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OZET

Anadolu’da Tiirk Siisleme Sanatlar1 icerisinde yer alan kalem isi teknigi
geleneksel silisleme sanatlari arasinda dnemli bir yere sahiptir. Anadoluda koklii bir
gegmise sahip Konya sehrinde yer alan mimari eserler —cami, mescit- igerisinde

gilinlimiize ulagsabilmis bazi 6rneklerini gormek miimkiindiir.

Konya Serafeddin Camii kalem isi tezyinati biinyesinde barindirmasi
bakimindan sanatsal ve Kkiiltiirel agidan 6nem tasimaktadir. Farkli donemlerde insa
asamalar1 geciren Serafeddin Camii’nin mimari yapim yili, banisi, tezyinat kalemkari
hakkinda kesin bir bilgi mevcut olmamakla birlikte, camii hakkinda cesitli
yaymlardaki kisa bilgiler, vakfiyeler disinda konuyla ilgili bir ¢alisma

bulunmamaktadir.

“Konya Serafeddin Camii Kalem Isi Tezyinat:” adli bu c¢alismamizda
Serafeddin Camii’nde bulunan siva ve ahsap tizeri kalem isi tekniklerinin uygulandigz;
tist ortli sistemleri, harim boliimii duvar yiizeyleri, miiezzin mahfili, son cemaat
mabhalli, sadirvan ve harim duvarlarinda bulunan hat 6rnekleri hakkinda calisma
yapilmistir. Bu ylizeylerde yer alan kalem islerininin kompozisyon, motif, desen, iislup
ozellikleri tahlil edilerek Tiirk sanati ve sanat tarihi bakimindan irdelenip, Tiirk sanati

icerisindeki yeri ve dnemi belirlenmistir.



ABSTRACT

In Anatolia, the technique of hand -carved work in Turkish Decorative Arts has
an important place among traditional decorative arts. It is possible to see some
examples of architectural works - mosques, masjits (small mosque) - located in the

city of Konya, which has a long history in Anatolia.

Konya Serafeddin Mosque is important in terms of artistic and cultural aspects
in terms of accommodating hand carved ornament. About Serafeddin mosque, which
underwent construction phases in different periods there is no definite information
about the architectural construction year, constructive, ornament. There is not any
other information about the mosque except for the short information about the various
publications, endowment and the foundations.

Research about upper cover systems, sanctuary section, wall surfaces, muezzin
place, narthex, ablution place, sanctuary wall calligraphy samples in our study called
“Konya Serafeddin Mosque Hand carved ornament” where hand carved methods were
applied on woods and plasters in Serafetddin Mosque. The composition, motif, pattern
and stylistic features of hand carve works on these surfaces are examined and
determined in terms of Turkish art and art history and its place and importance in
Turkish art has been determined.



ABSTRACT ittteeetneeeeiierneeersneeessneesssneessseeessneesssnessssseesssssssss I
ICINDEKILER............. "I
ONSOZ....covneeeeeeiieeeettnieeeettreeeeetueesetssansessssssssessnnsssees sosuns \!
KISALTMALAR.....covvueiertneeeetneeerneersneeersneesssneessssessnesssnnnn VII
1:10) 9101, BSOS VI
TR 1 23 1T VIII
1.1. Arastirmanin Onemi Ve AMACL.......ccuuvvuieenerneerniennerneennernennn VIII
1.2. Arastirma Kapsaml.......ccccceeiiiiinniiiiinniiesinnicsesnscosensscscnssscnns VIII
1.3. Arastirma YoOnteMia............ccooiiiiiiiiiiiiieiiiceiie e IX
1.4. Kaynak ve Arastirmalar.........ccoevviiiiniiiniiiniiineiienrcnecsenscnneen.. X
2. TURK SANATINDA KALEM IST..ccuvvuiiiiiiiiiiiiiiciiiceieeiceieeeeene 1
2.1. KALEM iSI TEZYINATIN TARIHSEL GELIiSIMI.................... 1
2.2. KALEM iSi TEZYINATINDA KULLANILAN MALZEME......... 17
278 TN L 1 DRI 17
0 0 R 11 e 17
P22 I\ 1 | VR 18
P20 20 T\ §1 3 1 1) 1 e 18
RIS § i1 1 SO PPN 18
2.2.6. KKOMIT . ceevueeerrneerrneeernneersneereneeersneeesnnnesnnesesnnnssmmnmsimmnnes 19
2.2.7. KABI . e eeuueetneeerueeeetneeerteeerteeentesenneeesnneeernneersnsessnaeannns 19

2.3. KALEM iSi TEZYINATINDA KULLANILAN MOTIFLER........20

.
2 Tt T I 1 1 e 20



PRSIV (-1 1) 1 e 21
2.3.3. Yar1 Usluplastirilmis CigeKIer.........vvuuernreunrenneeneenneeneennennnnns 21
PRSI N 3111 1 | S PPN 22
2.3.5. RUIMI.ueiiiieiiiiineeeiiaeeeeesaneeeenaseecsasseesssscessnsccesnnsccssnssccnnae 22
2.3.6. MENNANI. ...cuuiveniiiieeieeeeieeeieeeeieeeteeesneeaneeennessneessnsssneesnnnn 24
2.3.7. ZBNCEIEK.ceuueiiiiietiiiieeeeianeeeeaaneeeesaseeesnnseesnssccsnnsccannsscnne 24
PAC R 6311175 117:1 1) S OO 24
2.3.9. Natiiralist CiceKIer.......coeeiiiuiiiiiiieieieatiinrcieetennscnnsconnscnsen. 25
2.4. KALEM ISI TEKNIKLERI.....ccuvtuiiiiuiiiiiiiiiiiniiiienienenenennens 26
2.4.1. Klasik Uslupta Uygulanan Kalem iIsleri ve Teknikleri................ 26
3. KONYA SERAFEDDIN CAMII ...ccuvvuiiiniiniiiiiiieiiiiceiceeennenn, 31
3. 1. KONYA SERAFEDDIN CAMi TARIHSEL GELISIMI............. 31
R0 N N 161 1 1 1 N 31
3.2. KONYA SERAFEDDIN CAMIii MiMARI OZELLIKLERI......... 40
107 I \V/ 1111 ) o J RN 48
I Y/ 1111 1<) PPN 48
3.2.3. Miiezzin Mahfili.....cceeeeeeiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeecnns 48
3.3. KONYA SERAFEDDIN CAMii KALEM iSi TEZYINATI.......... 50

3.3.1.SERAFEDDIN CAMii HARIM BOLUMU KALEM iSi SUSLEME
KOMPOZISYONU.....cvuniviirtneetneerneeerneerneesseessesssnmesnessneessenes 50

3.3.1.1. SERAFEDDIN CAMii UST ORTU SISTEMI KALEM iSi
SUSLEME PROGRAMIL.......cccvvuiiituniierneeerneeeenneeesneeesnnseennnnen. 50

3.3.1.1.1.Ana Kubbe Kalem isi Siisleme Programi............cccceeevneunnen. 50



3.3.1.1.2.Biiyiik Yarim Kubbe Kalem isi Siisleme Programu............... 53
3.3.1.1.3.Mihrap Yarim Kubbe Kalem isi Siisleme Programi............... 55
3.3.1.1.4.Ceyrek Kubbeler Kalem isi Siisleme Programi..................... 57

3.3.1.1.5.Harim Béliimii Koése Tonoz Kubbeleri Kalem Isi Siisleme

Programi....cccoceiieiiiiiiniiiiiieiiiiieiiniiiesesinrosssssonssnssensonssssssnsons 59
3.3.1.1.6. Tonozlar Kalem isi Siisleme Programi .............cccccvuvvenennn.n. 60
3.3.1.1.6.1.Capraz Tonozlar Kalem Isi Siisleme Programi.................. 60
3.3.1.1.6.2.Aynah Tonozlar Kalem Isi Siisleme Programi.................... 60

3.3.1.2. SERAFEDDIN CAMIii TASIYICI SISTEM KALEM iSi

SUSLEME PROGRAMI......cccccotiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinnnnnnnnne. 62
3.3.1.2.1. Kemer Yiizeyleri Kalem Isi Siisleme Programi..................... 62
3.3.1.2.1.1. Biiyiik Yarim Kubbe Kemeri Kalem isi Siislem Programu...62
3.3.1.2.1.2. Mihrap Yarim Kubbe Kemeri Kalem isi Siisleme Programi..64
3.3.1.2.2. Pandantif Yiizeyleri Kalem Isi Siisleme Programu................ 66

3.3.1.3. HARIM iC DUVAR YUZEYi KALEM iSi SUSLEME

PROGRAMI. . uiitiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiciiiitiectceieeieeecnenaeneee. 67
3.3.1.3.1. Perde Duvarlar Kalem Isi Siisleme Programi..................... .68
3.3.1.3.1.1.Kuzey Perde Duvar Kalem Isi Siisleme Programu ................68
3.3.1.3.1.2.Bat1 Perde Duvar Kalem Isi Siisleme Programu .................. 70
3.3.1.1.3.Dogu Perde Duvar Kalem Isi Siisleme Programu ................... 71
3.3.1.3.2. Kadinlar Mahfili Duvar Yiizeyi Kalem 1si Siisleme
Programi....ccccieiieiiieiiniineiieiiniereisnionsessssssonssssssnsossssnssnsossssesssns 73
3.3.1.3.3. Kadinlar Mahfili Alti Duvar Yiizeyi Kalem Isi Siisleme

Programi.....cciiieiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiniiiiinctciistcciesstcssnscccsnnssacnnoes 73



Vi

3.3.1.4. Harim Béliimii Beden Duvar Yiizeyleri Kalem Isi Siisleme

o 170 111 ) 75
3.3.1.5. MUEZZIN MAHFILI KALEM iSi SUSLEME PROGRAMI ...78
3.3.1.5.1.Mahfil Tavan Yiizeyi Kalem Isi Siisleme Kompozisyonu........79
3.3.1.5.2.Konsol ve Konsol Aralar1 Kalem Isi Siisleme Kompozisyonu...85
3.3.1.5.3.Tasiyic1 Kolon Yiizeyi Kalem Isi Siisleme Kompozisyonu....... 87
3.3.1.6. Mihrap Kalem lsi Siisleme Programi.............cceeevvueernnennnnnnne 88
TR J5 B 0 Y/ 1T g o<1 89

3.3.1.6. SON CEMAAT MAHALLI KUBBELERI KALEM iSi

SUSLEME PROGRAMI.........ccuuitrueernereneerneeenneerneesneeesneesneesnnnn 89
3.3.8. Sadirvan Kalem Isi Siisleme Programi...........ccccceeevueevennnnnen. 90
4.SERAFEDDIN CAMIi HARIM BOLUMU YAZI PROGRAML........ 94
5.DEGERLENDIRME........cccc0uutrieereruneerueeereneeesnneersncsseeessnnnens 120
5.1. Kullanilan Motifler ......cccieeeiiiieiiiiieteeireeeeerneeceeseeecesnnsccnnnes 121
5.2. KUullanilan RenKIEr....c.ueieeiieiiiieiiieieieteneeeeneeenseeensesnscenneones 122
5.3. Kompozisyon OzelliKIeri.........ccuuueruneernieruieerneerneeesneerneennnen 122
5.4. USIUP OZellKIeri. ccuuuueernrerrieeernieeenneeeeneeerneeesneeessneeesnnnnn 123
B. SONUC . ceuueerunrerrnerersnneerneeessnesessneeessnsesssesessnessssnmesessssnnnnns 125
KAYNAKLAR

CiziM LIiSTESI

RESIM LISTESI

CIZIMLER

RESIMLER



Vi

ONSOZ

Yiizyillar boyunca insanlarin yasamlarindan izler tasiyan tezyini sanatlar
insanlarin, sanat zevkinin, estetik anlayisinin giinliik hayattaki yerini gézler oniine

sermektedir.

Tiirklerin sanat ve sanatciya verdikleri deger, sanat dallarindan biri olan Kalem
Isi tezyinatinin ilerlemesinde 6ncii olmustur. Tiirk sanati ve mimari tezyinatinda
Oonemli bir yere sahip olan kalem isi bezemelerin ge¢misi cok erken tarihlere
dayanmaktadir. Tiirkler bu sanat1 gerek cografi gerek milli 6zeliklerini harmanlayarak

milli bir slup olusturmuslardir.

Hazirlamis oldugumuz yiiksek lisan tezi ¢alismasinda daha 6nce herhangi bir
calismaya konu olmayan Konya Serafeddin Camii Kalem Isi Tezyinati konum olarak
tespit edilip, Tirk tezyinatinin temelini teskil eden motiflerin; desen, renk,
kompozisyon, islup ve teknik ag¢idan bu yapi bilinyesinde nasil tatbik edildigi

incelenmistir.

Ilk olarak arastirma konusunu belirlemem ve yapmis oldugum calismam
boyunca bana yol gosteren, her tiirlii yardim ve destegini esirgemeyen tez danismanim
Dr. Ogr. Uyesi Ali Fuat BAYSAL tesekkiirlerimi sunarim. Konya Vakiflar Genel
Miidiirii ibrahim GENC’e, Genel Miidiirliik arsiv sorumlularma, Ayrica fikir, bilgi,
belge ve dokiiman konusundaki yardimlarindan dolayr Prof. Dr. Mustafa
YILDIRIM’a, destekleriyle her zaman yanimda olan ailem ve arkadaslarima tesekkiirii

bir borg bilirim.

Abide BALCI
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KISALTMALAR-GIRIS

age. : Ad1 gecen eser

agm. : Ad1 gecen makale

agmd. : Ad1 gegen madde

agt. : Ad1 gegen tez

C. : Cilt

cm. : Santimetre

cev. : Ceviren

env. no. : Envanter numarast

KKVYE. : Konya Kiiltiir Varliklar1 Yap1 Envanteri
MO. : Milattan 6nce

MS. : Milattan sonra

m. : Metre

mm. : Milimetre

No. : Numara

ol. : Oliimii

S. : Say1

S. : Sayfa

TDVIA. : Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi
VGMA. : Vakiflar Genel Midiirligi Arsivi

yy. :Yiizyil



BOLUM 1
1.GIRIS
1.1.Arastirmanin Onemi ve Amaci

Onemli yollarin kavsak noktasinda yer alan ve Anadolu Selguklu Devletine
baskentlik eden Konya sehri gerek mimari gerekse jeopolitik agidan dnemli bir yere

sahiptir.

Kokli bir gegmise sahip olan bu sehirde tarihe taniklik eden eser
bulunmaktadir. Hem mimarisi, hem de tezyinatiyla giiniimiize ulasabilen 6rnekler, dini
mimari diye niteledigimiz camiler olmustur. Bu yapilarin bir kism1 zaman igerisinde
deprem, yangin, savas ve istila gibi degisik nedenlerle tahrip olmus giiniimiize kadar
ulasamamis olsa da, dini hiiviyetlerinden ve siirekli kullanimda olmalari nedeniyle her

zaman bakimli kalmislardir. Serafeddin Camii’de bu yapilardan biridir.

Serafeddin Camii’nde harim boliimii iist Ortli sistemi, tist Ortii sistemi gegis
ogeleri, duvar yilizeyleri ve miiezzin mahfilinde yer alan ahsap istii ve siva istii
teknikleri kullanilarak tatbik edilen kalem isi tezyinati hakkinda daha once ¢aligma

yapilmamis olmasi, bizim bu konuya egilmemize neden olmustur.

Amacimiz, Serafeddin Camii’nin mimari tezyinatimizin vazgecilmezlerinden
olan kalem isi tezyinat1 bakimindan biinyesinde barindirdig1 6rnekleri kayit altina alip

analiz etmektir.
1.2.Arastirma Kapsami

Aragtirmamizda Konya’da bulunan Serafeddin Camii’nin kalem isi stislemeleri

incelenmistir.

[.Boliim, aragtirmanin amaci ve onemi, kapsami, yontemi ve konu ile ilgili

literatiir yer almaktadir.

II. Boliim; kalem isi sanati, tarthsel gelisimi, kullanilan malzeme, motifler,

teknikler ve uygulanig1 yer almaktadir.



III. Boliim; Serafeddin Camii, tarihsel gelisimi, mimari plani, kalem isi

tezyinati’nin uygulandig1 boliimler incelenmistir.
IV. Boliim; Serafeddin Camii’inde yer alan hat 6rnekleri incelenmistir.

V.-VI. Boliimlerde kalem isi tezyinati’nin uygulandigi boliimler incelenmis,

degerlendirme ve sonuca varilmaistir.

Eklerde ise incelenen eserin resimleri ve ¢izimleri yer almaktadir.

1.3.Arastirma Yontemi

Kalem isi tezyinatinin tarihi gelisimi, teknikleri, malzemeleri ve kullanilan
motifler gibi konular basta olmak {izere, Serafeddin Camii tarihg¢esi, mimari
ozellikleri, kalem isi siislemesi gibi konularda bilgi iceren basili yazili ve gorsel
kaynaklar, ansiklopediler, kitaplar, tezler ve makaleler iizerinde literatiir ¢aligmasi

yapilmustir.

Tarama Selguk Universitesi Merkez Kiitiiphanesi, Necmettin Erbakan
Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Kiitiiphanesi, Necmettin Erbakan Universitesi Egitim
Fakiiltesi Kiitiiphanesi, Ankara Milli Kiitiiphane ve Konya Il Halk Kiitiiphanesinde

bulunan yazili ve gorsel eserler temin edilerek ilgili boliim fotokopileri alinmigtir.

Konya Vakiflar Genel Midiirliigii Arsivinden kaynak bilgi ve belgeler temin
edilmistir. Bilgisayar teknolojisi ile internetten yararlanilmistir. Saha ¢aligmasinda
caminin kalem isi ¢alismalarmin fotograf cekimleri i¢in Konya Il Miiftiiliigiine ve
Valilige dilek¢e yazilarak izin alimmistir. Cekilen fotograflar iizerinden motiflerin
tamaminin, orijinaline bagl kalinarak Illustrator programi ile ¢izimleri yapilmistir.
Cekilen fotograflardan, uygulanmis olan kalem isleri motif, kompozisyon, teknik,
déonem ve {slup yoOniiyle incelenmistir. Bu incelemenin sihhatli ve isabetli
yapilabilmesi i¢in kaynaklardan ve bilirkisilerin goriislerinden faydalanildi. Toplanan

bilgiler, fotograf ve gizilen desenlerle desteklenmistir.

Serafettin Camii ilk olarak; tarih¢e, mimari 6zellikler, kalem isi siislemeler ve

yazi1 programlar1 basliklar altinda ana hatlara ayrilmistir.
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Camii biinyesinde yer alan kalem isi bezemeleri, ilk olarak harim boliimiinde
yer alanlardan baslanilip daha sonra camii disinda bulunan son cemaat mahalli ve
sadirvan kalem isleri anlatilmistir. Sadirvan siislemesi donem olarak genel slislemeye

uymamasina ragman yapi biinyesinden ayrilmamis, incelenmistir.(Cizim 1)

Harim boliimiinde yer alan kalem isi siislemeler iist Ortii sisteminde, ana kubbe
(AK1), yarim kubbe (YK1-YK2), ¢ceyrek kubbeler (C1-C2), harim bdliimii tonoz kdse
kubbeleri (TK1-TK2-TK3-TK4), ¢apraz tonozlar (CT1-CT2-CT3-CT4-CT5-CTé6-
CT7-CT8), aynal1 tonozlar (T1-T2-T3-T4) ve son cemaat mahalli kubbeleri (1-2-3-4-

5-6-7) seklinde siralanarak anlatilmis ve numaralandirilmstir.

Tastyict sistemlerde yer alan kalem isleri, kemer yiizeyleri, pandantifler (P1-

P2-P3-P4) seklinde siralanarak anlatilmigtir.

Duvar yiizeylerinde yer alan kalem isi bezemeler, dogu, bati, kuzey perde
duvarlar, kadinlar mahfili duvar yiizeyleri, harim bolimii zemin kat duvar yiizeyleri

seklinde gruplandirilmistir.

Miiezzin mahfili ve mihrapta bulunan kalem isleri anlatirak cami harim bdlimii
kalem isi siisleme kompoziyonu tamamlanmis sonrasinda dis boliimde yer alan son

cemaat mahalli ve sadirvanda bulunan kalem isleri anlatilmistir.

Harim boliimii duvar yilizeylerinde XV. yiizy1l 6zelligi tasiyan yazi ornekleri
Serafeddin Camii harim bdliimii yazi programi bagligr altinda ayri bir boliimde
incelenmistir. Yazi programlari, kuzey ve dogu ta¢ kapilar (4.1-4.2), ana kubbe
yazilari(4.4.) yarim kubbeler (4.5-4-6) mihrap kemer alinlig1 (4.7) ¢eyrek kubbeler
kemer alinliklari (4.8.) {ist ortii sistemi kemerleri (4.9) perde duvarlar (4.10-4.11-4.12),
pandantifler(4.13), mihrap boliimii pencere alinliklar1 (4.14), harim bolimi duvarlar
(4.15-4.16-4.17-4.18) ¢eyrek kubbe gegisleri(4.19), levha(4.20), mihrap (4.21),
minber (4.22) seklinde siralanarak arapca metin, okunusu ve anlami seklinde

incelenmistir. Siralama dahilinde numaralandirilmistir.
1.4. Kaynak ve Arastirmalar

Serafeddin Camii Kalem Isi Tezyinati’n1 incelerken, kalem isi sanatinin

tarihsel gelisimi, teknikleri, malzemeleri, kullanilan motiflerin {izerinde durulmus ve
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bu bakimdan alana ait dogrudan ve dolayli kaynaklar incelenmistir. Bu kaynaklar
igerisinde ansiklopediler, cesitli kitaplar, tezler ve sempozyum bildirileri, makaleler

yer almaktadir.

AKAR, Azade- KESKINER, Cahide, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Desen ve
Motif, Istanbul, 1978.

Tiirk siisleme tarihi ve motiflerin olusumu, kompozisyon kurallari, desen
uygulamasinda kullanilan ara¢ geregler, kullanilan baslica {tsluplar, motiflerin
uygulama esnasinda kullanilan teknige goére bicimlenisleri hakkinda bilgiler yer

almaktadir.

KESKINER, Cahide, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Stilize Cigekler-Hata’i,
Ankara, 2002.

Tiirk siisleme sanatinda yer alan motiflerinin tarihsel gelisimi ve motifler
hakkinda bilgiler yer alan eserde, stilize ¢igeklerin ayrintilari ile ¢izim ve kompozisyon

kurallar1 ayrintili olarak ele alinmustir.

BIROL, Inci Ayan, DERMAN, F.Cigek, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler,
Istanbul 2004.

Tiirk tezyini sanatlarimizda kullandigimiz motifler simiflandirilmis ve bu
motiflerin tarihi hakkinda bilgiler verilmistir. Cok sayida ornege yer verilen Kkitapta

motiflerin ¢izimleri de anlatilmistir.

BIROL, inci Ayan, Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi
Cizim Teknigi ve Cesitleri, Istanbul 2011.

Giris kisminda Tirk tezyini sanatlar1 basligi altinda sanata bakis ve temel
kavramlar, tezyini sanatlarda egitim ve sanatta gelenegin yeri hakkinda bilgiler
verilmistir. Birinci boliimde tezyini sanatlarin genel bir tanitim1 yapilmis, nakishane
gelenegi ve ehl-i hiref anlatilmistir. ikinci boliimde Tiirk tezyini sanatlarinda desen
tasarim1 ve ¢izim teknikleri hakkinda detayl bilgiler sunulmustur. Ugiincii béliimde
desen ¢iziminde yardimci unsurlar olan cetvel, iplik, arasuyu, kenarsuyu, tiglar v.b.
anlatilmis ve dordiincli boliimde ise desen gesitleri hakkinda bilgiler verilmistir.

Ayrica her boliim sonunda boliim konulari ile ilgili sekil ve resimler bulunmaktadir.
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OZKECECI, ilhan-OZKECECI, Sule, Tiirk Sanatinda Tezhip, Istanbul, 2014.

Tezhip sanatinin tarihgesi, siisleme sanatinda yer alan motiflerin gelisimi,
desen ¢izimi ve malzemelerinin, yazma kitap ve siislemenin uygulandig1 diger sanat
alanlar1 (Cini- Seramik, Hali, Kumas, Maden, Ahsap, Kalem Isi, Lake, Cam)

anlatilmaktadir.
BAYSAL, Ali Fuat, Tiirk Tezyinat Sanatinda Kalem Isleri, Konya, 2017.

Tiirk tezyinat sanatinda kalem isleri adli ¢alismada Kalem isi sanatinin Tiirk
tarihindeki yeri ve Onemi, kalem isi teknikleri-teknik uygulamalari, kalem isi

tekniklerinde kullanilan malzemeler anlatilmaktadir.

Kalem isi tezyinatin tarihgesi, teknikleri, kullanilan malzeme ve uygulamasi
konusunda Candan Nemlioglu’'nun “15. 16. ve 17. Yiizyl Osmanli Mimarisinde
Kalem Isleri” adli doktora tezi incelenmistir. Semih Irtes’in “Kalem Islerimizin
Bugiinii ve Yarimi”, “Siisleme Sanatimiz- Kalem slerimiz ve Teknikleri”, “Kasimpasa
Piyale Pasa Camii’ndeki Ahsap Ustii Kalem isleri”, “16.yy Ahsap Ustii Kalem Isleri”
makalelerindeki teknik ve uygulama hakkinda bilgilerden yararlanilmistir. Bunun yani
sira Serda Kantarcioglu “Ahsap Ustii Kalem Isi Bezemelerin Koruma Yontemleri”,
Candan Nemlioglu “Goceli(Gokgeli) Camii”, “Kalem Isi Teknikleri’> ve Ali Fuat
Baysal’m “Tiirk Tezyinatinda Kalem Isi”, “Klasik Osmanli Tezyinatinda Deri ve Bez
Uzeri Kalem Isleri”, Yildiz Demiriz’in, “Osmanli Kalem Isleri”, Yilmaz Onge “13.ve
14. yiizyillarda Anadolu Mimari eserlerini Siisleyen Boyali Nakislar” adli makaleleri
teknik, malzeme, uygulama, koruma bakimindan incelenerek ¢ikarimlarda

bulunulmustur.

Konya’da bulunan Serafeddin Camii’nin tarihgesi, mimarisi ve zaman
ierisindeki yerini tespit etmek acisindan ilk olarak Ibrahim Hakki Konyali’nin
“Abideleri ve Kitabeleri fle Konya Tarihi” kitab1 incelenmistir. Bunun yaninda
Mehmet Onder’in “ Mevlana Sehri Konya”, Hasim Karpuz’un “Konya Tiirk Kiiltiir
Varliklar1 Envanteri”, gibi kitaplar ve Siiheyl Unver’in  Yetmis Y1l Once Konya”, Ali
Bag-Bayram Urekli’ni “Konya Seref-ed-din Camii”, Faik Soyman-ibrahim Tongur
“Konya Eski Eserler Kilavuzu”, Ali Fuat Baysal’m “Tiirk Sanatinda Ahsap Uzeri

Kalem Isleri ve Konya Serafeddin Camiin’den Bir Ornek” gibi makaleler ve
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maddelerden yola ¢ikilarak caminin tezyinat tarihlendirilmesi ag¢isindan

degerlendirilmeye gidilmeye calisilmistir.

Vakiflar Genel Miidiirliigi Arsivinden temin etti§imiz dokiimanlar 1s18inda
Serafettin Camii’nin, hangi tarihte ve kim tarafindan yaptirildigi, mimari 6zellikleri,
bu giine dek gecirdigi onarim devreleri, onarim Oncesi ve sonrasindaki islevi,
restorasyon ve roleve c¢izimleri, bilgi fisleri, kurul kararlar1 incelenerek cami hakkinda

bilgiler elde edilmistir.

Terminoloji konusunda yasanan kargasa bir nebze olsun giderilmesi
bakimindan Dogan Hasol “Ansiklopedik Mimarlik So6zIigi” ve Semsettin Sami’nin
“Kamus-u Tiirki” gibi sozliikk calismalarindan ve Hasim Karpuzun “Arkeoloji, Sanat

Tarihi ve El Sanatlarinda Bilimsel Arastirma Teknikleri” kitabindan yararlanilmistir.



2. TURK SANATINDA KALEM iSi
2.1. KALEM iSI TEZYINATIN TARIHSEL GELIiSIMi

Tiirk sanati, Tiirk tarihi kadar eskidir. Tiirklerin ilk yurdunun ugsuz bucaksiz
Asya topraklarimin hangi bolgesinde oldugu bilim insanlar1 arasinda siirekli

tartismalara yol agmustirt.

Tiirk sanat1 ve arkeolojisi kaynak olarak Orta ve I¢ Asya’da prehistorik
devirlerden itibaren ortaya cikan kiiltiirlere dayanir. Orta ve I¢ Asya’nin erken
devirlerinde olusan eserler bozkir kiiltiiriinii meydana getirdikten sonra, ilk olarak
Hunlarin ve diger Proto-Tiirklerin sanat ve arkeolojisini olusturmus, ardindan Hun

sanat ve arkeolojisini meydana getirmistir?.

Orta Asya Tirk hazirhk kiiltirlerinden  baglayarak  Proto-Tiirk
topluluklarindaki resim sanatinim ilk &rnekleri, kayalar {izerine yapilmis petroglifler®
(kaya resimleri) ve gesitli kullanim egyalariin {izerindeki siislemeler olarak karsimiza
cikmaktadir®. Insanlar, yazinin sekillenmesinden dnceki dénemlerde, kayalar iizerine
yaptiklar1 sekil ve damgalarla iletisim kuruyorlardi. Petroglif denilen bu kaya

resimleri/damgalar bir bakima insanm ilk estetik ve entelektiiel iiriinleridir®.

I¢c Asya’daki magara resimleri tarihsel ve sanatsal agidan ele alindiginda sanat
tarihi bakimindan 6nemlidir. Bati Mogolistan’in Manhan-Somon bdlgesinde bulunan
bir magaradaki resimlerde koyu ve acik kirmizi, giil pembesine ve kahverengiye yakin

renkler kullanilmistir. Bu resimlerde “Av sahneleri’” konu edilmistir®.

LCORUHLU, Yasar, Erken Devir Tiirk Sanati-ic Asya’da Tiirk Sanatinin Dogusu ve Gelisimi, istanbul 2007,
s.15.

2 CORUHLU, Yasar, Erken Devir Tiirk Sanatinin ABC’si, istanbul 1998, s.17.

3 Petroglif: Kaya Uzerine yontulmus, cizilmis veya boyanarak yapilmis arkeolojik resim sanatina
petroglif denir.; SOZEN, Metin, TANYELI, Ugur, Sanat Kavram ve Terimleri $é6zIiidii, Remzi Kitabevi
Yayinlari, istanbul 1992, 5.97.

4 BASKAN, Seyfi, Baslangicindan Cumhuriyet Dénemine Kadar Tiirklerde Resim, Ankara 2010, s.18.

5 BASKAN, Seyfi, Baslangicindan Cumhuriyet Dénemine Kadar Tiirklerde Resim, Ankara 2010, s.19.

6 CORUHLU, Yasar, Erken Devir Tiirk Sanati-i¢ Asya’da Tiirk Sanatinin Dogusu ve Gelisimi, istanbul 2007,
s.15; Alinti( Okladnikov, Ancient Population of Siberia and Its Cultures, Cambridge-Massachusentts
1959, s5.1-2.)



Neolatik donemde insanlarin yerlesik yasama geg¢mesi Orta Asya’da kirsal
ekonominin gelismeye baslamasma neden olmustur’. Daha sonraki Kalkolatik ve
Mezolitik caglarda 6zellikle MO. 2000’lerden itibaren “Bozkir Kiiltiirii’> ortaya
cikmistir. Geg mezolitik devre ait Sakta(Shakta) magarasinda bulunan, toprak boyayla

yapilmis duvar resimlerinde bir av sahnesi tasviri bunu gostermektedir®.

En eski drnekler arasinda, Ozbekistan’mn giineyindeki bir kaya barinagi olan
Zaraut-Kamar’in duvarlarinda yer alan benzeri tiirden av sahnelerinin bulunmasi av
kiiltiriiniin gelistigini ve bunun sanata yansidigini géstermektedir. Kirmizi okr ile sarp

kaya iizerine av sahneleri islenmistir®. (Resim-1)

MO.220 ve MS.216 tarihleri arasinda veya en erken IV.yiizyil’dan itibaren-
varligimi siirdiirmiis Biiyiik Hun Imparatorlugunun hakim oldugu Orhun- Selenga
irmaklar1 ve Otiiken havalisi, Ongin Irmag: {izerindeki Karakurum ile Ordos Bolgesi
arasnda oldugu anlagilan Hun siyasi birligi zamanla biitiin Orta ve I¢ Asaya’yr
egemenli altina almis ve bu genis bolgelerde ilk defa bir kiiltiir ve sanat birligi

kurmustur'®.

Bu bolgede yer alan Pazirik, Noin-Ula, Katanda, Sibe, Berel kurganlarinda elde
edilen bulunturlar Tiirk tarihinin aydinlatilmasi agisindan énemlidir'!. Proto-Tiirk ve
Hun devrine ait oldugu varsayilabilecek kaya iizerinde ve magaralarda bulunan

resimler Sibirya, Mogolistan ve Altaylarda goriilebilir'?.

Kuzey Cin'de ve Bat1 Tiirkistan'da yogunluk kazanan Budist Tabgag kiiltiir ve
sanati, Samanist Goktiirk siirecinden sonra VIII. yiizyillda Uygurlar doneminde de
Tiirkler arasinda Budist ikonografiyle sanatsal diyalektigi siirdiirmiistiir. Glineybati
Asya’da Tiirk resmi i¢in ¢cok Onemli bir merkez olan bati Kansu'daki Dunhuang

magaralar1 bolgedeki en karakteristik merkezidir. Budist ve Maniheist halklar

7 CORUHLU, Yasar, Erken Devir Tiirk Sanatinin ABC’si, istanbul 1998, s.26.

8 CORUHLU, Yasar, Erken Devir Tiirk Sanati-i¢ Asya’da Tiirk Sanatinin Dogusu ve Gelisimi, istanbul 2007,
s.15.

® CORUHLU, Yasar, Erken Devir Tiirk Sanatinin ABC’si, istanbul 1998, s.26.

10 TURKELI, Cevat, Cin Kaynaklarina Gére Hunlarin Atalari, istanbul, 1990, s.17; CORUHLU, Yasar, Erken
Devir Tiirk Sanati-i¢ Asya’da Tiirk Sanatinin Dogusu ve Gelisimi, istanbul 1998, 5.17-41.

11 DIYARBEKIRLI, Nejat, Hun Sanati, istanbul 1972, s.2.

12 CORUHLU, Yasar, Erken Devir Tiirk Sanati-i¢ Asya’da Tiirk Sanatinin Dogusu ve Gelisimi, istanbul
1998, s. 66.



tarafindan kullanilmig olan Dunhuang magaralari, V1. yiizyilda Tabgaglar, VIII. ve XI.
yiizyillar arasinda da Uygurlar tarafindan kullanilarak iglerindeki 3000 den fazla olan

fresklerin énemli bir kismini yapmuslardir®®,

Tiirk topluluklarina mal edilecek bu kaya resimlerinin iisliiplarinda, milattan
onceki devirlerden Goktiirk devri sonuna kadar, teknik ve estetik bakimdan fazla bir

degisikligin olmadig anlasilmaktadir®®,

Hunlarin kurdugu ilk kiiltiir sanat birliginden sonra Goktiirk devrinde kurulan
bozkir imparatorlugu MS.552-745/753 tarihleri arasinda ikinci kez bir kiiltiir sanat

birligi kurmustur®,

Goktiirk sanati, yayildigi bolgeler itibariyle ve daha ileri bir tarihte ortaya
cikmasi sebebiyle Hun sanatmin gelismis devamindan baska bir sey degildir'®. Bu
devirlere ait bilgiler, Cin tarihi ile ilgili kaynaklardan Ogrenilmektedir. Cin
kaynaklarinda, Goktiirk defin merasimlerinden bahsederken, 6liilerinin mezari {izerine
bir yap1 inga ettiklerini ve bu binanin duvarlarma 6liiniin resmi ile hayatinda yaptigi

savaslarimn resimlerini yaptiklarini anlatilmaktadir?’.

Babalik Tepe(V-Vlyiizyillar), Afrasiyab-Semerkand Saray1(VI-
Vllyiizyillar), Pencikent(VIL.-VIIlLyiizyillar), Varahsa(V-X.ylizyillar),
Acinatepe(VIILylizyil) gibi merkezlerde, bunun yani sira Dogu Tiirkistan’da yapilmis
cesitli tapimak ve manastirlarda bulunan duvar resimleri(freskolar) Goktiirk sanati
acisindan onem arz etmektedir'®. Yabanci kaynaklarda daha ¢ok Goktiirk
memleketlerinde yasayan Sogdlarla iliskili goriilen bu resimlerin bu bolgelerdeki

Goktiirk hanedanliklarindan yonetici kisilerle baglantili oldugu diisiiniilmektedir?®.

13 DIYARBEKIRLI, Nejat, Hun Sanati, istanbul 1972, s.48-49; ESIN, Emel, islamiyet’ten Evvel Orta Asya
Tiirk Resim Sanati, istanbul 1962, s.155.

14 BASKAN, Seyfi, Baslangicindan Cumhuriyet Dénemine Kadar Tiirklerde Resim, Ankara 2010, s.18.

15 CORUHLU, Yasar, Erken Devir Tiirk Sanati-i¢ Asya’da Tiirk Sanatinin Dogusu ve Gelisimi, istanbul
1998, s. 151.

16OGEL, Bahaeddin, islamiyet’'ten Once Tiirk Kiltiir Tarihi, Ankara 1984, s.32.

7 CORUHLU, Yasar, “Goktiirk Sanati”, Tiirkler, C.IV, Ankara 2002, 5.91-99.

18 DIYARBEKIRLI, Nejat, Hun Sanati, istanbul 1972.

19 CEZAR, Mustafa, Anadolu Oncesi Tiirklerde Sehir ve Mimarlik, istanbul 1977, s.254.; CORUHLU,
Yasar, Erken Devir Tiirk Sanati-i¢ Asya’da Tiirk Sanatinin Dogusu ve Gelisimi, istanbul 2007, 5.190.



L.Ligeti, Bilinmeyen I¢ Asya adli eserinde Bilge Kagan'in kardesi Kiil Tigin
adina diktirdigi anit-yazitin yani sira yaptirdigi tapmak duvarlarinin Kiil Tigin’in
kazandig1 savaslari ve kahramanliklarmi anlatan resimlerle siislendigini yazar®.
Ancak, yazitta sozii edilen resimler veya o ¢aga ait hi¢cbir mimari resmin glinimiize
ulasmamasi?! nedeniyle maalesef Goktiirk ¢ag1 resmi konusunda da yeterli bir bilgiye

sahip degiliz®.

Bolgelerde yapilan arkeolojik ¢aligmalar sonucu tapinak, saray ve evlerde V-
VIII. yiizyillar arast doneme ait renkli duvar resimleri ortaya ¢ikarilmistir.
Pencikent’te bulunan tapinagin kuzey mabedinde yasayan tanrica tasviri ve bagis¢ilar
tasviri en erken &rnekler arasindadir®®. V1. yiizyila ait cenaze toreni tasviri Tiirk sanati
acisindan 6nemlidir. S6z konusu sahnede Uygur duvar resimlerinde sik¢a gorecegimiz

kirmizi zemin rengi kullanilmigtir 24,

Varahsa’da Buhara Hiikiimdarlarmin saraylarinda yapilan arastirmalarda
savas, av sahneleri, toren ve kabul sahnelerinin tasvir edildigi duvar resimleri

bulunmustur®,

M.O. L yiizyildan M.S. XIIL yiizyila kadar Orta Asya’da yasamis ve farkl
devletler kurmus olan Uygurlar, resim ve silisleme sanatlarinin ilk Onemli
uygulayicilar1 olarak Tiirk sanat1 iginde farkli bir yere sahiptir?®®. M.S. VII. ve IX.
yiizyillar arasi, Maniheizm’i ve daha sonralar1 Budizm’i benimseyen Uygurlar,
tapmaklarmin duvarlarini, din konular1 ve 6len kisinin hatiralariyla ilgili resimlerle

bezemisler, resmin dini bir hiiviyet kazanmasini saglamislardir?’.,

20 BASKAN, Seyfi, Baslangicindan Cumhuriyet Dénemine Kadar Tiirklerde Resim, Ankara 2010, s.35.

21 OGEL, Bahattin, islamiyetten Once Tiirk Kiiltiir Tarihi, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara 1991.

22 BASKAN, Seyfi, Baslangicindan Cumhuriyet Dénemine Kadar Tiirklerde Resim, Ankara 2010, s.35.

23 CORUHLU, Yasar, Erken Devir Tiirk Sanati-ic Asya’da Tiirk Sanatinin Dodusu ve Gelisimi, istanbul
2007, s.190.

24 ESiN, Emel, “Tiirk ul-Acemlerin Eseri Samarra’da Cavsak-ul Hakani’nin Divar Resimleri” Sanat

Tarihi Yilligi, C.V, 1.U. Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Enstitiisi, istanbul (1972-1973),5.334.

25 CORUHLU, Yasar, Erken Devir Tiirk Sanati-ic Asya’da Tiirk Sanatinin Dodusu ve Gelisimi, istanbul
2000, 5.197; (Alint1)B.l. Marshak-Valentina I. Raspopova, “ Wall PAintings from e House With a Granary,
Panjikent, 1st Quater of the Eight Century A.D.”, Silk Road Art And Archaeology 1, 1990, s.123-125.

26 OGEL, Bahattin, islamiyet’ten Once Tiirk Kiiltiir Tarihi, Ankara 1991, s. 360.

27 BASKAN, Seyfi, Baslangicindan Cumhuriyet Dénemine Kadar Tiirklerde Resim, Ankara 2010, s.35.



Eski Tiirk resminin asil temsilcileri Uygur Tiirkleridir?®. Orta Asya'da yapilan
kazi ve arastirmalar, Uygur-Tiirk sehirlerinde bulunmus freskler, resimli ve minyatiirli
kitaplar, M.S. VII-IX. yiizyillarda bu sanatlarin Uygarlarda ne derece ilerlemis
oldugunu agikca gostermektedir?.

Uygur resim sanat1 Budizm, Maniheizm ve Islam devri olmak iizere ii¢ din
cercevesi icerisindeki eserlere ihtiva eder. Boylece VIII. yiizyilldan XIX yiizyil sonuna

kadar bin yildan fazla bir zamana yayilmistir®®.

Uygurlar, Bilyilk Hun devletinden itibaren Orhon ve Selanga nehri
kiyalarindan Aral g6lii kiyilarina kadar yayilan bir Tiirk kavmidir. 744 merkezi Orhon
kiyilarinda olmak tizere kuran Dokuz Oguzlar MS. 840 senesine kadar bu bolgede
yagsamis, Maniheizm dinini benimsemis, yavas yavas Cinin dogu bolgelerine kadar

yayilmislaridir®,

MS. VIII. yiizyilda Uygurlarin Dogu Tiirkistan’a iyice niifuz etmeleriyle Uygur
duvar resimleri devri baglamistir. Uygur duvar resimleri eski Tiirk geleneklerinin
izlerinin devam ettigi, Manicilik ve Budizm ikonografisinin yansidigi bir sentezin

{irtiniidar®.

Bezeklik, Kumtura, Kogo, Karahoga, Sorguk Uygur arkeolojik buluntular:
agisindan Onemli merkezlerdir. Bu donemde Onemli bir resim merkezi olan
Bezeklikteki fresklerde rahipler, vakifcilar, budha, ejder, kurt tasvirleri klasik Uygur

{islubunun drnekleridir. Bezeklik ismi yogun siisleme anlayisindan gelmektedir®,

Uygur resminde perspektif derinlik, resmedilen kisilere verilen 6neme gore
onde biiyiik veya arkada kiigiik gizilerek, parlak renkler kullanilarak, ortada yer alan

figiiriin 6ne ¢ikmasiyla yaratilmistir. Bu yontemde i¢ ice siyah, kirmizi ve sepia renk

28 ASLANAPA, Oktay, Tiirk Sanati, istanbul 2014, s.15; BINARK, ismet, “Tiirklerde Resim ve Minyatiir
Sanat”, Vakiflar Dergisi, S:12, Ankara 1978, s.271-290.

29 BINARK, ismet, “Tiirklerde Resim ve Minyatiir Sanati”, Vakiflar Dergisi, S:12, Ankara 1978, s.271-
290..; TURAN, Osman, Selcuklular Tarihi ve Tiirk — [slam Medeniyeti, Ankara 1965, s. 293.

30 CEZAR, Mustafa, Anadolu Oncesi Tiirklerde Sehir ve Mimarlik, istanbul 1977, s.273.

31 OGEL, Bahattin, islamiyet’ten Once Tiirk Kiiltiir Tarihi, Ankara 1991, s.349.

32 CORUHLU, Yasar, Erken Devir Tiirk Sanati-ic Asya’da Tiirk Sanatinin Dodusu ve Gelisimi, istanbul
2000, s.260.

33 CORUHLU, Yasar, Erken Devir Tiirk Sanati, istanbul 2007, s. 250.



cizgilerle, sekiller tarihlenerek one ¢ikarilmigtir. Golge alanlart yapmak da yine ayni
sonuca ulagsmak icin basvurulan bir usul olmustur®®. Tiirk resminde portreciligin

Uygurlar doneminde 750 yilindan sonra basladig: bilinmektedir®>(Resim-2).

Orta Asya'da yapilan kazi ve arastirmalar, Uygur-Tiirk sehirlerinde bulunmus
freskler (duvar resmi), resimli ve minyatiirlii kitaplar, M.S. VI1I-IX. yiizyillarda bu
sanatlarin Uygarlarda ilerlermis oldugunu ortaya koyar. Bu sanatlarin Islam

diinyasinda yayilmasinda Uygurlarin biiyiik rolii olmustur®,

Uygur sanat diinyasi i¢in karakteristik ozelliklere sahip duvar resimleri,
Islamiyet sonras1 Tiirk sanatinda yalniz sivil mimari de smirl dl¢iide kullanilmustir.
Resim sanat1 Islamiyet’in etkisiyle, stilize bitkisel siislemelere, yaz1 ve geometrik

kompozisyonlara yonelmis yeni tezyini bir {isliip gelismistir’.

Resim ve heykelin Islam diinyasinda yayilmasinda Tiirk sanatinin rolii
biyiiktiir. Selguklularla ve Mogol istilasi ile gelen Uygurlularla olmak tizere bu tesirler
iki devirde goriiliir. Mogol devrinde pek cok Uygur katip ve sanatkarlari islam

diinyasina gelmis ve resmin canlanmasina etkili olmustur®,

Karahanlilar, Orta Asya’da kurulmus ilk Islam Tiirk devletidir. IX. yiizy1l
ortalarindan XIII. yiizy1l baslarina kadar, Orta Asya’nin degisik bolgelerinde hiikiim
siirmiiglerdir®®. Maveraiinnehir ve Dogu Tiirkistan'da hiikiim siiren Tiirk- Islam

hanedanidir (840 -1212)%.

Karahanli resim sanati Ornegi Tirmiz’deki Saraym taht salonunun
duvarlarindaki hayvan tasvirleri ve boya ile islenmis bitkisel bezemelerdir *. Zamanla

Islami kiiltiir ¢evresi karsisinda insan figiirleri kaybolmus onlarin yerini nebat

34 BASKAN, Seyfi, Baslangicindan Cumhuriyet Dénemine Kadar Tiirklerde Resim, Ankara 2010, s.115.
35 ASLANAPA, Oktay, Tiirk Sanati, istanbul 2014, s.14.

36 BINARK, ISMET, “Tiirklerde Resim ve Minyatiir”, Vakiflar Dergisi, S.12, istanbul 1978,5.271-290.

37 BASKAN, Seyfi, Baslangicindan Cumhuriyet Dénemine Kadar Tiirklerde Resim, Ankara 2010, s.200.
38 CEZAR, Mustafa, Anadolu Oncesi Tiirklerde Sehir ve Mimarlik, istanbul 1977, s.273.

3% ASLANAPA, Oktay, Tiirk Sanati, istanbul 2014, s5.27.

40 3ZAYDIN, Abdiilkerim, “ Karahanlilar”, TDVIA, C.24, istanbul 2001, s.404.

41 ASLANAPA, Oktay, Tiirk Sanati, istanbul 2014, s.42.



motifleri ve geometrik ¢izgiler almaya baglamis, figiirler realizmden ¢ikip, stilize

forma girmistir®.

Gazneliler, 963-1186 yillar1 arasinda Horasan, Afganistan ve Kuzey
Hindistan'da hiikiim siiren bir miisliiman-Tiirk hanedanidir®®. Gazneli sanati, Selguklu

ve Hindistan’daki Tiirk-islam sanatini etkilemesi bakimindan énemlidir**.

Islam mimarisi ve Tiirk mimari tarihi agisindan énemli gelismelerin dnciilerini
Gazneli mimarisinde bulmak miimkiindiir. Gazneli donemine ait en 6nemli eser olan
Ariis -1 Felek Camii’dir. Agag direkli, diiz ¢atili bir yap1 olan camii’nin aga¢ aksami
tizerindeki renkli nakislar1 anlatilmaktadir. Anadolu Tirk mimarisinde Sel¢uklu
donemindeki 6nemli 6rnekleri bilinen camiler gibi, hem aga¢ direk ve tavani hem de

kemer ve eyvanlara sahip sentez bir yap1 oldugu kanaati agir basmaktadir® .

Gazneli donemine ait giiney Afganistan'da Biist sehri karsisinda Hilmend nehri
kenarinda®® Sultan Mahmud’un hassa ordusunu canlandiran Sultan Mesud 1.(1030-
1041) doneminde yapilan Lesker-i Bazar sarayi taht salonunda bulunan duvar
siislemeleri resim sanati acgisindan onemlidir. Taht salonu duvarlarinin alt kisminda
yer alan renkli duvar resimleri birbiri ardina siralanmis 44 askeri canlandirmaktadir.
Profilden resmedilmis belge niteligi tasiyan tasvirler dikkat ¢ekicidir. Baglar1 silinmis
figiirlerin sadece viicutlar1 kalmistir*’. Yikintilar arasinda bir siis siituncugu iizerinde
bulunan fresk saglam halde geng bir insan basini gosterir. Bu ay yiizli, badem gozlii
diye tanman Tirk tipini canlandirmaktadir. Lesker-1 Bazar saray1 freskleri Uygur

freskleriyle benzerlik gostermesi bakimindan da 6nemlidir®,

Biiyiik Selguklu Devleti, Tiirkler'in Islami devirde kurduklar1 en biiyiik
hanedanlardan biridir(1040-1308). Oguzlar'in Kinik boyuna mensup olan hanedan

adm1 Oguz Devleti'nin ordu kumandam Selguk Bey'den alir®®.

42 BAYSAL, Ali Fuat, “ Karahanli Duvar Resimleri”, istem, S.18, Konya 2011, 5.113-160.
43 MERCIL, Erdogan, “Gazneliler”, TDVIA, C.13, istanbul 1996, s. 480.

4“4 YETKIN, Suut Kemal, islam Ulkelerinde Sanat, istanbul 1984, s.115.

45 ALTUN, Ara, “Karahanlilar-Mimari”’, TDVIA, C.13, istanbul, 1996, 5.484.

46 ALTUN, Ara, “Karahanlilar-Mimari”’, TDVIA, C.13, istanbul, 1996, 5.485.

47 ASLANAPA, Oktay, Tiirk Sanati, istanbul, 2014, s.48.

48 ASLANAPA, Oktay, Tiirk Sanati, istanbul, 2014, s.48.

4% CEZAR, Mustafa, Anadolu Oncesi Tiirklerde Sehir ve Mimarlik, istanbul 1977.



Selguklularin uzun miiddet Gazne devleti sinirlar1 icinde yasadigina ve onlarin
yerine gectigine gore, Biiyiik Selguklu’lar sanatina ilk kaynak Gazne devridir®®. Tas
veya stiiko {lizerine tezyinat, Selguklu yapilariin gerek dis gerek i¢ boliimlerde 6nemli

rol oynar®.

Selguklular 1040 yilinda Horasan’da bagimsiz bir devlet kurduktan kisa bir
siire sonra Iran, Azerbeycan Mezapotamya, Suriye ve I¢ Anadolu'yu da ele gecirerek
biiyiik bir imparatorluk haline gelmislerdir. Biiyiik Sel¢uklu hiikiimdarlarindan Melik
Sah'n 1092 de oOlimiinden sonra ¢ikan siyasi karisikliklar sonucu imparatorluk

pargalanarak dort biiyiik Selguklu devleti olusmustur. Bunlardan en uzun émiirlii olani

Anadolu Selguklularidir ( 1092-1308)%2,

Biiyiik Selcuklu Sultan1 Meliksah, iznik’i alan Siileyman Sah’a 1077°de
Anadolu sultanhigini vermis, 1081 de baskent olan iznik, 1. Kiligarslan déneminde

Haglilar tarafindan geri alininca baskent Konya olmustur®,

Anadolu Tiirk sanati, Karahanli, Gazneli ve Biiyiik Selguklu sanatlarina uzanan
koklerden beslenmistir®®. Orta Asya resim ve siisleme sanatlariyla Selguklu sanatlari
arasmnda bilyiik iislup benzerligi vardir>>. Bunun en 6nemli sebebi Selguklu sultan ve

emirlerinin, katip ve nakkaslarmin Uygur Tiirk sanatkarlar1 olusudur®®.

Anadolu Selguklular ve Beylikler donemine ait yapilarda, tas, siva ve ahsap
lizerine uygulanmis ¢ok sayida kalem isi drneklerine rastlanmistir®’. Anadolu’da en
erken kalem isi 6rnekleri Konya Aldeddin Camii’nde(1155) mihrap 6nii kubbesi ve
sultan mahfili kemerlerinde, siva lizerine “Z” seklinde zikzaklar1 andiran desenlerdir

%8 Diger bir 6rnek ise 1206 tarihli Konya-Beysehir yolu iizerinde 1. Giyaseddin

50 OGEL, Semra, Anadolu Selcuklularinin Tas Tezyinati, Tirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara, 1966,
s.104.

SLYETKIN, Suut Kemal, islam Mimarisi, istanbul, 1954, s.156.

52 TURAN, Osman, Selguklular Tarihi ve Tiirk-islam Medeniyeti, Ankara 1965.

53 SUMER, Faruk, “Selcuklular-Biiyiik Selcuklular”’, TDVJA, C.36, istanbul 2009, s.365.

54 ASLANAPA, Oktay, Tiirk Sanati, Istanbul, 2014, 5.101.

55 MULAYIM, Selcuk, “Biiyiik Selguklu Sanati”, TDVIA., C.7 istanbul 1992, , 5.215.

56 UNVER, A. Siitheyl, Selcuklularda ve Osmanlilarda Resim, Tezhip ve Minyatiir, istanbul 1934, s.3.;
BINARK, ismet, “Tiirklerde Resim ve Minyatiir Sanati”, Vakiflar Dergisi, S:12, Ankara 1978, 5.271-290.
57 MULAYIM, Selguk, “Anadolu Selguklu Sanati”, TDVIA., C.3, istanbul 1992, 5.141.

58 ONGE, Yilmaz, “13.ve 14. Yiizyillarda Anadolu Mimari eserlerini Siisleyen Boyali Nakislar”’, Onasya
Dergisi, C.IV, S.43, istanbul 1969, 5.10-11.



Keyhiisrev zamaninda yaptirilan®® Kizil Oren Han’in mescid mihrap nisindeki tas

lizerinde yer alan kirmiz1 ¢izgilerdir®.

Miingiicekogullari’ndan Sahinsah’in oglu Ahmet Sah tarafindan 1228 de
yaptirilan Divrigi Ulu Camii ve Dariissiifasi®® tonozlarinda, cami kubbesinde sar1
renkli siva tlizerine kirmizi, beyaz, siyah renklerle stilize bitkisel ve geometrik
bezemeler anadoluda yer alan erken tarihli kalem isleri arasindadir®. 1. Alaadin
Keykubat doneminde 1234 yilinda yaptirilan Alara Kalesi, kasrinin hamam
boliimiinde yer alan fresklerdeki insan figiirleri, bugiine kadar Anadolu’da bilinen tek

ornek olmasi bakimindan 6nemlidir®.

Selguklular ve Beylikler doneminin ahsap yapili camilerinin tavan, kiris, stitun,
konsol gibi ahsap miistemilata uygulanan kalem isi 6rnekler® ahsap siitun basliklart

ve kirisler iizerinde yer alir® .

Anadolu’da bulunan en erken tarihli ahsap iistii kalem isi 6rnegi Samsun
Carsambada bulunan Gogeli-Gokgeli Camiinde bulunmaktadir. Harim boliimiinde yer
alan kalem isi bezemeler ahsap tavan, konsiil, direk, kemer yﬁzeylerindediree.
Anadolu’da bu tarihi siireci takip eden bir diger 6rnek 1272 tarithinde yaptirilan Afyon
Ulu Camii’dir. Afyon Ulu Camii Anadolu Selguklular1 déneminden giiniimiize ulasan
ahsap direkli camiler grubunu icerisindedir®’. Ahsap iistii kalem isi olarak uygulanan

bir diger yap1 1275 tarihli Selguklu emirlerinden Mikail Bin Abdullah tarafindan,

5% ASLANAPA, Oktay, Tiirk Sanati, istanbul 2014, 5.170.

% ONGE, Yilmaz, “13.ve 14. Yiizyillarda Anadolu Mimari eserlerini Siisleyen Boyali Nakislar’”, Onasya
Dergisi, C.IV, S.43, istanbul 1969, 5.10-11.

61 ASLANAPA, Oktay, Tiirk Sanati, istanbul 2014, 5.115.

62 ONGE, Yilmaz, “13.ve 14. Yiizyillarda Anadolu Mimari eserlerini Siisleyen Boyali Nakislar’”, Onasya
Dergisi, C.IV, 5.43, istanbul 1969, 5.10-11.

63 ASLANAPA, Oktay, Tiirk Sanati, istanbul 2014.; YETGIN, Serare, “Sultan |. Alaeddin Keykubat’in Alara
Kalesi Kasri’nin Hamami’'ndaki Freskler”, Sanat Tarihi Yillidi, S.3, istanbul 1970, s.69.

64 BAYSAL, Ali Fuat, “Turk Sanatinda Ahsap Ustii Kalem isleri ve Konya Serafeddin Camii’'nden Bir
Ornek”, VII. Uluslararas: Tiirk Kiltiirii, Sanati ve Kiiltiirel Mirasi Koruma Sempozyumu Bildiri Kitabi,
Selguk Universitesi Turk El Sanatlari Arastirma Merkezi, Konya 2013.

% ONGE, Yilmaz, “Ahsap Stalaktitli Siitun Basliklar”’, Onasya Dergisi, C.IV, S.37, Istanbul 1968, s.11-12-
22.

8 NEMLIOGLU, Candan, “Gégeli(Gokceli) Camii”, I. Uluslararasi Selguklu Kiiltiir ve Medeniyeti Kongresi
Bildirileri, C. 1, Konya 2001, s. 118-119.; BAYSAL, Ali Fuat, “ Ug Serefeli Camii Avlu Revaklarinda Bulunan
XV. Yiizyil Kalem isi Uygulamali Hat Ornekleri”’, istem, S.23, Konya 2015, 5.61-73.

57 KARPUZ, Hasim, Anadolu Sel¢uklu Mimarisi, Konya 2001.
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Eskisehir Sivrihisar ilgesinde yaptirilan Sivrihisar Ulu Camiidir. Ust ortilyii tasiyan
oymal1 ahsap direklerin bazi kisimlar1 yesil, siyah ve kirmizi renkli kalem isleri ile
bezenmistir®. 1297-1299 tarihli iki kitabesi bulanan Esrefoglu Seyfeddin Siileyman
Bey tarafindan yaptirilan Beysehir Esrefoglu Camii®®, Anadolu’da ahsap iistii kalem
isi bezemelerinin orijinal en giizel 6rnegidir’®. Ahsap iistii kalem isi tekniginin
uygulandig1 tezyinat yogun olarak orta sahinda yer almaktadir.”*. Camii XIIlI. yiizyil
Beylikler donemine ait kalem isi teknigindeki Tirk tezyinat anlayisin1 6nemli 6l¢iide

yansitmaktadir’?.

Anadolu Selguklu ve Beylikler donemi mimarisi igerisinde bulunan 1336
tarihinde yapilan Kasaba Koyii Mahmut Bey Camii’ni ahsap tlizeri kalem isi teknigi
bakimindan inceledigimizde gilinlimiize kadar ulagabilmis erken tarihli ornekler
arasinda sayabilmek miimkiindiir’®. Ahsap konsol yiizeylerinde ve tavani tastyici
sistemi igerisinde bulunan kose destekleri lizerinde gegme motifleri, stilize bitkisel
motiflerden olusan kompozisyonlar goriilmektedir. Siyah, lacivert, beyaz ve mercan

kirmizisi tonlar1 kullanilmistir’,

Anadolu Selguklu ve Beylikler donemi ahsap yapili camilerinin tavan, kiris,
stitiin, konsol gibi ahsap miistemilata uygulanan Ornekler, Osmanli camilerinde
ozellikle klasik donemde hiinkar mahfili tavanlari, miiezzin mahfili tavanlari, kap1 ve
pencere kanatlari gibi belirli mekanlarda kullamlmistir®. Donemin kalem isi

tezyinatinda goriilen ana renkler, kirmizi, beyaz ve siyahtir. Bunlarin yani sira yiizeye

8 KARPUZ, Hasim, Anadolu Selguklu Mimarisi, Konya 2001.; ASLANAPA, Oktay, Tiirk Sanati, istanbul
2014, s.131.

9 ASLANAPA, Oktay, Tiirk Sanati, istanbul 2014, 5.133.

70 ONGE, Yilmaz, “13.ve 14. Yizyillarda Anadolu Mimari Eserlerini Siisleyen Boyali Nakislar’”, Onasya
Dergisi, C.IV, S.43, istanbul 1969, 5.10-11.

71 BAYSAL, Ali Fuat, “Esrefoglu Camii Ahsap Uzeri Kalem isleri”, Uluslararasi Orta Anadolu ve Akdeniz
Beylikleri tarihi, Kiiltiirii ve Medeniyeti Sempozyumu-I, Tlirk Tarih Kurumu, Ankara 2014.

72 ONGE, Yilmaz, “13.ve 14. Yiizyillarda Anadolu Mimari Eserlerini Siisleyen Boyali Nakislar”’, Onasya
Dergisi, C.IV, S.43, istanbul 1969, 5.10-11.

73 BAYSAL, Ali Fuat, “Esrefoglu Camii Ahsap Uzeri Kalem isleri”, Uluslararasi Orta Anadolu ve Akdeniz
Beylikleri tarihi, Kiiltiirii ve Medeniyeti Sempozyumu-I, Tirk Tarih Kurumu, Ankara 2014.

74 ONGE, Yilmaz, “13.ve 14. Yiizyillarda Anadolu Mimari Eserlerini Siisleyen Boyali Nakislar’”’, Onasya
Dergisi, C.IV, S.43, istanbul 1969, 5.10-11.

75 BAYSAL, Ali Fuat, “Tirk Sanatinda Ahsap Ustii Kalem isleri ve Konya Serafeddin Camii’'nden Bir
Ornek”, VII. Uluslararasi Tiirk Kiiltiirii, Sanati ve Kiiltiirel Mirasi Koruma Sempozyumu Bildiri Kitabi,
Selguk Universitesi Turk El Sanatlari Arastirma Merkezi, Konya 2013.
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altin basta olmak lizere sar1, acik ve koyu yesil, acik ve koyu mavi, lacivert ve kizil

kahve renkleri uygulanmistir’®.

Erken donem Osmanli tezyinatinda, Anadolu Sel¢uklularin kullandiklar
tezyinat malzemesi olan tugla ve ¢ini yerini zamanla azalarak kalem isine
birakmistir’’.  Erken dénemde Osmanliya hemen hemen bir asir baskentlik yapan
Edirne’de yapilar1 igerisinde yer alan 1436 Muradiye Camiinde, 1438-1448 Ug
Serefeli Camiinde ve Eski Camiinde duvar yiizeyleri, kubbe iclerinde siva iizeri kalem
isi 6rnekleri yer alir’®, Tezyinat tarihi bakimidan ele aldigimizda yaklasik 600 yillik
siva tizeri kalem isi 6rneklerini Bursa ve Edirne’de bulunan erken Osmanli mimari

yapilarinda gorebilmekteyiz’®.

Tiirk sanatkarlari, XV. ylizyil baslarinda etkinliklerini Osmanli sultanlarinin
koruyuculugunda Bursa’da siirdiirmiislerdir®®. Kalem isi tezyinati, XVI. yiizyildan
itibaren yeni bir icerik ve bi¢im anlayisiyla gelismis ve zamanla Osmanli mimarisinin

etkili bir bezeme dgesi olmustur®’.

Osmanli mimarisinde 6zgiin bir sanat dali olarak gelismekte olan kalem isi
bezemeOsmanli yapilarinda, insan elinin uzanamadigi yiikseklikteki biitiin ig
yiizeylerin siislemesinde tercih edilmistir. Genellikle yapinin iist kisimlarinin yani sira,

mahfil tavaninda, gesitli malzeme iizerinde renkli nakislar seklinde yer alir®.

Osmanl1 déneminden erken tarihli 6rnekler igerisinde bulunan iznik’te XIV.
yiizy1l ortalarina ait Kirgizlar Tiirbesi’nin pencere kemerleri iginde bulunan siva iizeri
kalem isi Ornekleri giiniimiize ulasamamistir.3(Resim-3) Ahsap {istii kalem isi

tekniginin uygulandigi en erken 6rnek Bursa’da bulunan 1451 tarihli Sultan 1l. Murat

76 ONGE, Yilmaz, “13.ve 14. Yiizyillarda Anadolu Mimari Eserlerini Siisleyen Boyali Nakislar”’, Onasya
Dergisi, C.IV, S.43, istanbul 1969, 5.10-11.

77 ULGEN, Ali Saim, “ XVI. Yiizyilda Tiirk Mimarisinin i¢c Dekoru Nasil Viictid Buldu?”, Milletlerarasi |.
Tiirk Sanatlari Kongresi, Ankara 1962, s.391.

78 BAYSAL, Ali Fuat, Tiirk Tezyinat Sanatinda Kalem isleri, Konya 2017, s.76.

79 BAYSAL, Ali Fuat, Tiirk Tezyinat Sanatinda Kalem isleri, Konya 2017, s.77.

8 TANINDI, Zeren, “Tirk Tezhip Sanati”’, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sanati, Ankara 1993, s.401.

8 ODEKAN, Ayla, “ Mimarlik ve Sanat Tarihi”’, Tiirkiye Tarihi-Osmanli Devleti 1300-1600, 1|, istanbul
1997, s.369.

8 BAGCI, Serpil-CAGMAN, Filiz-TANINDI, Zeren, Osmanli Resim Sanati, Kiltiir ve Turizm Bakanhg
Yayinlari, Ankara 2006, s.296-305.

8 DEMIRIZ, Yildiz, “Osmanli Kalem isleri”, Osmanli Tarihi Ansiklopedisi, C.11, Ankara 1999, s. 297.
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Tiirbesidir ® Portal nisinin iizerindeki sagakta, erken Osmanli dénemi ahsap iistii
kalem isi 6rnekleri yer almaktadir. Riimi ve bitkisel motifler, yesil, kirmizi ve lacivert

renkler kullanilarak iglenmistir®®.

XIV. yiizyilla ait erken oOrnekli bir diger yapi1 Bilecik’teki Orhan Gazi
Imareti’ndedir. Daha 6nce goriilmeyen bu kalem isleri, sivanin dokiilmesiyle ortaya
cikmistir. Kivrik dal iizerinde ¢ok dilimli rimilerden ibaret bordiirlerde siyaha yakin

renkteki kontur ve pek soluk renkler gozlenmektedir.(Yap: tamamen yikilmistir)®,

Osmanl’nin XV. yiizy1l mimarisi icerisinde yer alan, yapimi 1424 yilinda
tamamlanan Bursa Yesil Camii’nde siva iizeri kalem isi orneklerinin bir kismi
giiniimiize ulasabilmistir®”. Kirmiz1 ya da lacivert zemin iizerinde siyah konturlu sar1
ve beyaz motifler yer almaktadir. Desenlerin ¢ogu riimi grubundandir ve bazi yerlerde

hatailer ile tamamlanmislardir®.

XV. yiizyilda Edirne’de Sultan II. Murad’mn 1437-1447 tarihleri arasindan
yaptirdign Ug Serefeli Camii®®, orijinal kalem isleri 1960’I1 yillardan sonra siva

altindan cikarilmistir®.

Klasik donem Osmanli yapilarinin ¢cogunda kalem isleri, ge¢ donemde yapilan
onarimlarda, bu onarimin yapildig1 donemin tislubundaki siislemelerin altinda kalarak
kaybolmus ya da restore edildiklerinde tamamen yenilenmeleri yoluna gidildiginden

orijinalliklerini yitirmislerdir®..

8 NEMLIOGLU, Candan, “ Kastamonu-Kasaba Koyl Mahmut Bey Camii Kalem isi Bezemeleri ve
Osmanli Bezeme Sanatina Etkileri”, X/Il Ortacag ve Tiirk D6nemi Kazilari ve Sanat Tarihi Arastirmalari
Sempozyumu Bildirileri, Denizli 2009, s.467.

8 ASLANAPA, Oktay, Osmanli Devri Mimari, istanbul 1986, s. 487.

8 DEMIRIZ, Yildiz, “ Bilecik’te Orhan Gazi imareti’nin Bugiinkii Durumu”’, Vakiflar Dergisi, S.21, istanbul
1990, s.166-167.

87 DEMIRIZ, Yildiz, Osmanli Mimarisinde Siisleme-Erken Devir 1300-1453, istanbul 1979, s.23.

8 DEMIRIZ, Yildiz, “Osmanli Kalem isleri”, Osmanli Tarihi Ansiklopedisi, C.11, Ankara 1999, s. 301.

8 ASLANAPA, Oktay, Tiirk Sanati, istanbul 2014, 5.234.

PNVER, Sitheyl, “Edirne’de Uc¢ Serefeli Camii Avlusu Kubbeleri icindeki Devrinin Sislemeleri
Hakkinda”, Arkitekt, S.211-214, istanbul 1971, s.166-168.

91 RENDA, Giinsel, “Restorasyon Calismalarinda Kalem isleri ve Duvar Resimlerinin Yeri”, Réleve ve
Restorasyon Dergisi, Ozel Sayi, Ankara 1982, 5.79-90.
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Fatih devrinden itibaren saray nakkashanesi olduk¢a yogun ¢alismakta ve sade,

dengeli kompozisyonlara sahip tezyinatlar iiretilmektedirler®.

Klasik Osmanli doneminde, erken donem sanatindaki kendini arama heyecani
yerini, yerlesik belli kurallara uyulan bir sanat akimi ortaya ¢ikartmistir.

Kompozisyonlar daha dengeli, renkler daha agirbaslidir®,

Osmanli kalem islerinde rumiler basta olmak iizere hatayi, bulut, ¢intemani

gibi geleneksel motifler tercih edilmistir®.

XVLI. yilizyilda, Osmanl tezyinati’nin 6zgiin iislubu “Saz Yolu’’ diger tezyini
sanatlarda oldugu gibi ahsap iizeri kalem isi bezemelerde sik¢a kullanilmistir®. XVI.
yiizyil klasik donem igerisinde yer alan farkli bir anlayisina sahip Karamemi’nin tislup
anlayis1 hakim olmaya baglamistir. Cift helozon sistemi, natiiralist ¢icekler, giil,

siimbiil, bahar dallar1 gibi motifler kalem isi tezyinat icerisinde yerini almigtir *°.

XVL. yilizyilin ortasindan itibaren, Osmanli mimarisinin hemen hemen biitiin
yapilart Mimar Sinan’in eserleridir. Sinan yapilarinin tezyinatinda sadelik ve

agirbashilik hakimdir®’,

XVI1. yiizy1l klasik devir eserleri arasinda bulunan® ve klasik devir siisleme
sanatinin en 6nemli 6rneklerini tastyan 1560-1561 tarihli®® istanbul’daki Riistem Pasa
Camii, 1990’11 yillarda gecirdigi restorasyon sonucunda ortaya cikarilan kalem isleri,
klasik donem ahsap {lizeri kalem islerinin giinlimiize gelen az sayidaki

orneklerindendir®,

%2 MAHIR, Banu, Ehli Hiref Kayitlarinda Miizehhipler ve Eserlerinden Ornekler, Tezhip Bulusmasi,
istanbul 2011, s.214.

% DEMIRIZ, Yildiz, “Osmanli Kalem isleri”, Osmanli Tarihi Ansiklopedisi, C.11, Ankara 1999, s. 301.

9 BAYSAL, Ali Fuat, Tiirk Tezyinat Sanatinda Kalem isleri, Konya 2017, s.81.

% MAHIR, Banu, “Saz Yolu”, Tiirkiyemiz, S.54, istanbul 1988, s.28-37.

% ATASQY, Nurhan, Hasbahge, istanbul 2002, s.63.

%7 DEMIRIZ, Yildiz, “Mimar Sinan’in Yapilarinda Kalem isleri”, VI. Vakif Haftasi, Tiirk Vakif Medeniyeti
Cercevesinde “Mimar Sinan ve Dénemi” Sempozyumu, istanbul 1988. $.316.

% KURAN, Abdullah, Mimar Sinan, Hiirriyet Yayinlari, istanbul 1987.

9 ASLANAPA, Oktay, Osmanli Devri Mimarisi, istanbul 1986.; ASLANAPA Oktay, “Riistem Pasa Camii”,
Sanat Diinyamiz, C.6, istanbul 1980, s. 18, s. 3-8.

100 RTES, M.Semih, “16.YiizyIl Ahsap Ustii Kalem isleri”, Tiirk Diinyasi Miihendislik Mimarlik ve
Sehircilik Kurultayi Bildiriler Kitabi, Trabzon 2012, s. 463.
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Edirne’de 1569-1574 yillar1 arasinda tamamlanan Selimiye Camii Sultan II.
Selim’in emriyle insaa edilmistir'®’. Edirne Selimiye Camii’nin duvar yiizeylerinde
stva ustii kalem isi ornekleri gortilmektedir. Selimiye Camii’nin miiezzin mahfilinde
yer alan siisleme komposizyonu ahsap {izerine uygulanan kalem isi tekniginin segkin
orneklerindendir. Restorasyon sirasinda iistteki ge¢ donem siislemeleri temizlenerek

XVI. yiizyil kalem isi siislemesi ortaya ¢ikarilmistir'%,

Mimar Sinan’in 1571 tarihli Sokullu Sehit Mehmet Pasa Camiinde goriilen

tezyinat XVI. yiizy1l kalem isi teknikleri icerisinde en giizel 6rneklere sahiptir!®,

1573-1574 tarihinde Damat Mehmet Piyale Pasa tarafindan Mimar Sinan’a
yaptirilan, Kasimpasa Piyale Pagsa Camii’nde bulunan kalem isi siislemeler ahsap iistii
kalem islerinde XVIII. ylizy1l 6zelligi gosterirken ve siva iistii kalem isileri XVI.

yiizy1l dénem o6zelligi tasimas1 bakimindan ilgi gekmektedir'®.

Kara Mustafa Pasa Camii, Uskiidar Atik Valide Camii, Tophane Kili¢ Ali pasa

Camii, Tophane Kara Ahmet Pasa Camii, Takkeci ibrahim Aga Camii XVI. yiizyil
kalem isi siislemenin yer aldig1 yapilar arasindadir'®.

XVII. yiizy1l baglarinda 1609-1617 yillar arasinda Sultan I. Ahmet tarafindan
Sedefkar Mehmet Aga’ya yaptirilan®® Sultan Ahmet Camii’nin Mavi Camii olarak iin

yapmasinin nedeni, ¢inilerinin yani sira iist tarafinda yer alam mavi rengin hakim

107

oldugu s1va iizeri kalem isi slislemeleridir"". Cami igerisinde yapilan restorasyonlarda

kalem islerinin yapildig: tarihten bugiine kadar ii¢ devir gegirdigi goriilmektedir'%,

XVIIL. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren nakkaslar, klasik Osmanli motif ve

desenlerini yeni anlayislarla boyamaya baslamislardir. Avrupa’dan gelen yeni etkilerle

101 ASLANAPA, Oktay, Tiirk Sanati, istanbul 2014, 5.263-264.

102 DEMIRIZ, Yildiz, “Osmanli Kalem isleri”, Osmanli Tarihi Ansiklopedisi, C.11, Ankara 1999, s. 303.

103 BAYSAL, Ali Fuat, Tiirk Tezyinat Sanatinda Kalem lsleri, Konya 2017, s.82.

104 [RTES, M. Semih; “Kasimpasa Piyale Pasa Camii'ndeki Ahsap Ustii Kalem isleri”, Vakiflar Dergisi, S.
21, istanbul 1990, 5.173-182.

105 pEMIRIZ, Yildiz, “Osmanli Kalem isleri”, Osmanli Tarihi Ansiklopedisi, C.11, Ankara 1999, s. 303.

106 ASLANAPA, Oktay, Tiirk Sanati, istanbul 2014, s.263-264; ASLANAPA, Oktay, Osmanli Devri
Mimarisi, istanbul 1986.

107 DEMIRIZ, Yildiz, “Osmanli Kalem isleri”, Osmanli Tarihi Ansiklopedisi, C.11, Ankara 1999, s. 303.

108 |RTES, M. Semih; “Kalem islerimizin Bugiinii ve Yarinl”, Tiirkiye’de Sanatin Bugiinii ve Yarini
(Tebligler), Beytepe 17-19 Nisan 1985, s. 425-432.
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diiz yiizeyler halinde siiriilen renkler tonlamaya baslanmis, ¢i¢ekler katmerlenmis ve

saplarindan kurdelelenmistir'®®,

XVIIL ylizyilin ilk yarisinda Lale Devri ile baglayan Bati’ya agilis hareketi
giderek bilingli bir Batililasma hareketine donilismiistiir. Bu hareket bastan itibaren

kiiltiir ve sanat alaninda degisim ve yeniliklere yol agmistir!*C.

XVIII. yiizyihn sonlarina dogru istanbul’da yeni mimari anitlar, sanatta
Batililasma hareketini temsil eder. Bu hareket hemen hemen ayni zamanda
Anadolu’da da izlenebilmektedir. Siisleme ve mimaride Barok, Rokoko iisluplari,
kartuslar, girlandlar, “S”’, “C>’ kivrimlari, istiridye motifleri, ¢i¢ekler, natiirmortlar,

manzara tasvirleri gibi batili motifler ve kompozisyonlar egemen olmustur*?,

Bu dénemde Tiirk Barok ve Tiirk Rokokosu adi verilen tisluplar klasik devrin
hatayi, rimi ve sitilize ¢i¢eklerinin yerini, dalindan yeni koparilmis gibi duran birer
buket haline getirilmis giil, sakayik, lale, karanfil ve zambaklardan olugsmus ¢icekler

almistir!!2,

Kalem isi siislemenin yerine ise bu teknige benzeyen duvar resimleri yer
almaktadir. Once Istanbul Topkap: Saray1’nda gériilen bu duvar resimleri hemen ayni

zamanda Anadolu ve Balkanlara da yayilmaya baglamistir'!,

Topkap1 Sarayi’ndaki III. Ahmet Yemis Odas1 duvar siislemelerinde goriilen

boyayla yapilmis nisler i¢inde saksilar, ¢igekli vazolar, meyve sepetleri gibi motifler

lic boyutlu ve natiiralist sayilacak bigimde islenerek duvar yiizeyleri kaplanmistir'',

109 BAGCI, Serpil, “Osmanli Mimarisinde Boyali Nakislar’”, Osmanli Uygarligi, I, Ankara 2003.

110 ARIK, Riichan, “Osmanli Sanatinda Duvar Resimleri”’, Osmanli Tarihi Ansiklopedisi, C.11, Ankara
1999, s.423.

11 ARIK, Riichan, “Osmanli Sanatinda Duvar Resimleri”’, Osmanli Tarihi Ansiklopedisi, C.11, Ankara
1999, s.423.

112 AKSOY, Sule, “ Kitap Siislemelerinde Tiirk Barok-Rokoko Uslubu”, Sanat, S.VI., istanbul 1977, 5.126-
136.

113 RENDA, Giinsel, “19. Yiizyilda Kalem isi Nakis-Duvar Resmi”’, Tazimattan Cumhuriyete Tiirkiye
Ansiklopedisi, V1, istanbul 1985, 5.1530-1534.

114 BARISTA, Orgiin, Tiirk EIl Sanatlari, Ankara, 1998, s.70; ARIK, Riichan, “Osmanli Sanatinda Duvar
Resimleri”’, Osmanl Tarihi Ansiklopedisi, C.11, Ankara 1999, s.423.
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115

Yapilar genellikle yagliboya ile bezenmistir Stisleme ve teknik hem odanin

kullanilis maksadini hem de degismeye baslayan iislubu haber vermektedir!*®.
XIX. yiizyilda giderek artan bati etkileri teknik agidan da kendini gosterir.

117

Ozellikle yagliboyanin kullanilmasi 6nemli bir yeniliktir'!’. Bu duvar resimlerinde kir

goriintiileri, av sahneleri yer yer az da olsa figiir tasvirleri, tek yapi(cami-konak) gibi
konular i¢cermektedir. Kalamis Koyu, Kiz Kulesi, Goksu Cesmesi, Topkap1 Sarayi

Harem Dairesi, Yozgat Capanoglu, Soma Hizir Bey Camiinde bulunan resimler bu

teknige ornek olarak gosterilmektedir'®®,

1840 yilinda Osmanlimin fotografin icadindan haberdar olmasiyla'’®, bu

donemde duvar ve tuval resmi yapan sanatcilar genellikle fotograftan yararlanmaya

120

baslamiglardir*". Heniiz dogada ¢alisma anlayisi olusmamisken, 6zellikle mimariye

bagli duvar resmi fotograflarla asilmaya calisilmistir'?.,

XIX. yizyihn sonu, XX. yiizyll baslarinda siislemelerde giderek milli
akimlarin ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Bu donem yapilarinda bulunan tavan ve
kubbelerde yagliboya ile geleneksel motifleri ¢cagristiran bezemeler yer almakta olup
orneklerini Aksaray Valide Camii ve Yildiz’daki Hamidiye Camii gibi yapilarda

gormek miimkiindiir'?2,

115 RENDA, Giinsel, “19. Yiizyillda Kalem isi Nakis-Duvar Resmi”’, Tazimattan Cumhuriyete Tiirkiye
Ansiklopedisi, VI, istanbul 1985, s.1532.; DEMIRIZ, Yildiz, “Osmanl Kalem isleri”, Osmanli Tarihi
Ansiklopedisi, C.11, Ankara 1999, s. 306.

116 ASLANAPA, Oktay, Tiirk Sanati, istanbul 2014, 5.396.

117 ARIK, Riichan, “Osmanli Sanatinda Duvar Resimleri”’, Osmanli Tarihi Ansiklopedisi, C.11, Ankara
1999, s.424.

118 ARIK, Riichan, “Osmanli Sanatinda Duvar Resimleri”’, Osmanli Tarihi Ansiklopedisi, C.11, Ankara,
1999, s.424.

119 RENDA, Giinsel, “19. Yizyilda Kalem isi Nakis-Duvar Resmi”’, Tazimattan Cumhuriyete Tiirkiye
Ansiklopedisi, C.V|, istanbul, 1985, 5.1530-1534.

120 ARIK, Riichan, “Osmanli Sanatinda Duvar Resimleri”’, Osmanli Tarihi Ansiklopedisi, C.11, Ankara,
1999, s.427.

121 TEKINALP, Pelin, Batililasma Dénemi Duvar Resimleri”’, Tiirkler, C.XV, Ankara, 2002, s. 440-448
RENDA, Giinsel, agmd., istanbul, 1985, s.1530-1534.

122 pEMIRIZ, Yildiz, “Osmanli Kalem isleri”, Osmanli Tarihi Ansiklopedisi, C.11, Ankara, 1999, s. 306.



17

2.2. KALEM iSI TEZYINATTA KULLANILAN MALZEMELER

Siisleme sanatlar igerisinde 6nemli bir yere sahip olan kalem isi tezyinatinda
kullanilan malzemeler arasinda; boya, altin, eskiz kagidi, firga, sopa, kalem, komiir

tozu-silkme tozu, miksiyon, vernik gibi maddeler yer almaktadir.
2.2.1. Fir¢a

Kalem isi tezyinat, firca ile yapilan sanattir. Bu sanatin asil kullanim
malzemeleri icerisinde yer alan “Samur denilen hayvanmin killarindan yapilmis olan ve
sulu boya ile ince yaghboya resimlerde kullanilan fir¢alara Fransizcada Pinceau,
domuz kilindan yapilmig olan sert fir¢alara ise Brosse denir. Tiirkge fir¢a tabiri bu iki
cesidi de ifade ettigi cihetle, bunlar tiiy firca veya kil fir¢a diye aywrmak miinasip

olur'?,

Geleneksel sanatlarda kullanilan firgalar, samur, kedi, glivercin tiiyli veya
atkuyrugu gibi tabii killar kullanilmasiyla birlikte giintimiizde bir tiir esnek liften imal
edilen firgalar da kullanilmaktadir. Fircalar kullanim durumlarina gére; renk ve dolgu
fir¢asi(5,6,7,8 numara), flato fir¢asi(6,8,10 numara), tahrir firgasi(10,12,14 numara),

kestirme fircas1 gibi isimler almaktadir!?4,

2.2.2. Boya

Kalem isi tezyinati igerisinde kullanilan boya, bir yiizeyi renklendirmek veya
bir seyin rengini degistirmek i¢in kullanilan su ve yag gibi maddelerle karistirilabilen,

degisik renklerde dogal, kimyevi, madeni maddedir'?>(Resim-4).

Bilinen en eski boyalar, balmumu isinden yapilan siyah, {istiibe¢le glimiis suyu

eriterek hazirlanan {istiibe¢ beyazi, lapis lazuli ve lahor ¢ividi lacivertler'?® iken

giiniimiizde sartlara gore pigmenti yiiksek boyalar kullanilmaktadir!?’.

123 ARSEVEN, Celam Esad, “Firca”, Sanat Ansiklopedisi, C.11., istanbul 1966, 5.913.
124 BAYSAL, Ali Fuat, Tiirk Tezyinat Sanatinda Kalem lsleri, Konya 2017, s.49.

125 ARSEVEN, Celal Esad, “ Boya”, Sanat Ansiklopedisi, C.1., istanbul 1983, s.24.

126 5ZKECECI, ilhan-OZKECECI, Sule, Tiirk Sanatinda Tezhipler, istanbul 2014, 5.182.
127 BAYSAL, Ali Fuat, Tiirk Tezyinat Sanatinda Kalem isleri, Konya 2017, s.50.
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2.2.3. Altin

Altin, insanlik tarihinde 6nemli rol oynamis, degerli; sar1, parlak renkte,

kolayca islenebilecek yumusaklikta bir madendir'?.

Tiirk tezyinat sanatinin
vazgecilmez malzemeleri igerisinde yer alan altin, tisrelerin arasina konularak
doviilmek suretiyle inceltilip yaprak haline getirilmis varaklardir. (Resim-5). Altin
varaklar uygulanacagi zemine miksiyon, tutkalli su veya yumurta aki siiriilerek

yapigtirilir'?®,

Altin varak cami ve minare alemlerinde, kapi, ¢erceve, parmaklik, cekmece,
sandik, cam, seramik gibi esyada, tezhip, minyatiir, cilt, hat sanatlarinda ve
tabelacilikta ¢ok eskiden beri basariyla kullanilmis, bdylece Islam sanatlar1 sahasinda

emsalsiz eserler meydana gelmistir!3,

2.2.4. Miksiyon

Altin varagin, uygulanacagi zemine tutturulmasi i¢in ince tabakalar halinde

firca ile zemine uygulanan su veya solvent bazli stvi malzemelerdir®3!,

2.2.5. Vernik

Vernik, igerisinde renk verici madde bulunmayan, seffaf haliyle kullanildig
yiizeyin dogal goriiniimiinii kapatmayan, yagmur, giines, kiif, darbe, asinma gibi dis

etkenlere kars1 koruyan, kurudugunda sert, saydam hal alan recine ¢ozeltisidir!®?,

Geleneksel vernigin bilesimi, kuru yag, recine, tiner veya solventten
olusmaktadir. Giliniimiizde daha ¢ok kimyasal igerikli vernikler kullanilmaktadir.
Vernigin, seliilozik, sentetik, su bazli, poliiiretan, polyester, akrilik gibi gesitleri

bulunmaktadirt33,

128 BjROL, Ayan inci, “Altin Varak”, TDVIA., C.2, istanbul 1989, s.541.

129 BAYSAL, Ali Fuat, Tiirk Tezyinat Sanatinda Kalem isleri, Konya 2017, s.51.
130 BROL, Ayan inci, “Altin Varak”’, TDVIA., C.2, istanbul 1989, s.541.

131 BAYSAL, Ali Fuat, Tiirk Tezyinat Sanatinda Kalem isleri, Konya 2017, s.53.
132 HASOL, Dogan, Ansiklopedik Mimarlik Sézliigii, istanbul 1995.

133 BAYSAL, Ali Fuat, Tiirk Tezyinat Sanatinda Kalem isleri, Konya 2017, s.54.
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2.2.6. Komiir

Kalem isi tezyinatta kullanilan malzemeler arasinda yer alan komiir tozu-
silkme tozu, kagit {izerine ignelenmis desen, yazi veya resmin diger bir kagit ya da
yiizeye aktarmada kullanilan sogiit, kavak, ihlamur, ¢irasi olmayan g¢am gibi

agaclardan elde edilen komiiriin toz haline getirilmesi ile olusmaktadir*3*,

Ko6miir haline getirilen odun pargalar1 doviilerek toz haline getirilip ince bir
elekten elenerek gegirgen bir bezin —Amerikan bezi, patiska- i¢ine konulur ve toz

¢ikin1 kullanima hazir hale getirilir'®,

2.2.7. Kagit

Kagit, “lizerine yazi yazmak i¢in kullanilan malzeme” manasina

gelmektedir®3e,

Kalem isi tasarim ve uygulama asamasinda eskiz kagidi ad1 verilen yaglh kagit
yani ¢ok hafif yar1 saydam kagitlar'®’ kullamilir. Eskizler iizerinde genellikle kursun
kalem ile galismalar yapilmaktadir. Eskiz kagitlarinin yaninda aydinger adi verilen

saydam, gecirgen kagitlar da desen iiretiminde tercih edilir!®,

Giiniimiizde eskiz, aydinger gibi ~ kagitlarin {lizerine tasarlanan desenlerin
yaninda teknolojiden de yararlanilmaktadir. Bilgisayar ortaminda tasarlanan
desenlerin duvar yiizeyine yansitilmasiyla olusturulan ¢alismalar, desen

uygulamalarin1 kolaylastirmaktadir.

134 ARSEVEN, Celal Esat, “Silkme Tozu”, Sanat Ansiklopedisi, C.IV, istanbul 1983.

135 BAYSAL, Ali Fuat, Tiirk Tezyinat Sanatinda Kalem isleri, Konya 2017, s.55.; ARSEVEN, Celal Esat,
“Silkme Tozu”, Sanat Ansiklopedisi, C.IV, istanbul 1983.

136 ERSOY, Osman, “Kagit”, TDVIA., C.2, istanbul 2001, 5.163

137 HASOL, Dogan, Ansiklopedik Mimarlik Sézliig, istanbul 1995.

138 BAYSAL, Ali Fuat, Tiirk Tezyinat Sanatinda Kalem isleri, Konya 2017, s.55.
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2.3. KALEM iSI TEZYINATTA KULLANILAN MOTIFLER
2.3.1. Hatai

Tiirk siisleme sanatlarimizin klasik motiflerinden olan Hatayi’ler, genellikle

139

Orta Asya ve Uzak Dogu iilkelerinin etkisinde olusan*”, stilize edilmis nebati tiir

desenlerdirl4°,

Hatai-Hatayi'*!, Hatd, Hatay, Huten ismi verilmistir'*2. Hatdyi motifinin
mengei olarak sakayik ¢iceginin gosterilmesi, Cin’de, sakayik c¢ice8inin ¢ok
yetistirilmis ve taninmis olmas1 ve 6zellikle de Hitay hanedanliginda, devlet cicegi

olarak kabul edilmis olmas1 agisindan 6nemlidir*3.

Orta Asya’dan Iran yoluyla Anadolu’ya ulasan hatdyi motifi, en yaygmn
kullanim sahasini Osmanlilarda bulmustur'**. Devirlerine gore de farkli &zellikler
gostermislerdir. Anadolu Selguklulari zamaninda basit ve ilkel goriinimde olan
hatayiler*, 15.yiizyilda Cin sanatinin etkisine girerek hayli iri ve siislii bir hal almistir.
Bu donemde Hatayi’lerin en biiylik 6zelligi ¢igek ve yapraklarinin kendi {izerine
kivrilip, donmeleri oldugu kadar, ¢igek formlarindaki gevseklik ve uclarinin
oldugunca yumusak ve yuvarlak olmasidir'*®. XVI. yiizyilda Sah Kulu ve Kara Memi
ekollerinin baglamasi ile bezeme sanatinda kullanilan ¢igekler bu donemde ¢ok degisik

147

boyut ve bi¢imlerde ele alinmistir*’. XV1.Yiizyilda Tiirk karakterine kavusmus olarak

zenginlesmislerdir'®,

Hatayi motifi ¢cogu kez simetrik bir tarzda ¢izilir. Ancak bazen bunlarin orta

kisimlarina simetriyi bozacak sekilde yaprak veya kivrimlarda konulur. Merkezsel ve

139 KESKINER, Cahide, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Stilize Cigekler, Hatai, Ankara 2002, s.3-4; KESKINER,
Cahide- AKAR, Azade, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Desen ve Motif, istanbul 1978, s. 18.

140 CAGMAN, Filiz, “Osmanli Sanati”, Anadolu Medeniyetleri Ansiklopedisi, C.3, istanbul 1983.

141 DERMAN, Cicek, “Sanat Tarihi ile Sanat Arasindaki Terim Kargasasina Dair Diisiinceler”, Hacettepe
Universitesi, Uluslararasi Sanatta Etkilesim Sempozyumu, Ankara 1998, s. 104.

142 BjROL, inci- DERMAN, Cigek, Tiirk Tezyini San’atlarinda Motifler, istanbul 2015, s.66.

143 YAMANLAR, M., “Hatdyi Motifinin Mensel”, 9. Milletlerarasi Tiirk Sanatlari Kongresi Ill, Ankara
1995, s.447.

144 BJROL, inci- DERMAN, Cicek, Tiirk Tezyini San’atlarinda Motifler, istanbul 2015, s.66.

145 KESKINER, Cahide- AKAR, Azade, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Desen ve Motif, istanbul 1978, s. 18.
146 KESKINER, Cahide, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Stilize Cicekler, Hatai, Ankara 2002, s.3-4.

147 CAGMAN, Filiz, “Osmanli Sanati”, Anadolu Medeniyetleri Ansiklopedisi, C.3, istanbul 1983.

148 KESKINER, Cahide, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Stilize Cicekler, Hatai, Ankara 2002, s.3-4.
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yonlii olarak ikiye ayirdigimiz bu motifin yonlii olanlari, daire veya oval formlar

icerisinde; merkezsel olanlari ise yalniz daire formlar iginde yer alir**®

. Yapi itibari ile
kiiciik, biiyiik, tistten, yandan, sade veya c¢ok ¢esitli profillerle ¢esitli ayrimlara tabi
tutulabilir. Ancak c¢iceklerin tiirleri hakkinda kesin bir karar varmak sakincali oldugu

kadar zordur. Yapraklar ise gigeklere oranla daha az stilize edilmistir.°,

Hatayiler genellikle birlesik hallerde, bordiir, alinlik, semse ve panolarda belirli
kaliplarin ~ sinirlandirdigt  ¢esitli  ortamlarda  Gzellikle  rumilerle  olusan
kompozisyonlarda goriiliirler. Hali, kilim, ¢ini, kagit, demir, tasg, tahta, sedef vs. gibi
degisik maddeler {izerinde gerek iscilik gerek desen bakimindan farkli goriintimlere

sahiptirler?,

Model iisluplasirken, yapraklarinin sayisina gore Farca isimler almistir. Bir
yaprakli ise “yekberk’’, iki yaprakli ise “diiberk’’, i¢ yaprakli ise “seberk’’, dort
yaprakli ise “ciharberk”, bes yaprakli ise ‘ sesberk’ dir'>?.

2.3.2. Yaprak

Yaprak, goncaglil, hatayi gibi motifleri meydana getiren desen iginde dnemli
yeri olan temel motiflerdendir. Yapraklar, tabiattaki goriiniistiniin stilize edilmesiyle
tezyinatta farkli isimler almislardir’®. Sade ve kiigiik boyda yapraklar, iri disli
yapraklar, parcali ve dilimli yapraklar, ortadan kanatli yapraklar, kivrimli yapraklar

olmak iizere gesitli sekillerde ¢izilmistir®*.

2.3.3. Yan Usluplastlrllmls Cicekler

Dogada var olan c¢iceklerin tsluplastirilmalarima ragmen karakterlerini

kaybetmeden ¢izilmis sekilleridir'®®.

149 KESKINER, Cahide, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Stilize Cicekler, Hatai, Ankara 2002.

150 KESKINER, Cahide- AKAR, Azade, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Desen ve Motif, istanbul 1978, s. 18.
151 GZKECECI, ilhan-OZKECECI, Sule, Tiirk Sanatinda Tezhip, istanbul 2014.

152 BIROL, inci- DERMAN, Cicek, Tiirk Tezyini San’atlarinda Motifler, istanbul 2015, s.47.

153 KESKINER, Cahide- AKAR, Azade, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Desen ve Motif, istanbul 1978, s. 11.
154 BIROL, inci- DERMAN, Cicek, Tiirk Tezyini San’atlarinda Motifler, istanbul 2015, s.47.

155 BIROL, inci- DERMAN, Cigek, Tiirk Tezyini San’atlarinda Motifler, istanbul 2015, s.47.
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Desen igerisinde lale, karanfil, giil, siimbiil, hashas, hasekikiipesi, menekse

156

nergis, vb. gibi ayr1 ayri isimleriyle fark edilirler°. XVI. ylizyilda, sarayin Nakkas

bast {inlii miizehhip Karamemi tarafindan bu iislibun ortaya ¢ikarildig1*®’ ve natiiralist

akimin &nciisii oldugu bilinmektedir'®®,

2.3.4. Bulut

Tiirk tezyini sanatlarinda 6nemli bir yer isgal eden bulut motifine, dogadaki

bulutlarn stilize edilmesiyle™®

veya “mitolojik varliklar arasinda yer alan Simurg ve
Ejderha’min miicadelesi esnasinda hirs ve gazap hali olarak burunlarindan ¢ikan
buhar-atesin 1% ifadesi olarak kullanilan motifin c¢ikis yeri olarak Cin

gosterilmektedir. Bu buluta “¢in bulutu’”> da denmektedir!®?.

Bulut motifi, Tirk tezyini sanatlarinda Fatih Sultan Mehmet zamaninda
kullanilmaya baglanip, Sultan II. Bayezid doneminde yayginlik kazanmigtir. Osmanl

tarzindaki en giizel klasik 6rneklerini XV1.yiizyilmn ikinci yarisinda vermistir'®2,

2.3.5. Rumi

Rumi, Orta Asya’da en eski zamanlardan beri tezyinatta kullanilan hayvan

sekillerinin tezyini mahiyetle {isluplastirilmasindan meydana gelmistir'®,

Kelime anlam1 “Anadolu ’ya dit, Anadolulu’’ demektir'®*. Eskiden Dogu Roma

Imparatorlugu’na ait Anadolu’ya “Diyar-1 RGm’> ve buraya yerlesen Selguklulara

156 KESKINER, Cahide- AKAR, Azade, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Desen ve Motif, istanbul 1978, s. 11.;
BIROL, inci- DERMAN, Cicek, Tiirk Tezyini San’atlarinda Motifler, 11.Baski, istanbul 2015, 5.47.

157 CAGMAN, Filiz, “Ehl-i Hiref”, Tiirkiyemiz, S.4, istanbul, 1988, s. 4.

158 DEMIRIZ, Yildiz, Osmanli Kitap Sanatlarinda Natiiralist Uslipta Cigekler, istanbul 1986, s. 382.

159 BIROL, inci- DERMAN, Cicek, Tiirk Tezyini San’atlarinda Motifler, istanbul 2015, s.153.

160 DOGANAY, Aziz, “Bulut Motifi ve Tirk Sanatindaki ilk Ornekleri”, Divan ilmi Arastirmalar Dergisi,
S.6, istanbul 1991, 5.225-235; (Alint1))BOSSERT, Helmunh, Decorative Art of Aisia and Egypt, Tiibingen,
1956, 5.33-36-37.

161 3ZCAN, Yilmaz, “Tiirk Tezhip Sanati”, Tiirkler, C.XIl, Ankara 2002,s. 300-307.

162 DOGANAY, Aziz, “Bulut Motifi ve Tiirk Sanatindaki ilk Ornekleri”, Divan ilmi Arastirmalar Dergisi,
S.6, istanbul 1991, 5.225-235; (Alint1)BOSSERT, Helmunh, Decorative Art of Aisia and Egypt, Tiibingen,
1956, s.33-36-37.

163 ARSEVEN, Celal Esad, “ Bezeme”’, Sanat Ansiklopedisi, C.1, istanbul 1983.

164 SAMI, Semsettin, Kdmus-1 Tirki, istanbul 1989, s. 676; ARSEVEN, Celal Esad, “Bezeme”, Sanat
Ansiklopedisi, C.1, Istanbul 1983.
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“Rimi Sel¢uklulari-Selguki’ denilmesi nedeniyle, Selguklularda ¢ok kullanilmis olan

bu motife Rimi denilmistir®®.

Rumi adi verilen form, tombulca, bir virgiil seklinde govde ile bunun sivri
ucuna baglanmis bir yuvarlak sekilden olusur. Bazen iki parca halinde catallanir ve
bazen de damarlarla dilimlenen gévde ¢esitlemeleriyle genel tanimin disina ¢ikar, rumi
motifi uzar ve sekiller, bi¢imler alir. Dekorasyonda kompozisyon geneli sarmasik
dallarin1 andirmakla birlikte, tek basina bir rumide asil hissedilen sey, hayvan
tasvirlerine 6zgili, saldirgan, {rkiitiicii, 1sirgan ve kivrim kivrim dolanan
hareketlerdir®.  Arastirmalar, XI. yiizyildan itibaren siislemede yogun olarak
kullanildigint ve muhtelif hayvan formlarimin stilize edilmis sekilleri oldugunu

gostermektedirt®’,

Orta ve Uzak Asya’daki en eski rumi formlari hayvansal figiirler ile daha bir
baglant1 i¢indedir'®®, Rumi motifi, zamanla daha da soyut bir bi¢im olarak kdkeni
taninmayacak bir hal almistir!®®. Tiirk siisleme sanatlarinda kullanilan cesitli motif
tirlerinden birisi olan Rumiler, gerek kendi baslarina gerekse hatayi gibi diger
motiflerle kademeli olarak uygulanip sinirsiz kompozisyonlar iiretme imkani

saglamislardir'’®.

Rumi motifi, ¢izilislerine gore ve kullanilis maksadina gore farkli gruplara
ayrilmaktadir. Cizilis bakimindan incelendiginde; sade rumi, dendanli rumi, islemeli
rumi, sencide rumi, sarilma (pi¢ide) rumi, hurdelenmis rumi isimlerini alirken,
kullanilig maksatlarina gore incelendiginde; ayirma rumi, tepelik, ortabag, hurde rumi

olarak gruplandirilmaktadirt’.

165 DERMAN, F. Cicek, “Sanat Tarihi ile Sanat Arasindaki Terim Kargasasina Dair Diisiinceler”, Hacettepe
Universitesi Uluslararasi Sanatta Etkilesim Sempozyumu, Ankara 1998, 5.104-105.

186 AKSU, Hatice, “Rumi Motifin ilk Oncileri”, Tiirkler, C.4, Yeni Turkiye Yayinlari, Ankara 2002, s.182-
192.

167 KESKINER, Cahide- AKAR, Azade, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Desen ve Motif, istanbul 1978, s.19.
168 AKSU, Hatice, Rumi Motifinin Kékeni, Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Arkeoloji
ve Sanat Tarihi Ana Bilim Dali- Doktora Tezi, istanbul 1998, s. 167.

169 GZKECECI, ilhan-OZKECECI, Sule, Tiirk Sanatinda Tezhip, istanbul 2014, s.84.

170 ERSOY, Ayla, Tiirk Tezhip Sanati, istanbul 1988. s. 17.

171 GOKCE, Birsen, “Rumi Motifleri ve Rumili Desenlerde Cizim Kurallari”, Antika, S.34 istanbul 1988.
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2.3.6. Miinhani

Kelime manasi “egri- kamburlu” demek olan miinhaniler, XI. Ve XV. yiizyillar

arasinda ¢ok kullanilan bir motif tiiriidiir'".

Orta Asya bezeme sanatinda bilinen en erken 6rnegi Uygurlara ait Bezeklik
fresklerinde goriiliir. Selguklu donemi kitap siislemesinde bolca kullanilmis Beylikler
devri Kur’anlarinda yer almig, Osmanli déneminde Hizip Giilleri ve duraklarda

gorilir ™,
2.3.7. Zencerek

Zencerek, kelime manas1 olarak ‘“ge¢me veya zincir motifi’’ manasina

gelmektedir™. Zencerek veya zencirek diye adlandirilan motiflerin en sade sekli iki
kirik dogrunun birbirini kesmesiyle ortaya ¢ikan geometrik bordiirlerdir!”.
2.3.8. Cintemani

Osmanli donemi Tiirk sanatinda, benek naksi, pars postundaki lekelerden;
pelengi naksi ise kaplan postundaki dalgali ¢izgilerden neset etmistir. Pars benegiyle

kaplan ¢izgileri bir arada sik¢a kullanildigindan, ¢ogu zaman bu iki nakis, tek bir
nakismis gibi telakki edilmistir!’®.

Benek naksi, seklen inciye benzemesi sebebiyle de bazi arastirmacilar

tarafindan Budizm’in kutsal incisi olarak yorumlanmis ve adina c¢intamani

177

denilmistir-*’. Cin ve Japon sanatinda Buda’nin simgesi olarak kullanilan ¢intamant,

Osmanli bezemesinde bu islevinden arinmis olarak genis capta kullanilmigtir'’®,

172 GZKECECI, ilhan-OZKECECI, Sule, Tiirk Sanatinda Tezhip, istanbul 2014.

173 GZKECECI, ilhan-OZKECECI, Sule, Tiirk Sanatinda Tezhip, istanbul 2014.

174 KESKINER, Cahide- AKAR, Azade, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Desen ve Motif, istanbul 1978, s.30.
175 OZKECECI, ilhan-OZKECECI, Sule, Tiirk Sanatinda Tezhip, istanbul 2014, s5.128.

176 ASLANAPA, Oktay, “Tirk Halilarinda Hayvan Postu Motifleri”, Fuad Képriilii Armadani, Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi Yayinlari, istanbul 1953, s. 33-34.; DOGANAY, Aziz, “Sahibenek”, Divan- flmi
Arastirmalari , Yil. 9, S.17, istanbul 2004, 5.193-218.

177 OKURUMA, Sumiyo, Cintdmani Motifinin Kékenleri- Gelisimi ve Kullanim Alanlari, Yiksek Lisans Tezi,
M.U. Giizel Sanatlar Enstitiisii Geleneksel Tiirk El Sanatlari Ana Sanat Dall, istanbul 1998, s. 5-7.

178 GZEM, Metin —=TANAYELI, Ugur, Sanat Kavram ve Terimleri S6:zIiigii, Remzi Kitabevi, istanbul 1992,
s. 61.
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Cintemani motifinin Tiirk bezeme sanatina XVI. ylizyillda Yavuz Sultan
Selim’in Dogu seferi sonrasinda oradan getirdigi sanat¢ilar vesilesiyle girdigi kabul
edilmektedir. Orta Asya kokenli olan bu motif Klasik Devir Sanat eserlerinde

kullanilmigtirt’®.

2.3.9. Natiiralist Cicekler

Natiiralist cicek motifleri, Osmanli sanatinda ilk kez XVII. yiizyll ve
sonrasinda, dis tesirlerin etkisiyle gelisen Barok ve Rokoko iislubunda gériiliir'®’. Bu

siisleme iislubuna “Sukiife” de denilir®?,

Cigekler tek cicek veya buketler seklinde kitap sayfalarini ve ciltlerini tezyin

etmistir. Vazolu, vazosuz, buketler, rozetler, demetler ile ¢ok renkli ve ¢esitli bircok

kompozisyon yapilmistir'®,

179 GZKECECI, ilhan-OZKECECI, Sule, Tiirk Sanatinda Tezhip, istanbul 2014, 5.128.

180 7ZKECECI, ilhan-OZKECECI, Sule, Tiirk Sanatinda Tezhip, istanbul 2014, s.86.

181 KESKINER, Cahide, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Stilize Cigcekler, Hatai, Ankara 2002, s.4.
182 3ZKECECI, ilhan-OZKECECI, Sule, Tiirk Sanatinda Tezhip, istanbul 2014, s.86.
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2.4. KALEM ISI TEKNIKLERI
2.4.1. Klasik Uslupta Uygulanan Kalem Isleri ve Teknikleri

Geleneksel Tiirk tezyinat sanatinin bir dali olarak tanimlayabilecegimiz kalem
151 sanat1 genel bir ifadeyle “Sivil ve dini mimarimizin i¢ duvarlarim, kubbelerini ve
tavanlarini siva, ahsap, bez ve deri gibi malzeme iizerine, renkli boyalar, bazen de
altin varak kullanilarak ince “killi kalem’’ olarak tabir edilen fir¢alarla yapilan

nakiglardir'®®.”

Genel tanim igerisinde yer alan killi kalem tabiri, bizim kagit lizerine yaz1 veya
¢izim i¢in kullandigimiz kalemi isaret etmez. Burada kalemden kasit firgadir. Eski
Tiirklerde, minyatiirleri ve nakis resimleri yapan ressamlarin, miizehhiplerin resim
cizmek i¢in kullandiklar tiiyden yapilmis fir¢alarda “ Tty Kalem’’ olarak anilmistir.
Dolayisiyla bir zemin {izerine resim, sekil, yazi, nakis vb. uygulamalar i¢in kullanilan
ve giiniimiizde fir¢a olarak adlandirdigimiz malzeme, kadim kiiltiiriimiiz igerisinde
“Killi Kalem”’ diye tabir edilmistir. S6z konusu kalem, mimari yapilarin siislemesinde
kullanilan fir¢anin bir diger adidir. Firga marifetiyle yapilan bu islere de eski tabirle

“Kalemkdari’’, giiniimiiz Tiirkcesiyle “ Kalem [si’’ denilmistir'®*.

Kalem isi veya kalemkari teriminin Osmanl sanati igerisinde ne zaman ortaya
ciktigina dair bir tarih vermek zordur. Bugiin kalem isi tabiriyle kastedilen eylemin,
gecmiste Arapca kokenli “Naks’ kelimesiyle ifade edildigi, bu isi yapanlara da “
Nakkas’’ denildigini biliyoruz. Kalem isi veya kalemkar tabirlerinin ise Batililagma ile
birlikte literatiire girdigi, gerek Avrupa resim sanatinin Osmanliyr etkilemesi ve
resmin gilinliik hayata girmesi gerekse dilde yapilan yenilikler neticesinde nakis
teriminin kalemkari’ye, nakkasin kalemkar’a dontistiigii goriilmektedir. Geleneksel
tanimlamalarda nakiglar1 yapan kisiler kalemkar, tezyinatin tasarimin1 hazirlayan ve

ayn1 zamanda uygulayan kisilere nakkas olarak da adlandirilmaktadir®®®,

183 |RTES, Semih, M., “Kalemislerimizin Bugiinii ve Yarin1”’ Tiirkiye.’de Sanatin Bugiinii ve Yarini, Ankara,
1985, 5.425.

184 BAYSAL, Ali Fuat, Tiirk Tezyinat Sanatinda Kalem isleri, Konya, 2017.

185 |RTES, Semih, M., “Kalemislerimizin Bugiinii ve Yarin”’ Tiirkiye.’de Sanatin Bugiinii ve Yarini, Ankara,
1985, 5.427.
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Teknik agidan ¢esitli Ozellikler gosteren kalem islerimizi uygulandiklar

malzemeye gore su basliklar altinda toplayabiliriz:
1. Stva Ustii Kalem Isleri,
2. Ahsap Ustii Kalem Isleri,
3. Tas ve Mermer Ustii Kalem Isleri,
4. Deri ve Bez Ustii Kalem Isleri

olarak isimlendirilmektedir. Bu tekniklerin yaninda, bir al¢1 isciligi olan

malakari de, kalem isi teknikleri arasinda degerlendirilmektedir'e®.

Tiirk tezyinatinda kullanilan kalem isi tekniklerinde en ¢ok kullanilan “Siva
istli kalem isi” teknigidir. Tezyinat tarihi igerisinde en eski orneklerini Uygurlar
donemindedir. Bunlar al¢1 ve mermer kireciyle sivanmus'®’ duvarlara tatbik edilen
Uygur duvar resimleridir. Stva iistii kalem isleri, gegmiste oldugu gibi, giinimiizde de
kullanilan tekniktir. Tiirk siisleme sanatinin biiylik bir bolimiinii kaplayan kalem
islerimizin Anadolu’da en erken orneklerini XIV. ve XV. yiizyillarda iznik, Bursa,

Edirne ve Istanbul gibi sehirlerde goriiliir'®e,

Kalem isi tezyinatta kullanilan bir diger teknik “Deri ve bez tizeri kalem igi "dir.
Ahsap tavan iizerine, keten bezinin veya deri malzemenin gerilerek bir tuval teskil
etmesinden sonra flizerine yapilan bezemeye “deri veya bez iistii kalem isi”

denilmektedirl®.

Deri ve bez listii kalem isleri kubbeler, mahfil tavanlari, mahfil ahsap siitunlarin

kemerler arasindaki 6n yiizleri ve maksure gibi al¢ak tavanli kisimlarda kullanilmistir.

186 BAYSAL, Ali Fuat, “Tiirk Tezyinatinda Kalem Isi”’ Klasik Sanatlar Yilligi 2015, Diyanet isleri Baskanlig
Yayinlari, istanbul 2016, s.130.; IRTES, Semih, M., “Kalem islerimizin Bugiinii ve Yarin’”’ Tiirkiye’de
Sanatin Buglinii ve Yarini, Ankara 1985, s.425.; NEMLIOGLU, Candan, “ Kalem isi Teknikleri”’, Antika,
S.17, Agustos, istanbul 1986, 5.6-8.

187 CORUHLU, Yasar, Erken Devir Tiirk Sanati, istanbul 2007, s.242.

188 BAYSAL, Ali Fuat, Tiirk Tezyinat Sanatinda Kalem isleri, Konya, 2017.

189 [RTES, Semih, M., “Kalem islerimizin Bugiinii ve Yarini”’ Tiirkiye’de Sanatin Bugiinii ve Yarini, Ankara
1985, 5.425.
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XVI. ve XVlIlLyiizyillarda az sayida 6rnekleri goriilirken, XVIII. ve XIX.ylizyillarda

daha ¢ok kullanilan bir teknik haline gelmistir'®.

Klasik tslupta uygulanan kalem isi tekniklerinden bir digeri ise “Tas ve
mermer tizeri kalem isi” teknigidir. Bu teknikte, kullanilan boya malzemesi tutkalli ve
yagli boya tiirendedir. Stva iistii tekniginde oldugu gibi calisilir. Iyi tesviye edilen
kiifeki tag zemine siiriilen 6zel bir badana (siilyen boya) iizerine yapilir. Mermerde ise,
herhangi bir ara madde kullanilmadan direkt olarak boya veya varak altinla mermer

lizerine uygulanmistir'®,

Osmanli donemine ait drnekler, XVI. Yiizyilin baglarindan itibaren goriilmeye
baslanmigtir. Tasin 6zellikle dis etkilere karsi dayanikli bir malzeme olmasi sebebiyle

cesme, mezar tasi, kitabe gibi dis alanlarda tas iistii kalem isi tezyinat kullanilmistir'®2,

Alg1 kabartmayla kalem isi tekniginin birlikte kullanilmasiyla olusan diger bir
bezeme tiirli malakaridir. Tavan ve duvarlara, alci ile alcak kabartma olarak yapilan
tezyinata, mala gibi kiigiik bir aletle yapildig1 i¢in “Malakdri” denilmektedir'®,
Malakari, kalem isi teknikleri igerisinde uygulanmasi farkli olan bir tekniktir. Bu
ozelligine ragmen tezyinat tarithimizde kalem isi teknigi igerisinde

degerlendirilmistir!®,

Stiva iistii kalem islerinden sonra Osmanli doneminde ¢ok tatbik edilmis diger
bir teknik “Ahsap iistii kalem igi” teknigidir. Ahsap Ustii kalem isi uygulamalarinin
sinirlt alanlarda olmasi, 6zel yerlerde olmasi ve gz mesafesine yakin olmasi gibi

nedenlerden dolay: iiretim siirecine ayr1 bir 6nem verilmistir. Atdlyelerde tezgah

190 |RTES, M. Semih, “Siisleme Sanatimiz- Kalem islerimiz ve Teknikleri”, Kék, S. 20-21-22, [yy.]10-11-
12,1982, s. 50.

B1IRTES, Semih, “ Kalem isinin Bugiinii ve Yarini”’, Tiirkiye’de Sanatin Bugiinii ve Yarini, Ankara 1985,
s.427.

192 BAYSAL, Ali Fuat, “Tiirk Tezyinatinda Kalem Isi”’ Klasik Sanatlar Yilli§i 2015, Diyanet isleri Baskanhgi
Yayinlari, istanbul 2016, 5.140.

193 ARSEVEN, Celal Esad, “Malakari”, Sanat Ansiklopedisi, C.IIl, s. 1270; SOZEN, M. -TANYELI, Ugur,
“Malakari”, Sanat Kavram ve Terimleri Sézliigii, istanbul 1992, s. 153.

194 BAYSAL, Ali Fuat, Tiirk Tezyinat Sanatinda Kalem isleri, Konya, 2017.
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tizerinde hazirlandig1 i¢in bir tezhip hassasiyetinde ¢alisilmistir. Tezgahlarda

hazirlanan ahsap parcalar, daha sonra kullanilacag: yerlere 6zenle monte edilmistir'®.

Uygulamada ahsabin dokusuna dogrudan bir islem yapilmaz. Ahsap, lizerine
macun ¢ekilmek suretiyle sadece fon gibi zemin malzemesi olarak
kullanilir'®®. Ahsabin dayanikliligii saglamak, ayni zamanda diiz ve piiriizsiiz bir
zemin olusturmak i¢in kullanilan macun, klasik donemde “ Osmanli yagi’’ denilen

kaynamis bezir yagi, Ingiliz beziri ve iistiibe¢’®’, bazen bir miktarda miirdesenkle!®®

belirli oranlarda karistirilarak hazirlanir'®

. Giirgen veya ceviz malzeme {izerine once
siilyen astar, ardindan zemin boyas: siiriiliir, bdylece zemin rengi ve dayanikliligi
saglanir. Zeminde kullanilan bezirle karisim yapilan siilyen boya, ayni zamanda
ahsapta ve deride kurtlanmayi da onler. Desenin uygulanacagi ylizey, uygulamaya
hazir hale getirildikten sonra, zemin lizerine hazirlanan desen kaliplar1 gegirilir.

Tasarlanan renkler ve desenler firca yardimiyla ve boyalarla tatbik edilir?®.

Ahsap zemine uygulanan desenlerin renklendirme ve tahrir cekme iglemleri
tamamlandiktan sonra iizeri ince, koruyucu bir sir tabakasiyla kaplanir. Sirlama
islemiyle tezyinatin uzun siire dayaniklili§i muhafaza edilir. Desenlerin ve
malzemenin dogal afetler ve kasith tahribat olmadig1 siirece, dis etkenlere karsi

korunmas1 saglanir?®?,

Ahsap tstii kalem isleri, sivil ve dini mimaride tavan gobekleri, kap1 ve pencere
kanatlari, minberler, vaaz kiirsiileri, pervazlar, sundurmalar gibi pek c¢ok alanda

kullanilmistir. Ancak ahsap tistii kalem isleri sadece ahsap malzemenin iizerinin motif

195 BAYSAL, Ali Fuat, “Tirk Tezyinatinda Kalem isi”’ Klasik Sanatlar Yilligi 2015, Diyanet isleri Baskanligi
Yayinlari, istanbul 2016, 5.134.

196 BOZER, Riistem, “Ahsap Sanatl”, Anadolu Selcuklulari ve Beylikler Dénemi Uygarligi, C.Il, Ankara
2006, 5.533.

197 stiibeg: Kursun beyazi da denilen beyaz, madeni bir maddedir. Boyamak ve beyaz boya yapmak
icin kullanilir. Ayrica baska boyalara katilik vermek icin de kullanilir. ARSEVEN, Celal Esad, “Ustiibec”,
Sanat Ansiklopedisi, C.V, istanbul 1983, s. 2182.

198 Mirdesenk: Kursun oksit, boya imalinde kullanilir, Beyaz ve sari cesitleri vardir. ARSEVEN,
“Mirdesenk”, Sanat Ansiklopedisi, C.lIl, istanbul 1983, s. 1482.

199 KANTARCIOGLU, A. Serda, “ Ahsap Ustii Kalem isi Bezemelerin Koruma Yéntemi”, Tiirkiyemiz, S.68,
istanbul 1992, s.45.

200 BAYSAL, Ali Fuat, Tiirk Tezyinat Sanatinda Kalem isleri, Konya, 2017.

201 |RTES, Semih,” Kasimpasa Piyale Pasa Camii’ndeki Ahsap Ustii Kalem isleri”’, Vakiflar dergisi, S.XXI,
istanbul 1990, 5.174.
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ve renklerle siislenmesiyle degil; ayni zamanda “kiindekari”, “gitakari”, “aynali
tavan”, “sise tavan” gibi farkli kesim ve ¢atma teknikleriyle veya ahsap citalarin
yardimiyla olusturulan desen kurgusu neticesinde, degisik tarzda siisleme elemant

olarak da goriilmektedir?®2,

Anadolu’da bulunan, Samsun Gogeli-Gokgeli Cami, 1272 Afyon Ulu Camii,
1275 Sivrihisar Ulu Camii, 1299 Esrefoglu Camii, 1366 Kastamonu Kasaba Kdyii
Camii gibi ahsap {izeri kalem isi tekniginin giiniimiize kadar ulasabilen en eski

ornekleri sayabiliriz?%,

Ahsap tizeri kalem isi teknikleri icerisinde yer alan bir diger {islup
“Edirnekari”dir. X1V - XIX. yiizyillar arasinda, Edirne’de iiretilen her tiir bezemeli

ahsap islerine Edirnekdri-Edirne isi denir?®,

Edirnekari bir iisluptur. Kalem isi tekniginde bahsedilen firca ve boya gibi
malzemelerin kullanmasiyla natiiralist ¢igek buketleri, meyve tabaklar1 veya meyve
resimlerinin ahsap malzeme tlizerine lake teknigiyle uygulanmasidir. Dolayisiyla ahsap
iistii kalem islerini “Edinekari’’ olarak degerlendirmek yanlistir. Ahsap istii lake
teknigi Osmanli’da XVII. ylizy1l 6ncesine kadar ¢ok fazla ornegi goriilmeyen bir
tekniktir. Oysa ahsap tizeri olarak tarif ettigimiz bu teknik, imparatorlukta bu tarihten
cok once kullanilmaktaydi. Edirnekari iislubu eserlerin XIV.yiizyildan beri yapildigina
dair bilgiler?® bulunmakla birlikte, XVII-XIX yiizyillar arasindaki dénemde ortaya
¢iktig1 ve tim Anadolu’ya yayilan bir ekol oldugu ¢ogunluk tarafindan ifade edilen

bir goriistiir?®®.

202 NEMLIOGLU, Candan, “Goceli(Gokeeli) Camii” I. Uluslararasi Selguklu Kiiltiir ve Medeniyeti Kongresi
Bildirileri, C. 11, Konya 2001, s. 118-119.; BAYSAL, Ali Fuat, “Uc Serefeli Camii Avlu Revaklarinda Bulunan
XV. Yiizyil Kalem isi Uygulamali Hat Ornekleri”, istem, S.23, Konya 2015, 5.61-73.

203 BAYSAL, Ali Fuat, “Tiirk Sanatinda Ahsap Ustii Kalem isleri ve Konya Serafeddin Camii’nden Bir
Ornek”, VII. Uluslararas: Tiirk Kiltiirii, Sanati ve Kiiltiirel Mirasi Koruma Sempozyumu Bildiri Kitabi,
Selguk Universitesi Turrk El Sanatlari Arastirma Merkezi, Konya 2013.

204 ARSEVEN, Celal Esad, “Edirne isi”, Sanat Ansiklopedisi, C.|, istanbul, 1983, s. 503; SOZEN, Metin-
TANYELI, Ugur, “Edirnekari”, Sanat Kavram ve Terimleri Sézliigii, istanbul 1992, s.73.; ODEKAN, Ayla,
“Edirnekari”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C.1, istanbul 1997, s.502.

205 TUNCAY, Rauf, “ Edirne Sanat Eserlerindeki Stislemeler”, Tiirk Kiiltiirii, Tiirk Kiiltiiriiniin Arastirma
Enstitiisi, S.2, Edirne 1964, s.228.

206 [REZ, Feryal, “Edirnekari”’, Antik Dekor, S.6, istanbul 1990, 5.96.
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3. KONYA SERAFEDDIN CAMii
3.1. KONYA SERAFEDDIN CAMIii TARIHSEL GELISiMIi

3.1.1. Tarihge

207

Serafeddin Camii, Aldeddin Tepesinin dogusunda?®’ merkez Karatay Ilgesinde

bulunan eski adi ile Konak Meydam?®, yedi adi ile Hiikiimet Konagi’'nin kuzey

209 210

cephesinde<”, Mahkeme Hamami1’nin giineyinde“*” yer almaktadir. (Resim 9a)

Konya’daki Osmanli donemi eserleri igerisinde dnemli bir yere sahip olan
Serafeddin Camii’nin ilk insa tarihini belirten bir kitabesi olmadigi i¢in kim tarafindan

ve hangi tarihte yaptirildigina dair kesin bilgi bulunmamaktadir?'!.(Resim 7a-7b-8)

Mevcut olan vakfiye ve tamir kitabesinde bulunan bilgilerden yola ¢ikarak
caminin 1444 yilinda Karamanoglu ibrahim Bey II. tarafindan tamir ettirilmis, zaman
icerisinde harap olmasindan dolay1 Konyali Arikzade Mehmet Cavus Eymiir oglu

Memi Bey tarafindan 1046H./1636 M. yilinda yiktirilarak yeniden yaptirilmistir?2,

Serefeddin Camii ticari hayatin canli oldugu bir alanda insa edilmistir. Tarihi
kayitlardan ve XIX.yy. sonu, XX. yy. baslarinda ¢ekilmis fotograflardan anlasildigi
kadariyla etrafindaki yapilarla bir manzume goriiniimii igerisindedir.(Resim-9)
Kuzeyinde Karamanogullar1 donemine ait Mahkeme Hamami ile Osmanli donemine
ait Ali Efendi Muallimhanesi, giineydogu duvarina bitisik insa edilen Selguklu
donemine ait Serefeddin Tiirbesi, batisinda yer alan sadirvan ve Osmanli dénemi
eserlerinden olan Ziyaiye Medresesi ile bugiinkii Ozel Idare (Sanayi Nefise Mektebi)

binalar1 ile gevrelenmektedir?®. (Resim 9b-9¢-9d)

207 KONYALI, ibrahim Hakki, Abideleri ve Kitabeleri ile Konya Tarihi, Konya 1964.

208 KARPUZ, Hasim, Konya Tiirk Kiiltiir Varliklari Yapi Envanteri, Konya 2009.

209 AYTEKIN, Hanefi, Tarihi Konya Rehberi 2003’ten Kurulusuna Konya Belediye Baskanlari, Konya
2003.; MUHLIS. Ferit ve arkadaslari( faik ve miimtaz bahri), Konya ve Rehberi, Konya 1923, s.83.

210 KONYALI, ibrahim Hakki, Abideleri ve Kitabeleri ile Konya Tarihi, Konya 1964, s.543.

211 KARPUZ, Hasim, Konya Tiirk Kiiltiir Varliklari Yapi Envanteri, Konya 2009.

212 KONYALI, ibrahim Hakki, Abideleri ve Kitabeleri ile Konya Tarihi, Konya 1964, s.546.; ONDER,
Mehmet, Mevlana Sehri Konya, Ankara 1976.

2I3ATCEKEN, Zeki, Konya’daki Selcuklu Yapilarinin Osmanli Devrinde Bakimi ve Kullanilmasi ( Konya
Ser’iyye Sicillerine Gére), Turk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara 1998.; BAS, Ali-UREKLI, Bayram, “Konya
Serafettin Camii”, Selcuk Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, .13, Konya 1999, 5.119-253.



32

Ibrahim Hakki Konyali camiyi;

“Arikzade olarak gohret yapan Eymen oglu Mehmed Cavus isminde bir
hayirsever tarafindan yaptirildigini, ayrica caminin miistahdem maaslarini ve yapinin
masraflarint karsilamak tizere de 260 bin akge ayirdigin belirtir”. Bu paranin vakfini
belirtemeden Mehmed Cavus 6lmiis, oglu ve varisi Memi Cavus ise babasinin ayrdigt
bu paraya el koymustur. Paranin nemasi ile yapinin masrafint ve miistahdemlerin
maagini oderken, paranin 170 bin akgesi ile cami civarinda altl iistlii bir ¢ok
hiicreleri, diikkanlar: ve ahirt olan bir han yaptirmis ve bunu yaptirmak iizereyken de
Olmiistiir. Memi Cavug kendisine varis olarak oglu Mustafa ve karisi Kamersah binti
Mustafa ve kizlar1 Hatice ve Raziye'yi birakmistir. Mustafa varislerden kalan 90 bin
akgeyi toplamis ve H. 1046/ M.1637 yilinda bir vakfiye diizenletmistir. Bu vakfiyeye
gore cami gorevlilerine ve caminin devamli tamirini iistlenene verilecek iicretler
belirlenmistir. Vakfiyede diizenleyen olarak Arik-zade diye meshur Memi Bey ibn
Mehmed Cavus zikredilmekte, fakat vakfiyenin devaminda "miivekkillerimin murisi,
evvela Mehmed Cavus ibn Eymen hayatta iken haywli isler yapmaktan baska bir seyi
olmadigini iyi bilirler. Konya'da kutb'l-arifin Seyh Serefe'd-din Tiirbesine bitisik olan
camii serif giinlerin ge¢mesiyle harabe olub, vakiflar: yok olmagla zayi ve telef olub,
ismi zikredilen Arik-zade Mehmed hayrat ve iyi isler yapmaya azimet ederek kendi
malimin iyisi ile mezkur camiyi kargir olarak yeniden giizelce mamur ve bina eyledi
... seklinde kaydetmistir. Bu bilgilerden yola g¢ikarak Camii’nin 1590-1615 yillart
arasinda yapilmis olabilecegini ve vakfiyeyi diizenleyen kisinin torunu olmasi

nedeniyle bunu diisiindiigiinii belirtir?*4,

Ibrahim Hakki Konyali caminin vakfiyesinin diizenlendigi tarihten &nce
yapilmis olabilecegi konusundaki goriisiinii 1-10 Recep 1088/ 30 Agustos-8 Eyliil
1677 tarihli kayitta belirtilen,

" ... Serefeddin Camii demekle Ma'ruf Arikzade Mehmed Cavus'un bina
eyledigi Cami-i Serif evkafina..." seklindeki ifade ile yine bir bagka kayitdaki "caminin

214 KONYALI, ibrahim, Abideleri ve Kitabeleri ile Konya Tarihi, Konya 1964.



33

sark tarafinda sahibii"l-hayrat Arik-zade merhum Mehmed Cavus defn-olundugu

mahal" ibaresi ile de desteklemektedir?l®.

Gegmis donemlerde caminin giiney beden duvarindan kuzeydoguda yer alan
minare hizasina kadar uzanan alanda mezarlik bulunsa da giiniimiizde mevcut
degildir®'®.(Resim-10a) Giineydogu kosede mahruti bir kiimbet yer almaktayken
1925°1i yillarda yiktirilmis?'’ buraya sonradan Kiifi yazili bir kitabe yerlestirilmistir.

Metni:
b gl ol iyl -1
Okunusu:

“Seref-ed-din Camii Serifi 1046” yazilidir?®®,

Daha oOnceki donemlerde yikilan kiimbet giiniimiizde tekrar yapilarak

mevcudiyetini korumaktadir?*®.(Resim-10b.)

Kuzey boliimii tag kapisindan girildiginde girisin i¢ yiizey alinliginda yapinin
1881 yilinda gecirdigi tamir kitabesi bulunmaktadir?®. Konyali Hattat Mahbub

Efendi’nin imzasini tagiyan Arapga tamir kitabesinde;

“Bu camii serifin ta'miri, bu beldenin (Konya'min) ahalilerinden hayir
sahiblerinin ve esrafimin himmeti ile 1299 yilinda vaki olmugstur. Onu yazan el-fakir
Mehmed el-Mahbub bin Mustafa Resid el-arif bi Hamdi Zade Allah ona ve anne ve

babasina af ve merhamet etsin.” yazihdir??!.(Resim-34a-34b)

215 KONYALI, ibrahim, Abideleri ve Kitabeleri ile Konya Tarihi, Konya 1964. ;BAS, Ali-UREKLI, Bayram,
“Konya Serefeddin Camii”, Selcuk Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, S.13, Konya 1999, 5.119-
253.; ONDER, Mehmet, Meviana Sehri Konya, Ankara, 1976.

216 ONDER, Mehmet, Meviana Sehri Konya, Ankara 1976.; KONYALI, ibrahim Hakki, Abideleri ve
Kitabeleri ile Konya Tarihi, Konya 1964.

217 ATCEKEN, Zeki, Konya’daki Selcuklu Yapilarinin Osmanli Devrinde Bakimi ve Kullaniimasi ( Konya
Ser’iyye Sicillerine Gére), Turk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara 1998.

218 KONYALI, ibrahim Hakki, Abideleri ve Kitabeleri ile Konya Tarihi, Konya 1964.

219 BAS, Ali-UREKLI, Bayram, “Konya Serafeddin Camii”, Selcuk Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi
Dergisi, S.13, Konya 1999, s.119-253.

220 ONDER, Mehmet, Mevilana Sehri Konya, Ankara 1976.

221 KONYALI, ibrahim Hakki, Abideleri ve Kitabeleri ile Konya Tarihi, Konya 1964.
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Serafeddin Camii’nin ilk insast Anadolu Selguklular’t donemine kadar
gitmekteyse de yapinin kesin yapim yili ve mimar1 hakkinda kesin bir kaniya varmak
oldukga zordur???. Camiyi ilk olarak yaptiranin XII. yiizyilin sonlar1 XIII. yiizyilda
yasamis olan Seyh Serafeddin adinda bir kisidir. Seyh Serafeddin’in camiye giiney
yonden bitigik bir tiirbesinin bulunmasindan yola ¢ikarak caminin banisi olabilecegi

diistiniilmektedir??®.

Vakfiyelerde yer alan bilgiler dogrultulusunda tarihlendirilmeye
gidildiginde?®*ilk olarak Devlet Hatun'un 611 H/ 1214 M. tarihli vakfiyesinde cami
"Serefe'd- din Mescidi" olarak zikredilmekte ve insa tarihi olarak XII.yy. sonlar1 ve ya

XIILyy. baslar1 gosterilmektedir??,

Vakfiyede yer alan bir diger bilgi ise, Evkaf defterinin 119. sayfasinda kayith

sayfasinda yer alan satin alma hiiccetidir. Satin alma hiiccetinde;

“Konya'min koylerinden Kamertas Koyii, icindeki binalart ile yiiz altina
satilmakta ve satict "Sa'deddin Sa'id ibni'l-merhum Bedrii'd-din Mahmud bin Yusuf
ibn Serefe'd-din Osman ez-zevvak"” adiyla zikredilmektedir. Ne zaman oldiigii
bilinmeyen Zevvak Serefe'd-din Osman'in tiirbesi ise caminin bitisiginde bulunuyordu.

226> seklinde bir ibare mevcuttur. (Resim 174 )

Bir diger belge ise 1046 H/1637 tarihli Arik-zade Memi Bey ibn Mehmed

Cavus'un vakfiyesinde gecen ibarede;

"Konya'da vaiki Seref Sirin Rahimehi'llahu tedla hazretlerinin tiirbe-i
miinevvereleri ittisalinde inga buyurmug olduklar: Serefe'd-din Camii demekle arif

camii serif... " seklinde bahsedilmektedir??’.

222 ATCEKEN, Zeki, Konya’daki Selcuklu Yapilarinin Osmanli Devrinde Bakimi ve Kullaniimasi ( Konya
Ser’iyye Sicillerine Gére), Turk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara 1998.

223 ATADEMIR, Saip Ragip, Konya, istanbul 1932, s.53-54.

224 BAS, Ali-UREKLI, Bayram, “Konya Serafeddin Camii”, Selcuk Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi
Dergisi, S.13, Konya 1999, 5.119-253.

225> ONDER, Mehmet, Mevlana Sehri Konya, Ankara, 1976.; KONYALI, ibrahim Hakki, Abideleri ve
Kitabeleri ile Konya Tarihi, Konya 1964, s.546.

226 KONYALI, ibrahim Hakki, Abideleri ve Kitabeleri ile Konya Tarihi, Konya 1964, s.546.

227 BAS, Ali-UREKLI, Bayram, “Konya Serefeddin Camii”, Selcuk Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi
Dergisi, S.13, Konya 1999, s.119-253.
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Selguklu donemine ait olan s6z konusu yapi glinlimiize ulagamamustir.
Giiniimiizdeki camiinin beden duvarlarinin ¢esitli yerlerine yerlestirilmis olan ¢inilerin

Selguklu dénemine ait oldugu diisiiniilmektedir??.(Resim-17)
Konya Vakiflar Miidiirliigiinde bulunan Arapga Vakfiyede;

“ Karamanoglu Ibrahim Bey “es-Sultanii'l-a'zam ve'l-hakani'l-muazzam Kahr-
el bagat ve el miitemeddid asar ala es-selam ve el-miislimin sahib-el-hayrat. Ve el-
hasenat zillullahi ale'l-alemin melcei's-siileha ve'l-alemin es-Sultan [brahim ibnu'l-
emir el-kebir el merhum el - magfurun leh Muhammed ibn el-emir es-sa'id es-sehid

Alaii'd-din el-Karamani”

“1 Zilhicce®® 848/11 Mart 1445 tarihli Serefeddin Camii Karamanoglu

brahim Bey tarafindan ya esasli sekilde onarilmis ya da yeniden yaptirilmistir”?%

ibaresi yer almaktadir.(Resim 171-172-173)

Vakfiyede bulunan bir kitabede Ibrahim Bey’in Camiyi yaptirdiginin mi1 yoksa

tamir ettirdigine mi dair su beyan bulunmaktadir:
Metni:

sl U Gae ol O3 Rugadl agg ohly b A ge Ll

-

GRS
OKkunusu:

"El-Camii‘haza benahii bi batint Konya el-mahrusete dahil el-kurbi Suki'lhayli

el-miista'ni ani't-tahdidi...”

Konya’ni i¢inde At Pazar1 yakininda yaptirdigi cami seklinde ibareden her

ne kadar yeniden yaptirildigr anlam1 ¢ikmakta ise de bunu esash bir tamir seklinde

olabilecegi de ihmal dahilindedir?®.

228 KONYALI, ibrahim Hakki, Abideleri ve Kitabeleri ile Konya Tarihi, Konya 1964, s.546.; BAS, Ali-UREKLI,
Bayram, “Konya Serefeddin Camii”, Selcuk Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, S.13, Konya
1999, 5.119-253.

229 7jlhicce: Ay takviminin on ikinci ayi, kurban ayi.; SAMI, Semsettin, Kédmus- Tirkf, istanbul 1989.

20 vakiflar Genel Miidiirliigii Arsivi Vakfiye Defterleri (VAD), nr. 2176/ 98.

B1 vakiflar Genel Miidiirliigii Arsivi Vakfiye Defterleri (VAD), nr. 2176/ 98.
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1 Ramazan 881/ 18 Aralik 1476 tarihli vakif tahririnde; "Zikr olunan evkafin
vikifi neslinden Hoca Pasa ser'i miitevefli imis. Ber mucib-i vakfiye-i ser'iye-icihet-i
tevliyet” seklinde kayit bulunmaktadir. Bu tahrirde Serafeddin Camisinin Konya'daki

vakiflar1 su sekilde siralanmaktadir:
1- Hitabeti der tasarruf mevlana,
2- Bezzazlar diikkanlarinin yeri 19 kit'a,
3- Diikkdn yerleri 60 kit'a,
4- Meram vadisinde ti¢ goz degirmen,
5- Debbaglar diikkant yeri 2 kit'a,
6- Diikkan yeri kit'a~
7- 40 kat'a bag.
232

hasil1 yekiin 1116 olarak kaydedilmistir

Fatih devrine ait vakif tahririnde ise Serafettin Cami’sinin vakiflari su sekilde

belirtilmektedir:
“1- El an Hatip, Seyidi Mahmud,
2- Bezzazlar diikkdn,
3- Harab diikkdn yeri
4- Konya'da Bezciler Hani'nin bazi hisseleri,
5- 4 kita bag,
6- Bezzazlar diikkdaninin yeri,

7- U¢ goz degirmen,

232 vakiflar Genel Miidiirliigii Arsivi Tapu Tahrir Defteri nr.1085, s.107.; BAS, Ali-UREKLi, Bayram,
“Konya Serefeddin Camii”, Selcuk Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, S.13, Konya 1999, 5.119-
253.
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8- Abdiirresit'te yerdir®3.”

Kanuni devrine ait tapu tahrir defterinde Konya'daki Serafeddin Camii

vakiflari;
“1- 17 diikkan,
2- Diikkan yerleri 17 kit'a,
3- U¢ goz degirmen,
4- Kervansaray,
Hasil: senede 7888 olarak” belirtilmistir?®*.
III. Murad Dénemine ait bir tahrir defterinde;
Metni:

) 1180 ) el Gla 8 Y 5l (e dame (g s ] ol 4 B (i 50 Cpall o e il

alad 5 ) g el Al (A Y& ) gall 40l g g0 o i) Bams
Okunusu:

“Vakf-t Camii Seref-ed-din ddr-mifs Konya Ibrahim bek bin Mehmed min
evladi Karaman tamir ittirdiklerinden evkaf-: sabika etmisdir. Ber-mucib-i vakifname
el-mevruh-: tarih-i sene hamse ve erbain ve semdne mie.”( 845H. 1441M)% seklinde

bir bilgi mevcuttur.

Serafeddin Camii’nin vakfiyesinde yer alan bilgilere gore yap1 11-20/Saban
1046/8-17 Subat 1637 tarihlidir. Bu tarihin camiinin bitis tarihi oldugu hakkinda kesin
bir bilgi mevcut degildir. Bazi belge ve bilgilerden yola ¢ikarak vakfiyenin

diizenlendigi tarihten 6nce yapilmis olabilecegi goriilmektedir. Yapinin insa tarihine

233 YZLUK, F.Nafiz, Fatih Devrinde Karaman Eyaleti Vakiflari Fihristi, Ankara 1958, s.14.

234 KONYALI, ibrahim Hakki, Abideleri ve Kitabeleri ile Konya Tarihi, Konya 1964.; 387 numarali
Muhasebe-i Vilayet-i Karaman ve Rum Defteri, 9,37/ 1530, Ankara 1996, s.27.

235 KONYALI, ibrahim Hakki, Abideleri ve Kitabeleri ile Konya Tarihi, Konya 1964, s.549.
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yakin olan 1677 yilindaki belge bunlardan biri olup, bu belgeye dayanarak caminin

XVII. yiizyilin baslarinda bir tarihte yapildigimi séylemek miimkiindiir®®.

Sitheyl Unver’in “Konya Defterleri”, kitabinda Konya gezilerinde kaleme

aldig1 notlarinda Serafettin Camii’ne de yer vermistir®®’

. Kaldig1 otelin odasindan
goriinen caminin sulu boya resimlerini yapmis ve o donemdeki mimari gériiniimiinii

resmederek tarihe taniklik yapmistir. (Resim-11)

Yilmaz Onge 2 Mart 1964 tarihli Konya Vakiflar Miidiirliigiinde bulunan vakif

eski eser fisinde;

“Ilk yapilis1 XIII. aswr. Bugiinki yapt 1636 M. insaa edilmistir. XVII. asirdaki
vapiyr Konyali Mehmet Cavus yaptirnustir. XIII. aswrda yapilan camii 848H.1444M.
yilinda Karamanoglu II. Ibrahim bey tarafindan onarilmistir. XVII. asra ait orijinal

nakiglar ortaya ¢ikarilmigtir.”

Giineyinde yer alan XIIl.yy’a ait kiimbet seklindeki tiirbesi belediye tarafindan
yesil alan yapilmasi amaciyla 1925 yilinda yikilmistir.

Ibrahim Hakki Konyal1 yikilan tiirbe hakkinda;

“Caminin oniindeki tiirbesi bugiin ayakta kalan Selcuk kiimbetlerinden
bambagska, miistesna ve essiz bir Sel¢uk tipi idi. Tiirbenin alt kismi dort kose idi. Sonra
yiizleri sekizlesiyor ve daha sonra da mahruti kisim basliyordu, Sekiz yiiziinden
dordiinde kitabe denilen beyzi kemerler, dordiinde birer pencere vardi. Yiizlerin
dortten sekize gegerken biraktigr késeler icten stalaktitlerle siislii idi. Kapisi kibleye
agtliyordu. Altinda bir cenazelik bordum kati vardi. Buradan dort mail menfez
bodrumun bozuk havasini digsariya verirdi derken, yikilirken tiirbeyi gordiigiinii, har¢;

tast ve tuglayi yekpare bir kaya haline getirdigini, miigkilatla ve dinamitle

ZSMUHLIS. Ferit ve arkadaslari( faik ve miimtaz bahri), Konya ve Rehberi, Konya 1923, s.83.; KARPUZ,
Hasim, Konya Tiirk Kiiltiir Varliklar1 Yapi Envanteri, Konya 2009.

237 UNVER, A. Siheyl, Konya Defterleri, (Yayina Hazirlayan Giilbin Mesera- Mine Esiner), Kubbealti
Yayinlari, istanbuli 2006.; UNVER, Stiheyl, “Yetmis Yil Once Konya”, Belleten, C. XXXI, S. 122, Ankara
1967, 5.203.
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vikilabildigini, tiirbenin icinde ve kapisinda yaziligi tarihi gosteren bir kitabenin

olmadigint ve mescidin bunun kuzeyinde oldugunu belirtmektedir. ">

Serafeddin Camii XIl.yy’da Sel¢uklu biiyiiklerinden Seyh Serafettin Mesud
tarafindan yaptirilmis. Karamanoglu Ibrahim Bey tarafindan onarilmistir. Tamamen
yikilan camii 1636 yilinda Osmanli mimari tarzinda yeniden yaptirilmistir. 1977
yilinda kiiltiir varlig1 olarak tescil edilmistir. 1983, 1989, 2001 ve 2005 yillarinda
Kiltir Bakanligi Konya Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma Kurulu karar ve

raporlart ile ¢esitli restorasyonlar gegirmistir.

238 AKCAY, ilhan, “Serafettin Camii”, Tiirk Yurdu, C.4, S.5, Konya 1965, 5.37-40.
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3.2. KONYA SERAFEDDIN CAMii MIMARI OZELLIKLERIi

Serafeddin Camii merkezi kubbeli Osmanli camilerinde uygulanan plan
semalarindan, merkezi kubbesi tek yonden yarim kubbe ile desteklenen grup?®
icerisinde yer alir. (Resim-13)Yarim kubbe, merkezi kubbenin giineyinde yer almis,
mihrap boliimii beden duvarindan disar tasirilmistir. Kuzey, dogu ve bati yonlerde
olmak {izere ii¢ adet girisi bulunmaktadir. Kuzeyde, ta¢ kapmnin bulundugu boliimde

yedi adet kubbe ile 6rtiilmiis son cemaat mahalli yer almaktadir®*. (Resim-14 )

~

| TK3

K

- v, ¥

cTa G5 |976 91‘7 TKA |

-

a0

_ 1 32

NONYA SERAFENOIN CaMll PRAG_____ S WS

Clzim 2+ Serefeddin Camil Zemin Kat Plan

Cizim 1: Konya Serafeddin Camii Plani®*!,

Harimin kuzey boliimii ve son cemaat mahalli aym1 genislikte iken diger
boliimlere dogru daralan ters T plan seklinde uygulama goriilmektedir?*. Genis

boliim ile daha dar tutulan bati cephenin birlestigi boliimde bati cephe yan girisi

239 ASLANAPA, Oktay, Osmanli Devri Mimarisi, istanbul 1986.

240 BAS, Ali-UREKLI, Bayram, “Konya Serefeddin Camii”, Selcuk Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi
Dergisi, S.13, Konya 1999, 5.119-253.

241 BAS, Ali-UREKLI, Bayram, “Konya Serefeddin Camii”, Selcuk Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi
Dergisi, S.13, Konya 1999, 5.119-253.

242 AKCAY, ilhan, “Serafettin Camii”, Tiirk Yurdu, C.4, S.5, Konya 1965, 5.37-40.
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bulunmaktadir. Bati cephesi girisinde ahsap malzeme ile camekan seklinde

diizenlenen kirma gatili giris yer alir’*®.(Resim-15)

Bati cephenin giiney tarafinda, kubbe yiikiinii zemine aktaran payanda

244

kemerinin oturtuldugu dikdoértgen formlu payanda=** sistemi bulunur. Ayni uygulama

dogu cephede de yer almaktadir®®. (Resim-16)

Bati cephesi beden duvari zemine yerlestirilmis dort sira kesme tas iizerine,
tugla ve kesme taslarin belirli bir diizende dizilmesiyle elde edilen XV.yy mimari

246

Ozeligi olan almagsik duvar diizeninde yapilmistir=*°. Cephe yiizeyinde ¢ini siislemeler

247

yer alir Plaka halinde yerlestirilmis ¢ini pargalarda rumiler ve geometrik

kompozisyonlar goriilmektedir®*®.(Resim- 17)

Bat1 cephede ayn1 dogrultuda birbirinden farkli dort sira pencere sistemi yer
alir. En alt siradaki pencereler dikdortgen formlu olup, yekpare taslardan olusan
gergeveye sahipken, bu boliimiin {izerinde yer alan dikdortgen formlu daha kiigiik
yapilan pencereler tugla orgiili biiyiik kemer agikliklarinin igerisine yerlestirilmistir.
Ugiincii siradaki pencereler ikinci siraya gore biraz daha biiyiik olup, tas ile
cercevelenmislerdir. Tepe penceresi seklindeki en tistteki pencereler al¢i i¢likli, Sivri

kemerlidir?*°.(Resim-18a-18b)

Gliney cephesi beden duvarinda diger cephelerdeki duvar orgii ve pencere
sistemi kullanilmigtir. Mihrap boliimiiniin  disar1  tasirildigi  boliimde farklilik
gbzlemlenmektedir. Bu boliimde malzeme ve iscilik diger cephelerden farklidir®®.

Bunun nedeni 1924 yilina kadar cephenin dogu boliimiine bitisik bir kiimbetin mevcut

243 MUHLIS. Ferit ve arkadaslari( faik ve miimtaz bahri), Konya ve Rehberi, Konya 1923, s.83.; KONYALI,
ibrahim Hakki, Abideleri ve Kitabeleri ile Konya Tarihi, Konya 1964.

244 payanda: Duvarin disa dogru egilmesini énlemek amaciyla, karsi yénde insa edilen destekleme
sistemi.; SOZEN, Metin- TANYELI, Ugur, Sanat Kavram Ve Terimleri SézIiigii, Remzi Kitapevi, istanbul
2005, s.241.

245 BAS, Ali-UREKLI, Bayram, “Konya Serefeddin Camii”, Selcuk Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi
Dergisi, S.13, Konya 1999, s.119-253.

246 AKCAY, ilhan, “Serafettin Camii”, Tiirk Yurdu, C.4, S.5, Konya 1965, 5.37-40.

247 KOLAS, Hasip Celil, Gez Diinya’yi Gér Konya’yi, Konya 1995, s.65.; KONYALI, ibrahim Hakki, Abideleri
ve Kitabeleri ile Konya Tarihi, Konya 1964,

248 KARPUZ, Hasim, Konya Tiirk Kiiltiir Varliklari Yapi Envanteri, Konya 2009.

249 BAS, Ali-UREKLI, Bayram, “Konya Serefeddin Camii”, Selcuk Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi
Dergisi, S.13, Konya 1999, 5.119-253.

20 KARPUZ, Hasim, Konya Tiirk Kiiltiir Varliklari Yapi Envanteri, Konya 2009.
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oldugu bilinmekle birlikte, sz konusu yapit bu tarihlerde meydan diizenleme
calismalar1 nedeni ile yrkilmistir®®!. Bundan dolay: kiimbetin cami ile bitisik oldugu
yer diger kisimlar gibi almasik teknikle oriilmekle birlikte is¢ilik farklidir. Kiimbet

Selguklu donemi mimari 6zellikleri tastmaktadir??

. Gliney cephede de duvar yiizeyine
yerlestirilmis ¢iniler ve (Resim 19-20) pencere sistemi bati cephedeki ile benzerlik

gostermektedir®3. (Resim-10b.)

Serafeddin Camiinin dogu cephesi diger cephe diizenlemelerinden farklilik
gostermektedir. Minare kaidesi dahil olmak {izere kesme tas duvar orgiisiine sahip
cephenin bat1 cephedeki gibi giineye dogru daralan boliimde almasik duvar orglisii
uygulanmugtir. Cephedeki pencere sistemleri birbirinden farklilik gosterir®*. Bu
farkliliklardan ve cephe iizerinde gdzlemlenen dilatasyonlardan®® dolay1 bu boliimiin
yaptya daha sonraki donemlerde son cemaat mahalli yapilirken eklenmis olabilecegi

fikrini ortaya ¢ikarmaktadir®®®. (Resim-21)

Yapmin minaresi H.1264/M.1847 ve H.1290/M.1873 wyillarinda yikildig

belirtilmekle birlikte giiniimiizdeki minaresinin kesin yapim tarihi bilinmemektedir®’.

Minarenin Il. Mesrutiyetten dnce yapildigmi belirten kaynaklarda bulunmaktadir®®®,

(Resim 22-23)

Bat1 cephedeki payanda ve payanda kemerinin bulundugu uygulamanin
benzeri bir diizenleme dogu cephede de bulunur. Dogu cephede de bir giris soz

konusudur. Oniinde ahsap sundurma bulunan girisin hemen iizerinde, iki pargal

251 GNDER, Mehmet, Meviana Sehri Konya, Ankara 1976.

252 ONKAL, Hakki, Anadolu Selcuklu Tiirbeleri, Ankara 2014.

253 KONYALI, ibrahim Hakki, Abideleri ve Kitabeleri ile Konya Tarihi, Konya 1964.

254 AKCAY, ilhan, “Serafettin Camii”, Tiirk Yurdu, C.4, S.5, Konya 1965, s.37-40.

255 Dilatasyon; bir yapinin ¢ok uzun ve biiyiik olmasi ya da farkli kat sayisina sahip bélimlerden
olusmasi nedeniyle striiktiirel sistemin tek parcadan yapilamamasi sonucu olusan farkli pargalarin
birbirlerine birlestikleri cizgiye denir.; SOZEN, Metin- TANYELI, Ugur, Sanat Kavram ve Terimleri
$6z1iig, istanbul 2005, 5.86-87.

256 BAS, Ali-UREKLI, Bayram, “Konya Serefeddin Camii”, Selcuk Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi
Dergisi, S.13, Konya 1999, 5.119-253.

257 ONDER, Mehmet, Meviana Sehri Konya, Ankara 1976.; MUHLIS. Ferit ve arkadaslari( faik ve miimtaz
bahri), Konya ve Rehberi, Konya 1923, s.83.

258 KONYALI, ibrahim Hakki, Abideleri ve Kitabeleri ile Konya Tarihi, Konya 1964.
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mermer lizerine kabartma olarak yazilan {i¢ satirhik bir ayet ve bir hadis

mevcuttur.(Resim-24-25)(4.2)

Serafeddin Camii kuzey cephesinde son cemaat mahalli bulunmaktadir. Alti
adet siitunun yuvarlak kemer sistemi ile baglanarak olusturulan yedi agiklikli son
cemaat mahallinde dogu ve bati cepheler pencere sistemi ile kapatilmistir. Kuzey tag
kapi girisi dogrultusunda bulunan orta boliim diger boliimlerden daha yiiksek tutularak
kuzey giris vurgulanmistir. Diger pek ¢ok Osmanli cami mimarisin yer alan bu

uygulama Serafeddin Camiinde de goriilmektedir?®®.(Resim-26)

Harim ta¢ kapisina gecit veren araligin yanlarindaki siitunlarin basliklar
mukarnasli, digerleri ise Tiirk ticgeni seklinde yapilarak giris boliimii vurgulanmistir.
Son cemaat mahallinde bulunan yekpare mermer siitunlarin basliklarinda, algak
kabartma olarak Miihr-ii Siileyman, ¢intemani, g¢arkifelek, rozet ve lalelerden gibi

motiflerden olusan bezeme unsurlar1 gériilmektedir. (Resim-27-28a-28b)

Son cemaat mahalli ile harim boliimiinii iliskilendiren tag kapinin saginda ve
solunda iiger adet dikdortgen formlu pencere agikligi bulunmaktadir. Pencere
sistemlerinden iki tanesi yuvarlak kemer formu igerisine yerlestirilmis pencereler
klasik anlayisa uygun olarak mukarnas kavsarali mihrabiye®®® formunda
tasarlanmistir®®®, (Resim-29) Pencereler mermer gergeve igine alinmus iist kisminda iki
renkli tag uygulamasinin yer aldigi alinlik ile nihayetlendirilmistir. Pencerelerde lokma
demirli kafesler yer almaktadir?®?. Kemer kilit taslarinda carkifelek, Miihr-ii Siileyman

ve dilimli rozet?®® motifleri yer almaktadir.

259 KONYALI, ibrahim Hakki, Abideleri ve Kitabeleri ile Konya Tarihi, Konya 1964.; BAS, Ali-UREKLI,
Bayram, “Konya Serefeddin Camii”, Selcuk Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, S.13, Konya
1999, 5.119-253.

260 Mihrabiye: Tag kapi nisinin yan duvarlarinda yer alan suislii kiigiik nisler.; SOZEN, Metin- TANYELI,
Ugur, Sanat Kavram ve Terimleri Sézliigii, istanbul 2005, s.208.

261 BAS, Ali-UREKLI, Bayram, “Konya Serefeddin Camii”, Selcuk Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi
Dergisi, S.13, Konya 1999, 5.119-253.

262 pencere Lokmalari- Lokmalikli Parmaklik; Birbirlerine kdseleri pahlanmis kiip bicimli demir gelerle
baglanmis yatay ve diisey yuvarlak kesitli demir ¢cubuklardan olusan Osmanh parmakhgi.; SOZEN,
Metin- TANYELI, Ugur, Sanat Kavram ve Terimleri S6zIiigii, istanbul 2005, 5.192.

263 Rozet; Dairesel ve genellikle Gsluplastiriimis bezeme 6gesi.; SOZEN, Metin- TANYELI, Ugur, Sanat
Kavram ve Terimleri Sézliigii, istanbul 2005, 5.261.
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Son cemaat mahalli kursun kaph yedi adet kubbe ile ortiilmiistiir. Tamamen
kesme tas ile insa edilen son cemaat yerinde, orta bdliimiin 6n kismi duvarin
yiikseltilmesiyle yine vurgulanmis, kemer boyunlarinda metal gergilere yer
verilmistir. Girisin saginda ve solunda yer alan siitiinler ile ayrilmig boliimlerde tiger
adet pandatiflerle gecilen kubbeler yer alirken, tag kapi dogrultusunda yer alan
boliimiin tizerinde, i¢eriden tekne tonoz, disarindan ise digerlerinde oldugu gibi kubbe

uygulamasi goriilmektedir?®*. (Resim-30)

Serafeddin Camii harim ta¢ kapisi olduke¢a sadedir. Climle kapisinin kesme tas
ile cevrilmis olup, silmeler ile hareketlendirilmistir.(Resim-31) Iki renk mermer
uygulamasinin yer aldig1 basik kemerli dikdortgen formlu girisin iizerinde dikdortgen
pano igerisinde ve yazi seridinin {izerinde yer alan sivri kemerli tiggen alinlikta siiliis

hatli Arapca yazilar yer almaktadir.
Uggen formlu pano igerisinde yer alan yazida;

Metni:

a5 man I I -1

Okunusu:

“BismillGhirrahmanirrahim ve nestein.?%”

Anlami:

“Rahman ve Rahim Olan Allah’in Adi ile. Allah’a ¢ok ibadet etmek icin
O ’ndan yardim talep etmek.” yazilidir.(Resim-32)

Kuzey tag¢ kap1 lizerinde yer alan dikdortgen formlu pano igerisinde yer alan

yazida;

Metin:

PRV (| I | I IS SRR T (| IS IV DN |
alaall (3 DD

264 ONDER, Mehmet, Meviana Sehri Konya, Ankara 1976.
265 Ku’an-1 Kerim.
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Okunusu:

AAAAA

Anlami:
“Allah'in rahmetinin eserlerine bir bak.” yazilidir®®. (Resim-33)
Kemer kilit tasinda kabartma rozetler yer almaktadir.(Resim-33a.)

Serafeddin Camii harim bolimii merkezi kubbeli Osmanli camilerinde
uygulanan plan semalarindan, merkezi kubbesi tek yonden yarim kubbe ile
desteklenen grup®’ igerisinde yer almaktadir. Serafettin Camii’nin merkezi kubbesi
dort adet fil ayaginin birbirine biiyiik sivri kemeler ile baglanmasiyla oturtulmustur.
Ana kubbeye geciste dort adet pandantif®®® kullanilmistir®®®. (Resim-35a-35b-35c¢-
)(Cizim-2-4-5)

Merkezi bir kubbe ile Ortillen harim bolimi dogu, bati, kuzey yonlerde
kadimlar mahfili ile gevrelenmektedir?’®.(Resim-36a-36b) Biiyiik fil ayaklarin arasinda
daha kiigiik boyutta dogu, kuzey ve bat1 yonlerde ¢okgen ve daire formlu ikiser adet
ayak bulunmaktadir. Ayak ve siitun basliklarinda Tiirk Giggenleri ve rumilerden
olusmus al¢ak kabartma seklinde tepelik formlari kullanilmistir. Siitun bashik ve
kaidelerinin govde ile birlestigi noktalarda metal bilezikler bulunmaktadir?’t.(Resim-

37a-37h)

266 Ky’an-1 Kerim, Rum Suresi, 50.Ayet.

267 ASLANAPA, Oktay, Tiirk Sanati, istanbul 2014.

268 pandantif; Gegis 6gesi. Kare planli bir duvar sistemine kubbenin oturtulmasini saglar. Bu amacla
késelerde olusturulan tiggen biciminde i¢ biikey parcalara pandantif denir.; SOZEN, Metin- TANYELI,
Ugur, Sanat Kavram Ve Terimleri SézIiigii, Remzi Kitapevi, istanbul 2005, s.236.

269 BAS, Ali-UREKLI, Bayram, “Konya Serefeddin Camii”, Selcuk Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi
Dergisi, S.13, Konya 1999, 5.119-253.; Konya il Merkezi Tasinmaz Kiiltiir ve Tabiat Varliklari Envanteri,
Konya Biiyiiksehir Belediyesi imar ve Sehircilik Daire Baskanligi Yayinlari, Konya 2010, s.250-255.

270 BAYSAL, Ali Fuat, “Tiirk Sanatinda Ahsap Ustii Kalem isleri ve Konya Serafeddin Camii’nden Bir
Ornek”, VII. Uluslararasi Tiirk Kiiltiirt, Sanati ve Kiiltiirel Mirasi Koruma Sempozyumu Bildiri Kitabi,
Selcuk Universitesi Tiirk El Sanatlari Arastirma Merkezi, Konya 2013.

271 KONYALI, ibrahim Hakki, Abideleri ve Kitabeleri ile Konya Tarihi, Konya 1964.; BAS, Ali-UREKLI,
Bayram, “Konya Serefeddin Camii”, Selcuk Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, S.13, Konya
1999, 5.119-253.
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Biiyiik ayaklar1 birbirine baglayan kemerler sivri, ayaklar1 duvarlara baglayan
kemeler ise yuvarlak kemer formundadir. Ayaklar ve duvarlara atilan kemerler

arasinda metal iizengiler(metal gergiler) bulunmaktadir®’?.

Mabhfillerin alt bolimii ayaklardan beden duvarina dogru atilan kemerler ile
boliinmiis, giineydogu ve gilineybati koselerdeki alti bolim tekne-aynali tonoz ile
273

kuzeybati, kuzeydogu ve kuzey yonlerdeki boliimler capraz tonozlar ile

ortiilmiistiir?’*.(Resim-38)

Harim boliimii orta alanina revak seklinde ag¢ilan kadinlar mahfili katina zemin
kattan iki farkl sekilde ¢ikilmaktadir. Cikis merdivenlerinden biri, kuzeyde bulunan
maksure kubbenin diga tasan boliimlerinin giiney duvari igerisine yerlestirilen
merdiven ile saglanmaktadir. Mahfil katina diger ¢ikis ise bati giris boliimiinde yer

alan camekanli?” boliimiin kuzey duvari igerisinde bulunan merdiven sistemidir?’e.

Mahfil katinda ayaklar arasina yerlestirilen beser adet yekpare mermerden
olusan siitunlar birbirlerine ve fil ayaklarina kemerler ile baglanmis ve bu sekilde revak
sistemi olusturulmustur. Mahfil katindaki siitunlar tek ve ikiz siitun demetleri
seklindedir. Siitunlar hem birbirlerine hem de beden duvarlarina sivri kemerlerle
baglanmistir.(Resim-39) Kemerlerde iki renk kalem isi siisleme ve siitun basliklarinda

Tiirk {icgenleri®’” yer almaktadir®™®,

272 CETINARSLAN, Mustafa, Konya Camilerinde Mahfiller, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Yiiksek Lisans Tezi, Konya 2005.

23 Tonoz; Orgii teknikleri kullanilarak insa edilmis, kagir, egrisel ylizey ya da yiizeylerden olusan mimari
orti 6gesi.; SOZEN, Metin- TANYELI, Ugur, Sanat Kavram Ve Terimleri SézIiigii, Remzi Kitapevi, istanbul
2005, 5.305.

274 KARPUZ, Hasim, Tiirk Kiiltiir Varliklari Envanteri Konya, C. 1, Ankara 2009, s. 280.

275 Camekan; Diikkan vitrini. Tirk hamamlarinda soyunma kesimi. Soyunmalik. Ayrilmis bélim.;
SOZEN, Metin- TANYELI, Ugur, Sanat Kavram Ve Terimleri S6z1ii§ii, Remzi Kitapevi, istanbul 2005, s.64.
276 BAS, Ali-UREKLI, Bayram, “Konya Serefeddin Camii”, Selcuk Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi
Dergisi, S.13, Konya 1999, 5.119-253.

277 Tiirk Ucgeni; Kare planli mekan iizerine kubbe oturtulmasini saglayan gecis 6gesi. Kubbe etegini ters
ve diiz Gi¢genlerle saran yumusak bir gecis saglayan gecis dgesidir.; SOZEN, Metin- TANYELI, Ugur,
Sanat Kavram Ve Terimleri Sézlii§ii, Remzi Kitapevi, istanbul 2005, s.311.

278 MUHLIS. Ferit ve arkadaslari( faik ve miimtaz bahri), Konya ve Rehberi, Konya 1923, s.83.
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Mahfil katinin st oOrtiisiinde, glineydogu, giineybati koseler ve kuzey
boliimiiniin disar1 tasan boliimii kubbe, diger alanlar ise ¢apraz tonoz ile Ortiilmiistiir.

Kubbelere gegislerde pandantifler kullanilmustir?’®.

Kadinlar mahfilinde tek siitunlarin iizerinde bulunan alanlarda, ajur tekniginde

ve geometrik bezemelerin hakim oldugu yuvarlak formlu mermer plakalar

bulunmaktadir®®°, (Resim-39)

Camide yer alan biitiin kemerler beden duvarlarina istinat ettirilen profilli
konsollara oturtulmustur. Fil payeler ile kuzey duvardaki payandalarda da benzer
formlu profiller bulunmaktadir. Kubbe etegini olusturan dairesel alanin alti da
profillerle siislenmistir. Kubbe eteginde yuvarlak kemerli sekiz adet pencere sistemi

yer almaktadir?®!.(Resim-40)

Yapinin {ist Ortii sisteminde ana kubbeye giiney yonden baglanan yarim kubbeli
boliim yer almaktadir. Yarim kubbeye geciste ¢eyrek kubbeler(tromp) kullaniimistir.
Baslangi¢ noktalart mukarnasl konsol sekline dontistiiriilmiis etek kismina ise ikinci

282

gecis 6gesi olarak tiggenler yerlestirilmistir<. Bu boliimler igerisinde siva tizeri kalem

isleri?®® bulunmaktadur.

Giiney beden duvarindan disar1 tagirilmis mihrap boliimiin {ist ortiisiinde yarim
kubbe yer almaktadir®®. Yarim kubbe eteginde Tiirk iiggenleri ile gegis ogesi
olusturulmus bu alanlarin igerisi kalem isleri ile bezenmistir. Mihrap bdliimiinde yer
alan pencerelerde al¢1 siislemeler yer anlamaktadir. Pencerelerin alt boliimiinde

285

bulunan nigler ahsap kapakli dolap seklinde diizenlenmistir“®>. Mihrap boliimiinde yer

alan kemerin baslangi¢c kisimlarinda antik donem siislemesinde yer alan kenger

279 KONYALI, ibrahim Hakki, Abideleri ve Kitabeleri ile Konya Tarihi, Konya 1964.

280 BAS, Ali-UREKLI, Bayram, “Konya Serefeddin Camii”, Selcuk Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi
Dergisi, S.13, Konya 1999, 5.210.

281 KONYALI, ibrahim Hakki, Abideleri ve Kitabeleri ile Konya Tarihi, Konya 1964.

282 KARPUZ, Hasim, Tiirk Kiiltiir Varliklari Envanteri Konya, C. 1, Ankara 2009, s. 280.; Konya il Merkezi
Tasinmaz Kiiltiir ve Tabiat Varliklari Envanteri, Konya Biiyliksehir Belediyesi imar ve Sehircilik Daire
Baskanligl Yayinlari, Konya 2010, s.250-255.

283 [RTES, M. Semih, “Siisleme Sanatimiz- Kalem islerimiz ve Teknikleri”, K6k, S. 20-21-22, istanbul
1982, 5.47-51.

284 Konya Il Merkezi Tasinmaz Kiiltiir ve Tabiat Varliklari Envanteri, Konya Biylksehir Belediyesi imar
ve Sehircilik Daire Baskanlig Yayinlari, Konya 2010, s.250-255.

285 KONYALI, ibrahim Hakki, Abideleri ve Kitabeleri ile Konya Tarihi, Konya 1964.
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yapraklarindan?® olusturulmus basliklar yer almaktadir. Bu diizenleme ge¢ dénem

yapilarinda oldukca sik olarak gozlenmektedir?®’.(Resim 41-42)

3.2.1. Mihrap

Mermer malzeme kullanilarak yapilan mihrap sadedir. Mihrab1 distan ice
dogru profilli kusaklarla olusturulan cer¢eveler meydana getirilmis, ortada yer alan
nigin iist kismi mukarnas kavsarali olarak tasarlanmistir. Mukarnas sirasinin
baslangicinda her bir ylizeye birer adet olmak iizere kabartma olarak rozet
yerlestirilmis, bunun da alt kismina piiskiil motifleri islenmistir. Mihrabin iist kismi1
tac sekline donistiiriilmiis ve burada da kabartma olarak yapilan biiyiikk rumi
motiflerden olusan siislemeye yer verilmistir. Ta¢’in altinda, mihrabin cergevesine

oturtulan kisimda da yine bir kusak seklinde palmet motifleri bulunur.(Resim 43-44)

3.2.2. Minber

Mermer minberi oldukg¢a sadedir. Sade bir ta¢ kismi bulunan basik kemerli
kapidan merdivenler ile kosk kismina ¢ikilmaktadir. Kosk kismi sivri kemerlerle
birbirlerine baglanan siitunlarla olusturulmus, iizeri cokgen kaideli konik bir kiilahla
ortiilmustiir. Koskiin kisminin altinda yer alan boliim sivri kemeler ile gecis alam
halinde diizenlenmistir. Uggen formlu minber gévde bdliimiiniin profillerle
cercevelenen yan ylizlerinin alt kisminda yer alan siipiirgeliklerinde sivri kemerli

dorder adet agiklik olusturulmustur. (Resim-45)

3.2.3. Miiezzin Mahfili

Yap: igerisinde yer alan ahsap miiezzin mahfili harimin istiinii 6rten ana

kubbeyi tasiyan fil ayaklardan kuzeybatidaki ayaga, gilineydogu yoniinden

286 Kenger Yapragl; Yaban enginar yapragl. Akant.; SOZEN, Metin- TANYELI, Ugur, Sanat Kavram Ve
Terimleri S6:zIiigii, Remzi Kitapevi, istanbul 2005, 5.164.

287 BAS, Ali-UREKLI, Bayram, “Konya Serefeddin Camii”, Selcuk Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi
Dergisi, S.13, Konya 1999, 5.210.
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birlesmistir?®. (Resim-137-138 ) 4.10x4.10 m.lik kare bir alan olusturan mahfile
biiyiikk ayagin i¢inden ¢ikilmaktadir. Mahfile 0.70x3.10 m.lik bir birim daha ilave
edilmistir. Giiney yonde iki adet dikme mahfile destek olmaktadir. Miiezzin mahfili
zeminden 3.45 m. yiiksekte yapilmistir 28°. Kuzeybatida ana ayaga, kuzeydogu ve
giiney bati koselerde ikinci kat mahfiline destek olan sekizgen ayaklara ve

giineydoguda kare formlu mermer siitunla tasinmaktadir®®,

Ayaklar arasina atilan kirisler ile tavan ddsemesinin oturacagi sistem
saglanmistir. Dosemenin oturdugu kirislerin ug¢ kisimlar1 konsol seklinde tasirilarak

uclar1 dilimli sekilde pahalanmistir.?%'(Resim-139)

288 BAYSAL, Ali Fuat, “Tiirk Sanatinda Ahsap Ustii Kalem isleri ve Konya Serafeddin Camii’nden Bir
Ornek”, VII. Uluslararasi Tiirk Kiiltiirii, Sanati ve Kiiltiirel Mirasi Koruma Sempozyumu Bildiri Kitabi,
Selcuk Universitesi Tiirk El Sanatlari Arastirma Merkezi, Konya 2013.

289 CETINARSLAN, Mustafa, Konya Camilerinde Mahfiller, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Yiiksek Lisans Tezi, Konya 2005.; KARPUZ, Hasim, Tiirk Kiiltiir Varliklar Envanteri Konya, C. 1, Ankara,
2009, s. 280.

2%0 BAS, Ali-UREKLI, Bayram, “Konya Serefeddin Camii”, Selcuk Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi
Dergisi, S.13, Konya 1999, 5.119-253.

291 BAYSAL, Ali Fuat, “Tiirk Sanatinda Ahsap Ustii Kalem isleri ve Konya Serafeddin Camii’nden Bir
Ornek”, VII. Uluslararasi Tiirk Kiiltiirii, Sanati ve Kiiltiirel Mirasi Koruma Sempozyumu Bildiri Kitabi,
Selguk Universitesi Turk El Sanatlari Arastirma Merkezi, Konya 2013.
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3. 3. KONYA SERAFEDDIN CAMIii KALEM iSi TEZYINATI

3.3.1. SERAFEDDIN CAMIil HARIM BOLUMU KALEM iSi SUSLEME
KOMPOZISYONU

Serafeddin Camii harim bolimii {Gist Ortiisiinii olusturan ana kubbede tezyini
sanatlar igerisinde yer alan siva iizeri kalem isi siisleme yer almaktadir. Harim
boliimiinde siisleme, merkezi ana kubbe ve kubbeye geciste kullanilan pandantifler ile

292

dogu, bat1 ve kuzey yonlerde yer alan perde duvar yiizeylerinde“*, yarim kubbe,

ceyrek kubbe ve kemerlerde, tonozlarda, miiezzin mahfelinde kalem isileri yer

almaktadir.(Resim-46)(Sekil-3a-3b)

3.3.KONYA SERAFEDDIN CAMIii KALEM iSi TEZYINATI

3.3.1. SERAFEDDIN CAMii HARIM BOLUMU KALEM iSi SUSLEME
KOMPOZISYONU

3.3.1.1. Serafeddin Camii Ana Kubbe Kalem Isi Siisleme
Kompozisyonu(AK1)

Konya Serafedin Camii harim bdliimiiniin iist ortiisiinii olusturan ana kubbede
stisleme kompozisyonunu; bitkisel-goncagiil, sade ve dilimli yaprak, merkezsel hatayi,
yonlii hatayi-, natiiralist ¢i¢ekler ve rumi- sade rumi, dendanli rumi, tepelik- kokenli

motifler ve kufi yazi kusagiolusturmaktadir.(Resim 47-48)(Cizim 1-AK1)

Motifler yapr itibari ile kivrimli, diiz ve kirik ¢izgilerden meydana gelmektedir.
Motiflerde  kirmizi, sari, lacivert, beyaz, yesil, pembe gibi renkler

kullanilmistir.(Resim-49)

Kubbede yer alan siisleme kompozisyonunda, birim alanda motifin biiytikligi

hesaplanmis daha sonra ana ve diger motifler kompozisyon igerisine dahil edilmistir.

292 perde duvar; Kendisi tasiyici nitelikte bulunmayan, gérevi yalnizca ic mekan ile dis mekani ayirmak
olan ve yapinin ana striiktiiriine asilarak tasinan ince dis duvar,; SOZEN, Metin- TANYELI, Ugur, Sanat
Kavram ve Terimleri Sézliigii, istanbul 2005, 5.242.
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Motifler ahenk olusturacak sekilde zemine dengeli bir sekilde dagitilarak

yerlestirilmistir.

Resim 47: Serafeddin Camii Ana Kubbe Kalem isi Siisleme Programu.

Merkezi kubbe igerisinde yer alan 1/6 simetrili desenler®® 6zelligi gosteren

kompozisyon semasi bes kademeden olugmaktadir.(Cizim 6-7)

Birinci kademede, kubbe merkezinde yer alan dairesel bir form ve bunun
devaminda yer alan alt1 kollu yi1ldiz motifinden olusan geometrik baslangi¢ boliimii

goriiliir.

Geometrik kompozisyonun etrafini gevreleyen rumi, merkezsel hatayi ve yonli
hatayilerin yer aldigi kahverengi zemin rengi lizerine yesil ve sart renklerde
yerlestirilen motifler, rumilerin belirli noktalarda birlesip ayrilmasiyla olusturulan alt1

kollu y1ldiz formunda kapali bir paftadan meydana gelmektedir.

293 BIROL, Ayan inci, Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarim Cizim Teknigi ve Cesitleri,
istanbul 2002, s.111.



52

Ikinci kademe olarak devam eden boliim, birinci kademedeki kapali formun
ucunda yer alan tepelik motifi ile devam etmektedir. Tepelik formunun bitis
noktasinda sag ve sol yonlere devam eden rumiler diger tepelik motiflerinin iizerinden
¢ikan rumiler ile birlesmis ve zeminde lacivert rengin kullanildig alti adet semse
formunu animsatan paftayr olusturmustur. Paftalar igerisinde yer alan merkezsel
hatayi, yonlii hatayi, goncagiil, natiiralist ¢icek ve yaprak motifleri sar1, kahverengi ve

yesil renklerde boyanarak kompozisyon igerisine yerlestirilmistir.

Uciincii kademede yer alan boliimii ise rumiler ile meydana getirilmes
kahverengi zemin rengine sahip alti adet semse formunu anmimsatan paftalar
olusturmaktadir. Bu paftalarin igerisine beyaz, yesil, pembe ve sar1 renklerin
kullanildig1 yonlii hatayi, dilimli yapraklar ve goncagiiller yerlestirilmistir. Kapali
formlarin ¢evresinde bir sonraki kademeye dek devam eden, yesil zemin rengi iizerine
sar1, kahverengi, beyaz ve pembe renklerin kullanildigi, merkezsel hatayi, yonlii

hatayi, dilimli ve sade yaprak motiflerinin yerlestirildigi kompozisyon yer almaktadir.

Dordiincii kademe olarak adlandirdigimiz boliimde lacivert zemin rengine
sahip yazi hattinin yer aldigi yedi adet yazi kartusu bulunmaktadir.(Resim 1-2)Bu
kartuslarin igerisinde ¢igekli kiifi seklinde tatbik edilmis hat yer almaktadir.(Resim-
50)

Besinci kademe olarak adlandirdigimiz boliim tiglar ile nihayetlendirilmistir.
Yazili slislemenin ardindan devam eden bu boliimde rumilerin ¢esitli noktalarda
birlesip ayrilmasiyla tepelik formlu tiglar yer alir. Bu kademede yer alan
kompozisyonda diger boliimlerle biitiinliik ve ahenk saglayacak sekilde kahverengi,

lacivert gibi renkler kullanilmistir.(Resim-51)

Harim boliimii iist ortiisiinde yer alan ana kubbeye geciste yivli kubbe kasnagi
kullanilmistir. Kubbe kasnaginin {ist boliimiine i¢ mekanin aydinlatilmasi1 ve harim

boliimiindeki yiiksekligi artirmak i¢in kubbe etegine sekiz adet pencere agilmistir.

Stva tizeri kalem isi teknigi ile bezenmis yuvarlak kemerli pencere acikliklar
caminin diger bolim pencerelerinde kullanilan siisleme kompozisyonu ile benzerlik
gostermektedir. Ahsap cergeveli cam pencere kanatlari yuvarlak kemer formunda

yapilmistir. Rumilerden meydana gelen tepelik formlarinin yan yana dizilmesi ile elde
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edilen bordiir, yesil, siyah ve kahverengi ile renklendirilmistir. Bordiir lizerinde yer
alan kahverengi ve siyah renklerde merkezsel hatayi ve tepelik formlar1 ile

olusturulmus tiglar bulunmaktadir.(Resim-80)( Cizim -34a)
3.3.1.1.2.Biiyiik Yarim Kubbe Kalem Isi Siisleme Program (YK1)

Merkezi bir kubbe ile ortiilii harim boliimii, giiney yonden yarim kubbe ile
genigletilmistir.(Resim-52)(Cizim 1-YK1)

Resim 52: Biiyiik Yarim Kubbe Kalem Isi Siisleme Porgrami.

Yarim kubbe igerisinde de siva iizeri kalem isi siisleme yer almaktadir. Bu

boliimde bulunan tezyinatta 1/2 simetrilidir.

Harim bolimiiniin giiney yonlinde yer alan yarim kubbede siisleme
kompozisyonunu; yazili, bitkisel, sade ve dilimli yaprak, merkezsel hatayi, yonlii
hatayi- ve rumi- sade, dendanli, kanath rumiler, tepelik- gibi motifler olusturmaktadir.
Kubbede yer alan siisleme kompozisyonunda, birim alanda motifin biiyikligi
hesaplanmis daha sonra ana ve diger motifler kompozisyon igerisine dahil edilmistir.

Motifler ahenk olusturacak sekilde zemine dengeli dagitilarak yerlestirilmistir.

Kompozisyonda zemin rengi olarak mavi ve kirmizi renkler gdzlemlenirken
motiflerde de kompozisyonun biitiinliigiinii ve ahengini saglayacak kirmizi, acgik ve

koyu kahverengi, sar1, beyaz gibi renkler kullanilmigtir.
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Yarim kubbede yer alan siisleme kompozisyonu bes kademeden olugmaktadir.

Cizim -9)

Birinci kademede yarim kubbe orta noktasinda yer alan mavi zemin rengine
sahip boliimdiir. ki adet ruminin sag ve sol yonlere S-C kivrimlar1 yaparak devam

etmesiyle baslamaktadir.

Ikinci kademeyi kirmizi zemin rengine sahip pafta olusturmaktadir. Beyaz ve
sar1 ile renklendirilmis iki adet ruminin olusturdugu paftanin igerisinde; sade ve
katmerli merkezsel hatayiler, yonlii hatayiler, goncagiil, sade ve dilimli yapraklar,
sade, dendanli ve kanatli rumiler, rumilerden meydana gelen tepelik motifleri

kullanilmistir.(Resim-53)

Ucgiincii kademe, mavi zemin rengine sahip paftadan olusmaktadir. beyaz ve
sar1 ile renklendirilmis rumi kivrimlarin devam ettigi pafta igerisinde sade ve katmerli
merkezsel hatayiler, yonlii hatayiler, sade ve dilimli yapraklar, sade, dendanli ve

kanatli rumiler yer almaktadir.

Dordiincii kademe olarak adlandirdigimiz boliimde, mavi zemin rengi iizerine,
sar1 ve kirmiz1 renklerin tatbik edildigi yazi kusagi olusturulmustur. Bu bodliim
ierisinde yer alan yazi kusaginda sar1 renk kullanilarak Thlas Suresi kirmizi renk ile

Kevser Sureleri siiliis hat’la yazilmistir. (Resim-54)

Besinci kademe olarak adlandirildigimiz boliim yazi kusaginin devaminda yer
alan yarim kubbe etegini olusturmaktadir. Bu boliimde yer alan kalem isi siisleme
kompozisyonu, besgen formlu motiflerin igerisine yerlestirilen iiggen ve tepelik
formlar ile elde edilen tiglardan meydana gelmektedir. Mavi zemin rengi iizerine

kirmizi, beyaz ve kahverengi gibi renkler kullanilmistir.(Resim-55)

3.3.1.1.3.Mihrap Yarim Kubbe Kalem Isi Siisleme Programi(YK2)

Harimin giiney yoniinde yer alan mihrabin bulundugu boliim beden duvarindan
dikdortgen formlu bir mekan olarak disari tagirilmistir. Giiney beden duvarindan disari
tasirilan bu boliimiin {ist Ortiisii yarim daire formlu kubbe ile oOrtiilmiistiir. Kubbe

gecisinde Tiirk tiggenleri kullanilmistir.(Resim-59)(Cizim 1-YK2)
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Mihrap boliimiinii 6rten yarim daire formlu {ist Ortiiniin tezyinatinda siva

tizeri kalem isi teknigi kullanilmustir.

Yarim daire formlu mihrap istii boliimiinde yer alan kalem isi siislemede

1/8simetrili desen tasarimi kullanilmstir.

Yarim kubbe siisleme kompozisyonu; yazili siisleme, sade yaprak, rumiler,
tepelik motif ve desenlerinden olusturmaktadir. Kubbede yer alan siisleme
kompozisyonundaki motifler sayica artip azalarak yerlestirilmistir. Motifler ahenk

olusturacak sekilde zemine dengeli dagitilmastir.

Resim 60: Mihrap Ustii Yarim Kubbe Kalem Isi Siisleme Kompozisyonu.

Mihrap tizeri bolimii yarim kubbesi siisleme tasarimi incelendiginde ii¢

kademeden olusmaktadir.( Cizim 12-13)

Birinci kademede yer alan siisleme kompozisyonu, yarim kubbe tepe
noktasindan ¢ok kollu yildiz formunu animsatan diiz ve kirik ¢izgiler ile olusturulan
zikzaklarla yer almaktadir. Zikzaklarin u¢ noktalarindan ve ara noktalarindan yesil ve
siyah renklerdeki rumiler sag ve sol yonlerde ayrilip birleserek kubbe etegine dek
devam etmektedir. Kademelenerek devam eden bu kompozisyonda yesil renkte
Rumilerin kesisim yerlerinde diigiimler olusturulmustur. Siyah renkli Rumilerin
kesigim noktalarinda kahverengi renklerde tepelik motifleri yerlestirilmistir.(Resim-
60)

Merkezden kubbe etegine dogru birinci sirada dokuz adet yesil diiglim, ikinci
sirada dokuz adet kahverengi tepelik ve aralarina gelecek sekilde yerlestirilen sekiz

adet yesil renkte diiglim, ti¢lincii sirada sekiz adet kahverengi tepelik motifi ve dokuz
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adet yesil diiglim, dordiincii sirada dokuz adet kahverengi tepelik motifi ve sekiz adet
diiglim, besinci sirada alt1 adet kahverengi tepelik motifi ve bes adet diiglim formu,

altinci son sirada iki adet tepelik motifi yer almaktadir.

Ikinci kademede, kubbe igerisinde yer alan bezemeden kenar ¢izgisi ile ayrilan
tiglar yer almaktadir. Rumiler ile olusturulan kirk ii¢ adet tepelik formunun yan yana

dizilmesiyle elde edilmis kenarsuyunda yesil, kirmizi ve siyah renkler kullanilmistir.

Yarim kubbe igerisinde daire formlu paftanin icerisinde siiliis hat’li yazilmis

madalyon formlu dua yer almaktadir. (Resim-61)

Ucgiincii kademe olarak adlandirdigimiz béliimde kubbe gegisinde kullanilan
Tiirk tiggenleri yer almaktadir. Yirmi dort adet {iggenin yan yana yerlestirilmesiyle
elde edilen kubbe gecis elemaninin i¢esinde siva tizeri kalem isi tekniginde yapilmig

geometrik ve rumi siisleme kompozisyonlar1 bulunur.(Resim-62)(Cizi-14)

Dort farkli kompozisyon tasariminin belirli bir simetri dahlinde dogu, bat1 ve

giiney yonlerde yerlestirilmesiyle yarim kubbeye gecis saglanmaktadir.

'r’rnTﬁ:V‘y' \

Resim 62: Mihrap Ustii Yarim Kubbe Gegisi Sistemi- Tiirk Uggenleri.

Doksan derecelik dik ag1 ile kubbe gecis 6gesinin kdselerine yerlestirilen ticgen
formlu kirmizi panonun iginde yer alan siisleme kompozisyonunda lacivert zemin
rengi lizerine kirmizi renklerde yatay ve dikey yonlii kelebek formunu animsatan bir
desen kullanilmistir. Dikey yonde olan lacivert motiflerin igerisinde siyah noktalar yer

almaktadir. (Cizim -15a)

Gegis Ogelerinin iginde yer alan diger bir iggen formlu panoda, kahverengi
kenar ¢ercevesi igerisinde 1/2 simetrik desen uygulamasi goriilmektedir. Rumilerin
belirli noktalarda birlesip ayrilmasiyla elde edilen kompozisyon diizeninde tepelik ve
kivrik dallar yer almaktadir. Motiflerde mavi zemin rengi lizerine sar1 ve kahverengi

renkler tatbik edilmistir.
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Gecis Ogeleri igerisinde kahverengi renk ile cevrelenmis baska bir {liggen
formlu panoda, rumilerin belirli noktalarda birlesip ayrilmasiyla kare formlu paftalar
olusturulmustur. Paftalarin igerisine tepelik ve yaprak motifleri yerlestirilmistir. Mavi
ve kahverengi zemin rengine sahip paftalarin igerisinde yer alan motifler beyaz

renklidir.

Tiirk tiggeni formunda olan gegis 6gesi kompozisyonu olusturan panolardan
biri kahverengi ¢erceve ile ¢evrelenmis, igerisine diiz ve kirik cizgiler ile geometrik
kompozisyon tasarimi uygulanmistir. Mavi zemin rengi {izerinde bulunan diiz ve kirik

cizgilerde sar1 renk kullanilirken, y1ldiz formlu motiflerde kahverengi kullanilmistir.

Yarim kubbeye gec¢is bdoliimiinde yer alan Tirk {iggenlerinde ayni
kompozisyonlarin farkl sekillerde yerlestirilmesiyle biitlinliik saglanmistir. Dogu bati
ve gliney yonlerde orta noktalara gelen liggen panolarin igerisinde siiliis hat’l1 panolar

yer almaktadir. Yazi panolarinda Lafzatullah yazilidir. (Resim 63-64)( Cizim-15b)
3.3.1.1.4.Ceyrek Kubbeler Kalem Isi Siisleme Programi(C1-C2)

Harim boliimiinii giiney yonden genisleten yarim kubbe gecisinde iki adet
ceyrek kubbe kullanilmistir. Giineydogu ve giineybati yonlerde yer alan ceyrek
kubbeler igerisinde siva iizeri kalem isi tekniginde uygulanan tezyinat yer almaktadir.

(Resim-69)(Cizim1-C1-C2)

Mihrap tizeri yarim kubbe igerisinde kullanilan siisleme programiyla benzerlik
gosteren ¢eyrek kubbelerde yazili siisleme, tepelik motifleri, rumiler, yaprak desenleri
yer almaktadir. Motifler birim alanda sayica artirilip azaltilarak ahenk olusturacak

sekilde kompozisyon igerisine yerlestirilmistir. (Resim-70)
Ceyrek kubbe siisleme tasarimi incelendiginde iki kademeden olugmaktadir.

Birinci kademede yer alan siisleme kompozisyonu, ceyrek kubbe tepe
noktasindan ¢ok kollu yildiz formunu animsatan diiz ve kirik ¢izgiler ile olusturulan
zikzaklarla baglamaktadir. Zikzaklarin u¢ noktalarindan ve ara noktalarindan yesil ve
siyah renklerdeki rumiler sag ve sol yonlerde ayrilip birlesmesi ile kubbe etegine dek
devam etmektedir. Kademelenerek devam eden bu kompozisyonda yesil renkte

rumilerin kesisim yerlerinde diigiimler olusturulmustur. Siyah renkli rumi dallarin
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kesigim noktalarinda kahverengi renklerde tepelik motifleri yerlestirilmistir.(Resim-

71)

Merkezden kubbe etegine dogru birinci sirada iki adet yesil diigiim ve aralarina
dort adet siyah diiglim, ikinci sirada dort adet kahverengi tepelik ve aralarina gelecek
sekilde yerlestirilen li¢ adet yesil renkte diigiim, liclincii sirada bes adet kahverengi
tepelik motifi ve dort adet yesil diigiim, dordiincii sirada dort adet kahverengi tepelik

motifi, rumi ve yapraklar yer alir.

Ikinci kademede, kubbe igerisinde yer alan bezemeden kenar ¢izgisi ile ayrilan
tiglar bulunmaktadir. Rumiler ile olusturulan yirmi iki adet tepelik formunun yan yana

dizilmesiyle elde edilmistir. Yesil, kirmizi ve siyah renkler kullanilmistir.

Ceyrek kubbeler ile yarim kubbe arasinda kalan duvar yiizeyi ve kemer
alinliklarinda siva tizeri kalem isi tekniginde uygulanmis siisleme kompozisyonu

bulunmaktadir.

Yarim kubbe etegi ile ¢eyrek kubbeler arasinda kalan ii¢ adet yarim daire

formunun tizerine yerlestirilmis negatif tislupta kalem isi siisleme programi bulunur.

Resim 72: Yarim Kubbe Etegi Kalem isi Siisleme Programu.

1/2 simetrili desen kurgusuna sahip siisleme tasariminda; bitkisel siisleme-
merkezsel hatayi, yonlii hatayi, sade, dilimli yapraklar-, natiiralist iislupta ¢icekler-

lale-, rumiler-sade, dilimli-, ve tepelik motifleri kullanilmistir.( Cizim -9b,9c)

Iki adet eksen egrisinin V sekli formu olusturacak bigimde yerlestirilmesiyle

elde edilen 1/2 simetrili desen rumlerin belirli noktalarda birlesip ayrilmasiyla
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olusturulan tepelik formlu paftalar elde edilmistir. Kahverengi zemin rengi ile
boyanmis paftalarin igerisine sari, yesil, kahverengi renklerde yaprak, hatayi ve

rumilerden olusan motif ve desenler yerlestirilmistir.

Kahverengi renkteki paftalarin igerisine rumilerin belirli noktalarda birlesip
ayrilmasiyla elde edilen iki adet kapali formlu pafta yer almaktadir. Mavi zemin
rengine sahip bu paftalardan ilkinin igerisine kirmizi renkte merkezsel hatayi
yerlestirilmistir. Rumilerin tepelik motifi olusturarak devam ettigi paftanin tizerinden
sag ve sol yonlere ayrilan rumiler, tekrar birleserek tepelik motifiyle
nihayetlendirilmistir. Rumiler ile olusturulan kapali formlu mavi zemin renkli paftanin

icerisine yonlil hatayi motifi yerlestirilmistir.

1/2 simetrili desenlerin arlarina gelecek sekilde yerlestirilen vazoda ¢igek
formlu siislemede rumiler, merkezsel hatayiler ve natiiralist ¢igekler grubunda yer alan
lale motifi yer almaktadir. Natiiralist ¢icekler grubunda yer alan lale motifi camide
sinirl bir alanda kullanilmistir. Beyaz zemin rengi iizerindeki kompozisyonu olugturan

motiflerde siyah, kahverengi ve yesil renkleri kullanilmistir. (Resim-76)(Sekil-9b)

Kemer alinliklarinda yer alan bolimlerde siilis hat’li Ayet-el Kiirsi

bulunmaktadir. (Resim-73)

3.3.1.1.5. Harim Béliimii Tonoz Kése Kubbeleri Kalem Isi Program(
TK1-2-3-4)

Serafeddin Camii giineydogu, giineybati, kuzeydogu ve kuzeybati koselerde
yer alan mekanlar kubbe ile ortilmiistiir.

Giineydogu ve giineybati koselerde yer alan kubbeli mekanlar harim ile
iligkilendirilirken kuzeydogu ve kuzeybati kosedekiler oda seklinde diizenlenmistir.
Kubbeli iist ortii sistemlerinin igerisinde yer alan tezyinat siva iizeri kalem isi

tekniginde tatbik edilmistir. (Cizim1-TK1-TK2-TK3-TK4)

Tonoz kubbeler igerisinde yer alan kalem isi siisleme i¢ i¢e daire formunda
yerlestirilmis  bordiirlerden  olugsmaktadir. Kompozisyon igten disa dogru

incelendiginde {i¢ kademeden olugmaktadir. (Cizim-59)
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Ilk kademede, rumiler, goncagiil ve yonlii hatayi motiflerinin nobetlese
dizilmesi ile elde edilmis bordiir yer almaktadir. ikinci kademe, goncagiil, yonlii hatayi
ve yaprak desenlerinin nobetlese birbiri ardina dizilmesi ile elde edilmis daire formlu

bordiir olusmaktadir.

Uciincii kademe olarak adlandirdigimiz béliimde tiglar yer almaktadir.

Rumilerin ¢esitli noktalarda birlesip ayrilmasiyla tepelik formlu tiglar olusturulmustur.

3.3.1.1.6.Tonozlar Kalem Isi Siisleme Program

Harim boliimii zemin katinda, harim béliimiinii i¢ yonden ¢evreleyen kadinlar
mahfilinin zemin kat st ortii sistemi olarak ¢apraz ve aynali tonozlar kullanilmistir.
Ortii sisteminde dogu ve bat1 yonlerde alt1 adet aynali, kuzey yonde ise dokuz adet
capraz tonoz bulunmaktadir. Aynali tonozlar igerisinde desen bulunurken g¢apraz

tonozlar i¢erisinde bulunmamaktadir.

3.3.1.1.6.1. Capraz Tonozlar

Harim boliimii zemin katinda harim boliimiinii tic yonden ¢evreleyen kadinlar
mahfilinin zemin katinda kuzey, kuzeydogu ve kuzeybati yonlerde iist ortii sistemi
olarak dokuz adet c¢apraz tonoz kullanilmistir. (Cizim 1-CT1-CT2-CT3-CT4-CT5-
CT6-CT7)

Capraz tonoz ylizeylerinde tonoz kaburgalarinin oldugu yerler siva iizeri kalem
is1 tekniginde diiz ¢izgiler halinde kahverengi ve mavi renklerde boyanarak oldukca
sade bir siisleme elde edilmistir. (Resim-77 )Ayn1 uygulama pencere gergeveleri, yazi
kusaklariin da ¢evresinde, ikinci kat mahfil tonuz ve pencerelerinde kullanilarak cami

icerisinde biitiinliik olusturulmustur.
3.3.1.1.6.2.Aynali Tonozlar Kalem isi Siisleme Program (T1-2-3-4)

Harim boliimii zemin katinda harim bdliimiinii ii¢ yonden ¢evreleyen kadinlar
mahfilinin zemin kismi iist ortii sisteminde, tiger adet dogu iicer adet bat1 yonlerde

olmak iizere toplam alt1 adet aynali tonoz bulunmaktadir.(Cizim1-T1-T2-T3-T4)
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Aynali tonozlar igerisinde yer alan siva {lizeri kalem isi tekniginde uygulanmig

siisleme programi oldukc¢a sadedir.

Pano &zelligi tasiyan desen?®* tasarimina sahip olan tavan gébeklerinde benzer

kompozisyon desenleri kullanilmistir.

Resim 78: Aynali Tonoz Kalem Isi Siisleme Programi.(T1-T2)

Tavan gobeklerinde yer alan kompozisyon programi merkezden disart dogru
incelendiginde ilk olarak tonoz sisteminin merkezinde yer alan aydinlatma aracinin
cevresine mavi renkli bir daire ¢izilmistir. Bu dairenin etrafinda {i¢ yiiz atmis derece
cevreleyen merkezsel ve yonlii hatayi motiflerinden meydana gelen negatif dslup

desen kurgusu yer almaktadir.

Resim 79: Aynali Tonoz Kalem Isi Siisleme Programi.(T3-T4)

2%4 BIROL, A. inci, Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve Cesitleri,
istanbul, 2002.
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Mavi ve kirmizi renklerin kullanildigi motiflerin etrafi daire formuyla
sinirlandirilmis ve ikinci sirada tekrarlanan merkezsel, yonlii hatayilerin yer aldigi
bordiir yerlestirilmistir. Rumilerden meydana gelmis tepelik formlarinin yan yana
dizilmesi ile elde edilmis kare panonun igerisine ¢ift sira veya tek sira halinde
uygulanmistir. Siisleme kompozisyonunu olusturan motiflerde kahverengi, yesil,

mavi, siyah gibi renkler kullanilmistir. (Resim 78-79)

Kare formlu tonoz gébeklerinde daire formu olusturacak bigimde yerlestirilen
motifler, bazi tonozlarda ¢ift sira halinde bazilarinda tek sira halinde uygulanarak iki

farkl1 stisleme kompozisyonu olusturulmustur. (Cizim -2)

3.3.1.2. SERAFEDDIN CAMii TASIYICI SISTEM KALEM iSi
SUSLEME PROGRAMI

3.3.1.2.1. Kemer Yiizeyleri Kalem Isi Siisleme Program
3.3.1.2.1.1. Biiyiik Yarim Kubbe Kemeri Kalem isi Siisleme Program

Harim boliimiinii yarim kubbe ile genisletilmis mihrap boliimiinden ayiran iki
adet ayagin arasinda yer alan yuvarlak formlu kemer karninda siva iizeri kalem isi

tekniginde uygulanmis tezyinat yer almaktadir.(Resim-52)

Bu boliimde yer alan siisleme kompozisyonunda 1/2 simetrili desen tasarimi
yer almaktadir. Kemer karninda yer alan bezemede; on adet 1/2 simetrili paftalarin art
arda siralandig1 bir komposizyon diizeni vardir Bu desen tasariminda simetri eksenleri
ile belirlenen birim alan tasarlanip, katlanarak ¢ogaldig1 gozlemlenmektedir.(Resim-

56)

Resim 56: Kemer Karn1 Kalem Isi Siisleme Programu.
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1/2 Simetrili tasarimindaki bordiir, diiz ve kirik ¢izgilerin belirli noktalarda
birlesip ayrilmasiyla elde edilmis zencerck formundaki geometrik kompozisyonlu

bordiiriin igerisinde yer almaktadir. (Resim-57)

Geometrik formlardaki bordiir igerisinde yer alan kompozisyon belirli bir
baslangi¢c noktasindan baslayip sag ve sol yonlerde ayrilarak rumilerden olusan iki
siniis egrisinin belirli bir noktada kesisip tekrar ayrilmasiyla elde edilen on adet semse
formlu paftalardan olusur. Beyaz rengin kullanildigi rumiler ile ¢evrelenmis paftalarin
icerisinde bes yaprakli merkezsel hatayi, yonlii hatayi, sade ve dilimli yaprak motifleri
yer alir. Mavi zemin renginin kullanildig1 pafta icerisindeki motiflerde kirmizi,

kahverengi, yesil ve sar1 renkler gézlemlenmektedir.(Resim-57)(Cizim-11)

Iki siniis egrisinin olusturdugu semse formlu on adet paftanin etrafinda yer alan
kirmizi zemin renginin kullanildig1 alanlarda sari, kahverengi, yesil ve beyaz ile
renklendirilen, merkezsel hatayi, yonlii hatayi, sade ve dilimli yapraklar ile rumilerin

yer aldigi siisleme kompozisyonu yer almaktadir.

Kemerde yer alan bordiiriin baslangi¢ ve bitis noktalarinda dikdortgen formlu
ikiser adet pano olusturulmus ve bu panolarin iist kdselerine mihrap formu kazandiran
koselikler yerlestirilmistir. Koseliklerin birlesim noktasindan dort adet kandil tasviri
asag1 sarkitilmistir. Sar1 renkteki koseliklerin orta noktasindan asagiya dogru
sarkitilmis siyah kandil formlarinin igerisinde beyaz renkte Arapca harflerle

Lafzatullah “Allah” (CC.)yazilidir. (Resim-58)

Harim ve mihrap 6nii boliimiinii birbirinden ayiran kemer karninda yer alan
bordiirdeki renk, motif ve kompozisyonun gerek ana kubbe icerisinde gerekse yarim
kubbe igerisinde bulunan siisleme ile renk, motif ve kompozisyon bakimindan

biitlinliik olusturdugu gézlemlenmektedir.
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3.3.1.2.1.2. Mihrap Ustii Yarim Kubbe Kemeri Kalem Isi Siisleme

Program

Resim 66: Mihrap Ustii Boliimii Kemer Kalem {si Siisleme Programu.

Mihrap tizeri yarim kubbe ile biiyiik yarim kubbe arasinda yer alan yarim daire
formlu kemer karninda yer alan siisleme kompozisyonunda siva tizeri kalem isi teknigi

uygulanmistir.(Resim-65)

Bu boliimde yer alan siisleme kompozisyonunda 1/2 simetrili desen tasarimi

yer alir.(Resim-66)

Kemer karninda yer alan 1/2 simetrili paftalarin ug uca eklenerek olusturuldugu
bezeme; diiz ve kirik ¢izgilerin belirli noktalarda birlesip ayrilmasiyla elde edilmis

zencerek formundaki geometrik kompozisyonun igerisine yerlestirilmistir.

Zencerek tasarimli bordiirlin igerisinde yer alan desen tasarimi li¢ asamadan

meydana gelmektedir.( Cizim -17)

[k asamada, daire formlu baslangi¢ noktasindan baslayan siniis egrilerinin sag
ve sol yonlerde ilerleyip belirli bir noktada kesisip tekrar ayrilmasiyla elde edilmis
semse formlu paftalardan olusmaktadir. Beyaz rengin kullanildigr rumiler ile
cevrelenmis paftalarin igerisinde bes yaprakli merkezsel hatayi, yonlii hatayi, sade ve
dilimli yaprak motifleri ve rumiler yer almaktadir. Mavi zemin renginin kullanildig:
pafta icerisindeki motiflerde kirmizi, kahverengi, yesil renkler

gozlemlenmektedir.(Resim-67)

Ikinci asamada, iki siniis egrisinin olusturdugu semse formlu paftanin etrafinda

yer alan kirmizi zemin renginin kullanildig: alanlarda sar1, kahverengi, yesil, mavi ve
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beyaz renklerin kullanildigi, merkezsel hatayi, sade ve dilimli yapraklar ile rumilerin

yer aldig1 siisleme kompozisyonu yer almaktadir.

Uciincii asamada, bordiir icesinde daire formlarinin u¢ uca eklenerek
dizilmesiyle elde edilen iki adet egrinin koselerden baslayarak belirli bir noktada
birlesip ayrilmasiyla kare formlu paftalar olusturulmustur. Daire formlarindan elde
edilen dizilerin u¢ kisimlarina dilimli yaprak motifi yerlestirilmistir. Bu boliimdeki

tasarimda sar1 ve yesil renkler kullanilmistir.

Kemer karnindaki kalem isi slisleme kompozisyonun baslangi¢c kisimlarinda
zencerek tasarimindan olusturulan Kkenar bordiiriiniin igerisine yerlestirilen 1/2
simetrili desen tasarimindaki boliimde mermer formunu animsatan soyut motifler yer

almaktadir.

Cizim 18- Resim 42: Mihrap Boliimii Kemer Kalem si Siisleme Programu.

Motiflerin yatay ve dikey yonlerde yerlestirilmesiyle elde edilen
kompozisyonda kahverengi zemin iizerinde beyaz, sar1 ve kahverengi renklerin
kullanildigi motifler yer almaktadir. Kalem isi bordiir ile bu panolarin birlesim yerinde
yaprak desenlerinden meydana getirilen al¢1 malzeme ile olusturulmus siitun baslhigi
formunda siisleme bulunmaktadir. Harim boliimiinde mukarnasli siitiin basliklarinda

mermer lizerine al¢ak kabartma olarak tepelik motifleri yerlestirilmistir.(Resim-57)

Mihrap boliimii yarim kubbeye geciste bulunan yarim daire formlu kemer
alinliginda Arapca harflerle lacivert zemin rengi ilizerine altin yaldizli siiliis hat’li

Fatiha Suresi yer alir. (Resim-68)
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3.3.1.2.2. Pandantifler Kalem Isi Siisleme Program (P1-2-3-4)

Harim boliimiiniin iist ortiisii olan ana kubbeye gecis boliimiinde pandantifler
kullanilmistir. Kuzeydogu, kuzeybati, giineydogu ve giineybati yonlerde olmak iizere
dort adet pandantif yer almaktadir. Pandantifler siva iizeri kalem isi tekniginde tezyin

edilmistir.(Resim97)(Cizim1- P1-P2-P3-P4)

Pandantiflerde kullanilan kompozisyon kurgusu barok 6zelligi tasiyan desenler

formundadir.

Cizim 30: Pandantif Kalem Isi Siisleme Programu Cizimi.

Uggen pano halinde mevcut olan pandantiflerde geometrik siisleme, yazi1 ve
rumiler yer almaktadir. Rumi ve nebati siislemeler 1/2kompozisyon diizenine sahiptir.
Bu kompozisyon diizeni cami igerisinde kuzeydogu, kuzeybati, giineydogu ve

giineybat1 yonlerde yer alan pandantiflerde de ayni sekilde yapilmistir.

Pandantiflerde yer alan daire formlu kapali paftalarin igerisinde yazi
bulunur.(Sekil-31)
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Uggen formlu pandantiflerin icerisinde yer alan kalem isi siisleme 1/2
kompozsyon diizenindedir. Siisleme kompozisyonu merkezden uglara dogru
incelendiginde daire formlu kapali paftanin merkezinde on alt1 kollu yildiz motifi
bulunmaktadir. (Resim-99)Geometrik kurguyu ii¢ yiiz altmis derece gevreleyen Isra
Suresi’nin 84. ayeti yer almaktadir. Ayette yazi ¢esitleri igerisinde yer alan miisenna
siiliis hat’t1 ile naksedilmistir. Lacivert zemin rengi lizerinde kahverengi ve yaldiz

kullanilmustir. (Resim-100)

Daire formundaki paftanin ¢evresinde liggen panonun koselerini olusturacak
sekilde yerlestirilen, damla ve iiggen formlu paftalar yer alir. Paftalarin igerisinde yer
alan motiflerde; sade, kanatli, dendanli rumiler, sade yapraklar ve tepelik
motiflerinden elde edilen siisleme kompozisyonunu olusturmustur. Motiflerde, beyaz

zemin rengi iizerine kahverengi, sari, siyah, yesil gibi renkler kullanilmistir.

Pandantiflerde yer alan kompozisyon diizeni birbirinin aynidir.(Resim 100-

101-102-103-)

3.3.1.3. HARIM iC DUVAR YUZEYi KALEM iSi SUSLEME
PROGRAMI

3.3.1.3.1.Perde Duvarlar Kalem Isi Siisleme Programm

Harim boliimiiniin iist oOrtiisiinde kullanilan ana kubbeye geciste oldukca
yiiksek kubbe kasnagi bulunmaktadir. Yiiksek kubbe kasnagi giiney yonde yarim
kubbe ile devam ettirilirken dogu, bat1 ve kuzey yonlerde perde duvarlar seklinde
uygulanmistir. Harim boliimiiniin daha 1yi 151k almasi ve beden duvarlarina binen
yiikiin azaltilmasi amaciyla yapilan perde duvar uygulamasi camiye gerek i¢ mekan

gerekse dis mekan bakimindan hareketlilik katmaktadir.

Beden duvarinin yiikiinii yanlara dagitmak i¢in duvar 6rgiisii i¢ine yerlestirilen
sivri kemer formlarinin igerisine pencereler agilarak elde edilen perde duvar

uygulamalar1 dogu, bat1 ve kuzey yonlerde yer almaktadir. (Resim-81)
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3.3.1.3.1.1.Kuzey Perde Duvar Kalem Isi Siisleme Program

Siva tizeri kalem isi teknigi uygulamasi goriilen kuzey cephe perde duvari
kompozisyonu yazi, geometrik bezeme, rumiler, tepelik motifleri ve yapraklardan

meydana gelmektedir.

Cizim 24: Kuzey Perde Duvar Kalem Isi Siisleme Programi Cizimi.

Stisleme kompozisyonundaki motiflerde sar1, kahverengi, yesil ve siyah gibi

renkler kullanilmistir. (Resim-82)
Yuvarlak kemer formlu perde duvar sistemi distan i¢e dogru incelenmistir.

En dis bolimde yuvarlak kemer yayi iizerinde geometrik kompozisyonlu
bordiiriin ¢evreledigi Arapga harflerle hattat ve nakkas Mehmet Mahbub Efendinin?®
yazdig1 kahverengi ve sar1 renkli siiliis hat’li Fetih Suresi bulunmaktadir. Dogu, bati
ve kuzey yonlerde yer alan perde duvar ylizeylerindeki yazilar da Fetih Suresi’nin

ayetlerinden olugmaktadir. (Resim-88)(4.9)

Zencerek formlu bordiir ile ¢evrelenen yazi kusaginin i¢ kisminda kahverengi
zemin rengi lizerine yesil, beyaz ve kahverengi renklerde merkezsel hatayi, yonlii
hatayi, sade yapraklarin ve nebati kokenli motiflerin yer aldigi kompozisyon
bulunmaktadir. Tepeliklerin ve yonlii hatayilerin ndbetlese yan yana siralanmasi ile

elde edilen bordiir kemer ¢evresini dolanmaktadir.(Cizim- 27b)

295 KONYALI, ibrahim Hakki, Abideleri ve Kitabeleri ile Konya Tarihi, Konya, 1964, s.544.
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Iki kat pencere uygulamasi goriilen kuzey yondeki perde duvarda alt sirada bes
adet sivri kemer formlu pencere bulunurken iist sirada sag ve sol yanlarda yuvarlak
formlu iki adet semse formunun arasinda sivri kemer formlu ii¢ pencere yer

almaktadir. (Cizim -24)

Alt ve tst sirada toplam sekiz adet sivri kemerli pencere kenarliklarini
¢evreleyen rumiler ile meydana getirilmis elli bir adet motifin yan yana dizilmesi ile
elde edilmistir. Pencere kenarini ¢evreleyen bordiirde yesil, kahverengi ve siyah

renkler kullanilmistir. (Resim-83)(Cizim-27a)

Dogu, bat1 ve kuzey yonlerde yer alan perde duvar pencerelerinde ayni siisleme

kompozisyonu yer almaktadir.

Perde duvar yiizeyinde bulunan sivri kemerli pencere aralarinda kalem isi
bezeme yer almaktadir. 1/2 simetrili desen Ozelligi gosteren siisleme
kompozisyonunda rumilerin belirli bir noktadan baslayarak sag ve sol yonlerde ayrilip
motif dahilinde tekrar orta noktada birlesmesi ile elde edilen tepelik motifi formunda
i¢c bilinyeli paftalar olusturulmustur. Gri ile g¢ercevelenen sar1 zemin renginin
kullanildigi  bu paftalarin igerisine kahverengi ile renklendirilen motifler
yerlestirilmistir. Dort adet paftanin ug uca yerlestirilmesi ile devam eden bordiir siyah
renkli tepelik motifi ile nihayetlendirilmistir. Paftalarin sagina ve soluna
kompozisyondaki simetri dahilinde rumiler ve yaprak desenleri yerlestirilmistir. Ust
sira pencere aralarinda yer alan 1/2 simetrili kompozisyon diizeninin igerisine Arapga

stiliis hat’l1 yazilar yer almaktadir. ( Resim 84-85)(4.10-1,2)(Cizim-27a)

Pencere aralarinda yer alan bordiirdeki motif ve desenlerde sari, siyah,

kahverengi ve mavi renkler kullanilmistir.(Resim-83)

Sivri kemerli pencerelerin sag ve soluna yerlestirilmis semse formlu paftalarda
kalem isi bezemeler bulunmaktadir. Rumilerden meydana gelen yirmi bes adet motifin
yan yana dizilmesi ile elde edilmis kahverengi ve yesil renklerinin kullanildig1 bordiir
siyah renkli tepelik motiflerinden olusturulan tiglar ile nihayetlendirilmistir. Yuvarlak
formlu panonun igerisinde ise rumiler ve yapraklar ile elde edilmis siisleme
kompozisyonun iizerinde siiliis hat’la XV. yiizy1l 6zelligi tasiyan Arapca yazi yer
almaktadir. (Resim 86-87-175)(4.10-3)
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3.3.1.3.1.2.Bat1 Perde Duvar Kalem isi Siisleme Programi

Siva tlizeri kalem isi teknigi uygulamasi goriilen bati cephe perde duvari
kompozisyonu yazi, geometrik siisleme, rumiler, tepelik motifleri ve yapraklardan
meydana gelmektedir.(Resim-89)

Cizim 26: Bat1 Perde Duvar Kalem Isi Siisleme Programi Cizimi.

Stisleme kompozisyonunu olusturan motif ve desenlerde sar1, kahverengi, yesil

ve siyah gibi renkler kullanilmistir.
Yuvarlak kemer formlu perde duvar sistemi distan ige dogru incelenmistir.

[Ik asamada yuvarlak kemer yayr bigiminde zencerek kompozisyonlu
bordiiriin ¢evreledigi yaz1 kusag yer alir. Arapca harflerle hattat ve nakkas Mehmet
Mahbub Efendinin yazdigi kahverengi ve sari ile renklendirilmis Siiliis hat’li Fetih
Suresi bulunmaktadir.(Resim-88)(4.9)

Zencerek formlu bordiir ile ¢evrelenen yazi kusaginin i¢ kisminda kahverengi
zemin rengi lizerine yesil, beyaz ve kahverengi renklerde merkezsel hatayi, yonlii
hatayi ve tepelik motifleri ile sade yapraklarin yer aldigi kompozisyon mevcuttur.
Tepeliklerin ve yonlii hatayilerin ndbetlese yan yana siralanmast ile elde edilen bordiir

kemer g¢evresini dolanmaktadir.(Cizim-27b)

Iki kat pencere uygulamas: goriilen bat1 yondeki perde duvarda alt sirada dort

adet sivri kemer formlu pencere bulunurken iist sirada sag ve sol yanlarda yuvarlak
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formlu iki adet semse formunun arasinda sivri kemer formlu iki pencere yer

almaktadir. (Cizim -26)

Alt ve Uist sirada toplam alt1 adet sivri kemerli pencere kenarliklarini gevreleyen
rumiler ile meydana getirilmis elli bir adet motifin yan yana dizilmesi ile elde
edilmistir. Pencere kenarin1 ¢evreleyen bordiirde yesil, kahverengi ve siyah renkler

kullanilmistir.(Resim-90)

Perde duvar yiizeyinde bulunan sivri kemerli pencere aralarinda kalem isi
bezeme yer almaktadir. 1/2 simetrili desen oOzelligi gosteren siisleme
kompozisyonunda rumilerin belirli bir noktadan baslayarak sag ve sol yonlerde ayrilip
motif dahilinde tekrar orta noktada birlesmesi ile elde edilen tepelik motifi formunda
i¢ bilinyeli paftalar olusturulmustur. Gri ile ¢ergevelenen sar1 zemin renginin
kullanildigi  bu paftalarin  igerisine kahverengi ile renklendirilen motifler
yerlestirilmistir. Dort adet paftanin ug uca yerlestirilmesi ile devam eden bordiir siyah
renkli tepelik motifi ile nihayetlendirilmistir. Paftalarin sagima ve soluna
kompozisyondaki ~ simetri ~ dahilinde  rumiler = ve  yaprak  desenleri

yerlestirilmistir.(Resim 90)(Cizim 27a)

Ust sira pencere aralarinda yer alan 1/2 simetrili kompozisyon diizeninin

icerisine Arapga siiliis hat’l1 yazi yer almaktadir.( Resim 92)(4.11-1)

Pencere aralarinda yer alan bordiirdeki motif ve desenlerde sari, siyah,

kahverengi ve mavi renkler kullanilmigstir.

Sivri kemerli pencerelerin sag ve soluna yerlestirilmis semse formlu pencerler
cevresinde kalem is1 bezemeli bordiir bulunmaktadir. Rumilerden meydana gelen
yirmi bes adet motifin yan yana dizilmesi ile elde edilmis kahverengi ve yesil
renklerinin kullanildig1 bordiir siyah renkli tepelik motiflerinden olusturulan tiglar ile
nihayetlendirilmistir. semse formlu pencerlerin  igerisinde al¢1  iglikler

yerlestrilmistir.(Resim 93)
3.3.1.1.3.Dogu Perde Duvar Kalem Isi Siisleme Program

Stva lizeri kalem isi teknigi uygulamasi goriilen dogu cephe perde duvari

kompozisyonu yazi, geometrik bezeme, rumiler, tepelikler ve yaprak motiflerinden
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olugmaktadir. Dogu yonde yer alan perde duvar slisleme kompozisyonu batt yonde yer

alan perde duvar kompozisyonu ile birbirinin aynidir.(Resim-95)

Stisleme kompozisyonunu olusturan motif ve desenlerde sari, kahverengi, yesil

ve siyah gibi renkler kullanilmustir.
Yuvarlak kemer formlu perde duvar sistemi distan ige dogru incelenmistir.

flk asamada Arapca harflerle hattat ve nakkas Mehmet Mahbub Efendinin
yazdig1 lacivert zemin rengi {lizerine kahverengi ve sar1 renklerde siiliis hat’li Fetih

Suresi bulunmaktadir.(Resim 20)(4.9)

Zencerek formlu bordiir ile ¢evrelenen yazi kusaginin i¢ kisminda kahverengi
zemin rengi lizerine yesil, beyaz ve kahverengi renklerde merkezsel hatayi, yonli
hatayi ve tepelik motifleri ile sade yapraklarin yer aldig1 nebati kdkenli kompozisyon
bulunmaktadir. Tepeliklerin ve yonli hatayilerin nobetlese yan yana siralanmasi ile

elde edilen bordiir kemer ¢evresini dolanmaktadir.(Cizim-27b)

Iki kat pencere uygulamasi goriilen dogu yondeki perde duvarda alt sirada dort
adet sivri kemer formlu pencere bulunurken iist sirada sag ve sol yanlarda yuvarlak
formlu iki adet semse formunun arasinda sivri kemer formlu iki pencere yer

almaktadir. (Cizim 28)

Alt ve tist sirada toplam alt1 adet sivri kemerli pencere kenarliklarini ¢cevreleyen
bordiir rumiler ile meydana getirilmis elli bir adet motifin yan yana dizilmesi ile elde
edilmistir. Pencere kenarini gevreleyen bordiirde yesil, kahverengi ve siyah renkler

kullanilmistir.(Resim 90) (Cizim 29)

Perde duvar yiizeyinde bulunan sivri kemerli pencere aralarinda kalem isi
bezeme yer almaktadir. 1/2 simetrili desen oOzelligi gosteren siisleme
kompozisyonunda rumilerin belirli bir noktadan baslayarak sag ve sol yonlerde ayrilip
motif dahilinde tekrar orta noktada birlesmesi ile elde edilen tepelik motifi formunda
i¢ bilinyeli paftalar olusturulmustur. Gri ile c¢ercevelenen sar1 zemin renginin
kullanildigit bu paftalarin igerisine kahverengi ile renklendirilen motifler
yerlestirilmistir. Dort adet paftanin ug uca yerlestirilmesi ile devam eden bordiir siyah

renkli tepelik motifi ile nihayetlendirilmistir. Paftalarin sagma ve soluna
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kompozisyondaki  simetri ~ dahilinde  rumiler ve  yaprak  desenleri

yerlestirilmistir.(Cizim 29)

Ust sira pencere aralarinda yer alan 1/2 simetrili kompozisyon diizeninin

icerisine Arapga siiliis hat’l1 yaz1 yer almaktadir.( Resim 96)(4.12-1)

Pencere aralarinda yer alan bordiirdeki motif ve desenlerde sari, siyah,

kahverengi ve mavi renkler kullanilmistir.

Sivri kemerli pencerelerin sag ve soluna yerlestirilmis semse formlu pencerler
cevresinde kalem isi bezemeli bordiir bulunmaktadir. Rumilerden meydana gelen
yirmi bes adet motifin yan yana dizilmesi ile elde edilmis kahverengi ve yesil
renklerinin kullanildigi bordiir siyah renkli tepelik motiflerinden olusturulan tiglar ile
nihayetlendirilmistir. Semse formlu pencerlerin  igerisinde al¢1  iglikler

yerlestrilmistir.(Resim 93-95)

Bat1 ve dogu perde duvarlarda bulunan kalem isi siislemeler birbirinin aynidir.

Simetri dahilinde benzer 6zelliklerde bezenmistir.

3.3.1.3.2. Kadinlar Mahfili Duvar Yiizeyi Kalem isi Siisleme Program

Serafeddin Camii harim bdliimiinde yer alan ikinci kat uygulamasi harimi

dogu, bat1 ve kuzey yonlerde gevreleyen kadinlar mahfilinden olusturmaktadir.

Mahfil kat1 beden duvarlarina agilan dikdortgen formlu pencere sistemi ve
duvar ylizeylerinde goriilen kalem isleri oldukca sadedir. Siva iizeri kalem isi teknigi
uygulamasi goriilen pencerelerde siisleme programi olarak, kahverengi ve mavi renkte
yan yana ¢izilmis iki adet flato pencereleri dolanmaktadir. Tonozlar ve duvar
yiizeylerinde de devam eden iki renkli uygulama mahfil kat1 revaklarinda da biitiinliigi

saglamistir. (Resim-104)
3.3.1.3.3. Kadinlar Mahfili Alt1 Duvar Yiizeyi Kalem Isi Siisleme Program

Serafeddin Camii harim boliimii mahfil alt1 zemin katinda yer alan siva iizeri

kalem igleri pencere alinlik ve ¢evrelerinde yer almaktadir.
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Harim boliimii zemin katinda beden duvarlarina agilan iki farkli forma sahip
pencere uygulamas1 goriilmektedir. Iki katli pencere sistemi goriilen bu béliimde alt
siradaki pencereler dikdortgen formlu, iist siradaki pencereler sivri kemerli iiggen

alinlik formundadir.

Dikdortgen formlu pencerelerde silmeler bos birakilmis pencere alinliklarina

ticgen formlu panolar yerlestirilmistir.(Resim-105)

Cizim 32: Uciincii Kademe Pencere Sistemi Kalem Isi Siisleme Programi Cizimi(Zemin)

Ucgen formlu pencere alinliklarinda yer alan kalem isi siisleme programini
rumilerden meydana gelen tepelik motifinin yan yana dizilmesiyle elde edilmis bordiir
olusturmaktadir. Yesil ve siyah rengin kullanildig1 bordiiriin olusturdugu paftanin i¢

biinyesinde mavi ve kahverenginin kullanildig: siisleme yer almaktadir. (Cizim -33)

Dikdortgen formlu dogu, bat1 ve kuzey yondeki pencerelerin alinliklarinda bu
sisleme programi yer alirken giiney yonde bulunan mihrap bdliimii pencere
alinliklarda bordiiriin olusturdugu paftanin icerisinde yazi goriilmektedir. Mihrap
boliimiinde dogu ve bati yonlerde yer alan pencere alinliklarinda Arapga harfli
miisenna yazi ile Allah’in (CC.) doksan dokuz isminden dort tanesi yazilidir.( Resim
106-107)(4.14)

Harim boliimii zemin kat benden duvarimna agilan {ist sira pencere sisteminde

sivri kemer formlu pencere agikliklar1 yer almaktadir.
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Cizim 34: Duvar Yiizeyi Pencere Sistemi Kalem Isi Siisleme Programi Cizimi(Zemin).

Sivri kemer formlu pencere agikliklarini ¢evreleyen kalem isi bezemelerde
diger bolimlerde bulunan pencere agikliklarinda goriilen tepelik formlariin yan yana
dizilmesi ile olusturulmus bordiir uygulamasi goriilmektedir. Siyah, kahverengi, yesil
renklerinin tatbik edildigi bordiirde, caminin genel siisleme kompozisyonu ile

biitiinliik ve ahengini korudugu goriilmektedir.

3.3.1.4. Harim Béliimii Beden Duvar Yiizeyleri Kalem Isi Siisleme

Programlan

Serafeddin Camii dogu, bati, kuzey ve giiney beden duvarlarinin harim

boliimiine bakan yiizeylerinde kalem isi bezemeleri ve hat 6rnekleri bulunmaktadir.

Bunlardan ilki harim boliimiinii bati, dogu yonde c¢evreleyen dikddrtgen ve

ticgen formlu panolar icerisinde yer alan yazi kusagidir.

Kahverengi ve lacivert renkleri kullanilarak cercevelenen yazi panolarinda
lacivert zemin rengi {izerine sari, kirmizi renkler ile yazi kusagi olusturulmustur.
Arapca yazilarda siiliis hat kullanilmistir. Yazilar bat1 boliimiinde harim giris kapisi
tizerinden baslayip beden duvarlar1 boyunca devam edip dogu boliimii harim giris

kapisi iizerinde son bulunmaktadir.(Resim 105...125)

Dogu ve bat1 yonlerde beden duvari yiizeylerinin tist boliimiinde bulunan

kalem isi ve hat 6rnekleri yukarindan asag1 dogru sirasi ile incelendiginde ilk olarak
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giineydogu ¢eyrek kubbe gecisi pandantifinde yer alan Arapga yazili semse formlu “
Ya Resurullah” , giineybat1 ¢eyrek kubbe gecisi pandantifinde “ Masallah” yazilar
yer almaktadir. (Resim126-127) (Cizim -35)(4.19-)

Duvar yiizeyinde yer alan kalem isi slislemelerden ikincisi harim bdliimiiniin
giineydogu ve giineybat1 yoniindeki duvar yiizeylerinin iist kisimlarinda bulunan daire

formlu panolaridir.

Cizim 35: Dogu-Bat1 Duvar Yiizeyi Kalem Isi Siisleme Programi Cizimi.(Allah(CC.)-
Muhammed(S.A.V))

Bu panolar igerisinde “Allah(c.c.) ve Hz. Muhammed(sav.)” lafz’larinin
yazilidir. Panolar1 ¢evreleyen kalem isi siisleme kompozisyonu iki farkli bordiirden
olugsmaktadir.(Resim 128-129) Yuvarlak formlu pano i¢ten disa dogru incelendiginde
ilk olarak rumilerden meydana gelen tepelik motiflerinin yan yana dizilmesi ile elde
edilen kahverengi, yesil ve siyah renklerin kullanildigi bordiir yer alir. Daha sonra
bordiirii ¢evreleyen rumiler ve tepelik motifleri kullanilarak meydana getirilen mavi,
kahverengi ve siyah renklerin kullanildigi bordiir olusmustur.(Cizim 35-36a-
36b)(4.19)

Harim boliimiinde yer alan yazi 6rneklerinin bir kismi kadinlar mahfili ikinci
kat1 revak yiizeylerindedir. Siva iizeri kalem isi tekniginde yapilmis on adet Arapca
yazilar semse formludur. Yazilar ¢evreleyen kalem isi siislemeler harim bolimii
tezyinatiyla biitiinlik ve uyum igerisindedir. On adet panoda iki farkli siisleme

kompozisyonu yer almaktadir.
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Revak yiizeyinde yer alan kalem isi siislemeler, rumilerden meydana gelen
yirmi bes adet tepelik motifinin daire formu olusturacak sekilde yan yana dizilmesi ile
elde edilen bordiir bezemesidir. Bordiirde siyah, kahverengi, yesil, beyaz renkler
kullanilmistir.(Cizim 34b)

Dogu, bat1 ve kuzey yonlerde ikinci kat revak yiizeylerinde yer alan kalem isi

ve hat 6rnekleri sirasi ile incelendiginde su sekildedir:

1.Dogu beden duvari revak yiizeyinde yer alan iki adet Arapga yazili
madalyonda “Hz. Ali (r.a.) ve Hz. Omer’in (r.a.) "isimleri yer almaktadir. (Resim130-
131)

2.Kuzey beden duvari revak yiizeyinde yer alan iki adet Arapga yazili
madalyonda “Hz. Hasan(r.a.) ve Hz. Hiiseyin’in(r.a.)” isimleri yer almaktadir. (Resim
132-133)

3.Bati beden duvari revak yilizeyinde yer alan iki adet Arapga yazili
madalyonda “Hz. Osman(r.a.) ve Hz. Ebubekir’in(r.a.)” isimleri yer almaktadir.
(Resim 134-135)

4.Dogu beden duvar revak ylizeyinde dikdortgen formlu siyah zemin renkli
ahsap malzeme iizerine altin yaldiz ile renklendirilmis levhada Hadis-i Serif
bulunmaktadir.(Resim-136)(4.20)

Kadinlar mahfili ikinci kat revaklarinda dogu, bat1 ve kuzey yonlerde yer alan
daire formlu alt1 adet yaz1 panosunun arasina gelecek sekilde daire formlu dokuz adet
ajur tekniginde yapilmis daire formlu geometrik kompozisyonlu siisleme

bulunmaktadir.
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3.3.1.5. MUEZZIN MAHFILI KALEM iSi SUSLEME PROGRAMI

Yap1 icerisinde yer alan ahsap miiezzin mahfili harimin istiinii 6rten ana
kubbeyi tasiyan fil ayaklardan kuzeybatidaki ayaga, gilineydogu yoniinden
birlestirilmistir. 4.08x4.11 cm.lik kare bir alan olugturan mahfile biiyiik ayagin iginden
¢ikilmaktadir. Mahfile kuzey yonde merdivenden dolayr 0.70x3.10 cm.lik bir birim

ilave edilmistir?®®

. Giiney yonde iki adet dikme mahfile destek olmaktadir. Miiezzin
mahfili zeminden 3.45 cm. yliksekte yapilmistir. Kuzeybatida ana ayaga, kuzeydogu
ve gliney bati koselerde ikinci kat mahfiline destek olan sekizgen ayaklara ve

giineydoguda kare formlu mermer siitunla tasmmaktadir®®’.(Resim-137-138)( Cizim -
37a-37b-37c)

Ayaklar arasina atilan kirigler ile tavan dosemesinin oturacagl sistem
saglanmistir. Dosemenin oturdugu 24 cm. araliklarla yerlestirilen kirislerin ug
kisimlar1 konsol seklinde tasirilarak ucglari dilimli bigimde pahlanmistir. Doseme
tahtalar1 sistemin iizerine yerlestirilmis ve alttan ¢akmali tavan yiizeyi

tamamlanmistir®®®, (Resim-139)

Serafeddin Camii ahsap miiezzin mahfilinde ahsap iizeri kalem isi teknigi®®°
uygulamasi goriilmektedir. Tasiyici kirislerin yiizeyine ¢akilan kaplama tahtalarinin
lizerine tezgahlarda yapilan kalem isi bezeli ahsap pargalar monte edilerek mahfil
stisleme kompozisyonu tamamlanmistir. Mahfil tavaninda geometrik siislemeli

tasarim planina uygun olarak citalar cakilmistir®®. (Resim-140)

2% BAYSAL, Ali Fuat, “Tiirk Sanatinda Ahsap Ustii Kalem isleri ve Konya Serafeddin Camii’nden Bir
Ornek”, VII. Uluslararasi Tiirk Kiiltiirii, Sanati ve Kiiltiirel Mirasi Koruma Sempozyumu Bildiri Kitabi,
Selcuk Universitesi Tiirk El Sanatlari Arastirma Merkezi, Konya, 2013.

297 CETINARSLAN, Mustafa, ”Konya Cami ve Mescitlerindeki Mahfiller”, istem, $.10, Konya, 2012, 5.197-
219.

2% CETINARSLAN, Mustafa, Konya Camilerinde Mabhfiller, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii-
Basilmamis Yiksek Lisans Tezi, Konya, 2005.

299 |RTES, M. Semih, “Siisleme Sanatimiz- Kalem islerimiz ve Teknikleri”, K6k, S. 20-21-22, istanbul,
1982, 5.47-51.

300 BAYSAL, Ali Fuat, “Tiirk Sanatinda Ahsap Ustii Kalem isleri ve Konya Serafeddin Camii’nden Bir
Ornek”, VII. Uluslararasi Tiirk Kiiltiirii, Sanati ve Kiiltiirel Mirasi Koruma Sempozyumu Bildiri Kitabi,
Selguk Universitesi Turk El Sanatlari Arastirma Merkezi, Konya, 2013.
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Miiezzin mahfilinde yer alan kalem isi siisleme programi, mahfil tavan
yiizeyinde, konsol ve konsol aralari, tasiyici kolon yiizeyinde, kenarsuyu, arasuyu ve

pano uygulamasi olarak tatbik edilmistir.

Miiezzin mahfili tezyinat bakimindan genel olarak ele alindiginda geometrik,
rumi, hatayi ve bulut motifleri kullanilmistir. Kompozisyonlarda kullanilan renkler

igerisinde yesil, kirmizi, kahverengi, lacivert ve altin yaldizdir.

Miiezzin mahfili kalem isi silisleme kompozisyonu ii¢ baslik altinda ele

alinmustir:

3.3.1.5.1.Mahfil Tavan Yiizeyi Kalem isi Siisleme Kompozisyonu

Miiezzin mahfili ahsap iizeri kalem isi tezyinati dis bolimlerden baglanarak
orta tavan gobegine dogru bir siralama dogrultusunda incelenecektir. Bu boliimde
kenarsuyu, iki arasuyu ve geometrik bir kurgu ile tasarlanmis gébek boliimii siralamasi

yer almaktadir.

Cizim 38a: Miiezzin Mahfili Tavan Bordiirii Stisleme Programi Cizimi.

Miiezzin mahfili tavan kenarinda yer alan ahsap iizeri kalem isi tekniginde
yapilmis siislemede tek iplik bordiir deseni kullanilmistir. Bordiir, mahfil tavan

yiizeyini dogu, bati, kuzey ve giiney yonlerde dolanmaktadir.

Beyaz zemin rengi iizerine siyah renklerin kullanildig1 bordiirde rumiler yer

almaktadir.

Rumiler belirli bir dogruldu iizerinde S ve C kivrimlari yaparak ilerlemistir.

Dal iizerine sap ¢ikmalari ile kanatli rumiler yerlestirilmistir.

Mahfil tavanini ¢evreleyen bordiirii {i¢ iplik diizenli farkli bir bordiir takip
etmektedir.
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Resim 141: Miiezzin Mabhfili Tavani1 Bordiirii.

Mabhfil tavan1 dogu, bati, kuzey ve giiney yonlerde ¢evreleyen ahsap zemin
lizerine islenmis kalem isi bezeli bordiirde, esit araliklarla tekrarlanan terkip
bulunmaktadir. Ug egri yan dallari ile birlikte {ic bagimsiz sebeke olusturur. Bu
helezon sebekelerden ilkinde nebati karakterli motifleri —sade, dilimli yapraklar, yonli
hatayi, merkezsel hatayi vs.- ikincisinde hayvansal karakterli motif —sade, dendanli ve
sarilma rumiler- , iiglinciisiinde nebati kaynakli- merkezsel hatayi, yonlii hatayi, sade

ve dilimli yaprak- kullanilmistir.(Resim-141)( Cizim -38b-39)

Motifler ahenk olusturacak sekilde zemine dengeli bir sekilde dagitilarak
kullanilmistir. Esit araliklarla tekrarlanan desenlerin gidis yonii degistirilerek
kompozisyon igerisinde bir hareketlilik, ahenk saglanmistir. Desenin gidis yonii

degistirilmek istendigi zaman kose ve kenar orta noktalarinda simetri kullanilmistir.

Ug iplik bordiir bezemesini olusturan ipliklerden ilkini nebati karakterli —sade,
dilimli yapraklar, yonlii hatayi, merkezsel hatayi- hayvansal kaynakli- rumi- gibi
motiflerin kullanildigi kompozisyon olusturmaktadir. Birim alanda biiyiikliikleri
hesaplanan motifler belirli bir kompozisyon dahlinde S ve C kivrimlari yaparak bazi
noktalarda diger ipliklerle kesisip ayrilarak kenarsuyunu olusturmaktadir. Bordiirde
zeminde lacivert ve kirmizi, motiflerde altin yaldiz, yesil, acik ve koyu kahverengi,

beyaz gibi renkler kullanilmistir.( Resim 141-a)

Nebati ve hayvansal kdkenli motiflerin kullanildigi bu kompozisyon rumi bir
kivrim ile baslamaktadir. Rumi kivrim iizerine yerlestirilmis dilimli sirth yapragin sirt
kismindan sap ¢ikmasi seklinde devam eden rumi dalin ucuna dort yaprakli merkezsel
hatayi motifi yerlestirilmistir. Merkezsel hatayinin tepe noktasina yerlestirilen ruminin
tizerinde sade yaprak desenleri yer almaktadir. Rumi kivrimi sap, ¢anak ve mesime
kesesi bulunan ta¢ yapraklarmin c¢evreledigi yonlii hatayt motifiyle

nihayetlendirilmigtir. YOnlii hatayi motifinin tepe noktasindan c¢ikartilan rumi ve
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bunun devaminda dilimli, sade ve sirtl yapraklar halinde ilerleyen iplik merkezsel ve

yonlii hatayi motifleriyle yon degistirerek devam etmektedir.(Resim 141-b)

Bordiir bezemesini olusturan ipliklerden ikincisini hayvansal kaynakli motifler
olusturmaktadir. Sade rumi, dendanli rumi ve sarilma rumilerden olusan bu iplik S ve
C kivrimlar1 yaparak belirli bir hat tizerinde ilerlemekte baz1 noktalarda diger ipliklerle
kesiserek kompozisyondaki biitiinliigii saglamaktadir. Rumilerden olusan bu iplikte
altin yaldiz kullanilarak yaprak desenleri belirginlestirilerek kompozisyon igerisinde

vurgulanmigtir.

Ug iplik bordiir bezemesi seklinde tasarlanan desende iigiincii iplikte bitkisel
kaynakli- merkezsel hatayi, yonlii hatayi, sade ve dilimli yaprak-, hayvansal kaynakli-
rumiler yer almaktadir. Kompozisyon igerisinde yer alan motiflerde acik ve koyu

kahverengi, yesil, siyah ve altin yaldiz kullanilmistir.

Rumi bir kivrim ile baslayan iplik dilimli sirtli bir yaprak ve bunun devaminda
yer alan sade yaprak, dort yaprakli merkezsel hatayi ile nihayetlenirmistir. Merkezsel
hatayinin tepe noktasindan devam eden rumi kivrimin ucuna acik ve koyu kahverengi,
yesil ve yaldiz renklerinin kullanildig1 yonlii hatayi motifi yerlestirilmistir. Yonli
hatayi motifinin tepe noktasindan devam eden rumi sap c¢ikmasi sirth ve dilimli
yapraklar ile devam etmekte iken merkezsel hatayi motifi ile kivrim yapmis ipligin
yonii degistirilmistir. Yonii degisen kompozisyon yesil kahverengi ve altin yaldizin
kullan1ldig1 yonlii hatayi motifi ile devam ettirilmis belirli noktalarda diger ipliklerle
kesisip ayrilarak kompozisyonun biitiinleyici bir pargasi haline getirilmistir. Bu iplikte

yonlii hatayi motiflerinin rengi ndbetlese degistirilerek ahenk saglanmaya calisilmistir.

Bordiir tlizerinde yer alan kompozisyon diizeninde gerek motif gerek renk

olarak yer yer bozulma ve dokiilmeler gdzlemlenmektedir.

Serafeddin Camii ahsap miiezzin mahfili tavani bordiir bezemesinde kullanilan
bu kompozisyonun gerek motif gerekse iislup ve teknik diizenlemesi bakimindan
benzer 6rneklerinin Konya Sems-i Tebrizi Camii ahsap iizeri kalem isi siislemesi
tekniginde yapilmis tavan bordiirii bezemelerinde ve Konya Mevlana Tiirbesi ahsap
tizeri kalem isi tekniginde yapilmis mahfil tavani bordiirii bezemesinde yer almasi

Konya’da bu dénemde yapilan kalem isi siislemelerde tarihlendirme ve usta hakkinda
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bilgi edinme konusunda arastirmacilara yardimer kaynaklik etmektedir. (Resim 169-
170) Kalem isi siisleme yapan sanatkirin sanatini icra ettigi eserinde ismini
zikretmemesi eserin tarihlendirme ve kimliklendirme asamasinda zorluklara yol
acmaktadir. Mevlana Tiirbesi ve Serafeddin Camii kalem isi nakislarini Konyali
nakkas Mahbub®" efendinin yapmis oldugunun tamir kitabesinden yola ¢ikilarak
belirlenmesi bu zorlugun bir nebze olsun asilmasi ve bu donemde Konya’da kalem isi
tezyinat yapan ustalarin mevcudiyeti hakkinda bilgi vermesi sanat tarihi agisindan

Onem tasimaktadir.

Ahsap miiezzin mahfili tavan kenarimi ¢evreleyen miiezzin mahfili tavan

gobegine dogru incelendiginde geometrik siisleme ve bitkisel kaynakli motiflerin

birlikte kullanildigi bordiir ile devam etmektedir.

Resim 142a: Miiezzin Mahfili Tavani Bordiirii.

Ug iplik bordiir diizeni ile geometrik diizen olusturulacak sekilde ¢italar ile
sinirlandirilmis tavan gébegi diizeninin arasinda yer alan besgen formlu paftalarin ters
yiiz edilerek, mahfil tavan yiizeyini dogu ve bat1 yonlerde olmak iizere belirli bir

kompozisyon dahilinde yerlestirilmis bordiir dolanmaktadir.(Resim-142a)

Yaldiz ile renklendirilmis besgen formlu paftanin igerisine beyaz renk ile
cetvel ¢ekilmis ve bulut hareketlendirilmistir. Kahverengi ve yesil zemin renkli
paftalar nobetlese olarak bordiir boyunca dizilmistir. Bu paftalarin igerisine
kahverengi, sar1 ve yesil renklerinin kullanildig: bitkisel kaynakli merkezsel hatayi

motifi ve sade yaprak desenleri yerlestirmistir. (Cizim -41)(Resim-142b)

Mahfil tavan kenarinda yer alan bordiirde gerek renk gerekse motif agisindan

yer yer bozulmalar goriilmektedir.

301 KONYALI, ibrahim Hakki, Abideleri ve Kitabeleri ile Konya Tarihi, Konya, 1964, s.544.; BAS, Ali-
UREKLI, Bayram, “Konya Serafettin Camii”, Selcuk Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, S.13,
Konya, 1999, s.119-253.
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Ahsap ¢italarin yatay, dikey ve capraz dogrultularda yerlestirtilmesi ile yalanci
kiindekari gorlinlimii verilmis miiezzin mahfili tavan ylizeyinde geometrik bir

kompozisyon diizeni elde edilmistir.

Ahsap tizeri kalem isi tekniginde yapilan kiindekéari tavan ylizeyinde kare ve
cokgen formlu panolar igerisine yerlestirilmis kompozisyon diizeni yer almaktadir.
Kare ve ¢okgen formlu paftalarin igerisinde yer alan bezemelerde bitkisel kaynakli-
merkezsel hatayi, yonlii hatayi motifleri, sade, dilimli yaparak desenleri-, geoemetrik
stisleme kaynakli- garkifelek, yildiz- motifi ve hayvansal kaynakli rumiler, tepelik
motifleri yer almaktadir. Yesil, kahverengi, lacivert ve beyaz rengin kullanildigi zemin
renkleri lizerine, kahverengi, yesil, altin yaldiz ve beyaz renklerde motifler

naksedilmistir.

Miiezzin mahfili tavaninda yatay, dikey ve capraz dogrultuda yerlestirilen
citalar ile yatay ve dikey yonlerde yediser adet biiyiik kareler olusturulmustur. Bu
biiyiik kare paftalar i¢erisine yatay, dikey ve capraz dogrultularda yerlestirilmis ¢italar
ile geometrik diizende ¢ok kollu y1ldiz ve ¢okgen formlu paftalar elde edilmistir. Elde
edilen paftalarin nébetlese olarak yan yana yerlestirilmesi ile iki farkli kompozisyon

diizeni elde edilmistir.(Resim-143)

Ik olarak ele alacak oldugumuz kompozisyon diizeninde merkezde ¢italar ile
olusturulmus sekiz kollu yildiz formunda lacivert zemin rengi ile renklendirilmis bir
pafta yer almaktadir. 1/4 simetrili desen 6zelligi gosteren pafta igerisinde agik ve koyu
kahverengi ile renklendirilmis, rumiler ile elde edilmis tepelik motifi ve i¢i biinyeli
yaprak desenleri yer almaktadir. Lacivert zemin renkli paftay: beyaz renkli bir cetvel

cevrelemektedir.(Resim-144a-144b)(Cizim-3)

Sekiz kollu yildiz formundaki paftanin ¢evresine yerlestirilen cokgen formlu
paftalar ile yiizey genisletilmistir. Y1ldiz formundaki paftalarin ucuna gelecek sekilde
yerlestirilen besgen ve ok ucu formundaki i¢ biinyeli kapali formlar ile kompozisyon

diizeni tamamlanmigtir.( Cizim -44)
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Resim 143: Miiezzin Mahfili Tavam Kalem Isi Siisleme Programu.

Yesil zemin renginin kullanildigr besgen formundaki paftalarin igerisinde
rumilerin bir noktadan baslayip sag ve sol yonlerde ayrilarak devam etmesi ve tekrar
birlesmesi tizerine semse formlu i¢ biinyeli pafta elde edilmistir. Bu alanda beyaz
zemin rengi iizerine kahverengi ve yesil renklerinin kullanildig1 yonli hatayi motifi
bulunmaktadir. Semse formlu paftanin ¢evresinde rumi dallar, dilimli yaprak desenleri

ve merkezsel hatayi motifleri yer almaktadir. (Cizim -45)

Kahverengi zemin renginin kullanildigi beyaz renkli cetvel ile ¢cevrelenen ok
ucu formlu paftalarda kahverengi, beyaz ve sar1 renklerin kullanildig1 merkezsel hatayi

motifleri ve sade yaprak desenleri yer almaktadir.(Resim-145a-145b)

Stisleme kompozisyonunu olusturan diger bir desende merkezden c¢evreye
dogru kademelenerek biiyiiyen sekiz kollu yildiz motifi formlu desen yer almaktadir.
Yesil zemin rengi iizerine kahverengi ile boyanmis carkifelek motifini yaldiz renginde

boyanmis sekiz kollu y1ldiz formunu olusturan ¢itakari diizen ¢ercevelemektedir.

Cokgen formlu paftalar ile biiyliyen ¢ok kollu yildiz formu dort kademeden
olugmustur. Birinci kademede carkifelek motifinin bulundugu pafta, ikinci kademede
kahverengi zemin renginin kullanildig1 dortgen formlu pafta, {liciincii kademede
lacivert zemin rengi tizerine kahverengi, beyaz, yesil renklerin tizerine islenmis yonlii

hatayi, dilimli yaprak deseni ve rumi kivrimlarin yer aldigi i¢ biinyeli pafta, dordiincii
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kademede kahverengi zemin rengi lizerine yesil, beyaz renklerdeki merkezsel hatayi
motifi ve sade yaprak desenlerinin kullanildigi ok ucu formlu paftalar yer
almaktadir.(Resim 145c)

3.3.1.5.2.Konsol ve Konsol Aralar1 Kalem isi Siisleme Kompozisyonu

Serafeddin Camii ahsap tizeri kalem isi siisleme tekniginde yapilan miiezzin
mabhfili tezyinatinda konsol ve konsol yiizeylerinde iki farkli siisleme kompozisyonu

yer almaktadir.

Bunlardan ilki 24 cm. araliklarla ayaklarin arasina atilan kirislerin ug
kisimlarinda kare panolar seklinde diizenlenmis 1/8 simetrili pano 6zelligi tagiyan

stisleme kompozisyonudur.(Resim-146)

Resim 146: Konsol Aralar1 Kalem {si Siisleme Kompozisyonu.

On ii¢ adet kare panonun yan yana yerlestirilmesiyle diizenlenmis konsol
yiizeyinde yer alan siisleme kompozisyonunu nebati siisleme-merkezsel hatayi, dilimli
ve sade yaprak desenleri, goncagiil-, hayavansal kokenli- rumiler, tepelik-, geometrik
kokenli- zencerek- motif ve desenleri olusturmaktadir. (Resim-147-148)

Kompozisyon diizeninde yer alan motif ve desenlerde lacivert ve kahverengi
zemin renkleri tizerine agik ve koyu kahverengi, yesil, sari, beyaz gibi renkler

kullanilmistir.

Kiris aralarinda yer alan on ii¢ adet kare formlu panoda desen iki kademeden
olugsmaktadir. Birinci kademede rumilerden meydana gelen altin yaldiz ile
renklendirilmis tepelik motiflerinin sinirlandirdigi pafta yer alir. Paftanin merkezinde

cok yaprakli merkezsel hatayi motifi bulunur. Merkezsel hatayi motifinin dis
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yapraklarimin bitis noktasindan devam eden sekiz adet sade yaprak deseni uglarina
yerlestirilen kahverengi ve yesil renklerdeki sekiz adet goncagiil motifi ile
nihayetlenmektedir. Ikinci kademede lacivert zemin rengi {izerinde yer alan
kompozisyonu tepelik motiflerinin tepe u¢ noktalarindan ¢ikan iki adet ruminin
meydana getirdigi desen olusturmaktadir. Rumi dal kivrimlar tizerine sade ve dilimli
yaprak desenleri ile bes yaprakli merkezsel hatayi motifleri yerlestirilmistir.( Cizim-
48)

Kare panolar halinde diizenlenen kalem isi siisleme kompozisyonu diiz ve kirtk
cizgilerin belirli noktalarda birlesip ayrilmasiyla olusturulan zencirek formlu bordiir

ile ¢cevrelenmektedir.

Miiezzin mabhfili konsol yiizeyinde yer alan siisleme kompozisyonu Kkiris
aralarinda yer alan kare panolarin altinda bulunan beyaz renkli zencirek temali
kenarsuyu ile gevrelenmis dikdortgen formlu 1/4 simetrili desenler grubuna giren

kalem isi siislemektedir.(Resim-149)

Cizim 49: Konsol Kalem Isi Siisleme Kompozisyonu Cizimi.

Bitkisel kaynakli- yonlii hatayi, goncagiil, sade ve dilimli yapraklar- hayvansal
kaynakli rumilerden olusan uglart dilimli kiris aralarinda yer alan siisleme
kompozisyonu iki kademeden meydana gelmektedir. Ilk kademede altin yaldizla
renklendirilmis beyaz zemin renkli 1/4 simetrili desen kurgusunun uygulandig pafta
yer almaktadir. Asag1 ve yukar1 yonlerde ters yiiz yerlestirilmis iki adet goncagiil
motifinin baslangi¢ noktasinda bulunan iki adet rumi kivrim sag ve sol yonlere
ayrilmaktadir. Rumi kivrimlarin ucunda yer alan sar1 ve kahverengi ile renklendirilmis
yonlii hatayi motifi ve sade yapraklar ile nihayetlendirmektedir. Ikinci kademe ise
kahverengi zemin rengi lizerinde dilimli kirisler nedeni ile yarim birakilmis yonli
hatayi motifleri, merkezsel hatayi motifleri rumiler, sade-dilimli yaprak desenlerinden
olugsmaktadir. Bu boliimde yer alan motif ve desenlerde yesil, agik-koyu kahverengi,
sar1 ve beyaz renkler kullanilmigstir. (Resim-150)
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3.3.1.5.3.Tastyic1 Kolon Yiizeyi Kalem Isi Siisleme Kompozisyonu

Miiezzin mahfili tasiyici kolon ylizeyinde kalem isi tezyinath ¢ift iplik diizenli

bordiir kompozisyonu yer almaktadir.(Resim-151)

Cizim 52: Tasiyic1 Kolon Yiizeyi Kalem Isi Siisleme Kompozisyonu Cizimi.

Bordiir kompozisyonunu olusturan motiflerde bitkisel kaynakli- merkezsel
hatayi, yonlii hatayi, goncagiil, sade ve dilimli yaprak desenleri-, hayvansal kaynakli-
sade, sarilma ve kanatli rumiler bulunmaktadir. Lacivert ve kahverengi olmak {izere
iki farkli zemin renginin kullanildigi kompozisyondaki motiflerde sari, agik-koyu

kahverengi, yesil, beyaz, siyah altin yaldiz gibi renkler kullanilmistir.(Resim-152)

Cift iplik diizeninde yer alan rumi dal kivrimlariyla baslayan ipliklerin ilki altin
yaldiz ile renklendirilmistir. Dilimli yaprak deseni rumi dal S-C kivrilar1 yaparak eksen
boyunca ilerlemekte ve iki kanatli rumi’nin meydana getirdigi tepelik motifi ile
nihayetlenen paftay1 olusturmaktadir. Kanatli ruminin ucundan devam adet dal dilimli
yaprak deseniyle C kivrimi yapmis desen ters yiiz yapilarak ve renkleri nobetlese
degistirilerek devam ettirilmistir. Altin yaldizli kanatli rumiler ile sinirlandirilan
lacivert zemin renkli paftanin igerisine mesime kesesi ve ta¢ yapraklarinin yel aldigi

kahverengi sar1 ve yesil renklerde boyanan yonlii hatayi motifi yerlestirilmistir.

Bordiirde ikinci iplik yonlii hatayi motifinin sap kismindan baslatarak sag ve
sol yonlerde ayrilan rumi dallar ile baslamakta eksen boyunca S ve C kimrimlar
yapararak ilerlemektedir. Rumilerin iizerine sirasiyla yesil, sar1 ve siyah renklerin
kullanildig1 bes yapraklt merkezsel hatayi motifi, yesil renkli dilimli yaprak deseni,
kahverengi, yesil, siyah, beyaz renklerin kullanildig1 katmerli merkezsel hatayi motifi
ve sade yaprak desenleri, sar1 ve kahverengi bes yaprakli merkezsel hatayi motifi yer
almaktadir. Yonli hatayi motifinin ta¢ yapraklar {izerinden ¢ikan iki adet rumi dal

kivrimi sag ve sol yonlerde eksen boyunca S-C kivrimlart yaparak devam eden dal
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tizerinde kahverengi ve sar1 renklerin kullanildig1 bes yaprakli merkezsel hatayi motifi,
sade ve dilimli yapraklar, sar1 yesil siyah ve pembe renkli goncagiil motifi ve yesil,
kahverengi renklerde dilimli yapraklar ile devam etmektedir. Desen tekrarlanarak

kenarsuyu kompozisyonu stirdiiriilmektedir.

Konya Serafettin Camii ahsap tizeri kalem isi tezyinatli miiezzin mahfili motif,
renk ve tislup bakimindan incelendiginde caminin insa tarihiyle ortiismemektedir. S6z
konusu mahfildeki kalem isi tezyinat tasariminin ge¢ donemde yapilmig fakat daha
klasik tslup 6zellikleri tagimasi bakimindan giiniimiizde nadir drnekler arasinda yer

almasina imkan saglamistir®®2,

3.3.1.6. Mihrap Kalem {si Siisleme Programi

Serafettin Camii harim boliimiiniin gliney yoniinde beden duvarindan disari

tasirilarak vurgulanan mihrap boliimii yer almaktadir.(Resim-43)

Mermer malzemeden yapilmis mihrap nisinde ig¢ten disa dogru incelendiginde
en igte alti sira mukarnas dizisinden olusturulmus kavsarast yer almaktadir.
Kavsaranin icerisinde kabartma olarak uygulanmis yedi adet tam iki adet yarim rozet
bulunur. Mukarnash kavsaranin etrafin1 ¢evreleyen licgen alinlik ve profiller bos
birakilmigtir.(Resim-44) Kavsara’nin {ist kisminda yer alan alinlikta dikdértgen formlu
panoda Siiliis Hat’la Arapga ayet almaktadir. (Resim-153)(4.21)

Mihrap boliimiinde kalem isi slisleme mihrabin tag kisminda mermer {izeri
kalem isi tekniginde yapilmis bordiir bezemesinde yer almaktadir.(Resim-154-155)(
Cizim -54)

Mihrap boliimiiniin disar1 tasirilmis duvar boliimiinden baslayarak mihrap tag
kisminda devam eden kalem isi siisleme programini rumilerden meydana gelen tepelik
formlu motiflerin yan yana dizilmesiyle elde edilmis bordiir olugturmaktadir. Yesil,

kirmizi ve siyah renklerin kullanildigi kenarsuyunun caminin pencere kenarlarinda ve

302 BAYSAL, Ali Fuat, “Tiirk Sanatinda Ahsap Ustii Kalem isleri ve Konya Serafeddin Camii’nden Bir
Ornek”, VII. Uluslararasi Tiirk Kiiltiirt, Sanati ve Kiiltiirel Mirasi Koruma Sempozyumu Bildiri Kitabi,
Selguk Universitesi Turk El Sanatlari Arastirma Merkezi, Konya, 2013.
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revak ylizeylerinde dolanan kalem isi kenarsuyu bezemesi ile ayni form ve motifleri

tasimasi biitiinliikk ve ahengi bu béliimde de devam ettirmektedir.( Cizim -54)

Mihrab boliimiiniin disar tagirildig1 yerde mihrabin sag ve solunda dikddrtgen
formlu iki adet pencere yer almaktadir. Pencerelerde ¢ini malzeme kullanimi

gorilmektedir. (Resim 56)
3.3.1.7. Minber

Harim boliimiiniin giineybatisinda yer alan mermer minber oldukca sade bir
siislemeye sahiptir. Sade bir ta¢ kismi1 bulunan basik kemerli kapidan merdivenler ile
kosk kismina ¢ikilmaktadir. Kosk kismi sivri kemerlerle birbirlerine baglanan
stitunlarla olusturulmus, iizeri ¢okgen kaideli yesil renkli konik kiilahla Srtiilmiistiir.
Koskiin altinda bulunan boliim agik birakilarak gecis saglanmistir. Ucgen formlu
govde boliimii sade profillerle gevrelenmistir. Govde boliimiiniin altinda dogu ve bati
yonde dorder adet sivri kemerli agiklik seklinde uygulanan siiptirgelik boliimii yer

almaktadir.(Resim-45)

Minber kapisi tag kisminda Arapga harfler ile siiliis hat’li Kelime-i Tevhid yer
almaktadir.(Resim-156)(4.22)

3.3.1.6. SON CEMAAT MAHALLI KUBBELERI KALEM iSi
SUSLEME PROGRAMI(1-2-3-4-5-6-7)

Serafeddin Camii kuzey cephesinde son cemaat mahalli yer almaktadir. Son
cemaat mahallinin st Ortlisiinde alt1 adet mermer siitun tarafindan taginan yedi adet
kubbe bulunmaktadir. Mermer siitunlarin1 birbirine baglayan revak ve pencere
kemerlerinde iki renkli tag uygulamasinin yaninda mermer siitun basliklar1 ve son
cemaat mahalli mihrabiyelerinde mukarnas uygulamasi goriilmektedir.(Resim 27-28)
Cami harim boliimii girisini vurgulayan orta kubbe digerlerinden genis ve yiiksek

tutulmustur.

Son cemaat mahallinde siisleme programi kemer ve kubbe iclerinde renkli tag

ve kalem isi tekniginde gortilmektedir.



90

Son cemaat mahalli orta girig boliimii kubbesi igerisinde tonoz gébeginde siva
tizeri kalem isi tekniginde uygulanan geometrik kurgulu siisleme programi
bulunmaktadir. On bir kollu yildiz motifi kademelendirilerek kubbe gobegine

yerlestirilmistir. Siisleme oldukca sadedir.

Resim 76a-b: Son Cemaat Mahalli Tonoz- Kubbe Gébegi Siisleme Detayi.

Son cemaat mahallinde yer alan orta kubbenin saginda ve solunda yer alan alt1
adet kubbe gobeginde rumilerden meydana gelen tepelik formlar ile elde edilmis
siisleme kompozisyonu yer almaktadir. Kubbe gobekleri piiskiil seklinde sarkitilarak

donem ozelligini yansitmistir. (Cizim1- 1-2-3-4-5-6-7)

3.3.8. Sadirvan Kalem Isi Siisleme Program

Serafeddin Camii bat1 yoniinde alt1 adet mermer siitun ile taginan baldeken
tarzda kubbe ile ortiilii igerisinde su havuzunun bulundugu sadirvan yer almaktadir.
Mermer siitunlar, siyah ve beyaz renklerdeki taslarin ndbetlese dizilmesiyle
olusturulan yuvarlak kemerler ile birbirine baglanmaktadir. Mermer siitun
bagliklarinda al¢ak kabartma tekniginde uygulanmis tepelik motifleri yer
almaktadir.(Resim 158-159)Sadirvanda Ge¢ donem Osmanli mimarisi izlerini tagiyan

genis sagak uygulamasi bulunmaktadir.(Resim-157)

Sadirvan tlizerinde yer alan kalem isi siisleme kompozisyonu iist Ortii
sisteminde ve iist Ortli sistemini tasiyan siitiin basliklarinin {ist kisminda siva iizeri

kalem isi tekniginde yapilmistir.(Resim 161a-161b)
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Cizim 55a: Sadirvan Tavan Gobegi Kalem Isi Siisleme Programi Cizimi.

1/12simetrili desenler tasarimi 6zelligi tagiyan st ortii sistemindeki siisleme
kompozisyonunda hayvansal kokenli rumiler-sade rumi, dendanli rumi, sarilma rumi,
kanatl rumi-, tepelik motifleri ve geometrik kokenli ¢ok kollu yildiz motifleri yer

almaktadir.(Resim-160b)

Kompozisyonda yer alan zemin renklerinde yesil, kahverengi, mavi renkler;

motif ve desenlerde beyaz ve yesil kullanilmistir.

Distan kubbe igten diiz tavan 6zelligine sahip ortii sisteminde yer alan kalem
isi slisleme kompozisyonu igten disa dogru bir siralama izlendiginde bes kademeden

olugsmaktadir.(Resim-160a)( Cizim -56a)

Birinci kademe yesil zemin renginin kullanildig1 geometrik siisleme 6zelligi
barindiran i¢ ige gecmis alt1 kollu iki y1ldiz motifinden olusmaktadir.( Cizim -55b)Diiz
ve kirik ¢izgilerden ile meydana getirilen ¢ok kollu yildizlarin ucuna ikinci kademede
rumilerden meydana getirilen alt1 adet tepelik motifi ile nihayetlenmistir. Diger alt1
kollu y1ldizlarin ucunda rumi ve yapraklar bulunmaktadir. Rumilerin belirli noktalarda
birlesip ayrilarak kahverengi zemin rengine sahip paftayr olusturmaktadir.(Resim-

160b) Ugiincii kademede ise tepelik motiflerinin tepe noktasindan devam eden rumiler
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mavi zemin rengine sahip beyaz ve kahverengi iplikler ile sinirlandirilmis kapali
paftay1 olusturmaktadir. Bu boliim igerisinde dendanli rumi, sarilma rumi, kanatli rumi

cesitleri ile meydana getirilen sade ve dilimli yapraklar yer almaktadir.

Dordiincii kademe olarak adlandirdigimiz bolimde kahverengi ve beyaz
iplikler ile sinirlandirilan semse formlu alt1 adet pafta yer almaktadir.(Resim-160c)
mavi zemin rengine sahip paftalar igerisinde rumiler ve tepelik motifleri yer
almaktadir. (Cizim -55c)

Besinci kademede rumiler ile meydana gelen tepelik motifinin ters yiiz sekilde
nobetlese siralanmasi ile meydana getirilmis bordiir bulunur. Mavi ve beyaz
renklerinin nobetlese dizilmesiyle elde edilen bordiir ayni zamanda tavan

stislemesinde t1g gorevi de olusturmaktadir. (Resim-160d) (Cizim -56b)

Ust ortii sistemini tastyan siitun bagliklarmin iizerinde yer alan kalem isi

stislemede 1/2 simetrili desen tasarimi yer almaktadir.(Resim -161a)( Cizim- 57)

Resim 161a: Ust Ortii Tastyic1 Sistemi Kalem Isi Siisleme Programu Cizimi.

Kompozisyonun baglangic boliimii iki adet siniis egrisinin belirli bir
kompozisyon dahilinde ayrilip birlesmesi ile kahverengi zemin rengine sahip pafta
olusturulmustur. Bu pafta icerisinde iki adet sap ¢ikmasinin ucunda tepelik motifi yer
almaktadir.(Resim-161a)Motifin tepe noktasindan ¢ikan iki adet rumi kivrim sag ve

sol yonlerde ilerleyerek dilimli sirtli yapraklar ile nihayetlenmistir. Yapraklarin sirt
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kisimlarindan rumiler ile devam eden kompozisyon tepelik motifiyle son bulmaktadir.
Dilimli, sirth yaprak desenlerinin ve tepelik motiflerinin yer aldig yesil zemin rengine

sahip pafta beyaz ve kahverengi iplikler ile sinirlandirilmistir.(Resim-161b)(Cizim -
57b)
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4.SERAFEDDIN CAMIii HARIM BOLUMU YAZI PROGRAMI

Serafettin Camii’nin harim béliimiinde yer alan Hiisn-ii Hat 6rneklerinin kuzey
ta¢ kapisi i¢ yiizeyinde bulunan tamir kitabesinde yer alan bilgilerden yola ¢ikarak

Hamdizade Mehmed Mahbub ibn-i Mustafa Riisdi'nin oldugu bilinmektedir.

Harim boliimiinde hat 6rnekleri; ana kubbe etegi, yarim kubbe etedi, perde
duvarlar kemeri, pandantifler, mihrap {istii kubbe etegi ve kemer alinligi, ¢eyrek kubbe
kemer alinligi, bati, dogu, giiney beden duvarlart zemin kati ve mahfil kat1 revak

yiizeylerinde yer almaktadir.

Serafeddin Camii yazili slisleme programi caminin dig yiizeylerinde bulunan
yazili siisleme programlarindan baglanilarak harim boliimii iist ortli sistemi, tist Ortii
sistemine gecis Ogeleri (perde duvarlar, pandantifler), harim boliimii zemin kat bati,
giiney ve dogu beden duvarlan ylizeyleri, giineybati-giineydogu iist duvar yiizeyleri,
dogu, kuzey ve bati mahfil kati revak ylizeyleri seklinde siralama olarak

incelenmistir.(Sekil-58)

Harim bolimi yazili siisleme programinda Siiliis, Miisenna, Kiifi, Celi yazim
ornekleri kullanilmistir. Yazili boliimlerde zemin rengi olarak lacivert kullanilirken

yazilarda sar1, kirmizi, yaldiz renkleri tatbik edilmistir.

4.1. Kuzey Ta¢ Kap1 Yazi Programm
1. Metin: Sulus Hat’la;
Crxias 43 g aan 1) Gas 1l Al sy -
OKkunusu:
‘Bismilldhirrahmdnirrahim ve nestéin. ”

Anlama:

“Rahman ve Rahim Olan Allah’in Ady ile. Allah’a cok ibadet etmek icin
O ’ndan yardim talep etmek.” yazilmigtir.(Resim-32)
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2. Metin: Siiliis Hat’la Rum Suresi 50. Ayeti;
P :LA;J Bk GJ\‘)L:ALB A el -1

Okunusu:

AAAAA

Anlami:

“Allah in rahmetinin eserlerine bak!” yazilmistir.(Resim-33)

4.2. Dogu Ta¢ Kap1 Yazi Programm
Metin: Siiliis Hat’I1 kitabede;
2815 ISR 33 G5 AR5 5 e (e S a5 Al il Ji-]

sl o (I eldll jla e & sl o () 58 5a0Y ) siasall lu g adde ) e il JE-2

Okunusu:

1. “Kal-Allah siibhane ve tedlli kullu men aleyhd fan(fanin) ve yebka

vechu rabbike ziil celali vel ikram(ikrami).”

2. “Kdal-el-nebi salli-ala dleyhe ve sellim el-miimitiune ld yemiitune bel

venkalibiine min-et dar'iil fena ila dar il beka.”

Anlami:

Allah-ii Teala buyuruyor ki: “Biitiin canlilar fanidir. Ancak bunlardan

»»”

miistagni, biitiin nimet ve keremin sahibi Allah’in kendisi bakidir.

Peygamber (S.A.V.) buyuruyor ki: "Miiminler lmezler, ancak bir evden diger

eve gogerler. Diinya yokluk yurdudur, ahiret ise varlik yurdudur. “yazilmistir.(Resim-
24)
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4.3.Dogu Beden Duvar1 Yazi Program
Metin: Kiifi Hat’la;

by gala el -]
Okunusu:

“Seref-éd-din Camii Serifi 1046” ibaresi yazilmustir.

4.4. Ana Kubbe Etegi Yazih Siisleme Programi
Metin: Kubbe eteginde Kiifi Hat’la Cin Suresi 18. Ayeti;

H < 3 on W% :.‘, $0 FT
Il ) a1 5235 58 b sl Gy

Okunusu:

“Ve ennel mesacide lillahi fe ld ted it meallahi ehadd(ehaden).”

Anlami:

“Mescidler yalniz Allah’indir. O halde Allah’in yanina katarak higbir

kimseye yalvarmayn!” yazilidir.

4.5. Biiyiik Yarim Kubbe Yaz1 Program
1. Metin: Siiliis Hat’la Kevser Suresi-108. Ayeti kirmizi renk ile yazilmustir.
pn DU Uil (e ity 3427 -1
S VO T

Sl e | 13
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BRINEN

S s GG )5

Okunusu:

1. “Etizu billahi mines-seytanirracim.

2. “Bismillahirrahmdnirrahim.”

3. Inna a’taynadkel kevser

4. Fesalli lirabbike venhar

5. Inne sdnieke hiivel ‘ebter

6. sadakallahiil azim”

Anlami:

1. “Kovulmus Seytan’in serrinden Allah’a siginirim
1. “Rahmdn ve Rahim olan Allah in ismiyle”.

2. “ Muhakkak Biz, sana Kevseri’i verdik.

3. Sen de Rabbin icin namaz kil ve kurban kes.

4. Dogrusu sana kin besleyendir soyu kesik olan.” (Resim-54)

2.Metin: Siiliis Hat’la Thlas Suresi-112/1-4. Ayeti sar1 renkte yazilmistir.

22 5 R e 5 35811
) Gan )l il a2

2l il ea J8-3

sanall ) 4

A alsalal -5
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21144 (S 56
Okunusu:
1. “Etizu billahi mines-seytdanirracim.
2. Bismillahirrahmanirrahim.

3. Kul hiivellahii ehad
4. Allahtissamed

5. Lem yelid ve lem yiiled

6. Ve lem yekiin lehii kiifiiven ehad.”

Anlam:
1. “Kovulmus Seytan in serrinden Allah’a siginirim
2. Rahmdn ve Rahim olan Allah'tn ismiyle.

3. De ki; O Allah bir tektir.

4, Allah eksiksiz, sameddir (Biitiin varliklar O'na muhtag, fakat O, hig¢
bir seye muhtag degildir).

5. Dogurmadi ve dogurulmad

6. O'na bir denk de olmadi.” (Resim-54)

4.6.Mihrap Ustii Yarim Kubbe Yaz1 Program
1. Metin: Siiliis Hat’la Hadis-i Serif yazilidir.

e iy 5 53 pemie il el -1
Okunusu:

“llahi ente maksudi ve rizdke matlubr”
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Anlamu:

>

“Allah’tm benim maksadim sensin. Ben sadace senin rizani istiyorum.’

(Resim-61)

2.Metin: Siiliis Hat’la Esmaii’l Hiisna yazilidir.

Lidlal, -1
OKkunusu:
“Ya Hafiz”
Anlam:
"Her seyi koruyucu olan.” (Resim-63)
3.Metin: Miisenna Hat’la Kur’an-1 Kerim, Lafzatullah yazilmistir.
A &) -1

Okunusu:
“Allah(C.C.)"
Anlamu:

“Allah. Esi, benzeri olmayan.” yazilmigtir. (Resim-64)

4.7.Mihrap Boliimii Yarim Kubbe Kemer Alinhig1 Yazi Programm
Metin: Siiliis Hat’la Kur’an-1 Kerim, Besmele-Fatiha Suresi yazilmistir.
el &5 dio Baall an Bl el 5l ) ale 1
el pas Dl -2

4,:13\ as s -3
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Cpalild A 5 25 S -4

ailaall Lol ylall Gaal -5
il V5 e Cslaal i 2gle Guall Gl bl a6
Okunusu:
1. “Bismillahirrahmanirrahim. Elhamdii lillahi rabbil'alemin
2. Errahmdnir'rahim
3. Maliki yevmiddin
4. Iyydke na'budii ve iyydke neste'in
5. Thdinessirdtel miistakim
6. Siratellezine en'amte aleyhim gayrilmagdibi aleyhim ve

leddallin. ”(Resim-68)

Anlamu:

1. “Rahmdn ve Rahim olan Allah'tn ismiyle. Hamd o dalemlerin Rabbi

2. Rahman ve Rahim,

3. O, din giiniiniin maliki Allah'in.

4, Ancak sana ederiz kullugu, ibadeti ve ancak senden dileriz yardimi,
inayeti.

5. Hidayet eyle bizi dogru yola,

6. kendilerine nimet verdigin mutlu kimselerin yoluna, o gazaba

ugramislarin ve o sapnugslarin yoluna degil.” (Resim-68)

4.8.Ceyrek Kubbeler Kemer Alinhig Yazi1 Programi

Metin: Siiliis Hat’la Kur’an-1 Kerim, Bakara Suresi-255. Ayeti-Ayet-el Kiirsi

yazilmistir.
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Okunusu:

“Alldhii 1d ildhe illa hiivel hayyiil kayyiim, 1d te'huziihu sinetiin veld nevm,
lehu ma fissemavati ve ma fil'ard, men zellezi yesfeu indehu illa bi'iznih,ya'lemii ma
beyne eydiyhim vema halfehiim, vela yii-hitiine bi'sey'in min ilmihi illd bima sde vesia

kiirsiyyiihiissemavdti vel'ard, vela yeudiihii hifzuhiima ve hiivel aliyyiil azim.”
Anlam:

‘Rahmdn ve Rahim olan Allah"in ismiyle. Allah'dan baska hi¢ bir ilah yoktur.
O, daima yasayan, daima duran, biitiin varliklar: ayakta tutandir. O'nu ne gaflet
basar, ne de uyku. Goklerdeki ve yerdeki hersey O'nundur. O'nun izni olmadan
huzurunda sefaat etmek kimin haddine! Onlarin énlerinde ve arkalarinda ne varsa
hepsini bilir. Onlar ise, O'nun diledigi kadarindan baska ilminden hichir sey
kavrayamazlar. O'nun hiikiimdarligi, biitiin gokleri ve yeri kucaklamigtir. Her ikisini

goriip gozetmek ona bir agirlik da vermez. O, ¢ok yiice, ¢ok biiyiiktiir. yazilmistir.

(Resim 73-74-75)

4.9 Ust Ortii Sistemi Kemerleri Yaz1 Programi

Metin: Serafettin Camii iist ortii sistemi gegislerinde yer alan dogu-bati-kuzey

ve gliney yonlerde yer alan biiylik kemelerde Fetih Suresi 1-17. Ayetleri yazilidir.
Vit Ul om iy S A8aas 25 DAG L el ope 236 s &l 32

e 150 803
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Okunusu:

1. “Inna fetahna leke fethan mubind(mubinen).
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2. Li yagfira lekalldhu ma tekaddeme min zenbike ve ma teahhara ve

yutimme ni’'metehu aleyke ve yehdiyeke siratan mustekimd(mustekimen).
3. Ve yansurakalldhu nasran azizd(azizen).

4, Huvellezi enzeles sekinete fi kuliitbil mu’minine li yezdadi imanen mea
imanihim, ve lillahi cunidus semavati vel ard(ardi), ve kanallahu alimen

hakimd(hakimen).

5. Li yudhilel mu’minine vel mu’mindti cenndtin tecri min tahtihdl enhdru
halidine fihd ve yukeffira anhum seyyidtihim, ve kdne zdlike indalldhi fevzen

azimd(azimen).

6. Ve yuazzibel mundfikine vel mundfikdti vel musrikine vel mugrikatiz
zannine billahi zannes sev’i aleyhim dairatus sev’i, ve gadiballahu aleyhim ve

leanehum ve eadde lehum cehennem(cehenneme), ve sdet masird(masiren).

7. Ve lillahi cunudus semavati vel ard(ardi), ve kanalldhu azizen
hakimd(hakimen).

8. Inna erselndke sahiden ve mubessiran ve nezird(neziren,).

9. Li tu’mini billdhi ve resilihi ve tuazzirihu ve tuvakkirihu, ve

tusebbihiihu bukraten ve asild(asilen).

10.  Innellezine yubdyitineke innemd yubdyitinallah(yubdyiinallihe),
vedulldhi fevka eydihim, fe men nekese fe innemd yenkusu ald nefsihi, ve men evfd bi

md dhede aleyhulldhe fe se yu’tihi ecran azimd(azimen,).

11.  Seyekiilu lekel muhallefiine minel a’rabi segaletna emvaluna ve ehliina
festagfir lend, yekiiline bi elsinetihim md leyse fi kultibihim, kul fe men yemliku lekum
minallahi sey’en in erdde bikum darran ev erdde bikum nef’d(nef’en), bel kdanalldhu

bi md ta’meliine habird(habiran).

12.  Bel zanentum en len yenkaliber resilu vel mu 'minine ild ehlihim

ebeden ve zuyyine zdlike fi kultibikum ve zanentum zannes sev’i ve kuntum kavmen

burd(buran).
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13. Ve men lem yu’min billahi ve resulihi fe innd a’tedna lil kdfirine
saird(sairan).
14. Ve lillahi mulkus semdvati vel ard(ardi), yagfiru li men yesdu ve

yuazzibu men yesdu, ve kanallahu gafiiran rahimad(rahimen).

15.  Se yekilul muhallefiine izantalaktum ila megdnime li te huzithd zeriina
nettebi’kum, yuridine en yubeddilii kelamallah(kelamallahi), kul len tettebiiind
kezalikum kalallahu min kablu, fe se yekiliine bel tahsudiinenad, bel kanii la yefkahiine

illa kalild(kalilen).

16.  Kul lil muhallefine minel a’rabi se tud’avne ild kavmin uli be’sin
sedidin tukatilinehum ev yuslimun(yuslimine), fe in tutii yu tikumulldhu ecran
hasend(hasenen), ve in tetevellev kema tevelleytum min kablu yuazzibkum azdaben

elimd(elimen).

17.  Leyse aldl a’md haracun ve ld aldl a’raci haracun ve ld aldal maridi
haracun, ve men yutullahe ve resiilehu yudhilhu cenndtin tecri min tahtihdl enhdru, ve

men yetevelle yuazzibhu azdaben elimd(elimen).”

Anlami:
1. “Stiphesiz biz sana apacik bir fetih verdik.
2. Ta ki Allah, senin ge¢mis ve gelecek giinahlarin bagislasin, sana olan

nimetini tamamlasin, seni dogru yola iletsin ve Allah sana, sanli bir zaferle yardim

etsin.

3. Ta ki Allah, senin ge¢mis ve gelecek giinahlarin bagislasin, sana olan
nimetini tamamlasin, seni dogru yola iletsin ve Allah sana, sanlh bir zaferle yardim

etsin.

4, O, inananlarin imanlarint kat kat artirmalart icin kalplerine huzur ve
giiven indirendir. Géklerin ve yerin ordulart Allahindiwr. Allah, hakkiyla bilendir,

hiikiim ve hikmet sahibidir.
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5. Biitiin bunlar Allah’in; inanan erkek ve kadinlari, iclerinden wrmaklar
akan, iginde temelli kalacaklar: cennetlere koymasi, onlarin kotiiliiklerini ortmesi

icindir. Iste bu, Allah katinda biiyiik bir basaridir.

6. Bir de, Allah’in, hakkinda kotii zanda bulunan miinafik erkeklere ve
miinafik kadinlara, Allah’a ortak kosan erkeklere ve Allah’a ortak kosan kadinlara
azap etmesi i¢indir. Kotiiliik girdabi onlarin basina olsun! Allah onlara gazap etmis,
onlari lanetlemis ve kendilerine cehennemi hazirlamistir. Orast ne kotii bir varis

yeridir!

7. Goklerin ve yerin ordulart Allah indwr. Allah, mutlak giic sahibidir,

hiikiim ve hikmet sahibidir.

8. (Ey Muhammed!) Siiphesiz biz seni bir sdhit, bir miijdeci ve bir uyarict
olarak génderdik.

9. Eyinsanlar! Allah’a ve Peygamberine inanasiniz, ona yardim edesiniz,
ona saygi gosteresiniz ve sabah aksam Allah’1 tespih edesiniz diye (Peygamber’i

gonderdik.)

10. Sana biat edenler ancak Allah’a biat etmis olurlar. Allah’in eli onlarin
ellerinin tizerindedir. Verdigi sézden donen kendi aleyhine dénmiis olur. Allah’a

verdigi sozii yerine getirene, Allah biiyiik bir miikdfat verecektir.

11.  Bedevilerin (savastan) geri biwrakilanlar: sana, “Bizi mallarimiz ve
ailelerimiz alikoydu, Allah’tan bizim igin af dile” diyecekler. Onlar kalplerinde
olmayani dilleriyle séylerler. De ki: “Allah, sizin bir zarara ugramanizi dilerse yahut
bir yarar elde etmenizi dilerse, O’na karst kimin bir seye giicii yeter? Hayir, Allah,

yvaptiklarinizdan haberdardir.”

12. (Ey miinafiklar!) Siz aslinda, Peygamberin ve inananlarin bir daha
ailelerine geri donmeyeceklerini sanmistiniz. Bu, sizin géniillerinize giizel gosterildi

de kotii zanda bulundunuz ve heldaki hak eden bir kavim oldunuz.

13.  Kim Allah’a ve Peygambere inanmazsa bilsin ki, siiphesiz biz,

inkarcilar icin alevli bir ates hazirladik.
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14.  Goklerin ve yerin hiikiimranlhigr Allah’indir. O, diledigini bagislar,

diledigine ceza verir. Allah, ¢ok bagislayandir, cok merhamet edendir.

15.  Savastan geri birakilanlar, siz ganimetleri almaya giderken, “Birakin
biz de sizinle gelelim” diyeceklerdir. Onlar Allah’in séziinii degistirmek isterler. De
ki: “Siz bizimle asla gelmeyeceksiniz. Allah, onceden boyle buyurmustur.” Onlar,

“Bizi kiskaniyorsunuz” diyeceklerdir. Hayir, onlar pek az anlarlar.

16.  Bedevilerin (savastan) geri birakilanlarina de ki: “Siz, gii¢lii kuvvetli
bir kavme kars1 teslim oluncaya kadar savasmaya cagrilacaksimiz. Eger itaat

ederseniz, Allah size giizel bir miikafat verir. Ama oénceden dondiigiiniiz gibi yine

’

donerseniz, Allah sizi elem dolu bir azaba ugratir.’

17.  Kore giicliik yoktur, topala giicliik yoktur, hastaya giicliik yoktur.
(Bunlar savasa katilmak zorunda degillerdir.) Kim Allah’a ve Peygamberine itaat
ederse, Allah onu, iglerinden wrmaklar akan cennetlere koyar. Kim de yiiz ¢evirirse,
onu elem dolu bir azaba ugratir.” (Fetih Suresi 1...17. Ayetleri)(Resim 81-82-89-95-
98-99)

4.10.Kuzey Perde Duvar Yaz1 Program
1. Metin: Siiliis Hat’la Kur’an-1 Kerim, Ism-i Azam Duas1 yazilmistir.
sk -1
Okunusu:
“Ya Hanndn.”
Anlama:

“Rahmetlerin en latif cilvesini gosteren, Rahman ve Rahim olan ve ¢ok

Merhametli olan Allah (c.c.) demektir.”(Resim 84)

2.Metin:

Okl -1
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Okunusu:
“Yd Menndn”

Anlama:

“Ihsam bol, ¢cok ¢ok ihsan eden, en ¢ok nimet veren Allah (C.C.) yazihdir.
Resim -85)

3.Metin: Siiliis Hat’la Esma-iil Hiisna yazilmstir.
Al Ll 1
Okunusu:
“FEl-Basut. EI-Halik.”
Anlamu:
El-Basit: "Diledigine bolluk veren, acan, genisleten."”

El-Halik: "Yaratan, yoktan var eden." (Resim 86-87)

4.11.Bati Perde Duvar Yazi Programm
1.Metin: Siiliis Hat’la Kur’an-1 Kerim, Tevbe Suresi-129 Ayeti yazilmistir.
EEY RV A |
Okunusu:
‘La ildhe illa Hi”
Anlama:
‘O ’ndan bagska ilah yoktur.” (Resim 92)
4.12.Dogu Perde Duvar Yazi Program

1.Metin: Siiliis Hat’la Kur’an-1 Kerim, Tevbe Suresi-129 Ayeti yazilmistir.
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Ayl ally -1
Okunusu:
‘Lé ildhe illa Hi”
Anlami:

‘O ’ndan bagska ilah yoktur.” (Resim-96)

4.13. Kuzeydogu, Kuzeybati, Giineydogu, Giineybati Pandantifler Yaz1

Program
Metin: Siiliis Hat’la Isra Suresi’nin 84. Ayeti yazilmigtir
AglSls e (Jaas 88 61
Okunusu:
Kil killin ya’'melii ala sakiletihi”
Anlama:

De ki: “Herkes kendi yapisina uygun isler goriir. Rabbiniz, en dogru yolda
olant daha iyi bilir. ”. (Resim-100-101-102-103)(Sekil-58,Y.9) (Sekil-58,Y.9) (Sekil-
58,Y.9) (Sekil-58,Y.9)

4.14. Mihrap Boéliimii Dogu-Bat1 Yonlerde Yer Alan Pencere Alinliklar:

Yazi Program
1.Metin: Miisenna Hat’la Esma’iil-Hiisna’dan dort tanesi yazilmistir.
B
Okunusu:
“El-Hayy”
Anlamu:

"Ezeli ve ebedi hayat sahibi. ” (Resim 106)(Sekil-58,Y.8)
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2.Metin: Miisenna Hat’la Esma’iil-Hiisna’dan dort tanesi yazilmistir.

psall -1
Okunusu:
‘El-Kayyim”
Anlama:
“Varliklar: diri tutan, zat: ile kaim olan.” (Resim 106)(Sekil-58,Y.8)
3.Metin: Miisenna Hat’la Esma’iil-Hiisna’dan dort tanesi yazilmistir.
-1

Okunusu:

‘El-Veliyy.”
Anlami:
"Inananlarin dostu, onlari sevip yardim eden .” (Resim-107) (Sekil-58,Y.12)
4.Metin: Miisenna Hat’la Esma’til-Hiisna’dan dort tanesi yazilmustir.

il -1

Okunusu:
“El-Miiteadli.”
Anlama:
"Son derece yiice olan ." (Resim-107) (Sekil-58,Y.12)

5.Metin: Siiliis Hat’la Kur’an-1 Kerim, Tevbe Suresi 18. Ayet-i Kerimesi

yazilidir.
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Okunusu:

“Innemd ya'muru mesdcidallahi men dmene billéhi vel yevmil dhiri ve ekdmes

saldte ve dtez zekdte ve lem yahse illallahe fe asa uldike en yekinii minel

muhtedin(muhtedine).”
Anlamu:

“Allah’im mescitlerini, ancak Allah’a ve ahiret giiniine inanan, namazi

dosdogru kilan, zekati veren ve Allah’tan baskasindan korkmayan kimseler imar eder.

Iste onlarin dogru yolu bulanlardan olmalart umulur. ”(Sekil 58,Y.19)

6.Metin: Siilis Hat’la, Kur’an-1 Kerim Cinn Suresi 18. Ve 19. Ayet-i

Kerimeleri yazilmistir.
13T il a1 52 X5 56 Aallaall 51

il 158 oK 1,088 50 0 B A8 A5

Okunusu:
1. “Ve ennel mesdcide lillahi fe la ted’it meallahi ehadd(ehaden).”

2. “Ve ennehu lemmd kdme abdullihi yedithu kadi yekini aleyhi
libeda(libeden).”

Anlami:

1. “Stiphesiz mescitler, Allah indir. O halde, Allah ile birlikte hi¢ kimseye
kulluk etmeyin.” (Sekil 58, Y.18)
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2. “Allah’in kulu, O’na yalvarmaya (namaza)kalkinca, neredeyse onun

etrafinda kege gibi birbirlerine gegeceklerdi.” (Sekil 58, Y.18)

4.15. Harim Boliimii Bati Duvarinda Yer Alan Yazi1 Programlari
1.Metin: Bat1 giris kapisi iistii Siiliis Hat’la;
)Y e by aglli 1
Okunusu:
“Allahiimme ya miifettihal ebvab.”

Anlami:

‘Ey kapilart agan Allah’im. ” yazilmigtir. (Resim-108) (Sekil-58,Y.6)

2.Metin: harim boliimii bat1 beden duvari1 boyunca Siiliis Hat’la Hilye-i Serif
kaleme alinmistir. (Resim-109) (Sekil-58,Y.23)

4.16. Harim Béliimii Giineybati Duvar1 Yazi Programlar:

1.Metin: Harim boliimii giineybat1 beden duvar1 baslangi¢ kisminda Hilye-i
Serif’in devami yer almaktadir. (Resim-110) (Sekil-58,Y.21)
Okunusu:

“A’len nebiy-yir rahmeti Muhammedin ve ilahet-tayyibinet-téhirine ecmdin.’

2.Metin: Kemer ayaginda Siisliis Hat’la Kur’an-1 Kerim, Miizzemmil Suresi-

4.Ayeti yazilmistir.
S I 541
Okunusu:

Ve rettilil gur’dne tertild(tertilen).”
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Anlama:
“Ve Kur’an-1 tane tane giizel bir sekilde oku.” (Resim-111) (Sekil-58,Y.7)
3.Metin: Miisenna Hat’la Kur’an-1 Kerim- Besmele yazilmistir.
el el e fag
Okunusu:
‘Bismilldhirrahmanirrahim.”
Anlama:

‘Rahman ve Rahim olan Allahin adiyla. ”(Resim-112) (Sekil-58,Y.11)

4.Metin: Siilis Hat’la Kur’an-1 Kerim, Hagr Suresi-22.Ayeti yazilmustir.
An il ad ) 5 salgal s okl Ae 5 YAl s S s
Okunusu:

‘Huvalldhullezi 1d ildhe illd huve, dlimul gaybi ves sehddeti, huver rahmdanur

rahim(rahimu).”
Anlami:

“O Allah ki, O’ndan baska Ilah yoktur. Gayb (goriinmeyeni) ve gériineni de
O bilir. O; Rahman’dir, Rahim 'dir” (Resim-113) (Sekil-58,Y.20)

4.17. Harim Boliimii Giineydogu Duvari Yazi Programlari
1.Metin: Miisenna Hat’la Esma-Ul Hiisna yazilidir.

BTSN |
OKkunusu:

‘El-Hélik, El-Bari.”



113

Anlami:
1. "Yaratan, yoktan var eden.
2. "Varliginin sonu olmayan, ebedi olan.”" (Resim-114)

2.Metin: Siiliis Hat’la Kur’an-1 Kerim Saff Suresi-6. Ayeti yazilmistir.
SR T AL (o383 G Al sy 1520451
Okunusu:
“Ve mubessiran bi resilin ye'ti min ba dismuhii ahmed(ahmedu)”
Anlamu:

Hatirla ki, Meryem oglu Isa: “Ey Israilogullari! Ben size Allah'in elgisiyim,

benden once gelen Tevratt dogrulayici ve benden sonra gelecek Ahmed adinda bir

peygamberi de miijdeleyici olarak geldim, demisti. Fakat o, kendilerine acik deliller
getirince: Bu apacik bir biiyiidiir, dediler.” (Resim-115) (Sekil-58,Y.24)

3.Metin: Celi Siiliis Hat’la Hadis-i Serif yazilmistir.
L e Y -1
Okunusu:
“Inneme’l-a’malii bi 'n-niyyat.”
Anlama:

“Ameller niyetlere goredir.” (Resim-116) (Sekil-58,Y.4)

4.Metin: Kemer ayaginda Siiliis Hat’la Kur’an-1 Kerim, Ra’d Suresi-28. Ayeti

yazilmistir.

ol faakas d &y
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Okunusu:
“Eld bi zikrillhi tatmeiniil kulib(kulibu)”’
Anlami:

“Onlar, iman eden ve kalpleri Allah't anmakla huzura kavusan kimselerdir.

Bilin ki kalpler ancak Allah't anmakla huzur bulur. ” (Resim-118) (Sekil-58,Y.2)

5.Metin: Miisenna Hat’la Kur’an-1 Kerim, Enbiya Suresi-107.ayeti yazilmistir.

°

PR e 11— |
Sealall das W il a2
Okunusu:

“Bismillahirrahmanirrahim ve md  erselndke illd  rahmeten  lil

dlemin(alemine).”
Anlamu:

“Seni Biz, sadece dlemlere rahmet olarak gonderdik.” (Resim-119) (Sekil-
58,Y.16)

4.18.Harim Béliimii Dogu Duvar:1 Yaz1 Programlari
1.Metin: Siiliis Hat’la Salaten Tiincina baslangi¢ boliimii yazilmustir.
Ly Lo i i Jle jaias e Gl
Okunusu:
"Alldhumme salli ala Seyyidind Muhammedin saldten tiincina biha”

Anlamu:

“Allahtim! Efendimiz Muhammed'e (asm) ve onun Ehl-i beytine saldt eyle. Bu

salavat o derece degerli olsun ki: Onun hiirmetine bizi biitiin korku ve belalardan

kurtarwrsin .” (Resim-120)
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2.Metin: Siiliis Hat’la Salaten Tiincina devami yazilmustir.
AR paad Uy U o 5 YT 5 J15AYT pad (e -1
Okunusu:
‘Min-cemi'il-ehvadli vel dfat. Ve takdi lend bihd cemial hdacat”
Anlama:

“Bizim ihtiya¢larimizi o saldvat hiirmetine yerine getirirsin. ~ (Resim-121)

3.Metin: Siiliis Hat’la Salaten Tiincina devami yazilmigtir.
e Uond 55 L) qad G Ly Uiyl 5-1
Okunusu:
“Ve tutahhirund bihd min-cemii's-seyyidt ve terfe'und biha.”

Anlami:

“Bizi biitiin giinahlardan bu saldvat hiirmetine temizlersin.” (Resim-112)

(Sekil-58,Y.11)

4.Metin: Siiliis Hat’la Salaten Tiincina devami yazilmistir.
A el Ly B 5 s T dliie 1
Okunusu:
Sag “I'ndeke a’ld’d-deracadt, ve tubelligund bihd aksd’l-gayat.”
Metin: Siiliis Hat’la Salaten Tiincina Suresi devami yazilmistir.
Can) DU A3 G el claal) 333 5 8LAN 8 il ) ek (a2

Okunusu:
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Sol “Min cem'iil hayrati fil haydti ve ba’del-memadit.
Anlamu:

‘O salavat hiirmetine bizi derecelerin en iistiine yiiceltsin, o salavat

hiirmetine hayatta ve oldiikten sonra diisiiniilebilecek biitiin hayiwrlar konusunda
gayelerin en sonuna kadar ulastirsin. Ey merhametlilerin merhametlisi bize bunlart
merhametinle nasip er.” (Resim-123) (Sekil-58,Y.17)

5.Metin: Celi Siiliis Hat’la Hadis-i Serif yazilmistir.

Jlaall sy Jaea ) )
Okunusu:
“Innallahe cemiliin yiihibbul cemal.”

Anlami:

“Allah giizeldir giizelligi sever.” (Resim-124) (Sekil-58,Y.14)

6.Metin: Dogu harim giris kapist tizerine Siiliis Hat’la;
Glll s L 8] -]
Okunusu:
“Ifiah lend hayral bab”
Anlama:

‘Bize en hayirli kapiyi a¢.” yazilmistir. (Resim-125) (Sekil-58,Y.1)

4.19. Giineydogu-Giiney Bati Ceyrek Kubbe Gegisleri Yazi Program

1.Metin: Celi Siilis Hatla Hz. Muhammed’in ad1 yazilmistir
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&) J g -1
Okunusu:
“Ya Resurullah(s.a.v.)”
Anlami:
“Allah i elgisi.” (Resim-127)
2.Metin: Celi Siiliis Hat’la yazilmistir.
RIS |
Okunusu:
“Masallah”
Anlami:
"Allah'in istedigi sey."(Resim-126)
3.Metin: Celi Siiliis Hat’la yazilmistir.
A -1

Okunusu:
“Allah (C.C.)”

Anlami:

"Esi benzeri olmayan, biitiin noksan sifatlardan miinezzeh tek ilah, Her biri
sonsuz bir hazine olan biitiin isimlerini kusatan ozel ismi. Isimlerin sultam.” (Resim-

128)

4.Metin: Celi Siiliis Hat’la yazilmstir.
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Okunusu:
‘Hz. Muhammed (s.a.v.)”
Anlami:

“Oviilmiis. Cok éviilen. Bircok giizel huylara sahip.”(Resim-129)(Sekil-
58,Y.3)

4.20. Dogu beden duvari revak yiizeyinde yer alan levha yazi programi
Metin: Levhada bulunan Hadis-i Serif Celi Siiliis Hat’la yazilmistir.
PP EEOY-X SN FENE |
Okunusu:
‘Re'sul-hikmeti mehafetullah”
Anlami:
“Hikmetin bagsi Allah korkusudur.” (Resim-136)
4.21. Mihrap Yazi Program
Metin: Siiliis Hat’la Kur’an-1 Kerim, Al-i Imran, 3/37 yazilmustir.
Al G 3 e JastK g
Okunusu:
"Kiillema dehule aleyha Zekeriyyal Mihrabe"
Anlami:

"Zekeriyya Meryem'in bulundugu mihrdaba her girdiginde,..” (Resim-153)

4.22. Minber Yazi Programm

Metin: Siiliis Hat’la Kelime-i Tevhid yazilmistir.
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A JsS Aaam Y al ¥ o
Okunusu:
“La ilahe Illallah, Muhammed-ur Rasilullah”

Anlama:

"Allah'tan baska Ilah yoktur. Hazreti Muhammed (s.a.s.) Allah'in
Resuliidiir. ”(Resim-156)
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5. DEGERLENDIRME

Konya sehir merkezinde, hiikiimet konaginin kuzeyinde yer alan ve Konya'daki
Osmanli donemine ait eserlerin 6nemlilerinden biri olan Serafeddin Camii’nin, ne
zaman ve kim tarafindan yaptirildigina dair kesin bir bilgi yoktur. XIII.yiizy1l Anadolu
Selcuklu Dénemine dek uzanan mimari seriiveninde 1444 Karamanoglu Ibrahim bey
ve 1636 yilinda Konya’li Arikzade Mehmet Cavus Eymiir oglu Memi bey tarafindan
tamir ettirilmis oldugu bilinmektedir. Bugiinkii mevcut yapinin vakfiye ve kitabesinde
yer alan bilgilerden yola ¢ikarak caminin 1677 yilindan once yapildigr tahmin

edilmektedir. Elde edilen kesin bilgi 1881 tarihli insa tamir kitabesidir.

“Konya Serafeddin Cami Kalem Isi Tezyinat1” isimli bu ¢alismamizda, mimari
eser blinyesinde bulunan siva {izeri, ahsap iizeri ve mermer {izeri kalem isleri gerek
malzeme, teknik gerekse kompozisyon, motif, renk, iislup bakimindan incelemis ve

degerlendirilmistir.
Serafeddin Camii harim boliimii ve sadirvan;

e Ust ortii sisteminde - ana kubbe, yarim kubbe, ¢eyrek kubbeler, son cemaat
mahalli kubbeleri, aynali tonoz-

e Duvar yiizeyinde kalem isi siisleme kompozisyonu — birinci kademe pencere
sistemi(kubbe kasnagi pencereleri siislemeleri, perde duvar siislemeleri),
pandantif yiizeyi siislemeleri, ikinci kademe pencere siislemeleri(kadinlar
mahfil kat1), ligiincii kademe pencere siislemeleri(harim zemin kat1)

e Harim boliimii duvar ylizeyinde yer alan miistakil kalem isi ve hat 6rnekleri,

e Miiezzin mahfili kalem isi siisleme kompozisyonu-Mahfil Tavan Yiizeyi,
Konsol ve Konsol Aralari, Tasiyici Kolon-

e Mihrap boliimii ta¢ kisminda,

e Sadirvan-iist ortii sistemi ve tasici sistem-
yiizeylerinde yer alan kalem igleri madde ve alt maddeleri seklinde incelenmistir.

Eser lizerinde yapilan incelemeler sonucunda ve harim boliimii kuzey tag

kapisinin harime bakan i¢ yiizeyinde yer alan 1881 tarihli tamir kitabesinden yola
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cikarak hat ve kalem isi drneklerinin Konyali hattat ve nakkas Hamdizade Mehmed

Mahbub ibn-i Mustafa Riisdi'ye ait olabilecegi ifade edebiliriz.
5.1. Kullanilan Motifler

Serafeddin  Camii kalem isi teyzinat bakimindan incelendiginde
kompozisyonlarda; nebati kokenli -hatayi grubu motifleri (merkezsel hatayi, yonli
hatayi), yaprak desenleri(sade yaprak, dilimli yaprak, sirth yaprak)-, rumi gesitleri -
sade rumi, dendanli rumi, sarilma rumi, kanatli rumi- yari isluplastirilmis ¢igek —lale-
motifi ve geometrik siisleme -¢ok kollu yildiz, zencirek — desen ve motifleri yer

almaktadir.

Hatayi grubu motifleri, harim boliimii Gist Ortii sisteminde yer alan ana kubbe,
yarim kubbe, ceyrek kubbeler, aynali tonoz ylizeylerinde, harim bdliimii duvar
yiizeyinde yer alan perde duvar yiizeyleri, kemer karinlari, miiezzin mahfili tavani,
konsol ve konsol aralari, tasiyici kolon ylizeylerinde merkezsel ve yonlii olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Rumi ¢esitleri, harim bolimii {ist Ortiisiinde yer alan kalem isi siisleme
kompozisyonlarinda, duvar ylizeyleri ve miiezzin mahfili kalem isi siisleme
kompozisyonlarinda, miprap boliimii kalem isi siisleme kompozisyonunda sade,

dendanli, sarilma, kanatli olarak yer almaktadir.

Yar tisluplastirilmis ¢igek motifleri arasinda yer alan lale motifi, ¢eyrek kubbe
alinliklarinda yer alan vazoda ¢igek seklinde uygulanmis desen kurgusu ile karsimiza

¢ikmaktadir.

Nebati kaynakli siisleme igerisinde yer alan goncagiil motifi, harim boliimii tist
ortli sisteminde yer alan ana kubbe kalem isi tezyinatinda, biiylik yarim kubbe ve
kemer karninda, aynali tonoz yiizeyleri, miiezzin mahfili konsol ve konsol aralarinda

bulunan kalem islerinde yer almaktadir.

Nebati kaynakli siisleme icerisinde yer alan yaprak desenleri, harim boliimii iist
ortli sistemi kalem isi siislemeleri, duvar yiizeylerinde yer alan kalem isi siislemeleri,
miiezzin mahfilinde yer alan kalem isi siislemelerinde sade, dilimli ve sirth olarak

kompozisyon i¢ine dahil edilmistir.



122

Geometrik siisleme icerisinde yer alan zencirek ve ¢ok kollu yildiz motifleri,
harim boliimiinde yer alan kemer karni siisleme kompozisyonu ve ana kubbe gecisinde

yer alan dort adet pandantifte, miiezzin mahfili alt boliimiinde goriilmektedir.

Mihrap istlii yarim kubbe kemer bordiirii baslangicinda memer goriiniimlii

suslemeler bulunmaktadir.

Harim boliimiiniin koselerinde bulunan tonoz kubbelerin ortasindaki kalem isi
kompozisyonlar harim boliimii iist ortii sistemi icerisinde yer alan aynali tonoz ve ana
kubbe eteginde kullanilan tiglardaki kalem isi siisleme ile benzerlik gostermektedir.
Kubbe gobeklerinde kullanilan kalem isi siisleme kompozisyonlari caminin genelinde

bulunan kalem isi kompozisyonu ile biitiinliikk ve ahenk icerisindedir.
5.2. Kullanilan Renk

Serafeddin Camii harim bolimii st ortii sistemi, duvar ylizeyleri, miiezzin
mabhfili, son cemaat mahallinde siva, mermer ve ahsap lizeri kalem isi tekniginin tatbik
edildigi siisleme kompozisyonlar1 yer almaktadir. Kalem isi slislemenin yer aldig1 bu
kompozisyonlarda zemin rengi olarak; lacivert, mavi, kirmizi, beyaz, yesil,
kahverengi, gibi renkler kullanilmistir. Cesitli malzemenin {izerine tatbik edilen kalem
isi1 siisleme kompozisyonlarinda yer alan motiflerde; acik-koyu kahverengi, sar1, agik-

koyu yesil, mavi, kirmizi, pembe, beyaz, siyah, altin renkleri kullanilmistir

Sicak ve soguk renkler bir diizen dahilinde yiizeye tatbik edilerek mimaride yer

alan kalem isi tezyinatta denge, biitiinliik ve ahenk saglanmaya ¢alisiimistir.
5.3. Kompozisyon Ozellikleri

Serafeddin Camii kalem isi tezyinat1 adli galismamizda inceledigimi kalem isi
tezyinat; nebati kompozisyonlu, rumi kompozisyonlu, geometrik kompozisyonlu
stisleme ve yazi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kompozisyonlarda yer alan desen,

motif ve diizenlemeler incelendiginde XV.yiizyil 6zelligi tasidigr gézlemlenmistir.

Kompozisyonlarda tek iplik, ¢ift iplik, {i¢ iplik ve tam simetrili bordiir bezeme
diizenlemelerini yaninda pano 6zelligi tasiyan 1/2, 1/4, 1/6 simetrili bezeme ve yari

simetrili ulama desenler kullanilmistir.
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Ana kubbe, biiyiilk yarim kubbe miiezzin mahfili, pandantifler ve Tiirk
ticgenlerinde 1/2, 1/6, 1/8 simetrili ve pano oOzelligi tasiyan desenler kurgusu

gorilmektedir.

Duvar yiizeyleri, kemer karinlar1 ve miiezzin mahfili yiizeylerinde; tek iplik,

cift iplik, ti¢ iplik bordiirler, 1/4, 1/8 tam simetrili kompozisyonlar kullanilmistir.

Mihrap boliimiinde yer alan yarim kubbe ve ¢eyrek geyrek kubbelerde simetrili
desenler kompozisyonu kullanilmistir. Ceyrek kubbeler negatif tisluptadir

Miiezzin mahfili yiizeylerinde ve {ist Ortili sistemini birbirine baglayan kemer
karmlarinda yer alan kalem isi siislemelerde rumi ve geometrik bordiirler halinde

goriilmektedir.

Kalem isi siisleme icerisinde ele aldigimiz yazi programi camiyi
inceledigimizde iist ortli sisteminde yer alan kubbe ve yarim kubbe eteklerinde, duvar
yiizeylerinde, tastyici sistem lizerinde, kapi, pencere, mihrap, minber alinliklarinda

bulunmaktadir.

Serafettin Camii yaz1 programinda celi siiliis yazi ¢esidi ve ana kubbede kufi

yazi ¢esidi bulunmaktadir. Kirmizi ve sar1 renginin uygulandigi yazilar bozuktur.
5.4. Uslup Ozellikleri

Konya Serafeddin Camii’nin ilk elde edilen bilgi ve belgelere gore ilk mimari
yapimi Anadolu Sel¢uklular1 donemindedir. Daha sonraki donemlerde gecirmis
oldugu tamir caligmalar1 ile giiniimiize dek mevcudiyetini siirdiirmistiir. Kdkeni
Selguklu mimarisine dayanmasina ragmen giliniimiizde Klasik Donem Osmanli Camii
Mimarisi Ozellikleri tagimakta ve mevcudiyetini siirdliren mimarinin Memi Bey

tarafindan yeniden insa ettirildigi bilinmektedir.

Kuzey boliim tag kapisinin harime bakan yiizeyinde bulunan tamir kitabesinde
bu yapinin hattat ve kalemkar: o donmede Konya’da bulunan Mevlana mescid, tiirbe
ve semahanesi, Sultan Selim Camii gibi yapilarin kalem isi ve hat tezyinatini1 yapan
Hamdizade Mehmed Mahbub ibn-i Mustafa Riisdi'dir. 1843-1897 yillar1 arasinda

yasamis olan sanatkar’in doneminden farkli bir iislupta calistigi tarihi eserlerde icra
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ettigi kalem islerinden go6zlemlenmektedir. Farkli yapilarda benzer motif ve

kompozisyon uygulamalar1 gozlenmektedir.(Resim 169-170)

Serafettin Camii harim bolimi st Ortii sistemi, duvar ylizeyleri ve ahsap
miiezzin mahfilinde bulunan kalem isi tezyinat motif, desen, renk ve kompozisyon
Ozellikleri bakimindan incelendiginde XV. yy. tislup 6zellikleri gostermektedir. 1881
yillarinda boyle bir siisleme iislubu yerini batili anlayisa birakmasina ve siislemeye
Avrupa etkili akimlarin girmesi camiide barok iislupta kalem isi siislemelerin ana
kubbe, mihrap 6nii boliimii ve harim bolimii revak yiizeylerinde yer almasina neden
olmustur. Daha sonraki yillarda yapilan restorasyon ¢alismalariyla orijinal kalem isleri

aci8a cikarildig goriilmektedir.

Serafeddin Camii ahgap miiezzin mahfili Konya merkez camileri igerisinde tek
ornek olmasi, gerek motif gerek kompozisyon bakimindan biitiinliik olusturmasi
Onemini vurgulamaktadir. Ahsap {stii tavan kalem isi bordiirde altin varak

kullanilmistir.

Serafeddin Camiinde XV.ylzyil ozellikleri gostermesi kalemkarm iislubu

benimseyip bu yonde calistigini géstermektedir.

Camii dig beden duvari yilizeylerinde XV.yiizyila ait ¢inilerin bulunmasi, harim
boliimiinde de bu doneme esdeger kalem isi tasarimlarimin yer almasit kalem

siislemedeki biitiinliik ve uyum agisindan énem tagimaktadir.

Serafeddin Camii tezyinatinda, gerek harim boliimii {ist ortii sistemi ve duvar
yiizeyleri gerekse miiezzin mahfili ylizeylerinde kullanilan motifler ve
kompozisyonlarda biitlinliik, ahenk s6z konudur. Desenler kaplamis olduklar1 alanin
blytikliigline gore farkli boyut ve tasarimlarda kurgulanmis, bu sekilde de oran-oranti
saglanilmaya calisilmistir. Kompozisyonlarda zemin ve motiflerde sar1, kirmizi, yesil,
acik-koyu kahverengi, mavi, lacivert, beyaz, siyah, altin yaldiz gibi renklerle gecisler

yapilarak biitiinliik devam ettirilmistir.
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6. SONUC

Kalem isi tezyinat, Konya Serafeddin Camii’nde siva, ahsap ve mermer zemin
malzemesi lizerine tatbik edilmistir. Caminin gerek mimarisi gerekse farkl
malzemeler {izerine tatbik edilmis tezyinati motif, kompozisyon ve lislup bakimindan

incelendiginde XV. ylizyil siisleme 6zellikleri tasimaktadir.

e XV.yizyil oOzellikleri gosterek 0Ozgiin tasarimlarin  gegmis
donemlerindeki tamiratlarinda bozulmalar goriilmektedir. Bu boliimde
yer alan kalem isi siislemeler renk, desen ve tasarim olarak tekrar
Ozglinliigiine kavusturulmalidir.

e Ana kubbe, ¢eyrek kubbeler ve mihrap boliimii yarim kubbe kemerinde
yer alan kalem isi tezyinatta neme bagli olarak yer yer dokiilme ve
renklerde bozulmalar gozlemlenmistir. Bunlar aslina bagli kalarak
tamamlanmalidir.

e Perde duvar ve duvar ylizeylerinde yer alan siva iizeri kalem islerinde
neme bagli olarak yer yer dokiilme ve renklerde bozulmalar
goriilmektedir. Aslina bagl kalinarak tamamlanmalidir.

e Miiezzin mahfili konsol ve konsol aralarinda yer alan kalem isi
tezyinatli ahsap parcalarda kararma dokiilmeler s6z konusudur. Ayrica
mabhfil yiizeyinde yer alan ahsap parcalarda boceklenmeden dolayi
bozulmalar bulunmaktadir. Ahsap malzemeye uygun yontemler ile
aksakliklar giderilmelidir.

e Mermer malzeme ile yapilmis mihrap, minber ve ta¢ kapi yiizeylerinde
cevresel faktorlerden dolayr kararlamalar goriilmektedir. Mermer
malzemeye uygulanan temizleme yontemleri ile bu kararmalar
temizlenmelidir.

e (Camii igerisinde yer alan kompozisyonlardaki motiflerde bozukluklar
bulunmaktadir. Bu yapilacak resterasyon c¢alismalariyla bozukluklar
giderilmelidir.

e Duvar yiizeylerinde yer alan yazi programlarinda daha sonraki
donemlerde ilave edilen golgeler bulunmaktadir. Bu uygulama aslina

uygun olarak diizeltilmelidir.
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Bazi ¢evresel faktor ve dogal kosullardan etkilenmis olmasina ragmen gayet
estetik bir Gislupla yapilmis olan Serafeddin Camii kalem isi tezyinati glinlimiize kadar

gelebilen nadir drnekler arasinda yer almaktadir.

1977 yilinda tescillenmis olan cami 1964, 1989, 2001, 2005, 2007 yillarinda
restorasyon gegirdigi bilinmektedir.
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Cizim 51: Konsol Kalem Isi Siisleme Kompozisyonu Renksiz Cizimi.

Cizim 52: Tastyic1 Kolon Yiizeyi Kalem fsi Siisleme Kompozisyonu Renkli Cizimi.
Cizim 53: Tastyic1 Kolon Yiizeyi Kalem fsi Siisleme Kompozisyonu Renksiz Cizimi.
Cizim 54: Mihrap Boliimii Kalem Isi BordiirSiisleme Programi Cizimi.

Cizim 55a: Sadirvan Kalem Isi Siisleme Programi Renkli Cizimi.

Cizim 55b: Sadirvan Kalem Isi Siisleme Progranu Cizimi.

Cizim 56a: Sadirvan Kalem Isi Siisleme Progranmi Renksiz Cizimi.

Cizim 56b: Sadirvan Bordiir Kalem Isi Siisleme Programi Cizimi.

Cizim 56¢: Sadirvan Kalem Isi Siisleme Programi Renksiz Cizimi.

Cizim 57a:Sardirvan Siitun Bagliklariin Uzerinde Yer Alan Kalem Isi Siislemede Programi
Cizimi.

Cizim 57b:Sardirvan Siitun Basliklarinin Uzerinde Yer Alan Kalem Isi Siislemede Programi
Cizimi.

Cizim 58: Serafeddin Camii yazil1 Siisleme Programu Plani.
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RESIMLER LISTESI

Resim 1: Ozbekistan Zaruat-Kamar’ da bulunan kaya resimleri(V.M. Masson-V.1.Sarianidi).
Resim 2: Uygurlara ait duvar resmi (Tiirk Diinyas: Kiiltiir Atlasi’ndan).

Resim 3: iznik Kirkgizlar Tiirbesi kalem isi bezemeleri (Osmanli Uygarligi’ndan ).
Resim 4: Kalem isinde kullanilan gesitli boyalar

Resin4-Al: Kalem iginde kullanilan Altin.

Resim 5: Kalem iginde kullanilan Altin.

Resim 6: Cesitli firgalar.

Resim 7a: Serafeddin Camii Genel Goriiniisii.

Resim 7b: Serafeddin Camii Genel Gorliniisii.

Resim 8: Serafettin Cami ve Tiirbesi.

Resim 9a: Serafeddin Camii ve Cevresinde Yer A Resim 9b: Serafeddin Camii ve Cevresinde
Yer Alan Mimari Yapilar.(Kadi Hac1 Ali Efendi Dar’iil Kuraasi) Mimari Yapilar.

Resim 9c: Serafeddin Camii ve Cevresinde Yer Alan Mimari Yapilar.
Resim 9d: Serafeddin Camii ve Cevresinde Yer Alan Mimari Yapilar.(Mahkeme Hamami)

Resim 10a: Serafeddin Camii ve Giiney boliimde Yer Alan Mezarlik(Miizenin Sakli Hazinesi
Cam Filmlerde Konya Anitlar1 Kitabi’ndan).

Resim 10b: Giineydogu Beden Duvari Kiifi Yazil Kitabe.

Resim 11: Siiheyl Unver Arsivi 19-20yy.( Siiheyl Unver’in Konya Defterleri Kitab1’indan)
Resim 12: Yilmaz Onge Arsivi.19-20yy.

Resim 13: Serafettin Camii Genel Gortiniimii.

Resim 14: Kuzey Cephe Son Cemaat Mahalli.

Resim 15: Serafeddin Camii Bat1 Cephesi Harim Giris Kapisi.

Resim 16: Bati1 Cephede Yer Alan Dikdortgen Formlu Payanda Sistemi.

Resim 17: Bat1 Cephede Yer Alan Cini Parcalar.

Resim 18a: Bat1 Cephe Pencere Sistemi.

Resim 18b: Bati Cephe Pencere Sistemi.

Resim 19: Serafettin Camii Giiney Cephede Bulunan Tiirbe.

Resim 20: Serafettin Camii Giiney Cephede Bulunan Tiirbe.

Resim 21: Serafeddin Camii Dogu Cephe ve Pencere Sistemi.

Resim 22: Serafeddin Camii Dogu Cephe Bulunan Minaresi.

Resim 23: Serafeddin Camii Dogu Cephe Bulunan Minaresi.

Resim 24: Serafeddin Camii Dogu Cephede Bulunan Harim Girisi.

Resim 25: Serafeddin Camii Dogu Cephede Bulunan Harim Girisi Ustiinde Yer Alan Kitabe.



Resim 26: Serafeddin Cami Kuzey Cephe Son Cemaat Mahalli ve Ortii Sistemi.
Resim 27: Son Cemaat Mabhalli Siitun ve Siitun Basliklari.

Resim 28a: Son Cemaat Mahalli Mukarnash Siitun Basliklari.

Resim 28b: Son Cemaat Mahalli Mukarnash Siitun Bagliklari.

Resim 29: Son Cemaat Mahalli Mukarnasli Mihrabiyeler.

Resim 30: Serafeddin Camii Kuzey Cephe Giris Tag Kap.

Resim 31: Serafeddin Camii Kuzey Cephe Giris Tag Kap.

Resim 32: Kuzey Cephe Tag Kap1 Kitabesi.

Resim 33: Kuzey Cephe Ta¢ Kap1 Kitabesi.

Resim 34a:Serafeddin Camii Kuzey Tag¢ Kapi Harim Girisi Tamir Kitabesi.
Resim 34b:Serafeddin Camii Kuzey Ta¢ Kapi Harim Girisi Tamir Kitabesi.
Resim 35a: Serafeddin Camii Harim Boliimii.

Resim 35b: Serafeddin Camii Harim Bolimii.

Resim 35¢: Serafeddin Camii Harim Bolimii.

Resim 36a: Serafeddin Camii Harim Boliimii Kadinlar Mahfili.

Resim 36b: Serafeddin Camii Harim Boliimii Kadinlar Mahfili.

Resim 37a: Harim Boliimiinde Bulunan Siitun-Siitun Basliklar1 ve Ayak Sistemi.
Resim 37b: Siitun Bagliklarinda Yer Alan Algak Kabartma Siislemeler.
Resim 38: Serafettin Camii Yan Sahinlar1 ve Ust Ortii Sistemleri.

Resim 39: Serafeddin Camii Mahfil Kat1 Revak Sitemi.

Resim 40: Serafettin Camii Harim Boliimii Ust Ortii Sistemi ve Pencereleri.

Resim 41: Serafettin Camii Mihrap Béliimii ve Ust Ortii Sistemi.

Resim 42: Serafettin Camii Mihrap Béliimii Ust Ortii Tasiyic Sistemi Siitun Basliklari.

Resim 43: Serafeddin Camii Mermer Mihrabi.
Resim 44: Serafeddin Camii Mukarnash Mihrap Kavsarasi.

Resim 45: Serafeddin Camii Mermer Minberi.

Resim 46: Serafeddin Camii Ust Ortii Sistemi Kalem Isi Siisleme Kompozisyonu.

Resim 47: Serafeddin Camii Ana Kubbe Kalem Isi Siisleme Kompozisyonu.

Resim 48: Serafeddin Camii Ana Kubbe Kalem Isi Siisleme Kompozisyonu.

Resim 49: Serafeddin Camii Ana Kubbe Kalem Isi Siisleme Kompozisyon Detay1.

Resim 50: Serafeddin Cami Ana Kubbe Yazili Siisleme Kompozisyonu.

Resim 51: Serafeddin Cami Ana Kubbe Kalem Isi Siisleme Kompozisyonu-Tiglar.

Resim 52: Biiyiik Yarim Kubbe ve Kemer Kalem Isi Siisleme Tezyinat1.

Resim 53: Biiyiik Yarim Kubbe Kalem Isi Siisleme Kompozisyonu.
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Resim 54: Biiyiik Yarim Kubbe Etegi Kevser ve fhlas Sureleri.

Resim 55: Biiyiik Yarim Kubbe Kalem isi Siisleme-Tiglar.

Resim 56: Biiyiik Yarim Kubbe Kemeri Kalem Isi Siisleme Kompozisyonu.
Resim 57: Kemer Siisleme Detayi.

Resim 58: Kemer Yazist.

Resim 59: Serafeddin Camii Mihrap Béliimii Kalem Isi Siisleme Tezyinati.
Resim 60: Mihrap Ustii Yarim Kubbe Kalem Isi Siisleme Kompozisyonu.
Resim 61: Serafeddin Camii Mihrap Ustii Yarim Kubbe Yaz1.

Resim 62: Mihrap Ustii Yarim Kubbe Gegis Sistemi-Tiirk Uggenleri.

Resim 63: Mihrap Ustii Yarim Kubbe Gegis Sisteminde Yer Alan Yazi.
Resim 64: Mihrap Ustii Yarim Kubbe Gegis Sisteminde Yer Alan Yazi.
Resim 65: Mihrap Ustii Yarim Kubbe Kemeri Kalem Isi Siisleme Programu.
Resim 66: Mihrap Ustii Yarim Kubbe Kemeri Kalem Isi Siisleme Programu.
Resim 67: Mihrap Ustii Yarim Kubbe Kemeri Kalem Isi Siisleme Programu.
Resim 68: Mihrap Boliimii Kemer Alinlig1 Yazi.

Resim 69: Ceyrek Kubbeler Kalem Isi Siisleme Kompozisyonu.

Resim 70: Ceyrek Kubbeler Kalem si Siisleme Kompozisyonu.

Resim 71: Giineydogu Yonde Yer Alan Ceyrek Kubbe Siisleme Kompozisyonu.
Resim 72:Yarim Kubbe Etegi Kalem Isi Siisleme Kompozisyonu.

Resim 73:Ceyrek Kubbe Gegisleri Kemer Alinliginda Yer Alan Ayet-el Kiirsi.
Resim 74:Ceyrek Kubbe Gegisleri Kemer Alinhiginda Yer Alan Ayet-el Kiirsi.
Resim 75:Ceyrek Kubbe Gegisleri Kemer Alinliginda Yer Alan Ayet-el Kiirsi.
Resim 76:Yarim Kubbe Etegi Siisleme Detay1.

Resim 77: Capraz Tonoz Kalem Isi Siisleme Kompozisyonu.

Resim 78: Aynah Tonoz Kalem Isi Siisleme Kompozisyonu.

Resim 79: Aynah Tonoz Kalem Isi Siisleme Kompozisyonu.

Resim 80: Kubbe Kasnag1 Pencereleri Kalem Isi Siisleme Programu.

Resim 81: Dogu-Bati-Kuzey Yo6nlerde Yer Alan Perde Duvarlar.

Resim 82: Kuzey Perde Duvar Kalem Isi Siisleme Programu.

Resim 83: Kuzey Perde Duvar Kalem Isi Siisleme Programu.

Resim 84: Kuzey Perde Duvar Yazili Siisleme Programi.

Resim 85: Kuzey Perde Duvar Yazili Siisleme Programi.

Resim 86: Kuzey Perde Duvar Yazili Siisleme Programu.

Resim 87: Kuzey Perde Duvar Yazili Siisleme Programu.



Resim 88:
Resim 89:
Resim 90:
Resim 91:
Resim 92:

Resim 93

Resim 94:
Resim 95:
Resim 96:
Resim 97:
Resim 98:
Resim 99:
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Kuzey Perde Duvar Yazili Siisleme Programi.

Bati Perde Duvar Kalem Isi Siisleme Programu.

Bati Perde Duvar Pencere Bordiir Kalem Isi Siisleme Programu.
Bat1 Perde Duvar Kalem Isi Siisleme Programu.

Bati1 Perde Duvar Yazili Siisleme Programi.

: Bat1 Perde Duvar Penceresi Kalem Isi Siisleme Programu.

Bat1 Perde Duvar Kalem Isi Siisleme Programu.

Dogu Perde Duvar Kalem Isi Siisleme Programi.

Dogu Perde Duvar Yazili Siisleme Programu.

Serafeddin Camii Ana Kubbe Gegisinde Yer Alan Pandantif Sistemi.
Giineybati-Kuzeybat1 Pandantifler.

Giineydogu-Kuzeydogu Pandantifler.

Resim 100: Kuzeydogu Pandantif Yazi.

Resim 101: Kuzeybati Pandantif Yazi.

Resim 102: Giineydogu Pandantif Yazi.

Resim 103: Giineybati Pandantif Yazi.

Resim 104: Mafil Kat: Duvar Yiizeyi Kalem Isi Siislemeleri

Resim 105: Mahfil Alt Kati Duvar Yiizeyi Kalem Isi Siisleme Programi-Zemin.

Resim 106: Mahfil Alt Kat1 Duvar Yiizeyi Kalem Isi Siisleme Programi-Zemin.

Resim 107: Mahfil Alt Kati Duvar Yiizeyi Kalem Isi Siisleme Programi-Zemin.

Resim 108: Bat1 Duvari Kap1 Girisi Uzerinde Yer Alan Yazi.

Resim 109:Bat1 Duvar Yazi Kusagi.

Resim 110: Harim Boliimii Giineybatt Duvarinda Yer Alan Yazi.

Resim 111: Harim Boliimii Giineybati Kemer Ayaginda Yer Alan Yazi.

Resim 112: Harim Boliimi Giineybati Duvari Yazi.

Resim 113: Harim Boliimi Giineybati Duvari Yazi.

Resim 114: Harim Boliimi Giineydogu Duvari Yazi.

Resim 115: Harim Boliimii Giineydogu Duvari Yazi.

Resim 116: Harim Boliimi Giineydogu Duvari Yazi.

Resim 117: Harim Boliimi Giineydogu Duvari Yazi.

Resim 118: Harim Boliimii Giineydogu Duvari Kemer Ayagi Yazi.

Resim 119: Harim Boliimii Giineydogu Kosede Yer Alan Yazi.

Resim 120: Harim B6liimi Dogu Duvari Yazi.

Resim 121: Harim B6liimi Dogu Duvari Yazi.
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Resim 122: Harim B6liimii Dogu Duvart Yazi.
Resim 123: Harim Boéliimii Dogu Duvari Yazi.
Resim 124: Harim Boliimii Dogu Duvari Yazi.
Resim 125: Harim Béliimii Dogu Giris Kapist Uzerinde Yer Alan Yazi.

Resim 126: Giineydogu ve Giineybati Yéniindeki Duvar Yiizeylerinin Ust Kisimlarinda
Bulunan Semse Formlu Yazi.

Resim 127: Giineydogu ve Giineybat1 Yoniindeki Duvar Yiizeylerinin Ust Kisimlarinda
Bulunan Semse Formlu Yazi.

Resim 128: Giineydogu ve Giineybati Yoniindeki Duvar Yiizeylerinin Ust Kisimlarinda
Bulunan Semse Formlu Yazi.

Resim 129: Giineydogu ve Giineybat: Yoniindeki Duvar Yiizeylerinin Ust Kisimlarinda
Bulunan Semse Formlu Yazi.

Resim 130: Dogu Beden Duvari Revak Yiizeyinde Yer Alan Yazi Programlart.
Resim 131: Dogu Beden Duvar1 Revak Yiizeyinde Yer Alan Yazi Programlari.
Resim 132: Kuzey Beden Duvar1 Revak Yiizeyinde Yer Alan Yazi Programlari.
Resim 133: Kuzey Beden Duvar1 Revak Yiizeyinde Yer Alan Yazi Programlari.
Resim 134: Bat1 Beden Duvar1 Revak Yiizeyinde Yer Alan Yazi Programlari.
Resim 135: Bati Beden Duvari Revak Yiizeyinde Yer Alan Yazi Programlari.
Resim 136: Dogu Beden Duvar1 Revak Yiizeyinde Yer Alan Dikdortgen Formlu Levha.
Resim 137: Serafeddin Camii Miiezzin Mahfili Genel Goriiniisii.

Resim 138: Serafeddin Camii Miiezzin Mahfili ve Tasiyici Sistemi.

Resim 139: Serafeddin Camii Miiezzin Mahfili.

Resim 140: Serafeddin Camii Miiezzin Mahfili Tavani Kalem {si Siisleme Programu.
Resim 141: Mahfil Tavan Yiizeyi Bordiir Kalem Isi Siisleme Kompozisyonu.

Resim 141a: Mahfil Tavan Yiizeyi Bordiir Kalem Isi Siisleme Kompozisyonu.
Resim 141b: Mahfil Tavan Yiizeyi Bordiir Kalem Isi Siisleme Kompozisyonu.
Resim 142: Mahfil Tavan Yiizeyi Bordiir Kalem Isi Siisleme Kompozisyonu.

Resim 142a: Mahfil Tavan Yiizeyi Bordiir Kalem Isi Siisleme Kompozisyon Detay1.
Resim 143: Mahfil Tavan Yiizeyi Kalem Isi Siisleme Kompozisyonu.

Resim 144: Mahfil Tavan Yiizeyi Kalem Isi Siisleme Kompozisyonu.

Resim 145: Mahfil Tavan Yiizeyi Kalem Isi Siisleme Kompozisyonu.

Resim 144a: Mahfil Tavan Yiizeyi Kalem Isi Siisleme Detay1.

Resim 145b: Mahfil Tavan Yiizeyi Kalem Isi Siisleme Detay.

Resim: 145¢: Mahfil Tavan Yiizeyi Kalem Isi Siisleme Detay1.

Resim 146: Miiezzin Mahfili Konsol ve Konsol Aralar1 Kalem Isi Siisleme Kompozisyonu.
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Resim 147: Miiezzin Mahfili Konsol ve Konsol Aralar1 Kalem Isi Siisleme Kompozisyonu.
Resim 148: Miiezzin Mahfili Konsol ve Konsol Aralar1 Kalem Isi Siisleme Kompozisyonu.
Resim 149: Miiezzin Mahfili Konsol ve Konsol Aralar1 Kalem Isi Siisleme Kompozisyonu.
Resim 150: Miiezzin Mahfili Konsol ve Konsol Aralar1 Kalem Isi Siisleme Kompozisyonu.
Resim151: Miiezzin Mahfili Konsol ve Konsol Aralar1 Kalem Isi Siisleme Kompozisyonu.
Resim 152: Miiezzin Mahfili Konsol ve Konsol Aralar1 Kalem Isi Siisleme Kompozisyonu.
Resim 153: Serfeddin Camii Mihrap Ta¢ Bolimii Yazi.

Resim 154: Serafeddin Camii Mihrap Béliimii Kalem Isi Bordiir Siisleme Kompozisyonu.
Resim 155: Serafeddin Camii Mihrap Boliimii Kalem Isi Bordiir Siisleme Detay1.

Resim 156: Minber Kap1 Ta¢ Kismi- Kelime-i Tevhid.

Resim 157: Serafeddin Cami Sadirvan.

Resim 158:Serafeddin Cami Sadirvan Siitiin Baslig1.

Resim 159: Serafeddin Cami Sadirvan Havuzu.

Resim 160: Serafeddin Cami Sadirvan Ust Ortii Sistemi Kalem Isi Siisleme Kompozisyonu.

Resim 161: Serafeddin Camii Sadirvan Ust Ortii Tasiyict Sistemi Kalem Isi Siisleme
Kompozisyonu.

Resim 160a: Serafeddin Camii Sadirvan Ust Ortii Sistemi Kalem Isi Siisleme Kompozisyonu.
Resim 160b: Serafeddin Camii Sadirvan Ust Ortii Sistemi Kalem Isi Siisleme Detay:

Resim 160c: Serafeddin Camii Sadirvan Ust Ortii Sistemi Kalem Isi Siisleme Detay.

Resim 160d: Serafeddin Camii Sadirvan Ust Ortii Sistemi Kalem Isi.

Resim 161a: Serafeddin Camii Sadirvan Ust Ortii Sistemi Kalem Isi Siisleme Programu.
Resim 161b: Serafeddin Camii Sadirvan Ust Ortii Sistemi Kalem Isi Siisleme Programu.

Resim 162: Serafettin Camii Mihrap Ustii Yarim Kubbesi Kalem Isi Siisleme
Programi(VGMA.)

Resim 163: Serafettin Camii Perde Duvar ve Revak Bolimii Kalem Isi Siisleme
Programi(VGMA.)

Resim 164: Serafettin Camii Revak Boliimii Kalem Isi Siisleme Programi(VGMA.)

Resim 165: Serafettin Camii Mihrap Ustii Yarim Kubbesi Kalem Isi Siisleme
Programi(VGMA.)

Resim 166: Serafettin Camii Ana Kubbe Kalem Isi Siisleme Programi(VGMA..)
Resim 167: Serafeddin Camii Kalem Isi Siisleme Programu.

Resim 168: Serafeddin Camii Kalem Isi Siisleme Programa.

Resim 169: Mevlana Tiirbesi Ahsap Uzeri Kalem Isi Siislemesi.

Resim 170: Serafeddin Camii Miiezzin Mahfili Kalem Isi Siislemesi.
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Glzim 2- Serefeddin Camil Zemin Kat Plani

Cizim 1: Serafettin Camii Camii Plan1. (Ali Bas-Bayram Urekli )
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Cizim 2: Serafettin Camii Camii Mahfil Kat1 Plan1. (Ali Bag-Bayram Urekli)
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Cizim 3a: Serafeddn Camii Restorasyon Réleve Kesiti. (VGMA.)
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Cizim 4: Serafeddin Camii R6leve Zemin Kat Tavan Plani. (VGMA.)
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Cizim 6: Ana Kubbe Kalem Isi Siisleme Programu.



148

Cizim 7a: Serafeddin Cami Ana Kubbe Kalem Isi Siisleme Cizimi.
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Cizim 9a: Biiyiik Yarim Kubbe Kalem Isi Siisleme Programu.
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Cizim -9e:Yarim Kubbe Etegi Kalem Isi Siisleme Programu.
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Cizim 12: Mihrap Yarim Kubbe Kalem Isi Siisleme Programu.
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Cizim 15b: Tiirk Uggenleri Siisleme Tasarimu.



153

Cizim 19: Mihrap Béliimii Kemer Kalem Isi Siisleme Programu.
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Cizim 20-21: Aynali Tonoz Kalem Isi Siisleme Programu.

Ot}

o,

o,

i
e
¥
A
¥
5
)
a
¥
W
5
&
¥
G
_.:‘
N
¥
X
¥
)
"

A

Cizim 22-23: Aynali Tonoz Kalem Isi Siisleme Programu.
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Cizim 27a: Bat1 Perde Duvar Kalem Isi Siisleme Programi Cizimi.
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Cizim 27b: Bat1 Perde Duvar Kalem Isi Siisleme Programi Cizimi.
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Cizim 29: Dogu Perde Duvar Kalem Isi Siisleme Programi Cizimi.
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Cizim 30: Pandantif Kalem Isi Siisleme Programi Cizimi.

Pandantif Kalem Isi Siisleme Programi Cizimi.

Cizim 31a:
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Cizim 31b: Pandantif Kalem Isi Siisleme Program1 Cizimi.
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Cizim 34a: Kubbe Kasnag1 Pencereleri Kalem Isi Siisleme Programu.

Cizim 34b: Revak Yiizeyi Kalem Isi Siisleme Programi Cizimi(Hz. Ali, Hz. Osman,
Hz. Hasan, Hz. Hiiseyin, Hz. Ebubekir, Hz. Omer.)
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Cizim 35: Giineydogu-Giineybat1 Duvar Yiizeyi Kalem lsi Siisleme Programi Cizimi

(Masallah-Resurullah)

Cizim 35b: Giineydogu-Giineybat: Duvar Yiizeyi Kalem Isi Siisleme Programi
Renkli Cizimi.(Allah(c.c.)-Muhammed(s.a.s))

Cizim 36a: Giineydogu-Giineybat1 Duvar Yiizeyi Kalem Isi Siisleme Programi
Renksiz Cizimi. .(Allah(c.c.)-Muhammed(s.a.s))
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Cizim 36b: Giineydogu-Giineybat: Duvar Yiizeyi Kalem Isi Siisleme Programi

Renksiz Cizimi. .(Allah(c.c.)-Muhammed(s.a.s))
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Cizim 37a: Miiezzin Mabhfili Plani.(VGMA.)
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Cizim 37b: Miiezzin Mahfili Goriiniis.(VGMA.)
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Cizim 37c: Miiezzin Mahfili Kesit.(VGMA.)
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Cizim 38a: Miiezzin mahfili tavan bordiir Siisleme Programi Cizimi.

Cizim 39: Miiezzin Mahfili Tavan1 Bordiir Siisleme Program1 Renksiz Cizimi.

AP AP A

Cizim 40: Miiezzin Mahfili Tavan1 Bordiir Siisleme Programi Renkli Cizimi.

Cizim 41: Miiezzin Mahfili Tavan1 Bordiir Stisleme Programi Renksiz Cizimi.
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Cizim 43: Miiezzin Mahfili Tavan1 Kalem Isi Siisleme Programi Cizimi.
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Cizim 45: Miiezzin Mahfili Tavam Kalem Isi Siisleme Programi Cizimi.
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Cizim 51: Konsol Kalem Isi Siisleme Kompozisyonu Renksiz Cizimi.
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Cizim 53: Tastyic1 Kolon Yiizeyi Kalem Isi Siisleme Kompozisyonu Renksiz Cizimi
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Cizim 55a: Sadirvan Kalem Isi Siisleme Programi Renkli Cizimi.
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Cizim 55b: Sadirvan Kalem Isi Siisleme Programi Cizimi.
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Cizim 56a: Sadirvan Kalem Isi Siisleme Programi Renksiz Cizimi.
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Cizim 57a: Ust Ortii Tastyic1 Sistemi Kalem Isi Siisleme Programi Cizimi.
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Cizim 57b:Sardirvan Siitun Basliklarinin Uzerinde Yer Alan Kalem Isi Siislemede

Programi Cizimi.

Cizim 59: Harim Béliimii Kose Kubbeleri Kalem Isi Tezyinati.



171

Cizim 58-Y.1: (Resim 125) Cizim 58-Y.2 (Resim 118)
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Cizim 58-Y.8 (Resim 106) Cizim 58-Y.9 (Resim101-102-103-104)
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Cizim 58-Y.11(Resim 112)

Cizim 58-Y310(Resim 107)

Cizim 58-Y.24(Resim 115)

Cizim 58-Y.12(Resim 107)

Cizim 58-Y.13(Resim?**)

Cizim 58-Y.22(Resim 34b)

Cizim 58-Y.14(Resim 124)
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Resim 2: Uygurlara ait duvar resmi (Tiirk Diinyas: Kiiltiir Atlasi’ndan).

Resim 3: Iznik Kirkgizlar Tiirbesi kalem isi bezemeleri (Osmanl Uygarligi’ndan ).
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Resim 5: Kalem isinde kullanilan Altin.

Resim 6: Cesitli firgalar.
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Resim 7a: Serafeddin Camii Genel Goriiniist.

Resim 7b: Serafeddin Camii Genel Goriiniisi.



179

Resim 8: Serafettin Cami ve Tiirbesi.
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Resim 9a: Serafeddin Camii ve Cevresinde Yer Alan Mimari Yapilar.(VGMA.)
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Resim 9b: Serafeddin Camii ve Cevresinde Yer Alan Mimari Yapilar.(Kadi Hac1 Ali Efendi Dar’iil

Kuraasi)

Resim 9c: Serafeddin Camii ve Cevresinde Yer Alan Mimari Yapilar.
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Resim 9d: Serafeddin Camii ve Cevresinde Yer Alan Mimari Yapilar.(Mahkeme Hamami)
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Resim 10: Serafeddin Camii ve Giiney boliimde Yer Alan Mezarlik(Miizenin Sakli Hazinesi Cam
Filmlerde Konya Anitlar1 Kitabi’ndan).

Resim 10b: Gilineydogu Beden Duvari Kiifi Yazili Kitabe.

Resim 11: Siiheyl Unver Arsivi 19-20yy.( Siiheyl Unver’in Konya Defterleri Kitab1’indan)
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Konya - Serafeddin Camii ve Tiirbesi

Resim 13: Serafettin Camii Genel Goriiniimii.
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Resim 14: Kuzey Cephe Son Cemaat Mabhalli.
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Resim 15: Serafeddin Camii Bati1 Cephesi Harim Giris Kapisi.



Resim 16: Bat1 Cephede Yer Alan Dikdortgen Formlu Payanda Sistemi.

Resim 17: Bat1 Cephede Yer Alan Cini Pargalar.

Resim 18a: Bat1 Cephe Pencere Sistemi.
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Resim 19: Serafettin Camii Giliney Cephede Bulunan Tiirbe.
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Resim 21: Serafeddin Camii Dogu Cephe ve Pencere Sistemi.
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Resim 23: Serafeddin Camii Dogu Cephe Bulunan Minaresi.
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Resim 25: Serafeddin Camii Dogu Cephede Bulunan Harim Girisi Ustiinde Yer Alan Kitabe.
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Resim 27: Son Cemaat Mahalli Siitun ve Siitun Bagliklar.
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Resim 29: Son Cemaat Mahalli Mukarnash Mihrabiyeler.
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Resim 30: Serafeddin Camii Kuzey Cephe Giris Ta¢ Kapi.

Resim 31: Serafeddin Camii Kuzey Cephe Giris Tag Kapi.
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Resim 33: Kuzey Cephe Tag Kap1 Kitabesi.

Resim 34a:Serafeddin Camii Kuzey Ta¢ Kap1 Harim Girisi Kitabesi.

Resim 34b:Serafeddin Camii Kuzey Tag¢ Kap1 Harim Girisi Kitabesi.



193

Resim 35a: Serafeddin Camii Harim Boliimii.
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Resim 35¢: Serafeddin Camii Harim Boliimii.
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Resim 36a: Serafeddin Camii Harim Boliimi Kadinlar Mahfili.

Resim 36b: Serafeddin Camii Harim B6liimii Kadinlar Mahfili.
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Resim 37a: Harim Boliimiinde Bulunan Siitun-Siitun Bagliklar1 ve Ayak Sistemi.

Resim 37b: Siitun Bagliklarinda Yer Alan Algak Kabartma Siislemeler.
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Resim 39: Serafeddin Camii Mahfil Kat1 Revak Sitemi.
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Resim 40: Serafettin Camii Harim Boliimii Ust Ortii Sistemi.(Sinan Do
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Resim 41: Serafettin Camii Mihrap Boliimii ve Ust Ortii Sistemi.



Resim 43: Serafeddin Camii Mermer Mihrabu.
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Resim 44: Serafeddin Camii Mukarnasli Mihrap Kavsarast.

Resim 45: Serafeddin Camii Mermer Minberi.
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Resim 47: Serafeddin Camii Ana Kubbe Kalem Isi Siisleme Kompozisyonu.
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Resim 48: Serafeddin Camii Ana Kubbe Kalem Isi Siisleme Kompozisyonu.

Resim 49: Serafeddin Camii Ana Kubbe Kalem Isi Siisleme Kompozisyon Detayi.
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Resim 50: Serafeddin Cami Ana Kubbe Yazi Kompozisyonu.

Resim 51: Serafeddin Cami Ana Kubbe Kalem isi Siisleme Kompozisyonu-Tiglar.
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Resim 54: Biiyiik Yarim Kubbe Etegi Kevser ve fhlas Sureleri.
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Resim 55: Biiyiik Yarim Kubbe Kalem Isi Siisleme-T1glar.

Resim 56: Biiyiik Yarim Kubbe Kemeri Kalem Isi Siisleme Kompozisyonu.

Resim 57: Kemer Siisleme Detayr. Resim 58: Kemer Yazi.
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Resim 59: Serafeddin Camii Mihrap Boliimii Kalem Isi Siisleme Tezyinati.

Stisleme Kompozisyonu.

Resim 60: Mihrap Ustii Yarim Kubbe Kalem Isi
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Resim 64: Mihrap Ustii Yarim Kubbe Gegis Sisteminde Yer Alan Yaz1.
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Resim 65: Mihrap Ustii Yarim Kubbe Kemeri Kalem Isi Siisleme Programi.

Resim 66: Mihrap Ustii Yarim Kubbe Kemeri Kalem Isi Siisleme Programu.

Yazi-Fatiha Suresi.

81

Resim 68: Mihrap Boliimii Kemer Alinli
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Resim 70: Ceyrek Kubbeler Kalem Isi Siisleme Kompozisyonu.



211

Resim 74:Ceyrek Kubbe Gegisleri Kemer Alinliginda Yer Alan Ayet-el Kiirsi.
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Resim 75:Ceyrek Kubbe Gegisleri Kemer Alinliginda Yer Alan Ayet-el Kiirsi.

Resim 76: Yarim Kubbe Etegi Siisleme Detayi.

Resim 77: Capraz Tonoz Kalem Isi Siisleme Kompozisyonu.
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Resim 78: Aynali Tonoz Kalem Isi Siisleme Kompozisyonu.

Resim 79: Aynali Tonoz Kalem Isi Siisleme Kompozisyonu.
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Resim 81: Dogu-Bati-Kuzey Yo6nlerde Yer Alan Perde Duvarlar.
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Resim 83: Kuzey Perde Duvar Kalem Isi Siisleme Programu.
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Resim 84-85: Kuzey Perde Duvar Yazi Programi.

Resim 86-87a: Kuzey Perde Duvar Yazi Programi.

Resim 88: Kuzey Perde Duvar Yazi Programu.
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Resim 87b: Kuzey Perde Duvar Yazi Programi.

Resim 89: Bat1 Perde Duvar Kalem Isi Siisleme Programu.



218

Resim 90-91: Bat1 Perde Duvar Pencere Bordiir Kalem Isi Siisleme Programu.
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Resim 91: Bat1 Perde Duvar Pencere Bordiir Kalem Isi Siisleme Programu.

Resim 92: Bat1 Perde Duvar Yazi Programu.
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Resim 93: Bat1 Perde Duvar Penceresi Kalem Isi Siisleme Programu.

Resim 94: Bat1 Perde Duvar Kalem Isi Siisleme Programu.



220

L
Loee o

s
i

(¢
M
.l
L

)
)

)
L)
)

e

:ol
(9
L)
-

Resim 95: Dogu Perde Duvar Kalem Isi Siisleme Programu.

Resim 96: Dogu Perde Duvar Yazi Programu.

Resim 97: Serafeddin Camii Ana Kubbe Gegisinde Yer Alan Pandantif Sistemi.
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Resim 98: Giineybati-Kuzeybati1 Pandantifler.

Resim 99: Giineydogu-Kuzeydogu Pandantifler.
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Resim 100: Kuzeydogu Yazi1 Programi. Resim 101: Kuzeybati Yazi Programu.

Resim 102: Giineydogu Yazi Programu. Resim 103: Giineybat1 Yaz1 Programu.

Resim 104: Mahfil Kat: Duvar Yiizeyi Kalem Isi Siileme Kompozisyonu.
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Resim 105: Ugiincii Kademe Pencere Sistemi Kalem Isi Siisleme Programi-Zemin.

Resim 106: Ugiincii Kademe Pencere Kalem Isi ve Yazi Programi-Zemin.

Resim 107: Ugiincii Kademe Pencere Kalem Isi ve Yazi Programi-Zemin.
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Resim 109:Bat1 Duvar1 Hilye-i Serif Yazi Kusag.

Resim 110: Harim Boliimii Giineybati Duvarinda Yer Alan Yazi.

Resim 111: Harim Boliimii Giineybati Kemer Ayaginda Yer Alan Yazi.
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Resim 113: Harim Bo6liimii Giineybati Duvart Yazi.

Resim 114: Harim Boliimii Giineydogu Duvar1 Yazi.

Resim 115: Harim Boliimii Giineydogu Duvart Yazi.
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Resim 118: Harim Boliimii Giineydogu Duvar1 Kemer Ayagi Yazi.

Resim 119: Harim B6liimii Giineydogu Kosede Yer Alan Yazi.

Resim 120: Harim Bolimii Dogu Duvar Yazist.
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Resim 123: Harim Boliimii Dogu Duvar Yazist.

Resim 124: Harim Bolimii Dogu Duvar Yazist.
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Resim 125: Harim Béliimii Dogu Giris Kapist Uzerinde Yer Alan Yazi .

Resim 126-127: Giineydogu ve Giineybati Yoniindeki Duvar Yiizeylerinin Ust Kistmlarinda Bulunan

Semse Formlu Yazilar.

Resim 128-129: Giineydogu ve Giineybati Yéniindeki Duvar Yiizeylerinin Ust Kisimlarinda Bulunan

Semse Formlu Yazilar.
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Resim 130-131: Dogu Beden Duvar1 Revak Yiizeyinde Yer Alan Yazi Programlari.

Resim 132-133: Kuzey Beden Duvar1 Revak Yiizeyinde Yer Alan Yazi Programlari.

Resim 134-135: Bati Beden Duvari Revak Yiizeyinde Yer Alan Yazi Programlari.



230

Resim 136: Dogu Beden Duvari Revak Yiizeyinde Yer Alan Dikdortgen Formlu Levha.

Resim 137: Serafeddin Camii Miiezzin Mahfili Genel Gorlindisti.
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Resim 138: Serafeddin Camii Miiezzin Mahfili ve Tasiyici Sistemi.

Resim 139: Serafeddin Camii Miiezzin Mahfili.
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Resim 141b: Mahfil Tavan Yiizeyi Bordiirii Kalem Isi Siisleme Kompozisyonu.
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Resim 142a: Mahfil Tavan Yiizeyi Bordiirii Kalem Isi Siisleme Kompozisyonu.

Resim 142b: Mahfil Tavan Yiizeyi Bordiirii Kalem Isi Siisleme Kompozisyon Detay.

Resim 143: Mahfil Tavan Yiizeyi Kalem Isi Siisleme Kompozisyonu.



Resim 144a-145a: Mahfil Tavan Yiizeyi Kalem Isi Siisleme Kompozisyonu.

Resim 144b: Mahfil Tavan Yiizeyi Kalem Isi Siisleme Detay.

Resim 145b: Mahfil Tavan Yiizeyi Kalem Isi Siisleme Detay1.

Resim: 145¢: Mahfil Tavan Yiizeyi Kalem Isi Siisleme Detay1.
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Resim 148: Miiezzin Mahfili Konsol ve Konsol Aralar1 Kalem isi Siisleme Kompozisyonu.
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Resim 149: Miiezzin Mahfili Konsol ve Konsol Aralar1 Kalem Isi Siisleme Kompozisyonu.

Resim 150: Miiezzin Mahfili Konsol ve Konsol Aralar1 Kalem Isi Siisleme Kompozisyonu.

Resim151: Miiezzin Mahfili Konsol ve Konsol Aralari Kalem Isi Siisleme Kompozisyonu.
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Resim 153: Serfeddin Camii Mihrap Tag¢ B6liimii Yazi Programu.

Resim 156: Minber Kap1 Tag¢ Kismi- Kelime-i Tevhid.

Resim 157: Serafeddin Camii Sadirvan.
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Resim 158: Sadirvan Siitiin Basghgi. Resim 159: Sadirvan Havuzu.

Resim 160: Serafeddin Cami Sadirvan Ust Ortii Sistemi Kalem isi Siisleme Kompozisyonu.
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Resim 161: Serafeddin Camii Sadirvan Ust Ortii Tasiyic1 Sistemi Kalem {si Siisleme Kompozisyonu.

Resim 160b-160c: Serafeddin Camii Sadirvan Ust Ortii Sistemi Kalem Isi Siisleme Detay1



240

Resim 160d: Serafeddin Camii Sadirvan Ust Ortii Sistemi Kalem Isi Siisleme Programu.

Resim 162: Serafettin Camii Mihrap Ustii Yarim Kubbesi Kalem Isi Siisleme Programi(VGMA.)
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Resim 163: Serafettin Camii Perde Duvar ve Revak Boliimii Kalem Isi Siisleme Programi(VGMA.)

Resim 164: Serafettin Camii Revak Boliimii Kalem Isi Siisleme Programi(VGMA.)
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Resim 166: Serafettin Camii Ana Kubbe Kalem Isi Siisleme Programi(VGMA..)



Resim 168: Serafeddin Camii Kalem Isi Siisleme Programu.
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Resim 169: Mevlana Tiirbesi Ahsap Uzeri Kalem Isi Siislemesi.

Resim 170: Serafeddin Camii Miiezzin Mahfili Kalem Isi Siislemesi.
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Resim 171: Serafeddin Camii Vakfiyesi (VGMA.)
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Resim 173: Serafeddin Camii Vakfiyesi(VGMA.)
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Resim 174: Serafeddin Camii Vakfiyesi (VGMA.)
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