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BOLUM 1
1. GIRIS

Tarihten zamanimiza kadar uzanan siiregte sanatgilar farkl tiirleri deneyerek sanatin
yenilemesine ve degismesine, sanatin yeni tanimlarin ortaya ¢ikmasinda etkisi olmustur.
Sanatin kendini bulma asamasinda sanatgilar eserlerini olustururken dogadan beslendikleri gibi
farkli sanatgilarin yapitlarin etkisi ¢alismalarinda kullanildigi gortilmiistiir. Pastis ve Parodi gibi
kavramlar toplumun ve farkli etnik yapilardaki kiiltiirel 6zelliklerin ihtiyaglarini kargilamak
nedeniyle karsimiza c¢ikmaktadir. Eskiden giinlimiize ulasan sanat eserlerini kullanarak
tarihsellik 6zelligi kaybetmeden popiiler kiiltiir imgeleri ile harmanlayarak gegmis ve yasam
sanatini birlestirebilmektedir. Pastis ve parodi kavramlar1 eserleri farkli agilardan ele alarak
yeni bir eserin olusmasina ve eski smirli ifadelerinden uzaklagmasma trlinlerin kendi
standartlarindan uzaklasarak yeni bir ifade bigimi olusturmasidir. Pastis ve parodi ile birden
farkl1 sekilde karsimiza ¢ikan, degerlendirmede net bir 6l¢iim olmadigi bu eserler miitearife bir
secenek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Modernizim sonrasi ortaya ¢ikan post-modern kavrami Mihail Bahtin’in baglattig1
‘Diyalojizm’ kurami1 1960’11 yillarda ortaya g¢ikmistir. Bu teori ise Fransa’da karsimiza
‘Metinlerarasilik’ kurami olarak Julia Kristeva tarafindan karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kuram
Kristeva’nin modernlestirmesiyle her yeni metnin kendinden dnceki metinden etkilendigi ve
metinler aras1 gondermeler yaptig1 diislince yapisi lin kazanmistir. Es zamanli olarak edebiyat
degisime wugradigi gibi gorsel sanatlarda ‘kendine mal etme’ disiince fikri iin
kazanmistir(Sonmez, 2022)

Sanat tarihi, siire¢ boyunca bir¢ok degisime ugramistir. Kimi zaman dogadan, ¢evreden
etkilendigi gibi kimi zaman da kendinden 6nce yapilan sanat eserlerinden esinlenmis veya 0
eserlerinin bire bir aynisinin yapilmasini saglamistir. Gegmisten giliniimiize kadar gelen sanat
akimlart hep kendinden bir 6nceki sanat akimina tepki olarak ortaya ¢ikmustir. ‘Dadaizm’ 6rnek
olarak verilebilir. Post- Modern sanat da bu amagla ortaya ¢ikan akimlardan biridir. Modernizm
sanat akimiin savunmus oldugu yaratici, usta sanat¢1 ve orijinal eserler gibi kuramlara; Post-
Modernizim sanatgilar1 tarafindan tiye alinmis ve kusur bulunmustur. Tepki olarak da
gecmisten gelen eserleri, yeni sanat eserleri tiretim amaciyla besin kaynagi olarak kullanmstir.

Tirkiye’de ise ‘Kendine Mal Etme’ sanatt 1990’Ii1 yillarda karsimiza ¢iktigt

goriilmektedir. Sanatg1 sanat eseri tiretirken dogadan yararlandigi gibi ¢evresel faktorler de



sanatciyt etkilemistir. Bu ¢evresel faktorlerden en Onemlisi toplumdur. Sanat¢t kendi
toplumunu analiz ederek kasten ya da farkinda olmadan toplumdan etkilenmistir. Bu baglamda
kendi toplumunun birikiminden faydalanirken ulasim ve iletisim teknolojilerinin gelismesi,
savaglar, goglerin etkisi ile ililke smirlarin1 asacak bi¢cimde dolagiminmi kolaylastirmaktadir.
Baska toplumlarin kiiltiirleri, inanglar1 ve sanatlari ile etkilesim kurabilmektedir. Buradan yola
cikarak sanat tarihinde Bati sanat1 ve Dogu sanatinin birbirlerini ne derece etkiledikleri tizerine
incelemeler yapilmaktadir. Ozellikle 1950’lerden sonraki sanatsal gelismeler dikkate
alindiginda bu durum daha onemli hale gelmektedir. Insanin toplum ile i¢ i¢e yasamasi,
toplumun kendi iginde bulundurdugu kiiltirel farkliliklar, bireyin kendini ifade etme ve
diisiinme sekli sanatin olusumuna katki saglamistir. Sanatcilardaki 6zgiinliik arayisi, birgok
sanat¢iyla farkli kiiltiirlerin etkilesimini ve sanatc¢ilara kaynak bulma konusunda olanak

saglamaktadir.

Sanatgilarin Bat1 resim sanatina artan ilgisiyle Tiirk resim sanatina yeni kavramlarin
eklenmesi, resim anlayisinda degisimlere gidilmesine neden olmustur. 20. yiizyilda gelisen Bati
sanatinin eserleri yakindan takip edilmis ve Tiirk resminde uygulanmaya ¢alisilmistir. Yeni
yeni bag gosteren bu sanat eserlerini 6rnek alarak taklit etmeye ¢alisan, ilk zamanlarda zorlanan
sanatcilar; daha sonraki donemlerde kendilerini bulma yolunda ¢alismalar yapmislardir (EImas,
1998).

Boylelikle ‘kendine mal etme’ sanati ile ilgili Tiirkiye’de galigmalar ortaya konmaya
baslanmistir. Bu calismalar daha ¢ok esinlenme ve kopyalama olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Sonmez, 2022).

Modern sanatin siirekli degisim halinde olmas1 ve halihazirda olan eser ve diisiinceleri
tekrardan iretirken ge¢misten gilinlimiize ulasan eserleri, modern bicimde yaratici eserlere
donistiiriiyorlar. Ek olarak teknoloji etkisi ile farkli kiiltiir veya farkli zaman eserleri, kendi
yasam ve kiiltiirlerinin etkisi ile doniistiirerek yeni eserler ortaya koyabilirler. Pastis ve parodi
kavramlar1 yeni bir eser tiretiminde kullanilarak iist seviyeye ¢ikarmakta ve yeni anlamlar
kazandiran kopyalama yapmaktadir. Degisen ve degismekte olan sanat her seferinde farkli
yonlerini ortaya koymaktadir. ‘Kendine mal etme’ sanati evrensel bir ifade olsa da ¢ogu zaman
tiretme, taklit ve korsanligin ayirt edilemedigi gdzlemlenmistir (Song & Jeong, 2015).

‘Kendine mal etme’ sanati diger sanat teknikleri kadar kabul edilmese de Post-Modern
sanatinda O6zglin ve yaratict olma konusunda siipheleri iistiine ¢ekmis ve soru isaretleri
olusturmustur. 1960’11 yillarda karsimiza ¢ikan postmodernizm etkisi ile goriilen degisimler

orijinallik ve 6zgiinliik kavramlarinin tartismasi baglamda incelenmesi. Modern sanatin tepkisi



olarak ortaya ¢ikan postmodern sanatin orijinal ifadesine karsi gelerek degisime ugramistir

(Sénmez, 2022).

Son 20. yiizyila kadar tartisilmayan kendine mal etme, temelliik sanati simdilerde
tartisma konusu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Giiniimiiz sanatinda orijinalligi sorgulanan bu
sanat tiirii kimisi i¢in yeniden {iretilen 6zgiin eserlerken kimisi i¢in de 6zgilin olmayan eserler
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

1.1. Konu ve Problem Durumu

Sanat egitimi alan 6grencilerin pastis ve parodi kavramlarina yonelik goriisleri nasildir?
sorusu arastirmanin ana problemi olarak belirlenmistir. Kendine mal etme kavrami olarak
karsimiza c¢ikan temelliik sanati, eserlerin modern birer yapitlara doniismesi devaminda
orijinallik ve taklit gibi kavramlarin 6n plana ¢ikmasina sebep olmustur. Birbirine zit ayni
zamanda birbirleriyle iliski olan bu kavram eserlerde yeni bir hava getirmektedir. Eserler
detayli incelendiginde temelliik sanatinin etkisi ile ¢ok eskiye dayandigini goriilmektedir. Bu
diisiince yapisina gore TUretilen eserler temellik sanati altinda farkli alt dallarda
isimlendirilmistir. Bunlar: kopya, parodi, reprodiiksiyon, pastis, eklektik yapi1 isimlerle
adlandirilmaktadir. Kendine mal etme sanati genel olarak bakildiginda pot-modernizm etkisi
ile karsimiza ¢iktig1 gozlemlense de modern sanatta da bir¢ok sanatginin eserlerinde yeniden
tiretim ve kendine mal etme etkileri goriilmektedir. Buna dayanarak bu arastirmada modernizm
ve post-modernizm donemleri incelenmis ve temelliikk sanatinin etkisinde ortaya konulan

sanat¢1 ve eserleri iizerine incelemeler yapilmistir.

Post-modern sanat anlayisini benimseyen sanatcilarin eserlerindeki karsimiza ¢ikan
pastis ve parodi kavramlarin etkileri sanatta orijinallik ve taklit gibi kavramlarin da ortaya
atilmasina neden olmustur. Sanatgmin kimligini etkileme, eserlerde farkli yaklagimlar yerine

kendine mal etme gibi ana problem olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu arastirmanin temelliik sanati ad1 altinda yapilmis diger arastirmalardan farkli olarak
sanat egitimi alan Ogrencilerin sanatin sonu olarak karsimiza g¢ikan post-modernzim sanat
hakkinda goriislerinin incelenmesi ve temelliik sanat1 adi altinda karsimiza ¢ikan pastis ve
parodi kavramlarinin yaratmis oldugu tartisma hakkinda goriislerinin alinmasi 6nemli
goriilmiistiir. Bu nedenle sanat egitimi alan lisans ve yiiksek lisans 6grencilerinin, (Necmettin
Erbakan Universitesi, Resim Anabilim Dali, Konya) post-modern sanatina yonelik
yaklasimlardan “temelliik Sanat1” ile ilgili bakis agilarinin, diisiincelerinin ve giinlimiiz sanatini

algilayislarinin ortaya konulmasi 6nemli goriilmistiir.
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1.1.1.Alt Problem
1. Post-modernizm sanatsal anlamda Modernizm ile ne tiirden somut bag kurma

¢abasinda olmaktadir?

2.Sanat egitimi alan 0grencilerin Pastis-parodi kapsamli ¢alismalarin resim sanati i¢in

potansiyel bir iislipsal hedef olup olmadigi inanci ne oranda tartisilmaktadir?

3. Sanat egitimi alan 6grenciler Pastis-Parodi kapsamli ¢aligmalarin da sanatsal etik ve

sanatsal kisilik tizerinde etkisi {izerinde ne tiir diisiincelere sahiptirler?

4. Sanat egitimi alan Ogrencilerin Pastis-Parodi ile ‘temelliik sanati’, ‘Gykiinme’,

‘taklit’, ‘calma’ gibi sanatsal yonsemeler ile ilgili diistinceleri nelerdir?

5. Sanat egitimi alan 6grencilerin sanat¢1 yonsemeleri baglaminda ‘post-modern sanatin

islip bunalimi’ yasamasi konusunda diistinceleri nelerdir?

6. Sanat egitimi alan 6grencilerin kendi ¢aligmalarinda post-modern sanatinin etkisi ile

ortaya ¢ikan temelliik sanatin1 kendi ¢aligsmalarinda kullantyorlar m1?

1.2. Aragtirmanin Amaci

Sanat egitimi alan Ogrencilerin post-modern sanatin etkisi ile ortaya ¢ikan temelliik
sanatinin alt dallar1 olan Pastis ve Parodi kavramlarinin sanatgi iislubu ve yonelimlerine etkisi
olan ve bu iislubu eserlerinde kullanmay1 tercih eden sanatcilarin eserlerinin karsilastig tislup-
uslupsuzluk ifadeleri ile bir paradoks ortaya ¢ikmaktadir. Bu arastirmada; ‘Sanat egitimi alan
ogrenciler giincel sanati takip etmekte midir?’, ‘Sanat¢i kimligi olustururken post-modern
sanatin etkisi var midir?’, “Pastis-Parodi ile ‘temelliik sanat1’, ‘Gykiinme’, ‘taklit’, ‘calma’ gibi

sanatsal yonsemeler ile ilgili diisiinceleri nelerdir?’ sorularinin cevaplanmasi amaglanmastir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Pastis ve parodi kavramlari sanatta uzun zamandir sanatcilar tarafindan kullanilsa da
heniiz Tiirkiye’de pek bilinmeyen ve bundan dolay1 ¢cok kullanilmayan bir sanat tiirii olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Parodi, pastis, yeniden diizenleme gibi kavramlar birbirine benzeyen
ifadeler gibi goziikseler de yap1 bakimindan kendi iclerinde farkliliklar vardir. Tekrarlanan
sanat eserleri ile yeniden {iretilen sanat eserleri arasindaki farki ve iligkiyi anlamak icin bu

kavramlar1 bilmek gerekmektedir.



Bu calisma, sanat egitimi alan 6grencilerin gonderme yapilan eserlerin ve sanatgilarin
giiniimiiz sanatinda yeniden {iretilirken yiiceltilmesi veya elestirilmesi arasindaki ayrimin
yapabilmesi ve kendi sanat iisluplarinda bu sanat bilinglilik durumunun ortaya konmasi

acgisindan onemlidir.

1.4. Stmirhliklar

Bu aragtirmada sanat tarihine mal olmus eserleri pastis ve parodi gibi kendine mal etme
sanatin1 kullanarak yeniden iiretilen eser ve sanat¢ilarin incelenmesinden olusmaktadir.
Aragtirmada incelenen eserler modern sanat ve postmodern sanat eserleri olmak {izere 1960

sonrast konu ile ilgili eser ve sanatgilari ile sinirlandirilmistir.

Bu ¢alismanin evreni, 2023-2024 &gretim yi1l1 Konya Necmettin Erbakan Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Ana Bilim dalinda 6grenim géren 15 6grenciden olugmaktadir.

Bu calismada grubu olusturulurken ulasilabilirlik esasina dayali se¢ilmistir.

1.5. Tanimlar
Kendine Mal Etme (Temelliik): “Diger sanat¢ilarin eserlerinin herhangi bir yonteme
gore alintilanmasi, igerigi ile bigemini de taklit ederek yinelemesi ve yeni bir baglamda benzer

anlamlarla gelistirmesi, kendi benimsemesi yapilmasidir” (Aktulum, 2016, s5.138-139).

Pastis: “Bir veya daha fazla sanat¢inin eserinin stilini veya karakterini taklit eden gorsel
sanat, edebiyat, tiyatro, miizik veya mimari eseridir. Amag alay etmek degil eseri 6vmek,

yiiceltmektir” (Wikipedia, 2022).

Parodi: “Ciddi bir oyunun bir bolimiinii ya da tiimiinii, aradaki kosutlugu koruyarak
alaya alan, bi¢imini bozmadan ona bambaska bir icerik vererek, igerikle bi¢im arasindaki bu

karsitliktan giiliing ve elestirel etki yaratan oyun bi¢imi” (Oxford Languages, 2024).

Ironi: “Sdylenenin tam tersinin kastedildigi ifadedir. Séylenen ya da yapilan eylem,
ciddi goriintiisii altinda, karsit sdylenceyi ya da eylemi, c¢eliski noktasina c¢ekmeyi
hedefler. Mizahtan farkli olarak, ironi daha elestirel yaklasir. ironi mimik, jest ve tonlama ile

sOylemek istenenin altini, dolayl ¢izer” (Wikipedia, 2023).

Cift kodlama: “Mimarlik alaninda postmodernizmin en 6nemli temsilcilerinden biri
olan Charles Jenks tarafindan ortaya atilan ¢ift kodlama, ona gore tek basina mimarlikta
postmodernizmi agiklamaktadir (Yamaner, 2007). Bu tanima gore postmodern sanat anlayisi

gecmisle glinlimiiz arasinda baglantilar kurmaktadir.”

5



Resimsel Alintilama: “Bir konunun ya da bir diizenleyimin, bir motifin ylizeysel, yalin
bir yer ya da baglam degistirmesinden ¢ok bir yapma, resmetme, iiretme bi¢iminin yorumu,
baskasina 6zgili kimi bicemsel yontemlerin ve 6zgiilliiklerin kavranmasi, kendi 6zgulliigiini

5leme, degerlendirme islemidir” (Aktulum, 2016, ss.116).

Kopya: Herhangi bir eserin, birebir Ol¢iileriyle veya daha kiiciik 6l¢iilerle orijinaline
dayanarak kopyalanmis olan siiriimii. Sahtecilik amaciyla iiretilebilecegi gibi orijinal {iriini

korumak amaciyla onun yerine kullanilma amaciyla da tiretilebilmektedir (Wikipedia, 2015).

Taklit: “Benzemeye veya benzetmeye calisma. Benzetme benzerini yapma. Aslinin

benzeri olarak yapilmis sey. Bir seyin sahtesini yapma. Bir seyin sahtesi.” (Tetik¢i, 2017).



BOLUM 2
2. KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Modern Sanat

Gegmisten giiniimiize kadar karsimiza ¢ikan Modernizm tanimi ilk andan itibaren karmasik
ve birden fazla alanda da fikir tutarsizligina yol agmistir. Gegmisten ayrilmak istemeyen veya
bu yeni kavram sanat¢inin ¢ikarlarina uyamadigi takdirde kabul gérmeyen modernizm; bir
baska acidan da klasik etkiden uzaklasmak isteyen, her daim gelisime hazir, farkli olusumlara
ihtiya¢ duyan sanatgilar tarafindan kabul gormiistiir. Bu olusum da toplumu ve kiiltiir bir¢ok
acidan degisime ugramis ve yeniliklere ortam hazirlamistir. Bati ise modernizm kavramini

yenilik ile iligkilendirmis ve bu yeniliklerin coskuyla izini stirmiistiir (Aydin, 2019).

“Yeni olan her sey, eskinin gecersizligini kanitlar niteliktedir. Nitekim gozden
kacgirilan nokta sudur: Her yeni, eskiden sonra yani ona tepki olarak ortaya ¢ikmug

olsa da temellerini eskiden almaktadir. Kisaca yeniyi eski var eder ve yiiceltir’

(Aydin, 2019).

Modernizm kavrami c¢ogunlukla Ronesans ile etkisini gosterildigi diisiiniiliir oysaki
modernler-eskiler arasindaki polemikte goriildiigii gibi Antik Cag ile iliskilendirilmistir
(Featherstone, 1996).

Modern tanimina baktigimiz zaman ‘yeni’ ve ‘giincel’ kavramlar1 kasimiza ¢ikmaktadir.
Cagdas ve cagdaslik gibi kavramlarla ¢ogunlukla karistirilmaktadir. Modern kavrami ilk ortaya
ciktiginda o zamanin sartlari ile “cagdaslik gosterileri toplami” olarak anilmistir. Bugiin ise
modern kavrami dedigimiz vakit aklimiza bir donemin ismi olaraktan karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu kavram Ronesansin etkisi ile sekillenen sosyal, siyasal ve ekonomik gelisimleri
gostermektedir. Modern kelimesinin kokeni incelendiginde: "Giiniimiizde yaygin bir sekilde
kullanilan ‘modern’ sozciigii Latincede ‘tam simdi’ anlamina gelen ‘modo’ ve ondan tiiretilen

‘modernus’ sozciigiinden gelmektedir” bilgi karsimiza ¢ikmaktadir (Erdem, 2019).



2.1.1. Modern Sanatin Ozelligi
Modernizm temelini olusmasina katki saglayan dort tane ozellikten bahsedilebilir. Bu
Ozellikler sanatin estetik unsurlarin kazanilmasinda ve Olgiitlerin olusumunda da katki

saglamistir.

Oncelikle bahsedilmesi gerekilen konu, ozgiirlik ve ozgiinliik olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Sanatsal ifade olusumunda 6zgiirliikk ve 6zgiinliik gibi kavramlar 6nemli bir yere
sahiptir. Mesela donemin Onciilerinden olan Empresyonizm akiminin 6nemli temsilcisi Monet,
eserlerinde gilinesin dogusunu izleyiciye aktarirken kendi algiladigi bigimde izleyiciye
aktarmis; eserlerinde kendi istedigi renkleri kullanarak eserlerini olusturmustur. Sanatc1 i¢inde
bulundugu dénem ve sartlara uyum saglamaktadir. Ornegin; sanayi toplumu incelendiginde
toplum i¢inde kaybolan fertlerin, makinelesen bu diinyada birer mekanik parga haline geldigi
goriilmektedir. Baska bir ifade ile siirekli degisim icinde olmak ve yenilikleri yakinda takip
edip ¢ok yonlii olmaktadir (Saylan, 2020).

Modern sanatin temelini olusturan ikinci madde ise yansima ve misyon olarak karsimiza
cikmaktadir. Bir eserin ortaya ¢ikabilmesi i¢in o eserin sanatgi tarafindan 6zgiin ve 6zgiir bir
sekilde tretilmesi gerekmektedir. Yani eserlerinde sanatgmnin o anda bulundugu sartlar
dogrultusunda ¢aligmalarin1 ortaya koymaktadir. Sanat¢inin, konuyu misyonu dogrultusunda
ele alis sekline yani yorumlamasina yansitma denir. Sanat¢it amag¢ dogrultusunda eserlerinde

elestiri veya 6vgii iceren ifadeler bulundurmaktadir (Saylan, 2020).

Modern sanatin temelini olusturan tiglincii 6zellik ise sanat eserlerinin etkisi ile yeni bir
deger kazanmas1 yani metalasma olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu beklenen bir sonugtur, zira
sermayedar hareketi metalasma olusumunu devamli olarak kendini gelistirmesini ve igerik
olarak zenginlesmesidir. Meydana gelen bu olusumda bizi karsilayan sorun ise ‘yaratici
yikicilik® sanatin olusumuna egemen olmasidir. Bu nedenle sanatci eserlerini olustururken
‘ozglinliik” 6ne ¢ikarken haricindekileri reddetmektedir. Bu sanat piyasasinda 6ne ¢ikmak igin

sanat¢in devaml iireterek kendini gostermesi (Saylan, 2020).

Modern sanatin temelini olusturan dordiincii dzelligi ise ‘Onciilii seckin’ olarak karsimiza
cikmaktadir. Modern sanat bakis acisinda yaraticilik yeteneginin iist diizeyde olmasi
savunmaktadir. Buna dayanarak sanat¢inin Ozgiirliik i¢inde yasayis siirmesi sanat¢inin
yaraticilik diizeyini doruk noktasina ¢iktigr tahmin edilmektedir. Sanat¢inin se¢mis oldugu

konu dogrultusunda, bicimleri ve kapsamlar1 ile oynayarak sanat eserlerini meydana



getirmektedir. Siire¢ igerisinde secilen konu veya sanat¢inin katmis oldugu yorum, karmasik
bir hal alir ise ifade soyut anlam kazanacaktir. Olusan bu durumda izleyici konumunda olan
kisinin konuyu anlayabilmesi i¢in bir bilgi birikimi veya 6n bilgisinin olmasi gerekmektedir.
Buradan yola ¢ikarak sanatin anlasilmasi i¢in ‘segkincilik’ temelinin atilmis oldugunu
sOylenebilir. Teknolojinin gelismesi ile tiketim hizi artmig ve gruplara ayrilmis olasi
‘seckincilik’ 6zelligine bir etkisi olmamistir. Aksine teknoloji gelisimi sanatin gruplanmasinda

kayda deger yere sahiptir (Saylan, 2020).

2.1.2. Modern Sanatta Ekletizim

Birden fazla degisik olan sanat akimlarinin, farkli tarzlari bir arada kullanilmasiyla yeni
bir anlatim sekli ortaya ¢ikan bu sanat yaklasimina ‘Eklektizm’ denir. Eklektizm akiminin
ozelligi farkli zamanlardaki kiiltiir ve sanat akimlarin1 harmanlayarak kullanmasidir. Buradaki

hedef sanat¢inin eserlerinde ¢esitli konular ve teknikleri bir arada kullanmasidir.

Fransizca kokenli olan ve sozciik anlami "se¢meci” manasina gelen, edebiyat, mimari
ve sanat gibi ¢esitli alanlarinda kullanilan bir terim olarak tanimlanan ‘eklektik’ ¢esitli
doktrinlerden ve kaynaklardan beslenen unsurlarin yeni bir yap1 i¢inde birlestirilmesini ifade
etmektedir (Cevizci, 2000). Eklektizmin eylemsel bir yansimasi olan ‘bireyin veya diisiiniiriin
diinyaya bakis acis1 veya da diizenini olustururken ¢esitli hatta zit diislinceleri, inaniglar1 ve

ekolleri diizensiz bir sekilde bir araya toplanmasi’ olarak tanimlar (Yigit, 2018).

Eklektizm, kokleri Antik Roma zamanina kadar uzanmaktadir. Roma donemi
incelendiginde sanatcilar Yunan, Misir ve bunun gibi birgok medeniyetlerden etkilenerek
eserlerini tiretmislerdir. Ronesans déneminde ise bu yaklasim hiz kazanmis ancak 19. ve 20.

ylizyilda biiylik bir 6nem kazmistir.

Yaratilan eserler bulundugu cagin istiinde hassasiyet ve bilingle iiretildiginden dolay1
sonradan gelecek olan sanatgilara dncii olarak onlara ilham olmuslardir. Ornegin ‘Veniis® adli

Tiziano’nun 1538 tarihinde yapmis oldugu eserdir (Koca & Selvi, 2017).



ZA\
Resim 1: Tiziano Vecellio (Titian), Urbino Veniisti,
T.U.Y., 119x165cm, Uffizi Galerisi, Floransa, 1538.

Giintimiizde en cesur nu ¢alismasi olarak sanat tarihinde degerlendirilen tablo, Tiziano
onceki sanatgilarin ele alinmis oldugu bir konuyu benzersiz bakis agisiyla Eduard Manet ve
Paul Cezanne gibi sonraki sanatgilari etkileyerek eserlerinde yeniden iiretiminin etkisi
gorinmistir. Manet'in tablosu incelendiginde kompozisyon, Tiziano'nun Veniis tablosuyla
biiyiik oranda benzerlik goriilmektedir. Bu iki tabloda kompozisyonlar incelendiginde one
¢ikan kadin figiirii ve yatagin yatay durusundaki etki, arka plani iki pargaya béler ve dik etkiyi
On plana ¢ikararak vurgulamistir (Koca & Selvi, 2017).

Resim 2: Edouard Manet, Olympia, T.U.Y., 130.5x190cm,
Orsay Miizesi, Paris, 1863.

Tiziano’nun tablosu incelendiginde figiiriin arka plani olduk¢a net olarak izleyiciye
aktarilmaktadir, Manet'in eserinde ise bu netlik yoktur; eserde kullanilan renklerin agir tonu
etkisinin neden olmasiyla arka plan net bir sekilde ayirt edilememektedir. Tiziano'nun tablosuna
bakildiginda derinlik etkisi ile odanin biiyiik ve gosterisli oldugunu vurgularken Manet'in
eserinde mekan hakkinda yorum yapilamamaktadir. Ancak mekanlarda farklilik gésterse de her

iki tabloda incelendiginde figiir 6n plana ¢ikmaktadir, eserlerde figiiriin uzanig1 ve yataktaki
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beyaz carsafin diizenlenisiyle meydana gelen kivrimlar eserlerdeki one ¢ikan benzerliklerdir.
Ancak Manet eserini olustururken kendi yorumunu katmayi unutmamistir. (Koca & Selvi,
2017).

Primitif sanatcilar modern donemin baslarinda Japon baskilarinin etkileri goriilmiis ve
eserlerini bu yonde sanatsal alintilar yaparak olusturmuslardir. Bu sanatsal alintilar karsimiza
kolaj, asamblaj gibi tekniklerin; Kiibizm, Dadaizm gibi akimlarda karsimiza g¢ikarken
eklektisizm ise Modern resimde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu eklektik unsurlar eserin formunu

doniistiirmesinden dolayi eserin geleneksel 6zelligini yok etmistir (Yigit, 2018).

.

Resim5: Hiroshige, Ci¢ek A¢an Erik Agact Resim 6: Vincent van Gogh 'un ¢alismasi. 1887.
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Donemin 6nemli ve renkli sanat¢ilarindan olan Van Gogh, bulundugu ¢aga gore eserleri
diger sanat¢ilardan ayrilan 6zelliklere sahiptir. Van Gogh eserlerinde arkadasi Gauguin’in ve
Sembolizm’in etkisi ile renkli ve parlak ¢alismalar yapmaktadir. Bir diger etken ise donemin
akimi ve tercih edilen Japon sanatidir. Hiroshige’nin Yagmur (Resim 3) ve Cigek Acan Erik
Agact (Resim 5) adl1 eserlerin roprodiiksiyon yapmistir, Van Gogh eserini olustururken kendi

yorumunu katmay1 unutmamistir (Serullaz, 1991, ss.106; akt.: Sahin, 2013).

Ekspresyonizm akimina mensup olan sanat¢ilarin farkli kiiltiirlerin sanatsal yonlerine
ilgileri artmis ve bu dogrultuda hareket etmislerdir. 20. yiizyilin baglamasiyla 6ne ¢ikan ‘kentsel
tema’ ve ‘endiistriyel olusum’ farkli goriisleri de devaminda getirmistir. Bu goriislerden biri
kentsel temalar1 benimseyen sanatcilar gibi hizli kentlesmeye ve endiistri olusumunu kabul
etmeyen sanatgilar olmustur. Bu sanatgilar ‘Primitivizm’ adi altinda yeni bir egilimi
olusturmuslardir. Primitivizm tanmimlayacak olursak: Modern olarak ortaya konan ve ¢ogu
sanatginin modernlesme etkisi ile dinamiklere kars1 bir harekettir. Olusan karsi tutum ise ilkel
toplumun sanatindan Dbeslenen Batili sanatgilar olusturmaktadir. Avrupa’daki miizeler
incelendiginde koleksiyonlarin igerikleri etnografik nesneler olusturmaktadir. Ayrica o
donemde Afrika, Iberya gibi iilkelerden masklarla, heykel ve ritiiel alanda kullanilan nesleler
Avangart sanatgilar getirterek atélyelerinde kullanmiglardir (Antmen, 2010, ss.36; akt.: Sahin,
2013)

Resim 7: Karl Schmidt-Rottluff, Kiiciik Prophetess (Kleine Prophetin), Janburch Yillik Kapag, ,
21x16¢cm, Aga¢ Baski, Modern Sanatlar Miizesi, New York, 1916.
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Picasso 1907 yilinda ‘Avignonlu Kizlar’ eserini yapmustir. Bu eserde Afrikalilarin ritiiel

maskeleri resminde kullanildig1 goriilmektedir.

|
= |

Resim 8: Avignonlu Kizlar Pablo Picasso, 1907, 243.9 x 233.7 cm Modern Sanatlar Miizesi New York

Pablo Picasso’nun da eserlerini olustururken alintilama yontemini tercih ettigi
goriilmiistiir. ‘Avrupa sanat1 nedir?’ sorusuna cevap bulmak istersek Picasso’nun yapitlart bu
soruyu cevaplayabilir ¢ilinkii Avrupa sanatinin Ozetidir. Picasso’nun c¢aligmalarina John
Berger’in “Picasso’nun kendisine 6zgiin bir ¢alismast olmadigin1 bundan dolay:r da baska
sanatgilarin eserlerindeki temalart kullandigini” dile getirmistir. Pablo Picasso ‘Velazquez’den
Sonra Nedimeler’ adli eserini yaparak Velazquez’in ‘Nedimeler’ adli yapitini  yeniden
tiretmistir. Sanatg¢1 burada kendine has yorumu ile Velazquez’i onurlandirmistir. Picasso bunun
gibi birden fazla sanatgidan etkilenmis ve bu etkileri kendi eserlerinde uygulamigtir. Ornegin:
Francisco Goya’nin ‘3 Mayis 1808’, Nicolas Poussin’in ‘Pan’in Zaferi’, Eugene Delacroix’nin
‘Cezayirli Kadinlar’, Manet’nin ‘Kirda Ogle Yemegi’ adli yapitlar1 verilebilir (Berger, 2015,
ss.195-200; akt.: Vardar, 2019).
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Resim 10: Pablo Picasso, Velazquez 'den Sonra Nedimeler, 1957
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2.2. Postmoderizim

Post-modernizmin tanim1 yapmak modernizme gore daha mesakkatlidir. Nedeni ise
‘Post-modernizmin modern sanata bir tepki mi veya modern sanati biitiinleyen bir olusumu
mudur?’ bu iki farkli goriis ¢eliskileri meydana getirmektedir. Bakildigi zaman Post-
modernizmin otaya ¢ikist da modern bir olusumdur. Demek oluyor ki esasinda modern olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Modernizm anlayisin1 reddederek onu bastirma amacidir. Ancak bu
anlayis1 reddederken kendi igerisinde ifadesel ve tavirsal celigkiler icermektedir. Post-
modernizm hedefi ilerlemek olsa da geriye doniik ¢alismalardan yaralanmasindan dolay1 bir
pargasi hep geride kalmaktadir (Caka, 2021).

Post kelime anlami ‘sonrast’,*Otesi’ gibi anlamlar tagimaktadir. Bu anlamdan yola
¢ikarak siirecin i¢ginde bulunan modernligin zamanla etkisi asilmigtir. John Watkins Chapman

ilk defa Post modern sézctigiinii 19. yilizyilda kullandigi karsimiza ¢ikmaktadir (Yilmaz, 2013).

Oncelikle mimarlikta ardindan edebiyat, giizel sanatlar ve bunun gibi diger sanat dallart
ile sosyal bilimlerde de kullanilan bir terim olmustur. Bauhaus etkileriyle birlikte modern
mimarinin formal, sade ve soguk olarak nitelendirildigi ancak artik 6zelligini yitirdigini ve onun
yerine klasik donem siislemeleri olan heykel ve rolyef gibi 6gelerden yararlanarak estetik ve
sicak bir mimari etkisini artirmak savunulur. Bu elestiriler ve dnerge ile post modern mimari
kaynaklara girer. Post Modern mimari ortaya ¢ikmasi ile klasik ifade ve formlarin yani sira
‘eklektik’ tslupta onemli bir ozellik olarak ortaya ¢ikar. 1. Diinya Savasi sonucunda
Avrupa'dan Amerika'ya tasman sanat¢ilar oldugu gibi Avrupa'da yasayan sanatcilarin
eserlerinde de Post modern sanatin temelini olusturur. Avrupa’dan gelen ve Amerikali
sanatgilarin olusturmus oldugu ‘New York Okulu’ sanatin post modernlesmesinde biiyiik bir
onemi vardir. “Postmodernizm denildiginde, genellikle su isimler akla gelir: sanatta
Rauschenberg, Baselitz, Schnabel, Kiefer, Warhol ve belki Bacon; mimaride Jencks ve Venturi;
tiyatroda Artaud; yazinda Barth, Barthelme, Pynchon; sinemada Lynch (Mavi Kadife),
fotografta Sherman; felsefede Derrida, Lyotard, Baudrillard” (Sarup, 2014).

60°’lh ve 70’11 yillarda karsimiza ¢ikan bu ifade ilk 1940’lh yillarda goriilmeye
baslamistir. Tk postmodern sanat drneklerinin Amerika merkezli olmasini izleri bulunabilir.
Postmodern sanat uygulamalarinin artmasi, sanatcilarin gittikge estetik kaygilardan
azalmasindan dolay1 bireyselligin agir basmasi ‘sanatin sonu’ tartismalarini beraberinde getirir.

“Arthur Danto, Warhol'un ‘sanatin sonunu getirdigini’ ifade eder. Danto, ‘sanatin sonu’
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ifadesiyle belirli bir sanatsal gerilimin, yani modernizmin mantikli sonuna génderme yapar”

(Barrett, 2012, ss.54).

Donald Kuspit’in ‘Sanatin Sonu’ adli kitabi incelendiginde elestirilerin sadece Warhol
degil, Marcel Duchamp ve diger isimler gibi sanat¢ilarin da sanatin sonunu getirdigi ve sanata
olumlu ve olumsuz etkileri sebebiyle elestirdigi goriilmektedir. Sanatin sonuna gelindigi
diisiiniilerek, sanatin sinirlarida asilmistir. Bu post-modern sanatinin temel 6zelliklerini
olusturmustur. Sanatin sonu gelindiginde, ge¢misten giiniimiize uzanan bes yiiz yillik birikimin
sanatgilar tarafindan kullanilmasinda bir sakinca gériilmemistir. Bundan dolay1 Derrida, kolaj

ve montaj gibi teknikleri 6ncii olarak ele almistir (Harvey, 2010, ss.57).

Derrida'nin mevzuya yaklasimini tekrardan ele alirsak postmodern sanat iginde
sanat¢ilarin diledigi teknigi, konuyu ve bi¢imi kullanilmasinda sakinca goriilmemistir. Ayni
zamanda postmodern sanatinin farkli sanat tiirleri ile olan siirecinde performans, happening gibi

sanat uygulamalarinda sanatgiya ve izleyiciye o an1 deneyimleme firsati tanir (Olgun, 2017).
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Modern Postmodern
Amag Ovyun
Ana Kod Idiyolekt (Kisisel Dil)
Anlaty / Biiviikk Tarth Anlaty Karsiti / Kiiclik Tarih
Askinlik Ickinlik
Belirlenmiglik Belirsizhik
Belirti Arzu
Bltiinlestirme Yapibozum
Form (Birkestinci, Kapal) Antiform (Avinci, Agik)
Gbsterilen Gosteren
Hikimiyet / Logos Tukenme / Scssizhik
Hipotaks: Parataksi
Hiverarst Anarsi
Kok / Dermlik Rizom / Yilzey
Koken / Neden Fark-Fark / 1z
Mecaz Mecazi Miirsel
Merkezlenme Dagilma
Mesafe Katihm
Metafizik lroni
Mevecudiyet Yokluk
Okuma Yanliy Okuma
Okunakli (Okuvucuvari) Yazilabilir ( Yazarvari)
Paradigrma Sentagma
Paranoya Si1zofren
Romantzm / Simgecilik Pamafizk / Dadacilik
Sanat Nesnesi / Bitms Yapit Stirec / Performans / Happening |
Segme Bilesim
Semantik Retonk
Sentez Antitez
Tann Baba Ruhillkudis
Tasarim Rastlant
Tenasiil Uzuvlar (Fallik Cok-bigimli / Androjin
Tar Mutasyona Ugrams
Tir / Sinw Metin / Metinlcraras:
Yaratma Yaratmay: Imha
Yorum Yoruma Kars:

Tablo 1: Modernizm ile Postmodernizm arasindaki farklar (Hassan, 2008).

2.2.1. Postmodernizm Ozelikleri

Post-modern sanati ele aldigimizda temel 6zellikleri: ‘Ne olsa uyar’ goriisii karsimiza
cikmaktadir, bu goriiste ‘herkes ayni anda haklidy’ anlami ¢gikmaktadir. Post-modern sanatin
modern sanata yonelik elestirel yaklagimi, modernizmi gérmezden gelerek onu degistirmeyi
hedefler. Post-modernizm kavrami kompleksli bir yapisi ile entegrasyon ve uyumdan uzak
olmasidir. Birden fazla alanda pliiralizm olarak karsimiza ¢ikan Post-modernizm ifade ‘Anti-

temelci’ bir meyil, diizensiz bir yapis1 vardir (Hatipler, 2019).

Post-modern sanat; zaman bilimi, 6zne gibi bircok unsuru konu disarisinda tutarak
dogrunun birden fazla oldugunu savunmaktadirlar. Bu kavramda, orijinalligin 6nemi yoktur.

Post-modernizmde yasayis ve sanat, 6nemli ile taninmis arasinda fark gormez. Kisaca
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tanimlayacak olursak, her nesnenin bir sanat eseri ve her bireyin sanat¢i olabilme 6zelligi vardir
(Caglar, 2008).

“Post-modernizm, basta genel batili sanat, mimari, kiiltiirel
gelismelerdeki deneysel hareketleri tarif etmek icin kullanilan karmasik ve kafa
karistiran bir kavramdir. Sosyal ve siyasi analiz aract olarak post-modernizm,
sanayilesme ve sinif dayanismast ozelligi tasiyan topluluklardan gittik¢e daha
boliinmiis ve ¢ogulcu “bilgi” topluluklarina dogru kaymayr éne ¢ikarir;, bu
toplumlarda bireyler, iireticiden tiiketiciye doniistir, bireycilik, sinif, din ve wrk
baghiliklarinin yerini alir. Post-modernistler, kesinlik diye bir seyin olmadigini
ileri siirerler, mutlak ve evrensel dogrular tepeden bakan birer yorum
oldugundan bunlardan vazgecilmelidir. Bunun yerine soylem, tartisma ve

demokrasi vurgulanmalidwr.” (Heywood, 2013, ss.324)

Postmodern sanatta igerik 6nemini yitirirken form ve iisluba 6nem verilmeye baslanir.
Mizam, akil ve ahengi gz ardi eder; tezat ve tutarsizlig1 hos karsilar. Ironi yaklasimla beraber,
bireysel akil 6n plana ¢ikmaktadir. Sanat, giinliikk yasamin icerisinde yer edinmistir. Popiiler
kiiltiir ile diger sanat formlari iliskisindeki geleneksel iislubu reddeder. Eklektizme, alintilama
ve tesadiifilige oncelik verir. Sanatgmnin hayal giiciine meydan okur ve gii¢ ile iktidara karsi
durur. Modernligi giiglii bir tenkit ve saldirtyla karsilar. Bu kavram modern tisluptaki her seyi
kabul eden yapiya kars1 gelerek siyasi, dini veya toplumsal gibi dgretileri reddetmistir. Modern
yapinin mesrulastirici argiimanlarint ve genel stilini kabul etmez. Felsefenin, ilmi kullanarak
insanlik i¢in beseri bir yapi kurulabilecegi goriisiinii reddeder. Evrensel ifadenin olmadigina
inanir, aklin birden fazla oldugunu kabul eder, bilginin kisiden kisiye degisecegine inanir.
Gegmis donem, giinimiiz donemiyle karsilastirildiginda daha geride degildir, tim diizenlerin
birbirleriyle iligki oldugunu ve bilimlerin kendi iglerinde ayrim yapilmayacagini belirtir.

Soylenen ‘Teori’ ve ‘gercek’ ifadelerine uzak bir yaklagim sergiler (Erdem, 2019).

Post-modern iislubun 6ne ¢ikan 6zelliklerinden biri, geleneksel bicimde yapilan eserleri
diizenleme ve analiz etme yetenegiyle benzeri goriillmemis yeni ve melez formlarin ortaya
¢ikmasini saglamasidir. Zitlik, sahsi ve ironi, post-modern sanatin temel prensiplerindendir.
Sanatin uzvi tasvirini kabul etmeyen post-modern sanat kavrami, kendine 6zgii tanimlama ve
eklektizm ile sanatin bigimsel yapisinin geleneklerini sarsarak meydan okur. Post-modern
kavrami ortaya ¢ikmasi ile performans sanati, yeni medya ve kavramsal sanatlar ve bunun gibi

farkli sanat iisluplar1 ortaya ¢ikmistir. Post-modern sanat, geleneksel sanat ve klasik sanat
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tislubunu reddederken muhakememizi asarak 6n yargilarimizi kirmayr hedeflemistir. Post-
modern sanat; izleyiciye eserin ne oldugu, nasil tiretildigi, Kime neden ve nasil degerlendirildigi

gibi sorularin sorulmasindan olusmaktadir (Caka, 2021).

2.2.2. Postmodernizm Ekletizm

Eklektisizm sozciik kokeni ‘Eklektik’ teriminden gelmektedir. Cogunlukla bir diizene
bagli veya kendi basina da bir manasi olan 6geleri bir araya getirerek yeni bir yap1 veya yapilart
olusturan bir anlami ifade etmektedir. Din ve diger diisiince yapilarinda ‘Eklektizmin’ genellikle
olumsuz bir anlami bulunmaktadir. Tirk¢ede ise ‘eklemek-takmak’ manasina gelmektekdir.
Lidya dilinde ise ‘Eklektikos’ veya ‘Eklegein’ olarak karsimiza ¢ikan kelimeler ‘yine takmak’
anlaminda olusturulmustur. EKlektizm kavrami, ¢esitli felsefi ve sanat kavramlarindan toplanan
elemanlarmn yeni bir kavram i¢inde yeniden iiretilmesidir. Sanatin farkli dsnemlerindeki stilleri

alarak bir araya getirilen 6gelerin, yeni bir eser veya fikir akimi olusturmasidir (Can, 2017).

Post-modern sanatta birden fazla sanatsal ifade karsimiza ¢ikmaktadir. Zira eklektik
ozelligi, cogu teknik ve iisliiplarin bir araya gelerek birlesmesinden olugsmaktadir. Post-modern
donemde sanatgilar eserlerini olustururken ge¢mis donem ve modern sanattan yararlanmistir.
Bu sanat donemleri: Ronesans, Rokoko, Barok, Romantizm, Neo Klasisizm ve daha fazla
sanatlardan yararlanmistir. Cogunlukla alintilar yaparak ve cesitli ticari, sanayi gibi
malzemeleri sanatsal ifade araci olarak kullanmig ve yeni sentez eserlerini olusturmuslardir

(Caka, 2021).

Postmodern sanat1 ile modern sanat eserlerinin ‘orijinal’ ve sanat¢inin 6zgiir, eserlerin
0znel olmasi artik Onemini yitirmis; eserlerde eklektik yapi Oonem kazanmistir. Fakat
Postmodern sanatin olusumunda sadece eklektizm etkisi yoktur. Postmodern siirecte eser
olusturma ve ifade etmede temel unsuru ‘baglam’ olarak kasimiza ¢ikmaktadir. Postmodern
doéneminde, modernist yapilara diisiince aktarmis ve baska sanatgilar tarafindan tiretilmis olan

sanat eserlerini baglamlarindan ayirarak yeni baglamda kullanmistir (Firinci, 2012).

Bu anlayisla, diger zamanlardan ve kiiltiirlerin olusturdugu goriintii ve yontemleri
bilerek ‘kendine mal” eden eserler, Postmodern sanat olarak tanimlanmaktadir. Sosyolog H.

Biilent Kahraman, bu yaklasima ‘melez yaraticilik’ adin1 vermis ve bu kavrami su sekilde

aciklamistir (Can, 2017) .

“Melezlesme bu donemde bir tiir ya da bir tercih veya tislup 6gesi olarak

degil, bir durum olarak ortaya c¢ikmaktadir. Bu durum ozellikle avangart-
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geleneksel ayiriminin kesisiminde ortaya ve one gelmektedir. Melezlesme artik
farkhiliklarin bir araya gelerek yeni bir iiriin yaratmasindan ote bir anlam
tasimakta ve daha ¢ok bir aradalik olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu, 80'li yillarin
basinda farkli itkilere dayanan, farkl ifadelerin ve tisluplarin bilingli olarak ve
bir tiir karsi-modernizm anlayisi iginde yan yana gelisi olan "eklektik" anlayis
ve yaklasimlarin, yeninin postmodernite tartismalarindan bu yana asilamayan

bir belirleyicilik kazanmistir” (Kahraman, 2002).

2.2.3. Postmodernizm Ekseninde Kendine Mal Etme, Temelliik

Temelliik so6zciigiin Tiirkge anlam1 kendine mal etme, intihal, ¢alma olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Temelliik sanati ne kadar Postmodern sanatin uygulamalar: olarak karsimiza ¢iksa
da kendi basina da bir sanat olarak ifade edilebilir. Temelliik sanati Dauglas Crimp'in yonetimi
ile 1997 yilinda agilan ‘Resimler’ adl1 sergi ile tepkiler ortaya ¢ikmis ve tartismalar yapilmistir.
Postmodern sanatin belirtileri ve yontemleri olarak karsimiza g¢ikan kendine mal etme bu
kavram altinda ele alinir. Ancak bu kavram tartismalar1 da pesinde getirmistir. ‘Bu tartigmalar
kendine maletme sanatinin bir sanat eseri mi yoksa birer taklitten ibaret mi?’ gibi sorulara cevap
ararken ek olarak da ‘temelliik’ tanimina ve kavramina dair tanimlarin yapilmasi genis kitlelere

ulagmasini sebep oldu (Can, 2018).

Postmodern sanatcilar, orijinallik ve essizlik gibi kavramlarini degistirerek modern
sanat¢ilara gore baska bakis acisiyla ele almiglardir. Modern donem incelendiginde sanatcilar
eserlerini olustururken orijinal ve essiz olmasia 6nem verirlerdi. Lakin bu yeni kavramin
sanatgilari, bu tutumu degistirerek yeni bir iislup ile karsimiza getirirler. Postmodern kavrami
ile ‘temelliik’ sanati ortaya ¢ikar. Bu sanat teknigi eklektizm, ironi ve pastis gibi sanat
yontemlerden olusmaktadir. Sanatcilar eserlerini yaparken onceki donemlerde tiretilmis olan
yapitlar1 kendine referans alarak kendi iislubu ve yorumu ile tekrardan iiretmislerdir. Uretilen
bu eserler farkli bakis agisina ve anlama sahip olurlar. Bundan dolayr Postmodern sanat
orijinalligin 6n plana ¢ikmasini kabul etmemis ve aksine eski yapitlarin kullanilmasini ve

onlarin yeni bir ifade aract olmasini desteklemistir (Utang, 2023).

“Kendine mal etme stratejisi karamsar bir perspektiften bakildiginda
sadece bir gecmise bakis olarak degerlendirilebilir. Tarihsel icerigi giincel
meselelere ekleme ¢abast giider. Benzer formiilasyonla sanatta Postmodern

sonrasi stiregte tarihsel meselelere giincel icerikler ilistirildigi goriiliir. “Farkl
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stillerin ve altyapilarin radikal olarak yan yana getirilmeleriyle olusturulan

yeni bir sentez s6z konusudur” (Sahiner, 2008, ss.122)

Bilgilerden yola ¢ikarak Modern sanatin temel unsuru olarak karsimiza c¢ikan
‘orijinallik/otantisite/biriciklik’® kavramlarint Postmodern sanati yikmistir. Nedeni su ki
Postmodern sanat kaynagini gegmis donem eserleri ve gelenekleri kullanmaktadir. Postmodern
sanatinin taktigi eski eserleri kopyalayarak modern sanatin birincil 6zelligi olan orijinal

yaklasimini etkisiz hale getirmistir (Can, 2018).

Temelliik, sanat eserinin 6zgilinliiglinii sorgular. Bunun iizerine eserin bazi kisimlarini
kullanarak kiigiik miktarda kimi zaman da biitinii kullanarak bazen de yontemlerin taklit
edilmesi veya eserlerdeki imgelere atifta bulunmasi gibi anlatim imkan1 kullanirlar. Temelliik
sanatinda atifta bulunan eserlerin ¢ogu doneminde iin yapmis eserler olarak karsimiza

¢ikmaktadir (Kosar, 2012, $5.196).

Temelliik kavrami ile karsimiza ¢ikan ‘yeniden zretime’ ifade modeli, var olan eserin
aslint bozmadan ¢esitli malzeme ve yontemlerden yararlanarak yeniden iiretme ve anlam
kazandirmasidir. Bu tutum, 6zgiin yapitin anlamimi bozmadan yeni bir fikir ile sanat¢inin
tislubu ile yeniden iiretilmesidir. Bu kavramin anlatim modeli, 6zgiin eserin belli kaliplarini
yikarak yeni ve modern bir yaklasim ortaya koymaktadir (Utang, 2023) . Temelliik sanatina ait

anlatim tislubu sunlardir:

e Alint1
o Kolaj
e Pastig
e Parodi
e ironi
2.3.Pastis

2.3.1.Tanim ve Tarihsel Gelisimi
TDK’ye gore pastis tanimi; farkli sanat¢ilarin sanat yapitlarini taklit ederek iiretilen
sanat eseri. Bir akimin niteliklerine uygun olusturulmus eser (TDK, 2013) Pastis (6ykiinme),

sOzciik manasi bir¢ok elemanlar1 bir arada toplamak, birlestirmek anlaminda kullanilmaktadir.
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Yakindan iligkili bir tiir pastis. Terimin iki tanimi vardir: 1. “Cesitli
malzemelerden olusan bir karisik; bir hotchpotch, farrago, karma karisik. Bu
anlam etimoloji ile uyumludur: pastis, bir¢ok farkli malzemeden yapilmis bir tiir
pastayi belirten GrecoRoman yemegi pasticcio'nun Fransiz versiyonudur. " 2. Bir
baskasinin tislubunun genel olarak hafif yiirekli, sakact bir taklidini uygulayan
edebi bir teknik. Postmodern duyarlilikta, bir sanat¢inin baska bir sanat yapitinin
iskelet seklini alip alay etmeden yeni bir baglama yerlestirdigi bos parodi
yvaygindwr ( Oxford English Dictionary,1989; akt.: Buriankova, 2007, ss.21).

Pastis kelimesinin sozciik kokeni, Latince ‘pasta’ yani hamur isi anlamima gelen
kelimeden c¢ikarak italyanca ‘pasticcio’ kelimesi olarak ilerleyis gostermektedir. ‘Turta’
manasinda kullanilan sézciikk zamanla ‘ortaya karisik’ anlaminda degismistir. En nihayetinde

Fransizcada giiniimiizde kullandigimiz manaya gelmistir (Bozkurt, 2023).

Pastis sanat1 kasitli olarak alinti yapmasi ve yeniden tiretme usuliidiir. Pastig tislubu ile
yapilan eserlerin 6zgilinliigiinii onemserken beraberinde alint1 yapmak veya yeniden tiretilerek
eserlere referans olusturmaktadir. Bu hususta pastis iislubu ile eski sanat eserlerini tenkitte
bulunurken beraberinde Postmodern sanatcilari yapitlarini olustururken yeniden iiretimden
saglamaktadir. Sanatgilar; pastis ifade yoluyla eski eserleri kullanarak, degistirerek ve kendi
sanatsal ifadeleri ile harmanlayarak yeniden tiretmektedirler (Zerek, 2018).

Soziin kisasi pastig; farkli bir sanatginin yontemini, tutumu, lisanin1 veya ifadesini,
kopyalayarak ve sahip oldugu bi¢im dogrultusunda yeniden yapmak olarak agiklanabilir. Bagska
bir anlatimla sanatginin dil ve ifade 6zelliklerini baglica derleyerek sanatgiyi hatirlatan, orijinal
yapiti andiran yeni bir {irlin iretmektir. Bundan dolay1 ortaya ¢ikan pastis yapitinin pastis
tislubu ile yapildigini algilamak i¢in 6zgiin eser hakkinda bilgi sahibi olunmasi1 gerekmektedir.
Pastig kavramui orijinal yapiti kopya ederek o eseri 6vmektedir. Yapitlari tamamiyla alintilamaz
ve baslica hedefi giildiirmek amaciyla yapilmamistir. Pastis tislubu ile yapilmig eserlerin komik
yanlar1 vardir ama kopyalanan eserlerin giildiirii hedefi olmadig: taktirde pastis eserlerde o
hedef dogrultusunda giildiirmezler. Uslup taklidi olarak isimlendirilen pastis kavramu;

yiiceltme, parodi yapmak, elestirmek gibi diisiincelerde kullanilabilir (Vardar, 2019).

Pastig sanat1 yalnizca giiniimiiz Postmodern sanat dogrultusunda karsimiza ¢gikmamustir.
Gegmis donemler incelendiginde Modern ve Cagdas sanat kavramlarinda ¢oklu objelerin

birlikte kullanildig1 sanat yapitlari ile karsilasmak olasidir. Lyotard’in dedigi gibi: “Bir yapit
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eger ilkin postmodernse modern olabilir.” Bu sdylemden yola g¢ikarak modern dénem
yapitlarinda iiretim yoOntemlerinden olan “kolaj” teknigi Postmodern sanatindaki pastis

kavramina referans olmaktadir (Sahin, 2015).

Resim 11: Picasso, Bambu Sandalyeli Natiirmort, 1911-12

Pastis sanatinin baslica 6zellikleri su sekildedir;

1-Sanat¢inin  kendi yapitlarini; farkli yapitlari kopyalayarak iiretmesi, yeniden

olusturmasidir.

2-Bir sanatgiin tslup 6zelliklerini, tiye almak disiincesiyle, onu andiran bir Gslup ile

taklit etme.

3-Birebir kopyalama hedefi olmayan ancak farkli bir sanat yapitindan alintilanan

yontem ve 6gelerin kullanilmasi ile ortaya ¢ikan sanat eseri.
4-Farkli bir eseri veya eserin bir kismini bambagka bir durumda kopyalama yontemidir.

5-Pastis sanatini icra ederken 6zgiin yapiti dogrudan dogruya uygulamaz, tiimiiyle

taklidini olusturur.
6-Parodi sanatinin aksine pastis sanatinin, yapiti mizahi hale getirme hedefleri yoktur.

7-Pastis tislubu ile yapilmis eserler de komik olabilir ancak alintilanan 6zgiin yapitin
komedi hedefi yoksa giildiirmeyi hedeflemezler.

8-Pastis sanatin1 anlamak i¢in taklit edilen eseri tanimak ve bilmek gerekmektedir
(Sadikoglu, 2023).
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Pastis sanati, gegcmis donemdeki sanat¢iya ve yapitina saygt duyar. Taklidi yapilan
sanat¢inin yontemine, tarzina, uzmanhg kaynak olur. Bu ydntemi Sanat Ogreti Uygulamasi
olarak diistinebiliriz. Pastis uygulamalari Ronesans doneminde de karsimiza ¢ikan sanatsal bir
Ogretim teknigidir. Sanatta yer edinmis, belli bir tsliba gelmis sanat¢min yapitlarini
alintilayarak onun yontem ve lislubunu sanatg¢inin kendi sanatsal iislubu ile birlestirerek taklit
edilen tinlii sanatgiy1 gegebilme tutkusu ile modernlestirme yontemi olarak da ifade edilebilir.
Genellikle pastis, kopyalanan 6zgiin yapitin maneviyatini gegmemektedir. Pastis tislubu ile
eserlerini {ireten sanatcilar da taklit edilen sanatgiyla veya 6zgiin yapitiyla, yeni bir sentez

meydana getirirler (Caka, 2021).

Sanat egitimi alan ve kendini bu alanda gelistirmek isteyen bireylerin 6zgilin ¢izim
tutumlarin1 olusabilmesi i¢in 6n bilgilerin olusmasi gerekmektedir. Kompozisyon, uyum ve
uyumlu ahenk, temel renk bilgisi gibi sanatsal dgeleri biitiin i¢inde kullanabilme kabiliyeti
olmalidir. Biitiine bakildiginda bu 6geler, sanat¢inin dslubu olusturma yetisi igin temel
olusturmaktadir. Bununla birlikte sanat¢1 doneminde 6ne ¢ikan yapitlar biitiiniiyle inceleyerek,
sanat¢inin Ozgiin eserini baska yapitin iistiine insa ederek eserini 6ne ¢ikartmaktadir. Agikgasi
taklit bir eserin olusum asamasinda bigem ve yontem hususunda dayanak olarak
kullanilabilmektedir (Vardar, 2019).

Postmodernist olusumda yeniden iiretimi yapilan yapitlar, prosediir olarak tarihi ve
gecmisi, donemlerden beslenmektedir. Gereg olarak ele alinan bu kavramlar “nostalji” adi
altinda soyulmaktadir. Nostalji, sanat literatiire gegmis olan eserleri kuralsizca ¢alip ¢irparak
Postmodern sanatinda bigimlendirerek yeni bir anlam elde etmistir, fazlaca uyarici ve segmeci
bir eser olusturmustur. Nostaljide kullanilan konu ‘simdiki zaman’ dir. “Tiim bir estetik imler
ordusu, daha ilk dakikadan itibaren, ¢agdas oldugu bildirilen imgeyi zamansal olarak bizden
uzaklagtirmaya baglar”. Nostaljinin konusu giinliik kullanilan malzemeleri ¢ogunlukla

yansimaktadir( James, 1996, ss.80; akt.: Vardar, 2021).

2.3.2. Sanat Tarihinden Pastis Ornekleri

Modernizm sanat1 ve pastis sanat1 karsilastirildiginda iki farkli ve zit kavram olarak
karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir. Modern donemini tanimlayan ‘Avant-Garde’ ifadesi pastis
sanati ile tezatli bir karakter gostermektedir. Avantgarde sanati devamli olarak yenilik iizerine
insa eden ifade olarak taninmaktadir. Oncelikle hi¢ goriilmemis, ‘sunulmayanmnin sunulmasr’
gibi tabir edilen kavrayis modern sanatinin sanat anlayisidir. Ama pastis sanati eski ve giiniimiiz

arasinda birer koprii olarak sanatin, klasik kavrayis ve diisiincelerin ¢cagcil uyarlanmasidir. Buna
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bakilarak pastis ifadesi eklektik bir eser iiretiminde kullanilmasi ¢agimizin sanat anlayist ve

yapitlarinda hayati yeri vardir (Sahin, 2015).

Resim 13: Gerard Rancinan, Biiyiik Aksam Yemegi, Fotograf, 2008

Leonardo da Vinci’nin ‘Son Aksam Yemegi’ adli saheseri, Rancinan araciligiyla
dykiinme tekniginde yeniden iiretilmistir. Eser Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar
Fakdiltesinin Hakemli Dergisi ART-E 2010-06 yilinda sayfa 13 de yayinlanmistir. Da Vinci’nin
eserinde, Isa’nin dliimiinden once, havarilerle beraber son aksam yemegi i¢in toplanmasini ve
havarilere yarmn ihanete ugrayacagini bildirme anini1 anlatmaktadir. Rancinan tarafindan
yeniden olusturulan fotograf ise giildiirmenin nezdinden daha ¢ok seyirciyi diistindiirmeyi
hedeflemektedir. Obezite rahatsizligina dikkat ¢ekmektedir. Bu durumda tarihsel ve dini bir
temay1 kapsayan ‘Son Aksam Yemegi’ eseri giindelik bir sorun olan obezite konusuna
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uyarlanmasi nazarinda olusturdugu semantik doniisiim, pastis sanatinin niteligini tasimaktadir

(Calis, 2010).

Resim 14: Freddy Fabris, Son Aksam Yemegi, 2014

F. Fabris’in ¢alismalarinda, var olan orijinal yapitlarin goriintiglerini ve duygularini
muhafaza etmeyi hedeflemektedir. Yeniden iretilerek eski yapitlara yeni bir anlam
kazandirarak kavramsal bir yap1 olusturmay1 hedeflemektedir. Ozgiin yapitlardaki jest ve yiiz
hareketlerini bire bir taklit ederek benzer etkiyi aktarmay1 hedeflemistir. Calismalarin aktarmis
oldugu duyguyu taklit ederek benzer sorgulayan bakislari ve korku ifadesini aktarmaktadir.
Buna ek olarak sanat¢i eserde cagcil yaklasimi ile giiniimiiziin toplumsal sorunlarina

deginmistir (Vardar, 2021).

Resim 15: Michelangelo, Adem’in Yaratilis1, 1511
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Resim 16: Freddy Fabris, Adem’in Yaratilist, 2014

Fotograf sanatg¢isi olan Freddy Fabris’in yapmis oldugu bir bagka eser ise 2014 yilinda
sanat literatiiriinde 6nemli bir yere sahip olan bir yapit1 pastis(6ykiinme) kavrami ile ressama
saygisini sunmustur. Sanatgr giinlimiiziin sanati ile 6zgiin portrelerin dramatik tarzinin

harmanlayarak aktarmistir (Vardar, 2021).

Resim 17: Harmonia Rosales, "The Creation of God” (2017), T.ii.y.b

Harmonia Rosales eserinde siyahi irklara saygi duyulmasini, Ronesans doneminde
tiretilen eserler ile anlam kazandirarak sereflendirmeyi hedeflemistir. Rosales, ¢alismalarinda
irksal ve geleneksel farkliliklara dikkat ¢ekerek degismez simgelere tepki c¢ekmektedir.
Rosales, eserlerinde siyahi kadinlari resmederek yeni bir anti-gorsel anlatim olusturuyor.
Sanat¢1 Michalengelo’nun Ademin yaratilis1 (Resim 17) adli eserini dykiinerek, Ronesans’in

damgasi olan bagyapit1 yeniden iireterek eserini ortaya koymaktadir (Caka, 2021).
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Resim 18: John Constable, "Hay Wain" (saman Arabasi). T.ii.y.b. 130,20 x185.40 cm, (1821),

Ulusal Galeri Londra.

Resim 19: Peter Kennard, 'Seyir Fiizeleri ile Haywain",(1981). Londra, LDN, Birlesik Krallitk

“Kennard'in en iyi bilinen ¢calismalarindan bazilari, her ikisi de 1980'lerden
kalma Seyir Fiizeleri ile Haywain ve Protest ve Hayatta Kalma gibi ‘stop’’
resimlerini izledi Ilki, Kennard'in dedigine gore, "Ingiliz kirsalinda ¢ok yakinda seyir
fiizelerinin konuslandirilmasina karsi bir direnig". Calismada, Constable'in pastoral
sahnesi, Atli arabadan c¢ikan devasa sildhlarla kesintiye ugradi. Kennard'in
versiyonu, sanat¢inin Londra'daki Ulusal Galeri've gotiirdiigii ve Constable'in

gercek resminin kart postal yiginlarimin arasina stiziildiigii bir kartpostal haline
getirildi” (Shaw, 2021).
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Resim 20: Jacques Louis David, Marat’ min Oliimii, 1793 Resim 21: Paul Baudry, Charlotte Corday, 1860

Fransiz sanat¢1 Paul-Jacques, 1858 yillarinda ‘Charlotte Corday’ adli bir eseri yeniden
tiretmistir. Sanatgr Louis, ¢alismasinda Marat’1 kiivette resmederken Baudry ¢alismasinda
Marat" yatakta resmederek orijinal esere gore degisiklik yapmistir. Calismanin adindan da

anlasildig1 gibi resmin dikkat ¢eken 6nemli yeri katil Corday’dir (Wikipedi, 2024).

Resim 22: Richard Jackson, Camagir Odast ( Marat 'min Oliimii), 2009

Bir bagka pastis teknigi ile eserlerini yeniden iireten sanatgi Richard Jackson‘dur.

Jackson bu calismasinda Marat’nin ‘Oliimii’ adli ¢alismasinda genel gériiniis hemen hemen
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tamamiyla kirmizi ve mavi ile dosenmis bir zemin iizerine, kiivetin ve Mara’tin renklerini
kirmizi kullanarak aktarmigtir. Taklit edilen ¢alismada Mara’tin elinde mektup var iken yeniden

tiretilen ¢alismada diziistii bilgisayar kullanilmistir (Girgin, 2018, ss.89).

Resim 23: Cesar Santos, David, 2013

David’in ¢alismasini pastis sanati ile tekrardan iireten sanat¢i ise Cesar Santos’tur.
Santos bu calisgmasinda Marat’nin 6liimiine modern bir agidan bakarak yeniden tiretmistir.
Popiiler kiiltiir imgelerini tercih eden sanatci, eserin arka planinda Cagdas sanat galerisi

resmetmistir. Eserde ise bugiinkii sanat¢ilarin ¢alismalarini da eklemistir (Vardar, 2019).

Fotograf sanatin1 kullanarak yeniden iiretim ile eserlerini olusturan ¢agcil bir fotograf
sanatgisi olan, Laura Hofstadter’dir. Pastis sanat1 ile olusturdugu bu eserlerinde yalnizca bizzat
sanatginin otoportresi ile olusturulmustur. Eski geleneklerin ve modern sanatin yapitlarini taklit
ederek yasca biiyiik olan bir sanatginin insanlar tarafindan geri plana atilmasini elestiriyor.
Sanatin ihtiyarlasmadigini, verimliligini korudugunu ve dinamik oldugunu ve iiretemeye
stirdiirdiiglinii sanat¢inin kendi yaslanma ve siliklesme hali ile birlestirerek siyah beyaz

fotograflar ile yeniden tiretmektedir (Caka, 2021).
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Resim 24: Johannes Vermeer-Inci Kiipeli Kiz  Resim 25: Laura Hofstadter tarafindan (Otoportre

Merkezli, Fotograf'ile yeniden yaratimi)

Resim 26: James McNeill Whistler Resim 27: Whistler in Annesi resminin, Laura Hofstadter

tarafindan ( Otoportre Merkezli, Fotograf ile yeniden yaratimi),

2.4.Parodi
2.4.1. Tamim ve Tarihsel Gelisimi

Parodinin tarihsel gelisme siireci ve doniisiimii ifadeyi zenginlestirirken diger yandan
da agiklama ¢abalarini zorlasmaktadir. “Parodi etimolojik, tarihi ve sosyolojik perspektifleri de
yansitarak, daha onceye ait bir metnin, baska bir metinle nihai olarak komik etkisi yaratacak

bi¢imde, uyumsuz bir ¢er¢eveye konmasi olarak tamimlanabilir.”(Rose, 2016, ss.82; Akt.:
Cebeci, 2008).

Parodi sanati farkli bir yapit1 ya da en esasinda yapitin kelime repertuarini 6nce

kopyasin1 yaparak eserin formunu ve igerigini, yontem Ve ana temasini ya da anlatim teknigini,
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Kimi zaman bir arada kullanilmas1 veya birini degisiklik yaparak kullanilmasi olarak ifade
edilebilir. Basarili parodi 6rnekleri orijinal yapit ile parodi yapitinin arasindaki bagdasmazlik
nedeniyle giiliing, eglendirici bir etkisi vardir (Rose, 2016, ss.69; akt: Vardar, 2019).

Parodi sanat1 mizahi doniisiim benzeri uygulamalarin yapilmasi, bilhassa kokli kabul
edilen yapitlar1 dalgaya alma istegi 6nemli yere sahiptir. Bunu yaparken de kokli ve ciddi
olarak literatiire gegmis olan yapitlarin alelade eserlere doniistiiriillmesidir. Bir yapitin ikinci bir
yapita evrilmesi farkli formlarda karsimiza ¢ikmaktadir. iki farkli yaptin arasindaki bu bag 19.
yiizyilda parodi olarak tanimlanmistir (Cebeci, 2008).

Cogu zaman parodi eserleri alayci ve komiklik niteligi tasisa da taklit edilen eserlerin
toplum tarafindan taninmasi parodi sanatinin daha anlasilir hale getirir. Parodi islubu ile

yeniden dondiistiiriilen eserleri elestirel olarak yeniden tretilir (Demir, 2022).

Parodi sanatinin en temel unsuru ironidir. Parodi sislubu ile yapilmis bir yapit ile 6zgiin
yapit ile iliskilerindeki fark ironi olarak karsimiza ¢ikar. Ironi, bir anahtarin tezatl ifade olarak
kullanilmasidir. Parodi ve ironi kavrami benzerlik gosterirler. Ama ironi bir anlami inkar
ederken parodi bir yapiti yadsimaktadir. Kisacasi ironi sanatinin anlamsal olarak yaptigini,
parodi yapit olarak yapmaktadir (Hutcheon, 1985,ss.20-28; akt: Vardar, 2019).

froni kavrami ve parodi kavrammi aymran ozellik; ironi, seyirciye diisiinmeye,
incelemeye ve elestirmeye yonlendirirken, parodi kavrami gogunlukla var olan bir eseri giiliing
veya alayci bir tutumda aktarmaktadir. Resim 30'da Michelangelo Pistoletto'nun 1967
yillarinda yapmus oldugu ‘Pacavralar Iginde Veniis® eseri, ironi sanati ozelliklerini
tagimaktadir. Bu eser, antik giizellik kavrayisindan olan mitolojik simgelerle etkili bir iislupla
geliskili bir yapit sunar. Veniis'iin izleyicilere tanriga olarak yiiceltilen bir figiir olarak ele
alinmasin yaninda, gevresini kaplayan eskimis ve elverigsiz kumaslar yerlestirilir. Bu tezat,
izleyenlere giiniimiizde insanlara yansitilan giizellik ideallerinin gerg¢ek yasantinin kompleksli
ve kusurlulugunu elestirme olanag: saglar. Ironi izlenim, Veniis'iin ideal giizellik mevcudiyeti,
cevresindeki elverigsiz kumaslarla uyumsuzlugu belirttirerek, giizellik kavrayisi ve asil

yasamin ayriliklarini bu eserle izleyiciye aktarir (Antmen, 2009, ss.215; akt: Utang, 2023).
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Resim 28: Bertel Thorvaldsen, “Elmali Veniis”, Resim 29: Michelangelo Pistoletto, Pacavralar Iginde heykel,
160 cm, 182 Veniis, 196 x 301 cm, 1967

Parodi kavraminin kendine has ikili yontem sebebiyle alintiladig1 yapit ile tezatli ya da
karisik bir iletisim elemani olarak goriilmektedir. Eger bir parodi esasen komik bir etki
iceriyorsa bu mutlaka hedef yapiyi alaya almasi gerekmez. Parodi kavraminin bir diger
faydalandigi amag 6zel ve taglama bir tesir tasimaktadir. Bu etki sanatginin alint1 yaptigi yapiti,

parodinin etkisi ile tezath bir tslupla kullanabilmektedir (Rose, 2016,ss.71-72).

Teknolojinin gelismesi ile sanat yarim siirecinde hiz kazanmistir; medya ile insanlarin
bilgiye ulasim imkan1 kolaylagmis, insanlarin sanata olan diisiinceleri genislemis, sanatta alt
kiltlir ve st kiiltiir kavramlarindaki ayriliklar g6z ardi edilerek sanat artik sokaklara inmistir.
Bu gelisim siirecinde insanin sanat1 nesnelestirmesi de ¢ok dogal bir hal almistir. Bireylerin
giindelik yasamlarinda 6z goriislerinin bir anlatim olan ‘caps’ terimi parodi sanati ile
uygulamalar yapilmasi gorsel bir anlatim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Caps terimi ‘Capture’

s0z gelimi yakalamak sozctigiinden tiiretilmistir (Erdogan, 2018).

2.4.2. Sanat Tarihinden Parodi Ornekleri

Parodi sanati, pastisin alayci bigimidir. Parodi ve pastis sanatinin ortak noktalari, taklit
veya yeniden yaratim taktigini kullanilmasidir. Fakat parodi sanatinin pastisten ayrimi, eski
sanat eserlerini alayci bir sekilde elestirmesidir. Ornek olarak Amerikali sanat¢i olan
Banksy’nin tiretmis oldugu ‘Mona Lisa Bazuka’ isimli eseri parodi sanatina ait bir ¢alismadir
(Utang, 2023).
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Resim 30: Leonardo Da Vinci, “Mona Lisa”, Resim 31: Banksy, Mona Lisa Bazuka, TUYB,
77 x 53 em, 1503-07 Duvar resmi, 2007

Banksy bu eserinde duvar iizerine siyah ve beyaz renklerini kullanarak Mona Lisa’y1
resmetmistir. Eser incelendiginde Mona Lisa orijinal eserden farkli olarak omuzlarinin {izerinde
bir bazuka tasimaktadir ve basinda kulaklik takili olmasi parodik bir yansimadir. Sanatg1 bu
eserinde Klasisizm’in ve Modernizm’im kavramlarinin goriindiigii gibi masum olmamasi ile

alakal1 elestirel bir yaklasim sunmaktadir (Utang, 2023).

Resim 32: Marcel Duchamp, “L.H.0.0.Q.” 1919

Marcel Duchamp’la beraber bir kirilma meydana gelmistir. Duchamp’in sanat tarihinde
onemli bir yere sahip olan ve ikonik eserlerden 6nde gelen Mona Lisa tablosunu 1919 yilinda
ofset baskiyla iretilmis ¢alismaya biyik ekleyerek en onemli esere yikici bir ifade ile

yaklasmistir. Duchamp bu yapiti ile Mona Lisa’y1 parodilestirerek klasik bir yapit1 kiigiik bir
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detayla giiling bir duruma sokmustur; soylu sanat eserlerinin biricikligi, kolay ulagilir
olmamasi ve ulagilmaz olmasi ile dalga alarak elestirmektedir. (...) Mona Lisa, Duchamp’in
taklidinden onceki sanat tarihinde 6nemli yere ve anlama sahip iken Duchamp’in yeniden
tiretimi ile bu anlamlara tamamen karsit yeni anlam kazandirarak, parodinin 6zelligi olan
celiskiler igerisinde teni bir yapit dogmustur dogasinda bulunan birbiriyle ¢elisen iki sesli bir

yap1 haline getirilmistir (Oncii, 2008,ss.248-249; akt: Koca & Selvi, 2017).

Resim 33: Banksy, ‘Mona Lisa Giiliisii

Bansky bir diger parodi 6rnegi ise mizah bir ifade ile Mona lisanin suratina sar1 ve giilen
surat emojisi ekledigi goriilmektedir. Sanat¢1 bu ¢alismasini Louvre miizesinde izin almadan
sergilemistir (Resim 34). Bu izinsiz yapilan sergilemede Banksy, tartisilan Mona Lisa giiliisiine

gonderme yapmustir (Koca & Selvi, 2017).

Resim 34: Salvador Dali, "Mona Lisa Gibi Otoportre", 1973
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Resim 35: Fernando Botero Angulo, Mona Lisa Resim 36: Michel Basquiat, Mona Risa

Stirrealist ve Avangard sanatgi olarak karsimiza ¢ikan Salvador Dali, 1973 yillarinda
yapmis oldugu ‘Mona Lisa Gibi Otoportre’ isimli yapitinda, Duchamp eserindeki gibi orijinal
yapiya biyik eklemistir ancak bu eserde farkli olan Mona Lisa’nin yiizii yerine Dali kendi
yiiziinii kullanmasidir. Mona Lisa'nin cinsiyetini simgesini doniistiirerek yeniden meydana
getirdigi bu ¢alismada Mona Lisa'nin kafasi ve eli yerine sanat¢i kendi elini ve kafasini
eklemistir. Duchamp'in ¢alismasindan taklit edilerek tiretilen bu eserde Dali; geleneksel, eski
giizellik degerlere parodi ile elestirme yaparak sanat tarihine gonderme yapmistir (Sahmaran,

2019).

Resim 37: Russell Connor, ‘Modern Sanatin New York lular Tarafindan Kagirilmasi’, 1985, 172.72x
162.56 cm.
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Amerikali sanat¢1 Russell Connor da literatiire gegmis popiiler resimlerden segtigi
ogeleri bir arada toplar. ‘Modern Sanatin New Yorklular Tarafindan Ka¢irilmasi’” (Resim 38)
ad1 eserde Picasso’nun ‘Avignonlu Geng¢ Kizlar’ isimli eserinde karsimiza ¢ikan kadin
figiirlerini, Rubens’in ‘Leucippus'un Kizlarimn Igfali’ eserinde figiir olarak kullanmistir.
Sanatgt bu eserini 1980 yillarinda Fransiz yazar olan Serge Guilbaut’un Avrupa’dan
Amerika’ya gecen sanat merkezinin sebepleri ile ilgili iddialar1 argiimanlart ve yorumlarinin
oldugu ‘New York Modern Sanati Nasil Caldi’ isimli kitabindan etkilenerek bu yapiti tiretmistir.
Rubens’in ¢aligmasi incelendiginde yagmaci ikizleri New Yorklulari, Picasso’dan alintiladigi

kadin formlar da modern sanata ithafen kullanmistir (Aykut, 2021).

Resim 38: Diego Veldzquez, Papa 10.Innocent’in Portresi, 1650 Resim 39: Francis Bacon, Bagiran Papa, 1953

Velazquez’in 6nemli eserlerinden biri olan ‘Papa 10.Innocent’in Portresi’ isimli yapiti,
1950 yillarinda Papa’ya olan itibar ve otoritesini ¢izmek i¢in siparis edilmistir. Bu ¢alismanin
sOhreti ise sanatgimin gizliden gizliye Papa’nin karanlik ve saibeli diinyasimi aktardigi
diistiniilir. Bacon ise 1951-1965 tarihlerinde Velazquez’in eserinin 45 farkli versiyonunu
resmetmistir. Bu yapitlardan en bilineni Resim 40 olaraktan karsimiza ¢ikmaktadir. Bu eserde
Velazquez’in gizliden gizliye belirtigi Papa’nin i¢ diinyasini aktarirken, Bacon eserinde
otoritenin sembolii olarak karsimiza ¢ikan tahti iskence aletine doniistiirmiistiir. Ek olarak
Papa’nin ¢1glik atarken resmedilmesi Edward Munch’un ‘Ciglik’ isimli esere gonderme yaptigi

sOylenebilir (Oguz, 2015).
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Resim 40: Kapidagl Konstantin, Sultan III. Selim’in Ciilus Toreni, 1789

Resim 41: Halil Altindere, Sultanin Drone’lu Ciilus Toreni, 2018

Halil Altindere’nin ‘Minyatiir 2.0: Giincel Sanatta Minyatiir 627’ isimli sergisinde
‘Sultamin Drone’lu Ciilus Téreni’ isimli (Resim 42) eseri yer almistir. Orijinal ¢alisma
Kapidagl Konstantin’in (1789) Sultan III. Selim’in Ciilus T6reni resmettigi bir eserdir (Resim
41). Osmanlinin klasik resim yontemini aktarirken Batili sanat anlayisina da etkileri
goriinmektedir. Bu anlayisin ilk 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Altindere’nin yeniden
trettigi eserde Bati sanatinin etkisi gorlinmemektedir. Eserin adindan da anlasilacagi gibi
caligma igerisinde giiniimiizii temsil eden teknolojik aletler resmedilmistir ve sanat¢i boylelikle

zaman kavramini yikmistir (Sonmez, 2022).
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Resim 42: Eugene Delacroix, HalkaYol Gésteren Ozgiirliik, 1830

Eugene Delacroix’nin ‘Halka Yol Gésteren Ozgiirlik’ isimli eseri 19. yiizyildan bu yana
sanat tarihinin en onemli bas yapitlarindan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tabloda Fransiz
Ihtilali’nin den bir kesiti seyirciye aktarmaktadir. Tablonun merkezinde yer alan kadin figiirii
Ozgiirligii temsil etmektedir. Kadinin elindeki Fransiz bayragi sembolik olarak yerlestirilmistir.
Figiiriin diger elinde ise tiifek direnisi ve isyani temsil etmektedir. Tabloda sembolik olarak
yerlestirilen kadinin agiktaki gogiisleri ise ozgiirliigii simgelemektedir. Tablo iiretildiginden

itibaren bir¢ok sanat¢iya ilham kaynagi olmustur ve yeniden tretilmistir (Vardar, 2021).
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Resim 43: Yue Minjun, (Insanlara Onderlik Eden Ozgiirliik), (1994), T.ii.y.b, 250x364cm

Tabloda Minjun’un versiyonlarindan olusan figiirler art arda dizilmislerdir. Eserlerinde
alayci1 yiiz ifadesi ile otoportresini resmeden sanatginin, 6zel bir sembol olusturdugunu
soyleyebiliriz. Ilaveten sanat¢inin alayci ifadesi diger tiim eserlerinde karsimiza gikmaktadir.
Bir nevi sanat¢inin imzasidir (Caka, 2021).
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“Geg¢mis zamanlarin bilim adamlart ¢ogu zaman yalnizca toplumsal
sorunlarla karsilastiklarinda c¢aresizlik sergileyebiliyorlardiy;, ¢ogu vazgecti.
Vazgegcme eylemi son derece insanidir. Toplumla ¢catismalari onler ve i¢ huzurun
korunmasini saglar. Vazgegerek kisi kaygisiz ve kopuk hale gelir. Tiim sorunlar
bir kahkahayla ¢oziilebilir ve acisiz bir sekilde ortadan kaybolabilir. Boylece

insan kendi i¢inde egsiz bir huzura kavugur”(Minjun, 2005).

Resim 44: Barry Kite, Posterazzi Liberty Leading, Canvas Art, 2015.

Postmodern olusumun bir baska sanat¢is1 Barry Kite’dir. Kite’nin ¢aligsmalarinda tarihe
yer edinmis klasik eserleri olagandan farkli olan yaniltici figiirleri postmodern bir yontem ile

bir araya toplayarak dijital ortamda yeniden tiretmektedir (Vardar, 2021).

Resim 45: Albert Uderzo, Impedimenta Leading the Gauls, 2009, illiistrasyon.
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Albert Uderzo’nun yeniden tiretmis oldugu eserde Fransa’nin tinlii animasyon karakteri,
bagimsizligin ve cesaretin sembolii Asterixi, Delacroix’nin eserindeki figiirlerin yerine
resmetmistir. Calisma incelendiginde Asterix’ in yakin arkadasi olan Oburix her seriivende
olmaya hazir yapisi ile arkadaslarimi bu 06zgiirlik macerasinda destegini gostermistir.
Delacroix’nin eserini parodi sanat1 ile yeniden iireten Uderzo, Asterix’in Karakterinin ortaya
cikisinin 50. Y1l donlimde Asterix’in direnis, korkusuz, net ve giliingliigiin bir simgesi
oldugunu ifade etti (Arikan, 2016).

2.5. Pastis ve Parodi Arasindaki Ayrim

Pastis ve parodi sanatinin benzer yanlarinin oldugu gibi farkli ve ayirict 6zelliklerinin
oldugu iki farkli teknik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Postmodern etkisinde sanatgilar, yeni bir
diinya olustururken 6nceki donemeler de iiretilen yapitlardan, kendi ¢alismalari i¢in veri elde
etmektedirler. Sanatgilar, orijinal yapitlardan kimi zaman durus, kimi zaman goriintii veya da
kompozisyon bi¢imi etkisinde kalmis ve eserlerini pastis ve parodi kavramu ile iiretmislerdir.
Bu kavramdan yola ¢ikarak taklit edilen veya da Oykiiniilen yeni yapitlar orijinal eserin
etkisinde ortaya ¢ikmaktadir. Pastis (Oykiinme) ve parodi (yansilama) terimleri
‘metinlerarasilik’ olarak tabir edilebilir. Yontem olarak benzeyen bu iki terim hedefleri
dogrultusunda degisiklik gostermektedir. Hedefleri konusunda degisiklik gostermeleri, orijinal
yapit1 taklit etme yontemlerindeki farkliliklar sebep olmaktadir. Parodi kavrami alayci ve
giiliingtiir, pastis kavrami ise orijinal eser giildirmeyi hedeflemedigi siirece ciddi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu iki kavrama gore Parodi sanati daha 6n plandadir ve parodi anlayist
ile fazlaca ¢alismalar yapilmistir. Bundan dolay1 ¢ogunlukla bu iki terimi karistirilmakta ve
pastis sanati tam olarak bilinmemektedir. Nedeni su ki pastis anlayisi ile olusturulan ¢aligmalar
orijinal eserlerden tiimiyle koparilmazlar, yeniden olusturulan yapitlarda uygulanan
yontemlerde farkliliklar olsa da neredeyse orijinal yapita yakin ¢aligmalardan olusur (Vardar,
2019).

“Pastis de parodi gibi kendine 6zgii ya da benzersiz ‘nev-i sahsina
miinhaswr’ bir tislup, lenguistik bir mask, olii bir dilde yapilan olii bir
konusmadir. Ancak pastis de parodinin gizli amaclart yoktur, alayci giidiileri
kopartilmistir, giilme duygusundan ve gegici bir siire igin kullandigimiz anormal
dilin altinda saglhiklh bir dilbilimsel normalligin hala varoldugu konusunda
herhangi bir kanidan yoksun, notr bir uygulamadir. Bu nedenle pastis bos bir

parodi, kor bir heykeldir” (Jameson, 1994,ss.46; akt: Demir, 2022).
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Parodi sanat1 mizah ve giildiirme amaci olsa saygin ve yiiceltilmis bir sanattir. Zira hem
beslendigi yapitin beklentilerin iizerine ¢ikma hem de fazla anlam diizeylerinin Gnemini
gerceklestirerek belli bir seviyeye ¢ikarmak gerektirir. Pastis sanat1 6zgiin eserden bir veya daha

fazla esinlenerek tretilmesi, parodi sanati ise esinlenerek alaya arak giiliingliik olusturmasidir
(Vardar, 2019).
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BOLUM 3
3. YONTEM

3.1. Arastirmanin Modeli

Yapilan aragtirmalarda elde edilmek istenen bilgiler detayli inceleme yapilarak ayrintili bir
sekilde bilgilerin toplanmasi ve bu bilgiler bir arada toplanarak yeni bir biitiin meydana gelmesi
dokiiman/metin analizi olarak adlandirilmistir (Creswell, 2012). Bu ¢alismada Nitel arastirma
yonteminden veri analiz yontemi ve betimsel analiz kullanilarak resim ve metinler incelenerek

karsilastirilma yapilacaktir.

Literatiir Tarama yapilirken sanatin tarihsel siireci ve Sanat elestirisi kurallarina gore
inceleme yapilmasi ve eser karsilastirilmasi yapilarak bulunan veriler veri toplama araci olarak
kullanilmigtir. Bu ¢alismada eser analizi yapilirken betimleme, ¢oziimleme ve yorumlama
yapilmistir. Elde edilen veriler ise calismanin bulgular kisminda yer almistir. Yapilan
aragtirmada incelenen resimler arasinda benzer ve farkliliklar yap1 ve bigcim ozellikleri
belirlenmistir, elde toplanan veriler betimleyici anlatimlarla analiz edilmistir. Bu arastirmada

tespit edilen ve toplanan veriler arastirma i¢in 6nemli bir yere sahiptir (Senol, 2016).

Betimsel igerik analizinde, Oncelikle arastirilan c¢alismalarin hedeflerin, esasina,
neticesine ve onerilerine ait incelemelerde nitel analiz tutumuna uygun olarak, kodlar olusturup,
bu kodlara elverisli temalandirma/kategorilendirme tekniginin kullanilmasi, betimsel igerik

analizi arastirmalarda nitelik agisindan verimlilik kazandiracaktir (Eser, 2021).

Sanat egitimi alan O6grencilerin goriislerinin alinmasi ile ilgili amaciyla hazirlanacak
‘yar1 yapilandirilmig® goriisme formundan toplanan verilerin betimsel analiz yontemi ile
yorumlanacaktir. Betimsel analiz yonteminde toplanan veriler goriisiilen bireylerden degisime
ugramadan alint1 yapilarak calismada yer verilecektir, birden fazla kisilerin bir soruya farkli

cevaplarin vermesi ve diisiincelerin alinmasindan olugsmaktadir (Cakir, 2019).

Bu calismada, yar1 yapilandirilmis goriisme teknigi kullanilmistir. Bu goriisme teknigi
diger goriisme tekniklerine gore daha esnek olabilen bir arastirma yonteminde arastirmaci
onceden hazirlamis oldugu sorular i¢in bir goriisme formu hazirlar, bu sorular gériismenin
akisina gore degisiklikler yapilarak yeni sorular eklenebilmektedir ve ya da bir soru igerisinde

baska sorularin cevaplar1 da verilebilmektedir (Ttirniikli, 2000).
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Bu arastirmada kavramsal cergceve kisminda; konu ile ilgili kaynak Kkitaplar, veri
toplama, tez, makale, sanat dergileri, gazeteler, kataloglar, ansiklopediler, internet ve arsivlerin
taranmas1 ile yapilacaktir. Bu arastirmada nitel arastirma olan kaynak tarama yontemi
kullanilacaktir. Nitel arastirma yontemlerinin kurallarina uyularak giivenilirligi olan kaynaklar

kullanilacaktir.

Bu arastirmanin ikinci kisminda ise; betimsel analiz olan nitel bir ¢calismadir. Sanat
egitimi alan Ogrencilerin goriislerinin alinmasi amaciyla hazirlanan goériisme formu ile yari

yapilandirilmig bir ¢aligmadir.

3.2. Arastirmanin Evreni ve Orneklemi
Bu ¢alismanin evreni, 2023-2024 &gretim yi1l1 Konya Necmettin Erbakan Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Ana Bilim dalinda 6grenim géren 15 6grenciden olugmaktadir.

Bu ¢alismada grubu olusturulurken ulasilabilirlik esasina dayali se¢ilmistir (Aypay, 2011) .

3.3. Verilerin Toplanmasi

Bu arastirma; konu ile ilgili kaynak kitaplar, veri toplama, tez, makale, sanat dergileri,
gazeteler, kataloglar, ansiklopediler, internet ve arsivlerin taranmasi ile yapilacaktir.
Arastirmada incelenecek olan eserler kitap, dergi, ansiklopedi ve internet iizerinden elde

edilecektir.

Sanat egitimi alan O&grencilerin, sanat Kkisiliklerini olustururken c¢agdas sanat
yaklagimlarini kullanim durumlarini incelemek ve post-modern sanat etkisi ile karsimiza ¢ikan
temelliik sanatinin alt dallarindan olan pastis ve parodi kavramlar1 hakkinda diisiincelerinin
alinmasina yonelik bir degerlendirme yapabilmek amaciyla, verilerin toplanmasinda gériisme
yontemi benimsenmistir. 2023-2024 6gretim y1l1 Konya Necmettin Erbakan Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Resim Ana Bilim dalinda 6grenim gdren 9 lisans 6grencisi, 6 yiiksek lisans

Ogrencisi ile toplamda 15 6grenci ile goriisiilmesinden olugmustur.

3.4. Verilerin Analizi

Bu arastirmada ilk asamada betimleyici arastirma ydntemlerinden literatiir ve veri
analizi yontemi kullanilmigtir. Bulunan veriler dogrultusunda elde edilen verilerin makale,
kitap, tez vs. caligmalarin karsilastirilmasi yapilarak ortak bilgi {lizerine yogunlagirmistir.

Veriler toplanirken Eser Analiz yontemleri kullanilmistir.
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Eser analizi 3 temel yontemde yapilmaktadir bunlar; bigimsel analiz yoOntemi,

Ikonografik analiz yéntemi, Ikonolojik analiz yontemidir.

Bicimsel analiz yontemi; eserlerin form ve bi¢cim yapis1 bakimindan incelenmesidir. Bu
incelemede Wolfflin’in ilkelerinden olusan ¢izgisel-golgesel; diizlem-derinlik; kapali form-
acik form; ¢okluk-birlik ve belirlilik-belirsizlik gibi ikilemlerin detayli incelenmesinden olusur
(Goniilal, 2009).

Ikonografik analiz yontemi; Ikonografi sanat eserlerin konular1 ve meallerinin anlamlari
ile ilgilenen bir analiz yontemidir. Buna dayanarak ikonografik analiz, sanat eserlerini olusturan
form ve bigimlerle, konu ile bir iliski kurulmasini, gorsellerin analiz edilerek hikdye ve bag

bulunmasidir (Goniilal, 2009).

Ikonolojik analiz yontemi; Resimlerim yapildig1 zaman ve bu zamanin kiiltiiriinii ve
eserin yapilirken sanatcinin bu siire¢ zarfinda psikolojisi, karakteri dikkat edilerek eser analiz

edilir (Daglioglu & Ince, 2018).

3.5. Arastirmanin Gegerliligi Ve Giivenirliligi
Arastirilma yapilirken literatiir taramasinin detayli yapilmasi elde edilen verilerin

dikkatle incelenmesi ve ortak bir nokta bulunmasi hedeflenmektedir.

Eser analizi yapilirken giivenilir kaynaklardan elde edilen resimlerin incelenmesi ve
inceleme yapilirken eser analizi kurallarina dikkat edilmesi sonucu bulunan veriler ortaya

cikacak uygulamalarla tezin yeni bir iiriin olarak tamamlanabilecegi diisiiniilmektedir.

Bu aragtirmanin ikinci asamasinda sanat egitimi alan Ogrenciler ile yapilan yari
yapilandirmis goriisme kayitlari, goériisme esnasinda ses kaydina alinmis daha sonra metinlere
dontstiiriilmiistiir. Bu goriisme sonrasinda betimsel analiz yontemi ile incelenmistir. Arastirma
giivenligini saglamak amaciyla gorligme ses kaydina alinmis ve yazili olarak alinan formlar ile
cevaplar karsilagtirllmistir. Gorlisme sonrast alinan cevaplarda degistirme yapilmamis

dogrudan aktarilmistir (Cakar, 2019).
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BOLUM 4
4. BULGULAR

4.1. Goriisme Yapilan Ogrencilere Ait Kisisel Bilgiler
Sanat egitimi alan 6grencilerin kodlamasi yapilirken sirali olarak cinsiyetleri ve egitim
kademesinin bas harflerinden olusturulmustur. Arastirmaya katilan 6grencilere ait bilgiler Ek

1’de verilmistir.

Tablo 2. Cinsiyetlerine Gore Katilimcilarin Dagilim oranlari

Cinsiyet Say1
Kadin 11
Erkek 4
Toplam 15

Tablo 1’e gore arastirmaya katilan 6grencilerin 11’ini kadin 6grencilerden, 4’intide
erkek ogrenciler olusturmustur. Arastirmaya toplam 15 lisans ve yiiksek lisans &grencisi
katilmistir. Arastirmaya katilan dgrenciler cinsiyetlerine gore kadin 6grenciler oranlara gore

fazlalik gostermektedir.

Tablo 3. Yaglarina Gore Katilimeilarin Dagilimlar

Yas Say1
22 3
23 6
24 1
26 3
27 1
40 1
Toplam 15

Tablo 2°de katilimcilarin yas profili sanat egitimi alan 6grencilerin hangi yas grubuna
uygulandig1 hakkinda bilgi vermektedir. Arastirmaya katilan 6grencilerin ¢ogunluk kismi 20-

26 yas araligindan olugmaktadir. Bir 6grencinin ise 40 yasinda oldugu goriilmektedir.
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Tablo 4. Dogum Yerlerine Gore Katilimeilarin Dagilimlari

Dogum Yeri Say1
Malatya 2
Gaziantep 1
Konya 6
Canakkale 1
Mardin 2
Istanbul 1
Mugla 1
Karaman 1
Toplam 15

Tablo 3’te de anlasildigr gibi katilmeilar ¢esitli dogum yerlerinden olugmaktadir.
Arastirmada Konya, toplam katilimc1 sayisinin biiyiik bir kismin1 olusturarak 6 6grenci ile 6ne
cikiyor. Malatya, Mardin ve Istanbul, her biri 2 dgrenci ile esit sayida katilimciya sahiptir.

Gaziantep, Canakkale, Mugla ve Karaman ise, her biri 1 katilimer gésterilmektedir.

Tablo 5. Ogrencilerin Ogrenim Durumlarina Gére Katilimeilarm Dagilimlar

Ogrenim Durumu Say1
Lisans 9
Yiiksek Lisans 6
Toplam 15

Tablo 4’te Ogrencilerin 6grenim durumlarina gore katilimcilarin dagilimlar
goriilmektedir. Arastirmada toplam 15 kisinin i¢inde 9 kisi lisans diizeyinde egitim almistir.
Bu, grup igindeki ¢ogunlugun lisans diizeyinde egitim aldigini gosterir. 6 kisi yiliksek lisans

diizeyinde egitim almistir.

47



4.2. Sanat Egitimi Alan Ogrencilerin Kullandiklar1 Ara¢ Gere¢ ve Materyal Secimine
fliskin Bilgiler

Sanat egitimi alan ve arastirmaya katilan 6grencilerin ¢aligmalarinda Akrilik ve Yagh
boya kullanim1 &n plana ¢ikmaktadir. Bunlarin beraberinde K.Y.L.0.3 ¢alismalarin da seramik,
baski ve dijital gibi farkli malzemelere de yer verdigini belirtti. K.L.O.5 ise farkli doku
olusturmak i¢in sikistirilmis mukavva iizerine ¢alismalarini yaptigini ve akrilik, yagh boya
yaninda sulu boyay1 da ¢alismalarinda kullandigini belirtti. Diger katilimcilardan farkli olarak
K.Y.L.0.10 ¢alismalarinda graviire yer verdigini, E.Y.L.0.13 ¢alismalarinda atik malzemelere
yer verdigini, K.L.O.11 resimlerini duralit iizerine yaptigini, E.L.0.12 ise doku olusturmak igin

koptik kullandigini belirtmistir.

Aragtirmaya katilan 6grencilerin ¢ogunlugu boya maliyetlerinin ¢ok olmasi sebebiyle
arag gere¢ ve materyal tercihlerinde karsilasmis olduklar1 olumsuz durum olarak belirtmislerdir
(K.L.O.2, ELO4. KL.O.5 E.L.O.12) Katilimcilar normalde yagh boya kullanmak
istediklerini ama hem maliyet acisindan pahali ve ge¢ kurumasindan dolay1 akrilik boyay1 tercih

ettiklerini belirtmistir. K.Y.L.0O.3 bu durumu su sekilde ifade etmistir:

“Olumsuz duruma soyle, yagli boyayi ¢ok seviyorum fakat zor kuruyor
olmasi, bunun bir siirece yayilmasi bir tik olumsuz yansivyabiliyor bana. Stireci

uzattigt igin ¢alismalarimda ¢ok tercih etmiyorum”™

Calismalarinda akrilik boya kullanmay:1 tercih eden Ogrenciler ise boyanin hizl
kurumasindan kaynakli istedikleri etkiyi elde edemedikleri ve ¢aligmalarinin yeterince parlak

olmadigim dile getirmislerdir (K.Y.L.0.15). K.L.O.11 bu durumu su sekilde ifade etmistir:

“Su ana kadar akrilikle ilerledim. Akrilik biraz ¢abuk kuruyor ve
dagilmasini etkiliyor. Zaman agisindan iyi olabiliyor ama ¢abuk kurumast
biraz resmin agisindan zorluyor. Yagl boyaya ge¢mek istedim diye ara
denemek istedim. Boyalarim da var ama sey yapamadim. Akrilik boyaya
alistiktan sonra yagh boya biraz beni zorladi. Zaman ag¢isindan O yiizden

akrilik boyay tercih ederim”

Katilimcilar arag gere¢ ve materyal tercihlerinde karsilastiklari bir diger sorun olarak da
E.L.O.1 ve E.L.O.12 boya malzemelerinin yeterince kaliteli olmadig: belirttiler. K.L.O.5,
K.Y.L.O.7 ve K.L.O.5 gesitli boya imkanlarinin Tiirkiye de yeterli miktarda bulunmamasi
oldugunu belirttiler. K.L.O.5 bu durumu su sekilde ifade etmistir:
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“Olumlu yonleri tabi ki hani bir¢ok olumlu yonii var ama olumsuz
olarak séyleyebilecegim su: Hem maddi anlamda hem de ulasim anlami bu
stkinti yasaniyor. Ya soéyle, istedigimiz boyayr ulasamiyoruz iilkemizde daha
kaliteli ya da verimli bir sekilde hepsine ulasamiyoruz ancak onun disinda
maddi anlamda da zorlayabiliyor. Distan geldiginden dolayt bu gibi

olumsuzluklar: var bence”
K.Y.L.0.7 ise bu durumu bu sekilde ifade etmistir:

“Olumsuz durumlar. Maddi olarak belki ¢ok fazla nasil diyeyim
pahaliliktan kaynakli olabilir ya da ¢ok fazla ulagamamak her istedigimiz
markaya ve ithal iiriinlerde kullandigimiz icin boyalarda falan Sorun

yvasayabiliyoruz...”

Katilimeilardan K.L.O.2 ve E.Y.L.0O.13 calismalarinda atik malzemelere yer verdigini
ve istedikleri zaman istedikleri dokuyu bulma konusunda zorluk yasadiklarini belirttiler.

K.L.0.2 bu durumu su sekilde ifade etmistir:

“Tekniklerimde asamblaj kullaniyorum. Onlarda atiklara
ihtivacim oluyor. O konuda sikinti yasayabiliyorum. Istedigim dokuyu

bulamadigimda.”

Katilimeilardan K.Y.L.0.7, K.L.O.8 ve K.L.0.9 ise atlye ortami1 olmadig: takdirde
calismalari iiretmekte zorluk yasadiklarini dile getirdiler. K.Y.L.0.7 ise bu durumu su sekilde

ifade etmistir:

“Atolye noktasinda tabii ki yani evde yaptigimiz ¢alismalarda o
ortamin tam anlamiyla olusmamast bir atélye ortami isteyebiliyor.
Birbirimizden vyeri geliyor faydalanabiliyoruz, birbirimizi izleyebiliyoruz.
Yaptigimiz calismalarda o yiizden atolye ortaminin bence gerekliligi var.
Bazen kasith kalabiliyor ¢ok darbe ortamsa ya da iste istedigimiz kadar alina
sahip degilsek ve birden fazla kigi ¢alismaya kalktiysa o konuda birazcik boyle

ufak tefek sorunlar olabiliyor”

Arastirmaya katilan 6grencilerin biiylik cogunlugu arag ve gere¢ se¢imini resimsel bir

ifade araci olarak tanimlamislardir (E.L.O.l, K.L.O.2, EL.O.4, K.L.O.5 K.L.O.6, K.L.O.S,
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K.L.0.9,K.Y.L.O.10,K.L.0.11,E.Y.L.0.13, K.Y.L.O.15). Ogrencilerin geri kalan1 ise plastik
bir 68e olarak tammlamuslardir (K.Y.L.O.3, K.Y.L.0.7 E.L.0.12, K.Y.L.O.14).

Katilimcilardan K.Y.L.O.3 resimsel ifade aracini su sekilde ifade etmistir:

“Plastik 6geler a¢isindan benim anlatma bigimine hangi boya ya da
materyal uygunsa onu tercih ediyorum. Yani ifade etmeye ¢alistigim sey, kilde
toprakta daha giizel duracaksin ya da onu o sekilde yapmak istiyorsan seramik
trtinler c¢ikarttigimda oluyor. Fakat resimsel olarak diistindiigiim zaman

tamamen teknigime en uygun seyi tercih ediyorum.”
K.Y.L.O.7 ise resimsel ifade aracini su sekilde ifade etmistir:

“Yani aslhinda ben tuvalet iizerine yapiyorum, ama benim igin plastik
etkenler yani plastik dokular énemli. Ciinkii ¢calismalarinda genelde boyle
lekesel daha béyle renklerin yogun oldugu canli oldugu ¢alismalar
yapryorum. Cok realist degil de daha boyle rahat soyutlamact bir tarzim

oldugu icin plastik dokular 6nemli”

Tablo 6: Eserlerinde kullanilan teknikler

TEKNIKLER

Arastirmaya katilan 6grenciler kullandiklari teknikler soruldugunda karsimiza 10 farkli

teknik ¢ikmaktadir. Cogunluk olarak akrilik boya teknigi kullanilmaktadir, 6grenciler farkli
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doku, cizgi ve leke tekniklerini kullandiklarini belirtmektedirler. Katilimeilardan K.Y.L.0.3
Fovizm etkisinde, K.L.O.5 ise Empresyonist etkisinde portre calismalar1 yaptigini, K.Y.L.0.7

ise hem fovizm hem de empresyonist etkisinde ¢alismalarini olusturdugunu belirtti:

“Daha ¢ok aslinda empresyonist diyebiliriz ama béoyle fovizm etkileri
var Calismalarimda kat kat boya atmalart yapabiliyorum. Ya da ¢ok fazla
renkleri karistirmadan oldugu gibi o ¢ig ham haliyle kullandigim zamanlar
olabiliyor. O yiizden fovizme benzetiyorum. Cok fazla perspektif noktasinda ya
da oran oranti noktasinda degil de daha lekeli, daha plastik a¢idan giizel
gelmesine onem veriyorum. Calismalarint o yiizden béyle bir tik empresyonist

hem de fovizm diyebilirim.”
Katilimeilardan K.Y.L.0.3 ise bu durumu su sekilde ifade etmistir:

“Fovizm akiminin dan ¢ok etkileniyorum lekesel ¢alisiyorum renklerin
Canli kalmasint onemsiyorum. Hani kaynastirmaktan ziyade fovizmlerin
yaptigi gibi hani o tiipten ¢itkmis O ham rengi siiriip farkl renk arayislarina

girmeyi seviyorum. Ben lekesel ¢calisarak o tarz resimler yapryorum.”

Katilimeilardan K.L.0.6, K.Y.L.0.10 ve E.Y.L.0.13 eserlerini iiretirken gergege yakin

yani realist tarzda ¢aligmalari olusturduklarini belirttiler.

Katilimcilara se¢mis olduklar tekniklerin gevresel sartlarin etkisi soruldugunda biiyiik
bir cogunlugu g¢evresel sartlarin etkisinin énemli oldugunu, tekniklerini segerken bu etkiler
dogrultusunda eserlerini {irettiklerini belirttiler (K.L.0.2, E.L.0.4, K.L.O.5, K.L.O.6,
K.Y.L.O.7,K.L.0.8,K.Y.L.0.10, EL.0.12, E.Y.L.0.13, K.Y.L.0.14). K.Y.L.0O.7 bu durumu
su sekilde ifade etmistir:

“Cevresel sartlar begendigim sanat¢ilar, eserleri bunlar beni etkiledi.
Arastirmalarim dogrultusunda ya da etrafimda gordiigiin diger sanatci
arkadaslarimin ¢alismalarinda ne tarz tislupta resimler yaptigi, bana daha ¢ok
uydu ya da yetenegimin nereye evirdigin de daha giizel calismalarin ¢ikacagini

gozden gecirdim ve ¢alismalarimi ortaya koymaya basladim.”

Katilimcilardan E.Y.L.0.13 ise bu durumu su sekilde ifade etmistir:
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“Toplumun resimden anlayis1 gergeklik toplum bu acidan etkiliyor.
Toplum baktig1 resimde bir gergeklik gérmek istiyor.4 senedir ¢cagdas sanat
dersi aldik bir kavramsal sanati anlaya bilmek i¢in bir egitim gerekiyor ama
toplumdan kisileri sanata yaklastirmak istiyorsak onlarin anladigi gerceklik ile

hitap etmeliyiz”

Katilimcilardan K.Y.L.O.10 ve K.Y.L.O.14 teknolojinin gelismesi ile teknik
seceneklerinin arttigin1 ve ¢agin getirisi olan dijital ve yapay zekanin tekniklerini segerken
etkisinin oldugunu belirtmistir. Katilimcilardan E.L.O.1 ve K.Y.L.0O.3 ise cevresel etkilerden
ziyade kendi estetik zevklerinin 6n planda olduklarmi belirttiler. K.Y.L.0.3 bu durumu su

sekilde ifade etmistir:

“Teknige yonlendiren seyi tamamen kendi estetik zevkim on planda
clinkii bircok arastirma yapiyorum, okuyorum. Ressamlarin calismalarini
gozlemliyorum fakat kendimi en yakin hissettigim ve kendime en uygun
oldugunu diisiindiigiim akim fovizm oldu. Yani yaptigim eserler aslinda bir
baglamda onlarin eserlerine benziyordu bundan dolayr karara varabildim.
Yoksa ben fovizm akiminda tiretmek istiyorum deyip onlari dykiinerek bir seyler

’

tiretmedim. Sonrasinda boyle olduguna karar verdim, anladim.’

Katilimcilarin ¢ogunlugu grup c¢alismalarina imkan veren sanatsal ifade araclarim
calismalarinda kullanmadiklarmi belirtmislerdir (E.L.O.1, E.L.0.4, K.L.0.6, K.Y.L.O.7,
K.L.O.11, E.L.O.12, K.Y.L.O.14, K.Y.L.0.15). Ogrencilerin performans sanatlar1 ve sanat
arastirmalarini uygulamada zorluk yasadiklari, okul sartlarinin bu tiir sanatsal ifade araglar i¢in
uygun olmadigini belirtmislerdir. Ogrencilerin belirli sanatsal ifade bigimlerini 6grenme ve
deneme sansi bulamadiklar1 6zellikle performans sanatlart gibi grup c¢aligmalarini igeren
disiplinleri uygulama imkanlarmin olmadigim belirttiler. Katilimeilardan K.L.0.2, K.L.O.5 ve
E.Y.L.0.13 grup ¢aligsmasi olarak duvar resmi yaptiklarim belirtmislerdir. K.Y.L.0.3 ise Arazi
sanat1 yaptigim ve bunu videoya alarak video art yaptigin1 belirtmistir. K.Y.L.0.7 ise atik
malzemeleri kullanarak ekolojik sanat yaptigini belirtmistir.

Katilimeilarin - biiyiik  ¢ogunlugu giincel teknik ve malzemelerin kullanimiyla ilgili
caligmalarinda teknoloji etkisinde tablet ve yapay zeka kullanarak ¢izimlerin eskizlerini
olusturduklarmi ve grafik, illiistrasyon tarzi gizimler yaptiklarmni belirttiler (E.L.O.1, K.L.O.2,
E.L.O.4, KL.O.6, KY.L.O.10, EL.0O.12, K.Y.L.O.14, K.Y.L.O.IS). Katilimcilardan bazilar
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ise glincel teknik etkisinde kolaj tekniklerini eserlerinde kullanmayi tercih etiklerini belirtiler
(K.L.O.5, K.Y.L.O.7, KL.O.11). Katilimcilardan K.Y.L.O.7 bu durumu su sekilde ifade

etmistir:

“Kolaj ¢ok severim, hatta boyle bir ara bayagi boyle biriktirdigim,
begendigim renk tonlart olsun bigcimleri falan begendigim kagitlar
biriktirirdim. Resimlerime dahil etmeyi seviyorum. Orada bir yiizey
olusturmasini ve o yiizden iizerine tekrar boya ekleyerek oradan bir plastik
deger kazanmayr seviyorum. O yiizden tuvallerimi ekledigim zamanlar

oluyor...”

Katilimcilardan E.Y.L.0O.13 ise calismalarinda giincel teknik kullanmay: tercih

etmedigini su sekilde ifade etmistir:

“Ders kapsamli oldugu zaman yapryorum, kavramsal sanatin
begendigim yonleri de var. Su anda kendimi. Onu yapabilecek bir bilgiye sahip
olmadigini diistiniiyorum. Yani yaptigim zaman karsiigim da bulunmayacagini

diigiiniiyorum”

Katilimcilarin biiyiik ¢ogunlugu dijital ve teknolojiyi ¢aligmalarinin tasarim agsamasinda yer
verdiklerini, boylelikle tasarim asamasinin hizlandigini, programlar kullanarak kisa yoldan
birden fazla tasarim yapabildiklerini ve boylelikle en ¢ok iclerine sinen tasarimlara en kisa
siirede ulasabildiklerini belirttiler (E.L.O.1, K.L.0.2, K.Y.L.0.3, EL.0.4, K.L.O.5, K.L.O.6,
K.Y.L.O.7,KL.0.8,KY.L.O.10,K.L.O.11,E.L.0.12,E.Y.L.0.13,K.Y.L.0.14,K.Y.L.0.15).
Katilimcilardan E.Y.L.O.13bu durumu su sekilde ifade etmistir:

“Dijitale yer veriyorum lablette ¢izim yapryorum yine realist tarzda
calisiyorum veya da c¢alismalaruimin eskizlerini alryorum. Illiistrator tarzi
siparis aldigimda tabletten yapryorum mesela su an bir siir kitabi icin
calisiyorum. Hem c¢izim asamasinda hem de teknik acisindan dijitali

calismalarimda kullaniyyorum.”

Katilimcilarin biiyiik ¢ogunlugu teknoloji ile sanatin paralel bir dogrultuda birbirini
etkiledigi teknolojinin gelismesi ile sanatinda farkli boyutlara evrildigini ve kendini
gelistirdigini ifade etmislerdir. Katilimcilardan K.L.O.5 Teknolojinin giiniimiiziin getirisi

oldugunu, calismalar iretildik¢e yasadigimiz getirilerle beraberinde onu biitlinlestirmek

53



zorunda kalindigini ve bunun isteyerek ve istemeyerek oldugunu ifade etmistir. Katilimcilardan
E.L.0.12 ise sanat bakimindan daha c¢ok gelistirilebilir bir yapiya sahip oldugunu ve bundan
dolay1 da tek bir gorsel sanatin birkag yerde farkli tekniklerle ¢alisila bilindigini ve bu konuda
daha faydasi oldugunu belirtmistir. Katilimcilardan K.Y.L.0.10 ise hazir bulunuslugun
arttigini, yapay zekanimn kolay yoldan iiretim yaptigini bundan dolay1 da sanatin hazir olani
kullanmaya basladigini ifade etmistir. Katilimcilardan K.Y.L.0.3 ise bu durumu su sekilde

ifade etmistir:

“Baktigimizda kesinlikle var. Refik Anadol su an diinya tantyorsa ve bu
kadar iinliiyse teknoloji sayesinde aslinda Yapay zekadan ve onun yaptigi
resimlerden bahsedebiliyorsak, yapay zekanin ve teknolojinin sayesinde. Cok
eski donemlerde fotografin icadiyla sanat belli bir yere evrilmis giiniimiizde su
an yapay zekdlari konusuyoruz fakat oJncesinde fotografin icadini

konuguyorlardi, yine etkilemis sanati”
Katilimeilardan K.Y.L.O.7 ise teknoloji ve sanatin bagini su sekilde ifade etmistir:

“Ozellikle giiniimiizde bence teknolojinin de ilerlemesiyle ve. Cok yénlii
olmasiyla birlikte sanat alaminda da c¢ok biiyiik gelismelere yol ac¢tigini
diisiiniiyorum. Ozellikle performans sanati, video enstalasyon gibi alanlarda
¢ok yogun bir sekilde teknolojinin ve video gorsellerinin kullanildigin
gortiyoruz. Dijital sanat da bunlardan biri zaman agisindan bize siire
Kazandiriyor, bence daha kolay. Eskiz yapabiliyoruz ya da ¢alismamiz daha

’

hizlandwrabiliyoruz o agidan bence giizel bir alan diye diistiniiyorum.’
Katilimeilardan E.Y.L.0.13 ise teknoloji ve sanatin bagin1 su sekilde ifade etmistir:

“Paralel bir sekilde ilerledigini diisiiniiyorum. Klasik donemde bile
perspektifin bulunmasi o donemin fizik kurallarina gore buluslarin icatlarin
ortaya ¢ikmasi ile bagliyyor o donem bize gore ¢ok geri ama kendi donemine
bilimle beraber ilerliyor giiniiniizde de o6yle sanat¢i toplumu nabzini tuta

bilecekse teknolojiyi bilmesi tanimasi gerekmektedir”
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4.3. Sanat Egitimi Alan Ogrencilerin Cagdas Sanat Yaklasimlarim1 Kullanim
Durumlarina Dair Bilgiler

Sanat egitimi alan lisans ve yliksek lisans O0grencilere Post-modernizm ’in sanatsal
anlamda Modernizm iligkisi hakkinda sanatin birbirleriyle baglantili oldugunu biitiin sanat
akimlar birbirleriyle baglantili olarak iliskili olarak ortaya ¢iktigini, akimlarmn birbirinin bazi
yerlerini elestirirken bazi noktalarint da igine aldigini, begendigi noktalar: siirdiirmeye ama
eksik gordiigii noktalar1 degistirmeye ¢alistigini modern sanatin ve Postmodern sanatinda boyle
bir etkisi oldugunu belirtmislerdir. Katilimcilardan E.L.O.12 modernizm eserleri ve akimlar
geemis donemin anlayabilecegi bir yapt oldugunu ve Post modernizmdeki degisiklikler
sayesinde 0 eseri giliniimiiz ¢agina uygun bir sekilde anlatmaya c¢alistigini ifade etmistir.
Katilimcilardan K.Y.L.0.3 ise Modern sanatin insanlarm duygu ve diisiincelerini ifade
edebildikleri donem oldugunu Ronesans'tan sonra o kilise baskisindan kurtulup sadece kendi
zevkleri i¢in ne anlatmak ne yansitmak istiyorlarsa 6zgilirce onlar1 yansitabildiklerini ve
postmodernizminde sanat eserlerinin estetik kaygilardan bir tik arindirildigini, sekil ve
bigimden ¢ok artik sanat¢ilarin sanat eserindeki fikre ve arka plandaki fikre yoneldigini ifade
etmistir. Katilimeilardan K.Y.L.0.7 ise bu durumu su sekilde ifade etmistir:

“Aslinda her akim birbirinin elestirirken bazi noktalarimi da icine
almis, begendigi noktalar: siirdiirmeye devam etmis ama eksik gordiigii yerleri
de degistirmeye ¢alismis modern sanat ve Postmodern sanatta da boyle bir
etkenin oldugunu diisiiniiyorum. Insanlar bir yiizey iizerine resim yaparken bir
begeni alkis ihtiyact hissederken bir tik daha rahatlamis bu algi ama yine
giiniimiizde bence Postmodern ¢alismalarda da boyle bir estetik kaygi ya da
izleyicide ne gibi etkiler uyandiriyor gibi sadece estetik kavraminin kalkmaktan
ziyade farkl bir bigime girdigini diisiiniiyorum O yiizden bence birbirini tekrar
ediyor. Modern ve Postmodern sanat arasinda bir etkilesim var. Ikisini

birbirinden ayirmamaliyiz bence “
Katilimcilardan K.Y.L.O.15 ise bu durumu su sekilde ifade etmistir:

“Modern sanat, geleneksel sanatin kurallarini sorgulamus ve yeni ifade
bigimleri aramistir. Postmodern sanat ise modern sanatin ardindan ortaya
ctkmuistir ve modern sanatin bazi ozelliklerini devam ettirmistir. Her iki akim
da geleneksel sanatin simirlarint zorlamuis, farkli teknikler ve malzemeler

kullanmigtir. Ancak Postmodern sanat, modern sanattan farkli olarak ironi,
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alintilar ve referanslar gibi ogeleri daha sik kullanmigtir. Ayrica, Postmodern
sanat genellikle ¢oklu anlamlara sahip eserler iiretir ve izleyiciyi daha fazla
katilima tegvik etmistir yani, Postmodern sanat modern sanatin bir devami gibi

’

diistiniilebilir, ancak kendi benzersiz ozellikleriyle ayrilir.’

Tablo 7: Giiniimiiz Sanatin ve Eserlerinin Olusundaki Etkileri

ALT ZEMIN

YOL GOSTERME

ILHAM TEKNiIK OGRENME
SANATIN GEGMIS
DONEMLERI VE ONCEKI
AKIM VE SANATCILARIN
ESERLERI GUNUMUZ
SANATIN VE ESERLERININ
OLUSUNDAKI ETKILERI )
iC iICE GECME EKLEKTIK YAPI
= YANSIMA
ORNEK YAPI

BIRIKIM

Katilimcilar sanatin gegmis donemleri ve dnceki akim ve sanatgilarin eserleri gliniimiiz
sanatin ve eserlerinin olusundaki etkileri i¢in 10 temel baslik 6n plana ¢ikmistir. Bu basliklar
Alt zemin, Yol gosterme, Teknik 6grenme, Eklektik yap1, Yansima, Birikim, Ornek yapr, Ig ice
gecme, Ilham ve Oncii’den olusmaktadir. Katilimeilardan E.L.O.1 Giiniimiiz sanat¢ilarinin
gecmis sanatcilardan ve akimlardan teknik Ogrenme ve yol gdosterme bi¢iminde
faydalandiklarini belirtmistir. Yine katilmcilardan K.L.O.2 ise sanatc1 ve eserlerin giiniimiize
151k tuttugunu ve yeni donem sanatcgilara yol gosterdigini belirtmistir. Katilimcilardan

K.Y.L.0O.3 15 ise bu durumu su sekilde ifade etmistir:

“Su anki sanatin olusumunda tabi ki de etkili. Yani bunlar aslinda

birikerek, eklenerek ilerleyen bir siire¢ Modern sanati konustugumuz zaman
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evet ozgiir olacaklar, istediklerini yansitacaklar diyoruz. Fakat bunun ilk
ornegini Ronesans 'ta Michelangelo Sistina Sapeli tavanin 'da goriiyoruz. Evet,
kilisenin siparig ettigi bir resim vardi. Fakat oradaki figiirler onun ozgiin
figiirleriydi. Orada bir ozgiirliik yakalamisti ve sonrasinda modern sanatta
bunun biitiinlestigini  gériiyoruz. Modern sanatin iginde yer Marcel
Duchamp'in  pisuvar eserini ¢agdas sanatta konumlandirabiliyoruz.
Anlamlandirabiliyoruz ve onun yapildigi donem modern sanatti. Yani aslinda

sonraki siiregleri ¢ok fazla etkili oluyor.”

Katilimcilardan E.L.O.4 ise sanatin ge¢mis dénemleri ve onceki akim ve
sanatgilarin eserleri giiniimiiz sanatin ve eserlerinin olusundaki etkileri i¢in her dénemin
sanat¢is1 ve kendinden 6nceki dénemlere yeni bir seyler dgrettigini ifade etmistir ve bunlarin
hepsinin birebir igerleyip birer yansimasini yapildigimi belirtmistir. Katilimcilardan K.L.O.5 ise
giinlimiize gelene kadar birgok teknik ve tarzin denenis oldugunu ve bu tatlardan faydalanarak
¢alismalarin olusturabildigini ve 6rnek oldugunu bundan kaynakli da etkisinin biiyiik oldugunu
ifade etmistir. Katilmcilardan K.L.0.6 ise sanat kavrammin genisledigini belirtmistir.

K.Y.L.0O.7 ise bu durumu su sekilde ifade etmistir:

“Ozellikle birbirinden etkilenen sanat¢ilara rastliyoruz mesela
Picasso’nun Kendinden ¢ok onceki donemlerde gordiigii realist tarzdaki
calismalart kendi calismalarina doniistiirdii calismalart var. Bir¢ok eskizi var,
bunlara baktigimizda aslinda birbirlerinden feyz aldiklarim etkilendiklerini ya
da su an ¢ok giincel bir sanatin, bir eserin ¢ok ge¢misten bir eseri aslinda dem
vurdugunu gorebiliyoruz. Bu da ge¢mis ve gelecek. Bugiin arasinda aslinda bir
bag olusturuyor. O yiizden bence ¢ok onemli. Sanatin ge¢misi ve giincel halini

boyle i¢ ice koymak onemli.”

Katilimcilardan K.L.O.9 ise Remrad 1siklarini, Van Gogh’un ¢izgilerini giiniimiizde
halan kullanildigini, sanatgilarin esinlenerek ortaya eser koyduklarini ve kendi gorsel zekasi
yaninda ge¢mis sanatinda giiniimiizde etkili oldugunu belirtmistir. Katilimcilardan K.L.O.11
ise Pablo Picasso’yu ornek gostererek, kiibist sanatgmnin eskiden empresyonist bir sanatgi
oldugunu ve kiibizme bakildiginda ¢ok anlamsiz bir sanat olarak akillara geldigini ama
sonradan sanat¢inin getirmis oldugu bu akimin simdiki sanat¢ilara da Oncii oldugunu

belirtmistir. E.L.O.12 ise her seyin tecriibe oldugunu, yani gériinen ve bellege giren her bir eser
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ve nesnenin gelecekte bir sanatin alt bir zemini oldugunu belirtmistir. Katilimcilardan

E.Y.L.0O.13 ise bu durumu su sekilde ifade etmistir:

“Bir sanat¢i, bir 6greti gibi diisiinelim. Yani ge¢misin Var olan birikimi
hice sayamayiz. Mesela Yunan mitolojisinden hala beslendiklerini gériiyoruz.
Onun igin yani giiniimiiz sanati gegmisten beslenmistir ve bu dogal ve olmasi
gereken bir seydir yani soyle diisiinelim hi¢bir akim bir anda mantar gibi
tirememistir belli siire¢ icerisinde meydana gelmistir bu siireci devam ettirmesi

’

igin onceki donemi takip etmesi gerekmektedir.’
Katilimeilardan K.Y.L.0O.15ise bu durumu su sekilde ifade etmistir:

“Sanatin ge¢mis donemleri, giiniimiiz eserlerinin yaratiminda
biiyiik bir etkiye sahiptir. Onceki akimlar ve sanatcilar, yeni nesil
sanatcilar i¢in bir ilham kaynagi olmustur. Ge¢mis donemlerin sanat
eserleri, teknikler, temalar ve estetik anlayislar iizerinde derin bir etki
birakmistir. Giiniimiiz sanat¢ilari, bu mirasi alip kendi yaratic
vizyonlariyla harmanlayarak benzersiz eserler ortaya ¢ikarabilir.
Sanat, siirekli bir dongiidiir ve geg¢migin sanatini anlamak,

1

glintimiizdeki sanati daha iyi kavramamiza yardimci olur.’

Katilimeilarin tamamina yakin Cagdas sanati giinlimiizii yansitan sanat anlayisinin
giiniimiiz sanatinda yeterince yer verildigini diisiindiiklerini ifade ettiler. Katilimcilardan
E.L.O.1 sanatgilar daha ¢ok gergekligin disina ¢iktigim belirtmistir. K.L.O.2 ise cagdas sanatin
giincel konulardan etkilenmesini ve teknolojinin etkisinde kendini gelistirdigini belirtmistir,
aym sekilde K.Y.L.O.3 de sanatcinin kiiresel 1sinma, savas, yikimlar, gd¢menlerin zor
durumlari, dogayla alakali doganin tahribiyle alakali kot durumlar gibi insanligin yagadigi tiim
giiniimiiz sorunlarindan beslendiklerini belirtmistir. Katilimcilardan K.Y.L.0.7 ise bu durumu

su sekilde ifade etmistir:

“Yani soyle soyleyebilirim, sanat alaninda ozellikle resim sanati
alanminda her ne kadar kaynaklarda bazi kaynaklarda ok net tabirlere
rastlasak da sanat ¢ok fazla iste sanat budur diyebilecegimiz bir noktada degil.

Bence her domem farkli bir goriintiiye farkli bir algiya biiriindiigiinii
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diigiiniiyorum ve her sanat¢inin her izleyicinin de sanati farkl ifade ettigini
diigtiniiyorum. O yiizden ¢agdas sanatta da aym sekilde bir bakis agist var.
Bence insanlar bazi  c¢alismalart  benimserken  bazi  calismalart
benimseyemeyebiliyor. Cok farkll geliyor ama biz onu bu sanat eseri degildir
diye de nitelendiremiyoruz. Ciinkii ¢ok genis bir kapsam var. Sanatin ¢agimizi
ne derece karsiliyor? Cagimizdaki o yapiyla ne kadar uyumlu dersek? bu
konuda da bence net bir tabir kuramayiz. Yani her insana gore degisiyor ama.
Ben genel olarak teknolojiyle de uyumlu olmasindan kaynakl yeni ¢ok farklt,
Mesela  performans sanatlarinin, verlestirmelerin, enstalasyon
verlestirmelerinin oldugunu gordiigiim icin bence kesinlikle giincele de bir
takip var yani bu durumunda sanata boyle devsirildigini diigtiniiyorum. Cok

uzak degil.”

Katilimeilardan K.L.0.9 ¢agdas sanati giiniimiizii yansitan sanat anlayisinin giiniimiiz
sanatinda c¢agdas sanatin glinimiizde ¢ok farkli boyutlara gidildigini ve bazen amagsiz
caligmalar yapildigini belirtmistir ve bu ¢aligmalarin kimi zaman kendilerini yaralamaya kadar
gittikleri icin bir amag olusturmadigimi ifade etmistir. Katilimcilardan K.Y.L.0.10 ise bu

durumu su sekilde ifade etmistir:

“Cagdas sanat zaten bitmeyen, devam eden bir siire¢ olarak ele
aldigimiz igin giiniimiizdeki ¢calismalarda ¢agdag sanata giriyor. Hazir nesne
kullanimi artmast taminmasi, sanattan islevselligi kaybetse de ya da
kaybetmemesi bunun sanatsal olarak rahat bir sekilde sunabilmesidir. Arik
daha ozgiir olmalart geg¢miste biraz daha topluma bagli kaliyorlardi

sanatcilar, ama simdi ¢agdas sanatla daha serbest ¢alismalar 6n planda™

Katilimeilardan K.L.O.11 ¢agdas sanat: giiniimiizii yansitan sanat anlayisinin, teknoloji
devri oldugunu ve imkanlarin ¢ogaldiginda dolay1 ¢agdas sanatin 6nemli bir yeri oldugunu
ifade etmistir, Marcel Duchamp'in yaptig1 caligmalar ve sonrasindaki onun Onciiliigiinii
dengelen caligsmalarin su anki sanat egitiminde 6rnek gosterilmesinin 6nemli oldugunu belirtti.
E.L.0.12 ise ¢agdas sanati giiniimiizii yansitan sanat anlayisin anti estetik kuramma yer
verildigini ve farkli malzemelerin, materyallerin kullanilmasinin iyi bir noktaya gidildigini
belirtti. K.Y.L.O.14 ise ¢agdas sanat1 giiniimiizii yansitan sanat anlayismin bazen giiniimiizii

yansittigin1 bazen de yansitmadigini ifade etmistir. Cagdas sanat olmasi i¢in bugiiniin yani
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kendi ¢agdaslarina benzer nitelikte oldugu takdirde ¢agdas olarak nitelendirdigini belirtmistir.
Katilimcilardan K.Y.L.O.15 ise bu durumu su sekilde ifade etmistir:

“Bence ¢agdas sanat giiniimiizde olduk¢a onemli bir yer tutuyor. Sanat
diinyas stirekli degisiyor ve ¢agdas sanat¢ilar da bu degisime ayak uyduruyor.
Miizeler, galeriler ve sanat etkinlikleri ¢cagdas sanata daha fazla alan agryor.
Ayrica, sosyal medya gibi dijital platformlar da ¢cagdas sanatin yayilmasina ve
daha genis bir kitleye ulasmasina yardimci oluyor. Ancak, herkesin sanat

anlayist farkl oldugu icin bazi kigiler ¢cagdas sanata daha az ilgi gosterebilir”

Sanat egitimi alan 6grencilerin bazilar1 arastirmalarinda veya ¢alismalarinda giiniimiiz
cagdas sanatcilara ve eserlerine yer verdiklerini belirtmislerdir. Katilimcilardan K.L.O.2
caligmalarinda genelde ASAMBLAJ teknigine yer verdigini ve giiniimiiz sanat¢isindan Deniz
Sagdi¢’1 takip ettigini ve etkilendigini belirtmistir. Katilimei bu sanatgiy1 tercih etme sebebini

su sekilde ifade etmistir:

“Atiklart kullandig icin bu konuda bana daha yakin geliyor. Yani bir
seyleri degerlendirebiliyor ve iiretebiliyor daha wucu agik bir teknik
diyebilirim”

Katilimeilardan K.Y.L.O.3 calismalarinda ¢agdas sanatgilara yer verdigini ama
yapamadigini ifade etmistir. Katilime1 ¢agdas sanatgilardan ilhan Koman’1 ¢ok severek takip

ettigini ve Refik Anadolu, Taner Ceylan, Genco Giilan’in eserlerini arastirdigini belirtmistir.

Katilimeilardan K.L.0O.5 ise dijitale yakin bir sekilde bir ¢aligma yapan sanatgilari takip

ettigini ve ¢aga uygun bir sekilde eserlerini olusturdugunu ifade etmistir.
Katilimcilardan K.L.O.6 ise su sekilde ifade etmistir:

“Calismalarimda ¢agdas eserlere ozellikle su konuda boyle bir ele
aldim dedigim bir calismam yok. Ben c¢alismalarimda boyle basladigim
hayalimdeki halinden bitis halinde baktigimda c¢ok farkl etkiler ya da
kafamdakinden c¢ok farkli bir sonuca biiriindiigiinii goriiyorum ama hi¢bir
zamanda kasmiyorum. Cagdas sanatta da rastlantisallik bir rahatlik,
ozgtinliigiin oldugunu diigiiniirsek o agidan belki bir benzerlik bulabilirim. Ama
ozellikle ¢cagdas sanattan séyle bir eseri ben de ele aldim diyemem é&yle bir.

Calismam olmadi.”
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Katilimecilardan K.Y.L.0.10 ¢agdas sanatcilara yer verdigini ifade etmistir. Katilime1
yapay zeka destegi ile eserlerini olusurken Salvador Dali gibi sanatgilarin ¢alismalarindan
yararlandigini belirtmistir. Sanat¢iy1 tercih etme sebebi olaraktan toplumda yer edinmesi ve
begenilmesi kabul gdrmesi olarak belirtmistir. Katilimcilardan E.L.O.12 ise giiniimiiz
sanat¢ilarina yer verdigini ve farkli gordiigi dokular eserlerinde kullandigini ifade etmistir.
Katilimei sanatgilart tercih etme sebebi olaraktan begendigini ve kendi sanat anlayisina bilgi

birikimi sagladigini belirtmistir.

Katilimcilardan E.L.O.1, K.L.0.9, E.Y.L.0.13 ve K.Y.L.O.15 ¢alismalarinda glinlimiiz

cagdas sanatc¢ilarina ve eserlerine yer vermediklerini belirtmiglerdir.

4.4. Sanat Egitimi Alan Ogrencilerin Pastis ve Kavramlarina Yénelik Goriislerine Dair
Bilgiler

Katilimcilar Postmodern sanat anlayisinin i¢inde olan parodi, pastis, temelliik, gibi
yontemler ile ilgili diisiinceler i¢in 6grencilerin goriisleri dogrultusunda 9 adet anahtar kelime
ortaya ¢cikmistir. Elestiri ve giiling 3 adet 6grenci tarafindan kullanilirken taklit, eserlerin
taninmasi, iretim temeli, eklektik, tekrar, duygu yansimasi ve simirlar1 yikan gibi anahtar

kelimeler ise 1 adet 6grenci tarafindan kullanilmistir. Bu soruyu 2 adet 6grenci tarafindan

cevaplamamustir.
Tablo 8: Postmodern Sanat Anlayisi
Elestiri 3
Giilling 3
Taklit 1
Eserlerin taninmasi 1

Uretim temeli (Alt yap1) 1

Eklektik 1
Tekrar 1
Duygu yansimasi 1
Sinirlart yikan 1
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Katilimcilardan E.L.O.1 Postmodern sanat anlayisinin iginde olan parodi, pastis,
temelliik, gibi yontemler ile ilgili parodi sanati igin alayci bir yapisi oldugunu; pastis sanati
icinde taklit oldugunu ve sanat eseri olarak gérmedigini sanatcilarin eserlerinde 6zgiin eserler
ortaya koymas1 gerektigini belirtti. Katilimcilardan K.L.O.2 ise bu tekniklerin kullanmasi
eserlerin ve sanatcilarin taninmasina sebep oldugunu ve pastis ve parodi gibi terimlerin daha

cok dikkat ¢ektigini belirtmistir. Katilimcilardan K.Y.L.0.3 ise su sekilde ifade etmistir:

“Marcel Duchamp bir tane Mona Lisa ile ilgili L.H.O.0.Q. var. Parodi
Da Vinci’ye bir gonderme. Aslinda orada yaptigi sey Da Vinci'yi elestirmek
degil 0 donemin sanat anlayisin bir tik elestirmekte ve bunu da en iyi Mona Lisa
ile yapabilirdi. Ciinkii Mona Lisa’yr insanlara sorarsa hi¢ bilmeyen yoktur
herhalde ya da bir resim ornegi verin derseniz, hepsi Mona Lisa 'yi soyleyebilir.
Bu kadar taninmis olan eserin se¢cmesinin sebebi o aslinda bunun tizerinden bir

’

elestiri yapryor mesela.’

Katilimcilardan E.L.O.4 ise bu terimlerin birer yorum oldugunu ama sanata biiyiik bir
etkisi olmadigim belirtmistir. Katilimcilardan K.L.0.6 ise bu terimlerin &nceden kabul

edilmezken simdi ise bu goriislere bir egilim oldugunu belirtmistir. Katilimcilardan K.Y.L.O.7

ise su sekilde ifade etmistir:

“Pastis ve parodi ile ilgili birer denemem olmustu. Bence ¢ok eglenceli
alan yani ozellikle parodi giizel bir alan oldugunu diisiiniiyorum. Ozellikle ¢ok
farkli bir bakis agisi gelistirmek, herkes tarafindan farkh anlamlarla
biitiinlestirilmis bir eserin komik yanlarina vurgu yapilmasi ya da ¢ok farklh bir
agisiyla tekrardan izleyiciye sunuldugunda onlarda farkli bir etki yaratmast

belki giildiirmesi aslinda sanatinda eglenceli yanlarint on plana ¢ikariyor.”

Katilimcilardan K.L.0.9 Postmodern sanat anlayisimin iginde olan parodi, pastis,
temelliik, gibi yontemler ile ilgili sanata bir katkist oldugunu ve toplum i¢in farkliliklar
oldugunu ifade etmistir. Hepsinin birbirine zit oldugunu ama birbirine de baglantili oldugunu
eklektik olarak ilerledigini ve sanata faydasi oldugunu hepsinin ayr bir fikir oldugunu

belirtmistir. Katilimeilardan K.Y.L.0.10 ise su sekilde ifade etmistir:

“Uygun gelmiyor aslinda yapilan bir ¢alismanin iizerinde oyle o tarz

oynamalar yani benim i¢in sanati aslinda bozuyor ya bir nevi oradaki ¢alismayt
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tekrara diistiyor diyebiliriz hem de orijinalligi kayboluyor. Sanatta ¢ok da yeri

olmamasi gereken bir nokta aslinda™

Katilimeilardan K.L.O.11 Postmodern sanat anlayisinin icinde olan parodi, pastis,
temelliik, gibi yontemler ile ilgili teorik derslerde bu kavramlara yer verildigini; parodi
kavramin1 gereksiz buldugunu ve eserin birincil kavramimi kaybettigini bundan kaynakli
olaraktan sinir1 olmasi gerektigini belirtmistir. Katilimcilardan E.L.O.12 ise yapilan her eser
veya Pastis, taslama gibi ¢alismalarin bireyin i¢indeki duygularini yansittigini sanat i¢in gerekli
oldugunu ifade etmistir. Sanat¢cinin kendi i¢indekilerini galismalara ekleyip esere bir seyler
katmak sanat igin faydali oldugunu belirtmistir. Katilimcilardan E.Y.L.0.13 ise su sekilde ifade

etmistir:

“Teknikler temel olarak zaten felsefeye dayandigi i¢in bir kavram
anlatmak istedigi i¢in mesela siirde hiciv olarak karsimiza ¢ikiyor. Parodi
genelde ¢ok alayci bir sekilde ele almayabiliyor. Cok konu var: siyaseti, dini,
teknolojiyi bu karsilikli olaraktan da etkili olabiliyor ¢iinkii insanlar giilerekten
de bir seyler ogrenebiliyorlar veyahut da acit gelen bir sey, yumusatilmis bir

sekilde anlatilabiliyordu.”

Katilimecilardan K.Y.L.0.14 Postmodern sanat anlayisinin iginde olan parodi, pastis,
temelliik, gibi yontemler ile ilgili Leonardo Da Vinci’nin Mona Lisa eserine biyik ¢izilmesi
giizellik algisim1 yikmis ve estetigi bir nevi elestiri olarak kullandigini belirtmisidir.

Katilimeilardan K.Y.L.0O.15 ise su sekilde ifade etmistir:

“Bu unsurlar, geleneksel sanat anlayigini sorgulayan ve mevcut kavramlart
alayct bir sekilde ele alan bir yaklasimdir. Ben, bu unsurlarin sanata farkl bir
derinlik ve katman kazandirdigini diisiintiyorum. Parodi ve pastis, mevcut
eserleri taklit ederek veya alayci bir sekilde yeniden yorumlayarak sanat¢inin
kendi ifadesini ortaya koyar. Ironi ise beklenmedik bir sekilde gercegi ve algiy
sorgulayarak diisiindiiriir. Cift kodlama ise farkli anlamlar: bir arada sunarak
izleyiciyi diistinmeye tesvik eder. Bu unsurlar, sanatin sinirlarin zorlayan ve

’

izleyiciyi etkileyen bir deneyim sunar.’
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Tablo 9: Calismalarinizda yer veriyor musunuz?

KARARSIZ
26.7%

EVET

EVET
33.3%

. HAYIR
. KARASIZ

HAYIR
40%

Katilimecilara pastis ve parodi gibi kavramlar1 kendi ¢aligmalarinda kullanim durumu
soruldugunda. 15 6grenciden 6’s1 yer vermediklerini, 5’1 ¢aligmalarinda yer verdiklerini, 4’1
ise fikrini belirtmemistir. Katilimcilardan K.L.0.2 Van Gogh ¢alismasini korona zamaninda
viriisle birlestirmis ve Van Gogh’a maske ¢izerek parodisini yaptigini belirtmistir. Katilimer bu
calisma ile renk degerlerini ve tekniklerini daha yakin ¢alisima firsat1 buldugunu, bununda sanat
egitimine katkisi oldugunu belirtmistir. Katilimcilardan K.L.O.5 ise kendi olusturdugu bir
“Koca gozlii kizlar” adli bir seride Mona Lisa’y1 yeniden iirettigini ve baska ¢alismalarinda Van
Gogh’un ¢igeklerini kullandigim belirtmistir. Katilimcilardan K.Y.L.0.7 ise su sekilde ifade

etmistir:

“Ronesans doneminden Caravaggio eserlerinden birini parodiye
cevirmistim giizel olmustu. Boyle biraz farklh diisiinmeye ashinda itiyor seni.
Nasil bir komiklik, nasil bir mizah yaratabilirim? Icinde oldugu dénemin o
yapist yapilis siirecindeki o algi insanlarin esere baktigindaki insanlarda
bwraktig1 etkinin yaminda sen farkli bir bakis acisiyla aymi eseri ortaya
koyuyorsun. Aslinda hem yapilmisi tekrardan yapiyorsun, bir yandan da mizahi

bir yon katiyorsun. O a¢idan giizel olmustu giizel deneyimler kazandirdi”

Katilimeilardan K.Y.L.O.15 pastis ve parodi gibi kavramlar1 kendi c¢alismalarinda

kullanim durumu soruldugunda ise su sekilde ifade etmistir:
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“Resim sanatinda pastis ve parodi, mevcut eserleri taklit etme veya
alayci bir sekilde yeniden yorumlama yéntemleridir. Pastis, bir sanat eserini
alintilayarak veya ona géndermeler yaparak gerceklestirilen bir taklit veya
yeniden yorumlamadir. Bu hem bir saygi durusu olarak kabul edilebilir hem de
o esere bir tiir alaycit génderme olabilir. Parodi ise bir eseri alayct veya hicivli
bir sekilde taklit etme veya yeniden yorumlama yontemidir. Bu, mevcut eserin
anlamim veya tarzimi degistirerek izleyiciye farkli bir perspektif sunar. Bu
teknikler, sanat¢inin yaraticiligini ve elestirel diigiincesini sergilemesine olanak

tanmir. Ben de eserlerimde pastis ve parodiyi siklikla kullaniyorum™

Tablo 10: Pastis-Parodi Kapsamli Caligmalarin Sanatsal Etik Buluyor Musunuz?

KARARSIZ
6.7%

o
. HAYIR
EVET

53.3% . KARASIZ

HAYIR

Katilimcilarin Pastig-Parodi kapsamli ¢aligmalarin sanatsal etik ve sanatsal kisilik
tizerinde etkisi hakkindaki diistinceleri dogrultusunda 15 6grenciden 8’1 etik oldugunu, 6’s1 etik
bulmadigini, 1 6grencin de karasiz olarak belirtmistir. Katilimcilardan K.L.O.2 sanat¢inin kendi
yorumu oldugunu, ileriye doniil olabilmesi i¢in sanat¢inin taklit yapmamasini, kendinden bir
seyler katt1g1 taktirde sanat eseri oldugunu belirtmistir. Katilimeilardan K.Y.L.O.3 ise su
sekilde ifade etmistir:

“Ben sanat olarak ele aliyorum ¢iinkii Kavramsal sanat boyle bir sey,
ortada koymak istediginiz bir fikir varsa ve bunu yansitabiliyorsaniz bu sanat

eseri olarak kabul edilebilir kavramsal sanat baglaminda™
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Katilimcilardan Pastig-Parodi kapsamli ¢aligmalarin sanatsal etik ve sanatsal kisilik
lizerinde etkisi hakkindaki diisiinceleri dogrultusunda E.L.0O.4 sanat eseri olarak tanimladigin
ozellikle parodi sanatinin net durus sergilemesinin etkili oldugunu, pastis sanatinin ise 6zge
olarak yapildigimi belirtmistir. Katilimcilardan K.L.O.5 ise farkli bir boyut katildiginda eser
olarak adlandirdigini, var olandan uzaklastirip farkli bir yorum katarak orijinale bagl

kalmadigin belirtmistir. Katilimcilardan K.Y.L.0.7 ise su sekilde ifade etmistir:

“Bazi sanatg¢ilar bunu kolaya kagmak gibi gériiyor ama bence yapilis
stirecinde bunu yapan pastis ya da parodi diye c¢eviren sanatgilarin ne
diigiinerek bunu yaptigi, altinda yatan anlamlarin énemli oldugunu
diistintiyorum. Hani basmakalip bir sekilde bu kolaya ka¢mak ya da bir taklit
demek bence ¢cok mantikly degil. Sanatta ¢ok keskin konusmalar bence ¢ok dogru
bir sonuca gotiirmiiyor bizi o yiizden ben dyle oldugunu diistinmiiyorum. Bence

’

vapulabilir. Giizel etkilerin ¢iktigr calismalarin oldugunda.’

Katilimcilardan Pastig-Parodi kapsamli ¢aligmalarin sanatsal etik ve sanatsal kisilik
lizerinde etkisi hakkindaki diisiinceleri dogrultusunda E.Y.L.0.13 sanat¢inin dzgiin ¢aligmasi
oldugu i¢in sanat olaraktan kabul edilebilir oldugunu, birgok insan tarafindan sanat eseri olarak

kabul edildigini belirtmistir. Katilimcilardan K.Y.L.0O.15 ise su sekilde ifade etmistir:

“Sanatsal etik konusu olduk¢ca onemlidir ve herkesin farkli goriisleri
olabilir. Pastig ve parodi gibi teknikler, bazen mevcut eserlerin alayci bir sekilde
ele alinmasina veya taklit edilmesine yol acabilir. Bu durum, bazi insanlar igin
sanatsal etigi ihlal edebilirken digerleri icin yaratici bir ifade bi¢imi olarak
kabul edilebilir. Bence sanatta pastis ve parodi, tamamen kisisel bir tercih
meselesidir. Bazilar: bunu sanatsal bir ifade bi¢imi olarak goriirken bazilari ise
etik agidan sorgulanabilir bulabilir. Sanatin ozgiir bir alan oldugunu
diigiiniiyorum ve herkesin kendi degerlendirmesini yapmasi gerektigini

)

diistintiyorum.’

Katilimcilardan Pastig-Parodi kapsamli ¢alismalarin sanatsal etik ve sanatsal kisilik
lizerinde etkisi hakkindaki diisiinceleri dogrultusunda K.L.0.8 etik bulmadigini, sanatginin
kendine has tarzi olmas1 gerektigini ve kolaya kagilmamasi gerektigini ifade etmistir. Sanat
egitimi alirken 6grenmek i¢in sanat¢i belli bir asamaya kadar ge¢gmisteki sanatgilarin eserlerini

taklit etmesini ama daha sonrasinda kendi 6zgiin ¢alismalarini ortaya koymasi gerektigini bu
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baglamda etik bulmadigin belirtmistir. Katilimeilardan K.Y.L.0.10 Etik olmadigini, yapilan
bir caligmay iizerinden degistirildigini ve alayli yaklasildigin1 belirtmistir. Katilimcilardan

K.Y.L.O.14 ise su sekilde ifade etmistir:

“Taklittir bence. Sanat¢i eserin resim teknigini de ogrenmis oluyor ama
sonugta var olan bir eser kendinden bir sey eklemesi 6rnek veriyorum Mona
Lisa’ya buyik ¢izilmesi yeniden tiretimdir ama bakildigi zaman var olan bir yapit
lizerine eklemedir. Ashinda bizler de birer taklitciyiz var olan seyleri taklit

>

ediyoruz.’
Katilimeilardan K.L.O.11 ise su sekilde ifade etmistir:

“Bence ¢ok etik degil. Kiibist akimlar gibi ge¢miste empresyonlardan
sonra gelen bir sey, insanlar bunu da benimsemeli mi? Hani belirli bir nokta da
durulmamalt mi? sanat agisindan bakilmali mi? Gegmisteki sanat¢inin eseri
yvapilarak aslinda hem o sanatgiyr da giiniimiize taginmig oluyorlar ama yine de

taklit oldugunu diisiiniiyorum”™

Katilimcilara sanat¢i yonsemeleri baglaminda "post-modern sanatin iislip bunalimi"
yasamasi konusunda diisiinceleri dogrultusunda 15 o6grenciden 8’1 dslup bunalimi
yasanmadigini, 4’4 Uslup bunalimi yasandigini 1’inin kararsiz kaldigini, 2 kisi de fikir
belirtmemistir. Katilimeilardan E.L.O.1 iislup bunalim1 bulunmakta oldugunu ¢iinkii sanatgidan
sanatciya degisse de cogu sanatgilar taklitte ilerledigini belirtmistir. Katilimeilardan K.L.0O.2
ise bir belirsizlik hakim oldugunu belirtmistir. Katilimcilardan K.L.0O.5 giiniimiiziin getirisinin
daha cok dijitale yonelik oldugunu ve genelini kisitladigini belirtmistir. Katilimcilardan
K.Y.L.0.10 ise su sekilde ifade etmistir:

“Postmodern sanat sonuna gelmedi ama tam bir tamima da varmad.
Yani net bir tanmimi yok. Ciinkii dedigimiz gibi karmasa icerisinde devam ediyor.

Net bir tanimi yok.”
Katilimcilardan E.Y.L.0.13 ise su sekilde ifade etmistir:

“Teknolojinin hizli ilerleyisinde bu olayin yani onceden daha az
kapsamliydr simdi kapsam siirekli gelisiyor. Yani teknoloji siirekli degigim

icerisinde onun igin siirekli bir arayis icerisinde olmasi kisir doniiye
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doniistiigiinii diistintiyorum. Onun i¢in ¢ok fazla iiretkenligi yok ayni seyleri

tekrarliyorlar”

Katilimcilardan sanat¢1 yonsemeleri baglaminda "post-modern sanatin iislip bunalim1"
yasamasi konusunda diisiinceleri dogrultusunda E.L.O.4 iislup bunalimi yasanmadigini, belKi
sikisiklik oldugunu bunun sebebini de gesitlilik oldugunu 0 yiizden bunalim olarak

tanimlamadigim belirtti. Katilimcilardan K.Y.L.0.3 ise su sekilde ifade etmistir:

“Cagdas sanatta artik bir simirlayicilik, kisitlayicilar olmadigi igin fazla
ozgiirliik ve isin artik sonunu géremedigimiz bir duruma evrildigimiz icin belki
bir boguculuk hissede biliriz ama su an hala halihazirda gergekten kendini ifade
etmek isteyen sanat¢ilarin ¢ok farkl eserler iiretebildigini goriiyoruz. Sonu
olmayan  bir durum su an bence hani simrlayamadigimiz  bir
konumlandiramadigimiz  bir durumdayiz ve insanlar, sanat¢ilar oOzgiirce

eserlerini tiretebiliyorlar bu donemde”
Katilimeilardan K.Y.L.0O.7 ise su sekilde ifade etmistir:

“Yani kesinlikle bakis acist olarak ¢ok farkl yonlere gitmis. Cagdas
sanata Postmodern sanatla birlikte yasanan savaslar, ekonomik durumlar,
cografi kesifler ya da insanlarin iizerinde savas ve ekonomik durumlarin
biraktig1 etkilerle birlikte aslinda sanat¢ilar daha o6ze daha fikre kaymaya
baslamislar bununla birlikte sanat her seymis gibi bir algi olustu. Eserlere belki
yer yer biz de “Bu da nasil bir eser?” diyebilecek gibi oluyoruz ama sonra da
sey diyoruz: Yani bunun altinda yatan anlam acaba merakta uyandiriyor?
Ashinda insanda o yiizden bu kadar gelismesi de degismesine aslinda bir tepki

vermektense sorgulamak ve altinda yatan anlamlari aramak daha giizel”
Katilimeilardan K.Y.L.0O.15 ise su sekilde ifade etmistir:

“Postmodern sanat, geleneksel sanat anlayisini sorgulayarak farkl
perspektifler sunar. Uslup bunalimi, Postmodern sanatin ¢ok cesitli tarzlari,
teknikleri ve yaklasimlar: bir araya getirmesiyle ortaya ¢ikar. Bu durum bazen
karmagik ve tutarsiz bir goriintii yaratabilir. Ancak bu bunalim ayni zamanda
yaraticuik ve ozgiinliik icin bir firsat da sunar. Postmodern sanat, simirlart

zorlayan, sira disi ve deneysel bir ifade bi¢imidir.”
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Katilimcilara sanat egitimi alirken Post modern sanat konusuna yonelik tespit ettiginiz
oneri veya elestirileri ile ilgili fikirleri dogrultusunda; Katilimcilardan K.L.O.2 Terimleri
duymak, 6grenmek istedigi ve bu arastirma sayesinde aslinda ¢alismalarinda kullanmis oldugu
pastis ve parodi gibi terimlerin ismini bilmeden kullandigini, bu terimlerin ders kapsaminda
ogrenerek gidilirse daha dengeleyici olacagini belirtmistir. Katilimeilardan K.Y.L.O.3 ise
sanat¢inin bu terimleri kesinlikle bilmesi gerektigini, egitimini almasi ve egitim dogrultusunda
karar verme yetisine sahip olmas1 gerektigini ifade etmistir. Katilimcilardan E.L.0O.4 ise giincel
sanatcilarr, gecmis sanatgilar kadar Ogrenmemiz gerektigini belirtmistir. Katilimcilardan

K.L.O.5 ise su sekilde ifade etmistir:

“Daha ¢ok duymak ister ¢iinkii bircok konuda zaten biz burada egitim
alirken bilgi sahibi olmak icin egitim aliyoruz. Ancak herhangi bir bilgimiz
olmadig takdirde taklitten ileriye gitmez, var olani sadece doniistiirmiis oluruz.
Ancak bilgimiz oldugu takdirde hayal giiciimiize dayanarak yorum katarak

ilerleyince daha net bir seyler oturabilir bence”

Katilimcilardan sanat egitimi alirken Post modern sanat konusuna yonelik tespit
ettiginiz oneri veya elestirileri ile ilgili fikirleri dogrultusunda K.L.0.6 okul ortaminda daha
cok olanaklara yer verilerek daha farkli teknikler uygulanabilir oldugunu ifade etmistir.
Katilimeilardan K.Y.L.0.10 ise daha ¢cok Postmodern sanata yer verilmesi gerekildigini teorik
kismin bilindigi takdirde uygulamalarinda yapilmasi ve bu yonden fakiiltelerde daha tizerinde
diisiilmesi gerektigini belirtmistir. Katilimcilardan K.L.O.11 okullarda bu yéndeki egitimin
yetersiz oldugunu, bunun iizerine diisiip daha ¢ok teorik derslere ve uygulamali olarak
ogrencilere verilmesi gerektigini belirtti. Katilimcilardan E.Y.L.0.13 ise aldigim egitimin iyi
oldugunu, post modernde egitimden ziyade kisinin 6grenimi daha ¢ok kendisine bagli oldugunu
ifade etmistir. Katilimcilardan K.Y.L.0O.14 ise okul ortaminda daha ¢ok olanaklara yer verilerek
daha farkli teknikler uygulanabilir oldugunu belirtmistir. Katilimcilardan K.Y.L.O.7 ise su
sekilde ifade etmistir:

“Bence Postmodern sanattaki eserlerin insanlara daha cok aktarilmasi
anlatilmas1 gerekiyor. Postmodern sanatta fikirsel kismi var o dénemin
eserlerini okumak bence kesinlikle insana sanat acisindan bakis acisi olarak cok
fazla sey katyyor. Bir eseri ¢oziimlerken aslinda yasam ve sanat arasindaki
iliskiyi de sorgulamis oluyoruz. Giindelik hayatta yasadigimiz bir durumun

glizel veya kotii sanat alanminda da nasil yansidigini, nasil elestirel noktalara
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deginildigini goriiyoruz aslinda o yiizden derslerde Postmodern sanata daha

fazla yer verilmesi ve daha fazla kisiyi aktarilmasi gerekiyor”
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BOLUM 5
5. SONUC VE ONERILER

5.1.Sonuc¢

Bu arastirmada Postmodern etkisinde ortaya ¢ikan pastis ve parodi kavramlarinin
kullanimi1 incelenmistir. Postmodern sanat ve sonrasinda, bu konunun ¢agdas sanatin 6nemli
bir tartisma konusu haline gelmesinin sebeplerine dikkat gekilmistir. Necmettin Erbakan
Universitesinde sanat egitimi alan 4.siif ve yiiksek lisans dgrencilerinin goriisleri aliarak
Postmodern sanat akiminin giiniimiiz sanati1 agisindan sanatsal bir ifade mi yoksa intihal mi,

sanatsal bir bunalim m1 yasandigi tartigilmistir.

Bu arastirmaya Konya Necmettin Erbakan Universitesinden 15 dgrenci katilmistir,
katilan ogrencilerin 11°ini kadin &grenciler, 4’iinii de erkek Ogrenciler olusturmustur.
Arastirmaya katilan 6grencilerin ¢ogunluk kismi 20-26 yas araligindan olusmaktadir. Bir
ogrencinin ise 40 yasinda oldugu goriilmektedir. Arastirmada Konya, toplam katilimei sayisinin
biiyiik bir kismini olusturarak 6 dgrenci katilmistir. Malatya, Mardin ve Istanbul, her biri 2
ogrenci ile esit sayida katilimeiya sahiptir. Gaziantep, Canakkale, Mugla ve Karaman ise, her
biri 1 katilimc1 gosterilmektedir. Arastirmada toplam 15 kisinin iginde 9 kisi lisans diizeyinde
egitim almistir. Bu, grup igindeki ¢cogunlugun lisans diizeyinde egitim aldigini gosterir. 6 kisi
yuksek lisans diizeyinde egitim almistir. Sanat egitimi alan kadin Ogrencilerin, erkek

ogrencilere gore daha fazla oldugu goriilmektedir.

Katilimeilarin 1. soruya verdikleri cevaba yonelik olarak arastirmaya katilan
ogrencilerin ¢aligmalarinda kolay uygulanan ve temin edile bilen Akrilik ve Yagh boya
kullanim1 6n plana ¢ikmaktadir. Bunlarin beraberinde seramik, baski, sikistirilmis mukavva,
graviire, atitk malzeme, duralit, kopiik, sulu boyayr ve dijital gibi farkli malzemeleri

calismalarinda kullanildiklar1 goriilmiistiir.

Katilimcilara malzeme sec¢imi yaparken karsilastiklar: olumsuz durumlar soruldugunda,
Ogrencilerin ¢ogunlugu boya maliyetlerinin ¢ok olmasi sebebiyle arag-gere¢c ve materyal
tercihlerinde karsilasmis olduklari olumsuz durum olarak belirtmislerdir. Katilimcilar normalde
yagli boya kullanmak istediklerini ama hem maliyet acisindan pahali ve ge¢ kurumasindan
dolay1 akrilik boyayi tercih ettiklerini goriilmiistiir. Caligmalarinda akrilik boya kullanmay1
tercih eden Ogrenciler ise boyanin hizli kurumasindan kaynakli istedikleri etkiyi elde

edemedikleri ve calismalarinin yeterince parlak olmadigi belirtmislerdir. Karsilastiklar1 bir
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diger sorun olarak da boya malzemelerinin yeterince kaliteli olmamasi ve ¢esitli boya
imkanlarinin ~ Tirkiye’de yeterli miktarda bulunmamasi oldugunu belirtmislerdir.
Calismalarinda atik malzemeyi kullanan 6grencilerde istedikleri zaman istedikleri dokuyu
bulma konusunda zorluk yasadiklarini belirtmislerdir. Katilimcilar son olaraktan atdlye ortami

olmadigi takdirde ¢aligmalarini iiretmekte zorluk yasadiklari belirtmislerdir.

Katilimeilarin 2. soruya verdikleri cevaba yonelik olarak Ogrencilerin biiyiik bir
kisminin arag-gere¢ se¢imi yaparken kullandiklari teknikleri resimsel bir ifade araci olarak
tamimladiklari, 6grencilerin bir kisminin ise resim anlatisin1 Onceleyen plastik 6ge olarak

tanimladiklar1 goriilmustiir.

Aragtirmaya katilan Ogrencilere kullandiklart teknikler soruldugunda kullanimi ve
maliyet olarak uygun oldugu icin ¢ogunluk olarak akrilik boya teknigi kullanildigi
goriilmektedir. Katilimcilar se¢gmis olduklari tekniklerin gevresel sartlarin etkisinin 6nemli
oldugunu, tekniklerini secerken bu etkiler dogrultusunda eserlerini {iirettikleri goriilmiistiir.
Katilimcilarin - ¢ogunlugu grup ¢alismalarina imkdn veren sanatsal ifade araglarini
calismalarinda kullanmadiklarini belirtmislerdir. Ogrencilerin performans sanatlar ve sanat
arastirmalarini uygulamada zorluk yasadiklari, okul sartlarinin bu tiir sanatsal ifade araglar1 i¢in
uygun olmadigini belirtmislerdir. Ogrencilerin belirli sanatsal ifade bicimlerini 6grenme ve
deneme sans1 bulamadiklar1 6zellikle performans sanatlart gibi grup ¢aligmalarini igeren
disiplinleri uygulama imkanlarinin olmadigi goriilmistiir. Katilimcilarin uygulama imkani
daha kolay olan duvar boyama, video art ve atik malzeme gibi teknikleri uyguladiklart

goriilmiistiir. Ogrenciler daha ¢ok bireysel ¢alisma yaptig1 goriilmektedir.

Katilimcilarin 3. soruya verdikleri cevaba yonelik olarak biiyiik ¢ogunlugu giincel
teknik ve malzemelerin kullanimiyla ilgili ¢aligmalarinda teknoloji etkisinde tablet ve yapay
zeka kullanarak ¢izimlerin eskizlerini olusturduklarini ve grafik, illlistrasyon tarzi ¢izimler
yaptiklar goriilmistiir. Baz1 6grenciler ise glincel teknik etkisinde kolaj tekniklerini eserlerinde
kullanmay tercih etikleri goriilmiistiir. Katilimcilarin giincel teknik kullanim1 daha ¢ok eskiz

odakl1 oldugu daha sonra kendi teknikleri ile eserlerini iirettikleri goriilmiistiir.

Katilimcilarin 4. soruya verdikleri cevaba yonelik olarak biiyiik cogunlugu dijital ve
teknolojiyi ¢alismalarinin tasarim asamasinda yer verdiklerini, boylelikle tasarim asamasinin
hizlandigini, programlar kullanarak kisa yoldan birden fazla tasarim yapabildiklerini

belirtmislerdir. Teknolojinin tasarim asamasini kolaylastirdig1 goriilmektedir.
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Katilimeilarin biiylik ¢ogunlugu teknoloji ile sanatin paralel bir dogrultuda birbirini
etkiledigi teknolojinin gelismesi ile sanatinda farkli boyutlara evrildigini ve kendini
gelistirdigini belirtmislerdir. Teknoloji gelisimi ile hazir bulunuslugun arttigini, yapay zekanin
kolay yoldan iiretim yaptigin1 bundan dolay1 da sanatin hazir olan1 kullanmaya basladigin

belirtmislerdir.

Katilimcilarin 5. soruya verdikleri cevaba yonelik olarak sanat egitimi alan lisans ve
yuksek lisans 6grencilere Post-modernizm ’in sanatsal anlamda Modernizm iligkisi hakkinda
sanatin birbirleriyle baglantili oldugunu biitiin sanat akimlar1 birbirleriyle baglantili olarak
iliskili olarak ortaya ¢iktigini, akimlarin birbirinin bazi yerlerini elestirirken bazi noktalarini da
icine aldigini, begendigi noktalar1 siirdirmeye devam ettigi ama eksik gordiigii noktalar
degistirmeye ¢alistigini modern sanatin ve Postmodern sanatinda boyle bir etkisi oldugunu
belirtmislerdir. Katilimcilar sanatin gegmis donemleri ve onceki akim ve sanatgilarin eserleri
giiniimiiz sanatin ve eserlerinin olusundaki etkileri ig¢in: Alt zemin, Yol gosterme, Teknik
ogrenme, Eklektik yap1, Yansima, Birikim, Ornek yapy, I¢ ice gegme, iTham ve Oncii’den olarak
belirtmiglerdir. Ogrencilerin ge¢mis sanatgilardan ve akimlardan teknik 6grenme ve yol
gdsterme bi¢iminde faydalandiklarini belirtmistir. Onceki akimlar ve sanatgilar, grenciler igin

bir ilham kaynag1 olarak goriilmektedir.

Katilimeilarin tamamina yakint Cagdas sanati giiniimiizii yansitan sanat anlayisinin
giiniimiiz sanatinda yeterince yer verildigini diisiindiiklerini belirtmislerdir. Cagdas sanatin
giincel konulardan etkilenmesini ve teknolojinin etkisinde kendini gelistirdigini; sanat¢inin
kiiresel 1sinma, savas, yikimlar, gégmenlerin zor durumlari, dogayla alakali doganin tahribiyle
alakali kotii durumlar gibi insanlhigin yasadigi tiim giiniimiiz sorunlarindan beslendiklerini
belirtmistirler. Katilimcilarin ¢agdas sanati glinliimiizi yansitan sanat anlayisinin giiniimiiz
sanatinda ¢agdas sanatin giiniimiizde ¢ok farkli boyutlara gittigini ve bazen amagsiz ¢alismalar
yapildigin1 belirtmistir ve bu ¢alismalarin kimi zaman kendilerini yaralamaya kadar gittikleri

i¢in bir amag olusturmadigini belirtmistir.

Katilimcilarin 6. soruya verdikleri cevaba yonelik olarak sanat egitimi alan 6grencilerin
aragtirmalarinda veya caligmalarinda giiniimiiz ¢agdas sanatgilara ve eserlerine biiylik bir
cogunlukla yer vermedikleri goriilmiistiir. Ogrenciler daha ¢ok kendi iisluplar ile eserlerini
olusturduklarmi belirtmislerdir. Katilimcilardan ¢agdas sanatgilara ve eserlerine biiyiik bir

cogunlukla yer verenler ise teknoloji, yapay zeka ve asamblaj gibi teknikleri takip ettiklerini
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belirtmislerdir. Ogrencilerin takip ettigi sanatcilar: Deniz Sagdig, ilhan Koman, Refik Anadolu,
Taner Ceylan, Genco Giilan ve Salvador Dali olarak belirtilmistir.

Katilimcilarin 7. soruya verdikleri cevaba yonelik olarak Postmodern sanat anlayisinin
icinde olan parodi, pastis, temelliik gibi yontemler ile ilgili diisiinceler i¢in Ogrencilerin
goriisleri dogrultusunda katilimeilarin biiyiik gogunlugu elestiri ve giiliing olarak tanimlanirken
diger katilimcilar taklit, eserlerin taninmasi, liretim temeli, eklektik, tekrar, duygu yansimasi ve
sinirlart yikan olarak tanimlamistirlar. Bu soruyu 2 adet 6grenci tarafindan cevaplanmamustir.
Katilimcilardan bazilar1 Postmodern sanat anlayisinin iginde olan parodi, pastis, temelliik, gibi
yontemler ile ilgili parodi sanati i¢in alayci bir yapist oldugunu, pastis sanati iginde taklit
oldugunu ve sanat eseri olarak gormedigini sanat¢ilarin eserlerinde 6zgiin eserler ortaya
koymasi gerektigini belirtirken Katilimcilardan bazilari ise bu tekniklerin kullanmasi eserlerin
ve sanatgilarin taninmasina sebep oldugunu ve pastis ve parodi gibi terimlerin daha ¢ok dikkat
cektigini, ozellikle ¢ok farkli bir bakis agisi oldugunu, herkes tarafindan farkli anlamlarla
biitiinlestirilmis bir eserin komik yanlarina vurgu yapilmast ya da ¢ok farkli bir acisiyla
tekrardan izleyiciye sunuldugunda onlarda farkli bir etki yaratmasi ve giildiirmesi sanatin

eglenceli yanin1 6n plana ¢ikardigini, elestirerek giildiirdiigii belirtmislerdir.

Katilimecilara pastis ve parodi gibi kavramlar1 kendi caligmalarinda kullanim durumu
soruldugunda. 15 6grenciden 6’s1 yer vermediklerini, 5’1 ¢aligmalarinda yer verdiklerini, 4’0
ise fikrini belirtmemistir. Katilimcilar bu teknik ile renk degerlerini ve tekniklerini daha
yakindan c¢aligima firsatt bulundugunu, bunun da sanat egitimine katkisi oldugunu
belirtmistelerdir. Katilimeilar bu teknik ile farkli digiinmeye ittigini, komiklik ve mizah yaninin
olmast ve i¢inde oldugu donemin, yapilis siirecindeki o algi insanlarin esere baktigindaki
insanlarda biraktig1 etkinin yaninda yeni bir farkli bakis agisiyla ayni eseri ortaya konmasi

olarak belirtmislerdir.

Katilimeilarin 8. soruya verdikleri cevaba yonelik olarak Pastig-Parodi kapsamli
calismalarin sanatsal etik ve sanatsal kisilik tizerinde etkisi hakkindaki diistinceleri
dogrultusunda 15 6grenciden 8’1 etik oldugunu, 6’s1 etik bulmadigini, 1 6grencinde karasiz
olarak belirtmistir. Katilimcilardan bazilar1 sanat¢inin kendi yorumu oldugunu, ileriye doniik
olabilmesi i¢in sanat¢inin taklit yapmamasini, kendinden bir seyler kattig taktirde sanat eseri
oldugunu belirtmistir. Katilimcilardan bazilart pastis ve parodi kavramlarinin bazen mevcut
eserlerin alayci bir sekilde ele alinmasina veya taklit edilmesi, bazi insanlar i¢in sanatsal etigi

ihlal edebilirken, digerleri i¢in yaratici bir ifade bi¢imi olarak kabul edilebildigini ifade etmistir.
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Katilimcilardan bazilari ise etik bulmadigini, sanat¢inin kendine has tarzi olmasi gerektigini ve
kolaya kacilmamasi gerektigini ifade etmistir. Sanat egitimi alirken 6grenmek icin sanatc¢i belli
bir asamaya kadar ge¢misteki sanatgilarin eserlerini taklit etmesini ama daha sonrasinda kendi

0zgiin ¢aligsmalarini ortaya koymasi gerektigini bu baglamda etik bulmadigini belirtmistir.

Katilimeilarin 9. soruya verdikleri cevaba yonelik olarak Sanat¢1 yoOnsemeleri
baglaminda ‘post-modern sanatin Uslip bunalimi’ yasamast konusunda diisiinceleri
dogrultusunda 15 6grenciden 8’1 lislup bunalimi1 yaganmadigini, 4’ islup bunalim1 yasandigini
1’inin kararsiz kaldigini, 2 kisi de fikir belirtmemistir. Katilimcilardan bazilari tislup bunalimi
bulunmakta oldugunu ¢iinkii sanat¢idan sanat¢iya degisse de gogu sanatgilar taklitte ilerledigini
belirtmistir. Katilimcilardan bazilar1 ise bir belirsizlik hakim oldugunu belirtmistir.
Katilimcilardan bazilar1 giintimiiziin getirisinin daha ¢ok dijitale yonelik oldugunu ve genelini
kisitladigini belirtmistir. Katilimcilardan bazilari ise Cagdas sanatin Postmodern sanatla birlikte
yasanan savaslar, ekonomik durumlar, cografi kesifler ya da insanlarin {izerinde savas ve
ekonomik durumlarin biraktig1 etkilerle birlikte aslinda sanatcilar daha 6ze daha fikre kaymaya
basladigin1 bununla birlikte sanat her seymis gibi bir algi olustugu, sanatin bu kadar gelismesi
de degismesine aslinda bir tepki vermektense sorgulamak ve altinda yatan anlamlar1 aramak
gerektigini belirtmistir. Katilimeilardan bazilari Postmodern sanat, geleneksel sanat anlayisini
sorgulayarak farkli perspektifler sundugunu. Uslup bunalimi, Postmodern sanatin ¢ok gesitli
tarzlar, teknikleri ve yaklagimlar1 bir araya getirmesiyle ortaya ciktigini. Bu durum bazen
karmasik ve tutarsiz bir goriintii yaratabildigini ancak bu bunalim ayn1 zamanda yaraticilik ve
0zgiinliik i¢in bir firsat da sundugunu. Postmodern sanat, sinirlar1 zorlayan, sira disi ve deneysel

bir ifade bicimi olarak belirtmistir.

Katilimeilarin  10. soruya verdikleri cevaba yonelik olarak arastirmaya katilan
katilimcilarin 6neri ve elestirileri dogrultusunda terimleri duymak, 6grenmek istediklerini ve
bu arastirma sayesinde aslinda ¢alismalarinda kullanmis oldugu pastis ve parodi gibi terimlerin
ismini bilmeden kullandiklarini, bu terimlerin ders kapsaminda 6grenerek gidilirse daha
dengeleyici olacagini ve karar verme yetisine sahip olmasi gerektigini belirtmislerdir.
Katilimcilardan bazilart ise sanat egitimi alirken Post modern sanat konusuna yonelik tespit
ettiginiz Oneri veya elestirileri ile ilgili fikirleri dogrultusunda okul ortaminda daha ¢ok
olanaklara yer verilerek daha farkli teknikler uygulanabilir oldugunu, daha ¢ok Postmodern
sanata yer verilmesi gerekildigini teorik kismin bilindigi takdirde uygulamalarinda yapilmasi

ve bu yonden fakiiltelerde daha tizerinde diislilmesi gerektigini belirtmistir. Katilimcilardan
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bazilar1 ise okullarda bu yondeki egitimin yetersiz oldugunu, bunun iizerine diisiip daha ¢ok
teorik derslere ve uygulamali olarak &grencilere verilmesi ve okul ortaminda daha c¢ok

olanaklara yer verilerek daha farkl teknikler uygulanabilir oldugunu belirtmislerdir.

Yapilan bu arastirilmada 4. Dijital teknolojiye ¢alismalarinizda yer veriyor musunuz?
Veriyor iseniz nasil ¢aligmalar yapiyorsunuz? sorusuna verilen cevaplara gore erkek 6grenciler
kiz 6grencilere gore dijital caligmalarini illiistrator ve Nft gibi farkli alanda kullanmaya daha
yatkin olduklarini, kadin 6grencilerin ise daha ¢ok tasarim odakli kullandiklar1 goriilmiistir.
Katilimcilarin 6. Arastirmalarinda veya c¢alismalarinda giiniimiiz ¢agdas sanatgilarina ve
eserlerin yer veriyor musunuz? sorusuna verdikleri cevaplara gore kadin 6grenciler erkek
Ogrencilere oranla daha fazla cagdas sanat¢ilari takip ettigi ve eserlerinde yer verildigi
gorlilmiistiir. Katilimcilarin 7. Postmodern sanat anlayisinin i¢inde olan parodi, pastis,
temelliik, ¢ift kodlama, ironi, gibi yontemler ile ilgili diisiinceleriniz nelerdir? sorusuna
verdikleri cevaplara gdre parodi ve pastis tarzi ¢aligmalar1 kiz 6grencilerin ¢aligmalarinda
uyguladig, erkek 6grencilerin tercih etmedigi goriilmiistiir. Genel olarak tiim sorulara verilen
cevaplar incelendiginde yiiksek lisans 6grencilerin sorulara daha hakim ve bilgi birikimlerinin
dogrultusunda lisans Ogrencilerine goére daha kolay ve rahat cevap verebildikleri

gbzlemlenmistir.

Yapilan bu arastirmanin sonucunda giinlimiiz sanati olarak karsimiza ¢ikan Postmodern
sanat tekniginde eserlerin {iretilebilmesi i¢in Oncelikle sanat egitimi alan {iniversite
ogrencilerine ulasabilmesi gerekmektedir. Ogrencilerin, giiniimiiz sanat1 olan ¢agdas sanat
eserlerini yakindan takip etmeleri gerektigini; teknoloji etkisi ile medya araciligiyla farkl
tekniklere ve eserlere ulagma imkanlarinin oldugunu, giincel teknikleri ve sanatcilar1 takip
ederek galismalari, hizla degisen Sanata uyum saglamalari ve Postmodern sanatin dersleri

kapsaminda teorik ve uygulama olarak yer vermeleri gerekmektedir.

5.2.0neriler

¢ Glinlimiiz sanatinda, ge¢misteki sanat eserlerinden esinlenerek veya referans alarak
yeniden iiretilmektedir. Universitelerin ilgili béliimlerinde teorik ve uygulamali olarak
Ogretilebilir. Ayrica sanat egitimi alan 6grencilerin elestirel diistinme yetenekleri iizerinde

vurgu yapilmalidir.
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e Sanat egitimi alan Ogrencilerin Pastis ve Parodi kavramlarini c¢aligmalarinda
uygularken bire bir taklit yapilmasindan ziyade esere yorum getirilmesi yaraticilik agisindan

daha gelistirici bir eylemdir.

¢ Sanat egitimi alan 6grencilerin giincel teknikleri ve sanatgilari takip ederek ¢alismalari

olusturmalarini ve hizla degisen sanata uyum saglamalar1 gerekmektedir.
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https://tr.wikipedia.org/wiki/C%C3%BCl%C3%BBs

Resim 41: Halil Altindere, Sultanin Drone’lu Ciilus Toreni, 2018

https://halilaltindere.com/project/sultans-accession-to-the-throne-ceremony-with-

drone/
Resim 42: Eugene Delacroix, HalkaYol Gésteren Ozgiirliik, 1830

https://tr.wikipedia.org/wiki/Halka Yol G%C3%B6steren %C3%96z0%C3%BCrl%
C3%BCk

Resim 43: Yue Minjun, (Insanlara Onderlik Eden Ozgiirliik), (1994)

https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2007/contemporary-chinese-art-
part-ii-hk0257/lot.617.html

Resim 44: Barry Kite, Posterazzi Liberty Leading, Canvas Art, 2015

https://www.posterazzi.com/liberty-leading-poster-print-by-barry-Kite-item-
varpdxk2299d/

Resim 45: Albert Uderzo, Impedimenta Leading the Gauls, 2009, illiistrasyon

http://www.thehistoryblog.com/archives/date/2009/10/29
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Ek 2. Goriisme Formu

Gorlisme Formu

Arastirmanin amacit: Bu arastirmanin amaci Sanat egitimi alan 6grencilerin Pastis-
Parodi kapsamli ¢alismalarin sanatsal etik ve sanatsal kisilik iizerinde etkisi iizerindeki diisiince

durumlarini belirlemektir.
UNIVEISITE  ovvoveeveeceeicecee ettt
Tarih :
Saat :
GIRIS

Merhaba ben Derya AGRALI. Necmettin Erbakan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Resim Anabilim Dali’nda yiiksek lisans 6grencisiyim. Sanat egitimi alan 6grencilerin post-
modern sanatin etkisi ile ortaya c¢ikan temelliik sanatinin alt dallar1 olan Pastis ve Parodi
kavramlarinin sanatg1 iislubu ve yonelimlerine etkisi olan ve bu iislubu eserlerinde kullanmay1
tercih eden sanat¢ilarin eserlerinin karsilastig1 tislup-tislupsuzluk ifadeleri iizerine bir arastirma
yaptyorum. Bu arastirmada sanat egitimi alan 6grencilerin gilincel sanati takip etmekte midir?,
sanat¢1 kimligi olustururken post-modern sanatin etkisi var midir?, Pastig-Parodi ile "temelliik
sanat1", "Oykiinme", "taklit", "calma" gibi sanatsal yonsemeler ile ilgili diistinceleri nelerdir?
Gibi sorularin cevaplanmasi amaglanmistir. Sizin goriislerinizin  6nemli oldugunu
diisiiniiyorum. Katkilariniz i¢in simdiden tesekkiir ederim. Gorlismemize baslamadan 6nce
goriisme siiresinde sdyleyeceklerinizin tiimiiniin tarafimca gizli tutulacagini, arastirmacilar
disinda kimsenin bilmeyecegini, goriistiiglim bireylerin isimlerini rapora yansitmayacagimi
belirtmek isterim. Bu sdylediklerimle ilgili belirtmek istediginiz bir diisiince ya da sormak
istediginiz bir soru var m1? Goriismeyi izin verirseniz kaydetmek istiyorum. Bunun sizce bir
sakincasi var m1? Bu goriismenin yaklasik 1 saat siirecegini tahmin ediyorum. izin verirseniz

sorulara baglamak istiyorum.
I. BOLUM - KiSISEL BiLGILER

(631115315 A
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Dogum yeri ..........

Universite Ve Fakiilte ..........cocovvvvvennn..,

I1. BOLUM- GORUSME SORULARI

1. Kendi galismalarinizda kullandiginiz arag gereg¢ ve materyaller nelerdir?
1.1. Arag gerec ve materyal seciminde karsilastiginiz olumlu ya da olumsuz

Durumlar nelerdir?

2. Arag ve gerec secimini yaparken kullandiginiz teknikleri resimsel bir
Ifade araci olarak m1 (yagliboya resim, suluboya resim vb.) yoksa resim

Anlatisin1 6nceleyen plastik 6ge olarak mi1 tanimliyorsunuz? Neden?
2.1. Kendi eserlerinizde hangi teknikleri kullaniyorsunuz?
2.2. Bu teknikleri secerken gevresel sartlarin etkisini yorumlar misiniz?

2.3 Grup ¢alismalarina imkan veren sanatsal ifade araglarini ¢alismalariniz da uyguluyor

musunuz? Performans sanati, arazi sanati, ekolojik sanat vb

3. Kendi galismalarinizda giincel teknik ve malzemelere yer veriyor musunuz? Veriyor iseniz hangi
guncel teknik ve malzemelerin kullanimina nasil yer veriyorsunuz?
3.1. Ne tip uygulamalar yaptyorsunuz?

4. Dijital teknolojiye ¢alismalarinizda yer veriyor musunuz? Veriyor iseniz nasil calismalar
yaplyorsunuz?
4.1. Teknoloji ve gorsel sanatlar arasinda nasil bir bag kuruyorsunuz?

5. Post-modernizm sanatsal anlamda Modernizm ile ne tiirden somut bag kurma

¢abasinda olmaktadir?

5.1.Sanatin ge¢mis donemleri diisliniildiigiinde, dnceki akim ve sanatcilarin eserleri

gilinlimiiz eserlerinin yaratiminda ne derecede etkili olmuslardir?

5.2. Cagdas sanat1 giinlimiizii yansitan sanat anlayisi olarak tanimlarsak, bu
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yaklagima giiniimiiz sanatinda yeterince yer verildigini diislinliyor musunuz? Neden?

6. Arastirmalarinda veya ¢alismalarinda glinimiiz cagdas sanatgilarina ve eserlerin yer veriyor
musunuz?

6.1. Kimlere yer veriyorsunuz?

6.2. Neden bu sanatgilara yer veriyorsunuz?

7. Postmodern sanat anlayisinin i¢inde olan parodi, pastis, temelliik, ¢ift kodlama,
ironi, gibi yontemler ile ilgili diisiinceleriniz nelerdir?

7.1. Pastis-parodi kapsamli ¢aligmalarin resim sanati icinde yeri nedir? Calismalarinizda

yer veriyor musunuz?

8. Pastig-Parodi kapsamli ¢aligmalarin sanatsal etik buluyor musunuz? Ve sanatsal

kisilik tizerinde etkisi nelerdir ?

9. Sanat¢1 yonsemeleri baglaminda "post-modern sanatin iislip bunalimi" yasamasi

konusunda diisiinceleriniz nelerdir?

10. Sanat egitimi alirken Post modern sanat konusuna yonelik tespit ettiginiz 6neri veya

elestirileriniz var mi, varsa paylagsmak ister misiniz? (Cakir, 2019)

Tesekkiir ederim
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Ek 3. Etik Kurul izni
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