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ONSOZ

Bu arastirmada, ii¢ telli klasik kemenge egitiminde kullanilmakta olan saz semailerinin
III. hanelerinin icrasina yonelik olarak hazirlayici nitelikteki aligtirmalarin 6grenci basari
diizeylerine etkilerinin incelenmesi amaglanmistir. Yapilan bu ¢alismanin 6ncelikle klasik
kemenge egitimine sonrasinda ise Tiirk miiziginde yer alan diger enstriimanlarin egitimine

faydali olacag diistiniilmektedir.

Aragtirmanin olusmasinda desteklerini esirgemeyen degerli tez danismanim Dog Dr.

Sema Seving’e igten tesekkiir ederim.

Arastirma siirecinde fikirlerinden faydalandigim ve yardimlarmi gordiiglim Dog¢ Dr.

Mehtap Aydiner Uygun’a tesekkiirlerimi sunarim.
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kizim Almila Eyliil KOROGLU’na sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
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Bu arastirmanin genel amaci, klasik kemence egitiminde yer verilen saz semailerini
tespit etmek ve bu saz semailerinin I1l. hanelerinin icrasina yonelik alistirmalar olusturarak
klasik kemenge egitiminde uygulanabilirligini sinamaktir. Arastirma nitel ve nicel verilerin
birlikte kullanildigr karma bir model igermektedir. Arastirmanin nitel boyutunda oncelikle
Tiirkiye’de Tiirk miizigi alaninda egitim veren konservatuvarlarda ii¢ telli klasik kemenge
alaninda gorev yapmakta dgretim elemanlarina yapilandirlmis goériisme formu uygulanmis ve
3. ve 4. smifta egitimi yapilan saz semaileri belirlenmistir. Belirlenen saz semailerinin III.
haneleri, makamsal yap1 ve parmak pozisyon geckilerine yonelik klasik kemence alaninda iki
uzman ile birlikte incelenmis ve 10 adet saz semaisi secilmistir. Bu uygulamadan sonra ise; 10
adet saz semaisinin zorluk diizeylerinin belirlenmesinde “zorluk-kolaylik 6l¢egi” modeli
kullanilarak belirlenen bes saz semaisi arastirmanin deneysel boyutunda kullanilmistir. En son
olarak belirlenen bes saz semaisinin III. hanelerinin “6l¢li sayilari, ses araliklari, nota/sus
degerleri, tempo, pozisyon gegkileri, makam/gesni gegkileri, yay teknigi ve III. hanedeki ritim

kaliplarinin sayilar” olmak tizere miiziksel 6gelerinin analizi yapilmustir.

Aragtirmanin deneysel boyutunda, lisans 3. ve lisans 4. siniflarda 6grenim gormekte
olan alt1 klasik kemenge oOgrencisine, kontrol grupsuz On test-son test deney modeli
uygulanmistir. Ogrencilerin icralarma yonelik olarak arastirmaci tarafindan hazirlanmis
alistirmalar kullanilarak, bu alistirmalarin  6grencilerin basar1  diizeylerindeki etkisi

stnanmustir. Ogrencilerin icradaki basari diizeylerini degerlendirme asamasinda, arastirmaci



tarafindan hazirlanan Performans Dereceleme Olgegi kullanilmistir. Ogrencilerin yapmis
olduklar icralar, hazirlanan bu ol¢ege gore klasik kemenge alaninda uzman {i¢ O0gretim
elemani ile birlikte puanlanmistir. Elde edilen veriler Wilcoxon isaretli siralar testi ile

sinanmustir. Istatistiksel bulgular tablolar kullanilarak yorumlanmustir.

Arastirmanin sonucunda; saz semailerinin III. hanelerinin icrasinda karsilasilan baslica
giicliiklerin makam/gesni gecisleri ve pozisyon gegislerinden kaynaklandigi ortaya ¢ikmustir.
Ayrica deneysel verilerden elde edilen sonucglara gore; arastirmaci tarafindan hazirlanan
alistirmalarin - 6grencilerin icradaki basarilar1 {izerinde olumlu etkiler sagladigi tespit

edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tirk Miizigi Egitimi, Klasik Kemenge Egitimi, Teknik

Giigliikler, Saz Semaisi, Klasik Kemenge Egitiminde Alistirma.
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Tezin Ingilizce Ad1  Practices Aimed at Performance of I1l. Sections of the Stringed
Instrument Semais in the Classical Kemenge and Their

Applicability in Training

SUMMARY

The general aim of this research is to fix the stringed instrument semais included in
training of the classical kemenge and to test their applicability in training of the classical
kemenge by forming practices aimed at performance of III. sections of these stringed
instrument semais. The research includes a mixed model where the qualitative and
quantitative data are used together. In the qualitative extent of research firstly the structured
interview form was applied to the classical kemenge instructors who work at conservatories
providing training in Turkish music in Turkey and the stringed instrument semais providing
training at 3" and 4™ classes were determined. 111. sections of the string instrument semais
determined were examined together with two experts in the classical kemenge field aimed at
routes of the finger position and positional structure and 10 pieces of stringed instrument
semai were selected. After this application, five stringed instruments’ semais determined by
using the model “’difficulty-easiness scale’’ in determination of the difficulty levels of 10
pieces of stringed instrument semais were used in the empirical extent of research. The
analysis of the musical elements including the numbers of the rhythm patterns in I1l. sections
and the string technique and routes of post/touch, tempo, musical note/rest values, tessitura,
number of scales’’ of III. sections of five small three stringed instruments determined lastly

were made.



vii

In the empirical extent of research, the preliminary test-final test trial model without
any control group was applied to six classical kemenge students who receive education at 3™
class at undergraduate and 4" class at undergraduate. The effect of these practices at the levels
of the students’ successes was tested by using the practices prepared by the researcher aimed
at the students’ performances. In stage of evaluation of the students’ success levels at
performance, the Performance Graduation Scale prepared by researcher was used. The
performances made by students were graded together with three instructors expert at the
classical small three-stringed field according to this scale prepared. The data obtained were
tested with the Wilcoxon marked sort test. The statistical findings were interpreted by using
the tables.

At the end of research; it came out that the primary complications faced in
performances of Ill. sections of the stringed instrument semais arose from the passages of
position/touch and passages of position. Also, it was fixed according to the results obtained
from the empirical data that the practices prepared by researcher ensured the positive effects

upon the students’ successes in performance.

Key Words: Turkish Music Training, Classical Kemenge Training, Technical

Complications, Stringed Instrument Sema, Practice at Classical Kemenge Training.
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BOLUM I
GIRIS
Insan bagli bulundugu toplumda hayati siirdiiren ve devamli olarak cevresi ile
etkilesim halinde olan bir varliktir. Insanin ve dolayisiyla toplumlarin ilerlemesi i¢in birtakim
olgulara ihtiya¢ vardir. Insanda var olmasi hedeflenen olgularin olusmasinda ise egitim

onemli bir rol stlenir. Egitim, bireyin gelismesini hedefleyen, yasami boyunca gerekli olan

bilgi ve becerileri kazandirmay1 amaglayan bir siiregtir.

Aras (2010, s. 2) egitimi; insanlarin birer birey olarak toplumda kendini kabul
ettirmesi i¢in gerekli olan donanima ulagsmasinda; okul igerisinde veya cevresinde aldig
etkinliklerin bir biitiiniidiir olarak tanimlamaktadir. Varig (1996, s. 13) ise egitimi; “bireyin
icinde yasadigi toplumda davranis bigimleri edindigi siiregler toplamidir” seklinde ifade

etmektedir.

Toplumlarin ve dolayisiyla bireylerin degisim ve gelisim siirecinde bilimdeki, teknik
alandaki ve sanat alanindaki ilerlemeler Onem teskil etmekte ve bu ii¢ alan birbirini
etkilemektedir. Bu etkilesimin yasanmasinda ise en biiyiikk gorev egitime diismektedir. Bu
konuya yonelik olarak Ugan (2005, s.28); egitimin bilim, teknik ve sanat alanlarinin insanin
caligmasi, yetismesi ve kendini gelistirmesi adina hizmet veren ii¢ temel alan oldugunu ve bu

i¢ alanin birbirini destekleyip gliglendirdigini belirtmistir.

Bilim ve teknik alaninda kaydedilen gelismelerin ve yeniliklerin toplumlar1 iyi
anlamda etkilemesi kadar, sanat alani da toplumlarin geligsmislik diizeyine yonelik olumlu
etkiler yaratmaktadir. Gelismis toplumlara bakildiginda sanata ve dolayisiyla sanatin var
olmasinda, nesilden nesile aktarilmasinda 6nemli rol oynayan sanat egitimine deger verdikleri
goriilmektedir. Ugan’in (2005, s. 28) ifadesi ile sanat egitimi; bireyi toplumsal, kiiltiirel,

bilissel, duyussal ve devinigsel anlamda yetistirmeyi amag¢lamaktadir.

Sessel ve isitsel nitelikli bir sanat egitimi olarak giizel sanatlar egitiminin en 6nemli
dallarindan birini miizik egitimi olusturmaktadir. Orgiin ve yaygmn egitim sistemlerinde
verilen miizik egitimi, egitim zincirinin en énemli halkalarindan biridir (Ugan, 2005, s. 30).
Miizik hem bir egitim yolu hem de bir egitim araci1 olarak gerek toplumlara, gerekse bireylerin

yasantisina yon vermektedir. Ugan (2005, s. 30) miizik egitimini; “bireye kendi yasantisi



yoluyla amagli olarak belirli miiziksel davraniglar kazandirma, bireyin miiziksel davraniginda
kendi yasantis1 yoluyla amagli olarak belirli degisiklikler olusturma ya da bireyin miiziksel
davranisint kendi yasantist yoluyla amagli olarak degistirme veya gelistirme siirecidir”

ifadesiyle tanimlamaktadir.

Isitsel nitelikli olan miizigin insan sesi ile ifadesinin yam sira calg: ile de ifade
edilmesi onu zengin kilmaktadir. Bu anlamda ¢algi egitimi miizik egitiminin vazgecilmez

ogelerinden biridir.

Calg1 egitimi; bir ¢alginin 6grenilebilmesinde uygulanan yontemlerin hepsini igerir.
Calg1 egitimi sirasinda; Ogrencilerin calgisini teknik olarak dogru c¢alabilmesi, calisma
stiresini verimli bir sekilde ayarlayabilmesi ve miizikal becerilerini gelistirebilmesine yonelik
caligmalarin yapilmasi amaglanmaktadir (Parasiz, 2009, s. 4). Ayrica ¢algi egitimi,
ogrencilerin miiziksel yasama ve sanata yonelik dogru bir bakis agis1 kazanmasini saglamada

onemli bir gorev tstlenmektedir (Topalak, 2013, s. 117).

Tiirkiye’de calgi egitimi; miizik egitiminin tiirli, siiresi ve amaglar1 gibi bazi
ozelliklerine gore degisiklik gosteren ve bu dogrultuda, farkli kurumlarda ve farkli diizeydeki
ogrencilere yonelik egitim ve dgretimi yapilan miizik egitimi dallarindan biridir (Ozmentes,
2013, s. 320). Bu egitim ve dgretim siirecinin dogru bir sekilde igleyebilmesi i¢in sabirlt ve
planli bir ¢aligmaya gerek vardir. Bdyle bir ¢alismanin olmasi ise 0grenci ve Ogretmen
unsuruna baghdir. Calgi egitimi derslerinde 6gretmenin sececegi eserleri ¢alginin yapisina
uygun olarak belirlemesi ve dogru bir 6gretim yontemi planlamasi 6grencinin istenilen hedefe
ulagmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir (Parasiz, 2009, s. 5). Bu unsurlarin yani sira
ogretmenin, belirledigi eserlere gegmeden Once bu eserlere yonelik birtakim hazirliklar
yapmas1 Onemlidir. Bu noktada eserlere hazirlayici nitelikte etiit ve alistirmalarin varligi 6n
plana ¢ikmaktadir. Ciinkii Doganay’in (2011, s. 13) da belirttigi gibi; alistirma ve etiitler eser

icrasina alt yapi olusturmakta ve 6grenciyi teknik olarak gelistirmektedir.

Bat1 miiziginde cogu calgiya yonelik alistirmalar ve etiitler bulunmaktadir. Ayrica
bircok eser i¢in ve bu eserlerin zorluk seviyeleri yiiksek olan béliimleri i¢in yazilmig
alistirmalar vardir. Ancak Tiirk miizigi ¢algi egitiminde her galgiya 6zel olarak yazilmis
eserlerin bulunmadigi gozlenmektedir. Ayrica mevcut bulunan saz eserlerine yonelik

hazirlayict nitelikte alistirmalar da yok denecek kadar azdir. Bu durum,Tirk miizik tarihi



boyunca saz miizigine yeteri kadar Onem verilmedigini diisiindiirmektedir. Nitekim
Kahyaoglu’nun (2011, s. 22) da ifade ettigi gibi; tarihi slirece baktigimizda Tiirklerin calgiy
cok fazla kullandigi ve cok sayida calgi cesidine sahip olmasina ragmen, saz miiziginin
yeterince gelismedigini gorebiliriz. S6z miizigi her zaman 6n planda tutulmus, saz miizigi ise
sO6z miiziginin yaninda eslik¢i pozisyonunda kalmistir. Ancak saz miizigi ile ilgili ¢alismalar
arttikga ve saz miizigi 6n plana ¢iktikca calgilara daha fazla 6nem verilmeye baslanmistir. Bu
durumun olugmasinda kuskusuz Tiirk miizigi egitimi veren kurumlarin sayisinin artmasinin
bliyiikk rolii vardir. Boylelikle calgi egitimi alaninda akademik ve sistemli caligmalar
yapilmaya baslanmistir (Kaya, 2012, s. 25). Bu anlamda Tiirk Miizigi konservatuvarlarinda
verilen ¢algi egitimi biiyiik 6nem tasimaktadir. Konservatuvarlarin sanat¢i yetistiren kurumlar
oldugu diistintildiigiinde 6grencilerin calg egitimine yonelik alacagi egitimin dnemi daha da

artmaktadir.

Calg1 egitiminde oOgrencide c¢algiya iliskin olarak hedeflenen davraniglarin
olusturulmasi, bu stirecteki etiitler ve eserler ile saglanmaya calisilmaktadir. Bu siiregte etiit
ve eser, hem calgiya iliskin davranislarin olusturulmasindaki araclar hem de 6grenilmesi amag
edinilen unsurlardir (Kilinger ve Aydiner Uygun, 2012, s. 967). Bu baglamda bir Tiirk
miizigi ¢algisinda hakim olunmasi gereken repertuvarin basinda saz eserleri gelmektedir. Saz
eserleri gerek bestelendigi donemin miizikal unsurlarini iginde barindirmasi, gerekse teknik
anlamda icraciya beceriler kazandirmasi adina ¢algi icrasinin temel taglarini olusturmaktadir.
Ayrica bir icracinin saz eserlerine hakim olmasi, nitelikli bir sekilde bu eserleri icra etmesi

gerekmektedir. Bu durum icracinin ¢algisindaki ustaligini1 gosteren 6nemli 6gelerden biridir.

Tiirk miizigi saz eserlerini icra etmede kullanilan ¢algilarin baginda Klasik kemenge
gelmektedir. Klasik kemenge tarih boyunca varligini siirdiirmiis ve giiniimiizde de Tirk
Miizigi egitimi verilen kurumlarda yaygin olarak egitim ve 6gretimi yapilan bir calgidir. Tiirk
miiziginde kullanilan diger calgilardan onu farkli kilan en biiyiik 6zellik tirnaklarin tele
temasiyla ses elde edilmesidir. Nitekim Ozalp (2000, s.193) klasik kemence icin, Tiirk
miiziginin en zor sazlarindan biri oldugunu ve onu zor kilan en onemli etkenin ise tellere
parmak basilarak degil tirnaklar tellere dayanarak icra edilmesinden kaynaklandigin
belirtmektedir. Oztuna’ya (1969, s. 338-339) gore birgok iyi kemenge icracisinin sesleri falso
basmas1 da bu sebepledir. icra tekniginin zor ve perde araliklarinin birbirine ¢ok yakin olmasi
sebebiyle ¢ok fazla icracis1 olmamistir. Bu baglamda; klasik kemence egitiminin saglam

temellere oturtulup amacina uygun olarak gerceklestirilmesindeki en 6nemli unsur, uygun bir



eser miifredatinin olusturulmasi ve okutulmasidir. Egitim siirecinde gerek dogru eser segimi,
gerekse bu eserlerin dogru icra edilebilmesi i¢in hazirlayici nitelikte alistirmalar 6nem
tasimaktadir. Ancak bu Ozellikler dikkate alinarak yapilan bir egitim, klasik kemence
icrasinda etkili ve faydali olacaktir. Karakaya’ya (2005, s. 17) gore, ¢alginin zor olmasinin
bir diger nedeni ise; muhayyer perdesinden sonra ses araliklarinin kii¢iilmesidir. Bu durum da
falso basma ihtimalini yiikseltmektedir. Bu nedenle muhayyer perdesinden daha tiz bolgelere
dogru gidildik¢e neva teli ilizerinde uygulanacak parmak pozisyonlarni dikkatli se¢mek
gerckmektedir. Aksi bir durumda klasik kemengeden temiz bir ses elde etmek zorlasabilir.
Ciinkii muhayyer perdesinden sonra gelen sesler i¢in alinacak pozisyonlar icra bakimindan en
zorlayict bolgelerdir (Tuncel, 2008, s. 26). Bu baglamda ogrencilerin klasik kemengede
bilinen bu zorlugu yenmelerini saglayacak calismalarin yapilmasi, dégrencilerin seviyelerine
uygun eserlere yonelik alistirmalarin olmasi ¢ok Onemlidir. Doganay’m (2012: 19) da
belirttigi gibi; alistirma ve eser se¢iminde dikkatli olunmasi 6grencinin calgisina olan ilgisini

ve hakimiyetini olumlu yonde etkileyecektir.

Tiirk miizigi egitimi verilen konservatuvarlarda klasik kemenge egitimi alaninda gérev
yapmakta olan 6gretim elemanlarin, egitimde yer verdikleri saz eserleri 0grencilerin bu
alanda gelismesi adina 6nemli bir yere sahiptir. Ciinkii Kahyaoglu’nun (2011, s.2) ifade ettigi
gibi; saz eserleri oOgrenciye kazandirllmak istenen icra, teknik ve dslubu igerisinde
barindirmaktadir. Bu baglamda 6grencinin icrasinda ve teknik anlamda gelismesinde saz

eserlerinden faydalanilmalidir.

Saz eserleri pesrev, methal, sirto, longa, oyun havalar1 ve saz semailerini kapsayan
onemli bir formdur. Saz eserlerini meydana getiren biitiin bu formlar, hem bestelendikleri
doénemin miizikal zenginliklerini i¢lerinde barindirmalari, hem de teknik anlamda 6grencinin
icrasini gelistirmeleri bakimindan egitim siirecinin vazgecilmez dgelerini olusturmaktadir. Bu
formlar igerisindeki en onemli form hi¢ kuskusuz saz semaileridir. Saz semaileri 4 hane ve 1
teslimden meydana gelmektedir. Bu formun en belirgin 6zelligi 10/8 ‘lik aksak semai usulil
ile bestelenmis olmasidir. Bir diger 6zelligi ise 4. hanelerinin aksak semai usuliiniin diginda
bestelenmesidir. Saz semailerinin en zor bdliimiinii cogunlukla 3. haneler olusturmaktadir. Bu
haneyi zor kilan 6zellikler; bestelendikleri makamdan farkli bir makama gegki yapilmasi ve
genellikle makam seyrinin tiz bolgelerden meydana gelmesidir. Cogu icracinin bu hanenin

icrasina 0zel bir sekilde zaman ayirmasi gerekliligi de bu sebepledir.



Aragtirmada yer alan ii¢ telli klasik kemenge egitimi alaninda gérev yapan &gretim
elemanlarinin goriisleri dogrultusunda III. hanelerin 6nemi daha da fazla ortaya ¢ikmaktadir.
Bu aragtirmada, farkli tiniversitelerde gorev yapan ii¢ telli klasik kemenge egitimi alaninda
gérev yapan Ogretim elemanlarinin klasik kemenge egitiminde yer verdikleri saz semailerine
yonelik goriigleri alinmistir. Alinan bu goriisler dogrultusunda, saz semailerinin Ill.
hanelerinin seslendirilmesinde birtakim zorluklar yasandigi bilgisine ulasilmistir. Bu
dogrultuda saz semailerinin Ill. hanelerinin seslendirilmesine yonelik olarak olusturulan

hazirlayici alistirmalarin icradaki basar1 diizeyine etkisi sinanmistir.

Saz semailerinin her hanesi muhakkak Onemlidir. Kahyaoglu’nun (2011, s. 1) da
belirttigi gibi; ¢alglt miizigine olumlu anlamda etki edecek saz eserlerinin her 6l¢iisii ayr1 ayri
calisilmali, barindirdigi icra, tislup ve teknikler ortaya ¢ikarilmahidir. Ancak bu ¢alismada III.
hanelerin tercih edilmesinin nedeni ise; ii¢ telli klasik kemengede neva telinin ve bu tel
tizerindeki pozisyonlarin zor olmasidandir. Ciinkii saz semailerine bakildiginda 3. hanelerin
cogunlukla tiz bolgelerde seyrettigi goriilmektedir. Bu seyir alani da {ig telli klasik kemengede
neva teli lizerine denk gelmekte ve pozisyon degisikligi gereksinimi karsimiza ¢ikarmaktadir.
[1l. hanelerin seslendirilmelerinde giicliiklerin ortadan kalkmasi bakimindan, bu hanelere
yonelik alistirmalarin sistemli bir sekilde hazirlanmasi 6nemli bir durumdur. Bu yoniiyle
aragtirmanin, yapilacak diger calismalara da yeni ve farkli bakis acgilar1 kazandirmasi
beklenilmektedir. Buradan yola ¢ikarak arastirmanin problem climlesi su sekilde

olusturulmustur;

1.1.Problem Ciimlesi

Klasik Kemenge egitiminde yer verilen saz semailerinin III. hanelerinin dogru
seslendirilmesine yonelik gelistirilen aligtirmalarin, 6grencilerin icradaki basar1 diizeyleri

uzerindeki etkisi nedir?
Nitel Boliim

Alt Problemler

1. Klasik Kemenge egitiminde saz semailerinin kullanilma durumu nedir?
2. Klasik Kemenge egitiminde yer alan saz semailerinin kullanim sikliklar1 nasildir?

3. Klasik kemenge egitiminde yer alan saz semaileri hangileridir?



4. Klasik Kemenge egitiminde yer alan saz semailerinin III. Hanelerinin icrasinda

karsilasilan teknik giicliikler nelerdir?

Nicel Boliim

Denenceler

1. Klasik kemenge egitiminde yer alan saz semailerinin III. Hanelerinin miiziksel

analiz sonuglar1 nasildir?

2. Klasik kemenge egitiminde yer alan saz semailerinin III. hanelerinin icrasinda
ogrencilerin karsilastiklar gilicliikler nelerdir?

3. Klasik Kemenge egitiminde yer alan saz semailerinin III. Hanelerine yonelik

gelistirilen alistirmalarin 6grenci basari diizeyleri tizerindeki etkisi nedir?

1.2.Arastirmanin Onemi

Bu arastirma;

Tiirk miizigi egitimi veren konservatuvarlarda gorev yapan 6gretim elemanlarinin
klasik kemenge egitimi siirecinde kullandiklar1 saz semailerini tespit ederek dgretim
elemanlarina ve 6grencilere somut bilgiler vermesi,

Ogrencilerin saz semailerinin I11. hanelerinin icras1 sirasinda karsilastiklar: giicliikleri
tespit etmesi,

Bu giicliiklerin giderilmesine yonelik teknik alistirma 6rnekleri sunmast,

Olusturulan alistirmalarin 6grenci basarisi tizerindeki etkilerini sinamasi bakimindan

onem teskil etmektedir.

1.3.Varsayimlar

Ogretim elemanlarinin goriisme sorularina igtenlikle cevap verdigi varsayilmaktadir.

1.4 . Smirhhiklar

Bu arastirma;

2015-2016 egitim-0gretim yilinda Tirk Miizigi egitimi veren konservatuvarlarda
klasik kemence alaninda goérev yapmakta olan 6gretim elemanlarinin gortisleri,
2015-2016 egitim-6gretim yil1 ti¢ telli klasik kemenge 6gretim programinda galistirilan

saz semaileri igerisinden teknik giicliik tasidigi belirlenen 6rnek eserler,



e 2016-2017 egitim-6gretim yil1 giiz yartyilinda ¢ telli klasik kemenge 6grenimi géren

ve aragtirmanin deneysel asamasi i¢in segilen alt1 6grenci ile sinirhidir.

1.5. Tanimlar

Ahstirma: “Teknik ¢alisma pargalari ya da temrin”dir (Say, 2002, s. 26). Bu
arastirmada; saz semailerinin III. hanelerinin seslendirilmelerinde karsilasilan teknik

giicliiklerin ¢6zlimiine yonelik hazirlanan teknik ¢alisma parcalaridir.

Cesni: “Makami olusturan dortlii ve beslinin disinda, makamin yapisi iginde bulunan
ve artik o0 makamin hiiviyetiyle biitiinlesmis, farkli makama veya makamlara ait tiglii, dortlii

ve beslilerin kullanilmasiyla olusturulan nagmelerdir” (Yahya Kagar, 2009, s. 61).

Gecki: Eserlerin tekdiizelikten kurtulmasimi saglayan ve o eseri daha renkli hale
getiren bir slisleme aracidir. Tiirk miiziginde yer alan saz eserleri ve sozlii eserlerin gogunda,
eserin kendi makaminin disinda uygun makamlara geckiler yapildig: goriilmektedir (Yavasca,
2002, s. 4). Bu arastirmada; saz semailerinin III. hanelerinde yapilan makam ve ya cesni

degisimlerini ifade etmektedir.

Makam: Sekiz sesten olusan bir dizide; birinci ve ikinci derecede 6nem teskil eden
durak perdesi ile, dizide ikinci derecede 6nemli konumda olan giiglii perdelerinin birbirleri ile
sagladiklart uyum makami meydana getirir. Makamlar; cesitli tiirden bir dortlii ile bir beslinin

ya da bir besli ile bir dortliiniin birlesmesinden olusurlar (Yavasca, 2002, s. 3).

Perde: Miizik seslerinin Tiirk Miizigi’ndeki adi: Diigah perdesi, Neva perdesi
(Tanrikorur, 2003, s. 208).

Teknik Giicliik: Bu arastirmada yer alan saz semailerinin III. hanesinde bulunan seslerin

klasik kemenge icrasi sirasinda seslendirilememesidir.



BOLUM II

KAVRAMSAL CERCEVE

Calismanin bu boliimiinde “Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvarlarindaki Calgi Egitimi”,
“Klasik Kemencge”, “Klasik Kemengenin Tarihgesi”’, “Klasik Kemengenin Yapisi1”, “Klasik
Kemencgenin Calinmasi”, “Klasik Kemengede Sol El Teknigi”, “Yay Teknigi”, “Klasik
Kemenge Egitimi”, “Tirk Miziginde Saz Eseri Formlar1”, “Klasik Kemenge Egitiminde

Alistirma” konularma yer verilmistir.

2.1.Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvarlarindaki Calg1 Egitimi

Sanat egitimi egitim siirecinin i¢inde yer alan en 6nemli unsurlardan biridir. Miizik
egitimi ise; sanat egitiminin igerisinde yer alan baslica dallardan birini olusturmaktadir.
Kiilah (2007, s. 1) miizik egitimini, toplumlarin degismesine ve gelismesine etki eden, ayrica
kiiltiirel aktarim1 da saglayan en 6nemli dgelerden biri olarak tanimlamistir. Ugan (2005: 30)
ise miizik egitimini; “bireye kendi yasantisi yoluyla amaglh olarak belirli miiziksel davranislar
kazandirma, bireyin miiziksel davraniginda kendi yasantisi yoluyla amaclh olarak belirli
degisiklikler olusturma ya da bireyin miiziksel davranisin1 kendi yasantisi yoluyla amagh
olarak degistirme veya gelistirme siireci” olarak tanimlamaktadir. Miizik bir toplumu hem
ekonomik hem de kiiltiirel baglamda etkileyerek, egitim aracilig1 ile bireylerin yasantisina yon
vermektedir. Biitiin bu islevler ve tanimlar miizik egitiminin, egitimin 6nemli bir pargasi

oldugunu gostermektedir.

Miizik egitimi genel, 6zengen ve mesleki miizik egitimi olmak iizere ii¢ boyuttan
meydana gelmektedir. Genel miizik egitimi; “is-meslek, okul, boliim, kol-dal ve program tiirii
ne olursa olsun, ayrim goézetmeksizin, her diizeyde, her asamada, her yasta herkese yonelik
olup, saglikli ve dengeli bir insanca yasam icin gerekli asgari-ortak genel miizik kiiltiiriinii

kazandirmay1 amagclar” (Ucan, 2005, s. 31).

Ozengen Miizik Egitimi; “miizige ya da miizigin belli bir dalinda 6zengence
(amatdrce) ilgili, istekli ve yatkin olanlara yonelik olup, etkin bir miiziksel katilim, zevk ve
doyum saglamak ve bunu olabildigince siirdiiriip gelistirmek i¢in gerekli miiziksel davranislar

kazandirmay1 amaglar” (Ugan, 2005, s. 31).



Mesleki Miizik Egitimi ise; “miizik alaninin biitiiniinii, bir kolunu ya da dalini, o
biitiin, kol ya da dal ile ilgili bir isi meslek olarak segen, se¢cmek isteyen, se¢me egilimi
gosteren, se¢gme olasiligi bulunana ya da Oyle goriinen, miizige belli diizeyde yetenekli
kisilere yonelik olup, dalin, isin ya da meslegin gerektirdigi miiziksel davraniglar1 ve birikimi

kazandirmay1 amaglar (Ugan, 2005, s. 32).

“Ulkemizde mesleki miizik egitimi veren resmi kurumlar; giizel sanatlar ve spor
liseleri miizik boliimleri, devlet konservatuvarlar1 ve giizel sanatlar fakiiltelerinin miizik
boliimleri ile egitim fakiilteleri gilizel sanatlar egitimi boliimii miizik egitimi anabilim
dallaridir. Kapsamli bir egitim olan mesleki miizik egitimi, bu kurumlarda ses egitimi,

kuramsal egitim ve ¢algi egitimi seklinde verilmektedir ” (Gebeloglu ve Albuz, 2011, s. 141).

Mesleki miizik egitimi alaninda egitim veren ve sanatgi yetistirmede onemli bir yere
sahip olan kurumlarin basinda ise Tiirk Miizigi egitimi veren konservatuvarlar gelmektedir.
1975 yilinda istanbul’da Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvarmin kurulmasiyla beraber Tiirk
miizigi alaninda akademik ve sistemli bir ¢alisma yoluna gidilmistir. Tiirk Miizigi solfej ve
nazariyati, Tlirk miizigi repertuvari, iislup ve tavir ve ritim bilgisi gibi derslerin egitimde yer
almasinin yani sira, buradaki Tirk miizigi egitiminin 6nemli bir kolunu ise ¢algi egitimi

olusturmaktadir.

Miizik egitiminin temel boyutlarindan biri olan ¢alg: egitimi yoluyla bireyler miiziksel
davraniglar kazanmakta ve bu anlamda kendilerini gelistirmektedirler (Doganay, 2011, s. 8).
Calg1 egitimi siireci, bireyin calgiyr ¢alma becerisini edinebilmesi i¢in bazi becerilerin
sistematik bir bicimde kazanilmasidan olusmaktadir (Schleuter, 1997, akt:Ozmentes, 2005,
S. 94). Parasiz’in (2009, s. 4-5) belirttigi gibi; “calg1 egitimi, bir ¢algmin ¢alinabilmesinde
uygulanan, yontemler biitiiniidiir. Bireysel olarak yapilan calgi egitiminde 6grencilere,
calgisin1 dogru bir teknikle calma, ¢alisma siiresini verimi arttiracak sekilde ayarlama, miizik
kiilttirlerini ¢algis1 yoluyla en iyi sekilde kavratma ve miizikal becerilerini arttirmaya yonelik

caligmalar, calgi egitiminin baslica amaglaridir”.

Miizik egitiminin en énemli dallarindan biri olan calgi egitimi ve 68retimi sayesinde
bireyler miizikal anlamda bilgi, beceri, yorum ve isitmesini gelistirecek ve sistematik ¢aligma
aliskanligr kazanacaktir (Gebeloglu ve Albuz, 2011, s. 141). Ciinkii eserlerin basarili bir
sekilde yorumlanmasi i¢in kuram bilgisi tek basma yeterli degildir. Etkili c¢alisma
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yontemlerini bilmek gereklidir. Eserleri nasil verimli bir sekilde c¢alisilacagimi bilmemek
bireyde hem ruhen hem de bedenen yorgunluga sebep olacaktir. Bu anlamda zamani etkin ve

verimli kullanabilmek ve bunu ¢algiya aktarabilmek gerekmektedir (Doganay, 2011, s. 17).

Tirk miizigi egitimi verilen konservatuvarlarda Tiirk miizigi ¢algilarinin yaygin olarak
egitimi yapilmaktadir. Bu ¢algilar; ud, kanun, tanbur, ney, ritim sazlar, Tiirk miizigi keman ve
viyolonsel egitimi ve klasik kemenge egitimidir. Yiizyillardir icrast yapilan klasik kemence
calgisinin egitim seriivenine bakildiginda Tirk miizigi egitimi veren konservatuvarlarin
kurulmasina kadar ¢ogunlukla usta-girak ve mesk sistemi ile karsilagsmaktayiz (Kaya, 2012, s.
25). Ancak konservatuvarlarin agilmasi ile beraber tiim Tiirk miizigi ¢algilarinin egitiminde
oldugu gibi, klasik kemenge egitimi de uzman kisiler tarafindan belirli plan ve program
cergevesinde sistemli bir sekilde yapilmaktadir.Bu noktada; arastirmanin temelini olusturan,
Tirk miizigi calgilar1 arasinda Onemli bir yeri olan ve Tirk miizigi egitimi veren
konservatuvarlarda egitimi verilen klasik kemenge sazinin tarihini, yapisini, icra sekillerini ve

egitimini ayrintili bir sekilde ele almak gerekmektedir.

2.2. Klasik Kemence

Tirk miizigi c¢algi egitiminin O6nemli bir boyutunu klasik kemenge egitimi
olusturmaktadir. Giiniimiizde Tiirk Miizigi egitimi veren kurumlarda egitimi verilen bu sazin

tarihgesine ve yapisal 6zelliklerine dair bilgilere yer vermek gerekmektedir.

2.2.1. Klasik Kemencenin Tarihgesi

Klasik kemengenin tarihine bakildiginda, Kemenge isminin bu zamana kadar ¢esitli
yayli sazlar i¢in kullanildigin1 gérmekteyiz. Bu saza yonelik edinilen bilgilere gore; “kemence
teriminin kokeni olan “kemange” kelimesi, Farscada “kiiciik yay” veya “kiigiik yayli ¢alg1”

anlamina gelmektedir (Karakaya, 2005, s. 17).

Tirk miizigi kaynaklarinda yayl calgilarin 1khi§ ve rebap adiyla anildigini
gormekteyiz. Hatta baz1 kaynaklarda kemenge ismine de rastlanilmaktadir. C. Sachs yayh
calgilara ilk kez 8. ve 9. yiizyillarda rastlanildigin1 ifade etmektedir. 10. yilizyildan sonra ise
yayli ¢algi olarak belirtilen rebaba ilk defa Al-Cahiz de rastlanilmis olsa da bu ¢algmin yayl
mi1 yaysiz m1 oldugu konusunda net bir bilgi yoktur. (Farmer, akt: Sar1, 2012, s. 142).
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Miisliiman topluluklarinda yaygin olarak kullanilan rebab ismi Fars¢a’dakemange,
Tiirkge’de ise sisak, gisak, gijak ve ya gicak isimlerinde yaygin olarak kullanilmistir.
Kemange ismini ilk defa IbnFakih(61m.903) kullanmis ve bu ¢alginin hem Kiptilerde hem
Sind halki arasinda kullanildigini sdylese de sekline yonelik olarak kesin bir sey ifade
etmemistir. Abdiilkadir Meragi ise kemance ve gijaki betimlemis ve gijak i¢in daha biiyiik
oldugunu ve sekiz adet ahenk telinin bulundugunu belirtmistir (Sar1, 2012, s. 149).

Karakaya (2005, s. 17-18) kemengenin 10. yiizyilda Bizanshlarin kullandig1 bir ¢algi
oldugunu ifade ederek onlarin bu saza “lira” dediklerini belirtmektedir. CurtSachs’de
kemengenin Bizans kokenli oldugunu ve yakin dogunun “kemenge-i Rumi” ve ya “Bizans
keman1” ile Yunanistan, Bulgaristan ve Yugoslavya’da “lyra” denilen armudi sekilli, ti¢ kirig

teli olan ve tirnakla ¢alinan bu sazin ayni oldugunu belirtir (Aksoy, 2003, s. 114-115)

Kemange adinin Osmanlilarda kullanilmaya baslanmasi ise 15. yiizyila dayanir. 15.
yiizyllda Meragi’nin oglu Abdiilaziz tarafindan yazilan Nekavet-iilEdvar’da, Abdiilaziz
calgilart {i¢ grupta smiflandirmis ve telliler grubunda kemange ve gigektenbahsetmistir
Gazimihal ise Tirk miizigindeki armudi kemengenin kokeninin Leh oldugunu, armudi
kemencenin Macar, Rumeli ve Ege topraklarina Polonya’dan geldigini ve orada halk
tarafindan ¢alindigini belirtmistir. AntonyBaines’de yine 1545°de Polonya’da tirnakla ¢alinan
bir kemengeden s6z etmis ve Tiirk armudi kemencesinin resmini vermistir. Iste Kemengenin

Bati’daki sertiveni bu sekildedir (Sar1, 2012, s. 145-149).

Aksoy’un (2003, s. 38) Belon’dan aktardigina gore; 16. Yiizyil sazlar arasinda rebap
yer almaktadir. 16. Yiizyil igerisinde bazi sazlar Avrupali gdzlemcilerin yazilarindan ve
resimlerinden ulasilabilmektedir. Yine Aksoy’un (2003, s. 69) Avrupali Gezginler ’in
Goziiyle Osmanli’da Musiki adlikitabindan edindigimiz bilgiler 151¢inda DulLoir’den
aktardigina gore bu gezginin yazmis oldugu seyahatnamesinde kemenge, teknesi yuvarlak
uzun sapli olarak belirtilmis ve kemenge bir nevi “viole” olarak tanimlanmistir. Bu tanima
gore kastedilen calginin 1klig ya da rebap oldugu diisiiniilmektedir. Zaten 1kli§ ve rebabin 19.

Yiizyila kadar ¢ogu zaman “kemence” diye adlandirildig: bilinmektedir.

17. yiizyilda Evliya Celebi Seyahatname’sinde kemence ve 1klig icracilarindan
bahsetsede genellikle bu yiizylla ait minyatiirlerde 1klig tipi disindaki calgilara

rastlanilmamaktadir (Sari, 2012, s. 148). Ayrica Evliya Celebi zamaninin sazlarn ile
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sazendelerine yonelik bilgiler aktarirken Istanbul’da “kemenge” ¢alan seksen “sazendegah”
bulundugunu belirtmistir. Oysa kemengenin o donemde bu kadar ¢ok sayida icracisinin
olmasi inanilmasi gii¢ bir durumdur. Ayrica Evliya Celebi kemence diye ifade ettigi sazin

taninmasina yarayacak bir resim ve ifade kullanmamistir (Aksoy, 2003, s. 113).

Baz1 ayriliklarla birlikte glinlimiizde kullanilmakta olan kemencge sekline Osmanlt
kaynaklarinda ilk kez Kemani Hizir Aga’nin 1749 tarihinde yazmis oldugu “Tethim-ii 1-
Makalat” kitabinda rastlanilmaktadir. Ancak burada yer alan kemence giinliimiiz

kemengesinden daha farkli goriintimdedir (Sar1, 2012, 5.148-149).

Armudi kemenge Orta Cag Avrupasi’nda “rebec” adiyla anilmaktadir. Ancak viyola
ve kemanin ortaya cikisiyla beraber rebec unutulmaya yiiz tutmus ve nitekim 18.ylizyilda
Fransa’da iyice unutulmustur. 18. Yiizyilin ikinci yarisinda Osmanli’da da armudi kemence
kullanilir olmustur. Polonya’dan Balkan {ilkelerine ve oradan da Ege topraklarmma gelen
armudi kemengeyi Osmanli’da onceleri sadece Rumlar icra etmistir. Bu saz ¢ telli olup

burgulari ise ¢ogunlukla 6n taraftan takilmistir (Sari, 2012, s. 149).

Bunun yani sira yine 1774’te Niebuhr’un seyahatnamesinde yer alan “lyre” resmi ve
1780 yilinda Laborde’nin kemenceyi tirnakla yandan kirislere dokunularak ¢alindigini ifade
etmesi ve sazin resmini kitabina koymasindan yola ¢ikarak armudi kemencgenin tarihini 18.
Yiizyill ortalarina kadar gotiirmektedir. Burada kemengenin “lyre” ve ya “lyra” olarak
anilmasi, kemence hakkindaki bilgilerin Rumlardan edinildigi izlenimine yol a¢maktadir

(Aksoy, 2003, s.115).

Aksoy’un (2003, s. 110-111) aktardigina gore; Blainville’nin Musikinin Genel
Elestirel ve Filolojik Tarihi adli eserinin bir boliimiinde Tiirk musikisi sazlariyla ilgili bilgiler
yer almaktadir. Burada “lyre” sazindan da séz edilmektedir. Yine burada da “lyre”
kelimesinin kullanilmasi bu saz hakkindaki bilgilerin Rumlardan edinildigini dogrular

niteliktedir.

19. yiizyilda kemenge saz1 ¢cogunlukla calgili kahvelerde ve eglence musikisinde icra
edilen kogekce ve tavsancalarda kullanilan kaba bir saz olmustur. Ancak 19. Yiizyilin
sonlarina dogru Vasil(1845-1907) kemenceyi “incesaz” takimlarmma sokmustur. Tanburi

Cemil Bey’den sonra ise bu saz artik fasil topluluklarinin en 6nemli sazlarindan biri haline
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gelmistir.  Kemengeci Vasil’den o6nce kemence icracilarina  yonelik  bilgilere
ulagilamamaktadir. Ancak Tiirk musikisinin bilinen en eski kemence icracis1 Tahir Aga’dur.
Tahir Aga 19. yiizyilda saray musikicilerinden biridir. Fakat onunda ¢aldig1 sazin da armudi
kemenge oldugunu net ifade edilememektedir. Bunun yaninda 1793 yilinda Enderuni Fazil’in
yazmis oldugu Hubanname ve Zenanname adli eserlerde yer alan nakislardan birinde armudi

kemengeye rastlanilmaktadir (Aksoy, 2003, s. 113).

19. ylizyilin ikinci yarisinda kemenge Klasik Tirk Miizigi’'ndeki yerini almistir. Bu
calgi armudi, fasil ve klasik kemenge olarak adlandirilmaktadir. (Sar1, 2012, s.151). 109.
yiizyilda kemencenin icra edenler artmistir. En 6nemli icracilardan olan Vasil, Nikolaki ve
Tamburi Cemil Bey {i¢ telli olan kemengenin ses sahasini genisletmek i¢in dordiincii bir tel
ilavesi yapmisglardir. Ancak bu durum kalici olmamistir (Gunca, 2007, s. 13). Daha sonrasinda
ise; 1930°lu yillarda Arel ve Dr. Ziihtii Riza Tinel dordiincii telin eklenmesini ve tel
boylarinin esitlenmesini saglamistir (Sari, 2012, s. 151). Hiiseyin Saadettin Arel’in projesi ile
tasarlanmig, kemenge sanatgisi Ciineyd Orhon ve luthiyer Cafer Ac¢in’la hayata ge¢mistir

(Kaya, 2012, s. 14).

2.2.2. Klasik Kemencenin Yapisi

Kemenge, 40 — 41 cm. boyunda, 14 — 15 cm. genisliginde Tiirk miizigi ¢algilari
icerisinde digerlerine oranla kiiciikk bir yayli ¢algidir(Karakaya, 2005, s. 15). Kemengenin
govde kismi1 armudi bicimdedir. Teknesi ceviz, dut, erik, ardig, kelebek, giil, pelesenk gibi
sert agaclardan yapilir (Gunca, 2007, s. 9). Gogiis kisminda D bi¢iminde iki adet delik
bulunmaktadir ve bunlarin birbirine olan uzakliklar1 yaklagik 25 mm kadardir. Esik bu iki
deligin arasinda yer alir. Can diregi ise bir ucu esigin altina diger ucu gogse bakacak sekilde

yerlestirilir. Sekil 1’de klasik kemengenin boliimleri gdsterilmistir.



14

Sekil 1: Klasik Kemencenin Boliimleri

1- Burgular
2- Klavye

3- Ses Tablas1
4- Esik

5- Ses Deligi

6- Kuyruk

(Gunca, 2007, s. 10)

Sazin burgular1 abanoz ve pelesenk gibi sert agaglardan yapilmaktadir. Klasik
kemence de Kuyruk takozu denilen alt ugta bir ¢ikinti vardir. Tellerin kuyruk takozuna
baglanmaktadir. Klasik kemengenin telleri ¢elik, bagirsak veya naylon gibi maddelerden
yapilmaktadir. Tellerin isimleri ise yegah- rast- neva’dir. Burada yegah teli metal olup, diger

iki teli ise raket ya da bagirsaktandir. Sekil 2’de klasik kemengenin akordu yer almaktadir.

Sekil 2: Klasik Kemencenin Akordu

Neva = ince Re Rast = Sol Yegih = Kalin Re
(1. Tel = Ince Tel) (2. Tel = Orta Tel) (3. Tel = Kalin Tel)

9 P=N T T i |
y © I I i |
[ {an T Py I i |

V4 I e | i |

o o

o)

b4 T T i |
Y 4l | | i |
(oS (o) 1 T i |
ANS» I = 1 i |
oJ =

La =440 Re =293.3 La=220

(Eruzun, 2006, s. 7).

Klasik kemengenin ses sahasi 2,5 oktav kadardir. Asagidaki Sekil 3’te bolahenk

akorduna gore klasik kemengenin ses sahasi porte lizerinde gosterilmistir.
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Sekil 3: Bolahenk Akort Yazihmina Gore Klasik Kemen¢enin Ses Sahasi

Neva Teli

Yegah Teli Rast Teli

119

Ko X
hCd —

= o
@ Orta Bolge Tiz Bolge / \ En Tiz Bélge

(Eruzun, 2006, s. 7).

Mo

Sekil 3’te goriildiigii gibi klasik kemengenin ses sahas1 yegah perdesinden baslayip tiz
gerdaniye perdesinde bitmektedir. Yegdh ve rast perdeleri arasi pest bolgeyi, rast ve
muhayyer perdeleri arasi orta bolgeyi, muhayyer ve tiz neva arasi tiz bolgeyi ve tiz neva ile tiz

gerdaniye perdeleri arasi ise en tiz bolgeyi olusturmaktadir.

Kemengenin kendine ait bir yayr vardir ve ortalama uzunlugu 55-60 cm arasindadir.

Agac¢ kismi abanoz, pelesenk, giil gibi agaglardan yapili ve atkuyrugundan elde edilen killar
bu agac kismina baglanir (Gunca, 2007, s. 10). Sekil 4’te klasik kemenge yaymin bolimleri

gosterilmistir.

Sekil 4: Yayin boliimleri

Yayrn biftiini ile B
L g o
Yaym alt yaxisi ile a
Yaymn dist yarisa ile i e
Yaym oriasa ile o —
Yaym topugu ile t o

Yaym ucu ile u ———
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2.2.3. Klasik Kemencenin Calinmasi

“Kemenge egitiminde 0grenciye kazandirilmast gereken ilk davranig dogru oturus ve
sazt dogru tutus pozisyonu olmalidir. Kemengenin tutulusu ile ilgili sanatcilar ve
arastirmacilar belli tanmimlamalar getirmelerine ragmen, icracilarin tutuslari incelendiginde,
bazilarmin sol dizde, bazilarmin ise iki dizleri arasinda tuttuklari saptanmaktadir” (Kaya,
2012, s.25). Resim 2’de klasik kemengenin sol dizde ¢alinma pozisyonu, Resim 3’de ise iki

diz arasinda ¢alinma pozisyonu gosterilmistir.

Sekil 5: Klasik Kemencenin Sol Dizde Calinma Pozisyonu
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2.2.3.1. Klasik Kemencede Sol El Teknigi

Sol el parmaklart tellere dikey konumdadir ve parmaklarin tele dokunmasi ile ses elde
edilir. Icra sirasinda parmaklar yan yana olmalidir. Gerekli olan perde igin kullanilan parmak
tele dokundurulurken diger parmaklar da onun yaninda olmalidir (Ozalp, 2000, s. 29-31)
Parmak numaralart 1-2-3-4 seklinde olup, her parmak i¢in farkli numaralar verilmistir.
Bunlar; isaret parmagi 1, orta parmak 2, yiiziik parmagi 3 ve ser¢e parmak 4 numaradir.
Bagparmak ise, kemengenin tutulmasinda ve dengede durmasinda yardimei olmaktadir.
Ayrica kemencede pozisyon kullanildiginda basparmak ile isaret parmaginin beraber hareket
etmesi parmak pozisyonunun rahat bir sekilde yapilmasi agisindan Onem tasgimaktadir

(Eruzun, 2006, s. 17).

Sekil 7: Klasik Kemencede Sol Elin Durus Pozisyonlar:

2.2.3.2. Yay Teknigi

Kemenge egitiminde en onemli noktalardan biri yay teknigini dogru bir bi¢cimde
kullanabilmektir. Yayr dogru tutmak, yayimn tele siirtiilme siddetini ayarlayabilmek, bilegi
dogru bir sekilde kullanmak ve yay1 c¢ekerken yayr dogru yere konumlayabilmek sag el
tekniginin temelini olusturmaktadir (Kaya, 2012, s. 26). Yayin hareketi sag el bileginin ige ve
disa dogru biikiiliip acilmasi ile olmaktadir. Yay1 ¢ekerken yay esige paralel olmali ve esikten
4-4,5 cm kadar yukaridan cekilmelidir (Ozalp, 2000, s. 31) Yayin tel {izerinde iki hareketi
vardir. Bunlar cekme “ ™17 ve itme “\V/” seklinde gosterilmektedir. Yaym biitiinii kullaniimak
istendiginde “B”, yayin alt kismi kullanilmak istediginde “a” st kismi kullanilmak
istendiginde “i”, yayin ortast kullanilmak istendiginde “0”, topugu kullanilmak istendiginde

“t” ucu kullanilmak istendiginde ise “U” seklinde harfler kullanilarak nota tizerinde belirtilir.
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Ciineyt Orhon’un yayinlanmamis olan metodunda yaym bu ozellikleri Sekil 4.’de

gosterilmistir.

Sekil 8: Klasik Kemencede Yay Isaretlerinin Gosterimi

YAY BOLGE VE iSARETLERI

Yayr sclcan seGa cekerek n

Yayi sejdan scla iterek v

Yayr biting ile B mmrTTmmTTETARD
Yayin alt yarisi ile a e
Yayin Ust yanst ile 5 e ~0
Yoym‘Tortcsx ile o " et —~9
Yoyin topudu ile t et
Yayin "ucu ile G -9

(Orhon, 1997: 1)

2.3. Klasik Kemence Egitimi

Tiirk miiziginde calgl egitimi geg¢miste usta-cirak iliskisinin uygulandigi, hafizaya
dayali ve adina mesk denilen bir yontemle yiiriitiilmiistiir. Bu durum Tiirk miizigi egitimi
veren kurumlar agilincaya kadar devam etmistir. Bu kurumlarin agilmasiyla birlikte calgi
egitimi planli ve sistemli bir sekilde siirdiiriilmiis ve mesk usulii ile birlikte notali sistem
kullanilmaya baslanmistir. Bu egitim kurumlarinda verilen c¢algi egitiminin 6nemli bir

boyutunu da klasik kemenge egitimi olusturmaktadir.

Tiirk Miizigi egitimi veren konservatuvarlarda klasik kemence egitiminin ders olarak
verilmesiyle birlikte akademik anlamda caligmalarda baslamistir. Bu baglamda sistemli bir

program, iyi 6grenciler ve iyi icracilar yetistirme adina dnemlidir. Kemence egitimi belirli bir
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yontem ve repertuvar ile Ogretmen Ogrenci arasinda planli ve sistemli bir sekilde

yiriitiilmelidir.

Ancak bu egitimin saglikli bir sekilde uygulanabilmesi i¢in belirli metotlara ihtiyag
vardir. Gilinlimiizde yazilmis olan metotlarin sayist ise oldukc¢a azdir. Bunun yani sira
eserlerin seslendirilmesinde &grencilere yol gosterici olarak yazilmis alistirma ve etiitler
onemli rol oynamaktadir. Doganay’inda (2011, s. 16) ifade ettigi gibi; etiitler ve eserler
Ogrencinin konuyu kavramasinda ve pekistirmesinde gerekli olan Ogelerdir. Alistirma ve
etlitlerin ortak amaci 6grencileri icra edilecek olan esere hazirlamaktir. Eser icrasindan 6nce
icra edilecek esere yonelik hazirlanmis alistirma ve etiitlerin ¢alisiimast hem icra kolaylig

acisindan hem de zamani verimli kullanmak agisindan 6nem teskil etmektedir.

Tiirk miiziginde, Klasik Kemence egitiminde en ¢cok faydalanilan eserler 6ncelikle saz
eserleri sonrasinda ise sozlii eserlerdir. Bu noktada eserler segilirken Tirk Miizigi’nin
makamsal yapisi g6z oniine alinmal1 ve basitten zora dogru giden bir makam siralamasi tercih

edilmelidir (Kaya, 2012, s. 40).

2.4. Tiirk Miiziginde Saz Eseri Formlari

Saz eserleri Klasik Tiirk miiziginin 6nemli bir bolimiinii olustururlar. Yavasca (2002,

s. 45) Klasik Tiirk miiziginde saz eseri formlarini asagidaki sekilde siniflandirmistir;

1. Pesrev ve Medhal

2. Saz Semai

3. Diger ¢esitli saz eserleri ( Oyun havasi, Zeybek, Bahariye, Hava, Karsilama, Taksim,
Sirto, Longa, Mazurka, Polka, Gayda, Etlid, Fantezi, Mandra, Mars, Aranagme, vb.)

Pesrev, Medhal, Longa, Sirto ve Oyun Havasi vb. saz eseri formlarinin hepsi kendine
has ozellikleri olan bagli basina birer saz eseridir. Burada Pesrev ve Saz Semaisi formlarinin
saz eseri formlari icerisinde daha ¢ok bestelenen ve icra edilen formlar oldugunu ayrica ifade
etmek gerekir. Arastirmanin ana konusunu olusturan Saz Semaisi formu gerek yapisal agidan
gerekse usul gegkileri agisindan saz eseri formlari igerisinde 6nemli bir yere sahiptir. Asagida

saz semaisine yonelik bilgilere detayli olarak yer verilmistir.



20

Saz semaisi: Tiirk miiziginin saz eseri formlarinda biri olup, hane ve teslim
boliimlerinden olugmaktadir. Bu tiiriin en dnemli unsuru ise aksak semai yani 10/8’lik usulde
bestelenmis olmalaridir. Bunun yani sira dordiincii hanede usul geckisi yapmak adet olmustur
(Akdogu, 1995, s. 285). Ancak usul geckisi yapmayan saz semaileri de vardir. Saz
semailerinin ii¢, dort ve nadiren bes haneli olanlar1 vardir. Saz semailerinde miilazime ve
teslim hanelerin sonunda ve bitisik durumda ya da ayrik olarak bestelenmis olabilir. Saz
semailerinde ritm orta, ylrtik, yiirlikce veya ¢ok yiiriik olabilir (Yavasca, 2002, s. 64). Ayrica

Saz semaileri musiki faslinin en sonunda icra edilirler.

Saz semailerinin en ¢ok kullanilan semasina Tablo 1°de yer verilmistir.

Tablo 1: Saz Semaisi Semasi

Birinci Hane | Miilazime(Teslim) AB
Ikinci Hane | Miilazime(Teslim) CB
Uciincii Hane | Miilazime(Teslim) DB
Dordiincii Hane | Miilazime(Teslim) EB

(Yavasca, 2002, s. 65).

“Saz semaileri bat1 miizigindeki kongerto formuyla aynidir. Bir sazin biitiin teknik
ozelliklerini yansitacak sekilde yazilmis bir miizik tiiriidiir (Kahyaoglu, 2011, s. 26). Ayrica
yine Karadeniz’in (Tarihsiz, s. 159-160) ifade ettigi gibi; saz semaileri sanatli bir saz eseri

formu olmas sebebi ile yalniz basina da dinlenilebilir.

Saz Semaisi formu, ayn1 bati miizigindeki kongerto formunda oldugu gibi sazin biitiin
teknik 6zelliklerini yansitmasi bakimindan farkli ve daha hizlilik gerektiren ¢alma tekniklerini
icinde barindirmaktadir. Bu baglamda Klasik Tiirk miiziginde Saz eseri formlarindan biri olan

formlarindan olan saz semailerinin dnemi oldukga biiyiiktiir (Kahyaoglu, 2011, s. 126)

2.5. Klasik Kemence Egitiminde Alistirma

Calgi egitimi, baslangic seviyesinden ileri seviyeye kadar olan siire¢ igerisinde bireyler
icin uzun bir donemdir. Bu donem igerisinde bireyler seviyelerine uygun eserleri icra ederek
kademeli olarak ilerlemelidir. Egitim ve 6gretim agisindan bakildiginda; en biiyiik gorev hig
kuskusuz calgi egitimi derslerini veren Ogretim elemanlarina diismektedir. Bu bakimdan,
dogru bir 6gretim metodu belirlenerek Ogrencinin seviyesine uygun eserlerin verilmesi

gerekmektedir.
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“Calg1 egitiminde miizikal gelisim, teknik gelisimin sagladigi  zeminle
olgunlagmaktadir. Teknik gelisim ise baslangi¢c seviyesinden virtliozite seviyesine kadar
bir¢ok asamada dnem tasiyan ve 6zilinde ¢algi ¢almayi kolaylagtirmanin yollarini arayan bir
siirectir” (Ozdek, 2013, s. 50). Bu siire¢ icerisinde alistirma ve etiitlerin onemli bir rolii
vardir. Alistirmalar ve etiitler, seslendirilecek olan eserin i¢indeki teknik davraniglarin ayri
ayr1 ve daha iyi ¢alinabilmesini saglamak i¢in yazilmig pargalardir (Parasiz, 2009, s. 10) Bir
baska ifadeyle ise; “teknik c¢alisma pargalar1 ya da temrin”dir (Say, 2002, s. 26). Bedensel
yetenegin gelisimi, ancak calgi lizerinde yapilacak giindelik alistirmalarla saglanabilir”

(Fenmen, 1991, s. 25).

Klasik Bati Miizigi’ne bakildiginda galgilar i¢in yazilmis alistirma ve etiit drneklerine
siklikla rastlanmaktadir. Ozellikle belirli bir esere yonelik yazilmis hazirlayici nitelikte
alistirmalar mevcuttur. Oysa genelde Klasik Tiirk miizigini 6zelde ise klasik kemengeyi ele
aldigimizda, bu alanda eksikliklerin oldugu goriilmektedir. Burada yapilacak olan saz
eserlerinin icrasini kolaylastirmaya yonelik olarak yazilmis alistirma ve etiitlerin niteliginin ve
sayisinin arttirilmasidir. Kahyaoglu’nun (2011, s. 1-2) ifade ettigi gibi; Klasik Tiirk Miizigi
calg1 egitiminde kullanilan metot, etiit ve alistirmalarin olusturulmasi saz eserlerinde sakli
duran icra, tslup ve teknikleri ortaya ¢ikaracak ve bu anlamda biiyiik katki saglayacaktir. Bu
ozelliklerin ortaya ¢ikartilmasi klasik kemence i¢in de 6nem teskil etmektedir. Bu anlamda
klasik kemence egitiminde fayda saglayacak aligtirmalarin arttirilmasina ihtiyag oldugu
diisiiniilmektedir. Ozellikle teknik anlamda icracilar1 zorlayan tiz bolgeler {izerine
alistirmalarin yazilmasi onemlidir. Bunun nedeni ise; klasik kemengede tiz boélgelerin icrasi
pes bolgelerin icrasina oranla daha zordur. Ciinkii tiz bolgelere ¢ikildik¢a sesler birbirine
yakinlagmaktadir. Ayrica muhayyer perdesinden sonra parmak pozisyonu alinmasi
gerekmektedir. Bu durum ise dgrenciler igin sesleri dogru ¢ikarma, yayin ¢ekme siddetini
ayarlama, dogru ve en kolay parmak pozisyonlarimi kullanma bakimindan sorun
yaratmaktadir. Buradan yola c¢ikarak saz semailerinde Ozellikle tiglincii hanelerde gerek
makam geckisi gerekse tiz bolgelerde bulunan seyir alan1 bakimindan klasik kemenge
icrasinda zorluklar oldugu diisiiniilmektedir. Bu zorluklarin tespit edilip, zorluklar1 gidermeye
yonelik alistirmalarin yazilmasinin Ogrencilerin iiclincii haneleri icra etmesinde kolaylik

saglayacagi diistiniilmektedir.
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BOLUM I
ILGILI LITERATUR
Aragtirmanin bu boliimiinde, arastirma konusu ile dogrudan ya da dolayli olarak ilgili

caligmalara yer verilmistir.

Cakmakoglu (2003) tarafindan hazirlanan “Kemenge Egitimi” isimli yiiksek lisans
tezi; klasik kemenge egitim ve Ogretiminde sistematik caligmalarin yaygin olmamasindan
dolayr Tirk miizigi Konservatuarlarinin hazirlik ve lisans 1 smiflarinin kemenge egitiminde
kullanilmasina yonelik olusturulmustir. Calismada yegah, rast, neva telleri ve bu teller
iizerindeki seslerle ilgili alistirmalara yer verilmistir. Ayrica bir, iki, ii¢, dort ve besinci

pozisyonlar ile ilgili egzersizler detayl bir sekilde anlatilmistir.

Ekinci (2004) tarafindan hazirlanan “Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali Piyano Derslerinde Karsilasilan Teknik Alistirmalar
Sorunu: Hedefe Uygun Teknik Alistirma Ornekleri” isimli doktora tezi, miizik 6gretmeni
yetistiren kurumlarda egitimi verilmekte olan piyano dersinin, 6grencilerin teknik gelisimine
yonelik problemlerinin tespit edilmesi ve bu problemlerin ¢oziimiine iliskin olarak hazirlanan
teknik alisirma metodunun etkililigini belirlemek amaciyla olustutulmustur. Calismada
betimsel arastirma modeli kullanilmis, deneme asamasinda ise deneysel arastirma modelinden
yararlanilmistir. Veri toplama araglar1 olarak; betimsel kisimda likert tipi bes dereceli 6lcek,
deneysel kisimda ise performans testleri kullanilmigtir. Arastirmanin sonucunda; dgrencilerin
bir¢ok teknik problemle karsilastiklar1 ve bu problemlerin giderilmesinde teknik alistirmalara
ihtiya¢ duyduklar tespit edilmistir. Ogrencilerin teknik anlamdaki bu sorununa yonelik olarak
aragtirmacit tarafindan alistirmalardan olusan bir metot hazirlanmis ve bu metot deney
grubunu olusturan Ogrenciler {izerinde uygulanmistir. Bu uygulama sonucunda piyano
egitiminde karsilagilan teknik giicliiklerin asilmasinda, arastirmanin deneysel grubunda yer
alan teknik alistirma 6rneklerinin uygulandigi 6grencilerin, kontrol grubunda yer alan ve bu

alistirmalardan yararlanmayan 6grencilerden daha basarili olduklar1 sonucuna varilmistir.

Ozgen (2006) tarafindan hazirlanan “Klasik Kemengede Egitim Yontemleri ve
Modern Icra Igin Etiitler” konulu sanatta yeterlilik tezi, klasik kemengede uygulanan

geleneksel icranin yani sira yeni icra tekniklerine yonelik etiitlere yonelik olusturulmustur.
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Eruzun Ozel (2006) tarafindan hazirlanan “Ug Telli Klasik Kemence Egitimine Iliskin
Bir Yontem” isimli sanatta yeterlilik tezi, ii¢ telli klasik kemengenin enstriimantasyon
bilgilerine yonelik olusturulmustur. Ayrica bu bilgilerin yani sira, arastirmada c¢agdas ve
bilimsel kanitlara dayali ¢alisma yontemleride oOnerilmistir. Klasik kemengeye baglayacak
olan birey i¢in Oncelikle zihinsel hazirliklarin yapilmasinin bireyin 6grenmesini olumlu
anlamda etkileyeceginden bahsedilistir. Daha sonra bireyin klasik kemengeyi dogru sekilde
tutabilmesinin  bireyin  viicudunda olusabilecek rahatsizliklarin  Oniine  gegecegine
deginilmistir. Bireyin klasik kemengeyi 6grenme siirecinde 6gretilen her konu {izerinde tekrar
etme aligkanlig1 kazanmasi1 amaciyla etiitlerden 6nce egzersizler yazilmis ve bu egzersizler
parmaklarin 1sindirilmasi ve sag elin yaya olan hakimiyetine yonelik olarak zengin bir hale
getirilmistir. Egzersiz ve etiitlerin yaziminda basitten karmasiga dogru giden ezgi siralamasina
dikkat edilmistir. U¢ asamadan olusan tezin her asamasinda bireyin belitli bir diizeye gelmesi

hedeflenmistir. Sag ve sol el teknikleri, bireyin rahatga algilayabilecegi sekilde planlanmustir.

Tuncel (2008) tarafindan hazirlanan “Klasik Kemeng¢e Sazinda Pozisyon ve Yay
Baglarinin Incelenmesi (Saz Semaisi, Pesrev ve Zeybek Formlari Uzerinde Parmak
Pozisyonlar1 ve Yay Baglar1 Uygulanarak Bu Calismanin Klasik Kemenge Sazina Getirecegi
Faydalarin Belirlenmesi)” isimli yiiksek lisans tezinde, klasik kemenge sazindaki parmak
pozisyonlart ve yay baglarinin belirlenmesi igin Saz semaisi, pesrev ve zeybek formlari
se¢ilmigtir. Eserlerin her birine oncelikle yay baglar1 uygulanmis ve en uygun bulunan yay
teknigine; secilen eserlerden alinan boliimler iizerinde parmak pozisyonlari ilave edilmis ve

boylece belirli bir standarda ulagilmaya ¢alisilmistir.

Tarim (2008) tarafindan hazirlanan “Milli Egitim Bakanligi Anadolu Giizel Sanatlar
Liselerinde Baglama Egitimi ile Ilgili Arastirmalar ve Etiitler” isimli yiiksek lisans tezinde,
ayr1 derlemecilerin ayni1 veya farkli kisiden alinan ezgileri, degisik zamanlarda notaya aktaris
bigimleri analiz edilmis ve baglama metotlarinda gosterilen eserlerin dogrululugunun
goreceligi iizerinde durulmustur. Milli Egitim Bakanlig: tarafindan hazirlanan AGSL baglama
miifredat programi incelenerek, AGSL baglama oOgretmenlerine bir anket uygulamasi
yapilmistir. Arastirmadan elde edilen veriler 15181nda; AGSL Baglama 6grencilerini gelistirici
aligtirma veetiitlerin simiflandirmalart  yapilmustir. Ilk olarak doértlik ve sekizlik nota
degerleriyle baslayan etiit ve alistirmalara, ilerleyen asamalarda onaltilik nota kaliplar ilave

edilmistir. Alistirma asamasindan sonra ayni ¢alismay1 takip eden 1-2, 1-3, 1-4, 2-3, 2-4, 3-4,
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1-3-4, 2-3-4. vb. parmaklan gelistirmeye yonelik etiitler yazilmistir. Ayrica bu ¢alisma ile

halk ezgilerinin ve baglama metotlarinin analizi yapilmistir.

Derican (2008) tarafindan hazirlanan “Viyola Ogretiminde Kullanilan Tiirk Miizigi
Dizilerine Dayal1 Etiitlerin, Icerik-Yontem Bakimindan Incelenmesi ve Degerlendirilmesi”
isimli yiiksek lisans tezinde, Miizik Ogretmenligi Ana bilim dallarinda uygulanmakta olan
bireysel calgi egitimi viyola derslerinde, Tiirk miizigi dizilerine dayali etiitlerin kullanilma
durumunun belirlenmesi ve mevcut etiitlerin igerik-yontem bakimindan incelenerek
degerlendirilmesine yonelik bir ¢alisma yapilmistir. Arastirmada yer alan bazi verilere,
tniversitelerin Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Bolimleri Miizik Egitimi Anabilim
Dallarindaki bireysel calgi egitimi viyola 6gretim elemanlarina anket uygulamas: yoluyla
ulasilmistir. Bir kisim veriler ise 6rneklem grubuna uygulanan gézlem yoluyla elde edilmistir.
Arastirmada; viyola derslerinde geleneksel miiziklere yonelik materyallerin az sayida oldugu

ve mutlaka bu anlamda yeni ¢alismalar yapilmasinin gerekli oldugu sonucuna ulagilmaistir.

Karahan (2008) tarafindan hazirlanan “Cagdas Tirk Miizigi Piyano Eserlerinde
Hazirhk Amaciyla Yazilan Etiitlerin Ogrencilerin Eserleri Calma Asamalarmna Etkisinin
Belirlenmesi” isimli doktora tezinde, Cagdas Tiirk Miizigi piyano eserlerine hazirlayici etiit
yazmaya yonelik bir yontem olusturmak ve bu yonteme dayali olarak yazilan etiitlerin
ogrencilerin eserleri ¢calma asamalarindaki performanslarina etkilerini belirlemek amaciyla
deneysel model kullanilmistir. Deneysel modelin ¢alisma evresinde ise kontrollii son test
model kullamlmustir. Gazi Universitesi Miizik Egitimi Anabilim Dalinin piyano &gretimi
strecinde en ¢ok kullanilan Cagdas Tiirk miizigi eserlerinin belirlenmesi i¢in Oncelikle bir
anket uygulamasi yapilmistir. Sonrasinda yeniden ikinci bir anket uygulamasi yapilarak
birinci anket uygulamasinin sonucunda belirlenmis olan eserlerin igerisinden dgrencilerin en
cok sorun yasadigi eserler belirlenmistir. Belirlenen bu {i¢ eserin yapisal ¢Oziimlemesi
yapilmistir. Coziimlemeden elde edilen veriler 1s1ginda hazirlik etiidii olusturmak amaciyla bir
yontem olusturulmus ve buna gore hazirhik etiitleri yazilmistir. Yapilan calismanin
sonucunda, esere hazirlik etiidilyle c¢alisan deney grubudgrencilerinin kontrol grubu

ogrencilerine oranla daha basarili olduklar1 sonucuna varilmistir.
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Aydiner (2008) tarafindan hazirlanan “Piyano Egitiminde Makamsal Yapidaki
Eserlerin Seslendirilmesinde Karsilasilan Teknik Giigliikler ve Model Onerileri” isimli
doktora tezinde, betimsel ve deneysel olmak tizere iki farkli model kullanilmistir. Arastirma
bes alt amag lizerine olusturulmustur. Arastirmanin birinci alt amaci; miizik 6gretmenligi
anabilim dallarindaki piyano egitimi siirecinde, Tirk besteci ve miizik egitimcilerimizin
eserlerinden hangilerinin seslendirildigini tespit etmektir. Ikinci alt amaci; bu eserlerin
seslendirilme sikliklarin1 belirlemektir. Bu iki amag¢ dogrultusunda 2006-2007 Egitim-
Ogretim yilinda 11 miizik dgretmenligi anabilim dalnin lisans 3. Siniflarda 6grenim goren
toplam 272 6grenci lizerinde anket uygulamasi yapilmistir. Arastirmanin {i¢iincli alt amaci;
makamsal yapida solo piyano eserlerinin zorluk derecelerinin  belirlenmesinde
kullanilabilecek “zorluk kolaylik 6lgegi” modeli sunmaktir. Dordiincii alt amaci; makamsal
yapidaki solo piyano eserlerinin seslendirilmesinde goézlenen sorunlar ile bu sorunlarin
kaynagindaki teknik giigliikleri ve ¢ozlimlerine yonelik teknik aligtirmalari igeren bir model
Oornegi sunmaktir. Besinci son alt amaci ise; olusturulan bu modelin, eserin
seslendirilmesindeki basar1 durumu {izerindeki etkililigini sinamaktir. Bu amaca yonelik
olarak Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik
Ogretmenligi Anabilim Dali lisans 3. smifta 68renim goren 26 ogrenci yer almistir.
Ogrencilerin arastirma kapsaminda bulunan 10 makamsal yapidaki solo piyano eserini
seslendirmede karsilagtiklar1 sorunlar gozlem yoluyla tespit edilmis ve son alt amaca yonelik
olarak 26 ogrenciye kontrolsiiz on test- son test modeli uygulanmistir. Arastirmanin
sonucunda 0grencilerin alistirmalari ¢alistiktan sonraki ortalamalarinin 6ncesine oranla arttig1

belirlenmistir.

Parasiz (2009) tarafindan hazirlanan “Keman Ogretiminde Kullanilmakta Olan Cagdas
Tirk Miizigi Eserlerinin Seslendirilmesine Yonelik Olarak Olusturulan Hazirlayict
Alstirmalarm Isgériisellik ve Etkililik Yoniinden Incelemesi” isimli doktora tezi, keman
ogretiminde kullanilmakta olan Cagdas Tiirk Miizigi eserlerinin seslendirilmesine yonelik
olusturulan 6rnek hazirlayici aligtirmalarin, isgoriisellik ve etkililik yoniinden incelenmesine
yoneliktir. Keman ogretiminde en c¢ok kullanilan dokuz g¢agdas Tiirk miizigi eseri tespit
edilerek, bu eserlerin formsal, makamsal ve keman teknikleri yoniinden icerik analizleri
yapilmistir. Eserlerdeki giicliiklerin tespitine yonelik lisans seviyesinde 1.-2.-3. ve 4. Sinif
keman Ogrencilerinin goriisleri alinmis ve elde edilen verilere gore; segilen bu dokuz eserin az
sayida Ogrenci tarafindan seslendirildigi ve seslendirilmesi sirasinda ise bazi giicliiklerin

yasandig1 sonucuna varilmistir. Arastirmada, secilen bu eserlere yonelik alistirmalar
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olusturulmus ve alistirmalarin isgoriisellik ve etkililik diizeyini 6lgmek amaciyla 6n test- son

test kontrol gruplu model uygulanmistir.

Kahyaoglu (2011) tarafindan hazirlanan “Kanun Sazi Ogretiminde Klasik Tiirk
Miizigi Saz Eseri Formlarinin Fonksiyonlarmin Incelenmesi” isimli doktora tezi, kanun sazi
ogretiminde Klasik Tiirk miizigi saz eseri formlarinin fonksiyonlarinin ne diizeyde oldugunun
tespiti amaciyla olusturulmustur. Calismada, 6rneklem igerisinde yer alan bes saz eseri formu
ve analizi yapilan 64 eser bulunmaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda eserlerin Klasik Tiirk
Miizigi saz eseri formlarinin kanun sazinin Ogretiminde ne derece etkili oldugu konusu
arastirtlmistir. Ayrica bu eserlerin icrasinda, kanun sazinin dgretiminde gerekli olan ¢alma
tekniklerine ne Olglide yer verildiginin belirlenmesi amaglanmistir. Arastirmada tarama
modeli kullanilmig olup, verilerin toplanmas1 ve analizi sirasinda icerik analizi yonteminden
faydalanilmistir. Elde edilen bulgulara goére; kanun sazinin o6gretiminde kullanilan ders
materyallerine Klasik Tiirk Miizigi saz eseri formlarindan uygun orneklerin yer verilmesi
gerektigi, ancak bu eserlerin Ogretiminde Ozellikle calma tekniklerine yonelik onemli bir

terminoloji sorunun var oldugu sonucuna ulasilmistir.

Giirel (2011) tarafindan hazirlanan “Keman Egitiminde Kullanilan Siisleme
Tekniklerinin Tiirk Miizigi Keman Icrasindaki Uygulama Bigimi ve Buna Yo&nelik
Alistirmalarin Olusturulmasi” isimli yiiksek lisans tezi, bati miizigi keman ogretiminde
kullanilan siisleme tekniklerinin (¢arpma, mordan, grupetto, tril, tremolo), Tiirk miizigi keman
icrasindaki uygulama bigimine yonelik olarak olusturulmustur. Arastirmada kaynak tarama
yontemi kullanilarak veriler elde edilmistir. Elde edilen veriler dogrultusunda ise keman
icrasina yonelik olarak kazanilmasi istenen hedef davranmiglar i¢in on adet alistirma

olusturulmustur.

Doganay (2011) tarafindan hazirlanan “Tiirkiye’de Miizik Ogretmeni Yetistiren
Kurumlardaki Bireysel Calgi (Keman) Egitiminde Etiit ve Eser Segimine Iliskin Ogretim
eleman1 Goriisleri” isimli yiiksek lisans tezi, miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda gorev
yapmakta olan bireysel ¢algi (keman) 6gretim elemanlarin, dgrencileri igin etiit ve eser
seciminde nelere dikkat ettiklerini, ne tiir etiit ve eserlere agirlik verdiklerini, 6gretim
elemanlarinin goriisleri dogrultusunda belirlemek amaciyla olusturulmustur. Bu amagla 2010-
2011 egitim ogretim yilinda ders vermekte olan miizik Ogretmeni yetistiren kurumlardaki

keman dersine giren dgretim elamanlarina anket uygulamasi yapilmistir. Elde edilen veriler
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yiizde-frekans hesaplari ile analiz edilmistir. Arastirmadan ¢ikan sonuglara gore; Ggretim
elemanlarinin biiyiik bir kisminin etiit ve eser se¢iminde programin yaninda, &grencilerin
seviyelerine de dikkat ettikleri ortaya ¢ikmistir. Ayrica desifre diizeyini gelistirici etiitlere
belli oranda yer verdikleri ve etiit se¢iminde Ogrencinin goriislerini ¢ok fazla dikkate

almadiklar1 belirlenmistir.

Kaya (2012) tarafindan hazirlanan “Dort Telli Klasik Kemenge Egitiminde Usta
fcraciliga Yonelik Dagar ve Calma Onerileri” isimli sanatta yeterlik tezinde, dncelikle Tiirk
miiziginde usta icraciligin 6nemine deginilmistir. Daha sonra dort telli kemenge egitiminde
usta icracilifa yonelik dagar ve c¢alma Onerileri sunulmustur. Arastirmanin evrenini,
Tiirkiye’de klasik kemenge alaninda egitim ve 6gretim yapan {iniversitelerin ilgili bolimleri,
Tiirkiye Radyo Televizyon (TRT) Kurumu biinyesinde faaliyet gosteren TRT Radyolari,
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’na baglh devlet korolar1 ile 6zel kurum ve kuruluslarda calisan
kisiler, 6rneklemini ise arastirmaya goniillii olarak katilim saglayan alanda arastirma yapmis
aragtirmacilar, sanatgilar ve Ogretim elemanlarindan olusan 11 kisi olusturmaktadir.
Aragtirmada veriler, hazirlanan goriisme formu yoluyla elde edilmistir. Elde edilen verilere
gore; arastirmanin problemlerine yonelik ¢6ziim Onerilerinde bulunulmus ve dort telli

kemence egitiminde usta icraciliga yonelik dagar ve calma Onerileri sunulmustur.

Ozdek (2013) tarafindan hazirlanan “Gitar Egitiminde Makamsal Nitelikli Eserlerin
Seslendirilmesine Yonelik Hazirlanan Alistirmalarin Performansa Etkisi” isimli doktora tezi,
gitar egitiminde kullanilmakta olan makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinin
seslendirilmesine yonelik hazirlanan alistirmalarin 6grenci basaris1 tizerindeki etkilerini
belirlemek amaciyla olusturulmustur. Arastirmada {iniversitelerin egitim fakiiltelerine bagl
miizik egitimi ana bilim dallart ve gilizel sanatlar fakiiltelerine bagh mizik ile ilgili
boliimlerinde gorev yapmakta olan 16 adet gitar 6gretim elemanina bir goriisme formu
uygulanmistir. Bu formdan elde edilen verilere gore belirlenen eserler iizerinde analiz
yapilmistir. Analiz sonucunda alistirmalar hazirlanilarak Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Miizik Boliimii’nde egitim gormekte olan gitar dgrencileri iizerinde uygulamasi
yapilmistir. Deneysel boyutta degerlendirme yapilirken PDO (Performans Degerlendirme
Olgekleri) kullanilmistir. Arastirma sonucunda; makamsal karakterdeki gitar miizigi
eserlerinin gitar egitiminde onemli olgiide kullanildig: tespit edilirken, eserlerin makamsal
yapilarina yonelik etiit veya alistirmalarin yeterli olmadig1 ve arastirmada yer alan hazirlayict

nitelikteki alistirmalarin iggoriisellik bakimindan fayda sagladig goriistine varilmistir.
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Koroglu (2015) tarafindan hazirlanan “Niyazi Sayin’in toplulukla Saz Eseri
Icralarindaki Tavr1 Cergevesinde Olusturulan Etiitler ve Bu Etiitlerin Ney Egitiminde
Kullanilabilirligi” isimli doktora tezi, Niyazi Sayin’in toplulukla icra ettigi 32 adet saz
eserinde kullandig: siisleme ogeleri ile ifade Ogelerinin tespit edilmesi ve tespit edilen bu
Ogeler kullanilarak etiitler olusturulmasi ve bu etiitlerin ney egitimindeki islevselliginin ortaya
konmas1 amaciyla olusturulmustur. Bu amacgla 32 adet saz eserinin miiziksel dikteleri
yapilarak, Niyazi Sayin’in tavir 6zelliklerini yansitan siisleme ve ifade dgeleri kullanilarak
etiitler olusturulmustur. Bu etiitlerin ney egitiminde kullanilabilirligine yonelik uzman

gorisleri alinmis ve bu goriisler degerlendirilmistir.
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BOLUM IV

YONTEM

Bu boélimde aragtirmanin modeli, ¢alisma grubu, veri toplama aracglari, verilerin

analizi ve ¢oziimlenmesi ile ilgili agiklamalar yer almaktadir.

4.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma, karma arastirma tiirlindedir. Bu arastirma tiiriinde, hem nitel hem de
nicel modeller bir arada kullanilmaktadir. Baki ve Gokgek (2012, s. 2) bu arastima tiiriinii;
“Karma yoOntemle arastirma yapmak c¢esitli yontemler kullanarak olaylar1 bir cergeve
icerisinde sunma, analiz etme ve bir araya getirmektir” seklinde ifade etmistir. Ayrica karma
arastirmalar hem nitel hem de nicel verilerin giiglii yanlarinin birbirini destekler nitelikte

kullanildigi kapsamli ¢alismalardir (Firat, Yurdakul ve Ersoy, 2014, s. 67).

Karma arastirmalarin baska bir 6zelligi de zaman boyutudur. Arastirmada nitel ve
nicel verilerin zaman siralamasinda hangisinin 6nem teskil ettigine bakilmaktadir. Eger
aragtirmact i¢in nitel verilerin elde edilmesi Oncelikli ise Once nitel, sonra nicel veriler
toplanir. Bunun tam aksine arastirmada nicel verilerin toplanmasi daha oncelikli ise 6nce nicel
veriler, sonrasinda nitel veriler toplanir. (Johnson ve Onwuegbuzie, 2004, aktaran: Gokgek,
Babacan, Kangal, Cakir ve Kiil, 2013, s. 438).

Arastirmanin nitel asamasinda; klasik kemenge egitiminde yasanilan zorluklari
belirlemek, saz semaisi formundan ne siklikta yararlanildigini ve kullanilan saz semailerini
ogrenmek ve IIl. hanelere yonelik olarak nasil bir yontem izlendigini ortaya g¢ikarmak
amaciyla 6gretim elemanlar1 ile goriismeler yapilmistir. Nicel asamasinda ise;0gretim
elemanlarindan alman goriigler dogrultusunda belirlenen saz semailerinin zorluk/ kolaylik
diizeyleri belirlenmistir. Belirlenen saz semailerinin Ill. haneleri i¢in 6grencilerin icrasina

yonelik alistirmalar olusturulmus ve bu alistirmalarin etkililigi stnanmustir.

4.1.1. Nitel Boliim

Arastirmanin ilk agamasinda 6gretim elemanlarinin saz semailerine yonelik goriislerini
belirlemek amaciyla nitel arastirma yontemlerinden durum c¢alismasindan yararlanilmistir.
Durum caligmalar1 “bilimsel sorulara cevap aramada kullanilan ayirt edici bir yaklasim olarak

goriilmektedir. Bu calismalar; bir olayr meydana getiren ayrintilar1 tanimlamak, bir olaya
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iliskin olas1 agiklamalar1 gelistirmek ve bir olay1 degerlendirmek i¢in kullanilir” (Gall, Borg
ve Gall, 1996, Akt. Biiyiikoztirk vd., 2012, s. 21). Bu baglamda 6gretim elemanlarinin

goriisleri yapilandirilmis gériisme formu youyla toplanmustir.

4.1.2. Nicel Bolim

Arastirmanin ikinci asamasinda goriisme formu yoluyla elde edilen verilerin
analizinden sonra belirlenen bes adet saz semaisinin tgiincli hanesine yonelik olarak
olusturulan aligtirmalarin 68renci basarisi lizerindeki etkililigini incelemek amaciyla yari
deneysel desenlerden tek grup Ontest-sontest kontrol grupsuz deney deseni kullanilmistir. Bu
desende, deneysel islem tek bir grup tizerinde uygulanir. Uygulama yapilan gruba yonelik
Ol¢iimler, uygulama 6ncesinde On test, uygulama sonrasinda ise son test olarak ve ayni dlgme
aract kullanilarak tamamlanir. Desende tek gruba (G) ait 6n test ve son test degerleri
arasindaki farkin (O1-O2) anlamliligr test edilir. (Biyiikoztiirk, Kilig Cakmak, Akgiin,
Karadeniz ve Demirel, 2012, s. 201). Modelde O 12>0 1.1 olmasi durumunda basarinin X’
ten kaynaklandigi kabul edilir (Karasar, 2011, s. 96). Desenin simgesel goriiniimii Tablo 2’°de

gosterilmistir.

Tablo 2: Tek Grup Ontest-Sontest Desen

Grup On Test Islem  Son Test
G O1 X 02

G: Calismagrubu

O1: Calisma grubuna deney oncesi uygulanan 6n test
X: Deneysel islem

02 : Calisma grubuna deney sonrasi uygulanan son test

Arastirmanin bu asamasinda; ilk olarak deneyde yer alan alti klasik kemenge
ogrencisine belirlenen bes adet saz semaisinin Ill. hanelerinin icrasin1 yapmalari istenmis ve
bu icra kayit altina alinmistir. Sonrasinda ise arastirmaci tarafindan belirlenen saz
semailerinin I11. hanelerine yonelik aligtirmalar olusturulmus ve bu alistirmalar 6grencilere on
haftalik bir zaman dilimi igerisinde c¢alistirllmistir. Bu siirenin bitiminde ise 6grencilerden
belirlenen bes adet saz semaisinin III. hanelerini yeniden icra etmeleri istenmis ve 6n test-son

test arasindaki icra farki uzman goriisleri dogrultusunda degerlendirilmistir.
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4.2. Caisma Grubu

Arastirmanin ¢alisma grubunu 2015-2016 egitim-6gretim yilinda Tiirkiye’de Tiirk
miizigi egitimi veren konservatuvarlarda ii¢ telli klasik kemenge alaninda gérev yapan yedi
ogretim elemani ile bu konservatuvarlarda iig telli klasik kemenge 6grenimi gérmekte olan altt
ogrenci olusturmaktadir. Arastirmanin c¢alisma grubunu olusturan 6gretim elemanlarinin
gorev yaptiklar iiniversiteler; Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari, Firat
Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari, Gazi Universitesi Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuvari, Gaziosmanpasa Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari, Istanbul
Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari, Sakarya Universitesi Devlet
Konservatuvar1 ve Selguk Universitesi Dilek Sabanci Devlet Konservatuvart’dir.
Ogrencilerin 6grenim gdrmekte oldugu iiniversiteler ise; Ege Universitesi Devlet Tiirk
Musikisi Konservatuvari, Gazi Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari,Selcuk
Universitesi Dilek Sabanci Devlet Konservatuvar1 ve Omer Halisdemir Universitesi Tiirk

Musikisi Devlet Konservatuvari’dir.

4.3. Veri toplama araclari

Arastirmada nitel verilerin toplanmasinda yapilandirilmig  gbriisme  formu
kullanilmistir. Nicel arastirma verilerinin toplanmasinda ise performans dereceleme

ol¢eginden yararlanilmistir.

4.3.1. Yapilandirilms Gériisme Formu

Ogretim elemanlarmin saz semailerine yonelik goriislerini almak ve kullandiklari saz
semailerini belirlemek amaciyla goriisme formu kullanilmistir. Bu calismada O6gretim
elemanlarinin goriisleri yapilandirilmis goriisme formu yoluyla toplanmistir. Yapilandirilmig
gorliismeler, ¢ogunlukla 6nceden tasarlanmis ve sorularin ne sekilde sorulacaginin, hangi
verilerin toplanacagini detayli bi¢cimde saptayan ve goriisme planina sadik kalinan bir
gortigmedir. Cevaplarin denetimi ve sayisallastirilmasi daha kolaydir (Karasar, 2011, s. 167).
Hazirlanan goriisme formu arastirmaci tarafindan gelistirilmistir. Goriisme formunun
gelistirilme siirecinde ilk olarak ilgili alan yazin taramasi yapilmis, li¢ boliimden olusan
yapilandirilmis goriisme formu hazirlanmigtir. Hazirlanan bu forma, igerigi ve uygunlugu
acisindan Omer Halisdemir Universitesi’nde gérev yapmakta olan bir 6lgme-degerlendirme
uzmani ile bir miizik egitimi uzmaninin ve Necmettin Erbakan Universitesi'nde gorev
yapmakta olan bir miizik egitimi uzmaninin goriislerine basvurularak son sekli verilmistir.

Arastirmada kullanilan goriisme formu EK-1’de yer almaktadir. Bu form, Tirk Miizigi
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egitimi veren konservatuvarlarda ii¢ telli klasik kemencge alaninda gorev yapan yedi 6gretim

elemanina uygulanmistir.

4.3.2. Performans Dereceleme Olgegi

Arastirmanin bu boliimiinde; arastirmanin deneysel boyutunda yer alan bes adet saz
semaisinin belirlenmesi sonucunda kontrol grupsuz on test-son test modelinin uygulama
asamasina gecilmistir. Bu asama i¢in Oncelikle arastirmaci tarafindan 6grencilerin icrasindaki
test edilmek istenen teknik giiliikleri igeren Performans Dereceleme Olgegi gelistirilmistir.
Performans Dereceleme Olgegi; 0Ogrencinin  gerceklestirmesi  beklenen performans
tanimlariin, farkli boyut ve diizeylere boliinerek bir 6l¢ekte gdsterilmesidir (Sezer, 2005).
Olgek hazirlanirken dncelikle igerisinde yer alacak boyutlar belirlenmistir. Bu asamada miizik
egitimi ve Olgme degerlendirme alaninda uzman iki Ogretim elemanin goriiglerine
bagvurulularak Performans Dereceleme Olgegi olusturulmustur. Olgek EK-2’de yer
almaktadir. Performans Dereceleme Olgegi’nin igerisinde yer alan boyutlar; “Notalar1 dogru
seslendirebilme, Ritimleri dogru uygulayabilme, Parmak pozisyonlarini dogru kullanabilme,
Kabul edilebilir bir tempoda seslendirebilme, Miizik ciimlelerini dogru ifade edebilme ve

Makam/Cesni geckilerini dogru seslendirebilme” olmak iizere alt1 gurupta siniflandirilmastir.

Performans Dereceleme Olgegi’nde yer alan élgiitler, 5°li likert tipine gore “cok zayif
(1 puan) - zayif(2 puan) - orta(3) - iyi(4) - ¢ok iyi(5)” basar1 diizeyleri dikkate alinarak
degerlendirilmistir. Ug farkli gdzlemci birbirinden bagimsiz olarak her &grencinin
performansini bu dereceleme dlgegindeki basar1 diizeylerini dikkate alarak puanlamistir. Her
bir 6grencinin basar1 puani ii¢ gézlemci tarafindan verilen puanlarin ortalamas: (X) alinarak
hesaplanmistir. Ayrica Ogrencilerin basar1 puanlarina gore basar1 diizeyleri hesaplanmstir.
Ogrencilerin basar1 diizeyleri hesaplanirken dereceleme dlgeginde belirtilen puan araliklarmin
(5-1=4, 4/5=0,80) katsayis1 esas alinmistir. Bagar1 puani1 1-1.80 arasinda olan 6grenciler “gok
zay1f”, 1-81-2.60 arasinda olan 6grenciler “zayif”, 2.61-3.40 arasinda olan 6grenciler “orta”,

3.41-4.20 arasinda olan ogrenciler “iyi” ve 4.21-5.00 arasinda olan &grenciler “gok iyi”

diizeye alinmustir.
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4.4. Veri Toplama Siireci

2016-2017 egitim-6gretim yilinin gliz doneminde arastirmanin deneysel asamasinda
yer alan alti klasik kemenge Ogrencisine yonelik olusturulan alistirmalarin 6grencilerin
icrasindaki bagarilarina etkisini ortaya koymak amaciyla yliriitiilen bu arastirmada asagidaki

stiregler takip edilmistir:

4.4.1. Saz Semailerinin Belirlenmesi

Bu asamada arastirmada yer alan yedi klasik kemenge 0gretim elemaninin goriisleri
alinarak, klasik kemence egitiminde saz semaisi formundan ne siklikta yararlandiklari, hangi
saz semailerini kullandiklar1 ve bu saz semailerinin III. hanelerinin icrasinda ne tiir zorluklar
yasadiklar1 tespit edilmeye calisilmistir. Goriisler dogrultusunda klasik kemenge 6gretim
elemanlarinin, klasik kemence egitiminde toplamda 29 adet saz semaisi kullandiklari
belirlenmistir. Bu saz semailerinin III. haneleri klasik kemenge alaninda uzman iki 6gretim
eleman ile birlikte incelenerek makam/gecki ve pozisyon degisimlerinin en fazla yer aldig
on eser secilmistir. Segilen on saz semaisinin III. haneleri arastirmada yer alan zorluk-kolaylik
Olcegi modeline gore puanlanmis ve diizeyleri belirlenmistir. Bu baglamda sayisal veri
bakimindan en yiiksek degeri alan bes saz semaisi arastirmanin deneysel asamasinda yer

almistir.

4.4.2. Zorluk- Kolayhk Diizeylerinin Belirlenmesi

Aragtirmanin deneysel boyutunda yer alacak eserlerin seviyelerini belirlemek i¢in bir
“Zorluk-Kolaylik Olgcegi Modeli” hazirlanmistir. Bu model; Aydmer (2009)’in doktora
calismasinda uygulamis oldugu “Zorluk-Kolaylik Olgegi” nden yararlanilarak ii¢ telli klasik
kemenceye yonelik olarak gelistirilmis olup, 6lgegin gelistirilmesi asamasinda klasik kemence
alaninda iki uzman goriisiine bagvurulmustur. Daha sonra egitim bilimleri uzmani iki 6gretim
elemaninin goriisleri dogrultusunda son hali verilmistir. Hazirlanan bu 0Olgekte, saz
semailerinin III. hanelerinin her birine yonelik olarak bes 0Olgiit belirlenmis ve bu 0Slgiitlere

gore degerlendirilme yapilmistir. Bu 6lciitler;

e Saz Semailerinin iigiincli hanelerinin ses alanlari,
e Saz Semailerinin {igiincii hanelerinde kullanilan ritim kaliplarinin sayilari,

e Saz semailerinin {igiincii hanelerinde kullanilan nota/sus degerlerindeki ¢esitlilik,
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e Saz semailerinin {igilincii hanelerinde kullanilan makam/gesni geckilerinin

sayisidir. Tablo 3.’de “Zorluk-Kolaylik Olgegi Modeli” sunulmaktadir.

Tablo 3: Zorluk-Kolaylik Ol¢egi Modeli

Puan Araliklar:
Sira No . .
OLCUTLER 1 Puan 2 Puan 3 Puan
Saz Semailerinin Ses
1 1 oktav 1,5 oktav 2 Oktav
Alanlar1
Saz Semailerinde
4-5 6-7 8-9
2 kullanilan ritim
Ritim kalib1 Ritim kalib1 Ritim kalib1
kaliplarinin sayilar
Saz Semailerinde
4 5-6 7-8
3 kullanilan nota/sus
Cesit nota/sus degeri Cesit nota/sus degeri Cesit nota/sus degeri
degerlerindeki gesitlilik
Saz Semailerinde
1-2 3 4
4 kullanilan pozisyon
o Pozisyon geckisi Pozisyon geckisi Pozisyon geckisi
geckilerinin sayisi
Saz Semailerinde
0-1 2-3 4-5
5 kullanilan makam/gesni ) . )
J Makam/¢esni gegkisi | Makam/gesni gegkisi Makam/gesni gegkisi
geckilerinin sayisi

Tablo 3 ‘de belirtildigi gibi her bir saz semaisinin III. hanesi yukarida sunulan her bir

olgiite gore 1 ile 3 arasinda puanlanmustir. Zorluk- Kolaylik Olgegi’ne gore analizi yapilan saz

semailerinin 111. hanelerinden elde edilen puanlama Sekil 9’da gosterilmistir. EK 4.’de saz

semailerinin 111. hanelerinin zorluk-kolaylik dlgegine gore yapilan analizine iliskin bilgiler yer

almaktadir.
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Sekil 9: Saz Semailerinin III. Hanelerinin Puan Grafigi

OFRPNWAUUIONOOO

m Saz Semaileri
3. Hane Puan
Grafigi

Arastirmanin deneysel boyutunda 11 puan ve iizeri alan saz semaileri yer almaktadir.

Bu saz semailere ait bilgilere Tablo 4’de yer verilmistir.

Tablo 4: Uygulama Asamasinda Yer Alan Saz Semaileri

Eserin Ad1

Bestecisi

Arazbarbuselik Saz Semaisi

Refik Fersan

Ferahfeza Saz Semaisi

Tanburi Cemil Bey

Sedaraban Saz Semaisi

Tanburi Cemil Bey

Saba Saz Semaisi

Ethem Efendi

Hicazkar Saz Semaisi

Kemal Niyazi Seyhun

Tablo 4.’de belirtildigi gibi arastirmanin uygulama asamasinda Arazbarbuselik saz

semaisi, Ferahfeza saz semaisi, Sedaraban saz semaisi, Saba Saz semaisi ve Hicazkar saz

semaisi yer almaktadir.

4.4.3. Ahstirmalarin Hazirlanmasi

Deneysel asamada yer alan bes saz semaisinin III. hanelerine yonelik alistirmalarin

hazirlanmasindan once, deney grubundaki alt1 6grenciye 6n test uygulanmistir. Bu agamada

ogrencilerden bes adet saz semaisinin III. haneleri icra etmeleri istenmis ve bu icra kayit

altina alimmigtir. Kayitlar klasik kemence alaninda uzman iki 6gretim elemani ve biri

arastirmact olmak tizere degerlendirilmistir. Bu baglamda, ilk olarak Ogrencilerin zorluk

yasadiklar1 Olgiiler ve zorluk yasama nedenleri belirlenmistir. Bu asamadan sonra ise,
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arastirmaci tarafindan her bir saz semaisinin III. hanesi i¢in ve her bir d6grencinin zorluk

yasadig1 boyutlar i¢in hazirlayici nitelikte alistirmalar olusturulmustur.

4.4.4. Deney Asamasinda Yer Alan Ogrencilerin Secimi

Aragtirmanin deney kisminda yer alan dgrencilerin se¢imi i¢in dncelikle Tiirkiye’de
Tirk miizigi egitimi verilen konservatuvarlarda 3. ve 4. smifta ii¢ telli klasik kemenge
ogrenimi gdrmekte olan Ogrencilerinin sayist 19 olarak belirlenmistir. Daha sonra bu
konservatuvarlarda iig telli klasik kemenge alaninda gorev yapmakta olan dgretim elemanlari
ile goriisiilmiis ve bu goriismeden elde edinilen bilgilere gore toplamda alt1 6grenci ile ¢alisma
yiiriitiilmiistiir. Ogrencilerin 6grenim gérmekte oldugu iiniversitelere yonelik bilgiler Tablo

5.’de yer almaktadir.

Tablo 5: Uygulama Yapilan Konservatuvarlarin Isimleri ve Ogrenci Sayilari

Uygulama yapilan Uc telli klasik kemengce egitiminin
. 3. ve 4. sinif 68renci sayilari

konservatuvarlar verilme durumu

Ege Universitesi Devlet Tiirk
I Var 3

Musikisi Konservatuvari
Gazi Universitesi Tiirk Musikisi Var 1
Devlet Konservatuvari
Omer Halisdemir Universitesi Tiirk Var 3
Musikisi Devlet Konservatuvari
Selcuk Universitesi Dilek Sabanct Var 1

Devlet Konservatuvari




4.4.5. Arastirma Siireci

Sekil 10: Arastirma Siireci

Ogretim elemanlarina
yonelik goriisme
formunun hazirlanmasi

Probleme yonelik
kaynak taramasi

Zorluk-kolaylik dlgegi
modeline gore bes adet
saz semaisinin
belirlenmesi

modelinin gelistirilmesi

[ Zorluk-kolaylik dlgegi

Performans Dereceleme Uygulamanin yapilacagi
Olgeginin Hazirlanmasi ogrencilerin
belirlenmesi

Ogrencilere son test
uygulamasinin
yapilmast

Elde edilen bulgular
dogrultusunda verilerin
analiz edilmesi

—_— ~—e . ~—e
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Ogretim elemanlarindan
gelen gortsler
dogrultusunda saz
semailerinin tespit
edilmesi

Uzman goriisleri
dogrultusunda on adet
saz semaisinin
belirlenmesi

Ogrencilere on test
uygulamasinin
yapilmasi

Saz semailerine yonelik
alistirmalarin yazilmasi

|
|
|
|

Arastirmanin nitel boyutunda yer alan yapilandirilmis goriisme formu yoluyla 6gretim

elemanlari ile yapilan goriismelerden elde edilen verilerin analizinde betimsel analiz yontemi
kullanilmistir. Betimsel analizde, elde edilen veriler daha 6nceden olusturulmus olan temalara
gore Ozetlenir ve yorumlanir. Betimsel analizde verilerin diizenli ve yorumlanmis olarak
okuyucuya sunulmasi amaglanmistir. Veriler dort asamada analiz edilmektedir (Yildirim ve

Simsek, 2006, s. 224)
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1. Betimsel analiz i¢in bir cerceve olusturma: Arastirmada yer alan sorulara ya da
goriismede yer alan boyutlara bagli olarak veri analizi yapmak i¢in belirli bir ¢erceve
olusturulur. Olusturulan bu ¢erceveye dayanarak verilerin hangi temalar altinda
sunulacagi belirlenir.

2. Tematik cerceveye gore verilerin islenmesi: Birinci asamada olusturulmus olan
cergeveye gore veriler okunur ve diizenlemesi yapilir. Burada verilerin dogru ve
anlamli bir bigimde bir araya getirilmesi saglanir.

3. Bulgularin tammmlanmasi: Bu asamada diizenlenmis olan veriler tanimlanarak,
gerekli goriilen yerler, verilerden secilen dogru alintilarla desteklenir.

4. Bulgularin yorumlanmasi: Tanimlamasi yapilmis bulgularin agiklanmasi ve

anlamlandirilmasi bu asamada yapilir (Yildirim ve Simsek, 2006, s. 224)

Arastirmanin deneysel boyutundan elde edilen verilen ¢dzlimlenmesi asamasinda
Ogrencilerin On test ve son test sonrasinda yapmis olduklar1 kayitlarin kamera kayds; bir tanesi
aragtirmact olmak tizere klasik kemence alaninda uzman ii¢ uzman tarafindan ayr1 ayri
dinlenmistir. Dinleme asamasindan sonra arastirmaci tarafindan performans dereceleme
Olceginde yer alan Olglitlere yonelik olarak yine {i¢ uzman tarafindan birbirinden bagimsiz
puanlama yapilmis, elde edilen puanlarin ortalamasi alinmis ve 6grencilerin hem 6n test hem

de son test puanlarina iligkin bagar1 diizeyleri belirlenmistir.

Ogrencilerin 6n test ve son test puanlari arasinda anlamli bir farkin olup olmadig
orneklem sayist 30’un altinda oldugundan dolay1 parametrik olmayan yontemlerden Wilcoxon
isaretli swralar testi ile smanmustir. Wilcoxon Isaretli Siralar Testi, 6n test-son test
karsilastirmalarinda puanlar arasindaki farkin anlamliligini test etmek i¢in kullanilmaktadir
(Bliytikoztiirk, 2003:149, 156). Veriler SPSS 22 kullanilarak analiz edilmis ve anlamlilik
diizeyi 0,05 alinmustir.
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BOLUM V

BULGULAR ve YORUM

Bu boliimde arastirmanin nitel boliimiinde yer alan alt problemlere ve nicel boliimde
yer alan denencelere iliskin elde edilen veriler analiz edilerek bulgulara doniistiiriilmiis ve

yorumlanmustir.

Nitel Boliim

5.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

“Klasik Kemenge egitiminde saz semailerinin kullanilma durumu nedir?”alt
problemine yanit bulabilmek i¢in 6gretim elemanlarinin goriisleri alinmistir. Klasik kemenge

egitiminde saz semailerinin kullanilma durumuna iliskin bulgular Tablo 6.’da sunulmustur.

Tablo 6: Ogretim Elemanlarinin Saz Semailerini Kullanma Durumlarina Yénelik
Bulgular

Kategori Kod Katihmcilar f | Yizde (%)
Mutlaka | OE2*, OE3, OE4, OE5, OE6, OE7 | 6 86,0
Evet
En az bir OE1 1 14,0
Hayir - - - -
Toplam 7 100,0

*OE: Ogretim Elemani

Tablo 6.’da Ogretim elemanlarinin ifadelerinden de anlasilabilecegi gibi 6gretim
elemanlarmin tamami klasik kemenge egitiminde saz semailerinden faydalanmaktadir. Bu
durum, saz semaisi formunun Tiirk miizigi egitimi veren kurumlarda yaygm bir sekilde

kullanildigini ve Tiirk Miizigi egitim sistemindeki 6nemini ortaya ¢ikarmaktadir.

5.2. Ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

“Klasik Kemenge egitiminde yer alan saz semailerinin kullanim sikliklari nasildir?” alt
problemine yanit bulabilmek igin 6gretim elemanlarinin goriisleri alinmistir. Klasik kemenge

egitiminde saz semailerinin kullanim sikligina yonelik bulgular Tablo 7°de yer almaktadir.



Tablo 7: Klasik Kemencenin 5. ve 6. Yariyillardaki Egitim Siirecinde Saz

Semailerine Yer Verilme Sikhgina Iliskin Bulgular

Ot Elomantas | %55 STV B | (v 0
OE1 21 31,0
OE2 4 6,0
OE3 6 9,0
OE4 5 7,0
OES5 10 15,0
OE6 8 12,0
OE7 14 20,0
Toplam 68 100,0

40

Tablo 7°de yer alan bulgulardan anlasilacagi gibi; 5. ve 6. yariyillarda %31°lik bir

oranla klasik kemengce egitim siirecinde en fazla saz semaisi formundan yararlanan OE1’dir.

Ikinci sirada %20’lik bir oranla OE7 gelmektedir. OE5 %15 ile iigiincii sirada yer almaktadir.

Dérdiincii sirada %12°1ik bir oranla OE6, besinci sirada %9 ile OE3, altinci sirada ise %7°lik

bir oranla OE4 gelmektedir.

Bu baglamda; klasik kemengenin 5. ve 6. yariyillarda verilen egitiminde, saz semaisi

formundan siklikla yararlanildigi goriilmektedir.
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Tablo 8: Klasik Kemencenin 7. ve 8. Yariyillardaki Egitim Siirecinde Saz
Semailerine Yer Verilme Sikhgina Iliskin Bulgular

N 7. ve 8. yariyilllarda 6gretimi
Ogretim Elemanlar: Yiizde (%)
yapilan saz semaisi sayilari
N 12 20.0
OEl
OE2 4 7.0
OE3 6 10.0
OE4 5 8.0
OES 10 17.0
OE6 12 20.0
OE7 11 18.0
Toplam 60 100.0

Tablo 8.’de yer alan bulgulardan goriildiigii gibi 7. ve 8. yartyillarda 6gretimi yapilan
saz semailerinin toplam sayis1 60 adettir. OE1 ve OE6 klasik kemengenin egitim siirecinde
saz semaisi formundan %20’lik bir oranla esit sekilde faydalandiklari ve listede ilk sirada yer
aldiklar1 goriilmektedir. OE7 %18’lik bir oranla ikinci sirada yer almaktadir. Ugiincii sirada
%]17°lik bir oranla OE5, dordiincii sirada %10 ile OE3, besinci sirada ise %8 ile OE4
gelmektedir. OE2 ise %7’lik bir oranla listede en alt sirada yer almaktadir.

Bu veriler 1518inda; 7. ve 8. yarnyillarda klasik kemence egitiminde saz semaisi

formundan yogun bir sekilde yararlanildig1 goriilmektedir.

Egitim-0gretim i¢in ayrilan siire goz Oniine alindiginda saz semailerinin egitim-
ogretim faaliyetlerinde yaygin olarak kullanildigi gozlenmektedir. Bu durum da saz

semailerinin 6gretim faaliyetlerindeki 6nemini ortaya ¢ikarmaktadir.
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5.3. Uciincii Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

“Klasik kemenge egitiminde yer alan saz semaileri hangileridir?” alt problemine yanit
bulabilmek i¢in Ogretim elemanlarinin goriigleri alinmistir. Klasik kemenge egitiminde
kullanilan saz semailerinin isimleri, bestecileri ve Ogretim elemanlar1 tarafindan bu saz

semailerine yer verilme sikligina ait bilgiler Tablo 9.’da yer almaktadir.

Tablo 9: Saz Semailerinin Isimleri, Bestecileri ve icra Edilme Sikhig

Eser ad1

Bestecisi

Evcara saz semaisi

Dilhayat Kalfa

Kiirdilihicazkar saz semaisi

Tatyos Efendi

Sedaraban saz semaisi

Tanburi Cemil Bey

Suzidil saz semaisi

Sedat Oztoprak

Ferahfeza saz semaisi

Tanburi Cemil Bey

Sevkefza saz semaisi

Said Dede

Diigah saz semaisi

Nayi Yusuf Dede

Muhayyer saz semaisi

Tanburi Cemil Bey

Nikriz saz semaisi Refik Fersan
Mahur saz semaisi Refik Talat Alpman
Zavil saz semaisi Mehmet Aga
Acemasiran saz semaisi Udi Tbrahim
Acemkiirdi saz semaisi Cevdat Cagla
Muhayyerkiirdi saz semaisi Sadi Isilay

Saba saz semaisi

Ethem Efendi

Hiizzam saz semaisi

Udi Nevres Bey

Hicazkar saz semaisi

Kemal Niyazi Seyhun

Sehnaz saz semaisi Kemengeci Nikolaki
Arazbar buselik saz semaisi Refik Fersan
Ferahfeza saz semaisi Serif Muhittin Targan
Nihavend saz semaisi Omer Altug

Saba saz semaisi Aziz Dede

Segah saz semaisi

Nayi Osman Dede

Hiizzam saz semaisi Refik Fersan

Evg saz semaisi Sedat Oztoprak
Hisarbuselik saz semaisi Muallim Ismail Bey
Miistear saz semaisi Nayi Yusuf Pasa

Sazkar saz semaisi

Ferit Sidal

Irak saz semaisi

Serif Mubhittin Targan

N N N N N N NN NN N NN W W W W W w w w w & B B o O] O] O] =
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Ogretim elemanlarindan elde edilen verilerden klasik kemenge egitiminde
kullanilmakta olan saz semailerinin tespitine yonelik bulgulara gore; ilk sirayr Evcara saz
semaisi (6 Ogretim elemani) almakta ve bu eseri Kiirdilihicazkar saz semaisi (5 Ogretim
elemani), Sedaraban saz semaisi (5 Ogretim elemani1) ve Suzidil saz semaisi (5 O6gretim
elemani) izlemektedir. En az tercih edilen saz semaileri ise toplamda iki 6gretim elemani
tarafindan sdylenmis olup isimleri sunlardir; Hicazkar saz semaisi, Sehnaz saz semaisi,
Arazbarbuselik saz semaisi, Ferahfeza saz semaisi, Nihavend saz semaisi, Saba saz semaisi,
Segah saz semaisi, Hiizzam saz semaisi, Evi¢ saz semaisi, Hisarbuselik saz semaisi, Miistear

saz semaisi, Sazkar saz semaisi ve Irak saz semaisi.

Bu verilere yonelik olarak, Evcara makamina ait saz semaisinin klasik kemengenin
Ogretiminde yer almasinda yogunluk oldugu goriilmektedir. Bunun yani sira, eser listesine
bakildiginda olduk¢a farkli makam ve besteci isimlerinin yer aldig1 ortaya ¢ikmaktadir. Bu
durumun; 6gretim elemanlarinin 5. ,6., 7. ve 8. yartyillardaki klasik kemenge Ogretiminde,

makamsal olarak ayni siralamay1 gozetmediklerinden kaynaklandig: diisiiniilebilir.

5.4. Dérdiincii Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

“Klasik Kemence egitiminde yer alan saz semailerinin Ill. hanelerinin icrasinda
karsilasilan teknik glicliikler nelerdir?” alt problemine yanit bulabilmek igin Ogretim
elemanlarinin gorisleri alinmistir. Tablo 10°da 6gretim elemanlarinin cevaplarina iliskin

bulgular yer almaktadir.

Tablo 10: Klasik Kemence Egitiminde Kullanilan Saz Semailerinin III.
Hanelerinin Icrasinda Karsilasilan Teknik Giigliiklere Iliskin Bulgular

Kategori | Kod Katilimcx f %

Makam dizileri ve Makamgeckileri OE4, OE5, OE6 3| 43,0
Evet

Parmak pozisyonlari OE2 1] 43,0

Hayir Zorluk yasamama OE1,0E3,0E7 3| 14,0

Toplam 7 | 100,0
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Tablo 10’da goriildiigii gibi Ogretim elemanlarindan klasik kemenge egitiminde
kullanilan saz semailerinin III. Hanelerinin icrasinda karsilagilan teknik giigliiklere yonelik
goriisleri soruldugunda; ii¢ ogretim elemam (OE1, OE3, OE7) zorluk yasamadiklarini
belirtmislerdir. OE4 ve OES5 ise; I1l. hanede yer alan makam dizilerine, OE6 ise hem makam
dizilerine hem de makam gegkilerine yonelik giicliikler ile karsilastiklarini ifade etmislerdir.
OE2 ise; icra sirasinda karsilastign giicliiklerin parmak pozisyonlar1 ile ilgili oldugunu

aciklamistir.

Bu noktada 6gretim elemanlarinin ¢ogunun, klasik kemencge egitiminde yer verdikleri
saz semailerinin III. hanelerinin 6gretiminde makam dizileri ve makam geckilerine yonelik
zorluklar yasadig1 goriilmektedir. III. hanelerin yapisinin makam dizi ve geckileriyoniinden
“parmak pozisyonlari, Tiirk Miizigi makam bilgisi” gibi teknikleri barindirmas1 bu hanenin
icra edilmesini zorlayici kilabilir. Bu yoniiyle III. haneleri icra eden dgrencilerin giicliik

yasamalar1 6gretim elemanlari tarafindan beklenilen bir durumdur.

Nicel Boliim

5.1. Birinci Denenceye iliskin Bulgular ve Yorum

“Klasik kemenge egitiminde yer alan saz semailerinin I11. hanelerinin miiziksel analiz
sonuglart nasildir?” alt problemine yanit bulabilmek i¢in 6gretim elemanlarinin gorisleri
alinmistir.Bu boliimde aragtirmanin deneysel siirecinde yer alan bes adet saz semaisinin IlI.
hanelerinin zorluk diizeyleri aragtirmanin yontem kisminda belirtilen “zorluk-kolaylik dl¢egi
modeli” ¢ercevesinde analiz edilmistir. Bu model icerisinde saz semailerinin III. Hanelerinde

yer alan miiziksel 6geler ayr1 ayri ele alinarak sunulmaktadir
5.1.1. Ferahfeza Saz Semaisinin III. Hanesinin Miiziksel Analizine ikiskin
Bulgular ve Yorum

Tablo 11.’de Ferahfeza saz semaisinin Ill. hanesinin miiziksel dgelerinin analizinden

elde edilen bulgular yer almaktadir.
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Tablo 11: Ferahfeza Saz Semaisin I1I. Hanesinde Yer Alan Miiziksel Ogeler

Olcii Nota/Sus Pozisyon Makam/Cesni Yay
Ses Arahigi Tempo
sayilari egerleri eckisi eckisi eknigi
yil Degerleri GecKkisi GecKkisi Teknigi
) Hiiseyni ve diigah
Neva teli ) ) )
perdelerinde Zirgiileli
3.,4.veb. )
. Hicaz makami
Diigdh- Ti Pozisyon
igah- Tiz
s ﬁ ﬁ ﬁ j\ o Bagly/
8 Hiiseyni T @eey 160 ) Muhayyer
Rast Teli ) ) Ayri
) perdesinde ussak, kiirdi ve
2. pozisyon ] o
hicaz ¢esnileri

Ferahfeza saz semaisinin ligiincii hanesi 8 ol¢liden olugmaktadir. Eserin temposu nota
iizerinde 160 olarak belirtilmistir. Bu kisimdaki ses araligi,diigah perdesi ile tiz hiiseyni

perdesi arasinda seyretmektedir. Sekil 11°de eserin Ill. hanesindeki ses araligi dizek {izerinde
gosterilmektedir.

Sekil 11: Uciincii Hanenin Ses Alam

Ferahfeza Saz Semaisi
3. Hane Ses Alani

(19

2 SSN
AL

Eser ferahfeza makaminda bestelenmistir. Asagidaki Sekil 12’de ferahfeza makaminin
dizisi dizek tizerinde gosterilmistir.

Sekil 12: Makam Dizisi

Cargdih Beglisi Bayiti Dizisi

JEN SN

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Acem Makamu Dizisi
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Ferahfezid Makanu Dizileri
(Yahya Kagar, 2009, s. 148)

Yahya Kagar (2009, s. 148) ferahfeza makaminin; yerinde acem, acemasiran ve
sultaniyegdh makamlarina ait dizilerin birlesmesinden meydana geldigini ifade etmistir.
Karadeniz (1965, s. 116) ise ferahfeza makaminin; acemasiran ve sultaniyegdh makamlarinin

birlesmesinden meydana geldigini belirtmistir.

Eserin 1ll. hanesinde dnce hiiseyni perdesinde hicaz ve muhayyer perdesinde hicaz
cesnileri gosterilerek zirgiileli hicaz makamina bir gecki yapilmistir. Daha sonra muhayyerde
ussak ve hemen arkasindan muhayyerde kiirdi g¢esnileri kullanilmistir. Diger olgiilerde ise
yeniden hiiseyni ve diigdh perdelerinde hicaz g¢esnileri kullanilarak zirgiileli hicaz makami
gosterilmistir. Sekil 13’de Ill. hanede yer alan makam/cesni geckileridizek {izerinde

gosterilmistir.

Sekil 13: Gegki Yapilan Makam/Cesni

Muhayyer Perdesinde Ussak 4'16 Muhayyer Perdesinde Hicaz 410 Muhayyer Perdesinde Kiirdi 4'10
8 o m 4 .‘ P %. :.. .‘ P e 4 ..
Q ! 1 1 I : 3

Diedh Perdesinde Hicaz STisi Haseyni Perdesinde Hicaz 4°1Gsa
gah Perdesinde Hic s

4 ‘ » o 3. e
é . e ie = = g :
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Eserin ti¢iincli hanesinde iki farkli parmak pozisyonu kullanilmistir. Bunlar neva teli
iizerinde yer alan 3. ve 4. pozisyonlardir. Eserin ii¢lincii hanesinde yer alan notalar hem ayr1
yay ile hem de 10/8’lik aksak semai usuliiniin kalibin1 olusturan 3+2+2+3 seklinde bir yay
bagi ile c¢alabilir. Sekil 14 ve 15.de parmak pozisyonlar1 ve yay kullanim durumu

gosterilmistir.

Sekil 14: Ferahfeza Saz Semaisi III. Hane Yay Bagh Yazim I
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Eserin tglincli hanesinde 8 farkli ritim kalibi yer almaktadir. Bu ritim kaliplari

kullanim siklig1 ile beraber Tablo 12.’de gosterilmistir.

Tablo 12: Ferahfeza Saz Semaisi I11. Hanede Kullamlan Ritim Kaliplarinin

Sayilari

Ferahfeza Saz Semaisilll. Hane — Tanbiri Cemil Bey

Ritim Kaliplari Kullamim Sikhigt
SEAs Wa 4 M e N 1
o @e o 4 % 4 B oa :
Sa8d 34 4 48 4 w32 :
d J L T9 dads 4 ¥ 1
d B d da daddd 4 1
I3 B T Tl 1
d Ddddadddage o :
d T3 dae o 1

5.1.2. Saba Saz Semaisinin ITI. Hanesinin Miiziksel Analizine ikiskin Bulgular ve

Yorum

Tablo 13.’de saba saz semaisinin III. hanesinin miiziksel 6gelerinin analizinden elde

edilen bulgular yer almaktadir.




Tablo 13: Saba Saz Semaisinin 111. Hanesinde Yer Alan Miiziksel Ogeler
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Olgii Nota/Sus Pozisyon Makam/Cesni Yay
Ses Araligi ) Tempo o - o
sayilari Degerleri Gegkisi Gegckisi Teknigi
. Hiiseyni perdesinde
Neva teli 3.- 4. .
] ussak ¢esnisi
ve 5. Pozisyon
Rast- Tiz
NN Muhayyer Bagly/
9 Hiseyni |  © " . 120 Rast teli 2. i s
) perdesinde hiiseyni ve Ayri
Pozisyon
kiirdi ¢esnileri

Saba saz semaisinin tligiincli hanesi 9 Ol¢liden olugmaktadir. Eserin temposu nota

tizerinde 120 olarak belirtilmistir. Bu kisimdaki ses aralig1 rast perdesi ile tiz hiiseyni perdesi

arasinda seyretmektedir. Sekil 16’da eserin Ill. hanesindeki ses araligi dizek iizerinde

gosterilmektedir.

Sekil 16: Uciincii Hanenin Ses Alani

Saba Saz Semaisi
3. Hane Ses Alani

| 1HER

JZN SN

Eser saba makaminda

iizerinde gosterilmistir.

Sekil 17: Makam Dizisi

Sabd Dortliisii

2N

bestelenmistir. Sekil 17°de saba makaminin dizisi

h " | -
>4 1 i N B n
7 1 I Py 7 it il
(S o z Al 1 | il
bv ®: i } T 1l
Yeden K S S
3 i Hicaz Dortliisii
Hicaz Beslisi /\
) N | = o $P ﬁ
b’ A bhe UF = 1 1 1 |
y a8 z Lt i T 1 I il
(s f i 1 T 1 t il
bv I T 1 T 1l
S An S T S An S
Zirgiileli Hicaz Makanu Dizisi

___________________________________________

Sabd Makanu Dizileri

________

dizek
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(Yahya Kagar, 2009, s. 236).

Saba makami cargah perdesinde Zirgiileli hicaz makami dizisine diigah perdesinde

saba 4’liisiiniin eklenmesinden meydana gelmistir (Yahya Kagar, 2009, s. 236).

Eserin 11l. hanesinde 6nce hiiseyni perdesinde ussak g¢esnisi gosterilmis ve ardindan
muhayyerde hiiseyni beslisine gecilmistir. Sonrasinda muhayyerde kiirdi ¢esnisine kii¢iik bir
gecki yapilarak hemen saba makaminin seslerine doniilmiistiir. Sekil 18’de Ill. hanede yer

alan makam/cesni geckileridizek iizerinde gosterilmistir.

Sekil 18: Gegki Yapilan Makam/Cesni

Hiiseyni Perdesinde Ussak 4'li

/_\

H be P ”

P’ A I ) a | [ 1
Y A% | I | | |
[ fan Y | 1 |

ANIY4 1 1
J

Muhayyer Perdesinde Ussak 4'lii Muhayyer Perdesinde Kiirdi 4'lii
//_\ /__\l

p o g__F _p e £ _ ,
y 4N Il I I I n ] 1 1 |
[ £an ) ! .
A3’ I 1
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Eserin tliglincii hanesinde dort farkli parmak pozisyonu kullanilmistir. Bunlar neva teli
tizerinde yer alan 3.- 4. ve 5. Pozisyonlar ile rast teli tizerinde yer alan 2. pozisyondur.Eserin
ticlincli hanesinde yer alan notalar hem ayr1 yay ile hem de 10/8’lik aksak semai usuliiniin
kalibin1 olusturan 3+2+2+3 seklinde bir yay bagi ile ¢alinabilir. Sekil 19 ve 20’de parmak

pozisyonlar1 ve yay kullanim durumu gosterilmistir.
Sekil 19: Saba Saz Semaisi I11. Hane Yay Bagh Yazim I
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Eserin lcilincii hanesinde 9 farkli ritim kalibi yer almaktadir. Bu ritim kaliplan

kullanim siklig1 ile beraber Tablo 14.’de gosterilmistir.

Tablo 14: Saba Saz Semaisi I11. Hanede Kullanilan Ritim Kaliplarimin Sayilari

Saba Saz Semaisilll. Hane — Ethem Efendi

Ritim Kaliplar: Kullanim Sikhgi

. l
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5.1.3.HicazkarSaz Semaisinin ITI. Hanesinin Miiziksel Analizine ikiskin Bulgular

ve Yorum

Tablo 15.’de hicazkar saz semaisinin Ill. hanesinin miiziksel 6gelerinin analizinden

elde edilen bulgular yer almaktadir.

Tablo 15: Hicazkar Saz Semaisinin III. Hanesinde Yer Alan Miiziksel Ogeler

. . Makam/
Olgii Ses Pozisyon Yay
Nota/Sus Degerleri | Tempo Cesni
sayilar1 Araligt Geckisi Teknigi
Gegkisi
Neva teli 3.- 4.
. ve 5.Pozisyon- Gerdaniye
Segah- tiz NN ) )
) ﬁ ﬁ . J) ) o o perdesinde kiirdi ve Bagli/
6 hiiseyni 132 ]
Rast teli 2. buselik ¢esnileri Ayri
pozisyon

Hicazkar saz semaisinin ti¢lincii hanesi 6 dlgiiden olusmaktadir. Eserin temposu 132

olarak belirtilmistir. Bu kisimda seyir alan1 segah perdesi ile tiz hiiseyni perdesi arasinda

seyretmektedir. Sekil 21°de eserin 111. hanesindeki ses araligi dizek iizerinde gosterilmektedir.

Sekil 21: Uciincii Hanenin Ses Alani

Hicazkar Saz Semaisi
3. Hane Ses Alani

[Te

DL

N>
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Eser hicazkar makaminda bestelenmistir. Sekil 22’de hicazkar makaminin dizisi dizek
iizerinde gosterilmistir.

Sekil 22: Makam Dizisi

Hicaz Dortliisii

Hicaz Beslisi
0 a/ﬁ-‘i-\ |
>4 f a® i N 1 T m
y 4 1 i = ) Py # i il
[ fan 1 i 1 i { <o be o m
ANSY 4 ' T I I i
Y] T i T b
S An S T S An S Yeden
Zirgiileli Hicaz Makanu Dizisi
Hicaz Beglisi
0 # = df‘ ‘bf o
4 I i i T f il
y a8 I i i I 1 1
{{an Y U I 1
ANSY i
J T s Az S
Biiselik Beslisi
£ be 5
4 i i 1 T f ]
y 4W I I I I I il
(7S t i il
A\I4 il
o T T B T

Hicazkar Makamu Dizileri

(Yahya Kagar, 2009, s. 163).

Hicazkar makami; rast perdesinde inici zirgileli hicaz makami dizisi ile gerdaniye

perdesinde hicaz ve buselik 5’lilerinin eklenmesinden meydana gelmistir (Yahya Kagar, 2009,
s. 163).

Gecki yapilan makam/¢esni

Eserin {ciincli hanesinde oOnce gerdaniye perdesinde kiirdi cesnisi gosterilerek
kiirdilihicazkar makamina kiigiik bir gecki yapilmigtir. Hemen ardindan gerdaniye perdesinde
buselik ¢esnisi yapilmig ve sonrasinda hicazkar makaminin seslerine doniilmiistiir. Asagidaki

Sekil 23’de 111. hanede yer alan gesni gegkisi dizek lizerinde gosterilmistir.

Sekil 23: Gegki Yapilan Makam/Cesni

Gerdiniye Perdesinde Kinds 5ha

* .
é g Do B t
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Eserin ii¢lincii hanesinde dort farkli parmak pozisyonu kullanilmistir. Bunlar neva teli
tizerinde yer alan 3. - 4. ve 5. pozisyonlar ile rast teli iizerinde yer alan 2. pozisyondur.Eserin
ticlincli hanesinde yer alan notalar hem ayr1 yay ile hem de 10/8’lik aksak semai usuliiniin
kalibin1 olusturan 3+2+2+3 seklinde bir yay bagi ile c¢alinabilir. Sekil 24 ve 25’de parmak

pozisyonlar1 ve yay kullanim durumu gosterilmistir.

Sekil 24: Hicazkar Saz Semaisi II1. Hane Yay Bagh Yazim I

l/—\ [,1;\

abe oep Poe e

Mﬁrﬁ—ﬁ_‘ﬁ—f—m—f—ﬁbr I)ﬁ i I — 0 ]
10— - f S — —— = — Y
]

o
4 4 . 4
e e b~ T R o be b —
sy = F B st o ofre , POeihe ——,
o D o 1 Il T 1 T 17 T Il | I K|
7 d T | 4 | EX—— 1 W | S— ¥ 1 1 [7] 1
| o W J T Y T ' A | e
A1V 1
o

b be oo PToga ;
e s oef FLF £
il |'/ | E' H| | 4 1
f 4 3 4
® o . —~ —
sy F Phe L eoime p Lhe he —
o D - / Il — 11 1T 7 Il 1 [ L] Il
V AN iﬂ_#l 1/ | — "4 [ | T [ 7] |
M N D v | 4 { L4 —

Eserin iliglincii hanesinde 6 farkli ritim kalibi yer almaktadir. Bu ritim kaliplar

kullanim siklig1 ile beraber Tablo 16.’da gosterilmistir.
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Tablo 16: Hicazkar Saz Semaisi I11. Hanede Kullanilan Ritim Kahiplarinin
Sayilari

Hicazkar Saz Semaisi I1I. Hane — Kemal Niyazi Seyhun

Ritim Kahiplar: Kullanim Sikhigi
d & L3 JJ D 1
§ &4 od d a4 1

5.1.4.Arazbarbuselik Saz Semaisinin ITI. Hanesinin Miiziksel Analizine ikiskin

Bulgular ve Yorum

Tablo17.’de arazbarbuselik saz semaisinin [ll. hanesinin miiziksel &gelerinin

analizinden elde edilen bulgular yer almaktadir.

Tablo 17: Arazbarbuselik Saz Semaisinin III. Hanesinde Yer Alan Miiziksel
Ogeler

. . Makam/
Olgi Ses Nota/Sus Pozisyon Yay
Tempo Cesni
sayilari Aralig1 Degerleri Gegkisi o Teknigi
Gegkisi

Hiiseyniagiran perdesinde

Rast teli
) hicaz hiimayun makami
) 2. Pozisyon o
Hiiseyni dizisi
. A . . .| Bagly
8 agiran- NN N . Hiiseyni perdesinde kiirdi
_ emeh o -- Neva teli 2. -3. Ayt
Tiz Neva gesnisi

ve 4. Pozisyon
Hiiseyni perdesinde hicaz

hiimayun makami dizisi

Arazbarbuselik saz semaisinin ti¢iincii hanesi 8 dlgiiden olusmaktadir. Eserin temposu

nota lizerinde belirtilmemistir. Bu kisimda seyir alani hiiseyni asiran perdesi ile tiz neva
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perdesi arasinda seyretmektedir. Sekil 26’da eserin ii¢lincii hanesindeki ses araligi dizek

izerinde gosterilmektedir.

Sekil 26: Uciincii Hanenin Ses Alam

Arazbarbiiselik Saz Semaisi

3. Hane Ses Alam
" 3

N
o/l

Eser arazbarbuselik makaminda bestelenmistir. Sekil 27’de arazbarbuselik makaminin

dizisi dizek tizerinde gosterilmistir.

Sekil 27: Makam Dizisi

Biiselik Beslisi
Ussak Dortliisii

o) # e bF » ) o |
P A | I I I ] = AT ) - N
Y 4% | [ I I ] I | = )
[ fan ) J I 1 | 1 1
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o
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Nevi'da Bayati Makamu Dizisi
Rast Beglisi
o) 73 = |
e e — —— —
| fan | 1 1 1 1 1|
SV : 1 ! I 1l
J T s K T

(Yahya Kagar, 2009, s. 120).

Neva perdesinde beyati makami (neva perdesinde ussak 4’°liisti + gerdaniye perdesinde
buselik 5’lisi) ve karcigar makami (diigah perdesinde ussak dortliisii + neva perdesinde hicaz
5’lisi) dizilerine, cargdh perdesinde rast 5’lisi ve diigah perdesinde buselik 5’lisinin

eklenmesinden meydana gelmistir (Yahya Kagar, 2009, s. 120).

Eserin 111. hanesinde once hiiseyniasiran perdesinde hicaz ¢esnisi ve diigah perdesinde
buselik cesnisi kullanilarak hiiseyniasiran perdesinde hicaz hiimayun makamina bir gecki
yapilmustir. Sonrasinda ise hiiseyni perdesinde hicaz ve gerdaniye perdelerinde buselik ¢esnisi
kullanilarak hiiseyni perdesinde hicaz hiimayun makami dizisi olusturulmustur. Ardindan
hiiseyni perdesinde kiirdi ¢esnisi yapilmis ve hemen sonrasinda yine diigah perdesinde buselik
¢esnisi kullanilarak tiglincii hane bitirilmistir. Sekil 28’de I1l. hanede yer alan makam/¢esni

geckileridizek iizerinde gosterilmistir



Sekil 28: Gegki Yapilan Makam/Cesni

Hiiseyni Asiran Perdesinde Hicaz 4'liisti Dhigah. Ferslesinde Bilselik-51is1

Gerdaniye Perdesinde Buselik 5'lisi

Hiiseyni Perdesinde Hicaz 4'liisii
/’_\/P\'
o

— s £
| ! *

e
e
I
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Eserin ti¢lincii hanesinde dort farkli parmak pozisyonu kullanilmistir. Bunlar neva teli

tizerinde yer alan 2.-3. ve 4. pozisyonlar ile rast teli tizerinde yer alan 2. pozisyondur. Eserin

iiclincli hanesinde yer alan notalar hem ayr1 yay ile hem de 10/8’lik aksak semai usuliiniin

kalibini olusturan 3+2+2+3 seklinde bir yay bagi ile ¢alinabilir. Sekil 29 ve 30’da parmak

pozisyonlar1 ve yay kullanim durumu gosterilmistir.

Sekil 29: Arazbarbuselik Saz Semaisi I11. Hane Yay Bagh Yazimu I




Sekil 30: Arazbarbuselik Saz Semaisi I11. Hane Yay Bagh Yazinu 11
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Eserin tglinci hanesinde 7 farkli ritim kalibi yer almaktadir. Bu ritim kaliplar

kullanim siklig1 ile beraber Tablo 18.’de gosterilmistir.

Tablo 18:Arazbarbuselik Saz Semaisi I11. Hanede Kullanilan Ritim Kaliplarinin

Sayilan

Arazbarbiiselik Saz Semaisi III. Hane — Refik Fersan

B T . e e G e s Y I .
s s s s B e e 8 = s O e )
SR JP . s e N . 1 e . s e '
g o N 0 e e B s v e e !
- I e . = [ = e o O 2
s O s e A - e !
R Y e Y s e A e P " :




Bulgular ve Yorum

elde edilen bulgular yer almaktadir.
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5.1.5. Sedaraban Saz Semaisinin III. Hanesinin Miiziksel Analizine Ikiskin

Tablo 19.’da sedaraban saz semaisinin I1l. hanesinin miiziksel 6gelerinin analizinden

Tablo 19:Sedaraban Saz Semaisinin III. Hanesinde Yer Alan Miiziksel Ogeler

Neva perdesinde
hiimayun makami

dizisi

. . Makam/
Olgii Ses ) Pozisyon ) Yay
Nota/Sus Degerleri Tempo . Cesni .
sayilart | Aralig Gegkisi o Teknigi
Geckisi
Muhayyerde ussak
Neva teli tizerinde Gerdaniye
Cargah- 2.-3.ve perdesinde rast
M . 0 e . Bagly
8 Tizneva | ¢ ’ - £ e - 4.Pozisyon
Ayri

Sedaraban saz semaisinin {i¢lincii hanesi 8 6l¢iiden olugsmaktadir. Eserin temposu nota

tizerinde belirtilmemistir. Bu kisimdaki ses araligicargah perdesi ile tiz neva perdesi arasinda

seyretmektedir. Sekil 31°de eserin I11. hanesindeki ses aralig1 dizek tizerinde gosterilmektedir.

Sekil 31: Uciincii Hanenin Ses Alani

Sedaraban Saz Semaisi
3. Hane Ses Alam

JE SN

dizek tizerinde gosterilmistir.

Eser sedaraban makaminda bestelenmistir. Sekil 32’de sedaraban makaminin dizisi
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Sekil 32: Makam Dizisi

Hicaz Dortliisii Nikriz Beslisi
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Hicaz Dortliisii Hicaz Beglisi
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Yeden

Sedarabin Makamu Dizileri

(Yahya Kagar, 2009, s. 263).

Rast perdesinde Neveser makamu dizisi ile yegah perdesindeki Zirgiileli hicaz makami

dizisinin birlegsmesinden meydana gelmistir (Yahya Kacar, 2009, s. 263).

Eserin I11. hanesinde muhayyerde ussak, gerdaniye perdesinde rast ¢esnisi sonrasinda
gerdaniye perdesinde buselik ve neva perdesinde hicaz cesnisi kullanilarak neva perdesinde

hicaz hiimayun makami meydana gelmistir. Sekil 33°de Ill. hanede yer alan makam/gesni

geckileri dizek lizerinde gosterilmistir.

Sekil 33: Gegki Yapilan Makam/Cesni

Muhayyer Perdesinde Ussak 4'liisii

"

0 . de £ £
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Eserin ii¢lincii hanesinde dort farkli parmak pozisyonu kullanilmistir. Bunlar neva teli
tizerinde yer alan 2.-3. ve 4. pozisyonlar ile rast teli tizerinde yer alan 2. pozisyondur. Eserin
ticlincli hanesinde yer alan notalar hem ayr1 yay ile hem de 10/8’lik aksak semai usuliiniin
kalibin1 olusturan 3+2+2+3 seklinde bir yay bagi ile ¢alinabilir.Sekil 34 ve 35’de parmak

pozisyonlar1 ve yay kullanim durumu gésterilmistir.

Sekil 34: Sedaraban Saz Semaisi I1I. Hane Yay Bagh Yazimu I
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Sekil 35: Sedaraban Saz Semaisi III. Hane Yay Bagh Yazim 11
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Eserin tglincli hanesinde 8 farkli ritim kalibi yer almaktadir. Bu ritim kaliplart

kullanim siklig1 ile beraber Tablo 20.’de gosterilmistir.

Tablo 20: Sedaraban Saz Semaisi I11. Hanede Kullanilan Ritim Kaliplarimin

Sayilari

Sedaraban Saz Semadisi II1. Hane — Tanbiiri Cemil Bey

Ritim Kahplars Kullanim Siklifa
Jo» I3 I3 D 1
ddd a0 dd & & 1
4 & s 4 W 4 B &2 @ & -
U = PO B s o R 1
" o R e S o e 1
d & d 47 d d8 « 1
i Jd d dgwd o 1
8 [ S T R o s S 1

5.6. ikinci Denenceye iliskin Bulgular ve Yorum

Bu boliimde; deneyde yer alan dgrencilerin 6n test uygulamasi sirasinda bes adet saz

semaisinin Ill. hanelerinin icrasina yonelik karsilastiklari giigliiklere yonelik bilgilere yer

verilmistir.
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5.6.1. Ferahfeza Saz Semaisi IIl. Hanede Karsilasilan Giicliiklerin Tespitine

Yonelik Bulgular ve Yorum

Tablo 21.’de arastirmanin deneysel boyutunda yer alan Ogrencilerin, ferahfeza saz
semaisinin 1. hanesinin icrasi1 sirasinda karsilastiklar1 giigliiklere yonelik bulgulara yer

verilmistir.

Tablo 21: Ferahfeza Saz Semaisi II1. Hanede Karsilasilan Giicliikler

Lisans Diizeyi

Ogrenci Sayist

‘B

E Giicliik Cekilen Olgiiler Teknik Giicliikler

[<B]

w o

NS i v

S T

g = Tartimlarin yanlhs ¢alinmast
:__E 3 3 1,3,4,56 Pozisyon gecisleri

(<B]

L

Makam/Cesni gegisleri

Tablo 21.’den anlagilacagi gibi; arastirmada lisans 3. ve 4. Smiftan 3’er 6grenci olmak
iizere toplamda alt1 6grenci yer almistir. Ferahfeza saz semaisinin III. hanesinin 1.,3., 4., 5. ve
6. olgiilerinde giigliik cekildigi gozlenmistir. Ogrencilerin teknik giigliiklere yonelik olarak
tartimlarin yanlis c¢alinmasi, pozisyon ve makam/ g¢esni gegislerinde sikinti yasadiklari

goriilmektedir.

5.6.2. Sedaraban Saz Semaisi III. Hanede Karsilasilan Giicliiklerin Tespitine

Yonelik Bulgular ve Yorum

Tablo 22.°de arastirmanin deneysel boyutunda yer alan Ggrencilerin, sedaraban saz
semaisinin 1. hanesinin icras1 sirasinda karsilastiklar1 giigliiklere yonelik bulgulara yer

verilmistir.

Tablo 22: Sedaraban Saz Semaisi I11. Hanede Karsilasilan Giigliikler

— Lisans Diizeyi

2 A fvenc Giicliik Cekilen _

£ Ogrenci Sayisi ) Teknik Giicliikler
R o Olgiiler

N g I v

@n T

_‘.E E Pozisyon gecisleri
5 3 3 1,2,3,4,8 Makam/Cesni

& gegcisleri
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Tablo 22.’den anlasilacag: gibi; arastirmada lisans 3. ve 4. siiftan 3’er 6grenci olmak
iizere toplamda alt1 6grenci yer almistir. Sedaraban saz semaisinin III. Hanesinin 1.,2., 3., 5.,
6. ve 7.0lgiilerinde giicliik cekildigi gdzlenmistir. Ogrencilerin teknik giicliiklere yonelik

olarak pozisyon ve makam/ ¢esni gegislerinde sikint1 yasadiklar1 goriilmektedir.

5.6.3. Saba Saz Semaisi Ill. Hanede KarsilasilanGiicliiklerin Tespitine Yonelik

Bulgular ve Yorum

Tablo 23.’de arastirmanin deneysel boyutunda yer alan Ogrencilerin, Saba saz

semaisinin I1l. hanesinin icrasi1 sirasinda karsilastiklar1 giigliiklere yonelik bulgulara yer

verilmistir.

Tablo 23: Saba Saz Semaisinin III. Hanesinde Karsilasilan Giicliikler

Lisans Diizeyi

— ) ; Giicliik Cekilen

2 Ogrenci Sayisi ) Teknik Giicliikler

E o Olgciiler

o C Il v

n <

N I

c

v =

c = Pozisyon gecisleri

3 3 3 3,5,6,7 B
(Cesni gegisleri

Tablo 23.’den anlasilacagi gibi; arastirmada lisans 3. ve 4. Smiftan 3’er 6grenci olmak
tizere toplamda alt1 6grenci yer almistir. saba saz semaisinin III. Hanesinin 3., 5., 6. ve 7.
olgiilerinde giicliik yasadiklari belirlenmistir. Ogrencilerin teknik giicliiklere yonelik olarak

pozisyon ve ¢esni gegislerine yonelik problem duyduklart gériilmektedir.

5.6.4. Hicazkar Saz Semaisi IIl. Hanede Karsilasilan Giicliiklerin Tespitine
Yonelik Bulgular ve Yorum

Tablo 24.’de arastirmanin deneysel boyutunda yer alan Ggrencilerin, sedaraban saz
semaisinin 1. hanesinin icras1 sirasinda karsilastiklar1 giigliiklere yonelik bulgulara yer

verilmistir.
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Tablo 24: Hicazkar Saz Semaisi III. Hanede Karsilasilan Giigliikler

= Lisans Diizeyi Giicliik Cekil

2 5 : iicliik Cekilen

g Ogrenci Sayisi L Teknik Giigliikler
3 @ i Y Olgiiler

N G

ST

s = Pozisyon gecisleri
x —

g 3 3 1,2,3,6 Makam/Cesni

I gecisleri

Tablo 24.’den anlasilacagi gibi; arastirmada lisans 3. ve 4. siniftan 3’er 6grenci olmak
tizere toplamda alt1 6grenci yer almistir. Hicazkar saz semaisinin Il1. hanesinin 1.,2., 3. ve6.
dlciilerinde giicliik cekildigi gozlenmistir. Ogrencilerin teknik giicliiklere yonelik olarak

pozisyon ve makam/ ¢esni gecislerinde sikint1 yasadiklar1 gériilmektedir.

5.6.5. Arazbarbuselik Saz Semaisi II1. Hanede Karsilasilan Giicliiklerin Tespitine

Yonelik Bulgular ve Yorum

Tablo 25.°de aragtirmanin deneysel boyutunda yer alan 6grencilerin, sedaraban saz
semaisinin I1l. hanesinin icras1 sirasinda karsilastiklar1 giigliiklere yonelik bulgulara yer

verilmistir.

Tablo 25: Arazbarbuselik Saz Semaisi III. Hanede Karsilasilan Giicliikler

Lisans Diizeyi
N o) : Giicliik Cekilen
& Ogrenci Sayst etk ¢ Teknik Giigliikler
— o Olgiiler
3 T o 1l WY,
3 g T
Q -
§ ) = Pozisyon gegisleri
o 3 3 2,3,4,5,6,7 | Makam/Cesni
<

gecisleri

Tablo 25.’den anlagilacag: gibi; arastirmada lisans 3. ve 4. siniftan 3’er 6grenci olmak
lizere toplamda 6 6grenci yer almistir. Arazbarbuselik saz semaisinin Ill. Hanesinin 2., 3., 4.,
5., 6. ve 7. dlgiilerinde giicliik cekildigi gézlenmistir. Ogrencilerin teknik giicliiklere y&nelik
olarak tartimlarin yanlis ¢alinmasi, pozisyon ve makam/ ¢esni gegislerinde sikinti yasadiklar

goriilmektedir.
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5.7. Uciincii Denenceye Iliskin Bulgular ve Yorum

Arastirmanin bu boliimiinde; saz semailerinin III. Hanelerinin icrasinda karsilasilan
giicliiklerin giderilmesine yonelik olusturulan hazirlayici alistirmalarin, uygulanan tek grup
ontestsontest deney modeli sonucunda elde edilen ortalama farkliliklar1 icin Wilcoxon isaretli
siralar testi uygulanarak istatistiksel hesaplamalar1 yapilmis, bu puanlamalara iliskin bulgular

ve yorumlara yer verilmistir.

Aragtirmada yer alan 6grencilere “A, B, C, D, E, F” olmak {izere harfler verilmistir.
On test ve son testi belirtmek icin ise harflerin yanina “6n ve son” kelimeleri eklenmistir

(Aon, Ason)

Bu kisimda yer alan eserlere yonelik verilerin sunulmasinda saz semailerinin alfabetik

siralamasi dikkate alinmistir.

5.7.1. Arazbarbuselik Saz Semaisinin ITI. Hanesinin Icra Edilisindeki On Test ve

Son Test Degerlendirilmelerine Yonelik Bulgular

Tablo 26.°da arazbarbuselik saz semaisinin III. hanesinin teknik alistirmalarin
calisilmasindan once ve sonra icra edilisindeki degerlendirmelerden elde edilen bulgular yer
almaktadir.

Tablo 26: Arazbarbuselik Saz Semaisinin 111. Hanesinin Icra Edilisindeki On
Test ve Son Test Degerlendirilmelerine Yonelik Bulgular

° Ortalama
g A B C D E F
= Puan
T E
EE .
t B On | Son
o0 Aon | Ason | Bon | Bson | Con | Cson | Don | Dson | Eon | Eson | Fon | Fson
2 Test | Test
) Puan | 1,66 | 3,66 | 1,66 | 400 | 1,66 | 4,00 | 433 | 500 | 3,33 | 400 | 1,33 | 3,66 | 2,33 | 4,05
Cok . Cok . Cok . Cok | Cok . Cok . .
Diizey Iyi Iyi Iyi . . Orta | lyi Iyi | Zayif | Iyi
Zayif Zayif Zayif Iyi Iyi Zayif
) Puan | 1,00 | 400 | 1,33 | 366 | 1,66 | 3,66 | 433 | 500 | 2,66 | 466 | 1,00 | 400 | 1,20 | 4,16
ok . ok . ok . ok ok . ok . ok .
Diizey ¢ Iyi N Iyi ¢ Iyi C C Orta | lyi ¢ Iyi ¢ Iyi
Zayif Zayif Zayif Iyi Iyi Zayif Zayif
3 Puan | 1,66 | 400 | 1,66 | 433 | 1,33 | 433 | 400 | 500 | 3,00 | 466 | 1,00 | 400 | 2,11 | 4,39
ok . ok . ok . . ok ok ok . ok
Diizey ¢ Iyi ¢ lyi ¢ Iyi Iyi C Orta C ¢ Iyi | Zayif C
Zayif Zayif Zayif Iyi Iyi | Zayif Iyi
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A Puan | 1,33 | 400 | 1,33 | 3,66 | 2,00 | 400 | 400 | 466 | 366 | 466 | 1,33 | 400 | 2,28 | 4,16
ok . ok . . . ok . ok . .
Diizey ¢ Iyi ¢ Iyi | Zayif | Iyi Iyi C Iyi C Zayif | lyi | Zayif | lyi
Zayif Zayif Iyi Iyi
. Puan | 1,00 | 3,33 | 1,00 | 400 | 166 | 400 | 433 | 466 | 3,00 | 400 | 1,33 | 3,33 | 2,05 | 3,89
ok ok . ok . ok ok . ok .
Diizey ¢ Orta ¢ Iyi ¢ Iyi C C Orta | Iyi ¢ Orta | Zayif | lyi
Zayif Zayif Zayif Iyi Iyi Zayif
6 Puan | 1,00 | 366 | 1,00 | 3,66 | 1,00 | 400 | 433 | 500 | 3,66 | 500 | 1,00 | 366 | 1,20 | 4,16
Cok . Cok . Cok . Cok | Cok . Cok | Cok . Cok .
Diizey Iyi Iyi Iyi . . Iyi . Iyi Iyi
Zayif Zayif Zayif Iyi Iyi Iyi | Zayif Zayif

Tablo 26. incelendiginde Arazbarbuselik saz semaisinin III. hanesine yonelik olarak
gelistirilen teknik alistirmalarin, saz semaisini icra eden 6grencilerin ¢alismasinin ardindan
verilen degerlendirme puanlarinin ortalamalarinda, alistirmalarin ¢alisilmadan 6nce verilen
puanlara oranla bir artig oldugu goriilmektedir. Saz semailerinin III. hanelerini seslendiren “A,
B, C, F” o&grencilerinin teknik alistirmalarin ¢alisilmasindan sonra; “Notalar1 dogru
seslendirebilme, Ritimleri dogru uygulayabilme, Parmak pozisyonlarini dogru kullanabilme,
Kabul edilebilir bir tempoda seslendirebilme, Miizik ciimlelerini dogru ifade edebilme,
Makam/Cesni geckilerini dogru seslendirebilme” 6l¢iitlerinin hepsinde ¢ok zayif diizeyden iyi
diizeye dogru 2 basamak ilerleme sagladiklar1 sdylenebilir. “D” &grencisinin alistirmalarin
calisilmasindan sonra “Notalar1 dogru seslendirebilme, Ritimleri dogru uygulayabilme,
Parmak pozisyonlarint dogru kullanabilme, Kabul edilebilir bir tempoda seslendirebilme,
Miizik ciimlelerini dogru ifade edebilme ve Makam/Cesni geckilerini dogru seslendirebilme”
olgiitlerinin hepsinde iyi durumdan ¢ok iyi duruma dogru 1 basamak ilerledigini s6ylemek
mimkiindiir. “E” 6grencisinin ise “Notalar1 dogru seslendirebilme, Kabul edilebilir bir
tempoda seslendirebilme, Miizik climlelerini dogru ifade edebilme ve Makam/Cesni
geckilerini dogru seslendirebilme” Olgiitlerinde orta diizeyden iyi diizeye dogru 1 basamak
ilerleme saglarken, “Ritimleri dogru uygulayabilme ve Parmak pozisyonlarini dogru
kullanabilme” 6l¢iitlerinde orta diizeyden ¢ok 1yi diizeye dogru 2 basamak ilerleme sagladigi

goriilmektedir.
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Biitiin degerlendirme Olgiitlerine yonelik verilere genel olarak bakildiginda; “notalari
dogru seslendirebilme” dlgiitiine gore dgrencilerin ortalamalarinda zayif diizeyden iyi diizeye,
“ritimleri dogru uygulayabilme” Olgiitiine gore ¢ok zayif diizeyden iyi diizeye, “parmak
pozisyonlarmi dogru kullanabilme” o6l¢iitiine gore zayif diizeyden cok iyi diizeye, “kabul
edilebilir bir tempoda seslendirebilme™ oOlciitiine gore zayif diizeyden iyi diizeye, “miizik
climlelerini dogru ifade edebilme” 6l¢iitiine gore zayif diizeyden iyi diizeye ve “makam/¢esni
geckilerini dogru seslendirebilme” Olgiitiine gore isecokzayif diizeyden iyi diizeye dogru

ilerlemeler kaydedildigi ortaya ¢ikmaktadir.

Tablo 27.’de arazbarbuselik saz semaisinin Ill. hanesinin icra edilisindeki 6n test ve
son test puanlarina iliskin wilcoxon isaretli siralar testi sonuglarina yonelik bilgilere yer

verilmistir.

Tablo 27: Arazbarbuselik Saz Semaisinin ITI. Hanesinin Icra Edilisindeki On
Test ve Son Test Puanlarina iliskin Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Sonuclar:

Degerlendirme Olgiitii Test N Sira Ortalamas: Sira Toplam1  Z p

1 Son test- On test Negatif Sira 0 ,00 ,00
Pozitif Sira 6 3,50 21,00 -2,214 ,027*
Esit 0
Toplam 6

2 Son test- On test Negatif Sira 0 ,00 ,00
Pozitif Sira 6 3,50 21,00 -2,214 ,027*
Esit 0
Toplam 6

3 Son test- On test Negatif Sira 0 ,00 ,00
Pozitif Sira 6 3,50 21,00 -2,207 ,027*
Esit 0
Toplam 6

4 Son test- On test Negatif Sira 0 ,00 ,00
Pozitif Sira 6 3,50 21,00 -2,207 ,027*
Esit 0
Toplam 6

5 Son test- On test Negatif Sira 0 ,00 ,00
Pozitif Sira 6 3,50 21,00 -2,201 ,028*
Esit 0
Toplam 6




69

6 Son test- On test Negatif Sira 0 ,00 ,00
Pozitif Sira 6 3,50 21,00 -2,226 ,026*
Esit 0
Toplam 6

*p<0,05

Tablo 27. incelendiginde Ogrencilerin arazbarbuselik saz semaisinin III. hanesinin
teknik alistirmalarin ¢alisilmasindan 6nce ve sonra icra edilisindeki degerlendirmelerden elde
edilen On test puanlari ile son test puanlar arasinda degerlendirme Slgiitlerinin tamaminda son
test puanlari lehine anlamli farkliliklar bulunmustur (p<0,05). Bu bulgular hazirlanan teknik
alistirmalarin, 6grencilerin notalart dogru seslendirebilme, ritimleri dogru uygulayabilme,
parmak pozisyonlarmi dogru kullanabilme, kabul edilebilir bir tempoda seslendirebilme,
miizik ciimlelerini dogru ifade edebilme ve makam/cesni gegkilerini dogru seslendirebilme

diizeylerinde etkili oldugunu ortaya koymaktadir.

5.7.2.Ferahfeza Saz Semaisinin III. Hanesinin icra Edilisindeki On Test ve Son

Test Degerlendirilmelerine Yonelik Bulgular

Tablo 28.°de ferahfeza saz semaisinin III. hanesinin teknik alistirmalarin
caligilmasindan once ve sonra icra edilisindeki degerlendirmelerden elde edilen bulgular yer

almaktadir.

Tablo 28: Ferahfeza Saz Semaisinin I11. Hanesinin icra Edilisindeki On Test ve
Son Test Degerlendirilmelerine Yonelik Bulgular

@ Ortalama
E A B C D E F
< B Puan
= =
=2 2 .
5 Bso Cso | Do | Dso Eso Fso On | Son
o0 Aoén | Ason | Bon Con Eon Fon
a n n n n n n test | test
4,2
Puan | 1,00 | 4,00 | 2,00 | 4,00 | 2,33 | 466 | 4,66 | 500 | 2,66 | 400 | 2,00 | 3,66 | 2,44 )
1
Cok . . Zay1 | Cok | Cok | Cok . Zayl . Zayr | Cok
Diizey Iyi | Zayif | Iyi Y . . . Orta Iyi Y Iyi Y .
Zayif f Iyi iyi iyi f f Iyi
4,3
Puan | 1,00 | 4,00 | 1,33 | 4,00 | 2,66 | 466 | 4,00 | 500 | 3,66 | 4,66 | 2,33 | 4,00 | 2,50 9
2
Cok . Cok . Cok . Cok . Cok | Zay . Zay1 | Cok
Diizey Iyi Iyi Orta . Iyi . Iyi . Y Iyi Y .
Zayif Zayif Iyi lyi lyi f f lyi
4,6
Puan | 1,33 | 466 | 1,66 | 500 | 2,00 | 500 | 433 | 500 | 3,00 | 433 | 2,00 | 3,66 | 2,39 1
3
Cok | Cok | Cok | Cok | Zay1 | Cok | Cok | Cok Cok | Zay1 . Zay1r | Cok
Diizey . . . . . Orta . Iyi .
Zayif | lyi | Zayif | lyi f Iyi Iyi lyi lyi f f lyi
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45
Puan | 1,66 | 466 | 2,00 | 466 | 3,00 | 433 | 400 | 500 | 366 | 466 | 2,33 | 400 | 2,78 .
4
ok ok ok ok . ok . ok | Zay1 . ok
Diizey ¢ C Zayif C Orta C Iyi C Iyi C Y Iyi Orta C
Zayif | Iyi Iyi Iyi Iyi Iyi f Iyi
41
Puan | 2,00 | 400 | 1,00 | 400 | 166 | 433 | 433 | 500 | 2,33 | 400 | 1,33 | 3,33 | 2,10 L
5 Cok Cok
. Cok . Cok | Cok | Cok | Zay1 . Zay1 .
Diizey | Zayif | Iyi Iyi Zay1 . . . Iyi Zay1 | Orta Iyi
Zayif Iyi Iyi Iyi f f
f f
4,2
Puan | 1,66 | 400 | 1,66 | 400 | 166 | 466 | 466 | 500 | 266 | 400 | 1,33 | 3,66 | 2,27 )
6 Cok Cok | Cok Cok
Cok . Cok . Cok | | . . . Zay1 | Cok
Diizey Iyi Iyi Zay1 . Iyi Iyi Orta Iyi Zay1 Iyi .
Zayif Zayif f Iyi ‘ f Iyi

Tablo 28. incelendiginde Ferahfeza saz semaisinin IIl. hanesine yonelik olarak
gelistirilen teknik alistirmalarin, saz semaisini icra eden 6grencilerin ¢alismasinin ardindan
verilen degerlendirme puanlarinin ortalamalarinda, alistirmalarin ¢alisilmadan 6nce verilen
puanlara oranla bir artis oldugu goriilmektedir. Ferahfeza saz semaisinin I1l. hanesini
seslendiren “B ve F” Ogrencilerinin teknik aligtirmalarin c¢alisilmasindan sonra; “Notalari
dogru seslendirebilme” Olgiitlinde zayif diizeyden iyi diizeye dogru 2 basamak ilerleme
sagladiklari, “C” dgrencisinin zayif diizeyden 3 basamaklik bir artis gostererek cok iyi diizeye
dogru ilerleme kaydettigi, “A” 6grencisinin alistirmalarin ¢alisilmasindan sonra ayni dlgiite
gore cok zayif diizeyden, iyi diizeye dogru 3 basamak ilerleme sagladigi, “E” 6grencisinin ise;
orta diizeyden 1 basamak ilerleme kaydederek iyi diizeye geldigi sdylenebilir. “D” 6grencisi
ise; alistirmalarin ¢alisilmasindan once ¢ok iyi diizeyde olup, alistirmalarin ¢alisiimasindan
sonra da ayni diizeyde kalmistir. “Ritimleri dogru uygulayabilme” 6lgiitiine gore teknik
alistirmalarin ¢alisilmasindan sonra “A ve B” 6grencilerinin ¢ok zayif diizeyden 3 basamak,
“F” ogrencisinin zayif diizeyden 2 basamak ve “E” dgrencisinin ise orta diizeyden 1 basamak
olarak degisiklikler gosteren ilerlemeler sagladiklar1 sdylenebilir. “D” &grencisinin iyi
diizeyden ¢ok iyi diizeye geldigi ve “C” 6grencisinin ise; orta diizeyden ¢ok iyi diizeye geldigi
goriilmektedir. “Parmak pozisyonlarmi dogru kullanabilme” Olgiitiine gore; “A ve B”
ogrencilerinin ¢ok zayif diizeyden 4 basamak, “C” 6grencisinin zayif diizeyden 3 basamak
ilerlemeler sagladiklarini  sdylemek miimkiindiir.“D”  0grencisi ise; alistirmalarin
caligsilmasindan 6nce cok iyi diizeyde olup, alistirmalarin ¢alisilmasindan sonra da ayni

diizeyde kalmistir. “E” 6grencisi orta diizeyden 2 basamak ve “F” 6grencisi zayif diizeyden 2
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basamak olmak iizere ilerleme kaydettikleri goriilmektedir. “Kabul edilebilir tempoda ¢alma”
oOl¢iitiine gore; “A ve B” 6grencileri ¢cok zayif diizeyden cok iyi diizeye gelerek 4 basamak, “D
ve E” Ogrencileri ise iyi diizeyden ¢ok iyi diizeye dogru 1 basamak ilerleme sagladiklari
goriilmektedir. “C” 6grencisi orta dlizeyden ¢ok iyi diizeye dogru 2 basamak, “F” 6grencisi
ise zayif diizeyden iyi diizeye dogru 3 basamak olarak degisiklik gosterebilen ilerlemeler
sagladiklarint sdylemek miimkiindiir.“Miizik ciimlelerini dogru ifade edebilme” Olglitiine
gore; “A ve E” 6grencilerinin zayif diizeyden 2 basamak ilerleme kaydederek iyi diizeye, B”
Ogrencisinin ¢ok zayif diizeyden 3 basamak ilerleme gostererek iyi diizeye, “C” 6grencisinin
cok zayif diizeyden 4 basamak ilerleme kaydederek cok iyi diizeye, “F” 6grencisinin ise; ¢ok
zaylf diizeyden 2 basamaklik bir ilerleme gostererek orta diizeye geldikleri goriilmektedir.
“D” ogrencisi ise; alistirmalarin ¢alisilmasindan 6nce ¢ok iyi diizeyde olup, alistirmalarin
calisilmasindan sonra da aym diizeyde kalmistir. “Makam/Cesni geckilerini dogru
seslendirebilme” 6l¢iitiine gore; “A” ve “B” 6grencilerinin ¢ok zayif diizeyden iyi diizeye
gelerek 3 basamak, “C” 6grencisinin ise; ¢ok zayif diizeyden ¢ok iyi diizeye dogru 4 basamak
olarak degisiklik gosterebilen ilerlemeler sagladiklar1 goriilmektedir. “E” &grencisi igin orta
diizeyden iyi diizeye dogru 1 basamak, “F” 6grencisi i¢in ¢ok zayif diizeyden iyi diizeye
dogru 3 basamaklik ilerlemelerin oldugu sdylenebilir. “D” Ggrencisi ise; alistirmalarin
calisilmasindan once cok iyi diizeyde olup, alistirmalarin ¢alisilmasindan sonra da ayni

diizeyde kalmistir.

Biitiin degerlendirme Olciitlerine yonelik verilere genel olarak bakildiginda; “notalari
dogru seslendirebilme” Olgiitiine gore Ogrencilerin ortalamalarinda zayif diizeyden cok iyi
diizeye, “ritimleri1 dogru uygulayabilme” Olciitiine gore zayif diizeyden cok iyi diizeye,
“parmak pozisyonlarint dogru kullanabilme” Olgiitiine gore zayif diizeyden ¢ok iyi diizeye,
“kabul edilebilir bir tempoda seslendirebilme” Ol¢iitiine goreorta diizeyden cok iyi diizeye,
“miizik ciimlelerini dogru ifade edebilme” Olciitiine gore zayif diizeyden iyi diizeye ve
“makam/cesni geckilerini dogru seslendirebilme” Olgiitiine gore ise zayif diizeyden ¢ok iyi

diizeye dogru ilerlemeler kaydedildigi ortaya ¢ikmaktadir.

Tablo 29.’daFerahfeza saz semaisinin Ill. hanesinin icra edilisindeki On test ve son test

puanlarina iliskin wilcoxon isaretli siralar testi sonuglarina yonelik bilgilere yer verilmistir.
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Tablo 29: Ferahfeza Saz Semaisinin III. Hanesinin icra Edilisindeki On Test ve
Son Test Puanlarina iliskin Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Sonuclar

Degerle z p
ndirme Sira Sira
Olgiitii  Test N Ortalamas1 Toplam1
1 Son test- On  Negatif Sira 0 ,00 ,00
test Pozitif Sira 6 3,50 21,00 -2,201 ,028*
Esit 0
Toplam 6
2 Son test- On  Negatif Sira 0 ,00 ,00
test Pozitif Sira 6 3,50 21,00 -2,207 ,027*
Esit 0
Toplam 6
3 Son test- On  Negatif Sira 0 ,00 ,00
test Pozitif Sira 6 3,50 21,00 -2,201 ,028*
Esit 0
Toplam 6
4 Son test- On  Negatif Sira 0 ,00 ,00
test Pozitif Sira 6 3,50 21,00 -2,207 ,027*
Esit 0
Toplam 6
5 Son test- On  Negatif Sira 0 ,00 ,00
test Pozitif Sira 6 3,50 21,00 -2,207 ,027*
Esit 0
Toplam 6
6 Son test- On  Negatif Sira 0 ,00 ,00
test Pozitif Sira 6 3,50 21,00 -2,207 ,027*
Esit 0
Toplam 6
*p<0,05

Tablo 29. incelendiginde dgrencilerin Ferahfeza saz semaisinin I1l. hanesinin teknik
alistirmalarin ¢alisilmasindan 6nce ve sonra icra edilisindeki degerlendirmelerden elde edilen
On test puanlari ile son test puanlari arasinda degerlendirme Olgiitlerinin tamaminda son test
puanlar1 lehine anlamli farkliliklar bulunmustur (p<0,05). Bu bulgular hazirlanan teknik
alistirmalarin  6grencilerinnotalart1 dogru seslendirebilme, ritimleri dogru uygulayabilme,

parmak pozisyonlarint dogru kullanabilme, kabul edilebilir bir tempoda seslendirebilme,
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miizik ciimlelerini dogru ifade edebilme ve makam/gesni geckilerini dogru seslendirebilme

diizeylerinde etkili oldugunu ortaya koymaktadir.

5.7.3. Hicazkar Saz Semaisinin ITI. Hanesinin icra Edilisindeki On Test Ve Son

Test Degerlendirilmelerine Yonelik Bulgular

Tablo 30.’da hicazkar saz semaisinin III. hanesinin teknik alistirmalarin
calisilmasindan 6nce ve sonra icra edilisindeki degerlendirmelerden elde edilen bulgular yer

almaktadir.

Tablo 30: Hicazkar Saz Semaisinin ITI. Hanesinin icra Edilisindeki On Test ve
Son Test Degerlendirilmelerine Yonelik Bulgular

° Ortalama
£ A B C D E F
= Puan
5
s £ :
T B On Son
S0 Aon | Ason | Bon | Bson | Con | Cson | Don | Dson | Eon | Eson | Fon | Fson
2 Test | Test
1,00 | 4,00 | 1,00 | 3,66 | 1,66 | 3,66 | 4,66 | 5,00 | 2,00 | 4,00 | 2,00 | 3,66
) Puan 2,05 | 4,00
k k k k k
Diizey co Iyi e Iyi Fo Iyi (;0 C.:O Zayif | lyi | Zayif | Iyi | Zayf | lyi
Zayif Zayif Zayif Iyi Iyi
1,33 | 5,00 | 1,00 | 5,00 | 1,33 | 4,00 | 4,00 | 5,00 | 2,66 | 4,00 | 1,66 | 3,66
| puan 2,00 | 4,44
k k k k k k k k
Diizey co 90 co (;0 co Iyi Iyi (J?O Orta Iyi co Iyi | Zayif (.30
Zayif | lyi | Zayif | Iyi | Zayif Iyi Zayif Iyi
1,00 | 4,66 | 1,00 | 5,00 | 1,00 | 3,66 | 4,00 | 5,00 | 2,66 | 4,33 | 1,00 | 3,66
2 Puan 1,78 | 4,39
k k k k k k k k k
Diizey co 90 co (.30 co Iyi Iyi C,O Orta (;0 Zayif | lyi co 90
Zayif | lyi | Zayif | Iyi | Zayif Iyi Iyi Zayif | lyi
A Puan | 1,00 | 4,33 | 1,00 | 4,33 | 1,33 | 4,00 | 4,66 | 500 | 3,00 | 4,66 | 1,33 | 4,00 | 2,05 | 4,39
k k k k k k k k k . k
Diizey Go 90 Go (.30 Go 1yi (;0 C,O Orta (;0 Go Iyi Zayif 90
Zayif | lyi | Zayif | Iyi | Zayif Iyi Iyi Iyi | Zayif Iyi
5 Puan 1,00 | 4,33 | 1,00 | 3,66 | 1,00 | 3,66 | 4,66 | 5,00 | 2,33 | 4,66 | 1,00 | 3,33 183 | 411
k k k . k . k k k k .
Diizey co 90 co Iyi co Iyi (;0 C_O Zayif (;0 co Orta | Zayif | Iyi
Zayif | lyi | Zayif Zayif lyi lyi Iyi | Zayif
1,00 | 3,66 | 1,00 | 3,66 | 1,33 | 3,66 | 4,33 | 5,00 | 2,33 | 4,33 | 1,00 | 3,33
5 Puan 1,83 | 3,94
k k k k k k k
Diizey co Iyi co Iyi co Iyi (,:0 (?0 Zayif (,:0 co Orta | Zayif | lyi
Zayif Zayif Zayif lyi lyi Iyi | Zayif
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Tablo 30. incelendiginde Hicazkar saz semaisinin IIl. hanesine yonelik olarak
gelistirilen teknik alistirmalarin, saz semaisini icra eden 6grencilerin ¢alismasinin ardindan
verilen degerlendirme puanlarinin ortalamalarinda, alistirmalarin ¢alisilmadan 6nce verilen
puanlara oranla bir artis oldugu goriilmektedir. Hicazkar saz semaisinin III. hanesini
seslendiren “A, B ve C” 6grencilerinin “Notalar1 dogru seslendirebilme” olgiitiinde ¢ok zayif
diizeyden 3 basamak, “E ve F” 6grencilerinin ise; zayif diizeyden iyi diizeye 2 basamak olarak
degisiklik gosterebilen ilerlemeler sagladiklar goriilmektedir. “D” dgrencisi ise; aligtirmalarin
calisilmasindan 6nce c¢ok iyi diizeyde olup, alistirmalarin calisilmasindan sonra da ayni
diizeyde kalmistir. “Ritimleri dogru uygulayabilme” Olgiitline gore teknik alistirmalarin
calisiimasindan sonra “A ve B” Ogrencilerinin ¢ok zayif diizeyden 4 basamak, “C”
ogrencisinin ¢ok zayif diizeyden 3 basamak, “E” 6grencisinin orta diizeyden 1 basamak ve
“F” ¢grencisinin ise; ¢ok zayif diizeyden 3 basamak olarak degisiklikler gosteren ilerlemeler
sagladiklar1 sdylenebilir. “D” 6grencisinin iyi diizeyden ¢ok iyi diizeye geldigi goriilmektedir.
“Parmak pozisyonlarint dogru kullanabilme” dl¢iitiine gore; “A ve B” dgrencilerinin ¢ok zayif
diizeyden 4 basamak, “C ve F” Ogrencilerinin ise ¢ok zayif diizeyden 3 basamak olarak
degisiklikler gosterebilen ilerlemeler sagladiklarini sdylemek miimkiindiir. “E” 6grencisi orta
diizeyden 2 basamak ve “D” 0Ogrencisi iyi diizeyden 1 basamak olmak {iizere ilerleme
kaydettikleri goriilmektedir. “Kabul edilebilir tempoda calma” Olgiitiine gore; “A ve B”
ogrencilerinin ¢ok zayif diizeyden ¢ok iyi diizeye gelerek 4 basamak, “C ve F” dgrencilerinin
cok zayif diizeyden iyi diizeye gelerek 3 basamak “E” Ggrencisinin orta diizeyden ¢ok iyi
diizeye gelerek 2 basamak ilerleme sagladiklar1 goriilmektedir. “D” &grencisi ise;
alistirmalarin ¢alisilmasindan once ¢ok iy1 diizeyde olup, alistirmalarin ¢alisilmasindan sonra
da aym diizeyde kalmistir.“Miizik ciimlelerini dogru ifade edebilme” Olgiitiine gore; “A”
ogrencisinin ¢ok zayif diizeyden 4 basamak ilerleme kaydederek ¢ok iyi diizeye,“B ve C”
ogrencilerinin ¢ok zayif diizeyden 3 basamak ilerleme kaydederek 1iyi diizeye, “E”
ogrencisinin zayif diizeyden 3 basamak ilerleme gostererek iyi diizeye ve “F” 6grencisinin ise
cok zayif diizeyden orta diizeye geldiklerini sdylemek miimkiindiir. “D” 6grencisi ise;
alistirmalarin ¢alisilmasindan once ¢ok iyi diizeyde olup, alistirmalarin ¢alisilmasindan sonra
da aynmi diizeyde kalmistir.“Makam/Cesni geckilerini dogru seslendirebilme” 0lgiitiine gore;
“A, B ve C” ogrencilerinin ¢ok zayif diizeyden iyi diizeye gelerek 3 basamak, “D”
Ogrencisinin ise; 1yl diizeyden ¢ok 1yi diizeye dogru 1 basamak olarak degisiklik gosterebilen
ilerlemeler sagladiklar1 goriilmektedir. “E” 6grencisi icin zayif diizeyden cok iyi diizeye
dogru 3 basamak, “F” &grencisinin ise ¢ok zayif diizeyden orta diizeye dogru 2 basamak

ilerleme kaydettigini sdylemek miimkiindiir.
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Biitiin degerlendirme Olglitlerine yonelik verilere genel olarak bakildiginda; “notalar
dogru seslendirebilme” dlgiitiine gore dgrencilerin ortalamalarinda zayif diizeyden iyi diizeye,
“ritimleri dogru uygulayabilme” Olgiitiine gorezayif diizeyden cok iyi diizeye, “parmak
pozisyonlarmi dogru kullanabilme™ 6lgiitiine gore ¢ok zayif diizeyden cok iyi diizeye, “kabul
edilebilir bir tempoda seslendirebilme” Olclitiine gorezayifdiizeyden ¢ok iyi diizeye, “miizik
climlelerini dogru ifade edebilme” 6l¢iitiine gore zayif diizeyden iyi diizeye ve “makam/¢esni
geckilerini dogru seslendirebilme” o6lgiitiine gore ise zayif diizeyden iyi diizeye dogru

ilerlemeler kaydedildigi ortaya ¢ikmaktadir.

Tablo 31.’deHicazkar saz semaisinin Ill. hanesinin icra edilisindeki on test ve son test

puanlarina iligkin wilcoxon isaretli siralar testi sonuglarina yonelik bilgilere yer verilmistir.

Tablo 31: Hicazkar Saz Semaisinin ITI. Hanesinin Icra Edilisindeki On Test ve
Son Test Puanlarina fliskin Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Sonuclar

Degerle Z p
ndirme Sira Sira
Olgiitii  Test N Ortalamasi Toplami
1 Son test- On Negatif Sira 0 ,00 ,00
test Pozitif Sira 6 3,50 21,00 -2,207 ,027*
Esit 0
Toplam 6
2 Son test- On Negatif Sira 0 ,00 ,00
test Pozitif Sira 6 3,50 21,00 -2,201 ,028*
Esit 0
Toplam 6
3 Son test- On Negatif Sira 0 ,00 ,00
test Pozitif Sira 6 3,50 21,00 -2,207 ,027*
Esit 0
Toplam 6
4 Son test- On Negatif Sira 0 ,00 ,00
test Pozitif Sira 6 3,50 21,00 -2,214 ,027*
Esit 0
Toplam 6
5 Son test- On  Negatif Sira 0 ,00 ,00
test Pozitif Sira 6 3,50 21,00 -2,214 ,027*
Esit 0
Toplam 6
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6 Son test- On  Negatif Sira 0 ,00 ,00
test Pozitif Sira 6 3,50 21,00 -2,214 ,027*
Esit 0
Toplam 6
*p<0,05

Tablo 31. incelendiginde 6grencilerin Hicazkarsaz semaisinin Ill. hanesinin teknik
alistirmalarin ¢alisilmasindan 6nce ve sonra icra edilisindeki degerlendirmelerden elde edilen
On test puanlari ile son test puanlar1 arasinda degerlendirme Olgiitlerinin tamaminda son test
puanlart lehine anlamli farkliliklar bulunmustur (p<0,05). Bu bulgular hazirlanan teknik
alistirmalarin  6grencilerin - 6grencilerinnotalart dogru seslendirebilme, ritimleri dogru
uygulayabilme, parmak pozisyonlarmi dogru kullanabilme, kabul edilebilir bir tempoda
seslendirebilme, miizik ciimlelerini dogru ifade edebilme ve makam/gesni gegkilerini dogru

seslendirebilme diizeylerinde etkili oldugunu ortaya koymaktadir.

5.7.4. Saba Saz Semaisinin ITI. Hanesinin Icra Edilisindeki On Test Ve Son Test

Degerlendirilmelerine Yonelik Bulgular

Tablo 32.’de saba saz semaisinin III. hanesinin teknik alistirmalarin ¢alisilmasindan

once ve sonra icra edilisindeki degerlendirmelerden elde edilen bulgular yer almaktadir.

Tablo 32: Saba Saz Semaisinin 111. Hanesinin Icra Edilisindeki On Test ve Son
Test Degerlendirilmelerine Yonelik Bulgular

Ortalama
g A B C D E F
= Puan
< B
= =
D .
= g On Son
S0 Aon | Ason | Bon | Bson | Con | Cson | Don | Dson | Eon | Eson | Fon | Fson
5 Test Test

. Puan | 1,00 | 4,00 | 1,00 | 4,00 | 1,00 | 4,00 | 4,00 | 5,00 | 2,66 | 400 | 1,66 | 3,66 | 1,89 | 4,11
k k k k k

Diizey co Iyi co fyi co Iyi Iyi C,O Orta Iyi co Iyi | Zayif | lyi
Zayif Zayif Zayif Iyi Zayif

) Puan | 1,00 | 4,00 | 1,00 | 4,00 | 1,33 | 4,00 | 4,33 | 5,00 | 3,66 | 466 | 1,66 | 4,00 | 2,16 | 4,28

k k k k k k k k

Diizey co Iyi co Iyi co Iyi C,:O (,:0 Iyi (;0 co Iyi | Zayif (;0

Zayif Zayif Zayif Iyi lyi Iyi | Zayif lyi

; Puan | 1,00 | 5,00 | 1,00 | 4,66 | 1,33 | 4,66 | 4,00 | 5,00 | 2,66 | 433 | 1,00 | 4,00 | 1,83 | 4,61

k k k k k k k k k k

Diizey co C.:O co C.:O co C,:O Iyi (,:0 Orta (;0 co Iyi | Zayif (;0

Zayif | lyi | Zayif | lyi | Zayif | lyi lyi Iyi | Zayif lyi
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A Puan | 1,33 | 433 | 1,66 | 433 | 1,00 | 4,00 | 4,66 | 5,00 | 3,66 | 500 | 1,66 | 433 | 2,33 | 4,50

Cok | Cok | Cok | Cok | Cok . Cok | Cok . Cok | Cok | Cok Cok

Diizey . . Iyi . . Iyi . . Zayif .

Zayif | Iyt | Zaynf | lyi | Zayif Iyi Iyi Iyi | Zayif | lyi Iyi

. Puan | 1,00 | 4,00 | 1,00 | 4,33 | 1,00 | 4,00 | 4,00 | 5,00 | 2,33 | 4,00 | 1,00 | 3,66 | 1,72 | 4,17
k k k k k k k

Diizey co Iyi co (;0 co Iyi Iyi (;0 Zayif | lyi co Iyi co Iyi
Zayif Zayif | Iyt | Zayif Iyi Zayif Zayif

6 Puan | 1,00 | 4,00 | 1,00 | 4,00 | 1,00 | 4,00 | 4,00 | 5,00 | 2,33 | 4,00 | 1,00 | 3,66 | 1,72 | 4,11
k k k k k k

Diizey co Iyi co Iyi co Iyi Iyi (;0 Zayif | lyi co Iyi co Iyi
Zayif Zayif Zayif Iyi Zayif Zayif

Tablo 32. incelendiginde Saba saz semaisinin III. hanesine yonelik olarak gelistirilen
teknik aligtirmalarin, saz semaisini icra eden oOgrencilerin calismasinin ardindan verilen
degerlendirme puanlarinin ortalamalarinda, alistirmalarin calisilmadan 6nce verilen puanlara
oranla bir artis oldugu goriilmektedir. Saba saz semaisinin III. hanesini seslendiren “A, B ve
C” ogrencilerinin “Notalart dogru seslendirebilme” ¢ok zayif diizeyden 3 basamak, “E”
ogrencisinin orta diizeyden 1 basamak ve “F” 6grencisinin ise ¢ok zayif diizeyden 3 basamak
olarak degisiklik gosterebilen ilerlemeler sagladiklart goriilmektedir. “D” 6grencisinin iyi
diizeyden ¢ok iyi diizeye geldigi goriilmektedir.“Ritimleri dogru uygulayabilme” 0Olgiitline
gore teknik alistirmalarin ¢alisilmasindan sonra “A, B ve C” ogrencilerinin ¢ok zayif
diizeyden 3 basamak ilerleme kaydederek iyi diizeye, “E” G6grencisinin orta diizeyden 1
basamak ilerleme gostererek iyi diizeye, “F” 6grencisinin ise; zayif diizeyden 2 basamaklik
bir ilerleme gostererek iyi diizeye geldikleri goriilmektedir.“D” 6grencisi ise; alistirmalarin
calisilmasindan 6nce ¢ok iyi diizeyde olup, alistirmalarin ¢alisgilmasindan sonra da ayni
diizeyde kalmistir.“Parmak pozisyonlarint dogru kullanabilme” o6lgiitiine gore; “B ve C”
ogrencilerinin zayif diizeyden 3 basamak, “A” 6grencisinin ¢ok zayif diizeyden 4 basamak ve
“D” dgrencisinin ise 2 basamak olarak degisiklikler gosterebilen ilerlemeler sagladiklarini
soylemek miimkiindiir. “E” 0grencisi orta diizeyden 2 basamak ve “F” o6grencisi zayif
diizeyden 2 basamak olmak iizere ilerleme kaydettikleri goriilmektedir. “Kabul edilebilir
tempoda ¢alma” dlgiitiine gore; “A, B ve F” dgrencilerinin ¢ok zayif diizeyden cok 1yi diizeye
gelerek 4 basamak, “E” 6grencisinin Iyi diizeyden ¢ok iyi diizeye gelerek 1 basamak, “C”
Ogrencisinin ise ¢ok zayif diizeyden iyi diizeye dogru 3 basamak ilerleme sagladiklari
goriilmektedir.“D” 6grencisi ise; alistirmalarin ¢alisilmasindan once ¢ok iyi diizeyde olup,

alistirmalarin ¢alisilmasindan sonra da ayni diizeyde kalmistir.“Miizik ciimlelerini dogru ifade
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edebilme” 6lgiitiine gore; “A, C ve F” 6grencilerinin ¢ok zayif diizeyden 3 basamak ilerleme
kaydederek iyi diizeye, “B” 6grencisinin ¢ok zayif diizeyden 4 basamak ilerleme kaydederek
cok iyi diizeye, “D” Ogrencisinin iyi diizeyden 1 basamak ilerleyerek ¢ok iyi diizeye, “E”
Ogrencisinin ise zayif diizeyden 2 basamak ilerleme gostererek iyi diizeye geldiklerini
sOylemek miimkiindiir. “Makam/Cesni geckilerini dogru seslendirebilme” 6l¢iitiine gore; “A,
B, C ve F” 6grencilerinin ¢ok zayif diizeyden iyi diizeye gelerek 3 basamak, “D” 6grencisinin
ise; iyi diizeyden c¢ok iyi diizeye dogru 1 basamak olarak degisiklik gosterebilen ilerlemeler
sagladiklar1 goriilmektedir. “E” 0grencisi i¢in zayif diizeyden iyi diizeye dogru 1 basamak

ilerleme kaydettigi goriilmektedir.

Biitiin degerlendirme Olciitlerine yonelik verilere genel olarak bakildiginda; “notalar
dogru seslendirebilme” dlgiitiine gore dgrencilerin ortalamalarinda zayif diizeyden iyi diizeye,
“ritimleri dogru uygulayabilme” Olgiitiine gorezayif diizeyden cok iyi diizeye, “parmak
pozisyonlarin1t dogru kullanabilme” Olgiitiine gore zayif diizeyden ¢ok iyi diizeye, “kabul
edilebilir bir tempoda seslendirebilme” Ol¢iitiine gorezayifdiizeyden c¢ok iyi diizeye, “miizik
climlelerini dogru ifade edebilme” oOlciitiine goregokzayif diizeyden iyi diizeye ve
“makam/cesni geckilerini dogru seslendirebilme” Olciitiine gore isecokzayif diizeyden iyi

diizeye dogru ilerlemeler kaydedildigi ortaya ¢ikmaktadir.

Tablo 33.’de Saba saz semaisinin Ill. hanesinin icra edilisindeki 6n test ve son test

puanlarina iliskin Wilcoxon isaretli siralar testi sonuglarina yonelik bilgilere yer verilmistir.

Tablo 33: Saba Saz Semaisinin ITI. Hanesinin Icra Edilisindeki On Test ve Son
Test Puanlarina Iliskin Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Sonuclari

Degerle z P
ndirme Sira Sira
Olgiitii  Test N Ortalamas1 Toplami
1 Son test- On  Negatif Sira 0 ,00 ,00
test Pozitif Sira 6 3,50 21,00 -2,226 ,026*
Esit 0
Toplam 6
2 Son test- On  Negatif Sira 0 ,00 ,00
test Pozitif Sira 6 3,50 21,00 -2,207 ,027*
Esit 0
Toplam 6
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Son test- On  Negatif Sira 0 ,00 ,00

test Pozitif Sira 6 3,50 21,00 -2,201 ,028*
Esit 0
Toplam 6

Son test- On  Negatif Sira 0 ,00 ,00

test Pozitif Sira 6 3,50 21,00 -2,214 ,027*
Esit 0
Toplam 6

Son test- On  Negatif Sira 0 ,00 ,00

test Pozitif Sira 6 3,50 21,00 -2,207 ,027*
Esit 0
Toplam 6

Son test- On  Negatif Sira 0 ,00 ,00

test Pozitif Sira 6 3,50 21,00 -2,226 ,026*
Esit 0
Toplam 6

*p<0,05
Tablo 33. incelendiginde ogrencilerin Saba saz semaisinin I1l. hanesinin teknik

alistirmalarin ¢alisilmasindan once ve sonra icra edilisindeki degerlendirmelerden elde edilen
On test puanlar ile son test puanlart arasinda degerlendirme olgiitlerinin tamaminda son test
puanlart lehine anlamli farkliliklar bulunmustur (p<0,05). Bu bulgular hazirlanan teknik
alistirmalarin  6grencilerin  6grencilerinnotalart dogru seslendirebilme, ritimleri dogru
uygulayabilme, parmak pozisyonlarini dogru kullanabilme, kabul edilebilir bir tempoda
seslendirebilme, miizik ciimlelerini dogru ifade edebilme ve makam/¢esni gegkilerini dogru

seslendirebilme diizeylerinde etkili oldugunu ortaya koymaktadir.

5.7.5. Sedaraban Saz Semaisinin III. Hanesinin Icra Edilisindeki On Test Ve Son

Test Degerlendirilmelerine Yonelik Bulgular

Tablo 34.°de Sedaraban saz semaisinin IIl. hanesinin teknik alistirmalarin
calisilmasindan 6nce ve sonra icra edilisindeki degerlendirmelerden elde edilen bulgular yer

almaktadir.
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Tablo 34: Sedaraban Saz Semaisinin ITI. Hanesinin Icra Edilisindeki On Test ve
Son Test Degerlendirilmelerine Yonelik Bulgular

qé A B C D E F Ortalama Puan
5 =z
£ =
T g On Son
50 Adn | Ason Bon Bson Con Cson | Don | Dson Eon Eson Fon Fson
2 Test Test
) Puan | 1,00 | 4,00 | 1,00 | 3,66 | 2,00 | 4,00 | 4,66 | 5,00 | 2,33 | 4,00 | 1,66 | 3,33 | 2,11 4,00
k k k k k
Diizey co Iyi co Iyi | Zayif | lyi (’?0 (;0 Zayif | lyi co Orta | Zayif Iyi
Zayif Zayif Iyi Iyi Zayif
) Puan | 1,00 | 4,00 | 1,00 | 4,00 | 1,66 | 4,00 | 4,00 | 5,00 | 3,00 | 4,66 | 2,66 | 3,66 | 2,22 4,22
k k k k k k
Diizey Go Iyi co Iyi co Iyi Iyi (;O. Orta (;.:0. Orta Iyi | Zayif 90.
Zayif Zayif Zayif Iyi Iyi Iyi
3 Puan | 1,00 | 4,33 | 1,00 | 4,00 | 2,00 | 4,33 | 4,00 | 5,00 | 2,33 | 4,66 | 2,66 | 4,00 | 2,17 4,39
k k k k k k k
Diizey co 90_ co Iyi | Zayif (;0_ Iyi ({:0. Zayif C.:O. Orta Iyi | Zayif 90.
Zayif | lyi | Zayif Iyi Iyi Iyi Iyi
A Puan | 1,33 | 4,00 | 1,33 | 4,00 | 2,00 | 4,00 | 4,66 | 5,00 | 3,00 | 4,66 | 2,00 | 4,00 | 2,39 4,28
k k k k k k
Diizey co Iyi co Iyi | Zayif | lyi C,:O. (J?O. Orta (;.:OA Zayif | lyi | Zayif (,'.30.
Zayif Zayif Iyi Iyi Iyi Iyi
5 Puan | 1,00 | 4,00 | 1,00 | 4,00 | 1,66 | 4,00 | 4,00 | 5,00 | 2,00 | 400 | 1,66 | 3,66 | 1,89 | 4,11
k k k k k
Diizey co Iyi co fyi co Iyi Iyi C,O Zayif | lyi co Iyi | Zayif Iyi
Zayif Zayif Zayif Iyi Zayif
5 Puan | 1,00 | 4,00 | 1,00 | 3,66 | 2,00 | 3,66 | 4,00 | 5,00 | 2,33 | 4,33 | 2,00 | 3,00 | 2,06 | 3,94
k . k . . . k k .
Diizey co Iyi co Iyi | Zayif | Iyi Iyi C,:O Zayif (;0 Zayif | Orta | Zayif Iyi
Zayif zayif Iyi Iyi

Tablo 34. incelendiginde Sedaraban saz semaisinin III. hanesine yonelik olarak
gelistirilen teknik alistirmalarin, saz semaisini icra eden 6grencilerin ¢alismasinin ardindan
verilen degerlendirme puanlarinin ortalamalarinda, alistirmalarin c¢alisilmadan 6nce verilen
puanlara oranla bir artis oldugu goriilmektedir. Sedaraban saz semaisinin III. hanesini
seslendiren “A ve B” dgrencilerinin “Notalar1 dogru seslendirebilme” dl¢iitiine gore ¢ok zayif
diizeyden 3 basamak, “C ve E” 6grencilerinin zayif diizeyden 2 basamak, “F” 6grencisinin ise
cok zayif diizeyden 2 basamak olarak degisiklik gosterebilen ilerlemeler sagladiklar
gorilmektedir. “D” 6grencisi ise; alistirmalarin c¢alisilmasindan 6nce ¢ok i1yi diizeyde olup,
alisirmalarin ~ ¢alisilmasindan sonra da ayni diizeyde kalmistir. “Ritimleri dogru

uygulayabilme” Olgiitiine gore teknik alistirmalarin ¢alisiilmasindan sonra “A, B ve C”
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ogrencilerinin ¢ok zayif diizeyden 3 basamak ilerleme kaydederek iyi diizeye, “D”
ogrencisinin iyi diizeyden 1 basamak ilerleme gostererek c¢ok iyi, “E” 6grencisinin orta
diizeyden 2 basamaklik bir ilerleme gostererek ¢ok iyi diizeye, “F” 6grencisinin ise; orta
diizeyden 1 basamaklik bir ilerleme gostererek iyi diizeye geldikleri goriilmektedir.“Parmak
pozisyonlarni dogru kullanabilme” Olglitiine gore; “A” Ogrencisinin ¢ok zayif diizeyden 4
basamak, “B” dgrencisinin ¢ok zayif diizeyden 3 basamak, “C” dgrencisinin zayif diizeyden 2
basamak ve “E” 0grencisinin ise zayif diizeyden 3 basamak olarak degisiklikler gosterebilen
ilerlemeler sagladiklarin1 séylemek miimkiindiir. “D” 6grencisinin iyi diizeyden 1 basamak,
“F” Ogrencisinin ise; orta diizeyden 1 basamak olmak iizere ilerleme kaydettikleri
goriilmektedir. “Kabul edilebilir tempoda ¢alma” Olgiitiine gore; “A ve B” dgrencilerinin ¢ok
zayif diizeyden iyi diizeye gelerek 3 basamak, “C” 6grencisinin zayif diizeyden iyi diizeye
gelerek 2 basamak, “E” Ogrencisinin orta diizeyden iyi diizeye gelerek 1 basamak, “F”
Ogrencisinin ise orta diizeyden iyi diizeye dogru 1 basamak ilerleme sagladiklar
goriilmektedir. “D” 6grencisi ise; alistirmalarin ¢alisilmasindan 6nce ¢ok iyi diizeyde olup,
alistirmalarin ¢alisilmasindan sonra da ayni diizeyde kalmistir. “Miizik climlelerini dogru
ifade edebilme” dlgiitiine gore; “A, B, C ve F” dgrencilerinin ¢ok zayif diizeyden 3 basamak
ilerleme kaydederek iyi diizeye, “E” 6grencisinin ise zayif diizeyden 2 basamak ilerleyerek iyi
diizeye geldiklerini sdylemek miimkiindiir. “D” 0Ogrencisinin iyi diizeyden 1 basamak
ilerleyerek c¢ok 1iyi diizeye geldigi goriilmektedir.“Makam/Cesni gegkilerini dogru
seslendirebilme” Olciitiine gore; “A ve B” 0Ogrencilerinin ¢ok zayif diizeyden iyi diizeye
gelerek 3 basamak, “C” Ogrencisinin zayif diizeyden 2 basamak, “D” Ogrencisinin iyi
diizeyden ¢ok iyi diizeye dogru 1 basamak, “E” 6grencisinin ise; zayif diizeyden cok iyi
diizeye dogru 3 basamak olarak degisiklik gosterebilen ilerlemeler sagladiklar1 goriilmektedir.
“F” ogrencisinin zayif diizeyden orta diizeye dogru 1 basamak ilerleme kaydettigi

goriilmektedir.

Biitiin degerlendirme Olgiitlerine yonelik verilere genel olarak bakildiginda; “notalar
dogru seslendirebilme” dlgiitiine gére dgrencilerin ortalamalarinda zayif diizeyden iyi diizeye,
“ritimleri dogru uygulayabilme” olgiitline gorezayif diizeyden iyi diizeye, “parmak
pozisyonlarmi dogru kullanabilme” Olgiitiine gore zayif diizeyden ¢ok iyi diizeye, ‘“kabul
edilebilir bir tempoda seslendirebilme” 6lgiitiine gorezayifdiizeyden ¢ok iyi diizeye, “miizik

ctimlelerini dogru ifade edebilme” Ol¢iitiine gore zayif diizeyden iyi diizeye ve “makam/¢esni
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geckilerini dogru seslendirebilme” Olgiitline gore ise zayif diizeyden iyi diizeye dogru

ilerlemeler kaydedildigi ortaya ¢ikmaktadir.

Tablo 35.’de Sedaraban saz semaisinin Ill. hanesinin icra edilisindeki on test ve son
test puanlarina iliskin wilcoxon isaretli siralar testi sonucglarina yonelik bilgilere yer

verilmistir.

Tablo 35: Sedaraban Saz Semaisinin I11. Hanesinin Icra Edilisindeki On Test ve
Son Test Puanlarina Iliskin Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Sonug¢lar:

Degerle Z P
ndirme Sira Sira
Olgiitii  Test N Ortalamasi Toplami
1 Son test- On Negatif Sira 0 ,00 ,00
test Pozitif Sira 6 3,50 21,00 -2,207 ,027*
Esit 0
Toplam 6
2 Son test- On  Negatif Sira 0 ,00 ,00
test Pozitif Sira 6 3,50 21,00 -2,214 ,027*
Esit 0
Toplam 6
3 Son test- On Negatif Sira 0 ,00 ,00
test Pozitif Sira 6 3,50 21,00 -2,207 ,027*
Esit 0
Toplam 6
4 Son test- On Negatif Sira 0 ,00 ,00
test Pozitif Sira 6 3,50 21,00 -2,214 ,027*
Esit 0
Toplam 6
5 Son test- On Negatif Sira 0 ,00 ,00
test Pozitif Sira 6 3,50 21,00 -2,214 ,027*
Esit 0
Toplam 6
6 Son test- On Negatif Sira 0 ,00 ,00
test Pozitif Sira 6 3,50 21,00 -2,207 ,027*
Esit 0
Toplam 6

*p<0,05
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Tablo 35. incelendiginde 6grencilerin Sedaraban saz semaisinin Ill. hanesinin teknik
alistirmalarin ¢alisilmasindan once ve sonra icra edilisindeki degerlendirmelerden elde edilen
On test puanlar ile son test puanlar1 arasinda degerlendirme oSlgiitlerinin tamaminda son test
puanlar1 lehine anlamli farkliliklar bulunmustur (p<0,05). Bu bulgular hazirlanan teknik
alisirmalarin ~ 6grencilerin  6grencilerinnotalart dogru seslendirebilme, ritimleri dogru
uygulayabilme, parmak pozisyonlarini dogru kullanabilme, kabul edilebilir bir tempoda
seslendirebilme, miizik ciimlelerini dogru ifade edebilme ve makam/¢esni gegkilerini dogru

seslendirebilme diizeylerinde etkili oldugunu ortaya koymaktadir.
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BOLUM VI

SONUC ve TARTISMA

Arastirmanin bu bdéliimiinde; bulgular ve yorumlara yonelik elde edilen sonuglara ve
sonuglar dayali olarak olusturulan tartisma ve oOnerilere yer verilmektedir. Sonuglar
arastirmanin nitel boliimiinde yer alan alt problemlere ve nicel boliimde yer alan denencelere

yonelik olarak sirali bir sekilde verilmistir.

Nitel Boliim

6.1. Birinci Alt Probleme iliskin Sonuclar ve Tartisma

Arastirmanin birinci alt problemini olusturan klasik kemenge egitiminde saz
semailerinin kullanilma durumuna yonelik elde edilen sonuglara gore; klasik kemenge
ogretim elemanlarmin tamamimin (f=7, %2100) klasik kemenge egitiminde saz semaisi
formundan faydalanmakta oldugu tespit edilmistir. Bu durum saz semaisi formunun egitim-
ogretim silireci baglaminda 6nemli bir yere sahip oldugunu gosterir niteliktedir. Nitekim
Kahyaoglu’nun (2011: 129) kanun sazina yonelik yapmis oldugu ¢alismasinda da kanun sazi
ogretiminde kullanilan 6gretim materyallerinde saz semailerinin ¢ok onemli bir yer tuttugu
sonucuna varilmistir. Bu calismanin sonuglar1 Kahyaoglu’nun c¢alismasindan elde edilen

sonugclar1 desteklemektedir.

6.2. ikinci Alt Probleme iliskin Sonuclar ve Tartisma

Arastirmanin ikinci alt problemini olusturanklasik kemence egitiminde saz semailerine
yer verilme sikligmma yonelik elde edilen sonuglara gore; arastirmadayer alan ogretim
elemanlarinin 5. ve 6. yariyillarda klasik kemenge egiriminde toplamda 68 adet, 7. ve 8.
yartyillarda ise toplamda 60 adet saz semaisine yer verdigi belirlenmistir.Sonuglar klasik
kemence egitiminin her yariyilinda ortalama olarak 30 esere yer verildigine isaret etmektedir.
Bu durum ay1 zamanda klasik kemenge egitiminde saz semailerinin kullaniminin 6nemli
oldugunu da gostermektedir. Nitekim Cakirer’in (2016: 277) goriisiine gore; saz semaileri
teknik ve miizikal agidan oldukgca ileri diizeyde ve gelistirici bir formdur. Bu baglamda; klasik
kemencge egitiminde saz semaisi formundan yogun bir sekilde yararlanilmasi, 6grencilerin

teknik ve miizikal gelisimi agilarindan 6nem tasimaktadir.
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6.3. Uciincii Alt Probleme Iliskin Sonuclar ve Tartisma

Aragtirmanin ii¢lincli alt problemini olusturan klasik kemenge egitiminde kullanilan
saz semailerine yonelik elde edilen sonuglara gore; arastirmada yer alan Ogretim
elemanlarinin klasik kemenge Ogretiminde farkli saz semailerinden yararlandiklar: tespit
edilmistir. Ancak Ogretim elemanlarinin en fazla tercih ettigi saz semailerinin Evcara saz
semaisi (f=6), Kiirdilihicazkar saz semaisi (f=5), Sedaraban saz semaisi (f=5) ve Suzidil saz
semaileri (f=5) oldugu goriilmiistiir. Arastirmanin bu sonucu ile paralellik gosteren Kardes’in
(2013) “Mesleki Miizik Egitimi Veren Devlet Konservatuvarlarindaki Klasik Tirk Miizigi
Uslip ve Repertuvar Egitiminin Icerik ve Yéntem Bakimindan Incelenmesi” isimli
calisgmasinda da Ogretim elemanlarmin dslup ve repertuvar egitiminde Evcara ve
Kiirdilihicazkar makamindaki eserlere daha fazla yer verdigi, bu durumun ise Evcara ve
Kiirdilihicazkar makamlarinin farkli perdeye gogiiriilmiis, yogun ve zor makamlar olmasindan

kaynaklandig1 sonucuna varilmastir.

6.4. Dordiincii Alt Probleme iliskin Sonuclar ve Tartisma

Arastirmanin dordiincii alt problemini olusturan klasik kemenge egitiminde kullanilan
saz semailerinin III. hanelerinin icrasinda karsilasilan teknik giicliiklere yonelik elde edilen
sonuglara gore; 6gretim elemanlarinin ¢gogunlugunun (=4, %57) klasik kemence egitiminde
saz semailerinin III. Hanelerine iliskin teknik gii¢liik yasadiklari ve bu gii¢liikklerin III. hanede
yer alan makam dizi ve geckilerinden kaynaklandigi sonucuna ulasilmistir. Bir kisim 6gretim

elemaninin (f=3, %43) ise teknik gii¢liik yasamadig1 goriilm{istiir.

Saz semailerinin III. hanelerinin c¢ogu tiz bolgelerde seyretmektedir. Ayrica saz
semailerinin biiylik bir kisminda bestelendigi makamdan baska bir makama ya da ¢esniye
gecki yapilmaktadir. Genellikle icra sirasinda neva teli lizerindeki sesler ve neva telindeki
parmak pozisyonlar1 kullanilmaktadir. Bu noktada 6grencilerin III. hanelerin icrasi sirasinda
zorluk yasamalar1 beklenen bir durumdur. Ciinkii Tuncel’inde (2008) ifade ettigi gibi;neva teli
klasik kemence icrasinin en zorlayici telidir. Tiz bolgelere dogru seyir alani arttik¢a, ses

araliklar kiiciildiigii i¢in bu telde parmak pozisyonunu dogru se¢gmek ¢ok dnemlidir.
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Nicel Boliim

6.1. Birinci Denenceye Tliskin Sonuclar ve Tartisma

Arastirmanin bu boliimiinde, arastirmanin besinci alt problemini olusturan klasik
kemenge egitiminde kullanilan saz semailerinin III. hanelerinin miiziksel analizinden elde

edilen sonugclara yer verilmistir.

Ferahfeza saz semaisinin III. hanesinin miiziksel analizi yapilmis ve 6l¢li sayilari, ses
aralig1, nota/sus degerleri, tempo, pozisyon geckisi, makam/cesni geckisi ve yay teknigi

acisindan elde edilen bulgulara gore;

e Ferahfeza saz semaisinin Ill. hanesinin 8 olgliden olustugu gorilmiistiir. Eserin
temposunun nota tizerinde 180 olarak belirtildigi ve IIl.hanenin ses araliginin diigah
perdesi ile tiz hiiseyni perdesi arasinda seyrettigi belirlenmistir. III. hanede zirgiileli
hicaz makami, muhayyer perdesinde ussak ve kiirdi ¢esni geckilerinin yapildig: tespit
edilmistir. Eserin III. hanesinde iki farkli parmak pozisyonunun (neva teli 3. ve 4.
Pozisyonlar) kullanildig1 goriilmiistiir. I1I. hanede yer alan notalarin hem ayri yay ile
hem de 10/8’lik aksak semai usuliiniin kalibin1 olusturan 3+2+2+3 seklinde bir yay
bagi ile calinabilecegi sonucuna varilmistir. III. hanede 8 farkli ritim kalibinin

kullanildig: belirlenmistir.

Saba saz semaisinin III. hanesinin miiziksel analizi yapilmis ve Olcii sayilari, ses
aralifi, nota/sus degerleri, tempo, pozisyon geckisi, makam/¢cesni geckisi ve yay teknigi

acisindan elde edilen bulgulara gore;

e Saba saz semaisinin Ol¢ili sayilari, ses araligi, nota/sus degerleri, tempo, pozisyon
geckisi, makam/gesni geckisi ve yay teknigi agisindan elde edilen bulgulara gore; Saba
saz semaisinin III. hanesinin 9 6l¢iiden olustugu belirlenmistir. Eserin temposunun
nota iizerinde 120 olarak belirtildigi ve III. hanenin ses araliginin rast perdesi ile tiz
hiiseyni perdesi arasinda seyrettigi tespit edilmistir. III. hanede hiiseyni perdesinde
ussak, muhayyer perdesinde hiiseyni ve kiirdi ¢cesni geckilerinin yapildigi goriilmiistiir.
Eserin III. hanesinde dort farkli parmak pozisyonu (neva teli 3.- 4. ve 5. pozisyonlar
ve rast teli 2. pozisyonlar) kullanildig1 belirlenmistir. III. hanede yer alan notalarin

hem ayr yay ile hem de 10/8’lik aksak semai usuliiniin kalibin1 olusturan 3+2+2+3
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seklinde bir yay bagi ile calinabilecegi tespit edilmistir III. hanede 9 farkli ritim

kalibinin kullanildigi sonucuna ulasilmistir.

Hicazkar saz semaisinin III. hanesinin miiziksel analizi yapilmis ve ol¢ii sayilari, ses

aralifi, nota/sus degerleri, tempo, pozisyon geckisi, makam/gesni geckisi ve yay teknigi

acisindan elde edilen bulgulara gore;

Hicazkar saz semaisinin 6l¢ii sayilari, ses araligi, nota/sus degerleri, tempo, pozisyon
geckisi, makam/gesni geckisi ve yay teknigi acisindan elde edilen bulgulara gore;
Hicazkar saz semaisinin III. hanesinin 6 Olgiiden olustugu belirlenmistir. Eserin
temposunun nota lizerinde 132 olarak belirtildigi goriilmiistiir. III. hanenin ses alaninin
segah perdesi ile tiz hiiseyni perdesi arasinda seyrettigi tespit edilmistir. Eserin III.
hanesinde gerdaniye perdesinde kiirdi ve buselik ¢esni geckilerinin yapildig
saptanmigtir. II1. hanede dort farkli parmak pozisyonu kullanildigi (neva teli 3. - 4. ve
5. pozisyonlar ve rast teli 2. pozisyon) tespit edilmistir. Eserin III. hanesinde yer alan
notalarin hem ayr1 yay ile hem de 10/8’lik aksak semai usuliiniin kalibin1 olusturan
3+2+2+3 seklinde bir yay bagi ile calinabilecegi belirlenmistir. III. hanede 6 farkli

ritim kalibinin yer aldig1 sonucuna ulasilmistir.

Arazbarbuselik saz semaisinin III. hanesinin miiziksel analizi yapilmis ve 6l¢ii sayilari,

ses araligi, nota/sus degerleri, tempo, pozisyon geckisi, makam/¢esni geckisi ve yay teknigi

acisindan elde edilen bulgulara gore;

Arazbarbuselik saz semaisinin 6l¢ii sayilari, ses araligi, nota/sus degerleri, tempo,
pozisyon gegkisi, makam/gesni gegkisi ve yay teknigi acisindan elde edilen bulgulara
gore; Arazbarbuselik saz semaisinin III. hanesinin 8 6lgiiden meydana geldigi tespit
edilmistir. Eserin temposunun nota iizerinde belirtilmedigi saptanmistir. III. hanenin
seyir alanimmin hiiseyni asiran perdesi ile tiz neva perdesi arasinda seyrettigi
goriilmiistiir. Eserin III. hanesinde hiiseyniasiran perdesinde hicaz hiimayun makamina
ve hiiseyni perdesinde hicaz hiimayun makamina gecki yapildigi belirlenmistir. 111.
hanede dort farkli parmak pozisyonu kullanildig: (rast teli 2. pozisyon ve neva teli 2. -
3. ve 4. pozisyonlar) tespit edilmistir. Eserin {igiincii hanesinde 7 farkli ritim kalib1 yer

aldig1 sonucuna ulagilmistir.
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Sedaraban saz semaisinin III. hanesinin miiziksel analizi yapilmis ve 6l¢ii sayilari, ses

aralig1, nota/sus degerleri, tempo, pozisyon geckisi, makam/cesni geckisi ve yay teknigi

acisindan elde edilen bulgulara gore;

Sedaraban saz semaisinin 6l¢ii sayilari, ses araligl, nota/sus degerleri, tempo, pozisyon
geckisi, makam/cesni geckisi ve yay teknigi acisindan elde edilen bulgulara gore;
Sedaraban saz semaisinin IIl. hanesinin 8 Ol¢iiden olustugu belirlenmistir. Eserin
temposunun nota lizerinde belirtilmedigi goriilmiistiir. III. hanenin ses aralifinin
cargah perdesi ile tiz neva perdesi arasinda seyrettigi tespit edilmistir. Eserin III.
hanesinde muhayyerde ussak, gerdaniye perdesinde rast ¢esnileri ve neva perdesinde
hicaz hiimayun makamina gecki yapildig1 saptanmistir. III. hanede dort farkli parmak
pozisyonu (neva teli 2.-3. ve 4. pozisyonlar ve rast teli 2. Pozisyon) kullanildig:
belirlenmistir. Eserin III. hanesinde yer alan notalarin hem ayr1 yay ile hem de 10/8’lik
aksak semai usuliiniin kalibin1 olusturan 3+2+2+3 seklinde bir yay bagi ile
calinabilecegi tespit edilmistir. III. hanede 8 farkli ritim kalibinin yer aldig1 sonucuna

varilmistir.

6.2. Ikinci Denenceye Iliskin Sonuclar ve Tartisma

Arastirmanin altinci alt problemini olusturan klasik kemencge egitiminde kullanilan saz

semailerinin III. hanelerinin icrasinda 6grencilerin karsilagtiklar1 teknikgiicliiklere yonelik

elde edilen sonuglara gore;

Ogrencilerin; Ferahfeza saz semaisinin III. hanesinde yer alan “1., 3., 4., 5. ve 6.”
Olciilerin  seslendirilmesinde sorunlar yasadigi tespit edilmistir. Yasadiklart bu
sorunlarin; tartimlarin yanlis ¢alinmasi, pozisyon gecislerinin dogru parmakla
alinmamasi ve makam/cesni gegislerindeki seslerin dogru icra edilememesinden

kaynaklandig1 sonucuna varilmistir.

Ogrencilerin; Sedaraban saz semaisinin Ill. hanesinde yer alan “1., 2., 3., 5., 6. ve
7.70lgiilerin seslendirilmesinde sorunlar yasadigi tespit edilmistir. Yasadiklart bu
sorunlarin; pozisyon gegislerinin dogru parmakla alinmamasi ve makam/gesni
gecislerindeki seslerin dogru icra edilememesinden kaynaklandigi sonucuna

varilmistir.
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e Ogrencilerin; Hicazkar saz semaisinin Ill. hanesinde yer alan “1., 2., 3., ve
6.”0l¢iilerin seslendirilmesinde sorunlar yasadigi tespit edilmistir. Yasadiklar1 bu
sorunlarin; pozisyon gegislerinin dogru parmakla alinmamast ve makam/gesni
gecislerindeki seslerin  dogru icra edilememesinden kaynaklandi§i sonucuna

varilmistir.

e Opgrencilerin; Arazbarbuselik saz semaisinin Ill. hanesinde yer alan “2., 3., 4., 5., 6.
ve 7.”0l¢lilerin seslendirilmesinde sorunlar yasadigi tespit edilmistir. Yasadiklar1 bu
sorunlarin; pozisyon gegislerinin dogru parmakla alinmamast ve makam/gesni
gecislerindeki seslerin dogru icra edilememesinden kaynaklandigi sonucuna

varilmistir.

e Ogrencilerin;Saba saz semaisinin III. hanesinde yer alan “3.,5., 6. ve 7.”6lciilerin
seslendirilmesinde sorunlar yasadigi tespit edilmistir. Yasadiklari bu sorunlarin;
pozisyon gecislerinin dogru parmakla alinmamasi ve g¢esni gegislerindeki seslerin

dogru icra edilememesinden kaynaklandigi sonucuna varilmistir.

Saz semailerinin Ill. hanelerinin icrasinda G6grencilerin yasadigi teknik giigliiklere
iliskin sonuglar genel bir bakis acisiyla degerlendirildiginde;saz semailerinin I11. hanelerinin
seyir alaninin genellikle tiz bolgelerde seyrettigi ve bu durumun da klasik kemengede teknik
giicliiklere yol actig1 sonucuna ulasilmistir. Arastirmanin deneysel boyutunda yer alan bu saz
semailerinin 11l. hanelerinde yasanan ortak giigliiklerin ise; Ogrencilerin hatali parmak

numarasi kullanma ve makam/cesni geckilerindeki giicliiklerden kaynaklandig1 sdylenebilir.

6.3. Ugiincii Denenceye iliskin Sonuclar ve Tartisma

Arastirmanin yedinci alt problemini olusturan klasik kemenge egitiminde kullanilan
saz semailerinin III. hanelerine yonelik gelistirilen alistirmalarin 6grenci basari diizeyleri

iizerindeki etkisine yonelik elde edilen sonuglara gore;

e Deneysel boyutta yer alan 6grencilerin arazbarbuselik saz semaisinin Ill. hanesine
yonelik gelistirilen hazirlayict alistirmalart  ¢alistiktan sonraki ortalamalarinin,
alistirmalar1 ¢alismadan Onceki ortalamalarina oranla yiikkselme oldugu sonucuna
varilmistir. Buna gore; Notalar1 dogru seslendirebilme, Ritimleri dogru

uygulayabilme, Parmak pozisyonlarint dogru kullanabilme, Kabul edilebilir bir
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tempoda seslendirebilme, Miizik climlelerini dogru ifade edebilme,Makam/Cesni
geckilerini dogru seslendirebilme olgiitlerinin  hepsinde ortalama 2 basamaklik

ilerlemeler sagladiklari tespit edilmistir.

Deneysel boyutta yer alan 6grencilerin ferahfeza saz semaisine yonelik gelistirilen
hazirlayic1 alistirmalart calistiktan sonraki ortalamalarinin, alistirmalar1 ¢alismadan
onceki ortalamalarina oranla yiikselme oldugu sonucuna varilmistir. Buna gore;
Notalart dogru seslendirebilme, Ritimleri dogru uygulayabilme, Parmak
pozisyonlarni dogru kullanabilme, Kabul edilebilir bir tempoda seslendirebilme,
Miizik ciimlelerini dogru ifade edebilme, Makam/Cesni gegkilerini dogru
seslendirebilme oOlg¢iitlerinin hepsinde ortalama 3 basamaklik ilerlemeler sagladiklar
goriilmektedir.

Deneysel boyutta yer alan ogrencilerin hicazkar saz semaisine yonelik gelistirilen
hazirlayici alistirmalart ¢alistiktan sonraki ortalamalarinin, aligtirmalari ¢alismadan
onceki ortalamalarina oranla yiikselme oldugu sonucuna varilmigtir. Buna gore;
Notalar1 dogru seslendirebilme, Ritimleri dogru wuygulayabilme, Parmak
pozisyonlarini dogru kullanabilme, Kabul edilebilir bir tempoda seslendirebilme,
Miizik ciimlelerini dogru ifade edebilme, Makam/Cesni gegkilerini dogru
seslendirebilme oOlgiitlerinin hepsinde ortalama 3 basamaklik ilerlemeler sagladiklar

goriilmektedir.

Deneysel boyutta yer alan Ogrencilerin Saba saz semaisine yonelik gelistirilen
hazirlayic1 alistirmalart calistiktan sonraki ortalamalarinin, alistirmalart ¢alismadan
onceki ortalamalarina oranla yiikselme oldugu sonucuna varilmistir. Buna gore;
Notalar1 dogru seslendirebilme, Ritimleri dogru uygulayabilme, Parmak pozisyonlarini
dogru kullanabilme, Kabul edilebilir bir tempoda seslendirebilme, Miizik climlelerini
dogru ifade edebilme, Makam/Cesni gegkilerini dogru seslendirebilme Olgiitlerinin

hepsinde ortalama 3 basamaklik ilerlemeler sagladiklar1 goriilmektedir.

Deneysel boyutta yer alan Ogrencilerin sedaraban saz semaisine yonelik gelistirilen
hazirlayici alistirmalar1 galistiktan sonraki ortalamalarinin, alistirmalari ¢alismadan
onceki ortalamalarina oranla yiikselme oldugu sonucuna varilmistir. Buna gore;

Notalar1 dogru seslendirebilme, Ritimler1 dogru wuygulayabilme, Parmak
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pozisyonlarmi dogru kullanabilme, Kabul edilebilir bir tempoda seslendirebilme,
Miizik ciimlelerini dogru ifade edebilme, Makam/Cesni gegkilerini dogru
seslendirebilme Olciitlerinin hepsinde ortalama 2 basamaklik ilerlemeler sagladiklar

goriilmektedir.

Arastirmanin 7. alt problemine iliskin sonuglar incelendiginde 6grencilerin
hazirlanan aligtirmalar1 ¢aldiklarinda, saz semailerinin I11. hanelerinin icrasinda biiyiik
oranda iyilesmeler saglandig1 tespit edilmistir. Bu sonug¢ beklenen dogrultudadir.
Alistirmanin genelde calgr egitiminde, 6zelde ise klasik kemenge egitiminde parmak
pozisyonlarini ve yay teknigini dogru kullanma, makama has perdelerin dogru ve
temiz icrasina kolaylik saglamasina yonelik faydalari bulunmaktadir. Farkli ¢algilara
yonelik yapilan deneysel ¢aligmalarda da (Aydiner, 2009; Ekinci 2004; Karahan 2008;
Parasiz 2009; Ozdek 2013)eserlere yonelik alistirmalar gelistirilmis ve bu
alistirmalarin  6grencilerin ¢algi performanslarini olumlu yonde etkildigi tespit
edilmigtir. Arastirmanin bu sonucu ilgili calismalardan elde edilen sonuglar

desteklemektedir.
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BOLUM VII

ONERILER

Yapilan ¢alismada; Tiirk Miizigi egitimi veren konservatuvarlarin tamaminda klasik
kemence egitimi yapilmamakta ya da klasik kemence oOgretim elemani
bulunmamaktadir. Bu durumun Klasik Tiirk Miizigi’nin en 6énemli sazlarindan biri
olan klasik kemence egitimini olumsuz yonde etkiledigi diisiiniilmektedir. Klasik
kemenge egitiminin Tirk Miizigi egitimi veren konservatuvarlarin hepsinde yer

almasi, bu saz1 icra eden nitelikli sanat¢1 adaylariin yetismesine olanak taniyacaktir.

Arastirmanin sonucunda; 6gretim elemanlarinin egitimde saz semailerine yer verdigi
gozlenmistir. Calisma grubunda yer alan saz semailerinin III. hanelerine yonelik
hazirlanan alistirmalarin 6grencilerin basarist iizerinde olumlu sonuglar yarattig
diisiiniildiigiinde; klasik kemenge egitiminde yer alan diger saz eserlerine iligkin teknik
alistrmalarin =~ varligimin ~ 6grenciler  lizerinde  faydali  sonuglar  verecegi
diisiiniilmektedir. Bu bakimdan O6gretim siirecinde klasik kemenge egitimcilerine;
klasik kemence egitiminde yer verilen eserlerin G8retimine yonelik gelistirilen

alistirmalara yer vermeleri ve 6grencilerini bu sekilde motive etmeleri 6nerilebilir.

Arastirmada yer alan saz semailerinin III. hanelerine yonelik hazirlanan teknik
alistirmalar model alinarak, saz semailerinin diger hanelerine iliskin benzer

alistirmalar yazilabilir.

Arastirmada saz semailerinin III. hanelerine yonelik kullanilan “zorluk-kolaylik

olgegi’nden, bagka saz eserlerinin diizeylerinin belirlenmesinde de faydalanilabilir.

Klasik kemence alaninda yapilan bu g¢alisma, diger Tiirk miizigi enstriimanlarina da

uygulanarak alistirma ve etiitler yazilabilir.
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Ek- 1: Arastirmada Yer Alan Saz Semailerinin III. Hanelerinin icrasma Yonelik

Hazirlanan Alistirmalarin Notalar

Ek- 2: Klasik Kemencede Kullanilan Saz Semailerinin III. Hanelerinin

Seslendirilmesinde Karsilasilan Giicliiklere Yonelik Olusturulan Ahstirmalar
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Ahstirma 10.Uciincii Hanenin 3. Olgiisiine Yonelik Alistirma

4. Pozisyon Calismast
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Alstirma 11. Uciincii Hanenin 3. Olgiisiine Yonelik Alistirma

3. ve 4. Pozisyon Calismasi
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Ahstirma 13.Uciincii Hanenin 8. Ol¢iisiine Yonelik Alistirmalar

|
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Ek- 5: Saba Saz Semaisi IT1I. Hanesinin icrasinda Karsilasilan Giicliiklerin

Giderilmesine Yonelik Ahistirmalar

Ahstirma 1. Ugiincii Hanenin Ses Alam1 ve Makam/ Cesni Gegkisine Yonelik

Alstirmalar

4. ve 5. Pozisyon Calismalar:
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Ahstirma 2. Ugiincii Hanenin Makam/ Cesni ve Usul Yapisina YonelikAhstirma

4. ve 5. Pozisyon Calismast
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Ahstirma 6. Uciincii Hanenin 5. Olciisiine Yonelik Ahstirma

2. Pozisyon Calismast
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Ahstirma 7. Ugiincii Hanenin 5.,6. Ve 7. Olgiisiine Yonelik Ahstirmalar

Rast Teli 2. Pozisyon Calismalar:
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Ek- 6: Hicazkar Saz Semaisi I11. Hanesinin icrasinda Karsilasilan Giicliiklerin
Giderilmesine Yonelik Ahistirmalar

Alhstirma 1. Uciincii Hanenin Ses Alam1 ve Makam/ Cesni Gegkisine Yonelik

Ahstirmalar

4. ve 5. Pozisyon Calismalart
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Ahstirma 2. Ugiincii Hanenin Makam/ Cesni ve Usul Yapisina Yonelik Alistirma

4. ve 5. Pozisyon Calismalart
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Ahstirma 3. Uciincii Hanenin 1. Ol¢iisiine Yonelik Ahstirma

3. Pozisyon Calismast
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Ahstirma 4.Uciincii Hanenin 1. ve 2. Olgiisiine Yénelik Alistirma

3. Pozisyon Calismast
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Alstirma 5. Ugiincii Hanenin 1.,2. Ve 3. Olgiisiine Yénelik Ahstirma

3. ve 4. Pozisyon Calismasi
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Ahstirma 6. Uciincii Hanenin 1.,2. Ve 3. Olciisiine Yonelik Ahstirma

3., 4. Ve 5. Pozisyon Calismast
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Ahstirma 7. Uciincii Hanenin 1.,2. Ve 3. Ol¢iisiine Yonelik Ahstirma

3., 4. Ve 5. Pozisyon Calismast
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Ahstirma 8. Uciincii Hanenin 5. Ve 6. Olgiisiine Yonelik Alistirma

3. Pozisyon Calismast

Rast Teli 2. Pozisyon Calismasi
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Ek- 7: Arazbarbuselik Saz Semaisi III. Hanesinin Icrasinda Karsilasilan
Giicliiklerin Giderilmesine Yonelik Alistirmalar

Ahstirma 1. Uciincii Hanenin Ses Alan1 ve Makam/ Cesni Geckisine Yonelik

Ahstirmalar

Rast Teli Yarim Pozisyon Calismalar:
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4. Pozisyon Calismalart
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Ahstirma 4. Uciincii Hanenin Makam/ Cesni ve Usul Yapisina YonelikAhstirma

4. Pozisyon ve Rast Teli Yarim Pozisyon Calismasi
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Rast Teli Yarum Pozisyon Calismasi
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Ahstirma 8. Uciincii Hanenin 2. Olgiisiine YonelikAlistirma

Rast Teli Ikinci Pozisyon Calismast
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Ahstirma 12. Uciincii Hanenin 6. Olgiisiine YonelikAlstirma

3. Pozisyon Calismast
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Ek- 8: Goriisme Formu

GORUSME FORMU

Sayin Ogretim Eleman;
Bu goriisme formu, Konya Necmettin Erbakan Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi
Anabilim Dali Miizik Egitimi Bilim Dali’nda yapilmakta olan “KLASIK KEMENCE’DE SAZ
SEMAILERININ III. HANELERININ ICRASINA YONELIK ALISTIRMALAR ve EGITIMDE
UYGULANABILIRLIGI”isimli doktora tezi ¢alismasi igin hazirlanmistir. Bu formun amaci; sizlerden klasik
kemenge egitiminde yararlandiginiz saz semailerinin III. hanelerine yonelik goriislerinizi almak ve bu goriisler

1s181inda alistirmalaryazmaktir.

Gorligme formunda yer alan sorular; lisans diizeyinde egitim veren konservatuvar 3. ve 4. sinif (5.- 6.-
7.- 8. Yaryillar) ogrencilerine yonelik olarak hazirlanmistir. Vermis oldugunuz cevaplar dogrultusunda
aligtirmalar yazilacak ve sonrasinda bu aligtirmalar 68rencilere uygulanarak egitim siirecindeki uygulanabilirlik

durumu saptanmis olacaktir.
Calismanin amacina ulagabilmesi i¢in vereceginiz cevaplar 6nemlidir. Vermis oldugunuz cevaplar ve
kisisel bilgiler kimseyle paylasilmayacaktir.

Ilginize tesekkiir eder, saygilar sunarim.

Ogr. Gor. Gamze Nevra KOROGLU
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KLASIK KEMENCEDE SAZ SEMAILERININ III. HANELERININ iCRASINA
YONELIK ALISTIRMALAR ve EGITIMDE UYGULANABILIRLIGI

BOLUM 1- KiSiSEL BiLGILER

1) Adiniz Soyadiniz

2) Gorev yaptiginiz liniversite

3) Meslekteki hizmet yiliniz

4) Akademik Unvaniniz

Prof. () Dog. () Yrd. Dog. () Ogretim gérevlisi () Okutman ()

Ucretli dgretim eleman ()

5) En son bitirdiginiz egitim programi hangisidir?
() Lisans

() Yiiksek Lisans

() Sanatta Yeterlik

() Doktora

BOLUM 2- KLASIK KEMENCE EGITiMi

1) Klasik kemenge egitiminde saz semaisi formundan yararlaniyor musunuz?
2) Klasik Kemenge 6gretiminde saz semaisi formundan ne siklikta yararlaniyorsunuz?
3) 3. ve 4. smifta 6gretimini yaptiginiz saz semailerini makami ve bestecisi ile birlikte

yaziniz.

Yariyl Saz Semaisi Makam Besteci

5. Yanyll
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6. Yaryil

7. Yariyll

8. Yanyil

4) Saz semailerinin I1l. hanelerinin 6gretiminde teknik giigliikler yagiyor musunuz? Eger

yastyorsaniz bu giicliikler nelerdir?



BOLUM 3 - ONERILER

Yazilacak alistirmalarin
................................ agisindan

faydali olacagini diigiiniiyorum.

Yazilacak alistirmalarin
................................ agisindan

faydali olacagini diisiinmiiyorum.
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Ek- 9: Kontrolsiiz On Test-Son Test Modelindeki Deneye iliskin Olgme Arac

(Performans Dereceleme Olcegi)

PERFORMANS DERECELEME OLCEGI

Ogrenci A Ogrenci A
) (On Test) (Son Test)
Degerlendirme Olgiitleri — - — — - ——
Degerlendirme Ol¢egi Degerlendirme Ol¢egi
Puan Puan
1.Uzman | 2.Uzman | 3.uzman | toplam | 1.Uzman | 2.Uzman | 3.uzman | Toplam

Notalar1 dogru seslendirebilme

Ritimleri dogru uygulayabilme

Parmak pozisyonlarint dogru

kullanabilme

Kabul edilebilir bir tempoda
seslendirebilme

Miizik climlelerini dogru ifade

edebilme

Makam/Cesni gegkilerini dogru

seslendirebilme

5: Cok Iyi, 4: Tyi, 3: Orta, 2: Zayif, 1: Cok Zayif




Ek- 10: Zorluk Kolaylik Olgegi

ZORLUK-KOLAYLIK OLCEGI
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Muhayyer
Saz semaileri Mahur | Ferahfeza | Saba | Nihavend | Evcara | Evi¢ | Hicazkar | Arazbarbuselik | Sedaraban iinds
urdi
Saz Semailerinin
2 2 2 2 1 3 2 3 2 2
Ses Alanlar
Saz Semailerinde
kullamilan ritim
1 2 3 3 1 1 2 3 3 1
kaliplarinin
sayllari
Saz Semailerinde
kullamlan
nota/sus 3 3 2 1 2 1 2 2 3 3
degerlerindeki
cesitlilik
Saz Semailerinde
kullanilan
1 1 3 1 1 3 3 2 3
pozisyon 2
geckilerinin sayisi
Saz Semailerinde
kullanilan
2 3 2 1 1 1 2 2 2 1
makam/¢esni
geckilerinin sayisi
e Evcara saz semaisi: 6 puan
e Evi¢ saz semaisi: 8 puan
e Mahur saz semaisi: 9 puan
e Muhayyerkiirdi saz semaisi: 9 puan
e Nihavend saz semaisi: 9 puan
e Ferahfeza saz semaisi: 11 puan
e Hicazkar saz semaisi: 11 puan
e Sedaraban saz semaisi: 12 puan
e Saba saz semaisi: 13 puan
e Arazbarbuselik saz semaisi: 14 puan
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