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ONSOZz

Sinema ve din, sinemanin bir iletisim araci ve sanat dali olarak ortaya
¢ikisindan itibaren karsilikl bir etkilesim i¢inde olmuslardir. Sinema icadindan bir kag
sene sonra Misir’a gelmis ve halkin sosyal yasantisinda onemli bir yer edinmistir.
Misir’a disardan gelen bu yeni icadin dindar ¢evre tarafindan nasil karsilandigi ve
sinemanin, Misir’da kurumsallasip eser vermeye basladiktan sonra, din 6gesini nasil

kullandig1 tizerinde arastirma yapilmasi gereken 6nemli konulardandir.

Biz bu ¢alismamizda esas olarak, baslangictan gliniimiize Misir sinemasida
din 6gesinin nasil kullanildigi ve dindar kitlenin, bu siire¢ igerisinde sinema algisindaki
meydana gelen degisimleri ortaya koymaya ¢alistik. Bunu yaparken oncelikle, bir giris
mahiyetinde olmak iizere, gorsel sanatlar ve din iliskisi iizerinde durduktan sonra,
sinemanin lilkemize geldigi giinden bu giine kadarki gecen siirede, Misir sinemasinin
gecirdigi donem ve gesitli sinema akimlar1 {izerinden, bu iliskinin teorik ve pratik

yonlerini ayrintili olarak ortaya koymaya calistik.

Bu ¢alismanin ortaya ¢ikmasinda biyik paya sahip olan degerli hocam Prof.
Dr. Mehmet AKGUL basta olmak iizere, diger hocalarim Dr. Hayri ERTEN ve Dog.
Dr. Arif KORKMAZ’a, kaynak bulmam konusunda, * FILMLERLE DIN
SOSYOLOIJISI ” adli galismasindan olduk¢a yararlandigim saym Dr. Mustafa
SARMIS’a, terciime hususunda  desteklerini benden  esirgemeyen kiymetli
Hocalarim, Mahsum ASLAN, Bilal AYDIN, Mevliit ZORLUya tesekkiirlerimi sunar
calismanin bir¢ok asamasinda katkilarin1 benden esirgemeyen degerli aileme 6zelikle
de kayanak bulmam konusunda tiim gayretiyle yanimda olan kardesim Yousef
AFANEH’e de tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica bu ¢alismada Cezayir Kitliphanesi ve
Urdiin Universitesi Kitiiphanesinin imkanlarmdan faydalanmama miisaade eden

yetkililere de siikranlarimi sunarim.

Konya, 2022 Yasmeen AFANEH



ICINDEKILER
BILIMSEL ETIK SAYFASI ..ottt i
OZET ii
ABSTRACT ottt ettt et et e e e ae e e sree e e nnreeeanes ii
ONSOZ iv
ICINDEKILER...........cocooiiiiieieeee ettt n e v
(] 12 1P 1
A. Arastirma Problemi ...........euveiiiiiiiiiiii s 6
B.Aragtirmanin ONemMi........c.cooveveveveieiieeeieeeeeeeesteeeetees e esseeessteseteese e enseeena, 7
C.ATASHIIMANIN ATNACT 1.vvvvieeiiiiiieeaiiiieeeesieeteesaseeeaessssbreeseassbeeeeessntaeeeesanneeeas 7
D.Calisma MetOdOIOJiSI .......cccuvreiiireeiiie et 8
I. BOLUM: SINEMA TAMINLI.........cooiiiiiiiniiiniinisineesesnsissesseses s 9
1.1. Modern Cagda Ilitisim Kiiltiirii Olarak Sinema............cccocveveveevsrernerennnn. 9
1.1.1. Sinematik GOrintli Ve OZelIKIETT ....cvcvvviviiiiiieicsieeeeeee s 10
1.1.2. Sinematik GOrlintinin DOZUSU..........ccvvviiiiiiiiiiiiiiiieee e 14
1.1.3. Gostergebilim ve Fotograf..........ccccvvviiiiiiiiiiii i 15
1,004, SINEIMA .ttt 16
1.1. Sinema Ve Edebiyat..........cccooiiiiiiie e 19
1.2. TIYAtrO V& SINEMA ....cuvviiiiiieiiieeeciieeestee e s tee e e tae e s stae e e staa e nnae e e saeeeareaeas 21
1.3. SiNEMA V& 1dE0I0J1..vc.vcveveveeericiereeieteeie ettt 22
) AGIK 1dE010Ji DEUZEYI: cvvvveveiieereieecieee ettt sttt 24
b)A¢ik Olmayan (Dolayl1) Ideoloji DUZEYI: ...coveveveveveeercieecieeees e, 24
1.4. Sinema Diinyas1 ve Temel Unsurlart .............occovveiiiiiieiiiiieieeee 26
1.4.1. Filmlerin Davranislara EtKiSi:..........cccccciiiiiiiiniiiiiiiinnnnnn, 26
B Y/ ] | - 1 RO PROURROPSRPPI 28
1.4.3. Filmin Hikayes/ROMAaNT..........cccoiiiiiiiiiiiiie e 30
1.4.4. Gorsel Aydinlatma ...........coooviiiiiiiiiiieeiee e 31
1.4.5. Arap ve MUsiman Imgesi ........cccovoveeieviviireiicccecceceeee s 39
I1. BOLUM: DIN VE SINEMA ILISKIST .......c.coooiiieieeeeee e 44
2.1. Modern Toplum Ve OZeliKHIEri.........ccovcvevevieeeeeee e 44
2.1.1. DiN Ve LAIKIIK ..o 46
2.1.2. DINVE SIYASEL ...eciviee ittt 53
2.2. Modern Sinema ve Dini SOYIeM .......covveeiiiiiie e 54

2.2.1. Duygu ve duyularin muvazenesini tersine ¢cevirmek ................c.c....... 57



Vi

2.2.2. ETOUK GABIL.ceiitiiiiiiie ittt S7
2.2.3.DIne SaldIrT.....ccoeiiiiiiiiiii, 58
2.2.4. Kiltlirel Saldirt..........cooooviiiiiiii, 58
2.3. Diinya Sinemasinda Din...........cccoiiiiiiiiiiiiiie e 61
2.3.1. SinemMada DINCAT ........c.uviiiiie e 63
2.3.2. Sinemada TSIAM ....o.veeeeeee et 63
2.3.3.1S1aM V& SINEMA ...veeeeee ettt 66
111. BOLUM: MISIR SINEMASI ..........coooviiiiiiiiieiceeeseee e 77
3.1. Arap Diinyasinda Sinema Tarihi ..o 77
3.2. Modern Misir Tarihine Bir BaKi§ .............cccooooiiiie 79
3.2.1. Misir Sinemanin Gelisme Asamalart ...........coovvveieeiiiieneeniiiieeesniiee. 90
A. Stiidyo Misir Asamast/ DONEMI ..........ccooriivieeiiiiiiieiiiieee e 90
B. ikinci Diinya Savasi'ndan Sonraki Sinema DOnemi............c...cccoevevevnee. 91
C.Temmuz Devrimi'nden Sonraki Sinema 1952-1963 Dénemi.................... 92
D.Kamu SeKtOrl DONEMI......ccvvieiiiieiiiiee e esieeese e sae e saeeesnaaeesieeesneeeas 93
E.Yeni SINemMa DONEMI........ccuiiiiiiiieiie it 95
3.3. Misir Sinemasi ve Kimlik Sorunu Donemi ...............coeeeeeeeeeee. 98
3.3.1.Misir Sinemasinda Sanslir .............covvvviiiiiiiiiiiiiiieeee e, 100
3.3.2. Misir Sinemasinda Ahlaki Degerler............cccoovvieiiiiiiiiiiiiiiiis 101
3.3.3.Misir Sinemasi ve Dini Filmler Donemi .............cccccovvvvvvvvvvviiieinnnn, 105
SONUGC . ettt ab e st e e s b e e e e e e e e 112



GIRIS
Pek cok kisi tarafindan karar almanin ve fikir olusturmanm kaynagi olarak
goriilen medyanin hayatimizin hemen her alaninda biiyiik bir role sahip oldugu
giinlimiizde herkes¢e malumdur. Bu baglamda her yoniiyle medyanin, 6zellikle gorsel

olaninin, her tiirden modern toplumlarin sekillenmesinde etkili bir role sahip oldugu

rahatlikla ifade edilebilir.

Medyanin bu roliinden hareketle modernlesme ve g6z iliskisi sinema, bireyleri
ve toplumlar1 etkilemede biiyiik rol oynamaktadir. Filmlerin halklara ideoloji asilama
veya aktarma konusunda en giiclii ve etkili ara¢ oldugu ifade edilebilir. Bu ideolojiler,
siyasi, ekonomik veya kiiltiirel otoritelerin etkisi altinda filmlere yiiklenir. Bu

dogrultuda sinema ve sanat, ideolojinin iki kanadi olarak gériilmektedir.®

Bu ¢alismada sinematik imaj ortaya ¢ikarilmaya calisilmis, bu imajin ideolojik
amaglara nasil hizmet ettirildigi {izerinde durulmustur. Daha dar g¢ercevede din ve
dindar1; sinemanin bunlar1 Bati'da ve Arap diinyasinda nasil gésterdigi Misir sinemasi
ornekliginde incelenmis; dinin sinematik yapimlarmn araciligiyla bunlar1 ne élglide ve
ne kadar iyi niyetle ele alip tarafsiz oldugu problemi masaya yatirilmistir. Ayrica séz
konusu yapimlarin, yapicilarin subjektif yaklagimlarini ve s6z konusu yapimcilarin
arkasindaki otoritelerin ¢ikarlarini ne derece yansittigi; en azindan yapimcilari etkileme
giiciine sahip otoritelerin sinema filmlerine ne 6l¢iide miidahale ettigi konusu lizerinde

durulmustur.

Din, tarih boyunca toplumlarin ingasinda ve devamlilik 6nemli bir faktor
olmustur. Toplumsal doniisiimlere ve degisimlere ragmen din, Arap ve Islam toplumlari
basta olmak iizere gogu toplumda temel dayanak olmaya devam etmektedir. Ozellikle
ilkel toplumlarda ve eski uygarliklarda dinin, bireye nasil davranmasi gerektigini
ogretmede, bunlar1 uygulatmada ve toplumlarin kaynasmasinda biiylik rol oynadig:

konusunda siiphe yoktur. Bu toplumlarda kutsal degerlerin varligmma inanilmis ve aghk

! Ahmet Salim (2014), Suratul es-slamiyyin fil’ilam, (Nema Arastirma ve Etiit Merkezi, Beyrut -
Liibnan, birinci baska), s. 12.



ve KkOtl alin yazisindan kagmmak i¢in bunlara saygi duyulmas: ve bu bunlarin

cignenmemesi gerektigi diisiiniilmiistiir.

Dini inanglar, toplumdaki gelenek ve gorenekleri destekleyen davranis
kurallartyla yakindan iligkilidir. Sonug olarak insanlar; ortak inanclar ve ritieller,
Ovgiiler, dualar ve fedakarlik gibi degerler yoluyla daha uyumlu bir yapi ortaya

¢ikarmay1 basarmistir. Dinin toplumdaki eylemsel yonii bu minvalde olmustur.?

Ronesans’tan ve daha sonra gelen uygulamali bilimlerin biiyiik gelismesinden
bu yana, Bati'daki bir¢ok kisi, devasa basarilara imza alan ve yasami degistiren
teknoloji ve Urlnleri karsisinda saskina donmiistir. Bu saskinlik ve hayranhk
neticesinde Bat1 insani, bilimin yakinda her seyi ¢ozebilecegini ve laboratuvarin disinda
hicbir gercek olmadigini diisiinmeye baslamistir. Ancak bilim konusunda ileri gelenler
farkli bir bakis agisma sahiptiler; ¢ilinkii onlar bilimin, kendi maddi ve sinirli kapsami
icinde hareket ettigini, bilginin ise ¢ok daha genis bir kapsami oldugunu biliyorlard.
Bilim, esyanin nasil hareket ettigini aciklar, ancak varliklarinin nihai nedenini,
insanlarin  bu diinyada neden var olduklarimi ve bununla ne kastedildigini
cevaplayamaz. Ahlaki degerleri veya idealleri de tanimlayamaz. Bilakis bunlar en iyi

din tarafindan yanitlanan sorulardir.®

Modernite terimi, on dokuzuncu ylizyilin sonundan yirminci yiizyilin ortalaria
kadar, hakim klasik egilime kars1 ¢ikan ve deneysel diislinceye dayali olarak beliren ve
basarili olan bir grup sanatsal hareketi tanimlamak i¢in kullanilmistir. Bu hareketler
birbirlerine kars1 bir devrimi temsil etseler de, sanatta klasik akima karsi devrimleri ve
baskaldirilariyla birlestiler. Bu hareket, sanat ve insan bilincini derinlestirmek amaciyla
zaman ve mekan, tarih ve hatta somut gercekligin smirlarini asan, 6zgiirlesmeyi ve
yenilenmeyi arayan bir hareket olup yeni teknik aracglara dayanarak insan ruhunu

iceriden yenilemeyi ve incelemeyi amaglamustir.*

Sinemada yasanan doniisiimiin temel nedeni ikinci Diinya Savas1 olmustur. Bu
savagmn ardindan sinema, klasikten modern bir yapiya ge¢mistir. Her tiirlii yerlesik

yapmin ortadan kalktigi bu asama, sanata ve kiiltiire hakim olmus ve bu durum

2 Hala Saleh (2015), Ahamiyyatu’ed-din fi hayat al-muctama’at al-basariyye, (Tisrin Universitesi
Arastirma ve Bilimsel Arastirmalar Dergisi) sy. 6, s. 329.

3 Dr. Ahmed Abu Zayed (2011), Ad-din di hayat al-insan aliimu asir, (Tisrin Universitesi Aragtirma ve
Bilimsel Arastirmalar Dergisi) sy. 1, s. 153.

4 Merve Abdullatif Mehdi Khafaji (2016), Almuyol al-fikriyya li-sinema al-kadasa ve aeseriha ‘ala
albiina’ al-basari lik-sura as-sinema ’iyya, (International Design Magazine), c. 6, sy. 4, s.400.



sinemaya ve yonelimine yansimistir. Bu siiregte filmi bir sanat olarak geri getirmeyi ve
hem yapim agsamasinda hem de 6tesinde daha genis olasiliklar1 kesfetmeyi amaglayan
bir anti-klasik sinema akimi ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu 6zellikler, ger¢egi aramak,
toplumu ve onun degisimlerini kesfetmek ve kendini ifade etmek i¢in senaryoda ve

yapimda kendisini géstermeye baglamistir.

Yiikselen enflasyon krizleri, igsizlik, tiiketim ¢ilgmligi ve sosyal bozulma ile
birlikte Modernite, mutlak bir yabancilagsma, mutlak reddetme ve zaman ve mekan
simirlarmin 6tesinde bir listiinliik ve rasyonel olan her seyin nihilist bir sekilde yerinden
edilmesi egrisine girdi. Modernite, sanat eserinin meta haline gelmesine karsi koyan ve
onu degis tokus edilebilecek bir seye doniistiirmek isteyen tiim giiclere direnen bir
strateji niteligi kazandi. Bunu basarmak i¢in sanatin gerceklikten veya gergeklik
tasavvurundan bagimsizligini ileri siirdii ve sanatin dokusunu karmasik bir kumas ve
kompozit formlar haline getirdi. Bu karmasik ve kompozit ¢ehre, daha sonra ilkinde

sahip oldugu islevden daha biiyiik hale geldi.

Sonug olarak, bu donemin filmlerine temel kaliplar hakim oldu. Yoksulluk,
issizlik, ekonomik ¢okiis, yozlasma, entelektiiel gevseklik ve ahlaki ¢okiintii gibi temel
sorunlar sanat¢inin sahsinda somutlastiran bir diisiinsel akim olustu. Bu sorunlar,
toplumsal trajedinin, toplumu bir btiin olarak etkileyen kolektif bir trajediden bireysel
bir trajediye doniismesine bagli bir sekilde miisahhas hale gelmeye basladi. Bunun

amaci1, merhametsiz bir diinyada bireyin birligini ve yalnizligin1 vurgulamakt1.®

Modernite giinliik hayatimiza dyle bir entegre oldu ki giinliik kosullarimizin en
kii¢iik detaylarinin bile bir pargasi haline geldi. Se¢imlerimizde, duygularimizda ve
icinden gecmekte oldugumuz krizlere iliskin goriislerimizde etkisin hep hissettirdi. Bu
nedenle bireycilik, toplum ugruna gosterilecek fedakarlik ve onun iizerinde basari
saglama aleyhine giindelik hayatin siyasetine egemen oldu. Bu bireycilik, milleti
simgeleyen yurttas bedenini, higbir zaman tam doyuma ve giivene ulasamayan bir
pazarda mal pesinde kosan tiiketici bedenine doniistiirdii. Goniilleri kolektif bir kimlik
iizerinde birlestirmek yerine servet edinme ve igsel kirilganlik ve korku duygusuna

direnmek icin parca parca etti.

>A.g.e., s. 401



Bu nedenle modernite, dini inanci ve gelenekleri 6zel hayatin smirlarma kadar
sikistirdigr ve maddi bir mantik sistemi dayattif1 i¢in insanin giivenini kazanamadi.
Aksine, en dnemli konularda kafa karigikligina neden oldu. Hizl1 ve birbirini takip eden
doniisiimlerle kiiresellesmenin 1s1g1inda degisen kosullar ve sayginlik kaybetme bireyler

arasmda korku derecesini artird1.®

Yasamimn maddi boyutundan kaynaklanan korku, birey tarafindan g¢esitli
psikolojik sekillerde deneyimlenir. Gelecegi diisiinmeden ani yasamak, anlik zevk
veren seylere sahip olmaya birakilan maddi tiiketimde bogulmak bunlarin basinda
gelmektedir. Bunlarin hepsi, her seyi kaybetme ve bilinmeyen bir seyle yiizlesme
korkusunun sonucu olarak ortaya c¢ikar. Faizli bor¢lanmaya dayali bu sistem,
kapitalizmin baslangigta dayandigi, yani tasarruf ilkesi olan ahlaki mantikla
celismektedir. Ote yandan, siyaseti ve hayati din ve felsefeden uzak tutmaya ve hayati
dine dahil etmeden modernitenin sonuglariyla birlikte var olmaya c¢alisiyor gibi kabul

etmeye cagiran pragmatistleri de unutmamak gerektir. ’

Ama i¢inde bulundugumuz cagda dine, 6zellikle de Islam dinine yonelik giiclii
bir saldir1 s6z konusudur. Bu saldirs; Islam iilkelerinin sdmiirgelestirilmesiyle baslayan,
icinde modernitenin kavram, fikir ve tirlinlerini tagiyan bir saldir1 niteligi tasimaktadir.
Bu kavram ve fikirler, Miisliimanlar arasinda bir bosluk yaratmaktadir. Zira bazilar
modernist fikir ve degerlere ydnelmis bulunmaktadir. Bu, Islam'm unsurlarini,
temellerini ve kavramlarmi ortadan kaldiracak sekilde Miisliimanlar arasinda
yayillmasma yol acti. Bat1 nazarinda bunlar, Islam'm ve Miisliimanlarm bekasmi
saglayan ve ¢atismay1 yeniden tesis etme potansiyeli tasiyan temel deger ve kavramlari

ifade ediyordu.

Bat1 algisinin bu kiiltiirel tasiyicisinin yiikselisi, somiirgeciligi geride birakan
hiikiimetler bi¢imindeki siyasi tasiyicisinin yiikselisiyle ayni zamana denk geldi.
Bundan sonra Arap ve Islam cografyasini tamamen tiiketecek, parcalayacak bir bolme
siireci meydana geldi. Dogu ve Islam alemi, miicadele edebilen, savunmaya ve galip

gelmesini saglayan birlikten uzaklastirild1.®

¢ Bauman Zygmunt, (2013). Uliiskan modernite, Cev. Haccac Ebu Hacer, Arap Arastirma ve Yayin,
birinci baski, Beyrut - Liibnan, s. 11.

7 Richard Rorty (1980), Philosophy and the mirror of nature, Oxford: Blackwell, page

8 Ahmet Selim, Islamcilarin Medyadaki Imajt, s. 7.



Miisliimanlara yonelik bu politika ve Bati kiiltiirii, savunucusu agisindan
Islam'm dogru imajin1 korumaya ydnelik bir tepki ortaya koymasi gerekirdi. Taraflar;
Islam'm batili degerlerle degistirilemeyecek ve degistirilmemesi gereken essiz bir fikir
ve degerler sistemi olduguna ve sistemin bekasinim Islam'in kendisinin bekas1 olduguna
inaniyordu. Ancak Islam'in bu savunmasi, bazi konularda savunan taraflar arasinda bir
farkliliga neden oldu. Medyadaki biiyiik ve dikkat ¢ekici gelismeyle ayn1 zamana denk
gelen bu catigma son yarim yiizyilda yogunlasti. Hatta siyasette, savasta, ekonomide ve
kiiltiirel ve sosyal olan her seyde en onemli giic ve catisma araglarindan biri haline
geldi. Bu durum, s6z konusu araglar1 ve bu ¢atigmada nasil kullanildiklarini analiz

etmek i¢in acil bir ihtiyag durumu yaratt1.

Sinema sanati, toplumlarda meydana gelen diistinsel ve kiiltiirel degisimlerden
en ¢ok etkilenen sanatlardan biridir. En popiiler tiikketim sanatlarindan biri oldugu
disiiniildiigiinde, s6z konusu degisimleri izleme ve diger sanatlardan daha ayirt edici

bir sekilde sunma konusunda en biiyiik potansiyeli tagimaktadir.

“Sinemanin esrarengiz bir ikna etme yetenegi vardir. Nitekim sinema; radyo,
sanat, mizik ve tiyatroyu birlestiren benzersiz bir bi¢imde ses, miizik ve hareketli
goriintiilerin hepsini i¢ine alan bir sanat dahdir. Yillar i¢inde sinemanin diinyay1
etkilemek icin kullanabilecegimiz tek ara¢ olacagi umulmaktadir.”® Bu, siyaset ve
medya arasindaki iliskinin en farkinda olan gazetecilerden biri tarafindan ortaya
konmus 6nemli bir yaklasimdir. Gergek su ki filmler, ideolojinin halklar {izerindeki en
giiclii ve etkili vektorleri arasinda yer alir ve saglam bir merkezini olusturur. Bu etki,

filmlerin politik, ekonomik veya kiiltiirel otoritelerin etkisiyle yliklendigi ideolojidir.

Bu arastirma, ii¢ boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde sinema kiiltiirii ve
icinde bulundugumuz ¢agda oynadigt O6nemli rol ve sinemanin toplumlarin
gerceklerinden neleri yansittigi ele alimmistir. Ardindan sinematik seyrin ortaya
cikigina, sinema izlemenin karar vermede nasil bir rolii olduguna, alic1 {lizerindeki
psikolojik etkisine ve ideolojiyi iletme araci olarak kullanimi iizerinde durulmustur.
Daha sonra film yapiminda kullanilan sunum ve araglar tizerinden filmlerin duygu ve
diistinceler iizerindeki etkisinden bahsedilmistir. Buna ek olarak yapimcinin sahip

oldugu ideolojinin film iizerindeki etkisine de temas edilmistir.

°Age,s. 12



Ikinci Boliimde din konusu iizerinde durulmustur. Ugiincii Bolimde 6zelde Misir
sinemasi ele alinmistir. Misir'm sinema ile tanistigi siirecte iginden gectigi toplumsal
ve siyasal durumun kiiciik bir 6zetini sunulmustur. Misir'm ¢aglar boyunca yasadigi
siyasi kosullar i¢inde sinemanin nasil bir iletisim araci olarak kullanildigi ve Misir
sinemasinin igeriginin bundan oOzellikle din meselesinin sunumu yoluyla nasil

etkilendigi ele alinmustur.

A. Arastirma Problemi

Yirminci yiizyilin baslarinda; Arap ve Islam diinyasinda, bilim adamlar1 ve
diisiiniirlerin &nderliginde reform faaliyetleri seklinde baslayan Islami hareketlerin
ortaya cikisina tanik oldu. Bu, gecen yiizyilin yirmili yillarinda Misir'da en 6nemli
gruplardan biri olan Miisliiman Kardesler’in dogusuna tanik olan Islami uyanis
giicleriyle sonuglandi. Daha sonra siyasi faaliyeti olan bir hareket haline geldi ve Cemal

Abdiilnasir doneminden bu giine kadar Misir rejimi ile hep karsi karsiya geldi.

Tim bunlarmn 151¢inda sinema, bu degisimlerden senaryolar devsirmenin bir
yolunu buldu. Aslinda sinema filmleri, ¢esitli sosyal, politik, kiiltiirel ve ekonomik
alanlarda gercekligin yeniden iiretilmesinden baska bir sey degildir. Bu baglamda film
diinyasi, tamamen kurgusal degildir, daha ¢ok su ya da bu derecede yasanmig bir
diinyadir. Her seyi siiziip yeniden takdim eden ya da diizene sokan bu gdrsel diinya ise

kaginilmazdir.

Son yillarda Misir sinemasinda Islami meseleleri agik ve bazen de dogrudan bir
sekilde ele almas1 dikkat ¢eker hale geldi. Oyle ki, bazen birincil veya ikincil bir eksen
araciligryla dolayli olarak filmin konusu Islamcilar olmaktadir. Misir sinemasi, bir
filmden digerine, bir yonetmenden digerine, dogruluk ve farkl goriisler, oneriler ve

gostergeler acisindan farkl goriislerin kaynagi haline gelmistir.

Misir sinemasinin da Islam’a kars1 siddetli bir medya savas1 yiiriiten Bati
medyasindan etkilendigi aciktir. Asmrilik ve 1limlilik, siyaset yapanlarla siddet
uygulayanlar arasinda ayrim yapmadan kamuoyunda olumsuz bir zihinsel imaj
yaratmustir. Bu, Islami partiye, Miisliiman Kardesler’e ve onlar1 ilk tehlike kaynagi
olarak goren Misir rejimine mensup olanlar arasinda var olan siyasi ¢atigma da eklendi.
Misir rejimi buna karsi tiim medyay1 kullanarak Islamcilari tahkir eden birgok film

finanse etti. Sinemanin entelektiiel egilimleri etkileme, toplumun tiim {iyelerine hitap



etme ve seyircinin zihninde saglam bir sekilde yerlesmis olan kaliplagmis zihinsel

imgeler yaratma giicii agikga bilinir hale gelmistir.

Bu ¢alismada, Misir sinemasinda din imgesini 6nemli noktalar1 belirlenmeye
calisilmig, sinemanin din meselesini sunma bi¢iminin ve bu sunum ydnteminin
arkasindaki nedenlerin izi stiriilmistiir. Ortaya konan problemi gevreleyen sonuglara

ulagmak i¢in ise asagidaki sorular sorulmustur:

e Din meselesi gibi hassas konularin sunulmasinda sinemanin ¢alisma sekli
nasildir?

e Sinemanin izleyiciler lizerindeki etkisinin ve destekledigi ideolojilerin dogas1
nedir?

e Misir sinemasi filmlerinde din konusunu nasil isliyor?

e Misir sinemasi, filmlerinde belli bir politik bakis acisin1 yansitryor mu?

e Sinemada gosterilen kaliplagsmis din imajinin sebebi nedir?

B. Arastirmanimn Onemi

Calismanin 6nemi, sinemanin akademik arastirmalarda pek konusulmayan
Onemli bir yoniine 151k tutmasinin yaninda , sinemada siklikla islenen konulari ve
bunlarin Arap toplumlar1 iizerindeki etkisini ortaya koymasi arastirmanin onemini

olusturmaktadir.

C. Arastirmanin Amaci

Calismamizin amaci, Misir sinemasinin filmlerinde, Islamecilar konusunu ele
alirken, izledigi yaklagimin mahiyetini ele almak ve Misir Sinemasinin baslangicindan
buguine kadar ki filmlerinde olan kaliplagsmis din imgesinin tekrarlanmasmin arkasinda
yatan nedenler vurgulanarak, Misir rejimi ile beraber belirli bir iktidar doneminde

uretilen filmler arasinda bir baglanti olup olmadigmin tespit edilmesidir.



D. Cahsma Metodolojisi

Arastirmada betimsel yontem benimsenmis olup sdylem analizi araglari,
filmlerin metin ve senaryolarin yapismi ¢ézmek i¢in kullanilmaktadir. Bu yontem
cercevesinde filmlerin hem anlamsal yapilari, hem de tasidigi imgeler birlikte ele
almmus; teknik konulara temas edilmemistir. Bunun yerine, en 6nemli noktalara atifta
bulunmakla yetinilmistir. Zira analizde, filmlerde Islamcilarla ilgili entelektiiel ve

kiiltiirel kaliplarin portresi formiile edilmek istenmistir.

Ayrica orneklem i¢in secilen filmler smirli tutulmustur. Ciinkii bu arastirmada,
istatistiksel tablolar ve nicel tahminlerle ilgilenen igerik analiz tarzi benimsenmemistir.
Arastirma daha ¢ok sdylem analizi ve 6rneklem biiyiikliigii ve niteligi acisindan igerik
analizi  arastrmast  sartlarm = gerektirmeyen — gostergebilim, — gostergelerin
yorumlanmasini, liretilmesini veya igaretleri anlama siireclerini igeren biitiin faktorlerin

sistematik bir sekilde incelenmesine odaklanilmistir.



1.BOLUM: SINEMA TAMINI
1.1. Modern Cagda ilitisim Kiiltiirii Olarak Sinema

Sinema, insan kiiltiirliniin bir pargas1 haline gelmis ve yirminci yiizy1l boyunca
insan zihniyeti ve davranislarindaki degisimi etkilediginden dolay1 sinemayla ugrasmak
zorunda kalmmistir.'% Birgok sinema dnciisii, baslangicindan giiniimiize kadar sinema
olgusunu acgiklamak, filmin mesajm1 hazirlamak ve iletmek acisindan sinemanin en
etkili ve giliclii unsurunun ne oldugunu ortaya ¢ikarmaya caligmaktadir. Sinema film
endiistrisi, yazili metin, imge, gorsel ve isitsel efektler ve bunlarin birlesimi gibi ¢esitli
unsurlarin karisimi oldugundan, bu unsurlarin birlesimi, izleyiciye iletilen biitiinlesik
bir konusma veya gorsel mesaj olusturdugundan, sinematik filmin gelisim
asamalarindan ge¢cmis ve sinema kavramiyla ilgili bir¢cok teorinin ortaya ¢ikmasina

sebep olmustur.!

Film sektorii diger sektorler gibi degildir. Senaryo yazimi, karakter secimi ve
yonetmenden senariste gelen diisiinceyi somutlastirma gibi hususlarla diger
sektorlerden ayirt edilir. Tiim bunlar1 iiretmek ve nihai seklini vermek i¢in devasa insan
enerjisine ve muazzam maddi yetenek ve potansiyele ihtiya¢ vardir. Filmin; resim;
miizik ve tiyatro gibi sanat dallariin sembolik sdylemlerini ve ikonogragik kanitlarinin
olusurdugu mesaji1 ses ve goriintii araci ile iletmesi olarak tanimlanmasi, onu diger
sanay dallarindan ayirir ve sinemaya ilgi duyanlarin farkli bakis agisina sahip olmasina

katk1 saglayip bir vizyon sahibi kilar.

Birc¢ok iilke ve toplum, belirli yasam kosullarini, olaylar1 veya tarihi sahsiyetleri
ifade etmek i¢in sinemay1 destekler. Bu vesileyle sinema bireyler veya toplumlar
hakkinda var olan belirli diisiinceyi pekistirmeyi, olumsuz fikirleri silmeyi ve belirli bir
ideolojiyi aktarmayi hedeflemektedir. Ayrica bunu yaparken digerlerini ortadan

kaldirmay1 ve izleyiciyi belirli bir diisiinceye yonlendirmeyi de amaglamaktadir.

Sinema filmi, ister metin (diyalog) ister fotograf, sahne ve ¢ekimlerin diziligi

acisindan olsun resim ve siir gibi farkli sanat dallarindan pek ¢ok sanatsal yaraticiligi

10 Moulim, el-Aroussi, man sana’a man: As-sinema ve alcumhur, Arap Birligi Arastirmalar1 Merkezi,
sayr: 420, s. 117.

11 Nefise NailT / Mussaidi Selma, Ramziyyatul kitap as-sinemai min kilal as-suraz: kita ‘a fi misal sura
mutaharrika, Al-Riwaq Sosyal ve Beseri Arastirmalar1 Dergisi,cilt 5, baskin sayisi 1 s. 30.
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icermektedir. Sinema ayni zamanda bir endiistri ve ticarettir. Zira bir film ne kadar
teknik ve yaraticilik acisindan zengin olursa, gosterime girdiginde veya dagitimi
yapildiginda o kadar biiyiik karlar elde eder. Ayrica sinema ayni zamanda film
yapimcilarinin, ozellikle yonetmenin yonelimini de ifade eder, dolayisiyla onun

ideolojik yonelimi politik ve toplumsal aidiyetinin bir ifadesidir.!2

Sinemanin siyasal, diislinsel, toplumsal, maddi ve deger agisindan toplumlarin
hareketlerinin gergekligine yansittigi doniisiimler 1s1gimda bu doniisiimlerin  bir
elestirmeni olarak degerlendirilebilir. Dayatma ve bilingalt1 sizintilarin1 kullanarak
sahip oldugu etkiye giivenerek entelektiiel yasamda farkli degisim bigimlerinin
olusmasina geleneklerin, davranislarin ve toplumsal degerlerin tezahiir etmesine, farkl
toplumlar1 temsil eden izleyicilerin tutum ve goriislerinin degismesine yol acar. Bu
biiylik sanatsal ve birikimsel yeteneklere sahip sinemaya hakim olanlar tarafindan

sunulmasi amaglanan fikirler i¢indir.

Sinema, ses, imge, hareket ve ifade unsurlar1 araciligiyla kendisini ifade etme
yetenegine sahip olmus, “sinema dili” ad1 verilen 6zel ve evrensel bir dil olusturmustur.
Boylece farkli dil ve kiiltiirlerde olan tiim insanlar tarafindan anlagiimakta ve

tekillesmesini saglamistir.

Bu dili anlamaya ¢aligmak i¢in gliniimiizde sinemasal yap1y1 ve oynadigi rolii
kavramak agisindan ele almamiz gereken birka¢ husus vardir. Bu hususlar sinemanin
dogasi ve icindeki ayirt edici 6zellik ile ilgilidir. Zira sinema izleyicinin farkindaligina

ve bilingaltina hitap eden gorsel bir endiistridir.

1.1.1. Sinematik Gorunti ve Ozelikleri

Goriintii, sembol ve anlamlar1 sinemasal sdylemin olugsmasinda 6nemli bir rol
oynamaktadir. Oyle ki birgok sinema yapiti, olgu ve olaylar1 basit bir anlatim gibi
goriinebilecek sahneler ve ¢ekimlerden olusmaktadir. Goriinen sahne de bize siradan
bir durumu veya belirli bir hikayeyi ifade ediyormus gibi goriinebilir. Ancak daha
derine inersek, yapitin anlambilim ve sembollerle dolu oldugunu ve aslinda derin bir
resmi ifade ettigini gorlruz. Sinema dili ve 68eleriyle ilgili ayrintilara girmeden dnce

sinema dilinin en 6nemli bileseni olan sinemasal goriintiiden bahsedecegiz. Sinemasal

2 Ag.es. 31
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goriintiiyli, bireyin belirli bir filmi izleyerek belirli mesajlar aldiginda olusturdugu

goriintii olarak siniflandirabiliriz ki buna zihinsel goriintii denir.

Genel olarak goriintiiniin diinyadaki yayilma hizi ve genislemesinin arkasindaki

nedenlerin bir takim 6zellikleri vardir. S6z konusu dzellikler sunlardir:

A) Goriintii Dilinin Evrenselligi: Tiim insanlar goriintiyii farkli dilleri ve
aidiyetleriyle anlar. Hatta okuma yazma bilmeyen Ummi insanlar bile anlarlar.
B)Bilgi Acisindan Zenginligi: Ayni derecede biitiinlestirme ve yeterlilikle
sunamayan yazili veya okunan metinle karsilastirdigimizda goriintii, biiyiik
miktarda bilgiyi alicinin zihnine aktarabildiginden, sozle ifade etme geregi
duymadan ve izleyicinin anlamak ve diisiinmek igin gaba sarf etmesine gerek
kalmadan kendini ifade etmektedir.

C) Kapsayicihik: Genel o6zelliklere ve kesin ayrintilara iliskin gorsellerin
kapsamas1 yani goziin resimdeki her seyi ilk okudugu yer. Ayrintilar ise parcalarinin
gorsel olarak incelenmesiyle birlikte gorinar.

D) Zaman ve Mekamn Simirlarim Delmesi: Ornegin ilk fotograf makineleri
ve kameralarla gekilen goriintiiler veya insanlar1 resmeden eden ve onlarca yildir
gerceklesmis olaylar1 ifade eden Birinci veya Ikinci Diinya Savasi resimleri gibi.

E) Anhk ve Hizh Okuma: Gorselleri okumak igin harcanan zaman, yazili
metinleri okumak i¢in harcanan zamandan ¢ok daha kisadir.

F) Coklu Anlamlar: Goriintii, bazen genel 6zelliklerinde veya ayrintilarinda
yer alanlarin Otesinde bir anlama atifta bulunabilir. Bu, i¢inde bulunan isaretlere,
cagrisimlara ve sembollere goredir Resmin semiyolojisine (gostergebilim) giren sey de
budur. Ornegin bronz tenli, sar1 ve kirmizi elbise giyen, burnunun iistiine ve kaslarinmn
arasina kirmizi bir nokta koyan bir kadin1 izlerken, onun Hintli bir kadin oldugunu ve
evli oldugunu dogrudan anliyoruz. Veya resimde bir elinde sopa olan, siyah uzun
sapkali, siyah uzun iiniformali, arkasinda saat kulesi (Big Ben/Londra’da bir saat
kulesi) olan bir kisi varsa, onun bir Ingiliz oldugunu hemen anliyoruz.

G)Coklu Okumalar ve Yorumlar: Fotograf temasinin segilmesi, ayiklanmasi
ve diger temalarin hari¢ tutulmasi siireci veya fotograflanan konunun belirli bir yoniine

odaklanma ve baska bir yonii atlama siirecinde tasvir edilen seyin gergekligi ifade edilir.

13 Elzoubi, Luey, Madhal ila as-sora ve as-sinema, Suriye sanal Universitesi, basin sayis 2, s20,
Siriye.



12

Bir fotograf ya da televizyon goriintiisii, fotografi ¢ekenin gordiiglinii bize sunar, yani

gorintu sahibi neyi 6nemsiyorsa onu bize gosterir.

H) Temaya Benzerlik veya Yakinhk: Goriintii, konusulan dilden farkli olarak,
resmedilen 6zneye az ya da ¢ok benzer veya yaklasir.

I) Metin ile Baglantisi: Metin, gorsele sahibinin, alicisinin veya yayincisinin
istedigi belirli bir anlam1 verdigi i¢in, gorseli daha iyi anlayabilmemiz i¢in agiklayici
bir metne ihtiya¢ duyulabilir.*

Temalarin ¢oklugu goriintii coklugunu meydana getirir ancak ister tamamen
hayali bir liretimi somutlastirsinlar, isterse zaten var olan bir gercekligi ifade etsinler,
gorsel bir dili paylasirlar. Uyandirdigi sey varhiginda degil, tasidigi fikir ve degerlerde
ve iletmek istediklerinde yatmaktadir.

Aslinda goriintii, 6zellikle goriintii cag1 olarak kabul edilen internet ve uydu
kanallar1 ¢cag1 olan zamanimizda insan iletisim siirecinde insanlarm duygu ve hisleri
iizerinde giiclii bir etkiye sahip olduklar1 i¢in esash ve onemli bir faktordiir. Ayrica
goriintii gerceklikten ziyade temele doniistU. Bilakis, onunla (gergekle) yarisir ve onun
yolunu acar oldu. Gergegin bir aynasi oldugu kadar, belirli bir konuda kamuoyunu
tahrif etmek, sekillendirmek veya kiskirtmak i¢in de kullanilabilir. Ironi su ki,
giivenilirlik kavraminin rutin olarak yeniden iiretilen, paketlenen, satilan ve satin alinan
bir kavram haline geldigi bir diinyada ve kitlesel {iretilen imajin egemen oldugu bir
toplumda yasiyoruz. Bu nedenle, goriintli olusturucunun becerisi ve hassas bir akort
etme ve hedefini izleyiciye net ve kolay bir sekilde iletme yetenegi ortaya
cikmaktadir.®

Bundan yola ¢ikarak muhataplarimiza iletmek istedigimiz fikre gore psikolojik
bir havay1 ve belirli bir durumu goriintii lizerinden olusturabiliriz. Ve bu, ¢cekecegimiz
cekim tiirleri aracilifiyla olur. Yakmlastirilan bir goriintii, duygusal bir durumu, bir
tiziintli durumunu veya bagka bir seyi ifade edebilir. Bunun yani sira gurur ve ytikselisi
ifade ettigimiz bazen de kibir ifade eden yliksek goriintiilerdir.

Goriintii, Insandaki psikolojik bir ihtiyaca cevap verir ve belirli zihinsel veya
nefsi gereksinimleri engeller. Psikologlar tarafindan yapilan bir¢ok arastirma, zihinsel

olarak diislindliglimiizii kanitlar. Gorsel tiire ait okuyucularin hafizasi, medyaya ve

14 Luey el-Za’bi, Mukaddima fi as-sura ve as-sinema, 2020, s. 28.
5 Ag.e,s. 38
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reklam metnine bir goriintii eklenerek sarj edilebilir ve giiclendirilebilir, cogu kontrol
edilir, konustugumuzda goriintii zihniyetine sahip degilse, dinleyiciyi gormesini
saglayan kelimeler kullanmaya calisilir.®

Goriinti bir iletisim aracidir ve 6tekiyle baglanti kurmayi, toplum ve tarih icinde
biitiinlesmeyi saglayan toplumsal bir gereklilik oldugu i¢in 6zglin biitiinliigiine
yaklagmamizi ve onu bir yaraticilik kaynagi ve sanatsal iletisim araci olarak gérmemizi
saglar. Clinkli zaman gectikge tarihi bir belge haline gelir ve filmi 6ziimseme yetenegini
yaratan sahneler ve goriintiilerin ¢esitliligi de dahil olmak tizere birgok unsur sinematik
goriintiiniin olusmasina katkida bulunur. Ornegin dekorasyon, aksesuarlar, makyaj,
sahnedeki karakterlerin hareketleri, kamera hareketleri, ¢ekim acgilar1 vb. Ayrica
montaj, ses, gurilti ve mizik de dahil edilebilir.'’

Sinematik goriintii iki tlir soylem tasir: Birincisi, somutlastirilmis sahneyle
uyumludur. Bu, izleyicinin goriintiiyli tanimlama siireci olarak bilinen kodlanmamis
ikonik séylemi algilamasii saglar. Ikincisi semboliktir ve en Onemlisidir, ¢UNKU
sembollerini anlamaya ve desifre etmeye yardimei olan kiiltiirel bilgiyi gerektirir ve bu,
imaj1 yorumlama siireci olarak bilinir.*®

Sinematografi ve film ¢alismalar1 hizla geliserek, tiim toplumlarda en giiclii ve
etkili gorsel sanatlardan biri haline geldi. Sinema, evrensel bir dil ve uluslararasi
kiiltiirel bir aragtir. Belki de en etkili ve ikna edici sanattir. Zira gorsel sanat, film
yonetmeni Ingmar Bergman’in dedigi gibi, izleyicisini bir durumdan digerine
gecirmeyi biiyiik 6lgiide basarabilen sanattir. Sinema en gercekci sanatlardan biridir.

Sinemasal imgeyi anlamak i¢in onun semiyoloji (gdstergebilimsel) bir bakis
acistyla incelenmesi gerekir. imajin toplum iginde biraktig1 izleri anlayabilmek, gorsel
imgenin nitelikleriyle ugrasirken su metodolojik unsurlar1 dikkate almak gerekir: Yapi,
smiflandirma, terkip, Onem, islev ve baglamsal okuma. Bu, yapinm, yapisal
bilesenlerini sokiip sentezleyerek gorsel goriintlinlin incelenmesini gerektirdigi
anlamina gelir. Ozellikle gorsel gorinti bir filmin icindeki sahnelerden alinmissa, sanki
baslangicinda, bicimlerinde, bilesiminde, kompozisyonda ve 6gelerinde duruyoruz.
Smiflandirma seviyesine gegiyoruz, dil goriintiisii ile gorsel goriintii, canli goriintii ve

hareketsiz goriintii, renkli ve renkli olmayan goriintli, dogrudan QOruntu ve

16 A.g.e, s. 46.

17 Selma, Musaidi, Ramziyyatul kitap as-sinemai min kilal as-sura: kita’a fi misal sura mutaharrika,
Revak Dergisi 2019, Say1 1, s. 31.

8 Ag.es. 32
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diisiindiiriicii goriintii gibi c¢esitli ve farkli goriintiileri birbirinden ayirt ediyoruz.
Smiflandirma, yapisal analizde farkli ve benzerleri ayirt etmek i¢in 6nemlidir. Anlam,

farklilik ve geliski yoluyla iiretilir ve anlam acik hale getirilir.*°

1.1.2. Sinematik Goriintiiniin Dogusu

Sinemanin temel teorisi, gorme siirekliligine (Persistence of vision) ve
stirdiiriilebilir vizyon olgusuna dayanmaktadir. Bu teorinin fikri, g6zin 6niinde birkag
gorlintii takip ederse, nesnelerin hareketinin adimlar1 kaydedilir. GO0z, gorUnti
retinasma kaydedildikten sonra, cismin goriintiisii retinada sabit kaldig1 cok kisa bir
stire gececek, ardindan ilk goriintii cok kisa bir siire kaybolacak ve daha sonra viicudun
hareketinde yeni bir asamay1 temsil eden bir goriintii ile degistirilecektir. Bu goruntu
bir siire goziin dniinde sabit kalacaktir. {1k goriintii ile ayni siire, daha sonra bu ikinci
gorilintiiniin sonuglar1 gitmis olacak ve etkisi goziin retinasinda kayith kalacaktir. G0z,
goriintliyli retinasima kaydettikten sonra, goriintiiler birbiri ardina gelecek ve goz,
ekrandaki goriintiilerden kaynaklanan nesnelerin siirekli hareketini hissedecektir.?°

Sinemasal goriintii, anlatisal edebi diisiince ile gorsel-isitsel diisiinceyi
birlestirir. Bu karmasik entelektiiel karisimla, onun oOzelliklerini, diisiincesini ve
mirasini ifade eden birgok sembol ve ¢agrisim i¢inde birlestirilir. Sembol 6ziinde gorsel
bir imge ya da duyusal bir algi olarak kalir, bu nedenle sinema ulusal ve kiiltiirel
engelleri esi goriilmemis bir sekilde baska bir sanatsal ortama aktarir. Filmin icindeki
tiim anlamlar goriintliniin hareketine baghdir. Sinemada hareketin tezahiirleri vardir:
Gorsellerin hareketi, kameranin hareketi ve ¢ekim dizisinden kaynaklanan hareket.

a. Gorsellerin Hareketi: Hareket eden cismin sabit cisimden 6nce gozi
etkiledigini ve izleyicinin dikkatini ¢ektigini biliyoruz. Hareketin ¢esitli yonleri vardir.
Sagdan sola yatay ve tersi, yukaridan asagiya ve tersi, dikey ve igten disa dogru egimli
hareket ve tersi de dahil olmak iizere sekli ve yonili ne olursa olsun hareketin bir
zorunlulugu veya nedeni olmalidir. Hareket sunmak i¢in kullanilmaz ancak ifade edici
bir rolii de vardur.

b. Kamera hareketi: Kamera bir standa sabitlendiginde kamera hareket
edebilir. Kamera standin iizerinde sabitlendiginde kendi ekseninde yatay ve enine

hareket etsmektedir. Bu durumda kamera saga, sola, asagiya ve yukariya hareket

19 Vela Muhammed Mahmud, Bir Film Dili Olarak Sembol ve Halk Geleneginin Konularim
Yorumlama Olasihigi: Misir Filminin Analitik Bir Calismasi, Mimarlik ve Sanat Dergisi, Say1 10, No.
10, s. 773.

20 Ag.e, s 774,
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etmektedir. Ayrica ileri ve geri hareketi vardir (dolly in and out). Bu fotografi ¢ekilecek
nesne yoniinde kameranin kademeli hareketidir. Bir de ayn1 zamanda eslik eden hareket
vardir (traviling). Bu sekilde kamera bir araba ya da hareket eden bir sey lizerine
yerlestirilerek yapilan ¢ekimdir. Bu ¢ekim sirasinda araba hareket eder ve kamera da
¢ekim i¢in onun iizerinde hareket eder. Ayrica zoom olan mercegin yakinlastiran kendi
hareketi de vardir (zoom in and out). Bu fotografini1 ¢ekecegi nesneyi yakinlagtirma ve
uzaklagtirma hareketidir.
c.Cekim Dizisinden Kaynaklanan Hareket: Bunlar, farkli boyut ve agilardan
olusan bir diziden kaynaklanan hareketlerdir. Bu hareket, ritim kontroli ve zamanlama
kontrolii olmak {izere iki 6nemli bileseni kontrol eder. Ritim kontroll, ¢ekimleri
kisaltarak veya uzatarak kontrol eder. Zamanlama kontrolii ise genel olarak temanin
gorilintiilenme zamanlamasi ile kontrol edilir. Keserek, olay i¢in faydasiz olan tiim zay1f
zamanlar1 atlayabilir veya silebiliriz. Olaylarin gercek siiresi ne kadar uzun olursa
olsun, ardigik c¢ekimlerle gosterme oOzelligi, tiim bu zamanlar1 belirli bir zaman
diliminde barindirma imkanini bir sekilde saglamistir.
Sinemada simge, tema ve aragtir. Kisacasi, yaratici kiiltiirel deneyimin
sirlarinin estetik gorsel indirgemesi durumudur. Ote yandan, ikonografiden telaffuza
uzanan farkli tezahiirleri ve tezahiirleri agisindan zengin bir anlati yapisiin olusmasi

icin bir alandir.?!

1.1.3. Gostergebilim ve Fotograf

Gostergebilim, farkliligin yapisi, bigim dili ve anlam yapilar1 araciligiyla anlam
arayisinda uzmanlasmistir. Bu nedenle, metnin veya kimin soyledigi ile ilgilenmez,
daha ziyade tek bir soruya cevap vermeye ¢aligir, metin ne demis ve nasil demis? Bunun
icin metin sokiiliir ve yapisal sabitelerini belirlemek i¢in yeniden birlestirilir.

Metnin sokiilmesi ve tekrardan baska bir yontemle birlestirilmesi birkag ilkeye

dayanir:?2

a. Ickin Analizz Anlam {ireten unsurlar arasindaki karsilikli iliskilerin

arastirilmasi.

2L Ag.e,s. 775. .
22 Ridvan Belhayri, As-simyaiyya ve ta’sir as-sura as-sinema 'iyye, Insan Bilimleri Dergisi, Say1 1, s.
79.
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b. Yapisal Analiz: Anlami algilayabilmemiz i¢in metnin Ogelerini birbirine
baglayan bir iligkiler sistemi olmalidir. Bu nedenle yapisal analiz olan icerik bigimi
olarak adlandirilan farklilik sistemi i¢inde olana yonlendirilmelidir.

c. Soylem Analizi: Soylem {iretimi igin bir sistem insa etme yetenegi olan
sOylemsel yetenekle ilgilenen gdstergebilimsel analizin ilgi alanlarinin basinda

soylem gelir. Tiimiiyle ilgilenen yapisal dilbilimin aksine yer alir.

Sinematik goriintii sinemada belirleyici ve isaret edici olarak kabul edilir.
Christian Metz’in ifade ettigi gibi “Isaret/gdsteren bir goriintiidiir, anlam ise bu
goriintlinlin temsil ettigi seydir. Buna, goriintiiyli ¢ok benzer kilan fotograf¢iligin

diiriistliigiinii ve aslina uygunlugu da ekleyi”.?®

Sinematik gorintd, hile ilkesine dayanmaktadir, ¢linkii ikonik benzerligi,
saniyede 24 kare hizinda hizli bir fotografik goriintii akisinin sonucudur. Bir yeri temsil
eden ardigik goriintii, izleyici tarafindan o yerin tek ve bir goriintiisii olarak algilanir.
Boylece kameraya koydugunuz film goriintiisiiyle filmin hayali ger¢ekligine gotiiriir ve

izleyici lizerinde gergekei bir izlenim birakir.

Aslinda ekranda goriinen her seyin belirli bir anlami1 vardir. Film, diger sanatlar
gibi, temel hikayenin kendisiyle hicbir ilgisi olmayan 6nemli bir gelenege dayaniyor.

Imge ayn1 zamanda sembolik, dogrudan ve figiiratif olarak bir islev olabilir.

1.1.4. Sinema

Baslangicindan bu yana sinemanin, kolay kopyalanan, yaygin olarak tiiketilen
ve kitlesel bir sanat oldugu agiktir. Tek bir filmi birden fazla niishaya kopyalamak
miimkiin oldugu i¢in, diinyanm birden fazla yerinde ayni anda gdsterilebilmektedir.

Bununla birlikte tiyatro ve diger sanatlara kiyasla izleyici icin diisiik maliyete sahiptir.
Sinemanm bu biiyiik giicli, baslangicindan itibaren fark edildi. Ingiltere'de
Kamu Etigi Ulusal Konseyi tarafindan 1917'de yaymlanan rapor bunun kanitidir.

Raporda “Hareketli goriintiiniin milyonlarca gencimizin zihinsel ve ahlaki bakis acisi

2 Seyyit Ahmed Simas, As-Simya iyya ve ta’sir as-sura as-sinemaiyye, Failtin Antropoloji, Beseri
Bilimler ve Sosyal Bilimler Arastirma Merkezi (2017), Cilt 3, Say1 6, Sayfa 39.
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Uzerinde derin bir etkisi var. Bugiin bu sorundan daha fazla 6nemli ¢aba gerektiren bir

toplumsal sorun olmadigmna derinden inanilmaktadir.”%*

Sinemanin baglangicindan bu yana, alicilar iizerindeki ahlaki ve entelektiiel
etkisinin boyutu hakkinda genis tartismalar giindeme geldi. Gorsel-igitsel bir ortam
olarak tiyatro ile arasindaki belirgin benzerlige ragmen ancak etkinligi, canlihig1,

diinyaya ac¢iklig1 ve gercege benzerligi tiyatrodan daha fazlaydi.

“Sinematik dilin temelini olusturan, etrafimizdaki diinyaya iliskin gorsel
algitmizdir. Ancak gorsel vizyonumuzun kendisi, statik gorsel sanatlar araciligiyla
yapilan diinya modeli arasinda ayrim yapma fikrini dolayli olarak igerir. Sinema

araciligiyla yapilan sey de budur”.?®

Sinema bir ifade aracidir, sanata ve yaraticihiga dayanir ve izleyicisini
etkilemeye calisir. Kendi i¢inde sinema sistemini temsil eden ¢esitli isaret ve alametlere
dayanmasiyla yaratici ve estetik olarak tanimlanan kendine 6zgii bir bigimde gerceklige
maruz kalir. Film, sirayla bir karakter dili ve sanatin estetik 6zelliklerini tasiyan bir
imgeler batunadar.

Jean Mitry'e gore “Sinematik dil, imgenin olas1 bir gésterge olarak sembolizmi,
mantig1 ve nitelikleri sayesinde konusma ve telaffuz roliinii oynadig dildir”. 2
Sinematik dil, film yapimcilarinin iki farkli hareket halindeki iki goriintii kiimesi
arasindaki gevsek baglantiy1 fark ettiklerinde dogdu. Bu iki imge kiimesinin birbiriyle
baglantil1 olabilecegi diisiincesi agikland1.?” Iki farkli sembolii birlestirdiklerinde, yeni
bir anlama gectiklerini, bir duygu, fikir veya gercegi iletmenin yeni bir yolunu
sunduklarini kesfettiler. Teorisyenler deneylerini yapmaya basladilar ve onlar1 ihtiyag
duyduklar1 dile yonlendirme yolunda higbir isaret yoktu. Gelistirilen kavramlarin ¢ogu
zihne yonelik, soyut ve gerceklikle ilgisi olmayan kavramlardi. Kuramlarla
ilgilenenlerin hatalarina, aldatmalarina, hatali kesiflerine ragmen onlar, biiyiik ¢caba sarf
eden bir azimli kime. Kurallardan elde ettikleri bir fayda varsa, yaptiklar1 deneylerin ve
bu meslekte gunliik deneyimlerle elde ettikleri ¢cozimlerin birikiminin sonucudur. Bu

kurallar, yaptiklari islerde ve sozlesmelerinde gegerli olmustur.

2% A.g.e . 43.

25 |_otman, Introduction to film semiotics, Suriye Kiiltiir Bakanligi, Sam 2001, s. 111.

%6 Selma Mussaidi, Ramziyyatul kitab as-sinemai min kilal as-sura: kira’a fi misal sura mutaharrika,
Al-Rewaq Dergisi, Say1 1, s. 30.

2" Daniel Arijon, kava'idu’luga Al’arabiyya, Misir Genel Kitap Kurumu ,Kahire (1997), s. 10.
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Sinemanin bir gorsel iletigim araci olarak gelisim tarihi, sinema dilinin gergege
baglh kalma yetenegi ile dogrudan iligkilidir. Ancak gergeklik siirekli degisen bir
kavramdir ve alg1 bigimi de siirekli degismektedir. Filmin terkibi, onu kullananlarin
duyarliligmin ve bu anlatim aracinin mevcut psikolojik durumlariyla uyumlulugunun

istem dis1 bir yansimasidir.?®

Gostergebilimin  gelisimi  ve ikonik ifade bigimlerinin incelenmesinde
uzmanlasmasi, reklam ve karikatiir gibi gorsel bicimleri olusturan teknolojik
gelismelerin ortaya ¢ikmasina katkida bulundu. Bu deger, sinema dilini taninmis ve
onemli bilimlerden biri haline getirmeyi basaran Roland Barthes ve 6grencilerine aittir.
Bu, Roland Barthes’in MS 1964'te yayinladigi metin araciligiyla oldu. Gostergebilim
alaninda radikal bir degisiklik olan, dogrudan dilsel olmayan ¢agrisimlar hakkinda
belirttigi ve gostergebilimsel bilginin sadece dilbilimsel bilginin gergek bir aktaricisi
olmadigmi diisiindiigi metin araciligiyla oldu. Daha ziyade, dil dis1 alanlara

uygulanacak bir gelecek projesi olarak almmalidir.?®

Sinema dili, herhangi bir filmin yonetmenin izleyiciye sundugu bir dizi bilgi
oldugu goz oniine alindiginda, yonetmenin mesajini izleyiciler tarafindan kolayca
algilanmasimi saglayan isitsel ve gorsel sinyallerin toplamini ifade eder. Bu nedenle,
aralarinda (yonetmen veya film yapimecisi ve izleyici) iletisim kurmak i¢in bir verici ve

bir alictya sahip olmak gerekir.

A. Sinemada Semboller

Sinemada semboller, fotograflarin, diyalog etiketleri, miizik, ses efektleri ve
grafik etiketlerinin kullanildig1 6zel yontemlerdir. Bunlar filmlerin olusturuldugu
kaynaklardir. Filmin anlamlari, kamera tarafindan yakalanan kiiltiirel anlamlarm yan1
sira sinematik sembollerin kullanimi yoluyla karmasik imalarla tretilir. Sinema,
yapimcilar ve izleyiciler arasinda anlasilan ve paylasilan semboller kullanir, boylece

izleyici olumlu bir sekilde etkilesime girer.

Gostergebilimsel ve sinematik arastirmalardaki gelismeler, sinema dilinin
kodsuz olmadigni, film metinlerinin bir dizi kodu gosteren paketler oldugunu da

dogruladi. Bu kodlar olsa da, yalnizca bir kism1 tamamen sinematografik niteliktedir

B Ag.es. 11.
29 Mussaidi, Ramziyyatul kitap as-sinemai min kilal as-sura: kita’a fi misal sura mutaharrika, s. 36.
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Bu nedenle, bir gorintl olarak film senaryosu, nihayetinde izleyicinin film
yapimcilarindan aldigi mesajlar1 lireten sembollerin alanidir. Mantiksal bir baglamda,
bu semboller anlam kazanir. Benzerlik teorisi yaklagiminin film goriintiisiiniin diline
uygulanmasi, film goriintiisiiniin igeriginin i¢ bigimini yoneten iki tiir sembol arasinda

ayrim yapmay1 mimkiin kilmistir:

a) Teknolojik Semboller: Goriintli, aydinlatma, ¢ekim agis1 se¢imi, lens
hassasiyeti gibi bir dizi teknolojik asamadan gegtikten sonra goriintiide
beliren sembollerdir.

b) Insan Sembolleri: Kendilerine bakan ve onlar1 kiiltiirlerine ve onun igin

anlamlarina gore analiz eden izleyiciye ve sahneye gore farkli goriilenlerdir.

Sinematografi ve film endiistrisi ile ilgili bir tiir zzimni sembol vardir, zira bunlar

sadece film yapiminda kullanilir. Bu semboller veya kodlar sunlari igerir:

a. Kurulum Teknikleri (Montaj): Montaj kullanildiginda, ¢ekim 6nerisi
kompozisyonuna, kurulumuna ve goriintiilerin sirasina gore degisir.

b. Kamera Hareketleri: Sinematik goriintiide ¢ok gesitli kamera
hareketleri ve her hareketin anlami vardir. Panoramik hareket, izleyiciye
biraktig1 anlamda mobil hareketten farklidir.

C. Cekim Agisi: Sinemada yiiksek agidan cekilen goriintii, algak agidan
cekilen goriintiiden farkli olarak kiiclimseme, diisiik ve acima gibi izlenimler

Verir.

Ancak bu sembollerle ilgili sorun, filmin formati disinda sabit bir anlam
belirlemek zor oldugu i¢in birden fazla ¢agrisima sahip olmalaridir. Ancak sinema dili
0zel bir alanda tek basina ¢alismaz, edebiyat ve tiyatro gibi diger dillerle baglantili bir

boliimii vardir ve bu ona sanatin geri kalaniyla bulustugu bircok genel kod saglar.

1.1. Sinema ve Edebiyat
Uzun metrajli filmlerin dortte biri ya da beste birinin edebi metinlerden
iiretildigine dair gesitli tahminler yapilmugtir.*°

Sinemayla dogrudan iligkili olan en Onemli sanatlardan biri edebiyattir.
Ozellikle de roman edebiyatidir. Zira bircok edebi ve kurgusal metnin filme

doniistiiriildiigiinii goriiyoruz. Ornegin Robert Zemeckis’in yonettigi, 1994 yilinda

30 Louis de Janetti (1993), Understanding Cinema (Cinema and Literature), s. 3.
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cekilen bir Amerikan filmi olan Forest Gump, 1986 yilinda Winston Groom tarafindan

yazilan romandan esinlenilerek ¢ekilmistir.

Roman, tarihin tasvir araglarindan biri olarak kabul edilir. Ozellikle sosyal
yonleri ve sosyal davraniglari somutlagtirmada temel bir alan oldugu igin roman
hakkinda soylenenler, edebiyatm tiimiine genellestirilebilir. Ornegin Montesquieu,
sosyal bir varlik olarak insani tanimlamanm tercih edilen bir yolu olarak goriir ve
burada edebiyatin yani sira felsefi ve diger yazilar1 da kasteder. Bu nedenle edebiyat
sosyolojisinin tarihi, biiylik 06lglide toplumu edebiyat kanaliyla yorumlamak
isteyenlerin tarihi olarak kabul edilir.3* Romani edebi bir tiir olarak inceleyen ve sosyal
roman ile tarihsel roman arasindaki etkilesimi agikli§a kavusturmaya ¢aligan Lukacs’in

goriisii de bu yondedir. 2

Edebiyat, bu diinyanin bir olgusu olarak sosyolojik sorunun hedefi haline
gelmeyen sosyal alan ya da onunla baglantili herhangi bir alan yoktur. Edebiyat
sosyolojisinin genel olarak soyledigi, toplumun gesitli hareketleri ve geliskileri icindeki
okumalarinin ¢oklugudur. Bu hareket, Robert Ascari’nin dedigi gibi, toplumsal
gergeklige olasi bir tepki olarak edebi bir neslin dogusuna her zaman yardime1 olan sey
harekettir. Ayrica Gaston Bachelard de gercgekligin her zaman inanabilecegimiz sey
degil, daha ¢ok bizim gercek olduguna inandigimiz sey oldugunu diisiiniir. Lukacs’in
Oykii sanat teorisine dayanarak romanin, Ronesans'ta ortaya ¢iktig1 ve roman sanatinin
tipik bir ifadesi olarak, birey ve toplum arasindaki etkilesimli bir siire¢ ya da ayrik bir
diinya i¢in diga vurumcu bir stire¢ oldugunu goriir. Kapitalist sistemin tipik bir ifadesi
olarak, celiskilerinin ¢cogunu sanat bigiminde vurgular. Bu, esas olarak hayatin ona
genel olarak verdigi anlamdan kaynaklanmaktadir ve sorunlu bir anlamdir. Ornegin
Cervantes'in Don Kisot romaninin bas kahramani, diinyanin ona saglayamayacagi
bosuna agir bir yiike maruz kalmakta, bu da onu hayali savaslardaki yenilgilerin neden

oldugu dramatik durumunun zirvesinde tam bir tecrit altinda tutmaktadir.®

Yukaridakilere dayanarak, eger edebiyatin ifadesi baslangigta bir kimligin
ifadesi ise, 0 zaman sanat ve sinema bu ¢erceveden ayrilamaz. Dolayisiyla edebiyat ve
hatta sosyolojik edebiyat, aslinda gergekligi inceleyen ve onu laboratuvar olarak

kullanan bir bilimdir. Sinema ve sanat ise genellikle var olani ileten ve toplumsal

31 Ahmed Asri, ilim Al-ictima’ Aiedeb ve fen As-sinema, Sinema Ufuklart Dergisi, 2014.
%2 A.g.e, 2014,
3 A.g.e, 2014,
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gercekligi ifade eden bir kitle iletisim araci olduklarindan ¢ogu kez gergekei ve kiiresel
temalar1 ele alir. Gergege miidahale eden veya o gercekligin resmini ¢izmeye calisan
herhangi bir eser gibi kurgusal esere dayanir. Romanci, insanlarin diisiincelerinin,
sozlerinin ve eylemlerinin gergekligini yansitmaya calisir ve bir fikre veya eyleme
tesvik etmek istemez. Ancak sinema ise son béliimiinii almaktadur. izleyiciyi biiyiileyen
ve c¢eken sanatsal bir durumda belirli bir diisiinceyi veya davranisi tesvik etmek igin
calisir, bu cercevede edebiyata ve romana bir hizmet eder. Ikincisi, politik veya sosyal
olabilecek bir dizi pratigi elestirebilir. Sinema, bunu yalnizca sinematik film
aracilifiyla gostermeli ve ortaya koymalidir. Bir iletisim araci olmasinin yam sira,
kolektif bilincin kiiltiir yontemleriyle ifade edilmesini saglayan etkili bir aractir.
Sonunda "diisiince noktalari, yani umutlar ve acilarla ilgili sorular" olarak

adlandirilabilecek seyi ortaya ¢ikartmaktadir.®*

Ama bir bagka pencereden sinemaya baktigimizda, birden fazla yoldan gittigini
goriiriiz. Sinema tarihini arastiran kisi, 6zellikle ilk donemlerinde bunlar1 kesfeder.
Kurulusundan bu yana farkli yonlendirme ve vizyonlarda cesitli film prodiiksiyonlar1

ile sinema, diinyay1 ifade etme bigiminde iki farkli yol izlemistir.

Birinci yol, sinemanin gergekligini, sinemanin estetik 6zelliklerinin olusumuna
katkida bulunan sihir ve akrobasi, yanilsamalar ve hayal giicii gibi unsurlarla
ilgilenmesi acisindan bir hile sanati olarak anlamaya dayaniyordu. Mehlis, tiim
filmlerinde tiyatro anlatim araglarinin ¢ofunu, senaryoyu, oyunculari, dekoru,

kiyafetleri ve boliimlerin klasik dagilimini kullanmastir.

Ikinci yol ise, Fransa’da sanatsal ¢alismanin insanin deneyimledigi yasamimn
gercekligini incelemeye odaklandig1 ve onu oldugu gibi izleyerek, sonra kameradan
tekrar anlatarak, Lumiere Kardesler tarafindan temsil edildi. Bu yoldaki yeni 6zellik,
goriintiiler i¢indeki nesnelerin hareketini ve ardindan goriintiiniin sinematik ¢erceve

veya dikdértgen i¢indeki hareketini incelemekte yatmaktadir.®

1.2. Tiyatro ve Sinema

Tiyatro, ortak bir unsur olarak iki sanatsal cins olan tiyatro metni veya oyunun
tekrar1 arasinda drama 0gesi agisindan, tiim ¢aglarda ve 6zellikle {inlii tiyatro eserlerinin

bilindigi mekanlarda sinemaya her zaman yakin olmustur. Hem antik Yunan

3 Ahmed Astri, ilim Al-ictima’ Aiedeb ve fen As-sinema, Sinema Ufuklart Dergisi, 2014.
% Ahmed Bagalia, Altahlil almasrahi ve as-sardi liltasvir as-sinemai, Sinema Ufuklar: Dergisi 2019.
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tiyatrosunda hem de Roma tiyatrosunda, Ronesans sonrast metinlere kadar genel olarak
etkinliklerde, izleyicilerin Oniinde tiyatro gosterileri sunulmustur. O dénemde okuma

ve yazma yapmadiklarindan dolayi tiyatro etkinlikleri gerceklesmistir.3®

Sinema, esas olarak izleme unsuruna dayali iki ifade bigimi olmasiyla tiyatro ile
bulusur ve gosterileri izleyicinin bulundugu salona baglidir, baska bir deyisle gorsel
ortam onlar1 bir araya getirir ve esas olarak gosterinin ve izlemenin zamani, mekanla
iliskilendirir. Ote yandan, tiyatro performansi veya film ne kadar gelismis olursa olsun,
0 Ozel ceviriden, edebiyat dilinden gortntiinin diline sapamazlar. Her ikisi de sunulan

hikayenin temelindeki ilk lansmanlar1 agisindan metne bagli oldugundandir.

Senaryo 6zel bir dille yazilir, kelimenin filme doniistiigii iki onemli unsura
goriintii ve ses unsurlariyla hitap edilir ve daha sonra hareket gerektiren gegici olarak
senaryo metninde kelimenin roli gelir. Bu, senaryo yazarinin metninde, goriintii ve
ciktr tarafindan dayatilan somut fiziksel gergeklik sinirlari iginde smirlandirildigi

anlamina gelir.

Sinemanin film teshisindeki 6zelligi, tiyatrodaki ayni yaklasima dahil edilebilir,
clinkii kinetik olusum, teorik ortamm mekanigi tarafindan gerekli olan ayarlama
stirecini su veya bu sekilde azaltmaz. Uzun metrajli filmin ilk hareketini, enstantaneye
kaydeden tiyatronun eski zamanlardan beri tasidigi ve benimsedigi aymi sinyali

kaydeden kadro ve goriis acilarini temsil eden isarettir.
1.3. Sinema ve Ideoloji

Sinemanin seyirci lizerindeki 6nemli ve bariz etkisi vardir. Sadece eglence ile
smirli olmayan bu etkisi, toplumda etkili olan yasamin bir¢ok Onemli ydnlerine
uzanmaktadir. Sinemanin izleyici tizerindeki hizli etkisi, ideolojik roller istlenmesini
saglamigtir. Sinema, kamerayr dogrudan ve dolayli olarak hareket ettirenlerin
diistincelerini ifade eder. Fikir ve bakis acilarin1 gercege tasir. Entelektiiel ve kiiltiirel
baghliklarmi1 ifade eder. Sinemasal filmde ideolojinin varlii, senaryonun

yazilmasindan ve sinemasal olarak ele alinmasindan kaynaklanmaktadir.’

Sonra ister duyusal efektler, kamera gegisleri ve ses efektleri kullanilarak gorsel

olarak, ister miizik araciligiyla, ister film ig¢inde gerceklesen diyalog yoluyla, film

% Ahmed Bagalia Altahlil almasrahi ve as-sardi liltasvir as-sinemai, Sinema Ufuklar: Dergisi 2019.
87 Kadri, suratul es-slamiyyin fi es-sinema almisriyya: tahlil simyoloji li-filmayi imaret yakobiyyan ve
murcan ahmet murcan, s. 124.
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iizerinden entelektiiel ve ideolojik envanter kullanilir. Daha sonra izleyicinin ne
izledigine dair farkindaliginin derecesine izledigi seyle duraklama ve analiz etme

yetenegine bagli olarak farkli oranlarda izleyicinin zihnine aktarilir.

Bir baska agidan Schiller, bu unsurlarin egemen ideolojik ve deger boyutlar
tagidig1 iddiasinin onlar araciligiyla ileri siirtildiiglinii diisiiniiyor. Bu nedenle ona gore,
mutlak eglence filmleri hi¢ yoktur. Zira film endiistrisi, gerceklikten kagisin ve yarattigi
rahatlama durumunun o6tesinde herhangi bir etki oldugunu iddia etmezken, cesitli
eglence tiirleri, deger yiiklii eglenceler sunar. Eglence kavramini benimseyen filmler
bile onlar i¢in yumusak gelir. Bunlar arasinda, i¢inde inkar edilemeyecek anlamlari olan

ve ideolojik degerleri tasiyan macera filmleri ve bilimkurgu filmleri var.®

1915'ten Once sinema daha sonra kendisine atfedilen ideolojik rolii oynamadi.
Diger sistemlerin yani sira ideolojik etkiler {iretebilen bir anlati sisteminin retoriginin
saglanmas1 olmaksizin ideolojik sablonu olusturma imkanina sahip degildi. Bu tarihten

sonra sinema ideolojik bir propaganda araci haline geldi.3®

Daha sonra sinema, 6zellikle Bolsevik Devrimi'nin fikir, goriis ve inanglar1
tanitmak i¢in bir propaganda araci olarak kullanildi. Dolayisiyla Lenin ve Trogki, bu
sanat1 edinmenin ve onu sosyalist devletin hizmetine sunmanm 6neminin tamamen
farkindaydilar.®® Belirli bir ideolojiyi desteklemek igin sinemanin bu sekilde
sOmiiriilmesi yalnizca Bolsevik devrimine has bir sey degildir. Amerika Birlesik
Devletleri de, kapitalizmi 6ven filmleri aracilifiyla ideolojilerini tanitmak gayesiyle
sinemayi istismar etmeleriyle bilinirler. Genel olarak Amerikaliy1 6ven filmlerin yan1
sira, Rocky filmleri gibi yenilmez Amerikan askeri ve hayirsever efsanesi de soz

konusu gercevede degerlendirilebilir.*

Sinemanin ideolojik rolii, her filmin felsefi 6nemi diizeyinde yatar. Bir olgu
olarak sinemaya gelince, Dr. Mahmud lbrakin “Gercek Sinema” adli kitabinda
emperyalizmi adayanin, onu somutlastiranin ve ¢agiranin sinema oldugunu sdyler. Ona
gore bireyin sinemaya olan talebi, sagladig1 eglenceden kaynaklanmakta ve kimseye
acimayan emperyalist bir tiiketim toplumunun kosullarma tabi olmaktadir. Boylece

insan1 aklindan uzaklastirir ve film izleyicisi uzay1 izleyerek boslugu doldurur. Bunun

38 Herbert Schiller, Almutala’ibun fil ‘ukuli, Kuveyt, (1986), s. 34.

% A.g.es. 124

40 Abdulaziz es-Seyyid, Al-film baynal-luga ve an-nas, Daru’l-Maarif, Kahire (2003), s. 58.
41 https://www.youtube.com/watch?v=yi TKvNycWhl
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nedeni, sinemanin, eglence ve ¢ekiciligi kullanarak kar elde etmek icin mimkin olan

en fazla sayida izleyiciyi ¢ekmeyi amaglayan ticari bir sanat olmasidir.

Sinemasal siireg, izleyiciyi baskin bir hayal giiciiniin egemenligine tabi kilmak
gibi ideolojik sonuclara sahiptir. Sinemada ideolojiyi iki diizeyde siniflandirmak

mUmkundur:

a) Acik ideoloji Diizeyi:

Bunlar, propaganda igerigi kolayca ortaya ¢ikarilabilen agik propaganda
filmlerinde retorik goriinenlerdir. Ayni1 zamanda, bir arka plan sesinin olaylar hakkinda
yorum yaptigi veya belirli bir gerceklik vizyonu sundugu bir Gslupla da ©ne
¢ikmaktadir. Ideolojinin bu diizeyde sunulmasinimn basit kabul edildigini ve bunu tespit

etmek i¢in entelektiiel ve analitik cabalar gerektirmedigini belirtmek dnemlidir.

b) Acik Olmayan (Dolayl) ideoloji Diizeyi:

Bu ideolojik soylem diizeyi, film soyleminin temelini olusturan tiim unsurlara
iliskin derinlemesine yonelik bir degerlendirme ve dikkatli bir arastirma gerektirir. Bu
da film hikayesi arastirmasinda, olay Orgiisiiniin evreleri ve basta net goriinmeyen diger
gostergeler araciligiyla olmaktadir. Metz'in “Dil ve Sinema” adli eserinde ifade ettigine
gore film sadece bir sinema modeli degil, ayn1 zamanda bir kiiltiir modelidir. Ciinkii
film bir simgeler sistemi olup bir dizi sanat formuna yeniden formiile edilmis fikir ve

inanglar toplulugunun sonucudur.

Bir filmde ideolojiyi olusturan sey, yonetmenin herhangi bir konuya sundugu
bakis acisidir. Sinema filmi, herhangi bir kiiltiirel iiriin gibi, bir sekilde toplumun
kiiltiiri ve diislincesinin referans belirleyicilerine tabidir. Bu, filmin ideolojik
cekirdegini olusturur. ideolojinin bireylerin kendi varoluslarmin gercek kosuluyla
hayali bir iligkisi oldugunu diisiiniirsek, filmin ideolojik islevi, temsil edilen sahne ile
izleyici arasinda ¢agristirdig: iliski tiirline gére degerlendirilebilir. Bu iliski filmde
gerceklige verilen duruma bagl bir iliskidir. Buna gore filmin ideolojik islevi, izleyici

ile film arasindaki iliskinin sonunu belirleyen islevinden ayrilamaz.*?

Buna gore, filmin ideolojik cagrisimlart ya da ideolojik sdylemi, cesitli

boliimlerinde genel olarak filmin ¢agrisimlarindan ayrilamaz: Goriintii, ses, oyuncu

42 Kadri, A.g.e, s. 127.
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hareketleri, kostliimler, kamera hareketleri ve diyalog. Bunlarin tiimii bir ideolojiyi ifade
etmenin araglaridir. Bunlar bir ideolojiyi temsil edebilmekte ve giiglii bir sekilde ifade

edebilmektedir.

Genel olarak sinemasal ¢agrisimlar diizeyinde ideolojik sembollerin olmasi
muhtemeldir. Igerigin diizeyine, yani ¢agrisimlarin ve anlamlarin tamamma veya
gostergebilimei Christian Metz'in dedigi gibi (insan toziline) gelince, film yapimcisinin

ideolojik mesajlarini ve varolussal inanglarmi tasimalidir.*®

Gostergebilimcilerin - ¢gogunun  kabul ettigi  gibi, sinematik mesajin
derinlemesine okunmasi, anlammin ve sembolik degerinin arastirilmasi dolayl
cagrigimlar yani imalar yoluyla gerceklesir. Sinemada gosterimi sekillendiren algisal
simetriyi meydana getiren, gosteren ile gosterilen arasindaki ikonik iliskidir.
Muhtevaya gelince, filmin sembolik boyutlarini temsil eden sinemadaki mantiksal
degerlerden kaynaklanan ve remizlerden olusan siirectir. Ikisi birlikte (belirtme ve
icerme) sinemasal filmde anlam treten unsuru olusturur. Sinemada belirtme
semiyolojikle es anlamlidir ve birincil bilgi faktoriidiir. Mefhuma gelince o da Kavram,
ilk bilgi faktorind ideolojinin ampirik bigimine yonlendiren ideolojik bilgi faktoridur.
Ideolojik bilgi faktdriine gelince, fikrin 6rtiik bigimine atifta bulunur. Bunun nedeni, bu
faktoriin merkezi ¢ekirdeginin, herhangi bir fikrin gizli ve uzak anlaminin degerleri

olmasidir.**

Yukaridakileri baska bir sekilde ifade etmek istiyorsak, sonucta mitkemmellik
ideolojisini olusturan, hepsi bir arada filmin genel mesajini olusturan bir dizi gorsel, ses

ve sembolik ipucu i¢erdiginden, filmin kapsamlilig1 i¢inde ele alinmasi gerektigidir.

Anlatilmak istenen sey filmin biitiiniiyle alinmasi gerektigidir, ¢linkii film, nihai
olarak miikemmellik ideolojisini olusturan bir dizi gorsel, isitsel ve sembolik ipucular
icerir. Cesitli sosyal ve ideolojik bagintilarin bulundugu bir metin sistemi olarak film,
ideolojik baglar1 ifade etmek i¢in kodlar veya semboller (kamusal ve 6zel) kullanir.
Zira bunlar onun icin temel teskil eder. Ornegin, Western/Bat1 filmleri su sembolleri
kullanmaktadir: Erkek kahraman, kadin kahraman, kamu giivenliginin temsilcisi olarak
serif karakteri, haklarin1 sert savunan kovboylar, haydutlar, hwsizlar, Bati

Amerika’daki Rocky daglar1 dekoru, iirkiitiicii ormanlari, atesli silahlarla yapilan kanh

43 Ibragin, hazihi es-sinema el-hakikiyya, s. 94.
4 Kadri, A.g.e, s. 128.
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kavgalar ve fiziksel ¢gatigmanin siddeti sonucu kahramanin adaleti saglamasi. Biitiin bu
semboller sonugta Amerika'y1 (Kizilderilileri) isgal eden Avrupalilara hizmet eden bir

sOylem ya da ideolojik anlamlar tagimaktadir.

1.4. Sinema Diinyasi ve Temel Unsurlarn

Sinema, bir dizi isaret veya alametle karakterize edilen belirli sinematik
ozelliklerin koordineli bir sekilde bir araya getirilmesi veya gruplandirilmasi yoluyla
gerceklestirilen doga ile organize bir etkilesimdir. Onu semiyotik/gdstergebilimsel bir
sistem yapan da budur. Film, prensip olarak, ikinci sinif bir dil haline gelen seylerin

imgeleri olarak kabul edilebilir.

Tam da burada sinema, 1srarla yeni tiirden bir dil fikrini One siirdigi
duygusundan gelmektedir. Parcalanmis bir gercekligin yaraticiligini kendi i¢inde

barmndiran bir dildir.*®

Christian Metz, bir baska acidan sinema dilini bes islevsel unsurun

birlesiminden olusan miirekkep bir dil oldugunu diistinmektedir:

Hareketli fotograf
Yazili agiklamalar (goriintii bandini i¢in olusturan iki tiir)

1

2

3. Konusulan ses
4 Analog ses
5

Mizik sesi

Son ii¢ 6ge ses bandin1 olusturur.*®

Donemin altmish yillarindan giiniimiize kadar ¢esitli medyalarin etkisine
odaklanan bir¢cok calisma bulunmaktadir. Bu nedenle, film izlemenin potansiyeli ve
etkilerine odaklanan caligsmalarin sayisinda zenginlik vardir. Bu ¢aligmalarin ulastigi

etkilerden bazilar1 sunlardir:

1.4.1. Filmlerin Davramislara Etkisi:

Ozelde sinemanin ve genel olarak kitle iletisim araglarmin etkisi bilingsiz bir
etkidir. Tipki bilingsiz etkilerin bilingli farkindaligin yakalayamadigi duyusal uyaranlar
olmasi gibi. Ama zihin bunu isler ve farkina varmadan davraniga doniistiiriir. Ancak

bilimsel aragtirmalar, bilin¢alt1 mesajlarimimn ve kitle kiiltiirii araglarinin davranis veya

45 Kaddar Abdullah, simyolojya as-sura ve as-sinema fi Misir, Daru’s-Surik, Kahire, 1992, s. 194.
46 Faize Yahlef (2005), kususiyyat ahilian at-tilivisyoni fi zil al-infitah ai-iktisadi, doktora tezi, cezayir,
S. 96.
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diisiince iizerinde onemli bir etkisinin olup olmadigi konusunda heniiz bir sonuca
varamadz.*’

Bir¢cok aragtirma, medyanin halkin diinyalarini siniflandirma, anlama ve
degerlendirme seklini etkiledigini gostermistir. Filmler genellikle giiclii duygusal
tepkiler uyandirir, ancak insanlarin tepkileri psikolojik istikrarlarina gore degisir. Bu
onemli bilissel siiregler, yasamin neredeyse tiim yonlerine dokunur. Toplumsal cinsiyet
rolleriyle ilgili sosyal egitim siireci, insanlarin toplumun erkek ve kiz ¢ocuklarindan
beklentilerini 6grendigi siireclerdir ve sosyal psikolojinin ilgi odaginda yer alir. Bir¢gok
arastirmaci medyanimn bu konuda énemli bir rol oynadigina inanmaktadir. izleyicilerin
kendilerine iligkin algilar1 ve gelecek vizyonlari, medya tarafindan kadin ve erkek
imajlarinin belirli yonlerde ¢arpitilmasindan kaginilmaz olarak etkilenmektedir.

Egitim, genelde medyanin 6zelde ise sinemanin en dnemli islevlerinden biridir.
Bazi degerleri 6gretmek i¢in filmleri kullanan ¢ok sayida egitimei ve 6gretmen vardir.
Ayrica 6gretmen belirli bir filmi gdstererek 6grencilere bazi sorular sorabilir ve filmde
gordiikleri aracilifiyla ogrencilerin dikkatlerini baz1 deger ve davranmiglar iizerine
cekerek hakkinda diistinmelerini saglayabilir.

Bununla birlikte etkiyi alicinin medya mesajina verdigi tepkiden de
anlayabiliriz. Bu, bir dizi psikolojik ve sosyolojik etkilesime yanit olarak veya mesajin
alicilar1 iizerinde sahip olabilecegi dogrudan ve dolayli etki yoluyla olur. Medyanin
etkisi, mesajin gelecegi lizerinde meydana gelen ve ona bu mesajin igerigi hakkinda bir
seyler 6greten ve bu mesajin icerigini destekleyen veya daha dnce benimsedigi fikirleri
terk eden bir fikir akimi benimsemesidir.*®

Sinemaya ve sorularina gelince, her sinema filminin, film senaryosu ve sinema
sOylemi icinde diizenlenebilen cesitli sabit kiiltiirel, sosyal, ideolojik ve sanatsal
cergevesinde kendi sdylemi vardir. Sinema olan ayr1 bir alandan kurulmus olmasina
ragmen, diger sdylemlerden sosyoloji ve psikanaliz gibi farkl alanlarin araglaridan,
mekanizmalarindan ve yontemlerinden 6diing alir. Bu da onu diger sdylemlerden daha

karmasgik hale getirir.

47 Saber Beggour, Alkitab ad-dini fi 's-sinema aiiraniyya ve aiamrikiyya, Doktora Tezi, Muhammed
Khider Biskra Universitesi, Biskra / Cezayir, (2019), s. 77.
8 Hamani ismail Asar at-ta arud livasa’il al-i’lam, Mutin Dergisi, Say1 2, (2018), s. 79.
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Christian Metz'e gore, Sinemasal sdylem, alic1 tarafindan bes diizeye gore
olusturulur. Yani sinematik iletisimde bes kodlama diizeyini dikkate alir.*® Kodlama

diizeyi sunlardir:

o Algi, edinilmis bir sistem olarak kiiltiirden kiiltiire degisir.
o Ekrandaki gesitli gorsel ve isitsel nesneler ayirt edilir.
o Nesnelerin ( veya nesnelerin birbirleriyle olan iligkisinin) neden oldugu

sembollerin diistindiiriici anlamlarmin tamamu.

. Baslica anlat1 yapilarinin tamama.

. Bir soylem, hatta 6zel bir tiir (yani sinematik konugma) olusturmak icin
onceki dort seviyenin 6gelerini kullanan sinemaya has sistemlerin toplama.

Kaddir Abdullah, sinematik sdylemin dort 6nemli unsurdan olustugunu
diisiiniiyor: Montaj, film anlatimi, aydinlatma ve opaklik gostergebilimi, kamera

hareketleri, gekim agilar1 ve cekim dlcegidir.>

1.4.2. Montaj

Montaj, filmin 6neminin olusmasindaki énemli ve temel unsurlardan biridir.
Ister akiskanlig, ister askmlig1, paralelligi, hatta drtiismesi ve karistirilmasi olsun, film
zamaninin etkililiginin ve gecisinin en 6nemli isaretlerinden birini temsil eder. Sinema,
montajin ortaya ¢ikmasindan sonra, onu diger anlatim sanatlarinin yontem ve
yontemlerinden vazgeciren bliyiik bir anlatim yetenegi kazanmistir. Boylece filmlere
tepki verme yontemleri degisti ve sinemanin estetigi, bir resim ya da heykel

seyrederken uzak tefekkiire dayali estetikle ¢elisti.

Montaj biitiinlesik bir ¢alismadir ve son olarak, filmin g¢ekimlerinden ayri
olarak, filmin kurgusunun hazirlanmasi asamalarindadir. Ritim siirecini ve fikirlerin
cagristirilmasini ortaya ¢ikaran odur. Cekimleri diizenleyerek ve siralayarak
yerlestirme siirecini kontrol etmek ve ¢ekim uzunlugunu birbirine baglayarak tahmin
etmek, tiim bunlar ¢ekimler i¢in bir tiir gorsel ritim saglar. Bu iyi yapildiginda, ¢ekim,
montajin planma gore bastirilabildigi i¢in izleyici tizerinde duygusal bir etki icin bir
ara¢ haline gelecektir. Dogru ritim, 6zel bir sey igermeyen bir resim olsa bile, bir

sahnenin etkisini ikiye katlar.

49 Kadri, suratul es-slamiyyin fi es-sinema almisriyya. tahlil simyoloji li-filmayi imaret yakobiyyan ve
murcan ahmet murcan, s. 106.

%0 Kadddr Abdullah Sani, simya’iyatu’as-sura: mugamara simya’iya fi ashar albi’sat al-mar’iyya fil-
‘alam, Fas Yayincilik ve Dagitim Evi, Vahran (2015), s. 194.
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Montaj, yonetmenin filmin sunulma seklini sasirtici bir sekilde kontrol etmesini
saglayan birgok dzellige sahiptir. imalar gibi bunlar da en énemli siireglerden biridir.
Sahne insa edilirken ayn1 konuya farkli izlenimler ve duygular verilir. Onererek, ana
konunun genel arka plani degistirilerek anlamlar degistirilebilir. Kuleshov tarafindan
bu yapilmistir. Ug konu igin farkhi bir arka plan olusturularak, bu konulara farkl
izlenimler vermek miimkiin oldu. Birincisi yoksunluk ve achigi, ikincisi arzuyu ve
iiciinclisii adaletsizlik ve korkuyu temsil ediyordu. Bu izlenimler, arka planmn

degismesine gore diisiindiiriicii siireclerle elde edilebilir.>

Montaj ayni zamanda yOnetmenin zamani yogunlastirarak veya uzatarak
kontrol etmesine olanak tanir. Olaymn montaj par¢alama yontemi, her zaman olayin
eszamanli olan birgok anlik ayrtisin1 vurgulamaya calisir. Dolayisiyla zamanda o
anda hepsi birden kavranamaz ve buna bagl olarak bu durumda zamanin montaj

kullanim1 0 anin uzamasia bagli olacaktir.

Potemkin Zirhlisi, 1925 Sovyetler Birligi yapimi sessiz filmdir. Filmin en
meshur sahnesi Odessa merdivenlerindeki kiyimdir. Rusya'nin ve Avrupa'nin en eski
ve biiyiik film stiidyosu olan Mosfilm tarafindan yapilan filmin yonetmeni Sergei
Eisenstein'dir. Yonetmen, c¢ekimleri kisaltarak, birbirinden uzak yerlerde olmasina
ragmen, birbirine daha yakin gergeklesen farkli eylemlerin yasandigi illiizyonunu
yaratir. Buna en iyi 6rnek merdivenlerden diisen bebek arabasidir. Merdivenlerden
asagiya inerken askerlerin siddetini gosteren farkli eylemler goriiniir. Cekimler ¢ok
hizli kesilir, boylece bebek dldiigiinde sahne doruk noktasina ulagir. Car rejimine bagh
subaylara kars1 baslattiklar1 bir ayaklanmanin sonunda gemiyi ele gecirmeleri ve
sonrasinda gelisen olaylar dramatize edilerek anlatilmistir. Biitlin bunlar montajin izin

verdigi siirenin uzatilmasi lizerindeki kontrol sayesinde olmaktadir.

Zaman yogunlagmasina gelince, olay1 ifade eden anlar, meydana geldigi gercek
zamandan daha az zamansal hale gelir. Ornegin yonetmen, bir bebegin geng bir adama
dontigsmesini, emekledigini gostererek Gzetler. Sonra onu bir ¢ocuk, sonra da geng bir
adam olarak gorlriz. Boylece, birka¢ saniyeden uzun olmayan (¢ veya dort ¢ekimle,
film bu biiylimenin uzun yillar stiren ger¢ek zamanini kisaltabilir, ayrintilar1 bu sekilde

kisaltmakta ve nihai anlami sunmaya ¢aligmaktadir.

51 https://www.youtube.com/watch?v=_gGI3LJ7vHc
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1.4.3. Filmin Hikayesi/Romani

Sinemanin hikayesi/romani edebi romandan tiiredigi bilinmektedir. Sinemada
anlat1 sembolleri, diger bir¢cok anlatim sanatiyla paylastigi semboller arasindadir.
Ancak montajin bilylikligi, sagladigi imkan ve yetenekler sayesinde sinema,

kendinden 6ncekilerin geleneksel anlatilarini asan kendine 6zgii bir anlatiya sahiptir.

Biitiinlesik bir sinema sdylemi sunmak i¢in, goriintii ydonetmeninin olaylar i¢in
bir plan tasarlamasi, grup sahneler diizenlemesi, psikolojik planlari analiz etmesi ve
hareketi geleneksel anlatiy1 asan bir sanatsal baglamda takip etmeyi, yakalamay1 ve
somutlastirmay1 hedeflemesi gerekir. Tiim bunlar, icerdigi farkl 6zelliklere ragmen,

anlasilmasi kolay, ¢ekici ve basit bir bicimde sunulmalidir.

Sinema, tarihi boyunca biiylik 6l¢iide gelismis ve kendine has bir terminoloji
olusturmustur. Cagdas filmler biiyiik 6l¢iide kurgusal hale gelmistir. Anlatim siirecinin
gercekligi anlamadaki ©Oneminden dolayr ¢ok emek harcanmistir. Tim film
anlatilarinda ortak olan imgelerden biri, bir denge ve istikrar durumundan kaos ve
celiskiye gecis ve sonra tekrar dengeye geri doniistiir. Hikaye genellikle bu dairesel
sekli alir. Ancak son denge filmin basindaki dengeyle ayn1 degildir. Ciinkii hikayenin

doniistimiiniin etkisiyle durum degismektedir.

Gergekte filmin anlatimi siirekliligi bozma ya da anlatimm akisini kesme
ilkesine dayaniyor. Fakat film gosterildiginde bu kesinti fark edilmemelidir. Montaj bir
yandan siirekliligi ortadan kaldirirken, diger yandan farkl bir sekilde de olsa siirekliligi

saglamak i¢in geri doner.

Bu, montajin bagli oldugu eklektizm ve indirgemecilik kavramindan
kaynaklanmaktadir. Olayin boliimlerini, hareketin bdliimlerini sunar ve alici, hareketi

veya olay1 kesmesine ragmen tam ve siirekli olarak tamamlar.

Sinematik anlatiy1 ileriye iten siire¢lerden biri de, gergekte var olan dogal
engellerden uzaklasmak i¢in sinemay1 tanitmak amaciyla, zayif yerleri ve zamanlari

film baglamindan uzaklastirarak yapilan indirgeme siirecidir.

Sinemasal anlati, roman ve tiyatro gibi diger anlatilarda bulunmayan bir giicle
karakterize edilir. Bu anlati giicii bizi goriintiiniin anlatim yetenegine yonlendirir, ¢linkii
tek bir sinematik plan, o planin tagidigini dilsel olarak ifade etmek istersek, anlattigini

bircok climlede ifade edebilir. Buna bir 6rnek olarak Rus yonetmen Andrey Tarkovski
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tarafindan 1979°da cekilen Stalker filminden bir sahne verilebilir. > Sahnede, kamera
bir su birikintisini uzun uzun tariyor. Yagmur damlalari lizerine yagmaya baglayarak
kiigiik halkalar olusturuyor. Goletin arkasinda hareketsiz oturan {i¢ adam var ve kamera
bir siire yerinde kaliyor, bu sirada yagmurun siddeti azaliyor ve golet doga ile olan
orijinal uyumuna geri dontyor. Bu sinema sahnesini metinsel bir formata, herhangi bir
teatral ya da romansal bir metne doniistiirmek istersek, anlatinin dogasi kalir mi1?
Stiphesiz bilesik bir koordineye ihtiyag duyulacaktir. Bir cimle goleti ifade edecek, bir
climle ti¢ adami ifade edecek ve bir ciimle de yagmuru ifade edecektir. Bunlar gibi

bir¢ok ciimleye ihtiya¢ duyulacaktir.

Boylece sinematik romanin sadece montaaj ile ilgili olmadigi, tek bir resim veya
film sahnesi bile bize istedigini anlatabildigi anlasilmaktadir. Sinemada anlatimin {istiin
zekasi burada yatmaktadir. Ancak bu, goriintiiniin anlat1 diizeyinde kalir. Bir biitiin
olarak film anlatisina gelince, temeli her zaman montajdir. Sinemada normal montaji
olusturan iki ayr1 gekimin ve sahnenin birlestirilmesidir. Iste sinemasal sdylemin dzgiin

ve otantik anlatisini ureten de odur.

1.4.4. Gorsel Aydinlatma

Aydinlatma, bir nesneyi veya karakteri spot 15181na, kiiclik nesnelere hapsederek
tanitan sanatsal ve dramatik bir unsurdur. Ornegin, ¢evresindeki nesnelerin
renklerinden daha yiiksek bir aydinlatmaya veya daha parlak renklere sahip ise dikkat
ceker. Aydinlatma ayrica konuyu karanlik alanlardan parlak alanlara tasiyarak belirli
bir karakteri veya konuyu vurgulayabilir. Ayrica metnin, doganin ve manevi ortamin

temsilini somut hale getirme giiciine de sahiptir.>

Aydmlatma, karanlikla uyum icinde sinemasal sdylemin sekillenmesinde
onemli bir rol oynar. Dogal 1s1kla benzerlik saglamak veya zamani (giindiiz ve gece)
vurgulamak veya fotograflanan nesneleri kameranin yalnizca onlar1 ¢ekebilmesi icin
aydinlatmak gibi bazilarmin hayal edebilecegi 6l¢iide 151k i¢in temel roller olarak kabul
edilen degildir. Bununla birlikte, aydmlatmanin rolii, film sdylemi i¢in Oneriler

olusturmak igin bunun g¢ok Otesine geger. Aydinlatma filmin genel atmosferini

52 https://www.youtube.com/watch?v=YuOnfQd-aTw
53 Cemal Saban, Suratul er-rhabi fi 'es-sinema al-cazayirriya, Analitik Géstergebilimsel Bir Calisma,
Medya ve Iletisim Bilimlerinde Yiiksek Lisans Tezi, Cezayir (2008), s. 98.
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olusturan, yani goriintiiniin izleyicide yaratmasi gereken ruh hali ve psikolojik etki,

olaylarin seyri ve mekanin dogasi ile orantilidir.

Gorselde yiiksek aydinlatmanin amaci, sahne ortammin goriiniimiinde ifade
edilen algilarin boyutunu azaltmaktir. Ancak 1s1k, karanlik ve golgeler hikdyede
dogrudan bir role sahip oldugunda, aydinlatma, sahnelerin béliimlerini vurgulamak i¢in
roliinii genisleterek baska bir etkiye sahip olabilir. Her haliikarda, gercekei ya da gergek

dis1 1giklandirma teknikleri, filmin tim cekimlerine ilham vermektedir.

Sinemada 1giklandirma ile ilgili bilinen belirtiler ve oneriler arasinda korku
belirtisi de yer almaktadir. Kisinin yiiziiniin bir tarafina bir 151k hareket ettirilirse, kisiyi
gizem ve entrika gevreler ve ¢cekime daha fazla drama katar. Isik yiiziin altina taginirsa,
carpik golgeler olusur, yiiziin goriinlisiinii degistirir ve kiginin kotii gdriinmesine neden
olur. Bu durum, en c¢ok korku filmlerinde, hayalet hikayeleri anlatirken
kullanilmaktadir. Isik teknikleri, insanin 1s18a verdigi psikolojik tepkiye
dayanmaktadir. Birgok goriintii yonetmeni ve yonetmen, aydinlatmanin goriiniisii ile

oynamakta ve hikayelerini daha da gelistirmek i¢in farkli sekillerde kullanmaktadir.

Aydinlatma, bir korku isaretine veya diger c¢agrisimlara yol acar. Los
1siklandirmanin sahnede bir tiir endise ve korku yaratmak i¢in kullanilmasi, sallanan
duvarlardaki los 1siklandirmanin izleyicinin zihninde korku ve ihtiyat hissi yaratmasi
yonetmen veya goriintii yonetmeni tarafindan diizenlenen tasarruf ve entelektiel

mudahaleye tabi olan aydinlatmadir.
1.6. Imge ve imge Sorunsah

Zihinsel imge, bireysel veya toplu olarak belirli bir seye yonelik ortak bir
zihinsel goriintiiyl ifade eder. Bu; bir birey, bir grup, bir halk olabilecegi gibi bir din
veya bir ekol de olabilir. Soyle ki imge, o anda orada olmayan bir seyi zihnin
animsamast durumunda bir g¢agrisima doniismesi demektir. Bu imgeyi zihninde
tasavvur eden kisi, bu seyle olan tutum ve iligkilerini bu algiya gore insa edebilir.
Boylece yogunlasan zihinsel imgeler; zamanla bir yargi, algi ve cesitli izlenimler

kompleksine doniigiir.

Zihin, soz konusu imge veya imaj1 bilissel ve algisal araglara dayanarak inga
eder. Ornegin duyular gibi bilissel araglarla ise baslar ve kitaplar ve haberler gibi
hakkinda imge olusturmak istedigi seyle ilgili buldugu maddenin bilgi kaynaklariyla bu

islemi sona erdirir. Bunu, gerekli zihinsel imgeyi iiretmek icin biligsel kaynaklar
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iizerinden kendisine sunulan bilgileri zihin araciligiyla birbirine baglayarak
gerceklestirir. Aslinda, duyularin bu kadar genis bir diinyayla iletisim kurma yetenegi
smirlidir. Bu nedenle, diger biligsel araglar, genellikle imgeyi olusturmanin yolu olarak

kabul edilmektedir.>*

Stereotip terimi de ayn1 alanda kullanilmakta olup zihinsel imajdan daha &6zel
bir anlama sahip oldugunu sdyleyebiliriz. Ciinkii zihinsel imge, eksikliklerden

armdirilmis, elestiriye, revizyona ve artisa agik kalirsa bir kaliba doniismeyebilir.

Amerikali yazar, gazeteci ve siyaset bilgini Walter Lippmann (1889-1974),
“The Public Opinion” adl kitabinda stereotip terimini ilk kullanan kisidir. Kendisi,
insanin, kendisi i¢in zihninde ulasamayacag bir diinya imgesini yarattigimni ileri siirerek
stereotip olusturmanin, sabit ve basit olan goriintiileri ve gosterimleri diizenleme ve

bituni temsil edecek 6zellikleri se¢ip vurgulama araglarini igerdigini soylemistir.*

Bu karmasikliga ve yapiya sahip bir siirecin, agamalarindan birinde bir kusurun
olusmasima kars1 olduk¢a hassas oldugu ve bunun da nesnenin ¢arpik veya yanlis bir
zihinsel gorlntlsune yol actigr agiktir. Bireyler genellikle “olan” diinya ile onu uguran
diinya bakis1 arasinda veya nesnel gercek ile 6znel gercek olarak adlandirilabilecek sey

arasinda ayrim yapmamaktadirlar.

Bu asamada realitenin ¢okmeye basladigini soyleyebiliriz. Ciinkii aslinda
toplum bireyleri algilarini medya araciligiyla okuduklari, duyduklar1 ve gordiikleri
iizerinden insa etmektedirler. Insanin farkliliklarla, celiskilerle ve catisan arzular ve
c¢ikarlarla dolu bir diinyada oldugu agiktir. Bu baglamda zihinsel imgeleri ¢arpitma ya
da en azindan imgeyi yaratan tarafin isteklerine uygun bir bi¢imde iiretme iradesi
olacaktir. Ama en azindan zihinsel imgeyi hayal ettigi gibi olusturur, aktarir; algisi ise

gerceklikle ayn1 olmayabilir.

Bu nedenle zihinsel imge her tiirlii olasiliga barmdiriyor olabilir. Soyle ki sabit
veya degisken, rasyonel veya irrasyonel, mantiksal olarak saglam veya zayif, yiizeysel

veya derin, canli veya nesnel, tarihsel veya giincel veya bunlarin bir birlesimi olabilir.

54 Ahmed Salim, Suratil'l-Zslamiyyin Ale's-sasati, (Nema Arastirma ve Etiit Merkezi, Beyrut - Liibnan,
ilk baski, 2014), s. 55.
% A.g.e,s. 55.
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Bu nedenle, bireylerden, gruplardan, halklardan, varliklardan, ekollerden ve
akimlardan olusan bu imgelerin dogrulugunu, gercege uygunlugunu; basmakalip,

indirgeme, carpitma ve aldatmacadan ne kadar uzak oldugunun arastirilmasi 6nemlidir.

Imge olusturma, bir seyi 6rtme veya gizlemenin en dnemli araglardan biridir.
Ortme eylemi ideolojik bir eylem oldugunda, belirli bir mesaj ve fikri asilamay1
amaglar. Biligsel gizleme, imgeyi her zaman formiile etme amaci tagimaz, bilakis bazen
elindeki bilgiyi aktarma hedefinde de olabilir ama formule etme isini aliciya birakir.
Biligsel gizleme ise bir imge liretmek amaci tasidiginda diirlist olmaya, gercege uygun

olmaya, onyargmin etkilerinden miimkiin oldugunca kurtulmaya ¢alisir.

Iste ideolojik gizlemenin gidemedigi yol budur. Ciinkii temelde birkag faktor ve
saikle celisir. Imaj olusturucunun iginden gegtigi ve bazen motive ettigi iliskiler,

cikarlar, giicler ve dnyargilar ag1 bunlarin baginda gelir.

Kiiltiirel bir fenomen olarak sinemanin, toplumsal anlamin olusmasinda biiyiik
rolii vardir. Bu baglamda sinema ve diger kiiltlirel fenomenler, yalnizca mesajlardan
yoksun bir eglence araci olarak degil, sosyal ve politik anlam ve mesajlari iletme araci

olarak kullanilir.

1957°de Fransiz filmci ve edebiyat elestirmeni Roland Barthes “Mitler” adl1 bir
kitap yaymladi. Kitap, bir dizi fenomeni ele alan birka¢ kisa makaleden olusuyordu.
Giires maglari, Hollywood’un sessiz film déneminde ikonlasan Isve¢ dogumlu film

oyuncusu Greta Garbo ve patates cipsleri gibi farkli konularindan bahsediyordu.

Bu makalelerin temel amaci, sosyal hayati okumak, bu kiiltiirel olgularmn
dogasinda var olan ger¢ek anlamlar1 ortaya c¢ikaran bir okuma ydntemi ortaya
koymakt1. Ornegin “Bugiiniin Efsanesi” baslikli son makalede Barthes, s6z konusu
fenomenlerin aktardigi anlamlarin doganin, ger¢ek anlamlarin aksine Uretilen kiltirel
anlamlar degil, mitolojik veya efsanevi anlamlar oldugunu ileri siirdii. Barthes s6z
konusu efsanevi anlamlar ile sosyal ve politik mesajlar1 iletmek i¢in kullanilmis
kiiltiirel fenomenleri kast ediyordu. Bu efsanenin, diger alternatif veya olas1 mesajlar
veya anlamlar arasinda sadece bir mesaj degil, hakiki bir olguymus gibi ortaya

¢ikabilecegini ifade ediyordu.”’

%6 Muhammed Ali, Sina’atul ilam ve aliivaki’i, (Beyrut, Nema Arastirma ve Etiit Merkezi, 2004) s. 99.
57 Jonathan Bignell, Medhalu ila siynema’l-i'lam, (Universite Arastirma ve Yayincilik Kurumu, Beyrut,
2013, s. 105.
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Sinema, kendi imgelerini, izleyicinin kendisi i¢in yaratmak isteyebilecekleri
imgeler olarak empoze etme araci olarak gortllyordu. Sinema, hayal guciiniin 6ninde
bir engel olusturur ve onu duyusal ac¢idan giiclii, hazir bir goriintiiyle besler. Ayni
zamanda, drama ¢ogunlukla yaptig1 seyin, izleyicinin gercekligi ile ona sundugu sey
arasinda bir 6zdeslesme durumu yaratmaya baghidir. Izleyici zamanla gerceklik ve
fantezi arasindaki smir1 kaybeder. Bu nedenle, bazi izleyicilerin sinematik bir olaydan
sanki gercekte olmus gibi s6z ettigini goriiriiz. Daha dogrusu, gercek olani m1 izliyoruz
yoksa gergegin Oykiisiinli mii diye sormak bosunadir. Bunun nedeni ikisinin patlamasi

ve elimizde resim ya da sahneden bagka bir sey kalmamasidir.

Sinema ve televizyon, izleyicilerine bazen “gercekligin iistiinde” denen seyin
yaratilmasina ulasabilen biiyiik bir gergekg¢ilik duygusu verebilir. Gergekgilik ile hayal
giicii arasinda olusan bu 0Ozdeslesme, gliniimiizde medyanin farkindalik yaratma,
stereotip imajlar olusturma ve mesaj asilamadaki en biiyiik aracidir. izleyiciler, magara
duvarlarinda gordiiklerinin sliphe duymadan gercek olduguna inanan platonik magara

insanlar: gibidir.

Sinema bir kiiltlir bigimi kabul edilir. Filmler sadece eglence i¢in degildir,
bilakis var olan ve hakim kulttra kullanan ve onu yeniden reten toplumsal bir olgudur.
Sinema, yaygin bir iletisim mesaj1 oldugu i¢in sosyallesmede 6nemli bir etkendir. Su

anda rolii salonlarla siirli olmayip her eve girmistir.

Ornegin sinema aracihigiyla din, belirli bir sekle sokularak bazi temel ideolojik
ve deger kavramlar1 yeniden tiretilmistir. Bugiin diinyaya, 6zellikle ve agik¢a sinemaya
Amerikan film yapim sirketleri hakimdir. Amerikan filmleri, yasam tarzlar1 ve kiilttirel
degerleri ile elbette toplumdan topluma farklilik gostermekte, bireylerin ve cesitli

toplumlarin yasamlarini etkilemektedir.

Bu baglamda dinin rolii belirli bir kaliba indirgenerek ifade ettigi deger ve
roliin, belirli kiyafet veya c¢esitli uygulama ve formalitelerle sinirli tutulmustur.
Bunlarn biiyilik bir ¢ogunlugu yanlis gosterilmistir. Bu biraz kiiltiirel otoriterlige yol

acmistir.

Kdilturel otoriterlikten kastedilen, medyadaki toplumsal rollerin yeniden
tiretilmesidir. Bu konu, belirli bir kiiltiir i¢in kullanilan mekanizmalar etrafinda doner.

Kiiltiirel sermaye yoluyla tahakkiimiin giris noktalar1 genisletilir, digerinin kiiltiirii
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iizerinde kontrol saglanir. Genel olarak medya bu mekanizmalar arasinda yer

almaktadir.

Bu baglamda sinema, ideolojik kaliplarin yayilabilecegi en 6nemli iletisim ve
kiiltiir araglarindan biridir. Sinema, kuruldugu giinden bu yana insanin duyularm,

aklmi ve vicdanini bir arada yakalamanim en muktedir arac1 olmustur.

Ekrana ve hareketli goriintiiye ¢izilen karakterler, doga, renkler, gergekler ve
biitlin bir varlik, bir ekrana sigdirilmistir. Analog goriintii ¢agindan dijital goriintii ve
ardindan bilgisayar araciligiyla olusturulan goriintii cagina gegilerek sinemanin
toplumsal gercekligi aktarmasi ile gergeklikten uzak diinyalar yaratmasi arasindaki
mesafe artmistir. BOylece sinemada gdsterilenler bir tiir fantezi haline gelmistir.
Sinemada gosterilen her konu, izleyiciyi cezbetme bahanesiyle, heyecani ve gerilimi

ana konuyu alt Gst eden, gergeklikten uzaklastiran sanatsal siireglere tabi tutulmustur.

Sinema, insan lizerindeki kinetik etkisiyle kisilik iizerinde bir etkiye sahiptir.

Kisiligin ti¢ diizeyi oldugu uzmanlar arasinda yayginlik kazanmustir:

a) Birinci diizey: Farkindalik seviyesi ve bilissel farkindalik. Insanm bu
yoniiniin gelisimi, ona bir miktar bilgi, anlam, kavram ve gergek saglayarak
tamamlanir. Bunun yani sira diisiince tarzi, arastirma yontem ve yontemleri,
baglam, ¢ikarim ve tiimdengelim, analiz ve elestiri yonleri de gelistirilir.

b) Ikinci diizey: Duygu ve vicdan diizeyidir. Insanm igindekilere olan
baghligimdan dolayr en tehlikeli ve en zor diizey, budur. Etkilerini
gordiigiimiiz ama kendisini gormedigimiz elektrik gibidir. Bu nedenle,
egilimleri, arzular1 ve degerleri iceren bu seviye, genellikle davranigsal
tezahiirlerini gdzlemleyerek dolayli yollarla tanmabilir.

c¢) Ucgiincii seviye: gesitli bilimsel becerilerle ilgili olan ve temel olarak viicudun

hareketine dayanan motor seviyedir.*®

Filmler onceden yazilmis bir dizi goriintii veya sahneden olusur. Oyuncunun
yazili metni ezberler ve oynar. Y&netmen sanatsal goriintiiler iiretir ve sahneyi alicinin
hayal giiclinde gercek bir boyuta dontistiirtir. Filmdeki fikirler, yazar ve yonetmenin
fikirlerini yansitir. Onun fikri kotiiyse, film de Oyledir. Dolayisiyla film yapiminin

diiglimii burada ¢oziiliir. Zira yazarin yani sira hem yapimci hem de yonetmen filme

%8 Fahd Abdilaziz Sunaidi, 41 akide ve b 'ud al-kima fi’es-sinema al-musriyye, (Islam Forumu, 2013,
Say1 318) s. 77.
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fikirlerini ve inang¢larini yerlestirir. Filmlerin cogunda zaten boyledir, 6zellikle de yazar

ve yonetmenlerin ¢ogu laik bir ideolojiye sahipse bu kaginilmazdir.

Kullanilan iki ana ara¢ bulunmaktadir. Bunlardan birincisi, ger¢ekler hakkinda
kamuoyuna bilgi saglayan araclardir. Bunlar halka yonelik biiltenler, haberler, talk
showlar ve egitim ve dgretim programlaridir. ikincisi ise halk i¢in folklorun yerini alan
popiiler kiiltiirdiir. Bunlar, halk efsaneleri, hikdyeleri ve fantezileri haline gelmis, ayn

zamanda bu fanteziler, halka ger¢egin bir uzantisi olarak gosterilmistir.

Herbert Schiller’in da ifade ettigi gibi varolusun unsurlarmi bir arada tutan,
neyin onemli, neyin dogru, neyin neyle ilgili oldugunun algisimi olusturan popiiler

kiiltiiriin yapisi, artik tiretilen bir tiriin haline gelmistir.*®

Amerikali televizyon tarih¢isi Eric Barno bunu diyor ki: “Eglence kavrami ¢ok
tehlikeli bir kavramdir. Eglencenin temel fikri, diinyanin ciddi sorunlariyla uzaktan
veya yakindan ilgili olmamasidir. Aksine, sadece bir saatlik bos zamani doldurmak
veya ge¢irmek igindir. Gergek su ki, her tiirlii hayali masalda zaten ortiik bir ideoloji
vardir. Insanlarm fikirlerinin sekillenmesinde hayal unsuru, gercek unsurdan daha

onemlidir.”%°

Bugiin diinyaya hakim olan sistemde, kiiresellesen ideolojinin igcerigi tam olarak
Schiller tarafindan soyle ifade edilmektedir: “Ticari olarak iiretilen eglence tiirleri, dev
sirketlere dayali Amerikan kapitalizminin degerlerini ve onlarin yasam tarzlarmi
aktarmanmn temel araclaridir. Bugiin artik insanlarm izledikleri, okuduklari,
dinledikleri, giydikleri, yedikleri, gittikleri yerler, yaptiklarin1 diisiindiikleri seyler,
hepsi bir medya organinin iglevleri haline gelmistir. Bugiin, kendi standartlarina uygun,
piyasanin gereklerine gore dayatilan ve pekistirilen zevkler ve degerlerin ne olacagina

bu organi karar vermektedir.”®

Bu noktada popiiler bilisim ve popiiler kiiltiiriin agikliga kavusturulmasi
gerekmektedir. Ozellikle bu ikisi arasinda bugiin dnemli ve temel konularda ¢ok biiyiik
bir benzesme vardir. Zira farklilik (eger genislerse) toplumun homojenligini tehdit

edecek ve sonug olarak ulus-devletin endistriyel birimini yok edecektir.

%9 Herbert A. Schiller, el-Mtelaibune bi'l-ukul, (Kuveyt, Alemi'l-marife), s. 113.
0 Age,s. 14,
61 A.g.e., s. 204-214.
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Medyada biylik meselelerin tedavi edilmesi igin izlenmesi gereken yol, hep
aymdir. Gazeteyi okurken, yilin filmlerini izlerken, bunu ¢ok rahat fark edersiniz.
Biiyiik televizyon kanallarinda sorunlarin halli i¢in Onerilen ¢oziimler arasinda, sekil
disindan higbir farklilik ve aykirilik géremezsiniz. Biitlin bunlar size temel bir gercegi
isaret etmektedir. O da sudur ki medya iiriinlerinde ve medyanin her bir vesileyle
bagimsiz olarak ilettigi kiiltiirel yonelimlerdeki temel benzerlik, medya organina tam

biitiinliige sahip bir birim olarak bakmamizi zorunlu kilmaktadir.

Unutulmamalidir ki, medyatik {iriinlerin bir ve tek kaynakl oldugu meselesi,
farkliliklarin varligini inkar etmez. Bu, her sinemacmin digerlerinin rollerine benzer bir
rol oynadig1 anlamina gelmez, Bu baglamda cevaplar degisir, elestirinin islevi, farkin

nerede oldugunu gérmektir.

Burada bir endiistri olarak Frankfurt Kiiltiir Okulu’nun vizyonuna ve konuyla
iliskisine deginildiginde ise, ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Frankfurt Okulu, elestirel
kiiltlir teorisini, arkasinda otoriter iligkiler ag1 bulunan bir endiistri olarak sundu;
bundan sonra kiiltiir artik kendiliginden veya bagimsiz bir {iriin olmaktan ¢ikti. Bu
cercevede elestirel teori, medyanin islevinin, toplumda iktidardakilere kendi niifuzlarimi
dayatmalarma ve statilkoyu desteklemek i¢in ¢aligmalarina yardimci olmak oldugunu
varsaymaktadir. Bu nedenle, Frankfurt Kiiltiir Okulu'nun medya kosullar1 ve kitle
kiiltliriiniin yayilmas1 konusundaki elestirel calismalari, mevcut Kkiiltiiriin, medya
icerigine yonelik 6zel yorumlar {iretmek ve toplumdaki baskin gruplarin ¢ikarlarimi

desteklemeye yonelik oldugunu gostermektedir.

Kiiltiir endiistrisi, goriisiinii pekistirmek ve per¢inlemek, onu apagik bir veri olarak
aktarmak ve bu goriisii degistirebilecek herhangi bir durusu diglamak i¢in kitlelere
sempatik yaklasir. Kiltlir endiistrisi, varliklarmi gerceklestirmek i¢in kitlelerin
ehlilestirilmesine ihtiya¢ duyar, kitleleri aldatmaya, yani bir biling susturma aracina

doniisiir.

Sosyal psikolojideki degisikliklere, artik adma kiiltiir endiistrisinin cazibesi
denilen iiclincii bir siire¢ hizmet etmektedir. Bu yollarla yapilan kiiltiir, halkin
gercekligini carpitmak ve iktidarin ¢ikarlarina hizmet etmek icin olusturulan otoriteye
ait araclardan biri haline gelmektedir. Bu, kultiirin kurutulmasina, kendisini iletilen
mesajlar1 ayirt etme yetisinden yoksun olan bireyin yaraticilik yeteneginin yok

edilmesine yol acar.
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Bu yayilan mesajlar zaman zaman o kadar siddetli ve gaddardir ki, kiiltiirii
yapma aracglar1 baski araglar1 haline gelir. Kuskusuz bu goriis ilk bakista asiri
goriinebilir. Gergek su ki, kitleleri genellemek ve bu etkinin hepsi iizerinde gegerli
oldugunu soylemek miimkiin degildir. Kitlelerde bir dereceye kadar -elestirel
farkindaliga sahip olanlar vardir, onun {izerinde yapilan bu kilturun etkisi ¢ok ileri
boyutlara ulagsmaz. Bu farkindaliga sahip birey, yapilan kiiltiir mesajlarma kimi zaman

cevap verirken diger zamanlarda bunlara cevap vermiyor olabilir.

Burada genel olarak insan fenomeninin, Ozelde ise sosyal ve kamusal
fenomenlerin incelenmesinde 6nemli bir gergegin dikkate alinmasi gerektigine isaret
etmekte yarar vardir. Bu dikkate almaya deger bir konudur. O da sudur ki bu ¢alisma,
deneysel bir ¢alisma olmay1p bu nitelige sahip olma arzusu glitmemektedir. Bir model
veya bir fenomen kalib1 soyutlamaya ¢alisirken genelleme yapilmamali ve istisnalarin
mutlaka var oldugu bilinmelidir. Bu istisnanin genis bir kitlenin arastirmaya konu

olmasinin bir sonucu olarak, ylizbinlerce olabilecegi sdylenebilir.

Buradaki temel fikir, iki seyde gizlidir. Birincisi, istisnanin var olduguna
yonelik farkindaligin 6nemidir. Bu baglamda olgudan ¢ikarilan model veya numune,
olgunun ille de tam temsilci oldugunu diisiindiirecek sekilde sunulmaz, istisnalar
ortadan kaldirilmaz veya sira disi bir nitelige burindlrilemez. Bunun icin olgunun
ortaya ¢ikigina yardimci olmayan istisnalar, u¢ baglamlarda one siiriilmez ve elbette her

baglamda da sunulmasi gerekmez.

Ikincisi ise model olusturma hedefiyle istisna iliskisini hesaba katmaktir.
Arastirmanin konusu, medya sektorunin belirli bir kamuoyu bilinci Gzerindeki etkisi
olunca, bu mesajlarm yeterli kitleye ulasip ulasmadig1 ve onlar1 siyasi veya ekonomik
kararm dayandig1 popiiler siitunlar haline getirecek derecek etkileyip etkilemedigi bizi

ilgilendirir.

1.4.5. Arap ve Miisliiman Imgesi

Jack Shaheen de ifade ettigi gibi Araplarin olumsuz imaji, Bat1 popiiler
kiiltiirtine tarth oncesi rock kadar derinden yerlesmistir. Bu Hollywood filmlerinde
benzersiz sekilde ortaya cikmaktadir. Arap Miisliimanlarin diger wk ve etnik

gruplardan farkl olarak “seytan” gibi gosterilmesi sinemada hala stirmektedir. Cok az
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istisna disinda, Araplar o kadar nefret dolu karakterler olarak gdsterilmekte ki stiidyolar

artik onlar1 bagka bir etnik grupla karistirmaya cesaret edememektedir.®

Hollywood’un ilk giinlerinde var olan irksal ve etnik gruplarin pek ¢ok olumsuz
zihinsel imaji1 kaybolmus olsa da, Araplarin kliselesmis imaji hala varhigini
stirdirmektedir. Bu baglamda Araplar, Hollywood tarihinde en ¢ok asagilanan insan
grubu olmaya devam etmektedir. Bu olumsuz imaj, Hollywood’un baslangicindan

itibaren sahip oldugu en belirgin 6zelligi olmustur.

Bundan yaklasik elli y1l dncesinde, 1970’lere gelindiginde Israil Devleti'nin
kurulmasindan yirmi yil sonra Hollywood'un Arap insanini tasvir ettigi filmlerde,
Araplar siirekli olarak kadinlara diiskiin hocalar, zengin ve intikamci, yozlasmis,
korkak ve sisman olarak gostermekten ibaretti. 1967 ve 1973'teki Arap-israil savasi,
Arap Korfezi iilkeleri tarafindan uygulanan petrol ambargosu ve 1979’daki Iran
devrimi sebebiyle Araplar igin olusturulan imaj daha yogun bir sekilde ¢irkinlesti.
Yirminci yiizyilin seksenlerinden itibaren Arap-Israil catismasi giindemin en tepesine
hakim oldu. Bu durum, Hollywood’un Araplari, kdktendinci, ¢aresiz Islamcilar olarak

tasvir etmesini ¢cok daha guclendirdi.

Miisliimanlar, Bosna, Filistin, Kosova ve Cecenistan’da oldugu gibi son on
yilda kiiresel diizeyde digerlerinden daha fazla kurban vermelerine ragmen filmlerde,
her zaman terdrist olarak tasvir edildi. Bu imajin bir sonucu olarak, sinema
seyircilerinin Araplar veya Miislimanlar hakkindaki ger¢cegi gérme veya onlara zulmiin
kurbanlar1 olarak sempati duyma sansi yoktu. Onlarca yillik 6nyargili Hollywood
filmleri, Araplar1 ve Miisliimanlar1 bu tiir firsatlardan mahrum etti. Bunun yerine,

Islam’a ve mensuplarina siiphe ve endiseyle bakildu.

Gal Shaheen s0yle diyor: “Biitiin film senaristleri Araplara zarar verme planiyla
ise koyulmazlar. Romancilar, karikatiiristler, 6gretmenler, dini liderler ve digerleri,
okullarda 0Ogrendiklerine, gazetelerde okuduklarma, radyoda dinlediklerine,
televizyonda ve sinemada gordiiklerine gore insanlar hakkindaki goriislerini
sekillendirdiler. Popiiler kiiltiiriin siirekli imaj akigindan etkilenirler, bu da onlardan

birini gordiigiiniizde hepsini gérmiis gibi oldugunuzu diistindiirtir.”®

62 Ahmed Salim, Surati'l-Islamiyyin Ale's-sasati, S. 64.
8 A.g.e, s. 66.
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Bunlardan hareketle dogrudan otoriter islevi ¢iktiktan sonra yanlis imaj
olusturmaya ve yanlis gostermeye yol acan en Onemli nedenleri su sekilde
Ozetleyebiliriz. Bunlardan birincisi tembelliktir. Ciinkii film yaraticisi, onu imajin
dogrulugunu kontrol etmeye sevk edecek motivasyona ve bilgiye sahip olmayabilir.

Ozellikle algis1 daha dnce olusmus kitlelerden biri ise bu ¢ok &n plandadir.

Jack Shaheen, Hollywood kliselerini devam ettiren seyin sanatsal tembellik
oldugunu ifade etmistir. Zira bakildiginda haber biiltenlerinin temel felsefesi, “Haber
ne kadar heyecan verici olursa, izleyicinin segimlerini o kadar fazla etkiler.”
seklindedir. Hollywood’da herhangi bir Arap varliginin olmamasi, duyarhlik eksikligi
ve Ozellikle filmlere ve siyasete yonelik giiglii elestirilerin olmamasi nedeniyle bilindik

ve rahat imaj tercih etmek herkesin igini kolaylastirir.

Gazeteci Maureen Dodd, imajin kotii ama ayni1 zamanda rahatlatici bir nitelige
sahip olduguna dikkat ¢ekmektedir. Ciinkii imaj, insanlar1 ek zihinsel veya duygusal
cabalardan kurtarir. Hayat1 en sicak hayali masallar ve efsanelerle sararlar ve derin

anlayis1 gereksiz kilarlar.

Yanlis imaj olusturmanin ikinci nedeni ise film yapimecilarini, insanlarin agina
oldugu seyleri yaparak piyasaya ayak uydurmaya iten faktordiir. Jack Shaheen’in de
ifade ettigi gibi kayitsizlik, dis faktorler ve katilim eksikligi yanlis imaj olusturmada
onemli roller oynamaktadir. Bu baglamda “Araplar1 Oldiir” gibi filmler para

kazanmakta ve bazi stiidyolar imajlari para kazanma giiciine ¢ok fazla inanmaktadir.

Yanlis imaj olusturmanim {igiincli nedeni ise sessizlik, imaj olusturma ve
karalama siirecini elestirenlerin olmamasidir. Jack Shaheen’in de ifade ettigi gibi
sessizlik de bu konuda bir etkendir. Arap imajini alenen kmnamak séz konusu
oldugunda, sivil hak onciileri, aydinlar, eglence figiirleri ve digerleri, Hollywood’a ve
genel kamuoyuna wutan¢ verici imajlar1 ortadan kaldirma sorumluluklarini
hatirlatamiyor; yabanci diigmanligi ve Onyargmmm uyum ve dayanigmanin tersi

oldugunu ag¢iklayamamaktadirlar.

Bugiin televizyonda ve filmlerde Afroamerikalilarin insanlik ve
algakgoniilliiliik niteliklerinin 6ne ¢ikarildigi imajlara sahit oluyoruz. Ciinkii Siyahi
Insanlarin Gelismesi I¢in Ulusal Birlik (NAACP) ve digerleri, siyahi imaj1 cevreleyen

sessizligi kirmak igin onlarca yildir birlikte galismaktadir. Siyahi Insanlarin Gelismesi
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I¢in Ulusal Birlik ¢ikmis ve halka ve basma eglence endiistrisinin siyah Amerikalilara

kars1 ayrimceilik yaptigini agik¢a haykirmigtir.

Bunun dordiinct sebebi ise bu kotl imaj olusturmaya kars1 Araplardan bir ses
cikmayisidir. Arap Amerikalilarin da birlik olup harekete gecmek ve kendileri igin
dogru ve dengeli bir imaj talep etmek i¢in aktif olarak miicadele etmek konusunda geri
durmalar1 dolayisiyla kinanma paylar1 vardir. Buna katilimm olmamasi da bir diger

onemli faktordir.

Zira bu kotii imaja kars1 koyacak ve baskiuygulayacak Arap Amerikali bir grup
bulunmamaktadir. Bunun yani sira Araplarin Ted Turner veya Michael Eisner gibi tinlii
Hollywood patronlar1 da yoktur. Sonu¢ olarak Hollywood’da her gece, kotii organize
edilmis protestolar nadiren duyulur. Bu protestolar olsa bile, suclular1 geri piiskiirtmek
icin yeterli degildir. Gelecege gelince, tarih, imajlarin bilgi aktarimiyla

sinirlanabilecegine sahittir.%

Besincisi ise Batili deger perspektifinden Araplar ve Miisliimanlar arasinda
olumsuz modellerin bulunuyor olmasidir. Bazi film yapimecilari, imaj1 dogru bir sekilde
olusturduklarina, kamera {lizerinden adil bir miicadele verdigine dair kisisel kanaate
sahiptir. Hele ki bu sahsi kanaat uzmanlar ve aydinlar tarafindan kurulmussa bu daha

percinlesmis bir nitelik arz eder.

Siddet haberlerinin olusturdugu imaj da 6nceden var olan imaj1 pekistirmekte
ve film yapimcilarmin konuyu istismar etmesi i¢in bir bahane islevi gormektedir. Hatta
bazilar1 “Biz imaj olusturmuyoruz, televizyonunuza bakin, bunlar ger¢ek Araplar”

demektedirler.

Sinemanin baglangicindan bu yana yaygim olarak kullanilan bir kitle sanatidir.
Sinemanin yayilmasma yardimci olan sey, bir filmin birden fazla kopyasmim yapilip
tiim diinyaya dagitilabilmesi sayesinde ayni1 anda birden fazla yerde gdsteriye girebilme
ozelligidir. Ayrica, bir filmi izlemenin maliyeti ¢ogu insanin karsilayabilecegi seydir.
Bu durum, sinema seyircisini tiyatro vb. diger sanatlara kiyasla daha biiyiik hale getirdi.
Sinema ayn1 zamanda sanatlar1 birlestirip gorsel olarak izleyiciye sunma 6zelligine de

sahiptir. Bu, giiniimiize kadar yayilmasinin ve devamliliginin 6nemli bir nedenidir.

64 Ahmed Dadouch, Daribetli Hollywood, (Dar'l-Fikr, Sam, 2011), s. 35.
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Sinema sinirsiz ses, goriintii, renk kullanma ve mekan1 kontrol etme imkanina
sahiptir. Cok sayida oyuncu kullanmanin ve diger sanatlardan yararlanmanin yani sira,
seyirciyi ¢ok fazla zihinsel caba harcamadan hayal gilclini harekete gecirmeyi

basarmaktadir.

Sinema, sunum tarzinin sadeligine ragmen, basindan farkli olarak izleyicisini
cekmede dnemli bir rol oynayan gérsel bir yonii var. Ornegin, sdylemek istediklerinizi
okuyuculara sunmak i¢in kelimelere bagli olan ve yazilara eslik eden fotograflarin 6zel

bir yonii olmasina ragmen, okuma becerisi gerektirdiginden karakterize edilir ¢

Sinemaya gelince, egitimsizler tarafindan bile anlasilabilir ve izleme yetenegi
gerektirmez. Bu nedenle, sinematik gdsterinin canliligl ve gergege benzerligi, alicilar
iizerindeki etkisinin giicli konusunda korku ve endise uyandirdi. Sinemasal etkideki bu
{istiin gii¢, baslangicindan beri fark edildi ve 1917'de®® ingiltere'deki Ulusal Kamu Etigi
Konseyi tarafindan yaymlanan rapordan sonra soyle belirtildi: “Hareketli goriintiilerin
milyonlarca akli ve ahlaki agidan gencimizin {izerinde derin bir etkisi vardir. Buglin bu

sorundan daha ¢ok ¢aba gerektiren bir toplumsal sorun olmadigina inaniyoruz.

” Sinemanin baglangicindan bu yana, sinemanim alicilar iizerindeki ahlaki ve
fikri etkisinin boyutu hakkinda bir¢ok ciddi tartisma yapilmistir. Gorsel-isitsel bir
ortam olarak tiyatro ile benzerligine ragmen, etkinligi, canliligi, diinyaya ac¢iklig1 ve
gercege benzerligi tiyatrodan daha farkli oldugunu gostermektedir. Bu nedenle
seyircinin sinema ekranina olan hayranligi, sinema sayesinde hayati oldugu gibi
gorecegine olan inancma dayaniyordu. Bu hayatin kendisine olabilecegi veya olmasi
gerektigi gibi sunulabilecegini asla hayal etmemisti. Bu temelde, arz kavrami ortaya

cikt1.%

Ikinci boliimde 6zelikle sinemanin din ve toplumla iliskisinden ve aralarindaki

etkinin dogasindan bahsetmektedir.

8 Kadri, suratul es-slamiyyin fi 'es-sinema almisriyya: tahlil simyoloji li-filmayi imaret yakobiyyan ve
murcan ahmet murcan, s. 122.
8 Mahmud Ibragin, hazihi es-sinema el-hakikiyya, 1. Baski, Bin Gazi (1995), s. 125.
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1. BOLUM: DIN VE SINEMA iLiSKiSi

2.1. Modern Toplum ve Ozeliklileri

Modernizmin ¢abasi diinyada maddeci bir bakis agisi tesis etmektir. Ancak bu
bakis agis1 kendiliginden degil insan se¢imiyle dayatilmakta ve tamamen akilci sdzlere,
diinyaya akilc1 bakisa dayanmaktadir. Ciinkii modernizm fikri akilcilikla baglantilidir.
Bunlardan birinden vazgegilmesi digerinin reddedilmesi anlamima gelmektedir. Baska
bir deyisle modernizmin amaci sosyal, fikri ve ekonomik hayati akla dayali sekilde
diizenlemek ve kontrol etmek, her seyi akil siizgecinden gegirmektir. Buna gore higbir
sey akildan tistiin degildir veya onun hiikmii disinda degildir. Sadece toplum ve siyaset

degil kutsal inang alan1 da buna dahildir.%” Dolayisiyla modern bilgi salt akilc1 bilgidir.

Modernizm, kesin din bilgisini ve gelenekleri reddederek gormezden gelmis ve
maddeci mantig1 empoze etmistir. Bunun sonuncunda en Onemli konularda bir
belirsizlik hikim olmaya baglamis ve postmodern insan basvuracagi bir kaynagi

olmayan endiselerle dolu bir héle biiriinmistiir.

Modernizmin gilinliik hayattaki tiim durumlara, yasam se¢imlerine ve
duygulara ve insanin i¢inden gectigi krizlere dair bakis agisina kadar girmesi nedeniyle,
bireycilik modern ¢agm en belirgin olgusu haline gelmistir. Bireycilik ile birlikte insan,
kendisini hi¢bir yer tatmin etmeyen daima esya pesinde kosan bir tiiketiciye

doniistirmiistiir.

Bunun yaninda modernizmin akilct bir algi tasidigi, maddi olmayan tiim
diistinceleri dislayan materyalist bir varlik algisina sahip oldugu sdylenebilir. Will Dieu
Rant goyle soylemektedir: "Materyalizm, metafizik inan¢ gomlegini ¢ikaran kisinin
benimsedigi ilk felsefedir. Ayrica Sokrates'ten dnceki filozoflarda oldugu gibi resmi

dini kaybolmaya yiiz tutmus bir millette ilk ortaya ¢ikan diinya algisidir.””%®

Bu baslikta din sosyolojisi agisindan din ile kastedilen anlam incelenecektir.
Din sosyolojisi insanin ve dini gruplarin toplumsal yapidaki konumlarindan hareketle,
gercekei davranislarini, dini metin yorumlarini ve inanglarini inceleyen bir bilimdir.

Bagka bir ifadeyle din sosyolojisi, din tarafindan giidiilenen birey ve grup

57 Nasruddin bin Saray (2015), Nemiizec insan ‘u-hiddse fi’lI-mukabeleti r-ruaviyye ile’I-alem,
Mecelletu’l-ulumi’l-ictimaiyye, S. 21, s. 32.
% A.g.e.,s. 34.
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davraniglarmin  incelemektedir. Ancak dinin onu tasiyandan ayrilamayacagi
belirtilmelidir. Buna baglh olarak dinin konumu aslinda onun tasiyicisinin konumudur
ve bu konum Ozellikle bireylerin ve gruplarin farkindaliginda ortaya ¢ikmaktadir. Dinin
toplumdaki boyutlarindan biri de birey ve gruplara kimlik kazandirmaya katkida
bulunmaktir. Bu nedenle dinin ideolojik boyutunu dini pratigin kendisinden aymrmak

zordur.5°

Burada dinin bireyin dunyadaki yerini agiklayan bir inang sistemi olmasi, ona
biitlinclil bir hayat diizeni saglamasi ve diinyadaki varligmin gerekcelendirmesi
bilgisinden hareket edilmektedir. Din, aile ve genel anlamda insanlarin yasamlar1 gibi
dini olmayan sosyal kurumlardaki etkisi araciligiyla toplumlar {izerinde etkisi olan bir
inang sistemidir. Arastirmacilar, insanlarin bu diinyadaki varolus gayesine diger
canlilardan farkl olduklar1 ve son varliklar olduklar1 farkindaligi katan bir dine ihtiyag

duyduklarini sdylemektedirler.”®

Sosyolojik agidan 6nemli olan nokta, farkli insan gruplarinm kiiltiirel, sosyal,
politik ve ekonomik faaliyetleri tizerindeki dini inanglarin etkisidir. Bu baglamda din,
Ozellikle toplumda hakim olan siyasi, kiltirel ve ekonomik sistemi strdirmek icin

calistig1 zaman toplum ideolojisinin bir parcasi olarak diisiiniilebilir.

Din, yasamin zorluklarindan sikint1 ¢eken kisilere diinyada ve ahirette daha 1yi
bir gelecek umudu verir. Bu nedenle dinin toplumda hakim olan sosyal yapinin

korunmasinda 6nemli bir rol oynamas1 mimkundr.

Toplumsal diizenin varhigini siirdiirmesini tehdit edebilecek dahili veya harict
ideolojik bir saldirtya maruz kalindigi durumlarda dinin mevcut durumun
stirdiiriilmesini tesvik ettigi soylenebilir. Buna Ornek olarak kilisenin kapitalist
toplumda komiinizmin yayilmasma karsi ve Islam'in Miisliiman iilkelerde Marksizm’e

kars1 miicadelede oynadig1 roller verilebilir.”*

Bu noktada dinin, ekonomik, siyasi ve kiiltiirel agidan kendisini ¢cevreleyen tiim
sistemleri etkileyen ve etkilenen toplumsal bir olgu oldugu da belirtilmelidir. Din ile

ilgili sosyolojik caligmalar uygulama alanindaki birtakim saiklerle gelismistir.

% Hassan Ladavide (2006), ed-Din ve d-devle ve 'L-miictemeu’d-devli, 1. Baski, Mahed Ibrahim Ebu
Lagd li’d-dirasati’d-devliyye, Filistin, s. 16.

70 Saleh Feylali (2013), ed-Din min manzur susy@lici, Mecelletu ultimi’l-insan ve’l-miicetema’, S. 8, s.
17.

" Age,s. 18.
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Bunlardan birisi ¢cagdas toplumlardaki akilcilik akimina ragmen dinin halk iizerindeki
biiyiik etkisidir. Yapilan ¢aligmalarda din akilci ilerleme igin bir el freni olarak
goriilmiistiir. Bunun en giizel 6rnegi Angels'in kilisenin is¢i sinifi iizerindeki biiyiik
etkisini ortaya koydugu calismasidir. Ancak sosyolojik agidan din ¢alismalarindaki en
biiyiik gelisme, yapilan ¢aligmalarin sekiilerizm, rasyonalizm ve modernizm gibi blyik
projelerle iliskili ideolojik nedenlerle yapilmak yerine siyasi saiklerle yapilmaya
baglanmasidir. Ornegin belirli dini gruplarm g¢ikarlarryla baglantili acil politikalar
belirlemek amaciyla dini davranislarin, hareketlerin veya deneyimlerin anlagiimaya
calisilmasi, Katolik kiliselerin daha rahat hareket etmek i¢cin Fransiz toplumunun din
haritasin1 ¢ikarmasi veya modern radikalizmi, ona yonelik bir siyaset belirmek

amaciyla incelemek gibi durumlarda dinin incelenmesi siyasi saiklerden dolayidir.”

Laikligin toplumlara girmesi ve entegre olmasiyla birlikte yasamm farkli
alanlarindaki dinf etkisi giderek azalmistir. Dinin toplumdaki etkisinin azalmasi da din
adamlarinin insanlarin giinliik hayatma dokunmasindaki roliiniin azalmasina neden
olmustur. Dolayistyla din, insanin fikirleri ve faaliyetleri iizerindeki etkisini
kaybetmistir. Ancak bu durum insanlarin dinf inanglarini zorunlu olarak terk ettikleri

anlamina da gelmemektedir.

Bugiin higbir toplum sosyal ve kiiltiirel varligindan uzaklasarak kendisine bir
yer edinemez. Ayrica toplum kimliginden bahsedebilmek icin tarih ve din degerler
arasinda bag kurmamak, toplumda bireyleri yetistiren kurumlarin kimlik ve kiiltiirtin
olusumuna ne olglide katkida bulunduguna deginmemek imkansizdir. Zira
kiresellesme tiim bigimleri ile toplumlar i¢in bu konuda gergek bir sorun teskil

etmektedir.

2.1.1. Din ve Laiklik
Din ve laiklik arasindaki iliskinin net bir sekilde anlasilmasi i¢in laikligin ne
anlama geldigi bilinmelidir. Laiklik sadece dinle devletin ayrilmasi mi1 demektir yoksa

devleti kilise veya dini kurumlardan ayirmak anlamimdadir?

Bazi arastirmacilar, sekiilerlesmenin dini kararlarin 6zel bir karara
doniistiiriilmesi anlamma geldigi goriisiindedir. Alman sosyolog Niklas Luhmann,

sekiilerlesmeyi dini konularda kararlarm Ozellestirilmesinin sosyal ve politik

72 |edavide (2006), a.g.e., s. 22.
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baglamlar1 olarak tanimlamis, 6zellestirmenin sosyo-politik gelisme siirecinin {iriini
oldugunu ve siyasi ve toplumsal yansimalar1 oldugunu sdylemistir.”® Dolayisiyla
laikligin, dini disiincenin halki etkilememesi, din ve kurumlarin birbirinden ayri

olusumlar olmasi gerektigini soyleyen felsefi bir tutum oldugu séylenebilir.

Toplumsal kurumlarda koklu dini degerlere sahip bir toplumun dini olmayan
kurumsal ¢erceveye dogru gecirdigi degisimler bir ideoloji olarak laikligin ortaya
ciktig1 karakter, konum ve kapsadigi alani belirledigi gibi bunun yaninda dindarlik

kaliplarmin da karakterini belirler.

Laiklik ister bir ideoloji olsun, ister tutum, deger sistemi veya bir diinya goriisi
olsun, referansmi dinden degil, ahlak ve degerlerden alma egilimindedir. Laikligin
takindig1 bu tavir onun diisiincede, siyasette, bilimde ve ekonomide baskin olmasini,

toplumsal kurum ve uygulamalarin da ayni tavirda olmasini kapsamaktadir.

Varlig1 kontrol altina alma ve insana hizmet iizerine kurulu maddeci anlayislar
degerler alaninda bir¢ok catlak ve kriz miras birakmistir. Bu anlayiglarin hedefi hangi
bicimde olursa olsun kontrol etmek ve ilerlemektir. Modern sanayi uygarhiginin

yarattig1 diinya, hicbir surette ilerleme kavramiyla ayni anlamda olamaz.

Modern maddeci bilim, amac1 kendini maddi olarak gergeklestirmek, bunu
biling boyutunda smirlamak ve insan maneviyatini tek bir boyuta indirgemek olan
degerlerden soyutlanmis bir bilim meydana getirmistir. Bunun yaninda biiyiik sorular
gormezden gelmis ve ilgi duymamistir. Bu bilimsel devrim Allah inancini
derinlemesine yok etmeyi basarmistir. Zira bilimin ortaya ¢ikisinin hemen ardindan
biiylik bir dini siiphecilik egiliminin ortaya ¢iktig1 bir gercektir. Maddeci bilimin
varolusla ilgili sorulara verdigi yanit ve agiklamalar1 ise s0yle olmustur: “Evren kendi
kendini yoneten bir makinedir ve bu nedenle herhangi bir dogaiistii sebebe ihtiyag
duymaz ve eger madde ezeli ise 0 zaman hicbir yaratictya da ihtiya¢ duyulmaz.” Iste
bu sekilde bir¢oklar1 ateizmi dogruya daha yakin ve kadim bilimsel bakis agisina daha

uygun gormustur.

Bilimsel bakis tarzi, sadece sahip olma ve kontrol pesinde kosan bir insan ve
toplum modelinin dogmasina yol agmustir. Boyle bir yaklagimin saglkli insan

toplumlar1 yaratmasi beklenemez. Buradaki sorun, bir¢ok alanda yeri doldurulamaz

3 Azmi Bigsara (2013), ed-Din ve 'I-ilmaniyye fi siyak tarihi, el-Merkezu’l-Arabi li’l-ebhas ve’d-
dirésati’s-siyassiyye, Beyrut, 1. Baski, s. 406.
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olan maddi bilime deger vermekte degil maddenin tanrilastirilip ve onun disinda

kalanlarm gereksiz addedilmesindedir.

Modern bakis acismin Oznellik ve insan Ozgiirliigii ilkesine dair yaptigi
tanimlara bakildiginda zevkleri ve arzulari1 olan, hayvansal ydnlerinin meylettigi
seylerin pesinde kosan bir insan profili ortaya ¢ikmaktadir. Abraham Maslow, yapilan
bu tanimlar1 dizginlerin kisisel arzulara teslimi olarak tanimlamakta ve bu durumu soyle
karakterize etmektedir: "Kisinin yapmay1 arzuladigi sey ona zarar verebilir ve hatta
yapmis olsa bile hosuna gitmeyebilir. Dolayistyla hazzin kendisi zehirlidir. Bu bagh
olarak kendisini yanlis yonlendiren giidii ve zevklerinden sliphe duymasi ¢atismaya,
sizofreniye ve saskinliga diismesi, kisacasi i¢ savasin igine diismesi kagmilmazdir."”

Buradan hareketle Birinci ve Ikinci Diinya Savaslarmin ¢ikmas1 Maslow un sdzlerini

destekledigi soylenebilir.

Modernizm insanlik i¢in maneviyatin yok olusu ve degerler konusunda ¢ifte
standarthilik donemini baglatmistir. Glinlimiiz insani, maddi seylere sahip olmaya

calisan ve tiiketimle ve i¢giidiisiiyle yasayan bir insan haline gelmistir.

Modernizmin tiim insanlarin kabuliinii almadan sundugu bu insan profili, hala
insanlik konusunda iginde bir seyler tasimakta, heniiz tam olarak yabancilagtirma ve
asimile edilememektedir. Modernizm bu durumun 6ncesinde 6zellikle insan1 biiyiik
resmi gormekten uzaklastirip ve baslangi¢ ve sonla ilgili sorular1 cevaplamay1 ithmal
etmis ve benligin anlik ihtiyaglar1 ile mesgul olmustur. Modern insan, ruhi merkezini
kaybetmenin yerini hayvansal tarafina meylederek doldurmustur. insan bedenine olan
deger artmig, bedenin devamlilig1 {izerine yapilan ¢alismalar kazang kapisi haline
gelmis, ¢iplaklik normallesmis, kiyafetler bedenlere cazibe gosterisi i¢in giyilir olmus

ve bu sekilde diisiince veya ruhla ilgili kotii her seyi gizlemistir.

Modernizmin tabiattan maneviyat1 soyutlamaya, ilahi rehberligi yasamla ilgili
meselelerden ¢ikarmaya ve degerleri insan akli ve davranigindan iiretmeye ¢alisan bir
kalipta ilerledigi soylenebilir. Bu durum Batili insanin deneyimlerinin sonucudur. Bu

deneyimlerin yol a¢tigi modern bir anlayis ti¢ noktada 6zetlenebilir:

* A.g.e., s. 36.
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Birincisi: Doganin sekiilerlesmesi ve ahlaki uygulamalardan ayrilmasi. Zira
insanin dogayla olan iligkisi, onu kendi hizmetinde kullanma degil, onunla ¢atigmak,

bu sayede insani1 doganin efendisi yapmak ve onu arzularina gore yonetmektir.

Ikincisi: Siyasetin sekiilerlesmesi ve ahlaktan ayrilmasi. Zira siyaset pratikte tek

referans olarak ahlak ve degerlerin akla hiikkmetmesini kabul etmemektedir.

Ucgiinciisii: Ahlakin askin ve ilahi kaynagindan ayrilarak sekiilerlesmesi ve

ahlakin sadece akli referans almasidir. °

Bu bakis acist sanildiginin aksine insanligi mutluluga degil hiisrana
gotiirecektir. Zira modernizmin bakis agis1 siyasi ¢atigmalara, digerini tanima ve
iletisim kurma ahlakinda azalmaya ve bunun yaninda insanligi yok eden catigma ve

savaslarm ortaya ¢ikmasina neden olacaktir.

Siyasi diizeydeki catigmalara 18. yiizyilda baslayan dini otorite ile diinyevi
otorite arasinda catismalar 6rnek gosterilebilir. Fransiz Ihtilali'nden sonra diinyevi
otorite zafer kazanmis, tebaalar hak ve gorevleri olan Ozgiir bir vatandas haline
gelmistir. Siyasi diizeydeki bu 6zgiirliik, insanin yasal olarak da 6zgiirlesmesine kap1
aralamis, insan yasalar1 uyguladiktan sonra yasa ¢ikaran ve sonra ona uygulayan kisi
olmus, kisi yalnizca kendi eylemlerinden sorumlu hale gelmistir. Onceden ise kabile
iiyelerinden biri bir hata yaptiginda sorumlulugu iistlenen kabilenin tamamiydi. Bunun

teolojik hukuktan pozitif hukuka gegisin bir ifadesi oldugu séylenebilir.

Ekonomik diizeyde, Sanayi Devrimi'nin getirdigi doniisiimlerden sonra kirsal
tarim toplumundan kentsel sanayi toplumuna doniisiim gergeklesmistir. Birey
ekonomik kaderini segcme, kontrol etme ve kendi menfaatini arama 6zgiirliigiine sahip

olmustur.

Toplumsal dizeyde ise dini, fikri, siyasi ve ekonomik duzeydeki bireysellik,
“toplum i¢inde bireyi” meydana getirmis, dnceden birey toplumdaki bir grubun parcasi
iken toplumun kendisi sosyal smiflara boliinmiistiir. Boylece birey kendini belli bir
smifin i¢inde bulmustur. Bunun yaninda modernizm toplumun degerleri ve toplumsal
iliskileri diizeyinde de kendini gostermektedir. Geleneksel bir toplum yogun bir ahlakla

yonetilen ve tek bir inang sistemi ve tek bir deger sisteminin egemen oldugu kapali bir

s Age.,s. 37.
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toplumdur. Modern toplum ise gogulculuk, degiskenlik, gorecelilik ve 6zgiirliik gibi bir

takim normlara dayanan, ge¢misten ¢ok gelecege bagh olan bir toplumdur.

Modernizmin O6zelliklerinden birisi de hizli teknoloji aracilifiyla kiiresel
diizeyde dayatilmasidir. Tiim toplumlar modern iiretim, tikketim ve iletisim bi¢imleri

tarafindan yonetilir hale gelmistir.

Modernizmin bir baska 6zelligi giinlimiizde egemen olan gorsel kiiltiiriiniin
yayilmast ve onun temel biligsel, kiiltiirel ve ekonomik araglarindan birisi olmasidir.
Gorselin insan iletisimi, ekonomik ve endiistriyel deneyimlerin tescilinde biiyiik bir

roli bulunmaktadir.

Fransiz filozof Régis Debray, sinema tarihinin her anlamda Batida basladigini,
bu nedenle diinyayr batililagtirma araci olarak kullanilmasmin sasirtict olmadigini
sOylemistir. Sinemanin ilk ortaya ¢iktig1 andan itibaren Katolik Kilisesi sinemaya
yonelmis, ilk sinema gosterimleri dini mek&nlarda sunulmus ve modern déneme kiyasla
onemli etkiler yaratmustir. Bati'daki en biiylik ulusal tesisler filmler araciligiyla
yapilmistir. Zira ulus ile sinema arasinda bir tiir yakinlik vardir. Batida ulus, gorsel
temsille insa edilen hayal diinyasi1 araciligiyla toplu olarak temsil edilmistir. Bu nedenle
modern uluslar insanlhig1 topluluktan halka doniistiiren ortak bir hayal giiciiyle ulus
bilincini saglamlastirmak i¢in sinemay1 dnemli bir arag olarak gérmiislerdir. Bat1 bunun
bir 6rnegini yeni bir ulusu ve yeni bir halki temsil eden Amerika Birlesik Devletleri
deneyimi ile vermistir. Yine ulusal savaslarm yasandigi donemlerde diger halklara
kiyasla Cemal Abdinnasir yonetiminde Misir, Hindistan ve Brezilya gibi halklarda
sinemanin oynadigr rol de bunun O&rneklerindendir. Bu Orneklere bakildiginda
sinemanin ortak ulus bilinci olusumuna katkida bulundugu ve gelecege 151k tuttugu

soylenebilir.”’

Sinema diinyas1 ¢etin bir ekonomik savasm parcasidir. Cilinkii filmin hareketi
esas olarak ticari bir hareketle; biiyiik ¢ikarlarin oldugu ve devasa bir sermaye
tarafindan kontrol edilen 6dnemli bir endiistri ile baglantilidir. Bu ise filmleri estetik
degere sahip sanat eserlerinden sadece maddi degeri olan ticari bir {iriine doniistiiren

bir durumdur. Nitekim savas nasil ki siyasetin sonucglarindan biriyse, gorsel-isitsel

6 Belmaki Fethiye (2016), ed-Din ve 'I-hiddse, Mecelletu’l-hikme 1i’d-dirasati’l-ictimaiyye, S. 8, s.
311.

" zzeddin Azmani (2013), el-Hiddse ve ’s-sivdse ve sudlii‘I-kryem, Nedvetu’l-ictihad ve’t-tecdid fi’l-
fikri’l-Islamiyyi’l-muasir, er-Rabitatu’l-Muhammediyye li’l-ulem4, s. 302.
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ekonomi de uluslararas1 siyasetin yonlendirildigi bir alandir. Amerika Birlesik
Devletleri, Ikinci Diinya Savasi'ndan bu yana siirdiirdiigii ekonomik gatigmalarda esas
olarak sinemaya glivenmistir. Ciinkii bir Amerikan filmi izlendiginde Amerikan
arabasi, Amerikan sampuani ve Amerikan ekonomisinin diger iriinleri de
gosterilmektedir. Hayal glicti endistrisinin bu baglamda temel bir hakimiyet ve kontrol
araci oldugu soylenebilir. Zira film insanlarin bilincini, ilgisini ve zihinlerini kontrol

etmek igin buytk bir guce sahiptir.

Bugiin film hakkinda konusuldugunda, zorunlu olarak diinyadaki
dijitallesmenin getirdigi doniisiimlerden de bahsedilmesi gerekir. Kiiresellesme ¢ift
yonlii bir olgudur. Bir yandan diinyanin ekonomik ve teknik agidan kiiresellesmesi
diger yandan da siyasi ve kiiltiirel agidan yasanan pargalanma ve bdliinmelerdir.
Buradan hareketle filmin bireylesme ve farklilagma arzusu i¢in bir yonlendirme araci

haline geldigi sdylenebilir.

Régis Debray, film diinyasinin Bati'da ileride oldugunu, ancak bunun gelecekte
bir gerilemeye doniisebilecek bir ilerleme oldugunu, belki de Batimin bu giiclii
noktasinin zayif noktasina doniisebilecegini ifade ederek bu paradoksu soyle
aciklamaktadir: "Dijital evren artik diinyayi yansitmiyor, aksine onu yaratiyor ve
gelecegi ile ilgili 6n tahminlerde bulunuyor. Filmler artik gergekteki kaynagma bagl
kalmiyor, tam tersine filmi olmayanin ger¢ekligi bulunmuyor, televizyondan gegmeyen
sey var olamiyor ve bu durum yavas yavas ger¢eklik yerine ragbet edileni getirmeye
dogru gotiiriiyor. Bir tiir narsisizm olan bu durum Bati1 diinyasim1 gerceklikle olan
iligkisini kaybetmekle tehdit ediyor. Filmin hazzi oldugu gibi hastalikli yanlar1 da
oldugunu bilmemiz gerekir. Dolayisiyla bugiin filmlerle dolup tasan Bat1 bu giiciin
kurbani olabilir ve tiim bunlar gli¢ oyununun durmayacagi ve film savaslarinin

bitmeyecegi anlamina gelir."

Sinema diinyas1 Bat1’ya ait miikemmel bir diinya olmakla birlikte ayn1 zamanda
sinemanin mantigin1 kurgulayan da Batr’dir. Sinema diinyas1 gergek diinyay1
kurgulamaktadir. Filmlerin kurdugu bu gergekligin bir zamansallig1 yoktur. Ciinkii film
kendi icinde 6zglrdlr ve haz mantigina dayalidir. Dolayisiyla film gergekse zevk de
gercektir ve film kurgulanabiliyorsa otomatik olarak zevkler de kurgulanabilir. Debray

bu diisiinceden hareketle sunlar1 sdylemistir: “Tarihi olarak filmlerde temsil edilen

8 A.g.e., s. 303.
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Bati'nin giicii ayn1 zamanda kendi medeniyetinin ¢okiisiinde etkin bir unsura
doniisecektir. Zira Batili insan gercekte degil de filmlerde yasayan bir insan haline
gelecektir. Dijital teknoloji ile daha karmagik hale gelen bu mantik, degerlerin

par¢alanmasina ve insan unsurunun ortadan kalkmasina yol agacaktir.”

Biitiin bunlar, siiphe uygarhigi yaratma, insant kolelestirme, diinyay1
metalastirma ve biiyiik bir pazar haline getirme egilimine yol acarken, sonrasinda ise
medeni konum inga edemeyen, kontrol edemeyen ve ayirt edemeyen insanin degerleri

arasinda kargasa, dagilma ve ¢atigma ile sonuglanmaktadir.

Din, diinyay1 bir biitiin olarak gormeye c¢alisir, kapsayicit olabilmek i¢in
miicadele eder. Ciizi bir bilgiyi biitlinciil ve somut bir sekilde anlar. Ciizi olan bir seyi
varolusla iliskili bir biitiin olarak anlar. Bilim ise somut olanla ilgilenir, 6nce parcalar1
anlamaya ve onlar1 kendi kategorisine uyumlu hale getirmeye calisir. Bilim, bilgilerin
biitiinciil kullanimlar1 ve clizi hakikatleri ile ilgilenmez. Modern Bati diislincesinin
diinyaya bakis acisinda iki sey arasinda catisma yasadigi sdylenebilir. Bunlardan birisi
diinyay1 kusatici bir sekilde yoneten ruhani veya metafizik gii¢lerin var oldugunu ve bu
evrenin belirgin bir amac1 oldugunu sdyleyen ve ahlaki bir diizeni de temsil eden dini
diinya goriisii, ikinci ise diinyanin yergekimi gibi fizik ve kimya kanunlar1 ile
yonetildigi, diinyanin hi¢bir amaci olmadigi, anlamsiz bir sagmalik oldugu, ahlaki bir
diizeni olmadig1 ve degerlere karsi tarafsiz oldugu seklinde modernist veya bilimsel

goriistiir.”

Bu konu ile ilgili son olarak, modernizmin Bati medeniyetinde ortaya ¢ikan
materyalizmin egemen oldugu bir Bat1 medeniyeti projesi, Avrupa medeniyetinin
gecirdigi bir takim fikri, siyasi, kiiltiirel ve dini doniisiimler sonucu ortaya ¢ikan yerel
bir iirlin oldugu ve ¢ok gegmeden diinyanin farkl iilkelerine tasinarak g¢esitli sekillerde
kabul gordiigii ve Avrupa kapitalizminin bir projesi oldugu sdylenebilir. Ayrica
modernizmin bu sayilan hususlarda birtakim temellere dayandigi ifade edilebilir
Bunlar; bireycilik, akilcilik ve sosyal ve fen bilimleri g¢alismalarma pozitivist

yaklagimdr.®

9 Abdurrezzak, Ahmed Muhammed Cad (2008), Eseru’I-liddse ale’d-din: Dirase nakdiyye
mukarane,Mecelletu’l-cem’iyyeti’l-felsefiyye el-Misriyye, C. 17, S. 17, s. 170.
80 A.g.e.,s. 226.
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Gecen yiizyilldan bu yana dinin sosyal ve siyasi modern sistemlerdeki rolii
hakkindaki tartigmalar hem teori hem de uygulamada yeniden onem kazanmuistir.
Duyulan bu ilgide, dinin kamu islerindeki roliinii yeniden canlandirmasi ve modernizm

teorileri tarafindan kendisi i¢in tanimlanan marjinal rolii reddetmesi etkili olmustur.

Yirminci ylizyilldan giiniimiize kadar kiiresel ve bolgesel sahnede bir¢ok
gelisme ve gelismeye taniklik etmis, dinler diinya ¢apinda popiilerlik kazanmistir. Bu
ise diisiiniirlerin, ge¢ modernist toplumlarda dinin konumunu ve roliinii yeniden
belirlemek zorunda birakmustir. Bu gelismelerden belki de en 6nemlileri Iran Islam
Devrimi, Radikal Dinci Protestanlarin Amerikan siyasetinde bir baski giicu olarak 6n
plana ¢ikmasi, Misir'da oldugu gibi Arap Bahar1 yasanan bir¢ok Arap iilkesinde Islami
kesimin gii¢ ve ydnetimde on saflara yiikselmesi, Suriye ve Irak'ta ISID olarak bilinen

Islam Devleti'nin ortaya ¢ikisidir.®!

2.1.2. Din ve Siyaset

Bat1 toplumlar1 16. yiizyildan itibaren ruhani otorite ile ddnemin otoritesinin i¢
ice gegmesinin meydana getirdigi siyasi ve dini sapmalarin lstesinden gelmek igin
derin bir doniisiim siirecine girmistir. Aydinlanma diisiincesi, vatandashga dayali yeni
bir toplum anlayis1 kurmaya, siyasi ve dini alan arasindaki iliskinin sinirlarini belirleyen
yeni bir ahlak sistemi getirmeyi iistlenecek siyasi bir akla dayali sivil devlet anlayisi
tesis etmeye calismistir. Bu donemde inang ve inanma Ozgiirliigii alaninda, inang
bireysel bir tercih olarak goriilirken devlet, vatandaslarmin inanglarma Kkarsi

tarafsizlasmistir.?

Miisliman toplumlar acgisindan bakildiginda ise 19. ylizyildaki reformist
hareketlerin baslangicindan bu yana, Miisliiman toplumunun uzun bir “ahlaki" ¢okiis
tarthine girdigine dair bir farkindalik olustugu goriilmektedir. Bu nedenle, uyanig
sorunu diktatorliik ve geride kalmisligin ideolojik agidan dayandigi noktadan kaymasi
ile baglantili hale gelmistir. S6z konusu kayma ise ya siyasi kurumsal modernlesme ile
ya da siyasi gug ile dinf otorite arasindaki sinirlarin sorgulanmasi neticesinde meydana
gelmistir. Buradaki dini otorite Hristiyanlikta karsilig1 olmayan bir rahiplik riitbesine

benzemektedir. Ancak dini inanglar1 ve hatta siyasi yonetimle ilgili yorum yapmay1

81 Ali Ganim (2018), ed-Devlietu ve d-din fi 'n-nuzumi’s-siyasiyye el-muasira, el-Mecelletu’l-ictimaiyye
el-kavmiyye, C. 55, S. 1, s. 70.

82 Sa’di Rasid (2014) Sudlu’d-din ve l-Ahlak ve’s-siyase: el-Mesdrdtu 'I-kevniyye ve ingilakatu’l-
dlemi’l-Arabi el-Islami, Mcelletu Elbab, S. 2, s. 88.
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tekeline alma konusunda rahiplerle ayni hiyerarsiyi uygulamaktadir. Bdylece, birey-
toplum ve dindarlik-siyasi kurallar arasi iligkileri diizenlemek i¢in dini kaynaklardan

ve siyasi geleneklerden bagimsiz bir ahlaki akil olusturma fikri ortaya ¢iknustir. %

Kant, dzgirliige tlizerine kurulu devletin, dindeki ahlaki 6zt aklin ya da saf
ahlaki aklin sinirlar1 Dahilinde gergeklestirecegini sdylemis ve ahlak alaninda pratik
aklin yasama giicii oldugunu belirtmistir. Zira 6zgiir bir varlik olarak insan kavramina
dayanan ahlak, gerekli olan1 bilmek i¢in farkli ve daha yiice bir varlik fikrine ya da onu

yerine getirmek icin ayn1 ahlak yasasindan baska bir itici giice ihtiya¢c duymaz. 8

Islam din agisindan bakildiginda ise siyasetle ile iman arasindaki karsihikli bag
Islam Devletinin sabitlerinden birisi olmustur. Zira bu Arap Islam iilkelerinin ¢ogu,
halen dini ile siyaset arasindaki iliskiyi ahlaki agidan rasyonel hale getirmek suretiyle
dinl ve siyasi modernizme girisememekte, dini inang ile siyaseti birbirinden
ayiramamaktadir. Bu {ilkeler siyasi alanda dinden vazgegebilecek kadar heniiz

olgunlasmamislardir.®

Dolayisiyla din ve siyasetin birbirine siki sikiya bagli oldugu soylenebilir.
Gegmisten gilinlimiize kadar din halen siyasete miidahalede bulunmakta ve ¢ogu

durumda din, devlet otoritesi altina girmekte veya onunla birlesmektedir.

2.2. Modern Sinema ve Dini Sdylem

Sinemada dini soylem, dinin yeniden iiretimi ve ele alinmasi konusunda en
onemli yol ve yontemlerden biri olarak kabul edilir. Gergekligin aktarimi ile insasi
arasindaki mesafe, ideolojilerin yayilmasi i¢in bir bosluk meydana getirmekte ve
bunlar1 piyasaya siiriip kontrol etme, bireyin ve toplumun kimligini parcalama ve
ozellikle kimligi asimile etme konusunda daha biiyiik bir gii¢ olusturmaktadir. Bireysel
ve toplumsal diizeyde kimligin en 6nemli unsurlarindan birini olusturan dine gelince,
burada sinema, 6zellikle dev bir endiistriye doniiserek sayisiz yapim kurulusu ve yilda

yiizlerce filmi agan iirlinleriyle eglence amacmin 6tesine gegmektedir.

Aslinda dini sdylem, asil metnin beseri diizlemden okunmasi ve yorumlanmasi
agisindan insani bir eylemdir. Dolayisiyla dogru ve yanliga tabi olup siyasi, sosyal veya

ahlaki ¢ikarlarin miidahalesine maruz kalabilmektedir. Goreceli olmanin yani sira

8 A.g.e., s. 89.
8 Age.,s. 97.
8% A.g.e.,s. 99.
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yanlis veya dar anlasilmaya miisait bir hal arz etmektedir. Bu nedenle, bunlarin tiimii,

her insan eylemi i¢in gecerli olan degisiklige, gelismeye, yenilenmeye ve hatta tersine

cevrilmeye tabidir.

Dini soylem, pratige ve sosyal, politik, ekonomik ve kiiltiirel yasamin tiim

yonlerine yansiyan din ve inanca gore degisir. Bununla birlikte, Abdurrahman

tarafindan asagida belirtildigi sekilde teolojik ve beseri boyutlarinda dini s6ylemin

genel bazi 6zellikleri bulunmaktadir:®

Din ¢ok boyutlu bir olgudur: Sistemik bir deger olgusudur, bireysel ve
kolektif bir goriingli olup ayn1 zamanda psikolojik ve davranigsal bir olgu
niteligi tagimaktadir. Bu gergek, bu farkli goriingiiler arasinda degisen dini
sOylemin ¢esitli yonleri ve boyutlar1 iizerinde etkisini gostermektedir.

Din genel bir insan olgusudur: tiim toplumlar ve her ¢cag onu haberdardir. Bu
baglamda din, kisi ile tiirli dinden dine degisen yiice bir mabut arasindaki
olumlu veya olumsuz belirli bir iligkinin ifadesidir. Dolayisiyla soylem, bu
iligkinin mahiyetine, bu ilah anlayisia ve inananlardan ne talep ettigine gore
dinden dine farklilik gdsterir.

Biitiin dinler gilizel ahlaka, erdemli olmaya ve nefsi arindirmaya cagirir Bu
konuda semavi dinler ile semavi olmayan dinler arasinda fark yoktur. Bu
dinler, tiim zamanlar1 ve sosyal amacglar1 bu ahlaki degerlerden ve dini
Ogretilerden sapmanin bir {iriinii olarak yorumlama egilimindedirler.

Her din, neyin iyi neyin kotl, neyin guzel neyin c¢irkin, neyin kutsal neyin
din dis1 oldugunu agiklayan ikilige dayal1 bir anlayis igerir. Bu, ¢esitliligi ve
farkliliklarina gore dini s6ylemlerin kalbi kabul edilir.

Din birlik, karsilikl1 bagimlilik ve biitiinciil bir goriise dayanir, yani higbir
cliziinden ayrilmay1 kabul etmez. Yani, 6gretilerinin herhangi bir kismidan
vazgecmek dinlerde reddedilmistir. Birey, farkli dini sdylemlerin ayirt edici
bir 6zelligi olan tiimiinii kabul etmek veya reddetmek arasinda se¢im yapma
hakkia sahiptir.

Butlin dinler, metinsel ve kurumsal bir doktrin, yani mantiksal olarak
tartigilamayacak veya ampirik olarak denenemeyecek bir dizi sabit ve kutsal

ilkeye dayanir. Takipgilerini yalnizca tamamen dini alanda degil, ayni

8 Ahmed dous (2011), Daribetii Hollywood, Darul Fikir, Sam, S 35.
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zamanda diger tiim sosyal iligkilerde ve uygulamalarda da kurallara saygi
gostererek boyun egmeye ¢agirir. Belirsizlik her dinde 6nemli bir imgedir.

- Biitiin dinler, takipgilerini, metafizik unsurlarina iman etmeye ¢agirir.
Dolayisiyla bu unsurlar dini bir sdylemde desteklenirken, inanmayanlara
yonelik olmalar1 halinde bir zayiflik ve tutarsizlik unsuru teskil edebilirler.

- Her dinin, takipgilerini bir araya getirdigi ve ibadet islerini organize ettigi
tapinaklar, kiliseler ve camiler gibi ara¢ ve sembolleri vardir. Baz1 dinlerde
bu kurumlar, dint séylemin tretimi ve yonlendirilmesi igin kurumlar olacak
sekilde geligsmistir.

- Dinlerin ¢ogu, inanca derinden inanmaktan ve bunun sonucunda baskalarmnin
inanglarna tstiinliik duygusunda veya onlar1 hi¢ tanimamaktan kaynaklanan
taassuba dayanir. SO0z konusu taassup sahipleri, dinin toplumsal
gercekliginden hosnut degildir, bu hosnutsuzlugu, toplumu kiigiik gérme ve
dolayisiyla onlar1 sapmis kabul etme diisiincesi izler. Her iki durumda da
hosgoriisiizliik, etkisini kat1 dini sdylem kaliplar1 araciligiyla yansitir. Dinen
inanmayanlardan digeri ya da inanip da baglilik gostermeyenler, bagnazlar

tarafindan dislanir.

Insan tarafindan yeniden iiretilen din sdylem, dini kurumlar aracihigiyla
savunuculuk boyutundan c¢esitli uzantilar alma veya sézde dini medyay:r veya
savunuculuk medyasini, din bir fikir olarak (vahiy olarak degil) ele alan ideolojik dini
sOyleme yonlendirme egilimindedir. Boylece ondan kutsallig1 kaldirip Batili agidan

akla boyun egdirmek, Islami agidan kusurunu gizlemeyi amaglar.

Tum Onermeler lzerine agik bir sdylem iginde dini yeniden Ureten belki de en
onemli ideolojik ara¢ sinemadir. Kuskusuz, film endiistrisinin laik denetimi en giiglii

gorungudir ve medya endustrisinde neredeyse en belirgin 6zelliktir.

Bu nedenle filmler hakkinda konusmak, gizli sekiiler diisiince hakkinda
konugmaktir. Bunda, dine kars1 bir miktar nefret veya diismanlik vardir, altinda ¢okiise,

ahlaki yozlasma ve degerlere savas agma fikri gizlidir.

Sinemanin doktriner yoniine baktigimizda kendimizi bir takim ihlallerle kars1

karstya buluyoruz:
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2.2.1. Duygu ve duyularin muvazenesini tersine ¢cevirmek
Bat1 medeniyetinin en belirgin 6zelligi bedeni zevklere dalmak, gordiigiine
inanmak ve soyut olani reddetmektir. Medyanin sinema bigiminde aktardig1 an1 yagsama
veya gegici zevklerin pesinde kosma anlayisini asilamasinin nedeni budur. Bu, alicinin
duygu ve duyu dengesini degistirmesine, duygularini ve duyularini gérme duyusu olan
tek bir duyuya indirgemesine neden olmaktadir. Medya bilgi kiiltiirii, bu yilizden
gordiigiinden baskasina inanmaz ve ikna olmaz, bu onun agir1 gergeklik diinyasini ifade

eder.

Bu aykirilik, biliyiik 6lgiide kadmin ¢alisma sahasina atilisi ve bunu gegici,
smirsiz bir zevk olarak tasvir etmekte somutlasmaktadir. Medyaya gore gerilik,
kadinlarin giyim kumasina, disar1 ¢ikisia ve davraniglarina kisitlamalar getirilmesinde
yatmaktadir. Bu nedenle sinema, ahlak kurallarina bagli, bunlara uygun davranan
kadin1 karmasik, hasta ve sevilmeyen kadin olarak resmederken kendi bagina 6zgiirce
takilan her kadini ilerlemenin simgesi olarak tasvir etmektedir. Bu tiir kalpazanligin
tehlikesi surada yatmaktadir: izleyici, tiim cinsel ve cinsel olmayan arzularini ortaya
her ¢iktiginda tatmin etmek isteseydi, medeniyet, kiiltir ve toplum bir gecede ¢okerdi.
Ciinkii bu durumda hayat kaosa doner, bu kaosta arzularimizi tatmin etmek igin
birbirimizi obje haline getirirdik. Hatta bu durumda hayatimiz, yikim ve istirapla

sonuglanan siirekli bir bozulmaya doniisecektir.

2.2.2. Erotik ¢cagn

Neredeyse her filmde, pornografiye acik¢a cagri bulunmaktadir. Bu bazen
aciktan bazen de ima yoluyla bir erkek ve kadin arasindaki yasak iliski iizerinden
yapilmaktadir. Sinema filmindeki kadin, Arap toplumu tarafindan kabul edilmeyen
isler yapar. Ancak yazar, yonetmen ve film ekibi bunu ardisik bir dizi seklinde ortaya
cikartyor ve bu da bir siire sonra bir kadin veya bir erkegin bu isin yasak veya

sakinilacak bir sey olmadigini hissetmesini saglamaktadir.

Sahneyi ¢ekmek, kadmin bir erkegi tanimasi ve ardindan onunla ¢ikmaya
baslamasi da dahil olmak iizere, adim adim gergeklesir. Ailesinden biri onun erkekle
bulusma gitmesini engellemeye calissa, filmin oklar1 engel olmaya ¢alisan tarafin
imajin1 gerici ve eski kafali gostererek bozmay1 ¢alisir. Bunun da 6tesinde filmlerin
felsefesine gore bireyin davraniglaria engel koymak, siddetin en belirgin 6zelligi olup

ailenin pargalanmasi ve kaba davranmak demektir. Ailede bu gibi durumlara agik
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olmak ve bunlar1 hosgorii ile kargilamak ise, bu filmlerde tasvir edildigi gibi uyumlu ve

sevgi dolu bir aile olmanin en temel 6zelliklerdir.

Bu felsefeyi asilayan filmlerde pege, sadece bir bez pargasi durumuna
getirilmekte; hatta bazi filmlerde pece, kadnlarin insanligmi, varligini ve saygisini

calan, 6z imaj ve saygisini yok eden asagilayici bir esya olarak lanse edilmektedir.

2.2.3. Dine Saldin

Sinemada dine yonelik yapilan sadirdilar, cesitli bigimlerde kendini
gostermektedir. Miisliimanlarin sembollerine karsi yapilan siddetli ve sembolik
saldirilar buna 6rnek olarak verilebilir. Bu saldirilar genel itibariyle, “bilim” “ilerleme”
ve “aciklik” kavramlari kullanilarak yapilmaktadir. Bu baglamda bir yanda ilerleme,
bilim ve gelismislik, diger yanda din gosterilmekte, sanki bunlar asla bir araya gelemez
algis1 olusturulmaktadir. Burada hareketle filmlerde din, gelismenin oniinde bir engel
olarak gosterilmektedir. Buna ek olarak sakal, kiyafet, Islami usulle yapilan selamlama
ve diger ritiieller gibi Islam'in bazi ritiiellerine sozlii saldirilar yapilmakta; biitiin bu
Islami degerler, s6z konusu filmlerde, dzelikle askeri filmlerle, terrdristter cagmlikla

Mdasliman isimli kisildir.

2.2.4. Kulturel Saldir

Bu da neredeyse her filmde yer alan ve ¢esitli bicimlerde ortaya ¢ikan bir saldir
bi¢cimidir. Bu baglamda zaman ve mekanin sartlarinin degistigi, hayat kosullarinin artik
daha cesitli bir girift bir hal aldig1 gerekgesiyle birey, sanli tarihine karsi
yabancilastirilmakta, muglak ve kapali tabirlerle kiiltiir tarihine saldirilmaktadir. Dine
dair farkl kaynaklardan bir seyler 68renen ve talimatlar alan birey, ayni dinin imajimnin
sinemada karalandig1 ve yapismin sarsildigina sahit olur. Erkeklik ve kadinlik gibi
kavram ve terimlere de bu tip savasin dahilinde hiicumlar edilir. Ornegin kadin ve
erkek, s6z konusu filmlerde anatomik, fizyolojik ve sosyal farkliliklar gdsteren
biyolojik bir sekilde ele alinmaz. Bilakis, sadece cinsiyet kapsaminda degerlendirilir.
Yani kadin ve erkek hakkindaki fikirlerimiz, toplumsal algilarimizdan ve bireysel

yetistirilme tarzimizdan 6nce gelir ve biyolojik insan wkiyla hicbir ilgisi yoktur.

Buradaki tehlike, kadin ve erkek arasindaki fark gerceginden, toplumsal
ozelliklere ve belirli bir gruptaki bir birey olarak sosyal faaliyetlere katilimi ifade eden
toplumsal cinsiyet terimine kademeli olarak gecisi gerektirmesidir. Bu o6zellikler

ogrenilmis davraniglar oldugundan degismezler, zamanla degisirler ve kiiltiirler
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arasinda farklilik gosterirler. Bu ¢ok tehlikeli bir anlayistir. Cilinkii bu anlayis, organik
anlamda kadinlik ve erkekligin bireyin psikolojik yapisindan ve toplumsal rollerinden

ayr1 oldugunu belirtir.

Bu rollerin sonradan edinilmis sosyal kavramlar oldugu ve her iki cinsiyetin
organik ve fizyolojik dogasiyla hicbir ilgisinin olmadigi tezini savunur. Bu baglamda
sosyal rolleri bigen sey, sosyal egitimdir. Bu tehlikeli ¢ikarim, filmlerde kadinin her
seye katildig: fikrini tesis ettiginde ortaya ¢ikar ve kadin erkekten farklidir diyen her
kim olursa olsun diglama ve gericilikle suglanir. Bu baglamda kadin da erkek de istedigi

gibi davranabilir.

Ayrica, bu tez iizerinden gordiikleriyle arzularmni tatmin etmeye c¢alisan
ekonomik bir insan modelinin ikamesi hedeflenir. Bu, giyimine, kozmetige,
aksamlarma ve 0zel aligkanliklarina para harcayan giizel bir kadinin ideal bir kadin
imaj1 oldugu gosterilir. Bu bile ¢agdas neslin kizlarini etkilemis ve estetik ameliyat1
yaptirmak, biiylime hormonlar1 kullanmak, kizin sinemada gordiiklerini taklit ettigi

skandal kiyafetlerle onlar1 korkutucu bir sekilde taklit etmeye baslamislardir.

S6z konusu filmlerde Islam inanciyla celisen pek ¢ok durum ortaya ¢ikmaktadir.

Baslicalarmi su sekilde 6zetleyebiliriz: &

a) Allah'tan bagkasin adina yemin etmek. “Hayatin tizerine yemin ederim Ki”” veya
ana-baba adina yemin etmek gibi haram yemin c¢esitleri, filmlerin pek ¢ok
repliginde bulunmaktadir. Bunlar neredeyse her filme rastlanmaktadir. Oysa bu,
hadislerde Hz. Peygamber aleyhi’s-salatii ve’s-selam tarafindan agik¢a
yasaklanmustir. Hz. Omer'den rivayet edildigine Hz. Peygamber aleyhi’s-salat
ve’s-selam, “Allah'tan baskasi adina yemin eden kiifre veya sirke girer”
buyurmustur.

b) Kiifiir ve lanet okuma. Bu filmlerin bazilarinda hakaret ve kiifiirler edildigi,
hatta bazilarmin Oliiye lanet etme noktasna vardigr goriilmektedir. Hz.
Peygamber as, pek ¢ok hadisinde inanlara lanet okumay1 yasaklamistir.

c) Alay, dalga, kisinin karakter ve yaratilis 6zelliklerinden biriyle dalga gegme.
Halk arasinda kullanilan ve meshur olan pek ¢ok alayci ifadeler filmlerde servis

edilmekte ve normal gosterilmektedir. Kur’an-1 Kerim’de bu, su ayet-i

87 Fahd ibn Abdulaziz Al- Senidi, A.g.e. S 74.
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kerimeyle yasaklanmistir: “Ey iman edenler! Bir topluluk diger bir toplulukla
alay etmesin; zira onlar kendilerinden daha iyi olabilirler. Kadinlar da baska
kadinlarla alay etmesinler; ¢iinkii alay edilenler edenlerden daha iyi olabilirler.
Biriniz digerinizi asagilamayn, birbirinize kotii ad takmaymn. iman ettikten
sonra fasiklikla anilmak ne kotiidiir! Giinahlarina tévbe etmeyenler yok mu, iste

zalimler onlardir.” (Hucurét, 11).

Buna gore sinemadaki dinsel sdylem, dinin yeniden {iretimi ve ele alinmasi
konusunda en 6nemli yol ve yontemlerden biri olarak kabul edilir. Gergekligin aktarimi
ile ingas1 arasindaki mesafe, ideolojilerin yayilmasi i¢in bir bosluk meydana getirmekte
ve bunlar1 piyasaya siiriip kontrol etme, bireyin ve toplumun kimligini parcalama ve
ozellikle kimligi asimile etme konusunda daha biiyiik bir gii¢ olusturmaktadir. Ozellikle
mesele bireysel ve toplumsal diizeyde kimligin en 6nemli unsurlarindan birini olusturan
din ile ilgili olunca sinema, dev bir endiistriye doniiserek sayisiz yapim kurulusu ve

yilda yiizlerce filmi asan iirlinleriyle eglence amacinin 6tesine gecmektedir.

Amerikali yapimei1 Joseph Levine diyor Ki: “Sinema isine insanlig1 kurtarmak,
hatta sinemanin durumunu diizeltmek i¢in girmedim. Ben de tiim yapimcilar gibiyim,
en bliyiik amacim servetimi ikiye katlamaktir. Hi¢ siiphe yok ki seks ve siddet satmak,
bu alanda baska bir sey satmaktan daha kolaydir.”®® Bu agiklama, bize ¢ogu Amerikan
filminin asil amac1 hakkinda temel bir fikir vermektedir. S6yle ki bu filmler, gosterdigi
iceriklerin pahasina kar ve ticari kazang saglamay1 amacglamaktadir. Bu vurgu elbette
tim Amerikan filmleri i¢cin gegerli degildir, ancak bu filmlerin igeriginden ziyade kar
elde etmeyi hedefleyen kapitalist ideolojiyi yansitan biiyiikk bir kismi i¢in elbette
gecerlidir.

Ideoloji, birgok entelektiiel teorisyen ve hatta film yapimcisi igin sinemayla
paralele yiirlimeye baslamistir. Zira artik sineme, insanlar tarafindan iletisim, fikir ve
bakis acisin1 sunmak i¢in icat edilen arag, bir¢ok teorisyene gore diger bircok dogasinin
yani sira ideolojik nitelikte bir dil haline gelmistir. Bu husus, filmin konusundan tutun
tarzi, anlami ve anlatimi dahil olmak flizere filmin tiim asamalarinda acgik¢a
goriilmektedir. Cilinkli sinema, i¢inde faaliyet gosterdigi ve ideolojisini yansittig1

sistemin dogas1 geregi bunu yansitmak durumundadir. Bu da sinema ile ideolojik islevi

8 Niveen Saidi, Alab’ad el-ideolojiya fi es-sinema al-amrikiyya dirase tahliliyya li-film: “Zero Dark
Thirty”, Yiksek lisans tezi, 2019, s. 17.
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arasindaki bagi koparmayi zorlagtrmaktadir. Sinema zaten bir diisiince aracina
doniismiis ve bu da gercekligin ideolojik bicimde resmedilmesine yol agmuistir.
Dolayisiyla her filmin, benimsedigi diisiinceye gore bir ideoloji ihtiva ettigi ifade

edilebilir.

Sosyologlar ve antropologlar arasinda dinin, para dizeyinde ideolojinin fiili
kuramlagtirilmasi oldugu konusunda neredeyse bir fikir birligi vardir. Bu baglamda

hem din hem de ideoloji bir toplumu 6rgiitlemeyi ve insa etmeyi amaclar.

Sosyologlar; toplumsal, ekonomik ve politik gerceklige bakip yeniden
degerlendirerek bu kanmiya varmislardir. Ciinkii din ve gelenek, daha sonra insanin
iirettigi bir ideolojinin gordiigii islevi gérmektedir.

Dolayisiyla ideoloji, tarihin tirmanan hareketi i¢in dinden sonra ikinci
entelektiel tezahir olarak kabul edilebilir. Felin Bro, gibi sosyolojinin birgok dncus,
ideolojilerin ortaya cikisinin, kitleleri harekete gecirme ve yonlendirme konusunda
dinin ve kutsalin giiciine ulasmadigina dikkat ¢ekmistir. Bu, ideolojinin insan
vicdaniyla baglantili metafizik ve metafizik konumlar1 yorumlamasindaki zayifligiyla
ilgilidir. Bu nedenle ideolojiler egemenliklerini ve tahakkimini vurgulama
egilimindedir. El Kaide, ISID, Hiristiyan Sag ve Kiiresel Siyonizm gibi baz1 dini
ideolojik gruplarin yonelimlerinde bu agikca fark edilmektedir. Bu orgiitlerin tamami

mayasmi, dinlerin zihinsel boyutundan almaktadir.®

2.3. Diinya Sinemasinda Din

Yonetmenler, yazarlar ve oyuncular, Tevrat ve Eski Ahit'ten ve ayrica Islam
tarthinden ve semavi olmayan dinlerden esinlenerek en iinlii hikdyeleri somutlastirdilar.
Sinema basladigindan beri, en {linlii y1ldizlarin oynadigi ve en 6nemli yazarlarin yazdigi
dini hikayeler ekrana geliyor ve bunlara en yiiksek butceler tahsis ediliyor. Bu nedenle
insanlar ilizerinde amaglanan etkiyi birakiyor ve yiiksek gelirler elde ediliyor. Ayrica
dini kurgular, diinyanimn her yerinde sinemanin 6nemini yansitan festivallerde ve resmi
yarigmalarda birgok 0Odiil almaktadir. Sinema, bu filmleri, hikdyenin vermeyi
amagladig1 seyleri gergeklestirmek i¢in kullanir olur ve bu da diinyanin her yerinde

inananlarinin inancim somutlagtirmaya yardimer olur.®

8 A.g.e s. 20.
9 Kasim Mahmud, el-Edyan ala sasati's-siynema'l-Misriyye,(Vekaletil's-sahafeti'l-arabiyye, 1. baski,
Misir-Gize, 2018) s. 6.



62

Film yapimcilar1 sinemanin baglangicindan beri dinden ilham aldilar ve bu onlar
icin bir koz haline geldi. Yirminci yiizyilin baginda italyan film kuruluslar1 “Covadis”
gibi yar1 Incil hikayeleri iiretti. Hollywood kisa siire sonra sahneye ¢ikti, énce dini
olarak tanman filmler, ardindan seri filmler yapt1.* Yirmili yillarda, King Vidor’un
“Nuh” ve “Hallelujah” dahil olmak tizere bir¢ok dini film yapildi. Yo6netmen bu filmde
zencileri inanan insanlar olarak gostererek dinin cinsiyet, renk veya halklar agisindan

ayrim yapmadigini ortaya koymaya c¢alist1.

Ote yandan, dini filmler asir1 dinciler veya din karsitlar1 tarafindan kabul
goérmedi. Dini bir filmin her gosteriminde, filmin i¢erigine, bunlarin yazarin hayal
giiciinden gelen fikirler oldugu ve baska bir sey olmadig1 bahanesiyle itirazlar ortaya

cikt1.

Genel olarak sinemadaki dini filmlerin tarihine bakmak istersek, bunlarin birkag

tiirden olustugunu goriiriiz:

Birincisi, dogrudan Tevrat ve Yeni Ahit kissalarindan alinan filmler olusturur.
Bunlar; Davud Peygamber, Siileyman Peygamber, Isa Peygamber kissalar1 gibi Incil'de
gecen kutsal ve tarihi sahsiyetler hakkinda insanlarin hafizlarinda tuttuklari ve bildikleri

dini hikayeleri konu alan filmlerdir.

Ikincisi, peygamberlerin veya onlara yakin kisilerin hayatlar1 da dahil olmak
iizere belirli sahsiyetleri ele alan filmlerden olusur. Hz. isa'nin yakinlar1 ve havarileri

gibi peygamber olmayan sahsiyetlerin hayat1 buna 6rnek olarak verilebilir.

Uclinclst, ise insanlarin dinle iliskisinden veya kiliselerdeki din adamlarinin
0zel hayatlarindan veya insanlarla olan iliskilerinden bahseden hayal iiriinii hikayelerin

anlatildig: filmlerdir.

izleyici, Noel veya Paskalya gibi dini giinlerin kutlandigi gecelerde
televizyonda yaymlanan veya sinemalarda gosterilen filmleri izler ise, uluslararasi
sinemanin, 6zellikle de Amerikan sinemasinin repertuarinda yer alan ¢ok sayida dini
film karsisinda saskina doner. Bu, s6z konusu olgunun sinema tarihindeki dnemini
yansitmaktadir. Bu baglamda yapim sirketleri, sinemaya halk arasmdaki konumuyla

orantili bir onem vermislerdir.

TAge.,s. 7.
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Sinemalar ve dini hikayeler, ekrana gelmeye basladigindan beri bunlara ¢ok
yiiksek biitgeler ayrildi ve en iinlii film yildizlar1 tarafindan basrol oynandi. Bu nedenle
filmler, insanlar iizerinde amaglanan etkiyi birakmis ve yiiksek gelirler elde edilmistir.
Ayrica bu tiir filmler, festivallerde ve resmi yarismalarda pek ¢ok 6diil almistir. Bu,
dini temali filmlerin 6nemini diinyanin her yerinde yansitmustir. Bu dini filmlerin dlinya
sinemasindaki tarihi lizerine “The Cinematic Companion” adli bir kitap kaleme alan
Leslie Haley Will, film yapimcilarmin baslangigtan itibaren karli bir ticari olarak

dinden ilham aldiklarin1 ifade etmistir.

Burada bir imaj yaratma araci olarak medya ile ilgili dnemli bir konuya
geliyoruz. Bu konu, kiiltiir olusturma ve imaj yaratma siirecinin Araplarla, Islam'la veya

Islamcilarla iliskisidir.

2.3.1. Sinemada Dindar

Dindar kimseden maksat, ideolojik davranisi genel davranisiyla uyumlu olan
sivil insandir. Bu kimse dogas1 geregi dindardir, biiyiik giinahlar islemez ve Allah'm
¢izdigi yolda yiiriir. Miitedeyyin karakterin rolii, kdyler ve popiiler mahalleler gibi
kiigiik, yar1 kapali topluluklarda daha belirgindir. Ancak hidayet ve dogru yolda
olmanin, zenginlik veya sosyal statii ile hi¢bir ilgisi olmadig1 gz oniine alindiginda,
aristokrat ve varlikli toplumlarda da bu tiir sahsiyetler bulunur. Dindar insanlar, tiim

siniflar arasinda esit derecede bulunur.

2.3.2. Sinemada Islam

Sinema alaninda dzellikle Islam, haksiz bir muameleye maruz kalmustir. Bugiin,
imaj yapicilar1 diizenli olarak Islam inancimi ataerkil gruplarla, kutsal savaslarla;
Muslimanlar1 Araplari diisman, yabanct ve ugursuz kotii adamlar olarak tasvir edip

terorist saldirilarla iliskilendirmektedir.

Filmlerde, petrol seyhleri niikleer silah kullanma egilimli kisiler olarak
gosterilmekte, ekranda minare goriintiileri goriindiigiinde kamera hemen secdeye
kapanan Araplara dondiiriilmektedir. Sonra dogrudan silahlarini sivillere yonelttikleri

goraldr,
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1930-1934 yillar1 arasindaki doénemde Hollywood, Arap ve Mausliman
erkeklerin imajin1 zedeler nitelikte 40’tan fazla uzun metrajli film yapmustir.®” Bu
filmlerde Miisliimanlar, ilkel ve genellikle uygarligin tezahiirlerinden uzak bir Bedevi
karakterler olarak gosterilmistir. Bu baglamda sinemada Muslumanlar igin, gergek
durumlarini zedeleyen bir imaj iiretilmektedir. Bu olumsuz imaj1 degistirmek ve Bat1

ile Islam arasmdaki bu bilgi boslugunu kapatmak zor olabilir.

Ayrica, dzellikle Hollywood tarafindan Islam’n imajina haksizlik edilmektedir.
Film yapimcilar1 Islam’1 din savaslar1 ve terdr eylemleriyle iliskilendirmektedirler.
Miisliimanlar ve Araplar Batr’nin diismanlar1 olarak tasvir edilmekte ve dualar veya
ezan genellikle cinayetler, savaslar ve bombalamalarla bir arada verilmektedir. Bu,
izleyicinin bilingaltinda Islam’1n siddet ve terdrle baglantili oldugunu diisiinmesine yol

a¢gmaktadir.

Daha once de belirtildigi gibi, filmler, izleyicinin duygularint manipiile etme ve
duygularmi kigskirtma potansiyelleri acisindan olduk¢a Onemlidir. Bu baglamda
filmlerin 6nemi, fikir ve bilgileri, farkinda olmadan izleyicinin zihnine aktarma
giiciinde yatar. Film, yalnizca alicinin gordiiklerinden degil, ayn1 zamanda ipuglar1 ve
jestlerde géremediklerinin de 6tesine geger. Clinkii sinema, filmi yapilirken kilttrel ve
sosyal toplumun ger¢ekligini ifade edebilen ortiilk anlamlar temelinde yiikselir. Zira
sinema, toplumda var olan ¢esitli olgulardan bagimsiz olarak meydana getirilmis bir

sey degildir.

Ote yandan sinema bir eglence kaynagi olmasmin yaninda ayn1 zamanda bir
bilgi kaynagidir. Bu baglamda ekranlardaki goriintiilerin kendisi bilgi saglar ve
degerleri formiile etmeye yardimci olur. Kasitli olsun ya da olmasin, resimlerin
insanlara kimden korkacagini, kimden nefret edecegini ve kimi sevecegini gretme
guct vardir. Tarihsel olarak, film ve televizyondan ogrendiklerimiz ve bu
gorilintiilerden alip lizerine insa ettiklerimiz, diger insanlar hakkindaki fikirlerimizi
sekillendirir ve onlara karsi tepkilerimizi belirler, 6zellikle de bildiklerimiz sadece bu

gordiklerimizden ibarettir.”

92 Fatima Zahra Bouhachicha, Suratul 1s-slam fil ’s-sinema alamrikkiyya, Yiksek Lisans Tezi, 2019, s.
41.

93 Hadeel Noaman Attar, Davrul 'sinema alamrikiyya fi zahirat ve nunov alislamofobiya ve subulu
muvajahitiha, Yiksek Lisans tezi, s. 63.
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Yukaridakilerden yola c¢ikarak, Araplarmm ve Miisliimanlarin uluslararasi
sinemadaki imajin1 tayin etmek istiyorsak, diinyanin en biiyiik sinema yapimina sahip
olan Hollywood'u bunun i¢in bir kaynak olarak diisiinebiliriz. Bu baglamda Miisliiman

imajini1 asagidaki modellerle sinirli oldugunu goriiyoruz:

a) Colde yasayan ve modernite nedir bilmeyen ve onu diismani olarak goren
geri kalmig ve barbar Arap Miisliman imaju.

b) Sarisin Batili kadinlarin pesinden kosan siiper zengin Arap Miisliiman resmi

c) Kadinlar1 ezen, haklarini ihlal eden Arap Miisliiman imaji

d) Her zaman mazlum ve haklarindan mahrum birakilan roliindeki Miisliiman
kadin imaj1

e) Bat'y1 ydnetmeye ve ortadan kaldirmaya calisan diisman imajinda Islami
hareketlerin algilanmasi.

f) Islam, siddet ve terdr arasindaki daimi irtibat

Islam ve Miisliimanlar i¢in olusturulan son imaj, sinemada en ¢ok kullanilan
imajdir. Bu imajin yaygin bir sekilde kullanimi, 11 Eylil 2001 olaylarmma sonra
olmustur. Bati’da ter6r ve siddet olaylar1 ve sebepleri, Ortadogu’da islenen suclardan
daha ¢oktur. Bu, 11 Eyliil olaylarinin aslinda Miisliimanlarin eylemleri oldugunu kabul

edersek boyledir.

Bu baglamda ¢ogu Bati filminin senaryosuna bakarsak, iki ana karakter
icerdigini goriiriiz, iyi kahraman karakteri ve kotii adam karakteri. Ornegin Hollywood,
filmlerinin cogunda beyaz Amerikali adami kahraman roliinde gostermeye ¢alisir. Kotii
adamin karakterini segerken ise, genellikle onu bir Arap Miisliimandan se¢meye
calisirlar. Hatta Arap aktorlerin Islam ve Miisliimanlar hakkinda basmakalip imajlar
iceren rollerin disinda rol oynamasini bile engellenir. Hollywood onlar1 filmlerinde
Araplar ve Miislimanlar i¢in 6zel roller oynamaya zorlamaktadir. Bu roller elbette
terorizm, asirilikei, agcgdzliilik ve cinsel arzu baglammin disina ¢ikmamaktadir. Bu,

Islam ve Miisliimanlar hakkindaki olumsuz imaji dogrulamaktadir

Hollywood diinyanin en 6nemli eglence kaynagi olup yiiz elliden fazla iilkeye
ulagsmaktadir. Bu nedenle, bir Hollywood filminde kotii bir Arap goriirseniz, onu

Izlanda, Endonezya ve diinyanin diger iilkelerinde goriirsiiniiz. Daha sonra bu imaj
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Arap ile ilgili her seyi carpitip Islam' kétiilestiriyor ve yiiz yili askin bir siiredir devam

ediyor.

Araplarla ilgili bu imajin t¢ diizeyi etkiledigini belirtmekte fayda vardir.
Bunlardan ilki kamuoyu tzerindeki etkisi, ikincisi siyaset tzerindeki etkisi G¢uncusi
ise Arap Miisliimani iizerindeki etkisidir. Oyle ki bu etki, onu kiiltiiriinden ve tarihinden

utandirmaktadir.

Araplara ve Miislimanlara yonelik saldirgan icerikli bu filmlerin elestiriye,
muhalefete ve protestoya maruz kalmadan yapimma devam edilmesi, bu fikir ve
gorlintiilerin  tasdik edilmesi, giiclendirilmesi ve hakikat kiliginda giydirilmesi
anlamina gelmektedir. Bundan dolay1 Batililar, bunun Araplarin ve Miisliimanlarin
ger¢egi olduguna ikna olmaktadirlar. Ote yandan Miisliimanlardan nefret etme siirecini

de kolaylastirmaktadir.

Bu nedenle, lizerlerine diisen her tiirlii zulmii ve adaletsizligi hak ettikleri kanis1
dogmaktadir. Araplara ve Miisliimanlara karsi islenen nefret suglari, bunun en biiyiik
delilidir. Ozellikle Hollywood'un yarattig1 imajlarla miicadele etmenin 6nemini ve
gerekliligini artiran 11 Eylil’den sonrasi olan olaylar, bunun en Onemli

gostergelerindedir.

2.3.3. Islam ve Sinema

Filistin kokenli Amerikan edebiyat elestirmeni Edward W. Said, “Covering
Islam” adli 6nemli kitabinda, Oryantalizm’de ortaya koydugu vizyonun bir uzantisi
kabul edebilecegimiz bir bakis acis1 sunar. Edward W. Said, bu kitab, Iranli devrimci
sol unsurlar tarafindan Amerikan tutumunu protesto etmek i¢in Tahran'daki Amerikan
biiyilikelciliginde kacirilan ve goézaltina alinan Amerikali rehinelerin krizi 1s1ginda

kaleme almuisti.

Yetmisli yillarda Suudi Arabistan’in bir taraf olarak petrol silahiyla Arap-Israil
catigmasma girmesi, bundan sonra petrol fiyatlarindaki fahis artis, Misirhh ve
Suriyelilerin, Nasir rejiminin ¢okiisiinden sonra Islami hareketlerin yeniden ortaya
¢ikmasiyla Ekim 1973 savasmna girismeleri ve ardindan iran devrimi ile bu savasmn
sonug¢lanmasi, gibi olaylar siyasi, kiiltiirel, medya ve askeri kurumlariyla Bati'ya, bu
taraflar arasinda bir ayaklanma oldugu hissini verdi. Bu ayaklanmanm durdurulmasi
zor bir hal olarak merkeze dogru kayan bir catigmaya doniismemesi i¢in hazirlikli

olunmasi gerekiyordu.
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Islami hareketle ilgili bu endise, Michel Foucault’'nun o dénemde sunlari
soylemesine neden oldu: “Siyasi bir gii¢ olarak Islam sorunu, zamanimizin temel bir
sorunudur. Oniimiizdeki yillarda, ona biraz daha akilc1 yaklasmali, ondan nefret etmeyi

birakmaliyiz.”%

Edward Said ise, konuya bu agidan yaklagsmamistir. Kendisi daha ¢ok teknik ve
kiiltiirel araclariyla medyanin ve onu biligsel olarak destekleyen oryantalist uzman
organin ve medyanin Islam'm medya ve haber kapsamii saglamadaki roliinii nasil
oynadigmni ele almistir. Hakikaten de medya, -Said'in de diisiindiigii gibi- Islam
gercegini ve catigmanin arka planini, asil sebeplerini hasiralti eden, gizleyen ve garpitan

bir konumda bulunmaktadir.

Edward Said’in de ifade ettigi gibi “Son birkag yil icinde, 6zellikle Iran'daki
olaylar Avrupali ve Amerikalilarin dikkatini bu kadar yogun bir sekilde ¢ektiginden bu
yana, medyada sik¢a Islam haberleri ¢ikmaya basladi. Islam’m tablosu ¢izildi,
ozellikleri sayilip dokiildii, analizleri yapildi, islam’a dair hizli kurslar verildi ve sonug
olarak Islam “bilinir” hale getirildi. Fakat az 6nce de degindigim gibi bu haberler -tiim
Islam uzmani akademisyenlerin ¢aligmalari, “krizin dorugu” gibi sozler sarf eden
jeopolitik strateji uzmanlari, “Bati'nin ¢okiisii’nden miiteessir kiiltlir diisiiniirleriyle
beraber- eksiksizse, insanlar1 yanlis yonlere sevk etme bakimindan eksiksizdir. Bu
haberler tiiketicisine, bunca gayretkes haberin ¢ogunun nesnellikten uzak kaynaklara
dayandigma dair bir ipucu bile vermeden Islam’1 anladiklar1 hissini vermistir.”%

Iste Said’in bahsettigi sey gercekten ok onemlidir. Bu baglamda meselenin
kapsami, objektif, sunum ve iyi niyet ve ayn1 zamanda uzmanlarin goriislerine dayali
olarak bilimsel goriinmelidir. Ama isin aslina gelince, insanlara gozlerini kamastirmak
icin boyle gosteriyorlar. Bu aslinda “Medyanin bilime bagvurmasi arastirma yoluyla
degil, yalnizca o kiigiik diinyanin entelekttellerinin séylemini desteklemenin bir yolu
olarak yapilir.” demektir. Buna gore arastirmaci, arastirma sonuclari iizerinden olgular1
aciklamaya c¢alisirken, medya giicii irrasyonel iletisim i¢in bir ¢erceve saglar. Buna

duygularin mantig1 hakim olur.

9 Bir gazeteci olarak Foucault: Sozler ve Yazilari, gev. Bakai Ould Abdel Malik, (Beyrut, Jadavel,
2012) s. 29
% Ahmed Salim, Surati'l-Islamiyyin Ale's-sasati, s. 20.
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Bu aydmlardan bazilarmin 1limli Islamc1 olmalarina bir engel yoktur. Nitekim
Islami tehdide iliskin kamusal sdylemin irksal destegi olarak goriinen Miisliiman

aydinlara “tliml1” denir.

Tiim bunlar olduk¢a énemli birkag sonu¢ dogurmustur. ki, 5zel bir tiir Islam’n
¢izildigi bir resmin ortaya cikisidir. Bir digeri, Islam’in anlam ve mesajina genel bir
smirlama getirilerek kliselestirme ¢abasinim siirmesidir. Ugiinciisii, "'bizi" Islam’a kars1
bir cepheye koyan ¢atismaci bir siyasi durum yaratilmasidir. Dérdiinciisii, islam’n bu
indirgenmis imgesi yiiziinden islam diinyasinin kendisi {izerinde de agik¢a goriilebilen
etkilerdir. Besincisi, hem medya Islam’min hem de ona kars1 takmilan kiiltiirel tutumun
bizlere yalnizca "Islam" hakkinda degil, ABD'deki kiiltiiriin kurumlar1, haber ve bilgi

siyaseti ve ulusal politikalar hakkinda epey bir sey anlatiyor olmasidir.

Bu imaj once bilissel olarak iiretilir, ardindan kitle iletisim araclariyla bu
insanlara yaymlar. Oryantalist bilissel uzmanlarin medya ve kiiltiirel kolu olarak hizmet

eder. Said, medyanin ¢esitli araclar1 hakkinda sunlar1 s yliiyor:

Amerikalilarim ¢oguna (ayni sey genel olarak Avrupalilar i¢cin de gecerlidir)
Islam’1 tanitan kiiltiirel araglar televizyon ve radyo istasyonlari, giinliik gazeteler ve
genis kitlelere hitap eden haber dergilerinden olusur. Sirf tarih ve uzak iilkelerle ilgili
gorsel duyumlar bizimkileri sekillendirdigi i¢in bile olsa, genellikle sinema araciligiyla
gelen filmlerin de elbette rolii vardir. Kitle iletisim araglarmin bu konuya boyle biiyiik
bir giicle yiiklenmesi sonucu, Islam’a dair belli bir tablo ¢izen ve elbette medyanin
hizmet ettigi toplumun 6nemli ¢ikarlarini yansitan ortak bir yorum damari olustugu
sOylenebilir. Bu tabloya bir de -sadece tabloya degil, bu tablonun iletilebilecegi
duygulara da- tablonun genel baglami diyebilecegimiz sey eslik eder. Baglam derken,
tablonun konumunu, gergeklik igindeki yerini, barindirdigi ortiilii degerleri ve ona
bakanlarda tesvik ettigi tavr1 kastediyorum. Dolayisiyla iran krizi Kuran okuyan
"Miisliman" kalabaliklar seklinde televizyon ekranlarma getirilir; "anti-
Amerikancilik", uzakhk, ahsilmanughk hakkindaki yorumlar ve “Islam’m” gorsel
olarak bu 6zelliklerle sinirlanmasinin yarattigi tehlikeler de bu goriintiilere eslik edince,

temelde itici ve olumsuz bir seyle kars1 karsiya oldugumuz hissi giiclenmeye baglar.

% Edward Said, Tagdiyetii'l-Islam, cev. Muhammed Anani, Darii’r-R{i'ye, 2006, s. 130.
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Islam bize "kars1" ve "disarida" olduguna gére, hi¢ kuskusuz bizim tarafimizdan da ona

kars1 oldugumuzu gosteren bir tepki verilmesi geregi dogar".”’

Hepsi bu kadar da degil: Artik Islam diinyasmmn pek ¢ok boliimii ABD yapimi
televizyon programlartyla kusatilmis bir haldedir. Uciincii Diinya'nin diger fertleri gibi
Miisliimanlar da ¢ok az sayidaki haber ajanslarina bagimli durumdadir. Haberlerin
biiyiik cogunlugu Ugiincii Diinya'ya dair olsa da bu ajanslarm isi, bu haberleri yeniden
o diinyaya geri aktarmaktir. Dolayisiyla, genelde Ugiincii Diinya, 6zellikle de Islam
iilkeleri haberlere kaynak olmakla beraber haber tiiketicileri konumuna da ge¢mislerdir.
Tarihte ilk kez (bu kadar biiyiik lgiide ilk kez) Islam diinyasinmn, Bat1 imalat1 imgeler,

tarihler ve malumatlar araciligiyla kendisi hakkinda bir seyler 6grendigi sdylenebilir.®

Son yirmi yilda Islami yaymlar; organlari, kurumlar1 ve iiriinleri ile aktif bir
faaliyete doniismiistiir. Ayn1 zamanda Islamcilar ve onlarm hem i¢ hem de dis
mubhalifleri arasindaki ¢atismalara dair karar alma iizerinde de etki yaratmistir. Bu
yayinlar genellikle indirgemeci ve carpitmadan ibaret olup biitiinliikten yoksundur. Ya
gercek dis1 seyler yalan seyler aktariliyor ya da gercek, indirgemeci bir iislupla
nakledilmektedir. Haber dogru olarak verilse bile onu baglamindan uzaklastirip
Uzerindeki etkin faktorler ve nedenler g¢arpitilmaktadir. Bunun tespiti, izleyicinin

haberde yer alan gizli mesaj1 aliminda bir degisiklige yol agmustir.

Ayrica, Islamcilar1 bu yaymlarda tasvir etmek, onlar1 akimlar olarak sinirli,
kusurlu gorintulere indirgemek icin yeterli degildir. Hatta bir akimin fotografi
cekildiginde bile, aslina sadik kalmarak yapilmaz. Bunun yerine, fotograflanmak iizere

belirli bir akis se¢ildiginde bile bozulma ve azalma meydana gelir.

Ayrica, Islamcilar1 sadece bu yaymlarda tasvir etmek, onlar1 akimlar olarak
smirli, kusurlu goriintiilere indirgemek icin yeterli degildir. Bu baglamda bir akimin
tasviri yapilirken, aslina sadik kalinarak tasvir edilmez. Bilakis belli bir akisa

indirgenerek asil konumundan koparilir.

Daha once de ifade ettiklerimizde ek olarak medya icin “zaten toplumda
kliselesmis olan imaj1 yansitiyor” seklinde temel bir savunma argiimani bulunmaktadir.
Bu argliman bizi, medyanin genellikle bu imaj1 kendisinin yaratmadigini, daha ¢ok

toplumsal 6zelliklerinin bir pargasi olan imaji belirli olaylar ve durumlar araciligiyla

 A.g.e,s. 135.
% Ahmed Salim, A.g.e, s. 26.
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yeniden iirettigini diisiinmeye ¢agirryor. Buna gore gergek su ki, medya Islam hakkinda
korku yaratmaz. Sadece Islam'n popiiler anlayisma yon verme siirecindedir.
Okuyuculara ve izleyicilere sunulan makalelerin, raporlarin, konularin ve resimlerin
iceriginin secimi yoluyla bu yonlendirme yapilir. islam hakkinda konusma kabiliyetine
sahip cesitli sahsiyetler segilerek bu ylrtitiiliir. Yazarlar, kitap ve makaleler, siyaset

uzmanlari ve nadir durumlarda Islami meselelerde uzman olanlar, bunlardandir.®

Son olarak, yerel veya uluslararasi Islami sahsiyetlere odaklanarak yapilan
yonlendirme bazen mispet kahramanlar, bazen de sucglu olumsuz kahramanlar
lizerinden sunulmaktadir. Bu anlamda medyadaki Islam korkular1, Islam korkusunun
dilinin altinda yatan mantiktan hi¢bir sekilde farkli olmadig1 gibi, ciddi arastirmalar
kisvesi altinda bu korkunun normal bir sey olmasina katkida bulunmaktadir. Bu
argiimani elestirmek icin su soruyu soruyoruz: Olaylar ve durumlar farkli toplumsal
vizyonlari, medyanin genellikle korkular1 giderme islevini, olumlu tarafa yonelik
toplumsal vizyonlar1 ve tutumlar1 yonlendirmeyi, imajin toplumda olusan kismini,
imajm daha olumlu olan baska bir béliimiinii desteklemek ve geri kalanini kendi bagina
tamamlamak icin yapilan ugrasi yansitir. O halde medya neden islam korkusu
konusunda bu korkular1 onlar1 destekleyen ve dogrulayan yonlere yonlendiriyor? Hatta
Imaj1 daha diizenli ve nesnel hale getirebilecek 6zellikleri neden yok ediyor? Burada
siyasi otorite, ekonomik ve kiiltiirel ¢ikarlar ve bunlarm bu araglar1 ve toplumu kendi
temelinde yonlendirmeyi sectigi medya yonelimiyle iligkisi ortaya ¢ikiyor. Bu
baglamda otorite, her zaman zor kullanamaz. Bu nedenle bilinci yaniltmak ve

uyusturmak i¢in bir¢ok aragla yaydigi ideolojiye bagvurur.’®

Edward Said, Islam’in bu medyanin arkasinda duran ¢ikarlar, iliskiler ve
politikalar biitiinii hakkinda sunlar1 soyliiyor: “ABD'deki tum bilgi ve politika
olusturma aygitlari, Islam’a kars1 “bizim” takindigimiz tavirlar1 daha da netlestirmek
i¢in, sirtin1 dayadigi bu yanilgilar: tiim diinyaya yaymaya calisiyor. Jeopolitik strateji
uzmanlarindan olusan gruplarla ittifak halindeki istihbaratin biliylik bir bolimii
Islam’la, petrolle, Bat1 uygarhigmin gelecegiyle, kargasa ve terdrizme kars1 demokrasi
adma miicadeleyle ilgili pek ¢ok fikir yayiyor. Daha once soziinii ettigim nedenlerle,
Islam iizerine yapilan akademik incelemelerin sadece belli bir kisminm, jeopolitik ve

Soguk Savas ideolojisine uygun kiiltiirel ve siyasi vizyonlarla dogrudan kirlendigi gibi

9 Ahmed Salim, A.g.e, s. 71.
10 Ag.e,s. 72.
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yadsmamaz bir ger¢ege karsin Islam uzmanlar1 da bu akintiyla birlikte kiirek ¢ekiyorlar.
Bunun biraz asagisina inince kitle iletisim araglarmi goriiyoruz. Bu araglarin bilgi ve
politika aygitlarindan aldiklar1 malzeme, imgelere en kolay doniistiiriilebilecek
malzemedir: iste karikatiirlesmeler, korku salan giiruhlar, Islami cezalar vs. iizerine bu
kadar yogunlasilmasi da bundandir. Tiim bunlar petrol sirketleri, dev uluslararasi
kuruluslar, savunma ve istihbarat gruplari, hiikiimete bagh yiirtitme kollar1 gibi biytk

iktidar odaklarmin gozetimi altinda gerceklestir.”**

Bu noktada sistemin altyapisini elestirmek yerine, sistemin diizelttigi bireysel
hatalar elestirilir. Sistemin altyapisini elestirmeye yonelik herhangi bir ciddi girisim ise,
kanalin sahibini kiiltiirel olarak marjinal hale getirir ve yar1 boykota doniistiirme
tehlikesi dogar. Bunun disinda, marjinallestirilenlerden bazilari, kapitalistler
tarafindan, onun bir muhalefet kesimini temsilinden yararlanmak i¢in kullanilir. fronik

olarak, hakim medya kar giidiistine kars1 savunmasizdir.

Kapitalist sistem, kendisine biiylik kar getiren muhalif yazarlar1 bastirmakta
zorlanir. Bir ylizyildan fazla bir siiredir, 1896'dan bu yana Hollywood, Arap olan her
seyin itibarmi zedeliyor. 11 Eyliil'iin trajik saldirilarmdan ¢ok &nce, Islam Bati igin bir
tehdit olarak tasvir ediliyordu. Ornegin “Fahrenheit —9/11” filmden 6nce ¢ekilen birgok
film, Araplarin Hollywood tarihinde en ¢ok karalanan grup oldugunu agikga ortaya
koyuyor. Araplar i¢in yapilan bu imaj olusturma, film tarihindeki en kalic1 imajlardan
biridir. Izlanda'dan Isfahan'a (cocuklar art1 biiyiikanne ve biiyiikbabalar) ¢ogu insan bir
noktada Hollywood'un Araplar i¢in yaptig1 ayni eziyet verici imajlastirma altinda

maruz kalmistir.

Bu imajda onlar kana susamis, barbar ve muhafazakér insanlar olarak
gosterilmistir. Hem politika yapicilar hem de siradan Amerikan vatandaslari, Islam ve
Miisliman diinyast hakkinda carptirilmig bir imaja sahipler. Bu olumsuz imaji

degistirmek zordur. Bati ile Islam arasindaki bu bilgi boslugunu kapatmak daha zordur.

Burada Ahmed Salim’in kitabinda, “el-LebenU’'l-magsus [Su katilmus siit]”

baslig altinda sdylediklerini alintilamam gerekebilir.

Harry Houdini adinda {inlii ve profesyonel bir sihirbaz, dev bir filim sahnesinde

binlerce seyircinin dniinde, algiy1 yonlendirerek saklamay1 basarmig. Buna gore goziin

101 Edward Said, A.g.e, s. 116.
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gordiigi ve kulagm duydugu her seye akil inanir. Devasa bir film sahnede gizlenmesini,
kamuoyu olusturucularm tarihi ve cesitliligi ile “Islami yelpazeyi” tek bir kaliba
indirgeme ve ardindan bu tahrifati artirma becerisiyle karsilastirirsak anlamak
kolaydir.Bakisin mikroskobik goriintiisii ve medyanin izleyiciye dayattig1 segici ag1
olmasaydi bu miimkiin olmazdi. Goriintiiniin bir kismin1 biiyiiten ve diger kisimlarini
izole eden o mikroskobik goriistiir bu. Terorist operasyonlarin kurbanlarinin ve 6lii
kadin ve c¢ocuklarin goriintiileri ortaya c¢iktikga, Ozellikle Amerika Birlesik
Devletleri'nin bakis acisindan, diismanlik ve ¢atismanin gerekgeleri, modern tarihsel

baglami ve geriliminin nedenleri yalitilmaktadir.'*

Algiy1 yonlendirme siireci biiyiitme, izolasyon ve dislama yoluyla gerceklesir.
Boylece ekran biiyiisii ile Harry Houdini’nin sihir numaralar1 arasindaki iliskiyi
anliyoruz. Bu nedenle, analistler, programlar, single aglar1 ve erken ve maymli basin
sizmtilar1 araciligiyla ilk izlenim olusturma kaynaklarmi tam olarak kontrol etme

hevesinin nedenini de anliyoruz.

Sinemasever, sokagi, heniiz ayrildig1 sahnenin bir uzantisi olarak gériir. Sinema
teknikleriyle yapilan yapim, dis diinyanin filmlerde kesfedilenlerin bir uzantisindan
baska bir sey olmadig1 izlenimini birakir. Sinemanin seyirciye gosterdigi ve duyurdugu

sey, onlarin zihinlerini sekillendiren ve davraniglarini yonlendiren seydir.

Nihai sonug; Islamcilarm toplumdaki izolasyonu ve kiiltiirel homojenligin
modern devlete, onun karar vericilerine ve onun i¢indeki ¢ikarlarin koruyucularina

hizmet edecek sekilde devam etmektedir.

Bazi olaylara ve carpik modellere ve bazilarnin gizlenip dislanmasina, bir
seyleri tasvir etme arzusunu abartmada ve odaklanmada buluruz. Ayrica zaten var olana
gbre olmamasi da amaglanir. Bu, elbette, bu medya ajanslarinin hizmet ettigi giiglii
cikarlar1 ve iliski aglarmi ortaya koyuyor. Ayni genisletme arzusuna gore, islam
imajinin benimsenen kliselestirilmesini ve gergek diisman ve potansiyel diisman
ikiligine gore Miisliimanlar1 neredeyse diisman imajiyla smirlayan belirli bir imaja

indirgenmesini buluyoruz. Bu, gériintii yapimcilarinin ¢ikarlarma hizmet eder.

Medya araciligiyla 6n yargilarm olusturulmasi adi verilen algiy1 yonlendirme

fikrine yakin bir seydir. Miicadelelerinin ¢esitliligine ve bazi siddet operasyonlarina

102 Ahmed Salim, A.g.e, s. 260.
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ragmen Islamcilar arasindaki kosullu baglanti, Islamcilar ile kadin haklarinin
cignenmesi arasindaki ve Islamcilar ile siyasi firsatcilik veya ikiyiizliiliik, samimiyet
eksikligi ve kusurlu finansal islemler arasindaki baglant; biitiin bunlar izleyici tizerinde
bir dizi izlenim birakir. Bu da daha sonra alimlamanin dogasinit ve bu akimla olan
iliskisini sekillendirir.

Modernite ile yiiksek sosyal smiflar medeniyetini tehdit eden kirsal bir
fenomen olarak Miisliimanlar arasindaki bu tiir baglanti, merkez iilkeler ile ¢evre
iilkeler (kir ve sehir) arasindaki ayni iliskiden ilham almaktadir. Boylece Islamcilar:
belirli bir kaliba hapsetmis ve onlar1 cehaleti, yoksullugu ve hastaligi olan belirli bir
noktaya baglayarak, motive edici modele ve Bat1 yagam tarzina bagli kalmanin ve onsuz

savasmanin tiim gerekcelerini somutlagtirmistir.

Ekranda Islamci imajmin sergilendigi haksiz indirgemenin aksine, elestirel
eserlerde sahte bir cesitlilik bulmaktayiz. Bu elestirilerde sisteme bagli kalmanin ve
ortak bir diismana karst ulusal birlik icin birligi yeniden saglamanin gerekliligini
vurgulanmaktadir. Bunlar, sisteme karsi ¢ikmaktan kaynaklanan bazi bireysel ve ug

sapmalardan daha tehlikelidir ve sistem bunlar1 diizeltebilir veya es gegebilir.'®

Yalan ve stenografi iki temel kavram niteligi tasir. Bu iki kavram, Islami olan
seyler i¢in bir imaj ve kamuoyu olusturma araci olarak kullanilir ve Islamcilara dair
yanlis haber yapilmasi siirecine hizmet temeline dayanir. Hiikiimetlerin Islam'la

iligkilerinde kullanacaklar1 politika ve prosediirlerle 6zdeslesir.

Ayni sekilde modernite ve hegemonya da, Islam’a dair koti imaj Gretme
stirecinin arkasmdaki iki merkezi kavrami ifade eder. Bu iki kavram ve bunlarin
gerektirdigi konum, yon ve formiilasyonlara gore islam siyasi, sosyal ve medyatik
planda ele alinir. Onlara gore imaj, kendi gereksinimlerine ve bunlarla ilgili

etkilesimlere hizmet edecek sekilde formiile edilmistir.

Islami unsurlar ise, bu iki kavramim gereklerine cevap verir, bunlar tarafindan
olusturulan imajlara adapte olur, onlarin arzu ve ¢ikarlarina hizmet eder, gerekli

miktarda modernlesme ve hegemonyay1 kabul eder ve yalnizca ondan memnun olur.

103 A.g.e, s. 262.
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Egemen giicler gariptir. Merkezi hiikiimetler, kendi iligki aglariyla, bir
Islamciya yakmlasirken catisma yonetiminin cikarlarma uygun olarak dikkatlice

hesaplanmis adimlarla digerinden uzaklasabilir.

Ornegin seksenlerde Afganlarin savasan, iki binlerde ise Tiirklerin siyasi
akimlar1 ile olan yakinlagsmayr bunu en tipik Ornegidir. Diger taraftan Tunus ve
Misir'daki devrimden sonra, toplumdaki siyasi akimlarin yayilmasini 6nlemek ve siddet
akimlariyla ideolojik olarak ylizlesmek i¢in toplumsal savunuculuk akimlari ayri
zamanlarda bir araya getirilmektedir. Ama Islamcilar herkes i¢in bir tehlikedir. Ciinkii
silahl1 ve siddete egilimlidir, biitiin araglariyla otoriteye karsi miicadele etmekte ve
siyasi mesruiyet aramaktadir. Bundan baska Islamcilar, toplumun ve kiiltiiriiniin
c¢ikarlarina tehdit olusturmamasi i¢in devletin kendi iplerini yonettigi toplumsal kiiltiirel

homojenligi tehdit edecek sekilde toplum sorunuyla mesgul olmaktadir.

Daha 6nce de ifade ettigimiz gibi, filmler 6nceden yazilmis bir dizi goriintii veya
sahne olarak kabul edilir. Oyuncu daha sonra roliinii gerceklestirmek i¢in yazili metni
ezberler. Yonetmen de fotograf ¢ekimlerinin yerlestirilmesine, sahneyi alicinin hayal
giiciinde gercgek bir boyuta doniistiiren sanatsal hareketlere katkida bulunur. Yazar kot
fikirlere sahipse, filmi yazili metinden gorsele doniistiirmek i¢in kotii fikriyle ¢izecek,
yonetmen ve aktorler de bu tehlikeli ¢ekime katkida bulunacaktir. Yazarmn
diistincelerini, gorislerini, yasamimi ve dinl inanglarini ig¢ine soktugu film
endiistrisindeki inang boyutu buradan kaynaklanir. Bu, ¢ogu sinema filminde gegerlidir.
Ozellikle de yazarin ve diger elemanlarin dinden veya inangtan uzak bir fikre sahip
oldugunu biliniyorsa. Su anda film endiistrisi sekiler fikrinin kontrolii altindadir ve bu
bir biitiin olarak medya iizerinde agik bir olgudur. Bu nedenle film ve sinema hakkinda
konusmak, temeli dinin yasamdan ayrilmasina dayanan sekiler bir diisiince hakkinda
konugmak anlamima gelir. Dolayisiyla onun fikirleri, bircok temel dini ve dogmatik

kavramda artan cehalete bir katki degilse bile, dini inang¢lardan uzaktir.

Dinler genellikle belirli bir deger pozisyonuna dayandiklar1 ve kendilerinin agik
bir deger olabilecegi konusunda hemfikirdir, ¢iinkii inang¢lar1 evrenin yorumlanmasiyla
oldugu kadar, insanin bu konuda ne yapmasi gerektigi ile ilgilidir. Bu, dini can, mal,
akil veya nesil gibi deger olarak gdriir ve insan hayati i¢in elzem bir deger oldugunu
gosterir. Bu din, degerleri tek bir deger unsuru olarak degil, Tanr1'dan tiiretilen yiice bir

giic olarak ele alir, aksine tiim degerler i¢in bir ¢erceve gorevi goriir. Semavi dinler,
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tektanricilik teorisi veya doktrini c¢ergevesinde insanliga, insanmn Ozgilrligiini
saglamak, onurunu, gururunu ve izzetini adaletsizlige ve saldirganliga kars1 direnmek
icin gonderilmistir. Degerler ile kastedilen, insan yasaminin dayandigi kurallardir ve
onlar1 algilamalar1 bakimindan farklilik gosterdigi icin hayvan yasamindan farklidir.
Bu degerler dayandiklar1 sanatin gesitliligine gore degisir. Egitimin degerleri vardir,

ekonominin degerleri vardir, sosyolojinin degerleri vardir vb.

Islam alimlerinin géziinde degerler ise, evren, insan olarak hayat ve vahiy ile
tasvir edilen Tanr1 hakkindaki temel algilardan kaynaklanan, birey ve toplumun farkl
unsurlarla yasam durumlari ve deneyimlerden etkilesim yoluyla olusturdugu standartlar
ve hiikiimler biitiiniidiir. Bir insanin hayati, toplumun tiim bilesenleri ve konumlariyla
ilgili standartlar seklinde belirginlesen belirli hedefler tarafindan yonetilir ve bu
degerler, insan se¢imleri ve yonelimleri ile yetenekleri ve degerlerin netligi 6l¢iisiinde

ortaya cikar.

Arastirmalar, genel olarak medya ve 6zellikle sinema ile ilgili herhangi bir
diisiincenin, hakikat, anlam, benlik ve bilgi ile ilgili temel felsefi sorular1 ortaya
cikardigmi dogrulamaktadir. Ciinkii iletisim siireci, bireyin ve toplumun benimsedigi
degerlerin organizasyonu olarak insan siirecinin temelidir. Evren, kader ve toplumun
fikirlerini, sozlerini yonlendiren ideolojinin temelidir ve milletin kisiliginin temel
bilesenidir. Degerler, duygularimizin, kavramlarimizin, sézlerimizin, eylemlerimizin
ve etkimizin motorudur. Bu degerler yiiksek oldugunda ve toplumun dini ile ilgili

oldugunda, iiyelerinin karakter yapisini biiyiik 6l¢iide etkiler.

Goriintiilye inanip somut olmayani tanimamasi, Bat1 uygarliginin en belirgin
ozelligidir. Alicida duygu ve duyular dengesini degistiren sinema bi¢iminde medyanin
aktardig1 anlik haz arayisinin, duygu ve duyularini tek bir duyuya yani gérme duyusuna
aktarmasinin nedeni budur. Medya kiiltiirii goriintiidedir, bu yiizden goérdiigiinden

baskasiyla yetinmez, gordiiglinden baskasina inanmaz ve bu asir1 gerceklik diinyasidir.

Bu ihlal - buyik 6lciide - kadinin ¢ikigini izlemekte ve onu gegici, sinirsiz bir
zevk olarak tasvir etmekte somutlasti. Daha ziyade, azgelismislik, kadinlara
kiyafetlerinde, ¢ikislarinda ve davranislarinda kisitlamalar getirmekte yatmaktadir, bu
nedenle sinema, dzglirlesmis her kadini ilerlemenin bir sembolii olarak tasvir ederken,
Iyi Kadin kimsenin sevmedigi hastalikli kompleks olarak tasvir edilmektedir. Bu tur

tahrifatin tehlikesi, eger gozlemci cinsel ve cinsel olmayan tiim arzularmi ortaya
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ciktiklarinda tatmin etmek isteseydi, uygarlik, kiiltiir ve toplumun bir gecede ¢okecekti.
Cunki bu durumda hayat, birbirimizin sadece kaprislerimizi tatmin etmek icin
Oznelerin Ustlendigi bir kaosa doniisecek, ancak bu durumda hayatimiz siirekli bir
diizensizlige doniisecek, yikim ve acilarla sonuglanacaktir. Boylece mesele, duygu ve
duyular dengesinin tersine dénmesiyle, erotik filmleri izleme sonucunda kizlarin
davranislarinda meydana gelen biiyiik degisiklikler nedeniyle onlar1 ciddi hastaliklara
stirtikleyen biiyilik bir ihmale doniisebilir. Bununla birlikte flort, erotizm, sigara ve sug
cesitlerinin geng erkekler ve kizlar tarafindan sinema yoluyla 6grenildigi kanitlanmastir.
Ayrica, bir film, ister acik¢a bir erkek ile bir kadin arasindaki yasak iliski araciligiyla,
ister miistehcen bir sekilde kendiliginden, pornografiye agik bir davet igermesi
miimkiindiir. Sinema filmindeki kadinlar, Misir toplumunun ¢ogu tarafindan kabul
edilmeyen isler yapiyor. Yazar, yonetmen ve film ekibi bunu art arda bir dizi seklinde
ortaya ¢ikardigindan bir siire sonra bir kadina veya bir erkege bu isinin yasak veya
haram olmadigm hissettiriyor. Sahnenin ¢ekimi adim adim gerceklesir, bu adimlardan
biri, kadinin bir erkekle tanistiktan hemen sonra onunla disar1 ¢ikmaya calismasi ve
ailesinin buna engel olmasidir. Ebeveynden biri engel oldugunda film oklar1 ona
yoneltilir ve onu kotii gosterir. Daha ziyade, 6nleme olaylari son derece siddetlidir, bu
filmlerde tasvir edildigi gibi engel olmada ailenin pargalanmasi ve zuliim gsterilir. izin
verme ve agiklik ise uyumlu ve sevgi dolu bir aile profilini temsil eder. Baz1 filmlerde
tesettiir, kadmlarin insanligini, kimligini ve saygisini ortadan kaldiran ve benlik
saygismi kirmay1 amaglayan asagilama olarak gdosterilir. Bu tarz goriintiiler tesettiiri
sadece bir bez parcasi yapmak i¢in tasarlanmistir. Filmler, sinemada gosterilen kafa
karistirict kavramlarla, zamanin ve mekanmn kosullar1 gdz oniinde bulundurarak,
sartlarin degistigini bahane ederek kiiltiirlerin degismesine ve yok edilmesine katkida
bulunur. Ayrica bireyin din hakkinda ulu orta ve daginik bilgilere sahip olmasiyla
birlikte sinemada dini yapmnin altin1 oyan ve imajin1 bozan seyleri gordiigii i¢in, bireyi

tarthine yabancilagmis bir halde yasatmaktadir.
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111. BOLUM: MISIR SINEMASI

3.1. Arap Diinyasinda Sinema Tarihi

Arap diinyasinda sinema tarihi 1926 yilina kadar uzanmaktadir. Misir'in yant
sira Suriye ve Liibnan da sinemanin Arap diinyasina girisinde dnciilik yapmislardir.
Ancak Arap diinyasinda sinema tarihi genel olarak Misir ile smirlidir ve bu alanda
Misir, Arap sinemasinin neredeyse tek temsilcisidir. Arap diinyasinda sinema tarihinin
bastan beri yabancilarla baglantili oldugu bilinmektedir. Ilk olarak 1896 nin baslarinda
sinemanin icadiyla birlikte Misir'da Fransiz “Lumiere” sirketi tarafindan sinema
gosterileri diizenlenmeye baslanmistir. Baslangigta yabancilar tarafindan getirilen
Avrupa yapmu filmler Misir sinemalarinda gosterime girmistir. Bu donemde halka
sunulan filmlerin muhtevas: Avrupa medeniyetinin ve yasam tarzinin tezahiirlerinden
ibarettir. “Lumiere” sirketinden bir Fransiz fotograf¢cinin Misir'm bazi sembol yapilarini
cekmek i¢in gelerek 6zellikle Misir'la ilgili 35 kasetlik yapimimin ardindan, eski Misir
uygarliginin ve modern Misir yasam tarzmin sinema alaninda yerini aldigini soylemek

mimkindur.

Sinemanin, Misir'da ortaya ¢ikigi, Misirlilarin  egitimli tabanindan ¢ok
yabancilarin eliyle olmustur. Ayni zamanda Misirda sinemanin igerigi, insanlara fayda
saglayan, hayatlarini sanat, diisiince ve bilgi ile dolduran ve vatan sevgisini glc¢lendiren

konulardan ziyade agikla hedefle ilgilidir.

Misir'da sinema faaliyetleri bir siire yabanci yapimcilarla smirli kalmistir. Takip
eden yillarda, I. Diinya Savasi’nin da etkisiyle yabanci sermayenin biiyiik kismi sinema
alanimni1 terk ederek tilkelerine donmiislerdir. Bunun neticesinde sektorde acilan bosluk
yerli yapmmlar tarafindan doldurulmustur. Misir'daki Arap film yapim sirketleri, Italyan
yapimcilarla ortak ¢aligmalarda bulunmuslardir. Arap seyircisini Sinemaya ¢ekmek
amactyla tiyatro oyuncular1 tiyatroyu birakarak sinemaya yonelmislerdir. Bu

donemdeki yapimlarda toplum tarafindan sevilen komedi sovlarma agirlik verilmistir.

Sinema yapimlarinin1932 yilinda sessiz filmden sesli filme gecilmesi ve
filmlerde sarkilarin yer almasi neticesinde insanlar tiyatrodan ¢ok sinemaya ragbet
etmis ve yapimlara olan talebin artmasi Misir’da sinema sektoriiniin gelismesini
saglamigtir. II. Diinya Savasi'nin patlak vermesi, savas tacirlerinin ve
menfaatperestlerin alana girmesiyle sinema, kar ve zarar hesabina tabi, ticari meta araci

haline gelmistir. Bunun sonucu olarak da sinema etkinligi, 1952 devrimine kadar
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ekonomik, sosyal ve politik gerceklere deginmeyerek eglence filmleri, ask ve
romantizm hikayeleriyle sinirli dar bir alana hapsolmus, yeniden yapilanma ihtiyaci
dogmustur. Bdylece sinema, hesap verebilirligi ve dezavantajlar1 ile kamu sektorii
deneyimini yasamistir. Nasirci tecriibenin azalmasi ve Sedat iktidarinin baglamasindan
sonra 6zel sektor sinemaya geri donmiis ve agik filmlerin olumsuz etkileri artik ortaya
ctkmistir.  Ozellikle Ekim 1973 savasindan sonra vatanseverlik ve kurtulus

anlamlarinda gurur ruhu agilamaya calisan bazi iyi filmler yapilmistir.

Misir'in sinema alanindaki ¢abalari, birka¢ film yapim sirketi kuruluncaya ve
ardindan Yusuf Vehbi’nin Misir sinema sirketini kurma projesine kadar devam etmistir.
Sonug olarak sinema, 6grencilerin dersleri net bir sekilde anlamalarmna yardimci olan
bir egitim araci olarak tanitilmis ve bdylece her tiirlii okula tanitilmis oldu. Azize Amir
de ayn1 zamanda 1926 yilinda iiretilen “Leyla” adli ilk Misir uzun metrajli filmin yazari
olmustur. Ciinkii bu film Misir sinemasinin ulusal bir endiistri olarak gercek bir
baslangict seklinde kabul edilmistir. Zira uzun metrajli bir film ve ayni1 zamanda

kahramani Misirlt bir aktiristtir.

O zamanlar Misir sinemasinin bagmma gelen biiyiik refah ve ekranda
gosterilenlerin ¢esitliligi nedeniyle, goriintiilenenlerin kontrolsiiz hiz1 hakkinda uyarilar
yapilmaya baglanmistir. Bu konuda hassasiyet gosterenler arasinda Tal‘at Harb da yer
almig, sinemanimn insanlar arasinda uygunsuz goriintiiler gostermesi veya ekranda
suclarin gosterilmesi ve bunlarin nasil yonetildigi ve suglarin nasil islendigi konusunda
sinemanin tehlikesine karsi uyarida bulunmustur. Bu filmleri izleyen geng nesiller icin
tehlikeye dikkat cekmistir. Ayrica Araplarin gelenek ve goreneklerini yabanci
masallardan uzak, olaylar1 ve sahneleri genellikle Arap gelenekleri ve Sark edebiyati
ile yansitabilecek tutarsiz olan seyler konusunda uyaran bir Misir ¢akrasinin olmasi
gerektigini teklif etmistir. Ancak sinemanin gelismesi ve toplumsal engellerin, gelenek
ve goreneklerin kirilmasi, iilkelerin bu uyarilar1 dinlemesini engelledi. Sinema agiklik
alanmna ve gercekligin kendisi oldugunun dayatilmasma girdi. Sinema, kentlesme ve
disa acilma bahanesiyle peceyi kaldirip hakim gelenek ve goreneklere baskaldirarak
kendi giiclinden ¢ikip kendini ifade etmeye baglayan kadin kurtulus hareketlerinin

onemli bir sebebi olmustur.

Mistr, Fransiz ve Amerikan sinematografik sirketlerinin gelisimine sahit

olmustur. Sinematografi ile ilgilenen yerliler, bu sirketlerle iliski kurarak film sanati
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yapmaya baslamistir. Gergekten de bu yeni sanat, Misir sinemay1 kuran kiltiirli
figiirleri etkilemeye baslanmustir. Ornegin Mohammed Kerim 1917 senesinde
"Bedevi'nin Serefi: sl <4 " adli filmde bir oyuncu olarak kameranin oniinde duran
ilk Misirli'dir. Ayrica Kerim, film sanat1 yurt disinda okuyan ilk Misir'li yoneticidir.
Onun ilk yonetmenligini yaptig1 kisa film 1927 senesindedir. Film hayvan bahgeleri
hakkindadir. Bagka bir 6rnek Mohammed Beylimi'dir. Kendisi 1923 senesinde
"Bagkatip <<l " adli filmde bir fotografgi olarak kameranin arkasinda duran ilk

Misirl'dirt®,

Belirtmemiz gerekir ki Misir sinemasi, diinyanin herhangi yerinde benimsenen
sinema ile aym nitelikler tasimaktadir. Ik fotografcilar, gektikleri belgesel ve haber
filmleri  endustriyel ve ekonomik projelerin  acilisinda, krallarm  ve
cumhurbaskanlarinin resmi ziyaretlerinde kullanmistir. Bu da sinemaya bilgi ve iletisim
edat1 olarak bakildig1 kanitidir. Bunun yaninda sinema, ideolojik bir nitelik tagimakla

birlikte iktidar ve kitle arasindaki bagi temsil etmektedir.

Kisa belgesel haber filmleri yoluyla 1907 senesi, film yapim baslangici
sayilmaktadir. Uzun metrajli filmler ise Misirli ve yabanci sinemacilarin
deneyimleriyle 1917 senesinde baglamistir. Bundan sonra tamamen Misirli sinema
Uretimi 1923 senesinde baglamistir. Buna dayanarak ilk Arap, uzun metrajl film Misirh
bir filmdir. Filmde oynayan oyuncularmm arasinda Mohammed Beyiimi ve Victor
Rusito'dur. Misir'daki sinema tarihinin ansiklopedisinde Ahmet Al- Hadari'nin dedigine
gore konusan sinemanin ortaya cikisma kadar yilda iki film yaymmlamaktadir!®,

Belitmemiz gerekir ki biitiin bu ¢abalar ve film yapimlar1 Misir'daki yabancilarin

tarafindandir. Amag, para kazanmanin yani sira giizel vakit ge¢irmektir.

3.2. Modern Masir Tarihine Bir Bakis

Modern Misir tarihinin baglangici olarak Napolyon’un 1798-1799 Misir seferi
ve devaminda 1801'e kadar iilkedeki Fransiz varligi kabul edilir. Misir toplumunda
ozellikle de egitimli tabakada, Napolyon sayesinde dogrudan olmasa da modernlik
belirtileri hissedilmeye baslanmistir. Birgok kisi, bu sayede Misir'in yiizyillar boyunca

bilimsel ve teknik ilerlemeden uzak tutuldugunun, uluslararasi politika, ticari pazar,

104 Ahmet Kamil Mrsi ve Mecdi vehbe (1973), kamus al-fen as-sinimai, Misir Genel Kitap Kurumu,
Mistr, s. 50.

105 Velit Kadri (2012), suratul es-slamiyyin fi‘es-sinema almisriyya: tahlil simyoloji li-filmayi imaret
yakobiyyan ve murcan ahmet murcan, Yiksek lisans Tezi, Cezayir, s. 23.
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zenginlik, refah ve bilim agisindan diglanmis oldugunun, bunun yaninda ilerleme
yoniyle Avrupa ile arasindaki ugurumun ne kadar biiyiikk oldugunun farkina

varmugtir, %

Bu noktada 18. yiizyilin sonunda Misir toplumunun kendi i¢inde bir yere kadar
tutarli ve nispeten de canli bir ekonomik faaliyet gosterdigi de belirtilmelidir. Yonetim
acisindan bakildiginda iki giiciin varligindan s6z edilebilir. Siyasi ve askeri gii¢, Asyali
Tiirk ve Cerkezlerden olusan ve eski idarecilerin soyundan gelen Memliikli seckin bir
grubun elinde iken, adli ve dini otorite ise tam aksine Miisliman Siinni gelenegin
merkezi konumundaki el-Ezher'de yetisen Misirli fakihlerin ve alimlerin elinde

toplanmust1.

Donemin fakihleri siyasi iktidardan bagimsizdilar ve bizzat dini otoriteyi temsil
etmeleri sayesinde, yoneticilerin yanlis uygulamalarina ve asiriliklarina karsi halkin
sikayet ve isteklerini dile getirdigi bir bagvuru noktas1 konumundaydilar. Din ve buna
bagli olan kanunlar, {ilkedeki belirli bir kesiminin elinde kalmaya devam etmis ve Misir

kimliginin devaminda esas unsur olmustur.*%’

Misir’in modern kiiltiiri gergek ve yerel bir temele sahiptir ve kokleri 18.
ylizyilin ortalarindan baslayan sosyal ve ekonomik doniisiimlere uzanmaktadir. S6z

konusu doniisiimler ekonomik ac¢idan bes noktada 6zetlenebilir:

1. Misir'a 18. yiizyilda yabanci sermaye girisi artmistir.

2. Uluslararasi pazarda iilke tizerinde artan baski, ticari sistemde bir doniisiime
yol agmustir.

3. Orta sinifin kiigiik bir kesimi, yeni bir toprak sahibi smifina doniismiistiir.

4. Sendika ve meslek odalar1 {yelerinin ¢ogu sabit iicretli iscilere
doniismiistiir.

5. Piring ve bugdaya olan talebin artmasi nedeniyle delta arazilerde tarima

yatirim hizlanmaistir.

Belirtilmesi gereken hususlardan birisi de o donemde Misir’in bat1 hayranligi

ile bilinen Mehmet Ali Pasa’nin yonetimi altinda olmasidir. Zira Mehmet Ali Pasa

1% Massimo Campanini (2006), Térihu Musr el-hadis, (mine n-nehdati fi’l-karni ‘t-tdsia aser il
Mubarek), Cev.: Imad el-Bagdadi« el-Meclisii’l-A’1a li’s-sekéfe, Birinci Baski, say1 1002, s. 17.
07 Age.,s. 19
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dogulularin Sanayi Devrimi ile gelen biiylime furyasinin zirvesindeki Avrupa'dan ¢ok
sey 0grenmeleri gerektigine inanmis, bu yiizden de modern bilimlerin yan1 sira yabanci
dillerin 6gretildigi yeni teknik okullarin kurulmasini tesvik etmistir. Ayrica, Misir
kiltlirtiniin Avrupa'ya uyumu konusunda yurtdisina arastirma misyonlar1 gondermeye

calismis ve s6z konusu komisyonlar heyecan ve endise dolu sonuglarla donmiistii.

Ancak 1876'ya kadar Misir't yonetenlerin izledigi politika hazine rezervlerinin
tikenmesine neden olmus, yoneticiler Avrupa'ya 6zenerek saraylarina comertge para
harcamiglardir. Bu arada kirsal kesimde ve toprak miilkiyeti ile ilgili sosyal statiide
hissedilir bir gelisme yasanmamistir. Ingilizler ve Fransizlar ekonomiye, hizmet
sektorlne ve hatta kiiltire daha fazla niifuz etmis ve her agidan geri kalmis tilkede mali

ve teknik destek i¢in aranir hale gelmislerdir.

O donem misyoner gruplarin, 6zellikle Katoliklerin ve Fransizlarin Misir'a
gelisi tesvik edilmis, elbette bu durum Misir'daki Miisliimanlar ve Kiptiler tarafindan
hos karsilanmamustir. 1876'da Misir'daki Avrupalilarin sayist artmig ve yargida bazi
kacmilmaz degisimler yasanmistir. Bu degisimlerden birisi yabanci vatandagslara
yonelik davalara bakmak itizere Misirh ve Avrupali hakimlerden olusan karma

mahkemeler kurulmasidir.

1882 yilinda Misir’da Ingiliz sémiirgesinin otoritesi baslamis ve Ingiltere,
yalnizca ekonomik agidan karli sekilde somiiriilemeyecek iilkeyi siyasi ve ekonomik
olarak da somiirge haline getirmeye karar vermistir. Bunun sonucu olarak Misir, resmi
olarak Osmanli Imparatorlugu'nun bir pargasi olmasi, ancak fiili olarak Ingiltere’nin

yonetiminde olmasi nedeniyle arada kalmistir.

1858-1882 arasindaki donemde yasanan ekonomik, sosyal ve kiiltiirel siire¢ler
Misir toplumundaki hak talep etmeye meyilli toplumsal siniflarda yasami yeniden
canlandirmistir. S6z konusu toplumsal sinifin hak talep ettigi kosullara bakildiginda,
devletin giivenligini ve dis ¢ikarlarini savunan sistemin zayif oldugu, toplumsal
orgiitlenme ve iletisim araglarmin gelismis oldugu ve tek bir sdylemin var oldugu
goriilmektedir. Iste bu sartlar altinda, Avrupa’nin sdmiirgesine karsi1 Ahmed Arabi

Pasa'nin dnderlik ettigi Arabi isyan1 meydana gelmistir.

Ancak bu noktada, sosyal ve ekonomik olumsuzluklara ragmen, Ingiliz
somirgesi altindaki Misir'in gergek bir kiiltlirel ronesans baslattigir sdylenmelidir.

Misir’da milliyet¢iligin dogusu lilke siyasi tarihinin en dnemli kilometre taglarindan
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birisi olmus, Ingiliz somiirgesinin neden oldugu egitimdeki ve kurumlardaki geri
kalmighk ve yasanan ahlaki kriz hakkinda bir farkindaliga yol agmistir. Ancak bu
sliregte Misir siyaseti, liberal donem ve sonrasinda Abdiinnasir’dan Miibarek'e uzanan
cumhuriyet donemindeki siyasi tercihlerde de goriilecegi iizere yavas yavas mevcut

Islami ¢evreden farkli bir Islami karakter kazanmugtir. 1%

O donemde ilk Misir matbaasi kurulmus ve giinlik gazete yayginlasmaya
baslamistir. 1875 yilinda gliniimiizde yayim hayatina devam eden ilk biiyiik giinliik
gazete olan Ahram gazetesi kurulmustur. Bu gazete hukuki, dini, edebi ve Islami
alanda yayinladig1 degerli yazilarla taninmis ve bu sayede Misir, tiim Arap diinyasinda

kiiltiirel ve siyasi ifadenin referans noktasi haline gelmistir.

1908 yilinda kadrosunda bir¢ok yabanci 6gretmenin yer aldigi, 6gretimde laik
bir yaklasim ve dinden tamamen ayr1 modern bir miifredat benimseyen Misir’in ilk
ulusal tiniversitesi agilmistir. Bunun sonucunda Misir'm birlik ve bagimsizligini isteyen
ulusal bir biling ile kiiltiirel ve siyasi modeli Avrupa tarafindan gelistirilen ithal bir

millilik diisiincesi yerlesmistir.

Yasanan bir¢ok olay, siyasi ve ekonomik degisimler Monarsi yonetimi altindaki
Misr’in - olusumuna katkida bulunmus, elbette bu durum Misir toplumunun

tesekkiiliinde de rol oynamustir.

Misir kiiltiiri, tilkenin millilik bakimdan yenilenmesine kap1 agan siyasi algilar
ve dislince yapilar1 agisindan hayati dnem tasimaktadir. S6z konusu algi ve diistinceler
birbirinden olduk¢a uzak ve farkli iki goriis temsil etmektedir. Bunlar uyanisa ve

Islam’mn yeniden canlandirilmasina odaklanan dini goriis ile sekiiler goriistiir.

Sekiiler goriis, Misir medeniyeti i¢in Afrika kokenini ve Firavun kiltiiriinii
yiiceltme egilimindedir. Bu goriise gore Islam disaridan getirilmis ve yerel bir alt tabaka
tarafindan benimsenmis bir dindir. Halbuki Misir halki bunun yerine tarihteki en eski

ve en miireffeh medeniyetlerden birine ait olmaktan gurur duyabilir.®

Sekiiler goriisiin o zamanlar dogrudan Islam'in temel ilkelerini igerdigi
belirtilmelidir. Bu kapsamda modernizm diisiincesinin daha genis ve bilingli olmasi1 i¢in

Islamlastirma ydniinde bazi girisimlerde de bulunulmustur.

108 ALg.e,s. 47.
109 A.g.e, s. 76.
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Sadece Misir’da degil Arap ve Miisliman diinyasinda da en 6nemli olaylardan
birisi 1928'de Ihvan-1 Miislimin’in kurulmasidir. Zira bu o6rgiitin kurulmasi ile
Misir'da, dini derneklerde olaganiistii bir sekilde gelisme yasanmis ve dini yasamda

gercek bir donilisiim meydana gelmistir.

Ihvan’m Misir halkinda, ozellikle de fakir kesiminde biiyiik basar1 elde
etmesinin ve toplumdaki varliginin koklii, kalic1 ve etkili olmasinin nedenlerinden birisi

egitim ve saglik alanindaki yogun ¢abalariyda.

[hvan 6rgiitiiniin kurulmasmin yaninda bir baska énemli olay da Temmuz 1952
devrimidir. Misir tarithinde 6nemli bir doniim noktasi olarak kabul edilen bu olay
Misir'daki rejimin monarsiden cumhuriyetgilige donlismesine neden olmus ve bu
devrime liderlik eden Muhammed Necib Misir Cumhuriyetin’in ilk bagbakani

secilmistir.

Muhammed Necib’in yerine gelen Cemal Abdiinnasir, Miisliiman olmasina
ragmen, reddetse de yonetimde laik bir devlet anlayis1 benimsemistir. Misir’daki Ingiliz
somiirgeciliginin fiili olarak sona ermesi 1954'te Abdiinnasir’in yaptig1r goriismeler

sonucunda gergeklesmistir.

Merkezi iktidar ordu ile cumhurbaskanin elinde toplanmis, halkin yonetime
katilim1 hissedilir derecede olmamistir. Abdiinnasir toplumsal adalet ve demokratik bir
hayat tesis etmeye calisan bir anayasa hazirlamis ve anayasada Islam'in devletin dini
oldugu belirtilmesine ragmen kendi diisiincesi iistli kapali sekilde sosyalist kalmaya

devam etmistir.

Cemal Abdiinnasir’in en ¢ok iizerinde durdugu konulardan birisi Arap
milliyetciligi olmugtur. Siyasi kariyeri boyunca, 1956'da Siiveys Kanali'nin
kamulastirilmasi, Suriye ile birlik ilan edilmesi, Arap ve Afrika 6zgiirliik hareketlerine

destek verilmesi gibi bir¢ok 6nemli karara imza atmustir.

Cemal Abdiinnasir yakaladigi halk nezdinde popiiler olmasma ragmen
demokratik bir yonetim uygulamamistir. Siyaset ve diislince 6zgiirliigiinii engellemis,

[hvan érgiitiinii diigman ve tehdit olarak gérmiistiir.

Misir tarihinde, toplumunun diisiince yapisini sekillendirmede rol oynayan
onemli bir donem bulunmaktadir. Misir sosyalizmi denilen ve fikirleri otuzlu yillardan

itibaren baglayan bu sosyalizm diisiincesi, dine olan ilgisinin yan1 sira laik 6zelliklere
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de sahip olmasi yiizinden muglak bir yapiya sahiptir. Misir sosyalizmi dinin
toplumdaki rolini yeniden diizenlemeye, din &limlerini elestirmeye ve milliyetgiligi

savunmaya ¢aligmustir.

Ote yandan fhvan sosyalizme karsi ¢ikan ilk orgiit olmustur. Seyyid Kutub
sosyalizmin fikirleriyle yuzlesen en 6nemli isimlerdendir. O, sosyalizmin empoze ettigi
Islam, devlet ve toplum arasmi ayrarak toplum ve milliyetgilige daha ¢ok dnem veren

diisiinceyi reddederek Islam, devlet ve toplum arasinda biitiinliigii savunmustur.
Her ne kadar sosyalizm Misir'da siyasi bir diisiince olarak ve tamamen siyasi amaglar
icin baglamis olsa da sonrasinda egitime sahasina da taginmis, sosyalist 6grenciler Misir

kiiltiiriiniin bir pargas1 haline gelmistir.

Abdiinnasir sosyalizmi tesvik eden konusmalarinda Islam’m sosyalist karakterli
bir din oldugunu, zira sosyalizmin anayasasinin adalet, adaletin ise Allah’in kanunu
oldugunu soylemis ve yaptigi tiim soylesilerde sosyal adalet konusunu giindeme

getirerek din ile baglant: kurmustur.!*®

Abdiinnasir ydnetiminde komiinistlere ve Ihvan orgiitiine karsi zorbaca
uygulamalar aleni bir hal almis, hapishaneler mubhaliflerle dolmustur. Miisliiman
toplumunun Bat1 toplumunu taklit ederek geriledigini, Islam'in 6ziinden uzaklastigini

ve dogru yoldan saptigini savunan Seyyid Kutub da tutuklananlar arasinda yer almistir.

Abdiinnasir’in 6liimiinden sonra yonetimi Enver Sedat devralmistir. Halkin sesi
ve hareketi seklindeki bir demokrasi sloganiyla basa gelen Enver Sedat’n en belirgin
hedefi daha genis bir gii¢ ve yetki elde etmek i¢in Arap Sosyalist Birligi'nin etkisini
ortadan kaldirmakt1.

Enver Sedat'n amaci, zorba Abdiinnasir yonetiminin tiim izlerini silmek ve
demokrasiyi dogru bir sekilde uygulamak olsa da bu sahaya yansimamis, aksine halk
iizerinde olumsuz bir etki yaratmistir. Bu donemde toplumsal esitsizlik devam etmis,
riigvet veren milyonerlerin artmast ile yolsuzluk yaygin hale gelmistir. Bu

yolsuzluklardan Enver Sedat ve ailesi de etkilenmistir.

110 A g.e, s. 150.
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Bu bozulmalar Misir'in kirsal niifusunu da etkilemis, ¢ok sayida kisi ¢aligmak
iizere kirsaldan sehre go¢ etmistir. Bunun sonucunda sehirdeki niifus yogunlugu artmis
ve dilizensiz go¢ nedeniyle konut, sosyal imkan ve saglik konusunda sorunlar ortaya

¢cikmaya baslamistir. O donemde issizlik de 6nemli dlgiide artmugtir.

Biitiin bu yasananlarin neticesinde Misir halki tarafindan 1977 senesinde biiyiik
bir devrim hareketi baslatilmis, 6zellikle yoksul kesim bu devrimi hareketini
desteklemistir. Ancak devrim hareketi basarisiz olmus, gostericiler ordunun yardimiyla

bastirilmis ve bu olaylar sirasinda birgok kisi hayatin1 kaybetmistir. !

Misir'da bolgesel diizeyde yasanan sorunlar Enver Sedat doneminde de devam
etmistir. Misir ile Israil arasinda siirekli ¢atismalar yasanmis, Misir Siiveys Kanali
iizerinden Israil'e hava ve deniz harekat: diizenlemistir. Misir’in iistiinliigiine ragmen
Enver Sedat, Birlesmis Milletlerin dayattig1 ateskes ¢agrisindan sonra 1978 senesinde

Israil ile normallesme karar1 almustir.

Enver Sedat, Israil'le barisi ilan ettigi konusmasinda Misir ve Arap halklarma
su sozlerle seslenmistir: "Baris hepimiz i¢indir, Arap topraklarinda da ve Israil'de de,
kanl1 gatismalarla kaos yerine donen bu biiyiik diinyanmn her yerinde de. Iste bunlar
insanin kendi tiiriinii ortadan kaldirmak i¢in yaptigi seyler... Size ayaklar1 yere saglam
basarak geldim, yeni bir hayat kurmak icin, baris1 Hakim kilmak i¢in. Hepimiz bu
topraklar lzerindeyiz. Allah’in topraklari. Hepimiz Misliimaniz, Hiristiyan ve
Yahudi’yiz. Allah’a ibadet ederiz ve kimseyi O'na kimseyi ortak kosmayiz. Allah’in

bize dgretileri ve emirleri ise sevgi, dirustlik, temizlik ve huzurdur."*?

Bu metin Enver Sedat'n Israil ile normallesme anlasmasini ilan ettigi
konugsmasinin bir par¢asidir ve burada isaret edilmesi gereken sey, dinin siyasete alet
edilmis oldugudur. Bu konusma halk nazarinda dikkat ¢ekmek ve barisa olan ihtiyaci
karsilamak i¢in yapilmis siradan bir konugma gibi goriinse de Gandi'den yaptig1 alinti,
sonrasinda Islam dininden kattig1 sozlere bakildiginda normal bir vatandasin
Miisliiman, Hiristiyan ve Yahudi arasindaki kardeslikten bahsederken kurdugu
climlelerin dogru olmadigini ayirt edememesi miimkiindiir. Bu konusma, bir toplumun
dinle iliskisini degistirme veya degismesi konusunda siyasetin nasil rol oynadigina bir

ornektir.

11 Ag.e, s. 190
112 Ag.e,s. 198,



86

Enver Sedat'm bu tutumuna bir¢ok Arap iilkesinin karst ¢ikmig olmasi dikkat
cekicidir. Bunun sonucu olarak da Misir'a ekonomik yardimlar durdurulmus ve Arap
Birligi’nin Tunus'a devredilmesi talep edilmis, 1979 yilinda Misir, Islam Konferansi
Teskilat1 tarafindan reddedilerek tiyelikten ¢ikarilmis, Kipti Patrigi Papa Sentida Enver
Sedat'in Israil'i tanimasi ve Hiristiyanlarm Kudiis'e hacca gitmesinin yasaklanmasina

kars1 ¢ok sert elestiride bulunmustur.

Israil’le normallesme karari sadece uluslararasi alanda degil iilke icinde de
biiyiik yanki uyandirmistir. Abdiinnasir veya Ihvan taraftarlar1 gibi dini ve siyasi

muhalefet de Israil'le yapilan baris1 protesto etmistir.

Enver Sedat'in iktidarmin baslangicinda Abdiinnasir tarafindan hapse atilan
Ihvan iiyelerini serbest birakmasiyla baslayan Islamcilara 6zgiirliik vermesindeki amag,
onlar1 kendi tarafina ¢ekmek, sol veya komiinist sosyalist partilere karsi siyasi arag
olarak kullanmakti. Dolayisiyla Enver Sedat'n dindar bir cumhurbagkani olarak

goriinme hevesinin tamamen siyasi nedenlerden kaynaklandigi1 anlasiimaktadir.

Sedat'in kurumlar iizerindeki "Islamc1" etkisi sonucu, 1978 yilinda "Kanunu’l-
ayb/Ahlak Kanunu" ad1 verilen bir kanun yiiriirliige girmistir. Bu kanun kamu ahlakini
korumak i¢in mahkemelerin kurulmasindan, su¢luyu siyasi haklarindan mahrum
birakmaya kadar varan hiikiimler iceren bir metinden ibaretti. Ayrica bu yasa ile birlikte
iyiligi emredip kotiiliigii yasaklama gorevini yerine getiren ve eski bir Islami uygulama

olan Hisbe Kanunu geri donmiistiir.

Bu kanunun sonucu olarak kamu ahlaki sorumlusu isimli bir kadro ortaya
cikmistir. Bu memurun gorevi eglence tiirlerini ve yabanci anlagsmalarm uygun olup
olmadigmni kontrol etmekti. Islam, anayasada sadece “yasama kaynaklarindan biri” iken
1980 senesine gelindiginde “Islam yasamanm birinci kaynagidir” seklinde
degistirilmistir. 113

Halk Meclisinin yaninda Sura Konseyi kurulmustur. Sura, Islam siyasi
diisiincesinin temel ilkelerinden birisidir ve birgok kisi tarafindan Bat1 demokrasisinin
Islami sekli olarak goriilmiistiir. Bu sistemde halk iradesinin temsilcileri olarak

tanimlanabilecek kanaat dnderleri ile istisareye onem verilmektedir.

113 Ag.e, s. 202
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Sosyalizmin aile hukukunda miicadele verdigi kadin haklar1 konusunda Enver
Sedat déneminde engellemeler getirilmistir. [hvan-1 Miislimin gibi 1lml1 Islamci
orgiitler Uiniversitelerdeki 6grenci topluluklarini, sendika ve meslek odalarini kontrol
etmeye baslamistir. Thvan'm propaganda faaliyetine geri donmesine izin verilmis ve

onlara ait prestijli bir dergi olan Da’va Dergisi 1976 yilinda yeniden yayina baglamistir.

Atilan tiim bu adimlarm ardindan Enver Sedat, 6zellikle el-Ezher'in de destegini
alarak dini mesruiyet kazanmay1 basarmustir. Islam'r ahlaki agidan bir ilham kaynag1 ve
laik yonetim sistemi icin bir drnek haline getirmek isteyen Cemal Abddiinnésir’in

aksine Enver Sedat, Islam'1 hiikiimetin elindeki bir silah olarak kullanmak istemistir.

Ancak Enver Sedat tiim bu cabalarma ragmen kendisine karsi Islami
muhalefetin varhigina engel olamamustir. Islami muhalefet, halk kitlelerinin sosyal
acidan Islam'a yonelmesi ve Islami propagandanin Misir toplumundaki 6grenciler ile
yoksul kesim gibi iki 6nemli kitleyi yanina almasi nedeniyle giiclii bir tabana sahip

olmustur.

Ihvan-1 Miislimin bu ddénemde sosyal calismalar yapmalar1 ve halkin
ihtiyaglarina dokunmalar1 nedeniyle basarili olmustur. insanlar, Misir'da adalet ve
esitligi saglamanin tek alternatifinin Islam oldugu ve Misir’m denge ve refahm hiikiim

siirdiigii bir Islam iilkesine ddnmesi gerektigi diisiincesine inanmislardi.

1981 yilma gelindiginde Misir’da Miisliimanlar ve Hiristiyanlar arasinda
mezhepsel catismalar yasanmis, bunu izleyen Enver Sedat'a yonelik elestiri ve
muhalefet dalgas1 da buna eslik etmistir. Durumu kontrol etmek adina ihvan 6rgiitii ve
siyasi parti liderleri de dahil cok sayida muhalif tutuklanmig, Papa Sentda da

tutuklananlar arasinda yer almistir.

Bu siirecte Da’va ve Sa’ab gazeteleri de kapatilmis ve cami vaizlerinin vaaz i¢in
hiikiimetten onay alma meburiyeti getirilmistir. Enver Sedat'in bu kat1 politikas1 onun
oldlriilmesi ile sonuglanmistir. Cihad cemaatine mensup Halid Islamboli adli ordudaki
bir gen¢ ve yanindaki bir grup asker tarafindan 1981°de askeri gecit esnasinda suikasta

ugramis, basindan yaralanarak hayatini kaybetmistir.

Enver Sedat'nm Olimiinden sonra Hiisnii Miibarek dogrudan Misir
Cumbhurbaskani secilmistir. Daha en basindan Cemal Abdiinnasir ve Enver Sedat'in

izledigi yolu takip edecegini belli etmistir. Hiisnii Miibarek, iktidara geldigi andan
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itibaren giivenlik, istikrar ve asir1 Islamcilikla miicadelenin zorunlulugundan

bahsetmistir.

Miibarek'in iktidara gelmesinden sonraki yillarda Misir siyasetinde yasanan

gelismeler, hiikiimet yonetimindeki eski kusurlarin tekrarlanacagini ve kapitalizme

dogru belirgin bir kayma yasanacagini da gostermistir.

Mibarek hikimeti, Enver Sedat''n yonetimi sirasinda hapiste yatan bazi
mubhalifleri serbest birakarak genis bir 6zgiirliik hareketine ev sahipligi yapmustir.
Misir, eski hiikiimet zamaninda yasadigi baski ve yasaklarin ardindan genis bir basin

Ozgiirliigline tanik olmus, bu da yeni partilerin dogusuna zemin hazirlamistir.

Miibarek iktidar1 29 yil siirmiis, bu siire boyunca diger Arap tilkelerinin yani
sira ABD ve Rusya ile yakin iligkilerini stirdiiriilmiistiir. Ancak Misir, yine bu donemde

insan haklari sicili yliziinden elestirilere maruz kalmistir.

Miibarek iktidar1 goreve geldigi andan itibaren tanidigi siyaset ve basin
Ozgiirliigline ragmen sonraki stiregte ciddi anlamda siyasi sansiir uygulamaya, diisiince
ve ifade Ozgiirligiine kisitlamalar getirmeye baglamistir. Devletin  polisi

acimasizlasmis, keyfi tutuklamalar ve iskenceler goriilmiistiir.

Hiisnli Miibarek'in basta oldugu doénemden kuskusuz en c¢ok toplum
etkilenmistir. Zira Miibarek doneminde hizlanan liberal ekonomi, milli tliretim ve
Misir'in kisi basmna diisen ortalama gelirindeki artisa ragmen yoksulluk ve sosyal
esitsizlikler azalmamistir. Bir tarafta ¢ok zengin ve liikks bir azinlik varken diger tarafta

asir1 yoksul bir ¢ogunlugun varligi siirmiistiir.

Miibarek doneminde toplumsal c¢atismalar ve halkin 6fkesi artarak tehlike
olusturmaya baslamistir. Bunun sonucunda 1986 yilinda polislerin diisiik iicretleri
iizerinden bir devrim girisimi yaganmistir. Zira polislerin ¢gogunlugunun yoksul ve ¢iftci

smifindan olusmasi kentlesme ile birlikte bir kimlik krizine yol agmist1.

Bu noktada, Miibarek ydnetiminde asir1 Islamc1 gruplarm isgi sinifi arasinda
daha ¢ok yayildig1 belirtilmelidir. Zira Enver Sedat zamaninda Islamc1 aktivistler, sehir
niifusunun biiyiik bir b liimiinii olustuyor, %80’1 lise veya tiniversite diplomasina sahip
ve sadece %30'u yirmi bes yasin iizerinde iken Miibarek yonetimindeki Islamci
aktivistlerin  %50'si tasra veya sehrin kenar mahallelerinde yasayanlardan

olugsmaktaydi. Bu durum siddete meyilli saldirgan bir muhalefetin varligmin kismen de
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olsa gerekgesi olabilir. Bunun yaninda toplumsal kosullarda da biiyiik bir kotiilesme
oldugunu ve c¢aresiz kalan halkin neden siddete bagvurmaktan bagka bir yol

bulamadigini gdstermektedir. !4

Ancak asir1 Islamcilik uzun siirmemis, Miibarek yonetimi bu sorunun
istesinden gelmistir. Bunda asirilik yanlisi orgiitler ile bunun kurbani olan halk
arasindaki kopuklugun artmasi etkili olmustur. Misir halki, asir1 Islame1ligm ekonomiyi
olumsuz yonde etkiledigini, lilkeyi ekonomik ve sosyal agidan giderek kdtiiye gotiiren
yoksullugun artmasinda ve devlet giivenliginin sarsilmasindaki roliinii fark etmistir.
Bunun Gzerine el-Ezher, biiyiik prestiji ve iistlendigi dini egitim sayesinde asiriciliga

kars1 bir durus sergilemistir.

Zira Islam, asiricihiga karsi net bir durus sergilemis, her meseleye bariscgil
tutumla yaklagsmistir. Siyasi faaliyetten uzaklastirilmalarma ragmen, Islam'1
propaganda ve egitim yoluyla yaymaya gayret etmislerdir. Islam’in karsi karsiya

kaldig1 siyasi otekilestirme yerini genis kitlelere yayilmaya birakmaistir.

John Esposito bu konuda sdyle sdylemektedir: “Islami uyanisin geleneksel
Misir toplumu iizerinde 6nemli bir etkisi olmustur. Misir’da halk siniflar1 arasinda
Miisliimanlik artmustir. Yeni aydm dini liderlerde modern Islami egilimler oldugu
goriiliiyor ve bu liderlerin halkin orta ile {ist smiftan takipgi kitlesi mevcut. Sekiiler
modernlesme teorisine ve devlet politikalarina karsi ¢ikan ¢gogulculuk, kadin haklar1 ve
sosyal adalet, Islam inancimin niifuzu, devlet sembolleri ve degerleri, mahkeme, gorev,
toplumun goriiniim ve degerleri gibi Islami reform ile ilgili konularda yazan ve konusan
doktorlar, gazeteciler, avukatlar, siyaset bilimi uzmanlari, erkekler ve kadinlar var.
Ihvan-1 Miislimin Misir’da yayilan bir sessiz sosyal devrim 6rnegidir. Ihvan sayesinde
Islami aktivizm kurumsal bir karakter kazanmustrr. Thvan’a ait sosyal hizmet ve
kurumlara alternatif olabilecek ve geleneksel toplumun bir parcasi olan Islami

kurumlar, okullar, hastaneleri, yaymevleri ve sosyal hizmetleri var.”*!°

1990 ve 2001 yillar1 arasinda Misir toplumu Islam'dan oldukga etkilenmistir.
Bunun en bariz 6rnegi 6zellikle kiigiik yaslarda basortiisiiniin yayginlasmasidir. Her ne
kadar Miibarek zamanmnda Islamiyet sadece dini mesruiyet elde etmek igin

kullanilmaya ¢aligilsa da Misir kimliginin bir pargas1 haline gelmistir.

114 A.g.e, s. 223,
115 A.g.e, s. 226.
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Bilindigi iizere Misir'da yillarca siiren adaletsizlik, yolsuzluk ve keyfi
tutuklamalarm yasandigi siirecin ardindan 25 Ocak 2011 devrimi yasanmig ve Hiisnii
Miibarek istifa etmistir. Onun ardindan iktidara Muhammed Mursi'nin gelmis, ancak
bu uzun siirmemistir. iktidar1 sirasinda meydana gelen askeri darbe sonucu hapse
atilmig ve 2019 senesinde Katar ile istihbarat davasi goriildiigii swrada hayatini
kaybetmistir. Mursi’den sonra yonetimi Abdiilfettah es-Sisi devralmistir ve su ana

kadar Misir'in cumhurbaskanligi gérevini yurutmektedir.

Misir'in yasadigir monarsi donemi, kiiresellesme ve modernlige gegis donemi,
somirgeci ve sosyalist diisiincenin hakim oldugu dénemler, Abdiinnasir, onun laiklik
stratejileri ve bunlari Islam'la harmanlama gabalarinm oldugu donemler, sonrasinda
Enver Sedat ve Miibarek donemleri Misir toplumunun diisiince yapis1 ve meselelere
yaklasiminda biiyiik rol oynamis ve toplumunun olusumuna etki etmistir. Iste soz
konusu bu degisimlerin ortasinda Misir sinemasi dogmus ve elbette o da tiim bu
yasananlardan etkilenmistir. Ilerleyen basliklarda Misir sinemasimin siyasi ve toplumsal

kosullar altinda ge¢irdigi donemlerden bahsedilecektir.

3.2.1. Misir Sinemanin Gelisme Asamalar

Misir sinemasinin gelisim agamalarini su sekilde tasnif etmek miimkiindiir:

A. Stiidyo Misir Asamasi/ Donemi

Misir'da sinemanin ortaya ¢ikmasi asamasindan sonra Stiidyo Misir asamasi
gelmistir. Bu asama, Misir'daki sinemanin altin ¢agi olarak kabul edilmektedir. O
zamanda Siidyo Misir, en gelismis ekipmanlar1 ve sanatsal yeterlilikleri ile
hazirlanmistir. Bunun yaninda Misirl ve yabanci uzmanlarin igbirligiyle iyi icerikli ve
yiksek kaliteli Misirli filimler takdim edilmeye baglamigtir. Stiidyo Misir,
yeryiiziindeki bilinen diger stiidyolarmn tislubuna takip etmistir. Sinemanin seyirci say1s1
hep Misir'da hem Arap diinyasinda artmugtir. Stiidyo Misir, Misir'daki sinema {iretimi,

diizenli ve dakik bir temel lizerinde durmasini saglamigtir.

Belirtmemiz gerekir ki Stiidyo Misir, Talat Harb (stiidyonun kurucusu) adh
kisiden maddi destek almistir. Zaten sinemanm gelismesi, alman destekten
kaynaklanmaktadir. Talaat'in gosterdigi ¢abadan dolayr Stiidyo Misir't biiylik bir

sinema sirkete doniigsmiistiir. Onun ad1 Oyunculuk ve Sinema i¢in Misir Company'dir.
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Adi1 gecen sirket, film gelistirmek i¢in laboratuvarlara ve en gelismin projektorlere

sahip olmustur.

Bu asamada iiretilen filmler, konu acidan sonraki yillarda iiretilen filmleri
etkiledigi farkedilmektedir. Yiiksek sosyetten insanlara 1sik tutulsa bile onlar1 iyi

filmlerde canlandirilmamistir 16,

B. Ikinci Diinya Savasi'ndan Sonraki Sinema Dénemi

Ikinci Diinya Savasi'nin ekonomik, kiiltiirel ve insani sektdrleri iizerine biraktig
sonug, diinyanin herhangi yerindeki sinemay1 etkiledigi gibi Misir sinemasini da
etkilemistir. Savastan sonra zenginler kesimi ortaya ¢ikmistir. Kimileri sinema alanina
girmistir. Onlarin ¢ikardiklar1 filimler, savas konulu olsa da yiizeysel ve gergek
hayattan uzak olmustur. O zamanlardaki sinema savasin toplum iizerine biraktig etkiyi
yansimakta basarmamistir. Bagka bir sOyleyisle, o zamanlardaki sinema, savasin

brraktig1 etkileri ve toplumun durumunu igleyen filmleri tiretmek denememistir.

Bu asamanin/ 1945 sonrasmin en belirgin 6zelligi, film yapimmin biiyiik bir
sekilde artmasidir. Yapimcilarin sayisi da artmustir. Bazilarinin sanatla ilgilisi yoktur
fakat amaclar1 para kazanmaktir. Dolayisiyla yliksek maddi kazanci edinmek amaciyla
kisa siirede kalitesi olmayan, sagma konulara dayanan filmler liretilmeye baslamistir.

Bu filmlere mizah, dans ve ask sahneleri hakimdir.

Savagtan sonra zenginlerin birer film yapimcilara doniismeleri, filmlerin
adetlarini artsa da ¢ikan filmlerde toplumdaki degerlerin kayboldugu goriilmektedir.
Dolayisiyla bu asama, Misir'daki film yapimmnm seviyesi diisme baglangici

sayllmaktadir. Yani yapimin sanatsal seviyesinin diismeye baslamustir.

Insanlarm egilimlerinin farklilig1 dolayisiyla bu asama tiirlii degisikliklere ve
catigmalara ugramistir. Bu da ayn1 zamanda basar1 ve basarisizliklara yol agmistir. Bu
asamada, fikirler ve degerler catismasi zirveye ulasmistir. Tiiccarlarm ve film yapicilar
giicii tehlikeli olmaya bagladiktan sonra derin ve 0zgiin konulu filmlerin sayisi
azalmaya baglanmistir. Eski sinemacilarin direnmesi ve yeni sinemacilarin eksik

olmayan gabalar1 dolayistyla iyi filmlerin tiikenmemesini saglamugtir.**’

116 Rida Al-Tayyar (1981), Almadina fiI-Sinema Al ‘arabiyya, 1. Baski, Arap Arastirmalari ve
Yayincilik Vakfi, Beyrut, s. 13.

17 Ahmet Kamil Mrsi ve Mecdi vehbe (1973),, kamus al-fen as-sinimai, Misir Genel Kitap
Kurumu, Misrr, s. 59.
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Bu asamada film iiretim sirketlerin sayisi artmustir. Yillik film {iretimi 60-70
adet ulasmigtir. Renkli filmler g¢ekilmeye baslamistir. Misir, uluslararasi sinema
festivellerine katilmaya baglanmustir. Filmler Gretilmesinde diger Arap tilkelerle isbiligi

yapilmaya baslamistir.

C. Temmuz Devrimi‘'nden Sonraki Sinema 1952-1963 Donemi

Misir sinema tarihinde bu asama Onemlidir. Bu asamadaki film, tehlikeye
ugramustir. Film yapim politikasindaki kriterler ve hedefler sarsilmistir. Soyle ki
uretilen filmler ya iyi anlamda yiiksek seviyeye ulagmuslar ya da sagma ve yizeysel
anlamda diisiik seviyeye inebilinmistir. Sinema, eglenme ve yasanan aci hayattan bir
kacis araci olarak goriinmiistiir. Ancak bazi sinemacinin ¢abasi, fikir ve edebiyat
adamlar1 ve baz1 devlet yetkilileri sayesinde film iiretim seviyesi birka¢ adim olsa da

1yiye dogru yol almistir.

Bu asamada film yapimin geligsmesi, kaygi ile karistirilanmis. Ciinkii bu asama,
23 Temmiiz devriminin sonraki on seneyi temsil etmistir. Buna dayanarak bu
asamadaki sinema, savastan dolayi etkilenen filmlerin etkisinden ancak bir siire sonra
kurtulmay1 basarmustir. 23 Temmuz Devrimi, ekonomik, sosyal, politik ve kdltrel
alanlarda koklii bir degisime neden olmustur. Kiltlir ve basim igin ¢esitli organlar ve
bakanliklar kurulmustur: Sanat, Edebiyat ve Sosyal Bilimler Sponsorlugu Yiiksek
Kurulu, Sinema Destekleme Vakfi, Ulusal Rehberlik Bakanligi, Sanat Bolimi ve

Se¢ilmis Bilim Sempozyumu ve Danisma Bo liimiidiir!!®.

Misir sinemasinda ilk defa yeni bir metod kullanilmaya baslanmustir. SOyle ki
ilk dnce konu secilip filmin hikayesi yazilistir. Buradan da tipik Misir filminden farkl
olarak yeni, Italyan gergekci filmlerinde kullanilan ydntemi taklit eden filmler ortaya

¢ikmaya basglamustir 11°,

Bu asamanin en carpict Ozelligi, yOnetmenlerin seyircinin istediklerini
karsilamalaridir. "Nasreddin Hocanin Esegi:laa> Jla " gibi filmler ¢ikmaya baslamistir.

Bu filmler, siyasi, kolonizasyon ve Arap milliyet¢iligi gibi konular ele almistir. Artik

0

Arap smemasinda yeni bir egilim ¢ikmis diyebilmekteyiz'?®. is¢i smifinin

118 elit Kadri (2012), A.g.e, s. 31.

119 Can Alexan (1982), alsinema ve alsakafa fi’l-vatan Alarabi, Sanat ve Edebiyat Ulusal Konseyi,
Kuveyt, s. 46.

120 Ag.e,s. 49,
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somiiriiciilerin hirslarma kars1 is¢i smifinin miicadelesi, haklar1 i¢in insanlarin

direnmesi gibi konular filmlerde ¢ikmaya baglamistir.

Belirtmemiz gerekir ki o zamanlarda sineme yapimi 6zel yapilmaktadir. Kamu
sektorii heniiz ortaya ¢ikmamistir. Yapimcilarin ¢ogu yabancidir, dolayistyla isgalden
kurtulmak i¢in halki kiskirtan ve yireklendiren filmlerin sayisi az olmustur. Bu
asamada yaklasik olarak 600 film ¢ekilmistir. Senaristlerin sayis1 az olsa bile yiiksek
seviyeli olmayan ¢ok senaryo yazilmistir. Kiiltiir Bakanligi, 1959 yilinda bir sinema
enstitiisti, 1963 yilinda bir senaryo enstitiisii kurmustur. Ancak Uzulerek belirtebiliriz
ki enstitiillerin mezunlari, biiyiik bir sekilde sinema alaninda pratik katkida
bulunmanmistir’?,  Bu asamada Kiiltir Bakanligi, sinemay:1 geldigi kotii halden
kurtarmak i¢in 1957 yilinda Sinema Destekleme Kurumu kurmustur. Ayni1 zamanda
bakanlik yarismalar diizenlemistir. Bu yarigsmalarda en iyi filmlere ve sanatgilara
oduller verilmistir. Bu asamada edebiyat ile sanatin isbirligi egemen olmustur. Ornegi

Taha Hiiseyn ve Tevfil Hekim'in arasinda yapilan isbirligi gibi.'??

D. Kamu Sektéri Donemi

Bu asama, yeni sinemaci gruplarm ortaya ¢ikisma sahit olmustur. Filmler, kamu
sektorii tarafindan ¢ikarildigi icin bu asama kamu sektorii ile adlandirilmistir. Kamu
sektorii ve 0zel sektoriin tirettigi filmlerin sayisi ve kalitesi hemen hemen aynidir. Kamu
sektoriin film yapimi alanma girecegini ilan edildigi zaman 6zel sektérdeki calisanlar
korkmaya baglamistir. Hatta kimi kurumlar, bu yeni adimin sonuglarimi bekleyip film
yapim islemini durdurmustur. Ote yandan kamu sektdrii, gereken arastirmalar1 ve
calismalar1 yapmak yerine plansizca film yapim alanina girmek zorunda kalmistir. Ayni
zamanda biiyiik bir sayida film yapimcisiyla anlagsma yapmustir ve ¢ikarilan filmlere (B
harfi filmleri) adin1 koymustur. B harftan kastedilen, ikinci derecedeki az masrafli
filmlerdir. Fakat bu filmlerin Misirhi filmlerin itibarmi kotiileyen filmlerden farklari

olmamustir.

Bu dénemin filmlerinin g¢ogu, sosyalist bir toplumda sinemanm ne olmasi
gerektigine karsi, kotli ornekleri temsil etmigtir. Filmler, gercek meselelerden ve 60

yillarinda yasanan hayattan uzaktir. Buna ek olarak bu donemin filmleri, ikinci diinya

121 Velit Kadri (2012), A.g.e, s. 32
122y/elit Kadri (2012), A.g.e, s. 32.
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savasindan sonra ¢ikarilan koti filmlerin kopyasidir. Filmler, dans partileri ve seks

sahneleri igermektedir.

Kamu sektorii sinemasi, Misir'daki is¢i sinifi varliginin olusmasina ve bu siifin
siyasi aktivitelerde katkida bulunmasimna tanik olmustur. Buna ragmen burjuva sinifi,
ticari olarak nitelendirilen ¢ogu filmin odak noktasi olmaya devam etmistir. Buna
ragmen halk, pek ¢ok filmin konusu olsa da bu filmler, halkin dertleri ya da genellikle
onemli konular1 cesaretle ve samimiyetle ele almmamuistir. Sosyalizm ise yeni Misir

sinemanin ilgisinden uzak kalmistir.

Bu donemin sinemasi, toplumdaki sosyalizm, sosyal smiflarm sonu¢landirdigi
farklilig1 reddetmek, iscilerin haklarini aramak gibi fikirlerin ortaya ¢ikmasindan dolay1
diistik gelirli sosyal sinifi ve burjuva smifin kiiglik bir kesimini kullanip kendi ¢ikar1
icin bazi1 konular ele almistir. Ornegin is firsatlar1 sunmak, basarmak, siifi gelistirmek
vs. Sinemanin zikrettigimiz bu konulara yer vemesinin sebebi bat1 diislincesiyle dolu

olan fikirlerini sunmaktir.

Eski tarihsel donemin 6rnegini alan kamu sektoriin filmlerinin ve miizikal
filmlerinin igerigi sosyal koular igermemek, seyirciye mesaj iletmemektedir. Batil1 ve

cagdas konular1 ele almaktadir.'?

Kamu sektortii, "B harfli filmler"in ortaya ¢ikmasina rol oynasa da ii¢ sene sonra
kendi amacmi gergeklestirebilen filmler iiretmeyi basarmistir. Ornegin Atif Salim
tarafindan yonetilen "Yemen Devrimi: o<l 3,5 " adlh filmdir. Kamu sektoriin yeni
¢ikarmaya basladigi bu filmler, sektdriin i¢inde yasanan yarismalarm {iriiniidiir. iki
yonetin/liretim sirketi olmustur: Filmmontaj Sirketi ve Kahire Sinema Sirketi'dir. Kamu

sektoriin doneminde ortak yapimi gergeklesmistir. S6yle ki Koprii adli sirket, yabanci

sirket/firmalarla 6zellikle iltalyan olanlarla isbirligi yaparak yeni filmler tiretmistir.

Bundan sonra, kamu sektoriiniin politikas1 ve kurumsal sirketlerin yeniden
yapilandirilmasi geregi duyulmustur. Bu da 1968 senesinde gergeklestirilmistir.
Filmlerin yapim islemleri i¢in yeni politika konulduguna ragmen biitiin ¢abalar bosa
gitmistir. Ciinkii 6zel sektordeki ¢alisanlar, kamu sektdriin yaptig1 hatalar1 kullanarak

yetkililerin iizerinde baski yapip kamu sektoriin roliine sona erdirebilmistir. Sonunda

123 Mimin Al-Samihi (2005), fi’l alsinema Al ‘arabiya- Alakavayin Silki, Tanca, s. 33.
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0zel sektor, film yapim islemine geri donmiistur, kamu sektorii ise 6zel sektoriin

masraflarmi iistlenmistir.

E. Yeni Sinema Donemi

Bu donemde Misir sinemasi koklii degisikliklere sahit olmustur. Bu
degisiklikleri, Misir'daki rejimin degismesi ve bu rejimin/ Enver Sedat'm getirdigi yeni
fikirlere baglayabilmekteyiz. Zaten biitiin bunlar yeni bir sinemaya iyi bir zamin
hzirlamistir. Bu yeni sinema o zamandaki bilinen sinemadan farklidir. Bu donemdeki
sinema, sahit oldugu 1973 savas1 gibi evrensel ya da yerel olaylarin yaninda kamu
sektOriinden de etkilenmistir. Zaten genel olarak sinema, gergek hayattan uzak degildir.
Ikisi birbirinden etkilenmektedir. 90'li yillardaki Misir'in yeni ekonomik yonelimi, her
alanda 6zel sektorin 6ninl agan faktor degildir. Enver Sedat'in yaptigi agiklamalar ve
onun iktidardaki kisileri se¢me kriterleri, kamu sektoriin her alanda yaptig1 denemeleri
hos karsilamayan yeni bir ekonomik yaklasimini miicdelemistir. Sinema sektoriindeki

kamu sektoriin deneyimleri, Misir'm 70'li yillarda yapilan tasniflarmn ilkidir.

1970 senesi, tiirli olaylara tanik olmustur: Misir Genel Film Sirketi
kapatilmistir, sinema, tiyatro ve miizik i¢in bir kurum kurulmustur, bireysel sektordeki
olanlara gereken destek verebilmek icin kamu sektorii bankalarin grantorii olmustur.
Oyle ki o yillarda yapilan filmin senaryosu sansiirciilerin tarafindan onaylanildiktan
sonra gereken maddi yardimi saglanmaktadir. 1973 yilin baglamasiyla kamu sektori
tarafindan destekli, bireysel sektdriin yapimi ortaya ¢ikmaya baslamistir.!?* "Son on
yilda (1971-1980), Misir uzun metrajli filmlerinin ¢ogu, 6zel sektor tarafindan
yapilmistir ve filmlerin az sayis1 bankadan kredi ¢ekerek Kamu sektorii tarafindan

tiretilmistir ".1%

60'l1 yillarda kamu sektoriin bazi adamlari, kurumlar1 kontrol ederek finansal
olarak yararlanmistir, sermaye kazanmistir. Genel olarak sinema yukarida degindigimiz
kamu sektoriin adamlarini ve ¢cogu Beyrut'tan gelen, rekabetsiz olarak ¢alismak isteyen

baz1 6zel sektdriin adamlarini cezbetmistir. 126

70'1i yillarin baginda sinema, yasadigi durgunluktan sonra tekrar yesermeye

donmiistiir. 1972 senesinde Misir filmi insanlar tarafinda tekrar giivenilmeye

124 Velit Kadri (2012), A.g.e, s. 45.
125 Jean Alexan, A.g.e, 1982.
126 Ali Abdiil Fettah (1992), as-siyaseh ve as-sinema fi Misir, 1. Baskisi, Kahire, s. 136.
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baslamistir. Pek ¢ok film, birka¢ ay boyunca yayinlanmay1 beceremistir. Bu da Misir

sinemasinda daha 6nceden yaganan bir durum degildir.

Genellikle filmlerin basarili olup olmadiklar tiirlii faktorlere dayanmaktadir.
Onlarin en dénemlisi filmin ilk yayilim zamanidir ve seyircinin yayimlanan filme olan
talebidir. Bu bilgiler 15181nda 70'li yillarda uzun metrajli filmlerinin yapimi yesermistir.

Ayrica genel olarak film yapimi, kamu sektorii biirokrasisinden kurtulmustur.

O zamanlarda sinemacilarin beklemedikleri bir olay olmustur. Seyircinin
sinema salonlarma talebi inanilmaz derece arttik¢a film yapimi da artmustir. Bu da
entelektiiel ve sanatsal agidan degeri olmayan, yalnizca maddi kazang pesinde kosan
pek cok zayif filmin yapilmasina neden olmustur. Boylece Misir sinemasi, yerel ve
Arap dizeyinde gergek bir krize girmistir/ sokulmustur, film tretimi azalmaya
baglamistir, stiidyolar bosalmistir. Dolayisiyla film sayis1 azalmakla birlikte yapimcilar
televizyon sektdriine siginmaya baslamistir.!?” Filmlerin seviyesinin diismesinden

dolay1 sinema talebinin artmas1 bir kétiiliige doniismiistiir.*?®

Misir sinemasti, ugradigi biitiin degisiklikler sonucunda film yapim kalitesi ve
konu se¢imi agisindan 50 yil 6ne basladigi seviyeye gerilemistir. Ancak bu, kiltirel
kalitesi yiiksek olan filmlerin bulunmamasi anlamina gelmemektedir. Ama bu filmler

ticari filmlerin gergeklestirdigi basariy1 elde etmemistir.

Misir sinemasinin tarihsel hiyerarsisine gére Misir sinemanin yapim baglangici,
batili tiyatro metinleri 6zellikle fransiz metinleri ve uluslararasi olan film ve romanlara
dayali oldugu soyleyebilmekteyiz. Biitiin bunlar, Misir kiiltiiriinii yansitacak sekilde

islenmektedir.

Bunun nedeni, Misir'daki edebi yapimi o donemde bu giinlerdeki gibi degildir.
Avrupa'nin edebl yapimi, zengin, modern ve alintilamasi kolay oldugu i¢in Misir
sinemasi, yapimini yaptigi filmlerin biiyiilk kismi diinya edebiyatindan ve yabanci
filmlerden yararlanmistir. Boylece Misir sinemasi, sinema deneyimleri arasinda en ¢ok
alint1 yapanlardandir. Misir sinemastyla ilgilenen bazi arastirmacilar, Misir sinemanin
sikintis1 Arap ve Misirl eserlerden uzak durup batidan alint1 yapmaktir. Ustelik almti

yapildiginda kaynak gdsterilmemektedir ki gogu zaman kaynak italyan veya Amerikan

127 Jean Alexan (1982), alsinema ve alsakafa fi’I-vatan Alarabi, Bilgi Diinyast Serisi, $.51,Kuveyt,
s.73.
128 Ag.e, s.74.
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sinemasindan alinmaktadir. Misir'daki sinemacilar, kahramanlarin isimlerini, olaylar1
ve islenen fikirleri degistirerek bati eserlerinden faydalanmaktadir. Senaristlerin

bazilari, bazi eseleri kendilerine atfetmektedir.'?®

Misir sinemasindaki kaliplagsmis/klise unsurlarin bulunmasi ayiplanabilen
seyler arasindadir. Misir sinemasi, yaklasik olarak 20. Yiizyilin ii¢ ¢eyregi boyunca
icerik ve konu segimi agisindan yaratict olmadigini gostermistir. Zaten batidan
alintilanan/sevdalarnilar filmler yaratic1 olmadigini gostermektedir. Misir sinemasinda

o kadar alint1 var ki ayni filmlerin benzerlari filmleri oldukga tiretmistir.

Misir sinemasinda, alitisini yapilan batili romanlarin egemen olmas1 Misir'daki
sinemacilarin ~ Onciileri, egitim sebebiyle batiyla temast kurduklarindan
kaynaklanmaktadir. Sinemacinin pek ¢ogu, Avrapa ile yakindan bagli oldugunun
gorebilmekteyiz. Ornegin Yusuf Sahin ve Tevfik Salih, okutma dilini Ingilizce olarak
tercih eden Victoria Koleji'nden mezun olmustur. Sadi Abdiisselam Oxford'da, Hasan
Kemal Paris'teki Film Calisma Enstitiisi'nde, Hasan Kemal Roma'daki Deney

Merkezi'nde d6grenimini gormiistiir.3

Misir sinemasinin uluslararasi filmlerden ve edebi eserlerden alint1 yaptigi bazi
filmlerin 6rneklerini su sekilde gostermemiz miimkiindiir: 1939 yilinda -l 2.=8 hikayesi
Misir sinemasina iki film yoluyla nakledilmistir. Onlar: Togo Mezrahi'nin yonettigi
"Yagmurlu Gece: 5 s 3 " ve Hiisam El-din Mustafa'nin yonettigi " Monoteizm:
sas i " adli filmlerdir. Bir bagka 6rnek, Kont De Mont Kristo hikayesi, ii¢ film
aracilifiyla Misir sinemasina girmistir, o filmlerin arasinda Samir Seyf'in yonettigi,
Nour Al Sarifin oynadigi ": Intikammn Prensesi &Y wl " adli filmdir. Misir
sinemasinda Victor Hugo'nun Sefiller hikayesi iki kez oynanmistir: Kemal Salim'in
1943 yilinda ve Atif Salem'in 1978 yilinda yonettikleri filmlerdir'®!. Yukarida
orneklerini  verdigimiz filmler fransiz edebiyatindan alinmistir. Amerikan
edebiyatindan Misir sinemasma gecen film Ornekleri sunlardir: "Misir Kirsalinin
Atmosferindeki Resimler: sl iVl ¢l sal (& 5a " adli film "Wuthering Heights"
adli eserden almmuigstir. Film yonetmenligini Kemal El-seyh yapmistir. "Bu Adamu

Seviyorum: 4=l JdaV 13 " adli film " Jane Eyre" adli eserden almmustir. Margaret

1294, g.e 5.81.

130 izbeth Malkmus ve Roy Armes: Cev Siham Abdusselam (2003), As-sinema Alafrikiyya ve Al-
arabiyya, 1. Baskisi, Yiksek Kiltir Konseyi, Kahire, s.84.

181 Ag.e, s. 84.
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Wayne'in yazarligini yaptigi Bilinmeyen Bayan hikayesi, Kemal El-Seyh'in

yonetmenligini yaptig1 bir filmin konusu da olmustur?32,

Arap kiiltlirindeki Arap edebiyatmin ve Misir Sinemanin yerini konusacak
olursak Arap edebiyati daha istiin goriilmektedir. Misir sinemasma gelince, ona
elestirmen, yapimci, yonetmen veya arastirmacinin goziiyle bakarsak durum farklidir.
Onlara gore sinemanin kimligi yoktur, batililar tarafindan diizenlenmektedir. Ote
yandan yapim islemleri yabancilar tarafindan {stlendigi icin kiiltiir ve sosyoloji
yanlariyla ilgilenmektedir. Misir sinemasi, farkli agilardan Misir'daki edebi seviyesinin

altinda kalmistir.

3.3. Misir Sinemasi ve Kimlik Sorunu Déonemi

Misir sinemas, ortaya ¢iktigi ilk andan itibaren biyik bir izleyici kitlesine sahip
olmustur. Zaman gectikce ister sosyal ister cografi diizeyde daha genis ve cesitli bir
izleyici kitlesi elde etmeyi basarmistir. Bagka bir deyisle Misir sinemanin, Misir
yaninda diger Arap iilkelerinde genis bir izleyici kitlesi olmustur. Bu izleyici kitlesinin
genellikle edebiyat veya sanatla ilgisi yoktur ama Misir sinemasi zihinsel ve kiiltiirel

acisinda onlar1 besleyen bir unsur olmustur.

Belirtmemiz gerekir ki Misir filmindeki goriintiiniin tarihi ayn1 zamanda hem
olumlu hem olumsuz bir etkendir. Bunun yaninda bu goriintii, kendi etkisini hem Misir
hem Arap kiltiirline yansitmistir. Neden diye sormamiz gerekirse ¢iinkii sinemanin
sosyal ve kiltlrel bir etkisi vardir, edebiyat ve sanatin i¢ ige gelisince sinemada

yaraticilik gergeklesmektedir.

Arap Kiiltiirii ile Misir sinemanin i¢ ige olmalarmnin Arap ve Misir kimlikleriyle
bagli olduklari demektir. Kimlik sosyokiiltiirel faktorlerden olusturulduguna goére

karsimiza ti¢ sorun ¢ikmaktadir:

a. Misir sinemanin igerigi, sinemanin gegtigi tiim asamalar boyunca Arap
ve Misirl kimligini yansitir mi1?

b. -Arap ve Misirli seyircisi, sinemay1 yerel olmamasma ragmen kendi

kiiltiiriinii ve kimligini ifade eden birer unsur olarak gordii mii?

12A.0.8,5 73
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C. -Misir sinemasinin uluslararasi boyutu sorunu, ona gore seyircinin farkl
kiiltiirlerden bikmasi, seyircinin sinemanin icerigi kendi kimligine gore

ne kadar sicak gérmesidir?

Yukarida belirttigimiz sorunlarin sebebi, evrensel olan seyircinin zevkine
uymak i¢in sinemanin igeriginin degismesidir. Bunu yaparken Arap ve Misirli

kimliklerinda uzakta kalnmustir.

Zikrettigimiz biitiin bu sorunlar, ¢ikarmak istedigi filmde edindigi kiiltiirden
faydalanan Misirli sinemacinin bazilarinda bulunmustur. Oyle ki daha 6nceden
belirttigimiz gibi gecen yiizyilin ilk yarismda Misirl film yapimcilarin cogu Avrupa'da
okumustur. Bilindigi gibi Avrupa'da uzun siireli 6grenim, sinemanin yonetmenini
oldukca cok etkilemistir. Ayrica yonetmeni geleneksel ve halk kiltirlerinden uzak

tutmaktadir. Yonetmenin bilmedigi kiiltiirden nasil bahseder ki!

Misir Stiidyonun ilk amaci Arap toplumunun batililagtigini gostermektir. Bati

133 Ancak su var ki batililagma, Nasircilikla

toplumunun yasamini taklit etmektedir
degisip gelismistir. ideolojik ve teorik akimlarla ugrasarak ve etkilesimde bulunarak
sosyalizm gibi yeni kavramlarin ¢ikmasina neden olmustur. Adaleti arayan, smif
farkliliklarin1 reddeden bir toplum s6z konusudur. Filmlerde artik gercekei ve sosyal

konular islenmektedir. Kahraman kadrosu ise fakir smiflarindan olugsmaktadir.

O zamanlardaki sinema yapimcilar1 diinya capinda bilinmek ancak batiya
yaklasmakta gercek olabilecegini sanmaktadir. Ancak evrensel olarak taninmak, milli
kimligi tanindiktan sonra gergeklesmektedir. Ydnetmen, kendi kiiltiirel mirasini

anladig1 zamanda, seyirci filmin kimligini belirleyebilmektedir.

“Saad Al-Kurs'un Arap Sinemasinda Kimlik adli kitabma gore, ydonetmenlerin ulusal ve
kaltirel bilincin eksikliginden evrensel alemine ulasabilen filmler iiretememistir.”
Onlarin edinmek istedikleri sey maddi kazangtir.'3*

Misir sinemanin Arap ve Misir kimliklerini kotiileyen ve yok eden filmler

cikardigina ragmen Ote yandan adi gecen kimlikleri zinginlestiren ¢aligmalar da

133 Velit Kadri (2012), A.g.e, s. 45.
134 Saad Al- Kurs (2003), Mafhum alhauyye fi 'I-sinema Alarabiyye, 1. Baskis1, Yeni Universite
Yaymevi ,iskenderiye, s. 5.
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¢ikarmistir. Ornegin Yusuf Sahin'in ydnetmenligini yaptig1 "Toprak: o=,¥ " adh

filmdir. Film ilk 1970 yilinda yayimlanmistir'®,

3.3.1.Misir Sinemasinda Sansiir

Sansir, bitin tilkelerde uygulanmaktadir. Bu sebeple sansiire ugrayan yalinzca
Misir sinemas1 olmamistir. Amerika Birlesik Devletleri, Ingiltere, Fransa ve italya gibi
iilkelerde farkli kiiltiir ve yoOnetim sistemi olmasina ragmen sinemaya sansir
uygulanmistir. Zaten sansiiriin demokrasi ile baglantis1 yoktur, 6zgiirliigiin olciistinii
belirleyen etken de degildir. Ancak su var ki sansiiriin kurallar1 ve onu uygulayan kisiler

bir iilkedendigerine degismektedir.

Sinema sansiriiniin  sinemanm baslamasiyla baslamustir. 1ki déneme
ayrilmaktadir: Ingiliz isgali donemi ve Temmiiz Devrimi sonrasi. Her bu dénemin
arasinda ortak ve farkli noktalar vardir. 1911 yilinda ilk sansiir yasasi uygulanmustir.

Kat1 ve zor bir yasa oldugu denilebilmektedir. Yasa "Genel Patika Listesi " adindadir.*%

Belirtmemiz gerekir ki sansiiriin maddeleri, baglangicta sinema igin
konmamustir. Clinkii o zamanlardaki filmlerin batidan alindig1 ig¢in kolonal yetkililer
onlardan korkmamistir. Zamanla birinci diinya savasinm ilk baglarmda Misir Film
Sansiir Kurumu kurulmustur. O kurumun ana amaci, savas meselelerini kontrol
etmektedir. Bu durum savasin bitmesine kadar siirdiiriilmiistiir. Sonrasinda sansiir, dini,

sosyal, ahlak ve giivenlik gibi alanlar1 kapsayacak sekilde genisletilmistir.

Yukarida 1gin1 tuttu§umuz durum 1955 yilina kadar devam etmistir. 1948
yilinda kurum, 64 madde halinde yeni sansiir kurallar1 ¢ikarmustir. Ahlak ve sosyal
hayatiyla ilgili kurallar ve toplumun genel diizeni ve giiveniyle ilgili kurallardir. Ahlak
ve sosyal hayatiyla ilgili olan kurallar din ve cinsel meseleri icermektedir. Giiven ve
diizenle ilgili olan kurallar 6rnegin sunlardir: kétl yonde Misirlilar1 veya Misir'daki
yabancilar1 dokunan konulardan uzak durulmasi gerekmektedir. Ayrica Misir'daki

mevcit olan rejimi veya komiinizmi ele alan konular elenmektedir.

Gosterdigimiz asamalara gore su sonucu ¢ikartabiliriz: 40'l1 ve 60'l1 yiizyillarda
Misir sinemasmin iletmek istedigi mesaj, toplumun olumsuz yanlarmi elestirerek,

olumlu kavramlar treterek toplumun hélini degistirmektir. Ancak 70'li yillarda Misir

135 Velit Kadri (2012), A.g.e, s. 65.
136 Jean Alexan (1982), A.g.e s. 293.
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sinemasinda filmlerin seviyesi kotiiye gittigi goriilmiistiir. Onun sebebini su sekilde

O0zetlememiz miumkinddir:

1. Kapitalist finansoriin ortaya c¢ikmasi veya yapim igin 0&zel sektoriin
bulunmasidir. Bu yiizden onlarin sayelerinde bazi istisnalar disinda diisiik
seviyeli filmlerin ortaya ¢ikmustur.

2. Devletin tek bagina stiidyolar, laboratuvarlar ve ses ekipmanlar1 gibi yapim
araglart benimsemesidir. Bu da filmin kalitesini ve seyircisini etkilemistir.
Seyircinin film izleme istegi azaldik¢a sinemalarin sayis1 da azalmistir.
Dolayisiyla 90’11 yillarda sinema salonlarin sayis1 500'den 100'e diismiistiir.

3. Dagitim ve pazarlama islerinin zayif olmasi, iyi filmlerin hak ettikleri ilgiyi
kazanmasmi engelledi. Ekonomik ve kiiltiirel a¢isindan Hollywood
stiidyolarina yonelik olan sinemanin kiiresellestirme girisimleri, Amerikan
sinemanin Misir ve Arap pazarinda hékimiyetini yayilmasini saglamistir. Bu
nedenle Misir sinemanin iiretim ve dagitim isleri zor olmustur.

4. Yaraticihigin ve hayal giicliniin fakirligi olarak sayilabilen filmlerin
almtilanmasi, eski fikirlerin tekrarlanmasi, kahramana gore senaryo yazilmasi
gibi sorunlara "kagit sikismasi1" ad1 verilmektedir. Ornegin bazi yapimcilar, bir
senaryo aldiktan sonra yonetmeni se¢ip ve ¢ekim bagladiktan sonra alinan
senaryo tiimiiyle yabanci bir filmin kopyasi oldugu farketmektedir. Ama o
zamanda film yayilmak iizere durumundadir. Ote yandan bazi yapimcilar, daha
senaryoyu okur okumaz senaryonun calindigir bilmektedir. Yaraticiligin ve
hayal giiciiniin fakirligi ve eski fikirlerin tekrarlanmasi gibi sorunlar ayni fikrin
cok kullanilmasinda kaynaklanmaktadir.

5. Misir'daki sinema filmin krizin su noktalarda toplayabiliriz: yapimin eksikligi,
filmin seviyesinin diisiikliigii, ses, renk ve sinema salonlarmin kalitesizligi,
onemli oyuncularin yast ilerlemesi ve dolayisiyla yeni oyuncularin yetersizligi,
senaryolarm kalitesizligi vb. Belirtmemiz gerekir ki bazi faktorlerin geligmesi

nedeniyle dile getirdigimiz bazi sorunlar ¢ozlilmiistiir.

3.3.2. Misir Sinemasinda Ahlaki Degerler

Misir sinemasi bagladiginda, insanlara degerlerinden ve ahlaki ilkelerden
meydana geldigini ifade ederdi. Bu degerler, sinema teorisyenlerinin iddia ettigi gibi,
en siirsel fikirlerin paramparga edildigi yiiksek duvar gorevi goriir. Aksine, bir dizi

sinema izleme yazar1 bu konuyu dogruladi ve sunlari sdyledi: Misir sinemasi,
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baslangicindan beri ve birbirini izleyen donemler, temel malzemesini Misir'daki
manevi ve dini degerlerden alan temalara ve fikirlere dayanmasiyla tinliidiir. Ahlaki
egitim sinemasi bile deniyordu, yani toplumsal gelenekleri ve ilkeleri dikkate alan, her
yoniiyle egitici yonleriyle her zaman kusatilmig bir sinemaydi. Yapimcilar bunda,
geleneklerine ve degerlerine bagl kalan ve iyiye ve gergege yonelik egilimi ve sevgisi
olan Dogu Misirh izleyiciye yonelik boyunlarinda bir mesaj olarak gorduiler. Ask ve
yatak sahnelerinin kullanilmas1, Bati'y1 taklit etme noktasinda yaygin olurken , Misir
sinemasinin ¢esitliligi ve diger yabanci filmlerden 6diing alinan konularda da ,sinemay1
din ve ahlaki degerlere ulastirma giidiisii ,sinemanin bu degerlere ulasmasinda zafere
varmak igin harekete geciren bir amagti .

Misir sinemasinin diger arag ve gereclerden ¢ok daha biiyiik bir 5nemi olduguna
stiphe yoktur. Bu, kurallar1 koymak ve araglari, etkileri ve aldatmacalariyla toplumu
etkilemektir. Bunun yani sira zaman ve yer segme imkanlarindan ve gergegi yansitan
bir ayna roliinii digerlerinden daha etkili bir sekilde oynama yeteneginden
kaynaklanmaktadir. Edebiyat, siir ya da tiyatro ile kiyaslandiginda kuskusuz en etkili
araci temsil eder, clinkii mekan ve zamanla sinirh degildir ve bu nedenle anlami
degistirebilmekte ve toplumu ancak doksan dakikadan daha kisa bir siirede
etkileyebilmektedir. Filmlerin ortalama siiresi otuz boliime ulasan dramadan farkli
olarak, belirli bir fikir tamamlanana kadar yirmi bes saate esittir.

Sinemanin 6nemi, politikalarin, yasalarin ve dizenlemelerin getirdiklerinden
daha az degil, daha biiyiik ve daha 6nemlidir, ¢iinkii her eylemden 6nce onu yonlendiren
bir diisiince gelir ve sinema diisiinceye hitap eder, olusumuna katkida bulunur ve sonra
onu bir eylem olarak yonlendirmeye dayanir. Misir sinemasi - bakis agisina, yazarlarina
ve organlarina gore - oncelikle aileyi 6nemsemeyi, onu yetistirmeyi ve uygun sekilde
yetistirmeyi amagliyor. Aile, en onemli insan toplulugundan biridir ve gruplarin
yasamlar1 lizerinde en bilylik etkiye sahiptir. Cesitli sosyal toplantilarin kuruldugu
temel yapisal birimdir ve genel medeni kalibin belirli sosyal rolleri dogrultusunda
toplumun yapisini inga etmede ve birligini gliglendirmede ana rolii oynar. Aile, sadece
toplumun varliginin temeli degil, ayn1 zamanda ahlakin kaynagi ve davranislari kontrol

etmenin ilk diregi ve sosyal hayatin ilk derslerini aldig1 ¢ercevedir, ayrica kiiresel bir
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gereklilik olusturur. Zira sosyal hayatin devamliligini saglamak i¢in bir takim temel
islevleri yerine getirir .

Misir sinemasinin insan kisiligi lizerinde de etkisi vardir, ¢iinkii kisilik,
uzmanlar tarafindan belirtildigi gibi ii¢ seviyeye sahiptir :

Birinci Seviye: Farkindalik ve biligsel farkindalik diizeyidir. Bu yon, insana bir
miktar bilgi, anlam ve kavramlar1 saglayarak insanda gelistirilir. Diislinme bi¢imi
acisindan bu yOniiyle ilgili olanlarin yani sira, arastirma, baglant1 yontemleri, sonug,
tiimdengelim, analiz ve elestiri dahil biitiin alanlar dahildir.

Ikinci Seviye: Bu seviye, duygu ve vicdan seviyesidir. Insanin igindekilerle
ilgili oldugu i¢in en tehlikeli ve en zor mertebedir. Adeta elektrik gibidir, biz gérmez
ama etkilerini goriiriiz. Dolayisiyla egilimleri ve degerleri igeren bu seviyeyi genellikle
dolayli yollarla, davranissal tezahiirlerini gézlemleyerek tanirsiniz .

Uciincii Seviye: Cesitli bilimsel becerilerle ilgili olan ve &nce viicudun
hareketine dayanan motor diizeyidir. Misir sinemasinda gosterilen ilk dini film “Leyla”
filmidir. Uzun filmlerden biridir. Filmin kékeni, Misir sinema tarihinde belirtildigi gibi,
aslen Ahmed el-Hudari tarafindan yazilan “Tanri'nin Cagris1” adiyla kisa bir roman idi.
Onu 6nce Fransizcaya sonra Tiirk¢eye cevirdi ve sinematik bir kurguya doniistiirdii.
Ozeti sdyle: Filmin kahramam Sakarra ¢oliinde yasayan bedevi Seyh Ahmed ve
sevgilisi Selma'dir. Bir giin Misir antikalarini arayan Amerikali bir bilim adami ve
yegeni Marquina tarafindan bu ¢6l ziyaret edilir aradan giinler gecer, Seyh Ahmed ve
nisanlis1 ile goriismeler yapilir. Bu arada Amerikal kiz Seyh Ahmed’e asik olur ve
Ahmed de kendisini seven Selma'ya yiiz ¢evirir. Bu arada hirsizlardan biri Amerikalinin
yegenini kagirmak i¢in komplo kurar ve bu sir Selma'ya ulasir. Bu yiizden ilk bakista
intikam almak icin kendisine verilen firsata sevinir, ancak Tanri'nin sesi, ona dikkat
etmediginde, onlar1 gelecek tehlikeye karsi uyarmak i¢in vicdanindan ¢agirir. Bir ara
iceri girince onlar1 kiskanglik uyandiran bir halde gordii ve o esnada hirsizlar gelip
onlara saldirir. Saldirida Ahmed yaralanir ve Amerikali kiz ondan uzaklagir. Ahmed’in
yaninda sadece ilk aski durun. Boylece, romanin Oneminin, dinin hosgorii ve
Ogretilerine dogrudan bir yaklasim olmaksizin, doguluyu ylice gonilliligi ve
kahramanligiyla onurlandiran, dogunun dogu ve batinin bati oldugu etrafinda dondiigi
seklinde agikca ortaya ¢ikmaktadir .

Misir sinemast, tarihi boyunca iyi ve kotiiyli temel alan ahlaki yonelim ya da

geleneksel bigimiyle ahlaki iislubu ve degerlerini esas aldig1 iddiastyla sert elestirilere
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maruz kalmistir. Fikirlerini on y1l boyunca Misirli ve Arap izleyicilere yayinlamaya
devam eden zapt edilemez bir ¢apa baslattigini diisiindii ve bu modernite yoneticilerin
s0z konusu duvar1 agsmasini zorlastirdi.

Kiiltiirel duyarlilik ve onu agiklamakla gorevlendirilen din adamlarinin
yoklugundan ve zamanin gegmesinden sonra, Misirh film yapimcilar1 ve sinemacilar,
yirminci ylizyillin seksenli yillarinin ortalarindan itibaren sinemanin oyunlarmi ve
biiyiisiinii kullanmaya basladilar. Cabalar1 ve yetenekleri seferber etmek, zihinleri ve
fikirleri harekete gegirmek, savas ilan etmek ve sinema kampanyalarini birbiri ardina
acmak icin tek bir hedefe ve bir amaca yonelmek yani insanlari1 dinden ve din
adamlarindan veba ya da sitmadan uzaklastirir gibi uzaklastirmak amaciyla dinin
ortadan kaldirilmasi1 ve bayragini tasiyanlarin istismar edilmesidi.

Filmlerin ve oyuncularinin gesitliliginde istismarm ve kétiilemenin gesitliligini
bulacaksiniz. Bu film, dini terérizme ve asiriliga indirgeyen bir film ve bu film cehalet,
baski ve fanatizm ile dini es anlamli hale getiriyor ve bu iigiinciisii ise, din kisvesi
altinda arzularim1 tatmin etmeye ve amaglarina ulagmaya calisan miinafik ve
koktendincileri belirterek dini kotiilemeye calisir. Misir filmlerinin dini ¢arpittigr bu
dini imaj, Misirh film yapimcilarinin ve sinemacilarm 1israri, azmi ve tekrari sonucu,
carpitilmis din imajin1 sunmak, gercekleri carpitmak veya onlar1 eksik veya bozuk
olarak sunmak amaciyla ortaya ¢ikti. Din ile ilgili olumsuz imajlar ve klige ciimleler
insanlarin zihinlerine yerlesene kadar, siyasi, egitim ve diger faktorlerle birlikte
insanlarin  dine uzaklasmalarma, dinden korkmalarmma, dindar insanlara
yabancilagmalarina ve daha sonra dindarlara karsi bir nefretin olugsmasina sebep
oldular. Dolayisiyla sonra bu filmlerin tekrar edilmesiyle dine ve dindarlara karsi
zihinlerde yerlesmis kaliplar ve kaliplara gore muameleler meydana geldi .

Stiphesiz dindarlik, insan davramiginin en biiyiik direklerinden biridir. Ancak
insan, dogdugu ortamda yasanan dinin 6zellikleriyle donatilir, duygular1 ona emanet
edilir, sonra kisi biiyiir, akli ve sahip oldugu seylerin farkina varir. Onlarin hakkinda
farkindalig1 artar. Yogun bir seyle ilgili psikolojik bir miicadele patlak verdiginde, bir
kisi ayn1 kalabilmek i¢in sahip oldugu iyi, yaniltic1 veya gergek hissini ikiye katlar ve
baskalarinin da kotii, yaniltici veya gercek hakkinda sahip oldugu hissini ikiye katlar.
Sonra sahip oldugu inanca ve bakis acisina devam eder. Yeryiizii, din adamlar1 ve
celiskili 6gretilerle doludur, zira bu, insanin olusumunun temel bir unsurudur ve din
duygusu her insanin kalbinin derinliklerinde bulunur. Insanm 6zii, tipk1 akil gibi daha

cok insanin kalbine girer.
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Bu nedenle gorsel yoldan (sinema) aliciya hitap etmek, onun davraniginin
olumlu ya da olumsuz yonde degismesine biiyiik dlclide etki eder. Ciinkii gorsel
medyanin en belirgin 6zelligi somut ya da miicessem olana yaklagmasidir. Nitekim
alicimin tiizerindeki imaji ve sahip oldugu degeri digerlerine gore daha fazla
somutlastirdigr bircok calisma ile kanitlanmistir. Egitimciler, ¢ocuklara izleyerek
Ogretmenin ruhlari iizerinde biiyiik etkiye sahip oldugunu, Bati'da alg1 ve egilimlerine
okuma ve ezberleme yontemine daha yakin oldugunu kesfettikleri ve bu Onemin
gerceklesmesiyle, dini videolar bir egitim araci olarak kullanilmasini kabul etmislerdir.
Dogulularin 6zellikle sinema sanatinin ilk Ureticisi olarak Misir'da Hala bu yonde sinirlt
bir goriise sahipler. Hedefe dogru net bir diisiise isaret eden bu eksiklik arzulanan
hedeflere ulasmak icin ciddi bir sekilde gozden gecirilmesi ve anlasilmasi gerekir.
Boyle yapildigi takdirde ulasilabilecek bir¢ok hedefe ulasilmis ve en azi bu tiir
sinematik film i¢in kitlelerin ihtiyaglar1 karsilanmis olur .

Misir ekraninda din adamuyla ilgili birgok fotograf ve sunum tipi vardir ve
bunlar, onun geleneksel, yaygin imajindan farkl bigimler alirlar. Misir toplumundaki
geleneksel imajindan tiiretilen basmakalip 6zellikleri ve bu 6zelliklere herkesin din
meseleleri hakkinda bilgi almak ve yasamdaki hareketlerini dini standartlara gore
ayarlamalarma yardimec1 olmak i¢in tiim haysiyeti ve saygisiyla sahip bir adam
gordiigiimiiz gibi. Allah'm kanunu 1s1§inda, Misir sinemasinda maddeden ziyade
yiizeysel din adaminin baska goriintiisiinii goriiyoruz, yani onu kendi gergekligi icinde
olmadan, din adaminin suretinde ve nitelikleri seklinde goriiyoruz. Bir grup Misir
filminde, bu sekil, filmin dramatik yapisinin ya da gosterime girer girmez olay
oOrgiisiiniin ortaya ¢ikardig1 agik bigcimlere sahip ortntiler haline gelene kadar biyik
farkliliklar gosterdi. Sakal, tespih, kaftan, kaftan, sarik, Miisliimanlar i¢in hilal,
Hiristiyanlar igin ha¢ gibi belirli ¢agrisimlarla temsil edilen gosterge bilimsel

sembollerle ¢evrili olmustur.

3.3.3.Musir Sinemasi ve Dini Filmler Donemi

Misir sinemasi, 1951 yilinda ilk dini filmin ve 1972 yilinda son dini filmin
yapimima sahit olmustur. 70'li yillarda dini filmlerin sayisi azalmigtir. Mustafa Al-
Akkad, 1972 yilinda Peygamber Efendimiz Hz. Muhammed'in seriivenini anlatan
"Mesaj: dw)ll" admda bir film g¢ikarmistir. Film Amerikan bakis agis1 ve Arap

finansmani ile sunulmustur.*¥’

137 Kasim Mahmut (2018), A.g.¢, s. 8.
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Misir sinemasi'ndaki dini filmler hakkinda sadece hiirmet ve dindarlik
sahnelerle dolu oldugunu sdylersek yanligtir. Cilinkii bu filmler, dans ve simartma
sahneler barmndirmustir. Filmlerde dans sahnelerin bulunmasinin sebebi, Islam'm
insanlar1 bu tiir seylerden kurtarmak i¢in ortaya ¢iktiginimn bir kanitidir. Ornegin "Facri-
1 Islam" adli filmde "Islam'in Safagi: ¥ a8 "3 Adi gecen film sahnelerinin
arasinda dans eden kadin sahneleridir. Neredeyse oryantal dans sahnelerine yer
vermeyen bir dini film yoktur.

3.3.4. Mhsir Filmleri'ndeki Din Adamlan

Cagdas insanin ve toplumun varligi, sinemanin girecegi yolu, karakterinin
cizgilerini belirleyn bir faktordiir. Bundan yola ¢ikarak din adamin karakteri biitiin
boyutlartyla sinemaya hadkim olmustur. Zaten din adaminin etkisi sinema seyircisi
iizerinde biiyiiktiir bilhassa dogu iilkelerindedir. Bir 6rnek vermemeiz gerekiyorsa
Misir'dir. Misir'daki din adami onurlu bir yere sahiptir, hafizdir, din bilgisi vardir, ciibbe
giymektedir.

Misir sinemanin film yapimmin baslagicindan bu yana din adami iceren ilk
filmin ad1 "Leyla: J¥"dir. Film, 1927 yilinda ¢ekilmistir, ayrica Stephan Rosti'nin

139 Misir sinemasi, ilk basta din adamin egemenligi oldugu

yonetmenligindendir.
filmlerden uzak durmaya ¢alismustir ¢linkii bu tiir filmler seyirci Uzerinde hasasiyet
yaratabilmektedir.

Bir bagka 6nemli sebep var ki el-Ezher din adamlari, sinemada dine yaklasan
her seyi reddedip boykut etmislerdir. Soyle ki Hz. Muhammed'in (s.a.v.) sahabelerin ve
peygamberlerin ekranda gorinmeleri kendileri i¢in layik gérmedikleri igin sinemay1
timiiyle reddetmislerdir.

Toparlamak gerekirse Misir sinemanin baslangicinda din adamin karakterinden
uzak durmayi tercih edilmenin yani sira din veya dine yaklasan konulardan uzak
durulmustur. Ancak kisa bir siire sonra dini ele alan bir film ortaya ¢ikmistir. Filme
koyulan ilk ad "Nida'a Allah: <4 ¢)x" sonra bu isim "Leyla: 4" adma degistirilmistir.
Ad1 gegen filmin hikayesi bir romandan alinmistir. Konusunu su sekilde 6zetleyebiliriz:

Hikayenin kahramanlar1 Saqara C6lii'nde yasayan bedevi Ahmet Hoca ve onun
nisanlis1 Salma'dir. Bir glin Amerikan bilim adamm biri Misir'in eski eserlerini

arastirmak i¢in Saqara Colii'ne gitmistir ve onun yaninda yegeni vardir. Yegenin ad1

138K asim Mahmut (2018), A.g.e, s. 18.
139 Muhammet Salah EI-Din (1998), Ad-din ve al'akide fi ‘es-sinema al-musriyye, 1. Baskisi, Kahire, s
168.
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Marquina'dir. Marquina, Ahmet Hoca'ya asik olmustur. Bu sebeple Ahmet de onu
seven nisanlisindan vazgegmistir. Bir giin bir hirsiz grubu, Amerikan bilim adami ve
onun yegeni ¢almaya niyetlenmistir. Bu haberi duyan Salma ilk 6nce sevinmistir, bu
sekilde Oclinli alacagmi diisiinmiistiir. Ancak giiniin birinde Salma, kendisine Allah'ta
gelen bir sesin geldigini hissetmistir, dolayisiyla Marquina'y1 uyarmak istemistir. Salma
Marquina'nin yanma gidince onu Ahmet ile goriip kiskanmigtir. Ardindan hizsizlar
gelip herkesi saldirmistir. Ahmet yaralandiktan sonra Marquina onu terketmistir, onun
yaninda duran eski nisanlis1 Salma'dir. Filmin iletmek istedigi mesaj sudur: Batili ve
dogulu insanlar1 ne kadar birbirine ne kadar yaklinlastirmak istense de zordur. Dogulu
insan1 en ayiran dzellikler: sovalyelik ve 6zgiinliiktiir. 1°

Filmi ¢ekmek sirasinda ekip bazi sikintilarla karsilamistir. Ik sikimti, bazi
sahnelerdeki bulunan hatalardan dolay: ciddi tartismalar yapilmistir. Ornegin namaz
sahneleridir. Soyle ki imam, namaz kilmak isteyenlerin arasinda durarak ezan
okumaktadir. Oysa Ki dogru olan ilk ezan sonra namazdir. Ikini sikint1, bedevilerin
hayatinm1 putperestlige baglamaktir. Bir sahnede bedevi bir kizin sevgilisini geri
kazanmak amaciyla Sfenkes Heykel'in 6niinde diz ¢oktiigii goriinmektedir. Onemli bir
nokta var ki Islam'i dogru bir sekilde gdsteren ilk filmin yonetmeni Yahudi dinine
mensuptur.

Misir sinemasi'ndaki yer alan din adamin gerg¢ek hayatta olan din adamla pek

baglantis1 olmadig1 goriilmektedir. Bunun {i¢ sebebi vardir:

- Bazi el- Ezher din adamlarmin ve toplumsal kurumlarinin sinema sanati kars1
kat1 olduklar1 donemlerde film yapimcilarm, filmlerde din adami dolayl bir sekilde ele
almaktan korkmalaridir. Cilinkii her ikisi El-Ezher din adamlar1 ve toplunsal kurumlar,
kamuoyunu sinemaya kars1 kullanabilmektedir.

-Sansiir orgiitiiniin dini ya da onun adamlarini ele alan konularda katki
olmasidir. Bu konuyla ilgili ¢ikan kararlar1 incelendiginde bir siirii yasaklar
koyuldugu goriilmektedir: Genel Talimat 1947- 430 sayili kanun 1955- 220
sayil1 bakanlik karar1 197614

- Baz1 film yapimcilar1 din adamlarmin gergek yiiziinii yalnizca dini
veya tarihi filmlerde gostermektedir. Onlara gore din adamlarmin karakteri

ciddiyet ve kizginlik gerekmektedir. Film yapmicilari, din adaminin karekterine

140 A g.e, s. 169.
141A.9.e, 5. 171,
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sayglt gosterilmek gerektigini, onlar1 kutsallik bir hale i¢inde koulmak

gerektigini disiindiikleri icin sinemadaki genellikle karakterin bilindigi aktif ve

dramatik yolundan sapacagmni diisiinmektedir. Dolayisiyla film yapimi
etkilenecektir.

Yukarida zikrettigimiz son sebep, Misir sinemasindaki bilinen klise din
adaminin imajin1 karakterize etmekte rol oynamaktadir. O da ger¢ek hayattan uzak ve
derin olmayan klise ve yiizeysel bir imajtir. Ustelik merkezi olarak degil yan karakter
olarak bilgiyi ve 6glidii vermek amaciyla yer almaktadir. Bazen de kahramani ya da
koti veya hata yapan karakterler vicdan sesi olarak yer alabilmektedir.

Misir sinemasmin ahlaki bir sinema oldugunu belirtmekte fayda vardir. Ik
baslangicindan bu yana 6nciilerinin dogru yoldan sapmalarina ragmen, ahlak her zaman
yuksek duvar gibidir. O duvarin ¢izdigi kurallara gore kararlar verilmektedir.

Din adammin kligse karakteri yiliziinden filmlerde tekrarlanan sahnelere yol
agmustr. Ornegin din adaminm bulundugu tiim filmlerde ayn1 giyinmektedir ve ayn1
dis goriiniise sahiptir. Ister kuraan1 veya hadisi ister atasdzleri veya sdzleri ayn1 sekilde
sOylemektedir. Biitiin din adamlar1 belli bir mekana baglidir. Hepsi caminin bir
kosesinde veya biraz yiiksek bir yere ¢ikarken goriinmektedir. Bazen de sokakta veya
evde bir simsek olarak goriinebilmektedir. Ayrica din adaminin ismi bir takma adiyla
0zdeslesmektedir. Kendisine seslendiginde once (Seyh) kelimesi sonra isimi
soylenmektedir.

Yukarida belirttigimiz Misir sinemasindaki din adammin o6zellikleri ve
gorevlerinin yanmda iyiligi emredip kotiiligii sakindirmaktir. Baska bir sekilde din
adami, "mefaat"1 elde etmeyeni ¢alismaktadir ve "kotiiliik" dnlemeye amaglamaktadir.
Imam Ebu Hamid Gazali "menfaat"1 seriat korumak olarak tarif etmistir. Seriat ise
insanin menaaftini saglamaya amaghdir. Cenab-1 Hak, seriatin kurallarin1 bir hikmet

i¢cin belirlemistir ki inasana menfaatini kazandirmak istemistir.

Seriat krallarinin maksatlarini1 bes madde i¢inde 6zetlenebilmektedir: 1- Dini
korumak 2- Nefsini korumak 3- Aklin1 korumak 4- Nesli ve serefi korumak 5- Parayi

korumak.

Yukarida zikredilen her maddeyi destekleyen her seye "menfaat" ya da "hayirh

is", ve onlarla ¢atisian her seye "harap" denmektedir.4?

142 Ag.e,s. 178,
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1963 yilinda yayimlanan "Saray Gezisi: (2 =il (" adli filmde Miisliiman din
adamiyr ve Hristiyan din adamiyr Ingiliz isgalinin karsisinda Misrr halkindaki
vatanseverligi gosteren sahnelerde goriinmektedir. Ogrencilerin, iscilerin, calisanlarin
katildig1 gosteriler igeren sahnelerin yani1 sira Hristiyan din adaminin rahipler ve hocalar
yaninda mescitte vaaz verirken goriindiigii sahneler vardir. Ayn1 zamanda Miisliiman
din adaminin rahipler ve hocalar yaninda Kilisede vaaz verirken goriindiigii sahneler
vardir. Genellikle vaazin konusu vatan sevgisi ve isgalden vatani kurtarmaktir. Her din
adamu1 vaazina dini ritiiellerine gére basladiktan sonra Misirli'nin devrimdeki roliinden
bahsetmektedir. Vaaz, herkes digeriyle selamlasarak bitmektedir. Ardindan hag ve

hilali kaldirarak gosterilere ¢ikmaktadir!®®,

Yukarida degindigimiz filmin ana fikirleri vardir. Ornegin Misirli toplumun
birlikte olmas1 ve kendi topragini savunmasidir. Ancak anlattigimiz sahne Miisliinan
dindar insanm Onceliklerini sarsilabilmektedir, dindeki baz1 kavramlarin degigsmesine

yol acabilmektedir.

Boylece c¢agdas Misir sinemasindaki filmlerde din adammin imajlar
cesitlenmistir. Filmlerin biiylik ¢oklugunda geleneksel din adamin karakteri
bulunmaktadir. Onlarn en belirgin 6zellikleri miikkemmeliyet ve agir bashliktir. Ote
yandan az sayida bazi filmlerde din adaminin karekterini daha dengeli ve mantikl bir
sekide ele alinmaktadir. Kizmak veya hata yapmak gibi duygulara ve eylemlere
basvurbilmektedir. Gergek hayattaki yasanan dramaya da katilabilmektedir.

Misir sinemasindaki din adamlarmin imajlar1 sunlardir: sarlatan, zaiz ya da

bilgenin sifatlarina sahip olan, iddiali bir sekilde dindar olan, dinin belgeleme islevini
verdigi yetkili olandir.

Eski ve modern Misrr sinemasinda kullanilan en belirgin tipler arasinda
hilekarlar, sahtekarlar, terorist ve zayif kisilik modeli vardir. Biz burada bu tipleri

ayrmtili olarak sunacagiz:
a. Birinci Tip: Sahtekar ve Hilekar

Misir sinemasi bazen din adamini ¢ok kotii bir kaliba sokarak sunar. Onu
sarlatan, biiylicii, hilekar, gizli diinyalarin adami olarak tanitir. Dindar kisiyi meczup

darmadagnik, eski piiskii giysiler giymis, iftira ve yalanla Allah’a baglanmis veya bir

143 A.g.e. s. 180.
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sihirbaz, bir dolandirict ve bir biiyiicii seklinde iist ve alt diinyaya bagl, tiitsii ve gizli

biiyiilii islerin yapildig1 bir ortamda gostermektedir .

Bu modeller diizenbazlardan, hilekarlardan, sarlatanlardan ve piiritenlerden
din adamlar1 seklinde gosteriliyor veya gruplar ve ellerinde ikincil gember i¢inde silik
bir bigimde haysiyet tasiyanlarin goriintiisii seklinde takdim ediliyor. Misir
sinemasimin baslangicindan, 1954 yilinda Ibrahim Ammare’nin yonettigi “Para ve

Cocuklar” filminde bagimsiz ve net bir karakter olarak baslayana kadar devam eder.
b. ikinci Tip: Kocanus Thtiyar

O, aksakalli ve ciibbeli, alcak sesli, giiler yiizlii, caminin kalabalik olmayan
koselerinden birinde oturan yash bir seyhtir. Mescit sadece kendisine ve onun gibi
yaslilara aittir. Nereden geldigini bilmedigin beyaz bir 151k goriirsiin. Filmin kahramani,
basina belalar gelince doniip ona ne yapacagini sorar, o da sabir ister, bagina gelene
uygun ayet ve hadislerle cevap verir, ancak onun sorununu ¢ézmeye yonelik bir sey

soylemez ve iginden ¢ikilmasi i¢in pratik ¢ozumler sunmaz.
c. Uciincii Tip: Yasal Yetkili (Resmi) Kisilik

Misir sinemasinda “el-Me’z(in” (resmi imam) karakteri en klise karakter olarak
kabul edilir. Neredeyse higbir Misir filminde bu karakterin birka¢ dakika veya birkag
saniyeligine gorilintiisii olmayan1 yoktur. Misir sinemasinda bu karakterin 6rnekleri,
genel olarak kendisine 6denmesi i¢in bahsis pesinde kosan cahil bir adam, ciddiyetten

uzak, alay edilen ve komik bir gériiniimde olan karakterlerden olusmaktadir .

Misir sinemasinin baglangicindan beri yetkili kisinin (me’zin) ekranda
goriinmesi i¢in bu karakter, bundan sonra ¢cogu Misir sinema filminde bu tipin bir
ornegidir. Dig goriiniis, kiyafet, 6zellikler ve makyaj olarak hep ayni dis goriiniise
sahiptir. Evliligin tamamlanmasini hizlandirmaya tesvik edilir veya yetkili kisi ile
evliligin kesintiye ugramasi veya ertelenmesi bahanesiyle bir tartisma meydana gelir.
Veya temsilcilerden biri, evliligi bozmaya yetkiliymis gibi davranarak sevgilisinin
rakibiyle evlenmesini saglar Karakter, ekranda basmakalip bir tip olarak gosterilmesine
ragmen, hayattaki ayn1 gergek karakteri temsil etmiyor. Aksine Misir filmindeki bazi
olaylari, 6zellikle de filmlerin sonu ile ilgili olarak insanlar1 kigkirtmak igin Misir
filmindeki baz1 olaylari, 6zellikle de filmlerin sonuyla ilgili olaylar1 kiskirtmak icin

koltuguna yaslantyor.
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¢. Dordiincii Tip: Zayif Kisilik

Bu tip, Misir sinemasinin dindar adam anlayisinda kullandig1 baska bir tiptir.
Clinkii bu tipte giivenilemeyen, ayak uyduramadigi i¢in kagmak isteyen ve tecrit etmek
icin dine basvuran zayif, olumsuz ve giivenilmeyen bir kisilik buluruz. Clinkii hayatin
miicadelelerine, ¢ilelerine, meydan okumalarina, sevdigi kizin onu terk etmesine ya da
ona ihanet etmesine ayak uyduramadigi i¢in, bu ¢ikmazdan ancak din kalibina girerek

¢ikabilmistir .

Bu sablon, din adamnin zayif, ciliz ve sefil bir figiir olarak tasvir edilmesine,
koyliniin idarecisinin oniinde her zaman bir korkak seklinde goriinen genellestirilmis
ve ¢ikarlarina hizmet etmek i¢in bir dinin vazifedar: olarak tasvir edilmesine kadar

uzanir.
d. Besinci Tip: Terorist

Bu en yaygin ve popiiler tiptir. Diger filmlerde oldugu gibi Misir filmlerinde de
tekrar tekrar kullanilir. Bu karakterde dindarm, ¢ok fazla baskiya maruz kalan piiriten
asirilik yanlis1 bir terdristten baska bir sey olmadigmi gorlriz. Radikal gruplardan
birinin admna ¢alisir. Bu gruplar insanlara su ve hava dahil her seyi haram kilan

gruplardir .

Aralarmdaki bu iligki, bilingaltinda bastirilmis kisinin bolgenin camilerinden
birinde, 6zellikle de fakir ve yoksul mahallelerinde yaptig1 dua ile olur. Orada bastirilan
kisi, kendisine yakinlasan ve ona sempati duyan insanlar1 tanir, bdylece onlarla birlikte
amacina ulasir, adeta kaybettiklerini bulur. Boylece onlar da iddia ve amag ettikleri
gayelerinin gerceklestirmesine yardimei olurlar yapimcilarm iddiasina gore canli olan
ve kendilerinden olmayan her seyi yok etmektir. Iddialarindaki inanci savunmak i¢in
bunu kisa giyinip sakal birakmakla, baskalarini tekfir etmekle ve sabotaj operasyonlari

yapmakla baglatirlar.
e. Altinci Tip: Iki YUzlulik

Misir sinemasinda sik sik karsimiza ¢ikan, diisiindiigiinden farkli goriinen ve
yaptiklarindan farkli konusan, dini dolandiricilik, menfaat ve ticaret araci olarak
kullanan miinafik sablondur. Elinde bir tespih, taktig1 bir sakal ya da bir ciibbenin i¢ine
gizlenmis, anlagilmaz sézler mirildanarak, bazen gokyiiziine, bazen paraya ve bazen de

{iciincii es i¢in goziinii giizel bir kiza dikerek hareket eder. Icki icer ancak insanlarin
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onilinde takva sahibi goriiniir. Sadece Kuran'da veya Siinnet'te gecenleri anlatir gibi
gorlinlir. Kendisinden para isteyen veya bir konuda muhalefet eden olursa dislerini

sikar, lislubunu degistirir ve lanet okumaya baslar .

Ozellikle Misir sinemasinda dini adami goriiniimiiniin  bu kliselesmis
goriintiileri ile filmlerin ¢ogunda dalgalanan, kendilerine yukseltilen bir melodide
oynatilir, ister iftarda, ister giyimde, sakalda, biyikta, ister Kuran ayetleri, hadisleri,
hikmetleri, atasozleri ve hutbeleri telaffuz tislubunda ayni 6zellikleri tasir. Cogu filmde
karakterin ¢izimi bu yasli i¢in bir mescitte veya yerden ytikseltilmis bir tahta par¢casinin

iizerinde var olabilir veya herhangi bir yerde simsek veya parilt1 ve nur gibi goriinebilir.

SONUC

Sinemanin kitleleri etkileme, goriis ve fikirlerini yonlendirme konusunda sahip
oldugu gii¢, onu entelektiiel ve ideolojik ¢atigmalarda yaygin olarak kullanilan etkili bir
ideolojik ara¢ haline getirmistir. Zira sinema; gercekligi yeniden iiretmeye, gercekligin

tagidig1 her seyi yogurup bu alani elinde bulunduranlarmn istedigi sekilde yeniden
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sekillendirip sunmaya, ifade edilen ve 6nceden belirlenmis fikirleri, degerleri, anlamlar1

ve ideolojileri iletmeye olanak tanimaktadir.

Sinema, inanilmaz bir ifade giicline sahiptir. Ancak ifade alani, onu
yonetenlerin diisiincesiyle smirli kalmakta ve kapsamli fikirler sunmaya izin
vermemektedir. Ayrica her zaman siibjektif egilimlere, baglantilara ve ideolojik

gecmislere tabidir.

Sinemay1 izleyen kisi, onun, sokakta az dnce yasadigi seylerin bir uzantisi
olarak goriir. Ciinkii sinema, teknik olarak, dis diinyanin filmlerde kesfedilenlerin bir
uzantisindan baska bir sey olmadigi izlenimini birakmaktadir. Sinemanin seyirciye
gosterdigi ve duyurdugu seyler, onlarin zihinlerini sekillendirmekte ve eylemlerini

yonlendirmektedir.

Boylece sinemanin, tarihsel baglamlar1 ve gatisma giidiilerini yalitmanin ve
dislamanin ve hatta gercekleri ¢arpitip tahrif etmenin bir araci olarak kullanildigi;
oncelikle gergekligi yeniden liretmeyi amagladigi ve boylece izleyici i¢in gercekligin
ckranda gordigi seyden ibaret oldugu izlenimini vermek i¢in kullanildig: ifade
edilebilir. Sonug olarak Islamcilar toplumdan izole edilmekte, kiiltiirel uyumun modern
devlete ve onun karar vericilerine ve ¢ikar koruyucularina hizmet edecek sekilde

yeniden teskil goriilmektedir.

Bazi1 olgu ve olaylar sinemada iyice biiyiitiilirken digerleri tamamen g6z ardi
edilmektedir. Bunun olaylar1 gerg¢ekte olduklar1 gibi degil, olmas1 gerektigi gibi tasvir
etme arzusundan ileri geldigi soylenebilir. Bu, elbette medya ajanslarinin hizmet ettigi
giiglii ¢ikarlar1 ve iliski aglarini ortaya koymaktadir. Ayrica sinemada Islamcilar igin
bir imaj kisilestirilmekte ve belli bir g¢erceve ile smirlanmaktadwr. Bu, imaj
olusturucularin ¢ikarlarma hizmet eder ve medya araciligiyla algiy1 yonlendirme fikrine

yakindir.

Sinemada Muslumanlar ile belirli siddet igeren operasyonlar arasindaki kosullu
baglanti, Muslimanlar ile kadm haklarmin ihmali arasindaki, Islamcilar ile kadin
diiskiinliigii arasindaki, islamcilar ile kotii ahlak ve mali dengesizlikler arasindaki ve
Islamcilar ile siyasi firsatgilik arasindaki baglant: izleyici iizerinde bir dizi izlenim
birakir, bu da daha sonra algilarin dogasini ve bu akimla olan iliskisini sekillendirir. Bu
amag¢ Islamcilar1 bir kaliba haps ederken , ardindan modernist olan bir model ile

Bati'nin yasam tarzina baglh kalarak, degerleri ile savasmanin , tiim gerekgelerini
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somutlagtirma amaci , cehalet, yoksulluk ve hastalik gibi konular1 belirli bir noktaya

baglamaktadir.

Film, toplumlarinin, kiiltiirlerinin diisiincesi ve gercekligi ve hakim entelektiiel
atmosferi veya senaryo yazarmin fikirlerinden ayr1 disiiniilemeyecegi gerecegi,

sinemay1 6znel kilmaktadir.

Dolayisiyla sinemanin maruz kalmaya devam ettigi bu engeller ve sinirlamalar,
izleyicinin zihnini aydinlatabilecek ve ona gercekligin sordugu sorulara yeterli cevaplar
verebilecek nesnel ve kapsamli tedavilere ulagsmasinin oniinde asilmaz bir engel
olusturmustur. Misir sinemasinda olan da budur, Ozellikle de kendilerini
etkileyebilecek farkli fikirleri sunmalar1 icin gerekli ozgiirliigii vermeyen kapali

totaliter rejimlerin kontrolii altinda yasadig1 i¢in bu olumsuz yon daha belirgin haldedir.

Bu c¢aligmada, gerceklik konusunda muazzam bir gelisme meydana getiren,
karmagikligin1 ve entegrasyonu artiran din ve din olgusu, Misir sinemasinm isleyis
bi¢imi {izerinden ele alinmistir. Din olgusu, 6zellikle aldig1 kiiresel boyuttan sonra

diinya sinemasinda ¢okga tiiketilen bir konu haline gelmistir.

Misir sinemasina gelince, Misir'daki rejim ile Islami gruplar arasindaki ¢atisma,
dinin, dzellikle de Islam'in Misir filmlerinde sunulma bicimi iizerinde ¢ok acik bir
etkiye sahiptir. Misir toplumunda var olan tiim ideolojilerin 6niinde bir engel olusturan
sey budur. Misir'daki film yapimcilarinin ¢ogunlugunun ait oldugu egilim olan laiklik,
bu ideolojilerin basinda yer almaktadir. Dolayisiyla bu faktor Misir sinemasinda yanli

bir Islam ve Miisliiman imajmm olusmasma katkida bulunmustur.

Misir sinemasinin uluslararast sinema {izerindeki etkisi, basta Hollywood
sinemast olmak {lizere yarattigi kaliplagsmis goriintiilerin tekrarlanmasina da katki
saglamigtir. Misir sinemasi bircok alint1 yaparak ve konularmi taklit ederek bunu
yapmistir. Burada Misir sinemasinin 0ne siirdiigii imajmn Bati sinemasinin ortaya
koydugu imajm bir uzantis1 oldugu ve farkin sadece uygulama yonteminde yattig

soylenebilir.

Filmlerdeki dinf sembol ve derin anlamlarin goriilmesi, insanin hakikatle bulusmasinda
onemli katkilar sunabilmektedir. Bu noktada Hollywood’un sinema sanatia verdigi

zararin devasa oldguu soylenilmelidir. Zira seyirci artik diisiinmeden filmler izleyerek
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kendisini gosterilen yiizeysel bir bakisla bulugsmustur. Resim, muzik, tiyatro, dans
edebiyat ve mimari sanat dallarini biitiinlestirerek kisinin i¢ diinyasina seslenebilecek,
ona derin anlamlar sunabilecek ve hakikati farkli tarzlarda anlatabilecek biiyiik bir
potansiyele sahip olan yedinci sanat sinema, artik beyazperdenin karsisinda gercrkligin
disina ¢ikmis ve anlam Uretme gibi bir derdi olmayan seyrici i¢in sadece bos vakitlerde
zaman gecirme aracma doniismiistiir. Bundan dolay1 ‘sanat filmleri’ seyirci i¢in adeta
bir iskence haline gelmektedir. Bilingli bir seyircinin giizel bir yapimdan
alimlayabilecegi o kadar cok mana ve duygu vardir ki; Hollywood seyircisi bu anlami1
elde etmek ve o hssiyat1 yasamak bir yana, muhtemelen filmin sonunu getiremeden ya
onu kapatacak ya da izlese bile anlatilan gogu meseleyi kavrayamayacak ve sonugta
sinemanin seyicide yaratabilecegi o miithis etkiyi tadamayacaktir. Bu yoniyle onun
artik faydasindan bahsetmek miimkiin olmadigi gibi, insani biiylik bir uguruma

strikleyecek olumsuz bir yapiya doniistiigiinii vurgulamak gerekir.

Din sosyolojisi alaninda, sinema ile ilgili olarak yapilabilecek ¢alismalarin, filmlere ve
bu filmleri izleyen seyirciye yonelik olmak iizere iki boyutunun olacagi kanaatindeyiz.
Bu ¢alismalarin filmlere yonelik boyutunda, filmlerde kullanilan karakterlerin, dint
tutum ve davramiglari, verdikleri mesajlar, ibadetleri, dualar1 ve dini tecrubeleri ele
alinabilir. Ayrica filmde kullanilan semboller, isaretler, miizikler, gorintller ve filmin
olay Orgiisiiyle nasil bir mesaj verilmek istendigi iizerinde durulabilir. Calismalarin bu
filmleri izleyen seyirciye yonelik boyutunda ise, seyircinin dini tutum ve

davranislarinda degisim goriiliip goriilmedigi tizerinde ¢aligmalar yapilabilir.
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