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OZET

Kompozisyon égrencisi beste tretirken kendi kiiltiir mirasmin temellerine dayanan &zgin aktarimlar yapan énemli bir
bireydir. Bestecilik egitiminde rehber olan egitmenin de s6z konusu aktarimlarda biyik sorumlulugu vardir.
Kompozisyon 6grencilerinin bestecilik egitiminde form analizi dersinde teknik yontemlerle birlikte, karakter analiz
yontemlerinin 6gretilmesi bestecilik egitiminin olmazsa olmaz bir bilesenidir. Bir eserin tema karakterine uygun form
secilmesi efitmen tarafindan yonlendiritmelidir.

Miizik yalnizca notalarin bir araya gelmesi degildir. Oniki ton, tonal, atonal, veya modal mizik Gslubunda yazilmasina baglt
olmayarak “uzun omiirli” eserlerin form analizleri bu eserlerin felsefi karaktere sahip oldugunu gosterit. Bir bestecinin
hangi etnik kékten geldigi yazdigt eserlerle kendisini gostermektedir. Bunun icin bestecinin tonal veya modal yapida
olmasinin yant sira bu eserleri icra eden enstrimanlar da énemlidir. Clinki eserin karakter ve yapisini en ¢ok belirleyen
faktor onun tinusidur. Tirk bestecilerin Tiirk miizigi enstriimanlarini eserlerinde kullanilmast ve bu konuda bilgi sahibi
olmast bu agidan da énemlidir. Bu calisma, bestecilik egitimi veren kurumlarin programlart incelenerek Tiirk miizigi
enstrimanlarinin egitimdeki yeri ve program igerikleri arastirdmigtic. Aynt zamanda bu enstrimanlardan kemence ve kanun
i¢in yazdmis toplam iic eser drnedinin makamsal analizi yapilmistir.

Bu arastirmanin sonucunda 38 konservatuvarin Kompozisyon béliimlerinin ders mufredalart incelendi. Toplam 5
kompozisyon béliimiin ders miifredatin Tiirk miizigi calgtlarma ve makam bilgilerine sadece secemeli olarak yer verildigi
gortlmektedir. Kompozisyon égrencisinin Tiirk miizigi bilgisi olmadigi i¢in orkestrasyon esetler beste yapamadiklart
sonucuna ulastlmistir. Ayrica calismamizda H. Ferid ALNAR’m Kanun Kongertosu, Oguzhan BALCI'nin Kanun
Kongertosu ve Kemenge Kongertosu makam analizleri yapaldi.
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Tezin Ingilizce Ads Place of Turkish Music Instruments in Orchestral Works and in Education

SUMMARY

Composition student is the one who makes original conveyances based on his or her own cultural inheritance. In
composer education, instructor too has a great role in those conveyances.

Teaching character analysis techniques has upmost significance in composition education, besides teaching technical
methods in form analysis. Choosing a suitable form as a theme character in a composition should be lead by the instructor.
Music is not merely a bundle of notes. Being independent from twelve-tone, tonal, atonal, or modal music style, “long-
term” compositions' form analysis show that these compositions have philosophical character. Otherwise the composition
would remain as mere notes. In this study, the programs of instutions providing composition education have been
examined and the place of Turkish music instruments in education and program contets have been investigated. At the
some time it has been analysed three samples of Works written for kemence and kanun composers writings shows his
ethnic origin. So it is important thet composers tonal and modal structure and the instruments that perform these Works
are also importent. Because the factor that determines the character and structure of the work mostly is its tone. Itis also
importantat that Turkish composer to use Turkish musical instruments in their Works and to have knowledge in this
regard.

As a result of this research, the curriculums of the composition departments of 38 conservator were examined. A total of 5
composition sections show that the course curriculum includes only Turkish music instruments and authority information.
Stnce the composition student is not Turkish music knowledge, the orchestration works have reached the result that they
can not compose. Also in our study, H. Ferid ALNAR's Law Concerto, Oguzhan BALCI's Law Concerto and Kemence
Concerto were analyzed
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GIRIS

“Egitimin temel amaci bireylere toplumun kiiltiirlinii aktararak ve onlar1 gelistirerek,
toplumu istenilen gelecege ulagtirmaktir. Egitim yoluyla yetistirilmesi istenen insan tipinin
ozellikleri biligsel, duyussal ve devinigsel olarak giiniimiizdeki hizl1 degisimi izleyebilen, ona
ayak uydurabilen, birey olarak degismeye ve yenilige agik, merak eden, 6grenmek isteyen,
bilgiye ulagsma yol ve yontemlerini bilen insandir” (Kulaksizoglu, 1991, s. 78).

“Bu nedenle bireylerin biligsel, duyussal ve devinigsel yonleri ile bir biitiin halinde
yetistirilmelerini amaglayan ¢agdas egitim bilim, sanat ve teknik egitimin bir bileskesi olarak
kabul edilmektedir” (Ugan, 1979, s. 45).

“Tiirk musikisi tarihte biiyiik gelismelere mazhar oldugu devirler yasamistir. Doguda,
Herat Musiki Mektebi ve Hiiseyin Baykara devri, Batida Il. Sultan Murad’ dan II. Sultan
Bayezid’e kadar gecen parlak donem, III. Sultan Ahmed’in, IV. Sultan Murad’in, Sultan
[brahim’in, IV. Sultan Mehmed’in veya III. Sultan Selim Han’in devirleri gibi. O devirlerde
yasamis Uin yapmis, bestekdr, icraci, alim ve sanatkarlarin isimleri ve eserleri, biitlin
eksikliklere, biitiin giicliiklere karsilik musiki tarihimizin gok kubbesinde degisik yogunlukta
birikimler olusturarak, toplu halde ya da tek basina, kimi parlak, kimi solgun, uzak yildizlar
gibi bize goz kirparak tarihin karanliginda azda olsa bir yol almamizi sagliyor” (Cumhuriyet
donemi Tiirkiye Ansiklopedisi 6.cilt; 1511).

Cumhuriyetten once Tirk musikisinin ne durumda oldugunu kisaca goz atmak,
Cumbhuriyet déoneminde Tiirk musikisinin ne durumda oldugunu degerlendirmede biiyiik bir
fayda sayilayacaktir. Yenigerilikle birlikte 1826 yilinda Mehterhane’nin kaldirilmasi, yerine
Muzika-i Humayun’un kurulmasi, Tirk musikinin yaninda Bati musikinin egitim ve
uygulamasinin Tiirkiye’de resmen baglatilmasina yol agmakla giiniimiize dek siiriip gelecek
bir ikiligin temeli atilmistir.

Iki farkli kiiltiiriin karsilasmasi bazen faydali neticelere yol acabiliyor. Bati kiiltiiriiniin
kaynaklar tikendigi her donemde, ¢esitli yabanci kiiltiirlere agilarak, kendi igerisinde soluk
alabilmis ve kendini yenileyebilmigtir. “Bir kiiltiir ¢atismasinda 6nemli olan husus, yerli
kiiltiirtin yabanci kiiltiirii sindirebilmesi, onu kendi benligi icinde eriterek faydali yanlarimi
kendine maledebilmesi, bdylece yeni bir senteze, daha yliksek bir seviyeye ulagabilmesidir”

(Cumbhuriyet donemi Tiirkiye Ansiklopedisi 6.cilt; 1511).



XX. yy. baslarinda Istanbul’da “Darii’l-elhan adiyla bir konservatuvar kurulmustur.
Osmanl1 vezirlerinden Ziya Pasa bu kurulusun basina geger. “Musiki boliimiiniin basinda
Musa Siireyya Bey bulunmakta, Tiirk musiki kisminda ise Rahmi bey, Ismail Hakki Bey,
Rauf Yekta Bey gibi hocalar ders vermektedir” (Cumhuriyet donemi Tiirkiye Ansiklopedisi
6.cilt; 1512).

Cumhuriyet déonemine geldigimizde, Tirk milleti i¢in yeni bir hayat tarzinin baslangici
oldugu kadar Tiirk musikisinde de yeni bir donemin basladig1 goriiliir. Egitim ve 6gretimin
saglayabilecegi gelisme imkanlarimdan mahrum edilen bir sanat, ya unutulmak ve yok olmak,
ya da gerilemek ve yozlasmak tehlikeleriyle karsi karsiya kalmis demektir.

Bu durumda sanat ve kiiltiir hayatimizi olumsuz yonde etkilemektedir. Sanat alaninda
verimin distiigi, bu potansiyelin tam degerlendirilebilmesi i¢in goniil birligi icerisinde
caligmalar1 gereken cesitli kesimler arasinda gereksiz, tutarsiz, yararsiz tartisma ve
zitlagsmalarin siire geldigi, yozlagsmanin tehlikeli boyutlara ulastigi bir tarih siirecine tanik
oluruz. Cumhuriyet’in kurulusundan bu yana 60 yillik bir siire iginde bu sorunun
sagaltilmasina yonelik tatmin edici bir ¢oziimiin getirilmedigi bilinmektedir.

Yillar igerisinde Tiirk miizigi, Bat1 miizigi sisteminden farkli bir ses sistemi iginde,
kendi gelenegindeki makam ve usiil yapisi ¢ercevesinde geligmistir. Tiirk makam miizigi ve
halk miizigi genellikle sozel unsura, yani edebiyata dayali miiziklerdir. Genellike divan
edebiyat1 ve halk edebiyati bu miiziklerin betimlenmesinde bagvurulan temel kaynaklardir.
Tiirk makam miizigi ¢ogunlukla saray (devlet) himayesinde gelistiginden, Siislemeli ve dolayli
bir anlatim i¢inde, Tiirk halk miizigide saz sairlerinin, asiklarla gelistiginden daha yalin ve
direk bir anlatima sahip olmustur (Ilyasoglu 1998: ).

Bu tarihi gelisim siirecinden ¢ikmis olan Tiirk miizigi, ¢agdas donemine, Cumhuriyetin
1923 yilinda ilanindan sonra, Atatiirk’tin miizik kiltiiriimiize istyapisal bir kiiltiir devrimi
niteliginde onerdigi Batilasma donemiyle gegit yapti. Yani Avrupa’da 12. yy. dan beri var
olan ve degisik donemlerde siiren ¢oksesli akademik miizigin Tirkiye’deki gegmisi, ilk
ornekleri son donem Osmanli doneminde goriilmesine karsin, sistemli egitim ve uygulamalari
ile sadece 1930’Iu yillardan sonra basladi.

“1923’te Cumhuriyetin ilanindan hemen sonra, bazi yetenekli gengler Avrupa’nin kiiltiir
merkezlerine egitime gonderilir. Bu gengler iilkeye dondiikten sonra yeni Tiirk miiziginin
kurucusu olan ve Tiirk Besleri adiyla anilan grubu olustururlar. Tiirk Besleri’nin ortak amaci,

bir Bat1 miizigi yapisi i¢inde Klasik Tiirk miizigi ve Tiirk halk miiziginin renklerini kullanarak



coksesli bir kiiltiir miizigi yaratmaktir. Sonraki asamalarda daha 6zgiir cagrisimlarla her
besteci, halk ezgilerinin renklerini ve gizemini kendine 6zgii bir yolla sergilemis; tanidik bir
halk ezgisini dogrudan ele almak yerine giderek soyutlama yoluyla geleneksel miizikleri Bati
yontemleri ile bir arada islemistir.” (Ilyasoglu 1998).

Tiirkiye’de birinci kusak ve Tiirk besleri diye anilan bestecilerimiz Cemal Resit Rey,
Hasan Ferid Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Ahmed Adnan Saygun ve Necil Kazim Akses’dir.

Bu bestecilerin onemli eserlerine dikkat edersek Cemal Resit Rey (1904 — 1985)
Cumbhuriyet doneminde Bati teknigi ile yazdigi eserlerle ilk Tiirk besteci olarak bilinmektedir.
En 6nemli opereti Liikiis Hayat (1933) ve giiniimiizde de en ¢ok okunan Onuncu Y1l Marsi
bunlar arasindadir. Ulvi Cemal Erkin’in (1906 — 1972) ilk yapitlar1 Bes Damla ve Iki Danstir.
Erkin “yalin melodik iislubuyla kolay hatirlanan ezgileri halk ezgileri halk miizigi ritimleriyle
isleyerek, Bati miizigi tarzinda armoniledi. Halk miiziginden esinlendigi bircok yapitinda
Tiirk miizigine 6zgii modal dizilerden de yararlandi ( Ilyasoglu 1998 ).

Ahmed Adnan Saygun (1907 — 1991) Tiirkiye’de ¢ok sesli miizik adina yaptigi folklor
ve etnomiizikoloji arastirmalari, besteciligi ve 6gretmenligiyle “Tiirk Besleri” i¢inde en 6nde
gelen kisidir. “ Saygun’ un duru miizik dili aksak ritimlerin yer aldig1 piyano ve keman
eserlerinde goze carpar. Anadolu insanini, i¢cinde bulundugu yasam gercekleri ile ele alarak
kaderine kars1 durusunu inceledi. Genellikle modal yapida olan eserlerinde pentatonik diziler
ve aksak ritimleri bolca kullandi.”(Feridunoglu 2005)

Necil Kazim Akses (1908 — 1999) her tiirde eser veren, donemine gore yenilik¢i bir
bestecidir.

Hasan Ferid Alnar (1906 — 1978) Tiirkiye’de ilk kanun kongertosunu (1944 — 1951)
yazan bestecidir. Klasik Tiirk miizigini en yakindan taniyan Hasan Ferid Alnar, ¢ok sesli
yapitlarini Tiirk miizigi makam bilgisinden yararlanarak iyi bir sekilde kullandi. (Feridunoglu
2005)

Alnar yapitlarinda geleneksel Tiirk miizigi ezgilerini halk miiziginin canli, aksak
ritimleriyle birlestirdi. Basyapiti olan kanun kongertosunda ilk kez bir Tiirk Miizigi
enstrimanin1 Bati1 miizigi yayl sazlar orkestrasinda solist konumunda kullandi (Feridunoglu
2005).

Cumhuriyetin birinci kusak bestecilerinin yarati donemleri siire giderken sonraki
kusaklar da yetismeye basladi. Yarati donemleri 1940°l1 yillarin sonlarinda filizlenen ve

1950-1960’11 yillarda etkin olan ikinci kusak dogal olarak bir dnceki kusaktan farkli bir bakis



acistyla yaklasiyordu. Kimileri 1950 ve 60’11 yillarda Avrupa ve Amerika’da gelisen yeni
akimlari takip ediyordu. Kimileri de Tiirk beslerinin izinden gitti. Kemal Ilerici, Sabahattin
Kalender, Nevit Kodalli, Ferit Tiiziin, Canan Akin, Muammer Sun gibi isimler “Tiirk Besleri”
nin izinden giderek eserlerinin temellerinde Tiirk halk miizigi ve klasik Tiirk miizigi 6gelerine
yer verdiler. Ilhan Usman, Biilent Arel, Cengiz Tan¢ gibi besteciler ise soyut miizige
yoneldiler (Boran 2010: 291).

Cumhuriyet ilanindan sonra a¢ilan musiki muallim mektebi (1924), 1416 sayili yasa ile
yetenekli ¢ocuklarin devlet tarafindan yurt disina gonderilmesi (1925), miizik ile alakali
kuramsal kitaplarin yaymlanmasi (1928), diinyaca iinlii bestecilerin ve sanat¢ilarin goriisleri
alinarak konservatuarlarin kurulmasi (1936), ¢agdas Tiirk miiziginin gelismekte olan gok
seslilik ayagina katki saglayan 6nemli adimlar olmustur (Ugan 2005 ).

Yapilan bu atilimlarla bugiin ulasilan nokta c¢agdas Tiirk miizigi adina oldukg¢a
sevindiricidir. Bugiin Tiirkiye’de ¢agdas Tiirk miizigin yasamakta oldugu bir¢cok miizik egitim
ana bilim dali, orkestr, konservatuar ve korolar bulunmaktadir (Say, 2000).

Cumbhuriyet doneminde baslayan atilimlara ragmen, Tiirkiye’de miizik alaninda egitim
yapan kurumlar (ITU, Ege Universitesi, Mimar Sinan Universitesi ve Dokuz Eyliil
Universitesi) ve bu kurumlara bagl sanat ve bilim insanlar1 bir takim tamimlar ve temel
kavramlar tizerinde halen tartismaktadirlar. Bugiin ¢agdas Tiirk miiziginin ve geldigi noktanin
yeterliligi hakkinda sorulan sorulara net bir cevap verebilmek miimkiin degildir. Fakat
degisim ve doniisiim siirecinin devam ettigini sdylemek miimkiindiir (Ersoydan 2009).

Tiirk makam miiziginin kendi biinyesinden dogacak bir ¢okseslilik yontemini gelistirici
temel bir diislince olarak ele alan Tiirk miizigi devlet konservatuari ¢evresindeki egitimci,
besteci ve uygulayicilarin, 6zellikle makam miizigi ¢algilar ile bigimledikleri ¢aligmalar: da
bu miizigin 20. yy daki gériiniimiine farkli katkilar saglamistir. Ornekle:

Miinir Nurettin Beken, Ud kongertosu (1987 — 1990) Dino ile Ceren (orkestra ve Tiirk
calgilar i¢in siiit), Gerdaniye Tiirkii (orkestra ve Tiirk ¢algilari)

Oguzhan Balci, solo enstriimanlari i¢in kemenge kongertinosu (kemenge ve yayli sazlar
3 boliim), Istanbul Hatiras1® kanun ve senfonik orkestra igin (kanun — yayli sazlar 2011), ‘Ay’
solo ¢alg1 ve orkestra (ney — kemence — ud — kanun —yayl sazlar — 1996), ‘Ug Siir’ ii¢ telli
klasik kemenge ve yayli sazlar orkestrasi igin kongertino ( 2008 ),

Yalgin Tura, (ud kongertosu)

Ihsan Ozer’inde bu alanda yazmis oldugu eserler bulunmaktadr.



Cagdas Tirk miiziginin ilk 6rnegi olan Ferid Alnar’in kanun kongertosundan sonra Tiirk
miizigi enstriimanlar1 i¢in yazilmis orkestra eserlerinde yaklasik 40 senelik bir bosluk sz
konusuydu. Calismada bu boslugun nedenlerinin arastirilmasi ve ¢agdas Tiirk miiziginde Tiirk
makam ve halk miizigi enstriimanlar1 i¢in yazilmig orkestra eserleri ve bu enstriimanlari
orkestrada kullanim bi¢imlerinin arastirilmasi amaglanmistir. Ayni1 zamanda bu boslugun
nedenleri miizik egitim kurumlarinin kompozisyon egitimi veren bdliimlerinin miifredat

programlarinda incelenecektir.



1. BOLUM

1.1 PROBLEM

Konservatuvar kompozisyon bdliimlerinde verilen Tiirk makam miizigi egitiminin

yeterlilik diizeyini ve arastirmak suretiyle asagidaki alt problemler olusturuldu.

1.2 ALT PROBLEM

1. Cumbhuriyet donemi ¢ok sesli Tiirk miizigi bestecilerinin eserlerinde Tiirk miizigi
enstriimanlart kullanilmis midir?

2. Kompozisyon boliimlerinde Tiirk miizigi enstiirmanlan ile ilgili bilgiler veriliyor
mu?

3. Konservatuvarlarda verilen Tiirk miizigi enstrimanlarinin orkestra eserlerindeki
yerinin egitime yansimasi nasil ger¢eklesmektedir?

4. Tirk miizigi enstriimanlart i¢in orkestra eserleri besteleyen besteciler eserlerini

hangi makamlarda yazmistir?

1.3 ONEM

Bu calisma, Tirkiye’de mesleki miizik egitimi veren kurumlarin kompozisyon
boliimlerindeki Tiirk miizigi ve calgilarinin miifredat programlarinin nitelik bakimindan
incelenmesi agisindan 6nemlidir.

Ayni zamanda Tirk miizigi ¢algilar igin eserler besteleyen Tiirk miizigi bestecilerini
tespit ederek, ¢aligmalariyla egitim kurumlarina, 6gretim programlarina ne kadar katkida

bulunduklar1 hususu, bu aragtirmanin énemini ortaya koymaktadir.

1.4 SINIRLILIK

Tiirkiye’ de yer almis 38 konservatuvar arasindan kompozisyon bdliimleri olan

tiniversitelerin miifredatlarinin incelenmesi arastirmanin simirliliklarin1 - olusturmaktadir.



Arastirmada 6 kompozisyon bolimii tespit edilmistir. Fakat ders miifretdatilarini
inceledigimizde, Bilkent Universitesi Kompozisyon Béliimiiniin program icerigi sadece bati
miiziginden olustugu i¢in 5 {niversitenin Kompozisyon Bdliimlerinin  miifredat
programlari incelenmistir.

Ayn1 zamanda, orkestra eserleri besteleyen, uygulayan ve egitim kurumlarinda gorev
alan Tiirk miizigi besteci/ yorumcu/ egitimcilerinden Hasan Ferid Alnar, Ruhi Ayangil, Yal¢in
Tura, Mutlu Torun, Miinir Nurettin Beken, Oguzhan Balci., Thsan Ozer isimleri ile
belirlenmistir. Fakat bu bestecilerden sadece Hasan Ferid Alnar’in “Kanun Kongertosu” ve
Oguzhan Balci’'nin “Kanun Kongertosu” ve “Kemenge Kongertosu”nun partitiirleri

incelenerek bu eserlerin makamsal analizi yapilmistir.

1.5 YONTEM

15.1 Arastirma Modeli

Aragtirma amacina uygun olarak verilerin toplanmasi ve ¢ézlimlenebilmesi i¢in gerekli
sartlar diizenlenmistir. Bu diizenleme siirecinde Tiirk miizigi bestecilerinin orkestra
eserlerindeki Tiirk miizigi enstriimanlarinin ne kadar yer aldiginin arastirilmasi i¢in tarama
modeli kullanilarak dokiiman bilgisiyle yapilan bir ¢alisma uygulanmistir.

Belirlenen tarih dilimlerinden giiniimiize kadar gelen Tirk miizigi bestecileri
arastirilmig, Tiirk miizigi ¢algilar1 iizerine eserler besteleyen besteciler belirlenmis; belirlenen
bestecilerden egitim kurumlarinda c¢alisgan ve Orgiin egitime katkida bulunanlar tespit
edilmigtir. Tirkiye’de kompozisyon bolimii olan giizel sanatlar fakiilteleri ve devlet
konservatuvarlari arastirilarak iglerinden kompozisyon béliimleri olan tiniversiteler belirlenip
miifredatlar1 incelenmistir.

Tespit edilen bestecilerle temasa gecilip onlara dnceden hazirlanan sorular yoneltilmis,

ses kayitlar1 alinarak goriismeler yapilmigtir.

Arastirmada, miizik egitimi veren kurumlarda kompozisyon boliimiindeki Tiirk miizigi
miifredatinin yetersizligi ile ilgili eksiklik var ise tespit ederek, bu eksikligin hangi yonde

giderilmesi gerektigi hususunda 6nermede bulunulacaktir.



1.5.2 Evren ve Orneklem

Bu c¢alismanin evrenini Tiirkiye’de mevcut olan 38 iiniversite igerisinde bulunan
konservatuvarlar olusturmaktadir.

Omeklem olarak Tiirkiye> de bulunan iiniversitelerin  devlet ve &zel
konservatuvarlarinin  kompozisyon bolimleri ele alimmistir. Ayrica Tirk miizigi
bestecilerimizden H. Ferid ALNAR’in Kanun kongertosu ve Oguzhan BALCI’nin Kanun

kongertosu ve Kemence kongertosu i¢in yazdig1 orkestra eserleri 6rneklem iginde yer almistir.

1.5.3 Verilerin Toplanmasi

Arastirma konusunu elde edebilmek icin Oncelikli olarak yazili ve elektronik ortamdan
birlikte bir kaynak taramas: yapildi. Ulkemizin devlet konservatuvarlarnin kompozisyon
boliimlerinde gorev alan 6gretim gorevlileri ile goriismeler yapildi, nasil bir ders miifradati
isledikleri hakkinda bilgiler alindi. Universitelerin ders miifredatlarina ve program igeriklerine
ulagildi. Devlet ve 0Ozel iniversitelerin konservatuvar ve giizel sanatlar fakiiltelerinin
kompozisyon boliimlerinin miifredat programlar1 elde edilerek, bestecilik alaninda yapilan
calismalar incelendi.

Sonuca varabilmek i¢in gerekli olan bilgilere cesitli Tiirk musikisi tarihi kaynaklarindan
faydalanilarak ulasildi. Ilgili kisilerin konular hakkindaki diisiincelerinin ses kayitlar1 elde
edildi.



2. BOLUM
2.1 Tiirk Miizigi Enstriimanlarimin Orkestra Eserlerinde ve Egitimdeki Yeri

Tiirkiye’de Tanzimat’tan bu yana Ozellikle aydin c¢evrelerde Bati’nin sanat
miizigine olan iyi niyetli ilgi cogunlukla gosteris diizeyinde kalmis, toplumda Bati
miizigine kars1 direngli bir kayitsizlik siiregelmistir. Atatiirk devriminden 6nce Bati
yontemlerine uygun bir miizik egitimi saglayan bir kurum yoktur. Atatiirk devrimine
kadar da Tiirkiye’ de Bati’ nin sanat miizigi ¢ergevesi i¢inde miizik yazan, adi
anilmaya deger tek bir besteci yetigmemistir. Cumhuriyetten sonra Atatiirk’{in
onderligiyle Bati yontemlerine uygun bir miizik egitimi yolundaki c¢alismalar
birdenbire hizlanmis, Devlet Konservatuvart kurulmus, dis iilkelere 6grenim igin
geng miizikseverler gonderilmis (Mimaroglu 2012:184).

“Mesleki miizik egitimi boyutunda miizik Ogretmeni yetistirilmesi siireci
giiniimiizde iiniversitelerin egitim fakiiltelerine bagh Miizik Egitimi Ogretmenligi
Ana Bilim Dallarn1 yapilanmasinda siirdiirtilmektedir. 1924 yilinda musiki muallim
mektebinin agilisindan bugiine miizik Ogretmeni yetistiren kurumlar igin ¢esitli
programlar hazirlanmis, bu programlar giiniin gereksinim ve kosullan
degerlendirilerek bir¢cok kez degistirilmistir. Daha sonraki yillarda Yiiksekogretim
Kurulu yapilanmasi tarafindan Onerilen ve miizik egitimi 6gretmenligi ana bilim
dallarinda uygulamaya konulan programlarda, miizik 6gretmeni olacak bireyler i¢in
ongoriilen dersler alan dersleri, mesleki dersler, genel kiiltiir dersleri ve se¢meli
dersler seklinde siniflandirilmis, uygulamaya konulan tiim programlar bu temel
tizerine oturtulmustur. Hazirlanan programlarda bazi dersler miizik 6gretmenleri igin
mutlak alinmasi gereken zorunlu dersler olarak dngoriilmiistiir’(Ugan, 1982).

Atatiirk’iin miizik devriminin temel ilkeleri asagida aciklanmustir.

“I1. Evrensel, ¢cagdas ve ¢oksesli miizik anlayisina yonelmek

2. Tiirk ulusunun derin ve engin miizik kaynaklarini, 6zellikle Anadolu folklor

hazinesini, uygar ve ileri miizik yaratimlar1 ve bi¢imleri i¢inde gelistirmek,



3. Geleneksel ve Klasik Tiirk miiziginin degismez degerlerini korurken
kotiilesen, eskidikge ve piyasaya striildiikce yozlasan Orneklerini tutucu
davraniglarla devam ettirmemek,

4. Mizikte evrensel, cagdas ve uygar kurallar1 ve bi¢imleri uygularken, ne
dogu ne de Bati Ozenticiligine diismeden, 6zgiin ve yeni beste yaratimlarina
yonelmek,

5. Ulusal anlamda Tiirk miizigine, ¢ok seslilik, armonizasyon, tim miizik
bilimi ve gerekli egitimden ge¢mis yorumculuk giicliyle ulasmak”(Tungdemir 2007).

Coksesli miizik yaratimina yonelik olan “milli musiki”nin olusumundan 6nce,
coksesli miizik alaninda olusan egitim ve seslendirme kurumlari, Osmanli’dan kalan
miizik kurumlarinin yenilestirilmesi ve yeni kurumlar agilmast seklindedir. Atatiirk’
in ¢ok sesli miizigin egitim yoluyla yayilacagi ve bu diisiincesinin miizik egitimi ve
seslendirme kurumlarina 6nem verilmesiyle ger¢eklesecegini sdylemektedir.

“Atatiirk, biitlin bu yeniliklerin ve miizik kurumlarinin amacini, ‘halkin da
musiki ihtiyacin1 diisiinmek gerekir’ yaklagimi ile temellendirir. Halkin musiki
zevkinin gelismesi i¢in ¢oksesli musikiye (Bat1 musikisine) alismasi ve bu musikiden
hoslanmast i¢in kokli bir musiki egitimine ihtiya¢ vardir” (Ataman 1991).

“Atatiirk musikinin okullardan baglamas1 gerektigine inaniyordu. O
beynelmilel (milletlerarasi) musikiye esas teskil etmekle beraber, milli karakterini
muhafaza edecek bir musiki istiyor ve boyle bir musiki terbiyesinin de okullarda
verilecegini diisiiniiyordu. Iste bu diisiince, Cumhuriyetin kurulusundan kisa zaman
sonra Musiki Muallim Mektebi’nin dogmasina imkan verdi” (Kivang 1958).

Yeni kurulan bir Cumhuriyet iilkesinin Osmanli’dan kalan kiiltiirel olgular
hizli, kokli ve nitelikli bir sekilde degistirmesi ve bu kiiltiiriin, Bat1 senteziyle
birlikte teksesli, miizikten kurtulup ¢ok sesli miizige donmesi gerektigi bir ihtiyag
olarak ortaya kondu. Tabii ki milli karakteri bozmadan ne Dogu ne de Bati
Ozenticiligine diismeden yeni Tiirk miizigi karakterini yansitacak sekilde besteler
verilmesi gerekigi diisiincesi, bu koklii degisimin hareket noktasini olusturdu.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda her alanda hissedilen yetismis eleman ya da uzman
eksikliginin belki de en ¢ok miizik alaninda kendini gostermesi sebebiyle yeni Tiirk
miiziginin yapilanmasi calismalarinda da gorev alacak uzmanlara acilen bir

gereksinme dogmustu.
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1923’te Cumbhuriyetin ilanindan sonra, seg¢ilen yetenekli gengler Avrupa’ nin
kiiltiir merkezlerine egitime gonderilir. Bu gengler iilkeye dondiikten sonra yeni Tiirk
miiziginin kurucusu olan ve Tirk Besleri adiyla anilan grubu olustururlar. Tirk
Besleri’ nin ortak amaci, Bat1i miizigi formlar1 i¢inde Klasik Tiirk miizigi ve Tiirk
halk miiziginin renklerini kullanarak yeni bir toplum igin yeni bir miizik yaratmak
olarak belirir. Daha sonra 6zgiir cagrisimlarla besteciler, halk ezgilerinin renklerini
bir araya getirerek kendine 6zgii bir yolla sergilemis; halk arasinda bilinen halk
ezgilerini dogrudan ele almak yerine, giderek soyutlama yoluyla geleneksel

miizikleri Bat1 yontemleri ile bir arada islemistir.
2.2 Avrupa Egitim Temelli Miizik Besteciligi

“Tirkiye’de Cumbhuriyet’in ilanindan itibaren gegen on yil Cumbhuriyet
tarihimizin en Onemli ve kritik donemi idi. Bu donem, Tiirkiye’de, Atatiirk
onderliginde bir yenilesme ve Tiirk ulusuna yeni bir kimlik kazandirmak c¢abasinin
yogunlastig1 bir siire¢ olmustur. Ote yandan igerde, savasin kotii etkileri silinmeye
calisirken, bir yandan da rejim karsit1 kisilere kars1 miicadele verilmistir. Disarida
ise, kendi giiciiyle varligini stirdiirebilen saygin bir devlet olarak taninabilmek i¢in
bliylik bir ¢aba gosterilmistir. Bu ¢abalar gen¢ Cumhuriyet’in giiciinii zorlamis, fakat
birlik ve beraberlikle kenetlenmis bir ulusun basaramayacagi bir sey olmadigini
gostermistir. Bu basarida en onemli etkenlerden biri ise Atatilirk’iin Tiirk ulusuna
duydugu sonsuz giiven ve yilmadan siirdiirdiigii inkilap hareketleridir” (Atatiirk
Arastirma Merkezi Dergisi, Say1 37, Cilt: X1, Mart 1997 Demirhan).

Tiirkiye’de birinci kusak ve Tiirk besleri diye anilan bestecilerimiz Cemal
Resit Rey, Hasan Ferid Anlar, Ulvi Cemal Erkin, Ahmed Adnan Saygun ve Necil
Fazil Akses’dir.

Cemal Resit Rey (1904 — 1985) Cumhuriyet doneminde Bati teknigi ile
yazdig1 eserlerle ilk Tiirk besteci olarak bilinmektedir. Haytani, ¢ok sesli miizigi
Tiirkiye” de gelismesi ve genis kitlelere ulastirmak i¢in agabeyi Ekrem Resit Rey ile
librettolar ve reviiler iizerinde birgok operet besteledi. Dogu ve Bati sentezi olan
operetler yazmaya basladi. Kardesi ile Tiirk operetler besteledi. En 6nemli opereti

Liikiis Hayat(1933)tir. Genglik yillarinda halk ezgilerinden, daha sonralar1 klasik
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Tirk miiziginin motif ve melodilerinden yararlanmistir. Cemal Resit Rey san ve
piyano lizerine sarkilar ve koro igin halk tiirkiileri, marslar yazmistir. Cok sayida
film, tiyatro ve radyo oyunu miizigi de vardir.

Ulvi Cemal Erkin (1906 — 1972) ilk yapitlar1 Bes Damla ve Iki Danstir. “yalin
melodik tslubuyla kolay hatirlanan ezgileri halk ezgileri halk miizigi ritimleriyle
isleyerek, Bat1 miizigi tarzinda armoniledi. Halk miiziginden esinlendigi gibi, bir¢ok
yapitinda da Kogekce suitinde oldugu gibi Tiirk miizigine 6zgli modal dizilerden
yararlandi. Yapitlarindan bir¢ogu yurtdisinda seslendirilen ve kaydedilen Erkin
1971’ de Devlet Sanatcis1 unvanini aldi.” ( Feridunoglu 2005: 264 ).

Ahmed Adnan Saygun (1907 — 1991)’n yapmis oldugu c¢alismalarda mod
oncesi ve mod i¢i miizikleri bugiin Tiirkiye’ de ¢oksesli miizik {izerine yol gosterici
olmustur. Yazmis oldugu Opera, Oratoryo ve sahne kantatlarinda siklikla, gercegi
arayan insanin cilesi konu alinir. Bestelerinde halk ezgileri kadar halk masallari,
destanlar ve gizemsel Islam ilahilerine de yer vermektedir. Saygun bestelemis oldugu
Yunus Emre Oratoryosu’ nun seslendirmesiyle iilke disinda admi ilk kez
duyurmustur.

Necil Kazim Akses (1908 — 1999) Yarati ve kiiltiir alanindaki etkilerine
1933’te Tiirkiye’ ye dondiikten sonra bagladi. Yurda doner donmez bir opera
yazmakla gorevlendirildi. Atatiirk’ in 27 Aralik 1934°te Ankara’ya gelisini kutlamak
tek perdelik {i¢ opera bestelenmesi gorevi Akses’in yani sira Saygun ve Erkin’e de
verildi. Akses Bayonderi, Saygun’da Tasbebek operalarimi ¢ok dar bir zamanda
bestelediler (Ulvi Cemal ise zamanimn kisitliligi nedeniyle bir opera bestelemedi).
Bayonder operasi Akses’in ikinci operast Akses’in ikinci opera ¢alismasi oldu ( ilki
1933’ te yazdig1 Mete operastydi).

Hasan Ferid Alnar (1906 — 1978) Tiirk miizigi iizerine egitim almis ve kanun
calarak miizige baslamistir. Bat1 miizigi bilgilerini gelistirmek i¢in armoni, piyano
esligi ve kompozisyon dersleri almistir. Klasik Tiirk miizigini (makam miizigini) en
yakindan taniyan Hasan Ferid Alnar, ¢ok sesli yapitlarini Tiirk miizigi bilgisinden
yararlanarak ustalikli bir sekilde kulland.

Alnar Tirk besleri grubunun diger iiyelerinden birgok acidan farkli bir
besteciydi: Geng yasta kokli bir Tiirk miizigi egitimi almis, kanun ¢almay1 6grenmis,

ilk eseri olan operetini (Kelebek Zabit) 1922’de Cumhuriyet’in ilanindan bir yil
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once, tek sesli olarak bestelemisti. Biitiin cagdas meslektaslar1 gibi, Alnar da ¢agdas
coksesli Tiirk miiziginin Onciilerinden oldu ve baslica isimleri arasinda yerini aldi.
Ancak geng yasta aldig1 Tiirk miizigi egitiminin etkileri olgunluk ¢caginda besteledigi
eserlerinde belirgin bir sekilde goze ¢carpmaktadir (Boran 2010).

Alnar’in bestelerinin biiyiik 6lgiide Tiirk makam miizigi etkileri tasidigi kusku
gotiirmez. Besteci, gengliginde aldigi Tiirk miizigi egitiminin etkisiyle, makamsal
etkilere ve geleneksel calgilara her zaman ilgi duydu. Kendisinin de ¢aldig1 kanunu
bestelerinden birinde kullanmayi tasarladi ve 1944 — 1951 arasinda {inlii Kanun
Kongertosu’ nu (yayl orkestra ve kanun i¢in) besteledi. Bu eseriyle bir geleneksel
Tiirk calgisin1 Bat1 diizeniyle olusmus coksesli orkestra i¢inde solo galgi olarak
kullanan ilk besteci oldu. Her ne kadar, Ulvi Cemal’ in bundan bir y1l 6nce, 1943 te
besteledigi Kogekge adli eserinde de Bati orkestrasi i¢inde darbuka gibi geleneksel
bir calgiya rastlansa da Alnar kanunu solo c¢algt olarak kullanarak farkli bir
yaklagimda bulunmustur (Boran 2010).

Biilent Arel (23 Nisan 1919 — 24 Kasim 1990) uluslararasi literatiirde
elektronik miizigin 6ncii bestecilerinden olarak yer alan Biilent Arel, Colombia-
Princeton Elektronik Miizik Merkezi’nin kurulusunda onemli pay sahibidir. Daha
ziyade elektonik miizik alaninda iiriin veren bestecinin Tiirk makam miizigi ya da
halk miizigi kaynak ve calgilarina yonelik bir ilgisi saptanmamuistir.

“Fazil Say yirmibes yili askin bir siiredir, giderek daha materyalistlesen ve
daha karmagik sekilde yapilanan klasik miizik diinyasinda esine ender rastlanan bir
sekilde hem dinleyiciler hem de elestirmenlere dokunmaktadir. Fazil Say ilk eserini —
bir piyano sonati — heniiz 1984 yilinda, on dort yasinda, memleketi Ankara’da
konservatuvar ogrencisiyken bestelemistir. Gelisiminin bu erken asamasinda
bestesini, keman ve piyano icin “Siyah Ilahiler / Schwarze Hymnen* ve bir gitar
kongertosu gibi, opus numarast verilmemis bircok oda miizigi eseri izlemistir.
Ardindan, kendisine New York’ta Gen¢ Konser Sanatcisi Se¢melerini kazandiran
eserlerinden, Nasreddin Hoca’nin Dort Dansi’nt opus 1 olarak kabul etmistir. Bu
eser, Oziinde onun sahsi tarzinin belirgin Ozelliklerini ortaya koyar: rapsodik,
fantezivari bir yapi; cogu zaman dansa benzer, senkopasyon kullanarak yapilan,
degisken bir ritim; siirekli, canli ve dinamik bir nabiz ve kdkeni ¢ogu zaman Tiirkiye

ve komsgularinin halk miiziklerine dayanan melodik fikir zenginligi. Bu agilardan
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bakilinca Fazil Say, bir 6l¢iide Béla Bartok, George Enescu ve Gyorgy Ligeti gibi,
kendi tilkelerinin zengin miizikal folklorii iizerinde ilerleyen bestecilerin geleneginde
yer alir. John Cage ve hazirlanmis piyano eserlerinden agina oldugumuz teknikleri
kullandig1 Kara Toprak (1997) adli piyano eseri ile uluslararasi alanda dikkatleri
cekmistir. Sanatc1 birinci senfonik eseri olan “Istanbul Senfonisi’nin ardindan, ikinci
ve Ugciincii senfonileri “Mezopotamya” ve “Universe” eserlerini tamamlayarak
kayitlarini yayinlamistir.” (Fazil say resmi internet sitesi

http://fazilsay.com/tr/biyografi/)

2.3 Makam Temelli Miizik Bestecileri

Kemal ILERICI (1910 — 1986) “Tiirk miizigi biinyesinden bir armoni sistemi
¢ikarmaya calisti ve “Dortli armoni” admi verdigi 0zgiin bir armoni dizgesi
gelistirdi. Bu armoni dizgesine gore cesitli eserler verdi ve ikinci kusak Tiirk
bestecilerini etkiledi. 1910°da diinyaya geldi. Genglik yillarinda ilkokul 6gretmenligi
yapti. Kendi kendine keman ¢almay:1 6grendi. Istanbul’a atandigi zaman Belediye
Konservatuari’nda miizik 6grenimi yapma firsati buldu. Hasan Ferit Alnar’dan
armoni dersleri aldi; Ahmet Adnan Saygun ile de armoni ¢aligti. Alnar’in Ankara’ya
taginmasi lizerine Ankara’ya giderek Ogrenimine 1938 yilindan itibaren Ankara
Devlet Konservatuari’nda devam etti. 1942’de konservatuardan mezun oldu. Bir yil
Ankara Devlet Konservatuari’nda asistanlik yaptiktan sonra lise miizik
ogretmenligine bagladi. 1953 yilinda bir yil i¢in Fransa’ya gonderildi” (Miizik Dolu
Bir Yasamin Panoramasi, Kalan Miizik Sitesi Dergi Sayfasi, Muammer Sun ile
sOylesi).

“Gelistirdigi “dortlii armoni” sistemini 6zel dersler verdigi 6grencileri yoluyla
yaymaya calisti. “Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi” adli bir Kitap
yayimladi. Ilhan Baran, Muammer Sun gibi besteciler bu sistemde eserler yazdu.
1986 yilinda hayatini kaybetti. Orkestra Eserleri, “Koyiimde”, Orkestra stiti,
1945, “Yurt Renkleri”, Pastoral Fantezi, 1950, “Duygu Demeti”, 1071, “Dilek
Kizima”, 1974.
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http://tr.wikipedia.org/wiki/Muammer_Sun

Kongertolar, “Efe Kaprisi”, viyolonsel ve orkestra i¢in capricco, 1967,
“Obua Kongertosu”, 1970” (Bazi Cagdas Tiirk Miizigi Bestecileri)

Ferit TUZUN (1929 — 21 Ekim 1977) “Ulvi Cemal Erkin’in ve Necil Kazim
Akses’in Onerileri ile kompozisyon béliimiine kaydolan Ferit Tiiziin, 1949’da Piyano
Yiiksek boliimiinden, 1951°de Kompozisyon bdliimiinden mezun oldu. Her iki
boliimii de birincilikle tamamlamisti. Mezuniyetinden sonra iki y1l Kompozisyon
boliimiinde Necil Kazim Akses’in asistanligmi yapti. ilk énemli eseri olan “Ninni”
adli orkestra yapitin1 konservatuarin son sinifinda 6grenci iken bestelemisti. Bu eser,
1952°de Cemal Resit Rey yonetimindeki Istanbul Sehir Orkestras: tarafindan ilk defa
seslendirildi.” (tr.wikipedia.org)

“Ferit Tiizln, Tiirk halk miizigini bir malzeme olarak kullanirken, onun 6ziiniin
degisime ugramamasina ¢aligmistir. Bunu yaparken 6zgiin bir tarz olusturabilmis
olan besteci, eserlerinde halk miizigini ya dogrudan almis, ya da bunlardan
esinlenerek 6zgiin motifler olusturmustur. Ancak besteciyi Tiirk besteciligi i¢cinde
ilging kilan oOzellik, Tirk miizigi karakterine yakin motifler ile bu karakterin
tamamen disindaki cagdas Bati miizigi esinli motifleri bir uyum iginde
sergileyebilmis olmasidir. Form agisindan sadeligi on planda tutan besteci armoni
acisindan da bir kurala ya da sisteme bagh kalmamistir” (Senel Ankara 2006).

Cumhuriyetimizin ilk kusak bestecileri olan Tiirk besleri, Tirk miiziginin
evrensel miizigin i¢inde yer almasinda oOncii olmakla beraber, onlarin ¢abalari
diinyada tanman bir Tiirk ekoliiniin olusmasmna yetmemistir. Tirk miiziginin
onlardan Once evrensel anlamda bir altyapisinin bulunmayisinin ve kendilerinin de
dogal olarak egitimlerini aldiklar1 ekollerin etkisinde kalmalarinin bunda etkisinin
oldugu soylenebilir. Ancak bir Tirk ekolii olusamamasindaki en biiyiik etkenler,
Atatlirk’lin 6liimiinden sonra, devletin Tiirk miizigine kars1 ilgisiz olusu ve egitim
kurumlarinin Bati ve Tiirk musikisi diye ikiye ayrilmasiyla bestecilerimizin evrensel
miizikten uzaklastirilmasina neden olmustur.

Yalgin TURA ( 1934 - .... ) “Tiirk bestecisi, miizikolog ve teorisyeni olan
Yalgin Tura hem c¢ok sesli hem de tek sesli makam miizigi alaninda yapitlar
vermistir. Tirk miizigi alanindaki miizikoloji ¢aligmalariyla taninmistir. Tiirk ses
sistemini incelemis, geleneksel Tiirk miizigi makamlarindan

yararlanarak mikrotonal bir sitem kurmaya ¢alismistir” (tr.wikipedia.org).
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http://muziknadhspiel.blogcu.com/bazi-cagdas-turk-muzigi-bestecileri/2902337
http://tr.wikipedia.org/wiki/Necil_Kaz%C4%B1m_Akses
http://tr.wikipedia.org/wiki/Necil_Kaz%C4%B1m_Akses
http://tr.wikipedia.org/wiki/Cemal_Re%C5%9Fit_Rey
http://www.belgeler.com/blg/tlk/ferit-tuzunun-cagdas-turk-besteciligi-icin-onemi

Urettigi miizigin amaglarin1 sdyle 6zetlemistir: “Kisisel bir ezgi ¢izgisi ve onun
yapisinin gerektirdigi rafine bir armoni; ele aliman materyalin ¢esitli yonlerinin
islendigi karmasik bir kontrpuan; canli ritmik yap1 ve renkli orkestrasyon”.
“1955 yilindan baglayarak profesyonel besteci olarak film ve sahne miizikleri yazdi.
Ask-1 Memnu dizisinin miizigi Y1ilanlarin Ocii, Kirik Hayatlar, Kesanli Ali Destan1
gibi film ve oyunlarin miizikleri en ¢ok taninan yapitlaridir.

1976°da Istanbul ~Teknik Universitesi’ne bagli Devlet Tiirk Miizigi
Konservatuarinda 6gretim iiyesi olarak calismaya baslad1 ve 1988 yilinda miizikoloji
boliimii  baskani1 oldu. 1997-2001 yillar1 arasinda konservatuarin  miidiirliglini
yiirtittii. 2001 yi1linda emekli olmustur.” (tr.wikipedia.org)

Orkestra Eserleri “Dans Suiti, 1956, Orkestra Suiti, 1958, Adagio (yayh
calgilar), 1960, Birinci Senfoni, 1966, Ikinci Senfoni, Ugciincii Senfoni (oda
orkestrast i¢in), Dordiincii Senfoni (T.C. Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan 1smarlanmastir),
Besinci Senfoni, Enginlerden Yiicelerden (yaylh calgilar), 1969, Ugiincii Siiit, 1976,
Sah Murat Siiiti, 1981, Oda Senfonisi, 1992, Toccata, 1996 (tr.wikipedia.org)

Solo Calg1 ve Orkestra Eserleri Viyolonsel Kongertosu, 1956, Oyun Havalari,
1959-1972-1993, Keman Kongertosu, 1965-1972-1993, Viyola Kongertosu, 1997,
Gitar Kongertosu, Ud Kongertosu

Ruhi AYANGIL (1 Ocak 1953 - .....) Istanbul Universitesi hukuk fakiiltesi
mezunu. Fakiilte yillarinda belediye konservatuvart san armoni siniflarina devam
etti. Daha sonra 6zel olarak Cemal Resit Rey ile piyano, armoni ve kompozisyon
calisti. Kanun solisti, Tiirk miizigi orkestra — koro yonetmeni ve bestecisi olarak,
makam temeline dayali Tirk miiziginin gelistirilmesi c¢aligmalarina katkida
bulunmay1 amaglayan Ruhi Ayangil, klasik ve modern ¢igirdaki Tiirk makam miizigi
seslendirmeleri ile dikkat ¢ekmistir. Film ve oyun miizikleri ile baslayan (1980)
bestecilik ¢alismalarinda makam temeline dayali ve Tirk miizigi ¢algilariin da yer
aldig1 ¢ok sesli eserler de vermistir.

Thsan OZER 1978'de girdigi “ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvar: Temel
Bilimler Boliimii'nden 1982 yilinda mezun oldu. Bu siire i¢inde Ruhi Ayangil,
Demirhan Altug, Erciimend Berker, Tiilin Korman, Metin Orser, Yal¢in Tura, Ergen
Korkmaz, Haydar Sanal ve Saadet Giildas gibi cesitli hocalar ile c¢alisti. Beste

calismalar1 da olan Thsan Ozer'in solo, koro ve orkestra i¢in yazilmis cesitli eserleri,
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Uluslararas1 Istanbul ve Yap1 Kredi Festivallerinde, “Ayangil Tiirk Miizigi Orkestra
ve Korosu” tarafindan icra edildi. Ayrica bir eseri, T.R.T. kurumunun 1990 yilinda
diizenledigi “Tiirk Sanat Miizigi Beste Yarigmalar1” saz eserleri dalinda mansiyon
kazandi.” (turksanatmuzigi.org)

“1985-2003 yillar1 arasinda ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvar1 Calgi
Egitimi, Kompozisyon, Temel Bilimler ve Miizikoloji Boéliimleri’nde O6gretim
gorevlisi olarak calistr. 2006 yilinda Ahmet Ozhan’in yorumladigi Hz. Mevlana’nin
giinlimiiz Tiirkgesine ¢evrilmis sozlerinden olusan “Mevlana’nin dilinden Sevgiliden
Hatiralar” isimli albiimdeki eserlerin bestelerini ve miizik yonetmenligini yapti. CD
deki eserleri Is Sanat Konser Salonu’nda, Ankara Milli Stira Salonu’nda, ve CRR
Konser Salonu’nda Senfonik Orkestra ile icra etti.
2007 yilinda Mesnevi'nin ilk 18 beyiti iizerine besteledigi “Gel” isimli eseri, CD
olarak T.C. Merkez Bankasi tarafindan yayinlandi. Halen, Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig: Istanbul Tarihi Tiirk Miizigi Toplulugunda Sanat Yonetmen yardimcisi,
koro sefi ve kanun sanatcisi, Hali¢ Universitesi Tiirk Miizigi Konservatuvari’nda
Ogretim gorevlisi olarak ¢aligmalarini siirdiirmektedir.” (turksanatmuzigi.org)

Oguzhan Balc1 (1977 - ....) “1977 yilinda Istanbul’da dogdu. 1994 yilindan bu
yana yurt i¢inde ve yurt disinda birgok orkestrada kemanci ve misafir sef olarak
gorev yapmaktadir. Sanat¢inin besteleri ve diizenlemeleri Cumhurbaskanligi Devlet
Senfoni Orkestrasi, ITU Oda Orkestrasi, Filarmonia Istanbul Orkestrasi, Istanbul
Oda Orkestras;, CRR Istanbul Senfoni Orkestrasi, Tekfen Filarmoni Orkestrast,
Macar Radyo Senfoni Orkestrasi gibi ¢esitli orkestralar tarafindan seslendirilmistir.”
(oguzhanbalci.org)

“Bestecinin baslica eserleri arasinda Senfonik orkestra igin: ‘Istanbul Senfonik
Siiiti’, Ulu dnder Mustafa Kemal Atatiirk i¢in ‘Mavi Gozyaslar1 Ata’ ya’, ‘Senfoni
Mlahiler’ © Ay’, ‘3 Telli Klasik Kemenge ve Yayli Sazlar orkestra icin Kongertino’
gibi eserler bestelemistir. Bazi sinema filmleri, belgesel ve reklam filmleri i¢in de
miizikler yazan bestecimiz, 2000 yilindan bu yana ITU Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuart Kompozisyon Boliimiinde kompozisyon dersleri vermektedir. Sanatc1

Orkestra Istanbul’un kurucusu ve daimi sefidir.” (oguzhanbalci.org)

17



2.4. Egitim Kurumlarinda Bestecilik ve Miifredat Programlari

Cumhuriyet’in kurulusu ile sekillenmeye baglayan miizik devrimi biitliniiyle
devlet eliyle yonlendirilmistir. Konservatuvarin ve orkestralarin disinda halkevleri,
tiyatrolar ve radyolar devlet destegiyle yeni yeni gelistirilmekte olan sanat
kurumlarinin arasinda yer almaktadir.

Bestecilik, giiniimiliz kosullarinda genis bir alana sahip hi¢ bir sekilde tiir ayirt
edilemez. Bu alan igerisinde koro, orkestra ve diger miizik topluluklari i¢in farkli
formlarda eser yazan coksesli miizik besteciligi, TV — dizi ve reklam miizigi
besteciligi, egitim miizigi besteciligi, , film miizigi besteciligi, tiyatro miizigi
besteciligi, pop miizik besteciligi sayilabilir

“1939-45 yillar1 Avrupa’da 2. Diinya Savasi’nin yasadigi yillardir. Savasa
katilmayan Tirkiye yine de savasin olumsuz sonuglarindan etkilenir. Bu yillarda
miizik ve egitim alaninda faaliyet gosteren sanat¢i, miizik adami ve bilim adami
kimligine sahip ¢ok sayida yabanci uzman Tiirkiye’ye gelerek Cumbhuriyetle birlikte
gerceklesen miizik devriminin degisiminde rol almistir. S6z konusu yabanci
uzmanlar 2. Diinya Savasi’nin Avrupa’da yarattigt olumsuz sartlardan kagarak
Tiirkiye’ye gelmislerdir” (Boran 2010: 280).

Yurt disgma yetenekli gencglerin gonderilmesi ve yurt disindan da
miizisyenlerin Tirkiye’ye getirilmesi, bu kisiler miizik alaninda cesitli gorevlere
atanmistir. Bunun nedeni, Atatiirk’lin bir miizik akademisi, Ankara’ya konservatuvar
kurma istegiydi.

Osmanlidan glinimiize gelen besteci ve seslendirici( ¢alici, soyleyici,
yoOnetici) yetistirmenin Osmanli déneminde Dariilelhan ve Muzika-1 Humayun’dan
Enderun okuluna ve Mehterhaneye kadar uzanan koklii bir gegmise dayanmaktadir.
Fakat, miizik alaninda c¢agdas anlamda planli- siirekli- diizenli -etkili egitime
Cumbhuriyet doneminde gegilmistir.

“1923 yilinda “dogu” (Tiirk) ve “bat’” miizigi béliimleriyle Istanbul’da
yeniden agilan Dariilelhan, 1926’da bati miizigi esas olan bir konservatuvara
dontstiiriilmiistiir. Ancak batili- ¢cagdas anlayisgla besteci ve seslendirici yetistirme
isine, koklii olarak asil 1936 yilinda Musiki Muallim Mektebi iginde ona bagl olarak

kurulan Ankara Devlet Konservatuvari’nda baslamistir. Bu kurumu 1958 yilinda
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Izmir’de 1969°da Istanbul’da agilan devlet konservatuvarlar1 izlemistir. Ayrica 1975
yilinda Istanbul’da Tiirk musikisi devlet konservatuvari kurulmustur. Béylece
sayilar1 1970’lerde dorde ulasan ve 1982°de getirilen yeni diizenlemelerle {iniversite
rektorliiklerine veya giizel sanatlar fakiiltelerine baglanan devlet konservatuvarlari,
1983 Tirkiye’sinde bestecilik ve seslendiricilik egitiminin yapildigi baslica
yiiksekdgretim kurumlaridir” (Ugan 2010: 46)

Ankara devlet konservatuvarmin kurulus ¢alismalari 1936’ya dek siirmiistiir.
Atatiirk 1935’te Biliyiikk Millet Meclisi’'nde yaptigi konusmada “ulusal musikimizi
modern teknik icinde yiikseltme calismalarina bu yil (1935) daha cok emek
verilecektir” diyerek konservatuvarin kurulus ¢alismalarinin 6nemine isaret etmistir

Bu kurumlarda “Tirk miiziginin gelistirilmesinde, bestecilik yoniinden,
giiniimiize degin ¢esitli yaklasimlar izlenmistir. Bu yaklasimlardan baslicalar1 soyle
Ozetlenebilir:

*Tiirk miizigini Bat1 miizigi yontemiyle armonize etme,

*Tiirk miizigini genel son miizik kurallarina gore isleme,

*Tirk miizigini genel son miizik kurallar1 1s18inda kendi 6zyapisindan
cikarilip gelistirilen kurallara gore isleme,

* Belirli kurallara siki sikiya bagli kalmaksizin, miimkiin olan her yolu
deneyerek isleme” (Ucan 2010: 46, 47)

Tiirkiye’de bestecilik {izerine miizik egitimi veren kurumlarda geleneksellige
yani belirli formlara ¢ok bagli kalinmaktadir. Bununla ilgili Oguzhan Balc1 soyle
sdylemistir; “Icracilarimiz o kadar alistiklarini galiyorlar ki genel olarak pesrev, saz
semaisi, oyun havasi gibi formlarin haricinde hi¢bir sey calinamaz hale gelinmis.
ITU’de 6grenciler de aym yolda ilerliyorlar. Pesrev calinsin ama enstriimanin
kendine ait miizik yazilmazsa onun gelismesi miimkiin degildir. Bugiin Tiirk miizigi
enstriiman1 {izerine yazilmis miizikler mevcut degildir. Sadece Hasan Ferid Alnar
yazmis oldugu kanun kongertosu bilinmektedir. Bu yazilan eser kanun i¢in yazilmis
cok aligila gelmis seklin ¢ok disinda miizikal figiirler igermektedir”(r&portaj).

ITU Devlet Konservatuvarinda gorev alan Oguzhan Balcr’min gagdas Tiirk
miizigine yonelik olarak yapmis oldugu bir¢cok eseri vardir. Balci yapmis oldugu
calismalar1 da ITU’de okuyan kendi ogrencilerine de yansitmaya calismistir.

Besteledigi eserler genel olarak Tiirk miizigi enstiirmanlarina yer vermistir. Bir renk
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degil de asil enstriiman olarak kullanmistir. Fazil sayin yazmis oldugu eseri hakkinda
Ruhi Ayangil su sozleri sOylemistir. “Fazil Say eserinde bu sazlara yer verirken ayni
samimiyetle bu sazlarin konservatuvar da 6gretilmesi gerektigi tizerinde higbir fikir
ileri stirmemistir.”

Kompozisyon  6grenimi’nin  temelinde  sirasiyla ~ Armoni,  Bigim
Bilgisi, Kontrapuan, Fiig, Calgi Bilgisi, Calgilama egitimi vardir. Bu asamadan
sonrasiyada bu temel Ogrenimlerin son asamalarina dogru, kompozisyon
Ogrencisine eser iliretme yoluyla kisisel miizik dilini olusturmasi amaciyla 6devler
verilir. Bestecilik egitimi 6grenci-6gretmen bazinda ince ve hassas cizgilere dayali
bir egitim ve oOgretimdir. Bestecilik &grencisinin, kisisel uslubunu zamanla
bulabilmesi i¢in Oncelikle kisiliginin saglam temellere oturmasi gerekmektedir.
Bestecilik egitimi i¢inde, 6grenci sadece mesleki bilgileri degil, diger sanat alaniyla
ilgili temel bilgi ve gorgliyli edinmek durumundadir. Resim, edebiyat, felsefe,
psikoloji, pedagoji, sosyoloji alanlarinin genel yap1 ve dokular1 hakkinda bilgi sahibi
olmak durumundadir. Besteledigi eserin sadece teknik dokusunu degil, felsefi
temelini de kurmak ve tasarlamak durumundadir. Bestecinin etki alanina giren yan
dallardan en 6nemli alan edebiyattir. Bu sebeple, bestecilik 6grencisinin ¢ok okuma
yapmasi gereklidir. Sanat ve Miizik Tarihi’ni genel hatlariyla bilmek zorundadir. Bu
zorunlulugun temelinde, kendi konumunu tarihsel boyut bazinda belirleme
gerekliligi vardir.

Ulkemizdeki genel egitim sistemi sudur: Konservatuvarin Kompozisyon
Boliimii mezunu bir 6grenci ilk baslata, Solfej — Miizik Teorisi, Miizik Tarihi, Form
Bilgisi, Armoni gibi dersler verilmektedir. Ilerleyen zaman igerisinde bestecilik
alaninda eserler verip ve bu eserleri calgilarla seslendirdikge, bestecilik derslerine
girebilmeyi hak edebiliyor.

Cokseslilik yaklagimi ise her yonden 6zgiir diisiince anlayisindan ve sistemler
arasindaki gecis Ozelliklerinden yararlanildigindan, tim makam dizilerinde pratik
kullanimlara olanak vermektedir. Bu bakimdan; belli sinirlar igerisinde g¢alismak
istemeyen bestecilerinin karma sistem diye tabir edilebilecek yaklasimda 6zgiin ve
farkli renkler iceren yaratilar ortaya koymasi miimkiin gériinmektedir.

“Bu olumlu gelismelere ragmen Cagdas Tirk Miizigi konusunda yapilan

caligmalarin yeterliligi konusunda farkli goriisler de dile getirilmektedir. Sun’ a gore;
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Miizik alaninda baslica sorunumuz ¢oksesliliktir; Halkimizin, ¢oksesliligin
yasayicist olmasi ile evrensel miizik sanatinda saygin bir yerimiz olabilir.
Halkimizin, miizik sanatint benimseyebilmesi ile evrensel miizikte yerimizi
alabilmemiz: kokii ulusal kaynaklara dayanan iistiin nitelikli yapitlarimizin varligina;
onlarin (diger evrensel miiziklerle birlikte) bilingli ellerle genis kitlelere stirekli
olarak sunulmasina; bu gereklerinin yerine getirilmesine baglidir, bugiin bu
yapilamamaktadir” (Sun, 1969).

Bestecilerimizin yapmis olduklari eserler egitime katkida bulunmasi ve egitim

kurumlarinda hem c¢alisan hem de 6grenim goren 6grencilere faydali olmalidir.

3. BOLUM
3.1 Bulgular ve Yorum

Bu boélimde Tiirkiye’de bulunan 38 Konservatuvarin  Kompozisyon

Boliimlerinin  miifredat programlar1 {niversite bilgi islem daire baskanligi ve
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tiniversitelerin resmi web sitelerinden elde edilmistir. Ek-2 te ders miifredatlarinn
icerigi gosterilmistir .Asagidaki sonuglara varilmistir:
Ilk olarak Hacettepe Universitesi Kompozisyon Boliimii 8 donemin tablosu

¢ikarilmstir.
3.1.1 Hacettepe Universitesi Kompozisyon Boliimii

Lisans 1 Birinci Dénem

DERSIN ADI AKTS
TEMEL BILGI ve ILETISIM TEKN. 2
KULLANIMI
TEMEL INGILIZCE 1 3
KOMPOZISYON 1 3
KONTROUAN 1 2
KOMPOZISYON FORMU 1 3
ORKESTRASTONA HAZIRLIK 1 3
ARMONI 1 4
KORO 1 2
MUZIK TARIHI ve EDEBIYATI: 2
BAROK ONCESI-BAROK
PIYANO 1 3
TURK DiLI 1 2

LISANS 1 2.DONEM

DERSIN ADI AKTS



http://akts.hacettepe.edu.tr/ders_detay.php?ders_ref=DRSTNM_0000000000000000000002414&ders_kod=BEB650&zs_link=1&prg_kod=471&submenuheader=2
http://akts.hacettepe.edu.tr/ders_detay.php?ders_ref=DRSTNM_0000000000000000000002414&ders_kod=BEB650&zs_link=1&prg_kod=471&submenuheader=2

TEMEL INGILIZCE 2

KOMPOZISYON 2

KONTRPUAN 2

KOMPOZISYON FORUMU 2

ORKESTRASYONA HAZIRLIK
2

ARMONI 2

KORO 2

MUZIK TARIHI ve EDEBIYATI:

KALSIK

PIYANO 2

TURK DIiLI 2

LISAN 2 1.DONEM

DERSIN ADI

AKTS
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ATATURK ILKELERI ve
INKILAP TARIHI 1

KOMPOZISYON 3

KOMPOZISYON FORMU 3

ORKESTRASYON 1

FUGE HAZIRLIK 1

KORO 3

MUZIK TARIHI ve EDEBIYATI:

ROMANTIK

GELENEKSEL TURK
MUZIKLERI

PIYANO 3

LISANS 2 2. DONEM

DERSIN ADI

AKTS

ATATURK ILKELERI ve
INKILAP TARIHI 2

KOMPOZISYON 4

KOMPOZISYON FORUMU 4

ORKESTRASYON 2

KORO 4

MUZIK TARIHI ve EDEBIYATI:

EMPRESYONIST -CAGDAS

GELENEKSEL TURK
MUZIKLERI 2

PIYANO 4

LISANS 3 1.DONEM
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DERSIN ADI

AKTS

KOMPOZISYON 5

KOMPOZISYON FORUMU 5

ORKESTRASYON 3

PARTISYON OKUMA ve
CALMA 1

FUG 1

GELENEKSEL TURK
MUZIKLERI 3

PIYANO 5

LISANS 3 2. DONEM

DERSIN ADI

AKTS

KOMPOZISYON

KOMPOZISYON FORUMU 6

ORKESTRASYON 4

PARTISYON OKUMA ve
CALMA 2

FUG 2

GELENEKSEL TURK
MUZIKLERI 4

PIYANO 6

LISANS 4 1. DONEM
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DERSIN ADI

AKTS

KOMPOZISYON 7

BITIRME PROJESI 1

KOMPOZISYON FORUMU 7

YENI MUZIK TEKNIKLERI 1

LISAN 4 2. DONEM

DERSIN ADI

AKTS

KOMPOZISYON 8

BITIRME PROJESI 2

KOMPOZISYON FORUMU 8

YENI MUZIK TEKNIKLERI 2
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Hacettepe Universitesinin Kompozisyon Béliimiinii olusturan sekiz donemlik
programini inceledigimizde Lisans I’ in her iki doneminde Tiirk miizigi ile ilgili
derslerin olmadigini gézlemlemekteyiz. Tiirk miizigi ile ilgili dersler Lisans II — 1. 2.
ve Lisans III 1. 2. (toplam 4 dénem) programda yer almaktadir. Geleneksel Tiirk
Miizikleri isimli bu ders 4 dénem seklinde verilerek igerigine gore: Geleneksel Tiirk
Miiziginin makamlari, makamsal olarak gecisleri, basit makamlari , usul ve usul-
ritim iliskisini, kiiciik usulleri, Arel — ezgi sistemine gore Sedd makamlarini, Tirk
halk miiziginin ses sistemi gibi konular1 ele almaktadir. Lisans III I. donem karma
makamlar tanitiliyor, kiiciik usuller (7 - 15 zamanli) ilizerinden sozlii eserler
Ogretiliyor. Ayn1 zamanda, Tiirk Halk miiziginde yer alan ayak makam iliskisi ve
halk miizigi formlarinin 6gretimide ders icerisinde yer almaktadir.

Lisans I - 1. dénemden Lisans IV. son doneme kadar verilen kompozisyon
dersleri kapsaminda sadece bati miizigi formlar1 verilerek, kiigiik ¢apl eserlerden
baslayarak cesitli bati miizigi enstriimanlar1 i¢in solo eserlere kadar uzanan bir
program igerigi ile karsilagsmaktayiz.

[k baslarda en az 5 tane par¢adan olusan bir ¢cocuk albiimii yapmak ve 3 sarki
bestelemek. llerleyen seviyelerde 5 parcadan olusan bir genglik albiimii yapmak ve 2
eser beslemek. Piyanolu trio ve yayli trio bestestesi yaparak bunlar1 seslendirmek.
Sonat allegrosu ve yayli ¢algilar dortliisii boliimii besletelerini yapmak.

Lisans Ill. -1. Déneminde nefesli ¢algilar beslisi, bakir tiflemeliler beslisi ya da
herhangi 5 ¢alg1 igin yazilan en az 10dk. olacak sekilde eserler bestelemek.

Lisans IV te Oda orkestrasi ya da Yayli Calgilar Orkestrasi i¢in en az 8
dakikalik bir eser bestelemek ve seslendirmek Son yilin son donemde ikili orkestra
i¢in bir eser yada solo calgilar ve orkestra icin bir eser besteliyorlar.

Programda dikkatimizi ¢eken bir husus, Kompozisyon Formu dersi ile Miizik
Tarihi ve Edebiyat1 derslerinin ayni icerige sahip olmasidir. Miizik teorisi derslerine
giren form eserlerin icerik analizine yonelen, eser kuruluslarini inceleyen bir derstir.
Miizik Tarihi ve Edebiyati dersinde ise tarthi donemler, besteciler arastirilarak
eserlerin donemsel ozllikleri tanitilmalidir. Bu iki dersin ayni igerige sahip olamasi
dikkat ¢cekmekte ve teknik bir hatanin kurbani olarak degerlendirmemize neden

olmaktadir.
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Hacetepe ({iniiversitesi kompozisyon bdoliimiiniin program ve igerigini
degerlendirdigimizde; Tirk miizigi ve enstriimanlariyla ilgili bilgiler ¢ok smirh
olmaktadir. Programda yer alan sadece Geleneksel Tiirk Miizigi dersinde genel
bilgiler Ogretilerek Tiirk miizigi enstriimanlarinin  teknik bilgilerine  yer
verilmemektedir. Bu bilgilerin eksikligi nedeniyle Ogrencilerin Tiirk miizigi
enstriimanlart i¢in eserler tretemedikleri gozlemlenmektedir. Oysa bir bestecinin
kendi kiiltiiriinii, miizigini tanimasi ve onu diinya platformunda tanitmasi igin
derinlemesine bilmesi, arastirmasi ve geleneksel c¢algilarin1  kullanabilmesi

gerekmektedir.

3.1.2 Istanbul Teknik Universitesi Devlet Konservatuvar1 Kompozisyon

Bolumii

1.SINIF 1. DONEM

DERSIN ADI AKTS
MAKAM TEORISI 1 4
MUZIK TEORISI 1 4
KOMPOZISYON 1 3
MUZIK FORMLARI 1 3
CALGILAMA 1 2
YRD. CALGI PIYANO 1 2

INGILIZCE 1 35

TURK DILI 1 2
BILGISAYAR 2
KLASIK ARMONI 1 4
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1.SINIF 2. YARIYIL

DERSIN ADI AKTS
MAKAM TEORISI 2 4
MUZIK TEORISI 2 4
KOMPOZISYON 2 3
MUZIK FORMLARI 2 3
CALGILAMA 2 2
YRD. CALGI PIYANO 2 2
INGILIZCE 2 35
TURK DILi 2 2
KLASIK ARMONI 2 4
2.SINIF 1. DONEM
DERSIN ADI AKTS
MAKAM TEORISI 3 4
MUZIK TEORISI 3 4
KOMPOZISYON 3 3
TURK MUZIGI LITERATURU 1 3
CALGILAMA 3 2
YRD. CALGI PIYANO 3 2
INGILIZCE 3 35

KONTRPUAN - FUG 1
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2.SINIF 2. DONEM

DERSIN ADI

AKTS

MAKAM TEORISI 4

MUZIK TEORISI 4

KOMPOZISYON 4

TURK MUZiGi LITERATURU 2

CALGILAMA 4

YRD. CALGI PIYANO 4

INGILIZCE 4

3.5

KONTRPUAN - FUG 2

3.SINIF 1.DONEM

DERSIN ADI

AKTS

KOMPOZISYON COZUMLEME
1

TURK HALK MUZIiGi
BILGILERI 1

KOMPOZISYON 5

KORO SEFLIGI 1

PROZODI

YRD. CALGI PIYANO 5

MUZIK FELSEFESINE GIRIS

REPERTUAR 1

5.YY SECMELI DERS 1(MT)

5.YY SECMELI DERS 2(MT)

5.YY SECMELI DERS(ITB)

Al W W N W NN DN O
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3.SINIF 2. DONEM

DERSIN ADI

AKTS

KOMPOZISYON COZUMLEME
2

TURK MAKAM MUZIGINDE
KOMPOZISYON

KOMPOZISYON 6

KORO SEFLIGI 2

ORKESTRASYON 1

YRD. CALGI PIYANO 6

MUZIK ESTETIGINE GIRIS

REPERTUAR 2

6.YY SECMELI DERS 1(MT)

6.YY SECMELI DERS 2(MT)

6.YY SECMELI DERS(ITB)

Al W W N W N W NNOo

4.SINIF 1. DONEM

DERSIN ADI

AKTS

KOMPOZISYON COZUMLEME
3

MODERN ARMONI

KOMPOZISYON 7

ORKESTRASYON 2

YRD. CALGI PIYANO 7

7.YY SECMELI DERS 1(MT)

7.YY SECMELI DERS 2(MT)

7.YY SECMELI DERS(ITB)
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4.SINIF 2. DONEM

DERSIN ADI AKTS
KOMPOZISYON COZUMLEME 2
4
ATATURK ILKE ve INK. 4
TARIHI
KOMPOZISYON 8 6
MUZIK SOSYOLOIJISINE GIRIS 3
YRD. CALGI PIYANO 8 2
8.YY SECMELI DERS 1(MT) 3
8.YY SECMELI DERS 2(MT) 3
8.YY SECMELI DERS(ITB) 4

Istanbul Teknik Universitesi Lisans L. ve IL. sinif 1. ve 2. donemde Makam
Teorisi 1, Makam Teorisi Il derslerinde Tiirk miizigi makamlar1 6grencilere detaylt
bir sekilde gosterilmektedir. Ayn1 zamanda, Lisans II 1.ve 2. donem Tiirk Miizigi
Litarttiirti I Tirk Miizigi Litariitiiri II derslerinde XIII. yy. ve XVIIL. yy. arasinda
Tiirk makam miizigi bestecilerin yasadig1 sosyo — kiiltiirel konum, bestecilik anlayis
ile ilgili bilgiler veriliyor. II. Dénemde XIX. yy. ve XXI. yy. arasinda da ayni1 sekilde
Tiirk miizigi bestecilerinin yasadigir sosyo — kiiltlirel konum, bestecilik anlayist ile
ilgili bilgiler veriliyor.

Lisans III Tiirk Halk Miizigi Bilgileri I, Tirk Halk Miizigi Bilgileri Il
derslerinde Tiirk halk miiziginin yayginligi, kaynaklari, anonim halk miizigi asik
miizigi, miizikal tlir.¢esit ve bigcimleri gosteriliyor.

Lisans Il 2.donem Tiirk Makam Miiziginde Kompozisyon dersinde basit —
bilesik makamlar hakkinda bilgi verilerek, usul ve form agisindan ¢éziimlenmesi,

karsilastirma ve besteleme yapiliyor.
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Lisans III ve Lisans IV te secemeli derslerden Tiirk Miizigi Polifonigi I, Tiirk
Miizigi Polifonigi II, Tirk Miizigi Polifonigi II, Tirk Miizigi Polifonigi IV
derslerinde Tiirk Miizigi enstriimanlarinin yayli calgilarla birlikte eserler besteleme
ve icrasi yapiliyor.

Lisans IV 1 ve 2. donem segemeli derslerden Tirk Miiziginde Calgilama I,
Tiirk Miiziginde Calgilama II 3 telli kemenge, 4 telli kemenge, yayli tanbur, rebab,
karadeniz kemengesi, kabak kemane, tahta iiflemeli ¢algilar : ney, mey, dilli kaval,
zurna, tulum, ve yayl galgilarla birlikte orkestra eserleri yazilip icra ediliyor.

III. smifta segmeli derslerde ise ITU de verilen egitimde Tiirk miizigi
enstriimanlarina yer veriliyor, bu da bestecinin Tiirk miizigi ile ilgili fazla bilgi sahibi
olmasi ve bu alanda beste yapmasina kolaylik sagliyor. Orkestrasyon derslerinde
Tiirk miizigi enstriimanlarina yer verilmemektedir.

ITU Tiirk miizigi ve enstriimanlar1 alaninda iyi bir derecede egitim
vermektedir. Fakat Tiirk miizigi enstriimanlari ile ilgili olan se¢meli dersin ana ders
olarak programda yer almasi veya orkestrasyon dersi igerisine alinmasi, gelecegin

bestecilerine bu alanda daha faydali olacagina inanmaktayiz.

3.1.3 Uludag Universitesi Devlet Konservatuvar1 Kompozisyon

Bolimiim

DERS ADI AKTS
PIYANO 1 3
KOMPOZISYON ve MUZIKAL 3

ANALIZ 1

TONAL ARMONI 1 3
KONTRPUAN 1 3
MUZIK TARIHI ve EDEBIYATI 1 3
MUZIK TEORISi ve SOLFEJ 1 6
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ATATURK ILKELERI ve INK.
TARIHI

TURK DILI 1

YABANCI DIL 1

SECMELI DERS

1.SINIF 2. DONEM

DERS ADI

AKTS

PIYANO 2

KOMPOZISYON ve MUZIKAL
ANALIZ 2

TONAL ARMONI 2

KONTRPUAN 2

MUZIK TARIHI ve EDEBIYATI 2

MUZIK TEORISI ve SOLFEJ 2

ATATURK ILKELERI ve INK.
TARIHI 2

TURK DILi 2

YABANCI DIL 2

SECMELI DERS

2.SINIF 1. DONEM

DERS ADI

AKTS

PIYANO 3

KOMPOZISYON ve MUZIKAL
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ANALIZ 3

ORKESTRASYON 1

TONAL ARMONI 3

FUGE HAZIRLIK ve
KONTRPUAN 1

MUZIK TARIHI ve EDEBIYATI
3

HALK MUZIGI 1

ATATURK ILKELERI ve
DEVRIM TARIHI 3(NUTUK)

SECMELI DERS

2.SINIF 2. DONEM

DERS ADI

AKTS

PIYANO 4

KOMPOZISYON ve MUZIKAL
ANALIZ 4

ORKESTRASYON 2

TONAL ARMONI 4

FUGE HAZIRLIK ve KONTRPUAN 2

MUZIK TARIHI ve EDEBIYATI 4

HALK MUZIGI 2

SECEMELI DERS

3.SINIF 1. DONEM

DERS ADI

AKTS

PIYANO 5

KOMPOZISYON 1
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ORKESTRASYON 3

FUG 1

PARTISYON OKUMA 1

DIVAN MUZIGI 1

SECMELI DERS

3.SINIF 2. DONEM

DERS ADI

AKTS

PIYANO 6

KOMPOZISYON 2

ORKESTRASYON 4

FUG 2

KORO SEFLIGI

PARTISYON OKUMA 2

DIVAN MUZIGI 2

SECMELI DERS

4.SINIF 1. DONEM

DERS ADI

AKTS

PIYANO 7

KOMPOZISYON 3

ORKESTRASYON 5

KORO- ORKESTRA SEFLIGI
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CAGDAS TURK MUZIK 3
EDEBIYATII1

YENI MUZIK TEKNIKLERI 1 2

SECMELI DERS 12

4.SINIF 2. DONEM

DERS ADI AKTS
KOMPOZISYON 4 8
ORKESTRASYON 6 3
ORKESTRA SEFLIGI 2
CAGDAS TURK MUZIK 3

EDEBIYATI2

YENI MUZIK TEKNIKLERI 2 2
SECMELI DERS 12

Uludag Universitesinin Kompozisyon programinda Lisans I’ den Lisans III" e
kadar, Kompozisyon ve Miizikal Analiz dersi yer almaktadir. Bu derste ilk yil bir
solo calgisi segilerek, onunla ilgili beste yapmak ve Kkontrast materyaller igeren
miizik fikirlerini, duo ya da trio gibi kiiciik Olcekli bir oda miizigi grubuna
uygulamalar yapilmaktadir. 2. smifta ise kontrast materyaller igeren bir miizik
fikrini, dortlii ve benzeri oda miizigi grubuna uygulayarak bir kompozisyon ve koro
icin bir kompozisyon olusturmak istenmektedir.

Lisans I’ den LisansIl’ e kadar Miizik Tarihi ve Edebiyat1 dersinde bat1
miiziginin tarihi, post romantik ve yirminci yiizyildaki miizik tsluplan ile tiirleri,

bicimleri, teknikleri, besteci ve icracilar1 tanimak, bu dénemlere ait se¢ilmis miizik



orneklerini dinleyerek bunlar1 teknik ve estetik degerleri bakimindan tartismak gibi
konular ele alinmaktadir.

Lisanslll Kompozisyon dersi baslamaktadir. Bu derste en az sekiz
miizisyenden olusan, genis Olg¢ekli oda miizigi ve solo enstriiman igin bir
kompozisyon eserlerine yer verilmektedir.

Programda Lisans III 1.ve2. donem Divan Mizigi dersi yer almaktadir. Bu
dersteki kazanimlar, divan miiziginin temel nitelikleri, kullanilan galgilar, formlar ve
makamlar ve divan miiziginde kullanilan makam ve usullerdir .

Lisan Il 2. donem ve Lisans IV 1. donem Cagdas Tiirk Miizik Edebiyati
dersinde; Tirkiye’de ¢agdas ¢oksesli Tirk miiziginin olusumu ve ozellikleri, ilk
kusak bestecileri ve eserleri, cagdas coksesli Tiirk miiziginin olusumu, gelisimi,
Cumhuriyet doneminde g¢agdas Tirk miizigi alaninda eser veren bestecileri ve
eserleri 6grencilere aktariliyor.

Uludag {niverisitesi ders miifredatinda sadece halk miizigi enstriimanlari
hakkinda kisa bilgiler veriliyor. Tiirk sanat miizigi enstriimanlarina ve makamlarina
yer verilmemistir. Se¢meli dersleri inceledigimizde Tiirk Miizigi enstriimalar1 ve

makamlar ile ilgili bilgiler bulunmamaktadir.
3.1.4 Baskent Universitesi Kompozisyon Boliimii

1.smnif 1. DOnem

DERS ADI AKTS

SECMELI DERS1 3

SECMELI DERS 2

SECMELI DERS 3

BOLUM INGILIZCE DERSI 1

TURK DILI 1

SOLFEJ - DIKTE 1

MUZIK TEORISI

w| O o N O] W w

PIYANO 1
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1.SINIF 2. DONEM

DERS ADI AKTS
BOLUM INGILiZCE DERSI 2 5
SECMELI GUZEL 1
SANATLAR/ILK YARDIM
TURK DIiLI 2 2
SOLFEJ -DIKTE 2 6
MUZIK TEORISI 2 5
ARMONI 1 5
FORM BILGISI 1 3
PIYANO 2 3
2.SINIF 1. DONEM
DERS ADI AKTS
ATATURK ILKERI ve INKILAP 2
TARIHI 1
SECMELIK DERS 4 3
BOLUM INGILIZCE DERSI 3 5
SOLFEJ - DIKTE 3 6
ARMONI 2 4
FORM BILGISI 2 3
KONTRPUAN 1 4
PIYANO 3 3
2.SINIF 2. DONEM
DERS ADI AKTS

ATATURK ILKERI ve INKILAP
TARIHI 2
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SECMELIK DERS 5 3
BOLUM INGILIZCE DERSI 4 5
SOLFEJ - DIKTE 4 6
ARMONI 3 4
FORM BILGISI 2 3
KONTRPUAN 1 4
PIYANO 3 3
3.SINIF 1. DONEM
DERS ADI AKTS
SECMELI DERS 6 3
KOMPOZISYON 1 4
SOLFEJ - DIKTE 5 6
ARMONI 4 4
KONTRPUAN 2 4
CALGI BILGISI 3
MUZIK TARIHI 1 3
PIYANO 5 3
3.SINIF 2. DONEM
DERS ADI AKTS
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SECMELI DERS 7

KOMPOZISYON 2

ORKESTRASYON 1

SOLFEJ - DIKTE 6

ARMONI 5

KONTRPUAN 4

MZUIK TARIHI 2

PIYANO 6

4.SINIF 1. DONEM

DERS ADI

AKTS

SECMELI DERS 8

SECMELI DERS 9

FAKULTE DISI SECMELI DERS

KOMPOZISYON 3

ORKESTRASYON 2

20. YY KOMPOZISYON

TEKNIKLERI

MUZIK TARIHI 3

PIYANO 7

4.SINIF 2. DONEM
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DERS ADI AKTS
SECMEL DERS 10 3
SECMELI DERS 11 3
SECMELI DERS 12 3
SECMELI DERS 13 3
KOMPOZISYON 3 6

20. YY KOMPOZISYON 4
TEKNIKLERI 2

PIYANO 8 3

ORKESTRASYON 3 5

Baskent iiniversitesi Kompozisyon 6grencilerine dort yil boyunca zorunlu
secemeli dersler almaktadir. Se¢meli dersler arasinda Geleneksel Tirk Miizigi
derside yer almaktadir.

Lisans Il 1. doneminde Kompozisyon dersi programda yer almaktadir. Bu
derste Ogrenciden, Solo calgilar igin ders sorumlusunun yo6nlendirmeleri
dogrultusunda c¢esitli stillerde bir dizi kisa parga bestelenmesi beklenmektedir.
Bununla beraber 6grenci kendi estetik bakis agisin1 yansitan, kendi tercihi olacak bir
solo enstruman i¢in, en az 1 adet kisa parca besteliyor. Ders sorumlusu tarafindan
belirlenen en az 1 eser hakkinda, bir donemde en az 1 adet olmak {izere, 4-6 sayfalik
yazi yazar. Donem sonunda yapilacak konser i¢in en az bir kisa parga besteleyerek,
partisyonunu ve partilerini profesyonel sekilde yazarak, par¢ayi ¢alacak enstrumanci
veya enstrumancilarla birikte icra etmesi beklenmektedir.

Lisans Il 2. dsnem Kompozisyon dersinde dgrenciler; Ikili/iiclii/dortlii/besli
oda miizigi topluluklari i¢in ders sorumlusunun yonlendirmeleri dogrultusunda 1
sablon ¢alisma yapar. Bununla beraber, 6grencinin kendi estetik bakis acgisini
yansitan, belirtilen oda miizigi topluluklar1 arasindan kendi tercihi olacak bir

topluluk icin, en az 1 adet, 3-5 dakika uzunlugunda bir par¢a yazar. Ders sorumlusu
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tarafindan belirlenen en az 1 eser hakkinda, bir donemde en az 1 adet olmak lizere, 4-
6 sayfalik yazi yazar. Donem sonunda yapilacak konser icin bagimsiz projesini
bitirmis olur. Partisyonunu ve partilerini profesyonel sekilde yazarak, pargayi
calacak enstrumanci veya enstrumancilarla konserde pargayi seslendirir.

Lisans IV 1. ve 2. donemde Kompozisyon derslerinde 6grencilere 5°li ya da
daha biiyilk oda miizigi topluluklar1 i¢in ders sorumlusunun ydnlendirmeleri
dogrultusunda en az 1 adet sablon ¢aligmasi yapiliyor. Bununla beraber, 6grencinin
kendi estetik bakis agisini yansitan, belirtilen oda miizigi topluluklar1 arasindan kendi
tercihi olacak bir topluluk i¢in, en az 1 adet, 5-8 dakika uzunlugunda bir parca yazar.
Ders sorumlusu tarafindan belirlenen en az 1 eser hakkinda, bir donemde en az 1
adet olmak tlizere, 4-6 sayfalik yazi yazar. Kendi estetik bakis a¢isini yansitan,
belirtilen miizik topluluklar1 arasindan kendi tercihi olacak bir topluluk i¢in, en az 1
adet, 5-8 dakika uzunlugunda bir par¢a yazar.

Lisans IV’te 20.yy Kompozisyon Teknikleri dersinde 20. yiizyilin ilk yarisinda
goriilen belli basli kompozisyon tekniklerini ve bu doneme iliskin eser analizi
yapilmaktadir.

Lisans Il den baglayan ve 6 donem devam eden Orkestrasyon derslerinde
ogrenciden orkestrasyon alaninda bilgi sahibi olarak 6zgiin orkestra miizikleri
yazabilmenin yani sira var olan miizikler i¢in orkestra diizenlemesi yapmasi
beklenmektedir. Fakat mevcut program igerisinde yer alan derslerin hi¢ birisinde

Tiirk miizigi enstriimanlarinin egitimine yer verilmemektedir.

3.1.5 Dokuz Eyliil Universitesi Kompozisyon Boliimii

HAZIRLIK 1. DONEM

DERS ADI AKTS
KOMPOZISYON H1 8
KONTRPUAN H1 3
YABANCI DIL DERS GRUBU 1 3
KOMPOZISYON SOLFEJ H1 3
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KOMPOZISYON PIYANO H1

KOMPOZISYON ITALYANCA
H1

KOMPOZISYON ARMONI H1

MUZIKAL ANALIZ H1

PARTITUR OKUMA VE CALMA
H1

HAZIRLIK 2. DONEM

DERS ADI

AKTS

YABANCI DIiL DERS GRUBU2

KOMPOZISYON H2

KOMPOZISYON ARMONI

KOMPOAZISYON PIYANO H2

PARTITUR OKUMA VE
CALMA H2

wW| N Wl oo

MUZIK ANALIZ H2

KOMPOZISYON SOLFEJ H2

KONTRPUAN H2

KOMPOZISYON ITALYANCA
H2

Nl W W W

1. SINIF 1.DONEM

DERS ADI

AKTS

KOMPOZISYON 1

YABANCI DIiL DERS GRUBU 3
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KOMPOZISYON ARMONI

ATATURK ILKELERI VE
INKILAP TARIHI 1

MITOLOIJI

KONTRPUAN

KOMPOZISYON MUZIK TARIHI
1

SECMELI DERS GRUBU 1

1.SINIF 2. DONEM

DERS ADI

AKTS

YABANCI DIiL. DERS GRUBU 4

KOMPOZISYON ARMONI 2

MIYOLOIJI 2

ATATURK ILKELERI VE
INKILAP TARIHI 2

KOMPOZISYON MUZIK TARIHI

KONTRPUAN 2

KOMPOZISYON 2

SECMELI DERS GRUBU 2

2.SINIF 1. DONEM

DERS ADI

AKTS
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KOMPOZISYON 3

TURK DiLi 1

ESTETIK 1

KOMPOZISYON MUZIK TARIHI 3

FUG 1

KOMPOZISYON ARMONI 3

SECMELI DERS GRUBU

14

2.SINIF 2. DONEM

DERS ADI

AKTS

FUG 2

TURK DILI 2

KOMPOZISYON MZUIK TARIHI 4

KOMPOZISYON ARMONI 4

ESTETIK 2

KOMPOZISYON 4

SECMELI DERS GRUBU 4

14

3.SINIF 1. DONEM
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DERS ADI AKTS
YENI MUZIK TEKNIKLERI1 4
UYGARLIK TARIHI 1 1
EGITIM PSIKOLOJISi1 1
KOMPOZISYON 5 5
KOMPOZISYON MUZIK TAIHI 5 2
SECMELI DERS GRUBU 13
3.SINIF 2. DONEM
DERS ADI AKTS
KOMPOZISYON 6 5
KOMPOZSIZYON MZUIK TARIHI 6 2
UYGARLIK TARIHI 2 1
ORKESTASYON 2 4
EGITIM PSIKOLOJISI 2 4
SECMELI DERS GRUBU 6 13

4.SINIF 1. DONEM
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DERS ADI

AKTS

ORKESTARSYON 3

KOMPOZISYON 7

ORKESTRA SEFLIGI 1

UYGARLIK TARIHI 3

EGITIM PSIKOLOJISI 3

SECMELI DERS GRUBU 7

10

4.SINIF 2. DONEM

DERS ADI

AKTS

ORKESTRA SEFLIGi 2

UYGARLIK TARIHI 4

EGITIM PSIKOLOJISI 4

ORKESTRASYON 4

KOMPOZISYON 8

SECMELI DERS GRUBU 8

10
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Dokuz Eyliil iiniversitesi hazirlik smifi ile 5 yillik bir egitiminde 6grencilere
hazirlik sinifinda verilen derslerde bestecilikle alakali dersleri verilmektedir. Barok
klasik donem de yasayan bestecilerin hayati yazdiklar1 eserler, 6zgiin miizik
kompozisyonlar1 besteleyebilmek i¢in gerekli teorik donanim kazandirilmaktadir.

Lisans I. sinifta Mitoloji dersinde mitolojileri anlama yontemlerini tanitma, gok
eski zamanlarda yasamis uluslarin inandiklar1 tanrilarin, kahramanlarin hayat ve
maceralarini gegmisteki ve giiniimiizdeki uluslarin yasamlari {izerindeki etkilerini, bu
etkilerin sanata yansimalarini, bu ¢er¢evede mitoloji ve miizik etkilesimini ortaya
koymaktadir.

Lisans I’den Lisanas III’ e kadar programda yer alan Kompozisyon Miizik
Tarihi dersinde klasik bati donemleri inceleniyor.

Hazirliktan Lisans V. sinifa kadar verilen zorunlu derslerde Tiirk miizigi ile
ilgili derslere yer verilememektedir. Sadece segmeli dersler arasinda Geleneksel Tiirk
Halk Miizigi verilmektedir. Bu dersin igeriginde Kompozisyon ve Orkestra Sefiligi
Anasanat Dali 6grencileri i¢in dnemli bir miizik tiirii olan geleneksel Tiirk Halk
miiziginin belli bagh tiirleri, usulleri, tavri (lislubu) ve ezgi yapist hakkinda
ayrintilari, ayrica besteleme siirecinde gereg olarak nasil yararlanip uygulayabilecegi
konusunda bilgilendirmektir.

Dokuz Eyliil Universitesi Kompozisyon béliimiinde Tiirk miizigi

enstriimanlarina ve Tiirk sanat miizigi makamlarina yer vermemektedir.

3.2 Eserlerin Analizi ve incelenmesi

3.2.1 Hasan Ferid ALNAR Kanun Kongertosu:

Cumhuriyet donemi ilk kusak bestecilerinin 6nde gelenleri, sonradan “Tiirk
Besleri” olarak adlandirilan C. Resid Rey, H. Ferid Alnar, U. Cemal Erkin, A. Adnan
Saygun ve N. Kazim Akses de bu hedefi yakalamak i¢in yola ¢ikmiglardir. Hepsi
miizik egitimlerini Bati’da tamamlamistir. Buna karsin herbiri, dbiirlerinden farkli
Ozgiin bir miizik dili gelistirmistir. Onlar1 birbirine baglayan ortak noktalardan biri
ayni kusaktan olmalari, digeri de i¢ine dogduklart toplumun miiziksel

geleneklerinden yola ¢ikmalaridir. Onlar, eserlerinde bu geleneklerden esinlenmisler,
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yap1 taglarini bu geleneklerden almislardir. Esinlerinin kaynaginda hangi miiziksel
gelenegimizin bulundugu 6nemli degildir. Clinkii 6zgilin bir dil, 6zgiir bir se¢me ile
olusur. Asil 6nemli olan, secilen miiziksel gelenegin, miizik mirasinin, bestecinin i¢
evreninde nasil bir evrim siireci geg¢irdigi ve ¢cagdas bir yarati olarak nasil yeniden
dogdugudur. Tiirk miizik devriminin bi¢imlendigi o yillarda bu husus ¢ok énemliydi
ve yaraticilara biiyiik bir sorumluluk yiikliiyordu.

Alnar da digerleri gibi bu biiyiikk sorumlulugun tam bilincindeydi. Hatta
denebilir ki, Alnar’in sorumlulugu daha da biiyiiktiir. Ciinkii diger Tiirk Besleri
temsilcilerinden hig birisi geleneksel miiziklerimizden; Tiirk Halk miiziginden ya da
klasik Tiirk sanat miiziginden gelmiyordu. Hi¢ birisi bu miiziklerden birini ya da
otekini Alnar gibi profesyonel diizeyde bizzat yaparak ve yaratarak yasamamisti. O,
iginde dogdugu ailede duyarak ve bizzat yaparak, en iyi 6gretmenler elinde yetiserek,
profesyonel gruplarda ¢alarak ve nihayet yaratarak, iireterek Tiirk Sanat Miizigi
cevrelerinde taninmus tek liyesidir “Tiirk Besleri”nin.

Geleneksel Tiirk Miizigi’nin gerek tinis1 gerekse teknik imkanlari acisindan en
giizel enstriimanlarindan biri olan kanun ve yayli sazlar igin bestelenmis olan bu
eser, gerek koncerto tiiriinde bestelendigi ig¢in gerekse icinde Geleneksel Tiirk
Miizigi makam cesnileri ve usulleri olmasi agisindan ve ayni zamanda dogu-bati
sentezi oldugu i¢in dikkatle incelenmeye deger bir eserdir.

Eserin calgilama ve seslenis 0zellikleri incelendiginde kullanilan ¢algilarin ve
eserin seslenis Ozelliklerinin, solo kanunun Tiirk geleneksel miiziginin iislubunda
calarken yayli calgilar orkestrasi paralel bir cokseslilik ile ritmik ve melodik
unsurlar1 degerlendirerek kongerto formunun icra edildigi, calgilama ve seslenis
ozelliklerinin Mevlevihane Havasi“na dayanan programi yansittig1 sdylenebilir.

Mevlevihane Havasi programli eserin bolimlere gore calgilanmasini da su
sekilde ifade etmek miimkiindiir: Bu 6zelligin belirgin oldugu, orta (Moderato)
tempodaki 1. Boliimde ana tema, Teselya dogumlu Miralay "Griftzen" Asim Bey'in
(1852-1929) bes pesrevi arasinda, yurtdisinda da en sevilen eseri olan Rast Devr-i
Kebir Pegrevi'ndan alinmistir. Bu tema 6nce giriste yaylilar tarafindan sunulur, sonra
da kanun temay1 gelistirir. Ikinci tema ise halk miizigine yakin karakterdedir. Her iki

temay1 yaylilar ve kanun ayr1 ayr isledikten sonra, kanun ustaligini uzun kadansinda
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bir taksim tarzinda dogaclama gibi sergiler. Kadansin sonuna ana tema ile katilan
orkestra boliimii sona erdirir.

2. Boliim genis, ¢ok fazla agir olmayan (Lento non troppo) tempoda, kanun ve
viyolonselin mistik diyalogu ile baslar. Alnar'in bu atmosfer i¢in segtigi Mevlevihane
Havas1 viyolonsel ile vurgulanir.

3. Boliim neseli, ¢ok 1limli (Allegro poco moderato) tempoda kanunun sundugu
motiflerle baglar. Rast Pesrevi benzeri ana tema kanun ve yaylilar tarafindan kivrak
sekilde islenir. Olusan yan temalar gelistirilerek pesrevden esinli finale ulasilir”

(Aktiize, 2004:46,47).

Alnar'm geleneksel Tiirk miizigindeki birikimleri ve bestecinin kongerto i¢in
sectigi calgr diistiniiliirse, kanun kongertosundaki makamsal seslenis 6zelliklerinden
bahsetmenin gerekli oldugu diistintilmiistiir.“Eserde kullanilan makamlar, bazen
orijinal bazen soyut bicimde duyurulur ve ¢algmin ii¢ oktavlik yapisina dagitilarak
calinir.

Eserin 1. boliimiine rast makami hakimdir. Ana tema Once orkestra tarafindan
tanitilir, sonra kanun tarafindan gelistirilir ve bunu tutti takip eder. Kanun taksim

yaparak teknik Ozelliklerini gosterir. Boliim sonunda orkestra tekrar ana temayi

duyurur.
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2. Boliim kanun ve ¢ellonun Saba makaminda agir tempolu bir taksimiyle baslar.
Melodi ¢ello tarafindan devam ettirilir. Boliim bu agir tempo ile mistik bir atmosfer
icinde sona erer. Son bolimde kanun, ince seslerle segah makaminda kivrak,
hareketli melodiler ¢alarak girig yapar. Sonra bu boliimiin temasi solo ve tutti olarak

calinir, eser bu sekilde sona erer” (Okyay, 1999:146).

A - - - = ij"(/p; ) [osy ; b"; 3 ; 4
R - Yt on o w A s s 3
,tf@ : i ”:\f""‘é... -'vg'.Lt --;.-_.":'.:/.:‘-Ti_l{"_'_rr:: c pe———
Jt e P A T/ S A ———
A RS P ===



o o : ee— - i .
[ v - 0’ B4, ‘ 4
1 :)’ o 5. : ’
mhﬁﬁw : A TR - 'b‘ - "‘1: z
e e YA e (s S o—
—p——p— ] ] ‘:7 "
‘\\ =

L i,
= L L y [ s | A ) ol
s e e e e et

]

\\
)\
o
L«b =
:hS\—T‘?.'. g
[
e
5]
d
?

( :
\ J I

\ \ ,‘ 1| 6 -
.. TS -u 7 T +7ﬁf’*‘$&rt 4

"
.. itey P
z ) T | ==
' 1 . 1 ' D
r | - - n 14 M
v - 14 i I i I'
|

i~
1+
4
1y
1%
L
..—4
¥
i
2254 )
3

M

b1




-+
= e o o e & o e B S
= Il‘ .‘1 ¥ 2 ’IVI. 1 1141 Rt .LT- 7
7z = T i e o o e
1L — [R——— ¢
] D " EF 7%
l’ - e N
rd
Vet f : ==
'.r’r“r : 5 i —— - r i + L !'
‘ ) : T
n R '
] 1. .-’:}tj)\ﬁ
F— fau) '{ - A < a |
Y “‘ —p 1. X, p .
i %
“ y s AL’,- 8 = f/(&vz : -
F » Z : 'a y—h—
7 = s Dnits | oty fialaa
R e Pl
[ Al ot ol 7 U 11 pnQRCEL T N .u S . sa .~
(= y ¥ 3 - -
i > 3 -&.\ = = T T ; '- - _"- e R . ..‘..;.“: W b S ’_...:‘,"..-.‘:?_.,.q?;“‘q-
2 : 6’% == 5
=" “\ 2 4k i

Kendisi de bir kanun virtiiozii olan Alnar’in “Kanun Kongertosu” adli eserinin
programinin tasavvuf diinyasinin iinlii sair ve diisiince adami1 Mevlana’ya dayandigi
goriilmiistiir. Bu durum o6zellikle eserin 3. Boliimiinde daha bariz bir sekilde ortaya
koyulmustur.

Hatta “Alnar kanun kongertosunun ii¢lincli bolimii iizerinde ¢aligiyor, ama bir
tirli istedigi sonucu alamiyordu. Ancak yurda dondiigiinde Konya’ya gidip
Mevlana’y1 ziyaret ettigi sirada buradaki manevi atmosferden etkilenmis ve bu
izlenimlerini bir takim melodiler seklinde kanununa uygulamasiyla 1958 yilinda

eserini tamamlayabilmistir”.(Aktlize, 2004:46)
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Eserin galgilama ve seslenis 6zellikleri incelendiginde kullanilan galgilarin ve
eserin seslenis 6zelliklerinin, solo kanunun Tiirk geleneksel miiziginin {islubunda ¢a-
larken yayli calgilar orkestrasi paralel bir ¢okseslilik ile ritmik ve melodik unsurlari
degerlendirerek kongerto formunun icra edildigi, ¢algilama ve seslenis 6zelliklerinin

Mevlevihane havasina dayanan programi yansittigi soylenebilir.
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3.2.1 Oguzhan Balcr’min Kemence Koncertosu

56

1996 yilinda Istanbu’ da yayli sazlar orkestrasi i¢in ii¢ boliimliik bir kemenge

kongertosu yazmistir. Kendi yoresine ait halk ezgileri ve tlirk miizigi entriiman1 olan

kemenge i¢in bu eseri bestelemistir.

Kemenge igin yazilmis bu eserin 1. Boliim NINNI’de

Kiirdi Makami

hakimdir. Ana tema 6nce orkestra tarafindan gergeklestirilir. Sonra kemenge ile

gelistirilir. Boliimiin sonunda tekrar orkestar ana temay1 duyurur.

1. Boliim Oguzhan BALCI
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Bu eserinde, besteci ilk olarak Kiirdi Makamiin geckileriyle temel fikir

olusturarak 14. dlgii igerisinde bu makami tam olarak gostermistir.
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Kemence

Vin. I

Vin. II

Vla.

18. odlgiiden itibaren Yegah perdesinde karar veren ve yedeni Kaba Cargah

18
r ()

Besteci 44. Olgiiden itibaren basit makamlardan Rast makamndan giris

olan bilesik makamlardan Ferah Feza Makamin1 gostermistir. Devaminda Buselik

5°lisini gostererek 30. Olgiiye kadar Buselik Makamini gdstermistir.
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yaparak giiglilleri ayn1 perde olan(Neva perdesi) Diigah perdesinde karar veren

sultan1 Irak makamini1 géstermistir.
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82. dlgiide miirekkep Isfahan makami gegkisi yaparak Sultan Irak makamini
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gostermistir. Giigliisii Neva perdesi oldugu i¢in Kiirdi makamina doniisiine dogru

ilerlemistir.
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2.Boliim olan Heybeliada (HALKI) adl1 eserini inceledigimizde giriste besteci

16. Olgiiye kadar yayli sazlara yer vermistir. 18. Olgiiden itibaren Kaba Cargah

makamina giris yapmustir. 25. 6lciiye kadar devam etmistir.
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26. dlgiiden itibaren Buselik 5°lisi gdstererek 30 ve 31. Olgiilerde karar kilmstir.
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48. dlciiye kadar orkestra devam etmis. 49. Olgiiden itibaren Buselik makaminin

56. 6l¢iiden itibaren Kaba Cargah makamini gostermistir.

Vin. IT
Kemence

Kemence
5’lisine devam etmis ve 52. Olciiyle birlikte Buselik 4°liisti nii gostererek 54. dlgiide

karar vermistir.

Kemence

Kemenge



63. dl¢iiden itibaren Zirgiileli Hicaz makamina kisa bir gecki yapmustir.
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67. dlciiden itibaren Diigahta Rast makamini giris yaparak 80. Olgiide Buselikte

Hicaz dortliisii gostermistir. 85. Ol¢iide de Hiiseyni Asiranda Hicaz dortliisii

gostermistir.
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93. olgiiyle birlikte eksik Ferahnak beslisi gostererek Irak makamina gecis

hazirhgina girmistir. 96. Olgiiden itibarende Irak makamina gegkisi kullanmistir.
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101. dlgiiden itibaren tekrar ana makam olan Buselik makama doniis yapilmus.

113. Olgiiden itibaren yerinde Buselik dizisini gdstermistir.
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3.Boliim olan Tetovs’da Pazar Yeri eserinde ana tema Oncelikle orkestra
tarafindan tanitilmistir. 11. Olgiiden itibaren Buselik makamina giris yapmustir.14. ve
15. Olgiide Buselik makami karar kilmistir.
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22. Olgtiden itibaren Segah perdesinde Karar kilan bilesik makamlardan

Miistear makamin1 gecki yapilmis ve 29. Olgiide karar kilmistir.
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40. olgiiden itibaren tekrar ana temayir orchestra birakarak 59. ol¢iiye kadar

devam etmistir.
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59. oligiiden itibaren kemence orkestra ile beraber Buselik makamina giris

yapmistir.

beraber
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67. dlcii ile 74. 6l¢ii aras1 Miistear makami gosterilmistir.
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82. 6l¢iiye kadar Buselik makami gosterilmistir.
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85. olgiide kemenceye taksim verilerek Buselik makaminin ana hatlarim

gostermistir.
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95. olgiiden itibaren Buselik makamindan Suzidil makamina gecis yapmustir.

106. Olgiiden itibaren orkestraya birakarak ana temay tekrar gdstermistir.
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118. olgiiden 132. Olgiiye kadar ana tema olan Buselik makamma déniis

yapmigtir.
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132. den 136. Olgiiye kadar Suzidil makami gostermistir.
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144. 6lctiden 152 oSlgiiler arast Buselik makami géstermis.
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153. odlgiiden itibaren ana tema olan Buselik makamina doniis yaparak 185.

Olgiiyle orkestra ile beraber ana temay isleyerek bitis yapmuistir.
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3.2.2 Oguzhan BALCI kanun koncertosu analizi
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Giriste orkesraya birakarak ana temanin 6zelliklerini gostermistir. Kongertoda

solo kanun Tiirk geleneksel miiziginin tislubunda ¢alarken yayli calgilar orkestrasi

paralel bir polifoni ile ritmik ve melodik unsurlari degerlendirerek eslik eder.
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Oguzhan Balc1 kanun kongertosu eserinde makamlardan ¢ok Hicaz, Kiirdi, Irak
4’10 ve 5’1 gegislere yer vermistir. Kongertonun devaminda aymi gecisler yer
almaktadir. Besteci belli bir kisim Ussak makam geckisini belirtili bir sekilde
kullanmastir.

Cesitli makam yapilarin1 serbest¢e kullanan Oguzhan Balcr’ nin siirekli olarak
bir makama bagli kalmadan, daha ¢ok kisa motifler seklinde makamsal ezgiler
kullandig1 goriilmektedir.

Besteci, gesitli enstriiman gruplarinin sira ile motifler aralarinda paylasmalarini
saglayarak c¢ok renkli bir orkestrasyon elde etmistir. Bir motifin ilk climlesi bir
enstriiman gurubu ile ¢alinirken ikinci ciimlesi yada buna cevap niteligi olusturan

climlesi baska enstriiman grubuyla ¢alinmaktadir.
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4. SONUC VE ONERILER

Cumhuriyetin ilani ile (1923) baslayan Tiirk miizigi yeniden yapilanma siirecine
53 il sonra 1976 (Tiirk Musikisi Konservatuarinin kurulusu) yilinda resmi egitim-
ogretim kurumlarinda Geleneksel Tiirk Miizikleri i¢in egitim - 6gretim yontemlerindeki
yeni gelismelere ulasmak zor olmustur. Mesk sisteminin devam etmesinin yaninda farkl
egitim 6gretim yontemlerinin kullanildig1 gozlenmektedir.

Bat1 miizik egitiminde Onemli bir yer alan calgi egitimi, Tirk miiziginde de
geemisten glintimiize varligini siirdiirmiistiir. Ancak yakin bir zamana kadar bu egitim,
Ogrencinin “repertuardaki belli basli eserleri dinleyiciye usiliiyle ve aksatmadan”
dinletebilme becerisinden dteye gegememis, virtiiozliige fazlasiyla 6nem verilmemistir.

Calgilarin teknik gelisimlerini saglamak ve Tiirk miizigi repertuar1 ve egitimi
icinde kalict olmalarin1 saglamak, yazilacak metotlar ile bestecilerimizin bu metotlar
destekleyecek ve gelistirecek yeni eserler vermeleri ile miimkiin olacaktir. Bununla
beraber, bir hoca ile birebir ¢alismak, ¢esitli tavir ve lisluplar1 dinlemek ve tekrarlayarak
ogrenmek seklinde ifade edilebilecek “mesk™ sisteminin de giiniimiiz sosyal ve egitim
yapisina uygun bir tarzda devam etmesi ve usta-¢irak iliskisinin miizigin bir pargasi
olarak egitim sistemi i¢erisindeki yerini korumasi gerekmektedir.

Kompozisyon béliimlerinde verilen bestecilik derslerinin i¢inde Tiirk miiziginin
sadece Ozeti anlatildifi icin besteci Tiirk miizigi enstriimanlarimi  kullanamiyor.
Kompozisyon boliimiinde okuyan o6grenciler Tiirk miizigi enstriimanlarini eserlerinde
kullanamadigi i¢in makamlarda yer veremiyorlar ve eserlerini yaparken tam bir
entonasyon iginde olamiyorlar.

Entonasyona etki eden baska bir 6nemli konu ise kisinin yasadigi ¢evredir. Ciinkii
farkli kiiltlir i¢inde yetisen kisiler, icinde yasadigi miizigin ses sistemiyle yetisip baska
ses sistemine iliskin miizik tiirlerine karsi basar1 elde etmeleri zaman alabilmektedi.
Ancak, bu problemin de islevsel ve etkin olarak yiiriitiilen kulak egitimi dersiyle
¢cozlilmesi muhtemeldir. Kompozisyon boliimlerinde Tiirk miizigi enstriimanlarinin ses
sistemlerini kulak egitimi verilerek besteci 6grencilerin bu alanda eserler ¢ikarmalari
miimkiin olabilir.

Bugiin Tiirk bestecileri kullandiklar1 teknik form ve iisluplari ne olursa olsun tarihi

degerlerimizden de yararlanilarak cagdas teknik dogrultusunda evrensel yapitlar ortaya
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cikmistir ve her yoniiyle ulusaldir. Ciinkii sanat i¢inden ¢iktig1 toplumun degerlerini
hangi teknikte olsa dahi eserlerinde hissettirmektedir.

Tiirk bestecileri ¢ok cesitli kiiltiirlerin sentezini yapmigtir. Bati ve Dogu
miiziklerinin kokende tasidiklari ortak noktalar bizlere kolaylikla goriilmekte ve
bagdagmaktayiz.

Konservatuvar boliimii mezunu olan birine okul, ilk Onceleri su dersleri
gosteriliyor; solfej-miizik teorisi, miizik tarihi form bilgisi, armoni gibi derslerle
gorevlendiriliyorlar. Zaman igerisinde bestecilik alaninda eserler verip ve bu eserleri
calgilar bularak seslendirdikge bestecilik sifatt olusuyor ve ilerleyen zamanlarda
olgunlasarak bestecilik derslerine girmeye hak kazaniyor konservatuvarlarin mevcut
miifredat programlar1 ve ders igeriklerini inceledigimizde 6 kompozisyon boliimiinden
sadece birinin( yani iTU Devlet Konservatuvar ) miifredat programida Tiirk miizigi
enstriimanlari ile segcmeli derslere yer verildigini gézlemlemekteyiz.

Ismi gecen 6 kompozisyon boliimlerinden birinin yani, ihsan Dogramaci Bilkent
Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesinin kompozisyon béliimiiniin miifredat
programi sadece bati miizigi iizerinde kurulmaktadir, Tiirk miizigine programda yer
verilmemektedir.

Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvarinin  kompozisyon
boliimiiniin miifredat programinda da Tiirk miizigi ile ilgili olan derslerden, Geleneksel
Tiirk Miizikleri ismi altinda yer alan 4 donemlik segmeli ders yer almaktadir.

Uludag Universitesi Devlet Konservatuvart Miizik Béliimii Kompozisyon ve
Orkestra Sefligi Anasanat Dali miifredat programi igerisinde yer alan Tiirk miizigi ile
ilgili, Divan Miizigi — iki donemlik bir ders olarak yer almaktadir.

Baskent Universitesi Devlet Konservatuvarinin kompozisyon béliimii miifredat
programi igerisinde yer alan Tirk miizigi derslerinden, Geleneksel Tiirk Miizigi, yine
secmeli ders olarak yer almaktadir.

Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvar: Miizik Béliimiiniin kompozisyon
mifredatinda Tiirk miizigi ile ilgili olan derslerden, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi
secmeli ders olarak yer almaktadir.

Tiim bu kompozisyon bolimii programlarini inceledigimizde, Tiirk miiziginin
egitimi ve O6gretimine yonelik bilgiler daha ¢ok teorik ve tarihi konseptde yer aldigim

gozlemlemekteyiz. Oysa ki, ozellikle kompozisyon bolimii 6grencilerinin kendi
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kiiltiirinde eserler verebilmesi icin uygulamali orkestrasyon derslerine ihtiyaci
olmaktadir.

Ustiin seviyede besteciler yetisebilmesi i¢in bu zamana kadar yetismis en 6nemli
bestecileri incelemek, eserlerde kullandiklar1 teknikleri tespit ederek besteler yazmak,
bunlar1 6grencilerin istifadesine sunmak gereklidir.

Hacettepe tinivertesinde yapilmasi gereken Tiirk miizigi enstriimanlarmin teknik
ozelliklerini 6gretmek. Bu enstriimanlar ic¢in bestecilik dersi agilmasi gereklidir. Yada
geleneksel Tiirk miizigi dersleri icinde Tiirk miizigi enstriimanlarini ile ilgili teknik
bilgiler verilmesi gereklidir. Bitirme projesinde Cagdas Tiirk miizigi bestecilerinin
cesitli eserleri tlizerinde analizini yapmak yerine bu bestecilerden yola ¢ikarak Tiirk
miizigi enstriimanlari ile ilgili beslteler yapmak gereklidir .

Bestecilik Egitimi miifredatin1 tekrar gézden gecirmekte fayda vardir. Yeni
diizenlemede, 1. ve 2.yillarda Temel Bilgiler ve Isitsel Yapilanma, Klasik ve Genel
Armoni Bilgisi ve Tirk Miizigi Tarihi Form Bilgisi (Bat1 ve Tiirk Miizigi formlar1)
verilmelidir. 3. ve 4.yillarda 6grenciye, Tiirk ve Bati Miizigi Enstriimani Besteciligi,
Tirk Miizigi Makam Bilgileri gibi egitim verilmelidir. Asagidaki tablo, Lisans -

Bestecilik Egitim Modeli onerisi olabilir.

Tablo 4-1: Lisans - Bestecilik Egitim Modeli

GENEL EGITIM (ORTAK) ALAN EGITIMI (BAGIMSIZ)
1.YIL ILYIL ILYIL IV.YIL
Klasik Armoni

Temel Bilgiler Cagdas Coksesli Miizik Besteciligi

(Akor — Derece —
Ezgi iliskisi)

Tiirk Miizigi Makam Bilgileri

Tiirk Miizigi
enstriimanlarinin Tiirk Halk Miizigi Genel Bilgileri
ses sistemi

Solfej — Dikte —
Desifre

Tirk Miizigi Tarihi | Orkestrasyonda Solo Calgilar (Tiirk ve

Miizik Tarihi - Fom} Bilgifi .(}3_3'“ Bat1 Miizigi Enstriimani) Besteciligi
ve Tiirk Miizigi

formlar1)
Film Miizigi Besteciligi
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Ustiin seviyede besteciler yetisebilmesi i¢in bu zamana kadar yetismis en 6nemli
bestecileri incelemek, eserlerde kullandiklar1 teknikleri tespit ederek besteler yazmak,
bunlar1 6grencilerin istifadesine sunmak gereklidir. Bu maksatla da tezde H.F. Alnarin
Kanun Kongertosuda — Rast, Saba ve O. Balcinin Kemenge Kongertosunda Kiirdi, Kaba
Cargah makamlar1 ve Kanun Kongertosunda Ussak, Hicaz,Kiirdi ve Irak 4’1 ve 5’°li leri
eserlerde yer almistir. Bu eserlerin incelenmesiyle, Klasik Tiirk Miizigi ¢algilarinin bati
miiziginin olanaklar1 kullanilarak, geleneksel Tiirk miiziginin genel olan makamsal
seslenis unsurlariyla birlestirilerek bir program c¢ergevesinde biiyiik formlarda eserler

seslendirilebilecegi ya da yazilabilecegi 6nerilmektedir
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Ek -2

Universite Adi

Dersin Adi

Ders Ogrenme Amaci

Hacettepe Universitesi

Kompozisyon Boliimii

Kompozisyon |

Insan sesini bestecilik
baglaminda tanirlar.Sarki
formlarin1 dokular1 beste
calismalarinda kullanirlar.
Cesitli bestecilik teknikleri
hakkinda  bilgi  sahibi
olurlar. San kompozisyonu
hakkinda beceri kazanirlar.

Kompozisyon caligsmalarini

elestirel olarak

degerlendirebilirler.
Hacettepe Universitesi Kompozisyon I Cesitli calgilar
Kompozisyon Boliimii bestecilik baglaminda

tanirlar. Diio ya da diiet
i¢in yazilmis eserler
hakkinda  bilgi  sahibi
olurlar. Cesitli bestecilik
teknikleri hakkinda beceri
sahibi olurlar. Calgi
kompozisyonu  hakkinda
beceri kazanirlar.

Kompozisyon ¢aligsmalarini

elestirel olarak

degerlendirebilirler
Hacettepe Universitesi Kompozisyon Il1 Cesitli calgilart
Kompozisyon Boliimii bestecilik baglaminda

tanirlar. Yayli dortlii igin

yazilmis eserler hakkinda
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bilgi sahibi olurlar. Cesitli

bestecilik teknikleri
hakkinda beceri  sahibi
olurlar. Calgi

kompozisyonu  hakkinda
beceri kazanirlar.

Kompozisyon caligmalarini

elestirel olarak

degerlendirebilirler.
Hacettepe Universitesi Kompozisyon IV Cesitli calgilart
Kompozisyon Bolimii bestecilik baglaminda

tanirlar. Yayli dortlii icin
yazilmis eserler hakkinda

bilgi sahibi olurlar. Cesitli

bestecilik teknikleri
hakkinda beceri  sahibi
olurlar. Calgi

kompozisyonu  hakkinda
beceri kazanirlar.
Kompozisyon ¢alismalarini
elestirel olarak

degerlendirebilirler.

Hacettepe Universitesi

Kompozisyon Boliimii

Kompozisyon V

Cesitli calgilar1  ve
insan seslerini  bestecilik
baglaminda tanirlar. Besli
ve koro i¢in yazilmis
eserler  hakkinda  bilgi
sahibi  olurlar.  Cesitli
bestecilik teknikleri
hakkinda beceri sahibi
olurlar. Calgi
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kompozisyonu ve koro
miizigi hakkinda beceri
kazanirlar.  Kompozisyon
¢alismalarini elestirel

olarak degerlendirebilirler.

Hacettepe Universitesi

Kompozisyon Bolimii

Kompozisyon VI

Cesitli calgilart
bestecilik baglaminda
tanirlar. Oda miizigi i¢in
yazilmis eserler hakkinda

bilgi sahibi olurlar. Cesitli

bestecilik teknikleri
hakkinda beceri sahibi
olurlar. Calgi

kompozisyonu  hakkinda
beceri kazanirlar.

Kompozisyon ¢aligsmalarin

elestirel olarak

degerlendirebilirler.
Hacettepe Universitesi Kompozisyon VII Cesitli calgilari
Kompozisyon Boliimii bestecilik baglaminda

tanirlar. Oda miizigi ve
yayli sazlar orkestrasi i¢in
yazilmig eserler hakkinda

bilgi sahibi olurlar. Cesitli

bestecilik teknikleri
hakkinda beceri sahibi
olurlar. Calgi

kompozisyonu  hakkinda
beceri kazanirlar.

Kompozisyon g¢alismalarini
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elestirel olarak

degerlendirebilirler.
Hacettepe Universitesi Kompozisyon VIII Cesitli calgilar
Kompozisyon Bolimii bestecilik baglaminda

tanirlar.  Orkestra  i¢in

yazilmis eserler hakkinda

bilgi sahibi olurlar. Cesitli

bestecilik teknikleri
hakkinda beceri sahibi
olurlar. Calgi
kompozisyonu  hakkinda
beceri kazanirlar.

Kompozisyon ¢aligsmalarini
elestirel olarak

degerlendirebilirler.

Hacettepe Universitesi

Kompozisyon Bolimii

Geleneksel Tirk Miuizikleri
|

Ses sistemlerini ve Arel-

Ezgi-Uzdilek sistemini
bilir., Makam kavramini
bilir. Makam
siniflandirmalarin1 ~ tanir.
Yalin (Basit) Makamlar
kavrar. Usul kavramini
bilir.  Usul-ritm iligkisini

kavrar. Kiiciik usulleri tanir

(7 zamanliya kadar).

Hacettepe Universitesi

Kompozisyon Boliimii

Geleneksel Tirk Miizikleri
I

Formlar1 ve
siiflamalarimi  bilir.  Saz
eseri ~ formlarmi  bilir.
Aktarilmis (Sedd)

makamlar1 bilir. Geleneksel

Halk Mizigi'nde: Ayak
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kavramin1 ve bu kavram
hakkindaki elestirileri bilir.
Tiurk Halk Miizigi'ndeki
ayaklarin, Geleneksel Tiirk
Sanat Miizigi makamlarinin
hangilerine karsilik
geldigini bilir. Halk miizigi

formlarini bilir.

Hacettepe Universitesi

Kompozisyon Bolimii

Geleneksel Turk Miizikleri
11

Karma makamlarini
bilir. Kiigtik usulleri (7-15
zamanli) bilir. Sozlii eser
formlarini bilir. Geleneksel

Tirk Halk Miizigi'nde:

Aktarilmis (Sedd)
makamlarin karsilik geldigi
ayaklari bilir.
Hacettepe Universitesi Geleneksel Tiirk Miizikleri Dini formlar1 bilir.
Kompozisyon Boliimii v Geleneksel Tirk  Halk
Miizigi'nde: Halk
oyunlarim  bilir.  Uzun

havalar bilir.

Istanbul Teknik
Universitesi Kompozisyon

Bolimi

Makam Teorisi |

Makam miizigi ses
sistemi ve teorileri
hakkinda bilgi sahibi olma.
Rast, Rehavi, Sazkar, Rast
Maye, Ussak, Bayati,
Diigah

Nisaburek,

Maye, Isfahan,
Acem,
Acemkiirdi, Acembuselik,
Neva, Yegah, Nevabuselik,

Tahir, Tahirbuselik,
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Hiiseyni,  Hiiseyniasiran,
Niihift, Muhayyer,
Gerdaniye = makamlarinin
teorilerini ~ 0grenme  ve

uygulama. 2-16 zamanlh
usullerde uygulama

yapabilme.

[stanbul Teknik
Universitesi Kompozisyon

Bolimii

Makam Teorisi Il

Segah, Miistear, Irak,
Evig, Dilkeshaveran,
Ferahnak, Beste 1sfahan,
Hicaz, Himayun, Uzzal,
Zirgiile, Hicazasiran,
Rahatiilervah, Hicazeyn,
Sehnaz, Sehnazbuselik,
Suzinak, Karcigar, Giilizar,
Hiizzam makam teorilerini
O0grenme ve uygulama, 2-
32 zamanlhi  usullerde

uygulama yapabilme.

[stanbul Teknik
Universitesi Kompozisyon

Bolimu

Makam Teorisi Il

Nigar, Buselik,
Nikriz, Neveser, Mahur,
Zavil, Suzidilara, Biiziirk,
Nihavend, Nihavend-i
Kebir, Araban, Bayati
Araban, Sedaraban,
Zirgiileli suzinak, Hicazkar,
Kiirdilihicazkar makam
teorilerini  Ogrenme  ve
uygulama 2-120 zamanh
usullerde uygulama

yapabilme
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Istanbul Teknik
Universitesi Kompozisyon

Bolumi

Makam Teorisi IV

Saba, Saba Zemzeme,
Diigah, Isfahanek,
Siveniima, Saba asiran,
Bestenigar, Cargah, Kugek,
Acemasiran,  Sevkutarab,
Ferahfeza, Sevkefza, Tarz-1
cedid Sultaniyegah, Hisar,
Suzidil,

Evcara makam teorilerini

Hisarbuselik,

o0grenme ve uygulama Il.
2-120 zamanli usullerde

uygulama yapabilme

Istanbul Teknik
Universitesi Kompozisyon

Boliimii

Tiirk Miizigi Litartitiiri |

13-18.yy. Tiirk
makam miiziginin tarihsel
gelisimi ve degisimi
hakkinda bilgi sahibi olma.
13-18.yy. Tirk makam

bestekarlarinin
hakkinda fikir

13-18. y.

miizigi
usluplari
sahibi
Tiirk

olma.

makam

hakkinda

miizigi
besteleri bilgi
sahibi olma ve ¢Oziimleme.
13-18. yy. Tirk makam
miizigi eserlerini donemsel

olarak tanima.

Istanbul Teknik
Universitesi Kompozisyon

Bolimi

Tiirk Miizigi Litartitiiri 11

19-21.yy Tiirk
makam miiziginin tarihsel
gelisimi ~ ve

hakkinda bilgi sahibi olma.

degisimi
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19-21.yy Tirk makam
bestekarlarinin
isluplart  hakkinda  fikir
sahibi olma. 19-21. yy Tirk

miizigi

makam miizigi besteleri
hakkinda bilgi sahibi olur
ve ¢Oziimleme yapabilme.
19-21. yy Tirk makam
miizigi eserlerini dénemsel

olarak tanima.

Istanbul Teknik
Universitesi Kompozisyon

Bolimii

Tiirk Halk Miizigi Bilgileri

Tiirkiye ve diinyadaki

geleneksel  miizik,  ftiir,
bi¢im ve c¢esitlerini tanima,
Tirk Miizigi’nin sehir ve
koy halk yasantisina dayali
geleneksel tiir ve ¢esitlerini
ogrenme, Tiirk Miizigi’nin
halk

sehir  ve  koy

yasantisina dayal
karakteristik miizikal

yapilarini 6grenme.

Istanbul Teknik
Universitesi Kompozisyon

Boliimii

Tiirk Makam Miiziginde
Kompozisyon

Ogrenilen makamlara

ait  eserlerin  donemsel
ozellikleri ile ilgili
karsilastirmali  ¢oziimleme
yapabilme. Ogrenilen
makamlar  dogrultusunda
donemsel ozellikleri

betimleyen eser yazabilme.
Ogrenilen makamlar

dogrultusunda eser
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yazabilme.

Istanbul Teknik
Universitesi Kompozisyon

Bolumi

Tiirk Miizigi Calgilama |

Tiirk Miizigi
calgilarinin yapisi ve teknik
kabiliyetlerini detayli

Tiirk

tahta

olarak  kavrama.

Miizigi yayli ve
iiflemeli calgilarini tanima.
II. Tirk Miizigi yayl ve
tahta iiflemeli calgilarinin
bilesimlerini  uygulamali

olarak kullanma.

Istanbul Teknik
Universitesi Kompozisyon

Boliimii

Tiirk Miizigi Calgilama II

Tiirk miizigi
calgilarinin yapist ve teknik
kabiliyetlerini detayli
olarak kavrama. Makam
miizigi mizrapli ve vurmali
calgilarin1 tanima. Makam
miiziginde kullanilan
mizrapl ve vurmali
calgilariin  bilesimlerini
uygulamali olarak

kullanma

Istanbul Teknik
Universitesi Kompozisyon

Bolimi

Tiirk Miiziginde Polifoni I

Polifoni tarihi
hakkinda

Turk

bilgi edinme.
miiziginde
bestelenmis polifonik
¢alismalari ¢Oziimleme.
Tiirk miiziginde polifonik

beste ¢aligmalar1 yapma.

Istanbul Teknik

Universitesi Kompozisyon

Tiirk Miiziginde Polifoni Il

Cokseslilik hakkinda

bilgi edinme. Tirk
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Bolimii miiziginde yapilmis
¢oksesli calismalarin
¢Ozlimlenmesi. Tirk
miiziginde ¢oksesli beste
calismalari yapma.
Bestelenen Tiirk miizigi
melodisi  i¢in  armonik
karakter tayin edebilme.
Yayli  calgilar  ailesini
tanima.

Istanbul Teknik Tiirk Miiziginde Polifoni Cokseslilik hakkinda
Universitesi Kompozisyon Il bilgi edinme. Tiirk

Bolimii miiziginde yapilmis
coksesli calismalarin
¢Ozlimlenmasi, Tirk
miiziginde ¢oksesli beste
calismalari yapma,
Bestelenen Tirk miizigi
melodisi  i¢in  armonik
karakter tayin edebilme.
Senfoni orkestrast
calgilarini tanima.

Istanbul Teknik Tiirk Miiziginde Polifoni Cokseslilik hakkinda

Universitesi Kompozisyon

Bolimi

v

bilgi edinme, Tiirk

miiziginde yapilmis
calismalarin

Turk

coksesli
¢Ozlimlenmesi.
miiziginde ¢oksesli beste

calismalar1 yapma
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Uludag Universitesi

Kompozisyon Bolimii

Kompozisyon ve Miizikal

Analizi |

Kompozisyon
skecleri hazirlmak, solo
enstriimantel kompozisyon
olusturacak sekilde belirli
kompozisyonel  teknikler
iceren hedefler belirleme,
bir solo eserin besteleme
siirecini aciklama, bir solo
eseri  besteleme, temel
kompozisyonal fikirleri,
diizgiin bir bicimde
partitiire yansitacak
becerileri kazandirmak,
se¢ilen solo enstriimanlar
hakkinda  bilgi  sahibi

olabilmek.

Uludag Universitesi

Kompozisyon Boliimii

Kompozisyon ve Miizikal

Analizi Il

Kontrast materyaller
iceren miizik fikirlerini,
duo ya da trio gibi kiigiik
Oleekli bir oda miizigi

grubuna uygulamak.

Uludag Universitesi

Kompozisyon Boliimii

Kompozisyon ve Miizikal

Analizi Il

Kontrast materyaller
iceren bir miizik fikrini,
dortlii  ve Dbenzeri oda
miizigi grubuna
uygulayarak bir

kompozisyon olusturmak.

Uludag Universitesi

Kompozisyon Boliimii

Kompozisyon ve Miizikal

Analizi IV

Koro igin bir

kompozisyon olusturmak.
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Uludag Universitesi

Kompozisyon Bolimii

Kompozisyon |

En az sekiz
miizisyenden olusan, genis
Olcekli oda miizigi grubu
ve san/solo enstriiman i¢in
bir kompozisyon

olusturmak.

Uludag Universitesi

Kompozisyon Boliimii

Kompozisyon Il

Ozgiin bir miizikal
dilin olusturulmasina vurgu
yaparak, kiicik  Olcekli
orkestra igin, ¢ok bdolimlii
bir kompozisyon

olusturmak.

Uludag Universitesi

Kompozisyon Bolimii

Kompozisyon |11

Orkestra i¢in, 0zgiin,
¢ok bolimlii bir
kompozisyon dosyas: i¢in

taslaklar hazirlamak.

Uludag Universitesi

Kompozisyon Boliimii

Kompozisyon IV

Orkestra ic¢in 0zgiin,
¢ok bolimli bir

kompozisyonu

tamamlamak.
Uludag Universitesi Divan Miizigi I Divan miiziginin
Kompozisyon Bolimii temel nitelikleri, kullanilan
calgilar, formlar ve
makamlar hakkinda bilgi
sahibi olunmasi
Uludag Universitesi Divan Miizigi 11 Divan miiziginde
Kompozisyon Boliimii kullanillan ~ makam  ve

usuller  hakkinda  bilgi
sahibi olmak
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Uludag Universitesi

Kompozisyon Bolimii

Cagdags Tiirk Miizigi
Edebiyat1 |

Tiirkiye’de  cagdas
coksesli Tiirk miiziginin
olusumu ve  Ozellikleri
hakkinda bilgi kazanmak,
ilk kusak bestecileri ve

eserlerini tanimak

Uludag Universitesi

Kompozisyon Bolimii

Cagdas Tiirk Miizigi
Edebiyati 1T

(Cagdas ¢oksesli Tiirk
miiziginin olusumu,
gelisimi  hakkinda  bilgi
kazanmak, Cumhuriyet
doneminde c¢agdas Tiirk
miizigi alaninda eser veren
bestecileri ve eserlerini

tanimak

Baskent Universitesi

Kompozisyon Boliimii

Kompozisyon |

Solo ¢algilar i¢in ders
sorumlusunun
onlendirmeleri
dogrultusunda cesitli
stillerde bir dizi kisa parga
yazar, bununla beraber
Ogrenci kendi estetik bakis
acisint  yansitan,  kendi
tercihi olacak bir solo
enstruman i¢in, en az 1 adet
kisa parca yazar, ders
sorumlusu tarafindan
belirlenen en az 1 eser

hakkinda, bir donemde en
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az 1 adet olmak tizere, 4-6
sayfalik yazi yazar. Donem
sonunda yapilacak konser
icin en az bir kisa parga
bitirmis, partisyonunu ve
partilerini profesyonel
sekilde bastirmig, parcayi
calacak enstrumanci veya
enstrumancilar1  ayarlamis
ve konserde parcay1

seslendirtir.

Baskent Universitesi

Kompozisyon Boliimii

Kompozisyon Il

Bu dersin sonunda
Ogrenciler;
1) Ikili/iglii/dortlii/besli
oda miizigi topluluklari i¢in
ders sorumlusunun
yonlendirmeleri
dogrultusunda 1 sablon
calisma yapar. Bununla
beraber, Ogrencinin kendi
estetik bakis agisini
yansitan, belirtilen oda
miizigi topluluklart
arasindan  kendi tercihi
olacak bir topluluk i¢in, en
az 1 adet, 3-5 dakika
uzunlugunda bir parca
yazar. Ders sorumlusu
tarafindan belirlenen en az
1 eser hakkinda, bir

donemde en az 1 adet
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olmak {izere, 4-6 sayfalik
yazi yazar. Donem sonunda
yapilacak  konser  igin
bagimsiz projesini bitirmis
olur,  partisyonunu  ve
partilerini profesyonel
sekilde bastirmig, parcayi
calacak enstrumanci veya
enstrumancilar1  ayarlamis
ve konserde parcay1

seslendirtmis olur.

Baskent Universitesi

Kompozisyon Boliimii

Kompozisyon I11

Bu dersin sonunda
Ogrenciler;
1) Besli ya da daha biiyiik
oda miizigi topluluklari i¢in
ders sorumlusunun
yonlendirmeleri
dogrultusunda en az 1 adet
sablon ¢alisma yapmis olur.
Bununla beraber,
Ogrencinin  kendi estetik
bakis acisin1  yansitan,
belirtilen oda  miizigi
topluluklari arasindan
kendi tercihi olacak bir
topluluk i¢in, en az 1 adet,
5-8 dakika uzunlugunda bir
parca yazar. Ders
sorumlusu tarafindan
belirlenen en az 1 eser

hakkinda, bir donemde en

89



az 1 adet olmak tizere, 4-6
sayfalik yazi yazar. Donem
sonunda yapilacak konser
icin  bagimsiz  projesini
bitirmis olur, partisyonunu
ve partilerini profesyonel
sekilde bastirmig, parcayi
calacak enstrumanci veya
enstrumancilar1  ayarlamis
ve konserde parcay1

seslendirtmis olur.

Baskent Universitesi

Kompozisyon Boliimii

Kompozisyon IV

Bu dersin sonunda
Ogrenciler; kendi estetik
bakis acisin1  yansitan,
belirtilen miizik
topluluklari arasindan
kendi tercihi olacak bir
topluluk i¢in, en az 1 adet,
5-8 dakika uzunlugunda bir
parca yazar. Ders
sorumlusu tarafindan
belirlenen en az 1 eser
hakkinda, bir donemde en
az 1 adet olmak tizere, 4-6
sayfalik yazi yazar. Dénem
sonunda yapilacak konser
icin  bagimsiz  projesini
bitirmis olur, partisyonunu
ve partilerini profesyonel
sekilde bastirmis, imkanlar

dahilinde pargay1 calacak
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enstrumanci veya
enstrumancilart  ayarlamis
ve  konserde  pargay1

seslendirtmis olur.

Baskent Universitesi

20. YY.Kompozisyon

20.  yizyilm  ilk

Kompozisyon Boliimii Teknikleri | yarisinda goriilen belli bash
kompozisyon tekniklerini
taniyabilir, bu doneme
iliskin eser analizi
yapabilir.

Baskent Universitesi 20. YY.Kompozisyon 20. vyiizyihn ikinci

Kompozisyon Boliimii

Teknikleri 11

yarisinda goriilen belli bash
kompozisyon tekniklerini
tantyabilir, bu doneme

iliskin eser analizi yapabilir

Dokuz Eyliil Universitesi

Kompozisyon Bolimii

Kompozisyon Miizik Tarihi

Klasik Bati

Miiziginin tarihsel siire¢

igerisindeki degisimi,
gelisimi donemler  ve

akimlar cercevesinde gerek

sosyal, gerek  politik,
gerekse diger sanat
dallariyla etkilesimi
baglaminda  incelenerek,
mesleki performansin
veriminin arttirilmasi
amaglanmaktadir.

Dokuz Eyliil Universitesi

Kompozisyon Bolimii

Kompozisyon Miizik Tarihi
I

Tiirk devrimlerini ve
kurulusundan  gilinlimiize
Tirkiye'de yasanan siyasi,

ekonomik, toplumsal
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olaylar1 kavramak

Dokuz Eyliil Universitesi

Kompozisyon Bolimii

Kompozisyon Miizik Tarihi

Klasik Bati

Miiziginin tarihsel siire¢

icerisindeki degisimi,
gelisimi  donemler  ve
akimlar ¢ercevesinde gerek
sosyal,

gerek  politik,

gerekse diger sanat

dallariyla etkilesimi
baglaminda  incelenerek,
mesleki performansin
veriminin arttirtlmasi

amagclanmaktadir.

Dokuz Eyliil Universitesi

Kompozisyon Bolimii

Kompozisyon Miizik Tarihi

v

Klasik Bati

Miiziginin tarihsel siire¢

icerisindeki degisimi,
gelisimi  donemler  ve
akimlar cercevesinde gerek
sosyal,

gerek  politik,

gerekse diger sanat

dallartyla etkilesimi
baglaminda  incelenerek,
mesleki performansin
veriminin arttirilmasi

amaclanmaktadir.

Dokuz Eyliil Universitesi

Kompozisyon Boliimii

Kompozisyon Miizik Tarihi

\

Klasik Bati

Miiziginin tarihsel siireg

igerisindeki degisimi,
gelisimi  donemler  ve
akimlar cercevesinde gerek
sosyal,

gerek  politik,
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gerekse diger sanat

dallariyla etkilesimi
baglaminda  incelenerek,
mesleki performansin
veriminin arttirtlmasi

amaglanmaktadir.

Dokuz Eyliil Universitesi

Kompozisyon Bolimii

Kompozisyon Miizik Tarihi

VI

Klasik Bati

Miiziginin tarihsel siire¢

icerisindeki degisimi,
gelisimi  donemler  ve
akimlar c¢er¢evesinde gerek
sosyal,

gerek  politik,

gerekse diger sanat

dallariyla etkilesimi
baglaminda  incelenerek,
mesleki performansin
veriminin arttirilmasi

amaclanmaktadir.

Dokuz Eyliil Universitesi

Kompozisyon Boliimii

Gelebeksel Tiirk Halk
Miizigi I

Kompozisyon ve
Orkestra Sefiligi Anasanat
Dal1 6grencileri ig¢in dnemli
olan

Halk

tird

Turk

bir miizik
geleneksel

miiziginin belli bagh tiirleri,
usulleri, tavri (lislubu) ve
hakkinda

ezgi  yapisi

ayrintil bilgilendirmek,
ayrica besteleme siirecinde

olarak nasil

gereg
yararlanip uygulayabilecegi

konusunda
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bilgilendirmektir.

Dokuz Eyliil Universitesi

Kompozisyon Bolimii

Geleneksel Turk Halk
Miizigi IT

Kompozisyon ve
Orkestra Sefligi Anasanat
Dal1 6grencileri i¢in dnemli
bir miizik tiri  olan
geleneksel — Tirk  Halk
miiziginin belli bagh tiirleri,
usulleri, tavri (iislubu) ve
ezgi  yapist  hakkinda
ayrintil bilgilendirmek,
ayrica besteleme siirecinde
gere¢ olarak nasil olarak
yararlanip uygulayabilecegi
konusunda

bilgilendirmektir.

Sorulan Sorular

1- Makam miizigi ¢algilarina yer verdiginiz coksesli topluluk veya gelistirici

nitelikteki solo eserlerinize iligkin bir liste (varsa deginmek istediginiz eser

ozellikleri)?

2- Makam miiziginin genel bestecilik egitimi i¢indeki yeri ve Onemine iliskin

temel diislince ve 6nermeleriniz?

3- Metodoloji sorunsali: geleneksel yontemlerle usta-girak iligkisi ile egitim/

metodik egitim?

4- Ritm ve entonasyon sorunu?

5- Gerek tutti iiyesi gerekse solist nitelikli eleman yetistirme programlari

uygulanmakta midir?

6- Calgilarda notasyon sorunu: Bir orkestra i¢inde oturtumlari, hangi akortdan

tinlamalar1 gerektigi hususundaki ¢oziimlemeler /Instrumentation konusu?

7- Virtiiozite ¢aligmalar1 (gelistirici teknik eserler, etiidler var m1 yok mu, vs.)?
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8- Makam calg1 repertuarini gelistirici sayida yeterli ve nitelikli, egitim ve
ogretimde kullanilmaya uygun eserler var mi1? Sayilar yeterli mi?

9- Bestecilik egitiminde yukaridaki basliklarin yeterli bicimde ele alinip
alinmadig1?

10- Cagdas makam g¢oksesliligine dayali 6rnek olusturan eserler ve bestecilerinin
konuya iliskin yaklasimlar1 ile bu eserlerin Orgiin egitimde kullanilma

boyutlar1?
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