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insanoglu bir arada yasamaya basladigi zamandan beri kiiciik ya da
biiyiik topluluklar olusturmustur. Toplumun temeli bir arada yasama ile
baslamis ve zaman icinde farkh bicimlerde insanhgi icine almistir. Toplumsal
yasam belirlemek icin bazen cok kati ve diktatorce kurallar ortaya cikmuis,
bazen de belli merkezlerin baskisi ile toplumlar yonetilmeye calisiimistir. Bu
siire¢ 1789 yilinda yasanan Fransiz Devrimine kadar devam etmis, Devrimle
ortaya cikan ozgiirliik ve esitlik diisiinceleri diinyadaki siyasal, kiiltiirel ve
toplumsal yasam kokiinden etkilemistir. Toplumsal yasam, devrimle beraber
otoriteden cikip, halkin yasamim ele almaya baslamistir. Sanayi devrimiyle
birlikte sosyal hayatta yasan degisimler toplumun sanat anlayisina ve resim
sanatina da etkisini yansitmistir.

Sanatcilar eserlerinde konu olarak donemin sosyal Kkiiltiirel durumunu
toplumu 6n plana ¢ikararak tarihsel bir belge niteliginde ortaya koymustur.
Sanatcilar toplumsal sorunlar1 insan bedenlerinde yansitarak izleyiciye
ulastirmaya ¢calismis ve bunu yaparken donemi bir ayna gibi yansitabilmek i¢in
en giiclii ifade araci olarak portreyi kullanmistir. Portrelere yiiklenen ifadeler
kisinin konumunu, statiisiinii ve o anki duygu yiikiinii donemin sartlarimi her
alanda hissettirip oliimsiizlestirilerek izleyicilere ulastirmaya aracilik etmistir.

“Tiirk Resim Sanatinda Toplumsal Gergekgilik ve Portre iliskisi” adli bu
calismanin amaci, toplumsal gercekci portre yapan sanat¢ilari tarihi siireg
icinde bulup bir araya getirmek, toplumsal olaylarin portre ifadelerine yansiyan
duygu durumlari irdelemek, 6rnek sanatg¢ilari ve eserlerini konu baglaminda ele
alip sosyolojik metodoloji yontemi ile degerlendirmektir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal Gerg¢ekcilik, Portre, Tiirk Resim Sanati
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Human beings have formed small or large communities since the time they
began to live together. The foundation of society started with coexistence and
over time, it included humanity in different ways. Sometimes very strict and
dictatorial rules emerged to determine social life, and sometimes societies were
tried to be governed by the pressure of certain centers. This process continued
until the French Revolution in 1789, and the ideas of freedom and equality that
emerged with the Revolution deeply affected the political, cultural and social life
in the world. Social life, with the revolution, came out of the authority and
started to deal with the life of the people. The changes experienced in social life
with the industrial revolution also reflected the effect of the society on the
understanding of art and the art of painting.

Artists put the social and cultural situation of the period as a subject in
their works as a historical document by highlighting the society. The artists
tried to convey the social problems to the audience by reflecting them in human
bodies, and while doing this, they used the portrait as the strongest expression
tool to reflect the period like a mirror. The expressions loaded on the portraits
mediated to convey the position, status and current emotional load of the person
to the viewers by making them feel the conditions of the period in every area
and immortalized.

The aim of this study, named “The Relationship between Social Realism
and Portraiture in the Tiirk Art of Painting”, is to find and bring together social
realistic portrait artists in the historical process, to examine the emotional states
reflected in the portrait expressions of social events, to consider the sample
artists and their works in the context of the subject and to evaluate them with
the method of sociological methodology.
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ONSOZ VE TESEKKUR

Resim sanatinin tarihi ilk insanlarin yasadigi donemlere gitmekle beraber
magaralarda ve dis alanlarda rastlanan gorsellerde toplumsal yasamin basladigi
goriilmekte, toplumlarin bazi kurallar koyduklar1 elde edilen kalintilardan

okunmaktadir.

Diinya sanatinda portre resmi eski uygarliklarda goriilmekte olup, Ronesans
doneminde ve sonrasinda ressamlarin vazgecemedikleri bir resim tiirii halini almas,
20. ylizy1l ile baslayan Modern Sanat siirecinde akimlara ve {isluba gore farkli farkl
tirlerde kendini gdstermistir. Giiniimiizde de oOzellikle dijital teknoloji ile tuval
iizerinden ¢ikip medya cihazlar ile yapilan ve sanal olarak izlenebilen sekillere

doniigsmiistiir.

“Tiirk Resim Sanatinda Toplumsal Gergekgilik ve Portre Iliskisi” adli bu
caligmada Ozellikle 20.ylizyildan beri Tirk ressamlari tarafindan sik¢a yapilan
toplumsal gercek¢i konular1 ele alan resimler bir araya getirilmis ve Ozellikle
eserlerde konu edilen figiirlerin portreleri ayrintili sekilde incelenerek toplumsal

gercekeilik baglaminda analiz edilmeye ¢alisilmistir.

Caligmamizin bagindan beri Oneri ve destegi ile yamimda olan degerli
danigmanim ve hocam Prof. Mustafa Kiigiikkdner’e, goriis ve Onerileri ile tez
calismamiza destek veren Resim Anabilim Dali hocalarima, degerli arkadaslarim
Volkan Kiigiikdner, Enes Kurt ve Nimet Kaymaz’a her zaman maddi ve manevi

destegi ile yanimda olan annem Emine Kaya’ya ¢ok tesekkiir ediyorum.

Konya, Ekim 2022
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BIRINCI BOLUM
GIRIS
1.1. Konu ve Problem Durumu

Bu arastirmanin konusu, Tiirk Resim Sanatinda Toplumsal Gergekgilik ve
Portre Iliskisi ve toplumsal gergekei portre yapan sanatcilar kapsaminda eserlerinin
¢Ozlimlenmesidir. Calismanin bagsinda Diinya sanatinda portre ve Toplumsal
Gergekeilik ile ilgili kisa bilgi yer alacak, sonunda ise konu ile ilgili yaptigimiz

uygulama calismalar1 degerlendirilecektir.
Bu baglamda tez ¢aligsmasinda bir takim alt problemlere cevap aranmistir:
- Resimlerinde portreye yer veren Tiirk ressamlar1 var midir?

- Tiirk toplumsal yasam cesitliliginin portreyle 6ne ¢ikan resimlere katkisi

olmus mudur?

- Resimlerdeki portrelerden yola cikarak toplumsal yasam hakkinda neler

Ogrenebiliriz?
1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci Tiirk Resim Sanatinda, toplumsal gercek¢i konularin
ele alindigr eserleri bulup bir araya getirmek, eserler iizerinde degerlendirme
yapmak, eserlerde yer alan portreler lizerinde analiz yaparak portre ve toplumsal

gercekeilik iligkileri hakkinda literatiire gegecek bir tez ¢alismasi yapmaktir.
1.3. Arastirmanin Onemi

Bugiine kadar bir¢ok agidan ele alinan toplumsal gergekgilik konusunun
portrelerdeki ifadelerin donemin ideolojisinin yiizlerdeki yansimasini sosyolojik
metodoloji iizerinden ayrintili bir sekilde incelenerek literatiire katkisi agisindan

Onemlidir.
1.4. Simirhhk

Bu tez ¢alismasi, baglikta belirtilen ‘Tiirk Resminde Toplumsal Gergekgilik
ve Portre liskisi’ iliskisi baglaminda 6zellikle 1940’larden bu yana Tiirk resminde

toplumsal gercekei konulu ve 6zellikle portrenin 6n plana ¢ikan on sanat¢inin her



birinden li¢ eser secilerek sinirlandirilmistir. Bu sanatcilar alfabetik sirayla Ahmet
Umur Deniz, Ibrahim Balan, Miimtaz Yener, Nedim Giinsiir, Nedret Sekban, Neset

Giinal, Nuri lyem, Ramiz Aydin, Turgut Atalay ve Turgut Zaim’dir.
1.5. Yontem

Tezde konu ile veriler; kitaplar dergiler, makaleler, gorsel materyaller
lizerinden arastirma yapilmistir. Tezin ana fikrini pekistiren gorsel tanimsal verilere
ulasmak c¢alismanin yontemini olusturmustur. Elde edilen veriler sosyolojik

metodoloji kurami ¢ergevesinde analizlerle agiklanmistir.

Yurt i¢i kiitliphaneler ve sanal ortamlardan arastirmanin konusu kapsaminda
yapilan literatiir taramasi ile elde edilen verilerden yararlanilmistir. Genel tarama
yontemi ile yapilan arastirmalarla nitel veriler elde edebilmek igin tezin literatlir taramasi
ve yazimi sirasinda, tez konusu baglaminda veriler; yurt i¢i ve yurt dis1 olmak tizere,

kitaplar, dergiler, makaleler, tezler, gérsel materyaller titizlikle taranmustir.



IKiNCi BOLUM
KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Portre
Portre, gecmisten gilinlimiize degin Oliimsiizliik arayis1 iceresinde olan
insanligin fiziksel olarak diinyada kalic1 olamasa da kendisinden sonraki nesillere

ben buradaydim mesaj1 veren bir iz birakma araci olmustur.

Insanlik tarihi seriiveninde nasil avci toplayict dénemlerden modern
donemlere kadar cesitli asamalardan gegip evrildiyse, portre de resim sanatina dahil
oldugu andan itibaren insanlikla yasam icerisinde paralel bir sekilde evrimleserek

glinlimiize degin gelmistir.

Portrenin tarihi seriivenine ge¢misten giiniimiize dogru yola ¢iktigimizda
gidebilecegimiz en eski tarih 2006 yilinda Fransa’nmin Angouléme yakinlarinda
bulunan Vilhonneur magarasindaki 27.000 y1llik ge¢mise sahip oldugu tahmin edilen
duvar resmidir. Zamanla bi¢imsel formlara kavusmus ve belirli kisilere ait oldugu
bilinen en eski portrelerden bazilar1 ise Fayyum mumya portreleridir. Roma
doneminde Misir’in Fayyum bolgesinde gercekei betimlemelerle tabutlara ¢izilmis
portreler ve freskler bulunmaktadir. 4. ylizyila gelindiginde portrede idealize edilmis
betimlemelerin basladig1 bilinmektedir. Avrupa'da ise Ortagagin sonlarina dogru
gercekei anlayisa biirlindiigli sOylenebilir. Kisinin ruh hallerinin dahil edilmedigi bu
donemlerden sonra Erken Ronesans ile portrelerde kisiyi gercege uygun bir sekilde
yansitma endisesi baslamistir. Bu gelismelerin ardindan portre Ronesans donemi ile
Bat1 sanatinda biiyiilk 6nem kazanmis ve yayginlastigi en énemli donem olmustur

(West, 2004: 19; akt Uysal, 2009: 109).

Portrenin Ronesans donemi ve sonrasinda artik bagimsizlasarak temsil
anlammin degistigini  goriilmektedir. Farkli zamanlarda farkli iilkelerde ve
kiiltiirlerde yasanan sosyal ve politik gelismeler portrenin kullanim amacin etkilemis

ve ¢esitli tarzlarda ¢alisilmasini saglamistir.

Ornegin Gotik ve Ortacag donemlerinde portre daha ¢ok kilise egemenligine
hitaben dinsel konularin bir ifade araciyken Ronesans donemiyle birlikte bagimsiz ve

0zerk olmustur. Bu donemde hiimanizm diisiincesinin yayginlagmasi insan merkeze



almarak “janr” portreler ortaya ¢cikmistir. 17. ve 18. yiizyillarda bu bireysellesen
sanatla beraber wvarlikli ailelerin grup portreleri ve statii gostergesi olarak
kullanilmistir. 18. ve 19. ylizyil sonrasinda toplum iginde yasanan sosyal ve siyasal
problemler sonucu olusan atmosferde portre, halkin hiiznilinii, buhranini,
miicadelesini ve hayata dair tiim duygularin1 kahramanlastirarak kullanmaya

baglamistir.
2.2. Toplumsal Gerg¢ekgciligin Cikisi

Gergeklik kavrami, insanlik tarihi boyunca magara donemlerinden modern
donemlere kadar yasadigi ¢evreyi tanimaya, anlamaya, dogay1 ve toplumsal diizenin
isleyisindeki bilinmeze ulasma duygusu ile ortaya cikmis bir gergege ulasma
arzusudur. Baslarda insan akli bilinmezi anlamlandiramazken sonralar1 kendini ve
cevresini sorgulayarak acik bir sekilde insan faaliyetlerinin ve duygularinin somut bir
bilgi ortaya c¢ikartma amaci gilitmiistiir. Gergeklik, insanlik tarihinden beridir
toplumun bir parcasi olan sanatta gerek edebi eserlerde gerekse plastik sanatlarda
donemin toplumsal yasantisindan izler barindirarak kendini hissettirmistir. Zaman
icerinde olgunlasan gergeklik, giinliik hayatta gerceklesen eylemlerin insanin

cevresini oldugu gibi tasvir etmesini amaglamistir (Sugkov, 2009: 15).

16. ve 17. yiizyillara bakildiginda kilisenin sanat iizerindeki baskisi azalmis ve
sanatc¢ilar konularinda oOzgiirleserek eser iiretmeye baslamistir. Konu bakimindan
Ozgirlesen sanatgilar 18. yiizyilda yasanan politik ve ekonomik hareketliligin halkin
tizerindeki etkilerine sessiz kalmiyor Onceki yillara gore artik daha c¢ok halkin
yasadig1 sorunlar {izerine eserler kurgulayarak sanatlarina dahil etmeye basliyorlar.
Bu donemde burjuva kesimin daha giiclii hala gelmesi 6te yandan halkin bu gii¢
karsisinda ezilmesi, cesitli yonetimsel calkantilarinda etkisiyle 1789 yilinda Fransiz

Devrimin ger¢eklesmesine zemin hazirlamistir (Yilanciglu, 2008: 24).

18. yiizyi1l Fransasinda refah diizeyi, c¢esitli adaletsizlikler ve baskici
yonetimlerin yasandigi bir donemdir. Toplumun iist tabakasi ve alt tabakasi
arasindaki ugurumun agildigi bir ortamda Fransiz Devrimi alisila gelmis bir diinya

diizenine baskaldir1 olmus ve yeni diinya diizeninin temellerini atmasini saglamistir.



Fransiz devrimiyle birlikte 1750°1i yillarda Ingilterede yasanan Sanayi Devrimi
toplum igerisinde sarsici bir etki yaratmistir. Tiim bu hareketliliklerle birlikte Avrupa
avrupada Hiimanizm etkisi basgdstermistir. Bu gelismeler toplumu etkiledigi gibi

toplumun pargast olan sanatyida dogrudan etkilemistir.

2.3. Bati1 Sanatinda Toplumsal Gerg¢ekgilik

18. yiizyilin sonlarina dogru 1789 yilinda gerceklesen Fransiz Devrimi sadece
Fransiz halkin1 degil diger bati toplumlarint da kapsayacak sekilde sarsici bir etki
yaratmistir. Devrimin etkileriyle bat1 toplumlarinda ciddi bir esitlik, 6zgiirliik, adalet
ve demokrasi hareketliligi baglamis monarsi yonetimlerine karsi isyanlara sebebiyet
vermigtir. Saray yonetimlerinin bolluk i¢inde ferah bir yasam siirmesi diger taraftan

halkin giin gectikge yoksullasmasi devrimi kaginilmaz kilmistir.

Fransiz Devriminin ardindan 19. yiizyila gelindiginde teknolojik gelismelerin
1s1ginda Sanayi Devrimin yasanmasi bir yandan hayati kolaylastirici gelismelere
sebep olurken diger yandan iist tabaka olan burjuva kesimin elini daha ¢ok
giiclendirmis, alt tabaka olarak anilan halkin ise yok pahasina somiiriilmesine yol
acan bir diizen olusmaya baslamigtir. Hem Fransiz Devriminin hem de Sanayi
Devriminin etkileriyle ortaya ¢ikan kapitalist diizenin ezilen sinif alt tabaka icerinde
sosyalist diisiinme bi¢imini gliglendirmistir. Biitiin bu gelismelerin sonucu olarak bati
resim sanati da etkilenmis ve gercek¢i resim anlayist bati sanatinda giiciinii

hissetmistir.

Gergekeilik sanki 18. ve 19. yiizyillarda giindeme gelmis gibi goriinse de
aslinda sanat tarihine genel bir bakis yaptigimizda ¢ok daha geriye gétiirebiliriz. ki
cesit gerceklik anlayis1 vardir; Birincisi bigimsel gergeke¢iligi yani goriineni oldugu
gibi aktarmakla ilgilenir. Ikincisi ise cisimlerin gercekgi ele alinis bigimi ile anlamsal
bakimdan olaylara bakis ag¢isinin dénemin diisiinme bigimini oldugu gibi

aktarmasidir (Y1lmaz, 2008: 3).

Gergekeilik  bicimsel yaklasim anlaminda, tarih Oncesinde magara
donemlerinden Ronesans donemine kadar cesitli evrelerden gegmis ve Ronesans
donemi ile birlikte olgunlasmaya baglayarak giinliik yasam (Janr) resimlerinde

etkisini gostermeye baslamistir (S6zen ve Tanyeli, 1996: 89).



Omegin 16. yiizyilin énemli ressamlarindan olan Hollandali ressam Pieter
Brueghel (Gorsel 1) ¢evre, donemin kiiltiirel yasantis1 ve koyliilerin tasvirleriyle
kompoze ettigi ¢alismalariyla bilinmektedir. Diger yandan 17. ylizyil kuzey Avrupal
ressamlart mercek altina aldigimizda giinlilk rutin toplumsal yasami resimlerinde
konu aldiklarim1 goriirliz. 19. yiizy1l sanatcilarina gelindiginde basta romantizm

’

akimmin “anlatimci kurami” sanatcilar tarafindan benimsenmesiyle eserlerinde
toplumsal icerikli ve duygu barindiran ¢alismalarin daha etkin oldugunu goriiriiz. O
donemde yasanan endiistriyel ve politik gelismelerin etkisinin biiyiik oldugu
goriilmektedir. Romantizm akiminin &ncii sanatilar1 Ispanyol ressam Francisco
Goya’nin “3 Mayis 1808 (Gorsel 2) adli eseri ve Fransiz ressam Eugene
Delacroix’mn “Halka Yol Gosteren Ozgiirliik” (Gorsel 3) adl1 eseri bu duruma drnek

eserlerdir (Terzi, 2008: 31).

Gorsel 1: Pieter Brueghel, Koy Diigiinii, 114x163 cm, TUYB, 1567



Gorsel 2: Francisco Goya, 3 Mayis 1808, 268x347 cm, T.U.Y.B, 1814

T

Gorsel 3: Eugéne Delacroix, Halka Yol Gésteren Ozgiirliik, 260x325 cm, TUYB, 1830

19. ylizyilda etkisini arttiran gergekeilik ise klasizm ve romantizm teatral
anlatimina nazaran yansitmaci kuram benimsenmistir. Bu anlayis ile artik sanatcilar
burjuva kesime yonelik kurgu ¢aligsmalar yapmaktansa, tamamen gergegi oldugu gibi
eserlere aktararak siradan halkin yasam bi¢imini, yasadigi zorluklari, ¢ogunlukla
burjuva kesimi hedef olarak gozler oniine sermeyi amaglamistir (Cicek, 2010: 8).
Boylece Paris’te yasayan sanatc¢ilar halka dogru yonelmis ve bu yonelisin sonunda

Gustave Courbet’in Onciiliiglinii yaptig1 Realizm akimi1 dogmustur.



“Bu terim, “Natiiralizm”  teriminin aksi olarak goriilmelidir.
“Natiiralizm,” goriiniir diinyayr ele alma gseklini ifade ederken
“Realizm,” ana temayi, konuyu ifade eder: ne kadar rahatsiz edecegini

veya kaba olabilecegini umursamaksizin ¢agdas yasami gergekte oldugu

gibi betimlemek.” (Thompson, 2014: 9).

Courbet’nin “Sanat¢inin Stiidyosu” (Gorsel 4) adli eserinde, toplumun tiim
kesimlerini temsil eden insanlar bir arada toplamistir. Kendisini ise nii bir modelin,
kedinin ve ¢ocugun yaninda birlikte tuvalinde manzara resmi yapiyorken
gostermigtir. Bu eserin temelinde klasik hale gelen konular ve bu konularm
resmedilis sekillerine kars1 bir tutum yatmaktadir. Courbet’ye gore gerceklik kapali
mekanlarda degil disaridaki dogada ve halkin igindedir. Realizm’den Onceki

romantizmin anlatimei tavrina bagkaldiri niteliginde bir eser resmetmistir.

Gorsel 4: Gustave Courbet, Sanatcinin Stiidyosu, 361x598 cm, TUYB, 1854-1855

Donemin 6nemli ressamlarindan Frangois Millet’te bu anlayist benimsemistir.
Tarlalarda caligsan siradan isleri resmetmeye baslamistir. Bu insanlarin herhangi bir
ozelligi yoktur. Sadece islerine odaklanmis siradan isgilerdir. Bu onun i¢in devrimci
bir hareket sayilirdi. Cilinkii o donemde bu tiir ¢alismalar anlamsiz bulunuyordu
(Gombrich, 1997: 508). Millet ’in Gergeke¢i anlayisla yapilmis dnemli eserlerinden

biri olan “Basak Toplayan Kadinlar’ (Gorsel 5) adli esere baktigimizda siradan sakin



bir ortam goriiriiz. Herhangi bir hikayelestirme yoktur. Tarlada giinliikk rutin islerini

yapan li¢ kadin goriinmektedir. Resimde sakin bir goriintii vardir.

Gorsel 6: Adolph Menzel, Demir Dokiimhanesi, 153x253 cm, TUYB, 1875

Alman ressam Adolph Menzel’in “Demir Dokiimhanesi” (Gorsel 6) adli
eserine baktigimizda ¢ok agir sartlarda calisan bir¢ok is¢iyi gérmekteyiz. Frangois
Millet’in “Basak Toplayan Kadinlar” adli eserine nazaran ¢ok daha hareketli bir eser
gormekteyiz. Eser, donemin agir is sartlarin1 bize ¢ok net bir sekilde vermektedir.

Menzel, kariyeri boyunca {iislup ve icerik olarak farkli farkli konularda eserler
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iretmis, bu eserlerinde is¢i sinifinin hayat kosullarin1 gozler 6niine sermistir. Sanatgi,
bu calismay1 yaparken 150°den fazla taslak ¢izmis ve toplumsal gercekligi en iyi

sekilde yansitmaya ¢alismistir.

Gorsel 7: Vincent Van Gogh, Patates Yiyenler, 82x114 cm, TUYB, 1885

Van Gogh’un “Patates Yiyenler” (Gorsel 7) adli eserine baktifimizda kasvetli
ve karanlik bir ortamda patates yiyen bir aile goriiyoruz. Eser bize mekanin ve

figiirlerin yiiz ifadeleriyle yoksul bir ailenin aksam yemegi yedigi an1 canlandiriyor.

Hollandali ressam Vincent Van Gogh’un ¢alismalarina baktigimizda Millet’ten

etkilendigi net bir sekilde gorebiliyoruz. Jon Thompson bunu su sekilde agiklamistir;

“Bu Hollandali ressam, Millet’nin koyliilerin yasamini aslina
uygun sekilde nakletme, kadinlarin ve erkeklerin evlilik téreninde yahut
tarlalarda is birligi yaparak ideal sekilde bir arada durmalarint temsil

etme sekline hayrandi” (Thompson, 2014: 29).

Orneklerle gostermis oldugumuz sanatgilarin eserlerine baktigimizda gerceklik,
baslangicta sade yalin bir sekilde baslamis daha sonra donemin sosyolojik
hareketlilikleri ile igerisine elestirel bir yaklasim alarak Toplumsal Gergekgiligi

dogurmustur.

Toplumsal Gergekgilik, Realizm akiminin igerisinde elestirel anlatimer tarafi

daha baskin bir anlayis olarak karsimiza tikmaktadir. Bu akimda, toplumun siradan
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giinlik yagamimi gozleyerek, bilimsel ilerleme dogrultusunda sosyolojik agidan
aciklanabilir olmasi, bir diger degisle sanat¢cinin tarihi belge niteliginde isler {iretip
toplumda ayna gorevi edinmesi beklenmektedir. Dolayisiyla sanatg¢inin islenen bir
konuyu tarafsiz bir sekilde gergegi oldugu gibi resmetmesi akimin temel ilkesidir

(Kog, 2011: 12).

Toplumsal gerceke¢i anlayis dogrultusunda eser lireten bir sanatgi, toplumda
gerceklesmekte olan hareketlilikleri, toplumun genel yapisinda ve karakteristik
kimliginin olugmasina etki eden tiim gelismeleri sanatsal bir dille agik bir sekilde
kendini ifade etmektedir. Toplumsal gercek¢i anlayisla yapilan eserleri her bir

sanat¢1 kendine has sanat tislubu ile yansitmasi da ayr1 bir degerdir.

Baska bir degisle Toplumsal Gergekei anlayisi benimsemis olan sanatgilarin
kendilerini sanatlar ile ifade ederken kullandiklari belirli bir {islup ve teknige sabit
hareket ederek sanat eseri tirettigini diisiinmemiz yanlis olur. Funda Beksoy bunu su

sekilde aciklamistir;

“Toplumsal ger¢ekg¢iligi  benimseyen sanat¢ilar arasinda iislup
birliginden soz edilemez. Ekspresyonist tarzda oldugu gibi konstriiktivist,
kiibist tislupta yapit veren toplumsal gercek¢i sanatgilar vardir.”

(Berksoy, 1998: 12).

23!

Gorsel 8: Kathe Kollwitz, Mahkumlar, 32.5x42.5 cm, Eching, 1908
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Gorsel 9: Pablo Picasso, Guernica, 349x776 cm, TUYB, 1937

Ornekgin 19. ve 20. yiizyilin énemli sanatcilarindan olan Alman ressam, baski
sanatcist ve heykeltiras Kathe Kollwitz ile kiibizm akiminin 6nciisii ispanyol ressam
Pablo Picasso toplumcu gercek¢i anlayist benimsemis ve bu dogrultuda eserler
iretmislerdir. Kollwitz, disavurumcu uslubuyla baski teknigini kullanarak kendini
ifade (Gorsel 8) ederken Picasso da kiibist {islubuyla tuval tizerine yagliboya (Gorsel
9) ile kendini ifade eden ¢alismalar iiretmistir. Iki degerli sanatgida tek bir teknige

bagli kalmayip ¢esitli yontemlerle toplumsal gercekei eserler iiretmislerdir.

Ozet olarak toplumsal gercek¢i anlayisi benimseyen sanatcilar cesitli estetik
kaygilarla toplumun yasaminda karsilastigi etkenleri iislup ve teknik gézetmeksizin
olabildigince gergekei bir kaygiyla eserlerinde ayna gorevi gorecek sekilde isleyerek

ortaya ¢ikarilan eser ile halkin bag kurmasin1 amaglar.

Tiim bu sanat anlayisinin bagicindan gelisim donemine etki eden sanatgilar su
sekildedir; Corot, Daumier, Pablo Picasso, Gustave Courbet, Francois Millet, Leger,
Theophine Steinlen, Heinrich Zille, Kathe Kollwitz, Adolf Von Menzel, Constantin
Meunier, Constant Permeke, Renato Guttuso, Vincent Van Gogh, Meksika’dan
Diego Rivera ve Rusya’dan ilya Repin gibi degerli sanatcilarin oldugunu biliyoruz

(Akytirek,2018: 447).
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Gorsel 10: Everett Shinn, The Docks, 30.37x55.88 cm, TUYB, 1901

19. ylizyilin sonlart 20. yilizyilin baslarinda Amerika'ya baktigimizda
gelismekte olan figiiratif egilimler goriilmektedir. Bu gelismeler neticesinde
Toplumsal gercekeiligi benimsemis bir grup sanat¢t 1908°de “The Eight” grubunu
kurmuglardir. Grubun amaci, Avrupa’da 16. yiizyildan Gustave Courbe’nin 19.
yluzyilin ilk ceyreginde onciligiinii yaptig1 gercekgilik akimina kadar gelisim
gostermis toplumsal gercekei bakis agisini Amerika'daki yayginlastirmaktir. Boylece
Amerika’daki ilk toplumsal gercek¢i olusumlarindan biri olmuslardir. Grup daha
sonralar1 adin1 Rober Henri’nin onciiliigiinde “Ashcan grubu” olarak degistirerek

Toplumsal gercekeilik catisi altinda bir okul olmustur (Tastan, 2021: 110).

Ashcan okulu, 20. ylizyil Amerika’sinin sanat alaninda devrimsel
hareketliliklere saglamis bir okul olmustur. O dénemde kendi formlarini yakalamaya
calisan Amerikan sanatinin temellerini olusturmus denilebilir. Achcan okulu iiyeleri
sehrin ileri gelenlerinin dar bakislarindan bakmaktansa tiim gercekligi ile resimler
yapmaya baglamislar, her yastan her cinsten kentlileri, is¢ileri ve sehir manzaralarini
resmetmiglerdir. Grup iiyeleri Robert Henri, George Bellows, William Glackens,
George Luks, Everett Shinn, ve Jonh Sloan gibi sanat¢ilardan olugsmaktaydi (Slayton,
2017: 39).
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Toplumsal ger¢ekeilik Avrupa ve Amerika’da etkili oldugu kadar Rusya’da da
onemli bir rol oynamistir. Toplumsal ger¢ek¢i resim anlayisinin Rus resmine
yansimalarii anlayabilmek i¢in 18. ylizyll Rusya’sina biraz deginmekte yarar

olacaktir.

Tarihinin ¢ogunda digartya kapali bir politika gliden Rusya’nin 18. yiizyilina
baktigimizda uluslararasi iligkileri, sanayilesme ve ticaret alanindaki gelismeleri
onem kazanmistir. Bu gelismeler donemin Rus imparatoru I. Petro’nun ozellikle
Fransa ve Almanya’y1 6rnek alarak hazirladigi reformlar1 Rus kiiltliriinti biiytik bir
degisim siirecine sokmustur. Reformlarla birlikte kilisenin Rus kiiltiirlini
sekillendirme giicli azalarak bilim, tiyatro, edebiyat, miizik, mimarlik, heykel ve
resim gibi alanlar yeni bir boyut kazanmistir. Dinsel ve manevi konularin etkisinin
zayiflamas1 Ozellikle resim sanatini biiylik Olgiide degistirip gelistirerek diinyasal

konulara yoneltmistir (Uzelli, 2002: 17).

“18. yiizyuhin baslarinda hayata gegen bu proje, 19. yiizyida
Rusya’min doniim noktast olmustur. Bu donemle birlikte Rus bilimi ve

sanatinda tarihin de hi¢ goriilmemis onemli gelismelere sahne olmugtur”.

(Salimov, 2014: 205).

Biitiin bu gelismelerden yola ¢ikarsak I. Petro dncesinde kilise hizmetinde olan
Rus kiiltiirii ve sanati, reformlarla birlikte yeni bir bigim kazanarak modern bir Rusya

olusumuna girdigini sdylenilebilir.

Reformlarin etkisiyle degisim siirecinde olan Rus resmi sadece konu
bakimindan degil malzeme alaninda da degisiklige ugramistir. 18. yiizy1l oncesinde

popiiler bir malzeme olan ahsabin yerini tuval almistir.

Gontl Uzelli “XVIII ve XIX yiizyillarda Rus Resim Sanati” adli eserinde tuval
malzemesinin Rus resmine olan etkisini su sekilde aktarmustir; “Tuval resmi eski Rus
geleneklerinden, renk sembolizmini, ana hatlarin vurgulanmasini, ¢izgisel ozellikleri
ve geleneksel ritim ozelliklerini almistir.” (Uzelli, 2002: 25). Bdylelikle tuvalle
tanisan Rus resmi Onceki geleneklerini ve bigimsel yapisini bozmadan tuval

malzemesine aktarmis kendi 6z yapisini koruyarak sekillenmeye devam etmistir.
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I. Petro’nun modern bir Rusya kurma cabalar ile diinyaya agilmis olmasi,
Rus resminin donemin sanat akimlarina ayak uydurmasim saglamistir. 18. ylizyil
baglarinda Barok sanat akimi, sonrasinda ise Avrupa da etkin olan Rokoko ve
Klasisizm sanat akimlarint ayn1 donem iceresinde Rus resminde de temsil edildigini

gormek miimkiindiir (Sahin, 2014: 182).

[l = ;-« ’ f_ § i _. = I
i - s == =3 = F i
Gorsel 11: Vasily Perov, Troika. Apprentice Workmen Carrying Water, 51.5 x 65,8 cm, TUYB, 1886

Biitiin bu gelismelerin yaninda 18. yiizyil sonlarindan 19. yiizyil baslarina
kapitalizmin yayginlasarak gelistigi donem olmustur. Zengin ve yoksul arasindaki
fark gittikge agilmasina ragmen devletinde bir miidahalesi olmamistir. Devlet, iki
kesimin arasinda ¢ikan anlagsmazliklarda daima burjuva kesimin yaninda olmustur

(Yiiksel, 2006: 255).

Bu sosyal ve siyasi hareketler toplumun yasamini etkiledigi gibi sanatin da
etkilenmesini kaginilmaz kilmistir. 19. ylizyil Rusya’sinda Romantizm ve Realizm
akimlarinin da etkileriyle sanat¢ilarin resimlerindeki kullandiklar1 temayr Rus
halkinin ¢ileli ve yoksul yasamani igeren eserler olarak géormek miimkiindiir. 19.
ylizyilin ikinci g¢eyreginde ¢ikan kdy reformlari ise yeni bir 6zgiirliik hareketi
baglamasina neden olmustur. Bu reformlarla birlikte sanat alanlar1 6zgiirliik ve
toplumsal yagamin sorunlarini iceren eserler iiretmeye baslamistir (Uzelli, 2002: 54-

55).
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1860’11 yillarda atilan reform hareketlilikleri Rus realizmini tetiklemis ve ilk
realist faydact olusumlar kurulmaya baslamistir. Bunlardan en Onemlisi
“Peredvizhniki” adinda bir Rus ressam toplulugudur. Grubun kuruldugu dénem Rus
realizminin temellerinin atildig: ilk nesil realist sanatgilarin yetistigi ve felsefi bakis
acisini kazandig yillara denk gelir. Grubun amaci sanati toplumun yararina sunmak
koylii ve zor sartlarda olan insanlardan ilham alarak gercekc¢i yaklasimla tarihe 151k
tutmaktir. Gezici Ressamlar Toplulugu olarak da bilinen grup 1870 ve 1924 yillar
arasinda aktifligini korumus, ¢esitli gezici sergilerde agmistir. Grubun 6n plana
¢ikmis en taninan sanatgilart Ivan Kramskoy, Ilya Repin ve Vasilii Perov ’dur

(Valkenier, 1975: 247-250).

Ilya Repin, 1868 yilinda ¢iktig1 bir seyahatte Volga nehri kiyisindan gecerken
sal ceken burlaklar1 goriir. Burlak, Rusya Imparatorlugu'ndaki 17. yiizyildan 20.
ylizyilla kadar Sal’lar1 (Rusya’daki adiyla mavnalari) ve diger gemileri c¢eken
insanlardir. Kirin ve yirtik elbiselerin i¢indeki yorgunluktan gii¢siiz diismiis
insanlarin oldugu bu manzara karsisinda dehsete diisen Repin, ¢ok etkilenir ve eseri
yapmaya karar vermesindeki ilk fikir burada olusur. Karsilastig1 bu sahne sonrasi
zorlu sartlarda calisan sal ¢ceken bu insanlar ile ilgilenmeye baslar. Sonraki siirecte
hemen hemen her yaz Volga nehrine gelerek eskizler yapar. Bununla da kalmayip
hayat sartlarin1 daha iyi anlaya bilmek i¢in 1870 itibari ile onlarla yasamaya baslar

(Denisova, 2015: 8).

T——
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20. ylizyilin basinda ¢ok hareketlilikler yasayan Rusya, o donemde birgok
savasa girmesinin yaninda lilkede 1917 yilinda yasanan Ekim Devrimiyle rejim
degismistir. Yonetimin degismesiyle birlikte yeni kurulan hiikiimet iilkeyi tekrar
kalkindirmak i¢in bir¢ok politika uygulamistir. Bu politikalar igerisinde en biiyilik
rolii iistlenen ise sanat olmustur. Bu gelismeler neticesinde devlet gilidiimiinde
hareket eden sanat, Rusya’da sosyalist gercekligin dogmasina sebep olmustur

(Entmen, 2009: 148).

Rusya’da 1920’li ve 1960’l1 yillarda etkisini gosteren sosyalist gerceklik,
Marksist ve Leninist bir diisiinceyi temel almis, devlet propagandasi anlayisiyla
yogrulmus bir yaklasimdir. Bu acidan Avrupa’daki toplumsal gercekeilik ile
Rusya’daki sosyalist gercekeilik birbirine karistirilmamalidir (Akan, 2017: 371).

Toplumsal gercekeiligin yaklagim bigcimine baktigimizda Rusya yansimasinda
Sosyalist Gergekeilik adi altinda 1917 Devriminin de etkileri ile bir hiikiimet
politikas1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Toplumsal Gergekgilik var olan toplumu ve
olaylar1 konu edinirken, Sosyalist Gergekeilik devlet politikasinin giidiimiinde

toplumda olmasi gereken ideal konu edinmistir (Terzi, 2008: 31).

2.4. Tiirk Sanatinda Toplumsal Gerg¢ekgeilik
Tiirk resim sanatindaki toplumsal gercek¢i yonelime deginmek i¢in 18. yiiz
yil Osmanlisindaki Tiirk resim sanatinin degisimine kisa bir géz atmamiz faydali

olacaktir.

18. yiizyila baktigimizda Avrupa devletlerinin gerisinde kalmig bir Osmanli
Imparatorlugu gdérmekteyiz. Zamanla eski giiciinden yoksun kalan Osmanli
Imparatorlugu, Avrupa ile arasinda agilan gelisim farkin1 kapatmak icin batililasma
adr altinda bir¢ok alanda yenilik politikalar1 uygulamaya baslamistir. Bu politikalar
oncelikle askeri alanlarda baslamis, sonralari aralarinda sanatinda oldugu bir¢ok
alana yayilmistir. Batililasma politikasinin Tiirk sanatina etkisiyle alisila gelmis
geleneksel sanatlardan uzaklagma baslamis, egitim alanlarinda batili tarzda resim
uygulamalart agirligini gostermeye baslamistir. 1795 yilinda kurulan Miihendishane-
i Berri-i Hiimayun (bugiinkii Istanbul Teknik Universitesi) ile 1835°te agilan
Mekteb-i Harbiye (bugiinkii MSU Kara Harp Okulu) gibi askerlik ve miihendislik
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okullart baslangicta ordunun yararlanabilecegi teknik resim bilgilerini &gretirken
sonralar1 resim Ozglirlesmis, Batidan resim egitimi i¢in Ogretmenler getirilmis ve
Tirk ogrencilerin de egitim almasi i¢in Bati iilkelerine ve 06zellikle Fransa’ya

gonderilmesi saglanmistir (Alsag ve Alsag, 1993: 38-39).

1835 yilinda Mektebi Harbiye’nin kurulmasiyla Bati resim sanati anlayist
Tiirk resmine tam olarak oturmaya baglamistir. Bu gelismenin beraberinde Mekteb-i
Harbiye de yetisen dgrencilerin Ingiltere’ye egitim almalari i¢in génderilmesi ve bu
ogrencilerin Bati resim modeli ile egitim alip lilkeye geri donmesi 1850-1910 yillar
arasindaki sanat anlayisimizda belirleyici bir 6neme sahiptir. 1851-1852 yillan
arasindaki diger bir gelisme ise Miihendishanenin {i¢ sinifa ayrilmasidir. Bu
siiflama “miihendis sinifi”, “topgu sinifi” ve “ressam sinifi” olarak gergeklemistir.
Ressam sinifi i¢cin Avrupa’dan resim Ogretmenleri getirilmis, bu sinifta egitimini
tamamlayan 6grenciler askeri okullarda 6gretmen olarak goreve baglamistir. Bu bilgi
beraberinde Batili anlamda resim yapan ilk ressamlarimizin askeri kokenli sanatgilar
oldugu da acik bir sekilde bilinmektedir. Bu sanatcilar arasinda yurt disinda egitim
almas1 icin gonderilen Ferik Ibrahim Pasa Tiirk resminde yagliboya ile calisan ilk
ressam oldugu bilinmektedir. Doneme nazaran istisna olarak askeri okullarda egitim
alamamis ressamlarimizda mevcuttur. Mektep-i Tibbiyeden Seker Ahmet Pasa, 6zel
egitimden Emin Baba ve Paris’te Osmanli devletinin resim egitimi almalarim
kolaylagtirmak i¢in kurdugu Mekteb-i Osmani’den Ahmet Ali gibi ressamlarimizda

Batili anlamda resim sanatimiza onciiliik etmistir (Eroglu, 2019: 73).

Mekteb-1 Harbiye gibi askeri alanlarda egitim amagli agilmis okullar da resim
derslerinin verilmesi, burada yetisen sanat¢ilarin meslek olarak bir yandan askerlik
yapip bir elinde silah tutmasi, bir yandan ressamlik yapip diger elinde firga tutmasi
diinyada benzerinin olmadig1 bir durumdur. Egitimlerini tamamlayip profesyonel
anlamda resim yapmaya baslayan bu sanat¢ilar Batili anlamda resim yapma
geleneginin yayilmasinda ¢ok Onemli rol oynamistir. 1910 yillarina kadar olan
stiregte Tirk resim sanatimiz, c¢ogunlugu Asker ressamlarin yapmis oldugu

resimlerden olusmaktadir (Tiire, 2002: 11).

Biitin bu yeni Batili resim anlayisiyla egitim gormiis Asker kokenli

ressamlarimiz doga ve mekan odakli g¢alismalar {iretmistir. Baslarda figiiratif
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caligmalara soniik yaklasilirken sonralart o donemde asker kokenli olmayip Fransa
da egitim goriip lilkemize donmiis Osman Hamdi Bey, Tirk sanatinda figiiratif
yaklagimin dnciilerinden olmustur. Ayrica 1882 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nin
de kurulmasini saglayarak akademizm iilkemiz de etkin hale getirmistir. Baglangicta
Tiirk resim sanatina askeri okullarin etkileri goriiliirken, kurulan akademi, sanat
egitiminin merkez olmay1 basarmis ve sanat sivilleserek 20. ylizyil Tiirk resim
sanatinin sekillenmesinde dnemli hareketliliklerin habercisi olmustur. Okulda egitim
almaya baglayan Ogrencilere cesitli sinavlar yapilarak kazanan Ogrencilerin

Avrupa’da burslu egitim almalar saglanmustir.

1910 ve 1914 yillar1 arasina denk gelen bu siirede I. Diinya savasinin ¢ikmasi
sonucu Avrupa’ ya egitim i¢in gonderilen gen¢ sanat¢ilarin yurda geri donmeye
baslamasiyla birlikte Tiirk resminde modernlesme baslamistir. Egitimleri boyunca
izlenimcilik ve gergekeilik akimi ile i¢li dish olan sanat¢ilarimiz yurda dondiikten
sonra kendilerine has yeni yorumlariyla sanat anlayiglarini gelistirmislerdir. Bu
donemde ¢ogunlukla figiiratif ve portre ¢alismalarina odaklanan sanatgilar eserlerini
halkla bulusturmak i¢in Galatasaray yurdundaki alanda halka agik bir sergi
diizenlemistir. Bahsi gecen sanatcilarimiz 1914 Kusagi ya da Calli Kusagi olarak
anilmaktadir. 1914 kusagi olarak anilmalarinin  nedeni Tiirk resmindeki
modernlesmenin 1914 yilinda yurda dondiiklerinden itibaren baglamasindan
kaynaklanmaktadir. Calli Kusag1 olarak anilmalarindaki sebep ise, Ibrahim Calli’nin
bulundugu grup igerisinde daha 6n planda yer almasindan kaynaklanmaktadir.
Grubun mensubu olan sanatgilar; Namik Ismail, Ibrahim Calli, Avni Lifij, Feyhaman
Duran, Nazmi1 Ziya Giiran, Ali Sami Boyar, Hikmet Onat, Ruhi Arel ve Ali Sami’dir
(Kapar, 2013: 7).

Bu donemde deginecegimiz bir baska gelisme ise aralarinda Calli
Kusagimindi bulundugu ressamlarin 1909 yilinda mesleki bir birliktelik olusturma
gayesi ile Osmanlt Ressamlar Cemiyeti’ni kurmasidir. Kurulan bu birliktelikle
birlikte sanatgilar, iletisim olanaklarinin gelismesi ile basini kullanarak sanati toplum
ile bulusturma diisiincesinden yola ¢ikarak Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi
adinda ilk sanat yaymimt ¢ikartmislardir. Bu gelisme ile sanat ve toplumu

kaynastirma ¢abalarinin ilki atilmistir (Dalkiran, 2006: 66-67).
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Sanayi-i Nefise Mektebi ilk kuruldugunda batili yabanci hocalarin egemenligi
sirmekteydi. Resim boliimiinde Salvatore Valeri, Warnia Zarnecki, heykel
béliimiinde Yervant Osgan, mimarlik boliimiinde ise Alexandre Vallauri ve Pietro
Bollo egitim veriyordu. Calli Kusagi ressamlarimin bazilar1 Sanayi-i Nefise
Mektebinden mezun olduktan sonra okulda egitimci olarak goreve baslamis ve
okuldaki yabanci hoca egemenligi azalmaya baslamistir. Egitmen olarak gorevlerine
baslayan bu kusaginda yetistirmis oldugu sanatgilar 1925 yilinda Avrupa’ya egitim
almaya gitmislerdir. O donemde Avrupa da hakim olan yeni ¢agdas resimleme
yaklagimlar1 olan Kiibizm, Fovizm, Ekspresyonizm gibi akimlar1 benimsemisler ve
yurda dondiiklerinde Tiirk resmine tagimislardir. Bu mezunlarin Tiirk sanatina bir
diger katkilarn ise 1928 yilinda yurda dondiiklerinde Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraslar Birligi adinda bir grup kurmalaridir. Grup aymt zamanda
kendilerinden 6nce kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyetinden sonra Cumhuriyet
doneminde kurulan ilk sanat¢i grubu olma 6zelligi tasimaktadir. Grupta yer alan
sanatgilar: Cevat Dereli, Seref Akdik, Refik Epikman, Mahmut Cuda, Nurullah Berk,
Hale Asaf, Ali Celebi, Zeki Kocamemi, Edip Hakki Koseoglu, Muhittin Sebati, Ratip
Asir Acudogu (heykeltras), Fahrettin Arkunlar’dir.

ST p e i { A

Gorsel 13: Zeki Kocamemi, Mekkare Erleri, 123x195.5 cm, TUYB, 1935

1925 yilinda Avrupa’ya egitim i¢in giden ve 1928 yilinda iilkemize geri

donen sanatgilarin amaci egitimleri boyunca 6grendikleri yeni yaklagimlari tanitmak
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ve yayginlagtirmaktir. Bu dogrultuda actiklari resim sergilerinde farkli yorumlar ve
tekniklerle yapilmis ¢alismalar1 konu cesitliligi icerinde sunmuslardir. Iclerin de
gercekei ve izlenimci yaklasimda resim yapan sanatcilarda olmustur (Giiltekin, 1992:
15). Osmanli devletinin yikilmasindan sonra yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kalkinma politikalar igerisinde kiiltiir ve sanat ¢ok énemli bir yer kapliy1r yordu. Bu
donemde kendilerini 6n plana ¢ikaran sanatgilar canla basla calisiyor, Tiirk resminin

kalic1 temellerini atmaya gayret gosteriyorlardi.

Avrupa’da egitimlerinde 6grendikleri yeni yaklagimlar tuvallerine aktarirken
cogunlukla kdy ve kent goriinlimlerine odaklanmislardi. Henliz savastan yeni ¢ikmis
ve toparlanmaya calisan iilkenin kdy ve kentleri arasindaki farklari tuvallerinde
toplumcu bir anlayisla yansitmaya baslamiglardir. Basarmak istedikleri en biiyiik
amac¢ sanatt topluma entegre etmek, tanitmak, konusulan ve yazilan bir kiiltiire
doniistiirmektir (Tan, 2011: 37). Resimlerinde kdy ve sehir temalarini c¢aligirken
kendilerinden 6nceki Calli kusagina nazaran icerikten ¢ok bi¢cime onem vermislerdir.
Cok kisa stirede bir¢cok ¢alisma iirettiler. Devletin her sene Cumhuriyet Bayrami’nda
Ankara’da agtig1 Inkilap Sergilerine de diizenli katildilar. Anadolu sergileri agmalar
da 6nemli bir ayrintidir. Tiim ¢abalara ragmen heniiz batili anlayisla yapilmis resim
ve heykel ilgi gormiiyordu. 1795 yilindan buyana batili sanat anlayisinda biiyilik
gelismeler olsa da resim ve heykel hala kisith bir ¢evre i¢in sanat anlayisina hitap

ediyordu.

1926 yilina gelindiginde Tiirk resminin Anadolu topraklarina yayilmasinda en
onemli adimlardan biri atilarak Gazi Orta Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitiisii
kurulmustur. Béylece Istanbul disinda Anadolu’da ilk defa 1932 yilinda resim
dersleri verilmeye baslanmistir. Bu okulun Ankara’da acilmasi, Istanbul’a uzak kalan
ve imkani olmayan yetenekli genclerin kesfedilip iilkeye ileride agilacak okullarda
resim Ogretmeni olarak kazandirilmasi ¢ok onemli bir adimdir. Memleketin ¢esitli

bolgelerine dagilarak halki resim sanati ile bulusturmada kilit rol oynamislardir.
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Psiaiite !
Gérsel 14: Nurullah Berk, iskambil Kagitli Natiirmort, 1933

Miistakiller Ressamlar ve Heykeltiraglar Cemiyeti dagildiktan sonra 1933
yilinda Abidin Dino, Elif Naci, Zeki Faik izer, Nurullah Berk ve Cemal Tollu bir
araya gelerek D grubunu kurmuslardir. Grup adim Tiirk resim sanatindaki kurulan
dordiincii sanat grubu olduklar1 i¢in Latin alfabesinin dordiincii harfini simgeleri
olarak se¢mistir. Grubun amaci Mustafa Kemal Atatiirk’iin 1930’lu yillardaki
batililagsma politikasin1 destekleyerek, halk¢i ve ulus¢u anlayisla kiiltiir ve sanatta
etkilerini gostererek bir an dnce Bati ekollerine yetismek amacglanmistir. Bu politika
neticesinde D grubu sanatgilart Calli Kusagina nazaran Empresyonist egilimleri
reddederek, resimlerini kiibist ve konstriiktivist bir sanat anlayisinin temeline
oturtmuglardir. Ayni1 zamanda grubun bu yeni Uslup yaklagimi 1950’1 yillara
gelindigin de Tiirk resminde modern sanat anlayisinin yerlesmesindeki belirleyici alt
yapist olmustur. ilerleyen siireglerde Bedri Rahmi Eyiiboglu, Sabri Berkel, Turgut
Zaim, Halil Dikmen, Salih Uralli, Fahrunnisa Zeid, Arif Kaptan, Eren Eyiiboglu,
Hakki1 Anli, Esref Uren ve heykeltiras Nusret Suman gibi donemin 6nemli sanatgilart

da gruba katilarak sayilarini artmistir (Onder, 2012: 82).

1795 yillarinda Miihendishane-1 Berri-i Hiimayun da Batili tarzsa ilk sanat
egitimlerinin verilmesinden 1940’11 yillarin ortalarina kadar Tirk resmi kimlik

arayis1 igerisinde olmustur. Her donemin geng¢ ressamlarinin devlet destegiyle
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yurtdisinda egitim almaya gonderilmesiyle gittikleri iilkelerdeki sanat anlayiglarindan
etkilenerek yurda dondiiklerinde Tiirk sanati igerisinde ilk denemelerini yapmaya
baslamiglardir. Biitiin bu yeni gelismeleri 6nce 6ziimsemeye ¢alisan Tiirk sanatcilar
kendi aralarinda cesitli birliktelikler kurarak donemin devlet politikasi ¢ergcevesinde
halka acilmaya ¢alismislardir. Baslarda amag halka resim sanatini tanitma ve Bati
anlayisiyla yapilmis resimler gérmeye alistirmaktir. Zaman zaman topluma yonelik
gercekei yaklagimda resim yapan sanatgilarimiz olsa da tam anlamiyla toplumsal
gercekei anlayisla yapilmig resim dslubuna Yeniler grubunun faaliyetlerinde

rastlamaya basliyoruz.

Cumhuriyetin ilanindan sonra ismini Giizel Sanatlar Akademisi olarak
degistirilen Sanayi-i Nefise Mektebinde 1936 yilinda hoca degisiklikleri yasanmis,
1937 yilinda Leopold Levy resim atolyelerinin sefligi gorevine getirilmistir. Tiirk
kiiltiir ve geleneksel sanatlarina hayranlik duyan Levy, bu yoniiyle 6grencilerini de
etkilemistir. Bununla beraber Ogrenciler 1940 yilinda Yeniler grubu adiyla bir
birliktelik kurarak, Tiirk resmindeki sanatsal degerlerin hassasiyetini goz Oniinde
bulundurarak toplumsal gercekei yaklasimla etkinliklerini siirdiirmiislerdir. Tiirk
resminde toplumsal ger¢ekgilik amaci giiden ilk ve en Onemli sanat grubudur
(Oztiirk, 2019: 6). 1938 ve 1945 yillar1 arasinda patlak veren II. Diinya Savasi bircok
ilkeyi etkiledigi gibi Tiirkiye’yi de ekonomik krize sokmustur. Yeniler grubu
mensubu ressamlar kendilerinden Onceki gruplardan farkli olarak halkin
problemlerini kendilerinde bir sorun olarak gdrmiisler ve bu konu iizerine gesitli

sergiler agmiglardir.
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Gorsel 15: Turgut Atalay, Balikgilar, 100x80 cm, TUYB, 1940

Grubun bir diger ismi Liman Ressamlaridir. Bunun sebebi ise ilk sergilerinde
sectikleri konular1 Istanbul’un limanlarinda miicadele icinde olan halkin
resmedilmesinden kaynaklanmaktadir. Bu sergiye katilan sanatc¢ilar Abidin Dino,
Faruk Morel, Agop Arad, Nuri iyem, Hagmet Akal, Miimtaz Yener, Turgut Atalay,
Avni Arbas, Ferruh Basaga, Nejat Melih Devrim, Selim Turan, gibi donemin 6nemli
sanatcilar katilmistir. ikinci sergilerinde ise Abidin Dino’nun teklifi ile ‘Hanim’
konusunu islemislerdir. Ancak Abidin Dino bu sergiye katilmamustir (Ozdal, 2021:
86). Bu donem resim anlayisinda igerige ¢ok onem verildigi gibi artik Tiirk resim
sanatin1 Bat1 esintilerinden de kurtararak kendi 6z kimligini bulmas1 amaglanmastir.
Grup flyelerinin bazilariin 1946 yilinda Paris’e gitmesiyle faaliyetlerinde azalma

olsa da 1951 yilina kadar bir¢ok sergi agmislardir (Arslan, 1997: 1939).

Yeniler grubunun toplumsal gercekei yaklagimlarla eser tiretmelerini saglayan
en biiyiik etkenlerden birisi de devletin kendi ideolojisini yayma politikasiyla
sanatgilara estek vermesidir. Bu agidan Cumhuriyet doneminin ilk yillar1 Sosyalist

Gergekei Rus politikalarina kiiclik bir agidan benzerlik tasimaktadir. Toplumcu
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gercekei bu politikalar neticesinde demokratiklesme adina birgok alanda devlet
planlamalar yapmis bu planlamalarin igerisinde de rejimin getirdigi yenilikleri ve
faydalar1 halka alistirmak, devlet ideolojisinde eser {ireten sanatgilar1 desteklemek
lizere blylik cabalar gostermistir. Devlet, bu politikalart sistemli bir sekilde

uygulayabilmek ve halka benimsetmek icin kdy enstitiileri ve halkevlerini kurmustur.

Gorsel 16: Turgut Zaim, Yoriikler Koyti, 99.5x117.5cm, 1965

Yeni ¢agdas yasam politikalarinin yayginlastirilma c¢abalarinin en biiytik
kanitt 1938 ve 1943 yillann arasinda gergeklesen Yurdu Gezen Ressamlar
hareketliligidir. Halkevlerinin agilmasinda en biiyiik amaglardan birisi koyliiyii kente
cekme politikastydi. Ciinkii Cumhuriyetin kuruldugu ilk yillarda uygulanan politika
kirsal bolgelerle devlet arasindaki bagi giliglendirmek ve kalkindirmak iizerine
kurulmustur. Bu dogrultuda Yurt gezilerinin ortaya ¢ikis1 koylii kesimi halkevlerine
cekemeyince koylere girme fikrinden dogmustur (Keskin, 2012: 142). Gezilere
katilan Cemal Tollu, Esref Uren, Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren
Eyiiboglu, Serif Bursali, Halil Dikmen, Malik Aksel, Hamit Gorele, Zeki Kocamemi

gibi 6nemli ressamlar bu yurt gezileri sayesinde hem Anadolu insanimizi tanima hem
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de gittikleri koylerde kasabalar da ve sehirlerde halka resim sanatini tanitma firsati
bulmuglardir (Celik, 2009: 74). Tiim bu siirece denk gelen Yeniler grubu iiyeleri

amagcladiklar sanat anlayisini ¢ok aktif bir sekilde iilke geneline yaymustir.

Yeniler grubu kendilerinden 6nceki D grubuna karsi bigim odaklr degil, Tiirk
sanatin1 geleneksel sanatlari ile sentezleyerek bir kimlige oturtma cabasi igerinde
ortaya ¢ikmistir. Konu bakimindan Tiirk resmine toplumsal bir duyarlilik getirmeyi
basarmistir. Sanat¢ilar zamanin sanat akimlarinin paralelinde resim tsluplarini
yonlendiriyorlardi.  1950°’li yillara gelindiginde ise grubun mensubu olan
sanat¢ilardan bazilari yurt disina ¢ikmis, bazilarinin da dénemin soyut sanat akiminin
etkilenerek toplumsal konulardan uzaklasip bicim odakli arayislara girmistir.
Uyelerden bazilar1 1951 yilinda Tiirk Ressamlar Dernegine katilarak calismalarina

dernekle beraber devam etmistir.

Gérsel 17: Nedim Giinsiir, Madenciler, 89x108 cm, TUYB, 1956

Bedri Rahmi Eyiipoglu’nun akademide hoca oldugu siralar Yeniler grubun
yani sira atdlyesinde yetismis on 6grencisi 1942 yilinda hocalarinin izinden giderek
Tiirk geleneksel motifleri ile ulusal bir sanat dili olusturmak amaciyla adlarin1 grubu

olusturan kisi sayisindan alarak On’lar Grubu’nu kurdular. 1942-1952 yillan
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arasinda etkinliklerini hissettiren grubun kurucu iiyeleri Mehmet Pesen, Fikret
Otyam, Mustafa Esirkus, Nedim Giinsiir, Orhan Peker, Fahriinnisa Sénmez, Turan
Erol, Ivy Stangali, Leyla Gamsiz (Sarptiirk) ve Hulisi Sarptiirk gibi sanatgilardir.
(Arslan, 1997: 1376)

Grubun kuruldugu yillarda II. Diinya Savasi patlak vermis ve ¢ok trajik bir
sekilde diinyay1 etkilemistir. Sanat¢ilar yasadigi donemi yansitma i¢ giidiisiiyle
toplumsal konulara yonelip eser iiretmistir. Tiirkiye II. Diinya savagina girmese de bu
bliytik yikimin etkilerini ciddi sekilde hissetmistir. Ekonomik sikintilardan gegen
ilke, siyasi gerginlikler icerisinde hareketli gilinler ge¢irmis, savasin bitmesiyle
birlikte Tiirkiye de ¢ok partili sisteme ge¢ilmistir. Yeni demokratik diizende hiikiimet
iilkeyi ekonomik ve sosyal-kiiltiirel kalkinma politikalar1 diizenlemistir. Bu asama da
On’lar Grubu kendilerinden 6nceki gruplara nazaran iislup birligi saglayarak soyut
egilimlerle Bati sentezli Tiirk sanatinda 6zgiin bir kimlik olusturmak i¢in firsat
bulmustur. Calistiklar1 konular kdyden kentlere go¢ hareketlilikleri, Anadolu insan
gibi temalarla yoresel halk motiflerini de sanatlarina dahil ederek Tirk resmini

zenginlestirmislerdir (Dalkiran, 2006: 70-71).

1959 yilina gelindiginde Yeniler grubunun faaliyetlerinin bitmesiyle grubun
devami gibi goriilen Yeni Dal Grubu kurulmustur. Grubun amaci Yeniler gibi
toplumsal gercekei bir yaklasimda eser iiretmek ve ileriye tagimakti. Grubun tiyeleri
brahim Balaban, Thsan Incesu, Avni Mehmetoglu, Marta Tozge ve heykeltiras Vahi
Incesu’dan olusmaktayd:r (Dogan, 2003: 31).. Grup, yasanan siyasi cekismeleri

arasinda ayakta kalmaya ¢abalasana da baskilar sebebiyle kisa omiirlii olmustur.

1960’1 yillarin Tiirkiye’sinde politik olarak ¢ok hareketli donemler
yasaniyordu. 1961 yilindaki askeri miidahale ve hemen adindan ¢ikarilan 1961
Anayasas1 toplumun giinliik yasaminda biiyiik etkileri vardi. Tiim bu hareketliliklerin
yaninda sanat diinyasinin etkilenmemesi kac¢inilmazdi. Sanat alaninda sorgulayici,
gercekei, elestirel ve politik konular islenerek gilic kazanmistir. Yasanilan bu
gelismeler neticesinde toplumsal gercekei anlayis sanatgilar tarafindan iyice oturmus
bir anlayisa doniistiir. Donemin toplumsal igerikli eser veren Turan Erol, Orhan
Peker, Neset Giinal ve Nedim Giinsiir gibi sanatc¢ilar donemin kiiltiirine, kent

yasamina, kdyden kente gé¢ konulari ve Anadolu insanina kendilerine 6zgii giincel
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elestirilerle figiirii anlatimci bir ara¢ olarak kullanmislardir (Erdemci vd, 2007: 14).
Diger yandan yayginlasan elestirel ve politik yaklagimla anlatiya dayali figiir yapan
Yiiksel Arslan, Abidin Dino ve Nuri iyem sol politik gergekc¢i yaklagimi eserlerinde

konu edinmislerdir (Erdemci vd, 2007: 258).

1940 ve 1950°1i yillar da Yeniler grubunun girisimleri meyvelerini 1960’1l
yillar da vermeye baslayacakti. O yillarda Tiirk resim sanati soyut sanat egilimli olsa
da yasanan politik c¢alkantili gilinler sanatgilart toplumu yansitan konulara
yonlendirmistir. Yeni Dal grubundan Ibrahim Balabanin ‘Tutukiu Ogrenci® (Gorsel
18) adli calismast donemin yasanan siyasi hareketliligi ¢ok net bir sekilde

gostermektedir.

Gorsel 18: Ibrahim Balaban, Tutuklu Ogrenci, 50x70 cm, TUYB, 1961

1968’11 yillara gelindiginde yine iilke i¢i siyaset sanatcilarin temalarim
belirleyicisi olmustur. 1950 yillarindan sonra soyut sanat egilimi bu yillardan sekteye
ugramis, sokaklarda meydana gelen Ogrenci olaylari, kirsal bolgelerin yasadigi
sikintilar, sanayilesmeyle birlikte baslayan is¢i somiiriisii ve igsizlik beraberinde
grevleri getirmis, sanatgilar biitiin bu dramatik olaylar figiiratif yaklasimlarla

eserlerinde islemeye baslamislardir (Giray, 2007: 281).
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Gorsel 19: Neset Giinal, Korkuluk, 165x220 cm, TUYB, 1968

Sanatcilarin yasanilan gelismeleri toplumu bilinglendirmek ve farkindalik
olusturmak igin eserlerini genis kitlelere ulastirmay1 amaglamiglardir. Takvimler 25
Haziran 1968 yilm gosterdiginde Istanbul Harbiye’deki Yap: Endiistri Merkezi
Galerisinde 25.06.1968-10.07.1968 tarihleri arasinda “Resim Sanati ve Toplum” adl
bir sergi agilmistir. Sergi, toplumsal duyarli yaklasimlarla toplumun aynasi olmus,
donemin Tiirkiye’sini tiim gergekligiyle ¢ok basarili bir sekilde aktaran sergilerden
biri olmustur. Sergiye katilan sanatgilar Nedim Giinsiir, Nuri Iyem, Cihat Burak,
Neset Giinal ve Giirol Siizen gibi donemin 6nemli figiiratif egilimli sanatgilar1 yer
almistir. 1976 yilinda sanatgilar “Bes Gergekgi Tiirk Ressami” adi altinda Magka
Sanat Galerisinde sergi tekrarlanmis, degisiklik olarak Giirol Siizenin yerine Turgut
Zaim katilmistir (Iskender, 1984: 1342). Sanatgilar arasinda 6zellikle Nedim Giindiir,
Nuri Iyem, Neset Giinal ve Cihat Burak sonraki siirecte toplumsal gergekgilik ve

figiiratif caligmalar agisindan adlarindan ¢ok s6z ettireceklerdir.
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Cogu sanat¢t yasadigi toplumda gordiigli, duydugu ve maruz kaldig
durumlart ister istemez kendine dert edinip sanatina yansitarak genis kitlelere
yaymak ve farkindalik olusturarak ister. Yasananlar tiim gercekligiyle eserlerine
aktarirken dikkat c¢ekmek istedikleri toplumsal yaklagimlart konuya gore
degismektedir. 1970°li yillardaki toplumsal gercek¢i egilimli  sanatcilar
inceledigimizde bu konuyu iki farkli agidan ele aldiklarmi goriiriiz. ilki; toplumun
yasantisint oldugu gibi aktaran yaklagim ikincisi ise siyasi propaganda amacli
elestirel yaklagimlardir. Bu ikicilik donemin sartlarina gore tema degistirmektedir.
Ornek vermek gerekirse 60’11 yillarda tema askeri miidahaleler sonucu ortaya ¢ikan
siyasi gerilimlere ve insan sorunlarina odaklanirken, 70’lerde sanayilesmenin
baslamasiyla zorlasan is¢i sartlari, ekonomik sikintilar ve gog tizerine kurulmustur.
Bu donemde halk gercekliliklerine yagam big¢imlerine yogunlagan sanatcilar arasina
Mehmet Basbug, Mehmet Giiler, Kayihan Keskinok, Osman Oral, Yal¢in Gokgebag,
Ismail Altinok, Hiiseyin Bilesik, Duran Karaca ve Veysel Giinay’1 koyabiliriz
(Ozdemir, 1997: 181).

Gorsel 20: Aydin Ayan, Elektrik iskencesi, 100x160 cm, T.U.Y.B., 1978
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1974 yilinda Kibris harekatiyla birlikte Yabanci tilkeler tarafindan Tiirkiye’ye
uygulanan ambargolar, bunun sonucu olusan ekonomik sorunlar, biiyiimeye baslayan
teror sorunlar1 ve toplum flizerinde yasanan siyasi baskilar iilke sanat¢ilarini da
dogrudan etkilemistir. Bu donemde de sorgulayici elestirel eser lireten Nes’e Erdok,
Nedret Sekban, Aydin Ayan, Seyit Bozdogan, Hiisnii Koldas ve Kasim Kocak gibi
onemli sanat¢ilar 6n plana ¢ikmislardir (Tiire, 2002: 47).

70’11 yillarin bir diger dikkat ¢eken Ozelligi ise bireysellesmis bir sanat
anlayisinin  olusmasidir.  Onceki yillar nazaran sanat¢ilarin  bir  topluluk
olusturmadiklari, kendi atolyelerini kurarak bireysel iisluplariyla sanat hayatlarina
devam ettikleri goriilmektedir. Bundan yola ¢ikarak 1950’lilerde Yenilerin ve Onlar
gruplarinin amacladig1 bireysellesmis iisluplarla cagdas bir Tiirk sanati hayalinin

gerceklestigini soylesek yanlis olmaz.

Donemin bir diger gelismesi ise 0zel sanat galericiliginin sayisinin yavas
yavas artmaya baslamasidir. Onceden toplu hareketliliklerle ve devletin olusturdu
istiklal sergileri, yurt gezileri ve halkevleri gibi olusumlara katilarak kendini
gostermeye calisan sanatgilar, 1950°lili yillarda halkevlerinin kapatilmasi, yurt
gezilerinin durdurulmasi ve bireyselleserek bagimsiz caligmalarini yiirlitmesiyle 6zel
galericilige talep olusturmustur. Ulkede yasanan cesitli kaos ortamlar1 bu olusumun
hizin1 kesmis olsa da bu donemde Tirk halkinin resim tiiketimini karsilayacak
boslugu oldurmak igin 6zel galericilik kendine zemin hazirlamaya baslamistir.
Bununla birlikte {iretimin artisin1 hizlandirmis, buna paralel olarak sanat tiiketimini

de gelistirmistir (Onsal, 2006: 48).

1980’lere gelindiginde ise Tiirkiye, 12 Eyliil askeri miidahalesiyle tilkede siki
yonetimin ilan edildigi, binlerce tutuklamanin, isten ¢ikarmalarin, eylemlere ve
gostericilere ¢ok sert miidahalelerin oldugu bir doneme girmistir. Bu kaos ortaminda
askeri yoOnetimi elestiren gazeteciler susturuluyor ve tutuklamiyor. Elestirel
disiincenim kisitlandigl, zorbalifin ve korku yonetiminin oldu bu donemde
sanat¢ilar politik elestirel temalardan ¢ekiniyor ve uzaklastiriliyordu. Tiim bunlarin
yaninda Zehra Aral, Nes’e Erdok, Neset Giinal ve Cihat Aral gibi donemin 6nemli
sanatcilart ¢izgilerini bozmamis ve elestirel temayla eser liretmeye devam etmislerdir.

Bir siire sonra kaos ortam1 ortadan kalkmis, 1982 anayasasi degistirilmese de bazi sert
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yaptirnmlar ve kisitlamalar kaldirilmistir. Cok sert bir baskiyla gegcen bu ddnemin
sonunda Tiirk sanati kavramsal sanatla tamigmistir. Cagdas sanatin bir pargasi olan
kavramsal sanatin igeriginde toplumsal gercek¢i tavirda mevcuttur. Ancak Tiirk
sanatinin izleyicisinin kavramsal sanati tanimasi ve benimsemesi i¢in belli bir siire¢

gerekiyordu (Onder, 2012: 97-98).

80’lerden sonra 90’11 yillara baktigimizda iilke yine ge¢cmiste oldugu gibi
siyasi gerilimler, komsu iilkelerde yasanan savaslar, ekonomik krizler gibi etkenler
her daim iilke toplumunu etkilemistir. Bununla birlikte yine her zaman oldugu gibi
sanatcilar yasadiklart donemin aynasi olmaya devam etmistir. Yillar gectikce sanat
anlayislar1 degismis 6nce soyut sanati biinyesine alan Tiirk sanati1 ardindan kavramsal

sanat1 da zenginligi arasina katmaistir.

2000 yili sonrasinda giiniimiiz Tiirkiye’sinde sirasiyla yasanan ekonomik
krizler, komsu {lilkelerde yasanan savaslarin etkisiyle go¢ hareketlilikleri, 2015°te
basarisiz olan askeri miidahale girisimi ve 2020 yilinda yasanan pandemi {ilke
toplumunu derinden etkilemistir. Giinlimiiz sanat¢ilar1 ge¢miste oldugu gibi artik

daha hizli bir iletisim halinde toplumsal temali eserler liretmeye devam etmistir.
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UCUNCU BOLUM
BULGULAR VE YORUM
3.1. Tiirk Resim Sanatinda Toplumsal Gerc¢ek¢i Anlayista Portre Yapan

Sanatcilar

Tarith boyunca insanlik kendini ifade edebilmek icin birgok yola
basvurmustur. Bu ifade siirecini yasadigi toplumdan bagimsiz diisiinmemiz yanlis
olurdu. Ifadeyi aktarma gereksinimini agiklayacak en gii¢lii arac ise siiphesiz ki sanat
olmustur. Gilinlimiizden ge¢gmise yolculuk yaptigimizda magara resimlerinde insan,
kendini agiklama gereksinimi duyarken kendisine ve ¢evresine basvurarak yapmis
oldugu tasvirlerle gecmisten bugiine giiglii bir sekilde donemin yasantisini iletmeyi
basarmistir. 11k caglardan giiniimiize sanat¢1 hangi donemde olursa olsun kendi has
sanat anlayisi ile yasadigi donemin aynasi olmus ve aktarim araci olarak figiirii yani

insan1 merkezine almistir.

Bu figiiratif aktarimlarda gegmiste veya glinlimiizde yasanilan herhangi bir
olaymn o donemin atmosferinden izleri bize aktaran en biiyiik etken yiiz ifadesi
olmustur. Yiiz ifadesi, sanat¢ilarin resimlerine konu edindigi insanin toplum
igerisindeki konumunu, roliinii, psikolojik ruh halini ve kimligini bizlere ¢ok giiclii

bir sekilde aktarmaktadir (Ozkilig, 2019: 47).

Yiiz ifadesinin sanat alanindaki karsilig1 ise portredir. TDK’de “Bir kimsenin
yvagl boya, sulu boya, kara kalem vb. bir yolla yapilmis resmi” anlamina gelen
portrenin 1500’1 yillardan giiniimiize degin siirecine baktigimizda bir¢ok sanat¢inin
eserlerinde konu edindigini goriiriiz. Portre sanati Avrupa’da; Ronesans,
Maniyerizm, Barok, Neoklasizm, Romantizm ve Realizm gibi donemlerde onemli
gelismeler yasamstir. Ozellikle de Realizm akiminin igerinde biiyiik bir sigrama
yaparak yayginlagsmistir. 19. yiizyilda yasanan ekonomik sorunlar, siyasi gerilimler
ve Sanayi Devrimiyle beraber agirlasan is giicii toplumda da trajik etkiler yaratmistir.
Tiim bu yasanan gelismeler toplumun bir parcasi olan sanatcilari Hiimanizme

yonlendirmistir.

Portre sanatimin Tiirk resmindeki gelisimini baktigimizda ise Avrupa’ya

nazaran ¢ok gec tarihlerde hareketlendigini biliyoruz. Osmanli Imparatorlugu
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déneminde Islam dininin hos gormedigi tasvir yasagi neticesinde Tiirk sanati

minyatiir sanatinin disinda figiire yabanci kalmistir.

Osmanh tarihine genel bir bakis attigimizda Fatih Sultan Mehmet’in bati
kiiltiiriine olan ilgisi sebebiyle portresini yaptirdigini biliyoruz. Sultan Mehmet’in
portresini Venedikli ressam Gentile Bellini yapmis olsa da Tiirk resmindeki ilk portre
Oornegi niteligindedir. Fatih Sultan Mehmet’in tiim bu girisimlerin sonucunda
kendisinden sonraki donemde figiiratif yaklasim hos karsilanmamis yine tasvir
yasagl baskin kalmistir. Tiirk resminde bir sonraki portre denemesi 19. yiizyil

Osmanlisina kadar 300 y1l beklemek zorunda kalmistir (Donmez, 2009: 33).

Gorsel 21: Osman Hamdi Bey, Pembe Baslikli Kiz, 40x50 cm, T.U.Y.B., 1901

19. ylizy1l Osmanlisinda batililasma politikalar1 giidiillmekteydi. Bu donem
batili tarzda resimler Tiirk resmine girse de figiiratif yaklagima c¢ekinceli
yaklasiliyordu. Tam anlamiyla figiiratifin ve portrenin Tiirk resim tarihimizde

gelisimine yon veren Osman Ham Bey olmustur. Eserlerinde dénemin yasantisini
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fotografik bir gercekeilikte anlatan sanatgi, bati ve dogu kiiltiirlerini sentezlemeyi

amaclamistir.

Bat1 resim tarzi ile yeni tanisan Tiirk resim sanati, ilk evrelerinde gorsel bir
gerceklik kaygisiyla portre eserler verilmistir. Yapilan ¢alismalar duragan, sade ve
benzetme kaygisiyla yapiliyordu. Sonraki silireglerde Sanayi-i Nefise Mektebinin
kurulmasiyla Tiirk resminde bat1 sanati akademik seviyelere ¢ikmaya baslamistir.
Toplumsal gergekci anlayigsla heniiz eser verilmese de Tiirk resmi bigimsel
arayiglarini gelistirmeye basliyordur. Bu gelisim siirecinde sanat¢1 gruplari kuruluyor
Tiirk resminin temeli oturtulmaya ¢alisiliyordu. Ozellikle Cumhuriyetin kurulmasiyla
degisen diizen ve sonrasinda gergeklesen hareketlilikler sanatgilari yavas yavas
topluma yoneltmeye baglamistir. 1940’11 yillara kadar Tiirk resim sanati kimlik
arayigini siirdiirmiis ve sonraki siirecte bi¢cimsellikten ¢ok tema odakli eserler ortaya
koyulmaya bagslamistir. Sanatcilar, Yeniler grubu ile sosyal ve ekonomik acidan
buhran yasayan halki ve gesitli zorluklarla ¢alisan is¢ilerin portrelerini yapmis, emek
giiciinii tim gergekligiyle eserlerinde tema edinmislerdir. Bu donemde, Miimtaz
Yener, Turgut Atalay ve Nuri Iyem gibi dnemli sanatcilar 6n plana ¢ikmis ve
toplumsal gergeke¢i tema ile halkin yasadigi trajediyi portrelerinde en iyi sekilde

yansitmiglardir.

1970’11 yillara geldigimizde Yeniler Grubu, On’lar Grubu ve Yeni Dal
Gruplarimin meyvelerinin verdigini goriirliz. Bu donem sanatcilart yine 1940’ta
oldugu gibi resim temalarinda toplumsal gercek¢i kaygilar eserler tiretmis, 1940
kusag1 ressamlarin nazaran artik Tiirk sanati kendine 6zgii kimligi ile karsimiza
¢ikmaktadir. Bu déneminde 6nde gelen sanatcilar1 Neset Giinal, ibrahim Balaban ve
Nedret Sekban’dir. Yaptiklar1 portre calismalariyla Tiirk resim sanatinda figiiratif

caligsmalara yon vermislerdir.

Bu boliimden sonraki bagliklarda 1940 sonrasi toplumsal sorunlari kendine
sorun edinen ve bunu Ozellikle portre calismalariyla eserlerine aktaran sanatgilar
tizerinde durulacaktir. Sanatgilarin eserleri sosyolojik metodoloji baglaminda

incelenip analiz edilecektir.
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3.1.1. Ahmet Umur Deniz (1960-)

Ahmet Umur Deniz, 1980 yilinda girdigi Mimar Sinan Glizel Sanatlar
Universitesinden 1985 yilinda Neset Giinal ve Nese Erdok atdlyelerinden mezun
olmustur. Hocalarinin da sanata figiiratif yaklasimda olmasi sanat¢inin da sanat
yolunu belirlemis ve 1980’li yillarda toplumsal gercek¢i resim anlayisinin geng

kusak temsilcisi olmustur.

Ulke yonetimine kars yapilan 1960 askeri miidahalesinin yapildigi yil diinyaya
gelen sanat¢t 1980 yilinda yirmili yaslarina geldiginde ise bir askeri miidahaleye
daha sahit olmustur. Hayatinin ilk yirmi yili iki darbe arasina sikisan sanatgi

stipheniz ki toplumsal konulara yonelmesindeki etkili nedenlerden sayilabilir.

1980’11 yillarin Tiirkiye’sinde toplumsal, siyasal, kiiltiirel ve ekonomik agidan
biliytik degisimlerin yasandigi yillar olmustur. 1990°l1 yillarda da kaos ortamini
soluyan sanat¢1 toplumu derinden etkileyen issizligi, yoksullugu ve ¢esitli toplumsal
problemleri eserlerinde isledigi portrelerin ifadelerinde ve beden dillerindeki
bitkinligi tuvallerine ¢arpict bir sekilde yansitmistir (Cagliyan, 2010: 69).

Sanatci, iletisimin hizlandig1 ancak toplumun birbirine yabancilastigi 2000 yili
sonralarinda ise sehir kalabaliklart igerisindeki kaotik yapiyr ve kiiresel bir sorun
haline gelen go¢ konusunu ele almistir. Halen giliniimiiz Tiirk resim sanatinin 6nemli

temsilcilerindendir.

Gorsel 22: Ahmet Umur Deniz, “Yiiriiyts 117, 110x150 cm, TUYB, 1990
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Ahmet Umur Deniz’in “Yiiriiyiis Il (Gorsel 22) isimli ¢alismasi 110x150 cm
boyutundadir. Tuval iizerine yapilmis bu ¢alisma 1990 yilinda tamamlanmistir.
Resme ilk bakildiginda alt1 adet figiiriin ellerinde baltalar ve kazmalarla izleyiciye
gore eserin sag tarafina dogru yiiridigini gorilmektedir. Baglarinda lambali
baretleri bulunan bu figilirlerin karanlik bir ortamda c¢alistiklart izlenimini
vermektedir. Tlim bunlarin yaninda tizerlerindeki kirli kiyafetlerinden yola ¢ikarsak
maden iscileri olduklarin1 sdylenilebilir. Aynm1 zamanda giydikleri kiyafetlerin kalin
olmast havanin soguk oldugu izlenimini vermektedir. Biitlin ciddiyetleriyle bir yere
yetisiyorlarmis gibi yiirliyen iscilerden sadece bir tanesi izleyiciye dogru
bakmaktadir. Eserdeki renklerin koyu tonlar1 ve sar1 rengin siddetli kullanimina
bakacak olursak yasanan bu anin gece gerceklestigini sdylenilebilir. Eserin
icerisindeki 151k ise sol taraftan gelip zemine uzun golgeler birakmaktadir. Koyu
renklerin hakim oldugu bu ¢alisma, arka planda yer alan parlak sar1 renkle agik koyu
dengesini yakalamaktadir. Resimdeki kimi figiirlerin siliiet halinde kalmas1 goze
batmamakla birlikte kompozisyonu kismen sadelestirmistir. Sanat¢i, yiirlyiis
anindaki hareketleri son derece basarili bir sekilde tuvalde yansitmasiyla esere
hareket katmustir. Figlirlerin portrelerine dikkat ettigimizde yalnizca iki figiiriin
yiiziiniin net bir sekilde goriildiigiinii fark ediyoruz. Yiiz ifadelerinden algiladigimiz

kadariyla odaklanmis bir ciddiyetle goriinmektedirler.

Gorsel 23: Ahmet Umur Deniz, “Kentin Disinda”, 150x180 cm, TUYB, 2002
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Deniz’in “Kentin Disinda” (Gorsel 23) isimli ¢alismasin1i 2002 yilinda
tamamlamistir. Tuval lizerine yagliboya teknigiyle yapilmis bu ¢alisma 150x185 cm
boyutlarindadir. Calismaya ilk bakildiginda iki figiir, iki el arabasi ve iki de kopek
gormekteyiz. Resmin arka planini incelendiginde ¢ok belli olmamakla birlikte kirsal
alan oldugu anlagilmaktadir. Resimdeki figiirler elleriyle arkalarindaki arabayi
cekmektedir. Insan giiciiyle hareket eden bu arabalar agir yiikler icin dayanikli
gorinmemektedir. Giinliik hayatta kagit, plastik gibi geri doniisiim {iriinlerini
toplayan insanlan siklikla goriilmektedir. Resimdeki figiirlerin de bu tarz bir isle
ilgilendigi yargisi ¢ikartilabilir. Oldukca sade kiyafetleri olan bu figiirler yorgun
adimlarla ilerlemektedirler. Resimdeki iki kopek, figiirlere yolculuklarina eslik
ediyor gibi goriinmektedir. Sanat¢i insan ve doga birlikteligine bu iki bas1 bos kopek
ile vurgu yapiyor gibi goriinmektedir. Figiirlerin portrelerine odaklanildiginda
yaptiklar1 isin ne kadar yorucu oldugu yiiz ifadelerinden anlasilmaktadir. Bitkin ve
yorgun goriinen bu iki figlir hayatin tiim sertligine ragmen yollarina devam
etmektedir. Resmin renk yapisini inceledigimizde soluk renklerin hakim oldugunu
gormekteyiz. Sanatci figiirleri, kopekleri ve nesneleri realisttik bir yaklasimla ele
almistir. Eserde figiirlerin agik havada resmedildigi ve acik kompozisyon kullanildig:

goriilmektedir.

Gorsel 24: Ahmet Umur Deniz, “Yeniden Yapilandirma”, 180x210 cm, TUYB, 2004
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Sanat¢inin yapmis oldugu “Yeniden Yapilandirma” (Gorsel 24) isimli eser
180x120 cm boyutlarinda tuval {izerine yagliboya teknigini kullanilarak 2004 yilinda
yapilmistir. Esere ilk bakildiginda bir grup insanin toplandigini gérmekteyiz. Bu
insan grubuna ilk baktigimizda ortada ellerini kollarini saga ve sola agmis bir insan
dikkatimizi ¢ekmektedir. Beyaz gomlekli bu figlir ac1 g¢ekermiscesine bir yiiz
ifadesiyle izleyiciye dogru haykirir haldedir. Eserdeki figiirlerin ¢ogu sag tarafa
dogru dikkatli ve saskin bir sekilde bakmaktadir. Resimde sagda ve solda elini
suratina yaslamig iki figiir, lizgiin halde oldugunu goriilmektedir. Mekan olarak
inceledigimizde, yerde fenere benzeyen nesne haricinde detay goriilmemekte ve bos
bir alanda olundugu fark edilmektedir. Yikilmis, kaybetmis ve haykiris halindeki bu
insanlar eserde olumsuz bir olayin yasandigi izlenimini vermektedir. Eserin genel
yapisini inceledigimizde genellikle soluk renkler yer almakta fakat bir figiiriin
kiyafetinde bulunan kirmizi renk ayrica dikkat gekmektir. Mekan algisini olusturacak
detaylara c¢ok az yer verildiginden sadece bir aradaki insanlar1 goriilmektedir.
Resimde yer alan golgelerden 15181 sol iist taraftan geldigini anlasilmaktadir.
Kullanilan kontrast degerlerin baskinligi ve 1s18in baz1 figiirler iizerine yasilmasi

esere dramatik bir derinlik katmistir.
3.1.2. ibrahim Balaban (1921-2019)

Ibrahim Balaban, Anadolu’nun bagrinda yetismis Tiirk resim sanatinin
toplumsal gercekei anlayista viicut bulan en énemli sanatgimizdir. 1940’1 yillarda
ozgiin bir yaprya ulasma arzusunda olan Tiirk resim sanatina 151k olmustur. Ulkenin
kimlik gelisimine 6zgilin eserleri ile yon vermistir. Balabanin sanat anlayisini

anlayabilmemiz i¢in ¢alkantili gecen hayatina bir goz atmakta fayda vardir.

Bursa’nin Seckdy’iinde dogan sanatgi, donemin diger ressamlarindan farkl
olarak akademide egitim almamistir. Zaten yedi yasinda basladigi okulunu on
yasinda birakip kdyde avcilik yapmaya baglar (Goksu ve Timms, 2011: 221). Sonraki
stireclerde ailesinin yaninda cesitli tarla isleri ile ugrasmistir. Koylii bir hayat
yasamasi sanat hayatin1 sekillenmesindeki ilk etkenlerden biridir. Babasinin tarlada
karabasan silirmesi ve annesinin isledigi nakislar onun ilerideki sanat kimligini

belirleyecek en 6nemli unsurlardan biri olmustur (Yavuz, 2017: 39).
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Hayata geng yaslarda sikintili bir baslangi¢ yapan Balaban, 1937 yilin on alt1
yasinda hapse girer. Uyusturucu isi ve tiitiin kacak¢iligindan alt1 ay hapis ve para
cezasina carptirilir. Ancak para cezasini 6deyemedigi i¢in hapis cezasi ii¢ yila ¢ikar.
1941 yilinda cezasi bitmesi sebebiyle hapisten ¢ikar ancak 1942 yilinda hasmini
oldiirmek susuyla tekrar hapse girer ve on yil ceza alir. Tamda bu noktada Balabanin
ikinci mahkumiyeti eski hayatinin bittigi, yeni hayanin ise baslangici olmugtur. 1942
yilinda mahkumiyetini slirdiirdiigii Bursa cezaevinde Nazim Hikmet ile tanigsmasi
hem hayatint hem de sanatin1 derinden etkileyen ikinci doniim noktasi olmustur.
Nazim Hikmet, Balaban’in desenlerini gordiigiinde saf bir yetenegi oldugunu fark
eder ve ¢iragi olarak yanina alir. Balaban diizenli olarak Nazim Hikmetten dersler
almaya baglar (Goksu ve Timms, 2011: 223). Mahktmiyet siliresi boyunca pes
etmeden ¢ok calisan Balaban, Nazim Hikmetten sadece resim dersleri degil siyaset,
tarih, psikoloji ve felsefe dersleri de alarak diinya goriisiinii gelistirmeye calisir
(Yavuz, 2017: 45). Mahkumiyeti boyunca bir¢ok eserler iiretir. Yaptig1 resimlerin

konusunu yasadigi trajedilerden esinlenerek tuvallerine aktarir.

Kisacas1 Balabanin cezasini ¢ekmek icin girdigi Bursa Cezaevi akademisi,
Nazim Hikmet ise hocasi olmustur. 1950 yilinda hapishaneden c¢iktiktan sonra
kendini gelistirerek calismalarina devam etmis, agtig1 sergilerle halkin her

kesiminden insanlar1 eserlerine hayran birakmustir.
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Gérsel 25: ibrahim Balaban, Hastane Onii, DUYB, 1953

Balaban’in “Hastane Onii” (Gorsel 25) isimli eseri 1953 yilinda duralit
iizerine yagliboya teknigini kullanarak resmetmistir. Eserin net bir boyut bilgisi
yoktur. Eser yatay bir sekilde resmedilmis ve acik kompozisyon kullanilmigtir. Esere
genel bir bakis yaptigimizda yogun bir kalabalik gortilmektedir. Birbiri i¢ine girmis
sikisik goriinen toplam otuz alti figlir bulunmaktadir. Bu figiirlerin ¢ogunlugu bir
merdiven iizerinde oturmus vaziyette resmedilmistir. Eserin 6n kisminda bulunan
figiirler ise yere uzanmis sekilde goriinmektedir. Sanat¢1 kontrast degerleri figiirler
iizerinde baskin bir sekilde kullanmistir. Kahverengi tonlar1 sicak ve solgun bir
sekilde figiirler lizerine islemistir. Arka plana baktigimizda soguk renklerle boyanmis
bir duvar goriilmektedir. Bu izleyiciyi eser igerisinde figiirler {izerinde toplanmasini
saglamistir. Figlirlerin hareketlerine ve portrelerine dikkat ettigimizde bitkin, halsiz
ve hastalikli insanlar goriinmektedir. Sanat¢i dramatize edilmis portrelerle kasvetli
bir ortam resmetmistir. Eserin sag iist kisminda merdivende bulunan figiirlerin
portrelerindeki ifadelerin solgun ve mutsuz ancak daha dolgun goriindiigii fark
edilmektedir. Merdivenden asagiya dogru indikg¢e portrelerdeki halsizlik ve caresizlik
hissinin arttigin1 goriilmektedir. Merdivenin bittigi yerden eserin solundan sagina

dogru bir yol izledigimiz de artik iskeletlesen ifadeler goriinmektedir. Sanatc1 burada



42

yasamla Oliim arasindaki gecisi izleyiciye aktarmistir. “Hastane Onii” isimli bu
eserin donemin saglik sisteminin ne kadar bozuk oldugu insanlarin hastane

siralarinda ne kadar sikinti ¢ektigini izleyicilerine net bir sekilde aktarmistir.

Gorsel 26: Ibrahim Balaban, Bereket Ana, 40x50 cm, TUYB, 1986

Sanat¢inin “Bereket Ana” (Gorsel 26) isimli eserine bakildiginda 1986 yilinda
40x50 cm boyutlarinda tuval iizerine yagliboya teknigi ile yapildigini goriilmektedir.
Eser tek bir figlirden olusmaktadir. Yatay ve agik kompozisyon kullanilmistir. Figiir
eserin soluna dogru egilmis, basi dortte {liglilk acidan eserin alt kismina bakacak
sekilde resmedilmistir. Uzerinde gri tonlarda bir esarp, turkuaz bir bluz ve kiremit
tonlarda bir salvart vardir. Figilir ¢iplak ayakla yere basmaktadir. Figliriin etrafina
bakildiginda bir tarlada oldugu goriilmektedir. Etrafi sar1 ve turuncu tonlardan olusan
ekinlerle ¢evrilidir. Figiiriin bulundugu yerdeki ekinler daire seklinde bicilmis sanatgi
bdylece izleyiciyi merkezde figiiriin iizerinde toplamugtir. Figiir egilmis bir sekilde

bigilmis ekinleri toplar vaziyette resmedilmis.
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Eser dairesel dalgali ¢izgi formlarinda olusturulmustur. Sanat¢i eserini
diyalektik Olciilerle olusturmaktadir. Mekanda herhangi bir 151k goélge baskinlig
goriilmemektedir. Sanat¢i kontrast degerleri figiiriin kendi igerisinde belli bir
dengede resmederek hacim degerlerini izleyiciye hissettirmistir. Portreye
baktigimizda ise donuk ve yorgun bir ifade ile karsilasilmaktadir. Heykel gibi derin
hacimler golgelendirmelerle ustaca verilmistir. Tarlasinda calisan bir insani tiim
gercekligiyle resmeden Balaban, figiirin kivrimli egilmis goriintiisiinii orak seklinde

resmederek kadinin ve koyliiliigiin temsiliyetini figiire yiiklemistir.

Gorsel 27: Ibrahim Balaban, Go¢, TUYB, 1988

Balaban’nin “Go¢” (Gorsel 27) isimli eseri 1988 yilinda tuval iizerine
yagliboya teknigi ile yapilmistir. Eserin boyutlarina dair bir bilgi yoktur. Eser dikey
resmedilmis ve agik kompozisyon kullanilmistir. Esere baktigimizda merkezde biri
cocuk olmak tizere toplam dort adet figiir vardir. Eserin solundaki erkek figiirliniin
sirtinda tagidign yiikten kaynakli sag ayagi onde egilmis bir sekilde resmedilmistir.

Mavi ve yesil agirlikli kiyafetleri ve baginda da pembe tonlarda bir sapkasi vardir.
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Sag tarafta onde bulunan kadin figiir ise yine sirtinda bir yiik tasimanin verdigi
giicliikle sol ayagi bir adim onde egilmis vaziyettedir. Pembe ve mavi agirlikh
kiyafeti, basinda da beyaz tiirbam vardir. Ondeki iki figiiriin arkasinda eserin
ortasinda bir kadin figiirii daha goriilmektedir. Diger iki figiire gore biraz daha dik
durmaktadir. Omzunda g¢ocuk figiiriinii tagimaktadir. Cocuk figiirii kadin figiiriin
kafasina dogru kolunu ve kafasini yaslamis durumda goériinmektedir. Kadin figiirii ise
cemberini diizeltir gibi goriinmektedir. Eserdeki biitiin figiirlerin ayaklarn ¢iplak bir
sekilde resmedilmistir. Figiirler bir biitin halinde baktigimizda tii¢gen bir
kompozisyon ile merkeze yerlestirildiklerini goriilmektedir. Eserin geneline mavi
tonlar hakimdir. Sisli bir gece resmedilmis gibi durmaktadir. Sanat¢1 anatomik
kurallara uymamis ve abartilara basvurmustur. Eller, ayaklar ve portrede illiistratif
etkiler goriinmektedir. Go¢ temasinin iglendigi bu eserde figiirlerin hareketleri ve
portrelerine dikkat ettigimizde bundan pek memnun géziikmiiyor gibi goriinmekteler.
Yik tasiyan ondeki iki figilirlin portreleri dortte iicliik acidan goriilecek sekilde
resmedilmis izleyiciye asir1 yorulmus ve bikkin goriinmektedir. Ikisi de onlerine
bakiyor. Arkadaki figiir ise yine dortte iicliik bir agidan resmedilmistir. Figiir eserin
soluna dogru ileri bakmaktadir. Portre ifadesi ise endiseli goriiliiyor. Cocuk figiirii ise

izleyiciye bakiyor.

Ibrahim Balabanin inceledigimiz bu ii¢ eserinde toplumun gesitli yonlerini
kendine has anlatim iislubu ile izleyicilerine aktarmistir. Portrelerindeki ifadelerin
giicti ¢ok kuvvetlidir. Kendisinin de koy hayatinda yasayip biiylimesi onu Anadolu
insaninin sorunlarini, emek giiciinli, kederini ve mutlulugu en iyi betimleyen

ressamlardan biri yapmustir.

3.1.3. Miimtaz Yener (1918-2007)

1940’11 yillarda Tiirk resim sanatinin kimlik arayisina biiyiik katkilar sunan
Miimtaz Yener toplumsal gercekei anlayisla eser veren Onemli sanat¢ilarimizdan
biridir.

1935 yilinda kabul edilerek Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisine
(bugiinkii MSGU) baslayan Yener, egitiminin ilk iki y1l1 Nazmi Ziya, son iki yil ise

Ibrahim Calli atdlyesinde egitim alarak 1939 yilinda mezun olur. Mezuniyetinden
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sonra akademinin Yiiksek Boliimii’nde Leopold Levy’nin atdlyesinde egitimine
devam eder. 1943 yilinda mezuniyetine kadar Levy ile ¢alisir ve sanat anlayisinin

olusumunda 6nemli rol oynar (Yener, 2013: 8).

Akademideki donem arkadaslar1 ile Tiirk resmini bir sonraki seviyeye
cikartmak i¢cin Yeniler Grubunu kurucu iiyelerinden olmus ve bir¢cok sergilerine
katilmistir. Kurduklar1 bu grup ile Tiirk resim sanatina 6z kimligini kazandirmanin
yani sira toplumsal kaygilarla konu edindikleri resimlerle donemin halkin1i hem
sanatta bagdastirmak hem de yasadiklar1 toplumsal sikintilari sanatin dili ile

farkindalik yaratmay1 amaglamislardir.

Elestirel bir dil ile tuvallerinde temasini olusturan Yener, ayni zamanda
makinelere olan sevgisi ile robotu andiran tiplemeler ve formlar1 eserlerinde
birlestirmistir. Yirminci yiiz yilin agirlasan sanayisini hem is¢i giliciinii hem

makinelesen hayatlar1 eserlerine iseyen Yener bu ilgisini su sekilde agiklamaktadir:

“Aileden gelen makine, motor, fabrika merakim dolayisiyla dok
tersanelerini benim incelemem son derece makuldii. Makinelerin gicirtili
dinamizmini gozlerken paydos saatinde fabrika kapisinda biriken
hiiziinlii insan yiginlarmin olusturdugu potansiyele yirmi iki yagin

coskusu iginde duyarsiz kalamazdim” (Yener, 2013: 31).

Bu dogrultuda isci yasamini, koylii hayatini, miicadeleyi, makineleri bir emek
kavrami igerisinde sembollestirerek toplumsal gercekei yaklagimini yasami boyunca

stirdirmiistiir.
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Gorsel 28: Miimtaz Yener, Ilan Tahtasi, 50x66 cm, TUYB, 1977

Miimtaz Yener’in 1977 yilinda tamamlamis oldugu “/lan Tahtas” (Gorsel
28) isimli ¢aligmasi tuval iizerine yagl boya teknigi ile yapilmis olup 50x66 cm
boyutundadir. Olduk¢a kalabalik olan bu kompozisyonda figiirler ile genis bir
derinlik algis1 olusturulmugtur. Figiirleri inceledigimizde geng, yasli ayirt etmeksizin
toplumun farkli kesimlerinden insanlarin bir araya geldigi goriilmektedir. Bu insanlar
birbirlerinden farkli giyim tarzina sahip olmalarindan yola ¢ikarak farkli sosyal sinif
kisileri oldugu diislincesini vermektedir. Bos, eski ve olduk¢a biiylik bu alanda bir
amag¢ ugruna toplanmis olan bu figiirlerin ¢ogu duvarda asili duran ilan panosuna
bakmaktadir. Kimi figiirlerin farkli yonlere bakmasindan aradigini bulamamig
oldugunu anlamaktayiz. Onde bulunan iki figiiriin el hareketleri dikkat cekmektedir.
Bu hareketler panonun en oniindeki figlirde seviniyormus izlenimi verse de diger
figlirde olumsuz bir hava yaratmistir. Resmin genelinde mutsuz yiiz ifadeleri yer
almaktadir. Is¢i kihginda yer alan insanlari ve digerlerini inceledigimizde ilanin
konusunun igse alimla alakali bir duyuru olabilecegini diisiindiirmektedir. Bu resim

iletisim teknolojisinin bu donemde etkin veya yaygin olmadig bilgisini vermektedir.
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Eserin geneline bakildiginda kalabaligin hakim oldugu figiiratif bir resim
gormekteyiz. Kiyafetlerde renk cesitliliginin zengin olmasi izleyicinin figiirler
iizerinde dikkatini c¢ekmesi saglanmak istenmis gibi goriilmektedir. Sanatci
portrelerde hemen hemen ayni duygu tiplemelerini kullanmis gibi goriiniiyor. Isik
yukaridan gelmekte ve ilk once resmin odak noktast olan panoyu aydinlatmaktadir.
Figiirler iizerinde 15181n gelis yonli geriye dogru gidildik¢e renklerin siddeti ve
ortamdaki 1s181in  azalmas1 kompozisyonda olusturulan perspektifi destekler

niteliktedir.

Yener, 1982 yilinda tamamladigt “Eminénii’'nde Emekgiler” (Gorsel 29)
isimli caligmasi 34x45 cm boyutlarinda ve duralit iizerine yagliboya teknigi ile
yapilmistir. Eser yatay resmedilmis ve acik kompozisyon kullanilarak yapilmistir.
Eserde sehir manzarasi ve kalabalik insan toplulugu yer almaktadir. Arka planda
kalan manzarada sehrin en bilindik ii¢ tarihi yapisi gosterilmektedir. Bunlarin
aralarindaki isli goriinti 1ise kentsel yapilagmadaki kargasayr anlattigim
diisiindiirmektedir. Denizde seyir halindeki vapurlar, kiytya yanasmis tekne ve diger

yapilar sehirle 6zdeslesmis donemin hayat akisini anlatmaktadir. Sahil kenarinda
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yiirliyen kalabalik bir topluluk goriilmektedir. Farkli kiiltiir ve siniflardan olusan bu
toplulukta gen¢ ve yash bircok insan bir arada yer almaktadir. Cok figiirlii bu
calismada sadece eserin sol tarafindaki sapkali adamin belli bir yone dogru dontik bir
sekilde giilimsedigi goriilmektedir. Diger figiirlere baktigimizda diisiinceli ve dalgin
goriintiileri sanki mesai bitiminde evlerine dagiliyorlarmis gibi bir anlam

cikartabiliriz.

Eserde kullanilan 151k sag taraftan gelmekte, figiirlerin yiizlerine ve arka
plandaki yapilarin belli bolgelerine yansimaktadir. Genellikle soluk renkleri kullanan
sanat¢1 bu c¢alismasinda da kontiirlerle renklerini ortaya ¢ikarmistir. Ayrica derinlik
algis1 genis olan bu caligmada geriye dogru gidildikge detaylarin azaldigim

goriilmektedir.

Gorsel 30: Miimtaz Yener, Balikct, 40x30 cm, TUYB, 1987
Miimtaz Yener’in yapmis oldugu “Balik¢r” (Gorsel 30) isimli tablosu 30x40
cm boyutlarindadir. Tuval iizerine yagliboya teknigi ile yapilmis bu resim 1987
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yilinda tamamlanmigtir. Resme ilk bakildiginda dikdortgen yiizey iizerine yapilmis
figlir ve manzara resmi goriilmektedir. Sanat¢i arka planda Istanbul manzarasmi
kullanmistir. Siliiet halindeki kentsel yapilasmanin i¢inden kendini gdsteren
Sultanahmet ve Ayasofya camii oldukca belirgin sekilde islenmistir. Denizin
lizerinde ise seyir halinde vapur goriilmektedir. On plandaki figiir ise bu manzaraya
katilarak sehir yasamimin akisina karigmistir. Eserin sag tarafinda ahsap oldugunu
hissettiren ve lizerinde metal parcalarin oldugu fi¢1 goriilmektedir. Denizcikle alakali
oldugunu diislindiigiimiiz bu fig1 kompozisyondaki bosluk doluluk dengesini
destekler niteliktedir. Resmin ana o6gesi olan balikg1 karakterini inceledigimizde
kiiciik bir kayikta oturdugunu goriilmektedir. Gokyiiziiniin kismen agik olmasina
karsin figiiriin soguk havaya kars1 korunakli giyindigini goriilmektedir. Yagmurlugu
ve cizmeleriyle klasik bir balik¢1 karakterini yansitan bu figiir elindeki kumas
parcasini, yanina koydugu dikdortgen seklindeki makarasindan gelen iple diktigini
gormekteyiz. Toplumdaki bireyi yansitan bu caligmada 15181in yukaridan yatay bir
actyla geldigini ve figiire yansidigr kadarim1 gérmekteyiz. Derinlik algisi olduk¢a
genis olan bu resmin genelinde, renklerin soluk kullanilmasinin yaninda keskin
cizgilerin yer almasi netligi artirmis ve renklerin ton degerini etkilemeden canlilik

kattig1 goriilmektedir.

Figiiriin portresine dikkat ettigimizde genel ifadesi isine odaklanmis yorgun
bir emek¢i imaj1 ¢izmektedir. Sanat¢r figiiriin portresini son derece heykelsi bir yap1
gibi resmetmistir. Portrenin dortte ii¢liik kismi izleyiciye bakarken figiir ise diisiinceli
ve dalgin goriinmektedir. Yener portreye yansittigi 1sikla yiiziin anatomik yapisini

oldukga usta bir sekilde esere aktarmistir.
3.1.4. Nedim Giinsiir (1924-1994)

1950-1960°11 yillarda Tiirk resminde soyut sanat esintilerinin oldugu bir
ortamda toplumsal gercek¢i yaklasimla eser iiretmeye devam eden Onemli
sanatg¢ilarimizdan birisi Nedim Giinsiir’diir. Sanat¢1 1942 yilinda akademiye baslamis
ve Bedri Rahmi Eylipoglu'nun 6grencisi olmustur. Hocasinin geleneksel sanatlara
olan ilgisi onun ilk donem sanat anlayisin1 da etkilemistir (Karabas ve Sener, 2017:

67). Sanat hayatinin ilk dénemlerinde ¢esitli tiirlerde eserler vermistir.
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Giinstir, dort yillik akademi egitiminden 1948 yilinda mezun olur ve
kazandig1 bursla 1948-1952 yillan arasinda Paris’te egitim alir. Paris’teki egitimi

boyunca figiiratif soyut yaklagimla eserler iiretir (Karabas ve Sener, 2017: 69).

1952 yilinda yurda donenen sanat¢t II. Diinya Savasinin bitmis olmasina
karsin tiim diinyada oldugu gibi donemin Tiirk ekonomisini de altiist ettigi bir
doneme denk gelir. Bu yasanan buhran halki etkiledigi gibi sanatcimizi da etkilemis
ve toplumsal gergekci bir yaklasimla eserler iiretmeye baslamistir. Ozellikle

agirlasan sanayi ile is¢i sinifinin emek giicii lizerine yogunlagmaistir.

1954’1 yillarda Zonguldak’a giden sanat¢1 burada isci siifinin emek giicii
iizerine ¢alismalar yapar. Maden sehri olan Zonguldak’ta 6zellikle maden is¢ilerinin
giindelik yasamlarin1 yakindan tanima firsati bulur ve onlarin eserlerinde konu edinir

(Isang, 2008: 55). Sanat¢1 o doneme ydnelik kendini su sozleri ile ifade etmektedir:

“Zonguldak déneminde onemli bir degisme zorunlulugunun
arifesine geldigimi anladim. Burasi bir maden sehriydi. Yerin alti
tiineller, oyuklar ve kapkara olmus kémiir is¢ileriyle dolu. Karanlik
biitiin kente yansimis, deniz bile kara. Trenlerin biri gelir, biri gider;
tic vardiya binlerce toprak alti ve iistii is¢isi arilar gibi ¢alisirlar.
Yiikleme tesislerinden gsilep ambarlarina akan Kara Altin’in kentte
biitiin gece ve giindiiz duyulan ugultusu. Grizu patlamalari, gégiikler,
sakatliklar, éliimler... Yine de bitmeyen bir savasim. Iste bu kenti
insaniyla, yasamiyla resimsellestirmek istedim. Fransa’'da edindigim
bicimci resim anlayisi yetersiz ve yiizeysel kalyyordu. Madenci
yvasaminin i¢erigi ile biitiinlesebilecek ve genis kitlelere seslenebilen
bir deyis [ifade] bulmalrydim. A¢ik bir resim dili sart oluyordu.
Buradan hareketle zaman zaman ve yer yer naif Ogelerin de

bulundugu  “Disavurumcu- Anlatimec1”  bir deyis olusturdum”™

(Giinsiir,1980: akt. Isang, 2008: 55).

Kendini bulundugu sehrin gilindelik yagamindan ayri diisiinemeyen Giinsiir,
eserlerinde Zonguldak sehrinde hayat telaginda olan insanlarin resimlerini konu

edinir. Burada 6zellikle maden is¢ilerinin olmasi “Madenciler” serisini olusturmasini
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saglar. Cesitli resim malzemeleri ile madencilerin portelerini ve boydan figiirlerini
calisir. Onlarin giinlik yasamlarmma dair anlatimci bir yaklasimla konularim

islemistir.

1957 yilinda Istanbul’a dénen sanat¢i sehri biraktigindan farkli bir telasta
bulur. Hizla gelisen kentlesme olgusu beraberinde tarim ve sanayide is¢i giicii
talebinin artmasi kentte dengesiz bir go¢ baslatmistir. 1960 askeri miidahalesinin
siyasi etkileri ve go¢ dalgalart ile etkisi altinda kalan donemin Tiirkiye’sini soluyan

Giinsiir, bu durum karsisinda sessiz kalmamig ve sanat hayati boyunca toplumsal

yasamdan izleri eserlerine aktarmay1 gorev edinmistir (Adam, 2015: 116-117).

Gérsel 31: Nedim Giinsiir, Madenci, 85x91,5 cm, TUYB, 1957

Nedim Giinsiir’iin 1957 yilinda tamamladig1 “Madenci” (Gorsel 31) isimli
caligmasi tuval iizerine yagli boya teknigi ile yapilmistir. 85x91,5 cm boyutlarindaki
bu calisma agik kompozisyon yapisina sahiptir. Resme ilk bakildiginda madenci
karakteri olan figiir, sonrasinda sahil kenarindaki gemiler ve denizdeki dalgakiran

goriilmektedir. Arka planda ise denize dogru uzanan engebeli kara pargasi yer
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almaktadir. Resmin genelinde koyu ve soluk renklerin hakim olmasi esere kasvetli

bir goriiniim kazandirmustir.

Eserin ana 0Ogesi olan madenci karakterini inceledigimizde yiiziinde ve
durusundaki yipranmislik hali agik¢a belli olmaktadir. Kiigiik bir detay seklinde
goriinen dudagi figiiriin halinden ¢ok da memnun olmadigini gostermektedir.
Figiiriin gozaltlarindaki sislikler, yiiziindeki ¢Okmiis ifade ve diisiik omuzlar
yapmakta oldugu isin ve yasaminin zorluklarini anlatmaktadir. Sapkasi da dahil
tizerindeki is kiyafetleri resimle biitiinlesmis bir sekilde islenmistir. Bu durum Nedim
Glinsiir’ un resim uslubundan bir maden is¢isinin goziinden hayata bakis seklinin
islendigini goérmekteyiz. Kiyafetlerindeki isli kararmalar ve cildine yayilmis siyahlik
yasaminin biiylik kismini gecirdigi is hayatini anlatir niteliktedir. Gomleginin altina
giydirilmis beyazlik ise kompozisyonu ¢ok fazla etkilemeden monotonlugu kirarak

giiclii bir denge sagladig1 goriilmektedir.

Figiiriin arkasinda yer alan sahilde yiik gemilerini ve vingleri gérmekteyiz.
Sanatc1 arka planda da yoreye hakim olan bagka bir ¢alisma hayatin1 anlatmaktadir.
Keyifli ve berrak olmayan alisilmisin disinda olan bu deniz manzarasi, konforlu ve
modern yasamin arkasindaki gercekleri anlatir niteliktedir. Denizde yer alan
dalgakiran, bolgenin cografyasinin olduk¢a zorlayici oldugunu belirtmektedir. Arka
plandaki engebeli kara parcasinin {izerinde orman yoluna benzetilen kivriml sekiller

madenciligin ¢evre iizerinde biraktig1 izleri yansitmaktadir.
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Gorsel 32: Nedim Giinsiir, Madenciler, 68x48 cm, MUYB, 1963

Nedim Glinsiir’iin “Madenciler” (Gorsel 32) isimli ¢alismast 1963 yilinda
tamamlanmistir. 68x48 cm boyutlarindaki bu ¢aligma mukavva iizerine yagh boya
teknigi ile yapilmis olup dikey bir kompozisyon yapisina sahiptir. Glinsiir’ un
Zonguldak ilinde gecirdigi siire boyunca oradaki yasantidan oldukca etkilendigi

caligmalarinda anlagilmaktadir.

Eseri inceledigimizde bes adet insan siliieti goriilmektedir. Calismanin
isminden de anlasilacag1 lizere, yiizlerinde siyah lekeler olan bu figiirler orta
yaslardaki maden iscilerini animsatmaktadir. Yiizlerindeki belirsiz ifadelerinin yani
sira Oniine, birbirine ve merakla etrafina bakan tedirgin iri gozler yer almaktadir.
Resmin geneline bakildiginda yukaridan asagiya dogru 1518 azaldigi ve goélgenin
giiclendigi goriilmektedir. Bununla birlikte resmin sag tist kosesi ile sol alt kosesinde
yer alan tiggen formundaki koyuluklar kompozisyona dairesel bir yap1 eklemis ve
arka plandaki maviligin gokyilizii oldugu kanaatine vardigimizda iscilerin madene

girig aninin anlatildig1 yargisina ulasabiliriz.
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Resmin genelinde kimi keskin hatlarin yer almasiyla birlikte isli ve diislik
siddetli renkler kullanilmistir. Bu durum oldukga klostrofobik hisler uyandiran bu

kompozisyona kasvetli bir hava katmaktadir.

Gorsel 33:. Nedim Giinsiir, Koylii Ailesi, 41x61 cm, TUYB, 1975

Nedim Glinsiir’tin 1975 yilinda tamamladig1 “Kéylii Ailesi” (Gorsel 33) isimli
caligmasini 40x60 cm boyutlarinda tuval iizerine yagli boya teknigi ile yapmustir.
Koy yasamini konu alan bu g¢alismada iki yetiskin figlir ve kadinin elinde sikica
tuttugu bebek bulunmaktadir. Arka planda ise dagin tepesine dogru uzanan, birbirine

benzer yapidaki sade binalar ve farkl tiirden bitki Ortiisii yer almaktadir.

Resmi inceledigimizde erkek figiiriin baginda koy yasamini belirten bir sapka
yer almaktadir. Dagilmis kisa saclari, hafif kirli sakali ve belirgin bir biyig1
bulunmaktadir. Yanik bir ten rengine sahip bu adamin karsisinda kadin figiirii yer
almaktadir. Kadin figiirlin bagortiisii  genellikle Anadolu kadininin kullandig:
tesettiirlere benzemektedir. ki figiiriinde saglarinin nemli oldugu goriilmesiyle
birlikte olduk¢a sade bir giyim tarzi vardir. Arka plandaki bitki ortiisiiniin seyrek
olmast bozkirin hakim oldugu bir cografyada yer aldiklarim1 géstermektedir. Berrak
bir gokyiiziinliin islendigi bu calismada sicak ve sakin bir yaz giinii oldugu

anlasilmaktadir.
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Iki figiiriin birlikte islendigi bu calismada birbirlerine bakmamasi bakis
acilarindan fark edilmektedir. Bu durum ayrilma ya da birbirinin yanindan gegme ani
olarak diisiiniilebilir. Buna ragmen kadmin elinde bebek olmasi ve belli bir yone
dogru odaklanmasi, bebeginin rutin bakimlartyla ilgilenmek i¢in yol aldigini fikrini
ortaya ¢ikarmaktadir. ki figiiriinde saglarmin nemli olmasi bu koylii ailenin tarim

veya hayvancilik gibi isle ugrastigi alin terinin vurgulandigi izlenimini vermektedir.

Siddeti diistik renklerin kullanildig1 bu calismada agik ve koyu degerlerle
renk dengesinin saglandig1 goriilmektedir. Isi8in gelis acgis1 tam olarak belli degildir.
Bununla birlikte figiirlerin yiizlerindeki parlamalar sanat¢inin, 15181 lokal sekilde

kullandigini agiklar niteliktedir.
3.1.5. Nedret Sekban (1952-)

Nedret Sekban, 1980 sonras1 Tiirk resim sanatinda toplumsal gercekei resim
anlayismmn 6nemli sanatgilarindan biridir. 1977 yilinda Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisini (bugiin MSGU) bitiren Sekban, Neset Giinal atdlyesinden
mezun olmustur. Hocasi gibi kendisi de figiiratif temelli bir sanat anlayisina sahiptir.
Trabzon dogumlu sanat¢1 Karadeniz yoresi insanlarini, kanal iscilerini, balik¢ilari,
madencileri ve ¢icekeileri kisacas1 emek iscilerini eserlerinde abartisiz bir gerceklikle

betimlemistir (Demirbulak, 2007: 223).

Eserlerindeki konu yonelimini yasadigi donemin Tiirkiye’sindeki siyasi
gerilimlerin ve ekonomik bunalimlarin etkisiyle halkin mutsuzlugu, acilar1 ve
kederlerinden beslenerek se¢mistir. Halkin yasamis oldugu duygu dramalarini

eserlerindeki figiirlerin portre ifadelerine ustalikla yansitmistir.

Sekban, eserlerinde siirekli karsilastigimiz ancak gdérmezden geldigimiz
toplumun igerisinde golgede kalmis siradan insanlari tuvallerinde mercek altina

alarak kahramanlastirmaktadir (Albayrak, 2009: 75).
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Gorsel 34: Nedret Sekban, Cagimizin Azizleri-Copgiiler, 140x180 cm, TUYB, 1988

Nedret Sekban’in “Cagimizin Azizleri-Copgiiler” (Gorsel 34) adli eseri 1988
yilinda 140x180 cm boyutlarinda tuval {izerine yagliboya teknigi ile yapilmstir.

Eseri inceledigimizde sekiz figlirden olustugunu goriilmektedir. Figiirlerin
iizerlerindeki sar1 renkli yagmurluklar1 dikkat c¢ekmektedir. Figiirlerin giymis
olduklar1 yagmurluktan soguk bir havada dis mekanda konumlandiklar izlenimini
vermektedir. Figiirlerden biri izleyiciye sirti doniik olarak resmedilirken diger yedi
figiliriin bedenleri izleyiciye dogrudur ve bakislari sirt1 doniik olan figiire odaklanarak
resmedilmistir. Bir figiir ise eserin solundan ikinci siradaki figiiriin arkasinda kalacak

sekilde resmedilmistir.

Sanatg1 figiirlerden sirt1 izleyiciye doniik olanin bedenini olustururken
kullandig1 ¢izginin yonleri digerlerine gore egik ve kavisli kullanarak bedeni hareket
ediyormus gibi hissettirmistir. Elinde bir kazma tutmaktadir. Diger figiirler ise
ellerindeki kiirek ve siipiirgeleri tutmus duragan bir sekilde sirti doniik olan figiirii

dinler vaziyette resmedilmistir.

Eser yatay ve kapali kompozisyon kullanilarak resmedilmistir. Koyu ve acik
degerler resimde derinligin olusmasini saglamistir. Arka plana bakildiginda koyu

tonlarin kullanildig1 ve figiirlerin karanlik bir ortama yerlestirildigi goriliirken
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figlirlerin Ttzerlerine izleyiciye gore sol taraftan 151k verilerek aydinlatilmaya
calisiimistir. Isigin sol taraftan geldigi figiirlerin kiyafetlerindeki agik ve koyu renk
degerleri ile algilanir. Eserde dramatik bir goriintii olusturmus ve koyu tonlarm
kullanim1 baskinken sicak renk olan sar1 renk ile yumusatilmaya c¢alisilmigtir. Soguk

ve sicak renkler resimde dengeli bir sekilde dagitildig1 goriillmektedir.

Figiirlerin her birinin portre ifadelerine baktigimizda sirtt doniik olan figiirii
ciddiyetle dinler gibi goriinmektedirler. Sanat¢i eserin solundan aldig1 15181
portrelerin iizerlerine yansitmis ve usta bir kontrast golge etkisiyle portreler hacim

kazanmustir.

Gorsel 35: Nedret Sekban, Taksimde Cicekgiler, 150x180 cm, TUYB, 1996

Sekban’in 1996 yilinda yapmis oldugu “Taksimde Cigekgiler” (Gorsel 35)
isimli eseri 150x180 cm boyutlarinda tuval iizerine yagliboya teknigi ile yapilmistir.
Eserdeki ilk izlenim dort figiiriin kompozisyon igerisinde farkli noktalara
yerlestirildigi goriliir. Figiirler incelendiginde eserin sol tarafinda kalan figiir oturur
vaziyette, iki eli dizlerinin arasinda ve sirt1 arkasindaki tezgaha yashi bir sekilde
tasvir edilmistir. Uzerinde lacivert bir elbise, sacinda mavi bir toka, kulaginda bir

kiipe ve ayaklarinda siyah parmak arasi terlik ile resmedilmistir. Yiiz ifadesinde
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sakin bir yap1 olusturulmus ve yiiz hatlar1 orantili bir sekilde islenmistir. Figliriin
bedeni ve bakislar1 izleyici yoniinde ¢apraz bir durus sergilemektedir. Eserin saginda
kalan figiir ise sandalye iizerine oturmus, sirtin1 geriye dogru yaslamis, bacak bacak
{izerine atmus ve iki eliyle dizini tutmaktadir. Uzerinde sar1, beyaz cicekleri olan bir
elbise, boyun ve kulaginda takilari, saglar1 geriye dogru toplu ve ayaklarinda siyah
bir terlik ile tasvir edilmistir. Figiliriin beden yonii izleyiciye dogru resmedilse de
kafasinin ve bakislarinin yonii sag tarafa dogru resmedilmistir. Figiiriin portre
ifadesine baktigimizda bir seylerden hosnutsuz, mutsuz ve diislinceli oldugunu
sOyleye biliriz. Sar1 elbiseli figiiriin arkasinda bir figiir daha bulunmaktadir.
Viicudunun bir kism1 gériinen figiir turuncu ve cicekli bir elbise giymis basinda da
sapkas1 vardir. Bakislar1 ve beden yonii sol tarafa dogru resmedilmistir. Iki eli
birbirine temas etmekte, yiizii Oniindeki figiire gore karanlikta kalmaktadir. Son
figlirlimiiz ise eserin arka planinda uzaklarda kalmistir. Belli belirsiz goriintiisii ile
oturmus vaziyette bir elini kaldirmis olarak goriinmektedir. Eserdeki ¢icekler figiiriin
On tarafinda ve arka taraflarindaki tezgdhin fiizerine yerlestirilmistir. Tezgahmn
iizerindeki ¢igekler sadece sar1 renklerden olusurken, figiirlerin oniindeki cicekler

yogun olarak kirmiz1 ve beyazdan ara ara da sar1 renk ¢iceklerden olusmaktadir.

Sicak renklerin baskin oldugu eserde sar1 renk tonlari hakimdir. Sanat¢i hem
kullanmis oldugu renklerle hem de eserin ic¢in yakaligi 1sik dinamizmini figiirler

lizerinde yogunlagtirarak izleyici figiirler iizerinde yolculuga ¢ikartmistir.
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Gorsel 36: Nedret Sekban, Bekleyis V, 95x79 cm, TUK Maruflaj-Fiizen-YB, 2008

Sekban, 2008 yilinda yapmis oldugu “Bekleyis V>’ (Gorsel 36) isimli eserine
baktigimizda bir yetiskin bir de cocuk figiirinden olustugunu goérmekteyiz.
Figiirlerin bulundugu noktada bir mekan olgusuna rastlanmamaktadir. Figiirler
zemine oturur pozisyonda resmedilmistir. Eserin 6n kisminda izleyiciye dogru bakar
vaziyette resmedilmis cocuk figiirii bulunmaktadir. Oturdugu yerde bacaklarini
uzatmus, sirtini arkadaki figiire yaslar pozisyondadir. Uzerinde monta benzer bir
kiyafet olmasina karsin bacaklar1 agikta ve ayaginda ayakkabisi yoktur. Arkadaki
figiiriin izleyiciye gore soldaki ayag: dik sagdaki ise yere yatirmis ve sol elini yiiziine
dayar vaziyette oturmaktadir. Eser de karisik tuval {izerine fiizenle karisik tek ile
uygulandigindan fazla renk yoktur. Desen temelli calisilan eser koyu acik leke
degerleri ile olusturuldugunu goriiyoruz. Sanat¢inin olduk¢a saglam bir desen bilgisi
ile portrenin anatomik hatlarini basarili bir sekilde esere yansitmistir. Zemin de soluk

bir sarimtirak pastel tonlar yagli boya ile kullanilmistir.

Portrelerin yiiz ifadelerine odaklandigimizda yetigkin figiiriin bitik bir halde
caresizlik igerisinde diistinmekte oldugunu goérmekteyiz. Hemen Oniinde bulunan

cocuk figiir icer izleyiciye saskin bir sekilde bakarak olan biteni anlamlandirmaya
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calistyor gibi goriinmektedir. Eserin genel temasi izleyiciye sokakta kalmis bir hayati

yansitiyor gibi goriinmektedir.
3.1.6. Neset Giinal (1923-2002)

Neset Giinal Tiirk resminin 6nemli sanatgilarindan ve akademisyenlerinden
bir tanesidir. Toplumsal gercekei bir anlayisla yapmis oldugu figiiratif ¢alismalariyla
Tirk sanat tarithimize ¢cok 6nemli eserler kazandirmistir. Donemin ¢esitli sosyolojik
sorunlarini eserlerinde etkili bir sekilde ele alan sanatciya siyasi otoritelerce baski
uygulansa da sanat anlayisindan yilmadan toplumsal bir hassasiyetle eser liretmeye

devam etmistir (Ataman ve Yabalak, 2021: 137).

Cocukluk yillarinda c¢ektigi zorluklar ve erginlik donemlerindeki hayat
miicadelesi onu toplumsal gercekei bir tavirdan alikoyamaz. Dolayisiyla ‘Anlatimer’
dili kullanarak yaptig1 eserleri hem kendi hayatinin bir par¢asi hem de Anadolu

halkinin aynasi olmustur.

1940'tan itibaren 6zgilin bir kimlige biiriinme yollarindan gegcen Tiirk resim
sanat1 bu silirecte yasanan gesitli politikalar, siyasi ve ekonomik sorunlar neticesinde
sanat¢ilarin eserlerinde toplumsal gercekei kaygilarla isledigi Anadolu ve kdy temast
goriiliiyordu. Ancak 1950-1960’11 yillara gelindiginde cesitli siyasi baskilar ve Tiirk
resminde soyut sanatin 6n plana ¢ikmaya baslamasi, sanatcilart toplumsalliktan
bireysellige yoneltmistir. 1960-1970°li yillara gelindiginde sanayilesmenin ve
ekonomik sikintilarinda etkisiyle koyden kente gogler baslamistir. Bu olaylarla
birlikte sanat¢ilar tekrar toplumsal gergek¢i anlayisla eser iiretmis Tiirk resminde
figiiratif ¢alismalar en verimli zamanlarin1 yasamistir. Biitiin bu siire¢ Giinal’in sanat
anlayisinin temelini olusturmus ve Tirk resminde figiiratif yaklasgimin en 6nemli
temsilcilerinden biri olmustur.  Sanatgt sanat anlayisint su sozleri ile ifade

etmektedir;

“Once icinden geldigim toplumsal ve dogal ortamdan ayri
diisemezdim. Bu ortamin kisiligimde olusturdugu ‘duyarlilik’ ¢evremle
iliskide hareket noktasi oldu. Ve gene, iginden geldigim toplumsal
ortamin yasantisini big¢imlendiren sinifsal sorunlarin etkisi altinda

olmam dogaldi. Ben bu ortamin iiriinii olarak toprak adamlarinin
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vasami ve psikolojisini bi¢imlendirmek c¢abast i¢indeydim. ifadesini

kullanmigtir” (akt. Giray, 2010; akt. Ataman ve Yabalak, 2021: 138).

Gorsel 37: Neset Giinal, Duvar Dibi III, 152x245 cm, TUYB, 1972-1973

Neset Giinal’imn “Duvar Dibi III” (Gorsel 37) isimli eseri 1972-1973 yillar
arasinda 152x245 cm boyutlarinda tuval iizerine yagliboya teknigi ile yapilmistir.
Eser yatay ve acik kompozisyon kullanilarak resmedilmistir. Eser'e ilk baktigimizda
kalabalik bir figiir grubu goriilmektedir. Sanat¢1 eseri yatay bir sekilde ii¢ esit
parcaya bolmiistiir. Bu pargalardan en alt dilimde bulunan kesimde birbiri arkasina
siralanmis yirmi dort ¢ocuk figiirii vardir. Orta dilim ise on iki yetiskin figlirden
olugmaktadir. Eser toplam otuz alti figlirden olugmaktadir. En {istte ve son
dilimimizde ise eserin arka fonunu olusturan, koyu kahverengi tonlarda iizerinde
bitkiler olan topraktan yapilma duvara benzer bir yapi vardir. Sanatg1 bu yapiyla
figiirleri net bir sekilde ortaya ¢ikartmak istemistir. Biraz daha geriye dogru
baktigimizda bos bir arazi, corak tepelerin eteginde seyrek bir sekilde siralanmis
yapilardan anladigimiz kadariyla bir kdy resmedilmistir. Eserde gokyliziin gri ve

kasvetli goriinmektedir.

Kadin, erkek ve ¢ocuklardan olusan kalabalik bir portre kompozisyona sahip

eserde, biitlin portrelerin yiizleri izleyiciye bakiyor vaziyette goriilmektedir. Cocuk
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figiirlerin portrelerinde saf bir masumiyet ve {izgiin bir ifade goriilmektedir. Cocuk
figtirlerin hemen arkasinda kadin ve erkek figiirlerden olusan yetiskin grubu vardir.
Portrelerinde yillarin getirmis oldugu yorgunlugun, hiizniin ve kasvetin ifadesi

belirmektedir.

Gorsel 38: Neset Giinal, Toprak Adam, 220x165 cm, TUYB, 1974

Glinal’in “Toprak Adam” (Gorsel 38) adli eseri 220x165 cm boyutlarinda
tuval iizerine yagliboya teknigi ile yapilmistir. Eser dikey ve agik kompozisyon
kullanilarak resmedilmistir. Tek bir erkek figiir ile olusturulmustur. Figiir izleyiciye
bakarak ellerini birbirinin iizerine koymus bir ¢apa tutmaktadir. Figiiriin hemen
onilinde eserin solundan sag arkasina dogru oval bir ¢ukur goriilmektedir. Oldukca
diizgiin bir sekilde egimli bir ¢izgi gibi gorlinen ¢ukur, figiiriin elindeki ¢apay1
kullanarak yapay bir sekilde olusturuldugu izlenimini vermektedir. Figiirlin hemen

esere gore sag ayaginin arkasinda dikensi bir bitki vardir. Eserin sol ilerisinde bir



63

cuval ve testi goriinmektedir. En arka planda bos bir bozkir arazisi ve yer yer
kayalikl1 daglar goriinmektedir. Tekrar figiire odaklandigimizda {izerinde yirtilip
yipranmig eski bir kiyafeti ve delinmis yirtik ayakkabilariyla yoksul bir izlenim
vermektedir. Eserde agirlikli kullanilan sar1 tonlar mekanda sicak ve kurak bir hava

vermektedir. Figiirlin portresi sert bir bakigla resmedilmistir.

Gorsel 39: Neset Giinal, Cocuklar, 120x140 cm, TUYB, 1987

“Cocuklar” (Gorsel 39) isimli eser 1987 yilinda 120x140 cm ebatlarinda tuval
lizerine yagliboya teknigi ile yapilmistir. Eser kapt kompozisyonla yapilmis,
izleyicinin gorecegi her sey eserin eserisinde sunulmustur. Eser {i¢ ¢ocuk figiiriinden
olusmaktadir. Eserin sol tarafinda kalan iki figiir kiz, sag tarafinda kalan ise bir erkek
cocugudur. Figiirlerin giyimlerine baktigimizda pembe, mavi ve sart tonlarinda
solmus ve eskimis elbiseler oldugunu goriilmektedir. Ciplak ayaklariyla yere basan
cocuklar kirli elbiseleriyle izleyiciye doniikk durmaktadir. Portre ifadelerine
baktigimizda donuk ve mahsun bir hisse kapiliriz. Figiirler bir evin duvarinin 6niinde

durmaktadir. Sivalari dokiilmiis gibi goriinen evin en solundaki figiirliin arkasinda
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cami olmayan ve tahtalarla cakilarak korumalik yapilan bir penceresi vardir.
Yukardan gelen 1sikla birlikte evin cati kisminda bulunan tahtalarin gélgesi duvara

yansimistir. Sanatgi giiclii kontrast dengelerle eserde dramatik bir hava yakalamustir.

Neset Giinal’in inceledigimiz bu {i¢ eserden yola ¢ikarsak. Anadolu
yasaminin tiim ¢iplakligiyla eserlerine yansittig1 goriilmektedir. Kendisinin tabiriyle
o da Anadolu’nun toprak adamlarindan birisi oldugu i¢in ‘Anlatimer’ bir yaklasimla

halkin tiim yasam bi¢imini, sorunlarini ve emek giiciinii en iyi sekilde hissettirmistir.

Gilinal’in portrelerindeki ifadeler alin terinin ve miicadelenin temsilcisidir.
Donemin siyasi ve ekonomik sorunlarmin etkileri géz Oniine alindiginda sanatci
eserlerinde halkin nefesini tiim ¢iplakligini portre gozlemlemeleri ile ustaca
vurgulamistir. Kontrast degerler ve ustaca bir desen anlayisiyla portrelerindeki
ifadeleri anitsal bir boyuta evrilmistir. Eserlerindeki insanlarin gercek hayattan
kisilerin olmasina karsin portreler sematik benzerlikle tasimaktadir. Kisacasi

Giinal’1n eserlerindeki ifadeler Anadolu insaninin temsil bulmus portreleridir.
3.1.7. Nuri Iyem (1915-2005)

Toplumsal gercekgilik ve portre de dedigimizde aklimiza gelebilecek ilk

isimlerden biri Nuri Iyemdir.

Sanatgimizin yasadigt doneme baktigimizda siyasi ve ekonomik ortamin
bozuk oldugu donemlerden geg¢ildigi goriilmektedir. II. Diinya savagiminda verdigi
tahribatla diinya genelince degisen bir diizen mevcuttur. Ulkemiz savasa girmemis
olsa da ciddi bir sosyal, siyasal ve ekonomik sorunlar yaratmistir. Bu calkantil
siirecte hiiklimet toparlanmak i¢in her alanda c¢esitli kalkinma politikalari
uygulamaya baslamistir (Bugra, 2007: 217). Bu kalkinmanin igerisinde Tiirk resim
sanatin1 etkileyen en Onemli etkenlerden biri olan Yurdu Gezen Ressamlar
hareketidir. Nuri Iyemin de katildig1 geziler halki sanatla bagdastirmak ve giinliik
yasam bicimlerini resim sanatiyla belgelemektir. Nuri Iyemin sanat anlayisinin

sekillenmesinde 6nemli bir yer edinmistir.

fyemin sanat anlayisim sekillendiren bir diger etkense kendisinin de kurucu
iiyeligini yaptigit Yeniler Grubudur. Kendilerinden o6nceki D grubunun sanati

topluma yonelik kullanmadiklarini ve bati1 tekniklerini uygulamaktan bagska bir sey
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yapmadiklar1 gerekcesiyle tepki olarak kurulmustur. Onlar toplumun yasam
sartlarini, zorluklarini, acilarini, mutluluklarini ve her tiilii duygularin1 sanat yoluyla
farkindalik yaratmak istemislerdir (Berk ve Gezer, 1973: 69). Biitiin bu gelismeler

Nuri lyemin sanat anlayisinda saglam temeller atmasini saglamistir.

Gorsel 40: Nuri Iyem, Ug Giizeller, 120x80 cm, TUYB, 1970’li yillar

Nuri Ilyem’in “Ug Giizeller” (Gorsel 40) eseri 120x80 cm boyutlarinda tuval
lizerine yaglh boya c¢alismasidir. Eser yatay ve acik kompozisyon olacak sekilde
calistlmistir.  Ug adet kadin figiirden olusan eserin figiirlerden en 6nde bulunam
tamamen yiizii izleyiciye doniik bir sekilde resmedilmis ve beyaz bir bagortiisii
takmaktadir. Eserin sol tarafta kalan figiire baktigimizda bas1 asagiya dogru yere egik
ve hafif yan profilden izleyiciye dondiiriilmiis sekilde resmedildigi goriilmektedir.
Uzerinde kirik bir beyaz bas ortiisii ve kiremit kirmizi tonlar da bir bluz
bulunmaktadir. En arkadaki figiir ise tamamen yan profilden ondeki iki figiiriin
aksine tam karsisina bakis bosluguna bakmaktadir.  Figiirlerin arka planina
baktigimizda seyrek sayilabilecek evlerden olusan bir manzara goriinmektedir. Bu
bize kirsal bir yerlesim alani oldugu izlenimini veriyor. Eserin sol tarafinda bulunan
figlirlimiiz ile en arkada bulunan figiiriimiiziin arasindaki bosluktan gdriinen evlerin

arkasia dogru baktigimizda kivrimli bir yol, agaglar ve onlarin arkasinda yiiksek
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daglar bulunmaktadir. Figiirler ile arka plandaki kdydeki evlerin oran oranti1 agisinda
degerlendirdigimizde aralarinda uzak bir mesafe oldugunu ve figiirlerin yiiksek bir
alanda oldugunu sdyleyebiliriz. Sanatci, arka planda daha koyu tonlarda kullanirken,
figiirlerde daha acgik tonlar tercih ederek kontrast dengesini saglamlastirmistir.

Boylece odak noktasini figiirler lizerine toplamistir.

Gorsel 41: Nuri [yem, Varto Depremi, 46x38 cm, DUYB

Iyem’in “Varto Depremi” (Gorsel 41) isimli eseri 38x46 cm boyutlarinda
duralit iizerine yagliboya teknigi ile resmedilmistir. Eser dikey ve agik kompozisyon
ile yapilmistir. Eserde tek bir figlir goriilmektedir. Figliri basimmi yukar1 dogru
kaldirmustir. Uzerindeki kiyafetlerden kdylii bir Anadolu kadini oldugu izlenimini
ediniyoruz. Yiiz ifadesi ac1 ve hiizlinlii bir sekilde izleyiciye aktarilmustir. Figiiriin
arkasina baktigimizda belli belirsiz fir¢a darbeleri ile yapilar goriilmektedir. Eserin
genel atmosferi kullanilan tonlar, figiiriin arkasindaki yikik dokiik goriinen yapilar ve

figliriin caresiz yiiz ifadesi karamsar bir ortam oldugu izlenimi veriyor.

Eserin “Varto Depremi” adindan yola ¢ikarsak 1966 yilinda binlerce kisinin

vefat ettigi Mus’un Varto ilgesinde yasanan biiyiik depremdeki acinin ve yikimin dili
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oldugunu sdylenebilir. Iyem, yasanan bu trajediye sessiz kalmayip tek bir portre

ifadesi ile binlerce kisinin agitlarini izleyicilerine aktarmistir.

Gorsel 42: Nuri Ilyem, Agit Yakan Kadinlar, 41x60 cm, DUYB, 1970°1i yillar

Sanat¢cinin “Agit Yakan Kadinlar” (Gorsel 42) isimli eserini inceledigimizde
41x60 cm boyutlarinda duralit {izerine yagliboya teknigi ile yapildigin1 goriiyoruz.
Eserde yatay ve kapali bir kompozisyon kullanilmistir. Eser, ii¢te birlik kisminda
hizali bir sekilde bes adet, tigte ikilik kisminda ise yine hizali bir sekilde resmedilmis
diger bes portreye gore daha biiylik ii¢ adet, toplamda ise sekiz adet kadin
portresinden olusmaktadir. Portrelerin ikisi dortte ti¢liik ag¢idan, ikisi tam yan agidan
biri saga biri sola bakacak sekilde, kalan dort portre ise karst agidan resmedilmistir.
Eserin iist kisminda ortada bulunan portre ise basi egik bir sekilde resmedilmistir.
Portrelerin yiiz ifadelerine baktigimizda agir bir travma ve hiizniin yasandig1 bir
ortamin oldugu hissine kapilmaktayiz. Kararmis ve sismis gozler, sanki bagiriyormus
gibi goriinen agizlar bunu kamitlar niteligindedir. Iyem esere siireci de dahil ederek
yasanan depresyonun tiim asamalarini izleyicilerine aktarmistir. Eserin geneline

baktigimizda herhangi bir mekan izine rastlamiyoruz.

Iyemin eserlerine bakildiginda genellikle 6nde tek veya iiclii gruplar halinde
kompozisyonlar kurmus oldugunu fark ediyoruz. Eserlerinin temalarma dikkat

edildiginde incelenen ii¢ eserde de donemin aynasi olmus ve toplumsal yasantiyi
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oldugu gibi aktarmistir. Eserlerinde kadin portrelerinin 6neminin biiyiik oldugu
goriilmektedir. Sanatci1 arka planda birakilmis Anadolu kadinin yasadig sikintilari,
hayat miicadelesini, kederlerini ve gérmezden gelinmis emeklerini yiiz ifadelerindeki
abartili iislubuyla izleyicilerine aktarnustir (Yener, 2020: 3235). Bu abartilar Iyem ile
ozdeslemistir. Ince uzun kaslar, iri ve ¢ekik gozlerden olusan Anadolu kadinin
portreleri eserlerde adeta bir imza gibi durmaktadir. Portrelerinin her bir ifadesinde

ayr1 bir duygu, mimik ve anlamlar igermektedir.

fyem, 1950 sonrasinda Yeniler Grubunun dagilmasiyla birlikte o donemde
Tiirkiye de yayginlagsmaya baslayan soyut sanatta yonelmis ve sanat anlayisinda
1960’lara kadar yeni yorumlamalar yapmistir. 1965’°lerden itibaren tekrar figiiratif
anlayisla portreler iiretmeye baslayan Iyem, toplumsal gercek¢i anlayisla halkin
yasamini giiclenen sanat diliyle yeniden ele almaya baglamistir. Anadolu insaninin
iizerinde donemin siyasi gelismeleri, ekonomik zorluklar: gibi durumlardan kaynakli

sikint1 ustalikla tuvallerine aktarmistir (Giray, 1998: 329).

3.1.8. Ramiz Aydin (1937-)

Anadolu’nun sevincini, hiizniinii ve tiim yasanmishklar giicli duygusal
ifadeleriyle eserlerinde barindiran toplumsal gergek¢i resim anlayisinin dnemli

temsilcilerinden biri de Ramiz Aydin’dir.

Aydin, c¢ocuklugundan beri babasinin askerlik mesle§i nedeniyle
Anadolu’nun ¢esitli sehirlerin yasamig ve Anadolu’yu yakindan tanima firsati
olmustur. Cocuklugunda baslayan gocebe hayati sayesinde yasadigi cografyayi iyi
gbzlemleyen sanatci eserlerindeki sanat anlayisini etkilemis, Anadolu insanini ve
yasam bic¢imini tuvallerine aktarmistir. Aydin’a gore sanatgi, evrensel bir gegeklige
ulasabilmesi i¢in yasadig1 cografyadaki yerli kimligi 6ziimseyerek eserlerinde ayna

gorevinde yansitmalidir (Atalay, 2016: 120).

Sanat¢inin genglik yillarinda yasanan 1960 askeri miidahalesi ve bundan
kaynaklanan siyasi baskilar, yasanan ekonomik sikintilar, 1970’li yillarda dengesiz
bir sekilde gelisen koyden kente go¢ sorunlart ve beraberinde 1980’11 yillara dogru

ilkede kutuplasmanin oldugu bir ortam séz konusudur. Bu ortamda buhran yasayan



69

halktan etkilenen Aydin, toprak insanlarini en giiclii duygu ifadeleri ile heybetli bir

sekilde eserlerine yansitmistir.

Gorsel 43: Ramiz Aydin, Kadinlar, 40 x 80 cm, TUYB 1977

Ramiz Aydin’in “Kadinlar” (Gorsel 43) isimli eseri 1977 yilinda 40x80 cm
boyutlarinda tuval iizerine yagliboya teknigi ile yapilmistir. Esere ilk baktigimizda
bes figiir goze carpmaktadir. Figlirlerin yalnizca bas kisimlari alinarak portreleri
islenmistir. Resim olusturulurken yatay ve kapali kompozisyona yer verilmistir.
Kompozisyon da figiirlerin bulundugu noktada bir mekan belirtisinin olmadig
goriiliirken figlirler birbirlerine ¢ok yakin hizada tasvir edilmistir. Bes figiiriin ortak
yanlarina bakildiginda; baslar1 siyah bir tesettiirle kapali ve portrelerindeki ifadelerin
bigimde resmedildigi goriilmektedir. Eserin sol tarafindaki figiiriin portresine
bakildiginda kaslar1 diger figiirlere gore daha catik bir sekilde tasvir edildigi goriiliir.
Eserin en solunda kalan iki figiirlin siyah tesettiirlerinin i¢ kisminda kalan tiirbani
bordo, hemen yanlarindaki iki figiiriin tiirbanlar1t mavi tonlar1 ve eserin en saginda
kalan figiiriin tirbaninda ise yesil renk kullanmilmistir. Tiirbanlarindaki renkler
karsilastirildiginda ortadaki figiirde kullanilan mavi renk diger renklere gore daha
canli ve baskin kullanilarak dikkatleri {izerine toplamistir. Sanat¢i portreler iizerinde
sicak renkler kullanirken eserin arka planinda soguk renkleri dengeli bir sekilde
kullanmistir. Kontrast degerlerle portrelerdeki sert hacim etkileri ortaya cikarilmas,

151k portrelerin  ylizlerinde toplanmustir. Eserin  genel olarak duygusuna
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odaklandigimizda acinin ve hiizniin oldugu kasvetli bir ortamla karsilasmaktayiz.

Eserde bulunan kadin figiirler sanki agit yakarcasina bir ifade takinmiglardir.

Gorsel 44: Ramiz Aydin, Koylii Erkekler, 86x100 cm, TUYB 1978

Ramiz Aydin’in “Kéylii Erkekler” (Gorsel 44) isimli resmini inceledigimizde
eserin 1978 yilinda 86x100 cm boyutlarinda tuval iizerine yagliboya olarak
yapilmigtir. Figiirler kapali bir kompozisyon icerisinde resmedilmistir. Eser alt1
figiirden olusup ti¢ii yetiskin diger ii¢linlin ¢cocuk oldugunu ve ¢ocuklarin kucakta
tasindigini goérmekteyiz. Figlirlerin lizerindeki kiyafetlere bakildiginda dis mekanda
olduklart mesajini izleyiciye verse de belirli bir mekana dair baska bir olgu
bulunmamaktadir. Figiirlerin bedenlerin de kalin giysilerin olmasi1 ve baglarinda da
beyaz bir ortii ile boyunlarina kadar kapatmalari soguk bir yerde olduklarmi
diistindiirtmektedir. Eserin en solundaki figlir kucagindaki cocugu iki eliyle
kucaklamis ¢atik kaslartyla izleyiciye bakar vaziyette resmedilmistir. Cocugun yonii
diger figiirlere sirtt doniik bir sekilde resmedilmis ve portresi yan profilden bir kismi

goriinmektedir. Ortadaki figiire bakildiginda bir eliyle ¢ocugu tagirken diger eliyle de
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kiigiik bir torba tutmaktadir. Kucagindaki ¢ocugun yonii sag tarafa doniik bir sekilde
resmedilmistir. Cocugun basi ve agzimin kapali olmasiyla ylziiniin bir kismi
goriilmektedir. Sag taraftaki figiire bakildiginda iki eli ile ¢ocugu tutmaktadir.
Cocugun bas1 ortiilii olup yiiziiniin diger cocuklara gore tamami goriilmektedir.
Eserde renk kullaniminda pastel tonlar baskin kullanilirken kontrast degerlere
baktigimizda ise agik tonlarin arka planda yogunlastigini, koyu tonlarin ise figiirlerin
iizerinde yogunlastigin1 goriiriiz. Eser daha ¢ok dikey ¢izgilerin hamiyetinde bir
kompozisyon igeresinde resmedilmistir. Figiirleri heykelsi ve anitsal bir tavirla
resmeden sanatgi, portrelerinde ise karartilmis gozler, sert, donuk yiiz ifadesi,

kasvetli ve karamsar bir bakis etkisinde izleyiciye aktarmistir.

Gorsel 45: Ramiz Aydin, Uziim Baglarinda, 80x60 cm, TUYB 1995

Ramiz Aydin’in “Uziim Baglarinda” (Gorsel 45) isimli eseri 1995 yilinda
80x60 boyutlarinda tuval iizerine yagliboya teknigi ile yapilmistir. Esere ilk
baktigimizda bir figiiriin oldugunu ve tek eliyle omzundaki bir sepeti tuttugunu,
sepetin igerisinde de bir seyler tagidigin1 gériiyoruz. Figiir ayakta olup bir ayag: 6nde

adim atarak ¢izilmistir. Hareketin yonii eserin sola dogru verilmistir. Figiir uzun bir



72

elbise giymektedir. Basinda beyaz bir ortii vardir. Figiiriin saclar1 beline kadar
sarkmis sekilde resmedilmistir. Caligma kapali kompozisyon ve dikey cizgiler
hakimdir. Eserde sicak renk tonlar1 hakimdir. Sar1 renk tonlar1 kompozisyonun
tamamini olustururken, yesil ve mor rengin kullanimi canliligin biraz kirilmasini
saglayip eserin dengesini olusturmustur. Esere bakildiginda belirli bir mekan netligi
yoktur. Arka planda ufuk cizgisinin belli edildigi noktada c¢esitli renk darbeleri
figlirtin bir tarlada oldugu izlenimini vermektedir. Figiiriin portesine dikkat
ettigimizde yiiziindeki hacim hatlar1 ustaca verilmistir. Yine Aydin ile 6zdeslesen
karartili géz yapisiyla heykelsi bir goriiniim verilmistir. Figiir eserin sol tarafina

dogru bakmis isine odaklanmis bir ifade ile gériinmektedir.

Eserlerinde Anadolu halkinin emek giiciinii 6nce plana ¢ikartan Aydin, portre
ifadelerinde gilindelik hayatta yasadiklari zorluklara goglis geren ve miicadele

icerisinde olan halki giiclii bir yapiyla anit sallastirarak izleyicilerine aktarmistir.
3.1.9. Turgut Atalay (1918-2004)

Turgut Atalay, kendine has iislubu ile 6zgiin ¢alismalartyla Tiirk resim
sanatina ¢ok Onemli degerler kazandiran toplumsal gerceke¢i anlayisla birgok eser

vermis Onemli sanat¢ilarimizdandir.

Sanat hayatinin ilk donemi olan 1938-1949 yillar1 arasinda natiirmort,
manzara ve portre ¢alismalar1 yapmistir. Akademiden dénem arkadaslart Nuri Iyem,
Sadi Calik ve Selim Turan ile yiiriiyerek Istanbul’u yeniden kesfetmek adia sehrin
cesitli bolgelerinden birgok resimler yaptiklarini belirtmis ve bunu iclerindeki kent

ve doga sevgisinin bir {iriinii oldugunu aktarmistir. (Mengiic¢, 2001: 38)

Sanatc¢inin kent ve dogaya olan bu tutumu siiphesiz ki at6lye hocas1 Leopold
Levy’nin etkisiyle olmustur. Levy, 6grencilerinin dogay1 ve cevrelerini gézlemleyip
iyi analiz etmelerini ve Ogrencilerine kendi iisluplarini gelistirmelerini istemistir.

Bunun yaninda ¢ok iyi bir desen egitimi almalarini saglamistir. (Dalkiran, 2013: 12)

Levy, Tiirk resminin kendi 6z kimligine kavusmasi i¢in 6grencilere yerelligin
onemini vurgulayan telkinlerde bulunmustur. Boylelikle atdlyesindeki diger
ogrencilerinin sanat anlayiglarii etkiledigi gibi Atalay’in da sanat anlayiginin

yoniinii belirleyen etkenlerden birisi olmustur.
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Gorsel 46: Turgut Atalay, Yogurtcu Kizlar, 80x100 cm, TUYB, 1980

Atalay’in “Yogurtcu Kizlar” (Gorsel 46) eseri 1980 yilinda 80x100 cm
boyutlarinda tuval {izerine yagliboya teknigi ile yapmustir. Esere ilk baktigimizda ti¢
adet kadin figiiriinden olustugunu gérmekteyiz. Eserin solunda kalan figiir sag tarafa
dogru yan agidan resmedilirken ortada bulunun figiir tam karsidan, en sagda bulunan
figiir ise ¢ok az bir sekilde yan profilden resmedilmistir. Figiirlerimizin giyimlerine
baktigimizda yoresel kiyafetli ve geng koylii kadinlart oldugunu gérmekteyiz. En
sagda bulunan figiiriimiiz sol elinde bir meyve sepeti tutuyor. Sepet iizerine beyaz
ortli serilmis sehpayr andiran bir nesnenin iizerinde duruyor. Figiir sag elinde ise
mendil tutmaktadir. En solda bulunan figiiriimiiz ise meyve sepetine bakarak hamle
yapacakmig gibi bir hareketle resmedilmis, kucaginda da bohgasi bulunmaktadir.
Ortada ve en arkada bulunan figilirlimiiziin sol elinde kucaginda kii¢iik, dniinde ise
biiyiik bir testi bulunmaktadir. Eserin ¢ogunluguna figiirler hakimdir. Portelere
baktigimizda ince kaglar ve komiir gozlerden olustugunu goriiriiz. Duragan bir ifade
ile resmedilmisler. Figiirler yapmakta olduklar1 bir ise odaklanmis gibi goriiniiyor.

Figiirlerimizin hemen o6n kisminda dort adet agizlarnn kapali yogurt ¢omlegi
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bulunmakta. Bu ¢omleklerin sagdan ikisin ortasindaki bosluktan teneke bir siit kab1
goriinmektedir. Figiirler burada bir ticaret yapiyor gibi goriinmektedir. Figiirlerin
iizerlerindeki kiyafetler olduk¢a sik goriinmektedir. Bunun yaninda iizerindeki
takilarda resmedilen figiirlerin sosyal durumlarimin iyi oldugu izlenimini
vermektedir. Eserin arka planina baktigimizda sag ve sol kisminda cumbali evler,
ortada bir bosluk ve en geride birbirine yakin goriinen ev yapilarn goriilityor. Burasi
kalabalik bir kdye benziyor. Sanatci, bir kdy yasaminin giindelik hayattan bir animni

yansitmistir.

Gorsel 47: Turgut Atalay, Tiirkmen Kiz1 Portresi, 60x50 cm, MUYB, 1981

Sanat¢cinin “Tiirkmen Kizi Portresi” (Gorsel 47) isimli eseri 1981 yilinda
60x50 cm boyutlarinda mukavva tlizerine yagliboya teknigi ile yapildigini biliyoruz.
Eser tek bir kadin portresinden olusmaktadir. Portre dortte {i¢liik bir a¢idan izleyiciye
bakmis sekilde resmedilmistir. Figiirin giyiminden koylii bir kadin oldugu izlenimini
ediniyoruz. Atalay, Gorsel 46’deki eserinden farkli olarak islup olarak gozle goriiliir

bir degisiklige gitmis, ¢alismayr daha kiibik ve geometrik bir tarzda resmetmistir.
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Calismaya dikey, yatay ve koseli sert ¢izgiler hakimdir. Figiiriin arka plam
kahverengi, yesil ve yer yer mavi tonlarda dikey seritlerden olusturulmustur. Sanatgt,
portrede 15181 sol arka taftan alarak kontrast dengeyi saglamis ve yiiziine golge
diisiirmiistiir. BOylece c¢ok fazla detaya girmeden ustalikla yiiz hatlarin1 ortaya
cikartmistir. Figiliriin yliz ifadesine baktigimizda mutsuz bir hissiyata kapiliyoruz.
Donemin ekonomik ve siyasi zorluklarini diislindiigiimiizde sanat¢1 halkin yasadigi

buhrani tek bir ifade de temsil sdyleyebiliriz.

Gorsel 48: Turgut Atalay, Balikei, 58.5x48.5 cm, DUM, 1981

Turgut Atalay’in “Balik¢r” (Gorsel 48) isimli eseri 1981 yilinda 58.5x48.5 cm
boyutlarinda duralit iizerine marufle teknigi ile yapilmistir. Calismaya dikey ve
kapali kompozisyon hakimdir. Esere ilk baktigimizda tek bir figlirden olustugunu ve
figlirtin onilindeki tezgahin iizerinde sekiz adet balik gérmekteyiz. Figiiriin tizerinde
bogazli sar1 bir kazak ve basinda yine sar1 tonlardan sapkasi bunmaktadir. Eserin sol
kolu ileriye dogru uzanmis bir balik tutar vaziyette resmedilmistir. Sag kolu tezgaha

dayanmig dirsegi asagida bilegi biikiik bir sekilde goriinmektedir. Eserde belirli bir
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mekan olgusu yoktur. Arka plan mavi tonlarda dikey seritlerden olusturulurken
caligmanin geneline dikey ¢izgiler hakimdir. Eser, mavi ve sar1 renklerin baskin
oldugu iki adet renk planindan olusturulmustur. Sanat¢i soguk ve sicak renkleri

ustaca eserin igerisine serpmistir.

Figiirlin 6niinde bulunan balik tezgahina baktigimizda sanat¢i eserin sagdan
en Oniinde bulunan birbiri arkasina siralanmis bes baligin hemen hemen aym
boyutlar oldugunu ve eserin sag kosesine dogru capraz bir sekilde resmedildigini
gormekteyiz. Atalay burada eserin bu bolgesinde bir ritim olusturmustur. Eserin sol
tarafinda en On tarafinda figiiriin elinde tuttugu balik ile eserin sag tarafinda en
arkadaki baliklar canliymis gibi resme hareket katmistir. Sol kolun altinda kalan

balik ise esere yatay bir sekilde resmedilmistir.

Atalay genel olarak anatomik yapiya ¢ok dikkat etmeyerek kendine 6zgii tarzi
ile deformasyonlar yapmistir. Eserde genel bir geometrik hareketlilik s6z konusudur.
Sanat¢i1 portrede ¢ok fazla ayrintilara girilmeden 151k gblge ile kontrast denge ¢ok iyi
verilmis, yiiziin kemik yapisini ve hacmini bir heykeltrag gibi ortaya c¢ikartmistir.
Tepeden gelen 1sikla olugsan golgeler resimde dramatik bir hava katmis, yliz

ifadesinin etkisiyle de karsimiza yorgun bir emek¢inin ¢alisma an1 ¢ikmaktadir.

Incelemis oldugumuz bu ii¢ eseri gdz 6niine aldigimizda Atalay’in sanatinda
portre figlirler 6nemli bir yer edinmistir. “Figiirsiiz bir diinya gibi figiirsiiz resimde
beni pek doyurmadi... Insansiz bir diinyada nasil yasanmazsa, ben de figiirsiiz bir
evrende yasayamadim.” (Mengiig, 1994: 84). Kendisinin sozleri bu diisiincemizi

dogrular niteliktedir.

Sanat¢inin toplumsal gergekei bir yaklagimla eser iiretmesinin sebeplerinden
biri atdlye hocast Leopold Levy oldugunu sdylemistik. Diger sebepler ise 1940’11
yillarda Edirne, Kiitahya ve Usak gibi sehirlerde yerel kiiltiiriinden yararlanarak
eserler iiretmistir. Bu siirecte Anadolu halkini tanima firsatt bulmus ve yasam

bigimlerini tuvallerine aktarma geregi duymasidir.
3.1.10. Turgut Zaim (1906-1974)

Tiirk resminde toplumsal gercek¢i yaklasimda eserler veren en Onemli

sanat¢ilarimizdan biridir Turgut Zaim. Zaim’in etkin oldugu 1940 yillar1 6ncesinde,
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Osmanlinin batililasma siireci ile Tiirk resim sanati biiyiik bir doniisiimiin igerisine
girmisti. Bu donemde daha ¢ok batil1 teknikler, ekoller ve yontemlerle modern sanati
Tirk resmine kazandirilmasi amaclanmisti. Osmanli sonrasinda Cumhuriyetin
kurulmasiyla birlikte batililagsma siireci devam etmis, devlet politikasi ile sanatgilar
batililasmay1 halk arasinda bir koprii olarak sanatlarinda uygulamaya devam etmistir.
Tam da bu noktada Osmanli da batililagma siirecinden Cumhuriyet sonras1 1940l
yillara kadar Tiirk resmi bir kimlik arayisindaydi. 1940 sonrasi i¢in Ipek Duben bunu
su sekilde aciklamistir;

“1940’larda, sanatin ge¢mis ve gelecek arasindaki gegis
stirecinde, gelenekle iliskisini koparmayan giincel gercekleri de goz
ardr etmeyen bir yaklagimin gelecege doniik ozgiin kimlikli eserler

birakacag diisiiniiliiyordu.” (Duben, 2007: 277).

Turgut Zaim bu dogrultuda bir anlayis1 sanatinda benimseyerek batili benzeri
eserler Uretmektense her sanatginin kendi kiiltiiriiniin 6z kimligini, eserlerinde

olusturmasini savunmustur.

Gorsel 49: Turgut Zaim, Anadolu Betimlemesi, 58x51 cm, TUYB, 1940
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Turgut Zaim’in “Anadolu Betimlemesi” (Gorsel 49) isimli eseri 58x51 cm
boyutlarinda tuval iizerine yaglh boya bir eserdir. Eser dikey ve agik kompozisyon ile
yapilmistir. Esere genel bir goz gezdirdigimizde on tarafta yetigkin bir figiir ve onun
kucaginda kiigiik bir cocuk figiirii goriinmektedir. Bu iki figiiriin hemen arkasinda
yetigkin figlirlin omzuna elini koymus bir ¢cocuk figiirii daha bulunmaktadir. Bu figiir
On tarafta kucakta bulunan ¢ocuk figlirline nazaran ayakta ve ondan yasga biiyiik
oldugu izlenimi vermektedir. Yetiskin figiiriin eflatun ve pembe tonlardan olusan bir
salvari, turuncu renkte bir basortiisii ve parmaginda bir yiiziik goriilmektedir. Cocuk
figiirlerle olan yakinlig1 géz 6niine alindiginda bir anne oldu sdylenebilir. On tarafta
kucakta bulunan kiigiik ¢cocuk figiiriiniin iizerinde beyaz, anne figiirliniin arkasinda
bulunan c¢ocuk figiiriinlin ise kirmizi desenli entari giydikleri goriilmektedir.
Figiirlerin bakis yonlerine baktigimizda anne figiirii dogrudan seyirciye bakarken, iki
cocuk figiiriiniin dortte ti¢ili izleyiciye doniiktiir. Eserin sol tarafina baktigimizda iki
siyah keci gortliirken, arkalarinda evler ve agaclar goriinmektedir. Eserin sag
tarafina baktigimizda ise beyaz bir koyun siiriisii, tarlalar ve dag goriinmektedir.

Sanate1 bir kdy yasantisini betimlemise benziyor.

' i

Gorsel 50: Turgut Zaim, Anne ve Cocugu, 20x17 cm, KUGB
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Sanat¢inin “Anne ve Cocugu” (Gorsel 23) isimli eseri 20x27 cm boyutlarinda
kagit lizerine guaj boya kullanilarak yapilmistir. Eser dikey ve agik kompozisyon
resmedilmistir.  Esere bakildiginda calismanin biiyiik bir ¢ogunlugunu figiirler
kaplamaktadir. On planda bir yetiskin ve bir cocuktan olusan iki figiir vardir. Cocuk
figlirii yetiskin figiiriin kucaginda bulunmaktadir. Anne ve ¢ocuktan olusan eserde
anne figiiriiniin tizerinde mavi agirlikli yoresel kiyafetleri bulunmaktadir. Sanat¢inin
mavi agirlikli renk tercihi resimde bir durgun bir hava vermistir. Cocuk figiire
bakildiginda kirmiz1 renkli bir yoresel kiyafet giydirildigini goriilmektedir. Eserdeki
genel bir durgunlugun arasinda kirmizi dinamik olarak dikkat ¢ekmektedir. Sanatci
bu sicak ve soguk renkleri eserde denge kurmak adina kullanmistir. Figiirler durgun
bir yiiz ifadesi ile dogrudan izleyiciye bakmaktadir. Cocuk figiiriin ten rengi anne
figliriin ten rengine gore daha agik kullanilmistir. Bu eserde genglik, tazelik ve saflik
ifade ediyor. Figiirlerin arka plani bos bir yesil arazi ve kody girisini andiran bir

goriintii olusturmaktadir. Gokyiizli mavi hava agiktir.

Gorsel 51: Turgut Zaim, Hali Dokuyanlar, 40x34 cm, TUYB, 1940-1950

Sanat¢inin bir diger eseri “Hali Dokuyanlar” (Gorsel 51) baktigimizda ise

40x34 cm boyutlarinda tuval iizerine yagl boya ile yapilmistir. Eser dikey ve agik
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kompozisyon ile yapilmistir. Eserin en 6n kisminda bakir bir tencere goriinmektedir.
Icinde ayran1 andiran beyazlikta bir sivi ve dik bir sekilde koyulmus kasigi
goriiliiyor. Arkasinda dort adet figiir bulunmakta bunlarin ikisi yetigkin ikisi ¢ocuk
figliriidiir. Yetiskin figiirlerden biri izleyiciye gore sol tarafta sirti doniik calisir
vaziyette hali dokumaktadir. Uzerinde beyaz basortiisii, kahverengi bir ceket, eflatun
ve maviye kagan bir salvar vardir. Hali dokuma tezgahinin hemen arkasinda koyu
mavi elbiseli ¢ocuk figiirii izleyiciye dogru bakmaktadir. Mavi rengin verdigi hisle
diger figiirlere gore izleyiciye uzak kalmistir. Sirt1 izleyiciye doniik olan figiiriin
hemen arkasinda giyiminden ¢ikarttigimiz fikirle kiiciik bir erkek ¢ocugu
bulunmaktadir. Egilmis ve yere bakarak oyun oynar gibi goriiniiyor. Uzerinde sari
gomlek ve siyah pantolonu bulunuyor. Coraplari pantolonun {izerine ¢ikartilmistir.
Sag tarafta bulunan diger yetiskin figiirlimiiz ise a¢ik mavi tonlarinda yoresel bir
kiyafeti vardir. Dik bir sekilde oturmus dogrudan izleye bakmaktadir. izleyicide
giiclii bir kadin izlenimi olusturmaktadir. Hemen oOniinde bir testi bulunuyor.
Arkasina dogru baktigimizda ileri de bir ¢adir goriinmektedir. Bu da eserde bulunan

figiirlerin gdcebe bir yasam siirdiigii kanisini olusturuyor.

Turgut Zaim’in inceledigimiz bu ii¢ eserine genel bir bakis yaptigimizda
koyli ve yorikk hayatinin yasamlarindan izleri folklorik bir tarzda resmederek
izleyicilerine aktardigini gériiyoruz. Sanatg¢iy1 bu konulara ¢alismayi iten etken ilki
Tiirk resmini 0zgilin bir kaliba yerlestirme ¢abasidir. O donemde kimlik arayisini
stirdiiren Tiirk resim sanatini, geleneksel Tiirk resim sanatindan minyatiir ile bati
sanatin1 ¢cok basarili bir sekilde sentezlemistir. Bir diger etken ise Yurdu Gezen
Ressamlar hareketidir. Dénemin hiikiimeti halkla sanat arasindaki bagi giiclendirmek
icin ressamlart gesitli sehirlere atamistir. Bu sanatgilardan bir de Turgut Zaim’dir. Bu
hareketle birlikte Anadolu insanini daha yakindan tanima sasini elde eden Zaim,

bundan sonraki sanat anlayisinin nasil sekillenecegini su sozleri ile agiklar;

“Yoriikleri, Avsarlar: ziyaret ettim. Bundan boyle bozkir benim
hocam olmustu. Bu topragin ressami olmak istiyorum. Yurt ozelligi

olan bir iislup sahibi olmaya ¢abaliyordum. Bozkirin dilini sezmeye

calistrm.” (Satilmis, 2019: 207).
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Inceledigimiz eserlerin portrelerine dikkatli baktigimizda detaylardan uzak
sade ve dingin bir ifade ile resmedilmislerdir. K&y halkinin yasamlarindaki mutluluk
tuvale yansitilmis gibi goriinmektedir. Hemen hemen tiim portreler birbirine
benzemekte olup belli sematik bir yaklasimla resmedilmistir. Sanat¢1 6zellikle kadin
figiirlerini eserlerinde 6n plana ¢ikartmaktadir. Onlar1 c¢alisirken ve ¢ocuklart ile
resmederek ne kadar iiretken olduklarini ve aile baglarinin ne kadar gii¢lii olduklarin

ortaya koymaktadir.
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DORDUNCU BOLUM
UYGULAMA CACLISMALARI

4.1. Abidin Katipoglu’nun Uygulama Cahsmalarinda Toplumsal
Gergcekgilik ve Portre iliskisi

Sosyolojinin temel yap1 taglarindan biri olan toplum psikolojisi; dyledir ki, bir
toplumun normlar1 ne ise, toplum da onu olagan goriir, hatta onu neredeyse
biitliniiyle kabul eder. Bu ayn1 zamanda toplumdaki birlik ve karsit olma, yozlasma

gibi kavramlarin sekillenmesindeki en 6nemli unsurdur.

Insan, mutlak surette toplumla birlikte yasama ihtiyacinda olan bir varliktir.
Bir¢ok arastirmaci toplum psikolojisini incelerken kitleleri dahi bir araya getirebilen
ve onlar1 bir arada tutmayi1 basaran sebepleri anlamaya calismistir. Toplu halde
birtakim normlar esliginde yasamanin bir i¢ giidii oldugunu ve bunun hayvanlarda
var olan siirli i¢gilidiisii ile ayni1 sebepten kaynaklandigini ileri siiren aragtirmacilar
oldugu gibi bunun bir i¢ giidii olmaktan ziyade, sonradan edinilen-edinilebilen bir

davranis sekli oldugunu savunan arastirmacilar da bulunmaktadir.

Diinyada ve iilkemizde sayisizca toplumsal sorun yasanmaktadir. Salgin
hastaliklar, Issizlik, go¢, yoksulluk, trafik, ¢arpik kentlesme, israf, cevre kirligi,
cocuk istismari, kadina siddet vb. olgular bahsi gecen toplumsal sorunlardan yalnizca
birkacidir. Buna baglh olarak toplumda ve diinyada yasanmis-yasanmakta olan
sorunlara ¢oziim bulunmadigi miiddet¢e bu sorunlarin, toplumun her kesimini

etkileyecegi mutlak bir gergektir.

Siyasi, tarihi ve toplumsal olaylar gibi dis etmenlerin, insanlarin bireysel ve
toplumsal psikolojilerine-davraniglarina yansimasinin bir sonucu olarak, zaman
zaman topluma bir “bakis atan” sanatgilar, apacik veya gizliden gizliye kendini belli
eden ve kiimiilatif bir bi¢imde sekillenen bu olusumu yani “toplum portresini” kendi
bakis acilarindan toplumun bir aynasi olacak nitelikte gorsel betimlemeler vesilesiyle

bizlere aktarmaktadir.

Bir sanat eseri olusturmadaki en 6nemli olgulardan biri az ile ¢cogu anlatmay1
basarabilmektir. Ge¢misten gilinliimiize, toplumu yansitmay1 amaclayan sanatcilardan

birgogu, toplumdaki herhangi bir diislinceyi veya davranisi bir “portre temsili”
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tizerinden yansitmistir. Toplumu portre lizerinden anlatmaya calisan sanatgilarin
eserlerinde goriildiigii iizere, bahsi gecen eserlerdeki figiirlerin ifadeleri, kilik
kiyafetleri, bulunduklar1 ortam ve figiirlerin bahsi gecen ortamdaki statiileri gibi

Ogeler toplumun genel yapisini portreler lizerinden bizlere aktarabilmektedir.

Bu calismada; Abidin Katipoglu, Toplumsal Gergekgilik kavrami
cercevesinde, disavurumcu sekilde, bicim bozarak ve metaforik 6geler kullanarak
olusturdugu portre kompozisyonlarinda, gliniimiiz toplumunun genel yapisin
yansitacak sekilde ortaya koydugu calismalarini, sosyolojik metodoloji elestiri

15181nda izleyiciye aktarmaktadir.

4.1.1. Empati

Gorsel 52: Abidin Katipoglu, Empati, 100x120 cm, TUAB, 2019

Abidin Katipoglu'nun “Empati” (Gorsel 52) isimli eseri 100x120 cm
boyutlarinda tuval lizerine akrilik boya teknigi ile 2019 yilinda yapilmistir. Esere

baktigimizda en 6nde yerde basini canta benzeri bir cisime yaslamis, yatar vaziyette



84

bir figiir gormekteyiz. Figiiriin hemen arkasinda ise siliiet halinde bir kalabalik
goriilmektedir. Arkadaki kalabalik eserde dikeylikleri olustururken en 6nde esere
paralel bir sekilde uzanmis olan figiir ise yatay dengeyi saglamaktadir. Figiiriin
portresine baktigimizda detaylara ¢ok girilmeden lekesel bir yaklagimla

resmedilmistir.

Eserde anlatilmak istenen herhangi bir demografik yapida yer alan ve
toplumun bir “pargasi” oldugu halde, kendini toplumdan ayr1 ve soyutlanmis
hisseden kimseleri; kompozisyonun arka planminda dikey bir bigimde
konumlandirilmis olan kisilerin, birlikte gergeklestirdikleri hareketlenmenin disinda,
bu toplumsal hareketlenmeye karisgamayan ve “ayak uyduramayan” bir figiiriin
“limitsiz ve yalmz” bir sekilde, yatay bir bi¢imde bulunmasi, dislanmighik hissi
olusturmaktadir. Eserin en 6n planinda konumlandirilan figiir izleyici ile yakindan
etkilesim icerisinde olmasi ve figiiriin bulundugu konumda izleyicinin kendisi

olmasi, yani eserin adindan da yola ¢ikarsak “Empati” kurulmasi istenmistir.

Gorsel 533: Abidin Katipoglu, Empati, Detay, 2019

Her sanat¢1 kendi doneminin aynast olmustur. Yasadigi ¢agda maruz kaldig
cesitli toplumsal olaylardan etkilenmis ve bunu sanatina yansitmistir. Yasanan

toplumsal olaylarin yani sira sanatin icerinde de gelisen yeni resimleme teknikleri ve
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resimleme teknolojileri sanat¢ilar1 etkilemistir. Yasadig1 ¢agin insan1 olmaya calisan
sanatc1 hem konusal anlamda hem de teknik anlamda kendini en iyi ifade edebilecegi

araglarla toplumsal igerikli eserler iiretmistir.

Bu baglamda “Empati” isim eserimizin hem graviir baski1 teknigi (Gorsel) ile
hem de giiniimiiziin popiilerlesen teknolojik malzemesi tablet (Gorsel) ile

resmedilerek konu baglaminda dikkat ¢ekilmeye calisilmistir.

Gorsel 544: Abidin Katipoglu, Empati I, 21x30 cm, Graviir, 2018

Gorsel 555: Abidin Katipoglu, Empati, 1476x1772 px, Dijital Eskiz, 2018
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Gorsel 566: Abidin Katipoglu, Gog, 2835x7087 px, Dijital Resim, 2019

Katipoglu’nun “Go¢” (Gorsel) isimli eserine baktigimizda 2835x7087 px
boyutlarinda tablet lizerinden 2019 yilinda dijital resim olarak yapilmistir. Esere
baktigimizda oldukg¢a kalabalik olan figiirlerden olustugunu goriiyoruz. Kalabalik
izleyiciye gore eserin sol tarafindan sag 6ne dogru ilerlemektedir. Eserde belli bash
figiirlerin detaylandirilarak cizildigini diger figiirlerin ise Onden arkaya dogru
netligini kaybederek siliiet haline biirlindiigiinii goérmekteyiz. Eserde figiirlerin
disinda sag ve sol kenarlarda kenarlar da ¢adirlar bulunmaktadir. Figiirlerin arkasina
dogru baktigimizda biiyiik bir kap1 ve duvar goriilmektedir. Duvarlarin arkasinda ise
daglar ve gokylizii bulunuyor. Figiirler ellerindeki agir yiiklerden, arkadaki biiyiik
duvarlardan ve etraftaki ¢cadirlardan da anlayabilecegimiz iizere go¢ eden miiltecilere
benzemektedir. Figiirler ylirliyerek tasidiklari yiikler sebebiyle bir hayli yorulmus
goriinmektedir. Figiirlerin ifadelerine ve hareketlerine odaklandigimizda yasadiklari

bu trajediden dolay1 harap bir sekilde gériinmektedirler.

Iklim degisiklikleri, savas ve somiiriilme gibi sebeplerden gdge “zorlanan”
toplumlarin temsil edildigi bu calismada, toplum biinyesindeki, bu bireylerin
hayatlariin, kisiliklerinin, hayallerinin, adeta yok olusu; kompozisyondaki ¢ogu
insanin bir “siliietten ibaret” resmedilmesi ile aktarilmaya calisilmistir. Onde yer alan
ve odak noktasi haline gelmis olan figiirler ise; yoksulluk, ¢aresizlik umutsuzluk gibi

kavramlari ¢ercevesi igerisinde resmedilerek aktarmaktadir.
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Gorsel 57: Abidin Katipoglu, Gog, Detay, Dijital Resim, 2019
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4.1.3. Acgozliiliik

Gorsel 58: Abidin Katipoglu, A¢gozliiliikk, 2362x3189 px, Dijital Resim, 2022

Abidin Katipoglu, “A¢gozliiliik” (Gorsel) isimli eseri dijital resim olarak
2362x3189 px boyutlarinda 2022 yilinda yapmustir. Eseri ilk inceledigimizde tek bir
figlirden olustugunu gérmekteyiz. Kilolu gibi goriinen figiir olusturulurken anatomik
kaygilardan uzak bir sekilde deforme edilerek resmedilmistir. Bir eli hamburgere
benzer yiyecek tutarak gobeginin hemen {izerinde tutmus diger eli ise yine bir
hamburgeri 1siracakmis gibi agzina gotiirlir vaziyette resmetmistir. Eserin arka
planina baktigimizda izleyiciye gore eserin sol tarafinda yaris1 goriinen iki adet agac
benzeri formlar vardir. Mekan eserde tam olarak belirgin degildir. Figiiriin portresine
baktigimizda basimi yatay bir sekilde ikiye bol diiglimiiz zaman baginin {ist kismi1

izleyiciye bakar gibi goriiliirken gozleri resmedilmemistir. Alt kismina baktigimizda
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ise izleyiciye gore sag tarafa dogru ¢evirmis agzini agmis bir sekilde gériinmektedir.
Figiiriin lizerinde kiyafet yoktur. Eser ¢izgisel formlardan olusurken, kullanilan 151k,
renk ve kontrast denge Barok etkisi hissi vermektedir. Katipoglu, 15181 portre

iizerinde toplayarak dikkati direkt ifadeye ¢cekmek istemistir.

Calismada yer alan metaforik 6geler baglaminda inceleme yapilacak olunursa
gbze carpacak olan detaylardan ilki; figiirin elinde tutmus oldugu hamburgerlerden
birisi halihazirda 1sirilmis oldugu halde figiir, diger elinde heniiz 1sirilmamis olan
hamburgere yonelmektedir. Bu olgu, metaforik anlamda toplumun a¢ gozliligiinii ve
doyumsuzlugu temsil etmektedir. Hamburgerlerin icerinde yer olan ve diger bir
metaforik 68e olan calismaya yerlestirilmis olan dolarlar ise toplumu siirekli olarak
“tilketmeye” iten kapitalist sistemin elestirisi niteligindedir. Calismaya yerlestirilmis
bir diger metafor ise, kompozisyon da acik bir sekilde hakimiyetini gosteren yesil
renktir. Renkler, demografik acidan toplumun farkli kesimleri i¢in farkli anlamlar
tagirken, calismadaki yesil renk ise; “sehirli” insan icin parayi, giicii, doyumu,
saygiy1 vb. terimleri temsil ederken, “kirsaldaki” insan igin ise; dogalligi, yasamin

kaynagini, saflig1 vb. terimleri temsil etmektedir.

Gorsel 59: Abidin Katipoglu, A¢gdzliiliik, Detay, 2022
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4.1.4. Hirs

Gorsel 60: Abidin Katipoglu, Hirs, 2362x3189 px, Dijital Resim, 2022

Katipoglu’nun “Hirs” (Gorsel 53) isimli eseri dijital resim olarak 2362x3189
px boyutlarinda 2022 yilinda yapmistir. Eseri ilk inceledigimizde tek bir figiirden
olustugunu goérmekteyiz. Deformasyonlarla bicimi bozulan bir figiir ¢iplak
resmedilmistir. Kisa saclar1 ve basinda bir tact bulunmaktadir. Portresinde goz
bebeklerinin olmamasi, burun, agiz ve c¢enesinin deforme edilmesi dikkat
cekmektedir. Ten rengine baktigimizda ise yer yer renk gecisleri goriinmektedir.
Figlirin hemen Oniindeki masanin iizerinde hasar gormiis bir satrang tahtasi
bulunmaktadir. Arka planda ise figiiriin bas kisminin ¢evresinde kara bulutu andiran
bir koyuluk altinda ise turuncu bir agiklik vardir. Belirli bir mekan 6gesi yoktur. Eser

birbiri igerisine gecmis renkli ¢izgisel formlardan olusmustur. Bu eserde hareket
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olusturmustur. Kontrast degerlere baktigimizda dogu tonlarin baskin olmasi eserde
bir derinlik olusturmustur. Isik ise figiiriin yilizliniin dortte U¢liik kismiyla satrang

tahtasinin merkez kisminda toplanarak izleyicinin dikkatini cekmeye calismistir.

Bu calismadaki metaforlar ise; hirs, kibir, c¢iplaklik, politika ve entrika
kavramlaridir. Ciplaklik esasen esitligi temsil ederken buna ek olarak satrang
tahtasindaki sahin diisiiriilmesi hareketi ise temelde esit olduklar1 halde kendini iistiin
goren bir kimsenin, yoluna ¢ikan herhangi bir engeli hirsina ve kibrine yenik diiserek
politik ya da benzer sebeplerden otiirli, gesitli entrikalarla yok etmesini temsil

etmektedir.

Gorsel 611: Abidin Katipoglu, Hirs, Detay, 2022
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4.1.5. Sahtekarhk

Gorsel 62: Abidin Katipoglu, Sahtekarlik, 2362x3189 px, Dijital Resim, 2022

Katipoglu’nun “Sahtekarlik” (Gorsel 54) isimli eseri dijital illiistrasyon olarak
2362x3189 px boyutlarinda 2022 yilinda yapmugstir. Eseri ilk inceledigimizde tek bir
figiirden olustugunu goérmekteyiz. Figiiriin lizerinde bulunan tiil viicudunun ¢ok az
bir kismin1 kapatsa da cogunlugu ¢iplak goriinmektedir. Portresine baktigimizda
yiizii izleyiciye dogru bakiyormus gibi dursa da gz bebelerinin olmamasindan
dolay1r tam olarak nereye baktigini bilemiyoruz. Diger yandan deforme edilmis
kolunu kaldirmis, basindaki maske benzeri portreyi c¢ikartir vaziyette resmedilmistir.
Kisa sacglart bulunan figiirde kullanilan turuncu renk izleyicinin esere baktiginda
direkt odak noktasi olmasini saglamistir. Eserin genelinde sicak ve soguk renkler

dengeli bir sekilde kullanilmastir.
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Bu caligmada patlak turuncu renk dolayisiyla dikkat cekilmis olan yiiz
bolgesi, caligmada verilmek istenen “mesajlarin” genelini barindirmaktadir. Bu
“mesajlardan” ilki, Katipoglu’na gore kisiligi temsil eden gozlerin resmedilmeyisi ile
yiiziindeki maskeyi yani “sahte kisiliginden” siyrilan figiiriin ger¢ek yliziiniin ortaya
cikmasim1 ve gerek yiiziindeki “kisiliginin” bozuk ya da yok olusunu temsil
etmektedir. Calismadaki figiiriin gdvdesine hakim sekilde resmedilen ve viicudunun
cok az kismimi kapatan kiyafet ise bir kimsenin ilgiyi ve odagi kendine fayda

saglayacak ve kendi bildigi sekilde uygulamasinin yegane gostergesidir.

4.1.6. Doktor Hayat

Gorsel 633: Abidin Katipoglu, Doktor Hayat, 2362x3189 px, Dijital illiistrasyon, 2022
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Katipoglu’nun “Dr. Hayat” (Gorsel 55) isimli eseri dijital illiistrasyon olarak
2362x3189 px boyutlarinda 2022 yilinda yapmistir. Esere ilk baktigimizda tek bir
figiirden olustugunu goérmekteyiz. Figiirin yliziinde siyah bir maske, iizerinde ise
doktor onliigiine benzer bir onliik, boynunda ise stetoskop bulunmaktadir. Figiir bir
saglik personeline benzemektedir. Figiirlin genel yapist deforme edilerek
resmedilmistir. Eserde ana 1s1tk unsuru modelin iizerine odaklanmustir. Daha ¢ok
soguk renklerin baskin oldugu eser, cizgisel formlarla ve kontrast degerlerle

figlirdeki hacim etkisini arttirmigtir.

Bu calismada, toplum psikolojini derinden etkileyen pandemik boyuttaki
olaylarin diisiincelere, davraniglara ve algiya yansimalari; insanlik tarihinde yasanmis
olan en biiylik pandemilerden birisine damga vurmus saglik calisanlarini temsil eden
figlir vasitasi ile insan yagsami ic¢in yapilmis olan “fedakarlik” ve yine insanlik igin
toplumun bizzat kendisi tarafindan benimsenen birliktelik, tek yilirek olma gibi
kavramlara ek olarak, cesitli gorevlerde yer alan ve g6z ardinda kalmis her tiirli
saglik calisanlarinin 6nemi vurgulanmistir. Calismanin arka planinda yer alan kirmizi
tondaki renkler; kaosu, Oliimii, caresizligi vb. kavramlari temsil ederken figiir
tizerinde hakim olan mavi renkler ise; bilimi, aklin ve dogrunun yolunu, ger¢ekligi

vb. kavramlari temsil etmektedir.

Yine bu ¢alismada da resmedilmeyen gozler figiiriin, siradan kisilige sahip bir
bireyden ziyade, varligini toplumun faydasina adamis olan ve bu fayda ugruna kendi

hayatin1 tamamiyla bu géreve adayan kimseleri temsil etmektedir.
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En ilkel donemlerden giiniimiize degin insanlik kendini toplumun igerisinde
hep ifade etmeye ¢alismistir. Diinyada fiziksel olarak kisitli bir siire yasayan insanlar
varliklarini fiilen de olsa siirdiire bilmek igin sanata basvurmustur. Oliimsiizliik
arayist iceresinde olan insanlik kendinden bir sonraki nesle yasadig1 hayatin izlerini
portre yoluyla iletmistir. ilk ¢aglarda magaralardan cikan portre Orta Caglara kadar
insanlikla birlikte orantili bir gelisim evresinden gegmis ve Ronesans doneminde
hiimanizmle birlikte nemli bir sigrama noktasina ulasmistir. Hayatin gergege uygun
aktarim kaygilarinin artmasiyla beraber portre sanatta en iyi etkilesim araci olmustur.
Gegmisini yazitlarla sonraki nesillere aktaran insanlik figlir merkezinde gorsel

tarihge olusturmaya baslamistir.

Farkli zaman dilimlerinde farkli toplumlarda yasanan sosyal ve politik
gelismelerde portrenin kullanimi ¢esitli amaclar dogrultusunda degismistir. 12. ve
14. yiizyillar aras1 daha ¢ok din merkezli ifade araci olarak kullanilan portre 15.
ylizyi1lda Ronesans aydinlanmasiyla birlikte 6zgiirlesmistir. 16 ve 18. yiizyillarda ise
daha c¢ok burjuva kesimin sosyal statii belirleyicisi konumuna gelen portre 18.
yilizyilin sonlarina dogru ¢esitli siyasi hareketlilikler ve sanayilesmenin de etkisiyle
toplumsal gercekeilikle 6zdesleserek toplumun yasadigi sikintilari giincel yattan

kesitleri birebir oldugu gibi dénemin aynasi gorevini iistlenmistir.

1789 yilinda Fransiz devriminin etkileriyle sanatcilar 19. ylizyilda etkisini
arttiran gergekeilik anlayisi ile yansitmaci kuram benimsenmis ve ger¢egi oldugu
gibi tuvallere aktarmaya baslamislardir. Burjuva kesimin siparis kurgu isteklerine
hizmet etmektense toplumu yansitan calismalar yapilmasi tercih edilmeye
baglanmistir. Bu anlayisin ilk kivileiminin yasandigi Paris sehrinde sanatgilar
konularinda halka dogru yonelmis ve bu yonelisin sonunda Gustave Courbet’in
onciliiglinii yaptig1 Realizm akimi dogmustur. Tez ¢ercevesi igerisinde eserlerinden
ornekler verdigimiz Gustave Courbet, Frangois Millet ve Adolph Menzel gibi

sanat¢ilar bu akimin en etkin sanatcilari olmustur.

Realizm akimi daha ¢ok giindelik hayatta g¢alisan koyliileri, isgileri ve

toplumun siradan halini oldugu gibi yansitan “janr” goriintiilere odaklanmustir. 19.
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yiizyilda Sanayi Devriminin de etkileriyle toplumda yasanan c¢esitli toplumsal olaylar
Realizm biinyesi icerisinde Toplumsal Gergekgiligi dogurmustur. Ddénemin
sanatgilar1 halkin gesitli sorunlarini eserlerinde konu edinerek hem dénemin aynasi

olmus hem de farkindalik olusturmaya galismiglardir.

Toplumsal gercekei anlayisin Tiirk sanatina yansimalarini gérmemiz biraz
zaman almistir. Osmanl doneminde Islamiyet'in tasvir yasagindan dolay: figiiratif
portre tasvirleri yapilmamistir. Minyatiir sanatinda figiirler olsa da belli bir kalipta ve
sematik betimlemeler yapilmiglardir. Ancak 17. yilizyilda Osmanli'nin yiiziinii batiya
cevirmesiyle baslayan bu yonelim 1795 yilinda Miihendishane-i Berri Hiimayunun
kurulumu ile igerisinde perspektif gibi teknik resim derslerinin verilmesiyle batili
anlamda resim sanatinin ilk adimlar1 atilmaya baslamistir. Bu okullarda egitim alan
sanatgilar baslarda asker kokenli olsa da sonralar1 1882 yilinda Osman Hamdi Bey'in
onciiliiglinde kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi Tiirk resim sanatini akademiklestirip
sivillesmesini saglamistir. 1795 ile 1882 yillar arasinda temel anlamda batili resim
anlayis1 gelisirken yine figiliratif yaklasima c¢ok fazla deginilmemistir. Osman Hamdi
Bey'in eserlerinde figiiratif kompozisyonlar olusturmasiyla birlikte Tirk resim

sanatinda portre ve figiiriin temelini atmistir.

Sanayi-i Nefise’nin kurulumu ile akademide yetisen sanatgilar egitimlerinden
sonra burs alarak yurt disina gitmisler ve yurda geri dondiiklerinde o donemin sanat
akimlaria hakim olmusl ayn1 zamanda portre ve figiir Tiirk resminde de bulunmaya
baslamistir. Osmanli déneminden sonra kurulan Cumhuriyet donemi ile Tiirk resmi
yeni kurulan devletin igerisinde halkla devlet arasindaki bag: giiclendirmek i¢in bir
ara¢ olmustur. Bu sebeple Yurdu Gezen Ressamlar hareketi ile sanatgilarin
Anadolu’nun c¢esitlik sehirlerinde resimler yapmasit saglanmis, halkevleri kurulmus

ve Ankara’da Inkilap sergileri acilarak sanat tiim yurtta benimsetilmeye calisiimustir.

Cumbhuriyetin kurulusundan 1940l yillara kadar belli bir gelisim evresinde
olan Tiirk resmi heniiz 6z kimligini bulamamistir. Bu kimlik eksikliginden dogan
Yeniler Grubu Tiirk resim sanatint 0z kimligini kavusturmayr amaglamas,
kendilerinden Onceki gruplara nazaran bigim odakli olmaktansa halki 6n plana alan
resimler yapmaya baslanuslardir. Ozellikle Yeniler Grubu ile sanatin merkezine

hiimanizm alinarak toplumun yasadig1 problemler tuvallere aktarilmaya baslanmistir.
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Yeniler Grubu ile artik toplumsal ger¢ekci resim anlayisi Tiirk resim
sanatinda varli§ini net bir sekilde hissettirmeye baslamis 197011 yillardaki figiiratif
yoneliminde temeli olmustur. Tiim bu gelismelerin neticesinde 1940 sonrasinda
toplumsal gercekci anlayisla portre calisarak on plana ¢ikmis on sanatgi tespit
edilmis ve her birinin eserlerinden ii¢ii incelenerek yasadiklart donemin atmosferine
yorumlanmaya calisilmistir. Bahsi gegen sanatgilar alfabetik sirayla Ahmet Umur
Deniz, Ibrahim Balan, Miimtaz Yener, Nedim Giinsiir, Nedret Sekban, Neset Giinal,
Nuri Iyem, Ramiz Aydim, Turgut Atalay ve Turgut Zaim’dir. Sanatgilarm her birinin
farkli donemlerde yasamasina sagman eserleri tarihi belge niteliginde donemin
aynast olmustur. Eserlere bakildiginda figiirlerin yiizlerindeki ruh hallerinin nasil
goriindiigiiniin yan1 sira kompozisyonlarinda mekan, giysiler ve ¢esitli cisimlerden
yola ¢ikarak donemin Tirkiye’sinin ekonomik ve sosyal statiisiinii net bir sekilde

yorumlamamizi saglamistir.

Sanatgilar eserlerindeki temay1 yasadiklar1 donemin gerek kendi hayatlarinda
maruz kaldiklar1 durumlardan gerekse iilkede yasanan toplumsal olaylardan
etkilenmesi kac¢inilmaz olmustur. Eserlerinde kendilerini ifade ederken kullandiklari
malzemeler ve yaklasimlari degisse de temelinde toplumsal bir farkindalik olugturma
kaygist olmustur. Uygulama g¢alismalarinda da gordiiglimiiz iizere hem geleneksel
resimleme tekniklerinin kullanildigi hem de giliniimiiz teknolojinin resim sanatina
yansimalarimin sonucu olarak dijital resimleme teknigi ile toplumsal gercekei
yaklagimla eser iiretildigini goriilmektedir. Bu uygulamadan yola ¢ikarsak sanatgilar
isledikleri konular1 donemin toplumsal sorunlarindan etkilenerek {iirettigi gibi
donemin teknolojisiyle de icli dish olarak malzemesini de giincelledigi sonucuna

varilmaktadir.
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