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Kanun, Tiirk Miiziginde gecmisten giiniimiize kullanilan en 6nemli calgilardan biridir.
Bu arastirmada ge¢misten giiniimiize basih olarak ulasilan kanun metotlarimin icerik
olarak kanun tarihgesi anlatimi, ¢alg: bilimi, kanun ve mizrap tutusu, mandal kullanimi
ve mizrap, parmak, sag el ve sol el kullanimi acisindan karsilastirilmasi ve analiz
edilmesi amaclanmaktadir. Arastirma basih olarak ulasilan kanun metotlar1 arasindaki
benzerlik ve farkhhklarin ortaya koyulmasi bakimindan o6nem arz etmektedir.
Arastirma nitel arastirma yontemlerinden genel tarama modeli kullanilarak
yiiriitillmiistiir. Arastirma evrenini gecmisten giiniimiize yayimlanan kanun metotlar
olusturmaktadir. Bu arastirma evreninde drneklem gurubu olarak amach 6rneklem
yontemiyle 15 adet basii kanun belirlenmistir. Dokiiman inceleme teknigiyle toplanan
veriler, betimsel yonden analiz edilmis ve yorumlanmistir. Arastirmada, 15 adet kanun
metodunun incelendiginde ortak bir isaretleme dilinin olmadigl, mandal sistemi
hakkinda icra icerisindeki degisimlerden tam anlamyla bahsedilmedigi sonucuna
ulasilmistir. Ulasilan sonu¢lardan hareketle, hazirlanan kanun metotlarinda ulusal
olcekte ortak bir isaretleme dilinin olmasi, standart isaret ve simgelerin usta veya ekol
kanun icracilarimin bilgi ve tecriibeleri dogrultusunda belirlenmesi gerektigi
onerilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kanun, Metot, Kanun icrasi, Tiirk Miizigi, Degerlendirme.
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The kanun is one of the most important instruments used in Turkish music from past to present.
In this research, it is aimed to compare and analyze the kanun methods available in print from
past to present in terms of content in terms of kanun history, organology, kanun and plectrum
grip, use of pegs and plectrum, finger, right hand and left hand usage. The research is important
in terms of revealing the similarities and differences between the kanun methods available in
print. The research was conducted using the general survey model, one of the qualitative research
methods. The research population consists of kanun methods published from past to present. In
this research universe, 15 printed kanun were determined by purposive sampling method as a
sample group. The data collected by document analysis technique were analyzed and interpreted
descriptively. In the research, when 15 kanun methods were examined, it was concluded that there
was no common marking language and that the changes in the latch system were not fully
mentioned in the performance. Based on the results, it was suggested that there should be a
common marking language on a national scale in kanun methods, and standard signs and symbols
should be determined in line with the knowledge and experience of master or school kanun
players.

Keywords: Kanun, Method, Kanun Playing, Turkish Music, Evaluation.
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1. GIRIS

Musikimizin en eski yazili kaynaklarina kadar uzanan, kadim bir tarihe sahip
olan kanun c¢algis1 ylizyillar boyunca musikimizde giderek artan bir dneme sahip
olmustur. Perdeli bir saz olmasina ragmen takip edilebilen icra pratiklerindeki usta ve
mahir kullanimlarla musikimizin vazge¢ilmez kadim ana calgilarindan biri olarak
giiniimiize ulagsmigtir. Kanun ¢algist bir donem unutulmaya yiiz tutmus olsa da

gunimuizde Tirk miizigi icralarinin vazgeg¢ilmez bir unsuru haline gelmistir.

Kanunu tam olarak kimin buldugu veya ortaya ¢ikardigi hakkinda kesin bir
bilgi bulunmamaktadir. Konu uzmanlari bazi rivayetler 1s18inda birden fazla goriise
sahiplerdir. Baz1 kaynaklar ve icracilar ¢alginin mucidi olarak El-Farabi’yi isaret
etmektedir. Fakat kanunun ortaya ¢ikisiyla ilgili bilinen 6nemli eserlerden El-
Farabi’nin Kitabl’l-Mdsika’l-kebir kitabinda kanun galgisi ile ilgili kesin bir bilgi
bulunmamaktadir. Kanun c¢algisiin {inlii diisiiniir Farabi tarafindan icat edildigi
iddiasiin daha ¢ok bir sdylentiden ibaret oldugunu sdylemek miimkiindiir. Kanunun,
Eski Misirlilar ve Stimerler donemine kadar uzanan bir tarihgesi vardir. Kanun ile ¢eng

calgilarinin ayn1 menseden meydana geldigi siiphesizdir (Oztuna, 1969, s. 324).

Turk miiziginin en gosterisli donemi olan Ill. Selim hiikiimdarliginda bu
calgiy1 icra eden kimseye rastlanmamaktadir. 20. yy.da Rauf Yekta’nin goriisiine gore
calgmin Ugerli telleri tek ses olarak akort edilmistir. Toplamda 72 tane pestten tize,
farkli kalinliklarda kiristen meydana gelmektedir. Kanun 3 sekizli (3 oktav) ve bir
kiigiik ticli olmak tizere 24 sesten olusmaktadir. (Yekta, 1986, s. 92-93)

Kitabu’l-Sifa’sinda yer alan altinct makalenin ikinci boliimiinde masiki aletleri
basligr bulunmaktadir. Bu baslik altinda telli ¢algilar1 ikiye ayirmistir. Bunlardan
perde baskilar1 olmayan ve tellerine vurmak suretiyle ses ¢ikaran calgilar arasinda
telleri ¢alginin ylizeyini kaplayan ¢algilar olarak sahrud, zulanka, secceste, isimli
calgilardan bahsetmistir (Turabi, 2002, s. 79). Ahmet Hakk1 Turabi (2008, s. 211) ismi

gecen bu calgilarin harp, kanun, santur ‘a benzeyen calgilar oldugunu diisiinmektedir.



Kanunla ilgili Bardake1 (1986) su tespitte bulunmaktadir; Uggen olan teknesi
ve gogsiinilin herhangi bir sap1 yoktur. Genellikle piringten yapilma tel kullanilir. Akort
edilme usull ise Ugerli tellerin birbirine kaynastirmasiyla yapilir. Her ti¢ telinde ayni
ses olmasi gerekmektedir. Bir oktavina sekiz miilayim ses gelecek sekilde diizen

kurulmustur (s. 105).

Tellerin ticerli sekilde hangi seslere akort edildigi ve Kanun {izerinde tam 64
telin oldugu gosterilmistir. Bam, mesles ve mesna diye Uge ayirmistir. (Kamiloglu,
2007, s. 152).

Kanun, psalterium, sambuca, decachrdum, yatay telli ¢algi; diz {izerinde icra
edilir, iki elin parmaklarindaki baga mizrap ile birlikte icra edilen minimum dokuz
veya elli/altmis madeni telden olusan iki kopriiyle birbirine, her iki yaninda bulunan
gbzden gecirip uzanan telleri kendi tizerine kivrilip bos gogsiin igine takilir (Farmer,
1999, s. 45).

Ikinci Cihan Harbi sirasinda Italya’da katkiit (bagirsak tel) iiretimi yapan
fabrikalarin kapanmasi ile kanun ¢algisinda kullanilan tellerin bulunamamasi ve pahali
olusu kisa bir miiddet sonra ¢alginin icrasini sekteye ugratmistir. 1950 tarihinden sonra
Amerikalilarin yaptiklar1 Dupont (olta misinas1) marka tel, daha ucuz, dayanikli ve
katktit tellerinin tinisina yakin kalitede ses ¢ikarmaya basladigi i¢in kullanilmaya

baslanmistir (Munzur, 1995, s. 6).

Avrupali gezginlerin notlarinda belirttigi gibi Turk miizigi ustadan ¢iraga
gecen bir sistem {izerine kurulmustur. TUrk miiziginde Cumhuriyetin kabullinden
sonra kurulan miizik okullar1 sayesinde metot ihtiyac1 hasil olmustur. Thtiyaca karsilik

olarak metotlasma siireci baglamistr.

Guner (2007) Tirk miiziginin icrd mekanlariyla ilgili su tespitlerde
bulunmaktadir; “Enderun, Mevlevihane, mehterhane, musiki esnafi loncalar1 ve 6zel
meskhaneler gibi mekanlarda Tirk miizigi icrast yapilmaktaydi. Musikinin toplum
icinde taninmas1 ve sevilmesini, konser ve bestelerle bilinmesini saglayan ana egitim

ve icra kurumlar1 bu kurumlardan meydana gelmekteydi” (S. 5).



Tiirk miiziginin icrasi, 6gretimi ve aktarimiyla ilgili Kahyaoglu (2017) 20.
ylzyilin basina kadar usta-cirak 6grenim yontemi ile yazili miiziksel notlar
kullanilmadan(nota) hafizaya dayali olarak(mesk) giinlimiize ulagmis olan
musikimizin bilgi ¢agina ayak uydurmasmin saglanmasi ve bilimsel payandalara

oturtulmasi gerektigini savunmaktadir (Kahyaoglu, 2017, s. 99).

Tiirk miizigi ve calgilarinin icrasindaki yaygin 6gretim yontemi olan mesk
sisteminin varligint siirdiirmesinin yaninda icra ve icracilarin gelismesiyle ve
artmastyla, giin gectikge farkli ekollerin ortaya c¢ikmasiyla birlikte mevcut kanun
metotlarinin yetersiz oldugu anlasilmis ve yeni metot ihtiyaci ortaya c¢ikmustir.
Gliniimiize yaklastik¢a TUlrk miizigi i¢erisinde ana ¢algi olarak tanimlanan kanun sahip
oldugu ozellikler sebebiyle farkli miizik tiirlerinde de (bati miizigi gibi) kullanilir hale
gelmistir. Kanun 6zelinde yazilan ¢ok sesli metotlar bu durumdan dolay: ortaya

¢cikmustir.

Osmanli doneminde Turk miizigi egitimi mesk sistemine dayanmaktadir. Mesk
sistemi usta-girak ile yapilan bir egitim sekli oldugundan, ¢algi metotlarina ihtiyag
duyulmamustir. Bu nedenle yakin bir gegmise kadar Tirk miiziginde herhangi bir ¢algi
icin metot yazma anlayisi gelismemistir. TUrk miiziginde ¢algi egitiminin
eksiklerinden bir tanesi de herhangi bir calgiya ait teknik zorluk igeren eserlerin
fazlasiyla bulunmamasidir. Bati miiziginde bir ¢alginin teknik zorluklarini giderici etiit

yazma mantigi da TUrk Miizigi egitiminde olusmamistir (Karaelma, 2010, s. 130).

Tiirk miiziginin s6z agirlikli bir miizik olmasi nedeniyle ¢algi miiziginin veya
sOzsliz miizigin geri planda kalmasi; Tiirk miizigi ¢algi metotlarinin gelisim siireclerini

yavaslatmis ve geride birakmustir.

Herhangi bir ¢algi dgretiminde temel olarak o calgi i¢in yazilmig metotlar
kullanilmaktadir. Calgi 6gretim metotlarinin olusturulmasi, c¢algr miizigine katki
saglayacak bestekarlar ve saz eserlerimizin her dl¢iisiinde sakli duran icra, tislup ve
tekniklerinin yazili literatiire gegirilmesi 6nemli ¢caligma alanlar1 i¢inde sayilmaktadir

(Kahyaoglu, 2017, s.101).



1.1. Problem Durumu

Bu arastirmada, gecmisten giiniimiize kadar ulagsan kanun metotlar1 incelenmis
ve bu metotlarin igerik agisindan farkliliklari ve benzerlikleri ele alinmigtir. Arastirma
kapsaminda ulagilan kanun metotlar1 incelendiginde metotlar arasinda mizrap
gosterimi, slisleme teknikleri gosterimi, kullanilan notasyon vb. bakimindan
birbirinden farkli igerikler ve farkli transkripsiyon (isaret ve simge) kullanildigi
gozlemlenmektedir. Bu durum kanun icracilari arasinda ve kanun dgretiminde birgok
problemi de beraberinde getirmekte ve farkli diizeylerdeki 6gretim asamalarinda bir
karisikliga yol agmaktadir. S6z konusu problemler dogrultusunda Ulasilabilen kanun
metotlarindaki icerik yoniinden farkliliklarin tespiti arastirmanin genel problem
durumunu olusturmaktadir. Bu durum tespiti kapsaminda “Kanun metotlar1 igerik

yoniinden nasildir? Sorusu bu arastirmanin ana problem ciimlesi olarak belirlenmistir.

Arastirmanin yiiriitiilmesinde su alt problemlere cevap aranmistir:

1. Kanun metotlarinda kanun tarihgesi anlatimi nasildir?

2. Kanun metotlarinda ¢algi bilimi (organoloji) yoniinden kanun anlatimi
nasildir?

3. Kanun metotlarinda kanun ve mizrap tutusu nasildir?

4. Kanun metotlarinda mandal kullanimi1 nasildir?

5. Kanun metotlarinda sag el ve sol el mizrap diizeni, mizrap yonii, parmak

kullanim1 nasildir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu ¢aligmada gegmisten giiniimiize basili olarak ulasilan kanun metotlarinin
icerik olarak kanun tarihgesi anlatimi, ¢algi bilimi, kanun ve mizrap tutusu, mandal
kullanimi1 ve sag el ve sol el mizrap diizeni, mizrap yoni, parmak kullanimi agisindan

degerlendirilmesi amaglanmaktadir.



1.3. Arastirmanin Onemi

Gegmisten giiniimiize basili olarak ulasilan kanun metotlarinda kanunun tarihi
kokeni ve galgi bilimi yoninden ne dlglide tanitildigi, kanun ve mizrap tutusunun
metotlar icerisinde nasil o6gretildigi, kanun icrasinda mandal kullaniminin nasil
ogretildigi ve kanun icrasinda sag el/sol el mizrap diizeni, mizrap yonii, parmak
kullaniminin nasil 6gretildigi ve hangi isaret ve simgelerin kullanildiginin tespiti ve
metotlar arasinda ne gibi farkliliklar oldugunun ortaya koyulmasi bakimindan énem

arz etmektedir.
1.4. Arastirmanin Varsayimlari

o Arastirma kullanilacak yazili kaynaklarin bilimsel gercekleri yansittigi,

o Arastirmada verilen bilgilerin ve kullanilacak yontemlerin aragtirmanin
konusuna, amacina ve problemin ¢dziimiine uygun oldugu,

o Arastirmada kullanilacak veri toplama araglarinin arastirma i¢in yeterli

ve uygun oldugu varsayilmaistir.

1.5. Arastirmanin Simirhihiklar:

Bu calisma;
. Ulasilan yazili/gorsel kaynaklarla,
o Ulasilan 15 adet kanun metoduyla siirlandirilmastir.

1.6. Ilgili Arastirmalar

Aksungur (2010) “Kanun Sazmin icrast Ogretim Teknikleri Karsilastirmali
Kanun Metodu Analizleri ve Kanun Egitimi Etiitleri” yiiksek lisans tezinde karsilikli
olarak 4 tane kanun metodunu incelemistir. Bunlar Umit Mutlu, Halil Karaduman, Dr.
Pmar Somakei, Gultekin ve Tahir Aydogdu tarafindan yazilan kanun metotlaridir.
Aksungur inceledigi metotlart igerik ve kullanilan 6gretim yontemleri agisindan ele

almistir. Tezin igerisinde kanunun tarihinden ve kanunun yapisindan da bahsetmistir.



Aksungur bu tezde yaptig1 arastirmada bu kanun metotlarinin yetersiz olduguna kanaat

getirmistir.

Elkaya (2019) “Kanun Egitiminde Kullanilan Metot Kitaplarinin
Karsilagtirmali incelenmesi” baslikl1 yiiksek lisans ¢alismasinda betimsel bir ¢alisma
yapmustir. Bu ¢alisma igerisinde 10 adet metot incelenmistir. Arastirmada ele alinan
baslica konular ¢alg1 tarihi, nazariyat igerigi, etiit bilgisi, usul bilgisi, usta calgi
icracilar1 ve ¢algi yapimcilart hakkinda bilgiler verilmistir. Bu bilgiler 1s181inda
orantisal sonuglara ulagilmistir. Giiniimiizde yazilan metotlarin gorsel ve ses kayit

teknolojisinin daha aktif kullanilmas1 6nerilmistir.

Karakas (2019) “Tiirkiye’de Kanun Ogretiminde Kullanilan Yayimlanmis
Metot ve Kaynaklarin Cesitli Degiskenler Yéniinden Incelenmesi” yiiksek lisans
tezinde 12 adet kanun metodu ele alinmistir. Bu tezin igerigi kanun tarihgesi ile
baslamaktadir. Kanun metotlarini igerik yoniinden inceleyen Karakas bu igerikleri yazi
halinde tek tek metotlar1 ozetleyerek ele almistir. Karakas bu tez icerisinde uzman
kisilere danisarak bunlari tablo haline getirmistir. Arastirma sonucunda kanun egitimi
veren kurumlarda ve kuruluslarda kanun 6gretiminin saglikli ve tam olarak istenilen
seviyede olmadigi sonucuna ulagmistir. Egitim kurumlarinda kanunun egitimi ve

ogretimi hakkinda daha fazla ¢aligma yapilmasi onerilmistir.

Yilmaz (2021) “Yaymnlanmis Olan Kanun Metotlarmin incelenmesi ve
Karsilastirmali Olarak Analizlerinin Yazilmasi1” baglikl yliksek lisans ¢alismasinda 16
adet kanun metodu incelenmistir. Karsilagtirmali olarak incelenen metotlarin igerikleri
oranlar ile belirlenip tablolar halinde yazilmistir. XX. yiizyilin ortalarindan itibaren
bircok farkli kanun metodu yazilmis olsa da tam anlamiyla metodolojik bir dil

gelistirilmedigi sonucuna varilmistir.

Munzur (1995) “Tarih, Teknik ve Icra Ozellikleriyle Kanun” isimli yiiksek
lisans ¢alismasinda ¢alginin tarih, teknik ve Ozellikleri ele alinmistir. Calgr bilimi
tizerinde durulan tezde ¢alginin icrasi igin kullanilan arag geregler tanitilmistir. Akort
diizenini ele alan bu calismada, bir metot yazilmas: halinde ihtiya¢ duyulan genel

bilgilere yer verilmistir. Arastirmada Kanuni Omer Efendi’den baslayarak giiniimiiz



icracisi olan Ahmet Meter’e kadar {inlii kanun icracilar1 tanmitilmistir. Tezin en farkli
ve en 6nemli sonucu II. Diinya savasinda kapatilan kiris tel fabrikalar1 yerine olta

misinasi kullanilmaya baglanilmasidir.

Gunalgin (2010) “Kanun Metotlarinin Sag ve Sol El Teknikleri Agisindan
Incelenmesi ve Bu Tekniklerin Kanun Egitimine Yonelik Olarak Ornek Eserler
Uzerinde Gosterilmesi” isimli yiiksek lisans ¢alismasinda metotlar sag ve sol el
teknikleri agisindan ele alinmistir. Aragtirmada ele alinan 6 adet kanun metodunda
stisleme teknikleri, ¢alim teknikleri ve sag el, sol el kullaniminin bir¢ok benzerlikleri
ve farkliliklar1 oldugu sonucuna ulasilmistir. Calgi egitiminde materyal hazirlama
konusunda el koordinasyonu g6z 6niine alinarak ona uygun eserlerin 6rneklendirilerek

hazirlanmasi1 6nerilmistir.

Kahyaoglu (2000) “Kanun Sazi ve Tiirk Musikisindeki Yeri Uzerine Bir
Inceleme” adli yiiksek lisans tezinde calginin miizik igerisindeki yeri ele almmustir.
Calg bilimi tlizerinde sik¢a durulan tezde tarihgesine de genis yer verilmistir. Calginin
kullanildig1 genis miizikal alanlardan bahsedilmistir. Metot eksikliginin ¢ok fazla

oldugu ve bu sorunun bir an 6nce giderilmesi sonucuna ulagilmistir.

Goktas (2023) “Baslangi¢ Seviyesi Kanun Egitimi Modeli Onermesi” adli
yiiksek lisans ¢alismasinda metotlarin karsilamadig etiit yapis1 hakkinda yeni egitim
modeli  Onerilmistir. Caligmanin  sonucunda kanun metotlarinin, baglangic

seviyesindeki egzersizlerin tartimlar tizerinde odaklandigi sonucuna ulasilmistir.



2. YONTEM

Bu boéliimde aragtirmanin modeli, evren ve 6rneklem, veri toplama teknikleri,

verilerin analizi ve yorumlanmasi konular1 bulunmaktadir.
2.1. Arastirmanin Modeli

Arastirmada, nitel arastirma yontemlerinden olan “genel tarama” modeli
kullanilacaktir. Yapilan arastirma gerek mevcut problem konusundan gerekse
literatiiriin taranip aktarilmasindan dolay1r “betimsel” bir arastirma niteligi

tasimaktadir.

Genel tarama modelleri, ¢ok sayida elemandan olusan bir evrende, evren
hakkinda genel bir yargiya varmak amaciyla evrenin tiimii ya da ondan alinacak bir

orneklem {iizerinde yapilan tarama diizenlemeleridir (Karasar, 2018, s. 111).
2.2. Evren ve Orneklem

Bu aragtirmanin evrenini, ge¢misten giliniimiize kadar ulasan kanun
metotlart olusturmaktadir. Evren, arastirma sonuglarinin genellenmek istendigi
elemanlar biitiinlidiir. Calisma evreni ise ulasilabilendir. Bu yonii ile somuttur.
Aragtirmacinin dogrudan gozleyerek ya da secilmis bir 6rnek kiime iizerinde yapilan
gbzlemlerden yararlanarak hakkinda goriis bildirecegi evren, calisma evrenidir.
Pratikte arastirmalar, calisma evreni lizerinde yapilir. Sonuglar da sadece bu sinirh
evrene genellenebilir (Smith, 1975, s. 107°den akt. Karasar, 2018, s. 147). Bu
arastirmada, elde edilecek verilerin tamami iizerinde calisilmis ayrica bir 6rneklem

kiimesi belirlenmemistir.

Arastirmanin 6rneklemi, segkisiz olmayan Ornekleme yontemlerinden amagl
ornekleme tiiri kullanilarak belirlenmistir. Amagh 6rnekleme, “Calismanin amacina
bagli olarak bilgi agisindan zengin durumlarin secilerek derinlemesine arastirma
yapilmasina olanak tanir. Arastirmaci, se¢ilen durumlar baglaminda doga ve toplum
olaylarin1 ya da olgularim1 anlamaya ve bunlar arasindaki iligkileri kesfetmeye ve

aciklamaya calisir” (Biiyiikoztiirk, Kilig Cakmak, Akgiin, Karadeniz ve Demirel,



2010, s. 89). Bu yontemden hareketle arastirmada basili olarak ulagilabilen 15 adet

kanun metodu arastirmanin 6rneklem grubu olarak belirlenmistir.

Tablo 1. Arastirmada incelenen Orneklem Grubu Kanun Metotlari

Metot No Metot Ad1 Metot Yazari Metot Basim Tarihi
Metot 1 Kanun Ogrenme Metodu Ahmet Liitfi Tasc1 1970
Metot 2 Kanun Ogrenme Metodu Ismail Sencalar 1976
Metot 3 Kanun Ogrenme Metodu Dr. Umit Mutlu 1988
Metot 4 Kanun Metodu Turhan Tezelli 1997
Metot 5 Kanun Ogretimine Giris Dr. Piar Somak¢1 2001
Metot 6 Kanun metodu- Yeni Baslayanlar igin Miinevver Beste Aydin 2007
Metot 7 Kanun Metodu Halil Karaduman 2007
Metot 8 Kanun Egzersizleri ve Egitim Ozdemir Hafizoglu 2009
Metot 9 *Kanun i¢in Arpej& Akor Uygulamalari Dr. Omer Ozden 2012
Metot 10 Kanun I¢in Egzersizler Dr. Omer Ozden 2012
Metot 11 Kanun Mektebi Tarana Aliyeva 2014
Metot 12 Kanun Sazinda Sag ve Sol El i¢in Gelistirici ~ Goksel Baktagir 2014
Etiitler ve Saz Eseleri Yiiksek Lisans Tezi
Metot 13 Kanunda Siisleme ve Modern Calis Aysegiil Kostak Toksoy 2018
Teknikleri i¢in Alistirmalar-Etiitler
Metot 14 Kanun igin Armoni Uygulamalari Deniz Goktas 2018
Metot 15 Kanun metodu Tahir Aydogru 2020

2.3. Veri Toplama Teknikleri

Aragtirmada, temel olusturabilmek ve belirlenen amaca ulasabilmek i¢in
dokiiman incelemesi ve literatiir taramasi veri toplama teknikleri kullanilacaktir.
Tarama, var olan kayit ve belgelerden veri toplama teknigidir. Tarananlar, gegmisteki
olgularin aninda iz biraktig1 fotograf, film, plak, ses video kayit cihazlar, CD’ler,
cesitli arag-gerecler, olgular hakkinda, sonradan yazilmis ve ¢izilmis her tiirlii mektup,
rapor, kitap, ansiklopedi; resmi ve 6zel yazilar ve istatistikler, tutanak, ani, yasam

Oykusl vb. kayitlardir (Karasar, 2018, s. 229).

Bu dogrultuda ulasilabilen kanun metotlarindaki icra tekniklerinin

gosteriminde kullanilan transkripsiyon (isaret ve simge) farkliliklarinin ortaya



koyulabilmesi i¢in dokiiman incelemesi ve literatiir taramasi tekniklerinden

faydalanilmistir.
2.4. Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Bu arastirmada; literatiir ve arsiv taramalar1 sonucunda elde edilecek veriler
Uzerinde kategorisel icerik analizi yapilmistir. Bu analizler bulgulara doniistirilecek
ve bulgular kanun metotlarindaki icra tekniklerinin gosteriminde kullanilan
transkripsiyon (isaret ve simge) farkliliklarini ortaya koymak amaciyla

yorumlanmustir.

Icerik analizi, cesitli metinlerin icerigini, temel 6gelerini siniflandirmak ve
yorumlamak amaciyla metodik, sistematik, objektif ve miimkiinse nicel olarak
incelenmesini saglayan tekniktir (Akt. Bilgin, 2006, s. 2). Bu noktada temel amag;
toplanan verileri agiklayabilecek kavramlara ve iliskilere ulasabilmektir. Betimsel
analizde 0zetlenen ve yorumlanan veriler, igerik analizinde daha derin bir isleme tabi
tutulur ve betimsel bir yaklasimla fark edilmeyen kavram ve temalar bu analiz sonucu
kesfedilir (Yildirnrm ve Simsek, 2006, s. 227). Kategorisel icerik analizinde ise genel
olarak, belirli bir mesajin 6nce birimlere boliinmesi ve ardindan birimlerin, belirli
kriterlere gore kategoriler halinde siniflandirilmasini ifade eder. Kategorilerin
homojen, ayirt edici, objektif olmasi, biitiinsellik tagimasi, amaca uygun ve anlamli
olmasi gerekir (Bilgin, 2006, s. 19). Bu dogrultuda, kategoriler evreni olusturan kanun

metotlar1 olusturmaktadir.

3. BULGULAR ve YORUMLAR
3.1. Iceriginde Kanun Tarihcesine Yer Verilen Metotlara Yonelik Bulgular ve

Yorumlar

Aragtirmanin birinci alt problem sorusu “kanun metotlarinda kanun tarihgesi
anlatimi nasildir?” seklinde belirlenmistir. Bu soru kapsaminda ulagsilan 15 adet kanun

metodu igeriginde kanunun tarihgeleri ele alinmstir.
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Calgi metotlarinda ¢alginin tarihi kkenine yer verilmesi ve tarihi kaynaklar 1s1ginda

tanitilmasi; ait oldugu miizik kiiltiirinln ve icra edilen miizigin sosyo-kiltlrel

yapisinin daha iyi anlagilmasini saglamasi ve nasil bir degisim ve doniisiim siirecinden

gectigini veya geleneksel yapisini ne dl¢iide korudugunu ortaya koymasi bakimindan

son derece 6nemlidir. Gegmisten giiniimiize gelen en eski ¢algi Sultan Abdulaziz Han

dénemine ait olan ¢algi yapimcist Mahmut Ustanin yaptig1 ¢algidir. Bu dogrultuda

arastirmada 15 adet kanun metodu iceriginde kanunun tarihi kdkenine yer verilen

metotlar incelenmis ve bu metotlardan kanunun tarihi hakkinda genel bir

degerlendirme

yapilmaistir.

Tablo 2. Iceriginde Kanun Tarihgesine Yer Verilen Metotlar

Metot No Metot Ad1 Metot Yazar Kanun
Tarihgesi
Metot 1 Kanun 6grenme metodu Ahmet Liitfi Tas¢1 v
Metot 2 Kanun Ogrenme Metodu Ismail Sencalar v
Metot 3 Kanun Ogrenme Metodu Dr. Umit Mutlu v
Metot 4 Kanun Metodu Turhan Tezelli X
Metot 5 Kanun Ogretimine Giris Dr. Pinar Somakg1 v
Metot 6 Kanun metodu- Yeni Baslayanlar i¢in Miinevver Beste Aydin v
Metot 7 Kanun Metodu Halil Karaduman X
Metot 8 Kanun Egzersizleri ve Egitim Ozdemir Hafizoglu v
Metot 9 ’Kanun I¢in Arpej& Akor Uygulamalar Dr. Omer Ozden X
Metot 10 Kanun Igin Egzersizler Dr. Omer Ozden v
Metot 11 Kanun Mektebi Tarana Aliyeva X
Metot 12 Kanun Sazinda Sag ve Sol El Igin Gelistirici Etiitler ~ Goksel Baktagir v
ve Saz Eseleri Yiksek Lisans Tezi
Metot 13 Kanunda Siisleme ve Modern Calis Teknikleri Igin ~ Aysegiil Kostak X
Aligtirmalar-Etiitler Toksoy
Metot 14 Kanun i¢in Armoni Uygulamalari Deniz Goktas X
Metot 15 Kanun metodu Tahir Aydogru v
3.1.1. iceriginde Kanun Tarihcesi Anlatimi Benzer Olan Metotlar

Bu boliimde incelenen kanun metotlariin tarihgeleri, ortak bir kaynaga

dayanan goriisler iizerinden ele alinmistir.

Metot-1, metot-2, metot-3, metot-5, metot-6, metot-8, metot-15’te kanunun

tarthi kokeni hakkinda yapilan degerlendirmeler biiyiik o6l¢iide benzerlik

gostermektedir. Tiirk miizigi tarihinde 6nemli bir yere sahip olan {inlii Tiirk filozof

11



Ebu Nasr Muhammed bin Turhan bin Uzlug el-Farabi’nin kanunu icat ettigi hakkinda
ortaklasa bir goris belirtilse de Kitab(’l-Masika’l-kebir isimli eserinde kanun
hakkinda herhangi bir bilgiye rastlanmamistir. Geg¢misten gilinlimiize ulasan
kaynaklarin neredeyse hepsinde calgmin icadinin “Farabi” oldugu sdylenmektedir

fakat bu bilgiye nereden ulasildigi tam olarak bilinmemektedir.

Metot-1, metot-2, metot-3, metot-6, metot-8, metot-12, metot-15’te kanunu
Evliya Celebi’nin Seyahatnamesi’nde bahsettigi Ali Sah isimli bir kiginin icat ettigi

belirtilse de tam olarak Ali Sah hakkinda bilgi verilmemistir.

Metot-6, metot-8, metot-15°te kanunun tarihi kokeni Meragi'nin musiki
tarihine dair ¢algilarla ilgili teknik analizlerine dayandirilarak kanun ve diger Tiirk
miizigi ¢algilarinin yapisal 6zellikleri ve kullanimlar1 detayl bir sekilde agiklanmastir.
Kanun gibi enstriimanlarin smiflandirilmasinda kullanilan terminoloji, Meragi'nin
bilimsel yaklagimiyla 6ne ¢ikarilmistir. Kanunun iicgen sekilli govdesi ve sapi
olmamasi, geleneksel yapisinin belirleyici 6zelliklerindendir. Ayrica tellerinin kiris
olmas1 ve iiger licer akort edilmesi, enstriimanin ses iiretimini ve c¢alinabilirligini
etkileyen 6nemli detaylardir. Ozellikle, tellerin bir oktav araliginda sekiz adet
miilayim sese sahip olmasi, kanunun genis bir tonal aralia sahip olmasim ve
calinabilirligini artirir. Bu agiklamalar, Meragi'nin ¢algilar hakkindaki bilimsel
tasnifinin 6nemli bir 6rnegini sunar ve musiki tarihindeki ¢algilarin teknik ézellikleri

konusunda degerli bir kaynak olusturur.

Metot-2, metot-3, metot-6, metot-15’te Ahmetoglu Siikrullah'in eseri, Osmanl
Sehzadelerinden Isa Celebi'ye ithaf edilmis olup ve birgok bazi ¢algilarin kékeni ve
Turklerin Calav olarak adlandirdigi galgilar hakkinda detayli bilgiler bu kaynaga
dayandirilmistir. Bu kaynakta ¢algilarin yapimi, galinma teknikleri ve siniflandirilmasi
gibi konular ele almaktadir. Bunlar “Kamil calgilar” ve “eksik calgilar” olarak iki
kategori altinda incelenmektedir. Eksik ¢algilar arasinda yer alan kanun i¢in sunulan
bilgilere gore o donemdeki kanunun sekli, boyutlar ve tellerinin diizeni gliniimiizdeki
kanunla onemli Olcide benzerlik gostermektedir. Bu, kanunun zaman icinde
degismeden kaldigini ve temel 6zelliklerinin muhafaza edildigini isaret etmektedir.

S6z konusu metotlarda (metot-2, metot-3, metot-6, metot-15°te) ifade edilen
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Ahmetoglu Stikrullah’a gore kanun ve diger ¢algilar hakkindaki bilgiler, dénemin

muzik kalturd ve ¢algmin yapim teknikleriyle ilgili onemli bir kaynak niteligindedir.

Metot-2, metot-3, metot-6, metot-8 ’de kanunun kokeniyle ilgili yapilan
dayandirmada, Tiirk miiziginin Onde gelen bilginlerinden Safiyiiddin bin
Abdiilmiimin'in gelistirdigi Ceng ve Mungi adli ¢algilarin, zamanla kanuna doniistiigi
belirtilmektedir. S6z konusu kaynaklar, Cang ve Mungi'nin degisiminin muzikal
ilerlemeler ve calgi icrasiyla ilgili yeniliklerle birlikte kanunun ortaya ¢ikmasini

sagladig1 iddia edilmektedir.

Metot-3, metot-5, metot-15°te kanunun kokeniyle ilgili Albert Lavignac’in
konservatuvar lugati ve muzik ansiklopedisine dayandirilan degerlendirmede kanunun

Arap calgist oldugu ileri siirilmektedir.

Metot-6, metot-15te efsanevi bir iddia ortaya atilarak bir agacin tizerinde 6len
kusun, agacin dallarindan asagiya sarkan kurumus bagirsaklarinin riizgarin etkisiyle

cikardig1 seslerden esinlenerek kanunun bulundugu iddia edilmektedir.

Metot-12 ve Metot-15; kanunun kdkeniyle ilgili olarak Van Mour'un 1714'te
betimledigi harem kadinlar1 serisinde yer alan bir kanun icracisinin resmine
dayandirilarak ele alinmigtir. Bu resimde kanunun dikdortgenimsi ve nispeten daha
ince bir yapiya sahip oldugu, yapisinin daha c¢ok 16. yiizyil ¢algilarindan "Zihter"e
benzedigi, gégsiiniin tamaminin ve burgularmin ahsaptan yapildigi, burgularin sag

tarafta yer aldig1 belirtilmektedir.
3.1.2. Metot-3’Un Kanun Tarihcesi A¢isindan Degerlendirilmesi

Metot-3’te  kanunun tarihi kokeniyle ilgili Ibn Sina ile Ibn Zayla’ya
dayandirilarak bir yiizey iizerinde gerilmis c¢esitli uzunluktaki teller hakkinda bilgi
verilmistir.

Metot-3’te 11. yiizyilda var oldugu iddia edilen kanunun, Araplar tarafindan
Ispanya’ya ve oradan da Avrupa’ya gotiiriildiigii, Hindistan’a kadar yayildig1 ve Al-
Sakundi’nin, kanunu Isbiliye’de yapilan Endiiliis calgilar1 arasinda gosterdigi ve

kanunun Ispanya’da gdzde oldugunu ifade ettigi bahsi iizerinde durulmustur.
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Eskiden Asya Tirkleri tarafindan dizlerin iizerine konularak c¢alinan calgi

“Yatagan” olarak adlandirilmaktadir.

Il. Mehmet doneminde Abdulaziz Celebi tarafindan kaleme alinan Nekavet('l-
Edvar isimli kitapta yer alan telli calgilar kisminda kanun ismi geger. Ayni zamanda

yasadig1 bilinen Kanuni Ishak isimli bir icracinin oldugu sdylenmektedir.

II. Bayezid doneminde sarayda icralara istirak etmis Kanuni Sadi, Kanuni
Muharrem, Kanuni Muhyiddin, Tebriz’den dénen Sultan Selim Han’in saraya getirdigi

Sah Meran, Kanuni Seyh Murad ve Kanuni Sinan dénemin kanun icracilarindandir.

1524 yilinda Istanbul’da 6len sair Revani, “Isretname adli eserinde soziinii

ettigi calgilar arasinda kanuna da yer vermektedir.

1582 senligi tizerine bir Surname yazmis olan tarih¢i Gelibolulu Ali, 16 yiizyil

musikisi iizerine verdigi bilgilerde kanundan bahseder.

Safiytddin bin  Abdilmumin’in Kitabi’l-Edvar adli eserini Fars¢adan

Tiirk¢eye ¢eviren Ahmedoglu Siikrullah, kanundan s6z etmistir.

I1.Mahmut zamaninda bu ¢algi Sam’dan gelen Kanuni Omer Efendi sayesinde

tekrar gozde olmustur.
3.1.3. Metot-12’nin Kanun Tarihgesi Acisindan Degerlendirilmesi

Ibn Hazm ve Ibnii’s-Sekiindi gibi Endiiliis Islam alimleri, miizigin tarihini ve
enstriimanlarini kapsaml1 bir sekilde incelemislerdir. Ozellikle Ibn Hazm, miizigin
hukuki ve ahlaki yonlerini de eserlerinde detayli bir bigimde ele almustir. Ibnii’s-
Sekiindi ise Endiiliis'liin miizik geleneginde dnemli bir figiir olarak 6ne ¢ikarmistir ve
eserleri bu zengin mirasi aktarmak adina kritik bir rol oynamistir. Kanun, Islam
diinyasinda oncelikli bir enstriiman olarak kabul edilirken, daha sonra Avrupa'da da
yayginlasmustir. Ispanya'da "cano", Fransa'da "canon", Almanya'da "kanon", Italya'da
ise "cannale" gibi farkli adlarla anilan bu enstriiman, kiiltiirel aligverisin ve etkilesimin

bir lirlinii olarak tarih sahnesinde dnemli bir yer edinmistir.

Hasan Kasani (14 yy.) Kenzi’t-Tuhaf’inda nuzha ile kanuna da yer verilmistir.
Burada kanun olarak betimleniyor: ii¢ telin ayni notaya akortlanip toplam 64 tel

oldugundan bahsetmistir.
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Hizir Aga'nin 1765 tarihli eseri olan Tefhimi'l-Makamat’ta kemanin 6zellikleri
detayli bir sekilde betimlenmistir. S6z konusu tasvirde, kanunun ahsap gogiislii ve dik
yamuk bir yapida oldugu vurgulanmistir, ayrica burgularin sol tarafta yer aldigi
belirtilmistir. Bununla birlikte, enstriimanin koprii altinda paralel sekilde uzanan balik
derisine sahip oldugu ifade edilmistir. Govdenin ise iki adet ses deligine sahip oldugu
acikca gorilmektedir. Tellerin diizenlenisinin modern Tiirk kanunlariyla uyumlu
oldugu da ozellikle vurgulanmistir. Bu anlatim, gecmis donem enstriiman yapim

teknikleri ve Tiirk miizik gelenegi hakkinda 6nemli bir bilgi kaynagi sunmaktadir.
3.1.4. Metot-15’in Kanun Tarihgesi Acisindan Degerlendirilmesi

Asurlular doneminde yatay arp olarak nitelendirebilecegimiz, bu ¢aglarda ise
santur enstriimaniyla iligkilendirebilecegimiz bu ¢algilar, baz1 kaynaklara gore ayni

zamanda kanun ¢algisinin da atasi sayilabilmektedir.

Fransiz oryantalist, yayinci ve c¢evirmen Clement Hurt, “kanun”u
Avusturyalilarin “zihter” ve Macarlarin “Simbalum”undan daha kiigiik ve yatirilmig

bir “Arp” olarak tanimlar.

Metot-4, metot-7, metot-9, metot-10, metot-11, metot-13, metot-14‘te kanun

tarihgesi ile ilgili herhangi bir bilgiye rastlanilmamugtir.

3.2. i¢eriginde Kanun Calgi Bilimine Yer Verilen Metotlara Yonelik Bulgular ve

Yorumlar

Arastirmanin ikinci alt problem sorusu “kanun metotlarinda calgi bilimi
anlatimi1 nasildir?” seklinde belirlenmistir. Bu soru kapsaminda ulagilan 15 adet kanun

metodu iceriginde kanunun galgi bilimi yonden anlatimi ele alinmistir.

Calg1 metotlarinda kanunun yapisinin ¢algi bilimi yoniinden tanitilmasi, bu
calgmmin ge¢misten giliniimiize nasil bir degisim siirecinden gegerek son seklini
aldiginin bilinmesi agisindan énemlidir. Bu dogrultuda arastirmada yer alan 15 adet
kanun metodu igeriginde yazili veya gorsel kaynaklar referans alinarak kanun ¢algi

biliminde yer verilen kanun metotlarinin genel bir incelemesi yapilmistir.
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Tablo 3. Iceriginde Kanun Calg: bilimine Yer Verilen Metotlar

Metot No Metot Ad1 Metot Yazari Calg1
bilim
Metot 1 Kanun 6grenme metodu Ahmet Liitfi Tas¢1 v
Metot 2 Kanun Ogrenme Metodu Ismail Sencalar X
Metot 3 Kanun Ogrenme Metodu Dr. Umit Mutlu v
Metot 4 Kanun Metodu Turhan Tezelli X
Metot 5 Kanun Ogretimine Giris Dr. Pinar Somak¢1 v
Metot 6 Kanun metodu- Yeni Baglayanlar Igin Miinevver Beste Aydin v
Metot 7 Kanun Metodu Halil Karaduman X
Metot 8 Kanun Egzersizleri ve Egitim Ozdemir Hafizoglu v
Metot 9 ’Kanun I¢in Arpej& Akor Uygulamalari Dr. Omer Ozden X
Metot 10 Kanun I¢in Egzersizler Dr. Omer Ozden X
Metot 11 Kanun Mektebi Tarana Aliyeva v
Metot 12 Kanun Sazinda Sag ve Sol El igin Gelistirici Etiitler ve Saz ~ Gksel Baktagir v

Eseleri Yiiksek Lisans Tezi

Metot 13 Kanunda Siisleme ve Modern Calis Teknikleri Icin  Aysegiil Kostak Toksoy X
Algtirmalar-Etitler

Metot 14 Kanun i¢in Armoni Uygulamalari Deniz Goktas X

Metot 15 Kanun metodu Tahir Aydogru v

Kanun calgisi, 20. yiizyilin baslarinda degisime ugradiktan sonra, gliniimiize
kadar ciddi bir degisiklik gecirmemistir. Ge¢misten giliniimiize en biiyiik koklii
degisiklik Kanuni Hac1 Arif Bey’in ¢alginin tizerine mandal eklemesiyle olmustur. O
doneme kadar kanun mandalsiz ¢alinirdi. Mandalli kanun icat edildikten sonra calgiya
ragbet artmistir. Gliniimiizde Tiirk miiziginin vazgecilmez bir unsuru olan kanun, 20.
ve 21. yiizyillarda calgi yapis1 acisindan 5 derili, 4 derili ve 3 derili olarak imal
edilmektedir. 5 derili kanun imal eden neredeyse kalmamistir. Daha ¢ok 4 derili ve 3

derili olarak yapilan kanunlar tercih edilmektedir.
3.2.1. Kanun Iskeleti

Bu inceleme dogrultusunda igeriginde kanunun ¢algi bilimi yodnlnden
anlatimina yer verilen metotlarda 6ne ¢ikan ve biyik 6lctde benzerlik gosteren kanun
sekiz kisimdan olusmaktadir. Bu kisimlar incelenen metotlarda ¢ok kiiciik farklarla

Olgiilendirilmis ve benzer adlarla verilmistir.
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Resim 1. Kanun Iskeleti (Baktagir, 2014, s.13)
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Resim 2. Kanun Iskeleti (Mutlu, 1988, 5.19)
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Resim 3. Kanun Iskeleti (Aydogdu, 2020, s. 40)
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Resim 4. Kanun Iskeleti (Aliyeva, 2014, s. 12)

(@

Resim 5. Kanun iskeleti (Somakgi, 2001, s.9).

Kanun iskeleti, tipik olarak 39 ila 42 cm arasinda bir uzunluga sahiptir. Tellerin

baglanti noktalari, kapatilabilir bir mekanizma ile ortiilmektedir. Tiim kenarlarda

yukseklik 4 ila 5 cm arasinda degismektedir. En uzun kenar genellikle 84 ila 86 cm

uzunlugundadir, kisa kenar ise 24 ila 25 cm 6lgiilerindedir.
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3.2.2. Ust Gogiis Tablas

(&
Resim 6. Ust Gogiis Tablas1 (Somake1, 2001, s.10)

Ses iist tablasinin kalinligi genellikle 3 ile 4 cm arasinda degismektedir.

Kanunun gogsii, genellikle ¢inar veya ladin agaglarindan yapilmaktadir. Eger ¢inar

agaci tercih edilmisse, agacin kuruluk derecesi ve genis pullu yapist géz Oniinde

bulundurulmalidir. Ladin agaci tercih edilirse, agacin kurulugu ve damarlarinin

diizgiinliigiine 6zellikle dikkat edilmelidir.

3.2.3. Ses Tablas1 Sirt

Resim 7. Ses alt tablas1 (sirt) (Somake1, 2001, s.11)
Ses alt tablasi, gegmiste ceviz, kizilagag, thlamur gibi ¢esitli agag tiirlerinden

tiretilmekteydi. Ancak, bu agaglarin zamanla tellerin direnci ve hava kosullarinin
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etkisiyle bozulmasiyla birlikte, kontraplak malzemenin alt tablanin yapiminda daha
uygun oldugu anlasilmistir. Kontraplak, genellikle kavak agacindan yapilmaktadir.
Eger kontraplak giirgen agacindan yapilmissa, genellikle 4 mm kalinliginda tercih

edilmektedir.

3.2.4. Ses Kafesleri

Resim 8. Ses Kafesleri (Somakg1, 2001, 5.12)

Ses kafesi, genellikle gdgiisiin iizerinde yer alan motiflerden olusan delikli bir
yapidir. Eger goglis malzemesi koknar agacindan ise, ses kafesleri genellikle ¢inar
agacindan yapilir ve cesitli kabartmalarla siislenir. Cinar agacindan yapilan gogiislerde
ise, genellikle kendi dogal doku ve desenine uygun kabartmalarla islenir. Ses kafesleri,

cesitli desen ve motiflerde olusturulabilirler.

3.2.5. Yanlk

Ié@?

Resim 9. Yanlik (Somakg1, 2001, s.12)

20



® =1
=
EBESEES
7# k\f "s\%7
' {

Resim 10. Yanlik (Aydogdu, 2020, s.45)

Yanlik, genellikle kanunun yan kisimlarinda bulunan kopriiyii destekleyen
kisimdir. Yanlik, genellikle glirgen, koknar, ladin, maun gibi farkli aga¢ tiirlerinden
imal edilir. Bu agaglarin tercih edilmesindeki ana kriterler, hafiflik ve dayaniklilik gibi
Ozellikleridir. Ayrica, yanlik igin secilen agaglarin damarlariin diizgiin, budaksiz ve
kuru olmasi 6nemlidir ¢iinkii bu 6zellikler, kanunun stabilitesini artirir ve ¢okmesini

engeller.

3.2.6. Balkonlar

Resim 11. Balkonlar (Baktagir, 2014, s.11)

Resim 12. Balkonlar (Somakgi, 2001, s.13)
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Balkonlar, ¢ogunlukla gogiis tahtasinin altinda bulunur ve kanunun ¢ékmesini
ve kabarmasini 6nlemeye yoneliktir. Bir kanunda genellikle alt1 balkon kismi bulunur.
Balkonlar genellikle ladin, kdknar, giirgen gibi ¢esitli agac tiirlerinden imal edilir. ilk
balkon, tel tahtasindan 22 cm uzaklikta baslar ve aralarindaki mesafe genellikle yediser

cm olarak ayarlanir. Balkonlarin genigligi genellikle 55 mm, kalinligi ise 15 mm'dir.

3.2.7. Burgu Tahtasi

Resim 13. Burgu tahtasi (Burguluk) (Somakgi, 2001, s.14)

Burguluk tahtasi, enstriiman yapiminda temel bir bilesen olarak énem tasir.
Belirtilen 6zelliklere gore, bu tahta cesitli boyutlarda olup, genellikle ahsaptan imal
edilir. Kalinligi, alt kisminda 4 cm'den baslayip, ortasinda 2 cm'ye ve dis ucta 1 cm'ye
kadar azalir. Burgu delikleri, burgularin yerlestirilecegi diizgiin gruplara sahiptir ve

enstriimanin akort edilmesini kolaylastirir. Tahtanin thlamur gibi yumusak bir agagtan

yapilmasi, burgularin serbestge hareket etmesini saglar.

3.2.8. Burgu
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Resim 14. Burgu (Somakg1, 2001, s.14)
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Burgu; Kanunun sol tarafinda konumlanan akort mekanizmasini, tellerin
yerlestirildigi sabitlenme noktalarini igerir. Burgularin akort islemi sirasinda zarar
gormemesi i¢in tahtanin yapildigi materyal abanoz, kizilcik, erik gibi sert agac
tirlerinden olmalidir, bu da dayanikliligi artirir. Ayrica, burgularin uzun omirli
olmast i¢in, hafif ve dayanikli ahsap malzemeden yapilmasi gerekmektedir.
Burgularda tellerin gegisini saglayan delik, govdenin iist kisminda hafif bir konik
sekilde yer alir ve buradan gegcirilen tel, 6nce asag1 dogru biikiilerek, ardindan sagdan

sola dogru dondiiriiliir. Bu iglem, tellerin giivenli bir sekilde yerinde kalmasini saglar

ve enstriimanin akordunu korur.

3.2.9. Bas Esik

Resim 15. Bas Esik (Somakg1, 2001, s.15)

Bas Esik; Sert ve dayanikli agaglardan yapilan bu boliim burgularin iizerine

sarilmis telleri mandalin Gistiinde hareket etmeden sabit bir sekilde durmasini saglayan

kisimdir.
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3.2.10. Tel Yatag

Resim 16. Tel Yatagi (Somakg1, 2001, s.16)

Tel Yatagi; Bas esik ile mandal tahtasi arasindaki alana "tel yatag1" denir. Tel
yatagi, gilirgen, ceviz, okaliptus gibi sert agac tiirlerinden {iretilmektedir. Bu
materyaller, tellerin uyguladig1 gerilime karsi dayaniklilik gosterirler. Ciinkii tel
yataginin yumusak olmasi durumunda, teller tarafindan yapilan gerilime
dayanamayarak kisa siirede bozulabilir. Ulkemizde, giirgen ve akgiirgen gibi agac
tiirleri bol miktarda bulunur, bu nedenle tel yatagi genellikle bu agaglardan yapilir. Tel
yataginin boyutlar1 genellikle 40 cm uzunlugunda, 3,5 cm genisliginde ve yaklagik 4.5
cm yiiksekligindedir.
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3.2.11. Mandal Tahtasi

Resim 17. Mandal Tahtas1 (Somakg1, 2001, s.16)

Mandal Tahtasi; Mandallarin bir ¢ivi aracilifiyla sabitlendigi bu boliime
mandal tahtasi denir. Burgularin hemen yaninda olan bu boliim tiz seslere dogru
gidildik¢e Olgiileri daralir. Sol alt tarafinda 3-4 cm ve 72-75 cm uzunlugundadir.
Gurgen, ceviz gibi orta sertlikte olan bu bélum t¢gen prizma halinde 1-1,3 cm oyuktur.

3.2.12. Mandallar

Resim 18. Mandallar (Aliyeva, 2014, s.13)
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Resim 19. Mandallar (Aydogdu, 2020, s.49)

Resim 20. Mandallar (Somakgi, 2001, s.17)

Mandallar, tellerin altinda yer alan ve sesleri inceltmek veya kalinlagtirmak
amaciyla kullanilan metal parcalardir. Bu parcalar, bakir ve nikel gibi alasimlardan
olusur. Ge¢miste, mandallar i¢in "makara" terimi kullanilirdi. Mandal sap1, genellikle
11-12 mm yiiksekligindedir ve tellere temas eden kismi 11 mm genisligindedir.
Mandalin kendisi ise yaklasik olarak 13 mm yiiksekligindedir ve tellere temas eden
ylizeyde 2,5 mm, tabaninda 3 mm kalinligina sahiptir; iist kisimda 13 mm genisliginde,
tabanda ise 16 mm'dir. Mandali sabitlemek icin 6zel ¢iviler kullanilir. Mandallarin
baslangigta sabit teli koparmamasi i¢in, son derece iyi tesviye edilmis olmalari

gerekmektedir.

3.2.13. Filatolar

Resim 21. Filato (Baktagir, 2014, s.11)
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Resim 22. Filato (Somakgi, 2001, s.18)
Filato; Siisleme olarak kullanilan bu ahsap kaliplar c¢alginin ek yerlerini

kapatarak birlestirmek ve bu yerleri saglamlastirmak icin kullanilir.

3.2.14. Deri

Dk

Resim 24. Deri (Baktagir, 2014, s.12)
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Resim 25. Deri (Aydogdu, 2020, s. 41) Resim 26. Deri (Somakg1, 2001, s.19)

Deri; kanunun tellerinin baglandigi sag dik kenarmn i¢ kisminda, 2-3 cm
derinlikte, 40 cm uzunlugunda ve 15 cm genisliginde bir alandir. Bu alan, genellikle
yukaridan asagiya dogru 9-9,5 cm'lik dort boliime ayrilmistir, ancak giiniimiizde bazen
bes boliimlii olarak da yapilmaktadir. Bu boliim ke¢i, kuzu, oglak, ceylan, balik gibi
cesitli hayvanlardan elde edilen yagsiz ve esnek deri kullanilarak olusturulur. Derinin
bu 6zellikleri, akortlanmis tellerin yarattig1 yaklasik 1000 kg'lik basinci etkili bir
sekilde kontrol edebilmek icin dikkate alinir.

3.2.15. Tel Takacag

Resim 27. Tel Takacagi1 (Somakg1, 2001, s.19)
Tel Takacagi; Calginin genellikle sag tarafinda olan ve tellerin takildig:
yerlerdir. Giirgen veya ¢mar agacindan yapilan bu kisimda kiglk delikler
bulunmaktadir. Bu delikler 3’1t gruplar halinde 1mm eninde 2-3mm derinliginden

meydana gelmektedir. Tellerin ¢algi {izerine rahatca diiglimlenmesini saglamaktadir.
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3.2.16. Esik
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Resim 28. Esik (Somakg1, 2001, s.20) Resim 29. Esik (Aydogdu, 2020, s.42)
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Resim 30. Esik (Mutlu, 1988, 5.22) Resim 31. Esik (Baktagir, 2014, s.12)
Esik; Agag tiirii olarak “kelebek” agaci kullanilsa da bazen de “giirgen” agaci

kullanilmaktadir. Yapimcilar arasinda en 1iyi materyal “akcaaga¢” olarak
bilinmektedir. Yaklasik olarak 1 ton basinca dayanabilmesi ve deforme olmamasi
gerekmektedir. Calginin sesini deri lizerine iletmeye yaramaktadir. Calgi lizerinde
kullanilan tellerin zarar gérmemesi i¢in esigin iist kismina abanoz agacindan ek

yapilmaktadir.
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3.2.17. Kopru

Resim 32. Koprii (Somakgi, 2001, s.21)
Kopri; Deri boliimiin Gistiine gelen esigin alt kisimlarina “patik” denilmektedir.

Cinar agacindan yapilan koprii kanunun dik kenar1 kadar uzunluga sahiptir.

3.2.18. Tel Surgusu

Resim 33. Tel Slrgust (Somakg1, 2001, s.21)
Tel Surglsi; Diuglimlenen tellerin Gstini kapatmaya yarayan tel surgl

ahsaptan yapilmaktadir.
3.2.19. Tel

Gunimuzde naylondan imal edilen teller eskiden “ibrisim ve “bagirsak™ dan
imal edilmekteydi. Naylon tellerin kullanilmasindan sonra daha dayanikli hale gelen

tel yapisi ¢abuk eskime ve kopma yapmamaktadir.
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Metot-2, metot-4, metot-7, metot-9, metot-10, metot-13, metot-14 ‘de kanun

calg1 bilimsi ile ilgili herhangi bir bilgiye rastlanilmamaistir.

3.3. i¢eriginde Kanun ve Mizrap Tutus Anlatimmna Yer Verilen Metotlara

Yonelik Bulgular ve Yorum

Arastirmanin Ug¢Uncu alt problem sorusu “kanun metotlarinda kanun ve mizrap
tutus nasildir? seklinde belirlenmistir. Bu soru kapsaminda ulasilan 15 adet kanun

metodu iceriginde kanun ve mizrap tutus anlatimi ve gorselleri ele alinmustir.

Calg1 metotlarinda kanun ve mizrap tutus anlatimi ¢algi icrasinda 6nemli bir
yere sahiptir. Kanunun dogru tutusu, icracinin hem sagligi hem de daha rahat icra
yapabilmesi igcin 0nem arz etmektedir. Mizraplarin isaret parmaklarindaki yeri,
parmagin rahat hareket edebilmesi ve ¢ikarilan sesin temiz olabilmesi kanun
icracilariin dikkat etmesi gereken hususlarin basinda gelmektedir. Bu dogrultuda
igeriginde kanun ve mizrap tutus anlatimina yer verilen 15 adet kanun metodu, kanun

ve mizrap tutus yoniinden incelenmistir.

Tablo 4. iceriginde Kanun ve Mizrap Tutus Gosterimine Yer Verilen Metotlar

Metot No  Metot Ad1 Metot Yazari Kanun ve Mizrap

Tutusu

Metot 1 Kanun 6grenme metodu Ahmet Liitfi Tasc1 v
Metot 2 Kanun Ogrenme Metodu Ismail Sencalar v
Metot 3 Kanun Ogrenme Metodu Dr. Umit Mutlu v
Metot 4 Kanun Metodu Turhan Tezelli v
Metot 5 Kanun Ogretimine Giris Dr. Piar Somak¢1 v
Metot 6 Kanun metodu- Yeni Baglayanlar Igin Miinevver Beste Aydin v
Metot 7 Kanun Metodu Halil Karaduman X
Metot 8 Kanun Egzersizleri ve Egitim Ozdemir Hafizoglu X
Metot 9 *Kanun igin Arpej& Akor Uygulamalari Dr. Omer Ozden X
Metot 10  Kanun lgin Egzersizler Dr. Omer Ozden X
Metot 11 Kanun Mektebi Tarana Aliyeva v
Metot 12 Kanun Sazinda Sag ve Sol El Igin Gelistirici Etiitler ve Saz ~ Goksel Baktagir X

Eseleri Yiiksek Lisans Tezi
Metot 13 Kanunda Siisleme ve Modern Calis Teknikleri icin  Aysegiil Kostak X

Aligtirmalar-Etitler Toksoy
Metot 14 Kanun igin Armoni Uygulamalari Deniz Goktas X
Metot 15 Kanun metodu Tahir Aydogru v




5.3.1. Metot-1’in Kanun ve Mizrap Tutusu A¢isindan Degerlendirilmesi

Resim 34. Kanun Tutusu ve Oturusu (Tasc1, 1970, s. 5).
Metot 1°de verilen gorselde metot yazari kendisine ait olan fotograf ile kanun
tutusunu kanunun dizler iizerinde ayak altina alinan bir yiikselti ile dik bir oturusla
tarif etmistir. Nota sehpasi ise kanunun mandal sisteminden dolay1 6zellikle sol tarafta

konumlandirilmistir.

Resim 35. Mizrap Tutusu (Tasg1, 1970, s. 22).
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Metot-1’de verilen gorselde kanun ¢alinabilmesi i¢in mizraplarin nasil igaret
parmaklarina takilmasi gerektigini gosteren resimde yiikstiklerin birlesim yerlerinin

arkaya gelmesi gerektigi ayrintili olarak gosterilmistir.

5.3.2. Metot-2’nin Kanun ve Mizrap Tutusu Agisindan Degerlendirilmesi

Resim 36. Mizrap Tutusu (Sencalar, 1976, s. 13).
Metot-2’de verilen gorselde isaret parmaklari tizerinde mizrap tutusu

goOsterilmistir.

5.3.3. Metot-3’iin Kanun ve Mizrap Tutusu A¢isindan Degerlendirilmesi

Resim 37. Kanun Tutusu ve Oturusu (Mutlu, 1988, s. 24).
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Metot-3’te verilen gorselde kanunun diz {izerinde durusu gosterilmistir.

5.3.4. Metot-4’in Kanun ve Mizrap Tutusu A¢isindan Degerlendirilmesi

Resim 38. Kanun Tutusu (Tezelli, 1997, s.10).
Metot-4’te verilen gorselde kanunun diz lzerinde tutusu gosterilmistir.

Resim 39. Mizrap ve Yiizigiin Takilis Sekli (Tezelli, 1997, s.10).
Metot-4’te verilen gorselde mizrabin parmaktaki durusu gosterilmis fakat
hangi parmakta kullanildig: belirtilmemistir.
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5.3.5. Metot-5’in Kanun ve Mizrap Tutusu Acisindan Degerlendirilmesi

Resim 40. Kanun Tutusu ve Oturusu (Somakg1, 2001, s. 37).
Metot-5te verilen gorselde kanunun ayaklik kullanilarak diz iizerinde durusu

gosterilmistir.

Resim 41. Kanun Tutusu ve Oturusu (Somakg1, 2001, s. 37).
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Metot-5’te verilen gorselde kanun calarken dik bir pozisyonda oturuldugu

gosterilmistir.

Resim 42. Mizrap ve Yiiksiik Takilmis Ellerin Yandan ve Alttan Goriiniisi
(Somake1, 2001, s. 36).

Metot-5’te verilen gorselde mizrabin isaret parmagindaki durusu cesitli

acilardan gosterilmistir.

5.3.6. Metot-6’'min Kanun ve Mizrap Tutusu Acisindan Degerlendirilmesi

Resim 43. Kanun Tutusu ve Oturusu (Aydin, 2007, s.3).

Metot-6"da verilen gdrselde kanunun diz lizerindeki durusu gosterilmektedir.
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Resim 44. Mizrap ve Yiiksiik Tutusu (Aydin, 2007, s. 3).
Metot-6’da verilen gorselde mizraplarin isaret parmaklarindaki durusu,

parmaklarin Ust agisindan gosterilmistir.
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5.3.7. Metot-11’in Kanun ve Mizrap Tutusu Acisindan Degerlendirilmesi

Resim 45. Kanun Tutusu ve Oturusu (Aliyeva, 2014, s. 17).
Metot-11'de verilen gorselde, kanunun tek diz {izerinde tutuldugu ve ayaklik

kullanmak yerine bacak bacak iistiine atarak kanunun nasil tutuldugu gosterilmistir.

5.3.8. Metot-15’in Kanun ve Mizrap Tutusu Acisindan Degerlendirilmesi

Resim 46. Kanun Tutusu ve Oturusu (Aydogdu, 2020, s.37).
Metot-15’te verilen gorselde kanunun iki diz iizerinde tutuldugu, ayaklik

kullanildig1 ve nota sehpasinin konumu gosterilmistir.
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Resim 47. Mizrap Tutusu (Aydogdu, 2020, s.59).
Metot-15’te verilen gorselde sag ve sol elin isaret parmaklarma takilan

mizraplarin  avug igine bakacak sekilde yiiksiiklerin arka kismina takildigi

gosterilmistir.

Metot-7, metot-8, metot-9, metot-10, metot-12, metot-13, metot-14’te kanun

ve mizrap tutus anlatimina dair herhangi bir bilgiye rastlanilmamistir.

3.4. iceriginde Mandal Kullammim Géosteren Metotlara Yonelik Bulgular ve

Yorum

Aragtirmanin dordlincu alt problem sorusu “kanun metotlarinda mandal
kullanim1 nasildir?” seklinde belirlenmistir. Bu soru kapsaminda ulasilan 15 adet

kanun metodu iceriginde mandal kullanim1 anlatimi1 ele alinmistir.

20 vylzyilda calgi, calgi bilim olarak degismis calg1 {iizerindeki perde
hakimiyetinin kolay yapilabilmesi i¢in mandal eklenmistir. Mandal kullanimi ¢alginin
icrasini kolaylastirsa da perde hassasiyetini ortadan kaldirmistir. Bu durumu en aza
indirebilmek ve Tirk Miizigi icrasinda perde duyumunu saglayabilmek igin
makamlarin anlattminda ses degistirici isareti alan perdelerin icrada mandal sayilar
olarak verilmesi kanun metotlarinda 6nemli bir konu haline gelmistir. Bu dogrultuda
arastirmada 15 adet kanun metodu i¢eriginde mandal kullanimi1 gosterimine yer verilen

metotlar incelenmis ve konuya yonelik genel bir degerlendirme yapilmastir.
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Kanun mandal sayilar1 her c¢alginin yapim ustasina gore degismektedir.
Giliniimiizde “fa” ve “do” perdelerinin tamaminda 12 mandal bulunmaktadir. Bu
mandal sayilarindaki degisimden dolayr metot iizerindeki perdelerin gdsteriminde
kullanilan mandal sayilar1 her c¢alginin yapim tarihine ve yapim ustasina gore

degiskenlik gostermektedir.

Tablo 5. Igeriginde Kanun Mandal Kullanimina Yer Verilen Metotlar

Metot No  Metot Ad1 Metot Yazari Mandal
Kullanimi
Metot 1 Kanun 6grenme metodu Ahmet Liitfi Tas¢1 v
Metot 2 Kanun Ogrenme Metodu Ismail Sencalar v
Metot 3 Kanun Ogrenme Metodu Dr. Umit Mutlu v
Metot 4 Kanun Metodu Turhan Tezelli v
Metot 5 Kanun Ogretimine Giris Dr. Pinar Somakg1 v
Metot 6 Kanun metodu- Yeni Baglayanlar Igin Miinevver Beste Aydin v
Metot 7 Kanun Metodu Halil Karaduman v
Metot 8 Kanun Egzersizleri ve Egitim Ozdemir Hafizoglu v
Metot 9 ’Kanun Igin Arpej& Akor Uygulamalari Dr. Omer Ozden X
Metot 10  Kanun igin Egzersizler Dr. Omer Ozden X
Metot 11 Kanun Mektebi Tarana Aliyeva X
Metot 12 Kanun Sazinda Sag ve Sol El Igin Gelistirici Etiitler ve ~ Goksel Baktagir X
Saz Eseleri Yiksek Lisans Tezi
Metot 13 Kanunda Siisleme ve Modern Calis Teknikleri icin  Aysegiil Kostak Toksoy v
Aligtirmalar-Etitler
Metot 14 Kanun igin Armoni Uygulamalari Deniz Goktas X
Metot 15  Kanun metodu Tahir Aydogru v
5.4.1. Metot-1’in Mandal Kullanim1 Agisindan Degerlendirilmesi

BEMOILLERTM MANDAL SISTEMIME UY GULAM G

Herhangl bir notodan evw

el galen gu { o ) Koma Bamal izerari ptrldiji tokdinde:

i i ig L ir mandol indirilir,

lsaretin atkilendigl notanin bulundufu sesten bir mandal "

. oy (fF ) Bakiyye bemal igoret] giruldugi takdirde 4 mandal |nd-r|||j.'__ 1
E..- {p b Kuglk Mocennep bemelii ghruldigy raledirds 3 nondal Endirilis.

DIVEZLERIN MANTAL SISTEMIMNE UvGULARIZ]

Herhangi bir notodan evvel gelan gu { ¥ ) Koma diyezi i;:—lreli gisrdldugi raldir-
de, igoretin etkilandifi notanin el "m_;ﬁ-'_l u.-sh:.:. .b.r |--;_.1r-d{1| Lml-:.:l'- : rL. o

Su (f ) Bakiyye diyez garati girtld gy tokdirde 4 mondal kaldwslir.
} Kiiguk Mileennep diyez fgoreti artldugy takdlrde 5 mandal lealdirilir.

NOT: Agrklomalordon anlaglocal tzere diyexds mandal kaldirilir, bemalde man-—
dal indlrilir, ’ iy ’
) ID!}.-'Q-; e Bamaller tablosunda gisterilen B we ¥ komalik diyex ve bemolisr kullanii-
mamokiodr .

Sekil 1. Mandal Gosterimi (Tasg1, 1970, s. 22).
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Sekil 1°de 24 perdeli ses sisteminin icerisindeki ses degistirici isaretleri
referans alinarak 1 ve 4 komalik ses degistirici isaretleri icin ka¢ tane mandal

kullanilmasi gerektigi yazili bir metin halinde agiklanmustir (Tase1, 1970, s. 22).
5.4.2. Metot-2’nin Mandal Kullanim1 A¢isindan Degerlendirilmesi

Metot-2’de kanun akort yapilirken mandallarin natirel olmasi gerektigi
belirtilmistir. Metotta natlirel kanun mandal durumu ise “dip mandal hari¢ 5 adet

kalkik bulunmalidir” seklinde agiklanmistir (Sencalar, 1976, s.12).
5.4.3. Metot-3’Un Mandal Kullanimi A¢isindan Degerlendirilmesi

Metot-3’te eserler igerisindeki mandal degisimleri sayilarla belirtilmis

sonrasinda maddeler halinde mandal kullaniminin nasil olmasi gerektigi agiklanmistir.

F D SR | T
J f__k' —u— !';';’.': e L P e e
= =P = -

¥ -i;.-.rr"’ i

- — - -.I

0 A O Auem

Rast sevri aciklamis §

A~ Rast pendesi Geerisdekt Rast J lisinin seslerinde seyre heglasor,

B- Gigld olan Mewil perdesine dofra giderck buradn yanm karar yambr,

1- Gerdaniye perdesind saf el galarken sol ¢l Fa diyer mandallannin hepeini issdirir
2 Nevdl “dan itibaren s el sotalan gelar ve sol el La diyez [Kiedl) mandallanr
kaldinr.
C- Barada Segih gegnili assni kalsy yagilin

- Sonra yermdeki Uggak pesmising kullanssi Digdh 't Ugpmk™h kalg yaguhe
E- Yegiin'tki Rast 5 lisinin seslerinds dolagp Yegih'n inilir,
F- Tetorar yerimceki Kasi diirillsine pegilir ve

G- Rt perdesinde 1am karar verilin,

Sekil 2. Mandal Gosterimi (Mutlu, 1988, s. 104)
Sekil 2°de eserler tizerinde harflerin oldugu yerlerde mandal kullanimiyla ilgili

harfler kullanilarak isaretlemeler yapilmustir. lgili yerlerde gosterilen harf
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isaretlemeleri, mandal degisiminin yan1 sira makamlarla ilgili bilgiler vermektedir.

Kullanilan harflerin ne ifade ettigi eser altinda agiklanmistir.

5.4.4. Metot-4’Un Mandal Kullanimi A¢isindan Degerlendirilmesi

Yastik mandal harig & adet mandal takilan kanunlarda,

Nihavend (Natirel mandallardan) -+ 6 mandal inik
Hicaz {Matirel mandallardan) -» 5 mandal inik
Ussak (Matiirel mandallardan) — 3 mandal imk
Rast (Matirel mandallardan) -+ 2 mandal imk

Hiizzam - Segah (Matire]l mandallardan) — 1 mandal mk
Matiirel sekilde 1se — 6 mandal kalkik

Sekil 3. Mandal Gosterimi (Tezelli, 1997, s. 16)
Sekil 3’te makamlara uygun olarak mandal sayilart giiniimiiz kanun yapilarina
gore verilmistir.

Durak : Segah perdesi (si )
Seyir Inici - gilaen
Dizisi : Yerinde Hizzam 5 lisi + Evigte Hicaz 4 lisi
Gugla © Neva
Donamm : Si d (Segah), MiP (Hisar), Fadf (Evig)
- i (Buselik) perdesinden 1 mandal indirilir.
- Mi (Hiseyni) perdesinden 4 mandal indinlir.
- Fa (Acem) perdesindeki divez mandallardan 5 tanesinin 40 kaldnhbr,

Yerinde H i Evigte 1liatl
erinde =58
0 o 7

= 1
L 1
L

i T T

o s S A 8 Uy B
L-‘Yerinda Hizzam Maksmi Diziei

Sekil 4. Mandal Gosterimi (Tezelli, 1997, s. 45)

Sekil 4’te Hiizzam makam anlatimiyla birlikte eserin 6niinde mandal sayilari

4

yazi ile anlatilmistir.
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5.4.5. Metot-6’nin Mandal Kullanim Agisindan Degerlendirilmesi

#* [14. Etiidde Fa sesine ait 5 komalik (kiiciik miicennep) divezin ilgili sese ait yank
mandallardan 5 tanesinin kaldwilmas: sonucu elde edilecegini unutmayimz. Bu perdeye
GTSM de tiz tarafta Mahur, pest tarafia ise Gevegt adp verilir.

Mahur Saz Semai

Akzak Semai Mikalaki

114%45&2%1? SSiggna e

Sekil 5. Mandal Gosterimi (Aydin, 2007, s. 90)
Sekil 5’te eserin basinda yazili bir metin halinde agiklanmigtir. Makamin ses
degistirici isaretlerine goére mandal sayilar1 ornekte oldugu gibi nota iizerinde

gosterilmemistir.
5.4.6. Metot-7’nin Mandal Kullanim1 A¢isindan Degerlendirilmesi

Metot- 7, Tlrk miizigi icrasinda mandal kullanimin1 nota Uzerinde gosteren ilk

metottur.
Omrin Su Biten Megvesi Tam Olsun Erenler
Ussak Sark {Mielodik b&lim) oz Yahyz Hemal Bayath
Usulii: Yirik Semai hédziie: Slileyman Erguner
—H ===
A den e glies.

4Man,  IMse, 4 Man, 3 Man, 4 Maa

Sekil 6. Mandal Gosterimi (Karaduman, 2007, s. 103)

Sekil 6’da mandal sayilar1 eser igerisinde gosterilmektedir. Eserin ussak
olmasindan dolayr seyrine gore mandal sayilar1 nota Uzerinde rakamlarla
gosterilmistir.

Eser igerisinde gosterilen mandal sayilarinin eserin altinda yer alan paragrafta

tam olarak nasil kullanildig1 agiklanmistir.
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73 veé 74'iincil galigmalarda Fa#t (Evig) side etmek igin Fa (Aceam) sesindeki mandallardan beg adet
kaldinmz.

Mot: kanunda her mandal bir koma anlamina guimey-ebllir Burada melodi akisina girs Fa diyezdeki
mandal sayisim dért veya bes yapabiliriz.

J 78
o e e
. . =
% e e e : Fpa—a—oa | 1 —
Q} === “
1 1 2 1 1 1 F 1 1 r 1 1 1 1 1

Sekil 7. Mandal Gosterimi (Karaduman, 2007, s. 59)
Sekil 7°de notanin tist kisminda yazili bir agiklamayla ses degistirici isareti alan

seslerin kag mandal sayisi ile uygulanacagi ifade edilmistir.
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Sekil 8. Mandal Gosterimi (Karaduman, 2007, s. 57)

Sekil 8’de kromatik etlitlerde sol elin mandallar iizerinde olmasindan dolay1
yiiriyiis sag el tizerinde devam etmektedir. iki ¢esit mandal kaldirma sistemi oldugunu
sOyleyen Karaduman bunlar1 su sekilde agiklamaktadir: Birincisi mandalin kaldirilip
o sekilde birakilmasi digeri ise mandal kaldirilan ses gecildikten hemen sonra tekrar

mandal dlizeninin eski haline getirilmesi seklinde ifade etmektedir.
5.4.7. Metot-8’in Mandal Kullanimi A¢isindan Degerlendirilmesi

Metot-8’de mandal kullanimi eserlerin veya etiitlerin altinda yazili bir metin
halinde agiklanmistir. Makamin ses degistirici isaretlerine gore mandal sayilari

ornekte oldugu gibi nota iizerinde gosterilmemistir.

Yukarida ki Uysak sarks icrasonda 5§ koma bemol elde etmek igin noturel mandallardan I ranesin indirmek
gerelkiy, Parca icerisinde Fa diver perdering ise daha pes diiginerel kanynun yamming gdre mandaflardan
2 weya 3 tane indirmek gereldr

Sekil 9. Mandal Gosterimi (Hafizoglu, 2009, s. 85)
Sekil 9’da eserlerde notalarin altinda yazili bir anlatimla ilgili makamin ses

degistirici isareti alan sesleri i¢in kullanilan mandal sayilar1 verilmistir.
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5.4.8. Metot-13’Un Mandal Kullanim1 A¢isindan Degerlendirilmesi

Sekil 10. Mandal Gosterimi (Kostak, 2018, s. 88)
Sekil 10’da tiz sesten pest sese inilirken kullanilan mandal sayis1 rakamlarla

nota ilizerinde gosterilmistir.

Sekil 11. Mandal Gosterimi (Toksoy, 2018, s. 91)
Sekil 11’de mandal kullanilarak yapilan ve mandal vibrasyonu olarak

adlandirilan teknik nota iizerinde mandal benzeri bir isaretle gosterilmistir.

5.4.9. Metot-15’in Mandal Kullanimi A¢isindan Degerlendirilmesi

Makamn dizisi icinde ussak dartlist yer aldigindan 51 perdesi igin bemol mandallanndan 2-3 adet mandal
indirilir. Mevidaki hicaz beslisi igin ise uygulamay soyle gergeklestiririz: Her ne kadar hicaz beslisi olarak da
gozitkse uygulamada 1 komaya yakan diklikie -3 komalik -Mi bemeol, Fa diyez igin de inerken yine 1 koma pest FA
diyez wygulamr.

(1) BIR MAKAM TARIFI

[ ¥erings WARCIGaAR)

SOFYAM Iarh:_'!_ Mutle TORUN
{d=721 t 1 - e -
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Sekil 12. Mandal Gosterimi (Aydogdu, 2020, s. 119)
Sekil 12°de makam tariflerinde ayr1 olarak verilen mandal sayilarinin seyir
icerisinde degismesi gerektigi notanin iist kisminda yazili bir agiklamayla

belirtilmistir.
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Sekil 13. Mandal Gosterimi (Aydogdu, 2020, s. 113)
Sekil 13’te ses degistirici igaretleri alan notalara gecilmeden daire icerisine

alinan sol el isaretiyle mandal degistirilmesi gerektigi gosterilmistir.

Metot-15’te makam tarifleri igerisinde bir bilgi olarak eserin makami hakkinda
bilgi sahibi olunmamasi halinde o0 makamdan bolca eser dinlenilmesi ve makamlarin

dizilerinde yer alan seslerin tam olarak duyulmasi istenmistir.

Metot-5, metot-9, metot-10, metot-11, metot-12, metot-14 igeriginde mandal

kullanimina dair herhangi bir bilgiye rastlanilmamaigtir.

3.5. I¢eriginde Sag El ve Sol El Mizrap Diizeni, Mizrap Yonii, Parmak Kullanimi
Gosterilen Metotlara Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Arastirmanin besinci alt problem sorusu “kanun metotlarinda mizrap, parmak
sag el ve sol el kullanimi nasildir? seklinde belirlenmistir. Bu soru kapsaminda ulasilan
15 adet kanun metodu igeriginde mizrap, parmak sag el ve sol el kullanimi agisindan

ele alinmustir.

Kanun icrasinda sag el ve sol el kullanimi eserin igerisinde melodik yapiya
bagl olarak degismektedir. Bu degisimler melodinin niianslarini etkiledigi kadar
icranin rahat yapilabilmesini de saglamaktadir. Kanunun genis bir fiziki yapiya sahip
olmasindan dolay1 her noktasina rahat bir sekilde hakimiyet saglanabilmesi sag el ve
sol el konumuna baglidir. Ellerin konumu ile mizrap hareketlerinin diizenli veya
diizensiz sekilde siralanmasi baglangi¢ seviyesi bir icracinin gelecekte icra tavrini
belirlemektedir. Gegmisten giliniimiize kanun metotlarinin birgogu dgretim modeli
olarak sag el ve sol elin aktif bir sekilde kullanimi {izerine kurulmustur. Kanun
icrasinin ve icracilarinin degismesi ve gelismesiyle birlikte kanun metotlarinda yer
alan bu 6gretim modeli ileri seviye kanun 6gretiminde olusan ihtiyaci tam olarak

karsilayamamaktadir. Bu dogrultuda arastirmada 15 adet kanun metodu igeriginde sag
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el ve sol el kullanimina ve gdsterimine yer verilen metotlar incelenmis ve genel bir

degerlendirme yapilmistir.

Tablo 6. igeriginde Mizrap, Parmak, Sag El ve Sol El Gésterimine Yer Verilen

Metotlar
Metot No  Metot Ad1 Metot Yazari Mizrap, Parmak, Sag El
ve Sol El kullanimim
Metot 1 Kanun 6grenme metodu Ahmet Liitfi Tasc1 v
Metot 2 Kanun Ogrenme Metodu Ismail Sengalar v
Metot 3 Kanun Ogrenme Metodu Dr. Umit Mutlu v
Metot 4 Kanun Metodu Turhan Tezelli v
Metot 5 Kanun Ogretimine Girig Dr. Pmar Somake1 v
Metot 6 Kanun metodu- Yeni Baglayanlar Igin Miinevver Beste Aydin
Metot 7 Kanun Metodu Halil Karaduman v
Metot 8 Kanun Egzersizleri ve Egitim Ozdemir Hafizoglu v
Metot 9 *Kanun i¢in Arpej& Akor Uygulamalari Dr. Omer Ozden v
Metot 10 Kanun I¢in Egzersizler Dr. Omer Ozden v
Metot 11 Kanun Mektebi Tarana Aliyeva v
Metot 12 Kanun Sazinda Sag ve Sol El Igin Gelistirici Etiitler ~ Goksel Baktagir v
ve Saz Eseleri Yiksek Lisans Tezi
Metot 13 Kanunda Siisleme ve Modern Calis Teknikleri igin ~ Aysegiil Kostak v
Alistirmalar-Ettitler Toksoy
Metot 14 Kanun icin Armoni Uygulamalari Deniz Goktas v
Metot 15  Kanun metodu Tahir Aydogru v

3.5.1. Metot-1’in Sag El ve Sol El Mizrap Diizeni, Mizrap Yonii, Parmak

Kullamim A¢isindan Degerlendirilmesi

Metot-1 mizrap, parmak sag el ve sol el kullanimi1 agisindan incelendiginde sag

el mizrab1 “*’ ve sol el mizrab ‘v’ igaretleriyle gosterilmistir.

Gosterilen gu ( A ) igaret mizrabin sag elle vurulacagin: gosterir.
Gasterilen gu ( \y ) igaret mizrabin sol elle vurulacagini gosterir.

Sekil 14’te sag el "7, sol el “v” isaretleri ile gosterilmistir.

Sekil 14. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Tasg1, 1970, s. 23)
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Sekil 15. Sag El ve Sol El Mizrap GOsterimi (Tasc1, 1970, s. 23)
Sekil 15’te birlik nota degerinde, sag el ve sol el sirali diizende
kullanilmaktadir. Dort vurusluk birlik nota sirali bir sekilde sekizlik nota degerine
bolinerek toplamda 8 adet mizrap vurusu gosterilmistir. 3. ve 4. sekilde goriildiigii

gibi iki sol el, iki sag el veya tam tersi diizende mizrap kullanimi vardir.

Ikilik nota degerinde sag el ve sol el mizrap kullanimi 10 farkli sekilde
gosterilmistir.
ARV

Sekil 16. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Tasg1, 1970, s. 23)
Sekil 16°da ikilik nota degeri sekizlik nota degerine boliinerek sag el ve sol el

strali mizrap diizeni kullanilmistir.

Sekil 17. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Tasg1, 1970, s. 23)
Sekil 17°de ikilik nota degeri sekizlik nota degerine boliinerek sadece sag el

mizrap diizeni kullanilmigtir.

Sekil 18. Sag El ve Sol El Mizrap GOsterimi (Tasc1, 1970, s. 23)
Sekil 18’de ikilik nota degeri sekizlik nota degerine boliinerek sadece sol el

mizrap diizeni kullanilmigtir.
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Sekil 19. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Tasg1, 1970, s. 23)
Sekilde 19’da ikilik nota degeri sekizlik nota degerine bdliinerek ¢ sag el ve

bir sol el mizrap diizeni kullanilmistir.

Sekil 20 Sag El ve Sol El Mizrap GOsterimi (Tasg1, 1970, s. 23)
Sekil 20’de ikilik nota degerinde sirasiyla ii¢ sol el ve bir sag el mizrap diizeni

kullanilmistir.
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Sekil 21 Sag El ve Sol El Mizrap GOsterimi (Tasg1, 1970, s. 23)
Sekil 21’de ikilik nota degeri sekizlik nota degerine boliinerek sirasiyla sag el,

sonra (¢ sol el mizrap diizeni kullanilmustir.

Sekil 22. Sag El ve Sol El Mizrap GOsterimi (Tasc1, 1970, s. 23)
Sekil 22’de ikilik nota degeri sekizlik nota degerine boliinerek sirasiyla sol el,

sonra Ug¢ sag el mizrap diizeni kullanilmistir.

3.5.2. Metot-2’nin Sag El ve Sol El Mizrap Diizeni, Mizrap Yonii, Parmak

Kullamim A¢isindan Degerlendirilmesi

Metot-1’de, metot-2’de sag ve sol el mizrap kullanimi ayni isaretlerle
gosterilmigtir. Sag el muzrap isareti olarak “/”, sol el mizrap isareti olarak “v”

kullanilmistir.
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Sekil 23. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Sengalar, 1976, s. 23)
Sekil 23’te dortliik nota degeri onaltilik nota degerine boliinerek sirasiyla sag,

sol, sag, sag el mizrap diizeni kullanilmigtir.
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Sekil 24. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Sengalar, 197, s. 23)

Sekil 24’°te onaltilik nota degerlerinden olusan sira ses yiiriiyiisiinde sadece sag

el mizrap diizeni kullanilmstir.
Metot-2’de goriilen mizrap diizeni genellikle sag el tizerine kurulmustur.

3.5.3. Metot-3’Un Sag El ve Sol El Mizrap Diizeni, Mizrap Yonii, Parmak

Kullanim1 A¢isindan Degerlendirilmesi

Metot-3 ayrintil1 bir etiit repertuvarina sahiptir. Oktavli icraya yonelik yazilan
ilk metot olmasindan dolay1 kendisinden sonra yazilan metotlar1 etkilemistir. Etdtler
acisindan ¢ok zengin olan metotta, usul yapilart goz 6nune alarak kuvvetli zayif
zamanlar belirtilmistir. Kuvvetli zamanlara dek gelen mizraplarin daha kuvvetli
vurulmasi i¢in “K” isareti kullanilmistir. Metot-3’te sag el mizrab1 “A” sol el mizrabi

ise “O” harfleriyle gosterilmistir.
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Sekil 25. Sag El ve Sol El Mizrap Gésterimi (Mutlu, 1988, s. 71)

50



Sekil 25’te dortliik notalardan olusan etiitte her bir dortliik nota degerinde siralt
sol el ve sag el mizrap diizeni kullanilmistir. iki oktav sirali sekilde gam cikis ve inis

calismasi yapilmistir. Bagl dortlik notalarda tremolo yapilmustir.

G T | | I 1 1 D
e I— —— i i |l'—‘";|—..|—;“'—ll""’“|"_l"_F;P[:
NS I T 1  E— E— E— 1 1 I !
e 4 & ¢ ¢ v  E—
0O A O A O A O A O A O A O A& O A
e p £ e P F
e e e e e e e e s B
it 1 | E— { [ j—
AP | T ]
B
0O 4 O A 8] A 0O A 0 A 0 A lrem
-
f) ft - £ £ » g___g@ &
- e e e e e e e e e
[fan) 1 | | I Il { I I
) ===
0 A 0O A O A O A 0 A 0 A 0O A 0 A
f) frem—
e
i |
t:';‘r - % ¢ ———1— 2 - . _’l[ .IL
0O A O A 0O A O A 8] A 0 A trem

Sekil 26. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Mutlu, 1988, s. 72)

Sekil 26’da sekizlik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan etutte her bir
sekizlik nota degerinde siral1 sol el ve sag el mizrap diizeni kullanilmistir. Bu etitte
sirali yiiriiyiisle ¢ikis ve inig olmak Uzere iki oktav gam calismasi yapilmistir. Bagh
dortliik notalarda tromolo yapilmistir.
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Sekil 27. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Mutlu, 1988, s. 72)

51



Sekil 27’de sekizlik nota degerlerinden olusan tartimlara yazilan etitte her bir
sekizlik nota degerinde siral1 sol el ve sag el mizrap diizeni kullanilmistir. Bu etitte,
bir Gst ses iki defa galinarak ¢ikis ve inis olmak Uzere iki oktav gam calismasi

yapilmistir.
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Sekil 28. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Mutlu, 1988, s. 73)
Sekil 28’de sekizlik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan etutte her bir
sekizlik nota degerinde sirali sol el ve sag el mizrap diizeni kullanilmistir. Bu etiitte
Ucli aralik kullanilarak ¢ikis ve inis olmak (zere iki oktav gam galismasi yapilmistir.

Bagli dortliik notalarda tremolo yapilmustir.
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Sekil 29. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Mutlu, 1988, s. 73)
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Sekil 29’da sekizlik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan etutte her bir
sekizlik nota degerinde sirali sol el ve sag el mizrap diizeni kullanilmistir. Bu etitte

Ucli aralik kullanilarak ¢ikis ve inis olmak Uzere bir oktav gam galismasi yapilmistir.
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Sekil 30. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Mutlu, 1988, s. 73)
Sekil 30’da sekizlik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan etutte her bir
sekizlik nota degerinde sirali sol el ve sag el mizrap diizeni kullanilmistir. Bu etitte
dortli sirali yiirtiytisle ¢ikis ve inis olmak Uzere bir bucuk oktav gam calismasi

yapilmistir. Bagli ikilik notalarda tremolo yapilmustir.
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Sekil 31. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Mutlu, 1988, s. 75)

Sekil 31 “de sekizlik ve onaltilik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan
etlitte siral1 sol el ve sag el mizrap diizeni kullanilmistir. Etltte sirali Ggll yiirtiytisle
iki oktav ¢ikis ve inis olmak Uzere gam calismasi yapilmistir. Bagli dortlik notalarda
tremolo yapilmistir.
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Sekil 32. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Mutlu, 1988, s. 76)
Sekil 32’de sekizlik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan etutte her bir

sekizlik nota degerinde siral1 sol el ve sag el mizrap diizeni kullanilmistir. Etltte sirali
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Ucli yuiriiyiisle ¢ikis ve inig olmak (zere gam calismasi yapilmistir. Bagl ikilik

notalarda tremolo yapilmistir.
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Sekil 33. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Mutlu, 1988, s. 77)
Sekil 33’te sekizlik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan etlitte her bir

sekizlik nota degerinde siral1 sol el ve sag el mizrap diizeni kullanilmistir. Etltte dortli

siral1 yiiriiyiisle ¢ikis ve inis olmak iizere yaklasik iki bucuk oktav gam c¢alismasi

yapilmustir. Ikilik ve bagl dortlik notalarda tremolo yapilmstir.
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Sekil 34. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Mutlu, 1988, s. 78)



Sekil 34°te ikilik ve dortliik nota degerlerinden olusan senkoplarda sirali sol ve
sag el mizrap diizeni kullanilmistir. Bagh ikilik notalarda tremolo yapilmistir. Sol el
ve sag el mizrap diizeni bozulmadigi i¢in Ol¢ii baslarma her Olgiide farkli el

gelmektedir. Sonkop icrasinda 6nemli bir husus olan usuliin kuvvetli ve zayif

zamanlar1 gozetilmemistir.
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Sekil 35. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Mutlu, 1988, s. 80)
Sekil 35°te dortliik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan etiitte her bir
dortlik nota degerinde sirali sol el ve sag el mizrap diizeni kullanilmigtir. Sol el
mizrabi ile baglayan etiitte usulun kuvvetli zamanlar1 “K” harfi ile belirtilmistir.

Kuvvetli zamanlarda mizrap diger notalara gore daha kuvvetli uygulanmaktadir.
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Sekil 36. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Mutlu, 1988, s. 85)
Sekil 36°da dortlik, ikilik, sekizlik ve onaltilik nota degerlerinden olusan

tartimlarla sirali sol ve sag el mizrap diizeni kullanilmistir. Uclii araliklar kullanilarak
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¢ikis ve inis olmak tizere iki oktav arpej niteliginde ¢aligmasi yapilmistir. Etut sonunda

gosterilen akor tzerinde herhangi bir parmak isareti gésterilmemistir.
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Sekil 37. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Mutlu, 1988, s. 86)
Sekil 37°de ikilik ve dortliik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan etiitte
sirali sol el ve sag el mizrap diizeni kullanilmistir. Notasyonda yer alan ¢arpma

tekniginin hangi el mizrabiyla icra edilmesi gerektigi gosterilmistir.
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Sekil 38. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Mutlu, 1988, s. 87)
Sekil 38’de dortliik notalarla yazilan etiitte sol el alt oktavda, sag el iist oktavda
olmak iizere her iki el ayn1 anda kullanilmigtir. Sirali oktavh yiirtiytisle iki oktav gam

caligmas1 yapilmustir.
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Sekil 39. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Mutlu, 198, s. 88)
Sekil 39’da sekizlik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan etiitte sol el
alt oktavda, sag el iist oktavda olmak {izere sirali mizrap diizeni kullanilmigtir. Siral
oktavh yliriiytisle iki oktav gam c¢aligmas1 yapilmstir.
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Sekil 40. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Mutlu, 1988, s. 88)
Sekil 40’ta diger etiitlerden farkli olarak burada sirali mizrap diizeninin digina
cikilabilecegi gosterilmistir. Sol el ve sag el mizrap diizeninde sirali inis notalarinda

sag el mizrabinin art arda kullanilabilecegi belirtilmistir.
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Sekil 41. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Mutlu, 1988, s. 89)
Sekil 41°de sekizlik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan etiitte sol el

ve sag el mizraplar1 karma diizende kullanilmustir. Sol el ve sag el mizrap diizeninde

siral1 inis notalarinda sag el mizrabinin art arda kullanilabilecegi belirtilmistir.

Tremolo icrasinda iki elin sirali mizrap diizeninde birlikte kullanilabilmesi igin nota

altinda “OA” (sol-sag) isareti kullanilmigtir.
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Sekil 42. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Mutlu, 1988, s. 98)
Sekil 42’de tremolo icrasindan sonra sag el mizrabiyla devam edilmesi

gerektigi ifade edilmistir.
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3.5.4. Metot-4’Un Sag El ve Sol El Mizrap Diizeni, Mizrap Yonii, Parmak

Kullamim A¢isindan Degerlendirilmesi

Metot-4 etiit iceriginde sag ve sol el mizrap kullanimi diger metotlardan farkl
olarak ¢ gruba ayrilmaktadir. Klasik mizrap vurusu, yari klasik mizrap vurusu ve
velveleli mizrap vurusu olmak tizere U¢ ayri sekilde gosterilmektedir. Metot igerisinde

sag el mizrab1 “S” harfiyle sol el mizrab:1 “L” harfiyle gosterilmistir.
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Sekil 43. Klasik Vurus (Tezelli, 1997, s. 15)
Sekil 43’te Klasik mizrap vurusunda, notalarin gerektirdigi degerler

gozetilmeden siral1 sol el ve sag el mizrap diizeni kullanilmistir.
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Sekil 44. Velveleli Vurus (Tezelli, 1997, s. 15)
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Sekil 44°te velveleli mizrap vurusunda her nota degeri, daha kiigiik degerlere

boliinerek sirali sag el ve sol el mizrap diizeni kullanilmistir.
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Sekil 45. Yar1 Klasik Vurus (Tezelli, 1997, s. 16)
Sekil 45’te yar1 klasik mizrap vurusunda her nota degeri, daha kiigiik degerlere

boliinerek sirali sag el ve sol el mizrap diizeni kullanilmustir.
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Sekil 46. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Tezelli, 1997, s. 17)
Sekil 46°da onaltilik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan etiitte siralt
sag el ve sol el mizrap diizeni kullanilmistir. Cikis ve inis olmak (izere iki oktav gam

caligmas1 yapilmustir.
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Sekil 47. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Tezelli, 1997, s. 20)
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Sekil 47°de sonkoplu tartimlarla yazilan etiitte her bir senkop tartimda sirasiyla
sag, sol, sag el mizrap diizeni tekrar edilmistir. Cikis ve inis olmak Uizere bir oktav gam

caligmas1 yapilmstir.
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Sekil 48. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Tezelli, 1997, s. 20)
Sekil 48’de iicleme tartimlarla yazilan etiitte her bir tartimda sag, sol, sag el
mizrap diizeni tekrar edilmistir. Cikis ve inis olmak Uzere iki oktav gam g¢alismasi

yapilmistir.

3.5.5. Metot-5’in Sag El ve Sol El Mizrap Diizeni, Mizrap Yonii, Parmak

Kullanim1 A¢isindan Degerlendirilmesi

Metot-5 tez olarak hazirlanmis daha sonra kanun metodu kitabina
doniistirilmiistiir. Metot icerisinde Bati miizigi terminolojisi ve yontemlerinden

faydalanilmistir. Fa anahtarimin kullanildig: ilk metottur.

Metot-5’te sag ve sol el mizrap diizeni ok yonleriyle gosterilmistir. Sag el

muzrabi i¢in “4”, sol el mizrabi icin “T” isaretleri kullanilmistir.
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Sekil 49. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Somakge1, 2001, s. 47)
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Sekil 50. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Somake1, 2001, s. 47)
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Sekil 50°de nota vuruslart ve sesleri tizerinden muzrap hareketleri

gosterilmistir.
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Sekil 51. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Somakge1, 2001, s. 94)
Sekil 51’de dortluk ve ikilik notalardan olusan etiitte, kuvvetli zamanlara (6l¢u
baslarina) sag el mizrab1 denk getirilerek karma mizrap diizeni kullanilmistir.
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Sekil 52. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Somakge1, 2001, s. 94)
Sekil 52°de dortlik ve sekizlik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan

etUtte sirali mizrap diizeninden farkli olarak karma mizrap diizeni kullanilmistir.
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Sekil 53. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Somakge1, 2001, s. 104)
Sekil 53’te ikilik, dortlik ve sekizlik nota degerlerinden olusan tartimlarla
yazilan etiitte sirali sag el ve sol el mizrap diizeni kullanilmigtir. Kanun (zerinde
bulunan daha kalin seslerin porte (zerine rahatlikla yazilabilmesi i¢in fa anahtari

kullanilmis ve pest bolgedeki seslerin galisilmasi amaglanmustir.
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3.5.6. Metot-6’min Sag El ve Sol El1 Mizrap Diizeni, Mizrap Yonii, Parmak

Kullamim A¢isindan Degerlendirilmesi

Yeni baslayanlar igin baslangi¢ seviyesi gozetilerek hazirlanan metot-6’da sag

el muzrabi alt ok “T” ve sol el mizrabr iist ok “\” isaretiyle gosterilmistir.
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Sekil 54. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Aydin, 2007, s. 9)
Sekil 54’te ikilik notalarla yazilan etltte, ikilik nota degerleri dortlik nota

degerine boliinerek sirali sag el ve sol el mizrap diizeni kullanilmistir.

3.5.7. Metot-7’nin Sag El ve Sol El Mizrap Diizeni, Mizrap Yonii, Parmak

Kullamimi A¢isindan Degerlendirilmesi

Metotlar igerisinde ayrintili bir icerige ve gosterime sahip olan metot-7
giiniimiiz kanun icrasin1 buyik Olglide yansitmaktadir. Farkli melodik yapilarla
anlatilan sag el ve sol el mizrap hakimiyeti konusunda ciddi kazanimlar saglamaktadir.
Metot-7’de ayrica kanuna icrasinda fiske ¢arpmasi olarak adlandirilan teknik “F”
harfiyle gosterilmistir. Metot icerisinde sag ve sol el parmaklar1 bag parmaktan serce
parmaga dogru 1, 2, 3, 4 ve 5 rakamlariyla ifade edilmistir.

Metot-7de sag el mizrab1 “1” ve sol el mizrab1 “2” rakamiyla gosterilmistir.
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Sekil 55. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Karaduman, 2007, s. 26)
Sekil 55’te sekizlik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan etiitte sirali
sag el ve sol el mizrap diizeni kullanilmistir. Cikis ve inis olmak tizere iki oktav gam

calismasi yapilmistir.
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Sekil 56. Sag El ve Sol EI Mizrap Gosterimi (Karaduman, 2007, s. 26)
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Sekil 56°da dortlik ve sekizlik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan

etltte {¢gli yiirtiyiis calismast yapilmis, sag, sol, sag el mizrap diizeni siirekli

tekrarlanmistir.
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Sekil 57. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Karaduman, 2007, s. 27)
Sekil 57°de dortlik ve sekizlik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan

etlitte sag el ve sol el mizraplar1 karma diizende kullanilmistir.

Asapdaki calsmalar Gnce sadece saf el, sonra sol el, daha sonra iki el ile 10'ar kez calinacak.
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Sekil 58. Sag El ve Sol ElI Mizrap Gosterimi (Karaduman, 2007, s. 34)
Sekil 58’de sekizlik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan etiitte nota
tzerinde herhangi bir isaretleme yapilmadan, sadece sag el ve sol el mizrabinin ne

diizende kullanilacagi yazili bir agiklamayla verilmistir.
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Sekil 59. Sag El ve Sol ElI Mizrap Gosterimi (Karaduman, 2007, s. 35)
Sekil 59°da dortlik ve sekizlik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan
etlitte sirali sag el ve sol el mizrap diizeni kullanilmistir. Cikis ve inis olmak tizere

dortlii yiirtiyiisle bir oktav gam calismasi yapilmustir.
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Sekil 60. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Karaduman, 2007, s. 35)
Sekil 60°ta dortlik ve sekizlik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan

etlitte sirali sag el ve sol el mizrap diizeni kullanilmistir. Cikis ve inis olmak tizere iki

oktav iiclii aralik ¢alismasi yapilmstir.
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Sekil 61. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Karaduman, 2007, s. 36)
Sekil 61’de sekizlik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan etutte sirali
inis seslerinde sadece sag el mizrap diizeni kullanilmis ve her bir nota kiimesinde sag,

sag, sag ve sol el mizrap duzeni tekrar edilmistir.
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Sekil 62. Sag El ve Sol EI Mizrap Gosterimi (Karaduman, 2007, s. 36)
Sekil 62’de sekizlik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan etitte siralt

sag el ve sol el mizrap diizeninde tiglii aralik ¢aligmas1 yapilmistir.
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Sekil 63. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Karaduman, 2007, s. 39)
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Sekil 63’te dortlik ve sekizlik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan

etiitte sirali sag el ve sol el mizrap diizeni kullanilmustir.

@

Sekil 64. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Karaduman, 2007, s. 51)
Sekil 64’te onaltilik ve dortlik nota degerlerinden olusan tartim kaliplariyla

yazilan etltte sag ve sol el siral1 diizende kullanilmstir.

Bir oktav agagidan gal

Sekil 65. Sag El ve Sol EI Mizrap Gosterimi (Karaduman, 2007, s. 52)
Sekil 65’te onaltilik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan etitte sag ve
sol el sirali mizrap diizeni kullanilmistir. Bati miiziginde kullanilan oktav isaretiyle

(8va veya 8vb) seslerin icra edildigi oktav belirtilmistir.

Sekil 66. Sag El ve Sol EI Mizrap Gosterimi (Karaduman, 2007, s. 56)
Sekil 66’da onaltilik ve sekizlik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan

etlitte sirali sag el ve sol el mizrap diizeni kullanilmustir.
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Sekil 67. Sag El ve Sol EI Mizrap Gosterimi (Karaduman, 2007, s. 59)
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Sekil 67°de birlik notalardan olusan bu etutte sag el iist portede, sol el alt
portede olmak iizere iki porteli gosterim kullanilmistir. Sadece ¢ikis olmak tizere bir

oktav gam ¢alismas1 yapilmustir.
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Sekil 68. Sag El ve Sol EI Mizrap Gosterimi (Karaduman, 2007, s. 63)
Sekil 68’te onaltilik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan etiitte sag el
iist portede, sol el alt portede olmak iizere iki porteli gdsterim kullanilmistir. Ugli

aralik yurtytsuyle oktav ¢galismasi yapilmistir.
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Sekil 69. Sag El ve Sol EI Mizrap Gosterimi (Karaduman, 2007, s. 65)
Sekil 69°da onaltilik nota ve sus nota degerlerinde sag el iist portede, sol el alt
portede olmak {izere iki porteli gosterim kullanilmistir. Sira ses yliriiylisiiyle sag el ve

sol el mizrabiyla birer oktav gam caligsmasi yapilmistir.
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Sekil 70. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Karaduman, 2007, s. 65)
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Sekil 70’te sag el iist portede, sol el alt portede olmak iizere iki porteli gosterim

kullanilmistir. Sol el mizrabi pest oktavdan baslamustir.

Sekil 71. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Karaduman, 2007, s. 67)
Sekil 71°’de glissando tekniginin Ogretilmesini amacglayan etiitte sag el
mizrabinin st kismiyla asagidan yukariya dogru istenilen sesler arasinda teller

tzerinde siirtme yoluyla ¢ikis hareketi yapmasi gerektigi ifade edilmistir.
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Sekil 72. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Karaduman, 2007, s. 68)
Sekil 72’de dortlik, sekizlik ve onaltilik nota degerlerinden olusan senkoplu
tartimlarla yazilan etitte iki sag el ve bir sol el mizrap diizeni kullanilmustir. ikilik nota

degerinde sadece sag el mizrabiyla tremolo yapilmistir.
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Sekil 73. Sag El ve Sol ElI Mizrap Gosterimi (Karaduman, 2007, s. 70)
Sekil 73’te sag el iist portede, sol el alt portede olmak iizere iki porteli gosterim
kullanilmistir. Tek elde tremolo yapilan bu etiitte ayn1 zamanda sol el mizrabiyla

oktavli icra caligmasi yapilmigsir.
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Sekil 74. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Karaduman, 2007, s. 73)
Sekil 74’te tigleme tartimlardan olusan etiitte ¢ikista sirali sag el ve sol el

mizrap diizeni kullanilmistir. Cikis ve inis olmak {izere bir oktav gam caligmasi

yapilmuistir.
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Sekil 75. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Karaduman, 2007, s. 75)
Sekil 75’te sag el list portede, sol el alt portede olmak tlizere iki porteli gosterim
kullanilmistir. Sol el ve sag el mizraplar1 karma diizende kullanilmistir. Cikis ve inis

olmak iizere bir oktav gam caligmasi yapilmaistir.
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Sekil 76. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Karaduman, 2007, s. 78)
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Sekil 76’da yer alan etltte carpma hareketi 6gretilmektedir. Sol el ve sag el

mizraplar1 karma diizende kullanilmistir.

Sekil 77. Sag El ve Sol El Mizrap GOsterimi (Karaduman, 2007, s. 79)
Sekil 77’de fiske olarak tabir edilen bu teknigin 6gretilmesini amag edinen bu

etlitte onaltilik nota degerlerinden olusan tartimlarda sag el mizrabi kullanilirken, sol

el parmaklariyla mandal bitimi bdlgesinde tele vurulmasi gerektigi ifade edilmistir.
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Sekil 78. Sag El ve Sol El Mizrap GoOsterimi (Karaduman, 2007, s. 81)
Sekil 78’de mandal vibratosu gosterilmektedir. Bu sisleme unsurunun

yapilacagi telin mandallarinin sol elle bir veya iki mandal ucundan tutularak

kaldirtlmasiyla elde edildigi ifade edilmistir.
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Sekil 79. Sag El ve Sol El Parmaklar1 Gosterimi (Karaduman, 2007, s. 83)
Sekil 79°da bas parmak 1, diger parmaklar sira halinde 2, 3, 4 ve 5 sayilari ile

ifade edilmistir. Sag el iist portede, sol el alt portede olmak tizere iki porteli gésterim

kullanilmistir.
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Sekil 80. Sag El ve Sol El Parmaklar1 Gosterimi (Karaduman, 2007, s. 86)
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Sekil 80°de onaltilik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan etiitte arpej

caligmas1 yapilmis ve sag el parmaklar1 kullanilmistir.
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Sekil 81. Sag El ve Sol El Parmaklar1 Gosterimi (Karaduman, 2007, s. 86)
Sekil 81°de sag el tist portede, sol el alt portede olmak tizere iki porteli gésterim
bulunmaktadir. Ucleme tartimlarla yazilan etiitte arpej ¢alismasi yapilmus, sol el ve sag

el parmaklar1 kullanilmistir.
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Sekil 82. Sag El ve Sol El Parmaklar1 Gosterimi (Karaduman, 2007, s. 87)

Sekil 82’de 6nce sag el parmaklariyla sonra sol el parmaklariyla akor ¢aligmast

yapilmustir.
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Sekil 83. Sag El ve Sol El Parmaklar1 Gosterimi (Karaduman, 2007, s. 87)
Sekil 83’te sag el iist portede, sol el alt portede olmak iizere iki porteli gosterim

kullanilmistir. Sol el parmaklariyla akor, sag el parmaklariyla arpej g¢alismasi
yapilmaistir.
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Sekil 84. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Karaduman, 2007, s. 132)
Sekil 84°te “dokunma” isminin verildigi ve yatik bir s isaretiyle gosterilen bu

stisleme unsurunda sirali sag ve sol el mizrap diizeni kullanilmistir.

3.5.8. Metot-8’in Sag El ve Sol El Mizrap Diizeni, Mizrap Yonii, Parmak

Kullanim1 A¢isindan Degerlendirilmesi

Metot-8’de sag ve sol el sirali mizrap diizeninin kullanilmasi amaglanmustir.
Metot igerisinde sag el “A” ve sol el “O” harfleriyle, mizrap yonleri ise iist mizrap “v”
alt mizrap “” isaretleriyle gosterilmistir. Metot igerisinde sag ve sol el parmaklari bag
parmaktan serge parmaga dogru 1, 2, 3, 4 ve 5 rakamlariyla ifade edilmistir.
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Sekil 85. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Hafizoglu, 2009, s. 16)
Sekil 85’te dortlik notalarla yazilan etiitte U¢ farkli mizrap diizeni verilmistir.
Notalarin iist kisminda mizrap vurus yoniinii belirten isaretlerle sadece ilist mizrap

yonuniin kullanilmas1 gerektigi ifade edilmistir.

Sekil 86. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Hafizoglu, 2009, s. 18)
Sekil 86°da dortlik ve sekizlik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan

etiitte siral1 sag ve sol el mizrap diizeni kullanilmstir.
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Sekil 87. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Hafizoglu, 2009, s. 22)
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Sekil 87°de onaltilik, sekizlik ve dortlik nota degerlerinden olusan, tartimlara
isimler verilerek siirelerin anlasilmasini saglamak igin yazilan etiitte her tartimda

belirtilen mizrap diizeni sabit bir sekilde kullanilmistir.
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Sekil 88. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Hafizoglu, 2009, s. 23)
Sekil 88’de senkoplu tartimlardan olusan etiitte her tartimda iki sag el ve bir

sol el mizrap diizeni kullanilmigtir.
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Sekil 89. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Hafizoglu, 2009, s. 24)
Sekil 89’da sekizlik ve onaltilik nota degerlerinden olusan etiitte her tartimda

belirtilen mizrap diizeni sabit bir sekilde kullanilmistir.

Sekil 90. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Hafizoglu, 2009, s. 33)
Sekil 90’da sekizlik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan etiitte, sol
elin mandal Uzerinde konumlandirilmasindan dolay1 sadece sag el mizrap diizeni

kullanilmustir.

ADADADADADADADA

A AQADADADADA

Sekil 91. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Hafizoglu, 2009, s. 36)
Sekil 91’de onaltilik ve sekizlik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan

etltte her tartimda belirtilen mizrap diizeni sabit bir sekilde kullanilmistir.
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Sekil 92. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Hafizoglu, 2009, s. 36)
Sekil 92’de “Katip” sarkist verilmistir. Katip sarkisinda ayni motif karar
degistirilerek baska kararlara gogiiriilmiistir. Bu sarki esliginde hem mandal
hakimiyeti saglanmasi hem de transpoze icranin 6gretilmesi hedeflenmistir. Sag el ve

sol el mizraplar1 karma diizende kullanilmistir.
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Sekil 93. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Hafizoglu, 2009, s. 37)
Sekil 93’te sag el iist portede, sol el alt portede olmak iizere iki porteli gosterim
kullanilmistir. Notalarin tist kisminda mizrap vurus yoniini belirten isaretlerle sadece
ist mizrap yOniiniin kullanilmas1 gerektigi ifade edilmistir. Sag el ve sol el mizraplari

karma diizende kullanilmstir.
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Sekil 94. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Hafizoglu, 2009, s. 41)
Sekil 94’te notasyonda belirtilen carpma notalarinda mizrap uygulanmasi

gerektigi ifade edilmis, sirali sag el ve sol el mizrap diizeni kullanilmistir.
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Sekil 95. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Hafizoglu, 2009, s. 41)
Sekil 95’te noktali dortlik nota degeri sekizlik nota degerine boliinerek,
notalarin st kisminda mizrap vurus yoniinii belirten isaretlerle sadece iki tst ve bir alt

mizrap yoniiyle, sag el ve sol el mizraplar1 karma diizende kullanilmstir.
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Sekil 96. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Hafizoglu, 2009, s. 41)
Sekil 96°da ikilik, dortlik ve sekizlik nota degerlerinden olusan tartimlarla

yazilan etiitte sag ve sol el mizraplar1 karma diizende kullanilmstir.
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Sekil 97. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Hafizoglu, 2009, s. 42)
Sekil 97°de “Samanyolu” sarkisinin oktavli icrasinda tek portede sag el mizrabi
ust oktavda, sol el mizrab1 alt oktavda asagida konumlandirilmistir. Etiit devaminda

sol el ve sag el mizraplari sirali diizende kullanilmastir.

Sekil 98. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Hafizoglu, 2009, s. 54)
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Sekil 98’de onaltilik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan etiitte
melodiyle asagiya dogru sirali bir sekilde inis gergeklestirildiginde iki farkli mizrap
diizeni verilmistir. Birinci se¢enek sag el ve sol el mizraplari sirali diizen iken, digeri

ise sag el mizrabinin tek bagina kullanilmasidir.
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Sekil 99. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Hafizoglu, 2009, s. 55)
Sekil 99’da sekizlik tartimlarla tremolo galismasi yapilan etiitte her bir sekizlik
nota degeri otuz ikilik nota degerine boliinerek alt portede agik bir sekilde

gosterilmistir. Sag el ve sol el mizraplari sirali diizende kullanilmstir.

Fib. Fib.
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Sekil 100. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Hafizoglu, 2009, s. 56)
Sekil 100°de vibrasyon siisleme tekniginin, indirilmis mandallarin bir veya

ikisinin sol elle asag1 ve yukari titretilmesiyle uygulandigi gésterilmistir.

«=120

g L2rs,en?e,,

T F - Ho S —

=)
vl

A D A DA DADA DA ODADAD
A A A AADADA AL A A ADAD

Sekil 101. Sag El ve Sol El Mizrap Goésterimi (Hafizoglu, 2009, s. 60)

Sekil 101’de onaltilik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan iki farkli

mizrap diizeni verilmistir. Birincisi sag ve sol el sirali mizrap duizeni, digeri ise karma

mizrap diizenidir.
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Sekil 102. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Hafizoglu, 2009, s. 73)
Sekil 100’de Ucleme tartimlarla yazilan etiitte her bir {igleme tartiminda

belirtilen mizrap diizeni sabit bir sekilde kullanilmistir.
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Sekil 103. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Hafizoglu, 2009, s. 105)
Sekil 102°de bagli ikilik ve dortlik nota degerlerinde yazilan etiitte sadece Sag

el mizrabiyla tremolo galismasi yapilmistir.
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Sekil 104. Sag El ve Sol El Parmak Gosterimi (Hafizoglu, 2009, s. 106)
Sekil 103’te sekizlik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan etiitte her
tartimda Once sag ve sol el mizraplari sonra sadece sol el parmaklari kullanilarak tiglii

aralik ¢caligsmasi yapilmistir.

Sekil 105. Sag El ve Sol El Parmak Gosterimi (Hafizoglu, 2009, s. 112)
Sekil 105’te herhangi bir agiklama veya parmak isareti kullanilmadan fiske

teknigi nota lizerinde gosterilmistir.
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Sekil 106. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Hafizoglu, 2009, s. 230)
Sekil 106’da “Sultaniyegah Sirto’nun” son bélimdiinde bulunan Nim-sehnaz

perdesi sol ile gegici olarak tutulup arkasindan gelen muhayyer perdesine sol el

mandali birakmadan vurulmasi istenilmistir.

3.5.9. Metot-9’un Sag El ve Sol El Mizrap Diizeni, Mizrap Yonii, Parmak

Kullamim Ac¢isindan Degerlendirilmesi

Metotlar igerisinde akor ve arpej dgretilmesini amaglayan ilk metot olma
ozelligiyle metot-9’da kanun G6gretiminde Bati miizigi kavram ve tekniklerinden
faydalanilmistir. Cok sesli Bat1 miizigi referans alinarak hazirlanan ilk metottur. Bati
miizigi temelli baz1 tekniklerin 6gretimine ihtiya¢ duyulan metotlarda bu teknikler

daha ziyade degisen mizrapsiz olarak gosterilmistir.

Metot-9’da siklikla akor ve arpej calismalari yapilmistir. Bu calismalarda
gosterilen parmak numaralarinin hangi parmag ifade ettigi belirtilmediginden 6nceki
metotlardan yola cikilarak sag ve sol el parmaklarinin bas parmaktan ser¢e parmaga

dogru 1, 2, 3, 4 ve 5 rakamlariyla ifade edildigi varsayilmstir.
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Sekil 107. Sag El ve Sol El Parmaklar1 Gosterimi (Ozden, 2012, s. 1)
Sekil 107°de Ugleme tartimlarla yazilan etlitte Once sag elin sonra sol elin

parmaklariyla arpej caligsmasi yapilmistir.
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Sekil 108. Sag El ve Sol El Parmaklar1 Gosterimi (Ozden, 2012, s. 4)

Sekil 108’de dortliik nota degerleriyle yazilan etiitte once sag elin, sonra sol
elin 1, 3, 4 no’lu parmaklariyla akor ¢alismasi yapilmistir. Bat1 miiziginde kullanilan

oktav isareti kullanilarak (8va veya 8vb) bir oktav asagida calisildig: belirtilmistir.

Sekil 109. Sag El ve Sol El Parmaklar1 Gosterimi (Ozden, 2012, s. 5)

Sekil 109°da dortliik nota degerleriyle yazilan etiitte once sag elin, sonra sol
elin 1, 3,4, 5 no’lu parmaklariyla akor ¢alismasi yapilmistir. Bati miiziginde kullanilan

oktav isaretiyle (8va veya 8vb) oktav yeri belirtilmistir.
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Sekil 110. Sag El ve Sol El Parmaklar1 Gosterimi (Ozden, 2012, s. 6)
Sekil 110’da sag el st portede, sol el alt portede olmak uzere iki porteli
gosterim kullanilmigtir. Sag elin 1 no’lu parmagiyla pedal ses tutulmus, sol elin 1, 3,

4 no’lu parmaklartyla alt oktavdan Uglii araliklarla arpej ¢alismasi yapilmustir.
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Sekil 111. Sag El ve Sol El Parmaklar1 Gosterimi (Ozden, 2012, s. 16)
Sekil 111°de sag el {ist portede, sol el alt portede olmak iizere iki porteli
gosterim kullanilmigtir. Sag elin 1 no’lu parmagiyla ezgi yiiriiyiisii yapilmis, sol elin

1, 3, 4 no’lu parmaklariyla alt oktavdan (clii araliklarla arpej ¢alismasi yapilmustir.
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Sekil 112. Sag El ve Sol El Parmaklar1 Gosterimi (Ozden, 2012, s. 20)
Sekil 112°de t¢leme tartimlarla yazilan etiitte sag el iist portede, sol el alt
portede olmak iizere iki porteli gdsterim kullanilmistir. Once sol elin, sonra sag elin 1,

3, 4 no’lu parmaklariyla (iglii araliklarla arpej ¢aligmasi yapilmistir.
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Sekil 113. Sag El ve Sol El Parmaklar1 Gosterimi (Ozden, 2012, s. 22)
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Sekil 113’te Ugleme tartimlarla yazilan etitte sag el st portede, sol el alt
portede olmak tizere iki porteli bir gosterim kullanilmistir. Once sag elin sonra sol elin
1, 3, 4 no’lu parmaklariyla alt oktavdan Uglii araliklarla arpej ¢alismasi yapilmastir.

J 208

¥l

——] ﬁ
oy s e __;: £ ¥ =

= 2
1345 1345

b | 3 ___-.T_ 1 - - =
=t —1 X I T
—— —— == ——a g e
EE L= - - . ’
134 134

Sekil 114. Sag El ve Sol El Parmaklar1 Gosterimi (Ozden, 2012, s. 24)

Sekil 114°te ticleme ve onaltilik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan
etltte sag el iist portede, sol el alt portede olmak flizere iki porteli gosterim
kullanilmistir. Once sol elin 1, 3, 4 no’lu parmaklariyla sonra sag elin 1, 3, 4, 5 no’lu
parmaklariyla U¢lii araliklarla arpej ¢alismasi yapilmistir.
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Sekil 115. Sag El ve Sol El Parmaklar1 Gésterimi (Ozden, 2012, s. 26)

Sekil 115°te onaltilik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan sag el {ist
portede, sol el alt portede olmak iizere iki porteli gdsterim kullanilmistir. Once sol elin

sonra sag elin 1, 3, 4, 5 no’lu parmaklariyla arpej ¢alismasi yapilmistir.
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Sekil 116. Sag El ve Sol El Parmaklar1 Gésterimi (Ozden, 201, s. 28)
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Sekil 116°da onaltilik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan sag el iist
portede, sol el alt portede olmak iizere iki porteli gdsterim kullanilmistir. Once sag elin

sonra sol elin 5, 4, 3, 1 no’lu parmaklariyla arpej ¢alismasi yapilmistir.
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Sekil 117. Sag El ve Sol El Parmaklar1 Gosterimi (Ozden, 2012, s. 64)
Sekil 117’°de onaltilik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan sag el st
portede, sol el alt portede olmak {izere iki porteli bir gosterim kullanilmigtir. Sol elin
4, 3, 1 no’lu ve sag elin 1, 3, 4, 5 no’lu parmaklariyla ters yonlerde ayn1 anda arpej

caligmas1 yapilmustir.
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Sekil 118. Sag El ve Sol El Parmaklar1 Gosterimi (Ozden, 2012, s. 74)

Sekil 118’te sag el iist portede, sol el alt portede olmak iizere iki porteli
gosterim kullanilmigtir. Sol elin 1, 3, 4 no’lu parmaklariyla akor basildiktan sonra sag
elin 1, 3, 4 no’lu parmaklariyla cleme tartimla {iglii aralikla arpej calismasi
yapilmistir. Bat1 miiziginde kullanilan oktav isareti kullanilarak (8va veya 8vb) bir

oktav agagida ¢alisildig belirtilmistir.
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Sekil 119. Sag El ve Sol El Parmaklar1 Gésterimi (Ozden, 2012, s. 76)
Sekil 119°da sag el st portede, sol el alt portede olmak iizere iki porteli

gosterim kullanilmistir. Sol elin 1, 3, 4 no’lu parmaklariyla dortlik nota degerleriyle
akor basildiktan sonra sag elin 1 no’lu parmagiyla onaltilik sus ve nota degerlerinden
olusan tartimlarla bir oktav gam ¢alismas1 yapilmistir. Bati miiziginde kullanilan oktav
isareti kullanilarak (8va veya 8vb) bir oktav asagida ¢alisildigi belirtilmistir.
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Sekil 120. Sag El ve Sol El Parmaklar1 Gésterimi (Ozden, 2012, s. 79)
Sekil 120°de sag el st portede, sol el alt portede olmak iizere iki porteli
gosterim kullanilmistir. DOrtlik nota degerlerinde sol ve sag elin 1, 3, 4 no’lu
parmaklariyla akor calismast yapilmigtir. Batt miiziginde kullanilan oktav isareti

kullanilarak (8va veya 8vb) bir oktav asagida calisildig: belirtilmistir.

Sekil 121. Sag El ve Sol El Parmaklar1 Gosterimi (Ozden, 2012, s. 91)
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Sekil 121’de sag el iist portede, sol el alt portede olmak iizere iki porteli
gosterim kullanilmistir. DOrtlik nota degerlerinde sol elin ve sag elin 1, 3, 4, 5 no’lu
parmaklariyla akor ¢alismasi yapilmistir. Bati miiziginde kullanilan oktav isareti

kullanilarak (8va veya 8vb) oktav yeri belirtilmistir.

3.5.10. Metot-10’un Sag El ve Sol El Mizrap Diizeni, Mizrap Yonii, Parmak

Kullamim A¢isindan Degerlendirilmesi

Metot-10"da sag el ve sol el mizrabiyla ayr1 ayr1 ¢alisma yapilmasiyla birlikte
siral1 mizrap diizeni de 6gretilmeye calisilmistir. Metot 10°da el isaretleri sayilar ile

gosterilmistir. Sag el mizrabi “1” sol el mizrabi ise “2” rakamlariyla nota tizerinde

gosterilmistir.
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Sekil 122. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Ozden, 2012, s. 2)
Sekil 122°de onaltilik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan etiitte iki
farkli mizrap diizeni verilmistir. Birincisinde sadece sag el, digerinde ise sadece sol el

mizrap diizeni ¢ikis ve inig olmak iizere gam ¢alismasi yapilmistir.
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Sekil 123. Sag El ve Sol El Mizrap Gésterimi (Ozden, 2012, s. 5)
Sekil 123’te sekizlik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan etiitte Ucli
aralik ¢calismasi yapilmistir. Sag el ve sol el mizraplari ayri ayri kullanilmigtir. Calisma
Once sadece sag el mizrabi kullanimiyla tamamlandiktan sonra basa dontlerek sol el

mizrabiyla tekrar edilmistir.
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Sekil 124. Sag El ve Sol El Mizrap Gésterimi (Ozden, 2012, s. 6)
Sekil 124°’te ii¢leme tartimlardan olusan etUtte sirali ti¢ ses calismasi
yapilmistir. Sag el ve sol el mizrabi ayri ayri kullanilmistir. Calisma 6nce sadece sag

el mizrab1 kullanimiyla tamamlandiktan sonra basa donulerek sol el mizrabiyla tekrar

edilmistir.
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Sekil 125. Sag El ve Sol El Mizrap Gésterimi (Ozden, 2012, s. 7)
Sekil 125te iki onaltilik ve bir sekizlik nota degerlerinden olusan tartimlarla
yazilan bu etiitte sirali {i¢ ses c¢alismasi yapilmistir. Sag el ve sol el ayr1 ayrn
kullanilmistir. Calisma 6nce sadece sag el mizrabi kullanimiyla tamamlandiktan sonra

basa donulerek sol el mizrabiyla tekrar edilmistir.

Sekil 126. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Ozden, 2012, s. 7)
Sekil 126°da onaltilik nota degerlerinden olugan tartim kaliplarla yazilan etiitte

dort ses yiirtiylisle ¢ikis ve inis olmak Gzere iki oktav gam ¢alisma yapilmistir. Sag el
ve sol el mizrabi ayri ayri kullanilmistir. Calisma 6nce sadece sag el mizrabi

kullanimiyla tamamlandiktan sonra basa dondilerek sol el mizrabiyla tekrar edilmistir.
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Sekil 127. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Ozden, 2012, s. 8)
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Sekil 127°de Ugleme tartimlariyla Gglii aralik kullanilarak ¢ikis ve inis
calismas1 yapilmistir. Sag el ve sol el mizrab1 ayr1 ayr1 kullanilmistir. Calisma énce
sadece sag el mizrabi kullanimiyla tamamlandiktan sonra basa donilerek sol el

mizrabiyla tekrar edilmistir.

Safi el  #192)
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Sekil 128. Sag El ve Sol El Mizrap Gésterimi (Ozden, 2012, s. 13)
Sekil 128’de sekizlik nota degerlerinden olusan tartimlarla arpej ¢alismasi
yapilmistir. iki tane Uglii aralik iki tane dortli aralik kullanilmistir. Sag el ve sol el
mizraplari ayr1 ayri kullanilmaktadir. Caligma 6nce sadece sag el mizrabi kullanimiyla

tamamlandiktan sonra basa donerek sol el kullanimiyla tekrar edilmistir.

Sekil 129. Sag El ve Sol El Mizrap Gésterimi (Ozden, 2012, s. 14)

Sekil 129’da onaltilik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan etiitte sag

ve sol el mizrabr sirali sekilde kullanilmistir. iki oktav ¢ikis ve inis olmak (izere gam
calismasi yapilmistir. Calisma Once sag el ve sol el sirali mizrap diizeninde baslamis

ve tamamlandiktan sonra sol el ve sag el sirali mizrap duizeniyle tekrar edilmistir.

Sekil 130. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Ozden, 2012, s. 16)

Sekil 130°da onaltilik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan etiitte bir

ses eksilterek devam eden gam ¢alismasi Once sag el ve sol el sirali mizrap diizeninde
baslamis ve tamamlandiktan sonra sol el ve sag el sirali mizrap dizeniyle tekrar

edilmistir.
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Sekil 131. Sag El ve Sol El Mizrap Gésterimi (Ozden, 2012, s. 18)
Sekil 131°de ii¢leme tartim kaliplarindan olusan etiitte sirali {i¢ ses galismast

yapilmustir. Sag el ve sol elde dort farkli mizrap diizeni kullanilmustir.
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Sekil 132. Sag El ve Sol El Mizrap Gésterimi (Ozden, 2012, s. 16)
Sekil 132°de onaltilik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan etiitte, dort

farkli mizrap diizeni kullanilmistir.

Sekil 133. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Ozden, 2012, s. 22)
Sekil 133’te onaltilik nota degerlerinden olusan tartimlarla, tgli aralik

calismas1 yapilmustir. iki farkli sirali mizrap diizeni kullanilmistir.
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Sekil 134. Sag El ve Sol El Mizrap Gésterimi (Ozden, 2012, s. 23)
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Sekil 134’te onaltilik nota degerlerinden olusan etiitte sag el mizrabinin bir
notada sabit kaldig1 goriiliirken sol el mizrabinin sirali stirekli bir iist notaya ¢iktigi

gorulmektedir. Sag el ve sol elde iki farkli sirali mizrap diizeni kullanilmustir.
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Sekil 135. Sag El ve Sol El Mizrap Gésterimi (Ozden, 2012, s. 24)
Sekil 135’te sekizlik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan etiitte ¢ikis
ve inis olmak Uzere iki oktav arpej ¢calismasi yapilmistir. Sag ve sol elde iki farkl sirali

mizrap diizeni kullanilmistir.
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Sekil 136. Sag El ve Sol El Mizrap Gésterimi (Ozden, 2012, s. 42)
Sekil 136°da ti¢leme tartimlarla yazilan etltte pest oktav bolgesinde

calisilmistir. Sag el ve sol elde dort farkli mizrap diizeni kullanilmustir.

Sekil 137. Sag El ve Sol El Mizrap Gésterimi (Ozden, 2012, s. 118)
Sekil 137°de sag el st portede, sol el alt portede olmak iizere iki porteli
gosterim kullanilmistir. Onaltilik nota degerlerinden olusan tartimlarda iki oktav gam
calismasi yapilmistir. Sol elde Bat1 miiziginde tercih edilen oktav isareti kullanilarak

(8va veya 8vb) bir oktav asagida calisildig1 belirtilmistir.



Sekil 138. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Ozden, 2012, s. 119)
Sekil 138’de sag el iist portede, sol el alt portede olmak iizere iki porteli

gosterim kullanilmistir. Calismada 6nce sol el mizrabi kullanilmis ayni1 esnada sag el
mizrabi ise sus isareti koyularak kullanilmamis, sag el mizrabinin kullanildig: esnada
ise sol el mizrabinda sus isareti koyularak sol el kullanilmamais, bu sekilde iki oktav
gam calismasi yapilmistir. Sol elde Bati miiziginde tercih edilen oktav isareti

kullanilarak (8va veya 8vb) bir oktav asagida calisildig1 belirtilmistir.

Sekil 139. Sag El ve Sol El Mizrap Gésterimi (Ozden, 2012, s. 124)
Sekil 139°da t¢leme tartimlarla yazilan etiitte oktav ¢alismasi yapilmistir. Sag
el iist portede, sol el alt portede olmak tizere iki porteli gosterim kullanilmistir. Sol
elde Bati1 miiziginde tercih edilen oktav isareti kullanilarak (8va veya 8vb) bir oktav

asagida calisildigi belirtilmistir.
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Sekil 140. Sag El ve Sol El Mizrap Gésterimi (Ozden, 2012, s. 130)
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Sekil 140°ta uUcleme tartimlarla yazilan etiitte tiglii araliklarla oktav ¢alismasi
yapilmistir. Sag el iist portede, sol el alt portede olmak iizere iki porteli gosterim
kullanilmistir. Sol elde Bati miiziginde tercih edilen oktav isareti kullanilarak (8va

veya 8vb) bir oktav asagida calisildigi belirtilmistir

Sekil 141. Sag El ve Sol El Mizrap Gésterimi (Ozden, 2012, s. 135)
Sekil 141’de onaltilik nota degerlerinden olusan tartimlarda sol el ve sag elle
oktav ¢aligsmasi yapilmistir. Sag el iist portede, sol el alt portede olmak tizere iki porteli
bir gosterim kullanilmistir. Sol elde Bati miiziginde tercih edilen oktav isareti

kullanilarak (8va veya 8vb) bir oktav asagida calisildig: belirtilmistir
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Sekil 142. Sag El ve Sol El Mizrap Gésterimi (Ozden, 2012, s. 145)
Sekil 142°de onaltilik sus, onaltilik ve dortlik nota degerlerinden olusan
tartimlarda iKi elle farkli tartimlar ¢alisilmistir. Sekil 142°de sol elin pedal ses tuttugu
goriilmiistiir. Sag el iist portede, sol el alt portede olmak {izere iki porteli bir gdsterim

kullanilmastir.
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Sekil 143. Sag El ve Sol El Mizrap Gésterimi (Ozden, 2012, s. 163)
Sekil 143’te ikilik nota degerleri onaltilik nota degerine boliinerek sag el ve sol

el sirali mizrap diizeninde tremolo ¢alismasi yapilmaistir.

# 152

.ﬂn!'."f_’ﬂ!--—-----——-?—-'l ===
[ — = Fr) T —
| 4 s —
fi =

Ee=mr——m e
T S .

Sekil 144. Sag El ve Sol El Mizrap Gésterimi (Ozden, 2012, s. 163)
Sekil 144’te sag el mizrabiyla ikilik nota degerlerinde tremolo yapilirken, sol
el mizrabi bir oktav asagida kullanilmistir. Sag el iist portede, sol el alt portede olmak

iizere iki porteli gosterim kullanilmistir.
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Sekil 145. Sag El ve Sol El Mizrap Gésterimi (Ozden, 2012, s. 169)
Sekil 145’te onaltilik nota ve sus degerlerinde sag el ve sol el sirali mizrap
diizeninde tremolo galismasi yapilmistir. Sag el iist portede, sol el alt portede olmak
tzere iki porteli gosterim kullanilmstir.
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Sekil 146. Sag El ve Sol El Mizrap Gésterimi (Ozden, 2012, s. 183)
Sekil 146°da dortlik nota degerleriyle baslayan etiitte otuz ikilik ve onaltilik

notalardan olusan tartimlarla agik bir sekilde gosterilen tril tekniginde sag el ve sol el

siral1 mizrap diizeni kullanilmistir.
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Sekil 147. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Ozden, 2012, s. 185)
Sekil 147°de dortliik nota degerlerinden olusan etiitte sag el mizrab1 ana

seslerde sol el mizrabi ¢arpma seslerde karma mizrap diizeninde kullanilmistir.

3.5.11. Metot-11’in Sag El ve Sol El Mizrap Diizeni, Mizrap Yonii, Parmak

Kullanim1 Agisindan Degerlendirilmesi

Metot-11’ ¢ok sesli anlatim 6n plana ¢ikarilmigtir. Metot icerisinde Bat1 miizigi

terminolojisi ve yontemlerinden faydalanilmistir.
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Resim 48. Sol El ve Sag El Parmak Gosterimi (Aliyeva, 2014, s. 19)

Metot-11’in mizrap, parmak, sag el ve sol el parmak numaralandirmasi resim

49°da gosterildigi gibidir.
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Sekil 148. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Aliyeva, 2014: 31)

Sekil 148°de sag el mizrabt |, sol el muzrab1 “” sembolleri ile gosterilmistir.

Sekil 149. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Aliyeva, 2014, s. 36)
Sekil 149’da sekizlik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan etiitte, sag

el ve sol el mizrabi sirali diizenden kullanilarak tremolo galismasi yapilmistir.

Resim 49. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Aliyeva, 2014, s. 38)
Resim 49’da glissando ¢alismasinda sag el ve sol el mizrabmin nasil

konumlandig1 gosterilmistir.

Resim 50. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Aliyeva, 2014, s. 38)
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Resim 50’de sol el mizrabiyla yukaridan asagiya, sag el mizrabiyla asagidan

yukariya dogru glissando ¢alismasi yapilmistir.
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Sekil 150. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Aliyeva, 2014, s. 44)
Sekil 150°de sekizlik ve onaltilik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan
etlitte sol el ve sag el mizraplari her tartimda belirtildigi ilizere sabit bir diizende
kullanilmistir. Melodi baslangiglarinda sol elin kuvvetlenmesi icin sol el ile

baglanmasi tavsiye edilmistir.

Resim 51. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Aliyeva, 2014, s. 46)
Resim 51’de goriildiigii gibi sol el mizrabiyla ezgi icra edilirken, sag elle esigin
sag tarafinda mizrap vurulan telin tizerine baski uygulanarak siisleme yapilmustir.
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Sekil 151. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Aliyeva, 2014, s. 54)
Sekil 151°de sag el iist portede, sol el alt portede olmak uzere iki porteli

gosterim kullanilmistir. Dortlil yiiriiytlisle oktav calismasi yapilmastir.
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Resim 52. Sag El ve Sol El Parmak Gosterimi (Aliyeva, 2014, s. 56)
Resim 52’de akor ve arpej ¢alismasinda sag el ve sol el parmaklarinin kanun

Uzerindeki konumlanis1 gosterilmistir.
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Sekil 152. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Aliyeva, 2014, s. 59)
Sekil 152’de {igleme tartimlarla yazilan etiitte, sag el iist portede, sol el alt
portede olmak iizere iki porteli gosterim kullanilmistir. Pest seslerin yaziminda sol

elde fa anahtar1 kullanilmstir.

Sekil 153. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Aliyeva, 2014, s. 63)
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Sekil 153’te onaltilik nota degerlerinden olusan tartimlarla akor galigmasi
yapilmistir. Akorlarda hangi mizrap veya parmak gosterimine dair bir isaret

kullanilmamustir.

3.5.12. Metot-12’nin Sag El ve Sol El Mizrap Diizeni, Mizrap Yonii, Parmak

Kullanim1 A¢isindan Degerlendirilmesi

Metot-12 genellikle sol el kullanimi 6n plandadir. Diger metotlardan farkli
olarak igerdigi etiitler daha 6zgiin bir nitelige sahiptir. Atlamali seslerle ilgili fazlaca

etlt icermektedir.

Sekil 154. Sol El ve Sag El Parmak Gosterimi (Baktagir, 2014, s. 3)
Sekil 154°te sag el “~” isaretiyle, sol el icin “O” harfi ile gosterilmistir.
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Sekil 155. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Baktagir, 2014, s. 17)
Sekil 155’te onaltilik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan etiitte sag
ve sol el mizrabi sirali diizende kullanilmigtir.
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Sekil 156. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Baktagir, 2014, s. 18)
Sekil 156°da onaltilik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan etiitte sol

el ve sag el mizrabi sirali el diizende kullanilmistir.
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Sekil 157. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Baktagir, 2014, s. 19)
Sekil 157°de Ugleme tartimlarla yazilan etiitte sol ve sag el sirali mizrap

diizeninde ¢arpma ¢aligsmasi yapilmistir.
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Sekil 158. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Baktagir, 2014, s. 25)
Sekil 158°de onaltilik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan etiitte
tartimlarin ilk notalarinda sag el mizrabu, sirali inig seslerinde ise art arda sol el mizrabi

kullanilmustir.
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Sekil 159. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Baktagir, 2014, s. 26)
Sekil 159°de onaltilik ve sekizlik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan

etltte tartimlarin ilk notalarina sag el mizrabu, art arta gelen ayni1 seslerde sol el mizrabi

kullanilmustir.
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Sekil 160. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Baktagir, 2014, s. 28)
Sekil 160’ta noktal1 sekizlik ve onaltilik nota degerlerinden olusan tartimlarla

yazilan etiitte sadece sol el mizrabi kullanilmistir.
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Sekil 161. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Baktagir, 2014, s. 28)
Sekil 161°de ticleme tartimlarla yazilan etiitte her tigleme tartiminda belirtilen

mizrap diizeni sabit bir sekilde kullanilmstir.
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Sekil 162. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Baktagir, 2014, s. 28)

Sekil 162’de ugleme tartimlarla yazilan etiitte her bir tigleme tartimda 6nce

sadece sag el mizrabi sonra sol el mizrab1 ayr1 ayr1 kullanilmistir.
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Sekil 163. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Baktagir, 2014, s. 30)
Sekil 163’te onaltilik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan etiitte her
bir tartimda sol el mizrab1 ve sag elin 1 ve 4 no’lu parmaklari belirtildigi gibi sabit bir
sekilde kullanilmistir.
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Sekil 164. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Baktagir, 2014, s. 34)
Sekil 164°te onaltilik tartimlarla yazilan etiitte yarim ses yiiriiytis (kromatik)
calisma yapilmistir. Sol el mandallar iizerinde konumlandigi i¢in agirlikli olarak sag

el mizrabi kullanilmistir.
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Sekil 165. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Baktagir, 2014, s. 38)
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Sekil 165’te tigcleme tartim kaliplart ile yazilan etiitte her ligleme tartiminda

belirtilen mizrap diizeni sabit bir sekilde kullanilmistir.
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Sekil 166. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Baktagir, 2014, s. 41)
Sekil 166°da onaltilik ve dortlik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan

etUtte her bir tartimda sag elin 1 ve 4 no’lu parmaklar1 ve sol el mizrab1 belirtildigi gibi
sabit bir sekilde kullanilmistir.
3.5.13. Metot-13’Un Sag El ve Sol El Mizrap Diizeni, Mizrap Yonii, Parmak
Kullamim A¢isindan Degerlendirilmesi
Kanun da siisleme olmazsa olmaz bir unsurdur. Siislemelere 6zel olarak yazilan
metot-13 ‘de melodilerin tamami siisleme iizerine yazilmistir. Siisleme olarak

kullanilan mandal vibrasyonu i¢in 6zel bir simge Onerilmistir.

Metot-13’te sag el igin “A” sol i¢in “O” harfleri kullanilmistir.
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Sekil 167. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Toksoy, 2018, s. 16)
Sekil 167’de sekizlik ve ikilik notalardan olusan tartimlarla yazilan etiitte sol

ve sag el mizrabi sirali bir diizende kullanilmustir.
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Sekil 168. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Toksoy, 2018, s. 24)
Sekil 168’de ikilik notada tek ses iizerinde tremolo gosterilmistir. Bir sonraki

Olgiide ilk Olgiide tremolo tekniginin, onaltilik nota degerleriyle agik bir sekilde

gosterilerek sag ve sol el mizrabiyla sirali mizrap diizenle yapildigi belirtilmistir.
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Sekil 169. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Toksoy, 2018, s. 24)
Sekil 169°da ikilik notalarla art arda iki farkli ses Gzerinde tremolo
gosterilmistir. Bir sonraki 6l¢iide ilk olglide yapilan tremolo teknigi otuzikilik nota
degerleriyle acik bir sekilde gosterilerek sag ve sol el mizrabiyla sirali mizrap diizenle

yapildig1 belirtilmistir.
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Sekil 170. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Toksoy, 2018, s. 36)
Sekil 170’te “tr’ isaretiyle gosterilen ve tril olarak adlandirilan teknigin

notasyonunun aslinda ¢alinisindan farkli oldugu goriilmektedir.

Resim 53. Sag El ve Sol El Parmak Gosterimi (Toksoy, 2018, s. 43).
Resim 53’te fiske olarak adlandirilan teknigin icrasinda sol el bagparmaginin

tirnak istiiyle sag el mizrabinin kullanildigi telin susturulmasindaki parmak pozisyonu

Sekil 171. Sag El ve Sol El Parmak Gosterimi (Toksoy, 2018, s. 43)
Sekil 171°de dortlik notalarla yapilan fiske ¢alismasinda notalarinda Uzerinde

gosterilmistir.

diz ¢izgi ve noktalarla notanin ka¢ defa susturulmasi gerektigini gosteren isaretler

kullanilmastir.
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Sekil 172. Sag El ve Sol El Parmak Gosterimi (Toksoy, 2018, s. 65)
Sekil 172’de sag veya sol el parmaklar1 parmak ucuna benzeyen isaretlerle

gosterilmistir.
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Sekil 173. Mizrap GoOsterimi (Toksoy, 2018, s. 65)
Sekil 173’te mizrap gosteriminde mizraba benzer bir simge icerisinde “M”

harfi kullanilmustir.

Sekil 174. Sag El ve Sol El Parmak Goésterimi (Toksoy, 2018, s. 67)
Sekil 174’te nota iizerindeki isaretlemelerde de goriildiigii tizere sag el ve sol

elin 1, 2 ve 3 no’lu parmaklar1 kullanilmistir.
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Sekil 175. Sag El ve Sol El Mizrap ve Parmak gosterimi (Toksoy, 2018, s. 69)
Sekil 175’te sekizlik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan etiitte nota

kiimelerinin ilk seslerinde sag el mizrabiyla, sirali sekilde ¢ikan diger seslerde sol elin

1, 3, 4 no’lu parmaklar1 kullanilmistir.
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Sekil 176. Sag El ve Sol El Parmak Gosterimi (Toksoy, 2018, s. 72)
Sekil 176°da sag el iist portede, sol el alt portede olmak iizere iki porteli
gosterim kullanilmistir. Etiitte mizrap kullanilmamuis sag el ve sol elin serge parmaklar:
disinda tiim parmaklar: kullanilmastir.
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Sekil 177. Sag El ve Sol El Parmak Gosterimi (Toksoy, 2018, s. 85)
Sekil 177°de ikilik notalarla yapilan sag el mizrabiyla yapilan tremolo

calismasinda sol el mizrab1 es zamanl farkli notalarda kullanilmistir.

3.5.14. Metot-14’Un Sag El ve Sol El Mizrap Diizeni, Mizrap Yonii, Parmak

Kullanim1 A¢isindan Degerlendirilmesi

Metot-14’Un Bati miizigi nazariyati ve terminolojisinden faydalanilarak

hazirlandigini sdylemek miimkiindiir.

Sol El / Mazrap ' Sag El/ Mizrap
o =sol mizrap a = saf muzrap
ol=sol el bas parmak al = saf el bas parmak
o2=sol el isaret parmag | a2 = saf el isaret parmagn
| 03=sol el orta parmak a3 = saf el orta parmak
o4=s0l el yilzik parmag a4 = sag el yiizitk parmag

013=sol el bag parmak ve orta parmakla teli sikigtirarak gekme.

Sekil 178. Sag El ve Sol El Parmak Gosterimi (Goktas, 2018, s. 12)
Sekil 178°de sag el ve sol el parmaklarinda kullanilan isaretler tablo halinde

verilmigtir.
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Sekil 179. Sag El ve Sol El Parmak Gosterimi (Goktas, 2018, s. 13)
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Sekil 179’da sag el st portede, sol el alt portede iki porteli gosterim
kullanilmistir. Sekizlik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan etiitte sag el ve

sol el parmaklariyla oktavli gam calismasi yapilmastir.
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Sekil 180. Sag El ve Sol El Parmak Gosterimi (Goktas, 2018, s. 14)
Sekil 180°de sag el iist portede, sol el alt portede olmak tizere iki porteli

gosterim kullanilmistir. Sag ve sol el parmaklariyla akor ¢alismasi yapilmistir.

Sekil 181. Sag El ve Sol El Parmak Gosterimi (Gdktas, 2018, s. 27)
Sekil 181’de sag el st portede, sol el alt portede iki porteli gosterim

kullanilmistir. Sekizlik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan etiitte sag ve sol
el parmaklariyla oktavli gam calismasi yapilmaistir.
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Sekil 182. Sag El ve Sol El Parmak Gosterimi (Goktas, 2018, s. 93)
Sekil 182’de onaltilik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan etiitte sag

elin 3 ve 1, sol elin 3, ve 1 no’lu parmaklariyla arpej ¢alismasi yapilmistir.
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Sekil 183. Sag El ve Sol El Parmak Gosterimi (Goktas, 2018, s. 96)
Sekil 183’te sekizlik nota degerlerinden olusan tartimlara yazilan etiitte tek
seslerde sol elin 1 no’lu parmagi, akorlarda sag elin 1, 3, 4 no’lu parmaklar

kullanilmuastir.

3.5.15. Metot-15’in Sag El ve Sol El Mizrap Diizeni, Mizrap Yonii, Parmak

Kullanim1 A¢isindan Degerlendirilmesi

Yazilan en son kanun metodu olmasindan dolay1 aslinda tam bir sentez haline
gelen metot-15 giiniimiiz kanun icracilarina ve egitimcilerine 151k tutmaktadir. Hem
Tirk Miizigi hem de Bati Miizigi anlatimi olan metot; iki muzik tiri kural ve

sistematikleri gozetilerek hazirlanmistir.

=

b

Sekil 184. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Aydogdu, 2020, s. 65)

Sekil 184°te Sag el mizrab1 “T” ve sol el mizrab1 “\” ok isaretleriyle ifade

1

edilmistir.
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Sekil 185. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Aydogdu, 2020, s. 69)
Sekil 185°te goriildiigii tizere sekizlik nota degerlerinde olusan tartim

kaliplartyla yazilan etiitte sag ve sol el mizrabi sirali tizende kullanilmistir.
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SOL EL

Sekil 186. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Aydogdu, 2020, s. 73)
Sekil 186°da sag el iist portede, sol el alt portede olmak iizere iki porteli

gosterim kullanilmistir. Sol el ve sag el mizraplariyla sirali diizende oktav ¢aligmasi

yapilmistir.
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Sekil 187. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Aydogdu, 2020, s. 79)
Sekil 187’de onaltilik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan etiitte sag

el ve sol el mizraplar sirali diizende kullanilmistir.
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Sekil 188. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Aydogdu, 2020, s. 84)
Sekil 188’de onaltilik nota degerlerinden olusan tartim kaliplartyla yazilan
etltte iki farkli sag ve sol el mizrap diizeni verilmistir. Birincisi karma, digeri ise sag
el ve sol el sirali mizrap diizenidir.
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Sekil 189. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Aydogdu, 2020, s. 89)
Sekil 189’da otuz ikilik nota degerlerinden olusan tartimlarla, sag el ve sol el

sirali mizrap diizeninde tremolo ¢alismasi yapilmistir.
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Sekil 190. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Aydogdu, 2020, s. 90)
Sekil 190°da sekizlik ve otuz ikilik nota degerlerin olusan tarimlarla yazilan

- |

etlitte her bir tartimda belirtilen mizrap diizeni sabit sekilde tekrar edilmistir.

L3
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Sekil 191. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Aydogdu, 2020, s. 94)
Sekil 191°de senkoplu tartimlarda sag, sol ve sag el mizrap diizeni sabit bir

sekilde kullanilmistir.
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Sekil 192. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Aydogdu, 2020, s. 96)
Sekil 192°de noktali sekizlik ve onaltilik nota degerlerinden olusan tartimlarda

goriildiigii lizere noktali tartim degerinde tercihe bagli sag veya sol el mizrabi

kullanilmistir.
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Sekil 193. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Aydogdu, 2020, s. 97)
Sekil 193’te Ucleme tarimlarla yazilan etlitte her bir t¢leme nota degerinde

uygulanmak tizere iki farkli mizrap diizeni verilmistir.
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Normol (Diz) ve Ters Mizrap
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Sekil 194. Sag El ve Sol El Mizrap Gosterimi (Aydogdu, 2020, s. 103)
Sekil 194°te sag el iist portede, sol el alt portede olmak iizere iki porteli
gosterim kullanilmigtir. Alt portede fa anahtari kullanilmistir. Oklarin tizerine konulan

noktalarla mizraplarin vurus yonleri belirtilmistir.

Sekil 195. Sol El ve Sag El Parmak Gosterimi (Aydogdu, 2020, s. 200)
Sekil 195’te sol el parmaklari roma rakamlariyla, sag el parmaklari da

glinlimiiz rakamlariyla, her iki elin mizrap tutan parmaklar1 ise x isaretiyle ifade

edilmistir.

-
L
Sekil 196. Sag El ve Sol El Parmak Goésterimi (Aydogdu, 2020, s. 202)
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Sekil 196°da sekizlik nota degerlerinden olusan tartimlarla yazilan etiitte sol el
ve sag elin 1, 2, 3, ve 4 no’lu parmaklariyla arpej calismasi yapilmistir.

l.

e 1107

1231 231'23:.

Sekil 197. Sag El ve Sol El Parmak Gosterimi (Aydogdu, 2020, s. 205)
Sekil 197°te Uc¢leme tartimlarla yazilan etiitte sadece sag elin 1, 2, 3, 4 no’lu
parmaklariyla Ucll araliklarla arpej ¢alismasi yapilmistir.

alt ust mzrop
X o x x x x 12 x X x X x X 12 x 2%1 21 21 2%1 % tremolo
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Sekil 198. Sag El ve Sol El Parmak Gosterimi (Aydogdu, 2020, s. 205)
Sekil 198’de sag el iist portede, sol el alt portede olmak iizere iki porteli
gosterim kullanilmistir. Sag elin 1, 2 ve 3 no’lu parmaklartyla, sol elin mizrap parmagi

ve 1, 2 no’lu parmaklart kullanilmistir.
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3.6. Birinci Alt Probleme Yonelik Sonuclar

Arastirma sonucunda incelenen 15 adet metottan Metot-1, Metot-2, Metot-3,
Metot-5, Metot-6, Metot-8, Metot-12 ve Metot-15 igeriginde kanun sazinin tarihgesine

dair bilgilere yer verildigi,

Kanunun tarihgesine dair bilgilere yer verilen s6z konusu metotlarda ortak bir

anlayisla kanunun kdkenin Farabi’ye dayandirildigi,

Geg¢miste Farabi’ye atfedilen kanun icad1 glinlimiizde Farabi’ye ait olan eserler

incelendiginde, kanun ile ilgili herhangi bir bilgiye rastlaniimadigi,

Metot-1, metot-2, metot-3, metot-6, metot-12 ve metot-15 igeriginde kanunun

Evliya Celebi’nin Seyahatname adli eserinde adi1 gegen Ali Sah tarafindan icat edildigi,

Metot-6, metot-8 ve metot-12 iceriginde kanunun kékeninin Ibn-i Hallegan’a
dayandirildigr ve 13. Asirda Arap rivayetlerine gore kanunun Hallegan tarafindan icat
edildigi,

Osmanl1 hakimiyetinde uzun siire kalan Kuzey Afrika, Arap yarimadasi ve Iran

bolgesinde kanunun yaygin bir sekilde kullanildigi,

Lavignac tarafindan Konservatuar Lugati ve Muzik Ansiklopedisi’nde kanunun
Arap calgis1 oldugu, ayni kitapta kanunun kokeninin Rauf Yekta Bey tarafindan
Farabi’ye dayandirildig,

Avrupa’ya Endiiliis bolgesinden girdigi ve Avrupa’nin i¢lerine kadar degisik
isimlerle yayildigi,

Anadolu cografyasinda kanunun ¢ok yaygin olmamasi dolayistyla Iran ve Orta

Dogu bolgelerinden icracilarin Anadolu’ya gelmesiyle kanunun Anadolu’da
yayginlastigi,

Giiniimiize kadar pek ¢ok degisime ugrayarak bugiine kadar ulagsan en eski
yapim tarihli kanunun Sultan Abdiilaziz Han ddéneminde yasayan Mahmut usta

tarafindan yapildigi,

Incelenen metotlarm iceriginde kanunun kokeninin tam olarak hangi

cografyaya dayandig1 konusunda fikir birliginin olmadig,

110



Kanunun Orta Asya, Anadolu ve Kuzey Afrika bdlgelerinde geg¢misten

glinlimiize siireklilik i¢cinde kullanildigi,

Metot-4, metot-7, metot-9, metot-10, metot-11, metot-13 ve metot-14
iceriginde ise kanunun tarihgesiyle ilgili herhangi bir bilgiye yer verilmedigi

sonuclarina varilmistir.

4. SONUC VE ONERILER
4.1. ikinci Alt Probleme Yénelik Sonuclar

Arastirma sonucunda incelenen 15 adet metottan metot-1, metot-3, metot-5,
metot-6, metot-8, metot-11, metot-12, metot-15 iceriginde kanunun ¢algi bilimine dair

bilgilere gorsellerle yer verildigi,

Kanunun ¢algi bilimine dair bilgilere gorsellerle birlikte yer verilen s6z konusu
metotlar arasinda muphem farkliliklar goriilse de genel olarak kasa Olguleri, esik,
balkon, kullanilan deri, tel Olgiileri, mandal sayilar1 ve agag¢ tiirii gibi kullanilan

materyaller konusunda fikir birligi oldugu,

Yazilan ilk kanun metodu olan metot-1’de karsilagildigi iizere kanunun galgi
bilimi degisimi acisindan 5 derili kanunlardan, giiniimiizde kullanilan 4 derili ve 3

derili kanunlara evrildigi,

Bagirsak ve kiris tellerin yerini naylon tellerin almasiyla birlikte, kanun
yapiminda naylon tellerin olusturdugu basinca dayanikli agaglarin tercih edilmeye

baslandigi,

Mandal sisteminin yayginlagsmasindan sonra icra kolayligi saglamasi

dolayisiyla kanun icracilar1 ve yapimcilarinin ¢ogaldigi,

Metot-2, metot-4, metot-7, metot-9, metot-10, metot-13 ve metot-14 iceriginde

kanunun calgi bilimine dair bilgilere yer verilmedigi Sonuglarina varilmistir.
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4.2. Uguincu Alt Probleme Yonelik Sonuclar

Arastirma sonucunda incelenen 15 adet metottan metot-1, metot-2, metot-3,
metot-4, metot-5, metot-6, metot-11 ve metot-15 igeriginde kanun tutusu, kanunla

oturus ve mizrap tutusunaa dair bilgilere gorsellerle birlikte yer verildigi,

Kanunun tutus, kanunla oturus ve mizrap tutusnaa dair bilgilere gorsellerle

birlikte yer verilen s6z konusu metotlarda;

Kanun tutus ve oturus konusunda iist viicut pozisyonuyla ilgili olarak

omurganin biikiilmeden (dik) sabit bir sekilde oturulmasi gerektigi,

Oturus esnasinda st viicut pozisyonunun dik bir sekilde durmasini

kolaylastirmasi agisindan ayaklik kullanilmas1 gerektigi,

Kanun tutus ve oturus pozisyonu cgercevesinde bacaklarin ayaklik iizerinde,
sazin viicuda bakar bir sekilde konumlandirilmasinin gerekliligi konularinda fikir

birligi sagladiklari,

Metot-7, Metot-8, Metot-9, Metot-10, Metot-12, Metot-13 ve Metot-14
icerisinde kanun oturus ve mizrap tutus hakkinda bir bilgiye yer verilmedigi

sonuclarina varilmistir.
4.3. Dorduncu Alt Probleme Yonelik Sonuglar

Arastirma sonucunda incelenen 15 adet metottan metot-1, metot-2, metot-3,
metot-4, metot-6, metot-7, metot-13 ve metot-15 igeriginde mandal kullanimina dair

bilgilere yer verildigi,

Kanunda mandal kullanimina dair bilgilere yer verilen s6z konusu metotlarda;

mandal kullanim1 gosterimi agisindan metotlar arasinda farkliliklar goriildigi,

Mandal gosteriminin notalarin iist veya alt kisimlarinda yazili bir metin halinde
aciklamayla, notalar {izerinde yer alan rakamlarla ka¢ mandal kullanilmasi

gerektiginin yazildigi,

Metot-5, metot-9, metot-10, metot-11, metot-12 ve metot-14 iceriginde mandal

kullanimi1 hakkinda bir bilgiye rastlaniimadigi sonuglarina varilmistir.
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4.4, Besinci Alt Probleme Yonelik Sonuglar

Arastirma sonucunda incelenen 15 adet metottan metot-1, metot-2, metot-3,
metot-4, metot-5, metot-6, metot-7, metot-8, metot-9, metot-10, metot-11, metot-12,
metot-13, metot-14 ve metot-15 igeriginde sag el ve sol el mizrap diizeni, mizrap yonii,

parmak kullanimina dair isaretlerin kullanildig;,

Tablo 7. Sag El ve Sol El Mizrap Diizeni, Mizrap Y 6nii, Parmak Kullanimi

Sag El Sol El
Mizrap | Bas | Isaret | Orta | Yiziik | Serce | Mizrap | Bas | Isaret | Orta | Yizik | Serce

P. P. p. p. p. p. p. p. P. P.
Metot-1 A v
Metot-2 A v
Metot-3 A O
Metot-4 S L
Metot-5 J T
Metot-6 J Ml
Metot-7 1 1 2 3 4 5 2 1 2 3 4 5
Metot-8 A 1 3 4 (6] 1 3 4
Metot-9 - 1 2 3 4 5 - 1 2 3 4 5
Metot-10 1 - 2
Metot-11 L 1 2 3 4 5 ] 1 2 3 4 5
Metot-12 A 1 4 (6] 1 4
Metot-13 A 1 - 3 4 O 1 3 4
Metot-14 0 ol 02 03 04 - a al a2 a3 ad

p13 p13

Metot-15 0 1 2 3 4 5 J 1 2 3 4 5

Metot-1, metot-2 ve metot-12’de sag el mizrap gosteriminde ‘*’ isareti sag el

mizrap gosteriminde ‘v’ isareti kullanildigi,

Metot-5’te ve metot-6’da sag el mizrap gosteriminde ‘{1’ isareti, sol el mizrap

go6steriminde ‘1 isareti kullamldig,

Metot-3, metot-8 ve metot-13’te sag el mizrap gosteriminde ‘A’ isareti sol el

mizrap gosteriminde ‘O’ isareti kullanildigi,

Metot-7, metot-9, metot-11 ve metot-15’te sag ve sol el parmaklarinin

gosteriminde roma rakamlarinin veya giiniimiiz rakamlarinin kullanildigi,
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Metot-14 igeriginde diger metotlardan farkli olarak tel g¢ekme teknigi
gosteriminde kullanilan iki parmagin (bas parmak ve orta parmak) ‘p13’ isaretiyle
gosterildigi,

Metot-1, metot-2, metot-3, metot-4, metot-5, metot-6 ve metot-10 iceriginde

sadece sag ve sol el mizraplarinin kullanildigi, parmakla icraya yer verilmedigi,

Metot-4’te sag el mizrap gosteriminde sag kelimesinin bas harfi olan ‘S’ ve sol

mizrap gosteriminde sol kelimesinin son harfi olan ‘L’ harflerinin kullanildiga,

Metot-7’de sag el mizrap gosteriminde ‘1’, sol el mizrap gosteriminde ‘2’

rakamlarinin kullanildigi,

Metot-8’ sag el ve sol elin isaret ve ser¢e parmaklar1 gosteriminde herhangi bir

isaret kullanilmadigi,

Metot-8’de mizrap vurus yonlerinin gésteriminde tist mizrap i¢in ‘v’ alt mizrap
alt mizrap i¢in “*’ isaretlerinin kullanildigi,
Metot-1 ve Metot-2’de sag el muzrap goOsteriminde ‘v’ sol el mizrap

gosteriminde “*’ isaretlerinin kullanildigi,

Metot-9’da sag veya sol el mizrap gosteriminde kullanilan herhangi bir isaret
kullanilmadig1, sag ve sol el parmaklarina verilen 1, 2, 3, 4 ve 5 rakamlarinin hangi

parmag: ifade ettiginin belirtilmedigi,
Metot-10’da sadece mizrapl icranin 6nerildigi ve sag el mizrap gosteriminde
‘1’, sol el mizrap gosteriminde ‘2’ rakamlarinin kullanildigi,

Metot-11"de sag el mizrap <* sol el mizrap ‘|’ isaretleri gosterildigi,

Metot-12’de bas parmak ‘1’ yiiziik parmaginin ‘4’ rakamlariyla ifade edildigi,
fakat hangi elde kullanildiginin tam olarak belirtilmedigi,

Metot-13’te bas parmak gosteriminde ‘1’, orta parmakta ‘3’ ve yuzlk

parmaginda ‘4’ rakamlarinin kullanildigi,

Metot-14’te sag el mizrap gosteriminde ‘o’ sol el mizrap gosteriminde ‘@’

harflerinin kullanildigi,
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Metot-14’te sol el parmaklar1 gosteriminde basparmakta ‘ol’, isaret
parmaginda ‘02’, orta parmakta ‘o3, yiiziik parmaginda ‘o4’ isaretlerinin kullanildigi,

serce parmak gosteriminde herhangi bir isaret kullanilmadig,

¢

Metot-14’te sag el parmaklari gdsteriminde bas parmakta ‘al’, isaret
parmaginda ‘a2’, orta parmakta ‘a3’, yiiziik parmaginda ‘a4’ isaretlerinin kullanildigi,

serce parmak gosteriminde herhangi bir isaret kullanilmadig,

Metot-15"te sag el mizrap gosteriminde “T* sol el mizrap gdsteriminde ‘J’

isaretlerinin kullanildigi,

Kanun metotlan igeriklerinde sag el ve sol el mizrap diizeni, mizrap yonii,

parmak gosteriminde ortak bir isaretleme dilinin olmadig,

Ortak bir isaretleme olmamasi dolayisiyla her metotta kullanilan isaretlerin ve

simgelerin 6grenilmesinin zaman kaybina sebep oldugu,

Bireysel olarak metot yazarlari tarafindan gelistirilen bazi isaretlerin isaretlerin
kanun icrasinda kullanilan yontem ve tekniklerin ifade edilmesinde yetersiz kaldigi

sonuglarina ulagilmaistir.
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Oneriler
Arastirma sonuglarindan hareketle;

e Herhangi bir ¢algi metodunda c¢alginin tarihi koklerinin ve cografyasinin
tanitilmas1 ¢algr 6gretimi bakimindan c¢ok oOnemlidir. Dolayisiyla bu dogrultuda
bundan sonra hazirlanacak kanun metotlarinda Kanun tarihcesinin agik, anlasilir ve
bilimsel kaynaklar 1s181inda ortaya koyulmasi,

e Hazirlanacak kanun metotlarinda; tutus ve durus pozisyonlarinin daha anlasilir
bir sekilde agiklanmasi, gosterilmesi ve ¢algiy1 tanima agisindan ¢algi bilimi yoniinden
anlatima yer verilmesi ve tiim bdliimleriyle tanitiimast,

e Metot icerisinde kanun oturma ve tutus pozisyonlarmin, nota sehpasi
kullaniminda sehpa konumunun, c¢algi icrasinda el ve géz koordinasyonun detaylica
anlatilmasi,

e Kanun metotlarinda mandal kullaniminin 6gretilmesinde oncelikle Tiirk
miizigi ses sisteminin kavratilmasi, ses degistirici isaretlerinin geldigi seslerde mandal
kullaniminin nasil oldugunun gosterilmesi,

e Mandal sistemi ve mandal degisimi hakkinda daha fazla bilgi verilmesi ve eser
igerisindeki degisimlerin agik bir sekilde belirtilmesi,

e Kullanilan mandal sayilarinda daha ziyade duyum odakli bir yOntem
benimsenmesi durumunda ise, metot yazan icracilar tarafindan giincel teknoloji
imkanlarinin (video veya ses kayit) etkin bir sekilde kullanarak perdelerin
duyurulmasi,

e Kanun metotlarina has ortak bir isaret ve simge dilinin gelistirilmesi ve bu
isaret ve simgelerin ulusal 6lgekte hazirlanan biitiin kanun metotlarinda kullanilmasi,

e Kanun icrasinda ¢ok 6nemli olan sag el ve sol el kullanimini pekistiren etiitlerin
daha yogun bir sekilde islenmesi,

e Eser icralarina gecilmeden Once esere hazirlayict 6zgiin etiit calismalarinin
yapilmast,

e Gunimiz teknolojisinden faydalanilarak karekod vb. uygulamalar ile yazilan

etltlerin/eserlerin videolu anlatimlarina yer verilmesi
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e Incelenen metotlar 6zelinde, kanun egitimi ve dgretimi konusunda hem Bati
miizigi tonalite hem de parmak egzersizi ¢aligmalarinin esgiidiim bir sekilde
yuratulebilmesi icin metot-14’ten faydalanilmasi,

e Kanun tarihgesi, ¢algi bilimi, kanun ve mizrap tutus, mizrap, parmak, sag ve

sol el agisindan metot-15’ten faydalanilmasi 6nerilerinde bulunulmustur.
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