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Hyperrealist heykel ¢aligmalari, glinimiiz medikal ¢éziimlerden criminal
yiiz tanimlamasina, sinema sektoriinden kent miizelerine kadar genis bir yelpazede
kullanilmaktadir.

21. ylzyilim en biylik kesiflerinden olan silikon maddesi, gelisen
teknolojiye paralel olarak bir ¢ok alanda ve sektorde kullanilmaktadir.

Arastrmada, Hyperrealist silikon heykellerin gerceklik algismi artrmada
kullanilan resim ve boyama teknikleri ile bunlarin uygulamadaki etkilerini arastirmak
amagclanmstir.

Hyperrealist heykel calismalari, giiniimiiz medikal ¢6ziimlerden criminal
yiiz tanimlamasina, sinema sektoriinden kent miizelerine kadar genis bir yelpazede
kullanim1 agisindan 6nemlidir.

Arastirma kapsaminda yontem olarak nitel arastirma tekniklerinden istifade
edilmistir bu kapsamda, literatlir taramalar1 yapilmig ve sanat¢t kataloglari
incelenmistir. Ayrica sanat¢i goriisme formu diizenlenmis, uygulamalar yapilmistir.
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ABSTRAC

Hyperrealist sculpture works are used in a wide range from today's medical
solutions to criminal facial recognition, from the cinema sector to city museums.

Silicone material, one of the biggest discoveries of the 21st century, is used in
many fields and sectors in parallel with the developing technology.

In the study, it was aimed to investigate the painting and painting techniques
used to increase the perception of reality of Hyperrealist silicone sculptures and their
effects in practice.

Hyperrealist sculpture works are important in terms of their use in a wide range
from today's medical solutions to criminal facial identification, from the cinema
sector to city museums.

Qualitative research techniques have been used as a method within the scope of
the research. In this context, literature surveys have been made and artist catalogs
have been examined. In addition, artist interview form was arranged and applications
were made.

KEYWORDS: Sculpture, silicone sculpture, Painting, Silicone-based paint,
makeup
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BIiRINCi BOLUM
GIRIS

Sanat,insanin var olusundan buyana resim ve heykeli temel alarak gelisim
gostermistir. Her iki sanat dali, inang ve ihtiyaclar dahilinde gelisim gosterirken bu
sanat dallarma bagl alt birimler kendi {islup ve tekniklerini olusturmaya baslamis ve
yeni sanat dallar1 olugmustur.

Her ne kadar ihtiyaglar ve inanglar sanatin tarihi i¢in biiyiik bir 6nem tasisa
da,‘sanat igin sanat, halk i¢in sanat, Tanr1 i¢in sanat’ gibi soylem ve doktrinlerde
zaman zaman sanatin gelisiminde etkili olmustur denilebilir. Her devrin ve ¢agin
kendi gercekleri igerisinde kendisine bazen anlatimci, bazen protest, bazen kabulcii
ve hatta bazen rejimlerin sanat dili olarak yer edinmistir.

Genelde gilinimiiz sanatina, 6zelde ise heykel sanatmma bakildiginda kisisel
islup caginda oldugu soylenebilir. Bunun yani sira sanat dallar1 sanatsal ve
endiistriyel olarak ta kendi icinde boliinerek farkli alanlara estetik, gorsel ve islevsel
olarak hizmet edebilmektedir.

Tim Diinya’da gelisen teknoloji ve buna bagli olarak iiretilen alternatif
sanatsal malzemeler, sanatgilarin farkli ve yeni eserler iiretmesinde en Onemli
etkenlerdendir. Gilinlimiiz teknolojisinin sanat diinyasina sundugu en Onemli
malzemelerden birisi de hi¢ siliphesiz insan sagligina ve dogaya zarar vermeyen
platin cure silikonlardir.

Sanatciya- uygulayiciya sundugu alternatifli ve pratik c¢oziimler sayesinde
stiper gercekci ve dogala cok yakin heykeller iiretilebilmekte ve bu iiretimin siireleri
oldukga kisa siirelere diisebilmektedir.

Gelisen teknoloji ile beraber sunum tekniklerinin de degisebildigi glinlimiizde,
bir¢ok miize anlatim ve sergilemelerinde siiper gergekgei silikon heykellerden istifade
etmektedir. Bu heykeller bazen tarihsel ve kiiltiirel agidan topluma mal olmus 6nemli
sahsiyetlerin birebir canlandirmasi olabildigi gibi, kiyafet aksesuar vb. etnografik

eserlerin sergilenmesinde de kullanilabilmektedir.



1.1. Arastirma Konusu ve Problemi

Arastrmanin  konusunu hyperrealist silikon heykel yapimi ve gergeklik
algisinin arttirilmasinda resim tekniklerinin 6nemi olusturmaktadir. Bu baglamda,
resim boyama teknikleri arastirilmistir. Hyperrealist silikon heykellerin gergeklik
algisin arttrmada uygulanan makyaj ve renk paleti biiyiikk Oonem tasimaktadir.
Renklerin hangi swrayla st lste siiriildiiglinde gergek bir insan teninin rengini

olusturdugu arastirmanin problem ciimlesidir.
1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, Hyperrealist Silikon Heykel Yapimi ve Gergeklik

Algisinin Arttirilmasinda Resim Tekniklerinin rolii ve katkilarini tespit etmektir.
1.3. Arastirmanin Onemi

Tiirkiye’de ve Diinya’da sanat alaninda teknolojinin getirdigi yenilikler
sebebiyle bir¢ok yeni teknik ve malzeme kullanilmaya baslanmistir. Bunun
neticesinde ise heykel ve resim sanati, sadece birbirleri ile degil, bir¢ok farkl disiplin
ile caligsarak gilinlimiiz sanatina cesitlilik saglamaktadir. Heykelin 6zellikle 20.
yiizyilin baglarindan itibaren kendi varliginin ve tanimmin sinirlarini genisletmesiyle
birlikte, kendi iiretim iligkilerini de degistirmistir (Giimiis,2021.S:3). Ekonomik ve
sanatsal alandaki iiretim bi¢imlerinin ve iliskilerinin doniigmesi birbirlerini etkilemis,
dontistiirmiis goriinmektedir. Gelisen teknoloji ve iiretim teknikleri, heykel
yapiminda sinirsiz form olanagi sagladigi gibi sanat¢iya da zaman agisindan kolaylik
saglamas1 bakimindan 6nemlidir. Bunun yani sira gelisen teknolojik ekipmanlar ile
kullanilabilirligi, teknolojinin silikon heykele etkileri ve ¢alismanin teknik boyutunda

yapilan incelemeler arastirmanin 6nemini olusturmaktadir.
1.4. Arastirma Yontemi (Modeli)

Bu arastirmada nitel arastirma ydntemi ve genel tarama modellerinden

faydalanilmigtir.



Nitel arastirma; gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi veri toplama
tekniklerinin kullanildig1 algilarm ve olaylarin dogal ortamda gercekei ve biitiinctil
bir bigimde ortaya konarak veri analizlerinin betimleme analiz ve yorumlamaya

dayali aragtirma yontemlerinden biridir (Y1ldirim ve Simsek, 2000: 19).

Karasar’a gore, “tarama modelleri ge¢miste ya da halen varolan bir durumu
varoldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan arastirma yaklagimlaridir” (Karasar,
2012: 77). Genel tarama modeli ile tekil veya iligkisel tarama yapilabilmektedir.
Tekil tarama modeli ile konunu durumu anlik veya zamansal gelisimi ve degisimi

belirlenebilmektedir (Karasar, 2012: 79-80).

Bu arastirma siirecinde ilgili literatiir taranmus, Tiirkce ve Ingilizce yayinlar
incelenmis, basili ve internet kaynaklaria ulagilmistir. Ayrica arastirma kapsaminda
literatiir calismasindan elde edilen bilgiler farkli disiplinlerde yaklasim saglayan
konularla birlikte verilmis, atdlye calismasiyla elde edilen veriler gorsel asamalar
hilinde sunulmustur. Genel anlamda heykel sanatinin tarihsel siireci
degerlendirilerek gelisen teknolojinin silikon heykel iiretimini nasil tetikledigi
tizerinde durulmustur. Bu tez calismasi ile gelecek kusaklara heykel sanatinda,
gercekei heykel tiretim teknigi konularinda altarnatif yontemler ve ileriye doniik bir

etki birakilmasi diisiincesiyle konunun degerlendirilmesi yapilmustir.
1.5. Evren ve Orneklem

Her ampirik ¢aliymada oldugu gibi bu ¢alismanin da bazi1 varsayimlari soz
konusudur. Bunlar asagidaki sekildedir;
Arastirma Orneklemi, sanatin toplumsal olaylardan, kiiltiirden oldugu kadar gelisen
teknolojiden ve buna bagli olarak degisen ihtiyaglardan etkilendigi kag¢inilmaz bir
durum olarak goriilen evren kabul edilmektedir. 1990 sonrasi, degisen ve gelisen
sanatsal malzemelerin igerisine silikon maddesinin de dahil olmasi, bu malzemenin
sagladig: iiriin gesitliligini arttirirken, ortaya ¢ikan iirlinlerin sanata olan ihtiyacini

belirginlestirmistir.



Glinlimiizde kamu kurum ve kuruluslarinin olusturmus oldugu birgok
miizede, yapilan canlandrma ve sergilemelerde silikon esasli heykeller

kullanilmaktadir. Yapilan bu heykeller hyperrealist anlayisla uygulanmaktadir.

Hyperrealist silikon heykellerin nasil yapildigi ve gergeklik algisinin
arttirilmas1 i¢in yapilan makyajda kullanilan boyalarin ve renklerin hangi resim

tekniklerine gore olusturuldugu bu arastirmanin evrenini olugturmaktadir.

Bu ¢alismada, silikon heykel modelleme, kaliplama, dokiim ve makyaj siireci,

tek bir model ile sinirlandirilmigtir.
1.6. Veri Toplama Aracglan

Bu aragtirmada verileri toplamak i¢in Oncelikle ilgili literatiir taramasi
yapilarak tezler ve makaleler incelenip yararlanilacaktir. Konuyla ilgili,

kiitiiphanelerde, sanal ortamlarda ve arsivlerde inceleme yapilacaktir.

Silikon heykel yapim konusunda uzman Prof. Dr. Mutluhan TAS m atdlye
caligmalar1 incelenerek, sanatgiyla yapilan goriismeler, uygulmalar, kullanilan

malzemeler ve bu malzemelerin kullanim amaglar1 agiklanmistir.
1.7. Veri Analizi

Arastrmada veriler yaymlanmis makale, tez, kitaplardan onaylanmis
aragtirmalardan yararlanilacaktir. Kitaplar ve diger kaynaklardan tez ig¢in

faydalanilmigtir.



IKiNCIi BOLUM
HEYKEL SANATININ TARIHSEL GELISiMI
2.1. Heykelin Tanimi ve Tarihgesi

Kelime kokii itibariyle Arapg¢a’dan gelen heykel sozcligli, Osmanh
Tiirk¢cesinde tecessiim olarak tanimlanmistir. Gilintimiiz Tiirk¢esinde {i¢ boyutlu sanat
yapitlarina denilmektedir. “Heyakiil” kelimesi bu kokten tiiretilmistir ve insan
bedeninin tanimlanmasinda kullanilmaktadir. Bir diger tanim ise “tecessiim” yani,
cisim ve viicut peydd etme, hacimli ve viicutlu olarak ashi gibi goriinme olarak
anlamlandirilmigtir. En genis kapsamiyla ¢ok iri sey, biiyiik tapmak vb. anlamlarla da

yiiklidir (“Sanal 1°:2020).

Yilmaz’a gore, heykel; “Kapali ya da agik mekénlarin dekoratif bir unsuru
olmak disinda baskaca bir islevi olmayan, dokunulabilen, etrafinda dolasilabilen,
insan diislince ve imgeleminin bir sonucu olan ii¢ boyutlu bir bigcime denmektedir.
Bagka bir deyisle; Heykel, plastik sanatlar biinyesinin alt basliginda incelenebilen,
ornegin, tastan yontularak, kilin birbirine eklenmesiyle yigilarak ya da sanat¢inin
amacima uygun olarak sectigi malzemelerin su ya da bu sekilde yan yana, iist iiste
getirilmesiyle insa edilerek yapilabilen ii¢ boyutlu, dokunulabilen, uzayda yer
kaplayan bir bi¢imdir. Bu ugrasa da “heykel sanat1” denir”. (Y1lmaz, 2006:13-21).

Latince de tek figiirden olusan ve genellikle ayakta duran heykelleri
tanimlamak icin “statua” sozciigii kullanilmistir. Antik cagm Akdeniz uygarliklar:
“sculptura” ve “statua” sozciiklerini ayr1 ugraglar1 ve birbirinden farkli kullandiklar1
kavramlar olarak tanimlar. “Sculptura”, s6zciigii mimarhig: da i¢ine alabilen ve her
tiirden li¢ boyutlu heykelsi bigimlendirmeleri belirleyebilirken, “statue” yitik mum ya
da kum dokiim yontemiyle olusturulan tiirleri anlatan bir sozciiktiir. Tarihsel
stiregler, bu ayrimlar arasindaki kesinligi zaman gectik¢e birbirine yaklastirmis ve

kaynastirmistir denilebilir. (Giimiis, 2021:11)



Glinlimiizde ise heykelcilik ugras alani olarak ¢ok daha genis bir kapsam iginde
degerlendirilmekte ve tanimlanabilmektedir. (Germaner, 1997: 780). Genel anlamda
heykel; yiikseklik, genislik ve etrafinda gezilebilecek girinti ve ¢ikintilar1 barindiran
tizerinde derinlik 6lgtileri bulunduran, ii¢ boyutlu bir formdan meydana gelmektedir

(Kinay, 1993: 10).

Plastik sanat dallarinin her biri iist kavram olarak tek bir alan1 ifade etse de
kendi ana bashgmin altinda slup ve yOntem bakimindan birgok alt bashga
ayrilmaktadrr. Heykelde ise ilk ayrim heykellerin biiyiikk ve kii¢iik olarak
adlandirilmasidir. Daha sonra bu duruma temel farkliliklar eklenir.Ikinci olarak ise
heykel ve rolyef arasindaki ayrimdan bahsetmek gerekir. Ozgiir heykel bigiminde,
tiim yonlerden izlenebilmesi igin tasarlanmis daha dar bir yuvarlak heykeller grubu
anlasilmalidir. Rolyef kavramininsa, sergilendigi diizlemde ortaya ¢ikan i¢biikey ve
digbiikey formlarin agirlikta oldugu heykel ¢esidi oldugu sdylenebilir (Vipper, 1985:
80). Bu anlamda baktigimizda rolyef, iki boyutlu esit 6l¢iide, liglincli boyutu ise
orana gore alcak veya yiiksek kabartmadan olusan yontulmus bir tablo olarak da
tanimlanabilmektedir (Kinay, 1993: 10).

Primitif insanin birbirleriyle iletisime ge¢gmelerinin resim ve heykel sanati ile
basladig1 tahmin edilmektedir. Ilkel insanlar, edindikleri deneyim ve birikimlerini
sonraki kugaklara resim ve heykel ile ulagtirdiklar1 gibi bu ¢izim ve yontular1 torensel
amagclarla da yapmis olabilirler. Yapilan arkeolojik caligmalar sonucunda bulunan
magara resimleri ve kilden yapilan plastik sanat eserleri ile erken donem ornekleri

bunun gostergesi olarak ifade edilebilir (Bulat, 2014: 20; Bulat vd., 2004: 9).

Gegmiste yasamis insanlar, resim ve heykel sanatina karsi olan tutumlarinda
bu sanat dallarinda verdikleri tirtinleri belirli gorevleri olan objeler olarak kullanir ve
sadece sanat yapit1 olarak degerlendirmemektedir (Gombrich, 2015: 39). Heykel,
eski caglarda insanlarin tapmmak, korunmak veya korkutmak amaciyla ortaya
koydugu fiili bir harekettir. Bu anlamda bakildiginda heykelin baslangi¢ tarihini tas
devrinden baslatmak miimkiindiir. MO 230.000-200.000’li yillardan giiniimiize
ulasan delillerin basinda, kayitlara “Veniis” olarak gegen kadin tas heykeller ve

figlirinler gelmektedir. (Sokol’nikova, 2007: 16).



Iri gogiisli, karmlar1 ve kalgalar1 olduk¢a genis yontulmus kadin
heykelciklerinin abartilmis 6zellikleri, bunlarin ait olduklar1 halklarm dogurganlik,
doguma iligkin inanglar ve biiylik olasilikla ortak ritlieller gelistirdikleri izlenimi

uyandirmaktadir (Martin, 2012: 31).

[k insanlarin sanatsal ugrasilari, onlarin gdgebe yasam bigimlerinin dogal bir
sonucu olarak biiyiik oranda tasinabilir iirlinlerden olusmaktadir. Betimsel sanatin
gelisiminin bu ilk agamasindaki buluntular esas olarak tas, pismis toprak, kemik ya
da fildisinden yapilmis hayvan ya da kadin heykelcikleridir (Hollingsworth, 2009:
22). Bu heykelciklerin bereket, verimlilik, dogum gibi olaylar karsisinda insanlara
yardimc1 olma amagh c¢alisildiklar1  birgok arastrmaciin  ortak kanisidir
denilebilmektedir. Bu heykelciklerin yiiz hatlar1 belirsiz birakilmistir. Ancak kolay
anlagilabilen kadin organlarmma sahip olduklar1 ve boyutlarmin kii¢iik olmas1

sebebiyle rahatlikla taginabilir olduklar1 goriilmektedir (Huntiirk, 2016: 29).

IIk insanhigm duygularini, diisiincelerini, isteklerini, korku ve kaygilarmi
heykel sanatinmn dili ile ifade ettigi gozlemlenmektedir. Bu durumun insanliga 6zel
insancil bir olaymm kendi amaci diginda toplumsal amaglara yonelik kullanildig:

goriilmektedir (Bulat, 2014: 20; Bulat vd., 2004: 9-10).

Bu anlamda bakildiginda heykel sanat1 herkese agiktir, halka seslendigi i¢in
popiilerdir. Heykel, heykeltragin tanrilar hakkinda sahip oldugu goriisiinii degil,
Ozglir insanlar toplumunun tanrilar hakkinda tasarladig1 goriintiiyl dile getirmektedir

(Bonnard, 2004: 58).

Heykel ve resmin avci-toplayici insandan, modernizme kadar olan binlerce
yillik seriiveninde birincil yol inang olarak tercih edilmektedir. Ciinkii heykel, bicim
dilini tercih etmez bunun yerine sembolik anlatim diline dnem verir. Heykel halki
diismanlardan, iblislerden korur, Tanrilarin heykelleri bereket saglar, evlere, tahil
depolarina, tapinaklarina bekgilik eder, sinir tasi olur, yazili kanunlar1 gosterir,
Oykiiler anlatir, insanlar1 bu diinyada korudugu gibi 6teki diinya yolculuklarinda da
onlara yoldas olur, rehberlik eder (Huntiirk, 2016: 23). Buna dayanarak heykellerin,

bugiiniin nazar boncugu veya muskast gibi diisliniilebilecek idoller oldugu



sOylenebilir. Bu baglamda da Biiyiik Hitit Krallik Dénemi’nin bronz ve degerli
(altin) madenlerden yapmis olduklar1 maden heykelcikler arasinda kiigiik boyutlu
(3cm) heykelciklerin arka yiiziinde halka bulunmaktadir. Bu heykelciklerin (bkz.
Sekil-2) “amulet / muska” gibi, beden lizerinde tagindig1 ve biiyiik boy tanri

heykellerinin kopyas1 olduklar1 anlasilmaktadir (Darga, 1992: 99-100).

Insanlik tarihi, biiyiik béliimler halinde ele alinirsa yagma, tarim ve bilimsel
teknoloji kiiltiiri bagliklarinda ii¢ doneme ayrilmaktadir. Bu donemlerde gecis
asamalarinin birinden digerine gegmek i¢in binlerce yil emek ortaya konmustur. Bu
gecis donemleri inang degisikliklerine ve biiylik savaslara sebep olmustur. Yagma
kiiltiirlerinde, sanat eserlerinin iislibunda anitsal niteliklerin olmamasi, bu devirde
ortaya konulan eserlerin “primitif halk sanatlar1” olarak tanimlanmasma neden
olmustur. Bu sanatlarin 6zelligi, devlet anlayis1 hayata gegirilmeden Once asiret

topluluklarinin sanat1 olmasidir (Turani, 1983: 13-14).

Primitif heykel sanatinda, bereket tanris1 “magna mater” genis kalcali, iri
goguslii, taskin karmnli figiir heykelleri bulduklar1 malzemeler olarak (tastan,
topraktan ve ahsaptan) yapilmistir. Bu heykeller, kisisel ozellikleri tasimayan
“frontal” durus pozisyonunda, ¢iplak ve kiyafetli olarak, anatomik bakimdan bas
oran1 viicuda gore daha biiyiik bicimlendirilmistir. Insan uzuvlar1 belirtilmeye
calisilmis ve anlatim dili olarak sematik ve temsil edici plastik bicimlendirme yerine,
insan uzuvlarmin eklem yerleri ¢izerek bi¢imlendirmenin kabartma disinda
degerlendirildigi goriilmektedir (Turani, 1983: 15). Bu anlamda bakildiginda

insanoglunun sanata olan ilgisinin eski ¢aglarda basladig1 anlagilmaktadir.

Heykel tarihi bakimindan kadim yurtlarindan biri olan Misir’daki heykeller
farkli bir kiiltiiriin temsilcisi olarak gdsterilir. Misirlilarin 6liim sonrasi hayata olan

inanci1 onlarda heykelciligin gelismesine sebep olmustur (Pari, 1889: 1-20).

Bu nedenle Misir’da heykel sanatinin 6nemi biiyiiktiir. Biiyiik boy ve abartil1
heykeller yaparak gii¢ simgesini 6n plana ¢ikarmalar1 bu durumu destekler
niteliktedir (Senyapili, 2003: 5; Uzun Aydin, 2013: 12). Misir sanatt (MO 2850- MS
395) Siilaleler Oncesi ve Siilaleler Cagi’nmn baslamasi ile Eski Krallik, Orta Krallik,



Yeni Krallik donemleri seklinde baslamistir. Misir’da sanat araciligi ile yasamin
korunduguna dair inan¢ olmasi, inanglar nedeniyle sanatc¢ilarin uymalar1 gereken
geleneksel ve kat1 kurallarin bulundugu goriilmektedir (Huntiirk, 2016: 44-45). Bu
kurallar, MO 3. binde Hz. Isa’min dogumuna kadar iislup degisikligi gdstermemistir
(Sinemoglu, 1997: 1236). Misir sanati, yerlesmis geleneklere uygun bir sanat
olmasmi yani swra diizen duygusu ve Uslupsal gelismelere ilgisizligi ile Misir
toplumunun duragan ve tutucu ozelligini yansitmaktadir. Ug boyutlu yapitlarda
ayakta insan figiirii yansitmada, bedenin pargalar1 arasindaki oransal iligkiyi anlamak
adina geometrik bicimlerden ve Ol¢eklerden yararlanmiglardir. Oturan figiirler, tipik
olarak elleri dizlerinin {istiinde gosterilmistir. Bu durum iki boyutlu yapitlarda ise,
bacaklar ve bas profilden, gozler ve bedenin iist tarafi 6nden gosterilmistir
(Hollingsworth, 2009: 40). Misir sanatinda her heykel, resim veya mimari bi¢im, tek
bir yasaya uygun olarak yapilmistir. Bu yasa “lislup” olarak tanimlanmaktadir. Biitiin
Misr sanatini yoneten kurallar, her yapita denge ve agirbasli bir uyum
saglamaktadir. Misir {islubu, her sanat¢iin genglik ¢agindan baglayarak 6grenmesi
gereken, cok kat1 yasalardan olugsmaktaydi. Bu sebeple oturan heykeller ellerini
dizlerine koymak zorundaydilar. Erkeklerin tenleri, kadinlarinkinden daha koyu bir
renkle boyanmaliydi. Her Misir tanrisinin goriiniimii, onceden belirlenen yasalar
dogrultusunda; (Gok tanris1 “Horus’u”; ya bir dogan ya da dogan baslh olarak; Oliim
tanrist “Anubis’i” ise; ya bir ¢akal ya da ¢akal basli olarak) gosterme zorunlulugu

bulunuyordu (Gombrich, 2015: 65).

3

Misir’da “heykelci” kelimesi

(Y1imaz, 2006: 19; Gomrich, 2015: 58; Huntirk, 2016: 47). Misir doneminde

‘yasami koruyan kisi” anlamma gelmektedir

insanlara oliimsiiz olmak i¢in bedeninin ve goriintiisiiniin korunmas1 gerektigi inanc1
hakimdi. Bu ylizden ortaya konan heykel ¢alismalarmmda hem mumyalama teknigi
uygulanir hem de heykeltiraglar asinmaz granitten kralin portresini (biist) yontar ve
bu biist mezara kimsenin géormeyecegi bir yere yerlestirilirdi (Huntiirk, 2016: 47). Bu
yiizden ortaya konan heykel ¢aligmalarinda hem mumyalama teknigi uygulanir hem
de heykeltiraglar asinmaz granitten kralin portresini (biist) yontar ve bu biist mezara
kimsenin gérmeyecegi bir yere yerlestirilirdi (Huntiirk, 2016: 47). Ayrica Misirlilar

icin sadece bedenin korunmasi yeterli degildi. Eger kralin dis goriiniimii de yok
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olmazsa o zaman sonsuza dek yasayacagina inanilirdi. Bunun i¢in, heykel sanati ile
ugrasanlardan, asinmaz ve ¢etin bir granite, kralin portresini yontmalar1
beklenmekteydi. Bu yontma imgeyi; ruh o imgede ve imge sayesinde yasamasini
stirdirme inancim temsil etmekteydi (Gombrich, 2015: 58). Misirda heykel
yontularinda genellikle granit, bazalt, somaki tiirii dayanikli, cilalama yapilabilen ve
sert malzeme kullanmiglardir (Bazin, 1998: 42). Kullanilan malzemelerin se¢iminde,
Amarna sanat1 devri (MO 15-14. yiizy1l) heykelciliginde tas yerine kireg tast da
kullanilmaya baslandig1 goriilmektedir (Kuz’mina ve Mal’tseva, 1971: 31).

Misir sanatinda maden isleme yontemi MO 2300°de bakir levhadan déviilerek
olusturulmus insan boyundaki i¢i bos yapilan heykeller bilinmektedir. Biiyilk boy
heykel ve kabartmalar, birka¢ par¢a halinde, dovme yontemiyle yapilmistir. Daha
sonra bu pargalar bitlimle kapli tahta bir kalip iistiine ¢ekiglenerek per¢inlenmistir.
I¢i bos kaplar tek parga levhadan yapilmis; ancak emzik, kulp, ayak gibi boliimleri
ayrica hazirlanip govdeye perginle ya da lehimle tutturulmustur. Buna 6rnek olarak
“Firavun 1. Pepi ve Oglu heykeli ” gosterilebilir. Bu heykelin yalnizca bas, el ve
ayak kisimlar1 dokiimle yapilmistir (Erginsoy, 1997: 1141).

Genel olarak Mezopotamya heykel sanatinda, Misir sanatindaki gibi dev
boyutlar goriilmez ve Yunan heykel sanatindaki gibi 1/1 oran da goriilmemektedir.
Boyut ve anitsallik olarak ikiye ayrilmaktadir. Bu ayrimm nedeni malzeme ile de
ifade edilebilmektedir. Bu bakimdan Mezopotamya’da az tag bulunmasi nedeniyle
sanat¢ilar kiigiik ve yuvarlak taglar1 yontarak kiiciik boyutlu heykeller yapmislardir.
Bu durum o donemin sanatg¢ilaria “simetri” ve “form” anlayisini benimsetmis ve
figlirlerini diisey bir eksene gore simetrik ve form bakimindan geometrik bicime

uygun liretmislerdir.

Genel anlamda heykeller portre ile ifade edilmis, viicut ayrintilarini vermeden
sade giysiler ile anlatim yolunu se¢mislerdir (Senyapili, 2003: 21; Uzun Aydin,
2013: 13). Mezopotamya’da sanat, Misir’daki gibi yasami koruma amacli olmadigi
icin heykellerin sonsuza kadar yasamasi gerekmez, bu bakimdan tas yerine pigmis
toprak gibi dayaniksiz malzemeler kullanmiglardir. Heykeller temsil ettikleri kisiye

acik¢a benzeme zorunlulugu bulunmamaktadir (Huntiirk, 2016: 58).
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Eski Siimer heykel ve kabartmalar1 boyut olarak biraz kaba ve agir, ama biiyiik
bir i¢c giice sahiptir. Yiizyillarin ge¢mesiyle bu daha olgun bir sanat tarzina
doniigmiistiir. Yoneticilerin ve tanrilarin tasvirine adanmis anitsal heykellerde, yiiz
ozellikleri, duygusallik gelistirmeye ilgi duyduklar1 goriilmektedir (Kuz’'mina ve
Mal’tseva, 1971: 33). Eski zamanlardan itibaren gerek tanr1 gerekse insan
heykellerinde onlarm kuvvetli, saglikli, gen¢ ve giizel donemlerinin tasvir edilmesi
tercih edilmistir (Pari, 1889: 36-40). Asurlar ve Keldanilerde heykelciligin iyi
diizeyde gelismedigi, ondan Onceki ve onlarin devrindeki diger kiiltiirlerle
karsilagtirilarak agik¢a soylenebilir. O donemlerde genellikle kadinlardan ziyade
daha cok erkeklerin heykellerinin yapildig: dikkat ¢ekmektedir (Pari, 1889: 50-77).
Bunun yani sira Asur heykelciligi Iran’da heykelciligin gelismesine etki etmistir

(Pari, 1889: 104-106).

Hititler doneminde heykelcilik sanatmin anitsal mimarlik, resmi ve kralliga ait

bir sanat dali oldugu yazilan metinlerde karsimiza ¢ikmaktadir.

Hitit yazitlarinda heykel yontan sanat¢i ig¢in “esi/eru” Akkadca sozciigii
kullanilmistir.  Hitit Donemi’nde kralinin ve kraligesinin, biiyiik heykellerinin
yapimina 6nem verdikleri ve heykelciligin kralliga baglh bir sanat dali oldugu ve
dinsel c¢evrede de, baslica sanat dalini olusturdugu anlagilmaktadwr. Bu baglamda
heykel yapimi i¢in baska yerlerden yabanci heykel sanatcilar1 da kullanilmistir. Hitit
Krallik Donemi plastik sanatin bir dali olan heykelcilik, baslica iki grup halinde ele
alinmaktadir; birinci grup, mimarliga bagli heykeller, rolyefler ve tas eserler; ikincisi

ise kaya yiizeyindeki rolyeflerdir (Darga, 1992: 94-95).

Hitit-Eski Krallikk Donemi’nde zaferlerinin anlatilmasi amaciyla gittikleri
yerlere heykelleri tagimig, seferlerdeki yapilan basarilar1 heykeller araciligi ile
pekistirilmistir. Zaferinin biiyiikliigii yenilen tarafin tanr1 heykellerini ele gegirerek
diismani giicsliz birakmasi tanr1 heykellerinin yurtlarin kutsal simgesi sayilmasi ile
toplum {iizerindeki giiclii etkisi anlasilabilir. Bu baglamda Hitit Donemi’ne ait
Yazilikaya, inanglarin halka gorsel yontemle Ogretildigi, giliniimiizde tanitim
araclarina benzetilen bir agik hava tapmagi konumundadir. Hitit Donemi

heykellerinde konusma dillerinde kullanilan semboller kullanilmigtir. Sanatgilar
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bireysel c¢aligmalarindan ziyade geleneksellesmis sembolleri kullanmislardir.
Kullanilan bu sembollerden biri “boynuz” sembolii; biiyiikk tanr1 heykellerinde
kullanilan boynuz sayist kiigiik tanr1 heykellerinden fazla kullanilarak

sembollestirilmistir (Huntiirk, 2016: 37-40).

Eski Hitit Krallik Donemi’nden giiniimiize plastik tas yontu eserleri ve maden
heykellerden pek az 6rnek kalmistir. Bu devrin, madenden plastik eserlerinde, yapi-
adak civilerinin kullanildig1 goriilmektedir. Bunlarmn goriiniimii yasst olup, {iist
kisimlari stilize insan gdvdesi (tanri, tanrica) bi¢ciminde ve alt kisimlar1 ise bir yere
sokulmak amaciyla bir tiir ¢ivi’kama tarzinda yapilmislardir (Darga, 1992: 34).
Kiiclik boy Hitit maden heykellerinin ¢ogu tanrisal betimlerdir. Tanrilar ve Slimlii
insanlar ayni sekilde betimlenmis olup tanrilar, simgeleri ve silahlariyla ayirt

edilmiglerdir (Darga, 1992: 95-96).

Hitit Donemi’nde maden isleme teknikleri geliserek bronz tanri
heykelciklerinin yapiminda yeni bir teknik kullanilmis ve bu teknikte, heykelin
beden kismu kaliba dokiilmiis ve kollar, bacaklar ayr1 yapilip bedene per¢inlenerek
tanr1 heykelleri yapilmistir (Darga, 1992: 100).

Eski Hitit Devri’nin bilinen ve dokiim yontemi ile yapilan maden eseri,
“Dévlek™) heykelcigidir. Bronzdan (11,4 cm.) dokiim teknigi ile imal edilmistir. ileri
cikik bir ¢ift boynuzla betimlenmis sivri bashgi ile bir tanriy1r gostermektedir. Tanri,
yiirliylis pozisyonunda, sol ayagi ilerde, kollarindan biri yukar1 kalkik, oteki eli ileri

uzanmis, adeta bir atilis aninda betimlendirilmistir.

Tanrisal sivri baghgin kenarlarindaki sivri boynuzlar, ayaklardaki ucu kalkik
ayakkabilar ve bedenden ayrilmis kollarla heykelcik “frontalite”den ayrilarak bir
derinlik kazanmstir. Heykelde kullanilan kiyafet Tanr1 giyimli olup, bedene yapisik
kisa bir giysi (kisa kollu géomlek ve kisa eteklik), tanrisal giysiyi olusturmaktadir.
Iyice vurgulanarak islenmis bas, heykelcigin tiimiine egemen olup, kalm ve uzun bir
boyunla, atletik hatlar tasiyan, iicgen bedene oturmaktadir. Bu orneklerle, derinligi
ve hacmi olan, tam plastik Hitit maden yontu/heykelcilik sanat1 yeni bir form, 6zgiin

bir bi¢im dilini Eski Hitit Devri’nde islemektedir (Darga, 1992: 36-37).
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Heykel yapma konusunda Misirlilart 6rnek alan Yunanlar bu sanati
Misirlilardan 6grendikleri belirtilmektedir (Yilmaz, 2006: 19). Yunanli sanatgilar,
tastan heykeller yapmaya basladiklarinda, Misr ve Asur heykel sanati
caligmalarindan yararlanmislardir. Misir heykellerini inceleyip ayakta duran bir figiir
olusturmayi, viicudun degisik boliimlerini ve bu boliimleri tutan kaslari ortaya
cikarmay1 basarmislardir. Misir’da sanat bilgiye dayanirken Yunanlhilar goézlerini
kullanmaya baglamislardir. Yunanli heykelciler, insan figiiriinii imgelestirmek i¢in
yeni yontemler, yeni yollar kesfederek bu kiiltiirii zenginlestirmistir. Bu kesiflerin
basinda, heykelde; viicut yontma, heykelin daha bir canlihik kazanmasi i¢in
ayaklarinin ikisini birden yere saglamca basmamasi gerektigi, agiz koselerini hafif¢e
yukartya biikerek bir yiize, onu giiliimsiiyor gibi gostererek canli bir ifade duygusu

olmustur (Gombrich, 2015: 77-78).

En eski Yunan heykel rnekleri MO 7. yiizyildaki Daedolus tarzi heykellerdir.
Efes anitlar1 da bu tarza dahil edilmistir (Kotel’nikova, 2007: 24). MO 6. yiizy1l sonu
ve 5. ylizyilin baslarinda Antik Yunan’da kadm (kore) ve erkek (korus) heykelleri
yapilmaya baslanmistir (Pritikin ve Fayzrahmanova, 2016: 9). Burada yapilan tanr1
ve insan heykelleri birbirinden ¢ok farkli degildir.

Yunan heykel sanatinin bir stadyumda dogdugu sdylenebilir (Sokol’'nikova,
2007: 71). Pari’ye gore, Yunanlilar heykelcilik konusunda Ortadogululardan
etkilenmistir (Pari, 1889: 36-40). Yunan’da heykeller onceleri toplumun mali iken
daha sonra sehrin, devletin malina déniismiistiir. MO 4. yiizyilda insanlarin ellerinde
kiigiik heykelcikler bulunmaktaydi (Kuz’mina ve Mal’tseva, 1971: 38). Klasik
Yunan sanat1 devrinde heykellerin tarzindan ziyade kalitesi artmistir (Kotel’nikova,

2007: 26).

MO 5. yiizyilda Yunan sanatii tanimlayan, yeniligin ve cesitliligin en agik
kanitini, insan bedeni temsilindeki ayakta duran heykel olusturmaktaydi. O donemde
heykeller, izleyiciye bir mesaj vermek, kamusal islevi yerine getirmek igin siparis
ediliyor ve c¢esitli amaglarla heykelleri halkin goriisiine sunuyorlardi. Tanr1

heykelleri, adanmisligin ispat1 olarak bir mabede yerlestirilebilmekte, ekonomik
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basar1 ve miisabakalarda kazanilan zaferler gibi Onemli kisisel deneyimlerini

Oliimsiizlestirmek i¢in kullanilabilmekteydi.

Tanrilara giizel nesneler sunma gelenegi 1s18inda ¢ok giizel fizige sahip insan
heykelleri hediye olarak sunulmaktaydi. Bunun yami swa varlikli ailelerin,
mezarlarinin iistiine erdemlerinin anitlar1 olarak 6zellikle geng yasta Oldiiyse olen
aile iiyelerinin heykelleri yapilmaktaydi. O donemde kisilere ait heykeller, baska
insanlar tarafindan goriilmeleri amaciyla kullanilmaktayd: (Martin, 2012: 213-214).

Sanatin zgiirliige kavusmasi ve bilyiik uyanisi, yaklasik olarak MO 520- 420
yillar1 arasindaki yiizyillik bir siirede gerceklesmistir. MO 5. yiizyilin sonuna dogru,
sanat¢ilar giliclerinin ve becerilerinin tam olarak farkina varmiglardir. Halk da ayni
farkindaliga ulasmis ve sanatgilarin ¢alismalariyla, bu calismalarin yalnizca dinsel
veya siyasal amaclar1 i¢in degil, kendi degerleri icin de ilgilenmeye baslamistir
(Gombrich, 2015: 99). Bu baglamda Tanr1 heykellerini insan sekline biirlinmiis ve
ideal giizelligi simgeleyerek heykeli oldugundan daha fazlasini ve gbze hos geleni
yansitmiglardir (Senyapili, 2003: 6; Uzun Aydin, 2013: 12). Tanrilarint bu ideal
viicut glizelliginin 6zellikleri icinde gérmeye baglarlar, bu durum “Apollon”, giizel

viicut bigimine ulagmasina katk1 saglamistir (Turani, 1983: 128).

Aralarmda oldukga biiyiik 6rneklerin de yer aldig: kilden figiirinleri ¢comlekei
carkinda sekillendirmek, Tung Cagi’nin Yunanistan ve Girit’in de ¢ok yaygin bir
uygulama olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu uygulamalarda, ¢omlek¢i carkinda
sekillendirilen silindirik formdaki ayakta duran insan ve hayvan figiirlerine sonradan
elde serbestce sekillendirilen kol, bacaklar ve bas eklenerek, toprak boyalar ve
siislemeler kullanilarak boyanmis ve ardindan firmlanmistir (Boardman, 2001: 9).
Arkaik Cag heykelleri, Misir heykellerinden taklit edilerek olusturulmus ve
heykeller; dimdik, diiz duran bagimsiz figiirlerden olugsmaktadr. Klasik Cagdan
itibaren heykeltiraglar konularint ¢ok daha c¢esitli ve dinamik figiirlerle tasvir
etmislerdir (Martin, 2012: 103). Klasik donem heykelleri, daha biiyiik tema, durus ve
izlenim cesitliligi sergilemektedir. Bu heykellerin bazilarinin canli durusu bu
zamanin enerjisini, ama ayni zamanda Altmn Cag’in bile temelini olusturan degisim

ve istikrarsizlik olasiligini da akla getirmektedir. Bu baglamda, Myron, geriye dogru
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iyice gerilmis bir disk aticisinin “diskobol” heykelindeki durus erken Arkaik
heykellerin gevsek ve rahat simetrisinden ¢ok uzaktir. Figiir yalnizca asimetrik
durmamakta, ayn1 zamanda sporcunun ¢abasinin gerilimiyle par¢alanacakmis gibi de
goriinmektedir (Martin, 2012: 215). Heykel sanat¢ist Myron Yunan heykel sanatina

getirdigi estetik ve anatomik form baglaminda ¢i1gir agmustir.

Yunanh sanatgilar, eski Dogu sanatinin kati anlayislarini yikmiglardir. Canhi
gozlemden ¢ikarilan ve sayisi gittikge artan ayrintilar ekleyerek, diinyanin imgesini
zenginlestirecek bir kesif yolculuguna c¢ikmislardir (Gombrich, 2015: 115). Genel
anlamda Yunan sanat1 bagladig1 giinden beri son derecede gercekcidir ve ilerleyen

donemde Klasik akim olarak serpilip gelismistir (Bonnard, 2004: 46).

Yunan sanatt Helenistik donemde degisiklige ugramustir. Helenistik sanat,
carpict ve yirticl yapitlar vermistir. Amact insanlari etkilemek ve bu konuda da
basarili olmustur. Helenistik donemde sanat artik biiyii ve dinle olan eski kuvvetli
bagin biiyiik oranda kaybetmistir. Sanat¢ilar, teknik sorunlarla, sadece teknik sorun
olarak ilgilenmislerdir (Gombrich, 2015: 108-111). Helenistik donemde yapilan
heykeller tanri, korunma veya propaganda amacinin digina ¢ikmis ve heykel sanati

halka da hitap etmeye baglamistir.

Helenistik devirde sanat, klasik sanattan toplumsal baglamda degisime
ugramustir. Helenistik heykel sanatinda, bireyin duygular1 6n plana ¢ikarilmis ve
cesitli sanatsal tarzlar1 kullanarak duygular1 daha dogal bigimde tasvir etmek i¢in
ugrasmislardir. Bu duruma 6rnek olarak; Lysippus’ un iinlii Biiyiik Iskender biistii,
bas heykelinde gen¢ komutanin tutkulu hayalciligini yakalamasi ornek olarak
gosterilebilmektedir. Klasik sanat ¢aligmalar1 ya kent devletleri tarafindan halka ac¢ik
sergilenmek ya da zengin kisiler tarafindan kendi devletlerine hediye etmek igin
siparis edilmekteydiler. Artik heykeller daha ¢ok kraliyetin ve kraliyet ailesindeki tist
tabakadan insanlarla ayni oranda sanatsal zevke sahip olduklarmi gdstermek isteyen
kentli segkinler tarafindan yaptirilmaktaydi. Helenistik sanatta ortaya c¢ikan konu
cesitliligi krallarin, kraligelerin ve seckinlerin onayladigi bir egilimi temsil

etmektedir. Helenistik sanatin en kalici yeniligi soyut diislincelerin heykel
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calismalariyla betimlenmesiydi. Bu tiirden heykeller barig ve delilik gibi gesitli
diisiincelerin temsil edilmesi i¢in yapilmistir (Martin, 2012: 353-355).

Helenistik heykel sanatinda, ideal birimlerin yerine, kisi karakterini belirten
ozellikler yer almaktadir. Bu kisi karakteri, ayni zamanda krala ait 6zelliklerin,
tanrisal degerlerden ayr1 olarak ifade edilecegini gostermektedir. Bdylece,
heykellerde ideal ve tanrisal ortak birimden, kisi karakterlerine yonelen ve kisinin

karakterine gore ¢ogalan birimlere yoneldigi goriilmektedir (Turani, 1983: 159).

Helenistik donemde Yunan plastik kurallarm bir yana birakarak
disavurumculugu ve natiiralizme yoneldigi goriilmektedir. Bu da heykellerde “aci,
oliim, uyku, giilimseme, ten zevki diskiinliigi, sefkat, i¢gilidii, sakatlik, yashlik ve
cocukluk” gibi insani duygularin ifadelerin yansitimasini ortaya koymaktadir

(Bazin, 1998: 106,108).

Roma sanati, Yunan sanatindan etkilenmistir ve 18. yiizyila kadar Yunan ve
Roma eserleri birbirlerinden ayirt edilememis ve bu kaynasma, bir bakima Roma
geleneginin - Yunan sanatina Oykiinmesinden ve Yunan heykellerini kopya

etmesinden kaynaklanmistir (Farthing, 2012: 62).

Roma sanatinda iisllp gelisimi olmayip, sanatta antikitenin degerli buldugu
sanat anlayiglarin1 benimsemistir. Yunan sanatinda, insani tanrilastirma goriisi,
Roma sanatina yabancidir. Bu bakimdan Romalilar, Onceleri tanrilarinin,
efsanelerinin ve sehirlerinin kisiligini ifade edebilmek i¢in gerekli gordiikleri
bicimleri Yunanlilardan almislardir (Turani, 1983: 177,179). Halka acik yerlere
konulan ve etkili propaganda araglari olan biiylik anitlar, Roma heykelciliginin
Ozellikleri olarak gosterilmistir. Bu anitlarda islenen konular, savastaki basarilar veya
baris zamani elde edilen kazanclar betimlenerek goéklere cikarilmistir (Farthing,

2012: 63).

Roma imparatoru Marcus Aurelius’ un altin yaldizli bronzdan yapilma, gercek
boyutlardan daha biiyiik athh heykeli, antikgagdan gilinliimiize yekpare bigimde

ulagmis tek heykel olma 6zelligi gosterip ayrica Orta Cagin bagindan sonuna kadar
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halka agik kalmig birka¢ bronz heykelden birini olusturmaktadir (bkz. Sekil-5)
(Farthing, 2012: 66).

12. ylizyillarda boy gosteren Roma’daki heykel sanati mimari ile i¢ i¢edir ve
ona baghdir (Pritikin ve Fayzrahmanova, 2016: 11). Roma’daki heykellerde
yaptiranin ismini yazdirma geleneksellesmistir (Giz, 2001: 256-257). Roma
heykelciligi tasin kullaniminda gérkemli bir canlanmay1 da beraberinde getirmistir
(Kotel’nikova, 2007: 54). Roma sanat¢ilart Yunan heykellerinin orijinallerini kopya
etseler de, segkin Roma figiirlerinin mermer biistlerinde de goriilebilecegi tizere, cilt
cizgileri ve kirigikliklar1 gibi gergekei ayrintilara daha biiyiik bir vurgu yaptiklari
goriilmektedir (Farthing, 2012: 63).

12. yiizyila gelindiginde heykel duvardan ayrilmis ve yuvarlak hale gelmistir
(Kuz’mina ve Mal’tseva, 1971: 93). Gotik heykel, katedral mimarisinin organik bir
parcastydl. Oralarda iic ana heykelsi dekorasyon temasi agikca belirtilmistir:
Kiyamet giinli; Meryem’e adanmis dongii; tapmak koruyucusu veya en saygi
duyulan yerel azizle iligkili dongii (Sokol’nikova, 2007: 121). Gotik heykel
sanat¢ilart neyi betimledikleriyle degil, nasil betimledikleriyle ilgilenmislerdir.
Yunanistan’da “Biiyiik Uyanis” ¢agindaki gibi, dogaya onu kopya etmek i¢in degil,
inandirict bir figliriin elde edilmesinde dogadan yararlanmak i¢in bakmaya
baslamislardir (Gombrich, 2015: 193). Bununla birlikte gotik insan heykelleri genel

dekorasyondan ayrilmaya devam etmistir.

12.-13. yiizyillarda Fransa’da heykelciligin parlak devri baglamistir (Kuz’mina
ve Mal’tseva, 1971: 100). Heykelin Bat1i Avrupa’daki hizli yiikselis, 12. ve 13.
yiizyillardan itibaren yavas ve kesintili bir siirece girmistir. Ticaretin ve ekili
alanlarin gelismesi, resimler ve yontularla ayrintili olarak siislenmis dini yapilarin
ingasinin finansmaninda kullanilan bir zenginligi dogurmaktadir. Bu donemde, ii¢
boyutlu gercekgilige dogru fark edilir bir iislupsal gelisim s6z konusu olmustur

(Farthing, 2012: 9).

Tapmak sanati ve katedral sanat1 baglaminda Yunan ve Gotik sanati arasinda

biiyiik bir fark bulunmaktadir. Yunan sanatcilar1 daha fazla giizel bir viicudun nasil
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gosterilecegi konusuyla ilgilenirken, Gotik sanatinda ise biitiin bu yontemler ve
hiinerler kutsal dykiiyli daha etkili ve daha inandirici anlatima yonelmektedir. Bu
yonelis; oykilyli, 6ykii oldugu icin degil, tasidig1 bildiri i¢in ve inananlara bundan
edinebilecekleri ahlaki 6greti ve avuntu olarak anlatildig1 goriilmektedir (Gombrich,

2015: 193).

Doguda ise Tang devrinde Buda heykelleriyle birlikte yiiksek kaliteli insan ve
at heykellerinin yapildig1 goriilmiistiir. 10.-13. yiizyillarda Cin’de tas ve kil yerine
heykel yapiminda daha ¢ok vernik, ahsap ve metal kullanilmaya baslanmistir
(Kuz’'mina ve Mal’tseva, 1971: 124-125). 14. yilizyill baslarinda Batidaki
heykeltraglar1 6liim temasmin daha fazla diisiindiirmeye basladig1 yapilan heykellerin

ozelliklerine yansimistir (Sokol’nikova, 2007: 126).

15.-17. yiizyllar1 icine alan Ronesans devrinde Italya’dan yayilan heykelcilik
biiyiik gelisme kaydetmistir. ROnesans devrinde Avrupa’da onun ziddi olarak
maniyerizm (1530-1600) bas gostermistir. Maniyerizm heykellerinde kaos ve
belirsizlik yansitilmigtir. Ronesans devrinde heykelciligin mimariden bagimsizligini
ilan ettigi soylenebilir. Heykelcilik bu devirde ayrica dini ve mistik hiiviyetten
arinarak insani, hayvanlar1 6n plana ¢ikaran ¢aligmalara imza atmistir (Kuz’mina ve

Mal’tseva, 1971: 142; Sokol’nikova, 2007: 133).

Ronesans ile sanat, sanat¢t kavramlar1 ortaya ¢ikmis ve heykel mimariden
koparak bagimsizlagmis ve perspektif kullanilmaya baslanmistir (Huntiirk, 2016:
134). Ronesans devrinde basartya ulagsan anatomi bilgisi ile insan viicudu kusursuz
olarak gosterilmeye baslanmistir (Gombrich, 2015: 341). Bu devrin ve genel olarak
heykelcilik tarihinin en onde gelen temsilcisi olarak Michelangelo di Lodovico

Buonarroti Simoni gosterilmektedir (Nardini, 1986).

Ronesans’ta Antik Cag temel alinmis ve sekillendirmede inandiricilik, gercege
uygunluk, sade ve geometrik kurgulamalara gidilmistir (Demir, 2009: 85). Bu
donemde insan figilirii ¢alismalarinda “S™ bi¢cimli beden hareketlerinde goriilen,

bicim diline ait arayiglar goriilmiistiir (Huntiirk, 2016: 135).
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Bu baglamda, Eski Yunan donemi olan Altin Cag’da sanatin soylu oldugu
Olcek, oran-oranti, bigim, ifade ve estetik kesfedilerek idealizm ortaya c¢ikmustir.
Ronesans ise yeniden dogus anlamini tasiyarak idealizm baglaminda hiimanizm

donemi olarak tanimlanmistir (Senyapili, 2003: 32-33).

Ronesans doneminde resim ve heykel sanatinin siradan meslek gruplarma dahil
olmaktan ¢ikarak, diger el sanatlarindan ayr1 tutulan bir meslek olarak goriilmustiir.
Bu donemde kiliselerdeki imgelere karsi agilan savas, Avrupa’nin genis bir
boliimiinde resimlerin ve heykellerin en gecerli olan islevlerine son verilmesine
zemin hazirlamistir. Bu durum da sanatgilart kendilerine yeni bir pazar aramaya

zorlayan Reform Cag1 olarak degerlendirilmistir (Gombrich, 2015: 475).

Floransa ve Roma’da saray halkinin hal ve hareketlerini, davraniglarini
anlatmak amaci ile heykelde teknige yonelmis bu baglamda da insan figiirleri stilize
edilerek (dogaldan uzaklagarak) “Yapmacilik” olarak tanimlanan ve Ronesans’in
ideallestirici tutumuna tepki olarak “Maniyerizm” akimi ortaya ¢ikmistir. Bu akimin
en linlii temsilcisi olarak Michelangelo (David heykeli) gosterilmektedir (Senyapil,

2003: 33).

Maniyerizm’ le baslayan 16. ylizyilin ikinci yansinda, heykelde hareket ve
madde yanilsamasi abartili bir diizeye getirilerek tiim Barok donem ve 18. yiizyil
boyunca bu anlayis siirdiiriilmiistiir. Bu donemlerde de Antik Cag sanati temel
alinmisg, ancak s6z konusu ozelliklere teatral kurgular ve jestlerle, zengin dekor ve

atmosfer eklenmistir.

Mimarliga baglh heykelin yani sira alan heykeli kavramimin da yayginlastigi
izlenmektedir. Dolayisiyla yapitin algilanabilmesi i¢in c¢evresinde doniilmesi
zorunlulugu bu dénemde heykelin temel sorunlar1 arasinda yer almaya baslamistir.
Bernini’nin “Dort Irmak Cesmesi” (1648-51. Navona Meydani. Roma) ve “Aziz
Theresa’nin Vecdi” (1645-52. S.Maria della Vittoria Kil, Roma), Barok iiriinler
arasinda secgkinlesen Ornekleri olusturmaktadir. 18. yiizyilda Yeni Klasikgilik
anlayis1 icinde heykel sanatinda yeniden saf bir antik bicimlendirmeye donis

goriilmektedir (Germaner 1997: 782).
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Sanayi Devrimi (1760 - 1830) ile birlikte el sanatlarinin yerini mekanik
iiretime, atdlyelerin yerini fabrikalara birakmasi, Avrupa’da burjuva smifinin yapi
degistirmesine ve kapitalist sistem i¢inde bilingli is¢i sinifinin olugmasini saglamstur.
Sanayi Devrimi ile heykel sanati artik yerini fotograf makinasina birakarak isteyen
herkes kendi goriintlisiinii yaptirma imkani bulmustur. Bu durum heykel sanatini,
heykelin islevlerini (inanglar, zaferler, insanlar1 6liimsiizlestirme ve propaganda gibi)
zayiflatmis olarak goriinse de sanat acisindan heykeli giliglendirerek zamanla
donemin heykel ustalar1 diledigince sanat yapabilmesine olanak saglamigtir

(Huntiirk, 2016: 136-137).

Sanayide yapilan devrim heykel sanatin1 ve diger sanatlar1 da (Resim Sanati)
etkileyerek sanatcilarin 6zgiir ¢aligmalar1 bu donem de ““sanat i¢in sanat” anlayigini

ortaya ¢ikarmistir denilebilir.

Kilisenin Protestan reformlarma karst miicadelesi sonucunda 17.-18.
yiizyillarda Barok sanat1 meydana gelmistir. Barok heykelleri, kiliselerin, villalarin,
kent evlerinin, bahgelerin ve parklarin, sunaklarin, mezarlarin, gegsmelerin cephelerini
ve i¢ mekanlarim slislemektedir (Pritikin ve Fayzrahmanova, 2016: 18). Bu donemde
sanatin barok sentezinde heykel ve resim, onunla siirekli etkilesim halinde olan
mimariye tabi olmustur (Kuz’'mina ve Mal’tseva, 1971: 190). Ronesans ile
tanimlamalar da degismis ve sanat, sanat¢1 kavramlar1 dogmustur. Heykel bagimsiz
bir zemin bularak, mimariden kopmustur. Barok, Ronesans’in klasik sanat
anlayisinin durgunluguna tepki vererek heykele hareket getirmistir (Huntiirk, 2016:
134). Barok donemde meydanlara yerlestirilen atli heykeller, monarsilerin sembolii
olarak kullanilmistir. Bu donemde iktidar el degistirdigi zaman meydanlardaki
heykellerinde degismesine neden olarak bu degisim iktidarin degigsmesi heykellerin
degismesi ile ayn1 anlami ifade etmektedir (Huntiirk, 2016: 158). 17. yiizyilda Barok

heykeltiras Gianlorenzo Bernini heykel sanatinin en 6nemli temsilcisi olmustur.

Heykel sanati, 20. yiizyila kadar en 6nemli donemini barok stilinde yasamistir
(Rosenblum ve Janson, 1984; Ozkarakog, 2011: 48). 18. yiizyll baslarinda
heykelcilik biiyiik olgiide Rokoko dekoratif i¢ mekan ilkelerine bagli olarak
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gelismistir. Ama yiizyilin ortalarinda sadelik, titizlik ve lakonizm arzusu dogmustur

(Kuz’mina ve Mal’tseva, 1971: 249; Sokol’nikova, 2007: 189).

Antik Yunan ve Roma medeniyetlerinin sanat anlayisini tekrar canlandirmay1
amaglayarak ortaya cikan Neoklasisizm {islubu, 18. ylizyilin sonundan 1830’lu
yillara kadar bati sanatina hakim olmustur. Bu {islubun temel 6zelligi, Rokoko
akiminm hedonizmi ve havailigine tepki olarak, sanatin; “rasyonel, ahlaki ve asil
ruhlu” olmasi baglamimnda gelisim gostermistir (Farthing, 2012: 260; Inankur, 1997:
17). 19. ylizyiln ilk ¢eyreginde neoklasik heykelciligin canlandig1 goriilmektedir. Bu
yiizyildan itibaren kilise kendi giiclinii kaybetmis, heykelcilik alaninda kent konseyi,
toplumun goriisleri agir basmaya baslamistir. 19. yiizyilda plastik sanata iliskin
gorligler degiserek; seramik heykel sanati el sanatlari alanina girmeye baslayarak,
biiyiik heykeller popiilerlik kazanmistir (Portnova, 2011: 1). Bu devirde artik Barok
ve Rokoko stilleri terkedilmis, barok sanat cagin sosyal ve kiiltiirel gereksinmelerine

cevap verememistir (Kinay, 1993: 139).

Neoklasisizm iislubu heykel sanatinda 6ne ¢ikan isimlerin basinda; Italyan
Antonio Canova (1757-1822), devasa boyutlardaki ¢iplak Napolyon heykeli (1802-
06) (bkz. Sekil-6) ve dramatik Herkiil ve Lichas (1796) yorumuyla bu {islubun en
gorkemli 6rneklerini vermistir. John Flaxman (1755-1826), ise yalinlig1 ve kontrollii
tarziyla tislubun 6nde gelen isimlerinden olmus ve Bertel Thovarldsen (1768/70 -
1844) donemin dnde gelen isimlerinden olmustur. Neoklasisizm, dekoratif sanatlar1
da etkisi altina almis ve Napolyon yOnetiminin gorkemini yansitan imparatorluk
tislubunun Onciisii olarak Fransa’da Pierre Fontaine (1762-1853) ve Charles Percier

(1764-1838) donemin dnde gelen isimleri olmuslardir (Farthing, 2012: 261).

Klasik ve yeni-klasige tepki olarak 19. ylizyila kadar devam eden romantizm
akimi; “Aydinlanmaya, akilciliga, diizene, uyuma, dengeye” tepki vererek,
sanat¢ilarin duygularini yansittig1 akim olarak ortaya ¢ikmistir. Romantizm akima,
“duygusallik, heyecan, akil disicilik, i¢giidii, 6znelcilik, imgelem, sezgi, bilingalti,
doga sevgisi, yurtseverlik” baglaminda sanat¢inin kendine 6zgii deneyimlerinin

ifadesi goriilmektedir (Huntiirk, 2016: 169). Donemin taninmis Fransiz heykel
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sanatgilar1 da “klasisizm, natiiralizm ve romantizm” akimlarina uyum saglamaya

calismislardir.

Bu donemin taninmis Fransiz heykel sanatcilar1 Frangois Rude (1784-1855)
ile Jean Baptiste Carpeaux (1817-1875) klasisizm ve romantizm akimlarina,
tamamen bagl kalmadan, ortaklasa uygulamislardir (Kinay, 1993: 176). Bu
sanatgilar, heykelde hareket ve atilim kompozisyonlarini romantizmin ilkesi olarak

kompozisyonlarinda kullandiklar1 goriilmektedir.

Romantizm heykel sanatinda kullanilan anlatim dilinde esas amacin bi¢im
saflig1 olmadigi, esas amacin ifade oldugu goriilmektedir. Anlatim dili bakimimdan
ifadecilik ugruna oranlarda degisiklik yapma veya giigli karsitlik iceren hareketli
kompozisyonlar goriilmektedir. Bu donemde, donemin ya da ge¢mis donemlerde ki
onemli kisilerin ve yasanan olaylarin yiiceltildigi heykel kompozisyonlari, dig
mekanlarda kullanildig1 goriilmektedir. Bu heykel kompozisyonlarini, devlet ya da
kentin yOneticisi yaptirarak heykellerin tiimiinde pedagojik 06zellik baglaminda
politik anlamlar tasimaktadir. Bu baglamda donemin onde gelen heykel sanatgisi
Francois Rude’ nin Paris’te bulunan “La Marseillaise” yapit1 ornek teskil etmektedir

(Inankur, 1997: 46-47).

Heykel iiretimi bakimmdan 19. ylizyil etkin bir donem olmustur. Krallari,
devlet yoneticileri, yazarlari, siyasal veya politik olaylar1 anlatan heykellerin yaninda
bu donemde mezar heykelleri, acik alanda, park veya meydanlarda bulanan dekoratif
Ozellikli heykellerin yapimi ivme kazanmis ve ticari amacla her tiirli esin
kaynagindan yararlamlarak heykeller iiretilmistir (Iinankur, 1997: 47). Ayrica 19.
yiizy1l tarihsel siirecinde heykel, halk arasinda yerini alan, halka a¢ik meydanlarda ve
aristokratik yapilarda sergilenmeye baslanmigtir. Heykel sanatinda artik iinlii
kisilerin heykelleri yapilmaya baslanmis ve bunun yaninda konu olarak “6zgiirliik,

kardeslik, esitlik” gibi kavramlar iglenmistir (Ceyson, 1996: 85; Bulat, 2014: 34).

Heykel sanati, Romantizm akimindan Realizm’e ge¢is siirecinde Akademik
geleneklerin  etkisi  altinda  kalarak  Realizm’ in  getirdigi  yenilikleri

Oziimseyememistir. Bu bakimdan Millet, Courbet ve bu sanat¢ilarin eserlerini izleyen
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bazi heykel sanatcilari esin kaynaklarini cagdas yasamda aramislardir. Fakat
sanatcilarin Realizm alanindaki yenilik ¢abalari, modern giysileri, tag, bronz ya da
pismis topraga uygulayabilmislerdir. Donemin heykel sanatcilar1 Jacques Dalou ve
Constantin Meunier yaptiklar1 heykellerde konu degisikligi yaparak is¢i ve koyli
konularini igleyerek heykelde, gegcmis donemin tarih, mitolojik ve dini temalarindan

bagimsizlasmislardir (Inankur, 1997: 62).

19. yilizy1l heykel sanati akademik ve klasik bir ¢izgide gelismis ve
Romantizm ’den de etkilenmemistir. Heykel sanatinda gergekgeilik, Rude, Barye ve
Carpeaux ile birlikte baslanmustir (Inankur, 1997:70). 19. yiizyiln ikinci yarisinda
“diisiincede, sanatta, egitimde ve sosyal hayatta” farkli goriis, degisim ve doniisim

gerceklesmistir.

Edebiyat ve sanat alanlarinda akimlar ortaya ¢ikmis ve “Romantizm’i,
Natiiralizm ve Soyut Natiiralizm; Realizm’i Yeni Realizm, onu da Empresyonizm”

takip etmistir (Oztop, 2006: 64).

19. yiizyil sonu 20. yiizy1l baslarinda modernizm akimi meydana ¢ikmistir.
Bu zaman diliminde; Modernizm heykeli, formlarin akigkanligi ve tuhaf siluet ile
karakterizedir (Sokol’nikova, 2007: 227). 19. ylizyil sonu ve 20. ylizy1l baslarinda
Modernizm sozciigi Roman Katolik kilisesinde gelenekseli yeni fikirlerle
degistirmek, Klasik ve geleneksel sanat tiirlerini ayrma anlaminda kullanilmigtir.
Heykelde Rodin’in ve Medardo Rosso’nun c¢alismalar1 geleneksel heykel
anlayisindan ¢ikarak modernizmin temsilcisi olmuslardir. Heykelde Rosso izlenimci
Ozellikte, anm izlenimini yansitan, tamamlanmamis hissi uyandiran c¢aligmalar
yapmistir (Huntiirk, 2016: 178). Her ne kadar Fransiz romantizminin heykel
sanatinda ki Onemli temsilcisi olsa da modern heykel baglaminda Rodin
modernizmin en dnemli temsilcisi olmustur (Erden, 2016: 117). Rodin hem heykelde
hem de birey de modern soOzciiglini TUstlenmistir (Alicavusoglu, 2006: 70;

Ozkarakog, 2011: 67).

Heykel sanati alaninda taninmis isim olan Rodin (1840-1917) 19. yiizyil

sonralarinin etkisi ve 20. ylizyil sanat¢ilarina ulanmis en biiyiik sanatgisi olmustur.
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Rodin’in sanat1 bir hareket sanat1 olarak, duygularin kaslarin hareketine yansidigina
inanarak, modellerini hareket halinde yakalayip heykel formuna doniistiirmiistiir.
Empresiyonistler paralelinde yer alan Rodin, hareket-dans-heykel iligkileri ile
ilgilenerek hareket halindeki formlar1 sadece plastik olmayip ayni zamanda duygusal
ve patetikti. Bu formlar insan ruhunun ihtiraslarm1  ve heyecanlarini

sergileyebilmektedir (Kinay, 1993: 197).

Rodin, 19. yiizyilin sonlarmda resim sanatiyla uyumlu heykel anlayisi
gelistirmis ve onun heykeli icin Empresyonist terimi kullanilmistir. Heykel sanatinda
yaptig1 devrim, akademik sanatc¢ilarin duygusal idealizmine karsi tepki olarak
geleneklerden kopmus ve Empresyonist ressamlar gibi dogaya yonelmistir. Rodin’ in
heykel sanatindaki en 6nemli 6zelliklerinden olan biist ve portre gelenegine yeni bir

anlayis getirerek gorsel realizm olusturmustur (inankur, 1997: 70).

Bu baglamda sanat tarihgileri, heykel tarihinin en 6nemli portrecilerinden biri
olarak Rodin’i gostermektedir. Heykel sanatinin olgiilerini anitsalliktan ¢ikararak
insani boyutlara kavusturarak figiire kattig1 ifade ve erotizm ile heykel sanatinin en
Ozglin sanatcist olmustur. Plastik agidan deneysel yaklasimlari ile modern heykel

sanatcilarini etkilemistir (Erden, 2016: 118).

Rodin’in ilk biiyiik eseri, bronz malzemeden ¢iplak erkek heykeli olan “Tung
Cagr”dir. Sonraki ¢aligmalari; Les Bourgeois de Calais, Calais Esrafi, Cehennemin
Kapis1 ve Balzac gibi biiyiik kompozisyonlarda eserler iiretmistir. Birgok portreler,
aquarelleler desenler yapmustir. Yapitlarinda engin duygusallik ve dinamizm
bulunmaktadir. Rodin, Dante’den esinlenerek Cehennemin Kapis1 ve bu eserle ilgili
olarak, ayr1 ayr1 Diisiinen Adam, Goélgeler, Havva, Ugolin, Buse, Izdirab figiirlerini
tretmistir (Kinay, 1993: 199).Modern sanat, donemin 6zel bir yaratimi1 olmus, sosyal
ve kiiltlirel anlamda goriilebilir degisiklikleri ayirt etmeyi ve bu degisime uyum
olarak deneyimi ifade etmistir. Rodin’in heykellerinde kullandig1 hacmin algilanmasi
ve Onceki sanatgilar1 izleme gelenegi modern sanatla birlikte baglamistir. Modern
heykele temel olusturarak caligmalar yapan baska sanat¢ilar da olmus ve Daumier
1830’lar da bu sanatg¢ilardan biridir. Geleneksel ¢izgide Rodin’i takip eden Mailol ve
Bourdello diger sanat¢ilardir (Kumral, 2004: 49).
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Rodin’in 1898-1900 arasi c¢aligmalar1 kendisinden sonra gelen, Matisse ve
Giocometti gibi sanatgilar1 etkiledigi goriilmektedir. Matisse’ in 1901°de {irettigi
bitmemis hissi uyandiran, kolsuz heykelcigi “Madelaine” ve Giocometti’ nin Kol
(1947), Bacak (1956) ve Burun heykelleri, Hoetger’in lirettigi torsolar1 6rnek teskil
etmektedir (Huntiirk, 2016: 192).

20. yiizy1l baslarinda Izlenimcilik akimmin getirmis oldugu yenilikler ile
birlikte, sanayi ve teknolojinin ivme kazanmasi, sanat¢ilara ilham kaynagi olmus ve
sanata esneklik kazandirmigtir. 20. yiizyil baslarinda kisa siireli olarak bir¢ok sanat
akimi ortaya cikmis, “Empresyonizm, Expresyonizm, Siiprematizm, Kiibizm,
Fiitlirizm, Fovizm, Konstriikktivim, ve Siirrealizm” ve bu akimlar modern heykel

(modern figiir) anlayis1 ile heykelde anlatim dili olusturulmustur (Bulat, 2014: 34).

20. yiizy1l baslarinda ortaya ¢ikan kiibizm sanat1 heykelciliginde kars1 formun
mucidi (disbiikey parcgalarin i¢biikey veya bosluklarla degistirilmesi) s6z konusudur
(Pritikin ve Fayzrahmanova, 2016: 33). Bu yiizyilda heykelcilikteki gelenekler ve
kadim kurallar bozulmustur. Dadaizm ve insacilik (konstriiktivizm) gelisimi, yeni
tasarim ve bicim ideolojileriyle gosterilmistir. 1920’lerde Paris’te, hem soyut sanat
fikirlerini hem de natiiralizmin imgelerini birlestiren siirrealizm (gergekiistiiciiliik)
ortaya ¢ikmistir. 1930 yilinda yine Paris’te siirrealizme karsi soyutlama-yaraticilik
grubu olusturulmustur (Kotel’nikova, 2007: 423). Kiibist heykel akiminin ortaya
cikarak olgunlastigit 1907 ve 1914 yillar1 arasindaki donemde Onemli bir yer
bulamamigtir. Bu donem de Paris’te Picasso ve Raymond Duchamp - Villon, Prag’da
Otto Gutfreund (1889-1927), Milano’da ise Umberto Boccioni (1882-1916) kiibist

olarak nitelendirilebilecek cok sinirli sayida heykel iiretmislerdir.

1914 yilindan sonra ise Henri Laurens (1885- 1954) ve Jacques Lipchitz
(1891-1973) kiibist heykelci olarak 6n plana ¢ikmustir. Picasso’nun 1907 yilinda
yaptig1 li¢ adet ahsap lizerine yontu eseri “proto-kiibist” “(6ncii kiibist)” heykel
olarak gosterilmektedir. Picasso’nun 1912 yilinda yaptig1 gitar heykellerinde farkli
Ogelerin bir araya getirilmesi olarak tanimlanan “asamblaj” “(birlestirme)” teknigini

ilk kez kullanmistir. Mermer, bronz gibi heykelde kullanilan geleneksel

malzemelerden farkli olarak, karton veya sa¢ gibi farkli malzemeler kullanan
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Picasso’nun gitar heykelleri, heykel sanatinda kirilma noktasi olmustur (Erden, 2016:

169).

20. ylizy1l da heykel sanat1 diger sanatlar (resim ve mimari) ile bir biitiin olarak
incelenmesine dair genel bir egilim olup, zamanla sanat anlatiminin geleneksel
tutumundan farkli bir anlayly meydana gelmistir. Bu tutum geleneksel sanat
anlayisinda bulunan resim ve heykel ayrimimi kaldrmis ve resim ve heykelin
birbirleriyle biitiinlesmesi gozlemlenmistir. Fakat heykel sanati 20. yiizyil i¢inde
onemli temsilcileri yoluyla, soyut heykel anlayis1 ve yeni form ve ifade bi¢imleriyle
giiclii eserler meydana getirerek varligini stirdiirmiistiir. 20. yiizyilda yeni form ve
anlatim bi¢imi bakimindan; Constantin Brancusi (1876-1957), sadelestirme ve
yalinlagma silirecinde Onemli asamalarda bulunarak oval bigimleri ve mistik
duyarligiyla eserler iireterek, Jacques Lipchitz (1891-1973), onceleri Kiibist eserler
iiretmis ve daha sonra degisik tarzlar deneyerek, Henry Moore (1898-1986), insan ve
insan bicimleri lizerindeki soyut ¢aligmalariyla eserler iireterek, Alberto Giacometti
(1901-1966) ise Ekspresyonist bir soyutlama ile insan figiirleri tireterek 20. yiizyilin
ilk akla gelen isimleri olmustur (Beksag, 2000: 141).Milan sehrinde 1938 yilinda
Vita Giovanile dergisi etrafinda rejim muhalifi sanatgilar Akim “Corrente” adinda

hareket olusturmuslardir. Bir manifesto yaymlayan hareket sanatin devrimsel roliine

dikkat ¢ekilmektedir.

Milano tecriibesi daha sonraki heykel akimlarmnin gelismesine Onayak
olmustur (Kotel'nikova, 2007: 418). II. Diinya Savasi’ndan sonra Isvigreli sanatg1
Jean Tinguely ABD’de ortaya ¢ikan kinetik sanat baglaminda kendini yok eden
heykel mekanizmalar1 ortaya koymustur (Pritikin ve Fayzrahmanova, 2016: 35).
Ayni zamanda atik malzemelerden ve diger yeni triinlerden heykel iiretiminin

yayginlastig1 goriilmektedir.

Postmodern doénemde (1970-2000) heykel olarak yapilan iiretimlerin
birbirleriyle uzak ya da yakindan iliskileri, malzeme, teknik ve anlatim bi¢iminin
siirlarini genisleten bir iliski i¢inde olmustur. Vlademir Tatlin’in atik malzemelerle
irettigi, 1914 tarihli rolyefleri 6nemli 6rnekler olarak gosterilmektedir. Huntiirk® e

gore, “Postmodern goriis, sanat eserinin seckin bir konumda olmasma tepki verir ve
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kitsch olarak nitelenecek c¢aligmalari, her tiir nesneyi, hatta bozulup cliriiyecek

malzemeleri bile sanatin i¢ine katar.

Biitiin nesnelere demokrasi, sanat eseri olma ayricaligini getirir” (Huntiirk,

2016: 283).

20. yiizyll heykel caligmalar1 ve yapilan deneysel c¢aligmalarint Turani;
“Heykel, doganin tasvirinden kurtulunca, 6nce form denemelerine, sonra da resimde
oldugu gibi materyalin biinyesine, yani onun striiktiirel etkilerine yoneldi. Ve yer yer
resimle paralel anlatimlara vardi Bu, heykelin saf formu ile maddenin yapisal
esprisine gidis, heykelin soyut olanaklarmin tiiketilmesine degin denenmege basladi.
Kisisel laboratuvar ¢aligmalari, her tiirlii madde olanaklarini heykele soktu. Cagimiz
madde olanaklarinin denenmesini ¢esitli endiistriyel alanlara da yonelterek, resimde
oldugu gibi topluma intikal ettirdi. Ayrica heykelin duruk durumunu, resimdeki op-
art gibi, hareketli bir hale getirdi ve hareket eden formlarin anlik, degisen
durumlarina yoneldi. Heykelciler halen doga formlarindan, hareket eden soyut
formlara degin caligmalarina devam etmektedirler” (Turani, 1983: 470-471) seklinde

ifade etmistir.
2.2. Malzeme Cesitliligi Acisindan Heykel

Sanatin her alaninda oldugu gibi plastik sanatlar baglaminda heykel sanatinda
da bir eser flretilmesi i¢cin bir ham maddenin islenmesi, elden gegirilmesi
gerekmektedir. Plastik sanatlarin ham maddesini olusturan malzemeler olarak; ahsap,
tag ve ¢esitleri, maden c¢esitleri, cam gibi malzemeler hayvansal ve bitkisel olabildigi

gibi dogrudan topraktan da elde edilebilmektedir (Miilayim, 1994: 51).

Heykel sanati, tanimsal ifadeyle amaca gore belirlenen bir malzemenin sekil ve
bicim olarak, sanat¢min ortaya koydugu bir siireci ifade etmektedir. Bu bakimdan
heykel sanati, diger sanat dallarina gére malzemeye daha fazla baglh olan bir sanat
dalidir. Heykel sanatinin malzemeyle olan yakinligi ortaya konulan eserin
malzemenin se¢iminde Onemli olmaktadir (Atesli, 2017: 3). Heykel yapiminda,
malzeme kullanimi ve tekniginin 6nemli yeri bulunmaktadir. Heykeltras hangi

malzemenin ne tiir sonuglar doguracagini bilmektedir. Malzemelerin sert ve yumusak
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olmasi1 eseri dogrudan etkiler ve her malzemenin kendi 6zellikleri s6z konusudur.
Heykelde, yapilan malzemenin kendisi degil eserin uyandiracagi intiba daha 6nemli
olmaktadir (Vipper, 1985: 80). Heykeller bigim, tiir, uygulama sekli, boyutu, bilesimi
bakimindan degisebilir, ancak heykelin tiim 0ziinii sonuna kadar ortaya ¢ikarabilen
malzemedir (Sofronova ve Mahneva, 2015: 55). Heykel yapiminda kullanilan
malzemeler en az iki gereksinimi karsilamalidir: malzeme bir heykele
doniistiirilebilmeli ve amaglanan caligmanm kalicili§i olmasidir. Birgcok heykel
materyali serttir ve heykeltiras eseri bitirdiginde degistirilmeleri gerekmez. Tas ve
ahsap yontulabilir, ¢elik ve diger metaller kesilebilir, biikiilebilir ve heykellere
kaynaklanabilir. Mezk(r nesneler bu kategoriye girer. Diger yandan, bir¢ok heykel
yumusak ve manipiile edilmesi kolay malzemelerden olusur ve daha sonra sert bir
objeye dontstiiriiliir. Kil, balmumu, al¢1 ve kagit pargalar1 bunlara ornek teskil

etmektedir (Landland, 1999: 18).

IIk¢aglardan giiniimiize insan cevresinde sekillendirme eyleminin icinde olmus,
mekanlart  kendi inangsal ve duygusal degerleriyle heykeller yaparak
degerlendirmistir. Yapilan heykeller bir iletisim araci olarak, insanlarin begenisine
sunulmustur  (Huntlirk, 2016: 16-17). Heykel malzemeleri milletlere ve
heykeltraglarin zevklerine goére degisebilmektedir. Misirlilar sert, renkli taglari,
Yunanlilar mermer ve bronzu tercih ederken, Cinlilerin en sevdigi malzemeler
porselen ve cila olmustur (Vipper, 1985: 81). italyan heykeltras Belyamino Bufano,
Ornegin, yumusak malzemelerin kendisini tembellestirdigi, sert malzemelerin ise
kendisini kam¢iladigini, fantazi ve hayal giiciiniin, iradesinin gelistigini aktarmigtir

(Odnoralov, 1965: 103).

20. yiizy1l heykel sanatinda geleneksel bigim, gere¢ ve tekniklerin bir yana
birakildig1 bir donem olmustur. Onceleri temsili bir sanat olan heykel, bu yiizyilda
resim sanatina kosul gelismeler olmus ve soyut heykeller iiretilmeye baslanmistir.
Ayrica heykel sanat1 ahsap, tas, kil, metal ve fildisi gibi geleneksel gereglerle yontma
ve dokme gibi teknikere bagimli olmaktan kurtulmustur. Bu agidan 20. yiizyilda bu
olgunun, kapsam, kavram ve igerik agisindan siirlarii alabildigine zorladigi, kimi

kardes sanat dallariyla girisimler yaptigi ve c¢agdas teknolojinin en taze
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olanaklarindan yararlandigi goriilmektedir. Tarihsel konumu i¢inde heykel sanat1 da,
baska bi¢im sanatlarinin yani sira mekan i¢inde yer alarak ve mekanin varhgiyla
etkileyerek, belli bir ya da daha ¢ok bildiriyi gorsel yolla iletmekle yiikiimli
tutulmustur. Bu ¢esitleme, 20. ylizyilda da en genis evrensel boyutuyla stirmektedir.
Artik plastik sanallarda gelenegin yerini yeni arayiglarla dontigiimlerin aldigi ve
Endiistri Devrimi’yle giindeme gelen yeni yasam bi¢imi ve bundan kaynaklanan
kosullar ile olanaklara bagli bir temele dayanarak gelistigi sOylenebilmektedir

(Germaner 1997: 783).

20. yiizyilda heykel malzemelerine yenileri eklenmistir. Bu yeni malzemelerin
basinda “beton” gelmektedir ve agreganm ¢imentoyla karistirilmasindan elde
edilmektedir. Beton malzeme kullanimi 20. yiizyilda bazi yapitlarda tasmn yerini
almistir. Sertligi, hava kosullarma dayanikliligi ve maliyetinin diisiik olmasindan
dolayr acik alanlara koyulan anitsal yapitlarda ve duvar kabartmalarinda
kullanilmaktadir. Diger bir malzeme olan, “cam elyafi”’nin polyesterle
gliclendirilmesi sonucu sert, dayanikli ve hafif bir kabuk olusturmaktadir. Bu
malzeme ¢agdas bir iirlin olarak heykel sanat1 alanina da girmistir. Yiizeyinin ¢ok
diizgiin olmamasindan dolay1 genellikle renklendirilmektedir. Ké&git hamurunun
zamkla karisilmasiyla elde edilen “Papier-Mache” ise 6zellikle Uzakdogu’da maske
yapiminda ve bezemelerde kullanilmaktadir. 20. yiizyilda dogal ya da yapay bir¢ok
gerecin yani sira poliliretan, kopiik, kumas, neon tiipli gibi yeni malzemeler de
kullanilmistir. Oldenburg yapitlarinda ¢ogu kez kopiik, kumas, pleksiglas kullanmas;
Kienholz gercek nesnelerden yaralanmig; Hurda Sanati akimida ise artik ve

hurdalardan sanat yapitlar1 20. ylizyilda tiretilmistir (Germaner, 1997: 781).

20. yiizy1l savaglardan sonra sanat alaninda koklii degisimler yasanmustir.
Teknik alanda yeni buluslar karsisinda sanatgi, yeni ve gergek degerlerden olusan bir
ortam olusturmustur. Cesitli malzemelerin istenilen sekilde kullanilmasi sonucu
sanat¢ilar ¢cok degisik formlarda eserler iiretmislerdir. Heykel sanatinda da benzeri
degisimler goriilmektedir. Malzeme, heykel yapiminda heykelin formunu belirli
Olclide etkilemektedir, bu bakimdan ¢aligma olanaklar1 sinirlidir. Heykel yapiminda

kullanilacak olan malzemenin niteligi belirlenebilir ve heykelin realist ya da herhangi
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bir figiliri malzemenin niteligini ortaya koyacak formda yansitabilmektedir. Bu
baglamda sanatg1 eserini gdstermek icin insan veya hayvan figlirtinii degistirebilir ya
da yeni formlar olusturabilir. 20. yiizy1l da gerceklesen degisimler sonucunda
sanatsal ozgiirlik bakimindan farkli tag, maden, ya da plastik maddeler ayr1 ayr1 ve

ya karisik kullanilabilmektedir (Kimay, 1993:282-283).
2.2.1.Tas Heykel

Malzeme olarak dogada kolayca elde bulunabilen tas, sekillendirme
bakimindan insanlik tarihi kadar ¢ok eskidir. Eski insanlar tapmak istedigi idollerini
taglardan yapmaya baslamislar ve tas heykelciliginin adimlarini olusturmuslardir.
Bronz devrinde menhir, dolmen, cromlech tarzi tas heykellerin yapildig:
goriilmektedir (Sokol’nikova, 2007: 20). Tanri, insan, insan-hayvan, hayvan
heykelleri daha MO ki yiizyillarda yapilmaya baslanmistir. Heykelcilikte tasin
kullaniminda Roma heykelciligi goze goriiliir bir canlanma getirmistir (Kotel’nikova,
2007: 54). Misir piramitleri, Cin’in Tas askerleri “terracota askerleri”, Tiirklerin

balbal taglar1 bilinen en meshur tas heykellere 6rnek olarak gosterilebilir.

Cok eski ¢aglardan giiniimiize kadar kullanilan tas malzeme dayanikliligi
bakimindan sik¢a kullanilmistir. Dogadaki jeolojik olusumlar ile farkli goriiniimler
kazanan tas, bulundugu yere, miktarina ve niteligine gore segilerek heykelde
kullanilmaktadir. Tasin dokusu ve renk 6zelligi bakimidan gorsel etkisi bu segimde

etkili olmaktadir (Miilayim, 1994: 51).

Heykel yapmak i¢in gerekli olan bazalt, porfir, her ¢esit granit yani sert tas
cesitleri Antik Cag’lardan itibaren heykel sanatcilar1 tarafindan biliniyor fakat
kullanimi ¢ok yaygin degildi. Daha sonraki donemlerde degerli heykel
malzemelerine talep artinca taglara olan talep de artti. Granit, diyorit, diyabaz,
labradorit, gabro, bazalt, siyenit gibi sert taslar heykelcilikte tercih edilen tas
malzeme olmustur (Odnoralov, 1965: 102, 106-109). Yapilan iscilige goére ve
renklerine gore taslar genelde iki gruba ayrilir: birinci gruba sadece renk hafifligi
bakimindan farklilik gdsteren beyaz, gri ve siyah renkli minareller girerken, ikinci

gruba acikligin yaninda renk tonu ve renk doygunlugu ile karakterize edilen diger
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renkli minareller dahildir (Odnoralov, 1965: 106). Vipper’e gore, “Tas, 15181n giiclii
refleksler attig1, silueti vurguladigi ve neredeyse hi¢ gdlge olmadigi porselen ve
bronzdan kokten farklidir. Farkli tas tiirleri 1518a tamamen farkli tepki verir. Boylece,
ornegin, granit 15181 hafif¢ce yansitir, 15181n ve gdlgenin kontrastini zayiflatir, boylece
ayrintilar “yenir” ve agilar biraz belirsizlesir. Bu nedenle, granitte, yiizleri keskin bir
sekilde vurgulamak ve ayni zamanda onlar1 genellestirilmis diizlemlerde olusturmak
gerekir. Granit heykelin etkisi, 151k enerjisini yilizeyde yogunlastiran parlatma ile
giiclendirilir. Aksine, mermerin asir1 cilalanmasi dogal ozelliklerini zayiflatir,

seffafligimni azaltir.” (Vipper, 1985: 90).

Heykel sanatinda ham madde kadar ham maddenin kolay islenmesi de
onemlidir. Ince taneli kumtas1 ve gozenekli kireg tasi gibi tiirler kolay islenebilirligi
nedeniyle heykel yapiminda kullanilan temel malzemeler olarak 6ne ¢ikmistir. Diger
taraftan yasam alanina yakin olan tagin cografyadan kaynakli olarak islendigi de bir
gergektir (Candarli, 2018: 425). Tas; sekilsellik bakimindan plastik etkisi, stirekliligi,
saglamlig1 biiylik boyutlu c¢aligmalara olanak vermesi ve cesitliligi bakimindan
Oonemli bir malzeme olmakla birlikte zaman ve mekan iliskisini kuran bir 6zelliktedir

(Sonmezdag, 2017:152).
2.2.2.Bronz Heykel

Tanimsal olarak; Bronz, bir metal alasimidir. Bakir ve diger metallerin bir
kombinasyonudur. Bakir olduk¢a yumusak bir metaldir ve bir noktada tarih 6ncesi
bir insan, kimsenin nasil yapildigini bilmedigi dénemde kesfedilmistir (Langland,

1999: 117).

Cin’den Bat1 Asya’ya ve Endonezya’ya yayilan bronz, Giliney Amerika’da
Bolivya’da MS 800-900 tarihlerinde bulunmus ve daha sonra “Inkalar” tarafindan
kullanilmaya baglanmistir. Ayrica Aztekler’in bronz dokiimiinde “cire perdue” (yitik
mum) teknigini kullandiklar1 da bilinmektedir. Misir’da heykel yapiminda bronz
kullanim1 az olmakla birlikte teknikleri de gelismemistir. Yunan sanatinda Arkaik

Donemden baglayarak bronz gesitli bicimlerde kullanilmigtir. Ahsap bir modelin
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listiine doviilerek kaplama olarak kullanilmistir. MO 6. yiizyilin ortalarinda “i¢i bos”

dokiim teknigi gelistirilerek dokiilmeye baslanmistir (Germaner, 1997: 1826).

Heykel sanatinda en gézde metal igleme teknigi bronz dokiimiidiir. Bronz
dokiim Misirlilar (kiigiik heykel dokiimleri) ile baglamis, fakat Yunanlilar tarafindan
gelistirilmigtir. Orta Cag’da (11.-12. yiizyillar) dokiim teknolojisinin yeni bir
canlanmas1 gercekleserek Ronesans’ta bronz dokiim teknigi bir kez daha gelisme

gostermistir (Vipper, 1985: 97).

Bronzun dayanikli olmasi, heykel sanatinda siklikla basvurulan malzeme
olmasini saglamaktadir. Sofronova ve Mahneva’ ya gore, “Bir siire sonra bronz, ince
bir koruyucu film (tabaka) olusturarak kendini yikim ve kirlilikten koruyabiliyor.
Buna ek olarak, en giivenilir ve gii¢lii malzemedir, bronz heykelin kirilmas: veya
hasar gormesi i¢in 6nemli ¢aba harcanmasi gerekecek.” (Sofronova ve Mahneva,
2015: 55). Bronz, sadece kismi renklendirmeye izin vermektedir (Vipper, 1985: 101-
102). Bronz yiizeyinin olaganiistii dekoratif 6zellikleri vardir; zengin renk ve 151k
oyunu. Bronz, antik patineyi yapay olarak renklendirebilen tek metaldir (Odnoralov,
1965: 44).

1991 yilinda Viyana Teknik Arastirmalar Enstitlisli, siparis lizerine 19.
yiizyilin ikinci yarisina ait bronz heykelin analizini yapmistir. Analiz sonucunda
bronz heykelin yiiksek kaliteli %50 bakir, %50 c¢inkodan olustugu ortaya ¢ikmistir
(Trautveyn ve Gorobets, 2019: 375-376). Fakat Bizans’ta ve eski Rus devletinde
bronzun %8-10’u kalay, diger yiizdesi bakirdan olusmaktaydi. 12.-14. yiizyillarda ise
bakir, kalay ve ¢inko karisimi bronz heykeller yaygin olarak yapilmistir (Odnoralov,
1965: 51). Genel olarak bronz kalay ve bakir karisimindan olussa da, bazen ¢inko
veya kursun karistirilmaktaydi. Bu karigimda bakir yilizdesi arttikca (% 90’a kadar)
bronz daha kirmizi bir renge sahip olurken, kalay kirliligi arttikca (% 25’e kadar)
bronz tonu daha siyah veya daha gri bir renge biirtinmektedir (Vipper, 1985: 96). Son
yizyilda bronz heykeller, dayanikli§i, goriinlimiin giizelliginin arttirilmasi
gerekgesiyle cesitli madenlerin az miktarda eklenmesiyle de yapilmaktadir

(Odnoralov, 1965: 52).
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2.2.3.Kil Heykel

Kil malzeme olarak; heykel geregleri icerisinde kolay bulunan ve en yaygin
malzemesidir. Paleolitik Cag’da insan ve hayvan figiirlerinin yapiminda
kullanilmistir. Yapisal niteliklerinden dolayr nemliyken kolay modle edilebilen,
kurudugu zaman yontulabilen, suyla karistirilip sivilagtirildiginda da kaliplara
dokiilebilen bir malzemedir. Cin’de “Tang” 1618-9071 ve “Song” 1960-12791
hanedanlart1 doneminde yapilan heykeller, Helenistik Donem’in “Tanagra”
heykelcikleri, Etriisk lahitleri ve Ronesans’ta Della Robbja’nin renkli boyanmis
heykelleri, kilin ¢esitli donemlerdeki kullanimma Ornekler olusturmaktadir

(Germaner, 1997:780).

Kil, heykeltragin yaratici hayal giiciinde ortaya ¢ikan tasarimi somutlastirdigi
ilk ve kural olarak zorunlu malzemedir (Odnoralov, 1965: 5). Landland’a gore, “Kil,
dogada, genellikle akarsu ve goller etrafinda bol miktarda bulunur ve belki de bilinen
en eski heykel malzemesidir. Halen 20 bin yil 6nce yapilmis ve hi¢ ateslenmemis,
ancak sadece kurumus kil heykelleri vardir. Miikkemmel bir 6rnek, gliney Fransa’daki
Pireneler’deki Tuc d’Audoubert’teki magaralardaki tinlii bizon ¢iftidir. Bu bizon
ciplak ellerle modellenmis ve birkag¢ ayrintry1 kesmek i¢in bir ¢gubuk kullanilmistir.
Magarada dogal ortamda bulunduklari i¢in bu kilden yapilmis heykeller yiizyillar
boyunca korunmuslardir. Sadece kurutulmus kil olmalarina ragmen hala miitkemmel
durumdalar. Kil kolayca kazilabilir, ¢alisilabilir ve daha sonra sert, su gecirmez ve
kalic1 hale gelebilir.” (Landland, 1999: 18). Kil sadece bir adjuvan olarak degil, ayni
zamanda bagimsiz bir plastik malzeme olarak da kullanilmaktadwr (Vipper, 1985:

83).

Landland’a gore, “Kil, sonsuz sayida yiizey siislemesi ve islemi gerektirir ve
kolayca kirilmasina ragmen kolayca degistirilir, bu yilizden gercekten ¢ok pratik bir
malzemedir. Bu kilin kullanimi elbette atesleme veya kirmizi 1s1ya kadar 1sinarak sert
bir malzemeye doniistiiriilen yumusak bir malzeme prensibine dayanir. Ancak bu, bir
kil nesnesini kalic1 hale getirmenin tek yoludur. Baska bir yol, nesnenin kalip olarak
kullanilmas1 ve daha sonra kil orijinalinin baska bir malzeme ile degistirilmesini

iceren dokiim yoludur. Bu, orijinal olarak kilde olusturulan heykellerin ¢ogunlugu
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icin kullanilan siiregtir. Heykel i¢in kullanilan ii¢ ana kil kategorisi vardir: sulu kil
(bazen seramik kil olarak da adlandirilir); yagh kil (bazen plastik, plastilen veya
plastilina olarak adlandirilir); ve birka¢ kendi kendine sertlesen veya c¢ok diisiik ates
kili” (Landland, 1999: 18).

2.2.4.Ahsap Heykel

Ahsap eski zamanlardan itibaren heykel sanatinda kullanilagelmis bir
malzemedir. Ozellikle inang geregi insanlarin ahsaptan cesitli ilahi heykeller
yaptiklar1 goriilmiistiir (Pari, 1889: 121-122). Eski zamanlarda, tanrilarin heykelleri;
“abanoz, selvi, sedir, mese, porsuktan yapilirken, bunlara ek olarak heykeltraglar
akcaagag¢, husagaci, ceviz agaci, thlamur, incir agaci, simsir, yabani armut, mazi,
mersin, ladin, karaagag, kizilaga¢, asma, ardig, sigla, palmiye, kavak, kayn agaci,
yabani erikten de” heykel yapiminda istifade etmislerdir (Odnoralov, 1965: 164,168-
169). Ahsap; Eski Misir’da heykel malzemesi olarak ustalikla kullanilmagtir.
Yunanistan’daki anitsal heykellerde “ksoanlar” adin1 alan idoller ve insan figiirliniin
ilkel ¢izimi olan stitunlar ahsaptan yapilmistir (Vipper, 1985: 86). Ahsap heykellerin
boyanmasi Misirhilar tarafindan yapilmis olup, Orta ¢agda ve Barok doneminde
ahsap boyama yaygin olarak kullanilmistir (Vipper, 1985: 88). Heykeller eskiden
yumurta aki, daha sonra altmn, giimiis yalitimi son yiizyilda ise boya ve vernik
yoluyla parlatilarak heykelin korunmas1 saglanmaktadir (Desyatnikov, 1972: 11-23).
Ayrica ahsap heykellerin balmumu ve ugucu yaglarla sivanarak bakiminin yapildigi
bilinmektedir (Odnoralov, 1965: 164). Sofronova ve Mahneva’a gore, “Ahsap, dogal
silindirik bir sekle sahip olan tek heykel malzemesidir. Malzemenin bu 6zelligi
genellikle heykeltirasin kendi kosullarint belirler: kompozisyonuna hazirlanan
malzemenin geometrik sekline sigacak sekilde karar vermesi gerekir. Bu, elbette,
heykeltirasin kompozisyon planini par¢anin sekline tabi tutmasi gerektigi anlamina
gelmez. Ayni zamanda, heykeltiras, ahsaptaki yillik halkalarm is parcasindaki yerini
dikkate almalidir; ritmik kaliplar1 korunacak ve heykelin plastik formlarmi
parcalamayacak sekilde diizenlenmelidir... Bir agacin plastik ozellikleri organik
olarak cinsiyle iligkilidir. “Her agac tiirii lifinin Gzelliklerine bagli olarak farkl

davranir. Bazi katmanli kayalar tabaka boyunca kolayca pargalanir... Malzeme
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ozellikleri, formun yorumlanmasina farkh bir yaklasim gerektirir.” (Sofronova ve

Mahneva, 2015: 60).

Cesitli tiirleri bulunan ahsap, ilk¢aglardan bu yana yontu sanatinda 6nemli bir
yer tutmustur. Yerine gore yontma ve ekleme olanaklar1 sunan ve Ozellikleri
bilinerek kullanildiginda zamana direnip dayanabilen bir malzemedir. Avrupa’da
ozellikle ortacagin Romanesk doneminde dinsel konularda pek c¢ok ornek
iretilmistir. 20. ylizyilda ahsabi1 kullanan heykel sanat¢ilar1 olarak; Barlach, Zadkine
ve H. Moore ornek olarak gosterilebilmektedir (Germaner, 1997: 780). Anitsal
heykeller icin hem yumusak (thlamur, kavak) hem sert (mese) agaclar, kiiciik
heykeller i¢in ise ¢ogunlukla dayanikli kaym kullanilmistir (Vipper, 1985: 87). Bir
baska siniflandirmaya gore heykel i¢in kullanilan agaclar sert, orta sertlikteki ve

yumusak agagclar olarak iige ayrilmaktadir (Odnoralov, 1965: 174).

Gemiciligin gelismesi ahsap heykellerin gemilerde boy gostermesine olanak
saglamistir. 19. yiizyilda bu malzemeye olan talep diismiisken 20. yiizyilda
heykeltraglar yeniden ahsaptan heykeller yapmaya baslamiglardir (Vipper, 1985: 81;
Odnoralov, 1965: 165-168).

2.2.5.Metal Heykel

Metal, heykel sanatinda kullanim anlaminda en ekonomik ve sekillendirmeye
en miisait metaller tercih edilmistir. Bu bakimdan, metal, heykel icin siklikla
bagvurulan malzemelerin basinda gelmektedir. Dogal olarak, dokiilebilen herhangi

bir metal, heykel haline getirilebilmektedir (Langland, 1999: 117).

Heykel yapimi i¢in kullanilan baska bir malzemede aliiminyumdur.
Langland’a gore, “Aliiminyum’un birka¢ avantaji vardir: ¢ok hafiftir, bronzdan ¢ok
daha ucuzdur ve ¢ok daha diisiik bir sicaklikta erir. Bronz gibi ¢alismak kolay
degildir ve kaynak biraz daha zordur, ancak teknik bir kez 6grenildikten sonra hi¢ de
zor degildir. Aliiminyumun tek gercek dezavantaji goriinisiidiir. Bronzun
zenginligine ya da patinas yoluyla elde edilebilen renk zenginligine sahip degildir.
Aliiminyum ayrica uzun siire hava sartlarina maruz kaldiginda da iyi sonu¢ vermez”

(Langland, 1999: 117). Rus uzman Nikolay Odnoralov’un aliiminyum heykeller
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konusundaki goriisii Langland’dan farkhidir. Odnoralov’a gore, “Aliiminyum
alagimlari, modern sanat dokiim tekniginin herhangi bir hassas kaliplama detayini ve
dokusunu yeniden iiretmesini miimkiin kilan yliksek dokiim 6zelliklerine sahiptir.
Aliiminyum alasimlarinin plastik 6zellikleri bronzdan ¢ok az farklidir, ancak ayni
zamanda bu alagimlarin bazi dekoratif 6zellikleri vardir. Cilalamayi iyi algilayabilir
ve sahip olabilir, 15181 yogun bir sekilde yansitirlar. Normal bir dokudaki aliiminyum
alagimlari, eski glimiisii animsatan hos bir giimiis tonuna sahiptir.” (Odnoralov, 1965:
45). Bakir da heykel sanatinin ayrilmaz bir pargasidir. Bronz heykellerin yapimindan
tamdiginmiz bakir baska sekillerde de heykel yapiminda mevcuttur. Ornegin, galvanik
bakir heykel. Sofronova ve Mahneva’ya gore, “Bu malzeme, heykeltrasin tiim
niianslarimi yeniden iiretmenin olaganiistii dogrulugunda bronzdan farklidir. Galvanik
bakir, monte edilmis bir heykelde darbelere elverisli degildir, bu nedenle metalin
ezilmesini 6nlemek i¢in montajdan once diizeltmesi gergeklestirilir. Galvanoplastik,
her tiirlii duvar kalimligmma izin verdigi i¢in diger yontemlere kiyasla en ekonomik
tekniktir. Plastik 6zelliklerinde, galvanoplastik bakirdan yapilmis heykel bronzdan
farkli degildir ve orijinalin c¢ogaltilmasinda onun dogrulugu bakir1 da asar.”

(Sofronova ve Mahneva, 2015: 60).

Diger bir maden olan paslanmaz celik de heykel i¢in yaygm kullanilan
metallerden biridir. Langland’a gore, “Paslanmaz celigin en biiyiik avantaji mutlak
kaliciligidir. Tuz spreyi ile gece ve giindiiz kapli bir deniz duvar1 gibi en zorlu
kosullarda dis mekanlara yerlestirilse bile, herhangi bir sekilde korozyona
ugramayacak veya degismeyecektir. Cok zor oldugu icin sadece bazi zorluklarla
caligilabilir, ancak ¢ok giizel kaynak yapar. Ve harika bir cila alir. Paslanmaz ¢eligin
sadece iki biiylik dezavantaji vardir. Birincisi, yliksek erime noktasi nedeniyle, her
dokiimhanenin sahip olmadig1 bir indiiksiyon firm1 gerektirir. Ikincisi, her zaman
hemen hemen ayni goriiniiyor. Paslanmaz goriiniimii, bronzun sicakliginin aksine
soguk, kisiliksiz ve daha ¢ok “makine ¢agr” olma egilimindedir” (Langland, 1999:
117). Heykel sanatinda sik basvurulan baska bir metalde demirdir. Demir, gazla
calisan ¢ogu pota firininda, indiiksiyon firinlarinda, genellikle pik demir, kirectast ve

kok iceren bir kule olan bir kupolda eritilmektedir. Demir, dokme metal heykel i¢in
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her yerde bronzun baglica alternatifleri arasinda yer almaktadir (Langland, 1999:

117).

Heykel sanatinin diger en énemli bir metali bronzdur. Bronz, dokiim heykel
sanatina en 6nemli yardimcilardan biridir. Giinlimiizde dogal olarak aliiminyum da
heykeltraglar tarafindan kullanilan metal dokiimler repertuarma alinmistir. Demir
dokiim de ayn1 konumdadir. Fakat demir atmosferik c¢iirimeye olan asir1
duyarliligindan dolayi, heykel sanatcilari tarafindan sik¢a kullanilmamustir. Fakat
Sanayi Devrimi’'nden ve demir dokiimiin mimari ve dekoratif bir sanat olusunun
kesfinden sonra, heykeltraglarin metal envanterine dahil edilmis demirden de heykel

yapilmaya baslanmustir (Ozyiiksel, 1997: 7).
2.2.6.Silikon Heykel

Silikon heykeller; gelisen teknoloji ile beraber sunum tekniklerinin de
degisebildigi giiniimiizde, bircok miize anlatim ve sergilemelerinde siiper gercekei
silikon heykellerden istifade etmektedir. Bu heykeller bazen tarihsel ve kiiltiirel
acidan topluma mal olmus 6nemli sahsiyetlerin birebir canlandirmasi olabildigi gibi,
kiyafet aksesuar vb. etnografik eserlerin sergilenmesinde de kullanilabilmektedir

(Tas, 2019: 87-88).
2.2.7.Plastik Heykel

Teknik olarak; Plastik heykel dokiimii, kil veya plastilin modellerinden
cikarilan al¢1 kaliplarda gergeklestirilir. Dokiim icin metil metakrilat, polivinil kloriir,
akrilat tozu, igelit recinesi kullanilir. Dokiim kiitlesini hazirlamak ig¢in, karisim
(agirlikga kisimlar halinde) yapilmaktadir ve karigim oranlari: metil metakrilat %40,
polivinil kloriir %30, akrilat tozu %25, igelit re¢ine %5 seklindedir. Dokiimden 6nce
metil metakrilat monomerinde ¢oziinen benzoil, peroksit katalizor goérevi goriir
(Odnoralov, 1965: 42). Sofronova ve Mahneva’a gore, “En yeni malzeme tiirii
plastik kiitledir. Bu heykeltraglar i¢in ek yaratici olasiliklar yaratiyor. Bazi plastikler,
heykelsel amaglar i¢in 6zel olarak yaratilmasalar da, gercekte, sadece heykeltiraglarin
cesitli gereksinimlerini karsilamakla kalmaz, ayn1 zamanda dekoratif doganin yeni ve

orijinal niteliklerine de sahiptir. Heykeldeki ¢esitli plastiklerin kendi ifade araglar1
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vardir. Dekoratif ve fizikomekanik Ozelliklerine bagl olarak, plastikler, mermer,
granit, ahsap veya bronz gibi plastik yeteneklerinin ayni anlayis ve ifadesini
gerektirir. Bu malzemeler olagandisidir ve heykeltiraglar tarafindan hala az
calisilmigtir. Plastik kiitleler, sanat¢ilarin diger materyalleri taklit etmeden
calismalarinda yeni ¢dziimler bulmalarmna izin veren hala agiklanmayan bir¢ok
nitelik icerir; ancak, plastiklerin diger bircok dekoratif malzemeyi miikemmel bir
sekilde simiile etme kabiliyeti de olasi uygulama alanlarma dahil edilmelidir.”

(Sofronova ve Mahneva, 2015: 58-59).

Gorsellik agisindan Odnoralov’a gore, “Plastikler, yeni ek dekoratif
ozelliklere sahip orijinal, yeni malzemelerdir; Cogu durumda sadece cesitli tas
tiirlerini degil, ayn1 zamanda metalleri de asarlar. Plastiklerde, heykeltirasin dekoratif
araglarmi genisleten ¢esitli teknikleri birlestirmek i¢in renkleri ve renklendirmeyi
birlestirmek miimkiindiir. Dogal olarak, herhangi bir heykelde oldugu gibi dekoratif
kaplamalarin plastik, renk ve dogasi organik olarak bu malzemeye bagli ve dogal
olmalidir. Plastiklerden dokiim oldukga tekrarlanabilir, tim kaliplama ve doku
niianslarmi tagir. Ortaya ¢ikan plastik heykel, heykeltras tarafindan tasarlanan orijinal

kil veya plastilin modeliyle tamamen aynidir.” (Odnoralov, 1965: 40).
2.3. Diger Heykel Malzemeleri.
2.3.1. Mermer Heykel

Heykel sanatinda kullanilan en 6nemli malzemelerden biri de mermerdir.
Mermerin giiglii bir yapisinin yani sira giizel bir tonu (mermer, saf beyazdan koyu
siyaha kadar degisen farkli renklerde olabilir) olmasi ve 1s1ik-gdlgenin yumusak
gecisleri mevcuttur. Gliney mermer c¢esitleri heykel i¢in kuzeydekilerden daha uygun
oldugu bilinmektedir. Mermer kumtasindan daha yogun, granitten daha yumusak,
ahsaptan daha kirilgan ve hassas, alabasterden daha seffaf 6zellikler tasimaktadir.
Mermerde hassas ve keskin modelleme yapmakla birlikte yumusak, belirsiz

sfumatoda da miimkiindiir (Vipper, 1985: 90-91).

Diger taraftan “kaymak tas1”, Mezopotamya’da ¢ok eski zamanlarda heykel

malzemesi olarak kullanilmistir. Eski Stimerlerin bazi heykelleri su mermerinden
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yapilmigtir. 14, yiizyilldan itibaren alabaster Bati Avrupa’daki heykellerde
kullanilmaya baglanmigtir. 18. yiizyilda kaymak tasmin yerini tamamen seramik

almistir (Vipper, 1985: 90).
2.3.2. Beton Heykel

Yiiksek mukavemeti, diisiik maliyeti ve iiretim kolaylig1 nedeniyle, heykel
iretiminde beton gili¢lii bir yer almigtir. Beton heykeller iki sekilde yapilirlar.
Birincisi, heykeli tek bir beton par¢asindan yontma ve ikincisi betonu hazirlanmis bir
kaliba dokme yoluyla gerceklesir. Betonla heykel yaratmanin teknolojik siireci su
sekildedir: bir model hazirlamak, bir kaba veya yumru algrya kalibini ¢ikarmak,
beton hazirlamak, beton karigimimi kaliba dokmek, beton heykeli nemli kosullarda
tutmak, kalib1 ¢ikarmak, dikisleri ¢ikarmak, kalip kusurlarini gidermek ve beton
heykelin ylizeyini siislemek. Modern heykellerin neredeyse yarisi betondan

yapilmaktadir (Sofronova ve Mahneva, 2015: 56-57).
2.3.3. Al¢1 Heykel

Genellikle al¢1, kompozisyon i¢in kosullu olarak son malzemedir, boyle bir
heykel genellikle “patine edilir” ve bronz, dokme demir veya pismis topraklar1 taklit
eder. Ancak bu, heykelcilikte alginin nihai malzeme olarak kullanilmadigi anlamina
gelmez. Heykel tarihinde, algitaginin son malzeme olarak kullanilmasinin sayisiz
ornegi vardir, ancak al¢1 yetersiz sanatsal ifadesi konusunda diger malzemelerden

farklidir (Sofronova ve Mahneva, 2015: 57-58).
2.3.4. Hayvansal Kaynakh Heykeller

Dogada yasayan bazi hayvanlarda bulunan sert ve islenmeye miisait bazi
organlar insanlar tarafindan sekillendirme ya da malzeme olarak kullanilma

bakimindan degerlendirilmistir. Bu anlamda en 6nemli hayvan pargas1 “Fildisi”dir.

Fildisi heykelin kokii Erken Tas devrine kadar gitmektedir. Fildisi genelde
heykelcikler i¢in kullanilmistir. Fakat fildisinin altinla birlesiminden biiyiik
heykellerin klasik Yunan devrinde yapildigi da goriilmektedir. Bu malzeme orta

caglarda yeniden heykelcilikle siklikla kullanilmistir. Fildisi oymaciliginda yeni bir
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yiikselis 13. yiizyilda, 6zellikle Fransa’da baslamistir. 19. yiizyilda, fildisi endiistriyel
bir malzeme haline gelmis ve sanatsal degerini giderek kaybetmistir. Fildisi rengine
gore beyaz, sarimsit ve kirmizimsi olarak ayrilir ve malzeme kdokeni Asya ve

Afrika’dir (Vipper, 1985: 88-89).
2.3.5. Kayac¢lasmus Maddelerden Yapilan Heykeller

Kiitle halinde bulunan ham maddelerin sekillendirilebilmesi tag toprak gibi
maddelerle baglamistir. Bu baglamda tuz tasi madeni, gegmis toplumlarda sekli ile

ilgi cekmis, hem gida sektoriinde hem de gorsel anlamda degerlendirilmistir.

Igdrr ili Tuzluca ilgesinde bulunan kaya tuzunun tam olarak
degerlendirilmeye baslandig1 bilinmemektedir. Ydredeki kaya tuzu yataklari tarihi
donemler igerisinde Urartular’in kullandigi yOniinde bilgiler bulunmaktadir.
Sonralar1 ise Selguklular ve bolgede yasam siiren toplumlar bu yoredeki kaya tuzunu
isletmislerdir. Ince katmanli siyah killerle ardalanmali olan kaya tuzlar1 gri, beyaz ve
sar1 renklidir (Giiner vd., 2011: 332-333) Giinlimiizde teknolojik imkanlarla tuz
madenleri ham madde olarak degerlendirilmenin yaninda, speleoterapi, turizm,
heykel sanati ve hediyelik esya imalatinda da kullanilmaya baslamistir (Gilingor
Yesilova ve Yesilova, 2019: 57). Tuz madenleri glinlimiizde sadece ham madde
olarak kullanilmamaktadir. Tuz madeninin ham madde olmasinin yan1 sira sanatsal
malzeme olarak, heykel sanatina 151k tutmaktadir. Kolay islenebilirligi ve
dayaniklilig1 plastik gorselligi agisindan genel anlamda kaya tuz tasi heykel sanati
acisindan olduk¢a 6nemli bir malzemedir. Tiirkiye’de belirli bolgelerde bulunan tuz
tast Igdir Tuzluca ilgesinde sicaklik degerlerine karsi saglamligi ve katmansal

ozellikleri bakimmdan heykel is¢iliginde gorselligi kullanilabilir bir malzemedir.

Igdir Kaya tuzu mermer ya da tas heykel gibi yontula bilir. Kaya Tuzu yontu kiibik
formlar1 rahatlikla calisila bilmekte olup i¢ biikey ya da dig biikey formlarda kristal
olarak kopmasi neticesinde istenilen formu vermeyebilmektedir. Tuzun kirilgan
yapist ve tas kadar set olmayisi tuz heykel calismalarinda daha kiibik formlara

yonlendirmektedir.
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UCUNCU BOLUM
HEYKEL SANATINDA SIiLIKON KULLANIMI
3.1. Silikon tanim ve tarihgesi

Silikon maddesinin giinliik hayatimiza girisi I1I. Diinya Savasi sirasinda
olmustur. Askeri alandaki uygulamalarda istenen yiiksek 1stya dayanim ihtiyacini
karsilamak amaciyla ticari bir meta olarak gelistirilmistir. Daha sonrasinda silikonlar
lizerine yapilan gelistirme cabalarinin sonucu olarak malzemenin gerilme, esneme,
mukavemeti, sarkma ve direng dzellikleri gelisim gdstermistir. Ozellikle gelistirilen
genis sicaklik araliklarma dayanimi ve buna bagl olarak fiziksel Ozellikleri

neticesinde silikonlar, sentetik polimerlere gére daha iistiin hale gelmistir.

Silikon kauguklar inorganik silika yani kumdan tiiretilmistir. Silikonun ana
maddesi olan kumun oksijen atomlar1 ile islem gérmesi sonucu silikon kaucuk elde
edilmektedir. Silikon iiretimi, islem acisindan bakildiginda, diger yiiksek 1siya
dayanikli kuartz ve camdaki islemlerle aynidir. Bunun sonucu olarak, silikon
kauguklar diisiik ve ytliksek 1silara karsi miikemmel dayanim saglamakla birlikte,
bozucu etkenler olan ozon, hava sartlari, UV 1sinlari, asit, baz, yag, akiskanlar ve

gida tirlinlerine karsida direng gostermektedir.
3.1.1. Silikon Cesitleri

Silikon, temel olarak iki kola ayrilmaktadir. Birinci kolu “tin catalist” yani
kalay bazli ("yogunlasma kiirii" olarak da bilinir). Ikinci kolu ise “platin cure” (veya
ilave kiirli silikondur . Her iki kolda da ¢ok cesitli sertlik, yumusaklik, sertlesme ve
calisma siireleri, elastikiyet vb. derecelere sahip c¢ok c¢esitli silikonlar
bulunabilmektedir. Genel olarak bakildiginda, tiim kalay bazli silikonlar belirli bir
takim ortak ozellikleri paylasir ve tiim platin bazli silikonlar da ortak tabanli bazi
ozellikleri paylasir. (https://www.linkedin.com/pulse/difference-between-platinum-

tin-silicone-shirley-silicone. Erisim tarihi:26.08.2021.saat:21:53

Silikonlar arasinda bir degerlendirme yapilacak olursa her iki tiiriin de

avantajlar1 ve dezavantajlarmin oldugunu sdylemek miimkiindiir ve higbiri birbiriyle


https://:@www.linkedin.com/pulse/difference-between-platinum-
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uyumlu degildir. Silikonlar, kalip almak icin en dogru se¢imlerden biridir. Gerek
mukavemet, gerek sundugu esneklik ve gerekse kendiliginden serbest kalmasi
itibariyle kullaniciya zaman ve {iretim maliyeti acisindan biiylik kolayliklar
saglamaktadir. RTV silikonunun yapisacagi tek sey silikonun kendisidir. Kalay
(yogunlagma) ile sertlestirilmis silikon kauguk, katalizor olarak kalay tuzlari
kullanarak sividan katiya doniismek i¢in havadaki nemi kullanirken, Platin (ilave) ile
sertlestirilmis silikon kauguk, platin katalizor kullanir ve sividan katiya dontistiirmek
icin  1sty1  kullanir.(https://specialtyresin.com/2017/04/06/tin-platinum-cured-rtv-
silicone-rubber/ Erigim tarihi:26.08.2021.saat:21:34)

3.1.1.1 Tin Catalist Silikonlar

Bir silikonun sivi halden kati bir forma gecisi i¢in katalizor katkisina ihtiyag
vardir. Tin catalist silikonlar, donmak i¢in katalizorle karistirilir. Bu baglamda;
Kalay tuzlarinin diisiik maliyetli olmast ve diger tiirlere gore daha hizli kiirlenme
stirelerinin olmas1 nedeniyle daha ¢ok tercih edilmektedir. Tin catalist silikonlar
platin cure silikonlardan daha ucuz olmas1 sebebiyle genellikle basit kalip almak i¢in

kullanilmaktadr.

Tin catalist silikonlar, biiziilme egilimi gostermektedir ve kiirlenmis haliyle
raf omrii kisadir. Birkag¢ yil igerisinde esnekligini kaybederek kirilgan hale gelir.
(https://www.linkedin.com/pulse/difference-between-platinum-tin-silicone-shirley-

silicone. Erigim tarihi:26.08.2021.saat:21:56

Kalay silikonun ucuz olmasi sebebiyle kullanicilarin birincil tercih sebebi
oldugu soylenebilir. Bu sebeple; sanat¢ilarin yapmis olduklar: kil caligmalarda ve
tahnitgilik'te kullanilan organik malzemeler gibi ¢ok cesitli alt tabakalara dokiilebilir.
(https://connect2local.com/1/690397/¢/757353/what-s-the-difference-between-tin---
platinum-silicone-molds. Erigim tarihi:26.08.2021.saat:21:46)

Tin catalist silikon 6zellikleri asagida maddeler halinde verilmistir:

- Tipik olarak daha ucuzdur.


https://:@www.linkedin.com/pulse/difference-between-platinum-tin-silicone-shirley-
https://:@connect2local.com/l/690397/c/757353/what-s-the-difference-between-tin---
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- Daha disiik sicaklik oranlarinda ve donmus denilebilecek desenlerde

kiirlenir.
— Gida veya cilt uygulamalari i¢in uyumlu degildir.
— Platin cure silikonlara kiyasla daha yiiksek biiziilme egilimi gosterirler.

— Uzun siireli saklamaya esnekligini kaybetmesinden dolay1 uygun degildir.
(https://specialtyresin.com/2017/04/06/tin-platinum-cured-rtv-silicone-rubber/ Erigim
tarihi:26.08.2021.saat:21:34)

3.1.1.2. Platin Cure Silikonlar

Platin cure silikonlar, tin catalist silikonlardan yap1 ve bilesen olarak
tamamen farkl 6zellikler gostermektedir. Bu silikon tiirevi tin catalist silikonlarin
aksine kiirlenmis parcalarda zamanla kirilganlik gdstermezler, bu da onlar1 sanat
eserlerinin kaliplar1 i¢in uygun hale getirir. Tin catalist silikonlarmin aksine

inhibisyona yatkindir (yani ¢esitli faktorler silikonun sertlesmesini Onleyebilir).

Bazi tiplerinin cilt i¢in giivenli olmalar1 sebebiyle dogrudan cilt iizerinde

uygulanabilmektedir.

Hassasiyet gerektiren kaliplarin yapimi i¢in kullanildiginda ¢ok az biiziilme
gosterir. Kiirlesmesini tamamlayan parcalar, tin catalist silikonlara gére daha yiiksek
sicakliklara ve kimyasal dayanikliliga sahiptir denilebilir.
(https://www.linkedin.com/pulse/difference-between-platinum-tin-silicone-shirley-

silicone. Erigim tarihi:26.08.2021.saat:21:57

Platin cure silikonlar, ayni zamanda boyut agisindan olduk¢a kararhidir ve
kiirleme islemi sirasinda biiziilme egilimi gostermezler, bu da platin cure silikonlar1
hassas havacilik parcalar1 i¢in kaliplar, liretim prototipleri ve protez uzuvlar igin
ideal bir siire¢ haline getirir . Platin silikonlar , tin catalist silikonlara oranla daha
pahalidir, ancak kalip raf omrii tin catalist silikonlara gdére daha uzun olmasi

sebebiyle aradaki maliyet farki dengelenmektedir.


https://:@specialtyresin.com/2017/04/06/tin-platinum-cured-rtv-silicone-rubber/
https://:@www.linkedin.com/pulse/difference-between-platinum-tin-silicone-shirley-
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(https://connect2local.com/1/690397/c/757353/what-s-the-difference-
between-tin---platinum-silicone-molds. Erigimtarihi:26.08.2021.saat:21:46)

Plain catalist silikon 6zellikleri asagida maddeler halinde verilmistir:

- Cok uzun raf dmriine sahiptir.

- Bazilar1 gida ve cilt temasi i¢in uyumludur

-Yiiksek 1s1 sapmasina sahiptir. (400° F'ye kadar firin gibi 1s1ya dayanabilir )

- Ist uygulandiginda kiirlenme siiresi hizlandirilabilir

— Kiikiirt, kalay, sentetik kaucuk, bazi yapistiricilar, lateks, nitril vb. gibi

zehirli alt tabakalarin neden oldugu inhibisyona egilimlidir.
—(Cok hassas ve dikkatli karistirma gerektirir.

(https://specialtyresin.com/2017/04/06/tin-platinum-cured-rtv-silicone-rubber/ Erigim
tarihi:26.08.2021.saat:21:34)

3.2.Silikon Heykel

Tanim olarak tamam1 ya da bir kismu tin cure veya platin cure silikondan imal
edilmis heykellere verilen isimdir. Giliniimiiz sartlarinda birgok alanda

uygulanmasindan dolay1 yaygin olarak kullanilmaktadir.
3.2.1. Silikon Heykel Uygulama Alanlar

Silikon heykeller gelismekte olan teknoloji sayesinde kendisine bir¢ok alanda
yer edinebilmistir. Bunlarin en basinda sinema sektorii gelmektedir. Buna ilaveten
miizelerde bulunan etnografik buluntularin sergilenmesinde ve eski yasamlarin

canlandirilmasinda da en ¢ok tercih edilen yontemdir denilebilir.

Silikon malzeme sadece sanatsal ¢aligmalarda kullanilmamaktadir. Giiniimiiz
tibbinin plastik cerrahi basta olmak iizere bir¢ok alaninda da yine insan teni ile

uyumlu platin cure silikonlardan istifade edilebilmektedir.


https://:@connect2local.com/l/690397/c/757353/what-s-the-difference-
https://:@specialtyresin.com/2017/04/06/tin-platinum-cured-rtv-silicone-rubber/
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3.2.1.1. Sinema, Tiyatro Canlandirma

Gectigimiz son elli yil igerisinde gelisen teknoloji, bir¢ok alanda
kendini gosterirken bu gelisimden istifade eden sektorlerin biride hi¢ sliphesiz
sinema sektorii olmustur denilebilir. 3D teknolojisi, yesil perde ve silikon,

sinema sektoriiniin neredeyse vazgecilmez unsurlar1 arasinda yerini almistir.

Fantastik kurgu filmlerinde doga tistii yaratiklar, 3D modelleme yontemleri
ve silikondan imal edilmis dogrudan aktore giydirilebilen maskelerle

gerceklestirilmektedir.

TE

Resim.2: Bill Skarsgrd — Pennise (It) |
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Resim.3: Richard Brake — Ge Krali (Gae Of Thrones)

Kaynak:Bkz. Sanal.6
3.2.1.2. Miizeler

Gegmis yasamlarin ve yasanmisliklarin glin  1518mma  ¢ikartilip
sergilenmesine ev sahipligi yapan miizeler, 20 inci yilizyilin ilk yarisina
kadar, eski eserlerin toplandigi, muhafaza edildigi ve sergilendigi yerlerken
bu dénemden sonra yeni ve giincel bir yaklagimla ele alinmaya baglanmaistir.
Toplumla iletisimi kopuk ve uzaktan bakan klasik miizeciligin statik mekan
anlayisindan, kiiltiir {initesi olarak olusturulan ve ayn1 zamanda yasayan
cagdas miizecilik anlayisina evrilmesi, miizeciligin ¢ehresini degistirmistir.
Kiiltiirel cesitliliklerin ve toplumsal bellegin miize ziyaretcisine daha iyi
aktarabilmesine imkan saglayan yeni sunum ve tefrisat yOntemlerinin
kullanilmastyla miizelerin ziyaretgisinin de artmasma sebep olmustur

denilebilir. (Altunbas ve Ozdemir,s.2,2012)

ICOM (Milletleraras1 Miizeler Konseyi) Tiirkiye Milli Komitesi
Yonetmeligimin 4 iincli maddesine gore miize tanimi, "Kiiltiir eserlerini
koruyan ve bu eserleri etiid, egitim ve bedii zevki yiikseltme amaciyla toplu
halde teshir eden, kamu yararina ¢alisan, sanata, ilme saghga, teknolojiye ait
koleksiyonlart bulunan miiesseseler” olarak ifade edilmistir. S6z konusu
Yonetmeligin 5 inci maddesinde ise; "Daimi teshir boliimleri bulunan
kiitiiphaneler ve arsiv merkezleri, resmi sekilde halkin ziyaretine a¢ik bulunan

tarihi amitlar, tarihi amtlara ait binalarin kisim veya miistemilati, tarihi,
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arkeolojik tabii onemi haiz mevkiler ve parklar, nebatat ve hayvanat
bahgeleri, akvaryumlar ve benzeri tesekkiiller bu tarife girer.” denilerek

miize taniminin sinirlar1 genisletilmistir. . (Altunbas ve Ozdemir,s.2,2012)

Klasik miizecilik sunumlarinda vitrin iclerinde, stant {izerinde
sergileme ya da duvar panolarinda sergilemenin yani swra, anlatimi
gliclendirmek maksadiyla dekor, fotograf maket, mumya, manken, kostiim,
kulaklik ve/veya telefon diizenegiyle sesli, yonlendiriciler kullanilmak

suretiyle, sunum zenginlestirilerek ziyaretcinin ilgisi canli tutulmaktadir.

(Cagdas miizecilik yaklagiminda, miize ve izleyici arasinda iletisimin
kurulmas1 6nemlidir. Bu baglamda, son yirmi yilda miizelerde kullanilmaya
baslanan Silikon canlandirma heykeller de yeni sunum teknikleri agisindan

Onem arz etmektedir.
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e

Resim 7, 8: (Cosmas ve Damian Kardlér) Prof.Dr. Ilter Uzel Dis Hekimligi
ve Tip Tarihi Miizesi,Seyhan/Adana
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Resim. 9: (Diascorides heykeli) Prof.Dr. ilter Uzel Dis Hekimligi ve Tip
Tarihi Miizesi,Seyhan/Adana

3.2.1.3. Medikal Rekonstriiksiyon

Glinlimiiz tibb1 dogustan ya da sonradan olusmus organ kayiplarinda viicudun
eksik kisimlarini taklit ederek yapay uzuvlar liretebilmektedir. Bu islemlere silikon
protez denilmektedir. Bu islemler sonucunda ¢esitli sebeplerle uzvunun tamamini ya

da bir kismmi kaybetmis insanlarin yasam kalitesi yilikseltilmektedir.

Resim.10: Protez silikon Parmak uygulamasi



Kaynak:httpwww.eceortopedi.com.trurunler.aspislem=urun&id=163

Resim.11: Protez silikon Ayak uygulamasi

Kaynak: httpsprotezci.netsilikon-protezleri

Resim.12: Protez silikon Kulak uygulamasi

Kaynak:httpswww.star.com.trgunceleksik-organin-yerine-ten-

renginde-silikon-protez-urettiler-haber-759885
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3.3. Silikon Heykel Yapim Teknikleri
3.3.1. Plastilin Modelleme

Silikon heykel yapimminin ilk asamast hi¢ siliphesiz klasik heykel
calismasindan gecer. Heykel yapiminda yumusak malzeme olarak kil veya plastilin

kullanilmaktadir.

Silikon heykelin kalip hazirlik agamalarinda kullanilan diger iriinler kil ile

calismaya uyumlu olmadiklar1 i¢in plastilin kullanilmas1 zorunluluktur.

Modelleme asamasinda iki tiirlii ¢alisilmaktadir. Bunlardan ilki  metal bir
karkas tizerine dogrudan yiikleme ile 6nce basin olgiilerine uygun modelleme ve
karakter olusturmaktir. ikinci yontem ise bir kafatas: iizerine plaka halinde acilan

plastilinin iglenerek gerekli doku ve kas kalinliklarini ¢aligmaktir. Res.13.)

Resim.13: modelleme 1. Asama

Doku ve kas kalinliklar1 belirlendikten sonra modelin gbz, burun, dudak, ¢ene

bolgeleri aslina veya verilen dlgiilere gore calisilma asamasi tamamlanir. (Res.14.)



Resim.14: modelleme 2. Asama

Resim.15: modelleme final agamas1 6n goriiniis
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Resim.17: modelleme final agsamasi1 arkadan goriiniis
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3.3.2. Kaliplama

Modelleme islemi tamamlanan biist, iki par¢a halinde kaliplanacak sekilde
hazirlanir. Bu asamada kulagin arkasindan gegecek sekilde bir bolgii ile bas iki kisma
ayrilir. Bolgiiniin 6n yiizeyine kulak iistiinden en tepeye ulasacak sekilde hava
yolluklar1 yerlestirilir. Ayrica; iki hava yollugunun ortasinda kalacak sekilde basin en
tepe noktasina dokiim yollugu birakilir.(Res.18)

Gerekli bolgii islemleri tamamlandiktan sonra model, ilk kat kaliplama
uygulamasina alinir. Bu asamada modelin iizerine oldukca akigkan olan sivi
poliiiretan esasli bir karigim siiriiliir. Bu sivi (Shell shock), model {izerinde bulunan

en ufak detaylara kadar niifuz ederek hassas bir kalip i¢ yiizeyi olusturur.(Res.19-21)

[k kalip stvismin donmasindan sonra, bu maddeyle uyumlu ikinci bir kabuk
kalip islemi baslatilir. Bu madde (plasti paste), Shell shock ile kaynasarak tek kaliba
doniigiir. Ayni islem arka yiiz i¢in de tekrarlanir. (Res.20-22).

Alman kaliplar sertlestikten sonra, tornavida ve ya spatiila yardimiyla

birbirinden ayrilir ve model kaliptan ayrilir. (Res.23).



‘

Resim.19: Kaliplama 6n yiiz ilk kat uygulama agamast

55



56

P ——— _
Resim.20: Kaliplama 6n yiiz ikinci kat uygulama asamasi

Resim.21: Kaliplama arka yiiz ilk kat uygulama agamast



i L .

Resim.22: thlarna final agamasi

Resi.23: Dis Kalibin modelden ¢ikarilma asamasi

57
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3.3.3. Dis Dokiim

Dis dokiim i¢in hazirlanan kalipta iic adet yolluk bulunmaktadir.
Bunlardan ilki her iki kulak {izerinde bulunan hava yolluklaridir. Bu
yolluklarin konulmasinin sebebi, siv1 silikon dokiilmeye baslandiginda igeride
kalan havanin giivenli bir sekilde kalibin disma ¢ikartilmasidir. Ayrica; iki
hava yollugunun ortasinda kalacak sekilde basin en tepe noktasina dokiim
yollugu birakilir. Sivi silikon, bu yolluktan dokiilerek hava yolluklarindan

gecer ve doklim tamamlanir. (Res.24-25).

ey

PR

Resim.24: 15. al1b1n icerisine silikon dokme agamasi

O, (¥
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Resim.25: Dig dokiim final agamasi

3.3.4. i¢c Dokiim

Silikon dis dokiimii tamamlanan model, i¢ dokiim asamasinda yeniden kalibin
icerisine yerlestirilerek, viicut ile baglanacak aparatlar konulur. Daha sonra,

poliiiretan esasli s1v1 kdplik kalibm igerisine dokiilerek kurumasi beklenir.(Res.26)

Resim.26: i¢ dokiim final asamas1
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DORDUNCU BOLUM

HYPERREALIST SiLIKON HEYKEL YAPIMI VE GERCEKLIK
ALGISININ ARTTIRILMASINDA RESIiM TEKNIKLERININ ONEMi

4.1.Ten Rengi Arastirmalan

Hyperrealist heykel yapimi, modelleme asamasindan final siirecine
kadar oldukca titiz bir is¢ilik gerektirmektedir. Diger heykel yapim
tekniklerinin isleyisi ile bir¢ok ortak yonii olmasma ragmen malzeme c¢esitliligi

acisindan ayrismaktadir denilebilir.

Platin cure silikonla yapilan ¢aligmalarin bir diger 6zelligi de kendi

segmentinden baska hi¢bir muadil iirlinii kabul etmemesidir.

Bu prosediir, makyaj asamasi i¢inde gegerlidir. Diger heykel tiirlerinde
patine ve makyaj islemleri daha esnek olmasma ragmen, platin cure silikon
heykellerin makyajlar1 da yine silikon ve 6zel pigmentlerle yapilabilmektedir.

Ciinkii; silikon kendi tiirevinin diginda hi¢bir madde ile uyum gostermez.

Ten rengi arastirmalar1 i¢in uygulayicinin boya ve renk bilgisine sahip
olmas1 gerekmektedir. Renklerin birbirleriyle olan iligkilerini platin cure

pigmentlerde yeniden deneyimlemek gerekmektedir.

Sentetik, seliilozik ve akrilik boyalarda bir rengi pastellestirmek i¢in
genellikle olusturulan rengin igerisine eser miktarda siyah ve beyaz girilirken,
silikon renklerde siyah ¢ok tercih edilen bir renk degildir. Ciinkii; ten rengi
uygulamalar1 katmanlar halinde uygulanarak olusturulur. Siyah renk ise bu

katmanlar arasinda perde gorevi gortir.

Beyaz renk ise, baskin olarak kullanilmaz. Beyaz rengin baskin oldugu

renkler silikon ylizey tlizerinde camurlagsmaya neden olmaktadir.

Goriildiigii gibi silikon renk arastirmalarinda malzemenin kendine has

karakterinden dolay1 bazi teknik farkliliklar goriilebilmektedir.
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Resim.27: ten rengi arastirmalari

4.2. Renk Paletinin Hazirlanmasi

Hyperrealist heykel denilince aranilan ilk 6zellik, birebir insan olgiileri, goz
rengi, sa¢ rengi ve seklidir. Ayrica; gerceklik algisini arttiran en 6nemli ge ise ten

renginin dogal olmasi1 ve uygulanmasidir.

Silikon heykel makyaji i¢in kullanilacak renkler hazir olarak
sunulmamaktadir. Bunun i¢in her sanat¢i ten rengini kendisi olusturmalidir. Heykel
ve resim tekniklerini bilmek bu agidan silikon heykel yapiminda biiyiik 6nem arz

etmektedir.

Renklerin karakterini bilmek i¢in renk bilgisine de sahip olmak
gerekmektedir. Insan teni icin yapilan renk arastrmalarinda, bir c¢ok rengin

katmanlar halinde birleserek tenin dogal rengini olusturdugu tespit edilmistir.
Insan teninde en ¢ok karsilasilan renkler sdyle siralanabilir;

Kahve rengi ve tonlari, kirmizi ve tonlari, yesil ve tonlari, mor ve tonlari, sart

ve tonlar1, mavi ve tonlar1.
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Kahverengi ton olarak bir ¢ok farkli bilesenlerden olusabilmektedir. insan
tenindeki degisimlere uygun olarak hazir olarak sunulan kahverengi ana kabinda

bazen sar1, kirmizi ve beyaz yer alirken bazen ana kaba yesil veya mavi ilave edilir.

Goriildiigii gibi bu renk tonlar1 olduke¢a genis bir renk skalasi olusturmaktadir.
Esmer, bugday tenli ve sarigin insanlar i¢in bu tonlara beyaz renkte dahil olurken,
siyahi tenlerde siyah dahil olmaktadir. Ancak siyah dogrudan konulmaz genellikle
kirmiz1 ve yesil rengin igerisine eser miktarda siyah renk katilarak siyahi bir renk

elde edilir. (Res.27).

Mor, mavi ve yesil renkler, her tondan insanda bulunan asli renklerdir
denilebilir. Insan damarlar1 dogal halinde mavi iken igcinden gegen kirmizi renkten
dolay1 yesil olarak goriilir. Ancak insan teninde mor, sadece kirmizi ve maviden
miitesekkil degildir. Olusturulan mor rengin igerisine bazen sar1 dahil edilirken bazen

sar1 ile beraber eser miktarda beyaz girmektedir.

Insan géz cevrelerinde bulunan mor, yesil gibi renkler ise géz ¢evresindeki
derinligi saglamasi ic¢in gereklidir. Makyaj esnasinda genellikle iiclincii katmanda
uygulanan mor, yesil ve mavi renkler, insan derisindeki dogal goriiniimii saglamada

Oonemli aktorlerdir. (Res.29)

Goriildiigii gibi silikon ten rengi olusturmak i¢in saglam bir renk bilgisine
sahip olmak gerekmektedir. Bu da, ancak saglam bir resim ve renk egitimi ile

mumkiin olabilmektedir.

Renk paletinin hazirlanmasi i¢in kullanilan ana g¢ogaltict ise iki kompenanttan
olusan silikon malzemedir. Bu malzemeye karistirilan silikon pigmentler ile renk

paleti elde edilmektedir. (Res.28)



Resim.28: renk paleti i¢in iiretilmis platin cure silikon

Resim.29: insan teninde bulunan mor y$11 renk
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Resim.30: insan teninde bulunan renkler

4.3. Uygulama Asamalar

Ten rengi uygulamalar1 genel olarak iki sekilde uygulanmaktadir. Birinci
yontem air brush (kompresor ile piiskiirtme) ile yapilan boyama seklidir. Bu

yontemde hazirlanan silikon boya solvent ile inceltilerek uygulanmaktadir.

Ikinci yontem ise firca ile uygulanan geleneksel uygulamadir. Her iki yontem
de gerekli ve uyumlu sonuclar1 verse de piiskiirtme ile yapilan uygulamalarm final

rotuslar yine firga ile sonuglandirilmaktadir.

Uygulamanin ilk agamas1 ylizey lizerine sar1 rengin genel olarak stiriilmesidir.
Bu renk insan teninde en altta ve orta tabakada bulunan renklerdir. Sarinin ton olarak

aciliminda kahverengi ve beyaz bulunmaktadir. (Res. 31-32).

Ikinci asamada yiizey iizerinde bulunan damarlar ve géz ¢evresinde bulunan
morluklar uygulanir. Bu asama, damarlarin ve goz ¢evresindeki morluklarin gercek

te de derinin alt katmanlarinda olmasindan dolay1 takliden uygulanir. (Res. 33).

Uciincii asamada, yiizey iizerindeki ilk kat pembe tonlar islenir bu genellikle
yanak, ¢ene, alin gibi bolgelerdir. Ayrica kulak ve burun bolgesindeki derin bolgeler
icin ilk kat pembelikler girilir. (Res.34-35).
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Dordiincii asamada, yiizey iizerinde bulunan ben, yaslihik lekesi ve
kahverengilikler gibi tonlar girilir. Bu asamada yiizeyin tenin dogal rengine

doniisiimii belirginlesir. (Res.36-37).

Besinci asamada ise, yiizey iizerindeki pembe ve kirmizi tonlar genel olarak
islenirken burun, kulak g6z kapagi icleri gibi spesifik bolgeler kirmizi, pembe,
turuncu gibi renklerle nihayetlendirilir. (Res.38-39-40-41).

Altinct asamada, yiizey tlizerinde firca ile kahverengi, pembe, ve mor

renklerle rotus yapilir. (Res.42-43)

Heykelin dogal ten parlakliginda olabilmesi i¢in pudralamasi yapilarak

matlastirilmas1 gereken alanlar parlak alanlardan ayrigtirilir.

Makyaj islemi tamamlandiktan sonra sag, sakal, biyik, kas, kirpik gibi ekim
islemleri yapilarak ¢alisma sonlandirilir.(Res. 44-45-46)

)
\

Resim.31.32
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Resim.33



Resim.36.37
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Resim.40.41
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Resim.42.43

Resim.44.45



Resim.46
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SONUC VE ONERILER

Kelime kokii itibariyle Arapg¢a’dan gelen heykel sozcligli, Osmanh
Tiirk¢cesinde tecessiim olarak tanimlanmistir. Gilintimiiz Tiirk¢esinde {i¢ boyutlu sanat
yapitlarina denilmektedir. Bir diger tanim ise “tecessiim” yani, cisim ve viicut peyda
etme, hacimli ve viicutlu olarak asli gibi goriinme olarak anlamlandirimistir. En
genis kapsamiyla ¢ok iri sey, bilyiikk tapmnak vb. anlamlarla da yiikliidiir (“Sanal
17:2020).

Yilmaz’a gore, heykel; “Kapali ya da agik mekénlarin dekoratif bir unsuru
olmak disinda baskaca bir islevi olmayan, dokunulabilen, etrafinda dolasilabilen,
insan diislince ve imgeleminin bir sonucu olan ii¢ boyutlu bir bigcime denmektedir.
Bagka bir deyisle; Heykel, plastik sanatlar biinyesinin alt basliginda incelenebilen,
ornegin, tastan yontularak, kilin birbirine eklenmesiyle yigilarak ya da sanat¢inin
amacina uygun olarak sectigi malzemelerin su ya da bu sekilde yan yana, iist {iste
getirilmesiyle insa edilerek yapilabilen ii¢ boyutlu, dokunulabilen, uzayda yer

kaplayan bir bi¢imdir. Bu ugrasa da “heykel sanat1” denir”. (Y1ilmaz, 2006:13-21).

Gilinlimiizde ise heykelcilik ugras alani olarak ¢ok daha genis bir kapsam iginde
degerlendirilmekte ve tanimlanabilmektedir. (Germaner, 1997: 780). Genel anlamda
heykel; yiikseklik, genislik ve etrafinda gezilebilecek girinti ve ¢ikintilar1 barindiran
tizerinde derinlik 6lgiileri bulunduran, ii¢ boyutlu bir formdan meydana gelmektedir

(Kinay, 1993: 10).

Ozgiir heykel biciminde, tiim yonlerden izlenebilmesi igin tasarlanmis daha dar
bir yuvarlak heykeller grubu anlagilmalidir. Rolyef kavramiinsa, sergilendigi
diizlemde ortaya ¢ikan igbiikey ve digbiikey formlarin agirlikta oldugu heykel ¢esidi
oldugu sdylenebilir (Vipper, 1985: 80). Bu anlamda baktigimizda rolyef, iki boyutlu
esit Olciide, liclincli boyutu ise orana gore algak veya yliksek kabartmadan olusan

yontulmus bir tablo olarak da tanimlanabilmektedir (Kinay, 1993: 10).

Plastik sanat dallarmnin her biri iist kavram olarak tek bir alani ifade etse de
kendi ana bashgmin altinda islup ve ydntem bakimindan birgok alt bashga

ayrilmaktadir. Heykelde ise ilk ayrim heykellerin biiyiikk ve kii¢iikk olarak
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adlandirilmasidir. Daha sonra bu duruma temel farkliliklar eklenir. Ikinci olarak ise
heykel ve rolyef arasindaki ayrimdan bahsetmek gerekir. Primitif insanin
birbirleriyle iletisime ge¢cmelerinin resim ve heykel sanati ile basladigi tahmin
edilmektedir. Ilkel insanlar, edindikleri deneyim ve birikimlerini sonraki kusaklara
resim ve heykel ile ulastirdiklar1 gibi bu ¢izim ve yontular1 térensel amaclarla da
yapmus olabilirler.

Gecmiste yasamis insanlar, resim ve heykel sanatina karsi olan tutumlarinda bu
sanat dallarinda verdikleri iiriinleri belirli gérevleri olan objeler olarak kullanir ve
sadece sanat yapit1 olarak degerlendirmemektedir (Gombrich, 2015: 39). Heykel,
eski caglarda insanlarin tapmmak, korunmak veya korkutmak amaciyla ortaya
koydugu fiili bir harekettir. Bu anlamda bakildiginda heykelin baslangi¢ tarihini tas
devrinden baslatmak miimkiindiir. MO 230.000-200.000°li yillardan giiniimiize
ulasan delillerin baginda, kayitlara “Veniis” olarak gegen kadin tas heykeller ve
figlirinler gelmektedir. (Sokol’nikova, 2007: 16).

20. ylizy1l heykel calismalar1 ve yapilan deneysel c¢alismalarini Turani;
“Heykel, doganm tasvirinden kurtulunca, énce form denemelerine, sonra da resimde
oldugu gibi materyalin biinyesine, yani onun striiktiirel etkilerine yoneldi. Ve yer yer
resimle paralel anlatimlara vardi. Bu, heykelin saf formu ile maddenin yapisal
esprisine gidis, heykelin soyut olanaklarinin tiikketilmesine degin denenmege basladi.
Kisisel laboratuvar ¢aligmalari, her tiirlii madde olanaklarini heykele soktu. Cagimiz
madde olanaklarinin denenmesini g¢esitli endiistriyel alanlara da yonelterek, resimde
oldugu gibi topluma intikal ettirdi. Ayrica heykelin duruk durumunu, resimdeki op-
art gibi, hareketli bir hale getirdi ve hareket eden formlarmn anlik, degisen
durumlarma yoneldi. Heykelciler halen doga formlarindan, hareket eden soyut
formlara degin caligmalarina devam etmektedirler” (Turani,1983: 470-471) seklinde
ifade etmistir.

Silikon maddesinin giinliik hayatimiza girisi ise II. Diinya Savasi swrasinda
olmugtur. Askeri alandaki uygulamalarda istenen yiiksek 1siya dayanim ihtiyacini
karsilamak amaciyla ticari bir meta olarak gelistirilmistir. Daha sonrasinda silikonlar
lizerine yapilan gelistirme ¢abalarinin sonucu olarak malzemenin gerilme, esneme,

mukavemeti, sarkma ve direng 6zellikleri gelisim gostermistir. Ozellikle gelistirilen
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genis sicaklik araliklarna dayanimi ve buna bagh olarak fiziksel oOzellikleri
neticesinde silikonlar, sentetik polimerlere gére daha iistiin hale gelmistir.

Silikon kauguklar inorganik silika yani kumdan tiiretilmistir. Silikonun ana
maddesi olan kumun oksijen atomlar1 ile islem gormesi sonucu silikon kaucuk elde
edilmektedir. Silikon iiretimi, islem acisindan bakildiginda, diger yiiksek 1siya
dayanikli kuartz ve camdaki islemlerle aynidir. Bunun sonucu olarak, silikon
kauguklar diigiik ve yliksek 1silara karsi miikemmel dayanim saglamakla birlikte,
bozucu etkenler olan ozon, hava sartlari, UV 1sinlari, asit, baz, yag, akiskanlar ve
gida tirlinlerine karsida direng gostermektedir.

Silikon, temel olarak iki kola ayrilmaktadir. Birinci kolu “tin catalist” yani
kalay bazli ("yogunlasma kiirii" olarak da bilinir). Ikinci kolu ise “platin cure” (veya
ilave kiirli silikondur . Her iki kolda da ¢ok cesitli sertlik, yumusaklik, sertlesme ve
calisma siireleri, elastikiyet vb. derecelere sahip c¢ok c¢esitli silikonlar
bulunabilmektedir. Genel olarak bakildiginda, tiim kalay bazli silikonlar belirli bir
takim ortak Ozellikleri paylasir ve tiim platin bazli silikonlar da ortak tabanli bazi
ozellikleri paylasir.

(https://www linkedin.com/pulse/difference-between-platinum-tin-silicone-
shirley-silicone. Erisim tarihi:26.08.2021.saat:21:53

Silikonlar arasinda bir degerlendirme yapilacak olursa her iki tiiriin de
avantajlar1 ve dezavantajlarinin oldugunu sdylemek miimkiindiir ve hi¢biri birbiriyle
uyumlu degildir. Silikonlar, kalip almak icin en dogru se¢imlerden biridir. Gerek
mukavemet, gerek sundugu esneklik ve gerekse kendiliginden serbest kalmasi
itibariyle kullaniciya zaman ve {iretim maliyeti acisindan biiylik kolayliklar
saglamaktadir. RTV silikonunun yapisacagi tek sey silikonun kendisidir. Kalay
(yogunlagma) ile sertlestirilmis silikon kauguk, katalizor olarak kalay tuzlari
kullanarak sividan katiya doniismek i¢in havadaki nemi kullanirken, Platin (ilave) ile
sertlestirilmis silikon kauguk, platin katalizor kullanir ve sividan katiya doniistiirmek
i¢in 1s1y1 kullanir.
(https://specialtyresin.com/2017/04/06/tin-platinum-cured-rtv-silicone-rubber/ Erisim
tarihi:26.08.2021.saat:21:34)


https://:@www.linkedin.com/pulse/difference-between-platinum-tin-silicone-
https://:@specialtyresin.com/2017/04/06/tin-platinum-cured-rtv-silicone-rubber/
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Silikon heykeller gelismekte olan teknoloji sayesinde kendisine bir¢ok alanda
yer edinebilmistir. Bunlarin en basinda sinema sektorii gelmektedir. Buna ilaveten
miizelerde bulunan etnografik buluntularin sergilenmesinde ve eski yasamlarin

canlandirilmasinda da en ¢ok tercih edilen yontemdir denilebilir.

Silikon malzeme sadece sanatsal ¢aligsmalarda kullanilmamaktadir. Gilinlimiiz
tibbinin plastik cerrahi basta olmak iizere bircok alaninda da yine insan teni ile

uyumlu platin cure silikonlardan istifade edilebilmektedir.

Gegtigimiz son elli yil igerisinde gelisen teknoloji, bircok alanda kendini
gosterirken bu gelisimden istifade eden sektorlerin biride hi¢ siiphesiz sinema
sektorlii olmustur denilebilir. 3D teknolojisi, yesil perde ve silikon, sinema

sektoriiniin neredeyse vazgecilmez unsurlari arasinda yerini almistir.

Silikon kullanimi sadece heykelde kullanilmayip bugilin bir¢ok alanda
heykeltiraglar tarafindan uygulanmaktadir. Tip fakiiltelerinde kullanilan ve egitim
materyali olarak kullanilan yapay organlar, sinema sektoriinde kullanilan mask ve
kostiimler ve miizelerde bulunan canlandirmalar bunlara verilebilecek ilk 6rneklerdir
denilebilir. Silikon heykellerin bir¢ok sektdor ve alanda tercih edilmesinin
sebeplerinden en Onemlisi ger¢cege cok yakin olmalarmdan kaynaklanmaktadir.
Gergeklik algismi olusturan en Onemli faktor ise yapilan ¢alismalarda uygulanan
makyajdir demek miimkiindiir. Yogun bir renk ve boyama bilgisi gerektiren makyaj
asamasi i¢in, bu alanda calisan ve ¢alismay1 planlayan heykeltiraglarin resim ve renk
egitimi almas1 gerekmektedir. Hal boyleyken; giinlimiiz Tiirkiye’sinde aktif olarak
faaliyet gosteren Giizel Sanatlar Fakiiltelerinin hicbirinin ders programinda silikon

heykel yapimu ile ilgili ders ve igeriklere rastlanilmamaktadir.

Ayrica; kriminal ylizlendirme alaninda, adli tip uzmanlar1 ile beraber yine
heykeltiraglar gorev yaparken Fakiiltelerin ders programlarinda bu alanla ilgili de

herhangi bir ders ve icerik bulunmamaktadir.
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Gelisen teknolojinin ve kullanim alanlarmin Gilizel Sanatlar Fakiiltelerinde
giincellenerek disiplinler aras1 ¢aligmalarin ders miifredatlarina girmesi bu baglamda

Onem arz etmektedir.
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