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Hat ve Cini sanat1 17. yiizyila kadar gelisimini siirekli olarak siirdiirmiis,
gecmisten bugiine birgok mimari yapida birlikte kullanilarak yapinin estetik ve
sanatsal yoniiniin sembolii olmuslardir. 17. yilizyill Hat sanati i¢cin gelisimin devam
ettigi, yeni uslup ve yazi ekoliiniin gelistigi bir donem olurken Cini Sanati i¢in 16.
yiizyilda ulasilan teknik ve sanatsal seviyenin giderek geriledigi bir donem olarak
kayitlara ge¢mis ve 17. yiizyillda c¢ini iiretimi merkezi Iznik’ten Kiitahya’ya
kaymistir. Kiitahya ise Kalite acisindan Iznik ciniciliginin ulastigi seviyeyi

yakalayamamustir.

Istanbul Uskiidar’da bulunan ve 17. yiizyilda insa edilmis olan Cinili Cami
Hat ve Cini sanatiin birlikte kullanildig1 essiz ve ayn1 zamanda merak uyandiran bir
yap1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ciinkli gelisimini slirdiiren hat sanati ve teknik
acidan giderek zayiflayan ¢ini sanati birlikte kompoze edilmistir. Yap1 ayn1 zamanda
donem Ozelliklerini de tasidigindan bu tez ¢alismasinin konusu olarak belirlenmistir.
Calismada Cinili Cami’nin ¢ini kitabeleri, kompozisyon, yazi dili, yazi ¢esidi, teknik

ve teknoloji acidan ele alinarak elde edilen bulgular degerlendirilmistir.
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Calligraphy and tile art, which continued its development until the 17th century, have
been used together in many architectural structures from the past to the present, and have
become the symbol of the aesthetic and artistic aspect of the building. 17th century While it
was a period in which the development continued for the art of calligraphy and the new style
and writing school developed, there was a period of regression for the Art of Tile, and the
magnificence of the 16th century gradually disappeared. The center of tile production moved

from Iznik to Kiitahya, and the quality of tiles deteriorated.

The Cinili Mosque, located in Uskiidar, Istanbul and built in the 17th century, is a
unique and at the same time intriguing structure where calligraphy and tile art are used
together. Because the art of calligraphy, which continues its development, and the art of tiles,
which are gradually weakening in terms of technique, are composed together. Since the
building also has the characteristics of the period, it has been determined as the subject of this
thesis. In the study, the tile inscriptions of the Cinili Mosque were evaluated in terms of

composition, written language, type of writing, technique and technology.
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Sanat ve kiiltiir olarak en parlak donem olan 16. yiizyilda Osmanli’da biiyiik
degisimler meydana gelmistir. 17. yiizyilda Iznik ¢inilerinin yerini Kiitahya ¢inileri almaya

baslamis, ¢ini yap1 kalitesi ve desen itibariyle diisiis yasamustir.

17. ylizy1l hat sanat1 ve kiiltiiriniin zirveye ulastigi bir donem olmasi ve ayni1 dénem
Cini sanatmin biiyiik bir bdliimiiniin Istanbul’da dini ve sivil yapilarda bulunmasi bu iki
sanatin ayn1 ylizyillda degisime ugrayip bir yapida bulusmasi ilgi c¢ekici olmus, yapi
icerisindeki ¢inilerin yazi ile olan uyumu, kitabelerin déneme goére degerlendirilmesi, harf

biinyesi, kompozisyon ve estetigi Hat sanati bakimindan degerlendirilmistir.

Tez caligmamin planlanmasinda, arastirilmasinda, olusumunda ilgi ve destegini
esirgemeyen, engin bilgi ve tecriibelerinden yararlandigim, yonlendirme ve
bilgilendirmeleriyle ¢alismamu bilimsel temeller 1s18inda sekillendiren danigsman hocam Dr.
Ogr. Uyesi Cetin OZTURK e, degerli hocam Prof. Dr. Siileyman BERK ’e, egitim siirecimde
bana olan desteklerini esirgemeyen basta aileme, ¢ok kiymetli ablam Emine TASOLUK ’a,
sevgili halam Hacer DEMIR’e ve son olarak kiymetli dostum Siimeyye YANIK’a destekleri

ve gosterdikleri sabir icin sonsuz tesekkiir ve minnetlerimi sunarim...
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BIiRINCIi BOLUM

1.1 Arastirma Konusu ve Problemi

Cini Sanati ve Hat Sanati Tiirk Sanat gercevesi igerisinde ¢ok kapsamli ve ¢ok
Ozgiin bir yere sahiptir. Bu tespiti gecerli kilmak, bu sanat dalinda basamak
niteligindeki Orneklerin Ozelliklerinin ortaya konulmasi ile miimkiin olabilir. Bu
nedenle, Klasik Osmanli Cini Sanatinin son drneklerinden biri olarak istanbul Cinili
Cami yliksek lisans tez konusu olarak se¢ilmis, elde edilen bulgularin yeni aragtirmalar
i¢in aktarilmasia ¢alisilmistir. Istanbul Cinili Cami’nin ¢inilerinde bulunan hat yazilari,
yazilarin doneme goére Ozellikleri, ¢inilerdeki siislemelerin kompozisyon ve teknik

ozellikleri ve hangi ¢ini sahasindan ¢ikmis olabilecegi incelemeye deger goriilmiistiir.

1.2. Aragtirmanin Amaci

Cinili Cami’nin ¢ini bezemelerindeki siiliis yazinin doneme gore degiskenlik
gostermesi, harflerin yapisi ve diizeni bu konu amacinin belirlenmesinde rol oynamaistir.
Celi Siiliis’iin, pencere alinliklari iizerinde uygulanisi, uygulanmis yazilarin bugiin ki
tahribat durumu ve yazilarin ¢dziimlenmesinin siiliis yaziy1 giin yliziine c¢ikararak,
yeniden degerlendirilmesi ve kayit altina alinmasi agisindan Onemli oldugu
diistiniilmiistiir. Caminin 6nceki donem ve ayni donem yapilarinda yer alan ¢inili
kitabelerle benzerligi ve cinilerinin iznik ve Kiitahya sahasindan hangisine ait oldugu
aragtirma konusu olarak belirlenmistir. Caminin, dénemi igerisinde bulundugu ¢evresel
faktorlerden etkilenip etkilenmedigi merak konusu olmus, bu faktorlerin cami

icerisindeki kitabelere etkisinin hangi diizeyde oldugu arastirma konusu olmustur.



1.3. Konunun Kapsami

Osmanli’nin miras olarak biraktig1 Islim sanat eserleri, sanatin her dalinda temel
almarak daha dogru uygulanmasi ve gelistirilmesine oncli olmustur. Mushaf, cami,
mescit, tiirbe, sadirvan, deri, kasi, evani, ¢ini, tugla, maden gibi bircok eser ilizerinde
Islam sanatlarmim hemen her cesidine rastlanmaktadir. Osmanli’nin Istanbul’da kalict
eser olarak biraktig1 yapilarda, ¢ini fazlasiyla kullanilmig, kronolojik bir gelismenin
yerini, yapiin striiktiirel 6zelligini degerlendiren bir ¢ini siislemenin aldigr belli
olmaktadir. Istanbul’daki ¢inili eserlerde, kronolojik bir gelismenin yerini, bilingli bir
cesitlenme almistir. Bu cesitlenmede Hat ve Cini Sanati da cami, tiirbe, sadirvan gibi
yapilarla yerini almustir. Istanbul’daki eserlerin ¢ogunda Siiliis yaz1 ¢okga
goriilmektedir. Siiliis yazi, Selguklulardan itibaren Osmanli’ya kadar ragbet gormiis bir
yazi ¢esidi olma ozelligi tasir. Cini ve hat sanati donem o6zelligini de giiniimiize

tasimakla 6nemli bir yer edinir.

Tez calismasi bes boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde; konunun tanimi ve
onemi, arastirmanin amaci ve kullanilan yontem yer almaktadir. Ikinci boliimde; Hat
sanatinin tanimi ve kisa tarihi, yaz tiirleri ve yaz ¢esitleri ile Cini Sanatinin tanimi, kisa
tarihgesi ve ¢ini tekniklerine deginilmistir. Ugiincii boliimde; 17.yy. Osmanlisinda
Mimari yapilarda kullanilan ¢inili kitabeler ele alinmistir. Dérdiincii boliimde Istanbul
Cinili Cami ¢inileri ve ¢inilerdeki hat yazilar1 teknik ve sanatsal a¢idan incelenmis ve
genel Ozellikleri ortaya konmustur. Calismanin besinci asamasinda ise elde edilen

bulgular degerlendirilmistir.



1.4. Kullanilan Yontem

Tez konusunun belirlenmesinde Cini ve Hat Sanati merkez olarak alinmistir. Hat
sanatindaki siiliis yazinin ¢iniye uyarlanmasi ve bu déneme kadar zaman igerisindeki
degisimi merak konusu olmustur. Bu kapsamda ilk olarak Cinili Cami’yi tezyin eden
cinilerin fotograflanmasi yapilmistir. Cinilerdeki siiliis yazilar1 incelenerek ¢oziimleme
yapilmis, mimari yapidaki ¢ini yazili alanlar tespit edilmis ve siislemesiyle alakali genel
bilgiler verilerek ¢ini kitabelerin tek tek incelemistir. Elde edilen veriler dogrultusunda
incelenen yapilardaki ¢ini kitabeler, bu yazilarda kullanilan metinlerin yapiyla iliskisi,
yazilarin bigimlerinin yapiyla iliskisi, kullanilan yazi ¢esitleri ve hattat1 hakkinda genel

bir degerlendirme yapilmustir.

1.5.Arastirma Konusuyla Tlgili Kuramsal Cerceve ve Konuyla Tlgili Belli
Bash Arastirmalar

Uskiidar Cinili Cami hakkinda ¢ok fazla bilgi ve makale mevcut olmakla
birlikte, Cinili Cami’yi konu alan {i¢ adet teze rastlanmistir. Yapi, hat sanat1 ve ¢ini
sentezi olarak ele alinmamis, Tezyinatta kullanilan hat sanat1 ve ¢ininin neden tercih
edildigi ve bina ile iliskisi, ¢inilerinin Kiitahya sahasina veya Iznik sahasina ait olmasi
konusunda ¢eliskiler tesbit edilmis bu konu ¢oziime kavugmamistir. Calismada amag;
yapinin bulundugu c¢evresel faktorlerin ne derece yapiyla baglantili oldugunu
arastirmak, ¢inilerdeki Celi Siiliis yazilar1 incelemek, yapiyla baglantisini ¢éziimlemek
ve donemin hat ve ¢ini Sanatina gore degerlendirmektir.

Yapida kusak yazisi ve sekiz adet ¢inili hat kitabesine rastlanmaktadir.



IKiINCi BOLUM

2. Hat Sanati ve Tanimi

Kokeni Arapca olan hat sozliikte “ince, uzun, yol, ¢izgi, ¢izgiye benzeyen”
anlamlarma gelir. Hat kelime olarak Islam kiiltiiriine girdigi zaman, yazi1 veya giizel yazi
(hiisn-i hat) manalarinda kullanilmigtir. Hat Sanati, Arap harflerini estetik kurallara
uygun sekilde Olgiilii ve yaziy1 giizel yazma sanatidir. Yazinin felsefesi hakkinda
konusuldugunda bazi kaynaklarda hat sanati ile ilgili “cismani aletlerle meydana
getirilen ruhani bir hendese” olarak tabir edilmesiyle birlikte estetik kurallara uygun

bicimde ylizyillar boyunca geliserek yol almistir (Durmus, 1997:427).

Islam kiiltiirinde Hat sanatinin olusumunda en onemli etken, Miisliimanlarin
kutsal kitabr olan Kur’ani Kerim’i en giizel bi¢imde yazmak olmustur. Miladi takvime
gore 7. ylizyilin baglarinda Araplar arasinda yazi az bilinir, o donemde yazi
yayginlasmis bir meziyet degildi. Araplarin ¢ok iyi bir ezber kabiliyeti vardi, siir ve
hitabet o toplum i¢in en biiyiik eglenceydi. Peygamberin 6nderliginde Kur’an’in inisiyle
birlikte baz1 sahabeler Kur’an’1 ezberlemis, okuma yazmay1 bilen sahabeler de yaziya
dokmiislerdi. Ik yazilan sahifeler kumas, hurma dallar iizerine aktarilmis boylelikle
Kur’an yazist saglama alinmis oldu. Daha sonralar1 Kur’an’in bir biitiin olarak yazili
halde bulunma ihtiyaci hissedilmis, Omer b. Hattab’in istegi iizerine halife Ebu Bekir
doneminde Peygamber katibi Zeyd b. Sabit tarafindan sahifelerin tamami bir kitap
olarak yazilmistir. (Faruki,1999:388).

Islam’imn ilk emri “oku” ile okuma yazmanin dnemi artmis, Islamiyet’ten sonra
hicretin de etkisiyle dnemli bir gelisme kaydetmistir. Yazinin az bilindigi Islamiyet’ten
oncesi dénemde Enbari, Hiri isimleriyle anilnustir. islamiyet’in dogusunda geometrik
olan yaz1 Mekke’de olmalarindan dolay1r Mekki, hicretten sonra ise Medeni isimlerini,
daha sonra basri ve kifi terimlerini almistir. Yazi hicri 1. ve 2. ylizyilda sekil ve imla
yoniinden gelisme gosterirken, sanat anlayis1 da bir taraftan yiikselmeye baslamistir.
Yazmin geometrik bir bigcimde dik ve koseli olan tarzi ile ilk sahifeler deri lizerine

noktasiz ve harekesiz bir bi¢imde siyah bir miirekkeple yazilmigtir (Cam, 2016:39).



Vahiyle birlikte cezm hatti1 ve mesk hatt1 kullanilmistir (Resim-1-2). Bu iki hat
cesidi zamanla kullanim alanlar1 ayrilmistir. Geometrik bi¢imde ve kuralli olarak
yazilan cezm hatti, tag iizerine hakkedilen kitabelerde ve parsomen {iizerinde 6nemli
vesikalarda, mushaf kitabetinde; kavisli ve yumusak harflerin oldugu mesk hatti da

devlet islerinde, mektuplarda ve giinliik islerde kullanilmistir (Serin, 2003:57).
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Resim 1. Muhammed Ali Madiin unHattii’I-Cezm ibn Hatti’1-Miined Adl1 Eserinden

Muhammed Ali Madan’a gore Cezm yazisi; Semadi, Safevi ve Lihyani sekilleri
aracihigiyla Miisned hatta baglanir. Muhammed Ali bunu cezm yazisinin biitiin

harflerini barindiran karsilastirmali ve ayrintil bir listeyle izah eder *

! Muhammed Ali Mad(in, Hatti’l-Cezm ibn Hatti’l-Mined, 71.



X g o~ .
St ploas | giiand PP e v Bt S P e
- ) R by o X X1 1 XX XX K A (T s 2< 6 <
— ianlsl (o R v 4 n N - 2 € € DC WO — o N
2% = x + x + —_— n &
35 z ol Tl 2 22 3¢ 3 — /A
> - - o) o AN O o o S <2 e
= = w 9% A A A MM3IIe=wr ¥ AV M W eS| «1 i
. NwXT A AL > > — . N/A
1) o 4 Y d 9 ¥ o oo 4 r 4> r = N |
27 O "W Y o B a " ¥ -~ = W A
> > » > > > < 2C > CIDG > h
= = HOYr T 2 o > 1
T A - e N - < >t N AV o< > - _aa v
2 33 3 t §3¥Yyarz H it ¥ =
B~ AR AR RY¥YZZIYQ L &S NL e g >
& a 52 3T RO 4o S L. — g A
= m & m BT M I M D R PN =3
<~ ® 2 "R JZ 2y M NuU e A A
— = o o o - e = = - =y = > 4
< aTrir 7 " S - ® > f & oy ~NA
T o< Scoon N ST~ 38 %~ 3 .8 £ F - 5 o (e
p & L > + 4 9 = = P
= (ol 7 & <G -~ e 14 4 R 2 N I T PN ~ s |
o e e | 2 - VI LS TR DS Y7 o2t e L oJ
- any 2O 290 18D enewmarem 6 DDYPYa - D D
-2 QY U >3 2210 . J o3 J
8 4 oY »3>3 > YA Y LY AMN FLA Yr 4K o 4 v n o
o= - D = @ o> W coeosaoen o @ 0o o0 0O 9 9 » % 9
-~ v - v v 946 T EIETAE RS i S

Resim 2. Miisned’den Cezm’e Arap Alfabesi Mukayese Tablosu? (Dimagk: 1989:17-71).

Kur’an’t en dogru bicimde, ona layik olarak muhafaza etmek arzusu insanlarin
nezdinde Kur’an harflerini en giizel ve en dogru bir bigimde yazma arzusuyla birlikte
katlanarak bugiine kadar siirmiistiir. Hat sanat1 yazi ve kitaplar i¢in yiiksek statii ve
genel olarak bir saygiya yol agti. Hat sanati sadece dini amaglar i¢in kullanilmamus,
Kur’an kutsiyeti hat agisindan 6nemli olsa da siirler, metinler, beyitler gibi baska
konularda da oOnemli Ol¢iide kullanilmistir. Hat sanatinin bizdeki ©onemi diger
medeniyetlerdeki yazi sanatlarindan ayri bir 6nem tasimaktadir. Yeryiiziinde baska bir

yaz1 ¢esidi Hat sanat1 kadar sanatsal ve estetik kaygi i¢eren bir gelisme gostermemistir.

2.1. Aklam-1 Sitte ve Yazi Cesitleri

Yazinin Emeviler devrinde Sam’da gelismesi ve hizlanan yazinin mesk tarzi
yazinin zamanla ¢esitli yazi 6rneklerini meydana getirmistir. Sehir de iktisadi ve medeni
seviyenin yiikselmesinin yaninda ilim ve sanat anlayisi da yiikselmis ve belli bir
seviyeye ulasmustir. Arap yazisinin gelismesiyle hiisn-i hatla mushaf yazan katiplerin
sayist artmig, sarayin destegiyle katipler calistirilmistir. Bu c¢alismalarla birlikte
Kife’den sonra Sam’in merkez olmasiyla Sadece Kur’an yazilan kifi hat yazisindan
cesitli yazilar dogmustur (Serin, 2003:57). Emeviler doneminde yazimi hizlanan yazinin
getirdigi yeniliklerden birisi de kalem agzinin hangi dl¢lide olmasi gerektigiydi. Yeni
gelisen yazilar biiylik boy yazilara verilen isim olan celi ve devlet islerinde kullanilan

tumar ilk bilinenleriydi. Tumar kalemin tigte ikisine siiliiseyn, ti¢te biri siiliis olarak

2 Muhammed Ali Mad{n, Hatt’l-Cezm ibn Hatti’l-Miined, (Dimask: 1989), 17, 71.



belirlenmistir. Kalem boyutlar1 ayr1 olan yazilar iki ayr1 yazi cinsi olarak gelismistir.
Sonrasinda kalem o6l¢iilerine ve gelistirdikleri 6zelliklere gore yeni yazi tiirleri ortaya
¢cikmistir (Cam, 2016:39).

Abbeasilerin ilk yillarina kadar katipler celil, siiliis, tumar ve siiliiseyn hatlariyla
yazmaya devam ettiler. Bu zamana kadar olan tecriibe sayesinde ibn Mukle harf ve
sekillerini belli Olciilere gore belirledi. Yazi kifi etkisinden ¢ikip Aklam- sitte’ye
donmeye baslamistir. Hat sanati tarihinde 6nemli gelismeleri kaydeden Ibn Mukle ve
kardesi Ebu Abdullah el-Hasan b. Ali ile yeni bir devir a¢ilmig, mevzun hatlarin yerini
nisbetli yazi almistir. Harf biinyeleri belli nispetlere ve kaidelere baglanmis, birbirine
yakin yazi tarzlarindan belli kurallar1 olan secilmistir. Boylelikle Aklam-1 Sitte diye
bilinen yazi ¢esitleri belirmeye baslamistir. Ebu Abdullah’in neshi yazida, vezir ibn
Mukle’nin de tevki’’ ve rikda yazilarinda iyt olduklar1 kaynaklarda belirtilir
(Serin,2003:70, Berk,2013:15).

Kur’an’in yazilisinda en ¢ok kullanilan kiifi yaz gittigi bolgelere gore degisim
gbstermis, Kuzey Afrika iilkelerinde daha yuvarlak olup “magribi” adiyla bilinir. Iran
ve dogusunda “masrik kifisi” adimi alarak Aklam-1 Sitte’nin ortaya cikisina kadar
kullanilmaya devam etmistir. Mimari eserlerde kullanilan iri kGfi hatti, siisleme
unsurlariyla birlesip yeni bir anlayis ve bi¢im kazanmustir. Cigekli, yaprakli, orgiilii
tezyini unsur olarak kullanilmis abideler ve eserler bu sekilde ilgi gérmiistiir. Geometrik
bir yaz1 ¢esidi olan satranchh kafi de abidelerde sik¢a kullanilmis, abidelerle
biitiinleserek gorsel anlamda etkileyici sonuglar ortaya ¢ikmistir (Resim-3).

Kafi yazi kaynaklarin bazilarinda “makili” olarak anilmaktadir. Kitap yaziminda
kullanilan neshi yazi ismiyle anilan yazi ¢esidi bir siire sonra degisiklige ugramis, 11.
yiizy1lin basinda muhakkak, nesih ve Reyhéni yazi cesitleri belirmeye baslamustir. Tbn
Mukle’nin getirdigi degisikliklerden sonra, 11. ylizyilda 6nem arz eden degisiklikler
meydana getiren isim ibniil- Bevvab, ibn Mukle tarzini degistirmistir. Kendi tarzini
ortaya koyan ibniil- Bevvab’in gelistirdigi tislup 13. yiizyilin ortalarina kadar varligini
sirdirmiigtiir. 13. yiizyilda Yakut el-Miista’simi’nin, ibn Mukle ve ozellikle ibniil-
Bevvab’in yazilar iizerinde yaptigi uzun inceleme galismalari sonunda onlara ait
yazilarin en giizellerini secerek kendi sanat giiciiniin ve zevkinin verdigi anlayisla yeni
bir iislubun sahibi olmustur. ibn Mukle ile belirmeye baslayan alt1 cesit yazinin (Aklam-

1 Sitte) Yakut el-Miista’simi ile yeniden yogurulma siireci kalem agzinin her yazi



cesidine gore farkli nisbetlerde kesilmesi ve Olgiilendirilmesi Aklam-1 Sitte gelisimini

tamamlamistir (Resim-3).
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Resim 3. Yakut el-Miista’simi’ye Ait Nesih Hattiyla Bakara Suresinden Ayetler
(https://www.tellalzadeantiques.com/blog/952/bir-devrin-baslangici-yaqut-al-musta-simi)

Kalem agzinin o zamana kadar diiz kesilmesi yaziy1 sanat alaninda estetikten
alikoymus, Yakut kaleme meyil vererek yaziy1 estetik ve nizama kavusturmustur. Bu
dahiyane bulus sayesinde yakut ekolii yazi ¢esitlerinde harflerin yapis1 kendi kalem
noktasina gore boyu, eni, derinligi, genisligi, kaf, ya, nun gibi harflerde yapilan
kesidelerin uzunlugu, derinligi, satir nizaminda harflerin, kelimelerin mesafesi, harflerin
birbirine birbirine olan baglantilar1 belirlenerek yazi en giizel estetik ve ahenge
ulagmistir. Aklam- 1 sitte’nin biitlin kaidelerinin belirlenerek yaziy1 sanat alanina
yiikseltilmesi ile sicillat, miifettah, harem, dibac, muallak, miirsel, zenbur gibi yazi
cesidinden vazgegilmistir. Yakut el-Miista’simi’nin dliimiinden sonra Aklam-1 Sitte
yorumu, Ogrencileri sayesinde Bagdat’tan, Anadolu, Misir, Suriye, Iran ve
Maveraiinnehir’e kadar ulasmistir. Harflerin yapis1 ve Olgiilerini belirleyen Yakut el-

Miista’simi’nin aklam- sitte’yi belirlemesiyle olusan yazi ¢esitlerini su sekilde; siiliis-
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nesih, muhakkak-Reyhani, tevki-rika ikili grup seklinde siralayabiliriz (Durmus,
1997:427).

2.1.1. Kifi

Cahiliye donemi kafisi olarak bilinen (cezm) Enbar’da dogmus geometrik yazi
karakterini miisned yazinin etkisiyle Hire’de kazanmustir. Asr-1 Saddet Kafisi (Mekki,
Medeni). Hz. Muhammed doneminde Mekke ve Medine’de yaygin olarak kullanilan
yazi ¢esidi olup, Mushaf ‘in yazildigi bigimdir (Serin, 2007:345).

Kifi yazinin tarifi soyle yapilmustir: “Hurufu hem musattah ve hem
miidevverdir” Yani bu yazi ¢esidinde Makili’den farkli olarak diizliik ve yuvarlaklik
kisimlar belirli 6lgiiler oraninda karigtirilmis ve kalemin tabiati ona gére ayarlanarak,
yazidaki harekete hakim kilinmistir. Bu yiizden gozlii ve baslt harflerin hareketi Makili
de dort iken Kifide iice indirilmis, Kafinin her c¢esidinde bashi ve gozlii harfler
licgenimsi ve yuvarlak yapiya sahip olurlar. Her harf ii¢ hareketle viicuda gelir. Bu
diizliik ve yuvarlaklik ayrim1 Makali ile Kifi arasinda en belirgin ayrisma noktasi olarak

diistiniilmelidir (Resim-4-5) (Yazir, 1972:80).

Resim 4. Riistem Paga Cami’nde Ma’kili Yazi
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Resim 5. Vecra Daginda Kifi Hattlla T;sfl Hakkedilmis 80

2.1.2. Siiliis- Nesih

Kifi yazidan gelisip meydana ¢ikan ilkyazi tiirii siiliis yazidir. Ulasilan en eski
kaynaklarda “limmii’l-hat” ismiyle anilan siiliis yaziya yazilarin anasi, kaynagi olarak
anilmistir. Bilinen yaz tiirleri icinde sanatsal giicii barindiran ve en estetik yazi siiliis
yazi1 ¢esididir. Keskin ve yuvarlak harf yapisi siiliis yaziya sekil bakimidan zenginlik
ve cesitli kompozisyonlara uygun hale getirmistir. Mimari de kullanilan siiliis yazinin
acik, harflerin keskin ve okunakli olmasi genis kalemle yazilan veya biiyiitilen celi
halinde daha da ¢arpici sekle ulasmistir. Bakildig: ilk an da goze gorkemli ve gosterisli
geldigi i¢in mimari yapilar da tercih edildigi goriilmektedir. Kifi yazidan gelisen siiliis
yazi, bir baslangi¢c niteligi tasimakla birlikte hat sanatinin baslica 6l¢ii ve Onceligi
olmustur. Ugte iki kismu diiz, iicte bir kismi oval olarak belirlenmistir. Sure baslarinda,
beyit kaside yazmada, mimaride, levhalarda kullanilmistir. Yazi tiirleri ig¢inde en

sanatsal oldugu soylenebilir (Resim-6) (Tiirkoglu. 2006:32).

Siiliis ve celi yazilarda siis ve ihtisam belli bir sanat unsuru olarak karsimiza
cikar. Seyh Hamdullah’in yazi ve harf {izerine yaptig1 estetik degerlendirme yeni bir
islup ortaya ¢imasmna neden olmustur (Resim-8). Yakut’un yazilarinda goriilen
durgunluk, Osmanli hat ekoliinde harflerin oran ve bosluklari, kelimelerin satira en
giizel sekilde oturmasiyla yaziya akicilik, kivraklik, sevimlilik ve canlilik

kazandirmistir. Siiliis yazilarda ise Hafiz Osman ekolii ¢ok dnemlidir. II. Mustafa ve III.
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Ahmet’e hat hocaligi yapan Hafiz Osman, donemin biitiin hattatlarii etkilemistir.
Yaziya getirdigi estetik anlayis sayesinde yiizyillar boyunca Islam diinyasinda etkisini

stirdirmstiir (Serin, 2003:57).

-

Resim 6. Seyh Hamdullah’a Ait Bir Karalama

2.1.3. Tevki?’

Liigatte kelime anlami “bir seyi vaki ettirmek, oldurmak ve tesir etmektir.
Siiliisiin  kurallarina bagli olmakla beraber oOl¢ii itibariyle biraz kiiciik ve 06zen
gosterilmeden yazilmis halidir. En belirgin 6zelligi birlesmeyen elif, ra ve vav gibi
harflerin yazida birbirine bir sekilde birlesebilmesidir. Eskiden padisah, halife ve
vezirlerin ferman ve mektuplarinin bu yazi ile yazilmasindan dolay1 bu ismi almistir.
Tevkil’yaz1 ayni zaman da padisahlarin fermanlarinin {izerine yazilan nisanin yani
tugranin adidir. Hiiccetlere yazilan hakim imzalarina da Tevkii’denilmektedir. Hatta
eskiden muahedeler, siiferanameler ve Devlet mukavelenameleri gibi resmi yazilarin da
bu hat cinsiyle yazilmasi adetti (Alparslan, 1999:21). Kalem kalinlig1 siiliise ¢ok
yakindir (Yazir, 1972:95). Divani yazinin aslini teskil eder, divani bu yazidan meydana

gelmistir (Akgiil, 1997:22).
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2.1.4. Rikaa
Diiz kism1 ve yuvarlaklig1 degisken, ¢ogu harfler ise bitisiktir. Kalem kalinlig

degisebildigi gibi belirli bir 6l¢iisti de yoktur. Akiskan ve kisaltmali bir yazi oldugu i¢in
harfler kendi yapisina uygun bir sekilde birbirine bitisir. Diger yazi cesitleriyle
karigmasina son derece elverisli oldugundan dolay1 bir¢ok yazilarda bulundugu goriiliir

(Yazir, 1972:95).

Bu yazi ¢esidi ile mektuplar, vakif kayitlari, Iran’da talik yazinin gelismesine ve
Osmanlilarda divani yazinin gelistirilmesine kadar kullanilmistir. Sema, kiraat, rivayet
ve miitalaa gibi kayitlar, hattat ketebeleri g¢ogunlukla Tevkii’ ve Rika yaziyla
yazilmistir. Ozellikle ilmiye icazetnamelerinin bu hatla yazilmas1 sebebiyle Rikaa
yazisina Hatti- Icaze adi da verilmistir. Bdylece genis bir kullanma sahasi bulmus ve
cok islenmis olan Tevkii’ve Rika yazilari, Aklam-1 sitte icinde tekamiiliinii ilk defa
tamamlayan yazilardir. Tevkil’ ve Rikaa’ yazilarmin belli bir karakter kazanmasinda

Ibn-i Mukle’nin biiyiik rolii olmustur (Serin,1999:82).

2.1.5. Muhakkak

Liigatte anlami; muhkem, muntazam, siliphesiz olan, saglam demektir.
Muhakkak’in kalem agzi genisligi 2,5-3 mm. olup harfler yazilirken kalem hakki tam
olarak verilir. Muhakkak yaz1 goriintii olarak kafiden ilk ayrilan yazi oldugu
anlagilmaktadir. Bu yaz1 da dik harflerin boylar1 ve sin, sad, dad ve fe gibi canakl
yazilan harflerin sola dogru uzayan kisimlar siiliis yaziya oranla daha uzun oldugu gibi
doniis noktalart veya yerleri de sert bir yap1 gostermektedir. Canakli olan harfler
siiliisteki gibi derin degildir (Alparslan,1999:21). Satir seklinde yazilir, giriftlikten
uzaktir. Harfleri ve kelimeleri agiktir. (Celebi,2003:9).

2.1.6. Reyhéni
Muhakkak yaziya uygun sekildedir. Muhakkak yazi seklinde, nesih gibi ince ve
kiiciik yazilan bir yaz1 ¢esididir. Kalem kalinlig1 ise nesih kalemi kadardir. Daha ¢ok

Mushaf kitabetinde ve kitap sanatlarinda kullanilmigtir. Nesih yaziya oranla bazi harfler
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genis ve biiyiiktlir (Serin, 1999:82). Muhakkak’1n ticte bir kiiclikliiglindedir. Baska bir
ifadeyle siiliise oranla nesih ne ise, muhakkak’a oranla Reyhani de odur ve manasi da
reyhana mensup demektir. Harf sekillerinin hepsi degilse bile hemen hemen tamami
reyhan ¢igegine benzetildiginden bu adi aldig: ileri siiriilmektedir. Bu ifadeye gore

Reyhani, reyhanims1 demektir.

2.1.7. Talik

Talik yazis1 Iran’da ortaya ciktif1 icin Acem yazisi da denilmektedir. Kelime
olarak ta’lik asma, ilistirme demektedir. Harfler asilmig gibi goriindiigii icin bu ismi
aldig1 bilinir. Bu yazimin en biiylik 6zelligi, egri ¢izgilerle yazilmasi, adeta harflerin
astlmasidir (Baltaci, 1989:28). Yazinin yer yer incelip yer yer kalinlagmas1 yaziya ayri
bir goriiniim vermektedir. Yaz1 sade diizenli bir goriiniime sahip ¢anaklar ve uzayip
giden “kesideler” hattin en gbze ¢arpan 6zelligidir. Zira elif ve lamlar soldan saga dogru
egilmis; gozli harflerin gozleri kapanmis, kef, sin, be, te, se harflerinin ise kollar1

uzatilmistir (Kurt, 1993:131).
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2.2. Cini Nedir?

Su ile sekil alabilir hale gelen, firinlandiktan sonra sertlesip mukavemet kazanan
inorganik malzemeleri insanoglu yiizyillar boyunca iiretmis ve kullanmistir. Insana
0zgii bir yetenek olan alet yapma becerisi, onun sahip oldugu sanatsal yetilerden de
esinlenerek sanata doniismiis, giindelik bir ihtiyaci1 karsilayan siradan kaplar zamanla

siislemelerle zenginlestirilerek sanatsal bir liriine donligsmiistiir.

Tim bu tarihsel siireg gbz Oniine alinarak denilebilir ki ¢ini, yalnizca bu
topraklara 6zgii olan, icerigini ve sanatsal degerini yalnizca bu cografyada taglandirmis

bir degerdir.

Osmanlica kokenli bir sozciik olan ¢ini, “suwrli kap” anlamina da gelmektedir.
Tiirkler, Orta Asya ve Iran halki keramiklere kdgsi derler. Tiirkcede kds ve tds tabirleri
hemen hemen ayn1 manaya gelir sertlesmis toprak demektir. Cini tabiri sonradan ve
bilhassa Osmanlilarda kullanilmistir. Cini Cin’de beyaz topraktan yapilan ve fagfuri
denilen sirli keramiklere verilen bir isimdi. Tiirklerde evvelce kdsi denilen bu islerin
Cin’in fagfurileri seviyesinde giizel olmalar1 dolayisiyla Cin’de yapilan islere
benzetilerek ¢ini denilmis ve bu tabir yayilarak kdsi kelimesini tarihin tozlu raflarma

kaldirmistir (Cini, 2002: 410- 412).

Cini kavrammin kullanimindan once mimari seramik {iriinlerine kdsi, yine
seramikten yapilmis kap-kacak seramiklerine ise evdni denilirdi. Cin dilindeki bir
kelimeyi andiran bu terimin ortaya ¢ikmasina biiylik ihtimalle saraya gelen Cin
porselenlerine karst duyulan hayranlik ve bu biinyeyi animsatan Osmanli silisli

hamurunun parlak beyazligi neden olmustur (Yolal, 2007:3).

Tiirk siisleme sanatina Tiirk anlayis1 veren Anadolu Selguklular1 biiyiik bir sanat
yaratmiglardir. Camiler, mescitler, medrese, kiilliye ve saraylar da ¢inilerle, ¢ini mozaik

ve sirli tuglalar ile siisleme bu devirde kullanilmigtir (Yetkin,1972:1).

Selcuklulardan sonra 1299°da kadar seramik ve ¢ini sanatlarinda yeri
doldurulamaz zarafette ¢inili eserler yapilmistir. Osmanli seramik ve ¢ini sanatinda,
Selguklu mozaik ¢ini ve renkli sir teknigi bir baslangi¢ teskil etse de “15. yiizyil
Osmanli eserlerinde ¢ini mozaik tekniginin ¢ok kisith yer aldig1 izlenir.” (Oney, 1987:

69).
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Inorganik malzemelerden yapilan isler kabalik ve incelik islerine gore cesitlere
ayrilir. Cininin asil maddesi temiz ve iyi cins kildir. Kil yabanci maddelerden
temizlenip havuzlarda ¢amur haline getirilir. Ikinci havuza akitilarak birkag giin
bekletilir, siiziilerek {i¢clinci havuza aktarilir. Camur dibe c¢okiince iizerindeki sular

akitilir. Boza kivamina gelen ¢ini hamuru kalip atdlyelerinde sekillendirilip kurutulur.

Piiriizler zimpara ile temizlenerek firinda Selguklularda 700-800 °C civarinda,
Osmanlilar devrinde ise 900-1000 °C civarinda pisirilir. Sertlesen seramik yavas yavas
sogutulan firindan alinir ve boyama kismina getirilir. Boyanan ¢ininin iizerine pisince
seffaflasan renkli veya renksiz sir gekilir. Sir renkli ise desenin goriilmesi i¢in sir altt

genellikle siyahla boyanir (Atagiin, 2010:3).

Hamur, bazen de camur dedigimiz altyapi ¢Omlek ile porselen arasinda
belirleyici bir 6zellik saglamakta 6nemli dl¢iide etkilidir. Ama iiriiniin sonu¢lanmasinda
en biiylik etken atestir. Bazen {ist iiste konulan ve ters kapatilan ¢omleklerin iizeri saman
ile ortiiliip ates yakilmasi, bazen bir yamaca bir kanal acilip i¢ine yerlestirilen tirtinlerin
lizerinin Ortlliip yakilmasi gibi ilkel sayilan pisirimlerle sonug alinabilir. Ancak, iyi
comlekeilikte de seramik ve c¢inide de pisirim i¢in esas olan firindir. Firin, toprak
seviyesinin altinda acilip etrafi saglamlastirilan bir kuyu ile baslar. Bunun {istiinii ise
pisirme odas1 meydana getirlir. Firin alttaki ates hanede yavas yavas yakilan ates, belirli
bir diizeye kadar gelince yakma islemi biter ve geriye sayim baglar. Her iiriiniin kendine
gore pisirme dereceleri vardir ve bu bir ustalik isidir. Sogutmanin da ayni esaslarla
stirdiiriilmesi gerekir. Firin yakmak pahali ve ustalik gerektiren bir islemdir ve islemin

kalitesi bu asama da belli olur (Altun vd,1999:15).

2.3. Cini Sanatimin Gelisimi

Tirk Cini Sanatinin Uygurlara kadar uzanan ¢ok eski bir tarihi vardir.
Karahanlilar doneminde mimari eserlerde mavi ¢ini, firuze ve mor renk tuglalar
goriilmekte olup, Gazne’de yapilan kazilarda kalip isi kabartma motifli kiiclik kare
ciniler, tek renkli sirla yesil, sar1 mavi ve kahverengi ¢inilere ¢ok sayida rastlanmistir.
Biiyiik Selguklu yapilarinin ¢inilerle siislii oldugu, yazili kaynaklardan ve kalintilar

tizerindeki izlerden 6grenilmektedir. Selguklu c¢inilerinde iki defa firinlanan ¢iniler, sir
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alt1 ve sir {istline yedi rengin tespit edildigi mina’i tekniginde ¢inilerde yapilmis fakat

daha sonra bunlarin yerini perdah teknigiyle yapilan ¢iniler almistir (Cini,2002:16,17).

[ran’da ise mimari ile en uygun sekilde bagdasan mozaik ¢ini sanati, 14.
yiizy1lda {lhanlilar déneminde biiyiik bir gelisme yasamistir. 15. yiizyilda Semerkant ve
Buhara’da Timurlu mimarisinde goriilen ihtisamli ¢ini Orneklerindeki renkli sirla
boyama teknigi bu sanata yeni bir iistiinliik getirmis ve bu teknik Iran’da Safeviler
devrinde de siirdiiriilmiistiir. Batida Emevi Ispanya Islim mimarisinde de genis bir
uygulama alani bulan ¢ini sanati, Misir’da ise daha az oranda ve ancak Memliikliiler

devrinde kullanilmigtir (Yetkin,1993:329).

14. yiizyildan itibaren kendini gosteren iznik Osmanli mamulati, esasli bir
keramik bilgisinin mahsuliidiir. Bu bilgiler Alacahdyiik yakininda Kalehisar’da yapilan
kazilarda meydana c¢ikarilan, 13. yiizyil baglarindan ¢ini firinlar1 ve slip ve sgrafitto
teknigiyle yapilmis keramik pargalari ile karakteristik Selguklu keramigine baglanabilir.
Gerek hamur gerekse sirca terkipleri tamamen baska esaslara istinat etmektedir (Resim-

28) (Cini, 1991: 18-19).

15. ylizy1l sonunda goriilmeye baslayan ¢ini tliriinde beyaz hamur devri olarak
anilir. Hamurun rengi sarimtirak beyaz, dokusu ¢ok ince ve siktir. Biinyesindeki silis
miktar1 %90 ve serbest kuvartz %80’e yaklagmaktadir. En biiyiik 6zelliklerinden biri de
baglayici olarak kullanilan sirgada bol miktarda kursun bulunmasidir. Bu yeni hamura
evvela tek renkler tatbik edilmistir. Parg¢alarin {izerine sogukta altin varak ¢aligilmistir.
Bir miiddet sonra ¢ok renkli calismalara baslanmis ve ilk defa astarli ¢iniler imal
edilmistir. Hamurun terkibine 6zlii kil ilave edilmistir. Astarin kalinligi bir hayli
fazladir. Hamura nazaran daha beyaz, taneleri daha incedir. Igeriginde silis orami
yiiksektir. Daha az emici olan bu tabaka, renklere temiz ve parlak bir gorliniis
vermektedir. Firca ile calismada biiyiik kolaylik saglandigindan zarafet ve incelikle
islenmesine imkan vermistir (Cini, 1991: 18-19). 16. yiizyilda Kiitahya’da ¢inicilik
faaliyetlerinin var olup olmadigi ¢inicilik tarihine dair arastirmalarin bagsladigi ilk
zamanlar da tartismalara konu olmustur. Daha sonra bazi objelerde bulunan isaretler 16.
ylizyilda ¢iniciligin var oldugunu ortaya koydu (Kiirkman,2005:51). Bu devir ¢inilerinin

hamuru, icinde beyaz tanecikler bulunan, kirmiz1 bir goriiniistedir. Bu goriiniis, bazi
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kimselere killi bir yap1 hissi vermistir. Halbuki bu hamurun iginde %95’e varan
miktarda silis bulunmaktadir. Goézlemlenen beyaz tanecikler muhtelif biiyiikliikteki

serbest kuvarstan olusmaktadir.

Bu sayede, biiyiik ebatta, kalin, ¢catlamayan, hararete dayanikli plakalar yapmak
miimkiin olmustur. Baglayict olarak kil de ihtiva eden bir kire¢-kalker sircasi
kullanilmigtir. Fakat bu sir¢a i¢ginde kursuna rastlanmamaktadir. Astar mevcut degildir.
Bazi hallerde kalay esasina gore ortiicli sir¢a ile diizgiin zemin temin edilmis, bunun
tizerine renkli sircali tezyinat yapilmistir. Renklerin yekdigerine karigsmasini dnlemek
icin gayri seffaf bir kontur (tahrir) yapilmistir. Bu devirde tath bir sar1, yesil, lacivert,
mor, firuze, beyaz, siyah renkli boyalar ¢ok kullanilmigtir. Sarinin antimondan
lacivertin kobalttan, siyahin kromitten, morun mangandan, beyazin kalaydan elde

edildigi soylenebilir (Resim-7) (Cini, 1991: 18-19).

Resim 7. Riistem Paga Cami Son Cemaat Yeri Cinileri
(http://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=36099)

Cini sanatinda, 17. ylizyilin ilk yarisindan itibaren teknik ve dekor agisindan bir

duraklama ve gerileme doneminde mercan kirmizisi kahverengiye doniisiir, Gteki
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renkler solar, sir altinda akmalar goriliir. Sir parlakligini yitirir, ¢atlaklar belirir, beyaz

zemin de kirli ve benekli bir gdriiniim kazanir.

Desenler ise bir siire daha eski giiclerini korumakla birlikte, gittikce inceliklerini
yitirir ve donuklasirlar. Saglam siyah dis ¢izgilerin yerini de ince mavi bir renk alir

(Yetkin,1986:36).

Yiizyillar boyu stiregelen c¢inicilikte Tiirkler zengin malzeme imkaninin vermis
oldugu kolaylik sebebiyle cesitli teknikler denemislerdir. Cini sanatinda meydana gelen
degisimler her devirde goriilmiis ve bu degisim yeni renk ve desenlerle zaman igerisinde

ayri bir karakter kazanmistir (Oney,1978:79).

2.4. Cini Teknikleri
Sirli veya sirsiz kullanim esyasi olarak {iretilen kaplara “seramik" adin1 verirken
duvar kaplamasinda ayni1 esaslarla tiretilerek kullanilan levhalara “cini" denmesi de ayirt

edici 6zelligini saglamaktir (Altun vd,1999:12).

Cini iiretiminin en 6nemli agamalarindan birincisi, hamur olarak adlandirilan
¢ininin govdesini olusturmaktir. Cini ve seramik hamurlar1 g¢esitli hammaddelerden
meydana gelir ve farkli karakteristiklere sahiptir. Bunlar 6zlii ve 6zsiiz hammaddeler

olmak {izere ikiye ayrilir (Aracasoy 1983:8-22).

Kaolinler ve killer 6zIii hammadde, kuvars ve feldspatlar 6zsiiz hammaddelerle
olusur. Ozlii hammaddelerin baglayici dzelliginin oran1 yiiksektir, kolay sekil alir ve bu

sekillerini firinlamadan 6nce de korurlar.

Akarsular tarafindan ana kaya¢ ve g¢evrelerinden tasan bu killer, tasinma
sirasinda icerisinde demiroksit olugmasi sebebiyle, firinlamadan sonra sar1 veya kirmizi
renk tonlar1 alirlar. Ozsiiz seramik hammaddeleri ise dogrudan ana kayaglarin
cevresinden alindiklart i¢in plastisite Ozellikleri az olup saftirlar. Ciniler silislemede
kullanildig1 icin gorsel zenginlik agisindan bir takim islem farkliliklar1 vardir

(Ceken,2007:14).
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2.4.1. Sirh Tugla ve Seramikleri

Teknik olarak keramik renkli sirla siislenir. Cinilerde renkli siisleme teknigi
birkac sekilde yapilabilir. Tek renkli sirli levhalar genellikle firuze, lacivert, yesil ve
mor renklerde olur (Aslanapa,1965:26-27).

Sir teknigi, firinlamis olan tuglanin uzun dar yiizlerinden birinin tek sirla
kaplanip firinlanmasindan meydana gelen kolay uygulanabilir tekniklerden birisidir.
Sirli tugla istenildigi zaman tugla kesicileri tarafindan kesilip kullanilabilir. Anadolu
Selcuklu mimarisinde genellikle minarelerde ve kubbe ici siislemelerde tercih edilir.
Turkuaz, patlican moru, lacivert renkleri kubbelerde uyumlu bir sekilde tasarlanmistir
(Resim -8) (Arik- Arik, 2007: 16).

Resim 8. Sirli Tugladan Yapilmis Minare- Siirt Ulu Cami (https://www.yenisafak.com/ramazan/anadoluda-cini-
mozaikli-ilk-minare-2477706)

2.4.2. Tek Renk Sirh Ciniler

Tek renk sirli ¢ini teknigi, levha halinde hazirlanan ¢ini hamurunun {izerine tek
renk gorlinlimli yiizey elde etmek i¢in astar kullanmadan seffaf veya opak sir¢a
kullanarak elde edilen tekniktir. Bu teknikte elde edilen renkler patlican moru, turkuaz,
lacivert, beyaz ve yesil renkte sir kullanilir (Resim -9) (Arik- Arik, 2007: 16).
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Tek renk sirli ¢iniler Selguklu seramiklerinin bigim olarak en zengin siisleme
cesitlerinden birisidir. 12. ylizy1l Selguklu devrinin biiyiik tabak, kase, testi ve ibrikleri
bu guruba dahil olmaktadir. Genel olarak kobalt mavisi, mor, firuze, yesil ve kahverengi

ciniler baslica tek renkli sirli ¢inileri olusturur (Kerametli,1986:29).

Resim 9. Tek Renk Sirli Cini 12. 13. Yiizyil Selguklu Dénemi- Karatay Medresesi

2.4.3. Sir Alt1 Teknigi

Sir alt1 teknigi, en ¢ok kullanilan ¢ini teknigidir. 16. yiizyildan sonra Osmanli
keramik ve ¢inilerinde bu dénemin en giizel 6rnekleri bulunur (Aslanapa, 1965:27). Bu
teknik, ¢ini hamuru lizerine yiiksek 1siya dayanikli gesitli renkteki boyalarla yapilan
siislemenin lizerine renkli veya renksiz sir siiriilerek firinlanmasi ile olusturulan bir
tekniktir. Biinyenin {izerinde bulunan siislemeler onu oOrten cam tabakanin altindan
goriilmektedir. Sir alt1 tekniginde seffaf tabakanin altinda yesil, patlican moru, lacivert,
siyah, kahverengi, mavi ve turkuaz renkleri yaygin olarak kullanilir (Resim-10) (Arik-
Arik, 2007: 17). Sir altinda en fazla dort renk kullanilir.

Mercan kirmizisi da rolyef seklinde 16. ylizyilin ikinci yarisinda Osmanli ¢ini ve
seramiginde ortaya ¢ikmustir. Kirmizi renk ilk defa 10. ve 11. yiizyillarda Sasani
keramiklerinde goriilmiis, 13. yiizyillda kaybolmus, Osmanli keramiginde ise tekrar

ortaya ¢cikmistir (Aslanapa, 1965:27).
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Resim 10. Kubad Abad Saray1 Sir Alt1 Teknigi-Karatay Medresesi

2.4.4. Alin Kaplama Teknigi
Sirlanmis ¢ini plakanin iizerine altin kaplama islemidir. Varak altinin motiflere
gore kesilip firga yardimiyla yapistirlmasindan sonra diisiik dereceli bir firinlama

islemi uygulanir. Anadolu Selguklu doneminde tek renk sirli ¢iniler {zerinde

uygulandig1 goriilmektedir (Resim-11) (Arik- Arik, 2007: 17).

Resim 11. Altin Kaplama Teknigi- Karatay Medresesi

Anadolu Selcuklu doneminde bildigimiz orneklere dayanarak tek renk sirli

turkuaz ve yesil renkte ¢iniler iizerinde uygulandig1 goriilmektedir. Fakat yaldizlama
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islemi minai ve lacvardina gibi ¢ogunlukla sir iizerine boyama ile yapilan diger
tekniklere de uygulanmaktadir. Bir sir iistii teknigi olan yaldizlamada altin varaklar
zaman i¢inde sirin iizerinden kalkabilmektedir. Altin varakli ¢ini ornekleri simdilik
Anadolu Selguklu devrinden giiniimiize az sayida ornek ulasmasina karsilik Beylikler

devrinde daha ¢ok eserde karsilasmaktayiz (Sarre 1989; 10-13).

2.4.5. Liister Teknigi

Cini ve seramik sanatinin en 6nemli tekniginden birisi de /ister teknigidir. Bati
dillerinde ‘lustre’, bizdeki deyimiyle ‘perdah’ yani parlaklik ve parilti olarak bilinir.
Elde edilen hamuru birden fazla firinlama islemi oldugundan dolayr zahmetli bir

tekniktir. Ilk firinlama isleminde hamur ve sir, ikincisinde ise Zister boyalar1 firinlanir

(Resim-12) (Arik- Arik, 2007: 18).

Resim 12. Kubad Abad Sarayi Liister Teknigi- Karatay Medresesi

2.4.6. Mina’i Teknigi

Selguklu devletinin ¢ini sanatina kazandirdig1 ¢cok renkli boyama anlamina gelen
bir ¢esit tekniktir. Uygulama bakimindan zahmetli bir teknik oldugu bilinir. Mina’i
teknigini onemli kilan da sir {istiine siisleme yapilmasidir. Sekil verilmis ¢ini hamuru

izerine opak beyaz sir uygulanir. Firinlanmadan 6nce sir igine ¢ini renklerinden olusan
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siisleme yapilir ve fira verilir. Daha sonra firinlanmig sir iizerine mine boyalar1 olan
siyah, kahverengi, kirmiz1 ve beyaz renklerle ve yaldizla ikinci kez boyanir ve tekrar
firinlanir. Zeminde ve renkte herhangi bir dagilma s6z konusu olmadigindan dolay1 bu

teknikle daha detayli siisleme yapilabilir (Resim-13) (Arik- Arik, 2007: 19).

Mina’i teknigi yoluyla keramikte 7 rengin kullanilmas1 miimkiin olmustur. Sir
altinda kullanilan renkler yiiksek 1siya dayanan yesil, mavi, mor, sir listiinde ise siyah,

kiremit kirmizisi, kahverengi ve beyaz renkler kullanilir (Aslanapa, 1965:28).

Resim 13. Mina’i Teknigi (Arik, 2007)

2.4.7. Mozaik Teknigi

Cini mozaik teknigi, sifirdan ¢ini yapim teknigi degildir, hazirlanmis ¢ini
plakalarin uygun bigimde kesilip yerlestirilmesiyle elde edilir. Genellikle tek renkli sirl
cinilerden elde edilir. Levhalardan kii¢iik motifler seklinde zemine gore kesilip yiizeyi

alta gelecek sekilde dizilir, arkasina al¢1 harci dokiilerek kurumaya birakilir.

Hazirlanan bu silisleme unsuru uygun yere monte edilir. Kavisli yerlere uygun
olmasi1 sebebiyle genellikle mimaride ¢ok tercih edilen bir teknik olmustur (Resim -14)

(Arik- Arik, 2007: 20).



24

2.4.8. Kabartma Teknigi

Kabartma teknigi, ¢ini iiretiminde kullanilan diger bir yontemdir. Bu yontemde
hamur, ilk asamada firinlanmadan ve boyanmadan Once yiizeyi kabartilir veya oyulur.
Genellikle bu oyma ve kabartmalar elmas uglu bir kalemle yapilir. Kabartma ve oyma
yontemiyle yiizeyi sekillendirilen ¢ini hamuru daha sonraki asamalarinda boyanarak
firinlanir. Bu teknikte genel olarak mavi, lacivert, siyah ve kirmizi renkler yogun olarak

kullanilmustir.

Genellikle bu renkler tek katman olarak degil, pek c¢ok katmanin iist iiste

konulmasiyla olusturularak sanatsal bir hale getirilir. (Resim-15) (Arik- Arik, 2007: 20).
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Resim 15. 12. 13. Yiizy1l Kabartma Teknigi- Karatay Medresesi

2.4.9. Renkli Sir Teknigi
Bu teknik ¢ini mozaikle yapilan karmasik zengin siisleme kompozisyonlarini
renkli sirlarla levhalar tizerine naksolmustur. Siisleme hamur {izerine oyma ya da kalipla

basilarak cikarilan hamurlar renkli sirlarla doldurularak firinlama islemi gerceklestirilir

(Resim-16) (Arik- Arik, 2007:21).

Resim 16. Renkli Sir Teknigi- Konya Sahipata Tiirbesi Sergi Salonu (Env.No.151)
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Levhalar iizerine renkli sirlarin uygulanmasi birka¢ sekilde yapilir. Hamur
genellikle kirmizi renktedir. Desenin konturlar1 hazirlanan levha iizerine krom veya
mangan katkili sekerli bir karisim ile ¢izilir. Sonra mavi, mor, yesil, sari, beyaz ve
kirmizi renkli opak sirlarla boyanarak firinlanir. Firinlanma ile renkli sirlarin, kabaran
siyah konturlar sayesinde birbirine karigmasi dnlenmis olur. Diger bir uygulamaysa
daha ¢ok Erken Osmanli doneminde goriilmektedir. Stisleme hamur {izerine oyma ya da
kalipla basilmak suretiyle islenir, sonra bu yuvalar renkli sirlarla doldurularak firinlama

islemi gergeklestirilir (Yetkin 1986; 205-207).

2.4.10. Ajur Teknigi

Sekillendirme islemi bitmis, el de edilen form yas iken kesilerek ¢ikarilmasi veya
delinmesiyle meydana gelen yontemdir.ajur teknigine ‘kesme’ ya da ‘delik isi’ de
denilmektedir. El de edilen dekor yan yana belli bir diizen de bir araya gelmesiyle
ritmik bir form olusturulmaktadir. Bu teknik Iran’da ortaya ¢ikmis, sonrasinda Anadolu
Selguklulart ve Beylikler Doéneminde 0Ozellikle mimari yapilarin siislemesinde
kullanilmistir. Ajur teknigine Biiyiik Selguklular’dan sonra o6zellikle 18. yiizyilda
Kiitahya ¢inilerinde de rastlanilmaktadir (Sevim, 2007:64) (Gokge, 2011: 212).
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Resim 17. Konya Sahip Ata Miizesi Kuzey Eyvani Penceresi- (Kayin, 2017:211)
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UCUNCU BOLUM

3. 17.yy. Osmanh Mimarisinde Cinili Kitabeler

Islamiyet’ten sonra gelisen yazi kavraminin getirdigi en 6nemli yeniliklerden
birisi de Kur’an-1 Kerimin yazildig1 Arap yazisinin, bir slisleme unsuru olarak mimari
yapilarda kullanilmasidir. Islamiyet’in ilk dénemlerinde kitabelerin® diizyazi seklinde
oldugu goriilir. Bu yapilar iizerinde kullanilan yazi big¢imleri ¢esitli sekillerde
evirilmistir. {1k baslarda sadece el yazmalarinda goriilen yazi, 10. yiizyildan itibaren
cesitli malzeme iizerinde siisleme unsuru olarak kullamlmustir. islamiyet’ten &nceki
Arap yarimadasinda mimari olarak sadece cadir ve aga¢ dallarindan veya kurutulmusg
camurdan insa edilen yapilara rastlanmis, Islamiyet’in ortaya ¢ikmasiyla biiyiik
hamamlar, kopriiler, pazarlar, hanlar, camiler, kiimbetler, minareler ve saraylar insa
ederek yazilarla siislenmistir. Bunun dogrultusunda Islam camiasindaki sanatgilar
ayetlerle ve hadislerle bezedigi yazi kusaklari, mermer, ahsap, alg1 veya ¢ini panolari
tezyin etmis, Ozellikle dini mimaride yaz1 distan igeriye olmak {iizere ta¢ kapilarda,
minare serefesi kusaklarinda kapi ve pencere nis ve alinliklarinda, mimari unsurlari
baglayan yiizeylere kusak seklinde uygulanmistir (Taskiran,1997;12).

Kitabeler sadece usta, bani, tarih gibi bilgileri icermekle kalmaz, ayn1 zamanda
yapilarin siislemesine biiyiik bir katkida bulunurlar. Islamiyet’in figiire koydugu yasak
sebebiyle, Islam sanatinda gelisen tezyini unsurlar figiir dis1 siislemelere yonelmistir.
Tiirk ve Islam sanatindaki yapilarin birgogunda bulunan siisleme cesitleri, geometrik,
bitkisel, ¢ini ve kalem isiyle islenen yazidir. Yazi ve diger siisleme unsurlarinda
olusturulan kompozisyon uygulandiklar1 yapiya gore degisiklik gosterir. Yapilarda
cogunlukla geometrik ve bitkisel slislemeye yer verilirken, mezar taslarinda daha c¢ok
yaz1 kullanilmustir. Tabi ki sadece yazinmn hakim oldugu yapilarda yok degildir. Ornek
olarak Bursa Ulu Cami’de yaz1 tiim mekanda hakimiyet kazanmistir.

Dil aragtirmalari iizerinde de 6nemli bir yere sahip olan kitabeler 17. yiizyil batili
ilim adamlar tarafindan arastirilmaya baslamistir. Arastirmalar sonucu manzum kitabe
yazilarina Iran doneminde baslandigini séylemek miimkiindiir. Dini ve sivil mimaride

bulunan siisleme unsuru olarak kullanilan yazilar, giris kapilarinin iizerinde yer alip,

3 Kitabe kavrami Arapga kokenli bir kelime olarak tiiremis, ‘mastar’ bigimiyle yazmak olarak dilimize
cevrilirken ‘isim’ olarak kullanildiginda ‘yaz1” anlamina gelmektedir (Pakalin, 1946:284).
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eserin kimin tarafindan yapildigim1 bildirene “tarih kitabesi”, tamiri hakkinda bilgi
verene “tamir kitabesi”, kemerlerle i¢ kapilar iizerinde yazili olana “kitdbe levhasi” adi
verilir. Ayrica yapinin i¢ ve dis tezyininde kullanilan yazilara da “kitabe “denilmektedir
(TDV: 26:78).

Tiirk ve Isldm yaz1 biliminde yazi ¢esitleri, kifi, makali, siiliis, celi siiliis, celi
ta’lik olarak en ¢ok tercih edilen yaz tiirleri olarak yerini alir. Kitabeler ¢ini, tas, al¢,
tugla, mermer, ahsap, oyma, kazima yontemlerinden biriyle ve birden fazla teknikle
yazildig1 goriilmektedir.

Cinili kitabeler ise sivil ve dini mimari yapilarda gelenek olarak Beylikler
donemi ve Anadolu Selguklu Mimarisinde yogun bir bicimde goriilmektedir. Sirli tugla
ve Cini mozaik teknigiyle bezenen cami, medrese ve tiirbe gibi yapilarin yani sira
ozellikle Kubadabad ve Keykubadiye saraylarinda levha bigiminde ¢ini kaplamalar
duvarlar1 siislemekte olup, bu donemde kifi yazidan ¢ok celi siiliis yaz1 kullanilmis,
yazi siisleme unsurlar1 celi siilis {izerine yogunlagsmaya baslamistir. Beylikler
doneminde yapilardaki ¢ini siisleme geleneginin de o donemin ekonomik sartlari
nedeniyle 6nemini yitirdigi Orneklerde agik¢a goriilmektedir. Beylikler doneminde
yapilan Birgi Ulu Cami mihrab:r ¢ini siislemede mozaik teknigini yansitan beylikler
donemi Esrefoglu Cami mihrabiyla ve celi siilis hattiyla ender goriilen 6rneklerden
olmustur (Resim-18). Konya ince minareli medrese ve Sahip Ata Kiilliyesindeki yazilar

tipik 6rneklerden olmustur (Resim.19).



Resim 19. Konya Sahip Ata Kiilliyesi
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Donem igerisinde diger taraftan sirhi tugla teknigi zaman zaman kullanilmaya
devam edilmistir. 15.yiizy1l baglarinda Osmanli beylik donemi yapilarindan yesil cami
ve tiirbesinin tamaminin ¢inilerle bezenmesi ¢ini gelenegini yeniden canlandirmistir.
Edirne de bulunan Muradiye Cami gibi yapilarla ¢ininin daha genis kapsamlari
uygulanmistir (Resim-22). 15. yiizy1l ortalarindan sonra 6zellikle Fatih ve 1. Bayezid
donemlerinde ¢ini siisleme mimari yapilarin ¢ok kisith alanlarinda tercih edilen bir
siisleme unsuruna doniismesine ragmen bu dénemde biitiin yaz1 gesitleri gibi gelismeye
baslayan celi siiliisiin Istanbul’da ilk 6rnegi Fatih caminde ve Bab- 1 Hiimayun’un
Yahya es- Sofi ketebeli kitabeleridir. Diger basarili yazilar ise Seyh Hamdullah
efendinin Beyazit Cami kitabesiyle, Yakut el- Miistasimi ekoliiniin temsilcisi Ahmed
Karahisari’nin talebesi Hasan Celebi tarafindan yazilan insas1 964’te (1557)
tamamlanan Siileymaniye Cami kitabesidir. Yine 17. yiizyilda tamamlanan camilerden
Edirne’ de Selimiye Cami ile Istanbul’da Sultan Ahmed Cami, Eminénii Yeni Cami’nin
kitabelerinde dikey harflerin pes pese ve birbirlerine paralel olarak dizilisi, Selguklu
devri celi siiliisii tesirinin az da olsa devam ettiginin izlerini tasir (Resim-20-21)

(TDV:26:81) (Demiriz, 1979:331-411).

Resim 20. Edirne Muradiye Cami Mihrabi (/https://tr.pinterest.com/pin/599189925415866701/)
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Resim 21. Edirne Selimiye Cami Son Cemaat Yeri (https://docplayer.biz.tr/55205420-Selimiye-camii-
yazilan.html)

Hat sanatinin tam aksi olarak 16. yiizyildan sonra ¢ini Sanatinda ihtisamli
donemiyle birlikte sonraki yiizyilda bu etki gorilmemistir. 16. yilizyilda kullanilan
motifler 17. yiizyilda biiyiik bir degisime ugramustir. 17. yiizyilda ¢ini sanati desen
itibariyle zenginligini yitirmemis olsa da daha kat1 ve simetriye fazlasiyla dikkat eden
bir kimlik kazanmstir (Kuban,2004:190). Osmanli Imparatorlugundaki finansal
durumun etkileriyle insa faaliyetleri 17.yiizyilda azalmistir. iznik ¢inilerindeki mercan
kirmizisinin yerini kiremit kirmizis1 almigtir. Kaliteli olan sirlar yerini ¢atlak sirlara
birakmistir. Sirlarda patlamalar ve renklerde akmalar goriilmesiyle teknik olarak
problemlerle karsilagilmistir. Sir parlakligini yitirir, ¢atlaklar belirir, beyaz zemin de
kirli ve benekli bir goriiniim kazanir. Desenler ise bir siire daha eski giiclerini
korumakla birlikte, gittik¢e inceliklerini yitirir ve donuklasir, saglam siyah dis ¢izgilerin
yerini de ince mavi bir renk almaya baslamistir. Cini’nin yap1 {lizerindeki bu gidisati

yaziyla olan miinasebetini de etkilemistir (Yetkin,1986:36).

Islam mimarisinde ¢ini kadar ¢ok kullanilan hat sanati, kendi biinyesinin igine
farkli siisleme motiflerini dahil etmeden, 6zgiin ve bagimsiz bir sanat olarak ustaca
kullanilmigtir. Oyle ki, harflerin formlariin sadeligi ile yazinin igerdigi anlam
sayesinde, yazi mimari yapiya farkli estetik bir hava katmaktadir. Yapilarin bu 6zelligi
de mimar ve hattatin is birligi i¢inde ¢alisarak, mimari yapilar ve hat sanatinin birbiriyle

uyum i¢inde bir biitiinliik kazanmasini saglamistir. Mimari de yazi unsuru form ve
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estetik Ozelliginden bir sey kaybetmeden ve insanin rahathikla okuyacagi sekilde
uygulanir. D1s ve i¢ mekanda spesifik yerlere yazilan ayet, hadis ve kudsi hadislerden
olusan yazilar yapiy1r yumusatip ona mistik anlamlar vermektedir. Genel olarak mihrap
iizerinde, mihrabin saginda “Allah” , solunda “Hz. Muhammed” ve yan duvarlarda dort
halifenin adlar1 yazilidir. Giinlimiize kadar biitiin camilerde gorebildigimiz bu yazilar
kubbeli yapilarda,; kubbe yazisi, yarim kubbe yazisi, kubbe altinda yapiy1 ¢epecevre
saran kusak yazisi, kemer i¢i yazisi, pencere istii yazilari, climle kapis1 ve yan giris
kapilari, kitabe yazilari, climle kapisi ve yan girig kitabe yazilar1 yer alir. Miiezzin
mahfilinde ise Hz. Muhammed doneminde ilk ezan okuyan sahabelerden Bilal-i

Habesi’nin ismi yazilidir (Tagkiran,1997: 285-286).

17. ylizy1l ¢inilerinin mimari yapiyla beraber tasarlandigi goriilmemistir. Ciniler
bulunduklar1 yere gore uygulanmistir. Bu 06zelligi donemin yapilarinda incelemek
miimkiindiir. Kiitahya ¢inilerinin iznik ¢inileriyle beraber kullanildig1 eserlerden 1609-
1617 tarihinde insa edilen Sultan Ahmed Cami, ayn1 zaman da yapida devsirme ¢iniler
de kullanilmigtir. Donemin 6zelligini yansitan Sultan Ahmet Cami’nin diger bir 6zelligi
de ¢inin en ¢ok yer kapladig1 yapida ¢ini yazili kitdbelerin olmasidir. 1640 tarihinde
insa edilen Uskiidar Cinili Cami,1665 tarihinde insa edilen Uskiidar Yeni Valide Cami
ve Hatice Valide Sultan tiirbesi Ornek olarak gosterilebilir (Resim-22-24) (Cini,
2002:23-31).

Resim 22. Sultan Ahmet Cami Cinili Kitabe (Ozkafa, 2008:95)



Resim 24. Istanbul Yeni Valide Cami Cinili Mihrab:-
(https://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=4236)
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3.1. Camilerde Kusak Yazilar:

Yazinin islami kesim tarafindan benimsenerek sanat sekline getirilmesinin
Kur’an-1 Kerim de Kalem suresinde yer alan ayette, kaleme ve onun satira dizdiklerine
yemin edilmesinin etki ettigi disilinlilebir. Surede gecen ayettin isaret ettigi ‘satira
dizilen’ kavramini gergeklestiren yazilar, kitaplarda sayfada bulunan satirlar, mimaride

ise kusak yazilar1 olarak gosterilebilir.

Kusak kelime anlami olarak ‘bir seyin etrafina sarilan, uzun olan’ anlamina
gelmektedir. Gergek anlamda ve mecazen farkli olarak pek cok alanda kullanilir.
Mimari ve sanat olarak ‘kusak’ denilince ilk akla gelenlerden yapilarda kullanilan Hat
Sanatinda 6énem kazanan uzun yazi ¢esitleridir. Bu sebeple kusak yazisi1 denilince akla
mimari yapilar gelmektedir. Kusak yazilarinda hangi ayetlerin kullanilabilecegi, hangi
yazilarin kusak yazisi sayilacagt konusunda net bir bilgiye ulagilamamistir. Ancak
orneklerde incelemis oldugumuz ‘kusak yazisi’ olarak kayda gegen yazilar
incelendiginde; kusak yazilarinin devamlilik gosterip, kesintiye ugramadan bir metni
icinde bulundurarak tezyini gorevini yerine getirmesi gerektigi anlasilmistir (Giiniig,
2006:193-205).

Kusak yazilarimin yapi icindeki diger yazilardan ayirt edici 6zellikleri; yazinin
kesintiye ugramadan, metnin basladig1 yere kadar gelmesi, uygulanacak yazinin ‘kusak

yazisi’ olarak algilanabilecek uzunlukta olmasi gerekmektedir (Resim-25).

Resim 25. Sultan Ahmed Camii Cinili Kusak Yazisi
(extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/https://sultanahmetcami.org/resimler/files/Sultanahmet%20Camii%20Kitabe%20K
usak%20Levha%?20Y azilari.pdf)
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Olgii, malzeme, kalem kalinligi, teknik, yazi cesidi ve renk olarak bir biitiin
olmasi, yazilan ibarenin birbirleriyle anlam bakimindan baglantili olmasi ve yine
ibarenin pano olarak tek tek goriiniim degil bir kusak yazisi izlenimi verecek zemin
olusturmas1 gerekmektedir. Pencere Ustii yazilari, mihrap yazilari, minber yazilari,
yarim daire ve kare alanlara yazilmis yazilar, yap1 kitabe yazilar1 kusak yazisi diginda
degerlendirilir. Kubbe gobegindeki yazilar kubbe yazisi olarak adlandirilir, kusak yazisi
kategorisine girmez. Kubbe eteklerinde, kubbe kasnaklarinda, caminin harim kisminda,
hiinkar mahfilinde, son cemaat yerinde, fil ayaklarinda yer alan sayilan kriterlere uygun

olarak yazilan yazilar kusak yazis olarak bilinir (Ozsayiner, 2002:121).

3.2. Yazinin ve Cininin Uygulama Alanlari

Islamlasmis toplumlarda fetihlerle beraber diger toplumlarin anitsal yapilariyla
karsilagmis, inanglarimin diger kiiltiir ve dinlerine {istiin oldugu diislincesi mimari
yapilarda da kendisini gOstermistir. Mimari yapilarda Ustiinliik, diger toplumlardan
kendilerini iistiin kilmayla ayn1 degerde goriilmiis, mimari yapilar boylelikle ayr1 bir ruh
kazanmistir. Bununla beraber Mevcut mimarinin ana elemanlarinda, siislemelerinde
Islamiyet’in yasaklarindan dolay1 figiirden kacinilmis bu da yaz1 ve motif
siislemelerinin  gelisimine katki saglamistir. Sanat tarihi agisindan tasvirden

kagimilmasinin mimari kitabelere zemin hazirladig: diisiincesi dogmustur.

Yapilarda siisleme cesidi ne olursa olsun yazi her zaman siisleme unsurlarmin
basinda gelir. Kitabeler genellikle donem, bolge ve sanat eserine gore degisim
gostermektedir. Fakat genis anlamda; yapim bi¢imi, yapinin tiirli, hangi donemde kim
tarafindan yapildigi, kimin i¢in yapildigi, yaptiran kisiye dua istegi, ayet, hadis, siir gibi

kitalar igerirler.

Cini Sanatinin IslAm sanatindaki diger geleneklerden farkli olarak sirh
malzemenin mimari kullaniminin giinliik esya kullanimindan daha farkli bir konumda
oldugunu sdylemek gerekir. Cini de uygulama teknigi agisindan kullanilan teknik iki
tirlidiir; sirh tugla ve sirli levha olarak kullanilir. Sirli levha iki sekilde kullanilir;

dikdortgen, kare, altigen ya da sekizgen seklinde belirtilir. Ya da ¢ok kii¢iik boyutlardan
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belirli bir sekil {izerine oturtulmak maksadiyla, daha onceki devirlerde tasiyici ve
siisleme unsuru olarak kullanilan tugla, kubbelerin i¢ kisminda, minarelerin disinda,
tirbelerde sivil mimaride yaygin siisleme unsuru olarak kullanilmigtir (Resim-26)

(Kerametli, 1986:14).

//)‘;’ AR

Resim 26. Konya-Sahip Ata Kiilliyesi

Osmanli Déneminde dini mimari yapilarda Hat sanati ve Cini Sanati daha fazla
i¢c mekanda yer almakla beraber, dis mekanda da kullanilmistir. Yapr kitabeleri ve sozler
mermere kabartma seklinde hakkedilir. Zemin koyu renge boyanip yazi altin varakla
stislenip ortaya ¢ikarilir. Camilerin mihrap duvarlarindaki genis ¢ini sahalarda da ol¢iili
bicimde Hat Sanatina yer verilmistir. Bu c¢iniler, umumiyetle mavi iistline beyaz
yazilidir bazen beyaz zemine mavi yazili ¢iniler de bulunur. Cini iizerine yazilar, ayrica
camilerde aslan gogsii cami ve tiirbelerde pencere alinligi, Sokullu Mehmed Pasa-
(Resim-27), Mesih Pasa, Kilig Ali Pasa-camilerinde oldugu gibi kusak seklinde de
goriiliirler. Onemli camilerin son cemaat yerlerinde pencere alinliklarindaki yazilar
ciniden mamuldiir. Ornek olarak Siileymaniye, Selimiye, Atik Valide camilerinde
oldugu gibi, yazilarin etrafinin renkli ve desenli kenar suyu ile ¢evrilmesi bu ¢inilerin en

onemli 6zellikleridir.
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Resim 27. Sokullu Mehmed Paga Cami Cinili Mihrab1 (http://howtoistanbul.com/tr/sokollu-mehmet-pasha-
mosque/1531)

Osmanli da insa edilen eserlerde kullanilan ¢inilerin yap1 insasina baslandiginda
yap1 i¢in tasarlanan ciniler 6zel olarak siparis edilir, kullanilacak yerlere uygun olarak
tiretimi yapilirdi. Mimari eserlerde goriilen ¢inilerin bir diger benzerine bagka bir yapida
rastlanmazdi. Yani ¢iniler seri liretim sonucu elde edilmemis daima 0zgiin olarak

tiretilmistir. (Yenigehirlioglu, 1989:313).

Islam mimarisinde yapmin biinyesinde bulunan siisleme unsurlarinin kendi
arasindaki ahenkli biitiinliige estetik agidan 6nem verilmistir. Mimari unsurlar ve
tezyinatin amact yapinin kusurlarini kapatmak i¢in kullanilan bir teknik degil, mimari

yapiy1 estetik olarak tamamlayan eleman olarak islev goriir (Kog,2008:155).

Cini ve Hat Sanatinin uygulandigi yapilarda bilgiyi aktaris bigimi sanatin
ekonomik yani yalin bir bicimde kullanildigi anlamina gelir. Cinili kitabeler, kusak
yazilar1 ve levhalar dini bir kaygi tasimak disinda tasarim agisindan ayrintiy1 biitiine
tasimak gibi bir ilke dogrultusunda kullanilmistir. Hedef her zaman gorsele hitap eden
yazilarin ve tasarimlarin okunakli ve anlasilir bir bi¢imde goriinenden daha fazlasini
anlatmak olmustur. Tasarimlar her zaman yalin olup, derin anlamlar1 iletmeyi

amacladigi goriilmektedir.
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3. 3. 17. Yiizyll Yapilarindaki Cinili Yazilarin Donemsel Degerlendirmesi

17. yiizy1l Erken Donemden ¢ikip Klasik Doneme gegis yapilan bir donem olma
Ozelligi tasir. Bu 6zelligi siiphesiz ki sanatta da kendisini gostermistir. 17. yiizyilda Cini
Sanat1 sekteye ugramig, Hat sanatinda da Hafiz Osman’la birlikte yeni bir c¢ag
baslamistir. Osmanli donemini sanatsal agindan degerlendirirken ayni zaman da 17.
yiizy1l da finansal durumlarinin etkisiyle biiyiik camilerin yapiminin azaldig: bir donem
oldugunu sodylemek gerekir. Bundan dolay1r Sultan Ahmed Cami ve Emindnii Yeni
Cami donemin son biiylik camileri olarak yeri alir. Bu yapilardan sonra insa edilen
yapilar kiiclik mescit seklinde insa edilmeye baslar.

Cinilerin barindirdig1 en 6nemli siisleme unsurlarindan birisi de yaz1 olmustur.
17. ylizyila gelindiginde donemin en 6nemli yapilarindan Sultan Ahmed cami, Eminénii
Yeni Cami ve Uskiidar Cinili Cami’lerinde 6rnekler mevcuttur. Kitabeli cinilerden
bahsederken tizerinde durulmasi gereken drneklerden birisi de Sultan Ahmed Cami’dir.
Sultan Ahmed Caminin hiinkar mahfilinde bulunan ¢inili yazilar donemin Hat Sanat1 ve
Cini Sanati bakimindan donemsel 6zelliklerini tam anlamryla yansitir. Pencerelerin tist
kisminda dolanan ayet kusagi tek renk firuze renkli sirli karolar tizerinde altin yaldizl

celi siiliis hatla yazili kitabe goze ¢arpar (Resim-28).

Resim 28. Sultan Ahmed Cami Cinili Kusak Yazis1 (Ozkafa, 2008:95)

Sultan Ahmed Cami 17. ylizyilin ilk yarisinda tamamlanmis bir cami oldugu i¢in

hat sanatinin heniiz olgunlasmamis bir donemine denk gelmektedir. Siiliis heniiz
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olgunlasmamis, harf yapist tam oturmamustir. Tirk sanatinda pek yer edinememis
muhakkak yazi, 16. yiizyildan itibaren yerini tamamen celi siiliise birakmistir. Yazinin
gelisme siirecindeki bu degisiklikler i¢in net bir tarih verilemeyebilir. 17. yiizyilin heniiz
basinda yapilmis bir camide Muhakkak yazi tamamen terk edilmemis celi siiliise ilave

olarak kullanilmustir.

En &nemli drneklerden bir digeri de Emindnii Yeni Cami’dir. Dénemin iznik
cinileriyle siislenmis en 6zenli ve 6nemli yapilarindandir. Cinili Cami kusak yazisinda
tercih edilen Fetih Suresi, Yeni Cami hiinkar mahfilinde de tercih edilmistir. Cinili
Cami ile ortak oOzelliklerinden birisi ayni donemde kusak yazsinda Fetih suresinin
kullanilmasidir. Ancak burada yer kapasitesinden dolay1 sadece ilk ii¢ ayeti yazilmustir.
Kusak yazis1 Hattat Teknecizade Ibrahim Efendi’ye aittir. Harfler olgunlasmamus,
dlgiileri oturmamus olsa da belli bir kaide ve disipline girmistir. Istif agisindan bazi
kisimlar daha giizel, baz1 kisimlar nispeten bozukluk olsa da donem acisindan 6nemli
bir gelisme olmustur. Tesrifata uygun yazilmis olmasi, harf dengeleri, bosluk doluluk
oranmin olabildigince saglanmaya calisilmas1 bunu gosterir. Istifte harfler monoton
olarak degil, hareketli bir yapiya sahiptir. Cinili kusak yazisinin tamaminda lacivert
zemin lzerinde beyaz yazilarin kenarlar1 siyah ince tahrirle tamamlanmistir. Dikey
harflerde kiit bir tarz kullanilmistir. Harekeler Cinili Caminde oldugu gibi ¢ogunlukla

ihmal edilmis, noktalar yer yer kullanilmamistir (Resim-29).
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Resim 29. Eminénii Yeni Cami Hiinkar Mahfili Cinili Kusak Yazis1 (Ozkafa, 2008:95)
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Cinili Cami ile ayn1 donemde yapilmis olan bu yapilarda goriilen ¢inili yazilar
donemin Ozelligini yansitirken Cinili Cami yazi1 bakimindan bu dénemin gerisinden

geldigi anlagilmaktadir.

Uskiidar Cinili Cami de bir kusak yazis1 8 ¢inili kitdbe yer almaktadir. Kusak
yazisini gevreleyen siisleme unsurlarindan yaprak, cicek gibi silisleme unsurlarina yer
verilmekten ziyade yazi zeminin yer yer isgal eden yarim ¢icek motifleri
yerlestirilmistir. Bulut motifi yaziya eslik etmis, kusak yazisinda bagka bir tezyini unsur
kullanmilmamustir. Istifte hareke ¢ok az kullamlmis, harflerde oldugu gibi bu
harekelerden donemin gerisinde bir yapiya sahiptir. Tirnak hi¢ kullanilmamig, mithmel
harfe az yer verilmistir. Tirfil ise digerlerine nazaran daha fazla kullanilmistir. Bu

caminin tezyinatina gore yazi stili ve tislubunu donemin tarzini yansitmamaktadir.
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DORDUNCU BOLUM

4. Uskiidar Cinili Cami ve Kiilliyesi

Istanbul’'un Uskiidar ilgesi Nuhkuyusu Caddesi, Cinili Mescit sokaginda
bulunan, cami, mektep, ¢cesme, sebil, ¢ifte hamam ve darii’l kurradan meydana gelen
donemin Cini ve Hat Sanati tislubunun 6rneklerini sergileyen nadide bir yapidir (Resim-
30). Cinili Kiilliyesi, Osmanli hanedanina mensup olanlarin insa ettirdikleri eserler
arasinda Hanim Sultanlar tarafindan insa ettirilen 6nemli Tiirk yapilarindan biri olma

ozelligi tasir (Apa, 2005:285).
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Resim 30. Cinili Cami Uydu Goériintiist

Uskiidar Cinili Cami’nin Sultan IV. Murat’mn annesi Késem Sultan tarafindan
1640 yilinda yaptirildigi belirtilmektedir (Aslanapa,1986). Cinili Cami birbirine paralel
uzanan Cinili Mescit Sokak ve Cinginli Hamam Sokak arasinda yer alan adada
bulunmaktadir (Resim-31). Her iki avlu kapist da paralel olarak sokaga agilmaktadir.
Cami’nin igerisinde ayni zamanda medrese, sibyan mektebi, kiilliye, sadirvan, ¢esme,
cifte hamam, sebil ve hazire yer almaktadir. Kiilliye icerisinde Késem Sultan Kethiidas1

Behram Aga ve esinin kabirleri bulunmaktadir (Haskan, 2001).
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Resim 31. Cinili Cami ve Kiilliyesi Genel Gériiniisii (Haskan, 2001)

Cinili Caminin Mimarinin Koca Kasim Aga oldugu diisiiniilmektedir. Mimarin
Istanbul’da Acemi oglanlarinin arasinda egitim aldig1, daha sonra Saray-1 Hiimayun
Hasbahge hizmetlilerinden biri olarak gorev yaptig1 bilinmektedir. Aslen Arnavut asilli
olan Koca Kasim Aga’nin asil ismi Mehmet Kasimdir. III. Mehmet déneminde hassa
mimarlar arasinda ismi geger. 1597 yilinda Valide Hamaminin onarim ¢aligmalarinda
ismi ilk kez ge¢mektedir. 1623° te Bas Mimar olarak gorev alir ve uzun bir donem
Mimarlik goérevini devam ettirir. Mimarlik donemi boyunca biraktigi onemli eserler
arasinda 1624 tarihli minberi bulunan Okmeydani Namazgahi, 1639°da yapilan ancak
bu zamana kadar ulagsmayan Uskiidar Sarayindaki Baltacilar kogusu, 1640 tarihli
Uskiidar Cinili Cami ve Kiilliyesi (Resim-32-33), Topkap: Saraymi olusturan binalar

icerisinde yer alan 1643 tarihli Sepetciler Koskii bu eserlerden bazilaridir (Biiyiik
Laurousse Ansiklopedi: C,11).



Resim 32. Cinili Cami Dis Goriiniisii

Resim 33. Cinili Cami Kiilliyesi

==
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17. ylizy1l Osmanlida biiyiik camilerin yapimi kismen durmustur. Bu yiizyilda
camilerin bazilar1 kiilliye iginde tek kubbeli Ornekler arasinda yer alir. Istanbul
Uskiidar’da bulunan Kiilliyenin Cinili Camisi ¢ok kiigiik yapili olmasiyla dikkat ceker
(Resim-34).

Resim 34. Cinili Cami kiilliyesi plan1 (Kogu,1965)

Cami essiz ornekler barindiran ¢inilerinden dolayr Cinili Cami veya Eski Valide
Sultan Cami ile Yeni Valide camileri arasinda bulundugu i¢in Orta Valide Cami Adiyla
da anilir (Resim-35) (Konyali, 1976:133).
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Resim 35.Cinili Cami On Gériiniisii

Cinilerinin gérkemli olmasinin yaninda kalem isi siislemeleriyle de tezyinat
olarak adindan s6z ettiren bir yap1 olan Cinili Cami 1640 yilinda insas1 tamamlanmus,
19. yiizyilda koklii bir degisim gecirmistir. Kiilliyenin bakim masraflar1 Késem Valide
Sultan’in yaptirdigi Valide Han’in gelirinden temin edilmektedir (Gurlitt,1999:126).

Caminin orta avlu bdlimiinde yiiksek bir platform {izerinde moloz tas
kullanilarak yapilan tek kubbeli kare planli yapidir (Resim-36). Kare planli gegisleri
pandantiflerle saglanan on ikigen kasnakli kubbe ile Ortlilmiistiir. Kuzeybati kosesinde
disa tasan kare kaideli, silindir gévdelidir. Bu kii¢iik caminin minaresi tek serefelidir.
Cami igerisindeki zengin ¢ini siislemeleriyle Cinili Cami denmektedir. Caminin son
cemaat yerinde kuzey duvarina agilan iki pencerenin iist sove hizalarina kadar duvar
yiizeyleri ile pencerelerin iizeri yarim daire seklinde iki alinlik ¢ini ile tezyin edilerek
kaplanmistir (Haskan, 2001).

Cinili Caminin onemli 6zelliklerinden birisi de, yapilarin 17. Yizyil kiilliye
mimarisinin baglica 06zelligini yansitan sekilde, bulundugu ada konumuna uygun

daginik bir diizen bigiminde yerlestirilmis olmasidir. Kiilliye igersinde bulunan yapilar
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belirli bir alanin disina tasmis, ¢esme ve sebilin kiilliye duvarma yakin yola bakan

koselere konulmasiyla hareketli bir goriintii olusturulmustur (TDV,336).

Resim 36. Cinili Cami Plan1 (Haskan; 2001)

Caminin iki avlu kapis1 bulunmaktadir. Kuzeyde bulunan kapinin iizerinde Sair

Fevzi’nin on iki misralik tarih manzumesi bulunur (Resim-37).

Manzumede;
“Mdderi Sultan Ibrahim Han,

Hazreti Sultan Ekrem Valide,
Bu bina-i Hakki yapdi hayr iiin,
Ta ola beyti ibadet abide,
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Davet ola bes vakitte rahmete,

Menzil ola abide ve zdhide,

Yapdi mektep, cesme, hamam u sebil,

Kim ona hak liituf hem ihsan ide,

Ehl-i hayri bunda taat ideni,

Dahil et Ya Rab Cihdn- 1 Halide,

Fevziya lafzen ve manen tarihi,

Oldu ‘bin ellide hayru’l-Vilide”

H. 1050- M. 1640’ yazmaktadir (Haskan, 2001:162).

Cinili Kiilliye de insa edildigi tarihi veren ii¢ kitabe yer alir. Caminin kapisinin
tizerinde yer alan siiliis yaziyla yazilan iki satirlik ii¢ beyitlik kitdbe Sair Himmete aittir.
Bu kitabeye gore cami H. 1050- M. 1640’ta yapildig1 anlasilmaktadir. Avlunun kuzey
kapis1 ilizerinde bulunan siiliis hatla yazili {i¢ satir halindeki alt1 beyitlik kitabe Sair
Fevzi’ye aittir. Bu kitabede ise kiilliyenin diger yapilarindan mektep, ¢esme, hamam ve
sebilin de yine ayn1 donemde yapildig1 kaydedilmistir. Zamanla yipranan kiilliye ve
icerisindeki binalar giiniimiize kadar birka¢ defa tamir gormiistiir. Meyilli bir ada
tizerinde insa edilen kiilliyede miitenazir bir yerlesme diizeni bulunmamaktadir.
Kiilliyenin giineydogusunda kalan kisminda genis bir avlu duvari igerisinde ortasinda
cami yer alir, giineydoguda medrese, kuzeydoguda sadirvan bulunmaktadir. Caminin
sadirvanin  konumlandirildigi  kosede Kkuzeydeki avlu penceresi sebil olarak
diizenlenmistir. Caminin avlusunda giiney de ge¢ devirde yapilan biiyiik bir havuz ile
zamanla olusan kii¢iik bir hazire bulunmaktadir. Avlunun kuzeybatisinda Cinili Hamam
Sokagi st kisminda Sibyan Mektebi bulunmaktadir. Sibyan Mektebinin batisinda Cinili
hamam yer almaktadir (Cobanoglu, 1994:520). Cinili Cami’nin Kuzey duvarinda yer

alan ciimle kapisi iizerinde kitabe yer alir (Resim-38).
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Resim 38. Cinili Cami Ciimle Kapisi

Kitabede;

“Hemigse hazreti vild cendb-1 Valide Sultan
Huliis iizre li vechi’llah hayrat itmedir sani
Yapub bu cami ana nice emlak vakf itdi
Muvaffak itdi hayrata an tevfik-i Rabbani
Tamam olunca didi Himmet a tarihini hatif

Bu camide olan taat ola makbul-i Siibhan” yazmaktadir.

Giris Kapis1 Uzerindeki Kitabede ise (Resim-39)
“Hemise Hazreti Vala Cenabt Valide Sultan,
Hulus Uzre Lirechillah hayrat etmedir San
Yapub bu cami ana nice emlak vakfetti
Muvaffak Etti hayrata ani tevkifi rabbani
Tamam, olunca dedi himmeta tarihini hatif

Bu camide olan taat ola makbululi siibhani”
H. 1050- m. 1640’ yazmaktadir (Haskan, 2001:163 ).

Resim 39. Cami Giris Kapisi Kitébesi
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4.1. Cinili Cami’nin Cinileri

Osmanli ¢iniciliginin ¢okiis dénemi olan 17. yiizyilda insa edilen Cinili
Cami’nin  dis cephesi dahil, son cemaat yeri kuzey duvarlari ve pencere alinliklari,
harimde ise cephe duvarlari, mihrapi, minber kiilahi, bat1 da yer alan pencerenin i¢
kismindaki yan duvarlari ile kadinlar mahfilinin duvarlar ¢ini ile kaplidir. Cinilerdeki
motifler donemin en giizel 6rnekleri yansitan stilize bitkisel ve naturalist motiflerini
barmdirir (Konyali, 1976:134).

Caminin son cemaat yerinde bulunan kuzey duvarinda, giris kisminda ve
pencere arasindaki yiizeylerde bulunan ¢ini, zeminden itibaren 2,55 metreye kadar
almistir. Pano kisminda 25x25 c¢m oOlgiilerinde kare seklinde, bordiirlerde ise 8x25 cm
Olciilerinde dikdortgen levha seklinde ¢iniler bulunmaktadir. Cinilerde kullanilan beyaz
zeminde merkezdeki stilize ¢icekten simetri seklinde diizenlenen goncalar ve
isluplastirllmis ¢igeklerle aralarinda bulut motifi kompozisyonu olusturmaktadir.
Mekandaki kullanilan ¢inilerin renkleri genellikle koyu mavi, beyaz, firuze ve yesildir.
Ara ara kirmiziliklara da yer verilmistir. Bordiirlerde birbirine benzeyen iki
kompozisyon yer almaktadir. Batida bulunan pencerenin sagindaki panonun bordiiriinde
koyu mavi zeminde ‘S’ seklinde kivrik dallar da beyazla islenmis iri rozet ¢icekler,
rimiler, goncalar yer almistir. Motiflerde ara ara yesil renk kullanilmigtir. Ayn1 renkle
bezenmis, benzer kompozisyona sahip iki panolarin bordiir kompozisyonunda ise kivrik
dallar da motiflerden rozet ¢igeginin yerine semseyi andiran motiflerin kullanildigini
gormekteyiz. Yesil zeminli motiflerin i¢ kisminda se¢enek olarak bulut ve stilize palmet
motifleri yer almaktadir. Mekan da pencere alinliklarinda bulunan ¢inili panosarda
diizensiz bir bigimde yerlestirilmis farkli kompozisyonlarla diizenlenmis kirik ¢iniler
bulunmaktadir. Bu levhalar da son cemaat yeri duvarlarinda ve i¢ mekanda da rastlariz.
Bununla birlikte yapidaki ¢inilerin zamanla dokiilmesinden dolay1 pencere alinliklarinda
kullanildig1 sdylenebilir. Harimin tam ortasinda yer alan mihrabin sag ve sol kisminda
yer alan iki adet ¢inili alinlik bulunmaktadir. Alt kisminda bulunan alinliklar dolap
niglerine, lstte bulunanlarda pencerelere aittir. Mihrabin sag ve solunda bulunan dolap
nisinde koyu mavi zemin {izerinde Rabbena duasindan bir kisim bulunmaktadir. Yazinin
harflerinin iglerinde yer yer yesil renk kullanilmasi dikkat gekmektedir.

Harimde bulunan ¢inili yazilarin tiimii lacivert zemin iizerine beyaz celi siiliis

yaziyla yazilmistir. Ancak c¢inilerde bulunan yazilarin metinleri birbirinden farklilik
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gostermektedir. Alinliklar1 iki yonlii ti¢ bordiir kusatmaktadir. En dista kalan bordiirde
koyu mavi zemin iizerinde bulut motifi bulunur. Sonrasinda gelen bordiir de ise
mihrabin iist kisminda palmet dizisinin altindaki ¢inilerle aynidir. En sondaki bordiir de
ise en dista bulunan bordiirle hemen hemen aynidir. Alinligin koselerinde ramilerden

meydana gelen bir desen goriilmektedir (Resim- 40).

L

Resim 40. Cinili Cami Bordiiril

Pencere alinliklarinda ise ‘Ayetii’l-Kiirsi” den istifler yer almaktadir. Alinligin
etrafi ise Orgii motifiyle kusatilmistir. Koselikler de yesil ve acik maviyle boyanmis
rimi, nar ¢igegi ve stilize ¢igeklerin meydana getirdigi bir desen bulunmaktadir.
Alinliklarda bulunan késeliklerde yer alan desenler ve kompozisyonlar harimde bulunan
diger alinliklarda yine devam ettirilmistir. Harimi kusatan kusak yazisinda ise fetih
suresi nin bazi kisimlar1 yazilmistir. Yazinin lizerinde ise bulut motiflerinden meydana
gelen bir siisleme goriilmektedir. Cinili yazi rimilerden olusan bir sira ile sonlanmustir.
Sadece kadinlar mahfilinde bulunan ¢iniler de yazi kusagi bulunmamaktadir. Bunun da

donemin kiiciik yapilarinda bulunan bir 6zellik oldugu tespit edilmistir.



51

4.1.1. Son Cemaat Yeri Cinileri
Caminin disin1 ti¢ yonden gevreleyen ahsap tavana sahip son cemaat yeri 17.

ylizy1lda Osmanli’da goriilen ve bu yiizyildan sonra uygulanmasi yayginlasan bir yap1
tiridiir. Caminin son cemaat yerine birkag basamakla ¢ikilir (Kogu, 1965:4010).
Yapinin kuzeyinde yer alan mermer sdveli kapinin altta basik kemerli agikhigi vardir. I¢
kisimdaki giris kapisinin her iki yaninda bulunan pencere alinliklar1 ve duvar ylizeyleri
pencere iizerine kadar ¢iniyle kaplanmistir Cobanoglu,1994;521). Zamaninda yapinin
son cemaat yerinin ¢Okmesiyle olusan hasar nedeniyle, tamiri sirasinda pencereyi
oturmak ic¢in vurulan darbede ¢ini pano pargalanmistir. Bu ¢iniler devrinin en giizel
¢inileriyle kaplanmis, zaman icerisinde dokiilen ¢iniler pencere alinliklarina gelisigiizel
bir sekilde yerlestirilmistir. Cinilerin ¢ogu ¢alinmis veya yerine baska ¢iniler

konulmustur (Resim-41-42) (Erol, 1988:335).

Resim 41. Son Cemaat Yeri Pencere Alinlig1 ve Kenar Bordiir Motifi

Cininin Bulundugu Yer: Son cemaat yerinde giris kapisinin solunda yer alan

pencerenin alinlig
Kullanilan Teknik: Sir alt1 Teknigi
Doénem: 17. Yiizyil

Karo Sayis1: 18
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Son cemaat yerindeki ¢inilerde sonradan yapilan diizenlemeler sonucunda
desenlerin bir kismi karigmistir. Genel olarak pano merkezi kompozisyonludur. Beyaz
zemin lizerine firuze ve kobalt mavi rengiyle bezenmis, kompozisyonun ortasinda yer
alan madalyon firuze rengiyle boyanmistir. Bu madalyondan baslayip gelistirilen
kompozisyon birbirine bagli kivrilan dallarda bulunan kobalt mavi, hatayi, mine ¢igegi
ve karanfillerle bezenmistir. Karolarin birlestigi kisimda ise daha biiyiik bir madalyon
deseniyle karsilasiriz. Bir merkezden baglayip devam eden kompozisyon dengeli bir

sekilde oturtulmustur.

Resim 42. Son Cemaat Yeri Kenar Bordiirleri

Cininin bulundugu yer: Son cemaat yerinde giris kapisinin solunda yer alan

pencerenin kenar bordiirii
Karo (")lg:iisii: 25x12,5cm
Kullanilan Teknik: Sir alt1 Teknigi
Donem: 17. ylizy1l

Yapinin Son Cemaat kisminda bulunan panoyu ¢evreleyen bordiir bulunur. Bu

bordiiriin renkleri kobalt mavi zeminin iizerine beyaz ve firuze renklerle kompozisyon
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olusturulmustur. Bitkisel motiflerle bezenmis bordiir, kivrik dallar ve bu dallarda
bulunan mine ¢i¢egi, yapraklar ve hatayilerden olusan kompozisyon i¢inde ayrica firuze
rengiyle renklendirilmis bulut motifi yer alir. Kompozisyonun ters sekilde devam etmesi
sonucun da olusan ¢ini karolarin birlesme yerinde geometrik bir desen olusur. Bu
karolar zaman igerisinde yerinden koptugu ic¢in bordiirlerde de eksiklik ve yanlis

yerlestirme sonucu bir deformasyon olugsmustur.

4.1.2. Caminin Cinili Mihrap Kiilahi

Mermerden imal edilmis minberin altigen prizma kiilah1 ¢iniyle kaplanmistir.
Beyaz tlizerine lacivert, firuze, mavi renklerle, lale, sakayik, karanfil ve yapraklardan
tasarlanmis bir kompozisyon olusturulmustur. Alt kisminda iki sira pano kenar
bordiirlerinde goriilen lacivert iizerine beyaz desenli bordiir tekrar etmektedir
(Oney,1977:93). Ciniden iiretilmis sekizgen kasnagm yiizey kismma beyaz zemin
lizerine lacivert ve mavi renklerinde hatayi ve bulut motifleri tasarimi yapilmgtir. Iki
sira panodan sonra sekizgen kiilah yiikselir. Kiilah ylizeyinde beyaz zemin {izerinde
mavi ve lacivert hatayi ve bitkisel ciceklerle kompoze edilmistir (Resim-43) (Apa,
2004:306). Mihrabin nigli duvarlart ve minberin kiilah1 ile Cinili Caminin ¢inilerinin
Kiitahya’ya ait oldugunu diisiinenler i¢in bu ¢inilerde Iznik esintisi oldugu sdylenebilir

(Yetkin 1986:83).

Minber kiilahinin Osmanli da ¢inili yapilmasi pek yaygin oldugu goriilmemistir.

17. ylizy1l da sadece Cinili Caminde kullanilmis olmasi ilgi ¢cekmektedir.
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Resim 43. Cinili Kiilah

Minber, mermerden yapilmis 6zenli bir iscilige sahiptir. Sivri kemerli gegis
kismu ile ii¢ sivri kas kemerli ayakligi bulunan, on basamakli kemerli acikliga sahiptir.
Minberin her iki tarafi zarif siituncelerle gecis saglanmis, kap1 kismi yazi levhasindan
sonra mukarnasli ve ramili bir tac ile biter. Korkuluklar da ajur teknigiyle yapilmisg
olup, kivrik dallar ve iizerine iri rimi ve palmetlerden olusan bir kompozisyon vardir.
Korkuluk kisminin kapi sovesiyle birlestigi yer de yanlarda yarim palmet seklinde
sonlanan kose dolgular1 kabartma lale deseniyle tezyin edilmistir. Yan aynaliklarda yer
alan yuvarlak ajurlu kisimlarda kivrik dal tizerinde rtimilerden bir araya gelen
kompozisyon bulunur. Ayni zaman da bu kompozisyonun iizerinde yine ramilerden

olusan kabartma siislemeler mevcuttur (Cobanoglu, 1994:520).

4.2. Cinilerin Doneme Gore Degerlendirilmesi
17. ylizyllda Osmanli ¢iniciliginde tamamen siralti teknigi kullanilmaktadir
(Altun Arli, 2003;86). 16. ylizyila gore 17. ylizyilda ¢ok yogun bir sekilde ¢iniyle

kaplanan yapilarda renk uyumu ile huzurlu bir atmosfer olusturulmaya calisilmistir.
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Bunlara 6rnek Topkapr Sarayr Revan Koskiinde 1635 yilinda uygulanan yapinin i¢
duvarlar1 ve dis cepheleri alt pencerenin iist kismindan baglayan ¢epegevre saran ¢iniler
verilebilir (Resim-44). 1639 yilinda yapilan Topkapt Sarayr Bagdat Koskiinde
cephelerde pencerelerin iist kisminda, yapmin iginde pencere aralarinda, eyvan
kemerleri, raf ve dolap icleri pandantifler ¢inilerle siislenmistir. igeride bulunan ocagin
iki yaninda ve pencere aralarinda bulunan panolarda saz lislubunda kus ve kilin figiirleri

yer alir.
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Resim 44. Topkap1 Saray1 Revan Koskii Cinileri

1640 tarihli bu panolar Topkap1 sarayi siinnet odasi cephesinde bulunan 16. yiizyil
orneklerinin 17. yiizyilda yapilmis basarili bir kopyas1 sayilabilir. Bagdat koskii i¢inde
yer alan celi siiliis “ayet- el kiirsi” yazisin1 Tophaneli Enderiini Mahmud Celebi yazdigi
kayitlarda gecmektedir. 1663 yilinda yapilan Yeni Cami’de bulunan i¢ duvarlar,
ayaklar, hiinkar mahfili, iist mahfiller ve son cemaat yeri de ¢iniyle siislenmistir. Mahfil
mihraplar1 da ¢iniyle kaplanmistir. Hiinkar mahfilinde bulunan ¢iniler vazodan ve ayakhi
kase i¢indeki vazodan ¢ikan natiiralist slislemeler doneminin en giizel 6rnekleri arasinda
yer alir. Camiyle birlesik olan hiinkar kasri ¢inilerinin yan1 sira mimarisi ile de
giiniimiize ulasan 6nemli bir yapidir. Yapimin giris boliimiinde ve odalarinda 17.
ylizyilin en degerli ¢inileri bulunmaktadir. Ayrica odalarda bulunan ocaklarda ¢iniyle

kaplanmis, ocaklar 6zellikle 17. yiizyilda ortaya ¢ikmis saray ve kosklerde yaygin bir
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sekilde kullanilmigtir. Camide ve hiinkar kasrinda bulunan ¢inili yazilar ise,
Teknecizade Ibrahim Efendi'nin yazmis oldugu bilinmektedir. 17. yiizyiln en bilinen
yapilarindan olan 1640 tarihli Uskiidar Cinili Cami ise donemin en giizel 6rneklerini

iginde barindiran bir yap1 olarak giiniimiize kadar ulasmistir. (D6nmez, 2017;369-372).

Caminin ¢inilerinin iretim yeri konusunda farkli goriisler vardir. Yapilan
literatiir taramalrinda bazi kaynaklarda 17. yiizyil ¢iniciliginde goriilen hareketlilik,
motif ve tislup 6zellikleri nedeniyle ¢inilerin Kiitahya isi oldugu (Aslanapa, 1949;106)
(Yetkin, 1981-1982;83-110), bazilarinda g¢inilerin 16. yiizyilin muhtesem Ornekleriyle
karsilagtirildiginda yiiksek kaliteye ulasamamis olsa da motif ve kompoziyon 6zellikleri
agisindan Iznik Atdlyelerinde iiretilen drneklerle benzemesi nedeniyle Iznik isi oldugu
(Cini, 2002:23-31) (Aslanapa, 1949:105) (Carswell, 1998) (Altun, 1999;213-216)
(Atasoy vd, 1989;272) ve bazilarinda ise Sultan Ahmed Cami, Uskiidar Yeni Valide
Cami ve Hatice Valide Sultan Tiirbesi ¢ini 6rneklerinde oldugu gibi yapida Kiitahya ve
Iznik ¢inilerinin birlikte kullanildig: belirtilmektedir (Erol, 1988;37) (Arl1,1998;244).
Cinili caminin hat yazilari, motif ve desen itibariyle bu karisikliga bir nebze 11k
tutmaktadir. Kiitahya sahasindan c¢ikmis c¢inileri barindiran yapilarda az da olsa
kullanilan 6rnekler 15. yiizyildan itibaren gelismenin basladigini gostermektedir. Bunu
teyit eden Meryem Ana Kkilisesinde bulunan vakfiye defterinde yer alan 1444/45
vel85/86 tarihli kayitlarda iki ¢ini ustasinin adinin yer aldigini tespit eden Carswell ve
Dowsett’in arastirmalar1 da 15. yiizyilda Kiitahya ¢iniciliginin gelismeye basladigini
gostermektedir (Cini,2002;86). Iznik ¢inileri ise 16. yiizy1l da biiyiik bir gelisme
gostermistir. 16. yiizyilin ortalarindan itibaren Osmanli Cini sanatinda sir alt1 teknigi
uygulanmaya baglamistir. Sir alt1 tekniginde seffaf sirin altina natiiralist ¢icekler ve
hatayi grubu siislemeler fazlaca kullanilmistir (Can ve Giin 2006).

Kullanilan motiflerde karanfil, lale, siimbiil, narcicegi, sakayik, erik ve kiraz
dallari, hanger gibi kivrik iri yesil yaprak motifleri ¢igek desenlerinin aralarindaki
bosluklar1 doldurur. Dénemin 6nemli 6zelliklerinden biri de kabarik mercan kirmizisi
olmustur. Bununla beraber firuze, koyu yesil, mavi, lacivert, siyah ve beyaz renklerin
kullanim1 devam etmistir. 16. yiizyilin sonlarinda ise kirmiz1 renk bozulmaya baslamis
kahverengine donlismeye baslamistir. Kirmizi renk kullanimi kisa bir siire sonra da

tamamen ortadan kalkmistir (Aslanapa, 2005;152).
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Iznik ve Kiitahya’nin mamulleri arasindaki ayrilik Iznik’te miikemmel sonuglar
veren kursun firitli hamurun Kiitahya’da bilinmemesi veya uygulanamamasi ve sadece
kireg- alkali hamur kullanmakla yetinilmesidir. Bilinen kirmizi madde Kiitahya’ya
intikal edememis sadece kiremidi bir kirmizi ile ¢alisilmistir. Cini hamuru daha kabadir.
Sir kalitesi 17. ylizyilda diger yillara gore daha diisiik durumda oldugu gortilmektedir.
Topkapr sarayr hareminde Karaagalar dairesi giris avlusundaki 16. ve 17. yiizyil
cinilerin Kiitahya’da ya da Istanbul’da kurulan ¢ini ocaklarinda Kiitahya’dan getirilen

ustalara yaptirildigi diistiniilmektedir (Resim-45) (Kiirkman,2005:60).

Resim 45. Topkap1 Saray1 Haremi Karaagalar Dairesi Giris Avlusu

17. ylizy1l Osmanl ¢iniciliginin 6zelligi ve tislubu 16. ylizyil ¢inilerinden ¢ok az
bir farkla birbirinden ayrilir. Iznik ¢iniciligi 17. yilizyillin sonuna dogru faaliyet
gostermeyi birakmis kapanmaya yiiz tutmustur. Soluk kirmizi, mavi, sar1 renkler
kullanilmistir. Iznik’te 17. yiizyilda ¢ini sanatiin geri kalmasiyla, Kiitahya da yapilan
ciniler, donemin ¢ini sanatina hakimiyet saglamistir. Sonraki donemlerde Lale Devrinde
Hali¢ Tekfur Sarayinda Cini Atdlyesi kurulmus, burada calismasi igin Iznik’ten Cini
ustasi talep edilmistir. Tekfurda {iretilen ¢iniler kirli mavi zemin {izerine yesil motifler
yapilmistir. 17. yiizyilin ilk yarist klasik donemin devami niteligi tasimaktadir. Bu
ozelliginden dolayr malzeme ve teknik agidan gelismesi hizli olmustur. Ozellikle
Kiitahya ciniciliginde 17. yiizyilda faaliyetine devam ettigi ve Iznik ¢iniciligi i¢in
gerekli hammadde kaynagi saglayan merkez oldugu anlasilmaktadir (Altun ve Arl,

2008; 248). 17. yiizyilin 6nemli nitelikler barindirmasindan dolay1 her tiirlii alan bundan
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etkilenmis mimari ve sanatla ilgili 6nemli gelismeler olmustur. Bahsettigimiz olaylar
neticesinde sanatsal faaliyetlerin duraklama donemine girmis olmasi tabii bir sonug
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu duraklama devrinde biiylik yapilarin insasi siirh
kalmis, bununla birlikte yapilarda kiigiilmeye gidilmistir. Mimarideki yogunlasma
Valide Sultan, Sadrazam, vezir ve hatta daha az varlikhi kisilerin giristigi bir mimari
yap1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yiizyilda 6zellikle biiyiik yapilardan ¢ok kiiciik
yapilarin yani mescit ve tiirbelerin ¢oklugu dikkatimizi ¢ekmektedir. 17. yiizyilda biiyiik
camiler yerini kii¢iik camilere birakmistir. Cini 17. ylizyilin ilk yarisindan itibaren
teknik acgidan gerileme gosterse de Cinili Cami’de desen ve motiflerin zenginligi

yoniinden tasarimlar her zaman estetik olmustur.

4.3. Cinili Cami Cinilerindeki Hat Yazilar

Mihrap Yazis1

Sure: Ali Imran suresi 39. Ayet (Resim-46-47).

Okunusu: Fenadethu’l-Melaiketu ve huve kaimun yusalli fi’l Mihrab
Meali: O, Mihrapta durup namaz kilarken melekler ona seslendi.

Olgiileri: Eni 32 cm Boyu 28, 5 cm

::: L7

‘ ol M “ Y X
Rl A AT &
Resim 46. Mihrap Yazisi
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7 koseli mihrap niginin tek yazisidir. 7 karodan olusmaktadir. Onarim
gormemistir. Beyaz zemin lizerine sir alt1 teknigi uygulanmistir. Zemin rengi beyaz
olup, siisleme de kobalt mavi ve firuze kullanilmistir. Yazinin etrafi mavi ve firuze
renkli sakayikla bir ag ile ¢evrelenmistir. Kenar bordiirlerinde alisilmisin disinda
lacivert lizerine beyaz, kirmizi, firuze, ortada beyaz iizerine ayni renklerde renkli iri
disli yapraklar ve sakayiklar yer alir (Oney,1977:93). Cesitli renkleri barindiran ve
kalitesiyle mihrabin ¢inileri 17. yilizy1l i¢in basaril1 bir 6rnektir.

Resim 47. Cinili Cami Mihrap Yazisi Cizim (Y1lmaz, 2011:66)

Kible duvarinda tam orta da kuzey girisli aksinda bulunan mihrap, ¢ini duvar
kaplamasiyla ayn1 seviye kalip, nis yuvast duvarin i¢ kisminda kalmaktadir. Mihrabin
cinilerinin kompozisyonu her iki yanda bulunan mermer sdveli dolap nislerinin bir
devami olarak tasarlanmistir (Resim-48). Bu zamana kadar farkli farkli donemlerde
onarim goéren caminin mihrabinda zaman igerisinde rutubetten dolayr dokiilmeler
olugsmustur. Mihrabin alt kisminda yer alan orijinal ¢ini plakalar onarim esnasinda
farkli kompozisyondaki ¢inilerle degistirilerek degisim yasamustir (Bozkurt,2007:347).

Caminin i¢ mekanindaki duvarlar zeminden yaklasik olarak 4,10 metre
yiikseklige sahip olan ¢inilerle kaplanmistir. Kadinlar mahfilindeki kuzey duvarindaki
ciniler diger c¢inilere gore biraz daha yiiksekte bitmistir. Mekanin harim kismindaki
c¢iniler son cemaat yerinde bulunan ¢inilerden daha kaliteli bir isciligi yansitmaktadir.
Harimin giiney cephesinin tam ortasinda yer alan mihrap dikdortgen planlidir. Mihrab:
distan {i¢ bordiir kusatmaktadir. Mihrabin en distaki kismini ¢evreleyen bordiirdeki

kompozisyon koyu mavi zemin tizerine ‘S’ bi¢imli kivirim dallarla birbirine baglanan
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stilize ¢igeklerle dolgulanmistir. Hanger yapraklar hatayiler ve lalelerin tekrar
niteligindedir. Motifler beyaz renkle islenmis, hancer yapraklarin iizerindeki ¢igekler
soluk kirmiziyla, hatayilerin tohum kisimlar1 yesille boyanmistir. Bundan sonra gelen
bordiirle beyaz zeminde saplarla birbirine baglayan nar ¢icekleri yer almaktadir. Nar
ciceklerini birbirine baglayan saplarin {lizerinde stilize ¢igekler yer almaktadir. Farklilik
olarak yesil ve acik maviyle renklendirilen nar c¢igeklerinden yesille boyanan ig
kisminda beyazla islenmis lale, gonca ve stilize olarak ¢izilmis bitkisel motifler yer
almaktadir. Ayrica motiflerin bazi kisimlarinda donemin ender renklerinden olan
kirmiziya da rastlanmaktadir. Bordiiriin {igiinciisiinde renk ve kompozisyon itibariyle en
dista bulunan bordiiriin tekrar1 olarak yapilmistir. Mihrabin kemer kisminda da bu
siisleme ayni bicimde kullanilmistir. Mihrabin kemer koseliklerinde ise yesil zemin
tizerinde beyazla islenmis bulut motifleri goriilmektedir. Kavsarasi yarim kubbe

seklinde konumlandirilmistir.

Resim 48. Cinili Cami Mihrab1 Genel Gorliniisii
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Rabbena duasi:

Mihrabin her iki yaninda pencere alinliklarindan ayri1 olarak tasarlanmus,
alinliklarin 6lgiisiinden biraz daha kii¢iik yine celi siiliis yaziyla yazilmigs Rabbena duasi
yer alir (Resim-49-50).

Hattati: Hattatin imzasma rastlanmamustir. Kaynaklarda da hattati hakkinda
bilgiye rastlanmamustir.

Dil: Arapga

Yaz Cesidi: Celi Silis

Malzeme ve Teknik: Cini tizerine sir alt1 teknigi

Renk: Zemin kobalt mavi iizerine beyaz renk

Istif Cesidi: Miiselles

Resim 49. Mihrap Duvar1 Sag

Yaz Icerigi: Rabbena Duasi

Okunusu: Rabbena atina fi’d-diinya haseneten ve fi.

Anlami: “Allah’im! Bize diinyada iyilik ve giizellik, ahirette de iyilik ve
giizellik ver.

Dolap iistiine denk gelen istiflerde ise sadece dua yazilmis ayetlerden bagimsiz
bir sekilde istifi yapilmistir. Kusak yazisina ve pencere alinliklarina gore nispeten istif

kaidelerine uyulmustur. Diger yazilarda oldugu gibi vav gozleri firuze rengine
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boyanmustir. Fakat zaman igerisinde onarim gérmemis, ¢iniler orijinal olarak kalmustir.
Istif yapilirken tesrifatta bozukluk olusmus, kelimenin biitiinliigii bozulmustur. “Fi’l-

ahirati” kismi yarida kesilip diger istife gegirilerek biitiinliik saglanmamustir.

Resim 50. Mihrap Duvart Sol

Yaz I¢erigi: Rabbena Duasi
Okunusu: |-ahirati haseneten ve gina azabennar.

Anlamu: Ahirette de iyilik ve giizellik ver.

4.3.1. Kusak Yazisi
Hattati: Kusak yazisinda hattatin imzasma rastlanmamistir. Kaynaklarda da

hattat1 hakkinda bilgiye rastlanmamugtir.

Dil: Arapga

Yaz Cesidi: Celi Siiliis

Malzeme ve Teknik: Beyaz hamur iizerine sir alt1 teknigi

Renk: Zemin kobalt mavi iizerine beyaz renk

Istif Cesidi: Satir yazisi

Caminin 6n cephesinde siitunlar {izerinde oturan sacak c¢evrelemektedir. Kiiciik
bir kiilliye olarak diisiiniilen yapida, cami ile ayni avlu icerisinde yer alan medrese ve
ayrt bir yerde yer alan asimetrik planda glineydogu kose liggenine yerlestirilmistir.
Caminin mihrabi, kadinlar mahfili, son cemaat yeri de ¢inilerle bezenmistir. Cinili kiilah
seklinde yapilmig minberi nefis bir eser olarak giinlimiize kadar gelmistir. Mekan

cepecevre saran kusak yazisi ise ¢ogu orijinal olarak kalan ¢iniler tizerindeki celi siiliis
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yazi kusak yazist sag duvardan itibaren “Besmele” ile baslamaktadir. Kusak yazisinin
paftalarinin bas ve son kisimlarinda igleri bulut motifiyle siislenmis kosebentler yer
almaktadir. Yazinin besmele kisminin oldugu cinilerde renk degisikligi olmasindan
dolay1 sonradan yapildig1 anlasilmaktadir. Renkler soluk ve kirli gériinmektedir. Ayrica
yine kusak yazisinin ¢evresindeki zencerek motifinin bozuk olmasi ¢inilerin restorasyon
sonucu yenilendigi ihtimalini kuvvetlendirmektedir. Kusak yazilarmin yenilenme
sonucu herhangi bir tamir kitabesine rastlanmamustir (Aslanapa, 1993:336).

Camiyi Ui¢ yandan ¢evreleyen kusak yazisi, harim kisminin zemininden itibaren
3,5 metre yukaridan baglar. Kusak yazisinin kalinlig1 22 cm, Celi siiliisle yazilan kusak
yazisinin toplam uzunlugu ise 18,7 m olarak olgiilmiistiir. Yazinin “Besmeleyle”
baslayan 1,7 m’lik kismi1 mihrapla minber arasinda kalan boliimde yer alir. 3.6 m’lik
kismi minberin sol tarafindadir. Minberin sol kismindan itibaren dogu duvarina uzanan
kusak yazisinin Olglisii 6,1 m’dir. Caminin bati duvarindan tekrar baslayan kusak
yazisinin 6,1 m’lik kism1 da bu duvar da yer almaktadir. Yazinin son boliimii minber ile

bat1 duvarinin arasinda olup sadece 80 cm’dir.

Sure: Fetih Suresi 1-2. Ayet (Resim-51).

Okunusu: inna fetahna leke fethan miibina, liya’firalekallahu ma tekaddeme
minzenbike

Meali: Dogrusu biz sana apagcik bir fetih ihsan ettik. Boylece Allah senin ge¢cmis
ve gelecek giinahlarini bagislar. Sana karsi nimetini tamamlar ve seni dogru yola iletir
(Yazir, 1938).

Degerlendirme: Siiliis ve Celi Siiliis de harflerin olusturdugu cizgiler istifin
kapsayaca@ alana miitecanis bir bicimde yerlestirilmelidir. Istif edilecek harflerin ahenk
icinde istif sahasma yerlestirilmesi, ayni yogunlukta dagitilmasi, homojen bir
biitlinliigiin saglanmasi, dengenin korunmast miikkemmel bir istifin en Onemli
unsurlarindandir. Harflerin yapisini bozacak bir alanin bulunmamalidir. Cinili
Camindeki celi siiliis kusak yazist istifi iki satir halinde tasarlanmistir. Harf ve harekeler
donemin gerisinde kalan bir yapiy1 yansitir. Noktalar koseli degil yuvarlak ve harfin
kalem kalinligindan daha kiigiik bir sekilde konumlandirilmistir. Harekeler az
kullanilmig hatta bazi yerlerde kullanilmamstir. Harfler birbirinin iizerinde sanki i¢ ice

geciyormus gibi tahrirle birbirinden ayrilmistir. Harflerin ¢anak kisimlar: satira paralel
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denecek kadar uzatilmistir. Kef harfi 6zellikle satira dogru meyilli degil paralel olarak
yazilmistir. “Li yagfiralek’ Allhii” kismindaki alan hakimiyeti satir sonuna gelindiginde

sekteye ugramistir “min zenbike” kismi satir sonuna sikigtirilmistir.
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" Resim 51. Mihrap Duvar Sa Kusak Yazist

Sure: Fetih Suresi 2-3 Ayet (Resim-52-54).
Okunusu: Ma teahhara ve yiitimme ni’metehu aleyke ve yehdiyeke siratan
miistekima

Ve yensurakellahii nasran aziza

Hiivellez1 enzele’s-sekinete fi kulubi’l-mii'minine li yezdadu imanem mea

imanihim ve lillahi clinudii’s-semavati ve’l-ard ve kanellahii alimen hakima

Meali: Ve sana Allah sanli bir zafer ile yardim eder. Imanlarina iman eklesinler

diye miiminlerin kalplerine giiven veren O’dur. Goklerin ve yerin ordular1 Allah’indir.

Allah bilendir, her seyi hikmetle yapandir (Yazir, 1938).

P e SN € RN
Resim 52. Mihrap Duvari Sol Kusak Yazis1 Genel Goriintimii



Harflerin birbirine olan oranlar1 diizenli degildir. Noktali harfler bazen ihmal
edilerek noktalar1 konulmamistir. “Nesran aziza” kisminda kullanilan ze harfinin orani
ile sonrasinda gelen “hiivellezi enzele” kismindaki ze harfinin orani karsilastirildiginda

dikkat ¢eken tezatlik oldugu goriilmektedir.
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“Enzele’s sekinete” de harflerin rahat bir sekilde oturtulmus olmasi satirin
sonuna gelindiginde ‘kef’ harfinin sikistirilmis  haliyle karsilagtirildiginda  bir

orantisizlik meydana gelmis oldugu goriiliir.

Sure: Fetih Suresi 5. Ayet (Resim-55).

Okunusu: Li yiidhile’l-mii'minine ve’l-mii'minati cennatin tecri min tahtihe’l-
enharu halidine fiha ve yiikeffira anhiim seyyiatihim ve kane zalike ‘indellahi fevzen
azima.

Meali: Miimin erkeklerle miimin kadinlari, i¢inde ebedi kalacaklari, altlarindan
irmaklar akan cennetler koymasi, onlarin giinahlarmi értmesi igindir. Iste bu, Allah

katinda biiyiik bir kurtulustur (Yazir, 1938).



66

Degerlendirme: Yazinin bu kisminda tesrifata uygun bir sekilde satir nizami
baslamistir. Donemin sartlarina goére heniiz olgunlagsmamis harfler Tiirk tezyinatinda
pek benimsenmemis olan muhakkak yazi ¢esidinin izlerini tagimaktadir. Dénemin yine
Ozelliklerini yansitan tezyini unsurlar pek az kullanilmistir. Noktalar arasindaki
uyumsuzluk géze ¢arpmaktadir. Kefler satir istifine yerlesebilmesi i¢in yapis1 tamamen
bozulmustur. Canaklar bir sonraki harfe gore uzatilmis, iki sira satir istifi alttan ve
istten harfleri sikistirmig hissi uyandirmaktadir. Lafzatullah kaideye uygun olarak {ist
kisma yazilmis fakat o da kalem kalinligina gore kiiciikk yazilmistir. Lafzatullah’in he
harfi ¢engelli degil, mukastale sekli kullanilmistir.

Firuze rengine boyanmis cim, ha, hi, sad, dat, t1, z1, ayn, fe, kaf, kef, mim, vav,
lamelif ve he gibi harflerin goézleri hemen hemen her harfte uygulanmamaistir. Cezm 6tre
gibi harekelerin gozleri de doldurulmus ihmal edilmemistir. ‘Cennatin tecri’ deki elif ve
ya’nin arasinda olusan bosluk bile firuzeye boyanmustir. Istifte olusan baska harfin
birlesimi sonucu olusan herhangi bir bosluk bu sekilde doldurulmamaigtir. Bu da ustanin

yanlighk yapmis olabilecegini diisiindiirmektedir. Yazi kusaginda biitiin harflerinde

gozleri doldurulmamustir.
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Resim 55. Sol Kus

ak’ Yaz1,51'
Sure: Fetih Suresi 6. Ayet (Resim-56).

Okunusu: Ve Yiazzibe’l-miinafikiyne ve’l-miinekati ve’l-miisrikiyne

Meali: ve o Allah hakkinda ko6tii zan da bulunan miinafik erkeklere ve miinafik
kadinlara, Allah’a ortak kosan kadinlara azap etmesi i¢indir. Kotiilik onlarin baglarina
gelmistir. Allah onlara gazap etmis, lanetlemis ve cehennemi kendilerine hazirlamistir.

Orasi ne kotii bir yerdir (Yazir, 1938).



67

&
‘ .. : 4)_ : ,/( e e

VIS e - e x
Resim 56. Sol Kusak Yazisi

Sure: Fetih Suresi 6. Ayet (Resim-57).

Okunusu: Vel miisrikatiz zannine billahi zanne’z-sev' aleyhim dairatii’s-sev' ve

Meali: Ve o Allah hakkinda kotii zan da bulunan miinafik erkeklere ve miinafik
kadinlara, Allah’a ortak kosan kadinlara azap etmesi i¢indir. Kétiilik onlarin baglarina

gelmigtir. Allah onlara gazap etmis, lanetlemis ve cehennemi kendilerine hazirlamistir.

Orast ne kotii bir yerdir (Yazir, 1938).
Degerlendirme: Canakli harflerin satira oturusundan dolay1 ¢anaklari tamamen

bozulmus, Lafzatullah’1in yapis1 da digerlerine gore bu satirda degismistir.

Resim 57. Sol Kusak Ya;z1s1 )

Sure: Fetih Suresi 6-7. Ayet (Resim-58).

Okunusu: Gadiballahii aleyhim ve leanehiim ve eadde lehiim cehennem vesaet

masira.
Ve lillahi cunudii’s-semavati ve’l-ard ve kanellahi azizen hakima

Meali: Goklerin ve yerin ordulari Allah’indir. Allah ¢ok giigliidiir, hiikiim ve
hikmet sahibidir (Yazir, 1938).
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Degerlendirme: Lafzatullah’tan itibaren hareke kullanilmamstir. Ust iiste gelen
vavlar biri ‘mirsel’ digeri ‘mukavver’ olarak yan yana gelmistir. ‘Aleyhim’ kismi

‘mirsel’ vav 1 kapatmistir.

Sure: Fetih Suresi 15-16. Ayet (Resim-59).

Okunusu: “bel tahsiidinena bel kanu la yefkahune illa kalila.”

“Kul 1i’l-muhallefine mine’l-a'rabi se tiid'avne ila kavmin {li be'sin sedidin

tiikkatilunehiim ev yiislimun fe in tiitty'u

Meali: Siz ganimetleri almak i¢in gittiginizde geri kalanlar: “birakin biz de
arkaniza diiselim” diyeceklerdir. Onlar, Allah’in soziinii degistirmek isterler. De ki: siz
bizimle gelemeyeceksiniz. Allah daha o6nce bdyle buyurmustur. Onlar size: “Bizi

kiskantyorsunuz” diyeceklerdir. Bilakis onlar, pek az anlayan kimselerdir (Yazir, 1938).

Degerlendirme: Bazi donem yapilarinda kullanilan fetih suresinin en ilging
kullanimi bu yapida goriilmektedir. Bu satir da ‘fetih suresi’ 7. ayetten sonrasi
yazilmamisg, 15. ayete gecis yapilmistir. 15. ayetten 18. ayete devami saglannus, 18.
ayetin yarisinda kusak yazist sonlandirilarak anlam biitiinliigii bozulmus oldugu goriiliir.
15°’ten 18. ayete atlanmasimin nedenini ise anlamlarina bakarak tahmin edilebilir.
Atlanan ayetlerde inkarcilardan, cehennem azabindan bahsedilmesinden dolay1, ibadet
edilen mekanda daha ¢ok miijdeleyici ayetlerin yer almasi, ortam da olumlu ve huzurlu
bir atmosfer olusturulmas: istenmis olabilecegi tahmin edilmektedir (Ozkafa, 2008:
102). ‘Bel kanii’ de ise ‘kef’ harfinin sereni sonra gelen harf tarafindan tamamen
kesilmistir. Istif yaparken yer kazanmak icin veya eliflerin paralel bir sekilde gelmesi

icin yapildigr digiiniilmektedir. Satira degen kisimlarda c¢anakli harflerin ¢anaklar
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bozulmus neredeyse satira tam oturmustur. Istifin {ist kisimlarma oturan c¢anakli

harflerin ¢anaklarindaki uyumsuzluk géze carpmaktadir.

Resim 59. Sag Kusak Yazisi

Sure: Fetih Suresi 16. Ayet (Resim-60)

Okunusu: yi'tikiimiillahii ecran hasena ve in tetevellev kema tevelleytiim min
kablii yliazzibkiim azaben elima”

Meali: Arabilerin geri birakilmig olanlarina de ki: Siz yakinda ¢ok kuvvetli bir
kavme kars1 savagmaya cagirilacaksiniz. Onlarla savasirsiniz veya Miisliiman olurlar.
Eger itaat ederseniz, Allah size giizel bir miikafat verir. Ama onceden dondiigiliniiz gibi

yine donecek olursaniz sizi acikli bir azaba ugratir (Yazir, 1938).

Sure: Fetih Suresi 17. Ayet (Resim- 61).

Okunusu: Leyse alel a'ma haraciiv ve la alel a'raci haraciiv ve la alel
Meali: Kore vebal yoktur, topala da vebal yoktur, hastaya da vebal yoktur.
Bununla beraber kim Allaha ve peygamberine itaat ederse, Allah onu altindan irmaklar

akan cennetlere sokar. Kim geri kalirsa, onu ac1 bir azaba ugratir. (Yazir, 1938).
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Degerlendirme: Bu satirda ise bazi harflerin yapisi tam anlamiyla yazilmisken
bazi harfler tamamen ihmal edilerek yapisit bozulmustur. Pes pese gelen ‘cim’ harfleri
alan1 tamamen alttan ve istten kaplamis, diger harflerde bu yiizden sikisiklik oldugu

gbzlemlenebilir.

'\ G BtTReee @ns

TR aﬁmm

Res]m 61. Sag Kusak Yazist

Sure: Fetih Suresi 17. Ayet (Resim-62).
Okunusu: Meriydi harac ve mey yiitulahe ve rasulehu yiidhilhii cennatin tecri

min tahtihel enhar ve mey yetevelle

Meali: Bununla beraber kim Allaha ve peygamberine itaat ederse, Allah onu

altindan irmaklar akan cennetlere sokar (Yazir, 1938).
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Resim 62. Sag Kusak Yazisi

Sure: Fetih Suresi 17- 18. Ayet (Resim-63).
Okunusu: yliazzibhii azaben elima, le gad Radiyallahu

Meali: Kim geri kalirsa, onu ac1 bir azaba ugratir (Yazir, 1938).
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Degerlendirme: Yazi kusaginin sonuna gelindiginde ise 17. Ayetin bir kismi1 ve
18. Ayetin basi yazilmis fakat yarim kalmistir. Bu yilizden kusak yazisinin anlam
biitiinliigii bozulmustur. Ozellikle Lafzatullah yarim kalmis ‘he’ si yazilmamustir. ‘dal’
harfini yazarken sonuna dogru kalem kalinhiginin gozetilmeden Gzensizlestigini

gormekteyiz.
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Resim 63. Mihrap Duvar1 Kusak Yazist Son Kisim

4.3.2. Pencere Alinlik Yazilar:

Hattati: Hattatin imzasina rastlanmamustir. Kaynaklarda da hattati hakkinda
bilgiye rastlanmamustir.

Dil: Arapga

Yaz Cesidi: Celi Siiliis

Malzeme ve Teknik: Cini tizerine sir alt1 teknigi

Renk: Zemin kobalt mavi iizerine beyaz renk yazi

Istif Cesidi: Miiselles

Cinili caminin ana kismi mihrap ve zeminden itibaren iist pencerelere kadar
cinilerle kaplanmistir. Sir alt1 teknigiyle yapilmis, beyaz zemin {izerine mavi, firuze ve
yesil rengin hakim oldugu sakayik, lale, siimbiillerden meydana gelen bitkisel
kompozisyonlu ¢inileri barindirir. Bu ¢iniler klasik Tirk Cini Sanatinin en giizel
orneklerini tastyan son ¢ini eserlerindendir. Bu ylizden bu ciniler ve yazilar hem donem
acisindan hem de teknik acidan 6nem arz eder (Aslanapa, 1993:336). Firuze, mavi ve
yesil rengin mekana hakim oldugu ¢iniler camiye adim atar atmaz insani cezbeden bir
atmosfer olusturur. Pencere alinliklarindaki yazilar, mekan {i¢ yonden saran kusak

yazist ve ¢inili panolarla mekan sicak bir atmosfere kavusmustur. Mekan1 olusturan bu
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ciniler kalite bakimindan biraz diisik durumda oldugu goriilmiistiir. Caminin ana
kismini {i¢ yandan saran kusak yazisindan ziyade pencere alinliklari daha fazla dikkat
cekmektedir. Pencere alinliklart muntazam bir sekilde tam pencere iizerine gelecek
sekilde konumlanmamistir (Resim-64). Bir pencere alinligi minberin tam arkasinda

kalmasi sebebiyle mihrapla minber arasinda konumlandirilmstir.

Y

EN

Resim 64. Mihrap Duvart

Sure: Bakara Suresi 255. Ayet (Resim-65).

Okunusu: Allahu la ilailla huvel hayyum kayyum

Meali: Allah’tan baska higbir ilah yoktur! O, daima yasayan, daima duran,
biitiin varliklar1 ayakta tutandir (Yazir, 1938).

Degerlendirme: Siiliis yazida istif 6nemli bir konudur. Yazinin yalin hali
tasarim ilkeleri bakimindan degerlendirildiginde agik ve okunakli olmas1 gerekir. Istifin
dis kontur ¢izgileri kompozisyonun formunu sifirdan olusturmakla birlikte, i¢indeki harf
yapisinin uygun olup, homojen bir bigimde yerlestirilmesi, tesrifata dikkat edilmesi,
harf ve kelime biitiinlin birbirini takip etmesi Onemlidir. Cinili caminin pencere
alinliklar1 “miiselles” istif formuna uygundur denilebilir. Bir kompozisyonun istifte
basarili olabilmesi i¢in fazlaliklardan arinmis bir sekilde sade ve 0z bicimde olmasi
gerekir. Buna 6rnek olarak Leonardo Da Vinci’ nin; “Sadelik en yiiksek gelismislik
diizeyidir” sozleri esas alinabilir. Sagdan birinci pencere alinligi “Besmele” ile baglamig

olup ayni form i¢in de ayetin baslangici yer alir. Besmele kismina ayrilan alanin
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ferahlig1 ayetin sonunda saglanamamustir. Eliflerin iist iiste denk gelmesi, sag ve sol
olarak her iki yonde ayn1 formu yakalamaya ¢alismis oldugunu gosterir. Fakat eliflerin
yapisi istikrarl bir sekilde paralel gelmemis, istifin sonuna dogru harflar arasi boslukta

sikismalar olmus ve istif yapisinda siireklilik kaybolmustur.

Resim 65. Sag 1. Pencere Alinlig1

Sure: Bakara Suresi 255. Ayet (Resim-66).

OKkunusu: La te’ huzuhii sinetiivvela nevm. Le hii ma fissemavati ve ma fil ard.

Meali: O’nu ne gaflet basar ne de uyku. Goklerdeki ve yerdeki her sey
O’nundur.

Degerlendirme: 2. pencere alinliginda yine istifin en sag tarafi genis rahat bir
sekilde oturtulmus, sol kismina dogru kesideli harf biinyesi kullanilmasina ragmen
harfler sikistirilmustir. Dolayistyla iptidai bir yazi oldugu anlasilmaktadir. Istifin son
kisminda Emindnii Yeni Caminde gordiigiimiiz gibi dikey ve yatay harfler birbirini

kesmis, kismi bosluklarin bile i¢i boyanmustir.
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Resim 66. Sag 2. Pencere Alinlig1

Sure: Bakara Suresi 255. Ayet (Resim-67).

Okunusu: Men zellezi yes feu indehii illa bi iznih. Ya’ lemii ma beyne eydihim
ve ma halfehiim.

Meali: O’nun izni olmadan huzurunda sefaat etmek kimin haddine’ onlarin

onlerinde ve arkalarinda ne varsa hepsini bilir (Yazir, 1938).

Sure: Bakara Suresi 255. Ayet (Resim-68).

Okunusu: Ve la yiihiydune bi seyin min ilmihi illa bima saa’
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Meali: Onlar ise, O’nun diledigi kadarindan baska ilminden higbir sey
kavrayamazlar (Yazir, 1938).

Degerlendirme: Bu pencere de yapilan istif de ise bas kisimdaki harflerin
bulundugu alanin genigligine istifin son kisimda rastlanmamistir. Hatta bu ylizden
tesrifatta bile bozukluk olusmus denilebilir. ‘t1” harfi gereginden fazla uzamis ve kalem

Olciisii degismistir.

f4a

Resim 68. Mihrap Duvari Sol Pencere Alinlig

Sure: Bakara Suresi 255. Ayet (Resim-69).

Okunusu: Ve si’a kiirsiyyii-hiissemavati vel ard. Ve laye’u duhii Hifzu hiima

Meali: O’nun hiikiimranligs, biitiin gokleri ve yeri kucaklamistir (Yazir, 1938).

Degerlendirme: Goriildiigli gibi bu pencere alinhiginda az harekeye yer
verilmis, tirfil kullanilmigtir. ‘elif’ harfleri baz1 yerlerde uzatilmis, bazi yerlerde kiit

kalmistir. Vav gesitlerinden ‘miirsel’ ve ‘mukavver’ vav burada bir arada kullanilmistir.
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Resim 69. Sol Duvar Pencere Alinhigi

Sure: Bakara Suresi 255. Ayet (Resim-70).

Okunusu: Ve hii’vel Aliyyiil Aziym

Meali: Her ikisini goriip gézetmek, O’na bir agirlik da vermez. O, ¢ok yiice, cok
blytiktiir (Yazir, 1938).

Degerlendirme: Bu ayette elif harfinin pes pese gelmesiyle istifin sol ve sag
kismina orantili yerlestirilmeye ¢alisilmistir. Lafzatullah yine {ist kisma sikigtirilmas,

donemin 6rneklerinde goriilen harflerin birbirini kesmesiyle istife yerlestirilmistir.

Resim 70. Sol Pencere Alinlig1
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4.4, Cinili Cami Kitabesindeki Harf Formlarimin Déoneme Gore
Degerlendirmesi

Kitabelerde kullanilan celi siiliisiin genel olarak degerlendirildiginde ibtidai bir
sekilde kullanildig1 acikga goriilmektedir. Istif kaideleri bakimindan klasik celi siiliis
istif kaidelerine yer verilmis, kelimelerin ve harflerin siralanisina gore siralama
bozulmamustir. Elif ve lam harfi sirasiyla gelmektedir ve lam harfi elif harfinin oniine
gegmeyecek sekilde istif sistemi diizenlenmistir. Bununla birlikte istiflerde belli bir
kaliba uyma zorunlulugundan bahsetmek miimkiindiir. Yarim, sivri daire formuna
sigdirilabilmek icin kelimelerin birlesimlerinden feragat edilmis baska bir ifadeyle
forma sigdirabilmek adma istife gore harf kullamlmustir. Istifdeki hareke ve tezyini
isaretlere bakildiginda, 17. yilizyil Oncesi hareke ve tezyini isaretlerin kullanildig
anlagilmaktadir. Harekelerde 17. ylizy1l ve sonrasinda genellikle 1/3 veya en fazla 2/3
kalem agzi kullanilirken bu eserin Kitabe yazilarda ¢ok daha kalin harakelerin
kullanildig: yerler goriilmektedir. Harekeler igin nasil ki 17. yiizy1l dncesi olabilir diye
bir tespitte bulunulduysa, yaziya ve harflere de ayni yorumu yapilabilir. Istifte sikisik
kalan yerleri rahatlatmak adina, altta veya iistte kalan ¢izgilerin durumuna gore kesisim
yerlerinde ayirmalar goriilmektedir. Formlara sigmayan yerlerde harflerin ¢anaklarinda
veya kuyruklarinda yarim birakmak suretiyle kirmalar yapilmis, kelime ve harfler yazi
formuna sigdirilmaya c¢alisilmig, sikisik olan yerler rahatlatilmak adina gegmeler
kullanilmis, sigmayan yerler yarim birakilmak suretiyle kirilmustir. Istiflerin genel
dizilis ve okunus plan1 asagidan yukariya dogrudur. Bu Klasik istif kaidelerine
uyuldugunu gostermektedir. Mihrap duvar: sag pencere alinligindaki istiflerde yer yer
giiniimiizde “espri” de denilen, olaganiistii birlesimlerin yapildigi goriilmektedir. ‘ye’
harfi ve ‘ayn’ ¢anag fevri bir sekilde birlestirilmesi buna &rnek olarak verilebilir. Istif
ve kompozisyonlarda dikkat ¢eken hususlardan bir tanesi de kullanilan dikey harflerde
egimlerin diizensiz olusudur. Dikey harflerde istenen hafif saga meyilliligin bu yapidaki
yazilarda yer yer abartildig1 goriilmektedir. Ornegin 16. yiizy1l yapisi olan Siileymaniye
cami harfleriyle diger cami harf yapilarini karsilastirdigimizda bariz farkliliklar
goriilmektedir (Tablo-1). Yine 16. yiizy1l yapisi olan Uskiidar Atik Valide Caminde
yazan elif harfiyle Uskiidar Cinili Caminde kusak yazisinda yazan elif harfinin ayni
egimde olmadig1, Hattat Hasan Uskiidari tarafindan yazilmis Atik Valide Camindeki

kusak yazilarinda harf formu ve egimi agisidan hat kaidelerine uyuldugu goriillmektedir.
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17. yiizy1l eseri olan diger yap1 6rnegi Sultan Ahmed Cami’dir. Cami de bulunan
cinili kitabe yazi kusaginda bulunan harf biinyelerinin tamamen olgunlasmadigi,
harekelerin Cinili Cami de oldugu gibi az kullanildig1, yazinin sade ve yalin bir sekilde
islendigi tespit edilmistir.

Donemin bir bagka biiyiikk cami olan Emindnii Yeni Cami’nin Teknecizade
Ibrahim Efendi tarafindan yazilan kusak yazlarindaki elif harflerine bakildiginda,
harflerin tam olgunlasmamis olsa da giiglii bir tasarimla camiye tezyin edildigi fakat
dikey harflerin harf yapisini bozacak sekilde uzatildig: tespit edilmistir. Bununla birlikte
dikey harflerde kiitliik s6z konusudur. Cinili Cami’ndeki elifle karsilastirildiginda fazla
kiit ve diiz bir etki vermektedir.

Cinili kitabelerdeki Lafzatullah yazilari agisindan yapilan degerlendirmede;
Cinili Cami’den Once insa edilen Atik Valide Caminde bulunan Lafzatullah yazilarinin
Cinili Cami’ye gore bozuk oldugu ve kiit kaldigi anlasilmaktadir.Sultan Ahmed
Caminde bulunan yazilarda Lafzatullah ise donemine goére iyi durumdadir. Eminéni
Yeni Caminde yer alan ¢inili yazilardan ornek olarak Lafzatullah yazisi da Sultan
Ahmed Cami’ndeki 6rnek gibi doneme gore iyi oldugu anlagilmaktadir.

Vav harfi acisindan degerlendirme yapildiginda; Sultan Ahmed Cami’nde
bulunan vav harfinin gozii, kalem kalinlig1, ¢anag1 tam olarak olgunlasmistir denilebilir.
Cinili Caminde ise vav harfi satirla beraber sikistirildigr i¢in harf yayilmis bir halde
yazilmig ve yapisi tamamen bozulmustur.Emindnii Yeni Cami yazilarinda bulunan vav
harfi de Cinili Cami de oldugu gibi doénemine gére bozuk durumdadir. Istife gére harf

formu ve 6lgiisii orantisidir.

Kef harfi agisindan yapilan degerledirmede Eminénii Yeni Cami kusak
yazilarindaki Kef harfinin Uskiidar Cami kusak yazisindaki Kef harfine gore form

acisidan biiytiik bir oranda farkli oldugu goriiliir.

Cinili Cami’nin Kusak yazilar1 kendindi i¢inde degerlendirildiginde yazilarin
kendi iginde de uyumsuzluklar gosterdigi tespit edilmistir. Ornegin kusak yazisindaki
besmele ile pencere alinligindaki besmele birbirinden farklidir. Besmeledeki ha ve mim
birlesimine bakildiginda da benzer durum ile karsilagilir. Ha ve mim birlesimi Atik
Valide Cami kusak yazisi ile karsilastirildiginda ise harfin dikey bir bigimde yazildigi

ve bu durumun istifi diizenlemek maksatli yapildig diistiniilmektedir.
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Cinili Cami’nin Kusak yazilarinin kendi i¢inde tutarsizlik gostermesi, istif
biciminin donemine gore daha geri de olmasi hattatinin donemin gerisinden gelen bir
tslupla yazildigint veya cami ¢inilerinin bir restorasyondan ge¢mis olabilecegini
diistindiirmtstiir. Yapilan literatiir taramalarinda ise Cinili Cami ¢inilerinde bir

restorasyon igleminin yapildig: tespit edilmistir.

4.5. Restorasyonda Onarim Gormiis Ciniler

Ulasilan en eski tarihi vesikalaradan Cinili Caminin 1890-93 tarihleri arasinda
tamir edilerek yenilendigi, 1900(1318) yilinda Evkaf Nazir1 Galip Pasa zamaninda
Cinili Cami ve g¢esmesinin yine tamir ettirildigi (Haskan, 2001) belirlenmistir. Cinili
Camideki bir sonraki onarim 1938 yilinda gerceklesmistir. Bu onarimda cami kalem
isleri temizlenmis ve  pencerelerde alg1 ¢ergeveler gecirilerek renkli camlarla
bezenmistir. 1964 yilinda minaresine yildirim diismesi sonucu petek ve kiilah kisimlari
yikilan caminin 1965 yilinda yapilan tadilati aslina uygun birsekilde olmamustir. Bu
durum serefenin alt kismma yapilan yaprak motiflerinden anlasilmaktadir
(Erol,1989:37) (Islam Ansiklopedisi, 1993). Camide son onarim 2017 yilinda
gerceklesmis ve 19 ocak 2018 yilinda cani ibadete agilmistir. Yapilan bu restorasyon
islemlerinde kusak yazisinda ve pencere alinliklarinda bulunan yazilarin besmele
kisimlar1 tamamen yenilendigi ve harflerin tesrifat sirasinin degisdigi belirtilmektedir.
Restorasyon islemleri sonrasi sadece yazinin degil yazi kenarini siisleyen zencerek
motifinin de bozuldugu ifade edilmektedir (Resim-71-72). Yapida tamir Kitabesine
rastlanmamasi arastirmacilarin teknik ve iislup agisindan kesin bir yorum yapmalarina
da miisaade etmemektedir.
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Resim 71. Kusak Yazis1 Restorasyon Oncesi Besmele Kismi (Celebi)
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Resim 72. Kusak Yazis1 Restorasyon Sonrasi Besmele Kismi

Restorasyon sonrasi bi ¢cok yer de goriilen bozulma kusak yazisinin son kisminda
daha fazla kendini gostermektedir. Fetih suresinin 18. ayeti yarida kesilmis harfler sona

dogru tamamen bozulmustur (Resim-73-74).
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Resim 74. Kusak Yazis1 Restorasyon Sonrast Son Kisim (Celebi)
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Yazilarin orijinalliginin bozulmasi1 ve aslina gore restorasyon yapilmamasi
yazilarin sanatsal acidan degerlendirilmesini gli¢lestirmektedir. Restorasyon sonrasi
eklenen ¢ini pargalarla eski ¢iniler gorsel ve sanatsal ag¢idan tam bir uyum

saglanamamuistir (Resim-75).

Resim 75. Kusak Yazis1 Besmele Kismi (Celebi)

Kusak yazisinda goriilen zencerekteki bozukluk pencere alinliklarinda da
goriilmektedir. Siislemelerdeki olusan bu bozukluk ¢inilerin sonradan eklenme

ihtimalini kuvvetlendirmektedir (Resim- 76-77).

Resim 76. Kusak Yazis1 Besmele Kismi
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Resim 77. Kusak Yazis1 Besmele Kismi

Restorasyon sonrasi harflerin veya kelimelerin yarim birakilmas: hatta
okunamayacak hale gelmesiden onarimi yapan kisilerin isi bilmedikleri anlasilmaktadir.
Caminin ¢inileri 17. yiizy1l Oncesiyle kiyaslandiginda, kalite ve teknik bakimindan
yiiksek bir seviyeye ulasamamigsa da desen kompozisyonu ve motif agisindan donemin
tislubunu yansitmastyla onem kazanmistir. Glinlimiize kadar c¢esitli sebeplerle
deformasyona ugrayan kisimlar ve bazi yerlerde uyum goézetilmeden kaplanan ¢iniler,
yapinin ugradigi tahribatin ve hatali onarimlarimlarin boyutunu ortaya koymaktadir.
Son yillarda yapilan c¢ini hirsizligi sebebiyle c¢inilerin koruma altina alnmasi ve
Ozgilinliigiine zarar vermeden restorasyonun yapilmasi yapiy1 yasatabilmek ve gelecek

kusaklara aktarabilmek agisindan 6nem arz etmektedir.
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5. SONUC

Calismada 17. yiizy1l Osmanli yapisi olan Uskiidar Cinili Cami’nin sahip oldugu
¢ini panolar ve bu panolardaki kitabeler teknik ve estetik agidan detaylica incelenmistir.
Bununla birlikte caminin insa edildigi yilizy1l, donemin sanatsal tavirlari, gelenekleri ve

tisluplar1 da arastirilmistir.

Giinlimiize kadar gelen Osmanli eserlerinde ¢ini ilizerine yazilmis hat yazisina
nadir rastlanir. 17. yiizyil Hat sanat1 agisindan ilerlemenin devam ettigi, Mimari agidan
ise biiyiik camilerin yerini kii¢iik camilerin ve mescitlerin aldig1 bir dénemdir. Cinili
Cami Kii¢iik mescit seklinde yapisiyla dis mekaniyla biiyiik bir cami alanina sahiptir.
Calismaya konu olan Cinili Cami Cini, Hat ve Mimari Ozellikleri nedeniyle gegis

donemine 6rnek bir yapidir.

Yapilan incelemelerde Cinili Cami ¢inilerinin azimsanmayacak Ol¢iide
biitiinliiklerini kaybetmeden giinlimiize ulastig1 tespit edilmistir. Camide gegmisten beri
yapilan hatali restorasyon uygulamalari yazi ve desenlerde kismi deformasyonlar
olusmasma sebep olmustur. Incelemeler sonucu cinilerin desen ve kompozisyon
Ozellikleri agisindan 17. yiizyilin genel Ozelliklerini yansittigi, panolarda bitkisel
motiflerin kullanildigi ve kompozisyonlar birbirinin devami niteliginde oldugunu
gostermistir. Cinilerin Siralti tekniginde, beyaz hamurlu biinyeden olustugu ve
tezyinatta koyu mavi, beyaz, firuze, yesil ve kiremit kirmizisi renklerin kullanildigi
goriilmiistiir. Siraltt tekniginde {retilen cinilerin renklerinin canli olmamasi, sir
catlaklar1 ve sir hatalar1 igermesi kalite yOniinden ayni donem yapilarinin gerisinde
kalmaktadir. Cinili Cami ¢inilerinde kullanilan renkler ve kompozisyon agisindan ayni
donem yapisi olan Uskiidar Atik Valide Cami g¢inileri ile benzer oOzellikler
gostermektedir. Cinili Cami’de bulunan minber kiilahinin tamaminin ¢iniyle kaplanmis

olmas1 déneme gore farklilik igeren bir 6zellikte oldugu goriilmektedir.

Cinili kitabelerdeki Hat yazilar1 agisidan yapilan degerlendirme de ise ilk olarak
harf yapilarindaki orantisizliklar goze carpmaktadir. Ornek olarak kullanilan ‘miirsel
vav’larin birinin kuyrugu kisa yapilmigken digerinin kuyrugu nerdeyse iki kati

uzatilmigtir. ‘kef” ‘lam’ ve ‘nun’ gibi harflerin meyilleri ¢ok kisa tutulmustur. Harflerin
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birbirlerine olan oransizliklar1 géze ¢arpmaktadir. Yazilarda harfleri istife sigdirabilmek
icin yap1 ve Olgiileri bakimindan istikrar gozetilmedigi anlagilmistir. Cinili Cami ile ayn1
donem de yapilan Emindnii Yeni Cami, Sultan Ahmed Cami ve dnceki donem yapisi
Stileymaniye Cami, Atik Valide Cami’lerindeki ¢inili kitabelerde yer alan harf
formlarinda karsilastirma yapildiginda Cinili Cami kitabelerindeki harf yapilar

donemin ozelliklerini yansitmadigi gorilmiistiir.

Ayn1 donemde bircok yapida goriilen fetih suresinin en ilging kullanimi bu
yapida goriilmektedir. 1 ve 7. ayetlerden sonra kusak yazisi 15 ve 18. ayetlerle devam
ettirilmistir. Atlanan 7 ayette ¢ogunlukla miinafiklardan, inkarcilardan ve bunlarin helak
olmasindan bahsedilmesi neden atlanarak yazildigini agiklar niteliktedir. Hattatin veya
ustanin Camide miijdeleyici, cenneti vaat eden ayetlerin kullanilmasiyla mekan da
olumlu bir atmosfer yakalamak istendigi, camiye gelenlere ic¢inde ‘irmaklar akan
cennete’ gireceklerini mijdeleyen ayetlerle karsilagsmasiyla huzura ermelerinin
amaglanmis olabilecegi diistiniilebilir. Bu 6zelligi ile cami kusak yazilar1 arasinda anlam
biitiinliigli bozulan tek Ornektir. Yazilarin orijinalliginin bozulmasi, aslina gore
restorasyon yapilmamasi Ve yapida tamir kitabesine rastlanmamasi arastirmacilarin

teknik, iislup ve sanatsal agidan kesin bir degerlendirilme yapmasini giiglestirmektedir.

Ancak genel olarak bakildiginda 17. yiizyil yapisi olan Cinili Caminin ¢inileri
desen ve kompozisyon &zellikleri agisindan her ne kadar iznik isine benzese de teknik
ve kalite acisindan 16. yiizyil ¢iniciliginin gerisinde kalmasi, ¢inilerde tahribatlar,
boyalarda solmalar, sirlarda akma ve catlaklar goriilmesi bu ¢inilerin Kiitahya isi
olabilecegini diisiindiirmektedir. Ayn1 sekilde c¢inili kitabelerdeki harfler arasindaki
bosluklarda, harflerin formlarinda ve yapilarinda goriilen ol¢iistizliikler yazilarin, bir
hattat tarafindan degil de Kiitahya’da bir ¢ini ustasi tarafindan yapilma ihtimalini

kuvvetlendirmektedir.
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