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OZET

Degisik toplumlarin mit ve destanlar1 incelendiginde, hemen hemen her toplumun geg¢misinde anitsal
nitelige sahip, ulu ve gorkemli agaclar ile ilgili efsanelerin varligi géze ¢arpmaktadir. Cogu kez hayalin gergekle
karistirlldigt bu sdylemler, yeni nesiller i¢in sayisiz ders ve mesajla doludur. Anitlasmis agaclarin toplum
iizerindeki etkisinin en dnemli gostergesi kimi ilkel halklarda goriiriiz. Bu halklar, devasa agaclari kendilerine
totem se¢menin, kiigiik toplumlarinin 6mriinii uzattigina, giiciinii artirdigina inanmislardir. Boylelikle inanglarini
sanatlarina da yansitip hayatlarinin 6nemli bir yerinde tutmayi saglamislardir. Nesillerden nesillere degisiklik
gostermis olsa da Tiirk toplumlarindaki kutlu agag inanci giiniimiize kadar taginmis ve birgok alanda sembol olarak

karsimiza ¢ikmistir.

Cagdas Tiirk resimlerinde de gbze ¢arpan aga¢ sembolizmi irdelenelip sinirlandirilarak bakildiginda “cam
agac1” figiirliniin ne siklikla karsimiza ¢iktig1 merak konusu olmustur. Aragtirmamizin amaci Cagdas Tiirk resim

sanatinda Cam agaci semboliinii agiga ¢ikarmaktir.
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itle of the The Place Of Pine Tree Symbol In Turkish Mythology And Reflections

Thesis/Dissertation Of Contemporary Turkish Painting Art

ABSTRACT

When the myths and epics of different societies are examined, it is striking that there are legends about
monumental, grand and majestic trees in almost every society's past. These discourses, where dreams are often
confused with reality, are full of countless lessons and messages for new generations. The most important indicator
of the impact of monumental trees on society is seen in some primitive peoples. These peoples believed that
choosing totems for their huge trees prolonged the life of their small communities and increased their power. In
this way, they have reflected their beliefs into their arts and ensured that they hold an important place in their lives.
Although it has changed from generations to generations, the belief in the holy tree in Turkish societies has been

carried to the present day and has appeared as a symbol in many areas.

Considering the limited tree symbolism in contemporary Turkish paintings, it has been a matter of curiosity
about how often the “pine tree” figure appears. The aim of our research is to reveal the pine tree symbol in

contemporary Turkish painting.
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GIRIS

Tiirk kiiltiirinde agaglar dnemli bir yere sahiptir. Islamiyet 6ncesinde &zellikle
Altay mitolojilerinde olsun, dini ritiiellerinde olsun ¢am agacinin sikg¢a goriildigi
arastirmalarca tespit edilmistir. Tirk inanislarina gore agaglarin bazilart diger
agaclardan daha kutsal sayilirlar. Bunun sebebi agaglarla inandiklar1 tanrilarin bir
baginin oldugunu diisiinmelerinden gelmektedir. Cam agaci ise kaynaklarda, Tiirklerin
en eski inanglarindan olan Samanizm dinine gére Bay Ulgen (Bas Tengri) olarak bilinen
tanrilariin tepesinde oturdugu aga¢ olarak ge¢cmektedir. Bu yiizden hayat agacindan
sonra en Onemli aga¢ olarak bahsedilmektedir. Hali dokumalarinda, yapilan dini
ritiiellerde ve yasadiklar1 donemin resim anlayisina gore yapilan resimlerde cam agact
ve kozalak semboliinii gormek olduk¢a miimkiindiir. Hatta kozalak semboliiniin beynin
alt kisminda bulunan epifiz bezine benzetilmesi ve Tiirklerde de kozalak semboliiniin
manevi yagami temsil etmesi arasinda bir baglanti olmasi s6z konusudur. Cam agacinin
kutsal bir tanr1 agaci sayiliyor olmasi kozalagin da kutsal sayilmasina neden oldugundan

bir¢ok objede sembol olarak kullanilmasi sik¢a rastlanan bir durumdur.

Islamiyet’ten dnceki Tiirk inanislarinda agaclarin yeri Islam’1 kabul ettikten sonra
ne gibi degisiklikler gosterdigi de arastirmamizin i¢inde yer almaktadir. Mitlerin resim
anlayisini degistiriyor olmasi aga¢ figiiriiniin soyutlanarak sembollestirilmesine neden
oldugu goriilmektedir. Eski donem Tirk Halklarinin yasamlanndaki farkli din ve
ritliellerde 6nemli yere sahip olan Cam agacinin Cagdas Tiirk ressamlarina kadar etki
etmesi aragtirmamizin konusunu olusturmustur. Cagdas Tiirk Resminin gelisim
seriiveni i¢inde agaclarin yer bulmasi ve Cagdas sanatcilarin bir ¢coguna ilham kaynagi
olmasi arastirmamizda yerini almistir. Bu etkinin izlerini tagiyarak Aga¢ temasini esas
alan resimlerin inceleme ve analizleri yapilmistir. Tiirk resminin ilk dénemlerinden
giintimiize kadar devam eden gelisim siirecinde aga¢ figiiriiniin 6nlimiize ne siklikla
ciktigr anlatilmistir. Sanacilarin kendi goriislerininde yer verildigi bu tezin literatiir
taramasi sonucu elde edilen veriler ve arastirma sonrasi elde edilen bulgulardan yapilan

kisisel ¢ikarimlar mevcuttur.



BIRINCI BOLUM
1.1. Arastirmanin Konusu ve Problemi

Bu ¢alisma; Islamiyet dncesi Altay Tiirk mitolojisinde ¢cam agacinin ve kozalak
semboliiniin kullanim amaglarini, nerelerde kullanildigini, bu sembolleri din ve sanat
alanlarinda nasil gectigini incelemek icin yapilmustir. Islamiyet’ten énce Tiirklerdeki
agac kiiltiinlin ne gibi degisikler gosterildigi aragtirmamiz i¢inde yer almaktadir. Cagdas
Tirk resmindeki ¢cam agaci esintilerini konu alan ressamlarin bu konuya yaklasimlari

incelenerek arastirmamizin problemini olusturmustur.

Tiirk sanatinda sembollerin yeri olduk¢a fazladir. Cam agaci sembolii ve kozalak
semboliiniin manevi yasamla baglantilar1 incelenip neden sembol haline geldigi
sorgulanmaktadir. Cam ve kozalak semboliiniin Cagdas Tiirk ressamlarinin eserlerine
izdligiimleri arastirilmis olup iste bu baglamda tezimizin konu ve problemi ortaya

cikmaktadir.
1.2. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu calismada elde edecegimiz verilerin amaci; Ural ve Altay Tiirklerinin
sanatinda ¢okta 151k tutulmamis olan cam agac kiiltlinii inceleyip inaniglara gore ne gibi
degisiklik gosterdigini agiklamaktir. Dini ritiiellerinin ve giinliik yasamlarinin bir
parcasi haline gelen agaclar kutsallig1 inanc1 ve ¢am agacimi diger agaclardan farkl
olarak ahiret inancini da temsil ediyor olmasi, bunlarin anlasilip ¢agdas Tiirk sanatina
ne gibi katkilar sagladiginin ortaya ¢ikarilmasi tezimizin amacini olugturmaktadir. Tiirk
mitolojisinde ve ¢cagdas Tiirk resim sanatinda cam agacinin nasil bir 6neme sahip oldugu
konusunda daha fazla aydinlatic1 bilgi ortaya konulmasi iizerinde durulmaktadir. Cam
agaci ve dini ritiiellerde kullanilan sembollerin Islam’la birlikte ne gibi degisikliklere
ugradigr da arastirmamizda onemli bir yere sahiptir. Bu konunun aydinlatilmasiyla ve
daha fazla veri elde edilmesiyle Tiirk sanatinin gelismesine, ge¢misine farkli agilardan

151k tutulmasina katki saglayacaktir.



1.3. Smirhhik

Aragtirmamiz Tiirk mitolojisinde Cam agacinin kullanildigi alanlart ele
almaktadir. Cam agaglarinin Tiirk diinyasindaki onemini anlatirken Cagdas Tiirk
ressamlarinin goziiyle, eserlerindeki agag figiirleri incelenmistir.

Biitiin halk mitolojilerinde agaglarin 6nemi anlatilmisg ve konu Tiirk mitolojisinde
cam agacinin iglenmesiyle siirlandirilmigtir. Cagdas Tiirk resminde 6ne ¢ikan agag
figiirii islenmis resimler ele alinip yorumlanmistir. Sanat¢i gorilisleri ve yorumlart
arastirmaya dahil edilmistir.

Resimlerinde gelenekselci unsurlara bagli sanat¢ilarin resimlerinde tarihi ve etnik
koken unsurlarint yansittiklart bilinmektedir. Bu nedenle konumuza dahil ettigimiz

sanat¢ilarin 6n plana ¢ikan ozellikleri budur.
1.4. Yontem

Ortaya koydugumuz bu arastirmada genel tarama modeli esas alinmistir. Nitel
verilere ulasabilmek icin arasirma siiresi boyunca literatlir incelemesi yapilmistir.
Arastirmamiz yapilirken yurti¢i kiitiiphanelerden ve uluslar arasi sanal ortamlardan
faydalanarak toplanan veriler degerlendirilerek gerekli boliimler alint1 bigiminde yer
almistir. Bunun yanisira konuya deginen makale, bildiri ve ulusal tezler incelenmis

gerekli veriler saglanmustir.

Tezimizin birinci boliimiindeki bilgilendirme kismi hazir olduktan sonra ikinci
boliimde yer almis olan “Turklerde Agac Kiiltii” baslig1 ile genel bir bakis acisiyla
incelenmistir. Ayrica hangi agaglarin kutsal sayildig1 konusuyla devam edilerek biitiin
mitolojilerde gegen agac isimlerine deginilmistir. Sonrasinda “Hayat Agac1”
kavraminin konumuzdaki Cam agaciyla baglantist anlatilmis, gerekli bulgular temin
edilmistir. Tiirklerde mekan ve esya siislemelerinde Cam agacinin yerinden
bahsedilmistir. Uglincii béliimiimiiz de ise biitin bu mitolojinin Cagdas Tiirk
Ressamlarinin resimlerine nasil yansidigi arastirilarak tezimizin asil  konusu
sekillendirilmistir. Sanat¢1 goriis ve yorumlarina yer verilmis ayrica Seyma Kelam’in

resimlere bakis acis1 ve yorumlarida arastirmmizda yer almistir.



IKiNCi BOLUM
2.1. TURKLERDE AGAC KULTU

“Kiilt” kelimesini anlam1 agisindan inceledigimizde “tapma, tapinma’ anlaminda
kullanildigr sonucuna ulastyoruz. Mesela “Atalar Kiiltii” denilince akla atalar dini
gelmektedir. Bat1 dilinde ele alirsak mitoloji ve dinler tarihi arastirmalarinda sikg¢a
karsimiza ¢ikan “kilt” sézctigii; Fransizca ve Tiirkge sozliikte tapma, tapinma,din, dini

toren, ibadet, ayin olarak aciklanmaktadir.

Kiilt terimine biraz daha yakindan bakildiginda ise ge¢misten beri siiregelen
cesitlerine rastlanmaktadir. Atalar kiiltii, tabiat kiiltii gibi 6rneklenebilir. Agac kiiltii de,
dag kiiltii ve su kiiltii gibi tabiat kiiltiinlin bir parcasidir. Sembolize ettigi anlamlar
biitiinii bakimindan 6zel kabul edilen agag; Tanr1 kutunun kaynagi olarak kabul
edilmistir. Tiirk inang sistemine bakildiginda goriiliiyor ki; kutsallastirilmis olan higbir
nesneye tapilmamakta sadece tanriyla aralarinda bir irtibat araci olarak kullanilmaktir.
Yunan, Roma ve Tiirk mitolojilerinde tabiat kiiltleri i¢cin ayr1 ayr tanrilar tahsis
edilmistir. Ozellikle Aga¢ tanriya en yakin olan ve hatta dogrudan onunla iletisime

gecme araci olarak karsimiza ¢ikmaktadir(Arslan,2014:2).

Diinyanin farkli yerlerinde bagka diisiince ve sebeplerden olusan inanglar vardir.
Bunlardan en sik karsimiza ¢ikani1 Agag kiiltiidiir. Her ne kadar farkli toplumsal yapilara
sahip olunsa da Agac kiiltiine iliskin inanmalar biiyiik benzerlikler icermektedir. Genis
bir anlam ¢evresine sahip olan bitki ve Agac kiiltlerinin diinya inanislarindaki 6nem
derecesini belirlemek i¢in tasidiklar1 anlamlara bakmak gerekmektedir. Ayrica diger
inanislarin iginde yer alan Aga¢ simgesinin topluma yansimalariyla karsilastirmali bir
inceleme yapilmasi en dogrusu olacaktir. Bu nedenle oncelikle “kutsal” ve “tanrisal”
olan Agaclarin en belirgin 6zellikleri; Tic katmanli alemi birlestirme 6zellikleridir. Yani
“kozmik aga¢” inanisini incelemek en onemli adimdir. “Kozmik aga¢” Diinya’nin
merkezinde yer alir ve kutsal mekanlarda da oldugu gibi “merkez simgeciligi”

kavramiyla agiklanabilmektedir(Agag 2015:4).

Bu inaniglardan daha da Oncesine baktigimizda; ilk tarihsel zamanlarda

yeryliziindeki ilk diizliiklerin ormanlarla 6rtiilii olmasi insan ve agaci biitiinlemis,



aralarindaki ritiielleri giiclendirmistir. Gerek atesi beslemek, gerek oyarak kullanim
esyasi elde etmek gerekse besin ihtiyacini karsiliyor olmalar1 agaglarin insanlar igin
Oonemini daha da arttirmaktaydi. Ayrica agaclar insan i¢in bir baska 6nemli yere sahip

olan Giines’i de siizerek insanlara esit olarak dagittigina da inanilmustir.

Manfred Lurker agaglarin sembolojisini ii¢ boliime ayirmaktadir. Bunlar Kozmik
agac, hayat agaci ve biling agacidir. Bazen bir agagcta iki, bazen de ii¢ goriiniimiin bir

arada oldugunu belirtmektedir(Belli, 1982: 8).

Kozmik agac genellikle ters tasvir edilen bir agactir. Yaradilisi; gokten inmek
olarak temsil etmektedir. Agacin dinsel kokleri gokytiziinde ilahi katmanda bulunur ve
dallar1 diinyaya kadar uzanmistir. Evrenin ti¢ katmanini gok, yer ve yeralti1 olmak tizere

“axis mundi” olarak merkezde birlestirmektedir.

Agaglar yapisi itibariyle mevsimlere gore degisken ve yenilenebilen canli
varliklardir. Bu degiskenlik 0Ozellikleri, insanlarin agac¢ kiiltiinii olustururken
dogurganligi ve yeniden dogmayi temsil ettifine inanmalarina yol agmistir. Diger
yandan tezimizin de konusu olusturan, dort mevsim yesil kalan kozalakli agaclar,
yasamin tiikenmez olusunun ve ebedi ilkelere sahip olusunun yeniden beden bulmasini

temsil ettigine inanilmistir(Artun, 2004:90).

Biitiin bunlarin yaninda Orta Asya kavimlerinde, Altayli Tiirkler ve Miisliiman
Tiirklerden olan “Migerler” arasinda giinesle yemin etme(uygulamasi). adeti
bulunmaktadir. Altaylilara gore Giines “Ana” Ay ise “Ata”dir. Giinesi, yerde ates temsil
eder. Inanmisa gore Giines ve Ay zaman zaman kotii ruhlarla savasa girisir, eger
yenilirlerse Ay ya da Giines tutulmasi olurdu. Tutulma gergeklestigi esnada Altay
Tiirkleri bagirip ¢agirirlar davul ¢alarlardi. Bu giiriiltiilerin kotli ruhlar1 korkutacagina

inanilirdi.

Tiirk insan1 inandig1 kiiltleri kendi yasamiyla bagdastirarak diger toplumlardan
farkl ritiieller olusturmustur. Tiirk ve diinya kiiltiirlerinde agaca yiiklenen ¢esitli roller
mevcuttur. Ornegin; tanriyla iletisime gegme araci olarak agag, seytan yada kotii ruhlar
kovma torenlerinde agag, tabiat olaylarini yonlendirme torenlerinde agag¢, Giinesin

batisin1 engelleme veya geciktirme torenlerinde agac, riizgar estirme ya da durdurma



torenlerinde agag, Ay tutulmasini engelleme ya da tutulan Ay’1 kurtarma torenlerinde,
yagmur yagdirma torenlerinde, sagaltma torenlerinde, defin tdrenlerinde, bereketi

artirmaya yonelik mevsimlik torenlerde, sekil degistirmede aga¢ olarak tanimlanir.”

(Ergun, 2004:17-66).

2.1.1. Agaclarin Dini Ayinlerde Ve Kutsal Kitaplarda Yer Almasi

Insanligin dogusundan itibaren her ¢cagda, inanislar sekillenirken bdlgesel sartlar,
yasam kosullar1 ve tapinma ihtiyacindan dogan arayiglar nedeniyle bazi objelerin ya da
canlilarin kutsallastirilmast durumu s6z konusu olmustur. Bunun yan1 sira insan hayatini
kolaylastiran ve yararlanilan en 6nemli olgu tarim olmustur. Tarim yapip bir arada
yasayan insanlar toplumsallasmaya baslamis ve hatta kurallar1 belirlemeye baglamistir.
flkel dinlerin ortaya ¢ikis noktast iste bu durumdur. Cogunlukla doga olaylar1 sonucunda
olugmus, insanlar ¢ok faydalandiklar1 dogaya, agaca, suya giinese ve aya tapmaya
baslamiglardir. Tek tanrili dinlerin ortaya ¢ikisina kadar inanislar ve ritiieller degisiklik
gbstermis ama agaglara olan giiven ve saygi hi¢ gegcmemistir. Bu yiizden her kutsal
sayilan kitapta agaclar hakkinda hikayeler yer almistir. Her dinin kendisi i¢in kutsal
kabul ettigi bir agaci vardir(Tekpinar, 2012:3).

2.1.1.1. Budizm ve Bodhi Agaci

“Buda Bodhi agacina yaslanip bilgelige erismeye ¢alismistir, hatta hikaye soyle
ge¢mektedir; Buda olacak kisi Bodhi agacina varinca giineyinde durdu ve yoniini
kuzeye cevirdi. O sirada diinyanin giiney yarisi cehenneme degene kadar batti. Biiyiik
varlik ona dediki: “Burasi tiim Budalar’in bulundugu sarsilmaz bélgedir. Duygu agini
parcalamanin yeri burasidir.” Bunun iizerine Buda olacak kisi arkasin1 Bodhi agacina
donerek yiiziinii doguya dondii ve bir dilekte bulundu ,o sirada kuzey yarisi ise cennete
kadar yiikseldi. Ancak Buda olacak kisi ‘Aydinlanmanin bu noktada olacagina
inaniyorum.’ dedi. Bu kez agacin bat1 yoniine gegti ve yiiziinii doguya dondii. Bu kez
diinyanin batist cehenneme kadar batarken, dogusu cennete kadar ¢ikti. Bu sekilde
sirayla giiney tarafina sonra dogu tarafina gecti. Doguya geldiginde; ‘Tiim bedenim,
kemiklerim, liflerim kurusun raziyim; biitiin etim kanim kurusun; fakat iistiin ve mutlak
bilgelige ermedikge bu koltuktan kipirdamayacagim.” dedi. Ardindan bagdas kurup

oturdugu yerden ne olursa olsun ayrilamazdi.”(Tekpinar, 2012:5).



2.1.1.2. Hristiyanlhk ve Kozmik Aga¢

“Yasam agaci, Mezopotamya mitolojisinde ¢ok rastlanan bir simgeyi ele alarak,
yaratilis1 ilk olarak cennette, 6liimstizliik saglayan bir agaca yer vermektedir. Bu birinci
simge ile baglantili olarak, insanin kendisine “iyiyi ve koétiiyii tanimak™ yetenegini
atfetmesi suretiyle sahip ¢iktig1 sahte bilgelik ve meyvesi yasaklanmig bir aga¢ olarak
temsil edilmektedir . Bu agacin aldatici manzarasina kendini kaptiran insan onun
meyvesinden yemistir. Dolayisiyla yasam agacinin yolu ona simdi kapanmig
bulunmaktadir. Fakat biitiin kutsal tarih, Tanr1’nin bu agaca erismek imkanini nasil ona
geri verdigini gostermektedir. Peygambersel eskatoloji’de, kutsal topraklar, son
zamanlarda insanlara besinler ve ilaglar saglayan harika agaglara sahip yeniden
bulunmus bir cennet olarak tasvir edilmektedir. Simdiden, onu yakalayan insan igin
Hikmet mutluluk veren bir yasam agacidir. Ve nihayet Ya’da, Mesih, kendisine sadik
kalacak olanlara, Tanri’in cennetindeki yasam agacindan yiyeceklerin sozini

vermektedir(www.hristiyanforum.com).

Tanrt’in ilkesinin agaci; Dogu mitolojilerine bakildiginda, evrenin mecazi bir
anlatim1 olan, kozmik aga¢ simgesini tanimaktaydilar. Bu simge Kutsal Kitap’ta yer
almamistir. Fakat Kutsal Kitap, o kadar ¢esitli halklar1 golgeler altinda tutan, insan eseri
imparatorluklar1 olaganiistii bir agaca benzetmekte tereddiit gostermemektedir. Bu agac
goge kadar ¢ikmakta ve cehennemlere kadar inmektedir. Biitiin kuslar1 ve biitiin
hayvanlar1 barindirmaktadir. Bu, yapay bir biiyiikliiktiir, ¢linkii gurur iizerine
dayanmaktadir. Tanri’nin yargisi bu agaci devirecektir. Fakat miitevazi bir tohumdan
dogan, Tanri’nin krallig1 da, kuslarin gelip tlizerinde yuvalarimi1 yapacaklar1 biiytik bir

agac olacaktir(incil:354).

Ha¢ Agaci; Agag, 6liim mahkamlari i¢in daragaci olarak kullanildiginda, lanet
isareti olabilmektedir. Agacin iizerinde asili olarak tasidigi kimse kutsal topragi
kirletmektedir, ¢iinkii o, Tanri’nin bir lanetidir. Isa ise bu laneti kendi iizerine almak
istemistir. O, bizim kusurlarimizi Hag¢ agaci iizerinde bedeninde tasimistir, bizler
hakkinda verilmis olan 6liim kararini oraya ¢ivilemistir. Boylelikle bir anda Hag agact
“kurtaran aga¢” haline gelmistir. Icinde Yasam Agacinin bizim i¢in meyveler verdigi,

yeniden kesfedilmis cennete gotiiren yol agilmistir. Eski lanet isaretinin kendisi bu


http://www.hristiyanforum.com/

Yasam Agaci olmustur: “Sadik Hag! Biitiin agaclar arasinda tek asil olan agag! Higbir

ormanin, senin gibi yapraklari, ¢igekleri ve tohumlari olmamistir”(Isik, 2004:90).
2.1.1.3. Musevilik ve Asma Agaci

Musevilikte yaratilis sirasinda Tanr’’'nin meyve veren agaglar1 yarattigi
vurgulanmaktadir. Musevilik dininde ise Asa figiirliniin ¢ok dnemli bir yere sahip
oldugunu ifade edebiliriz. Hayat agacinin bir simgesi olan Asanin, Hz.Musa’ya yaratici
tarafindan gonderildigine inanilir. Musa Alehisselam’in  mucizeleri Asa ile
iligkilendirilmistir ve asanin Asma agacindan yapilmis olmast 6nemli bir detaydir.
Asanin bir yilana doniismesi olayi, Kizildeniz’in ikiye ayrilmasi gibi Hz.Musa’nin
peygamberligini insanlara ispat ettigi mucizeler olarak kabul edilir. Hz.Musa’nin fazla
bilinmemekle beraber bir diger mucizesi; Agagla suyu birlestirmesidir. “Musevi halki
susuz kaldigr zaman Tanr1 Hz.Musa’ya bir asma agaci gosterir, agact kuyunun aci
suyunun i¢ine  attiklarinda mucize  gergeklesir ve tath su akmaya

baglar.”(Tekpinar,2012:32).
2.1.1.4. Maniheizm ve Kayin Agaci

Maniheizm bugiin ki iran topraklarinda ortaya ¢ikmis olan bir dindir. Bu inanisa
gore; diinya agaca benzetilmektedir. Yeryliziinlin merkezinde ise mukaddes 151k
damlalarindan olusan biiyiik bir siitun bulunmaktadir. Agacin kayin agaci oldugu, ayrica

dallarinda gesitli hayvan baslar1 ve seytanlarin yer aldigindan bahsedilmektedir.
2.1.1.5. Islamiyet ve “Secer-i Memnua” Agaci, Tuba Agaci

Her inanista oldugu gibi Islam dininde de kutsal kabul edilen veya dini vecibelerde
bahsedilen bir aga¢ vardir. Bu aga¢ bazi Islam kitaplarinda Secer-i Memnua olarak
adlandirilir. Baz1 kitaplara gore ise Tuba agaci diye isimlendirilir. Inanisa gore;
Hz.Adem ve Hz.Havva’ya yasaklanmis olan agacin meyvesinden yenilmesi ve bu
yiizden cennetten kovulmasi anlatilmaktadir. Islamiyet’in kutsal kitab: olan Kuran-1
Kerim’de Incir, Nar, Zeytin ve Uziim isimlerinden bahsedilmektedir. Hatta Zeytin ve
Incir iistine yemin edilmesi; dinin agaca verdigi ©nemi aciklamaktadir

(Gomeg,2003:88).



2.1.1.6. Kam Agac1

Ozellikle Tiirklerin yasadig1 bolgelerde anonim olarak bir Kam Agac1 efsanesi
anlatilmakadir. Efsaneye gore; Athara, Bagdat yakinlarinda yer alan kii¢iik bir
kasabadir. Hz.Adem ve Hz.Havva cennette yasak meyveyi yiyip cennetten
kovulduklarinda, diinya iizerinde ilk gonderildikleri yerin Altahra-U¢ Cem oldugu
rivayet edilir. Anlaminin sonsuz uyku, yani diinyada yagsamaya baglamalar1 anlamina
geldigi anlatilmaktadir. Islamiyet’te de inanilan; diinyada iken Hz.Adem ve

Hz.Havva’nin diinyaya indirilince gergekle ilisigi kesildigidir.

“Hz.Adem ve Hz.Havva diinyada bulustuklar1 bu bolgede bilinen ilk evi yaptilar
ve bu evi yapmak i¢in Kam Agaci kullandilar.” diye anlatilmaktadir. Yap1 6zelliklerine
gore dogada normal sartlarda Kam agacinin asla 6lmedigine inanilmaktadir. Tek sartinin
agacin yanina kendisinden daha biiyiik ve uzun bir aga¢ dikilirse ya da bir yap1 insa
edilirse, Kam agac1 o uzunluga ulasmak igin daha hizli uzamaya galisip giiciinii
kaybedip, hirsindan 6ldiigii anlatilmaktadir. Ayrica hiikiimdarlarin tahtlarinin Kam
Agaci oldugundan bahsedilmektedir. Sebebi ise hiikiimdarligin 6liimsiiz oldugunu fakat
hiikiimdarin sonu¢ olarak sadece Oliimlii bir insan oldugunu hatirlatmak oldugu
sdylenmektedir. Efsanede; “Biiyiik Iskender’in tahti da Kam agacindandi. Hayat:
boyunca onu hep yaninda tasidi. Hindistan seferine de gotiirdii. Iskenderiye de de ona

oturdu.” olarak gecmektedir.

Tarihte Kam agacim kullanan 6nemli liderlerden de bahsedilmektedir. Ornegin
Pers Imparatorunun Kafka’sinin yatagi, Hitler’in dolma kalemi gibi bazi énemli

objelerinde Kam Agacindan yapilmis oldugundan bahsedilmektedir.

15. yiizy1lda Macar asilli “Issac Christin Novak™ adl1 bir kimyagerin notlarini ele
gecirmek lizere Napolyon ve askerlerinin Misir seferi diizenledigi kaynaklarda gegen
bir baska olaydir. I. C. Novak yasadigi donemde maddenin igi ile ilgilenen bir kimyager
olmas1 nedeniyle ‘Gliimsiizliigii’de inceleyip bu konu hakkinda bir kitap yazmasi bu
hikayeyi yasamasinin en 6nemli unsuru olmustur elbette. Yazdig: kitabr sakincali bulan
kilise tarafindan yakilmis daha sonra 61dii zannedilerek bir koseye terkedilmistir. Bunun

tizerine Novak yarali halde Kibris iizerinden Orta Doguya kagmay1 bagarmistir. Bagdat
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yakinlarinda Altahra-U¢ Cem’e gelen kimyager burada bol miktarda Kam Agaciyla
karsilasmustir. Issac Christin Novak; ayn1 zamanda, Istanbul’un fethinde Fatih Sultan
Mehmet’in top dokmesi i¢in gorevlendirdigi top dokiim ustast Macar asilli Urban’in
hocasidir. Novak ve Urban ¢ok yakindirlar ve sik sik yazistiklari tarih arsivlerinde yer
almaktadir. Bu yazismalarda Kam agaclarmin da ilging bir sekilde Istanbul’un fethinde
surlar1 yikan ondort adet topun i¢inde kullanildigindan da hikayede bahsedilmektedir.
Novak Kam agaglar1 iizerinde incelemeler yapmis ve bunu Urban ile paylagmstir.
Urban’in Kam agaglarinin dayanikliligindan ve tasidigi kutsal giicten faydalanmak
bunlardan top yapmak iizere tonlarca agac¢ yollamasini ustasindan istemistir. Fetihten
sonra Urban koruma altina alinip Istanbul’dan disar1 ¢ikmasi yasaklanmistir. Getirtilen

Kam agaclarinin da fetihten sonra yakildigi rivayet edilmektedir.

Novak’in yaptig1 aragtirmalar sonucunda bolgedeki tim Kam agaci bulunan
arazileri satin alarak agaclar1 tek tek kestirdigi anlatilmaktadir. Bolgedeki Miisliiman
halkin buna itiraz1 iizerine (islamiyete aga¢ kesmenin cezayr gerektiren bir durum
olmasi nedeniyle). miisliman oldugunu ilan etmistir. Agaglardaki 06ziin insani
genclestirdigine inanan Novak agaclardan ¢ikardig: 6ziitii icmeye baslamistir. Yaklasik
yirmi bes metrelik bir agacin yirmi iki gr 6ziitii ¢iktigindan bahsedilmektedir. Novak’in
bu caligmalar1 {zerine siirgiin edildigi ve hakkinda oOlim emri verildiginden
bahsedilsede efsaneye gore kagmay1 basarmis ve kam agaci tohumlarini yanina alarak

ortadan kayboldugu anlatilmakadir.

Degisik toplumlarin mit ve destanlar1 incelendiginde, hemen hemen her toplumun
gecmisinde anitsal nitelige sahip, ulu ve gorkemli agaglar ile ilgili efsanelerin varlig1
goze carpmaktadir. Cogu kez hayalin gergekle karistirildigl bu s6ylemler, yeni nesiller
i¢in sayisiz ders ve mesajla doludur. Anitlagmis agacglarin toplum tizerindeki etkisinin
en Oonemli gostergesini kimi ilkel halklarda goriiriiz. Bu halklar, devasa agaglari
kendilerine totem segmenin, kiigiik toplumlarinin 6mriinii uzattigina, giiclinii artirdigina

inanmiglardir (Asan 1993:15).

Efsanelerde ve mitlerde gegen agaglarin aslinda 6nemli karekterleri temsil ettigide

kaynaklarda gecen bazi sdylemlerdir.
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2.1.2. Tiirk Mitolojisinde Cam Agaci1 Sembolii

Eski Tiirklerin ve Mogollarin Tengricilik inancina gore diinyanin merkezinde
duran ve yer ve gok alemini birlestiren “Diinyalar agac1” vardir. Agaca tapimnmanin izleri
Oguzlara kadar korunmustur: “Bay Terek”, “Temir Kavak” , veya “Hayat Agac1”
denilen kutsal “Evliya Agac1” inanmalarinda benzer inanglar sadece Tiirk mitolojisinde
degil tiim diinya mitolojilerinde karsimiza ¢ikabilir. Sembolik anlamlar1 Tirk etnik
gelenegine baktigimizda, 6nemli bir yer tutan agag kiiltii, Tiirk diisiincesinde yaratilig
nedeninin baslica motiflerinden biri olarak gdsterilir. Bu inaniga gore, ilk insan dokuz
budakli bir agacin altinda meydana gelmistir. Agag, Tiirk halklarinin geleneksel diinya
goriislerinde, insanlarin birbirleriyle ve doganin insanlarla bagin1 da sembolize eder.
Osmanli Devletinin kurucusu Osman Gazi’nin uykusuna girip, hakimiyetinin nerelere
kadar uzanacagini sdyleyen, her tarafa dal-budak salan ve budaklarinin gélgesi dort bir
yanit Orten de agactir. Halk kiiltiirlindeki aga¢ motifi, yer sahibi motifiyle iligkilidir.
Agag, Ulu Ana’nin yasadigi ve kahramanlara kendi memesinden siit verdigi yerdir.
Halkin yashilari, kaym agacimin yerin derinliklerine islemis koklerinde, yeralti

diinyasinda ki atalar alemi ile bagli giicii goriirler.

Tirklerin Hayat agaci olarak birden fazla agac¢ cesitini tasfir ettiklerinden
bahsetmistik. Bunlar farkli mit ve efsanelerde ad1 gegen hayat agaci,evliya agaci veya
kozmik agag olarak adlandirilan agaglardir. Tiirklerde agaglarin isimleri ise sunlardir;,
Kos/Goz/Hoz: Ceviz Agaci, Emen/Imen: Mese Agaci, Siye/Siye/Ciye: Visne Agact,
Tal/Tel: Sogiit Agaci, Kavlagan/Kavlagan: Cimar Agaci, Coke/Ciike/Yike: Thlamur
Agaci, Arca/Arca: Cam Agaci, Yangak/Cangak: Ceviz Agaci, Karagay/Karakay: Cam
Agaci, Buk/Biik: Kaym Agaci, Oriik/Orik: Kays1 Agaci, Cordiik/Cortiik: Armut Agact,
Kogag/Kosas: Armut Agaci(Karakurt, 2010:23).

Aragtirmanin asil konusunu olusturan, destanlarda ve mitolojilerde bahsedilen

“Tirklerde Cam Agac1” semboliinden bahsetmek gerekirse;

“Altay Yaratilis Destani’nda Tanr1, gége tirmanan bir agac¢ goriir ve ¢iplak garip
bir aga¢ oldugunu diisiinerek dokuz dalinin ¢ikmasini emreder, sonrasinda da bu dokuz
dalin kokiinden dokuz kisi kilinmasini emreder. Dolayisiyla yaratilisin 6ziinde agag

onemli yere sahiptir.” Tiirk mitolojisinde agag kiiltii. Uygur tiireyis destaninda karsimiza
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da agac¢ su sekilde ¢ikmaktadir. Kutsal agag, iki nehir arasinda bulunan bir adadadir.
Oguz-Han, It-Barak kavmi ile yapti1 savasta maglup olmus ve bir adaya sigimmak
zorunda kalmistir. Bu esnada Oguz-Han’in 6len askerlerinden birinin esi bir agag
kovugunda ¢ocuk diinyaya getirmis ve bu ¢ocuga Kipgak adi verilmistir. “’Oguz
destanin1 yazanlar, Kipcak soziiniin “’aga¢ kovugu’’ anlamina geldigini ifade
etmektedirler. Bu Tiirk mitolojisinin ¢ok onemli bir motifidir(Ogel, 2014, C1: 100).
Oguz Kagan destaninda, gok, dag ve deniz, Oguz Kaganin aga¢ kovugunda gordiigii bir
kizla evlenmesi sonucunda olusmustur. Aga¢ kovuklari tiireyisle ilgili inanmalarla
birlikte pratikte kadin dogurganlig: ile de alakalidir. “’Cocugu olamayan Yakut kadini
“yuvali’” karacam agacina gelip, beyaz at derisini agacin altina serer ve agacin
karsisinda dua eder’” (inan, 2000:64). Altay-Tiirk mitolojisinde “’...gdkyiiziine dogru
cok biiyiik bir ¢am agaci, yiikseliyordu. Gokleri delip ¢ikan bu agacin tepesinde ise
Tanr1 Bay-Ulgen otururdu” (Ogel, 2014, C.1: 103). Yakut Tiirkleri’nde kayin agac1 ve
karagam kutsal agaclar arasindadir. >Yakut Samanlariin her birisinin bir agact vardi.
Bu agaca da Turuu adi verilirdi. Gengler Saman olmaga niyetlenince hemen bir agag
dikerler ve bu agag biiyiidiikce de riitbeleri artardi. Samanin 6liimii ile birlikte agaci da

yok edilirdi>> (Ogel, 2014, C.1: 105).

Cam agacinin gelenek olarak Tiirklerde kullaniliyor olmasi giiniimiizde
Hristiyanliktaki yilbasi geleneginin dogusunu akillara getirmektedir. Kabul edilenin
aksine ¢am agaci siislemenin eski bir Tiirk adeti oldugunu sdyleyen diinyaca iinlii
Stimerolog C18, gilinlimiizdeki bu adeti Avrupa’ya Tiirklerden gegtigini su sekilde

aktarmaktadir:

“Cam agaci siislemek ve bayramint kutlamak bir Tiirk ddetidir. Tiirklerin, tek
Tanrui dinlere girmesinden onceki inanglarina gore, yerin gobegi sayilan yeryiiziiniin
tam ortasinda bir ak¢am agact bulunuyordu. Bunun tepesi, Tanri Ulgen’in sarayina
uzaniyor, buna hayat agact diyorlar. Bu agaci, motif olarak bizim biitiin hali, kilim ve
islemelerimizde mevecut. Ulgen, o sakalli ve kaftan giymis olarak sarayinda oturuyor ve
geceyi, giindiizii, giinesi yonetiyor ve halki koruyor. Tiirklerde giines ¢ok onemli. Bu
hayat agaci Siimerlerde de bulunuyor. Bir ucunda Gék Tanrist duruyor. Tiirklerde

glines kutlu ama tanri degil.
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Inandiklarina gore gecelerin kisalip giindiizlerin uzamaya basladigi 22 Aralik 'ta
gece giindiizle savagiyor. Uzun bir savag verdikten sonra giin geceyi yenerek zafer
kazanvyor. Giinesin yeniden dogusu, bir yeni dogum olarak algilaniyor Tiirklerde.
Bayramin adi Nargudan, nar yani giines, tugan yada dugan(dogan). Tiirkler bu bayrami
biiyiik senliklerle akcam agact altinda kutluyorlar. Ulgen Giinesi geri verdi diye dualar
ediyorlar. Dualari Tanriya gitsin diye agacin altina bazi hediyeler biwrakiyorlar,
dallarina ¢aputlar baglayarak o yil icin dileklerde bulunuyorlar. Inanca gore bu
dilekler muhakkak yerine geliyormus. Bu bayrami kutlamak igin, eviler temizleniyor.
Giizel kiyafetler giyiliyor. Agacin etrafinda sarkilar soyleyip oyunlar oynuyorlar.
Yashlar ziyaret ediliyor, aileler bir araya gelerek birlikte yiyip iciyorlar. Yedikleri; yas
ve kuru meyveler, ozel yemek ve sekerleme. Bayram, aile ve dostlar bir araya gelerek

kutlanirsa 6miir uzar, ugur getirirmig” diye aktarmaktadir.

Altay’da ¢am agaclarimin sasilacak derecede gilizel oldugundan bahseden
kaynaklar “oklar gibi diizgiin” ifadesini kullanmiglardir. Yakut Tiirkleride cam agacini
mukaddes sayarak onu evlerine alirlardi. Bayramlarda bu agaglara ve diinyanin
merkezinde bulunan, Tanrilarin ruhlar1 dinledikleri yerde yasayan “Yer-su”ya
adanmaktaydi. Bu destanlarda Tanrinin tasfiride yapilmaktadir. “Yer-su’nun yaninda
beyaz sakall1 ihtiyar Ulgen oturmaktaydi. Insanlar, onu daima, zengin kirmiz1 kaftan
icinde gordiiler. Ulgen, aydinlik ruhlarmn reisi idi. Altin kapilari olan altin yer-alt1

sarayinda, altin bir taht lizerinde oturmaktaydi. Glines ve ay, ona itaat ederlerdi.”

Tiirklerde Cam bayrami kutlamalari; kisin en soguk zamaninda, ‘kara kis’ diye
tasfir edilen 25 Aralik giinii yapilmaktaydi. O giiniin 6nemi ise giin geceye galip gelerek
giindiizlerin uzamaya baslamasi olarak kabul edilmekteydi. Ulgene dualar ederek onun
kutsal agaci ¢am’1 siislerlerdi. Camin etrafinda sabah olana kadar oynanan ve ilderbay
ad1 verilen bir ¢esit halka oyunu oynarlardi. Boylelikle, semavi 151k veren giinesi geri
donmeye davet ederlerdi. Hatta bu gecede dilenen her dilegin gergeklesecegine

inanilirdi.

“Biitiin gece, glinesin karanliga galibiyeti hadisesi dolayisiyla eglenirlerdi. Biitiin
gece “Koracun, Koragcun” diye bagirirlardi. Boylece bayrami “Koragun” diye

adlandirdilar; bu s6z, eski Tirklerin dilinde, “azalsin” manasina geliyordu.Yani, gece
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azalsin, giindiiz artsin... Gergekten de, Ulgen, bir kere olsun ret cevabi vermedi, hayatta
bir kere olsun mahcup etmedi: Bayramdan sonra gece daima kisaldi; kizil giines ise,

hep, gokyiiziinde daha uzun, daha uzun siire kald1.”

Tirk inaniglarina gore her tanrinin bir agaci vardir. Ak¢am ise Bay-iilgenin agaci
sayilmaktadir. Cam, tanrilarin ve ruhlarin yeralt1 diinyasi insanlarin diinyasi arasinda bir
baglantiy1 olusturmaktadir. Cam kelimesinin kokeninde yol kelimesinden iiredigi

3

sanilmaktadir. Rusgada “daroga”(yol) , “put”’(yol) manasina gelen Tiirkgede “yol”

kelimesinin buradan geldigi diisiiniilmektedir.
2.2. HAYAT AGACI VE CAM AGACI ARASINDAKi BAGLANTI

Tiirk inanisina gore hayat agaci yeryiizii yaratildiginda yaratilmig olarak kabul
edilmektedir. Dallar1 ve budaklar1 giimiisten, yapraklari altindan diye tasfir edilmistir.
Govdesinden ve tepesinden sar1 renkte bir sivi akmaktadir. Ilk insan Hz.Adem’in bu

agactan akan siviyla beslendigi kabul edilmektedir.

Agaglar insanlarin varligini stirdiirdiiglinden beri insan hayatinda yer alan bir
unsurdur. Diinya dinlerinde Tanri/yaratici bir agagla biitiinlestirilir. Boylece agag,
Tanriin diinya lizerindeki siliieti haline gelmistir. Bu nedenle insan 1rki, agaclarla ic igce
olmaya caligir, onlara bezler baglayarak dilekte bulunur. Agaclarin ¢esitli faydalart,
gorsel estetik 6zellikleri, mevsimlere gore degismeleri hayatin farkli sathalarini temsil

etmektedir.

Resim 1: Hayat Agaci (Gargad Agact)
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Resim 1 de resmedilen Hayat Agact Samanizmde gegen adiyla Gargad Agaci;
“Dallar1 ve yapraklar1 gége uzanir, koklerinde nice ruhlar beslenir, dallarinin arasindaki

kozalaklar altindandir...” diye tasfir edilmektedir.

Degisik inanglarda agaclar hayat agaci olarak tanimlanmasina ragmen bu agacin
tiirii degisiklik gosterir. Bazen sadece belli bir agag tiirii bazen de birkag agag tiirii hayat
agaci olarak kabul gormiistiir. Toplumlara gére mese, kayin, cam, zeytin, elma, incir,
asma vb. bir¢ok bitki ve agac cinsi hayat agaciyla 6zdeslestirilmistir. Bu cesitlilik
muhtemelen o yoredeki insanlarin giinliik hayatlarinda hangi ¢esitte agacla ugrasiyor ise
o0 agaca hayat agaci niteligi kazanmalarindan kaynaklanir. Ciinkii insanlar toplumlarina
bir¢ok fayda saglayan agaglara minnettar olmus ve saygi gostermislerdir. Sonug olarak

diinya toplumlar1 bu agaglari hayat agaci olarak kabul etmistir(Oztiirk, 2012: 19).

En eski inanislardan biri oldugu anlagilan hayat agacina iliskin ilk izlere MO. 3.bin
yil ve sonrasinda Asag1 Mezopotamya’da rastlanir. Bu motif Stimer, Babil, Hurri, Hitit,
Geg Hitit, Assur, Frig, Mitanni, Urartu gibi pek c¢ok kiiltiirde sik¢a goriiliir ve bazi
yerlerde bezeme unsuru ya da tapinma sahnesindeki ana 6ge olarak gozlemlenir. Ayrica

bezemelerde de aga¢ motifi gormek olduk¢a miimkiindiir(Y1lmaz, 2012:56).

Resim 2: Tapinma sahnesinde Hayat Agaci
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Asur ve Urartu dini inanglarinda da servi hayat agacidir. Bu kiiltiirlerde
resmedildigine gore sanat eserlerinde hayat agacinin iki yaninda yer alan kanatli cinler
ellerindeki ayin kovalarina ¢am kozalaklar1 batirip aldiklar1 suyu hayat agacina
serpmektedirler. Ayin; su ve hayat agaciyla birlikte bereket dileklerini ifade etmektedir.
Cam kozalag1 sembolii Mezopotamya ve orta Asya bolgelerindeki sanat eserlerinde
cogunlukla karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk servi islemelerinin bazilarinda goriilen kuglar
Olimii simgeler; onlar yasami terk eden ruhlardir. Hayat agaci, havuz ve fiskiye
kompozisyonlar1 cennet bahgelerinin ve ruhsal temizligin sembolleridir. Cesitli servi
islemelerinde su kivrimlari goriilmektedir. Bazi servi islemelerinin kenarlarinda
bulunan hilal sekilli ¢ikintilar dogurganligin simgesi ay ve bereket boynuzu olarak

yorumlanmaktadir(Erbek, 1986:74).

Eski Tiirkler baslangigta yiice bir yaratici inancina sahip olmakla beraber tabiat
varhiklarini da kutsal kabul etmislerdir (inan, 1987:30). Hayat agacimin Tiirk
inanglarinda ¢ok c¢esitli sembolik anlamlar1 bulunmaktadir ve hayat agaci Tiirk
boylarinda farkli sekillerde adlandirilmaktadir. Fakat genel olarak “Bay terek” ve
“Bayaga¢” olarak isimlendirilir. Diinyanin merkezinden Tanr1 katina kadar yiikselen bu
agac, yer ve gok arasindaki kutsal sayilan bir degnek olarak tanimlanir. Bu degnek,
gokytiziindeki ve yeraltindaki ruhlarin da ayn1 zamanda ge¢is yoludur (Ergiin, 2004:
145-146).

Tiirk boylar1 agaglarda biiyiik bir zenginlik ve anlam bulmuslar ve agaclarla ilgili
bircok mit ve efsane gelistirmislerdir. Ozellikle tiireme konusunda anlatilan mit ve
efsaneler oldukc¢a genis ve ilgi cekicidir. Bu efsanelerde Aga¢ Ana olarak tasfirlenir.
Tiirklerde tiireme agacla iliskilendirilir (Ogel, 1993, C1:147). Bir Yakut sdylencesine
gore samanlar hayat agacindan dogarlar. Dallarinda yuvalar tagiyan yiice bir akcam
ciktig1 ve biiylik samanlarin agacin en tist dallarinda, orta samanlarin orta dallarinda, en

kiiglik samanlarin ise en alt dallarda yuvalandigi belirtilmektedir (Eliade, 2006: 60).

[k insamin yaratilisiyla ilgili nemli bir baska efsane de Ak Geng sdylencesidir.
Efsaneye gore yerin gobeginde bir Ak Geng (ilk adam) vardir. ik adam, nerden ¢iktigini
ve evinin nasil oldugunu gormek i¢in dolagsmaya baglar. Doguda aydinlik, genis bir

diizliik, diizliigiin tizerinde biiyiik bir tepenin iizerinde biiyiik bir agac goriir. Bu agacin
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tepesi biiyilkk Tanrinin bulundugu gogiin yedinci katina, kokleri ise yeraltinin
derinliklerine uzanmaktadir. Agacin yapraklari gdgiin sakinleriyle konusmaktadir. Tlk
insan yalnizliktan sikilir ve kendine bir arkadas verilmesi i¢in dua eder. Dua sonunda
agacin yapraklar1 hisirdamaya baslar siit seklinde bir yagmur yagar ve agacin
koklerinden yar1 beline kadar ¢iplak bir kadin ortaya ¢ikar. Kadin ak gence genglik siitii
sunar. Siitli icince gencin giicii yliz kat artar. Bu kadin ona her tiirlii mutlulugu vaat eder

(Coruhlu, 2002:113).

Samanlarin davullarinin hayat agacinin odunundan yapildigina ve bu davulun
samanlar1 diinyanin merkezine tasidigina ve ilahi dlemle temasa gegirdigine inanilmistir
(Resim 3) Davulun kasnagi hayat agacindan yapilmis oldugu i¢in, saman, davulunu
calmakla, sihirli bir sekilde bu agacin yanina yani diinyanin merkezine firlatilmis
olmakta ve bu sayede goge c¢ikabilmektedir. Ayrica davulun iizerine kozmik alemler

arasindaki yolu simgeleyen hayat agaci figiirleri ¢izilmistir (Eliade, 2006: 204).

Resim 3: Kam davulu, Samanizm

Eski Tiirk inancinin hakim oldugu Orta Asya Tiirklerinde davul ¢ok kutsal bir arag
olarak farkli alanlarda kullanilmaktadir. Orneklendirmek gerekirse din adamlari olan
kamlar baslica ara¢ olarak davul kullanirlar. Kam davulu Eski Tiirk inancinda ¢ok
onemlidir. Bu nedenle gelisi giizel malzemlerle yapilmazlar. Gerek kullanillan malzeme

gerekse tlizerine takilan silis cisimler ve oOzellikle {izerine ¢izilen resimler Tiirk
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mitolojisinde 6nemli yere sahip kutlu kabul edilmis nesnelerden secilmistir. Yapildig

malzemede genellikle kutsal sayilan agaglardir.

Resim 4: Saman kostiimii ve davulunda Hayat Agaci motifi

2.3. CAM AGACI VE KOZALAK SEMBOLUNUN MOTIF OLARAK
ISLENISI

Hayat Agaci, insanlik tarihinin farkli donem ve kiiltiirleri tarafindan en fazla
kullanima agik simgelerden birtanesidir. Pek ¢ok toplumun mitolojisinde bahsi gegen
agac, kimi zaman olimi simgelerken, kimi zaman yagsami, kimi zaman da evreni
betimlemek i¢in kullanilmistir. Birbiriyle iligkisizmis gibi goériinen bir¢cok toplumun

ortak paydasi aga¢ motifidir.

Tezimizin basinda da bahsettigimiz bazi Tiirk toplumlarinda en eski donemlerden
itibaren Hayat Agaci olarak kabul goren agaclardan biride Cam agacidir. Bu nedenle
kulanim esyalarindan mimariye her alanda bu motifi ve yanisira kozalak motifini
isledikleri goriilmektedir. Kozalagin aym1 zamanda bir¢ok toplum tarafindan kabul
edilen bilgeligi sembolize ediyor olmasi s6z konusudur. Eski Asur medeniyetinde duvar
resimleri, rolyef ve heykelcikte kozalagin ya hayat agact meyvesi yada Tanrilarin
yaninda bir sekilde tasfir edildigi bilinmektedir. Ayrica Roma imparatorlugunda,

Stimerlerde, Yunanistan, Hindistan, Misir ve hatta Osmanli hanedanliina kadar bir¢ok
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devlet ve imparatorlukta kozalak motifi kullanim esyas1 ve mimaride islenmis olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

BUDDAH WITH PINE CONE HEAD MASONIC CADUCEUS WITH
PINE CONE Copyright 2012 James Colmer

Resim 5: Sirastyla Hindistan, Roma,Siimer medeniyetlerinde kozalagin sembol olarak iglenmesi

Cam agacini1 6nemli kilan bir 6zelligi ise her mevsim ve sartta yesil kaliyor olma
ozelligidir. Bu 6zellik; toplumlarda Cam agacinin 6liimsiizliigii temsil etmesine olanak
saglamistir. Ayrica eski medeniyetlerdeki inanglara gore; insan beyninde yer alan ve
“Ugiincii goziimiiz” yada “aklin 15181°" olarak da adlandirilan beyindeki epifiz bezinin,
meditasyon yolu ile Astral yolculuk deneyimi hissetmek isteyen insanin fiziksel ve
dogatistii diinyalar1 arasindaki gecis kapisi oldugu sanilmaktadir. Bu kozalaks1 sekildeki
bez, beyindeki kii¢iikk bir endokrin bezidir. Asil gorevi seratonin ve melatonin
hormonlar salgilamak olan bu doku pargasi igin, kokeni antik dénemlere dayanan
birgok hikaye ve efsane bulunmaktadir. Goriilmeyeni gormek, baska boyutlarda

dolagmak bu epifiz bezine duyulan ilgiyi arttirmistir.
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Resim 6: Asur krali Sargon

Resim 7: Siimer Tanrisi(bagindaki kozalak sembolii). ve Cam Agaci sulama ritiieli

Epifiz bezinin tarihini bugiine dek izlemek ¢ogunlukla ilgingdir. Kadim insanlar
bu minik yapiya ¢ok deger vermektedirler. M.O. 4’ncii yiizyilda Yunanli anatomi
uzmani Herophilis bu organa ‘diisiince akigini diizenleyen biiziicti kas’ ismini vermistir.
Bu tanim, epifizin zihinsel ve fiziksel alemler arasinda doniistiiriicii olarak islev

yaptigin1  diistinmemize neden olmustur. Bunlarin yaninda Hindistan’in yoga
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metinlerinin bu organdan bahsederken ve ¢aglar boyunca mistik geleneklerinin epifize

deginirken ‘sezginin gozii’ olarak bahsetmeleri tesadiif olamamlidir(Sengiil, 2018:125).

Resim 8: Asur Krali1 Tasfiri

Giinlimiize kadar ulasmis olan bir¢ok mimari eser ve duvar resimlerinde agik¢a
kozalak sembolii ve Cam agacit yer almaktadir. Resim 7°yi incelersek tanri ve
karsisindaki hizmetkar1 arasinda saksiya ekilmis bir ¢am fidant bulunmaktadir.
Hizmet¢i bu ¢ami sulamakta Tanr1 ise elinde daire seklinde bir cisimle ona emir verir
pozisyonda bulunmaktadir. Tanrinin basindaki kozalak seklindeki bashik da dikkati
¢ekmektedir. Resim 6 ve 8 de goriildiigli tizere krallar ellerinde bir ¢am kozalagi
tutmaktadirlar. Kozalagin sivri ucu ileriye dogru ¢evrilmis ve tiim parmaklar kozalagi
kavramig olarak gdsterilmektedir. Bunun sebebinin ise; kozalak, epifiz bezini yani
ruhani diinyay1 ayrica bilgeligi temsil etmekte oldugu varsayilirsa kralin yada kus bash
Tanrinin tiim bu giicii elinde bulundurdugunu daima ilerleme yolunda oldugu tahmin

edilmektedir.



Resim 11: Gherkin Binasi, Londra
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Resim 12: Dolmabahge Saray1 duvari

2.3.1.Tiirkler’in Vazgecilmez Mekanlarinda Islenen Motifler

Tiirk toplumlarinda agacin kutlu sayilisin1 ve 6énemini anlatmistik. Inanislarinin
etkisininde sekillenen sanat anlayisi ne kadar degisirse degissin daha eski donem
inanmalarinin izlerini tasidig1 gozlemlenmektedir. Gerek tanr1 inancinin gerekse biitlin
dinin degisme hizi, gelenek ve goreneklerinin degisme hizindan biraz daha fazladir.
Ibadetler degismis olsada gelenekler degislik gostermekte zorlanirlar. Bazi dini ritiieller
zaman asimina ugrayarak toplum gelenegine ve aligkanliklarina doniismistiir. Bu
nedenle Tiirklerin gelenek ve torelerine bagli olan bir toplum olmalarindan dolay: hala

giintimiize kadar taginan eserlerde dahi eski inaniglarin izlerine rastlanmaktadir.

Tiirklerin yerlesik hayattan Onceki yasamlarinda; cografi bolgelerle birlikte
sanatlarida degisiklik gostermekteydi. Elde ettikleri kok boyalardan iirettikleri kumas
ve kilimlerin yapimi degisiklik gostermis fakat islenen sembol ve motiflerin bircogu
giinimiize kadar ulagmistir. Bunun disinda orneklemek gerekirse diger savasgi
toplumlada oldugu gibi Tiirklerin de savas ara¢ gereclerine kutsal saydiklari ve giicii
temsil eden motifler isledileri bilinmektedir(Kalafat,2009:209).
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Kullanim esyalarinda da bu siisleme anlayis1 devam etmektedir. Genel itibariyle
bakildiginda Islam’a gegisten sonra bile siisleme ve resim sanatinda Tiirklerin agag
motifini kullanmasi dikkat edilmesi gereken bir durumdur. Buna 6rnek olarak birkag

resim inceleyelim;

1. Hitit
2. Selcuk
3. Urartu

Resim 14: Nardugan bayramini simgeleyen Ak¢am agact motifleri
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Resim 15: Nardugan Cam motifi islenen bir Tiirk halist

Tiirk toplumlarinda tapinak gelenegi olsada evde ibadet etme gelenegi de epey
eski donemlere dayanmaktadir. Insanlar kutsal saydigi nesneleri evlerinde
bulundurmaya 6zen gostermekteydiler. Hatta iananislarina gore kotii ruhlardan
korunmanin yolu evde kutsal resim veya heykel bulundurmak oldugu bilinmektedir. Bu
sebepten olsa gerek hali motiflerinde Hayat agaci motifi, lotus ¢icegi, ay, giines, kutsal

hayvanlar gibi motifler hali kumas gibi nesnelerde islenmis halde gézlenmektedir.

Aslinda bu yazimizda daha fazla iizerinde durdugumuz motif Cam Agact ve

kozalak oldugu halde incelememiz gereken yardimci unsurlarda mevcuttur. Bazi
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motifler sadece siisleme amagli olsa bile genellikle ana motifi destekleyip bir hikaye

olusmasini saglayan olmazsa olmaz unsurlar mevcuttur.

Resim 3 de goriilen Kam davulunun iizrinde farkli kurgular bulunsada ana unsur
olarak bir Ak¢cam, yardimc1 unsur olarak hayvan figiirleri ve temel sekilde resmedilen

insan figiirleri bulunmaktadir.

Resim 16: Eski donem Tiirk halisi ortasinda Cam agact motifi

Bu motiflerin karsimiza ¢iktig1 mekanlari incelersek tapinak, cami ibadethanelerle
karsilasilmaktadir. Mimari yapilarda kutsal sayilan bitki ve hayvan kabartmalari stilize
edilmis sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Islamiyet’in kabuliinden sonra da gelenek olarak
devam eden samanik veya goktegri inancindan kalma unsurlar sembol niteligine
biiriinerek karsimiza c¢iksa da stilize etmenin Islami acidan onemli oldugu

gorilmektedir.



Resim 18: Kumas tizerine nakis isleme
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Resim 19: Trilye Fatih Camii Abdest alma boliimii

Taoizm’de, Kabala’da ve Sibirya samanlarina gére Hayat Agaci demek kozmik
diinya anlamina gelmektedir. Yeralt: ile gokylizii arasindaki baglantiyr sagladigi
sOylenen Hayat Agaci diinyanin merkezi olarak tasfir edilir. Saman g¢adirlarinin ve
Sibirlilerinin giines dans: hiicrelerinin ortasinda bulunan kaymdan yapilmis diregin,
diinyanin merkezini simgelemeleri benzerlik gostermektedir. Cinliler, efsanevi Kiyen-
Mu agacint diinyanin merkezi saymaktadirlar. Bu agacin sekiz dali gokyiiziiniin sekiz
katmanini simgelemektedir. Selguklular’in kullandigi Hayat Agact motiflerinin yedi
veya dokuz yaprakli olmalar1 ve bu yapraklarinin gégiin katlarin1 simgelemeleri bir

baska sasirtict baglantidir.
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Resim 20: Mimber ortiisii
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Resim 21: Topkap1 Saray1 3.Ahmet Yemis Odast
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Resim 22: Topkap1 sarayl/Harem

Tiirklerde yasam kadar oliime, ceneza torenlerine de ¢ok 6nem verilmektedir.
Ciinkii Tiirk toplumlarinin ge¢misten gilintimiize bakildiginda inandiklari dinlerin bir
cogunda oOldiikten sonra ruhun yasadigina dair inanislar bulunmaktadir. Zaten
islamiyetle brliktede Ahiret inancina sahip olduklari sebebiyle cenaze tdrenlerine
verilen 6nem aynen devam etmektedir. Dini ritiiellerin énemli bir yerini tutan defin
torenleri sirasinda agaglara dualar, agaca asma, agag altina gdmme gibi olaylar, agaclar
vasitasi ile ruhun kolayca tanriya ulagsmasi yada tanri tarafidan korunmasi gibi amaglar

tagidigr diistiniilmektedir.
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“Altin Sirik” Yakut Tiirklerinin destanindadan biridir. Destana bakildiginda Altin
Kagan, Altin Dag’in tepesine ¢ikar; burada bulunan agaclar da saf altindandir. Altin
Dag’in en tepesinde altin yaprakli akgam agaci bulunmaktadir. Altin agacin altinda ise
altindan bir masa vardir. Burada Ug Yaratici oturmaktadir. Olen kahramanin cesedi

altindan yapilmis bir tabuta konularak Akgam agacinin dalina asilir(Bars, 2014:23).
“Simdi siz, demis,
Buradan éteye bu yerin dibine gidin,
Bu yerin bittigi yerde,
Altin tayga var, altmis asitli,
Altin tayganin etegi
Altin irmagin yayip aktigi yer.
Ak bozkirin ortasinda,
Altin cama birlikte
Altin Sappayla gidin” (Ergun, 2006: 283).

Altin kayin ve altin ¢amdan anlasildigi gibi agaglara“altin” sifati verilmesi
kutsalliga isaret eder. Altin kaym, Altin Dag’in en tepesindeyken; altin ¢gam, Altin
Tayga’nin ucunda, altin rmagin gectigi yerde, ak bozkirin ortasindadir. Bu yerler,
Tanrilarin yeryliziine inip gezindigi bolgelerdir. Burada bulunan agaclar, gokyiizii ile

yerylizii arasinda bulunan gecis yerleridir(Bars, 2014:134).

Aradan gegen ylizyillar boyunca defin torenleri ¢ok degismis olsa dahi mezar
ozellikleri eski inan¢ ve geleneklerin Ozelliklerini biinyesinde bir sekilde

barindirmaktadir.
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Resim 23-24: Giintimiize ait Cam motifi tagiyan mezar taglari

2.3.2. Savas Malzemelerindeki Aga¢ Sembolleri

Tiirk Sanatinin tarih ve kiiltiir yoniinden giin gegtik¢ce dnemi anlagilan Goktiirkler
ile Uygurlar hakkinda yapilan incelemeler ve arastirmalar sonu¢ agisindan oldukga
ilgingtir. Belirtilmelidir ki, bu en eski Tiirk topluluklarina ait arastirmalar Orta Asya ve
Cin tarihi lizerine yapilan arastirmalarla hiz kazanmis ve dnemli bir yer edinmistir.
Onceleri Macar asilli zannedilen Uygur toplulugunun mensei iizerinde bilhassa
Macarlar derin arastirmalarda bulundular. Mogol, Fin veya Slav gibi milletlerden biri
zannedilen gergekte ise 6zbedz Tiirk soyuna mensup olan bu kavmin Tiirk sanatinin en
erken donemini de kapsadigi giin gegtikge anlagilmaktadir. Son donemlere kadar
yabanci sanat tarihgilerinin,vahsi barbar siiriisii diye adlandirip tanittiklari bu ath kiiltiir
mensuplari, ham su verip onu ¢eliklestirmeyi hi¢ bilinmeyen sekilde yapip basarmis, en
miikemmel kilic ve kargilar1 onlar yapmislardir. Silahlarini ve at kosum takimlarini
miitkemmel bir dogaci anlayisiyla cesitli figtirlerle stislemeyi

basarmuislardir(Diyarbekirli, 2018:68).
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Resim 25: Tiirk kalkam

Tarihi incelersek Tiirk ordusu hizi, kudreti ve silahlarin istiinligii dolayisiyla
komsu kavimler tarafindan ilk taklit edilen bozkir teskilati olmustur. Bu etkilesimde
Tiirklerin kadim komsular1 Cin ve Iran bilinen ilk 6rnekleridir. Cin ordusunda okcu
siivariler teskil ederek, Tiirk usuliinde diizenleme ve donatma tesebbiisii M.0.318 tarihli
anlagma sirasinda Hunlara kars1 askari giiciinii takviye etme ihtiyact duymus ve tiirkleri
ordusuna katmistir(Kafesoglu,1998:288-289). Bu durumda Tiirklerdeki savas
malzemelerindeki isleme ve silislemeler farkli kiiltiirlerle de etkilesime gecip

degisiklikler gostererek gelismistir.

Selguklu maden sanat iistadlari, iran ve Selguklu ustalar: gibi farkli siisleme
teknilerini denemisgler ve bazi eserlerin {izerinde bir kag siisleme teknigin bir arada
kullanmiglardir (Erginsoy, 1978:178). Selguklular, 6nemli bir yenilik olarak tung veya
madeni kaplarin iizerinde giimiis kakma teknigini gelistirerek kendi isluplarin
olusturmuslardir. Selguklularla bu teknik yepyeni bir sanat olarak parlamis ve gelisim
gostermistir. Bakir yaninda giimiis ve bazen altin kakmalar goriilmektedir(Aslanapa,
1984:11). Anadolu’ya malolmus Selguklu maden sanat1 eserleri olarak giiniimiize kadar

kalmis ¢ok oOrnek yoktur. Bunun sebebi yasanan savaslar, isyanlar ve
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tahribatlardir(Ozénder, 1999:171). Bu eserlerden bilinen en eski tarihi 6rnek Istanbul
Tiirk ve Islam Eserleri miizesinde yer alan Diyarbakir’da bulunmus olan ucu kesik,
siskin koni seklinde dort kuplu tung¢ davuldur (Aslanapa, 1984:336). Maden sanatinin
en etkileyici eserlerinden birisi de Ankara Etnografya miizesinde sergilenen kandildir.
Yaldizli, delik-isi, repousse teknikleriyle meydana getirilmis bu tung kandil Konya’da
yaptirilmistir(Ozonder, 1999:177). Anadolu Selguklu madeni eserlerinin siislemesinde
rastlanan konular, tek veya ¢ift basl kartal, aslan, sfenks ve grifon gibi hem 151k hem
de hiikkiimdarlik sembolii olan heraldik hayvan tasvirleri, tilsimli ve koruyucu anlamlar
tasidiklar1 anlagilan isaretler; “Giines” ve “Ay” sembolleri olan figiirleri yada bitki
motifleridir. Son olarak Selguklu madeni eserlerinin baslica karakteristiginin, degisik
bolge ve kiiltiir etkilerinin bigimlendirdigi sanatsal tiirliiliik baska bir deyisle ¢ok
yonliiliik oldugundan bahsetmeliyiz (Erginsoy, 1978:178).

Resim 26: Tirk kilici

Askerlige ¢ok yetenekli ve yatkin oldugu bilinen Tiirklerde silah ve zirh, daha
Orta Asya bozkirlarinda iken islevselliginin yaninda estetigiyle de ilgiyi iizerinde
toplamustir. Savascilar izerlerine 6rme zirh veya levhali zirh kusaniyordu. Hep ince ve

uzun olarak resmedilmis bir kargi, bir balta, ok ve yay veya bir kili¢ tagiyordu. Savasei
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savasg sirasinda ata da bir bag zirh1 takiliyordu. Bu zirh genellikle tilsimli motiflerle yada

sembollerle siisleniyordu.

Osmanl silahlar1 sekil yoniinden Islam iilkelerinin silahlarina benzemektedir.
Baltalar, ¢ogu zaman demir sapli ve ay bigimindedir. Iki agizli ay balta teber adim
almaktadir. Sert agaclardan yapilan mizraklarin demir uglari yassi, sivri veya tirtiklidir.
Gilirz, topuz ve sesperler yekpare metaldendir. Bazende baglar1 metal, saplar1 agag olarak
yapilmistir. Cok eski bir gelene§e dayanan ok ve yaylar iistiin niteliklidir. Osmanli
silahlar1 bicimlerinin ve {istiin niteliklerinin yan1 sira oyma, kakma, telkari,
tekniklerinde yapilmis siislemeleriyle sanat eseri niteligi de tagimaktadir. Genel olarak
“murassa” diye nitelenen altin, glimiis ve degerli taslarla islenmis kiliglar, hanger, balta,
topuz, tiifek, zirh, migfer, kalkan gibi silahlar Osmanli sanatinin maden, tezhip,

kuyumculuk, hat sanatlarinin ortak trtintidiir.

Tiirk kiliglarinin giizel 6rneklerini Topkap1 Sarayr Miizesi ve Askeri Miize once
olmak lizere, diinyanin biitiin biiyiik miizelerinde gérmek miimkiindiir. Osmanli kiliglar
arasinda isgilik ve siislemeleriyle g6z doldurmaktadir. Osmanli maden sanatinin
doruguna ulasan kiliglar mecuttur. Ince ve zarif kabzalarda kemik, fildisi, boga, mercan,
deri giimiis ve altin kaplama kullanilmistir. Namlunun siislenmesinde Osmanli ustalari
bitkisel ve geometrik motifleri birlikte kullanmislardir. Ayrica kifi ve siiliis hat sanati
ornekleri ile Kuran’dan ayetler, hadisler, tarih, usta ve sahip adlar1 kesici govdeyi
stislemislerdir. Bu nedenle incelendiginde sitilize aga¢ motifleride kakmalarin iizerinde

gozlenmlenmektedir.

Resim 27: Tiirk Miferi Resim 28: Kullanim esyasi
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UCUNCU BOLUM
3.1. CAGDAS TUK RESMIiNIiN GELiSiM SERUVENIi

Tiirk resim sanati tarihi incelendiginde 19. yy’a kadar, dayanag Tiirk-Islam
gelenegi olan minyatiir resminin hakim oldugu goriilmektedir. 18. yy basindan itibaren
kokli bir degisim gostererek batililagmaya dogru gitmistir. Osmanli doneminde
ekonomik, siyasal ve toplumsal alanlarda hissedilen bu degisim ve gelismelerin
sonucunda batili tarzinda yasama arzusu resim sanatinda da biiylik bir bicimde etkisini

gostermistir(Erbek 2013:1).

19. yy’a kadar Tiirk resminde hakim olan renk, mekan ve perspektif acisindan
usliiplagsmis betimlemeler yani duvar resimleri ve minyatiirler 19. yy sonlarma dogru
yerini tuval resmine birakmistir. Bu donemin dnciileri de yurt disinda egitim gérmeye

giden Tiirk ressamlar1 kabul edilmektedir.

Her alanda oldugu gibi askeri alanda da yasanan batililasma hareketinin getirisi
olarak kurulan Miihendihane-i Beri-i Hiimayun, Harbiye ve Hendese-i Miilkiye gibi
okullar batili anlamda resim Orneklerini verecek olan ilk Asker Ressamlara egitim
vermigstir. Sonrasinda Galatasaray Mektebi Sultanisi ve Dariissafaka Lisesi gibi orta

derecedeki okullarda resim dersleri verilmeye baslanmistir.

Bu donemlerde gergek anlamda resim egitimi i¢in Avrupa’ya gonderilen subay
ve diger asker 6grencilerin arasinda Ferik Ibrahim Pasa ve Tevfik Pasa da yer almistir.
Onlardan sonra gonderilen asker ogrenciler ise Siilleyman Seyyit ve Seker Ahmet
Pasadir. Bu sanat¢ilarimizin yani sira Paris’e babasi tarafindan hukuk 6grenimi
amaciyla gonderilen ama daha sonra Boulanger ve Jean-Leon Gerome’in atdlyelerinde
resim dersleri alan Osman Hamdi Bey de Cagdas Tiirk resmini gelistirmede biiyiik

katkilar saglamistir(Erbek, 2013:1).

19. yy Tiirk resminde Seker Ahmet Pasa kusagi olarak degerlendirdigimiz
kusagin en onemli temsilcilerinden bir elbettek Seker Ahmet pasa, Siilleyman Seyyit,
Hiiseyin Zeki Pasa ve Halil Pasa’dir. Osman Hamdi bey de bu kusaktandir lakin
digerlerinden onu ayiran bir 6zelligi vardir. Tiirk resminde Batili anlamda figiirii ilk

kullanan sanat¢idir. Tiirk resminin gelisimi i¢in 6nemli olan bir bagka adim ise Seker
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Ahmet Pasanin girisimleriyle agilan 27 Nisan 1873 deki sergidir. Bu sergi Istanbul’da
acilan ilk resim sergisi olma 6zelligi tasimistir. Ardindan agilan ikinci sergi ise Ahmet
Ali Efendi’nin ¢abalariyla 1 Temmuz 1875te a¢ilmis olan sergidir. ikinci sergide
Laventen ve azinlik sanatgilarinin resimlerinin yannda Ahmet Ali Pasa, Ahmet Bedri,

Halil Paga, Osman Hamdi Bey ve Nuri Bey’inde resimlerine yer verilmisti.

II.Mesrutiyetin  ilanindan sonra 1909°da Osmanli Ressamlar Cemiyeti
kurulmustur. Ardindan 1921°de Tiirk ressamlar Cemiyeti, 1926’da Tiirk Sanayi-i Nefise
Birligi, 1929’da Giizel Sanatlar Birligi kurulmustur. Ardindan bir yaym organi olan

dergi yayinlamaya baslamislardir.

Sanayi Nefise Mektebinde egitime baslayip daha sonra Paris’e gonderilen
sanatcilar olmustur. Bunlar Galip ve Ibrahim Calli’dir. Kendi imkanlariyla onlarin
yaninda Namik ismail, Avni Lifij, Nazmi Ziya gibi sanatcilarda Paris’de resim egitimi
almaya gitmislerdir. 1. Diinya savasinin baslamasiyla birlikte yurda donmiislerdir.
“1914 Calli” kusagi diye adlandirilan bu grup, izlenimei Tiirk ressamlar olarakta
bilinmektedirler. Bu sanatgilar Hali¢ ve gevresini, Bogazigi kiyilarini ustaca resmederek
Tiirk resminde Bogazi¢i Manzaralar1 diye bilinen gesitin Onciileri olmuslardir(Erbek

2013:3).

Miistakil Ressamlar ve heykeltraglar Birligi’nin 1929’da kurulmasiyla ¢agdas
Tiirk resminin gelismesinde 6nemli bir adim atilmigtir. Kurucusu olan ressamlar Refik
Epikman, Cevat Dereli, Hale Asaf, Avni Celebi, Nurullah Berk, Mahmut Ciida, Zeki
Kocamemi, Muhittin Sebati, Ratip Asir Acudoglu ve Fahrettin’dir. Calli kusagi
ressamlarinin renk anlayisindan sonra Miistakiller grubu ¢izgiye ve yapisal saglamliga
onem vermislerdir. Ayrica bu grup sanatcilarindan Refik Epikman, Cevat Dereli, Zeki
Kocamemi, Muhittin Sebati ve Ali Avni Celebi, Mahmut Cuda ve ilk kadin Tirk

ressamlarndan olan Hale Asaf’1in resimlerinde kiibist insact egilimler gézlenmektedir.

1933 yilinda D Grubu ressamlari olarak adlandirilan bir grup sanatg1 bir araya
gelmistir. Bunlar Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Abidin Dino, Elif Naci, Cemal Tollu
ve heykeltrag Ziihtii Miiridoglu’dur. Sanat¢ilarin resimlerinde daha c¢ok kiibist etkiler

goriilmiis  ve birbirlerinden farkli c¢alismalara imza atmislardir. Calli kusagi
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sanat¢ilarinin rastgele daginik renk anlayisina karsi desene, diizene ve yapiya dnem

vererek Miistakil Ressamlar grubuyla benzerlikler gdstermistirler.

Tiirk resminde toplumcu gergekgei etkilerin goriilmeye basladigi 1940’11 yillarda
Nuri Iyem, Agop Arad, Selim Turan, Avni Arbas, Abidin Dino, Nijad Devrim gibi
sanatcilarin birleserek 28 Mart 1940°da agtiklar1 Liman Sergisi ile birlikte “Yeniler
Grubu” ortaya ¢ikmistir. Bu grubun sanatgilari, D grubu sanatcilarinin asirt Batilt
bicimlerine karst ¢ikmis, toplumsal yasami 6n plana ¢ikarmislardir. Halkin sorunlarini,
sikintilarini, sevinglerini resmetmigler ve sonu¢ olarak farkli egilimler ortaya

koymuslardir.

Mustafa Esirkus, Leyla Gamsiz, Nedim Giinslir, Turan Erol, Orhan Peker,
Adnan Varinca ve Mehmet Pesen gibi sanatgilarin ortak o6zellikleri Bedri Rahmi
Eylipoglu atdlyesinde egitim almis olmalaridir.1947 yilinda bu sanatgilar birlesip
“Onlar Grubunu ortaya ¢ikarmuslardir. I¢lerinden bazilar1 Bedri Rahmi Eyiipoglu’nun
leke, ¢izgi, renk ve benek bi¢cimindeki resim anlayisindan yola ¢ikarak baska tisluplar
ortaya c¢ikarmaya baslamiglardir. Lakin amag¢ olarak bir yenilik iddealarinda

bulunmamuslardir(Erbek 2013:15).

1950’11 yillarin sonunda Tiirk resminin yoniinii toplumsal olaylara ¢eviren “Yeni
Dal Grubuu 1959°da kurulmustur. Toplumun i¢inde bulundugu ruh hali yiiziiden ¢ok
fazla sorusturma gec¢irmis ve faaliyetlerine izin verilmemistir. Bu baskilar sonucunda
cok fazla eser ortaya ¢ikmadig: diislintilmektedir. Bu grubun basindaki isimlerden bir

taneside Ibrahim Balaban’dir.

Sonrasinda soyut resim calismalar1 goriilmeye baslanmistir. Cagdas Tiirk
resminin sekillenmesinde dnemli katkilar1 olan bu dénem 1950 sonrasidir. Ulkemizin
icinde bulundugu II.Diinya savasi sonrasindaki siyasal degisim siireci Cagdas Tiirk
resmini de farkli sekillendirmistir. Bu donemde abartili viicut olgiileriyle Tiirk
toplumunun yasadigi ¢ileli durumlar1 anlatan resimler yapan Neset Giinal, Nese Erdok,
Aydan Ayan ve Ozer Kabas’tan bahsetmek miimkiindiir. Bunlarin yaninda Mehmet
Gilileryliz caresizligi ve insanin yasadig1 sorunlari kendi fantazileriyle birlestirip yeni bir

usliip ortaya koymustur.
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Tamda bu donemde soyut resmin Tiirk resminde goriilmeye basladigi donem
olmustur. Tirkiye’ye gelen iinlii sanat yazarlarinin soyut resmin yayilmasinda katkilar
bityiiktiir. 1959-1960°11 yillarda Istanbul’da Zeki Faik Izer, Sabri Berkel, Semsi Arel,
Ferruh Basaga, Halil Dikmen, Nuri Iyem gibi sanatcilar soyut calismalara 6nem

vermeye baslamiglardir.

Cagdas Tirk resminin gelisim siirecini incelemis bulunmaktayiz.
Arastirmamizda da yer almis olan bu donemlerden giiniize kadar olan siirecte Agaglari

kendine ilham kaynagi etmis sanatcilar1 yakindan incelemekteyiz.

3.2. CAGDAS TURK RESIiM SANATINDA CAM AGACI
YANSIMALARI

Tiirk toplumlarinin Samanizm inancinin kalintilaini ginlimiize kadar tasidigindan
bahsetmistik. Iste bu inamislar ve gelenekler sanat eserlerinde kullandiklar1 motiflerlede
kendini ortaya koymustur. Kutsal sayilan Aga¢ kiiltii kasimiza g¢ikan Ogelerden

birtanesidir.

Orman kiiltii dag,su gibi doga unsurlariyla birlikte doga kiiltlerine dahildir. Tiirk
kozmolojisi’ndeki Gok kavramina karsilik yer-su ilkesi i¢ine girmektedir(Coruhlu,
2006:121). Orman kiiltii kuzeyli aver uluslarda en 6nemli kiiltlerdendir. Yakut Tiirk
avcilarinin dokuz nefer orman tanrist ruhu bulunduguna inanmalari, son zamanlarina
kadar avcilikla gecinen Sor Tiirklerinin orman ruhlarina 6nem verdiklerini
aciklamaktadir. Bu ruh avcilarin temiz ve dogru sdyleyen biri olmalarimi istedigine
inanirlar. Ava g¢ikilacag giin cinsel miinasebete girmezler. Geride kalan aile iiyeleri de
avcilar donene kadar temizliklerine c¢ok dikkat etmektedirler. Obada sakalagma,
eglenme vs. isler yasaklanmistir. Bu tip olaylarin orman ruhlarin1 kizdiracag: inanci

vardir(Inan, 2000:63).

Orman kiiltiinden bahsettigimizere gére bu konuda eski Tiirk resim anlayisinda
kullanilan renklerdende bahsetmek gerekmektedir. Tiirklerin renk skalalarinda bes tane
ana renk tanimlanmistir. Kara, ak, kizil, yesil, ve sar1 renkleri mevcuttur. Bu renklerin
her biri diinyanin dort yonii ve merkezini simgelemektedir. Merkezi sari, , batiyr ak,
doguyu yesil, giineyi kizil(kirmizi, al). ve kuzeyi kara renkleriyle anlatilmistir(Geng,
1999:6). Giiniimiizde, Anadoludaki Tirk yurdu Tirkiye’nin kuzeyindeki denizin
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karadeniz, batisindaki denizin akdeniz olarak isimlendirilmesinin sebeplerinden biri

olarak bu inanis géze ¢arpmaktadir.

Glinlimiiz Tiirk resminde ¢ogu ressamin yapitinda Samanizm’e ait bir¢ok unsuru
gormek miimkiindiir. Ancak Samanizm’e ait bu imgelerin, sanatgilarin bazilarinin
calismalarinda plastik bir ifade araci olarak 6n plana ciktig1 goriiliirken, bazilarinda

inangsal anlamlariin 6n plana ¢iktig1 goriilmistiir(Dalkiran,2010:12).

Osmanli déneminde ise Kamlik inancinin etkilerini izledigimiz minyatiir ustasi
isim Mehmet Siyah Kalem’dir. Ustat Mehmet Siyah Kalem’in kimligi ve yasanmi
bilinmemektedir. Tarihi kaynaklar ondan s6z etmemektedir. Yasadigini kanitlayan tek
belge yapitlaridir. Yine Osmanli déneminde, 1582 tarihinde III. Murad’in ogullar1 i¢in
yapilan ve 5 giin 55 gece siiren siinnet torenini anlatan ve Nakkas Osman Atolyesi
tarafindan resimlenen Surname-i Humayun’da Kamlik geleneginden izler
goriilmektedir. Icerisinde 427 minyatiir bulunan eserde kumasci esnafinin gecisini

gosteren minyatiirde resimde yer almaktadir(Dalkiran, 2010:18).

Resim 29-30-31: Nakkas Osman, Siirname-i Hiimayun’dan kumasg1 esnafinin gegisi
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Surname-i Vehbi’den Levni’nin ¢izdigi nahillar.

Resim 32: Nardugan Bayrami, Levni
3.2.1. Cagdas Tiirk Sanatcilar:1 Ve Eserlerinin Yorumlari
3.2.1.1. Bedri Rahmi Eyiipoglu;

Cagdas resim sanatinda aga¢ motiflerine ve eski kiiltiiriin izlerine bakildiginda
karsimiza Bedri Rahmi Eyiipoglu calismalari ¢ikmaktadir. Sair, yazar ve ressam olarak
¢ok yonlii bir kisilige sahip olan Bedri Rahmi Eyiipoglu, eserlerini ortaya koydugu her
zaman ortak bir dil kullanarak, geleneksel halk forkloruna ait degerleri
yansitmisti(Dalkiran,2010:2).

Sanat¢inin geleneksel degerlere bagliligi onu konu olarak yoresel resimlere bigim
olarak ise motifsellige siiriiklemistir. Eyiipoglu bu yaklasimiyla yaptig1 esimlerde kilim
motifleri, yazma motifleri, dokuma motifleri kullanmis onlar1 kendi sanatiyla
harmanlayip sanatseverlere sunmustur. Genel anlamda pek ¢ok eserinde Samanist
etkiler goriilmektedir. Tirk kiltiir hayatinda pek c¢ok eski bir gegmise dayanan ve

temelini Samanizm’den alan Hayat Agaci ve kirkayak ismini verdigi eserde oldugu gibi
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bicimsel olarak kendini ortaya koymaktadir. Kartal baba ve insandan Aga¢ adli

eserlerinde oldugu gibi kendinide resmin arka planina gizlemektedir.
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Resim 33: Hayat Agac1 ve Kirkayak, Bedri Rahmi Eyiipoglu, 1957

Resim 34: Kartal Baba Cinari, Bedri Rahmi Eyiipoglu, 1946

Bedri Rahmi Eyiipoglu’nun Kartal Baba Cinar1 isimli eSeri, sanat¢inin Tiirk halk
kiiltiiriine ait hali kilim motifleri gibi gorsel olgular1 yorumlamasinin yaninda, islam
oncesi Tiirk inanc1 ve dininden beslanen mistik degerleri de resimlerine konu aldigini

gostermesi agisindan 6nemlidir(Dalkiran,2010:5).
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3.2.1.2. Gencay Kasapei;

Bir diger gelenekselci sanatgimiz olan Gencay Kasapci’nin ¢alismalarint kendi

dilinden dinleyelim:

“Ben, resme resim olarak bakilsin, resim kendinden baska bir sey olmasin,
herhangi bir seyi taklit etmesin istedim. Ornegin; yuvarlak bir sey yapwp icini de
kirmiziya boyarsaniz size giinesi amimsatwr. Diiz bir ¢izgi ise ufku hatwrlatir. Ben
calismalarimda bunlarin olmaSini hig istemedim. Ama bu diistincelerimi uygulamanin
da ne kadar zor oldugunu gordiim. Ciinkii beynimiz bir¢ok seyi algilamada kosullanmug
oldugundan, onun icinden tamamen farkli birseyi c¢ikarabilmek ozel bir ugrasi

gerektiriyordu. Tiim bu diigiincelere yogunlastim...

Tiirkiye'ye doniince 1960°da basladigim o noktali resimleri 1976 ya kadar 16
villik bir siirecte devam ettirdim. Fakat Tiirkiye'de Adnan Turani basta olmak iizere
Kaya Ozsezgin gibi bircok sanat¢i ve elestirmen bu ¢alismalar: dekoratif olarak
gordiiler ve benim ressam oldugum unutuldu. Yoneticiligini yaptigim Vakko sanat
galerisinde ¢alisirken masamin iizerinde devamli ¢icekler bulunurdu. Orast kapali bir
ortamdi ve dogayla tek bagim o ciceklerdi. Bende belki bundan de etkilenerek ¢icek
resimleri yapmaya baglayarak dogaya yeniden bir doniis yaptim. Ama dogaya doniiste
bir arayis vard: yinede, yaratilisi ararcasina bir seydi bu. Ardindan kuglar yaptim, yine
arayis icinde. Bu resimler 151kl1 ve sonsuzluga uzanan bigimler tasidi. O siralar yine bir
giin bir agacin altinda ¢imlere uzanmis yatiyorken dallarin arasindan gokyiiziinii
seyrediyordum. Sonra birden bire agacin govdesi ile kendimin biitiinlestigini hissettim.
Yani ben, aga¢ ve agacin kainatin derinliklerine inen kokleri ile gokyiiziine uzanan ve
insani sonsuzluga gotiiren dallariyla biitiinlestim. O anda kainatin merkezi ile sonsuzluk

arasinda bir koprii gibi hissettim kendimi ve aga¢ resimlerim ¢ikmaya

baslad. ’(Dalkiran, 2010:8).
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Resim 35: Agag, Gencay Kasapgi, 1994
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Resim 36: Cam, Gencay Kasapg¢i 1995

Cagdas resim anlayisinda tarihsellik arayigina girip eserlerini bu yonde ortaya

cikaran sanatcilar vardir. Gelenekselciligin kokenine bakildiginda sanat¢inin aslinda
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kendi 6z benliginde ulusunun koklerini aramak diisiincesi karsimiza ¢ikmaktadir.
Dolayisiyla arayislarinin sonucu olarak eski saman adetleri, Altay Tiirk efsaneleri, Tiirk

mitolojisi, Tiirk tarihi ve arsivleri arastirmalarda yerini almaktadir.

Tezimizin basinda da bahsettigimiz gibi Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar Tiirk
toplumlainin yasam ve sanatlar1 incelendiginde Agag kiiltiiniin oldukca yaygin devam
ettigi hatta glinlimiize kadar tasindigi Gencay Kasap¢i’nin anlattigi gibi 6ze doniis

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
3.2.1.3. Mustafa Plevneli;

Konu geleneklere donen sanatgilara gelince bahsetmeden gecemeyecegimiz,
resimlerinde kokeni tarihi arayan Mustafa Plevneli’nin bir resmi {izerinden konumuza

devam edelim:

Resim 37: Bilinmeyen Selguklu Ustalarinin Sanina, Graviir baski, Mustafa Plevneli, 1973

Sanat¢imizin bu eserinde goriildiigii lizere Selcuklu mimarisinin ve siislemesinin
bir 6rnegini resmetmistir. Yalniz resmettigi boliimiin merkeze denk gelen kisimlarinda
Cam Agacinin islenmis olmasi olduk¢a agik sekilde goriilmektedir. Agaglarin iKi

yaninda yer alan ayr1 kisimlarda insan basl kartallar bir palmiye {izerine oturtulmustur.
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Palmiyelerin koklerini iki adet yilan sarmis ve Cam agaglarinin tam ortasinda kubbeli

gosterisli bir kap1 ve kapinin 6niinde insan bagl kanatli bir at goriilmektedir.

Resim 38: Agag, Mustafa Plevneli, 1978

Elbette sanatgiya gore, bu her 6ge 6zenle secilip bir anlam biitiinligli saglanmak
hedeflenilmistir. Cam agacinin Tanriya ulagsmanin yolu oldugunu tahmin etmek gii¢
degildir. Diger resimde ise sicak renklerle bezenmis sanki bir ¢6l sicagini andiran ortam
tercih edilmis ve resmin merkezini olusturan kuru ulu bir aga¢ resmedilmistir. Sanat¢i
bu agacla inanglarimizi yada bir toplumun temelini olusturan inanglarimizi temsil etmis
olmalidir. Solgunlugu ve kuru dallar1 toplumsal sorunlar1 temsilen resmedilmis olmasi
muhtemeldir. Aga¢ dallarinin altinda kiiclik kuru dalciklar1 animsatan figiirler toplum

bireylerini bize yansitmak istemis olmalidir.
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3.2.1.4. Cihat Burak;

Resim 39: Yunus Emre, Cihat Burak, 1962

Resim 39’da goriilen Cihat Burak’a ait graviir eserde, Yunus Emreyi tasfir
ederken cok dikkat ¢ekici bir sekilde figiiriin boyuyla ayni boyda irice bir Cam Agaci
motifi kullanmistir. Camin yaprakli kisimlarina muhtemelen Yunus Emre’ye ait oldugu
diistiniilen bir siir yazmigtir. Anlamlandirmak gerekirse; Cam Agacinin sonsuzlugu

temsil etmesi diislintildiiglinde Yunus Emre’nin de isminin kaliciligina deyinmistir.
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Resim 40: Bursa, Cihat Burak,1966

Sanat¢1 Resim 40’da yer alan eserinde Bursa Ulu camii resmetmis ve hemen
yanina minareleri kadar uzun bir ¢am agaci figiirli yerlestirmistir. Bunun gibi bir ¢ok
eskiz ve resim ¢aligmasinda camiin yanina bir hayli gosterigli cam ve selvi agaglari
yerlestirmis olan Burak, din i¢in kutsal sayilan yapilarin yaninda agaclarinda kutsalligini
yansitmak istemistir. Ayrica resimlerde kullandig1 karanlik renklerin i¢inde camiilerin
ve agaclarin parlak ve dikkat ¢ekici olmasi gdzden kagmamaktadir. Resimdeki Cam
agacinin lizerinde pembe renkteki ¢igeklerinde oldukca dikkate deger oldugu

gozlenmektedir.
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Resim 41: Eskiz, Cihat Burak

Burak bu eserinde ise yine bir camii resmetmistir. Fakat resimde dikkati ¢eken bir
baska unsur resmin perspektifidir.asagidan bir bakis agis1 kullanan sanatg1 bu oge ile
cam agacinin minareden bile uzun oldugunu bize gostermek istemistir. Adeta bilingli

yapilmis olan bu goge ulasma arzusunu sanatg¢1 bir cam agaci figiirliyle gostermistir.
3.2.1.5. Ahmet Yasar Serin,

Cagdas ve geleneksel resmi harmanlayarak Tarihsellige bagli olan ressamlardan
bir taneside Ahmet Yasar Serin’dir. Resim 42’de yer alan eserde ressam, Tiirk halklarin
cok onemli bir yere sahip Hayat Agaci ve kartal figiiriine yer vermistir.Hayat Agaci
resmin merkezinde yer almis, kartal ise agacin tam tepe noktasinda yer almistir. Bunun

yani sira resimde turuncu ve turkuaz rekler hakimdir.
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Resim 42: Hayat Agaci, Ahmet Yasar Serin

Eserde kullanilan renkler dikkatli ve bilingli tercih edilmistir. Kulanilan turkuaz
rengi Tirk diinyasinda olduk¢a sik goriilen bir renktir. Buda resimdeki eski Tiirk
geleneklerine baghiligi ifade etmektedir. Ayrica kullandigi turuncu renk giic ve
hakimiyetin tasviri olarak bilingli bir sekilde kullanilmigtir. Merkezdeki hayat agaci bir
Cam agacidir. Bicim olarak bakildiginda aga¢ ve tepesindeki kartalin {izerinde bir

yuvarlaklik vardir. Buda gokkubbe tasvirini géziimiizde canlandirmaktadir.
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Resim 43: Hayat agaci, Ahmet Yasar Serin

Serin, bu eserinde ise yine ayni hayat agaci tasfirini kullanmis, resmin sag ve sol
tarafinda bulunan sembolleri hayat agaci figiiriinii destekleyici sekilde kullanmuistir.
Kullandig1 renkler bakimindan yine turkuaz ve turuncu tonlarla karsilagiimaktadir.

Kartal figiirii yine agag iizerine yerlestirilmistir.
3.2.1.6. Ahmet Dalkiran;

Samanizm iizerinde ¢esitli arastirmalara imza atan ressam Ahmet Dalkiran’in
resimlerinde de aga¢ motifi bagrol oynamaktadir. Genellikle resimlerinde Agag figiiriine
soyutlayarak yer veren Dalkiran’in ¢aligmalarinda kullandigi dil, soyutlama olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Aslinda eserlerini inceledigimizde Hayat Agaci inancinin
Cagdas ve minimalist bir sanat anlayisiyla yeniden yorumlaniyor olmasinin farkina
varmaktayiz. Ayrica Ahmet Dalkiran’in resimlerinde dikkati ¢ceken agaclar genellikle
Samanizmde korsimiza ¢ikan 6nemli sayilan agaclar oldugu goriilmektedir. Dalkiran,
giinimiizde halen etkisini siirdiiren ve geleneksellesmis, farkinda olunmadan

gerceklestirilen saman ritiiellerini resmetmeyi tercih etmistir.
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Resim 44: Agag, Ahmet Dalkiran 2015

Dalkiran resimlerindeki giiglii renk kullanimiyla, figiirlerinin hep 6n planda koyu
rengiyle goze carpmasini saglamaktadir. Stilize ettigi aga¢ figiirleri gokyiiziine kadar
uzanan dallartyla gorkemli ve ulu goriinmektedir. Aslinda kendi resimlerini yasam
tarziyla bagdastiran Dalkiran, hayatin karmasik ve anlasilamayan bir yanini1 da agaclarla
anlatmak istedigini ifade etmistir. Koklerine ve geleneklere baglilig1 da arayabildigimiz
resimlerde samanizmin halen giiniimiizde dahi etkisini siirdiirdiigli bazi ritiiellerinin
artik geleneksellestigini de anlayabiliriz. Dini inangla yada toreyle bagdastirilmis olan
bazi giinliik ritiiellerin aslinda eski inanglardan kalma aliskanliklar oldugunu

arastirmalarinda isleyen sanat¢gimiz resimlerinde de ifade etmis olmaktadir.



Resim 45: Agag, Ahmet Dalkiran 2015

Resim 46: Isimsiz, Ahmet Dalkiran, 2009
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Ahmet Dalkiran’in resim 46°daki eseri yukarida bahsettigimiz resimlerinden daha
onceki bir déneme aittir. Fakat burda goze ¢arpan unsurlar daha ¢oktur. Ik bakista bir
sehir manzarasint yorumlamis gibi goriinsede sanat¢i aslinda agag¢ figiirlerini
yorumlamistir. Dikkatli bakildiginda sehir siliieti arka planda kalmistir. Agaglar ise en
onde yani resmin odak noktasindadirlar. Resmin alt kisminda sag ve solda yerlestirilmis
insan siltietleri agacin gévdesi seklinde gizlenerek resmedilmistir. Dallar1 uzanip sehri
sarmistir. Ayrica dikkat ¢eken bir baska unsur da iki figiiriin arasinda yere diisen bir
golge gibi ¢izilmis olan bir geyiktir. Tiirk el sanatlarina bakilirsa geyik figiirii sik¢a

islenen bir figiirdiir.
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SONUC

Agag kiiltiiniin olugsma sebepleri yapilaridir. Agaclar biiyiir, govdelerini yeniler ve
mevsimlere gore degisimler gosterir bu nedenle de insanoglunun dikkatini ¢ekmistir.
Insanlar agaclar1 yasam déngiisiine benzetmis oldugundan kutsal saymislardir. Diger
yandan tezimizin de konusu olusturan, dort mevsim yesil kalan kozalakli agaclar,
yagsamin tilkenmez olusunun ve ebedi ilkelere sahip olusunun yeniden beden bulmasini

temsil ettigine inanmiglardir.

Biitiin bunlarin yaninda Orta Asya kavimlerinde, Altayli Tiirkler ve Miisliiman
Tiirkler Agaglara ¢ok 6nem vermislerdir . Altaylilara gore giines “Ana” ay ise “Ata”dur.
Giinesi; toprakta “ates” temsil etmektedir. Inanisa gére Giines ve Ay kimi zaman kétii
ruhlarla miicadeleye girisir, eger yenilirlerse ay ya da giines tutulmasi olurdu. Tutulma
gerceklestigi sirada Altay Tiirkleri bagirip davul ¢alarlardi. Bu seslerin de kotii ruhlari

korkutacagina inanilirdi. Tiim bu ritiieller doga {izerine kurulmustur.

Tiirk insant inandig1 kiiltleri kendi yasamiyla bagdastirarak diger toplumlardan
farkl: ritiieller olusturmustur. Tiirk ve diinya kiiltiirlerinde agaca yiiklenen cesitli roller
mevcuttur. Tiirklerin Hayat agaci olarak birden fazla agag ¢esitini tasfir ettiklerinden
bahsetmistik. Bunlar farkli mit ve efsanelerde adi gegen hayat agaci kimi zaman

Tezimizin konusunu olusturan Cam Agaci olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Altay Yaratilis Destani’nda Tanri, gdge tirmanan bir agac goriir ve ¢iplak garip
bir aga¢ oldugunu diisiinerek dokuz dalinin ¢ikmasini emreder, sonrasinda da bu dokuz
dalin kokiinden dokuz kisi kilinmasin1 emreder. Dolayisiyla yaratilis bilgisinin 6ziinde
agac Oonemli bir kiilttiir.”tlirk mitolojisinde agac¢ kiiltiinii boyle anlatabiliriz. Uygur
tiireyis destaninda karsimiza da agag benzer sekilde ¢ikmaktadir. Bu Tiirk mitolojisinin

cok onemli bir motifidir

Cam agacini1 6nemli kilan bir 6zelligi ise her mevsim ve sartta yesil kaliyor olma
ozelligidir. Bu 6zellik; toplumlarda Cam agacinin Sliimsiizliigii temsil etmesine olanak
saglamistir. Ayrica eski medeniyetlerdeki inanglara gore; insan beyninde yer alan epifiz
bezinin, meditasyon yoluyla Astral seyahat deneyimi yasamak isteyen insanin fiziksel

ve dogalistli diinyalar1 arasindaki gecis kapist olduguna inanilirdi. Bu, sekli kozalaks1
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bez, beyindeki kiigiik bir endokrin bezidir. Goriilmeyeni gérmek, baska boyutlarda
dolasmak bu epifiz bezine duyulan ilgiyi artirrmistir. Kozalak olarak resmedilip tasvir

edilmistir. Tanr1 ve Krallarda gii¢ ve bilgelik simgesidir.

Kozalak, sadece sekil olarak degil, ise yararligiyla da bilinen birnevi cam agaci
meyvesi olarak kabul edilmektedir. Dort mevsim yesil kalan ¢am agacindan elde edilen
bu yapinin, en eski tarihlerde bir¢ok alanda kullaniliyor olmasi 6nemini artirmistir. Sifa
amaciyla kullaniliyor olmasi dahada 6nem kazanmasinin bir sebebidir. T1p alaninda ¢cok

gelisen toplumlarda ¢am kozalag: siklikla kullanilmastir.

Dini agidan incelendiginde ¢am agact ve meyvesi kozalak, maneviyati
giiclendiren bir yap1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Saman dininde Tanrtya ulagmanin
yolu olan Cam agaci inang sisteminin merkezine yerlesmektedir. Kozalag: ise {igiincii

g0z tasfiri ile bagdastirilmaktadir.

Asur, Hitit ve Urartu duvar kabartmalarinda, krallarin, sifacilarin elinde, rahip ve
onemli din adamlarinin basinda tasvir edildigi goriilen kozalak bilgeligi ve giicli tavir
ettigi icin sik kullanilmistir. Ayn1 sekilde Tiirk diinyasinda da hiikiimdar bagsliklari, alp
borkleri, yada sariklarda goriilen kozalak yapisi biz onemni anlatmaktadir. Genellikkle
bas cevresinde bulundurulur. Asil yiiceligin akil oldugu ve maneviyat giicliniinden

geldigi anlatilmak istenmektedir.

Tiirk diinyasindaki bu kiilt ve gelenekler zaman agimina ugrayip farklilagsalar bile
varligini siirdiirmeyi basarmistir. Cagdas Tiirk resminin gelisim siirecinde de bu olgular

kendine yer bulup eserlere yansimuistir.

Cagdas resim sanatinda aga¢ motiflerine ve eski kiiltiiriin izlerine bakildiginda
karsimiza Bedri Rahmi Eyiipoglu calismalari ¢ikmaktadir. Sair, yazar ve ressam olarak
cok yonlii bir kisilige sahip olan Bedri Rahmi Eytipoglu, eserlerini ortaya koydugu tiim

alanlarda ortak bir dil kullanarak, geleneksel halk kiiltiiriine ait degerleri yansitmistir.

Sanatcinin geleneksel degerlere bagliligi onu konu olarak yoresel resimlere bigim
olarak ise motifsellige siiriikklemistir. Eyiipoglu bu yaklagimiyla yaptigi resimlerde kilim

motifleri, yazma motifleri, dokuma motifleri kullanmis, onlar1 kendi sanatiyla



56

harmanlayip sanatseverlere sunmustur. Genel anlamda pek ¢ok eserinde Samanist
etkiler goriilmektedir. Tiirk kiltiir hayatinda pek ¢ok eski bir gegmise dayanan ve
temelini Samanizm’den alan Hayat Agacini isledigi eserlede oldugu gibi bigimsel olarak
kendini ortaya koymaktadir. Yapitlarinda dikkati ¢geken bir unsurda kendini resmin arka
planina gizlemesidir. Bunun yanisira ¢agdas resim anlayisinda tarihsellik arayisina girip
eserlerini bu yonde ortaya c¢ikaran sanatgilar vardir. Gelenekselciligin kdkenine
bakildiginda sanat¢inin aslinda kendi 6z benliginde ulusunun koklerini aramak anlayisi
karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla arayislarinin sonucu olarak eski saman adetleri,
Altay tiirkleri efsaneleri, Tiirk mitolojisi, Tiirk tarihi ile karsilasilir. Tezimizin basinda
da bahsettigimiz gibi Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar Tiirk toplumlainin yasam ve
sanatlar1 incelendiginde Agag kiiltiiniin oldukca yaygin devam ettigi hatta giiniimiize

kadar tasindig1 agikca gozlemlenmektedir.

Bir diger sanatgimiz Gencay Kasapg¢i’nin bir donemde yaptigi eserlerde bolca
aga¢ figiiriine rastlanmaktadir. Bunun c¢ikis noktasinin masasinda duran cigekler
oldugunu ifade eden sanatci, doga askiyla agaglari resmetmeye basladigini
anlatmaktadir. Kendi degimiyle agaglar1 ve kendi hayatim1 bagdastiran sanatgimiz
agaclar1 calistifi bir dizi resmi bu ilhamla yapmistir. Kainatin derinliklerine kadar
uzanan agac¢ koklerini ve gokyliziine uzanan dallarini insanin bu yeryiiziine olan
baglhiligin1 ve yaratictyla olan manevi baglarimi agaglarin gozler Oniine serdigini

anlatmaya ¢alismistir.

Yine geleneksel sanata bagliligiyla bilinen Mustafa Plevneli’nin inceledigimiz
eserlerinde gorildiigii gibi bir tarihi arayis s6z konusudur. Sanat¢imiz graviir
resimlerinde siklikla agac figiliriinii One ¢ikarmis ve onun yani sira mimari
siislemelerdeki figiirlere de yer vermistir. Calismalarinda Tiirk geleneksel sanatlarini
oldukca sik kullanan sanatc1 eserlerinde sembollere ¢ok onem vermistir. Resimlerinin

her birinin bir mesaj1 vardir ve bu mesaj bir figiirler sembolize edilmektedir.

Cihat Burak’in resimlerinde de diger sanatgilarda oldugu gibi bir islup soz
konusudur. Geleneksel sanatlarla resimlerini harmanlayan sanat¢inin en ¢ok dikkati
¢eken yani hemen hemen her resminde ulu gorkemli bir agaca yer veriyor olmasidir. Bu

nedenle arastirmamizda yeri olmasi gerektigini diisiinmekteyiz. Ozellikle ele alip
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inceledegimiz eserlerinde belirgin bigimde goze ¢arpan ¢gam agaci figiirii ve bu figiiriin
Ozellikle camii gibi kutsal kabul edilen ibadethanelerin yaninda yada i¢inde yer aliyor

olmasi eski Tiirk mitolojilerinde gecen aga¢ sembollerini akla getirrmektedir.

Ahmet Yasar Serin’in resimlerinde ele aldigimiz kavramlar ve bi¢im diger
sanatcilara gore farklilik gostermektedir. Bu sanat¢imizin ¢ok sayida eserine
ulasilamadigindan yalmiz bir eseri iizerinden yorumlarimizi siirdiirmekteyiz.
Inceledigimiz resimde sanat¢1 bir cam agaci iizerinde stilize etmis oldugu bir kartali
yerlestirmistir. Renklerini bir ebru sanati misali piiskiirtme tekmigiyle uygulamis
olmasida dikkati ¢eken bir bagka geleneksele baglilik gotergesi olmustur. Ayrica
kullandig1 renk paleti agisindan incelersek; turkuaz, yine Tiirk diinyasinda oldukea sik
alanda kullanilan bir renk olmustur. Bunun yan sira kullanilan turuncu renk; sicak ve

giic temsili bir renktir. Yiiceligi ve hakimiyeti simgeledigi diisiiniilmektedir.

Yine giiniimiiz ressamlarindan aktif bir sekilde eser ortaya koymaka olan Ahmet
Dalkiran’in ¢alismalarinda ve resimlerinde Samanizm ve Tirklerde Samanizm
inanancinin izleri konusuna deginmektedir. Kendi resim g¢alismalarinda da agikga
gordiigiimiiz agac figilirleri ve stilizasyon ¢agdas resim sanatiyla eski Tiirk
geleneklerinin bir birlesim noktasi olarak kabul edilebilir. Ahmet Dalkiran eserlerindeki
agaclari cam agacin1 andirmamaktadir ancak aragtirmalarinda ¢cam agacinin hayat agaci

olarak kabul edildiginden oldukc¢a bahsetmistir.

Biitlin bu arastirmalarin sonucu bize gosteriyorki; Cagdas Tiirk sanatindan Agag
kiltliriiniin geleneklerin, inanglarin, savas ve etkilesimlerin slizgecinden gecerek Tiirk
benligine yerlesmeyi basarmistir. Hala toplum olarak biling altimizda Agacin
kutlulugunu tagimaya ve bunu bir gelenek halinde gelecek nesillerimize aktarmaya

devam etmekteyiz...
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