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ABSTRACT

From 1980 to the present, Turkish painting is known as a rapidly developing
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BIRINCI BOLUM
GIRIS

1980 den giliniimiize Tiirk resim sanatinda bireysel portre soyutlamalari
konusuna girmeden 6nce soyut sanat icerisinde olusan kavramlarin, iilkemizde sosyo
kiiltiirel anlamda yer alan ve soyut sanatin gelisimine yol veren degisimlere yer
verilmistir. Sanat {izerine gelismeler Bati’da daha erken donemlerde baslar iken, Tiirk
resim sanatinda bu olgu batiya gore daha ge¢ 6nem verilmistir. Soyut ve soyutlama
hareketliligi resim tarihimizde yer alir. Fakat goriildiigi lizere soyut anlayis da Tiirk
resim sanatimizda ge¢ anlagilmaya ve arastirilmaya baslamistir. Oysaki yasadigimiz
Anadolu topraklarinda zengin soyut olusumlar vardir. Bu olusumlar gerek antik
eserlerde olsun, gerek yasadigimiz doneme kadar olan siirecte gelisen ve iiretilen hal,
kilim iizerlerinde soyut motifler yer almistir. 1970°1i y1llar1, Tiirk resim sanat agisindan
tiretimin fazla oldugu bir donemdir. Ancak yasanan toplum ortaminda degisen sosyal,
ekonomik gibi tlim olaylar, o toplumun sanat anlayisini belirleyen, ayrica degisime
ugramasina da neden olan bir olgu olmustur. Bilindigi tlizere iilkemizde 1980’lerde
yasanan siyasi, ekonomik, toplumsal degisimler ile ayn1 donem igerisinde yasanan
uluslararas1 ortam ile paralel olarak ilerlemistir. Yasanan tiim bu olaylar resim
sanatimizda da kisa siire sonra kendini gdstermis ve giiniimiize kadar olan donemler
igerisinde farkli sekilde cesitlenerek gelismistir. Bu calismada, 1980°lerden giiniimiize
sanat lizerine olusan portre soyutlamalari ve sanatgilarin sanat ortaminda olusan
toplumsal hayat ve sanat¢i lizerindeki etkileri, toplumsal yapinin gerceklestirdigi
olaylar sonucu olusumu sonucu ortaya ¢ikan bir kavram olarak arastirilmasi
amaclanmayip; sanat¢i ve sanat iiriinlerinin birbirinden farkli olarak bireysel {isluplari
incelenmistir. Buna bagli olarak portre soyutlamalari iizerine ¢alisan sanatgilarin tarz,
tislup Ozellikleri yapilan c¢aligmalarla gdsterilmis olup, Tirkiye’deki sanat ortami
icerisinde yer alan 1980 sonrasi gelisim ve degisimlerin, sozii edilen donem den
giinlimiize kadar olan toplum yapisina etkili, sanat anlayisimiza ise yol gosterici

olmay1 hedefleyecektir.



1.1.Problem Durumu

Hazirlanan bu tez calismasinda, Tiirk resim sanatinin 1980 sonrasindan
giiniimiize kadar olan siireci incelenmistir. Bu siire¢ igeresinde Tiirk resim sanatinda,
sanatcilarin yaptiklar1 soyut sanatin 6zellikle portre soyutlamalarinin ne derece yer
kazandig1; diger resim konularina gore soyut portreye Tiirk sanatinda ne kadar 6nem
verildigi ve Tiirk sanatina getirdigi yenilikler {izerinde durulmasi gerektigi
diisiiniilmiistiir. Yine bu dénemde sanatg¢ilarin bireysel anlayislari ele alinmistir. Buna
bagli olarak bireysel anlayista portre soyutlamalarinin, resim sanatina katkilar1 ve
Ozellikleri bu aragtirma da vurgulanmaya g¢alisilmistir. Bu donemdeki sanatcilarin
sanat anlayis1 tarz, islup Ozellikleri goz Oniinde bulundurulmus, irdelenmeye

calisilmisg ve ¢esitli resimlerle 6rneklendirilmistir.

1.2.Arastirmanin Modeli

Arastirma modeli olarak literatiir tarama yontemi uygulanmistir. Kaynak
tarama modeliyle elde edilen bilgiler, konuya aciklik getirecek eserlerin se¢imi ve
yorumlanmasiyla olusturulmustur. Sanat¢ilarin yaptigi portre eserlerinin 6n ve arka
yapilar1 degerlendirilmistir. Aragtirmada kullanilan sanat tarihi, sanat akimlar1 ve
sanat¢ilari, sanatgilarin eserleri, donemlerin 6zellikleri hakkinda kaynak taramasi
yoluyla bu alanda yazilmis kitap ve makaleler, tezler ve internet kaynaklari

incelenmistir.

1.3.Arastirmanimn Amaci ve Onemi

19.yy sonlarinda sanat diinyasinda goziiken yenilikler, yeni bir sanat
anlayisinin ortaya ¢ikmasina ve 6nemli gelisimler kat etmisini saglamistir. Bu gelisim
sonucunda 80’li yillarinin son doneminde hizla degisen sanat anlayisi, Bat1 sanatin da
oldugu gibi Tiirk sanati da kendini gostermistir. Bu gelismeler elbette ki tiim sanat
anlayiglarini etkiledigi gibi sanat konusu olan portre resim sanatin1 da farkli bakis
acilart kazandirmistir. Ayrica 80’lerden gilinlimiize daha 6zgiir bir sanat anlayisinin

olmasina, daha bagimsiz sanat¢i ¢alismalarin yapilmasina ve sergilerin agilmasina



neden olmustur. Geleneksel anlayislarin  kirilldigi, sanatgilarin - 6zgiirlesme
diisiincesinden kaynaklanan farkli bir sanat goriisii ortaya ¢ikmistir. Bu sanat anlayisi

Tiirk resmine yeni bakis acilar1 kazandirmis ve sanatin gelisimine katkilar saglamistir.

Bu tanitimin yapilabilmesi ve Cagdas Tiirk resim sanati tarihinin irdelenmesi
icin “1980’lerden Giiniimiize Tiirk Resim Sanatinda Bireysel Portre Soyutlamalar1”

adli tez konusunun aragtirilmasi ve incelenmesi 6nemli bir gerekliliktir.

1.4.Sayiltilar

Arastirmamizin odak noktasi Tiirk resim sanatinda portre soyutlamalar1 yapan
sanatcilarin eserleri incelenmistir. Ozellikle 1980 sonrasi soyut portrelerin incelendigi
bu ¢aligsmada literatiir tarama teknigi ile kaynaklar taranmig, sanatgilarin eserlerinin 6n
ve arka planlar1 incelenmek istenilmistir. Bu mahiyette bir¢ok kaynagin direk
kendisine ulasilarak degerlendirilmis olmasi, bilimsel nitelikte alana katki saglamasi
planlanmistir. Calismamizda ¢oziimlenen 1980 sonrasi Tiirk resmindeki soyut portre
eserlerin dogru bir sekilde tespit edilerek ortaya g¢ikartilmasi noktasinda ¢oziimleme

yonteminin etkili oldugu varsayilmaistir.

1.5.Smirhliklar

1) Tiirk resim sanatinda 1980’den giinlimiize tarihsel siire¢ i¢indeki gelisimi,
bu siire¢ icinde sanatcilarin portre soyutlama anlayisinin Tiirk resim sanatina etkileri.

1980’den giiniimiize bireysel portre soyutlama anlayisin yeri.

2)Tiirk resim sanatinda 1980°den giinlimiize bireysel portre soyutlama

anlayisinin nasil gelistigi

3) Tiirk resim sanat1 icerisinde 1980’den gilinlimiize portre soyutlama anlayisla
ne tiir ¢aligmalarin ortaya koyuldugu, soyutlamalar1 yapan sanatcilarin kim oldugu ve

yapitlarindan 6rnekler.



IKINCi BOLUM

SOYUT SANAT

Soyut Sanat1 daha iy1 anlayabilmek adina 6ncelikle Soyut kelimesini kavram

olarak aragtirmamiz gerekmektedir.

Soyut kavrami, somut diinyanin gercgekgiliginden uzak olan dogada var
olmayan anlamina gelir. Sanatta soyut ise, 20yy.da basta resim sanatinda olmak {izere
heykel, mimari gibi sanat dallarinda yer alan, digs diinyanin ger¢ek¢i somut
gorilintiisiine bagli olmayan, dogadaki somut nesnelerin goriintiisiinden faydalanmay1
bazen reddeden, bazende yer yer kullanan non objektif ya da non figiiratif sanattir.
Resim sanatinda ise genellikle sanatcilara gore farklilik gosteren, eserlerde renk, ton,

¢izgi ve bigimleri kullanarak iiretildigi 6zgiin kompozisyonlardir. (Turani, 2000: 554).

Soyut sanat, dis diinyanin gergek¢i doga goriintiisiinden koparak 6zellikle renk
Ogeleriyle ve sekilleriyle ilgilenen, boylece kendi icinde soyut bir resimsel ifade
bicimini olusturan ilk sanat¢i Rus ressam Wassily Kandinsky oldugu kabul edilir.
Kandinsky, soyut sanatla ilgili ilk eserini 1912 yilinda yapildigi diisiiniilen, ancak 1910
yilinda eserine tarih attig1 bir suluboya resmiyle vermistir. Kandinsky sanat’in “igsel

bir gereklilik "ten kaynaklandigina inanmigtir(Antmen, 2008: 81).

Ahu Antmen ’in 20.yy Bat1 Sanatinda Akimlar kitabinda, Kandinsky’nin soyut
sanat anlayisini su sekilde agiklar;

“Saf sanatsal ifadeyi 6rnekleyen baslica sanat tiiriiniin miizik oldugunu
diistinen Kandinsky’nin sanatinda belirgin bir egilim de mistisizm olmus; sanatin
giindelik yasamin Gtesinde, sonsuz bir ‘tin’in, evrensel ruhun algis1 ve ifadesi
oldugu inanci agir basmistir. Dolayisiyla Kandinsky, ‘non-objektif’ olarak
tanimlanan, yani dogadan/dis gercekgilikten soyutlanarak gerceklestirilen
resimsel ifade yerine kavramsal olarak tlimiiyle soyut ifadeye dayanan bir
resimsel anlayistan yana olmustur”’(Antmen, 2008: 81).

Kandinsky ise soyut sanati su sekilde ifade eder; Dogadan yer yer

faydalandigimiz renk, bi¢im ve formlar1 hi¢gbir doga goriintiileri ile iliskili iginde



olmamali, eser ne kadar acik bir diisiince ile yapilirsa o kadar saf ve engelsiz olma

olasilig1 fazladir (Kandinsky, 2005:125).

Adnan Turani’ye gore ise; Bu alanda yapilan ¢esitli agiklamalar sonucunda
non-objektif ile non figiiratif sanat arasinda birbirinden ayirma sorununun ortaya
ciktigini savunur. Soyut sanat eserler genel olarak soyut goriiniislii olsa bile sanatci
ilk olarak dogadan esinlenmis olabilir. Boylece resmin baslangic noktas1 doga olmus
ancak sonucunda ise dogadan tamamen uzak sekilde resmedilmistir. Ancak non-
figiiratif sanat eserlerinde ise baslangigtan sonuna kadar dogadaki nesneler ile
baglantis1 olmayan, bu anlayigsa gore eserler iiretilmeyi diisiinen resimlerdir (Turani,

2010: 35).

Bu tanima baktigimizda Adnan Turani non objektif ile non figiiratif
diisiincelerinin birbirinden ¢ok farkli seyler oldugunu ifade etmistir. Salt soyut
diisiincesinin, eserin baglangictan bitimine kadar kendine 6zgii bir diislincede olup, dis
diinyanin somut goriintiisiinden uzak bir bi¢imde oldugunu belirtmistir. Soyutlayici
sanat1 ise dis diinyanin gercek¢i doga goriintiilerinden yola ¢ikarak, nesnelerin
tamamen salt bi¢cimini kullanip doga ile bire bir ayn1 sekilde yapilmasa da, bigim

olarak yer yer kullan1ldigin1 anlatmaya ¢aligmistir.

Ismail Tunali’nin, ise bu durumu su sekilde aciklar. Esetler “soyut” ya da
“soyutlayic1” sekilde tiretilmis olsalar bile bu her iki kavramin soyut sanat ile i¢ ige
oldugunu savunur. Picasso’nun s0ylemis oldugu “Sanatta devrim, salt yeni bir diinya
tasarimidir.” soziinii hareket noktasi olarak gérmiistiir. Boylece soyut sanat anlayista
tiretilen eserler de bir devrim niteligi tasiyor ise, diinya i¢in yeni bir tasarimdan
meydana geldigini sdyler. Bu yeni yapilan tasarimlar “Empirik duyusal ger¢ekligin™
aksine “Salt” bi¢imsel tasarimlar seklinde yapilan eserler, bigcim disinda baska
nesnelerden faydalanmaz. Yapilan her sey oldugu gibidir, yani salt bi¢imdir. Dogada
var olan bi¢cimlerden hareket edilerek bigimsel bir varliga ulagilabiliyorsa, salt bicimde
olan diisiincelerden de hareket edildiginde kurgusal olarak ona ulasilabildigini

savunur. Bu her iki olayinda soyut sanat oldugunu diistiniir (Tunal1 2008: 119).



Gombrich, Sanatin Oykiisii kitabinda ise bu durum su sekilde aciklar. lyi bir
se¢im olarak diisiiniilmedigi soyut sozciigli yerine “nesnel olmayan” veya “figiiratif
olmayan” gibi sozciiklerin getirilmesidir. Ister soyut sdzciigii olsun ister diger terimler
rastlantt sonucu ortaya ¢ikmig, yapilan eserlerin kendisi oldugunu savunmustur

(Gombrich, 1997: 570).

Her sanat dalinda oldugu gibi resim sanatinda da degisiklik gosteren bu
yeni olusumlar daha kendine has bir bicimsel sanat anlayisi olustururken, bu
bigimleri arastiran ve onu algilayan herkes kendine 6zgii diinyasini olusturmustur.
Yapilan eserler dogada var olan nesnelerden yer yer kurtulmus, yer yer dogadaki
nesnelerden yararlanildigr goziikmiistiir. Yapilan bu c¢aligmalar ister somut
nesnelerden yararlanilsin isterse de diistinsel yapida olsun her sey soyut sanatin bir

parcasi olmustur.

2.1.SOYUT RESIiM

Soyut resim, non-objektif veya non-figiiratif olarak belirtilen, dogadaki somut
nesnelerden faydalanmis ya da faydalanmamis daha ¢ok resim sanatini etkisi altina
alan bir sanat akimidir. Soyut sanat eseri iiretilirken sanatcilarin genel gayesi ¢izgi ve
renkleri belli bir diizen ve diizlem {izerine yerlestirip duygusal eserler iiretmeyi
hedefler. Bu akimin baslica onciileri ise Wassily Kandinsky, Kazimir Malevi¢ ve

Mondrian’dir.

20yy. Sanatia bakildiginda bir¢ok sanat akimi soyutlamay1 bir egilim olarak
benimsemistir. 20yy. Sanatindan onceki sanat akimlarinda yer alan bir¢ok ressam
soyut egilimin ilk drneklerini vermistir. Bu baglamda eser iireten ressamlar, Claude
Monet, Paul Cezanne, gibi sanat¢ilarin resimleri dikkat ¢cekmis olup eserlerinde somut
gergekeilikten tam anlamiyla kopmasa da bi¢imsel ve boyasal tarzlarin 6n planda

oldugu ‘modern’ anlamda eserler iiretildigini gérmekteyiz.

20.yy ilk donemlerinde yer alan Fovizm, Kiibizm, Fiitlirizm, Konstriiktivizm

gibi bir¢ok farkli sanat akiminin genel diisiincesi ‘soyutlama’ olmus, dogadaki



nesnelerin somut goriintiilerinden tamamen kopmasa bile bigimsel ¢oziimlemeyle
algilar olusturabilecek eserler iiretmislerdir (Antmen, 2008: 80). Bu diisiince ile
yaklasan ve resim sanatin da doganin gergekligini tamamen ortadan kaldiran, ilk
sanat¢1 Wassily Kandinsky olmustur. Kandinsky bu durumu su sozii ile agiklik

getirmistir;

“Aksamiistii, elimde bir taslakla disaridan yeni gelmistim; karmasik
duygular i¢inde az dnce yaptigim resmi diisiiniiyordum. Isligin kapisina
actigimda birdenbire 151l 1511 parlayan, anlatilmayacak kadar giizel bir
resim gordiim. Saskinlik iginde bir an durduktan sonra dikkatimi
toplayarak baktim. Resimde konu ya da taninabilir bir nesne falan yoktu;
bastanbasa parlak renk benekleri vardi. Sonra, resme iyice yaklastim. Bu,
duvara yanlamasina dayanmis kendi resmimdi. Ertesi giin disarida ayni1
izlenimi yakalamay1 denedim ama tam olarak basaramadim. Yanlamasina
da olsa, nesneleri hala segebiliyordum. Ustelik gurubun o giizel pariltis1 da
yoktu. Derken sunu fark ettim; resimlerimin nesnellige, nesne
betimlemelerine ihtiyaci yoktu; bunlar resimlerine zararliydilar” (Yilmaz,
2013: 1006).

Kandinsky’nin bu diisiincesi daha bireysel olma, kendi deyimiyle daha zihinsel
bir anlatim bi¢imine yoneltti. Her zaman bireysel olma diisiince arzusuyla aklasan
Kandinsky, 1910 yillarinda bir felsefi bir diislince olarak goriilecek “Sanatta Tinsellik
Ustiine” adl1 kitab1 yazmistir. Bu eser yenidiinyada, yeni bir sanat goriisiiniin kuramsal,
estetik ve felsefi olarak ortaya ¢ikar. Eserinde 1srarla belirtmis oldugu gibi, birbirinden
ayr1 olarak diigiiniilen sanatlar arasinda sentezler tiretmektir. Miizik ile resim sanatini

es degeri olarak goren mistik bir meditasyondur. (Farago, 2003: 187).

Non-objektif diisiince ile eser iireten bir diger sanatci ise Rus ressam Kazimir
Malevi¢ olmugtur. 1913 yilinda “Siyah iizerine Beyaz kare” adli eserini iireten
Malevi¢ geometrik soyut bir diisiinceye dayanan eseriyle “Siiprematizm” akimin
onciisiic  olmustur. Eserlerinde saf bir duygu olarak {irettigini savundugu
“Stiprematizm” akim sanatini nesnenin boyundurugundan kurtardigim1 sdylerken,
Kiibizm ve Fiitiirizm gibi sanat akimlariin etkisini tasiyan eserler yerine daha saf

soyut eserler liretmeye yonelmistir (Antmen, 2008: 82).



Malevig, daha soyut diislinceler igerisinde bir sanat¢i olarak, dogada somut
gergekei nesnelerin varligini ve insan olgusu gibi konularla ilgileniyordu. Ona gore
insan, nesne diinyasini kendi amaglar1 i¢in kullanan, gerektiginde insan olgusunu bile
cekinmeden yok eden bir varlikti. Bu yiizden somut goriintiiler diinyasinin sanat
eserlerinde kullamlmamasi gerektigini diisiiniiyordu. insan yapimi olan somut
nesneler madem insan diisiincesi ile iiretiyorsa o zaman bu nesnelerden kopabilinirdi

(Y1lmaz, 2013: 112).

20yy. resim sanatinda soyut eserler iireten bir diger 6nemli sanat¢1 ise Piet
Mondrian’dir. Mondrian’in resimlerinde her sey yatay, dikey cizgiler ve Ana
renklerden ibaret olup hi¢bir somut varliklara rastlanmaz. Ciinkii Mondrian’a gore
dogada soyut eser tamamen geometrik soyut anlayisina gore yapilmasi gerektigini
diisiinmekteydi. Mondrian soyut sanat anlayisini, De Stjil dergisi “Resim sanatinda
yeni bi¢imlendirmeler” adli yayininda, “Giiniin uygar insaninin yasami giderek
dogadan uzaklasiyor ve soyut sanata doniisiiyor” soziiyle agiklik getirmistir (Atan,

2002: 22).

Bu temsilcilerin disinda bircok soyut eser iireten sanatc¢ilardan da s6z etmek
miimkiindiir. Soyut sanat1 anlatirken bahsettigimiz gibi 20 yy. baslica sanat anlayis1
soyut sanat olmus, modern sanatin ilerlemesine katki saglamistir. Soyut sanat ikinci
Diinya Savasindan sonra Avrupa ve Amerika’da devam etmis, halen giiniimiiz

resimlerinde soyut sanat anlayisi ile eser iireten sanatcilar1 gormek miimkiindiir.

2.2. SOYUT VE SOYUTLAMA KAVRAMLARI

Soyutlama so6zciigiiniin tanimi, somut bir nesnenin temel ozelliklerinden
herhangi birini ele alan zihinsel isleme denir. Soyut ise soyutlama gibi somut
nenelerden yararlanilmayan, zihinsel yol ile varlig1 tespit edilen, anlasilmasi zor
olandir. Sozciikk anlamiyla, bir seyi kaldirma, soyma, ¢ikarma, bir tarafin1 siyirma
terimleriyle agiklar iken, fiil olarak ise soyutlamayi, “bir seyi baska seyden ayirma”

olarak agiklar (Geng, 1990: 179).



Bu iki terimin bir birine karistirilmasi sonucu ortaya ¢iktigini sdyleyen Marcel
Brion ise Soyut sanat ile Soyutlayici sanat’in birbirinden farkli oldugunu savunuyor.
Eger soyut sanattan soz ediliyorsa burada soyut sanatin salt diisiincede mi, yoksa
psikolojik olarak resim diizeni sorunundan dolayr m1 ortaya ¢iktig1 dnemlidir. Eger
nesnelerin bigimsel yapilarimi stilize ya da sematize eden bir soyut sanattan
bahsediliyorsa, yapilan tiim bu diisiincelerin birbirinden farkli oldugunu savunur

(Tunali, 2003: 118).

Michel Seuphor’a gore ise,

“Soyut Sanat ‘gercegi -bu gercek sanat¢inin ister hareket noktasi
olsun, ister olmasin- hi¢bir yonden hatirlatmayan, akla getirmeyen bir
sanattir.” O halde, bir resmin soyut olabilmesi i¢in i¢inde yasadigimiz
diinyanin nesnel ger¢eklerinden hi¢bir sey yansitmamasi gerekiyor. Bagka
bir soyleyisle, her tiirlii taninabilen ve agiklanabilen gercegin yoklugu
karsisinda resmi yalniz resim olarak, tahayyiil yoluyla edinilebilecek biitiin
Olciitlerin disindaki 6lgiitlerle degerlendirmek zorunda kaldigimiz andan
itibaren o resme soyut resim diyebiliyoruz.”(Ozer, 2000: 119).

“Sanatta var olan en somut goriintiiler bile soyutlama ile yapilmis, somut
goriintiiler yakindan incelendiginde goriildiigi kadar somut, ya da goriildiigi kadar
soyut degildir. Belki de bu bir ne giivercindir nede kirlangi¢, kus fikrinin ana

diistincesidir” der Picasso.

Kisacasi sanatci, soyut eser iiretirken gercek diinyadan sectigi bir nesneden
etkilenip faydalanmis olsa bile, se¢ilen somut nesne eserinin olusmasi siiresince, var
olan ile var olandan uzaklagmasiyla sekillenmis, sanat¢iya has bir yol almaya
baslamistir. Bu yapitin sonucunda form artik sanat¢inin i¢ diinyasindaki nesne

bicimine doniigmiistiir.
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UCUNCU BOLUM

1980 SONRASI SOSYO POLITiK DEGiSIMLERIN TURK RESIiM
SANATINA YANSIMASI

3.1. 1980 ONCESIi TURK RESIiM SANATI VE PORTRE

Her hangi bir kisinin fiziksel, ruhsal ve karakteristik 6zelliklerini gorsel olarak
betimleyen portre; Ortacagda “yeniden iiretmek” anlaminda yer alan “protroba”
sozciigiinden gelmektedir. Olii, canli, gercek ya da diissel, bir kisinin bireysel
ozelliklerini anlatan figiirler ya da portre olarak adlandirilmustir. (iskender, 1993:

1504).

Tiirk resim sanatinda 6nemli bir yer tutan Karahanli Donemi sanat1 geometrik,
stilize bitkisel ve yazi siislemeleriyle 6n yer alirken, Tirk sanati agisindan olduk¢a
onemli bir désnem oldugu kabul edilen Gazneliler désneminde ise Tiirk-islam resim
sanatinda portre ornekleriyle karsimiza ¢ikmaktadir. (Can ve Giin, 2005: 105). Sarayin
taht salonlarinda davarlarin ist ve alt boliimlerinde tempera teknigi ile yapilmis
siislemelerdir. Bu siislemeler duvarlarin iist boliimlerinde algi, alt boliimlerinde ise
tempera teknigi ile Sultan Mahmut’un hassa ordusuna ait kaftanli 44 asker
betimlemeleridir (Oney, 1984: 124-125). Tiirk-Islam resim sanatinda yer alan bu eski
portre Ornekleri, ay yiizli badem gozlii olarak yapilmasi Tiirk tipinin karakteristik
yapist olarak belirtildigini gosterir. (Aslanapa, 1999: 50). Biiyiik Selguklu sanati,
Tirklerin Anadolu’ya gd¢ii sonucunda daha dnce bu topraklarda yasamis Karahanli ve
Gazneliler ‘in sanatindan etkilenir. Boylece Tiirk’e 6zgii Anadolu Selguklu sanatini
olusturmus olur (Berkli, 2011:99). Biiyiik Sel¢uklu sanatinda seramiklerinde minyatiir
sanati ile islenmis Selguklu tipleri, kiyafetleri ve o devrin hayatini canlandiran konular
gdsterilmistir. Anadolu Selguklu Devleti, Biiyiik Selguklu Imparatorlugu’nun uzantisi
seklinde ortaya ¢ikarak devam etmistir. Orta Asya Tiirk kiiltiiriinden beslenerek gelen
bu dénem portre ¢inileriyle karsimiza ¢ikar. Kaya resimleri, yazili dikilitasglar, duvar

resimleriyle baslayan Tiirk sanati, ¢inideki gelisimini Iran Selguklulariyla mimariye
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yansitmig Anadolu Selguklulariyla da déoneme damgasini vurmustur (Beksag, 1988:
436). Tiirkiye’de sanat ortami 6zellikle de resim alaninda olusup gelismesi Bati
sanatina gore uzun ve gec¢ bir zaman siireci icerisinde gerceklesmistir. Tiirkiye’de
resim sanati, kitap resimleri lizerinde yer alan minyatiirler ile belge niteligi tasiyan

levhalarin {izerinde yer alan resimlerle iiretilmistir (Goren, 1994: 12).

Osmanlt donemine gelindiginde ise yine portre sanatinin Orneklerini
minyatiirlerde  gérmek  miimkiindiir. = Latince’de  “minium”, Ingilizce’de
“illumination”, Fransizca’da “miniature” ve Almanca’da “miniatur” olarak
kullanilmis olan “minyatiir” sézciigii, “nakis” anlamima gelerek, minyatiir yapan
ustaya da “nakkas” adi verilir. (Renda, 2001: 2). Eski yazma kitaplarda karsimiza
cikan minyatiir resimleri 11k, gélge ve hacim duygusu yansitilmadan, renkli olarak
gosterilmistir. Minyatiir ayrica madalyonlarin ya da kiigiik boyutlu bir objelerin
bezenmesinde de kullanilmistir (S6zen ve Tanyeli, 2011: 55). Tiirklerde minyatiir
sanatinin baglangici, Orta Asya’da Tiirkler’in tarih sahnesine ¢ikmasiyla baslayip,
giinimiize kadar degisik bi¢imler kazanarak siiregelmis, temelini de el yazma

eserlerinin sayfalarinda bulunan minyatiirler olusturmustur (Binark, 1978: 271-272).

Yine Osmanli doneminde minyatlir Fatih Sultan Mehmet doneminde
geligmistir. Fatih Sultan Mehmet sanata deger vermesi sonucu, yeni sarayinda bir
nakishane kurdurarak basina da Baba Nakkas’1 getirir (Bektasoglu, 2009: 51; Unver,
1958: 4). Bu nakkashanede yapilan eserler genellikle Fatih Sultan Mehmet’in
Kiitiiphanesi i¢in yapilmis kitaplardir. Bu kitaplar hattatlar tarafindan yazilmuis,
miizehhipler tarafindan tezhiplenmis, nakkaslar tarafindan resimlendirilmis ve
miicellitler tarafindan ciltlenerek tretilmistir. (Binark, 1978: 227). Batili tasvir
gelenegine de her zaman 6nem veren Fatih Sultan Mehmet devrinde yurt disindan
gelen sanatcilara portre ’sini yaptirir. (Aslanapa, 1983: 367). Gentile Bellini, Fatih’in
biiyiikk {in kazanan yagliboya resmi buna Ornektir. Fatih icin madalyonlar yapan
Costanza da’Ferrara (Ipsiroglu ve Eyiiboglu, 1955: 1) da portre ¢alismas1 yapar Resim
sanatinda yapilan sanat {iriinleri her ne kadar bat1 sanatindaki benzer bir ortak girisim
siirecine girmeye ¢alismis olsa bile aslinda bu donemde istenilen gelisim ve ilerleyis

tam anlamiyla ger¢eklesmemistir. Tanzimatin gelisiyle birlikle, her alanda oldugu gibi
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sanat ortaminda yeni bir goriis, yeni bir olusum ve gelisim ¢abalarinin artmasi, iilkede
sanat kurumlarinin agilmasina sebep olur. Tanzimat doneminden sonra her alanda
degisim ve gelisim gosteren Tiirkiye, bu donemden sonra Batilagma diislincesini daha
yakindan irdeleyip kiiltiir ve sanat ortamina yansitarak, toplumun da degismesine ve

gelismesine ortam hazirlamis olur (Oztiirk, 2004: 264).

Batili resim anlayisin1 benimseyip Tiirk resim sanatin1 gelistirmesi amaciyla
yurt disina gonderilen Asker ressamlar, burada farkli teknikler 6grendikten sonra
yurda donerek teknik ve estetik alanda yeni gelismelerin ilk adimlarim1 atmis olur.
Ancak yurt disina gonderilen ressamlar Tiirkiyede ki geleneksel degerlerden dolay1
konu olarak bati1 sanatinin figiir konular1 yerine manzara konularmi ele almistir

(Ulabul, 1994: 92).

Bu dénemde yurt disina gonderilen ressamlar arasinda yer alan, Seker Ahmet
Pasa, Siileyman Seyit ile Osman Hamdi gibi doneme Oncii olan sanatgilar yer almistir.
Seker Ahmet Pagan’in bu donemde yaptigi otoportresi dikkat ¢cekmektedir. Sanatginin
elindeki palet ile fircas1 tuval basinda sanatgr kimligini nitelemektedir
(Yegin,2003:10). 1914 Calli Kusag1 olarak bilinen bu dénemde resim, biiyiikk bir
gelisme olarak yeni bilgilerin tasinmasinda etken olmus ve ilerleyen donemlere yeni
bir ufuk olmustur (Sar1, 1994: 73). Yine bu dénemde yer yer kullanilan figiir resmin
igerisinde tek tastyicisi olmus ve cagdaslasma yolunda Calli kusagr énemli bir yer
tutmustur. Eserlerde kaba fir¢a darbaleri ile yogun kullanilan boyalar 6n planda olup,

konular ise genellikle manzara, natiirmort ve portreler {izerinedir.

Osmanli donemi ve sonraki donem i¢in her zaman 6n planda yer alan Osman
Hamdi, resim sanat1 basta olmak {izere bir ¢ok alanda kaynak olmustur. 12 y1l yurtdisi
egitiminden hemen sonra iilkeye dénerek ilk Arkeoloji miizeisini kurar (Cezar,
1971:142). Yine sanat¢inin son donemlerinde “Sanayi-i Nefise Mektebi” ni kurarak
batilagma stireginde lilkede yeni sanate1 yetistirilmesinde biiylik etken olmustur. Tiirk
resminde figiirii ilkkez resmin ana temasi haline getiren Osman Hamdi Bey, figiirlerini
canli modelden caligmak yerine fotograflardan yararlanarak {iretir. Genellikle
figlirlerinde bizzat kendini calisir. Ayrica sanat¢inin kadin portreleride dikkat

cekmektedir. (Yegin,2003:11-12).
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Tiirk sanatinda bir diger siire¢ ise Cumhuriyetin kurulusundan hemen sonra
gelisir. Ozellikle bu yillarda eserler halka benimsetmek amacli Yurt gezileri, Inkilap
Sergileri ve Halkin savas sonrasu durumunu anlatan ¢aligmalardir. Bunun yani sira
Devlet kurumlarinda ilke ve Inkilaplar1 anlatan eserler goziikiir ve bu eserler belge
niteligi tasir. Sezer Tansug’nun da bahsettigi gibi Tiirkiye Cumhuriyetin kurulusundan
hemen sonra yenilik¢i anlayisiyla iiretilen eserler sanatcilar tarafindan biiyiik ilgi
gormiis, diger yandan elestiri amacinda iilkenin durumunu yansitan yapilarin 6n plana
ciktig1 goziikkmektedir (Tansug, 1999: 215). Yine bu dénemde yapilan bir diger resim
konusu ise manzara lizerinedir. Bu eserleri yapan ressamlar batida aldigi egitim
dogrultusunda, yiizyillar boyunca toplumun etkisi ile birlikte ilerleyen ve gelisen
kiiltliir ile sanat sorunlar1 incelemek yerine, Bati’da gérmiis oldugu klasik veya

romantik etkide peyzaj yada manzara resimlerine yonelmislerdir (Koksal, 1987: 27).

Ulkenin her alanda degisime ugramasi, sanatida biiyiik 6lciide etkiler
Cumbhuriyetin ilaniyla birlikte halkin yasadigi toprak igerisinde yasanan kurtulus
miicadelesini ve bunun devaminda gelisen yeni bir toplumsal diizeni anlamak veya
anlatmak adina her zaman ¢aba gostermislerdir. Bu ¢abalar 1940 ile 1950 yillarina
kadar hi¢ durmadan artarak ilerler. Cumhuriyetin ilanindan sonra Tiirkiye, daha iyi
gelisip ve sekillenmeye baslar. Yeni yeni kurumlarin kurulmasi ve agilmasina sebep
olan bu olay, 1931 yilinda Ankara Gazi Egitim Enstitiisii acilarak, Istanbul disinda da
bir ¢ok sanat dallarinin yer almasi ve egitiminin verilmesi, Tiirkiye acgisindan son
derece dnem arz etmistir (Ozsoy, 2005: 161). Acilan bu enstiitiide Malik Aksel, Refik
Epikman, Zeki Faik Izer gibi énemli egitimciler gorev almustir. 1930 yillarinda hizla
degisen toplumsal konu ile sosyo-ekonomik durumlardaki gelisim sonucu, resim
sanatinin konusunun da degismesine sebep olur. Kurtulus miicadeleleri veya manzara
resimleri yerine, Tiirk kiiltiiriinde yer alan geleneksel ve folklorik 6geler kullanilarak
degisen toplum yansitilir. (Larousse,1993:377). Yine bu donem igerisinde etkinliklerle
baslamis olan Inkilap sergileri kurulan enstiitiiniin yam sira sanat ortamini
gelistirmistir. Zeki Faik Izer, bu dénem igerisinde geleneksel figiir yerine kendi

kiiltiirtinii yansitan non figiiratif resim anlayisiyla eserler ortaya koymustur.
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1938-1945 yillarina gegcildigi donemde yonetim alternatifsiz tek parti olan,
Cumhuriyet Halk partisi tarafindan yonetilir. Yonetilen bu partinin siyasi goriislerini
baska sehirlere yaymak i¢in iilkede “Yurt Gezileri” ile “Halkevleri” kurulur. Bu
kurulan yeni projenin ilki olan Yurt Gezileri, Kiiltiir ve sanat anlaminda gelismeyi
saglamak, yurt geneline bu kiiltiirii yaymak ve goriilmeyen sehirleri daha iyi analiz
ederek buralar1 resmetmek ile donemin siyasi anlayisini daha iyi anlatmak amach
yapilir. Bir diger amag ise kiiltiir ve sanat projelerinin sadece Istanbul disinda tiim
Anadolunun benimsemesini saglamak ic¢in kurulur. Ayrica farkli sehirlerde yapilan
resimler sayesinde, donemin kurtulus savasini anlatan resimler yapilmasi, resim
sanatinin yaninda siir, hikaye gibi edebi sanatlarada bu konular yansir. Hatta bu
donemde yazilan bir ¢ok esere bakildiginda temalar genel olarak resim sanatinda
oldugu gibi kurtulus savasi oncesi ve sonrasi olusan toplumsal olaylar1 anlatir (Yasa
Yaman, 1996: 40). Bu donem igerisinde olusan bir diger proje Halkevlerinin
acilmasidir. Bu kurumlarda okuma yazma bilmeyen farkli yaslardaki insanlar1 egitmek

amacli 1931 yilinda agilan kurumlardir.

1929°da kurulmus olan “Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi”,
Cumbhuriyet sonrasi ilk topluluk olmasi nedeniyle dnemlidir. Bu birlik 1933 yilinda
Tiirkiye,bat1 sanatindan etkilenerek sanat alaninda gergeklestirmis oldugu yeni olusum
diisiincesiyle Kiibizm'in sanat anlayisini ele alir ve daha gelecek¢i, yapisalct bir
olusum igerisine girmistir. Olusan bu yeni diislinceler Tiirk Kiibizmi ulusal nitelikleri
ile digerlerinden farkli sekilde olmustur (Yaman, 1994: 156). Kurulan bu birligin
Onemli sanatgilar1 arasinda Cevat Dereli, Seref Akdik, Refik Fazil Epikman, Mahmut
Fehmi Cada, Nurullah Cemal Berk, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Hale Asaf,
Muhittin Sebati, gibi sanatgilar yer almistir. Bu grubta yer alan ressamlar birbirinden
farkli bicim ve teknikte eserler liretmis olsalar bile kendinden 6nceki donemde yer alan
sanat¢ilarin anlayisindan da uzak kalmamakla birlikte, yapilan eserlerin ¢izgisel ve
hacimsel bigmine 6nem veren daha renk¢i eserler iiretmeyi hedeflemislerdir

(Ozsezgin, 1993: 56).

1933 yilinda Fikret Adil’in onciiliigiinde, bes ressam ile bir heykeltras

sanatcilarmin Zeki Faik Izerin evinde bir araya gelerek D grubu adinda bir topluluk
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olusturmusglardir. Bu topluluk ismini Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Sanayii Nefise
Birligi ile Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar birliginden sonra kurulmus olan 4.
Grub olmasi ve alfabenin D harfine karsilik gelmesi nedeniyle bu isim verilmistir. Bu
grubun &nciileri ise Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Elif Naci, Cemall Tollu, Abidin
Dino ve inlii Heykeltiragci olan Ziihtii Miiridoglu yer almistir. Bu gruba gore
Tirkiye’de sanat anlayisi elli yil geriden gelme diisencesi ile empresyonist egilimleri
reddeden kiibist konstriiktivist akimlari tekrar inceledikten sonra kendi kiiltiiriimiiz ile
birlestirerek saglam bir kompozisyon ile iiretmeyi hedeflemislerdir. Bu tavirlarin yani
sira daha yumsak sekilde olusturulan disavurumcu anlayista eserlerde liretilmistir.
Empresyonistlerin aksine renkler daha belirgin ve plastik gortinimdedir. (Akay, 2005:
70-71).

Tiikiye’de 1940’1l yillarda ise siyaset ve sanatta yeni gelismeler yer almistir.
Bu gelismelerin ilk evresi 1937 yilinin son donemlerinde, Atatiirk’iin emri iizerine
Istanbul Dolma Bahge Sarayinda Resim ve Heykel Miizesi’nin a¢ilmasi istenilmistir.
Yine bu donem igerisinde ressamlarin yurt gezilerine ¢ikmasi saglanmistir. 1939
yilinda ise Ilk kez Devlet Resim ve Heykel Sergisi Ankara’da agilmistir. Ddnemin
Akademisinde ise Leopold Levy resim derslerine, Rudolf Belling ise Heykel
atolyesinde egitim vermistir. Bu donemde yasanan tiim bu yenilikler yasanilan

donemin sanatina da etki etmistir (Tansug, 1999:56).

Bu yeni gelismeler sonugu Tiirk resim sanatinda tekrar yeni bir grup kurma
diisiincesiyle, Yeniler Grubu kurulmustur. Bu kurulan grubun 6ncii sanatgilari arasinda
Nuri iyem, Selim Turan, Kemal Sénmezler, Miimtaz Yener, Nejat Melih Devrim,
Ferruh Basaga, Hasmet Akal ile Avni Arbas gibi 6nemli sanatcilar vardir. Sanatcilar
eserlerinde konu olarak toplum igerikli yasam konularim1 ele alarak resimler
tiretmislerdir. Yeniler Grubu, toplumsal konulu bu resimleri ortak diisiince ile yapsalar
bile sanatcilar arasinda farkli iisluplar olusmustur. Tek ama¢ gercek yasamin
gorlntiilerini yansitarak, insanlarin sorunlarini, manevi degerleri olan mutluluk, aci
gibi olaylar1 eserlerinde yansitmislardir. Uretilen tiim bu eserler Bati sanatinin

etkilerinden yararlanilarak sanatgilarin yasadigi toplumun kiiltiirlerini sentezleyip bir
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arada kullanilan toplumsallik ve yoresellik iizerine olusturulan {irlinlerdir (Bugra,

2006: 222-223).

1938’11 yillara gelindiginde ise yeni bir grup kurulusu diistince ile 6n planda rol
oynayan Bedri Rahmi Eyiiboglu, egitimini tamamladiktan sonra Pariste Lothe’nin
Atolyesinde calismalarint = siirdiiriir. Yurda dondiikten sonra Levy tarafindan
Akademiye alinir. Bu donem igerisinde yurt gezilerine katilarak halk sanatini
inceleyip, ilgilenmeye baslamis ve egitim gordiigii bati sanatindaki etkilesme ile
eserler liretmistir. Sanat¢inin bu yeni girisimci etkisi sayesinde, 1946 yilinin Mayis
aymda kendi atdlyesinde Ogrenciler tarafindan On'lar Grubu'nu kurmuslardir. Yurt
gezilerine gonderilen sanatcilar arasinda yer alan bu 6grenciler yasanilan donemin
kiiltliriinii tanimada kilimi, yazmayi, oyay1, hat motiflerini, ¢ini siislemelerini yani
kisacast milli degerleri 6grenmede biiyiik katkilar1 olmustur. Sanatcilar gezip
gordiikleri bu milli degerleri kendi icerisinde sentezleyerek duygularini eserlere
yansitmiglardir (Elmas: 1998:105-106). Bu gurubun 6nemli sanatcilart ise Nedim
Giinsur, Mustafa Esirkus, Fikret Elpe, Saynur Kiyici, Leyla Gamsiz, Hulusi Sarptiirk,
Mehmet Pesen, Fahriinissa Sénmez, Ivy Stangali, Meryem Ozacul yer alir. Ayrica
modern Tiirk resim sanatinin gelismesi bakimindan 6nemli yer tutar. Daha 6nceki
gruplarda Batiya giden sanat¢ilarimiz 6grenci niteliginde goriiliirken, On’lar grubunun
kurulmasi ile birlikte sanatc¢ilarimiz kendini bat1 sanatina karsi ispat etme egiliminde
caba gostermislerdir. Bu grubun ana konusu yine Anadolu’nun geleneksel motifleri ile
yoresel disiinceler {izerine kurulu olmasi ile birlikte bati sanatinin teknigini
sentezleyerek eserler iiretmislerdir. Bu dogrultuda grubun agmis oldugu ilk serginin
afisinde El Greco’nun bir insan figiirlinden ayrinti ile bir diger afiste yer alan
Anadolunun geleneksel motifleri dikkat ¢cekmistir. Boylece sanatcilar grubun amaci
dogrultusunda Dogu ile Bati sentezini yansitmay1 basarmislardir (Elmas, 1998:107-

108).

1940 y1linin sonlar1 itibariyle bati sanatinda soyut anlatimlarin yer almasi, Tiirk
resim sanatinda da incelenip eserlere uygulandigi goziikmiistiir. Uygulanan bu yeni
tarz sayesinde Tiirk sanatgilarimiz, daha 6zgiir ve daha bireysel olma adina soyut

sanata ilk adimlarin1 atmiglardir. Tiirk resim sanatinda hep ileriye gitmeye hedefleyen
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bu grup, bir ¢cok yeni sanatcilarin katilimiyla birlikte 1946°dan 1955°e kadar Tiirk
resim sanatinda énemli bir yer tutmayi1 basarmistir. 1950’11 yillarda soyut anlayisla
eser veren baslica onciiler ise Nurullah Berk, Cemal Tollu, Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Zeki Faik Izer, Sabri Berkel, Ziihtii Miiritoglu ve Ali Hadi Bara gibi sanatcilardir. Bu
sanatgilar Tiirk resim sanatinda 1930°1u yillardan 1960’11 yillara kadar modern sanatta

oncii olmus kisilerdir (Ahmetoglu, Denli, 2013:183).

Tiirk sanatinda ilk soyut girisimler geometrik — non — figiiratif anlayis i¢inde
ortaya ¢ikar. Renkg¢i soyutlama diisiincesi ise D grubunda ilk olarak gériiliir. One ¢1kan
renkg¢i anlayis, bir Die Briicke, Der Blaue Reiter gruplar1 gibi Fovist anlayisina benzer
sekilde yansimaz. Bu yiizden renk soyutlamasina anlayisinda ki gecikmeden dolay:
Tirk sanatinda lirik non figiiratif anlayisinin gecikmesine de neden olmustur. Tiirk
resim sanatinda 1930’dan 55’11 yillara kadar eserlerde renk kullanimi1 yerine ¢izgisel
bicim bozmalar1 yapilmistir. Nurullah Berk gibi sanatgilarimiz bu olayla ilgili
goriislerini eski hattat yapitlarinin geometrik soyut bi¢cimine deginmis olup, Tiirk
resminde soyutlamanin ilk planda bu sekilde ortaya ¢iktigini savunur. Bat1 sanatinin
¢Oziimlenmis soyut akimlar bizde ise en erken 1950’lerde yansimistir. Ancak bu
eserler bat1 sanatina bagimsiz olarak sanatcilarimizin ve ilgileri ve Tirk kiiltliriine
bagli olarak iiretilmistir. Bu nedenle batinin soyut resimdeki olusum stireci Tiirk

resminde diizenli bir sekilde géziikkmez (Kurt, 2008: 12)

Tiirk resminde soyut resim siniflanmasi ise su sekildedir.

Geometrik Soyutlama, Lirik Soyutlama, Lirik Non- Figiiratif Soyutlama

Geometrik soyutlama sanatginin gozlemi ve sezgileri yoluyla dogadaki
gorlntiileri geometrik pargalara getirip resim ylizeyine aktarmasidir. Yasadigimiz
dogadaki her bir form ’un kendine 6zgii bir geometrisi ve bigimi bulunmaktadir.
Sanat¢1 bu formlar1 geometriksel bir diizlemde ele alarak sanatina aktarir. Sanatgi’nin
isledigi konuda geometrik bir tasarim olarak ele alir ve bigimler arasinda biiyilik bir

denge kurar. Artik gergcek goriintii yerine nesneler aklin doniistiirebilmesiyle olusur.
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Hatta Sanatc1, degistirdigi formlari izleyicinin karsisinda zihinle anlasilabilmesini ister

ister (Akin,2015:12).

Lirik soyutlama daha ¢ok resim sanatinda goziiken, sanat¢inin bilingaltin1 yer
aldig1 diisilinceleri belli bir siirsellik kurallarina uyup, malzemeyle uyum igerisinde
gosterilmesidir. Lirik soyutlamada ¢ikis noktasi dogasal bir motifle baslar. Bu motifler
sanatc1 tarafindan se¢ilmis bir kadin, dogadan bir goriintii ve ya renkli bir nesne
olabilir. D1s diinyadan bir ¢ikis noktasi olarak ele aldig1r motifleri direkt olarak resim
yilizeyine aktarmaz. Lirik soyutlamada nesnelerin ve figiirlerin goriintiisii yok olur.
Lirik soyutlama tarzin1 yansitan caligmalarda, dogasal bazi kalintilardan izler
kalmaktadir. Bu yiizden dogadan esinlenen soyutlamalar sayesinde eserin ismi doga

ile ilgili olabilir (Akin,2015:13).

Lirik non-figiiratif resimler renkli ve spontane olarak gelisen bir kompozisyon
tarz1 one ¢ikar. Lekeci bir tarzda, sanat¢inin o anki i¢ diinyasina gore kompozisyon
belli olur. Dogadan yararlanilmayan sonu ve konusu belli olmayan bir anlatim tarzidir.
Tirkiye’de de lirik non-figiiratif eser yapan sanatc¢ilarimiz ilk olarak geometrik bir
diizenleme i¢inde yapildi. Sanatcilar Yurtdisinda aldigi egitim dogrultusunda yeni
tarzda olusan bu resimleri belli diizene koyarak kompozisyon iiretmislerdir. Bu
donemde soyut resmin en etkili, giizel ve gii¢lii 6rneklerini Adnan Turani, Adnan

Coker’dir(Akin,2015:15).

1945 yilinda Tiirk resimi ¢agdaslasma yolunda ilerlemeye baslamistir. Bu
durum c¢ok partili déoneme gecis, II. Diinya Savasi, kdyden kente gdcler ve tekrar
sanat¢ilarin Yurt disina gitmesi gibi birgok neden sonugunda bir takim degisimlere yol
acmistir. Sanatcilar artik devletten bagimsiz olarak sanat ortami olusturmasinin yani
sira, farkli diislincelerin ortaya c¢ikmasi, kent ve kentli gibi kavramlarin olugmasi,
sosyo ekonomik degismelerin yasanmasi, sanatsal faliyet olarak ise farkli diislince ve
tisluplar ile eserler iiretilmesi gibi olaylar bireysellik kavrami 6n plana ¢ikmasina

sebep olmustur.
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Yine bu donemde Tiirkiye, bulundugu konumdan dolayr soguk savastan
etkilenen tilkeler arasinda yer almistir. Savas sonrasi biiyilik kentlerdeki sanayilesme
gocti artirmistir. 1950’11 yillardan sonra biiyiik kentlerde yi1gilmalarin yasanmasi, gelir
diizensizlikleri ve sinif farliliklar1 gibi yeni yasamsal sorunlarin yansitildigi dramatik

oykiilerle eserler iiretilmistir (Isang, 2008: 61).

Yine farkli bir donemin yasanmasi 1960’11 yillarinda 1960 devrimi ile baglar.
Devrim sonucunda Tiirkiye daha 06zgiir diisiincelerin ve demokrasinin sunulmasi
sonugu toplumsal konulara dncelik verilmistir (Ozsezgin ve Aslier, 1989: 518). 1960’11
donemde igerik insan sorunlarini anlatan konular ile yapilmis olsa bile, 1960’11 yillarin
sonuna dogru soyut sanat anlayisi ile eserler liretilmistir. Boylece soyut sanat anlayisi

bu donem itibariyle yayginlik kazanmastir.

1970’1 yillarina gelindiginde yasanan siyasi ve sosyal olaylar giindemi
belirleyen konulari ortaya ¢ikarmistir. Tiirk resminde olusan evrensel,yerel ile soyut,
somut gibi birbirine kars1 zit kavramlar, bu donemde daha iyi anlasilip, sentezlenerek
berraklastirilmaya calisilmistir. Gegmis kusaklarda yasamis olan sanatg¢ilarin bir kismi
bu doneme ayak uydurmaya c¢alisirken bir kismi ise kendi kendine bireysel iislup ile
eserler tiretmislerdir. Bu donemde yapilan ifadeci ve elestirici tavir tagiyan figiiratif
yapilar, daha ¢ok geng sanatgilara 6gretim verilen sanat kurumlarinda etkinlik ile daha

once belirginlik yasamis bir anlayis olarak gosterilmistir. (Caglayan, 2010: 26-29).

1970’11 yillarda ortaya ¢ikan siyasi sorunlar 12 Eyliil 1980 askeri darbesiyle
sonuglanmistir. Operasyonla kurulan siyasi rejim sonucu Tiirkiye’de derin ve kalici
bir yara olusturmustur. Daha Once yapilan 6zgiirliik diisiincesine karsi yasaklar
konularak devletin her konumunda denetim altina alinip yeniden yapilanmasina sebep
olunurken ekonomide bir ¢ok yeni kararlar alinmistir (Zeylan, 2009: 73-74). Bu
kararlar sonrasi sanat; toplumsal, kiiltiirel ve siyasal sorunlarin yasandigi olaylar
yansitilmasinin yani sira biling altinda bireysel kaygilarin ortaya c¢iktigi, toplum
tarafindan yasaklanan konularin yansitildigi daha bireysel ve elestirisel eserlerin
yapilmasina sebep olmustur. Bu darbe sonrasi insanlar siyasetten uzaklastirilirken
toplumlumsallik diisiincesi yerine bireyselik diisiincesi ile ilerlemistir (Terzi, 2008:

89).
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3.2. 1980°’LERDE SOSYO POLITiK DEGiSIMLER

Tiirk resim sanatinda 1980°den giiniimiize olusan portre soyutlamalari
konusundan evvel bu dénem igerisinde yasanmis toplumsal, siyasal ve Kkiiltiirel
olaylarimi kisa olarak arastirilmasi ve daha iyi algilanmasi1 6énemlidir. Ciinki donem
icerisinde yaganmig tiim bu olaylar, yapilan sanat eserleri ile de i¢ i¢e yer alir ve siireg
icersin de yasanan olaylarla birlikte ilerler. 1980 ve sonrasinda yasanan gerilimli

olaylar sonucu Tiirkiye bir¢ok alanda degisime sahne olmustur.

1970’11 yillarindan onceleri toplumsal igerikli resimler daha ¢ok aydin kesim
tizerine alic1 buluyordu. Alict bulan bu yiiksek kesim ile sanat¢1 arasinda bilgiyle
gelisen bir tiir sorumluluklar ile gelismeler gerceklesmistir. Gelisen durum sayesinde
1970’11 yillarindan 80’11 yillara kadar olan siiregte sanatcilar ile aydin kesim arasinda
eserler denetlenip, miidahaleler de bulunulmustur. Hatta bu iki toplum arasinda olusan
iligkiler git gide artarak birbirlerini daha iyi anlayabilme ve algilayabilme

kavramlarina doniismiistiir. (Dogan, 1997: 65).

Cumbhuriyetin ilanindan beri gelen bu durum artik kendinden bagka kisileri
temsil etme, biitiin toplumu hitap etme gibi diisiinceler, 1980’11 yillarindan itibaren
etkisini yitirerek, yiiksek kiiltlirden vazge¢me ya da kendi yiiksekliginden vazgegme,
kendi adina davranma ve kendini temsil etme diisiincesine yonelmislerdir. Boylece
1980’11 yillarda siyasetin ve toplum karsisinda yasaklanan, farkli tisluplu eserlerin

ortaya ¢ikmasina sebep olmustur (Dogan, 1997: 66).

1980 yillarda degisimlere yol agan, yeni yoneligler ve ilgiler, yine bu yillar
icerisinde yagsanmis iki olay iizerinde neden oldugu sdylenebilir. Bu olaylarin ilki
Tirkiye’de 1980’de yasanmis i¢ sorunlarin artmasi, ikincisi ise modern donem
igerisindeki bu sorunlarin git gide azalmasiyla birlikte yeni arayislarin evrensel

boyutta Tiirkiye’nin de yer almasidir (Dogan, 1997: 60).

Bu donemde topluma sikiyonetim ile birlikte birgok alanda yasaklar
getirilmistir. Olaylar sadece Askeri darbe anlaminda degisimlerle kalmamis, koyden
kente goglerin artmasi ile birlikte gelirler arasi1 diizensizlikler artmis ve ekonomik,

siyasal bunalim ve kiiltiirel degisimleri de beraberinde getirmistir. Ayni yillar
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icerisinde gerceklesen bir diger durum ise cinsellik iizerine olan konusmalardir.
Foucault’un da soyledigi gibi bu donem igerisinde cinsellik iizerine olan konusmalar
aslinda bastirilmas1 gerekirken sdylemlerin daha fazla oldugudur. Daha 6nceki
donemlerde mahrem olarak sayilan cinsellik olgusu artik bu donemde kamuoyunun
giindemini olusturup séze dokiilmiistiir 1980’11 yillarin toplumsal degisim arasinda
gosterilen reklam da yine bu donemde karsimiza bir degisim olarak cikar. Yeni
gelismekte olan reklamcilik alani, bir malin 6zelligini tanitmaktan ¢ok imaj ile bir
gorlntiiyli gercek kilmayi ister. 1980’11 yillarindan 6ncelerinde ise bir {iriiniin tek
amaci seyirlik toplum tarafindan genis olarak vitrinlerde gosterilip sergilenmesi s6z
konusuydu. 1983 yilinda siyasi iktidarin degigmesiyle birlikte Tiirkiye de ekonomik
anlamda yeni bir yol cizer. Aslinda bu ekonomi olay1 dis iilkelerle paralel olarak
ilerler. Bununla birlikte yine bu yillarda aydin rolii farklilasir, gazeteci ve yazarlar
artar, Kich denilen olgu glindeme gelerek sanatta degisimler yer almasinin yan1 sira
sinema ve tiyatro gibi bircok sanat dallarinda yasaklar gelir. Pazar ekonomisinin 6n
plana cikmasiyla birlikte, Iktidarin sdylemlerinin evrensel kilarak irkgilik ve
milliyet¢ilik gibi olgular 6n plana ¢ikan degisimler arasindadir 1980 sonras1 Tiirkiye
de degisen bu olaylarin yani sira sanat alaninda da bir¢ok degismeler s6z konusudur.
1980’11 yillarda degisimler ilk olarak Batilasma arzusu ile baslar. Bu doneme kadar
olan siirecte bagimsiz bir sanat olgusundan s6z etmek zordur. Bu yillarda sadece
batinin bi¢imi ele alinir ancak diisiinceye dair herhangi bir ilerleme kat edilememistir.
Yasanan toplumun alistig1 ve kabul gordiigli geleneksel bigimler tekrarlanirken, tepki
ve diislince degisimi gibi yenilikler ise yok sayilmistir. Batida sanatinda 1945’den
70’11 yillara kadar Fluxus, Pop Art, Minimal Sanat ve Kavramsal Sanat gibi geleneksel
anlamdan kopan degisim durumlar1 yasanirken, 1980 den sonra Tiirk sanatin da yine
geleneksel motifler kullanilarak soyut resim ve heykeller ile figiiratif eserlerin ortaya

ciktigini gdrmekteyiz (Karakaplan, 2010: 97).

Bireysellik tlizerine olusan ilk degisim, 1980 Askeri miidahale, yasak¢1 ve
baskict politikalar lizerine olugsmustur. 1970 ve 70’li yillarinin sonlarinda bir¢ok
alanda gelisen Ozgiir fikir diisiinceleri bu miidahaleler sonucunda etkisini yitirir.
Ozellikle medyada yayinlanan gazeteler ortadan kaldirilarak yerine magazin ve bulvar

gazeteciligine terk etmek durumunda kaldi. ikinci degisim ise, Tiirkiye’nin Batiya
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yonelik arastirmalar1 bu donemde git gide azalmistir. Artik insanlar kendi nedenlerini
sorgulamaya baslayarak, baskici, biirokratik, merkeziyet¢i devlet diisiince etkisini

azaltir, bireysel diisiince ve hareketlerin olugsmasina da sebep olmustur.

Ulkedeki sikintili ortam igerisinden kagan sanatg1 ise dnce kendi atdlyesine
kapanir ve bireysel sorunlar iizerine olusan sanat eserleri iizerine yogunlasir. Yani
sanat¢1 yer yer toplumsal igerikli konulara yer verse bile cogunlukla kendi i¢

diinyasindaki konular1 yansitmaya baglamistir.

Bu olaylardan sonra gelen kusak ise artik kendini siyaset ortamindan uzak
tutarak, kendi bilingaltinda yer alan, i¢ diinyasindaki bireysel kaygilari ile olugturdugu,
toplum tarafindan yasaklanip kabul edilmeyen bireysel elestiri igerikli resimler
iretilmeye devam edilmistir. Apoliklestirilen insanlar sonucunda sanat¢i artik

toplumsalliktan bireysellige yonelmistir.

Ayrica Tirkiye’de 1920°1i yillardan 50°1i yillara kadar konstriiktivizm,
Dadaizm ve siirrealizm gibi bilingdisi eserler iiretilmez iken 1970’li yillarin sonu
1980’11 yillarin basi itibariyle bu yeni degisimler kendini gosterir. Boylece 1980’li
yillarindan giiniimiize kadar sanat anlaminda bir¢ok degisim yasar iken, toplumsal
elestiri ve kavramsal boyutta islerin iiretilmesi ile siirdlirmiis, sonraki yillarda ise daha

bireysel anlamda eserler 6ne ¢ikmaya baslamistir. (Karakaplan, 2010: 102).

3.3. 1980 SONRASI TURK RESMINDE SOYUT EGIiLIMLER

Tiirk resim sanatinda bireysel soyut caligmalarinin arttigit 1980°li yillarda,
sanat¢ilarin bagl oldugu ekol ile farkli tisluplarin ortaya ¢iktigini gérmekteyiz. Bu
tisluplar dogrultusunda gelisen yapilar su sekildedir. Soyut Egilimler, Toplumsal
Gergekei Egilimler, Figiir Soyutlama Anlaminda Lirik arayislar, Figiiratif Egilimler,
Yeni disavurumcu egilemler gibi arayislar yer almistir. Ortaya ¢ikan bu gelismeler
incelendiginde sanatcilar bireysel 6zgiin bir dil gelistirmek adina resmin yapisini ve
yeni bi¢im arayislari igerisinde aragtirmalar yaptiklar1 gozlenmektedir. Resmin yapisal
degisimleri i¢erisinde yer alan klasik kompozisyon kurgusunun disinda bir olusum s6z

konusudur. Bi¢imsel degiklikler ise farkli malzemelerin kullanilmasi ile yiizey
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tizerinde olusturulan dokulardir. Bu dénemin temel degisimlerine sebep olan, aslinda
daha 6ncede bahsettigimiz gibi 1950’11 yillar1 itibariyle baglayip, 1970’lere kadar
etkisini siirdliren soyut egilimlerin ilk bagladigi donemdir. Bilindigi iizere 1980
doneminde ortaya ¢ikan sorunlar nedeniyle soyut egilimli ¢alismalar kisa siirede
etkisini yitirdi. 1980 sonras1 donemde ortadan kalkan politik sorunlar sayesinde soyut
resimi daha 1yi sentezlemek adina tekrar giindeme gelmistir. 1980°de tekrar giindeme
gelen soyut egilimler igerisinde yer alan Oncili sanatgilar, Burhan Dogangay, Adem
Geng, Siileyman Saim Tekcan, Halil Akdeniz, Zafer Gencaydin ve Bilal Erdogan gibi

bir ¢ok sanatc1 yer almistir.

Burhan Dogancay soyut egilimlere ilk ¢ikis noktasi, New-York’ta duvar
tizerinde gordiigl afisler, dokular ve lekelerden etkilenir. Bu etkilenmelerin yanisira

hat kaligrafisinde yer alan bi¢imleride yer yer eserlerine ekler.

Burhan Dogancay, duvar yiizeylerindeki bu yirtik afislerden esinlendigi
kompozisyonlarinda, ylizey iizerinde yer alan kivrimli renkli lekeleri éne dogru
tagirarak dogal bir golge derinligi yani dogal bir espas olusturmustur. Ayrica bu
eserlerde plastik yonde hacimi gelistirmek adina alimiinyum malzemeyi kullanarak

shadow sculpture (golge heykeli)’ne ulagsmay1 basarmistir (Tansug, 1991: 266-67).

Daha onceleri figiiratif egilimli calismalar yapar iken 1980°1i yillardan itibaren
soyut egilimlerle bilinen Adem Geng, farkli mekan parcalariyla olusturdugu

kompozisyon ¢aligmalarin1 geometrik soyut olarak degerlendirebiliriz.

Adem Geng’in iizerinde durdugu soyut caligmalari, burusturulmus mekan
parcalartyla baslar. Sanatinda kendisinden baska higbir gerceklige gondermelerde
bulunmayan bu mekan parcalarinda sezgiye dayali kars1 bir kuram olusturmak bir
farkli deyisle “us”(ratio) basarisim1 gostermektir (Ergiiven, 1994: 204). Sanat¢1
ilerleyen yillarindaki ¢aligmalarinda ise geometrik soyut anlayisi yerine soyut

disavurumcu 6zelliklerini gosteren bir alana dogru yonelmistir.

Tiirk resim sanatinin Ozgiin baski alaniin en 6nemli sanatcilar1 arasinda yer

alan S.Saim Tekcan bu donemde geometrik soyut anlayisiyla eserler iiretir. Sanatc1 bu
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yillarda at temas1 lizerine ¢alismalarini siirdiiriir iken bu konuyla ilgili birgok sulu boya
ve baski calismalariyla 6n plana ¢ikmaktadir. Sanatci sikga yer verdigi At figiirlinii
Roma’dan, Selguklu’ya Osmanli Minyatiirlerinde, Ilk ¢ag resimlerine kadar karsisina
ciktig1 ve ilgisini ¢ektigini sdyler. At figiirlerinin yan1 sira Anadolu’da yer alan bir cok

hayvan motiflerini kompozisyonlarinda yer verir.

Sanatcinin kullandigi teknik ile at figiirlinii konu aldig1 yapitlarinda sanatsal
kaybina hizmet ederken, sulu boya ile yaptigi atlarinda tiim yeteneklerini sergiliyor.
Diger calismalarinda oldugu gibi burada da i¢ ve dis desen kaygis1 gliderek bir doku
olusturmak istiyor. Sanat¢1 6zgiin baskilarinda oldugu gibi renkleri iist {iste saydam

olarak yerlestiriyor (Ozseker, 1994: 119).

Geometrik soyut egilimlerle dnce ¢ikan Tanju Demirci, eserlerinde kendine
0zgii geometrik bigimler olusturur ve bu bigimleri resmin merkezine yesletirir. Sanatg1
bicimleri Selguklu doneminde yer alan motifler sayesinde kendine ¢ikis noktasi bulur.
Motifleri kendi mekanlarinda, kendi anlamlarinda kullanmasinin yani sira motiflerin
gercek goriintiileri yerine deforme ederek soyutlar. Ozellikle Asya’dan Isaretler

serisinde belirginlesen bu 6zellik eserlerinde karsimiza ¢ikan bir tavir olarak goziikiir.

Tanju Demirci, eserlerinde kullandigi bu motifler Islam ©6ncesi Asya
kiiltiirlerinden Anadolu Islamiyetine kadar ulasmis siire¢ icerisinde olusan bicimsel
isaret degisimleriyle simgelenen gocebe olaylarina deginir. Resmlerinde olusturdugu
geometrik iist katman bigimleri, belli birkag ana semay1 takip eder ve her motif bigimi

kendi aralarinda birbiriyle i¢ icedir (Tansug, 1994: 62).

1980 sonrasi soyut egilimler disinda figiirden yararlanarak lirik soyutlama
arayislarina giren Tirk sanatgilarimizin genel {isluplar1 figiir, bi¢im, renk, leke, ¢izgi
ve doku iizerine aragtirma yapilip resim yiizeyine aktarilan ¢aligmalardir. Sanat¢ilarin
kendi aralarindaki tek ortak Ozellikgi ise kivrak fir¢a isciliginin ve farkli doku,
malzeme ile bi¢imlenen lirizm etkisi goziikiir. Kendi aralarinda farkli dslup
orneklerinin de goziiktiigii bu arayislar, gegmisten bu giline goriilen bat1 anlayish
bicimler ile tavirlara kars1 bir sentez yada kendiliginden ortaya ¢ikan bir hareket olarak

ele almiglardir (Dogan, 1997: 99).
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Bu anlayisla eser iireten iinlii sanatcilar ise Burhan Uygur, Devrim Erbil, Erol

Akyavag, Mustafa Ayaz ve Mustafa Ata gibi sanatgilardir.

Burhan Uygur bu dénemde yaptig1 eserler tarihsel ve diinyasal zaman1 asmis,
kendi i¢ diinyasinin ruhlarini tasiyan {iriinlerdir. Bu iirlinler sifreli bir dille anlatilan
dogum, oliim ve cinsellik gibi konular {izerine kurulu ¢alismalardir. Sanatci, dis
diinyanin goriintiilerini kendi i¢ diinyasindaki goriintiiler ile birlestirip, perspektifsiz

sekilde deforme edilen iiriinlerdir (Inan, 1993: 63).

1980 lerde yeni egilimler igerisinde goziiken Mustafa Ata bu donemin 6ncii sanatgilar
arasindadir. Hareket duygusu ile hiz enerjisi lizerine arastirmalar yapan sanatci,
dinamik akigkan fir¢a darbeleriyle gosterilmis figiiratif soyutlamalarini metafizik
mekanlarla birlestirerek eserler iiretti. Eserlerinde akla dayanan ¢izgi diizeni ile daha
Ozgiir ve ice doniik disavurumlariyla gosterdi. Ata resimlerindeki figiirler, Veronesa
yada Tintoretto’da oldugu gibi benzer sekilde farkli perspektif bakislarina yer verilen
kompozisyonlardir. Figiirlerin fon ylizeyini ortadan kaldiran kompozisyonlart,
boyutsuz sekilde olusan mekanin igerisinde gosterilir. Bigimler tipki uzay boslugunda
dururgasina, nerden gelip nereye uzandiklar1 belli olmayan, alttan ve {isten bir biri ile

baglantili sekilde duran rakursili figiirlerdir (Beykal, 1988: 94).

Alp Tamer Ulukili¢ ise Varoluscu diisiinceyle iirettigi resimlerinde insanlar
arasinda yasanan iletisim sorunlar1 ile yabancilagma kavramlarini dramatik olarak
yansitir liriinlerine. Sanatg1 genellikle hareketli firca darbeleri ile sert ve ¢ig renkler
kullanir. Sanatgmin figiirleri gosterdigi mekan duygusu reel yada simgesel sekilde
olusturumayan, her figiir kendi icerisinde olusan, disa tagsmayacak sekilde govdeye

sikigmis bir bigimde durur (Ergiliven, 1994: 212).

Bir¢ok sanatciy1r sayabilecegimiz bireysel hareketle {iriinler yapilan bu
donemde, 1980’lerde yasanan sorunlarin ortadan kalkmasi sonugu diinyada
kiiresellesme olgusu ortaya c¢ikardi. Ulkeler arasi sanat anlayislarinda yasanan
degismelerin yasandigi gibi Tiirk resim sanatinda da ortaya ¢ikan yeni arayislar
sayesinde Ekspresyonizm, Soyut Ekspresyonizm, Kavramsal Sanat gibi yeni

gelisimlerin  yasanmasina sebep oldu.Teknolojinin hizla gelismesi ve halen
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gelismesiyle devam etmesiyle birlikte, kavramsal sanat, soyut sanat gibi adini
sayamadigimiz birgok izm etkisi tasiyan bireysel anlayisiyli  resimler devam

etmektedir.
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DORDUNCU BOLUM

TURK RESIiM SANATINDA 1980°DEN GUNUMUZE PORTRE
SOYUTLAMALARI

4.1. 1980’lerden Giiniimiize Soyut Portre Yapan Sanatcilar

4.1.1. Abidin Dino (1913-1993)

Abidin Dino 23 Mart 1913 yilinda Istanbul’da dogdu. Ayn1 yil igerisinde
Isvigre’ye giden ailesi, 1920 yilinda Fransa’ya gitti ve burada 5 yil kaldiktan sonra
Tirkiye’ye dondii. 1931 yilinda “Artist” adli sanat dergisinde yayimlanan ilk eserlerini
verdi. 1933°de D grubu ’nu, 1939°da ise Liman grubunun kurulusunda yer aldi. 1952
yilinda ise Paris’e yerlesen Dino, Tristan Tzara’nin araciligi ile girdigi Picasso’nun
Valluaruis’deki atdlyesinde ¢alisma firsati buldu. Yurt disinda ¢esitli sergilere katilan
Abidin Dino, Tiirkiye’de de zaman zaman kisisel sergiler agti. Bu sergiler genel olarak
tek konu iizerine olusan resimlerdi. Sanatci ressamliginin yani sira belgesel film
dalinda da 6zgiin caligmalar yapt1.1966’yilinda yapmis oldugu Gol belgeseli yurt
disinda Flaherty o6diilii kazandi (Parla, 1983: 1786).

Sanat¢inin  ilk c¢alismalar1 daha ¢ok c¢izgisel iizerine yapilan desen
calismalaridir. Farki tiirlerde yapilan ¢alismalarini tematik basliklar altinda toplayan
sanatcinin 1933 yilinda Kiibizm’in 1946 yilinda ise Konstriikktivzm’in etkileri
eserlerinde agik¢a goziikmektedir. Abidin Dino’nun bu desen resimleri, hem yasadigi
doneme hem de diisiince yapisina ait deger tasiyan bir belge niteligi tasir. Yasadig
dénemin Inang, ideoloji ve kiiltiir baglantisnin yani sira estetik anlayisla iirettigi

eserlerde bulunmaktadir (Berk ve Turani, 1981:103).

1941 yilinda Dino daha ¢ok siyasi igerikli biiyiik kompozisyonlu eserler tiretir.
Bu eserler soyut ve somut anlayisin catistigi lekesel soyut anlatim seklinde olan ve
soyut yorumlarinit basite indirgeyen calismalardir. Dino 1955 yillarinda, Atom

korkusu, Uzun Yiiriiyiis adli eserlerinde ise destansi iiriinler ortaya koyar. Dino bu
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donemde konu olarak ac1 ¢eken insanlar1 resmeder. 1956 da El’ler seri resimleri tiretir.
1980°de ise diissel icerikli ya da gergek kent dokular1 ve ada resimleri ile dikkat ¢eker
(Giray, 2010:B 126).

il e = T L 3
Resim 1: Abidin Dino (1913-1993) Soyut Kompozisyon-Tuval Uzeri Yagh Boya

Sanat¢1’nin eserlerini arastirip, inceledigimizde, farklt donemlere ait konu ile
tekniklerin yer aldigin1 gormekteyiz. Resimlerinde, gec¢misi, gelecegi, bugiini,
yasadigimiz ¢evreyi, diinya gergekligi gibi, bir sanatgiyi ilgilendirmesi gereken tim
konular1 iglemistir. Resimlerindeki donemsel ¢aligmalar1 birbirine baglayan sey ise

kendi i¢ dlinyasinda yasadig diistinceleri ile gorsellerin siirekliligi oldugu sdylenebilir.

4.1.2. Fahrel Nissa Zeid (1901-1991)

1901 yilinda Istanbul’da dogdu. ilk tahsilini 1920 yilinda Sanayi-i Nefise
Mektebinde yapti. 1928 yilinda ise Paris Ransom Akademisinde resim egitimine
devam etti. 1934 yilinda Irak Ankara Biiyiikel¢isi Emir Zeid ile evlilik yapti. Evlilikten

kisa siire sonra Londra, Paris, Berlin gibi kentlerde yasam siirdiirdii. 1948 yilinda
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esinin 0liimiinden sonra Paris’te yasadi. . Paris’teki yasami boyunca eserlerinde soyut
resim anlayist ile eserler iiretti. 1948 yilina kadar birgok eserinde lirizm s6z konusu
oldu. Tiirkiye de soyut resme 6nem veren ve dnemli 6rneklere imza atan kadin sanatgi

Nisa Zeid, 1970’11 yillarda figiir resimleri yapmaya bagladi (Erden, 2012: 123).

Resim 2: Fahrel Nissa Zeid (1901-1991) Zeynep - 1980'li yillar
Tuval Uzerine Yagliboya

Fahrel Nissa, Avrupa’dan bilingli ve kasitli olarak beslenen bir sanatgidir. Ne
kadar Avrupa yasamu siirdiirmiis olsa bile, yer yer eserlerinde Islam sanatinin etkilerini
bircok eserinde gormekteyiz. Fahrelnissa’nin ilk figiliratif ¢aligmalarina baktigimizda
ise, toplumsal konulu olan, stilize halde c¢izilen portre veya figiirlerinde bile aslinda
deneyci ve avan-garde olmay1 basaran, soyut iiriinlerinin habercisi olan eserlerdir.
1940’11 yillardan baslayip 1950°li donemi igerisine kadar siiren, bagdastirmaci bir
bi¢im iceresinde olan bu soyut anlatimlari, detayli sekilde islenerek ulastigi devasa

eserlerdir (Kayaalp, 2017: 18).
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4.1.3. Hakki Anh (1906-1990)

Hakki Anli 1906 yilinda Istanbul’da dogdu. Ilk resim egitimini 1924-1932
yillarinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nde basladi. Burada Namik Ismail’in &grencisi
olarak calisti. Tiirk sanatin da yer alan D grubuna 1933 yilinda katildi. Paris’ten ¢cok
etkilenen Anli 1947°de Paris’e gitti, burada Academie Frochet’de Jean Metzinger’in
atolyesinde calismalarini siirdiirdii. Tiirkiye’ye 1951 yilinda tekrar donse de 1954’ den
sonra Paris’te yasamaya karar verdi. Paris’te 1990 yilina kadar yasamini ve eserlerini
burada yapt1 Hakki Anli, daha secici, zevkli bir davranigla Picasso'dan, daha sonra,
Metzinger'den etkilendi, insac1 bir tasayla genis renk lekelerinde karar kildi. Ne var ki,

hayli yildir memleketten uzak yasadi (Berk,1973:62).

Resim 3: Hakki Anl1 (1906-1990) Portre — 1980 Ahsaba Marufle Kagit Uzeri
Yagliboya

Sanat¢inin yaptigi ilk eserler, figiir ile natlirmort lizerine olusan ¢alismalardir.
Sanat¢1 Fransa’ya yerlestikten sonra soyut eserlere yoneldi (Berk ve Turani,

1981:117). Ilk 6rneklerini, akademik daha renkgi, bigim ve hacim kaygisiyla yaptig
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figliratif eserlerdir. 1947 yillarinda Paris’te Cezanne ve Picasso’nun Kiibizm
anlayisindan etkilendi. 1955’11 yillarda ise tamamen post-kiibist anlayistan uzaklagti.
1960’11 yillarda daha kalin ve hareketli firca darbelerinin oldugu Soyut eserler tiretti.
Hakkin Anl1 1969 sonrasinda ise lekesel figiiratif ya da soyut figiir dedigimiz anlayisa
yoneldi. Bu eserlerin anlatim dili olarak figiir, yagam, cinsellik ve beden {izerine kurulu
yasamsal degerleri anlatan temalar1 yansitti. Tuvallerinde boydan boya tiim yiizeyi

kaplayan koyu lekelerinin olusturdugu dinamik figiirler yer alir. (Giray, 2010:B 153).

Sanatc1 genellikle figiiratif desenlerini deformasyonlara ugratarak iirettir. Bu
figtiratif eserler, tiim tuvali kaplayan koyu tonlar i¢inde, hareketli firca darbe teknigi
ile tiretildigini gérmekteyiz. Sanat¢i eserlerinde yer yer soyut figiiratif eserler {iretse
de tamamen soyut-disavurumcu c¢alismalar gerceklestirdigi sdylenebilir. Bu soyut

eserler ise yine kalin ve hareketli firca vurusludur.

4.1.4. Maide Arel (1907-1997)

1907 yilinda Istanbul’da dogan Maide Arel, ilk egitimini Sanayi-i Nefise’de
daha sonra kocas1 Semsettin Arel’in babasi olan Mehmet Ruhi Bey’den resim egitimi
almaya bagladi. Daha sonra sanat 6grenimini Nazmi Ziya ve Hikmet Onat’in
atolyelerinde devam etti. Paris’e gittigi yillarda Andre Lhote, Fernand Leger ve

Metsinger Atolyelerinde ¢aligma firsati buldu. (Karadal, 2018: 258).

Maide Arel’in sanat eserlerini inceledigimizde ise, eserlerinde stilize olarak
gosterilmis figiirler disiplinli bir yapida olup, yiizey {izerin de estetik kaygiya bagh
olarak olusmustur. Maide Arel’in eserlerinde ilk olarak geometrik bir iislup igerisinde
ilerlemis ve deformasyona ugrattig1 figiirleri geometrik soyutlamayla yansitmistir.
Ancak ilerleyen zaman igerisinde eserleri daha folklorik konulu olan sade bir anlatim

tarzi ile ¢izgilerini en aza indirgemistir (Ersoy, 1998: 67).
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Resim 4: Maide Arel (1907-1997) Portre- Duralit Uzerine Yagliboya

4.1.5. Cemal Bingol (1912-1993)

1936 yilinda ilk resim egitimini Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Resim Is
Boliimiin de Saim Ozeren ile Esref Uren’in dgrenciliginde basladi.1937 ile 1944
yillarinda Cemal Bing6l Resim pedagojisi lizerinde ¢alismalar yapti. 1944 yillarinda
ise Yurt Gezileri adl1 programda Bingél sehrinde gorev aldi. ilk sergisini 1947 yilinda
Erzurum’da sergiledi. 1949°da Paris’te Andre Lhote atolyesinde ¢alismalarini
siirdiirdii. Bu yillarda ¢alismalarin1t Geometrik soyut anlayisiyla eserler tiretti.1960’I1

yillarda Ankara’da bir¢ok sergiler act1 (Kabake1, 2008: 72).

Ziraat bankas1 Koleksiyonu’nda Cemal Bing6l’iin dort evresinden bahseder.
[k donemler daha izlenimci bir yapida olan Bingél daha sonraki dénemlerde figiiratif
doga yapilarindan aritilmis daha soyut, lekeci bir resim anlayisina yoneldi. Ogrencisi
oldugu Esref Uren’in portreleri ile Paris’te egitim aldig1 Lhote’nin kiibist eserlerinden

etkilenerek eserler iiretmeye basladi (Giray, 2010:B 205).
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Resim 5: Cemal Bingél (1_912-1993) Mukavva Uzeri Yagli Boya

Sanatc¢inin yaptigi eserler genellikle soyut ve geometrik soyut olarak goziikiir.
Bu caligmasinda oldugu gibi sanat¢1 geometrik soyutlama yonteminden yararlanarak
tiretmistir. Ozellikle eserlerinde kullandig1 kurgu birbiri ile kesisen ya da iist iste

yerlestirilen sekillerden olusur.

4.1.6. Ferruh Basaga (1914-2010)

1943 tarihinde Konya’da dogumu olan Ferruh Basaga, Nazmi Ziya, Zeki
Kocamemi ve Leopold Levy ile ¢alisan Ferruh Basaga 1935 yilinda Istanbul Giizel
Sanatlar Akademisinde ilk egitimine basladi. Egitimini 1940 yilinda birincilikle
tamamlad. i1k sergisini 1945 yilinda Beyoglu Kitap Sarayr’nda gergeklestirdi. 1947
yilindan itibaren soyut sanata yonelen Ferruh Basaga,1949 yilinda Devlet Resim ve
Heykel sergisi 'ne soyut resimle katilan ilk ressamdir. Katildig: sergide {i¢ resmi *de
Birincilik Odiiliine layik goriildii (Kabake1, 2008: 48). 1940°da Yeniler Grubuna
katilan Basaga, bu yillarda soyut resme yoneldi. Bu yolda ilerlemeyi hedefleyen
Basaga 1950’li yillarda soyut anlayista devlet sergilerine katildi. Ayrica 1950’1
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yilindan sonraki déonemlerde yurt disina ¢ikma firsatt bulmus Venedik, Sao Paulo gibi
Bienallere davet edildi. Bunun yaninda 1970 yilinda Fransa, Misir, Isvicre ve

Avusturya gibi tilkelerde sergiler agti.

Resim 6: Ferruh Basaga (1914-2010), 1988 sasi Imzali

Ferruh Basaga’nin sanat anlayisina bakildiginda ise 1940’11 yillarda Tiirk resim
sanatinda yeni degisim ve gelisimleri amaglayan, Yeniler Grubu altinda birgok
sanat¢inin yer aldig1 gibi Ferruh Bagaga ’da toplumsal olaylar1 ve yasam 6zelliklerini
yansitan Sosyal Realizm ve Non-figiiratif anlatimli resimler yapmay1 hedeflemistir.
1950 yillarda ise Yeniler Grubunda yer alan, dzellikle de Ferruh Basaga ve Nuri Iyem
’in eserleri Hoffmann etkisinde yapitlar1 gormek miimkiindiir. Eserlerinde Geometrik
ve Lirik soyutlama deneyimleri 1950’li yillarda resim sanatini etkileyen degisimler
arasindadir (Giray, 2010:A 57-58) Bu degisimler sonucunda Basaga’'nin eserlerinde,
1950’lerden baslayarak 70°li yillara kadar geometrik-form iliskisine dayali eserler
ortaya koydu. Bu eserlerde monokrom lekede tuvali kaplayan, genellikle pastel renk
kullanan, soyut ve soyutlama anlayisina gondermeler yapilan ¢alismalardir (Giray,
2010:B 244). 1970’li yillardan itibaren geometrik soyutlamayr birakarak lirik
soyutlamaya yoneldi. Ferruh Basaga’nin eserleri genellikle konudan uzak, duygularini
resmine yansitan ve soyut anlayisi temel noktasi olarak goren sanatc¢idir (Erden, 2012:

110).
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Sanatg1 yaptig1 figiiratif calismalar ile soyutlama girisimlerinin ilk 6rneklerini
veren sanat¢ilar arasinda yer almistir. Yaptigi eserlerinin genelinde soyutlamaya
yonelik geometrik 6gelerden olusmaktadir. Resimlerindeki bu sekiller birbiri ile
kesisen enine ve boyuna geometrik desenlerden olusur. Kullandig: yiizler genellikle
birbirine bakan agik koyu dengesi ile olusan saf kompozisyonlardir. Figiirlerde

kullandig1 renkler koyu ve pastel tondadir.

4.1.7. Nuri fyem (1915-2005)

Nuri Iyem, ilk &nce pratisyen hekim olarak daha sonra Silahli Kuvvetlerde
saglik hekimi olarak gérev alan Hiiseyin Beyin 1915 yilinda Istanbul’da dogan ikinci
cocugudur. Yasami boyunca hep resim ile ilgilenen hatta egitimini yapmis oldugu
Istanbul Pertevniyel Lisesinde goniilsiiz olarak okuyan bir talebe oldugunu dile
getiriyor. Bu uzun siiren akademi yasamini hayali ile siirdiiren Nuri Iyem 1940 yilinda
simdiki Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesinde, Hikmet Onat Nazmi Ziya,
Ibrahim Calli gibi 6nemli ressamlarla egitimini siirdiirdii. Donemin en 6nemli
sanatcilar1 arasinda yer alan Leopold Levy ile ders alma firsat1 buldu. Ferruh Basaga
gibi Nuri Iyem’ de donemin yenilik¢i grubu igerisinde yer alan Yeniler Grubunun

onemli sanatcilarindandir (lyem, 2001: 12)

Resim 7: Nuri [yem (1915-2005) Soyut Kompozisyon -
1957 Tuval Uzeri Yagliboya
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Nuri Iyem 19501 yillarda toplumcu resim akimindan uzaklasmisti. Figiiratif
eserleri geride birakarak, 50°1i yillardan sonra soyut anlayistaki eserler iiretti. 1960’11
yillarda tekrar figiliratif eserlere yonelen sanatgi, insanlarin yasam yansitan sahneler,
gd¢ eden insanlar ve gen¢ kadin portrelerini gibi eserler iiretmistir (Ozsezgin,

1989:53).

1948-50’1i yillardan sonra irettigi portrelerde, geometrik bi¢imler {izerine
dayali leke dagiliminin fazla oldugu ¢alismalardir. Bu yillarin sanat anlayisi icerisinde
olan kdy yasami ve bu donemin igerisinde yer alan kadin figiirlerini, 1962 yilinda
Liman sergisiyle baslamis, Tiirkiye’nin farkli bolgelerini yansitan, kiiltiir ve
geleneklerini agisindan farkliliklar gosteren eserlerdir. Ayrica eserlerinde kirsal
yasamin agir yasam sartlar1 altinda yer alan insanlarin ve gece kondu hayatlarini

yansitan kadin, erkek ve ¢ocuk resimleri arasindadir (Giray, 2010:B 244).

Resim 8: Nuri Iyem (1915-2005)Gé¢men — 2002, Tuval Uzeri Yagliboya

Sanatc¢1 1950'de soyut anlayigh eserler iiretirken 1960’dan sonra ise soyut
eserler yerine koyden kente gé¢ eden insanlarin yasam bi¢imi ve kadin porteleri gibi

eserlerle 6n plana gikar. Nuri Iyem ‘in resmini niteleyen baslica elemanla figiir oldugu
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sOylenebilir. Bu figiiriin bir pargasi olan, kadin portrelerinde ise yilizdeki ifade giicii,
Anadolu topraklarinda yagsanan duygu ve diisiinceleri vermektedir. Sanat¢i resmin her
tiirliyle ilgilenmis olsa bile, kadin portrelerinin belirgin bir teknigi ve serileri

goziikmektedir.

4.1.8. Selim Turan (1915-1994)

Selim Turan Istanbul’da 1915 yilinda dogdu. Resim egitimini ilk olarak 1935
yilinda simdiki Mimar Sinan Giizel Sanatlar Akademisinde girmeye hak kazandi.
Burada egitimini Feyhaman Duran, Nazmi Ziya, Zeki Kocamemi ve Leopold Levy
gibi 6nemli hocalardan egitim aldi. Selim Turan 6grencilik yillarinda iken kaligrafi ve
tezhip dersleri aldi. 1947 yilinda Fransiz hiikiimetinin vermis oldugu burs ile Paris’te
yasamini ve egitimini siirdiirdii. Paris’e gitmeden 6nce Yeniler grubu hareketine
katildi. Bu yillarda izlenimcilik ve kiibizm etkisi tasiyan sosyal icerikli eserler iiretti.
1950’lerden sonra ise ¢aligmalarinda soyut egilimin onde gelen temsilcileri arasinda
kabul edildi. Paris’te non figiiratif yaklasim {izerine yogunlasan Turan, genel olarak
dikey bi¢imlerde tasarladig1 soyut disavurumcu anlayisiyla bilinir. Eserlerinde rengi
tek renk etkisiyle yapan sanatci, resim yiizeyinde dinamik bir sekilde yapmis olup ara

tonlarla ise nesneye canlilik kazandirmistir. (Saglam, 2007: 68).

Selim Turan ilk soyut sergisini ise 1950 yilinda Galeri Breteau’da sergilemistir.
Ogrencilik yillarinda egitimini almis oldugu kaligrafik esinlenmelerden yola ¢ikarak
soyut eserler liretti. Bunun yani sira heykel, portre, peyzaj, tezhip, minyatiir ve graviir
gibi eserlerde iiretmistir (Giray, 2010:A 55). Selim Tura’nin bu resimlerinde,
yumusak, carpici ve biiyiileyici bir renk tonlariyla yogunlasan bazi zaman gergin bazi
zaman ise ince ¢izgisel yapida gosterilmis eserlerdir. Turan’in eserlerini tiretirken uzun
siirecte diistinsel birikimler sonucu kendiliginden olusan ve gelisen ¢alismalardir.
Eserlerinde soyut anlatimlar1 genellikle gozle goriiniir hale gelen eylemlerdir. Firca
izleri ve renk armonisinin gorsel algist zengin olup, izleyen seyirciler tarafindan
yapilan eylemin enerjisinden etkilenecektir. Bodylece izleyici sanat¢inin igsel
duygularini, eseri ortaya ¢ikarirken ki yapim siirecini ve siirsel diisiincelerini

hissedebilecektir (Giray, 2010:B 148).
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Resim 9: Selim Turan (1915-1994) Portre, Duralit lizerine yagliboya
4.1.9. Siikriye Dikmen (1918-2000)

Siikriye Dikmen 1918'de Istanbul'da dogdu. Ilk resim egitimini 1948'de
bugiinkii ismiyle Istanbul Mimar Sinan Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim
bolimiinden, 1953'de ise Paris Ecole du Louvre'un Sanat Tarihi boliimiinii tamamladi.
Paris’te yasamini siirdiirdiigli yillarda egitiminin {i¢ yilm1 Fernand Leger ’in
atolyesinde, iki yilin1 ise Academi Ranson’da Singier ile Roger Chastel’de
calismalarini siirdiirdii. 1953’11 yillarda yurt ici ve dis1 birgok sergiler diizenledi. 1957
yilinda Edinburg, 1961yilinda Sao Paulo Binali’ne, 1962 Briiksel, Paris ve Viyana gibi
sehirlerde acilmis olan Cagdas Tiirk sanat1 sergilerine katildi. Siikriye Dikmen 1968

yilinda eski ve yeni calismalarini bir araya getirereck Istanbul’da eski ve yeni

caligsmalarini bir araya getirerek sergi diizenledi (Karabas, 2016: 273).
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Resim 10: Siikriye Dikmen (195-1994) Portre — 8 Ahap iizeri Kangik Teknik

Sanatci, eserlerinde portre, nii, natiirmort gibi konulara yer verir. Eserlerinde
ki nesneler ya da figlirler keskin konturlarla yapilan, iki boyutlu, yalinlastirilmig
iiriinlerdir. Uretmis oldugu bu bigimleri agik sade sekilde gdsteren, Isik-gdlge gibi
oyunlara yer verilmeyen, yiizeydeki renkleri saf sekilde kullanan, bu renkleri bazi
caligmalarinda mat, bazilarinda ise parlak renklere yer veren, saydam ve yiizeysel

olarak boyanan ¢alismalardir (Parla, 1983: 1779).

Yalin anlatimlara yonelen Sanatci’nin eserlerinde goriiniim olarak tamamen
¢izgi ve ylizeyin tamamini renk ile kaplayan resimlerdir. Dikmen esin kaynagini ise
Matisse’nin sanat anlayisindan yola ¢ikarak 6zgiin anlatimli portreler, 6zellikle de
kadin portreleri iizerinde yogunlasan eserlerdir. Bu resimler Dikmen’in yasami

boyunca korudugu 6zgiin iislubudur (Giray, 2010:B 132).
4.1.10. Nejat Melih Devrim (1923-1995)

Tiirk Soyut resmin temsilcilerinden olan Nejat Melih Devrim Istanbul’da 1923

yilinda diinyaya geldi. Annesi Ressam Fahr-El Nisa Zeyd, Babasi ise Yazar Izzet
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Melih Devrimdir. Galatasaray’da Ortadgretimini tamamladiktan sonra Akademik
egitimini simdiki Mimar Sinan Giizel Sanatlar Akademisinde yapti. Burada Leopold
Levy’nin atdlyesinde calisti. Ayn1 zamanda Levy’nin dgrencileri olan N.Iyem, Ferruh
Basaga, A.Arbag Miimtaz Yener gibi o donemin dnde gelen geng ressamlariyla birlikte
Yeniler Grubunda yer aldi. Nejat Devrim 1946 yilinda Paris’e gitme firsat1 buldu.
Uzun yillar boyunca yasamini ve resim c¢aligmalarina burada devam etti. Eserlerinde
daha onceleri figiiratif resimler yapan Nejat Devrim, Paris’te soyut resimler {ireterek
devam etti. Salon d’Octobre’t kuran Devrim, daha sonra geometrik resim yerine
Gergekistiiciiliik anlayisina yonelince buradan ayrildi. Fransa, ABD gibi bir¢ok
tilkelerde kisisel sergiler acti. (Parla, 1983: 1744).

Nejat Melih Devrim’in sanat anlayisina bakildiginda ise, eserler geometrik ve
lirik lekesel soyut anlayisinin yani sira sert konturlarin yer aldigi, kdseli formlardan
uzak lekesel soyut caligmalardir. Renkler ise gorsel algiyr ¢ekici kilmak i¢in daha
seckin bir armoni ile gdsterilmistir. Ilerleyen yillarda ise daha sert geometrik formlarla
birlikte ¢izgi yerine renk lekelerinin olusturdugu lirik soyut anlatimlariyla dikkat ¢ceker
(Giray, 2010:B 150).

Resim 11: Nejat Melih Devrim (1923-1995) Portre — Tuval Uzerine Yagliboya

Sanatci, trettigi bir¢ok eserini lirik soyutlama anlayisiyla iretmistir. Bu

resimler de yer alan bigimler mekan ile bagdastirarak dinamik bir sekilde soyutlanan
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tiriinlerdir. ik bakista sanki bir figiir yokmuscasina gordiigiimiiz bu eserinde konturlar
sert koseli formlardan uzak lekesel soyut bir ¢aligmadir. Sanatci figiirii mekandan
ayirmak icin zit renkleri kullanir. Béylece sanatci, izleyiciye resmin ana temada yer

alan figilirin varligin1 géstermis olur.

4.1.11. Adnan Turani (1925-2016)

1925 yilinda Istanbul’da dogan Adnan Turani, 1948’de Ankara Gazi Egitim
Enstitiisii Resim boliimiinden mezun oldu. 2. Diinya savasindan sonra Avrupa’ya
gonderilen ilk 6grenci olarak Miinih, Stuttgart ve Hamburg’da resim dalinda lisans ve
uzmanlik dgrenimi gordii. Ik égretmenligini 1959-1970 yillari arasinda Gazi Egitim
Enstitlisti, Resim Boliimii, atélye ve sanat eserleri analizi dersi iizerine gorev aldi.
Daha sonra ki yillarda ise Hacettepe ve Bilkent Universiteleri’nde dgretim iiyesi olarak

calist1 ve 1990 da Prof. Dr. olarak mezun oldu (Ustalarla Bulusma [UB], 2009).

Sanat ortamimizda Adnan Turani’nin sanat yazarlilig1 iizerinde 6nemli bir yeri
vardir. Olgun bir diinya goriisiine sahip olan Turani gelecek nesillerimize degerli
eserler birakmistir. Sanatgiliginin erken donemlerinde analitik yapiya onem veren,
optik bagimli, modelsiz desenler {izerine eserler iireten bir sanatgidir. 1950’li
yillarinda ise daha rahat ve formlu desenlere yerini birakti. Boylece erken donemdeki
151k gblge oyunlarina yonelik modleli yapilardan tamamen uzaklagtigi goziikdir.
1950’11 yillardan sonra ise kaligrafik yapida giderek soyutlamaya yonelen ¢aligmalari,

suluboya veya lavi tiirli olan yine soyut organik desenler iiretti (Baskan, 1991: 85).

Ressam yeteneginin yani sira sanat tarihi yazarliginda da 6nemli bir yer tutan
Adnan Turani 1971 de yayimladig1 “Diinya Sanat Tarihi” adli kitabin1 yayimlamistir.
Onséziinii yazan Suut Kemal Yetkin, Turani i¢in su sdzleri sdyler. Tiirkiye’de sanat
tarihi iizerine ilk kez yayimlanan bu kitap Adnan Turani’nin ressamliginin yaninda her
daim yer tutacak bir nitelikte oldugunu, onun ressamligi m1? Yoksa sanat tarihgiligi
mi? 6n planda sorusuna da, Turani’nin sanat tarihine resim sanatindan gectigini, sanat
tarihi de ilk olarak resim sanatinda daha sonra diger sanat dallarina yaklastigini, bu her

iki yoniiniin de dengeli bir sekilde siirecegini vurgulamistir. (Berk, 1973: 84)
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Resim 12: Adnan Turani (1925-2016) Portre — 1993, Duralit Uzerine Yagliboya

Resim sanat anlayisinda, Turani’nin Ozellikle son yillarda yapmis oldugu
eserlerine baktigimizda, ahenkli boya katlarinin yer aldigin1 gérmekteyiz. Bu katlar
arasinda kimi zaman eski yazilarimiza benzeyen egri ¢izgiler sistemi igerisinde olan

arabesk yapida bi¢imler goziikiiyor (Berk, 1973: 84).

Bu eserlerin yanmi1 sira Turani’nin doga ve insan yasamina ait goriintiileri
yansittig1 bigimleri renklerle birlestirip hareketli soyut ¢alismalara doniisen eserlerinin
de oldugunu gérmekteyiz. Bu ¢alismalar renklere kars1 duyarli olup resimlerinde tek
tek ele aldig1 gorsel begenilerini ve olaylarin ruh diinyasina terk ettigi izleri gormek
miimkiindiir. Bu ylizden eserlerindeki goriintiiler renk diinyasinda hapsolur. Siyah
kalin konturlarla sekillenen figiir, obje ve goriiniimlerin bosluklarini tamamlayan renk
yiizeyleri aslinda doganin gercek renkleri olmayip, aslinda sanat¢inin 6zgiir
diinyasinda yer alan renklerinin olmasidir. Ayrica Turani diger sanat dallarinda yer
alan miizik sanatin1 ve resim sanatini karsilastirdiginda, miizik, sanatin sifresini nota
ile c¢oziimledigini, resim sanatinda ise ¢izgi veya leke ile ¢ozlimlendigini

savunur.(Sener, 2001: 58).

Turani, ¢agimizin sanat yaraticiligini ise gliniimiiz endiistrisinin gelisimine

bagli olarak big¢imlendigini ve giiniimiiz modern teknolojisi ile ilgili oldugunu
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diistintir. Endistri yapisinin toplumsal olaylar1 degistirdigi gibi bugiin plastik
sanatlarda ozelliklede resim sanatinda kullanilan endistri malzemelerinin 6nemli bir

nitelikte oldugunu soyler (Berk, 1973: 84).

\ ! / |
Resim 13: Adnan Turani (1925-2016) Portre — 2007, Kagit Uzerine Karigik Teknik

Eserlerinde olusturdugu desenler genellikle boyayla birlikte ortak olarak
yapilan sanat eserleridir. Resimlerinde kullandig1 kadin figiirleri, yaptig1 teknik ile
resmin genel biitiinliigii birbiriyle i¢ ice ve soyut kurgulu bir anlayistadir. Sanate1 igin
gosterilmek istenilen aslinda doga bicimi degil doga biciminin resmilestirilmesidir.
Figiirler bu ylizden daha 6nceki aragtirmalar1 dogrultusunda deformasyonlar1 ugrattigi
caligmalar1 giderek soyut bir kurguya yonelmesi onun i¢in 6nem tasimaktadir.
Gortildiigii tizere ressam ve yazar kimligi ile sanat¢i hayatin hangi noktasinda olursa
olsun bu ikisini hi¢gbir zaman birbirinden ayirmamistir. Tiirkiye’de sanat anlaminda
onemli arastirmalar yapan yurt i¢i, yurtdis1 birgok eserler iireten, 6nemli sanatcilar

arasindadir.
4.1.12. Burhan Dogancay (1929-2013)

Burhan Dogangay 1950 yilinda Ankara Universitesin *de Hukuk Fakiiltesin’

den mezun olduktan sonra, Hukuk bilgisini yiikseltmek i¢in Paris’e gitti ve burada
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Chaumiere Akademisin ’de resim derslerine katildi. 1962 yilinda ise New York’a
yerleserek sanat kariyerini siirdiirdii. Dogancgay’in 1960 yillarinda New York’ta
tiretmeye basladigi kent temali deneysel kompozisyonlari ile dikkat ¢ceker. Eserlerinde
giderek gelisen, diinya duvarlarin1 arastiran ve yansitan Dogangay’in resim
calismalari, toplumsal ve siyasal olaylari icerdigi gibi dinamik bir ilerlemeye varir.
Nitekim Dogancay’in resimlerinde, evrensel bir materyal olusturan duvar olgusu,
yiizey iizerinde yirtilmis afislerden esinlenerek soyutlamaya doniisiir. Gergekten de
1982 yilinda yapmis oldugu “Untitled” adl1 sergisinde 6rnekledigi gibi, bu eserlerin
yapisi, sehir duvarlarindaki yirtik posterlerden esinlenmistir. (Saglam, 2007: 80)

Resim 14: Burhan Dogangay (1929-2013) Sevim Deran Portresi — 1986 Tuval Uzeri
Kolaj ve Akrilik

Yurt disinda 50°’den fazla sergisi bulunan Dogangay, ilk sergisini ise 1963
yilinda ilk ABD’de agt1. Diinyanin ¢esitli iilkelerini gezerek gordiigii duvarlar yazilar
afis ve posterlerden esinlenerek, once kolaj, asamblajlar daha sonra duvar resmine
yoneldi. Duvar resimlerinde ¢ektigi diyapozitiflerin biiylik bir kismini Paris’te George
Pompidou Merkezin ’den baslayarak bir¢cok Fransiz miizelerinde sergiler diizenledi
(Parla, 1983: 1798). Uzun yillarca Amerika’da yasayan Sanat¢i’nin bugiinlere kadar
hazirladig ilk eserler hakkinda fazla bir bilgiye sahip olmasak ’ta Dogancay’in son

yapitlarinda post-modernist yaklasim igerisinde eserler {irettigini sOylemek
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miimkiindiir. Bu resimlerde, duvar {izerinde yirtilmig afis parcalarinin olusturdugu
illiizyonist uygulamalar aslinda Osmanl kaligrafisinin izlerini tasidig belli belirsiz
iirtinlerdir. Bu deneysel caligmalarinin yani sira renkli tag baskilar1 vardir (Baskan,
1991: 99). Sanatginin New York“a ilk geldigi gilinlerden itibaren dikkatini ¢eken
doganin yiprattig1 renkli duvar afisleri, sanatg1 icin en giizel soyut resimler olarak

ilham kaynagi olmustur (Demir, 2011).

Sanat¢1 duvar {izerine yirtilmis duvar afislerinin gorsel efektlerinden
etkilenerek Tlcilincli boyut ve espas arayislarina girmistir. Ayrica sanatgt duvar
afislerinin beraberinde Osmanli kaligrafisinden de yararlanarak soyut-kavramsal
eserler iiretmistir. Bu resimlerinde renksel yapida olan, kolaj tekniginin olusumlartyla

i¢ icedir.

Resim 15: Burhan Dogangay (1929-2013) La Religieuse, Fotograf

4.1.13. Omer Ulug (1931-2010)

Omer Ulug 1931 yilinda istanbul’da dogdu. ilk resim egitimini Nuri Iyem
Atdlyesi'nde ¢alisti. Omer Ulug’un ilk resim uygulamalar1 dogadan ver figiiratif

konularla gelisen eserlerdir. Bu eserler geleneksel Osmanli Sanatlar1 ve
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Kaligrafisinden ilham kaynag1 olan iri, biiyiik tuselerle 6riilmiis soyut disavurumcu
tarzdadir. Renkleri ise ¢ok 6zgiir, hareketli ve lekesel sekilde kullanir (Baskan, 1991:
103). Bu lekesel hareketler genellikle koyu fonlar {izerinde yer alan silme seklinde ya

da tek tek lekelerin yer aldig1 soyut eserlerdir (Berk, 1973: 87).

Omer Ulug kaligrafik 6geleri temel kurgu olarak kullanan, anlatimlari iginde
cagcil, Ozgiin sanat anlayisim1 benimseyen, lekesel renk hareketiyle imgeleri
sarmalayan soyut eserler iiretir. Bu eserler genellikle kadin figiirlerini kullanmasi
Ulug’un vazgecilmez unsurlar1 arasindadir. Ulug’un, tuval iizerini saran bu
figtlirlerinde, sarmal fir¢a hareketleriyle 6znel olarak tirettigi soyutlamalar ile bilinir.
Figiirlerin bedenlerinde egemen olan bu anlatim bi¢imleri mekanik bir sitemle i¢ ige
olan bi¢imsel degerlerdir. Bu eserlerde kurgular yalin ve malzeme kullanimi farkhi
secilmis olsa bile Ulug bu degisen bicimleri sanatin temel noktasi olarak goéren
dongiisel sarmal hareketlerini ¢oziimleyerek, bedeninin biitiinii ya da biitiinii

cagristiran tiim olgulart sorgular (Giray, 2010:B 224).

Omer Ulug’un resimleri renk tutkusu igerisinde yaptign figiiratif
soyutlamalarin1 6zgiin bir bigimle {iretti. Sanat¢1 baslangicta yalnizca renk 6gelerine
yonelik bicimleri arastirirken, daha sonralarda ise daha kalin renk hatlariyla
olusturdugu yar figiiratiflerini arma motiflerine doniistiirmiistiir. Diiz zemin lizerinde

yaptig1 eserlerde ise portre, nii ve peyzajlara biiriinerek devam etti (Tansug, 1990:28).

Sanatcinin 1980’11 yillarinda yaptigi eserleri ¢izgisel hareket sistemiyle iirettigi
serbest caligsmalardir. Sanat¢inin tirettigi bu eserler siirekli devinim halinde hareketli
firga darbeleriyle olusmaktadir. Sanatci bu eserleri tek renk 6gelerine yonelik, yer yer

ince yer yer ise kalin hatlarla olusturdugu yarim figiirlii bi¢imlerdir.
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Resim 16: Omer Ulug (1931-2010) Otoportre — 1981 Tuvale Marufle Kagit
Uzerine Karisik Teknik

4.1.14. Omer Kalesi (1932-)

Omer Kalesi 1932 yilinda Kircova’da dogumlu olup, Soyut disavurumcu
eserleriyle Fransa, Italya ve Yugoslavya’da gibi bircok iilkelerde sanat iizerine
arastirma yapmustir. Eserlerinde kesik baglari animsatan portre ¢aligmalart iiretir.
Izleyiciye 6liim diisiincesini anlatir. Renkler Beyaz, siyah ve kirmizinin egemen
oldugu bu yiizler diisiinceli, hiiziinlii ve acilidirlar. Sanat¢1 1973 sonrasi yaptigir bu
portreleri genis heybetli govdelere birlestirerek kimlikleri bilinmeyen ama tiim 6liim,
aci, yalnizlik gibi duygularini gozleri ile ifade eden figiirlere dontistiiriir. Kalesi agik
koyu kontrast’in olduk¢a belirgin oldugu bu resimlerin iist kismin1 boyamadan
birakarak siyah ve kirmizinin psikolojik anlamlarindan yararlanarak ¢ocuklugunda
Yugoslavya’da yasadigi i¢ savasin  etkilerini  resimlerine  tagimaktadir

(Anbarpinar,2012:162).

Kalesi’nin Meyve Sanat adli eseri ile 1989 yilinda yaptigi Meyve Satan Cocuk

adli resmi ile benzer izlerin oldugu goziikmektedir. Bu eserlerde Natiirmort ile portre
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iligkisini bir arada kullandig1 goziikiir. Her iki tiirde de ressamin 6zgiir bir diisiinceyle
urettigi bir gercektir. Eserlerinde kullandig1 renkleri ise su sekilde agiklar: Kirmizi
rengi Istanbul’da 6grenciyken basladigini, Siyah rengi ise Balkan da gordiigii Drami
ve savas siiresince siirdiirdliglinii sdyler. Tuval beyazini ise ¢oban figiirlerini iirettigi
yillarda bagladigin1 ve bu ana beyaz tuval rengi kar gibi temiz oldugu i¢in portreler
tizerinde ne bir leke, ne de bir imza koymadigin1 sdylemistir. Paris’te uzun yillar
yasamasina ragmen Paris ile ilgili hi¢bir eserinin olmadigimi fark etmesiyle, 2004
yilinda kesilen atkestanesi kiitiiklerinin yollarda i¢i bos bir sekilde olmasi sonucu bu
deliklere i¢ diinyasindaki baslar1 yerlestirdi. Ayrica zaman zaman eserlerinde dervis
ya da kadin portrelerine de yer verir. Bu caligmalarda farkli olan durum ise tuval
tizerinde diiz renklerin kesisme noktasinda goziiken ve kirmizidan yesile, siyahtan
portakal rengine ve mora uzanan, lekeci bir yaklasimla verilmis ifade giicii fazla
portrelerdir. Portre lizerinde odaklanan 151k, oylum degerlerini ortaya ¢ikararak tuval

tizerinde derinlik etkisi katar (Giray, 2010:B 268).

Resim 17: Omer Kalesi (1932-) Balkan Drami V — 1993 Tuval Uzeri Yagliboya
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Sanat¢inin olusturdugu bu portreler dizisinde zaman ve mekan kavrami soyut
sekilde gosterilmistir. Bu resimlerde kullandig1 portre baslar1 ise izleyici karsisinda
sanki yasadig1 acilari, yalmizligi, yasamin acimasizligi ile yasam karsisindaki

savagimini soyut bir dil ile anlatir bize.

4.1.15. Mehmet Giileryiiz (1938-)

1938 yilinda Istanbul’da dogan Mehmet Giileryiiz, 1966 yilinda Devlet Giizel
Sanatlar Akademisinden mezun olduktan sonra Paris’te resim ve baski sanatina
yogunlasarak caligmalarini siirdiirdii. 1985°den itibaren New York ve Briiksel’de bir
siire hayatini siirdiirdiikten sonra Istanbul’da yasadi. Giileryiiz, 1980 yillarindan
itibaren Neo-Ekspresyonist anlayis igerisinde toplumsal figiirler ¢izdi (Miimtaz, 2007:
92).

Resim 18: Mehmet Giileryiiz (1938-) Yiizler Serisi’nden — 1983 Prestuval Uzeri
Yagliboya

Yine giinlimiiz doneminde son iki yilda Paris’te irettigi eserleri gérmek
miimkiindiir. Ressam Mehmet Giileryiiz’lin son yilda yapmis oldugu bu eserlerde bile
odak noktasinin insan ve resmin sorunlar1 oldugunu soyler (Yalginkaya, 2018: 17).

Yasamini ise Istanbul ve Paris’te siirdiiren giiniimiiz iinlii sanatgisidir.
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Resim 19: Mehmet Giileryiiz (1938-) Portre V — 1997,
Tuvale marufle kagit iizeri yagliboya

Tiirk Resminde 1980’11 yillarda yeni disavurumcu egilimle eser {ireten sanatgi
yasadigr donemin yapisini yansitir bize. Bu figiirler renk ve desen iliski igerisinde
bulunan disavurumcu eserlerdir. Sanat¢1 6znellik kavramini her zaman 6n planda
tutan, ideolojik diisiince ve izlenimler ile 6z ifade seklini bir arada kullanilarak,
biitiinsel bir dil gelistirmistir. Ayrica sanat¢inin bir¢ok eserlerinde bigimden ¢ok renk,
desenci ve formatik yapi, yogun boya dokusu ve ¢izgisel anlatim {islubunun hep bir

arada kullanildig1 goziikmektedir.

4.1.16. Burhan Uygur (1940-1992)

Uygur eserlerinde bigimleri bozan, kullandig1 renklerle, bi¢imlerle birbirini

tamamlayan ve temas eden Ogeler iiretir (Baskan, 1991: 114). Bu ogeler siirsel
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anlatimli olup soyut lekelerin yer aldig1 6zgiin anlatimlar1 sayesinde, Tiirk resminde
yeni figiiratif egilimlerin igerisinde yer alan sanatcidir. Ozgiin, siirsel yapida olan
lekesel soyut anlatimlarinin usta ressami1 olan Uygur, resimlerini olustururken kendi i¢
diinyasin1 yansitan renkli yapidaki figiirleri, simgeler yoluyla ¢oziimleyerek etkileyici
Oykiilerle anlatir. Ayrica tuvallerinde birgok farkli malzemelere yer verir. Bu
malzemeler ahsap ylizey lizerinde kap1, pencere kanatlar1 hatta sandiklarin iizerine bile

uygular (Giray, 2010:A 72).

Resim 20: Burhan Uygur (1940-1992) Figiirlii Kompozisyon — 1984,
kontrplak iizeri yagliboya

Yeni malzemelerin yeni degisimlerin yasandigi 1970’11 yillarda artik sanat, akil
ve diislinceye lizerine kurulan estetik yapiyla gosterilen tuvallere doniisiir. Bu anlatim
cergevesine gore Uygur’un eserleri diisiinsel yolla biitiin olarak gosterilmesiyle birlikte
farkli konulara yer vermese bile bigim ve yorumlariyla dikkat ¢ekmis olup bu yeni

degisim sonucu eserlerdeki siirsellik ve etkin soyut yorumlar sayesinde, daha sonraki
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donemlerde izlerini siiren diger ressamlara kadar ulasarak soyut eserlerin tiretilmesine

yardimc1 olmustur (Giray, 2010:A 72).

Burhan Uygur’un eserlerinde ana tema ise figiirdiir. Bu figiirleri dogada var
olan nesneler ile beraber ¢izilmis kompozisyonlardir. Figiirlerin yan1 sira portre
sanat¢ist olmamasina ragmen ¢ok sayida portre resmi de vardir. Eserlerini figiirler
tizerine kuran Sanat¢1, kullandigi figiirler tizerinde duygu ve diisiincelerini anlatmastir.
Sanat¢i’nin eserlerindeki anlatim bigimine baktigimizda, Resimlerinde kullandigi tiim
ogeler ilk bakista anlasilmaz. Izleyici ile resim arasinda estetik bir olay séz konusudur.
Figiiratif egilimlerle eser iireten sanat¢i bicimleri renk lekeleriyle elde etmistir.

Cizgiye ¢ok az yer verir bu figiirler lekelerle ifade edilmis boslukta duran tirtinlerdir

4.1.17. Seyyit Bozdogan (1941-)

Seyyit Bozdogan 1941 yilinda Kozan’da dogdu. 1962 ile 1967 yillar1 arasinda
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Tiyatro Dekoru bdliimiinden mezun olan,
toplumsal igerikli resimleriyle taninan Tiirk ressamdir. Mezun olduktan iki y1l sonra
devlet bursu ile Almanya’nin Berlin sehrinde Devlet Gorsel Sanatlar Okulu’nda temel
sanat ile resim dersi iizerine egitim aldi. ilk kisisel sergisini ise yine Almanya’da
acmistir. 1974 yilinda Berlin’den dondiikten sonra Akademi’ye sanat asistani olarak
gorev ald1. 1975 yilindan sonra ise sergilerini Istanbul’da acar. Eserlerine bakildiginda
1974 6ncesine kadar soyut eserler liretirken, daha sonraki ¢calismalarinda ise toplumsal
igerikli konulara yer veren yabancilagsma konulu eserlerdir (Parla 1983: 1054).
Bozdogan'in bu ilk resimlerinde “Viicut Manzaralar1” olarak sdyleyebiliriz. Ciinkii

Bozdogan bu eserleri soyle ifade eder

“Manzaraya insansal bir ifade verme, insan viicudunu manzara gibi
gérme ve boyamanin, ¢ocuklugumda beni oldukga etkileyen, Anadolu'daki doga
yasantimla iliskisi var. Bu nedenle bulut, kaya, toprak tabakalar1 vb. gibi doga
Ogeleri resimlerime zorlanmadan soyutlasarak girerler. Ger¢ek anlamda resim
yapmaya baslamadan Once manzaralarin yansittigl cesitli atmosferleri insan
yiizlerinde veya insan bedeninde resimsel elemanlarla ifade edebilir miyim diye

distiniirdim.” (Erkayhan, 2008: 273)
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Resim 21: Seyyit Bozdogan (1941-) Yiiz Manzarasi-1987 , Tuval {izerine yagliboya

Boylece bu eserlere oOzenle bakildiginda, kollarin bacaklarin ve yiiz
bicimlerinin goriintlisii yerine manzara goriintiisii veren eserlerin oldugunu goriiriiz.
Goriintiilerde ylizey, diiz goriintiisiiniin bir yanilsamasidir ve yilizeyin daha derin
kisimlarinda bagka boliimlerin oldugu goziikiir. Her ne kadar insan dogaya karsi
yabancilagmis olsa bile onunla hi¢bir zaman bagin1 koparamaz. Eserleriyle, nesnellige
ve soyutlamaya, stil araglarina, renk ve resimleme temeline dayanan temalar uzun
yillar ugras1 sonucu onu izleyiciyi kendi yoriingesine ¢eken ve resimleriyle kisisel bir
iletisim kuran benzersiz bir dslup tasiyan sanatgt  olmayr basarmistir

(http://lebriz.com).

Sanat¢1 bir¢ok eserinde iirettigi eserler insan ve doganin bir birlik igerisinde
yer aldig1 ve insanin dogadan boliinmez bir par¢a oldugunu gosterir bize. Sanatci bu
eserlerinde insan yliziinli veya bedenini farkli teknikleri kullanarak dogada yer alan

renkleri ylizlerde kullanarak yansitmuistir.
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4.1.18. Komet Giirkan Coskun (1941-)

1967 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisinden mezun olduktan sonra
Paris’te uzmanlik egitimini tamamladi. Genellikle ¢alismalarin1 Paris ve Istanbul’da
stirdiiren Komet, Fantastic Realisim olarak adlandirilan Tiirk resminde ¢ok az goriilen
islubun usta sanatgisidir. Eserlerinde tema ise toplumda ki insanlarin iletisim eksikligi
uzerine kuruludur. Bu eserlerde Komet, kasvetli bir estetikle karanlik alanlarda
iletisim kurmak i¢in miicadele eden yalniz ve yabancilasmis siluetleri resmeder.
Hayallerimizde sik sik yer eden garip, esrarengiz gibi unsurlar1 tasvir ederek riiya gibi

bir atmosfer yaratir (Saglam, 2007: 104).

Resim 22: K.ornet Giirkan Coskun (1941-) Portre — 1997, Ahsap iizeri yagliboya

Unlii arastirmaci Veronique Peitit, Komet ’in yaptig1 eserlerindeki iislubunu su
sekilde agiklik getirir, {ist iiste siirlilen boya katmanlarini incelterek kendine has teknik
ve 151k yontemini kullaniyor. Eserlerinde ki figiirlerin uzaklik ve yakinlik iliskilerini,
karanlik ve aydinlik 6gelerini kullanarak kisi ile izleyici arasinda bir bag olusturuyor.

Boylece Ronesans donemindeki ressamlarin yaptigi “sfumato” teknigine benzer bir



55

teknikle icgiidiisel sekilde isiklandirilan ve silik halde islenen eserler oldugunu
goriiyoruz (Petit, 2000: 31).

Resim 23: Komet Giirkan Coskun (1941-) Portre — 2013, Tuval iizeri yagliboya

Bu yillarda yeni arayis igerisinde olan Komet, eserlerindeki gorsel
anlatimlarina psikolojik gerilimler ile semboller yerlestirerek eserler iiretti. Bu eserler
figiirsel anlatim iizerine dayali olmakla beraber doga ile gosterilen eserler oldu. Bu
eserlerin 151k anlatiminda ise zaman kavraminin 6tesine tasiyan ve kopuk iliskileri
vurgulayan ¢alismalar olmustur. Boylece Komet Tiirk resim sanatinin giinlimiize
kadar olan siire¢ icerisinde yeni asamalar katmaya ve kazandirmaya gayret gosteren

Oonemli sanatgilar arasindadir (Giray, 2010:A 75).

4.1.19. Utku Varhk (1942-)

Utku Varlik 1942 yilinda Bolu’da dogdu. Ilk egitimini Istanbul Giizel Sanatlar

Akademisi’ni bitirdikten sonra devlet destekli burs ile Paris’e giderek orada ii¢ yilini
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Académie des Beaux-Arts’in litografi atdlyelerinde ¢alisarak egitimini siirdiiren; daha
sonra kendi i¢ diinyasinda yalnizlig: ile sanat eserleri liretmeye devam eder. Yurt
disinda birgok {ilkelerde sergiler agan Utku Varlik, Tiirk sanatinda biiyiik olgunluga
ulagsmig sanatcilar arasindadir. “Resim gilinlin yirmi dort saati yasanan bir olaydir”,
diyen Utku Varlik, “Bu olay bdyle olmaz ise resim kendi igerisinde gelisimini
siirdiiremez” der. Yogun liretme sonucunda eserleri olgun, biitiin halde ve teknik
acidan miilkemmel goriinen 6zgiin calismalardir. Birgok usta sanatgilarda oldugu gibi
Utku Varlik’in eserleri, ¢izgi ve bi¢im bakimindan yasam ile kisiligi dogrultusunda
paralel ilerleyen degisimlerle olusur. Eserleri 1968-1972 yillarinda toplumsal konular
iceren, cevre ile birebir baglantisi olan, somut olarak iiretilmis ¢alismalardir. Bu
caligmalarda desen ¢ok giiclii bir sekilde cizilen igeriginde ise politik temal1 litografi

eserleridir (Ates, 2016: 4).

Resim 24: Utku Varlik (1942-) Figiirlii Kompozisyon — 2009 Tuval iizeri yagliboya

1975 yilinda sonra goriilen bu konuda, kurgu, renk ve teknik 6geleri biitiinliik
halinde goziikiir. Ince ayrmtilar halinde ¢izilen bu teknikte, biiyiik firca vuruslari ile
anlatilan doga, natiirmort ile nesnel varliklar igerisinde olan insan portreleri yer alir.

Resmin ana temasi olan insani her zaman resmin 6n planda gosterir. Ancak mitolojik
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bir anlam tasiyan bu eserlerinde insanin toplumsal yasami anlatmak yerine
insanoglunun daglardan, taslardan, denizlerden ve goklerden geldigini ve tekrardan
ona yonelisini anlatmakla birlikte dogum, gelisim ve 6liim siirecini anlatir. Eserlerinde
kendi Portrelerine sik¢a yer veren Utku Varlik, hem yagsami yasayan hem de seyreden
bir varlik olarak goriir. Bu yiizden kendini bazen daire igerisinde, bazen dis kismina,
bazende sadece Oge olarak eserlerinde kullanir. Eserlerindeki 1sik anlayisinda ise
geleneksel 151k yontemine gore kullanir. Dogay1 gosteren portrelerinde konturlar
berrak keskin olarak ¢izer. Bu inceligini yaparken renkler ise kat kat saydam yiizeyler
olusturan, fantastik anlatimli eserler iretir. (Ates, 2016: 7). Bu eserlerin yani sira
fotografik ayrintilar1 transfer edilerek boyasal uygulamalara da yer verilen farkli
malzemelerde kullanir. Boylece Utku Varlik’in tuval iizerinde kullandigi bu biitiin
kendine 6zgii teknikle caligmalarini siirdiiren, kendine 6zgii bu biitiin teknikleri diger
resimlerine uygulayan ve anlatim bi¢imleriyle birebir ortiisen eserlerdir (Kaya, 1999:

43)

4.1.20. Ergin Inan (1943-)

Ergin Inan Cagdas Tiirk resminde kendine dzgii bir yeri olan, 6zellikle graviir
teknigiyle yaptig1 eserleri, soyut insan diisiincesini ve kavramu ile iiretir. Ozgiin baski
calismalari fantastik ve gercekgi bir iislupla iiretir. Ancak bu goriintiileri anatomik ve
tinsel olarak ele alip evrensel boyutta kiiltiirel imgelere doniistiirmiistiir. Sanatci
kullandig1 insan figiirii ya da portrelerinde bocekleri, stiriingenleri, kelebekleri ve
gozyas1 damlalariyla birlestirmis, Tiirk minyatiirlerini animsatan bir kompozisyon
diizeni olusturmustur. Ayrica sanat¢t geleneksel silisleme ve hat sanatindan sectigi
motifleri eserlerine ekler ve motifleri yer yer iist iiste bindirerek kaligrafik goriiniimlii
bir leke diizen ortaya koymustur. Imge ve yaziyla olusturdugu eserler, kismen
cizgisellikten uzaklasarak canli renklerle iiretilmistir. Ergin Inan, ayni yaklasimi,
0zgiin baski caligmalarinda da gosterir. Sanatg1 Tiirk hat sanati kaligrafik 6zelliklerinin
orneklerini ve yer yer de mimari formlarini konu olarak ele alan bir sanatcidir.
Sanat¢inin temelde yaziy1 ve daha sonra da nesneleri isledigi ¢caligmalarinin yani sira
Berlin de ilk olarak isledigi kent goriiniimleri konusu kendine 6zgii bir manzara

resimleri vardir. Kent dokulu bu ¢aligmalar tarihsel anitlarin niifus ve cografi sartlarin
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olusturdugu hayati kendi icinde yorumla ve hatta yasayarak betimlenen sanat

iirtinleridir. (Bayramoglu,2001:18-19).
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Resim 25: Ergin inan (1943-) Portre — 1997, mdf iizeri karisik teknik

Ergin Inanin sanat eserlerinde temelini bocekler olusturur. Bu bécekler Emilio
Vendo’ya yazilan mektuplarin i¢ine giren karincalarla baslar ve giinlimiize kadar stirer.
Inan’in resim diinyasinda ise, diis ile ger¢ek farkli bir zamana ya da mekéana ait
goriintlilerin aktarildigi bir diinyadir. Bu diinya 0yle bir diinyadir ki, i¢inde bir¢ok
bocegin yer aldigi ve bocek ile insan arasinda iliskilerin sorgulandigi olaylardir (Sener,
2001: 60). 1987 yili sonrasinda el yapimi kagit iizerinde bdcek ve Islami kaligrafi
yazisini kullanarak, ge¢misin derinliklerinde yer alan bilgi ve belgeleri kullanarak
zamanin derinliklerini bir taraftan simge ile gizlerken bir taraftan yazi ile agik bir
sekilde aktarir. Yaptigr bu kagitlarda boya kullanimi ise 6zellikle soyut alanlarda
yumsak lekelerle olusturur(Giray, 2010:B 270).
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Ergin inan’in eserlerindeki bocek ve yazi gibi simgesel calismalarin yani sira
yine boceklerin yer ve kaligrafik 6gelerin yer aldig1 6zgiin portreleri de vardir (Giray,
2010:A 71). Bu eserlerinde varolus ile yok olus arasindaki metafizik kavramin
irdeleyen, yasam ile gercek olgusu karsisinda insanoglunun tiim tavirlarint beyninde
diistiniip sekillendirdikten sonra kendine 6zgii bir tavirla gergekiistii fantastik yapilara
dontstiirerek yapar. Felsefi diisiincede iiretilen fantastik yapidaki bu portrelerde,
yaziyl, bocekleri, kelebekleri, gézyasi damlalar1 gibi bir¢ok nesneleri bir arada

kullanmaktan vazge¢mez (Acar, 2013: 146).

Resim 26: Ergin Inan (1943-) Portre — 2007, mdf iizeri karisik teknik

Sanat¢i’nin bir¢cok eserleri imgeler arasinda iiretilen gorsel ve simgesel
sembolleri bir arada kullanarak trettigi goziikmektedir. Bu imgeler genellikle
bocekleri, yaziyi, insan figiirlerini ve portreleri lizerine kurulu sanat iiriinleridir. Ayni
zamanda Sanatg1 eski uygarliklardan almig oldugu kiiltiirel sembolleri de ayn1 sanatsal

baglamda kullanir. Sanat¢1 birgok eserinde farkli malzeme ve teknikten yararlanmaistir.
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Tuvalin yan1 sira ahsap, duralit, kagit ya da el yapimi 6zel kagitlar iizerine, yagliboya,

suluboya, tempera, renkli miirekkep ve kolaj gibi degisik tekniklerle eserler tiretmistir.

Resim 27: Ergin Inan (1943-) Portre — 015, tuval lizeri yagliboya

4.1.21. Muzaffer Akyol (1945-)

Muzaffer Akyol 1945 yilinda Trabzon’da dogan, ilkdgretim ve ortadgretim
egitimini ise yine Trabzon’da tamamlayan sanat¢imizdir. 1965°de mezun olduktan
hemen sonra ilkokul 6gretmeni olarak calistr. Ilk kisisel sergisini ise 1969 yilinda
Trabzon Saglik Ocaginda sergiledi. Yine ayni yil Devlet Glizel Sanatlar Akademisi
Yiiksek Resim Boliimiinii kazandi. Bu yillarda ¢esitli sanat atdlyelerinde ¢alisti. 1974
yilinda ise mezun oldu. Akademik egitimi tamamlandiktan hemen sonra egitim
kurumlarinda 6gretim {iyesi olarak calist1. 1981-1982 yillarinda Hollanda’da ii¢ sergi,
1993°te Avusturya, Salzburg’da, yine bu yillarda, Avusturalya, Sidney’de; Amerika,
Philadelphia’da; Almanya, Siegen’de karma sergilere katildi. Yurt disinda bir¢cok
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sergiler acan Muzaffer Akyol, yurt icinde ise 56 sergisi olan, Truva Kiiltiir ve
Aragtirma Kurumu tarafindan “yilin sanatgis1” ddiiliine layik goriilen ve bunun gibi

bir¢cok kurum ve kuruluslardan 6diil alan Tiirk sanat¢imizdir (Tamev, 2016: 56).
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Resim 28: Muzaffer Akyol (1945-) Dérdiincii Gozdeki Ug Isik-1999 dénemi, tuval
lizeri yagliboya

4.1.22. Hayati Misman (1945-)

Hayati Misman Konya’da 1945 yilinda dogdu. Ogrenimini 1961-65 yillari
arasinda Aksehir’de ogretmen okulunda tamamladiktan hemen sonra ilkokul
O0gretmenligi yapti. Resim egitimini 1965-1968 yillar1 arasinda Ankara Gazi Egitim
Enstitiisii Resim Is Egitimi Boliimiinden mezun oldu. Egitimini bitirdikten iki y1l sonra
Almanya’ya MEB bursu ile giden Misman, burada egitimini Kassel Glizel Sanatlar

Akademisinde tamamlad1 (Eroglu, 2002: 266).

Hayati Misman, 6zgilin baski ¢aligmalari ile 6n plana ¢ikan sanat¢imiz olup,

eserlerindeki ¢izgi yapist onun en belirgin 6zellikleri arasindadir. Bu yiizden dolay1
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eserlerinde ¢izgi ile yaptig1 disavurumcu desen anlayisini incelememiz gerekmektedir.
Sanatc1 bu resimlerinde ¢izgisel anlatim yoluyla sectigi psikolojiyi, insanda var olan
sosyal yapi ile ice doniik insan olaylarimi ele alir(Eroglu, 2002: 9-11-13). Ayrica bu
caligmalar birbirini tekrarlayan sema diizenine bakildiginda, 6n planda yer alan bir
figtir ile bu figiirlerin gerisinde kalan soyut bosluk ve onun gerisinde kalan kalabalik

figiirler toplulugu oldugunu goriiriiz (Baskan, 1991: 121).

N - ,
Resim 29: Hayati Misman (1945-) 1989, Graviir Baski

Sezer Tansug ya gore; Bu baski calismalari, g¢evre diizenine yapilan
miidahaleler sonucunda eserlerinin kompozisyonunu belirleyen esaslar oldugunu
gormekteyiz. Sanat¢cinin eserlerinde yer verdigi yatay ve dikey geometrik parcalar
sayesinde boslugu boliimler, harekete uygun bir zemin olusturarak figiirleri dagitir.
Stilize ettigi figilirlerin niteligi kadar irili ufakli ¢evre diizeni olarak adlandirilan
kurgularin igerisinde yer alan figiiratif olusumu ile gosterir. Bu olaylarin tiimiiyle
kendine 6zgii ¢izim ve teknige ulasan bir sanatg1 olarak bir sema bilincine ulagmistir

(Sevindik, 2017: 1624).

Hayati Misman son yillarinda ise eserlerinin birgogu biiyiik tuvallere yaparak,
lekeleri biiyiik ve genis sekilde gosterilen graviirlerinde, kadin figiiriinii kullanarak

soyut eserler iiretmeyi hedeflemistir (Ozsezgin, 1999: 341).
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4.1.23. Hiisamettin Kocan (1946-)

Hiisamettin Kocan’in lokal 1s1k ile iirettigi ilk eserleri, insan bedeninin
anatomik Ogelerini sorgulayip soyut bir anlatim bi¢imiyle ortaya koydugu tirtinlerdir.
Eserlerindeki renkg¢i anlayisi 6n planda olup, figiir formlarini yer yer azaltarak, soyut
formlarin temel yapisini1 benimsendigi farkli bir iislup ortaya koyar. Sanat¢i’nin erken
donem eserlerinde oldugu gibi bugiin de insan bedenini sorgular. 1990 ve 1991°de
Ankara’da agtig1 sergide resminin katmanlarinda olusan mitolojik atmosferin ve mistik
15181 ile eski Anadolu uygarliklarinin birer yansimasi olarak betimleyen Hiisamettin

Kocan, gelenekselden yola giktigim dile getirmistir (Oztiitiincii,2015:170-171).

Sanatci, bu eserlerde Anadolu topraklarinin farkli zamanlarinda yasamis olan
Bizans, Selguklu ve Osmanli Imparatorlugu gibi devletlerin kiiltiir degerlerini
inceleyerek, bu kiiltiir degerleri igerisinde yer alan motif ve simgeleri kullanip kendine
has bir tekniklerle eserlerine aktarir bize. Ancak yasadigi toplumun kiiltiirel degerlerini
yansitan simgelerden de hi¢bir zaman kopmaz. Bu olayla ilgili Ahu Antmen su s6zleri
sOyler: Sanat¢1 ilgilendigi tarih ya da tarihleri arastirip incelemesi sonucunda o
donemin cografyasina gider. Ancak sanatgiya gore bu cografyanin sinir ¢izgisi yoktur.
Insanlar yasadig1 topluma kurallar koyarak sekillenecegi gibi bu cografyadaki kiiltiir
konusunda ise kiminin giicli, kiminin satafati, kiminin hosgdriisii, kiminin savas
olaylarinin olusturdugunu ve temelinde ortak sayilan insan olgusunu ele aldigini sdyler

(Gogebakan, 2014: 51).
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Resim 30: Hiisamettin Kogan (1946-), Figiirlii Kompozisyon — 2008, tuval {izerine
karisik teknik

Kogan Anadolu topraklarinda yasanan Paleolitik doneme kadar aragtirma
yapan ve bu arastirmalar1 sonucunda o donemde yasamis 6nemli kisilerin portrelerini
bularak eserlerinin merkezine yerlestirir. Kullandig1 bu portrelerde Yunan ve Roma
Imparatorlugunda yer alan kahramanlar ile Fatih Sultan Mehmed ve Atatiirk’iin
fotograflarindan yararlanmis, tiim bu kisilerin o donemde yasadigini ve ayn1 zamanda
bu cografyaya kiiltiirel zenginligini katan kisiler olarak goriir. Béylece Kogan’in bu
onemli portreleri, ayni yiizeyde kullanilip gosterilen eserler olarak karsimiza gikar.

(Gogebakan, 2014: 53).

Sanat¢inin eserlerindeki alt yap1t Anadolu’nun kiiltiirel zenginligi {izerine
yogunlastig1 arkeoloji kazilarindan etkilenip, bicimlendigi soylenebilir. Eserlerde
goziiken sembolik yapilar sadece gecmis donemlerdeki arkeolojik kazilarin

esinlenmeleriyle kalmamis Bizans, Selcuklu ve Osmanli Imparatorlugu gibi
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devletlerin kiiltiir degerlerini inceleyerek, bu topraklardaki kiiltiirel kazanimi
sayesinde sanatsal tretimlerini ortaya koymustur. Eserlerinde ana tema
mitolojiden ve dinlerden yararlanir: Tilsimli objeler, samanlar, kozmik nesneler,
kutsal hiyeroglifler, taslarin ve agaclarin kutsalligi, bedenler, portreler, eller gibi

formlar karsimiza ¢ikmaktadir.

4.1.24. ibrahim Ors (1946-)

Mezun oldugu okulda on yil olarak ¢alisan Ibrahim Ors, yurt disina giderek
orada ¢alismalarini siirdiirmiis olsa bile yurtla olan baglantisini hi¢ kesmeden ilerlettigi
gibi yeni egilimlere iizerine ¢alisan ve Plastik sanatlar Bienali gibi bir¢ok etkinliklerde
yer alan sanatgimizdir. Ozellikle 1980°1i yillarda Istanbul ve Ankara’da kisisel sergiler
acarak izleyiciye ulasmayr her zaman hedeflemistir Ibrahim Ors. Sanat¢inin
sanatindaki gelisimini iki evre olarak bakildiginda 1980°li yillardan 6nceki
caligmalarinda, toplumsal igerikli konulara yer veren biirokrat tipler, zengin makyajh
kadinlar gibi eserleriyle karsimiza c¢ikmaktadir. Bu resimlerinde bigimleri bazi
kisimlarin1 deforme ederek gosterirken renk ve ¢izgiler ise dengeli olarak gdsteriyor.
1990’1 yillarda ise bu figilirlerden vazgecerek, yine insan bi¢imini kullanan, bu
figiirleri mekan igerisinde bazi zaman gizleyerek, bazi zaman agik olarak gosterir.
Ayrica geleneksel donem igerisinde yer alan barok sanatinin 151k ve gélge oyunlarini
kullanarak kendine 6zgii bir tarz ile eserlerinde derinlik olusturur. Nesnelerin bu
goriintiisiinii yanilsamaci bir halde gdsteren Ibrahim Ors, nesnenin kendisinden ¢ok

kendi i¢ diinyasindaki illiizyonuna agirlik verir. (Ozsezgin, 1999: 43-44).

Geleneksel anlayiglart katarak saglam bir ¢agdas desen olusturan bu eserleri
tiretirken, geleneksel ile cagdas arasinda saglam bir bag kurabilen bir sanat¢1 olmay1
basarabilmistir. Basite indirgenen biiyiik dlgiide ele aldigi nesneleri ile dokusal ve
maddesel yanlarini yansitarak siirekli basarili ¢alismalar lireten Tiirk sanat¢cimiz

olmustur (Bagkan, 1991: 122).

Ors’iin yapmis oldugu resimlerindeki o6zgiin iislup ve teknik, hareket

duygusunu gosteren firca darbeleriyle Ttrettigi goziikkmektedir. Sectigi figiirler
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genellikle deformasyona ya da bi¢gim bozmalara yer verdigi sdylenebilir. Sanatgi
eserlerinde Natiirmortlar, doga kesitleri, figliratif yorumlar, portre ve at baslar1 ve gibi

konulara yer verir.

Resim 31: Ibrahim Ors (1946), 1980’li Dénemler-Tuval Uzerine Yagliboya

4.1.25. Balkan Naci Islimyeli (1947-)

Balkan Naci Islimyeli simdiki adiyla Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’nden 1967 yilinda girerek resim egitimini burada birincilikle tamamladi.
Mezun olduktan bir yil sonra asistan olarak devam eden Islimyeli, bu donemde
kazandig1 burs ile 1975 yilinda Salzburg’a giderek resim alaninda arastirmalarini
siirdiirdii. 1977 yilinda Tiirkiye’ye tekrar donerek “Gérsel Sanatlar Ogesi Olarak
Kurgu” adli tezini tamamlayp yiiksek lisansini bitirdi. Ikinci kez 1980 yilinda Italyan

hiikiimetinin bursuyla Floransa’ya gitti. Burada Glizel Sanatlar Akademisi Resim
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Boliimii’nde iki yil boyunca calismalarint siirdiirdii. Tiirkiye’ye 1982 yilinda
donmesiyle birlikte sanatta yeterlilik diplomasini alarak 1986 yilinda dogent olmaya
hak kazandi. Yurt dis1 arastirmalarini siirdiiren Balkan Naci Islimyeli 1989 yilinda
New York’a giderek burada arastirmalar1 sonucu ¢agdas sanatlar iizerine eserler iiretti.
1990 yilinda New York Universitesi Hagop Kevorkian Yakindogu Merkezi’nin
tarafindan davet edilmesiyle ¢alismalarda bulundu. Yine bu yillarda konuk sanatci
olarak davet edilmesi sonucu ABD Hartfor Trinity Kolejinde ¢alismalarini siirdiirmiis
ve 1996 yilinda profesoér olmustur. Balkan Naci hayati boyunca resim alaninda
aragtirmaci ve egitimci olmasinin yani sira sanat kitaplari, siir ve dykiileri ve sinema
gibi bir¢ok sanat alaninda c¢alismalari bulunan Tiirk sanat¢imizdir (12 Sanat¢1 12

Soylesi, 2016: 23).

1970’11 yillarda baslayan sanat ugrasi kesintisiz olarak giiniimiize kadar siiren,
yillardir enerji ve pariltisini kaybetmeden devam eden sanatgimizdir. islimyeli
Tiirkiye’nin bitmeyen sorunlar igerisinde eserlerini su sekilde yansittigini soyler.
Biitiin yolculuklarin, arayis ve degisim diirtiistiyle baslayip bittigini savunur. Onun
i¢in 6nemli olan biriktirilen sorular ve tutulan notlardir. Bu tutulan notlarda acilarin,

mutluluklarin ve insan sorunlarinin olusturdugu yapitlara doniistiiriir (Ozdemir, 2018:

81).

Ik eserlerinde yalin ¢izgisel halde ¢izilmis disavurumcu eserleriyle ortaya
c¢ikan Islimyeli, bu donemde renk, 151k ve lekeye 6nem vermez. Ilerleyen zamanlarda
ise Bizans, Selguklu ve Osmanli sanatinda yer alan bezeme ve dokusal 6zelliklerden
faydalanarak simetrik, duragin eserler iiretir. 1970’li yillarda ise duragin olan bu
yapilarin yerine daha asimetrik, dikdortgen diizenlemelere yer verirken uzun yillardir
topladig1 fotograf, kartpostal, afis ve oyma baskilarla simgesel tarzda kolajlar1 yer aldi.
Baslarda figiirleri bicim bozmalara ugratirken 1970’lerin ortalarinda yalin ve gergek
stilazasyon tarzi trlinler yapti. 1970’li yillara kadar umutsuzluk ve huzur basan
tirtinlerindeki mekan olgusunda derinlik olusturmaya ¢alismayan kisacasi perspektif
kuralina uymadan yapilan eserlerdir. Figiir ve nesneler oransal anlamda gergeklikten

uzaktir. Islimyeli’nin mekan kurallarini zorlayan deneyleri, 6zgiin resim arastirmasina

cok onemli bir katkidir (Ates, 2016: 39).
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1970’lerde sanat¢1 daha gerilimli, asimetrik ve dikddrtgen kompozisyonla
eserler iiretti. Bu eserler fotograf, kartpostal ve afisleri degerlendirip simgesel olarak
yaptig1 kolajlardir. Baslangigtan bugiine figiirii ele aldig1 ilk eserler daha naif bir
sekilde yapilmig bi¢im bozmalar halindedir. 1980 ve sonrasi resimlerinde ise ¢izgi ve

rengi dislayarak lekeci anlatima yoneldi.

Resim 32: Balkan Naci Islimyeli (1.947-), ia)‘rﬁpozisyon — 1971, kartoniizeri arlslk
teknik

1980’11 ve sonrasi yillarda kimlik sorununu irdeleyen, ¢izgi, rengi dislayan,
lekeci bir anlatimin yan1 sira yazi1 6gesini kullanarak eserler iiretti. Bu eserlerde bati
sanatinin akilc1 ve sorunsal gercekligi ile dogu mistisizmi bir arada birlestirip yeni bir
diinya goriisii ortaya koyar. Bu resimlerde tarihsel siire¢ icerisinde bilinci anlam ve
bicim biitiinliigliyle aktarilan biiyiik yapilardir. Gergekiistii bir duygu olusturan
Islimyeli, Bat1 sanatindaki gergekiistiiciiler gibi nesne arasinda sasirtic1 olgular ile
bilincaltinda yer alan simgeleri ger¢ek oldugunu kanitlamak yerine, gercekiistii

Ogelerin anlamina katki saglayabilmek adina kullanir. Yaptigi sanat eserlerinde
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gercekiistii olaylarin vazgecilmez bir pargasi oldugunu savunan sanat¢imiz, yine bati
sanatinda olan akilciliginin aksine fantastik 6geleri gergegin icerisine koyar. Biitiin bu
caligmalarinda fantastik 6geleri ve simgeleri kullanarak gercekeiligi her tiirlii olaydan
kurtarmak ister. Ayrica ¢aligmalarinda zaman olgusunda isleyen Islimyeli, gegmisi
simdiyi ve gelecegi ele alir. Gegmisi, kisisel zaman olaylarint ve tarih igerisinde
yasanan olaylar ele alir. Yasadig1 zaman igerisindeki olaylar ise gercegin igerisinde
olusur. Gelecek ise resmin goriintiisii ile izleyici arasinda yasanan dordiincii boyuttur

(Ates, 2016: 39-40)

Resim 33: Balkan Naci Islimyeli (1947-), Gece yiizleri serisi, Gezginler — 1982,
Prestuval {izeri akrilik

4.1.26. Hanefi Yeter (1947-)

Hanefi Yeter 1947 yilinda Bayburt’ta dogdu. ilk egitimini 1967°de Devlet
Giizel Sanatlar Akademisinde Bedri Rahmi Eyiiboglu atlyesinde baslayan ve kisisel
olarak atdlyesinde calisan sanatgidir. 1970°de Paris “Academie des Beaux Arts’da
sanat egitimini devam etmek icin gitti, ancak bir kisim dzel nedenlerle tekrar Istanbul’a

Akademiye donerek 1972 yilinda mezun oldu. Devlet bursu alarak 1973’te Berlin
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Glizel Sanatlar Akademisi’nde yiiksek lisansina basladi 1978’yilinda bitirdi (Tameyv,
2016: 66).

Sanatcinin ilk eserlerinde uzun siire ilgilendigi diis ve dans konulu resimler
yapar. Sanatci yer yer kolaj ¢alismalarindan yararlanmistir. Bu resimler doga, tarih ve
insan gibi konular iceren genellikle yagli boya ile yapilan biiyiik tuvallerdir. Insan
varligim1 ve tarihsel silire¢ icerisindeki gelisimini siirekli sorgulayan eserler iiretir

(Acar,2013: 157).

Resim 34: Hanefi Yeter (1947-) Duyma — 2015, Aliiminyum
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Resim 3: Haneﬁ Yeter (1947-) Insanlari Yalnlzlasan Almanya — 1999, Ahsap lizeri
karigik teknik

Sanat¢i uzun yillar c¢alismalart sonucunda ressam kimliginin yam sira
heykeltiras ve seramikle de ilgilenmistir. Hatta son yillarda heykel ve seramik
calismalariyla eser iiretir. Duvar cephelerinin siislemesi veya buna benzer yerler ile

seramik tabak ve bardak {izerine bi¢gimlerini resmeder (Gokkaya, 2013: 32)

4.1.27. Miirside i¢meli (1947-2014)

Sanatci ilk ve orta 6greniminden hemen sonra, Milli egitim tarafindan yetenekli

Ogrencileri yetistirmek adina Capa Enstitiisiine bagli olarak agilan resim seminerlerine
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katild1. Resim ile ilgili ilk dersini ise Seref Akdik, ilhami Demirci, Nevide ile Kemal
GoOkaydin gibi hocalardan egitim gordii. Kisa bir siire sonra bu seminerlere son
verilince, sanat¢c1 Konya ve Bursa kiz 6gretmen okullarinda okudu. Sanat¢1 1950’11
yillarinda girdigi Gazi Egitim Enstitiisii Resim Is Béliimii’nii bitirdikten hemen sonra
Afyon Lisesinde 6gretmenlige bagladi. 1959 yilinda tekrar Gazi Egitim Fakiiltesinde
acilan asistanlik smavini kazanarak, bu okulun egitim kadrosunda gorev almayi
basarmistir. Sanat¢1 bu basarili egitimini devami olarak siirdiiriir ve bir yil sonra
Ispanyanin verdigi burs ile Madrid Giizel Sanatlar Akademisi’nden graviir ¢alisma
lizerine aragtirmalar yaparak ozellikle tas baski teknigi tizerine bilgisini gelistirmistir.
1962°de devlet bursu sinavini kazanarak gittigi Londra’da, grafik sanatlara iligkin
caligmalar1 iizerinde arastirmalarini artirdi. Sanat ve Dizayn Okulu’nda resimleme
konusunda uzmanlik egitimi géren sanat¢i, aksam kurslarina giderek 6zgiin baski
calismalarim ilerletti. 1965°te yurda déniince, Gazi Egitim Enstitiisii Resim Is
Béliimii'nde &gretim iiyeligi yapti. Sonra Bilkent Universitesi Giizel Sanatlar ve
Miizik Fakiiltesi Grafik Ana Sanat Dal1 boliimii baskanligina atandi. Cok sayida 6diil
alan ve Devlet Resim ve Heykel Sergileri secici kurul iiyeligi de yapan sanat¢1, kendi
istegi ile 1995 yilinda emekli oldu. Emekliliginden bu yana kendi 6zel atdlyesinde
calismalarin1  siirdliriitken 10 Aralik 2014 c¢arsamba giinii Ankara'da vefat

etti(http://www.turkishpaintings.com).

Miirside I¢meli’nin sanat eserlerine baktigimizda ise, kullanilan figiirler
geometrik ve simetrik kompozisyon igerisinde yer alan graviir ¢aligmalardir. Figiirleri
geometrik alanlarda gosterdigi bu c¢aligmalar, olgunluk icerisinde olan ve saglam
bicimlerin 6ne ¢iktig1 bazen renkli bazen siyah beyaz olarak tirettigi eserlerdir. Bu
bicimleri yaparken Anadolu’nun kiiltiiriinii, tarihini hatta arkaik devirler donem
icerisinde yer alan hali ve kilimlerin simetrik yapilari ile minyatiir sanatindaki

geometrik diizeninden etkilenip faydalanir (Yilmaz, 2017: 141).
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Resim 36: Miirside Igmeli (1947-) Kibele’nin Portresi — 1987, Agag baski

Eserlerinde ayrintilara bogulmayan Igmelinin bu baskilari, kadimnli, erkekli
Insan toplulugu, doga &tesi igerisinde gosterilen eserlerdir. Bu figiirler kisisel
Ozellikten uzak belli bir tipi temsil etmeyen, sanat¢inin iginde hissettigi duygularindan
kaynaklanmayan, ¢izgisinin disavurumcu etkisinde olusan ¢alismalardir. Bu yapatlar,
mistik bir yapida olusturmus, Islam sanati icerisinde yer alan yuvarlaklar, yari
yuvarlaklar, kemer gibi motifler ile dinginligi ve tanrisal giiciin sinirsizligini simgeler.
Ayrica bu yapitlarda tarih bilgisini arastirip sahiplenen, gelenek ve goreneklerden

etkilenip, denge ve diizen icerisinde yansitilan iiriinlerdir (Alpaslan, 2007: 142).

Sanatcini eserlerini inceledigimizde genellikle Kabartma ve graviir teknigini
kullanarak eserler iiretmistir. Soyut-geometrik bigimler ile figiirli birlestirerek

olusturdugu eserleri sanat yapitlarinin temel yapisini olusturdugu sdylenebilir. Bu
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baskilar genellikle Renkli veya siyah-beyaz olarak hazirlanan bigimsel olarak saglam
bir temel {lizerine kurulmus 6n planda ise figiir ya da insan yiizleri yer alir. Sanatci
siyah-beyaz graviirlerinde karsit tonlar1 atarak siyah rengini 6n plana ¢ikarmistir. Bu
durum renkli ¢alismalarinda ise yine benzerlik s6z konusudur. Eserleri yalin, bos ve

dolu ylizeyler iizerinde uyum ve denge lizerine kurulmustur.

4.1.28. Bihrat Mavitan (1948-)

Bihrat Mavitan 1948 yilinda Izmir dogumlu, aslen Giritli olan Tiirk
ressamimuizdir. Ilk eserlerini 1959 yilinda iiretmis, Akademiye ise 1968 yilinda
girmistir. Resim yapmasinin yani sira heykelleriyle {in salan sanatg1 1973’de ytiksek
heykeltirag, 1977 yilinda da asistan olur. Sayisiz sergiler acan Bihrat Mavitan bir¢ok
odiiller alan ve halen ayni caligmalarina devan eden gilinlimiiz sanat¢isidir
(http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&I=1&modPainters_artistDetaillD
=1377).

Bihrat Mavitan’in resimlerinde ana tema figiirdiir. Bu figiirler, deformasyona
ugratilan, yer yer simgesel anlatimlara yer verilen ve karanlik igerisinde keskin hatlarla
cizilen triinlerdir. Ayrica eserlerinde farkli malzeme kullanarak, kagit ya da tuval
tizerinde olusturdugu, figiir egilimli resimlerinin 6n planinda 6ncelik olarak kadin
figtirlerine yer verir. Figiirler, genellikle karanlik, koyu mekanlarda, kendi bireyselligi
icinde gosterir. Bireysel halde gosterilen figlir mekanda kimi zaman duyumsatma,
kimi zaman acikli koyulu ylizey {izerinde, karanlik igerisinde silik halde kaybolan
nesneler ya da merdiven, siitiin gibi mimari 6geler yer alir. Zaman zaman karanlik
icerisinde bir noktadan siziveren giin 15181, cevreden kopuk gibi goziiken dingin
goriniimli figlirleri aydinlatir. Antik nesneleri igerisinde yer alan siitun, kemer gibi
Ogelere yer vermesi ise tarihi mekanlara 6zlemini yansitir. Ayrica disilik ve gizem
sembolii olarak sembolize eden siyah eldivenleri yer vererek zamansizlik kavramin

anlatir (Ozayten, 2013:92-93).
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Resim 37: Bihrat Mavitan (1948-) Kompozisyon- 1994, Karton tizeri karisik teknik

Resimlerinin yani sira heykelleri ile taninan sanat¢imiz yaptigi resimler aslinda
heykellerin ilk renkli ¢izimleridir. Bu eskizler sayesinde heykelleri yaptigini, ayrica
yaptig1 her bir ¢izimden 30 heykel iiretebildigini dile getirir. Heykellerini ortaya
koyarken belli teknikler gerektirdigi zaman, dokiim ve deri atdlyesi gibi cesitli
yerlerden yardim alsa bile, eserin altina imza atmasin1 engellemez ciinkii heykeli

kagida ilk kendisi ¢izer ve onu imzas1 olarak kabul eder.

4.1.29. Senol Yorozlu (1950-)

Senol Yorozlu 1950 yilinda Trabzon’da dogdu. Sanat¢inin ilk yapitlarini erken
yaslarda karikatiir ¢izimleriyle basladi. Senol Yorozlu genelde 60, 70 ve 80'li yillarda

etkinlik seriivenlerine baslayan ii¢ kusak hareketinin bir arada gerceklestigi ilk



76

hazirliklar 50’li yillarin ortasinda gerceklesir. Genglik doneminde yapilan bu ilk
hazirlik evresi, daha sonraki deneyim ve tartisma ortamlarinin coskulu atmosferi
icinde, donemin baglangi¢lanndaki dinamik temelin bir kaynak anis1 olarak kalmistir

(Tansug,1990:8).

Resim 38: Senol Yorozlu (1950-) Milyonluk Yemek 3 — 1983, Ozgiin Bask1

Senol Yorozlu ilk eserlerinde toplumsal olayli konular1 yansitan resimlerin
yani sira plastik bir dil olarak yeni figiiratif resimler iireten sanat¢gimizdir. Eserlerinde
yer yer politik olaylara ve alayc1 bir sekilde gosterdigi mizahlar1 dikkat ¢eker. Politik
konulu eserlerinde simgeleri kullanarak donem igerisinde insanin iligkilerini anlatan
aldatmacalarini, insanin insana, ¢evresinde hatta kendine bile yabancilastigi ortami

konu olarak ele alir. Sanatg1, 1973-78 yillar1 arasinda Neset Giinal’in atolyesindeki
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figlirlerden etkilense bile, kendine 6zgiin bir iislup ile eserler iiretmeyi basarir. Sanatci
bu figiir egilimli eserleri, dramatik anlatimlar igerisinde yansitilan, ayrintidan uzak,
birka¢ rengin bir arada kullanildigi boya katmanlar1 ile koyu lekeli iiretilen
caligmalardir. Bunun yani sira yer yer izleyiciyi sasirtarak farkli teknik ve malzemeleri
kullanarak modern teknikte eserlerde vermistir. Kisacasi sanat¢i, Kendine has bir
iislupla eser iireten, eserleri i¢in figiir dilini ya da soyut bir anlatim bi¢imini kullanir.
Bunun yaninda farkli tekniklere de yer verir. Aslinda tam anlamiyla soyut resim yanlisi

olmasa bile soyut 6geleri kullanmaktan vaz gecemez (Umay, 2015: 40).

4.1.30. Yavuz Tanyeli (1950-)

Yavuz Tanyeli eserlerinde ana tema figilirdiir. Bu figlirlerdeki goriintiiler
izleyiciyi i¢ine ¢eker ve eserlerin igerisinde kaybolma duygusunu yasatan karmasik
iiriinlerdir. Tlk zamanlarda net belirgin figiirler kullanan sanatgi, alta kullanilan boya
sayesinde tiisteki renkleri agiga c¢ikarir ve agik koyu renkleri kullanarak aykiri bir
anlatima yer verir. ilerleyen dénemlerde belirgin halde ¢izilen figiirler kaybolarak
yerini deformasyona ugrayan figiirlere birakir. Deformasyona ugratilmis bu iiriinler,
aslinda sanat¢inin yeni arayislara yoneldiginin habercisidir. Yeni donem eserlerinde
figtirler artik deformasyondan ¢ikar ve soyut hale biiriinen eser olmakla birlikte tuval
tizerinde kompozisyon bosluklara kayarak denge icerisinde gosterilir. Renkler ise
kiiciik firca tuseleri ile daha belirgin renkg¢i bir anlayis ile eserler iiretir

(http://lebriz.com).

Sanatginin alistigimiz ilk resimlerindeki kahverengi rengi giderek koyu
kirmiziya hatta maviye ulasir. Son donemlerindeki bu c¢aligmalar1 arastiran sanat
tarihgelerine gore ortada yeni bir arayis oldugunu savunur. Ancak bu arayis bigimleri
degistirmez. Sadece ressamin bakis acisinin degismesi ve gelismesi sonucu
olugmaktadir. Bu ylizden sadece resim sanatiyla ugrasmaz bunun yani sira heykellerde
yapar ancak anlatilan dil aymidir. Figilirler deformasyonla anlatilan gotesk tarzi

tirtinlerdir (http://lebriz.com)
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Sanatg1 her ne kadar heykel calismalarinda bulunsa bile kendini heykel
sanat¢isi olarak gormez. Bunun nedeni ise heykel calismalari aslinda resim

eskizlerinin ii¢ boyutlu halleridir (http://lebriz.com).

Rsim 39: Yavuz Tanyeli (1950-) Figiirlii Kompozisyon — 2006, Tuval {izeri
yagliboya
Yavuz Tanyeli uzun yillar boyunca resim sanatinda yeni arayislarla liretmeye
devam eden, sadece resim sanatiyla kalmayip heykel gibi bircok sanat dallariyla
ilgilenen, plastik yap1 kadar imgeye one cikarirken diisiinsel kaygiyla yasayan, bazi
zamanlar ise konuyu 6ne ¢ikarip vurgulayan ve halen ¢alismalarini siirdiiren giiniimiiz

Tiirk sanatcisidir (http://lebriz.com).
4.1.31. Habib Aydogdu (1952-)

Sanat¢1 Konya’nin Aydogmus kdylinde gegen cocukluk ve ergenlik yillart ile

Nusaybin’de askerlik yaptigi donemde biriktirdigi anilarin1 belleginde 6nemli izler
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birakmistir. Yasadigi doga’nin ve insan miicadelesi olan ¢aresizlikleri anlatan konular
eserlerinde vurgulamistir. 70’li donemde sanat¢i calkantili doneminden gelen
toplumcu temalara agirlik vermistir. Zira anlatim dili zengin, analiz yetenegi ise
entelektiiel problemler gercevesinde sinirlt degildir. Aydogdu’nun bazi eserkerinde
toplumsal agirlikli iken bazi ¢aligmalarinda ise toplumsal konular disinda oldugunu

gormek miimkiindiir. (Ozsu,2019,36).

Sanatci, sanat hayati boyunca insana ve insanin gercek olgusuna deger
vermesinin yani sira eserlerinde her zaman mekan igeresinde gosterdigi insan
figtirlerini, rengarenk, soyutlamaci bir tarz ile anlatilir. Ayrica bu eserleri kendi i¢
diinyasindaki diigsel imgeleri kullanarak yogun boya dokulari ile farkli tekniklerle
iretir.Sanat¢cinin 1960 yillarindan sonrasi doneminde, Tiirkiye’nin toplumsal
olaylarin1 gergekg¢i bir dil ile anlatir iken, 1980 sonrasi eserlerinde dis diinyanin
gercekeiliginden yararlanarak kendi i¢ diinyasindaki diigsel yorumlart aktarir
resimlerine. Bu ylizden Sanat¢inin eserlerini arastirirken farkli dénemler igerisinde
incelemek ve yorumlamak gerekir. 1980’11 yillarin ortalarina kadar siiren ilk donem
tarzl1 sanat ¢alismalarinda yaptig1 figlir ve dis mekan diissel bir anlatimla aktarir.
Eserlerindeki toplumsal igerikli eserlerinde bile bu durum s6z konusudur. Cesitli
tekniklerde iirettigi eserlerinde bi¢im uyumu, renkli alanlardaki lekeleri ve figiirlerle
anlatilan soyut anlayish eserleri siirsel bir anlatimla saglamistir. (Sevindik, 2017:

1614-1615).

Sanat¢1 bu son 30 yil igerisinde seriiveninde Tirkiye’nin insan olaylarini
yansitir. Tiirkiye’nin siyasi ve toplumsal olaylarinin yani sira bati sanatina da yakindan
takip ederek, bat1 sanatinin bilimsel gelismeler sonucunda olusan 20. Yiizyil sanat
anlayis1 icinde olan modernizm tarzli calismalar1 eserlerine yansitmistir. Halen
glinimiiz sanat1 igerisinde eserlerini lireten bu sanat¢imiz, dig diinyaya ait
gbzlemlerini, insan toplum iligkilerini, disavurumculugunu ve soyut anlayisini higbir

zaman birakmadan kendine 6zgii tarz1 ile devam etmektedir (Sevindik, 2017: 1616).
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Resim 40: Habib Aydogdu (1952-) Kompozisyon — 1992, Tuval iizeri yagliboya

1980°1i yillarinda sanatci figiir ile dig mekan baglantisin1 bir arada kullanarak
tiretti. Toplumsal temalar1 yansittigi bu eserlerindeki figiirler soyut bir anlayista
oldugu goziikmektedir. Bu eserlerinde genellikle figiirler mekan igerisinde espasla
kaynasir ve hatta giderek erir. Farkli tekniklerle tirettigi bu siirsel anlatimlar lekeci bir
renk anlayisiyla biitiinlesen {iriinlerdir. Halen gilinlimiiz sanati igerisinde eserlerini
siirdliren ve insana ait toplum iligkisini hi¢bir zaman birakmadan soyut eserler

iiretmeye devam eden Tiirk sanat¢cimizdir.

4.1.32. ibrahim Ciftcioglu (1952-)

Ibrahim Ciftgioglu 1952 de Corum'da dogan sanat¢imizdir. ilk resim egitimini
1973 yilinda Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Egitim Boliimiinden mezun oldu. 1986
yilinda Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi' nde Lisans egitimini bitirdi.
Truva Kiiltiir Dernegi'nce, Sanata ve Plastik Sanatlar egitimine katkilarindan dolay1

10. y1l Kiiltiir Sanat Odiilleri, Plastik Sanatlar 6diiliinii aldi. 1988 yilinda Atdlye-
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Glinisig1 adli dergisi yayimlandi. Sanatg1 Ciftcioglu, UPSD yonetim kurullarinda ve
komisyonlarinda gérev almasinin yani sira, MEF Okullari, Plastik Sanatlar Egitimi
[Ikogretim ve Lise Ogretim Programini hazirladi. 1990 Uluslararas1 Bursa Festivali,
Cagdas Tiirk Resmi (Bursa); 1998, 75. Yil'a Armagan Cagdas Tiirk Plastik Sanatlar
Sergilerinin (Ankara, Istanbul) kiiratorliigiinii yapti. 1997°de Veysel Giinay icin
yazdig1 "Bir Yaprakta Biitiin Diinya" adli kitabi1 Bilim Sanat Galerisi tarafindan
yayinlandi. Sanat¢1 1996 yilinda, Lisans egitimini tamamladigi Akademiden emekli
oldu. Sanat¢1 yine bu yillardan yana MEF Okullar1 Bilim Kurulu {iyeligini siirdiiren

Istanbulda halen yasayan giiniimiiz sanatgimizdir. (http://lebriz.com).

Diislincenin, bir kavram ve iletisim Ogesi olarak, igeriksel mesajlara
dontstiiriildiigii, imgenin ve gorsel motifin, tek basina islevsel amaglara hizmet ettigi
bir anlayisin temsilcileri arasinda yer alir. Yagliboya tekniginin yani sira 6zgiin baski
tizerinde de, bu anlayisin smirlarin1  genisletmeye calisir. Biiyiikk boyutlu
kompozisyonlarinda simge, isaret ve gostergeler mesajin etkisini somutlagtirmaya

yoneliktir (www.beyazart.com).

Resim 41: Ibrahim Ciftgioglu (1952-) Soyut Portreler — 1992, Kagit iizeri sanayi
boyasi
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Resim 42: Ibrahim Ciftgioglu (1952-) Soyut Portreler — 1992, Kagit iizeri sanayi
boyasi

4.1.33. Ertugrul Ates (1954-)

1954 yilinda Adana’da dogan Ertugrul Ates, ilk egitimini 1976 yilinda Gazi
Egitim Enstitiisii Resim Béliimii'nii bitirdi. Yine ayn1 y1l Ingiltere'nin Londra sehrinde
Kingsway Princeton College ve Betnhal Green Institue'de egitim ve ¢aligmalarini
burada devam etti. Ilk sergisini ise 1980 yilinda Istanbul'da acan sanatc1, 1987 yilina
kadar Istanbul’da siirdiirdii. Daha sonra ABD’nin New York sehrine yerleserek 1988
yilinda 10 kisilik bir koleksiyoncu grubu ile anlastr. Unlii 57. Cadde galerilerinden
Terry Dintanfass, Chicago Modern Sanatlar Miizesi, Miami, Dallas, Los Angeles,
Chicago, Palm Beach, Boston, South Hampton, Barselona, Kopenhang, New York ve
Pekin gibi bir iilkede sergiler act1. Sanat¢1 2005°den bu yana Tiirkiye’de yasayan ve

caligmalarini siirdiiren sanatgimizdir (http://lebriz.com).

Sanat¢1 Ertugrul Ates, bir sanat eseri lretilirken baglama noktasinin nasil

olmasi sorusuna karsin, sanatci ilk olarak kendini aramaya baslamali climlesiyle
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savunur. Eserlerinde romantik digavurum ve mistik bir yapida eserler iiretse bile
kendini hi¢bir zaman bir akima bagli olarak gérmez. Bu eserler daha ¢ok mavi rengin
cok kullanildigi, kadin figiirlinii ve gok 6geleri 6n planda yer aldigi, dis diinyanin
gercekeiligi yerine kendi i¢ diinyasindaki hayali 6gelerin aktarildigi tirtinlerdir. Ayrica
sanatci, bir sanat eseri evrensellige ulagabilmesi i¢in yerel olaylardan baglanmasi
gerektigini sorgular iken, neden, niye ve nasil sorularini da sorar kendisine. Bu yiizden
dolay1 sanat¢1 her zaman sanat eserlerini iiretirken kendi i¢ diinyasini sorgular. Onu
var eden kavramlarin soyut anlayisin oldugunu ve aileden ve toplumdan gordigii
sosyal-kiiltiirel olaylar1 ile gelenek gorenekten gelen bilgileri hige saymadan ekler
eserlerine. Ornegin "Kurdelal1 Ressam” olarak bilinen Ertugrul Ates, eserlerinde
Osmanli Sultanlar1 Koleksiyonu'nu hazirlarken Tiirk sanatinda yer alan minyatiir
sanatindan yola ¢ikiyor. Bu eserlerinde Osmanli sultanlarinin portrelerini tablonda yer
verirken bir diger taraftan sultanlarin kisisel yapilarini ve o doneme ait sosyal olaylari
ya da mimari geleri yerlestiriyor. Bu Kurdeleler tesadiifen resme giren, daha sonrada
resmin tek unsuru haline gelen 6gelerdir. Bu 68e bir giin en sevdigi bitki olan
peygamber kilicinm1 ¢izerken spontane olarak gelisen firca darbesi ile figiirden
soyutlanarak kopar ve havada ugusan bir kurdeleye haline gelir. Boylece sanat¢inin
cok hosuna gider ve ondan sonra kurdeleyi 6gesini kullanir. Bilingli olarak yaptig1 bu
tek unsur resimleri bittikten sonra eklenen parlak kirmizi, ya da beyaz olan diger
imgelerin iizerinde keskin bir zithk goriiniimii verir. Bir diger 6gesi yillar boyunca
stiren ve degismeyen kadin bedenidir. Kadina olan hayranligi, kadinlar erkege oranla
daha degersiz ve bastirilmig olarak kabul eder. Ayrica, hayali olarak iiretilen bu kadin
figiirleri yasamin basladigi rahmi ve son bulan mezar1 temsil etmektedir

(http://www.ertugrulates.com).
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Resim 44: Ertugrul Ates (1954-) Mao 2

1980°1i yillarin ilk donemlerinde pencereler, kapilar, girisler ve gegitler vardir.
Bu imgeler keskin ve dikey hatlarin oldugu soyut sembolik 6gelerin yok denilecek
kadar az oldugu yapitlardir. Bu yapitlarda kadin figiirii yerine genellikle erkek figiirleri
sirt1 doniik sekilde cizer, elleri ya da gozleri bagh olarak yapilmistir. Yine kiire
ikonunun belirdigi bu eserlerde bir sembolik 6ge olarak degil, bagimsiz bir nesne
olarak karsimiza ¢ikar. 1987 yili itibariyle New York City'ye tasinmasi sonu sanatgi
resim anlayisinda renk ve malzeme ¢esitliligini artirarak eserler iiretir. 1990’11 yillarda
ise tuvallerin alt kisimlarinda dag ve tepelerin iizerinde mizraklar yer alir. Bu resimleri
Amerika’yr fethetme hissinden kaynaklaniyor gibi olsa bile bir diger nedeni kisisel
olarak yasadigi ikinci evliligidir. 1991 yilindan sonra bosanmasi sonu resimlerinde
ayrilik temasi yer alir. Kadin bedenlerinin daha sik oldugu bu Figiirler merkezde yer
alarak bedenlerini bosluga birakir. Giderek dikey yapilardan yataya doniis saglar hatlar
ise hala koselidir. 2000’li yillardan sonra hava, su, toprak ya da ates imgelerini

kullanarak renk ve dokularin yer aldig1 epik temali resimleri olusturur. Bu eserlerde
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karakterler yine kadin bedenlerinin yer aldigi ve resmin tam merkezinde olan

trtinlerdir (http://www.ertugrulates.com).

4.1.34. Bubi (1956-)

Bubi, 1956'da Istanbul'da dogdu. Sanat¢1 daha cocuk yaslarda ilgilisi olan
okumalar1 sayesinde sanat hayatinda da biling(li)/siz kendini gosterir. Okudugu bu agir
metinlerin etkisi sonucu benmerkezci bir karakter ile sonsuzlugu, var olmayi ve higlik
kavramlarin1 sorgulamaya baslar. ilk resimlerini 1970’lerde yapan sanat¢1 bu
resimlerde kendine 6zgiirliik alam olusturur. Ozgiirliik alam olusturdugu resimler
lizerine egitim almaz bunun yerine Psikoloji ve Antropoloji bdliimlerinin egitimini
alir. Sanat¢1 boylece felsefi alt yapisinin yiiksek olmasi sonucunda felsefeyi ve resmi

birbiri ile iliskilendirip eserler tiretir (http://lebriz.com).

Sanatginin ilk eserlerinde konu Isa’y1 konu alan dini anlatimlardir. Diizenden
uzak olan bu calismalar Isa ile kendini dzdeslestirerek baska bir bedenlerle diinyasal
bir anlayisla yeniden ortaya koyar. Ilerleyen dénemlerde ozellikle 1980’ler deki
yapitlarinda renkler canli sarilarin, kirmizi ve morlarin yer aldigi figiirlii yapilar,
geometrik soyutlamalarla gosterir. Bu resimlerde tiiketici toplum kiiltliriinde yer alan
cizgi film karakterleri, igecek ve giyim markalar1 ile pop art sanatina géndermeleri
olan bunun yaninda parca halinde, boya katmanlariyla olusturulan soyut eserlerdir.
Ayrica {rettigi figiirlii ¢alismalarda yaziyr ve rakamlar1 da kullanir. Yazi resmi
tamamlayan bir 6ge olarak ifade eder iken bazi eserler baslh basina kendi igerisinde
sanat Urliniidiir. Eserlerinde iirettigi Ozgiin serbest tarzi ile disipline edilmis bu
calismalar1 disinda spontane olarak gergeklesen malzeme ve teknik ile yeni kafes
serileri vardir. Bu eserlerde Resim iizerinde olusturdugu yeni dokular ile dikisli
kolajlar1 yer alir. Bu kolajlar resim iizerine dikilen ya da yiin yumaklarinin olusturdugu
dolgun dokular ile sanatginin ekspresyonist bir tavir ile iliskilidir. Ik zamanlar
icerisinde ip malzemesini kullanirken ilerleyen zamanlarda ise, kalin sarmallara
dontisiir hatta atlet, pijama gibi tekstil malzemelerini kullanir. Bu yapilar aslinda

heykele bir doniisiin habercisi olan {irtinlerdir (http://lebriz.com).
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Sanat¢inin gecmis donem eserleri genellikle geometrik kompozisyonlardan
olusan canli renklerin yer aldig figlirlerin 6n planda oldugu yillardir. Sanatg1 o
donemin kitle kiiltliriinii etkilemek amaciyla film karakterleri, yiyecek, i¢cecek gibi pop
kiiltiiriiyle tirettigi resimlerdir. Bu eserler genellikle parcgalar haline boliinmiis tek renk

fon lizerinde ¢alistig1 figiirleri farkli renklerle konturladigi soyutlama 6rnekleridir.
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Resim 45: Bubi (1956-) Portre — 1980, Tuval Uzeri Akrilik Boya

4.1.35. Bedri Baykam (1957-)

Sanatc1 1980’11 yillarin baglarinda yapilan resimlerinde yeni disavurumcu bir
anlayis ile eserler {iretir. Bu eserler duvar resimlerinden etkilenip tuval {izerinde
miidahale ederek ¢esitli malzemelerin kullanildig1 yapitlardir. Yine ayni yillarda tuval
tizerindeki en belirgin 6zellik ise resmin genis ve renk yiginlari igerisinde gosterilen
figiiratif yapilardir (Baykam, 2018: 5). 1980’li yillarin sonlarina dogru ise sanat¢i yine

ayni1 anlayis igerisinde oldugu anlasilir. Yeni disavurumcu bir etki ile sinirsiz malzeme
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kullanimiyla devam eden Baykam, ifade sekli olarak zeminde ¢esitli nesnelerin yer
aldigi, fotograf, kirik ayna, tabak, cam parcalar1 gibi farkli malzemeleri kullanarak
hem bigimlerin biitiinliigiinii saglar, hem de bozar. Bu yapitlar geleneksel sanatin
aksine, glindelik hayati, kisisel tarihi, yansitmakla birlikte sanat¢inin 6znelligini ve o
giine kadar hi¢ yapilmayan bir teknikle karsimiza c¢ikar. Bu yeni teknikler ise
Akitmalarin yer aldigr ve bu akitmali renkler iizerine yazi ile birlestirilen figiirlii

kompozisyonlardir (Baykam, 2018: 4).

% 4 [ (L _. s VR o . i
Resim 46: Bedri Baykam (1957-) Drama of Human Encounters Serisi'nden — 1987,
Tuval Uzeri Yagliboya

4.1.36. Alp Tamer Ulukih¢ (1957-)

Alp Tamer Ulukilig 1957 yilinda Bitlis’te dogdu. Sanat¢i resim egitimini 1975-
1982 yillar1 arasinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Devrim Erbil
Atolyesi’nde sanat egitimi ald1. Alp Tamer Ulukili¢’1n eserleri ayrilik, 61iim, ask nefret
gibi insan ait akla gelebilecek yasamdaki tiim duygular ve diisiinsel kavramlara

rastlanir. Bu olaylar bazen bilingli bazen spontane olarak gelisen duygusalligin hakim
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oldugu yapitlardir. Eserlerinde her zaman odak noktasi insan iizerine, 6zelliklede
kadin figiiriine yogunlasir. 1993 ile 1996 yillar1 arasinda yasadigi ac1 olaylardan dolay1
renkler daha aza indirgenmis, kapali formlarin ve kompozisyonlar olusturarak eserleri
dikkat ¢eker. Bu donem igerisinden giiniimiize kadar Ulukili¢c’in eserleri, sezgisel bir
tavir olarak soyutlanmig figilir anlayisi ile bu figiirlere hizmet eden renk lekelerinin
olusturdugu yaklagimlar, resmin temelinde barindirilan yapilardir. Bu sezgisel tavirlar
igerisinde olusan rastlansal olaylar1 saglam bir yapiya doniistiirmek i¢in bilingli ve
deneyimli bir denetim s6z konusudur. 1997 ile 1999 yilinda ise renkler, form ve
kompozisyonlar daha 6zgiir bir halde rastlanan belirgin figiir yapilarinin ortaya ¢iktig1

eserlerdir (Calikoglu, 1999: 37).

2000’11 yillardan sonra yeni bir donem i¢in ise yarar yeni plastik deger tasiyan
ve imgesel diizeyde ne varsa onlar1 yeniden toplayip ironik olarak yeniden kodlar.
Yeni olusan bu plastik dil sanatginin kendi icerisinde benlik, kisisel ve toplumsal
tarihinde topladigi biitiin olaylar neyi gosteriyorsa, kendini tanima adina bu yeni
plastik degerlerle gostermeye cabalar. Zaman kavrami icerisinde degisen bu tiim yeni
resimlerde konu olarak “bastirilmis aidiyet duygusu”, “bireysel ve toplumsal siddet”
temal1 konular ortaya ¢ikar. Bu tepkili ¢caligmalarinin birgogu yabancilasma ve kimlik
sorunu i¢erisinde yapilmig bir dizi portre ¢aligmalar ile biiylik tarzda yapilmis siddet

konulu eserler iiretir. (Calikoglu, 1999: 38).

Sanatcinin eserleri toplum igerisinde insanin i¢sel yasantisini anlatan duygulari
isledigi goziikmektedir. Bu figiir ya da portreleri bilinmeyen bir mekanla birlestirerek,
yogun renk katmanlarinin yer aldigi ¢aligmalardir. Yapilan bu siluetler halindeki
figiirleri, yer yer parcalanmis yer yer ise kitlesel yapilariyla yorumlayarak, genis
lekesel renkli resim alanlarini, aniden patlayarak, etrafa yayilan giiglii coskulu firca

darbeleriyle yapilmis eserlerdir.
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Resim 47: Alp Tamer Ulukili¢ (1957-), Pasaporte — 2006, Tuval {izeri yagliboya

4.1.37. Irfan Oniirmen (1958-)

Eserlerinde bir siire iizerinde ¢alisip siirdiirdiigii, kendi halinde biiyiik kentlerde
yasayan insan temali figiirler {izerine dayanan ve bu eserleri kendine 6zgii bir tavirla
biiylik boyutta iirettigi eserlerdir. Eserlerinde aslinda gostermek istedigi sey, absiirt
olaylari, komik halleri, dramlar1 ve en 6nemlisi insanin ¢evresi ile topluma karsi
yabancilagsmasi soz konusudur. Boylece sanat¢i insanin kendisini yeniden tantyarak
ele alinmasini saglamak ister. Sanatci1 bu resimleri iiretirken gézlem yaparak, gazete,
dergi fotograflarindan bazen de televizyon goriintiilerinden yararlanir. Diger yandan
sanat¢inin portreleri ile ¢ok figiirlii kompozisyonlar: da bulunur. Bu eserlerinde sokak
ile ev hayatin1 anlatan, diyaloglarin yasandig1 konularin yan1 sira kadin, asker, futbol
konular igerisinde yer alan gol sevinci gibi bigimsel anlatimli resimleri de vardir.
Portreleri bilindik ve tanidik insanlarin aksine toplum igerisinde yasayan insanlar1

kendinde sentezleyerek soyut tarzli eserler {iretir. Sanat¢1 1990’11 yillarin sonlarindan
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itibaren boya pentiirlerinin yani sira gelinlik tiiliinii kullanarak Pentiil, Skiilptiil olarak
isimlendirdigi isler ile gazete kagidini kullanarak duvar rolyefleri ve heykeller yapar.
Figiiratif anlatimli olan bu kendi calismalarinda akademik tarzin kati, bigimci
tislibundan kurtarip, farklilastirabilmis, klasik tuval ¢aligmalarindan uzaklasip
yerlestirmelere yoneldigi calismalar1 ile bilinen ve halen eserler {ireten Tiirk

sanatcimizdir (Calikoglu, 1999: 37).

Resim 48: Irfan Oniirmen (1958-) , Bakis Serisi 1, Tuval {izeri akrilik boya

Sanatcinin birgok eseri, tuval, gazete, kagit lizerine yapilan tablolar, ¢izimler,
tiil caligmalari, gazete kagitlarindan yapilan objeler ve diizenlemelerle karsimiza ¢ikar.
Sanatci’nin yaptigi ilk portrelerinde parcalanmis sekilde boyamasiyla baglar. Daha

sonraki yillarda ise portreler {izerinde farkli teknik ve malzemeler kullanarak eserler
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tirettir. Bu eserler 1990’11 yillarin sonlarindan itibaren boya pentiirlerinin yani sira

tiilleri kullanarak Pentiil, Skiilptiil olarak isimlendirdigi isler ile karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 49: irfan Oniirmen (1958-) , Bakis Serisi — 2012 , Tuval iizeri akrilik boya

4.1.38. Serdar Okan (1958-)

Serdar Okan ilk egitimini Istanbul Mimar Sinan Universitesi, Giizel Sanatlar
Akademisi Yiiksek Resim Boliimii'nden mezun olmustur. Sanatci, Prof. Ozdemir
Altan’n Atolyesi'nde egitimini slirdiirmiis ve resim restorasyonu hakkinda ilerleyerek
sanat anlayigina devam etmistir. Bir¢ok kisisel ve karma sergisi bulunan Serdar

Okan’in, 3700 resim galerisinin olusturulmus bir portre galerisi bulunur. Sato
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Miizesi’'nde yaptigi, Bati Lordu Alexandre Thyne portrelerinin ve sanat¢inin bazi
eserlerinde bulundugu Pop Art’taki bu eserleri ile James Bond filmlerinde rol alan
Slyvana Henriquez tarafindan begenilmis ve halen eserleri yakindan takip eden

Henriquez’ in portresini yapmustir (http://www.turkishpaintings.com).

Sanatg1, Eserlerinde yaptig1t portre ve goz calismalarinda insan hayatinin
derinliklerine inerek insan psikolojisi hakkinda arastirma yapmaistir. Sanat¢i’nin, 1980
ile 1990 yillarinda yaptig1 eserleri ise figiiratif tarzdadir. Urettigi bu estetiksel figiiratif
kompozisyonlu caligmalarin yam sira, hayal giicii ile spontane olarak olusturdugu
soyut tarzli eserleri de bulunur. 2000’1i yillarinda olusturdugu bu soyut ¢alismalarinda,
renkleri daha canli, yiizeyleri ise daha genis kullanarak eserler {iretmistir. Sanat¢i’nin
son yillarindaki eserlerinde, cam, kum gibi bir¢ok farklit malzemelere yer vererek doku
olusturur ve kesip parcaladig1 6zel teknigi ile tliimevarima ulasmayi1 hedeflemistir

(http://www .birdemetnergis.com).

Resim 50: Serdar Okan (1958-), Portre - Tuval {izerine karisik teknik
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Sanatcinin eserleri genellikle portre ve goz ¢alismalartyla 6n plana
cikmaktadir. Portreleri, genis yiizeylerde canli ve parlak renklerin anlik sekilde
olusturup soyut anlayisla iiretmeyi hedefleyen eserlerdir. Tiim duygulari, renklerle ve
sert konturlarla anlatti§1 bu calismalar, estetik hayal giiciiyle olusturulmustur. Uzun
yillar boyunca yaptig1 bu estetik gorselligin ana temasini aslinda insanin i¢ diinyasini

arastirmalar1 sonucu ortaya ¢iktig1 sdylenebilir.

4.1.39. Ali Kotan (1959-)

Ali Kotan 1959 yilinda Ankara’da dogdu. ilk egitimini Ankara Gazi Egitim
Enstitiisii Resim Is Béliimiinden mezun oldu. Sanatc1 insan enerjisinin disavurumunu
anlattig1 ifade bicimlerini toplumsal dinamizmle biitiinlestirerek, insanin tiikenmezligi
ve dayanigma giicli cevresinde anlam katmistir. Sanatcinin 1980’11 yillarinda iirettegi
eserleri, gercekligin sorgulanmasini temel olarak ele alan geng¢ kusagin degisime
yonelik egilimleri kapsaminda, bu kusakla 6zdes tavirlarin iginde yer almistir

(http://www.beyazart.com).

Sanatciya yapilan roportajda, giinlimiiz donemindeki ¢aligmalarini su sézlerle

anlatir.

Sanatc1 Ali Kotan, uzun yillar siiren ¢alismalari sonucunda yapmis oldugu tiim
eserlerini bir periyodik yani birbirinin uzant1 oldugu goriisiindedir. Savrulan sessizlik
adl sergisinde yer alan siyah beyaz tablolarini ise seriiveninin son noktasi oldugunu
soyler. Kendi i¢ diinyasinda yasadig tiim keder ve iiziintiileri yansitan bu ¢aligmalari
aslinda yasadigi siyasi politik sessizligin varolusu sonucu, sanat¢iy kendi i¢ diinyasina
donmesini saglar. Boylece eserleri ge¢mis yillarda oldugu gibi ekspresyonist
disavurumlar sessizlesse bile sanat¢1 higbir zaman ¢igliklardan vazgegmez. Sanatgi
resmin kendi teknik alanlar igerisinde yasadigi1 kavgalar ile aldig1 tim huzursuzluklari
birlestirerek son eserlerine yansitir. Sanatci eski ¢caligmalarinda yer alan ekspresyonist
figtirlerini beyazlar icerisinde saklayarak yer yer gostererek, sanat¢inin i¢ diinyasinda
sakladig1 {zilntiilerini, icerisinde unutuldugu bazende unutulmamak istenmesi

oldugunu savunurken, eserin kendi igerisinde bir konsept olarak ’ta olusturdugunu
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sOyler bu son eserlerinde. Eserlerindeki beyaz rengin giicliiglinii vurgulayan sanatgt,
hayatinin acilar1 igerisinde yer alan elemanlar1 beyaz renk ile sessizlestirir veya
soyutlar.  Calismalarinda anlatimdan ¢ok hislerle yaklasan sanat¢i, kendi i¢
diinyasinda yasadig1 tim duygularini eserlerinde yansitarak caligmalarinim siirdiiren

giiniimiiz Tiirk sanatgisidir (https://www.youtube.com/watch?v=WCsajiT21tk).

Sanat¢cinin igglidiisel olarak {irettigi portreleri titrek firca vuruslaryla
olusturulmustur. Yaglhiboya teknigi ile yaptifi bu calismasinda, genellikle leke
0gesinin 6n planda oldugu goziikmektedir. Sanatg1 genellikle koyu tonlar1 kullanir. Bu
renkleri kendi i¢ diinyasinda yasadigi tiim keder ve iiziintiileri yansittig1 sdylenebilir.
Bu yiizden disavurumcu anlayiglarini leke ile anlatan sanatgimiz, genellikle siyah
beyaz renklerle gosterir. Sanat¢inin karsit ritim dengesinde olusturdugu bir ¢ok eseri

insan iligkilerini sorgulayan, mekanin belirsizligi tizerine kurulmus sanat iirtinleridir.

Resim 51: Ali Kotan (1959-) Portre Soyutlamasi- 2008, Okan (1958-), Portre -
Tuval lizerine yagliboya
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4.1.40. Temiir Koran (1960-)

Temiir Koran’in resimlerinde desen her zaman 6n planda yer almasinin yani
sira gliclii bir desenci anlayisi ile ¢izimler yapar. Ancak sanatgi, renklerden de higbir
zaman vazgeg¢mez. Eserlerinde figiirlerinin ¢izerken genellikle miirekkep kalem
kullanarak desenlerin bicimleri etrafi akici ¢izgiler yer alirken i¢ kisimlarda ise
sanat¢inin hizli heyecanini yansitan ¢izgilerin {ist iiste gelmesi sonu ag¢ik koyu zitliklar
olusur. Boylece ¢izdigi desenlerinde ifade giicliniin fazla oldugu goziikiir.
Tuvallerindeki boyali resimlerinde bile ¢izgisel olaylara yer verir. Cogu zaman ¢izdigi
desenlerde miirekkep kalemi kullanirken yer yer miirekkebi firca yardimu ile siiriip su

ile dagitarak gii¢lii bir leke olusumuna yer verir. (Pehlivan, 2013: 120).

Sanatci, figiir ve renk¢i disavurumcu anlayisi ile ilk bastan bugiine iki kere
tekrar edilen imgeleri kullanir. Bu yan yana tekrar edilen figiirler iki ayr1 kisi
olmamakla birlikte tasvir etmek edilen beden aslinda ayn1 kisiligin yan yana iki kez
cogaltildig1 durumdur. Daha agik olarak belirtecek olursak tuval {izerinde iki pargaya
boliinen kompozisyon modelin “6tekini” ya da “6teki” olmay1 diisleyen bir olay veya
tam tersi sanat¢inin modelinde gordiigii boliinmiis kisilik durumunu yansitiyor. Bu her
iki olay resimsel anlamda gecerli olabilecek durumdadir. Ayrica bu kurgularda hangi
pozisyonda veya bakis ve harekette duracagi konusunda sanat¢inin kendi i¢ diinyast
ile sekillenir. Bu figiirlii caligmalarinin yani sira sanat¢inin renkgi bir anlayis ile yaptigi

portreleri de vardir (Calikoglu, 1999: 42).

Eserleri genellikle figiir ve portrelerden olusmaktadir. Sanat¢i bu eserleri
boyamadan evvel ilk olarak miirekkep kalemi ile desen ¢izimiyle olusturur. Boylece
urettigi figiirlerin etrafi akici ¢izgiler yer alirken i¢ kisimlari ise zit ¢izgilerin iist {liste
gelmesi sonucu agik ve koyu tonlardan olusur. Yagliboya tablolarinda ise bu ¢izgisel
hareketler devam eder. Sanat¢i yer yer ¢izdigi desenlerde miirekkebi firca ve su
yardimi ile dagitarak leke olusturur. Sanatci, bu figlir ve portreleri disavurumcu
soyutlama anlayisi ile ilk bastan bugiine iki kere tekrar edilen ya da figiirli yaridan
keserek miirekkep ile rengi bir arada kullanir. Bu yan yana olan farkli iki boyama

teknigi, iki ayr1 farkl bir kisi olmamakla birlikte bir biitlin olarak gosterilmistir.
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Resim 52: Temur Koran (1960 -), Portre-2004 , Tuval iizeri yagliboya

4.1.41. Selahattin Yildirim (1960-)

Selahattin yildirirm 1997 yillari itibariyle ilk 6rneklerini kagit {izerinde karisik
teknik ile hazirladig “yiizler” ile karsimiza ¢ikar. Sanat¢cinin eserleri desen agirlikl
olup, ozellikle portre lizerine yogunlasan ve bu ¢alismalarinda siyah- beyaz renkleri
kullanip dramatik bir iislupla iireten sanatgimizdir. Yine bu benzer durumu figiiratif
caligmalarinda da goérmek miimkiindiir. 1998 yilina kadar devam eden bu seriler
giderek biiyiiyen tuvaller iizerin yagli boya ile anlatilan portreler haline déniisiir. ilk
eserlerde daha ¢ok ifade anlatir iken giderek daha monokrom renklerle birleserek daha
zengin bir anlatimla gosterir. Sanatci, 2000’li yillarda tek renk olan sepya, siyah ve
mavi renkleri yerine daha bloke lekelerin kullanildig1 calismalardir. Baslangigtan
bugiine kadar bu tarz devam etmesinin yan1 sira malzemelerinde zenginlestigi bu
donemde icerisinde birgok farkli teknik, renk ve malzemeleri kullanarak, dokusal

tatlarin fazlalastig1 islerle eserler liretmeye devam eder. (Calikoglu, 1999: 38).
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Resim 53: Selahattin Yildirim (1960-) ,Tuval iizeri yagliboya

Sanatg1, siyah-beyaz portreleriyle bilinen giiniimiiz donem sanat¢ilarindandir.
Portre resimlerinin yani sira figiiratif agirlikli resimlerinde de gérmek miimkiindiir.
Sanat¢1 yaptig portre ve figiirlerinde daima toplumsal yasamin sorunlarini ele alan,
tepkisel, sorgucu tavrini hi¢gbir zaman birakmadan devam eden ve bu tavrini bigime ya

da renge doniistiiren ekspresif tavirli sanatgimizdir.
4.1.42. Bahri Geng (1963-)

Sanat¢1 Bahri Geng 1963 yilinda Erzurum’da dogdu. 1982°de 1.D.G.S.A.’ya
giren sanatc1 ilk egitimini 1992°de Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Resim Boliimii Devrim Erbil Atdlyesinden mezunu oldu. Sanat¢inin 1987 yilindan
itibaren birgok karma ve kisisel sergileri bulunmaktadir. 1994 yilinda M.S.U. Sosyal
Bilimler Enstitiisiinde, sanatta yeterlik tizerine egitimi siirdiirdii. 1995 yilinda, Tiirk-

Alman ortak firmas1 Nazar Holiday tarafindan Tiirkiye konulu resimler yapmasi igin
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Diisseldorf’a davet edildi. 1997-2003 yillar1 arasinda ise sanatgr 6zel okullarda
ogretmenlik yapt1. Bahri Geng’in bazi resimleri, Istanbul Basin Miizesi, izmir Devlet
Resim ve Heykel Miizesi, Balikesir Devrim Erbil Miizesi ve Tiirkiye deki bazi beli

basli kolleksiyonerlerde yer almaktadir (http://www.turkishpaintings.com).

Soyut portreleri yapmadan 6nce geleneksel anlayislart aragtiran Bahri Geng ilk
olarak, Rembrant, Tizianno, Velaskes gibi biiyiik usta sanat¢ilarin portrelerini inceler.
Bu caligsmalar etiit ettikten sonra, kendine has iislubunu olusturdugu eserlerinde
geleneksel yapilari kullanir. Boylece eserlerin alt yapisindaki saglamligi sayesinde
giiven ve cesaret icerisinde yeni bir resimsel dil olusumuna ulastigr géziikmektedir.
Sanatc1 geleneksel sanatta yer alan Realist anlayisindan yola ¢ikarak olusturdugu
portrelerinde, anliksal soyutlama ile deformasyonlara yer verir. Renk kullanimindaki
firca stiriislerinde ise tussal yontemini kullanir. Ekspresif ifadeyle olusturdugu bu
portreleri, izleyicinin karsisinda duygusal bir yogunluga ulastirmayr basarmistir.
Portrelerin igerigine uygun bir sekilde kullanilan monokrom ve kontrast renkler
sayesinde olusturdugu dokusal yiizeyler, duyusal ifadeye katki saglamistir.
(http://www.turkishpaintings.com).

Sanat¢inin kendi tarzi ile lirettigi cagdas Portre c¢alismalari, yasadigi kendi
sanat kusagina adin1 duyurmay1 basarir ve kendine has iislubuyla bir¢ok geng sanatciy1
etkilemistir. Sanat¢1 olusturdugu bu yeni yaklasimi soyut bigim anlayisla bir arada
izler. Ancak geleneksel iisluptan da higbir zaman vazge¢mez. Arastirdigr geleneksel
anlayislarin altyapisini soyut disavurumcu iislubu ile birlestirerek kendine has plastik

bir dil olusturmustur (https://evetbenim.com/).

Sanatc1 Bahri Geng, Realist bir anlayistan olusturdugu soyut eserlere ¢evrilen
figiiratif resim baglaminda yeni bir soyut tarzi olusturmustur. Kendi duygu ve
diisiincelerini yansittig1 eserleri gen¢lik donemine ait diigsel ve heyecanli olani, tinsel
olarak sorgular ve eserlerinde siirsel ve lirik olarak  soyutlamigtir

(http://www.turkishpaintings.com).
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L. { L
Resim 54: Bahri Geng (1963-), Marilyn Monroe - 2011Tuval iizeri akrilik

Son donem eserlerine aktardigi bu heyecanl {islup anlayisini bir adim ileri
gotiirmek adina, gilnliikk yasanti igerikleriyle gostererek, sanat¢inin kendi ic
diinyasindaki tiim duygular1 soyutlayici sekilde gostermeye basarir ve halen eserlerini

yeni iisluplarla ilerletmeyi siirdiirmektedir (https://evetbenim.com/).

Sanat¢1’nin eserlerini inceledigimizde yasadigi donem igerisinde cagdas olma
adina kendine has islubu ile fiirettigi portrelerle bilinmektedir. Sanat¢i bu tiir
iretimleriyle gen¢ sanatgilarin dikkatini ¢ekerek etkilenmelerini saglamistir.
Sanat¢i’nin yapmis oldugu bu yeni yaklasimlar sayesinde soyut bi¢gim anlayisi ile
geleneksel iislubunu bir arada kullanarak, disavurumcu soyutlamalariyla plastik bir dil

anlayis1 gelistirmistir.
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Resim 55: Bahri Geng (1963-), Tuval {izeri akrilik
4.1.43. Nurettin Erkan (1965-)

Yaptig1 eserlerinin merkezinde insan kullanan ve bu insan1 her seyden evvel
bir kavram olarak goriir. Insan bedenini sadece insan olgusuna giden bir obje olarak
secer ve bedeni kullanarak merkeze ulasmay1 amaclar. Sanatci bunu bir se¢im olarak
degil ayn1 zamanda kendisinin de igsel gercegi olarak yansitir. Ayrica Insanin tarihsel
bellegi, varolus c¢abast ve dogasi ilizerine yogunlasan caligmalardir. Sanat¢inin
"Yabanci" ile baslayip "Bosluktaki bedenler" ile devam eden ve "Nocturne" serisi
eserleri caligmalarinin ilk evresi olarak kabul edilebilir. Bu eserler gerek bigimsel
gerek kavramsal acidan birbiri ile ayni tarzda olan ¢alismalardir. Genel olarak bu

donemde figiirleri gosterilen kompozisyonlardir (http://www.nurettinerkan.com).

Ilerleyen donemlerde sanatgi tas ile insan bedenini bir arada kullanarak canli
ve cansiz iki kavrami bir arda yer verir. Bu canli ile cansiz kavram “Beden ve tas”

aralarindaki metaforik iliskiden dolayr gerceklesir. Bu olay en eski tarihten beri
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mitolojik dykiilerde ve inaniglarda yer alan bir konudur aslinda. O dénemde yasanan
olaylarin ve tarihin gizli olaylarina tanik olan taslar, eski uygarliklarda 6nemli yer
tutmus, hatta giinlimiize kadar ulasan bu taglar eski medeniyetlerin tarihsel sirlarini
anlatmistir bize. Boylece Tas kavrami eskiden beri biiyii ve kutsalligin metaforu olmus
tanrisallikla bir arada diisiiniilmiis, saglam bir yap1 olusu ve siirekliginden dolay1 da

sembol olarak kullanilmistir (http://www.nurettinerkan.com).

L - N .:.
Resim 56: Nurettin Erkan (1965-), Nocturne 2 — 2003, 2006 yillar1 Tuval tizeri
yagliboya

Sembol olarak kullanilan bu her iki 6ge, Nurettin Erkan’in resimlerinde “beden
ve tag” yapitlariyla ortaya cikarir. Bu her iki 6ge bash basina bir tarihsellige sahip
¢ikmasi yanmi sira zamanin aragsalliginda bir doniisiimler iligkisini barindirir.
Figiirlerdeki bedenin cisimsel yapilarinda ise en somut haliyle gosterir iken, tagin
olagin gercek yapisini kaybetmez. Bedendeki ruh ve zihin boyutunda ise tarihsel olaya
bellek olusturur, boylece mimesis olarak hafizada nesnellige ara¢ edinmis olur. Yani
Sanatcinin eserlerinde maddesel bir kiitle olarak kurgulan beden, her tiirlii insan
duygusundan ve ruhundan ayrilmis sekilde resmedilir. Kadin yapisinin tiim zarif
yuvarlak ve yumusak goriintimleri yerine beden daha kati, geometrik formlar ile koseli
ve sert yapidadir. Boylece kadin figiirii canli bir varlik olmasina ragmen cansiz olarak

tas halinde gosterilmistir. Ayrica Sanatci, bu figiirlerinde heykelsi bir yapida
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anlatirken ayni1 zamanda da kadinin tarih igerisinde yer aldig1 var olma siiresini anlatir
bize. Hatta eserlerde cinsel kimlikten uzak eylemsiz duragin sekilde disil erotik
cagrisimlart yansitmaz. Bunun sebebi eril arzularin nesnesinden uzak tutarak insana

gondermelerde bulunur (http://www.nurettinerkan.com).

4.1.44. Levent Morgok (1969-)

1969 yilinda Erzurum’da dogan Levent Morgdk, resim egitimini Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii Ozer Kabas
Atdlyesi’'nden tamamlayarak mezun oldu. Sanat¢i master programini ayni iiniversitede
bitirdi. Eserlerinde arastirmaci ve deneysel yontemler iizerine kurulu olup, izleyiciye
resmin sadece kompozisyondaki yiizeyi gostermekle kalmaz, tirettigi farkli dokular ve
boyutlarla sasirtir. Son eserlerinde, 1s1kl1 katmanlarin yani sira 6zel olarak tasarlanan
mekanizmalarin  olusumuyla nesnel bir boyut kazandirmistir. Sanat¢i halen

calismalarim siirdiiren ve Istanbul’da yasayan Tiirk sanatgimizdir.

Resim 57: Levent Morgok (1969-), Portre Kompozisyon, Tuval {izeri karisik teknik
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Levent Morgdk resimlerine baktigimizda klasik pentiir gibi yansittig1 ancak
ana temasindaki icerik ve kullandig1r teknik anlaminda farkli bir kavramlarla
olusturdugu goziikkmektedir. Sanat¢i geleneksel sanat anlayisini, kullandigi farkl
malzemelerle bozmaya ¢alisir. Sanat¢1 deformasyona ugrattigi bu ¢aligmalarin yani
sira yorganlari, light box’lar1, metal ve pleksi gibi farkli malzemeleri kullanarak yiizey
tizerinde doku olusturarak eserlerini olusturur. Gerek ii¢ boyutlu gerek tuval
caligmalarinda sanat¢inin izleyiciyi 6zglirlestiren ya da eserin i¢ine izleyiciyi hapseden
bir alg1 ve yaratir. Kendi deyisiyle, yasadigimiz anlar, sdyledigimiz sozler yasanip,
sOylendigi andan itibaren ge¢gmis zaman kipiyle anlatilmaya mahkum. Resim yaparken
yasanmig ve en kristalize olmus ani, zamanin katmanlar i¢inden alip ¢ikartmaya
calisir. Bu duyguyu verebilmek igin de figiirlerini katmanlarin igine sikigtirir. Tipki

zamanin katmanlarinin anilarimizi sikistirdig gibi.

4.1.45. Erdogan Ziimriitoglu (1970-)

Erdogan Ziimriitoglu'nun bir¢ok eseri bi¢cim ve kavram olarak kati1 ve tutarli
sekilde yapar. Figiirleri genellikle soyut halde betimlenen ve entelektiiel kavramla
kendiliginden gelisen ve olusan eserlerdir. Denge halinde gosterilen tiim ¢alismalari,
yasanan zamanin dramlar1 ve travmalarinin bir analitik ¢dziimlemeleri sonucu ortaya
cikar. Caligmalarinda Yeni Disavurumcu bir tarz olarak yapan sanat¢i, Georg
Saselitz’in erken donemi ve ya son serileri ile iinlii olan Eugene Schonebeck gibi
sanatc¢ilardan etkilenir. Sanat¢i yeni disavurumculugu ile birlikte bigim, renk ve
kompozisyona iligskin bir¢ok kavrama karsi deformasyonlar yapmak ister. Klasik
disavurumculugun aksine farkli olarak sanat¢inin isleri, yaratici, duygu ve
diisiincelerin ani olusumlar1 olarak ortaya c¢ikmaz. Eserlerini bir siire¢ icerisinde
olusturup gelistiren, dogal siireg i¢erisinde eylem ile dikkatli degerlendirme sonucunda
elde eder. Calismalarinda hir¢in firga darbeleri ile dogal renkler kullanir. Giinlimiiz
donemindeki eserlerinde ise sanat¢1 boya patlamalarini kullanarak insan bedeninin var
olma olgusuna kars1 ilgisini eserlerine yansitir. Bu yiizden sanat¢inin birgok iirlinii,
duygusal disavurum ve bigimsel giiciine ragmen her zaman Sosyo-politik bir

sorumluluk igerisinde yer alir (http://www.artfulliving.com.tr).



104

Resim 58: Erdogan- Zﬁmriitolglu (1970-) Portre

Sanatcinin en son eserlerindeki soyutlamalari yer yer azalir. Bicimsel karakter
yapilar1 daha belirgin hale gelen i¢ mekana benzer yerde yapilmis tek figiirlerdir.
Figiirler burada daha net bir bicimde formiile edilirler ve mekanin her bir parcasi gibi
goziiken grafik veya illiistratif fon lizerinde yer yer yansitilir iken yer yer ise geometrik
ve grafik yapilar dikkat ¢eker. Unlii sanat¢1 Francis Bacon’da oldugu gibi bir mekam
cizerken sadece birkag ¢izgi ile gosterir. Bu mekanin ger¢ek goriintiisii ya da yapisi
hayali olarak izleyici tarafindan tamamlanir. Calismada mekan c¢ok basit sekilde
olustururken figiir ise daha karmasik, parcalanmis sekilde sanat¢inin disavurumunu
yansitmaktadir. Sanat¢1 her ne kadar dinamik fir¢a darbelerini kullansa bile insan
andiran figiirler agir bir harekette donmuscasina hareketsiz olarak tasvir eder

(http://www .artfulliving.com.tr).
4.1.46. Sait Mingii (1977-)

Sait Mingii 1977 yilinda Istanbul dogumlu olan sanatgimiz, ilk sanat egitimini
2001 yilinda Mimar Sinan Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim béliimiinden

mezun oldu. Sanatc1 eserlerinde, yer yer fotografi yer yer film karesi seklinde eskizler
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yapt1. Tablolarini tuval lizerine yerlestirdigi kagit iizerine yapan sanatg1, akrilik boyay1
kullanarak ecoline ve dijital teknikleri kullanarak eserler iiretti. Sanat¢inin figiiratif
tarzli caligmalar1 ekspresyonist {isluba gore iireten sanatgi, ikili insan iligkiler ve

giindelik yasami1 yansitarak anlik hareketleri tuvallerine aktarir.

Sanatcinin eserlerindeki i¢giidiisel figiirleri, ¢ocukluk yaslarindan beri gelen
insan hareketleri lizerine merakli olmasindan dolay1 incelemistir. Sanat¢1 bu figiirleri
bazen metroda, bazen biri ile konusurken veya film karelerindeki sahneleri i¢
diinyasinda ¢izmistir. Aklinda biriken bu sahneleri bir kompozisyon igerisinde
gostererek resmetmeye baglamistir. Calismalarini tiretirken ¢ok hizli sekilde ¢alisan
sanat¢1, yaptigi resimlerin tarzini figiiratif disavurum olarak sdylemistir. Tuval
iizerindeki kagit miicadelelerinde anlik lekeler, sigratma teknigi sayesinde dinamik bir

¢izgi olusturmustur (Atabilen, http://www.hurriyet.com.tr).

Resim 59: Sait Mingii (1977-), Portre — 2005, Tuval Uzeri aghboya
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Sanat¢1 fotograf karelerinden aldig1 pargalar1 bagka formlara doniistiirerek yeni
anlamlar kazandirmistir. Ortaya ¢ikan goriintiilerin yorumlamasini ise “Go6zlem”
iizerine dayali ¢alismalarinda genellikle hikayeyi resim yaparken kendisi tarafindan
olusturdugunu, izleyicilerin ise bu hikayeyi kendilerinin yazdigini sdylemektedir

(Y1ldiz, http://bonemagazine.com).

! :
Resim 60: Sait Mingii (1977-), Ailicec— 2008, Tuval Uzeri Akrilik

Eserlerinin bircogu disavurumcu figiiratif anlayisla iiretilmis eserlerdir. Insan
iligkilerinin giindelik hayatlarini anlatan ve bu durumlari agik bir sekilde vurgulayan
anlik figiirlerden olusmaktadir. Sanat¢1 yer yer canli renkler kullanmasinin yani sira
bazi calismalar1 ise tam zitt1 olarak pastel tonlarla tirettigi goziikmektedir. Sanatci
farkli malzeme ve teknikleri kullanmaktan kaginmaz. Hatta fotograf ve dijital

ortamlardan yararlanan ve kendi teknigi ile birlestirip tirettigi eserleri bulunmaktadir.
4.1.47. Evren Sezgin (1978-)

Sanat¢1 Evren Sezgin, 1978 yilinda Samsun’da dogdu. Ilk sanat egitimini
Ondokuzmayis Universitesinde bitiren Sezgin, 1998 yilinda Biiyiik Samsun Otelinde
ilk sergisini, ikinci sergisini ise 2000 yilinda iiniversite biinyesinde agar. Sanat¢i’nin

ilk eserleri Osmanli ve Kadin temalari lizerinedir. Samsun sehrinin ¢esitli okullarinda
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gbrev yapan sanatci, ilerleyen yil igerisinde Istanbul’a giderek Sisli ve Etilerde
ogretmenlik gorevini siirdiirdii. Istanbul’a geldikten sonra cesitli galerilerinde sergi
acma firsat1 buldu. 2007 yillinda Toprak Sanat galerisi ile Bebek’te agilan bir karma
sergide eserlerini sergiledi. Sanat¢i Kolaj ve akrilik ¢aligmalarinin yani sira ig

mimariyle de ilgi duyan Tiirk sanat¢imizdir (https://www.ntv.com.tr)

Evren Sezgin eserlerinde, izleyici karsisinda giiclii ve ¢arpici bir alg1 birakmak
adina her zaman canli renkleri kullanmistir. Canli renkler halinde gosterilen figiirleri
bazi zaman tek basina, bazi1 zamanda yarim sekilde gosteren Sezgin, “Calismalarimla,
hayattaki yalnizligimiza ve ruhumuzu tevekkiile ulagtirma ¢abamiza vurgu yapmayi
arzu ettigini” vurgular. Caligmalarinda kolaj ile akrilik boyay: bir arada kullandigi
eseri farki materyallere ve objelerin sikici goriintislerine estetik kazandirmustir.

Karamsar duygular1 yansittig1 ifade eden Sezgin

“‘Hayat, iyi ve kotiiniin i¢ ice gectigi tipk1 Yin ve Yang gibi karsitliklarla
gevrilidir. Her seyin birbirinden ayrilamaz iki karsithigr vardir. Bir karsithigin
hakimiyetinin en giiclii oldugu noktada diger karsitlik belirir. Ayni, gecenin
icinde aydmligin, giindiiziin i¢inde golgenin var olmasi gibi... Her sorunun,
¢Ozlimii, her sevgininse nefreti barindirmast gibi... Duygularimiz da Oyledir.
Herkes zaman zaman kaybolmus hissedebilir. Ancak bilmek gerekir ki
kaybolmuslugun en giicli oldugu an, kendini bulmusluktur” der
(http://newsanat.com/).

Sanatc1 parcaladigi kolajlarinin her bir pargasini hayatin kendisi oldugu
diisiincesindedir. Bu pargalar1 bir araya getirdiginde hayatta, resimde biitiinii bir araya
getirdigini soyler. Belirlenen bu parcalar1 yerinden oynattigimiz taktirde, yasamda

resimde paramparca olur. Sanatci1 bu konu hakkinda su s6zleri sdyler

Bozup yaptiklarimiz, insa edip yiktiklartmizdir bizi biz yapan.
Birbirimizden pargalar alir, birbirimizde pargalar birakiriz. Bir parcamiz olur, bir
pargasi oluruz... Dogru zamanda yanlis yerde olan pargalar, yanlis zamanda
dogru yerde olan pargalar... Ya yitip giden parcalar? Bizi farkli kilan da aym
pargalarla farkli sekilerle, farkli renklere, farkli hayatlara ulasabilmek olsa
gerek... Rilke’nin dedigi gibi “Pargalanmis bir hayati ancak kii¢iik pargalar
halinde anlatabilirsiniz”. Ben de Gyle yaptim. Birlestirdim, degistirdim, bozdum,
parcaladim... Yilmadan yeniden yeniden denedim, ulagacagim biitiinliigiin ya da
icinde kaybolacagim parcalarin hazziyla. .. Iste budur ‘PARTS’m dogus hikayesi
(https://www.ntv.com.tr)
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Resim 61: Evren Sezgin (1978-), Hanim Sultanlar Serisi

4.1.48. Irfan Dénmez (1980-)

[rfan Dénmez ““Yiizler ve Yiizeyler’” adli ¢alismalarinda baski miirekkebi ile
kullandig1 eserlerinde, yillik ve vesikalik fotograflarindan esinlenerek {irettigi yiiz ve
yilizey arasindaki iliskileri etkili bir iislupla anlatmistir. Fotograflardaki kimlikleri
tanimlama amaciyla iireten bu eserlerin iizerinde lekeler ve renkler yer vermistir. Bu
derinliksiz varoluslar1 tuval {izerinde kat kat genisleterek. Kimligi tanimlama amaci
giiden bu 0Ozelliksiz fotograflar tuval yiizeyinde dagilan lekelere ve renklere
dontisiirken, yiizeyin ylize donlismesine, anlam kazanmasina araci oluyorlar. Sanatgi;
bu derinliksiz sekilde olusan tuvallerindeki imgeleri kat kat biiyiitiir, bdylece yiiziin

tizerinde siirekli degisen delikleri fark etmemiz saglamistir (http://www.arttv.com.tr).
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Resim 62: irfan Dénmez (1980-), Ben II- 2013, Tuval Uzeri Akrilik ve Sprey Boya

Sanat¢inin kendine 6zgii otoportreler serisinde kendisinin ¢ektigi fotograflar
iizerinde diizeltmeleriyle ortaya ¢ikar. Sanat¢i kimi zaman flulagtiran bu goriintiileri
fotografik 6gesine imge katarak hareket ve duraginlik olusturur. Bazi eserlerinde ise
farkli alanlarda c¢ektigi portrelerini st iiste yerlestirerek farkli zamansalliklarin
birbirine girdigi sizofrenik bir olusumla iiretir. Sanat¢1 bu etkileri kullanirken sadece
tek fotograf 6gesine bagl kalmayip baska bir araci kullanimini1 da agik bir sekilde
eserlerinde gosterir. Sanatc1 yer yer eserlerinde fotogergekeilikten ¢cok disavurumcu
bir etkiyle tiretir. Baz1 zamanlarda ise bu iki olay1 git gel halinde birbiri ardina gelen
eserler olusturmustur. Sanatcinin ‘Ikilesik Ben’ adli resminde daha detayci bir {iretim
olur iken ‘Ben II’ resminde ise bu durumun aksine daha anhk gelisen
performanslarinin oldugunu gérmekteyiz. Bu yiizden bu eserler teklik kavrami {izerine
kurulu olmay1p ¢okluk kavrami iizerine dayandirilan resmin kendi kavram igeriginden
cok sanat¢inin kendi kisiligini olusturmustur. Birbiri ardina gelen anili caligsmalarinda
ise zaman kavrami {lizerine iretir. Sanat¢1 bu zaman anlayisinda ise aklinda yer tutan

olaylar1 yakalamaya c¢aligmaktadir. Cizdigi tiim figiirler arasinda siirlar yok olurken
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renkler ise birbiri iistiine biner. Figiirlerin iizerindeki diigmeler, sanki rontgende
cekilmis kemik gibi durur, ylizler ise deformasyona ugratilmistir. G6zlenenmis olan

ogeler gosterilenden farkl sekilde iiretilmistir (http://www.artfulliving.com.tr).

Sanatcinin {irettii yagliboya resimlerinin ilk ¢ikis noktasi kendi g¢ektigi
fotograflarina dayanir. Cektigi bu fotograflar1 yer yer flulagtirir, duragin olan
fotografik imgeye hareketi katar. Bazen ise farkli anlarda ¢ektigi kendi oto portrelerini
iist iiste yerlestirerek olusturur. Boylece farkli zamanlarin birbirine katildigi bir ben

olusturma ¢abasini gosterir.

4.1.49. Bahar Oskay (1984-)

Sanat¢i’nin ilk donem eserleri popiiler kiiltiirde yer alan modern sanattin
Oonemli sanatcilar1 arasinda bulunan, Mattiss’e, Picasso ve Gaugin gibi bircok énemli
ustalarin eserlerini yorumlamistir. Popiiler kiiltlir sanatin1 kendi 6zgiin bakis agisiyla
tekrar glindeme getiren Oskay, ilerleyen zaman igerisinde bu anlayislar1 bir adim 6ne
gotlirmek adina, popiiler kiiltiirde yer alan imgelerin giincel hayata ne gibi farkindalik
olusturuldugunu ve sanat yapitina nasil doniistiigii sorunlar1 iizerine birgok eser
vermistir. Oskay’in yeni bir noktaya gelen son donem eserleri ise, sanat¢inin uzun

yillar siiren arastirmalar1 ve ¢abalar1 sonucu olusmustur (www.baharoskay.com).

Sanat¢inin bu ¢abalari, kendi i¢ diinyasinda yasadigi duygulari, ilhamlar ve
bireysel olarak iirettigi isaretlerin, minimalize haline doniisiip, tekrardan eserlere
aktarmasidir. Oskay, artik bu eserleri yaparken kendi sanat yapitlarin1 da yorumlamak
ister. Hatta eski ¢aligmalarinin dngoriilmeyecegini diigiinerek bu ¢alismalar: tekrardan
yeni bir kompozisyon haline doniistiirmistiir. Eserlerindeki bu degisimler kontrollii
olarak yapilan eserlerin kontrolsiiz olarak birlikteligiyle elde edilmistir. Yani sanat¢i
daha onceki ¢alismalarindan kestigi kareleri tesadiifi olarak yakinlastirir, bu kadrajlar
sayesinde sanat¢i soyut eserlere ulagmis olur. Boylece Oskay’in bu eski resimleri

soyutlamanin bir par¢asi halinde gelmistir (http://www.baharartanoskay.com).
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Klasik donemin kompozisyon anlayisina tepki olarak olusturdugu figiirlii
kompozisyonlar1 deformasyona ugratarak iiretildigi gozlenmektedir. Zaman
igeresinde olusturdugu bu resimler sanat¢inin tavir ve yorumuna doniistigi
sOylenebilir. Genellikle sanat tarihinden se¢mis oldugu figiirleri tipki bir empresyonist

sanat¢ilarin doga goriintiilerini segtigi gibi segerek tavrini eserlerin de gostermistir.

Resim 63: Bahar Oskay (1984-), John Lennon'a Saygi — 201 0 Tuval Uzeri

Yagliboya

4.1.50. Halil Vurucuoglu (1984-)

Halil Vurucuoglu 1984 yilinda izmir’de dogdu. Sanatgi lisans egitimini 2007
Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinden mezun oldu. Eserlerinde
urettigi gorsel dil, toplumsal olgular, bilingaltinda yerlesen goriintiiler, bilgi
dezenformasyonu ile insan ve kisisel hayatti yansitan farkli konular1 ele alarak
olusturmustur. Bu eserler klasiklesmis tekniklerin yeterli gelmemesi sonucu yeni bir
teknik arayislarin olusmasi sonucunda bulunan ve bugiin en yiiksek donemlerini

yasayan kolaj teknigi ile eserler iiretir (http://www.yasamgazetesi.com.tr).
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Resim 64: Halil Vurucuoglu (1984-), Portreler, karton tlizeri kesme ve karisik teknik

Elle kestigi kagitlar1 sulu boya ile renklendirip olusturdugu bu resimleri halen
hayal giiciinii ekleyerek devam etmektedir. Sanatci, kagit kesme teknigiyle eserleri
iiretse bile suluboya ve sprey boya gibi fakli malzeme ve tekniklerini kullanarak eserler

{iretmeye halen Istanbul’da siirdiirmektedir (http://www.yasamgazetesi.com.tr).

Sanatginin iirettigi bir¢ok iirlinii farkli malzeme ve tekniklerle olusturdugu
goziikkmektedir. Bu eserler de kagidin tigiincii boyutunu gostermek adina kagidi kesip
parcalayarak eserler iiretir. Katmansiz sekilde spreyle mekanlarda olusturulan bu
tablolar sablon resimleridir. Sanatg1 yer yer figiirleri arkadan gdsteren resimleri,

gbzlimiiziin bakmaya firsat bulamadig1 noktalara yer ¢eker.

SONUC VE ONERILER

Tirk resim sanatinda olusan Soyut sanat anlayisinin portre lizerindeki soyut
hareketleri ele alindig1 bu ¢alismada, birbirinden farkli bireysel iislup la eserler iireten

sanat¢ilarin teknikleri ve resimleri incelenerek arastirilmigtir. 1980°den giintimiize
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Tiirk resim sanatinda portre soyutlamalari ile sunulan soyut ve soyutlama kavramlari

ve yasanan siireci, farkli goriislerle agiklanarak verilmistir.

Dogada yasayan insan zihinsel diisiincesinden dolayr dig diinyanin
goriiniimlerini soyutlama yoluna giderek soyut giizeli bulma pesine diismiistiir. Tlkel
toplumlardaki soyut ilerleme ile uygar toplumlardaki soyut ilerleme birbirinden farkli
olarak gelisir. Ilkel toplumlardaki soyutlama daha ¢ok diinyadaki belirsizlik nedeniyle
olusurken, uygar toplumlardaki soyut sanata yonelis farkli sebeplerden dolay
olusturulmustur. Bu sebeplere bakildiginda ise diinyada degisen goriisler ve
geligmeler, teknolojinin ve endiistrinin degismesi gibi bir¢ok sebep toplumun yapisini
degistirmekle kalmamis sanatgiy1 da etkileyen sebepler arasina girmistir. Dolayisiyla
insan artik diinyaya farkli acilardan bakarak yeni bir dil olusturma ¢abasina gitmistir.
Sanatc¢1 dis diinyanin gergekeiligine duydugu tepkiler sonucu nedeniyle farkli yontem
ve arayiglara yonelmis, doga ve nesne goriintiilerini gercekei goriintiilerinden ayirarak
farkli parcalara bolmiis, yani sanat¢1 dogada gordiigli nesneleri degistirerek kendi i¢

diinyasini olusturmustur.

Bati’da soyut sanatin ilk adimlar1 Kiibizm ve Ekspresyonizm akimlariyla
gerceklesirken, Tiirk resim sanatinda 1940 yillari itibariyle yer yer soyut eserler
tiretilmistir. Tirk resim sanatinda soyut sanatin gelisimi, Bati sanatina gore ayni
tarihlerde yasanmamis olsa bile, Tiirkiye ile Bat1 arasinda olusan sentezler sonucun da

soyut sanata ulasildig1 goziikmiistiir.

Toplumsal olaylarin igerisinde yer alan kiiltiirel, siyasi ve iktidari degisimler,
Tiirk resim sanatina ve toplumuna yon verecek durumlar arasindadir. Yasanan ¢agin
kosullarina gore c¢izilen sanat, niteliksel degeri yeni bir dilin ve anlamlarin
kazanmasina yol agmistir. Soyut sanatin ilk adimlari, devlet tarafindan Avrupa’ya
gonderilen sanatgilar, Anadolu’ya geldikten sonra, soyut sanatla ilgili ¢aligmalar
yapmustir. Sanatgilar bu ¢aligmalarin yani sira bu anlayis1 yaymak i¢in grup kurma
gelenegini siirdiirmiistiir. Yeniler Grubu, Tiirk Ressamlar ve Heykeltiraglar Cemiyeti,

Ressamlar Dernegi, On’lar Grubu, Yeni Dal, gruplar1 soyut sanat anlayisini
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benimseyerek, Tiirk resim sanatin1 daha ¢agdas bir ortama girdirmeye basarmis ve

giderek bireysel disavurumlarin olusturdugu anlatim bi¢imi haline doniismiistiir.

1970’1i yillarin sonlarina dogru Devlet tarafindan kurulan sanat galerileri,
izleyiciler somut, soyut kavramlarini daha iyi algilayabilmesine sebep olmasinin yan

sira, Tiirk resim sanatinda bireysel sanatg¢1 hareketlerinin dogmasina sebep olmustur.

1980’11 yillara gelindiginde ise yasanan siyasi olaylar figiiratif anlatimlarin
yogunluk kazanmasina sebep olur. Sikintili siirecler dogrultusunda tekrar bireysel
diisiinceye gegen sanatgilar figiliratif resim yapmanin yani sira soyut eserlerde
tiretmeye devam etmistir. Ayrica bu donemde belli bir sanat piyasasi olusturulurken,
biiyiik sanat miizayedelerinin ilk adimlar1 atilmistir. Bu sayede sanatgilar kendi iilkesi

disinda kendini tanitma firsat1 bulmustur.

1990 yillarinda Tiirkiye’de olusan sanat ortami artik giincel akimlar yoniiyle
hareket etmistir. 2000’11 y1llarda tekrar figiiratiften soyuta yonelen sanatcilar ilerleyen

zaman igerisinde soyut sanattan kavramsal sanata kadar ilerlemislerdir.

Giliniimiiz Tiirk resim sanatina bakildiginda ise artik farkli teknik ve malzeme
acisindan sinirlamalarin olmadigi, 6zgiir bir anlayisla yeni kavramlarin tretildigi
eserler goziikmektedir. Teknolojik aletlerin kullanilmasi sanatsal {iretimimizin glinden
giine degismesine ve zengin bir sanat ortaminin olugmasini saglamistir. Cagdas Tiirk
resmi bugiin itibari ile ciddi gelismeler igerisinde yer alirken, sanat alaninin her dalinda
tim konular islenmistir. Giiniimiizlin tiim ortamlarinda yer alan tasarima dayali
yaklasimlar sayesinde iiretilen tiim yapitlar gelecege tasinan sermayelerdir. Tim
sinirlarin ortadan kalktigi bu diinyada sanatgilarimiz kedisini gostermeye devam

edecektir.

Arastirma kapsaminda Oneri olarak bundan sonra yapilacak olan portre
soyutlamalar1 yapan sanatcilarin kisisel fikri alinarak yapilabilir. Hi¢ durmadan
degisen sanat anlayisinin getirdigi yenilikler dogrultusunda ortaya ¢ikan geng

sanatcilarin soyut portreleri arastirilabilir. Sonraki ¢alismalarda ise diinya sanatinda
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yer alan glinlimiiz portre sanat¢ilarinin gelenek yapisinin ilerleyisi ve bu yapinin portre

sanatina nasil etkiledigi arastirilabilir.

Tez caligmasinda elde edilen veriler sonucunda 6zellikle giinlimiiz doneminde
teknik, bi¢im ve igerik acgisindan karsilastirilmasi 6nerilmektedir. Portre resimlerinde,
gecmiste oldugu gibi ¢ogunlukla toplumsal kisileri yansitan figiirler ile birlikte oto
portrelerin ~ yapilmast devam etmektedir, bunun nedenlerin arastirilmasi
onerilmektedir. Portre soyutlamalarinin yani sira figiiratif ya da obje soyutlamalarinin

nedenleri arastirilabilir.
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