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BIiRINCi BOLUM
GIRIS

Seramigin tarihgesi M.O 6000°li yillara dayanmaktadir. Bu tarihlere ait eserler
Hacilar ve Catalhdyiik kazilarinda bulunan kaplardir. Seramik Sanatinin ilk ¢ikis amact

insan ihtiyacimi karsilamak {izere kap, ¢anak vb. gereclerin karsilanmasidir.

Seramik Sanati, Endiistriyel alanin disina ¢iktik¢a farkli boyutlar kazanarak, resim,
heykel gibi sanat dallarinin yaninda Geleneksel Sanatlarin en eskilerinden biri olarak yerini
almistir. Zaman icerisinde farkli sanat dallarin1 da etkileyen bir¢ok akim meydana
gelmigtir. Bir sanat eserinin meydana gelme ani, aktarilmak istenen dil ve ifade bigimleri

sanat akimlarinda da kendini gostermektedir.

Kisaca i¢sel diinyanin disa aktarimi olarak tanimlanan Ekspresyonizm akimi ise 20.
ylizyilda Avrupa da Sanat ve Mimarlik akimi olarak ortaya ¢ikmistir. Ekspresyonizm,
Naturalizm ve Empresyonizme karsi ¢ikarak i¢sel diinyanin disavurumu olan Cagdas Sanat
Akimi olarak da tanimlanabilmektedir. Ekspresyonist anlatim bigiminde siradan ve direkt
anlatimlardan kaginilarak daha ¢ok melankolik, duygu durum bozukluklar sert ve ¢arpici
bir islup ile kullanilmistir. Akim her ne kadar giin gectikce Onemini yitirmis ve

kaybolmaya yiiz tutmus olsa da gilinlimiizde bir¢ok Sanat dalina katkis1 devam etmektedir.

Sanat Tarihi boyunca sanatgilar kendilerini ifade etme bicimi olarak farkh
betimlemeler kullanmiglardir. Figiir, insan1 anlatma bi¢imi olarak kullanilan en etkili
yontemlerden biridir. Bir¢ok sanat¢i Resim, Heykel, Seramik gibi alanlarda figiiratif
arastirmalarda bulunmus ve ¢ok sayida eser meydana getirmislerdir. Cagdas Seramik
Sanatinda da figiir kullanim1 oldukca yaygindir. Cagdas donem sanatgilar1 seramiklerde
vazo ve tabak iizerine sir alt1 ve sir istii boyalar ile hayvan, insan ve bitki figiirleri caligmig

ayni zamanda da insan viicutlarin1 Seramik heykellerde kullanmislardir.
1.1. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Arastirmanin amaci Seramik Sanati figiirlerindeki disavurumcu anlatim bigiminin
aragtirtlip Cagdas Donem seramik sanatindaki 0zgilin yansimalar tespit edilerek kisisel
yaratim agsamasinda konu ile ilgili tiretmis oldugum c¢alismalarin metin haline getirilerek

sanatseverlere ve aragtirmacilara aktarilmasi ayn1 zamanda literatiire katki saglamaktir.



Belirlenen arastirmanin ii¢ yonden 6nemli oldugu sdylenebilir.

Birincisi, ekspresyonizm sanat akimi ve figiiratif seramik konularinin birbirinden
farkli sanat alanlarindaki literatiir kaynaklar1 kapsaminda incelenerek konularin birbiriyle
olan iligkisi yoniinden bir biitiinliik olusturularak yapilan arastirmada kavramlarin ayn
disiplin i¢inde ele almmasini saglamak. Ikincisi, ¢agdas dénem seramik sanatinda
kullanilan figiirlerin disavurumcut anlatim bi¢imi ile ifade edilmesi konusu iizerine
arastirma yapilarak liiteratiire katkida bulunmasmi saglamak. Uciinciisii, yapilan tez
calismasinda, Cagdas donem seramik sanati ve donemin figliratif caligmalar iireten
sanacilarin temalar lizerinden ekspresif ¢oziimlemeleri ele alinip iiretilen eserlerin metin

haline getirilerek sanatseverlerin yararlanmasini saglamaktir.
1.2. Problem Durumu

“Cagdas Seramik Sanatinda ifade bigimi olarak figiir kullantminin ekspresyonizm
akimi baglaminda yansimalari nasildir?” Cilimlesi aragtirmanin problemi olarak tespit

edilmistir.
1.3. Sayithlar ve Simirhliklar

o  ““Cagdas Seramik Sanatinda Disavurumcu Figiirler” baslikli arastirmada ulasilan

kaynaklarin yeterli oldugu saptanmstir.
e (Caligmada sunulan gorsellerin evrensel 6zelliklere sahip oldugu varsayilmistir.

Cagdas Donem seramik sanatinda disavurumcu figiirler, {lizerine yapilan bu
arastirmada, ekspresyonizm akimi ve seramik sanatinda figiiriin kullanimi var olan
akademik c¢aligmalarda birbirinden ayr1 olarak incelenmesi, konuyu sinirlandirmaktadir.
Beraberinde arastirma konusu iizerinde yerli ve yabanci kaynaklarin yeterli miktarda

kuramsal bilgi icermemesi, aragtirmanin zeminini kisitlamaktadir.

Yapilan tez calismasinda elde edilen bilgiler, ulasilabilen kiitiiphanelerdeki
kaynaklar, online veritabanlari, {iniversitelerin ve akademik yayin organlarinin online

kaynaklari, ¢esitli akademik dergilerin yayinlari ile sinirhdir.

Tez konusu kapsaminda, Cagdas seramik sanatinda ekspresyonist figiirler iireten
cagdas donem Avrupali sanatcilar secilip, bu baglamda secilen sanat¢ilarin

calismalarindaki temalar 6rnek alinip kisisel eserler lireterek konu sinirlandirilmistir.



1.4. Yontem

Calisma nitelikli ve konu ile iligkili bilgiler elde etmek adina, detayli bir literatiir

taramasi ile hazirlanmistir.

Arastirmada konu belirlendikten sonra, belirlenen plana gore sistemli bir yol
izlenmistir. Oncelikle konu ile iliskili hazirlanan akademik tez ve makaleler elde edilmistir.
Bu kaynaklarin elde edilmesinde, iiniversitelerin veri tabanlarindan, akademik yayin
organlarinin kaynaklarindan, akademik yayin yapan dergilerin i¢eriklerinden detayli olarak
literatiir taramasi yapilarak, gerekli dokiimanlar elde edilmeye c¢alisilmistir. ‘‘Cagdas
Seramik Sanatinda Disavurumcu Figiirler” bashkli bu ¢alisma 4 bolim olarak

hazirlanmstir.

Ik boliimde ¢alismanin veri analizi yontemi ele alinmis olup, arastirmanin amaci,
onemi, problem durumu, sinirliliklari, modeli, evren ve drneklemi ile veri toplama araglari

belirtilmistir.

Ikinci boliimde, seramik tanimi ve tarihsel siireci baslig1 altinda, seramik sanatinin

tanimi ve tarihsel stireci hakkinda bilgilere yer verilmistir.

Ucgiincii boliimde, ekspresyonizm sanat akimi ve akimin tarihsel siireci ele alinarak

ekspresyonist sanatcilar ve eserlerine yer verilmistir..

Dordiincii ve son boliimde ise, cagdas seramik sanatina ve donemin sanatgilarinin
ekspresif figlir ¢oziimlemelerine yer verilip, tezin konusu baglaminda kisisel iiretimler

yapilmistir.
1.5. Evren ve Orneklem

Calismanin evreni ekspresyonizm akimi ve figiiriin cagdas seramik sanatindaki yeri
iizerine kuruludur. Orneklemi ise, disavurumcu figiirlerin cagdas seramik sanati iizerindeki

etkisi ve Ornekleri lizerine olusturulmustur.
1.6. Veri toplama Araclan

Verilerin elde edilmesi noktasinda, detayli literatiir taramas1 yapilmaistir.



Tez konusu ile ilgili elde edilen veriler, mevcut makale, tez, online veritabanlari,
akademik yayinlar yapan dergiler ve bazi ¢evrimigi sanat galerilerinin arsivlerinden elde

edilmistir.
1.7. Verilerin Toplanmasi

Tez ¢alismas1 yapilirken gerekli literatiir kaynaklari, konu baglaminda daha once
yazilmis tez, makale, ve cesitli online kaynaklarda elde edilmistir. Bu baglamda sadece
alana bagl kalinmamus, farkli disiplinlerin literatiir taramalarinda gergeklestirilmistir. ilgili
kaynaklar tespit edilip, kaynak bibliyografisi elde edilmistir. Gorsellerin elde edilmesi

noktasinda ¢ogunlukla web kaynaklarindan yararlanilmistir.



IKiNCi BOLUM
SERAMIGIN TANIMI VE TARIHSEL SURECI

Bu boliimde seramik kelimesinin anlami ve diger bdliimde seramik sanatinin tarihsel
stireci anlatilacaktir. Seramik sanatinin tarihsel siireci anlatilirken, ayn1 zamanda kullanim

alanlar1 ve bulundugu cografyadaki insan hayatindaki yerine deginilecektir.
2.1. Seramigin Tanim

Seramik sozcligi Yunanca “keramos” sozcliginden gelmektedir ve boynuz
anlamina gelir. Eskiden, torenlerde sunulan ickiler boynuzdan yapilan kaplarla servis
edilmekteydi. Bu kaplarin yerini daha sonra seramikten iiretilen kaplar almistir, ancak
seramik kaplar i¢in de “keramos” sozctigii kullanilmaya devam etmistir (Arcasoy ve

Baskirkan, 2020).

Tirk Dil Kurumu’nun “’Genel Tirk Sozliigii’’nde seramik sdzciigiiniin tanimi
“Yiiksek 1sida pisirilmis topraktan yapilan vazo, c¢anak, ¢omlek vb. nesne.” olarak
yapilmaktadir. Cagdas donemde seramigin tanimi °° Metal ve alasimlar1 disinda kalan,
inorganik sayilan tiim miihendislik malzemeleri ve bunlarin iiriinlerinden olan hersey

seramiktir.”” olarakta yapilmaktadir.
2.2. Seramigin Tarihsel Siireci

Ik olarak atesin bulunmasi ile birlikte seramik iiriiniin olusmasi asamasinda atesin
topraga etkisini incelemek ve bunu kesfetmek insanin uzun zamanini almistir. Rastlantilar
sonucunda o donemde toprak ve topraktan yapilan malzemlerin ates ile temasi sonucunda
temas edilen yiizeylerde sertlesmeler meydana geldigi gozlemlemistir. Bu gozlemler
sonucunda seramik adini verebilecegimiz pismis toprak liriinler ortaya ¢ikmistir ( Arcasoy

ve Bagkiran, 2020).



Gorsel 1: Pismis Toprak Uriinii Ornekleri

Seramik yapmak i¢in ilk olarak bal¢ik camurunu kullanan insanin gelisimi ve
tarihsel siireci glinimiizden tam 5 milyon yil 6ncesinde ‘Pliyosen Devri’ne ve daha
oncesine kadar dayanmaktadir. Insan evriminde ¢ok énemli bir yeri olan ‘Homo Erectus’
un atesi yakma basaris1 ve becerisi ne denli onemli ise ‘Homo Sapiens’ de balgik
camurundan seramik yapmaya ¢alisarak ayni basarry1 gostermistir (Arcasoy ve Baskiran,

2020).

Seramigin ates ile olan ilintisi ¢ok onemli oldugundan, ancak ates’in bulunup,
kullanilmasindan sonraki tarihlerde seramik yapilabilmistir. Yapilan ilk seramigin
incelemeler sonucu, MO onuncu ve dokuzuncu binlere ait oldugu ve iiretildigi
saptanmustir. En eski ve en énemli buluntulara Tiirkistan’in Askava bolgesinde (MO.8000)
yillarinda, Filistin’in Jericho bélgesinde (MO 7000) yllarinda, Hacilar da (MO6000)
yillarinda ve Mezopotamya olarak adlandirilan Dicle-Firat nehirlerinin arasinda ki bolgede

rastlanmistir (Arcasoy, 1983).

Eczacibasi Sanat Ansiklopedisinde ise seramik iiretiminin Neolitik Cag’da (M.O.

yaklasik olarak 6000-3000), Girit’ te basladg1 belirtilmektedir. Ilk Tun¢ Cagi’nda (M.O



3000-2000) “’Hellas Kaplar’® olarak adlandirilan {irtinler Peloponnesos ve Boetia
bolgesinde iiretilmistir. Bu donemin en yaygin seramik formlar1 sos kab1 ve emzikli su
kaplaridir. Orta Tung Cagi'nda (M.O 2000-1580) ise yaygin seramik iiriinlerine drnek
olarak pithos’lar drnek olarak gosterilebilir (Ozgiiven, 2010).

‘

Gorsel 2: Erken donem minos hellos sos kaplari

Anadolu ve Misirdan sonra Girit adasina yayilan Seramik Sanati” nda M.O 3500
yillarinda Mezopotamya’da Stimerler tarafindan pigmis tugla kullanilarak yapilan saraylar
ve yollar oldugu bilinmektedir. Aymi sekilde M.O 1200 yillarinda yapilan Babil kuleleri ve
saraylarinda da pismis tugla kullanilmis, Misir piramitlerinin i¢ kisimlar ise tugla ile
ortilmiistir. Hitit, Frigya, Lidya, Urartu ve Roma uygarliklarinin sirlar1 seramikler

sayesinde aciga ¢cikmustir.

Gilinimiizde seramik, binalarin i¢ ve dis cephelerinde, zemin kaplamalarinda
kullanilan 6nemli bir yeri olan dekorasyon malzemesidir. Dogadan elde edilen kil, kaolin,
kuvars ve feldspat maddelerin belirli oranlarda karistirilarak elde edilmektedir. Bu
maddeler belirli bir kivama geldiktemn sonra preslenir ve 1000 derecenin iizerinde yiiksek
sicaklikta pigirilir. Seramik ylizeylerin sir denilen koruyucu tabaka ile kaplanir. Seramik,
dogadan dogal yollar ile elde edilen maddelerden iiretildigi i¢in saglikli ve ayn1 zamanda

da gevreye zarar vermeyen ekolik bir tirlindiir.



2.2.1. Seramik Sanatinin Gelisim Siireci

Seramik tiirli tirlinlere ismini veren tanimlama Yunanca’ dan gelmektedir. Sarap
icilmesi geleneksellesmis torenlerde ve solenlerde sarap ve biiyiik olasilikla diger bagka
ickiler, bardak yerine gegmekte olan sekillendrilmis boynuz kaplardan icilmekteydi. Ilk
seramik iriinler ¢omlek olarak adlandirdigimiz kap-kacak tiirlinde idi. Bu g¢omlekler

¢

biiyliklii kiigtiklii olup, iglerinde yakilan Oliilerin kiilerinin saklandigi “’urne’” olarak
adlandirilan kiiplerden su kaplarina, kulplu ¢omleklere kadar ¢esitli tiirleri vardi.
Insanoglu, varoldugu dénemden itibaren dogadaki herseyi kendi ihtiyaglarim karsilama ve
kullanabilecekleri egyalar iiretme gayesi ile kullandig1 goriilmektedir. Tarih boyunca da bu
hususta insanin temel ihtiyaglarim1 en fazla sekilde karsilayan kaynak toprak olmustur.
Seramik ilk olarak insan hayatina kap-kacak kiipler ve yeme i¢cme gibi ihtiyaclarini
koruyup bir arada tutmak icin trettikleri sepetler olarak girdigi bilinmektedir. Yapilan
kazilar ve aragtirmalar sonucunda bulunan tasima kaplari, canak-¢comlekler, kiiclik
heykeller, siis esyalari, tabletler, miihiirler gibi bir¢ok iirlin seramikten iiretilmistir
Seramigin ilk hammaddesi, bal¢ik adi ile taninan, ¢ok ince taneli koyuca kivamli ¢amur
birikintileri, ilk seramik kaplarda balgik ile sivanmis sepetlerdi. Bu balgik sivali sepetlerin
atesle bulusup sertlik kazanmalar1 sonucunda olusan seramik kaplar, kullanisli kap-
kacaklar1 olusturdular. Balgiga karistirilan daha az 6zlii toprak ve nehir kumlar ile seramik
camurunun Ozsiizlestirilmesi atesten daha basaril bir sinav ile ¢ikmasina olanak sagladi.
M.O 5000-6000" 1i yillarda ise odun ve benzeri organik maddelerin kiillerinin seramik
camuru iizerindeki etkilerinin gézlemlenmesi sonucu seramik egyalar sira kavusmustur.
Seramigin tarihgesine bakildiginda seramigin dekorlanmasi, seramigin  sirmin
bulunmasindan ¢ok onceki devirlere kadar uzanmaktadir. Ilk dekor tekniginin
uygulanmasinda kullanilan yardimci arag, insan eliydi. Canaklari parmak bastirarak,
kaziyarak stlisleyen insan, sonradan dogadaki renkli topraklari kullanmaya basladi ve
giderek astar teknigine ulasan dekor yontemleri gelistirdi. Sirin bulunmas ile birlikte

renkli sirlar da 6nemli dekor araglar1 olmuslardir (Arcasoy, 1983: 1,2).

Insanin ilk olarak camuru hazirlamada kullandigi teknikler ¢igneme, yogurma
dovme teknigi olmustur. Bilinen ilk c¢amur sekillendirme yontemi ise el ile serbest
sekillendirme yontemiydi. Zaman ile gelistirilen yontemler arasinda el ile gevirilen torna
yerini almistir. Gelisimine bagli olarakta el tornasi da yerini zamanla ayak tornasina

birakmistir. El ile sekillendirmelerin yanisira diger bir sekillendirme yontemi olarakta



kaliplar kullanilmaktaydi. Bunun i¢in de kutu formunda yapilan tugla kaliplart
kullanilmaktaydi. Sekillendirilen ¢amurlar i¢in firina girmeden 6nce saglikli bir kuruma
ortami olusturulmasi gerekiyordu. Fakat bu i¢inde bulunulan dénemin elverissizligi nedeni
ile ve gelismemis imkanlar dahilinde kurutma acik havada dogal olarak yapilmaktaydi.
Kurutulan ¢amur tiriinlerin son agsama olan firinlanmasi ise ilk basta acik ateste olup, direkt
acik alanda yapilmaktaydi. Bu asamada firinlar odunlar ile isitilmaktaydi. Insanin, agik
atesi, takip eden siire zarfi icerisinde firinlara aktarmasi ile firinlama biiylik bir gelisim
gostermistir. Tarihin erken donemlerinde kullanilan bu teknik ve yontemler ise giiniimiizde

de hala dogal olmasi agisindan hala kullanilmaktadir (Arcasoy, 1983: 1,2).
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UCUNCU BOLUM
EKSPRESYONIZM SANAT AKIMI VE TARIHSEL SURECI
3.1 Ekspresyonizm (Disavurumculuk) Sanat Akimi

Ekspresyonizm akimi ilk kez 1905 yillarinda Fransada Fovizm, Almanya’da da Die
Briicke ile giindeme gelerek, Avrupanin birgok iilkesinde ayni yillarda kendini gostermeye
baslamis fakat en belirgin ve etkili ifadesini Almanya’da bulmustur. Terim olarak ilk kez
1911°de Almanlar tarafindan, Empresyonizm akimina ve dogay1 kopya etmeye karsi ¢ikan
Fovistler ve Kiibistler i¢in kullanilmistir (Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Yapt Endiistri

Merkezi, 1997: 452).

Disavurumcu akimin kurumsallagarak Prusya’nin hakimiyetindeki Almanya’da,
1871-1888 yillar1 arasinda hiikiim stirmiis I. Wilhelm ve donemin devlet adami olan
Bismarck’ la birlikte iilkedeki bolgelerin kontroliinii saglayarak birbiriyle olan uyumunu
giiclendirmeye ¢alismig, Sedan Muharebesi’nde maglup olan Fransa’ dan alinan paralar1 ve
ziynet esyalari, Ingilizlerden fazlasiyla geride kalmis olan sanayinin ilerlemesi ve
gelistirilmesi i¢in kullanilmistir (Toprak, 2022: s.5). I. Wilhem bu siirecte yeni bir olusum
olan sosyalist hareketi de engellemeye calisarak Protestan ve Katolikler arasindaki gerilimi
¢Oziime ulastirmak ister ve bu yiizden dis politika da Fransa’ya karsi bazi yaptirimlar da
bulunur ve 1873’te Rusya ve Avusturya ile birleserek Italya’y1 da kendi tarafina gekerek
Ingiltere ile uzlasir. Bu birlesmeler ve birlikte baslayan hareketler diger iilkeler agisindan
bir giiven tavr1 olarak goziikse de insanlar i¢in kotli sonuslar meydana getirir. Buna en
giizel 6rneklerden birisi ise somiirli ve kolelik sistemi Avrupa’nin giivendigi, beslendigi
kaynaklarindan biri olmustur. Bu donemde Almanya’da Bismarck bu somiirge sisteminin

ve bunun olusturdugu zeminin 6nde gelen destekgilerinden olmustur (Toprak, 2022: s.5).

Ekspresyonizm ayni zamanda hem toplumun hem de sanatin siradanlagsmis ve tek
diize kurallarina elestirel bir iislup ile yaklasarak bu tabular1 yikma egilimi gostermektedir.
Dis diinyanin betimlenmesinde sanat¢inin 0zgiin bir tavirla kendi ifade big¢imini
benimseyerek bunu hedeflemis bir sanat akimidir. Sanat sdyleminde de ilk olarak 1911” de

Avrupa’ da avant-garde sanat devimini seklinde ortaya ¢ikt1 (Gtiler, 2014: 18).

Tedirgin ve kaos igerisinde bulunan Alman aydinlarinin ve sanatcilarinin

benimsemis olduklar1 klasik kiiltiirlinden siyirilan ve kimligini, birligini yeni edinmis
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Almanya’nin kendi benligine uyan modern bir sanat anlayisi igerisinde yeni ayni zamanda
da belirlenmemis sanat karsisindaki ¢ekimser tavri one c¢ikmaktaydi. Bu tedirginligin
sonucu olarak, o donemdeki sanatg¢ilar kendi riiya yorumlarini ve bilingalti derinliklerini
kesfedip, bunu ruhsal diinyasina 6zgii bir ifadeyle; ‘‘monologueinterieur’” kendiyle
konusmasi olarak anlatiyordu. Bir nevi sanatg1 biling dist gelisen i¢ diinyasini aktarryordu.
O halde soyle ifade edilebilir ki Ekspresyonizm ve Siirrealizmin kaynaklar1 insanin
bilingalt1 derinliklerinden ortaya ¢ikmaktadir. Bu akimda yer alan sanatcilar, eserlerinde
dogay1 ve toplumu nesnel olarak degilde 6znel ve icsel olarak yansitmistir (Taskesen,

2018: 7).

Disavurumcu Sanatgilarin ortaya ¢ikmasi ile birlikte sanatta, kavram baglaminda
yeni bir zemin olusur. Ekspresyonizm akimi modern donem sanatcilarin kendi i¢ diinyasini
ve duygu durumlarmi dis diinyaya yansittig1 bir akim olarak sanat alaninda, diisiincelerin,
formlara ve formlarin ise soyutlamalara doniistiigli bir ortam hazirlamaktadir.
Disavurumcu akimda Soyut Sanat’in silirekli 6n plana ¢iktig1  goriilmektedir.
Ekspresyonizm akiminin bir getirisi olan soyutlama, aktarilmak istenen diigiincelerin
formlar ile bulusarak birer Soyut Sanat objelerine evrilmesine neden olmustur.
Ekspresyonizm sanat akimi, Alman diisiincesinin benimsenmis bir iirlinii olsa da aslinda
birgok sanat diisiincesinin ortak yansimasidir. Alman anlayis1 igerisinde Eskpresyonizm
baglaminda Siirrealizm sanat akimi, Kiibizm, Soyut Sanat gibi sanat akimlarinta
disavurumcu bir aktarim igerisinde oldugu ve yine ayni tavri gosterdigi goriilmektedir

(Kilig, 2022: 5.34).

Yazarlarin ¢ogu ‘Ekspresyonizm’ teriminin Almanya’ya ‘Abstraction and
Emphaty’ (Soyutlama ve Etki) isimli kitabin yazar1 Wilhem Worringer vasitasiyla girdigini
ve onun tarafindan ilk kez bu alanda kullanildigin1 sdylemektedir. Buna karsilik olarak
baska isimler, bu onuru Paul Cassirer’ e vermektedir. Cassirer, 1910’ da Pechstein’ in bir
resmi Oniinde, bu resmin hala bir Empresyonizm akimimin 6rnegi olup olmadigimin
sorusunu, bunun bir 6rnegi oldugunu agiklamalarda bulunarak yanitlamistir. Bu biraz
gercek biraz alayli saka sonucunda ortaya ¢ikan Ekspresyonizm teriminin, dergilerin haber
stitununa gegmeden Once bazi sanat ¢evrelerinde moda oldugu da sdylenmektedir (Richard,

1999: 5.7).

Dogruya ulagmak amaciyla bazi arasgtirmacilar ‘Ekspresyonizm’ kelimesini

kokbilgisi yani etimoloji acisindan aragtirmislardir. Ornegin, Armin Arnold, 1850
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Temmuzunda ‘‘Tait’s Edinburgh Magazine’> adli bir Ingiliz dergisinin, yazari belli
olmayan bir makalesinde modern sanatin Ekspresyonist okulundan bahsedildigini, ayrica
1880’ de Manchester’da Charles Howley’in modern ressamlar1 konulu konusmasinda,
bunlarin merkezini Ekspresyonistlerin olusturdugunu ve bu kelimeyi duygu ve tutkularini
kars1 tarafa aktarilmasini amaglayan insanlart1 tanimlamak amaciyla kullanildigim
sOyledigini ispatlamistir. Ayrica Armin Arnold’a gore 1878 de Birlesik Amerika’da
Charles de Kay’ m ‘‘The Bohemian’ (Bohemler) isimli romaninda kendilerine

Ekspresyonistler adin1 veren bir grup yazarin ismi ge¢mistir (Richard, 1999: 5.7).

Gergek anlamda Anglo-Sakson kullanim bi¢imi, agik olarak tanimlanmis bir
anlatim bi¢imini veya belirlenmis bir sanat egilimini aktarmaktan olduk¢a uzaktir. Bir
benzeri durum Fransa i¢in de gegerlidir. Coktan unutulmus, orta derecede bulunan ressam
Jules Auguste Herve 1901’ de yapmis oldugu eserlerden sekizini ‘Expressionismes’ basligi
altinda ‘Salon des Independants’ da (Bagimsizlar Salonu) sergilemistir. Bu kelime de
sliphesiz Empresyonizm ile baglantili olarak ona elestirel bir anlamda kullanilmisti. Fakat
Almanya’da sik sik bahsedilmesine karsilik, Fransa’da bu kelime hem giinliikk konugsma
igerisinde, hem de sanat elestirilerinde nadir olarak kullanildi. Jules Auguste Herve,
Fransiz resim tarihinde 6nemli bir yer edinemediginden bu kelimenin kullanimi nadirligini
korumaya devam etti. Bu baglamda Herve’ nin kelimeyi tekil yerine ¢ogul olarak
kullanmasi, bunu bir estetik akimina isim vermek fiizere diisiinmedigini de ifade
etmektedir. Bu nedenle, iinlii sanat ara bulucusu Daniel Henry Kahnweiler 1919’ da ‘Das
Kunstblatt’ (Sanat Sayfasi) isimli dergide, Almanya’ da o donemde popiilerlesen,
Ekspresyonizmin Fransiz kokenli oldugu diisiince yapisina karsi ¢ikti. Bu kavramin
Fransa’ da kullanilmadigi ve giizel sanatlara tamamen yabanci bir kavram oldugunun
tizerinde 1srarla durdu. Kahnweiler bu konuda neyi savundugunu ¢ok iyi biliyordu, ¢iinkii
yeni gelen yeteneklerin atesli bir yliceltisi olarak en derinine kadar adeta Paris sanat
diinyasinin i¢ine gémiilmiistii. Kavramin anlasilir olmasi ve kesinlestirilmesi konusunda
duydugu endise, estetik yargilar1 ¢arpitan karmasay1 ¢6zme isteginden geliyordu. Matisse’
i Ekspresyonizm akiminin lideri olarak gosterecek olgiide ileri giden Theodor Daubler’ e
yanit verme egilimindeydi. Theodor Daubler ayrica, hi¢ siiphesiz bu kelimeyi elestirmen
Louis Vauxcelles’ in sorumlu oldugu Fovizm ile karistirarak, Louis Vauxcelles’ i Matisse’

in bu yeni taniminin énderi ve bulucusu olarak gostermekteydi (Richard 1999: s.8).
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Ekspresyonizm’ in tarihsel silirecinde ele alimmasi gerek diger bir konu,
Disavurumculugun dogusundan once biitiin toplumlar1 her alanda etkileyen, gelisme
gosteren sanayi devrimi ve ayni zamanda Avrupa’ da tarimi konu alan ekonomiden
teknolojinin getirdigi tiim yeniliklerden de faydalanarak makineye bagli ekonomiye gecis
yapilmistir. Bu sayede toplu iiretime gegis ile birlikte zenginlik oldukca artarak, Avrupa
hammadde ve tirlinlerini sunabilecegi bir pazar bulmak gayesi ile diinya iizerinde varligin
kabul ettirerek bir hakimiyet kurmaya caligmistir. Bunlarin getirisi olarak somiirgecilik
emparyalizmi dogmus, giicsiiz ve ezilen toplum baski altindaa tutularak kullanilmaya
calisilmigtir. Makinelesmis ve endiistiriye bagl sanayi kentlerinde oldukca biiyiik bir isci
siifi olusmustur. Hiz kesmeden devam eden bu gelismeler ile birlikte birtakim sosyal
kanisikliklarda meydana gelmistir. Devaminda da 6zellikle 19.ylizy1l sonuna dogru
gelinirken sanayilesen kentlerde patlak veren toplumsal bunalimlar ve olusan kasvet havasi
giizel sanatlara da yansimistir. Digsavurumcu anlatimlarda bu bunalimlar ve olugsan havadan

dogrudan etkilenerek ifadesel farkliliklar meydana getirmistir (Pourtarki 2015: s.12).

19. Yiizyil sonu yaklasirken bilim olarak ayrilan psikoloji, i¢sel diinyanin bir
gozlemi ve ampirik diisiince yontemine dayaniyordu. Bu baglamda Sigmund Freud
psikanaliz yontemini ortaya ¢ikararak insanin i¢inde varolan biling dis1 diinyas1 gercegini
ortaya cikartmig ve insan ruhunun derinlerinde yatan duygulara ulasilmistir. Bu sekilde
Ekspresyonizm insanin i¢sel diinyasina varma egilimini, sanat alaninda gergege ulastirmis
bir sanat akimi olarak Freud’ un dislince yapisi ve ilkeleri ile bagdasmaktadir. Bu
baglamda one c¢ikan bir diger husus da riiyalardir. Sigmund Freud’ 1980 tarihinde
cikartmig oldugu Diislerin Yorumu adli kitabina gore; akil riiya ile biling diizeyinde daha
once belki de hi¢ algilamadigi incelikleri kavrayip, rahat¢a ifade edebilmektedir. 20.
Yiizyilin baglarinda ise riiya, Disavurumcular basta olmak tlizere olduk¢a fazla bir sanatc1
toplulugu tarafindan ve donemin yazarlar tarafindan kullanilmis olup bu egilim Siirrealizm
sanat¢ilarinda doruga ulasmistir. Ayni zamanda bu donemde elestiri, akilcilik ve bilimsel
yaklagimin Oniine ge¢mistir. Kapitalizmin beraberinde getirdigi birtakim sorunlar
karsisinda akil ve mantik ¢ok gegmeden soyut kavramlar olarak kalmistir. Realite zihin ya
da deneysel yontemlerle degil insanin igsel diinyasinin iggilidiilerini kullanmasi yoluyla
ulagilmas1 amaglanan bir deger haline gelmistir. Savasin getirdigi korku, umutsuzluk,
endise ve 6liim gibi kavramlar belli diisiiniirlerin temas1 haline gelmistir. Ayni1 zamanda bu

fikirler sanat ortamina da aktarilmistir. Nietzsche bu donemde felsefe alaninda en etkili
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temsilci olarak, nihilist diisiinceyle 20. Yiizyilda 6nemli bir yere sahiptir. Bu dogrultu da
felsefenin amact insam1 akilcilik anlayisindan ¢ikartip  kendisini  merkezden
konumlandirarak sadece diisiinmesini saglamaktir. Tiim bu gelismeler sonucunda sosyoloji
ve psikoloji sanayi kentinin yarattigi gerceklere yonelmis, dénemin meydana getirdigi
bunalimlar sonucunda olusan azinlik psikolojisi hakkinda incelemeler baglatmistir.
Akilciliktan uzaklagsma diisiincesi bilingaltina yonelmeyi saglamis ve bunun sonucunda da
bu yonelim sanata yansimistir. Bireyin ve bireyin 6znellik anlayisinin 6n plana ¢ikarilmasi
sanat alaninda akademi diizeyindeki kurallarin ¢ok otesinde arayislara sebep olmustur

(Pourtarki 2015. s.15).

Ekspresyonizm akimina bagli kalarak, sanat ortaya c¢ikarmanin tek yolu oldugu
sOylenemez. Fakat her ressam kendi bilingaltindan imgeler kullanmis ve onlar
yansitmistir. Bunlardan; Vincent van Gogh, Robert Delaunay, James Ensor, Paul Gauguin,
Max August Mack gibi ekspresyonist sanatgilar, doneminin ressamlarina bir bakima
Onayak olmuslardir. Donemin bu ustalarindan etkilenen yeni Alman sanat¢ilar da bu yolu
benimsemislerdir. Ekspresyonizm, ¢agdas donem sanatinda her zaman onemli bir yere
sahiptir. Gelecek endisesi igerisinde olan geng¢ kusak sanatc¢ilar, entelektiiel sanatgilarin
tasarladig1 toplumsal diizeni olusturmak i¢in yeni arayislar igerisine girmislerdir. Bu
arayiglar neticesinde; fagizm, sosyalizm, ve anarsizm diyalektiginin varolus siirecine 11k
tutmuslardir. Ekspresyonizmin kokenler, Romantizmin bir karigimi ve sanat¢inin
empresyonizm den sonraki caligmasinda, sanatc¢ilarin renk teknikleri ve kuzey resim
gelenegi anlayisinin sanatsal aktarimi olmustur. Donemin sanatcilari yaratim siirecinde
ruhlarini, sehir hayatinin getirdigi bunalimi, depresif yasantilarini, savasin getirdigi
melankolik havay1 ve gelecege yonelik 6zlemlerin ortadan kalmasini, radikal bir renk ve
bicim carpikligi ile ortaya koymuslardir. Ekspresyonist donemde gorsel hafiza
aliskanliklarinda devrim niteliginde yeni bir donem baslatmiglardir. 20. Yiizyilin
baslarinda disavurumcular, kendi niteliklerini korumak i¢in ben merkezci olmay1 severek
benimsemislerdir. Ekspresyonizme, Empresyonizme ve daha genel olarak bakmak
gerekirse Naturalizme karsi olan duruslarini bariz bir sekilde yansitmiglardir. Yeni
estetigin odak noktas1 olmasinin yaninda, ekpresyonist yaratimin etki ettigi noktalara oniip
bakildiginda, Alman Yiiksek Ronesans sanatgilarindan Matias Grunevald’ 1n eserlerindeki
ekpresif tavr1 ve bunun sebebini agiklayabiliriz. Bu yaklagim, daha 6ncelere bakildiginda

da acgik bir gekilde goriilmektedir. Bu baglamda bir tavrin veya iislubun olusmasi ve
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evrilmesi, onceki donemlere gore anlam kazanmakta ve varligini1 kanitlamaktadir. James
Ensor, Munch, Matisse, Gauguin, Kirchner ve Van Gogh gibi iistatlar olmadan
ekspresyonizm diisliniilemez ve var olamaz. Avrupa’da oOzellikle de Almanya’ da bu
hareketlere ehakim olan ekspresyonizm akiminin siddetli bir duyarlilik, degerler ve
topluluk bunalimi ile bagdastigi goriilmektedir. Utopik diisler, karamsarlik, gesitli
gerceklere direnme ve varolan gergeklerden kagis ekspresyonizm akiminin temalari
olmustur. Donemin sanatlar1 bu felsefe dogrultusunda hareket etmis ve hemen hemen hepsi

ayni fikirde olarak benzer ruh hallerine biirtinmiislerdir (Ercis 2022: s.13).

Ekspresyonist anlatim bi¢imi, kaprisli, kontrol altina alinmamais, sakin, neseli ama
bir yandan da gazapli, sinirli ve dramatiktir. Renkler olduk¢a yogunlastirilmis koyu siyah,
koyu kahverengi, sar1i, mor, kirmizi, yesil ve turuncudan olusmaktadir. Ekspresyonizm
Alman “‘Die Briicke’’(Koprii) grubu tarafindan ortaya atilmis, daha sonrasinda ‘’Der
Blaue Reiter’” grubu tarafindan gelistirilmistir. Kuzey melankolisi, Slav coskunlugu,
Felemen saglamligi ve Yahudi endisesiyle harmanlanarak biitiin diinyaya yayilmis ve

etkileri hala devam eden bir sanat akimidir (Turani, 1990: 577).

Ekspresyonizm; Empresyonizm, Fovizm, Kiibizm, Fiitliirizm ya da Siirrealizm
akimlar1 gibi yalniz bir sanat akimina ve sanatgilar grubuna verilmis bir ad olmayip, kendi
basina bir sanat akimi olmakla birlikte 6zellikle de Germen iilkelerinin sosyal krizler ve
zihinsel gelisme caglarinda ortaya ¢ikmis bir yasam anlayisidir. “’Ekspresyonizm®’
kelimesini, Herwarth Walden “’Ders Sturm®’ dergisinde 1911’ de kullanmistir (Turani,

1990: 576).

Ekspresyonizm akimi, 20. yiizyil sanat akimlari igerisinde sanatgilarin kendi i¢
diinyas1 ve ruh hallerini rahatga vurguladiklar1 en 6nemli sanat akimidir. Sanayi devrimi ve
Kapitalizm, Pozitivizm ve Natiiralizm ile Materyalizm etkilerinde sikisip kalan insanin,
dygusal bosluk ve travmalarini en iyi sekilde ifade etmesine en biiyiik aracilig1 yapan sanat

akimi stiphesiz Ekspresyonizm akimi olmustur (Nezir, 2010: 3).

Disavurumcu sanatci, kendini i¢giidiileri ve i¢diirtiileri ile bas basa birakarak en salt
hali ile kendini tamamen ruhunun uyumuna birakir. Boylece fenomenal kuvvetlerin etkisi
altinda kalarak doganin tam igerisinde kendini bulur ve ortaya dramatik bir eser koyar.
Heyecan igerisinde olan sanat¢inin son derece duygulu olusuyla dogup gelisen eseri bbir

nevi medyum olmaktadir. Bu baglamda ekspresyonist bir sanat eseri dogrudan dogruya,
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kendiliginden olduk¢a siddetli ve kendinden geg¢mis sekilde yapilmis etkisi verir.
Ekspresyonist bir taslagin bile etkisi anitsaldir. Clinkii biitiin adi ifadeler ve kiiciikliikler

onun ilkel hamlesine olduk¢a yabancidir (Turani, 1990: 577).

Ekspresyonist ¢izgi, kaprisli, disiplin altina alimmamuis, sakin, neseli fakat

cogunlukla gazapli, sinirli ve dramatiktir (Turani, 1990: 577).

Ekspresyonizm’ ya da diger bir tanimlama ile °’Anlatimcilik’’, 20. Yizyil
baslarinda Avrupa’da ortaya ¢ikmis sanat ve mimarlik akimidir. Giizel Sanatlar alaninda,
Ronesans Doneminden bu yana siire gelmis olan, dogaya uygun betimleme anlayisindan
bir kopma olarak tanimlanan Disavurumculukta, sanatin asil amaci, sanat¢inin kendi
duygularin1 ve ayni1 zamanda i¢ diinyasini, renk, ¢izgi, diizlem ve kiitle aracilig1 ile disa
vurmasidir. Bu duygular1 daha giiclii ve etkili yansitabilmek adina sanatcilar tasarimda
denge ya da giizellik gibi kavramlardan uzaklasarak bicim bozma yontemini yaygin olarak

kullanmiglardir (Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Yap1 Endiistri Merkezi, 1997: 451).

19. ylizy1l sonlarina dogru gelinirken, plastik sanatlar i¢in kullanilan terimler diger
sanat akimlarina da yayilarak, bulundugu dénemin igsel diinyasimi ve egilimlerini, sosyo
politik ve tarihsel acidan i¢inde bulundugu durumun tanimlamasinin temelini
olusturmaktadir. Almanya’ da gelisen sanat akimlarindan Neo-Romantizm, Art Nouveau
ve Empresyonizm sanat akimlari buna en iyi Orneklerdendir. Fotograf makinasinin
bulunmasi ile birlikte resim sanatinin keskin kurallarindan kurtulmasina yardimci olmus,
boylelikle de sanatta bir devrim gergeklesmistir. Sanatcilar i¢in artik baska bir diinya
vardir. Ekspresyonizm de bu durumun en nitelikli 6rneklerinden olmustur (Karyagdi, 2016:

24).

Ronesans Doneminden itibaren birbiri ile siirekli bir takip igerisinde olan veya
birbiri ile siklikla karsit diisiincelere sahip olan idealizm ve Realizm, 19. Yiizy1l sonlaria
dogru ortaya ¢ikan Empresyonizm ile birlikte yerini yeni diislince yapilarina ve ¢catismalara
birakti. Fovizm, Siirrealizm, Kiibizm ve Ekspresyonizm akimlar1 c¢agdas sanatin

basamaklarini olusturmuslardir (Nezir, 2010: 3).

Ekspresyonizm akiminin ortaya ¢iktig1 19. Yiizyilda algilama psikolojisinde ortaya
cikan gelismeler, sanat eserlerinde kullanilan bicimler, renkler ve 151kgdlge oyunlarinin
izleyiciler iizerinde degerlendirme olanaklar1 sunmustur. Sigmund Freud’un insanin zihin

diinyasini anlayabilmek adimna bilingalt1 (bilingdis1) kavrami iizerinde durmasi ve buna
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yonelik incelemelerde bulunmasi olumsuz duygularin da olumlu duygular kadar
anlagilmasina onciiliilk etmistir. Almanya ve Avusturya’ da da psikoloji alaninda yapilan
arastirmalar1 ve ¢alismalar1 yakindan takip eden sanatgilar vardir. Disavurumculugun bir
Alman ekolii olarak goriilmesinin de en biiyiik etkenlerinden birisi budur. Alman diisiiniir
ve edebiyat¢1 Friedrich Nietzche, Rus klasik edebiyatinin dncii isimlerinden Dostoyevski
de Disavurumcular i¢in zemin hazirlayan isimlerdir. Paul Gauguin, Edvard Munch, Van
Gogh ve James Ensor gibi sanatc¢ilarda bu baglamda hazirlayict sanatcilar olmuslardir

(Toprak, 2022: 4).
3.2 Edvard Munch

Doktor olan annesi Christian Munch ve esi Laura Catherine’nin ¢ocugu olarak 12
Aralik giinii Norveg’ de diinyaya gelmistir. Edvard Munch’ 1n ailesi daha sonra Oslo adim
alan Cristiania sehrine taginir. Osloya yerlestikten 4 yil sonra annesi, 13 yil sonra ise kiz
kardesi Sophie tiiberkiiloz hastaligindan 6liir. 1879 yilinda miihendislik egitimi almaya
baslayan Munch aradan ¢ok zaman ge¢meden ressam olmaya karar vererek miihendislik
egitimini birakir. Munch biraz zaman gegtikten sonra Oslo’ da bir desen kursuna gitmeye
baslar. Burada iki resim satarak ardindan kendi otoportrelerini de yapmistir (Baransel,

2009: 5.118).

Munch eserlerinde genelde melankoli atmosfer igerisinde 6liime anlam katmaya
calisan 1insanin ruhsal bunalimlarin1 anlatir. Varolus silirecinin Oliim  vasitasiyla
sorgulandig1 eserlerde mutlak keder veya matem goriintiisiiniin ¢cok 6tesinde kaybettigi
kisilerin ardindan bagkalasmis ve degisime ugramis figiirler goriilmektedir. Bu degisim;
O0lim karsisindaki insanin yasadigi trajedi ve sarsintidir. Birlikte duran fakat igine
kapanmis, sok gecirmis, dalgin kisiler, kendi 6lim anlarimi diisiinmektedirler. Eserlerin
cogunda dSlen kisi saklanmis ve geride kalan kisilerin psikolojik durumu o6ne ¢ikmustir.
Sanat¢1 bu resimlerinde detay kullanmaktan kaginmis, fligiirler baz1 yerlerde neredeyse
siliiete dontigmiistiir. Bu sekilde yapilan tasvire gore bile ruh halleri biitiin gercekligi ile

yansitilmistir (Zengin,2015:5.59).
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Gorsel 3: Edvard Munch, Olii Anne ve Cocuk, 1897-1899, Tuval iizerine yagli boya, 104.5-179.5 cm,

Munch Museum, Oslo, Norway

Gorsel 3’te yer alan “Olii Anne ve Cocuk” adli tablo aym1 zamanda sembolist
sanatg1 olarak da kabul edilen Munch’ un eserlerinde sembollere dogrudan yer verilmistir.
Ciglhik’” adli eserinde ¢iglik atan bir figiir sembolii goriilmektedir. Ekspresyonist sanatin
onciilerinden de olan Edvard Munch resminde savas sonrasi yasanilan kasveti ve korkuyu
c1glik atan figiir sembolii ile eskpresif bir sekilde yansittig1 goriilmektedir (Eraslan Uludag,
2020: s.124).

Cagdas donem insaninin anksiyetesinin ve yalnizligimin ikonu haline gelen
“Ciglhik’ eserinin litografi versiyonun altina Munch, “Dogadan miithis bir ¢ighigin
yiikseldigini duydum’’ anlamina gelen Almanca bir s6z de eklemistir. Ciglik tablosunun
kompozisyonunda, 6n planda sapkali bir adam kopriiden asagi dogru bakmaktadir. Arka
planda uzaklagmakta olan iki figiir vardir, gokyliizii alabildigine kirmiz1 ve uzakta korfezi

olan kiictik bir sehir goriilmektedir (Baransel, 2009: s.89).
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Gorsel-4: Edvard Munch, Ciglik, 1893, Karton Uzerine Tempera ve Pastel, 91x73.5 cm,

Nasjonalgalleriet, Oslo, Norveg

Edvard Munch Gorsel 4’te yer alan®’Ciglik’’adli tablosunda anlatilan duygular
Munch, Kristiania’ da iki arkadas ile birlikte giin batiminda yiiriirken 1892 yilinda
giinliigline yazdigi; ¢’ Yolda iki arkadasimla beraber yiiriiyorduk, glines batiyordu, derin
bir melankoliye boguldum. Birdenbire gokyiizii kan kirmizi oldu. Durdum ve korkulara
dayandim, kendimi korkun¢ yorgun hissediyordum. Sehrin ve lacivert fiyortun iistiindeki
gokyiiziinde kan ve kili¢ gibi asili duran, alev gibi yanan, bulutlara baktim. Arkadaslarim
ylrlimeye devam ettiler. Ben oldugum yerde anksiyete i¢inde titremeye basladim ve
dogadan yiikselen muazzam ve sonsuz bir ¢iglik sesi duydum’’ sozleri ile ifade etmistir

(Baransel, 2009: 89-90).

Insan figiirii, duygularin siddetini en etkili sekilde ifade etmek icin olduk¢a 6nemli
Ogelerden biri oldugundan, disavurumcularin ugras alanlarinin basinda gelmektedir.
Edvard Munch, ekspresif figiiratif anlayisi ile kendi yasamindaki sancilari, hayati boyunca
onu derinden etkileyen saglik problemlerini, ailevi sikintilarini, kisaca hayatinin en
sarsintili donemlerini disa vurmustur. Eserlerinde insan figiiriinii en ¢arpici bi¢imde ele
alan Edvard Munch, gerek firga darbeleri ile gerek onlara yiikledigi anlamlar ile hem
¢agi’nin Onciilerinden olmus hem de kendisinden sonra gelen sanatcilari etkilemistir. Sanat
hayat1 boyunca 1000’ den fazla resim, 4000’ den fazla desen ve bunlarin yaninda oldukga
fazla fotograf, onbinlerce de baski resim yapan, sayisiz miktarda da yazilar1 bulunan

Munch, 1944 yilinda Oslo’ da hayata veda etmistir ( Ozdemir, 2022: 1546-1550).
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3.3 Vincent Van Gogh

Vincent Van Gogh 30 Mart 1853 tarihinde Hollanda’ nin Zundert kdyiinde diinyaya
gelmistir. Van gogh 27 yasina kadar olan siirecte okul miidiirliiglinden sanat tiiccarligina
ve vaizlige kadar bircok isler denemis, sonunda kiigiik kardesi olan Theo’ nun 1srari
lizerine sanat¢lt olma yolunda ilk adimlarii atmistir. Bu siirecten itibaren sanat hayati
boyunca Van Gogh, 850’ den fazla resim ve 1300’ e yakin kagit iizerinde ¢izim olmak
lizere sanat tarihine ¢ok sayida eser kazandirmistir. Van Gogh’ un sanat hayati boyunca
maddi sikintilardan dolay1 resim malzemesi edinmekte zorluk yasadigi, bu nedenle de kimi
zaman resimlerini boyadig1 satih olarak tuval yerine karton ya da kontrplak kullandigi
bilinmektedir. Resimlerinde en ¢ok yagli boya kullanmay1 tercih eden Van Gogh pastel
boya, sulu boya, tebesir, miirekkep ve karakalem caligsmalar1 da gergeklesmistir (Kodal,

2022: 279).

Van Gogh resimlerinde dogalciliktan, duygusal anlatima gegis yapmis ve duygulari
resim Tlzerindeki uyguladigi teknikler araciligi ile yansitmak istemistir. Doga ile
biitiinlesen calisan, yoksul ve emek¢i insanlarin resme isleyen yoksulluk ve
caliskanliklarini ve onlarin {iretimlerini géstermeyi amaclamistir. Bu da onu digavurumcu

ifadelere sevk etmistir (Gece, 2023: 54).

Gorsel-5: Vincent Van Gogh, Patates Yiyenler, 1885, Tuval Uzerine Yagl Boya, 82x114 cm, Van
Gogh Miizesi, Amsterdam, Hollanda

Van Gogh Gorsel 5’te yer alan ‘‘Patates Yiyenler’” adli tablo ile ilgili: “Asil candan

belirtmek istedigim fikir sudur. Lambanin altinda patateslerini tabaga el uzatarak yiyen bu
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insanlar ayni ellerle topragi islemis adamlardir; istedim ki resim ¢ift¢inin el ¢alismasini ve
bu kadar namusluca kazandigi besiyi yiiceltsin’® seklinde bir degerlendirmede
bulunmustur. “Patates Yiyenler’” Van Gogh’ un isleri arasinda en ¢arpici olanlarindandir.
Tabloda fakir is¢ilerin hayatlarmin zorlu gergekligini ekspresif bir sekilde gdzler oniine
sererek iddial1 bir eser meydana getirmeyi basarmistir. Kendi hayatida fakirlik, ac1 ve
sikintilar ile dolu oldugu icin safligin ve aciin yiiceligini eserleri ile ortaya ¢ikarmigtir

(Gece, 2023: 54).

Van Gogh asil ilham kaynaginin millet oldugunu ifade eder. Bu kaynak kendi
gercekligine ulagmasina neden olmustur. Millet, kendisini tarim islerinin giinii geldiginde
kaginilmaz olan topraga gidecekleri gergegini ve tekrar topraktan var olabilme adina kendi
hayatlarii ¢ikartma g¢abalari, genel olarak kendinden tekrar kendini yaratimi imasi ile
etkilemisti. Van Gogh bu diisiinceyi sanatinin ana fikri haline getirerek koyliiniin miitevazi
hayatindaki iireticiligini yiiceltir. Ger¢ek degerin siradan bir giinliik yasanti igerisinde
olanlarda varoldugunu vurgulamaktadir. Van Gogh ayrica kendisine “Koylii Ressam’ da

demektedir (Yildirim 2018: 617).

Gorsel-6: Vincent Van Gogh, Tohum Serpen Adam ve Batan Giines, 1888, Tuval Uzerine Yagl
Boya, 32.5x40.3 cm, Van Gogh Miizesi, Amsterdam, Hollanda

Vincent Van Gogh Gorsel 6’da yer alan “Tohum Serpen Adam ve Batan Giines”
adli tablo ile ilgili Van Gogh, sanatinda genellikle otoportrelerinde kullandigi sar1 hasir
sapka, yildizl1 gok, ay, glines, bugday, ates, gok, goz, ekin ekimi ve bigimi, giinebakanlar,
yeni-dogum, kadin-erkek ikili ¢iftler, zeytinlikler ve serviler, tiim yer alt1 simgeleri gibi

stireklilik ifade eden Grnekler ile renklerin zithg1 dualizmi, sari-mavi renk ifadeciligi gibi
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gostergeler Van Gogh’ un giiglii simge diinyasin1 da ortaya koymaktadir (Yildirim 2018:
617).

Sanat hayati boyunca oldukga fazla eser birakan Van Gogh, kisa siiren yasami
boyunca siddetli depresyonlar yasamis ve agir sinir ataklarina maruz kalmistir. Bir donem,
St. Remy’ de bulunan akil hastanesinde de tedavi goren Van Gogh, tedaviler yanit
vermeyince hayatinin sonuna kadar sinir ataklari yasamaya devam etmistir. Hastalikl1 ruh
halleri ve 1ztirapli hayatint resim yaparak avutmaya caligan sanatci, artik hayatin
olaganligina daha fazla ayak uyduramayacagini anlayarak karga vurma bahanesi ile yanina
silahin1 alarak bugday tarlasmna gitmistir. Silahin1 kalbine dogrultarak tetigi ¢ceken Van
Gogh, kanlar i¢inde siiriinerek evine gitmistir. Dr. Gachet’ in tiim miidahalelerine ragmen

29 Temmuz 1890 yilinda hayata gozlerini yummustur (Sanda Sahin, 2022: 26).
3.4 James Ensor

James Ensor, 1860 yilinda Belcika’nin Oostende kasabasinda diinyaya gelmistir.
Ensor, ¢ocuklugunun biiyiikk bir kismini, deniz kabuklari, ¢ini, cam objeleri ve ¢esitli
maskeler ile dolu aile diikkanlarinda ge¢irmistir. Hayatinin neredeyse tiimiinii Oostende’
de geciren Ensor, hi¢ evlenmemis ve yasamini kiz kardesi ile siirdiirmiistiir. Fakirlik
icerisinde gecen 6grencilik yillarinin ardindan 15 yasinda okul hayatini birakmak zorunda
kalmistir. Okulu biraktiktan biraz zaman sonra iki yerel ressamin yaninda sanat egitimi
almaya bagladi. 1877-1880 yillar1 arasinda Briiksel’e giderek, buradaki Kraliyet Giizel
Sanatlar Akademisine 6grenci olarak kaydini yaptirmistir. Fakat bir siire sonra buradaki
egitimin kalitesiz ve egitmenlerin yetersiz oldugunu diisiinen Ensor, akademiyi birakarak,
Oostende’ ye geri donmiistiir. Cagdast oldugu sanatgilara, sanat akimlarina ve okullara
kars1 ilgisizligini belirtmek istemistir. Her ne olursa olsun Ensor’ un ilk eserlerinde yine

cagdas sanatcilarin etkisi oldukga biiyiik olmustur (Efe, 2019: 48).

Ekspresyonizm ve Siirrealizm’ in en énemli sanat¢ilarindan olan James Ensor, ice
doniik bir kisilige sahiptir. Bu 6zelligi nedeniyle eserlerini yaparken i¢inde dolup tasan
diissel giiciiniin diirtiileri ile hareket etmistir. Insanlardan ve dis diinyadan soyutlanmig
birisi olarak kendi ruhsal ve melankoli durumunu dogrudan aktarmayi segerek, eserlerinde
kiminin igren¢ buldugu hortlaklar ve maskeli ylizler yapmayi tercih etmistir. Tablolarina
gercek olmayan korkung dgeler sokmus, maskeler, figiirler ve iskeletler’ e yer vermistir.

Eserlerinde kullandig1 garip yaratiklart ve hortlak seklindeki bedenleri yine ayni sekilde
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acayip maskelerin ve elbiselerin i¢ine yerlestirmistir. James Ensor’ da tipk1 Edvard Munch
gibi eserlerinde 6liim temali korkulu bir diinya yaratmistir. Bu diinyay1 yaratmasinda ise
yine ¢ocukluk anilar1 fazlasiyla etkili olmustur. Iskeletler ve insanlarin birbirleri ile uyum
icerisinde yasadigi bir diinya yaratan James Ensor, insan yiizlerini farkli sekilde ve
duygular ile ifade etmistir. Bu sekilde Edvard Munch ve Vincent Van Gogh gibi
sanat¢ilara da Ornek olmus, Siirrealizm ve Ekspresyonizm akimlarinin da zeminini

hazirlamada biiyiik rol oynamistir (Batur Cay, 2020: 58).

Gorsel-7: James Ensor, Maskeler, 1889, Tuval Uzerine Yagh Boya, 120x80cm, Belgika

Ensor Gorsel 7°de, resimlerinde maskeleri kullanarak, plastik acidan devrim
yaratmis, toplumsal ikiyiizliiliiglin sembolii olarak da yine eserlerinde maskeye yer
vermistir. Hayal diinyasinin birer iirlinii olan sembolik O6geler ve maskenin igerisine
gizlenmis figiirleri ile ¢agdas donem insaninin igine kapildigi melankoliyi ifade etmek
istemistir. James Ensor donemin yonetim ve yargi sistemiyle, jandarmalarla, doktorlarla,
politikacilarla, hatta yargiglarla bile alayci bir mizah ile alay etmistir. Ensor’ un eserlerinde
temel sansasyonel gercek, korkun¢ ve komik maskeler ile birlikte tuhaf bicimde
kurguladig1 perspektiftir. Sari, pembe, yesil, beyaz, turuncu, kirmizi, mavi tonlarinin
olduk¢a yogun oldugu carpici ve korkung maskeleri ile fazlasiyla canli eserler yapmistir.
Ensor ayrica eserlerinde bulunan ¢arpici ve karisik renk uyumlarinin yani sira renkleri ve

konturlar1 da yogun olarak kullanmistir (Efe, 2019: 54).
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Konularinda ayni1 zamanda kendi 6liim korkusunu da islemistir. Kendi i¢ diinyasin1
hayal giiclinlin etkileri dogrultusunda diga vurur. Esrarengiz gii¢lerin igerisinde bulundugu
doga ifadeleri, insanlarin endiseleri, 6fkesi ve kiskangliklarini Ensor, kétiimser bir anlatim

bicimi ile ifade etmistir (Altundag 2011: 21).

Gorsel-8: James Ensor, Pierrot ve Iskeletler, 1907, Tuval Uzerine Yagh Boya, Musee des Beaux-Arts,

Tournai, Belgika

James Ensor Gorsel 8’deki eserlerinde, korkutucu, yogun duygular ve olay akisi
karnaval negesi atmosferinde aktarilmaktadir. Sanat¢i kullandigi maskelerde yarattigi
figtirlerin, duygularini, kimliklerini ve yiizlerini saklamaktadir. Ensor, maskeyi insanlarin
gercek Ozleri hakkindaki temel algisini ifade etmenin bir araci olarak kullanmistir.
Goériinen yiiziin kendisi bir 6znenin benligini saklayan bir maskedir. insanlari sorgulamaya
ve diisiinmeye sevk eden eserlerinde Ensor, icinde bulundugu toplumun hayal
kirikliklarini, korkularini ve endiselerini tasvir ederek sanatini sosyal bir elestiri

kapsaminda yapmustir (Cay, 2020: 68).
3.5. Paul Gauguin

Asil ad1 Eugene Henri Paul Gauguin olan sanatci, 1848 yilinda Paris’ te diinyaya
gelmistir. Ailesinin bazi sorunlarindan uzaklagmasi gerektigini diislinerek c¢ocukluk

yillarinin belirli bir donemini Peru’ da gecirmistir. Burda gegirdigi yillar aslinda
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Gauguin’in sanatina 6nemli derecede etki edecek ve asla unutmayacagi yillar olmustur.
Paul Gauguin’ in giizel ve kaliteli bir yagantis1 vardir. Fakat 6 yasindayken, bu yasantisini
birakip Orleans’ ta bir yatili okula gider. Kendi kimligini olusturan bu dénemde 11
yasindan 14 yasina kadar olan siiregte bir kilisede dini egitimler almistir. Bu yillarda,
oldukca iyi bir dini egitim almasina ragmen i¢inde bulunan asi ruhu onun bir rahip olarak
egitim almasi ile ters diismektedir. Gauguin’ nin kitaplara ve gozlemlemeye olan asiri
meraki bugiin bu sekilde bir sanat¢1 olarak anilmasina biiyiik katki saglamistir (Giirkan,

2019: 4).

Paul Guaguin’ in Peru’ da gecirdigi donem, kendine has iislubuna ve tarzina
dogrudan etki etmistir. Guaguin’ in bakirlige ve sadelige olan 6zlemi sanatinin ana
kaynaklarindan biridir. Peru” da yakindan tanik oldugu doganin ve renklerin sadeligi,
canlilik, farkli irklar’ dan farkli insanlarin birlikteligi Guaguin’ in sanat ifadesine, dogaya,
0ziin kendine ve medeniyetten uzaklagsmis arinma istegine etki eden biiyiik bir dénemdir.
Empresyonist ressam Pisarro, Guaguin i¢in bu déonemde, resime olan alakasi1 i¢in 6nemi bir
rol oynamistir. 1879 yilinda Pisarro’ nun daveti lizerine empresyonistlerin bulundugu bir

sergiye de katilmistir.

Guaguin, ayn1 zamanda ilkel yagamin, doganin ressamidir. Bir tek onlart sever ve
onlarin yalmligina sahiptir. Ilkel doganin ¢izimlerine, aykir1 ve dik durusuna, biitiin
bunlarin i¢inde yer alan kisileri, 6zii bozulmamis bitki ortiisliniin, el degmemis sadeligini
de paylasir. Bu yiizden izleyenlerinin tatmini icin, eglenceli yildizlar altinda Cennet’ in hiir
yasaminin tadini ¢ikaran bu tropikal atmosferin zenginliklerini daha da yiiceltmesi oldukga
mantikl gelmektedir. Guaguin’ in biitiin bunlar1 sorguladigi ve ifade ettigi,

“Nerden Geliyoruz? Neyiz? Nereye Gidiyoruz?” adli caligmasinda; yerlilerin
yasamindan yola ¢ikilarak, insanin 6ziine doniisii ve ilkellik gibi 6zelliklerini ifade etmek
istemistir. Guaguin, Tahiti’ de bulundugu donemde “eski tanrilarin” kontrolii altinda “asil
cenneti” ve Hristiyan halkinin elestiriye dayali disiplinli, ¢iirimeye yakin, baskici

anlayisindan uzak bir yerde cennet bahgesini aradig1 ifade edilmistir (Aldogan, 2019:32).
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Gorsel-9: Paul Gauguin, Nerden Geliyoruz? Neyiz? Nereye Gidiyoruz? , 1880, Tuval Uzerine Yagh Boya,
115x80 cm, Ny Carlsberg Glyptotek, Kopenhag, Danimarka

Paul Gauguin Gorsel 9’da Primitif sanat anlayisinin ilk temsilcisi olan Guaguin’ in
bat1 sanat anlayisini yapay bulmasi ve yeni deneyimler i¢in Tahiti’ ye yerlesmesi 20.
Yiizyll resim sanati anlayisi icin doniim noktasi olan bir adim olmustur. Tahiti’ de
deneyimledigi seyler araciligi ile ilkeligi eserlerine ¢agdas insan gozii ile yansitmistir.
Guaguin’ in “Ne Zaman Evleneceksin” adli resminde, renkler karisiklik olusturulmadan,
oldugu gibi yansitilmistir. Batida ki giizellik anlayis1 bu resimde kullanilmamistir. Resimde
yerli motiflere yer veren Guaguin, figiirler tamamen yaban ve dogal olarak ifade edilmistir.
Burada yerli zanaatkarlarin tekniklerini inceleme firsati bulan Paul Guaguin, yerli
insanlarin portrelerini yaparken, ilkel sanati1 da kullanarak, figiirlerin dis hatlarin1 en sade
haline getirerek, resimlerinde yogun renkli alanlara yer vermistir. Sadelestirilmis bu

figtirlerin, renklerin derinligini kaybetmesinden hi¢ ¢ekinmemistir (Bellisoy, 2019: 33).

Sanat hayatinin bir déneminde yolu Van Gogh ile kesisen Guaguin’e Van Gogh,
birlikte yasamayi teklif eder. Bu teklifi kabul eden Guaguin, Fransanin giineyin’de bulunan
Arles’ yerlesmeye karar verir. Guaguin’ in bu karar1 ermesindeki en biiylik etkenlerden
biride, hep dzlemini yasadig1 tropikal iklim ve kasaba’ nin sicak olmastydi. Ik baslarda
birlikte a¢ik hava resimleri yapan ve iyi gecinen bu sanat¢ilar, zamanla kisilik yapilari,
tutarsiz davraniglart ve kendi dogrularina birbirlerini inandirmaya c¢aligarak, girdigi
tartismalar yiiziinden birliktelikleri ¢ok uzun siirmeden son buldu. Guaguin daha sonra
Arles’ den ayrilmaya karar verir. Durumu kabullenemeyen Van Gogh’ un bu olay
karsisinda biiyiik iiziintii duyarak, durumu kabullenemedigi i¢in kulagini kestigini 6grenen

Guaguin yasadig1 sok ve korku ile birlikte Paris’e geri donmiistiir (Giirkan, 2019: 16).
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Paul Gauguin, sanat anlayisinin yani sira iirettigi teoriler ve gozlemleri ile de dikkat
ceken bir sanatgidir. Sanatin dogalligini ile sanat¢inin konumunu tartisan yazilari da sanat
diinyasina 6nemli katkilarda bulunmustur. Sanatin, i¢ diinyay1 yansitan bir ifade araci
oldugunu her zaman savunmus ve yine ayni sekilde 6zgiin bir sanat anlayis1 gelistirmistir.
Guaguinin eserleri, ¢cagdas sanatin gelismesinde onemli bir rol oynamis, sembolizm,
empresyonizm ve ekspresyonizm gibi akimlarin ortaya ¢ikma siirecinde 6nemli bir etkiye

sahip olmustur (Bulut, 2023: 56).

Disavurumcu sanatcilar, kendiligindenligi yakalamak ve ruhunu bununla
biitiinlestirmek icin i¢ tepkilerinin biitliin olanaklarini kullanir. Di1s diinyadan kopma ve
yalnizlasma, birey olabilmenin bir ifadesi olarak goriiliir. Ekspresyonizm de en basit
konular bile ruhsal nitelikler ile anlam kazanir. Dramlar ve Trajediler ile yiiklii yasamin
sanat goziiyle agiga cikmasi disavurumculugun en farkli yoniinii ifade etmektedir.
Ekspresyonist sanat¢ilar umutsuzluklarini, yogun bir sekilde igsellestirdigi acilarmi
sanatina yansitirken eserlerini estetize etme gibi bir diislincenin olmadig1 goriiliir. Disa
vurumcular nesneyi taklit etmeyi bir kenara birakarak kendine 6zgii psikolojik terminoloji
gelistirirken ayn1 zamanda da ruhsal tabana kadar inen bir 6zgiirliik anlayis1 olusturdular.
En 6ldiiriicii ve gorkemli yeni bir tiir soyutluk {ireterek bilingdis1 diisiincesinin de kapilarini

sanata agtilar (Dede, 2018: 1320).
3.6. Die Briicke (Koprii) Grubu

20. Yiizy1l’in heniiz baslarinda Almanya’ da sanatin merkezi Berlin, benimsenmis
sanat anlayis1 ise Empresyonizm akimiyd: ve Alman sanatcilar hala geleneksel ¢izgiden
kopmus degillerdi. Miinih’ de ise geleneksel anlayisla modernizm arasinda kiyasiya bir
savag vardi. 1905 yilinda Ernst-Ludwig Kirchner, Karl Schmidt-Rottluff ve Fritz Bleyl
adinda ii¢c gen¢ mimarlik 6grencisi, Dresden’de “Die Briicke (Koprii)” ismi ile bir
Sanatgilar Birligi kurdular. Bu sekilde Almanya’da Ekspresyonizm (Disavurumculuk)
akimmin temelleri atilmig oldu. Bu sanatgilar, yeni olusumun temellerini attiklarinda
Miinih sanat anlayisini reddederek kendi yasam ve sanat anlayislarinda bu tepkiyi ve ifade

bicimini kullanmaya basladilar (Susuz, 1995: s.5).
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Gorsel-10: Ernst Ludwig Kirchner, Chronik KG Briicke Afigi, 1913

Alman Disavurumculugun kurucular1 “Die Briicke” (Koprii) Grubu’nun dogusunun
incelendigi yilizyilin basinda, Almanya’nin siyasi durumuna kisaca bakilirsa; 1.Diinya
Savas1 Oncesi gerilim, 1918; 2.Enternasyonal Alman Cumhuriyeti’nin kurulmasi, 1919 yili
Komiinist Enternasyonal Alman Devrimi’ nin maglup olmasi, Nasyonal Sosyalist Parti’nin
kurulmasi, 1923 Alman Kapitalizmi’nin melankolik bir havaya biiriinmesi ve 1933
Naziler’in iktidara gelmesi denilebilir. Hepsi birbirinden g¢eliskili fakat devrimci bir
diinyanin tarihsel siireci olarak goriilmektedir. Ekspresyonizm bu dénemde yalnizca resim
sanatinda kullanilan bir ifade bicimi olarak degerlendirilmesi miimkiin degildir. Ayni
zamanda yasamin tiimiiyle sanat ile birlestirilmesidir. Disavurumcu tavir kendini hemen
hemen her donemde gostererek birgok farkli {ilkelerde de benimsenmistir. Yunan Heykel
sanatinda oldugu kadar, barok dénem Ispanyol sanatcilarinda, Caravaggio ve Rembrand
gibi 151k-gblge ressamlari, 17.Yiizy1l’ da Hogarth ve Goya’nin yapitlarinda da bu ifade
bicimine rastlanmaktadir. Flaman ressamlarinda geleneksel olarak, ekspresif bir anlatim
bicimi goriilmektedir. Brueghel ve Rubens, Flaman kermeslerindeki toplumun nesesini,

Bosch da Ortagag diinyasinin bunalimlarini bu yolla dile getirmislerdir (Susuz, 1995: s.8).

Kirchner’ e gére grubun adi, gelecege atilan bir kopriiniin insasini ifade etmekteydi.

13

Bu isim Nietzsche’nin “Boyle Buyurdu Zerdiist” kitabinin bir tiimcesinden geliyordu:

Insan’da yiice olan, onun bir amag degil bir koprii olusudur; insan’da sevgiye deger olan,
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onun hem {istiinden asirtan hem de altindan gegirten bir gegit olmasidir’(Kahraman, 2010:

5.24).

Kirchner ve digerleri daha sonrasinda amaglarini anlatan bir manifesto yayimlar.
Tahta bir kalip iizerine tasarlanan bu manifesto Kirchner tarafindan yapilmistir Kalip® in
olduk¢a acemi tasarlanmis bir goriintiisii vardir ve bu bilingli bir bi¢imde yapilmistir.
Briicke toplulugu sanatgilar1 yayimladiklari manifestoda birlesme amaglarini su sekilde
ifade etmistir, “Ilerlemeye, sezgili ve yaratici bir yeni kusaga inandigimiz igin biitiin
gengleri bir araya toplanmaya cagiriyoruz. Gelecegin kurucusu olan biz gengler, eski
yerlesmis giiclere karsi yasama ve calisma 6zgiirliigli istiyoruz. Dogrudan dogruya ve
ikiytzlilige kapilmadan i¢indeki yaratma giiclini duyan herkes aramiza katilabilir”

(Kahraman, 2010: s.24).

BRUCKE

Gorsel-11: Ernst Ludwig Kirchner, Briicke Manifestosu, 1905

Kirchner Gorsel 11°de 1906 yilinda Isvegli Cuno Amiet ve Finli Axel Gallen-
Kallela bu anlayis1 benimseyerek Koprii grubuna dahil oldular ancak zaman zaman sadece
sergilere katilmakla yetindiler. Dresden Akademisi'nde egitimine devam eden ve Prix de
Rome (Roma Odiilii) kazanan Max Pechstein de gruba 1906 yilinda gruba dahil oldu.
Berlin'de yasayan Otta Mueller de bu ¢evreye alindi. Dresden ve Miinih Akademileri'nde
O0grenim yapmis olan Otto, yetkin bir tagbaski sanat¢istydi; Die Briicke’nin parlak renkleri
ve yalin iislubuyla pek az ilgisi olan kendi iislubunu c¢oktan olgunlastiramamisti. Fakat
yasama ve sanat arasinda ulastigi duyumsal uyum, arkadaglarinin amaclarin1 dylesine

mitkemmel yanithyordu ki, ortaklik kacinilmaz bir sondu. Son olarak Prag'li sanat¢i
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Bohumil Kubista da 1911'de Die Briicke grubuna katildi; ama grupla yakin bir iliski
kuramadi. Tiim bu sanatgilar, Dresden'de bir is¢i mahallesindeki bir kasap diikkaninda,
bliyiilenmis isciler gibi durmaksizin ¢alistilar. Resimlerin konular1 giinliikk yasamlarindan

almiyordu: doga goriintimleri, sokaklar, portreler, atolyelerinden ve canli modellerinden

esinlenilmekteydi (Richard, 1999: 5.32).

Die Briicke (Koprii) grubu, heyecan verici ve devrimci anlayis 6gelerini igine
almay1 ilke edinmis, amagclar1 ise olusan yeni estetik goriislerini klasik sanatin biitlin
kurallarin1 reddederek varetmektir. Yeni estetik yaklasimlari; rengin ve bigimin istenildigi
gibi kullanildig1, sanat¢inin 6znel diisiincesini 6zgiirce aktarabildigi, i¢ ve dis diinya
arasinda olusan gerilim {izerine kurulmustur. Briicke sanatgilar1 ilkel kaba ve vahsi renkler,
kalin, yer yer capakli, bazen de Alman aga¢ baskisini animsatan izler kullanmiglardir.
Agac baskisin1 gelistirerek bu teknik {izerinde oyma baskilar da kullanmislardir.
Resimlerin ¢ogu ilkel bir adiligin ve modern yasamdan duyulan kayginin ifadesidir. Bu
eserler Nolde’ de goriildiigii gibi ilkel bir anlatim aracilig ile tinsel arayisi yansitmaktadir.
Resimlerindeki ekspresif tavri buna karsit bir tepkidir. Sanat¢inin, sanatin doktrinlerine
uymasindansa, kendi hislerine giivendigi disavurumcu akim ressamlarindan Nolde;
“i¢cgiidii bilgiden on kat daha énemlidir.”” demistir. Nolde’ nin ¢arpict bir tahta baski olan
“Peygamber’’ adli eseri; ekspresyonist sanatgilarin amacladiklari, afigleri animsatan

oldukca giiclii bir etkiye sahip en iyi 6rneklerdendir (Aknam 2004: s.37).

Koprii grubu sanatsal hareketlerinde ansizin gelen siddetin ve belirgin bir
saldirganlik giidiisii en iist diizeyine yiikselmistir. Amaci Almanya'nin en geng ve etkin
kisilerini bir araya getirmekte ve bu konuda da basarili olmustur. Miinih'te Franz Marc,
August Macke, Rus asilli Vasilli Kandinsky ve Jawlensky de gruba dahil olmustur.
Kandinsky aralarinda kariyer yapmis ve kiiltiirlii bir sanatgi olarak grubun tartismasiz lideri
olmustur. Die Briicke ile sergiye katildiktan sonra Miinih'te sanatg¢ilarin yeni toplulugunu
kurar ve 1912 'de {inlii alblimii Der Blaue Reiter'i yayimlar. Bu yazi diisiinsel uyanistan s6z
eder ve yenicagin sanat goriisiinde zihinsellligin 6nemini vurgulayan bir manifesto
niteligini tagir. Donemin sanatg¢ilarinin en onemli 6zelligi dar bir estetik algi ile en yalin
haline indirgenmis bigimler, deforme viicutlar ve perspektif kurallarina karsit bicimde
betimlenmis mekanlardir. Genis bir fir¢a ile tuvale oldukc¢a bonkér siiriilen parlak renk
alanlar1 ve onlar1 kapsayan oldukg¢a sert kontur ¢izgileri, resimlerde linolyum baskiy1

hatirlatan kaba bir hava katar. Koprii grubunun ekspresyonist sanat¢ilar1 yogunluk hissini
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arttirmak i¢in rengin canliligin1 arttiran tamamlayici kontrast ve keskin darbeler
kullanmislardir. Biiyiik bir heyecanla yaptiklari renk dolu resimlerde boyanin 6ziine yeni
duygular yiiklemeye c¢alismislardir. Bigim dillerini bilingli olarak sade ve ilkel formlara
indirgemislerdir. Sanatcilarin i¢sel diinyasina bu denli siki sikiya bagli olan bu resim
akimindan beklenen, Die Briicke grubunun kendi manifestolarinda da soz ettikleri gibi

dogal ve bozuntuya ugramamus eserler ¢ikartmaktir (Unel 2006: s.31).

Disavurumun kok sanat¢ilarindan birisi olan Paul Gauguin, i¢erisinde yer almak
zorunda kaldig1 toplumsal yapidan kagmaya calisan ve kendine mutlu bir diinya kurmay1
amagclayan biriydi. Bu yiizyilin basinda yasanmis olan primitiflik, Disavurumculuk
akiminda bir bagka 6zelligi olup, uygar diinyadan uzaklasip, tamamen iligkisini keserek
devam etme egiliminde olan Paul Gauguin tarafindan resim sanatina sokuldu (Biikiicii

2012: 5.17).

1900 yillarinin basinda yasanan toplumsal kurallar1 ve yasanmis énemli tarihsel-
politik gelismeleri Hasan Biilent Kahraman su sekilde ifade etmektedir: <’20. Yiizyil basi
burjuva toplumuna ait deger yargilarinin tartisiimaya agildigi, burjuva kiiltiiriiniin ve
bilingaltinin ¢6ziimlendigi, sanayide ve bilimde meydana gelen degisimlerle nesnel
gergegin dahi siandigi, bir donemi olusturuyor.”” Hasan Biilent Kahraman, ekspresyonist
diisiincenin hemen baslarinda insan bilincini biiylik 6l¢iide sarsan bir o kadarinin da
giiniimilizde dahi yogun olarak siiren ve Albert Einstein’in madde kavrami iizerine,
Sigmund Freud’ un biling kavrami iizerine gelistirdigi iki biiyliik sinamanin hemen
akabinde olusmasmin tesadiif olarak aciklanmayacagindan bahsederek, burjuva ve
kapitalist toplumlara karsi ¢ikarilmis en somut ve karmasik olan toplumsal yapinin,
sosyalist devletlerin, hazirlik siirecinde bu yillar oldugununun unutulmamasi gerektigini
vurgular. Ve soyle der: “’Kaldi ki Birinci Biiyilk Savasi’in dncesisnde Bati toplumu,
eskimekte olan ve alisilagelmis deger yargilarina sanatsal diizeydeki karsi ¢ikisini 6zellikle
Fransiz edebiyatinda, Baudelaire, Rimbaud, Verlaine aracilig1 ile Lautreamont aracilifi ile
1850-1900 yillar1 arasinda gerceklestirilmisti.”” Bu donemin ¢ok onemli oldugunu
belirterek, ¢okiis ve yeniden insaa olarak aciklanabileceginden bahsetmektedir. < Bu
nedenle de sanat alabildigine yogun olarak yasaniyordu ve disavurumcu, ondan dnce de
Fovcu sanatgilar gergeklerini bu toplum yapisinin iistiine kuruyorlardi’” der (Biikiicti 2012:

s.17).
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Rembrant, Kirchner ve Diirer’in tahta iizerine oyma baski resimlerini inceleyerek
Alman Disavurumculuk anlayisina sert bir ifade araci kazandirmistir. Die Briicke grup
tiyelerinin  kullandiklar1 anlatim bigimlerinde Afrika toplumlarinda ve Avustralya
toplumunda goriilen ilkel ve geometrik ifade bicimleri ve abarti anlatimlar baski
resimlerine yansitmiglardir. Die Briicke sanatgilart sicak aylarda Moritzburg gdliine
giderek “doga icinde ¢iplaklik” konusu altinda kiz arkadaslarini nii sekilde tuval resmi ve
agac baskilarin1 yapmistir. Die Briicke grubu expresif bir ifade bi¢imi olustururken 6zgiin
baski teknigi sanat anlayiglarinda biiyiik rol oynamistir. Genellikle aga¢ baski yapan grup
sanatcilar1 genel ifade bicimlerine yeni bir boyut kazandirarak giiniimiizde de Cagdas
Sanatin bir ifade big¢imi olarak kullanilmasina olanak sagladiklar1 da diisiintilmektedir

(Karaboga 2023: s.8).

Grubun sanatgilar1 baslarda birbirlerinden etkilenip zaman igerisinde benzer isler
tiretirken devam eden siirecte farkli egilimler gostermislerdir. Anlatim bigimlerindeki
sertlik, kendine 6zgiin bicim bozmalar ve kisisellesmeden uzaklasmamislardir. Kisilikleri
daha da ortaya ¢ikinca sanatg¢ilar1 birbirine baglayan ve bir arada tutan nedenler de ortadan
kalkmistir. Almanya’da modern resim anlayisinin yayilmasina biiyiik katki saglamis olan

Die Briicke grubu 1913 yilinda dagilmistir (Kahraman, 2010: s.26).
3.7. Der Blaue Reiter (Mavi Ath) Grubu

Der Blaue Reiter grubu ilk kez 18 Aralik 1911 tarihinde Almanya’nin Miinih
kentinde Galeri Thannhauser’ da ag¢tiZ1 mistik bir sergi ile ilk adimlarini atmistir. Serginin
ressamlarindan Wassily Kandinsky ve Franz Marc, “ Biz bu kiigiik sergiyle belli bir ekolii
ya da bi¢imi arayip propagandasin1 yapmiyoruz, aksine gesitliligi amaglayan bi¢imleri ve
sanatginin i¢ diinyasinin arzularini gostermek istiyoruz” demistir ve bu sozler ayni
zamanda da sergi kataloglarinin Onsiiziinii olusturmustur. Sergide Albert Bloch, Henri
Rousseau, Barljuk Kardesler, Henrich Campendonk, Robert Delaunay, Elizabeth Epstein,
Eugen Kahler, Kandinsky August Macke, Gabriele Munter, Franz Marc, Jean Bloe Niestle,
besteci Arnold Schonberg gibi sanatcilarin 43 yapiti bulunmaktadir. Sergi ayni1 zamanda 3
Ocak 1912 tarihine kadar siirmiistiir. Sergi sanat¢ilarimin yani sira serginin asil odak
noktasinda olan isim Wassily Kandinsky’dir. Asil meslegi hukuk¢u olan Kandinsky Dorpat
Universitesi’nin daveti ile Miinih’e gelerek genglik hayali olan ressamligi se¢mistir.
Doénemin sanat merkezi olan Miinih’e gelen Kandinsky sanat ve sanat¢inin diinyasi ile

tanisarak egitim gérmeye baglamistir. Sanattaki asil hedefi higbir zaman bir resmin
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karsitsiz olmayacagiydi. Oncesinde Anton Azbe’nin Sanat Okuluna ve Alaxej Von
Jawlensky’ e davam etmis, Azbe ile 2 yil siiren egitimini aldiktan sonra Akademinin ¢izim
boliimiine kaydini yaptirmistir. 1900’lerde ise Paul Klee ile ¢alisma firsati da bulmustur

(Salur, 1995:5.97).

1909 yilinda geng avangart sanatgilar birlestiren “Miinih Yeni Sanat¢ilar Dernegi”
kurulmustur. Dernegin kurucu tiyeleri Vassily Kandinsky, Alexeivon Javlensky, Alexander
Kanoldt, Adolf Erbsloh ve Gabriele Miinter’dir. Bu sanatcilar, uluslararasi ¢alismalarda
kendini gdstermek amaciyla bir¢ok sergide kendini gdstermeye calismistir. Bu dernegin
1910 yillarinda gerceklestirdigi uluslararas: sergi Georges Braque, Pablo Picasso, Georges
Rouault, Andre Derain, Maurice De Vlaminck ve Keesvan Dongen’in resimlerinden
olugmaktaydi. Franz Marc ve August Macke gibi sanatcilarin birlikte calismalari bu
sergide baslamistir. Dernek biinyesindeki sanatgilar, dogada gordiiklerinin yan1 sira kendi
i¢ diinyalarmi da resme yansitmigtir. Uyelerinin soyut resimden uzak durmasi nedeniyle
1911°de dernekte bir takim sorunlar ortaya ¢ikmaya baslamistir. Ayn1 donemde grup ile
yollarin1 ayiran Kandinsky, Marc ve Miinter, sanat tarihgilerinin “20. yilizyilin en 6nemli
olaylarindan biri” olarak bahsettikleri, Der Blaue Reiter (Mavi Atli1) grubunu kurmustur.
Grubun ismini, Marc’in ve Kandinsky’nin mavi renk sevgisinden alir. Binici kelimesi
1909°da Kandinksy’nin “ Dogaglama II Mavi Athh 7 adli kompozisyondan gelir.
“Kandinskiy’nin yillar sonra, ikimiz de maviyi seviyorduk; Marc atlari, ben binicileri Der
Blaue Reiter ad1 da boyle ortaya ¢ikt1.” (Wolf, 2005) diye ifade etmistir (Taskesen, 2018:
s.13).

Grup tyelerini harekete geciren “at ve mavi renk” simgelerini ifadelerinde
kullanarak gruplari i¢in bir almanak hazirladilar. Bu almanak i¢in 20. yiizyilin en carpict
sanat yazis1 oldugu da sdylenmektedir. 1912 yilinda yayimlanan, makale ve illlistrasyonlar1
icerisinde barindiran almanak sanati, varoluscu tecriibe kapsaminda kuramsallastirir.
Sonralarda ise Mavi Atli almanagi ile ayni isimle basilan “Der Blaue Reiter, Kandinsky ve
Marc’in 1912 yilinda yayinladiklari, ¢ogunlukla plastik sanatlarla ama ayni zamanda da
miizikle alakali yazi ve resimleri de igine alan bir yilliga verdikleri isimdi. Yillikta
Kandinsky ve Marc’in estetik hakkindaki diisiincelerine yer verilmesinin yaninda biiyiik
yazarlardan Friedrich Schiller ve Goethe, Romantizm doénem akimi sanatg¢ilarindan
Delacroix, bilim adami kimyager Chevreul, miizisyen besteci Wagner, diislince adami

Steiner, sanat tarihgi W.Worringer’in felsefelerini bir araya getirir. Post-empresyonizmi
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elestiren Der Blaue Reiter grubu sanatgilari, i¢ diinyalarini, gériinen diinyanin ¢ok 6tesinde
bir ifade bi¢imi ile anlatma amaci gayesindedirler. Sanat diinyasinin yasadig: sikintilar1 ve
ifadesiz kalan ¢ogu seyi, almanakta sdyleme imkani bulmaktadirlar ve her sayiya “sesler”
siitunu icinde imkan saglarlar.“Der Blaue Reiter adli yilligin iddaasina gére bu sorunun
cevabi her tiirlii sanat ifadesinin gbzden gecirilmesine sanat1 sanat yapan ve kalict olan
niteliklerin bulunmasi, sanatin gegici ve sinirli islevinin anlagilmasi ile ortaya ¢ikabilirdi.”
Almanagin ileri goriisii, uluslararasi olma ilkelerine dayanir. Sinirlar yoktur ve sanat
aracilifiyla yiicelen insanlik vardir. Grubun sanatgilar1 bu yontemle Almanya’nin ¢agdas
sanat sorunlarini, resim sanatinin bigimsel problemlerini inceleyerek ¢oziim getirmeye
calisiyorlardi. Daha sonra gruba, Paul Klee, August Macke, Gabrielle Miinter, Alexej
Jawlensky, Mariannevon Werefkin, Alfred Kubin, Feininger, Hans Arp, Arnold
Schonberg’ de katilmigtir (Taskesen, 2018: s.14).

Kandinsky, Der Blaue Reiter grubunun merkezi konumunda, ¢ok yonlii bir isimdi.
Ayn1 zamanda da Bauhaus Okulu’nda bir egitmendi. Ressamlik ve sanat egitmenliginin
yani sira iyi bir baski ustastydi. 1912’ de soyut sanat1 ¢zmeye calisan “Uber das Geistige
in der Kunst” baslikli yazisi, Der Blaue Reiter grubunun sanat ilkesini ortaya koymaktadir.
1910-1912°11 yillarda iirettigi grafik alaninda yaptig1 soyut ¢izim ve figiiratif desenlerinde
soyutlamanm imgeler diinyasint bozmak yerine bu ydntemle yeni formlara olanak

sagladigini 6rneklerle belirtmistir (Keskin, 2014: s.62).

Der Blaue Reiter grubunun anlayigsina gore; sanatginin islevi, hakikatin temeline
inmektir. Ger¢ek dogay1 oldugu gibi aktarmak veya diinyayr yansitmak degildir. Disa
dontik bilgilerden, dogu felsefesi anlayisindan dogaiistii inanis geleneklerinden yararlanip
doganin, insanin, bilimin bilinmeyen yonlerini ele alirlar. Bunlarin yani sira Teofizik
felsefesinin de yer yer etkileri goriilmektedir. Bu doénem bir bakima da tinsel bir
farkindalik dénemidir. Kandinsky’nin, form ve renklerin her hangi bir konuya araci
olmadan iletisime gecebileceklerini savundugu “’Uber das Geistige in der Kunst’’ isimli
kitabi ayni zamanda soyut akim ile birlikte grubun tinsellige yaklasimimna zemin

hazirlamistir (Karakaya, 2018: s.35).

Grubun 1912 yilinda c¢ikartmis oldugu almanakta Gotik donem izleri tasiyan
heykeller ile birlikte, Cin kiiltliriiniin maske ve resimlerine, Japon maski ve desenlerine,
Misir figiiratif caligmalarina, Kolombiya dokumalar1 ve heykellerine, Afrika maskeleri de

yer almaktaydi. Almanak yazilarinda sanatin maddesel diinyadan ve gerceklik algisindan
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kopusu, manevi 6zelliklerini ve ayn1 zamanda yar1 dinsel iletisim de olusunu ifade ettiler

(Coban, 2012: 5.16).

Mavi Atli grubunun sanatc¢ilarindan ve ayn1 zamanda da kurucularindan biri olan
Franz Marc da grup adina ekspresyonist eserler yapmistir. Marc eserlerinde genellikle
dogay1 oldugu gibi ele alarak onu kendi tinsel diinyasiyla harmanlayip, imgesel giicii ile
ortaya koymus, renkleri ise kendi diigsel diinyasimnin giicii olarak ele almistir. Franz Marc
eserleri hakkinda su sozleri ifade etmistir: “Doganin agactaki, hayvanlardaki, havadaki
nabzim tutarak panteizmsel bir empati kurmak i¢in organik ritim ile ilgili duyumu tiim
nesneler {izerine yogunlastirmaya calistyorum.” Marc’ 1 bu tutumuna bakarak bu
dénemde iiretmis oldugu “Sari Inek” ve “Mavi At II” isimli eserleri kendi expresif sanat
tarzin1 gdzler oniine sermektedir. Gorsel-12 de yer alan “Sari Inek” isimli ¢alismasinda
keci gibi ziplayan Bavyera inegi bir insan duygusu olan sevecenlik duygusunu aktarir
bicimde resmedilmistir. Belirli bir enerji i¢cinde resmedilen bu ortamda donuk ve soguk
renkler, resme plastik bir atmosfer katmistir. Gorsel-13 te Mavi At II resminde de benzer
ton da renkler kullanilarak yoniinii manzaraya ¢evirmis mavi bir at resmedilmistir. Marc
icin at figlirii manevi bilgilerin alig-verisi i¢in yoldur. Sanat¢inin resimlerinde mavi renk
erkekligi ve ruhani durumlar1 ifade ederken, sar1 renk ise neseyi ve disiligi ifade eden
baskin renkler olarak belirtmektedir. Franz Marc hayvanlarin insanlara gore daha saf
oldugunu ve basta doga olmak ile birlikte var olan her seyde Yaratict’ nin varliginin hissini

harekete gecirebilecegine inantyordu.

Gorsel -12: Franz Marc, Sar1 Inek, 1912, Tuval iizerine yagh boya, 140x189 cm, Solomon R. Guggenheim
Miizesi, New York
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Gorsel-13: Franz Marc, Mavi At II, 1911, Tuval iizerine yagh boya, 112x86 cm, Ozel Koleksiyon

Der Blaue Reiter grubunun bir diger sanatgisi olan Alexej von Jawlensky 1864
yilinda Kuslovo’ da dogmustur. 1877 yilinda Harp Okulu ve 1882 yilinda Askeri
Akademide bulunarak Rusya’nin Moskova kentin’ de tegmen olmustur. Jawlensky’ nin ilk
resim yapma heyecani resimleri kopya etmekle baglayarak St. Peterburg’ da Akademi’ ye
basvuru yapmasiyla devam etmistir. 1900 yi1linda Normendiya ve Paris’e giden Jawlensky,
renklerin olusturdugu devinim ortamini kullanarak Van Gog’ u o6rnek almistir (Akkus,

2011: 5.24).

Franz Marc Gorsel 12 ve 13’de 1905 yilinda Bretenya’ da parlak renkli ve
noktacilik iislubunda resimler yaparak bunlar1 Fovist sanatgilar ile birlikte “d’ Automne”
salonunda sergilemistir. Renklerin bir objeyi betimlemek i¢in kullanilmamasi gerektigi,
objenin sanat¢inin duygularini ve objenin 6z yapisini ortaya ¢ikaran renk yapisi i¢in firsat

yarattifini anladi. Gergekte olmayan objeleri yapmak icin renkler, zithklar kisminda
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kesisen bir uyumda birlestirilmelidir. Bahsedilen konu Jawlensky’ nin Matisse’ yi
tanidiktan sonra tanidig1 Fovistlerin amacina uygun diismektedir. Bu diislincelerin ardindan
Jawlensky’ nin ilk calismalar1 gercekeilik iizerine oldu. Realist stiline 1900 yilinda
Miinih’e tagindiginda son verdi. Jawlensky’nin bu tarzim1 gosteren ¢aligmalarindan birisi
1901 yilinda yaptigt “Helene im spanischen Kostiim” diir. Jawlensky bu dénemde
Werefkin ile birlikte ¢cok fazla vakit gecirirdi. Birlikte bir¢ok iilke’ ye gittiler. Genellikle en
cok Fransaya giderlerdi. Fransa’ da oldugu zamanlar, Fovizm akimi ile ilgilenirdi. O
zamanki eserlerindeki renkler Matisse animsatsa da, boyama tarzi tamamen Van Gogh’
dan etkilenmistir. 1910 yilindan itibaren portre yapmaya odaklanan Jawlensky, 1911-1912
yillarinda Baltik denizine giderek burada giiclii renkli portler yapti. 1. Diinya Savasinin
baslamas1 ile birlikte yaratici oldugu dénem de sona erdi. Isvicre’ de hazirladif
sergilerden ilk sergisine “Variationen” ismini verdi. Bu sergilerden sonra 1914 yilindan
1921’ e kadar yiizlerce resim yapti. Jawlensky, devam eden eserlerinde sekilleri daha da
basite indirgedi. 1934 yilindan itibaren yaptig1 yiiz portrelerini soyutlastirmaya basladi ve
bu portrelere “Meditationen” ismini verdi. Yaptigi bu calismalarda renkleri kaba
kullanmast nedeni artreit hastaliginin baslamasi olmustur. Hastalik sonucunda Jawlensky
giderek daha da kétiilesti ve felg oldu. Bu durum 1938 yilinda resim yapmay1 birakmasina
sebep olmustur (Akkus, 2011: 5.26).

Alman Disavurumculugu Der Blaue Reiter grubu ile en yiiksek seviyesine
gelmigtir. I. Diinya Savagsi bagladiktan sonraki donemde grup dagilsa bile grubun anlayisi
tim Almanya’ y1 etkisi altina almisti. Almanya’ da o donem Naziler basa gecerek
disavurumcu eserleri ve sanatcilarin diger avangard eserlerini yozlagmig bulduklari i¢in red
ederek politik olarak baski altinda tutmuslardir. Disavurumculuga olan bu baskilar
sonucunda 1930 yilindan sonra Der Blaue Reiter akim1 Amerika’ ya siginan sanatgilar ile
beraber go¢ ederek donemin geng¢ sanatgilarini oldukca etkilemistir (Sahin Kiyak, 2020:
s.55).
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DORDUNCU BOLUM

4. CAGDAS SERAMIK SANATINDA FiGURDE EKSPRESIF
YAKLASIMLAR

4.1 Cagdas Seramik Sanatinda Figiir

Figiir, doga da varolan veya imgesel bir varlik olarak karsilagilan en eski
zamanlardan beri sanatin farkli dallarinda kullanilmis nesnelerin ismidir. Figiir
denildiginde ilk akla gelen insan ve hayvan figiirleri olsa bile dogada goriilen nesnelerin
sanat eserlerinde kullanilmasi ile figiliratif seramik eserler meydana gelmektedir. Eski
caglardan giinlimiiz ¢agina kadar olan siire¢te merkez nokta da hep insan figiiri olmustur.
Kendi dongiisiiniin icinde, toplumlarin birbirleri ile olan iliskilerinde ve kiiltiirel
yasamlarda figiir olarak insan 6n plana ¢ikmaktadir. Seramik sanatinda da figiiratif anlatim
bicimi, ayn1 zamanda disavurumcu etkiye sahiptir. Bu baglamda, 6zel giinlerde, térenlerde,
dini ritiiellerde sembolik bir ifade olarak kullanilmigtir. Cagdas seramik sanatinda, insan,

hayvan ve hayali figiirler kullanilmistir (Sen, 2023: 8).

Yapilan ¢aligmalar sonucu bulunan ilk seramikler, kil ile yapilmis, insan ve hayvan
figiirleridir. Gliniimiize kadar olan siirecte, oldukca fazla sekillendirilen insan ve hayvan
figiirleri, her zman 6n planda tutularak vazgec¢imez bir sanat unsuru olmustur. Tarih dcesi
caglarda yapilmis seramik figiirii olarak sikca karsilasilan “Veniis” figiirii i¢in, Kadin
figiirinlin abartilmis uzuvlan ile birlikte betimlenmesi; verimlilik, bereket, dogum gibi
temalar da insanlarin fikir sahibi olmasi amaci ile yapildiklarina dair yorumlar yapilmistir

(Ay, 2023: 44).

Gorsel-14: Willendorf Veniisii, Kire¢ Tas1, M.O 23.000, Avusturya
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Willendorf Veniisii Gorsel 14’de Neolitik Cag zamanindan bu yana, insan
hayatinda islevsellik ve geleneksellik yoniinden onemli bir yere sahip olan seramik,
zamanla sanatsal bir malzemeye evrilmistir. Bu sekilde, insanin duygusal ifadelerini
yansitma anlaminda 6nemli bir ifade araci olmustur. Resim ve Heykel gibi birbirinden
farkli dallarin, birbirleriyle etkilesimleri, konularmmi paylagmas: ve farkli ogeleri de

kapsamsi, seramige de ¢ok yonlii bir deger kazandirmistir (Kaytan, 2009: 7).

Gorsel-15: Prehistorya: Kadmn Basi, Kil Heykelcik, M.O 3.000-2.500, Rusya

Prehistorya Gorsel 15°de Ust Paleolitik Donem’ de ¢amurun sekillendirilmesinde
farkedilen kolaylik ve kilin ates ile bulustugunda mukavemet kazanmasi, malzemenin hem
kullanima uygun esyalar yapiminda hemde kilden heykeller iiretmek i¢in kullanimina
neden olmustur. Buna bagli olarak ¢amurun hayata gecirilmesinde Paleolitik Dénem
baslangi¢ olmustur. Seramik kilinin kulanilmasiyla birlikte topragin pismesi ve figiiratif
ifadenin malzeme ile birlikte kullanilmasi1 Paleolitik donemden sonra da devam etmistir.
Cin’ de, M.0200’ 1ii yillara ait olan, 6000 asker’den ve atlardan yapilan seramik figiirler,
seramik sanati1 tarih agisindan olduk¢a Onemlidir. Bulundugu dénemin imparatoru’ nun
inandig1 bir sonraki diinyaya gecisinde, onunla birlikte olacak, “Terracota Ordusu” olara
adlandirilan, seramik figiirlerin her biri sarayda bulunan bireyleri ve hayvanlar1 temsil

etmektedir (Giirel, 2015: 75,76).
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Gorsel-16: Terracota Ordusu, M.O 210, Xi’an, Cin

Gorsel -17: Terracota Ordusu Atlar;, M.O 210, Xi’an, Cin

Tirk Dil Kurumunun belirttigine gore “Cagdas” sozciigliniin anlami1 asri, cagdas,
ayni ¢agda yasayan ve muasir gibi anlamlara karsilik gelmektedir. Sanat baglaminda ise
icinde bulundugu déneme génderme yapmanin yaninda geleneksel ve modern sanata karsi

da bir durus gostermektedir (Oglou, 2021: s.4).

(Cagdas Sanat kavrami, 19. Yiizyill’ da modernizm akiminin ortaya ¢ikmasi ile
donemi anlatmak i¢in ‘Modern Sanat’ ve ‘Cagdas Sanat’ tabirleri Avrupa, Amerika ve
Tirkiye’ de birbirlerinin yerine kullanilan tabirlerdir. ‘Modern’ kelimesi’ nin aym
zamanda Latince kok anlaminda ‘Cagdas’ kelimesinin es anlamlis1 oldugu bilinmektedir.
Bu kok anlamlarin modern ve c¢agdas kelimelerinin karigtirilmasina neden oldugu
goriilmektedir. Fakat zamanla ‘cagdas sanat’ kavrami Postmodern Dénem’ in yerine de

kullanilmaya baslamistir. Halbuki ‘Cagdas sanat’ kavrami belirli bir kronolojiyi agiklamaz.
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Bir ¢ag anlatimindan ziyade Athur Danto’ nun ifade etigi gibi ‘olmakta olan’ veya Fransiz
gostergebilimci Roland Barthes’ in, Alman felsefeci Nietzche’ nin ‘cagdas olan vakitsiz
olandir.” soziinden uyarladig: ifadeyi hatirlatmaktadir. Danto bu cercevede cagdas sanat
lizerine: *° Cagdas sanat, ¢agdaslarimizin {irettigi sanat olsa gerektir. Bu sanat, zamanin
sinavindan heniiz gegmemis olacaktir siiphesiz. Cagdas Sanat bir donemden ¢ok sanatin
biiylik anlatisinda donemlerin tiikkenisinin ardindan ne olacagini gosteriyor. Cagdas sanat,
bir sanat iiretme iislubundan c¢ok, tisluplar1 kullanma tarzina isaret ediyor’ ifadelerini

kullanmaktadir (Kog, 2021: s.12).

Genel olarak ¢agdas sanat kavrami bugliniin anlayisi, diisiinceleri ve ayni zamanda
da malzemeleri ile birlikte meydana getirilen resim, heykel, enstalasyon, fotograf, video
sanati ve sinema sanati gibi tiim sanat dallarini ifede eden kavramdir. Modern sanat
siirecinde meydana gelen kavram 1. Diinaya Savasi ve II. Diinya Savasi donemin sanatin’
in derinden etkilenmesine neden olarak sanatgilarin birer birer Amerika’ya gitmeleri ile
New York’ un dénemin yeni sanat merkezi olusuna neden olmuslardir. Modern sanat
calismalar1 Avrupa’ da baslayarak yapilan bu goglr ile birlikte New York’a taginmigtir.
Yapilan gogler sonucu olusan yeni sartlarin beraberinde getirdigi etkenler ile birlikte
Kavramsal sanat ve Postmodernizm akimi siirecleri netlik kazanmistir. Sonraki donemde
tekrar yaganan siyasi gelismeler ile birlikte sanat tekrardan oldukca biiylik etkilesimler ve

derin etkilesimlere sebep olmustur (Kiigiikdner, 2022: s.5).

Modernizm akimi diisiincesine gore sanatgilarin nesneleri kullanma bigimi
yaratimin salt goriliniis ile degil, ayn1 zamanda diisiinme yetisi ile ilgili olmustur. Malzeme
bu donemde bir arag iken, fikirlerin ise ger¢ek nesne oldugu savunulmaktadir. Bu
baglamda da en sik verilen 6rneklerden biri de Marcel Duchamp’in “Cesme”’sidir. Larry
Shiner’ 1n da belirttigi Modernizm’in “vurgu kaynaklarini tesfik ettigi” donemde, sanat
eserlerinin liretim agsamasinda hazir nesne kullanimi gibi bir tavir, olusan yeni havayi ifade
etmekte Oonemli bir 6rnek olmustur. Cagdas sanatin nesne yaratimi ve kullandigi dili
konusunda kendi kodlarini1 yaratmasi agisindan ve bahsedilen vurgu kaymalarinin sanat
nesnesini dlislinme yetisinin Oniine gecirerek ele alis seklini belirlemesine de katki

saglamistir (Cil, 2021: s.4).
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Gorsel-18: Marcel Duchamp, Cesme, 1917, Vitrifye Pisuvar

Duchamp Gorsel 18’de sanatin ifade bigimi alaninda malzeme ve dil iligkisi 1940’
It yillarin heniiz basinda avangard diisiince ile birlikte geleneksel malzeme anlayisindan
koparak, yeni arayislarla cagdas sanat pratiginin merkez noktasi haline gelir. Peter Burger
“Avangard Kuram1” adli metininde; avangard’in faaliyetini baslarda malzeme’nin ifadesini
6ldiirmekten, ona anlam veren islevsel baglamdan ayirmaktan ibarettir.” olarak 6zetler. Bu
diistince ayn1 zamanda avangard diisiincenin de malzeme ile kurdugu yeni iliskiye zemin
hazirlamistir. Sanatin temelinde anlamsiz bir gosterge olan malzeme, avangard diislincenin
temelinde diislincenin tastyicist konumuna evrilir. Bu kopus, sanat diisiincesinin avangard
diisiincenin nesne ile kurdugu yeni iligski bigimleri, sanatin ¢cagdaslik baglaminda evrimin
basladig1 yer olmustur. Cagdas sanat ve avangard’ in malzemeyi tanimasina sahitlik etmek,

sanat diislincesini anlamak i¢in oldukc¢a onemli olmaktadir (Karacgali, 2018: 29).

Cagdas sanat donemi ile birlikte sanatcilarin eserleri nesnellikten uzaklagmis daha
cok bireysellige dogru yonelmistir. Sanatci nesneyi birebir gormektense artik deney olarak
gdrmeye baslamistir. Ifade bigimi zaman icinde daha ¢ok degiserek, nesnellik sorgulanmis
ve yerini Ozgiinliige birakmistir. Gegmis yillardan gliiimiize kadar uzanan sanat gruplari ve
bu gruplarin ekolleri, birbirine benzer etkileri gliniimiiz donemi ile kiyaslandiginda savasin

meydana getirdigi kasvetli bir donem olusumu etkilidir. Avrupa’ da kendini gosteren
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Fkuxus, Happening ve Kavramsal sanat gibi sanat hareketlenmelerinin dénemin sanatina
baska bir boyut kazandirdig: ifade edilir. Avrupa’ da 1950-1960 yillar1 arasinda olan bu
hareketlenmeler Tiirkiye’ de kendini 1980 yillarinda gostermistir. Bu sebeple Tiirkiye’ de
1980’11 yillardan sonra sanat alaninda bireysellesme kapsaminda 6zgiir olma diisiincesi
yoluna gidildigi ve bu durumun da kurumlara kars1 elestirel bir durusun anlatis1 oldugu

sdylenebilmektedir (Ozer, 2019: 22).

Cagdas sanat veya bir diger ismi ile Postmodernizm incelendiginde 6zelliklerinin
1960’1 yillarda kent kokli kiiltiirel bir evrim silireci olarak ilk adimlarmi attig
goriilmektedir. Bu yenilenme siireci ilk olarak kendini mimaride gostermis olsa da daha
sonrasinda biitlin plastik sanatlara yansimigtir. 1990’ 11 yillardan sonraki donemde
“’postmodern’” kavrami Bati diinyasindaki metropol yasam bi¢iminin ismi olarak
kullanimis olmasindan dolay1 kisa siirede uluslararasi bir kavram haline gelmistir. Amerika
ve Avrupa’ da baglayarak teknolojinin de gelisim gostermesi ile birlikte biitiin diinya
merkezlerine yayilmistir. Cagdas sanat en temel anlami ile kiiltiirel ve toplumsal sorunlar,
cinsiyet, kimlik, tiiketim ve 1irk, kiiresellesme gibi sorunlar1 ele alarak one ¢ikmay1

amagclayarak, olaylara farkli bi sekilde yaklasmay1 amaglamistir (Oglou, 2021: 5).

Seramik sanatinin tarihi gliniimiizden 25.000 yil Oncesine dayanmaktadir.
Seramigin, sanatsal olarak kullanilmasi 19. yiizy1l’ a kadar dinsel seramikler, yeme-igme
saklama kaplar ve figiiratif heykelcikler gibi belli sinirlar i¢inde ilerlemistir. 19. Yiizyil’ in
ortalarina gelinildiginde, diinya genelinde; teknoloji, bilim ve sanat alanlarinda 6nemli bir
gelisme siireci baglamistir. 20. Yiizy1l’ in baglamasiyla birlikte birgok farkli alanda oldugu
gibi seramik resimi alaninda da; cagdas sanat displini ile hareket etme yoniinde ilerleme
baslamistir. Eski Cag donemlerinde insanlar, kendisinin, ailesinin ve etrafindaki insanlarin
inangsal, cevresel ve fiziksel ihtiyaglarin1 gidermek icin seramik iiretirken, devam eden
donemlerde geliserek ilerleyen estetik kaygi diislincesi ve sanatsal gaye arayisi igerisinde
olan, diisiince, duygu ve ifadelerini aktarma amaci barindiran 6zgiin seramik formlar

yapmaya baslamistir (Yildirim, 2021: 132).

(agdas Sanat kavrami, endiistrinin gelisimi ile birlikte, klasik seramik sanatinda
cesitli tekniklerin ortaya ¢ikmasinda biiyiik rol oynamistir. Cagdas seramik sanatinin en
onemli 6zelligi, geleneksellikten uzaklasarak, bulundugu dénemin ¢agina uyum saglamasi
ile sanatin i¢ine dahil olmasidir. Klasik seramik sanatinda, sanat¢inin kendi kimligi 6n

planda iken, cagdas seramik sanatinda, yaraticilik 6ne ¢ikmaktadir. Buna bagli olarak
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yaraticilik olmadan, sanatg1 sadece usta ve zanaatkar olarak kalmaktaydi. Cagdas seramik
sanat¢ilarinin elestirel tavirlari, eserlerinin igeriginde ve bigimlerinde sanatgilarin 6zgiin
kimliklerini yansitmakta, sanat¢ilarin gercek anlamda 6zelliklerini, ifade bigimlerini ve

diisiincelerini izleyiciye aktarmaktadir (Kilig, 2022: 84).

Ingiltere’ de 1648 yilinda yasanan Endiistri Devrimi ile birlikte sanat, toplum ve
kiiltiiriin deger yapilari degistiren yeni diislince yapisiyla toplumlara yeni ve ¢agdas bir
anlayis getirmistir. Buna bagli olarak endiistri, nesnelerin iiretilmesinde olanak saglarken
ayn1 zamanda insanlara da pratik bir yasam sunmaktadir. Sanat ise, bir duygu ve
diisiincenin fiil olarak estetik kaygilarla nesneler araciligi ile insanlara aktarilmasidir.
Boylece endiistri ve sanat, birbiri ile dogrudan etkilesim halinde olmalarindan dolay1 odak
noktasi insan olan ve ugrasilari ile birlikte birbirlerini tamamlayan tiretim alanlaridir.
Endiistri Devri, seramik sanatinda, her ne kadar pratiklesme ve seri iiretimine gegilmesinde
etkili olmus olsa bile yavas yavas sanatsal degerini kaybetmesine de sebep olmustur.
Seramik sanatinda daha yaygin olarak goriilen bu durum, daha 6nceki donemlerde sanat
eseri olarak goriilen vazo, kap, ¢anak-¢omlek gibi iiretimleri birbirlerinin aynist ve seri
iiretim olmasi sebebi ile sonucunda sadece birer endiistri iiriinii haline getirmistir

(Cetintiirk, 2017: 51).

Kalite ve estetikten uzak seri iiretim ile beraber tek tip, el emegi ve is¢ilikten
yoksun iiretimlerin ardindan, ingitere’ de buna tepki olarak William Morris liderliginde
“Arts and Crafts” hareketi baglamistir. Bu hareketin temelleri aslinda sanat elestirmeni
olan, John Ruskin tarafindan atilmistir. John Ruskin, toplumsal olarak, sanat’ in dénemine
vurgu yaparak, el sanatlarinin tasarim siirecleri iizerinde durmus, geleneksel tekniklerle ile
eserlerin nasil Uretilmesi gerektiginin altini 1srarla ¢izmistir. Sanayilesme ile baslayan
donemin el sanatlar1 ile sanat arasindaki etkilesimin olumsuz etkilendigini sdyleyerek
tekrardan bunun onarilmasi gerektigini vurgulamistir. Ruskin tarafindan savunulan bu
diistinceler donemin sanatcgilarini da oldukca etkilemistir. Bu diisiinceleri dikkate alan
William Morris, sanayilesme’nin kullanim amagh drlinlerin olduk¢a fazla {retimi
konusunda faydasi olsa da geleneksel sekillendirme teknikleri ile iiretimin yapilmasi,
ayrica islevselli ve bicim iligkisi bakimindan dogru sekilde tasariminin yapilmasi gerektigi
kanaatine varmasina sebep olmustur. Morris’ in savundugu diisiince yapisina gére amac,
nesneye dogru yaklagsmak ve sanatcinin emegine saygili olma diisiincesiyle birlikte

dogmustur (Ay, 2023: 19).
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Klasik seramik sanatinin, ¢agdas seramik sanatina doniisme siirecinde, Pablo
Picasso ve Joan Miro gibi sanatgilar onemli rol oynamistir. Sanatcilar, eserlerinde
seramigin geleneksel yapisindan siyrilarak, kendi estetik algi ve diisiincelerini seramige
aktararak cagdas seramik eserler ortaya g¢ikarmislardir. Picasso, 1946 vel971 yillar
arasinda 4000’ e yakin seramik eser iretmistir. Kése, vazo gibi iirlinlerin geleneksel

formunu redederek, formlara resimsel bir boyut kazandirmistir (Baskic1 Kapkin, 2014: 74).

Gorsel-19: Pablo Picasso, Femme a I’amphore, 1947, Seramik Vazo

Picasso’nun Gorsel 19°da seramik eserlerini, genellikle {i¢ boyutlu seramik objeler
olusturmaktadir. Cift kulplu terrakota giivecler, yerel ¢omlekler, servis tabaklari ve
heleniktik tanagralar gibi formlar {lizerinde ¢alisan Picasso, resimlerinde ki hassasiyeti
seramik eserlerinde de gostermistir. Tabaklarinda, birbirine ge¢mis sekilde renkler, ¢cok
sayida yaptig1 glivercin figlirleri ve natiirmordlar ¢calismalarin diginda boga giiresi temalari

ve seksiiel drama konularmida ele almistir (Oztiirk, 2010: 69).

Picasso Gorsel 20 ve 21°de seramik iiriinlerde tiim yontemleri kullandiktan sonra
seramik biinyeyi 0zellikle de tabak formlarin ylizeyini, tuval gibi kullanarak, olduk¢a genis
bir seramik koleksiyonu ortaya ¢ikarmistir. Tabaklara elips ve hafif bir cukur olusturduktan

sonra boga giiresleri resmedilmis tabaklari i¢in uygun formu olusturmustur. Picasso i¢in
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cok etkilendigi boga gilireslerinin temsili eserlerine ¢ok¢a yansimistir. Boga giiresleri
konulu ¢ok sayida seramik tabaklar iiretmistir. Bunlarin yani sira tabaklarinda, meyve,

sebze, balik gibi motiflere de yer vermistir (Bellisoy, 2019: 44).

Gorsel-21: Pablo Picasso, Corrida (Boga Giiresi), 1953, Seramik Tabak

Kendi resim dilini seramige uygulayan Miro Gorsel 22 ve 23’de neolitik donemi

animsatan heykeller de yapmustir. Firindan ¢ikan, zinterleserek birbirine yapismis
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comlekler, firin raflarina yapismis seramik pargalari, yiizey i¢in uygulanan kimyasallarin
meydana getirdigi tortularin etkileri ve erimis formlar, Miro’ nun siirrealist fikirler
iiretmesine sebep olmustur. O da Picasso gibi biitlin bu fikirleri ve malzemeleri seramik
sanatinda kullanarak, diger cagdas sanatgilar gibi biitiin kuralciliga karsi yeni bir tavir

sergilemistir (Oztiirk, 2010: 76).

Gorsel-22: Juan Miro, 1941-1945, Seramik Vazo

Gorsel-23: Juan Miro, Sahsiyet IV, 1945, Seramik Figiir
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Miro Gorsel 24°de seramik eserleri iretirken, malzemenin tiim olanaklarim
zorlamigtir. Malzemeyi kullanirken biitiin olasikliklart gérmek istemesi ayni zamanda
deneysel calismalar da yaptiginin bir gostergesidir. Geleneksel seramik anlayisinin aksine,
seramik sanatinda yeni bir dil olusturmustur. Picasso seramik formlarinda genelde
geleneksel olarak ¢alismis olsa da Miro bunun aksine yeni teknikler kullanmistir. Miro,
seramigin islevselligini arka planda tutarak, deformasyona ugrayan bigimler iiretmistir.
Miro da Picasso gibi tabaklar1 tuval gibi kullanmis, tabak yiizeyine kabartma objeler
yaparak farkl bir ifade bi¢imi kullanmistir (Bellisoy, 2019: 60).

Gorsel-24: Juan Miro, Disk, 1945, Seramik Tabak

Gorsel 25 Cagdas seramik sanatina Onciililk eden 6nemli sanatcilardan birisi de
Robert Arneson’dur. Arneson funk sanatinin temsilcilerinden birisi olmasina ragmen
Manuel Neri ve Robert Hudson gibi Peter Voulkes ile karsilastiktan sonra etkilenerek
fikirleri degismeye baslamistir. Zaman igerisinde ustalik kazanan Arneson, kuralci seramik
ifadelerinden vazgecerek yeni denemeler yapmaya baglamistir. Pop Art sanatinda oldugu
gibi ticari kiiltlir olgularin1 giizel sanatlar alanina katmaya calismisg, giinliik hayattaki seri

tiretimde kullanilan seramik malzemelerini eserlerine yansitmistir (Yerebakan, 2018: 52).
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Gorsel-25: Robert Arneson, Brick Bang, 1976, Seramik Heykel

Gorsel 26 Cagdas donemin bir diger seramik sanat¢isi olan Jeff Koons, seramik
malzemenin etkilerini postmodern baglamda kullanarak seramik heykeller iiretmistir.
Koons’ un kiilt ¢alismalarindan biri olan “Michael Jackson and Bubbles” isimli eserinde
parlak yiizeye ve canli renklere yer vermistir. Bu baglamda, seramigin, bu eser {izerinde
kullanimu ile ilgili yaklasimi oldukc¢a onemlidir. Dénemin en popiiler isimlerinden birisi
olan Michael Jackson’ ikonlastirmay:r amacladigi goriilmektedir. Porselen malzemeden
yaptig1 figiirleri taklit ettigi bu heykelde, seramik yalniz bir malzeme olarak degil ayni1
zamanda dekoratif ge¢gmisine de gonderme yapan kavramsal bir igerige sahiptir (Cil, 2021:

21).

Gorsel-26: Jeff Koons, Michael Jackson and Bubbles, 1988, Seramik Heykel
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4.2 Cagdas Seramik Sanati Figiirlerinde Disavurumcu Tavirlar
4.2.1 Melisa Cadell

Sanat¢inin genelde hasta olan insanlari, seramik figiirlerde ekspresif bicimde ele
aldig1r goriilmektedir. Cadel’ in, “She Had Always Mended” (Gorsel-27) ¢alismasinda,
hasta bir kadinin, iyilesmek i¢in hayatinin son donemlerindeki verdigi miicadelesinin
bittigini ve acismi yaptigi seramik heykelinde viicudunun belirli bolgelerine estetik
gosterme amaciyla monte ettigi incilerle anlatmak istemistir. Cadel, hayvan ve bitkilerin
genetik yapisiyla oynanabildigi kanisini insanlarin tizerlerinde de DNA yapilarini
inceleyerek ve diizelterek giiniimiizde kesin tedavisi olmayan, Inme ve Alzheimer
hastaliklarini ele alarak, DNA tizerinde ¢esitli tiirler meydana getirip bunu karbondioksit’
den muhafaza ederek Mars’ta yasamasi i¢in elverisli yeni tiirler ve yeni canlilarin ortaya
cikabilecegi diisiincesini ortaya atmistir. Melisa Cadel genellikle belirgin kas yapisi ve
anatomilerine sahip abartili figiirler yapmustir. igne, iplik, Mum ve Inci gibi materyallari
de eserlerine ekleyerek zenginlestiren Cadel, eserlerindeki denge ve uyum ile sagladigi

estetik ifade bigimleri ile 6ne ¢ikmay1 basarmistir (Ay, 2023: 79).

Gorsel-27: Melisa Cadell, She Had Always Mended, 2014, Seramik Heykel
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Gorsel-28: Melisa Cadell, Rebirth Again (Yeniden Dogus), 2011, Seramik Heykel

Cadell’in Gorsel-28’deki calismasinda hasta bir insanin kanli bir kabugun ic¢inde
cenin pozisyonu alarak kendini glivende hissetme ¢abasini ve yenilenme siirecini anlattigi

diistiniilmektedir.

Gorsel-29: Melisa Cadell, Resolute, When you Know (Kararli, Bildigin Zaman), 2014, Seramik
Heykel
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Gorsel-29’daki calismasinda, Melisa Cadell; biri geng biri yash iki iyilesmeye
calisan kadin figiiriiniin birbirine olan destegi ve zaman igerisindeki yorgunluklarini
ylzlerindeki aci1 dolu ifadeler ile ekspresif anlatim bi¢imini gozler Oniine serdigi

goriilmektedir.
4.2.2 Kate Mac Dowell

Dowell, eserlerinde malzeme olarak genelde porselen kili kullanmistir. Sekil
verilmeye en miisait olan porselen kili Dowell, ayrintilari ile birlikte biiyiik bir ustalikla ve
titizlikle islemistir. Figilirlerin yiizeyi piiriizsiiz ve beyaz renktedir. Kullanilan porselen
kilin ¢esidine gore pisirim dereceleri degiskenlik gostermektedir. Kurutma asamasi
zahmetli bir kil oldugundan Dowell, boyutlar1 kiigiik ¢alismalar yapmay tercih etmistir.
Dowell, “Nursemaids” ¢aligmasinda, doga ve insan arasindaki duygusal birligin, insanin da
yikici davraniglarinin sonuglarina karsi savunmasiz oldugu seklindeki rahatsiz edici imalar
ve siirtismelerden birisi gosterilmistir. Bu ayrintilar1 Dowell, disavurumcu bir anlatimla

izleyiciye hissettirmistir (Sen, 2023: 76).

Gorsel-30: Kate Mac Dowell, Nursemaids (Bakicilar), 2015, Porselen Heykel

Gorsel-30’da Dowell, Porselen ¢amurundan yapmis oldugu Maymun figiirlerinin

Bebek figiirlerine annelik yaptigimi ve merhamet duygusunun aslinda hayvanlarda
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insanlara gore daha fazla oldugunu veya bir baska bakis agisiyla insanin ve doganin i¢ ice

olmasi gerektigi kanaati iizerine yapmis oldugu ekspresif ¢oziimlemeye rastlanilmaktadir.

Gorsel-31: Kate Mac Dowell, Daphne (Defne), 2007, Porselen Heykel

Dowell’in Gorsel-31°deki ¢alismasinda goriildiigli gibi aga¢ kiitiigiinden bir
govdeye sahip olan kadin viicudu ile birlikte adeta yapraklarini doéker gibi viicudunun
uzuvlarin1 doktiigli ve figiiriin saskinlik igerisinde kopan kadin kafasinin da uzuvlar ile
birlikte yere sacildig1 tim bu betimlemeler ile birlikte kadinin hassasiyetini ve ince ruhunu

agac govdesi ve kirilgan dallar tizerinden ekspresif bir ¢éziimleme yaptig1 goriilmektedir.

Gorsel-32: Kate Mac Dowell, Daphne (Defne) Detail, 2007, Porselen Heykel
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4.2.3 Johnson Tsang

Tsang, ¢aligmalarinda toplumsal olaylara karsi duyarliligini giiclii bir anlatimcilik
ile ifade etmistir. Eserlerinde ayn1 zamanda asir1 gergeke¢i bir Usliip da s6z konusudur.
Bircok ekspresyonist sanat¢i gibi Tsang de yasadigt c¢evrenin sosyal ve Kkiiltiirel
durumlarindan etkilenerek kendi i¢ diinyasini, eserlerine oldukg¢a giiclii bir sekilde
yansitmigtir. Sanat¢inin, bircok ¢alismasi, varolus ve masumiyet kavramlarinin
sorunsalligini anlatma istegini 6ne ¢ikarmaktadir. Eserlerindeki figiirlerin tam cinsiyetini
belirtmemek ile birlikte bu yaklagiminin insan mantiginin kadin-erkek ayrimi yapmadan,
tiim diinyaya bir gonderme yaptig1 anlagilmaktadir. Tsang, eserlerinde; din, dil, irk gibi hig
bir ayrimcilik yapmadan yalin insan1 kullanarak anlatimlarini gergeklestirmistir (Giilbahar,

2019: 28).

Gorsel-33: Johnson Tsang, Lucid Dream II: Kalabalik Zihin, 2021, Porselen Heykel

Tsang’in  Gorsel-33’deki  calismasinda heniiz filizlenmeye yeni bagslamig
diisiincelerin, zamanin ilerlemesinden kaynakli iiziintii ve pismanligin1 yasayan figiiriin

icinde bulundugu duygu durumunun bir disavurum'u goriilmektedir.
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Gorsel-34: Johnson Tsang, Lucid Dream Serisi - Duvara Karsi, 2021, Porselen Heykel

Tsang, Gorsel-34’ de toplumsal baskilara maruz kalmis insanin sikismislhik ve
baskilanmislik hissini ekpresif anlatim bi¢imini, figiliriin kafasini oldugu yiizey {izerinde

icine dogru gdmerek izleyiciye aktarmak istedigi goriilmektedir.

Gorsel-35: Johnson Tsang, Lucid Dream Serisi-ikisi Bir Arada, 2021, Porselen Heykel

Gorsel-35’deki caligmasinda Tsang, tek bir kafa anatomisi’nde 2 farkli kafa

anatomisini ve 2 farkli yiizii bir arada betimlenmistir. Bu c¢aligmada Tsang, yine ayni
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sekilde diger oOrneklerde de oldugu gibi ifadelerin disavurumunu etkili bir bigimde

yorumladigi goriilmektedir.
4.2.4 Anne Gregerson

Anne Gregerson’ un seramik calismalarindaki anlatimci iislup, genellikle hayvan
figiirleri lizerine olmustur. Gregerson 6zellikle hayvan figiirlerini, sembolik agidan oldukca
zengin ve kendi i¢ diinyasinin, duygu ve deneyimlerini yansitmasinda daha 6zgiir ifade
edebilecegi kanisindan yola ¢ikarak eserlerini liretmistir. Nese kaynagi ve rahatlik seklinde
gordiigii dogal diinyanin unsurlarma eserlerinde siklikla rastlanmaktadir. Insanin ruhsal ve
zihinsel i¢ diinyasini bir durus, bir bakis veya mimikler ile anlatmay1 denemis ve eserlerini

de bu yontemle iiretmistir (Azak, 2021: 32).

Gorsel-36: Anne Gregerson, Bird and Hand, 2011, Seramik Heykel

Gregerson, Gorsel-36’daki calismasinda doga ile i¢ ice olmanin vurgusunu kadin
figlirii izerinden anlatmak istedigi goriilmektedir. Ayn1 zamanda kadin figiiriiniin hem
elinde hem de kafasinin iizerinde duran kuslarin kadina olan giivenininde bir disavurumu

ornegi oldugu diisiiniilmektedir.
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Gorsel-37: Anne Gregerson, Mother, 2011, Seramik Heykel

Gorsel-37’deki ¢aligmasinda ise yine ayni sekilde Gregerson, kadin figiiriiniin karin
kismindaki sislik vurgusuna bir tavsan figiirii yerlestirerek bir kadinin tavsana yaptigi

annelige ve insanin doga ile olan uyumuna dikkat ¢ektigi goriilmektedir.

Gorsel-38: Anne Gregerson, Ixchel's Blessing, 2011, Seramik Heykel
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Gorsel-38’deki ¢alismasinda insanin yine ayni sekilde doga ile i¢ ige olusunu, agag
kovugu seklinde betimledigi alt govdesi ile g¢esitli hayvan tiirlerine ev sahipligi yapan

figiirti ekspresif sekilde ¢oziimledigi goriilmektedir.
4.2.5 Robert Arneson

Joan Miro ve Peter Voulkos gibi sanatcilardan etkilenen Arneson, hem seramik
hem heykel eserlerinde daktilo, tuvalet, soda sisesi gibi malzemelerden faydalanarak
ekspresif ¢oziimlemeler yapmistir. Bu yaygin nesnelerin disinda kendi otoportrelerine de
eserlerinde oldukga sik rastlanmaktadir. Mizahi olarak kullandig1 otoportreleri, donemin
toplumsal ve Kkiiltiirel olaylarim1 alayci bir tavirda ele almistir. Ayrica sanat¢inin, 1976
yilinda yine alayci bir tavirda ele aldig1 “George ve Mona Colomo’nun Banyosu™ isimli
calismasinda Leonardo Da Vinci’ nin diinyaca {inlii eseri olan Mona Lisa ve Amerika’ nin
ilk baskani, George Washington kisilerini tek eserde bir araya getirerek kulanmistir (Uslu,

2023: 106).

Gorsel-39: Robert Arneson, George ve Mona Coloma Banyosunda, 1976, Seramik Heykel

Robert Arneson’un Gorsel-39’daki ¢alismasinda, giilen George Washington
figiirlinii yine ayn1 sekilde giilen Mona Lisa figiirline ¢evirerek ifadesel anlatimini taninmig

kisiler ve eserler iizerinden alayci bir dille aktardigi diigiiniilmektedir.
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,Gorsel-40: Robert Arneson, Doggie Bob, 1982, Seramik Heykel

Robert Arneson’ un Gorsel-40’daki calismasinda kopek figiirii bedeni iizerine
yerlestirilmis insan kafasi ile kendi tarzinda alayci bir tavir olustururken, yiiz ifadesi ile de

ayn1 zamanda ekspresif anlatim bigcimine 6rnek bir ¢alisma oldugu goriilmektedir.

Gorsel-41 Robert Arneson, Jesture, 1971, Seramik Heykel
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Gorsel-41°deki ¢alismada da Arneson, dilini disar1 ¢ikarmis insan figiirii tizerinden
kendine has ozelligi olan alayci iislubunu, disavurumcu bir tavirla ¢oziimledigi

diistiniilmektedir.

4.3. KISISEL UYGULAMALAR

Sanat, yiizyillardir insanin en etkili ifade araglarindan biri olmustur. Zaman
igerisinde ortaya ¢ikan akimlar ile birlikte bu zemin desteklenerek gelisim gdstermis her
donem farkli bi¢imlerde fakli malzemeler kullanilarak sanat¢ilarin ifade bigimlerini
etkileyerek zenginlesip giiniimiizde bir¢cok farkli disiplinlerinde ortaya ¢ikmasina sebep

olmustur.

Disavurumculuk, bu baglamda her donemde insanin kendini ifade etmesi
konusunda oldukg¢a etkili bir akim olmustur. Farkli malzemeler kullanilarak ortaya c¢ikan
eserlerde insan1 en iyi sekilde ifade eden figiirler, bir¢ok sanatci tarafindan kullanilmistir.
Cagdas Donem seramik sanatcilar1 da seramik heykeller, biblolar, lizerine insan ve hayvan

figiirleri ¢izilmis vazolar, tabaklar, plakalar ile ¢ok fazla eser ortaya ¢ikarmiglardir.

Giliniimiize kadar uzanan figiiratif seramik sanatinda bir¢cok farkli akimin izleri
goriilmektedir. Ekspresyonizm akimi ortaya c¢iktigi donemden bu zamana kadar igsel
diinyanin sanat eserlerinde kullanilan figiirlerde ifade bi¢imi en etkili olan akimlarin
basinda gelmektedir. Dogrudan insanin duygularini ele alan ekspresif anlatim bigimi

izleyiciye sanat¢inin hislerini direkt aktarmasi yoniinden oldukga giiclidiir.

Ekspresyonizm akimi ve Cagdas seramik sanati baglig1 altinda ¢alisilan figiirlere bu
kistmda kisisel ¢oziimlemeler ile birlikte yer verilecektir. Insanin duygu diisiince kaygi
ruhsal durumu gibi kavramlarinin  ayn1 zamanda igsel diinyasinin aktariminin

yorumlamalar1 seramik malzeme kullanilarak yapilmistir.

Tezin uygulama asamasinda ekspresyonizm akimina bagl kalarak seramik plaka ve

deforme figiirlerden olusan rolyefler yapilmistir.
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4.5.1 Uyams

Oliim korkusu, yiizyillardir biitiin insanlik i¢in bilinmezligin verdigi endise ile en
biiyiik korku olmustur. Oliim kimine gdre sonsuz bir uyku iken kimine gére bir baslangic
ve bagka bir diinyaya uyanistir. Ama her zaman her insanda hayati son bulana kadar bu

korku varolacaktir.

Bu caligsmada seramik bir plaka hazirlanarak, ylizeyde plastik bir form elde edilmesi
amaclanmistir. Figiir plakadan bagimsiz calisilarak acilan seramik plaka ile ayni sertlige
geldiginde figiiriin i¢i bosaltilarak ylizeye uygun sekilde kesilip, plaka yiizeyine
yapistiritlmistir. Dikdortgen bir yiizey icerisine yerlestirilen figiirtin sol alt kismindaki
gercevenin belirli bir boliimii bos birakilmistir. Sol alt kisimdaki ¢er¢evenin kdsesinden
baslayan deforme dengeli bir sekilde figiiriin etrafina yayilmistir. Figiiriin diger kismina ise
clirime etkisi verilerek insanin en bilyiik korkularindan biri olan 6liim korkusu temasi

islenmistir.

Gorsel-42 Mert Ipek, Uyanis, 2024, Figiiratif Seramik Rolyef



Gorsel-43 Mert Ipek, Uyanis, 2024, Figiiratif Seramik Rélye

62



Gorsel-44 Mert Ipek, Uyanis, 2024, Figiiratif Seramik Rélyef
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Gorsel-45 Mert ipek, Uyanis, 2024, Figiiratif Seramik Rélyef
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Gorsel-46 Mert ipek, Uyanis, 2024, Figiiratif Seramik Rélyef
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Bu c¢alisma; Beyaz Vakumlu Camur ile modellemesi yapildiktan sonra 1040°C’de
biskiivi pisirimi yapilmistir. Biskiivi pigirimi yapilan ¢aligma tekrar Mangan Oksit ile
birlikte siir-sil teknigi uygulandiktan sonra 1040°C’de sir firininda pisirildikten sonra

sergilenmeye hazir hale getirilmistir.
4.5.2. Bipolar

Insan, ruhtan ibarettir ve birtakim ruhsal rahatsizliklar insanlarin hayatim ciddi
derecede olumsuz etkilemektedir. Bunlardan bir tanesi olan Bipolar bozukluk yani ¢oklu
kisilik bozuklugu tek bir insanin birden fazla ruh haline ge¢mesi ve korkung derecede

davranislarinda ve ifadelerinde tutarsizliklara yol agan bir rahatsizliktir.

Bu ¢alismada yine ayni1 sekilde plaka teknigi ve modelaj teknigi kullanilarak ayri
ayri calisilan seramik plaka ve figiir birlestirilerek bir rolyef yapilmistir. Figiiriin gozleri
yerine yapilan dudaklar aslinda birden fazla karakteri olan bipolar bir insanin ayn1 anda tek

beden de kendini ifade etmeye calistigi durumu anlatmaktadir.

Gorsel-47 Mert Ipek, Bipolar, 2024, Figiiratif Seramik Rolyef



Gorsel-48 Mert Ipek, Bipolar, 2024, Figiiratif Seramik Rolyef
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Gorsel-49 Mert ipek, Bipolar, 2024, Figiiratif Seramik Rolyef

Bu ¢alisma; Beyaz Vakumlu Camur ile modellemesi yapildiktan sonra 10400C’de
biskiivi pigirimi yapilmistir. Biskiivi pisirimi yapilan calisma tekrar Mangan Oksit ile
birlikte stir-sil teknigi uygulandiktan sonra 1040 derece sir firminda pisirildikten sonra

sergilenmeye hazir hale getirilmistir.
4.5.3. Yara Band1

Gormezden gelme kavrami, insanin aslinda gordiikleri ve duyduklar1 karsisinda
olusturdugu savunma mekanizmasidir. Bu duygu durumu hemen hemen her insanda yillar

icerisinde veya ge¢miste yasadigi olumsuz her tiirlii durum karsisinda verdigi dogal bir
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tepkidir. Bir tarafi sahit olmay1 reddettigi seyler yiiziinden huzursuzken bir tarafi da aslinda

gormezden geldigi seyler i¢in anlik mutluluga sebep olmaktadir.

Yillar igerisinde sahit oldugu her olumsuz durum karsisinda insan yine ayni sekilde

bliylik bir caba gostererek kendi yaralarin1 kendisi sarmaya c¢aligir.

Bu calismada gozleri bantlanmis olan figiiriin dudak mimiginden de ansilacagi gibi
hafif bir tebessiim ile burukluk arasinda kalmis sikisilmishik hissiyati aktarilmistir. Yine
aynt sekilde diger calismalarda oldugu gibi seramik plaka ve modelaj teknigi ile
yapilmuistir.

Gorsel-50 Mert ipek, Yara Bandi, 2024, Figiiratif Seramik Rolyef



Gorsel-51 Mert ipek, Yara Bandi, 2024, Figiiratif Seramik Rélyef
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Gorsel-52 Mert ipek, Yara Bandi, 2024, Figiiratif Seramik Rélyef

71



72

Bu c¢alisma; Beyaz Vakumlu Camur ile modellemesi yapildiktan sonra 1040
derecede biskiivi pisirimi yapilmistir. Biskiivi pisirimi yapilan c¢aligma tekrar Mangan
Oksit ile birlikte siir-sil teknigi uygulandiktan sonra 1040 derece sir firininda pisirildikten

sonra sergilenmeye hazir hale getirilmistir.
4.5.4. Savas¢i

Son zamanlarda diinyada ¢ok fazla savas meydana gelmistir. Giiniimiizde yasanan

savaslarda malesef ¢ok sayida ¢ocuk hayatini kaybetmistir.

Bu calismada savasta hayatim1 kaybeden bir ¢ocuk figiirii yapilmistir. Figiiriin
kafasinin sag iist kisminda olusturulan deforme etki ve catlak bomba etkisini ifade
etmektedir. Yine ayni sekilde kisitli imkanlar ile savas aninda kurtarilmaya calisilan
cocuklarda yapilan miidahalelerin yetersiz oldugunu belirtmek i¢in figiiriin sol goziinde bir
sarg1 bezi betimlenmistir. Seramik plaka {izerinde ¢erceve icine alinan bu ¢ocuk figiiriinde

anlatilmak istenen olaya izleyicinin kendi pencerisinden baktig1 hissiyatin1 olugturmaktir

Gorsel-53 Mert Ipek, Savasci, 2024, Figiiratif Seramik Rolyef



Gorsel-54 Mert ipek, Savasg1, 2024, Figiiratif Seramik Rélyef
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Gorsel-55 Mert Ipek, Savasc1, 2024, Figiiratif Seramik Rolyef

Bu ¢alisma; Beyaz Vakumlu Camur ile modellemesi yapildiktan sonra

1040°C’de biskiivi pisirimi yapilmistir. Biskiivi pisirimi yapilan ¢alisma tekrar
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Mangan Oksit ile birlikte siir-sil teknigi uygulandiktan sonra 1040°C’de sir

firininda pisirildikten sonra sergilenmeye hazir hale getirilmistir.
4.5.5. Mutant

Gegmisten giiniimiize teknoloji ve toplumlarin hizli gelismi ile birlikte insan
hayatindaki birgok davranig ve aligkanliklar da degismistir. Bu degisim zamanla insanin
hayatinin ve fiziksel 6zelliklerinin de evrilmesine sebep olmustur. Bazi insanlar buna kars1
cikarak karst koymaya caligsada kedini bu rahatsiz oldugu evrim siirecine kapilmaktan

alikoyamamustir.

Bu ¢alismada bu evrime dahil olan insanin zamanla hem fiziki hem de ruhsal
degisimin gostermek ve izleyicinin eseri incelerken rahatsizlik duymasina sebep olmasi
amaclanmigtir. Seramik plaka da olusturulan form bir kisir dongiiyii ifade etmektedir. Tam
merkeze yerlestirilen figiir ise buna ayak uydurmak zorunda birakilmis ve kisa siirede
olusan fiziki degisimi ile birlikte meydana gelen sikintili ruhsal halini ifade etmek

amaciyla modele edilmistir.

Gorsel-56 Mert ipek, Mutant, 2024, Figiiratif Seramik Rolyef



Gorsel-57 Mert ipek, Mutant, 2024, Figiiratif Seramik Rolyef




Gorsel-58 Mert ipek, Mutant, 2024, Figiiratif Seramik Rolyef
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Bu ¢alisma; Beyaz Vakumlu Camur ile modellemesi yapildiktan sonra 1040°C’de
biskiivi pisirimi yapilmistir. Biskiivi pisirimi yapilan ¢alisma tekrar Mangan Oksit ile
birlikte siir-sil teknigi uygulandiktan sonra 1040°C’de sir firininda pisirildikten sonra

sergilenmeye hazir hale getirilmistir.
4.5.6. Beyaz Yakah

Diinyanin hemen hemen her yerinde ofis ¢alisanlarinin ve devlet memurlarinin ¢alisma
saatlerinden sikayetlendigi fakat elestirirken ayn1 zamanda da hala sitemin i¢inde yer aldig1

yadsinilamaz bir gergektir.

Bu calismada bu durum seramik plaka iizerinde girdaplar1 animsatan desenlere ve
hemen iizerinde de klasik bir calisan figlir betimlenmistir. Figiiriin agiz kisminda
olusturulan catlak kendini ifade etmekten yorulmus bir insani temsil ederken calisma

biitiiniiyle bu kisir dongii sistemin igerisinde yer alan ¢alisanlar1 temsil etmektedir

Gorsel-59 Mert Ipek, Beyaz Yakali, 2024, Figiiratif Seramik Rélyef
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Gorsel-60 Mert ipek, Beyaz Yakali, 2024, Figiiratif Seramik Rolyef



Gorsel-61 Mert ipek, Beyaz Yakali, 2024, Figiiratif Seramik Rolyef

80



81

Bu ¢alisma; Beyaz Vakumlu Camur ile modellemesi yapildiktan sonra 1040°C’de
biskiivi pigirimi yapilmistir. Biskiivi pisirimi yapilan ¢alisma tekrar Mangan Oksit ile
birlikte siir-sil teknigi uygulandiktan sonra 1040°C’de sir firininda pisirildikten sonra

sergilenmeye hazir hale getirilmistir.
4.5.7. Yeralt1

Yeralt1 diinyas1 kavrami, her ne kadar mecazi bir kavram olsa da mesru hayatin ¢ok
disinda yasanan bir hayat olmasi sebebi ile yasal olmayan isler yapan ve yine ayn sekilde
etkilesimde oldugu topluluklari etrafinda toplayan insanlarin diinyasidir. Her ne kadar bu
hayat artik bir govde gosterisine doniigse de aslinda zayif govdelerin biiyiik imkanlarinin

bir savasi olmustur

Bu calismada yeralti diinyasinin sinirlar1 plaka ile betimlenmis ve plakanin sinirlari
clriitiilmiistiir. Ayn1 zamanda bu diinyadaki insanlar1 fare figiirii ile ele alarak zaman
icerisinde yasadigi deformasyon, korku, kaygi ve cenin pozisyonun insan psikolojisi

tizerindeki kendini giivende hissetme durumu ele alinmistir.

Gorsel-62 Mert Ipek, Yeralti, 2024, Figiiratif Seramik Rolyef



Gorsel-63 Mert Ipek, Yeralti, 2024, Figiiratif Seramik Heykel
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Gorsel-64 Mert Ipek, Yeralti, 2024, Figiiratif Seramik Heykel

83



84

Bu calisma; Beyaz Vakumlu Camur ile modellenmesi yapildiktan sonra 1040°C’de
biskiivi pigirimi yapilmistir. Biskiivi pisirimi yapilan ¢alisma tekrar Mangan Oksit ile
birlikte siir-sil teknigi uygulandiktan sonra 1040°C’de sir firininda pisirildikten sonra

sergilenmeye hazir hale getirilmistir.
4.5.8. Son Kiitle

Cagimizin en biiyiik sorunlarindan Kiiresel Isinma ile birlikte buzullarda yasayan ve
nesli tilkenmekte olan kutup ayilarin koruma altina alinmasi da zaman gegtikce daha da

zorlagsmaktadir.

Bu ¢alismada diinya iizerinde kiiresel 1sinma sebebiyle son kalan bir kutup ayisinin tek

parca kalmis bir buzulun iistiinde caresiz 6liimii bekleyisi ele alinmistir.

Plaka tizerinde yarim daire seklinde agilan bosluk giinesi temsil etmektedir. Buzullarin
tam aksine beyaz yerine ise siyah renkte arka plan kullanima sebebi karamsarlifa ve

caresizlige dikkat cekmektir.

Gorsel-65 Mert Ipek, Son Kiitle, 2024, Figiiratif Seramik Heykel



Gorsel-66 Mert Ipek, Son Kiitle, 2024, Figiiratif Seramik Heykel
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Gorsel-67 Mert Ipek, Son Kiitle, 2024, Figiiratif Seramik Heykel

86



87

Bu ¢alisma; Beyaz Vakumlu Camur ile modellemesi yapildiktan sonra 1040°C’de
biskiivi pigirimi yapilmistir. Biskiivi pisirimi yapilan ¢alisma tekrar Mangan Oksit ile
birlikte siir-sil teknigi uygulandiktan sonra 1040°C’de sir firininda pisirildikten sonra

sergilenmeye hazir hale getirilmistir.
4.5.9. Karar Senin

Baliklarin hafizalarinin zayif oldugu bilinmektedir o ylizden balik hafizasi tabiri

insanlar arasinda siklikla kullanilmaktadir.

Bu c¢aligmada plaka baligin yasadigi ortami sinirladirmistir. Plakanin sag alt kosesinde
ki bosluk baligin tek ¢ikis noktasidir. Fakat oniindeki engeli asmasi gereken baligin bu
engeli yasadigl alanin sinir1 olarakda gérmesi miimkiindiir. Buna bagl olarak balik bir
se¢im yapmak zorundadir ya engeli asip bulundugu ortamini terk ederek yeni bir diinya

taniyacaktir ya da bu engeli sinir gorerek burada yasamaya devam edecektir.

Bu ¢alimada balik aslinda yine insan1 temsil etmektedir. Insanlar da kendi se¢imlerine
gbre yasamaktadir. Ya gaba gosterip baskaldirarak engelleri asacaktir. Ya da kendisine
belirenen sinirlar1 kabul ederek iginde bulundugu kisithh diinyaya kendini mahkiim

edecektir.

Gorsel-68 Mert ipek, Karar Senin, 2024, Figiiratif Seramik Heykel



Gorsel-69 Mert Ipek, Karar Senin, 2024, Figiiratif Seramik Heykel
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Gorsel-70 Mert ipek, Karar Senin, 2024, Figiiratif Seramik Heykel

Bu calisma; Beyaz Vakumlu Camur ile modellenmesi yapildiktan sonra 1040°C’de
biskiivi pigirimi yapilmistir. Biskiivi pisirimi yapilan ¢alisma tekrar Mangan Oksit ile
birlikte siir-sil teknigi uygulandiktan sonra 1040°C’de sir firininda pisirildikten sonra

sergilenmeye hazir hale getirilmistir.
4.5.10. Kobay

Bu calisma c¢esitli deneylerde kobay olarak kullanilmak iizere dogal yasamindan
koparilmis ve yillar icerisinde iskencelere dolu ve olduk¢a olumsuz sartlarda yasamaya

mahkim edilmis maymunlara ithafen yapilmsir.

Deforme bir plaka iizerine viicudu yaralarla dolu ve maruz kaldig1 iskence ve deneyler
sonucunda kafatasinin anatomisinde ciddi bozulmalar meydana gelmis 6lii bir kobay

maymunu figiiri iglenmistir.



Gorsel-71 Mert Ipek, Kobay, 2024, Figiiratif Seramik Heykel
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Gorsel-72 Mert ipek, Kobay, 2024, Figiiratif Seramik Heykel
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Gorsel-73 Mert Ipek, Kobay, 2024, Figiiratif Seramik Heykel
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Bu calisma; Beyaz Vakumlu Camur ile modellenmesi yapildiktan sonra 1040°C’de
biskiivi pisirimi yapilmistir. Biskiivi pisirimi yapilan ¢alisma tekrar Mangan Oksit ile
birlikte siir-sil teknigi uygulandiktan sonra 1040°C’de sir firininda pisirildikten sonra

sergilenmeye hazir hale getirilmistir.
4.5.11.1d

Cogu zaman pozitif diisiince metodunun i¢inde bulundugumuz {ist iiste gelen olumsuz

durumlar karsisinda etkisiz kaldigina sahit olmusuzdur.

Bu c¢alisma yillarca hayatinin hemen hemen her dénemini her tiirli olumsuzluk
karsisinda pozitif diisiinmeye zorlanarak ve zamaninda yaganmamig acilarin i¢ine atilmasi,
giderek biiyiiyen hayal kirikliklari ile birlikte hayattan kopma noktasina gelen ve bunun
sonucu olarak hem ruhsal hem fiziksel olarak ¢6kmiis son zamanlarinda da ¢iirlimeye yiiz

tutus insan1 ifade etmektedir.

Deforme plaka iizerine calisilan ¢ilirlimeye yiiz tutmus insan figiirliniin kafasinin tam
ortasinda yer alan “+” sembolii ile pozitif diisiince betimlenerek yukarda agiklanan konu

ele alinmustir.

Gorsel-74 Mert ipek, 1d, 2024, Figiiratif Seramik Heykel



Gorsel-75 Mert ipek, 1d, 2024, Figiiratif Seramik Heykel
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Gorsel-76 Mert Ipek, Id, 2024, Figiiratif Seramik Heykel

Bu ¢alisma; Beyaz Vakumlu Camur ile modellenmesi yapildiktan sonra 1040°C’de
biskiivi pisirimi yapilmistir. Biskiivi pisirimi yapilan calisma tekrar Mangan Oksit ile
birlikte siir-sil teknigi uygulandiktan sonra 1040°C’de sir firminda pisirildikten sonra

sergilenmeye hazir hale getirilmistir.
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SONUC

Bu tez ¢algmasinda aragtirmanin ilk boliimlerinde seramik malzemenin kokeni ve
seramik sanatinin gelisim siireci ile birlikte ele alinmistir. Devaminda tezin ana bagliginin
zeminini olusturmak i¢in ekspresyonizm sanat akimindan ve ¢agdas seramik sanatindan

bahsedilmistir.

Devam eden siiregte figiiriin ekspresyonizm akimina baglh kalarak cagdas
coziimlemelerine yer verilmistir. Bir diger asamada ise farkli disiplinlerden 6rneklemeler
yapilarak konu seramik sanati ile biitiinlestirilmistir. Yapilan aragtirmalar sonucunda elde
edilen bulgular neticesinde seramik disinda farkli sanat dallar ile birlikte figiir kavrami ele

alinmustir.

Tez calismasinin son boliimiinde ise konunun 6ziine inilerek cagdas donem seramik
sanatindaki ekspresif figiirler ile olusturulmustur. Bu béliimde disavurumcu sanat akiminin
figlir kavramu ile biitiinlestirilmesine yogunlasilmistir. Ayn1 zamanda ifade bi¢imi olarak
bu baglamda seramik malzemenin kullanimida ana basligin 6zline inmeye dayalidir. Ayn
boliim igerisinde konu ile 1lgili eserler iireten sanat¢ilardan bahsedilerek 6rneklendirmelere
yer verilmistir. Devam eden siiregte kisisel uygulamalar boliimiinde ekspresyonizm
akimina bagli kalarak kendi yapmis oldugum ve ana konunun anlatildigi bir bolim

olusturulmustur.

Bu boliimiin asil amaci ana fikrin felsefesini eserlere doniistiirerek okuyuculara ve
izleyicilere sunmaktir. Yapilan bu eserler ve arastirma sayesinde farkli disiplinler ile i¢ ice
olan seramik malzemenin ekspresyonizm akimi ile olan ilintisini ve Ekspresyonizm akima
bagli sanat¢ilarin eserlerinde isledigi temalar 6rnek alinip deformasyon etkiler tizerinden

yeni bir anlatim bi¢imi ortaya konularak literatiire katki saglanmasi1 amaglanmuistir.
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https://successiomiro.com/catalogue/object/1082
https://stanleymuseum.uiowa.edu/robert-carston-arneson-brick-bang
https://publicdelivery.org/jeff-koons-michael-jackson-bubbles-1988/
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Gorsel-27: Melisa Cadell, She Had Always Mended (Daima Iyiydi), 2014, Seramik Heykel,
https://tr.pinterest.com/pin/166070304992424568/ Erisim Tarihi 04.12.2023

Gorsel-28: Melisa Cadell, Rebirth Again (Yeniden Dogus), 2011, Seramik Heykel,
https://www.melisacadell.com/clay-sculpture.html Erigim Tarihi 04.12.2023

Gorsel-29: Melisa Cadell, Resolute, When you Know (Kararli, Bildigin Zaman), 2014,
Seramik Heykel, https://www.melisacadell.com/clay-sculpture.html Erigim Tarihi 05.12.2023

Gorsel-30: Kate Mac Dowell, Nursemaids (Bakicilar), 2015, Porselen Heykel,

https://www.katemacdowell.com/nursemaid.html Erisim Tarihi 04.12.2023

Gorsel-31: Kate Mac Dowell, Daphne (Defne), 2007, Porselen Heykel,
https://www .katemacdowell.com/daphne.html Erisim Tarihi 04.12.2023

Gorsel-32: Kate Mac Dowell, Daphne (Defne) Detail, 2007, Porselen Heykel,
https://www.katemacdowell.com/daphne_detail.html Erisim Tarihi: 04.12.2023

Gorsel-33: Johnson Tsang, Lucid Dream II: Kalabalik Zihin, 2021, Porselen Heykel,
https://beinart.org/collections/johnson-tsang/products/johnson-tsang-lucid-dream-ii-crowded-

mind-porcelain Erisim Tarihi 05.12.2023

Gorsel-34: Johnson Tsang, Lucid Dream Serisi - Duvara Karsi, 2021, Porselen Heykel,
https://beinart.org/collections/johnson-tsang/products/johnson-tsang-lucid-dream-series-
against-the-wall-porcelain-30-x-22-x-4cm-12x8-5x1-5?variant=8777624027235 Erisim Tarihi
05.12.2023

Gorsel-35: Johnson Tsang, Lucid Dream Serisi-Ikisi Bir Arada, 2021, Porselen Heykel,
https://beinart.org/collections/johnson-tsang/products/johnson-tsang-lucid-dream-two-in-one-

porcelain-36-x-16-x-11cm-14x6-5x4-3?variant=29259436687459 Erisim Tarihi 05.12.2023

Gorsel-36: Anne Gregerson, Bird and Hand, 2011, Seramik Heykel,
http://annegregerson.blogspot.com/ Erisim Tarihi 06.12.2023

Gorsel-37: Anne Gregerson, Mother, 2011, Seramik Heykel,
http://annegregerson.blogspot.com/ Erisim Tarihi 06.12.2023

Gorsel-38: Anne Gregerson, Ixchel's Blessing, 2011, Seramik Heykel,

http://annegregerson.blogspot.com/ Erigim Tarihi 06.12.2023



https://tr.pinterest.com/pin/166070304992424568/
https://www.melisacadell.com/clay-sculpture.html
https://www.melisacadell.com/clay-sculpture.html
https://www.katemacdowell.com/nursemaid.html%20Eri%C5%9Fim%20Tarihi%2004.12.2023
https://www.katemacdowell.com/daphne.html
https://www.katemacdowell.com/daphne_detail.html
https://beinart.org/collections/johnson-tsang/products/johnson-tsang-lucid-dream-ii-crowded-mind-porcelain
https://beinart.org/collections/johnson-tsang/products/johnson-tsang-lucid-dream-ii-crowded-mind-porcelain
https://beinart.org/collections/johnson-tsang/products/johnson-tsang-lucid-dream-series-against-the-wall-porcelain-30-x-22-x-4cm-12x8-5x1-5?variant=8777624027235
https://beinart.org/collections/johnson-tsang/products/johnson-tsang-lucid-dream-series-against-the-wall-porcelain-30-x-22-x-4cm-12x8-5x1-5?variant=8777624027235
https://beinart.org/collections/johnson-tsang/products/johnson-tsang-lucid-dream-two-in-one-porcelain-36-x-16-x-11cm-14x6-5x4-3?variant=29259436687459
https://beinart.org/collections/johnson-tsang/products/johnson-tsang-lucid-dream-two-in-one-porcelain-36-x-16-x-11cm-14x6-5x4-3?variant=29259436687459
http://annegregerson.blogspot.com/
http://annegregerson.blogspot.com/
http://annegregerson.blogspot.com/
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Gorsel-39: Robert Arneson, George ve Mona Coloma Banyosunda, 1976, Seramik Heykel,
https://www.stedelijk.nl/en/collection/64-robert-arneson-george-and-mona-in-the-baths-of-

coloma Erisim Tarihi 07.12.2023

Gorsel-40: Robert Arneson, Doggie Bob, 1982, Seramik Heykel,

https://cfileonline.org/exhibition-human-condition-stephen-pamela-hootkin-collection-

contemporary-ceramic-sculpture/?mc_cid=5¢1bba6600&mc_eid=15¢7070e28 Erisim Tarihi
07.12.2023

Gorsel-41: Robert Arneson, Jesture, 1971, Seramik Heykel,
https://www.flickr.com/photos/mharrsch/334068650/in/photostream/ Erisim Tarihi
07.12.2023

Gorsel-42: Mert ipek, Uyanis, 2024, Figiiratif Seramik Rolyef, Mert IPEK Arsivi
Gorsel-43: Mert Ipek, Uyanis, 2024, Figiiratif Seramik Rélyef, Mert IPEK Arsivi
Gorsel-44: Mert ipek, Uyanis, 2024, Figiiratif Seramik Rolyef, Mert IPEK Arsivi
Gorsel-45: Mert Ipek, Uyanis, 2024, Figiiratif Seramik Rolyef, Mert IPEK Arsivi
Gorsel-46: Mert ipek, Uyanis, 2024, Figiiratif Seramik Rolyef, Mert IPEK Arsivi
Gorsel-47: Mert ipek, Bipolar, 2024, Figiiratif Seramik Rolyef, Mert IPEK Arsivi
Gorsel-48: Mert ipek, Bipolar, 2024, Figiiratif Seramik Rolyef, Mert IPEK Arsivi
Gorsel-49: Mert ipek, Bipolar, 2024, Figiiratif Seramik Rolyef, Mert IPEK Arsivi
Gorsel-50: Mert ipek, Yara Bandi, 2024, Figiiratif Seramik Rolyef, Mert IPEK Arsivi
Gorsel-51: Mert Ipek, Yara Bandi, 2024, Figiiratif Seramik Rolyef, Mert IPEK Arsivi
Gorsel-52: Mert Ipek, Yara Bandi, 2024, Figiiratif Seramik Rolyef, Mert IPEK Arsivi
Gorsel-53: Mert ipek, Savasci, 2024, Figiiratif Seramik Rolyef, Mert IPEK Arsivi
Gorsel-54: Mert ipek, Savasci, 2024, Figiiratif Seramik Rolyef, Mert IPEK Arsivi
Gorsel-55: Mert Ipek, Savasci, 2024, Figiiratif Seramik Rolyef, Mert IPEK Arsivi

Gorsel-56: Mert Ipek, Mutant, 2024, Figiiratif Seramik Rélyef, Mert IPEK Arsivi


https://www.stedelijk.nl/en/collection/64-robert-arneson-george-and-mona-in-the-baths-of-coloma
https://www.stedelijk.nl/en/collection/64-robert-arneson-george-and-mona-in-the-baths-of-coloma
https://cfileonline.org/exhibition-human-condition-stephen-pamela-hootkin-collection-contemporary-ceramic-sculpture/?mc_cid=5c1bba6600&mc_eid=15c7070e28
https://cfileonline.org/exhibition-human-condition-stephen-pamela-hootkin-collection-contemporary-ceramic-sculpture/?mc_cid=5c1bba6600&mc_eid=15c7070e28
https://www.flickr.com/photos/mharrsch/334068650/in/photostream/

Gorsel-57: Mert Ipek, Mutant, 2024, Figiiratif Seramik Rélyef, Mert IPEK Arsivi
Gorsel-58: Mert Ipek, Mutant, 2024, Figiiratif Seramik Rélyef, Mert IPEK Arsivi
Gorsel-59: Mert Ipek, Beyaz Yakali, 2024, Figiiratif Seramik Rolyef, Mert IPEK Arsivi
Gorsel-60: Mert Ipek, Beyaz Yakali, 2024, Figiiratif Seramik Rolyef, Mert IPEK Arsivi
Gorsel-61: Mert Ipek, Beyaz Yakali, 2024, Figiiratif Seramik Rolyef, Mert IPEK Arsivi
Gorsel-62: Mert Ipek, Yeralt1, 2024, Figiiratif Seramik Rolyef, Mert IPEK Arsivi
Gorsel-63: Mert ipek, Yeralt1, 2024, Figiiratif Seramik Rolyef, Mert IPEK Arsivi
Gorsel-64: Mert Ipek, Yeralt1, 2024, Figiiratif Seramik Rolyef, Mert IPEK Arsivi
Gorsel-65 Mert Ipek, Son Kiitle, 2024, Figiiratif Seramik Rélyef, Mert IPEK Arsivi
Gorsel-66 Mert Ipek, Son Kiitle, 2024, Figiiratif Seramik Rolyef, Mert IPEK Arsivi
Gorsel-67 Mert Ipek, Son Kiitle, 2024, Figiiratif Seramik Rolyefl, Mert iPEK Arsivi
Gorsel-68 Mert Ipek, Karar Senin, 2024, Figiiratif Seramik Rolyef, Mert IPEK Arsivi
Gorsel-69 Mert Ipek, Karar Senin, 2024, Figiiratif Seramik Rolyef, Mert IPEK Arsivi
Gorsel-70 Mert Ipek, Karar Senin, 2024, Figiiratif Seramik Rolyef, Mert IPEK Arsivi
Gorsel-71 Mert Ipek, Kobay, 2024, Figiiratif Seramik Rolyef, Mert IPEK Arsivi
Gorsel-72 Mert Ipek, Kobay, 2024, Figiiratif Seramik Rolyef, Mert IPEK Arsivi
Gorsel-73 Mert Ipek, Kobay, 2024, Figiiratif Seramik Rolyef, Mert IPEK Arsivi
Gorsel-74 Mert Ipek, Id, 2024, Figiiratif Seramik Rélyef, Mert IPEK Arsivi

Gorsel-75 Mert Ipek, Id, 2024, Figiiratif Seramik Rélyef, Mert IPEK Arsivi

Gorsel-76 Mert Ipek, Id, 2024, Figiiratif Seramik Rélyef, Mert IPEK Arsivi

107



	NECMETTİN ERBAKAN ÜNİVERSİTESİ SOSYAL BİLİMLER ENSTİTÜSÜ SERAMİK ANABİLİM DALI
	SERAMİK BİLİM DALI
	YÜKSEK LİSANS TEZİ
	MERT İPEK
	DANIŞMAN
	DOÇ. DR. MİNE ÜLKÜ ÖZTÜRK
	KONYA – 2024
	Mert İpek

	İÇİNDEKİLER


