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ONSOZ

Suriye’nin 20. yiizyilda, Osmanl1 yonetiminden ayrilip Fransizlara kars1 verdigi
kurtulus savasina kadar Arap toplumunda meydana gelen degisimler nedeniyle
Suriye romani sekil ve igerik bakimindan biiyiik degisimler yasamistir. Baglangigta
Bati romanimi taklit etmekten Oteye gegemeyen Arap romanini Ozgiinlige
kavusturmus ediplerden biri de Suriyeli yazar Gade es-Semman olmustur. Gade es-
Semman, caligmalarinda ele aldig1 sorunlar1 apagik bir sekilde sunan cesur kadin
yazarlardan biri olarak dikkat ¢ekmistir. Bu ¢alismada Gade es-Semman’in Leyletii 'l-
milydr adli romanini tahlil etmemizin énemli amaglarindan biri s6z konusu romanin
seksenli yillarin zirvesine oturmus, en 6nemli Arap romanlarindan biri kabul edilmis
olmasidir. Dénemin Arap vicdanina incelikli bir sekilde dokunan Leyletii’l-milyar
romaninda, yazar hassas bir seffaflikla ulusal, siyasi ve insani konulari birbirine

baglamistir.

Calisma, giris ve ii¢ bolimden olugmaktadir. Giris bolimii modern Arap
romant ve Suriye romani hakkindaki genel bilgileri ihtiva etmektedir. Birinci
boliimde Gade es-Semman’in hayati, eserleri ve edebi kisiligi hakkinda bilgiler
verilmistir. Ikinci boliimde Leyletii’I-milydr romanmin teknik incelemesi yapilmus,
romani olusturan ana unsurlar romandan alintilar verilerek detayli bir sekilde ele
almmistir. Ugiincii bdliimde ise romanin temalar1 olan liikse diiskiinliik, gurbetgilerin
dram1 ve yabancilasma, Arap toplumunda hurafe olgusu, kadinin Ozgiirligi,
toplumsal ¢atigma ve Filistin meselesi konulari ele alinmistir. Bu inceleme yapilirken
elden geldigince salt roman tahlilinden kaginilmis, romanda gecen olaylar yer yer
giintimiizle iligskilendirilmis, sahislar tizerinden sosyal yasamda bir¢ok insanin ortak

sorunlar1 ve ozelliklerine deginilmistir.

Bu calismanin ortaya ¢ikmasina katkida bulunan basta danismanim Dog. Dr.

Ahmet Yildiz’a ve Prof. Dr. Miicahit Kiiciiksar1’ya tesekkiir ederim.

Betiil Aslantalay
Konya-2024
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GIRIS

Kokl bir tarihe sahip olan Arap edebiyati, gliniimiize gelinceye kadar farkl
asamalardan gec¢mis, kimi zaman parlak donemler yasamis, kimi zaman da
duraklama dénemine girmistir.! Ancak 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Arap
diinyasinin Bat1 ile olan iliskilerinin artmast edebi anlamda olumlu sonuglar
dogurmus, ilerleyen donemlerde roman, Oykii, tiyatro gibi edebi tiirlerin Arap
edebiyatinda zeminini olusturmustur.’ Ozellikle Arap romani, giiniimiiz modern
insaninin sosyal, psikolojik, kiiltiirel ve sanatsal ihtiyaclarini karsilayan bir edebi tiir
olarak benimsendigi i¢in son yillarda edebiyatin yaraticilik sahasinda 6nemli bir
isleve sahip olmustur. Bu sebeple Gade es-Semman da bireysel ve toplumsal alanda
yasanan problemleri ifade etme yolu olarak roman sanatini benimseyen ediplerden

biri olmustur.

1. Arastirmanin Konusu

Bu arasgtirmanin konusunu; eserleri ile Arap edebiyatina biiylik katki veren
Gade es-Semman’in hayati, eserleri, edebi tuslubu ve Leyletii’l-milydr isimli

romaninin teknik ve tematik acidan incelemesi olusturmaktadir.

2. Arastirmanin Onemi ve Amaci

Yazarin bu ¢alismada ele aldigimiz Leyletii’l-milyar isimli romani, Arap
diinyasinin vicdanina seslenmesi, donemin sorunlarina deginmesi ve seksenlerde
yayinlanan en 6nemli Arap romanlarindan biri kabul edilmesi eserin Arap romani

acisindan onemini gostermektedir.

Calismada, yazarin romaninda isledigi Israil’in Liibnan’1 isgali, gurbetci
Araplar ve savurgan zenginlerin diinyast gibi temalar1 ele almak, romanin yapisini
sekillendiren unsurlarin ne 6l¢iide kullanildigini tespit edebilmek, yazarin edebi yonii
hakkinda bilgi edinmek ve bu alandaki ¢aligmalara katki saglamak hedeflenmistir.
Ayrica romanin yazildigi donem ve sartlar g6z 6niine alindiginda bu c¢alisma savas,
stirgtin, iltica, go¢ gibi toplumsal problemlere ve bu problemlerin insanlar tizerindeki

etkilerine dikkat ¢ekilmis olacaktir.

! Ahmet Yildiz, Nil Sairi Hafiz Ibrahim ve Siyasi Siirleri (Konya: Palet Yayinlari, 2017), 17.

2 Na‘im el-Yafi, et-Tatavvuru’l-fenni Ii sekli’l- kissati’l-kasira fi’l-edebi’s-Sami el-hadis (Dimesk:
[ttihadu’1-Kuttabi’l-*Arab, 1982), 13; Miicahit Kiigiiksar1, “Suriyeli Oykiicii Sa‘id Hiraniyye ve
Ahi Rafik (Agabeyim Refik) Adli Kisa Oykiisii”, Necmettin Erbakan Universitesi Ilahivat
Faliiltesi Dergisi 50/50 (2020), 2.



3. Arastirmanin Yontemi ve Kullanilan Kaynaklari

Calismada nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Yazarin hayati, edebi
kisiliginin ele alinmas1 ve Leyletii’l-milyar romanin incelenmesi yalnizca yazili

dokiimanlar kullanilarak yapilmistir.

Arastirma esnasinda Misir ve Suriye Arap edebiyati hakkinda Sevki Dayf’in,
el-Edebu’l- ‘Arabiyyu’l-mu ‘asir fi Misr, Sami el-Keyyali'nin, el-Edebu’l-‘Arabi el-
mu’asiwr fi Suriye, Ahmed Heykel’in, Tatavvuru’l-edebi’l-hadis fi Misr min evdili-
karnit-tdsi‘a ‘asera ila kiyami’l-harbi’l-kubras-saniye, Adnan b. Zureyl’in, er-
Rivayetu’l- ‘Arabiyyetu 5-Siiriyye, Ahmet Kazim Uriin’iin Modern Arap Edebiyati,
Ahmet Yildiz’in Nil Sairi Hafiz Ibrahim ve Siyasi Siirleri isimli eserleri basvuru

kaynaklar1 olmustur.

Gade es-Semman’1n edebi kisiligi hakkinda bilgi edinmek i¢in yazarin ‘Ayndke
kaderi, La bahra fi Beyrit, Rahilii’l-merdfi el-kadime, Sehvetu’l-ecniha, Ya Dimesk
veda ‘an- Fuseyfisda et-temerriid, er-Rivdyetu’l-mustehile-Fuseyfisd Dimeskiyye, el-
E ‘mdku’l-muhtelle, el-Cesedu hakibetu sefer, Eshedu ‘akse’r-rih, E ‘lantu ‘aleyke’l-

hub isimli eserlerinden istifade edilmistir.

Calismanin  metodolojisinin  belirlenmesinde Nurullah Cetin’in  Roman
Coziimleme Yontemi isimli Kitabi, Mehmet Tekin’in Roman Sanat: isimli kitabi, Fatih
Tepebasili’'nin Roman Incelemesine Girig isimli kitabi, Husain Baderaldin’in Gade
es-Semman’in Ya Dimesk vedd'an Romani Uzerine Tahlili Bir Calisma isimli yiiksek
lisans tezi, Adnan Arslan’in Anlatim Teknigini Liibnan I¢ Savasi’'min Belirledigi Bir
I¢ Hesaplagma Romani: Kevabisu Beyriit isimli makalesi, Ahmet Yildiz’in “Murid
el-Bergusi’nin Raeytu Rdamallah Isimli Romammin Teknik ve Tematik Incelemesi,
Abdulvehhab Isavi’nin ed-Divanu’l-Isbarti Isimli Romammin Teknik ve Tematik
Incelemesi, Celdl Berces’in ‘Defitiru’l-Verrdk’ Isimli Romammin Teknik ve Tematik

Incelemesi isimli makaleleri etkili olmustur.

Calismanin basinda modern Arap romani ve Gade es-Semman’in hayati
hakkinda bilgi verilecek, ardindan Leyletii’l-milydr isimli roman teknik ve tematik

acgidan incelenecektir.

4. Modern Arap Romam
Misir’t 1798 yilinda isgal eden Napolyon (61. 1821), isgali kalict kilmak igin
Misir’t daha medeni bir héle getirecegini sdylemis, yaninda ilim adamlari, filozof ve

2



sanat¢ilar getirmistir.®> Ayrica burada matbaa, laboratuvar ve kiitiiphane kurmustur.*
Nitekim matbaanin Misir’a getirilmesi sonras1 Bat1 diinyasi ile kiiltiirel yakinlasma
donemine girilmistir. Arap ronesansi olarak tanimlanan “Nahda™ hareketinin
temelleri ise 1826 yilindan itibaren Misir’dan Fransa’ya gonderilen kiiltiir heyetleri

ile atilmigtir.®

Mehmet Ali Pasa’nin (81. 1849) ve ardindan Ismail Pasa’nin (81. 1895) cesitli
ilimlerden istifade etmek amaciyla Avrupa’ya gonderdigi kiiltiir heyetlerinin orada
kalma siiresi on iki yil kadar siirmiistiir. Misir ve Sam’da yabanci dil 6grenmenin
yayginlagmasi ve ogretilerin devlet okullarinda, derneklerde ve manastir okullarinda
zorunlu hale getirilmesi, bircok Batili anlam ve Tsluptan faydalanmayla
sonuclanmistir. Binlerce kitap, roman, makale Arapgaya g¢evrilmis, yabanci dil

bilmeyenler de bu genis ilmi faaliyetlerden faydalanmigtir.’

Islam diinyasinda istinsah yoluyla yapilan kitap iiretiminin yerini alan matbaa,
Misir’da Arap harfleriyle baski yapan ilk matbaa olmustur. Napolyon’un Misir
halkina manifestosu bu matbaanin ilk Arapga baskisi olarak kabul edilmistir.
Matbaanin zamanla Islam medeniyetinin biitiin merkezlerinde kurulmasi, her okura
gecmis yiizyillarin literatiiriine ulasma imkam saglamistir. Ozellikle Bat1 edebiyatini
yakindan tanima firsat1 bulan Araplar, Avrupa’da kendi yasantilarinin 6tesinde farkl
bir hayat1 gérmiisler ve bu durum onlar1 Avrupa kiiltiirli iizerinde diisiinmeye sevk
etmistir.®. Ancak Misir’in Fransiz kiiltiiriiniin etkisinde kalmasi bir anda olmamustir.
Nitekim bunda Fransiz isgalinin kisa siirmesi ve Dogu ile Bat1 kiiltiirii arasindaki
biiyiik farklar etkili olmustur. Fransizlarin Misir’dan ayrilmalarmin ardindan
Misir’da  Avrupa’nin ilmi, edebi ve diisiince hayatindan faydalanma siireci
baslamistir.’ Bu sebeple edebiyat tarihg¢ilerinin bazilar1 Modern Arap edebiyatini,

Napolyon’un Misir’t isgali ile baslatsa da, edebiyattaki canliligin Fransizlarin

3 Ahmed Heykel, Tafavvuru’l-edebi’l-hadis fi Misr min evdili-karni’t-tasi‘a ‘asera ild kiydmi’l-
harbi’l-kubra’s-sdniye (Kahire: Daru’l-Me‘arif, 1994), 25.

4 Ahmed Hasan ez-Zeyyat, Tarihu’l-edebi’l- ‘Arabi (Beyrit: Daru’l-Ma‘rife, 2004), 307.

5 Abbas Mahmud el-‘Akkad, Su‘ardu Misr ve bidtuhum fi’l-cili’l-mddi (Kahire: Matbaa Hicari
bi’l-Kahire, 1937), 8-9; Heykel, Tatavvuru'l-edebi’l-hadis fi Misr, 58.

6 Ahmet Kazim Uriin, Modern Arap Edebiyati (Konya: Cizgi Kitabevi, 2015), 13.

7 Ahmed el-Iskenderi-Mustafa Inani, el-Vasit fi’l-edebi’l- ‘Arabi (Kahire: Daru’l-Me'arif, 1925),
322.

8 Abdulkadir el-Katt, el-ftticahu’l-vicdani fi’s-si ‘vi’l- Arabiyyi’l-mu ‘Gsir  (Mektebetu’s-Sebab,

1988), 7.

[lknur Emekli, Cagdas Suriye Romancihiginda Halim Berekdt ve Toplumcu Gergekgi

Romanlarimin Céziimlenmesi (Erzurum: Atatiirk Universitesi, Doktora Tezi, 2013), 6.
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ayrilisgindan sonra goriilmesi'® sebebiyle Mehmed Ali Pasa doneminden itibaren

basladig1 fikrinin daha isabetli olacagi sdylenebilir.'!

Ahmed Heykel (6l. 2006), Batinin gelismisliginden istifade etmeyi, Misirl
aydinlar igin itici bir gii¢ olarak gormiistiir. Abdu’l-Muhsin Taha Bedr (61. 1990) ise
klasik bir goriinim arz eden Arap edebiyatinin, Bati medeniyetinin diismanca
saldirilarina maruz kaldiktan sonra Arap aydmlarmin eski Arap kiiltir ve
medeniyetini tekrar diriltmeye c¢abaladiklarini, bu sekilde yabanci savag akimlariyla
miicadele etmeyi umduklarini ifade etmistir. Ancak gecmis kiiltiir ve uygarliklarin
toplumun ihtiyaclarim1  karsilamada yetersiz  kaldigimi  gordiiklerinde, Bati

medeniyetine yoneldiklerini belirtmistir.'2

Misirli aydinlarin ¢ogu Bati edebiyati kaynaklarini terciime etmisler ve
onlardan faydalanmaya calismislardir. Bu faaliyetler, 1. Diinya Savasi’ndan sonra
sonu¢ vermeye baslamis, Avrupa kiiltiiriiyle kaynagma saglanmis ve bu biitiinlesmeyi
temin eden yeni bir nesil ortaya ¢ikmistir. Bu yeni nesil, dil ve edebi iislupta
kendilerine 6zgli bir tarz ortaya koyup terclimenin giizelligine oldukca 6zen
gostermislerdir. Mustafa Litfi el-Menfelati (61. 1924) ve Mustafa Sadik er-Rafi‘1 (1.
1937) gibi yazarlar, ediplerin eserlerini terciime etmis, Bati kaynaklarindan
faydalanmis ve 6nemli eserler kaleme almislardir. Ibrahim Abdiilkadir el-Mazini (1.
1949), Abbas Mahmiid el-‘Akkad (61. 1964), Lutfi es-Seyyid (61. 1963), Tevfik el-
Hakim (61. 1987), Taha Huseyn (61. 1973) ve diger ediplerin ¢alismalar1 ile Misir
edebiyati yeniden sekillenmistir. Benzer degisimler Arap cografyasinda da
goriilmeye baglamig, Suriye hikayeciliginin sekillenmesinde Misir ve Liibnan’da

ortaya ¢ikan hikaye sanat1 biiyiik 6l¢iide etkili olmustur.®?

Modern anlamda ceviri faaliyetlerinin Oncilisii kabul edilen Rifd‘a et-
Tahtavi’nin (6l. 1873) didaktik amagli ¢evirileri biiyiikk 6nem tagimistir. Fenelon (6l.
1715) tarafindan kaleme alinan Les Aventure de Tlemeaque adli esere yaptig1 ¢eviri

en onemli gevirisi olmustur. Tahtdvi’nin bu gevirisi edebiyatin temel ilkeleriyle

10 Ali Eminoglu, Modern Arap Siirinde Mahmud Dervis ve Siir Anlayis: (Konya: Aybil Yaynlari,

2016), 1.
Y Yildiz, Nil Sairi Hafiz Ibrahim ve Siyasi Siirleri, 44.
2 Ahmet Kazim Uriin, Cagdas Misir Romaninda Necib Mahfuz ve Toplumcu Gercek¢i Romanlart
(Erzurum: Atatiirk Universitesi, Doktora Tezi, 1994), 8.
Ibn Mukaffa‘ Severus, Tarihu Misr min biddyeti’l-karni’l-evveli’l-miladi hattd nihdyeti’l-
karni’l- ‘igrin, thk. Abdulaziz Cemaluddin (Kéhire: Mektebe Medbili, 2006), 2/1458; Hanni el-
Fahari, Tarihu’'l-edebi’l- ‘Arabi (Beyrut: Daru’l-Cil, 1986), 95.
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zengin olup Arap edebiyatinda Fransizcadan Arapgaya cevrilen ilk roman kabul
edilmistir.** Bir zaman sonra didaktik amagli yapilan geviriler, yavas yavas yerini agsk
ve macera tiiriine birakmistir. Bozuk bir {islup ve birebir yapilmis terciimeler
sebebiyle ¢evirmenler Bati dillerinin eserlerini Arap dili ve kiiltiiriine adapte olarak
cevirmeye calismislardir.’® Tbrahim Abdiilkadir el-Mazini, Muhammed es-S1ba‘q (51.
2013), Abbas Hafiz, Halil Mutran (6l. 1949), Zeki Necib Mahmud (61. 1993),
Abdurrahman S1dki (61. 1973), Muhammed Abdullah inan (81. 1986) gibi bir¢ok kisi
ana dili ile ¢eviri yapilan diger dili ve kiiltliriinii iyi bilmekte olup terciimenin

temelini oturtmuslardir.®

Misir’da 1919 ayaklanmasindan sonra ortaya ¢ikan bagimsiz Misir kisiliginin
giiclenmesi, Dogu’nun Bat1 ile temas kurmasina yardimer olan biiyiik faktorlerden
biri olmustur.'” Basarisiz olan bu ihtilalden sonra Misirli hikayeciler, Arap
mirasindan uzaklasarak, kendi hayatlarini, gergeklerini ve dillerini yansitacak bir
Misir edebiyatt olusturma ¢abasina girismislerdir. Bu donemde kisa dykii hizli bir
sekilde gelisim gostermis, ana hatlar1 ve karakteristik 6zellikleri belirlenmistir. Siir,
daha i¢ce doniik ve duygusal bir cizgide ilerlerken, kisa dykii topluma agik olup,
sorunlarmi incelemis ve bu sorunlara coziimler aramistir. 1919 Ihtilali Misir’mn
edebiyatina yansimis ve mili edebiyatin giiclenmesine katkida bulunmustur. es-Sufiir,
el-Ceride ve el-Fecr dergilerinin bu katkida onemli payr olmustur. Yeni nesil
yazarlarm kalemleri de bu yaklasimi takip etmis; Sahhata ‘Ubeyd (6. 2002), Isa
‘Ubeyd, Mahmud Tahir Lasin (81. 1954), Yahya Hakki (61. 1992), Ibrahim el-Misri
(6l. 1979) gibi 6ncii isimler konusunu ve figiirlerini Misir ¢evresinden alan hikayeler

kaleme almislar ve s6z konusu dergilerde yayimlamiglardir.'8

Bu arada Arap diinyasinda meydana gelen i¢ savaslar 6zellikle Liibnan ve
cevresindeki olumsuz sartlar sebebiyle bircok Arap basta Amerika olmak tizere farkl
tilkelere go¢ etmistir. Ancak c¢esitli dergi ve gazeteler araciligiyla goc ettikleri
iilkelerden modern Arap edebiyatina katkida bulunmaya devam etmislerdir. Oyle ki

Mehcer/Go¢ Edebiyati’nin Birinci Diinya Savasi Oncesinde zirveye ulastigi iddia

14 Uriin, Modern Arap Edebiyati, 27.

15 Uriin, Cagdas Misir Roman, 10.

16 Sevki Dayf, el-Edebu’l- ‘Arabiyyi'l-mu ‘dswr fi Misr (Kahire: Daru’l-Me*arif, 1974), 229.
17 “Umer ed-Destki, Fi’'l-edebi’l- hadis (Kahire: Daru’l-Fikr, 1973), 6.

8 Uriin, Modern Arap Edebiyati, 23.



edilmistir.’® Liibnan’da dogup biiyliyen ancak iilkesindeki i¢ savas dolayisiyla
ilkesinden go¢ eden Emin Malif, Dogulu kimligini kaybetmemis ve eserlerinde
Dogu yanlis1 bir kimlik sergilemistir. Yine eserleri ile uluslararasi bir {ine sahip olan
Cibran Halil Cibran (6. 1931) basta olmak iizere Iliyya Eba Madi (61. 1957), Nesib
Arida (6l. 1946), Emin er-Reyhani (61. 1940) ve Mihail Nu‘ayma (5l. 1988) gibi

yazarlarin trettikleri eserler Mehcer/Go6¢ Edebiyati kapsaminda ele alinmistir.?

Muhammed Hiiseyin Heykel’in (61. 1956) Zeynep adli eseri, Arap edebiyatinin
ilk romani kabul edilmis, ayn1 zamanda Bati teknigine uygun ilk roman olma
Ozelligini tasimistir. Bu romani kaleme alirken bir¢ok Fransizca romanin etkisinde
kaldigim1 sdyleyen Heykel’in, romanda isledigi konu ile sadece Avrupa edebiyatinin
etkisinde kaldig1 sOylenemez. Nitekim romanin baskahramani Zeynep, istemedigi
biriyle evlenen ve geleneklerin kurbani olan bir gen¢ kizi temsil etmistir. Cagdas
Arap edebiyati i¢in 6nemli bir doniim noktasi olan bu eserde, 20. ylizyilin baslarinda
toplumun sosyal ve iktisadi sorunlar1 yansitilmis, 6zellikle Misir’da kadinlarin
ozgirlik konusunda verdigi miicadele ele alimmistir.?2 Aymi sekilde Muhammed
Teymir (6l. 1921), yazdig: kisa dykiiler ve oyunlarla sanatsal unsurlar1 tamamlayan,
ulusal cevresini duygu ve 6zlem dolu panolarla anlatan bir edebiyat cagrisinda

bulunmustur.?

Bolgenin Batililar tarafindan kolonilestirilmesi ulusal benlik
duygusunu kamgcilamis, bireysellik duygusunu artirmistir. Bu da egitim goren yeni
neslin algilayis bi¢imlerini degistirmistir. Kisa 0ykii ve romanin ilk bi¢imlerinin

olugmasinda ve yeni bir ifade tarziyla gelismesinde 6nemli bir rol oynamigtir.?

Roman, Arap edebiyatina terciime faaliyetleri ile girmistir. Yurt disina egitim
amaciyla giden Arap yazarlar Bati kiiltiiriinden etkilenmisler ve bu yeni tiirii Arap
edebiyatina kazandirmiglardir. Tevfik el-Hakim’in kaleme aldig1 ‘Avdetu 'r-rih
(Ruhun Doniisti), Taha Huseyn’in Du‘a’u’l-Keravan (Yagmur Kusunun Cagrisi),
Tevfik Yasuf ‘Avvad’in (6l. 1989) er-Ragif (Somun ekmek), Mahmid Ahmed es-

19 Jacob M. Landou, Modern Arap Edebiyati Tarihi (20. yiizyil), cev. Bedrettin Ayta¢ (Ankara:

Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 2002), 7.

Ahmet Kazim Uriin, “Modern Arap Edebiyatinda One Cikan Bazi Temalar”, Selcuk Universitesi

Edebiyat Fakiiltesi Dergisi 35 (2016), 135-136.

2L Rahmi Er, Modern Misir Romani (1914-1944) (Ankara: Fatih Dagitim, 1997), 89.

22 Mahmud Teymdr, [tticdhdtu’l-edebi’l-‘Arabi fi’s-sinini’l-mi’eti’l-ahira (Kahire: Mektebetu’l-
Adab, 1970), 39.

25 Sabri Hafiz, “Modern Arap Kisa Oykiisii (1)”, ¢ev. Azmi Yiiksel, Niisha Dergisi 3/9 (2003), 79.
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Seyyid’in (61. 1937) en-Nekebdt (Felaketler) adl1 eserleri Arap edebiyatinda 6nemli

romanlardan kabul edilmislerdir.?

Tarih igerikli romana gelince bu tiiriin yazma siirecini Ali el-Carim (61. 1949)
baslatmistir. Ancak tarihl roman tiiriinii biitiin 6geleriyle Arap edebiyatina basarili bir
sekilde Corci Zeydan (6l. 1914) kazandirmistir. Zeydan, didaktik yonlii olmasina
onem verdigi ve g¢evrenin isteklerini géz Oniine almak istedigi i¢in yirmi iki adet
tarihi roman yazmigtir. Tarihi bilgileri okuyucuyu sikmadan roman sanati altinda
sunarak tarihe hizmet etme amaci giitmiistiir. Batili roman modelinden etkilenmis,
Arap ve Islam tarihinin biitiin asamalarin1 kapsamli bir sekilde okura sunmustur.
Tarihi roman alaninda Corci Zeydan’1 taklit etmek isteyen bazi romancilar bu alanda
onun kadar basarili olamamis ve ilk basta kendileri, yazdiklarin1 begenmemislerdir.
Bu kisiler arasinda Nesib Bey, Mahmud Hayrat ve Sa‘id el-Bustani (6. 1912)

zikredilmistir.?®

Donemin meshur isimlerinden Tevfik el-Hakim’in kaleme aldigi romanlar,
donemindeki Avrupa romani diizeyinde yazilmis ilk romanlardan kabul edilmistir.
‘Avdetu 'r-rith (Ruhun Doniigii) adli romani, Muhammed Hiiseyin Heykel’in Zeyneb
adli eserinden sonra yayimlanmis en onemli eser olarak goriilmiistiir. Roman, yazarin
amcalariyla Kahire’de ge¢irdigi genclik yillarini anlattig1 i¢in otobiyografik roman
ozelligi tasimistir. Ayn1 zamanda eser, yazarin i¢ diinyasina ve ideolojik bakis agisina
dair bazi ipuglar1 vermistir. Tevfik el-Hakim, Arap romanina ilk kez yevmiyyat”
(glinliikler), hivar (diyalog) ve resdil romani seklinde yeni anlayislar getirmis ve

kendi doneminin Avrupa’sindaki tim edebi akimlardan istifade etmigtir.?®

Nida u’l-mechiil (Bilinmeyenin Cagrisi), Mahmud Teymir’un (6l. 1973) en
meshur romanlarindan biri kabul edilmistir. Siirtikleyici ve gizemli bir anlatim
tarziyla macera romani denilebilecek bu eser, iinlii edebiyat elestirmeni Muhammed
Mendir (6l. 1965) tarafindan giizel bir roman 6rnegi olarak degerlendirilmistir.
Roman kisa olmasina ragmen yazarin diger romanlarina gore edebiyat diinyasinda

daha basaril1 bir ¢alisma olarak nitelendirilmistir.?’

2 Emekli, Cagdas Suriye Romanciliginda Halim Berekat, 11.

% Uriin, Modern Arap Edebiyati, 22; Corci Zeydan, Tarihu addbi’l-lugati’l-‘Arabiyye (Kahire:
Daru’I-Hilal, ts.), 1427.

% Siikran Fazlioglu, “Tevfik el- Hakim” (TDV Islam Ansiklopedisi, 2012).

21 Er, Modern Misir Romani (1914-1944), 201.



Romanda mantiksal acgiklama, analiz, diigiim ve c¢oziimiin vazgecilmez
oldugunu sdyleyen Abdulkadir el-Mazini, romanin eglendirmekten ziyade
diistindiirme amacini benimsemistir. Mazini’nin, Misir romaninin en énemlilerinden
biri kabul edilen /brahim el-Katib adli romani, dénemin baslica sorunlarindan biri
olan modernite ve kadin konusunu ele almistir.?® Mazini ve Abbas Mahmud el-
‘Akkad kaleme aldig1 romanlarda daha ¢ok psikolojik tahlillere yer verirken daha
sonra gelen Tevfik el-Hakim, Mahmud Teymir ve Necib Mahflz (61. 2006) gibi
yazarlar daha c¢ok toplumsal tahlile dayanan eserler yazmislardir. S6z konusu
yazarlardan Necib Mahfiiz, modern Arap hikayeciligi ve romanciliginda eserleri en
¢ok begenilen ve tartisilan yazarlardan biri olmustur. 1988 Nobel Edebiyat Odiilii’nii
kazanmasindan sonra uluslararasi bir iine sahip olmus, eserleri pek c¢ok dile

cevrilmistir.?

Arap edebiyatina kadin yazarlarin da biiyiik katkis1 olmustur. Liibnanli yazar
Leyla Ba‘lebekki’nin (61. 2023) Ene Ahya (Ben Sagum), Misirli yazar Neval es-
Sa‘davi'nin (6l. 2021) Muzekkerdtu Tabibe (Bir Kadin Doktorun Hatiralari) ve
Suriyeli yazar Gade es-Semman’in Kevdbisii Beyriit (Beyrut Kabuslart) gibi eserleri
Arap edebiyatinda dnemli bir yere sahip olmustur. S6z konusu yazarlar da digerleri

gibi romanlarinda dénemin sosyal ve politik meselelerine deginmeye ¢aligmiglardir.*

Onceleri taklitle baglayan sonrasinda 6zgiin eserlerin ortaya ¢ikmasiyla canlilik
kazanan Arap edebiyati ulusal direnisin de savunma alani olmustur. Bu direnis
sirasinda farkli yaklagimlar ve duruslar diisiince diinyasin1 zenginlestirmistir. Gelisen
siyasi ve toplumsal olaylarla birlikte birbirinden farkli igeriklerle edebi mesajlar
verilmeye baslanmistir. Kasim Emin (6l. 1908) ve Selame Musa (6l. 1958) gibi
isimler kadin haklarin1 savunmug, Necib Mahfliz gibi yazarlar dini degerleri
elestirilere sebep olacak sekilde ele almis, Hannd Mine (6l. 2018) gibi yazarlar ise

eserlerinde is¢i kesimi ve yoksul halki konu edinmistir.3!

2 Asiye Celenlioglu, “Misir Romaninin Yapi Taslarindan Biri Olan Ibrahim el-Katib Adli Esere

Elestirel Bir Bakis”, International Journal of Social, Humanities And Administrative Sciences
7/46 (2021), 2241.

2 Uriin, Modern Arap Edebiyati, 23-24.

% Emekli, Cagdas Suriye Romanciliginda Halim Berekdt, 13.

81 Abdurrahman Ebu ‘Avf, Kiwrdetun fi’r-rivdyeti’l-‘Arabiyyeti’l-mu ‘Gsira (Kahire, 1995), 102;
Uriin, Modern Arap Edebiyat, 25.



5. Modern Suriye Romam

19. yiizy1l boyunca, bas gosteren yabanci isgallerin etkisiyle baslayan kiiltiir
hareketleri Suriye’de de etkili olmustur.®® Arap dili ve edebiyatina ilgi canlanmis ve
yabanci eserlerin ¢eviri faaliyetlerine yogunlasilmistir. Fransiz edebiyatinin s6z
konusu kiiltiir hareketlerine etkisi daha ¢ok olmustur. Nitekim Liibnan ve Suriye’de
Fransiz yonetimi esnasinda yazarlarin ¢ogunu en ¢ok Fransa’da veya diger Bati
iilkelerinden birinde egitim almis aydinlar olusturmustur. Ancak Suriye’de
Fransizlastirma etkileri fazla koklii olmamistir. Bu sebeple Liibnan’daki gibi ulusal

duygularin pekismesinin 6niinde giiglii bir engelle karsilagilmamastir.

1. Diinya Savasi’ndan sonra cografi olarak bir biitiin olan Suriye ve Liibnan’in
iki bagimsiz iilke olarak boliinmesi Fransizlarin eliyle gergeklesmistir. Fransiz
kaynakli Bat1 etkisinde Arapg¢a basininin olusmasi, Suriye’de modernlesme siirecini
baslatmistir. Kisa siirede ¢ok hizli yol kateden Suriye Arap basininin 1920-1939
yillar1 arasinda ¢ikardig1 gazetelerin sayist li¢ yliz yetmis bese ulasmistir. Bu
anlamda Rizkullah Hasstin (61. 1880) tarafindan ¢ikarilan Mir dtu’l-ahval, Suriye’de

gazeteciligin Onciisii niteliginde ilk Arapga gazete kabul edilmigtir.®*

2. Diinya Savasi’ndan sonra Suriye’nin bagimsizligini ilan etmesiyle edebiyatta
bir millilesme yasanmis ve edebi eserlerde Suriye’nin iginde bulundugu durum konu
edilmeye baslamistir. Sosyal simif ayrimlari, siyasi ve sosyal krizler, kadin, egitim,

fakirlik ve milliyetgilik konulari giin yiiziine ¢ikmistir.*®

Modern Suriye romani, 20. yiizyilda birgok asama ve donemlerden ge¢mis ve
ilk meyvelerini romantizm akimindan etkilenen yazarlarin iriinleriyle vermistir.
Stiphesiz Suriyeli yazarlar romantik Misir Edebiyati romanlarin1 okuyarak bu
eserlerin etkisinde kalmiglardir. Suriye edebiyatinin Avrupa ve Misir’dan etkilenerek

gelismeye basladigi ve yasanmis tecriibelerin edebi iiriinler {izerindeki olumlu etkisi

8 Muhammet Tasa, “Suriye Oykiiciilerinden Macid Resid el-’Uveyyid’in ‘Sicak Bir Yaz’1”, Marife

Dini Arastirmalar Dergisi 6/2 (2006), 134.

Firat Kalkan, Hannd Mine’ nin Hayati, Edebi Kisiligi, Eserleri ve “El-Erkas Ve’l-Gaceriyye”

Adli Romaninin Incelenmesi (Erzurum: Atatiirk Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2021), 6-7.

3 Omer ed-Dekkak, Funiinu’l-edebi’l-mu ‘dsir fi Siiriye, (Beyrit: Daru’s-Sarki’l ‘Arabi, ts.), 15; el-
Fahiri, Tarithu’l-edebi’l- ‘Arabi, 910.

% Yusuf Bildik-Ahmet Yildiz, “Zekeriyyd Tamir’in el-Hisrim Adh Kitabinda Sosyal Elestiri”,
Dergiabant 9/1 (2021), 350.

33



gdz Online alindiginda Suriyeli romancilarin ilk etapta Misir romanlarin1 6rnek

almasi ¢ok da sasirtici bir durum olmamusgtir.®

Sekib el-Cabiri’nin (61. 1996) 1937 yilinda yayimladigi Nehm (Heves) adli
romani, elestirmenler tarafindan Suriye’de Arap romaninin yar1 miikemmel
sayilabilecek sanatsal bir baslangici olarak degerlendirilmistir.®” Misir’da ilk edebi
roman kabul edilen Zeyneb’den 6nce nasil ki romanin 6ncii drnekleri olarak sayilan
bazi yazinsal caligmalar yapildiysa, s6z konusu Nehm romanindan 6nce de bazi
calismalar yapilmistir. Suriye’de Nu‘man el-Kasatali (61. 1920), Mihail es-Sakkal
(61. 1938), ilyas el-Kudsi (61. 1926), Siileyman es-Stile (51. 1899), Sukri el-‘Aseli (81.
1916), Abdulmesih Antaki (61. 1922), Abdulhamid ez-Zehravi (61. 1916) gibi isimler
bu tiire hazirlik mahiyetinde bazi caligmalar yapmislardir. Bu isimlerin bir¢ogu
yazinsal denemelerini Bin Bir Gece Masallari’ndan ilham alarak, sabit bir iislupla,

plan ve kisi tahliline girmeden romana uygulamiglardir.®

Fransiz mandasinda oldugu zamanlar milliyetgilik ruhuyla Suriyeli okurun
tarihi konulara daha c¢ok ilgi gdstermesi, Suriye edebiyatinda tarihi konular1 daha
cazip hale getirmistir. Suriyeli yazarlar arasinda da farkli akimlart benimsemeleri
sebebiyle aralarinda goriis ayriligi olsa da Arap dilini ve edebi mirasin1 koruyarak,
yenilige yonelme ortak amaglari olmustur.®® Ma‘ruf el-Arnadd (6l. 1948), bir¢ok
deneme ve kisa hikdyeden sonra Suriye edebiyatinda tarihi roman1 gerg¢ek kimligine
kavusturmustur. Tarihi romancilar arasinda seckin bir yazar kabul edilen Arnadd,
Corci Zeydan’nin Misir’da bulundugu edebi konuma Suriye’de gelmeyi basarmistir.
Hikayelerinde Mustafa Lutfi el-Menfeliti ve Halil Cibran’in etkisinde kalmus,
Arapcaya yaptigi terciimeleriyle romanlarinda Fransiz roman etkisinin goriilmiigtiir.*°
Ayrica Hz. Muhammed’in hayat hikayesini konu edinen Seyyidu Kureys (Kureys'in
Efendisi) adli ilk romani iki yil igerisinde ii¢ bask1 yapmis ve her defasinda ¢abucak

tikenmistir.*!

% Sami el-Keyyali, el-Edebu 'I- ‘Arabi el-mu’dswr fi Siiriye (Misir: Daru’1-Ma’arif, 1968), 13.

37 Husam el-Hatib, el-Kissatu ’l-kasira fi Siriye (Dimask: Daru *Alau’d-din, 1998), 8.

% Derya Adalar Subasi, “Ana Hatlariyla 20. Yiizy1l Suriye Romanmin Gelisim Siireci”, Dogu
Dilleri Dergisi 8/2 (2023), 118.

3 Husam el-Hatib, er-Rivdyetu’s-Siriyye fi merhaleti'n-nuhiid (Kahire: Ma‘hedu’l-Buhis ve’d-
Dirasati’l-*Arabiyye, 1975), 104-105.

4 Yafl, et-Tatavvuru 'l-fenni li sekli’l- kissati’l-kasira, 96.

4 Keyyali, el-Edebu’l- ‘Arabi el-mudsir, 40.
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Suriye edebiyatinda sosyal problemler de sik¢a islenmistir. Yazarlar
eserlerinde kendileri agisindan elzem gordiikleri sosyal reformlara deginmislerdir.
Hanna Mine gibi pek cok realist edebiyatci, toplumunun biiyiik ¢ogunlugunun cektigi
sikintilar1, 6zlemleri, kurdugu hayalleri eserlerinde islemis, toplumsal sorunlar1 ve
catismalar1 dolayli da olsa dile getirmis, bazen de ¢6ziim yolu bulmaya, halki

bilinglendirmeye ve garpikliklar hakkinda uyarmaya galismislardir.*2

20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren bagimsizligin etkisiyle realizm akimu,
Suriye romanina baskin bir karakter olarak hakim olmustur. Suriye’nin bagimsizliga
kavusmasi edebiyati, 6zellikle romancilig1 tizerinde gesitli yonlerden birgok etkiye
sebep olmustur.”® Altmigh yillarin baginda Suriye’deki sosyalist yapi, edebiyat¢ilarin
romanlarinda realist ve sosyalist yonde ilerlemesinde etkin bir rol iistlenmistir. Bu
baglamda realist romanlara ornek olarak Suriye’deki toplumsal hayatin gelisimini
acikca ortaya koymasi agisindan Fadil es-Siba‘i’nin (61. 2020) Summe Ezhere el-
Huzn (Sonra Hiiziin Cigekleri A¢ti) adli romani, toplumsal meseleler, is hayati,

anneye verilen 6nem, ¢ocuk bayrami kutlamalar1 gibi konulara deginmistir.**

Kisa hikayeleriyle taninan Abdusselam el-‘Uceyli’nin (61. 2006) ilk romani
Bdsime beyne’d-dumit® (Gozyaslart Arasinda Basime) adli romani toplumdaki
bozulmalari, ahlak dis1 iliskileri ve kotiliklere deginmistir. Roman karakteri
Basime’nin yasadigi ruhsal bunalimla toplumun smif yapisinda ve derinliklerindeki
gercek bunalima bir ayna tutmustur.”® Bu donem realist yazarlar, okuyucuyu
toplumsal meselelerden, c¢alisan kesimin hayatlarinin  bazi yonlerinden vb.
konulardan haberdar etmekle sorumlu olmuslardir. Ayrica bu yazarlar, toplum
icerisinde ayni tabakadan olan insanlarin diislincelerini kimi zaman elestiren, kimi
zaman analiz edip ¢oziimleyen ve kimi zaman da o diisiinceleri derinlemesine

inceleyen yazarlar olmuslardir.*

Suriye’deki roman yazarlari, c¢alismalarinin bir¢ogunda toplumlarinin

yapilarin1 yeniden inga etmeyi bir amacg olarak benimsedikleri i¢in toplumlarini her

42 Abdulkadir Abbas, Mu ‘cemu’l-muellifin es-Siriyyin fi’l-karni’l-igrin (Dimesk: Daru’l-Fikr,
1985), 122.

8 Keyyali, el-Edebu’l- ‘Arabi el-mu’dsir, 39.

4 Adnan b. Zureyl, er-Rivayetu’l-‘Arabiyyetu’s-Siriyye (Sam: Matba’atu’l-Adab ve’l-’Ulam,
1973), 86.

4 Adnan b. Zureyl, er-Rivdyetu’I- ‘Arabiyye, 62.

4 flknur Emekli, “Cagdas Suriye Romancihigi”, Journal of Current Researches on Social Sciences
714 (2017), 297.
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yoniiyle elestirmeye oOncelik vermislerdir. Onlara goére toplumlarinin sorunlarin
istesinden gelebilmesi romantizm akimi sayesinde degil, ancak realizm sayesinde
olmustur. Yazarlarin zihinlerindeki toplumlarinin eskali ancak bu sekilde kesinlikle
kaybolmamistir. Aymi sekilde Suriyeli roman yazarlari, toplumlarina kars1 ya biiyiik
bir sevgi ya da smirlanamayan bir isyanla yaklasan bir bakis agisi igerisinde
olmusglardir. Onlar i¢in toplumlarinin i¢inde bulundugu durum bundan ibaret

sayilmigtir.*’

Realizm akiminin etkisi en ¢ok Hanna Mine’nin romanlarinda gorilmiistir.
Yazarin el-Mesdbihu’z-zurk (Mavi Lambalar) adli romanmi realizm akiminin
goriildiigii ilk eser kabul edilmistir. Romanda 2. Diinya Savasi esnasinda Lazkiye’de
gelisen olaylar bir agk hikayesi ile harmanlanarak anlatilmistir. Hanna Mine’nin
romanlarindaki kisiler genellikle liman is¢isi, degirmenci ve denizcilerden
secilmigtir. Dolayisiyla yazar toplumun farkli kesiminden insanlarin sesine kulak

vermistir.

Suriyeli romancilarin etkisinde kaldigi bir diger akim da varolusguluktur.
Yazarlar bu akimi eserlerine yansitirken kendi toplumlarinda tiplestirdikleri
karakterlerin tiizerinde, Bati kiiltiiriinden Ogrendikleri bilgileri uygulamiglardir.
Nitekim bu bilgilerden hareketle felsefi dayanaklara bagvurarak toplumu degil,
roman karakterlerinin bireysel gelisimini anlatmak istemislerdir. Bu karakterlerin
cektikleri acilar ve toplumdan dislanmigliklar1 ile birlikte var olma cabalar
islenmistir. Bat1 edebiyatinda bulunan toplumcu ger¢ekeilik ve varolusguluk gibi
temel ilkeleri ve yaklagimlari belirli olan bir edebi akimi takip eden bu topluluklar,

edebiyat1 canlandirmada kalict izler birakmiglardir.*®

Muta“ Safadi’nin (61. 2026) Cilu’l-kader (Kader Nesli) adli romani varoluscu
akimin izlerini tagiyan bir roman olarak goriilmiistiir. Yazar romaninda kisisel
deneyimlerinden, iscilerden, Sam Universitesi dgrencilerinden, Suriye’deki Cezayirli

askerlerden bahsetmistir. Ayrica yazar, romani varolusgu diisiincelerini

47 Cemil Saliyba, Muhddardt fi’l-Itticahdti’l-fikriyye fi bilddi’s-Sam ve eSeruhd fil-edebi’l-hadis
(Beyrit, 1958), 102.

Mahmud Ibrahim el-Atras, [tticahdtu’l-kissa fi Sirive ba‘de’l- harbi’l-‘dlemiyyeti’s-sdniye
(Dimagk: Daru’s-Sual, 1982), 75-76.

48
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sergileyebildigi bir ¢caligma alani olarak gérmiis ve Sanatin asli gérevinin toplumdaki

karakter tarzlarini en belirgin bir sekilde sunmak oldugunu séylemistir.

Tahtavi ve Ali Miibarek gibi Misirli aydinlarin, Bati diisiincesi ve yasantisini
sunma ve bunlar1 Dogu iilkelerinde nesretme amacini tastyan Suriyeli edip Fransis
Marras’in (6l. 1874) Gdbetu’I-Hak isimli romani da egitici nitelikte bir roman olmus

ve sanatsal 6geleri teyit edilmis ilk Arap romani olarak kabul edilmistir.*

Suriyeli kadin yazar Kulyet Suheyl’in iislubu Liibnanli Leyla Ba‘lebekki’nin
iislubu ile benzerlik gostermistir. Suheyl’in Eyyam Me ‘ahii (Onunla Gegen Giinler)
adli romani 6zgiir olmak isteyen Suriyeli bir geng kiz etrafinda donmiistiir. Romanda
cinsiyet¢i tutumlar ve kadin erkek iliskilerindeki ahlaki bozulmusluk aktariimigtir.
Kadin bag karakterin toplum tarafindan karsisina ¢ikarilan engellere karsi isyani, tiim

kadinlarin toplumdan uzaklastirilma sorununu ¢ok net bir sekilde ortaya koymustur.>

Suriye edebiyatinda kadin yazarlardan Gade es-Semman, Liibnan Savasi’nda
yasanan olaylar1 gergege bagl kalarak anlattigi Beyrit 75 (Beyrut 75) ve Kevabisu
Beyrit (Beyrut Kdbuslari) romanlar1 ile Suriye romanciliginda onemli bir yere
gelmistir. Gade es-Semméan, neredeyse tiim eserlerinde irk ayrimi ve simnifsal
boliinme sorunlarina isaret etmistir. O donemde Arap toplumuna ulusal ve ahlaki
yonden bozulmus bir diizenin hakim olmast ve bu diizenin toplumun bazi
kesimlerine acimasizca davranislart yazar tarafindan elestirilmistir. Semman’in
gazeteci olmasi sebebiyle tiim calismalarinda basin dilinden cokca istifade ettigi,
ifadelerine biiyiik 6zen gosterdigi ve hizli degisimlere siiratle ayak uydurabildigi

dikkat cekmistir.

Suriye romancilig1 edebi anlamda Misir romanciligi kadar gelismemis olsa da
diger Arap iilkelerine gore biyiik bir ilerleme kaydetmis ve basarili olmustur.
Suriye’de ilk edebi roman kabul edilen Sekib el-Cabiri’nin Nehm isimli romaninin
Heykel’in Zeynep adli romanina benzedigi sdylense de romanlarin isledigi konular
birbirinden farklilik gdstermistir. Zeynep romani1 Misir’da gegmis ve bu bolgenin
insan tipini ve karakterini anlatmis, Nehm romani ise Suriye’den uzakta Bati

atmosferinde ge¢mistir. Ancak Misir romanciligl, Suriye’nin roman tiiriindeki her

4 Subas1, “20. Yiizyil Suriye Roman1”, 131.

5 Baderaldin Husain, Gdde es-Semmdn i Ya Dimesk vedd'an Romam Uzerine Tahlili Bir Calisma
(Ankara: Ankara Universitesi, Yiiksek Lisans, 2022), 7.

51 Subasi, “20. Yiizyil Suriye Roman1”, 132.
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adiminda 6rnek alinmistir. Suriyeli yazarlar romanlarinda, yeniden sekillendirme
amaciyla toplumu ilk siraya koymuslar, elestirirken ve ona isyan ederken bile bunu
onun yararina oldugunu dislinerek yapmuslardir. Misir veya Batili eserlerden
etkilenmeleri Suriyeli yazarlarin yasadiklart donemin sartlarinda basarili romanlar
ortaya koymalarina engel olmamistir. Suriye’de yasanan calkantilar ve yenilenme
girigsimleri tiim bu romanlara konu edildigi i¢in Suriyeli yazarlar tarafindan dikkate

deger saglam zeminli bir roman tiirii ortaya konmustur.>?

52 Subasi, “20. Yiizyil Suriye Roman1”, 133.
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BiRINCI BOLUM
GADE ES-SEMMAN’IN HAYATI, ESERLERI VE EDEBI{ KiSiLiGi

Calismanin bu boliimiinde Gade es-Semman’in hayati, eserleri ve edebi kisiligi

ele alinacaktir.

1. Hayati

1948 yilinda Sam’da burjuvazi bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen Gade
es-Semman, gectigimiz yiizyilin en 6nemli kadin yazarlarindan biri kabul edilmistir.
Suriyeli Uinlii sair Nizar Kabbani (6l. 1998) ile akrabaligi bulunmaktadir. Babasi
Ahmed Semman, bir donem Suriye Universitesi Rektérii ve Suriye Egitim Bakam
olarak gorev yapmistir. Kiigiik yasta annesini kaybeden Gade es-Semman, bu
durumdan ¢ok etkilenmistir. Babasi tiim ilgi ve dikkatini kizina vererek onun
yetistirilmesinde biiyiikk rol oynamistir. Babasinin bilim ve diinya edebiyatt asig
olmasi ve ayn1 zamanda Arap edebi mirasina diiskiinliigii, Gade’nin edebi ve insani

kisiligine ¢ok yonlii ve ¢esitli boyutlar kazandirmistir.>

Gade es-Semman, Sam’daki Lycee Fransiz Okulu’nda okumus ve oradan
mezun olmustur. Ancak sonrasinda devlet okullarinda Arapga O6grenmeye devam
etmistir. 1963 yilinda Sam’daki Suriye Universitesi’nde Ingiliz Edebiyat:
bolimiinden mezun olmus, daha sonra Beyrut’a tasinmig ve Amerikan
Universitesi’nde Ingiliz edebiyat: alaninda yiiksek lisansini1 tamamlamistir. Yine ayni
tiniversitede “absiird tiyatro” alaninda ikinci yiliksek lisans diplomasini almistir.
Ardindan Kahire Universitesi’'nde doktora egitimini tamamlamis, bir miiddet Sam’da

bir lisede Ingilizce 6gretmeni olarak caligmigtr.5*

Gade es-Semman 1962 yilinda, ‘Ayndke kaderi (Gozlerin Kaderimdir)® adl ilk
kisa oykii koleksiyonunu yayimlamigtir. Bu eserde kadnlarin yasadigi sorunlara ve
cinsiyet¢i tutumlara dikkat ¢ekmistir. O donemde ortaya ¢ikan feminist yazarlardan
biri olarak kabul edilmistir. Gade es-Semman, kisa oykii koleksiyonlariyla kadin

yazarlarin nadir goriildiigli zamanlarda Arap edebiyatinda dikkat ¢eken isimlerden

%8 “Gade es-Semman”, Katara Prize for Arabic Novel (Erisim: 10 Haziran 2024).
% Barah Hadra, “Gade es-Semman”, el-Mevsii ‘atii Dimeskiyye (Erisim: 9 Haziran 2024).
% Géde es-Semman, ‘Ayndke kaderi (Beyrit: Mensirat Gade es-Semman, 1962).
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biri olmustur. Ayrica el-Usbii il-‘Arabi ve el-Hadis gibi dergilerde yazarlik
yapmuistir.*

Gade es-Semman, gazetecilik diinyasina adim atmis ve bu alanda da en az
edebiyat alanindaki gibi basarili olmustur. Beyrut’un kiiltiirel anlamda merkez
sayildig1 bir donemde gazeteciligin 6nemli isimlerinden biri olmustur. Bu, 1963’te
yayimmladigi Ld bahra fi Beyrit (Beyrut’ta Deniz Yok)*" adli ikinci kisa Oykii
koleksiyonunda belirgin bir sekilde goriilmiis, yazilariyla tartismalara yol agmis ve

Batili bir karaktere 6zlem duyan bir Arap kizi imajini1 sunmustur.*®

Gade es-Semman, Avrupa’ya gitmis ve Avrupa’nin ¢ogu baskentinde
bulunmustur. Avrupa’da haber muhabiri olarak calisirken ayni zamanda diinyay1
kesfetmeye ve oradaki edebi ve Kkiiltiirel kaynaklari taniyarak edebi kisiligini
gelistirmeye devam etmistir. Gade’nin bu birikim ve ¢abalarinin etkisi, edebi
kariyerinde biiyiik bir olgunluga eristigini gosteren ve Mahmid Emin (61. 2009) gibi
s6z konusu donemin Onemli elestirmenleri tarafindan taninmasini saglayan 1966
tarihli tglincli koleksiyonu Leylu’l-Qurabd (Gurbetgilerin Gecesi)® adli eserinde

gorilmustiir.®

Gade es-Semman, hayatinda tek evliligini Beyrut’taki Daru’t- Tali‘a’nin sahibi,
Baas¢1 ve milliyetci olan Besir ed-Dadk (61. 2007) ile yapmistir. Ondan bir erkek
cocuk diinyaya getirmis, ogluna Leylu’l-Qurabd romaninin kahramanlarindan biri
olan Hazim adin1 vermistir. Semman, esinin de yardimiyla kendi adin1 tagiyan bir

yaymevi kurmustur.®

1967 yilinda yasanan Haziran yenilgisi, Gade es-Semman igin biiyiik bir sok
olmus, yazar Araplarin yasadigi maglubiyet hakkinda Eimilu ‘Ari ild London
(Utancimi Londra’ya Goétiirtiyorum) baslikli bir makale yayimlamistir. Gade es-
Semman, makalesinde en-Nekse (Yenilgi) kelimesini kullanmaktan 6zellikle
kaginmig, bu kelimenin Arap halkinin psikolojisi iizerinde yikict bir etki
olusturmasindan endise etmis ve kullanilmamasi konusunda uyarida bulunan

yazarlar1 desteklemistir. Haziran yenilgisinin ardindan bir miiddet hicbir sey

%  “Gade es-Semman”, Katara Prize for Arabic Novel (10 Haziran 2024).

5 Gade es-Semman, Ld bahra fi Beyriit (Beyrit: Menstrat Gade es-Semman, 1963).
% “Gade es-Semman”, Katara Prize for Arabic Novel (10 Haziran 2024).

% Géde es-Semman, Leylu’l-gurabd (Beyrit: Mengtrat Gade es-Semméan, 1966).

80 “Gade es-Semman”, Katara Prize for Arabic Novel (10 Haziran 2024).

1 “Gade es-Semman”, Katara Prize for Arabic Novel (10 Haziran 2024).
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yaymlamayan Gade’nin, gazetecilik alanindaki c¢aligmalari onun toplumsal
gercekeilige olan yakinligint artirmistir. Bu donemde yazdig1 gazete yazilari, daha
sonra kaleme alacagi edebi eserleri i¢in zengin bir altyapt sunma imkan

saglamigtir.®2

Gade es-Semman 1973 yilinda, Arap entelektiiellerin yasadigi ¢ikmazi ve
onlarin diislince ve eylemleri arasindaki derin ugurumu {iist diizey bir edebi formda
sundugu Rahilii’I-merdfi’l-kadim (Eski Limanlarin  Gogii)®® isimli  dordinci
koleksiyonunu yayimlamistir. Bu koleksiyonu, bazilar1 tarafindan yazarin tiim

koleksiyonlari arasinda en 6nemlisi olarak kabul edilmistir.5

Gade es-Semman 1974 yilinda, “Dogu’nun Paris’1i” olarak anilan Beyrut’a
hevesle, hayallerini gerceklestirme amaciyla gidenlerin bir siire sonra karsilastiklar:
ac1 gergekleri anlattigi Beyrat 75 adli romanini yayimlamistir. Yazar, romaninda
genel olarak Liibnan sahnesinde, 6zel olarak da Beyrut’ta olan bitenlere karsi asir
duyarliligin1 dile getirmistir. Liibnan’da meydana gelecek yikimi “¢ok kan
goriiyorum” diyen bir kéhin araciliiyla haber vererek duygularini samimi bir sekilde
ifade ettigi bu romanin yayinlanmasindan birka¢ ay sonra iilkede bir i¢ savas patlak
vermis, Semman, yasananlarin olacagma dair 6n bilgisi soruldugunda su cevabi
vermigtir: “Beyrut 75 romanin1 yazmadan 6nce yoksullugun ve trajedinin yasandigi
tiim Liibnan bolgelerine gittim ve ben de oradakilerin yasadig1 aciy1 yasadim. Biitiin
bunlardan sonra s6z konusu romandaki kehaneti yazabildim. Bunlar1 yazarken beni
sasirtigini ve korkuttugunu inkar edemem ancak aci ¢ekenlerin 1zdirabim

hissetmeden de kehanette bulunmadim.”®

Gade es-Semman 1976 yilinda, Liibnan’da ¢ikan i¢ savasta tanik oldugu anilar
ve olaylar1 derledigi Kevabisu Beyriit (Beyrut Kabuslariy) adli romanmi yazmistir.
1986°da ise yazdig1 Leyletii’l-milydr (Milyarin Gecesi) romaniyla seksenli yillara

damga vurmus ve dénemin en 6nemli Arap romancilarindan biri haline gelmistir.®

62 “Gade es-Semman”, Katara Prize for Arabic Novel (10 Haziran 2024).

8 Gade es-Semman, Rahilii’I-merdfi'\-kadim (Beyrit: Menstrat Gade es-Semman, 1973).

64 “Gade es-Semman”, Katara Prize for Arabic Novel (10 Haziran 2024).

8 Muhammed Hibi, “Beyriit 75 li Gade es-Semman”, Divdnu’l-'Arab (Erisim: 10 Haziran 2024).
6  “Gade es-Semméan”, Katara Prize for Arabic Novel (10 Haziran 2024).
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2. Eserleri

Genel olarak eserlerinde kadinlarin yasadigi sorunlar, ask ve insan iliskileri,
cagdas Arap toplumunun geri kalmishigi, yolsuzluk, mezhepsel boliinmeler gibi
déneminin 6nemli sorunlarina deginen Gade es-Semman, roman, kisa oykii, siir, gezi
yazilari, edebi ve sosyal elestiri olmak iizere elli kitap yayimlamistir. Eserlerinden

bazilar1 on sekizden fazla dile ¢evrilmistir.®’

2.1. Hikayeleri

Gade es-Semman, ilk roman1 Beyrut 75’i yazmaya basladig1 1974 yilina kadar
on dort yil boyunca kisa &ykii yazmustir. Oykiilerinde toplumunun gelenek ve
goreneklerinin kadinlar iizerindeki esitsiz ve baskici uygulamalarina yer vermis,
kadinin 6zgiirlik miicadelesini savunmustur. Ayrica Arap diinyasinin mevcut
durumu ve yasadigi yenilgilere deginmis, Liibnan ve Filistin meselelerini ele

almustir.%

‘Aynike kaderi (Gizlerin Kaderimdir): 1k kisa 6ykii koleksiyonunu 1962
yilinda ‘Ayndke kaderi ad1 altinda yaymlamistir. Yazar, kitaba ismini verdigi bu ilk
oykiide cinsiyet¢i tutumlar1 edebi bir dille elestirmstir.®® Ayrica askin kendisini ele
gecirdigi ve bir¢ok psikolojik krize neden oldugu bir kadin olarak duygularinm dile
getirmis, hikdyenin sonunda sOyle demistir: “Gozlerin benim kaderim, onlardan
kagamiyorum, her yere onlari ¢iziyorum ve olaylara onlarin araciligiyla bakiyorum””

Yazarin babasima ithaf ederek yazdigi bu eser daha sonra Almanca, Ingilizce ve

Rumence dillerine terciime edilmistir.”

Lé bahra fi Beyriit (Beyrut’ta Deniz Yok): Ikinci 6ykii koleksiyonu olan bu
eserde Gade es-Semman, erkeklerle kadinlar arasindaki 6zellikle aska ve ihanete
egilim agirhikh iliskileri, basmakalip ve sira dis1 karakterler araciligiyla anlatarak
hayatin gercekligini somutlastirmistir. Oyle ki sz konusu koleksiyonun igerisinde

yer alan L ‘anetii’l-lahmi’l-esmer (Esmer Etin Ldneti) adli hikdyede bir kadinin

67 Gade es-Semman, Ya Dimesk vedd ‘an-Fuseyfisa et-temerriid (Beyrit: Menstrat Gade es-

Semman, 2010), 209.

“Gade es-Semman fkunetii es-Serdi’l-’Arabi ve Kissatiha ‘Innehiim Yedde'ine es-Sems Tusriku
Min Israil’”, el-Kudsu'l-’Arabi (Erisim: 9 Haziran 2024).

Ali Eminoglu-Mustafa Tas, “Gade es-Semman’m ‘Gozlerin Kaderimdir’ adli Oykiisiinde
Cinsiyet¢i Tutumlarin Analizi”, Marife Dini Arastirmalar Dergisi 22/1 (2022), 419-441.
Semman, ‘Ayndke kaderi, 20.

Semman, ‘Ayndke kaderi, 7.

68

69
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duygularini fiziksel iliski yoluyla degil de dogrudan anlayabilen bir erkegin varligin

sorgulamistir.’

Leylii’l-guraba (Yabanciarin Gecesi): Ugiincii dykii koleksiyonu olan bu eser
ise toplumun dogasinda var olan ¢eliskileri ve hayatin paradokslarin1 kafa karistirici
konular ile biinyesinde barindirmistir. Bu koleksiyonun igerisinde yer alan Fezzd ‘U
Tuyiir Ahar (Baska bir Korkuluk) hikdyesinde yalnizca tesadiiflere inanan ve baktig
davalara objektif bir sekilde hilkmetmeyen bir yargicin hikayesi anlatilmistir. Yazara
gore hayatin gergekligine hiikkmeden kotiiliik, insanlarin kaderini belirleyen bir unsur

olmustur.”

Rahilu’l-merdfi’l-kadim (Eski Limanlarin Gogii): Dordiincii ve son Oyki
koleksiyonu olan Rahilu’l-merdfi’l-kadim adli eseri ise Arap aydmnlarinin yasamis
oldugu sosyopolitik agmazlara deginmesi yoniinden diger tiim edebi galigmalarinin

Oniine gegmis ve biiyiik begeni kazanmistir.”

2.2. Romanlari

Beyrit 75 (Beyrut 75): Bu roman, Gade es-Semman’in 1974 yilinda yazdig:
ilk roman1 olmus, bir yil sonra gergeklesecek olan Liibnan i¢ savasinin sosyal ve
siyasi nedenlerini kehanet niteliginde tasvir etmistir. Yazar roman aracilifiyla Arap

toplumunun 6zellikle de Liibnan toplumunun miicadelelerini ele almigtir.”

Kevabisu Beyriit (Beyrut Kabuslary): Yazarin, Liibnan’daki i¢ savas sirasinda
dogrudan olayin kalbinden yazdigi savasin ayrintilarint ve Beyrut toplumu
lizerindeki yansimalarmi bir ani koleksiyonu niteliginde bir araya getirmistir. I¢
savag sirasinda kardesiyle birlikte Beyrut’taki evinde mahsur kalan Gade es-
Semman, odasinin penceresinden sokaklari dolduran cesetleri gérmiis, kendisi de

aclik ve susuzluktan 6liimii beklerken her an hissettigi duygulari anlatmigtir.”

Gade es-Semman’in edebi dilinin  Necib Mahfuz’'un romanciligi ile
kiyaslanmasimna sebep olan Kevabisu Beyrit romaninda yazar, o donem Bati

romaninda yaygin olarak kullanilan modern ve post modern anlati tekniklerini yogun

2 “Gade es-Semman”, el-Kudsu'l-’Arabi (9 Haziran 2024).

8 “Gade es-Semman”, el-Kudsu’l-’Arabi (9 Haziran 2024).

" “Gade es-Semman”, el-Kudsu 'I-’Arabi (9 Haziran 2024).

> Hibi, “Beyrit 75 li GAde es-Semman”.

6 Adnan Arslan, “Anlatim Teknigini Liibnan I¢ Savasinin Belirledigi Bir i¢ Hesaplasma Romant:
Kevabisu Beyrit (Beyrut Kabuslar1)”, Tekirdag Ilahivat Dergisi 4/1 (2018), 288.
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ve basarili bir sekilde kullanmistir.”” Suriyeli elestirmen ve diisliniir Muhyiddin
Subhi (6l. 2003), Kevabisu Beyrut romani hakkinda sdyle demistir: “Bu roman,
kelimenin tam anlamiyla 6ncii, edebi bir eserdir. Gade es-Semman’in modern Arap
edebiyatina kattig1 degerli bir hazinedir” S6z konusu romanin biiyiikk bir edebi
zenginlige sahip oldugunu ifade eden gazeteci ve film elestirmeni Ibrahim el-*Aris,
Gade es-Semman’in giiclii kalemine dair 6vgiilerde bulunmustur. Ayrica Liibnanh
sair Henri Zugayb, yazara bu romaninda degindigi hususlar i¢cin hem kendi hem de

Liibnan halki adina siikranlarin1 sunmustur.”

Sehratu tenekkuriyye li’l-mevti (Oliiler I¢in Bir Maskeli Balo): Bu roman,
Beyrut’ta i¢ savas sirasinda yasananlari ve savag sonrast donemi gurbetten

vatanlarina donen bir grup gencin goziinden anlatmustir.”

er-Rivayetu’l-mustehile-Fiiseyfisi  Dimeskiyye  (Imkansiz  Roman-Sam
Mozaigi): Gade es-Semman’in olaylart Sam’da gegen ilk romani, Sam’da yasayan
geng bir kizin hayat hikayesini ele almis ve Sam’in sosyal ve kiiltiirel yapisini da

tanitmigtir.®

Ya Dimesk vedd‘an — Fiiseyfisa et-temerriid (Ey Sam Elveda-Isyan Mozaigi)-
Bu romanda yazar Sam sehrinin sokaklari, caddeleri, restoranlari, otelleri ve
bahgelerini gegen ylizyilin altmigh yillarinda oldugu gibi yeniden yaratmistir.
Yazarin Sam’a duydugu bu sevgi, anlatinin arasinda gidip geldigi iki eksenden biri
iken diger eksen ise 6zgiirlik inancinin dayattigi isyan olmustur. Romanda 6zellikle
kadinlarin kargilastiklar: tiim engellere ragmen taleplerini ¢evrelerine kabul ettirerek
tim iradeleriyle baskaldirislarina deginilmistir.8! Nitekim yazarin romanin basinda
yazdigi ithaf ifadeleri bu iki eksene odaklanmistir: “Bu romani kendisini terk ettigim
halde beni birakmayan ana sehrim Sam’a ithaf ediyorum... Ve asla kendisine ihanet

etmedigim tek sevgiliye adi: Ozgiirliik... Ozgiirliik... Ozgiirliik...”®2

" Arslan, “Kevabisu Beyr(it”, 288.

8 Gade es-Semman, Kevdbisu Beyriit (Beyrit: Menstrat Gide es-Semman, 1976), 358.

7 Abid Aise, “el-Cedeliyyetii’l-ene ve’l-dhar ve’l-kabili ve’r-rafdi (Kirdetin fi rivayeti sehratii
tenekuriyye li’l-mevta)”, Cdmiatii Galme Ii’I- ‘Uliimi’l-Ictimaiyye ve’l-Insdniyye 15/2 (2021),
487.

80 Gade es-Semman, er-Rivdyetu l-mustehile-Fuseyfisd Dimeskiyye (Beyrit: Menstrat Gade es-

Semman, 1997), 506.

“Miirace'atli Rivaye “Ya Dimesk veda‘an- Fuseyfisa et-temerriid’”, Rasif 22 (Erisim: 09 Haziran

2024).

Semman, Ya Dimesk veda ‘an- Fuseyfisa et-temerriid, 5.
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2.3. Tamamlanmams Eserleri

1. Zamanu’l- hubbi’l-dhar (Baska Ask Zamani)

2. el-Cesedu Hakibetu sefer (Beden Bir Yolculuk Valizidir)

3. es-Sibaha fi buhayrati’s-seytan (Seytan Goliinde Yiizmek)

4. I'tikalu lahzatin haribe (Kagis Ammin Tutuklamast)

5. Hutmu z-zdkira bi’s-sem i’l-Ahmar (Kirmizi Mum ile Hatira Miihrii)
6. Saffaratu Inzar Déhile Ra’si (Kafamin Igindeki Alarm Siren)

7. el-Hub mine’l-verid ile’l-verid (Sah Damarindan Sah Damarina Ask)
8. el-Bakru yuhakimu semeke (Deniz Baliga Hiikmediyor)

9. er-Ragif yenbidu ke’l- kalb (Ekmek Bir Kalp Gibi Atiyor

10. Muvatine miitelebbise bi’l- kirdat (Okuma Sucu Isleyen Bir Kadin
Vatandas)

11. Kitabdtu gayr miiltezime (Kural Disi1 Mektuplar)

12. A. g. Teteferrasu (A. G. Inceliyor)

13. el-Kabile testecvib el-katile (Kabile Oldiiriilen Kadini Sorguluyor

14. Tesekku * dahile curh (Bir Yaramn Icinde Basibos Gezinmek)

15. Isticvab miitemerride (Isyankdrin Sorgulanmast)

16. Sete’ti es- sabiyye li tud ‘tibuke (Giin Gelecek Geng Kiz Seni Kinayacak)
17. Hikdyetu hubbin ‘abira (Gegi¢i Bir Ask Hikdyesi)

18. Imra’e ‘arabiyye ve hurra (Ozgiir ve bir Arap Kadini)®

2.4. Siirleri
Gade es-Semman, romanlar1 ve kisa Gykiileriyle iinlii olsa da kendisi ayni
zamanda bir sairdir. Yazarin siir metnine hayat veren ve onu gercege yaklastiran

sanatsal bir cerceve ¢izme konusundaki becerisi elestirmenler tarafindan 6viilmiis ve

8 Semman, Ld bahra fi Beyriit, 166.
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desteklenmigstir. Nitekim bu hususta Filistinli gazeteci ve yazar Ahmed Seyh soyle

demistir: “Gade es-Semman’in yetenegi ve okura beklemedigi giizellikleri yaratma

ve hayal ettirme cesareti gostermesi sasirticidir.”®

Yazarin siir kitaplari su sekildedir:

1. Hub (Bir Ask)

2. A‘lentu 'aleyke’l-hub (Aski Sana Ian Ediyorum)

3. Eshedu ‘akse’r-rih (Riizgarin Tersine Taniklik Ediyorum)

4. Asika fi mahbera (Miirekkebin Hokkasinda Bir Asik Kadin)
5. Resdilu’l-hanin ile’l-Yasemin (Yasemin’e Ozlem Mektuplari)
6. el-Ebediyye lahzatu hub (Sonsuzluk Bir Ask Anidir)

7. er-Raksu mea'l-bim (Baykusla Dans)

8. el-Habibu 'l-iftirddi (Olmayan Sevgili)

9. el-Kalbu'l-‘Ari “dsikan (Asiktir Mahrum Kalp)

10. Asikatu’I-hurriyye (Ozgiirliik Sevdalist)®

2.5. Gezi Yazilari

Gade es-Semman’in gezi yazilarinda goriilen kurgusal anlatinin giizelligi onun

basarili bir romancit ve hikdyeci olmasindan kaynaklanmistir. Yazar, gittigi

tilkelerdeki insanlarin kalplerinin cografyasini, psikolojik ve ruhsal iklimlerini

ogrenmeye calismistir. Ona gore seyahat etmek, diger medeniyetlerle yapilan sessiz

bir diyalog sayilmistir.® Filistinli yazar Sudd Ganim, Gade es-Semman’m yurt dist

seyahatlerinde tasidig1 sorumluluk ve aidiyet hissine deginmis ve onun bilingli bir

gezgin oldugunu soylemistir.®

Yazarin gezi kitaplar1 su sekildedir:

1. el-Cesedu hakibetu sefer (Beden Bir Yolculuk Valizidir)

84
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Gade es-Semman, Eshedu ‘akse’r-rih (Beyrit: Mengtrat Gade es-Semmaén, 1978), 162.
Semman, Ya Dimesk veda ‘an- Fuseyfisa et-temerriid, 208.

Gade es-Semman, Sehvetu’l-ecniha (Beyrat: Mensirat Gade es-Semman, 1995), 193.

Gade es-Semman, el-Cesedu hakibetu sefer (Beyrut: Mengirat Gade es-Semman, 1979), 521.
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2. Gurbe tahte’s- sifr (Stfirin Altinda Gurbet)
3. Sehvetu’l-ecniha (Kanatlarin Sehveti)

4. el-Kalbu nevras vahid (Kalp Yalniz Bir Martidir)

5. Ra ‘setu’l-hurriyye (Ozgiirliigiin Titreyisi)®

3. Edebi Kisiligi

Romanlarinda kullandigi iislubu ve yarattigi atmosferi ile 6viilen Gade es-
Semman, bir¢ok Arap elestirmeni tarafindan Arap edebiyatina {istiin fikri, sanatsal ve
tislupsal bakis acgilar1 kazandirdigi icin begenilmis ve takdir edilmistir. Gade es-
Semman, edebi kisiligi ve eserleri hakkinda goriis belirten bir¢ok yazar, sair ve

gazetecinin bu ifadelerine 6nem vermistir. Neredeyse biitiin eserlerinin sonunda

onlarin goriislerine yer vermesi dikkat gekmistir.®

Gade es-Semman’in, ilk Oykii koleksiyonu olan ‘Ayndke kaderi icin yapilan
degerlendirmeler su sekildedir: Suriyeli sair ve yazar Nizar Kabbani: Gade’mizin
kaleminden dokiilen kelimeler bizleri edebiyatin en degerli haliyle bulusturuyor. Onu
biiyiik yazarlardan biri olmaya layik bir aday olarak goriiyorum.”®® demistir. Filozof
ve disiiniir Mutd“® es-Safadi: “Gade es-Semman ¢ektigi acilar1 kaleme doken bir
yazardir. Arap kadminin toplumda varolus savasimi bizlere canlandirmaya
caligmistir.” Demistir. Yazar ve sair Halil Hindavi (61. 1976) soyle demistir:
“Kendisi, birbirinden farkli renkleri kullanarak ortaya giizel bir resim ¢ikaran narin

bir kalemdir.”?

Yazarin La bakra i Beyrit adli eseri i¢in Suriyeli yazar, elestirmen ve tiyatro
yonetmeni Riyad Ismet (81. 2020) soyle demistir: “Bugiin GAde es-Semman, sanatsal
cabalarin1 genis kitlelere yaymayi1 basaran nadir yaraticilardan biridir. Arap
edebiyatinin gokyiiziinde parlak bir yildiz haline gelmesinin sebebi edebiyatini

bayagilagtirmamasi veya siyasi bir egilimin dalgasina kapilmamasidir. Gayreti, azmi,
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Semman, Ya Dimegk vedd ‘an-Fuseyfisa et-temerriid, 208.

bk. Semman, Ld bahra fi Beyriit, 167, Semman, Ya Dimesk veda ‘an-Fuseyfisa et-temerriid, 209;
Semman, ‘Ayndke kaderi, 182; Semman, el-Cesedu Hakibetu Sefer, 521; Gade es-Semman, el-
E ‘mdku’l-muhtelle (Beyrit: Mengiirat Gade es-Semman, 1978), 322; Semman, Eshedu ‘akse’r-
rih, 162; Semman, Rahilii’l-merdfi el-kadime, 170; Semman, Sehvetu’l-ecniha, 193; Semman,
er-Rivayetu’'I-mustehile-Fuseyfisa Dimeskiyye, 506.

Semman, ‘Ayndke kaderi, 182.

Semman, ‘Ayndke kaderi, 182.

Semman, ‘Ayndke kaderi, 182.
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ciiretkarhigi ve yetenegi sayesinde bu basariy1 elde etmistir.”® Suriyeli yazar Yasin
Rifa‘iyye (6l. 2016) sOyle demistir: “Gade es-Semman, zirveden baslayan tist diizey

bir yazardir.”%

Ya Dimesk veda‘an adli eseri igin Liibnanli yazar Abduh Vazin séyle demistir:
“Bu biiyiik yazar, Nobel o0diiliinii kazananlar listesine adini1 yazdirmayi hak ediyor.
Hatta bu odiilii kazanmay1 daha 6nce kazananlardan daha fazla hak ediyor.”%
Liibnanli yazar Sare Dahir soyle demistir: “Bugilin Gade es-Semman’in edebiyati
onemli bir edebi akimi1 temsil ediyor. Onu asirilik ve ciiretkarlikla sinirlamamaliyiz.

Arap edebiyatina harika entelektiiel, sanatsal ve tislup ufuklart agmistir.”%

Rahilu’l-merdfi el-kadime adli eseri icin Italyan yazar Eros Baldissera sdyle
demistir: “Gade es-Semman’in yaratic1 hayal giicli ¢ikislari, onu Arap edebiyatinin
en yenilik¢i ve orijinal seslerinden biri haline getiriyor.”%” Misirli aragtirmaci yazar,
elestirmen ve tarih¢i Gali Siikri (61. 1998) soyle demistir: “Eski Limanlarin Gogii,
sadece Gade es-Semman’in sanatina veya Arap hikdyelerine degil, ayn1 zamanda

cagdas Arap bilincine de niteliksel bir katkidir.”®®

A‘lantu ‘aleyke’l-hub adli eseri i¢in Filistinli oyun yazari, romanci, gazeteci ve
radyo yazar1 Nevaf Eba el-Heyca (61. 2015) s6yle demistir: “Gade es-Semman, nesir
ile siir arasinda bulunan yanilsama duvarim1 agsmayi basaranlarin ilk sirasinda yer
aliyor.”® Suriyeli elestirmen ve diisiiniir Muhyiddin Subhi soyle demistir: “Yaratici
harika bir 6rnek. Gade es-Semman ender Arap kadinlarindan biri ve belki de

siradanliga veya popiiler olma derdine diismeden ask hakkinda yazan ilk kigidir.”%°

Muhammed Zeyn Cabir sdyle demistir: “Gade es-Semman’in savasi konu alan
yiizlerce eser arasinda soniik kalan feminizm edebiyatina nasil deginmeyi basardigin
bilmiyorum. Kendisi sikict olmayan ve ilgi ¢eken, kalbe yaklasan, bazen de ona
niifuz eden bir dille igindeki endiseyi veya korkuyu atmak, can sikici

mesguliyetlerden kurtarmak i¢in en iyiyi, en giizeli yazmaya devam eden bir

% Semman, Ld bahra fi Beyriit, 167.

% Semman, Ld bahra fi Beyriit, 167.

% Semman, Ya Dimegsk vedd ‘an- Fuseyfisa et-temerriid, 209.

% Semman, Ya Dimegsk vedd ‘an- Fuseyfisa et-temerriid, 209.

% Semman, Rahilii’I-merdfi el-kadime, 170.

% Semman, Rahilii’I-merdfi el-kadime, 170.

% Géde es-Semman, E ‘lantu ‘aleyke’l- hub (Beyrit/Liibnan: Mens(rat Gade es-Semman, 1976),
162.

10 Semmaén, E ‘lantu ‘aleyke’l- hub, 162,
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yazardir. Su ana kadar kaleme aldigi yirmi dort ederi ona, erkek ve kadin

yazarlarimizin ¢ogunun neredeyse eksik oldugu Arap haritasinda edebi bir ivme

kazandiriyor.”%

101 Gade es-Semman, el-E ‘mdku’I-muktelle (Beyrit: Mensiirat Gide es-Semman, 1978), 324.
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IKiNCi BOLUM
LEYLETU’L-MILYAR ROMANININ TEKNiK YONDEN
INCELEMESI

Calismada Leyletii’[-milydr isimli eser, roman sanatinin dzelliklerine ne 6lglide
uydugunu tespit edebilmek icin teknik yonden incelenecektir. Bu bakimdan romani

olusturan unsurlarin her birinin ayr1 ayri ele alinmas1 gerekmektedir.

1. Olay Orgiisii

Olaylarin neden-sonug iliskisine gore anlatilmasi olay orglisii olarak ifade
edilmistir.? Leyletii’l-milyar isimli romanda yazar olaylar1 anlatirken kalabalik bir
sahis kadrosu kullanmistir. Romanda olaylar, boliimlere ayrilmak yerine birbirinin
ard1 sira ilerleyen film sahneleri seklinde sunulmustur. Bu da romanin sonuna kadar
merak uyandirici ve akici niteliginin diri kalmasini saglamistir. Bu sebeple ¢calismada

olay orgiisii yazarin romani sundugu sekilde verilmistir.

Roman, Beyrut’'un bombalandig1 bir esnada Halil ve Kefa ciftinin iki oglu
Rami ve Fadi ile birlikte Isvigre’ye go¢ etmek igin havaalanina gitmeleriyle baslar.
Liibnan, Israil isgalinin yam sira kardeslerin birbirini katlettigi bir i¢ savasa taniklik
eder. Halil ve Kefa’nin kiigiik kizlar1 Vedad, bu i¢ savasin kurbani olur. Oldukca
zengin bir Liibnanl ailenin soyundan gelen Kefa, go¢ etme fikriyle kocasint onunla
seyahat etmeye ikna eder, Isvigre’de her seyi ayar, liiks bir otelde yer ayirtir,
¢ocuklarini yatili bir 6zel okula kaydettirir hatta kocasmin bir restoranda galismasi
icin igverenden randevu bile alir. Cenevre’de yeni bir hayata baslayan Halil icin
zaman adeta Liibnan’dan kacti1 ana sabitlenir, Cenevre’de gordiigii her sey ona
vatanini hatirlatir. Ancak esi Kefé, cennet gibi gordiigii bu harika kente kisa zamanda
adapte olur. Halil ile evliliginden sonra eski zengin yasamina veda eden Kefa’nin
refaha ve liikse olan diiskiinliigli yeniden canlanir. Cenevre’de zengin bir gevre
edinmekte hi¢ zorluk cekmez. Bu zengin cevrede romanin ana karakterlerinden
Ragid ez-Zehran karsimiza ¢ikar. Ragid, altindan sarayinda yasayan savas zengini ve

silah ticareti yapan diinyanin sayili zenginlerinden biridir. Oldukg¢a kibirli ve

102 Ahmet Yildiz, “Celal Berces’in ‘Defatiru’l-Verrak’ Isimli Romanmin Teknik ve Tematik
Incelemesi”, Marife Dini Arastirmalar Dergisi 22/1 (2022), 496.
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cevresindekileri asagilamaktan zevk alan Ragid’in, sarayinda yaptirdigi altindan

havuzunda yiizmek onun igin tiim sikintilarindan uzaklastigi bir aktivitedir.'%3

Ragid’in sag kolu Nedim ve esi Diinya servet biriktirme ugruna hayatlarini
ona hizmet etmeye adamus bir ¢ifttir. Nedim’in aksine, eskiden {inlii bir ressam olan
Diinya, hayatinda yanlis giden seylerin farkindadir ve geg¢misiyle simdiki hayati
arasindaki celiskilerden rahatsiz olmaktadir. Nedim ise Ragid ve onun zengin is
arkadasi Seyh Sahr’a hizmet etmekten son derece memnundur. Seyh Sahr ile bir
goriismesinde Ragid ondan bir havalimaninin taahhiidiinii ister. Ancak Sahr’in ikiz
kardesi Hilal, Ragid’e olan nefreti sebebiyle buna izin vermez. Hilal, Ragid’in asir1
musrifliginden ve sahip oldugu hareminden dolay1 ¢ikan skandallardan rahatsiz
olmakta ve ikiz kardesi Sahr’t da ona uydugu i¢in suglamaktadir. Hilal’in parayla
satin alinamayacak kadar zor biri oldugunu bilen Ragid, kardeslerin zayif noktasini
bulabilmek i¢in Nedim’den bir casus ister. Ayn1 zamanda Seyh Sahr da Nedim’den
oglu Sakr’a sekreterlik yapabilecek birini bulmasini ister. Bunu firsat bilen Nedim,
Cenevre’ye yeni taginan, eski komsusu Halil’i casus olarak diisiiniir ve Ragid’e Seyh

Sahr’in oglu i¢in sekreter olarak onu teklif eder.'®

Halil, esinin kendisine ayarladigi is i¢in gittigi lokantada igverenin Olim
haberiyle sarsilir. Ustii bas1 perisan halde olan Halil’i géren bir adam ona lokantada
yemek 1smarlar. Yiizii olduk¢a tanidik gelen bu adamin kendisini tanitmasiyla
Liibnan’da iken Halil’in kitaplarini sattig1 ve ¢ok sevdigi devrimci yazar Emir en-

Nili oldugu anlagilir.*®

Ragid, Nedim’in casusluk i¢in Onerdigi Halil’i arastirmak igin, sihirbazi
Vatfan’a gider. Seyh Vatfan, Ragid’in oniinde saygiyla egildigi tek kisidir. Ragid,
gerceklesmesini diledigi tiim isteklerinde onun gizli gii¢lerine siginir. Havalimani
taahhiidiinii onaylamayan Hilal’in hastaliginin kotliye gitmesi i¢in de ondan biiyii
yapmasini ister. Seyh Vatfan’in gecmisi ve ailesi hakkinda edindigimiz bilgiler,
‘Ambera isimli bir kadmn ile iletisiminden sonra ortaya ¢ikar. ‘Ambera Seyh’in
geemiste asik oldugu Liibnan’dan bir tanmidigidir. ‘Ambera’nin, oglunu tedavi etmesi
karsiliginda tesekkiir mahiyetinde seyhin eline kondurdugu opiiciik onu trajik

gecmisine gotiirlir. Sihirbazliin mesleki miras oldugu bir ailede dogan Vatfan,

103 Gade Semman, Leyletii T-milydr (Beyrat: Darii’1-Kiitib, 1985), 7-35.
104 Semman, Leyletii'I-milydr, 42-73.
105 Semman, Leyletii'I-milydr, 86-91.
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babasinin Filistin’deki savasgta sehit olmasindan sonra sihirle ugrasan amcasi
Necdet’in yaninda ¢alismaya baslar. Biiyiik agabeyi Gaylan, annelerinin itirazina
ragmen babalar1 gibi Filistin’deki savasa gider ve sehit olur. Diger kardesi Burkan
cesitli oOrgiitlere katilir. Sonra bir giin kursunlanmis halde evinin Oniinde cesedi
bulunur. Musibetlerin en biiyiigii Burkan’in o6liimiinden birka¢ yil sonra kiiciik
kardesleri Kenan’in, esinin ailesini ziyaret etmek igin giineye giderken Israil tanki
tarafindan ezilerek Oldiiriilmesidir. Esi ve ogullarinin 6liimiine dayanamayan
Vatfan’in annesi, akil sagligini yitirir ve kendisini yakarak intihar eder. Bir giin eve
ge¢ bir vakitte donen Vatfan, mahalleye ulastiginda evine yaklasmasina izin
verilmez. Liibnan’daki i¢ catismalar sebebiyle evlerine atilan bomba amcas1 Necdet,
kiz kardesi Vedi‘a ve li¢ yegeninin 6liimiine sebep olur. Yanan evin kalintilar1 i¢cinde

Vatfan’a miras kalan tek sey sar1 renkli eski bir biiyii kitabidir.1%

Seyh Vatfan, Ragid’in istekleri igin gerekli olan malzemeleri temin etmek
tizere hizmetci Nesim’i aligverise gonderir. Nesim, ailesinin ge¢imini saglamak ve
tiniversite egitimini bitirebilmek i¢in Ragid’in yaninda ¢alismak zorunda kalan bir
gengtir. Ragid’in katiliiklerine ve asagilamalarina zor tahammiil eden Nesim, daima
onu Oldiirme arzusuyla doludur. Sihirbazin istedigi malzemeleri almak i¢in saraydan
ayrilinca her zaman yaptig1 gibi bunu firsat bilip liniversitesine gider. Orada hocasi
Emir en-Nili ile karsilagir. Ragid hakkinda Emir’e casusluk yapan Nesim, Leyla’nin
Ragid ile olan telefon goriismelerini de haber verir. Leyla, Emir’in eski sevgilisidir.
Tahsilini Avrupa’da tamamlar ve bir zamanlar Emir gibi iiniversite hocalig1 yapar.
Ancak Leyla zamanla ideolojisinde biiyiik degismeler yasar ve Ragid ile birlikte
calismaya baglar. Ragid, onu planladig1 biiyiik bir kutlamanin organizasyonu icin
hazirliklarla ilgilenme isiyle gorevlendirir. Romanmn ana konusunu “Leyletii’l-
milyar” (Milyarin Gecesi) adi verilen bu kutlama olusturur. Ragid, Cemal
Abdiinnasir’in diktatorliigii doneminde insanlarin korkularindan istifade eder ve
onun iinlii bir heykeltras tarafindan yapilmis heykelini kopyalayip niishalarini biiyiik
tiiccar ve zengin is adamlarina satarak ilk milyarin1 kazanir. Zamanla biiylik bir
servet sahibi olan Ragid’in, elde ettigi ilk milyar serefine planladig: kutlama gecesi
“Milyarin Gecesi” adim alir. Leyla’nin Ragid’in yaninda ise baslamasina sagiran

Emir, uzun zaman sonra onunla konusmak i¢in ofisine gitmeye karar verir.'%
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Semman, Leyletii'I-milydr, 105-146.
Semman, Leyletii'I-milydr, 147-158.
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Halil’in, Sakr’in yaninda sekreter olarak c¢alismasi onaylanir. Halil, is
goriismesi icin Sakr’in ofisine gider. Sakr, yirmili yaslarinda, uyusturucu bagimlisi
ve oldukc¢a simarik bir genctir. Halil, onun davranislarindan ne kadar rahatsiz olsa da
kaldig1 otelin ve ¢ocuklarin okul iicretini 6deyememe korkusuyla isi kabul eder.
Sakr’in yurtdisi seyahatlerine eslik etmesi gerektiginden vize islemlerini halletmesi
icin Leyla’ya gonderilir. Leyla, Halil’in evrak isleriyle mesgul iken ofise Emir girer.
Emir, yliziindeki agir makyaji ve kizil kestane saclariyla Leyla’y1 neredeyse
tantyamaz. Emir ile Leyla’nin daha 6nceden birbirlerini tanidiklarin1 6grenen Halil
saskinligint gizleyemez. Emir ise Leyla’daki degisikligin yalniz dig goriiniisiinde
olmadigimi fark eder.’® Halil is goriismesindeyken esi Kefd otelde Nedim ile 6gle
yemegi i¢in randevulasir. Kefa, pasaportunu almak icin otele geri donen Halil’i
goriince korkuya kapilir. Nedim ise Halil’e sogukkanlilikla agiklama yapar ve Ragid

ez-Zehran’in aksam yemegi davetiyesini vermek i¢in otele geldigi yalanini soyler.%°

Aksam yemegi daveti icin Ragid’in altindan sarayina gelen Halil ve Kefa’'nin
saskinliktan dili tutulur. Sarayin girisindeki st diizey gilivenligin gozlerde yarattigi
korku kisa siirede yerini hayran dolu bakislara birakir. Cimlerinin 6zel bir altin 1s1kla
aydinlatildigr bahgenin altindan oyma ve heykellerle siislenmis kapisinin Oniinde
kutsal bir mabede giriliyormus gibi gelenlerin ayakkabilarini silmek tizere ellerinde
kokulu bezlerle bekleyen iki hizmetg¢i bulunur. Kefa bir riiya alemine girmis gibi
kendinden gecer. Bu gordiigii bir saray m1 yoksa cinlerin bin gecede insa ettigi hayali
bir kale midir? Olaganiistii bir savurganlik girdabina diismiis gibi hisseder. Kefa’nin
arzuladig1 hayat, Ragid’in giizelligine olan hayranligimi ilan etmesiyle taglanir.
Yemek masasina kurulmus ziyafet ve altindan kasik catal setleri savurganligin baska
bir boyutunu sergiler. Halil, vicdan azabiyla vatan1 Liibnan yakilip yikilirken bdyle
bir ortamda ne isi oldugunu sorgular. Oyle ki iilkesindeki fakirligin ve diinyadaki
acligin asla umursanmadigi bir masaya oturur. Davetliler arasinda Nedim, esi Diinya
ve Leyla da vardir. Masada Halil’in yanina oturan Diinya, onu kendisine yakin
hisseder ve uzun zamandir esi Nedim’den goremedigi ilgi sebebiyle igindeki
huzursuzlugu Halil ile paylasmak ister. Bir geng kizi ve oglu olan Diinya, Nedim ile
beraber c¢alisirken ¢ocuklartyla yeterince ilgilenemedigi i¢in kendisine bir yabanci

gibi davrandiklarindan sikdyet eder. Oyle ki miirebbiyelerine daha ¢ok
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baglandiklarint ve onu kendisinin yerine koyduklarmi goriince kiskanc¢ligindan
miirebbiyeyi isten ¢ikardigin itiraf eder. Kizinin ona anadilini 6gretmedigi ve bir
vatandas degil de bir oryantalist gibi yetistirdigi konusunda kendisini sug¢ladigini
sOyler. Halil, Diinya’y1 dinlerken kendisini onun acilarina yakin bulur. Kefa ise

Nedim ile fisiltili konusarak flort etmekle mesguldiir.

Aksam yemeginden sonra Ragid, kahvelerin altin havuzunun bulundugu teras
katinda servis edilmesini ister. Ahtapot seklindeki havuzun cevreledigi altindan
bircok heykelin arasinda Cemal Abdiinnasir’in heykeli dikkat c¢ekicidir. Gorkemli
havuz tim dikkatleri ilizerine ¢ekmisken Leyla, milyarin gecesi i¢in Kefa’nin
kendisine yardim etmesini ister. Ragid, Leyla’nin bu teklifini begenir. Nedim ise
Leyla’nin Ragid’in zihnini okur gibi kendisinden once ona begenecegi teklifler
sunmasindan rahatsiz olur. Ragid ve Seyh Sahr gibi biiyiik adamlarla is tutabilen bu
kadinin kendisinin yerini alabilecegi endisesini tasir. Ani bir atak yaparak cebinden
Beyrut gazetelerinden birini ¢ikarir. Ragid ile ayni soy ismi tagiyan Liibnanli Bahriye
ez-Zehran’in resminin bulundugu haberi gosterir. Haberde, gozleri Oniinde ailesinin
oturdugu bina bombalaninca gen¢ kizin delirmis gibi enkazin etrafinda kosturdugu
yazar. Bombalanma esnasinda binanin disinda oldugu i¢in ailesinden geriye kalan tek
kisi odur. Viicudu agir yaralarla dolu gen¢ kiz, yasadiklarinin sokuyla konusma
yetisini kaybeder. Nedim Ragid’e, olaganiistii giizellikte olan bu kizin soyadinin
kendisiyle ayni oldugunu soyleyerek akrabasi olabilecegini iddia eder. Ragid’in,
zihninde aniden kiza yardim etme fikri parlar. Onu Isvigre’ye getirecegini ve
konusma yetisini geri kazanabilmesi i¢in tedavi ettirecegini davetlilere ilan eder.
Boylece insanlar nezdinde iyi bir reklami olacak ve is s6zlesmeleri i¢in gerekli olan
itibara sahip olabilecektir. Gece davetin sona ermesiyle Halil ile Kefa, Nedim ve
Diinya’nin arabasiyla otele doner. Nedim’in liks ve yeni arabasinin igerisinde
Kefd’nin duygulari yeniden alevlenir. Sik sik yaptigi gibi esini Nedim ile ve sahip

olduklariyla kiyaslar.***

Gece vakti Diinya, uyku ile uyaniklik arasinda bir haldeyken kendisini ¢agiran
bir kadin sesi duyar. Oyle ki kadinin sesi oldukga tanidik gelir. Diinya, uyurgezer biri
gibi ses dalgalarini takip eder ve bir zamanlar geng bir kiz iken kendisini resmettigi

tablonun Oniinde durur. Tablodaki gen¢ kiz onunla konusmaya baglar. Eskiden icki
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icmezken simdi zor ayik kaldigini, ¢alistigi zamanlardaki gibi viicudunun diri
olmadigini, hayatini mahvettigini sdyler. Diinya, biliylik bir saskinlik icerisinde
dudaklar1 kipirdayan ve kendisini tehdit eder gibi tablodan ona dogru parmagini
uzatan kiza bakar. Degisiminin sebebini, evliligine ve zenginlesmesine baglayan
Diinya, cocuklar1 ve esi kendisine yabancilastig1 i¢in gergek bir aileye sahip olmadigi
cevabini alir. Tablodaki kiz ac1 gergekleri ardir sira yiiziine ¢arpmaya devam eder.
Onu, nefret ettigi bir isle mesgul oldugu ve sevmedigi halde ¢evresindeki insanlarin
memnun olacagi sekilde yasadigi gercegiyle suclar. Diinya, sabah uyandiginda gece
olan bitenlerin bir kabus oldugunu diisiiniir. Ta ki tablodaki kizin sol goéziine ¢izilmis

bir gozyas1 gorene dek.™?

Halil, otel ticretinin ve ¢ocuklarmnin okul taksidinin 6deme giinii yaklasirken
Sakr’dan avans almak icin ofisine gider. Ofisinde kokain ¢eken Sakr, Halil’in daha
once bunu hi¢ deneyimlemedigini 6grenince ona da teklif eder. Gazete pargasi
lizerine y18ilmis beyaz tozun altinda Beyrut ile ilgili haberi géren Halil’in bogazi
diigiimlenir. Ancak avans almak i¢in geldigini hatirlar. Yabanci maddeyi burnuna
cektigi ilk anda bogazindaki siddetli daralma sebebiyle Oksiirmemek i¢in direnir.
Uyusmanin ardindan ¢cok gecmeden kendisini mutlu, ding ve gii¢lii hisseder. Sakr,
eglencenin dozunu biraz daha artirmak ister. Halil’i alir ve birlikte i¢gmek i¢in bir
lokantaya giderler. Iyice sarhos olduktan sonra Sakr’in aklina seytani bir fikir gelir.
Fransiz iki kiz arkadasi icin kiraladigi evi basip onlara tecaviiz etmeyi teklif eder.
Taninmamak i¢in de arabanin bagajinda getirdigi maskelerden bir tanesini Halil’e
verir. Korkutma amagli oyuncak bir silah alirlar. Gizlice eve giren Sakr ve Halil,
koridorda aniden kizlardan biriyle karsilagir. Sakr, onu ¢igliklar i¢inde bir odaya
stiriikler. Halil ise digerini sikica baglayarak basina silah dayar ve kagmaya ¢alisinca
kiz1 tokatlar. Hayatinda ilk defa bir canliy1 tokatladigini diislinerek irkilir. Sakr,
odadan ¢ikinca Halil’e artik gidebilecegini sdyler. Maskesini ¢ikaran Halil, silahini
da birakarak mekandan ayrilir. Asansoriin aynasina baktiginda yiiziinii hala bir
maske kapliyor gibidir. Adeta bir seytana benzer ve onun kotii kahkahalarmi isitir.
Korkuyla binadan ayrilirken yanindan hizlica gegen bir arabanin i¢inde karis1 Kefa
ile Nedim’i yan yana goriir. Kefd’y1 arabasiyla taksi duragina birakan Nedim, otuz
yasina heniiz girmis bir kadin1t mutlu edememenin verdigi iiziintiiyle yaslandiginin

farkina varir. Kefa ise sondiiriilmemis bir ates olarak hayal kiriklig1 i¢cinde otele
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doner. Otelde faturanin 6denmesi ile ilgili uyar1 alan Kefa, Halil’in Sakr’dan avans

almig olarak donmesi imidiyle onu bekler.*?

Halil, kendisini halk bahgelerinden birine atar. Cenevre’nin eski sokaklarini
gezer ve uzun middet yiiriir. Gogsiinlii daraltan utang ve pismanlik duygusuyla
oradan oraya savrulur. Sonunda Emir en-Nili’ye gitmeye karar verir. Emir, daha
onceden basarisiz bir suikaste ugradigi halde evin kapilar1 geleni karsilar gibi ardina
kadar agiktir. Halil, yerde halka seklinde oturanlarin arasinda Nesim’i goriir. Nesim,
yine sihirbazin istedigi bir malzemeyi almak i¢in saraydan ayrildiginda firsat bulup
Emir’in yaninda yerini alir. Halil, onun Ragid’den habersiz bir sekilde Emir’e
calistigimi 6grenir. Emir, Halil’i arkadasi Bessam ile tamistirir. Bessdm, Liibnan
savas1 basladigindan beri doktora egitimi bahanesiyle Isvicre’ye siginan bir avukattir.
Emir’in evinde kalir. Oliim korkusu, onu hayata kars1 tutum ve davranislarinda pasif
bir kisilige doniistiiriir. Bessim ve Nesim uzaklastiginda Emir ile bas basa kalan
Halil, ona olanlar1 anlatir. Sakr ile uyusturucu aldigim1 ve kiz arkadasinin evini
bastiklarini anlatir. Yaptiklarin yanlis ve tehlikeli oldugunu sdyleyen Emir, kendisi
icin temiz bir is bulana dek Halil’i kokain kullanmamasi1 konusunda uyarir. Yakin
zamanda lIsrail’in Liibnan’1 isgal edisini protesto eden bir gosteri hazirligi icinde

olduklarini haber eder ve gosteriye onu da davet eder.'

Ragid, havalimaninin taahhiidii hakkinda Halil’den bir haber olup olmadigini
ogrenmek i¢in Nedim’i arar. Nedim, Seyh Hilal’in havalimani ihalesini bagkalarina
vermekte 1srar ettigini sdyler. Seyh Sahr’in da bu konuda umarsiz davrandigini,
kendisi i¢in kardesiyle kavga etmeyi goze alamadigini ekler. Seyh Sahr’in kendisine
thanet ettigini diisiinen Ragid, bu duruma oldukga sinirlenerek sihirbazina onlar
mahvetmesi i¢in yalvarir. Kotiiliikleri i¢in biiyli yaptirdiktan sonra sihirbazi,
Bahriye’nin gelisinin serefine organize ettigi kutlamaya davet eder. Seyh Vatfan,
Bahriye’nin ismini ilk defa duydugu halde sicak bir riizgar tarafindan kavrulmus gibi
hisseder. Cinler aleminde huzur i¢inde yasadigini diisiiniirken diinyaya dair korku ve

endiseleri tipk: eski sevgilisi ‘Ambera’nin gelisinde oldugu gibi tekrar canlanir.!?®

Havaalaninda Bahriye’yi karsilayan Nedim, onu gordiigli ilk andan itibaren

yiiziinii ¢ok tanidik bulur. Adeta gozlerinin iginde annesinin suretini goriir, ic
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cekislerinde babasinin nefesini hisseder. Dogup biiytidiigii Beyrut’un eski sokaklari
hafizasinda canlanir. Nedim’den Bahriye’yi teslim alan Ragid de onun karsisinda
bliyiilenmis gibidir. Babas1 hari¢ ilk defa baska bir insan i¢in endiselendigini
hisseder. Ona sorular sorar. Ancak Bahriye hig¢bir sekilde konusmaz ve bakislar1 tek
bir noktaya sabitlenmis gibi donuktur. Ragid, viicudu agir yara ve morluklarla dolu
olan kiz1 tedavi etmesi i¢in Nesim’den Seyh Vatfan’t cagirmasini ister. Bahriye’nin
gelisiyle huzursuz olan sihirbaz onda kendisini mahvedecek bir diismanlik hisseder.
Bahriye ile yalmiz kalinca konusma yetisini geri getirebilmek icin biiyiilerini
okumaya bagslar. Bir anda g¢evredeki esyalar sallanir, mumlar séner ve oday1 zifiri
karanlik basar. Sonra Bahriye’ye musallat oldugunu sandigi bir ifritin sesini isitir.
[frit, kendisinin sihirbazin babasi oldugunu iddia eder ve Filistin savasinda nasil
6ldiigiinii anlatir. Ardindan ifritin sesi dlen ii¢ erkek kardesinin sesine biiriinerek
onlarin da nasil 6ldiiklerini haber verir. Karanlikta kalan Bahriye’nin yiizli bir anda
aydinlanir ve sihirbaz onun yiiziinde kendisini yakan annesinin gozii yash suretini
goriir. Korkudan ne yapacagini sasiran Vatfan, Bahriye’nin neden kendisine aci
cektirdigini sorgular. Yiizlinii gazetede gordiigii ilk anda neden onu yillardir
tantyormus gibi hisseder? Bu kiz bir insan mi1 yoksa cin midir? Bir dost mu yoksa
diisman m1? Sonunda i¢indeki cini kovmak ve onu tedavi etmek i¢in viicudunu bir

deve kaniyla yikamak gerektigine inanir.*

Sarayda Bahriye serefine verilen kutlama, Leyla tarafindan Ragid’in tam
istedigi sekilde organize edilir. Meshur bir sarkici ve Arap dansoziin eslik ettigi
geceye Halil ve esi Kefd da davet edilir. Altin ve glimiisle kapli bir kiitleye benzeyen
bu sarayda, i¢inde bulundugu ortamdan rahatsiz olan Halil, aynm: hissiyat1 Diinya’da
da fark eder. Onun yiiziinde, ortamdaki diger kadinlarda estetigin sebep oldugu
sahtelikten siyrilmig bir ifade vardir. Halil, Diinya’nin bakiglarindan kendisiyle
konusmak istegini anlar. Sarkici kadinin nagmeleri ve ona eslik eden davetlilerin
giiriiltiisiine aldirmadan birbirlerine hayat hikdyelerini anlatirlar. Diinya, Halil’e daha
onceden Emir ile arkadas oldugundan bahseder. Bir zamanlar Arap kadininin
Ozglrliigii icin miicadele veren biiyiik bir ressam iken Emir’in kendisine her zaman
destek ciktigin1 anlatir. Bu esnada Kefa, sarki ve eglenceye kendini kaptirmis
kadinlarla birlikte dans ederken bir anda salona sessizlik hakim olur. Gozler, iist kata

cikilan merdivenlerde yart ciplak, viicudu kanla ve heniiz iyilesmemis yaralarin
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izleriyle kapli bir kiza ¢evrilir. Davetliler, agir yaralarina ragmen Bahriye’nin
giizelligi karsisinda donup kalirlar. Bahriye, kadin-erkek herkesi ge¢cmisine gotiiren

ve aslin1 hatirlatan 6zel bir biiyiiye sahiptir.'t’

Misafirler, evlerine donerken zihinlerine Bahriye’nin sok edici ve hakikati
sorgulatan goriintiisii kazinir. Ozellikle Halil, Bahriye’de adeta Liibnan’1 gdrmiis
gibidir. Halil, vatanina donme arzusuyla yanip tutusur. Ancak Israil’in Liibnan’1 isgal
edigiyle bir daha geri donmesine izin verilmeyecegi endisesine kapilir. Uzun
zamandir géormedigi ¢ocuklar1 aklina gelir ve onlar1 gérmek ic¢in okullarini ziyaret
eder. Aldiklar1 egitimin ve yasam kosullarinin olduk¢a iyi olmasina ragmen Rami ve

Fadi’nin mutlu olmadiklarini gériir. Onlarin da tek istekleri Beyrut’a donmektir. '8

Kefa, kutlama gecesi Bahriye’nin pervasizca misafirlerin arasina girmesini
uygunsuz bulur. Liibnan’daki savasi hatirlatan goriintiisii onu oldukga rahatsiz eder.
Kefa, cenneti bulduktan sonra asla Beyrut’a donmeyecegini ve tiim giizelliklerin
tadin1 ¢ikaracagina dair yemin eder. Niyeti, mutluluktan sarhos olana dek hayattan
keyif almaktir. Halil’in sabah otelden ayrilmasinin ardindan o da disariya ¢ikar ve
kafelerden birine oturup icki ister. Esinin son bes senedir ihtiyaglarin
karsilayamamasi yiizinden i¢ini yakip kavuran hisleri yeniden alevlenir. O sirada
bagka masada oturan italyan bir gengle bakislari bulusur. Onunla birlikte gittigi
otelden ayrilan Kefd, yasadigi hazzin mutlulugu igerisinde riizgar onu nereye
savurduysa oraya yiirlir. Sonra yanina baska bir yakisikli adam yaklasir. Bu defa
onunla birlikte yliriimeye baslar. Kefa’y1 yabanci bir adamin omzuna yaslanmis bir
sekilde yiiriirken goren Halil ise Once sasirir. Kendisini daha once Nedim ile
aldattigini bildigi halde bunu bilmiyormus gibi davrandig: aklina gelir. Simdi de onu
baska bir erkekle goriince ne kiskanclik ne de ofke hisseder. Goriinmemek i¢in
ylziinlii gazeteyle gizler. Halil, hayatindaki kotii gidisatin farkindadir. Buna dur
demek i¢in once kaldiklar liiks otelden daha miitevazi bir eve yerlesmek gerektigini
diistiniir. Gazetedeki kiralik ev ilanlarin1 gézden gegirir. Fransiz aksanindan yabanci
oldugu hemen anlasilinca aradig1 ev sahipleri tarafindan olumsuz cevaplar alir.
Nihayet bir ev sahibiyle goriisme ayarladiktan sonra Kefa’y1 da yaninda stiriikleyerek
evi gormeye gider. Ancak ev sahibi Halil’den calisma ve ikamet belgesi ister. Halil,

kanunlarin bu evraklar tamamlanmadan ev kiralamaya izin vermedigi cevabiyla
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sarsilir. Pes etmeye niyeti yoktur. Bagka bir is bulmak icin Cenevre’de ikamet eden
tanidiklarina bagvurur. Onlardan da umdugunu bulamaz ve tekrar basladig1 noktaya

doner.t?

Bahriye’nin sureti, gozlerinin 6niine geldik¢e uykusuz kalan Diinya, kendini
ickiye verir. Her gece tablodaki kizin seslenislerini duyar. Bir gece yine sesin geldigi
salona gider. Ancak bu defa tablonun i¢indeki kiz kaybolmus ve yerini bembeyaz bir
sayfaya birakmistir. Diinya, saskinlik i¢erisinde bir sandalyeye oturur. Sonra bir anda
tablodaki kiz1 karsisindaki koltuga oturmus halde bulur. Yillar 6nceki giizelligini,
diri viicudunu, boyasiz saclarini, hayat dolu ve keskin bakislarin1 gordiigiinde derin
bir ac1 hisseder. Geng kiz, hayatin1 degistirmek i¢in hala higbir adim atmayan
Diinya’ya kizar. Diinya, sabah uyandiginda hazirlanir ve Emir en-Nili’ye gitmeye
karar verir. Diinya ile nereyse on bes yildir gériismeyen Emir, sanki onu bekler gibi
muhabbetle karsilar. Eski giinleri yad ettikten sonra Diinya, i¢inde bulundugu
cikmazdan bahseder. Hicbir sey i¢in ge¢ olmadigini sdyleyen Emir, Diinya’y1
Liibnan’in isgalini protesto edecekleri yiirliylise davet eder. O sirada Nesim gelir ve
Emir’den yardim ister. Seyh Vatfan’in Bahriye’nin iginde bir seytan olduguna
inandig1 icin ona zarar verecegini sOyler. Diinya’y1r sonradan fark eden Nesim
korkuya kapilir. Onun da kendilerinden biri oldugunu sdyleyen Emir, Nesim’i
rahatlatir. Bahriye’yi kurtarmak igin ise bir plan diistiniir. Esi Nedim’den Bahriye’nin

pasaportunu gizlice almasi i¢in Diinya’ya ricada bulunur.!?

Olim korkusuyla yasayan Bessim, Emir’in evinden ayrilma karari alir.
Kanada’ya gidecegini ve mazisini unutacagini sdyler. Bessam’in aldig1 karara teslim
olan Emir, onunla vedalasir. Halil’in ailesiyle planladigi pazar giinii piknigi i¢in
onlarla bulusmaya gider. Emir, aksam vakti dondiigiinde ise evinin 6niinde bekleyen
polis ve gazetecileri goriir. Birkac dakika sonra ac1 gergekle bas basa kalir. Bessam,
susturucu bir silahla bagindan vurulur. Daha da kotiisti evinin yakinlarinda pusu
kuranlar Bessam’t Emir zannederek onu yanliglikla 6ldiirtir. Korkuyla vatanindan
kacan, sebepsizce Olmekten korkarak olaylarin kendi kendine ¢oziimlenmesini
bekleyen ve hayatin1 yedi yil boyunca donduran Bessam’in 6liimii, korktugu gibi
sebepsizce olur. Onun Oliimiinii gazetelerde tebessiimle okuyan Ragid, Diinya’'nin

Liibnan yiiriiylisiinde Emir ile kol kola ¢ekilmis fotografim1 goérdiigiinde ise huzursuz
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olur. Son zamanlarda ondaki degisimin farkindadir. Diinya’y1 uyarmasi i¢in esi
Nedim’i gorevlendirir. Nedim ise Halil’in yurtdisi yolculugundan istifade ederek
vaktinin ¢ogunu Kefd’ya ayirdigi i¢in esinden bihaberdir. Kopegi Picasso’yu

oldiirerek Diinya’y1 Emir ile yiiriiylisiinden dolay1 cezalandirir.'?

Diinya sayesinde Bahriye’nin pasaportunu ele geciren Emir, Nesim’den yeni
haberler alir. Nedim’den sonra Ragid ile de birlikte olan Kefd’'nin Halil’e ihanet
ettigini O6grenir. Bu esnada Halil, Sakr ile birlikte ¢iktig1 Avrupa seyahatindedir.
Avrupa bagkentlerinde sanat ve kiiltiir merkezlerini gezecegini zannederek yanilan
Halil, bir medeniyete degil cehenneme siiriiklendiginin farkina varir. Sakr’in,
gittikleri her sehirde kendisini yiicelten ve basarili bir i adami oldugu izlenimini
veren cevresi vardir. Eglenceye ve uyusturucuya diiskiin bu insanlar arasinda Halil
de uyusturucu batakligina diiser ve adeta onlar1 giildiiren bir palyago gibi muamele
gorlir. Sakr ise bambaska bir kisilige biiriiniir ve Halil’e bir kuklaymis gibi
davranmaya baslar. Isledigi kétiiliikler, Halil’in canina tak ettifinde Sakr’i bogmaya
calisir. Sakr’in soforii tarafindan engellenir. Sakr ise ondan intikamini baska sekilde
almaya karar verir. Isvigre’ye doniis yolunda Londra’da Kefa i¢in hediye bir kolye

alir.?

Seyh Vatfan, Bahriye’nin gelisinden bu yana oldukg¢a kotii bir hale biiriiniir.
Soluk benzi, gittikce zayiflayan bedeni, uykusuz kalan gozleri ve yiiziinde artan
kirigikliklar, Nesim’in dikkatini ¢eker. Insanlardan uzak durmaya baslayan Seyh,
aynalarda yanan suretini gormeye baslar. Yavas yavas akil saghigini yitirir. Bahriye

ise iyilesmeye yiiz tutmus yaralariyla birlikte daha iyi bir haldedir.'?®

Milyarin gecesine son bir giin kala davet edilen yaklasik li¢ yliz milyonerin
konaklamas: i¢in Ragid’in otellerinden biri tahsis edilir. Leyla ve Kefa gecenin
eksiksiz bir sekilde tamamlanmasi i¢in hazirliklarla ilgilenir. Seyh Vatfan, Bahriye
yliziinden milyarin gecesi bitene kadar Ragid’in sarayindan ayrilma karari alir.
Vatfan’in kotii halini fark eden Ragid ise gece bittikten sonra Bahriye’den
kurtulacagini sdyleyerek onu teselli eder. Ancak 6nemli olan bu geceden dnce higbir
sorun ¢ikmamasidir. Saraydaki hazirliklar devam ederken Kefa da 6nemli gecenin

heyecanin1 tasir. Mesgul oldugu tek sey giyecegi elbise, ayakkabi ve zihninde
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tasarladig1 sa¢ modelidir. Ancak bu hengdmede Nesim’den sok edici bir haber alir.
Ogullarindan birinin okul gezisinde teleferik kazasi sonucu hastaneye kaldirildigini
Ogrenir. Halil, yurtdisi seyahatindeyken Nedim’in 6zel dairesinde kalan Kefa, okula
iletisim adresi olarak yalnizca otelin numarasini verdigini hatirlar. Uzun zaman sonra
otele gittiginde ise kendisine kolejden ve hastaneden bir¢ok mesajin geldigi haber
verilir. Biliylik iziintiiyle gittigi hastanede oglunun yarasmin ciddi olmadigin
Ogrenince saraya geri doner. Ragid’in, milyarin gecesi i¢in odasina biraktig elbise,
hiizniinii kisa siirede sevince doniistiiriir. Odasina gizlenmis bir sekilde hayranlikla
Kefd’y1 gozetleyen Sakr, aniden ona aldigi kolyeyi uzatir. Kefad once korkar ama
sonra kolyenin giizelligiyle sarhos olur. Sakr ile birlikte olurken odaya aniden Halil
gelir. Soka ugrayan Kefa, Sakr’in kendisine tecaviiz ettigini iddia eder. Halil’in ise

soyleyecek sozii yoktur.

Hazirliklar hakkinda Ragid’e bilgi veren Leyla, ondan bir ricada bulunur.
Bankadaki bakiyesinin bittigini ve ¢eklerini kullanamadigi soyler. Ustelik banka
miidiriine iki milyon borglanir. Karsiliksiz ¢eklerinin sorun olmamasi i¢in Ragid’den
yardim ister. Ancak o, milyarin gecesinden sonra zengin olacagini soyleyerek
Leyla’y1 gegistirir. O sirada Nedim, bir felaket haberiyle gelir ve Ragid ile yalniz
goriismek ister. Bizzat insa ettikleri bir okulun yikildig1 ve onlarca ¢ocugun 6ldigi
haberini verir. Olen ¢ocuklar arasinda Seyh Sahr’in kiiciik oglu Abdullah da vardir.
Ragid, Nedim’i sakinlestirir ve bu haberden kimseye bahsetmemesini sdyler. Ancak
Nedim, herkesin 6niinde sonunda 6grenecegi bu felaketten tedirgin olur. Durumu esi
Diinya’ya anlatir. Ragid’in bu konuda asla sorumluluk almayacagimi bilir ve
kendisini giinah kegisi olarak kullanacagindan emindir. Nitekim diisiindiigli gibi olur.
Ragid, Seyh Sahr’a timsah gozyaslariyla gider. Nedim’in okul binasindan g¢alinan
malzeme parasini zimmetine gec¢irdigini ve sugunu itiraf ettiini soyler. Oglunun
Olimiiyle harap olan Seyh Sahr’a, acisim1 dindirmesi i¢in Bahriye’yi gonderir.
Ragid’e tam olarak glivenemeyen Sahr, oglunun gercek katilini 6grenmek i¢in Seyh
Vatfan’a gider. Ancak onun da hali iyi degildir. Seyh Vatfan, hala Bahriye’nin
icindeki seytanin kendisini rahatsiz ettigini ve ona galip gelmeden eski sagligina
kavusamayacagini diisliniir. Bahriye’nin Seyh Sahr’in evinde kaldigini 6grenen Seyh

Vatfan, oglunun katilini bulmak i¢in ona yardim edecegini sdyler.'?®
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Milyarin gecesinden onceki son aksam yemeginde Ragid hari¢ masadaki
herkeste huzursuzluk hakimdir. Nedim, islemedigi bir su¢ yiiziinden giinah kegisi
secilecegini  bilir. Ragid’in yaninda yillardir ¢alistigt icin bu senaryonun
degismeyecegi asikardir. Ondan ne kadar nefret ettigini diisliniir ve 6lmesini arzular.
Ragid ise tansiyon hastasi olmasma ragmen bol tuzlu yemegini istahla yemekle
mesguldiir. Leyla, yemegini bu sekilde tuzlu yerse 6liimiiniin hizli olacagini diistiniir.
Ragid ile evlendigi takdirde o 6ldiikten sonra diinyadaki en zengin dul olarak yasama
hayali zihninde canlanir. Ancak milyarin gecesinden once karsiliksiz ¢ek meselesini
halletmesi gerektigine inanir. Ragid’i ¢ok iyi tanidigindan ona giivenmez ve eger
kendisini aldatmaya calisirsa onu Oldiirecegine dair yemin eder. Kefa, yemegini
istahla yerken adeta Ragid ile yarisir. Milyarin gecesinde hayatin1 degistirecek
onlarca milyonerle tamigma firsatiyla heyecan icindedir. Kendisine sahte yiiziik
hediye eden ve yatagindan onu bir hayvan gibi kovan Ragid’den nefret eder. Eger
tanismak istedigi milyonerlerden birine dahi karisacak olursa onu dldiireceginden
emindir. Masada sessizlik hakimdir. Diinya, esi Nedim’in yiiziindeki kederin
farkindadir. Ragid’e karsi ici nefretle dolar. Kendi hayatini mahvettikten sonra esinin
de yikimina sebep oldugu i¢in onu 6lii olarak gérmeyi temenni eder. Masadakilerin
aksine Halil, Ragid’i 6ldiirmeyi diisiinmez. O, yalnizca tiim bunlardan uzakta kendi
hayatin1 diigiiniir. Oglu hastaneden taburcu oldugunda ailesini de alip Beyrut’a

donme hayalini kurar.*?

Aksam yemeginden sonra Ragid, sarayinda oOzel olarak ayirdigi odalarda
uyumalari igin herkese veda eder. Nedim ile 6zel konusmak i¢in onu altin havuzunun
bulundugu terasa ¢agirir. Beklendigi lizere Ragid ondan sugu iistlenmesini ister.
Zenginlerin diinyasinda islerin bu sekilde yiiriidiigiinii bilen Nedim, pisman olarak
diistiigli vaziyete teslim olur. Odasinda kokain alan Sakr aksam yemegine inmeyince
gece vakti bir seyler atistirmak i¢in odasindan ¢ikar. Sabah bes sularinda sarayda
geceleyen herkes Sakr’in ¢iglik sesleriyle uyanir. Dehset i¢inde altin havuzun oldugu
terast igsaret eden Sakr, Ragid’in cesedinin havuzda yilizdiiglinii haber verir. O gece
sarayda kalan Nedim, Diinya, Halil, Kefa, Nesim, Sakr ve Leyla’dan baska kimse
yoktur. Saskinliktan dona kalan herkes katilin kim oldugunu sorgulamaya baslar.
Nedim, Ragid’i oldiirmedigi halde onunla en son goriisenin kendisi oldugunu

diisiinerek katil damgas1 yemekten korkar. Olay yerine gelen polis ve doktorun

126 Semman, Leyletii'I-milydr, 444-448.
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incelemelerinden sonra hakikat ortaya ¢ikar. Ragid, bir katil tarafindan oldiiriillmez,
kalp krizi yiiziinden vefat eder. Ragid, Nedim ile goriistiikten sonra Halil’e telefon
eder. Baz1 vazifeler vermek {izere onu terasa ¢agirir. Nedim’in sorumlu oldugu
Liibnan’a silah sevkiyati i¢in Halil’i gorevlendirmek ister. Kizini1 Liibnan’daki
savasta kaybeden Halil, Ragid’in umurunda degildir. O, Halil’e kiz1 gibi binlerce
insanin 6liimii i¢in alacagi biiyilk komisyon haberini bir miijde gibi verir. Ragid,
milyarin gecesine saatler kala mutlulugunu icki igerek taclandirir. Birden kalbi
sikisir, diz iistii ¢oker ve havuza yuvarlanir. Elini Halil’den yardim almak i¢in uzatir.
Ancak Halil, onu kurtarmak igin higbir sey yapmaz. Oliimiinii izlemek ona biiyiik

keyif verir.??’

Seyh Sahr’m evine oglu Abdullah’in katilini bulma bahanesiyle giden
Vatfan’in asil amaci Bahriye’nin i¢indeki seytana galip gelmektir. Ancak Bahriye ile
yiizlestiginde daha 6nce oldugu gibi trajik ge¢misiyle bas basa kalir. Bu 1zdiraba
dayanamayan Vatfan, Bahriye’nin odasina gider ve gevresindeki her seyi atese verir.
Act bir ¢ighigin ardindan Bahriye’nin odasinda Seyh Vatfan’in yanmis cesedi

gortliir. Bahriye’ye dair ise higbir iz bulunamaz.'?®

Ragid’in Oliimiiyle saraydaki herkes kopan bir kolyenin pargalari gibi
dagilmaya baglar. Olay yerini inceleyen polis, Sakr’in odasindaki uyusturucular
bulur. Doktor, Sakr’t muayene ettikten sonra acilen hastaneye yatirilmasina karar
verir. Mekan1 en once Leyla terk eder. Bankaya olan borcu 6deyebilmek icin
Emir’den yardim almak ister. Ancak Emir, muhta¢ insanlara ayrilan yardim parasiyla
Ragid gibi insanlarin igleri ugruna yapilan borcu ddemekten imtina eder. Hapse
girecegini bilen Leyla intihar eder. Nesim, tiim esyalarini toplayip Emir’in evine
yerlesir. Diinya, Nedim’i yeni bir baslangic yapmaya ikna etmeye ¢alissa da o,
kendisini kanatlar1 altina alabilecek zengin insanlarla is yapmaya kararhidir. Artik bir
seylerin degismeyecegine inanir. Nitekim Diinya i¢in de zamanin engelini agmak ve
yikilan degerleri yeniden insa etmek miimkiin degildir. Halil ve Kefd saraydan
ayrilirken gazeteciler tarafindan kusatilir. Halil yiizlinli gizleyerek onlardan siyrilir.
Kefa ise gazeteciler karsisinda Ragid’in 6liimii icin {iziintiisiini dile getirirken
kameralara poz vermeyi tercih eder. Arkasina dondiiglinde esine aciyarak bakan

Halil yoluna devam eder. Iki oglunu da yanina alarak Liibnan’a dénmeye kararlidur.
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Halil, Libnan’a dondiigiinde milyarin gecesi adi verilen kabustan kurtuldugunu
hisseder. Ulkesinin caddelerini gordiigiinde yasadig1 mutlulugu tarif edemez. Ancak
biraz sonra kritik bir ana sahit olur. Hayatinda ilk defa kendi vataninin topraklarina
girerken Israil engeli tarafindan durdurulur. Israil askerleri tarafindan sagdan sola
gerilmis ince, beyaz bir ipin ardinda Liibnan’dan kagmak i¢in bekleyen biiyiik bir
araba konvoyu vardir. Kontrolii gegen Halil, harap olmus evlerin arasinda kosusturan
Bahriye’yi goriir gibi olur. Roman, Halil’in su soézleriyle sonlanir: “Burada

kalacagim...Ne olursa olsun... Hepimiz gidersek, ipi kim kesecek?”’1%

2. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Anlatma esasina bagli edebi eserlerde biiylik bir 6dneme sahip olan ve diger
unsurlar1 ¢evresinde toplayan olay oOrgiisiiniin sekli, genis Olgiide bakis agisina
baglidir.®® Romanin kurmaca diinyasinda okuyucu ile eser arasinda aligverisi
saglamak, olaylara ve kisilere taniklik etmek, olan biteni aktarmak, nihayet agiklama
ve yorum yapmak anlaticinin gorevidir. Anlatici, bu gorevleri yerine getirirken,

gliciinii dogal yeteneginden ve bakis agisindan almaktadir.'3

Anlatici, yazarin soziinii ulastirmak i¢in ihtiya¢ duydugu varliktir. Kimi
zaman yazarla karistirtlir. Ancak o tamamen kurgusal diinyaya aittir. Bununla
beraber okur ile yazar ve eser arasindaki iligkiyi saglayan gii¢lii yapis1 nedeniyle
gercek diinyayla siki bir bagi vardir. Anlaticinin eser igerisindeki gortiniirligi
degiskenlik gosterebilmektedir. Bazi anlaticilar olayin akisini kesip devamli araya
girerken bazi anlaticilar ise kendilerini goriinmez kilip gdstermeyle yetinirler. Tiim

anlaticilar igin degismeyen tek sey ise beraberlerinde bakis agilarini tasimalaridir.*3

Roman gibi gelismis edebi eserlerde anlatici, cogul bakis agisindan
yararlanabilir. Ancak bunlar arasinda da bir irtibatin oldugu goézden uzak
tutulmamalidir.’®® Ogzellikle 20. yiizy1l baslarinda sosyal bilimlerin elde ettigi
basarilar sayesinde insan diinyasinin zengin ve derin yapisi nispeten aydinlatilmistir.
Insanin psikolojik ve sosyolojik boyutlari, bu boyutlarin derinligi ve cesitliligi

romancilar i¢in bir imkan kapist olmus ve romancilar bu imkanlardan en giizel
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sekilde yararlanmaya caligsmislardir. Bu baglamda ¢ogul bakis agisi, anlati sisteminin

yeniden kurulmasinda énemli rol oynamistir.®

Gade es-Semman’in Leyletii’l-milyar isimli romani anlatici yoniinden cesitlilik
gosteren bir romandir. Roman boyunca yasanan olaylar ilahi bakis agis1 ve
romandaki farkli kisiler tarafindan olmak iizere birinci tekil sahis ile anlatilir. Ilahi
bakis acisinin en belirgin 6zelligi, anlatilan olaylara miidahalelerde bulunan ve
yorumlar yapan, bilgi aktaran bir anlaticinin varhgidir. Ik bakista anlatici, yazarmus
gibi goriinebilir. Dikkat edildiginde yazarin anlatici sahsinda bir yabancilagsma

goriilecektir.’*® Anlatici, romanda kisilerin ruh diinyalarina dair her seyi bilmektedir:

“Nedim, Ragid’in hirsizhigina sagsirmadi. Onun bu hobisini biliyordu ve daha once
calint1 liiks egyalardan olusan koleksiyonunu gérmiistii... Hatta Ragid yokken bunu
kendisi yapiyordu... Ancak Ragid’in huzurunda sigara igmez, (tesbih) ¢almaz ve
kadinlarla oynasmazdi. Hayati altiist oldu ve varligini ona her tiirlii hizmet etmeye
adadi...Ragid’in onun iizerindeki hakimiyeti mutlakti... Ragid’i memnun etmekten

baska kaygis1 ve bazi konularda ahlaki bir durusu yoktu.1%”

Romanda olaylar tipki tiyatroda oldugu gibi, sahne teknigi ile verilir.
Hazirlanan mizansenlerle kisilerin kendi kendilerini ve birbirlerini tanitmalarina
imkan verilir.’¥ Romanda kullanilan i¢ monolog, i¢ diyalog, serbest ¢agrisim ve
biling akisi1 teknikleriyle farkli kisilerin bakis acilar1 ortaya konur. Bu bakimdan
cogul bakis acist insan gercegini anlatma ve psikososyal kimliklerini yansitmasi
agisindan biiylik 6nem tasir. Emir en-Nili, romanda yazarin duygu ve diisiincelerini
dile getiren miicadeleci bir kisiliktir. Gegmisteki siyasetle 1ilgili olaylardan

bahsederek ideolojik isleviyle 6n plana ¢ikar:

“Cevresindekilerin antidemokratik uygulamalar1 ve bu yilizden sorumluluklarinin

ulastig1 boyut hakkinda elestirilerim olabilir. Ama onun (Abdiinnasir) hakkinda ne

soylersek soyleyelim o, birlik ve miicadelenin sembolii olarak kalacaktir.*3®”

184 Asiye Cigr1 Yildirim, “Toplumcu Gergekei Romanda Oncii Adimlar: Baraka Romaninda Kurgu
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Romanin igerisinde yer alan anlaticilarin bir karakter degil, baska kisilerde de
bulunan ortak 6zellikleri iistiinde barindiran tipler oldugu goriliir. Tiplerin, temsil
ettigi Ozellikler okuyucuya giiclii bir sekilde hissettirilir. “Bu diinyevi cennette
yasayacagim ve hayatin tadim1 sonuna kadar ¢ikaracagim.”®® diyen Kefd ile
doyumsuz, “Sahr, neseli mizagli ve kaybetse de kazansa da fazladan bir anlagmay1
pek Onemsemiyor. Ancak Ragid, parayi kendisi i¢in seviyor ve onunla birlikte

22140

servetim iki katina ¢ikti. diyen Nedim ile paragoz kisiligi yansitilir. Olaylarin

durumuna goére de bu tiplerin davraniglarinda degisiklikler gozlemlenmez.

Anlatinin sonlarma dogru yazar okur ile bir oyuna girisir. Ragid’in altin
havuzda yiizen cesedi sarayda konaklayanlara haber verildiginde ilk basta katilin
Nedim oldugu okuyucuya hissettirilir. Clinkii 6liim haberi verilmeden 6nce Ragid ile
son goriisenin Nedim oldugu bilinmektedir. Ancak daha sonra olayin mahiyeti
kahramanlarin farkli bakis agilarindan yansiyan gergeklerle bicimlenir. Bdylece
yazar polisiye romanlarinda oldugu gibi okuyucuyu merak i¢inde, gerilim ve heyecan

dolu bir tonlamayla ¢dzmesi gereken bir bulmacaya dahil eder.

Roman igerisinde anlatic1 roliinii listlenen kisilerin sayisi on birdir. Bu kisiler,
olaylart ve durumlari kendi gozlem ve izlenimleriyle okura aktarir. Yazarin her
birinin diisiince yapilarin1 ortaya c¢ikarmak igin farkli bakis acilarina yer vermesi

romana derinlikli bir boyut kazandirir.

3. Sahis Kadrosu

Roman yazarinin hayal giicii ve yazma yetenegi ile aslina benzer yaratilan
kurmaca diinyada baslica ilgi odagi kisilerdir. Romandaki diger ogeler kisiler i¢in

vardir. Onun sayesinde roman anlam ve islev kazanir.}*

Kigsiler, olaylarin
olusumlarina sebep olur, canli ve hareketli bir bicimde seyretmesine yon verir.
Roman bir insan sanat1 oldugu i¢in kisi ya da kisiye 6zgii niteliklerin olmadig1 metin,

roman adini alamaz.#
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3.1. Roman Kisilerinin Simiflandirilmasi

Leyletii’l-milyar roman1 toplumu genis bir bigimde sergilemek {izere farklh

kesimlere yer vermek ic¢in sahis kadrosu kalabalik bir romandir. Romanda merkezi

kisi sayilabilecek esas bir kahraman yoktur. Tip ad1 verilen, kendine benzeyen bir¢ok

insanin ortak sorunlarini, 6zelliklerini ve dramlarini yansitan kisiler

143 vardir. Gade

es-Semman, romanda okuyucunun zihninde belirli ¢cagrisimlar uyandirmak i¢in bazi

kisilerin isimlerini bilingli bir sekilde secer. Bu isimlerin anlamlari asagida

verilmistir:

Halil: Dost, 6giit veren, mizrak, fakir.'4*
Kefa: Bir seye razi olduktan sonra onunla yetinme.'*

146

Ragid: Miireffeh ve liiks yasam sahibi.
Nedim: I¢ki arkadas1, dost, yaren.’

Diinya: Diinyevi yagsam.8

Nesim: Yumusak riizgar.#°

Emir: Halki yoneten, emirlik evinde dogmus kisi.'*
Sakr: Avlanan yirtici kus. '

Bahriye: Denizle ilgili olan.'%

Bessam: Cokga giiliimseyen.**

3.1.1. Tipler

Romanda kisinin i¢inde yasadig1 sosyal ¢evreyle ve varliklarla birlikte beliren

tipler soyledir:
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3.1.1.1. Halil: Idealleri ve mecbur kaldig1 hayatin ¢atismalar1 arasinda kalmis otuz
yaslarinda, tagrali ve kiitiiphane sahibi bir Liibnan vatandasidir. Halil, babasinin

“Yalnizca hakki soyle” soziinli kendisine siar edinir.!®

Dogru zamanlama ve dogru
kisi olmaksizin i¢indekileri herkese oldugu gibi soyler. Arkadashigina layik gordigi
herkesi ayirt etmeden dost edinir. Fikri olarak ayni goriisii tasisalar da uygulama
yontemleri bakimindan ayristigi gruplar tarafindan reddedilince bir hapishaneden
digerine yer degistirir. Nihayetinde 6ldiriilmek icin takip edilince esinin telkinleriyle
Isvigre’ye go¢ eder. Isvigre’de zengin bir is adaminin oglu Sakr’in yaninda

sekreterlik yapmaya baslar.

Vatanindan uzak kalmis Liibnanli gurbet¢ilerin yasadigi yabancilasma, Halil
karakterinde viicut bulur. Isvicre’de maruz kaldig: sosyal esitsizlik, asagilanma ve
ihtiyac sahibi olma hali onda gurbetciligin etkisini daha da artirir. Yasadigr yalnizlik

ve karamsarlik ortami1, Halil’e bir aidiyetin yok olmasi endisesini de ytikler:

Oe Bsdas i) 3oliaa be ashaa bl z A5 Al A 0 AN s e Ui el
"oh il L)

“Zaman defterinin kenar boslugunda yasiyorum. Siirgiiniin ve vatanin disinda
deviniyorum. Siirgiin medeniyetinden mahrum ve vatana intisab olmaktan

mahrum.%5”

Halil, paraya muhta¢ oldugu i¢in Sakr’in yurt dis1 seyahatinde yaptig1 tiim
kotiiliiklere arkadaglik etmek zorunda kalir. Uyusturucu batakligina saplanir. Akl
basinda degilken isledigi suglar, vicdan azabina sebep olur. Zenginlerin kirli ve

miusrif diinyasina her ¢ekildiginde, kisiliginde ani bir kirilganlik hisseder:
Ly i) Lok §mia Aad) Lol 3 O M1 31500 GHa0 ahg | Alas el gs & N
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“Her zaman saglam bir kaleydim... Onlar bana niifuz etmek istiyorlar.. Igimde

kendime sakladigim kiigiik, temiz bir par¢a vardi ve onu da sahiplenmek istiyorlar.'%®”

Halil, gittigi her yere Liibnan’1 da beraberinde gotiirdiigli icin kalesinin ele
gecirilmesine tam anlamiyla miisaade etmez. Liibnan’a donme hayalini daima tasir.

Cenevre’de temiz bir is ve ailesine kiigiik bir daire bulmak ister ancak basarili
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olamaz. Kendisini defalarca aldatan esine kars1 duygularini yitirir. Ragid tarafindan
Liibnan’a silah sevkiyati isi kendisine teklif edince yasadigi zillet ve 1zdirabin son
damlas1 onu tasirir. Havuza diiserek kalp krizi gegiren Ragid’i kurtarmak i¢in higbir
adim atmaz. Oliimiinii keyifle izler. Yasadig1 kabustan kurtulur ve esini ardinda

birakarak iki ogluyla Liibnan’a doner.

Halil, romanda vatanindan ayrilmak zorunda kalmis Liibnanlilarin yasadigi
acilari, pargalanmisliklari, yabancilagsmayi, kaygi ve umudu yansitmaktadir. Yazarin,
Halil karakteriyle kaybolus icerisinde kendini arayan bir gurbet¢i resmi ¢izerken
okuyucuya birtakim géndermelerde bulundugu da goriilmektedir. Giinlimiiz modern
insaninin, maruz kaldig1 sosyal, siyasi ve ekonomik krizler igerisinde benligini,

kimligini ve gercekligini kaybeden yoniine dikkat ¢ekilmektedir.

3.1.1.2. Kefa: Halil’in karisidir. Mavi gozleriyle dikkat ¢ceken oldukga giizel
bir kadindir. Zengin ve soylu bir aileden gelen Kefa’nin Halil ile olan evliligi, onun
maddi ayricaliklarina son verir. Ancak Kefa’nin refaha, likkse ve hazza olan istahi
daima diri kalir. Liibnan’in bombalandig1 esnada kizi Vedad’in lmesi iizerine gog
etme fikriyle Halil’i ikna eder ve iki oglunu da alarak Beyrut’u terk eder. Isvicre
ucagmin business boliimiinde seyahat edenlere bakip i¢ gecirir. Kendisini zenginlerin
liiks diinyasina ait gormek ister:
e )5 (s Alan 5150 339 154015 S50 A §shegs 1 (sRls s (A calaal 2 S
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“Zengin insanlar naziktir, iyl uyur ve iyi beslenirler. Dolayisiyla benim gibi giizel bir
kadindan hoslanmak ve onunla ilgilenmek igin gerekli olan vakti ve ruh halini

bulurlar. Bu bdliimdeki insanlar, etrafimda olmasini diledigim ve Omriimiin geri

kalaminda birlikte yasamak istedigim insanlar.’>"”

Beyrut’tan Isvicre’ye kagisim1 cehennemden bir kurtulus olarak goren Kefa,
vataninda olan bitenler ile ilgili hi¢bir haberi duymak istemez. Mutlulugunu,
hayatinin kilit noktas: olarak goriir. Haz odakli yasama plani, sahip oldugu tiim
degerleri geride birakir. Dolayisiyla Kefd karakterinde isminin anlaminin tam tersi
bir ¢agrisim goriliir. Sinirsiz gergeveli ahlak anlayisiyla, saadete ulasana kadar higbir
sey yeterli degildir. Kefa, Beyrut gecmisinin, oniinde bir engel teskil etmesine izin

vermemeye kararlidir.

157 Semmaén, Leyletii'l-milydr, 19.
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Kefa, Ragid’in diinyasinda yer edinebilmek igin giizelliginden faydalanir.
Gururlart oksayan iltifatlarin1 amacina ulasmak icin bir silah olarak kullanir.
Oviilmekten hoslanan Ragid, Kefa’nin alay edecek kadar zeki bir kadin olmadigini
bilir. Ona gore aptallar sdylediklerinde ciddidir. Onu, kendi gibi her erkegin yaninda

olmas1 gereken bir kadin olarak goriir:

cillaa Sl 380 55550 2l 335 g cagdlna B W slad ol V) SUSIVI aland Caa 3% o2a"
" Aash 3 (ilish 2l f 555 2 35K 2l ikl B Aa 1) As A )

“Bu kadm, zeki ve zengin kimselerin g¢ogunun uykusuz kaldiklar1 gecelerde
kendilerine gelmeleri gereken bir kadindir. Cilinkii o, onlarin pis ve yaralayici

degerlendirmeleri igin gerekli olan bilinci asilar.. Mal ve miilklerine olan

hayranliginda samimidir ve onlar i¢in hayali faziletler iiretir..1%”

Romanda esi Halil’i defalarca aldatan Kefid, maddi anlamda iyi yasama
arzusu ve cinsel anlamda doyurulmus bir ask duygusuyla hareket ettigi icin
doyumsuzluguyla 6n plana g¢ikmaktadir. Kefa ve onun gibi 1siltili hayati seven
kadinlar, ancak kadins1 zekalariyla zenginlerin diinyasinda var olabileceklerini
bilirler. Yazar, onlari marjinal bir kukla olarak degerlendirmektedir. Bu kadinlar
erkek diinyasinin odak noktasi degillerdir. Yazara gore erkeklerin kadina verdikleri
her sey onlarit memnun etmek i¢in degil, daha ziyade erkegin giicliniin bir gdstergesi
olarak dviinmekten ibarettir. Yazar, bu goriisiiyle dekoratif roliinii zekasinin 6niine

geciren kadin tipini elestirmektedir.

3.1.1.3. Ragid ez-Zehran: Son derece zengin, silah tiiccari, insanlara zarar
vermekten cekinmeyen ve onlari asagilamaktan zevk alan Isvigreli bir Arap’tir.
Ragid, Cenevre’de altindan sarayinda yasar. Sarayinin terasina ahtapot seklinde bir
havuz yaptirir. Ahtapotun kivrimli kollarinin ucuna nakit para birimlerini temsil eden
altindan sekiz heykel yerlestirir. Oldukc¢a liiks ve savurgan hayatinda, altin
havuzunda vakit gecirmek ona bir terapi gibidir. Kendisini, servetini biiyiitmek i¢in
ister yasal ister yasadisi olsun her yola basgvuran bir canavar olarak tanimlar:
12 55 luaidll o Sumlal O 555 15elng GBLEY) (e Sualal 3 (5d Lady & &1 G el ¢ 0 Gl
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“Ben insanliktan bahsetmeyen bir vahsi, erdemden hi¢ bahsetmeyen bir edepsiz, ebedi

dostluklara hi¢ deginmeyen bir hain olabilen bir zenginim. Milyarlarca dolar rakami

tastyabilen bir ¢ek defteri tasidigim siirece pengelerimi ilan edebilirim.*”

Libnan’a silah satan Ragid, Ortadogu’yu kiiresel silah sanayisinin
vazgecilmez, bereketli pazarlarindan birine doniistiiren biiyiik aktorlerden biridir.

Yasanan trajediden beslenir ve dogru ticareti sectigini diislinerek yatirimiyla dviiniir:

Jiad @ L5 R T R g el S 3 36 deliny 53A e liny aghyl 51 G jel SR
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“Onlara iyi mallar sattigimi biliyordum. Tim taraflar i¢in miikemmel mallar.
Miisterilerimin sayis1 artacak.. Silah ticareti et ticaretinden daha iyi... Oyleyse Ey
Kader! Tiim sloganlarin altinda ve tiim erdemli, algak, soylu ve adi gayelerin altinda
nerede olursa olsun.. Bir harp tutustur, vergisi benden. Yanmis cesetler, dul kadinlarin
ahlan ve ¢ocuklarin goz gevrelerindeki siyahliklar yiizme havuzuma dokiilen parlak

altinlara doniisecek.'%%”

Ragid’in, empati kuramayan ve baskalarini somiiriip onlardan faydalanan
narsist bir kisilik oldugu goriiliir. Ragid, kimsenin onu, kendisi kadar sevemeyecegini
bilir ve her giin odasina kocaman bir ¢icek buketi gonderir. Cigekleri bahgesinde
ekili gormekten nefret eder. Onlar yalnizca boyunlarindan koparilmis ve solmaya
yiiz tutmus halde kendisi i¢in feda edilmis canlilar olarak gérmekten hoslanir.*!
Insanlar1 asagilamak ve nefretten beslenmek ona haz veren aliskanliklarindandir.
Oyle ki, memleketinde hayal kirikligma ugrayanlarin, siirgiin edilen devrimcilerin,
baskici rejimleri reddeden ogrencilerin ve birgok fukara Arab’m, Avrupa’da para
karsiligr hikayelerini anlattiklar1 video kayitlarin1 kahkahalarla izler. Nasir’in
glinlerinden bu yana Arap topraklarinda yasanan her seyin yanlis oldugunu bu
videolarla ispatlamak ister. ilk milyarin1 Nasir’in heykellerini satarak kazanan Ragid,
heykelin aslini altin havuzunda sergiler. Amaci bir diktatoriin insanlarda yarattigi
korkuyu ticarete doniistiirerek elde ettigi zenginligin kaynagini herkese gostermek ve

Nasir’t asagilamaktir.
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Krallarla, prenslerle, zenginlerle yahut devlet baskanlariyla tanistiginda dahi
kimsenin Oniinde saygi hitab1 kullanmayan Ragid, yalnizca sihirbaz1 Seyh Vatfan’a
"eal G dA5" “Litfen efendim” ibaresiyle seslenir. Diisman olarak gordiigii
herkesin helak olmasi igin sihirbazinin gizli giiglerinden medet umar. Zirveye
cikarken etrafindaki insanlari merdiven basamagi olarak kullandig1r i¢in en
yakimindakilerin bile kendisini 6ldiirebilecegi siiphesiyle yasar. Oldiikten sonra
defnedilecegi tabutu seffaf altindan yaptirir. Tiim servetini kabrini ziyaret edenlere
adar. Cesedinin tabutuyla beraber dik bir sekilde sergilenmesini ister. Niyeti,
oldiigiinde dahi kabrinde insanlara yukaridan bakmaktir.’®? Kendisine siradan bir
Olim yakistirmaz. Ancak romanin sonunda altin havuzuna diiserek dogal bir kalp

kriziyle 6liir.

Ragid, isminin anlamiyla baglantili olarak likks ve refah i¢inde yasamay1 en
{istiin deger olarak gdren bir tiptir. Insani tiim degerlere kars1 kayitsizdir. Oliimden
korkar. Omriinde diinya nimetlerinden sonuna kadar yararlanmay1, zevkle, hazla ve
eglenceyle yasamayir amacg edinir. Diger insanlarin saadetini istemez. Onlarin
kotiiliigiinii ister ve buna sebep olur. Romanda “Ragid dlse bile yerine onun gibi bir
baskas1 gelir” ifadesiyle yazar sadece kendisini merkeze alan, baskalarinin zararina

olsa bile istedigi gibi yasayan kotii tiplerin daimi varligini anlatir.

3.1.1.4. Nedim el-Gafir: Ragid ez-Zehran’in sekreteridir. Ragid ve Sahr gibiler
icin arkadaglarma ihanet eden, zimmetine para geciren ve para ugruna ahlaki
prensipleri goz ardi edebilen bir insandir. Nedim’in sapkin dogasinmi ve kisiligini
yalnizca esi Diinya bilir. Girdigi ortama gore sekil alan kocasinin, hangi yiiziiniin
gercek oldugu bir muammadir. Sanatgilarla birlikte daginik bir serseri roliinii
oynarken, zenginlerle birlikte puro i¢en bir beyefendi olur. Arap iilkelerinden gelen
misafirleriyle halk ezgisi sdylerken italyan ortagiyla birlikte opera okur. Bir Yahudi
ile anlagma esnasinda cumartesi giiniinii tatil giinii se¢erken bagkalarinin yaninda ise

“Gokteki babamiz” ilahisini okur.163

Nedim’in insanlarla iligkileri menfaat lizerine kuruludur. Kimseyle dost olma
derdinde degildir. Dolayisiyla isminin anlamu ile ters bir ¢agrisim uyandirir. Ragid
tarafindan feda edildikten sonra bile Nedim, onunla is yaptig1 i¢in pigsmanlik duymaz.

Kanatlar altina girebilecek bagka bir zengin arayisina girer. O, insanca yasamak i¢in
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gerekli olan tiim imkan ve kosullara sahip olduktan sonra daha fazlasini isteyen bir
bagimlidir. Bu yoniiyle Nedim, modern ¢agda farklt maskeler altinda tiireyen
kolelerden biridir. Bu tiir insanlar giiniimiizde teknolojinin, arzularin ya da bagka
heveslerin kolesi olmus doyumsuz insan siiriisiinii isaret eder. Nedim de paranin

kolesi olmus, onun i¢in her seyi goze alan sermaye diizeninin sevdigi insan tipidir.

3.1.1.5. Diinya el-Gafir: Nedim’in karisidir. Gengliginde eski bir ressam ve
devrimcidir. Toplumun kendisini ling etmesine ragmen c¢iplak erkek resimleri
cizmistir. Nedim ile evliliginden sonra eski yasamina 6zlem duyan Diinya, liikks ve
zenginlik igerisindeki hayatinin aslinda benligine ne kadar yabanci oldugunun
farkina varir. Ruhsal bunalimlara girer ve alkol bagimlisi olur. Gengligini ve
ideallerini zengin olma hirsiyla kaybeden Diinya, degisimini su climleleriyle gozler

Ontline serer:

JVl Aarkh s Saaley 205 &5 (3 CulY U005 (el alaaid Al dalld) 3 L) E&r
g K5 €m0 3l Lo sl I g 350 b 8 L S0y £ e Tl | el 33 gl
Sl ALl A K 0 385 cagy (o0 a5 505000 ) R 55005 Casall, Lada 5818 Saua 8153
A s Y3 cla sl (U 5158 8 1) (B3 A5 eeds G Y3 endial 23550 YIS

"e

“Cogu insan gibi sabah saat yedide kalkip rizkimi kazanmak ig¢in kostururdum.
Gengtim, mutluydum, umut, canlilik ve hirs doluydum. Ah, basar1 bize ne yapt1?..
Zirveye bu korkung diisiis de nedir?...Beni yikan sey ne?.. Nasil oldu da yiizii yerine
parmaklaria yagli boya siirlip resim yapan ve maasiyla elbise kumasi yerine tablo
kumast satin alan mutlu, ¢alisan bir gen¢ iken beni korusunlar diye sihre ve cinlere

sigiman korku, kiskanglikla dolu haset ve kindar bir kadin oldum?%4”

Diinya, zenginlerin yogun tempolu hayatinda ¢ocuklarina yeterince vakit
ayiramaz. Esi Nedim de kendisinden uzaklagir. Birbirlerine kars1 giiven duygusunu
kaybederler. Alkol, Diinya’nin sikintilarindan uzaklagmak i¢in bagvurdugu tek care
olur. Ancak alkolliyken de gordiigii haliisinasyonlar onu rahat birakmaz.
Batakligindan kurtulmaya ¢alisir ve giinlerini ¢eliskiler igerisinde gegirmeye baslar.
Kimi zaman devrimci rolii oynar. Kimi zaman da sosyete toplantilarinda hanimefendi
rolii i¢in kuafore kosturur. Gilindiizleri proleter ve Araplarla birlikte Liibnan

gosterilerine katilirken aksamlarini kokteyl partilerinde gecirir.’®® Kafasi o kadar
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karnigiktir ki biliylikk bir ¢ikmazda oldugunun farkindadir. Yazarin deyimiyle
Diinya’nin diizeltmeye calistig1 hayati, kirli beyaz bir sayfaya benzer. Karaladiktan

sonra bir silgiyle diizeltmeye ¢alismak onu eski haline getirmez.

Ressam iken bedeni degil ruhu resmettigini sdyleyen Diinya’nin, zamanla
dinamik ruhunu kaybetmis bir entelektiiel oldugu goriiliir. Dlinya’nin hayati, Nedim
ile evliliginden sonra farkli bir noktaya evrilir. Arap kadininin 6zgiirligii i¢in verdigi
miicadelesi sona erer, mal miilk edinmek i¢in verdigi miicadele donemi baslar. Gegen

zaman, onu iki farklir “Diinya” arasinda geri doniilmez bir yasama mahk(im eder.

3.1.1.6. Leyla es-Sibak: Egitimini Avrupa’nin en 1iyi {universitelerinde
tamamlayan Leyla, basarili bir is kadmidir. Emir’in eski sevgilisidir. Ragid’in
yaninda c¢alismaya baslamadan 6nce akademisyen olarak calisir. Arap toplumunun

uzaginda kendisi i¢in daha iyi bir hayatin olduguna inanir:
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“Arap cografyasinin erkeklerin kistaslarma gore sekillendigine karar vermedi mi...
Oradaki kanunlarin ¢ogu ona ikinci sinif vatandas gibi muamele ediyor, mesela bir
iiniversite hocasi olmasina ragmen ne zaman pasaport almak istese, polis merkezine
velisi olmasi hasebiyle ahmak kardesiyle birlikte gitmesi gerekiyordu. Ve her alanda
ayni prosediirleri yerine getirmek i¢in kardesinden sonra kendisine kocasinin eslik
etmesi gerekecek...Toplumun erkekleri onaylamazsa basari ekmeginden bir lokma

alamayacak.6¢”

Arap diinyasinda kiz ¢ocuklarina ve elde ettigi basarilara deger verilmedigine
inanan Leyla, Avrupa’ya tasinir ve calismak i¢in vatanina dénmeyi asla diislinmez.
Erkek cocuk dogurmadigi takdirde kocasi vefat ettiginde evden kovulan kadinin
toplumunda yasamak ona gore kabul edilemezdir. Yazarin muhafazakar Arap
toplumunda sik sik elestirdigi diisiinceleri romanda Leyla ile temayiiz eder. Kadinin,
is diinyasina atilmasinin onda maskiilen bir imaj yarattig1 ve erkeklerin goéziinden bir

kadin gibi goriilmedigi kirli zihniyet ortaya konur:

186 Semmén, Leyletii 'I-milydr, 108.
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“Kadinlar ise ona gore ya estir ya da fahise... Basarili calisan kadinlar erkeksidir dolayisiyla
erkege ihanet ederler.” Ancak Leyla’nin, erkeklerin kadinlara bakis agisini
elestirirken gelecegini onlarin standartlarina gore insa etmesi géze ¢arpar. Erkeklerin
diinyas1 ona sevginin zayiflik; aklin ziynet oldugunu 6gretir, mal ve miilkten baska

hakikat olmadigini1 anlatir.

Kisaca Leyla, demokratik 6zgiirliikler iizerinde uygulanan baskiy1 reddeden,
var olamadig1 toplumuna aidiyet duygusunu yitirmis ve yiiziinii battya donmiis bir
sosyal tiptir.® Bu tiple bir yandan ataerkil kiiltir algisinin kadini erkege baglayarak
onu ikincil bir konuma diisiirmesinden kaynaklanan sorunlara deginilirken diger

yandan toplumuna yabancilasmis ve Batililagmis Arap aydinlarina isaret edilir.

3.1.1.7. Emir en-Nili: Miicadeleci bir figiir ve devrimci bir yazardir.
Liibnan’da dldiiriilmek istenen Emir, aranan biri oldugu icin Isvigre’ye goc eder ve
faaliyetlerini orada devam ettirir. Cenevre Universitesi'nde akademisyen olarak
calisir. Universite dgrencilerinin egitim masrafina yardimer olmak igin maasini hibe

eder. Evini, arkadaglar1 ve ihtiyag sahipleri i¢in bir misafirhane gibi kullanir.

Emir, romanda fikirleri ve ilkelerine basindan sonuna kadar bagl kalan tek
kisidir. Ragid ez-Zehran’in dergisinde, para karsiliginda yazarlik yapma teklifini
kabul etmez. Liibnan’in iggalini protesto etmek i¢in gosteriler diizenleyerek direnis
ruhunu canli tutmak ister. Ancak Emir, eski sevgilisi Leyla gibi davasindan
vazgecmis bircok kisinin demokratik Ozgiirliikkler {izerinde uygulanan baski
ylizlinden kaybedilisine iziiliir. Baskic1 rejimlere gegen bir grup kesimin
uygulamalarin1 hakli gdstermeye ¢alisarak insanlari ikna etmek ona gore kolay

degildir.

Emir, yazarm diisince ve duygularini dile getiren ve temsil eden idealize bir
tiptir.®® Milli ve ideolojik degerler adina miicadele eden ve fedakarliklarda
bulunabilen, yazar tarafindan olumlanan fiilleri yasayarak temsil eden biridir.
Araplarin emirligini iistlenen rolilyle okuyucuda, ismiyle yasantisi arasinda uyumlu

bir cagrisim yapar. Ahlaki, ¢caliskanligi, umut ve giiven telkin eden yoniiyle 6rnek bir
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Arap insanini sergiler, yazar tarafindan hem aydin kesime hem de Arap toplumuna

ornek alinmasi gereken bir kisi olarak sunulur.

3.1.1.8. Bessam Diim‘a: Basarili bir avukat olan Bessam, Emir’in yakin
arkadas1 olup onun evinde kalir. Liibnan savasi basladigindan beri doktora egitimini
siirdiirme bahanesiyle iilkesini terk edip Isvicre’ye siginir. Ulkesinde baslayan savas
nedeniyle Bessdm’t saran Oliim korkusu, yedi yildir onu yasayan bir oOliiye
doniistiiriir. Bahanelere siginarak hicbir sey yapmaz. I¢inde bulundugu durumdan

rahatsizdir. Kendisini su ciimlelerle ifade eder:
. QY5 Q5 ol AT ofda | il 5 3 1 045 i

“Ben boga viicutlu ve ¢ocuk kalpli bir adamim. .. Korkagim.. Iskenceden, 6liimden ve
zilletten korkuyorum..'™® Bessam, eski haline donene kadar Beyrut’a donmeme
karar1 alir. O, sadece dldiiriilerek 6lmek istemeyen bir adamdir. Kendisine avukathigi,
bir savas gerillas1 olmaktan daha ¢ok uygun bulur. Vatanindaki olaylara kars1 kayitsiz
kalir. Kayitsizligi, hayatinin diger alanlarina da sirayet eder. Doktora egitimini
tamamlayamaz. Mesuliyet almamak i¢in evlenmeyi de diisiinmez. Bir siire sonra
Emir’in evi ona dar gelmeye baslar. Kanada’ya tasinmaya karar verir. Tam evden
ayrilmak tlizereyken bir suikasta ugrar ve Emir zannedilerek oldiiriiliir. Sahip oldugu
konumu sebebiyle daha aktif ve serefli bir hayat yasama ihtimali varken Bessam’in
Olimii sebepsiz yere olur. Ancak yasam ve Oliim sekli arasinda tesadiifi bir niikte
goriiliir. Korkudan higbir olaya karismayan Bessdm’in sessiz sedasiz hayati bir

susturucu silahla sessizce son bulur.

Semman, Ortadogu’da emperyalist gii¢lerin hakim olmak istedigi, Arap birligi
ve kimliginin ayaklar altina alindig1 bir donemde Bessam karakterini, tim olumsuz
gelismelere karsi pasif bir tutum sergileyen Arap aydinlarimin bir temsili olarak
gostermektedir. Dolayisiyla Bessam, olaylarin altinda ezilen, edilgen bir konumda
silik ve karamsar sahsiyet olarak kalan tiplerin Ornegidir. Bessdm da romanda
isminin anlam bakimindan tam tersi bir ¢agrisim yaratmaktadir. Korku duygusu ona

yasamay1 unutturdugu gibi giilmeyi de unutturmustur.

3.1.1.9. Nesim: Cenevre Universitesi’nde Emir en-Nili’nin lisans &grencisidir.

Ailesini gecindirmek ve {iiniversite egitimini tamamlamak i¢in Ragid ez-Zehran’a

10 Semmén, Leyletii 'l-milydr, 299.
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hizmetkarlik yapar ve Emir’in casuslugunu iistlenir. Ragid’in agagilamalarina siirekli
maruz kalan Nesim, daima onu 6ldiirme arzusuyla doludur. Her gece uyumadan dnce
Ragid’i oldiirmeye yemin eder. Ancak ailesinin gecim sikintist ve egitimini
tamamlama derdi Nesim’i vazgecirir. Kendi ayaklar iizerinde durup ailesine destek
olana kadar elini kana bulamamaya s6z verir. Romanin sonunda Ragid’in 6lim

haberini alinca sevince bogulur.

Roman’in devaminda sik¢a tekrarlanan Nesim’in Ragid’i 6ldiirme isteginin
cabucak sonmesi, gii¢siizligli sebebiyle isminin anlamini ¢agristirmakta; nefret ve
intikam dolu diislinceleri estii zaman bir agaci hareket ettirmeyen ve arkasinda iz
birakmayan yumusak bir riizgar gibi etkisiz kalmaktadir. Nesim, ahlaki degerler
acisindan iyi insan olan ancak sosyal ve ekonomik sartlarin yetersizligi sebebiyle

eylem olarak pasif kalan kisilerin temsilidir.

3.1.1.10. Seyh Vatfan: Ragid’in istekleri i¢in ¢alisan bir sihirbazdir. Vatfan,
sihirbazligin mesleki miras oldugu bir aileden gelir. Yasadigi yalnizlik ve maddi
sikintilar onu sihirbazlik meslegine iter. Ragid ile birlikte calismaya basladiktan
sonra kisa siirede biiylik bir servetin sahibi olur. Zenginlik ve sohret icinde
yasamasma ragmen yalmzlhik hisseder. Cinler aleminde mutlu degildir. Ozellikle
Bahriye’nin gelisi Vatfan’da biiylik bir 1zdiraba sebep olur. Ac1 gecmisini hatirlattigi
i¢in ona diisman olur. Bahriye’nin i¢inde olduguna inandig: ifritle miicadele etmeye
calisir. Bu miicadele kendi sonunu getirir. Akil sagligini kaybedince Bahriye’yi

yakmak ister. Ancak kendisi atesler i¢inde yanarak can verir.

Vatfan, zorlu yasam sartlar1 altinda yasamis bir kisidir. Yoksullugu ve evsiz
kalmasi, onun hurafeci bir zihniyete siginmasma zemin hazirlamistir. Yazar, bunu
cagdas Arap zihninde hurafenin, toplumun cesitli kesimlerinde yaygin bir sekilde
varligim1 siirdiirme sebeplerinden biri olarak gormektedir. Dolayisiyla Gade es-
Semman, eserinde hurafeci zihniyete yatkin olan Arap halkini isleyerek toplumunu
bilin¢lendirmeye c¢alisan bir aydin roliinii iistlenmektedir. Romanda Vatfan’in
sthirbaz oldugu halde yaptig1 biiyiiye kendisinin bile inanmadigina deginilmektedir.
O, yalnizca cinlerden bilgi almaya ¢alisan ve kendisini yaptigi ise inandirmak
zorunda kalan bir sihirbazdir. Sihrin hakikati soruldugunda, “ona inandigin siirece
gercektir” diyerek varligini ancak ona inanilmasma baglamaktadir. Romanda

sthirbazin cinler araciligiyla bilgi aldigi ve birtakim esyalarin yerini degistirdigi
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goriilmektedir. Ancak yaptig1 biiyiilerin ger¢eklesmis gibi goriinmesinin ardinda dis

cevreden kaynaklanan sebepler yatmaktadir.

3.1.1.11. Sakr el-Ganmali: Seyh Sahr’in ogludur. Heniiz yirmili yaslarinin
basinda, olduk¢a simarik ve uyusturucu bagimlis1 bir gengtir. Isvigre’de gittigi hicbir
tiniversiteden mezun olamaz. Babasi gibi liikks ve savurgan bir hayat1 vardir. Halil’in
yeni patronu olduktan sonra onu da uyusturucu batakligina siiriikkler. Romanin
sonunda yiliksek dozda uyusturucu kullandigi icin olusan saglik problemlerinden
dolay1 tedavi altina alinir. Sakr, ¢evresi ve toplum igin kotii ve zararli bir tiptir.
Arzularina gore hareket eden ve yanindakileri de kétiiliikklere siiriikleyen insanlar
temsil eder. Isminin anlanu iizere goziine kestirdigi her seyi avlayan yirtic1 bir kus
gibidir.

3.1.2. Yardima Kisiler

Olaylarin akisinin  hizlandirilmasinda kendilerine ihtiyag duyulan, ana
karakterleri destekleyen ve zaman zaman ortaya ¢ikan yardimci kisilerdir.*”* Genelde
ya isim olarak ya da kendilerine verilen kisa gorevleriyle ortaya cikarlar. Roman

tahlilinde fazla islevsel degillerdir.!"?

3.1.2.1. Seyh Sahr el-Ganmali: Ragid’in zengin is arkadaslarindan biridir.
Liikse diskiinliik, savurganlik ve biiyiiye inanma konusunda Ragid ile benzerlik
gosterir. Ancak Ragid’in soguk ve saldirgan varliginin aksine sicak, dostane ve neseli
bir yapisi vardir. Kizdi§1 zaman sinirini ¢abuk yatistirir. ikiz kardesiyle yasadig
tartigmalar1 uzatmamayi bilir. Seyh Sahr’in ofisinde yapay bir ¢61 ortami yaratmak
istemesi dikkat ¢eker. Liibnan’dan getirtti§i develerin bu suni ortamda birer birer
O0lmesine aldirmaz. Asla dile getirmedigi halde icten i¢ce vatan Ozlemi ¢eken biri

oldugu goriiliir.

3.1.2.2. Seyh Hilal el-Ganmali: Seyh Sahr’in ikiz kardesidir. Kardesini iyilik
yapmaya tesvik eden, kotiiliikten vazgecirmeye cagirmaktan yorulmayan dindar bir
is adamidir. Romanda zaman zaman yaptig1 kotiiliikkler ve liiks icerisinde savurgan

bir hayat yasamasi sebebiyle kardesine uyarilarda bulunur.

171
172

Husain, Ya Dimesk vedd ‘an romanu tizerine tahlili bir ¢calisma, 93.
Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, 167.
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Hilal ismi, Arap Birligi’nin'”® semboliinii yansitmaktadir. Dolayisiyla Hilal’in,

donemin Arap diinyasinin vicdanina seslenen bir islevi oldugu goriilmektedir.

3.1.3. Kurgusal Kisi

Genelde veya o anda gergekligi olmayan ama insani nitelikler tasiyan,
kurgulanmis kisidir. Kurgulanmis kisi romancinin kafasinin iginde {irettigi, roman

i¢in var olan kisidir. "

Bahriye: Romanin gizemli karakteri, Ragid’in Liibnan’dan getirtmeye karar
verdigi ve akrabasi oldugunu iddia ettigi kisidir. Liibnan’da ailesini gozii oniinde
kaybedince konusma yetisini kaybeden Bahriye, viicudundaki agir yaralara ragmen
son derece giizel bir kizdir. Romandaki tiim karakterleri biiyiisiiyle etkiler ve herkes
adeta ona asik olur. Ilk goriiste herkese ge¢misini ve ailesini hatirlatir. Ozellikle
Bahriye’nin tedavisiyle ilgilenen Seyh Vatfan, onun gelisinden en ¢ok etkilenen
karakterlerden biridir. Seyh, Bahriye ile beraberken trajik ge¢misiyle yiizlesir ve
olduk¢a 1zdirap ¢eker. Bahriye’nin i¢inde kendisini yok etmeye calisan bir iftit

olduguna inanir:

a0, AT A8 T kY SN e s A 50 o0 385 sski S0 ehas A & e
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“Onu (Bahriye) ele geciren ifritler etkili ve giglidiir... Her ylize biiriiniirler,
dolayisiyla birine anne, digerine kiz kardes, bir baskasina ise sevgili gibi goriiniirler,
tim dilleri ve tiim sesleri telaffuz ederler...Seninle kalp, akil ve beden diliyle

konusurlar, seni mahvedecek tiim tatli ve kot sozleri soylerler... Ondan kurtulmak

miimkiin degildir, vatandan kurtulmanin miimkiin olmadig: gibi...}">”

Yukaridaki dizelerden de anlasilacag: lizere Bahriye’nin Liibnan’1 temsil ettigi
goriilmektedir. O, Beyrut’tan gonderilmis, kan ve yaralarla dolu sessiz bir mesaj
gibidir. Bahriye’nin varligi, kalplerde hiiziin, 1zdirap, pigsmanlik ve korku gibi
duygular1 uyandirmaktadir. Dilsizligi, Liibnan’da yasanan aciyi, zulmii, 6zellikle
Israil’in isgal ve katliamlar1 karsisinda kalinan sessizligi ifade etmektedir.

Bedeninden yayilan deniz kokusu, isminin anlamini ¢agristirmakta ve denize nazir

178 Musir, Suudi Arabistan, Irak, Urdiin, Suriye, Liibnan ve Yemen tarafindan 1945°te kurulan birlik.

174 Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, 167-168.
15 Semmén, Leyletii 'l-milydr, 401.
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Beyrut sehrini hatirlatmaktadir. Dolayisiyla Bahriye, kurgulanmis kisidir. Liibnan

onunla kisisellestirilmektedir.

4. Zaman

Zaman, anlati diinyasinda olaylar1 dogrulayan, olaylarin okuyucu zihninde
gercekei bir izle yerlesmesini saglayan bir siiregtir. Dolayisiyla romanci, zamana
tasarruf etme hususunda da yetenegini gostermelidir. Bir romanda zaman, olayin
gerceklestigi “vaka zamani” ve anlaticinin olayr anlattig1 “anlatma zamani1” olmak
tizere iki diizeyde sekillenir.!”® Gade es-Semman, Leyletii’-milydr romaninin basinda
okuyucuya olayin gerceklestigi zamani 1982 yilimin Haziran ay1 olarak verir.
Romanin sonunda ise yazar okura, romani zihninde tasarladigi tarihten, kagida
doktigl, taslak olarak yazdigi ve nihayet tamamladig: tarihe kadar kiigiik bir bilgi
sunar.’” Bu bilgiye gore yazar, 1983 yilinin Kasim ayinda romanini1 yazmaya baslar
ve 1985 yilinin Nisan ayinda bitirir. Dolayisiyla olaylarin olusu ile gegen zaman
arasindaki siire fazla olmadig1 i¢in olup bitenlerin, okuyucunun gdziinde oluyormus

gibi hemen kaydedildigi anlasilir.

Yazar, romaninda Orta Dogu’nun siyasi tarihine ait belirli zaman dilimlerine
atifta bulunmustur. Bunlar; Nasir’in 1956 Siiveys Savasi’nin ardindan elde ettigi
siyasi zafer dénemi, 1967 de baslayan Arap-Israil savagmin oldugu dénem, 1975 yili
Liibnan i¢ savasmin basladigi dénem ve 1978 Israil tarafindan Giiney Liibnan’m

1sgal edildigi donemdir:

“Hikayeyi herkes biliyor.. 1956 Haziran’1 kanalin millilestirilme kararinin alindig:
giinde, baban (Miifid en-Nili) Abdiinnasir’a hayran kalmisti™’®, “Haziran
yenilgisinin ardindan katildig1 gosteriyi hatirliyor.. Heniiz on sekiz yasinda geng bir
adamdi’”®”, “1967 yilindan beri Arap diinyasindan kagiyorum... 1975 yilindan beri
de Liibnan’dan kagryorum?®®”, “1975°te savas basladigindan beri ona diger go¢ eden

insanlarla birlikte kagmak igin yalvarmist1’®'”, “1978 Giiney Liibnan’in isgalinde

176 Tekin, Roman Sanati, 117-118; Kiigiiksari, “Suriyeli Oykiicii Sa‘id Horaniyye ve Ahi Rafik
(Agabeyim Refik) Adli Kisa Oykiisii”, 63.

Semman, Leyletii’l-milydr, 494.

Semman, Leyletii’l-milydr, 40.

Semman, Leyletii'I-milydr, 99.

Semman, Leyletii'I-milydr, 219.

Semman, Leyletii'I-milydr, 53.

177
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180
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56



tankin altinda, zincir ve demirlerine sivandigi i¢in cesedin kalintilarini bize teslim

etmediler.'82”

Yazar, romanin nesnel zamanini belirttikten sonra olaylarin akisi giin ve ay gibi
zaman dilimlerine fazla girmeden ilerler. “Milyarin gecesi” romanda gergeklesmesi
beklenen zamandir. Kigilerin, bu gecenin belirlenme tarihi ve bu tarihin
gerceklesecegi giline gore planlar yaptigi goriiliir. Seyh Vatfan, yaptigi astrolojik
hesaplarla ve basvurdugu sihir cetveliyle gecenin tarihini belirlemeye ¢alisir. Ancak
her seferinde garip bir bilgiyle karsilasir. Gecenin tarihi ne olursa olsun Ragid’in o
geceye istirak edemeyecegi bilgisi kendisine verilir. Boylece yazar okura gelecek
zamandan bir bilgi verir. Ancak bu bilgi yasanacak olaylarin degerini azaltan degil

aksine merak uyandiran niteliktedir.

Romanda yazarin Halil’in kol saatine bilin¢li bir sekilde duygusal bir deger
yiikledigi dikkat ¢ekmektedir. Liibnan’dan ayrilacagi sirada ugagin kalkis saati
12.30’u gosterir. Halil, Cenevre’ye ulastiktan sonra ne zaman saatine baksa ibre,
ucagin kalkis zamaniyla aynidir. Bu wvakit, Halil i¢in ruhundan ve koklerinden

ayrilma zamanidir ve bu 6zelligi sebebiyle hiiznii ve ayrilig1 cagristirir.

Yazar, romanda i¢ monolog ve i¢ diyalog gibi tekniklerle kisilerin yasadiklarini
geriye doniis yontemiyle sunar. Bu geriye doniislerden bir tanesinde yazara ait bir
tasarrufla hayali bir zaman kurgulanir. Sakr ile Avrupa seyahatine ¢ikan Halil,
eglence sirklerinden birinde mucit oldugunu sdyleyen bir ¢ocukla karsilasir. Cocuk,
insanlarin  kromozomlarinin 151k hizinda reenkarnasyonlar halinde yeniden
sekillendigini ve bdylece zaman i¢inde 6zgiirce hareket edebilmelerini saglayacak bir
sivi kesfettigini sOyler. Halil, Araplarin zafer, azamet ve fetih giinlerini yasadig1 bir
donemde Ispanya’da bir Arap prensi olmak istedigini sdyler ve siviy1 iger. Altmis
saniyeligine de olsa kendisini Arap emirinin kiyafetleri iginde refah, mutluluk ve

bereket dolu yollarda yiiriir halde bulur:

“I¢ine girdigim dénemde ne kiyafetlerime, ne de saraylarin ve camilerin gériintiisiine
sasirdim. Beni sagirtan, hayatimda hi¢ tatmadigim bir duyguydu: Ayaklarimin
altindaki  zeminin  saglam  oldugunu, korkmadigimi, asagilanmadigimi,
kusatilmadigimi ve ezilmedigimi hissediyorum.. Ben 6zgiiriim, 6zgiir, 6zgiir... Onun

1s18inda  gokyiizlinlin mavisi bir baska.. Giil, gilines, ¢ocuk kahkahalari, kuslarin

182 Semmén, Leyletii 'l-milydr, 150.
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ugusu, agaglarin yesili, her seyin kendine has bir tadi var... Hig¢ bilmedigim bir tat...
Ta i¢imden bir huzur, azamet ve 6zgiiven nehri akiyor... Ah insanin sugluluk

psikolojisinden uzak, insanligin1 ve 6zgiirliiglinii hissetmesi ne kadar giizel... Katil

ve kurban roliinden uzakta...18%”

Sonug olarak, romanin nesnel zamani 1982 Israil’in Liibnan’1 isgal ettigi yildir
ve bu yoniiyle eser tarihi bir roman olma 6zelligi tasimaktadir. Yazarin bu zaman
tizerinde tasarruflarda bulunarak kisiler ve ruh halleri hakkinda bilgi verdigi, anlatiya

canlilik kazandirdig1 ve okuyucuyu tek bir zamanla siirli tutmadig1 goriilmektedir.

5. Mekan

Romanin vakadan, zamandan veya mekandan bagimsiz olmasi, bu unsurlarin
disinda yer almas1 miimkiin degildir. Baz1 romanlar masals1 olup mekandan bagimsiz
goziikseler de en azindan belirsiz bir mekana sahiptirler. Genel olarak mekéan,
vakanin varlik buldugu yer, kisilerin i¢inde yasadiklar1 ve kendi oluslarmi fark
ettikleri alandir. Yazar, mekan unsurunu, sahislarin i¢inde bulundugu cevreyi
algilama seklini, ruhsal ve karakteristik durumlarini agiklamada bir imkan olarak
kullanabilir.’® Boylece toplumu yansitan bir atmosfer yaratarak romana dogruluk

kazandirir. 1%

Gade es-Semman’in romanlar1 1967 Haziran yenilgisi ve Liibnan i¢ savasinin
atmosferini yansittig1 i¢in yazar i¢in mekanin, i¢ savas tecriibesinden ve Beyrut
sehrindeki deneyiminden kaynaklanan kendine has bir 6zelligi vardir. Ona gore
mekan, sadece insan ve toplum arasindaki etkilesimi iceren, sosyal varligi temsil
eden bir kap degildir.'® Leyletii’l-milydr romaninda anlati boyunca olaylar
Isvigre’nin Cenevre kentinde donse de olaylarin basladigi mekan Beyrut’tur.
Romanin basinda Halil ve ailesinin, Beyrut’tan kacis sebebini belirleyen korku ve

yikim dolu sahne tasvir edilir:
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Semman, Leyletii’l-milydr, 392.

Mehmet Narli, “Romanda Zaman ve Mekan Kavramlar1”, Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi 5/7 (2002), 98.

185 Tekin, Roman Sanati, 129.

18 Faysal Gazi en-Na‘imi, Cemaliyydtu l-bindi’r-rivdi’ inde Gade es-Semmdn dirdse fi’z-zamdni’s
serdi (Urdiin: Daru’l-Mecdelavi li’n-Nesr, 2013), 156.
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“Beyrut’tan kagiyor ve etrafindaki her sey ona sallaniyor gibi geliyor. Yanmis agac

kalintilart yolun iki tarafinda. Denizin mavi, hareketsiz cesedi. Bombalanmig elektrik

direkleri gukurlu asfaltin iizerine 6lii gibi serilmis. 8™

Her ne kadar Beyrut, romanda sug, korku, 6lim ve yoksulluk gercegini
yansitan bir sehir olarak cizilse de anlatinin sonunda doniis yerinin Beyrut olmast,
mekanin vatandaslik ve aidiyet duygusuna taniklik edebilen bir unsur olma 6zelligine
dikkat ¢ekmesi acisindan onemlidir. Romanda karakter tasvirinin mekan tasviri ile
harmanlandig1 goriiliir. Olaylarin asil gegtigi Cenevre kentini okuyucuya Halil tanitir.
Parcalanmis kiyafetleriyle Beyrut’tan kacarken kendini savas yiiziinden harap olmus

sehrinin tam tersi olan ¢ok giizel bir kentte bulur:

4y (5 BRI 5 A8 5aR Catal B el G (a6 4015 A3 (3la5 AT AT RS (G B 54 A
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“I¢ini siddetli bir achik kapladi, tiras olmadigim ve (Liibnan’dan) kagtig1, yar1 yirtik
elbiselerini hatirladi. Araba, onu cocuklarin uykusu gibi sessiz, temiz, ¢Oplerin ve
fakirlerin olmadigi sokaklardan gotiiriiyordu... Bolluk, biitiin nesneleri, sonsuz
huzurun seffaf altin rengi bir 151k hiizmesiyle kapliyordu...Taksi soforiinden zarafet,
yoldan gegen erkeklerden saglik, kadinlardan goz alici giizellik, simarik kopeklerin
bakislarindan kibir, cocuklardan hareketlilik ve camlari temizlikten parlayan, esyalarin
sergilendigi yiiksek vitrinlere yansiyan herkesi kucaklayan zengin bir arka plan

fiskirtyordu.188”

Romanda Isvigre, pek c¢ok kisinin arzuladig1 bir iilke olarak tasvir edilir.
Halil’in Isvigre’de gordiigii giizellikleri yer yer Liibnan’daki savasin geride biraktig
goriintiilerle kiyaslamasi, yabancilik duygusunu hisseden kahramanin okuyucu
tarafindan anlasilabilmesi i¢in 6nemlidir. Bir zaman sonra giizel olan mekan, i¢inde
bulundugu degil, 6zlem duydugu mekana déniisiir. Isvigre, varhigini iginde yasattig

vatan karsisinda duydugu hislerle ¢atigsan bir diinya halini alir.

Olaylarin sik gectigi ana mekanlardan birisi de Ragid ez-Zehrdn’in sarayidir.

Evinin dizayni sahibinin kisiliginin bir uzantisin1 ifade eder. Saraymin tasviri ile

187
188

Semman, Leyletii'I-milydr, 10.
Semman, Leyletii'I-milydr, 88.
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Ragid’in tasviri arasinda bir baglanti goriiliir. Saraym ig¢inin bir biitlin olarak

anlatildig1 yer yoktur. Anlatici belli araliklarla bilgiler verir:

SoRI B3haa A Glan GG A OB b oVl Ay GaN B D) 8y
" 15wy 5(Ragid) Altindan kalesine giriyor ve kendini giivende hissediyor... Onu (kalesini)
bdyle dar pencereli, yari karanlk, hazinelerle ve sirlarla dolu seviyor.!* Romanda
Ragid’in sarayi, salt iginde yasanilan bir ¢evreden ¢ok, “tasarlanmis bir ¢cevre” olarak
cizilir. Saray, Ragid disindaki diger bireylerin de i¢ diinyasini tanitma ve tasvir
etmesine olanak saglar. Dolayisiyla farkli psikolojilerin ayni mekana algi olarak
farkli yansidigi goriiliir. Nesim’in yabancilik duygusundan dolayr sarayr bir

hapishaneye benzetmesi bunun érnegidir:

MUy 93l e sa 3 Ahie a3l edad M5 el iy yiadll AL S A S Al i
o (5 S0 (338 A0 A 45 0 3 e 3 R0 5 Jin s e Ty = 525 ol S5 damy (il
L B ARG Y e 3 5 caslia) 3 8 G5 Ae Sl adle B A3 2 S5ta L o) 5N

"ot AL 85855 AN Al Tk gy e 5 35 Al Al 3150 et il

“(Nesim) Sarayin yar1 karanlik koridorlarindan gegerek ona dogru gider. Duvarlar
Avrupai eski tablolarla ve Isvigre dogasinin ormanlari, daglar1 ve golleri arasinda
avlanma, dinlenme ve eglence sahnelerinin islendigi sarkitilmis halilarla kapli... Onun
diinyasinin garip resimleri... Kotii degil ama bu resimlerin yeri miizeler veya
kimsenin ig¢inde oturmadigi evlerdir... (Resimler) Yabancilik hissi yaratiyor ve
Ragid’in altin kaplamali demir parmakliklarla 6rdiigii dar pencereler ona zindani

hatirlatiyor.*%”

Kefa’nin goziinden ise Ragid’in saray1 su sekilde gortiliir:

a4 125 ccamle Jshda caalall 33h 3 8 L JLIA a5 Call) dafE CoRls e SR LD S
G GHI0A ol & 5550 ALY cliE) sals e Jals Shls S cle S0 gaa Bl 1 b Lagitial
Al call s s Aiah 5 a8 2 pead il ¢80 casia ol i T el sa call y e L5

Mg skl 0 A1 53 b Culails f2alia 21 Cank o3l faLil;

“Altindan kaleyi goren Kefd’nin dili tutulmus, Halil bile saskin ve 6fkeli sessizligin
ucurumuna diigmiis, Nedim’in evi onlara fakir ve bagis toplamay1 hak eden bir ev gibi
goriinmdstii... Sanki (Kefd) liiks ve israfin efsanevi diinyasiyla iliskilendirilen sigara
reklamlarinin tek diinyasina adim atiyor gibi... Titredi ve etrafina bakti: Burasi bir ev

mi yoksa Louvre miizesi mi? Burasi bir saray m1 yoksa bin cin tarafindan insa edilmig
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Semman, Leyletii'I-milydr, 29.
Semman, Leyletii'I-milydr, 62.
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hayali bir kale mi? Burasi bir oda m1 yoksa maden mi? Efsanevi bir savurganlik

girdabina diismiistii.’*"”

Yazar, bu aralikli tanimlamalariyla okuyucuya saray1 yavas yavas tasvir eder
ve mekani, kisilerin karakterini ortaya ¢ikarmada yardimci bir unsur olarak kullanir.
Dar pencereli, karanlik saray sahibine cok benzer. Ruh daraltict bu mekan ve
sahibinden sonra Emir en-Nili’nin evi, sadeligi ve islevi ile dikkat ¢eker. Evin ardina
kadar agik kapilari, kim gelirse gelsin onu selametle karsilayan iki kol gibidir.
Mekan, i¢indeki esyalarin azligi ile 6n plana ¢ikar. Emir’in evi mobilyalara degil,
insanlara agiktir. Halil, sadeligi ve atmosferi ile bu evi dedesinin kdydeki evine
benzetir. Burada vatanina girmis gibi i¢ini bir rahatlama kaplar. Bu yoniiyle yazar,
sicakligin mekéna ait bir nitelik olduguna isaret eder ve mekéna bir duygu degeri
yiikler. Ragid’in evinin aksine mekanin kii¢tikliigline, sadeligine ve esyalarin azligina
vurgu yapar. Evin, burada kisinin amaci dogrultusunda hareket ettigi bir mekan
oldugu goriiliir. Halil ve Diinya dahil agmazda olan bircok kisinin ¢ikis noktasi
olarak gordiigii bu ev, insanlar1 sahiplenici ve yodnlendirici 6zelligi tasir. Evinde
temel ihtiyaglardan bagka esya bulundurmayan Emir’in memnuniyeti agiktir. Cizilen

mekan, sahibi ile uyumludur.

Romanda, caddeler, kafeler, oteller, ofisler, eglence yerleri ve halka agik
parklar gibi mekanlar da vardir. Ancak bunlar yazarin fazla 6nem vermedigi, kisaca
anlatip gectigi yerler oldugu i¢in romanda biiyiik rolii yoktur. Sonug olarak, Gade es-
Semman’in romaninda mekéani, olaylarin dogasma ve gelisimine, mekan-kisi
arasindaki iliskinin niteligine uygun olarak ve her birinin digeri lizerindeki etkisini

g6z ontlinde bulundurarak basaril bir sekilde kullandig1 goriiliir.

6. Dil ve Uslup

Giinliik dilde kullanilan ifadeler bir¢ok mesajin yaninda temel olarak konusma
ve haber islevini yerine getirirken; edebi dilde haber degerinin yaninda estetik tercih
ve cagrisim basamagina yiikselen bir soyleyis hissedilir. Edebi dilde bir duygu
yogunlugu tesekkiil eder.!®? Edebi bir metin olmasi nedeniyle roman dili de,

romancinin sanatkarane bir goriisle ve kendine 6zgii bir bi¢cimde iirettigi bir dildir.

¥l Semman, Leyletii'I-milydr, 179-180.

192 Mehmet Onal, “Edebi Dil ve Uslup”, 4.U. Tiirkiyat Arastirmalart Enstitiisii Dergisi 36 (2008),
26.
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Bu nedenle romanda kullanilan dilin basarili oldugunu 6lgmek i¢in romancinin

glinliik dili ne 6lgtide edebi dile doniistiirebildigine bakmak gerekir.'*

Roman, aslinda dile, yeni bir bi¢im ve nitelik kazandiran bir tiirdiir. Roman
araciligiyla dil hem i¢inde yasadigimiz diinyanin yansitilmasimi saglar hem de bu
yansitilma islemi esnasinda kendisini de yeniler. Roman i¢in dil, bir aragtir. Fakat
ayni sekilde roman da dili doniistiirir ve ona, anlattm hususunda yeni imkanlar

tanir.1%

6.1. Dil Ozellikleri

Yazarin, duygu ve diisiincelerini okuyucuya aktarirken yazdig1 esere uygun ve
kendisine has bir dil kullanmasinin énemli bir rolii vardir.**> Geleneksel romanlarda
alisagelmis dilden farkli olarak modern romanlarda kullanilan dil, tim unsurlariyla
mantikli ve diizenli bir sekilde seyreder. Basarili bir modern roman dilinin, okuru
cezbetmesi ve inandirict olmasi gerekir. Boylece karakterlerin psikolojik durumlarina

ve degisken ruh hallerine uyum saglamasit miimkiin olur.*®

Gade es-Semman’in, Leyletii’l-milydr adli romaninin neredeyse tamaminda
fasih bir Arapg¢a kullandig1 goriiliir. Anlatim dili okura kolaylik saglayacak sekilde
acik ve belirsizliklerden uzaktir. Romanda kullanilan fasih dilin yani sira giinliik
konusma dilindeki bazi kelime ve deyimlerin de kullanildig1 ancak bunlarin fazla

bulunmadig goriiliir. Ayrica yer yer, yabanci dildeki kelime ve isimler dikkat ¢eker:

193 Cetin, Roman Coziimleme Yéntemi, 257; Ahmet Yildiz, “Abdulvehhab ’Isavi’nin ed-Divanu’l-
Isbarti Isimli Romanimin Teknik ve Tematik Incelemesi”, Akif 51/1 (2021), 83.

194 Tekin, Roman Sanati, 172.

1% Ali Eminoglu, “Muhammed Hasan Alvin’in ‘Mevtun Sagirun’ (Kiigiik Bir Oliim) Adh
Romaninin Teknik ve Tematik Incelemesi”, Necmettin Erbakan Universitesi llahiyat Fakiiltesi
Dergisi 46/46 (2018), 158; Yildiz, “Abdulvehhdb ’Isavi’nin ed-Divanu’l-Isbarti Isimli
Romaninin Incelemesi”, 84.

1% Husain, Ya Dimesk vedd ‘an romanu iizerine tahlili bir calisma, 112.
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Roman sanatinda kimi romancilarin belirli amaglar dogrultusunda noktalama
isaretlerini kurallarin diginda kullandigi bilinir. Gadde es-Semman’in da romaninda
climlelerden sonra noktadan daha fazla, sirali iki veya li¢ noktay1 kullandig1 goze

carpar. Yazarin sirali noktalar1 bu kadar sik kullanmasinin sebebi tam olarak
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Semman, Leyletii’l-milyar, 14.
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bilinmese de biling akislarinda gecen sirali noktalarin, bolikk porciik diisiince ve

duygu imgelerini vurgulamak amaciyla kullanildig: diisiiniilebilir.

Bireyin konusma dili, kisiliklerini, 6zelliklerini, huylarini, duygu ve
diisiincelerini daha belirgin kilmada 6nemli bir rol oynar. Yazar, roman kahramanlari
arasinda gecen diyaloglarda onlarin sahip olduklar1 kisiligi pekistiren ifadeler
kullanir. Nedim, Ragid’le olan konusmalarinda her seferinde ona “Ya Paga?’” diye
seslenir. Ragid’in giizel sozlerle dviilmekten hoslandigini bildigi i¢in ona yaranmaya
calisir ve verdigi her gorevi tereddiit etmeden yerine getiren bir asker roliine biiriiniir.
Yazarin bir dil 6zelligi olarak argo ve kaba sozlere yer vermesi, roman kahramaninin
kisiligini yansitmasi i¢in gerekli gordiigii bir diger kullanim olarak goriilebilir. Bencil
ve narsist bir kigilige sahip olmasi nedeniyle Ragid ez-Zehran, hizmetinde caligan
insanlara hakaret ve istiinliik taslama amaciyla yer yer argo ve kaba sozler sarfeder.
ifadeleri romanda kullanilan bu tiir sozlere ornek 225e & ¢ 220 8aa (21958 § 218l )

verilebilir.

Yazar, romaninda bazi sarkicilarin ve sairlerin bestelenmis sozlerinden
alintilara yer verir. S6z konusu alintilara yazarin romandaki diisiinceyi pekistirmek
ve kahramanin ruh durumunu giiclendirmek amaciyla bagvurdugu goriiliir. Halil’in
vatanina olan 6zlem duygusunu, istemsizce aniden agzindan dokiilen nagmeler dile

getirir:
Filistinli sair ve yazar Mahmud Dervis (61. 2008):
22 g gl Sy s0n L el SaT5 3 e al Gusl) ala g

“Ey kervanbasi, benden anneme selam sdyle... Ona olanlar1 anlatiyorum ve dertlerimi

sikayet ediyorum.”
Filistinli sair Ibrahim Ttkan (61. 1941):
2308 GG | ghsa . b

“Vatanim, vatanim... Genglik asla yorulmaz...”

217
218
219
220
221
222
223

Semman, Leyletii’l-milydr, 72.
Semman, Leyletii’l-milydr, 37.
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Semman, Leyletii’l-milyar, 41.
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Suriyeli siyasi gazeteci, yayinci ve diisiiniir Necib er-Rayyis (61. 1952):
28 333 Gl 5 ol Wl (s 543 W) 2R s S
“Ey zindanin karanlig1 yaklas, karanliklara asig1z biz. Fecr, elbet gecenin ardidir.”

6.2. Uslup Ozellikleri

Gade es-Semman, modern romana 06zgli sdyleme, sergileme ve aktarma

yontemlerini basarili bir sekilde gerceklestiren modern romancilardan biridir.

Yazarin, insan ruhunun sinirsiz derinliklerinde dolastigi Leyletii’I-milydr romaninda

biling akis1 iislubu, belirgin bir sekilde goriiliir. Liibnan’dan ayrildig i¢in yasadigi

sugluluk duygusu, Halil’in i¢ diinyasinda karmasikliga sebep olur:

“Omzumda benden daha biiyiikk bir diinya tasiyarak su alemde yiiriimeye devam
ediyorum ve ondan damlayan kan, asfaltta 1zdirabin kizilligiyla ¢izilmis bir ¢izgi
birakiyor...Yiiziime tiikiiren esim disinda kimse bana bakmuyor... Iskence dolu
girdabimda bana eslik etmeleri i¢cin gocuklarimi yanima almak iizere College de
Lemar’daki okullarina ulagana kadar yiirliyorum, bir anne gogsii kadar biiyiik bir
agacin arkasinda duruyorum, futbol sahasindan kagirmak igin onlart bir kurt gibi
gozetliyorum... Cocuklar giiliip kosuyorlar, hakem diidiigii ¢aliyor, agac biiyliyor ve
dallarindan benimle onlarin arasini ayiran dikenli teller sarkiyor.. Yenilgiyle kiireyi
omzumdan indiriyorum, biiylik bir kamyonun gectigi caddenin ortasina yuvarliyorum.
Kamyon onu ¢igniyor. Uzgiin bir kurt gibi uluyarak yeni bir is icin, gece giindiiz

kiireyi tagimaksizin Seyh Sahr’in sarayina dogru kosuyorum.??”

Gade es-Semman’in romaninda ¢ok sik kullandigi tisluplardan birinin elestirel

tslup oldugu goriiliir. Yazar demokrasi kavraminin sikca tartigildigi bir donemde

kisileri, olaylar1 ve durumlan elestirerek, yorumlayict bir tutumla entelektiiel bir

sorumluluk sergiler. Arap birlik ilkelerinin yeniden agilanmasini isteyenlerin diigiince

Ozgiirliigiiniin kisitlanmasina yonelik yaptiklari elestiri, buna 6rnek olarak verilebilir:

“Hatalarimiz1 kabul edelim.. Orada burada iktidara geldigimizde de benzer bir yasagi
uyguladik.. Sanki diinlin yoneticileriyle sandalye degistirmis, zulmii siirdiiren
kurumlar1 ayakta tutmusuz gibi.. Herkes icin demokrasiyi, basin o6zgiirliigiini
uygulamadik.. Fikirlerini begenmedigimiz herkesi vatana ihanetle suclayip hapse

attirdik ya da siirgline gonderdik.. Birbirimize daha iyi davranmiyoruz, ben sahsen
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Semman, Leyletii'I-milydr, 251.
Semman, Leyletii'I-milydr, 134.
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eski diismanlarimla yurtdisindaki kafelerde karsilastim.. Her birimiz hem siirgiin

edildik hem de vatana ihanetle su¢landik, yasananlar kabul edilemez, sessiz kalmak

sugtur ¢ilinkii baska trajedilere yol agacaktir.??”

Edebi ve siislii sanatlarla varlik ve goriintiileri kendisine 6zgli degerlendirirken
dilin imkanlarin1 basarili bir sekilde kullanan Gade es-Semman, roman kisilerinin
duygularin1 da 6zgiin bir big¢imde sunma gayretini gosterir. Bu anlamda yazarin
basvurdugu sanatkarane iisluba romanda sik¢a rastlanir. Leyla’nin annesinin vefat

ettigi ana sahitlik eden Emir’in, evden ayrilirken yasadigi hisler bu iislupla aktarilir:

“Merdivenlerden yavasga indi... Biiyilkkannenin mavi dévmesi gézlerinin 6niinde dans
ediyordu. Onun solmus, yar1 soguk elinin hissi bir kig gecesindeki ¢61 kumunun hissi

gibi sanki hala elindeydi... Binanin kapisindan ¢iktiginda agacin altinda durdu,

nefesini tuttu ve sonsuz bir gecede parlak delikler gibi goriinen yildizlara bakt1.22””

7. Anlatim Teknikleri

Edebi eserlerde anlatim bi¢imine, anlatilandan daha ¢ok deger verildigi
goriilmekte ve anlamin anlatim gekli, anlatim teknigi olarak isimlendirilir.?® Gade
es-Semman’in Leyletii’l-milydr isimli roman1 yazildigi donem Bati’da popiiler olan
biling akis1 teknikleriyle kendine 6zgli bir imajla yansitilir. Bu sebeple romanda
kullanilan monolog, serbest cagristm ve biling akisi gibi teknikler romanin
mimarisini olusturur ve birbirine hem uyumlu hem de celiskili goriinen tezahiirler

ortaya cikar.

7.1. Tasvir

Tasvir, genel anlamda herhangi bir seyin dig goriiniisiiniin anlatilmasi
demektir. Anlatilan seyin okuyucunun zihninde ya da seyircinin gozleri oniinde
canlandirilmasimi ve somutlagsmasini saglar.?® Roman sanatinda da tasvirin 6nemli
bir yeri vardir ve romanin temel unsurlarindan birini olusturur. Romanin kurgusal
diinyasin1 olusturan sahis, zaman, mekan ve olay gibi unsurlari, sanatin sagladig

imkanlardan yararlanarak goriiniir hale getirir.?®

226
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Semman, Leyletii’l-milydr, 357.

Semman, Leyletii’l-milyar, 115.

Ahmet Yildiz, “Muhsin er-Ramli’nin Hadaiku’r-Reis Isimli Romaninmn Teknik ve Tematik
Incelemesi”, Akif 53/2 (2023), 343.

229 Cahit Kavcar, “Romanda Tasvirin Psikolojik Rolii”, Tirkoloji Dergisi 5/1 (1973), 137.

20 Tekin, Roman Sanati, 200.
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Tasvir, sik kullanilan anlatim tekniklerinden biridir. Klasik anlati metinlerinin
baslangi¢ kisimlarinda uzun uzun tabiat tasvirlerine yer verilir. Ancak zamanla
tasvirin edebi metinlerdeki mahiyeti, konumu ve amaci degisir.?! Hem anlati
diinyasii siisleme hem de okuyucuya bir seyler anlatma ve agiklama amaciyla

anlatinin canliligi ve yapisini insa eden asli unsur konumuna gelir.?2

Leyletii’l-milydr romanda tasvir tiirleri subjektif tasvir, sahis tasviri, tabiat

tasviri ve mekan tasviri olmak tizere dort baslik altinda incelenecektir.

7.1.1. Subjektif Tasvir

Romanda okuyucunun ilk sayfalardan itibaren dikkatini ¢ekecek olan tasvirler
subjektif tasvirlerdir. Subjektif tasvirde yazar, tasvir ettifi seye kendi duygu ve
izlenimlerini ekler ve onu hayalinde baska seylere benzeterek verir.2®* Semman,
tasvirlerini anlatinin genel yapisi igerisinde yer yer gergeklestirir ve olaylarin akistyla
giindeme getirir. Bu sekilde kahramanin psikolojik derinligini yansittig1 goriiliir.
Romanda Nesim ve ailesi Liibnan’in Neb‘a mintikasindan go¢ etmek zorunda kalinca
baslarini sokacak bir ev bulmak zorunda kalir. Zenginlerin oturdugu bir apartmanin
onuncu katinda bos bir daire bulurlar. Evin kilidini kirip bir silire orada kalirlar.
Ancak ev sahibinin yurtdisindan donmesiyle aralarinda biiyiik bir tartisma yasanir.
Nesim’in babasi, kira ticretini 6deme sozleriyle ev sahibini oyalar. Bu siire zarfinda
zengin apartman sakinleri Nesim ve ailesine eziyet eder. GO¢ ettigi mahallenin
komsulariyla ve ahalisiyle muhabbete alisgkin olan Nesim’in annesi, sosyal
yabancilasmaya maruz kalir. Kalp hastas1 anne, komsulariyla karsilagsma endisesiyle
asansOre binmeye ¢ekinir. Bir defasinda dokuzuncu katta oturan bir kadinla beraber
asansore biner. Zengin kadin hicbir sey demeden annenin yiiziine tiikiiriir. Anne,
asagilanmanin verdigi lizlintiiyle kalbinde belirsiz bir ac1 hisseder ve o giinden sonra
bir daha asansore binmeye cesaret edemez. Bu olaydan birka¢ yil sonra Nesim,

annesini onuncu katin merdivenlerinde kalp krizi gec¢irmis halde 6lii bulur.?*

Zemin kattan onuncu kata ¢ikana kadar diismanca bakislarin kusatmasi altinda
kalan anne, asansordeyken kendisini uzun siire kiiclik bir kutuya hapsedilmis gibi

hisseder. Yazar, asansorii yerinden edilmis gurbetgiler icin bir ablukaya benzetir.

281 Alj Thsan Kolcu, Oykii Sanat: (Konya: Salkimsdgiit Yaymevi, 2015), 55.
232 Tekin, Roman Sanati, 207.

233 Arslan, “Kevabisu Beyr(it”, 289.

234 Semman, Leyletii'I-milydr, 59-60.
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Ciinkii asansorde iken insan, i¢erdeki diger insanlara daha yakindir. Orada, caddede
veya merdivenlerde oldugu gibi insanlar1 gérmezden gelerek gecip gidemez.
Komsusunun yliziine tiikiirmesi karsisinda higbir tepki veremeyen anne, asansorde
bu eza ve cefaya siiklinetle cevap verir. Kendisini savunacak gilicli bulamaz.
Benligine ve 6ziline kars1 savunmasiz birakilan insan, asagilanma ve yabancilagmaya
kars1 da bir baskaldir1 gergeklestiremez.?®® Bu, Liibnan’da aymi iilkenin vatandasi
olmalarina ragmen i¢ savasin insanlar1 birbirlerine nasil yabancilastirdigini gosteren
garpici bir “abluka” tasviridir. Yine annenin, asansoriin kendisini yukar1 ¢ikarmak

yerine dipsiz, karanlik bir kuyuya indirdigini sanmasi subjektif tasvir niteligi tasir.

Dikkat ¢eken bir diger subjektif tasvir ise Cenevre’nin halk bahgelerinden
birinde esi Kefa ile otururken Halil’in kolasina diisen ariya aittir. Halil, biraz dnce
liiks magazalarin birinden aldig1 takim elbisenin icerisinde oldukga rahatsiz hisseder.
Kefa, bir seyler anlatip sesli kahkahalar atarken, yliziine onun i¢in bir tebessiim
yerlestirir. Artik esiyle bu tarz diyaloglara aliskindir. Zihni, onu savasin ve hirsizligin
oldugu, masumlarin zulme ugradig1 kan dokiilen vahsi bir karnavala gotiiriir. O
sirada bir ar1 gelir. Halil’in kola sisesinin agzina konar ve yalamaya baslar. Sisenin
agzinda ucarak dénmeye baslayan ar1, zehirlenmis gibi sisenin icine diiser. Oyle Ki
Halil, arinin 61diigiinii zanneder. Ancak ar1 silkelenir ve ayaklarinin tizerinde durarak
u¢maya calisir. Cikmak i¢in cama yaklasir. Halil, ariy1 sisenin iizerinde biiyiik
harflerle Coca-Cola yazilmis ibarenin arkasinda goriir. Ari, ugmaya galisir, yiikselir,
etrafina carpar ve diiser. Sonra yeniden limitsizce sisenin agzina déonmek i¢in ¢abalar.
Halil, cam kiiresine dikkatlice bakan bir kéhin gibi ona yogunlasir. Arimin pes pese
diisiislerine iiziliir. Ugmak i¢in her defasinda dlesiye sarf ettigi cabalarina sasirir.
Armin c¢ikardigr cizirtili sesler Halil’e sanki aglamakli bir sekilde etrafina kiifiir

ediyormus gibi gelir.*

Liibnan’in vaziyeti konusunda endiselenen Halil’in kederli hali, ar1 tasviriyle
liziicii bir sekilde ortaya konur. Zaten Isvi¢re’de rahatlama hissettigi kii¢iik bir anda
bile Liibnan’in ahin1 duyan Halil’in, vatani onun i¢in biiyiik bir 6zleme doniisiince
geri donememe endisesi bir “kapana” kisilma hissi yaratir. Yazar, basarili bir sekilde

Halil’in ruh halini, olaylar1 yorumlamasinda etkili kilar. Cam sise i¢erisinde mahsur

25 Aysegiil Sekman vd., “Miifide Ferit Tek’in ‘Aydemir’ ve Hiiseyin Rahmi Giirpmar’m ‘Hakk’a

Sigindik’> Romanlarinda Yabancilasma Olgusu”, Ahi Evran Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi 8/2 (2022), 621.

2% Semman, Leyletii'l-milydr, 99.
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kalan ar1 ile Halil’in bir yansimasini ¢izer. Halil’in, Haziran yenilgisinin yasandigi
giin bir daha Coca-Cola igcmeyecegine ve ithal giysiler giymeyecegine dair ettigi
yemini bozmasi arida oldugu gibi bir zehirlenmeyi ifade eder. Ancak arinin kiigiik
bir yudumla kendine gelememesi ilgingtir. Bu, kii¢iik goriinen bir tavizin zayif
iradeyi doguracagina isarettir. Yazar, en ufak bir normallesmenin, digerine sebep
olacagini, farkindaligin gitgide azalacagimi ve direnigin tavizsiz siirdiiriilmesi

gerektigini anlatir.

Romanda Kefa’nin, esi Halil ile Nedim’i yan yana goriirken zihninden
gecirdigi diisiinceler subjektif tasvire verilebilecek giizel o6rneklerden bir digeridir.
Kefa, Liibnan’daki savastan kurtulduguna sevinirken esinin daima siyaset konugsarak
dertlenmesinden rahatsiz olur. O, artik refah i¢cinde yasama ve kendisini bu yasam
kosullar1 igerisinde yasatacak biriyle birlikte olma hayali i¢cindedir. Nedim’i ve sahip
olduklarini arzular. Bir ig goriismesi i¢in yan yana gelen Nedim ile kocasini su

ifadelerle kiyaslar:
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“Farka bak... Mizrak gibi dikili kocaman purosuyla Nedim ve yanip yanmadigi
belirsiz, yenilgiye ugramig bir sancak gibi dudaklarinin arasinda yariya indirilmis
sekilde unutulmus sigarasiyla kocam. Nedim daha sik ve fit, pekala Halil’den daha
kisa boylu ancak viicudunu tasima sekli daha farkli.. Gururla bir ¢icek demeti tasiyan
biri gibi yiiriiyor, kocam ise mezarlikta kazma kiirek tasiyan biri gibi yiiriiyor.. Nedim
calimh bir sekilde yiiriiyor, viicudu ipek gomlegiyle uyumlu, cildi degerli kozasi
(gomlegi) icerisinde hos ve yumusak goriiniiyor, Halil ise zarif kiyafetleriyle kavga

ediyor gibi. ™

Gade es-Semman, subjektif tasvirleriyle savasin bir millete verdigi tahribatin
boyutunu, insanlarin yavas yavas timitlerini ve yasama sevinglerini nasil yerle bir
ettigini garpici bir sekilde gozler Oniine serer. Ayrica tasvirde benzetmelere, sifatlara

ve abartmalara bagvurarak siislii ve renkli bir dil kullanir.

27 Semmaén, Leyletii’l-milydr, 119.
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7.1.2. Sahis Tasviri

Romanda kisi tasvirlerine de sik sik yer verilir. Fiziksel goriiniislerinin
kisilikleriyle uyumlu tasvirleri dikkat ¢eker. Gergeklesen olaylara ve ¢evreye daima
iyimser bir bakis acisiyla yaklasan Emir, yiiziinde eksik olmayan giiliimsemesiyle

tasvir edilir:

Mo AYL RS a5 ailaiad B 35 bt 4355 ARLLEAN AL ¢

“Basit giyimli.. dinamik geng, kilolu olmayan giiclii yapisi... Kolay ve sade bir
sekilde giiliimsiiyor, gozleri bir cocugun baliyla 1sildiyor, sekli muntazam disleri ve

yiizii gevresine hakiki bir intimamla ve dogal bir sevgiyle parliyor.2®®”

Ragid ez-Zehran’in kotii karakteri bakislarina yansir. Zengin ve refah i¢cindeki

yasami gortiniisiine de etki eder:

Ju&ww\w} 29l 48 5AN LAl 4gd 5y Ganadll 8 G AKT R 5l i 8 A3

“Yagt altmis ya da daha fazla ancak yuvarlak, rahat, kirmiz1 yiiziiyle, simarik bir
¢ocugun alnmna benzer kel kafasiyla ve girkef yesil bakiglariyla elli yasinda

gosteriyor.?%”

Bazen de kisinin i¢inde bulundugu 6zel duygulu hallerini 6n plana ¢ikaran
tasvirler goriiliir. Ragid, Halil’i kiiclik diistirmek icin davetliler Oniinde sarki
sOylemeye zorlar. Sahneye ¢ikan Halil’in korku ve heyecanla karisik hislerinin

tasviri su sekildedir:

Gilag Latis Ll a3 OIS LS QA i 5. a5 41385 4gds cib ) () A3 il (g e 0Dy Dal
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“Korkulu, mahcup ve yaral yiiziine kan pompalayan gizli bir atardamar hissetti. Halil,

karanliktan korktugunda ve onu korkutan ya da yok etmeye calisan biriyle

karsilastiginda her zaman sarki sOyleyen bir ¢ocuk gibi sarkisini sdyledi.. Aniden

238
239

Semman, Leyletii'I-milydr, 91-92.
Semman, Leyletii'I-milydr, 61.
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boguk tasrali sesiyle soyledi: “Ey zindanin karanlig1 yaklas, karanliklara asigiz biz.

Fecr, elbet gecenin ardidir.?4?”

Goriildigii lizere, Gade es-Semman, roman kisilerinin ruhsal kimliginin alt

yapisini olustururken onlarin fiziksel goriiniislerine bir ¢er¢eve gorevi verir.

7.1.3. Tabiat Tasviri

Tabiat tasvirleri anlatim1 destekler niteliktedir:

Baod SR B Al i Oaljalll gall o b (e Al Sl 205 ) e A5
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“Pencereden bakti, gordiigii goz alict giizellikteki manzara karsisinda kendisine hakim
olamadi ve higkira higkira agladi. Goliin biiyiilii ihtisamin1 ve sakin yiizeyinin iistiinde su
iistiinde kosarak, soru isaretlerine benzeyen uzun boyunlari ile ylizen beyaz kuguyu izledi.
Bu yerylizii sihriyle birlikte kaynayan bir nehir gibi gokyliziine akmak i¢in boslugun
maviligini yaran dev bir fiskiyeyi izledi. Ve rengéarenk agaglari.. Ve yelkenli renkli tekneleri

ve diger tarafta yesilliklerle kapl tepeleri. . ..2*"”

Cenevre’nin giizel tabiat1 yazar tarafindan okuyucuya bir yagli boya tablosu
gibi sunulur. Terk etmek zorunda kaldigi Beyrut sehrinin son goriintiisii Halil’in
zihninde canlanirken cennet gibi bir sehir, i¢ diinyasinda biiyiik 1zdiraplara sebep

olur.

7.1.4. Mekan Tasviri

Romanda yapilan mekéan tasvirleri anlatinin akisina uygun bir sekilde islevsel
kullanilir. Mekanin, sahipleriyle olan iliskisinin boyutu goz oniine serilir. Ragid’in

gosterise ve liikkse olan diigkiinliigii saraymin girisinden bellidir:

c20L R CAMD D GGl A Aald selial GRS it Jalm L Aela) dnaad
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“Cimlerinin biiyiileyici, 6zel bir altin 1sikla aydmlatildigi bahge... Oyma ve

heykellerle siislenmis yaldizli biiyiikk kapisi... Ve hemen 0Oniinde altin mabedin

240
241

Semman, Leyletii'I-milydr, 250-251.
Semman, Leyletii'I-milydr, 86-87.
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kudsiyetine dokunmaya layik olmalar i¢in girenlerin ayakkabilarini silmek tizere

ellerinde kokulu bezlerle bekleyen iki hizmetgi!?4?”

Emir’in, evini esyalarla dosemekten daha biiyiik oncelikleri vardir. O, ihtiyag
sahibi arkadaslarina yardim eder ve onlara ev sahipligi yapar. Nitekim evinin sadeligi
bunu gosterir:

(o 3 i (B S G d) e Al (3 sl Dla sl (318 e adial IS 1 15555 A3
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“(Halil) Tereddiit ederek girdi. Mekan, ona beyaz bir otel gibi goriindii.. Kdyde,
dedesinin evinde oldugu gibi adamlar, halka seklinde yere oturmuslar... Mekam
dikkatle inceledi. Kitaplik ve yerdeki koltuklardan baska mobilya yok.. Ama duvar

beyaz ve temiz. (Halil’in) gozleri kars1 duvardaki haritaya sebepsizce odakl1.?*®”

Mekanin, roman Kkisilerinin ruhsal durumunu, i¢ diinyasin1 ortaya koymaya,

cozlimlemeye yarayan islevsel bir nitelige sahip oldugu goriiliir.

7.2. Geriye Doniis Teknigi

Roman sanati, zaman bakimindan ge¢mis, simdi ve gelecek zamanin
kullanimma uygun bir tiirdiir.2** Ozellikle gegmis, roman icin dnemli bir zaman
dilimidir. Romanci, gergcek olan ‘simdi’den ge¢mise uzanarak anlatima sahihlik
kazandirir. Boylece romanini, yapisinin kurulusunda besler, olaylarin neden ve

sonuglarinin anlagilmasina katki saglar.?*®

Romanda Nesim, birbirini 6ldiiren kardeslerden biri olmayacagina dair aldig1

karar1 hatirladig1 anda zihni onu gegmise gotiiriir:

“Beyrut caddelerindeki getin savastan sonra arkadasimin cesedini teshis etmek i¢in
hastaneye gittim. Hepsini hastane koridorlarinda st tiste yigmiglardi. Morglar ve hasta
yataklar1 dolduktan sonra hastaneler artik caddelerden tasan &lii nehrini kaldiramaz
hale gelmisti. Arkadagimin cesedini uzun siire aradim. Cesetler su sekilde yigilmst:
Katil, maktuliin yaninda, Ustiinde veya altinda.. O diisman kardeslerin hepsi

kucaklagsmis gibiydi...Oliimiin icinde kucaklasiyorlar, birbirlerine benziyorlards,

242
243

Semman, Leyletii’l-milydr, 179.

Semman, Leyletii’l-milydr, 218.

244 Ahmet Yildiz, “Murid el-Bergiisi’nin Raeytu Ramallah Isimli Romaninin Teknik ve Tematik
Incelemesi”, Cumhuriyet Ilahiyat Dergisi 21/1 (2021), 39.

25 Tekin, Roman Sanati, 233-242.
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birinin Oliimiinii digerine baglayan ve ona Onciilik eden tartismali bir iliski

icindeydiler...Hayattayken anlastirmak yerine dldiiklerinde onlar1 kucaklastiran adini

koyamadigim bir dengesizlik var.?4%”

Semman, geriye doniis teknigini romanda yasanmakta olan bir durumu
okuyucuya anlatmak i¢in kullanir. Liibnan’daki i¢ savasin vahametini bu teknikle

Ozetler.

7.3. Bilin¢ Akis1 Teknigi

Biling akis1 teknigi, bireyin duygu ve diisiincelerinin seri ancak diizensiz olarak
sekillendigi bir i¢ konusma teknigidir.?¥’ Roman karakterinin zihninden gegenleri
okuyucuya dogrudan dogruya seyrettirir.?*® Kahramanin zihninden gecen diisiinceler,
birbirinden kopuk olabilir, alakasiz yerlere kayabilir ve birbirleriyle mantikli
irtibatlar icinde olmayabilir. Akildan ne geciyorsa cagristm unsuruna bagli olarak
oldugu gibi yansitilir.?*® Bu teknik, hem anlati tabakasinin zenginlestirilmesi hem de
insanin psikolojik yapisinin daha tatmin edici bir diizeyde yansitilmasi agisindan

roman sanatina onemli bir katki saglar.?°

Gade es-Semman, romaninda biling akisi teknigini ustaca kullanir ve araya
girmeden okuyucuyu, kahramanin i¢ diinyasiyla kars1 karsiya getirmeyi basarir. Bu
sayede Arap diinyasinda tekrarlanan bir imaj olan Beyrut gergekligini yansitir ve
biling akis1 tekniginin roman tiirii icin 6nemli bir doniisiim oldugunu gosterir.
Romanda Sakr ile beraber igledigi sugun akabinde, pismanlik duygusuyla kendisini
Cenevre’nin halk bahgelerinden birine atan Halil’in psikolojisi, bir biling akisiyla

yansitilir:
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“Kendisini bu bahgede buluncaya dek yiiriidii. Yanlarinda isimleri yazili, sira sira

dizilmis nadir bulunan ¢igek havzalarinin etrafinda dolasti. Sonra Beyrut’taki kimligi

246 Semman, Leyletii 'I-milydr, 80.

2471 Tekin, Roman Sanati, 269.

248 Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri (Istanbul: Cem Yaymevi, 1988), 77.
249 Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, 183-184.

250 Tekin, Roman Sanati, 275.
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belirsiz ve isimsiz bir sekilde, bir tanesinin genisligi “Maria Callas” isimli ¢igege 6zel
ayrilmig havzanin genisligi kadar olmayan toplu mezarlara defnedilmis ceset
yiginlarini hatirladi. Cesetlerin kabir bulamadigi ve halkinin evsiz kaldig1 baz tilkeler
varken bazi iilkelerinin de cigeklere evler insa ettigi, soguktan etkilenir korkusuyla
onlar1 cam ve miislin kumagla sardig1 diinyaya lanet okudu...Ve bunlarin hepsi tek bir

gezegende oluyor.?”

Bu sahnede Halil’in, ¢icekler i¢in yapilmis korunakli havzalardan rahatsiz
olmasina neden olan zihinsel ¢agrisima dikkat ¢ekilir. Goriiniiste birbiriyle ilgisiz bu
cagrisimlardan, rasyonel diisiinceye donilisen bir akis yansitilir. Bir ¢icek kadar
degerli goriilmeyen insanlara yapilan haksiz muamele ve edilen isyan, Halil’in i¢

diinyasinda bilingli bir sekilde ifade edilir.

7.4. Serbest Cagrisim Teknigi

Gade es-Semman’in  romaninda kullandigr  biling akimi  tekniginin
tezahiirlerinden biri de serbest ¢agrisimdir. Serbest ¢agrisim tekniginin temelinde,
hafiza olaylarinin sirali olarak gerceklesmesi vardir. Zihni alan, ¢agrisimi
yonlendiren duyular ve esnekligi saglayan hayal etme c¢agrisimin dayandigi onemli
ti¢ unsurdur.®®® Bu unsurlarin kullanimi, nasil diizenlendigi ve karakterin
farkindaliginin ortaya ¢ikma sekli yazardan yazara degisiklik gosterse de Gade es-
Semman, romaninda hafiza unsuru {izerine odaklanir ve onu yogun hayal giiciiyle
i¢sel 1zdiraplara gotiiriir.”® Ozellikle Seyh Vatfin karakterinde serbest cagrisim
tekniginin acik bir sekilde tecelli ettigi goriiliir. Eskiden asik oldugu Liibnanh bir

kadinin eline kondurdugu 6piiciik, ona gegmisini ve ailesini hatirlatir:
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“Kolesi oldugum i¢in amcamin beni azarlayacagini bile bile eve nispeten gec bir
vakitte dondiim ...Oraya ulastigimda mekéna girmeme engel olan adamlarla

karsilagtim...Karanlikta patlama sesleri duyuyormus gibiydim ve sanki evimizden

1 Semman, Leyletii'I-milydr, 214.

22 Robert Humphrey, “Biling Akiminda Kullanilan Araglar”, Yeni Dergi 8 (1965), 24.
253 Semira Biis‘ad- Abdiilmelik Dayf, “Aliyatii teyyari’l-va‘yi fi riviyeti Leyleti’l-milyar li Gade es-
Semman”, Cdmi'atii Muhammed Biidiyafi’l-Mesile 8 (2017), 261.
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duman yiikseliyordu. Evin bazi duvarlar1 yikilmisti.. Beni birakmalari i¢in onlara
yalvardim... Bu benim evim dedim... Sabah vakti bomba ve bdlgesel catisma

sesleriyle uyandim. Kalbim bu sehirdeki tiim siddete ve hareket eden her seye karsi

nefretle doldu.. Savas.. Savas.. Oliim.. Yikim.. Cesetler.?*”

Seyh Vatfan’in bilinci serbest ¢agrisimin unsurlarina gore sekillenir. Zihni onu

uyarilmis duyular1 araciligiyla sirali bir halde gecmigine gotiiriir:

1. Ambera ile karsilagsmasinin ardindan kii¢iikliigiinii ve siir okuma gecelerine

katildig1 i¢in eve geg vakitte donerken tasidigi korkuyu hatirlar.

2. Evi bombalandiginda enkazin altinda buldugu sihir kitabinin sar1 rengi ve

eski goriintiisii hafizasinda canlanir.

3. Kimsesi ve higbir seyi kalmayinca komsularina siginir.

4. Komsularindan evinin bombalanma sebeplerini 6grenir.

5. Yasananlara isyan eder ve sihirbaz olacagina dair yemin eder.

Vatfan’in i¢inde bulundugu ruhsal durum, yasadig1 olaylar1 istemsizce biling
alanina c¢eker. Bahriye ile beraber iken de ge¢misindeki acilart sirasiyla hatirlamasi

ayni teknigin tezahiirtidiir.

7.5. Haliisinasyon Teknigi

William James’in (6l. 1910) takipgilerinden biri olan Joseph Murphy (61.
1981), Personality adli eserinde bilincin alti héli oldugunu sdyler. Bu hallerden
birinin de haliisinasyon oldugunu belirtir. Herhangi bir duyusal alanda canli bir hayal
olarak adlandirilan haliisinasyon, genelde Oznenin bir hayal gordiiglinii kabul
ettiginde kullanilir.®® Modern romanda bir biling akis1 teknigi olarak yerini alan
haliisinasyon, Abdurrahman Munif ve Ahmed Turki gibi énemli Arap romancilar
tarafindan kullanilir.>® Gade es-Semman’in da, romaninda haliisinasyon sahnelerine
yer verdigi goriiliir. Bu sahneler, etki giiciinii artirma, gerceklik katma ve kahramanin

i¢ diinyasini tanima acisindan anlatiy1 giliglendirir.

24 Semman, Leyletii'I-milydr, 144-147.

25 Arslan, “Kevabisu Beyrt”, 300; Serdar Odaci, “Ulysses ve Tutunamayanlar’da Biling Akisi
Teknigi”, Turkish Studies 4/1 (2009), 611.
2% Arslan, “Kevabisu Beyr(it”, 300.
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Biling akisi1 tekniginin bir¢ok tezahiiriiyle sekillenen Leyletii’l-milyar
romaninda haliisinasyonlar, psikolojik gerceklige uygun olarak kahramanin ig
diinyasindaki degisimi ve i¢ catismalari dogrudan verir. Bu haliisinasyonlardan biri,
ideallerinden uzaklasan eski ressam Diinya’nin, asir1 alkol tiiketmesi hasebiyle
tablodaki kizla konustugu sahnedir. Tablodaki kiz, Diinya’nin genclik halidir. Bir

gece Diinya’ya seslenir ve onu yanina gagirir:
S 3 ) shiab Ay da s (a5 S S Alal G0 a5 A (g e

“Tablodaki geng kiz ona soyle der: Diinya... Uykun agirlasti, sen yataginin yanina bir kus

tilyii diisse uyanirdin.

Diinya’nin haliisinasyon gormesinde, alkol bagimliligimin yani sira iginde
bulundugu ruhsal durumun da etkisi vardir. Uzun zamandir icten ice yakindigi
diisiincelerinin disartya aktarildigini sanmasi ve zihninden gecenlerin bir bagkasi
tarafindan biliniyormus hissine kapilmasi ruhsal haliisinasyonun sebebidir. Romanda
gelisen olaylara gore yer yer tablodaki kiz Diinya ile konusmaya devam eder. Diinya,
gercekten tablodaki kizin kendisiyle konustuguna inandig1 i¢in sonunda

dayanamayip tabloyu bir bigakla yirtar.

27 Semman, Leyletii 'l-milydr, 197.
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Diger bir 6rnek, yurtdisi seyahatinde olan Halil’in, kaldigi otel odasinda
televizyon spikeriyle konusmasidir. Sakr ve bagimli arkadaglarindan uzakta
kendisiyle bas basa kaldig1 gecede korku ve endiseleri ona rahat vermez. Amca
oglunun sehit haberi ve Liibnan’in durumu zihnini mesgul eder. Beyrut’tan haber

alabilmek i¢in televizyon kumandasina sarilir:

Gy OS5 « LAY £ G 1 Sluall gl 1 U6 5 SUE ks b (3 Al T gl el

0T (e Al i 4 gt W1 (814
PSP A GO T T WO

O P QR PEG

8 54 ) GRS Y I3A) LA Gl 13 (s L 8 Y

el s $405 U §ULIAS il il o al.

U (ki 13 (05 oSl 5 8 BRI Al Y Wb s piall 1 (Al Y A5skalh ¥ i s
L daeladl | e Y-

oAl ol Ty e S

38 oAl ok By & 4 8 L Bdle sy A A a0 el el g etis
) 1 e L e Rl S &

S5l | fsa i

" gla el g yaallasiay ) At e il dia gl ALY

“Spiker, ekranda belirdi ve bir siire bana bakt1 sonra soyle dedi: Uyu, seni zavalli. Haberleri

kacirdin. Ama Beyrut bu gece de yaniyor.

- Liitfen, benim ig¢in ikinci bir defa (haberleri) sunamaz misin?
- Uzgiiniim dostum... isten kovulurum.

- Liitfen... bir dene...

- Yapamam.. Ama sen burada ne yapiyorsun? Nig¢in Beyrut’a gitmiyorsun?
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- Sen -spiker- gergekten benimle konusuyor musun? Bu herkese oluyor mu?

-Evet.. Ancak onlar farkinda degiller.. Iyi dinlemiyorlar.. Oziir dilerim, islerine miidahil

olmak istemem ama burada ne yapiyorsun?

- Bilmiyorum dostum... Artik bir sey bilmiyorum.

- Hatirla tiim bunlar nasil basladi1?

- Biz kendi i¢imizde tartistyorduk, diisman hepimizi yalayip yutarak geldi.

- Isleri basitlestiriyor gibisin... Yani ben uluslararas: bir haber spikeriyim ve basiniza

gelenler ile diger biiylik iilkelerin arzusu arasindaki iligkinin farkindayim.
-... Eger kalbimiz yariklarla dolu olmasaydi bizi ele gegiremezlerdi.

- Uzgiinsiin. .. git yat.

- Hayur... Liitfen.. Ekranda kal.. Bilinci agik bir insanla konusmaya ihtiyacim var...%8”

Son ciimlede dedigi gibi Halil’in, uyusturucudan ve bagimli bir ¢evreden
kurtulmaya ihtiyaci vardir. Asirt alkol, Diinya’da oldugu gibi uyusturucu da Halil’de
haliisinasyon gormeye sebep olur. Keza uyusturucunun etkisindeyken ara sira

viicudunda bocekler gezindigini gérmesi Halil’in gercek dis1 algilamalarindan biridir.

7.6. ic Monolog Teknigi

Insan, yapis1 geregi her zaman sesli konusmayan, bazi sorunlarmi ic
diinyasinda kendine 6zgili mantig1 ve yine kendine 6zgii konusma tarziyla ¢dzmeye
calisan bir varliktir. Romancilar, insanin bu 0zelligini dikkate alarak onun ig
diinyasinda sekillenen duygu ve diisiinceleri disa yansitmak i¢in i¢ monolog teknigini
kullanmislardir. Bu teknigin uygulandig: yerlerde yazar aradan cekildigi i¢in, anlatim
yeni bir boyut kazanir ve gergeklik dogal bir akisla kendini gdsterir. I¢ monologda
dikkat ¢eken bir 6zellik de zihnin serbestce ve etkin bir sekilde konusmasidir.

Boylece dil, konusma diline benzer bir yapiya biirtiniir.?*°

Leyletii’l-milydr romaninda yazar, i¢ monolog teknigini anlatinin akisi
icerisinde bir amag¢ olarak kullanir. Bu minvalde i¢ monologa gecen Kkisilerin

genellikle bir kriz doneminde oldugu, i¢ diinyasinin biitiiniiyle aktarilmas: ile izah

28 Semman, Leyletii'I-milydr, 376-377.

259 Tekin, Roman Sanati, 264-266.
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edilir. Varolussal korkular kisileri, durumlarini degerlendirmeye iter.”®® Romanda esi

tarafindan mecnun tabiriyle azarlanan Halil’in yaptig1 degerlendirme i¢ monologun

giizel bir 6rnegidir:

“Kefa, beni olmas1 gerektigi gibi kiskanmay1 bilmedigim i¢in azarliyor... Bu dogru.
Artik kalbimde olmas1 gerektigi gibi kiskancliga yer yok. Bu dogru. Artik kalbimde
bir kadim kiskanmak icin yer yok. Ulkemin bedeni kiiciik diisiiriildiigiinden beri artik
ruhumda sehvete, kadinsi arzulara, ve kadin viicudunun bir parcasina dair endiseye yer
kalmadi... Ben miyim mecnun? Belki... Ben Beyrut’un mecnunuyum, Liibnan’in
mecnunuyum, vatanin mecnunuyum Leyla’nin degil, o kumsala, kirlara, daglara, adini
sanint bilmedigim halde sevdigim insanlara karsi kaygi, delilik ve hezeyan doluyum...

Kefa, mecnun oldugumu sdyliiyor. Eger bu delilikse dyleyim. ..?6%”

I¢ monolog kisinin hangi duygu ve diisiinceler sonucu birtakim eylemlerde

bulundugunu aktarir.®®> Romanda Ragid’in kiigiik diistirmeden dolay1 aldigi zevk,

damarlarinda akar. Ragid’in, Beyrut’un Filistinlilerin esiri konumuna geldigi,

militanlara kucak ac¢tig1 i¢in bombalandig1 ve Filistin’e destek ¢ikan her sehrin

akibetlerinin ayni olacagina dair sdylemleri, Halil’in yarasina tuz basar. Ragid’in

bundan aldig1 zevk i¢ konusmasiyla aktarilir:

“Ey Ragid! Bu da baska bir kalbi kirik ve su¢lu bir devrimci. Bigagini yarasina sapla,
onu asagila ve nefretin tadini ¢ikar... Nefretin keskin bir tad1 ve lezzeti var, tadi Seyh
Vatfan’in sana verdigi cinsel tonige benziyor ve ayni etkiye sahip.. Coskunu harekete

gegirir ve pratik yeteneklerini parlatir.?%®”

Yazar, i¢ monolog teknigiyle sosyal iliskileri zayiflayan 20. yiizyil insaninin

duygularini okuyucuya dogrudan aktarir.

7.7. i¢ Diyalog Teknigi

Bir anlamda i¢ monologa benzeyen i¢ diyalog teknigi, roman kahramaninin

icinde bulundugu psikolojik duruma gore kendi kendisiyle, karsisinda birisi varmis

gibi konusmasi, tartigmasidir. I¢ diyalogda ciimlelere, genelde konusma havasi

260
261
262
263

Fatih Tepebasili, Roman Incelemesine Giris (Konya: Cizgi Kitabevi, 2012), 210.
Semman, Leyletii'I-milydr, 433.

Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, 178.

Semman, Leyletii'I-milydr, 193.
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hakimdir. Ciimleler, kiginin o anki psikolojisine gore, telds veya heyecanina, seving

veya kederine gore sekillenir ve okuyucuya aktarilir.®*

Halil’in, Ragid’i bogmaya c¢alistigini hayal ettigi anda onunla yaptigi ic

diyalog bu teknige 6rnek verilebilir:

“Ragid’i altin havuza atiyorum... Yavasca bogmak icin istiine atliyorum, suyun
altinda tutmak i¢in elimle kafasini bastirtyorum ve ona bagirtyorum: Celiskilerimizi
diriltmek, mezhepgciligi ve kabileciligi canlandirmak, boliiciilik ruhunu yaymak ve
savas eylemleri gergeklestirmek i¢in harcadiginiz servete ne demeli? Ragid’in kafasi,
su iistiine haykirarak ¢ikar: Gordiin mii? Hepiniz konusmaktan aciz, birer terdristsiniz.
Neden sozlerime misliyle karsiik vermiyorsun? Iste sen hain olduguma karar
verdikten sonra beni boguyorsun...Konugma aninda silahi diismaninin kafasina
dayamak sartiyla hepiniz demokrasi ¢igirtkanligi yapryorsunuz -Peki ya Filistin’deki
esas giinaha ne diyorsun? Giiven igerisinde yasayan bir halki vatanlarindan siirmek,
bir milyon insani yerinden etmek ve sonra onlari terk etmek... Sonra iilkelerimizi
birbiri ardinca parcaliyorsun ve Filistin de Israil’in yuttugu son parga oluyor...Ne
yapmamizi istiyorsun? Kutsallarimizi bir milyona takas edip vatani bir ¢anta i¢inde
tagiyarak diinya seyahati yapmamizi mi1? Cocuklarimiz koksiiz yosunlar gibi mi
biiyiistin?... -Filistinliler Beyrut’u sefil bir sehre doniistiirdiiler ve ona hiitkmetmek
istediler.. Size demokrasi ve ifade 6zgiirligiinii kiiglimsemeyi Ogrettiler, sizi kalem ve
oylariniz1 satmaya aligtirdilar.- Onlar Beyrut’u se¢gmedi. Kendilerini orada buldular.
Bir de genelleme dili kabul edilemez... Onlar Beyrut’u sefil hale getirmediler...
Oradaki yiizbinlerce yoksul insan ve onlar1 saran sefalet kusagi hakkinda bir sey
biliyor musun?.. Kalemlerimizi satmadik... Cogumuz yapmadi. Biz sdylediklerimizde
ciddiydik hala dyleyiz.?%>”

Sonug olarak Gade es-Semman, kendine 6zgii giiclii iislubu, akici fasih dili,
kusursuz kurguladig1 olay Orgiisii ve basarili bir sekilde uyguladigit modern roman
teknikleriyle diger romanlarinda oldugu gibi basarili bir eser ortaya koymustur.
Zaman ve mekan unsurlar1 romanda islevsel olarak kullanilmis, sahis kadrosu

donemin toplumsal sorunlarina ¢agrisimda bulunarak bilingli  bir sekilde

olusturulmustur.

264 Tekin, Roman Sanati, 259.
25 Semman, Leyletii 'l-milydr, 192.
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UCUNCU BOLUM
LEYLETU’L-MIiLYAR ROMANININ TEMATIK YONDEN
INCELEMESI

Tema, bir yapitta anlatinin vermek istedigi temel iletidir.?®® Insanin bir eylem
biciminin, hayata karst tutumunun, takindigr tavrin, diinyay1 algilayisinin,
duyumsamasinin, agiklayisinin ve yorumlayisinin goriiniimiidiir. Dolayisiyla bir
yargl icerir. Bir anlatinin sanatsal degeri temanin niteligiyle dogrudan iliskilidir.
Sanat yapitina duyulan ilgi, temanin derinligiyle ve insanligin en 6nemli ihtiyaglarini
ne Olglide karsiladigiyla belirlenir.?®” Dolayisiyla bir roman ya da bir hikayede
islenen bir diisiince hayatin bircok sorununu goézler Oniine serer. Leyletii’l-milyar
romaninda yazarin ele aldigi temalar birbiriyle baglantili olup, Arap toplumunu ve

dénemin sorunlarini yansitmasi agisindan dnemlidir.

1. Liikse Diiskiinliik, Savurganhk ve Ahlaki Cokiis

Romanda bahsi gecen 6nemli temalardan ilki, savas yliziinden aclik ve sefalete
mahkiim olan Liibnan halkinin, israf iginde yasayan zengin Araplar tarafindan
umursanmamasidir. Ragid ez-Zehran, kendi tiirline yabancilagarak nesnelesen, israf
icinde yasayan Batili Araplarin basim1 ¢eken aktorlerden biridir. Orta Dogu’daki
savag1 karli bir ticarete doniistlirerek servetini biiyiitlir. Para birimlerini temsil eden
heykellerini sergiledigi havuzu onun kutsal mabedidir. Altin kaplamali veya islemeli
dekorlariyla sarayinda yaptigi gosteris, israf ig¢indeki yasamimin biyiik
boyutlarindandir. Kendisini asir1 begenip, diger bireylerden istiin gdéren Ragid,
teshirci bir tutum sergiler. Gade es-Semman, narsist ozellige sahip insanlarin liiks
yasam tercihleri arasinda bir iliski olduguna isaret eder. Bencil davranislarin,
cevredeki insanlarin yasamlarinm1 ve onlarla olan iligkileri etkilemesinin yani sira

tilketim aligkanliklarinda da biiyiik rol oynadig: agiktir.

Ragid’in hayat bi¢cimindeki asiriliklari, onun sonunu getirir. Kalp krizi
gecirerek Olmesinin sebebi asir1 yemek yemesidir. Ragid gibi bazilarimin ‘agiri
beslenme’ yiiziinden 6ldiigii bir diinyada agliktan 6lenleri umursamayan bireyselci,

haz arayisinda olan ve paylasarak degil tiiketerek mutlu olan insanlarin yasantisinda

266 Yildiz, “Murid el-Bergisi’nin Raeytu Ramallah Isimli Romaninin Incelemesi”, 40.

267 (zcan Giirbiiz, “Diisiince ile Tema ve Konu”, Kurgu Dergisi 18 (2001), 103.

81



tilketimin bagimlilik diizeyinde oldugu ve merkezi bir konuma ulastii, donemin

dikkat ¢ceken sorunlarindandir.

Ragid’in is arkadasi Sahr el-Ganmali de likks hayati ve miisrifligiyle dikkat
ceker. Ornegin, bahgesindeki agaglar1 kestirip bosalan alan1 kumlarla doldurur ve
suni bir ¢l ortami olusturur. Sirf deve siitii icmeye alisik oldugu icin 6zel ucagiyla
getirtti§i develerin ortama ayak uyduramayip Olmesi onu, aligkanligindan ve

miisrifliginden vazgecirmez. Ikiz kardesi Hilal onun bu savurganligini yiiziine vurur:

“Allah’tan korkmuyor musun? Bu israf da nedir?... Bundan daha fazlasina izin

vermeyecegim... Arap malinin israf edilmesine karstyim... Mal tiim insanlara aittir

kardesim!... Sen muhtaglarin malini ¢aliyorsun... Savurganlik hirsizliktir...?%8”

Romanda Nedim ve Diinya’nin da sahip olduklariyla yetinmeyip daha iyisini
istedikleri i¢in liiks bir yasama adanmis hayatlar1 gosterilir. Yazarin bu insanlarin
kullandiklar1 sigaranin, altlarindaki arabanin, giydikleri kiyafetin markasindan
bahsetmesi dikkat ceker. Bu insanlar, tiikettikleri her tiirli nesneye bir anlam
yiikleyerek sosyal iligkilerini ve konumlarin1 daha degerli kildiklarin1 zannederler.
Avrupa’da yasamalari onlar i¢in bir 6viing kaynagidir. Burada batinin maddeye 6nem
veren hayat seklini benimserler. Huzurlarin1 kagiracak ve rahatlarini bozacak
haberlerden uzak yasarlar. Dolayisiyla Liibnan’in isgali, refah icindeki yasamlarina
gblge diistirmez. Bu konuda Halil’in, Cenevre’nin likks magazalarindan aligveris

yapan Araplara ettigi sitem manidardir:

“Vitrini 1s1klar, elmaslar ve altinlarla parildayan bagka bir diikkana bakar... Bir grup
ortiilii Arap kadin diikkanin kapisini agiyor ve diikkdn sahibi onlar caddeye kadar
ugurlarken karisinin (Kefa) yiizii nese ile parliyor...Burada elmas, ziimriit ve hazineler
icin aligveris yapiyorlar... Siiphesiz onlar bir ons altinin ve bir kirat pirlantanin fiyatimi
ezbere bilirler... Aralarinda Israil’in, Liibnan’mn giineyini ii¢ giinde isgal ettigini, diin
0gle saatlerinde Beyrut’un kenar mahallelerine saldirdigini ve havaalanini yok ettigini

bilen var m1?2%%”

Halil, esi Kefd’ya kalbinden gecenleri agiklamaya cesaret edemez. Ciinki
kadinlara yonelttigi haset dolu bakis1 gozlerinden okur. Onlarin yerinde olmak

istedigini ve Liibnan’a dair higbir sey duymaya tahammiilii olmadiginm bilir. Kefa

268
269

Semman, Leyletii'I-milydr, 161.
Semman, Leyletii'I-milydr, 101.
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icin likks i¢inde yasamanin ne kadar degerli oldugu, bu ugurda ahlaki ilkelerinden
odiin vererek kocasini defalarca aldatmasiyla gozler dniine serilir. Ister mesru olsun
ister gayrimesru olsun kendisini refah icinde yasatacak her iliskiye sikica tutunmaya
kararlidir. Liiks i¢inde yasamanin onda uyandirdigi haz ve mutluluk, Liibnan’da
yasadig1 duygularin degisiminin bir disavurumu olarak da gériilebilir. Ornegin, oglu
Ram1’nin gecirdigi kazadan sonra duydugu iizlintliyi, kendisine hediye edilen pahali
bir elbiseyle atlatmasi stresle miicadele etmek i¢in basvurdugu yontemlerinden biri

olabilir.

Kisiligini, icinde bulundugu liiks ve savurgan yasam sartlarinin belirledigi Sakr
el-Ganmali ise eglence ve hazzi her seyin istiinde tutan bir kisiliktir. Sahip oldugu
imkanlarint uyusturucu ve kadinlar i¢in kullanir. Sakr’in i¢inde bulundugu cevre,
keyfi arzularla yasamay1 yadirgatmayacak hatta 6zendirecek bir havadadir. Mesela
babasi Seyh Sahr’in, hareminin olmasi ve nikahli olmadig1 kadinlara yonelik fahise
yakistirmasi, bu diisiince ve duygularin olusturdugu havayi soluyan Sakr’1, kadinlara

sadece cinsel olarak deger vermesine ve para karsiligi onlarla birlikte olmasina iter.

Sonug olarak, Gade es-Semman 20. yiizyilda seri iiretime gegilmesiyle daha
iyi, daha konforlu ve daha liikks yasamayir amag¢ haline getirmis insanlarin bir
prangaya doniiserek insanliklarinin ¢iiriidiigiine isaret eder. Bunun neticesinde
kimligine, ruhuna yabancilagan ve insani degerlere karsi niteliklerini yitiren bir insan
sinift dogar. Zengin insanlarin bir yaris igerisinde sosyal statiilerini iyilestirmek ve
giiclendirmek icin servetlerini harcamalari, refah icinde bir yasami1 sadece
kendilerine ait gormelerindendir. Oysaki refah bu diinya ile sinirlidir. Allah (c.c.)
kitabinda soyle buyurur: “Sevdiginiz seylerden infak etmedikge asla iyilige
eremezsiniz”.?’® Her iki diinya saadetini igeren hakiki refah ve felah kiginin kendisine

verilen nimetleri Allah yolunda infak etmesinden gecer.

2. Gurbetcilerin Drami ve Yabancilasma

Romanda, gurbet¢i temasi; bireylerin diigiince diinyalarmi ve psikolojik
durumlarin1 derinden sarsan aci bir tecriibe olarak islenir. Go¢menlerin kiiltiirel,
ekonomik ve dinsel kimliklerinin fazlasiyla etkilendigi gercek bir olgudur. Daha iyi
bir yasam i¢in sigindiklar1 tilkenin insanlar1 tarafindan &tekilestirilerek psiko-sosyal

baskiya maruz kalirlar. Kurulu diizeni kaybetme, evinin yok olmasi, vatansizlik

210 Al-i imran,3/92.
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duygusuyla aidiyetsizlik ve koklerinden koparilmislik diisiincesi gogmen kimliginin

belirgin 6zellikleridir.?™

Gerek igeriden gerek disaridan gelen savas, Liibnan’da toplumsal goclere
sebep olur. Gade es-Semman, romaninda Liibnan’dan go¢ eden toplumu, mal
varligin1 savasta kaybetme korkusuyla kagan zenginler, kendi iilkesi disinda daha iyi
bir yasam olduguna karar verenler ve umutsuzluga diisiip tlim hayalleri ve dertlerini
yiiklenerek kagmak zorunda kalanlar olmak tizere ii¢ ayri gruba ayirir.?’2 Birinci
grupta yer alan Seyh Sahr, Liibnan’dan ayrilip Cenevre’deki sarayina yerlestiginden
beri iginde belirsiz bir 1zdirapla yasar. Kendisini burada yabanci hissettigi i¢in
saraymin yanina suni bir ¢6l ortami hazirlar. Ozel ugakla getirttigi devesi ve yanima
diktigi cadir, y1l boyunca yogun yagmurlu olan Isvigre iklimi i¢in oldukca absiird bir

goriintii olusturur.

S6z konusu gruplardan ikincisinde yer alan Diinya ve ailesinde,
yabancilasmanin baska bir boyutu goriiliir. Diinya, kendi arzularina kars1 ¢evresinin
kurallarina boyun egerek uyumlu bir tavir takinmis gibi goriiniir. Is anlasmalari,
reklamlar ve moda ona fazla segenek birakmayan kiiciik bir ¢evre sunarak
duygularini, davraniglarint ve yasam tarzint dogrudan sekillendirmeye baslar.
Buradaki yabancilagma bireyin kendisini baski altinda hissedip se¢im yapma
imkanmnin olmamasiyla ilgilidir. Diinya, Ozline yabancilasmis bir birey olarak
¢ocuklarinin da kendisine yabancilastigini fark eder. Cocuklarin kendileriyle vakit
geciren miirebbiyelerine olan bagliliklar1 daha fazladir. Neticesinde aile fertleri arasi
iligkilerin yerini zorunlu roller alir. Temel duygular1 eksik kalan ¢ocuklar, annelerini
kendilerini diinyaya getirdikten sonra gorevini tamamlamis bir ara¢ olarak benimser.
Ilgisiz yetistikleri icin cevrelerine kars1 aldirmaz bir tavir igerisindedirler. Avrupa’ya
yerlestikten sonra bir Fransiz’la evlenen Leyla da ayni grup icerisindedir. Tek kelime

Arapca konusamayan kizinin, anneannesiyle iletisim kuramamasi tiziictidiir.

Ugiincii grubun &rnegi olan Halil, dogdugu biiyiidiigii toprag birakip gitmekle
sadece vatanim terk etmez, kisiligi ve ruhundan da ayrilmak zorunda kalir.

Cenevre’de pek ¢ok kez yabancilagma hissiyle bas basa kalir. Paras1 olsa bile saygi

21 Onder Yagmur-Unal Bastaban, “Sanatta Go¢ Temas:: Gog’e Celme Takma”, Bayburt

Universitesi Insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi Dergisi 7 (2020), 43-44.

212 Semman, Leyletii'I-milydr, 107-109.
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ve esitligi satin alamayacagi bir hakikattir. Yabancilagmanin sebep oldugu

asagilanmay1 ruhunun derinliklerine saplanan bir bigak gibi hisseder:

“Allah, yabancilagmanin sebep oldugu zillete lanet etsin... Vatan, kimsenin seni
asagilayamayacag1 yer degil mi? Fakir olabilirsiniz ancak en azindan vataninizda

onurlu bir sekilde yasayabilirsiniz... Bu, baska bir mekanda imkansiz... Eger iist

tabakadan degilseniz para hemen her yerde haysiyet ve onuru tasir.2”®”

Gog, hayli stresli ve negatif sonuglar doguran travmatik bir durum oldugu i¢in
bu durumla basa ¢ikmak oldukg¢a zordur. Bu baglamda yedi yil siiren bir i¢ savas ve
sonrasinda vatanindan ayrilist Halil’in iizerinde bircok olumsuz etki birakir. Bu
olumsuz etkilerden biri de keyif alamama ve isteksizlik duygusudur. Halil’in esiyle
iligki yasamakta zorlanmasi ve kendisini defalarca baska erkeklerle aldatmasina
karsin onu higbir sekilde kiskanmamasi, etkisinde oldugu isteksizligin sonucudur.
Cenevre’ye yerlestikten sonra yeniden ¢ocuk sahibi olamayan Diinya’nin, vatanindan
ayrilan bir¢cok arkadasinin da aymi vaziyette oldugunu aktarmasi, gurbetin bireyin

psikolojisini ve davranislarini etkileyen bir durum oldugunu pekistirmektedir.

Emir’in anavatanindaki gercek kokleri konusunda egitmek icin 6zel caba
harcadig1 Leyla’ya gelince o, toplumsal degerlerin iizerindeki etki ve kontroliinii
yitirdigi bir bireye doniisiir. Bir zamanlar sokakta gordiigii her protestoya nedenini
sormadan katillan geng¢ bir kizdir. Leyla daha sonra halkinin aci dolu gergekligini
degistirmek i¢in verdigi somut miicadeleyi Avrupa sehirlerindeki hayali varolussal
miicadeleyle degisir. Foklarin nesli i¢in verdigi miicadele, vataninin evlatlar i¢in
verdigi miicadeleden, obeziteye karsi verdigi miicadele Begin ile savasmasindan,
kopeklere kot muamele edilmesine gosterdigi tepki, isgal altindaki topraklarda
katledilen Araplar adina tepki gostermesinden daha 6nemli hale gelir. Gurbet hali,
Leyla’nin kendi toplumu ve kiiltiirtindeki degerlere yabancilasmasina neden olur.
Yasadig1 toplumsal yabancilasmanin tezahiirlerinden biri de Arap toplumunda
ozellikle kadinlarla ilgili olarak gegerli olan bazi1 gelenek ve goreneklerden kopustur.
Yazarm, Arap toplumlarinda ataerkil hakimiyet sebebiyle kadinlar i¢in esitsiz ve

kisitlayict geleneklerin varligina iliskin inancini Leyla’nin temsil ettigi goriiliir.

Yabancilagsmanin, insanlarin sosyal, siyasal ve ekonomik kosullardaki kaygi ve

gerilim sonucu insanlarda ortaya ¢ikan psikolojik bir durum oldugu gorilir. Bu

213 Semman, Leyletii 'l-milydr, 295.
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duruma 6tke, hayal kirikl1g1, basarisizlik gibi duygular eslik eder. Gade es-Semman,
kisisel ve sosyal hayatindaki bazi olaylar nedeniyle memleketinden ayrilmis ve
yabancilagsmay1 yasamis ¢agdas bir yazardir. Onun s6z konusu duygular1 basarili bir

sekilde okuyucuya hissettirmesi bu hisleri bizzat tecriibe etmesinden kaynaklanir.

3. Arap Toplumunda Hurafe Olgusu

Bilim adamlar1 hurafelerin, teori veya uygulama acisindan herhangi bir
rasyonel gerek¢eye dayanmayan, hi¢bir bilimsel kavrama tabi olmayan diisiince, adet
ve gelenekler oldugu konusunda hem fikirdir. Sosyal bir olgu olan batil inanglar, akil
dis1 olarak nitelendirilse de ona inanan ve olaylar1 ona gore yorumlayan insanlar
tarafindan son derece akilsal olabilir.?”* Bu insanlar, giinliik yasamlarinda maddi ya
da manevi problemlerinin ¢o6ziimiinde birtakim batil inang ve uygulamalara
yonelirler. Gelecegi tahmin etme ya da olaylar1 kontrol altina alma adina,
diistincelerini kiiltiirel olgularla harmanlar ve bir ritiiel haline getirirler.?”® Batil
davranigta bulunan kisi, bu davranisinin akla uygun olmadigini anladiginda bilissel
bir celigki yasar. Ancak davranisini degistirmek ona zor gelir. Batil davranisi

stireklilik kazandig1 igin onu, faydali olduguna inandig1 inanca dondstiirtir.?"

Batil diisiinceler, giiniimiizde hélen insan zihni iizerinde etkisini siirdiiriir.
Hurafenin bir toplumdaki tezahiirleri, medeniyetin kiiltiirel, ekonomik ve bilimsel
ilerleme diizeyine gore belirlenir.?’” Cagdas Arap zihninde hurafe ise toplumun gesitli
kesimlerinde hem seckin insanlar hem de halk arasinda yaygin olarak varligim
stirdiiriir. Bu toplumlarin hurafelere olan baghliklari, geri kalmigliklarinin boyutuyla
iligkilendirilebilir. Bu ag¢idan bakildiginda i¢inde bulunduklari zorlu kosullar
nedeniyle hurafeci bir zihniyete sahip olan Arap halkini, fikri ve kiiltiirel mirasla
bilin¢lendirebilen Arap aydin ve yazarlarin belirgin rolii ortaya ¢ikar. Gade es-
Semman, Leyletii’l-Milydr romaninda Arap toplumunda hurafelere olan inang¢ ve
uygulamalara yer verir hatta Arap insaninin bu inanglara siginmasinin altinda yatan

sebep ve sartlar1 ortaya koyar. Bu sebeplerden ilki zorlu yasam sartlar1 ile batil inang

274 Haccet Rasfila-Siimeyye Yezdeabadi, “Mezahiru’l-hurafeti fi’l-mucteme*il-*Arabiyyi: Dirasetiin

fi rivayat Gade es-Semman nemiizecen”, Mecelle Cemiyyeti’l-Iraniyye liliigati’I- ‘Arabiyye 20
(2011), 28.
25 Hazal Develi, Modern Toplumda Batil Inanclar ve New Age Akimi (Sakarya: Sakarya
Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2019), 56-57.
Ali Ayten-Ali Kose, “Batil inanglar ve Davramislar Uzerine Psikososyolojik Bir Analiz”,
Dinbilimleri Akademik Arastirma Dergisi 9/2 (2009), 53.
Ibrahim Bedran-Selva el-Hamas, Dirdsdtiin fi’l- ‘aklivyeti’l- ‘Arabiyyeti’l-hurdfe (Beyrit: Daru’l
Hakikat, 1988), 14.
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arasindaki iligskidir. Maddi yetersizlik ve Liibnan’da yasanan i¢ savas sair Vatfan’
sihirbaz Vatfan’a doniistiiriir. Yoksul ve evsiz kalmasi sebebiyle dedesinden miras
kalan eski biiyii kitaplarina bagvurmak zorunda kalir. Sihirbazlik meslegi sayesinde

bliyiik bir servete sahip olur:

“Ug yildir kit kanaat geginiyordum. Simdi ise ipekten ziimriide, ziimriitten elmasa
varincaya kadar tiirlii servet igerisinde yiiziiyorum. Bazen bir koskte bazen de saray

gibi otellerde kaliyorum. Ve bunlarin hepsi sonunda cinlerin melikine boyun egdigim

ve sairden sihirbaza déniismeyi kabul ettigim i¢in oldu.?®”

Edebi hayallerinden vazgegen Vatfan, zenginlik ve sohret i¢inde yasasa da
cinler diinyasindaki isinde asla mutluluk hissetmez. Yasadigi yalnizlik hissi 1zdiraba

dontistir:

“Ey gece merhamet et... Ey gecmisin dehlizlerinden gelen riizgdr merhamet et...
Hayatin acimasizlig1 yiiziinden sihirbaz rolii oynamaya zorlanan, bu ise kapildiktan
sonra da kendisiyle ylizlesecek inanci kalmayan saire aciyin. Sadece iki yilda
biriktirdigim bu servetin tadini artik alamiyorum... Sanki aynanin tutsagi olmustum.

Cinler alemine dalmaktan baska garem yoktu.?’®”

Uyumsuz tutum ve davraniglarda bulunan kisilerin yasadigi ¢atismay1 ortadan
kaldirmak adimna tutumlarin1 davranislarina gore degistirdigi gozlemlenir. Vatfan’in
ara sira yaptigi biiyiilere olan inancin1 sorgulamasi bilissel bir ¢eliski yasadiginin
gostergesidir. Ancak biiyiiciiliikk sayesinde elde ettigi serveti, kendisine gosterilen
hiirmet ve gecmisini cinler alemine dalarak baskiladigini diisiinmesi zihninde
yasadig1 celiskileri en aza indirir. Boylece aligkanlik kazandigi davranisini akla

uygun olmasa bile bir inang haline getirir.

Romanda, Arap insanini batil inanglara siginmaya sevk eden diger sebep ise
hurafe zihniyetli insanlarin varligidir. Hurafe zihniyeti; olaylarin yorumlamasinda,
bilginin aktarilmasinda veya temsilinde bir kisi ya da bir gruba hakim olan hurafenin
on plana ¢iktig1 zihniyettir.?® Gade es-Semman, ¢agdas medeniyetin merkezinde
yasayan ve herhangi maddi ve sosyal sikinti yasamayan Arap insaninin nerede olursa
olsun tasidig1 hurafe zihniyeti sebebiyle sihirbazlara, miineccimlere ve biiyiiciilere

sigindigina dikkat ¢eker:
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Semman, Leyletii'I-milydr, 141.
Semman, Leyletii'I-milydr, 150-151.
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“Ragid, sihirbazin karsisinda bir ¢ocuk gibi oturur..Rakamlara, mantiga onlarca
kisinin ofisinde kullandig1 bilgisayara, videoya, logaritmaya, telekse, paranin ve
kadinin riigvet verilmesine inanir ama hala sihirbazin destegiyle rahatlar. Annesi
eskiden dogdugu yer olan tas binal1 bu giizel Arap sehrinde kéhine gidermis... Babasi
ise kahine gizlice gidermis...Bakanlar ve hiikiimet adamlar1 da o eski zamanlarda

karanliktan istifade ederek gizlice kdhinin evine girerlermis... Ona diizenin ve zamanin

degistigi ancak simdiki insanlarin da hala miineccimlere gittigi sOylenmis. Miisteriler

degisse de ritiieller kalmis. 2

Biiyii, bu romanda Arap insaninin hayatinda yer alan bir unsur olarak islenir.
Eski zamanlardan beri goriilmeyen varliklara olan bagliligi ve onlardan medet
ummasi, Arap insaninin bilingalti1 diizeyini yansitmasi acisindan Onemlidir.
Romanda, Liibnan ve Filistin’in isgal edildigi bir zamanda zengin Araplarin ve siyasi
liderlerin Seyh Vatfan’a miisteri olarak gelmesi, Ragid’in hizmetkar1 Nesim’i ¢ok
sasirtir. Kardeslerinden biri Israil tankini imha etmek icin kendisini havaya
ucurdugunda, Arap liderlerinden birinin sihirbazin  karsisinda  dileginin

gerceklesmesini bekleyen bir ¢ocuk gibi oturmast ilgingtir.

Gade es-Semman, vatanlarini ve onurlarini savunmak ic¢in kendilerini feda
etmelerine sebep olduklar1 genglerden sonra Onemsiz islerle mesgul olan, Arap
diinyasmin kaygilarindan uzak, batil inanglara dalmis Arap liderlerini elestirir. S6z
konusu romanda Ragid ez-Zehran ve Sahr el-Ganmali gibi Bati’da yasayan zengin
Araplarin  is anlagsmalarinin  gergeklesmesi, hastaliklarinin = sifa bulmasi ve
diismanlarin1 savusturma gibi sebeplerle sihirbaz ve miineccimlere bagvurmasi,

hurafe zihniyetinin hayatlarinin merkezi haline gelmis oldugunun gostergesidir.

Ragid ez-Zehran’in kiigiikken anne ve babasinin da biiyiiciilere gitmesi, onun
batil inanglara sahip olmasinda etkilidir. Yazar, hurafe zihniyetli insanlarin inanglari

ile ailesinden ve toplumundan aldig1 kiiltiirel mirast iliskilendirir.

Romanda yazar, biiyli yapma ve cin ¢ikarma gibi islerden medet uman,
caresiz insanlarin istismar edilmesine ve bundan menfaat temin eden biiyiiciilere
deginir. Vatfan’in biiyiiciililk meslegini 6grendigi amcast Necdet, kendisine ¢ocuk
sahibi olamama sikintisiyla gelen kadii, icinde cin olduguna inandirir. igindeki cini

cikararak tedavi etme bahanesiyle kadina cinsel tacizde bulunur.

8L Semman, Leyletii 'l-milydr, 105.
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Sonu¢ olarak akla, mantiga, arastirmaya ve deneye tabi olan bilimsel
zihniyetin, Arap insaninda koklesemeyip zayif bir temeli oldugu goriiliir. Arap
diinyasinda var olan ve giderek baskilar1 artan zorlu siyasi, sosyal ve ekonomik
kosullarin var olan batil inanglar besledigi diisiiniilmektedir. Bir problem karsisinda
kendisini ¢aresiz hisseden kisilerin gercek¢i ¢Oziimlerin ise yaramayacagini
diistinmesi ve farkli ¢oziimler bulma istegi batil inanig ve davraniglara yonelime

sebep olmaktadir.

4. Kadinm Ozgiirliigii

Tarihsel olarak sosyal hayatin cinsiyete gore sekillenmesi kadinlarin kamusal
varliklar1 agisindan daima bir sorun teskil etmistir.®®2Arap kadinin toplumdaki
hareket ve canliligini yitirdigi, toplumsal konularda temel bir role sahip olmadigi
Gade es-Semman’in eserlerinde degindigi 6nemli konulardan biridir. Yazar, kadim
yasamay1 hak eden durgun bir suya benzetir. Bu suyun yasamas1 akisina ve hareket
etmesine baglidir.?®® Romanda bahsi gecen temalardan birisi de bu soruna deginmesi
ve Arap toplumunun kadina bakis agisini yansitmasi agisindan 6nemlidir. Kadinin
erkek i¢in bir siis olmasinin haricinde islevinin olmadig1 ve kadinlara yapilan ¢irkin

yakistirmalar romandaki cinsiyet¢i tutumlara 151k tutar:

“Sahr, kadin avcisidir... Onlar1 hem sever hem de asagilar. Clinkii kadinlar ona gore
ya estir ya da fahise ve her birinin bir fiyat1 vardir. Calisan ya da sanatg1 bir kadinin

varligmi kabul etmez. Hepsi haremdir gerisi teferruat... Basarili ¢alisan kadinlar

284>

erkeksidir dolayisiyla erkege ihanet ederler™*”, “Sariginlardan asla usanmam...

Esmerin ise on sekiz yasimi gegtikten sonra yatagima girmesi mimkiin degil...
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1

Sariginlar otuz yasma gelene dek onlara yesil 1s1k... “Kadinlarda mantig1

kullanmak ise yaramaz. Ciinkii onlarda mantik yoktur. Tokat atarsan diz ¢oker.?®”

Erkek egemen toplumda geleneksellesmis bu tutumlarin ve kabullenilen
rollerin kadin ve erkek arasindaki orantisiz iliskileri gozler oniine serdigi goriliir.
Tim bu olumsuz algilara ragmen bazi kadinlarin ciddi hak miicadelelerine giristigi

gdzlemlenir. Bir zamanlar ressamlik yapan Diinya’nin tabular1 yikma y6niinde hayli

22 Ali Eminoglu-Mustafa Tas, “Gade es-Semman’mn ‘Gézlerin Kaderimdir’ adli Oykiisiinde

Cinsiyet¢i Tutumlarin Analizi”, Marife Dini Arastirmalar Dergisi 22/1 (2022), 425.

Ali Biranisal- Sa‘lde Sedat Misa, “el-Mer’etli beyne fiirGg Ferruhzad ve Gade es-Semmaéan”,
Cami ‘atii Havarazmi Mecelletii’I-Lugati’I- ‘Arabiyye ve Addbiha 1 (2013), 46.

Semman, Leyletii'I-milydr, 68.

Semman, Leyletii'I-milydr, 69.

Semman, Leyletii'I-milydr, 159.
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cesur ¢ikislar yaptigt dikkat g¢eker. Diinya, ¢iplak erkek resimleri yaptiginda
elestirmenler tarafindan tenkit yagmuruna tutulur. Elestirmenlerin, tarih boyunca
erkeklerin ¢iplak kadin resimleri yapmasina aligkin olmalar1 bir sorun degildir.
Ancak onlar bir kadinin ¢iplak erkek resmetmesini kendi haklarina bir saldir1 olarak
degerlendirirler. Oysaki yazara gore Diinya’nin yaptig1 sey onlarla ortak bir hakki
veya ortak bir ¢izgiyi kullanmasidir. Semman’in  Avrupa  sanatinin
yonlendiriciliginden etkilendigi ve sanat eserlerinin kadin ¢iplakligi iizerine
temellendirilmesine kars1 ¢iktig1 goriiliir. Diinya’nin, sanatin1 kadin haklarini arayip
elde etme yoniinde kullanarak devrimci sesini yiikselttigi ve bunu da teslimiyete

boyun egmeyerek kigkirtici bir cesaretle yaptig1 anlatilir.

Kadinlarin, yaninda esinin ya da erkek akrabalarindan biri bulunmadan resmi
isleri tek baslarina halletmelerine izin verilmedigi, okuyup is sahibi olmalarinin bir
basar1 sayilmadigi, erkek ¢ocuk dogurmadigi takdirde evden kovuldugu seklinde
kadina yapilan ikinci smif muameleler, romanda bahsedilen kisitlamalarin bir
pargasidir. Sirf bu sebepler yiiziinden Avrupa’ya yerlesen Leyla, basarili, aktif ve
giiclii bir is kadini olarak ekonomik bagimsizligini kazanir. Kamusal hayata dahil
olmus iiretken kisiligiyle giiclii bir bireye doniisiir. Bunlarin yani sira Leyla’ya bir
kadin degil de erkek olarak bakilmasi hirs, caba, gayret ve basar1 gibi vasiflarin
erkege ait nitelikler olarak goriilmesindendir. Erkekleri otoritenin kaynagi
gosterirken kadinlar1 sadece yemek pisiren ve c¢ocuk yetistiren cariyeler olarak
gosteren zihniyetin kaliplar1 yansitilir. Yazara gore kadin, erkegin tamamlayicisi ve

is hayatinda onun ortagidir.

Ataerkil kiiltiirde ailelerin erkek cocuga verdikleri 6nem bilinir. Bir kadinin
babasmnin giiciinii, kudretini ve kiiltiiriinii temsil etmesi miimkiin goriilmez. Ozellikle
kiz ¢gocugu fazla olan aileler bagka kiz dogmasin diye son dogan kiz ¢ocuga Songiil
ve Yeter isimlerini verir. Romanda yeter anlamina gelen Kefd’ya bu ismi babasi
verir. Yedinci kizi olan baba, dogdugu giin kizindan nefret eder. Oysaki ayni
toplumda yedi ogula sahip bir ailenin, sonraki de erkek dogmasin diye o anlamda bir
isim takmasina iligkin bir inan¢ yoktur. Aksine aile i¢in fazla erkek cocuga sahip

olmak bir 6viing kaynagi iken kiz gocuklarinin olmamasi bir eksiklik degildir.

Yazara gore kadinin giizelligi haricinde diger niteliklerini gérmezden gelen

erkek egemen bakisa gore kadinlar, erkeklerin elinde oynayabilecegi bir oyuncaktir.
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Ozellikle liiks ve gosterise tutkun kadmlarin hepsi ilk seferde zenginlige olan
ihtiraslarini gizleyerek biiyiik bir canlilik ve sevingle gelirler. Daha sonra pariltilarini
kaybederler ve birbirlerinin aynisit olan sikicit kadinlara dontistirler. Yer edinmek
istedikleri diinyanin altin kdsesinde dekorasyondan baska bir sey ifade etmezler.
Ragid’in, Kefa’y1 zengin ve kurnaz erkeklerin yaninda bulunmasi gereken ve yeri
geldiginde yanindaki erkegi iltifatlarla ¢evresine kahraman gibi gosteren niteliklere

sahip, mal diiskiinii bir kadin olarak gérmesi bunun 6rnegidir.

Sonug olarak, Gade es-Semman kadinlarin 6zgiir, bagimsiz bir kisilige sahip
oldugunu ve kendilerine sahiplenici bir bakis agisiyla bakilmay1 hak etmediklerini
anlatmak ister. Ataerkil toplumda kadinlara yonelik mevcut tiim baskilara ragmen
kullandig1 agik sozlii ifadelerle miicadele ruhunu eserine yansitir. Kadinin

sarmalandig1 utang perdesini yirtarak onu 6zgiirliigiine tesvik eder.

5. Toplumsal Catisma

Liibnan’1n siyasi ve sosyal tarihi siirekli patlak veren sivil ¢atismalar ve siyasi
siddet ile tanimlanir. Bu catismalarin biiylik Ol¢lide mezhepsel kimliklere dayali
oldugu yaygin bakis agisidir. Bunun yanmi sira Orta Dogu bolgesindeki siyasi ve
ideolojik degisimlerin, Liibnan’in i¢ siyasetine dogrudan yon vermesi onun dis
miidahalelere kargi savunmasiz bir iilke oldugunu gosterir.?®” Gade es-Semman,
Beyrut’ta bulundugu yillarda meydana gelen i¢ savasta taniklik ettigi olaylara
eserlerinde deginir. Zira, Halil’in savasin bizzat ortasinda, silah ve bomba seslerinin
giiriiltiileri altinda ve cadde kenarlarina serilmis haldeki cesetlerin arasinda kendisini
oldiirmek isteyenlerin hedefinden canhiras bir sekilde kacarken sahit oldugu atmosfer
yasananlar1 anbean aktarir. Halil, diigman bombasiyla m1 yoksa arkadas mermisiyle
mi Sldiiriilecegini bilmeden kagmaya devam eder. Israil ugaklarinin, 6lii, diri, cocuk,
kadin, okul, hastane, spor sahasi, hapishane, tutuklu, gardiyan demeden ii¢ giindiir
her seyi bombalamasinin yani sira Beyrut, isteyenin istedigi kisiyi infaz ettigi ve
kimsenin bundan dolay1 hesaba ¢ekilmedigi is savas trajedisiyle yanip tutusur. Uzun

yillar siiren bu i¢ savag Liibnan’da tam bir yikim gergeklestirir:

“Yedi yil boyunca 6liimle yasamak insanlara, dliilerini defnetmeyi ve sevdikleri i¢in
aglamay1 durdurmaksizin normal giinliik hayatlarina devam etmeyi Ogretti... Yedi

yil, disaridan bakildiginda bir devin ileri geri ¢ignedigi karinca siiriisli gibi goriinen

27 Yasin Athoglu, “Liibnan’da Miizmin Toplumsal Catisma ve Dis Miidahalecilik”, Mezhepler,
Etnisite ve Catisma Céziimii (Istanbul: Tasam Yayinlari, 2016), 279-280.
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ve bu oldiiriicti darbeyi almayanlarin giilerek ya da aglayarak yoluna devam ettigi bir

toplum yaratt1.2%”

Yazar, en giizel sehirlerden biri olan ancak i¢ savagla birlikte insanlar igin
dehsete donilisen Beyrut’ta yasananlart edebi bir iislupla anlatir. Savas sahnelerini
anlattigi  boliimler masum insanlarm yasadigi gercekligi belgeler. Ozellikle
catismalarin en masum kurbanlar1 cocuklardir. Israil’in saldirilarinda 6len bir
c¢ocugun en azindan sehit oldugunu diisiinen Kefa’nin, i¢ savas kurbani olan kizinin

6liimiinii anlamlandiramamasi ¢arpici bir 6rnektir:

“Cuma giinii 6gleden sonra, Israil’in Riyadiyye sehrine saldirisimin basladigi giin
komsum, Halde yolunda okul otobiisiinde 6ldiiriilen kizi Neda’nin ceset pargalarini
getirdi... Onunla birlikte uzun siire agladim, ben Vedad i¢in ac1 bir sekilde aglarken
o da Neda icin agladi. Oliimiin acisimin aslinda ayni olmadigini, sevdigin birinin
diisman tarafindan Oldiirlilmesinin anlamli, kendi halki tarafindan Oldiiriilmesinin

anlamsiz bir 6liim oldugunu anladim... Neda sehitti... Vedad kurban.?”

Romanda islenen catismalarin ana sebeplerinden biri diisiince 6zgiirliigiiniin
kisitlanmasidir. Farkli ideolojilere sahip gruplar birbirlerini diisiincelerinden dolay1
vatana ihanetle itham eder. Bu da her firsatta iggale bahane bulan diismanin
misyonunu kolaylastirmasina yol acar. Filistinli miilteci gogili, Liibnan’da Filistin
miicadelesini destekleyen gruplar ile bu miicadelenin tarafi olmak istemeyen gruplari
kars1 karsiya getirmesi agisindan ikinci bir sebeptir. Beyrut’'un dogu kesimindeki
halkin savasin ortasinda gece eglenceleri diizenlemeleri, baticilikla viinmeleri ve
Filistinlilere ev sahipligi yapanlara yonelik suglayici ifadeleri kendi irklarina karsi

duyarsizliklarini gz 6niine serer.

Liibnan’in  boliinmiis toplumsal yapisimin  iilke igindeki ¢atismalara
yogunlagsmasi, kendisini hedef alan dis giiclerle miicadelesini zayif hale getirir.
Yazar, uzun yillar boyunca i¢ savas halindeki Liibnan toplumunu, asil diismanini
goremeyecek kadar uyusmus bir millet olarak niteler. Sakr’in Halil’i asagilarken

kullandig: ifadeler sanki yazarin i¢ sesini yansitir:

“Mutluluk tozunu almamak igin hala israr ediyor musun? Uyusmak seni neden

korkutuyor? Daha 6nce ger¢ekten ayik oldugunu mu santyorsun? Beyrut’ta hepinizin
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yillardir ayik oldugunuzu mu saniyorsunuz?... Sen ve Ogretmenin Emir,

oviindiigiiniiz halkin ayik oldugunu mu samiyorsunuz?... Iste vatanmizi isgal

ediyorlar, hi¢ kimse Israil’in yiiziine sesini yiikseltmedi... Herkes uyusmus...?%”

Sonug olarak, Liibnan’daki i¢ zafiyetlerin dis miidahaleleri kolaylastirdig:
goriiliir. Yazarin da romanda degindigi lizere Liibnan’in direnisinde hatalarin oldugu
yadsinamaz. Direniste saf degistirenlerin tiimiiniin ihanetle suglanamayacagi gibi
yapilan hatalarin devrimcilerin hepsine yiiklenmesi de miimkiin degildir. Ancak hig
kimse vatanseverlik ile vatana ihanet arasindaki ya da direnis ile diisman arasindaki

bagi kaybetmemelidir.

6. Filistin Meselesi

Filistin meselesi, 19. yiizyilin sonlarina dogru Siyonizm hareketiyle
dinamizm kazanmus, Israil’in kurulmasi ve uyguladig: politikalarla daha da cetrefilli
bir héle gelmistir. En az yiiz yildan beri devam eden bu mesele, ¢cagimizin bitmeyen
meselesidir. Filistin gibi kiiciik bir topragin, diinya tarihinin hi¢bir déneminde ve
diinya cografyasinin higbir yerinde bu denli uzun ve sert miicadelesi yapilmamustir.
Bu topraklar tizerindeki Arap-Yahudi miicadelesi, modern ¢agin en uzun kavgasini

teskil etmistir.?%

1948 Arap-Israil Savasi ile Liibnan’a gelen Filistinli miiltecilere, 1967 Arap-
Israil Savasi ile iilkeye giren Filistinli 6rgiitler eklenmistir. Bu da Liibnan’da Filistin
varligi hususunda belirgin rahatsizliklara sebep olmustur. Filistin varligimin hem
ekonomik agidan yiik olusturdugu hem de iilkede demografik agidan Miisliimanlara
avantaj sagladigi diisiiniilmiistiir. Buna ek olarak, Filistinli orgiitler Israil’e karsi
saldirilarmi Liibnan topraklari {izerinden devam ettirmislerdir. Bu durum da Israil’in
Liibnan topraklarina saldir1 diizenlemesine ve sinir ihlalleri yapmasma zemin

hazirlamistir.?%2

Gade es-Semman’n, Leyletii’l-milydr romaninda Arap-israil catismasini ve
Filistin meselesini karsit bakis acgilartyla birlikte sundugu goriiliir. Filistin’de gliven
icerisinde yasayan bir halki vatanlarindan siiren, bir milyon insan1 yerinden eden,

sonra onlar1 terk eden ve topraklarini isgal eden Siyonizm hareketi 1rk¢1, somiirgeci

20 Semman, Leyletii'I-milydr, 378.

2L Fahir Armaoglu, Filistin Meselesi ve Arap-Israil Savaslar: (Istanbul: Kronik Yayinlari, 2022), 9.
292 Qerpil Giidiil, “Liibnan i¢ Savasi’nda Filistinli Orgiitlerin Rolii”, Turkish Studies 13/22 (2018),
251.
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ve emperyalist karakterli bir ideolojidir. Bununla birlikte, romanda Arap {ilkelerini
Israil’in yutacag1 yeni bir Filistin olmak iizere yavas yavas aday gosteren emellerin
varligina dikkat gekilir. Filistinlilerin sistematik bir sekilde oldiiriilmesi ve goge

zorlanmasi karsisinda gosterilen tepki ve miicadele hakli ve olagan bir durumdur:

“Ne yapmamizi istiyorsun? Kutsallarimizi bir milyona takas edip vatani bir ¢anta
icinde tagtyarak diinya seyahati yapmamizi m1? Cocuklarimiz kdksiiz yosunlar gibi

mi biiyiisiin?... Direnmeyip ne yapacagiz??%”

Romanda, Giiney Liibnan’in uzun bir siiredir Filistin’in yayilmaci hareketi ve
saldirgan uygulamalarindan aci ¢ektigini savunan kesim, Filistin’in Giiney Liibnan’1
Ozgiirlik adi altinda kolelestirdigini iddia eder. Bu goriisii savunan kesime gore
Beyrut, Filistinli orgiitlerin ve miittefiklerinin rehinesi haline gelir. Agir silahlarla
kusanmig Filistinliler terdrist olarak goriiliir. Filistinlilerin, Liibnan topraklarini sefil
bir hale getirdikleri ve bu bolgelere hiikkmetmek istedikleri yoniindeki algilar, miilteci
olmaya zorlanan Filistin halkin1 bir de isgalci olarak niteler. Romanda, Halil’in bu

sOylemlere kars1 cevabi kayda degerdir:

“Ancak bu, bizim bir giin Israil’i kabul etmemizi veya ona kurtarici statiisii
vermemizi saglamayacak.. Filistinlilerin bir kisminin isledigi ihlallere yonelik
tepkiler, Israil’e yonelime sebep olmamalidir. Biz, hicbir zaman Filistin otoritesini
giiclendirecek bir destek istemedik... Giiney Liibnan kalacak ve asla Israil’in istedigi

gibi Kuzey Celile’ye doniismeyecek.?*”

Romanda Israil’in gergeklestirdigi siddet, sivil halki katli ve fiziki tahribata
deginilir. Seyh Vatfan’in kardesi Kenan ve esi, giineydeki ailelerini ziyaret etmek
lizere yola ¢iktiklarinda bir Israil tanki tarafindan i¢inde bulunduklari aragta ezilirler.
Giiney Liibnan’in iggal haberinin geldigi o giin Vatfan, ailesinin cenazesini teslim

alamadiklarint anlatir:

“Giiney Libnan’in 1978 yilinda isgali sonrasi yasadiklari kibir sebebiyle tankla

onlarin tizerinden gegtiler. Tankin altinda, zincir ve demirlerine sivandigl igin

cesedin kalintilarini bize teslim etmediler.?®®”
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Semman, Leyletii'I-milydr, 192.
Semman, Leyletii'I-milydr, 270.
Semman, Leyletii'I-milydr, 150.
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Romanda, Ragid ez-Zehran, Israil’in ev, cami, kilise, hastane, okul demeden
sivilleri bombalamasini, hakli bir saldir1 olarak degerlendirir. Ona gore bunun sebebi,
Filistinli orgiitlerin bu yerlesimlerin yakinlarina agir silah yerlestirmeleridir. Ragid,
Filistinlilerin davraniglarini, onlara ev sahipligi yapan halka kars1 gercek bir
kayitsizlik olarak ifade eder.2® Bu ifadeler, Israil’in isledigi savas sugunu, bertaraf
etme c¢abalarin1 gosterir. Hedeflerine ulagsmak igin attiklari her adimin, mesru

gosterilmeye calisildigi aciktir.

Romanda deginilen bir 6énemli konu da Arap kamuoyu ve bazi Arap
hiikiimetlerinin Israil’e zayif tepki gostermeleri ve sessiz kalmalaridir. Emir en-
Nili’ye gore onlarin i¢ine diistiikleri bu absiird ve trajikomik halleri utang vericidir.
Cenevre’de Israil’in isgal hareketini protesto etmek {izere gosteriler diizenleyen
Emir, Filistin ve Liibnan’a olan duyarliligin sokaklara yansimasini isteyen bir kitle
hareketinin 6nciiliigiinii iistlenir. Bu anlamda Cenevre’deki Araplar1 yasanan olaylara
aligmamalar1 i¢in uyanik tutmaya calisir. Nitekim Halil’in burada Emir ile olan
irtibati onu diistiigli batakliktan kurtarir. Halil, zalime kars1 6fkesinin ciddiyetini

kaybettiginin farkindadir:

“Haziran yenilgisinin ardindan katildig1 gdsteriyi hatirliyor.. Heniiz on sekiz yasinda
gen¢ bir adamdi... O giin Amerikan sigarasi ve Coca-Cola igmemeye, ithal

kiyafetler giymemeye yemin etmis ve bunu yoldaslariyla paylasmisti...Ofke

ciddiydi, trajedi biiyiiktii ve uyanis bir slogandi...?°”

Goruldigi iizere, Gade es-Semman’in Leyletii’l-milyar romani yakin
zamanda patlak veren Filistin-Israil Savasi’'nda da yasanan Israil’in isgal ve
uluslararas1 hukuku ihlalini birebir gosteren gergekligin belgelerinden biridir.
Filistinlilerin topraklarini tarihsel siire¢ igerisinde sistematik bir sekilde isgal ve ilhak
eden Israil’e kars1 Hamas’in 7 Ekim 2023’te Aksa Tufan1 adiyla gerceklestirdigi ani
baskin sonrasi, Israil giigleri tarafindan Gazze’ye diizenlenen askeri harekat ve isgal
girisimi tiim diinyanin gozii oniinde endiseyle takip edilmektedir. Israil’in baslattig:
yogun bombardiman ve saldirilar sonucu igerisinde bebek ve kadinlarin da oldugu on
binlerce masum sivil hayatin1 kaybetmistir. Ozellikle hastane, cami, kilise ve okullar

gibi masum sivil yasam alanlarinin bombalanmas: insanlarin su, elektrik, gida ve
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Semman, Leyletii'I-milydr, 190-191.
Semman, Leyletii'I-milydr, 99.
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saglik hizmeti gibi temel ihtiyaclarindan mahrum birakilmasinda sebep olmustur. Bu

durum da yiizbinlerce insani kendi topragindan goge zorlanmustir.?®

1947 yilinda Filistin topraklarima ulasan Yahudiler, icinde bulunduklart
gemide “Almanlar ailelerimizi ve evlerimizi yok etti, siz de umutlarimizi yok
etmeyin” seklinde bir pankart agmislardi. Bu ¢aresizlik ifadeleriyle gelen Yahudi
miiltecilerin daha sonra Filistin halkin1 siddet kullanarak topraklarindan stirmeleri
yahut 6ldiirmeleri diinyaya asla agiklayamayacaklar trajik bir tablodur. Bu topraklar

tarihsel olarak Filistinlilere aittir.>*®

1947 yilinda "Almanlar ailemizi ve evlerimizi mahvetti, umutlarimizi

mahvetmeyin™ yazili bir pankartla Filistin'e gelen Yahudi multeciler.

Romanda da Gade es-Semman’n isaret ettigi {izere Israil, bu isgal hareketini
gerceklestirme bakimindan yalniz degildir. Bu terdr devleti, kendisini doguran ve en
kiigiik bir tehlikeye diismemesi i¢in ona tiim imkanlariyla arka ¢ikan bir diinyanin
semboliidiir. Bu sembol, Miislimanlarin diinya iizerindeki egemenliklerini
kaybetmeleriyle baslayan bir diinya diizeninin semboliidiir. Bu yeni diinya diizenin
bizzat taraftarlari biitiin diinyada Filistinlileri saldirgan, fIsrail’i ise mazlum
gostermeye calismakta, bugiin de sosyal medya iizerinden ayni algi operasyonlari
yapilmaya devam etmektedir. Insanligim1 kaybetmis bir kesim, insanlarm bu olayda
tarafsiz kalmalarini saglamak i¢in Filistinlilerin baslarina gelenden bize ne seklinde
yayinlar ve paylasimlar yapmakta ya da sivil yasam alanlarinin bombalanmasini
Filistinli teroristlerin sivilleri kalkan olarak kullandigi seklindeki algilarla mesru

kilmaya ¢aligmaktadir.

28 TUBA Filistin-Israil Savasi Raporu (Ankara: Tiirkiye Bilimler Akademisi, 2023), V.
29 TUBA Filistin-Israil Savasi Raporu, 38.
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Sonu¢ olarak, s6z konusu algi operasyonlarinin karsisinda bize diisen
sorumluluk zalimi ifsa etmektir. Zalimi ifsa etmeye ¢alismak zulmii durdurmak i¢in
onemli bir adimdir. Bu bakimdan devlet olmanin sorumluluklar1 oldugu gibi fert
olmanin da imkanlar1 dahilinde sorumluluklar1 vardir. Kendi irkindan ve dininden
olsun veya olmasin bir ferdin zulme sessiz kalmasi kabul edilemez. Kisinin sahip
oldugu imkanlar1 samimiyetle gézden gecirmesi ve imkanlarmin kendisine yiikledigi
sorumluluklar1 yerine getirmesi gerekir. Zulme bir tepki adina diizenlenen eylemler
ve yapilan boykotlar bir insanin imkan1 dahilindeki sorumlulugudur. Zulmiin oldugu
yerde Halil’in dedigi gibi 6fkenin ciddiyetini korumasi, sakinlestirilmemesi elzemdir.
Ofke imanin belirtisidir. Rastilullah (s.a.v.)’in ifade ettigi gibi Allah icin sevmek

iman belirtisi oldugu gibi Allah i¢in nefret etmek de iman belirtisidir.
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SONUC

Gegtigimiz ylizyilin 6nemli kadin yazarlarindan biri olan Gade es-Semman,
Leyletii’l-milyar adli romaniyla modern Arap edebiyatinda dikkat ¢ekmistir. Roman,
Arap diinyasinin vicdanina seslenmesi, Israil’in Liibnan’1 isgali, gurbetci Araplar ve
savurgan zenginlerin diinyasi gibi donemin sorunlarina binaen yazarin diisiince,
duygu, estetik degeri, dogrudan ya da dolayli gondermeleriyle bir derinlik ve sanatsal

boyut kazanmistir.

Romanda olaylar Ragid ez-Zehran’in “Milyarin gecesi” adim1 verdigi kutlama
gecesinin planlanma siireciyle birlikte sekillenmektedir. Zamanla biiylik bir servet
sahibi olan Ragid’in elde ettigi ilk milyar serefine diizenledigi bu gecenin romana
baslik olarak seg¢ilmesi igerigi yansitmasi agisindan uygundur. Nitekim silah tiiccari
Ragid’in kazandigi milyarlar Arap halkinin kanindan, savaslarindan, c¢ektigi

1zdiraplarindan elde edilmis bir serveti temsil etmektedir.

Romanda olaylar Israil’in Liibnan’1 isgal ettigi 1982 yilinda ge¢mektedir.
Bunun yani sira o donem Liibnan’da yasanan i¢ savas, Liibnan halkinin dis
miidahalelere karsi koymasini zorlastirmaktadir. Olumsuz sonuglari yillar igerisinde
derinlesen savaslar, sorunlara ¢6ziim sunmak yerine uzun siireli yikici etkilere neden
olmaktadir. Liibnan’da yasanan savas sebebiyle masum insanlarin hayatim
kaybetmesi, baska iilkelere siginanlarin maruz kaldig1 yabancilagsma hissi ve
yerinden siirglin edilenlerin en temel ihtiyaglarini karsilayamayacak derecede bir
yasama mahk(m edilmesi romanda islenen konular arasinda yer almaktadir.
Ozellikle maddi acidan zor duruma diisen insanlarin hayatta kalabilmek igin
bagkalarinin evini isgal etmek ve hirsizlik yapmak zorunda kalmasi, ahlakin

fakirlerin karsilayamayacagi bir likks haline doniistiigiiniin trajik gostergesidir.

Leyletii’l-milyar, i¢ monolog, i¢ diyalog, biling akisi, serbest cagrisim gibi
modern anlatim tekniklerinin ustaca kullanilmasi sayesinde etkileyici ve stiriikleyici
bir anlatima sahip bir romandir. Romanin ilk sayfalarindan itibaren dikkat ¢eken
subjektif tasvirler, kisilerin psikolojik derinliklerine inildigi ruh analizleri o donem
Bat1 romaninda popiiler olan biling akis1 tekniginin en basarili sekilde kullanildiginm
ispatlar niteliktedir. Ozellikle i¢ hesaplagmalarin tiim boyutuyla tasvir edildigi
haliisinasyon sahneleri romanin etkileyiciligini ve gercekligini artirmada basarili

olmustur.
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Romanin oldukg¢a genis bir sahis kadrosuna sahip olmasi bu bdliimiin daha
detayli tahlil edilmesini gerektirmistir. Sahis kadrosunun biiylik c¢ogunlugunu
tiplemelerin olusturmasi yazarin diisiincelerini bu kisiler araciligiyla iletme
egiliminde oldugunu gostermistir. Arap kadmimin 06zgiirliiiiniin - kisitlanmasi,
sermaye diizenine kole olmus insanlar, halki bilinglendirme konusunda pasif bir
tutum sergileyen aydinlar ve modern ¢agda halen batil inanglara siginan insanlar gibi
yazarin olusturdugu bu tipler, s6z konusu donemin toplumsal sorunlarina isik
tutmustur. Ayrica yazarin bu kisilerin baz1 fiziksel 6zelliklerinden bahsetmesi

yansitilan 6zellikleri vurgulamada etkili olmustur.

Romanin vuku buldugu mekanlar ile beraber kisilerin de tam bir uyum
icerisinde oldugu, belirtilmesi gereken onemli ozelliklerdendir. Yazar, kisilerin
ruhsal ve karakteristik durumlarmi agiklarken ve icinde bulunduklar1 cevreyi
algilama sekillerini tasvir ederken mekani bir imkan olarak kullanmistir. Isvigre ve
Liibnan ise birbirlerine zit mekanlar olarak sunulmustur. Liibnan bir savas,
yoksulluk, adaletsizlik ve baski iilkesi iken, Isvicre zenginlik ve giiven dolu bir
tilkedir. Ancak bir glin Liibnan’a geri donme arzusunu i¢inde tagiyan Halil igin
siirekli tasavvur ettigi 6z yurdunun yaninda cennet gibi tasvir edilen Isvigre bir
zindan gibi goriilmiistiir. Bu da kaybedilmis bir gecmis ile 6ziimseyemedigi bir
gelecek arasinda kalma duygusundan kaynaklanmistir. Dogdugu yeri terk etmis ya da
terk ettirilmis olan insanlarin ¢oguna gore gogiilen yer yasanmaya deger bir diinya

goriilmemistir.

Romanin nesnel zamani 1982 yilinin yaz aylar1 olarak verilse de bu nesnel
zaman igerisinde hatirlamalar, ¢agrisimlar, geriye donisler ve kurgulanan hayali
zamanlarla birlikte olaylar genisleyen bir boyut kazanmistir. Yazarin bu zaman
tizerinde tasarruflarda bulunarak kisiler ve ruh halleri hakkinda bilgi verdigi, belirli
bir zamana simgesel anlamda islev yiikleyerek anlatiya canlilik kazandirdigi ve

okuyucuyu tek bir zamanla sinirli tutmadigr goriilmiistiir.

Semman, romaninda kendisine 6zgli bir dil ve anlatim tislubu kullanmigtir.
Romanin neredeyse tamaminda fasih bir Arapga tercih etmistir. Ancak romanda yer
yer halk arasinda kullanilan, asli Fransizca ve Ingilizce olan kelimeler de yer

almaktadir. Yazar, kisilerin konugsmalarini onlarin 6zelliklerini, huylarini, duygu ve
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diistincelerini daha belirgin kilacak halde vermistir. Ayrica kullandigi edebi ve

sanatsal tislup, tasvirlerinin giizelligini daha da artirmig, ona hayat ve renk katmistir.

Romanda yasanan olaylar ilahi bakis agisinin yani sira roman kisilerinin kendi
gozlem ve izlenimleriyle okuyucuya aktarilmistir. Dolayisiyla modern bir roman tiirii
olarak Leyletii’l-milydr, hayatin bir biitiin olarak kavranabilmesi ve her boyutuyla

irdelenmesi amacina uygun bir sekilde okuyucuya sunulmustur.

Romanin sonunu, Halil’in “hepimiz gidersek ipi kim kesecek?” sozleriyle
bitiren yazar basimiza gelen musibetlerin sebebine isaret eden giizel bir mesaj
vermektedir. 1948’de kuruldugundan beri basta Filistinliler olmak iizere bolgedeki
hemen hemen her iilkenin basmna bela olan ve olmaya devam eden Israil, bu sugu
sirtin1 ona destek ¢ikanlara dayayarak islemektedir. Yazara gore uzun vadede de olsa
bu musibetten kurtulmak i¢in gereken sey, i¢sel bir degisime ugramaktir. Sorunlara
yol agan igsel meseleler, zaaflar, yasanan olaylara kars1 bakis acilar1 ve bu olaylara
kars1 gosterilen tavir ve tutumlarin gézden gecirilmesi gerekmektedir. Bu bakimdan
diisman1 iyi tanimak ve aydinlik bir bakis acis1 ile kararli bir durug sergilemek

diismanin ipini kesebilmek adina gerekli bir bilingtir.

Gade es-Semman’in Leyletii’l-milyar isimli romanmin teknik ve tematik
incelemesi sonrasinda Arap edebiyatinda roman sanatinin gelistigi goriilmektedir.
Yazarin kullandig1 edebi dil, romanini sanatsal agidan iistiin bir konuma getirmistir.
Vatan sevgisi, bagimsizlik, kadinin 6zgiirliigii, 4det ve geleneklerin baskisi, Filistin
meselesi gibi konulari isleyen bu romanda iginden ¢iktig1 toplumun siyasi ve sosyal
sartlarinin etkisi vardir. Bu bakimdan yazar romam vasitasiyla Arap toplumlarinin

sorunlarini ortaya koyarak edebi sorumlulugunu yerine getirmistir.
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