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Gecmisten glinlimiize seramik sanatinda pek c¢ok farkli yan malzeme kullanilmistir.
Modern seramik eserleri yaratilirken sanatgilar, geleneksel malzemelere ek olarak ahsap, metal, plastik
ve tekstil gibi yenilik¢i unsurlar1 da tercih etmektedir. Bu yan malzemelerin kullanimi genellikle iki
temel amaca hizmet eder: Birincisi, ahsap, metal ve tas gibi malzemeler genellikle eserin kaidesi olarak
islev gérmekte ve teknik sorunlarm ¢dziimiine katki saglamaktadir. Ikincisi ise, plastik ve tekstil gibi
unsurlar, eserin kavramsal yapisina derinlik ve zenginlik katmaktadir. Seramik malzeme, ¢agdas
seramik sanatinda gesitli bi¢imlerde kullanilmakta; sanatgilar duygularini ve kavramsal yaklagimlarini
farkls kil tiirleri, sirlar ve pisirim teknikleriyle ifade etme olanagi bulmaktadir. Bu baglamda, ¢cok sayida
yan malzemenin kullanimi dikkat ¢ekmektedir. Bu ¢alismada, seramikte yan malzeme kullanimina
genel bir bakis sunulacak; 6zellikle ipligin tasidig1 6zel role odaklanilacaktir. Bir tekstil {iriinii olarak
iplik, gliniimiizde pek ¢ok alanda islevsel bir malzemedir. Tek basina bir sanat eserinin ana malzemesi
olabildigi gibi, seramik, metal ve ahsap gibi farkli malzemelerle birlikte de kullanilabilmektedir. Cagdas
seramik sanatinda yan malzeme olarak ipligin kullanimi, sanatgilara farkli ifade olanaklari sunmakta ve
eserlerin anlatimimi zenginlestirmektedir.
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Throughout history, a wide variety of auxiliary materials have been used in ceramic art.
In the creation of modern ceramic works, artists prefer not only traditional materials but also innovative
elements such as wood, metal, plastic, and textiles. The use of these auxiliary materials generally serves
two main purposes: First, materials such as wood, metal, and stone often function as the base of the
artwork and help address technical challenges. Second, elements like plastic and textiles add depth and
richness to the conceptual structure of the piece. Ceramic material is used in diverse ways in
contemporary ceramic art, allowing artists to express their emotions and conceptual approaches through
different types of clay, glazes, and firing techniques. In this context, the use of numerous auxiliary
materials is noteworthy. This study offers a general overview of the use of auxiliary materials in
ceramics, with a particular focus on the unique role of string. As a textile product, string is a functional
material in many fields today. It can serve as the primary material of an artwork on its own, or be used
in combination with other materials such as ceramics, metal, and wood. In contemporary ceramic art,
the use of string or thread as an auxiliary material provides artists with diverse means of expression and
enriches the narrative quality of their works.
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GIRIS

Seramik sanati, sanat¢ilara duygusal ifadelerini ve eserlerinin kavramsal
derinligini ¢esitli kil, sir ve pisirim teknikleri araciligiyla ortaya koyma 6zgiirliigi
sunar. Sanatgilar, bu siirecte yalnizca geleneksel seramik malzemeleriyle smnirl
kalmayarak, eserlerinin ifade giiclinii artirmak ve estetik cesitlilik katmak amaciyla

farkli yan malzemelere de yonelmektedir.

Ip, giiniimiizde genis bir kullanim alanina sahip ¢ok yonlii bir malzemedir.
Islevsel ozelliklerinin &tesinde, pek ¢ok sanat disiplininde de yer bulmakta; 6zellikle
cagdas seramik sanatinda yan malzeme olarak kullanildiginda sanatgilara farkli ifade
olanaklar1 sunmaktadir. Sanatsal uygulamalarda iplik, hem tekil bir yan malzeme

olarak hem de dokuma formunda degerlendirilmektedir.

Cagdas sanat pratiklerinde iplik, yalnizca eserin olusturulmasinda degil, ayn1
zamanda sergilenmesinde de islevsel ve estetik bir rol iistlenebilmektedir. Bu iki
kullanim bi¢iminde de ipligin temel bir amaca hizmet ettigi goriilmektedir: eserin
kavramsal yapisini desteklemek ve ona sanatsal bir derinlik kazandirmak. Cagdas
seramik sanatinda iplik kullanimi, yalnizca malzeme ¢esitliligini artirmakla kalmayip,
ayni zamanda eserlere duygusal ve estetik bir boyut katmaktadir. Sanatgilar, ipligin
sagladig1 gorsel dinamizm ve dokusal zenginlikten yararlanarak 6zgiin ve etkileyici

bicimler ortaya koymaktadir.

Bu baglamda ipligin sanatsal kullanimi, ¢agdas sanat uygulamalarma hem
bi¢imsel hem de anlamsal agidan katki saglayan 6nemli bir unsurdur. Bu Yiiksek
Lisans tez ¢alismasinda, ipligin fiziksel 6zellikleri ve ¢esitleri ele alinarak, seramik
sanati bagta olmak iizere diger plastik sanat disiplinlerinde iplik kullanilarak iiretilen
eserler incelenmistir. Tezin uygulama boliimiinde, iplik ile seramik malzeme bir araya
getirilerek 6zgiin tasarimlar gergeklestirilmistir. Bu tasarimlarda iplik her ne kadar yan
bir malzeme olarak 6ne ¢iksa da, seramigin plastikligi, dokusal niteligi ve diger yapisal
Ozelikleri de dengeli bicimde vurgulanmis; boylece iki malzeme arasinda gii¢lii bir

estetik ve kavramsal uyum saglanmaigstir.



ARASTIRMA KONUSU

Calismanin konusu, ¢agdas seramik sanatinda ipligin kullanimi ve kisisel
uygulamalardir. Arastirmanin temel amaci, genellikle kumas tlizerinde veya kumasin
tiretim stlirecinde kullanilan ipligin, seramik sanatinda yeni c¢aligmalar gelistirmek
iizere kullanilmasidir. ip islemeciliginin geleneksel olarak gozenekli ve yumusak
yiizeylere uygulanmasi karsisinda, seramigin firinlandiktan sonra sertlesen yapisinin
bu tekniklerin kullanimini sinirlamasi, arastirmanin temel problemini olusturmustur.
Buradaki temel amag, ipligin genel anlamda plastik sanatlarda, 6zelde ise seramik
sanatinda kullanim olanaklarin1 gostermektir. Malzemenin sinirhiliklarn seramik
malzeme ile birlikte ele alinmis, ipligin seramik sanatinda yeni bir ifade bi¢imi olarak
kullanilabilecegi ortaya konmustur. Gerek renk gerekse doku bakimindan ipligin
sundugu imkanlar seramik {riinlerde sergilenmistir. Yan malzeme kullanimi
baglaminda iplik, seramik alaninda yeniliklerin olusumuna katki saglamaktadir.
Caligsma kapsaminda gerceklestirilen uygulamalarin bircogu "Kadin-Erkek Esitsizligi"
temas1 iizerine odaklanmistir. Bazi ¢alismalarda ise bu tema kullanilmamistir. iplik,
sahip oldugu sembolik anlam sayesinde bu temalarin ele alindig1 baglamlarda bir yan
malzeme olmaktan ¢ikarak eserin ana ifade malzemesi islevini listlenmistir. Bazi
calismalarda ise iplik, herhangi bir toplumsal referans tasimaksizin, sadece form,

doku, renk ve disiplinlerarasi bir estetik ifade araci olarak kullanilmistir.



YONTEM

Bu Yiiksek Lisans tezinde, nitel arastirma yaklasimlarindan betimsel
arastirma ve uygulama tabanli yaklasim bir arada kullanilmistir. Tezin birinci ve ikinci
boliimleri i¢in literatiir taramasi metodu benimsenmistir. Bu kapsamda, “Cagdas
Seramik Sanatinda Iplik Kullanim1” konusuna 1sik tutan bilimsel yaymlar, tezler,
makaleler ve sanat eserleri kataloglar1 incelenerek; ipligin tarihgesi, tiirleri, plastik
sanatlardaki ve seramikteki sanatsal kullanimi1 betimsel bir analizle ortaya konmustur.
Tezin ti¢lincii bolimii ise uygulamaya dayanir. Bu boliimde, literatiir bilgisi 1s1ginda
ve sanatginin kigisel yorumuyla gelistirilen deneysel ve 6zglin seramik tasarimlar
tiretilmistir. Bu uygulamalar, teorik bilginin somut bir sekilde pratige doniistimiinii
saglamigtir. Uretim siirecinde kullanilan malzeme, teknik ve konu detayli olarak
aciklanmistir. Bu yaklasim, tezin kuramsal zeminini seramik uygulamalariyla

desteklemistir.



BIiRINCi BOLUM

Calismanin birinci boliimii, ipligin ¢esitleri ve 6zellikleri olmak iizere iki ana
baslik altinda ele alinmistir. Bu boliimiin ilk asamasinda, ipligin fiziksel, kimyasal,
mekanik ve termal Ozellikleri incelenmistir. S6z konusu o6zelliklerin anlasilmast,
ipliklerin kullanim performanslarini ve dayaniklilik diizeylerini belirlemede 6nemli bir

rol oynamaktadir.

Ikinci asamada ise ipliklerin tiirleri, daha ayrintili bir yaklasimla
degerlendirilmistir. Bu baglamda iplikler, dogal ve sentetik olmak {izere iki ana
kategoriye ayrilmistir. Dogal iplikler; bitkisel, hayvansal ve mineral kokenli olmak
lizere li¢ alt baglikta incelenmis, her bir grubun kendine 6zgii 6zellikleri ve kullanim
alanlar1 agiklanmustir. Sentetik iplikler ise; naylon (poliamid), polyester, akrilik ve

polipropilen gibi baslica tiirler altinda degerlendirilmistir.

Ayrica, ¢alismada incelenen iplik tiirlerinin seramik sanatindaki kullanimina
dair drnekler sunulmus; ipligin seramik eserlerdeki islevsel rolii ve estetik katkisi
tizerinde durulmustur. Bu baglamda ¢alismanin, seramik sanatiyla ilgili disiplinler

arasi bir bakis acis1 gelistirilmesine katki sundugu diisiiniilmektedir.
1.1. Ipligin Tanmm

Iplik, tekstil endiistrisinin temel yap1 taslarindan biridir. Genellikle sentetik ya
da dogal liflerin bir araya getirilmesiyle olusturulan, belirli bir uzunluga ve ince yapiya
sahip bir malzemedir. Ipligin uzunlugu, yapist ve kallhg; iiretimde kullanilan liflerin
ozelliklerine ve iplik iiretiminde uygulanan yontemlere bagli olarak degiskenlik
gostermektedir. Iplik, tekstil iiriinlerinin (6rnegin hali, kumas vb.) iiretiminde temel
yap1 unsuru olarak kullanilmaktadir. Ayrica, farkli kalinlik, esneklik ve dayaniklilik
ozellikleri sayesinde cesitli tekstil uygulamalari icin 6zellestirilebilmektedir (Yetis,

2019).



1.2. ipligin Ozellikleri
1.2.1. Fiziksel Ozellikleri

Tekstil endiistrisi, insanlik tarihinin en koklii ve dinamik sektorlerinden biri
olarak, cesitli lif ve iplik tiirlerinin gelistirilmesiyle siirekli bir evrim igindedir. iplik,
tekstil tirlinlerinin temel yap1 tagini olusturdugundan, fiziksel 6zellikleri bu tirtinlerin
kalitesini, dayanikliligini ve islevselligini dogrudan etkiler. Ipin fiziksel 6zellikleri,
iretim siireclerinden nihai tirlinlerin performansina kadar genis bir yelpazede kritik bir
rol oynamaktadir. Ipin fiziksel ozellikleri arasinda lif uzunlugu, kalinlik, biikiim,
yogunluk ve elastikiyet gibi unsurlar yer almaktadir. Bu o6zellikler, ipligin tiretim
stirecini belirlerken ayn1 zamanda son iirlinlerde arzu edilen 6zellikleri de tanimlar.
Ornegin, uzun ve ince lifler, iplikte daha yiiksek kayma ve dayaniklilik sunarken,

biikiim orant ise ipligin esnekligini ve kopma direncini etkiler (Yetis, 2019; Esi, 2017).

Fiziksel ozelliklerin yani sira, ipligin kullanim alanlarina goére de farklilik
gosterdigi unutulmamalidir. Spor giyimi, ev tekstili veya endiistriyel uygulamalar gibi
farkl alanlarda, ipligin sahip olmasi gereken fiziksel 6zellikler degisiklik gosterir. Bu
baglamda, uygun iplik secimi hem estetik hem de islevsellik agisindan 6nemli bir
gereklilik haline gelmektedir. Ipliklerin fiziksel &zellikleri, liflerin uzunlugu, ¢api,
yiizey yapisi ve esnekligi gibi parametrelerle belirlenir. Ipliklerin uzunlugu, bir {iriiniin
yapisal biitiinliigiinii saglamada énemli bir faktordiir. Ornegin, seramik sanatinda
kullanilan iplikler, seramik yiizeyine dokusal ve estetik katkilar saglamakta, ayrica
cesitli yiizey efektleri elde edilmesine olanak tanimaktadir. Ayrica ipliklerin cap,
liflerin birbirine ne kadar siki sartlacagini ve esneklik derecesini etkilemektedir. Ince
capl iplikler daha esnek olabilirken, kalin ¢apli iplikler daha sert ve dayanikli
olmaktadir (T.C. Milli Egitim Bakanligi, 2011).

Ipliklerin esnekligi de ipligin fiziksel 6zellikleri arasinda yer almaktadir ve bu
esneklik ipliklerin seramik gibi sert malzemelerle etkilesimde Onemli rol
oynamaktadir. Seramik ilizerine uygulandiginda, ipliklerin esnekligi yiizeyde farklh
derinliklerde izler birakmaktadir. Bu da sanatsal iiriinlerde dokusal cesitlilik

yaratmaktadir. Ayn1 zamanda seramigin kirillgan yapisina nazaran esnek iplikler,



calismanin genel yapisina katki saglamaktadir.
1.2.2. Kimyasal Ozellikleri

Ipliklerin kimyasal &zellikleri, sentetik elyaf yapiminda kullanilan polimerlerin
yapisina ve iretim agamalarma baghdir. Bu iplikler, genellikle polimer cipslerinin
yiiksek sicaklikta eritilerek sekillendirilmesiyle elde edilir. Polimerlerin ig¢inde yer
alan kiiclik molekiiller, birleserek biiyiik molekiil zincirleri olusturur ve bu zincirler
ipligin dayanikliligini, esnekligini ve mukavemetini saglar. Uretim sirasinda, ipligin
cesitli 6zelliklerini gelistirmek icin katki maddeleri kullanilir. Bu maddeler, ipligin
statik elektrige karst korumali olmasini, bakterilere direng gostermesini ve
paslanmamasmm saglar. Ipliklerin kimyasal o6zellikleri, kullamilan polimerlerin
yapisina ve liretim asamasinda uygulanan islemlere baghidir. Bu kimyasal islemler,
ipligin dayanikliligini, esnekligini, renk tutma ve boyanma kapasitesini artirarak,

ipligin kullani1ldig1 alanlara uygun olmasini saglar.

Ipliklerin kimyasal dzellikleri, iiretildikleri malzeme tiiriine gore degisiklik
gosterir. Dogal liflerden yapilan iplikler genellikle organik bilesiklerden olusur ve bu
lifler seramik iiretimi sirasinda yanarak kaybolur. Organik ipliklerin yanma reaksiyonu
sonucunda seramik tiizerinde herhangi bir kimyasal kalinti kalmaz; sadece ipligin
biraktig1 fiziksel izler seramikte goriiniir hale gelir. Ote yandan, sentetik iplikler
polimer bazli malzemelerden yapilir ve pisirme islemi sirasinda kimyasal reaksiyonlar
gosterir. Bu reaksiyonlar, seramik ylizeyinde kalici izler birakabilir ve seramigin

yiizey Ozelliklerini veya rengini degistirebilir.

Seramikte kullanilan ipliklerin kimyasal dayanikliligi da onemlidir. Bazi
iplikler, yiiksek sicakliklara dayanikli olabilirken, digerleri diisiik sicakliklarda bile
bozulabilir. Ornegin, polipropilen veya poliester gibi sentetik iplikler, belirli bir
sicakliga kadar stabil kalabilmekte; ancak bu sicaklik asildiginda yapisal ve kimyasal
degisikliklere ugramaktadir. Bu tiir iplikler, seramik yilizeyinde kimyasal reaksiyonlar
yoluyla farkli dokular ve renk gegisleri yaratabilir. Sonug olarak, ipliklerin kimyasal
Ozellikleri hem estetik hem de islevsel agidan seramik sanatinda 6nemli bir rol

oynamaktadir. Dogal ve sentetik ipliklerin farkli davraniglari, seramik {iriinlerin



tasariminda dikkate alinmasi gereken faktorlerdir. Bu nedenle, uygun iplik se¢imi hem
iirlinlin kalitesini artirmak hem de istenen gorsel etkiyi saglamak agisindan kritik bir

gereklilik olusturmaktadir (T.C. Milli Egitim Bakanligi, 2011).
1.2.3. Mekanik Ozellikleri

Ipliklerin mekanik &zellikleri, dayanmiklilik, mukavemet ve esneklik gibi
faktorlerle degerlendirilir. Ipligin mukavemeti, onun seramik gibi sert malzemelerle
olan etkilesiminde &nemli bir faktdrdiir. Ozellikle yiiksek mukavemetli iplikler,
seramik yiizeyinde daha belirgin izler ve dokular birakabilir. Ayrica, ipligin mekanik
dayaniklilig1, seramik tizerine yerlestirildiginde sekil verme siirecine de katki saglar.
Ipliklerin mekanik 6zellikleri, gerilim ve basinca kars1 gosterdigi direngle tanimlanir

(Aytacg, 2016).

Seramik sanatinda kullanilan iplikler, seramik ¢amuru ile birlestirildiginde
yiizeyde ¢esitli doku etkileri yaratir. Bu etkiler, ipliklerin mukavemeti ve esnekligi
dogrultusunda sekillenir. Ornegin, iplikler seramik ¢amuruna yerlestirildiginde, camur
pisirilmeden once ipliklerin biraktig1 izler ve sekiller, seramigin genel dokusunu

zenginlestirir.
1.2.4. Termal Ozellikleri

Ipliklerin termal ozellikleri, iiretim siireci sirasinda uygulanan sicaklik
islemleri ile yakindan ilgilidir. Ipligin iiretimi sirasinda, polimerin yiiksek sicaklikta
eriyik hale getirilmesi ve ardindan hizla sogutulmasi gerekir. Bu sogutma islemi,
ipligin diizglin bir sekilde katilasmasmi saglar ve mukavemet ile esneklik gibi
ozelliklerini olumlu yonde etkiler. Ipliklerin 1siya karsi dayanikliligi, tekstil
tiriinlerinin kullanimi agisindan dnemlidir. Termoplastik lifler, sicaklik degisimlerine
duyarlidir ve bu nedenle belirli sicakliklarda deformasyona ugrayabilir. Ipliklerin
yanma Ozellikleri, alev alabilirlikleri ve 1s1l iletkenlikleri de ©Onemli termal

ozelliklerdir.

Bu baglamda, ipliklerin termal ozellikleri seramik {iretiminde en kritik

faktorlerden biridir. Dogal lifler, diisiik sicakliklarda yanarak tamamen yok olurken,



seramik iizerinde yalnizca biraktig1 dokusal izler kalir. Bu 6zellik, seramik sanatinda
sikca kullanilir ¢iinkii organik iplikler, pisirme siirecinde seramik camuru ile
reaksiyona girerek sanatsal ve estetik degerler yaratir. Ancak sentetik iplikler, daha
yiiksek sicakliklara dayanabilir ve pisirme sirasinda tamamen yanmayarak seramigin

yiizeyinde kalict kimyasal izler birakabilir.

Termal oOzellikler, seramigin pisirme siirecinde ipligin nasil bir reaksiyon
gosterecegini belirler. Ipligin yiiksek sicakliklara dayanabilmesi, seramikte farkli
yiizey efektlerinin olusmasina neden olabilir. Ornegin, iplik yiiksek sicakliklarda
eriyerek seramik tlizerinde erime izleri birakabilir ve bu da sanatsal bir ifade bigimi
olarak kullanilabilir. Sonug olarak, ipliklerin termal 6zellikleri, seramik sanatinin
estetik ve islevsel yonlerini etkileyen 6nemli bir unsurdur. Dogal ve sentetik ipliklerin
farkli termal davraniglari, seramik iirlinlerin tasariminda dikkate alinmasi gereken

kritik faktorlerdir (Pasayev, Kocatepe, Tekoglu & Maras, 2016).
1.3. Ipligin Cesitleri

Ipler, tekstil teknolojisinin ve endiistrisinin temel bilesenlerinden biridir ve
hem dogal hem de sentetik liflerden iiretilebilmektedir. Ipin yapisal ozellikleri,
kullanilan lifin tiiriine, iiretim yontemine ve kullanim amacina bagh olarak degisir.
Ipler, dogal kaynaklardan elde edilen organik liflerden iiretilebilecegi gibi, kimyasal
stireglerle olusturulan sentetik liflerden de iiretilebilmektedir. Bu baglamda, iplik
cesitlerini dogal ve sentetik iplikler olarak iki ana baglik altinda incelemek miimkiindiir

(Okur, 2006).
1.3.1. Dogal iplikler

Dogal iplikler, bitkisel, hayvansal veya mineral kaynakli liflerden elde edilen
ipliklerdir. Bu iplikler, dogrudan dogal kaynaklardan elde edilmekte ve genellikle
mekanik islemlerle iplik haline getirilmektedir. Dogal iplikler, biyolojik olarak
parcalanabilir, siirdiiriilebilir ve ¢evre dostu olmalar1 sebebiyle 6zellikle tekstil, ingaat
ve sanat alanlarinda yaygin bir kullanim alanina sahiptir. (Milli Egitim Bakanligi,

2020)



1.3.1.1. Bitkisel Kaynakl iplikler

Bitkisel kaynakli iplikler, genellikle pamuk, keten, kenevir ve jiit gibi
bitkilerden elde edilen liflerden iiretilmektedir. Bu ipliklerin en yaygin olani pamuk
ipligidir. Pamuk, yumusak dokusu, yiiksek su emici 6zelligi ve nefes alabilirligi ile
tekstil sektoriinde oldukg¢a popiiler bir hammaddedir. Pamuk liflerinden elde edilen
iplikler, dokuma ve 6rme islemlerinde siklikla kullanilir. Pamuk ipliklerinin nem
emme kapasitesi oldukca yiiksektir ve bu 0Ozellikleri sayesinde o6zellikle yazlik
giysilerde tercih edilir. Keten ve kenevir lifleri ise daha sert ve dayanikli iplikler
tiretmek i¢in kullanilir. Keten iplikleri, 6zellikle ev tekstil tirliinlerinde (masa ortiileri,
perdeler) kullanilirken, kenevir iplikleri daha ¢ok dayaniklilik gerektiren alanlarda,
Ornegin halat iiretiminde tercih edilir. Kenevir lifleri, yiikksek mukavemete sahip olup
dogal olarak antibakteriyel 6zellikler tasimaktadir. Bu 6zellikler, kenevir ipliklerinin
cevre dostu ve saglikli bir malzeme olarak kullanimini artirmaktadir. Bitkisel kaynakli
iplikler, seramik yilizeylerine uygulanirken, dogal liflerin pisirme sirasinda yanmasi
sonucunda seramik {izerinde doku ve izler birakir. Ornegin, pamuk iplikleri seramik
camuruna yerlestirildiginde, pisirme sirasinda bu iplikler tamamen yanar ve geride
ipligin biraktig1 dogal izler kalir. Pamuk ipliginin ince yapisi ve yumusak dokusu,
seramik ylizeyinde ince, organik desenler ve dokular olusturarak eserin dogal bir
goriiniim kazanmasini saglar. Keten ve kenevir iplikleri, pamuk ipligine kiyasla daha
sert ve kalin olduklar1 i¢in seramik {izerinde daha belirgin dokular olusturabilir. Keten
ipliginin kullanimiyla seramige daha piiriizlii ve kaba bir doku kazandirilabilirken,
kenevir ipligi ise daha dayanikli ve belirgin izler birakarak eserin estetik yapisina farkli
bir boyut katar. Ayrica, bu tiir ipliKlerin dogal rengi, seramigin ham haliyle uyumlu bir
kontrast yaratabilir ve boylece sanat¢iya hem dokusal hem de gorsel bir derinlik saglar.
Sonug olarak, bitkisel kaynakli ipliklerin seramik sanatinda kullanim1 hem estetik hem
de islevsel agidan 6nemli katkilar sunmaktadir. Bu ipliklerin dogal 6zellikleri, seramik
eserlerin gorlinimiinii zenginlestirirken, ayni zamanda sanat¢ilara yeni yaratici

olanaklar tanimaktadr. ({lter, 2015)
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1.3.1.2. Hayvansal Kaynakh iplikler

Hayvansal kaynakli iplikler, hayvanlarin yiin, ipek ve kiirklerinden elde edilen
liflerle iiretilir. Yiin, koyunlardan elde edilen dogal bir liftir ve soguk hava kosullarina
kars1 sagladigi yiiksek izolasyon Ozelligi nedeniyle ozellikle kishk giysilerde ve
battaniyelerde kullanilir. Yiin iplikleri, yiiksek elastikiyetleri ve hacimli yapilariyla
dikkat ¢eker. Ayrica yiin, suyu itme 0zelligi sayesinde nemli ortamlarda dahi sicak
tutar. Ipek, ipekbdceklerinden elde edilen olduk¢a degerli bir liftir. ipek liflerinden
iiretilen iplikler, son derece parlak, ince ve piiriizsiiz bir yapiya sahiptir. Ipek iplikler,
yiikksek mukavemetleri ve liikks goriinlimleriyle bilinir ve genellikle yliksek kalite

giysilerde ve liiks ev tekstili {iriinlerinde tercih edilir. (llter, 2015)

Ipegin dogal parlakligi ve hafifligi, ipliklerin gorsel ve dokunsal agidan dzel
bir deger kazanmasina neden olur. Yiin ve ipek iplikler, seramik sanatinda dokusal
zenginlik yaratmak i¢in idealdir. Yiin ipligi, seramik yiizeyinde daha hacimli ve
yumusak izler birakabilir. Pisirme sirasinda tamamen yanarak kaybolmasina ragmen,
seramik iizerinde birakilan izler yiiniin dogal hacimli yapisini taklit eder. Bu, 6zellikle
organik ve dogal formlar yaratmak isteyen sanatgilar i¢in ¢ekici bir teknik olabilir.
Ipek ipligi ise seramik {izerinde ince, piiriizsiiz ve parlak izler birakabilir. Ipek
ipliklerinin zarif ve ince yapisi, seramik yiizeyinde hafif ve narin bir doku olusturur.
Ipegin piiriizsiiz yapisi sayesinde, seramik eserlerde incelikli detaylar ve narin motifler
yaratilabilir. Seramik ¢amuru iizerine yerlestirilen ipek iplikleri, pisirildikten sonra
seramik ylizeyine dogal bir parlaklik kazandirabilir. Seramigin dahilinde doku katan
bu iplikler, seramigin haricinde kullanilarak sanatgiya c¢agdas bir anlatim
kazandirmaktadir. Sonug¢ olarak, hayvansal kaynakli ipliklerin seramik sanatinda
kullanim1 hem estetik hem de islevsel agidan 6nemli katkilar sunmaktadir. Yiin ve ipek
ipliklerinin dogal o6zellikleri, seramik eserlerin goriinimiinii zenginlestirirken,
sanat¢ilara yeni yaratict olanaklar tanimaktadir. Bu ipliklerin dokusal zenginligi,
seramik eserlerde derinlik ve duygu katmak icin etkili bir ara¢ haline gelmektedir.

(Ilter, 2015)
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1.3.1.3. Mineral Kaynakh Iplikler

Mineral kokenli iplikler, dogada bulunan bazi minerallerden — 6rnegin asbest
— elde edilen malzemelerle iiretilmektedir. Ancak, saglik acisindan ciddi riskler
tagidig1 bilimsel olarak kanitlanan asbestin kullanimi1 glinlimiizde oldukga sinirlanmis
ve yerini daha giivenli alternatif malzemelere birakmistir. Mineral bazli ipliklerin
seramik sanatindaki kullanim alanmi smnirli goriinse de, bu tiir ipliklerin seramik
ylizeylerde gecici, iz birakmayan bicimlerde uygulanabilecegi diisiiniilmektedir.
Bununla birlikte, bazi mineral ipliklerin seramik yiizeyinde mekanik ve yapisal

dayaniklilig1 artirma potansiyeli bulunmaktadir (Yetis, 2019).

Asbest lifleri, 0Ozellikle havaya karisarak solunum yoluyla viicuda
alindiklarinda ciddi saglik tehditleri olusturur. Solunan lifler akcigerlerde birikerek
doku hasarina yol acar; bu durum zamanla akcigerin islevlerini engelleyebilir ve
malign hastaliklar, 6zellikle akciger kanseri gibi ciddi sonuglar dogurabilir. Asbest
igeren malzemelerin hem tretiminde hem de sokiim islemlerinde calisan bireyler,
gerekli giivenlik Onlemleri alinmadigi takdirde farkinda olmadan bu liflere maruz

kalabilirler (Tiirk Toraks Dernegi, 2018).

Sonug olarak, mineral bazli ipliklerin seramik sanatindaki potansiyel kullanimi
sinirl olmakla birlikte, asbest gibi saglik acisindan yiiksek risk tagiyan maddelerden
kesinlikle kacinilmalidir. Sanatsal iiretim siireclerinde, hem estetik biitlinliigi
korumak hem de kullanict sagligini giivence altina almak adma giivenli ve

stirdiirtilebilir alternatif malzemelerin tercih edilmesi biiylik 6nem tasimaktadir.
1.3.2. Sentetik Iplikler

Sentetik iplikler, kimyasal siiregler yoluyla iiretilen polimer bazh
malzemelerden elde edilmektedir. Bu iplikler, dogrudan dogal kaynaklardan degil;
laboratuvar ortaminda gelistirilen kimyasal bilesiklerin polimerizasyonu sonucunda
uretilir. Sentetik iplikler, dogal ipliklere kiyasla bircok avantaja sahiptir. Bunlar
arasinda yiliksek dayaniklilik, suya ve kimyasallara kars1 direng, esneklik ve diisiik
maliyet yer almaktadir. Ozellikle ingaat, otomotiv ve spor malzemeleri gibi

dayanmiklilik gerektiren endiistriyel alanlarda yaygmn olarak kullanilmaktadir
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(Korkmaz, 2005).
1.3.2.1. Naylon (Poliamid) Iplikler

Naylon, sentetik ipliklerin en yaygin tiirlerinden biridir ve poliamid
polimerlerinden iiretilmektedir. Naylon iplikler son derece dayaniklidir; yiiksek
esneklik ve asmma direncine sahiptir. Bu ozellikleri sayesinde balik¢ilik aglari,
halatlar, endiistriyel dokuma {iriinleri ve spor ekipmanlar1 gibi alanlarda yaygin
bicimde kullanilmaktadir. Ayrica naylon iplikler, dogal ipliklere kiyasla daha hafif ve

daha uzun 6murluddr.

Naylon iplikler, seramik sanatinda dayanikli ve esnek bir malzeme olarak
degerlendirilebilir. Seramik camuruna entegre edilen naylon iplikler, pisirim silirecinde
yanarak yok olurken, yiizeyde son derece ince ve belirgin izler birakabilir. Naylonun
yiiksek mukavemeti sayesinde, harici kullanimlarda seramik eserlerin taginmasina
olanak tanirken, ayni zamanda cagdas seramik sanatina farkli bir estetik boyut
kazandirmaktadir. Sonug olarak, naylon iplikler hem dayaniklilik hem de estetik katki

acisindan seramik sanatinda dnemli bir rol oynamaktadir (Ilter, 2015).
1.3.2.2. Polyester iplikler

Polyester iplikler, polietilen tereftalat (PET) gibi polimerlerden elde edilen
yaygin bir sentetik iplik tiiridiir. Suya dayanikli olan bu iplikler, diisiik nem emme
kapasiteleri sayesinde ¢abuk kurur. Ozellikle ¢adir, bayrak ve tente gibi dis mekan
uygulamalarinda, suya maruz kalan iirlinlerde sik¢a tercih edilmektedir. Polyester
iplikler ayn1 zamanda kimyasal maddelere kars1 yiiksek direng gosterir ve giines
151g1ina maruz kaldiklarinda renklerini kaybetmezler. Bu o6zellikler, polyesteri hem
tekstil hem de endiistriyel uygulamalarda ¢ok yonlii bir malzeme haline getirmektedir

(Giinaydin, 2021).

Seramik sanatinda da polyester ipliklerin sundugu dayaniklilik ve c¢ok
yonliiliikten faydalanmak miimkiindiir. Ozellikle pisirim dncesinde seramik ¢camuruna
entegre edilen polyester iplikler, yiiksek sicaklikta yanarak yok olmakta ve yiizeyde

belirgin dokusal izler birakmaktadir. Sicaklik ve nem gibi ¢evresel kosullara karsi
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dayanikli olan polyester iplikler, dis mekan seramik eserlerinde uzun omiirli kullanim
imkan1 sunar. Bu da eserin yapisal biitiinliigliniin bozulmadan korunmasina olanak
tanir. Ayrica renkli polyester iplikler, seramik yiizeyinde estetik kontrastlar yaratmak
icin kullanilabilir; bu sayede renkli desenler ve dokular olusturmak miimkiindiir

(Giinaydin, 2021).

Polietilen tereftalat, PET ya da PETE olarak bilinen ve polyester ipliklerin
temelini olusturan bir polimerdir. Diger termoplastiklerle kiyaslandiginda PET, daha
giiclii, saglam, parlak ve sert bir yapiya sahiptir. Aynt zamanda bir¢ok ¢oziicli
maddeye karst ylksek direng gosterir. Etilen glikol ile tereftalik asidin
polimerizasyonu yoluyla elde edilen bu madde, eritilerek plastik haline getirilir ve
yapiskan, iglenebilir bir forma ulasir. Bu yapi sayesinde, 6zellikle tek kullanimlik PET
siselerin liretiminde yaygin olarak kullanilmaktadir. Renksiz ve seffaf bir yapiya sahip
olan PET’in yaklasik %50 diizeyinde tipik bir kristallesme orani bulunmaktadir.
Yiiksek kimyasal dayanimi sayesinde hem endiistriyel hem de sanatsal uygulamalarda

giivenle kullanilabilmektedir (Bulak, 2011).
1.3.2.3. Akrilik iplikler

Akrilik iplikler, yiin yerine kullanilan sentetik liflerdir. Bu lifler, dogal yiine
benzer yumusaklik ve hacme sahip olmalar1 nedeniyle battaniye, kazak ve sapka gibi
tekstil tiriinlerinde yaygin olarak tercih edilmektedir. Akrilik iplikler, yiine kiyasla
daha hafif ve dayaniklidir; ayrica alerjik reaksiyonlara yol agma olasiliklar1 oldukca
diisiiktiir. Renk tutma kapasitelerinin yiiksek olmasi, bu ipliklerin 6zellikle renkli
tekstil Uriinlerinde sik¢a kullanilmasini saglamaktadir. Akrilik iplikler, dogal yiine
benzer bir doku sunduklarindan seramik ylizeyinde yumusak ve hacimli izler
birakabilirler. Seramik pigirim stirecinde akrilik iplikler yanarak yok olurken, geride
biraktiklar1 dokusal izler sayesinde ozellikle dogal ve organik formlar yaratmak
isteyen sanatgilar igin estetik bir katki saglar. Ayrica, dogal ipliklere benzer
goriiniimlerine kargin daha dayanikli olmalari, sanatgilara farkli uygulama olanaklar
sunmaktadir. Akrilik ipliklerin genis bir renk yelpazesi sunmasi da, seramik

yiizeylerde renk ve desen ¢esitliligi agisindan 6nemli bir avantajdir. (Yildirim, 2016).
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1.3.2.4. Polipropilen Iplikler

Polipropilen iplikler, o6zellikle hafiflikleri ve suya dayanikliliklar: ile
bilinmektedir. Bu 6zellikleri sayesinde balik¢ilik, denizcilik ve dis mekan sporlar1 gibi
suya maruz kalinan alanlarda yaygin olarak kullanilmaktadirlar. Polipropilen iplikler,
kimyasal maddelere karsi yiiksek direng gosterir ve dogal ¢evre kosullarina karsi
dayaniklilik sergiler. Diger sentetik iplik tilirlerine kiyasla daha diisiik maliyetli
olmalari, bu ipliklerin ¢ok ¢esitli uygulama alanlarinda tercih edilmesini
saglamaktadir. Polipropilen ipliklerin suya ve kimyasallara kars1 dayanikli yapilari, bu
malzemelerin seramik sanatinda 6zellikle dis mekan uygulamalart i¢in uygun hale
gelmesine olanak tanir. Seramik ¢amuruna entegre edilen polipropilen iplikler, pisirme
stireci sirasinda yanarak yok olurken, geride suya dayanikli ve dayanim artirici yiizey
ozellikleri birakabilirler. Ayrica bu ipliklerin hafifligi ve diisiik maliyeti, seramik
sanatinda ekonomik ve islevsel ¢oziimler gelistirmek isteyen sanatgilar i¢in genis bir

kullanim alan1 sunmaktadir (Haciogullar1 & Babaarslan, 2022).
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IKINCi BOLUM
IPLiGIN DIGER SANAT DALLARINDA KULLANIMI
2.1. Resim

Resim sanati, insanlik tarihinin en eski anlatim bigimlerinden biri olarak kabul
edilmektedir. Tarih Oncesi donemlerdeki magara resimlerinden itibaren sanatgilar,
dogay1, inanc1 ve toplumsal yasami aktarma cabasi i¢inde olmuslardir. Antik Cag’da
hiyeroglifler ve fresklerle zenginlesen bu disiplin, Orta Cag’da dinsel temalarla 6ne
cikmig; Ronesans doneminde ise perspektif ve anatomi bilgisiyle yeni bir doneme
girmistir. Modernizm ile birlikte 20. yiizyilda soyutlama ve deneysel tekniklerin 6n
plana ¢ikmasiyla ¢ok yonlii bir anlatim diline kavusan resim sanati, yeni malzemelerin

kullanima girmesiyle daha da zenginlesmistir (Arslan, 2012).

20. yilizyilda geleneksel boya ve tuval kullaniminin yani sira alternatif
materyallerin sanata dahil edilmesi, resim sanatinda yeni bir donemin baslangicini
temsil etmektedir. Bu malzemelerden biri olan iplik, hem dokusal zenginligi hem de
kavramsal potansiyeliyle dikkat gekmektedir. Gerek geleneksel duvar halis1 (tapestry)
geleneginde gerekse modern ve cagdas uygulamalarda iplik, sanat¢ilara yeni ifade

olanaklar1 sunmaktadir (Taranci, 2023).

Iplik, tarih boyunca tekstil sanati ve zanaatiyla iliskilendirilmis bir malzeme
olmasina ragmen, 20. yiizyildan itibaren ¢agdas sanatin farkli disiplinlerinde yaratici
bir ara¢ haline gelmistir. Sanatc¢ilarin malzeme ile kurdugu iliski, ipligi geleneksel
sinirlarinin Otesine tagiyarak resim, heykel ve seramik gibi disiplinlerde merkezi bir
ifade araci olarak konumlandirmaktadir. Barinma ve giyinme gibi temel ihtiyaglarin
yan1 sira sanatsal iretimde de kullanilan iplik, ilk olarak dokuma resim
uygulamalariyla sanat diinyasinda yer edinmis; 6zellikle Bauhaus ekolii gibi yenilik¢i
akimlar sayesinde ¢agdas sanatin ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir. Iplik, hem
esnek hem de dayanikli yapisiyla gesitli dokusal calismalar i¢in olduk¢a uygun bir
malzemedir. Dogal liflerden (pamuk, kenevir) elde edilen iplikler yumusak bir estetik
sunarken, sentetik liflerden (naylon, polyester) liretilen iplikler daha parlak ve elastik

yiizeyler olusturmaktadir. Resim sanatinda iplik, doku ve form yaratmada ¢ok yonlii
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bir ara¢ olarak kullanilmaktadir (Bilvar, 2023).

1950’lerde baglayan “karisik teknik” (mixed media) akimi, ipligin resim
yilizeyinde kullanimin1 yayginlagtirmistir. Bu yaklagim, ipligin farkli malzemelerle bir
arada kullanildig1 ve cesitli tekniklerle yenilik¢i tasarimlarin gelistirildigi bir sanat
alan1  yaratmigtir. Modern sanatla birlikte sanatgilar, resimlerinde cesitli
malzemelerden yararlanarak iki boyutlu yilizeylerde dokusal etkiler yaratmaya
baslamiglardir. Bu baglamda iplik, ¢izgi ve doku olusturmanin etkin bir araci haline
gelmistir. Sanatcilar ipligi hem geleneksel boyanin tamamlayicist hem de bagimsiz bir

ifade araci olarak resimlerine dahil etmektedir.

Ipligin ¢izgi, 151k ve renk gibi temel gorsel unsurlarla iliskilendirilmesi, onun
estetik degerini On plana ¢ikarmaktadir. Ayrica iplik c¢alismalari, ¢cogu zaman
toplumsal, psikolojik ve mekansal anlamlarla yiiklii kavramsal sanat eserlerine
doniismektedir. Cagdas sanat diinyasinda iplik, geleneksel tanimlarin 6tesine gegerek
cok yonlii bir ifade araci haline gelmistir. Resim sanatinda ipligin kullanim1 yalnizca
estetik ve teknik bir zenginlik sunmakla kalmamis, ayn1 zamanda sanatta malzeme ve

ifade bi¢imlerine dair yeni tartismalar1 da beraberinde getirmistir (Taranci, 2023).
2.1.1. Firat Neziroglu

Sanat tarihinin modernlesme siirecinde, geleneksel el sanatlarinin sanatsal bir
ifade bi¢imi olarak yeniden degerlendirilmesi, bircok cagdas sanatginin iiretim
yaklasiminda dontistiiriicii bir rol oynamaktadir. Bu baglamda, Anadolu’nun koklii
dokuma mirasin1 ¢agdas sanatin disiplinlerarasi diliyle bulusturan Firat Neziroglu,
Tiirkiye’deki tekstil temelli sanat tiretiminin en 6zgiin temsilcilerinden biri olarak 6ne
¢ikmaktadir. Neziroglu’nun sanatsal tiretimi, bireysel, kiiltiirel ve estetik boyutlarin i¢
ice gectigi ¢ok katmanli bir sdylem alani sunmakta; ayn1 zamanda geleneksel el

1s¢iligini ¢agdas sanat baglaminda yeniden konumlandirmaktadir.

1981 yilinda izmir’de dogan Neziroglu, 2000 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi
Gilizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil ve Moda Tasarimi Boliimii’nden lisans derecesiyle
mezun olmus; ardindan ayni TUniversitede yiiksek lisans ve sanatta yeterlik

programlarini tamamlamistir. Akademik kariyeri boyunca hem sanat¢t hem de



17

arastirmaci kimligiyle dikkat ceken Neziroglu, Cukurova Universitesi ve Dokuz Eyliil
Universitesi’nde aragtirma gorevlisi olarak gérev yapmis; 2008-2009 yillar1 arasinda
dans ve koreografi alanindaki c¢aligmalariyla sanatsal pratigine hareketin estetik

boyutunu dahil etmistir (Giiles & Saatgioglu, 2021).

Neziroglu’nun sanat anlayisinin merkezinde, geleneksel dokuma tekniklerinin
cagdas bir anlatim aracina déniistiiriilmesi yer almaktadir. Ozellikle kilim dokuma
teknigini bireysel bir estetikle harmanlayan sanatg, iplikleri yalnizca bir araya getiren
bir zanaatkar degil; ayn1 zamanda onlar1 bir anlati formuna doniistiiren bir hikaye
anlaticisidir. Bu yoniiyle Neziroglu'nun sanati, gegmisle kurdugu estetik iliski ve
giiniimiiz izleyicisine sundugu ¢agdas icerik araciligiyla ¢ift yonlii bir anlatim zemini

olusturmaktadir.

Sekil 2. 1. Firat Neziroglu, "Bakire Gibi, Dua Gibi", EI dokuma, Misina, ipek, Yiin, Pamuk,
20x120cm, 2012.

Kaynak: https://www.firatneziroglu.co.uk/artwork.
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Sanatcinin siklikla bagvurdugu “tel kirma” teknigi, geleneksel el sanatlarinin
modern bir bigimde yeniden yorumlanmasinin gii¢lii bir 6rnegini sunmaktadir. Bu
teknikle olusturulan portrelerde figiiratif anlatim ile soyut desenler arasinda 6zgiin bir
gorsel dil kurulmakta; bdylece hem somut hem de duygusal katmanlar i¢eren ¢ok

boyutlu bir ifade alan1 yaratilmaktadir (Plumemag, 2020).

Neziroglu’nun eserlerinde beden, kimlik ve cinsiyet temalar1 belirgin bi¢cimde
one ¢ikmaktadir. Ozellikle kadin bedeni iizerine gelistirdigi calismalar, figiirii yalnizca
estetik bir nesne olarak degil; ayn1 zamanda tarihsel, kiiltiirel ve toplumsal bir 6zne
olarak konumlandirmaktadir. Bu yaklagim, sanat¢inin iiretimlerini feminist sanat

sOylemleriyle Ortiisen elestirel bir perspektife tagimaktadir (Giiles & Saatgioglu, 2021).

Sanatsal liretiminde kullandig1 malzemeler — 6zellikle iplik, kumas ve tel —
bedensel ve toplumsal bellegin tastyicist islevini gormekte; dokuma siireci ise adeta
ritiielistik bir anlatim bi¢imine doniismektedir. Her bir ilmek ve diigiim, bir any1, bir
kimligi ya da toplumsal bir deneyimi simgelemekte; bu yoniiyle malzemenin kendisi

sanatin anlat1 giiclinli pekistiren bir 6geye evrilmektedir (Geng, 2020).

Sanatginin en bilinen serilerinden biri olan Dokuma Portreler, geleneksel kilim
dokuma teknigiyle iiretilmis; ancak figiiratif temsile dayanan islerden olusmaktadir.
Seride one ¢ikan Bakire Gibi ve Dua Gibi baslikli eserler, hem teknik hem de anlati
bakimindan dikkat ¢ekicidir. Ilk bakista geleneksel bir dokuma izlenimi uyandiran bu
portreler, yakindan incelendiginde figiirlerin beden dili, kiyafet detaylar1 ve ipliklerin
yonsel akis1 araciligiyla izleyiciyle giiclii bir duygusal bag kurmaktadir. Bu eserlerde
yer alan “kadin” figiiri, yalnizca toplumsal cinsiyet rollerine isaret etmekle
kalmamakta; ayn1 zamanda bireysel arzularin, i¢sel ¢atigmalarin ve kimlik arayisinin
da temsilcisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda dokuma siireci, yalnizca
teknik bir iiretim bi¢cimi olmaktan ¢ikarak, kadina dair ¢ok katmanli bir anlatinin araci
haline gelmektedir. Neziroglu’nun bu yaklasimi, geleneksel zanaat ile ¢cagdas sanat

pratikleri arasinda kurdugu estetik ve kavramsal kopriiyli goriiniir kilmaktadir.

Firat Neziroglu, dokuma temelli eserlerini sergilerken geleneksel sunum

yontemlerinin disina ¢ikan yenilik¢i bir yaklasim benimsemektedir. Ahsap
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cergevelerle smirlanan bu eserler, duvar ylizeyinden belirli bir mesafede
konumlandirilarak izleyiciyle eser arasinda bilingli bir bosluk birakilmaktadir. Bu
fiziksel ayrim, dokumalarin olusturdugu golge etkisini goriiniir kilmakta; bu golgeler,
sergi mekaninda ikinci bir gorsel katman olarak eserin ayrilmaz bir pargasi haline
gelmektedir. Genellikle eserin Oniline yerlestirilen 151k kaynaklariyla bu etki
giiclendirilmekte; baz1 durumlarda ise izleyiciden cep telefonu 1518311 kullanarak bu

etkilesimi tamamlamalar1 beklenmektedir. Boylece izleyici, yalnizca gozlemleyen

pasif bir konumda kalmayip, eserin deneyimsel siirecine aktif olarak dahil olmaktadir.

dK

¥

Sekil 2. 2. Firat Neziroglu, "Denizden Cikan Kiz", El dokuma, Misina, ipek, Yiin,
99x80x7cm, 2021.

Kaynak: https://www.firatneziroglu.co.uk/artwork.
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Neziroglu’nun bu sergileme bicimi, sanat¢inin form ile bosluk arasindaki
iliskiye duydugu ilgiyi acik bicimde yansitmaktadir. Ozellikle misina gibi yar1 saydam
ve sekil verilebilir malzemelerle ¢alismasi, onu klasik ¢erceveleme tekniklerinin disina
tagimis; bosluk kavramini gorsel, mekansal ve diisiinsel bir unsur olarak ele almasina
olanak tanimmistir. Sanat¢i, 2012 yilinda eserlerini ilk kez seffaf ¢erceveler iginde
sergileyerek bu kavramsal yonelimi baslatmis ve bu deneyim sonrasinda “bosluk”

temasini sanatsal pratiginin merkezine yerlestirmistir (Giiles & Saat¢ioglu, 2021).

Bu yaklasimimi 2021 yilinda yeniden ele alan Neziroglu, ¢ok katmanli
yerlestirme yontemleriyle birlikte seffaf ¢cergeve kullanimini daha da derinlestirmistir.
Bu dogrultuda 6ne ¢ikan eserlerinden biri olan Denizden Cikan Kiz, sanatginin dolu—
bos, ylizey—derinlik ve 151k—g6lge gibi ikilikler iizerinden kurdugu kavramsal orgiliyli
somutlastirmaktadir. Cerceve igerisindeki katmanlar arasinda kurulan iligki, yalnizca
gorsel bir estetik yaratmakla kalmayip, izleyicinin algisin1 yonlendiren mekansal bir
kurguyu da ortaya koymaktadir. Neziroglu’nun bu tutumu, eserin sinirlarini klasik
anlamdaki iki boyutlu yiizeyden c¢ikararak; izleyiciyle kurdugu etkilesim ve

yerlestirildigi fiziksel mekan araciligiyla yeniden tanimlamaktadir.
2.1.2. Robert Forman

Amerikal1 sanatg1 Robert Forman, geleneksel resim tekniklerini modern bir
bakis agistyla harmanlayarak kendine 6zgii bir sanat dili gelistirmektedir. Ozellikle
iplik resimleriyle taninan Forman, sanatini kisisel deneyimlerinden ve kiiltiirel
etkilesimlerinden besleyerek izleyiciyi hem gorsel hem de duygusal bir yolculuga

davet etmektedir.

1969 yilinda New Jersey'nin Englewood kasabasinda dogan Forman, lise
yillarinda iplik resimleri yapmaya baglamistir. Bu erken deneyim, sanatla olan bagini
giiclendirmis ve onu daha derinlemesine bir sanat egitimi almaya yonlendirmistir.
Sanat egitimini New York'taki prestijli The Cooper Union’da tamamlayan Forman,
burada resim alaninda yogunlasmistir. Egitimi sirasinda, sanat¢i ve 6gretim gorevlisi
Jack Whitten’in rehberligi, iplik resimlerini sanatsal bir ifade bicimi olarak

benimsemesinde belirleyici olmustur (Hanna, 2016).
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Forman’in sanat anlayisi, kisisel deneyimler ve kiiltiirel etkilesimler temelinde
sekillenmektedir. Sanatini, bireysel ve toplumsal kimlikler arasindaki geciskenlikleri,
tarthsel ve politik baglamlar1 yansitan bir ara¢ olarak kullanmaktadir. Teknik
yaklasimi, detayli ¢izimler ve farkli renk ile dokulardaki ipliklerin kullanimiyla
karakterize edilir. Calismalarinda pamuk, ipek, keten ve viskon gibi g¢esitli
malzemeleri bir araya getirerek zengin ve katmanli kompozisyonlar olusturur. Her bir
iplik, bir diisiinceyi, duyguyu veya kiiltiirel referans1 temsil eder; boylece eserleri

izleyiciyi gorsel ve duygusal bir kesfe davet eder.

Sekil 2. 3. Robert Forman,"Squirrel Collage", Kolaj, Kumas, Iplik, Pamuk, 30x22cm, 2013.

Kaynak: https://www.saatchiart.com/art/Collage-Squirrel/8627/3412189/view.

Robert Forman’in Squirrel Collage adli ¢alismast, iplik resimleri tekniklerinin
smirlarini zorlayan ve sanat¢inin mekén algisini yansitan énemli bir eserdir. Eserde,
ipliklerin organik formlarla birlesmesi gorsel olarak {i¢ boyutlu bir derinlik
yaratmaktadir. Forman, farkli dokularda ve renk tonlarindaki iplikleri ustalikla

katmanlayarak hareket ve ritim hissini gliglendirmektedir (Ingram, 2015).

Tematik acidan, eser bireysel ve evrensel deneyimlerin i¢ i¢e gectigi bir biling
akisini temsil eder. Renkler ve formlar, doga, kiiltlir ve insan deneyimi arasindaki
baglantilar1 sembolize eder. Forman’in Huichol iplik sanatindan aldig1 esinlenmeler,
caligmaya mistik ve Kkiiltiirel bir boyut kazandirmaktadir (Hoboken Historical

Museum, n.d.).

Teknik olarak, sanat¢1 pamuk, ipek ve viskon iplikleri kullanarak ¢ok katmanli

bir yiizey olusturmaktadir. Malzeme cesitliligi, eserin dokusal zenginligini ve renk
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derinligini artirirken, ipliklerin dikkatli yerlestirilmesi hem gorsel hem de dokunsal bir

deneyim yaratmaktadir (ArtAvita, 2023).

Sekil 2. 4. Robert Forman, "Engine Co. 5", Kolaj, Kumas, Iplik, Pamuk, 35x24cm, 2013.

Kaynak: https://www.robertforman.net/engine-co-5-35-x-24-2013.

Robert Forman’in Engine Co. 5 adli eseri, sanatginin iplik resimleri teknik ve
tematik dzelliklerini biitiinciil sekilde yansitan &nemli bir ¢aligmadir. 11k bakista eser,
katmanli bir¢ok resmin bir araya gelmis gibi goriinmekle birlikte, yakindan
incelendiginde ylizeyin boya degil, ¢ok sayida renkli iplikten olustugu ortaya cikar.

Forman’in renk teorisine yaklagimi, Empresyonist resimlerde goriilen karmasikligi
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asarak, lst iiste binen imgeler ve desenlerle mekansal derinlik ve ¢ok boyutluluk

yaratmaktadir (Ingram, 2015).

Eser, sanat¢inin 1982 yilinda sehir miizayedesinden satin aldig1 ve dort ailelik
konuta dontstliirdigi 1898 yapimi itfaiye istasyonunu temsil eder. Binanin
karakteristik 6zellikleri; ikonik kirmizi kemerli kapisi, ¢att pencereleri ve dik yesil
bakir catisi net bigimde vurgulanmistir. Ancak gorsel anlatim yalnizca mimariyi degil,
ayni zamanda mekanin tarihini ve sosyal bellegini de tasimaktadir. Binada ve
cevresinde yasamis ya da calismis kisilerin hayaletvari imgeleri, sanat¢inin ailesi,
komsulari, itfaiyeciler ve hatta babasinin kaptanlik yaptigi donemde goérev yapan

Frank Sinatra’y1 icermektedir.

Bu ¢ok katmanl yap1 ve teknik ustalik, Forman’in sanatinda mekan, tarih ve
kimlik kavramlarinin i¢ ice geg¢mesini saglar ve izleyiciye hem goérsel hem de
kavramsal zenginlik sunar. Sanat¢inin iplik resimleri, yalnizca gorsel bir anlatim
olmayip, ayni zamanda sosyal bellegin ve bireysel deneyimlerin dokunabilir bir

haritasi olarak islev gormektedir (Hoboken Historical Museum, t.y.).
2.2. Heykel

Heykel sanati, tarth boyunca insanligin yaraticiligini ifade etmek igin
kullandigt en eski sanat dallarindan biridir. Paleolitik donemdeki ilkel tas
yontmalarindan Antik Yunan’in idealize insan formuna, Orta Cag’in dinsel
figlirlerinden Ronesans’in estetik basyapitlarina kadar her donem, heykel sanatina
kendi c¢agmin degerlerini yansitmistir. 20. yiizyllda ise sanatcilar, geleneksel
malzemelerin Gtesine gecerek plastik, kumas, iplik ve ahsap gibi alternatif
malzemelerle calismay1 tercih etmislerdir. Modern heykel sanatinda bu yenilikei
yaklasim, malzeme ve tekniklerin sinirlarini1 zorlayarak estetik ve kavramsal anlamda

farkl ifade olanaklar1 sunmaktadir (Usluca Erim, Gezicioglu & Yalg¢in, 2021).

Heykel sanatinda iplik kullanimi, baglangicta geleneksel tekstil sanatinin bir
uzantist olarak goriilmiis, ancak giiniimiizde disiplinler aras1 yaklasimlarin merkezine
yerlesmistir. Iplik, sanatcilara hem fiziksel hem de kavramsal anlamda cesitli ifade

olanaklar1 saglamaktadir.
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Ipligin heykelde benimsenmesi, malzemenin dokusal ve yapisal 6zelliklerinin
sundugu cok yonliiliikten kaynaklanir. Hem minimalist hem de karmasik
kompozisyonlarda ara¢ olarak kullanilabilen iplik, rengi, dokusu ve esnekligiyle gorsel

ve kavramsal zenginlik katmaktadir (Gezicioglu, Besen Yal¢in & Usluca Erim, 2024).

Ayrica iplik, metal ve ahsap gibi malzemelerle kombinasyonlar1 sayesinde
disiplinler aras1 ¢aligmalar i¢in yeni kapilar agmaktadir. Bu sayede hem fiziksel hem

de kavramsal anlamda baslangi¢ noktalar1 sunmaktadir.

Heykel sanatinda iplik, dokusal zenginligi, renk cesitliligi ve yapisal
ozellikleriyle sanatgilarin yaraticilik alanini genisleten hem geleneksel hem de

yenilik¢i bir ifade aracidir (Arabali Kosar, 2019).

Gelecekte ipligin dijital teknolojiler ve yeni malzemelerle birleserek daha da
yenilik¢i uygulamalara kapi aralayacagi ongoriilmektedir. Giiniimiiz sanatinda ipligin
artan kullanimi, bu malzemenin sanatsal potansiyelinin hala kesfedilmekte oldugunu

gostermektedir (Ozgiiven ve Giirol, 2023).
2.2.1. Ernesto Neto

21. ylizyilin 6ne ¢ikan ¢agdas sanat¢ilarindan Ernesto Neto, sanat pratiginde
duyusal deneyimi, bedensel katilimi ve mekanla kurulan organik iligkiyi 6n plana
cikaran eserleriyle dikkat ¢ekmektedir. 1964 yilinda Brezilya’nin Rio de Janeiro
kentinde dogan sanatci, Ozellikle enstalasyon sanatindaki caligsmalariyla taninmus,
izleyiciyle fiziksel etkilesim kuran mekan diizenlemeleriyle uluslararasi alanda 6nemli
bir yer edinmistir. Egitimini Escola de Artes Visuais do Parque Lage’de tamamlayan
Neto, 2001 yilinda Venedik Bienali’ndeki temsilciligi ile taninirligini artirmistir

(Universes in Universe, 2001).

Neto’nun sanat anlayisi, izleyicinin sanatla olan iliskisinin pasif bir bakistan
Oteye gegmesini ve beden, duyular ile mekan arasinda yeni bir diyalog kurulmasimn
hedefler. Bu dogrultuda, organik malzemeler, esnek tekstil yiizeyleri, baharatlar ve
polistiren toplar gibi alisilmisin disindaki malzemeleri tercih eden sanatci, eserlerini

adeta bir "duyular tiyatrosu"na donistiiriir. Onun yapitlarinda antropolojik ve felsefi
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katmanlar i¢ ige geger; insan bedenini ¢evreleyen, saran ve onunla hemhal olan formlar

izleyiciyi dogrudan eserin i¢ine dahil eder (Tanya Bonakdar Gallery, 2024).

Bu baglamda, sanat¢inin 2001 yilinda Venedik Bienali'nde sergiledigi £ o
bicho adli enstalasyonu, Ernesto Neto'nun estetik ve diisiinsel yaklagimini temsil eden
baslica oOrneklerden biri olarak degerlendirilebilir. Eserde, kumas torbalara
doldurulmus ¢esitli baharatlar (karanfil, zerdecal, biber vb.) yer¢cekimine bagli olarak
sarkitilarak, hem gorsel hem de kokusal bir deneyim yaratilmaktadir. Eserin ismi olan
"E o bicho" ifadesi, Portekizce’de hem “hayvan” hem de argoda “harika bir sey”
anlamina gelerek, eserin ¢ift anlamli yapisina isaret etmektedir.(ResearchGate, 2019)

& (Universes in Universe, 2001)

Sekil 2. 5. Ernesto Neto, "E o bicho", Likra, Tiil, Poliamid ¢orap, Zerdegal, Karanfil, 2001.

Kaynak: https://www.tanyabonakdargallery.com/exhibitions/232-ernesto-neto-e-o-bicho-
arsensale-49th-venice-biennale/.

2.2.2. Chiharu Shiota

Chiharu Shiota, ¢agdas sanat diinyasinda performans ve enstalasyon sanatinin
onde gelen temsilcilerinden biridir. Japon asilli sanat¢1, 6zellikle iplik kullanarak

yarattig1 karmagik ve dramatik mekansal yapilarla taninmaktadir.

1972 yilinda Japonya’nin Osaka kentinde dogan Shiota, sanat egitimine Kyoto
Seika Universitesi’nde baslamis; 1996 yilinda Almanya’ya tagmarak Berlin Sanat

Akademisi’nde 6grenim goérmiistiir (Kawamura, 2020). Almanya’daki yillari, Bati


https://www.tanyabonakdargallery.com/exhibitions/232-ernesto-neto-e-o-bicho-arsensale-49th-venice-biennale/
https://www.tanyabonakdargallery.com/exhibitions/232-ernesto-neto-e-o-bicho-arsensale-49th-venice-biennale/
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sanatinin zengin tarihsel miras1 ve farkli kiiltiirel baglamlarla etkilesim kurmasina
olanak saglamis; bu deneyimler, onun sanatsal iiretiminde ¢ok kiiltiirlii ve evrensel bir

perspektif gelistirmesine zemin hazirlamistir (Matsumoto, 2017; Watanabe, 2018).

Shiota’nin sanat pratigi, Japon minimalizmi ve Zen estetiginin etkilerini
tasirken, Bat1 cagdas sanatinin kavramsal ve performatif yaklagimlariyla da giiclii bir
bag kurmaktadir. Sanatci, kisisel deneyimlerin yani sira kolektif hafizay1 sorgulayan

cok katmanli bir perspektife sahiptir (Suzuki, 2019).

Chiharu Shiota’nin en dikkat g¢ekici ozelligi, ipliklerin mekani ve zamani
doldurarak olusturdugu biiyiik 6lgekli enstalasyonlaridir. Bu iplikler, hem fiziksel bir
baglayici islev goriir hem de metaforik bir anlatim aracina doniisiir; insan iliskilerini,

hafizayi, kayiplar1 ve varolussal sorular temsil eder (Lee, 2021).

Sanat¢inin eserlerinde sik¢a karsilasilan temalardan biri, hafiza ile unutma
arasindaki gerilimdir. Shiota, ge¢misle kurulan baglarin hem koruyucu hem de
kisitlayic1 yonlerine dikkat geker. Ornegin, 2015 Venedik Bienali’nde sergilenen The
Key in the Hand adli eserinde, binlerce anahtar kirmizi ipliklerle sarilmig biiytik bir
mekanda sunulmus ve bireysel anilarin kolektif hafizayla iliskisini somutlastirmistir

(Brown, 2016).

Shiota’nin sanatinda beden ile mekan arasindaki iliski de biiyiik 6nem tasir.
Enstalasyonlar, izleyicinin mekana dogrudan dahil olmasini saglayacak sekilde
tasarlanarak, fiziksel ve duygusal bir bag kurulmasini miimkiin kilar. Bu deneyimsel
yaklagim, sanat¢inin performans sanatina olan ilgisini ve etkilesimini gozler oniine

serer (Tanaka, 2020).

Sanat anlayis1, Dogu ve Bati diisiince sistemlerinin 6zgiin bir sentezini yansitir.
Zen Budizmi’nin anlik farkindalik ve bosluk kavramlari, Shiota’nin mekan ve iplik
kullanimiyla somutlasirken, Bat1 felsefesindeki varolus¢uluk temalar1 da onun kayip,
yalnizlik ve insanin geg¢iciligi {izerine sorgulamalarinda belirginlesir (Yamamoto,

2019)



27

Sekil 2. 6. Chiharu Shiota, "The Key in the Hand", Eski anahtarlar, Kirmiz1 yiin, 2015.

Kaynak: https://artjouer.wordpress.com/2015/10/27/the-key-in-the-hand-by-chiharu-shiota/.

Ayn1 zamanda sanatg1, bireysel bellegin yani sira kolektif hafizanin 6nemini
vurgulayarak, ge¢misle bag kurmanin toplumsal ve politik boyutlarini da ele alir. Bu
baglamda Shiota’nin ¢alismalari, kimlik, aidiyet ve zaman kavramlarina dair elestirel

bir sdylem olusturur (Kobayashi, 2021).
2.3. Seramik

Seramik, insanlik tarithinin en eski sanat formlarindan biri olarak binlerce yillik
koklii bir gegmise sahiptir ve glinlimiizde modern sanatin dinamik bir bileseni olarak
varligin1 siirdirmektedir. Tarih oncesi donemlerde fonksiyonel kaplar ve figiiratif
objeler olarak baslayan seramik, zamanla estetik ve sanatsal bir ifade araci haline
gelmistir. Cin porseleni ve Anadolu ¢ini sanatinin 6nemli 6rnekleri, seramigin teknik
ve estetik evriminde belirleyici rol oynamistir. Modern donemde ise seramik, yalnizca
kap-kacak tiretimiyle sinirli kalmayip, heykel, duvar panolar1 ve enstalasyon gibi ¢ok

yonlii sanat bigimlerinin temel malzemesi olmustur (Yilmaz, 2019).

Sanat, tarih boyunca farkli malzeme ve disiplinlerin etkilesim alani1 olarak
gelismistir. Geleneksel seramik tiretiminde kil, sir ve metal oksitler temel malzemeler

olarak kullanilmig, bu bilesenler hem dayanikliligi hem de estetik nitelikleri


https://artjouer.wordpress.com/2015/10/27/the-key-in-the-hand-by-chiharu-shiota/
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sekillendirmistir (Tazeoglu Filiz, 2023). 20. yilizy1l teknolojik gelismeleri ve yeni
sanatsal yaklagimlar, seramigin metal, ahsap, tekstil ve plastik gibi malzemelerle
bulugsmasini saglayarak ifade olanaklarini genisletmistir. Metal unsurlar, eserlerin
teknik dayanikliligini artirirken; tekstil ve iplik gibi organik malzemeler ise estetik

zenginlik katmaktadir (Yildirim, 2021).

Seramikte iplik kullanimi, eserlerin dokusal ¢esitliligini, estetik derinligini ve
teknik avantajlarini artirmaktadir. Dogal iplikler seramik yiizeyde organik ve yumusak
izler birakirken; sentetik iplikler daha keskin ve belirgin dokusal etkiler
sunabilmektedir. Ipliklerin bu dokusal ve gorsel etkileri, seramigin pisirme siireciyle
birlestiginde sanatcilara yeni ifade bicimleri yaratma imkani tanir. Ayrica ipliklerin
seramikle kombinasyonu, ylizey dokusunu ve genel yapiy1 zenginlestirerek izleyicilere
hem gorsel hem de dokunsal agidan etkileyici eserler sunar. Dantel motifleri ve kumasg
dokularinin seramikle birlestirilmesi, yenilik¢i ve disiplinler arasi ¢aligmalara kap1

aralamaktadir (Tazeoglu Filiz).

Sonug olarak, seramik sanati tarihsel koklerinden modern sanatin yenilikg¢i
yaklagimlarina kadar genis bir yelpazede evrilmekte; geleneksel malzemelerin
yenilik¢i malzemelerle birlesimi, seramige cok yonlii ve dinamik bir karakter
kazandirmaktadir. Iplik gibi malzemelerin seramik sanatina entegrasyonu, hem zanaat
hem de sanat perspektifinden yeni ifade olanaklari sunarak bu kadim sanat dalinin

gelecekteki potansiyelini daha da artirmaktadir.

2.3.1. Caroline Harrius

Caroline Harrius (d. 1993, Linkoping), Stockholm’de yasayan bir seramik
sanat¢isidir. Oslo Ulusal Sanatlar Akademisi’nde "Medium ve Materyal Temelli
Sanat" alaninda lisans egitimini tamamladiktan sonra, Konstfack'ta zanaat iizerine
yiiksek lisans yapmistir. Sanat pratiginde, geleneksel kadin is¢iligi ile ev i¢i dekoratif
sanatlarin tarihsel olarak marjinallesmesini sorgulamaktadir. Harrius’un eserleri,
seramik ve tekstil sanatlarini birlestirerek geleneksel zanaat formlarimi ¢agdas bir

yaklasimla yeniden yorumlamaktadir. Ozellikle seramik vazolara igne ve iplik ile
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isledigi desenler, sanatginin cinsiyet ve zanaat tarihine dair elestirel bakis agisini
yansitmaktadir. Bu yaklasim, "Current Nostalgia" (2024) ve "Blue Memories" (2025)
adli sergilerinde somutlagsmistir. Caroline Harrius, seramik ve tekstil malzemelerini
harmanlayarak geleneksel kadin is¢iligini c¢agdas sanat baglaminda yeniden

yorumlamaktadir (Ebert, 2021).

‘Fﬁml’"n”?m 7
- O

Sekil 2. 7. Caroline Harrius, "Blue Memories", Porselen Camuru, Mavi iplik , 2025.

Kaynak: https://www.brwnpaperbag.com/caroline-harrius-ceramic-vases-embroidery/

Eserleri, cinsiyet, tarih ve sanat arasindaki iligkileri sorgulayan giiglii bir
elestiri sunmaktadir. Harrius’un ¢alismalari, zanaatin estetik ve kiiltlirel degerlerini
yeniden degerlendirmemize olanak tanir. Sanatgi, seramik ve tekstil sanatlarini
birlestirerek geleneksel zanaat formlarmi cagdas bir bakis agisiyla yeniden
yorumlamaktadir. Ozellikle seramik vazolara igne ve iplik ile isledigi desenler,
cinsiyet ve zanaat tarihine dair elestirel perspektifini gozler oniine sermektedir. Bu

yaklagim, “Current Nostalgia” (2024) ve “Blue Memories” (2025) gibi sergilerinde
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somutlasmistir. Eserlerinde, geleneksel kadin isciligini cagdas sanat baglaminda
yeniden yorumlayan Harrius, izleyiciyi algilarimi sorgulamaya davet etmektedir

(Mothes, 2025).

Caroline Harrius’un Blue Memories sergisi, Norveg’in Porsgrunn kentinde {i¢
aylik misafir sanat¢1 programi kapsaminda ortaya ¢ikmistir. 2024 yilinda, Porsgrund
Porselen Fabrikasi tarafindan verilen Porselen Hibesi ile herhangi bir kisitlama
olmaksizin ¢aligma imkan1 bulmus; bu siiregte, zanaat1 yenilemeye odaklanarak plastik
icermeyen endiistriyel porselen c¢amurunun malzeme smirlarin1  kesfetmeye
calismistir. Ayrica, ne kadar biiyiik ve kirilgan formlar yaratilabilecegini test etmistir

(Barnes, 2025).

Sanatcinin atdlyesinin hemen yaninda bulunan, “Her sey 10 kr!” yazili ve
cesitli objelerle dolu kutularin yer aldigi bir antikaci bulunmaktadir. Harrius, bu
antikacidaki “ivir zivir” olarak adlandirilan kiiciik porselen pargalar {izerinde
calismaya baslamis ve onlar1 biiyiik, organik porselen ciceklere doniistiirmiistiir.
Georgia O’Keeffe’den esinlenerek, fincan ve tabaklarin mekéanda siserek bedensel
formlara doniigmesini saglamistir. Sergide ayrica, flort eden ve zincirlenmis Wally
kopekleri ile 6lii porselen kugular da yer almakta; bu figiirler, erkek egemen Ronesans

tablolariyla diyalog i¢indedir (Caroline Harrius, t.y.).

Harrius’un caligmalarinda tekstil ile seramigin birlesimi, dogasi geregi
irrasyonel ve direngli bir iligki olarak tanimlanmaktadir. El sanatlarini yeniden
yorumlamak ve baglamsallastirmak i¢in porselen yiizeylere pamuk ipligiyle nakis
isleme teknigini kullanmaktadir. Porsgrunn’daki liretim siiresi boyunca, soyutlanmis
t1g i1 desenlerine dayanan porselen formlarini hareketlendirmis; bu da goriintiiniin sik1
bir ¢erceve i¢inde yeni bir 6zgiirliik kazanmasina olanak saglamistir. Sanatci, tekstil
gelenekleri ile dekoratif porselen estetiini cagdas seramik iiretimiyle birlestirerek,
genellikle ev i¢i alanlarin arka planina itilmis degerli zanaat nesnelerine goriintirliik
kazandirmay1 ve alandaki hiyerarsik ayrimlara meydan okumay1 amaglamaktadir. Bu
baglamda, geleneksel kadin zanaatin1 giincel sanat pratigi i¢inde goriiniir kilmak i¢in

onemli bir ¢caba gostermektedir (Caroline Harrius, t.y.).
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2.3.2. Cath Ball

Ingiliz seramik sanatgis1 Cath Ball’in egitim ge¢misi ve sanat anlayisi
incelenmektedir. Ball’in seramik ile tekstil sanatin1 birlestiren yenilik¢i yaklagima,
cagdas seramik sanatinda disiplinleraras: etkilesimin ¢arpict bir Ornegi olarak
degerlendirilmektedir. Seramik sanati, tarihsel siire¢ i¢inde fonksiyonel objelerden
estetik ifadelere dogru 6nemli bir donilisiim yasamistir. Bu doniisiimde, sanatcilarin
farkl disiplinleri bir araya getiren yaratic1 yontemleri belirleyici bir rol oynamaktadir.
Cath Ball, seramik ve tekstil sanatin1 harmanlayarak geleneksel sinirlari asan ve cagdas

sanat baglaminda 6zgiin eserler ortaya koymaktadir.

Sekil 2. 8. Cath Ball, "Isimsiz", Porselen, plik, 2025.

Kaynak: https://www.instagram.com/p/DFsoQ_Us19H/

Cath Ball, 2004 y1linda Cumbria Sanat Enstitiisii’nden mezun olmustur. Egitim
stirecinde, Ozellikle “Dikis Sanati” sergisinden etkilenerek seramik ile dikis
tekniklerini bir araya getiren 6zgiin bir yaklagim gelistirmistir. Ball’in sanat anlayis,

porselen ¢amurundan olusturdugu basit formlara actig1 delikler araciligiyla pamuk
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ipligi ile elle dikisler uygulamak tizerine kuruludur. Bu teknik, sert porselen yiizey
tizerinde yumusak bir dikis hissi yaratmakta ve izleyiciyi eserlerin yapim siireci
hakkinda diistiinmeye davet etmektedir. Ball’in ¢alismalari, seramik ve tekstil
sanatlarinin birlesimini basariyla yansitarak, geleneksel el sanatlari ile cagdas sanat
pratikleri arasinda bir koprii kurmaktadir. Bu sayede izleyiciye hem tanidik hem de

yenilik¢i bir estetik deneyim sunmaktadir (Agatekin, 2016).

Cath Ball, disiplinleraras1 egitim ve deneyimleri sayesinde ¢agdas seramik
sanatinda yeni bir ifade bi¢cimi gelistirmistir. Onun eserleri, geleneksel tekniklerin
cagdas yorumlarla nasil yeniden anlamlandirilabilecegine dair giiclii drnekler teskil

etmektedir (Agatekin, 2016) .
2.3.3. Bahar Ar1 Dellenbach

Bahar Ar1 Dellenbach, sanat egitimine Cukurova Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Seramik ve Cam Boliimii’'nde baslamis, 1993-1997 yillar1 arasinda lisans
egitimini tamamlamistir. Ardindan 1999-2002 yillar1 arasinda ayni iiniversitenin
Seramik Anasanat Dali’nda yiiksek lisansin1 yapmustir. Yiiksek lisans tezinde, seramik
sanat objelerinin atmosferik kosullara acik park ve bahgelerde kullanim olanaklarini
arastirmugtir. 2003-2009 yillar1 arasinda ise Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Seramik Anasanat Dali’nda sanatta yeterlik programini tamamlamis; sanatta
yeterlik tezinde popiiler kiiltiirliin sanatsal yaratimdaki izlerini, kisisel yorum ve

uygulamalarla ele almistir (Gokbel, 2018).

Bahar Ar1 Dellenbach’in sanatsal iiretimleri, poptler kiiltiir, tiiketim elestirisi,
doga-insan iligkisi ve kimlik temalar1 etrafinda sekillenmektedir. Eserlerinde bocek
imgeleri, hazir nesneler ve endiistriyel atiklar gibi Ogelere yer vererek modern
toplumun tiiketim aliskanliklaria ve gevre sorunlarina dikkat cekmektedir. Ornegin,
"Istanbul Hatiras1" adl1 eserinde pet sise, karton bardak, enjektor gibi atik nesnelerin
kaliplarmni alarak seramikten iiretmis ve bu nesneleri iist iiste dizerek Istanbul’un
tilkketim kiiltliriinii elestirel bir bakis acistyla yansitmistir (Canbolat, 2017; Gokbel,
2018).

Sanatginin "Golge" adli calismast ise, sinegin yere diisen kendinden biiytiik
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golgesi araciligiyla bireyin toplumdaki yerini ve algisim1 ironik bir dille
sorgulamaktadir. Bu eserinde seramigin yani sira metal ve plastik gibi farkh
malzemeleri de kullanarak malzeme ¢esitliligiyle anlam derinligi yaratmistir (Gokbel,

2018).

Bahar Ar1 Dellenbach, eserlerinde seramik malzemenin yan1 sira metal, plastik
ve dijital baski gibi gesitli teknik ve malzemeleri bir arada kullanmaktadir. Bu ¢ok
disiplinli yaklagim, sanat¢inin egitim siirecinde edindigi teknik bilgi ve becerilerin
sanatsal liretimine yansimalarini géstermektedir. Sanatci, sade renkler ve mat yiizeyler
aracilifiyla eserlerinde dramatik ve mizahi bir atmosfer yaratmayi hedeflemektedir

(ArtMajeur, 2025).

Sekil 2. 9. Bahar Ar1 Dellenbach, "Mechanism 2", Kil, iplik, Elle sekillendirme, 2016.

Kaynak: https://www.artmajeur.com/bahararidellenbach/tr/sanat-
eserleri/11426861/mechanism-2

Bahar Ar Dellenbach’in figiiratif seramik eseri, ¢agdas insanin zihinsel ve
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sosyal baglamda yasadig: iletisimsizlik ve tutsakligi carpici bir gorsel anlatimla
sunmaktadir. Karsilikli duran iki figiirden biri abartili bir kahkaha ifadesiyle One
cikarken, digeri donuk ve tepkisizdir; bu zitlik, modern toplumdaki bireyler arasindaki
yiizeysel iligkilerin ve duygusal kopuklugun simgesi olarak One c¢ikmaktadir.
Figiirlerin baglarina sikica baglanmis siyah iplik veya tel benzeri yapilar, sadece
fiziksel bir bag olmanin 6tesinde, diislinsel bir kugsatmay1 temsil etmektedir. Bu gorsel
baglar, bireyin dijital araclara, medyaya veya toplumsal normlara olan bagimliligin
metaforik olarak yansitirken, ayni zamanda 6zgiir iradenin ve saglikli iletisimin

ontindeki engelleri goriiniir kilmaktadir.

Bedenlerin silindirik ve kimliksiz formlarla betimlenmesi, bireyin
anonimlesmesini ve mekaniklesmesini ifade ederken; iplikler araciligiyla kurulan
zorlama temas, iletisimdeki yapayligi ve bireylerin birbirlerine karsi tasidigi zihinsel
yiikleri simgelemektedir. Boylece sanat¢i, form, renk ve malzeme tercihleriyle insan
dogasina dair elestirel bir bakis gelistirirken, seramigi salt estetik degil, diisiinsel bir

ifade araci haline getirmektedir (Ar1 Dellenbach, 2009).
2.3.4. Ngozi Omeje Ezema

Nijeryali ¢agdas seramik sanat¢is1 Ngozi Omeje Ezema, seramik disiplinini
bicimsel estetikten ote, giiclii bir kavramsal alan olarak kullanan 6nemli isimlerden
biridir. Omeje Ezema, lisans egitimini University of Nigeria Nsukka’da Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Seramik Boliimii'nde tamamlamig; ardindan ayni {iniversitede yliksek
lisansini da yine seramik sanati lizerine yaparak akademik ¢aligmalarini siirdiirmiistiir.
Egitimi sirasinda ozellikle Afrika’ya 6zgili yerel zanaat teknikleri ile cagdas sanat
pratiklerini birlestirerek, geleneksel el is¢iligini giincel seramik diliyle harmanlamay1

basarmistir. (SMO Contemporary Art, n.d.)

Omeje Ezema’nin sanatsal pratiginde dikkat ¢eken en belirgin unsur, iplik ve
lif kullanimidir. Sanat¢i, kirillgan seramik yiizeylere yerlestirdigi ince iplikler,
boncuklar veya dogal lifler aracilifiyla toplumsal iliskiler, kadin emegi ve dayanisma
kavramlarin1 sorgulamaktadir.  Ozellikle Connecting Deeply (2018) baslikli

calismasinda, ylizeylere ekledigi asili iplikler araciligiyla kirilgan baglar, aidiyet ve
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birliktelik temalarni somutlastirmaktadir. Iplik, bu eserlerde yalnizca siisleme
amactyla degil; seramigin sert ve kirilabilir yapisini, yumusak ve esnek bir malzeme
ile dengelemektedir. Bu durum, sanatginin form ile kavram arasinda kurdugu dengede

ipligi bir baglayict anlatim unsuru haline getirmektedir. (KO Artspace, n.d.)

Sekil 2. 10. Ngozi Omeje Ezema, "Connecting Deeply", Kil, Iplik, Elle sekillendirme, 2018.

Kaynak: https://ngoziomejea.blogspot.com/2018/12/deep-normal-0-false-false-false-en-us-
x.html

Ngozi Omeje Ezema, seramigi yalnizca bir zanaat alani olarak degil, ayni
zamanda sosyal bir anlatim arac1 olarak gormektedir. Kendisinin de ifade ettigi iizere,
ipligi kullanarak “insanlar arasindaki gorlinmez baglar1 goriiniir kilmaya”
calismaktadir. Bu yaklagimi, ¢agdas seramikte malzeme sinirlarini zorlayan 6nemli bir
ornek olusturur. Ornegin, Connecting Deeply serisinde seramik parcalar ince
ipliklerle mekanda askiya alimir ve izleyiciye gecici, kirilgan iligkileri
animsatmaktadir. Bu yerlestirme yontemi, izleyiciyi sadece bakan degil, fiziksel

olarak eserin igine dahil olan bir deneyimleyiciye doniistirmektedir. (Okafor, 2024)

Ngozi Omeje Ezema’nin iplik kullanimina dair yaklasimi, Afrika’daki

kadinlarin ortak el is¢iligi geleneginden beslenir. Sanatgi1, 6zellikle orgii, diiglimleme


https://ngoziomejea.blogspot.com/2018/12/deep-normal-0-false-false-false-en-us-x.html
https://ngoziomejea.blogspot.com/2018/12/deep-normal-0-false-false-false-en-us-x.html
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ve asma tekniklerini seramige entegre ederek kadin emegini kavramsal diizeyde 6n
plana ¢ikarmaktadir. Bu baglamda eserleri, hem kadin odakli bir bakis agisina sahiptir
hem de somiirge sonras1 donemde Afrika kiiltiiriinii yeniden tanimlama ¢abalarinin bir
pargasi olarak yorumlanabilir. Lif ve iplik, kiiltiirel bellegi aktaran birer tasiyiciya
dontisiir. Boylece Omeje Ezema, seramigi duragan bir obje olmaktan ¢ikarir; eserlerini
mekan i¢inde izleyiciyle etkilesime giren bir anlatiya donistiirmektedir. (Alu, Opara,
& Ogu, 2024)

Sekil 2. 11. Ngozi Omeje Ezema, "Eavesdopper ", Terakota, Monofilament misina, Akrilik,
Metal, Elle sekillendirme, 2020.

Kaynak: https://ko-artspace.com/artists/34-ngozi-omeje-ezema/works/224-ngozi-omeje-
ezema-eavesdopper-2020/



https://ko-artspace.com/artists/34-ngozi-omeje-ezema/works/224-ngozi-omeje-ezema-eavesdopper-2020/
https://ko-artspace.com/artists/34-ngozi-omeje-ezema/works/224-ngozi-omeje-ezema-eavesdopper-2020/
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2.3.5. Pmar Giizelgiin Hangiin

1984 dogumlu Pinar Giizelgiin Hangiin, lisans egitimini Miihendislik ve
Mimarlik Fakiiltesi'ne bagli Seramik Miihendisligi programinda tamamlamus;
ardindan sanatsal {iretim alanina yonelerek Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik ve Cam
Béliimii'nde ikinci lisans egitimine baslamistir. Dokuz Eyliil Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiisii Seramik Anasanat Dali’nda yiiksek lisansini tamamlamis, Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Seramik Tasarimi Sanatta Yeterlik programinda
egitimine devam etmistir. Seramik teknolojisi altyapisini sanat disipliniyle
biitiinlestirdigi bu siirecte Sakarya Universitesi Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi
Seramik ve Cam Tasarimi Boliimii’nde arastirma gorevlisi olarak akademik kariyerine
baglamig, 2017 yilinda aymi tniversitede 6gretim iiyesi unvani ile gérevine devam
etmistir. Hangiin, iki kisisel sergi gerceklestirmis, ¢cok sayida ulusal ve uluslararasi
karma sergide yer almis, eserleri uluslararasi koleksiyonlara dahil edilmis ve alaninda
iki odile layik goriilmiistiir. 2019 yilindan itibaren caligmalarint New York’ta

stirdiirmektedir. (Hangiin, n.d.)

Sekil 2. 12. Pinar Giizelgiin Hangiin, "Aranizdayim", Stoneware, Urgan, Karisik Teknik,
38x8x37cm, 2018.

Kaynak: https://pinarguzelgun.com/buradayim/

Hangiin’iin sanatsal iiretiminde, seramik malzemenin teknik yonii ile estetik ve

kavramsal boyutu arasinda kurulan denge dikkat cekicidir. Sanatgi, miihendislik


https://pinarguzelgun.com/buradayim/
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kokeninden gelen malzeme bilgisi ile sanatsal duyarliligini bir araya getirerek,
seramigi yalnizca bicimsel degil, diislinsel bir ifade alani olarak ele almaktadir.
Uretimlerinde genellikle malzemenin dogasina saygili, ancak ayni zamanda onun

smirlarini doniistiirmeyi amaglayan bir yaklagim goriilmektedir. (Kurt, 2022)

Bu anlayisin bir 6rnegi olan “Aranizdayim” adli ¢alismasinda, sanat¢1 farkli
materyallerin birlikteligi izerinden kavramsal bir sOylem olusturmustur. Eserde dogal
lif dokusuna sahip halat, seramikle biitiinleserek iki farkli malzemenin hem fiziksel
hem de anlam diizeyinde bir araya gelisini temsil eder. Yumusak ve esnek olan ipin,
pisirilmis seramigin kirilganligi ile yan yana konumlanmasi; gegiciyle kalicinin,

dogallikla yapayligin ve esneklikle sertligin karsithigini diistindtirtir.

Bu karsitlik, sanatcinin liretiminde sikc¢a ele aldigr “doniisim™ ve “varlik”
temalariyla iligkilidir. Ipin seramik forma dahil edilmesi, giindelik bir nesnenin sanat
nesnesine doniisiimiinii, ayn1 zamanda da maddenin doniisiim siireciyle birlikte
anlamin degisimini ifade eder. “Aranizdayim” baslig1 ise, sanat¢inin izleyiciyle ve
cevresiyle kurdugu bagin bir metaforu olarak, var olma ve goriiniir olma halini

sembolize eder. (Kurt, 2022)

Pinar Giizelglin Hanglin’iin calismalari, ¢agdas seramik sanatinda malzeme,
teknoloji ve kavramsal ifade arasindaki sinirlar1 yeniden tanimlama ¢abasini yansitir.
“Aranizdayim”, bu baglamda, seramigin teknik niteliginin 6tesinde, insan, doga ve

nesne arasindaki iliskileri sorgulayan bir anlatim bi¢imine doniismektedir.
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UCUNCU BOLUM
3. SERAMIK UYGULAMALAR

Bu boliimde, "Cagdas Seramik Sanatinda Ipin Kullanimi" bashkli tez
calismasinin uygulamali boyutu ele alinmakta; ipligin bir ifade araci olarak
kullanildig1 seramik duvar panolarina yonelik iiretim siireci detayli bir bigimde
sunulmaktadir. Tezin kuramsal c¢ergevesinde degerlendirilen iplik materyalinin
seramik ylizeyle olan iliskisi, estetik ve kavramsal yonleriyle sorgulanarak, uygulama

stireci kapsaminda 6zgiin pano c¢aligsmalari araciligiyla somutlastirilmistir.

Calisma kapsaminda gergeklestirilen uygulamalarda iplik, yalnizca gorsel bir
malzeme olarak degil, ayn1 zamanda igerdigi anlam bakimindan da bir 6nem
tagimaktadir. Bu dogrultuda seramik c¢aligmalarin bir¢ogu, "Kadin-Erkek Esitsizligi"
temast iizerine odaklanmustir. Ip, sahip oldugu sembolik anlam sayesinde bu baglamda
bir yan malzeme olmaktan ¢ikarak eserin ana ifade malzemesi islevini de tistlenmistir.
Ancak, uygulamalarin tiimiinde bu kavramsal yiikiimliiliik benimsenmemistir; bazi
calismalarda iplik, kavramsal bir referans tasimaksizin, sadece form, doku, renk ve
disiplinleraras1 bir estetik ifade araci olarak kullanilmustir. Ozetle, kil eserin temel
formu ve tasiyicisiyken, iplik, calismalarin kavramsal ifadesini somutlastiran veya salt
gorsel biitiinligl saglayan ve eserin anlam biitiinliigii i¢in olmazsa olmaz bir unsur

olarak seramik yiizeyle biitiinlesmektedir.

Ip, tarih boyunca medeniyetlerde baglanma, iletisim, smir ve kader gibi cift
kutuplu anlamlar1 tagimistir. Bu seramik panolarda iplik, iki temel kavramsal eksende

yorumlanmustir:

1. Baglanma ve Kisitlama: Ip, geleneksel roller, toplumsal baskilar
ve ataerkil yapilar tarafindan kadinlarin {izerine Oriilen gériinmez kisitlamalari
ve baglari temsil eder. Seramik yiizeyle gerilim i¢indeki diiglimler, sarmallar
ve kesikler; kadmmin Ozgilirlesme ¢abasi  Onilindeki engelleri ve

bu esitsizligin yarattig1 psikolojik yiikii simgeler.

2. Ozgiirliik ve Direng: Ayn1 zamanda iplik, baglanti kurma,
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dayamsma ve kendi kaderini 6rme potansiyelini de barmdirir. Ipin seramik
yilizeyden kurtulmaya calisan ya da yeni bir form olusturmak icin kullanilan
halleri; kadinin bu baglar1 ¢6zme, doniistiirme ve kendine ait yeni bir 6zgiirlik

alan1 inga etme arayisini ve direncini vurgular.

Bu  06zglin  seramik  uygulamalar, ipligin = sembolik  giiciinii
kullanarak, kadinlarin toplumsal yasamdaki sikismishigini ve buna kars1 gelistirdigi

kisisel direnisi sanat pratigi lizerinden goriinilir kilmay1 amaglamaktadir.

Uygulamalar, Oncelikle tasarimsal siireci baslatan eskiz c¢alismalarinin
hazirlanmasiyla baslamistir. Devaminda, bu tasarimlar dogrultusunda duvar
panolarinin seramik malzeme ile bi¢imlendirilmesi saglanmis; sekillendirilen formlar
kurutma siirecinin ardindan biskiivi pisirimine tabi tutulmustur. Biskiivi pisirimi
sonrasinda yiizeylere ¢esitli renklendirme teknikleri uygulanarak her bir calismaya
estetik ve ifade yoniinden derinlik kazandirilmistir. Siirecin son agsamasinda ise, iplik
malzemesi pano ylizeyine plastik degerleri ve kavramsal biitiinliigii destekleyecek

bicimde entegre edilmistir.

Bu béliimde yer alan gorseller ve acgiklamalar, seramik calismalarin iiretim
siirecinin her asamasi belgelemekte ve tez kapsaminda ortaya konan kuramsal
yaklasim ile uygulamali sanat pratigi arasindaki iliskiyr goriiniir kilmay:
amaglamaktadir. Tez sinirhiliklar geregi, iiretim siirecinde kullanilan farkl tekniklerin
(6rnegin; cimdikleme, sucuk, levha, vb.) detayli bigimde anlatilmasi i¢in her teknikten

sadece birer 6zgiin eser segilerek aciklanmistir.
3.1. Bowl

Calismanin eskiz siirecinde, tasarimin daha hizli gelistirilmesine ve alternatif
denemelerin esnek bigcimde yapilabilmesine olanak sagladigindan dijital ¢izim
yontemi tercih edilmistir. Bu dogrultuda genis teknik imkanlar1 ve kullanim kolaylig
nedeniyle Procreate uygulamasi kullanilmistir. Tasarim asamasinda kiigiik 6lcekli
kaseler kurgulanmis ve bu formlarin duvar panolari {izerinde degerlendirilebilecegi
ongoriilmiistiir. Tek renk ylizeylere sahip olarak tasarlanan kaselerin igerisinden

gecirilen farkli renklerde ipliklerle gorsel bir karsitlik yaratilmasi hedeflenmistir.
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Sekil 3.1. Duvar panosu eskiz ¢aligmasi. Fotograf: Miray Giirol Oz

Bu yaklasim, sanat kuraminda siklikla vurgulanan 'zitlik' (contraste) ilkesine
dayanmaktadir. Zithik, tasarimin algisal etkinligini artiran ve izleyicinin dikkatini
belirli unsurlara yonlendiren 6nemli bir gorsel diizenleme aracidir. Tek renk kaselerin
yalinligr ile ipliklerin dinamik renkleri arasindaki karsitlik, renk teorisi baglaminda
tamamlayict renklerin etkilegimi ile acgiklanabilir. Bu etkilesim, yalnizca estetik bir
cesitlilik saglamakla kalmayip aymi zamanda form ile renk arasindaki iliskiyi

giiclendirmektedir.

Dolayistyla ¢aligma, minimal form anlayisini renkli 6gelerle bir araya getirerek
hem gorsel biitiinliigli hem de izleyicide uyandirilan algisal ilgiyi artirmayi
amaglamaktadir. Bu baglamda kullanilan yontem ve malzeme tercihleri, tasarimin hem

kavramsal hem de estetik boyutunu destekleyici niteliktedir.

Sekil 3.2. Seramik ¢amurundan elle sekillendirme yontemi ile duvar panosunun par¢alarinin
sekillendirilme agsamasi. Fotograf: Miray Giirol Oz



42

Calismanin yapim asamasinda Oncelikle ince taneli stoneware camur tercih
edilmistir. Bu tercih, calismada agilacak delikler nedeniyle olusabilecek catlaklarin
Oniine gegmek amaciyla yapilmistir. Camur yogurularak sekillendirmeye uygun hale
getirildikten sonra kii¢ilk pargalara ayrilmis ve ¢imdikleme yOntemiyle
bicimlendirilmistir. Caligmada kismen amorf formlar hedeflendigi i¢in ¢imdikleme
tekniginden kaynaklanan ylizey dokular1 diizeltilmeden birakilmig, formlar deri

sertligine ulasincaya kadar bekletilmistir.

Sekil 3.3. Elle sekillendiren pargalarin delimlerini yapmak iizere kontrollii bir sekilde deri
sertligine getirme asamasi. Fotograf: Miray Giirol Oz

Deri sertligine gelen kaselerin kenarlarina ayni1 dogrultuda delikler acilmas,
gerekli rotus islemleri tamamlandiktan sonra iirlinler biskiivi pisirimi i¢in kurumaya
birakilmigtir. Kuruma siirecinin ardindan kaseler 1040 °C’de biskiivi pisirimi
uygulanarak firinlanmigtir. Firindan ¢ikan {irtinler, sirlama dncesinde yilizeyde daha
temiz bir sonug elde edilebilmesi amaciyla nemli siinger ile temizlenmistir. Ardindan
kaselerin yalnizca orta kisimlarina fir¢a yardimiyla sir uygulanmistir. Bu uygulamanin
nedeni, kase formunun i¢inde kavramsal yapiyr desteklemesi i¢in parlak bir etki
birakmaktir. Sirlama islemi tamamlanan kaseler, 1040 °C’de sir pisirimi yapilarak

ikinci kez firmlanmustir.
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Sekil 3.4. Elle sekillendirilmis ve deri sertligine getirilmis parcalarin delik agma agamasi.
Fotograf: Miray Giirol Oz

Sir pisiriminden ¢ikan tirlinler, sekillerine gore kagit lizerine yerlestirilmis ve
her birine hangi renk ipligin entegre edilecegi planlanmistir. Caligmada mavi, mor,
sar1, yesil ve pembe olmak iizere bes farkli renk iplik kullamilmstir. Ipler, kaselerin
kenarlarina agilan deliklerden gegirilmis ve uygulama tamamlandiktan sonra kaseler

siyaha boyanmisg bir ahsap yiizeye yapistirilarak son bigimlerini almigtir.

Sekil 3.5. Sir pisirimi yapilan iiriine ipligin baglanmasi. Fotograf: Miray Giirol Oz
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Sekil 3. 6. Miray Giirol Oz, "Bowl ", Elle sekillendirme, Seramik, Pamuk iplik, 50x70cm,
2025. Fotograf: Miray Giirol Oz

Bu ¢alismada, kase formu ile birlikte kullanilan iplik kadin temasi ile bir bag
kurmaktadir. Kase genel olarak besleme, koruma vb kavramlar: ve kadina atfedilen
roller ¢agristiran bir form olarak goriilebilir. Bu toplumsal beklentiler ile birlikte
kadina yiiklenen roller kase formunda anlatilmaya ¢alisilmistir. Burada tek renkli
yapmn tercih edilmesi de bu duraganhiga ve sikismishiga bir yorum olarak
diisiiniilmiistiir. Onceki boliimlerde deginildigi gibi iplik, bu duraganliga kars1 gelisen
direnci sembolize etmektedir. Kaselerin kenarlarina agilan deliklerden ge¢en dinamik
renklerdeki iplikler, kisitlanmigliga karsi bir canlilik ve hareket unsuru getirmekte ve

zitlik yaratmaktadir.

Eserin diger gorsel unsurlarindan olan c¢erceve de kavramsal yapiyi
desteklemekdir: Siyah ahsap pano, esitsizligin yasandig1 kat1 ve karanlik toplumsal
cergeveyi temsil ederken; kaselerin i¢ine uygulanan sirli odak noktasi, insanin i¢inde

sakl1 olan ve 6zgiirliige ulagmay1 bekleyen icsel giicii ve potansiyeli simgelemektedir.
3.2 Roll

Ikinci ¢alismanin tasarim siireci Procreate uygulamasi ile dijital ortamda

tamamlanmistir. Tasarim, duvar karosu formunu ¢agristiran farkli boyutlardaki kare
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ve dikdortgenlerden olusmaktadir. Bu geometrik formlar iizerine renkli pamuk
ipliklerin dikey, yatay ve ¢apraz yonlerde sarilmasi planlanmais; ipliklerin birbirleriyle
kesismeyecek bigimde diizenlenmesine 6zen gosterilmistir. Boylece, formlarin

yiizeyinde hareket ve dinamizm olusturulmasit hedeflenmistir.
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Sekil 3.7. Duvar panosu eskiz ¢alismasi. Fotograf: Miray Giirol Oz

Sekil 3.8. Sablon ¢izimi ve sablon &rnegi. Fotograf: Miray Giirol Oz

Uygulama asamasina gecilmeden 6nce, farkli boyutlardaki karolarin birlikte
biitiinsel bir diizen olusturabilmesi i¢in planlama yapilmistir. Bu amacla, kagit
iizerinde tasarima uygun ¢izimler hazirlanmis ve sablonlar elde edilmistir. Sablonlar

kesildikten sonra ¢amur yogurularak homojen bir kivam kazandirilmis ve plaka
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yontemi uygulanmistir. Camur, bez iizerine serilerek merdane yardimiyla diiz bir
yiizey ve istenilen kalinlik elde edilinceye kadar agilmistir. A¢ilan plakalarin tizerine

sablonlar yerlestirilmis ve belirlenen formlar kesilmistir.

Sekil 3.10. Seramik camurundan yapilan plakay sablonlara gore kesme islemi. Fotograf:
Miray Giirol Oz

Plakalarin daha saglam bir sekilde yilizeye yapistirilabilmesi i¢in deri sertligi
asamasina gelmeden arka yiizeylerine kiiciik cizikler kazinmistir. Deri sertligine
ulastiklarinda rotuslart yapilan karolar kurumaya birakilmis, ardindan 1040 °C’de
biskiivi pisirimi uygulanmistir. Biskiivi pisiriminden ¢ikan pargalar sir uygulamasi

oncesinde temizlenmis, ardindan bej-krem tonlarinda opak bir sir ile kaplanmistir.
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Zeminde tercih edilen bu nétr renk, renkli ipliklerin gorsel etkisini artirmak amactyla

secilmistir.

Sekil 3.12. Pano pargalarinin rotus yapim asamasi. Fotograf: Miray Giirol Oz

Sir pisiriminin ardindan riinler, tasarimda planlandigi sekilde ipliklerle
sartlmistir. Renkli pamuk iplikler dikey, yatay ve c¢apraz yonlerde formlara
uygulanmis ve karolar, diiz bir zemin iizerine yerlestirilerek biitlinsel kompozisyon

tamamlanmustir.
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Sekil 3.13. Sir pisirimi yapilan iiriine ipligin baglanmasi. Fotograf: Miray Giirol Oz

Sekil 3. 14. Miray Giirol Oz, "Roll", Plaka yontemi, Seramik, iplik, 25x20/ 20x13/ 10x25/
15x46/ 22x11/ 49x10/ 20x20cm, 2025. Fotograf: Miray Giirol Oz

Kompozisyonda tercih edilen dikdortgen formlar, toplumsal diizenin ve
geometrik yapinin bir yansimasi olarak goriilebilir. Bu diizenli seramik yapi1, kadin-

erkek esitsizligi baglaminda, ataerkil toplumun kadina dayattigi kati kurallar1 ve
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kaliplagsmis rolleri temsil etmektedir. Seramik formlarin duragan ve kalici yapisi, bu

degismezlik algisina isaret etmektedir.

Bu duragan yapi tizerinde yer alan iplikler ise, iki farkli kavramsal yapiya isaret
etmektedir. Diizenli bir bicimde seramik yilizeyine dikey ve yatay olarak sarilmis
iplikler, kisitlama, hapsetme vb. Kavramlari ¢agristirmaktadir. Capraz bigimde
yerlestirilen iplikler ise bu duragan diizen icerisinde kendisine az da olsa yer
bulmaktadir. Burada duragan yapiya getirdigi hareketle form iizerinde bir zitlik
yaratilmakta ve izleyicinin ilgisinin bu noktaya g¢ekilmesi amaglanmaktadir. Bir
anlamda sabit diizenin i¢inde kendi sesini duyurmaya calisan, karsi1 koyan bir imge

karsimiza ¢ikmaktadir.
3.3. Niche

Bu ¢alismada tasarim asamasinda renk varyasyonlarini1 daha 6zgiir bir bicimde
deneyimlemek amaciyla dijital ¢izim yontemine basvurulmustur. Procreate
uygulamasi, alternatif renk diizenlemelerini gorsellestirme ve tasarim siirecini

zenginlestirme imkan1 saglamstir.
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Sekil 3.15. Duvar panosu eskiz ¢alismasi. Fotograf: Miray Giirol Oz
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Tasarimin ¢ikis noktasi, glinimiiz i¢ mekanlarinda siklikla rastlanan nis
uygulamalarindan esinlenmektedir. Niglerin amorf dokusunun, seramik pano formuna
uyarlanmasi hedeflenmis; seramigin yiizeyde zaten sahip oldugu hareketlilige ek
olarak, renklenme stireci geleneksel sir yerine iplik kullanimiyla gergeklestirilmistir.
Boylelikle malzeme tercihinde alisilmisin disina ¢ikilarak farkl: bir estetik ve dokusal

ifade olusturulmustur.

Sekil 3.16.Seramik ¢amuru ile fitil yontemi (coil technique). Fotograf: Miray Giirol Oz

Sekil 3.17. Sablon iizerinde fitilleri yerlestirme asamasi. Fotograf: Miray Giirol Oz

Uygulama siireci, seramik camurunun hazirlanmasiyla baglamistir. Uygun

kivam elde edildikten sonra el ile fitiller agilmis ve bu fitiller, dnceden olusturulan
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sablon dogrultusunda belirli bir diizen igerisinde yerlestirilmistir. Yerlestirme
siirecinde formun biitiinliigiinii korumak amaciyla dikkatli ve simetrik bir dizilim
tercih edilmistir. Fitillerin birlesim noktalari, yapisal dayanikliligi artirmak ic¢in
centikleme (score) yontemiyle hazirlanmis; ardindan bu ylizeylere balcik (slip)

uygulanarak parcalar birbirine eklenmistir.

Sekil 3.18. Pano pargasinin rotuslanma asamasi. Fotograf: Miray Giirol Oz

Fitillerin yerlestirilmesi ve pano formunun tamamlanmasinin ardindan
yiizeyde rotus islemleri gergeklestirilmistir. Bu asamada hem ylizeydeki piiriizler
giderilmis hem de formun estetik biitiinliigii giiclendirilmistir. Rotus sonrasi

calismalar, biskiivi pisirimi i¢in kurumaya birakilmistir.

Sekil 3.19. Biskiivi pisirimi yapilmis iiriinlerin sir uygulamasina hazirlanmasi. Fotograf:
Miray Giirol Oz
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1040 °C’de gerceklestirilen biskiivi pisiriminden sonra {riinler firindan
c¢ikarilmis ve sir uygulamasina hazirlanmistir. Bu ¢alismada ipliklerin renk etkisini 6ne
cikarabilmek i¢in, yiizeyde sade bir arka plan olusturmak amaciyla bej ve krem
tonlarinda opak sir kullanilmigtir. Sir uygulanan formlar, tekrar 1040 °C’de

firinlanarak sir pisirimi tamamlanmustir.

Sekil 3.20. Firca ile sir uygulamasi. Fotograf: Miray Giirol Oz

Son agamada, iplik uygulamasiyla eser renklendirilmistir. Seramik yiizeylerde
acilan delikler lizerinden iplikler gegirilerek ylizey hareketlendirilmis; farkli yonlerde
sartlan iplikler sayesinde hem dokusal hem de gorsel dinamizm elde edilmistir.
Calismada iki sicak (turuncu ve bordo) ve iki soguk (yesil ve mavi) olmak tizere dort
renk tercih edilmistir. Bu renk se¢imi, kompozisyonun denge ve kontrast iligkisini

giiclendirmis, seramik ylizey ile ipligin malzeme dilini biitiinlestirmistir.

S G

Sekil 3.21. Sir pisirimi yapilan iiriine ipligin baglanmasi. Fotograf: Miray Giirol Oz
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Calisma, ylizey lizerinde tekrarlayan ancak tamamen ayni olmayan organik
halkalarin bir araya gelmesiyle olusturulmus bir ag kurgusu sunmaktadir. Formlarin
dongiisel karakteri, biitiinliik ve stireklilik duygusunu c¢agristirirken; diizensiz
araliklarla yerlestirilmeleri, dogallik ve spontane bir ritim iiretmektedir. Bu baglamda
eser, hem diizenli hem de diizensiz nitelikleri ayn1 anda tagiyarak gorsel bir gerilim

yaratmaktadir.

Ipliklerin yiizeyde belirli bir sistematik dogrultusunda sarilmasi, formun
hareketini vurgulayan ¢izgisel bir dil iiretmektedir. Iplik, yalnizca bir renklendirme
unsuru degil, ayn1 zamanda yiizeyin kimligini belirleyen bir tasarimsal bilesen olarak
one ¢ikmaktadir. Cizgisel yogunluklar, bosluklarla karsitlik kurarak, eserin dinamik
yapisini pekistirmektedir.

Kavramsal agidan eser, ag yapisini gagristiran form kurgusu ile bag kurma,
iligkilenme ve siireklilik gibi temalar1 giindeme getirmektedir. Dongiisel halkalarin
birbiriyle kesisen ve eklemlenen yapisi, bireysel varoluslarin kolektif bir biitlin
igindeki yerini sembolik bir diizlemde gériiniir kilmaktadir. Ipliklerin bu halkalari
sararak bir arada tutmasi, kirillgan olanin gili¢lendirilmesi, bagimsiz pargalarin bir

biitiinliik i¢cinde varlik kazanmasi seklinde yorumlanabilir.

Sekil 3.22. Miray Girol Oz, "Niche", Elle sekillendirme, Seramik, Pamuk iplik, 55x55cm,
2025. Fotograf: Miray Giirol Oz
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Calismada kullanilan renkler, sicak ve soguk tonlarin dengeli dagilimiyla
yiizeyde kontrast yaratmaktadir. Bu renk kontrasti, ag yapisinin hem gorsel hareketini
giiclendirmekte hem de kavramsal boyutta farkli kimliklerin bir aradaligini temsil
etmektedir. Boylece eser, yalnizca estetik bir diizenleme degil, ayn1 zamanda birlik-
cokluk, bireysellik-kolektiflik ve siireklilik-kopus arasindaki diyalektik iligkiyi

sorgulayan bir ifade alan1 sunmaktadir.
3.4, Vessel

Bu ¢alismada, tasarim siirecine diger 6rneklerde oldugu gibi dijital tasarimlarla
baslanmistir. Procreate uygulamasi, farkli varyasyonlarin denenmesine imkan tantyan
bir ara¢ olarak kullanilmigtir. Tasarimin temelinde dokusal c¢esitlilik 6n plana
cikmaktadir. Yumusak ve sert dokularin ayni yiizeyde bir arada kullanilmasiyla,
karsitliklarin birlikteliginden dogan biitiinciil bir estetik anlayis hedeflenmistir. Bu
baglamda iplikler de yiizeyde olusturulan dokularla orantil1 bir bigimde yerlestirilmis,

eserin genel kompozisyonunda tamamlayici bir 6ge olarak kullanilmistir.

Sekil 3.23. Duvar panosu eskiz ¢alismasi Fotograf: Miray Giirol Oz

Uygulama siirecinde oncelikle sablon olusturulmus, ardindan plaka a¢gma
yontemiyle karolar hazirlanmistir. Karolar sekillendirildikten sonra ajur uygulanacak
alanlar belirlenmis ve bu bolgeler kesilerek bosluklar olusturulmustur. Kesimlerin

ardindan ylizeyler yumusatilmis ve rétuslanarak biitlinliik saglanmistir.

Karolar olusturulduktan sonra ajur uygulanacak bdlgeler belirlenmis ve bu
alanlar, cesitli kesici aletler kullanilarak dikkatli bir sekilde bosaltilmistir. Ajur
uygulamas: sirasinda karonun biitlinliigiinii bozmamak i¢in kesimlerin olgiilii ve

kontrollii yapilmasina 6zen gosterilmistir. Kesim sonrasinda yiizeyde olusan keskin
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kenarlar siinger ve bicak yardimiyla yumusatilarak rétuglanmis, boylece hem daha
temiz bir goriinim saglanmis hem de pisirim sirasinda olusabilecek catlamalarin

Oniine ge¢ilmistir.

Sekil 3.24. Ajur, rélyef ve doku galismasi yapilacak yiizey. Fotograf: Miray Giirol Oz

Sekil 3.25. Ajur yapim asamasi. Fotograf: Miray Giirol Oz

Ajur islemlerinin ardindan rdlyef yapilacak kisimlar belirlenmis, bu alanlara
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eklenen camurlar el yardimiyla ya da kiicliik modelaj aletleriyle sekillendirilmistir.
Camurun ylizeye saglam bir sekilde tutunabilmesi i¢in uygulanacak bolge 6nceden
nemlendirilmis ve gerektiginde kayma (camur suyu) kullanilarak yapistirma islemi
giiclendirilmistir. Rolyefler, farkli yliksekliklerde olacak sekilde sekillendirilmis; bu
asamada Ozellikle detaylarin net ¢ikmasi i¢in kii¢iik modelaj ¢cubuklar1 ve spatulalar

tercih edilmistir.

-
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Sekil 3.26. Ajur yapilan kismin rétuslanma asamasi. Fotograf: Miray Giirol Oz

Rolyeflerin ardindan yiizeyin dokusal zenginligini artirmak amaciyla farkli
araglarla cesitli ylizey islemleri yapilmigtir. Bu asamada 6zellikle resim spatulasi,
stinger, tel firca ve farkli uglara sahip modelaj ¢ubuklari kullanilmigtir. Spatula ile
yapilan ylizey taramalar1 ¢izgisel dokular olustururken, siinger yardimiyla daha
yumusak gecisli ylizeyler elde edilmistir. Tel firga kullanilarak sert ve keskin dokular

olusturulmus, boylece yiizeyde farkli yogunluklarda dokular bir araya getirilmistir.
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Sekil 3.28. Doku yapim asamasi. Fotograf: Miray Giirol Oz

Bu seramik pano serisi, ylizey diizenlemelerinde ajur, rolyef ve doku
uygulamalarinin bir arada kullanilmasiyla ortaya c¢ikan gorsel bir cesitlilik
sunmaktadir. Tasarim silirecinde oOzellikle karsitliklarin  birlikteligi  {izerine
yogunlasilmis, ayn1 yiizeyde hem bosluklu hem de doluluk hissi yaratan alanlarin
kurgulanmasi hedeflenmistir. Caligmalarda ajur teknigiyle agilan organik bosluklar,
yiizeyde gecirgenlik ve derinlik etkisi yaratirken, rdlyefle desteklenen alanlar bu

gecirgenlige karst daha saglam ve kiitlesel bir karsitlik olugturmustur.
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Sekil 3.29. Miray Giirol Oz, "Vessel", Elle sekillendirme, Seramik, Pamuk iplik, 81x25cm,
2025. Fotograf: Miray Giirol Oz

Ug ayr1 panelde de dokusal cesitlilik belirgin bir sekilde one ¢ikmaktadir.
Birinci ve ikinci panoda akiskan c¢izgiler halinde yerlestirilen iplikler, yiizeydeki
bosluklarla biitiinleserek hareket ve yon duygusunu giiglendirmektedir. Bu ¢izgisel
miidahaleler, ayn1 zamanda kompozisyonu dengeleyen ritmik bir unsur islevi
gormektedir. Ugiincii panelde ise dokusal kontrast daha belirgin kilinmus; piiriizlii

yiizeyler ile parlak sirli bolgeler yan yana kullanilarak gorsel bir gerilim yaratilmigtir.

Renk sec¢imleri, caligmalarin biitiinliiglinii saglayan 6nemli bir tasarimsal
unsurdur. Bej ve kahverenginin dogal tonlar1, gamurun malzeme karakterini goriiniir
kilarken, ipliklerin kirmiz1 ve yesil gibi kontrast renklerde kullanilmasi yiizeye vurgu
ve hareket kazandirmistir. Boylece hem dogal hem de yapay etki ayn1 kompozisyonda

bir araya getirilmis, yilizeylerde dinamizm ve ¢esitlilik elde edilmistir.

Genel olarak bu seri, seramik yiizeylerde ajur ve rolyef tekniklerinin dokusal
arastirmalarla desteklenmesi sonucu olusan zengin bir ifade alani sunmaktadir.
Bosluk—doluluk, yumusak—sert, mat—parlak gibi karsitliklarin ayn1 ylizeyde uyum
icerisinde kurgulanmasi, caligmalara hem estetik hem de kavramsal derinlik

kazandirmistir.

Seramik formun tizerinde kenarlari kalin, organik halkalardan olusan ag yapisi
dikkat ¢ekmektedir. Bu organik ve birbirine eklemlenmis yap1 kadinlarin tizerindeki
toplumsal beklentileri temsil etmektedir. Ayn1 zamanda organik yapidaki diizensizlik
taoplumsal yasamda karsilasilan zorluklari ortiik bir bigimde yansitmaktadir. Organik

bosluklarin, halkalarin etrafina diiz bir bi¢imde yerlestirilen iplikler bu yapiy1 tedavi
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etme veya bir yaray1 onarma ¢abasini ¢agristirir niteliktedir. Iplikler bu yapi ile bas
etmek amaciyla organik yapiya yonelmektedir. Bu yaklagim, kirilgan olanin
gliclendirilmesi ve bireyin toplumsal yapiyla kurdugu hassas iliskiye ¢oziim arayisi

gibi kavramlar1 da ¢agristirmaktadir.
3.5.Wheel

Bu ¢aligmanin tasarim siirecinde, farkli renklerdeki yuvarlak seramik formlar
ile onlar1 ¢evreleyen tek tip iplik arasinda bir zitlik iliskisi kurulmustur. Mavi, sari,
turuncu ve yesil tonlarindaki seramik halkalarin etrafina jiit tarzi ipliklerin sarilmasi,
yiizeyde hem ritmik bir birliktelik hem de renk—-malzeme karsitligi yaratmistir.
Renklerin canliligina karsilik ipligin tek renk ve sade dokusu, ¢alismaya gorsel denge

kazandiran bir unsur olarak islev gérmiistiir.

Uygulama siireci, ¢amurdan agilan plakalarin dairesel formlar halinde
kesilmesi ile baglamistir. Kesilen karolarin deri sertligine ulasmasi beklendikten sonra
kenar rotuslart yapilarak form biitiinligii saglanmistir. Ardindan iriinler biskiivi
pisirimi i¢in kurumaya birakilmis ve 1040 °C’de firmlanmistir. Pigirim sonrasinda
karolarin yiizeyine sir alti dekor uygulamasi yapilmistir. Bu asamada turnet
kullanilarak merkezden disa dogru spiral desenler olusturulmustur. Fir¢ganin belirli bir
noktaya sabitlenmesi ve turnetin ¢evrilmesiyle elde edilen bu yontem ile, yiizeyde
distan ice dogru koyudan agiga gecen ton gegisleri yaratilmistir. Bdylece, hem renk

hem de bigimsel acidan hareketlilik saglanmistir.

Sekil 3.30. Duvar panosu eskiz ¢aligmast. Fotograf: Miray Giirol Oz
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Son agamada renklenen seramik karolar bir zemin iizerine yerlestirilmis ve
cevreleri silikon yardimiyla ipliklerle sarilmustir. iplerin sarmal yapisi, hem seramik
formlarin dairesel diizeniyle uyum saglamis hem de yiizeyde ek bir dokusal katman
olusturmustur. Bu yoniiyle c¢alisma, renk ve doku arasindaki karsitliklarin

birlikteligine dayal1 gorsel bir biitiinliik ortaya koymaktadir.

Sekil 3.31. Miray Girol Oz, "Wheel", Plaka ile sekillendirme, Seramik, Jiit iplik, 50x70cm,
2025. Fotograf: Miray Giirol Oz

"Wheel" isimli ¢alisma, 6nceki uygulamalarin (Bowl, Roll, Niche) yerlesik kavramsal
diizenini kasitli olarak tersine ¢evirerek keskin bir tezat yaratmaktir. Bu tezatlik, kadin-erkek
esitsizligi temasina alternatif bir bakis olarak da gériilebilir. Ipligin bu calismadaki rolii diger
calismalarla karsilastirildiginda oldukga farklidir. Tek tip ve notr renkteki iplik, seramik
formlarin etrafinda bir fon olusturur ve onlar1 kusatir. Bu rol ve renk tezati ile "boyle de bir

ihtimal olabilir" mesaj1 verilmektedir.
3.6. Confetti

Calismalarin iiretim siireci, Oncelikle tasarim asamasiyla baslamistir.
Tasarimda dortgeni andiran diiz yiizeyler yer almakta; bu yiizeylerin i¢ kisimlarinda
bosluklar bulunmaktadir. Bosluklar, dis konturlariyla benzerlik gdsteren, kimi zaman

yuvarlak, kimi zaman ise yumusak hatlarda olusmaktadir. I¢ bosluklarin gevresine
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ipliklerin dolanmas1 planlanmis, ipliklerin canli renklerde segilmesiyle yiizeyde

dinamik bir etki elde edilmesi amaglanmistir.
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Sekil 3.32. Duvar panosu eskiz galismasi. Fotograf: Miray Giirol Oz

Uygulama siirecinde ilk olarak kagittan sablonlar hazirlanmis ve kesilmistir.
Daha sonra plaka yontemiyle agilan camur {izerine bu sablonlar yerlestirilerek bigimler
kesilmistir. Camurun belirli bir sertlik diizeyine ulastigi asamada, i¢ bosluklar da
kesilerek ¢ikarilmistir. Kesilen bolgeler, siinger yardimiyla rétuslanarak daha
yumusak bir goriiniim elde edilmistir. Rotus islemlerinin ardindan i¢ bosluklarin
cevresine ipliklerin gegirilebilmesi igin delikler agilmistir. Tamamen kuruyan plakalar,
1040 °C’de biskiivi pisirimi uygulanarak firinlanmistir. Pigirim sonrasi yiizeyler, sir
uygulamasina hazirlanmak iizere temizlenmistir. Karolarin belirli boliimleri kagit bant
ile kapatilarak sir i¢in sinirlar olusturulmus, beyaz opak zeminli ve igerisinde kii¢lik
renkli partikiiller barindiran bir sir fir¢a ile uygulanmigtir. Bu sir se¢imi, ilerleyen
asamada kullanilacak renkli ipliklerle uyum saglamasi amaciyla tercih edilmistir. Bant
ile sinirlandirilan bolgelerin disinda kalan alanlar sirsiz birakilmis ve dogal ¢amur

yiizeyinin goriiniir olmas1 saglanmistir.

Son asamada, sirl1 pigirim tamamlandiktan sonra 6nceden agilmis deliklerden

renkli iplikler gecirilmis ve ¢alismalar bu sekilde sonlandirilmistir.
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Sekil 3.33. Sir pisirimi yapilan iiriine ipligin baglanmasi. Fotograf: Miray Giirol Oz

Bu calisma, seramik yiizeyin yapisal oOzellikleri ile tekstil malzemesinin

dokusal imkénlarin1 bir araya getiren bir kompozisyon olarak degerlendirilebilir.

Sekil 3.34. Miray Giirol Oz, "Confetti", Plaka ile sekillendirme, Seramik, Pamuk iplik,
35x50cm, 2025. Fotograf: Miray Giirol Oz

Bowl" isimli ¢aligmanin aksine, "Confetti" ¢alismasinin izleyicide daha olumlu
ve aydinlik bir algi biraktigi sOylenebilir. Bu algisal farklilik, oncelikle ¢alismanin

renk se¢imi ve ylizey uygulamalariyla dogrudan iliskilidir.

"Bowl"da koyu seramik zemin ve tekdiize yiizey kullanilirken; "Confetti"de

seramik formlar lizerindeki beyaz ve opak renkli sir efektleri, yer yer belirginlesen
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renkli partikiiller ile arka plandaki beyaz zemin kompozisyona aydinlik ve neseli bir
enerji katmaktadir. Bu gorsel dil, kadin-erkek esitsizligi baglaminda, idealize edilmis
bir 6zgiirliik alanina gébnderme yaparak, litopik bir hava olugsmasina neden olmaktadir.
Caligma, her bir seramik formdaki ipliklerin konumu itibariyle, bir sinirlama algisin
izleyiciye verse de, sahip oldugu renk paleti ve aydinlik yapisi ile nihai anlatimini umut

ve aydinlik bir gelecege yonelik bakis acisiyla tamamlamaktadir.
3.7. Lir

Tasarim siirecinde amorf big¢imlerin bir araya gelisiyle paralel bir diizen
kurgulanmigtir. Bigimlerin organik ve rastlantisal goriiniimleri, kompozisyonun
yiizeyinde hareketli bir biitiinliik olugtururken, yan yana gelisleriyle de belirli bir diizen
hissi yaratmaktadir. Bu noktada amag, diizensiz gibi goriinen formlarin aslinda kendi

icinde bir uyum ve tekrar barindirdigin1 vurgulamaktir.

Sekil 3.35. Duvar panosu eskiz ¢alismasi. Fotograf: Miray Giirol Oz

Amort sekillerin i¢ine yerlestirilen iplikler ise bu yiizey kurgusunun karsit
yoniinii temsil etmektedir. Bigimlerin akiskan ve egrisel hatlarina kargin ipliklerin diiz
ve gergin cizgiler olusturmasi, tasarimin merkezinde yer alan gerilimi goriiniir

kilmaktadir. Bu durum, dogallik ve kontrol, rastlantisallik ve diizen arasindaki ikili
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iligkiye isaret etmektedir.

Calisma, amorf bigimlerin tekrar1 ve ipliklerin diizenli ritmi iizerinden kurulan
gorsel bir karsitlik iizerine temellenmektedir. Seramik ylizeyin dogalligini yansitan
organik formlar, dogada rastlanan tas pargalarini veya suyun agindirdig1 yumusak hatli
kiitleleri cagrigtirmaktadir. Bu organik yapilarin igerisine ipliklerle yerlestirilen paralel
cizgiler ise diizen, sinir ve yapisallik diislincesini 6n plana ¢ikarmaktadir. Boylece
calisma, dogallik ve yapaylik, rastlantisallik ve diizen arasindaki ikili karsitliklar:

sorgulayan bir kompozisyon niteligi kazanmaktadir.

Sekil 3.36. Miray Giirol Oz, "Lir", Elle sekillendirme, Seramik, Pamuk iplik, 45x45¢m,
2025. Fotograf: Miray Giirol Oz

Tasarim acgisindan, amorf formlarin cesitlilik i¢indeki uyumu dikkat
cekmektedir. Bi¢imler arasindaki 6l¢ii farkliliklar1 kompozisyonun dinamik yapisin
giiclendirirken, ipliklerin yarattig1 ¢izgisel hareket biitiin yilizeyde gorsel bir ritim
olusturmaktadir. Siyah-beyaz kontrasti, eserin hem minimalist hem de giiglii bir
gorsellik kazanmasia katkida bulunmaktadir. Bu baglamda calisma, seramik ve
ipligin bir araya gelmesiyle malzemeler arasi bir diyalogu temsil etmekte, ayni

zamanda bosluk ve doluluk iizerinden mekansal bir deneyim tliretmektedir.
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3.8. Sponge

Bu calismanin tasariminda deniz alti dokulari ve bigimleri goz Oniinde
bulundurulmustur. Tek bir pano li¢ parcaya ayrilarak kurgulanmis, parcalar farkli
sekiller igerse de birbirini tamamlayan bir biitiin olusturmustur. Yiizeylerde deniz
kabuklarinin kivrimlari kabartmali olarak tasarlanmis, lizerine deniz siingerlerini
cagristiran irili ufakli noktalar eklenmistir. Kabartmalarin disinda kalan c¢ukur

alanlarda ise ylizeyi takip edecek sekilde jiit iplikler kullanilmas1 planlanmistir.

Sekil 3.37. Duvar panosu eskiz ¢alismasi. Fotograf: Miray Giirol Oz

Caligmanin  iiretim  siireci, belirlenen bir sablon  dogrultusunda
gerceklestirilmistir. Ik asamada acilan plaka, sablon yardimiyla kesilmis ve kesim
kenarlar siingerle yumusatilarak diizgiin bir form elde edilmistir. Ardindan rolyef
uygulanacak alanlar igaretlenmis ve bu alanlara camur eklenerek rolyef sekilleri

yapilmis, siinger yardimiyla yiizeye dogal bir doku etkisi kazandirilmistir.
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Sekil 3.38. Sir pisirimi yapilan iriine silikon ile ipligin yerlestirilmesi. Fotograf: Miray Giirol
Oz

Form deri sertligine ulastiginda r6tus islemleri uygulanmis ve c¢alisma
kontrollii bir sekilde kurumaya birakilmigtir. Tamamen kuruyan {irtin, 1040 °C’de
biskiivi pisirimine tabi tutulmustur. Biskiivi firinindan ¢ikan g¢alismanin dokulu
kisimlarina sir uygulamasi yapilmis; dis ylizeylerdeki sir fazlaliklar1 nemli siingerle
silinerek, sirin yalnizea gukur bolgelerde kalmasi saglanmistir. Daha sonra ¢alisma,

1040 °C’de sir pigirimine alinmistir.

Sir pisirimi tamamlanan iriiniin son asamasinda, tasarima eklenen iplikler
silikon yardimiyla sabitlenmistir. ip olarak dogal gériiniimlii ve dayanikli bir malzeme

olan jiit iplik tercih edilmistir.

Bu calisma, deniz alt1 ekosisteminden alinan gorsel ve big¢imsel esinlerle
olusturulmustur. Rolyeflerdeki kivrimli formlar, deniz kabuklarinin spiral ve organik
yapilarindan hareketle sekillendirilmis; yiizey dokular1 ise deniz siingerlerinin
gbzenekli ve gecirgen yapisindan uyarlanmistir. Boylece, deniz altinin hem yapisal

cesitliligi hem de dokusal zenginligi seramik yiizey iizerinde yeniden yorumlanmustir.

Calismada siyah ve beyaz kontrasti, deniz ylizeyinden derinliklere dogru
uzanan 151k-g6lge gecisini temsil etmektedir. Cukur bolgelerde yogunlasan sir, deniz

altimin  karanlik ve gizemli katmanlarimi ¢agristirirken; ylikseltilerde birakilan
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bosluklar 15181n su altindaki kirilmasini goriiniir kilmaktadir. Bu karsitlik, eserde hem

estetik hem de kavramsal bir denge unsuru olarak degerlendirilmistir.

Sekil 3.39. Miray Giirol Oz, "Sponge", Elle sekillendirme, Seramik, Jiit iplik, 40x40cm,
2025. Fotograf: Miray Giirol Oz

Eserde kullanilan jiit iplik, deniz tabanindaki bitkisel ve organik dokularla
kurdugu gorsel benzerligin yani sira, malzemenin dogal yapisiyla da dikkat
cekmektedir. Seramigin kalicilig1 ile ipligin gecici ve organik dogasi arasinda kurulan
iliski, cagdas seramik sanatinda farkli malzemelerin bir aradaligina yonelik deneysel

yaklasimlarin bir 6rnegi olarak degerlendirilebilir.
3.9 Voltage

Bu c¢alisma, diizen ve ritim kavramlar1 etrafinda sekillenen kavramsal bir
yaklasim dogrultusunda tasarlanmistir. Kompozisyonun temelini olusturan dokuz
kare, yiizeydeki cizgisel gerilimler ve yonelimler araciligiyla gorsel bir denge arayisini
yansitir. Tasarim siirecinde, her bir modiilin kendi i¢inde bagimsiz bir diizen

olusturmasi, ancak biitiin i¢inde uyumlu bir ritim yakalamas1 hedeflenmistir.

Uygulama asamasinda plaka teknigi kullanilarak modiiller olusturulmus,
ardindan biskiivi ve sir pisirimleri gergeklestirilmistir. Son asamada, yiizeylere iplikler

dengeli ve yonsel bir kompozisyon olusturacak sekilde yerlestirilmis; boylece ¢izgisel
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miidahaleler araciligiyla hem ylizeyde hem de kavramsal diizlemde gerilim ve ac¢iklik

arasinda bir iliski kurulmustur.

=1

S I =

Sekil 3.40. Duvar panosu eskiz ¢alismasi. Fotograf: Miray Giirol Oz

Calisma, diizen ve ritim kavramlar1 arasindaki iliskisel yapiy1 sorgulayan bir
kompozisyon Onerisi olarak degerlendirilebilir. Dokuz kareden olusan bu yapi, her bir
yiizeyde farkli yonelim ve yogunluklarla ilerleyen cizgisel formlar araciligiyla,

gerilim, hareket ve denge arasindaki gegisleri gorsel olarak ifade etmektedir.

Yiizey tzerinde ipliklerle gergeklestirilen ¢izgisel miidahaleler, kimi
durumlarda yiizeyin kenarina yonelerek kapanma ve sinirlanma hissi yaratmakta; kimi
durumlarda ise yiizeyin merkezine dogru agilarak genisleme ve nefes alma alanlar
olusturmaktadir. Bu durum, yilizeyde tekrarlanan fakat her defasinda farkliliklar
barindiran ¢izgiler araciligiyla, homojen bir biitiin i¢cinde bireysel diizenlerin varligini
gorliniir kilar. S6z konusu yapi, bireyin veya diisiincenin, sistematik bir biitiin iginde

kendi yoniinii ve varlik alanini1 bulma ¢abasina benzer sekilde okunabilir.
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Sekil 3.41. Miray Giirol Oz, "Voltage", Plaka ile sekillendirme, Seramik, Pamuk iplik,
35x35cm, 2025. Fotograf: Miray Giirol Oz

Siyah ipliklerin beyaz zemin {izerindeki giiclii kontrasti, sade bir form dilinin
icinde dahi var olabilen igsel gerilimi vurgularken; ayni zamanda minimalizmle

0zdeslesen bir sessizlik ve duruluk hissini de beraberinde getirmektedir.

Genel anlamda bu calisma, smirli ve tanimli bir alanda cesitlilik {iretme
olanagin arastirmakta; baska bir ifadeyle, disiplinli bir yap1 igerisinde 6zgiin ve 6zerk
ifade alanlarinin nasil var olabilecegine dair bir sorgulama sunmaktadir. Bu baglamda
eser, hem bi¢cimsel hem kavramsal diizlemde "disiplin i¢inde 6zgiirlik" arayisi olarak

okunabilir.
3.10. Evolution

Bu calisma, geleneksel motiflerle ¢agdas malzeme kullanimini bir araya
getiren bir yiizey tasarimi olarak kurgulanmistir. Tasarim siirecinde, ge¢mise ait

simgesel ve dekoratif unsurlar ile giincel, soyut ifade bi¢imleri arasinda gorsel bir
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denge kurulmasi hedeflenmistir. Uygulama asamasinda, hazir biskiivi karolar tizerine
geleneksel floral motiflere dayali desen ¢izimleri yapilmis; ardindan sir alt1 teknigi
kullanilarak yiizey sirlanmistir. Cizim icermeyen karolara ise, kompozisyonun
ritmini ve yiizeydeki gorsel kontrasti destekleyecek sekilde iplikler yerlestirilmistir.
Boylece ¢aligma, hem motif temelli kiiltiirel bir anlatryr hem de malzeme araciliiyla

gelistirilen ¢agdas bir yorumlamay1 ayni yiizeyde bulusturmayi amaclamistir.

Sekil 3.42. Duvar panosu eskiz ¢alismasi. Fotograf: Miray Giirol Oz

Calisma, geleneksel ile cagdas sanat pratiklerinin bir araya geldigi bir yiizey
aragtirmasi olarak degerlendirilebilir. Kompozisyonda yer alan klasik Iznik ginilerine
referans veren floral motifler, yiizeyin belirli boliimlerinde &6zgiin bigimleriyle
korunmus; buna karsin diger alanlarda bu motiflerin yerini ipliklerle olusturulan soyut
ve organik dokular almistir. Bu durum, yiizeyde ge¢mise ait diizenli, simetrik ve
kiiltiirel kodlarla oriilii anlati ile cagdas sanatin deneysel, dokunsal ve sezgisel

yaklasimi arasinda bir karsilagma zemini olusturmaktadir.

Iplerin kivrimhi hatlar, geleneksel desenlerin ritmik yapisini ¢agdas bir

bicimde yeniden yorumlamakta; bdylece tarihsel bir motif dili, giincel bir malzeme
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duyarlilig araciligryla doniistiiriilmektedir. Bu doniisiim, yalnizca bigimsel degil, ayni
zamanda kavramsal bir miidahale olarak da okunabilir. Zira yiizeydeki bu iki farkl
ifade bigimi, kiiltiirel siireklilik, doniisiim ve kimlik kavramlarini birlikte tartismaya

agmaktadir.

Sekil 3.43. Miray Girol Oz, "Evolution", Plaka ile sekillendirme, Seramik, Pamuk iplik,
35x35¢cm, 2025. Fotograf: Miray Giirol Oz

Bu baglamda eser, yalnizca estetik bir arayisin sonucu degil; ayn1 zamanda
kiiltiirel bellegin, ¢agdas sanat pratikleri aracilifiyla yeniden ingas1 yoniinde bir
cabadir. Geleneksel olanin bugiiniin diliyle yeniden dokundugu bu yiizey, hafizay:
giincelleyen ve gecmisle kurulan iliskiyi sorgulayan bir ifade alami olarak

degerlendirilmelidir.
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Bu tez c¢alismasi, seramikte yan malzeme kullanimina yonelik bir arastirma
olarak iplik materyalini hem teorik hem de uygulamali yonleriyle ele almustir.
Calismanin ilk bolimiinde ipligin tanimi yapilmis; kimyasal, fiziksel, mekanik ve
termal Ozellikleri incelenmistir. Ayrica dogal ve sentetik iplik tiirleri {izerinden
malzemenin ¢esitliligi ortaya konmus, iplik materyalinin yalnizca giindelik kullanim
nesnesi degil, ayn1 zamanda sanatsal bir ifade araci olarak tasidigi potansiyel
vurgulanmistir. Boylece, iplik malzemesinin yapisal 6zellikleriyle birlikte seramikle

birlestiginde kazanabilecegi yeni anlamlara teorik bir temel olusturulmustur.

Ikinci béliimde ipligin sanat alanindaki yeri ve kullanimu {izerinde durulmustur.
Resim sanatinda Firat Neziroglu ve Robert Forman, heykel alaninda Ernesto Neto ve
Chiharu Shiota, seramik alaninda ise Caroline Harrius, Cath Ball, Bahar An
Dellenbach ve Ngozi Omeje Ezema gibi sanatgilarin eserleri incelenmis ve ipligin
farkli disiplinlerde nasil farkli kavramsal ve estetik boyutlar kazandigi ortaya
konmustur. Bu sanat¢ilarin iiretimleri lizerinden ipligin bir malzeme olarak sinirlari
asan rolll, ¢agdas sanatta doniistiiriici bir ara¢ haline geldigi ve sanat¢ilara yeni ifade
imkanlart sundugu gorilmistiir. Boylece iplik materyalinin yalnizca iglevsel degil,

ayni zamanda estetik, kavramsal ve deneysel bir deger tasidigi sonucuna ulagilmstir.

Ugiincii boliimde yer alan uygulama kisminda ise iplik materyali, seramik
yiizey lizerinde 6zgiin tasarimlarin gelistirilmesinde kullanilmistir. Bu siiregte rolyef,
doku ve sir tekniklerinden yararlanilmis; jiit iplik ve pamuk iplikler tercih edilmistir.
Jit ipligin dogal, lifli ve dayanikli yapisi seramigin kaliciligina karsit bir 6zellik
sunarken; pamuk ipligin yumusak, esnek ve renk ¢esitliligi saglayan yapisi tasarimlara
farkli bir gorsel ve dokusal zenginlik katmistir. Bu iki farkli malzemenin seramikle
birlesimi, yiizeylerde hem kontrast hem de biitiinliik olusturarak estetik bir cesitlilik
saglamistir. Iplerin seramik yiizeyle kurdugu iliski, calismalara dokunsal bir boyut
eklemis ve kavramsal agidan kalicilik—gegicilik, organik—inorganik ve doga—insan

ikilikleri iizerine yeni okumalar yapilmasina imkan tanimistir.

Tez kapsaminda tiretilen seramik eserlerin uygulama ve kavramsal agamalari,
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cogunlukla "Kadin-Erkek Esitsizligi" temasi1 ve toplumsal kisitlamalar gibi kavramlari
ortiik bir bigimde ifade etmistir. Bu ana kavramsal yapi, eser analizlerinde detayl
olarak aciklanmistir. Ancak, uygulamalarin tamaminda bu sinirlayici tematik yaklagim
benimsenmemistir; bazi ¢aligmalarda iplik, soyut bicimlerde kullanilmis ve deniz
canlilarinin dokular1 gibi farkli soyut yaklasimlar, sadece estetik ve gorsel bir dil
araciligiyla yansitilmistir. Bu ¢esitlilik, ipligin kavramsal yiikten bagimsiz olarak da

giiclii bir ifade potansiyeline sahip oldugunu gostermistir.

Tez kapsaminda elde edilen bulgular, seramik sanatinda yan malzeme
kullaniminin yalnizca bigimsel ya da dekoratif bir katki1 saglamadigini, ayn1 zamanda
kavramsal bir derinlik kazandirdigini gostermektedir. ip materyali, seramik yiizeyde
malzemenin gorsel c¢esitliligini artirmis, izleyiciyle kurulan iliskiyi giiclendirmis ve

cagdas seramik sanatinda yeni ifade olanaklar1 yaratmistir.

Sonug olarak, bu Yiiksek Lisans tezi seramikte iplik materyalinin kullanimina
dair bir degerlendirme sunmus; hem teorik incelemeler hem de uygulamali
calismalarla ipligin cagdas seramik sanatinda ifade giiciinii artiran bir unsur oldugunu
ortaya koymustur. Ipliklerin seramikle birlesimi, malzeme cesitliliginin sanatsal
tiretimde nasil yeni imkanlar sundugunu gostermistir. Gelecek arastirmalarda, farkli
iplik tiirlerinin ve alternatif yan malzemelerin seramik ile birlikte kullanilmasinin;
teknik smirlarin genisletilmesine, estetik zenginliin artirilmasina ve kavramsal

katmanlarin derinlesmesine katki saglayacagi ngoriilmektedir.
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