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BIRINCI BOLUM
GIRIS

Tirkiye’de plastik sanatlar Cumhuriyet donemiyle hizli bir sekilde
modernlesmeye baslamis, sonrasinda bu sure¢ daha da belirginlesmistir. Dolayisiyla
resim ve heykel anlayisinda geleneksel ifade bigimleri halen devam ederken,
diisiinsel ve kavramsal bakislar yogun sekilde gelismistir. Osman Hamdi Bey ile
baslayan sanatta modernlesme tavirlart 1950°1i yillarda farkli bir seriivene
donismiistir. Bu donemden itibaren, sanatta diisiinsel ve kavramsal ifadeler, farkli
teknik ve malzemeler {izerinden yayginligini arttirmis, 6zellikle 1980 sonrasi sosyal,
politik, ekonomik ve teknolojik degisimlerin Turk sanat ortamina ve sanatgiya
yansimalar1 daha derin ifadeler olusturmustur. Ozellikle enstalasyon anlayisinin Tiirk

sanatinda varlik gostermesi, farkli ifade olanaklarina kaynaklik etmistir.

Bat1 sanatinda ise, bigim ve igerik Uzerine sorgulamalar beraberinde konu,
kavram, alternatif malzeme, mekan etkilesimleri ve izleyici katilimin1 daha yogun
kilmigtir. Dolayisiyla, 1980 ve sonrasi Tiirk sanatinda tuval yuzeyinin sorgulandigi,
bagka anlatim bi¢imlerinin yer aldigi, imge diinyasinin nesne diinyasiyla birlesip
izleyici etkilesimli bir uygulama olan kavramsal sanat yogun etkilesimler

olusturmustur.

Teknoloji, hiz ve bilginin 6n plana gectigi bu donemde “Kavramsal Sanat”
geleneksel sanatin sinirlarini zorlayan ve genisleten, ¢agdas diisiinceyle biitiinlesen
yenilik¢i bir akim olarak ortaya ¢ikmustir. Bu surecte Ayfer Uz ve Nurbiye Uz’un
deyisiyle (Uz & Uz, 2013:9); “Sanat¢1 kendisini i¢inde buldugu bu yeni yasam
biciminde teknolojiyi kullanan ya da baskaldiran ama elestirel tavr ile kendisini ve
cevresini sorgulamaktan vazge¢cmeyen bir tavirla, geleneksel sanatin sinirlarini agan
yeni sOylemler gelistirmeye baslamistir”. Nancy Atakan ise 20. Yiizyil sanatinda
sanatg1 i¢in su ifadelerde bulunmustur (Atakan, 1998:53); “20. Yiizyilin basinda,
Marcel Duchamp’mn hazir yapim bulunmus nesneleri, sanat nesnesi olarak
degerlendirmesi, Neo Dadaist bir akim olan Pop sanatin her tiirlii nesneyi sanatta

kullanimi, sanat¢iy1 nesne lizerinde diisiinmeye yoneltmistir”.



Cagdas sanat enstalasyonun olanaklarini Kullanarak, bulgulart somutlasan
bilginin yansitilmasin1 kolaylastirip izleyicilere sunar (Hartblay, 2017:154). Plastik
sanatlar formunu yeniden olusturan enstalasyon ise kendinden baska disiplinleri de
etkileyerek, smirlarin1 genisleterek, bir ifade bigimi olarak geleneksellesmis
imgelemler ile anlati kaliplarma karsi yeni bir sanat alam1 olusturmustur (Ozsu,
2016:19). Kavramsal sanatin anlatim dilinden biri olan enstalasyon, sanatin bilgi
beceri gerektirmesiyle birlikte diisiince ve yaratici fikirlere dayanarak Yyapitin
olusturulmasini amag¢ edinmektedir. Enstalasyonla, dogadaki g¢esitli nesnelerin
diisiince dogrultusunda sanat nesnesine doniistiiriilebilecegini gostermekle birlikte,

sanat ile yasanan hayatin birlikteligine vurgu yapilmaktadir (Tastan, 2016:472).

Enstalasyonlar, verilen icerikteki mesajlarla birlikte izleyicinin algilayabildigi
duyumsal 6gelerini de ileterek icerik ile mekanin niteliklerini iliskilendirmektedir.
Duyularla algilanan her iki unsur izleyicide benzersiz bir mesaj olusmasini
saglamaktadir. Mekénin, izleyiciye bagh olarak degisebilen etkilesim ve iletisim
faktorlerini olusturdugu diisiiniilmektedir. Aktarilan igerigin ozellikleri, sanat¢inin
katilimi agisindan 6nemli rol oynamaktadir. Izleyici/katilimer tarafindan algilanan
cesitli yeteneklerle ilgili segilen yontemlerin dogasi etkilesimli olabildiginden bu
yaklagim 'Kurulum' olarak da tanimlanabilir (Yum, 2020:2).

Tiirkiye’de 1960’11 yillarda resim ve heykel disinda sanat Ureten sanatgilar
olmugsa da sanat ve toplum bagi yeterince kurulamadigindan enstalasyon gibi
uygulamalarin ancak 1980 ve sonrasinda ivme kazandigi goriilmektedir. Zamanla
olusan bu gelismelerle sanatgilarin sanatta mekanin degerlendirilmesi ve kavram,
imge Uretimleri artmugtir. 1980 sonras1 Tiirk sanatinda biiyiik kirilmalarin yasandigi,

sanat¢ilarin anlatim bi¢imlerinin degisime ugradigi yillar olarak goriilmektedir.

Bu calisma iki baslik iizerinde incelenmistir. Calismanin birinci boliimiinde,
1980 o©ncesi Tirk sanatina kisa bir sekilde deginilmistir. Calismanin ikinci
boliminde ise Tirkiye’de 1980°li yillar ve sonrasinda yerlestirme anlayisinin
Anadolu kultart etkisiyle nasil gelistigi lizerine bir irdeleme yapilarak donemin
sanat¢ilarindan bazilarinin enstalasyon c¢alismalar1 incelenmistir. 1980 sonrasi
Tiirkiye’de kavramsal sanat alaninda etkin rol oynayan, yasadigi cografyanin kilttrel

belleginin izlerini nesneler iizerinde yansitan sanatcilarin yerlestirmelerinde



toplumsal doniisiime ait gorsel ve imgesel karsiliklar barindiran bazi g¢alismalar

¢ozimlenmistir.
1.1. Arastirma Konusu ve problemi

Bu tez ¢aligmasi Tiirkiye’de 1980 sonrasi enstalasyon sanatinda Anadolu
kiiltiirii etkisi bashigini konu edinmistir. Calismada; Tiirk sanatinda enstalasyon
anlayisinin yayginlasma bigimleri ve yer alan bazi eserler iizerine bir irdeleme
yapildiktan sonra, Anadolu kiiltiirii etkisinde yer alan baz1 enstalasyon ¢alismalarina
yer verilmistir. Bu baglamda Anadolu kiiltiirii etkisiyle olusan bazi enstalasyon
calismalarinin ne oldugu/nasil oldugu irdelemesi yapilacaktir. Sanatin geleneksel
anlayistan siyrildigi, yeni anlatim bigimlerine olanak sagladigi bu doénemlerin;

gecmisin toplumsal ve sosyal baglamlariyla sekillendigi belirgin bir durumdur.

“19.ylizyilda sanat iiretimi endiistrilesme ve Avrupa’da modernlesmenin
etkisiyle degigmistir. Sanat1 yasamla uzlastirmak icin geleneksel galeri yapisi i¢inde
yeni konfigurasyonlara ve fikirlere meydan okumak gerekiyordu” (Fitzpatrick,
2004:24). Ornegin savas sonrasi ortaya ¢ikan Dadacilar sanatin estetikten, guzel
kaliplarindan  bagimsiz  diigiiniilmesi, birbirinden aynstirilmas1  gerektigini
savunmaktaydilar. Yalnmzca estetik degerlere bagli bir sekilde sanat Uretiminin

yaraticilig sinirlayacag goriisiindeydiler (O. Kahraman, 2020:74).

Hazir nesneler izleyicinin sanat algisi degisime ugratmustir. Izleyici ile
endistri Grind olan sanat nesnesi arasindaki iliskinin ¢ok boyutlu degisiminin
yasandig1 donem olmustur. Hazir nesnenin tiretim amaci disinda sanat nesnesi olarak
bir mek&nda konumlandirilmasi sanatin sorgulanmasi ihtiyacini dogurmustur.
“Estetik, mesajini iletebilecek herhangi bir araci kullanabilir. Ancak bu ortam,
sanatginin - sundugu seyleri paylasmanmn bir aracidir, tiim iletisimin algisal

karakterine bir ayricaliktir” (Winn, 1945:52).

Endustri Grin hazir nesne sanat¢inin imge diinyasinin yansimasi olarak sanat
nesnesine doniismistiir. Bu sanatta, kltle ve bosluk, deneysel ile kavramsal, gercek
ve soyutun siiregelen bocalamasini yansitmigtir (Madanipour, 1996:336). Siradan
nesnenin islevi disinda konumlandirilmasi ve cesitli anlamlar verilmesi izleyiciyi

farkli bir yapit ¢oziimlemesi yapmaya mecbur etmistir. Bu sayede izleyici



enstalasyona katilmigtir. Hazir nesnenin sanat eseri olarak degisik mekanlarda

sergilenmesi enstalasyonu ortaya ¢ikarmustir.

Yerlestirme sanati, nesne ve mekan arasindaki baglantinin degismesini
saglamistir. Mekan, gesitli geometrik 6zellikleriyle, izleyici tarafindan zamanla kolay
bir sekilde duyumsanabilen, ayni zamanda bir gergeklik sunmaktadir. Bu Yeni
yaklasimin sonucunda nesne, mekanla yeniden tanimlanmis ve aktarilarak bir butln
olarak algilanmistir. Mekan tizerindeki degisiklikler, nesne ile sunulan igerigin
manipilasyonuyla bu deneyimi benzersiz hale getirmistir. Enstalasyonun aktardigi
bireysel deneyim, izleyicide olusan etkilesimin yansimasi olarak serginin zaman

iginde donlismesini saglamaktadir (Yum, 2020:3).

Endiistrilesme ile ortaya c¢ikan hazir-nesne kavrami sonrasinda, 20. yiizyil
sanati, izlenen olmaktan ¢ikip duyumsanan bir sanata doniismiistiir. Sanatgilar sanat
Uretimi igcin malzemelerini giindelik tiikketim nesnelerinden se¢meye baslamstir.
Sanat¢1, daha sonra bu nesneleri sanat yapitina donistiirmek igin mekana ihtiyag
duymustur. Sanattaki bu mekénsal arayislar, izleyicinin algisal deneyimini ve
kavramsal iletiyi temel alan, deneyimlenen sanat ¢alismalar1 yapilmasinin zeminini
olusturmustur. ‘Yerlestirme’ (Enstalasyon) adi 20. Yiizyilla birlikte bu mekanlarin

uygulamalarina verilmistir (Ay6zcan Atalar, 2006:16).

“Enstalasyon kelimesi; kurma, kurulum, diizenleme, yerlestirme gibi
anlamlara gelmektedir. Yerlestirme, kavramsal sanat pratiklerinde ve diger sanat
disiplinlerinde yer alan bir iiretim, ifade, ¢alisma bicimi ve bir sanat anlayisidir”
(Tastan, 2018:49). 1960'larda Yerlestirme sanati popiilerlesmistir. Duchamp’ta
goruldu ki, genel olarak enstalasyon sanatinda kullanilan anlatim bigimleri Japon
Mono-ha sanatina benzemekle birlikte sembolizm ve metafor olmaktadir.Bu iki sanat
tiirti arasinda ¢esitli ayrimlar vardir. Nerdeyse tim postmodernizm sanat ¢alismalart,
enstalasyon olmakla birlikte ayrica Mono-ha sanatim1 temsil eder, net olmayan
siirlar ve karsilikli catigmalar gibi 6zelliklere sahiptirler. Bu g¢alismalarda eserin

yorumu kisiden kisiye degismektedir (Liu, 2016:125).

Enstalasyon calismalar1 ilk olarak Kurt Schwitters ile baslayip kavramsal

sanat eserleri ve Marcel Duchamp c¢alismalarina ulasir. Disiplinler arasi sanat



uygulamalari ile gelisir. Duchamp’in ‘Cesme’ ¢aligmasi ise enstalasyon sanatinda

gucli bir déniim noktasi olmustur.

Tiirkiye’de ise 1960 sonrasi bazi sanat¢ilarin sanat anlayislarinda belirgin
degisiklikler baglamistir. Bu 0zellikle resim heykel sanatinin alani disinda disiplinler
arasi bir anlayisa ilginin artmasi durumudur. Batiya giden Tiirk sanatgilar batinin
kavramsal sanat birikiminden faydalanmislardir. 1960 Sonrasi etkin olan Minimal
Sanat, Nesne Sanati, Kavramsal sanat 20. Yizyil sanatinin en belirgin 0zellikleri
olmustur. Tiirkiye’de enstalasyonun gelisimi ise 1980 sonrasinda daha belirgin bir
sekilde gorulmektedir. Bu gelismenin uygun ortam ve kosullardan kaynaklandigi
goriilmektedir. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Heykel Mizeleri
Dernegi 1980 yilinda baslayarak iki yilda bir “Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul
Sergileri”, diizenlemislerdir. Bu sergilerde tuval dis1 calisan sanatcilarin islerine yer
verilmistir. “Oncii Turk Sanatindan Bir Kesit” adli sergileri kavramsal sanat agirlikli
olmustur. Sonrasinda A,B,C,D sergileri ile gunimiz Uluslararas: Istanbul

Bienal’inin temeli atilmistir (Karasu, 2008:20-21).

1960 sonras1 Altan Gilirman, Fiisun Onur, Sarkis Zabunyan ile ilk yerlestirme
eserlerin goriilmeye basladigi soylenebilir. 1977°de ise Sanat Tanimi Toplulugu
sanatcilar Siikrii Aysan, Serhat Kiraz, Ahmet Oktem minimal ve kavramsal sanata
yakin calismalar yaptilar. Bu sanatgilara ilaveten Istanbul Giizel Sanatlar
Galerisi'nde Nur Kogak, Giilsiin Karamustafa, ipek Duben, Canan Beykal gibi
sanatgilar ¢esitli kavramsal calismalarini, yerlestirme islerini grupga ya da tek

baslarina sergilediler.

Tiirkiye’de c¢agdas sanat uygulamalarindaki degisimin kavramsal boyuta
tagindig1 gegis asamast 1980 sonrasi olmustur. 1980 oncesi ¢agdas Tiirk sanatinda
farkli egilimler olsa da bu yonelimler Oncii olarak goriilmemektedir. TUrkiye’de
1980°li yillarda ¢agdas sanatin temellerini olusturmak igin etkinlikler, sergiler
yapilmistir. Bu donemde gagdas sanatin bigimsel bir sekilde degisiklige ugramasinin
ilk yansimalar1 gorilmektedir. Iki boyutlu yiizeyde yani resimde ve (¢ boyutlu
uretimlerde heykel gibi, farkli malzemelerle birlikte deneysel olarak yeni anlatim
bicimleri uygulanarak ¢alismalar olusturulmustur. Zamanla teknolojinin gelismesi ile

Tiirkiye’de diger alanlarda oldugu gibi sanat alaninda da doniisiimler yasanmis, daha



fazla sorgulanan sanatin sinirlari genislemistir. Buna bagl olarak farkli anlatim

bicimleri sanatin evreninde yer edinmistir (Tastan, 2018:56).

Bu ¢alismada ilk olarak dénemin sanat gelisimi ele alinmistir. Sonrasinda
Anadolu kualturinun Tirk cagdas sanat hareketi icinde enstalasyon calismalari
Uzerindeki etkileri incelenmistir. Calismada enstalasyon eserleri zaman, mekan, tarih,
bellek, duyumsama ve izleyici etkilesimli gibi kavramsal bakimdan Tiirk ¢agdas

sanatina katkida bulundugu diisiiniilen isler arasindan segilmistir.

Bu aragtirmanin temel problem ciimlesi: 1980 ve sonrasi Tiirk sanatinin

enstalasyon ¢aligmalarinda Anadolu kiiltiirti etkileri nelerdir?

Hazirlanan ¢aligmada arastirmanin konusu ve amaci ¢ergevesinde asagidaki sorulara

cevap aranmistir.
Enstalasyon nedir?
Tarihsel agidan sanat¢1 ve enstalasyon iliskisi nedir?

Enstalasyon ¢alismalarinin ozellikleri nelerdir Tirk sanatc¢ilarin enstalasyon

caligmalar1 nedir?

Cagdas Tirk sanatina enstalasyon calismalariyla oOnciilik eden sanatcilarin

enstalasyonlarinda Anadolu kultiri etkisi nelerdir?

1980 sonrasi Tiirk sanat¢ilarin enstalasyonlarinda segtikleri Anadolu kiltirl imgeleri

nelerdir?
1.2. Arastirmanin Amaci

Genel olarak Tiirkiye’de kavramsal sanat uygulamalarinda sanatcilarin asil
amaclari estetik nesne olusturmak olmasa da enstalasyon g¢alismalarinda nesnenin
gorselliginin 6n planda oldugu goriilmektedir (Hatipoglu, 2003:54). Buna bagh
olarak Tirk sanat¢ilarin  enstalasyonlart  Batili  sanatgilarin  enstalasyon

caligmalarindan ¢esitli bakimlardan farklilik gosterir.

Bu tez calismas1 Batida baslayan kavramsal sanat hareketleri dogrultusunda

olusan enstalasyonun ¢agdas Tiirk sanatina dahil olmasin1 saglayan sanatgilardan



bazilarmin eserlerindeki Anadolu kulturi etkisini incelemeyi temel amacg

edinmektedir.
Alt Amaclar:

a) Enstalasyon sanatinin anlami, 6énemi, uygulamalari ve tarihsel olarak degisimini

incelemek.

b) Enstalasyon ¢alismalarinin 6zelliklerini belirlemek.

c) Tiirkiye’de kavramsal ¢aligmalarin tarihsel gelisimini ve anlamini incelemek.
d) Tirkiye’de 1980 sonrasi enstalasyon sanatindaki gelismeleri incelemek.

e) Tiirkiye’de donemin 6ncii sanatgilarini incelemek

f) Tirkiye’de 1980 sonrasi kavramsal sanatin enstalasyon alaninda eser ireten

sanatcilarin eserlerindeki Anadolu kiiltiirii etkisini incelemek.

g) Tirkiye’de 1980 sonrasi Anadolu kiiltiirii etkisi belirgin olan enstalasyon

calismalardan bazilarini derinlemesine incelemek.

h) Tirkiye’de 1980 sonrasi Anadolu Kiltirine 6zgu imgelerin enstalasyon

sanatindaki anlamsal degisimini incelemek.
1.3. Arastirmanin Onemi

Tiirkiye’de 1980 sonrasi enstalasyon sanati isimli tez bagligi lizerine literatiir
taramas1 yapilirken; Tiirk sanatinda enstalasyon iizerine yazilan az sayida teze
rastlanmistir. Ancak yazilan bu tezler Tiirk sanatgilarindan bazilarmin enstalasyon
caligmalarindan birkagini ele alan bir incelemeyi kapsamaktadir. Ayrica literatiir
taramasinda Tirkiye’de 1980 sonrasi enstalasyon sanati ve kiiltiir etkisi iizerine az
sayida teze rastlanmistir. Ancak Tiirkiye’de 1980 sonrasi enstalasyon ve Anadolu

kiltlirii etkisi tizerine bir teze rastlanmamustir.
Tezin 6nemi agagidaki iic maddeyle 6zetlenebilir.

a) Bu tez galismasi Tiirk sanatinin enstalasyona gegisi, sanat¢1 ve eser iizerinden

tanimlamasi ve siniflandirmasi agisindan 6nemlidir.

b) 1980 sonrasi1 Tiirk sanatcilarin enstalasyon g¢aligsmalarinin teknik-nesne-Anadolu

kiiltiirti gibi farkli agilardan incelenmesi bakimindan 6nemlidir.



¢) Cagdas Tiirk sanatinda enstalasyonun gelisimi agisindan 1980 sonrasi sanatgilarin
caligmalarindaki Anadolu kiltiirii  etkisinin yeterince incelenmemis olmasi
bakimindan bu tez c¢alismasinin Onemli oldugu ve katkilar saglayacagi

distiniilmektedir.
1.3. Arastirmanin Sinirhiliklar

Arastirmanin  konusu “Tirkiye’de 1980 Sonrasi Enstalasyon Sanatinda
Anadolu Kiiltiirii Etkisi” olarak belirlenmistir. Bu tezde Tiirk sanatinda 1980
sonrasinda enstalasyon ¢aligmalarinda Anadolu kiiltiirii etkisini incelemek bir tezden
daha genis yer tutacagindan dolay1 yedi Tiirk sanat¢inin 1980 sonrasinda yer alan
enstalasyon caligmalari ele alinmistir. Tez yedi sanatginin Anadolu kiiltiirii etkisini
barindirdig1 diisiiniilen birer enstalasyon g¢alismasini irdelemistir. Tezde irdelenen
sanat¢1 ve eserleri sOyledir; Sarkis Zabunyan’in “Pilav ve Tartisma Yeri”, Giilsiin
Karamustafa’nin  “Mistik Nakliye”, Ayse Erkmen’in “U¢ Go6z”, Handan
Borltecene’nin “Kendime Gomiilii Kaldim”, Sakir Gokgebag’in “Kismet”, Genco
Gulan’m  “Dijital Go6z-EI” ve Ramazan Can’in  “Nazar Meselesi” adli

enstalasyonlaridir.
1.4. Arastirmanin Yontemi

Bu ¢alismada nitel arastirma yontemi kullanilarak literatiir kaynak taramasi
yapilmistir.  Ayrica kaynak taramasinda bulunan enstalasyon c¢aligmalari,
bigimsel/kavramsal agidan betimsel yontemin temel 6zelliklerinden yola ¢ikarak, ne
oldugu/nasil oldugu irdelenmistir. Betimsel yontem ile incelenen eserlerin hangi
ozellikleri barindirdigr neden Anadolu kiiltiirii etkisinde oldugu arastirilmistir. Bu
arastirma icin; yaymlanmis kitaplar, kataloglar, tezler, makaleler, sanat temal1 siireli
yaymnlar, sanat mimarlik dergileri, sanat tasarim dergileri ve tiniversitelerin sanat

alaninda yayinladigi dergilerden/makalelerden yararlanilmistir.

Tezde ele alinan sanat¢1 calismalarinin gorsel arsivleri, video arsivleri
aragtirtlmistir. Calismada belirlenen sanatgilarin  eserlerinin  sergilendigi Baksi
Miizesi ve Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi’nin bienal kataloglar1 temel kaynaklardandir.
Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi’nin bienallerindeki sanatgilarla ilgili yaymlanan yazilari

ve kataloglarin dokiiman incelemesi yapilmistir.



IKINCI BOLUM
KAVRAMSAL CERCEVE
2.1.Enstalasyon Nedir?

“Tirkce ’de “yerlestirme” anlamina gelen Fransizca kdkenli I’installation
kelimesi, dilimize hem enstalasyon hem de yerlestirme olarak ge¢mistir” (Tastan,
2016:472). Tuketim icin seri halde dretilen nesneler sanat¢inin gesitli sanatsal
sorgulamalar ile farkli anlamlar yiikklemesi ve bunun sonrasinda iiretim amacindan
cikarak bir sanat calismasina donligsmiistiir. Enstalasyonun temel prensibi sanat¢inin
mekan1 ve mekana cesitli sekillerde nesneyi konumlandirmasi, mekanin ve nesnenin
farkli bir sekilde anlamlandirilmasidir (Yavuz, 2019:2). Sanayilesme ile birlikte
degisen sosyal kiiltiirel yap1 ve akabinde bunlarin sanata yansimasi Sanatta yeni

arayislar sorgulamalar ve ¢ikarimlari dogurmustur.

Paul Valery degisen sanat olgusuna deginerck(Walter, 2018:50); “Yirmi
yildan bu yana ne madde, ne uzam, ne de zaman eskiden beri oldugu konumdadir. Bu
denli biiyiik yeniliklerin sanatlarin teknigini oldugu gibi degistirmesine, bdylece
dogrudan bulus yetenegini etkilemesine ve sonunda belki de sanat kavraminin

kendisini diisiiniilebilecek en sihirli bicimde degistirmesine hazir olmaliy1z” demistir.

Sanat yapit1 daima yeniden iiretilebilir konuma gelmistir. Baski ve sonrasinda
fotografin ¢emberinin gelismesiyle insanin sanat {izerindeki sorumluluklar
degismistir. Degisen bu yapiyla sanatin biricikligi, auras: ve en ¢okta sanat nedir ne
degildir sorular1 olugsmustur (Walter, 2018:53). Enstalasyonda sanat¢i tiiketim igin
uretilen hazir nesneleri anlatmak istedigi mesaji somutlastiran bir caligmaya
doniistirmistiir (Yavuz, 2019:12). 1.Dlnya Savasi sonrasi olusan toplumsal,
ekonomik sikintilar, degisen toplum yapisi, endiistri devrimi ile birlikte ¢alisma
kosullarinin, sanat-sanatg1 ve izleyiciyi degistirmesi elbette kagmilmaz olmustur.
Sanayilesmis toplumun sanatsal calismalar1 sanayi drlinlerine benzeme
egilimindedir. Sanat iiretiminde tipki fabrikalarda iiretim alaninda gergeklesen is
boliimii gibi cesitli konularda uzmanlagma ve sanat eylemlerinin cesitli sekillerde
diizenlenmesi s6z konusudur. Degisen bu wuygulama bigimleri sanatin

siirlandirilmasini gerektirmistir(Saylan, 2016:110).
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Kavramsal sanat 1970’lerde fikirlerin sanat iiretiminde kullanilagelen yontem
ve tekniklerden daha Onemli oldugu ilkesi ile yeni medya olanaklarini
degerlendirerek performans sanati, enstalasyonlar, video sanati, yeryiizii sanati gibi

dallara ayrilip ¢esitli aktarim yollar1 sunmaktadir.

Bu siirecte 0Ozellikle heykel geleneksel ya da modern tanimlamalarindan
soyutlanmistir. Heykele dair bi¢im, igerik ve sinirlar degismistir. 1968 yilinda
sanatgilar Frank Stella ve Donald Judd, resim ve heykel olmayan ama ikisinden de
pargalar tasiyan yapitlarimi ‘spesifik nesne ‘olarak tanimlamigslardir. Yerlestirme
terimi bu siirecin i¢indeki heykelin yerine gecen bir tanim olmustur denebilir. 1960
sonrasi sanat¢ilar sanata dair kabulleri daha fazla sorgulama egilimindedirler. Sanat

nesnesi, estetigin konumlandirilmasi, galeriler, miizeler, izleyici rolii degismistir

(Okan, 2012:24).

Enstalasyon bir sanat dali ya da akimindan ziyade mekéan i¢inde hazir nesne
ya da nesnelerin belirli bir kurgu ile dizenlenmesi ile sanat hareketi olarak
diistiniilebilir (Yilmaz, 2017:488). Enstalasyon sanati, bir¢ok sanat pratigine
uyarlanan genis bir terimi tanimlamaktadir. Bu sanat, bir hareket ya da Gsluptan
ziyade sanat ¢alismasinin Uretim ve sergileme seklidir. Enstalasyon resim, heykel,
hazir nesneler, metinler gibi geleneksel ya da geleneksel olmayanlar1 ve medyay1
icine almaktadir. Ancak c¢aligmanin kurulum alani veya igerikleri bazen islerin
boyutlarint  belirleyebilmektedir. Minyatiir islerden devasa iglere kadar
olabilmektedir. Kurulum sanati bir¢ok agidan geleneksel sanattan farklidir
(Kaikobad, 2016:13).

Marcel Duchamp’in 1917 yillarinda yaptig1 ¢aligmalar sonucunda herhangi
bir hazir nesne sanat eseri olabilmektedir. Duchamp’in hazir nesneleri kullanmasinin
sebebi bunlarin estetik olarak yorumlanamayacagidir. Bu caligmalar sanat ise ve
giizel degillerse sanatin 6zelliklerinden giizelligin esas olarak nitelendirilemeyecegini
ispat ediyordu (Danto, 2014:113). Duchamp ve ¢agdaslarinin bircoguna gore
yalnizca sanatgi belirli bir nesneyi siireci sanat olarak tanimlamada otoritedir.
Giindelik kullanim igin tasarlanan bir¢ok siradan obje ve materyaller galerilerde
degisik gorunebilmektedir. Galeri 6ncesi fonksiyonel olan bu nesneler artik galeride

fonksiyonu olmayan obje konumundadir (Whitham & Grant, 2018:168). Sanat
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eserinin sergilenmesi i¢in en uygun yol diisiincesi bir meydan okuma caligsmasidir.
Paris Galerie des Beaux Arts’ta Marcel Duchamp’in yerlestirme c¢alismasi sergi
salonunda labirent benzeri yollar ve dokunma tat gérme duyumlarini kapsamaktadir.

Galeri gelenekselden ziyade izleyiciye korku ve zevk asiliyordu (Cline, 2012:19).

Bu yaklagimlarda, nesne ve konumlandigr mekan, iletisim kanaliyla verilen
duyguyu aktarmistir. Mekan, i¢inde sunuldugu ¢evre ile baglantili bir varlik
olmustur. Bu gelismeler, yerlestirmenin gerekli kavramlarinin olusmasini
saglamistir. Degisimin bir sonucu da galeri ve mduzelerin disinda sanat igin
olusturulan alan, sanat¢i ve izleyici i¢in ilham mekani olusturmustur. Etkilesim ve
katilimct deneyimi saglayan bu mekanlar, igerikle var olmaktadir ve bireyin ¢agdas
olusumunu saglamaktadir. Farkli insanlardan olusan izleyiciler, sanati geleneksel
yaklasimdan cagdas yaklasima doniistiirerek degisime oOnderlik ederek, reform
yapmuglardir (Yum, 2020:3). Enstalasyon icin secgilen mekanin 6zellikleri verilmek
istenen mesajin ¢ergevesini olusturur. Kisacasi mekan enstalasyonun belirleyici

unsurudur (M. Yilmaz, 2011:245).

Edebiyat, mimari, heykel ve resim gibi bircok alanda gorllmeye baslayan
post-modernizmin ¢agdas sanatta etkilerinden biridir enstalasyon. Nesnelerin veya
performans Ogelerinin kullanimi, mekénla baglanti olusturmast ve bu sekilde
aktarimi konuyu daha etkili dikkat cekici hale getirmektedir. Enstalasyonlar
anlatilmak istenenin kolaylikla izleyiciye aktarilabildigi i¢in sanatgilar igin tercih
edilen bir uygulamadir (Yilmaz Bilgili, 2021:51).

2.2 Sanatta Enstalasyon Anlayisinin Onemi

Sanat tarihsel siirecte insanla olan iliskisiyle siirekli degisen bir olgu
olmustur. Sanatin bu degisken tavri yasamin sekillenen tavriyla da yakindan
iliskilidir. Ozellikle 20.yiizy1l sonrasinda sanatin yasamla olan baglamlar1 kokten bir
reddedis ya da ciddi sorgulamalar i¢eren bigimdeydi. Dolayistyla artik bir sanat eseri
sadece formu, bi¢imselligi ya da plastik degeriyle degil, ayn1 zamanda sergilendigi
nokta, izleyicisi ve kavramsal baglamlariyla 6n planda olmaya baglamistir.

Stirrealizm, Dadaizm, Konstriiktivizm gibi akim ve enstalasyon anlayislar1 ciddi
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sorgulamalar icermekteydi. Bu dogrultuda enstalasyonun bir anlayis olarak sanati

sekillendiren tavri, yeni tanimlari, yorumlamalar1 beraberinde getirmistir.

Sanatta bir diizenleme bi¢imi olarak gelisen enstalasyonu Nimet Keser su
sekilde ifade etmistir (Keser, 2009:115); “Belli bir mekan1 kurgulamaya; anlam ve
alg1 diizleminde birbirleri ve i¢inde bulunduklar1 mekanla iligkili nesnelerin bir arada
sergilenmesine dayanan sanat tarzi. Bu tarz sanat eserleri belli bir yer i¢in tasarlanir,
orada sergilenir ve sergilendikten sonra sokulur. Daha ¢ok kavramsal sanat ve ready-
made ile iliskilidir. Enstalasyon, 1970’li yillarda tinlenen Batili ¢agdas bir sanat
tarzidir. Enstalasyon sanati, belirli bir ortam i¢inde kavramsal bir deneyim yaratan
her tarli materyali kapsar. Ses, video, performans, bilgisayar ve internet gibi yeni

materyallerden natiirel olanlara kadar her tiirlii materyali kapsar”.

1960’1 1970’li yillarda farkli materyaller sanatcilar tarafindan ¢okca
kullanilmistir.  Calismalarda kullanilacak nesne se¢imi sanat caligmasinin
kendisinden dnceki modern anlayistaki yapilarin bir kismina sembolik bir karst durus
olusturur. Ayrica bu ¢alismalar deger, yiiklenen anlam ve niteliklilik bakimindan
reddedilmektedir Gegmiste etkin olan resim gibi disiplinlerden ayrilan sanat formlari
1960 sonrasi postmodern yapiyla biitiinlesen kiiltiirel degisimin gostergesi olmustur
(Whitham & Grant, 2018:166). Cok yonlii bir diisinme bi¢imini icerdigi gibi
malzemeye agik olan yaklasimiyla da enstalasyon, yerlesik algilar1 kirmistir.
Ozellikle Kurt Schwitters, Marcel Duchamp, Joseph Beuys, Yves Klein, El Lissitzky,
Andy Warhol gibi isimler farkli disiplinlerde eser olusturmuslardir.

Bu sanatg¢ilardan Marcel Duchamp ve Joseph Beuys‘un sanat {izerine
goriisleri suydu: Herhangi bir nesne sanat eseri olabilir. Sanat eserlerinin 6zel bir
sekilde gorlinmek gibi zorunluluklar1 yoktur, ayrica herkes sanat yapabilir sanatgi
olabilirdir (Danto, 2014:121). 1960 sonrast giindelik nesnenin sanat eseri olarak
estetiklestirilmesi ile ¢ok yonlii bir meydan okuma mevcuttur. Sanat eserine, sanatin
halesi biricikligi, sanat eserinin miize ve sanat akademilerindeki konumuna c¢esitli

sekillerde meydan okunmustur (Featherstone, 2013:123).

Endiistrilesmeyle birlikte Avrupa’da gelisen modernlesme iiretim siireci ile

cesitli siirlar belirlenmesini saglamistir. Hayatin her alanina ve hatta sanatta
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makinalarin etkisindedir. Izleyici ve sanat nesnesi arasindaki iliski degismistir.
Sanayilesme ile gereginden fazla nesne iiretimi ve tiiketimi olmustur. Bu tiketim,
nesne fazlalig1 sanatcilar tarafindan ifade araci olmustur. Nesnelerle bir arada
bulundugumuz bu donemde sanat caligsmalarinda her tiir nesne sanatin malzemesi
olabilir diisiincesi olusmustur. Bu hazir nesneler sanatin vazgecemedigi malzemeler
olmustur. Duchamp, hazir nesnelerle sanat c¢alismasi olusturan sanatgilarin
basindadir. Hirdavat¢i diikkkaninda goriip aldigi kirek, bisiklet tekeri, pisuar gibi

hazir nesnelerle sanati ve sanat¢iy1 sorgulatmistir (Toluyag, 2020:103).

Enstalasyon ¢ogunlukla mimariye benzer uzamsal formun c¢ok farkl
kullanimiyla biitiinlesen bir ¢agdas sanat formudur. Enstalasyonda izleyicinin
olusturulan uzamda dahil olmas1 gerekmektedir. izleyicinin bizzat ¢alismanin iginde
olmasi duyularin tamamina hitap etmesini saglamaktadir. Bu sayede enstalasyon
calismalar1 giindelik yasam deneyimlerimize daha yakin olmakla birlikte bunun
yaninda yasamin  kendisinden  farkli  algilanabilecek  bir  duyumsama
getirebilmektedir. Izleyicinin sanat nesnesi ile etkilesim kurarak cesitli tepkiler
vermesi saglanmaktadir. Bu bakimdan Enstalasyon sanatin iliskisel formu
olabilmektedir (Whitham & Grant, 2018:180).

Tiirk sanatinda ise enstalasyon anlayigi 1980°li yillardan itibaren yayginlik
kazanmaya baglamigtir. “1970-1990 arasinda siiregelen resim ve heykel anlayiginin
disina ¢ikan bir grup sanatg¢1 yeni bakis agilariyla ve yeni malzemelerle farkli yapitlar
gerceklestirmiglerdir. Altan Girman Tirk sanatina yepyeni bir bakis agisi getiren
sanatcilar arasinda basta gelmektedir. 1970’lerden sonra Sarkis, Nil Yalter, Fiisun
Onur’ un yan sira, Siikkrii Aysan Onciiliglinde Sanat Tanimi Toplulugu (STT)
yerlestirme, kavramsal sanat video sanati i¢inde ele alinan Ornekleri vermislerdir”
(Erdemci, 2008:17). Bunun yaninda STT dahilinde olmayan bir¢ok sanatc1 da ¢esitli

elestiri barindiran enstalasyon calismalar1 yapmislardir.
2.3. Tarihsel A¢idan Sanat ve Enstalasyon iligkisinin Siireci

1980°1i yillarda sanatin 6liimii adli tezi yazan Arthur Danto sanat tarihinin tg
boliimden olustugunu ve bu ii¢ boliimde farkli modellerin yer aldigini belirtmistir.

Birinci bolimde egemen olan goriis tim sanat dallart gercekligin temsilini
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olusturmaya ¢aligmaktadirlar. Sanatci algiladigi gergekligin simgelerini olusturmaya
calismistir. Klasik sanat goriisii ve estetik bu boliimdedir. ikinci bolimde ise
teknoloji etkendir. Ornegin fotograf makinesinin bulunup kullanilmasiyla plastik
sanatlarda sanat¢inin gercegi yansitmasinin degil izlenimlerinin yansitilmasi dnemli
olmustur. Ugiincii boliimde ise sanat adeta bir felsefe alanina benzemekte ve kendi
kendini sorgulamaktadir. Sanat kendi kendini yansitir bir konuma gelmistir (Saylan,
2016:63-64).

Insanin toplumsal, sosyal, diisiinsel ve giinliilk yasam bigimleri sanata ayni
dogrultuda yon verdigi soOylenebilir. Nitekim sanatin farkli islevler tizerinden
sekillenme vurgulari her donemde kendini niiksettirmistir. Bu baglamda sanatgi, Orta
cagda dinsel yapilanmayla resim ve heykellerini iiretirken, Ronesans doneminde
artik kitlesel bir anlatimdan c¢ikip bireysel bir anlatima yol almaya baglamistir.
Sanatcilar, sanatin artik 6zerk bir ifade olarak geleneksel ve klasik yapilarin ¢ok
Otesinde algilanmasi gerekliligini her firsatta ifade etmislerdir. “Fransiz ihtilali
sonrasinda sanatcilar {islup konusunda bilinglenmisler, deneyler yapmaya
baglamislar ve “izm”li sloganlar Onciiliigiinde yeni akimlar yaratmislardir”

(Gombrich, 2002:557).

Bu akimlardan kiibizm kendisinden Onceki sanat akimlarindan farkl
uygulamalar benimseyen sanatgilari ve ¢alismalar1 bakimindan bir kirilma noktasi
olmustur. Lynton’a gore Kiibizm temsilcilerinden Picasso ve Braque farkli anlatim
yollar1 bulma 6zgiirliigi sunmustur. Picasso “Bambu Sandalyeli Nattirmort” resmine
desenli bir musamba eklemistir. Braque ise “Pipolu Adam” (1912) resmine
calismanin bitlinliiglinii saglayacak bir duvar kagidi yerlestirmistir (lynton,
2004:61,62).

Sanat eserinde kullanilagelen sanat malzemelerinden ziyade farklh
malzemeleri ilk kubistler kullanmistir. Kiibist anlayis sanatta nesne mekan kavramini
kavramsal bir sekilde gorme egilimindedir. Kiibistler eserlerinde zihinsel

diinyalariin yansitilmasindan yana olmuslardir (Tastan, 2018:13-14).

19.ytlizy1lda Monarsiden demokratik parlamenter yonetime gecilmis ve bu

yonetim sekli tim diinyaya yayilmistir. Bu donem hizla gelisen endustri, toplumu
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bir¢ok alanda degistirmeye baslamistir. Bu yiizden 19. yiizyilin sonlarina “Endiistri
Cag1” denilmistir. Gelisen endiistri ve buna bagli olusan endiistri kentlerinde
olusmaya baslayan toplumsal bunalimlar sanata yansimistir. Ekspresyonizm ve
stirrealizm endiistrilesmenin bunalimlart ile baglantilidir (Turani, 2011:60). Bu
donem dikey konut sistemi ve onun getirdigi yasam bicimi doga insan bagini
koparmistir makinelesen toplumla birlikte el sanatlar1 gibi gesitli alanlar yok
olmaktadir. Plastik sanatlar ise duygusuzlasmaktadir (Turani, 2011:68).
Ekspresyonizm, olusan bu makine endiistrisi ile birlikte siirekli artan {iretim ve uzun
yorucu ¢alisma sartlari, tiretilen endiistri tirlinlerinin temininde kisitli olunmasi yeni

yasama kars1 isyanin sekillendirdigi sanat akimidir.

1910 Amerikali sanat¢i Arthur Dove soyut resimler yapmaya basglamistir.
Yine ayn1 donemde 1915°te Siiprematist bir sanat¢1 olan Malevig “Siyah Kare” adli
tablosunu yapmustir. Bu donem 1940 ve sonrasinda bir¢ok sanatgi i¢in soyutlama ilgi
cekici gelmistir. Onceleri Soyutlama 6ncesi tablolar bir objenin resmiydi. Dénemin
elestirmeni Harold Rosenberg soyut sanatgilari tuval {lizerinde adeta arenada gibi
eylemlerde bulundugunu ileri siirmektedir. Jackson Pollock ¢alismalarini sopa ve
firga yardimiyla siddetli firga hareketleri ile gergeklestirmektedir (Danto,
2017:25.26).

1912°de diuizenlenen bir kiibist sergide Marcel Duchamp bir eserle katilmak
istemesine ragmen calisma kiibizm anlayisina tam olarak uymadigindan kabul
edilmemistir. Ayn1 ¢alisma New York’ta sergilenmistir. Bu ¢alisma “Merdivenden
Inen Ciplak” tir. Calismanin kiibizm anlayis1 ile uyusmayan boliimii resimdeki
figlirtin hareketini saglamak icin st iiste kiibist ¢izgiler eklenmistir. Hareket ve hiz
genel olarak faturizmin konusu olmustur. Bu eser ile Amerika modernizm
anlayistyla tamigsmistir. Kiibizm ve fovizm sonrasi ¢esitli toplumsal politik
diistinceleri olan akim ve bu akimlarin destekledigi birgok sanat akimi vardir (Danto,
2017:30-31). Bu sanat akimlarindan bazilari; Fovizm, kiibizm, Siirrealizm, Dada,
Stiprematizm, Soyut Ekspresyonizm, Renk alani Resmi, Pop Art, Minimalizm,

1960’1ar da Kavramsal Sanat’tir.

1950°1i yillarda Jasper Johns ve Robert Rosenberg gibi sanatgilar giinlik

hayatin sirdan nesnelerini en kaba haliyle ¢alismalarina yansitmiglardir. Bu sanatgilar
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kendi donemlerinde c¢esitli sanat¢1 ve sanat tarihgisi gibi dergi reklam ve tiiketici
odakli kurgularin imge odakli sunumunu inceliyorlard: (lynton, 2004:284). Richard
Hamilton’un “Gunumuzin Evlerini Bu Denli Farkli, Cekici Yapan Nedir”? Adlh
kolaj teknigi ile yapilmig olan resmi bir resimden ziyade secgilen imgeler ve bu
imgelerin kagit Gzerindeki dizeni afis goruntlisu vermektedir. Resimde topluma
reklam ve c¢esitli kanallarla verilmek istenen ihtiyaglar ve yasam tarzi elestirisi
izleyicinin Oniine serilmistir. Hamilton’un birgok yerde bulunabilir nesnelerle bir
calisma yapmasi bir nevi geleneklere karsi durustur. 1960larda kitle iletisim
araglarindaki imgelerden faydalanarak gesitli yinelenen gorsellerle ¢caligmalar yapan
Andy Warhol ve Roy Linchtenstein Amerika’da daha ¢ok etkin olan pop art

akiminin temsilcileri olmuslardir.

Kurt Schwitters, “Merzbau” ¢alismasimni 1923’te yapmaya baslamis 1943°te
yikilmistir. Bu caligma enstalasyondan 40 yil 6nce olmakla birlikte bir degisim
ortami olarak galeri diisiincesinin ilki denilebilir (O’Doherty, 2016:64). Ayrical938
yilinda Marcel Duchamp’in Uluslararas1 Gergekiistiiciiliik sergisinde”1200 Komur
Cuvali” galigmasi, sergi mekaninin kullanim seklini alt st etmistir. Duchamp bu
calismadan birkac yi1l sonra 1942°de “Bir Mil Iplik” adli mekan diizenlemesi ile

sanatta bir kirilma olusturmustur.

1960’11 yillara kadar enstalasyon sanat1 devamli gii¢clenmistir. Yunan sanatg1
Jannis Kounellis’in 1960 yilinda Roma’da galeri ortaminda 12 canhi at ile
gerceklestirdigi “Isimsiz” adli enstalasyon ¢alismasi, Duchamp gibi izleyici iizerinde
sok etkisi yaratarak sanat nedir, sanat nesnesi ve sanat mekéani arasindaki bagi
sorgulatmigtir. Bunun gibi Yves Klein 1958 tarihinde Paris’te bos bir galeriyi
izleyiciye sunmus ardindan Arman, New York’ta 1960 yilinda i¢ini tika basa

doldurdugu bir galeride “Dolu” adli galismasin1 ger¢eklestirmistir (Polat, 2017:162).

1990’1 yillarda enstalasyon sanatcilarindan ilya Kabakov, enstalasyonun
resmin yerini tamamen alacagini ongdrmektedir. Kabakov enstalasyonun dogrudan
hayatla baglantili oldugunu izleyicinin diger sanat alanlarindan farkli olarak

enstalasyonda ¢alismanin i¢inde oldugunu belirtmistir (Polat, 2017:163).
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Genel olarak 1970’lere kadar olusan sanat akimlarinin kullandiklari
malzemeler kesfedilen gesitli boya ve kalip malzemeleri disinda pek degismemistir.
1970’lerde ise gliniimiize kadar siliregelen sanatcilarin malzeme smirlarinin kalkmis
olmasidir. Bu donemde sanatg1 her ¢esit hazir nesneyi kullanmaya baglamistir. Eserin
olusumunda degisen malzeme, 6zellikle sanat eserinin ne oldugu ya da nasil olmasi
gerektigi konusunda sorgulamalarini arttirmistir.  Enstalasyonun kendi icindeki
sergileme/malzeme/kavram baglamindaki sinirsizligi kiltirel ifadelerle daha etkin
olmaya baglamistir. Dolayisiyla farkli kiiltiirel yansimalar enstalasyon anlayisina

daha zengin katkilar saglamaktadir.
2.4. Kiiltiir ve Enstalasyon liskisi

“Kiiltiir paylasilan anlamlarla ilgilidir” (Stuart, 2017:7). Kiltir yoluyla anlam
olusumu ve yayilimi gergeklesmektedir. Tlrk Dil Kurumu Giincel Tirkge
Sozligiinde kiiltiriin tanimlarindan ilki; “Tarihsel, toplumsal gelisme siireci iginde
yaratilan biitiin maddi ve manevi degerler ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere
iletmede kullanilan, insanin dogal ve toplumsal cevresine egemenliginin 6l¢iisiinii
gosteren araglarin butting, hars, ekin” (TDK, 2022). Ayrica Turk Dil Kurumu Giincel
Tirkce sozliigiinde kiiltiiriin baska 6zelliklerini betimleyen tanimlar bulunmaktadir.
Kiltlr birgok calismada ¢ok fazla tanimlar ile anlatilsa da bu kavramin genis

kapsamli olmasindan dolay1 tam olarak tanimlanabilmesi giigtiir.

Kiltir  sonradan  gelistirilen ~ Ogrenilen  bilgiler veya davranglar
batunudir(Tastan, 2018:69). Kdltir, toplumlarin siire¢ igerisinde olusturdugu
uygarhigidir, toplumun aynasidir. Sosyal yasamin sonucudur (Glveng, 2016:121).
Karl Marx’in deyisiyle; “Kiiltiir, doganin yarattiklarna karsilik, Insanoglunun

yarattig1 her seydir” (Guveng, 2016:123).

Bozkurt Giiveng’in ifadesiyle “Ozetlenirse, kiiltiir sdzciigiiniin dort ayri
anlamda kullanildig1 goriiliir; Bilim alanindaki kiiltiir: Uygarliktir. Beseri alandaki
kiiltiir: Egitim silirecinin {rliniidiir. Estetik alandaki kiiltiir: Giizel sanatlardir.
Maddi(teknolojik) ve biyolojik alanda kiiltiir: Uretme, tarim, ekin, ¢ogaltma ve
yetistirmedir” (Glveng, 2016:125). Kiiltiir toplumun ihtiyag¢larini karsilayan, tarihsel,

stirekli, degisken ve biitiinlestirici bir soyut kavramdir.
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Kiltirden bahseden aynm1 zamanda yOnetimden de bahsediyor demektir.
Felsefe, din, bilim, sanat ve yasamlar1 6rf adet toreleri birbirinden farkli olan bu
kadar fazla kavramin sadece kiiltiir kelimesiyle 6zetlenmesi en bastan bunlar1 dl¢iip
bicen diizenleyen bir idari bakigin varligin1 gosteriyor. Bir Ust dizey egitilmislik
goriintiisiine karsilik gelen ne varsa kiiltiir bagligi altindadir. Eglence alaninda ise
miisteriye hizmet etmesi beklenen mizik tiyatro gibi alanlarin idari boyutudur.
Alman kavramlaria gore ise kiiltiir yonetime karsit olan ,dokunulmayan, tizerinde
oynanmamasi gereken yiiksek ve saf olandir (Adorno, 2009:121-122). Bu baglamda
kiiltiiriin kapsamimin genisligi kiiltiiriin sanat ile olagan baglarin1 gostermektedir.
Tylor ise kultlrl séyle tanimlar: Kiiltiir yada uygarlik, bir toplumun {iyesi olarak,
insanoglunun o6grendigi (kazandigi) bilgi, sanat, gelenek ,gbrenek ve benzeri
yetenek, beceri ve aligkanliklari igine alan karmasik bir biitiindir (Glveng,

2016:129).

Icinde yasanilan dogal cevre, ¢evrede bulunan canli ve cansiz varliklarla
,insanoglunun olusturdugu kiiltiirel varliklar, gesitli sekillerde bilim ve sanata konu
olmuslardir (Gliveng, 2016:139). Sanat edebiyat, mizik, glzel sanatlar ve sahne
sanatlari, sinema gibi ¢esitli gorsel sanatlardan olusmaktadir. Toplumun yasadigi
yerin iklimi, cografyasi, bitki Ortlisu, su kaynaklari gibi unsurlar yasam sartlaridir.
Bununla birlikte insanlarin birlikte yasamalartyla olusan orf adet gelenek, din tore
gibi  kurallar  benimseyerek  yoOnetilip  barinma,  giivenlik iletisimleri
dizenlenmektedir. Bu diizenle birlikte giinliik yasam, hukuk, dini uygulama
bi¢imleri ve kiiltiir sanat1 yonlendirmektedir (Soysaldi, 2018:306). Her sanat eserinde
ise onu yapan sanat¢inin ve alan sanatseverin yasam bi¢imini yansitan ¢esitli bigim,

renk, doku gibi simgeler bulunmaktadir.

Sanat eserleri kiiltiirtin diger 6geleri gibi toplumlar arasinda ve farklh
zamanlarda farkli sekillerde yorumlanmistir. Bu sekliyle sanat eseri toplumun
dinamik gostergelerinden biridir. Tarihte sanat eseri eserin iiretildigi donemin
diisiincesini yansitabildigi kadar bulundugu toplumu temsil etmektedir (Soysaldi,
2018:307). Sanat kiiltiirin tiim olanaklarindan faydalanmistir ayrica kiiltiir ile
sosyolojik ve ekonomik baglamda 6nemli bir yap1 olusturmustur. Ornegin Kiltiirel

anlatim unsuru olan iglevsel ¢esitli kavramlar yer almaktadir. Giintimiizde bu kilttrel
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yapilar modern bilincin yansimalarinda gortilmektedir. Kent mimarisinden, tekstil ve
cesitli tamtimlara kadar her yerde goriilmektedir. Ayrica sanat birgok kiiltiirel 6ge
ile; sanat kiiltiirti, gorsel kiiltlir, yasama kiiltiiri gibi iliskilidir (Aslan & Yicel,
2016:161-162).

Gegmisten gilinlimiize gelen insanoglunun olusturdugu kiiltiir, toplumlarin
politik sosyal insas1 gergeklestikce sanatin kiiltiir iginde daha derin anlamlar
kazanmistir. Sanat daima kiiltiirii zorlamakta ve ona direnmektedir. Kiiltiirii elestiren
en giiclii alan olmustur. Bu sebeple kiiltiir kendi i¢inde farkli kiiltiirel anlamlar
olusturmugtur. Sanat kiiltlirin  toplum ve yasamdan bagimsiz olmadigini

gostermektedir (Aslan & Ydcel, 2016:173).

Glinlimiiz sanat1 gecmisi ve bugiine ait tiim formlar1 ve sanat eserlerini az ¢ok
Kitsch bir sekilde kendine mal etmistir. Cesitli tekrar yapimlar ve geri donisiimler
ironi olusturarak seylerin yanilsama kaybini saglamaktadir. Ironi mizah ve elestiriler
sanat1 ele gec¢irmistir. Bu yasanan durum insanin kendi kiiltiiriine duydugu hislerin
yansimasidir (Baudrillard, 2018:27). Modernitenin unutulan dersi gergegi kurnaz bir
incelikle saptirmanin inceligidir. Sanat higbir sekilde diinyanin ¢esitli kosullarinin
yansimasi degildir. Diinyanin yanilsamasi hiperbolik aynasi konumundadir. Sanat
Nesne olmayanin, imgenin ¢evresinde dénmektedir. Pek ¢ok 6rnekte sanat kendini
inkar ediyor, kendisinin parodisini yapip kendini disa vuruyor. Oliimsiizlestirilmis
bir atiga doniismiistiir (Baudrillard, 2018:31-32).

On dokuzuncu Yiizyil boyunca resim ve fotograf sanatlarmin birbirini
sanatsal deger anlaminda tartismasi diinya tarihi agisindan onemli bir degisimin
donim noktasidir. Teknoloji ile ¢ogaltim ¢aginda sanati temelinden ayirip 6zerklik
goriiniimii ortadan kalkmustir. Bu islevsel degisim c¢agin disina ¢ikmistir (Walter,
2018:61). Sanat eserinin ¢ogaltilabilirligi kitlelerin sanatla iliskisini degisime
ugratmigtir  (Walter, 2018:69). Uretici kesimlerin giiclenmesiyle kendilerinden
onceki donemin diisledigi simgeleri betimleyen anitlar yitip gitmeden yikilmigtir

(Walter, 2018:104).

Teknolojinin gelisimiyle birlikte kiiltiir hizla degismektedir. Teknolojinin

gelisimi giinliikk yasami degistirmistir ve ¢esitli kiiltiirel kirilmalar olusturmustur.
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Zanaat Urlinlii ve ¢esitli insan liretimi bircok sey makine liretimine doniigmiistiir.
Insan yasama kattig1 iirettigi ile diisiince sekli evrilir. Sanayilesme ile tiiketen insan

modern bir varliga doniismiistiir.

Modern insanin tiiketen bir varlik olmast {iretimin sanayilesmesinde 6nemli
bir etkendir. Sanatta teknoloji liriinii hazir yapim nesnelerin ilk kullanim 6rnekleri
Andy Warhol’un caligmalarinda bulunmaktadir. Warhol popiler kiiltiiriin ¢esitli
imgelerini ve kendisi icin anlamli olan giindelik yasam imgelerini kullanmustir.
Duchamp ise 1917 de ulasilabilir bir nesneyi “Cesme” ¢aligmasini galeride
sergileyerek sanat yapitina doniistiirmiistiir. Duchamp c¢esme calismasi ile bir
nesnenin sanat eseri olarak gorilebilmesi icin estetize edilmeye ihtiya¢ duymadigini
gostermektedir. Bu kirilma ile geleneksel sanat tanimi degismis olup beceri ve

yetenekten ote kavramsal deneyimler 6n plana ¢ikmustir (Unsal, 2018:34).

Toplumun edinimleri ve olusan popiiler kiiltiir 6geleri topluma sanat eseri
olarak sunulmustur. Andy Warhol’'un sectigi giindelik yasamdan popiiler kiiltiir
nesnesi, ulasilabilir olmasina ragmen sanat¢inin nesneye c¢esitli midahaleleriyle
sanat irlinii olmustur. Duchamp sonrasinda ise sanatta giindelik yasamdan hazir
nesneler, iiretim amacindan siyrilarak daha fazla yer almistir. Estetik kaygilart
barindiran biriciklik iddiasindaki sanat eserlerinin yerini kavramsal bir sekilde
olusturulan nesneler alamaya baslamistir. Kiiltiirel nesne kavramsal anlamda 6nem
kazanmistir. Popiiler kiiltiiriin {irettigi ¢esitli imgeler bireyi ve buna bagli olarak

toplumu ve cevre ile olan iliskisini degistirmistir (Unsal, 2018:36).
2.4.1. Marcel Duchamp

1887°de Fransa’da dogan Marcel Duchamp ilk donemlerinde izlenimcilik,
kiibizm, fovizm akimlarmin etkisiyle caligmalar yapmistir. 1912 yilinda yaptigi
“Merdivenden Inen Ciplak” adli c¢alismasiyla fiitiirizme yaklasmistir. Duchamp,
sonraki yillarda giinliik nesneleri sanat yapiti olarak sergileyerek dadacilik sanat
akimimin Onciilerinden olmustur. Sanat¢t 1915 yilindan 1923’e¢ kadar {izerinde
calistig1 “Bekarlar1 Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin” ya da genellikle “Biytk

Cam” ismiyle anilan ¢aligmasini gesitli notlar alarak yapmistir. Calismada iki cam



21

panel arasinda sanatg¢inin evinden getirdigi pargalar olan yag, vernik, kursun folyo,

sigorta teli ve toz yer almaktadir.

Gorsel 1: Marcel Duchamp, Bekarlar1 Tarafindan Ciril¢iplak Soyulan Gelin (Blyuk Cam),
Philadelphia Sanat Mizesi, Philadelphia,1915.

Duchamp Biiyilk Cam’t anlam bakimindan derin olmasi sebebiyle
goriintiideki simge ve sembollerin daha iyi anlasilabilmesi igin i¢inde ¢esitli notlar1
ve ¢izimleri barindiran bir kitap yaymmlamistir. Bu kitapgiga bakarak sanat¢inin
caligmada matematik, teknoloji, sembolik ve kavramsal anlamda neler yapmaya
calistiglr ¢oziimlenmistir. Sanat¢1 Birinci Dlnya Savasi’nin baslarinda ¢alismaya
baslamistir. Savas, gelismis silah ve makinelerin yogun kullanimindan dolay1
urkdttciddr. Bu donemde Duchamp, savas ve sonrasi toplumun kulttrel yapisindaki

degisimleri ¢esitli nesne ve anlatim bigimleriyle sanatina konu edinmistir.

“Blyuk Cam” sanat¢inin yiizey lizerinde yaptigi son kapsamli ¢alisma olmasi
bakimindan 6nemlidir. Ayrica sanat¢inin izlenimci anlayisla yaptigr “Cols Alites” ve
“blylk cam” eskizleri karsilastirildiginda belirgin bir benzerlik goriilmiistiir. Sanatg1
izlenimci anlayisla yapilan bu manzarayla, yasadigi donemin teknolojik, sosyal

kiiltirel anlamda kirilmalarla olusan sanat algisindaki degisimi yansitmaktadir.
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Izlenimci anlayista salt doganin olusu ve insandan yalitilmis manzaray: elestirerek
makine ve robotumsu insanlarla yeni bir manzara anlayisi olusturmustur. Bu
manzarada insan arzular1 mekanik gorseller ve makine imgesi ile yansitilmistir.
“Biiyiilk Cam’in temasi cinselliktir. Diis, esin ve hareket saglayan enerji ile caglar
boyunca birgok gizemci diisiiniiriin manevi Ozlemlerinin simgesi olan cinsellik.
Ornegin simyacilikta, gelinin zifaf gecesinde ¢irilgiplak soyulmasi, maddenin
aritilmasini ve aklin dikkat dagitict 6gelerden kurtarilmasini simgeler. Oysa buradaki
cinsellik, sonugta basarisizlig1 yansitir. Ciinkli gelinle bekar delikanlilar bir araya
gelmezler” (Lynton,2004:134). Sergi sonu paketlenirken kirilan ve kirilmasiyla
tamamen bitirilmis sayilan ¢alisma anlam bakimindan yasadigi zamanin, Kultirin
izlerini cam kiriklarinda oldugu gibi lizerinde tagimaktadir. Sanat¢inin “Biiylik Cam”
calismasindan sonraki isleri yasadigr donemin kiiltiirel sosyal dinamiklerinde olusan

degisime cesitli elestiriler barindirmaktadir.
2.4.2. Andy Warhol

Cekoslovak asilli gogmen bir aileden gelen Andy Warhol 1928’de
Pennsylvania’nin Pittsbourg kentinde dogmustur. O donem yasadigi sehirde seri
tiretim yogundur. Ozellikle celik tretimi yapilmaktadir. Bolge yoksul bir yasamin
izlerini tasimaktadir (Sahiner, 2013:15).

Ikinci diinya savasi sonrasi olusan yogun iiretim tiiketim ve bunun dogurdugu
pop kiiltiirii bir¢ok sanatgi tarafindan sorgulanmaktadir. Bu sanatgilardan Warhol
1962 yillarinda Glimiis Fabrika diye anilan atlyesinde Coca Cola siseleri, Campbell
Hazir ¢orba kutusu, Brillo bulasik teli kutularinin etiketleri ile ¢aligmalar yapar.
Sonraki yillarda inlii insanlar1 bilhassa pop ikonlarmin portreleri farkli renkler
kullanarak yorumlamistir (Sahiner, 2013:16-17). Warhol gibi hazir nesneleri
caligmalarinda kullanan Duchamp gibi bir¢ok sanat¢i olmasimna ragmen Warhol
caligmalarinda sanat nesnesi olarak kullandig1 nesneler tizerindeki midahaleleri ile
gercek ve kopya alimlamasinda ki smirt sorgulatmigtir. Warhol caligmalarinda
serigrafi, teknigi, fotograf ve video gibi farkli malzeme ve teknik uygulamistir
(Umer, 2019:42).
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Bu donemde sanatginin drettigi eserlerin izleyici tarafindan alimlanip
tiiketilebilir olmasi igin bir sanat piyasasi olugsmustur. Gereginden fazla lretim ve
yogun pazarlama teknikleriyle olusan Kiiltiir endustrisinin etkisiyle birey daha fazla
ve hizli tiikketime yonlendirilmektedir. Kultirel olmaya baglayan tiikketim imgelerin
ve sozciiklerin sunumunu satisini kapsamaktadir. Bu ortamda sanatginin hizli bir
sekilde fikir liretmesi ve drettigi fikri gergeklestirebilmesi gerekmektedir. Andy
Warhol ’un ¢aligmalari olusan bu durumu bariz bicimde gdstermektedir (Boratav &
Gurdal, 2016:102-103).

Warhol‘un hékim oldugu konu, deneyimlerinin pazarlanmasi olmustur.
Warhol, bu pazarlama ile trinlerini yansittigi markalar, (Campbell gorbalari, Coca-
Cola) gibi markalasmistir. Warhol Pazarlamanin asamalar1 olan seri Uretimi 6rnek

alarak tirtinleri mekanik bir sekilde tekrar tiretmistir (Kuspit, 2018:90).

<>

lamptols

Gorsel 2: Andy Warhol, Campbell’s Soup Cans (Campbell’in Corba Konserveleri), Moma,

Newyork 1962
Warhol‘un miizede sergilenen siradan nesneleri izleyicinin duyumsadigi
hissettigi diisiindiigli toplumsal kimlik gibi deneyimler Bernd Schmitt’in ifadesiyle
“stratejik deneyimsel modiiller olmustur (Kuspit, 2018:91-92). Sanat¢inin daha
once reklam ve tasarim alaninda ¢alismasi hazir nesnelerin ambalajlar1 Uzerindeki
yapiy1 daha rahat kullanabilmesini saglamistir. “Chambell ¢orba konserve kutusu”

caligmasi ise gogmen ve fakir bir ailenin ¢ocugu olan sanat¢inin ¢ocukluk yillarinda
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siklikla tiikettigi bir corba olmasi bakimindan bulundugu zamanda seri iiretimin

yogun olmas1 ve insanlarin makinelestigi kiiltiirel degisimin yansimasi olmustur.

Gorsel 3: Andy Warhol, Turquoise Marilyn, 1964

Warhol, sonralar1 Hollywood sanatgilari ve birgok {inlii ismi resmetmistir. Bu
portre calismalarinda ise ¢ocuklugunda gittigi Ortodoks Kilisesinin duvar

fresklerinde goriilen renklere paralel renkler ile benzer bir diizen olusturmustur.

Warhol‘un serigrafilerinden en bilineni Marilyn Monro’nun 6liimii sonrast
onun fotograflarindan biriyle yaptigi calismadir. sonrasinda g¢ogaltilmig Marilyn
fotograflarin1 25 siyah 25 renkli olarak iki kanat Uzerinde konumlandirmistir.1962
yilinda” Marilyn Diptigi” adi verilen calismada sanatcinin belleginde yerlesen kilise
tablolarinda bulunan iki kanatli yapinimn bulunmasi kiltirel aktarimin bariz 6rnegi

olmustur (Girdal, 2018:316).
2.4.3. Ai WeiWei

Ai Weiwei toplumsal sorunlar ve insan haklar1 konusunda ¢alismalar
yapmaktadir. Heykel, film, mimari, enstalasyon gibi sanat alanlarinda isleri olmakla
birlikte sosyal ve kiltirel anlamda bircok toplumsal durumu sorgulayan aktif bir
sanatgidir.1957 yilinda Pekin’de dogan Ai Weiwei Cin tarihi ve kiltirt ile ilgili

ozellikle siyasal diizen ve modernlesme ile ilgili caligmalar yapmaya baglamistir.
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Siklikla Cin’in geleneksel el sanatlarindan bazilarini caligmalarinda kullanarak

toplumsal degerlerin degisimini sorgulamistir (Aver & Uslu, 2019:19).
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Gorsel 4: Ai Weiwei, Bir Han Hanedan1 Vazosunu Diisiirmek, Gardiner
Miizesi, Toronto,1995
Sanat¢1 calismalarinda gelenegin farkli alanlarla iliskilerini yorumlar. Cin’de
bir zamanlar sanatin dekorasyondan 0te oldugunu, felsefe, estetik anlamda dolu bir
devlet oldugunu belirtmektedir. Yasadigi cografyanin = degisimini siklikla
caligmalarina  yansitan  Sanatginin  birgok  galismasinda  kullandigi ~ Cin
hanedanligindan kalma vazolarla yaptig1 ‘Bir Han Hanedan: Vazosunu diisiirmek’

adli enstalasyon ¢aligmasi bunlardan biridir.

Calisma Ui adimdan olugmaktadir. Birinci gorselde sanat¢t vazoyu
tutmaktadir. Tkinci goriintiide vazoyu biraktig1 gérilmektedir. Ugiincii gorselde ise
sanat¢1 kirtlmig vazo ile goriilmektedir. Ai Weiwei kavramsal sanati geleneksel sanat

nesneleriyle harmanlayarak farkli ifade bi¢imleri olusturmaktadir.
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Gorsel 5: Ay Weiwei, Coca-Cola Vazosu,2014. Boyali Han Hanedan1 vazosu. 42x42x35 cm.

Ayrica sanatci, enstalasyonlarinda Cin geleneksel kiiltiiriiniin yansimasiyla,
batt sanatinin ¢agdashk anlayisimi da elestirmektedir (Atalay, 2018:25). Bu

orneklerden en belirgin olan1 “Coca -Cola Vazosu” isimli ¢alismasidir.

“Coca-Cola Vazosu” c¢alismasinda  kullanilan  logonun  bilinirligi
kiiresellesmenin geldigi boyutu gostermektedir. Bilince isleyen kirmizi yazi tiiketim
kulttrunin ve ayrica buna bagl olarak popiiler kiiltiiriin bir sembolii olmustur. Buna
bagl olarak sanat¢ilar tarafindan c¢aligsmalarda cesitli sekillerde kullanilmistir. Andy
Warhol bu sembol ile moderniteyi ve Amerika’nin yasam big¢imi kiiresel pazar
anlayisini bir ikonoklazma anlayisi ile gostermektedir. Ai Weiwei ise Cin’in Onil
allmamayan hizli degisimi ile olusan kiiltiirel catigsmalar1 yine kiiltiirel bellege ait bir
nesne olan Han Hanedani vazolarin1 Coca-Cola’nin eski logosu ile boyayarak
gostermektedir. Cin doniisiim gegiriyor ve bu doniisiimle birlikte gegmise ait kiiltiirel
mekanlar nesneler degerler bir bir ¢ozulmektedir. Ai Weiwei “Coca-Cola Vazolar1”
calismasinda batinin kapitalist anlayisinin Cin kiiltiiriine s1zdigin1 her yerde goriinen
en belirgin sembolik érnekle gostermektedir (Benson,2019). Ai Weiwei ¢alismalarini
gerceklestirdigi iilkeler degisse de bulundugu yerde Cin kulturine ait belirgin

nesneler ve yasamsal ogeleri, geleneksel dokunuslarla ve yineleyerek vatanina
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doniistiirmektedir. Yerlestirmelerindeki nesnelerin betimledigi kiltiirel semboller ile

cesitli zithiklar ifade etmektedir.
2.4.4. Mario Merz

Italya’da enstalasyonun ilk érneklerini yapan Mario Merz 1960’1 yillarda
ortaya ¢ikan yoksul sanatin temsilcilerindendir. Yoksul sanat hareketi doga ve
yasamin 0zU Uzerine sanatta kullanilan malzemelerde bitki mineral canli hayvanlarin
yerini almasi gerektigine inanmaktadir. Germano Celant’in sergi diizenleme ve
sozciligiini Ustlendigi grup Mario Merz, Giovanni Anselmo, Gilberto Zoria,
Michalengelo Pisttoletto,Jannis kounellis ‘dan olugmaktadir. Grup, galeri sisteminin
sanat caligmalar1 Uzerinde ticari bakisina karst ¢ikmistir. Mario Merz dogal
varliklarin 6ziine inerek yerlestirmeler igin gerekli her seyi dogada bulmaktadir (M.
Yilmaz, 2013:319). Sanatcinin kullandigi malzemelerden bazilart  ;posetle
paketlenmis kumlar, kil, cam, yagmurluklar, tas, neon tipleri, celik ve plastiklerdir
(Kalin, 2017:55). Merz her yeni iglosunu bulundugu bolgeden malzemeler
toplayarak kurmaktadir. Sanatgi ¢alismalarinda organik ve inorganik malzemeler

kullanarak, izleyicinin doga ile degisen yasam iliskisini irdelemektedir.

Gorsel 6: Mario Merz, Igloo di Giap (Giap's Igloo), Centre Georges Pompidou, Paris 1968,
120 x 200 cm

Sanat¢inin gogebe kiiltiirii gegiciligi yansitmak igin siklikla tekrarladigi iglo

enstalasyonlarinda ¢ogunlukla dogal ve yapay malzemeleri birlikte kullanmustir.
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Sanat doga bagmi ticari nesnelerle beraber vermistir. Birgok caligmasinda neon
1siklar, dairesel spiral formlar yer almistir. Sanat¢1 gogebelik kavrami ile iglolar
sembol olarak kullanarak 2. Diinya savas1 sonrasi kapitalizmin {ilkesindeki etkileri ile
sanayi ve kentlesmenin toplum tizerindeki sonuglarini anlatmaktadir (Renkci Tastan,

2015:175).

Gorsel 7: Mario Merz, Spirale di cera, 1970-81

Merz tarafindan yapilan ilk iglo “Giap’m Igloo’su” adli galismadir. Tam
olarak Vietnam’daki General Giap’in s6zii ile iglolar baglantili gérilmemektedir.
Ancak iglolar savaglarda siginak olarak kullanilan st iiste y1gilmis kum torbalarina
benzemektedir. Ayrica Merz, igloda tepeden baslayarak disa yayilan bir spiral ¢izgi
gormiistiir. Sanat¢inin bir¢ok ¢aligmasinda spiral motif bulundurmas: Fibonacci
dizisi ile ilgilidir. Fibonacci 13. Yiizyil’da yasamis matematiksel dizi ile bilinen
Italyan matematikgidir. Fibonacci dizisi cizildiginde genisleyen bir spirali gosterir.
Bu sanatgr icin doganin ve toplumun durmadan doniistiglinii degistigini
gostermektedir (Auz,2023). iglonun gecmisi eski gdgebe kiiltiirlere dayanan barmak
temel bir yapidir. Merz bu temel yapiy1 ¢alismalarinda 30 yili agkin bir siire tekrar

ederek Fibonacci dizisini siirdiirmistiir.
2.4.5. Nam June Paik

Nam June Paik 1932 dogumlu Giiney Koreli bir ailenin ¢ocugudur. Kore

savast dolayisiyla iilke degistirerek Japonya’ya sonrasinda cesitli sebeplerden
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Almanya New York ve Miami de yasamistir. Miizik ve sanat egitimi alan sanatgi
elektronik cihazlar, video, televizyon lizerine ¢aligmalar yapmustir. Birlikte ¢alistigi
Karlheinz Stochause ve John Cage gibi sanatgilardan etkilenmis olup sanatta
disiplinler arasi1 baglanti kurarak ¢alismalar yapmistir. 1960’11 yillarda Fluxus
grubuna dahil olmustur. Bu dénem gergeklestirdigi performansin adi “Zen For Head”
dir. Calismada “ dlz bir ¢izgi ¢iz ve onu takip et” 6nermesi olan besteyi performans
ile gerceklestirmistir (GOrenek Beyaz, 2016:6). Paik’in kendi kultlriinden zen
felsefesini barindiran bu performansta ayrica Asya’min hat sanatindan izler

bulunmustur (Netz, 2023).

Nam June Paik ilk zamanlar Fluxus hareketi icinde olsa da sonralari video
sanatinin  Onciilerinden olmustur (Kugukcan, 2002:64). Paik’in video sanatina
yonelmesindeki sebep sanayi devrimi ile birlikte endUstri ve teknolojinin gelisimiyle
sanatta malzeme olarak daha c¢ok ve farkli segeneklerin olmasidir. Fotograf, neon
1siklar, elektronik teknolojik goriintiileme cihazlart bunlara Ornektir. Televizyonlar
popiiler kiiltiirtin en etkili arac1 olmakla birlikte tiiketim toplumunun yasamina dahil
olmustur. Paik ¢aligmalariyla 196011 yillarda biiyiik ilgi goren televizyonun toplum
tizerindeki etkilerini sorgulamistir (Tastan, 2016:474-475). Nam June Paik
enstalasyonlarinda televizyon, video ve goruntuleri kullanarak dijitallesen diinyanin

sanatta ve bireydeki etkisini yansitmustir.

Gorsel 8: Nam June Paik -TV Buddha ,1974.
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“TV Buddha” (TV Buda) ¢alismasi Paik’in 1974 yilinda yaptigi video-heykel
enstalasyonunun ilk érneklerindendir. Bu ¢alisma ile televizyon ile baslayan kiiltiirel
degisinin etkisiyle olusan kiiltiirel degerlere tepki goéstermistir (Cankir, 2017:37).
“TV Buda” galismasinda dogu ve batiy1 temsil eden iki ug vardir. Bati teknolojisinin
gostergeleri ve dogunun diislince anlayisini temsil eden Buda heykelcigi (Arapoglu,
Y, 2012:58). Sanat¢inin geldigi cografyaya ait kiiltiirel ve tarihsel izleri ¢ok daha
yogun yansittigr islerinden biri de 1993 yilinda yapmis oldugu “Cengiz Han’in
Rehabilitasyonu” adli video-heykelidir.

Mogol Imparatorlugunun lideri Cengiz Han temsili olan calismanmn ismi
okunmasa herhangi bir sekilde imparator imaji vermemektedir. Caligma, figurin
karikatiirize oldugu cesitli nesnelerle doludur. Basinda dalgi¢ basligi, sal, bindigi
bisiklet ve viicudunda neon tupler ,teslim ettigi monitorler imparatorun yapay zekaya
sahip bir robota doniistigiiniin temsili olmustur (Zhang, 2017). Paik geldigi
cografyanin izlerini temsil eden sembolleri zamanin diisiince yapisinda etkin olan

nesneler ile bulusturmustur.

Gorsel 9: Nam June Paik, The Rehabilitation of Cengiz-Khan,Chronus Art Center, 1993
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2.5. Tiirkiye’de Enstalasyon Anlayisin1 Olusturan Yaklasimlar

Tirk sanatgilar1 devamli arayis iginde olmakla birlikte bati ile etkilesimi
arttikca farkli diisiince, uygulama ve akimlardan esinlenerek calismalar yapmustir.
Siire¢ igerisinde belli bir akima bagl kalmadigindan batidaki gibi bir kronolojik
sanat siralamasi yapilamamaktadir (Karakas, 2013:76). Tirkiye’de 1960‘l1 yillarda
sanatcilarda baslayan farkli sanatsal anlayislar 1ile sanatc¢ilar Bati’daki sanatsal
degisim, kavramsal sanat ve enstalasyonlarda olusan birikimden faydalanmislardir
(Hatipoglu, 2003:39) ilk kavramsal ¢aligmalar cogunlukla enstalasyon agirlikli olmus
ve bu sekilde gelisme goOstermistir. “Tiirkiye’de 1977°de Kavramsal Sanat
aragtirmalari, Once ¢Ozumsel uygulamalarla baglamis, daha sonra minimalist
yaklagimlart da kapsamistir. Bu calismalarda amag¢ algilama gevresi yaratmak,
aligtlmis mekan kavrami ve sinir kavraminin boyutlarini genisletmek, malzemeyi
sanatsal olgu durumuna getirecek uygulamalar ortaya koymaktir. Sanatsal diistiniiyii
olusturmak yoniinde girisilen bu cabalarla, tuval yuzeyinin gelenekleri ve gorsel

kosullanmalarindan uzaklasilmistir” (Hatipoglu, 2003:56).

Ancak Tiirk sanatin1 olusan Call1 Kusagi, Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Tiirk
Ressamlar Birligi, Giizel Sanatlar Birligi, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar
Birligi, D Grubu sonrasinda Yeniler Grubu, Tiirk Ressamlar ve Heykeltiraglar
Cemiyeti, Ressamlar Dernegi, On’lar Grubu gibi sanat gruplarinin g¢aligmalar

Uzerinden incelemek mimkindir.

Cogunlukla Bat1 sanatindan etkilenen Tiirk sanatgilar egitim i¢in gittikleri
batinin sanat akimlarini benimseyerek bu estetik anlayisi Tiirkiye’de es zamanh
uygulamaya calismislardir. Bu anlayisi en belirgin D Grubu ortaya koymustur.
Sonrasinda kurulan Yeniler Grubu 2.Diinya Savasmin etkilerinin oldugu sirecte
akademik tisluptan ve bat1 uygulamalarindan ziyade sosyal igerige agirlik vermistir.
“Burada Devlet Giizel Sanatlar Akademisinin diizenledigi “Yeni Egilimler”
sergilerinden de bahsetmek gereklidir. Bu sergiler Tiirkiye’de sanat caligmalarina

Bati’nin kurallarindan ziyade bir yolla ivme kazandirmigtir” (Erzen, 1977:304).

“1960 ve 1970’lerde kiiglik bir grup Tiirk sanatgisi, Avrupa’da resim-heykel

gelenegine kars1 gelisen bir diisiince akiminin ortaya ¢iktigini fark etmisti. Altan
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Gilirman,1960’larda Fransiz Yeni Gergekgilik akimini, Pop Art, Dada, Siirrealizm ve
Duchamp’1n diisiincelerini Tiirkiye’ye tanitmistir. Tiirkiye’de bu degisimler,” Sanatin
Oteki Yiizii’ Sergileri ile giindeme geliyordu" (Okan, 2012:25). Bu doénem
sanat¢ilarindan heykel iizerine ¢alisan Kuzgun Acar malzeme ve teknik bakimdan
farkli denemeler yapmistir. Resim alaninda ¢alismalarina baglayan Altan Giirman ise
tuval {lizerinde c¢esitli malzemelerle ¢aligsmalar {iretmistir. Altan Giirman ve Kuzgun
Acar’in ¢alismalarn sergilendiginde zamaninin 6tesinde olmasindan 6tiirii tam olarak
anlasilamamistir. Ornegin Altan Giirman, 1976 yilinda sergiledigi “Kapitone” adli
calismasinda devlet dairelerinde bulunan duvar kaplamasim1 degerlendirerek
biirokrasiyi anlatmistir (H. B. Kahraman, 2013:71-75). Girman, caligmalarina

nesnelerin temsil ettigi simgelerle kavramsal bir boyut kazandirmistir.

1970’lerde ¢esitli kavramsal calisma denemeleri enstalasyon isleri sergilense
de enstalasyon sanatinin net bir sekilde goriiniir olmaya basladigr donem 1980’ler ve
sonrasidir. 1980°li yillarin Tiirk sanatinda resim, heykel, grafik, seramik, fotograf
gibi disiplinlerin birbirleriyle etkilesimi artmis, sanat¢ilar formalist bir bakis agisi
yerine 0zgur ifade bigimlerini tercih etmeye baslamigtir. Bu durum sanatta 6zellikle

Enstalasyon uygulamalarinin artmasini saglamistir.

Tiirkiye 19801i yillarda diinya ile iletisimi giliglendirip Avrupa ve ABD’de
sanat egitimi alanlar artmis ve cesitli sergiler agilmistir. lilkenin 6zel sanat galerileri
ise zamanin egitim modeliyle paralel modern ¢aligmalara agirlik vermis olup ¢agdas
sanat ¢alismalarini sergilemeyi tercih etmemislerdir (M. Yilmaz, 2011:20,21). Bu
donem Erdag Aksel, Sarkis, Osman Ding, Serhat Kiraz, Cengiz Cekil yenilikgi

caligmalariyla oncl denebilecek sanatgilardir.

Batida ve Tirkiye’deki sanatgilar 1990’a kadar kavramsal sanat
caligmalarinin analizinde donemin sanat elestirmeni ve yazarlarindan kuramsal
anlamda yeterli katkilar1 olmamistir. Donemin sanat¢ilarindan Flisun Onur ve Stkri
Aysan yerlestirmelerinde sanata yapilan caligmalar1 kapsayacak yeni tanimlar
getirmekle birlikte, imge, simge, nesne, sanat nesnesini ¢esitli sekillerde

irdelemistirler.
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“One ¢ikan sanat¢ilardan Serhat Kiraz bilimsel ve felsefi kavramlari; Ahmet
Oktem bellek olarak belgelikleri; Ayse Erkmen mekan ,zaman ,nesne iliskilerini;
Canan Beykal dilbilimsel bilgiyi: Erdag Aksel fetis nesnelerinin ideolojik
iceriklerini; Gulstin Karamustafa populer kiltiurtd; Osman Ding geleneksel bigimleri;
Fusun Onur ismail Saray, Erguil Ozkutan, Cengiz Cekil giinliik yasam, etnik, kulttrel

ve ekonomik kimlikleri sorgulayan isler yapiyorlardi” (M. Yilmaz, 2011:28).
2.6. Tiirkiye’de 1980 Sonrasi Enstalasyon Sanati

Tirkiye’de oOzellikle 1980 sonrasi plastik sanatlarda siiregelen anlatim
bicimleri gegerliligini yitirmistir. Teknolojinin ve teknoloji ile olusan ¢esitli iletisim
kanallarinin toplumu etkilemesi ile yeni bir doneme girilmis olup “kavramsal sanat”
kendinden 6nceki geleneksel sanatin sinirlarini asmistir. Bu donemde agirlikli olarak
tuval resmi siirdiiriilse de bazi sanat¢ilar ¢esitli denemeler yapmustir (Uz & Uz,

2013:2-3).

1980°’ler Tiirkiye’nin askeri darbe, ¢esitli toplumsal olaylar, degisen
ekonomik kararlar ile ge¢irdigi bir donemdir. Bu sosyal olaylar sonrasinda degisen
gelisen teknoloji ve iletisim kanallari ile iilke diinyayla eklemlenmistir. Diinya ile
etkilesim halinde olan Tirkiye bunu ekonomiyle birlikte sanat ve kiiltiir alaninda
nitelikli adimlarla devam ettirmistir. Bu adimlardan ilki Uluslararas1 Istanbul
Bienalidir. 1987 yilinda Beral Madra’nin kiiratorliigiinde ilk defa yapilan bienal
sanatta yeni bir yol sunmustur. Ayrica 1980 yilinda yapilmaya baglanan Giinlimiiz
sanatgilari sergisi Tiirkiye’de sanatin yenilik¢iligini yansitmaktadir (H. B. Kahraman,
2013:40-42-43). Bienallerde sanatgilar kiiratorlerin belirledigi temalar tizerinden
calisma hazirlamiglardir. Hazirlanan ¢alismalar dnceden belirlenen sergi mekaninin
tarihi kiiltiirel ve fiziki 6zellikleri gozetilerek yapilmis olup sanat nesnesi mekéan

izleyici baglami olusturulmaya caligilmistir.

1989°da yapilan 2. Uluslararas1 Istanbul Bienali kapsaminda Tiirkiye’den
katilan sanat¢ilardan bazilar1 Mehmet Giileryiiz, Metin Deniz, Serhat Kiraz ,Sarkis,
Halil Akdeniz, Bedri Baykam, Mithat Sen, Erol Akyavas, Mehmet Aksoy’dur (M.
Yilmaz, 2013:484-486). Donemin kadin sanatcilar1 Nur Kogak ve Ipek Duben uzun

stire tuval resmi ile devam etmistir. Canan Beykal ve Gilsiin Karamustafa ise
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calismalarinda feminist diisliinceyle nesnelerin sorgulandigi kavramsal ¢alismalar

iiretmeye baslamistir.

Bienaldeki ¢aligmast hakkinda Giilsiin Karamustafa: “Ben isimi Ayasofya’nin
Meyyit Kapist’nin 6niine kurmustum. Aslinda sectigim alanda bir siirii ilging detay
vardi. Bu noktanin hemen iizerinde Ayasofya’ya ilk miidahale olan minare
yapilmisti. Yine ayni alanda olan Yunan siitun baglar1 ve yaninda da iizeri eski
Tiirkce yazil bir lahit vardi. Nereden oraya gelmis bilmiyorum. Yaptigim is bu alanm
ince kirmiz1 bir demir profille sinirlandirmak ve cenaze kapisinin ilizerine plastik

cigeklerden bir ¢eleng asmakt1” (Calikoglu, 2008:53).

Gorsel 10: Gulsun Karamustafa. Buradasiniz Enstalasyon gortintust: Ayasofya Meyyit
Kapist, Istanbul, 1989.

1990’lara gelindiginde teknolojinin sosyal alanda etkileri ile sanatgilar
caligsmalarinin yapim agamasinda farkli denemeler yaparak temsil bigimleri olusturur.
Postmodernizmin hakim oldugu bu yillarda dilbilim gelisimi ve buna paralel
gostergebilim ile sanat olgusunun tartisildig1 ve sanat alaninda bir¢ok gelenegin bir
arada oldugu bir yap1 olusmaktadir. Donemin ¢agdas Tiirk sanatc¢ilarinin
caligmalarinda postmodern anlatilarindan simiilasyon, parodi, pastis, ironi gibi
formlar gorulmektedir. Tirk sanatinda 1990 sonrasinda ise sanat eserlerinin
olusturulmasinda farkli tekniklerin kullanilmasi temsili dilin okunmasini
zorlagtirmigtir. Bu sekilde farkli formlarla olusturulan bir ¢alisanin okunmasi i¢in

olustugu yerin sosyo-kiltirel anlamda cozimlenmesi gerekmektedir (Kaplan,
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2017:2745). Ayrica ¢agdas Tirk sanatinda disiplinler arasi ¢alisan sanatgilarin isleri
imge, sembol, nesne, simge gibi kendi anlam1 disinda temsil ettigi baska kavramlari

anlatabilmektedir.

1995°te yapilan 4. Uluslararas1 Istanbul Bienali sanatsal anlamda déniim
noktasidir. Ilk bienallerden bu yana Aya Irini, Yerebatan sarnic1 gibi istanbul’un
tarihi kiiltiirel dokusunu i¢inde barindiran mekanlar kullanilmistir. Sergi Kuratoru
René Block olan bienalin kavramsal anlayis1 ‘Paradoksal Bir Diinyada Sanatin
GOrinumi-Orientation’da  dogu bat1 iligkisini gostermek istemistir. Orient
(Dogu)kokenli olan ‘Oryentasyon’ kelimesinin kullanimi kiiltiirler arasi bagi
anlatmak icin bilingli segilmistir. Marina Abramovi¢, Nam June Paik, Sol LeWitt,
Jannis Kounellis gibi sanat¢ilarin yer aldigi Bienalde bulunan Tirk sanatgilardan
bazilar1 Aydan Murtezaoglu isimsiz ¢alismasiyla, Sarkis, Pilav ve Tartisma Yeri adli
calismasiyla, Handan Boriitecene ise Aya Irini’de sergilenen Bellek Kasasi,
“Yeryiiztinin Bellegi” adli cam, demir, kursun gibi malzemeler kullandig1
enstalasyon ¢alismasiyla katilmigtir (M. Yilmaz, 2013:486...489). Ayse Erkmen ise

“Wertheim-Acuu” adli ¢alismasiyla sergide yer almustir.

4 Uluslararas1 Istanbul Bienali'nde yer alan bu eserler, alisilmisin disinda
olup, kavramsal, kiiltiirel baglamlariyla etkin rol oynamistir. Ozellikle sira dis1 bir
tavir sergileyen Ayse Erkmen, bir asansor kabinini kavramsal baglamla sanat
nesnesine donistirmiistiir. Ayse Erkmen’in “Werheim-Acuu” calismasi hakkinda
Gregory Volk soyle der; “Serginin bir kismi Antrepo’daydi: Ayse Erkmen’in
“Werheim-Acuu” isiyle burada karsilasmistim... is dogrudan ama diisiince dolu ve
goriilmeye deger bir doniisimden gegmis ylik asansoriiniin ta kendisiydi. Erkmen
asansordn igini pariltili oluklu saclarla kaplamistt -bu da vaktiyle binanin iginden
gecen tasima konteynerlerinde kullanilan malzemenin aynisiydi. Bir tir tersine
cevirme tersyiiz etme eylemi,...Is ayrica ,ciiriime ile yenilenmeyi, gecmis ile
gelecegi ve binanin bir durum ve kullanimdan bir digerine gegisini de yan yana

getiriyordu” (Volk, 2011:131-132).
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Gorsel 11: Ayse Erkmen, wertheim-Acuu.Antrepo, Istanbul,1995

1997 yilinda gerceklesen 5.Uluslararasi Istanbul Bienali, Rosa Martinez
kiiratorliigiinde sergi “Yasam, Giizellik, Ceviriler/Aktarimlar ve Diger Glglikler
Ustline” admi tasiyordu. Martinez bienalde tarihi yerlerin estetigi ile ¢agdas sanat
arasinda bir bag olusturmaya ¢alismistir. Mekanin sahip oldugu metinsellik ile igine
yerlestirilen yapitin metinselligini bulusturuyordu. Bienal’de yer alan Tirk
sanat¢ilardan bazilar1 Kutlug Ataman, Halil Altindere, Siikran Moral, Tiirkan Erdem,
Semiha Berksoy’dur. Bienal 0 gline kadar islerini yeterince sergileme olanagi
bulamayan geng sanatgilar i¢in biiyiik 6nem tagimaktadir. Nitekim bu sanatcilardan
Halil Altindere c¢alismalarinin bienalde sergilenmesiyle yakin donemin etkili

sanat¢ilarindan olmustur (H. B. Kahraman, 2013:142-143).

Halil-Altindere

Gorsel 12: Halil Altindere, Tabularla Dans I1-6 kimlik,5. Istanbul Bienali, 1997
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Tugba Sezer Yavuz, Halil Altindere’nin 5. istanbul Bienali kapsaminda
tirettigi “Tabularla Dans II” serisinin”, “6 kimlik” adli eseri hakkinda soyle der
(Yavuz, 2019:39). “Kdlturel, sosyal, politik ve gundelik yasam iginde karsilastig
sorunlart elestirel bir ifadeyle ortaya koymustur. Sanat¢i eserlerinde; pasaport,
kimlik, devlet belgeleri ve bayrak gibi kurumsal nesneler kullanarak, devletle mizahi
bir karsithk yaratmis ve izleyiciyi bu mizahi tartismanin igine c¢ekmeyi

amagclamistir”.

6.Uluslararas1 Istanbul Bienali kiiratérii Paolo Colombo’dur. Bienalin konusu
“Tutku ve Dalga”dir. Colombo Bienal ile yeni teknolojinin getirdigi estetik degisim
ve olusan imgeyi sorgulamaktadir. Bienale segilen Tiirk sanatgilardan bazilari;
Aydan Murtezaoglu, Haluk Akakge, Sefa Saglam, Fiisun Onur, Omer Ulug’tur (H. B.
Kahraman, 2013:148). Yapilan bienaller bugiiniin diinyasinda sanatla birlikte,
ekonomik, politik, sosyoekonomik ayrica sosyopolitik anlamda arayislarin ve

bulundugu zamanin goriintisiidiir (Calikoglu, 2008:98).

Gorsel 13: Aydan Murtezaoglu, Isimsiz,6. Istanbul Bienali, 1993, Karatahta,175x140 cm

Kara tahta sadece bir kara tahta olmadigi gibi, harflerde siradan harfler
degildir. Ayrica oradaki el,’el’ den Ote, zihnimize kazinmig bir imgenin
(Basogretmenin) apagik isaretidir; zihnimiz figiiriin geri kalan kismini kendiliginden

tamamlar (M. Yilmaz, 2013:492).

Tiirkiye’de Bienaller disinda yapilan genis kapsamli sanat ¢alismalarindan

biride 1998’de Ankara Geng Sanat -1 etkinligidir (M. Yilmaz, 2013:502). 2000°1i
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yillara gelindiginde ¢agdas Tiirk sanati sosyal hayatin icine yerlesen teknoloji ile
anlatim, sunum ve yapitin kendisinde biiyiik degisiklikler getirmistir. Bilgisayar,
video, dijital alandaki gelismeler ile iiretilen sanat sanal ve similatif bir gerceklik
sunmaktadir. 2000 sonrasinda her nesnenin sanat olarak bir ifade araci olabilecegi
diistincesi hakimdir (Kaplan, 2017:2746-2747). Bu anlayisla yapilan sanat
caligmalarinda baglam ve diislincenin birbirine bagli olmasiyla sanatin simirlari
sorgulanir olmustur. Endistri nesnesi hazir-yapim enstalasyon ¢alismalarinda
bugunde énemli bir konumdadir. Marcel Duchamp ’tan bu yana galeri mekaninda
sergilenen nesne baglami degiserek sanat yapiti olmustur (Yavuz, 2019:29). Yasanan
bu surecle birlikte sergi mekanlari, izleyici ve sanat nesnesi etkilesimine dayali galeri

anlayisini olusturmustur (Yavuz, 2019:31).

Bienallerden sonra sanat fuarlar1 da sanat piyasasinin canliligmma katkida
bulunmustur. ilkin Artist Sanat Fuari bunun disinda Art Istanbul, Art Show ve
Contemporary istanbul Sanat Fuarlar1 agilmistir. Contemporary Istanbul Sanat Fuar,

Tiirkiye’nin ilk cagdas fuari olup uluslararasi bir fuardir (Sagbas, 2013:35...44).

Tiirkiye’de 2004 yilinda agilan Istanbul Modern, kiiresel iletisim ile Tiirk
sanatinin gelisimi ve uluslararasi alanda taninmasini hedeflemektedir (M. Yilmaz,
2012). Ayrica, Eczacibasi Sanal Miizesi, Akbank Sanat, Salt (Garanti Platformu),
Borusan Sanat Galerisi, Arter, Santral Istanbul gibi galeri ve miizeler Tiirkiye’de

giincel sanat gelisimine katkida bulunmuslardir.

Giiniimiizde artik sanattan Once mekan1 algilamaktayiz. Ideal olarak
belirlenen sergi mekani, sanat eserinin algilanisini engelleyen her seyi disarda
birakan yerdir. Mekani incelemeden yapiti sanatsallagtiran duvarin goriiniimii  ve
diger unsurlar degerlendirilmek zorundadir (O’Doherty, 2016:30-44). Bu bakimdan
yapilan enstalasyonlar degerlendirilirken sergilendigi mekanla olusturdugu iliski

irdelenmelidir.

Sanatin mekanla iligkisi ¢ok yonlil bir durum olusturmaktadir. Nitekim sanat
eserinin olusma sekli, olustugu mekan bir baglam zincirini olusturdugu sdylenebilir.
Sanat eserini Ureten sanatgr ve eserin sergilenme bigimini, mekanini goz ardi

etmeyen kuratoriin roli daha sorgulanir olmaktadir. Ozellikle bu sorgulayici tavir



39

enstalasyon calismalarinda daha belirgindir. Nitekim bir enstalasyon calismasinin
olusma sekli, sanat¢inin kiiltiirel yelpazesinden ya da eserin hangi mekana yerlesmesi
gerektiginden bagimsiz olmamaktadir. Sanatin yasamla igsellesen bu baglami,
sanat¢iy1, eserin yapisini, kiiltiirel dinamikleri ya da kiiratoriin zengin bakislarindan

bagimsiz olmamaktadir.

2.7. Turk Sanatinda 1980’lere Kadar Anadolu Kiiltiiri Temasina Bir
Bakis

Anadolu gecmisten bugiine degin ¢ok cesitli kiiltiirleri i¢inde barindirmistir.
Bolgeye gelen her halkin kiiltiirii ile zenginleserek bilhassa geleneksel el sanatlarinda
kendini gostermistir. Kilim, hali motifi, kege gibi Grlinler zengin kulttrel katmanlarin
olusturdugu semboller bakimindan ©nemlidir. Catalhdyik, Cayonu, Hattiler,
Helenler, Hititler, Urartular, Romalilar, Selguklular ve son olarak ta Osmanlilar
Anadolu’ya yerlesen uygarliklardan bazilaridir. Bu bakimdan Anadolu bir¢ok
Kiltiiriin birlesimidir (Deger & Giir Ustiiner, 2021:17).

Tiirklerin Anadolu’ya yerlesmesi 1071 yilinda kalict olmugtur. Tiirkler yasam
tarz1 olan gocebeligin gerektirdigi ¢adir, kilim gibi tekstilleri cografyanin kiiltiiriine
eklemistir (Deger & Giir Ustiiner, 2021:19). Tiirklerin sanat ge¢misi Anadolu’ya gog
etmeden Onceki yurtlar: olan Orta Asya’da Samanizm, Budizm ve buna benzer dini
inanglar igine girmis olup 9. Yiizy1l sonras: Islamiyet’e gecmislerdir. Anadolu Tiirk
Islam sanat: Akdeniz’in antik dénemi ve Bizans kiiltiiriin(i icine eklemleyerek 15-16.
Yiizyillarda Islam rénesansmi olusturmuslardir. Islamiyet sonrasi resimsel bigim
olarak minyatiir, hat ve g¢esitli soyut nakislar kullanmiglardir (Tansug, 1997:18).
Turkler, Osmanli sanatinda 6zellikle mimari alanda sade bir anlatim saglamis, son

donemde ise Avrupa’ya paralel bir gelisim gostermislerdir.

Cumhuriyet doneminde ise, Turk sanatgisi ulusal degerler ve kavramlari
eserlerinde nasil ifade edeceklerini egitim goérmek i¢in gittigi Bati’dan 6grenmistir.
Turk wulusunun varligini siirdiirebilmesi i¢in sanat¢inin  gegmisini  degerlerini

¢evresini yenilik¢i bir anlayisla degerlendirmesi gerekmektedir (Girgin, 2009:16-17).

Cumhuriyetin kurulusu ile birlikte sanat alaninda izlenecek yol haritas1 devlet

tarafindan belirlenmektedir. Bu dogrultuda resim ve heykel sergileri diizenlenmis
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olup sanatgilara odiiller verilerek cesitli sekillerde sanata tesvik arttirilmaya
calisilmistir. Bu donemde Inkilap Sergileri (1923-1937) diizenlenmis olup Halkevleri
kurulur. Inkilap sergilerinde sanatcilar genellikle Kurtulus Savasi sonrasi kurulan
devletin miicadelesini yansitmustir. Bu sergilerde ibrahim Calli, Malik Aksel, Turgut
Zaim, Hikmet Onat, Zeki Faik izer gibi sanatgilarin eserleri sergilenmistir. 3. Inkilap
Sergisinde bulunan ¢alismalarda ise ilk yoresel 6rnekler gortilmektedir. Bu sergide
yurt konular1 koylii halk, isgiler ile resmedilmistir. Halkevleri ise 1937-1944 yillari
arasinda sanatcilara iilke gezileri ve ¢esitli sergiler diizenlemistir. Sanatgilarin

yapilan yurt gezileriyle Anadolu’yu tanimalar1 hedeflenmistir (Girgin, 2009:19-21).

1933’te Zeki Faik Izer, Abidin Dino, Nurullah Berk, Cemal Tollu, Elif Naci,
Zihti Miiridoglu tarafindan kurulan D grubu Tiirk sanatinda batili anlayisin
yerlesmesini saglamistir. D Grubu’na Turgut Zaim, Bedri Rahmi’nin dahil olmasiyla
sanatgilar yerel motiflerle ilgilenmistir. Calismalarinda Anadolu’daki nakislarin
geometrik formunun soyutlanmasi kiibist egilime yakindir (Gégebakan, 2002:4). D
Grubu ilk sergilerini bir sapka diikkaninda agmistir bununla birlikte toplamda on bes
sergi acgarak toplumun sanat duyarliligini arttirmayr amacglamistir. Ayrica Turk
resminin diinyaya agilmasi i¢in gesitli yurtdis1 sergileri agmislardir. Grup Uyelerinin
egitimci yani sayesinde Tiirk resim sanati modernlesmistir. Geng sanatgilara sanat
alaninda vizyonlarini aktaran Zeki Faik izer, Cemal Tollu, Bedri Rahmi Eyiiboglu

Tiirk resminin gelismesini saglamiglardir (Dogan, 2022:18).

D Grubunda Anadolu kiiltiriinii ¢aligmalarinda yorumlayan Turgut Zaim
cogunlukla Anadolu yasamini Anadolu insanin1 resmederken Bedri Rahmi, Anadolu
gezilerinde kesfettigi nakis ,heybe ,corap, kilimleri, yazmalar1 ¢alismalarina
aktarmigtir (Girgin, 2009:31). Ayrica Elif Naci, calismalarinda kaligrafiden
beslenmis, Cemal Tollu, Hitit Kabartmalar1 {izerine ¢alismalar yapmis, Nurullah

Berk ise minyatiri ¢alismalarinda kullanmistir.

1940’1 yillarda kurulmus olan Yeniler Grubu’nda ise ulusallik ¢ok fazla
goriilmigtiir. Yeniler Grubu Bati yorumu ile Anadolu resimleri yapmistir (Z. S.
Yavuz, 2017:32). Yeniler Grubunda Nuri Iyem, Ferruh Basaga, Hasmet, Akal, Avni
Arbasg, Abidin Dino, Selim Turan gibi sanat¢ilar bulunmaktadir. Grup TUrk resim

sanatinda toplumcu-ger¢ek¢i akimin ilk temsilcilerindendir. Sanati halkla
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bulusturmak amacindadirlar. Bu bakimdan D Grubu’nun halkla yakinlik

kuramamasini elestirmislerdir (Dogan, 2022:18-19).

1940 sonrasinda Tiirk sanatinda kimlik arayis1 hakimdir. Bunun yaninda 1937
yilinda akademiye getirilen hocalardan Leopold Levy’nin farkli resim anlayist ve
Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun resimde kiiltiirel 6gelerin kullanimini tesvik etmesi,
On’lar Grubu’nun c¢alismalarinda cagdas sanatin geleneksel olanla etkilesimini
saglamistir. On’lar Grubu’nun ¢alismalarinda geleneksel el sanatlar1  Kilimlerimiz,
minyatlrlerimiz, motifler, hatlar ,halilarimizdan esinlenilmistir (Kilig, 2013:329).
Onlar Grubu’nun kurucu iyelerinden bazilari; Mustafa Esirkus, Nedim Giinsur,
Mehmet Pesen, Fikret Elpe, Fahriinnisa Sonmez’dir. Grubun {iye sayisi zamanla otuz

kisiyi bulmustur.

“Bu donemde Turk resim sanatinin 6zgiin kimligini koruyarak evrensellikle
birlestirmesi gerektigi diisiincesi dogmustur. Bu diisiince ile yeni bir bi¢im arayist
baslamistir. Donemin Giizel Sanatlar Akademisi egitmeni Bedri Rahmi Eyiiboglu, bu
diisiince ve arayisin Onciilerinden biridir. Batili resim tekniklerini geleneksel Tiirk
sanatlartyla harmanlama, bdylelikle Tiirk resim sanatina 6zglin bir kimlik
kazandirma, bunu yaparak Bati resmi taklit¢iliginden korunma c¢abasi giiden
Eyiiboglu, 6grencilerini bu anlayisla yetistirmistir. Bu donemde Tiirk ressamlarin
esin kaynagi geleneksel Tiirk motifleri olmaya baglamistir. Grubun tiyeleri, yalnizca
Bati etkisiyle veya yalnizca geleneksel ile siirli kalinarak Tiirk resim sanatinda

Ozgiinliige ulasilamayacagi goriistinde hemfikir olmuslardir” (Dogan, 2022:20).

1950’lerde Kklasik, izlenimci, soyutlayici, kavramsal, anlatimci anlayista
birbirinden farkli sanat egilimleri goriilmiistiir. Bu donem batiya giden sanatg¢ilarin
yogun olmasiyla soyut sanat Tiirkiye’ye gelmis olup o6te yandan bazi sanatgilar
toplumsal-gercekci anlayisla ¢alismalar yapmustir. Ulusallik-evrensellik arasinda
kalinan bu donemde sanatcilar ¢aligmalarimi kiiltiirel etkilerle evrensel bir sekilde
anlatmaya calismiglardir (Mercan, 2018:47). 1950’nin sonlarinda ise Kkiltirel
nesneler bir¢ok sanat¢inin ¢aligmalarinda kullanilmistir. Bu g¢alismalarda Anadolu
uygarliklarina ait birgok imge yer almistir. Bunlardan bazilar1 Neolitik dénemden
kalma Ana Tanriga Heykelcigi, Selguklu, Osmanli eserlerine dair ¢esitli imgelerdir

(Gogebakan, 2002:4). Bu donem On’lar Grubuna katilmis olan sanat¢ilardan Orhan
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Peker at ve bozkir resimleri yapmis olup Fikret Otyam gogerleri resmetmistir.
Osman Oral ise Karadeniz yoresine 6zgii degerleri kaynak edinmistir. Mehmet
Pesen, Anadolu siislemeciliginden faydalanmistir. Mustafa Esirkus, folklorik

unsurlardan esinlenmistir (Dogan, 2022:21).

Tiirk sanatinda, kiiltiirlimiiziin geleneksel el sanatlarini Batinin sanatsal
degerleri ile birlestirme sanatcilarda onemli bir yer etmistir. “Bunlar Sabri Berkel,
Nuri Iyem, Fahriinisa Zeid, Nejad Devrim, Cemal Bingdl, Abidin Dino, Selim Turan,
Zeki Faik Izer, Adnan Turani, Adnan Coker, Tiraje Dikmen, Mibin Orhon, Bedri
Rahmi Eyiiboglu, Altan Gurman, Gencay Kasapci, Ozdemir Altan ve Turan
Erol’dur. Bu ressamlar, toplumun kiiltiirel kaynaklarindan hareketle, Bat1 sanatinin
evrensel ilkelerini kullanmaktaydilar. Dolayisiyla, Bati’nin pentiir tekniginin,
geleneksel Tiirk motifleri ile sentezlemis soyut uygulamalar gerceklestirdikleri

gorulmektedir” (Mercan, 2018:47-48).

Ayrica Bat1 etkilesimini arttiran kitle iletisim araglarinin yayginlagmasi ile
sosyal hayatin degisimi hizlanmistir. Degisen yasam sekilleri ile sanatta da Turk
sanatgilar Bati ile es zamanli yenilik¢i uygulamalara gitmislerdir. 1950’lerde
ressamlar Hat sanatindan Kaligrafinin 06zelliklerini i¢inde barindiran c¢izgisel
geometrik calismalar yapmuslardir. Erol Akyavas, Yiiksel Arslan, Omer Ulug, Adnan
Coker, Burhan Uygur, Burhan Dogancay, Utku Varlik gibi sanatgilardan bir kismi
mimari forumlar bir kismi geleneksel, figlirsel anlayis bir kismi1 da soyut eserler
uretmiglerdir. Soyut c¢alisan sanatgilar motif dlizenlemelerinden cokga
faydalanmiglardir. Bu donem bir kisim sanat¢i geleneksel dokulari ve bigimleri
calismalarinda kullanirken bir kism1 da sanatci da bu tiir egilimlerin Tiirk sanatinin
gelisimini engelleyip bir kisir dongii olusturacagi kanisindaydilar (Akengin & Aypek
Arslan, 2017:4-5).

“Turk sanatcgilart ithal ettikleri sanatsal kaliplari, yerel/ulusal temalar
cergevesinde hat, kaligrafi, minyatiir, ¢ini, tezhip, nakis, hali, kilim vb. soyut siisleme
motifleri, cesitli folklorik elemanlar ile sentezleyerek kendi varliklarin1 ve
kimliklerini ¢éziimlemeye ¢alismislardir. Ilerleyerek batili sanatci ile ayni diizlemde,

onun gibi olmay1 isteyen akademi anlayis1 yerine ulusal, yerel, folklorik ve bireysel
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tatlar1 da one ¢ikaran, ¢ogulcu, karmasik, karst duran bir sanat¢1 ¢esitliligi olusmaya

baslamistir” (Akengin & Aypek Arslan, 2017:5).

1908 yilinda kurulmus olan Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nden sonra
Tiirkiye’de sanatin gelisimi iizerinde etkin rol oynayan birgok sanat toplulugu
olugsmustur. 1960 sonrasi topluluk anlayisi onemini kaybetmis olup sanatgilar

sanatsal ¢alismalarini bireysel olarak gergeklestirmislerdir (Z. S. Yavuz, 2017:38).

“Tilrk sanatgilari, evrensel sanat gelenegi igindeki sorunlarla mesgul
olmuglar, hem de tarihsel, arkeolojik ve toplumsal okumalar yaparak tanik oldugu
zamanla hesaplagma, kiiltiirel kodlar1 ¢ozme ve insanlarin sahip oldugu farkli kimlik
katmanlarin1 ayrigtirma yollar1 aramislardir. Gelenekle kurduklar iliski c¢esitli
sekillerde olsa da sanatlarinin merkezinde, Dogu Bati sorunsali/ikilemi/biresiminin

bulundugunu sdylemek miimkiindiir” (Akengin & Aypek Arslan, 2017:7).

1980’lere dogru sanat¢ilarin bazilari eserlerinde tuval resmine, heykele
devam ederken bir kism1 da tuval ve heykel disina ¢ikarak onlarin yerine gesitli
materyaller kullanmiglardir. Sanatgilarin  kullandiklar1 nesneler ve nesnelerin
sergilendigi mekanlara bakildiginda kendilerinden oOnceki sanatgilarla paralel bir
Anadolu kiiltiirii etkisi oldugu goriilmektedir. Ancak bu kiiltiirel sembollerin
goriildiigii  calismalarda, sanatgilarin eserlerini  kendinden ©Onceki sanatgilarin

anlayisindan farkli bir sekilde ifade ettigi goriilmektedir.



44

UCUNCU BOLUM
BULGULAR VE YORUM
3.1. Tiirkiye’de 1980 Sonrasi1 Enstalasyonlarda Anadolu Kulttrt EtkKisi

Sanat, insanla baslamis ve sekillenmistir. Dolayisiyla insanin; yasadigi
cografya, yasam deneyimleri, kiiltiirel degerleri sanatin sekillenmesinde Snemli
imgeler haline gelmistir. Bu baglamda sanatin kiiltiirle olan iligkisinin énemli bir yer
ettigi soylenebilir. Yani kiiltiir, her cografyada bazen benzer bazen de farkh
ozellikler gosterebilmektedir. Stuart Hall’in ifadesiyle (Stuart, 2017:9); “Kiiltiir,
katilimcilarinin etraflarinda olup bitenleri anlamli bir sekilde yorumlamalarma ve
diinyadan genis kapsamda benzer ‘anlamlar’ ¢ikartmalarmma dayanir. (...) Biitiin
kiiltiirlerde, herhangi bir konuya dair her zaman ¢ok cesitli anlamlar ve onu
yorumlama ya da temsil etmenin birden fazla yolu mevcuttur”. Dolayisiyla kiiltiir,
her donemde katmansal yapisiyla insana daha fazla kaynaklik etmektedir. Bozkurt
Giiveng’in ifadesiyle (Giveng, 2016:48); “Kiiltiir, insanin doga karsisinda dogayla

birlikte yasamini siirdiirebilmesi i¢in iirettigi her seydir”.

Kiiltiir, insanin degisik yasam bi¢imleriyle, sanat iiretimleriyle sekillenirken,
yine insanin yasamina ve sanat anlayislarina Onemli kaynaklar saglamaktadir.
Nitekim kultirin bu renkli yelpazesinin Ozellikle sanat anlayislarina Onemli
kaynaklar sagladigi her donemde goriilmiistiir. Kazilarla ortaya c¢ikan sanat
caligmalarinda yer alan nesneler, cogunlukla kiiltiirel ifadeleriyle yer almistir.
Gegmis donemlerde Kkiiltiirel anlatimlara biirlinen bu ifadeler bugiiniin sanat
anlayislarina da yeni kiiltliirel anlatimlar kazandirmistir. Dolayisiyla kiiltiiriin Tiirk

sanatina yansimalar1 da yogun bir atmosfer olusturmustur.

Anadolu cografyasinin bereketli kiiltiirel imgeleri Tiirk sanatinin bir¢ok
donemini, sanatgisini ve eserlerini beslemistir. Tiirk sanatinin sekillenmesinde
onemli bir yeri olan Asker Ressamlar, Calli Kusagi, Yeniler Grubu ve On’lar
Grubu’ndaki bazi sanat eserlerinde Anadolu kiiltiiriiniin etkileri yogun olmustur. Bu

yogun ilginin Tiirk sanatinin 1980 sonrasini da besledigi goriilmiistiir.

Bu donem, Tirkiye Diinyada yasanan degisimlerden etkilenmistir. Koyden

kente goc, kentlesmenin artmasi, sanayilesme ve c¢esitli iletisim yollar ile
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uluslararasi etkilesimin artis1 sonucu yasam ve tliketim aligkanliklart degismistir.
Bununla birlikte olusan bu toplumsal degisimin kent dokusunda ki etkisiyle
disiplinlerarast farkli kiltiirel olusumlar meydana gelmistir. Kiiresellesmenin
etkisiyle olusan sosyo-kiiltiirel degisimler Kkiltir konusunun Tiirk sanatgilar

tarafindan daha fazla islenmesini saglamistir (Tastan, 2018:91).

Tiirkiye’de 1980 sonrasi enstalasyon anlayisinda da etkisini siirdiiren
Anadolu kiiltiirii etkileri, baz1 sanat¢1 ve eserlerinde de yer almistir. Ornegin; Sakir
Gokgebag’in  “Siiplirge  Fircas1”, “Tamidik/Asina” adli  calismalari, Sarkis
Zabunyan’in “Pilav ve Tartisma Yeri” ¢alismasi, Giilsiin Karamustafa’nin “Mistik
Nakliye”, Ayse Erkmen “U¢ G0z, Handan Bériitecene’nin “Kir/Gor”, “Bellek
Kasas1”, “Kendime Gomiulu Kaldim” Genco Giilan’in; “Kendini Gurbette de Evinde

Hisset”, Ramazan Can’in “Nazar Meselesi” adl1 ¢alismalar1 6rnekler arasindadir.

Dolayisiyla bu galisma kapsaminda belirlenen sanatgilarin enstalasyonlarinda
Anadolu kaltaranun izlerinin belirgin olmasi énemli goriilmiistiir. Tez ¢alismasinda
enstalasyonlar incelenirken; sanatginin ¢alismayla ilgili ulasilabilen agiklamalarina
yer verilmistir. Bununla birlikte calisma ile ilgili galeri, yazar, arastirmaci ve
klratoriin goriisleri irdelenmistir. Enstalasyonlarin ne oldugu, nerede, ne zaman,
yapildig1, kurgusu, teknigi ve 6nemi gibi bilgiler yer almistir. Ozellikle sanatcilarin
enstalasyonlarinda Anadolu kiiltiirii etkisinin nasil oldugu, yer alan kiiltiirel
simge/sembol gibi olusumlar irdelenmistir. Bu tez c¢alismasinda sanatgilarin
enstalasyonlarinda Anadolu kiiltiirii etkisinin etkin oldugu diisiiniilen birer
calismasina deginilmistir. Belirlenen galigsmalar sanatgilarin dogum tarihine gore
kronolojik bir sekilde ele alinmistir. Bu siralama dénemin sosyal kiiltiirel yapisindaki
degisimlerin enstalasyonlar izerindeki etkisinin goriilebilmesi bakimimdan énemlidir.
Bu boliimde 7 sanatginin 7 enstalasyonu incelenmistir. Calismalar ile Tirkiye’de

cagdas sanatta Anadolu kiiltiirii etkisi irdelenmistir.
3.1.1. Sarkis Zabunyan

1960°da Devlet Giizel Sanatlar Akademisi I¢ Mimarlik Béliimiinden mezun
olan Sarkis 1963 yilindan sonra tuval resmini birakmistir. 1964‘te Paris’e giden

sanatc1 sayisiz sergiye katilmistir. 1967 yilinin sonuna kadar kolaj ¢calismis olup daha
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sonra metal plaka, neon 1sik, elektrik akimi, su, kullanilmis nesneler gibi birgok
malzeme kullanmistir. Sanat¢i Tirkiye’de 1983’ten sonra sergiler agmis olup ilk
enstalasyon c¢alismasini 1985 yilinda “2. Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit” sergisinde
gerceklestirmigtir. Sonrasinda 1986°da gergeklestirdigi “Caylak Sokak™ sergisi ile
gegmisine dair Ogeleri enstalasyon yaparak bellegini sanata malzeme olarak
kullanmistir (Oztiirk, 2008:53-54).

“Yakin zamanlarda bu bellegi olusturan Ogeleri sanatsal iiretiminin cesitli
stiregleriyle iliskilendirerek parca parca anlatmaya basladiysa da, ¢ocuklugundaki
nesnelerle, seslerle, renklerle, kokularla olan iliskisi, varligini her zaman
hissettirmesine karsin, onun ¢aligmalarinin anlagilmasini saglayacak tek temel olmadi
asla (Zabunyan, 2010:132)”. “Sarkis bir ¢alismanin {iretimi iistiine diisiindiigiinde ,
kendisi i¢in ayrilmaz degiskenleri anar siirekli: Baglam, kavram ve bigim”
(Zabunyan, 2010:91). ”Kendisi bir ¢ok kaynaktan beslenir, bigemleri garpistiran
tarihsel siireclere gonderme yapar; sinemay1, miizigi, mimarligi , resmi hepsine ayni
onemi vererek eklemlendirir; Dogu, Bati, Afrika sanatlarina ya da popiiler sanatlara
sahip ¢ikar” (Zabunyan, 2010:100).

Sarkis sanat eseri-mekéan, eser ve izleyici iliskisi, sanat kurumlari, galeri-
miize elestirisi gibi yaklasimlarin oldugu diisiinceyi 1960-1970 yillarinda
benimsemistir. Ayrica sanatginin calismalarinda kullandigi malzeme bakimindan
Arte Povera’ya yakin oldugu disiiniilmektedir. 1969 yilinda Herald Szeemann’in
kiiratorliigiinti yaptigi ve Mario Merz, ,Joseph Beuys gibi sanat¢ilarin dahil oldugu
‘when Attitudes Become Form’ (Tavirlar Bi¢ime Doniisiince) isimli sergi Sarkis’in
calismalarinda bi¢imin metafor ve kavramlar {izerinde biitiinlestigi bir baslangi¢

olmustur (Ekice.S.Nalan, 2017:1-2).

Sarkis’in “Caylak Sokak” sergisinde daha onceki sergilerinde siirdiirdiigii
ortak ozellikler vardir. Yasantisindan beslenen bir sanat¢inin ¢alismalarinda an1 ve
bellek Onemlidir. Geg¢misini ve geg¢misine dair nesne, mekanlart kullanir.
Calismalarinda yagsamla sanat arasindaki sinir1 bulaniklastirmistir. Bu yaklagimiyla
Joseph Beuys’a yakindir (Oztlirk, 2008:56). Sanatc1 *Caylak Sokak ’sergisi ile cok
kapsamli biiyiik bir kirillmayr gostermistir. Calismalarinda bellekte biriken ve aci

veren durumlar iglenmistir (Dogruer, 2008:139).
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Sarkis ‘in belleginde 6nemli bir yeri oldugu goriilen Caylak Sokak, sanatginin
calismalarinda bir¢ok kez farkli sekillerde farkli sergilerde karsimiza g¢ikmustir.
Yasaminin 6nemli bir boliimiiniin gectigi bu yerle ilgili kullandig1 nesneler kundura
tezgahi, ayakkabuilar, deriler, ve sik sik faydalandigi film bantlari ile belleginde yer
alan c¢ocukluk hatiralarini enstalasyonlarina aktarmistir (Annepgioglu & Kaurt,
2019:234-235).

Sarkis’in  olusturdugu enstalasyonlar, kullandigi nesneler ve mekana
yerlestirmeleri bakimindan bir tiyatro gosterisini andirir. Birgok isinde yer alan film
bantlar1 ise bir nesne olarak onceki kullanimi olan kayit etmek digina ¢ikmistir. Film
bantlar1 adeta, sergi mekaninda listiinde ve altinda ya da yaninda bulundugu nesnenin
anlatmak istedigi yasanmisliklarin yogunlugunu vurgulamistir. “Sarkis kendi
tarthiyle c¢alismalarmmi sundugu mekanin tarihini nasil bulusturacagi kaygisi
tagimaktadir. Kullanilan nesneler bulundugu mekana ve sahibine yonelik sosyolojik,
ekonomik ve kiiltiirel ipuglar1 icermektedir. Enstalasyonlarinda, izleyicinin katilimi

ve bellegi ¢aligmalarin algilanmasinda 6nemli rol oynamaktadir” (K. Annepgioglu &
Kurt, 2019:239).

Sarkis’in enstalasyonlarindan bazilart sunlardir: 1975-1977 yillarinda
gerceklestirdigi  ‘Black-Out’(Karartma), ’Kriegsschatz Klassenkrieg” (Savas
ganimeti), ‘Sagir Oda’, ‘Hamamda Dans’, ‘Savas Melegi’ ve ‘Pilav ve Tartigma
Yeri’dir (S. Oztiirk, 2011:125).

Gorsel 14: Sarkis Zabunyan, Pilav ve Tartigma Yeri,4. Uluslararasi Istanbul Bienali,
Antrepo, Istanbul,1995.
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Sarkis 1995 yilinda Rene Block kiiratérliigiinde gerceklestirilen 4. Istanbul
Bienalinde, Pilav ve Tartisma Yeri isimli ¢alismay1 yapmustir. Bu ¢alisma Antrepo
Gumrik Binasindadir. Calismada i¢ ige yerlestirilmis daire goriiniimiinde ahsap
oturma alan1 ve bu alanimin tam ortasinda pilav pisen biylik bakir bir kazan
bulunmaktadir. Kazanin iistiinde tavandan sarkitilmis reklam tabelasini andiran neon
151kl “Pilav ve Tartisma Yeri” yazis1 yer almaktaydi. Dort kosede iizerinde tabak,
catal, slirahi yer alan acgik dolaplar yerlestirilmisti. Bu caligmayla Sarkis sergiye
katilan izleyicileri pilav yeme, dinlenme, konusup tartigmaya davet etmistir. Ayrica
sanatct eski bir Osmanli kazaninin etrafinda yenen pilav ile eski Tiirk gelenegi olan
yoksul ve yolcuyu doyuran asevlerini gostermistir. Verilen pilav ile geleneksel
yemegi ve malzemeyi kullanarak kiiltiirii bir metafor olarak kullanmistir (Oztlrk,
2008:67). Sanat¢inin istegi lizerine bir hafta onceden kurulan kazanda pisirilen
nohutlu pilav Bienal sirasinda izleyiciler ve sanatgilarin yemek yiyerek sohbet

ettikleri bir ortama dontismtistiir.

Sarkis’in “Pilav ve Tartisma Yeri” ¢aligmasi, Riktrit Trivanija’nin “Yemek
Yeme”, “Okuma” calismasi, “Dinlenme Odalar1” ¢alismasi ve Daniel Spoerri’nin
calismasinda diizenledigi yemekler, Christian Boltanski’den “Imdat Mektuplar1”
calismalarinda oldugu gibi katilimci-izleyici, davetli ve isbirlik¢i, birlikte Ureten
konumundadir (Unay, 2015:175). “Sanatcinin yerlestirmelerinde seyirci ve eser ic
icedir, yani insan ve yapit kesismis durumdadir. Aslinda seyirci yapitin dnemli bir
parcasidir demek yanlis olmayacaktir. Amact da bu biitinligii yakalamaktir” (Uz &
Uz, 2013:8). Sanat¢1 c¢alismalarinda, toplumun kiiltiirel belleginde yer etmis
mekanlara siireklilik kazandirarak, gecmisin simdi ve gelecegin arasinda olusturdugu
bag ile 6ziimsenmesini saglamistir (Ekice, 2017:61). “Sarkis’in isinde, hatirlamanin
oldugu kadar bellegin ve kaybinin en temel mekan1 olarak adlandirabilecek giiniimiiz
kenti ile bu bakimdan iliski kurdugu da sodylenebilir. Bellek aslinda mekéna ihtiyag
duymakta, bununla birlikte, bir bakima onu yeniden yaratmaktadir” (Erek, 2012:20).

Sarkis’in "Pilav ve Tartisma Yeri” c¢alismasinda yer alan, bakir kazanda
pisirilip ikram edilen pilav ve bir toplanma alani i¢in ¢ember olusturan ahsap

banklar, Anadolu kiiltiiriindeki torenleri ¢agristirir.
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Yiizyillardir Tiirklerin Anadolu’da yemek yeme torenleri gerceklesmistir.
Stnnet, dogum, dilekte bulunma felaketten kurtulma, mutlu haber sebebiyle ya da
6li ruhu igin yapilan yemekler Tiirklerin geleneklerindendir. Ornegin diigiin
torenleri igin yapilan yemeklerin bereket getirecegi diisiincesi, diigline kutsal bir
toren ozelligi getirmistir (Ozer, 2020:3679). Sarkis calismasini, Bienalin sanatcilarin
toplanma merkezi oldugunu diisiinerek olusturmustur. Sergiye katkis1 olan mekanda
bulunan herkesle bitinsel bir iliski kurmustur. Pilav yeme mekani “izleme, izlenme,
yapma” olanaklar1 saglayan bir Gesamtkuns-twerk yaratmaktadir” (Annepgioglu,
2019:370). Ayrica enstalasyonda pilav kazaninin distiinde tavandan sarkan 1sikli
tabela sokak imajin1 gostermektedir. Adeta sokakta seyyar bir yerde beslenme sz

konusudur.

Kiiresellesen diinyada degisen yasam aliskanliklari ile sokakta beslenme
kaltird olusmustur. Bu durum Anadolu cografyasi olan Tirkiye’de de yaygindir.
Tarih boyunca birgok medeniyet ile bir arada yasayan Anadolu ‘da sokak lezzetleri
bakimindan tarihi kiiltiirel miras1 tasimaktadir. Tiirkiye’de bircok yerde sokaklarda
yiyecekler satilmakla birlikte nohutlu pilav gibi bazi yiyecekler daha yaygin
tiketilmektedir (Demir, 2018:594). Yemek yemek sadece temel bir ihtiyacin
karsilanmasi degildir. Yemegin hazirlanist yapilist bulundugu yerin 6zelliklerine
gore farkli uygulamalar goralur. Yemek toplumda bulunulan yerin gostergesi
niteligindedir. Pilav Anadolu cografyasinda yiizyillardir geleneksel haliyle sunulan
kiiltirel degeri olan yemektir. Enstalasyondaki pilav sunumu eski Turk
geleneklerinden asevlerini ¢agristirmaktadir(Annepgioglu, 2019:370). Sanatginin
bircok isinde oldugu gibi bu calismast da nesneler, konumlar1 ve anlamlar
bakimindan zithiklar barindirmis olup, bellegindeki Anadolu kiiltlrl imajlariin

degisen konumunu gostermistir.

Sarkis’in “Pilav ve Tartisma Yeri” adli enstalasyonu, bicim ve igerik
baglaminda bir Anadolu kiiltiirii etkisi saglamistir. Enstalasyonda yer alan bakir
kazan, bir nesne olarak Anadolu mutfaginda énemli bir yere sahiptir. Bakir kazanin
Anadolu’da paylagmanin, bir arada olmanin temsili oldugu soylenebilir. Nitekim
bakir kazanlarin i¢inde kaynayan as, bir davete icabete, yardimlasmaya c¢agridir.

Sarkis, enstalasyonuyla, bu gelenegi tekrar hatirlatmigtir. Bu hatirlatmada 6zellikle
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izleyicilerin de c¢alismaya dahil olmasi Onemli bir rol oynar. Enstalasyonda
izleyiciler, dogal bir siirecin i¢cinde kazanin etrafinda oturmakta, sohbet etmekte ve

pilav ikramini1 yemektedirler.
3.1.2. Gulsun Karamustafa

Sanatgt Devlet Gilizel Sanatlar Akademisi’nde Bedri Rahmi Eyiiboglu
atlyesinde egitim alip 1966 yilinda mezun olmustur. Calismalarinda gog, popiiler
kaltar, kitsch, arabesk kiiltiir gibi kavramlar1 kullanmistir. Giilsiin Karamustafa’nin
ilk dénem isleri resim olup sonralari enstalasyon, video, performans gibi farkli
disiplinlerde caligmalar1 bulunmaktadir. Sanatgi Tiirkiye’de ve diinyanin birgok

yerinde sergi ,proje ve etkinliklerde yer almistir (Caliskan, 2019:100).

1970’lerden beri ¢alismalarina devam eden sanat¢i kiiltiirel farklilik, goc,
kimlik, toplumsal cinsiyet gibi konulari elestirel bir dille ele almaktadir. Evde
yapilmis olan ve eve dair eserler ortaya ¢ikaran Giilsiin Karamustafa ilk donem
resimlerinde kiiltiir 6gesi olan folklorik dokular1 kullanmistir. Eserlerinde oryantalist
gortlen imgeler Anadolu motiflerine dair imgelerdir. Kiltiirel 6gelerin yogun
kullanildig1 calismalari ¢ok fazla olmakla birlikte ilk donem islerinden 1975 yilinda
yaptig1 “Kiymatli Gelin” adli resim 6rnek verilebilir. Resimde oturan bir kadin ve
cevresinde ceyizinden parcalarin yerlestirildigi bir kompozisyon goriilmektedir
(Unsal, 2018:16). 1970°li yillarda Bati’da yayginlasan feminist diisiince Tiirkiye’de
ozellikle kadin sanatgilara cinsiyet olgusunu sorgulatmistir. Sanatgilar, ataerkil bir
yapida kadin kimligini diigiin evlilik gibi kavramlarla sorgulamaktadir (Caliskan &
Istin Sabancilar: 2017:2347).

1980’lere kadar geleneksel yontem ve tekniklerle ¢alismalarini yapan sanatci
1980 sonrast g¢agdas sanatin getirdigi farkli formlarla uygulamalar yapmustir.
Karamustafa’nin ¢alismalarinda farkli disiplinlere yonelimi bulundugu dénemin
getirdigi toplumsal kosullar ile sekillenerek ¢esitli ifade bigimlerini zorunlu kilmistir.
1990 yillarinda ise sanatg1 ¢aligsmalarina enstalasyon yogun olarak devam etmis olup
enstalasyonlarinda  teknolojinin  imkanlarin1  kullanmistir.  Bununla  birlikte
Karamustafa caligmalarinda farkli disiplinlerden faydalansa da calismalar1 gé¢ ve

goce dair kavramlar tizerinden olusur (Kaplan, 2018:315).
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Karamustafa 1980 sonrasi resimden enstalasyona gecisini Levent Calikoglu
ile soylesisinde; “(...)1985’te ben resim alaninda bogulmus durumdayken kendi
sanatimin i¢ine objeleri de dahil etmeye basladim. Bunlar ¢evremde buldugum
gordiigiim, sosyal hayatin i¢inden birtakim objelerdi ve bunlarla yeniden sanatimi
liretmeye basladim (...) Ben o donemde, halkin, aslinda Anadolu’dan goé¢ eden
insanlarin sehir kiiltiirii ile karsilastiklarinda ortaya ¢ikardiklar1 bir ¢esit karma/melez
kiltiiriin objelerini kullanarak yapitlar tirettim.” seklinde belirtmistir (Calikoglu,
2008:55). Ayrica sanatginin goce olan ilgisi anneannesinin 1893 Harbi sonucu
Bulgaristan’dan go¢ ederek Tiirkiye’ye gelmesi ile baglamistir. Bu etkiye en belirgin
Ornek Karamustafa’nin 1991 yilinda Ani/Bellek sergisi i¢in hazirladigi “Kuryeler”
isimli galismasidir. Karamustafa “Kuryeler” adli ¢alismasi i¢in Levent Calikoglu ile
sOylesisinde; “(...) Cikis noktasi anneannemin anlattigi kendi ge¢cmisinden bir
hikdyeye dayaniyordu. “Smmirlar1 Gegerken Bizim Igin Onemli Olanlar1 Cocuk
Yeleklerinin I¢ine Dikerek Sakliyorduk”. Elle dikilmis ii¢ tane cocuk yelegi.”
seklinde ifade etmistir (Calikoglu, 2008:63).

“Sanatinda agirlikli olarak gilindelik nesneler tizerinden degisik sunum
sekillerini kullanan Karamustafa, hem disa doniik toplumsal bellege odakli hem de
kendi bellegine doniik yaklasimlar sergilemistir(...)Karamustafa’nin agirlikli olarak
yerlestirme odakli ¢alismalarinda sectigi nesneler toplumsal bir ifadenin ve kiiltiirel
yansimanin izlerini tagimakta, sanat ve nesne iligkisinin derin olanaklarini
olusturmaktadir” (Demirci & Kurt, 2022:87). Karamustafa’nin enstalasyonlarinda
kullandig1 nesneler giindelik hayata dair olmakla birlikte bulundugu donemin
yasantisini, kirsal hayati, gociin sebep oldugu kent yasamindaki degisim doniisiimii

kiltrel simge ve sembollerle gostermektedir.

Gilsiin Karamustafa ¢alismalarinda 1970’lerden sonra yogun bir sekilde
gerceklesen gogleri sik sik vurgulamis olup 3. Istanbul Bienali icin gergeklestirdigi
enstalasyonu “Mistik Nakliye” ile zorunlu yer degistirmeyi, yerinden olmay1
sorgulamistir. Sergi salonunda tekerlekli metal sepetler bulunmaktadir. Bu sepetlerin

iginde ise saten yorganlar yer almaktadir (Cetintiirk, 2017:36).
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Gorsel 15: Giilsiin Karamustafa, Mistik Nakliye,3. Uluslararasi Istanbul Bienali, Feshane, stanbul,
1992.

“Gulsin  Karamustafa’nin = 1992°de  gerceklestirdigi “Mistik ~ Nakliye”
enstalasyonu, yersiz yurtsuzlasanlarin ge¢mislerini tagir. Bu ge¢mislerin yeklnu
tarih¢ilerin anlatilarina tekabiil etmez. Korumak saklamaktir. Yorgan korur ve gizler
hem geyiz hem de suisli sermayedir” (Kortun, 2013). “Ortiinmeye yarayan, iki kumas
arasinin genel olarak ylinden ya da pamuktan olusan bir dolgu malzemesi ile
doldurulup dikilmesi ile elde edilen genis &rtii olarak tanimlanan “Yorgan” (Ozcan &
Bozkaya, 2021:927) Bugiinde kullanilan giinliik bir esya olmasinin yaninda bir téren
nesnesidir. Ge¢gmisten giiniimiize halkin estetik algisin1 gosteren bir kiiltiir imgesidir.
Yorgan kelimesi Tiirkcede ¢ok eskilere dayanmakla birlikte sozlii halk edebiyatinda
genis yer edinmistir (Duvarci, 2016:507-508). Tiirklerin kullandiklar1 ilk yorganlar
gogebe kiiltiiriin etkisiyle hayvan postu ve kece iken yorgan ve yorgancilik Anadolu’
da bilhassa Osmanli Imparatorlugu zamaninda ¢ok gelismistir (Ozcan & Bozkaya,
2021:927).

Dogum, 6liim, evlilik ve stinnet gibi énemli torenlerin icinde yeri olan yorgan
gelenegin 6onemli bir parcasidir. Yapilan her yorgan islevine gore farklidir.

Bunlardan bazilar1 ¢eyiz yorgani, bebek yorgani, siinnet yorganidir.

Sanatc1 1990’11 yillara kadar kullanilan ¢eyizlerin olmazsa olmazi geleneksel

saten yorganlari farkli renklerde olacak sekilde hazirlayip, tekerlekli sepetlerin igine
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yerlestirmistir. Saten yorganlarin gelisigiizel bir sekilde sepette bulunmasi, giizergahi
bilinmeyen bir gogiin baslayabilecegi izlenimi vermektedir (Demirci & Kurt,
2022:90).

Enstalasyonda vurgulan nesne olan saten yorganlar kultirel imgedir. Saten
yorgan, ge¢miste ve bugiin hala bazi1 koylerde yasatilan ¢eyiz siisii, siinnet yatagi gibi
onemli gunlerin vazgecilmezi olmustur. “Mistik Nakliye” c¢alismasinda yer alan
yorgan ise tekerlekli sepetlerle yerinden kolaylikla edilebilirligi ile kéyden kente
yolculugu betimlemistir (Demirci & Kurt, 2022:90).

Enstalasyonda kullanilan nesnelerden “Sepet; Anadolu’da ve diinyanin diger
bolgelerinde kiiltiiriin ve gelenegin meydana getirdigi bigcimsel ve islevsel olan
objelerdendir. Bu nedenle, yasamsal degerini kaybetmeden ve teknolojiye
yenilmeden giinimiize kadar ulasmustir” (Yanar & Arin, 2021:588). Sepetin tarihi
cok eskilere dayanir. Ilk sepetler bitkisel malzemeden yapilmis olup, M.O. 9000 yil
oncesi Catalhdyiik’te insanlar Oliilerini bu sepetlere yerlestirip evlerinin tabaninda
hazirladiklart mezara koyarlarmig. Bu uygulamaya Anadolu’nun bazi bdlgelerinde
rastlanmistir. Bunun yaninda sepetler mutfak araci olarak da kullanilmistir (Ttirktas,

2011:133-134).

Sepetlerin toplumlarda farkli kullanim alanlarinda yer almasi geleneksel
yapisindan kaynaklanan Kkultlrel 6nemini gostermektedir. Ayrica Sepetler islevi
disinda kullanim alaninin getirdigi simge ve estetik degerleri barindirir (Neziroglu,
2007:1). Giilsiin Karamustafa’nin ¢alismasinda yer alan sepet bir hazir yapim sepet
olup malzemesi metaldir. GOrlntlst giiniimiiz aligveris sepetlerini andirmaz, bu
bakimdan kullanim amacinin farkli oldugu goriiliir. Bununla birlikte en biiytik hasir
sepet olan kifeye daha cok benzemektedir. Anadolu ile birlikte birgok uygarligin
tarihinde yer alan bir zanaat nesnesi olan kiife, bu enstalasyonda i¢inde saten yorgan
tasiyan tekerlekli ve metal bir hazir nesne olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatg1, bir
zamanlar agir yiikleri tasimak igin yapilan kiifenin ginumuizde tekerlekli bir sepete
doniismiis halini kullanir. Caligmadaki metal sepetin tasidigi geleneksel ceyiz
yorgani gelisigiizel yerlestirmistir. Enstalasyon, anlam bakimindan agir olan gogln

etkilerini sepetler ve yorganlar izerinden anlatmistir.
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Karamustafa’nin enstalasyonunda 20 adet sepette yer alan saten yorganlar,
farkli renkler icermistir. Bu renkler kirsaldan kente go¢ eden her ailenin farkh
hayallerine, kiiltliriine bir ifade tasir. Anadolu kiiltiiriiniin zengin ifadesi burada yer

bulur. Yorganlar kendi islevlerinden 6diin vermeden goge hazir bir bicimdedir.
3.1.3. Ayse Erkmen

1977 de Mimar Sinan Universitesi Heykel boliimiinden mezun olan sanatg1,
donemin oOnemli sanat etkinliklerinden ‘Yeni Egilimler’ sergisine bircok kez
katilmistir. Ayse Erkmen, katildigi “Yeni egilimler” sergisinin Uglincusiinden
baslayarak gelencksel anlayista yaptigi sanatsal uygulamalarin disinda, mekan ve
nesne iligkisi lizerinden ¢aligmalar yapmaya baglamigtir. Sanat¢1,”3. Yeni Egilimler”
Sergisi’nde dogadan bir nesne olan 100 adet tas1 se¢ip iizerinde ¢esitli miidahaleler
yaparak sergi salonuna yerlestirmistir. 1985° te gerceklesen ‘5. Yeni Egilimler
Sergisi’ kapsaminda sanat¢1 “Tasarlanmamig Diizenlemeler” adli yaptigi ¢aligsma ile
sehirde buldugu sekiz adet nesneyi kompoze ederek fotograflarini kullanmistir.
Erkmen bu sergide daha dnceki sergide oldugu gibi mekén-nesne iligkisi agisindan

sanat galerileri ve sanat nesnesi algisini sorgulamistir.

“Siklikla yasamla sanat1 i¢ ice gecirerek ve gilindelik alanlari, nesneleri,
durumlar ve iliskileri doniistiirerek ya da yeniden konumlandirarak belirsiz mekanlar
yaratan Erkmen’in duruma 6zgii ve baglama duyarl isleri, sanatsal iiretimlerde
gercekligin yalnizca izleyici ya da katilimciyla tamamlanabilen alanlar yaratilmasiyla
acikliga kavustugu sosyallesme modellerine goénderme yapiyor” (IKSV, 2022).
“Turkiye’den daha ¢ok Almanya' da tanman sanat¢i eserlerinde Tiirk kiiltiirtint
kullanarak yurt disinda temsil etmistir” (T. S. Yavuz, 2019:58). 1994 yilinda
Almanya’ya tasinmis olan Sanatg¢min buradaki ilk islerinden biri Tiirklerin yogun
oldugu Kreuzberg‘te “Am Haus” (Evde) isimli ¢alismadir. Calismada Tiirkceye
0zgu olan -mis zaman ekini yeni bir yere gogli anlatmak igin bir bina Uzerinde

gostererek kullanmistir.

Ayse Erkmen’in c¢alismalarinda 6zel bir nesne ya da 6zel bir teknik
bulunmamakla birlikte temsil de yer almaz. Siradan olan islev gérmektedir. Ayrica

Erkmen’in islerinde ne formalist anlayis nede minimalist mekan anlayist
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bulunmaktadir (Engin, 2020:416). Giiniimiizde bir¢ok sanatginin birden fazla
atolyesi bulunmaktadir. Bunun yaninda sanat¢ilarin diretim alanmin sinirlart
genislemis olup c¢esitli sanat calismalari icin platformlar yer almaktadir. Sanatgilar,
sanat calistayl, sempozyumlar, sanat projelerinde calismalarini gergeklestirir. Bu
caligmalar kurumsal veya bagimsiz olabilmektedir. Sanatcilar, bulunduklar
cografyanin sundugu olanaklar ile ¢calisma diisiincesindedir. Ayse Erkmen’in bir¢ok
caligmasinda bu anlayisi benimsedigi goriiliir. Atdlye kullanan sanatgilarin aksine bu
anlay1s ile sanatg1 daha fazla 6zgiirlesmektedir. Mekan ve mimari yapi ¢ok boyutlu
bir iliskisellik kazanmistir (Engin, 2020:419). Sanatcinin mekana 0zgl
uygulamalarindan biri de Kapadokya’da ger¢eklesen Cappadox Festivali kapsaminda

bolgede bulunan Ughisar kalesi ile yaptig1 enstalasyondur.

Gorsel 16: Ayse Erkmen, U¢ Goz, Yerlestirme, Kapadokya, Nevsehir, 2015

Uc¢ Hisar kalesi Kapadokya’nin en yiiksek noktalarindandir. Kale Roma
doéneminde ici oyularak ev, depo, siginak, mahzen gibi ihtiyaglar i¢in yapilmis olup
bolgenin savunmasinda ve gerektiginde sigiak olarak da kullanilmigtir. Kalenin
yapist geregi zamanla gerceklesen asinma dis duvarlarinin bir kisminin yikilmasina
ve mekanda oyuklarin gériinmesine sebep olmustur. Ayse Erkmen, kalede aginmayla
ortaya ¢ikan bu oyuklardan {iciinii kaplayacak sekilde sar1 mavi kirmizi renkte lastik

toplar yerlestirmistir. Sanat¢1 glindelik hayatta goriilen renkli plastik toplari birgok
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isinde farkli bir sekilde kullanmistir. Caligmalarinda renkli toplar yerlestirildigi
yerdeki dogayr ve mimariyi 6ne ¢ikarmistir. Sanat¢inin Kudiis’te gercgeklestirdigi
“Birak Dolagsin” adli ¢alismasinda agik hava amfi tiyatroya da kirmizi toplari
kullanmistir. Ayrica 2013 istanbul Bienalinde 3 nolu Antrepo o6niinde
gerceklestirdigi “Kutkutkit” adli ¢alismasinda, ving ucunda sallanan yesil bir top
kullanmustir. Baska c¢alismalarinda sik sik kullandigi toplar1 u¢ hisar kalesinin amorf
formu ve sade rengine kontrast olusturan renkte kiireler ekleyerek kalenin tarihini
One c¢ikarmaktadir (Cappadox, 2015). Sanat¢i kalenin formunun yaninda onu bu
giinkii durumuna getiren dogal siirecler ve kiiltiirel olaylari gostermistir (Sudas,
2015). Ughisar kalesinin yer aldigi Kapadokya, Anadolu’nun en eski ve Onemli
bolgelerinden biri olmakla birlikte genis bir bolimii kapsamaktadir. Bolgede Persler
Hititler, Roma, Bizans Imparatorlugu, Selguklu ve Osmanli devleti hikim
stirmiistiir. Bizans Doneminde Hristiyan rahipler ve kesisler inziva i¢in dogal bir
sekilde olusmus olan oyuklar1 genisleterek inziva hiicreleri, kilise ve manastirlar insa
etmislerdir. Selguklu ve Osmanli déneminde ise Uchisar’in bolgedeki yiiksekligi
konumu itibariyla korunma ve savunma amagli kullanilmistir (Ughisar,2023). Roma
doneminde konumu dolayisiyla biiyiik 6neme sahip olan Ughisar kalesinin Uzerinde,
saldirilara karst savunmak i¢in biiyiik tas giilleler kullanilmistir. Uchisar kalesi
Selguklu doneminde de gdzetleme ve savunma bakimindan 6nemini stirdiirmiistiir
(Portal1, 2023).

Sanatg1, Ughisar kalesinde gergeklestirdigi “Uc¢ g6z adli calismasinda
mekanin yapisi ve tarihi gegmisinden yola ¢ikmistir. Bir zamanlar Anadolu’nun en
onemli yerlesim alanlarindan biri olan Kapadokya’da Uchisar Kalesinin gegmiste top
atilan ve gozetleme yeri olarak kullanilan oyuklar1 Ayse Erkmen’in ana renklerden
olusan renkli toplariyla dolmus ve kapanmistir. Bu sekilde ¢calismanin adi gibi kalede
lic goz olusmustur. izleyiciyi izleyen bu ii¢ goz farkli renkleriyle kalenin monokrom
yapisina kontrast olusturmustur. Ayrica bu ii¢ farkli renk, izleyicinin li¢ gozii ayr
ayr1t ve bir biitiin halinde izlemesini, kalenin gozetleyici konumundan gozetlenen
izlenen ve hatta bir canli gibi goz temasi kurulabilen konuma ge¢gmesini saglamistir.
“Belirli yerlerden, anlatilardan ve cografyalardan etkilenen Ayse Erkmen, sosyal ve

fiziksel ¢evresini c¢alismalarina dahil eder. Erkmen, yeni formlar icat etmek yerine,
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kendini i¢inde buldugu sosyal ve fiziksel ortamdan yola ¢ikarak, mevcut yapilari
kendi iislubunda yeniden diizenleyerek izleyicinin mekan hakkinda diisiinmesini
saglar” (Al, 2022:59). Dolayisiyla Erkmen’in “U¢ G6z” adli enstalasyonu, mekanin
rutin renklerine karsin bir dinamik olusturur. Farkli renkteki toplar birer goz
baglamiyla ge¢misin izlerine yoOnelik anlatim saglar. Gegmiste oyuk olan bu
bosluklar, bugiin yine islevini sanatsal bir baglamla devam ettirir. U¢ goz bosluk,

Erkmen’in miidahalesiyle bugiiniin sanatina yeni ifadeler olusturmustur.
3.1.4. Handan Borutecene

1981 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi seramik b6limiinden mezun
olan Handan Boériitegene ¢aligsmalarina devam etmek i¢in 1984 yilinda bir siireligine
Paris’e yerlesir. Burada heykel alaninda caligmalar yapar. Ayni yil Uluslararasi
Seramik Semineri'ne davet edildigi Ispanya’da Anadolu seramikleri hakkinda
konferanslar verir.1985 yilinda 5. Istanbul Sanat Bayrami kapsaminda yapilan Yeni
Egilimler Sergisi i¢in yaptig1 “Kir-Gor” isimli ¢aligmastyla basar1 ddiiliine layik

gorullr (Berkman, 1987).

Boriitegene’nin ¢aligmalarinda kiiltiirel imgeler belirgindir. “Kir-Gor” isimli
calismasi da bu baglamda yer edinir. “Kir-G6r” g¢alismasinin olusumu hakkinda
Handan Boriitegene; “Kimligim {izerine sorular sormaya baglamistim. Kiiltiirel
kimligim. Ben kimim, biz kimiz? Bu sorunun yaniti beni arkeolojiye, ge¢mis
uygarliklara itti. TUm uygarliklarin bir siirekliligi oldugunu gérdiim. Ogrenciligim
sirasinda, geemis Anadolu kiiltiirlerinin  gliniimiize uzantilarini aragtirmak ve
Anadolu seramik tarihi lizerine belgeler toplamak amaciyla arkeolojik kazilara
katildim” (Berkman, 1987) demistir. Kiiltiirel baglam, Boriitegene’nin disinda diger
Tiirk sanatcilarin da iizerinde durduklar1 bir vurgu olmustur. Nitekim bu donemde

giysi, tekstil, gb¢ gibi temalar, kiiltiirel vurgularla sanat ¢calismalarina yansimistir.

1970’11 yillar ve ozellikle 1990’1 yillar Tiirk sanatinda yeni arayislar ile
cesitli sanat etkinlikleri yapilir. Bu donemde kadina dair 6zellikler, go¢, yasam,
beden gibi kavramlar g¢esitli nesneler {izerinden anlatilmistir. Sanatcilarin bu
kavramlar1 oOzellikle giysi formu ile ya da giysilerin nesne olarak mekéna

yerlestirilmesi ile kullanmas1 dikkat c¢ekicidir (Haylamaz & Ayranpinar Kozbekei,
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2018:41). Bu donemde caligmalarinda tekstil ve giyimi kullanan sanatgilar ve
islerinden bazilari; Giilsiin Karamustafa ‘Kuryeler’, Balkan Naci Islimyeli ‘Hatirla’

ve Handan Boriitegene’nin ‘Kabuk’ ¢calismalaridir.

Ozellikle Boriitecene’nin kiiltiirel ifadeler tasiyan ¢alismalar1 uzun soluklu bir
siirecin izlerini tagir. Bilent Berkman ile yaptig1 roportajda Boriitegene; “Islerimde
biraz elestiren, birlikte diistinmek isteyen bir dil kullantyorum. Bu dilin kokeni de,
gecmis uygarliklar” (Berkman, 1987) diye belirtir. “Handan Boriitegene icin mekan
ve nesne birbiri ile anlamlanir. O {iretimin secilen mekanda sergilenmesi esastir. O
mekan igin dretilmistir sanki. Bi¢imsel-mekansal kurgudan ¢ok anlamsal kurgu
onemlidir’ (Okan, 2012:25). Handan Boriitegcene’nin ¢alismalari yogun arastirmalar
neticesinde olusmaktadir. Sanatginin islerinde 6zellikle tarih, arkeoloji, edebiyat ve
mitoloji etkisi goriilmektedir. Bu etkilerin en belirgin goriildiigi ¢alisma ise

“Kendime Gomiilii Kaldim” sergisinde kullandig1 temsili elbisedir.

Gorsel 17: Handan Boritegene. Kendime Gomiilii Kaldim, istanbul Arkeoloji Miizeleri, istanbul
2014

Handan Boriitecene “Kendime Gomiilii Kaldim” c¢alismasinin baslangict

olarak ¢ocuklugunda abisinin anlattigi Dort At, Hipodrom "un Hikayesi’ni gorir. Bu
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hikdyede anlatilan Dért Atli Heykel Latin istilasi sonrasi istanbul’dan Venedik’e
tasnmistir. Sanatc1 bu hikdyeden ¢ok etkilenir. Istanbul’da yerinden edilip alinmis
olana kayip tarihe karsi birbiri ardina gelen calismalar yapar. Kendime Gomull
Kaldim Sergisi, pargalanan yok olan korunamayan tarihi kiiltiirel bellegin

serzenisidir.

Sanat¢1 ¢alismasiin varolus sebebini Seyda Ustiinipek’e sdyle anlatmistir:
“Bu kentin hatta iilkenin belleksizligini ben Istanbul’un 6zeline aldim. Ben bu sehre
aitim. Aitim’ derken buraliyim, aiti kaldiralim, ait degilim ama ben bu sehirde
dogdum. Ondan sonra ve gercekten yiiregim pargalantyor géziimiin 6niinde yok olup

gitmesine...” (Ustiinipek, 2020:193)

Bordtecene, ¢aligmalarina yazarak hazirlanir. Serginin temel kurgusu igin
arastirmalarinda karsisina ¢ikan Bizansh kadin sair Moiro’yu ¢alismanin metni icin
Istanbul’un bellegini gdsteren bir gecmis zaman baglantis1 olarak goriir ve adeta
onunla diyaloga girer. Bu diyalogda Bizansli sair Moiro’nun, Boriitegene’den
ruhunun  kayip oldugunu, kirik, paramparga oldugunu, bilinmeyen yerlere

savruldugunu siirsel dille anlatir. Bilinmek ve anlasilmak ister.

Istanbul’un hayaleti temsili elbise ilkin Vedat Nedim Tér’de sergilenmistir.
Kiyafet Venedik sergisi hazirliklarinda son halini almistir. Boriitegene’nin
caligmasinda Istanbul Arkeoloji Miizesi’nde yer alan 10. Yiizyila ait oldugu bilinen
Azize Eudokia ikonasmin elbisesindeki renk ve bigimler etkili olmustur. Ikonanin
elbisesinde yer alan eskenar dortgenler, mavinin tonlari, turkuaz, kirmizi ve mor
renkler gérilmektedir. Bizans tasvirlerinde goriilen altin yaldiz rengi ikonada hale ve
kontur icin kullanilmistir. Boriitegene’nin elbisesi Eudokia‘ya dan farkli olarak altin
iplik ve degerli taglar yerine seramik pargalar kullanilarak elbisenin {izerine altin
iplikle tutturulmustur. Elbisede yer alan seramik parcalar tarihi degeri olan 6zellikle
Istanbul’un tarihine dokunan seramik kalintilar olup aslina uygun olarak iiretilmistir
(Ustiinipek, 2020:195). Elbise, Istanbul ve Venedik’te, Milano, Londra’da cesitli
tarihi ve kamusal sergi mekanlarinda gezdirilmistir. Elbisenin arka yuzine sirayla
yerlestirilmis olan fotograflar Elbisenin sergilendigi yani yola ¢iktig1 ilk tarihsel

mekandan sonrakine olan yolculugunu gosterir.
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Sanatci ¢aligmanin Arkeoloji Miize’sindeki sergilemesi yaptig1 degisiklikleri
sOyle anlatir: “Elbisenin arkasina ii¢ metre ¢apinda bir disk yerlestirdim. Orada bir
hale olusturmaya calistim ve {lizerine de anilarin1 yerlestirdim. Onlar (yerlestirilen
fotograflar) belli bir deseni ortaya cikartiyorlar...” (Ustiinipek, 2020:200)
Borltecene farkli yerlerde farkli bigimlerde tekrar ettigi baskalasima ugrayan
“Kendime Goémiilii Kaldim” sergisi ile istanbul’un tarihine deginir. Sanatgi, Istanbul
ile Anadolu kiiltiiriinii, degisimi, doniisiimii, kirilmalar1 olusturdugu devasa haleye

yerlestirerek kutsallastirip pekistirmistir.

Boriitegene’nin “Kendime GOomiilii Kaldim” enstalasyonu, anlam yogunlugu
olan bir ifade tasir. Elbise, renkleriyle 6nemli bir atmosfer olusturmakla birlikte,
anlam bakimindan yiikliidiir. Elbise adeta tarihi, kiiltiirel bir esinti saglar. Elbisenin
renkleri, cizgileri, tstiindeki nesneler, ge¢gmis ve bugiin arasinda bir koprii islevi

gordr. Anadolu kalturu etkisi bu enstalasyonda, biiyiik zenginligiyle yer edinir.
3.1.5. Sakir Gokcebag

Sanat¢t 1994 yilinda Marmara Universitesi’nde sanatta yeterlilik egitimini
bitirmistir. Sanatsal anlamda ilk donem tuval resmi ve 6zgiin baski ¢alismalarina
yonelse de cesitli enstalasyon denemeleri yapmaya baslamistir. Gokcebag ilerleyen
yillarda tamamen enstalasyona yoOnelerek farkli nesnelerle basarili enstalasyonlar

ortaya c¢ikarmistir. Gokcebag, sanatsal ¢alismalarina Almanya’da devam etmektedir

(Yiret, 2013:107).

Son zamanlarda yapilan islerde yeni bir ¢alisma iiretmek yerine, hazir
nesnenin farkli bir anlatimla tekrar tretilmesi yayginlagsmistir. Gokgebag’ in
yerlestirmeleri, iilkemizde bu anlayisla yapilan ilk calismalardandir (O. Kahraman,
2020:79-80). Gokegebag, calismalarinda Yapibozumu anlayistyla belirledigi hazir
nesneleri seri bir sekilde ¢ogaltarak nesnenin konumunu degistirip sanat nesnesine
cevirmektedir. Enstalasyonlarinda farkli sanatsal anlayislar hakim olup bunlardan
bazilarinin Minimalizm, Fluxus, Bauhaus ve Pop-Art, Dadaizm oldugu sdylenebilir
(Metin, 2015).

“Turk sanat¢i Sakir Gokgebag'in c¢aligmalari; bizi, giindelik hayatimizda

sanata doniisebilecegini hayal edemeyecegimiz malzemelerin, yaratici bir dokunusla,
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zekice ve bir o kadar da yalin ve samimi doniisiimlerine sahit etmektedir. Sebzeler,
ayakkabilar, plastik ¢izme, tuvalet kagidi, ¢ali siipiirgesi ¢aligmalarinda kullandigi
nesnelerden bazilaridir. Se¢ilen nesnenin diizenli tekrarindan olusan ¢alismalarinda,
nesneler gergek anlamlarini yitirmis, yeni diizenlemelere kavusmustur” (YUret,
2013:108). Sanatg1 geldigi kiiltiire 6zgii kavramlar1 yine bu kiiltiire ait nesne ya da
formlariyla ¢akistirarak goc, kimlik gibi kavramlar tizerinde durmaktadir. Mandal,
semsiye, hortum, siipiirge, firca gibi hazir nesneleri enstalasyonlarinda kullanirken
azlik ilkesine uygun pargalarina ayirma, birlestirme gibi diizenlemeler yapmistir
(Baran, 2019:622-623). Gokgebag enstalasyonlarinda kullandigi nesneleri segilen
mekana uyumlu bir sekilde estetik bir anlayigla yerlestirir. Nesnenin mekana
yerlesim sekli calismanin bi¢cimsel anlamda yorumlanmasini saglamaktadir. Bununla
birlikte olusturulan bigimler kaligrafik, geometrik, dekoratif, soyut olabilmektedir
(Baran, 2019:625). Sanat¢inin enstalasyonlarinda ¢ok sik kullandigi nesnelerden
biride ayakkabilardir. Sanatgr mekanda ¢esitli sekillerde konumlandirdig:
ayakkabilarla go¢ ve kimlik gibi konulari anlatmaya calismistir. Gorsellikle

kavramsallig1 ince bir mizah anlayisi ile birlestirir (Antmen, 2009).

Gokgebag’in Tirkiye’de gerceklestirdigi en biiylik sergi ‘Asina’ sergisidir.
Sergi yeri Bayburt’'un Bayraktar Koyli'nde yer alan Baksi Miizesi’dir. Serginin
amacin1 sanatgt soyle aciklar: “Amag, bolgesel degerlere yogunlagmak, yorede
kullanilan malzemelerle sergi olusturmakti, Sylede oldu...Insanlar, tamdiklari
bildikleri nesnelerle daha kolay iletisim kurarlar. Bu sergide yerel malzemeleri tercih
etmemdeki sebep hangi ‘agina’ nesne olursa olsun ona farkli bir gézle bakmanin
miimkiin oldugunu gormek/gostermek, evrensele ulasmak icin kendi kilturine
yabancilagsmanin gerekmedigi vurgusu oldu daha ¢ok. Anadolu’da yaygin olarak
kullanilan esyalarla asinalik, koy hayatin1 yakindan bilenler i¢in her zaman vardir”
(Eren, 2010:16). Gokgebag, bu sergide daha 6nce kullanmadigi egis, sini, mih gibi
nesnelerle enstalasyonlar yapmistir (Eren, 2010:16). Bunun disinda o6nceki
sergilerinde sik¢a kullandigi ayakkabilarindan farkli olarak “Kismet” adlh

calismasinda naylon kadin ayakkabis1 kullanmastir.
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Gorsel 18: Sakir Gokgebag. Kismet, 345 x 380 x 6 cm. Baks1 Mizesi, Bayburt, 2019

Gokeebag, “Asina” sergisinden bir yil once Bayburt’u ve ozellikle Baksi
kdyuni gezip ¢esitli incelemelerde bulunmustur. Burada yore halkinin uzun
zamandir kullandigi Anadolu kiiltiirinii yansitan giinliilk esyalar1, yasamlari
fotograflayarak adeta sergi Oncesi bir materyal arsivi olusturmustur (Eren, 2019).
Sanat¢1 “Asina” sergisindeki “Kismet” isimli ¢alismasinda ilk defa kadina ait bir
nesne kullanmistir. Calisma i¢in secilen naylon ayakkabilar1 Anadolu’nun birgok
yerinde 6zellikle kdylerde kadinlar ve kiz ¢cocuklari kullanmaktadir. Sergi mekaninda
duvara yerlestirilen 49 adet ayakkabi, mavi, mor ve yesil olarak ¢ renktir. Naylon
ayakkabilarin duvardaki yerlestirilme sekli bicim olarak dort yaprakli yoncaya
benzemektedir. Bunun yaninda kanavige nakislarindaki bezemeleri andirmaktadir.
Gokegebag daha onceki enstalasyonlarinda kullandig1 ayakkabilardan farkli olarak bu
calismasinda renkli ayakkabilar kullanmistir. Ayrica ayakkabilarin  mekéana
yerlestirilmelerinde onceki enstalasyonlarindan farkli bir motif sergilemistir. Olusan
bu motif sanat¢inin sisleme anlayisini gostermektedir. Kismet® isimli ¢alisma sansi
cagristiran yonca motifi ile Anadolu kadininin kaderine razi halini ,yalinligini

yansitmistir (R. Demir & Ceranoglu, 2020:1545).
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Calisma, soldan saga yukardan asagi yedi yonca gorinimli motiften
olusmaktadir. 7 sayist anlam bakimindan bir¢ok inanista Ozeldir. “Asya’dan
Avrupa’ya ve diger kitalarin mitolojilerinde ve halk edebiyatlarinda da ¢ogunlukla
yedi sayisinin kutsi bir degeri olduguna inanilir, zira gok yedi kattir, yerylizii yedi
giinde yaratilmistir, cennetin yedi kapisi vardir. Bu inaniglarin etkisiyle yedi sayisi,
tiirkiilerde, masallarda, halk hikayelerinde, deyimlerde siklikla kullanilmakta...”
(Alay, 2022:208). Enstalasyonda kullanilan mavi, yesil, mor renkler ise soguk
renklerdir. Sanat¢1 sadece soguk renklerden olusan lastik ayakkabilari belirli bir
geometrik diizenle yerlestirerek enstalasyonda analog renk armonisi olusturmustur.
Gokgebag’in “Kimset” enstalasyonunda yerel, kiiltiirel bir ifade tasiyan renkli lastik
ayakkabilar, yeni bir baglamla ve anlamsal yiiklerle evrensel bir ifadeye doniisiirler.
Ayakkabilar, izleyiciyi gegmis ve bugiin arasinda bir yolculuga siiriiklerken adim

adim zihinsel bir yolculuga da ¢ikartir.
3.1.6.Genco Gllan

Genco Glilan Bogazigi Universitesi’nde Sanat egitimi ve Siyaset egitimi
almis olup New York’un New School Universitesi’nde Medya iizerine Yiiksek
Lisansim1 tamamlamigtir. Enstalasyon sanatgisi olan Giilan, ¢alismalarini kavramsal
sanat, yeni medya sanati iizerinde temellendiren bir kuramcidir. Islerinde
Disiplinlerarasi ¢alisan sanat¢1 tiim galismalarini “fikir sanat1” olarak isimlendirir (S.
Oztiirk, 2011:76). Sanatc1 ¢ogunlukla video enstalasyonlar1 gerceklestirir. Bununla
birlikte resim, heykel ve yeni medya imkanlarindan faydalanarak ¢alismalar

yapmaktadir (S. Oztiirk, 2011:78).

“Genco Giilan’in en 6nemli ilham perisi, sehirdir. Devasa ve biiytileyici
giizellikteki sehir, Giilan’in sanatsal arastirmalarinin zeminini olusturmaktadir.
1980’lerden bu yana Giilan; mahrem ve kamusali, kisisel, ulusal ya da uluslararasi
mitolojileri karsilastirarak toplumsal sanat yapitlar1 tiretmektedir” (Suizen, 2010:154).
Sanatc1 enstalasyonlart ig¢in  belirledigi yerlerde zaman- mekan iligkisi kurarak
olusturdugu hikayelerle biitiinlesen  mekana 0zgii isler yapmaktadir (Sizen,
2010:155).
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Genco Gillan gegmisi bugiliniin anlatim diliyle canlandirir. Gegmisin
geleneksel anlayisindan gelecek algisi arasinda bir zaman gegisi olusturarak
Izleyiciye tarihi diisiindiiriir. Farkli iislubuyla unutulan kiiltiirleri anlatir. Bugiiniin
insaninin goéziinde gegmisi irdeleyerek gelecegi anlatir. Sanat¢inin gegmise bakisini
2017 yilinda yaptigr “Antik Gelecek” adli sergisinde gormek miimkiindiir. Sanatci
calismada Anadolu cografyasinda bulunmus antik heykellerde c¢esitli degisiklikler
yaparak bir zamanlar tanri olarak goériinen nesnelere bu gilinkii anlayisimizla nasil

baktigimizi diisiindiirmektedir (Orug, 2022).

Sanatcinin Galeri Artist’te sergilenen “Kilig Adam Istanbul’da” isimli foto-
performans ¢alismas1 ¢oklu imgelerle doludur. Ug¢ adet fotografta Istanbul’un
degisen siliieti ve on planda takim kravatiyla Genco Gulan bir kili¢ baligi maskiyla
durmaktadir. Sanatgr balik maskint 2005 yilindan bu yana cesitli islerinde
kullanmaktadir. Masklar kimligin gizlenmesi, korunmak icin kullandig: bir objedir.
Bunun yaninda mask ritlel ve tiyatrolarda kullanilir. Giilan’in c¢alismasinda
kullandigir masklar: ise samanistik ritliellere benzemektedir (Arapoglu,2010). Bugiin
Anadolu’da pek ¢ok samanik ritiiel (agaca bez baglama, kursun dokme) vb. gibi
uygulanmaya devam etmektedir.

Genco Giilan, g¢alismalarinda Anadolu cografyasina ait nesne, imge ve
sembolleri ¢ok sik kullanmaktadir. Bu sembollerden olan gdz-el semboli ise ilk
enstalasyon calismalarinda gesitli sekillerde kullandig1 nesnelere eklemlenmistir. Sik
sik yineledigi Goz-el sembolini 1990’larda daha belirgin sekilde kullanmustir.
Sanatg1 1997°de Kasimpasa’da bulunan un fabrikasinda topladigi materyallerden
faydalanir. Giilan, enstalasyon siireciyle ilgili Marcus Graf’a soyle der: “Beral
Madra’nin tavsiyesi ile Kasimpasa’daki un fabrikasina gittim ve Arhan Kayar ile
tanistim. Mekan ¢ok biiyiik ve zordu. Kenara atilmis fabrika arsivlerini goriince sergi
fikrim tamamen degisti. Mekanda buldugum hurdaya ¢ikmis belgelerle Goz-el
fotokopilerim ile birlestirerek fabrika i¢inde biiyiik bir diizenleme yapmaya giristim”
(Graf, 2008:74).
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Gorsel 19: Genco Giilan. Dijital Goz-el. Sinangil Un Fabrikasi, Istanbul 1997. Dijital Fotograf.

Genco Gulan’in Kasimpasa Sinangil Un Fabrikasi’nda yaptig1 “Dijital G6z-
El” enstalasyonu fabrikanin ge¢misini diisiindiirmektedir. Fabrika Giilan’in bir yil
boyunca ¢alismasi igin aradigt mekandir. Fabrika kuruldugunda ilkin Rumlarin
elinde olup sonrasinda birka¢ el degistirmis en sonunda Sinangil’e devredilmistir.
Fabrika 1980’lerde kapanmustir. “Dijital G6z-EI” ¢alismasinin sergilenme zamani en
az calisma kadar 6nemlidir. Mayis ayinda resmi ve dini bayramlar ayn1 doneme denk
gelmistir. Sanatci, mayis ayma denk gelen bu bayramlarin ¢aligmasinda anlatmak
istedigi kavramlar1 pekistirdigini  diiginmektedir. Uygun zaman, mekén ve
kavramlar1 bulan sanat¢1 ¢alismasini mekana ait nesnelerle ve uygun yerlere gesitli

isaretler ekleyerek gergeklestirmistir (Antmen, 1993:109-110).

Giilan calismasint Ahu Antmen’e sOyle anlatir: “Mekanin hosuma giden
yerlerine kiiguk isaretler koyarak buralara nazar1 dikkati ¢ekmeye ¢alisim. Popiiler
kiiltiirde nazar anlaminda kullamilan el ve gz sembollerini kullandim. Insanlar nazar
boncugunu koétii nazardan korunmak icin takiyorlar, ben nazar objesini, belli

noktalarda bakisi yogunlastirmak i¢in kullantyorum” (Graf, 2008:110).

Nazar, TDK sozliigiine gore Arapga kokenli bir kelime olup anlami: “Belli

kimselerde bulunduguna inanilan, kiskan¢lik veya hayranlikla bakildiginda insanlara,
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eve, mala miilke hatta cansiz nesnelere kotiiliik verdigine inanilan ugursuzluk, géz”
(TDK, 2023) diir. Nazar inanc1 ge¢misten giiniimiize varligim siirdiirmiistiir. Insanin
olumsuz bakisindan kaynaklandigina inanilan nazarmm olumsuz etkilerine karsi
korunmak amaciyla bir¢ok uygarligin eski caglardan bu yana din ,biiyii ve gesitli
sembollerle korunmaya c¢alistign bilinmektedir (Ocalan, 2010:6). El izleri,
Anadolu’da gegmisten bugiine bereket, korunma gibi amaclarla kdy evlerinin
duvarlarinda goriilmektedir (Hayat & Dag, 2022:144).

Anadolu’da genellikle Fatma Ananin eli olarak bilinen el géz sembolu, bazen
elin icinde kutsal bir yazi ile goriilmektedir. Farkli medeniyetlerde ise ismi
degismektedir; Hindulara goére Humsa eli, Musevilerde Hames eli olarak
isimlendirilmekle birlikte kullanim amaci aynidir. Islamiyet’te “Miitevaz1 yasamiyla
Miisliimanlara 6rnek olan, Hz. Muhammed'in "Viicudumun bir parcasi, géziimiin
nuru; kalbim, ruhum ve vicdanim" dedigi, soyunu devam ettiren kizi Hz. Fatma,
Aleviler arasinda 6zel bir degere, halk inanglarinda farkli bir konuma sahiptir.
Anadolu'dan Hindistan'a kadar "Fatmamin Eli"nin k&tiiliklerden koruduguna
inantliyor” (Bagriagik, 2013:72). El-g6z sembolii Genco Giilan’in ¢aligmalarinda bu

anlayisa paralellik gosterir.

Giilan, calismasinda kendi elinin fotokopisini ¢ekip cogaltmistir. Burada
sanat¢1 her insanin elinin i¢indeki izlerin farkli olmasindan yola ¢ikarak calismasini
0zgiin hale getirdigini anlatmistir. Cektigi fotokopilerin iistiine goz sekli ekleyerek
hem kdltlrimuze ait hem de evrensel anlamlar tasiyan bir nesne olusturmaktadir.
Mekanda el bastig1 yerlerde ise nazar ile fabrikada daha once yasayanlara dikkat
¢cekmeye caligmistir (Antmen, 1993:101). Kendi elinin fotokopisini ¢ekerek yaptigi
caligmada olusan el-goz artik Fatma’nin eli degil Giilan’in elidir. Sanatg1 mekana
yerlestirdigi kendisine ait Goz-el fotokopileriyle mekanin koruyucusu, tim fabrikaya
dagilan manevi sembolii olmustur. izleyici mekanda bulunan bu yerlestirme ile
surekli temas halindedir. Giilan’in Go6z-el ¢alismasi, Nazar sembollerinin ortak
ozelligi olan dikkati, kotli enerjiyi listiine ¢ekme gorevini degistirip her izleyicinin
dikkatini cekmeye caligmaktadir. Genco Gulan, bu sekilde sanatg1 olarak koruyup

kollamas1 gereken seyleri kiiltiirel dilin sembolleri ile gerceklestirmistir.
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“Dijital G6z-E1” calismasi, kiiltiirel baglamda genis bir anlatima sahiptir.
Calismanin en 6nemli dinamigi olan “Fatima’nin Eli”, Giilan’in perspektifinden
giincel bir anlatim saglayarak manevi olani tekrar korumaya alir. Mekanda yukaridan
asagiya dogru sarkan nesne, izleyiciye genis bir bakis acis1 saglar. Izleyici calismaya
her agidan bakabilmektedir. Calismanin temelini saglayan “Fatima’nin Eli” yerelden

evrensele dogru bir okuma saglar.
3.1.7.Ramazan Can

1988 yilinda Manisa dogumlu olan sanat¢1, Gazi Universitesi Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimiinden 2011 yilinda mezun olup, 2015 yilinda Gazi Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiisii Resim Anasanat Dali’ndan yiiksek lisansi bitirmistir. Sanatg1, Gazi
Universitesi Gilizel Sanatlar Enstitiisii Resim Anasanat Dali Sanatta yeterlilik
egitimini surdirmektedir (Can, 2023). “Eserlerinde ailesini ve geg¢misini yansitan
Can’m aile kokenleri Karakegili Yoriikleri’'ne dayanmaktadir. Ramazan Can, sanatini
geemis ile gliniimiizli harmanlamak tizerine gelistirmistir. Kendi hayat hikayesinden
yola cikarak halihazirda belleginde bulundugunu belirttigi gogebelik ve Samanizm’i

¢ikis noktast yapmistir” (Dogan, 2022:84).

Sanatc1 ¢ocuklugunda gecirdigi cesitli rahatsizliklardan dolay1 ve uyurgezer
oldugundan sik sik sagaltict olarak adlandirdigi kisilerin  yaptigr ritiiellerle
tanigsmistir. Bu ritiieller; kursun dékme ya da tizerlik otuyla tiitsiilleme vb.dir. Can,
cocuklugunda kendisini ¢ok etkileyen korkutan bu ritiielleri sorgulayip arastirmaya
baslar. Arastirmalari sonucunda bu ritiiellerin Islamiyet oncesi Samanizm’in
giiniimiizde yapilan uygulamalarindan oldugunu kesfeder. Bu kesif sanatgi igin
mitolojik geleneklerden bazilarinin bugiinde yasatildiginin ispatidir (Tasdoner,
2018). Can, c¢aligmalarm kiiltiirel degerleri korumak tiizerine yogunlastirir. Resim,
heykel, enstalasyon, video sanatindan faydalanarak disiplinlerarasi bir¢ok ¢alismayla

sergiler agmustir.

Ramazan Can’m katildig1 sergilerden biri olan 2017 Contemporary Istanbul
sanat fuarinda ise “Yiklik Serisi” isimli c¢aligmalari sergilenmistir. Bu sergide
sanatct eski evlerin genellikle yatak odalarinda yer alan ytikliiklerin i¢cinde buldugu

geleneksel dokusu bozulmamis malzemelerden olusan dokuma nesneleri kilim,
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yorgan, battaniye, heybe, hali gibi olusturdugu beton bloklarin igine g¢esitli sekillerde
gommistiir. Can “Yiikliik Serisi” ¢alismasiyla geleneksel Anadolu mimari yapisinda
yer alan yukliik ile gécer yasamdan yerlesik hayata gecen yoriiklerin yeni yasam
bi¢imlerinde tasidiklar1 bu nesneleri sakladiklar1 yer olarak anlatmaktadir (Sunay,

2017).

Can galismalari i¢in ailesinin ylkliigii ve akrabalarmin yiikliiklerinde bulunan
nesnelere ulagir. Yiukliikte buldugu halilar zamanla nem ve rutubetten dolayi
yipranmis yok olmaya yiiz tutmustur. Sanatg1 koyiindeki tanidiklara ulagarak koyde
hali kilim dokuyan ustalar1 tekrar hali dokumaya ikna etmek ister. Uzun yillar hali
dokumayan koyliiler tekrar hali dokumay1 kabul etseler de hali kilim motiflerinin
orijinal kaliplarinin birgogu asinmis yok olmustur. Bu durumun etkisiyle Sanatci
kaybolan kiiltiire ait buldugu nesneleri bugiine ait parcalarla enstalasyonlarinda
gostermistir.  Bu bakimdan sanatgmnin ¢alismalarinda  “nesnelerin  yerlerini
degistirmek, ait olduklar1 veya bulunduklari alandan c¢ikartip yeni bir uzamin
icerisine yerlestirmek, etnografiyi bugiine tasimanin miimkiin bir alam1 gibi

goriinmektedir. Yani bir yerinden etme iliskisi kurulabilmektedir” (Unsal, 2018:39).

Sanat¢inin 2021 yilinda ac¢tigr “Ne Yerdeyim Ne Gokte” adli sergisi ise
sectigi nesneler ve bu nesnelerle kurdugu iliskiler bakimindan ¢esitlilik gosterir.
Sergide heykelleri, hali ile betonu, , Ronesans portreleri {izerinde yaptigi
uygulamalari ve Tiirk motifleri ile neon 1siklarini birlestirmistir (Has, 2021). Sanatet,
Nil Has ile sdylesisinde bu sergisinin “Evvel Zaman Isi” isimli sergisinin devami
oldugunu belirtmistir. Galeri iki katli olup giris kat1 Yoriik konulu diger katlarda ise
Samanizm, Kimlik ile birlikte Temelllk sanatina dair ¢alismalar1 yer almaktadir
(Has, 2021).

Can, “Ne Yerdeyim Ne Gokte” adli serginin giris bdliimiinde Yoriik,
gocebelik konularmi eski halilar ve neon eklentiler ile birlestirerek Anadolu
kiltdrind yansitan geleneksel el sanatlarin1 gostermektedir. Calismalarinda Jacques
Derrida’nin  “Sozmerkezcilik” kavrami olan “bir kavramimn (iyi) diger kavram
olmadan (kotii) ele alinamadig, clinkii birinci kavramin ikinciyle anlam kazandig1”
diistincesine yaptig1 elestiriden yola ¢ikmistir. Bu anlayisla, sanatg1 enstalasyonunda

kullandig1 halilar1 bir kisminda neon bir kisminda ise mudahalesiz haliyle birakarak
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iliski kurmustur. Uretim ve kullanim zamani bakimindan birbirine zit malzemeleri
birlestirerek, geleneksel motiflere sahip bir hali nesnesini neon ile tamamlamistir. Bu
sekilde kullanilan iki nesne birbirini desteklemistir. Sanat¢1 buldugu Kiiltiire ait

geleneksel nesneler tizerinde kiiltiiriin yok olusunu gostermektedir (Patan, 2021).

Gorsel 20: Ramazan Can. Nazar Meselesi. Anna Laudel Sanat Galerisi, Istanbul 2019.

Ramazan Can “Evinde Hissetmek” isimli sergisindeki hali nesnelerini
enstalasyon ¢alismasinda birbirinden farkli sekillerde sunmustur. Bir kisim halilarin
yarisi neon ile olusturulmusken bir kisminin tam ortasindaki motifin iistiine gelecek
sekilde neonu konumlandirmistir. Sanatginin  “Halilarinda  kullandigi  neon
1siklandirma ile gelenek ve gelecek arasinda baglanti kurdugu diisiiniilmektedir”
(Deger & Giir Ustiiner, 2021:30). Halilarda kirmizi renk hakim olup boyutlar:
degiskenlik gostermektedir. Ayrica bigim bakimindan da farklidir. Sanat¢inin
“Evinde Hissetmek™ sergisinde “Nazar Meselesi” isimli enstalasyonunda heybe
boyutlarindaki kilimin Uzerinde yer alan motifin neon 1sikla vurgulanmistir. Bu

sekilde sanatc1 gelenekseli sanatsal ifade araci olan neon ile desteklemistir.

“Halinin tarihsel siireci, Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar uzanmaktadir. Hali

dokumasi, Anadolu’ya go¢ eden Tiirklerin vazgecilmez bir kullanim esyas1 olmus ve
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goc ettikleri yerlere de bu halilari ve haliyla birlikte kiiltiirel anlamlar1 da
tasimiglardir” (Oguz, 2019:85). Hali bir ihtiya¢ nesnesi olmaktan ziyade Anadolu
toplumunun estetik anlayisini, yasamini, inamisini anlatan geleneksel kiltiiri
yansitmaktadir. Can’in “geleneksel hali motiflerinin parcalanmasi, silinmesi, stilize
edilmesi gibi ¢agdas yaklasimlar siirdiirmekle birlikte kavramsal bir arka plan ile
yok olusu irdeledigi goriilmektedir” (Deger ve Gir Ustiiner, 2021:29). Anadolu’da
yillardir bir ifade araci olarak kadinlarin kullandigr “Motifler bir toplumun
geleneklerinin, inanglarinin, cografik ve ekonomik olanaklarinin, yasam bi¢imlerinin

sembollestirilmis halleridir” (Er , Sarikaya Hiinerel, 2012:177).

Birgok kiiltiirde goriilen nazar inanis1 ise kotii kimse yada olaylarin sebebi
olarak gosterilen sembol olan “gdéz’dir (Etikan, Kiligarslan, 2012:105).
Yasanabilecek olan kotii olaylara karst korunmanin yolu da “gdéz” olarak
goriilmektedir. Ramazan Can’in g¢alismasinda kullandigi islenmis yoriik g¢antasi
tizerinde neon 1sikla belirtilen motifin etrafi pitrak isimli motifle ¢evrilidir. Pitrak
kurak bolgede yetisen dikenli bir meyvenin stilize edilmis gorselidir. Anadolu’da
Pitragin {izerindeki dikenlerin kotii gozii engelleyecegi inancit hakimdir. Bu
bakimdan c¢aligmada birden fazla nazar sembolii vurgulandigi gorilmektedir. Yorik
cantasinin saginda ve solunda ise ismi “Cengel” olan “S” harfi goriiniimiinde dikey
olarak yerlestirilen sekil baglhiligi anlatmaktadir. “Anadolu kilimleri, ¢esitli motifler
ile silislenen kenarsuyu ile cevrilerek, dokumanin orta alani belirlenmistir. Bu alan
dokuyucu tarafindan kutsal sayilmistir...Bu durum, etrafi duvarlarla c¢evrilerek
dokunulmazlik 6zelligi kazanan Antik Cag’da Anadolu’daki tapinak alanlariin

kutsal sayilmasina benzemektedir” (Ugurlu, 2018:8).

Uzerinde isleyenin duygu diisiincesinin pekistirilmis bir sekilde anlatildig
cantada Anadolu’da sik kullanilan kirmizi rengin hakim olmasi da uyarici
niteliktedir. Ramazan Can, yoriik ¢antasina iistiinde yer almayan g6z motifini neon
1s1kli bir sekilde ekleyerek biitliinleyici bir katman olusturmustur. Sanatc¢inin
calismalarindaki ana ama¢ Anadolu kiiltiirli, yoriik kiiltliriinii farkli malzeme ve
disiplinler ile anlatmaya c¢alismaktir. Nazar, ge¢mis ile bugiinii baglayan 6énemli bir
kavramdir. Giliniimiizde toplumlarin yasami degismis olsa da nazar kavrami

giincelligini korumasi agisindan c¢aligmanin izleyici tarafindan ge¢mis ve gelecek
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baglantisini olusturmasini saglamaktadir. “Nazar Meselesi” ¢alismasinda, Anadolu
kaltard etkisi bircok yonden anlatim saglar. Calismada hali, Orta Asya’dan
Anadolu’ya uzanan yolculuguyla, bugiiniin sanatina da katkilar saglamaktadir.
Halinin iizerindeki nazar motifi ise yine Anadolu’da bir¢ok kiiltiirde ifadeler
olusturmustur. Ramazan Can’in “Nazar Meselesi”, Anadolu kiiltiiriiniin tarihsel bir
yolculugu seklindedir. Anadolu kiiltiirii, Can’1n sanatinda gilincel bir baglam saglar.
Nitekim ¢alismada yer alan neon 151k, Anadolu kiiltiirtiniin kokli yolculuguna vurgu

yaparak ayrica bir 151k tutar.

SONUGC

Sanat, tarth boyunca insan kiiltiiriiniin devamliliginda énemli bir ifade araci
olmustur. Toplumlarin yasam boyunca sozlii-sozsiiz ifadeleri, giindelik yasam
bicimleri, inanglart ve tutumlariyla olusturduklar kiiltiirel edinimler her donem
sanata zihinsel yansimalar saglamistir. Ozellikle enstalasyon anlayisinda nesnenin
kiltirel baglamla ele alinarak eserin pargasi hatta kendisi olmasi, sanat¢ilar igin
onemli bir ¢ikis noktast olmustur. Nitekim, Andy Warhol, Ai Weiwei, Mario Merz,
Nam June Paik gibi sanatgilar, ¢alismalarinda alternatif nesnelerden hareketle
kiltiirel baglamlar olusturmuslardir. Enstalasyon mantiginin 1980 ve sonrasinda
yayginlik kazandigr Tiirk sanatinda 6zellikle Anadolu kiiltiirii etkisinin eserlerde
kavramsal baglamlarla yer etmesi iiretim bi¢imlerini ¢esitlendirmistir. Bu baglamda
ozellikle Gilsiin Karamustafa, Sakir Gokgebag, Sarkis Zabunyan, Ayse Erkmen,
Handan Boriitegene, Genco Giilan, Ramazan Can gibi sanatcilarin eserlerinde
Anadolu kulturt etkisi ile yaklasimlar1 sanata yeni ifadeler kazandirmistir.
Dolayisiyla Tiirk sanatinda enstalasyon anlayistyla Anadolu kiiltiirii etkisi Uzerine bir

tez ¢alismasi yapmak uygun gorilmiistir.

Tirkiye’de 1980 sonrasi enstalasyon sanatinda Anadolu kiiltiirii etkisi baglikli
bu tez ¢aligmasinda Anadolu kiiltiirii baglaminda gelisen bazi sanatci eserlerine bir
irdeleme yapilmistir. Tezin birinci boliimiinde, tez konusunun neden bu oldugu,
problemi ile ifade edilmistir. Tezin devaminda, tezin amacinin, Oneminin ve

yonteminin ne oldugu anlatilmistir. Bu boliimde tezin yonteminde irdelenen eserlere
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betimsel bir bakis sergilenmistir. Bu betimsel bakista incelenen eserlerin ne/nasil

oldugu, teknigi, malzemesi, barindirdigi Anadolu kiiltiirii etkisi irdelenmistir.

Tezin sanatta enstalasyon baslikli ikinci boliimiinde enstalasyonun ne oldugu,
Onemi, sanatta nasil yayginlastig1 incelenmistir. Bu incelemede tarihsel a¢idan sanat
ve enstalasyon iligkisinin siireci ve bu siirecte kiiltiir ve enstalasyon anlayisinin
iliskisi iizerinde durulmustur. Bu dogrultuda Bati sanatinda enstalasyon anlayisiyla
calisan ilk sanatgilar arasinda olan Andy Warhol, Ai Weiwei, Mario Merz ve Nam

June Paik’1n kiiltiirel ifadeler barindiran bazi eserlerine deginilmistir.

Tezin Tiirkiye’de 1980 sonrasi enstalasyon sanat1 ve Anadolu kiiltiirii etkisi
baslikl1 tigiincii boliimiinde, Tiirkiye’de enstalasyon anlayisini olusturan yaklasimlara
ve Tiirkiye’de 1980 sonrasi gelisen enstalasyon sanati iizerine deginilmistir. Tiirk
sanatinda ozellikle 1980’li yillar ve sonrasinda kavramsal sanat baglaminda
calismalarin yayginlastig1 goriilmiistiir. ‘Yeni Egilimler Sergileri’, ‘Sanatin Oteki
Yiizii’ gibi sergi ¢alismalar1 bu dogrultuda énemli yer etmistir. Ozellikle Altan
Gilirman’1n yiizey tizerinde deneysel ifadeleri, alternatif teknik ve malzeme kullanimi1
sonrast sanat anlayiglarinda kirilmalar yasatmistir. Bu donemde Serhat Kiraz, Sarkis,
Erdag Aksel, Osman Ding, Aydan Murtezaoglu ve Cengiz Cekil gibi sanatg¢ilarin
enstalasyon anlayisiyla gelisen eserleri Tiirk sanatinin ¢cagdaslasmasinda 6nemli yer
etmistir. Tezin Uglincii boliimiin devaminda ise Tiirk sanatinda 1980’lere kadar

Anadolu kiiltiirii temasina bir bakis sergilenmistir.

Bolimiin devaminda Tirkiye’de 1980 sonrasi enstalasyonlarda Anadolu
kiltiirii etkisine deginilmistir. Tiirk Sanatinda Anadolu kiiltiirii etkisinin 6zellikle bu
dénemin eserlerinde belirgindir. Bu donemdeki enstalasyon ¢alismalarinin, Anadolu
kiiltiiriiniin farkli kavramsal yaklasimlarla, farkli teknik ve malzeme anlayisiyla
onemli bir rol oynadig1 gozlemlenmistir. Bu boliimde Sarkis ’in “Pilav ve Tartisma
Yeri”, Giilsiin Karamustafa'nin “Mistik Nakliye”, Ayse Erkmen’in “U¢ G6z”,
Handan Boriitecene’nin “Kendime Gomiilii Kaldim”™, Sakir Gokgebag’in “Kismet”,
Genco Giilan’in “Dijital GO0z-el” ve Ramazan Can’in “Nazar Meselesi” adli
enstalasyonlar1 irdelenmistir. irdelenen bu enstalasyon calismalarinda Anadolu

kiiltiirli etkisinin ne/nasil oldugu, teknigi, malzemesi anlatilmistir.
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Sarkis, “Pilav ve Tartisma Yeri” adli enstalasyonunu Antrepo Glimriik
Binasi’nda mekanin orta yerinde olugturmustur. Enstalasyonda Anadolu kiiltiiriinde
onemli yeri olan, geleneksel malzeme bakirdan yemek kazani yer alir. Yemek
kazanmin etrafinda oturak yerleri mevcuttur. Enstalasyon, izleyicinin odaginda
geligsmistir. Enstalasyonda izleyiciler kazanin etrafinda dolagmakta ve oturma
yerlerinde pilav yemektedirler. Eski Tiirk geleneginde, kiiltiirlinde yoksullara as

dagitma, bu enstalasyonla 6nemli bir ifade olmustur.

Gulsiin Karamustafa’nin  “Mistik Nakliye” adli enstalasyonu folklorik,
kiltarel bir ifade olarak 6nemli rol oynar. Enstalasyonda Anadolu kilttrinde
geleneksel bir ifade olan saten/ pamuklu yorganlar sepetlerin igerisindedir. Ozellikle
kirsaldan kente gociin yogun oldugu o donemlerde saten yorganlar, kiiltlirel bir

dinamik olarak yer almaktadirlar.

Ayse Erkmen’in Kapadokya’da Ughisar Kalesi’nde sergiledigi “Uc G6z” adli
enstalasyonda sari-kirmizi-mavi lastik toplar bulunduklar1 mekéanin kiiltiiriine dair
yansimalar olusturur. Gec¢miste Roma, Sel¢uklu, Osmanli ve daha bagka
medeniyetler doneminde Onemli bir merkez olan Uchisar Kalesi, Erkmen’in

enstalasyonuyla gecmis ve bugiin arasinda geleneksel ve modern bir ifade tasimistir.

Handan Boriitegene’nin “Kendime GoOmilii Kadim” adli enstalasyonu
gecmisten izler tasir. Enstalasyonda elbise, Boriitecene’nin ¢ocukluguna dair izler

tasir. Elbise, barindirdigi renklerle tarihsel-kiiltiirel baglamlar saglar.

Sakir Gokcebag, hazir nesnelerin farkli hikayelerine odaklanmaktadir.
Gokeebag’in kullandig1 nesneler, giindelik yasamda bir¢ok insanin asina oldugu,
kullandig1 tiirdendir. Gokgebag, “Kismet” adli enstalasyonunda Anadolu’da
kullanilan ve birer kiiltiirel ifade tagiyan kadin lastik ayakkabilar1 yine kiiltiirel anlam
tastyan bigimde diizenlemistir. Mor, yesil ve mavi renk lastik ayakkabilar, duvarda
sagdan sola/yukaridan asagiya ve capraz sekilde yedi sira seklinde dizilmistir. Bu
dizilim sekli, dort yaprakli yonca bitkisini ve Anadolu’da Kkiiltiirel ifade olan
kanavige Orgii bigimini saglamistir. Bu enstalasyonda bir birim olarak Anadolu
kiltiirii etkisini saglayan lastik ayakkabi, yine bir biitiin iliskisiyle bu kiiltiirel etkiyi

olusturmustur.
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Kent iliskisinden hareketle ge¢mis-bugiin ve gelecek arasinda baglamlar
olusturan Genco Giilan ise, “Dijital Go6z-el” adli enstalasyonunda Kkiiltiirel bir
hatirlatmada bulunur. Tarihi ge¢mise dayanan bir fabrikada diizenlenen
enstalasyonda Gtilan’1in kendi eli ve i¢inde bir goz sekli yer alir. Anadolu kiiltiirtinde
ayrica nazar ifadesi tagiyan gz sembolii, avu¢ i¢inde Fatma Ana’nin eli olarak yer
alir. Fatma Ana’nin eli sembolii dini-tarihi ve kiiltiirel bir ifade tasir. Bereket, bolluk
ve koruma sagladigina inanilan Fatma Ana’nin eli, Giilan’in enstalasyonunda bir

dinamik olarak giincelligini korumaya devam eder.

“Evinde Hissetmek” adli sergide Anadolu kiiltiirline dair semboller saglayan
Ramazan Can ise, “Nazar Meselesi” enstalasyonuyla gelenek ve ¢agdas arasinda bir
anlatim saglar. Anadolu kiiltiiriinde dnemli bir yasam bicimi haline gelen kilim,
Can’mn enstalasyonunda yine ge¢mis ve bugiin baglaminda bir degerle izleyicinin
karsisina ¢ikar. “Nazar Meselesi” adli enstalasyonda Orta Asya’dan Anadolu’ya
kadar Tirkler ’in 6nemli degerlerinden olan halinin Gstiindeki kiiltiirel motifler, neon

1siklandirma teknigiyle tekrar vurgulanir.

Goriildiigii lizere bu tez ¢alismasinda irdelenen eserler, Tiirkiye’de 1980
sonrasi enstalasyon sanatinda Anadolu kiiltiirii etkisi ile kilturel-tarihsel, bigimsel ve
kavramsal 6zellikler barindirmistir. Anadolu kiiltiirti etkisi, Tirk sanatinda koklii bir
ifade bi¢imi olarak devam ederken yine bu ifadeler evrensel baglamda etkin olmaya

devam etmektedir.
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