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ONSOZ

Bu calismanin amaci sanatin ve onun en yaygin kolu olan miizigin
toplumsal degisim ve doniisiim {lizerindeki etkisini incelemektir. Caligmanin temel
tezi toplumdaki degimi ve doniisiimiin miizik ile karsilikli bir iliski i¢inde oldugunu
savunmaktadir. Toplumdaki degisim ve donilisim nasil sanat ve onun alt dali olan
miizigi etkiliyorsa sanat ve miizik de toplumdaki degisim ve doniisiimii

etkilemektedir.

Calismada genel olarak miizigi sosyolojik baglaminda incelemis ve onun
toplum i¢indeki 6nemine deginilmistir. Miizik diger sanat dallar1 gibi belli bir kiiltiir
icinde dogmakta oldugunu onun i¢in toplumdaki degisim ve doniistimde etkilendigini
savunuyor. Bu baglamda miizige degisik acilardan bakilmaya calisilmistir.
Tiirkiye’deki toplumsal yapisini gosteren tabakalasma, kimlik olusumu, tiiketimin
miizikle iligkisine bakilmistir. Tiirkiye’deki toplumsal yapiy1 olusturan tabakalasma
ve miizigin tabakalasma ve tabakalagsmanin miizik tizerinde etkisi incelenmistir. Ayni
sekilde kimligin olusumun da miizikle karsilikli iliskisi incelenmistir. Ayrica
miizigin nasil bir tiiketim nesnesi haline doniistiiglinii, toplumu nasil tiiketime
yonlendirdigine de deginilmistir. Bu baglamda toplum yap1 ile miizik arasindaki
iligki anlasilmaya c¢alisilmis ve bunun da miizigin toplumsal degisim tiizerindeki

etkisinin de daha iyi anlasilacagi diistiniilmiistiir.

Calismanin smirlariin ¢izilmesinde ve metodolojik ¢ercevenin belirlenip
tezin yazilmasinda fikirleriyle bana yol gosteren ve destegini esirgemeyen degerli
hocam Dog. Dr. Mehmet BIREKUL, ¢alismanin yazilmasinda gerek kaynak
saglamasinda gerekse maddi ve manevi tiim yardimi esirgemeyen degerli dostum
Hiiseyin BALIK ¢alismanin yazilmasi sirasinda maddi ve manevi her tiirlii destegini

benden esirgemeyen degerli aileme tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS

Sanat insanin milkemmelligi aramasidir. Sanat bireyin 6zgiirce kendi diinyasini
yaratmasit ve o diinyaya sekil vermesidir. Bu baglamda insanoglunun diisiindiigi
giinden beri sanat vardir. Nitekim insanoglu daha magaralarda yasarken bile magara
duvarlarinda ilk sanat orneklerini gormekteyiz. Bu da bize insanoglunun ¢ok uzun
donemden beri sanatla ugrastigini gostermektedir. Sanat ne kadar sembolik ve kurgu
olsa da yine de toplumdan kopuk bir sanat olmamistir. Ondan bir sekilde etkilenmistir.
Nitekim en soyut ve anlamsiz gibi goriinen Picasso’nun eserleri bile toplumdan kopuk
eserler degildir. Bu baglamda sanat toplumdaki degisim ve doniisiimlerden bagimsiz
bir gerceklik degildir.

Sanatin en yaygin dallarindan biri olan miizik de aymi sekilde toplumdaki
degisim ve doniisiimlerden uzak kalamamistir. Miizik toplumdaki degisim ve
dontisiimlerden etkilendigi gibi onu ayn1 zamanda etkileyebilmektedir. Bu baglamda
miizigin toplumun her kesimine hitap etmesi ve onu etkileyebilmesi kendisini iyi bir
propaganda aract yapmistir. Bunun icindir ki miizik ideolojiden higbir zaman tam
anlamiyla kopamamis ve biitiin toplumsal kesimler kendi ideolojik baglamina uygun
miizik tretmistir. Bununla beraber miizik bir ideoloji araci olmanin ¢ok otesinde
toplum i¢in 6nemli bir igleve sahiptir. Birey toplum i¢inde 6zgiirce hareket edemez.
Toplum iginde belli bagli normlara uymak zorundadir. Bundan dolayidir ki bireyler
toplum iginde belli bagli maskeler takarlar veya konumlarinin gerektirdigi rolleri
oynarlar. Birey evde koca roliinii, ¢ocuklarinin karsisinda baba roliinii ve isyerinde is¢i
veya patron roliinii oynamak zorundadir. Ornegin durusmada cok resmi duran bir
hakim kendi 6zel alaninda ¢ok neseli ve sevecen olabilmektedir. Sadece durusmada o
anda o roliin geregini yapmak zorunda oldugu i¢in o rolii oynamistir. Bu ylizden
bireyin en 6zglr oldugu an, yani biitiin maske ve rollerinden siyrildigi alanlar ¢ok
nadir bulunur. Iste miizik de toplumun maskesiz halidir. Toplumun, dinledigi ezgiler
sayesinde Ozgiirce kendi acilarini, sevinglerini, 6fkelerini, isyanlarmi, acizliklerini,
dile getirdigi alandir. Miizik bir nevi toplumun dokunulmazlik alanidir. O alanda
Ozgiirdiir. O anda ne hissediyorsa 0yle davrandigi, biitiin maskelerden kurtuldugu bir
limandir. Bunun i¢indir ki nasil bireyin dinledigi miizik iizerinde az ¢ok ruh hali

hakkinda bir fikir elde ediyorsak ayni sekilde toplum da miizik dinleme aligkanliklar



tizerinden analiz edilebilir. Bu caligmanin amacit da toplumu miizik iizerinden
anlamaya c¢alismaktir. Onun duygu ve diisiincelerini, o anki ruh halini ve iginde

bulundugu atmosferi miizik iizerinde anlamaya ¢alismaktir.

Bundan dolayr bu c¢aligmanin temel tezi sanat ve onun yaygin kolu olan
miizigin toplumsal degisim ve donilisimden etkilendigi gibi toplumdaki degisim ve
dontistimii etkilemekte oldugudur. Miizik nasil toplumsal degisim ve doniisiimden
etkileniyorsa ayni1 zamanda toplumu etkilemektedir ve onun degisim ve doniisiimde
belli baghi bir role sahiptir. Bu yiizden toplumdaki degisim ve doniistim miizik
tizerinden gozlenebilmektedir. Bu baglamda calisma genel olarak sanat ve miizik
tanimlariyla baslamis ve devaminda toplumdaki degisim ve donilisiimiin miizik
tizerindeki etkisi ve miizigin toplumsal degisim ve doniisiimdeki etkisi incelenmistir.
Miizigin toplumun sosyolojik olusumunu, toplumsallasmayi, toplumun yapisiyla
karsilikli etkilesimini daha iyi anlamak i¢in miizik ilizerinde en fazla kafa yormus
Frankfurt disiintirlerinin miizik tizerindeki ¢alismalarina, popiiler miizik, miizik ile
kiiltiirtin karsilikli iliskisi, miizigin tabakalasmasi ve kimligin olusumu iizerindeki
etkisine deginilmistir. Son olarak teori kismi saha calismasiyla desteklenip ¢alisma

sonlandirilmistir.



BIRINCi BOLUM
1. SANAT VE TOPLUM
1.1. Genel Olarak Sanat

Kainattaki her canli kendisini ifade etmek i¢in bir iletisim agiyla donatilmistir.
Insanlarda ise karsisindaki kisi veya kisilerle iletisim kurabilmek igin sdzciiklerde
olusan bir iletisim ag1 gelistirmistir. Ama insanlar sozciikleri kendilerini ifade etmek
icin yeterli géormemis ve degisik iletisim araclari gelistirmistir. Bu yeni iletisim
araglar1 kimi zaman beden dili dedigimiz s6zsiiz iletisim, kimi zaman yaziyla, kimi
zaman dumanla kimi zaman bir resim, kimi zaman bir heykel yaparak, sembolik bir
iletisim dili gelistirmistir. Iste insanlarin alternatif bir iletisim araci olarak icra ettigi
resim, heykel, kitap, miizik gibi araclar sanat olarak kabul edilmektedir. Bu baglamda
insanlik tarihinin baslangicindan beri sanatla ugrasilmaktadir diyebiliriz. Daha insanlar
yerlesik hayata gegmeden bile kaldiklari magaralarin duvarlarina resim ¢izerek ilk
sanat Orneklerini vermiglerdir. Peki, insanlar neden sanat yapma ihtiyaci
duymuslardir? Neden kendilerini dogrudan konusarak ifade etmek yerine dolayli
yollarla ifade etme geregi duymuslar? Bunun farkli nedenlerinden bir tanesi de
insanlarin her zaman milkemmeli aramasidir. Bu baglamda sanat gercek hayatin tim
zorluklarindan ve kotiiliikklerinden armmmis sigiabilecegi yeni bir diinya yaratma
isteginin sonucudur. Bunun i¢indir ki Havilland sanat1 hayati anlamak, yorumlamak ve
hayattan zevk almak amaciyla insanin hayal giiciiniin yaratici kullanilas1 olarak
tanimlamaktadir (Havilland, 2002: 437). Sanat, toplum i¢inde ifsa edilemeyen arzu ve
isteklerin sergilendigi alan olmustur. Bir nevi toplum i¢inde hos karsilanmayan
davranislar sanat vasitasiyla mesrulastirilmaya calisiimaktadir. Ornegin toplum iginde
argo konugmak hos karsilanmayan bir davranistir. Ama argo sanat adina sinema veya
miizik yaparken kullanildiginda bu, argoya ait bir mesruiyet alan1 olusturmaktadir.
Ayni sekilde ¢iplak insan heykelleri ve resimleri ¢izmek, sanat i¢in soyunmaktan bir
sakinca goriilmemesi gibi ayip karsilanmamaktadir. Bunun i¢indir ki Naci Soykan
sanatt “bir yandan sanat¢inin igsellestirildigi yasam tarzlarmi yapitinda goriiniir
kilmasi, Ote yandan bu yapita yonelen bir bakisin oradan yasamin kendisine

cevrilmesi, yapittan edinilen kazanimla yasamin kavranmasi, sanat¢i ile sanatin



alimlayicisinin yapitta ve yasamda bulugmasi olarak tanimlamaktadir” (Dellaloglu,

2003: 7).

Sanatin bir islevi de muhalif olmaktir. Giinliik hayatin ¢eliskilerini,
zorluklarini, kotiliiklerini elestirip ona alternatif sunmak; ona paralel daha iyi bir
diinya olusturmak veya en azindan bu iddiada bulunmaktir. Bu baglamda sanat
toplumdan kopuk olmaz. Toplumdaki hayati, degismeleri yakindan takip eder ve ona
gore kendini konumlandirir. Bunun icindir ki Zarifoglu sanat eserinin insana
sOylemesini bilen bir agzi olmasi gerektigini savunmustur (Zarifoglu, 2012: 50).
Adorno ise sanatin toplumsal muhalefetini sanat yapitinin toplumsal gercekliginin
disinda bulanan bir bagka sey olarak ifade etmistir (Aktaran; Dellaloglu, 2003: 51).
Sanatin toplumsal muhalifligi izerinde en ¢ok Frankfurt Ekoli’nden gelen diisiiniirler
durmustur. Onlar ancak sanatin yardimiyla aklin bile artik metalastigi bu déonemden
cikilabilecegini diisiiniirler. Tiketim toplumu denilen bu dénemden sanat vasitasiyla
cikilabilecegini savunmuslardir. Bu baglamda Frankfurt Ekolii’nden Lukacs’a gore
sanat ¢aligmasi, kendi perspektifi ile diinyaya bakip bir seyler sdylemekle gérevlidir

(Aktaran; Dellaloglu, 2003: 58).

Sanati toplumdan bagimsiz olarak diisiinemeyiz, sanat ve toplum birbirlerini
karsilikli olarak etkilemektedir. Bu yiizden sanat toplumun diger kurumlariyla
karsiliklr iliski i¢indir. Bu kurumlardan ilim ile sanatin ilgi alanim Izzetbegovig soyle
aciklamaktadir: “Kainatta miimkiin olan ve bilinen ii¢ hakikat derecesini teskil eden
madde, hayat sahsiyetten ilim ancak birincisi, sanat ise lUclinciisii ile ugrasmakta
oldugunu ifade etmektedir. Devaminda bundan bagka her sey sadece goriiniis veya
yanlig anlamadir. Zira ilim hayata ve insana doniik oldugu zaman bile, bunlarda ancak
cansiz ve gayri sahsi ne varsa onu buldugunu ifade etmektedir” (Izzetbegovig, 2012:
124). izzetbegovig ilim ile sanat arasindaki farki ilimin dogruya, sanatin ise hakikate
uygun olami ifade ederek agiklamaktadir. Ayrica ilim, kanunlar kesfedip onlardan
yararlanmak ister, sanat eseri ise tam tersine, kainattaki diizeni, onu arastirmadan,
yansitmakta oldugunu ifade eder (izzetbegovig, 2012: 127-128).

Sanat ile toplumsal kurumlarda en sik etkilesim i¢inde oldugu bir diger kurum

ise dindir. Din ile sanat arasindaki baglant1 her zaman ¢ok giiclii olmustur. Oyle ki



dinin hakim oldugu orta ¢ag doneminde ayni zamanda sanatinda en gii¢lii oldugu
donemlerden bir tanesi oldugu goriilmektedir. Onun i¢indir ki ortacag doneminde
yapilan devasa kilise, cami ve medreseler Hz. Isa ve Meryem Ana resimleri bugiin bile
saheser birer sanat eserleri ornekleri sergilemektedirler. Izzetbegovi¢ sanat ile din
arasindaki bu iligkiyi ilim, astronominin ¢ocugu (Bergson) oldugu gibi sanat da dinin
cocugudur (Izzetbegovig, 2012: 132) diyerek ifade etmektedir. Izzetbegovi¢ din ile
sanat arasindaki iligkiyi bir adim daha ileri gétiirerek dini olmayan resim, heykel, siir
varsa da dini olmayan sanat yoktur bu baglamda dini gergek yoksa sanat gercegi de
yoktur!” diye ifade etmistir (izzetbegovig, 2012: 157-158). Bu da sanat ile din
arasindaki iliskinin ne kadar gii¢lii oldugunu bize gostermektedir. Son olarak Sorokin
kendi sanat anlayisini ve sanat ile giinliikk hayat, din ve diger seylerle olan iligkisini
sOyle 6zetlemektedir: “(1) Duyumcul sanat duyumsal konular sever (ev kadini, bitki,
portre, hayvan, kavga, opiisme vb.); (2) Diisiinsel sanatin konusu duyum-otesi ve akil
—otesi seylerdir (Tanrimin Kralligi, melekler, ruh, seytanlar, kurtulusun gizemleri,
Isa’min éliimiiyle giinahlarn affi vb); (3) Ideal sanatin konulari kismen duyum-étesi,
kismen de en soylu duyumsal olgulardir (Insamn ruhunu en yiiksek degere yani
Tanrt'ya yaklastirmak), (4) Biitiinlenmemis devsirme sanat hi¢hbir konu, tislup ve erek

birligi gostermez ’(Aktaran; Birekul, 2015: 163).

1.2. GENEL OLARAK MUZIK

Sanatin en yaygin kolu olan miizige baktigimizda ise miizigin ¢ok eski bir
tarihe dayandigin1 gérmekteyiz. Oyle ki insanlarim atesi bile bulmadan 6nce miizik ile
ugrastigin1 gérmekteyiz. Bu baglamda Aktas insanin, atesi yaklasik {i¢ yliz bin sene
once buldugu, bulunan en eski miizik aletinin ise kemikten bir fliit oldugunu ve
yaklasik elli bin yasinda oldugunu, kemik fliit gibi gérece karmasik bir miizik aletine
elli bin y1l 6nce sahipsek, bu demek oluyor ki tahta fliitleri veya daha az karmasik
miizik aletini daha da 6dnceden yapabildigimizi ellerimizi ¢irparak veya birtakim sesler
¢ikararak da miizik yapmis oldugumuzu diisiiniirsek, miizikle olan ugrasimizin, biiylik
ihtimalle, atesin bulunmasindan da once baslamis oldugu sonucuna ulasilmaktadir
(Aktas, 2012: 46). Haviland ise arkeologlarin 30.000 yil oncesinde ait kemikten
yapilmig fliitler ve diidiikler buldugunu ifade ederek (Haviland, 2002: 453) miizigin

tarihinin ne kadar eskiye dayandigimi bize ifade etmektedir. Peki, bu kadar eski bir



gecmise sahip olan miizik dedigimiz sey nedir? Hangi ihtiyaca binaen ortaya
cikmistir? Ates gibi hem fizyolojik, hem de giivenlik ihtiyacimizi saglayan bir seyden
bile 6nce miizigi ortaya cikaran sey neydi? Ilk insanlar miizigi ne icin kullanmistir?
Gilinay bu sorulara ilk insanlarin miizigin, dans, din ve biiyii ile birlikte kullanilmis
olduguna iligkin bilgilere rastlandigini sdyleyerek cevap vermistir (Giinay, 2006: 18).
Gergekten de giiniimiizde ve tarihin her devrinde de miizigin gerek dans, gerek din ve
gerekse biiyiide kullanildig1 goriilmektedir. Giiniimiizde Islamiyet’te ve &biir dinlerde
din igerikli ilahi denilen miizikler goriilmektedir. Kinac1 ise miizigin gegmisinin daha
eskilere dayansa da Eskicag’da Anadolu’da miizigin ilk yazili 6rneklerinin Siimerlere
ait oldugunu ifade etmektedir (Kinact, 2012: 11).

Peki, ge¢misi bu kadar eskiye dayanan miizik dedigimiz seyi nasil
tanimlayabiliriz? Naci Soykan miizigi tonlarin bir sanati... Salt bir algi1 sanati olarak
tarif etmektedir (Soykan, 2012: 29). Ergin ise miizigi "seslerin algilanabilir sekilde
diizenlenmesi" olarak tanimlamaktadir (Aktaran; Oztiirk, 2000: 257). Kisacas1 biz
miizige belli bir ritim ve uyum icinde olusan melodi(ezgi) diyebiliriz. Omer Naci
Soykan da miizigi ritim, melodi(ezgi) ve armoni olmak {izere {i¢ kategoriye

ayirmaktadir (Soykan, 2012: 30-31).

Ama tabi miizik ses ve ritmin uyumundan ¢ok daha 6nemli bir igleve sahiptir.
Miizik dedigimizde ¢ogumuzun goriip, dinleyip izledigimiz sekliyle enstriimanlar,
sarkilar ve sanatgilarin yorumlari ile duyusal ve gorsel olarak zihnimizde canlananlar
akla gelir. Miizik hemen her zaman ve mekanda dinledigimiz, onsuz olmaz dedigimiz
seylerin, isteklerimizin basinda gelir. Rahatlamak istedigimizde bile yapacagimiz is bir
miizik agmak olabilir. Miizik ruha temas eden, dokunan ve ruha ferahlik kazandiran
bir seydir. Bundandir ki miizik kelimesinin anlami “Meleklerin Sesi”dir. Mozart
Etkisi® kitabmin 6zii de bu evrensellige ve miizigin insan sagligina ve ruhuna iyi
geldigini dile getirir. Yazar bizzat caresi olmayan hastaligindan miizikle tedavi ile
kurtulmustur. Miizik illaki herkesin kendine ait olarak gordiigli bir seye donlismiis
toren, diiglin, 6zel giinler ya da sevdiklerinizle ortak bir paylasimimiz oluveriyor.

Miizikle tedavi veya iyilestirme teknikleri ve yontemini ibni Sina, Itri" gibi

* Kitap Don Campbell’a ait, Cevireni Feryal Cubukg¢u 2002 yilinda Pegasus Ajans Yaymciliktan giktr.
“Buhurizade Mustafa Itri (d.1640-Istanbul - 6.1712). Tiirk bestekar.
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alimlerimizden de bildigimiz ve uygulanan yontemlerdir. Miizigin insan ruhu ve
duygular tlizerindeki etkisini ¢cok erken fark eden diisiiniirlerden biri de Platon’dur.
Hatta o miizige o kadar 6nem vermis ki kendi kurdugu iitopyada miizigin bir egitim
aract olarak kullanilmasini istemistir. Ona gore bedenin egitilmesi i¢in nasil idmana
ihtiya¢c varsa ruhlarin egitmesi i¢in de miizik kullanilmalidir. Devleti koruyacak
koruyucular kesimi bedenlerine uygun idmanla ve ruhlarima uygun miizikle
egitilmelidir. Ona gore miizik egitimi daha degerlidir ¢iinkii ruh bedenden 6nce gelir

(Aktaran; Cavusoglu, 2012: 269).

“Miizik, bir kiiltiiriin sembolik anlatimi1 veya bir grubun yasam bi¢imi olmasi
nedeniyle fonksiyonel olarak bireyi grup i¢cinde uyumlu, katilimci ve diizenli davranig
olusturmada yonlendirici de olabilmektedir. Ornegin ulusal milli mars, toplumun
biitiin {liyelerine ait bir sembol olmasi nedeniyle grup igerisindeki iiyelerin irklari,
politik durumlar1 veya inanglari ne olursa olsun hepsini etkileyebilmektedir. Her
miizik tlirliniin, makamin adresi ayri1 oldugu i¢in farkli diisiindiirme, dinlendirme,
eglendirme, sevindirme gibi degisik islevleri bulunmaktadir” (Cengiz, 2011: 364).
Miizigi biitiin olarak degil, belli bir yoniine bile baktigimizda 6rnegin kullanilan
enstriimanlarda bile farklilastigin1 gorebiliyoruz: Vurmali aletler, tiflemeli, telli, vs...
Cook miizik hakkindaki goriislerini, Miizigin ABC’si isimli kitabinda su sekilde

belirtmektedir:

“Miizik, sadece dinlenmesi giizel olan bir sey degildir. Tam tersine, kiiltiiriin
igine gomiilmiistiir (dili olmayan bir kiiltiir olmadig gibi, miizigi olmayan bir
kiiltiir de yoktur). Miizik her ne kadar dogal bir sey, kendi bagina var olan bir
olgu gibi gériinse de insan degerleriyle, neyin iyi neyin kotii, neyin dogru neyin
yanlis oldugunu belirleyen duygularimizla doludur. Miizik kendi kendine olan
bir sey degil, bizim yaptigimiz ve anlam verdigimiz bir seydir. Insanlar miizikle
diistintir, onunla kendilerinin kim olduguna karar verip kendilerini anlatirlar”

(Cook, 1999: 9).

Miizigin toplumsallikla iligkisine baktigimizda ise bu alanda da geri durmayan
ve bu alana yonelik ilk kaynak, Frankfurt Ekolii’niin de kurucular1 arasinda gosterilen

T. Adorno’dur. Adorno “miizikoloji” alaninda kaynak vermis bir disiiniirdiir.



Postmodernizmin etkiledigi alanlardan biri olan miizik ve miizigin de kendine 6zgi bir
alaniin olmasi ve miizikolojinin toplumsal konumuna iliskin postmodern miizigin
miimkiinliigli alaninda, miizikolojiden minimalist ve postmodern miizikoloji gibi
kavramlar1 i¢ine alan daha c¢ok toplumlar arasi veya kitalar arasilikla ilgili “etno —
miizik” de postmodern miizikte etkili olan kavramdir. Gergekten de 6zelde olsun veya

genelde olsun kavram ve alan agisindan bu konularda zengin bir literatiir mevcuttur.

Gilinay miizigin ¢ok yonliiliigiinii savunan diislinlirlerimizdendir. Ona gore
miizik bir¢ok alanla iliski i¢inde olmali ve bunun nedenlerini sdyle ifade etmektedir:
Cok yonliiliik, yakin ve uzak c¢evre insanlart ile ilgililik insan degerlerinin gelismesine
olanak saglayabildigi gibi, bir bilim ya da sanat dalinda calisirken baska alanlarla
ilgilenmek ve etkilesmek, ilgilenilen sorunlara ¢ok yonlii yaklagsmak gibi aliskanliklar

da kazanilmasina yardimci olabilecegini savunmaktadir (Giinay, 2006: 124-125).

“Miizik; modernlesme, sanayilesme, kentlesme gibi kosullar altinda toplum ve
birey yasaminda siire giden degismeye acik, 6zgiin bir bigim ve icerik tasimaktadir. Bu
yiizden miizik tercihinde hicbir tek faktorlii agiklama pratikte, deneysel agidan dogru
olmamaktadir. Siiphesiz, bu durum ve konunun karmasik bir arka plana sahip olmas1
miizige sosyolojik yaklasimi hakli gosterecek bir neden olabilmektedir”(Cengiz, 2011:
364). Miizik alaninin veya miizikolojinin olmasi, onun sosyolojik olarak ele
alinabilmesi agisindan kolaylik saglar. Nitekim Esgin de miizigin, hangi ydnden
bakilirsa bakilsin, sosyolojik bir olgu oldugunu ifade etmistir. Devaminda onun
sosyolojik bir olgu olmasindaki en belirleyici etkenin, miizigin insan yasamindaki yeri
oldugunu ve miizigin, insan yasaminin bir parg¢asi oldugunu savunmustur (Esgin,
2012: 154). Giliniimiizde miizige olan ilginin fazla olmasi insanlarin veya toplumlarin
icinden gectigi krizler ve savas halinden kaynaklidir. Bu doniim noktalarindan biri ise
art arda gelen diinya savaslar1 ve bunalimlarin yarattig1 travma ve miizigin kisileri bu
travma hallerinden kurtarmasi1 veya tepkilerini dile getirmek icin yoneldikleri

alanlardan birisi olmasidir.

Miizikle ilgili olarak 1945 ile giiniimiize kadar olan gelisim siirecine
baktigimizda, miizik piyasasinin giiniimiize gelene kadar ¢ok 6nemli ve dev bir

piyasaya donistiigiini de gorebiliyoruz. Miizigi en ¢ok etkileyen teknolojik



geligsmeler, kitlelerin miizige olan ilgisinin artmasi, miizik piyasasinin olugmasi ile
kitlelerin ayagia giden, sadece yiiksek sanat olarak kalinmayacaginin anlasilmasi
etkili olmustur. Derek B. Scott (2006) bir makalesinde bu durumu “yiiksek ve
diisiik’iin ¢okiisii: gegisler ve yeni tiirler” olarak agiklar. Iste genel olarak sanatta
gecerli olan nosyonlar, artik yiiksek miizige ve sanatin kitlelere hitap edemeyecegine
dair soylentilere elestirel gozle bakilmis ve sanatin da (6zelde miizigin) daha alt
kesimlere inebilecegi fark edilmistir. Bir miizigin veya bestenin herhangi bir kesime -
ister alt tabaka ister yiiksek tabakadan kisiler olsun farkina bakilmadan- bir icrasinin
s6z konusu oldugu anlasilmistir. Miizigin geleneksel veya modern olarak
dillendirilmesi yerine daha kapsayict bir durumun oldugu, bunun da postmodern

miizik olarak literatiire gectigini gorebiliyoruz.

Sonu¢ olarak miizige sadece bir eglence araci olarak bakmak yanlis olur.
Miizigin sosyolojik, ekonomik, psikolojik vb. bir¢ok boyutu vardir. Miizik, bir
toplumda mitolojik, dinsel, askeri, saglik ve eglence icerikli bir goriiniime sahip
olmakla birlikte toplumsal biitiinlesme ve ayrigma gibi sosyal mesajlarin da ifadesi
olabilir (Birekul, 2015: 88). Bu baglamda miizigin sosyolojik boyutuna bakacak
olursak miizik toplumun maskesiz halidir. Toplum dinledigi miizik sayesinde 6zgiirce
kendi acilarini, sevinglerini, Ofkelerini, isyanlarmi dile getirir. Mizik bir nevi
toplumun dokunmazlik alanidir. O alanda 6zgiirdiir. O anda ne hissediyorsa Oyle
davrandigi, biitlin maskelerden kurtuldugu bir limandir. Bu yiizden nasil bireyi
dinledigi miizik tizerinden ruh hali hakkinda bir fikir elde ediyorsak ayni sekilde
toplumu da miizik iizerinde analiz edilebiliriz. Toplumun duygu ve diislinceleri, o anki
ruh hali ve iginde bulundugu atmosferi miizik iizerinde analiz edebiliriz. Bunun igin
once miizigin toplum kiiltiirii i¢in 6nemine ve miizik ile kiiltiiriin karsilikli iliskisine

deginilecektir.
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IKINCi BOLUM
2. MUZIK VE TOPLUM
2.1. Miizik Ve Kiiltiir
2.1.1. Miizigin Toplum Kiiltiir Acisindan Onemi

Her toplumun kendine has bir miizigi vardir. Toplumdan bagimsiz bir miizik
olmamustir. Her miizik dogrudan veya dolayli bir sekilde i¢inden ¢iktigr toplumdan
etkilenmistir. Toplumun acilarindan, sevinglerinden, birlikteliginden kisacasi
toplumda olusan degisim ve doniisiimlerden miizik de etkilenmistir. Bu durumu

Cengiz soyle ifade etmektedir:

“Miizik; modernlesme, sanayilesme, kentlesme gibi kosullar altinda toplum ve
birey yasaminda siire giden degismeye acik, ozgiin bir bicim ve icerik
tasimaktadir. Bu yiizden miizik tercihinde hi¢bir tek faktorlii aciklama pratikte,
ampirik agidan dogru olmamaktadyr”(Cengiz, 2011: 364).

Peki, miizigin toplumsal agidan ne ifade etmektedir? Toplumsal agidan 6nemi

nedir? Bu sorularin cevabini Cengiz soyle ifadelerle vermektedir.

“Birincisi; miizigin genellikle toplumsal yasamda var olan toplumsal
degerleri ifade etmesi ile varlik kazanmasidir. Ornegin Tiirk halk
miiziginin hemen hemen her beste ve giiftesinin, iyi-koti, giizel-¢irkin,
dogru-yanlis gibi tamimlamalar yaparak bir degerler manzumesini ifade
ettigini  soyleyebiliriz.  Ikincisi,  toplumsal — gercekligin  hayati
problemlerinden olan miizik eserleri sosyal bakimdan modernlesme,
sanayilesme, kentlesme gibi kosullarin ortaya ¢ikardigi bir gergeklik
olmasidir. Ornegin ‘arabesk’ miizik bu acidan degerlendirilebilir.
Sonuncusu ise, miizik tiirlerinin ve eserlerinin duygusal, psikolojik ve
sosyal ozellikleri ile siire giden degismeye acgik ozgiin bir goriintirliik

icerisinde olmasidir” (Cengiz, 2011: 365).

Miizik ¢iktig1 toplumun, yorenin kendine has bir Kkiiltir ve kimligini

olusturmaktadir. Ornegin Ermeni ve Tiirkiye kiiltiiriiniin ortak tiirkiisii olan “Sari
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Gelin” ayn1 zamanda iki toplumun ortak acilarini ve kederlerini yansitmaktadir. Bunun
icin miizik sOylendigi her cografyanin ortak duygulari, yasanmisliklar1 yansitmaktadir.
Her yorenin kendine ayr1 ezgileri, sarkilari, tiirkiileri vardir. Halk o sarkilarda,
ezgilerde, tiirkillerde kendini  bulmaktadir. Iste bu yiizden Akkol’un
ifadeleriyle: “Miizik diger tim kiiltiir 6geleri gibi toplumlarin kimliklerinde de
belirleyicidir ”(Akkol, 2008: 28) seklinde bir tanim yapabiliriz.

2.1.2. Miizigin Ideolojilerce Sekillendirilmesi ve Kullamlmasi

Miizik ve ideoloji arasinda ki baglantiya gecmeden Once ideolojinin ne

olduguyla baslayalim. Mustafa Aydin ideolojiyi sOyle tarif etmektedir:

“Ideoloji, ideo (bilgi) ve loji (bilim) Grek-Latin sozciiklerinin birlesmesinden
meydana gelmis bir kavramdwr ve Tiirkge’ye bilgi-bilim olarak ¢evrilebilir.
Ancak terim anlami kisaca bir sosyal grubun yari hakikatlerini sergiledigi bir
anlam haritasidir. Gergegi ideoloji diinden bugiine az ¢ok farkli anlamlarda
kullanmilagelmistir: sistematik fikir, gercekdist goriig, politik tavir, diinya
gortisti, dinin diinyevi goriisii veya dinilestirilmis beseri sistem, yanl yaklasim,

yol, mezhep, bunlardan bazilaridir” (Aydin, 2004: 17).

Aydmn’in da ifade ettigi gibi giiniimiizde ideoloji diinya goriisii olarak kabul
edilmektedir. Yani bir sosyal grubun, cemaatin kendi politik tavri, diinya goriislerini
yasamast ve bu goriislerini yaymasidir. Simdi miizik ile ideoloji arasindaki baglantiya

gegcebiliriz.

Alt1 yliz on yillik bir imparatorlugun yikilmasindan sonra yeni bir devlet
kurulmustur. Bu yeni devlet Osmanli devletinin mirasin1 reddetmis ve yoniini
dogudan Batiya ¢evirmisti. Devlet-i Aliye’de kalan biitiin kurumlar ya kaldirilip yerine
Bat1 tarz1 yeni kurumlar getirilmis ya da var olan kurumlar Bati ekseninde kokli bir
degisim ve dontisiimden gegirilmistir. Tabi bu degisim ve doniisimden miizik de
nasibini almistir. Kadim Osmanli musikisi yeni devletin ideolojisine cevap vermemesi
yiiziinden, bu miizik devletin ideolojisine uyumlu hale sokulmak igin biiyik bir
kiyimdan gegirilmistir. Bu baglamda geleneksel musiki ve halk miiziginin radyolarda

calinmas1 yasaklanmig ve yerine Bati miiziginden pargalar ¢alinmistir. Geleneksel
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miizik icra eden sanatgilar ikinci sinif muamelesi gérmiis ve dislanmiglardir. Bunun
icin devletin ideolojisine uygun milli miizik yaratilmaya g¢alisilmistir. Bu baglamda

Miimtaz Levent Milli Miizik Projesi’ni s6yle agiklamaktadir:

“‘Milli Miizik’ Halk miiziginin milli miizigimiz oldugunu betimlemekle
kalmamstir. Halk Miizigimizin Bat miizigi formuna

uydurulmasini/doniistiiriilmesini de icerir ”(Akkol, 2008: 29).

Milli Miizik, Devletin ideolojisine uygun bir miizik ama ayn1 zamanda halktan

kopuk bir miizik yaratma projesiydi. Bu durumu Akkol sdyle izah etmektedir:

“Ideolojiler golgesinde kalarak toplumdan uzaklasan miizigin gelismesi igin
gerekli olan dirimsel i151ga ulasabilmesi miimkiin degildir. Miizik, toplumun

yvasayisindan soyutlanarak degil, ancak toplumla birlikte bir evrim siireci

icerisinde gelisebilir” (Akkol, 2008: 29).

Yeni devletin kurucu kadrosu miizigin toplum iizerindeki etkisini ¢ok erken bir
donemde fark etmistir. Bu ylizden miizigin giiciinden faydalanarak, bu alani kendi
ideolojisini topluma yaymak ve miimkiinse benimsetmek igin bir arag¢ olarak
gormiistiir. Bunun i¢in 6nce miizigi evcillestirmeye ¢alismistir. Miizigin diger sanatsal
araglara nispeten toplum iizerindeki giicini Arnold Schering soyle izah etmistir:
Miizik, toplumu kurucu bir giice ulasmasi bakimindan biitiin sanatlardan {istiindiir
(Aktaran; Esgin, 2012: 155-156). Bunun i¢indir ki kendi diinya goriisiinii kendi
ideolojini yansitmak isteyen biitlin kesimler miizigin giiclinden yararlanmaya
calismislardir.  Ornegin  Tiirkiye’de sol ideolojiyi benimseyen kisiler kendi
ideolojilerini tiir olarak Anadolu Pop-Anadolu Rock seklinde ortaya ¢iktigi gibi bir de
Protest (Muhalif) Miizik adiyla ortaya koydugu gibi Islami kesim de kendi
ideolojilerini ilahiler iizerinden genis kitlelere ulastirmaya calismislardir. Bundan
dolayidir ki devletin en iist kademesi miizigi, hangi tiirlerinin dinleneceginin millete
birakilamayacak kadar 6nemli bir mesele olarak gormiis, sik sik radyolardaki yaym
akigina karigsmis ve ne tiir miizik dinlenecegini birinci agizdan bizzat sorumlulara
bildirilmistir. Nitekim bu miidahalelerden bir tanesini ve miidahale sonrasi yayin

akisinin nasil bir pozisyona girdigini Kolluoglu soyle ifade etmektedir. “Milli Sef”
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lakabiyla Atatiirk’iin yerine gecen Ismet Indnii bir seferinde istasyona kisisel bir
ziyarette bulunmus ve ‘ulusal melodilerin’ radyo yaymminda kullanilmasinin
‘zaruretini’ bildirmistir. Ziyaretinin hemen sonrasinda, istasyon yegane yayin
amacinin ‘toplumun kiiltiirel diizeyini yukar1 ¢ikarmak’ oldugunu ilan ettigini ifade
etmistir” (Kolluoglu, 2012: 212). O donemde devlet, Bati tarzi miizigi halka
benimsetmek i¢in iletisim araglarindan da yararlanmistir. Bu baglamda s6zde halk ile
rOportaj yapip yeni miizigin ne kadar iyi, hos oldugu gosterilmeye calisilmistir. Bu
baglamda yapilan roportaji Kolluoglu soyle ifade etmektedir. Bu miilakatlar halkini
egiten, imtihan eden ve idealize edilmis Batili bir radyonun tezahiirinii ortaya
cikarmaya calisir gibi oldugunu ifade ediyor. Devaminda ailedeki erkek karisini
“utandiric1” alaturka sarkilar1 dinledigi i¢in kiniyor. On yasindaki ¢ocuk halk
tiirkiilerini nasil ezberledigini anlattigini ifade etmektedir (Kolluoglu, 2012: 212).

Yapilan reformlara baktigimizda ise bir garp diinyas: idealini yakalamak icin
tim kiiltiirel reformlarin halkin benimsemesine imkan ve zaman vermeden bir
oldubittiye getirildigi goriilmektedir. Oyle ki halk miiziginde yer alan Kiirt, Ermeni
cocuklarii degistirip onlar1 birer Tiirk haline getirmislerdir. Bu durumu Kolluoglu

sOyle ifade etmistir:

“Bir Bati iitopyasini yakalama arzusu ve muaswr medeniyetler zamanina
dokunma hevesi Kemalist milliyetcilikte etno-milliyet¢i salinimlarin ortaya
ctkmasina neden oldu. Anadolu halk tiirkiilerindeki Kiirt ¢cocuklar: ve Ermeni
Sarisézen’in kaleminde bir hamle ile safkan Tiirklere doéniistiiler. Ben bunu
“Hayali Cemaat” fetisizminin kiiltiirel alanda kaosa diizen getirme siirecinde

beraberinde getirdigi yikici ve irk¢i etki olarak adlandiriyorum” (Kolluoglu,
2012: 214).

Gergekten de her ulusun yazdig1r marslarin nasil irk¢r bir sdylem gelistirildigi
gormek, miizigin ideolojiye nasil alet edildigini gostermesi bakiminda iyi birer 6rnek

teskil etmektedir.

Sonu¢ olarak miizigin ideolojiye alet edilmesi miizigin gelismesinden ¢ok
gerilemesine ve bir¢ok olumsuz duruma neden olabilmektedir. Nitekim arabesk

miizigi, Osmanli miiziginin yasaklanip zorla Bati miizigin benimsetilmesinin
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dogurdugu bir sonugtur. Bunun i¢in miizigi kendi mecrasinda birakmak ve miizigin
Omriinii halka birakmak, miizigin gelisim ve doniisiimii i¢in daha saglikli bir yol

olacaktir.

2.1.3. Kimligin Miizik Uzerinden ifadesi

Miizik kimlik tizerinde belli bir etkiye sahiptir. Kisi dinledigi miizik {izerinden
kendi konumunu ifade ettigi gibi belli bir miizik tarzina yiiklenen anlamlar, o miizik
gurubunu dinleyenler tarafindan da olusturulabilmektedir. Bu baglamda ilk basta

kimligin ne oldugu ile baglanmistir.

Mehmet Karakas kimligi insanin hem toplumsal hem de psikolojik anlamda
kendisinin ne ve nerede oldugunu agiklamasi olarak tanimlamaktadir (Karakas, 2015:
93). Karakas’in tanimda da anlasilacag1 gibi kimligin toplumsal ve psikolojik olmak
tizere iki boyutu vardir. Karakas toplumsal yani kolektif kimligi modern bireyin iginde
yasadig1 toplumun genel durumu ve bireyin kendisini tanimladigi en kapsayict durumu
kesistigi nokta olarak tanimlarken bireysel kimligi ise bireyin icinde bulundugu
toplumda kendini konumladig1 ve hissettigi yer olarak tanimlamaktadir. Karakas daha
sonra kolektif kimlik yoluyla topluluklar ve toplumlar, bireysel kimlik araciligiyla da
bireylerin kendilerini toplumsal ve toplumlararasi iliskilerde konumlandirdiklarini
ifade etmistir (Karakas, 2015: 96). Kimlige psikolojik a¢idan bakan Erol Goka ise
kimligi kisinin yasamda kendine bigtigi, uygun gordiigii rol veya kendisini algilayis
bicimi olarak tanimlamaktadir (Goka, 2006: 291). Giddens ise kimligi insanlarin kim
olduklarin1 ve onlar i¢in neyin anlamli oldugu hakkindaki anlayiglarina gondermede
bulunarak aciklar (Giddens, 2000: 45). Bundan dolay1 bir sosyal cevrede kimlik
edin(dir)mede 6nemli etkenlerden birisi de aile, okul, kitle iletisim araglar ile birlikte
miiziktir. Karakas kimligi sosyolojik olarak iist ve alt kimlikler seklinde ikiye
ayirmaktadir (Karakas, 2015: 97). Karakas daha sonra iist kimligi bireyin iginde
yasadigl toplumun genel durumu ve bireyin kendisini tanimladigi en kapsayici
durumun kesistigi nokta olarak tanimlarken alt kimligi ise bireyin bulundugu toplum
icinde kendisini koydugu ve hissettigi yer olarak tanimlamaktadir (Karakas, 2015: 97).
Bu durumda iist kimlik olarak Miisliimanlig1 benimseyen birinin alt kimlik olarak

Tiurk, Arap, Acem olarak se¢mesini Ornek verebiliriz. Peki, kolektif kimlik nasil



15

olugmaktadir. Topluluklar kolektif kimliklerin olugmasinda yasadiklari olaylarin,
felaketlerin bir katkis1 var m1? Karakas kolektif kimligin bellek ve siireglerine baglh
olarak bir olusum geg¢irdigi goriilmektedir diyerek aslinda sordugumuz sorulara cevap
vermektedir (Karakas, 2015: 97). Topluluklar kolektif kimliklerini olustururken
kendilerine bir 6teki olusturmaktadir. Ornegin Miisliimanhgmn 6tekisi Hiristiyanlik,
Batinin 6tekisi ise Tirklerdir. Nitekim Karakas bu durumu kimlik, benzesmenin
yaninda farklilasmanin da bir referansidir diyerek ifade etmektedir (Karakas, 2015:
97). Peki, kolektif kimlik olusturulurken kullanilan temel araglar nelerdir? Aslinda bu
sorunun cevab:r zaman icin de degisen bir olgudur. Ornegin geleneksel dénemin,
modern donemin ve giiniimiiziin kimlik ifade etme araglari arasinda farkliliklar

olmaktadir.

Geleneksel zamanlarda kimlik ifade etme araglarini Smith genel olarak
cinsiyet, mekan ya da iilke/toprak ve sosyo-ekonomik 6zellikli toplumsal sinif olmak
lizere li¢ temel kategoriye ayirmaktadir (Aktaran; Karakas, 2015: 98). Yalniz karakas
Smith’in bu {ii¢ kategorisini eksik gormekte ve bunlara din/inang ve dil’i de
eklemektedir (Karakag, 2015: 98). Smith ve Karakas’in saydig: bu kategoriler bireyin
kimligini ifade etme araci olarak 6nemli bir yere sahiptir. Kisi kendini ifade ederken
bu kategoriden birini veya birkagin1 kullanmaktadir. Ornegin kisiye sen kimsin diye

sordugumuzda “ben Miisliiman’im, kadinim demesi gibi.

Modern dénemde kimligi ifade etme araci ise ulusal ve etnik kimlik olarak
ikiye ayirabiliriz. Ozellikle Fransiz devriminden sonra ulusguluk 6n plana ¢ikmustir.
Asirlik imparatorluklar ¢okmeye baslanmis ve onlarin bilinyesinde yer alan farklh
irklardan milletler kendi devletlerini kurmaya baglamiglardir. Bu yiizden modern
donemde ulusal ve etnik kimlik kisinin kendi ifade etmenin temel araci haline
gelmigtir. Nitekim Goka da ulusal kimligi, devlet kurmus halka, ulus olarak
tanimlarken devleti olusturan ulusun kimligine de- ki o devleti kurmus olmakla zaten
kimligini ifsa etmektedir- ulusal kimlik olarak tanimlamaktadir(Goka, 2006: 312).
Karakas ise ulusal kimligi ulus, ulusguluk ve ulus-devlet kavramlariyla anlam kazanan

ve ulus olusturma (nation-building) siirecinde sekillenen bir duygu ve biling olarak
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tanimlamaktadir (Karakas, 2015: 119). Goka ulusal kimligin énemini ise su sekilde

ifade etmistir:

“Sonug olarak denilebilir ki bireysel kimlik ihtiyact gibi ulusal kimlik ve icinde
ulasacagi ulus-devlet de bireysel birer ihtiyactir. Bireyin hayatini saglikl
stirdiirebilmesi i¢in ulusal kimlik ve ulus-devlet, heniiz alternatifi olmayan

yvapiulanmalardir” (Goka, 2006: 304).

Modern donemde kimligin ifade etme araclarindan bir digeri etnik kimliktir.
Etnik kimligi Karakas bireyin icinde yasadigi toplumdaki yaygin kiiltlir unsurlarinin
farkli olarak, orijinal bir kiiltiirel sistemin yap1 Ozelliklerini nitelik itibariyle
tasimasiyla ortaya ¢ikan bir kimlik tiirii olarak tanimlamaktadir (Karakas, 2015: 110).
Karakas etnik kimligin olusmasimnin nedenini ise ulusal kimlige olan bagliligin
zayifladikga farkli kimlik arayislart artmakta, dolayisiyla da etniklik 6nem kazanmakta
oldugunu, etnikligin on dokuzuncu yilizyil Oncesi kimlik ifadelendirmesinde
farklilasmay1 saglayan bir olgu oldugunu ifade etmistir (Karakas, 2015: 110-111).
Nitekim ne zaman ki Osmanli imparatorlugunda, Osmanli st kimligi zayiflamaya
basladi o zaman Arap, Arnavut, Yunan gibi etnik kimlikler ortaya ¢ikmaya
baslanmistir. Osmanli devleti yikilinca yerine kurulan Tiirkiye cumhuriyeti ulusal yani
ist kimlik olarak Tiirk kimligi koymaya caligmigtir. Ama Tiirk, iist kimlik olarak

Osmanl tist kimligi kadar gii¢lii olamamustir.

Glinlimiizde ise kimligin ifade etme bicimleri degismistir. Modern dénemdeki
makro Olgekli kimlik ifade etme bicimlerin yerine kiiresellesmenin etkisiyle degisen
hayat sartlar1, mikro 6lgekli kimlik ifade etme bigimleri ortaya ¢ikmaktadir. Yasanan
yeni gelismeler bu donemde makro 6lgekli kimlikler parcalanmaya baglanmistir. Artik
ayni ulus i¢inde yasayan Kkisilerin hepsi tek kimlik yerini kendilerini bagka
farkliliklarini ortaya koyarak farkli kimliklerle kendilerini ifade etmeye baslamislardir.
Ornegin Tiirkiye de yasayan herkesin Tiirk, Almanya da yasayan herkesin Alman
ulusal kimligi kullanmamasi. Bunun yerine ayni ulustan yasayan bireyler kendilerini
Cingene, escinseler, gibi hayat tarzlarim1 baz alarak ifade etmeye baslamislardir. Bu
durumu Karakas giiniimiizden kimliklerin siyasal boyutundan ¢ok cinsiyet, yas, evlilik

statiisii, cinsel tercihler ve tiiketim aligkanliklariyla smirlandirarak olusturulmaya
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calisilmasi seklinde agiklamaktadir (Karakas, 2015: 113). Larrain kimliklerin ifade
etme bi¢imlerinde yasanan pargalanmayi dort temel gelismeye baglamakta ve bunlari

su sekilde ifade etmektedir:

“Birincisi, degisimin biiyiiven adimlart ve artan hizidir. Ikincisi, David
Harvey'in zaman-mekdn sikismast dive adlandirdigi  seydir. Uciinciisii,
diinyamin  tiim iilkelerini ve bolgelerini etkileyen ekonomik olgularin
kiiresellesme siirecinde ¢ok biiyiik bir hizlanma yasanmasidr. Dordiincii
olarak kiiresellesme siireci, ayni zamanda gittikce diinya ¢apinda daha da
birbiriyle iliskili ve birbirine bagimli hale gelen iletisimi, politikayt ve kiiltiirii
de etkilemektedir” (Aktaran; Karakas, 2015: 113-114).

Larrain’in de ifade ettigi gibi giliniimiizde Ozellikle kiiresellesme kolektif
kimligin doniisiimiinde biiyiik bir etkiye neden olmustur. Kiiresellesmenin getirdigi
yeni yasam tarzi1 ve zihniyet kolektif kimligi de etkilemistir. Ozellikle kiiresellesmenin
bir sonucu olarak ulusal smirlarin eski 6nemini yitirmesi topraga bagl olarak insa
edilen ulusal kimligi sarsmistir. Bunun yaninda kiiresellesmeyle beraber genelde Bati
0zelde Amerikan hayat tarzi tiim diinyaya yayilmasi yerel kimliklerin kendilerini
tehdit altina gormesine neden olmustur. Bu da karsi tepki gelistirmelerine sebep
olmustur. Nitekim bu tepkileri Karakas otantik bir aidiyet duygusuna hitap eden Kiirt,
Bask Lombardiya, Breton, Korsika ve Quebec gibi yerel bagimsiz hareketleri,
kiiresellesme riizgarina ve kiiresel ittifaklara verilen farkli ve mikro olgekli yerel
tepkileri temsil etmekte oldugunu ifade etmistir (Karakas, 2015: 116). Karakas
kiiresellesmeyle beraber yasanan kimlik gerilimin nedenini de genel anlamda ulusal
kimligi asindiran ve gerilim yasatan gelisme, kiiresel bazda olusturulmaya calisilan

kiiresel kimlik olarak ifade etmektedir (Karakas, 2015: 141).

Kimlik ile miizik arasindaki iliskiye gelecek olursak miizik kisinin kimliginin
olusumu tizerinde belli bash bir etkiye sahiptir. Kisi nasil belli bir ¢evre icinde
yetisiyorsa ayni sekilde belli bir miizik tarzi ve ¢evresi i¢inde de yetisir. Bunun i¢indir
ki miizik kisinin kimlik olusumu {izerinde az ¢ok bir etkiye sahiptir. Bu baglamda
Yurtseven miizigin kimligimizi bi¢imlendirmesini bir bireyin kiiltiirel degerleri iginde

miizige iliskin degerlerin miiziko-kiiltiirel kimligi olusturdugunu ifade etmistir
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(Yurtseven, 2001: 19). Aymi durumu Cetinkaya su sekilde ifade etmektedir.
“ Musikimiz bize kendi i¢ diinyamizi hatirlatmakta ve kendi kimligimize sahip
¢ctkmamizi ve kendi dlemimize yonelmemizi saglamaktadir” (Cetinkaya, 2014). Bennett
ise miizigi topluluklarin kimlik olusturmasinin ve olusturduklar1 kimligi baskalarina

gOstermesinin araci olarak tarif etmistir (Bennett, 2013: 192).

Batililagsma siireci igerisinde pek c¢ok diisiiniir bat1 kimligi ile miizik tarzlarini
da eslestirme egilimi tagmmislardir. Oyle ki sirf bundan dolayr diger biitiin
medeniyetleri geri, ilkel gormiiglerdir. Bu diisiiniirlerden biri olan Max Weber sanat
gibi bir alanda bile oryantalist bakis acisindan kendini kurtaramamistir. Weber sanatin

bir alt dali olan miizik {izerindeki diisiincelerini sdyle agiklamaktadir:

“Diger uluslarin miizik kulagimin duyarliligi, bugiin bizde belki daha
cok gelismisti; en azinda daha az gelismis degildir. Cok sesli miizigin
cesitli tiirleri diinyamin her yamina yayumistir, birden fazla ¢alginin
birlikte calinmasina ve insan sesiyle eslik edilmesine baska yerlerde de
rastlanir. Mantiki bir bicimde diizenlenmis ton araliklar: baska yerlerde
de hesaplanmisti ve biliniyordu. Fakat mantiki kurallara dayanan ses
diizenli miizik, ses diizeni iticliisii ile ti¢ iiclii itizerine kurulu ton
malzemesi, ¢ok geriye gitmeyen Ronesans’tan beri ses diizenliligini
vurgulayan yapay dizi ve sesteslik, yayli ¢algilar dortliistiniin ¢ekirdegini
olusturdugu orkestramiz ve nefesli sazlar grubu, c¢agdas miizik
par¢alarinin  bestelenmesi ve korunmasini olanakli kilan notalama
sistemimiz, senfonilerimiz, operalarimiz ve biitiin bunlarin ifade araci

olan biiyiik ¢algi aletleri: org, piyano, keman, biitiin bu saydiklarimizin

hepsi yalnizca Bati’da vardir” (Weber, 2012: 6-7).

Yukarida da ifade edildigi gibi Weber diger konularda oldugu gibi Bati
miizigini en milkemmel, en rasyonalist miizik olarak ilan etmistir. Weber’in Batili bir
diisiiniir olarak i¢inde dogdugu kiiltiirii en miikemmel ve rasyonalist olarak kabul
etmesi belki bir nebze de olsa normal karsilanabilir. Ama bizim aydinlarimiz ve yeni
devletin kurulusunda yer alan kadrolar Osmanli miizigine Weber’i bile aratacak bir

oryantalist bakis acisiyla ele almislardir. Gerek Batililasma karsisindaki direnci
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gerekse Osmanli ve Dogu kimligiyle 6zdeslestirilmis olmast Osmanli miizigini yeni
Tiirk devletinin dogrudan hedefi haline getirdi. Ayas Imparatorluk mirasindan
kopmayi ve Tirk kimligini koruyacak Batililasmay1 hedefleyen yeni rejimin, Osmanli
miizigini olusturmak istedigi ulusal kiiltiirin disina itmeye karar verdigini ifade ederek
yaratilmasi amaglanan ulusal kiiltiir, Bati1 teknigi ile halk miiziginin bir sentezine
dayandigini ifade etmistir. Ancak halk miizigi ilkel bir miizik, olsa olsa Bat1 teknigiyle
islendiginde anlam kazanacak bir hammadde olarak goriildiigiinden, miizik alanindaki
reformlar esasen Bati1 miiziginin aktarilmasina dayandirildigini ifade etmistir. (Ayas,
2014: 21) Bu anlayisin bugiin bile gegerli oldugunu Yurtseven su ifadelerle itiraf
etmektedir.

Miizisyeni sadece batili bir kimlik olarak ya da batili degerlerin baskin oldugu
bir kimlik olarak gorme anlayisi vardir... “Miizik evrenseldir” sozciigiine pek
¢ok kimse yalnizca bati miiziginin evrensel oldugu gizli anlamini yiikler.
Digerlerineyse “evrensellesmek” yani Bati miizik degerlerine yaklasmak
diisecektir. Ancak bu yolla “kurtulur” diyerek bu anlayisin hala devam ettigini
bize gostermektedir (Yurtseven, 2001: 20).

Oysa geleneksel Osmanli miizigi belli bir prestij kaybmna ugrasa da halk
arasinda yasamasi ve hala kitleleri etkilemesi buna karsilik Bati miiziginin tiim
propaganda ve ugraslara ragmen halk tarafinda bir tiirlii benimsenmemesi bu miizik
sadece ¢ok azinlik bir kesime hitap etmekle kalmasi cumhuriyetin miizik inkilabinin
dayandig1 paradigmanin halk tarafindan benimsenmedigini bize gostermektedir.
Nitekim bu durumu Ayas bize sdyle aciklamaktadir. Sonugta yeni rejimin hakim
zihniyetine yon veren ana paradigmaya gore, Osmanli miiziginin, bir yandan “geri”
oldugu ve “kéhnemis gecmisi” temsil ettigi bir yandan da topluma yabanci bir
azmhigin kiltiirii oldugu gerekgesiyle varligini siirdiiremeyecegi ongoriildigli ifade
etmektedir. Devaminda Osmanli miizigi, ugradigi kimlik ve itibar kaybina, hatta
bozulmaya karsin, yine de toplumla bagimi siirdiirerek resmi ongoriileri yanlhislamis
oldu ve dogulu kimlikle 6zdeslesmis Osmanli ge¢misin toplum bilincinde ortadan
kaldirilmadigin1 gosterdigini ifade ediyor (Ayas, 2014: 25). Bu baglamda miizigin

ideoloji ve siyasete dokunan bir tarafi oldugunu, miizigin yeri geldiginde siyasi erkler
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tarafindan bir propaganda araci olarak kullandigini ve kendi ideolojisini miizik
tizerinden halka benimsetmeye calistigini sdyleyebiliriz. Nitekim Kog¢ ve Yildirim
birlikte yazdig1 makalede bu durumu su sekilde dile getirmislerdir. Gegmiste ve bugiin
miizik bir propaganda aygiti olarak kullanilmig siyasi erkin giidiimiinde sinifsal bir
nitelik kazanarak parcali bir dogaya sahip olmus bir baglamda tanimlanamaz, bunun

Otesinde anlagilamaz bir “sey’e” dontistiigii ifade etmistir (Kog, Yildirim, 2001: 141).

Bunun i¢indir ki miizik basit bir eglence aract degildir. Miizik kendi iginde
farkli anlamlar barindirmaktadir. Her miizigin farkli bir dinleyici kesimi vardir. Cogu
zaman dinleyici kesimin dinledigi miizik bir estetik kaygidan ¢ok o miizik tarzinin
icinde barindirdig1 kimlige referansta bulunmaktadir. Nasil ki Rock, Hi-hop miizik bir
miizigin 6tesinde moderniteyi, Amerikalilasmay1 ifade ediyorsa ayni sekilde arabesk
miizik gecekondu, varos miizigi ifade etmektedir. Dogal olarak o miizigi dinleyen
kesimde bilingli veya bilingsiz bir sekilde dinledigi miizigin tasidigr kimlikle
0zdeslestirilmektedir. Bundan dolay1r ki toplum bazen hi¢ tanmmmasa bile bireyi
dinledigi miizik {izerinden etiketlemektedir. Nitekim Akgiil de miizigin kimlik

olusumu tizerindeki etkisini sdyle ifade etmistir:

“Miizik, basit bir eglence araci olmanin étesinde farkli anlamlandirmalarin
Yapilabildigi bir kiiltiirel tiiketim alamdir. Sozgelimi Rock miizik, bir genglik
kiiltiiriinii  simgelerken aymi zamanda modernite, Amerikanlasma gibi

cagrisimlart da barindirmaktadir”(AKgiil, 2009: 45).

Ayni seyi Baudrillard da “pop bir Amerikan sanatidir ”(Baudrillard, 2010: 144)
diyerek miizigin basit bir eglence aract olmadigini ifade etmistir. Ayni durumu Ayas
ise Elgar’in miizigi Ingilizligi temsil eder veya Blues ABD’deki ezilen zencileri
sikintilt durumlarint yansitir seklinde ifade etmesi(Ayas, 2015: 55) miizigin kimlik

olusumu tizerindeki etkisini bize agiklamustir.

2.1.4. Toplum ve Miizik Kiiltiirii

Her ne kadar kiiltiir cok popiiler bir kelime olsa da tanimi iizerinde net bir
uzlagmaya varillamamistir. Kroker ve Kluckhon 1952 yilinda 164 farkli kiiltiir tanimi1

derlemistir (Aktaran; Isik, 2012: 82). Hatta Isik’in aktardiklarindan yola ¢ikacak
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olursak, o donemde bile arastirmacilarin, derlenenlerin eksik olabilecegini tartistigini
gorebiliyoruz (Isik, 2012: 82). Tabi o giinden bu giine yarim asirdan fazla bir zaman
gectigini distliniirsek bu tanimlarin ¢ogaldigini tahmin edebiliyoruz. Ama yine de

birkag kiiltiir tanimiyla bir fikir olusturulmaya caligilacaktir.

William A. Haviland gore kiltir “ Toplum iiyeleri tarafindan hayata
gecirildiginde toplum iiyelerinin uygun ve kabul edilebilir gordiigii araliga uygun
diistin davranislar iireten kurallar ve standartlar kiimesidir” (Haviland, 2002: 65).
Mustafa Aydin, kiiltiirii insan tarafindan {iretilen, 6grenilip aktarilabilen, degisen ve
degistiren ideali igsaretleyen anlam haritas1 olarak tanimlar (Aydin, 2011: 258). Taylor
ise kiiltirti, “bilgi, inanc¢lar, sanat, hukuk, ahlak, adet, gelenek ve toplumun bir iiyesi
olarak kisini yasayarak kazandigi huylar ve kabiliyetler biitiinii olarak tamimlar”
(Aktaran; Haviland, 2002: 64). Alver ise kiiltiirii; bir toplumun ve o toplumda yer alan
bireylerin nasil yasadiklar, diistindiikleri, eyledikleri, neyi ne sekilde iirettikleri
sorunlarma karsilik gelmekte oldugunu ifade etmistir (Alver, 2011: 185). Biitiin
tanimlarda goriildiigi gibi biz kiiltiirii bir yasam bi¢imi, gegmisten beri biriktirilmis bir
kurallar biitiinii olarak tanimlayabiliriz. Kiiltiir, bizim nasil yasayacagimizi dogrudan
etkilemektedir. Bizim yememizden, igmemize, giilmemize, damak tadimiza kisaca
giinliik hayatta yaptigimiz biitlin rutinlerimizin arkasinda kiiltiir vardir. Kiiltlir bizim
hayata bakis penceremizdir. Olaylari, icinde yetistigimiz kiiltiiriin bakis agisina gore
yorumlar ve soOyleriz. Bu yiizden kiiltiir, bireyin sosyallesmesinde ve hayatinin
devaminda ¢ok Onemli bir yere sahiptir. Nitekim bu ger¢egi Giddens soyle ifade

etmistir:

“Kiiltiir, bir toplumun iiyelerinin ya da toplumdaki guruplarin yasam
bigimlerine géndermede bulunur. Sanat, edebiyat ve resmi de icerir; ancak
kapsami ¢ok daha genistir. Ornegin, insanlarin nasil giyindikleri, toreleri,
calisma kaliplart ve dinsel torenleri, diger kiiltiirel unsurlardir”(Giddens,

2000: 45).

Kiiltiir hayatimizin her alanmi etkiledigi gibi sanatin bir alt kolu olan miizik
alanii da etkilemektedir. Miiziginde kendine has bir kiiltiirii vardir. Kendi icralarini

bu kiiltiir i¢inde yapmaktadir. Bu baglamda Gilinay miizik kiiltiirinii toplumun bir
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iyesi olarak insanoglunun genel kiiltiiriiniin yaninda kazandig1 miizik sanatina iligkin
bilgi, beceri, tutum ve davraniglar ile miizik ortamlarinda gecerli ahlak kurallari,
gelenekler ve benzeri diger yetenek ve aligkanliklar1 kapsayan karmasik bir biitiin
olarak tanimlamaktadir (Glinay, 2006: 99). Bu baglamda kiiltiirii etkileyen etmenler

miizigi de etkilemektedir.

Kiiltiir higbir zaman duragan bir yapida olmamistir. Kendisi stirekli bir degisim
ve doniisiim icindedir. Miiziginde bir kiiltiir i¢inde var oldugunu diisiinlirsek bu
degisim ve doniisiimden miizigin de nasibini de aldigini sdyleyebiliriz. Miizik ile
kiiltiir karsilikli bir etkilesim i¢indedir. Miizik i¢inde dogdugu toplumun kiiltiiriinden
etkilendigi gibi toplumun kiiltiiriinii de etkileyebilmektedir. Bunun yaninda miizik
kendi kiiltiiriinii de olusturabilmektedir.  Simdi kiiltiirii etkileyen bir¢ok etmenden

bazilarinin miizigi nasil etkiledigine deginelim.

Bunlardan ilki egitimdir. Gilinay egitimin miizik {izerindeki etkisini
okullarimizda verilmeye calisilan c¢oksesli, uluslararasi sanat miizigine ve kendi
kiiltirimiize dayali miizik egitiminin yurt genelinde ne kadar etkili olabilecegine
bakarsak, egitimin de her zaman ¢ok etkili olmadigin1 gorebilecegimizi sdyleyerek
egitimin miizik iizerindeki etkisini kisitli oldugunu savunmaktadir (Giinay, 2006: 101).
Gergekten de miizik seriivenimize baktigimizda Cumhuriyetle beraber degistirdigimiz
paradigmayla ideal olan Bati miiziginin topluma egitim yoluyla aktarilamadigini, bu
miizigin sadece kiiglik bir ziimreye hitap ettigi goriilmektedir. Bu da tilkemizde

egitimin miizigin aktarilmasinda o kadar da basarili olmadigini gosteriyor.

Kiiltiirii etkileyen bir diger olgu ise goctiir. Herhangi bir sebepten dolay1r goc
eden asiklar, konservatuar dgrencileri gittigi yerlerin miiziginden etkiledigi gibi kendi
miizigini de gittigi yerlere gotiirmektedir. Bu da karsilikli bir etkilesime neden
olmaktadir. Pek cok sebeple cesitlendirilebilecek bu durum miizik ile kiiltiirel yapinin

ne kadar i¢ ice oldugunu gostermesi agisindan 6nemlidir.

2.1.5. Kiiltiir Endiistrisi

Kiiltiir endiistrisi kavrami daha ¢ok Frankfurt Okulu etrafinda olusan ekolle ve

bu ekoliin en Onemli diisiiniirlerinden Adorno ve Horkheimer ile anilmaktadir.
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Gergekten bu konuda en ¢ok bu ekoldeki diisiliniirler iizerinde calisma yapmislardir.
Bu ekoldeki Adorno ve Horkheimer kiiltiir endiistrisi kavramii ilk kez 1947°de
yayinlanan Aydinlanmanin Diyalektigi adli eserlerinde ayr1 bir baslik olarak ele
almaktadir. Kavram, o gilinden beri biiyiik bir tartisma yaratmistir. Kimine gore sahte
bir diinya kimine gore ise ger¢egin tam kendisidir. Bu kavram1 bazen de kitle kiiltiirii
olarak kullananlarda vardir. Nitekim Aydinlanmanin Diyalektigi bashkl ¢caligmada da
islenmis, kitleler i¢inde kokenleri oldugu anlamimi tasidigi icin kitle kiiltiirii yerine

tercih edilmistir (Ozensel, 2011: 265).

Kiiltiir endiistrisi kisaca insanlara cennet diye yine aymi gilinlik yasami
sunmaktir (Adorno ve Horkheimer, 2010: 190). Ozensel ise kiiltiir endiistrisi yerine
kullandig: kitle kiiltiiriinii, hizla gelisen kitle iletisim araglarinin ve bu araglarin biiytik
Olciide destekledigi kiiresel pazarin iirettigi mal ve hizmetlerle ve kiiresel pazarin
yarattig1 ideoloji ile ele alinip degerlendirilmekte oldugunu ifade etmektedir (Ozensel,
2011: 265- 266). Gergekten de kiiltiir endiistrisinde gergek ile sahte yer degistirir. Sana
sunulan diinya aslinda var olan diinyanin makyajlanmis halidir. Sana sunulan cennet
aslinda senin kagtigin cehenneminin maskelenmis halidir. Nitekim Adorno ve
Horkheimer bu durumu sonunda kiiltiir enddistrisi taklit olan1 mutlak olanin yerine
koyar (Adorno ve Horkheimer, 2010: 175) diye agiklamislardir. Bu baglamda kiiltiir
endiistrisi birey i¢in koca bir yalandan ibaret bir diinya yaratmaktadir. Kiiltiir
endiistrisi aslinda bireyde sahte ihtiyaglar lreterek bireyi kandirmaktadir. Bunun
icindir ki Adorno ve Horkheimer kiiltiir endiistrisi durmaksizin vaat ettigi seylerle
tiketicisini durmaksizin aldatir diyerek tepkilerini dile getirmislerdir (Adorno ve
Horkheimer, 2010: 186). Bu baglamda Adorno kiiltiir endiistrisinden bahsederken,
sahte bir diinya sahte sorunlar yaratarak kitleleri bununla oyalamaktadir. Kafasi
karisanlara yol gosterme iddiasiyla onlar1 aldatarak mevcut catismalar1 yerine sahte

catisma koyar, ifadelerini kullanmistir (Adorno, 2003: 82).

Kiiltiir endiistrisi yarattigt bu yapay diinyada sahte mutluluklar da
yaratmaktadir. Insanlar1 gergek mutluluktan uzaklastirarak sahte ve yapay bir mutluluk
yaratmaktadir. Kitleleri bununla oyalamaktadir. Bireylerin bu yapay diinyada diisiinme

fonksiyonlar1 adeta ellerinden alinmis ve koyun misali stiriiklenmektedir. Nitekim
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Adorno bu durumu sdyle izah etmistir: Kiiltlir endiistrisi, ikiyiizliice oniline gectigi
mutluluktan insanlar1 uzaklastirmak i¢in aldatici bir memnuniyet duygusunu devreye
sokmakta, diinyanin tam da kiiltlir endiistrisinin istedigi gibi oldugu fikriyle bir refah
havasit yaratmaktadir. Devaminda kiiltiir endiistrisinin asil etkisi aydinlanma
karsithiginda kendini gostermektedir ve dogaiistiindeki gittik¢e artan teknik egemenlik
olarak aydinlanma, Horkheimer’le yazdigimiz gibi, kitleleri aldatma haline gelmekte,
bilinci zincire vurma yontemine doniismektedir. Son olarak kendi baslarina bilingli
olarak yargilayan ve karar veren 6zerk, bagimsiz bireylerin gelisimi oniinde bir engel
olarak durmakta oldugunu savunmaktadir (Adorno, 2003: 83). Bu diinyada dogal
olarak sanat da nasibini almistir. Kiiltlir endiistrisi gercek sanat yerine Kitleleri
uyusturan ve onlar1 aldatan, tiiketime yonelten bir sanat yaratmistir. Kiiltiir endiistrisi
sanati da kendi kontroliine almaktadir ve onu kendi amaclar1 i¢in kullanmaktadir.
Sanat artik insanlar1 6zgiirlestirmek i¢in yapilmiyor kitleleri biiylileyerek onlar1 birer
tiketim nesnesi haline getirmektedir. Adorno ve Horkheimer Aydinlanmanin
Diyalektigi adli eserlerinde sanatin kullanim degerini, varlig: tiikketicinin goziinde bir
fetis haline geldigini ve asil fetig, yani sanat yapitlarinin diizeyiyle karistirilan, onlara
toplumsal olarak bicilen deger yegine kullanim degeri, tiiketicinin keyif aldig1 yegane
nitelik haline geldigini ifade etmistir. Devaminda sanatin meta niteligi, kendisi tam
olarak gerceklestirerek yok oldugunu, Sanatin bir meta tiirii oldugunu, yani tiiketime
uygun bi¢imde hazirlanmig, kayit altinda alinmis, endiistriyel liretime uyarlanmis,
satilabilir ve ikame edilebilir bir {irtindiir; satilmak i¢in var olan, fakat satilik olmayan
bir meta tiirli olan sanat i¢in, ticaret bir niyet olmaktan ¢ikip tek ilke haline geldigi
zaman sanat, biitiniiyle ikiytizliiliikle satilamaz olur diye ifade etmistir (Adorno ve
Horkheimer, 2010: 210-211). Bu baglamda sanat bir meta olarak satildigi miiddetce
degerlidir aksi takdirde higbir degeri yoktur. Bunun yaninda sanat ve onun alt dali olan
miizik hem bir meta olarak tiiketilmekte hem de yarattigi imaj ve moda ile kendisi de

tiiketim kiiltiiriine katki saglamaktadir.

2.1.5.1. Popiiler Kiiltiir

Popiiler kiiltiir cok karmasik ve tartismali bir konu olmustur. Popiiler kiiltiire
olumlu bakanlar ve onun halka ait oldugunu savunanlar kadar ona olumsuz bakanlar

da olmustur. Popiiler, sozciik anlamina gore “halkca, halkin anlayis ve zevkine uygun,



25

halk tarafindan benimsenip tutunan her sey” manalarina gelmektedir. Popiiler kiiltiir
ise, genis halk kitlelerinin zevkine uygun olusan ve onlar etkileyen olgular olarak
tanimlanmistir  (Unal, 2005: 166). Popiiler kiiltiir yaygin olarak iki anlamda

kullanilmaktadir. Akduman bu iki anlami su sekilde ifade etmistir:

“ Popiiler’ ’in giiniimiizde kullanilan iki temel tanimindan birincisine gore,
yvaygin olarak tiiketilen, begenilen, ayni zamanda ticari a¢idan da bir degeri
olan anlamina gelmektedir. Diger bir tamima gére de popiiler olan
antropolojik a¢idan halka ait demektir. Herhangi bir kiiltiirel akim ya da kiiltiir
ogesinin popiiler olmast demek toplumun biiyiik bir kesimi tarafindan sevilmesi
anlamina gelir. Giiniimiiz kapitalist toplumlarinda bu sevgi ve ilgi, popiiler

kiiltiir  dirtinlerini  ticari  ac¢idan  deger  tasiyan  metalar  haline

getirilmektedir ”(Akduman, 2011: 22-23).

Popiiler kiiltiire dair gorece daha olumsuz bir bakis agisina sahip olan akim
genelde Frankfurt Okulu etrafinda birlesen diistiniirler tarafindan olusturulmustur. Bu
okulun diisiiniirlerinden Adorno popiiler kiiltiirli, halkin zararina, halka kiiltiir
endiistrisi dolayistyla yukaridan dayatilan, kitlelerin iiretmeyip tliketmek zorunda
kaldiklar1 bir kiiltiir olarak tanimliyor (Aktaran; Ozensel, 2011: 272). Olaya aym
pencerede bakan Unal ise popiiler kiiltiirii bir tiiketim kiiltiirii olarak tanimlamistir.
Devaminda giliniimiizde insanlar kendi ihtiyaglarini karsilamak yerine, kapitalistlerin
trettigi Uriinlerini siirekli tliketen bir tiiketim virlisii haline getiriliyorlar diye
savunmustur (Unal, 2005: 167). Popiiler kiiltiire olumsuz perspektiften bakan bir diger

diistintiriimiiz Yusuf Kaplan popiiler kiiltiirti su sekilde tanimlamaktadir.

“Anlami anlamsizlastiran, degerleri degersizlestiren, insant diinyasizlastiran,
diinyayr insansizlagtiran ironiyi kutsayan, hayati umursamayan ruhsuz bir
kiiltiir bu.: Belki de hayatin ¢ollesmesine ve insanin manevi boslugun esigine
firlatilmasindan otiirii de ruhsuzlagmasina bir bagskaldirt bu kiiltiir. Bu popiiler

kiiltiiriin varacagu yer, nihilizm” (Kaplan, 2018).

[lk egilimin iyimserligi paylasmakla beraber ikinci egilimin iktidar analizlerine

agirlik veren ve popiiler kiiltiirii iktidar ile toplumsal muhalefet arasinda bir “miicadele
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alan1” olarak goren iigiincii bir egilimin daha ortaya ¢iktigin1 Ozensel ifade etmektedir.
Bu egilimde popiiler kiiltiir potansiyel olarak toplumsal muhalefetin iktidar
oriintiilerine kars1 bir bigimde gelisen direnis¢i ruhu yansitmaktadir (Ozensel, 2011:
274-275). Simdi de popiiler kiiltiiriin dogurdugu miizik tiirii olan popiiler miizige

deginelim.
2.1.5.2. Popiiler Miizik

Popiiler miizik bir popiiler kiiltiir iirliniidiir. O da popiiler kiiltiir gibi belli bir
devamligi olmayan, c¢abuk tiiketilen, ¢ogunlukla sanatsal bir kaygi yerine insanlari
eglendirmek i¢in {lretilen ve genellikle kapitalizmle i¢ ice gegcmis bir miizik
tiretmektedir. Popiiler miizik hakkinda tipki popiiler kiiltiir gibi iizerinde uzlasilan bir
tanim yapilmamis farkli tanimlar ve farkli bakis agilar1 olmustur. Bu tanimlardan bir

kac1 soyledir.
“1) Normatif tanimlamalar: Popiiler miizik bayag: bir tiirdiir.

2) Olumsuz tamimlamalar: Popiiler miizik folk ya da sanat olmayan

baska bir tiirdiir.

3) Toplum bilimsel tanimlamalar: Popiiler miizik onlar i¢in ya da onlar

tarafindan iiretilen belirli bir toplumsal grupla iliskilidir.

4) Teknolojik-ekonomik tanimlamalar: Popiiler miizik kitle medyast

tarafindan ve/veya bir pazarda yaylir” (Say, 1998: 37).

Yukaridaki tanmimlardan da anlasilabilecegi gibi popiiler miizik iizerinde
uzlagilan bir tanim olmamistir. Ama bu calismada yukaridaki biitiin tanimlari
Oonemsiyor ve her goriisiin hakikatin sadece bir kismini ele aldigini bu yilizden olayin
biitiinlinli anlamak i¢in biitiin bakis agilardan faydalanmak gerektigini diistinmekteyiz.
Gene Scott, 1980’lere kadar olan sanat ve eglence arasinda bir karsitlik olusturmaktan
cok, bu iki terim arasindaki ortaklig1 agiga ¢ikarmaya yonelik artan bir ilgi oldugunu
sOyliiyor. “Orta smflar” ve “yiiksek egitimliler” arasinda ilgi yiiksek kiiltiirden
popiiler kiiltire dogru kaydi. Bununla paralel olarak farkli kesimlere hitap eden

sanat¢ilarin da hangi kesime hitap edecegi Onemini kaybetti. Aslinda bu gecisler
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karsiliklidir. Demek istenilen, kitlelere hitap eden, daha orta ve alt siniflara hitap eden
sanatcilarinda yiiksek ve elitist kesimlere yonelmeleri s6z konusudur. Ornegin Neset
Ertag’in ilk baslarda diigiinlerde sarki sdylemesi ile giiniimiizde elitist kesime degil de
daha genis halk kesimine, televizyon ve Ozel programlara katilmasi, onun popiiler

kiiltiire dahil olabilecegini ispatlar niteliktedir.

“Ciddi” ve “poptiler” kiiltlir arasinda gecis orant 1950’lerin sonlarindan beri
artmaktadir. Bu, cazin 1920’lerdeki ve 1930’lardaki Fransiz avangardi tarafindan
kabul edilisinden farklilik gosterir. Caz unsurlar1 bir burjuva konser izleyicisini sok
etmek icin kullamlmistir. 1940’1ar Ingiltere’sinde ise eski geleneklerin diriltilmesini
savunan topluluklar sosyalist toplantilarda caldiklarinda ve Aldermaston niikleer
silahsizlanma kampanyasi toplu yliriiyiislerine katildiklarinda caz bu politik rolii
iistlendi. Pop miiziginin genisleyen etkisi film miiziklerinde isitiliyordu: 1940’larda
Flash Gordon Liszt’in parcalariyla diinyay: fethediyordu. 1980’lerde onun girisimine
rock grubu Queen katildi. Son yillarda kemanci Nigel Kennedy rocka el atarken bluz
gitaristi Eric Clapton bir elektronik gitar kongertosu hazirladi. Kivi Te Kanawa
Placido Domingo Bryn Terfel diizeyinde opera yorumculari popiiler arenada boy
gosterdiler. Bununla beraber dinleyiciler acisindan her seyi tiiketen begenilerin
meseleyr golgeledigi giderek daha fazla agiklik kazanmaktadir. Miizikte zevk
kategorileri arttk 20 yil 6ncesinde oldugu kadar istikrarli gériinmiiyorlar. Ayrica
postmodernist karakterli miizigin herkes tarafindan ayni sekilde tiiketilmesi

gerekmiyor (Aktaran; Stuart, 2006: 159 -160).

Bu baglamda her donemin popiiler miizik tarzi farklidir diyebiliriz. Miizik ¢ok
cabuk tiiketilen bir meta haline gelmistir. Popiiler donemde yapilan miizigin en 6nemli
0zelligi miizigin ruha degil kulaga hitap etmesidir. Bu yilizden ¢ok ¢abuk unutulmakta
ve yerini baska bir miizige birakmaktadir. Bu 6zeliginden dolay: kapitalizmin siirekli
tilketim felsefesine uymakta, bundan dolay1 goniillii bir is birligi icindedirler. Nitekim
Birekul’un son yillarda ¢okga dinlenen sarkilart hem s6zel hem de gorsel olarak igerik
analizine tabi tutugu calismasi da miizigin nasil bir metaya doniistiiglinti gézler oniine

seriyor. Birekul yaptig1 igerik analizinin sonuglarini sdyle agiklamaktadir.



1. “Genel anlamda son giinlerde sik¢a dinlenen sarkilarda derin

anlamlardan yoksun ve oézden ¢ok anlamsiz nakaratlarla bezenen
sarki sozlerinin ve kliple desteklenen gorselligin ve miizik altyapisinin
etkili oldugu soylenebilir.

. Pop miizigin slow ve arabesk — fantezi miizige oranla daha ¢ok tercih
edildigi soylenebilir.

. Sarki sozlerinin  kelimeleri iizerinden yiiriitiilen icerik analizi
gostermektedir ki modern diinyamin insani idealden duyuma
indirgeyen yani sarki sozlerinde agiga ¢ikmaktadir. Ozellikle maddi
deger, servet, fizik rahatlik, beden, zevk, erk, iin gibi maddi hazlarin
one c¢tkarildigi, duygularin askinliktan bireye indirgendigi bu sozler
tamamiyla idealizmden ve maneviyattan uzak bir anlayist
oncelemektedir.

. Ozellikle pop tarzi miizik parcalarinda ritim olarak tekrarlanabilen
icerik anlamdan oldukca yoksundur. Bunun aksine daha az dinlenen
slow ve arabesk — fantezi tarzi miizik par¢alarimin nakaratlarinin
duygu yogunlugunu vermeye c¢alisan, nispeten anlamli iceriklerden
olustugu soylenebilir. Burada hem bir 6rnek hem de bir istisna olarak
Ahmet Kaya’min “Nereden Bileceksiniz” isimli sarkisi dile
getirilebilir. Zira bu sarki anlam biitiinliigii itibariyle diger dokuz
sarkidan farkli bir yerde konumlandirilabilir. Bu par¢amin en ¢ok
dinlenenler  igerisinde  olmasinin  konjektiirel  sebeplerinden
bahsedilebilir.

. Sarkilarin sunumu igin ozellikle son yilarda vazgecilmez unsurlar
olarak ortaya ¢ikan video kliplerde bilhassa pop miizik tarzi
sarkilarda soyut ve bir dizi tekrar eden alakasiz goriintiilerden olusan
bir gorsellik tercih edilmektedir.

. Video kliplerde ilgin¢ bir sekilde bazi imgelerin iizerinde israrla
durulmaktadir. Farkli sanat¢ilarin ve tarzlarin birlestigi bazi unsurlar
dikkat cekicidir. Ozellikle beden, kadn, yatak, mahremiyetin tiikenisi,
cinsellik klipleri olusturan gorsel icerik olarak one ¢ikmaktadir”

(Birekul, 2015:177-178).
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Bu verilerde bize son donemde toplumun miizik dinleme aligkanliginda bir
doniisiim yasandigini, miizikte artik anlam ve duygunun vyerini ritmin aldigini
gostermektedir. Miizikteki bu degisimin miizigi bir meta haline getirdigini, toplumu
daha ¢ok tiikketime yonelttigini sdyleyebiliriz. Nitekim Birekul da sanatta ve onun bir

alt kolu olan miizikte yasanan bu degisimi su sekilde dile getiriyor.

“Sonug olarak sunu séylememiz miimkiindiir ki modern diinya, giderek
idealden ve anlamdan, duyuma, maddiyata ve anlamsizliga dogru evrilen
bir kiiltiir anlayigimin yeni adi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ozellikle
insanligin var olusundan bugiine kadar onemli bir kiiltiir ve degisim
gostergesi olarak sanatta yasanan degisim, yapilan igerik analizinin de
gosterdigi gibi tilkemizde giiniimiiz kiiltiir ve sanatinin giderek anlamdan
anlamsizliga, idealden duyuma, iiretimden tiiketime, gercgekten popiilere
dogru bir kayis icerisinde oldugunu gostermektedir” (Birekul,
2015:178).

Tiirkiye’de popiiler miizige baktigimizda bir donem arabesk ve pop miizik
revactaydi. Son donemlerde ise Ozellikle gencgler arasinda rap miizigin popiiler
oldugunu gormekteyiz. Hic¢ siiphesiz popiiler miizik de bir sosyoloji ig¢inde
dogmaktadir. Ama bu sosyolojinin kendi dogal mecrasinda oldugunu ve disaridan
hicbir miidahalede bulunmadan kendi degisim ve doniisiimiinii gerceklestirdigini
soylemek fazla iyimser olacaktir. Popiiler miizik, her ne kadar igcerde hazir bir alicisi
olsa da ozellikle ¢abuk tiiketilmesi ve kisiyi daha ¢ok tiiketime yoneltmesi baglaminda
kapitalistler tarafindan desteklenmistir. Yalniz arabesk miizigin burada istisnai bir
durum arz etigini sdyleyebiliriz. Bu istisnai durumu Ozbek ve Belge su sekilde ifade
etmektedirler. Ozbek’in (1991) arabesk miizik iizerinde yaptig1 caligmada arabesk,
yukaridan asagiya empoze edilen bir kitle kiiltiirii degil, halka ait direnme ve
kabullenmelerin, isyan ve boyun egmelerin ideolojik ifadesini buldugu; hakim
smiflarin hegemonik projesine eklemlenebilecegi gibi alternatif bir hegemonik proje
de eklemlenebilecek celiskili popiiler ¢agrisimlar tasiyan bir popiiler kiiltiir oldugunu
ifade etmistir (Ozbek, 1991: 95). Belge ise arabeskin yillarca susturulmus bir halk i¢in

kendini disa vurma araci haline geldigini, popiilaritesini de buna borglu oldugunu ifade
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etmistir (Aktaran; Unal, 2005: 172). Bu baglamda arabesk miizigi asagida Adorno’nun
ifade etigi gibi bir tiikketim miizigi olmadigini ifade edebiliriz ve onu farkli bir durum

arz etigini soyleyebiliriz.

Popiiler miizik ile tiikketim kiiltlirii arasindaki iliskiyi Adorno sdyle ifade
etmistir: Miizigin popiiler bir tiikketim kiiltiirii haline gelmesi, Adorno’ya gore
glinlimiizde miizigin toplumsal gergeklikten ayr1 ve bagimsiz olabilmesi her giin daha
da artan bir tehdit altindadir. Ona gore ¢ogu miizik tiirli, yasadigimiz donemde bir
meta karakteri tagimakta; miizik kullanim degerinden cok, degisim degeri olarak
ortaya c¢ikmaktadir. Adorno’ya gore gercek ikilem, hafif miizik ile ciddi miizik
arasinda degil, piyasa yonelimli miizik ile bdyle olmayan miizik arasindadir.
Standartlasma ve sozde bireylik popliler miizigin en O©nemli o6zelliklerini
olusturdugunu ifade etmistir (Adorno, 2003: 89-90). Unal ise popiiler miizigi,
insanlara fantezi sunmakla birlikte giinliik hayatin gerceklerine karsi, hayali bir siginti
haline gelmis oldugunu savunmaktadir (Unal, 2005: 173). Ayn1 perspektiften bakan
Kaplan ise popiiler miizigin nasil kapitalizmin metas1 haline geldigini su sekilde ifade

etmektedir.

“Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra hi¢ olmazsa, giiclii bir karst kiiltiir
hareketi vardi biitiin diinyada ve Amerika’da. Rock miizik’te, Elvis
Presley’de popiiler ifadesini bulan bu kars: kiiltiir hareketi, kapitalist
endiistriyel (iiretim ve tiiketim) mekanizmalarmin tiriinii oldugu igin,
sonugta, gelinen noktada protest ozelligini kaybetti; biitiin popiiler miizik
kiiltiirii, az ¢ok protest olanlar: da dahil Frankestein’a doniisen kapitalist
makina tarafindan dnce iiretiliyor sonra da ¢abucak sisteme
eklemlenerek tiiketiliyor / yutuluyor ve kolayca buharlasiyor” (Kaplan,
2018).

PopArt (pop miizik)’in ABD ve Bati iilkelerindeki seyrinin klasik miizikten
modern miizik ve postmodern miizige evirilmesi ile bestecilerin elitist —kitle farkinin
birbirine yakinlagsmasinda etkili oldugunu ve bu doniisimde toplumsal olaylar ve
toplumlarin yasadig travmalarin etkisini oldugunu ve teknolojik gelismelerle (6rnegin

ses kayitlar1) popiilerlestigini soyleyebiliriz. Pop Art’in ABD’deki gelisimi, Elvis
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Presley, Bob Dylan, Baez ... ve o0zellikle “Ryhthmand Blues” grubunun giiclii
seslerinden olan Aretha Franklin, StevieWonder gibi giiclii seslerin oldugu grup, pop
miizigin(poptilist) Onemli isimlerinin ortaya c¢ikisinda etkili oldu. Bunlardan
bahsedilmesinin nedeni Tiirkiye’de ¢ok sonradan miizikle tanigmis ve onlarin
toplumda yarattig1 olumlu bir etkinin tilkemizde yeni yeni 1980’ler sonrasi belki de
“Ozgiin miizik” tarzinda ¢ikan sanatcilara kadar bir etkisinin s6z konusu olmadigidir.

PopArt’in yurtdisindaki serlivenini ise daha 1945 veya 1940’a kadar gotiirebiliriz.

Yasadigimiz donemde, bireyin manevi yoksunluklari onu farkli arayislara
itmekte ve birey “huzur” bulmak umuduyla yeryiiziinde bulunan degisik gelenek ve
inanglara sarilmaktadir. Bu durum miizikte, postmodernizmin de olanaklariyla Dogu
kokenli geleneklerin Bati’nin teknolojisiyle birlikteligi seklinde ortaya cikmistir.
Tiirkiye’de postmodern miizik anlayisindan Mercan Dede! ve belki de ondan daha eski

olan Dede Efendi‘miiziginden bahsetmek miimkiin. Dede Efendi hakkinda dipnotta

YBursa’da dogan Arkan Ihcali, iiniversite yillarinda Kubbealti Cemiyeti'nde neyzen Omer Erdogdu nun
ogrencisidir. Aymi donemde tasavvuf miizigi ve kiiltiiriiniin bu dénemdeki onemli aydinlarindan olan ve bendir
enstriimanmmnin yasayan en biiyiik ustasi kabul edilen Nezih Uzel’ den de, bendir ve tiirkritmleri egitimi almistir.
Ebru sanatim 6grendigi, ney tistadr olarak bildigimiz Niyazi Sayin’dan da fazlasiyla etkilenmistir. Burada da
izledigimiz iizere, Mercan Dede’nin yasamwun Tiirkiye'de gecen donemi sufi gelenegin incelikleriyle tanistigi
donemdir. 1988 yilinda gé¢ ettigi Kanada ise yasaminmin bati yiiziinii olusturacaktir. Tiirkiye ve ney araciligiyla
klasik Tiirk ve tasavvuf miizigiyle ilgilenen miizisyen Kanada'ya yerlestikten sonra ise DJ'lik, elektronik miizik ve
bati miizigiyle tamsmistir. Kanada'da giizel sanatlar iizerine lisans ve yiiksek lisans egitimini tamamlayan Arkin
1licali, aym tiniversitede 6gretim iiyeligine de baslamis ancak miizik ¢alismalarinmin agirlik kazanmasiyla oradan
ayrimistir. Arvkin llicali, doguya ozgii Sufi miizigin mistik gelenegini ¢cagdas miizigin timlariyla harmanlayarak eski
ile yeniyi, Dogu ile Bati'yi birlikte kullaniyor. Sufi geleneginin sanatina etkileri disinda diisiinsel yanina
dabaghligiyla taminan Ilicali, ézgiin bestelerinde Sufi miizigin, dogayla evrenin ritmlerine getirdigi mistik boyutu
“isimsiz” miiziginde yansitryor. Arkin Ilicali miiziginde sufi miizigin derinligini ve ruhani boyutunu elektronikayla
DJ favrakhgiyla birlestivivken bu anlamda, organikle sentetigin  “biraradalik”in1  bizlere sunmaktadr.
Albiimlerinde ve konserlerinde DJ lik yaparken Arkin Allen ismiyle karsimiza ¢ikan miizisyen, elektronik miizikten
yararlanmaktadr”’(Golebakar, 2005: 46-47).

“Dede Efendi, Osmanl tarihinin en bunalimhi dénemlerinden birinde yasadi. Bir uygarlik ve kiiltiir
degisimi iizerinde daha da hizlanan bir toplumsal ¢okiis ortaminda yetisti. Yenilik hareketlerinin
yarattig1 tepkilerden dogan kanli olaylar1 gérdii. Doneminin sinirhi Batililagma egilimlerini, II. Mahmut
doneminin hem Dogu'ya hem de Bati'ya yonelislerini, Abdiilmecid'in toplu bir yenilesmeyi 6ngoren
Baticiligini izledi. Dede Efendi miizigi bugiin sadece aydin ve miizikten anlayan bir tabaka tarafindan
dinleniyor; genis kitlelerce tanmnmuyor. Ismail (Dede) Efendi kiigiik yasta koklii bir musiki gelenegi olan
Yenikapt Mevlevihane’sine kapilanarak zamanin degerli miizik ustasi Seyh Ali Nutki Dedenin
derslerini izlemeye basladi. Seyhin kardesi olan miizik kuramcisi Abdiilbdki Nasir Dede'den de
yararlandi. Ney iiflemeyi ondan 6grendigi sOylenir. 'Zilfiindedir benim baht-1 siyahim', 'Bir gonca
feminyaresi vardir cigerimde', Ayin'ler, saba, neva, bestenigar, sababuselik, hiizzam, 1sfahan (kayip),
ferahfeza makamlarinda; Saba, neva, bestenigdr v.b. makamlarda ¢esitli Mevlevi Ayinleri; Takim'lar,
sultanlyegah, arazbar, bestenigar, neva, irak, sababeselik, hicazbuselik, hisarbuselik, evcbuselik, rast-1
cedid, ferahfeza makamlarinda; Takim'lar (KomiirciizadeMehmed Efendi ile) neveser, pesendide,
sevkefza makamlarinda; Buselik Takim (Dellalzade Ismail Efendi ile); Ferahnak Takim (Sakir Aga ile);
Mahir Takim (EyyubiMehmed Bey ile); Rast Kar-1 Natik, Rast Kar-1 Nev; 70'e yakin Pesrev; k-ar,
beste, agir semai, yiiriik semai, sarki, durak, tevsih, ilahi formlarinda baslica yapitlaridir. Osmanli
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verilen ayrintida gorebilecegi gibi bestelerini olustururken bile o donemden giiniimiize

kadar Bati’nin etkisini miizigine yansimis ve etkilenmistir.

Sonug olarak kentlesme ile birlikte popiiler miizik, sehir hayatinin getirdigi
yasam tarzina en uygun miizik tiirii haline gelmistir. Kent hayatinin getirdigi hizli
hayat tarzi ile beraber kent insanlarinin hi¢ bos vaktinin olmamasi1 ve siirekli bir
yerlere kosusturmasinin getirdigi stresi giderecek ve bireyi giinlilk sorunlardan
uzaklastiracak, diisiinmesini engelleyip bir nebze olsun kafasini dinleyebilecegi en
uygun miizik tarzi konumuna gelmesi popiiler miizigi kitlelere daha c¢abuk
ulagtirmistir. Bu baglamda popiiler miizigi popiiler yapan ana etken kent hayatinin

getirdigi veya dayatilan yeni hayat tarzidir.

2.2. Miizik Ve Toplumsal Degisme

Toplum duragan degildir. Stirekli bir degisim ve doniisiim i¢indedir. Nitekim
bu durumu Antik¢cag Yunan Filozofu Hereklitos (M.O. 540-480) “Periphyseos
(Tabiata Dair) adli yapitinda hi¢cbir nesnenin, kendisinin ayni kalmadigim, siirekli bir
degisim icine girdigini ve farkli bicim ve varliklara doniistiigiinii belirtmistir. Evrensel
ve stirekli degisimi tinlii bir sozle aciklamistir. Her sey akar. Aymi wmakta iki kez
giremezsin, ¢tinkii her girisinde iizerinden baska sular geger” (Aktaran; Tezcan, 2015:
229). Burada anlatilmak istenen yakinilan suyun artik baska bir su oldugunu ayrica
kisinin bu zaman zarfinda degistigini ifade etmektedir. Goriildiigii gibi dogada ki her
sey belli bir degisim ve doniisiim i¢indedir. Peki, degisim nedir? Tezcan degisimi
onceki durum ya da davranistan farklilasma bi¢ciminde agiklamaktadir (Tezcan, 2015:
230). Bu tanimdan da anlasildig1 gibi degisim stirekli ileriye dogru gergeklesmez.

Degisim ilerlemeye, iyiye, giizele dogru olabilecegi gibi, geriye, kotiiye ve ¢okiise

tarihinin en bunalimli dénemlerinden birinde yasadi. Bir uygarlik ve kiiltiir degisimi iizerinde daha da
hizlanan bir toplumsal ¢okiis ortaminda yetisti. Yenilik hareketlerinin yarattig1 tepkilerdin dogan kanli
olaylar1 gordi. III. Selim doneminin sinirli Batililasma egilimlerini, II. Mahmut doneminin hem
Dogu'ya hem de Bati'ya yonelislerini, Abdiilmecid'in toplu bir yenilesmeyi 6ngéren Baticiligini izledi.
Kabak¢t Mustafa Ayaklanmasi, III. Selim'in 6ldiiriilmesi, Alemdar olayi, Yenigeri Ocagi'nin
kaldirilmasi, Mehterhanenin yerine kurulan Mizikayr Hiimayun ile ilk resmi Bati miizigi 6greniminin
baslamasi, Tanzimat Fermani, yasadig yillarin 6nemli olaylaridir. Yasama bi¢iminde, kiiltiir ve sanatta
goriilen 'yeni' ile 'eski' 'geleneksel’ ile 'yabanci' arasindaki gatigmaya bu degisme siireci yol agmuigtir.
Bunu izleyen iki ylizyilda Tiirkiye'nin miizik diinyasinda bas gosteren ikilik, daha Dede'nin yasadigi
yillarda bile biiyilk gerginlik yaratmigti. Donemin bu geligkileri, huzursuzluklari onun miizigini
etkilemistir. http://www.ikincigrup.com/ 22.03.2018
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de neden olabilmektedir. Ornegin Suriye su anda bir degisimden ge¢mektedir. Ama
eskiye gore daha kotiiye, ¢okiise dogru giden bir degisimden ge¢gmektedir. Nitekim
ayni durumu Aydin degisme tek degil, iki yonliidiir. Baz1 degisimler vardir ki yonii
iyiyedir, baz1 degigsmelerin de sonucun olumsuzluklarla bitigini seklinde aciklamistir

(Aydm, 2017: 30).

Degisim hiz1 her zaman ayni olmamaktadir. Degisim bazi donemlerde hizh
olabilirken bazi donemlerde yavas olabilmektedir. 20 yiizyilda ortaya ¢ikan teknolojik
gelismeler, gocler, kentlesme, kiiresellesme gibi olgular toplumsal degismeyi
tetikleyen olgulardir. Ozellikle 20. Yiizyilin 2. yarisinda yasanan hizli teknolojik
gelismeler toplumsal degismeyi de hizlandirmistir. Insanlarin Ay’a ilk ayak
basmasiyla insanlik artik uzaya agildig1 bir ¢aga geg¢mistir. Ayrica internetin 1990’11
yillarda yayginlagsmasiyla beraber bilginin eskiye oranla ¢ok daha hizli bir sekilde
diinyanin her yerine yayilabilecegi bir kiiresellesme donemine gegilmistir. Bu olgular

toplumsal degismeyi de hizlandirmistir.

Toplumsal degismenin ne olduguna bakmadan once toplumsal degismenin
ozelliklerine bakmakta yarar vardir. Bu bize daha saglikli bir tanima gotiiriir. Bu
baglam da Aydin toplumsal degismenin 6zelliklerini 6 madde seklinde siraliyor ve bu

basliklar1 su sekilde siralamaktadir.

“l. Toplumsal degisme kolektif bir isti. Cok sayida insamin hayat
sartlarini ve bicimlerini ve zihinsel evrelerini etkiler.

2. Toplumsal degisme, bir yapt degisikligidir.

3. Toplumsal degisme zamanla davranis kaliplarint aynilestirmeyi
gerektirir. Bir baska degisle sekil degisimlerinin birligini veya zaman
icinde birbirini izleyen iki veya daha ¢ok nokta arasindaki degisimleri
aciklamaktadr.

4. Toplumsal degismeden soz edebilmek igin degismenin devamlilik
niteligi tasimast gerekmektedir. Gelip gecici degisiklikler toplumsal
degisme degildir.

5. Toplumsal degisme bazen kasitli ama ¢ogu kere plansizca ger¢eklesir.
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6. Yine Macionis’e gore toplumsal degisim karsithk icerir. Ayni
degisimin hem olumlu ve hem de olumsuz sonuclart vardir. Mesela
sanayi devrimi kapitalistler icin ¢ok olumluydu, ama yetenekleri yok
sayilan is¢iler i¢in fevkalade olumsuz bir gelismeydi” (Aydin, 2017: 41-
42).

Bu aciklamalardan sonra Tezcan toplumsal degismeyi“‘toplumun yapis
olusturan toplumsal iligkiler aginin ve bunlart belirleyen toplumsal kurumlarin
degismesi” olarak tanimlamaktadir (Tezcan, 2015: 231). Aydin ise toplumsal
degismeyi “yap: degisikligine neden olan, zamanla davranis kaliplarini aynilestiren,
sureklilik arz eden kolektif olusumlardir” sekli tanimlamaktadir (Aydin, 2017: 50).
Ergun ise toplumsal degismeyi bir toplumsal yapidan bagka bir toplumsal yapiya, bir
yapilar sisteminden baska bir yapilar sistemine ge¢mek olarak tanimliyor (Ergun,

2006: 158).

Peki degisim neden yasanmaktadir. Toplumsal degisimin nedenleri nelerdir?
Nice “derisin degistirmeyen yilan oliir” (Aktaran; Aydmn, 2017:119) derken
degismenin kagmilmazligini ortaya koymaktadir. Aydin ise bazen toplumlar farkinda
olmasalar da toplumsal kurumlar da topluma dar gelir ve onu sikintiya sokar.
Dolayisiyla belli araliklarla yenilemelerde bulunmak gerektigini ifade ederek
toplumsal degisimin ka¢inilmazligini ortaya koymaktadir (Aydin, 2017: 120). Aydin

daha sonra degismeye etki eden etmenleri sdyle siralamaktadir.

1. “Cografi ve demografi sebepler ki ¢evre ve niifus hareketlerini igine alir.
2. Fiziki ve teknolojik sebepler ki ozellikle teknolojik gelismeleri icine alir.
3. Kiiltiirel ve ideolojik sebepler ki din, ideoloji ve siyaset konularini igine

alir.”(Aydin, 2017: 44).

Tezcan toplumsal degismeye etki eden sebeplere Aydin’in saydiklari disinda
onderler, askerler, bulus ve kesifler ve ¢atismalar1 da eklemektedir (Tezcan, 2015:243-
244).

Degisim her zaman dogal yollara gergeklesmez. Bazen planli ve programli bir

sekilde degisim gergeklestirilebilir. Nitekim her ulus devlet, toplumdaki degisim ve
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doniistimii kontrol altina alip kendi ideolojisine gore belli bir plan dahilinde degisimi
yonlendirmeye ¢alismistir. Nitekim Atatiirk devrimleri veya devletin yaptig1 kalkinma
planlar1 bu planli degismeye Ornektir. Mustafa Aydin planli degismeyi Yukaridan
degistirme ve orgiitsel degistirme olarak siniflandirmaktadir (Aydin, 2017: 51). Aydin
yukaridan degistirmeyi genel olarak bir toplumda ki segkinler/aydinlar eliyle
gergeklestirilen degismeler oldugunu ve statii olarak {istte bulunduklar1 ve yukaridan
planlanma yoluyla oldugundan dolay1 boylesi degistirmeye yukaridan (veya iistten)
degistirme olarak tanimlamaktadir (Aydin, 2017: 51). Yalniz bu degisme tiirii her ne
kadar aydinlar, partiler elleriyle planli da olsa zorlama olmamaktadir. Toplum
degismeleri benimsemekte Ozgiirdiir. Fakat ayn1 seyi Orgiitli degisme ig¢in
sdyleyemiyoruz. Orgiitlii degisimde zorlama s6z konusudur. Nitekim Aydm orgiitlii
degismeyi bir degisim formati olarak kendiliginde-serbestce meydana gelen
degismeye karsilik planli-zorunlu bir degismeyi ifade etigini sdyliiyor (Aydin, 2017:
61). Aydin’in da ifade ettigi gibi bu degisim tiirinde zorunluluk s6z konusudur.
Nitekim Tezcan bu degisim tiirlinii zorlayic1 degismeler olarak tanimlamaktadir ve bu
degisim tiirlinli su sekilde ifade etmektedir: Yeniliklerin, degistirme elemanlar
araciligiyla bir topluma zorla kabul ettirilme siirecidir ve degismeye uymayanlar

cezalandirildigini ifade ediyor (Tezcan, 2015: 246).

Stiphesiz bu degisim ve doniisiimden miizik de nasibini almistir. Bu degisim
dogal yollarla oldugu gibi belli bir plan dahilinde de olmustur. Bu ikisi arasindaki
farki Akduman su sekilde 6rneklemektedir.

“1923’ten itibaren Cumhuriyet Devrimleri ¢ergevesinde miizik alaninda
vapilan devrimler, ilerleyen yillarda radyolardaki yayin yasaklari ya da
Cumhuriyet’in ilk yillarinda agilan koy enstitiilerinde halka iicretsiz
miizik egitimi verilmesi toplumsal yapida miizikle ilgili olan planli
toplumsal degisme orneklerinden bazilaridir. Radyo yasaklari iizerine
hallkin Arap radyolarina yonelmesi, 1980 ve 1990°larda en parlak
donemini yasayan Unkapanmi miizik piyasasinin teknolojik ve kiiresel
degisimler yiiziinden giiniimiizde eski onemini kaybetmesi ya da

dinleyicilerin albiim satin alma tercihlerinin giin geg¢tik¢e azalmasi da
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kendiliginden gerceklesen toplumsal degismeye orneklerinden birkagini

olusturmaktadir” (Akduman, 2011: 7-8).

Sonug olarak planli ya da serbest degisim hayatin her alanda oldugu gibi sanati

ve onun en yaygin kolu olan miizigi de etkilemistir.

Peki, saglikli bir degisimin 6lgiitii nedir? Daha once de ifade ettigimiz gibi
degisim ileriye olabilecegi gibi geriye, yikima da gotiirebilmektedir. Bu baglam da
degimde beklenen en 6nemli sonu¢ nedir? Aydin toplumsal degismenin beklenen en
onemli sonucu siiphesiz biitiinlesmedir diyerek saglikli bir degismenin oSl¢iitiinii
biitlinlesmeden gordiigiinii ifade etmis oluyor (Aydin, 2017: 138). Smith ise
biitiinlesmeyi, toplumsal varligin, degismede oynayan Ogelerin yeniden yerlerini
almalar1 ve iglevlerini bularak yeniden bir yapilanma ile varliginin siirekliligini
saglayabilmesi olarak agiklamaktadir (Aktaran; Aydin, 2017: 138-139). Esasen
saglikli bir degisim toplumu ayristiran, toplumu bdlen degil, toplumu biitiinlestiren,
toplumda uyum saglayan bir degismedir. Bunun yaninda bir de olumsuz istenmeyen
degisim de vardir. Aydin olumsuz degisimi sapma, anomi ve yabancilagsma

kavramlariyla aciklamaktadir (Aydin, 2017: 140).

Degisimin olumsuz sonuglarindan ilki olan sapmayr Aydin sosyal kisilerin
kiiltiirtin kontroliinden kagma siireci oldugunu ama buna ragmen sapkin, normsuz
degil, genelin normuna uymayan olarak tanimlamaktadir. Daha sonra aydin sapmanin
her zaman bireysel bir tavir olarak kalmadigini bireysel olmaktan ¢ikip yayginlastigini
buna da sosyal sapma oldugunu ifade ediyor (Aydin, 2017: 140). Aydin’in da ifade
ettigi gibi sosyal sapma toplum normlarin disina ¢ikma durumudur. Kisilerin veya bir
grubun toplumun genelinin benimsemedigi davranislardan bulunmaktir. Ornegin
mafya orgiitleri, kadinin esini doviip evden atmasi veya tam tersinesi hirsizlik gibi

durumlar sosyal sapmaya verecegimiz 6rneklerdir.

Anomi ise Durkheim normlarin yoklugu veya toplumun temel degerleri
tizerinde Onemli bir ¢atigma olarak adlandirir ve o bu tiir toplumsal ‘“hastaligin”
ozellikle toplumsal kargasa veya doniisim donemlerinde c¢ikacagindan savunur
(Aktaran; Slattery, 2010: 35). Anomi modernlesmenin getirdigi yabancilagmanin

sonucunda olusan kuralsizlik durumudur. Anomi toplumsal normlarin etkinligini
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yitirmesi veya zayiflamasi sonucunda toplumda yasanan kargasa durumudur. Anomi
bliyiik ekonomik buhranlar, savaglar gibi anormal durumlarda etkinligini artirdig1 bir

durumdur. O sosyal kontroliin zayifladigi donemlerde kendini géstermektedir.

Degismenin olumsuz sonuglardan bir diger kavramiz yabancilagsmadir.

Marks yabancilasmayi su sekilde tanimlamaktadir:

“l. Yabancilasma oznel bir duygu, bir gii¢siizliik ve soyutlanmishk

duygusudur;

2. insanlart hem emeklerinin iiriinlerinden yoksun birakan, hem de

caligsmalart tizerinde kontrol kuran ekonomik sistemlerin yapisal bir analizidir”

(Aktaran; Slattery, 2010: 130).

Aydmm ise yabancilagmaya Marks’tan farkli olarak insanin bilgisine
yabancilagmasi... kiiltiirel veya toplumsal yabancilasmayr da saymaktadir (Aydin,
2017: 143). Yabancilasma insanin kendi emeginden, bilgisinde ve kiiltiirlinden
kopmasidir. Kisi kendi kiiltiirel degerlerinden utanmasi, ondan ka¢masi kiiltiirel
yabancilagsma olarak tanimlayabiliriz. Nitekim kiiltiirel yabancilagsmaya tarihte Tevfik

Fikret gibi aydinlar1 6rnek verebiliriz.
2.2.1. Toplumsal Degismenin Miizige Etkileri

Toplumsal degisme bir¢ok farkli sebepten meydana gelen ¢ok karmasik bir
olaydir. Bu ylizden toplumsal degisme ile ilgili bir¢ok farkli goriis ve kuram ortaya
cikmistir. Toplumsal degismeyi anlamak igin bu olguya farkli agilardan bakmak
gerekir. Bu yiizden bu g¢aligmada da toplumsal degismeyi hakkiyla anlamak i¢in
toplumsal degismeyi agiklayan farkli kuramlara deginilecektir. Bu kuramlar
Appelbaum dort ana kategoride ele aliyor ve bunlari Evrim kuramlari, denge

kuramlar1, catisma kuramlar1 ve yiikselme/¢okme kuramlar1 seklinde siraliyor
(Aktaran; Erkilet, 2007: 259).

Toplumsal degisim modellerinden ilki olan Evrimci kuramlari, “Darwin’in
evrim kuramindan esinlenen ve tiirler arasindaki varolus miicadelesinde, en giigliiniin

va da en iyi uyum saglamis alamin ayakta kalacag sayithisina dayanan kurumlar



38

grubudur” (Erkilet, 2007: 20). Bu kurama gore toplum siirekli ileriye iyiye ve giizele
gore bir degisim gegirmektedir. Bu modele gore biitiin toplumsal siiregler ayn1 ve belli
bir ¢izgide ilerlemektedir. Bu baglamda toplumdaki degismeler dnceden ongoriilebilir.
Aydin bu kurami klasik ve ¢cagdas olarak ikiye ayirtyor. Devaminda ise klasik evrim
kuramlarina evrimin tek yonlii ve organizmaci kuramlar1 dendigi gibi; ¢agdas tipine de
tek ¢izgili veya modernlesme kuramlari olarak adlandirtyor (Aydin, 2017: 92). Aydin
tek yonli evrim kuramin da su sekilde aciklamaktadir: Tiim toplumlarin bir ydnde
ilerledikleridir. Yani herkes bir kopriiden gececektir. Ancak bu gecis farkl
zamanlarda ve birbirinden ¢ok az farklilik arz eden yol ve yontemlerle olacaktir. Ayni
¢izgiyi tasisalar bile birbirlerine benzer ozellikler kazanacaklardir (Aydin, 2017: 93).
IIk dénem sosyologlarinda evrimci bakisin daha ¢ok hakim oldugu gériilmektedir.
Evrimci teorinin temsilcilerine gore degisim sosyolojisinin temeli evrimdir. Onlara
gore toplum kotiiden 1yiye, Kkarmagsikliktan basitlige dogru da gittigini
savunmaktadirlar. Durkheim ile birlikte evrimlesmenin isbolimii vasitasiyla oldugu
savunulmaya baglanmistir. Yani kisacasi Turner, Beeghley ve Powers’a gore
Durkheim’in toplumsal degisme anlayisi, isbolimiindeki artisin nedenleri ve sonuglari
tizerinedir (Turner, Beeghley ve Powers, 2010: 359). Aymi ¢izgide yer alan A.
Comte’a gore “toplum bir organizmadir. Toplumun analizinde de ampirik bilimlerin
pozitif metotlart kullanilmalidr. Toplumsal degisme ise tiim bir organizma olarak
diigtiniilen toplumda birbiri pesi sira gelen ii¢ asamada gerceklesen bir evrimdir. Bu
evrim organizmanin (toplumun) daha ileriye ve daha dogruya dogru gelismesi
seklinde olur. Insan toplumlar teolojik ve metafizik devrelerden gegerek somunda
pozitif devreye ulasir” (Aktaran; Kongar, 1971: 64). Organizmaci yaklagimci kuramin
en Onemli temsilcilerden Spencer de toplumu bir organizma olarak goriir. O bu
organizmayl (toplumu) bir evrimle oldugunu, toplum aynen organik bir evrimi
izleyerek gittikge karmasiklasmakta, biinyedeki ve fonksiyonlardaki farklilagsmalar
cogalmakta ve farklilagan parcalar arasindaki karsilikli bagimlilik yogunlagmaktadir.
Spencer bu evrim sonucu bir endiistriyel diizenin ortaya ¢ikacagini savunmaktadir

(Kongar, 1971: 65).

Aydm evrim kuraminin bir diger ayagimi olusturan tek cizgili kuramlar1 da

sOyle aciklamaktadir: “Tek yonlii evrim kuraminin tistiine oturan bu tek ¢izgili anlayus,
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oncekilerden farli olarak toplumlarin tek yénlii evrimlesme ile kalmadiklarini,
sonunda ortak bir cizgiye kavustuklarini diigiinmektedir. Anekdotumuz tizerinden
soylemek gerekirse biitiin toplumlar soz konusu képriiden ge¢cmekle kalmayacaklar,

kars1t yakada aymi renk ve deseni kazanacaklar, tiim sosyal/kiiltiirel alanlarda

birbirine benzeseceklerdir (Aydin, 2017: 93).

Bu baglamda degisimin miizige evrimci bir perspektiften etkisine Akduman su
sekilde katkida bulunmaktadir:

“Bu model baglaminda Tiirkiye’'deki miizik endiistrisinin bugiinkii popiiler
kiiltiir ve popiiler miizik ile ilgili yasadigi gelismeler, diinyada goriilen popiiler
kiiltiir akiminin bir devamu niteligindedir ”(Akduman, 2011: 8).

Bu modelin bakis agisina gére miizikte yasanan degisim hep ileriye, iyiye ve

giizele gitmektedir. Bu ylizden miizik her gecen giin daha iyiye gitmektedir.

Toplumsal degismeyi anlatan bir diger kuramimiz denge kuramidir. Bu
modelimiz toplumsal degismeyi daha ¢ok toplumsal yapi ile fonksiyonu arasindaki

iliskiye bakmaktadir. Appelbaum’a bu modeli su sekilde agiklamaktadir:

“Islevselci-yapisalcilik temelde bir denge kuramidir. Ciinkii yapinin belirleyici
niteligi olarak duraganligi alir”(Aktaran; Erkilet, 2007: 262-263) .

Aydin’a gére bu modelin sistemci bir yaklasimi ifade etmektedir. Yani ona
gore ortada degisik pargalardan olusmus anlamli-tutarli bir sistem oldugunu sistem i¢
ve dis baz1 etkenlerle devinmekte, 6geler yerlerinden oynamakta ve daha sonra yeni
yerlerini bularak bir denge kavusmaktadir (Aydin, 2017: 98). Aydin bu kuramin
onemli temsilcilerinden Talcott Parsons toplumsal sistemin yapisini bir sema lizerinde

sOyle gostermektedir (Aydin, 2017: 99).
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Alt Sistemler islevler Alt Yapilar
Organizmal alt sistem Adaptasyon (uyum) Ekonomik alt yap1
Kisilik alt sistemi Goalatteinment (amag giitme) Siyasal alt yap1
Toplumsal alt sistemi Integration (biitiinlesme) Toplumsal alt yap1
Kiiltiirel alt sistemi Latency (0rnek stirdiiriimii) Kiiltiirel alt yap1

Bu baglam da Parsons degisim sosyolojisini daha ¢ok farklilagsma tizerinde
kurgular. Parsons’a gore kisi belli bir toplum i¢inde dogar. Kisi zamanla bu toplum
icinde sosyalleserek kurallari igsellestirir. Bu ylizden Parsons degisimi icerde degil
digsarida aramustir. Parson degisimin ve sapmanin kaynagi disaridan gelir diyerek bu
konudaki  disiincesini  agiklamaktadir. Miizige bu kuram perspektifinden
yaklastigimizda, toplumsal biitiinlesmeyi saglayan miizigin daha degerli goriildigi ve
anarsiye yol agan miizige karst ¢ikildigi soylenebilir. Bu baglamda bu kuramda
marslar gibi toplumsal biitiinlesmeyi saglayan miizige daha fazla deger verildigi

sOylenebilir.

Toplumsal degismeyi agiklayan iiglincii kuramimiz ise c¢atisma modelidir.

Aydin bu modeli su sekilde agiklamaktadir:

“Catismanin toplumlarin dogasini belirledigini, bunun daha ¢ok ekonomik
nedenlere dayandigini, bu nedenin de kendisini grupsal/sinifsal yapilarda
gosterdigini ve nihayet ¢catismanin sonunda toplumda éncekinden daha olumlu

bir durumun ortaya ¢iktigint varsaymaktadr” (Aydin, 2017: 103).

Bu modele gore toplumsal degisimin dinamigini ¢atisma olusturmaktadir. Bu
kuramin 6nemli temsilcilerine baktigimizda Ralph Dahrendorf, Coser, Karl Marx ve

Lensky’i goriirtiz. Emre Kongar’in degisiyle bu model de:
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“Marxist goriiste toplumu denge noktasina dogru ilerleyen bir
organizma olarak olmakla beraber toplumun temel iiniteleri olarak kurumlar
degil, siiflart kabullenir. Toplumsal degisme mekanizmast da iste bu siniflar
arast ¢atismalarin icinde yatar. Toplum bu siniflar arast ¢atismalar bakimindan
birbiri ardindan gelen asamalardan gecer. Her asamada c¢atisan siniflar
degismigstir. Sonunda siniflarin ve dolayisiyla ¢atismanin ortadan kalkmasi ile

toplum gercgek dengeye erigir” (Kongar, 1971: 68).

Bu baglamda Marksistler degisiminin temelinde siniflar arasinda c¢atismada
goriir. Degisim bu ¢atismalardan dogar. Bu kuramin 6nemli temsilcilerinden Marks’in

kuramin1 Aydin soyle 6zetlemektedir:

“Ekonomik tiretim bi¢imi 6zel miilkiyete, ozel miilkiyet iiretim iligkilerine
0 da emege yabancilagsmaya neden olur. Artik iiriine el koyan egemen bir
swif tiirer ve alt sinifla catismaya girer. Catisma, ezilen sinifin lehine
sonug¢lanacak bir devrimle biter. Buna gore ikinci ana safhasimin 4.
Asamasi olan kapitalizm doneminde proletarya devrimi gerceklesecek ve
besinci donem olan sosyalizm asamast baslayacaktir” (Aydin, 2017:

105).

Bu baglamda Marks Aydin’in da ifade ettigi gibi degisimi kapitalistler ile
proletarya denilen is¢i sinifi arasinda ki catismadan yasanacak degisimde gormektedir.
Bu catigmanin temelini ise alt yap1 diye ifade ettigi ekonomiye baglamaktadir. Bu
kuramim o6nemli temsilcilerden Dahrendof da c¢atismaya olumlu bakmistir ve o
toplumun oldugu her yerde catisma oldugunu diisiinmektedir. Catismaya toplumu
degistiren 6nemli bir dinamik gii¢ olarak bakmistir. Yalniz Slattery Dahrendorf’ un
kuramini, Marx’tan farkli olarak, analizini {iretim araglarinin miilkiyetine sahip olma
veya olmama tlzerine degil, giice ve Ozelde otorite konumlarmma katilma ve bu
konumlardan diglanma {izerine kurdugunu iddia eder (Slattery, 2010: 182). Ayni
sekilde Slattery, Dahrendorf’un teorisinde, ¢atisma, siirekli bir gii¢ dengesi sayesinde
statiikonun temelini olustururken, ayn1 zamanda toplumsal degisme ve gelisme

yaratma potansiyeline sahip oldugunu ve ¢atismanin yogun oldugu yer ve zamanlarda
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degisim koklii olabilecegini ancak siddet eslik ettiginde degisimin ani olmasi ihtimali
yiiksektir oldugunu ifade ediyor (Slattery, 2010: 183).

Catisma kuramin 6nemli temsilcilerden Coser ve Lensky’nin diisiincelerini
Aydin su sekilde ifade etmistir. “Coser’a gore ¢atismanin gergek¢i olmayan bigimleri
oldugu gibi, her zaman, karsisindakini yikici da olmaz, emniyet supabi ¢atismalar da
vardir. Lensky’e goére de c¢atisma hep mevcut yapiyi ortadan kaldirict degil,
doniistiiriicii olabilir” (Aydin, 2017: 106).

Miizikte yasanan degisimi catisma kurami perspektifinde baktigimizda arabesk
miizik oncelikle gece kondu ¢evresinde sevilip benimsenmistir. Yalniz sehirli insanlart
ve sanat camiasi bu miizik tiirli yoz ve bayagi bularak hos karsilamamis ve ret etmistir.
Hatta bu miizik tiiriinii icra eden Ibrahim Tatlises gibi sanctilar sanat camiasi
tarafindan diglanmis, konserleri iptal edilmis TRT’ye c¢ikip sarki sdylemesi
engellenmistir. Ama zamanla bu catisma dengelenmeye baglanmis ve sehirli

insanlarda arabesk miizigini severek dinlemeye baslamislardir.

Toplumsal degismeyi agiklayan diger bir modelimiz ise Yiikselme/cokme
kuramlaridir. Aydm bu modeli soysa/kiiltiirel degismeyi siirekli ve tekdiize bir gelisme
degil de tekrar bir geri doniisii de 6ngoren yaklagimlara yiikselis ve ¢okiis kuramlari
olarak tarif eder. Bu kuramn ilk temsilcisini Ibn Haldun olarak kabul edilebilir.
Nitekim ayn1 durumu Aydin da yiikselis ve ¢okiis kuramlarin klasik tipteki temsilcisi
Ibn Haldun oldugunu ve bu diisiiniire gore sosyal/kiiltiirel degisim bedevi ve haderi
toplumlar arasinda gelgitler, kurulus ve c¢okiislerden ibaret oldugunu bu isin
dinamigini de “asabiyet” (dayanigsma ruhu) olusturdugunu ifade etmistir (Aydin, 2017:
109). Ibn Haldun’a gére toplumsal degisme bedevi toplumlar ile haderi toplumlar
arasindaki catismalardan dogan kurulus ve ¢oOkiislerden ibarettir. Haldun’a gore
bedeviler tasidiklar1 asabiyet ruhuyla asabiyet ruhundan yoksun yozlasmis, zevk ve
sefaya dalmis haderilerin memleketlerini isgal ederler. Ama bedeviler kendi
medeniyetlerini kurmak i¢in bir siire sonra onlarda yozlagsmaya baslayacak ve asabiyet
ruhlarim1 yitirmeye baglayacaklardir. Bu da onlarin memleketlerini baska bedevi

topluluklarin iggal etmesine neden olur. Bu siirecin kiyamete kadar siirecegini ifade
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ettigi i¢in Haldun’u yiikselis ve ¢okiis kuramlari kategorisinin ig¢ine almaktayiz.

Nitekim Ibn Haldun da bu durumu sdyle ifade etmistir.

“ Bir toplulugun galip gelip hakimiyet kurmasi ve kendisini savunmasi
ancak, bireylerin digerlerinin yerine kendisinin olmeyi isteyecegi kadar
dayanmisma ve yardimlasma icinde bulunan asabiyet ile saglanabilir.
Hiikiimdarhk, biitiin diinyevi faydalarin, bedeni ve nefsi zevklerin ve
arzularin (bu zevkleri ve arzulari tatmin etmenin) kendisinde toplandigi
istah kabartict ve yiiksek bir makamdir. Bu yiizden onu elde etmek icin
genellikle rekabet edilir ve bir kimsenin maglup olmadan o makami
baskalarina teslim etmesi ¢ok nadirdir. Aksine onun ugruna kiyasiya
miicadele edilir ve savaglar yapilir. Asabiye olmadan bu miicadele

verilmez.

Ancak bu durum halkin anlayisindan tamamen uzaktir ve bu gergegin
farkinda  degillermis  gibi  goriinmektedirler.  Ciinkii  devletin
baslangicindan itibaren uzun zaman ge¢mis, arka arkaya gelen kusaklar
hep bu devletin icinde yetismis, devletin kurulus ve gelisim asamalar
unutulmus ve devletin baslangicinda Allah’in neler takdir ettigini bilen
hi¢ kimse kalmamistir. Onlarin  gordiikleri, mevcut ydneticilerin
iktidarlarimin saglam oldugu, kendilerine itaat edildigi ve yonetimlerinin
siirdiirmek igin asabiyete ihtiya¢ duymadiklaridir. Ancak baslangictaki
durum nasil oldugunu ve devleti kuranlarin nelere katlandiklarint hig
bilmemektedirler. Ozellikle de Endiiliis halki, genelde asabiyete ihtiya¢
duymadan uzun donemler gegirmis olduklar: icin (devletin kurulusu ve
kendilerini savunmada) asabiyetin oOnemini ve etkisini biitiiniiyle
unutmugslardir. Sonugta asabiyetler ortadan kalktigi i¢in vatanlar: da yok

olup gitmistir” (Haldun, 2004: 215).

Yine Aydin’in aktarmasiyla ibn Haldun’a gére toplumsal degismeyi su
sekilde agiklamaktadir: “Toplumsal degisim ve tarih, bedeviyetten hadariyete ve
onlarin kiiltiirel olusumlarina gecgerek siiriip gitmektedir. Dolaysiyla burada

determinist (zorunluluk¢u) ve pesimist (karamsar) bir anlayis vardwr. Ciinkii bu
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sozii edilen siirece kimse miidahale edemez, mesela yikilmak iizere olan bir
devleti kimse kurtaramaz. Toplumsal varliklar da organik varliklar gibidir,

dogarlar, yasarlar ve éliirler” (Aktaran; Aydin, 2017: 112).

Yiikselis ve ¢okiis¢ii bir diger 6nemli kuramcimiz P. A. Sorokin’dir. Aydin,
Sorokin’in kuramini degisim ilerlemeci degil, inis-¢ikislt yani yiikselis ve ¢okiislii
oldugunu ...... bu yiikselis ve c¢oOkiislerin en kiiclik gruptan makro diizeydeki
medeniyet olgusuna kadar gecerli oldugunu savunuyor (Aydin, 2017: 116). Bu
baglamda bu kuramin diisiiniirleri arasinda yer alan Sorokinin degismeyi ilerlemeci bir
bakis agisiyla degil de inigli-cikigh bir perspektiften ele aldigi i¢in onu yiikselis ve
¢okils kurami iginde ele alabiliriz. Bunun yaninda bu kurama tarihte Roma, Osmanli
gibi imparatorluklar1 kuran medeniyetleri 6rnek verebiliriz. Giiniimiizde ise Suriye,
Filistin, Irak, Misir gibi {ilkeleri buna 6rnek gosterebiliriz. Bu tilkelerde de bir degisim
yaganmakta ama bu degisim ters istikamete olmaktadir. Yani ileriye dogru degil,

geriye ve ¢okiise dogru bir degisim yasandigini sdyleyebiliriz

Yiikselis ve ¢okiis kuramcilarimizdan bir diger 6nemli isim Max Weber’dir.
Weber gelistirmis oldugu karizmatik otorite veya karizmatik kisiliktir kuramiyla
toplumsal degismeyi agiklamaya caligmaktadir. Weber karizmatik kisiyi soyle tarif
etmektedir: Psikolojik, fiziksel, ekonomik, ahlaki, dini, siyasi bunalim dénemlerinin
“dogal” onderleri ne resmi gorevliler, ne de bugiinkii anlaminda “meslek™ sahipleri,
yani uzmanlasmis, bilgi kazanmis ve para icin c¢alisan kisiler olmustur. Devaminda
bunalim donemlerinin dogal 6nderleri, bedence ve ruhga 6zel yeteneklere sahiptirler,
onlardaki bu yeteneklerin herkese nasip olmayan dogaiistii yetenekler oldugu
inanilmis oldugu ifade etmistir (Weber, 2011: 352). Weber toplumda islerin iyi
gitmedigi zaman, toplum ¢dziilmeye basladigi zaman bir kisinin ¢ikip toplumu kendi
pesine takip degisimi gergeklestirecegini ifade etmektedir. Weber karizmanin
kurumsallasmasi i¢in toplumun degisim yoni ile liderin gosterdigi hedefin uyusmasi
gerektigini ifade etmistir. Yani ona gore yeni liderin toplum nezdinde mesruiyet
kazanmasi gerekir. Weber degisim doneminden sonra bir durgunluk donemine
gecilecegini soyler ve bu durgunluk donemini karizmanin rutinlesmesi olarak ifade

etmektedir. Weber’e gore ilk heyecan gegtikten sonra toplum arttk o kurallari
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benimseyip ona gore yasamaktadir. Weber bu durumu sdyle ifade etmistir. Karizmanin
yazgisi, ne zaman bir toplulugu kalic1 kurumlar1 arasina girerse, sonunda ya gelenegin
ya da rasyonel sosyalizasyon gilicine boyun egmek oldugunu ifade etmistir.
Devaminda karizmanin bu zayiflayis1 genellikle bireysel eylemin 6neminin azaldigini
gosterir. Bireysel eylemin dneminin azaltan giicler arasinda en karsi konulmazi da
rasyonel disiplin oldugunu ifade etmistir. Daha sonra ise disiplinin giicti kisisel
karizmay1 silmekle kalmaz, statii tabakalagsmasin1i da kaldirir. En azindan statii
tabakalagmasinin rasyonel doniisiimiine yol agmak gibi bir sonu¢ yaratacagini ifade
etmigtir. (Weber, 2011: 357) Bu durum tekrar bir bunalim déneminde yeni bir lider
ortaya ¢cikmasina kadar siirer. Weber bu dongiiniin stirekli boyle devam edecegini
sOyler ve toplumsal degismeyi bu dongiiyle agiklamistir. Yasin Aktay ise karizmanin
rutinlesmesini Tiirkiye de yasanan sosyal hareketlilikler iizerinde su sekilde ifade

etmistir:

“Belli donemlerde sosyalizmin sahip oldugu veya yiiklendigi
karizma, icerigine dair ¢ogu kez rasyonel bir degerlendirmeden bagimsiz
olarak kitleleri cezp etmistir. Sosyalist hareketin zamanla bu cazibesini
kaybedisinde sosyalist iilkelerde bedevilikten hadarilige yerlesilmesi ve
ilk zamanlardaki heyecan ve fedakdrlik yerine eskisini aratmayan yeni
bir paylagim diizenin tesis edilmesinin, kendi konforunu ve statiikosunun

kurulmus olmast en onemli etken olmustur. Bunu karizmanin rutinlesmesi

olarak da okuyabiliriz” (Aktay, 2011: 62-63).

Bu durumun miizige etkisini inceleyecek olursak Cumhuriyet ile beraber eski
Osmanli musikisi ve halk miizigi tek sesli, ilkel, geri kalmig bir miizik olmakla
suglanip yasaklaniyor. Onun yerine Bati miizigi halka sevdirilip yayginlastirmaya
calisilmistir. Ama halk bir tiirlii Bati miizigine alisip eski miiziginden kopamamustir.
Bu da Tiirk miiziginde bir krize neden olmustur. Iste bu kriz doneminde Orhan
Gencebay ortaya ¢ikip Arabesk Miizigi dedigimiz yeni bir miizik tarzi ortaya ¢ikararak
miizigi bu kriz ortamindan ¢ikarmistir. Ama o ilk heyecan gecince ve yeni miizik
kurumsallastiktan sonra bu sefer arabesk miizik elestirilmis, bu miizik de bir kesim

tarafindan begenilmemis ve farkli arayislara gecilmistir. Bu da miizikte yeni bir krizin
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belirtisidir. Yeni arayiglarin baglamasina neden olmustur. Bu siire¢ miizigi bu krizden
cikaracak yeni bir lider buluncaya kadar devam edecektir. Tabi bu lider bir kisi olacak
diye bir kaide yoktur. Bu lider bir kisi veya bir gurup da olabilir. Bu dongii Weber’in
ifade ettigi gibi stirekli devam edecektir.

Yiikselis ve ¢okiis kuramini ¢ergevesinde miizik endiistrisindeki degisimi 6rnek
verecek olursak Cumhuriyet ile beraber miizikte yapilan reform ile birlikte bir
donemin popiiler miizigi olan Osmanli musikisi onemini yitirmis onun yerine Bati
tarzi miizik 6n plana ¢ikmistir. Bunun sonucu olarak Osmanli musikisiyle ugrasan
uistatlar ¢ogu tekke geleneginden gelmesine ragmen gec¢im sikintisindan dolay1
meyhanelerde hicbir musiki ve sanat degeri olmayan, kalitesiz sadece halki

eglendirmek igin beste bestelenen sarkilari galmustir.

Bu calismada yer alan toplumsal degismeyi agiklayan kuramlarin bir kismi
birbirlerinin devami seklinde olurken bir kismu da bir birlerinin eksiklerini
tamamlamistir. Bu da Tiirkiye’deki toplumsal degisim ve doniisiimii ve bunun miizik
tizerindeki etkisi konusunda bize fikir vermekte ve yol gosterici olmaktadir. Bu
baglamda Tirkiye’deki degisim ve doniislimiin miizik iizerindeki etkisine
baktigimizda, Tirkiye’nin miizik seriiveninde toplumsal degismeler ile birlikte
miizigin de degistigini gdrmekteyiz. Ornegin 1960’11 ve 1970’1i yillar tiim diinyada
oldugu gibi iilkemizde de sol 6grenci hareketlerin etkili oldugu bir dénemdir. Bu
doneme baktigimizda 6zelikle protest muzik™ denilen muhalif miizigin hakim oldugunu
gormekteyiz. Bu donemin daha ¢ok sol muhalif miizigi yapan sanatgilarin prestijinde
oldugu goriilmektedir. 1980’11 yillara geldigimizde ise 6zellikle 80 darbesinin toplum
tizerinde yarati@i travma ve sehirlerde yasanan kontrolsiiz gb¢iin yaratigi sorunlar
toplumu arabesk miizige yoOnlendirmistir. Bu donemde arabesk miizik popiilerlik
kazandig1 goriilmektedir. 1990’1 yillara geldigimizde ise 6zelikle Turgut Ozal’in
politikalar1 ile refah diizeyi yiikselen, gorece daha iyi bir Tiirkiye’nin oldugu bir
atmosferde icerik olarak daha bireysel sorunlara kayan pop miizigin yiikselise gegtigi

goriilmektedir. 2000°1i yillardan sonra kiiresellesmenin getirdigi avantaj ve sorunlarla

“Siyasi ve toplumsal igerikli lirik yapisi ile muhalif bir goriisii dile getiren miizik tiiriidiir. Yerelden
evrensele kadar uzanabilecek bir bakis agisina sahip olabilir. Mars tiirevi kat1 ritim yapisinin aksine agit
tinilar1 igeren sanatsal kompozisyon 6zelligi de tastyabilir. Genel olarak sert karakterli ve serzenise atif
yapan bir mizaci yansitmaktadir. (http://protest-muzik.nedir.org/01.04.2018)


http://tr.wikipedia.org/wiki/Mar%C5%9F
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beraber yeni neslin miizik tarzinin da daha ¢ok hip-hopa, rape kaydigi goriilmektedir.
Bu miizik tarz1 kiiresellesmenin getirdigi kimlik boslugu ile beraber umut ile isyanin
bir arada yansitildigr bir miizik tarzidir. Tabi miizikteki bu degisimi net olarak bu
cizgilerle belirlemek elbette dogru degildir. Her miizigin kendinden 6nce iizerinde
kuruldugu bir birikimi vardir. Ornegin arabesk miizigin en popiiler dénemi olarak
1980°1i yillar gosterildi ancak bu durum, 1980°li yillardan Once arabesk miizigin
olmadigi veya 1990’1 yillarla beraber arabesk miizigin tamamen kesildigi anlamina
gelmiyor. Her miizik tarzi her donemde az veya ¢ok ilgi gérmiistiir. Burada sadece her
donemin hakim olan miizik tarzi gosterilmistir. Bundaki amag toplumsal degismeyle
birlikte miizigin de hem tarz hem de igerik olarak nasil degistigini gostermektir. Bu da
bize miizigin neden sosyolojik bir olgu oldugunu, toplumsal de§ismenin miizik

tizerindeki etkisini gostermektedir.

2.2.2. Miizigin Toplumsal Degismeye ve Sosyolojik Yapmin Olusumuna
Etkileri

Miizik sosyolojik bir olgudur. Miizigi sosyolojik bir olgu yapan sey miizigin
insan hayatindaki yeri ve Onemidir. Miizik, toplumdaki degisim ve doniisiimden
etkilenmekte ve onu etkilemektedir. Bu etkilesmenin sonucu olarak her donemin farkl
bir miizik tarzi oldugu gibi igerik olarak da miizik farklilasmaktadir. Nitekim Tanyol’a
gore Batida, Barok ¢agdan klasik ve romantik ¢aga geciste miizik 6z ve bicim olarak
biiylik degisimlere ugrarken, ayn1 déonemde biiyiik toplumsal doniisiimlerde meydana
gelmistir. Ayrica bu kosutluk elbette rastlantisal olmadigini ifade ediyor. Miizigin
kendi i¢ gelisme siireci bile bize onu toplumsal baglar ve diisiinsel baglar1 hakkinda
ipuclart vermektedir. Miizigin gegcirdigi dontigiimler, toplamsal yapinin gegirdigi
dontisiimlerle biiyiik bir paralellik gostermekte oldugunu ifade etmektedir. Daha sonra
belli bir tarihsel dénemi yansitan belli bir toplum yapisiyla miizik arasinda onemli
yapisal benzerlikler oldugunu ve bu yoniliyle miizik belirli bir dénemin basat
ideolojisini, degerlerini, inanglarmni yansitan sosyolojik bir olgu olarak karsimiza

ciktigini ifade etmistir (Aktaran; Esgin, 2012: 155).

Esgin’in de aktardigi gibi miizik sosyolojik bir olgudur. Peki, miizik

sosyolojisinin ilgi alan1 nedir? Miizik sosyolojisi neyle ugrasmaktadir? Bu sorunun
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cevabin1 Gilinay miizik sosyolojisi, toplumda sadece miizigin sorunlarini degil,
miizigin toplumdaki yerini ve etkilerini de arastirir (Giinay, 2006: 20) diye
cevaplamaktadir. Ayrica Giinay devaminda miizik sosyolojisini toplumlari, toplumsal

kurulusglar1 ve toplumsal iliskileri inceleyen bir bilim dali olarak tanimliyor (Giinay,
2006: 23).

Miizik aym1 zamanda kendi basina bir sosyoloji de olusturmaktadir. Miizik
kendi dinleyici kitlesini kendi tarzini da olusturmaktadir. Kisiler ayn1 zaman da kendi
dinledigi miizik {izerinde kendi statiisiinii veya smifin1 tarif etmektedir. Kisinin
dinledigi miizik de onun toplumdaki yerini veya kendisini gormek istedigi konumunu

ortaya koyar. Nitekim Akkol bu durumu séyle ifade etmektedir.

“Toplumsal katmanlarin farkly yasam bicimleri miizikal tercihlerinde
de kendini gostermektedir. Merkez-gevre iliskisi entelektiiel bakis agisi,
yasam bi¢cimi ve estetik anlayisinda sanatta, dolayisi ile miizikte de
kendini gostermektedir. Koylerde “halk miizigi” dinleniyor ve icra
ediliyorken, kasaba ve modernlesmemis kentlerde ve biiyiiksehir
varoslarinda kis miizik olarak adlandirabilecegimiz ‘‘fantazi/arabesk”
miizik kismen “popiiler” miizik dinlenmekte ve benimsenmektedir. Klasik
Miizigin dinlendigi ve icra edildigi biiyiiksehirlerde, bu miizik tiiriiniin
dinleyici kitlesini sosyal dairenin merkezindeki elitler olusturmaktadir”

(Akkol, 2008: 30).

Ayrica miizigin sosyolojik bir olgu olarak kalmadigini aym1 zamanda kendi
sosyolojik olgusunu olusturdugunu, her mekanin, her smifin ve her statiinlin kendi
miizigini ve dinleyici kitlesini olusturdugunu sodyleyebiliriz. Miizigin sosyolojik bir
olgu olmas1 ve dogal olarak miizikte yasanan degisim ve doniisiim, elbette toplumsal
degisim ve doniisiimii de etkilemektedir. Nasil ki toplumsal degisim miizik tizerinde
bir etkiye sahipse miizik de degisim ve doniisiim iizerinde hatir1 sayilir bir etkiye
sahiptir. Nitekim Aktay, Siirt'te Toplumsal Kalkinma Projesi c¢ercevesinde kadinlara
yonelik faaliyetlerde yiiriitiilen calismada miizigin Siirt’in modernlesmesi iizerinde

nasil bir rol oynadigini soyle aciklamaktadir:
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“Geng kizlara bedava dagitilan el radyolart araciligiyla, hedeflenen
Tiirkge egitimi ve modern degerlerin tasiyicisi pop kiiltiivii olmaktadir.
Buna ilaveten, bélgeye getirtilen ve kapali spor salonlari, hatta
vetmeyince sehir statlarinda konser verdirilen pop miizik sanatgilarina
kars1 uyandwrilan idollestirici sempatinin gézle goriiniir artisi, siyasi
programlarin kendi basarilarimi ve zaferlerini kanitlayan gostergeler
olarak on plana c¢iktikca, gen¢ kizlardaki ruhsal boslugun hangi
safhalara ulastigr  kimsenin umurunda olmamaktadir. Siirt ve
Batman'daki geng¢ kizlar arasinda daha once tespit ettigimiz ilging
manzarada, bir sekilde Kiirt milliyetciliginin liigatcesiyle diinyasini
anlamlandwrip dolduran genglerin birinci idolii olan Siwan Perver
vikildiginda yerine ikame edilmeye hazir bekleyen idol Banu Alkan'dir.
Her ikisinin temsil ettikleri anlamlar baki kalmak iizere, kuskusuz

isimleri degisebilir’(Aktay, 2008: 12).

Aktay bu analiziyle pop miizigin ve bu miizigi yapan sanat¢ilarin Siirt’in
modernlesmesi iizerinde oynadig rolii bize gdstermektedir. Bu da miizik vasitasiyla
toplumsal degerlerin nasil doniistiiriildiigiinli, miizigin yanm1 sira ayn1 zamanda o
miizigl yapan sanat¢ilarin toplumun anlam diinyasinda doldurdugu yeri Siwan Perver
ve Banu Alkan tiplemeleri lizerinden bize gostermektedir. Nitekim Cetinkaya da
“Ashinda miizikteki yozlasma iizerinden toplumdaki yozlasmayr okumak miimkiin,
clinkii miizik toplumun gostergesidir” (Cetinkaya, 2015) ifadeleriyle miizigin toplum
tizerindeki etkisini bize gostermektedir. Ayni sekilde Konfiicylis de “Miizik
bozulduysa toplum, toplum bozulduysa miizik bozuldu demektir. O halde son da
yaklasti demektir!” (Aktaran; Cetinkaya, 2015) sozliyle miizigin toplumsal degisim ve
dontisiim {izerindeki etkisini bize gostermektedir. Birekul ise farkli soylemlere sahip
iki gurubun/miizisyenin (Grup Yorum/Omer Karaoglu) mars formundaki eserleri
incelemeye tabi tutarak toplumsal hareket ve degisimi anlamaya ¢alistigi makalesinde

ulastig1 sonucu soyle ifade etmistir:

“Son kertede tiim bu alanlar icerisinde toplumdaki bir rahatsizlig

protesto amaciyla toplumsal bir refleks olarak degerlendirebilecegimiz
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toplumsal hareketlerin, amaclarint ger¢eklestirme yolunda miizigi 6nemli
bir argiiman olarak kullandigini belirtmemiz miimkiindiir. Geg¢misten
giliniimiize hemen her toplumda o toplumu dinamize eden marslarin
bugiiniin  toplumsal hareketlerinde de basat bir rol oynadig

goriilmektedir” (Birekul, 2015: 117).

Bu da bize miizigin toplumsal hareket ve degisim lizerinde etkisini ifade

etmistir.

Akduman ise toplumsal degisimi etkileyen miizikle ilgili stiregleri teknolojik,
ekonomik, kiiltiirel ve egitim alan1 olmak {izere dort ana baglikta toplamaktadir
(Akduman, 2011: 10). Giinay ise miizigin toplum iizerinde degisimini soyle

acgiklamaktadir.

* “Mekanik miizik aract gramofon’dan sonra elektrik miizigin gelisimi,
pikap-plak, teyp-kaset ve CD gibi gelismeler.

* Her cesit miizigin yayginlagsma hizinin artmasi. Bunda medyanin ve miizik
araclarinin rolii vardir.

* Miizik kopyalamada elde edilen teknolojik basarilar.

* Televizyon ve bilgisayar araciligi ile miizikteki gorselliklerin izlenebilir
hale gelmesi. Bir dinletinin izlenmesinde oldugu gibi gormemiz.

* Jnternet aracihig ile miizigin kurumsal bilgilerine kolayca ulasilabilmesi”

(Giinay, 2006: 199).

Akduman, toplumsal degisimi etkileyen miizikle ilgili nedenleri teknoloji
baslig1 altinda toplamistir ve teknoloji sayesinde miizigin toplumsal alanda daha fazla

yayildigini savunmaktadir.
* “Kitap, dergi basim ve yayinmin kolaylagmasi.

* Fotokopinin sagladigi kolayliklar.

* Transistorlii araglar ve kullamim kolayliklar: ve yayginliklar:. Radyo,
teyp ve CD c¢alar gibi.

* Cevre kirlenmesinde ses’ in de olaya karigmasi.

* Dini miiziklerin radyolarimizda yayinlanmasiin baslamasidur.
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* Ozel radyo vericilerin ¢ogalmast ile miizik yayinlarinda goriinen
yogunlasma.

* Arabesk olay.

* Pop kiiltiir ve pop miizik olay:.

* Tiirk Sanat Musikisi ve Tiirk Halk Miizigi ' nden Hafif miizik iiretme
girigimleri

* Coksesli Sanat miizigimizin, Tiirk Sanat Musikisi ve Tiirk Halk

Miizigine temellendirme girigimleri. Cok seslendirme denemeleri.

* Konser Ajanslarinin kurulmalari ve geligimleri.

* IMC olay: (Istanbul) ve yer yonii ile kaset¢ilik olayt.

* Miizik Dernekleri, Miizik vakiflari kurulmasa.

* Miizik Festivalleri. Ulusalliktan uluslararast olusa dogru gelisimler.

* Miizikle Tedavi konusundaki calismalar.

* Yurtdisina gogenlerce, bu yeni yerlesim bolgelerinde Tiirk kiiltiirtiniin

vasatilmasi, miizik etkinliklerinin yapilmalar: ve kaset, CD piyasasinin

kurulmus olmast.

* Televizyon kanallarimizin arasina uluslararasi yayin yapan kanallarin

katilmalar.  Uzaktaki yakinlarimiza miiziklerimizin  sunulmasidir

(Giinay, 2006: 199-200).

Gorildiigii gibi miizigin olustugu ortam olan toplum ve onun kiiltiiri ile

dogrudan iliskisi bulunmaktadir.
2.2.3. Toplumsal Tabakalasma ve Miizik
Miizik toplumsal tabakalagma {izerinde veya tabakalasma miizik iizerinde

dogrudan bir etkiye sahiptir.

“Toplumsal tabakalasma, toplumsal katmanlar ya da tabakalar halinde

béliinmesine géndermede bulunmaktr” (Giddens, 2000: 303).

Giddens tabakalasma sistemini dort temel gruba ayirmaktadir ve bunlari
kolelik, kast, miilkler ve siif seklinde siralamaktadir (Giddens, 2000: 303). Bryan S.

Turner ise tabakalagsma bir sinif seklinde olabilecegi gibi toplum iginde belli bir sosyal
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aidiyete dair bir statii seklinde veya giiciin olusturdugu bir tabakalagsma olabilecegini

ticgen i¢inde gosteriyor (Turner, 2001: 89).

Kiiltiir (Hayat Tarz1)

Politika (Hak/Yetki) konomi(Sinif)

Tabakalagsmay1 kiiltiir, politika, ekonomi {izerinden tanimlayan bir diger
diistintirimiiz Weber’dir. Weber oliimiinden sonra yayimnlanan sinif, statii, parti adli
makalesinde tabakalagmayi o halde: smiflar, statii gruplar1 ve partiler bir topluluk
icinde gii¢ dagilimiyla ilgili olgular oldugunu ifade ederek tabaklagmayi bu li¢ olguyla
aciklamaktadir (Weber, 2011: 290).

Weber tabakalagmanin ti¢ boyundan biri olan hukuksal-politik kavrami: belli
bir durumda, partiler “Siif Konumu”nca ya da “Statii Konumu”nca belirlenmis
cikarlar1 temsil ediyor olabilirler; yandaslarini da statii gruplarindan toplayabilirler
seklinde ifade etmektedir (Weber, 2011: 310). Turner ise statiiniin, politik yurttaghk
kavrami i¢inde merkezi 6ge olarak gerektigini isaret ederek tabakalagmayr hukuksal-
politik cercevede ele alinabilecegini ifade etmistir (Turner, 2001: 88). Siyaset ve
politika en biiyiik tabakalasma 6rnegidir. Se¢im donemlerinde herkesin milletvekili,
belediye bagkanlari olmak istemelerinin en ©nemli nedenlerinden biri de bu
kurumlarin getirdigi avantaj ve prestijdir. Partiler bireylerin, gruplarin gii¢ sagladigi

alanlardir.

Hukuksal-politik tabakalasma gesidine bir diger 6rnek olarak biirokrasiyi 6rnek

verebiliriz. Biirokrasi kisaca yiiksek mevkilerdeki memurlar toplulugudur.
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Biirokrasinin en 6nemli 6zelligi belli bir hiyerarsi seklinde orgiitlenmeleri ve devlet
kademelerinde uzun siire gorev yapmalaridir. Secgimler olur partiler degisir,
hiikiimetler degisir, ama biirokratlar yerlerinde durur. Bu da ister istemez onlara bir
giic saglamaktadir. Biirokratlar partilere bagli olmamalari ve kendi i¢lerinde ki

hiyerarsi yapilanmalar1 onlar1 bir tabakalagmaya haline getirmis oluyor.

Ikincisi olarak ekonominin tabakalasma iizerindeki etkisine bakabiliriz. Weber
smiflar1 (1) Bir grup insanin yasam olanaklarinin belli bir nedensel 6gesi ise (2) bu
0geyi, mal sahibi olmak ve gelir saglamak gibi salt ekonomik c¢ikarlar temsil ediyorsa
(3) bu 6ge, meta ve isglicii piyasalarinin kosullarinda temsil ediliyorsa, siniftan s6z
edilebilecegini ifade etmektedir (Weber, 2011: 291). Turner ise sinifi asil olarak
ekonomik kaynaklarin etkili miilkiyeti, denetimi ve sahipligine isaret eder diye ifade
etmektedir (Turner, 2011: 90). Sinif tabakalagmasini ise Weber iiretim ve miilkiyet
iligkilerine gore belirledigini ifade etmistir (Weber, 2011: 308). Turner ise ekonomik
smifi, iretim araglariyla iliskilerine gore tanimlanan ve belirlenen biiyiik birey
kiimelerine isaret ettigini ifade etmektedir (Turner, 2001: 90). Hi¢ siiphesiz Aydin
Dogan, Rahmi Kog¢’un ogluyla bir ¢obanin oglu toplum i¢inde ayn statiiye sahip
degildir. Bu statii farkina neden olan en biiyiik sebep ise ekonomik durumdur.
Nasrettin hocanin meshur fikrasinda da oldugu gibi ¢cogu zaman toplum zengin olan
kisiyi sofrada baskdse yaparken fakir olan kisiler ise sofranin sonun da ancak kendine
yer bulabilmektedir. Bu da ekonomik durumun sosyal tabakalagmada énemli bir etken
oldugunu bize gostermektedir. Tabi bu ekonomik durumun sosyal tabakalagmada tek
basina yeterli bir sebep oldugu anlamina gelmez. Ekonomik durumun yanin da baska

etkenler de vardir. Ekonomik durum sadece bu durumu daha da pekistirmektedir.

Ucgiincii olarak tabakalasmayi kiiltiir yani hayat tarzi olarak alabiliriz. Weber
statii’yii sosyal onurun var olup olmadigini bir gostergesi ve belirli bir hayat tarzi ile
kosullanip ve ifade edildigini s6ylemistir (Weber, 2011: 532). Daha sonra Weber statii
onurunun oziinii en iyi ifade eden seyin, belli bir ¢evreye mensup olmak isteyen
herkesten, her seyden once belirli bir hayat tarzina sahip olmasinin beklendigidir. Bu
beklentilerin ise sosyal iliskilere kisitlamalar da getirdigini (sosyal iliskilerde kasit,

ekonomik amaglara ya da is hayatinin diger herhangi bir islevsel amacina bagh
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olmayan iliskilerdir.) ifade etmistir (Weber, 2011: 300). Nitekim Sener Sen’in
basroliinde oynadig1 Ziigiirt Aga filmi bu durumu ¢ok iyi 6rneklendirmektedir. Bir aga
biitiin malimi miilkiinii kaybetmis olsa da ne kadar zor durumda olsa da o yine bir
agadir. O herkesin yaptig1 isi yapamaz, herkesin gittigi ortamlara giremez, herkesin
giyindigi gibi giyinemez. O ne kadar zor durumda olursa olsun kendisine sigman bir
kisiyi kovamaz, emanete ihanet edemez. O serefi, namusu i¢in yasar. Ciinkii asalet
bunu gerektirir. Bunun i¢indir ki Weber tabakalasma, onura ve statii gruplarina 6zgii
hayat tarzlarina gore belirlendigini ifade etmistir (Weber, 2011: 306). Bundan dolay1
giintimiizde ayni iglevi gérmesine ve ayni kalite de olmasina ragmen markali egyalar
daha fazla ragbet gormektedir. Cilinkii marka ayn1 zamanda bir statii gostergesidir.
Birey tasidigr markayla bir nevi toplum icin de kendi statiisiinii de gostermis oluyor.
Miislim Giirses dinlemek ile Fazil Say dinlemek arasinda bazi kesim i¢in bir statii
gostergesi olabilmektedir. Miislim Giirses dinleyicileri sanattan anlamayan varoslar
olarak yaftalanirken Fazil Say dinleyicileri ise aksine sanattan anlayan kisiler olarak
lanse edilebilmektedir. Bu da bize iki sanatc¢i dinleyicileri arasinda bir statli farki
olusturuldugunu gostermektedir. Turner ise statii’yii hayat tarzi, yani giyim, konusma,
goriliniis ve bedensel egilimler (dispositioas) gibi kiiltlirel pratiklerin biitiinligli olarak
kavramlastirmaktadir (Turner, 2001: 89). Bu baglamda tabakalagmay1 bir gurubun
hayat tarzina, ekonomik durumuna ve politik konumuna gore kendi i¢inde veya
disariya kars1 olusturdugu hiyerarsik bir yapilanma olarak tanimlayabiliriz. Ornegin
meslek gruplari, bir cemiyet, bir futbol takimi taraftar1 veya bir yardim kurulus tiyesi
acisindan bir tabakalagsma olusabilmektedir. Bu durum miizik ig¢in de gecerlidir.
Toplumda dinlenilen miizik iizerinde bir tabakalasma olusmaktadir. Ornegin bir
donem arabesk miizigi gece kondu miizigi olarak yaftalamis ve “varos” diye
kiiciimsenen, daha asagi bir sosyal statiiye sahip kisilerin dinledigi miizik olarak lanse
edilmistir. Ayn1 sekilde bu miizigi icra eden kisilerde, basta sanat camiasinda kabul
edilmemis ve hep daha asagi bir sosyal statiide kabul edilmistir. Bu baglamda bu
miizigi icra eden Ibrahim Tatlises ve onun dinleyici kitlesi her zaman bir “varos”

olarak kalmiglar ve higbir zaman belli bir kesim tarafindan kabul edilmemistir.

Bu duruma Pierre Bourdieu’nin kavramlagtirmasiyla simgesel siddet

diyebiliriz. Yani bir miizik tiirii ve onu icra eden sanat¢1 kendi meslektaslar tarafinda



55

hor goriilmekte ve dislanabilmektedir. Bunun tam tersi Sezen Aksu ise bir simgesel
sermayedir. Bunun i¢indir ki Sezen Aksu’nun yaptig1r her miizik belli bir seviyenin
istii kabul edilir. Onun yaptigi miizik de daima iyi miizik kabul edilir ve onun
destekledigi kisilerde iyi sanatcilar olur. Bunun icindir ki Sezen Aksu, ibrahim
Tatlises’in aksine daha iist bir sosyal statiide kabul edilmis ve sanat camiasinda hep
ilgi odag1 olmustur. Tabi onun dinleyici kesimi de dogal olarak sanattan anlayan ve
kendilerini sosyal statii olarak daha iist kesimde géren bir gruptur. Ayni durumu Ayas
Istanbul’un veya Edirne’nin siradan meyhanelerinde calan bir Cingene, g¢alg
hakimiyeti ve yaraticilik agisindan radyodaki emsallerinden defalarca iistiin olmasina
karsin o ¢algicidir, digeri sanat¢i oldugunu ayni seyin, Orhan Gencebay’in son derece
sofistike ve disiplinli orkestralarla icra edilen miizigin baz1 c¢evreler tarafindan
radyolardaki bir¢cok vasat icra gruplarindan daha itibarsiz goriilmesinde de gegerli
oldugunu ifade etmistir (Ayas, 2015: 142). Bu durumlar bize miizik tizerinde nasil bir
tabakalagma olusturdugunu gostermektedir. Hem miizik dinleyecek kesim i¢in hem de

miizik yapanlar icin ayr1 birer tabakalagsma olusmaktadir.

Miizik toplum i¢inde bir tabakalasma olusturdugu gibi kendi i¢inde de bir
tabakalagsma olusturmaktadir. Bu baglamda Giinay miizikteki toplumsal tabakalagsmay1

su sekilde ifade etmistir:

1. “Besteciler

2. Basimcilar (Nota, dergi, kitap, afig, konser programi)

3. Elektrikli miizik arag ve gereg iireticileri ve saticilart (plak, kaset, CD,
teyp, walkman, miizik seti...)

4. Calgi, yapimcilari ve onarimcilar

5. Seslendiriciler (sefler, solistler, diger miizik sanat¢ilari, orkestra,
koro, oda miizigi topluluklar: gibi miizik kuruluslari)

6. Tiiketiciler (dinleyiciler ve her ¢esit miizik tirtiniinii satin alicilar)

7. Miizik bilimciler (miizigin bilim insanlari, yazarlar, elestirmenler)

8. Miizik egitimciler (miizigi oOgretenler, miizik araciligr ile egitimi

gerceklestirenler)
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9. Miizik kuruluslart (okullar, dernekler, vakiflar, konser ajanslari,

miizik merkezleri, sirketler, ticaret birimler)” (Giinay, 2006: 207).

Miizik ile ilgilen miizisyenler toplum igindeki prestij, ve statii farkli amaclar
icin olabilmektedir. Kimileri toplumda belli bir prestij, para, sohret ve sayginlik i¢in
bu isi yaparken kimileri iginse bu is belli bir yasam tarzi olarak kabul edilmis ve onun

i¢in yapmaktadir.

Giinay ekonomik gelir ile egitilmislik ve sanatgilik Olgiitlerine gore miizikte
tabakalagmay {ist orta ve alt tabaka olarak ti¢ kategoriye ayirmaktadir (Giinay, 2006:
208). Bu kategorileri su sekilde ayirmaktadir.

1. Ust tabaka

a. Eski ve Yeni Zenginler

Bu gurupta genellikle sanat camiasina yardim eden biiylik kuruluslara yer
vermistir. Bunlar Akbank (Oda orkestrasi, Ak Sanat Ak Merkez), Borusan (Filarmoni
Orkestrasi, Sanat Merkezi ve Miizik Kitapligi), Sabanci (Kiiltiir Merkezi) olarak
orneklendirilmistir (Giinay, 2006: 208).

b. Uluslararas: Unliiler

Bu guruptakiler de olagan tistii yetenekli, uluslararasi {ine erigsmis olan virtiioz

seslendiriciler, sefler, bazilari servet sahipleri olarak ifade etmistir (Giinay, 2006: 208).

2. Orta tabaka

Bu tabakayr olusturanlarin, toplum standartlarina gore, yiiksek gelirli,
akademik egitim almis kisilerden olustugu ifade edilmekte ve bu tabakadakiler ikiye

ayrilmaktadir. Bunlar:
a. Yiksek Orta Tabaka

Bu guruptakiler bazi uluslararasi iine sahip besteciler, sefler ile devlet

sanatcilar1 ve solist seslendiricileri olarak 6rneklendirilmistir.

b. Orta Tabaka
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Bu tabakadakiler ise orkestra sefleri, orkestra iiyeleri opera sanatcilart ve
solistleri, bale iiyeleri, konservatuar 6gretim elemanlari, miizikologlar, arastirmacilar,
miizik egitimcisi yetistiren kurumlarin Ogretim elemanlari, miizik kuruluslarinin

yoneticileri olarak 6rneklendirilmistir (Giinay, 2006: 208).
3. Alt Tabaka

Giinay bu tabakadakiler miizikle ilgileri dolayli olanlar olarak ifade edilmis ve

bu guruptakiler tige ayrilmistir.

a. “Dalinda Egitim Almis Uzmanlar

Kondiiitler, sahne amirleri, kitaplik memurlari, dekoratorler.

b. Dalinda Egitim Almis Diger Uzmanlar

Elektrik teknisyenleri, marangozlar, berberler, demirciler olarak.
c. Diger Elemanlar

Gise memuru, ¢ayci, boyact, kapict, hizmetli” (Giinay, 2006: 208-209).

Bu béliimde miizigin kendi iginde hem sosyal statii olarak, hem egitim diizeyi
ve hem de ekonomik olarak belli bir tabakalagmaya gidilebilecegini gérdiik. Bundan

sonraki boliimde ise miizigin toplumsal hafiza tizerindeki etkisi incelenecektir.

2.2.4. Miizik ve Toplumsal Hafiza

Insanoglu dogdugu giinden dliimiine kadar siirekli yeni seyler 6grenmekte ve
ogretmektedir. Ik insandan beri insanoglu doga, evren, yasamin amaci iizerinde
diistinmiis ve bu konularda yeni seyler 6grenmis bu 6grendiklerini de kendinden sonra
gelen kusaklara aktarmistir. Peki, insanoglunun bu kadar bilgiyi, davranisi
ogrenmesini saglayan sey nedir? Ogrendigimiz bilgiler veya davramislart unutmadan
nasil tekrar kullanabiliyoruz? Insanoglunun dgrendigi her seyi unutmasini engelleyen
ve gerektiginde tekrar o 6grendigi seyleri kullanmasini saglayan bir mekanizma vardir.
Biz bu mekanizmaya bellek(hafiza) diyoruz. Bellegi(hafiza) Sibel Arkonag su sekilde
tarif etmektedir: “Geg¢misimizi kaydeden, gerektiginde basvurabilecegimi ve bu
sebeple simdiki animizi etkileyen sistemin adidir” (Arkonag, 2005: 181). Hafiza yani

bellek bizi biz eden her seyin depolandig1 yerdir. Bizim var olus amacimizin, en biiyiik
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sirlarimizin itinayla saklandigi depodur. Eger hafiza olmasaydi bilgi birikimi olmaz,
her giin her seyi yeni bastan 6grenmek zorunda kalirdik. Bu da insanoglunun hayatinin
cok daha mesakkatli olmasina neden olurdu. Suat Kolukirik hafizayr hem birey ve
kimligin tanimlayicis1 hem de grup kimligimiz ve digerleriyle olan iliskilerimizin
anlaticist olarak tanimlamaktadir (Kolukirik, 2011: 170). Birey hafiza sayesinde kim
oldugunu, nereden geldigini kisacasi1 kendini tanimliyor. Hafiza olmadan insan kendini
tanimlayamaz. Birey hafiza sayesinde kendi kimligini olusturup hayata o pencerede

bakmaktadir.

Peki, toplumsal hafiza nasil olugmaktadir? Bireysel hafizadan ayrilan bir yonii
var m1? Yoksa ayni sekilde mi islev gérmektedir. Bu noktada Halbwachs, bireyin,
kendisini grubun bakis agisina yerlestirerek hatirladigini ve grubun hafizasinin da
bireysel hafizalarda gerceklesip goriiniir oldugunu ifade etmektedir (Halbwachs, 2016:
19). Bagka bir ifadeyle toplumsal bellekten ayri bir bireysel bellegin
bulunamayacagint ve bireylerin anilarin1 nasil saklayip korudugu sorunu ile
toplumlarin anilarinin nasil saklanip korundugu sorunu arasinda bir fark olmadigini
savunmustur. Toplumsal hafiza insanlarin tarihle kurdugu kopriidiir. Toplumsal hafiza
tarthi yeniden insa edip kendini onun i¢inde kurgulamaktadir. Toplumsal hafiza
bireyleri bir araya getirip onlar1 ortak bir kimlik etrafinda toplamaktadir. Bireyler
arasinda biz duygusunu olusturmaktadir. Biz duygusunun olabilmesi i¢in bir dtekinin
olmasi gerekir. Iste toplumsal hafiza o &tekinin olusmasmi saglar. Toplumsal hafiza
gecmiste yasanmis, toplum lizerinde biiyiik bir etkiye neden olan olaylarin gliniimiize
aktarilmasint saglar, unutulup yok olmasini engeller. Bundan dolay1 Olick
kolektif(toplumsal) hafizayr kimliklerimizi sekillendiren aktif ge¢cmis olarak
tanimlamaktadir (Aktaran; Hanoglu, 2017: 43).Toplumsal hafizay1 koruyan en énemli
sey ise tekrarlama yoluyla kusaktan kusaga aktarmadir. Grup kolektif anilari
unutulmamasi i¢in kendinden sonraki kusaga bir sekilde aktarma kaygisi duymustur.
Nasil ki bireysel bellek olusurken anilarin unutulmamasi igin tekrarlama yoluyla anilar
canli tutulmaya ¢alisilmissa, ayni sekilde toplumsal hafiza da anilar1 canli tutmak i¢in
cesitli metotlar gelistirmistir. Bu metotlar ise genelde cesitli araglarla bu hafizay1 yeni

nesle aktarmaktir. Buna da kiiltiirel bellek diyoruz.
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Jan Assman, kiiltiirel bellegi ge¢misin belirli noktalarina yoneldigini, gercek
tarihten ziyade, hatirlanan ve hatirlandig1 kadariyla anlatilan tarihe 6nem verdigini
anlatilan hikayenin efsanelesip kurucu bir nitelige biiriindiigiinii savunur (Assman,
2001: 58). Goka ise kiiltiirel bellegin, ge¢misle baglanti kurarak hatirlamayr ve
hatirlanan igeriklerin nesillere aktarmasini sagladigin1 savunmustur. ....Goka kiiltiirel
bellekle efsanevi bir koken tarihi yatildigin1 savunmustur (Goka, 2006: 181). Kiiltiirel
bellek tarihte yasanan olaylar1 bir anlatici tarafindan efsanelestirerek bir sonraki
kusaga aktarir. Bu anlatict kimi zaman bir denbej? kimi zaman bir asik, kimi zaman
destan kimi zaman ise bir 6ykii anlaticisi olabilmektedir. Burada da dil ¢ok 6nemli bir
isleve sahiptir. Bunun i¢indir ki Halbswach toplum i¢inde yasayan insanlar, miisterek
kelimeler iizerinde iliskilerini yiiriittiigiinii ve bu durumun kolektif diisiincenin sarti
saymaktadir. Dislinliriimiiz devaminda iizerinde mutabakata varilan her kelime,
anilara eslik etmekte oldugunu anilarin canlandirmasini miisterek kelimelerle miimkiin
oldugunu ve burada birbirine bagli olan, her an ge¢misi yeniden insa etmeye olanak
taniyan sey dil oldugunu, dilin bir uzlagimlar sistemi oldugunu savunuyor (Halbswach,
2016: 346). Nitekim agiklar, dengbejler, gegmiste yasanan ve toplumun zihninde iz
birakan olaylar1 kendilerine has isluplariyla dil vasitasiyla bir sonraki kusaga
aktarirlar. Bir sonraki kusak yasanan olaylari yasamamis veya bunlara tanik olmamis
olsa da kiiltiirel bellek sayesinde ayni acilara, sevinglere ortak olmakta ve ¢ogu zaman
gecmiste yasanan olaylarin kan davasmi giidebilmektedir. Nitekim bugiin Siyonist
Israil’de Nazi katliamimin yapildig1 zamanda yasamamis veya tanik olmamus bireylerin

bugiin o katliamin kan davasini glitmesi bu durumu bize agiklamaktadir.

Toplumsal bellek ile miizik arasindaki baglantiya gelecek olursak miizik, tarih
boyunca toplumsal hafizayr koruyup, bu hafizasinin tazelemesinde giiglii bir arag
olmustur. Miizigin toplumsal hafizanin korunmasinda oynadigi rolii Mehmed Uzun su
sekilde ifade etmistir: “Evet, her seyden once ses vardi. Ses, kelam oldu; kelam,
uyumlu ifade; ifade, ol¢iilii anlatim; anlatim, tarih, tarih de kimlik, kiiltiir ve uygarlik

oldu. Kelam, dili yaratti; dil de diinyay1, diinyamin bilinmesini, yorumunu. Kelam,

2 Dengbejlik dar anlamiyla “ses” anlamina gelen —deng- ile (yalmz buradaki ses miizik anlaminda
kullanilmis) isim fiil olan “soyle” “sdylemek” anlamina gelen —bej- kelimelerinden olusmus birlesik bir
sozciik olarak tanimlamaktadir (Yorulmaz, 2017: 56).
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insani, insanoglunun oteki her seyden ayirdi, insana oteki her tiirlii varliktan daha
fazla gii¢ verdi. Kelam, bellegi yaratti, bellegin ¢aglar boyu, insanlik tarihi boyunca
bir nehir gibi akmasm sagladi” (Uzun, 2015: 114-115). Tas ise miizik, toplumsal
hafiza ve kimlik arasindaki iliskiyi, Kiirt sozlii geleneginin 6nemli bir unsuru olan
dengbejlik kurumu agisindan ele almistir. Ona goére dengbejler Kiirt halkinin bellegini
canli tutmus ve tarihselligiyle birlikte Kiirt kimliginin yok olmasinin Oniindeki
engellerden biri olmustur (Tas, 2016: 35). Toplumsal hafizanin bir diger tastyicilari
olan asiklar1 Erkal su sekilde ifade etmektedir: “Asikiar, kendi anlam ve icra faaliyeti
cercevesinde toplumun varligini ge¢misten bugiine ve bugiinden yarina kimlikli ve
nitelikli bir sosyal yap: olarak tasinmasinda ozel oneme sahip bir temsilcilerdir.
Giintimiizde kiiresellesen kiiltiir diinyasinda, ortak kiiltiirel bellek ve toplumsal kimlik
kodlamalarimin tarihi stirekliligini saglamak baglaminda, bu uzman aktaricilarin
faaliyet alanlarin genisletmek ve onlara yonelik farkindaligi arttirmak hem milli hem
bilimsel bir gerekliliktir” (Erkal, 2017:164). Miizik insana gii¢ verdi. Insan1 dogayz,
diinyay1 yeniden kesfetmesini sagladi. Tarihi ge¢misten ¢ikarip bugiine getirdi. insan
belleginin korelmesini engelledi. Bugiin hala Balkan ve Canakkale savaslarinda
yasanan dramlar1 hatirliyorsak ve o acilar yiire§imizin bir kosesinde bir sizinti
yaratiyorsa siiphesiz bunda o donemde anlatan tiirkiilerin pay: biiytktiir. 1. Diinya
savaginda cepheye gidip de gelmeyen askerlerin hikayelerini kimi zaman bir annenin
cocuguna soyledigi ninnide, Kimi zaman da bir halk tiirkiisiinde gorebilmekteyiz.
Siwan Perwer’in Halepce sarkisini dinledigimizde o giin Halepge’de yasanan olaylari

bir daha yasayip o giinii hatirlamaktayiz. Bugiin hala Meme Alan®, Siyabend ii Xece?,

SMem @ Zin(Meme Alan) 1692 yilinda Ahmedi Xani tarafindan kaleme alimir. Yiizyillardir dilden dile aktarilarak
gelen, Cizre’de (Cizira Botan) yasadigna inanilan iki geng¢ arasinda gecen bir ask hikayesidir. Ask 6rgiisiiniin yant
sira  yigitlik,  ihanet, sosyal yasanti, dini ve  kiiltirel degerler biiyik bir incelikle
islenmistir.http://www.inceeleyen.com 24. 05. 2018

4Siyabend 0 Xecé. Bir agk destanidir. Kiirtlerde yiizyillardir siiregelen bir gelenegin dengbejligin giiniimiize tasidig
sOzIlii edebiyat kiiltiiriiniin en giizel 6rneklerinden biri. Siyabendé Silivi ve Xecé Zeré’dir diger adi destanin.
Zeré’nin kiz1 Xecé ve Silivi kdylinden Siyabend’in ask hikdyesi anlatilir. Siyabend yigit cesur goziipek bir aveidir.
Ayni zamanda ¢ok da yakisiklidir. Xecé’nin ise o bolgede giizelligi dillere destandir. Siyabendin gonlii Xecé’dedir.
Ama Xecé’nin babasinin istedigi baslik parasini verecek durumda degildir. Fakirdir. Siyabend’in bdlgenin en iyi
diismek vardir. Ve onu isteyen agalardan, Mirlerden, beylerden ¢ekinir. Veremez kizin1 Siyabend’e. Anasiz babasiz
amcasinin yaninda yetisen Siyabend goziinii karartmistir ve sonucu ne olursa olsun Xecé ile evlenmek ister. Xecé
de Siyabend i¢in ayn1 sekilde karartmistir goziinii oda varmak ister Siyabend’e. Her ikisi de dengbejdir. Gizli gizli
bulustuklarinda Siyabend basini1 Xecé’nin dizlerine koyar beraber stran sdylerler. Xecé umutsuzdur gozyas: doker
ve bu durumun her bulusmalarinda tekrar etmesi Siyabend’in canini ¢ok sikar. Sonunda 6liimde olsa kavusacagiz
der ve Xecé’nin gonliine su serpmeye calisir. Eski bir Kiirt gelenegi olan ve kizlarla erkeklerin birbirlerini goriip
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Koroglu destanlarini biliyorsak siiphesiz bunu dengbejlerin, halk ozanlarinin, asiklarin
bu destanlar1 ¢alip sdylemelerine borgluyuz. Denbejler halk meclislerinde destanlar
kelam etmistir. Onlar gittigi her yerde calip sdylemis ve yeni nesillere aktarmiglardir.
Bazen ansiklopedilerin ya da binlerce kitabin bize aktaramadigi bir olay1 bir tiirki, bir
kelam® bize aktarabilmektedir. Orada yasanan dramui, faciay: bir tiirkii bam telimize
vurarak iliklerimize kadar hissetmemizi saglar. Yazinin ruhu yoktur. Bu yiizden ¢ok
cabuk unutulur. Ama tiirkiiler, destanlar 0yle degildir. Onlar seni ge¢mise gotiiriip
sana o acilari, sevingleri tekrar ve tekrar yasatir. Iyi bir dengbej ya da asik seni
gecmise gotliriip o olayr hiicrenin her zerresine kadar sana hissettirir. Bu yiizden
tirkiiler, destanlar, kelamlar kolay kolay unutulmazlar. Her donemde her g¢agda
yasarlar. Olaylarin unutulmasini engeller, toplumun bellegini yenilerler. Nitekim bu
durumu Betlil OK su sekilde ifade etmektedir: “Tiirkiiler, bireyin olusturdugu,
korudugu, doniistiirdiigii ve zaman igerisinde aktardigi gergeklikler olarak bizlere
donemin ruhunu anlamak i¢in kapt aralar. Onlarin sayesinde toplumsal bellek saglam
kalwr ve kiiltiirel aktarim gerceklesir. Hikdyeler insanlar: ve hayatlar: canli tutmaya
vararlar. Tiirkiiler var olan hikdyeyi, anlam diinyasi icerisinde c¢esitlendirerek
toplumsal hafizada kendilerine ayrilan yere otururlar. Toplumsal hafiza, bireyin ve

toplumun ge¢mis ve gelecegine isaret eder” (OK, 2017: 287-288). Miizik toplumsal

begendikleri bindarukaya(3) giderler. Burda Xecé’yi goren agalarin, mirlerin ogullar1 Xecé ye talip olurlar. Xecé
higbirini istemez. Lakin babasi da artik Xece’yi evlendirmek ister. Siyabend 6fkelenir. Baglik parasini bulmakta
neredeyse imkansizdir. Siyabend ile Xecé Siiphan dagina kagarlar. Bagka higbir secenekleri kalmamustir. Heybetli
Siiphan daginin derin vadilerinde kavusmanin tadim ¢ikarirlar. Ug giin vadide saklanirlar. Dérdiincii giin vadiden
cikip yemyesil bir diizliikte otururlar. Siyabend basini Xecé’nin dizine koyar. Gozkapaklar1 agirlasan Siyabend
huzurlu bir uykuya dalar. Xecé Siyabend’in basini1 oksadig1 sirada ansizin gelen bir sesle irkilir. Ug geyigin bir disi
geyigi kovaladigint goriir. Ciftlesme donemidir, normaldir diye diisiiniir. Ama bir gariplik vardir. Arkalarindan
kosan giizel bir erkek geyigi, 6ndeki iri geyik disi geyige yaklastirmaz. Bu durum Xecé icin Siyabend’le
aralarindaki askin dogadaki karsiign gibidir. Siyabend’i uyandirmaya kiyamaz. icin icin aglar ve gdzyasi
Siyabend’in alnina diiser. Siyabend aniden uyanir ve Xecé nin agladigini goriince ona ‘’Neden agliyorsun? Yoksa
benimle kagtigia pismanmisin? Eger dyleyse Siiphan dagi sahidimdir elimi sana siirmedim. istersen seni geri
gotlirebilirim.”” der. Bu sozlerin karsiliginda Xecé ’Azrail gogsiime ¢oktiigli ana kadar seninleyim.’” der. Ve
aglamasma sebep olan geyikleri anlatir. Siyabend bolgenin en usta avcisidir. Ve yanindan gegen geyigi fark
edemedigi i¢in Xecé’nin gozyaslarindan kendini sorumlu tutar. Xecé’ye geyiklerin ne yone gittigini sorar. Kilicini,
ok ve yayim kusanir geyiklerin pesine diiser. Geyikleri yakalar. Okunu hazirlar. Geyigi vuracagi sirada baska bir
geyik Siyabend’in sirtina boynuzunu gegirir. Siyabend ugurumdan asagi yuvarlanir, sirtindan girip gégsiinden ¢ikan
bir dal pargasinin {izerine diiser. Xecé meraklanir ve Siyabend’i aramaya koyulur. Bir inleme sesi duyar ve sesin
geldigi yone gidince Siyabend’in can gekismekte oldugunu goriir. igi yanar. Siyabend bu sézlerin sonunda daha
fazla dayanamaz ve can verir. Xecé saliyla gozlerini baglar ve ugurumdan asagi birakir kendini.Destana gore Xecé
siyabendin gogsiine saplanan dalin {izerine diiser ve cansiz bir sekilde kavusurlar.Bu ¢alismayr M. Agit Duman’dan
26.05.2018 tarihinde alinmustir.http://haber.sol.org.tr 26.05.2018

5 Estelle Amy klamu, sarkiya benzeyen melodili konusma ve her zaman igin yitirme ve fedakarlik hisleriyle
bagdastirilan bir form olarak tanimlamaktadir. (Aktaran; SCHAFERS, 2016: 25)
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acilari, sevingleri gegmisten alip giiniimiize getirmektedir. Bu yiizden miizik toplumsal

hafiza tizerinde ¢ok biiyiik bir etkiye sahiptir.
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UCUNCU BOLUM
3. TOPLUMSAL DEGIiSIiM GOSTERGESI OLARAK MUZiK
3.1. Arastirma Hakkinda
3.1.1. Arastirma Konusu ve Problemi

Bu c¢alisma miizigin bir sanat dali olarak toplumla bir ahenk olusturdugunu,
toplumsal degisimle birlikte miizik dinleme aligkanliklarinin da degistigini, buna
paralel olarak miizigin toplum hakkinda bize 6nemli veriler sunabilecegi varsayimina
dayanmaktadir. Bu anlamda aragtirmanin konusunu miizik - toplum iligkisinde sanatin
toplumsal degisimi etkileyen ve ayni zamanda ondan etkilenen bir olgu olarak
degerlendirilmesi olusturmakta ve bu baglamda alan arastirmasi ile bu baglam

kurgulanmaya ¢alisilmaktadir.

3.1.2. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Arastirmanin temel amac1 belli bir donemsel kesitte toplumsal degisime odakl
olarak miizik aliskanliklarindaki degisikligi ve karsilikli etkilesimi tespit etmektir. Bu
baglamda ozellikle 1990’1 yillarinda Giineydogu Anadolu’daki toplumsal sartlarin
miizigin siyasallagsmasina neden olup kolektif bir sdylem gelistirdigi, ancak 2000°’li
yillardan sonra degisen sartlarla beraber miizigin kolektif bir sdylemden bireysel bir
sOoyleme kaydigi varsayilmaktadir. Bu calisma, 6nemli bir gézlem alani olan
Giineydogu’dan hareketle toplumsal degisim ile miizik iligkisini tespite imkan vermesi

baglaminda 6nemli bir ¢alisma olarak belirmektedir.

3.1.3. Arastirma Konusuyla ilgili Kuramsal Cerceve ve Konuyla Ilgili Belli Bash

Arastirmalar

Bu konuyla ilgili olarak Mimtaz Levent Akkol’un, “Tiirkiye’deki
Modernlesme Siirecinde Miizik”, Arcan Akduman’in “Tiirkiye’de Toplumsal Yapinin
Degisim Siireci ve Miizik Endiistrisi”, Giines Saym’m “Bir Popiiler Kiiltiir Uriinii
Olarak Tiirk Pop Miizik Videolarinin Anlati Yapisi ve Bigimsel Ozellikleri” adli
yiiksek lisans ¢aligmalar1 toplumsal degisim ile miizik arasindaki baglantiya
deginmektedir. Bunun yaninda Theodor W. Adorno ve Max Horkheimer

“Aydinlanmanin Diyalektigi” adli ¢alismasinda toplum ile miizik arasindaki iliskiye
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deginmistir. Bu c¢alisma, s6z konusu eserle birlikte farkli olarak sahaya inerek toplum
ile miizik arasindaki iligkiyi tespit etmeye odaklanacaktir. Ve bunun yaninda miizik
tizerinden son donemde Giineydogu’da meydana gelen toplumsal degisimde

gbzlenmeye c¢aligilacaktir.

3.1.4. Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada derinlemesine miilakat yontemi uygulanmistir. Derinlemesine
miilakat yonteminde yapilan arastirma Diyarbakir’da yasayan bireylerin genel miizik
tutumu olgiilerek, miizikle alakali yasantilari saptanmistir. Arastirma Diyarbakir’da

yasayan 15-50 yas grubu bireylerle ger¢ceklesmistir.

3.1.5. Katihmeilarin Ozellikleri

Arastirmada, nitel arastirma yontemi uygulanmistir ve yapilan goriismelerin
evreni Diyarbakir’da yasayan vatandaslardir. Bu baglamda ¢alismada 6rneklem olarak
yaslar1 15 ile 50 arasinda degisen 49 katilimci kullanilmigtir. Katilimcilar donemsel
karsilastirmay1 yansitacak farklilikta olusturmustur. Katilimeilarin 30°u erkek 19°s1 ise
kadindir. Bunlari 13’1 35 yas Ustiidiir. 36’si 35 yas altidir. 35 yas iistiiniin 6’s1 erkek
7’s1 1se kadindir. 35 yas alt1 kategorisi ise 14 kadin 22 erkekten olusmaktadir. Bireysel
goriismeler 25-60 dakika arasinda yapilmistir. Gorlismenin basinda da goriismenin

amac1 ve verilerin nerelerde kullanilacagi katilimcilar szlii olarak bildirilmistir.

3.1.6. Verileri Toplama Teknikleri

Miizik dinleme Aliskanliklar1 Uzerine Dénemsel Bir Karsilastirma - Diyarbakir
Ornegi- isimli arastirmada goriismeler yoluyla daha derinlemesine bilgiye
ulasilabilecegi diisiiniildiiglinden, verileri toplamada, nitel arastirma tekniklerinden,
yari-yapilandirilmig goriisme teknigi kullanilmistir. Nicel yontemin “Ne’’ sorusuna
karsilik, nitel ¢aligmalarda “Nasil” ve “Nigin’’i anlamak miimkiin oldugundan bu
caligmalarda derinlemesine bilgi edinme ve yorumlama firsati da dogmaktadir. Bu

nedenle yontem olarak, nitel arastirma yontemi tercih edilmistir.
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3.1.7.Veri Analizi

Veri analizinde, igerik analizi yontemi kullanilmistir. Miilakatlar ¢oziimlenerek

kisilerin beyanlar1 veri olarak degerlendirilmistir.

3.2. Alan Arastirmasi: Diyarbakir Ve Miizik Dinleme Aliskanhklar:
3.2.1. Miizigin Katihmcilar A¢isindan Anlam

Arastirmanin bu kisminda 6ncelikli amaci, miizik ile birey arasindaki iliskiyi
anlamaktir. Burada katilimcilardan aldigimiz cevaplar, miizigin toplum ig¢in 6nemini
anlama noktasinda yonlendirici olmustur. Miizik dinleme aligkanliklar1 ve anlami
genellikle kisiden kisiye farklilik gostermekle beraber bazi kisiler igcin bu tercihler
ortak gerekcelere dayanmaktadir. Calismayr o6nemli kilan kisitm da bu ortak

gerekcelerdir.
3.2.1.1. Miizik ve Ayrim

Tirk Dil Kurumu ayrimi “Bir kimse veya nesnenin bir baskasiyla
karistirdmamasini saglayan ayrilik, benzer seyleri birbirinden ayiran ozellik, baskalik,

fark” olarak tanmimlamaktadir.®

Tanimdan da anlagilacagr gibi ayrim bir seyi
secebilme, bir seyi ayirt edebilmedir. Hayatimizin her aninda bir ayrim vardir. Okula
giderken kullandigimiz yol, alisveris yaparken segtigimiz elbise, evlenirken segtigimiz
esimiz veya miizik dinlerken dinledigimiz miizik tarzi ya da pargasi. Bunlar hepsi
mevcutlar iginde belli bir se¢cim sonucunda segti§imiz seylerdir. Ornegin
evlenecegimiz esimizi mevcut es adaylar1 arasindan seciyoruz. Bu baglamda ayrim
hayatimizin her aninda karsimiza ¢ikan ve hayatimizi sekillendiren bir siirecin adidir.
Bunun igindir ki her ayrim ayn1 zamanda bir se¢imdir. Her se¢imde bir sonugtur. Yani

her se¢imin ayni zamanda getirdigi belli basl sonuglar vardir. Ve kisi yaptig1 ayrimin

getirecegi sonuglart da ayn1 zamanda kabullenmis demektir.

Bireyin sekillenmesinde iginde biiyiidiigii cografyanin, toplumun, kiiltiiriin ve
tarihin biiyiik bir rolii vardir. Ideolojilerimiz, zevklerimiz, damak tadimiz, giyim

tarzimiz yani kisacasi bizi biz eden seyler biiyilik oranda olusturan etmenlerdir. Dogal

®http://www.tdK.gov.tr/26.02.2018
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olarak biz hayatta herhangi bir konu hakkinda ayrim yaparken i¢inde dogdugumuz bu

¢evrenin etkisinde kalabilmekteyiz.

Ayrim ve miizik arasindaki iliskiye gelecek olursak miizik de yasam tarzimizin
bir pargasidir. Nasil damak tadimiz, giyim tarzimiz, diisiince yapimiz icinde
bulundugumuz ¢evrenin bir iiriini ise miizik kulagimizi olusturan sey de iginde
bulundugumuz ¢evre(cografya, toplum, kiiltiir, tarih) kosullaridir. Dogdugumuzda ilk
duydugumuz annelerimizin ninni sesleri olacaktir. Daha sonra c¢evremizde
duydugumuz melodiler, sesler bizim miizik kulagimizi olusturmaktadir. Dogal olarak
miizik dinlerken veya miizik pargalar1 arasinda bir ayrim yaparken kulagimizin aligtig1
bu sesleri arariz. Bunun i¢indir ki tiim ¢abalara ragmen Cumhuriyet doneminde geri
adim atilan tek devrim mizik devrimi olmustur. Cumhuriyet elitlerinin biitiin
cabalarina ragmen Bati miizigi toplumda tam anlamiyla kabullenilmemistir. Miizik
tarzimiz Veya parcalar arasinda bir ayrim yaparken hayat tarzimizi, diisiince yapimizi
ve kulagimizin alistigr sesi dikkate alarak bu ayrimi yapariz. Ciinkii miizik de bizim
kisiligimizin bir pargasidir. Acilarimizi, sevinglerimizi veya sdylemek isteyip de
sOyleyemedigimiz bircok seyi bir miizik parcas: ifade edebilmektedir. Bundan
dolayidir ki Batida ki kisi i¢in opera dinlemek c¢ok hos vakit gecirmenin gostergesi
iken doguda ki bir kisi i¢in ¢ok sikici olabilmektedir.

Kisi, dinledigi miizik ile bir iligki i¢ine girebilmektedir. Yani birey ile miizik
arasinda karsilikli bir bag olugsmaktadir. Miizik dinlemek ¢ift tarafli ¢alisan bir etkiye
sahiptir. Nasil ki dinledigin miizik senin duygularin, diisiincelerin {izerinde bir etkiye
sahipse ayn1 zamanda kisi de ilk kez dinledigi bir miizik parcasini yeni bastan
yaratabilmektedir. Yani kisi dinledigi bir par¢aya, o pargayr yazan veya seslendiren
sanat¢ilarin hi¢ kastetmedigi veya hi¢ istemedigi bir anlam yiikleyebilmektedir. Bu
baglamda birey, miizigi kendi anlam diinyasinda yeni bastan yaratabildigi gibi o miizik
pargasit onun anlam diinyasini birebir yansitabilir. Onun hissedip ifade edemedigini
birgok seyi bir sarki, bir tiirkii ifade edebilmektedir. Bunun i¢indir ki miizik bireysel
baglaminda bireyin, kolektif baglaminda ise toplumun bir yansimasidir. Bu baglamda
H.O. adli katilimcimiz miizigin kisinin anlam diinyas: iizerindeki etkisini su sekilde

ifade etmektedir:
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“Miizik deyince... benim i¢imdeki duygulart ifade eden bir sey olarak goriiriim.
O andaki ruh halimi ifade eden bir aractir. Duygusalsam duygusal,

sevincliysem sevingli hali yansitan bir sey olarak gériiriim” (H.O, 25, E).
Yine bir bagka katilimcimiz:

“Bence miizik insanin hayal kurma ehemmiyetini artiriyor. Clinkii miizik
insanmin duygu ve diigiincelerini en iyi sekilde ifade eden bir degerlendirmedir.”

(2.0, 15, K).

Katilimcilarin ¢ok biiyikk kismin ortak ozellikleri olarak, miizigin onlar
geemise gotiiren, hayal kurmasini saglayan, onlarin giinliik sikintilarin iginde ¢ikarip
rahatlayabildigi, kafalarinin dagildigi, onlarin hayatin rutinliginden kacip, sigindigin
bir liman 6zeligini tasidigini gérmekteyiz. Bu baglamda katilimcilarin da ifade ettigi

gibi miizik bir nevi ayna islevi gormektedir. Karsida ne goriiyorsa onu yansitmaktadir.

Gilinimiizde zaman c¢ok degerlidir. Siirekli bir yerlere kosturmaktayiz ama
stirekli olarak da zamanin yetmemesinden yakinmaktayiz. Yapmak istedigimiz bir¢cok
seyi, bir gilin olan 24 saatin yetmemesinden dolay1 siirekli ertelemekten yakinmaktayiz.
Eskiye oranla teknolojinin bu kadar gelismesine ragmen yine de zamanimn
yetmemesinden yakinmamiz ¢ok ilgingtir. Oysa teknolojinin en bilyiik ideas1 yapmak
istedigimiz seyler i¢in bize zaman kazandirmak olmustur. Oysa tam tersine teknoloji
gelisince onunla ters orantili olarak zamanin azligindan daha fazla yakinmaktayiz.
Peki, bu hiz ¢aginda miizik nasil etkilenmektedir. Bireyler miizik dinlemek igin

ekstradan bir zaman ayiriyor mu? Miizik ile zaman arasinda nasil bir iliski mevcuttur.

Katilimcilardan aldigimiz cevaplarda, miizigin daha ¢ok ¢alisirken, gece yalniz
kaldiginda, evde, arabada herhangi bos zamanlarda dinlendigini anliyoruz. Bu da
katilimcilarin - ¢ogunlugu miizik dinlemek igin ekstra bir zaman ayirmadigini
gostermektedir. Katilimcilarin gilinliikk hayatin1 yasarken ayni zamanda miizik
dinledigini goérmekteyiz. Bu da mizigin kendini cagin sartlarma uyarladigini
gostermektedir. Oysa ¢ok degil bundan 50 yil 6ncesine kadar miizik dinlemek i¢in ayr1
bir mekana ve zamana ihtiya¢ duyulurdu. Ama zamanin getirdigi degisim, zaman ve

mekan algimizi da degistirmistir. Artik diiglin halaymm1 dinlemek i¢in diigiini
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beklemeye gerek yoktur. Istedigimiz her zaman ve her yerde diigiin halayin1 acip
dinleyebiliyor. Sezen Aksu’yu dinlemek i¢in onun konser vermesini beklemek
zorunda degiliz, istedigimiz zaman interneti a¢ip sanat¢inin istedigin pargasini
dinleyebiliyoruz. Oysa 50 yil Once sanatgi, konserdeki performansina gore
degerlendirilirdi. Ya da ¢ikan plak ve kasetleri dinlenirdi. Tabi plak ve kasetlerin
bitmeden bulabilmek gerekirdi. Zaman ve mekan algisinda yasanan bu degisim
kisilerin sanat¢i ve sarkilara karsi tutumlarinda da bir de8isim yasanmasina neden

olmustur.

Her seye bu kadar ¢abuk ulasilabilirlik en basta miizik ve sanatgilar tizerindeki
o kutsalligi, ulasilmazligi kaldirmistir. Ayni zamanda miizikte ve sanatcida
farklilasmay1 da getirmis, tek sanat¢iya tek miizik tarzina bagli kalmayi bitirmistir.
Artik aym anda birden fazla sarkiya, miizik tarzina ulasip dinleme sansini elde
edebilmektesin. Bu baglamda secenekler ¢gogalmaktadir. Segenekler ¢ogalinca ayrim
da zorlasmaktadir. Secenekler c¢ogalinca begenilerimiz de farklilagmaktadir.
Secenekler ¢ogalinca kavramlarin anlam diinyas1 da siliklesmektedir. Artik ak ve kara,
yerini gri alanlar birakmaktadir. Oncelikle sunu bilmek gerekir. Her miizik tarzinin
ayn1 zamanda olusturdugu bir anlam diinyas1 da vardir. Ornegin Rock, Metal miizik
globallesmenin, Amerikanlagsmanin ifadesi olabilmektedir. Ayni sekilde arabesk, bazi
kesimler i¢in gecekondulagmanin getirdigi bayagi, sig yani kisacasi “varoslarin”
dinledigi bir miizik olurken pop miizik modernlesmenin bir ifadesi olabilmektedir.
Ayni sekilde Protest miizik ise Siyasi ve toplumsal igerikli lirik yapisi ile muhalif bir
goriisii dile getiren miizik tiiri olarak kabul edilmekte ve genellikle kendini var olan
diizene muhalif olarak konumlandiran kesimin dinledigi miizik olarak kabul
edilmektedir. Bu yiizdendir ki bazen bireyler kendi dinledigi miizik tarzi iizerinde
kendi kimligini insa edebilmektedir. Hayata bakis acisin1 dinledigi miizik tarzi

tizerinden ifade edebilmektedir.

Yukarida da ifade edildigi gibi gen¢ kusak, miizik tarzinin getirdigi anlam
diinyasini ya hi¢ benimsememektedir ya da o anlam diinyasin1 kendilerinin de farkina
varmadan bilingsiz bir sekilde yavas yavas benimsemektedir. Ama su bir gergektir ki

geng kusagin orta kusaga gore daha globallestigini, internet sayesinde kiiresel 6lgcekli
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sanatcilart daha ¢ok takip ettigini sOyleyebiliriz. Ayni sekilde ¢agin getirdigi hiz ve
hareketli yasama ayak uydurdugunu da sdyleyebiliriz. Nitekim yasanan bu degisimin

miizige ve yasam tarzlarina yansimasini katilimcilarimiz soyle ifade etmislerdir.

“Rock dinlemeyi severim. Hislerimi hareketli soyledigi icin rock severim” (A,

23, E).

“Yabanci miiziklerden hoslanirim. Nedeni ise ritmi ve miizikleri hos, asla

duygulanmasiniz. Duygulanmayt sevmem. Ve sik sik dinlerim. Bunun yaninda

eski Tiirkce miiziklerini de severim. Selda BAGCAN hayraniyim, pop tarzida

hosuma gider.” (M.A, 26, E).

“Hangi tarz mizik dinlersin?” sorumuzda katilimcilarin — ayristigini
gormekteyiz.

Katilimcilarin miizik tercihlerine baktigimizda ise en fazla 6zglin miizik
dinlenmekte, onu slow, halk miizikleri ve arabesk takip etmektedir. En az tercih ise
yabanci miizik ile Tiirk sanat miizigi oldugunu gérmekteyiz. Miizik dagilimimi yas
araligina dagittigimizda ise 35 yas iistii katilimcilarin genelde slow, arabesk, 6zgiin,
halk miizigi ve kismen ilahi miiziklerini tercih ettigini gozlenmektedir. 35 yas alt1
kusagin ise genelde rock, 6zgiin miizik, pop ve yabanci miizik tercih ettiklerini
gormekteyiz. Ozgiin ve ilahi miizigi dinleyen geng kusak katilimcilarin yaslari 25 ve
stlidiir.

Bu veriler bize yavas da olsa Diyarbakir da ki gen¢ kusagin artik daha hareketli
ve global miizigi tercih ettiklerini ve yash kusakla miizik tercihleri agisindan bir
ayrisma yasadigini gostermektedir.

Peki, duygularimiz1 hep ayni tarzda mi ifade ediyoruz? Farkli tarz miizik hi¢
dinledigimiz olmuyor mu? Cevremize baktigimizda her seyin bir degisim ve donilisiim
icinde oldugunu gormekteyiz. Bu degisim elbette bizleri de etkilemektedir. Zamanla
duygularimiz, zevklerimiz, hobilerimiz, diisiincelerimiz degisebilmektedir. Elbette bu
degisimde miizik dinleme aligkanliklarimizda etkilenmektedir. Diin ¢ok sevdigimiz bir
sarkiyr bugiin hi¢ sevmeyebiliyoruz. Diin miizigi bize hitap eden bir sanat¢1 bugiin
bize hig hitap etmeyebilmektedir. Ya da gegmiste farkli bir miizik tiirinii dinleyen kisi
bugiin farkl1 tarz bir miizik tiiriinii dinleyebilmektedir. Iste ¢alismanin bu kisminda

boyle bir degisim ve donilisim gerceklesip, gerceklesmedigini, gergeklestiyse ne
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oranda gerceklestigini anlamaya ¢alisacagiz.  Bu baglamda katilimcilarimizin

verdikleri cevaplar su sekilde olmustur.

“Miizik dinleme aliskanligima baktigimda ise daha ¢ok hippiye dogru
kaymaktadir.  Samirim  bundan  benim artik  duygularimin  degismeye

baslamasinda ve bireysel sorunlarimin daha én plana kaymaya baslamasinin

etkisi vardw.” (A.D, 18, E).

“Evet, bazen dinlerim. Pop, rap gibi tarzlari dinlerim. Ciinkii bir yandan kendi
kendime diyorum diinya ne kadar bos olsa da yine de nefes alip veriyoruz.

Bizim de eglenmeye hakkimiz yok mudur?” (1.K, 15, E)

Birden fazla tarz miizik dinleyen katilimcilarin bir kismi A.D. adli katilimcida
oldugu gibi duygularinin degismeye yani hayat bakis acisinin degismeye baslamasina
bagli olarak miizik tarzinin da degistigini ifade etmislerdir. Zamanin degismesine bagl
olarak hayat tarzlar1 da degismistir. Degisen hayat tarzlari da duygular1 degistirmistir.
Bu da bireylerin miizik dinleme tercihlerini etkilemistir. . K. adli katilimcimizin da
ifade ettigi gibi ne de olsa hayat devam ediyor. Insanlar bir sekilde bu yeni duruma

ayak uydurma geregini duymuslardir.

Yukarda da ifade edildigi gibi zamanla insanlarin duygular1 degisebilmektedir.
Peki, bu degisimden dil nasil etkilenmektedir? Yani insanlarin kendilerini ifade
etmesinde dil nasil bir rol oynamaktadir? Mizigin dili var nmidir? Veya artik
sloganlagsmis bir ifadeyle miizigin dili evrensel midir? Miizik ile dil arasinda nasil bir
baglant1 vardir? Dil insanlar i¢in ne ifade ediyor? Dil insanin kimliginin en 6nemli
parcalarindan birini olusturmaktadir. Dogdugumuzda ilk, annemizin sesini duyariz.
Onun sdyledigi ninniler kulagimizda ¢inlar. Bundadir ki konustugumuz dil anadili
olarak kabul edilmektedir. Ama modern c¢agla birlikte bircok seyle birlikte
konustugumuz dillerimiz de siyasallagmanin bir araci haline donlismiistiir. Bunun
icindir ki bir donem Kiirtge sarki dinlemek siyasal bir tavir olarak algilanmistir. Ayni
sekilde bolge halki, gizli de olsa Kiirtge konusmayi, Kiirtge miizik dinlemeyi kendi
kimliginin, kendi benliginin var olma miicadelesi olarak gormiistiir. Ama son

donemlerde bu durum degismistir. Kiirtge kanallarin resmi televizyonlarda agilmasi
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biiyiikk bir degisim olarak belirmistir. Peki, devletin Kiirtceye bakisinda yasanan bu
degisimin bolge halki nezdinde ki yansimasi nelerdir? Bireyler kendini ifade etmede
dil ayrimi yapiyorlar m1? Bu baglamda katilimcilarin bu soruya verdikleri cevaplar su

sekilde olmustur.

“Daha ¢ok eski sarkilari dinlemeyi severim. Hangi dil oldugunun benim igin
onemi yok o anki ruh halime baghdwr. Bazen Tiirk¢e bazen Kiirt¢e bazen de

yabanct dildeki miizikleri dinleyebiliyorum” (H, 25, E).

“Daha ¢ok Tiirk¢e dinlerim ama bazen Kiirtce sarkilar hosuma gittiginde
onlart da dinlerim” (C.A, 18, K).

“Eskiden Kiirtce miizik dinlemek yasak oldugu i¢cin daha ¢ok Tiirkce dinlemek
zorunda kaliyorduk. Ama simdi Kiirtce miizigi rahatlikla dinleyebiliyoruz.
Onun i¢in simdi daha ¢ok Kiirtce sarki dinliyorum” (A, 50, E).

Katilimcilarin =~ verdigi cevaplara baktigimizda hem  Tirkge miizik
dinlediklerini, hem de Kiirtge miizik tercih ettiklerini ve genelde o anki ruh halinin
dinledigi sarkinin dilini belirdigini ifade etmislerdir. Yasanan degisimin bolge halkinin
da tizerinde etkisi oldugunu s6ylememiz miimkiindiir. Katilimcilarin biiyiik ¢ogunlugu
her iki dilde de sarki dinlediklerini, kendileri i¢in hangi dilde sarkisinin
sOylendiginden ¢ok duygularini en iyi hangi sarkilari ifade ediyorsa onu dinlediklerini
ifade etmislerdir. Nitekim H. adli katilmcimiz bize siyasi tutum ile Kiirtce miizik

dinleme aliskanliklar1 arasindaki iliskiyi su sekilde ifade etmektedir.

“Donemim miizik iizerindeki etkisine baktigimizda ise ¢ok fark oldugunu
soyleyebiliriz. Ornegin Ahmet Kaya surf Kiirtce sarki séyleyecegim diye ling
girisimine ugradi. Ve ne yazik ki bunu yapanlarda sanat¢ilardir. Tabi bu gibi
durumlar milletin miizik dinleme aliskanlhiklarini da etkiliyor. Ornegin bu
olaydan sonra hatirlyyorum da babam pek Ahmet Kaya'y: da sarki dinlemeyi
sevmezdi. Ama bu olaydan sonra yasakli olmasina ragmen gidip Kiirtce kaset
almisti. Bu tiir olumsuz durumlar kalkinca dogal olarak miizik igerik olarak da

degisir. Artik o magdur psikoloji ortadan kalkinca sarkilarin igerigi de degisir.
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Millet kendilerine o giinlerini unutturacak neseli seyler dinlemeye basliyor”

(H, 25, E).

Bu da bolge halkinin kendi dillerini bir baski altinda gérmeyince, bir tehdit
algilamayinca, farkli dillerde de miizik dinlediklerini, duygularim1 farkli dillerde de
ifade ettiklerini bize gostermektedir. Hatta sadece Kiirtge sarki dinleme oraninin,
sadece Tiirkge sarki dinleme oranindan daha az oldugu goriilmiistiir. Burada sanilanin
aksine Kiirtce miizik dinleme oraninin o kadar da yiiksek olmadig1 goriilmektedir.
Nitekim Yasin Aktay’in 2008’de Siirt ve Batman t{izerine yaptig1 bir ¢alismada elde
edilen sonuglar bu ¢alismada elde edilen sonugla paralellik arz etmektedir. Aktay, 16
Temmuz 2008’de yaptigi bir miilakatta yaptigi calisma hakkinda soyle bilgi
vermektedir. “Kiirtce yerel miizik dinleme orani tahmin edilenden daha az ¢ikti. Yiizde
11'lerde” (Aktay, 2008). Bu tablo dilin sanilanin aksine bolge halki igin

siyasallagmanin bir araci olarak kabul edilmedigini gostermektedir.

3.2.2. Miizik Dinleme Ahskanhklari

3.2.2.1.Miizik ve Begeni

Pierre Bourdieu begeniyi kacinilmaz bir farkin pratik olumlanmasi olarak
tanimlamaktadir (Bourdieu, 2015: 90-91). Yani se¢enekler arasinda birini tercih edip
onu onaylamaktir. Kant ise begeniyi farklilagtirmak ve takdir etmek iizere edinilmis
bir yatkinlik olarak tanimlamaktadir (Aktaran; Bourdieu, 2015: 673). Begeni birden
fazla segenekler arasinda bir ayrim yapma iglemidir. Begeni, her ne kadar 6zel bir alan
gibi goziikse de kisiden kisiye degisen bir olgu gibi dursa da aslinda belli bir ¢evre
tarafinda olusturulan ve sekillenen bir seydir. Insanin ¢evrenin iiriinii oldugunu
diistinecek olursak, dogal olarak g¢evrenin olusturdugu ortalama bir begeni olacak ve
onu da kisiye kabul ettirecektir. Ornegin domuz eti ne kadar iyi pisirilmis olursa olsun
bir Miisliiman’in begenisini kazanamaz. Ya da sarap ne kadar yillanmis olursa olsun
dini hassasiyeti olan Miislimanlarin damak tadina uymaz. Ayn sekilde 1stakozun da
bir zengin ile bir fakir icin ifade ettigi anlamlar farli olabilmektedir. Goriildiigii gibi
begeniler de belli bir kiiltiiriin, belli bir ¢evrenin iriiniidiir. Nitekim ayni durumu

Bordieu da “Habitus” kavrami tizerinden agiklamaktadir.
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Bordieu “Habitus” kavraminin hem nesnel olarak siniflandirabilir pratiklerin
tiretici ilkesi hem de bu pratiklerin siniflama sistemi( principiumdivisions) oldugunu,
devaminda ise temsil edilen toplumsal diinya, yani yasam tarzlar1 uzami, habitusu
belirleyen bu iki kabiliyet arasinda, yeni siniflandirabilir pratikler ve yapitlar tiretme
kabiliyeti ile bu pratikler ve iriinleri ayirt edip degerlendirme kabiliyeti(begeni)
arasindaki iliskide olusur seklinde tanimlamaktadir (Bourdieu, 2015: 254). Habitus
bizim yasam alanimizdir. Bize olumlu ya da olumsuz olarak aktarilan her seydir.
Bizim zengin veya fakir bir ailede olmamiz bizim habitusumuzu olusturmaktadir.
Habitus bir sinifa 6zgii tavirlar ve tercihler biitiiniidiir. Habitusun arka planini sunlar
olusturur; meslek, egitim, gelir, sanatsal tercihler, damak tadi, miizik zevki, yasam

bi¢imleri.

Habitus bizim kolayca degistirebilecegimiz bir sey degildir. Habitus toplumsal
yapilar ile toplumsal pratik eylemler arasindaki baglantiyr olusturan bir dizi
olusturulmus, kazanilmis davranis kaliplaridir. Begeni kaliplarini olusturur. Bourdieu
tipk1 diger seyler gibi zevklerimizin, begenilerimizin de habitusumuzun bir pargasi
oldugunu ifade etmektedir. Ona gore begenilerimiz i¢inde yetistigimiz yasam alanin
bir iriinidiir. Bu da bir¢ok sey gibi toplumlarin da ortak begenileri olabilecegini

gostermektedir.

Miizik zevki her ne kadar kisisel bir tercih gibi goriinse de dikkatli bir inceleme
sonucu bunun o kadar da kisisel bir sey olmadigini gérmekteyiz. Miizik bireyin bir
begeni sonucunda dinlemeyi tercih ettigi seydir. Begeninin ise bir yasam tarzinin bir
cevrenin olusturdugu degerler, tercihler biitiinii oldugunu diisiinecek olursak miizik
zevki de bireysel bir tercihten ¢ok toplumsal kosullarin olusturdugu bir olaydir.
Nitekim Bourdieu da miizik zevkini habitusun arka planini olusturan 6geler iginde
saymaktadir. Yani ona gore i¢inde yasadigimiz ¢evre ya da yasam tarzimiz bizim
damak tadimiz gibi mizik kulagimizi da olusturmaktadir. Nasil bir c¢evrede
yasiyorsak, nasil bir hayat yasiyorsak, hangi sinifta yer aliyorsak o hayatin, sinifin ve
cevrenin miizik zevkini de almaktayiz. Dogal olarak miizik zevkimiz bizim diger
birgok sey gibi kimligimizin bir parg¢asini olusturmaktadir. Diinyaya gelen bir ¢ocugun

duydugu ilk miizik annesinin ¢aldig1 piyano veya babasiin c¢aldigi keman ise dogal
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olarak bu miizik tiiriiyle arasinda bir aidiyet olusur. Ayni sekilde Anadolu’nun
herhangi bir kdyiinde dogan bir ¢ocugun duydugu ilk miizik annesinin ninni sesi ise ve
ondan sonra uzun kis gecelerinde koy evlerinde veya kahvelerde asiklarin baglamayla
caldiklar tiirkiiler veya dengbejlerin soyledigi klamlarsa veya teybe konulup ¢alinan
bir Siwan Perwer sarkisi ise o da o miizik ile arasinda ister istemez bir aidiyet
olusturur. Gorildiigii gibi miizik begenilerimiz de yasam tarzimizin, ¢evremizin bir

urdanudir

Katilimcilarin dinledigi sanatg1 profillerine baktigimizda katilimcilarin biiyiik
cogunlugu Ahmet Kaya dinledigi goriilmiistiir. Ayrica bunlarin yas profiline
baktigimizda da her yas gurubunda Ahmet Kaya dinleyicileri oldugunu gérmekteyiz.
Yani 15 yas gurubunda olan bir kisinin de 50 yas gurubunda olan bir kisinin de Ahmet
Kaya dinledigini gérmekteyiz. Bu da Ahmet Kaya’nin bdlge icin dnemli bir figiir
oldugunu, bdlge insanin1 ortak bir paydada birlestiren bir isim oldugunu
gostermektedir. Katilimcilarin en ¢ok dinledigi bir diger sanat¢1 ise Siwan Perwer’dir.
Siwan Perwer dinleyicilerinin yas profiline baktigimizda genelde 25 yas distii
katilimcilart gdrmekteyiz. Bu da bu iki sanat¢inin bolge insaninda ortak bir begeni
kazandigimi gostermektedir. Geriye kalan katilimcilara baktigimizda ise Tiirkiye nin
diger sehirlerinde ne dinleniyorsa onun dinlendigini hatta bunlardan bir kisminin ise

uluslararasi sanatcilar1 dinlemeyi tercih ettiklerini gérmekteyiz.

Kiiresellesme 6zellikle genglerin miizik dinleme aliskanliklar1 tizerinde etkili
olmaktadir. Televizyonun ve internetin yayginlasmasi bdlge insan1  geri
doniilemeyecek sekilde modernlestirmektedir. Gengler artik internet sayesinde
Tiirkiye’yi ve diinyay1 ¢ok yakindan takip etmektedir. Bu yiizden bir 6nceki kusagin
isimlerini bile telaffuz etmekten zorlandigi isimleri ilgi ile takip etmekte ve
dinlemektedirler. Gengler Istanbul’daki yasitlar1 ne dinliyorsa ayn: seyi dinlemektedir.
Katilimcilara“Hangi miizikleri dinliyorsun?”’sorusunu yonelttigimizde st lste iig
temel yerel sanatci ve radikal ii¢ sanat¢1 ismini veya sarkiyr saymamuslardir. Ornegin
dinledigi sanatgilardan ilk sirayr Siwan Perwer veya Ahmet Kaya olarak sayan
katilimeilar ikinci saraya Tarkan, Sezen Aksu veya Batida dinledigi herhangi bir

sanatc1y1 koyabilmektedir. Oysa orta kusak i¢in ayni seyleri sdyleyemiyoruz. Onlarin
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dinledigi sarkilar genelde daha siyasal ve toplumsal igerikli sarkilar olmustur. Bir de
dinledikleri sark: tarzlar1 daha tutarli olmustur. Nitekim orta kusak ile gen¢ler arasinda

sarki1 dinleme tarzlar1 arasinda bir farklilasma olmustur.

Aktay 2008’de Siirt ve Batman {izerinde yaptigi bir ¢alismadan elde edilen
sonuglar ile bu g¢alismada elde edilen sonugla paraleldir. Aktay Siirt ve Batman
tizerinde yaptig1 bir ¢calismadan elde edilen sonuglar su sekilde ifade etmektedir:

“Deneklerin hi¢ birisi yan yana ii¢ tane yerel miizik sanat¢isi ve ii¢ tane

radikallik sembolize eden sanatgiyr koymuyor. Yerel ya da radikallik ima eden

bir sanatcinmin yamina bir bakiyorsunuz Banu Alkan geliyor. Politik kabul
edilen sanat¢ilart dinlemiyorlar mi? Orada da ilging sonuglar ¢ikiyor. Siirt'te
genclerin % 50'sinden fazlasi arabesk dinliyor. "Siwan dinleyen daha radikal”
olacaktur diye bekliyordum. Ama Siwan dinlerken yaninda Banu Alkan da
dinliyor. Sevdigi sanat¢t Yilmaz Giiney ama ikinci olarak Ahu Tugba ¢ikiyor.

Yilmaz Giiney figiirii politik bir ¢cagrisim yapmakla birlikte, bir yandan da bir

pop karakterine doniismiis. Pop miizik dinleme kiiresel kiiltiire agiimaya isaret

ediyor. Pop kiiltiiriine bir kere agildiniz mi, macunun tiipten ¢ikmasi gibi bir
daha geriye doniigii yoktur. Bunun siyasal sonuglart ne olursa olsun, gériinen

sey bir bolgenin hizla modernlesmesidir” (Aktay, 2008).

Aktay’inda ifade ettigi gibi bolge hizli bir sekilde modernlesmektedir. Bu
modernlesmenin sonucu olarak gencler bireysellesmeye baslamaktadir. Artik siyasal
sarkilardan ziyade ask gibi daha bireysel sorunlar1 dile getiren sarkilar dinlenmeye
baslanmigtir. Toplumdaki biz duygusu ¢6ziilmeye baslanmis ve yerini ben duygusuna
almigtir. En azindan dinlenen sarkilarda bu temalar 6n plandadir. Bu da ¢oziim
stirecinin getirdigi baris ortamini genclerin tipki Batidaki bireyler gibi modernlesmeye
basladigini, siyasallagmanin getirdigi biz ve oteki koyu cizgisinin grilesmeye

basladigini gostermektedir.

Begenilerimiz de tipki bircok sey gibi habitusumuzun bir pargasidir. I¢inde
biiyliylip sekillendigimiz gevre begenilerimizi de belirlemektedir. Dogal olarak miizik
zevklerimiz, sevdigimiz sanatgilarda i¢inde dogdugumuz ¢evrenin triiniidiir. Her ne
kadar kiiresellesmeyle birlikte gelisen teknoloji bize farkli sesler duyma ve farkli

sanat¢ilar tanima imkanini tanisa da yine de kisinin miizik zevki iizerinde en biiyiik
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etkiye sahip olan sey ¢evresidir. Ozellikle kiiresellesmenin ve popiilerizmin etkisiyle
geng kusak bolge disinda 6zellikle yabanci sanatgilar dinlese de bu sanatgilarla higbir
sekilde 6zdesim kurmadiklar1 ve bu sanatcilar1 popiilaritesinden dolayr dinlediklerini
sOyleyebiliriz. Oysa bolgeyi temsil ettigini diisiindiigiimiiz sanatcilar ile daha fazla
0zdeslik kurduklarini ve onlar1 ideolojik olarak kendilerine daha yakin bulduklarini
sOyleyebiliriz. Nitekim yaptigimiz miilakatlardan katilimcilarin verdikleri cevaplarin
da bu baglamda olduklar1 gézlenmistir. Bu baglamda katilimcilarin verdikleri cevaplar

su sekilde olmustur:

“Azer Biilbiil benim isyan yoéniimii temsil eder, Ahmet Kaya benim
duygularima hitap ediyor, Sevda Peringek ise benim sikintilarimi gideriyor.

Bana nese veriyor. Bu ii¢ sanatciyr bu yiizden ¢ok dinlerim (1, 16, E).

“Ahmet Kaya 'nin tarzini seviyorum. Anlaml sézlerini seviyorum. Sozleri bana
hitap ediyor. Sozleri sanki beni anlatiyor. Sezen Aksu’nun miizik tarzi ve
sozleri hosuma gidiyor. Leman Sam in ise miizigi ve sesindeki ahenk hosuma

gidiyor ” (i, 27, E).

“Bu sanat¢ilar sarkt soylediklerinde benim zihnimi, ruhumu, kulagima hitap

ediyorlar. Soyledikleri sozler ¢ok anlamhidwr” (Z, A, 17, B).

Eldeki verilere baktigimizda genel olarak yabanci sanatgilar ile onlar1 dinleyen
kesim arasinda 6zdeslesme olmadigini, miizigi sadece ritim agisindan ve sanatginin
sesinin giizel olmasindan dolay1 dinlerken yerel sanatgilar ve 6zellikle Ahmet Kaya’y1
dinleyen kesimin sanatgiyla az veya ¢ok bir 6zdeslik kurduklarini gormekteyiz.
Sanatciyla 6zdeslik ve cografya arasinda dogru orant1 oldugunu gérmekteyiz. Bu oran
Batiya dogru giderken azalirken bolgeye yaklastikca artmaktadir. Nitekim bdlgeyi
yansitan sanat¢ilar sarki sozlerinin anlami agisindan daha ¢ok dinlenirken ulusal ve
uluslararasi sanatgilarin tercih edilmesini saglayansa daha ¢ok sanatginin Sahne
performansi ve miizigin ritmidir.

Ayni sekilde katilimeilarin en sevdigi Ui¢ sark tiirii tercihlerine baktigimizda

katilimcilarimizin  ¢gogunun Ahmet Kaya’nin en az bir sarkisimi segtigin hatta



77

bunlardan bir kisminin en sevdigi ii¢ sarki icinde Ahmet Kaya’nin birden fazla
sarkisini sectigini ve ondan baska hi¢bir sanat¢inin ilk ti¢ sarkisi i¢inde birden fazla
sarkisinin yer almadigimi goérmekteyiz. Bu da Ahmet Kaya’nin Diyarbakir halki igin
tasidig1 onemi bize gostermektedir. Bu verilerden, Ahmet Kaya’nin Diyarbakir halki
icin birlestirici bir figlir olarak karsimiza ¢iktigini sOyleyebiliriz. Ahmet Kaya’nin
Diyarbakir halkinin ortak begenisini kazanmasi onun Diyarbakir halkinin habitusunu
yansittigini, bolge insaninin duygu ve diislincelerini ifade ettigini bize gostermektedir.
Nitekim sanat¢inin sarkilarinin yore halki habitusunu nasil yansittigini katilimcilardan
A. ve M. adli kisiler su sekilde ifade etmektedir.
“Sozlerin igeriginden dolayr bu sarkilart severim. Yani belli toplumsal
sorunlart dile getirdigi icin dinlerim. Hayata bireysel bakmam. Toplumda
yvasanan acilara duyarlyim. Bazen basaklarin acilarini sanki kendim yasamig
gibi hissederim. Bence bir toplumu toplum yapan sey ben baskalari i¢in nasil
varsam bagskalari da senin i¢in vardw diistincesine sahip olmaktir. Bizi bir

arada tutan sey bence bu biz duygusudur” (A, 27, E).

“Benim kiiltiiriimii ve bizi anlattigi igin dinlerim” (M, 26, E).

Yore halkinin dinledikleri miizigin onlarin duygu ve diisiincelerini yansitip
yansitmadigini daha iyi anlamak i¢in onlarin miizikte neye dnem verdigine bakmak
gereklidir. Bu baglamda yore halkinin miizik ile olan iligkisini nasildir? Miizik yore
halkinin duygu ve diisiincelerini ne kadar yansitiyor? Bir miizik par¢asinda yore halki
icin 6nemli olan miizigin ritmi midir yoksa o par¢anin verdigi duygu mu? Bu sorularin
cevabina bakmadan once ritmin ne oldugunu ortaya koymak gereklidir. Bu baglam da
Tirk Dil Kurumu ritmi “Bir dizede, bir notada vurgu, uzunluk veya ses ézelliklerinin,
duraklarin diizenli bir bicimde tekrarlanmasindan dogan ses wyumu.(TDK Sézliik)"”
olarak tanimlamaktadir. Ritim ses uyumudur, harekettir. Insan1 costurur. Duygu ise
ofkeli olmak, neseli, sevingli olmak, hiizlinlii olmak gibi insan1 ifade eden manevi

seylerdir. Ritimde duygu o6nemli degildir. Onemli olan harekettir. Par¢anin ne

anlattigindan ¢ok sesin uyumuna bakilir. Ve bu ses uyumunun seni costurmasini

"http://www.tdK.gov.tr/26.02.2018
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eglendirmesini beklersin. Ornegin rap miiziginde ritim ¢ok dnemli bir yer tutar. Aym
sekilde metal miizikte de ritim 6nemlidir. Bu miizik tarzlarinda s6z ve duygudan ¢ok
hareket ve ses uyumu onemlidir. Duygu ise ¢ogu zaman bireyin o anki ruh halini ifade
eder. Miizikte duygu ani, gegmis demektir, yasanmisliklar demektir, 6zlem demektir,
hayaller demektir. Kisacasi seni sen yapan seylerdir. Kimligini ifsa etmek demektir.
Bu yiizden dinledigimiz bir miizik par¢asinda Onceligimizin miizigin ritmi veya
duygusu olmas1 o miizik pargasinin bizi ne kadar yansittigiyla da alakali bir durumdur.
Bu baglamda yaptigimiz goriismelerde katilimcilarin yarisindan fazlasi pargada
oncelik olarak duyguyu aradiklarini ifade etmislerdir. Bu veriler bize Diyarbakir
halkinin miizik dinleme aligkanliginda duygunun ritimden once geldigini
gostermektedir. Bu da katilimcilarin yarisindan ¢ogunun miizik dinlerken edilgen bir
durumda olmadigini gdsteriyor. Bu veriler katilimeilarin ¢ogunun miizigi bireysel
veya toplumsal acilarin bir yansimasi olarak gordiiklerini gostermektedir. Bu
baglamda katilimeilarimiz, miizigin ritme mi yoksa duygulara mi hitap ettigine dair

soruyu su sekilde cevap vermistir.

“Parcamin verdigi duygudur. Ne yapayim kuru miizigi " (S, 28, B).

“Oncelikle duygudur. Ritim sonra gelir. Bir miizikte duygu olmazsa sevmem ve
dinlemem. Ritim ne kadar giizel olursa olsun duygu yoksa o sarki bana ¢ekici

gelmez” (M, 26, E).

Ayn sekilde yore halkinin miizik dinlerken edilgen bir durumda olmadigini
miizigi bireysel veya toplumsal acilarin bir yansimasi olarak goérdiigiinii“Sevdiginiz
sarkilarin sozlerini ve ifade ettikleri anlamlar1 hatirlar misiniz?”,“Sizin i¢in en anlamli
sOzler neler 6rnegin?”’sorusuna verilen cevaplar bir kez daha onaylamaktadir:

“Mesela Laman Sam’in ‘tamidik bir sima aradim saskin bakiglarinda éylesine,

bildik bir soz aradim eskide kalma oylesin misrasi beni ¢ok etkiliyor. Bu sozde

belki de dsik oldugum kiz aklima geliyor. Onu hatirliyorum” (1, 27, E).
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“’Bir menekge kokusunda seni aramak varya’ (Ahmet Kaya) mesela burada
¢ok ciddi bir caresizlik vardir. Belki de ge¢miste yasadigim platonik agklart
aklima getiriyor” (A, 25, E).

“"Mecbur eden buna yar sen misin’ (Yasar) bazen sevdigi insanlar igin

istemeye istemeye bir seyler yapmak zorundasin ya ondan bu ciimle beni ¢ok

etkiliyor” (N, 36, B).

Peki, miizik dinlerken edilgen bir durumda olmamak, o miizik parc¢asinin senin
diinya goriisiinle ya da hayat felsefenle uygun olmasi igin yeterli midir? Miizik
dinleme begenileri Diyarbakir halkinin habitusunu ne kadar yansitmaktadir? Ya da
Pierre Bourdieu’'nin iddia ettigi gibi zevklerimiz ve begenilerimiz de iginde
dogdugumuz cevre tarafindan mi sekillendiriliyor? Bu sorularimiza cevap olacak
sekilde katilimcilarimiza “Cok sevdiginiz sarkilarin sozleri diinya goriisiiniizle ya da
hayat felsefenizle uygun mudur?”, sorusunu sordugumuzda katilimcilarin biiyiik
cogunlugu sarkilarin kismen veya tamamen hayat felsefelerine uygun olduklarini ifade
etmislerdir. Miizigin hayat felsefelerine uygun olmadigini sdyleyen katilimcilar ise
azinlik olusturmaktadir. Bu da katilimcilarin biiyiik bir ¢ogunlugunun, miizigi kendi
hayat felsefelerine uygun buldugunu bize gostermektedir. Nitekim dinledikleri

sarkilarin diinya goriislerine uygunlugunu katilimcilarimiz sdyle ifade etmislerdir.

“Uygundur. Mesela “kafam bir milyondur’. Bu sarki bana gore gercgek aski
anlatiyor. Bana gore ask i¢in insanlarin birbirine dokunmalari veya birlikte

olmalari sart degildir. Insan birbirine dokunmadan da ésik olur (1, 16, E).

“Basta dedigim gibi miizik insanmin hayat felsefesidir. Beni ve benim diinya

gortigtimii anlatmayan miizikler ilgimi ¢ekmez. Bazen dinlediginiz bir miizik

sizin biitiin duygularinizi ifade eder” (M, 26, E).

Katilimcilarin verdigi cevaplardan ¢ikardigimiz sonug begeninin de toplumun
bir iirlinii oldugu, yasadigimiz hayat tarzinin, bulundugumuz ¢evrenin begenilerimiz

tizerinde dogrudan bir etkiye sahip oldugudur. Bunun en giizel 6rnegini Ahmet Kaya
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tizerinden verebiliriz. Ahmet Kaya, Neredeyse biitiin Diyarbakir halkinin begenisine

hitap eden bir sanat¢1 olmay1 bagarmustir.

3.2.3.Toplumsal Degisim, Diyarbakir ve Miizik,

20 yilizyildaki teknolojik gelismeler, gogler, kentlesme, kiiresellesme gibi
olgular toplumsal degismeyi tetikleyen olgulardir. Toplum duragan degildir. Siirekli
bir degisim ve doniisiim i¢indedir. Bu degisim ve doniisiimiin seyri baz1 donemlerde
hizli olurken bazi dénemlerde ise yavas olabilmektedir. Ozellikle 20. Yiizyilin 2.
yarisinda yasanan hizli teknolojik gelismeler toplumsal degismeyi de hizlandirmistir.
Insanlarin aya ayak basmasiyla insanlik artik uzay cagma gegmistir. Ayrica internetin
1990’11 yillarda yayginlagmasiyla beraber bilginin eskiye oranla ¢ok daha hizli bir
sekilde diinyanin her yerine yayildigi bir doneme gegcilmistir. Bu olgular toplumsal
degismeyi de hizlandirmistir. Yani bilginin artmasiyla toplumsal degisimin hizi da

artmigtir.

Ama degisim insanlar1 her zaman daha iyiye, ileriye gotiiriir diye bir kaide
yoktur. Degisim, daha iyiye, daha giizele olabilecegi gibi, geriye, daha kotiiye ve
¢okiise de neden olabilmektedir. Degisim sadece dogal yollara gerceklesmez. Bazen
planlt ve programli bir sekilde degisim gerceklestirilebilir. Nitekim nerdeyse her ulus
devlet, toplumdaki degisim ve doniisiimii kontrol altina alip kendi ideolojisine goére
belli bir plan dahilinde degisimi yonlendirmeye c¢aligmistir. Biz buna miidahale
yoluyla degisim diyoruz. Siiphesiz bu degisim ve doniisiimden miizik de nasibini

almistir.

Yaganan bu degisimden Diyarbakir halki da nasibini almistir. Y6re halkinin da
miizik dinleme aligkanlhiginda bir degisim ve doniisiim yasanmistir. Nitekim bu

baglamda katilimcilardan H.’nin su s6zleri 6nemlidir:

“Eski miizik ile simdiki miizigi karsilastirdigimizda miizigin ¢ok degistigini
goriiyoruz. Bir kere miizikteki anlam tamamuyla kaybolmugstur. Miizikteki duygu
kaybolmustur. Sevgi kalpten c¢ikip dile diismiis. Simdiki genglerin miizik
dinleme aligkanliklarinda bir siirii psikolojisi vardwr. Bir donmem bir sarki

popiiler olur herkes onu dinler sonra yarin o sarki unutulur kimse yiiziine bile
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bakmaz. Eskiden sarki bir seyi ifade ederdi. Bir sorunu, bir durumu ifade
ederdi. Ama gsimdiki sarkilar ise sadece anlamsiz kelimeleri bir araya
gelmesinde olusmustur. Simdiki sarkilarda duygu yok. Her sey yapaydir” (H,
25, E).

Yine bir katilimcinin ifadeleri su sekildedir:
“Evet oldu. Eskiden miizik yapanlar bu isi gercekten yapmak istedikleri icin
yvapryordu. Ama sanatgilar simdi sadece para kazanmak icin bu isi yapryorlar.
Dogal olarak bu sanat¢ilarin miizik kitlesi arasinda da bir fark olacaktir” (M,
19, E).

Yine bir katilimet:
“Geleneksel miizik anlayisimizda bir degisme oldu dersen evet oldu. Artik
gengler daha ¢ok rap dinliyor. Zaman degistigi gibi, genglerin duygular: da
degisiyor. Artik genc¢ler daha ¢ok bireysel sorunlara yoneldi. Artik gengler
toplumsal sorunlarla daha az ilgilenmeye baslad:” (S.S, 19, B).

Bu baglamda katilimcilarin biiyiik bir ¢ogunlugu Diyarbakir’da son donemde
miizik dinlenme aligkanliginin degistigini ifade etmislerdir. Bu sonuglar bize bolgede
yasanan degisimin artik gozle goriliir bir sekilde fark edildigini gostermektedir. Peki,
bu degisimin Sebebi nedir? Bolgede bir degisim yasandiysa bunu neye baglayabiliriz?
Sanirim bunun bir¢ok sebebini sayabiliriz. En basta gelen sebep, S.S. adli katilimcinin
da ifade ettigi gibi zamanin degismesidir. Her dénemin bir ruhu vardir. Insanlar1 bir
araya getiren o ruhtur. Dénemin degismesi, yeni bir doneme gegilmesi ile dogal olarak
bu yeni donemin de duygular1 ve diistinceleri de farklilasmistir. Ve genglerde kendi
duygu ve disiincelerini yansitan seylere yonelecektir. Nitekim bu durumu
katilimcimiz da soyle ifade etmektedir.

“Geleneksel miizik anlayisimizda bir degisme oldu dersen, evet oldu. Artik

gengler daha c¢cok rap dinliyor. Zaman degistigi gibi, genclerin duygular

degisiyor. Artik gengler daha ¢ok bireysel sorunlara yoneldi. Artik gengler

toplumsal sorunlarla daha az ilgilenmeye baslad:” (S.S, 19, B).

Zaman degisince hayat sartlarirmiz da degismektedir. Toplum artik 40 yil
onceki toplumsal sartlar1 tasimiyor. Artik kimse eskisi gibi ekmek kuyrugunda, tiip

kuyrugunda beklemiyor. Imkanlar arti. Gengler babalarmin, dedelerinin iginde
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bulundugu kosullarda yetismedi, onlarin ¢ektiklerini, ¢ekmediler. Gengler babalarin
zamaninda ki yokluklar1 gérmediler. Zorunlu gogii, siirgiinleri yasamadi. Gorece
imkanlarin daha c¢ok oldugu, daha konforlu bir ortamda biiylidiiler. Dogal olarak
diisiince yapilari, hayata bakis acgilari, duygular1 da kendilerinden bir dnceki nesilden
farkli olacaktir. Nitekim bu durumu katilimcilardan M. bize su sekilde etmektedir.

“Bunun nedeni; imkanlarin artmasi, yasam sartlarinin degismesi, genc¢lerin

gecmise oranla daha rahat olmasi diye diistiniiyorum. Biz babalarimizin

yvasadiklari birgok seyi yasamadik. Bizim kardeslerimiz de bizim gordiiklerimizi
gormediler. Babamlar, amcamlar koéylerini bosaltmak zorunda kalinca
yvasadiklart sikintilarimi anlatiyorlar. Cok biiyiik sikinti yasamislar. Ama yeni

nesil bunlarin hi¢ birini gormediler.” (M, 28, B).

Sonu¢ olarak Diyarbakir’da miizik dinlenme aligkanliklarinda yasanan
degisimin nedeni olarak daha ¢ok popiiler kiiltiir, medyanin bireyler tizerindeki etkisi,
refah oraninda yasanan degisimin kiginin miizik dinlenme aligkanliklarinda da bir
degisime neden olmasi, imkanlarin artmasiyla farkli miizik tarzlariyla tanisilmasi,
arkadas ortami1 gibi faktorler ortaya c¢ikmaktadir. Bu veriler bize en basta
kiiresellesmenin biitiin diinyay1 oldugu gibi Diyarbakir halkin1 da etkiledigini

gostermektedir. Bu da bize bolgenin hizli bir sekilde modernlestigini géstermektedir.
3.2.3.1. Doksanh Yillarda Diyarbakir Ve Miizik

Doksanli yillar genelde giineydogu oOzelde Diyarbakir i¢in g¢atigmanin, i¢
kargagsanin, koy bosaltmalarin, faili mechul cinayetlerin islendigi yillardir. Bu
baglamda Diyarbakir’da hayat ¢ocuk i¢inde, biiyiik i¢inde, sivil halki iginde, polis ve
askeri icinde, tliccar1 iginde gazetecisi i¢inde yani kisacasi Diyarbakir’da yasayan

herkes i¢in ¢ok zor ge¢mistir.

Miizige gelecek olursak OHAL dénemini yasayan Diyarbakir da hi¢ siiphesiz
miizikte nasibini almistir. Nitekim Ozkan Kiigiik 90’11 yillarinda Diyarbakir da miizik
etkinliklerini su sekilde agiklamaktadir:

“Miizik dinletileri ya da konserlerse diigiinlerde ve bazi kiffelerde

kendine yer bulabiliyor, Emek ve Dilan sinemalarinda zaman zaman miizik
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etkinlikleri organize ediliyordu. Ayni zamanda Emek Sinemasi’nda 90°li yillarin

baslarina kadar Sinematek etkinlikleri de yapilryordu” (Kigiik, 2017).

Kiigtik ifade ettigi gibi 90’11 yillarda Diyarbakir da miizik ¢ok kisitli bir alana
hapsedilmistir. Kiirt¢e sarki dinlemenin yasak oldugu, Kiirt¢e kasetlerin toplatildig: bir
donemdir. Bu yiizden halk gizliden gizliye Kiirt¢e kaset alip sarkilar1 dinlerdi. Veya
Erivan radyosunda giinde 1-2 saat ancak Kiirtge sarki dinleyebiliyorlardi. Tabi
yasaklarin, kdy bosaltmalarin, faili mechul cinayetlerin oldugu, bir ortamda miizik de
bu ortamda etkilenmistir. Miizik dogas1 geregi bulundugun ortamin rengini alir. Dogal
olarak 90’11 yillarda ki ortam sarkilari, tlirkiileri, klamlar1 da etkilemistir. Bir nevi

Diyarbakir halkin yasadigi travmalari miizigini de etkilemistir.

3.2.3.1.1. Toplumsal Travmalar Ve Miizik

Travma bireyin fiziksel ve ruhsal biitlinligiinii derinden tehdit eden
olay/durumdur.® Psikiyatri Uzman1 Mahir Yesildal ise travmay1 “Ruha inen biiyiik bir
darbe” olarak tamimliyor.® Tamimlarda da anlasilacag gibi travma bireyin bir olay,
durum karsisinda fizikken ve ruhen asir1 sekilde etkilenmesidir. Ornegin 1999
Marmara depremini yasayan kisilerin durum buna ornek verebiliriz. Ayni1 durum
toplumlar ic¢in de gecerlidir. Yani kisiler nasil travma yasayabiliyorsa toplumlarda
travma yasayabilmektedir. Travmanin belirleyici 06zelligi yasanan olayn
unutulmamasi ve onu yeni nesle kolektif hafizayla aktarilmasidir. Bundadir ki Vamik
D. Volkan travmay: su sekilde ifade etmektedir: “ birey ya da aileler gibi, biiyiik
gruplar da yas tutarlar. Ayni kaybi kolektif olarak yasayan bir grubun iiyeleri, benzer
bir psikolojik yas siirecinden gegerler” (Volkan, 1999: 51). Volkan’in da ifade ettigi
gibi toplumlarda basina gelen biiyiik felaketlerden etkilenip onun yasini
tutabilmektedir. Nitekim Kerbela olay: Islam toplumu igin biiyiik bir travma olayidur.
Ve hala Islam alemi bu olayin yasmi tutmaktadirlar. Bu baglamda dogal afetler,

kazalar, savas, politik, etnik, dini zuliim ve siddet olaylar toplumsal travmalara neden

8https://www.bilgi.edu.tr/media/uploads/2018/02/22/psikoegitimyazilar-toplumsal-travma-

10aral5.pdf 28.05.2018

http://www.haberturk.com
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olabilmektedir. 90’11 yillarda Diyarbakir da yasanan toplumsal olaylar bir travmaya
neden olmustur. Bu travma hali toplumun sanatini ve onun en yaygin kolu olan
miizigini de etkilemistir. 90’11 yillarda bolge de yapilan miizige ve dinlenen miizige
baktigimizda bunun izini bulabilmekteyiz. O donemde yapilan miizik genelde bolgede
yasanan sosyal olaylar1 konu alan miizikler olmustur. Mesela Sivan Perwer’in
Halepge, xezal, Xelil Xemgin’in mihemedo, Koma Azad Edi Besi gibi sarkilar bu
tiirden sarkilar ve o donemin en popiiler sarkilaridir. Nitekim yash kusagin 90’h
yillarda en sevdigi sarkilarini sirala dedigimizde yukarida ki sanat¢i ve sarkilardan en

az bir tanesini sdylemislerdir. Bu baglamda 6rnek verecek olursak:

“Siwan PERWER, Ahmet KAYA (S, 39, E)

Ayni katilimer en sevdigi sarkilart ise su sekilde siralamaktadir:

“Bahtiyar (Ahmet), Halepge (Siwan), Elimi kana bulama benim(Azer

BULBUL) (S, 39, E)

Bu sekilde yash kusagin nerdeyse tamamina yakini o donemde dinledikleri
sarkilart o donemin havasini yansitan bu tiir sarkilar olmuslardir. Bu da o dénemde
Diyarbakir halkinin iginde bulundugu ruh halini bize gostermektedir. Failli mechul
cinayetlerin yaratig1 korku, zorunlu gociin getirdigi maddi ve manevi sikintilar, kendi
topraklarinda kopan insanlarin yasadiklar1 kimlik karmasasi, goc ettikleri yerlerde
yasadiklar1 uyum sorunlari bunlari hepsi sehir halkinin biiyiik travmalar yagamalarina
neden olmuslardir. Ve o giinleri hala kolektif hafizalarinda tasimaktadirlar. Nitekim

bir katilimcimiz o giinler de yasadiklarinin soyle ifade etmektedir.

“Dinledigim sarkilar benim zihnimde ge¢miste yasanan acilari hatirlatiyor.
Ornegin 1993’te Lice’de yasanan olaylari, Lice’nin yakilmasini hatirlarim.
Gecenin bir yarisinda kéyiimiiz taranmisti. Motorla zorla kagmistik o giinii hi¢
unutmam. Mesela Mahsun Kirmizigiil’iin Giinesi Gordiim filmi tamamiyla
benim hayatimi anlatiyor. Bunun i¢indir ki bezen dinledigim sarkilarda

gegmiste yasadigim bu olaylart hatirlarim” (Y, 28, E).

Sonug olarak sehir halkinin 90’11 yillarda yasadiklari travmanin az veya ¢ok

hala tasidiklar1 gozlenmistir.
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3.2.3.1.2. Toplumsal Hafiza Ve Miizik

Toplumsal hafiza ve miizik yukarida, teori kismin da genis cergevede ele
alindig1 i¢in burada daha ¢ok sahada elde ettigimiz veriler lizerine yogunlasacaktir. Bu
baglamda miizik ile toplumsal hafiza arasinda ki iligkiyi anlamak icin katilimcilara
“Gegmiste hoglandigimiz sarkilarin sizin zihninizde olusturdugu konular nedir?
(mesela birlik, idealler vs. mi?)” sorusunu sordugumuz da yash kusak katilimcilarin
verdikleri cevaplar katilimcilarin ¢ogu geg¢miste hoslandigi sarkilarin kendisinde
birlik, beraberlik ve biitiinliik olusturdugunu séylerken, ¢ok azi ise kendisinde
olusturdugu duygularin kendi ge¢misinde yasadiklar1 bireysel sorunlar oldugunu ifade
etmiglerdir. Bu sonuglar bize yash kusagin daha siyasal olan ve biz duygusunu ifade
eden sarkilar1 dinlemeyi tercih ettiklerini géstermistir. Bunun nedenini irdeledigimizde
yasli kusagin yeni miizik tarzina ayak uyduramamasi, gencglerin ulusal sorunlardan ¢ok
daha bireysel sorunlarla ilgilenmesi dogal olarak dinledigi miiziginde daha bireysel
sorunlar1 ifade eden sarkilardan segilmesidir. Bunun bir diger onemli nedeni de
degisen hayat tarzlaridir. Yash kusagin hayat tarzina baktigimizda genelde cogunlukla
kirsal kesimden go¢ etmis ve kirsal kesimin getirdigi hayat tarzina baglh olarak aile
baglar1 daha kuvvetli, daha kolektif hareket eden, organik (cemaat) dayanismanin daha
fazla oldugu bir hayat tarzin1 benimsedigi goriilmiistiir. Bunun dogal sonucu olarak
hayat tarzlar1 onlarin miizik aliskanliklarini da etkilemistir. Ayrica 6zellikle 1990’1l
yillarda yasanan toplumsal sorunlar(acilar) yasli kusagin bu sorunlardan dogrudan
veya dolayli bir sekilde etkilenmesi de bu kusagin daha siyasallagsmasina ve biz
duygusunun gii¢lenmesine ve bunun dogal sonucu olarak dinledigi sarkilarin da bu
tarz sarkilar1 olmasina sebep olmustur. Yash kusagin bir nevi dinledigi miizik tarziyla
toplumsal hafizasini canli tuttugu goézlenmistir. Nitekim bunu E. Adli katilimcimiz su

sekilde ifade etmistir:

“Geg¢miste hoslandigim sarkilar zihnimde aciy, esareti, haykirisi yansitiyor.

Kendi milletimle beni birlestiriyor, digerleriyle otekilestiriyor” (E, 35, B).

Yine bir katilimci diisiincelerini su sekilde dile getirmistir:
“Mesela 10 yil once Van’da ¢alisirken dinledigim bir sarkiyr bugiin

dinledigimde beni yine o 10 yil éncesine, Van’a gotiiriiyor. O giinleri yine
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tekrar yasiyor gibi geliyor bana. Benim dinledigim sarkilar daha ¢ok zihnimde

dertlerimi, ge¢cmisimi hatirlatiyor” (F, 42, E).

Sonug olarak yash kusagin gecmiste yasanan acilarin biraktigi yaralari hala
tasidigini, o acilarin heniiz iyilesmedigini gormekteyiz. Aym sekilde yash kusagin
geng kusaga oranla birlik ve biitlinliige daha ¢ok onem verdigini, biz duygusuna daha
fazla 6nem verdigini sdyleyebiliriz. Bunun nedenini irdeledigimizde ise yash kusagin
bliyiik ¢ogunlugunun kir kokenli olmasi1 ve kirin getirdigi kolektiflesmeyi sehre de
tagidiklarini, o hayat tarzin1 daha ¢ok benimsediklerini goriilmektedir. 25-35 yas arasi
katilimcilarimiza baktigimizda ise sarki temalarinin gegmiste yasanan acilarin zihne
tasindig1 bir hiizlin ve 6fke hali ortaya ¢cikmaktadir. Ama bunun yaninda gelecege karsi
bir umut da vardir. Gelecegin daha giizel olacagi umudu da vardir. Umut ile hiiziin

arasindaki bu kalmiglik hallerini katilimcimiz su sekilde dile getirmektedir.

“Mutluluk, seving ve ¢ogu zamanda toplumsal hiiziin keder ve acilar. Yani
toplumda olusan acilara en giizel yorum yapan ve bunu ifade eden bence
miiziktir. Ve miizik kiiltiiriidiir” (M, 27, E).

Ozellikle 25-35 arasindaki kusak igin bir “arada kalmishik” yasandigim
sOyleyebiliriz. Bir tarafta gecmisten gelen acilari unutamiyorlar. Ama bir taraftan da
yeni bir durumla kars1 karsiya olduklarinin farkindalar. Ornegin bu kusaktaki kisiler
kdylerinin yakilmasindan ve ondan sonra yasadiklar1 sikintilarindan dolayr ofkeliler.
Koylerini 6zliiyorlar. Koyiin o “biz” duygusunu o hayati 6zlityorlar. Ama bir taraftan
da sehri de birakamiyorlar. Sehrin getirdigi aligkanliklari, verdigi olanaklar1 da
birakmak istemiyorlar. Yani bu nesil i¢in kdy temasi onlar i¢in nostaljiden Gteye
gecmemektedir. Oysa 15-25 yas arast gengler sehrin getirdigi hayat tarzina daha fazla
ayak uydurmuslar ve kdy ve onun getirdigi yasam tarzina 6zlem duymuyorlar. Zaten

bu kisiler nerdeyse kdy yasamini da hi¢ gormemislerdir.

Peki, geng kusak yash kusakla empati kurabiliyor mu? Onlarin ne hissettigini
anlayabiliyor mu? Mesela eski giinlerde yasanan acilari hig tecriibe etmemis gengler, o
giinlere vurgu yapan sarkilar1 dinlediginde ne hissediyorlar ve nasil tepki veriyorlar?
Yasl kusak toplumsal hafizay1 geng kusaklara ne kadar aktarmistir? Toplumsal hafiza

ne kadar korunmustur? Geng kusak gegmiste yasanan toplumsal sorunlarin kan davasi
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gidiiyor mu? Bu sorulara cevap bulmak amaciyla geng kusaga “Biiyiiklerinizin
dinledigi ve kismen eski giinlerdeki problemleri ve acilari da yansitan sarkilar
dinlediginizde neler hissediyorsunuz? ’sorusunu sordugumuzda katilimcilarin bir
kismi, biiyiiklerin dinledigi eski sarkilari ¢ok sikici buldugunu ifade etmistir. Bu
baglamda bu kesim higbir sekilde bu sarkilar1 dinlemediklerini bu yiizden bu konuda
bir fikirlerinin olmadigimi ifade etmislerdir. Bu durum bize toplumsal hafizanin,
grubun bir kismina aktarilmadigini veya goniillii bir sekilde o hafizanin almadigini,
yani bir nevi reddi miras s6z konusu oldugunu gostermektedir. Geriye kalan biiyiik
cogunlugunu temsil eden kesim ise biiyiiklerinizin dinledigi ve kismen eski giinlerdeki
problemleri ve acilar1 yansitan sarkilar1 dinlediklerinde aci, 6fke ve isyan
hissettiklerini ifade etmislerdir. O giinleri, yasadiklar1 o acty1, 6fkeyi hissettiklerini
ifade etmislerdir. Nitekim bir katilimcimiz biiyiiklerinizin dinledigi ve kismen eski
giinlerdeki problemleri ve acilari da yansitan sarkilar1 dinlediklerinde ne hissettigini su

sekilde dile getirmektedir:

“O zaman cektikleri sikintilart biraz daha anliyorum. Bir nevi o zamana gitmis
oluyorum. Ornegin Siwan Perwer’in Halepce sarkisini dinlerken kendimi bir
anda Halepge’de buluyorum. O giine gidiyorum. Uziiliiriim, duygulanirim” (M,
26, E).

Yine baska bir katilimcimizin ifadeleri su sekildedir:

“Aglamak istiyorum. O zaman yapilan haksizliklar ve zuliimlere karsi millet
sessiz kalmis. Isyan ediyorum adeta bu duruma. Biitiin isyan duygularim

kabariyor. Isyankdr bir ruh haline biiriiniiyorum” (1, 27, E).
Yine baska bir katilimcimizin goriisleri su sekildedir:

“Sevgi ve saygiyr daha iyi ifade ediyor. Sarkilar: ¢alarken duyguyu daha iyi
ifade ediyor. Duygu daha saf ve temizdir. Yasanilan acilar film seridi gibi
goziimiin oniinde gegiyor. Sanki kendim o acilart yasamis gibi hissediyorum”
(A, 23, E).
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Bu baglamda katilimcilarin biiyiik kismi yasanilan acilart sanki kendileri de
yasiyormus gibi yasadiklarini, duygulandiklarini ifade etmislerdir. Bu da toplumsal
hafizanin hala korundugunu ve yeni neslin biiyiikk kismina aktarildigini bize
gostermektedir. Ayni sekilde sarkilarin, tiirkiilerin aciyr ve toplumsal hafizayr yeni

nesle aktarmasinda ne kadar etkili oldugunu gérmekteyiz.

Zaman istesek de istemesek de degisiyor. Peki, yash kusak bu degisime ne
kadar ayak uydurmaktadir? Bu baglamda “Genglerin miizik aliskanliklarini nasil
buluyorsunuz? Bunu zamanin ruhunun getirdigi bir durum olarak mi gériiyorsunuz
voksa toplum olarak yozlastigimizi mi diistintiyorsunuz? "sorusunu sorarak yasli
kusagin bu degisime ne kadar ayak uydurdugunun izini siirmeye ¢alistik. Bu baglamda
katilimcilarin ¢ogunlugu genglerin miizik aligkanliklarini begenmediklerini, genglerin
dinledikleri miizikleri yozlasma olarak gormektedir Genglerin miizik dinleme
aliskanliklarinda yasanan degisimi genglerin yozlasmasina baglayan katilimcilarimiz
ise bu durumu soyle agiklamislardir.

“Toplumsal olarak yozlastigimizi diisiiniiyorum. Genglerin dinledigi sarkilarin

sozleri hi¢bir anlam ifade etmiyor. Mesela Hande Yener’in séyledigi

Sebasityan sarkisint buna drnek verebilirim. Sozlerinde hi¢chir anlam yok.
Anlamsiz kelimeleri bir araya getirmisler. Ve buna da sarki demislerdir” (N,
36, B).

“Pek parlak gormiiyorum. Zaman gegtikce gengler isyan miiziklerine
yoneliyor. Bu yonelmeyle birlikte kisilerde psikolojik bozukluklar meydana
geliyor. Ornegin 15-20 yas arasi gengler rap sarki tarzina yéneldi. Ciinkii
burada kendi ifade etme ozgiirliigiinii buluyor” (M, 26, E).

Bu durumun yozlagma olarak goriilemeyecegini diisiinen katilimcilarimiz
bunun nedenini soyle agiklamaktadir:

“Ama ila Ki iki miizigi karsilagtiralim diyorsan geleneksel miizigin devri bitti,

onlar artik sadece dedelerimiz ve annelerimiz devrinde kaldi. Ama icerik

olarak eski miizigin daha toplumsal sorunlara degindigini, simdiki miizigin ise
daha bireysel sorunlarla ilgilendigini soyleyebiliriz. Hem ben bunu dogal bir
sey olarak da karsilyyorum. Nede olsa zaman degigiyor. Ve bu zamanin ruhunu

yansitan miiziklerde bunlardir” (A, 20, B).
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Miizik de tipki spor gibi bazen Kkitleleri uyutmak veya sekillendirmek igin
iktidarlar tarafindan kullanilabilmektedir. Miizik bazen Kkitlelerin afyonu olabilmekte
ve iktidar da bunu kullanabilmektedir. Bazen miizik siyasallasmanin bir araci
olabilmekte ve iktidarlar tarafindan kitlelere istedigi bi¢imi vermek igin veya en
azindan Kkitleleri uyutmak amaciyla miizik iktidarlar tarafindan kullanabilmektedir.
Ornegin pop miizigin gittigi her yere kendisiyle birlikte moderniteyi de gotiirdiigii
gorilmektedir. Ayni sekil rap, hip-hop, Rock, metal miizikleri gittigi yere aymi
zamanda Amerikan kiiltiiriinii de gotiirmektedir. Bu baglamda A. adli katilimcimiz
diisiincesini sdyle dile getirmektedir:

“Bu durumda 2 yorum yapabiliriz. Birincisi zamanin getirdigi durumu goéz ardi

edemeyiz sonugta. Ama miizik, spor gibi vasitalarin bizi yozlastirdigini da goéz

ardi edemeyiz. Iktidarlar bazi vasitalar iizerinden toplumu koyun siiriisii misali
yonlendirip kullanabiliyor. Iste miizik ve sporda bu vasitalardan bazilaridir”

(A, 27, E).

Sonug olarak katilimcilarimizin yarisinda biraz fazlasi genglerin degisen miizik
tercihlerini toplumun yozlagmasina baglarken, hi¢ de azzimsanamayacak bir kismi ise
bu durumu normal karsilamaktadir. Bu durum bize geng kusak ile yasl kusak arasinda
bir ayrisma yasandigini1 sdyleyebiliriz. Bunun nedeni ise yukarida da ifade etti§imiz

gibi yasli kusak ile gen¢ kusak arasinda degisen hayat tarzlaridir.

Insanlar neden miizik dinler? Miizik dinlerken ne diisiiniiyorlar, ne
hissediyorlar? Dinledigi miizik onu ifade ediyor mu, yoksa sadece vakit gecirmek i¢in
mi miizik dinliyorlar? Iste calismanmn bu kisminda bu sorulara cevap bulmaya
calistlmistir. Bu da miizikte kollektiviteyi ve siyasallagsmay1 6l¢gmemizi saglayacaktir.
Boylelikle gen¢ kusak arasinda miizikte bireysellesmeyi Olgmiis olacagiz. Bu
baglamda katilimcilarimiza “Dinlediginiz sarkilarin sizin zihninizde olusturdugu
konular neler?’sorusunu sorarak yukaridaki sorularimizin cevaplarint bulmaya

calistik.

15-35 yas aras1 geng kusagin dinledikleri sarkilarin zihinlerinde olusturduklari
konulara baktigimizda 6n plana ¢ikan 6ge isyan duygusudur. Ozellikle 15-20 yas arasi

genclerde bu duruma daha sik rastlanmaktadir. Bu baglamda genclerin biiyiik oranda
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Rap, Hip-Hop ve Arabesk sarkilari dinlemelerinin arka planinda, daha iyi bir yasama
duyulan bir 6zlem vardir. Bunun yaninda modernitenin getirdigi hizli degisimin
genglerde olusturdugu bosluk da etkilidir. Geng¢ kusak ailelerinin kiiltiirii ile
modernitenin dayatti1 kiiltiir arasinda sikismis durumdadir. Bu da onlarda bir
caresizlik, bos vermisglik ve isyan duygusuna neden olmaktadir. Bunun igindir ki geng
kusagin dinledigi sarkilarda 6ne ¢ikan temalar ask acisi, yalmizlik, anlasilamamak gibi

temalardir. Bu baglamda katilimcilarimiz diisiincelerini su sekilde ifade etmektedir.

“Bazi sarkilar sanki beni anlatiyor. Dinledigim sarkilara gore de zihnimde
olugan konular farkl: olabiliyor. Ornegin Munzur Kizi sanki beni anlatiyor. O
sarkida kendimi buluyorum. Giile Sor sarkisinda ise sarkimin hikdyesi aklima
geliyor. Orada kadinin neden oldiigii aklima geliyor. Bazi sarkilar ise gelecege
daha umutla bakmami sagliyor. Beni gecmisten alip umut dolu gelecege

gotiirtiyor. Sarkilarin benim zihnimde olusturdugu konular bunlardir” (S, 20,

B).

“Sevgi, fedakdrlik, hiiziindiir. Ornegin Ayna’mn Ayrilik sarkist bana ayriligt,
ozellikle gegcmiste yaptigim hatalart ve ayriliklart hatirlatiyor. Ayna’min
Cayimin Sekeri adli sarkist ise bana fedakdarligi hatirlatiyor” (A, 23, E).

Sonu¢ olarak zihinlerinde olusturduklar1 konular genelde dinledigi sarkinin
tiriine gore degisebilmektedir. Kimileri dinledigi sarkilarda koyiiniin yakilmasini
hatirliyor. Bunun da onlarda 6fke duygusunu olusturuyor. Kimileri gegmiste yaptigi
hatalari, ayriliklar1 hatirlatiyor. Bunun da onlarda olusturdugu duygular genelde
pismanlik ve hiiziin oluyor. Yani 15-35 yas arasi katilimcilarin verdikleri cevaplara
baktigimizda genelde bireysel sorunlar 6n plana ¢ikmaktadir. Dinledigi sarkilarin
zihinlerinde olusturdugu konular kolektif bir birliktelikten ¢ok bireysel sorunlarin 6n
planda ¢iktigi konulardir. Bu da gen¢ kusagin yasli kusaga oranla daha fazla

bireysellestigini bir kere daha géstermektedir.
3.2.3.1.3. Etnik Kimlik Ve Miizik

Etnik kimlik, etnik grup ve etnisiteye bagl olarak olusan ve gelisen bir seydir.

Bunun icin etnik kimligin daha iyi anlasilabilmesi i¢in Oncelikle etnik grup ve
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etnisitenin  ne oldugunu bilmek gerekir. Bu baglamda Narroll, antropolojik
literatiirtinde etnik grubu dort kategoride ele almaktadir ve bunlar1 da su sekilde

stralamaktadir:
“I. Biyolojik olarak kendi varligini siirdiirebilen;
2. Agik bir sekilde ortak bazi temel kiiltiirel degerlere sahip olan,
3. Karsulikl etkilesim ve iletigimin oldugu bir alan yaratan;

4. Kendisi ve diger etnik gruplara ait bireyler tarafindan bir etnik gruba
aidiyetle tamimlanan insanlardan olusan toplumsal kategorilere etnik grup

adi verilir” (Aktaran; Barth, 2001: 13).

Barth bu dort tanimi 1k = kiiltiir = dil veya toplum = 6tekini dislayan birim
seklinde formiillestiriyor (Barth, 2001: 13). Esmang ve Rabinovih etnisiteyi ortak soy,
dil, adet, inan¢ sistemi —(dini) uygulamalarina, bazi durumlarda da itk ve renge
atfedilen benzer unsurlara dayanan toplumsal kimlik ve birliktelik olarak

tanimlamaktadirlar (Esmang ve Rabinovih, 2004: 17).

Etnikligi, etnik kimlik baglaminda kullanan Tiirkdogan kavrami “Dil, din ve
kiiltiirel farkhilasmalarin bir yansimas:” (Tiirkdogan, 1997: 11) olarak tanimliyor.
Etnikligi ayni perspektiften bakan Giddes kavrami bir grubu digerinden ayiran kiiltiirel
farkliliklar olarak tanimlamaktadir (Giddes, 2000: 276). Etnik kimligi karakas bireyin
icinde yasadig1 toplumdaki yaygin kiiltiir unsurlarinin farkli olarak, orijinal bir kiiltiirel
sistemin yap1 Ozelliklerini nitelik itibariyle tasimasiyla ortaya ¢ikan bir kimlik tiirii
olarak tanimlamaktadir (Karakas, 2015: 110). Peki, etnik kimligi olusturan sey nedir?
Onlar1 6n plana ¢ikaran ve hatta modern déonemde onu bir problem hale getiren ve
giinlimiizde ¢atismanin merkezinde yer almasina neden olan sey nedir? Karakas etnik
kimligin olusmasinin nedenini ulusal kimlige olan bagliligin zayifladik¢a farkli kimlik
arayislart artmakta oldugunu dolayisiyla da etniklik 6nem kazanmakta oldugunu,
etnikligin on dokuzuncu yiizy1l Oncesi kimlik ifadelendirmesinde farklilasmay1
saglayan bir olgu olarak ifade etmistir (Karakas, 2015: 110-111). Nitekim ne zaman ki

Osmanli imparatorlugunda, Osmanli {ist kimligi zayiflamaya basladi o zaman Arap,
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Arnavut, Yunan, Bulgar gibi etnik kimlikler 6n plana ¢ikmaya baslanmistir. Osmanli
devleti yikilinca yerine kurulan Tiirkiye cumhuriyeti ulusal yani iist kimlik olarak
Tirk kimligi koymaya c¢alismistir. Ama Tirk, list kimlik olarak Osmanli st kimligi
kadar giiclii olamamustir. Bu yilizden Kiirtler gibi alt kiiltiirler kendi farkliligin1 ifade
etme araci olarak etnik kimligini 6n plana ¢ikarmigtir. NitekKim ayni durumu Esman ve

Rabinnovich su sekilde ifade etmislerdir:

“Iran ve Giiney Sudan disinda Orta Dogu dort yiizyili askin bir siireyle
Birinci Diinya savasina kadar Osmanli Imparatorlugu tarafindan
yonetilmistir. Osmanly Tiirkleri egemen halk, Siinni Islam deviet dini
oldugu halde etnik topluluklar hos goriilmiisler hatta devlet otoritesine
boyun egdikleri siirece korunmuslardi. Parcalanmig Osmanli yonetimine
halef olanlar Avrupa ézerk devlet modeli ve Avrupa milliyet¢i ideolojisi
benimsemiglerdi. Devlet anavatan olmali, tek bir halkin veya ulusun yiice
amaglarimin temsilcisi olmalyydi. Bu azinliklar i¢in, bazi durumlarda da
cogunluklar igin bir tehditti. Orta Dogu’daki ¢esitli etnik topluluklar ve
bu toplumlarla yeni devietler arasindaki gerilimleri artirmistir” (ESman
& Rabinnovich, 2014: 18).

Bu da bize etnik kimligin, ulusal kimligin zayiflamas1 ve farkli kimliklere kars:
hosgoriisiizliigi sonucu alt kimliklerin kendi farkliliklarini ortaya koymasinin bir
sonucu olarak 6n plana c¢iktigin1 gostermektedir. Peki, etnik kimligi olusturan ana
etmenler nelerdir? Bu soruya Harald Eidheim bu ayrimlayici niteliklerinden belki de
en belirgin olan1 ana dil oldugunu ifade etmistir (Eidheim, 2001: 42). Bu soruya
Karakas da etnik kimlik, bir toplumsal grubu digerinden farklilastiran nesnel faktorler
bulundugunu ve bu faktorlerin en yaygin olanmi dil oldugunu ifade etmistir (Karakas,
2015: 111). Dil insanin kimliginin olusturan en 6nemli faktdrdiir. insan dogdugunda
ilk annesinin sesini duyar ve dilini 6grenir. Bu yiizden konustugumuz dil ana dil olarak
kabul edilmektedir. Dil insanlar kendilerini ifade etmenin en 6énemli aracidir. Bunun
icindir ki kisinin bagkasinda ayiran en 6nemli faktor konustugu dilidir. Bundandir ki

etnik kimligin en 6nemli sa¢ ayagini dil olusturmaktadir.
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Etnik kiiltiir ile miizik arasindaki iliskiye bakacak olursak ilk kez tanistigimiz
biri ile miizik iizerine konugsmaya basladigimiz zaman, ne tiir miizik dinlersin sorusuna
alacagimiz cevap o kisinin miizikal kimligini anlamamiza katkida bulunacaktir.
Kiirtce, Tiirkce, ya da Arap¢a miizik dinlerim yanit1 ile birlikte, o miizigin dinleyici
kitlesine dair aklimizda var olan kodlar devreye girecektir. Bunun sonucunda bizde,
konustugumuz kisinin Kiirt, Tiirk ya da Arap kokenli bir etnik topluluga ait oldugu
algis1 olusacaktir. Miizik belirli bir etnik grubun, kendi farkliligini insa etmek tlizere
kendisi i¢in bir referans kaynagi olacak kolektif bir ge¢mis yaratma c¢abalarinda
miizigin giiciinden yararlanilmistir. Bu baglamda miizik, bir ideolojiyi, bir dili, bir
diisiinceyi ¢ok kolay ve hizli bir sekilde ¢ok genis bir kitleye yayabilir. Bunun i¢indir
Ki “Ezan ve Kur’an Islami ideolojinin, is¢ci marslari sol ideolojinin, bélgesel nitelikli
etnik miizikler ulus-devlet ideolojisinin olusturulmasinda ve pekigtirilmesinde
kullanilir” (Dénmez, 2011: 158). Miizigin etnik kimligin insasinda oynadigi rolii 1950
ve 1960 yillar boyunca Ummii Giilsiim’{in basta Misir ve tiim Arap diinyasinda Arap
bagimsizlik hareketinin ve Pan- Arabizmin en giiglii kiiltiirel unsurlarindan biri haline
gelisinin bakmak yeterli olur (Isiktas& Taner, 2015: 44). Nitekim Ummii Giilsiim’iin
miizigi Nasirizm olarak nitelenen hareketin kitleler arasinda yayilmasinda biiyiik pay
sahibidir (Aktaran; Isiktas& Taner, 2015: 44).

Peki, etnik kimligi yansitan bir miizigin 6zellikleri nasil olmalidir. Onu diger
miizik tlirlerinden ayiran ne tiir 6zelliklere sahip olmalidir. Donmez etnik bir miizigin
sahip olmasi gereken 6zelliklerini su sekilde siralamaktadir:

“1. Toplumsal begeni, kisisel begenileri golgede birakur.

2. Toplumsal begeni, kolektif bellekten kaynakiandigi, belirli topluluklari birbirine
bagladigi ve bu topluluklarin kiiltiirel kimligini sembolize ettigi i¢cin zor degisir.

3. Zor degisimden dolay: geleneksel miizikler yenilik riizgdrlarina kars: daha direngli
ve kapalidir ”(Donmez, 2011: 160-161).

Bu baglamda bolgede ki sanatcilar ve gruplar geg¢misin getirdigi kolektif
hafizasindan da yararlanarak yaptig1 Kiirt¢e sarkilar ayn1 zaman da bir etnik kimlik de
insa etmektedirler. Dengbejlerin sdyledikleri klamlar aslinda bir toplumsal hafizay1 da
aktarmaktadir. Bu da bir etnik bilincin olugsmasini saglamaktadir. Siwan Perwer’in

sOyledigi Halepge sarkisi ayni zamanda ge¢miste yasanan bir aci olay iizerinde bir
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etnik biling yaratmakta ve etnik kimlik insa etmektedir. Bu baglamda Diyarbakir da
Ahmet Kaya’dan sonra en ¢ok dinlenen sanat¢inin Siwan Perwer oldugunu diisiinecek
olursak aslinda sehir halkinin etnik kimligine ne kadar onem verdiklerini
gostermektedirler. Insanlar bir yere ait olmak ister. Bir seyin parcasi olmak isterler.
Ciinkii bir seyin parcasi olmak insan1 daha gii¢lii yapar. Sehir halki da etnik kimligin
bu kadar 6nem vermesinin altinda yatan sebeplerden bir tanesi de iste bu psikolojik
durumdur. Bunun nedeni ise bolgede ¢oziilen asiret sisteminin kisiler {izerinde yaratigi
psikolojidir. Asiret aslin da bolge insan1 i¢in her seydir. Birey kendi kimligini sahip
oldugu asiret iizerinden kurgulardi. Asiret onun i¢in ev, barinak, onu dis tehlikelere
kars1 koruyan bir siginaktir. Onun giiclidiir. Bolge de asiret sitemi zayiflamaya ve
¢dkmeye baslayinca bir nevi insanlarin evi, barki, siginaklar1 yikilmis oldu. Insanlar
kendilerini savunmasiz ve giicsiiz hissetmeye basladilar. Iste etnik kimlik, sehir halki
icin agiretlerin biraktiklart bu boslugu doldurdugu alan olmustur. Etnik kimlik sehir
halki i¢in bir nevi kendilerinin daha gii¢lii ve gilivende hissetini bir liman islevi
gormeye baslamistir. Sehir halki asiretlerin zayiflamasi veya yikilmasiyla yasadiklari
bunalim ve kimlik krizlerini etnik kimlik {izerinde yeniden insa etmeye baslamiglardir.
Ozellikle 90’11 yillarinda kendi asiretinden, topragindan koparilan kitleler Siwan
Perwer gibi ortak acilarini dile getiren sanatgilarin da katkilariyla yasadiklari kimlik
krizini etnik kimlik {izerin de yeniden insa etmeye baglamislardir. Simdi ise 2000

yillarda Diyarbakir da ki miizik aligkanliklarina bakalim.
3.2.3.2. 2000°1i Yillarda Diyarbakir ve Miizik

2000’11 yillara geldigimizde gerek diinya konjonktiiriinde gerekse de lilkemizde
hem siyasi degismeler hem de toplumsal degismeler yasanmistir. 2000°li yillara
baktigimizda ilk basta 90’l1 yillardaki Kiirt sorununa bakis agisinda bir paradigma
degisikligi yasanmustir. Artik Kiirt sorununu giivenlik¢i yontemlerle yaklagsmak yerine
kismen daha barisgil, paylasimci ve insancil yontemlerle yaklasilmistir. Artik koy
bosaltmalarin durduruldugu, failli meghul cinayetlerin epey azaldigt OHAL’1n kalktig1
ve ¢Oziim siireglerin bagladigi olumlu bir ortam olugsmaya baslanmistir. Bunun yanin
da kiirelesmenin biitiin diinyay1 etkiledigi gibi Diyarbakir halkini da etkilemistir. Artik

Ozellikle sosyal medya sayesinde diinyanin her yerine istedigi zaman haberdar
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olunabiliyor. Ayn1 sekilde diinyanin herhangi bir yeri burada olan bir olayda ¢ok kisa
siirede haberdar olunabiliyor. Dogal olarak bu gelismeler sehir halkinin miizik
tercihlerini de degistirmistir. Bu baglamda 2000’11 yillarda Diyarbakir da ki kiiltiir ve

sanat etkinliklerini kisaca su sekilde 6zetleyebiliriz.

“OHAL’in de kaldiriddigi 2000°li yillar, Diyarbakir’'in kiiltiir sanat
yvasantisinda ciddi bir canlanmanmin oldugu, her alanda derneklerin ve
kurumlarin acgildigi yillar oldu. Belediyeye ait mekanlarin yani sira
2002 de agilan Diyarbakir Sanat Merkezi (DSM) de sergi ve etkinliklerin
yani swra diizenledigi atélyelerle, kentin kiiltiir sanat yagamina énemli bir
katki sunmaya basladi. 2003 yilinda tarihi bir Diyarbakir evinde agilisi
gergeklestirilen Dicle Firat Kiiltiir Sanat Merkezi, odalart ve aviusuyla
atolyeler ve etkinlikler icin sik¢a kullanilan bir mekan oldu. Surigi’nde
oldugu icin ozellikle dengbéjlerin ugrak yeri olan mekdn, 2007 yilinda
Dengbéj Evi’nin kurulmasina ilham verdi. 2008 °de kurulan Diyarbakir
Kiiltiir Sanat Vakfi (DKSV) ise taminnmuis sanat¢ilarin katildigi konser,
atolye ve soylesilerle kentin kiiltiir yasamina kisa stireli bir hareketlilik
katsa da, kente mekansal herhangi bir katki sunamadi. 2010 baharinda
Kayapinar Belediyesi tarafindan Park orman’a kurulan Cegerxwin
Kiiltiir Merkezi, basta Film amed olmak iizere bir¢ok film festivali,
konser, sergi ve tiyatro gibi etkinliklerin yami sira, biinyesinde kurulan
akademi ile c¢esitli dallarda Kiirt¢e sanat egitimini kurumsallastirma
cabasimin da adresi oldu. Ayrica Diyarbakir Biiyiiksehir Belediyesi
tarafindan kentin yoksul semtlerinden Sehitlik’te Kiirtce sanat egitimi
veren Aram Tigran Kent Konservatuart kuruldu. Siimerpark icinde yer
alan bir¢ok sosyal alandan biri olan Amed Sanat Galerisi ise son
villarda ses getiren sergi ve etkinlikleriyle hatirt sayilir bir yiikii
omuzluyordu. Siimerpark’ta ayrica agik hava amfi tiyatro ile kalabalik
toplantilara ev sahipligi yapan salonlar da mevcuttu”(SUSMA24.COM
28 MAYIS 2018).
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Bu baglam da ¢alismanin bu kisminda 2000°1i yillar da yasanan toplumsal ve
siyasal degismelerin bolge halkinin miizik tercihlerinde yasanan degismeleri

irdelenecektir.

3.2.3.2.1 Kiiresellesme, Kitle Kiiltiirii ve Miizik

Son donemin en popiiler kavrami her halde globallesme veya daha yaygin
adiyla kiiresellesme kavramidir. Gerek televizyondaki tartisma programlarinda gerek
son dénemlerde ¢ikan sosyal bilimler kitaplarinda gerekse kahvehane konugsmalarinda
hep bu kavrami duyarsiniz. Nerdeyse her tartismanin artik kiiresel diinya diye
basladig1 gozleyebilmekteyiz. Peki, nedir bu kiiresellesme? En entelektiiel adamdan
sokaktaki adama kadar yaygin bir sekilde kullanilan bu kavram ne anlama
gelmektedir? Nasil bir diinya resmetmektedir? Daha da Onemlisi bu kavram

hayatimiza ne zaman girmistir ve hayatimizda neleri degistirmistir?

Hemen herkesin tizerinde uzlastigt nokta kiiresellesme siirecinin Oncelikle
1989°da Dogu Blok’unun dagilmast ve Berlin Duvari’nin yikilmasi ardinda 1991°de
Sovyetler Birligi’nin dagilmasiyla bagladigidir. Bu tarihlerden sonra kiiresellesme
kavrami yeni bir doneme gegisin adi olarak kullanilmaya baslanmistir. Kiiresellesme
yeni bir donemin, yeni bir diinyanin artik adi olmustur. Bunun i¢indir ki kimilerine
gore kiiresellesme genelde Bat1 6zelde ABD kiiltiiriinii biitiin diinyaya yayarak, biitlin
kiiltiirleri kendi iginde eriterek diinyayr kendi rengine boyamak, diinyay:
tertiplestirmektir. Kimilerine gore ise modernitenin sundugu Bati medeniyet ve
kiiltiirintin disinda farkl kiiltiirlerin ve kimliklerin de kendilerini ifade ettigi donemin

adidir. Kiiresellesmeyi Robin Williams’in bir kurgusuyla soyle tasvir edebiliriz:

“Merkezi Amerika’da bulunan uluslararasi bir sirketin Londra’daki
biirosunda ¢alisan gen¢ Ingiliz, isi bitince Japon yapimi arabasina
binerek evine dondii. Alman mutfak geregleri ithal eden bir firmada
calisan esi eve ondan dénce gelmisti, ¢linkii kiiciik Italyan arabasiyla
trafikte daha kolay ilerleyebiliyordu. Yeni Zelanda pirzolasi, California
havucu, Meksika bal, Fransiz peyniri ve Ispanyol sarabindan olusan
yemeklerini yedikten sonra Fin yapimi televizyonlarindan Ingilizlerin

Falkland adalarint alisina dair bir program seyrettiler ve ne kadar
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Ingiliz olduklarim hissederek mutlu oldular”’(Aktaran; Aydm, 2011:
268).

Robin Williams’in kurgusundan da anlasilacagi gibi kiiresellesme artik biitiin
siirlarin kalktigi, herkesin her seyden haberi oldugu ve birbirinden etkilendigi bir
cagin adidir. Artik Diyarbakir’da her herhangi bir AVM’ de Amerikan tipi fastfood
yemek Kkiltiiriinii temsil eden McDonalds’in  hamburgerini yiyebildigimiz gibi
Berlin’in gobeginde Tiirk doneri, New York’ta lahmacun yiyebiliyoruz. Artik Japon
susisini yemek icin Japonya’ya gitmeye gerek yok. Ayni yemegi Istanbul Istiklal
Caddesi’nde Japon restoranda, Japonya’dan getirilen as¢inin elinden de
yiyebilmekteyiz. Ya da ABD baskanlik se¢iminde Hillary Clinton veya Trump’tan
hangisinin ABD bagkan1 secilecegi ABD’li ¢ocuklardan ¢ok Ortadogu c¢ocuklarini
etkilemektedir. Bu baglamda Giddens kiiresellesmeyi “Diinyadaki farkli insanlar,
bolgeler ve iilkeler arasindaki, toplumsal ve ekonomik iliskilerin diinya ¢apinda
vayginlagsmast sonucu artan karsiikli bagimhilik (Giddens, 2000: 678) seklinde
tanimlamaktadir. Kiiresellesme olayma iyimser ve kotimser perspektiften bakan iki
goriis acis1 vardir. Mike O’Donell de bu iki genel kampi sdyle aciklamaktadir: “liberal
cogulcu bir perspektifi benimseyen, diinya toplumunun daha esitlik¢i ve daha kiiresel
bir topluma dogru ilerledigi ve evrildigini diigiinen iyimserler; Marksist veya post-
modern bir perspektifi benimseyen, kapitalizm ve onun kar arayisim bir tehdit olarak
goren, Batimin ve kapitalist miittefiklerinin yerkiireyi kontroliine ve diinya
egemenligine dogru bir gidis oldugunu diisiinen kotiimserler ”(Aktaran; Slattery, 2010:
419). Kiiresellesmeye liberal ve iyimser bir perspektiften bakan ingiliz sosyolog ve
sosyal teorisyen Anthony Giddens kiiresellesmeyi soyle aciklamaktadir: “Diinya, artik
herkesi etkileyen karsilikli bagimliliklarin geligsmesinin bir sonucu olarak, onemli
agilardan fiilen tek bir sosyal sistem haline gelmistir. Kiiresel sistem, icinde belirli
toplumlarin —6rnegin, Ingiltere- gelistirdigi ve degisim gecirdikleri bir cevreyle sinirli
degildir. Ulkeler arasinda kesisen sosyal, politik ve ekonomik baglar bu iilkelerde
vasayanlarin kaderini kesin olarak etkiler. Diinyanin artan karsilikli bagimliligim

anlatan genel terim ‘kiiresellesme dir ’(Aktaran; Slattery, 2010: 419).
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Yukaridaki ifadelerden de anlasilacagi gibi Giddens kiiresellesmeye iyimser bir
perspektiften bakmaktadir. Ulkelerin artik birbirine daha fazla muhta¢ olmasi yani
tabiri caizse diinyanin bir koy haline gelmesi kiiresel olgekli sorunlarin artik daha
rasyonel ve hizli bir sekilde ¢oziim bulmasimi saglayacagini savunmaktadir. Artik
Afrika’daki aglik sorunu sadece Afrika’ya ait degildir. Ya da Suriye’deki savasin
sadece Suriye halkinin savasi olmamasi gibi 6rnekler ¢ogaltilabilir. Yenidiinya’da
artik Sinir Tanimayan Doktorlar goniillii kurulusundan bir doktorun Afrika’daki bir
Katalan hastay1 tedavi ederken gorebilirsiniz ya da Beyaz Baret’li yardim kurulusuna
tiye olan bir kigiyi Suriye’de enkazin altinda bir hayat kurtarmaya c¢alisirken
gorebilecegimiz gibi. Bu baglamda Giddens’e gore kiiresellesmeyle beraber sorunlar

daha kolay ve hizli ¢oziilmektedir.

Giddens kiiresellesme siirecini ekonomik, kiiltiirel ve politik olmak tizere ¢

temel unsurla belirler ve bunlar1 soyle aciklamaktadir:

“Ekonomik — kiiresel piyasalarin gelisimi ve diinya ¢apinda pazarlar ve
fabrikalara sahip Sony veya Ford gibi modern c¢okuluslu gsirketlerin
giiciinde artis; Kiiltiirel — kitle iletisim araglart ve uydu yayinlariyla
yvaratilan kiiresel fikirler, imgeler ve kimliklerin geligimi; Politik —
uluslararasi diplomasiye gegis, uluslar- iistii ve diinya ¢capindaki yonetim
birimleri ve aglarimin yiikselisiyle, Avrupa Birligi ve Birlesik Milletler
Orgiitii’'nden Giiney-Dogu Asya Uluslart Birligi'ne (ASEAN) dogru
gecis” (Aktaran; Slattery, 2010: 420).

Giddens kiiresellesmenin {i¢ temel boyutunu ise sdyle aciklamaktadir:

“Zamansal-alansal uzaklasma — zaman, mekan ve mesafe artik modern
diinyanin ayirt edici temel ozellikleri degildir. Daha dogrusu, modern
iletisim ve ulasim sistemleri sayesinde diinya artik kiiciik bir yerdir ve
diinyayla birka¢ saniyede iletisim kurabilir ve onu birka¢ saate
dolasabiliriz. Ancak bu kiigiilme aym zaman kiiresel kontrolii
kolaylastirir ve uzaktan denetimi ve kisisel olmayan sirketler ya da

hiikiimetleri daha miimkiin ve muhtemel hale getirir. Par¢alanma — yerel
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topluluklar, kiiltiirel ve yapilarin uzak giicler tarafindan, sozgelimi
uluslararas1 bankalar ve gsirketlerin baska yerlerde aldiklari kararlar
sonucunda yikilmasi, bu kararlarin yerel veya ulusal kimlikleri ve
onlarin kontrol algilarin zayiflamast veya yikmasi. Ingiltere’de Pound’
un tedaviilden kaldrilmasi ve Euro kullamiminin ulusal kimlige etkisi
bunlara bir ornektir. Refleksivite — Giddes in gelecek konusundaki
iyimserligin altinda insan eylemi iizerinde diisiiniilmesi ve bilingli kontrol
vatar. Kiiresel gii¢ ve hakimiyet miicadelesi ortasinda ve kiiresellesmenin
gezegenimizin yikimina yol ag¢ma potansiyeline ragmen, Giddens,
nihayetinde, kiiresellesmenin insanlara diinyayr hastalik, a¢hk ve
savasin olmadig daha iyi bir yer getirmek igin kafa yoracaklari ve bunun
icin ¢alisacaklart bir ortam saglayacagina inanw”(Aktaran; Slattery,
2010: 421-422).

Yukardan da anlasildigi gibi Giddens her ne kadar kiiresellesmenin getirdigi
olumsuzluklarin farkinda olsa da yine de iyimser havasini bozmamakta ve
kiiresellesmenin insanliga iyilik, giizellik getirecegine inanmaktadir. Kiiresellesmeye
olumsuz perspektiften bakanlar ise kiiresellesmenin her zaman insana mutluluk
getirmedigini, tam tersine diinyay1 cehenneme g¢evirdigini iddia etmektedirler. Bunlara
gore kiiresellesme postmodern dénemde somiirgeciligin maskelemis halinden bagka
bir sey degildir. Bu da esitsiz/adil almayan gelir dagilimma neden olmaktadir. Bu
siirecte zenginler daha zengin fakirler ise daha fakir olmaktadir. Kiiresellesmenin belki
de en carpict olayr insani tiiketim nesnesi haline doniistiirmesidir. Insanlari
ihtiyacindan ¢ok daha fazlasini almasini saglamasidir. Nitekim Zygmunt Bauman bu
durumu su sekilde ifade etmektedir: “Nasil atalarimiz zamanmindaki filozoflar, sairler
ve ahlak hocalart insami yasamak i¢in mi ¢alistigi yoksa ¢alismak i¢cin mi yasadigi
sorusu iizerine kafa yormuslarsa, bugiinlerde iizerinde en ¢ok kafa yoruldugunu
duydugumuz ikilem, insamin yagsamak ig¢in mi tiikettigi yoksa tiiketebilmek icin mi
vasadigi, yani, yasamak ve tiiketmeyi birbirinden hala aywabiliyor ve ayirma ihtiyaci

duyuyor olup olmadigi sorusudur”’(Bauman, 2010: 93).
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Yukarda Giddens’in da ifade ettigi gibi diinyanin artik kiiciik bir koye
donlismesi ayn1 zaman kiiresel kontrolii ve uzaktan denetimi ve kigsisel olmayan
sirketler ya da hiikiimetlerin daha fazla kontrol altina alinmasini kolaylastirmaktadir.
Artik kolayca ¢oziilebilecek problemler, ulus-6tesi sirketlerin veya devletlerin ise
karismasiyla ¢oziilemez hale getirebilmektedir. Ornegin diinyada yasanan birgok
catisma veya savas, silah tiiccarlarinin isine gelmekte ve bu tiiccarlar daha fazla para
kazanmak i¢in savasi koriikklemekte veya ¢6ziimii baltalayabilmektedir. Uluslararasi
ilag sirketleri Afrika’daki fakir insanlar1 tedavi bahanesiyle denek olarak
kullanabilmektedir. Ayn1 sekilde laboratuar ortamlarinda iiretilen yapay hastaliklar
yayarak once milyonlarca insanin oliimiine neden olup sonra iirettikleri hastaliklarin
panzehirini halka parayla satmakta ve bu iste milyarlarca dolar para kazanmaktadir.
Ya da okyanus Otesindeki iilkelerin bagka tilkeleri demokrasi getirmek bahanesiyle
isgal edip o tilkenin yeralt1 ve yeriistii zenginliklerini kullanmasi da farkli bir drnektir.
Nitekim ayni tehlikeyi Bauman su sekilde ifade etmektedir: “Zamansa/mekdansal
mesafelerin teknoloji vasitasiyla sifirlanmasi, insanlik durumunu homojenlestirmekten
cok, kutuplastirma egilimindedir. Bu, belirli insanlari bélgesel tehditlerden azad eder
ve belirli cemaat-iiretici anlamlart yurtsuzlagtirr; oteki insanlart hala svmirlart i¢inde
oldugu topraklar: ise anlamindan ve kimlik bahsetme yeteneginden yoksun birakir”
(Bauman, 2010: 26). Bu durum kiiresellesmenin bazilari igin diinya cenneti olurken bir

bagkalarina da diinyada cehennemi yasatabilecegini gostermektedir.

Yukarida, kiiresellesmenin iyimserler ve kotlimserler olmak iizere iki farkli
cenahtaki diisiiniirlerinin bakis acilarim1 ifade ettik. Peki, kiiresellesme nedir?
Iyimserlerin ifade ettigi gibi yeryiizii cenneti kurulmasi igin bir firsat mi1 yoksa
kotiimserlerin ifade ettigi gibi yeryiiziinde kendi cehennemimizi olusturan bir siireg
midir? Aslinda bu soru, nerede durdugumuzla alakali, yani olaya hangi pencereden
baktigimizla iliskili bir sorudur. Her iki goriisiinde kendince hakli yanlar1 vardir. Bu
yiizden kiiresellesme doneminde yasamak cift tarafi keskin bir bigcak {izerinde
yirimek gibidir. Olaya hangi perspektiften bakarsak onun getirecegi olumsuzluklara
da bir nebze de olsa katlanmak gerekir. Ama su da bir gergektir ki olumlusuyla,
olumsuzuyla biz suanda kiiresellesmeyi yasiyoruz. Kiiresellesme su an iginde

yasadigimiz diinyadir. Az veya ¢ok bu siirecten herkes bir sekilde etkilenmektedir.
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Nitekim aym1 durumu Zygmunt Bauman su sekilde ifade etmektedir:
“Kiiresellesmenin hem geri doniisti olmayan hem de hepimizin ayni olgiide ve ayni
sekilde etkileyen bir siireg; diinyanin, kacamayacagr kaderi oldugu. Hepimiz
“kiiresellesiyoruz” ve “kiiresellesiyor” olmak tiim “kiiresellegsmisler” icin ii¢ asagi

bes yukart ayni anlama geliyor” (Bauman, 2010: 7).

Kiiresellesmenin miizik tizerindeki etkisine bakacak olursak kiiresellesme
biitiin sanat dallarin1 oldugu gibi miizigi de etkilemektedir. Bugiin Amerikan sinemast
nasil biitiin diinyay1 kasip kavuruyorsa ayni sekilde genelde Bati 6zelde Amerikan
miizigi de biitiin diinyay1 kasip kavurmaktadir. Diinyanin her yerinde oldugu gibi
Diyarbakirli bir ¢ocuk da Micheal Jackson sarkilarini dinleyip onun gibi dans etmeye
calismaktadir. Madonna, Shakira nasil Amerikali bir gencin, Ingiliz bir gencin hayalini
siislityorsa ayn1 sekilde Diyarbakirli bir gencinde hayalini siisleyebilmektedir. Justin
Bieber’in, Inna’nin nasil posterleri Kanada’da, New York’ta yasayan genglerin
duvarlarini, dolaplarini siisliiyorsa ayni sekilde kiiresellesmenin etkisiyle Diyarbakirli,
Urfali, Konyali bir gencin duvarini, dolabini da siislemektedir. Paris Hilton’un
kopeginin tasmasindaki miicevherden, yaptigi sansasyonel olaylara kadar artik
Hollywood’a yasayan bir geng¢ ile Diyarbakir’daki bir gen¢ ayni anda haberdar
olabilmektedir. Bu da kiiresellesmenin sagladigi olanaklar arasindadir. Bunun igindir
Ki kiiresellesme bireylerin miizik tercihleri {izerinde de belli bashi bir etkiye sahip
olabilmektedir. Kiiresellesme katilimcilarin miizik zevkini etkileyebilir. Bu baglamda
Rumen Inna ve ABD’li sarkict Kat Deluna gibi diinya sanatgilari ile Mustafa Ceceli,
Atiye, Leman Sam popiiler miizik yapan sanatcilar bolge sanat¢ilari olmadiklart gibi
bolgenin miizik tarzina da uyan bir miizik yapmamalarina ragmen bdlge halki
tarafindan biiylk bir ilgi ile karsilanabilmektedir. Tabi yasanan bu degisimlerin
arkasindaki ana itici giiciimiiz kiiresellesmedir. Kiiresellesmeyle birlikte diinya artik
koca bir kdy haline gelmektedir. Eskiden kdydeki bir adamin kasabadan bir haber
almasi bir haftay1 bulurken simdi ise internet sayesinde ABD’de yasanan bir olaydan
koydeki bir adam aninda haberdar olabilmektedir. Kiiresellesmeyle birlikte artik
sinirlar kalkmistir. Herkese istedigi anda istedigi seye ulasma firsatin1 verilmistir. Tabi
bu da beraberinde ister istemez bir degisim getirmistir. Gengler artik diinyadaki biitiin

sanatcilar1 takip etme olanagma sahiptir. Elde edilen bu biiyliik giic ister istemez
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genglerin de duygulari, diisiinceleri lizerinde az veya c¢ok bir degisime neden olmustur.
Bu da dogal olarak kisilerin miizik dinleme aligkanliklarinda da bir degisime neden
olmustur. Ciinkii eski sarkilar artik onlarin duygu ve diisiincelerine hitap etmemeye
baslamaktadir. Onlarda kendilerini ifade edecek yeni miizik tarzlarmni ve sarkilari
dinlemeye sevk edilmektedir. Bu baglamda kiiresellesmenin dinlenen miizik
tizerindeki etkisini irdelemek amaciyla “Gecgtigimiz giinlerde Diyarbakir’da Rumen
Inna ve ABD’li sarkici Kat Deluna gibi diinya sanat¢ilari, Mustafa Ceceli, Atiye,
Leman Sam popiiler miizik yapan sanatcilar biiyiik konserler verdiler. Bu konserlere
olan ilgiyi neye baglyorsunuz? diye sordugumuzda katilimcilarin biiyiik gogunlugu bu
konserlere olan ilgiyi sosyal meydaninda etkisine ve bu sanatgilarin popiilaritesine
baglamaktadir. Gengler bu sanat¢ilart dinlemenin arkadas cevresinde prestij

sagladigina inanmaktadir.

Katilimeilarin verdigi cevaplardan g¢ikaracagimiz sonug, bu konserlere olan
ilginin kiiresellesmenin getirdigi sonuglarla ilgili oldugudur. Sanatgilarin popiiler
olmas1 Ozellikle genclerin dikkatini ¢ekmektedir. Ciinkii gencler dinledigi sanatci
tizerinden kendine bir prestij alan1 agmaktadir. Bu sarkilar sayesinde arkadas ortamina
kabul edildigini diisiinmektedir. Bunun yaninda genglerin bir degisim aradigini yeni
bir tarz yaratmaya calistiklar1 konserlere olan ilgiyi de bu arayisin bir yansimasi olarak

gorebiliriz. Nitekim bu durumu katilimecilarimiz su sekilde ifade etmistir:

“Bunu kiiresellesen diinyada farkli miizik tarzlarima ulasilabilmesinin
basitlesmeden dolay oldugunu diisiiniiyorum” (1, 27, E).

“Doguda olusan teror olaylarindan dolayr sanat¢ilar gelmemektedir. Ve
popiiler sanatc¢ilara karsi bir hasretlik vardwr. Ve bu durumdan dolayr millet
sosyal medyada gordiigii artistlere karsi merek ve sempati duyuyorlar” (1, 27,
E).

“Sosyal medyamin halk iizerindeki etkisine ve gencglerin degisen miizik
anlayislarina bagliyorum. Ayni zamanda yeni nesilde kiiltiirel bir degisimde
oluyor. Gengler artik batiyla barisik daha liberal degerleri benimsiyor” (A,
25, E).
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“Muhtemelen Dogu ve Giineydogudaki diger sehirlerde oldugu gibi Diyarbakir
sehrinde yagayanlar da sosyo-ekonomik, psikolojik, kiiltiirel ve etnik olarak
diinyadan izole edilmis olmalart veya kendilerini oyle gormeleri nedeni ile
uluslararasi olana evrensel olana insanlik ile birlesme istegine olan a¢ligin ve
eksikligin bir tezahiirii olarak gérmekteyim” (D, 35, E).

Katilimcilarimizin  bazilar1 ise gencglerin miizik dinleme aliskanliklarinda
yasanan bu degisimi kiiresellesmenin getirdigi cazibeye baglamaktadirlar. Bu durumu
merkez-gevre iliskisi baglaminda degerlendirebiliriz. Merkez her zaman ¢evre igin bir
cazibe noktasidir. Cevre icin ulagilmasi gereken idealdir. Her seyin en iyiSi ve
giizelinin oldugu yerdir. Bu yiizden merkezin tirettigi her sey taklit edilmektedir. Bu
baglamda bakilacak olursa, Bat1 6zellikle ABD merkez konumundadir. Tiirkiye gibi
Batiya oranla daha az gelismis iilkeler ¢evre konumundadir. Diger cevre iilkeler gibi
merkezi dikkatle takip etmektedir. Dogal olarak merkezin iirettii her sey de gevre
tilkeler igin popiiler olmakta ve taklit edilmektedir. Bu durumdan sanat ve miizik de
nasibini almistir. Eger gelecekte bu cografya merkez konumuna gelirse bu bolgenin
miizigi de baska toplumlarin dikkatini ¢ekecek ve daha popiiler olup daha fazla
dinlenecektir. Nitekim rehber 6gretmeni olan katilimcimiz D.’nin de bu konudaki
diisiincelerini s0yle dile getirmesi bizim i¢in 6nem arz etmektedir:

“Buna zamanin ruhu demeyelim. Ozellikle Amerikan menseli miizik tarzini kitle

iletisim aracglarimin(televizyon, film, sinema, programlar vb.) artmast ile

beraber ister istemez bir par¢a miizik de etkilenir. Bugiin Kiirt miizigi de ayni
sermaye ve kitle iletisim araglart ile sunulsaydi muhtemelen farkli toplumlar da

Kiirt miiziginden etkilenirdi” (D, 35, E).

Simdi de popiiler kiiltiiriin kimlik ve miizik tizerindeki etkisine bakalim.

3.2.3.2.2. Popiiler Kiiltiir, Kimlik Ve Miizik
Teori kisminda popiiler kiiltiir, kimlik ve miizik konusuna ayrintili bir sekilde
deginildigi i¢in ¢alismanin bu kisminda daha ¢ok katilimcilardan elde etti§imiz veriler
tizerinde popiiler kiiltiirtin, kimlik ve miizik {iizerindeki etkisi anlasilmaya
caligilacaktir. Bu baglam da Diyarbakir halkinin popiiler sanat¢ilara biiyiik bir ilgi

vardir. Sehir halkinin yabanci sanatgilara olan ilgisi, onlarin popiiler olmasi, milletin
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bu kisileri merak etmesi, sehir digindan gelen tiniversite genglerinin tercihleri, sehrin
tanitilmast i¢in bdyle bir yildizin gelmesinin firsat sayilmasi gibi nedenlere
baglayabiliriz. Ozellikle her donem gencler arasinda belli basl sanatcilar, sarkilar
popiiler olur. Bu sarkilar ve kisiler medyanin da etkisiyle bir anda biitiin lilkede
yayilmaktadir. Tabii genglerde arkadas ortamindan kopmamak i¢in bu sanat¢i ve
sarkilar1 takip ediyor. Nitekim bu durumu H. su sekilde ifade etmektedir.
“Ozellikle popiiler kiiltiir bizim kiiltiir iizerinde cok etkilidir. Millet popiiler
kiiltiiriin etkisindedir. Bunda medya ¢ok etkilidir. Son donem cekilen filmlere
baktigimizda da bizim kiiltiiriimiizle bir alakast yoktur. Sadece zengin kesimin
yasadigi, batili bir yasan yansitiyor. Bu da bizim kiiltiiriimiizii olumsuz yonde

etkiliyor” (H, 25, E).
Bir baska katilimci:

“Insanlarin farkl seylere olan ézlemine baghyorum. Insanlar yeni seyler
ariyor. Bu tabi o sanatgilarin popiiler oluslarinda etkisi de vardir. Bazen
dinledigin sanatcimin sarkilarint anlamini bilmezsin ama o sanat¢inin ve
soyledigi sarki popiiler oldugu icin dinlersin iste insanlar da bunu yapiyor”

(M, 28, B).

Yalniz burada ilgin¢ olan, Katilimecr A.’nin, sanatgiya olan ilgiyi halkin
kimsesizligi ve ilgisizliginin yansimasina baglamasidir. Ona gore halk bir diinya
yildizina gosterdigi ilgi vesilesi ile bir nebze kimsesizlik duygusunu ve sahipsizligini
gidermeye c¢alismaktadir. Diinyaya bir nebze de olsa “bizde variz” demeye
calismaktadir.

“Belki de halk diinyaca iinlii bir sanat¢inin gelmesinin Diyarbakir’in

tamtilmasina katkr saglayacagim diisiiniiyor. Ikinci bir nedende Diyarbakir

halkimin artik daha kiiresel diisiinmeye basladigint gosteriyor. Bir diger nedeni
de halkin kimsesizligine, ilgisiz olusan reflekste olabilecegini diistiniiyorum”

(A, 25, E).

Katilimcilar da elde etigimiz sonuglar bize gdstermektedir ki bolge disinda

miizik yapan sanatcilara olan ilgi, gen¢ kusagin miizik zevkinin degismesinin yaninda
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sanatcilarin popiiler olmasidir. Ozellikle sosyal medya kullanicilar1 olan gengler her
popiiler sanatgiya oldugu gibi yabanci sanatgilara da belli bir sempati duymaktadir.
Ayrica katilimcilarin verdigi cevaplardan ¢ikaracagimiz bir diger sonug, halkin bu tiir
yildizlar vasitastyla hem sehirlerini hem kendilerini daha goriiniir hale getirecegini
diistinmeleridir. Halk bu tiir konserlerle adete biitiin diinyaya “bizde variz” mesaji
vermeye c¢aligmaktadir.

Bu sonuglar bize kiiresellesmenin sonucu olan popiiler kiiltiir, her seyi
etkiledigi gibi miizik zevki tizerinde de belli bir etkiye sahip oldugunu geng nesli yeni
arayislara sevk ettigini gostermektedir. Ayni zamanda Diyarbakir halki da
kiiresellesmenin nimetlerinden faydalanmaya calismistir. Diyarbakir halki popiiler
sanat¢ilarin1 sehre getirterek kendilerini daha goriiniir hale getirmeye calismislardir.
Bir nevi biitiin diinyaya biz de variriz diyerek i¢cinde bulundugu eziklik, mahrumiyet
ve yalmzlik duygusundan kurtulmaya caligmistir. Bu da kiiresellesmenin belli bir
kiiltiir izerinden yayilirken, ayni zamanda bagska kiiltiirleri kullanarak kendisini var
etmesini saglamistir.

Ayn1 sekilde popiiler kiiltiiriin etkisiyle Diyarbakir’da miizik dinleme
alisgkanliginda yasanan degisimi F. adl1 katilimcimiz su sekilde dile getirmektedir.

“Zaman degisti. 30 yil once herkes dengbej dinlerdi. Ama zaman degisti. Miizik

aliskanliklar: da degisti. Bazi sanat¢ilar var. Adeta hayati okuyor. Miizigi de

ona gore yapiyor. Bazilari da var sadece kelimeleri birbirine uyduruyor.

Herkes ayni olmadigi gibi her donemde ayni olmaz” (F, 42, E).

35 yas tstli katilimcilarimizin verdikleri cevaplara baktigimizda bolgedeki
miizik aligkanliginda bir degisme oldugunu sdyleyebiliriz. Bu degisimi de genel olarak
toplumsal kosullarin degisimine baglayabiliriz. Bu da son 25-30 yildir bolgede belli
bir toplumsal degisim yasandigim1 gostermektedir. Yukarida da ifade ettigimiz gibi bu
toplumsal degismeyi ister kiiresellesme ve popiiler kiiltiiriin getirdigi bir sonug olarak
gorelim istersek baska nedenlere baglayalim, bu degisimin bolge halkinin miizik
aliskanliklarin1 da degistirdigi bir gergektir. 30 yil dnce dengbejlerin, Siwan Perwer
gibi sanatcilarin hakim oldugu bir toplum mevcutken simdi onlarin hakimiyeti biiyiik
Olgiide yitirmig, bunlarin yerine farkli miizik tiirleri ve sanatgilar etkili olmustur.

Nitekim bu degimde orta kusakta etkilenmistir. Orta kusagin 90’11 yillarda dinledigi
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miizik ile 2000’li yillarda dinledigi miizik arasinda bir ayrigmanin yasandigi
gorilmistir. F adli katilimcimizin da ifade ettigi gibi 30 yil 6nce dengbej dinledigini
ifade eden katilimcilarimiz bugiin artik eskisi kadar dengbej dinlemediklerini ifade
etmisleridir. Bunun nedenini de zamanin degismesine baglamaktadir. Degisen yasam
kosullar1 orta kusagin miizik tercihlerinde de degismeye neden olmustur. Orta kusak
artik hayata daha umutla bakan sarkilar1 dinlemeyi tercih ediyorlar. Ornegin 90l
yillarda Siwan Perwerd’in Halepce, Kinem(Kimiz), Koma Azad’in Edi Bese(yavas
yeter artik) gibi sarkilar1 dinledigini sdyleyen katilimcilarimiz bugiin Sahe Bedo’dan
cavresamin(siyah gozliim), Ey Dilbere, Seyda Peringek’ten Negri ¢cavresami(Aglama
Siyah gozliim), Kemal Amed’in Eska Dila(Goniil Sevdasi) gibi sarkilar1 dinlediklerini
ifade etmislerdir. Bunun disinda sanatcilarinda giliniin konjonktiire uyduklar1 ve yaptigi
sarkilarin igeriginde de@ismeler yasandigi da gozlenmistir. Ornegin 90’l1 yilarda
Halepge, Kinem sarkilarini dile getiren Siwan Perwer yakin tarihte Naze gibi bireysel
duygular dile getiren sarkilar sdylemeye baslamislardir. Ayni sekilde 90’11 yilarda Edi
Bese sarkisini sdyleyen Koma Azad’in giiniimiizde Xeribim, Digerim Nagerim gibi
bireysel duygular1 ifade eden sarkilar1 sdylemislerdir. Bunun yaninda 90’11 yillarda
giinlin kosullarina bagh olarak kolektif birlikteligi de temsil eden kom yani gruplar 6n
plandayken 2000’11 yillara geldigimizde ise kiiresellesmenin getirdigi bireysellik ve
90’11 yillarin toplumsal sartlarin degismesine bagli olarak bu gruplarin dagildigini ve
grubun {iyelerini kendi miizik tarzlartyla yola devam ettiklerini gérmekteyiz. Bu
baglamda dagilan bu gruplar1 ve miizik tarzlarinda yasanan deg8ismeleri birkag
ornekler soyle ifade edebiliriz. Bu gruplardan ilki belki de Siwan PERWER’den sonra
modern Kiirt miizigine en fazla katki saglayan ve biinyesinde en fazla sanatci ¢ikaran
Koma Berxwedandir(Grup Direnisi). Grup 1982 de Sefkan ve Mizgin adli iki geng
tarafinda kuruluyor. Gruba daha sonra ¢iya, serhat Ozan, seyidxan, xelil xemgin,
Diyar, Dilovan, Delil Zozan, Beser, Beser Sahin, Eylem vb. bir¢cok sanat¢i gruba
katilip ve burada yetismislerdir. Grup miizik tarzi olarak Tiirkiye’deki grup yorum
tarz1 bir ¢izgide miizik yapmislardir. Yani grup politik ve siyasi igerikli sarki ve
marslarla tinlenmistir. Ama daha sonra yukarida saydigimiz sanatcilarin hepsi gruptan
ayrilip kendi miizik tarzlarini yapmasi grubun dagilmasina neden olmustur. Uzerinde
duracagimiz bir diger sanatgimiz 90’larda olarak 5 bayandan olusan Koma Avzem’de

yer alip sonra 2003’ten grubun dagilmasiyla 2008’de kendi ¢abalartyla DEM adli daha
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cok bireysel igerikli sarkilari yer aldigi albiimiinii ¢ikarin Xece’dir. Uzerinde
duracagimiz bir diger grubumuz Koma Rewsendir. Grup 90’11 yillarda kiirt miiziginde
popiiler olan protest bir miizikal formla miizik hayatina basladi. 1997°de Ciyaye Bezar
adli bir albliim ¢ikartiyorlar. Grubun dagilmasindan sonra grubun iiyelerinden Harun
Rock tarzi miizige yonelmis ve bu baglamda albiimler yapmistir. Bir diger grubumuz
ise Koma Amed’tir. Grup 1987°de Hacettepe Universitesi'nde tip okuyan bir grup
genci bir araya gelmesiyle olusmaktadir. Bu gengler 1987 yilinda, Ankara’da
Diyarbakirlilarin gecesinde miizik yaparlar. Gece olayli biter, gézaltina alinanlar olur.
Ama asil olay, Koma Amed’in temelinin de o gece atilmis olmasidir. Suriye’den
Hacettepe’de tip okumaya gelen Evdilmelik Sexbekir, miizik birikimiyle gruba
onciiliik eder. Sesiyle, giiclii yorumuyla ve besteleriyle Kililka Azadi’ye Onemli
katkilar sunar. Siyasi baskilarla bas edemeyen Sexbekir gruptan ve Tiirkiye’den
ayrilir, ama Koma Amed, Agir 0 Mirov albiimiiyle ile yoluna devam eder. Daha sonra
Dergtis adl1 albiimiin ¢ikisi, Koma Amed’in hedefledigi kitleye, yani Kiirtlerin disinda
kalan insanlara da ulagsmasini saglar. Ancak satis1 200 bin civarinda olan bu basarili
albiimden sonra grup ¢esitli nedenlerle dagilir. Grupta yer alan bazi isimler Avrupa’ya
yerlesmek zorunda kalir. Grubun kurulusunda yer alan ayni zaman da cerrahta olan
Fikri Kutlay grup dagildiktan sonra da miizige devam ediyor. Ve 2017 de Fikri Kutlay
sarkilar1 diye bir albiim de ¢ikariyor. Uzerinde duracagimiz bir diger grup ve sanatgi
profesyonel miizige ilk olarak 1998°de, Istanbul’daki Mezopotamya Kiiltiir Merkezi
blinyesinde Zazaca miizik yapan Vengé Sodiri (Sabahin Sesi) adli grupla baslayan
Mehmet Akbas’tir. Akbas 2005 de grubun dagilmasiyla kendi yoluna gitmis ve
Almanya’da yasayan Kiirt miizisyen Mehmet Akbas’in 2012 yilinda Kalan Miizik
etiketiyle ¢ikan iki CD’lik solo alblimii ‘P!A’nin (Zazaca ‘Beraber’) adli albiimiinii
cikarmaktadir. Uzerinde duracagimiz bir diger sanatcimiz Rojda’dir. Miizik yasamina
1991 de agabeysinin kurdugu Koma Giile Xerzan ile baslar. Rojda bu grupta daha ¢ok
protest ve slow tarzi kiirce sarkilar dile getirirdi. Rojda 1997 de ise 11 bayandan
olusan Koma Asmin grubun kuruculugunda yer alir. Bir siire sonra iiyesi oldugu
Koma Giile Xerzan’in yogun calismalar1 yiiziinden Koma Asmin’den ayrilmak
zorunda kaliyor. Rojda 2006 da Koma Giile Xerzan’dan ayrilip hip hop tarzi sebra min
solo albiimii ¢ikariyor. Uzerinde duracagimiz bir diger grup ise Koma Agire Jiyan’dr.

Grup 1992°de 17 yasindaki Ali Gegimli, 16 yasindaki Sener Yildiz ve 21 yasindaki
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Nail Yurtsever tarafinda kurulmustur. Gruba daha sonra MKM biinyesindeyken
Berivan, Sozdar, Ali Tamis katilmistir. Grup 6 kisi olarak devam etmistir. Ta Ki
‘Adare’ kasedi cikana kadar. Sener Adaré alblimiinden sonra ayrilmustir. ‘Hélin’
albmiine dogru Nail ayrilmistir. Bu 6rnekler bize toplumsal sartlarin degismesine bagli
olarak sanatgilarin miiziginde de degismeler yasandigini gostermektedir. 1990’1
yillarda toplumsal sartlara bagli olarak kolektifi temsil eden miizik gruplart yer
almistir ve bu gruplar daha ¢ok o giiniin sartlarina bagh olarak toplumsal acilar1 dile
getiren protest tarzi sarkilar dile getirirken 2000°li yillara geldigimizde bu gruplarin
tamamina yakinini dagildigini, tiyelerinin kendi miizik tarzlarimi olusturduklarini ve

daha ¢ok bireysel sorunlarin dile getiren sarkilari dile getirdikleri gorilmiistiir.

Peki, yagsanan bu degisimde birgok nedenle birlikte siyasetin de etkisi var m1?
Miizik ile siyaset arasindaki baglantiya yukarda deginilmistir. Her siyasi olayin
toplumda mutlaka bir yansimasi olacaktir. Miizik de toplumun bir aynast olduguna
gore bir siyasi olay olan Coziim Siireci ve onun toplumda yarattigi havanin, bolge
insaninin miizik dinleme aliskanliklar1 tizerinde mutlaka etkisi olacaktir.

Bu baglamda katilimcilarimizdan yarisindan fazlasi ¢éziim siireci ile miizik
dinleme arasindaki iliskiye olumlu yanit vermistir. Goriismecilere gore ¢6ziim
siirecinin olusturdugu nispeten olumlu hava bireylerin miizik aligkanliklarinda bir
degisme getirmistir. Onlara gore son donemde Kiirtce miizik yapan kisi ve gruplarin
¢ogalmasi, miizik tarzinda olusan farkliliklar ve artik Kiirtge miizik dinlemenin serbest
olmast bu aligkanliklar1 olumlu yonde etkilemistir. Bu baglam da katilimec1 Y.
diisiincelerini su sekilde dile getirmektedir.

“Coziim siireci ile miizik arasinda bir iliski oldugunu diistiniiyorum. Coziim

stireciyle birlikte Kiirtce sarkilarin daha ¢ok dinledigini goriiyorum. Tiirkiye

stmwrlart  disindaki  sanatgilarin - miiziginde pek bir degisiklik yok ama

Tiirkiye 'de Kiirtce miizik ile ugrasan sanatgilar ve onun dinleyen kitlesinde bir

degisim oldugunu soyleyebilirim. Ozellikle 90°li yillarda yasakl olan sarkilar

dinlenmezdi. Ama simdi rahatca dinlenebiliyor. Eskide koye baskin oldugunda

Kiirtce kasetlerimizi saklardik. Ama simdi buna gerek kalmadi” (Y, 28, E).

Bir bagka katilimct:
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“Tabi ki etkisi vardir. Yasaklarin her zaman cezp eden bir yant vardir. Yasak
olan sey ilgi ¢eker. Bu yiizden o dénemde Kiirtce sarki dinlemeyen adam da sirf
vasak diye gidip Kiirtce kaset alip dinliyorlardi. Bunu biiyiiklerimizde
dinliyoruz. Onlar oyle yaptiklarini séyliiyorlar. Ama suanda insan rahat¢a
miizik dinledigi icin siyasi sarkilardan g¢ok bireysel sarkilart dinliyor. Yani
artik insanlar bu donemde kendi bireysel zevkleri daha ¢ok on plana ¢ikiyor.

Ve ona gore sarki dinliyorlar” (1, 27, E).
Bir baska katilimci:

“Kesinlikle. Eskiden milletin Kiirtce miizik dinlemesi yasakti. Simdi serbest
olmasiyla insanlar Kiirt¢ce miizik dinleme aliskanliklari artti. Kiirtce miizik
yvapan sanat¢i, grup c¢ogaldi ve farkl tarz miizik arti. Bu da tabi ki miizik
dinleme aliskanliklarint artirdi”(M, 28, B).

Katilimeilarin bir kismui ise miizik ile siyasetin bir iligkisinin olamayacagin1 bu
yiizden ¢oziim siireci ile miizik dinleme aliskanliklar1 arasinda higbir iliskinin
bulunamayacagini savunmuslardir. Bu soruya hayir cevabimi veren goriismecilere
baktigimizda, onlara gére miizigin amaci eglence, duygu ve kulaga hos gelmesidir.
Yani bu goriisme kategorisine giren goriismecilere gore genel olarak miizik toplumsal
bir yansimadan c¢ok bireysel duygulara hitap etmektedir ya da dinleyenlerin
eglenmesini saglayan bir aragtir.

Sonug olarak son déonemde yasanan ¢oziim siireci ve onun getirdigi hava, bolge
halkinin miizik zevkinde bir degismeye neden oldugu gibi miizigin ig¢indeki temalar da
degismeye baslamistir. Bunun yaninda farkli miizik tarzlarni da ortaya c¢ikmaya
baslamistir.

Bu caligmanin savundugu temel tez miizigin toplumun bir yansimasi
oldugudur. Bundan dolay1 toplumun i¢ginde bulundugu ruh hali, sartlar miizik iizerinde
de etkilidir. Caligmanin bu kisminda toplumda yasanan degisimin miizik dinleme
aliskanliklart ve miizigin igerigindeki temalarda yasanan degisiklikleri anlamaya
calisacagiz. Ayrica c¢alismada toplumsal sartlarin miizik iizerindeki etkisini de
anlamaya calisacagiz. Bu baglamda Genel olarak baktigimizda katilimcilarin

yarisindan fazlas1“71990°li yillarda Giineydogu Anadolu’daki toplumsal sartlarin
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miizigin siyasallasmasina neden olup kolektif bir soylem gelistirdigi, ancak 2000
villardan sonra degisen sartlarla beraber miizigin kolektif bir soylemden bireysel bir
soyleme kaydigini diistintiyor musunuz?” sorusuna olumlu cevap verirken ¢ok azi
herhangi bir degismenin olmadigini sdylemistir.

Miizigi eger bir ayna olarak diislinecek olursak, miizik kendi doneminin
sartlarin1 yansitacaktir. Her donemin bir ruhu vardir. Miizik de o ruhu yansitir. 1990’11
yillardaki sartlar yasanan olaylar elbette toplumun miizik dinleme aligkanliklarina da
yanstyacaktir. Ozellikle o dénemde Kiirtge miizigin yasakli olmasi birgok kisinin
tepkisine sebep olmus ve hi¢ miizik dinlemeyen kisilerin bile gizlice Kiirtge kaset alip
dinlemesine neden olmustur. Nitekim goriismecilerden bu soruya olumlu cevap
verenlerden H. o donemde toplumun iginde bulundugu ruh halini bize su sekilde ifade
etmistir.

“Dénemim miizik tizerindeki etkisine baktigimizda ise ¢ok fark oldugunu

soyleyebiliriz. (...) Bu tiir olumsuz durumlar kalkinca dogal olarak miizik icerik

olarak da degisir. Artik o magdur psikoloji ortadan kalkinca sarkilarin icerigi
de degisir. Millet kendilerine o giinlerini unutturacak negseli seyler dinlemeye

basliyor” (H, 25, E).

Kiiresellesme ve popiiler kiiltiiriin etkisiyle farkl tarzlarda miizik yapan kisi ve
gruplarin ¢ogalmasi bolge halki {izerinde etkili olmustur. Ornegin eskiden tek tarz
miizik yapilirken artik Ciwan Haco gibi Kiirt¢e pop, Serhado gibi Kiirtce rap miizik
yapan sanat¢ilarin ortaya ¢ikmasi bu miizik tarzinin gesitlemesini saglamis, bu da
dinleyici kitlesine genis bir alternatif saglamistir. Nitekim miizikte yasanan bu
cesitliligi ve bolge halkinin miizik dinleme aliskinlig1 iizerinde yasanan degisikligi
katilimcilarimiz su sekilde ifade etmektedir:

“Evet. Ciinkii 90 ’larda toplumsallik vardr. Mesela aile bir tarz parca dinledim

mi ¢ocuklarda bu sarkiyr dinlerdi. Oyle bir durum vardi. Dogal olarak

zevklerde ister istemez bir birine yaklasirdi. Ama simdi istedikleri sarkilar

dinleyebiliyor. Bu da dogal olarak bir farklilasmaya neden olabilmektedir.

Eski sarki ile yeni sark: arasindaki farkina bakacak olursak eski sarkilar daha

¢ok siyasal, toplumun genelini yansitan, acilart dile getiren sarkilardi. Simdi

ise rap, pop Kiirtce sarki diye bir sey ortaya ¢ikti. Yani miizik iceri biiyiik

oranda degisti” (M, 28, B).
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“ Evet katiliyorum. Genelde suanda ask mesk sarkilart on plandadir. Daha
duygusal sarkilar yapilyyor. Bu dénemde mesela Sahe Bedo gibi daha ¢ok ask
sarkilart soyleyen sanat¢ilar dinleniyor” (S, 28, B).

Gerek Kiirtge sarki ve kasetlerin yasak olmasi, gerekse olanaklarin kisith
olmas, kisileri ya Erivan radyolarinda ya gizli bir sekilde alinan bir kaseti teybe koyup
ailece dinlemek veya civarda dolasan bir dengbejden biitiin mahalle toplanip ayni
sarkiy1, tiirkiiyli veya Klami dinlemesi gerekmektedir. Bu da ister istemez kisilerde
ortak bir miizik zevki olusturdugu gibi ayn1 zamanda Kolektif bir birliktelik de
saglamistir. Kisiler bir dengbejden Kiirtlerin ge¢miste yasadiklart ac1 ve yikimlari
anlatan bir Stran (dengbejin eseri)  veya Siwan Perwer’den dinledigi Halepce
sarkisindan sonra ister istemez yasanan olaylara daha duyarli olmustur. Ama
giiniimiizde cesitlilik ve olanaklarin ¢ogalmasi, teknolojinin gelismesi ve Kiirtce
miizigin serbest olmasi bireylerin kendilerini ifade edecekleri sarkilarin
bulanabilmesini saglamistir. Bu da ister istemez kisilerin olaylara bakis agilarini da
etkilemistir.

Her sanat¢i kendi zamaninin aynasidir. Kendi doneminden etkilenir ve onu
yansitir. 1990’11 yillarda yasanan zorunlu go¢ ve diger olumsuz olaylar o donemin
sanatgilarini, dengbejlerini etkilemistir. Onlarda sarkilarini, klamlarini, stranlarini ona
gore yapmis ve o olaylar1 yansitmistir. Dogal olarak sehir halkinin kolektif kimligi de
bu ortamda sekillenirdi. Ve bu olaylarda etkilenirdi. Bu doneme baktigimizda toplum
1990’lara gore daha da rahatlamis ve dogal olarak sanat¢ilarda bu toplumun bir aynasi
olarak sarkilarini ona gore ifade etmislerdir. Toplum neseli oldugu i¢in artik ask
sarkilar1 veya toplumsal olaylardan ¢ok daha bireysel sorunlar ifade eden sarkilar
tercih edilmeye baslandi. Ciinkii bu donemde kisilerin bireysel sorunlari Kolektif
sorunlarin Oniine ge¢mistir. Dogal olarak bireylerin kimlik olusumu da bu dénemin
konjektiirel sartlarin da etkilenmistir. Nitekim F. adli katilimcimiz miizigin donemin
sartlarina gore nasil degistigini su sekilde ifade etmistir.

“Her miizigin zamani farklidr. Ortama gore olur. 90°li yillarda koy yakmalar

vardi. Ona gore sarki yapilirdi. Siddet olaylar: vardi. Onun tizerine yapilirdi.

Xale Ramazan diye bir Dengbej vardi. Bu tiir olaylar iizerine séylerdi.

Sarkilar: iki giin siirerdi. Bir giin bitmez obiir giin gene giderdik toplu bir

sekilde dinlemeye. Biitiin mahalle toplanirdi. Onun basinda o da séylemeye
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baslardi. Ama simdi bu olaylar eskisi kadar olmuyor. Dogal olarak sarkilarda

bu topluma gore negeli oluyor. Yani bu donemi yansitiyor” (F, 42, E).

Sonug olarak 1990’1 yillarda Giineydogu Anadolu’daki toplumsal sartlarin
miizigin siyasallasmasina neden olup kolektif bir soylem gelistirdigini, ancak 2000
yillardan sonra degisen sartlarla beraber miizigin kolektif bir sdylemden bireysel bir
sOyleme kaydigini soyleyebiliriz. Bu da bolgenin ¢ok hizli bir sekilde modernlestigini,

degistigini bize gostermektedir.
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Hayatimizin her alaninda yer alan miizik sadece vakit gecirmek igin
kullandigimiz bir sanatsal etkinlik degildir. Miizigin bunun 6tesinde ¢ok daha 6nemli
bir misyonu vardir. Miizik diger sanatsal etkinlikler gibi toplumun i¢inde dogan ve
topluma hitap eden bir sanatsal etkinlik oldugu i¢in toplumdan etkilenmis ve toplumu
etkilemistir. Nasil ki sanat toplumdan etkilenir ve toplumdaki degisim ve
dontistimlerden etkilenirse, miizik de sanatin bir alt kolu olarak toplumdaki degisim ve
dontisiimlerden etkilenmis ve onu etkilemistir. Bu baglamda miizigin diger sanat
etkinliklerine nazaran toplumun her kesimine hitap etmesi ve herkes tarafindan
dinlenmesi onun devletlerin dikkatini ¢ekmesine neden olmustur. Bunun igindir ki
miizik, ulus devletler tarafindan kendi yaratmak istedikleri ulus i¢in iyi bir propaganda
arac1 olarak goriilmiis, bu da sik sik miidahalelere neden olmustur. Miizik ayni
zamanda ideoloji ile i¢ i¢e gegmistir. Her ulus devlet ve ideolojik yapilanmalar miizigi
kendi ideolojilerine hizmet etmesi i¢in yeniden sekillendirmeye ¢alismistir. Ama bu
disaridan miidahaleler ¢ogu zaman toplum tarafindan benimsenmemistir. Bu baglamda
miizigi kendi ideolojileri i¢in kullanmak, miizikte reform hareketleri halk tarafindan
benimsenmemistir ve tam tersi bir etki yaparak miizigi daha ileriye gotiirecegine
geriye gotiirmiistiir. Bundan dolayr miizigi kendi mecrasinda birakmak miizige
yapilabilecek en iyi sey olacaktir. Cilinkii miizik sabit kalmaz. Kendisi toplumdaki
degisim ve doniisiimlerden etkilenmektedir. Miizik yeni durumlara kendini adapte
edebilmektedir. Miizik de =zaman i¢inde kendi degisim ve donlisimiini
gerceklestirmektedir. Toplumun sabit kalmamasi ve zamanla degismesi miizige de
yansimakta ve zamanla iyi miizik kalicilig1 yakalarken kotii miizik unutulmaktadir.
Dede Efendi’nin besteledigi ilahiler hala camilerde ¢alinip dinlenirken, ayni sekilde
post modern donemde iiretilen bir¢ok kotii ¢alisma zamanin ¢opliigiinde unutulmustur.
Bu baglamda miizik kendi haline birakilirsa o kendi degisim ve doniisiimiinii

gecirecek ve kendi kalitesini yiikseltecektir.

Bu calismadaki temel tezimiz miizigin bir sanat dal olarak toplumla bir ahenk
olusturdugu, toplumsal degisimle birlikte miizik dinleme aligkanliklarinin da degistigi,
buna paralel olarak miizigin toplum hakkinda bize 6nemli veriler sunabilecegidir. Bu

anlamda aragtirmanin konusunu miizik - toplum iliskisinde sanatin toplumsal degisimi
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etkileyen ve ayni zamanda ondan etkilenen bir olgu olarak degerlendirilmesi iddiasi
olusturmakta ve bu baglamda alan arasgtirmasi ile bu baglam kurgulanmaya
calisilmaktadir. Nitekim alan arastirmalarimizda da bu tezimizi dogrulayacak verilere
ulastik. Calismamizda gen¢ kusak ile orta kusak arasindaki donemsel
karsilastirmamizda iki kusak arasinda miizik tarzlari, dinledikleri sanatcilar ve miizik
dinleme nedenleri arasinda onemli farkliliklar tespit edilmistir. Bu da bize gosteriyor
ki toplum degistikce miizik dinleme aliskanliklar1 da degismektedir. Simdiki
Diyarbakir ile 30-40 yil 6nceki Diyarbakir arasinda gozle goriiliir bir degisim
gerceklesmistir. Biitiin bu olgular bize toplum degistik¢e sanat ve onun bir alt dali olan
miizigin de degistigini ve bunun igin miizigin toplumdaki degisimi incelemekte bir
veri olarak kullanabilecegimizi gostermektedir.

Calismada test ettigimiz bir diger veri ise belli bir donemsel kesitte toplumsal
degisime odakli olarak miizik aliskanliklarindaki degisikligi ve karsilikli etkilesimi
tespit etmektir. Bu baglamda ozellikle 1990’I1 yillarda Giineydogu Anadolu’daki
toplumsal sartlar miizigin siyasallagmasina neden olup kolektif bir sdylem
gelistirilmesi sonucunu dogurmakta, ancak 2000 yillardan sonra degisen sartlarla
beraber miizik kolektif bir sdylemden bireysel bir sdyleme kaymaktadir. Nitekim saha
calismasinda bu tezimizi dogrulayacak mahiyette veriler elde etmistir.

Katilimcilarin verdikleri cevaplarda Kiirt¢e ve Tiirkge miizik dinleme arasinda
fark gozetmedikleri gozlenmistir. Yalmiz Kiirtge miizigin yasak oldugu donemde
Kiirtge miizik dinleme orami yiliksek olmustur. Bunun nedeni de bolge halkinin kendi
kimligini bir tehdit altinda olarak goriip Kiirtge miizigi daha fazla dinleme gibi bir
refleks gelistirdigi anlasilmigtir. Yasak olan sey her zaman tepkisel eylem dogurur.
Yasakli donemde Kiirtge sarki dinleme oraninin yiiksek olmasi yasagin getirdigi
tepkisel eylemdir. Katilimcilarin bazilarinin, hi¢ dinlemese dahi sirf Kiirt¢e yasakl
diye gidip Kiirtge kaset aldiklarini sdylemeleri bu tezi dogrulamaktadir.

2000’11 yillarda sonra Diyarbakir halkinin 6zellikle de genglerin miizik dinleme
aligkanliklarina kiiresellesmenin etkili oldugunu gormekteyiz. Televizyonun ve
internetin ~ yaygmlasmast  bolge  insamim1  geri  dOniilemeyecek  sekilde
modernlestirmektedir. Gengler artik kitle iletisim araglart sayesinde Tiirkiye’yi ve
diinyay1 ¢ok yakindan takip etmektedir. Bu yiizden bir 6nceki kusagin isimlerini bile
telaffuz etmekte zorlandig1 isimler bugiin ilgi ile takip edilmekte ve dinlenmektedirler.
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Gengler gelisim, degisim ve doniisiime agiklar. Bu ylizden bolge disindan gelen
sanatgilarla ¢ok ilgililer. Bu aymi zamanda genglerin kendilerinin var oldugunu
gostermelerinin  bir yoludur. Bir nevi kimsesizligini bu sekilde gidermeye
caligmaktadir. Gengler Istanbul’daki kendi yasitlarn ne dinliyorsa ayni seyi
dinlemektedir. Katilimcilara“ne dinliyorsun?”’sorusunu yonelttigimizde st iste {ig
temel yerel sanat¢1 ve radikal ii¢ sanatc1 ismini veya sarkiyr saymamislardir. Ornegin
dinledigi sanatgilardan ilk sirada Siwan Perwer veya Ahmet Kaya olarak sayan
katilimeilar ikinci siraya Tarkan, Hande Yener veya Batidaki bireylerin dinledigi
herhangi bir sanat¢iyr koyabilmektedir. Oysa orta kusak i¢in aymi seyleri
sOyleyemiyoruz. Onlarin 90’11 yillarda dinledigi sarkilar genelde daha siyasal ve
toplumsal igerikli sarkilar olmustur. Ama 2000’11 yillarda 90’l1 yillara oranla sarki
tercihleri daha az siyasal ve toplumsal igerikli sarkilar olusturmaktadir. Ama yine de
orta kusak bolgeyi temsil eden sanatgilar1 daha fazla tercih etmislerdir. Bu baglamda
orta kusak ile gengler arasinda sarki dinleme tarzlari arasinda az ¢ok bir farklilagsma
olmustur.

Calismaya katilan nerdeyse biitlin katilimcilarimiz Ahmet Kaya’y1 dinlemis ve
onunla 6zdeslik kurmuslardir. Bu da Ahmet Kaya’nin Diyarbakir halkinin habitusunu
yansittigini bize gosteriyor. Ahmet Kaya figiirii politik bir ¢cagrisim yapmakla birlikte,
bir yandan da bir pop karakterine dontigmiistiir.

Sonug olarak bolge hizli bir sekilde modernlesmektedir. Degisen yasam tarzlari
ve modernlesmenin sonucu olarak gencler bireysellesmeye basliyor. Artik siyasal
sarkilardan ziyade ask gibi daha bireysel sorunlar1 dile getiren sarkilar dinlenmeye
baglanmistir. Toplumdaki biz duygusu ¢6ziilmeye baslamis ve yerini ben duygusuna
birakmaya baglamistir. Bunun en biiyiik gostergesi 90’11 yillarda giinlin kosullarina
bagli olarak kolektif birlikteligi de temsil eden komlar(gruplar) 6n plandayken 2000’11
yillara geldigimizde ise kiiresellesmenin getirdigi bireysellik ve 90’11 yillarin
toplumsal sartlarin degismesine bagli olarak bu gruplarin dagildigin1 ve grubun
tiyelerini farkli miizik tarzlariyla yola devam ettiklerini gérmekteyiz. Ayrica 90’h
yillarda toplumsal icerikli sarkilar s6yleyen sanatgilarimiz 2000’1i yillara geldigimizde
toplumsal kosullarin degismesine bagli olarak bireysel acilari, duygular1 dile getiren
sarkilar sOylemeye basglamislardir. Bunun en 6nemli nedeni ise bolgedeki asiret

yapilanmasimin ¢dziilmesi ve modernitenin yikici etkisidir. Asiret yapilanmasinin
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¢oOziilmesi sehir halkinda kimlik krizine neden olmustur. Sehir halki bu krizi etnik
kimlige sarilarak iistesinden gelmeye ¢alismaktadir. Bu ylizden asiret yapilanmasinin
¢oziilmesi yavas da olsa etnik kimligin gelismesine neden olmaktadir. Bunun yaninda
¢Ozlim siirecinin getirdigi barig ortami ve Kiirt sorununa yaklasiminda ki paradigma
degisikligi genclerin tipki Batidaki bireyler gibi modernlesmesini hizlandirmis,
siyasallasmanin getirdigi biz ve Oteki koyu ¢izgisinin grilesmeye baslamasini

saglamistir.
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EKLER
EK-1: KATILIMCILAR LiSTESI

Abdurrahman O. (A.O, 27, E): 27yasinda. Diyarbakir dogumlu. Lisans mezunu.
Bekar. Issiz.

Ahmet A. (A.A, 17, E): 17yasinda. Diyarbakir dogumlu. Bekar. Ogrenci.
Ahmet (A, 25, E): 25 yasinda. Diyarbakir dogumlu. Lisans mezunu. Bekar. Ogretmen.

Ahmet D. (A.D, 18, E): 18yasinda. Diyarbakir dogumlu. Lise mezunu. Bekar.

Ogrenci.
Ahmet E. (A.E, 50, E): 50yasinda. Diyarbakir dogumlu. Lise mezunu. Evli. Memur.
Arzu A. (A.A, 20, K): 20 yasinda. Diyarbakir dogumlu. Lise 2 terk. Evli. Ev kadini.

Aydin O. (A.O, 23, E):23 yasinda. Diyarbakir dogumlu. Lisans mezunu. Bekar.

Makine miihendisi.
Ayse A. (A.A, 45, K): 45yasinda. Diyarbakir dogumlu. Okumamis. Evli. Ev kadini.

Aysun C. (A.C. 15, K) : 15 yasindadir. Diyarbakir dogumlu. Orta 6gretim 3 smif

Ogrencisi.

Burcu A. (B.A, 17, K): 17yasinda. Diyarbakir dogumlu. Lise mezunu. Bekar. Saglik

meslek.

Ceylan (C, 35, K): 35 yasinda. Diyarbakir dogumlu. ilkokul mezunu. Bekar.

Mevsimlik isgisi.

Cezair O. (C.O, 35, E): 35 yasinda. Diyarbakir dogumlu. Ortaokul mezunu. Evli.

Emlak alim satim.
Cihat (C, 25, E): 25yasinda. Diyarbakir dogumlu. Lisans okuyor. Bekar. Ogrenci.

Cumali A. (C, 18, E): 18 yasindadir. Diyarbakir dogumlu. Orta dgretim 3 simif

Ogrencisi.
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Deniz (D, 35, E): 35yasinda. Diyarbakir dogumlu. Lisans mezunu. Bekar. Ogretmen.
Dilan (D, 22, K): 22yasinda. Diyarbakir dogumlu. Lisans mezunu. Bekar. Issiz.

Emrah D. (E.D, 27, E): 27yasinda. Diyarbakir dogumlu. Lisans mezunu. Bekar.

Ogretmen.

Esra O. (E.O, 23, K): 23yasinda. Diyarbakir dogumlu. Ortaokul mezunu. Bekar.

Mevsimlik is¢isi
Evin (E, 35, K): 35yasinda. Diyarbakir dogumlu. Lisans mezunu. Evli. issiz.

Faruk E. (F.E, 42, E): 42yasinda. Diyarbakir dogumlu. Ortaokul mezunu. Evli.

Hademe.

Hasan O. (H.O, 25, E): 25 yasinda. Diyarbakir dogumlu. On lisans mezunudur. Evli.

Esnaf.

Ibrahim O. (1.O, 16, E): 16yasinda. Diyarbakir dogumlu. Lise mezunu. Bekar.
Ogrenci.
fhsan A. (I.A, 27, E): 27 yasinda. Diyarbakir dogumlu. Lisans mezunu. Bekar.

Ogretmen.

Ismail I. (I.I, 27, E): 27yasinda. Diyarbakir dogumlu. On lisans mezunudur. Bekar.

Insaat teknikeri.

Ilknur K. (1K, 15, K): 15 yasindadir. Diyarbakir dogumlu. Orta 6gretim 3 simf

Ogrencisi.

Keziban, K. (K.K, 22, K): 22yasinda. Diyarbakir dogumlu. Ortaokul mezunu. Bekar.
Tekstilde calisiyor.

Mahsun T. (M.T, 24, E): 24 yasinda. Diyarbakir dogumlu. Lisans mezunu. Bekar.
Issiz.

Mazlum K. (MK, 15, E): 15 yasinda. Diyarbakir dogumlu. 7. Sinif terk. Bekar.

Mevsimlik isgisi.
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Mazlum (M, 27, E): 27 yasinda. Diyarbakir dogumlu. Lise mezunu. Bekar. Issiz.

Mehmet Ali B. (M.A.B, 45, E):45yasinda. Diyarbakir dogumlu. Ortaokul mezunu.

Evli. Teksti atolyesi var.

Mehmet 1. (M.1, 20, E): 20yasinda. Diyarbakir dogumlu. Acik dgretim ilahiyat okuyor.
Bekar. Ogrenci.

Mehmetsah O. (M. O, 19, E): 19 yaginda. Diyarbakir dogumlu. Lise mezunu. Bekar.

Esnaf.

Melek K. (MK, 28, K): 28yasinda. Diyarbakir dogumlu. Lisans mezunu. Bekar.

Ogretmen.

Meral O. (M.O, 27, K): 27 yasinda. Diyarbakir dogumlu. Lise mezunu. Evli. Ev
kadinu.

Muzaffer A. (M.A, 26, E): 26yasinda. Diyarbakir dogumlu. On lisans mezunudur.
Evli. Esnaf.

Nurhayat B. (N.B, 37, K): 37yasinda. Diyarbakir dogumlu. Ilkokul mezunu. Evli.
Tekstil atdlyesinde calisiyor.

Nursev (N, 36, K): 36yasinda. Diyarbakir dogumlu. Lisans mezunu. Bekar. Ogretmen.

Nurten D. (N.D, 25, K): 25 yasinda. Diyarbakir dogumlu. Lise mezunu. Bekar. Ev
kadini.

Recep (R, 24, E): 24 yasinda. Diyarbakir dogumlu. Lise mezunu. Bekar. Operator.

Sabiha S. (S.S, 18, K): 18yasinda. Diyarbakir dogumlu. Lise 2 terk etmis. Bekar.
Tezgahtar.

Semra 1. (S.1, 28, K): 28yasinda. Diyarbakir dogumlu. ilkokul mezunu. Evli. Ev
kadini.

Seyfettin Y. (S.Y, 27, E): 27yasinda. Diyarbakir dogumlu. Lisans mezunu. Bekar.

Issiz.
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Saban (S. 39, E): 39 yasinda. Diyarbakir dogumlu. Tlkokul mezunu. Evli. Hizmetli.
Sahin (S. 32, E): 35asinda. Diyarbakir dogumlu. Lise mezunu. Evli. Turizimci.
Sehriban I. (S.1, 15, K) 15yasinda. Diyarbakir dogumlu. Lise dgrencisi. Bekar.

Vedat A. (V.A, 25, E): 25 yasinda. Diyarbakir dogumlu. Lise agik 6gretim okuyor.
Bekar. Tezgahtar.

Yasar A. (Y. A, 28, E): 28 yasinda. Diyarbakir dogumlu. Lisans mezunu. Bekar. Issiz.
Yunus O. (Y.0, 15, E): 15yasinda. Diyarbakir dogumlu. Lise 6grencisi. Bekar.
Zeynep 1. (Z.1, 15, K): 15yasinda. Diyarbakir dogumlu. Lise 6grencisi. Bekar.

Zerin A. (Z.A, 17, K): 15 yasindadir. Diyarbakir dogumlu. Orta 6gretim 3 smif

Ogrencisi.
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EK-2: GORUSME SORULARI

13.

14.

15.

16.

MUZIiK DINLEME ALISKANLIKLARI UZERINE DONEMSEL BiR

KARSILASTIRMA -DiYARBAKIR ORNEGI-

MULAKAT SORULARI

MUZIK VE KATILIMCILAR ACISINDAN ANLAMI

Miizik sizin i¢in ne anlam ifade ediyor?

Ozellikle miizik dinlediginiz bir zaman var m1? (arabada, aksam, isyerinde, ders
calisirken vs.)

Miizik ile olan iligkiniz en ¢ok hangi alanlarda (mekanlarda) gerceklesiyor?
(diigiinde, is yerinde vs.)

Stiirekli dinlediginiz bir miizik tarziniz var mi1? Ne tiir miizikte hoslanirsiniz?
Farkli tarzlardaki miizikleri de dinlediginiz olur mu?

Daha ¢ok Tiirk¢e mi Kiirtge mi miizik dinliyorsunuz? (son yillar i¢in tercihiz
degisti mi diye de sorulabilir.)

MUZIK DINLEME ALISKANLILARI
En sevdiginiz {i¢ sanat¢iya sayar misiniz?

Bu sanatcilar1 neden begeniyorsunuz? (ritim, iyi miizik, anlamli sozler vs.)
En ¢ok sevdiginiz ii¢ sarki nedir?

. Bu sarkilar1 sevmenizi saglayan sey nedir?
. Bir miizik pargasinda sizin i¢in 6nemli olan ritmimi miizigi midir yoksa o

parcanin verdigi duygu mu sizin i¢in dnemlidir.

. Sevdiginiz sarkilarin sozlerini ve ifade ettikleri anlamlar1 hatirlar misiniz? Sizin

i¢cin en anlamli sézler neler 6rnegin?
Cok sevdiginiz sarkilarin sozleri diinya goriisiiniizle ya da hayat felsefenizle
uygun mudur?

MUZIK VE TOPLUMSAL DEGISIM

Sizce son donemde Diyarbakir’da miizik dinleme aligkanliklarinda bir degisim
oldu mu?

Degisim oldugunu diisiiniiyorsaniz bunun sebebi sizce nedir? (ortam degistigi
icin mi? vs. )

Sizce Diyarbakir’da yillar 6nce yasanan toplumsal sorunlar (acilar vs)
dinlenilen miizik iizerinde etkili miydi?



17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

26.

27.
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Bu sorunlari (acilari) aksettiren anlam yiiklii sarkilar size o giinleri hatirlatiyor
mu?

Bugiin o zor giinleri hatirlatan sarkilart m1 yoksa daha ¢ok umut dolu sarkilari
mi1 dinlemeyi tercih ediyorsunuz?

Gegmiste hoslandiginiz sarkilarin sizin zihninizde olusturdugu konular nedir?
(mesela birlik, idealler vs. mi? (miizikte kollektiviteyi ve siyasallasmay1 6lgmek
i¢in)

Genglerin miizik aligkanliklarini nasil buluyorsunuz? Bunu zamanin ruhunun
getirdigi bir durum olarak m1 goriiyorsunuz yoksa toplum olarak yozlastigimizi
m1 diistiniiyorsunuz?

Dinlediginiz sarkilarin sizin zihninizde olusturdugu konular neler? (miizikte
bireysellesmeyi 6l¢mek igin)

Biiyiiklerinizin dinledigi ve kismen eski giinlerdeki problemleri ve acilar1 da
yansitan sarkilar1 dinlediginizde neler hissediyorsunuz?

Gegtigimiz giinlerde Diyarbakir’da Rumen Inna ve ABD’li sarkici Kat Deluna
gibi diinya sanat¢ilari, Mustafa Ceceli, Atiye, Leman Sam popiiler miizik yapan
sanateilar biiyiik konserler verdiler. Bu konserlere olan ilgiyi neye
bagliyorsunuz.

Gegen y1l Porto Riko'lu y1ldiz Ricky Martin'in, yenidiinya turnesi dncesi nabiz
yoklamak igin baglattig1 ankette Londra’dan 57, New York'tan 167 Istanbul'dan
237, Ankara'dan 53 istegin geldigi ankette Diyarbakir 3.070 oyla en ¢ok istek
yapan sehir oldu. Sizce bunun sebebi nedir?

Sizce gectigimiz 25 -30 yillik siirece baktiginizda bolgedeki miizik dinleme
aligkanliklarinda bir degisiklik oldu mu? Oldu ise neye bagliyorsunuz?

Son donemde baslatilan ¢oziim siireci ile miizik dinleme aliskanliklar1 arasinda
sizce bir iligki var m1? Etkisi var midir?

Son olarak 90’11 yillarinda Giineydogu Anadolu’daki toplumsal sartlarin
miizigin siyasallagsmasina neden olup kolektif bir sdylem gelistirdigi, ancak
2000 yilarindan sonra degisen sartlarla beraber miizigin kolektif bir soylemden
bireysel bir sdyleme kaydig1 diisiiniiyor musunuz?
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