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OZET

Konya II. Kilicarslan Sarayi, Beysehir Kubadabad Sarayi, Aksehir Sarayi, Antalya

Aspendos Saray, Alanya i¢ Kale Sarayi, Kayseri Keykubadiye Saray, Tiirkiye Sel¢uklu Devleti

zamaninda, Anadolu’da insa edilmis ve kalintilar: giiniimiize ulasms saray yapilaridir. Bu saray

yapilarim siisleme amaciyla cini sanati kullanilmistir. Bu ciniler saray ¢evresinde kurulan ve

saraya bagl isleyis gosteren ¢ini atolyeleri tarafindan iiretilmistir. Bu atolyelerin isleyis yapisi ve

burada c¢alismus olan sanatgilar bilinmemektedir. Cinilerin siisleme ozellikleri ise farklh

kiiltiirlerin etkilerini biinyesinde barindirmaktadir. Yapilan bu calisma ile cinilerin iiretildigi

atolyelerin bagh bulundugu organizasyon yapisina ve bu teskilata bagh olarak ¢alisan sanatgilara

151k tutacak bir arastirma gerceklestirilmistir. Aym1 zamanda saray cinileri incelenerek ve farkh

eserlerle karsilastirilarak cinilerin iiretiminde etkili olan kiiltiirlerin varhiginin ortaya ¢ikarilmasi

hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Cini, Tiirkiye Selcuklu Devleti, kiiltiir etkilesimi, Selcuklu sanati.
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ABSTRACT

Konya II. Kilicarslan Palace, Beysehir Kubadabad Palace, Aksehir Palace, Antalya
Aspendos Palace, Alanya Inner Castle Palace, Kayseri Keykubadiye Palace were built in Anatolia
during the Seljuk State and the ruins of which have survived to the present day. Tile art was used
to decorate these palace structures. These tiles were produced by the tile workshops that were
established around the palace and connected to the palace. The functioning of these workshops
and the artists who worked there are unknown. The ornamental features of the tiles contain the
effects of different cultures. With this study, a research has been carried out to shed light on the
organizational structure of the workshops where the tiles are produced and the artists working
in connection with this organization. At the same time, by examining the palace tiles and
comparing them with different works, it is aimed to reveal the existence of cultures that are
effective in the production of tiles.

Keywords: Tile art, Turkey Seljuk Empire, cultural interaction, Seljuk art.
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XXii

ONSOZ

Sanat, yalnizca insanlarin mekanlarini ve esyalarini siislemek i¢in kullandiklar1
bir ara¢ olmamistir. Ayni zamanda toplumlarin kiiltiirel yapilarinin olugmasini
saglamis, toplumlar arasi etkilesimlerde Kilit rolii oynamistir. Toplumlar kiiltiirlerini
sanat aracilifiyla bagka toplumlara aktarmis, medeniyet olgusu bu etkilesimlerle

birlikte ortak bir paydada bulusmustur.

Tarihte bir¢ok sebeple toplumlar aras1 go¢ler meydana gelmistir. Bu goglerin
onemli bir kismi bilim insanlari ve sanatgilar tarafindan meydana getirilmistir.
Ozellikle XIII. yiizyilda, Anadolu Selguklu Devleti topraklarina diinyanin dort bir
yanindan sanatgilar, bilim insanlari, sairler ve mutasavviflar gelerek bilimin ve sanatin
bu topraklarda gelistirilerek ylikselmesini saglamistir. Bu donemde insa edilen
Anadolu Sel¢uklu saraylari i¢in, Anadolulu sanatgilar ve diinyanin dort bir yanindan
gelen sanatcilar tarafindan g6z kamastiric ¢iniler iiretilmistir. Gergeklestirdigimiz
caligmada 6zgiin karakter sergileyen bu g6z kamastirict ¢inilerin, hangi kiiltiirlerin
ortak paydasi oldugu ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilmistir. Bu sayede XI11-XIII. yiizyillarda
sanatgilarin, toplumlar arasi gegislerinde nasil bir rota takip ettikleri, medeniyetin
besigi Anadolu’nun bu asirlarda bilim ve sanatta nasil bir rol istlendigi ortaya
konulabilecektir. Calismamizla ortaya konulan veriler, tarihi arastirmalara 1sik tutacak,

toplumlar arasi etkilesimlerin ortaya ¢ikarilmasinda kaynak olusturacaktir.

Calismam sirasinda yardimlarim esirgemeyen hocam Dr. Ogr. Uyesi Cetin

Oztiirk e tesekkiirlerimi sunarim.
Zeyneb Baysal

Konya 2019



1. Giris
1.1. Arastirmanin Onemi ve Niteligi

Anadolu Sel¢uklu Doénemi’nde siyasi, sosyal ve kiiltiirel agidan Selguklu
sultanlar1 1. Giyaseddin Keyhiisrev, ogullar1 izzeddin Keykavus (1211-1220) ve
kardesi 1. Alaeddin Keykubat (1220 -1237) zamanlari yiikselme siirecinin yasandigi
yillardir. Bu donemlerde ilerleme ve genisleme siyasetine paralel olarak imar
faaliyetleri artmis, baskent Konya ile Aksaray, Kayseri, Nigde, Sivas, Tokat, Malatya,
Sinop, Erzurum gibi kentlerde ¢ok sayida askeri, dini ve sosyal islevli yapilar insa
edilerek baymdirlik faaliyetleri yiirtitilmistiir (Dogan,2014:958-959). Bu yapilardan
olan saray ve koskler, dogrudan dogruya sultanin sahsina bagli olmak iizere saray
teskilatiyla mevcudiyeti var olan miiesseselerdir. Islam 6ncesi Tiirk saray gelenegi,
Abbasi tesiriyle birleserek Selguklu saray teskilatini meydana getirmistir. Sultanlar
disa karst hasmetli goriinmek i¢in kislik ve yazlik olmak iizere bir¢ok saray insa
ettirmislerdir (Gode, 1989:435-437). II. Kiligarslan Donemi’nde insa edilen II.
Kiligarslan Sarayi, Alaeddin Keykubat Dénemi’nde insa edilen Beysehir Kubadabad
Sarayi, Aksehir Sarayi, Isimsiz Antalya Saray1, Antalya Aspendos Sarayi, Alanya I¢
Kale Sarayi, Kayseri Keykubadiye Sarayi ¢aligmamiza konu olan saray yapilaridir. 11.
Kiligarslan Donemi’nden Alaeddin Keykubat Donemi’ne kadar insa edilen bu saray
ve kosk yapilari, Anadolu’da var olan sanat anlayisi ¢cercevesinde insa edilmis, farkl
sanat alanlarindaki 6zgiin tasarimlarla siislenmistir. Bu siislemelerin iiretilmesinde en
cok kullanilan sanat dali ¢ini olmus; figiirlii, geometrik ve bitkisel siislemeli, ¢ok renkli
ve farkli yapidaki ¢iniler farkli kompozisyonlarda kullanilmistir. Saraylarda kullanilan
bu ¢inilerden giiniimiize hepsi ulasmamistir. Giiniimiize ulasan farkli saraylara ait ¢ini
eserlerin tahlilleri, farkli alanlardaki arastirmacilar tarafindan, farkli metodlar
kullanilarak yapilmistir. Bu caligmalara bakildiginda, ¢inilerin ekseriyetle gorsel

ozelliklerinin incelendigi, bu bakis agisiyla yayinlarin olusturuldugu goriilmektedir.



Sanat olgusu, toplumlarin ortak birikimlerinin farkli donemlerde geliserek ve
degiserek uygulanmasiyla stirekliligini devam ettirir. Dolayisiyla incelenen ¢ini
eserleri, tarihi arkaplani ve gelisim gosterdigi sahalar itibariyle ele almak, iiretilen bu
sanat eserlerinin ortaya ¢ikis seriivenini ortaya koyacak ve interdisipliner fayda
saglayacaktir. Biz de bu baglamda, ¢inilerin tiretildigi donemin tarihsel arkaplanini ve
sosyal yapisini inceleyerek, simdiye kadar yapilmis ¢alismalardan farkli bir bakis agisi
ile konuyu arastirmay1 hedefledik. Boylece elde edecegimiz veriler, sanat eserlerini
salt gorsel olarak incelemenin, sathi bir bakis agis1 getirecegini, ¢ini eserleri; tarih,
medeniyet, ticari ve sosyal iligkiler bazinda ele almanin ise sanat olgusunun ne denli
genis bir yelpazeyle derin bir yapiya sahip oldugunu gosterecektir. Sanata dair ortaya
konulacak olan bu fikirler ise insanligin gelisiminde sanatin teskil ettigi konumun
Onemini gostererek, yonelimlerin yalnizca ticari iligskilerden ve gii¢c kavgasindan ibaret

olmadigini bir kez daha hatirlamamizi saglayacaktir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Tiirklerin, Orta Asya’dan Anadolu’ya go¢ hareketi IX. yiizyilda baslayarak
XIII. ylizyila kadar devam etmistir. Bu siiregte Tiirklerin karsilastiklari birtakim farkli
millet ve kiiltiirlerle iligkileri sonucunda; Orta Asya Kkiiltiiriiniin, Horasan,
Maveraiinnehir ve Acem-i Irak yorelerinde yayilmis Iran-Islam kiiltiirii ile Anadolu’da
Yunan-Roma kiiltiir ve medeniyetleri ile karsilikli etkilesiminin bir {iriinii olarak
Tiirkiye Sel¢uklu Devleti’nin kurulmasi, Anadolu’da degisim ve doniisiim siirecini
baslatmistir (Ozcan, 2006:161). Anadolu’da eskiden higbir Islam sanat: olmadigindan
Islam sanati gelistikce eski Islam iilkelerindeki ozellikle Iran’daki modellere
bagvurmak gerekmistir. Anadolu topraklarinda yerli bir sanat zaten mevcuttur ve
kendine 6zgii eserler tiretmeyi stirdiirmektedir. Ama bu eserler Hristiyan sanatina ait
oldugundan, Islam sanatina ancak &zel ayrintilarda 6rnek olabilmis, ana cizgilere bir
katkis1 olmamistir. Ayrica her daldan yerli zanaatkarin ne kadarinin iilkede kaldigim
ve iilkenin yeni egemenlerinin onlar1 istihdam edip etmedigini 6grenmek de zordur.
Bilinen baz1 mimar ve zanaatkarlar yerlidir ama ¢ogunlugu komsu iilkelerden gelen

Miisliimanlardir. Anadolu Selguklu iilkesinde ise yapim faaliyeti tiim {ilke topraklarina



yayillmistir. Boylesine yogun bir ¢alismayla, iilkenin yerli sanat¢1 ve zanaat erbabinin
say1s1 yetmeyeceginden, komsu tilkelerin sanatgilar da seferber olmustur. Bu iilkelere
haberler salinmig, Rum {ilkesindeki insaat faaliyeti i¢in cagrilar yapilmis, Kimi
sanatgiya dogrudan davet yollanmig, Kimiyse yayilan haberleri izleyerek Anadolu’ya
gelmistir. Bu nedenle Anadolu Selguklu Ssanatinin, iran Selguklu sanatinin bir kolu
oldugu sOylenmistir. Fakat yerli kosullarin birdenbire Orta Asya’nin kosullar ile
0zdeslestirilebilmesi miimkiin degildir. Anadolu Selguklularinda bulunan ¢ini sanati
boylece diger Misliiman iilkelerden etkilenmis hatta bir parca Ermeni, Giircii ve

Bizans etkisinde kalmistir. (Cahen, 2002:229-232; Ogel, 1994:33).

1071 Malazgirt Zaferi’yle Tiirkistan ile Anadolu arasinda gerceklesen gog
slireci, siyasi otoritenin saglandig1 donemlerle birlikte 200 yi1l devam etmistir. Sultan
I. Alaeddin Keykubat zamaninda devlet; medeniyet, kiiltiir ve ilim agisindan en parlak
devrini yagamistir. Meslek ve ticaret erbabi, is hayat1 bakimindan Anadolu'da en iistiin
seviyeye ulagsmistir. Mogollar'in batiya hareketleri ve Harzemsahlar Devleti'ni tarihten
sildikleri (1231) miicadeleler sirasinda, onlarin éniinden kagan Tiirkistanl1 ve iranl
sanatkarlara Sultan Alaeddin Keykubat kucak agmistir. Anadolu'ya gelen serbest
meslek sahipleri, Anadolu'daki serbest meslek erbabinin seviyesinin ve sayisinin
yiikselmesinde 6nemli rol oynamistir (Mergil, 2000:2). XIII. yiizyillda Sel¢uklu
Donemi’ndeki Anadolu kentlerinde ekonomik gelismenin temelini olusturan transit
ticaret ¢cok gelismistir. Ulke genis ve orgiitlii bir ticaret yolu agma sahiptir ve
uluslararasi ticaretin ana arterini i¢inde barindirmistir. (Aktiire 1987, Akt. Kejanls,
2010:288). Tiirkiye Selguklu hiikiimdarlari, kuzey-giiney, dogu-bat iilkeleri arasinda
isleyen transit ticaret yollarina kendi iilkeleri i¢inde saglam ve iyi isleyen bir altyapi
kazandirarak, ticari faaliyetlerin Anadolu’da toplanmasini saglamislardir (Koca,
2016:23). Mallarin siirekli degisimi i¢in gerekli olan bu merkezlerin ticari islevleri,
Anadolu’nun hizli gelisiminde 6nemli bir rol iistlenmistir. Yeni gelen gégmenler hem
Anadolu’daki yerli halka hem de kendilerini izleyen Mogollara kars1 orgiitlenmek
zorunda kalmiglardir. Bunun i¢in 6nce biitiin esnaf zanaatkarlar1 tek bir orgiit icinde
toplayan “ahi” Orgiitii kurulmugtur. Ahiligin Anadolu’da gelisip Orglitlenmesi ile
Tiirklerin gocebe yasamindan yerlesik diizene gegis siireci hizlanmis, XIII. yiizyilin

ikinci yarisina kadar cogunlukla Tiirk olmayan yerli halkin elinde ve tekelinde bulunan



iiretim ve ticaret eylemlerine Tiirklerin de katilmasi saglanmis, Tirkler, esnaf ve
zanaatkarlar arasinda sagladiklar1 dayanisma ile ayricalikli duruma gegmisler ve kent
ekonomisinde s6z sahibi olmuslardir (Kejanli, 2010:288-289). Bu dénemde Anadolu,
bastan basa kervansaraylarla donatilmistir. Ipek yolunun gectigi giizergahlar, Selguklu
devlet adamlar1 tarafindan sekillendirilmis ve kervansaraylar insa edilmistir.
Kafkasya’dan gelen ticaret yolu ve giineyden gelen bir yol Kayseri’ye, giineyden gelen
baska bir yol Kuzey Mezopotamya’dan Kayseri’ye ulagsmistir. Bu ticaret yollarinin
kavsak yeri Kayseri’dir. Ciinkii o donemde Kayseride “Yabanlu Pazari” denilen
milletlerarasi bir panayir yeri bulunmaktadir. Antalya, Sinop ve Alanya limanlariin
alinmasindan sonra Orta Anadolu’dan batiya sevkedilen mallar yine mubhtelif
giizergahlardan bu limanlara sevkedilmistir. Bu giizergahlardan birisi Konya ve Goller
Yoresi iizerinden Alanya ve Antalya’ya ulasmakta, bir diger giizergah da Sivas, Tokat,
Samsun ve Sinop’a oradan da Kirim’a ulagsmaktadir. Dolayisiyla Antalya, Sinop ve
Alanya birer liman kenti olarak gelisim gostermistir. Bu limanlardan denizasiri
tilkelere ihracat yapilmistir. Magrib ve Endiiliis’e mal sevkiyati yapildigi gibi
oralardan da tiiccarlar Anadolu’ya mal getirmistir. Iste bu mal sevkiyat1 sebebiyle
Anadolu’ya Endiiliis ve Magribliler gelmis ve belli yerlerde koloni olusturmuslardir.
Bu ticari iligkiler sirasinda bir¢ok iilkenin insani da ticaret yapmak maksadiyla
Anadolu’ya gelmistir (Bayram, 2011:45-48). Nitekim kentlesme koridoru {izerindeki
kentlerin, Konya- Kayseri gibi siyasal-yonetimsel merkez, Sivas gibi milletlerarasi-
ticaret merkezi, Aksaray gibi askeri-stratejik lojistik merkezler olmasi, bu yerleri yakin

cevreleri icin ¢ekim merkezi kilmistir (Ozcan, 2015:196).

Anadolu Sel¢uklu Devleti’nin gecirdigi siyasal, ticari, sosyal, sanatsal gelisim
evreleri; Anadolu Selguklu saraylarinda yer alan ¢inileri incelerken gdz oniinde
bulundurmamiz gereken ana etkenlerdir. Anadolu’nun genis spektrumlu kiiltiirlerin ve
medeniyetlerin arasinda kalmasi, ticaretin bu denli geliserek Anadolu’nun dort bir
yanini kapsamasi, beyin gocii almasi, sanatin da bu dogrultuda gelisim gdstermesi
sonucunu dogurmustur. Anadolu’da kurulan ve gelisim gosteren medeniyetinin dnceki
ayaginin Asya topraklarina dayanmasi ve Asya topraklarinda ge¢mis tarihlerden
itibaren ¢ini sanatinin her zaman en popiiler sanat dallarindan biri olmasi; Anadolu’da

kurulan yeni devletin imarinda bu sanatin, dis ve i¢ etkenlerle tek bir potada eritilerek,



0zgiin bigimde kullanilmasini saglamistir. Calismamizin konusu olan saray yapilari,
devletin idari ve sosyal merkezleri olmasi hasebiyle, ¢ini sanatinin, planl bir iiretimle
birlikte en parlak eserlerine ev sahipligi yapmustir. Saray yapilarindaki ¢ini eserleri,
bahsedilen kiiltiirel hareketlilik ekseninde incelememiz, kiiltiirlerin harmonisi olan ¢ini
eserlerin, Islam sanat tarihi igerisindeki konumunu belirleyecek ve giiniimiiz
sanatindaki etkilerini ortaya koyarak sanatin toplumlar {izerindeki etkisini
kavramamizi kolaylagtiracaktir. Farkli sehirlerde insa edilmis olan saraylarin birbirleri
ile olan etkilesimi dahilinde gerceklesen ¢ini {iretimini ve organizasyonunu detayli
olarak incelememiz, Selguklu Dénemi’nde veri yetersizliginden 6tiirii kesin bir sekilde
ortaya konulamamis olan Selguklu saray teskilat1 yapisina 1s1k tutacaktir. Calismamiz
takdir edilecegi lizere sanatgilarin yer aldigi teskilat yapisini tamamu itibariyle ortaya
cikarmak icin yeterli olmayacaktir. Lakin bu alandaki ¢aligsmalara basamak olarak,

yeni ¢aligsmalara kap1 aralayacaktir.

1.3. Calisma Yontemi

Anadolu Selguklu Devleti insa faaliyetleri saraya bagl bir teskilat tarafindan
yiriitiilmiistlir. Saray ¢inileri de bu merkeze bagli organizasyon tarafindan yerli ve
yabanci sanatgilar eliyle tretilmistir. Bu sebeple saray ¢inilerinde sanat¢i isimleri
mevcut degildir ve ¢giniler merkezi bir karaktere sahiptir. Donemin tarihi arka plani goz
oniinde bulunduruldugunda; bu donemde yogun olarak gergeklesen siyasi ve
ekonomik hadiseler isimizi daha da zorlastirmaktadir. I1. Kilicarslan Sarayi, Beysehir
Kubadabad Saray1, Aksehir Sarayi, Isimsiz Antalya Saray1, Antalya Aspendos Saray1,
Alanya I¢ Kale Saray1, Kayseri Keykubadiye Saray1 olmak iizere inceledigimiz saray
yapilarindan, kazi ¢alismalariyla giiniimiize ancak bir kisim ¢ini eser aktarilmistir. En
fazla buluntunun bulundugu saray yapisi1 Beysehir Kubadabad Sarayr’dir. Kubadabad
Sarayi’na ait buluntularin fazla olusu, ¢alismamiza i1sik tutmustur. Diger saray
yapilarindan, giinlimiize ulasan ¢ini parcalar Kubadabad Sarayr kadar ¢ogunlukta
olmasa da giiniimiize ulasan eserlerin farkli tarzlarda iiretilmis olmalar1 ¢alismamizin

bel kemigini teskil etmektedir. Bahsedilen saraylarin bir kisminda kazi ¢alismalarinin



devam ediyor olusu, calismamizin ardindan ortaya ¢ikarilacak buluntularin 6neminin

haiz oldugunu gostermektedir.

Calismamizda bahsedilen problemlere 151k tutmak {izere oncelikle kazi
calismalar1 neticesinde ele gecen buluntulari inceledik. Buluntularin bir kismina
miizelerden, bir kismina kazi sonuglar1 toplantilarindan, bir kismima bu alanda
yapilmis 6zel ¢caligmalardan ve yayinlardan ulastik. Cini buluntulari, 6ncelikle kendi
icerisinde inceleyip farkli saraylardaki ¢inileri birbirleri ile karsilagtirarak G6zgiin
taraflarini ortaya ¢ikarmay1 hedefledik. Cinileri yalnizca kendi sanat dairesi igerisinde
degil ayn1 zamanda minyatiir sanati, metal isleme sanat1 gibi farkli sanat eserleri ile
karsilastirmali olarak ele aldik. Farkli sanat alanlarindaki eserlere ve yazmalara Fransa
Milli Kiitiiphanesi, Boston Miizesi, Metropolitan Miizesi, V&A Miizesi, Ashmolean
Miizesi vb. uluslararas1 miize envanterlerini ve 6zel koleksiyonlari tarayarak ulastik.
Incelemelerimizi tarihi bir temele yerlestirmek iizere Ibni Bibi, Osman Turan, Salim
Koca, Mikail Bayram, Selcuk Miilayim, Erdogan Mergil gibi bu alanda 6ne ¢ikan
yazarlara ait, Selcuklu tarihine ait eserleri ve spesifik konularda yapilmis ytiksek lisans
ve doktora ¢aligmalarini inceledik. Cini eserlerin tarihi alt yapisina ise Olus Arik,
Riichan Arik, Goniil Oney, Oktay Aslanapa, Mehmet Onder, Zeki Oral, Selcuk
Miilayim gibi yazarlara ait ¢aligmalardan ve yine bu alanda spesifik olarak yapilan
yayinlardan ulastik. Saray ¢inilerini tireten sanatgilarin ve saray organizasyon
yapisinin niteligine; Zeki Sonmez’in, Canan Parla’nin ¢aligmalarim1 ve bu alanda

yapilan diger yayinlari inceleyerek ulasmay1 hedefledik.

Bu baglamda birinci béliimde o6ncelikle, inceleyecegimiz saray yapilarina
detaya girmeden genel oOzellikleri itibariyle yer verdik. Ikinci béliimde saray
organizasyon yapisina 11k tutmak, ¢inilerin iiretiminde c¢alisan sanatkarlarin kiiltiirel
altyapilarina ulagmak amaci ile bu donemde ¢alismis sanatgilari, kokenlerini inceledik.
Ucgiincii béliimde ise saray yapilarinda bulunan ¢ini eserleri farkli bolgelerde iiretilen
seramik eserlerle, minyatiirlii yazmalarla, metal eserlerle ve diger sanat alanlarina ait

eserlerle karsilastirarak incelemelerde bulunduk.

Yaptigimiz incelemeler sonucunda kesin ve ihtimal dahilinde olmak iizere

birgok neticeye ulastik. Yaptigimiz arastirmanin, ileride ortaya ¢ikacak veriler



kullanilarak, interdisipliner ¢alismalarla daha da gelistirilerek stirdiiriilmesi Selguklu

sanatina dair yapilan ¢alismalar1 bir adim daha 6ne tasiyacaktir.



BIRINCI BOLUM

ANADOLU SELCUKLU SARAYLARI

1. 1.1l. Kih¢arslan Saray (1156-1192)

Anadolu Selguklu Devleti’nin baskenti olan Konya’da, Alaeddin Tepesi’nin
kuzey eteginde, i¢ kalede, tas kaide lizerine oturan tugla orgiilii duvar kismi ve iki
konsolu ile kalintist bulunan Il. Kiligaslan Sarayi, biiyiik ihtimalle II. Kilicaslan
tarafindan 1190’11 yillarda yaptirilmis ve depremde yikilan bu koskii 1. Alaeddin
Keykubat tamir ettirmis ve bdylece buraya Sultan Aldeddin’in adi verilmistir (Arik,
2000:23-25; Eyice, 1989:330-331). Kosk Selguklulardan sonra Karamanogullari
tarafindan da kullanilmis, XVII. yiizyila kadar Osmanli beylerbeylerine ikametgah
olmus, fakat bu yiizyil i¢inde terkedilmistir. XIX. yilizy1l baslarinda kosk harap hale
diismiis, sonrasinda ise bakimsizliktan kismen ¢okmiig, 1905-1908 yillar1 arasinda,
Konya Valisi’nin emri ile yiktirtlmistir (Eyice, 1989:330-331). Gegmiste, koskiin dis
ve i¢ duvarlart ¢ini ve alg1 bezemelerle kapli olup, balkona agilan sivri kemeri
gergeveleyen bir yazi seridinde, lacivert tizerine beyaz kabartma harflerle Kiligarslan
adma kitdbe mevcuttur. Sivri kemerle yazi arasindaki {liggenleri sekizgen ve yildiz
biciminde ¢iniler siislemekte, sekizgen seklinde olanlarinda insan tasvirleri vardir.
Iceriye ait ¢iniler ise genellikle y1ldiz bi¢iminde olup, “min4i” tekniginde islenmis,
bagdas kurmus halde karsilikli oturan, ¢algi calan insanlar veya kanatli aslan tasvirleri
yer almaktadir (Arik, 2000:23-25; Eyice, 1989:330-331; Arik, 2007:73-77). Buradaki
minai ¢iniler, Selguklu cografyasinin Iran, Irak, Suriye ve Anadolu'yu kapsayan
bolgelerinde, saraylarin kazi ve arastirmalarinin tamamlanmamasi sebebiyle, simdilik
bilinen en erken oOrnekler olarak kabul edilmektedir. II. Kiligaslan Sarayi’nda
kullanilan alt1 ve sekiz kdseli y1ldiz ile hag¢ bi¢imli bu levhalarin duvarlar1 kapladig
anlasilmaktadir (Arik R. ve Arik O., 2007, Akt. Ozdemir, 2014: 40-41). Bu ¢iniler
[ran'daki minai Selcuklu seramiklerinin teknigine ve iislubuna benzemektedir.

Kubadabad saray c¢inileri de aradan yillar gegmesine ragmen bu iislubu stirdirmiistiir.



3.1. numarali boliimde gosterildigi lizere Fatimi Devleti ile alakasi olan bu tislubun

saray cinilerinde tezahiirleri mevcuttur.

Minai teknigiyle yapilan II. Kiligaslan Sarayi ¢inilerinin hamuru sarimtirak
renkte olup daha ince ve yogundur. Sert oldugu i¢in kolaylikla toz haline gelmez.
Icinde baglayic1 madde olarak alkalili kire¢ kullanilmistir ve kursun yoktur. Her bir
levha ayr1 ayri sekillendirilmis ve astarlanmadan sirlanmistir. Bu ¢inilerden bir kismi
Almanya, Fransa, Isve¢ ve Amerika’daki miize ve koleksiyonlara gitmistir. Cini
satihlari etrafinda serit halinde dolasan al¢1 kabartmalarda ise gesitli siis motiflerinden
ve zencereklerden bagka, hayvan figiirleri vardir. Tiirk Tarth Kurumu adina, bir ekibin
1941'de yaptig1 kazilarla ortaya cikarilan buluntular, bugiin Istanbul Tiirk ve islam
Eserleri Miizesi ve Cinili Kosk ile Konya Karatay Miizesi'nde sergilenmektedir (Arik,

2000:23-25; Eyice, 1989:330-331; Arik, 2007:73-77).

(Bahsedilen saraydaki ¢inilerin karsilastirilmasi tigiincti boliimde verilecektir).

KONYA- ALAIDDIN KOSKU ve SELCUKLU SARAYI
A =

Sekil 1. 1. Konya, Kiligaslan Koskii restitiisyonu. (Arik, 2000).

1. 2. Kubadabad Sarayi (1226-1236)

Kubadabad Sarayi 1. Alaeddin Keykubat tarafindan 1226-1236 yillar1 arasinda
yaptirtlmig olup, plani bilinen yegane Selguklu saray kiilliyesidir. Kubadabad Sarayz,

Konya ili smirlar1 igerisinde Beysehir ilgesine bagli Golkaya adli kasabanin 3 km.
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kadar kuzeyinde bulunmaktadir. Unlii Selguklu tarihgisi Ibni  Bibi'nin
Selguknamesi'nde sultanin mimar ve nakkas, emir Sadettin Kopek’e bir saray
yapilmasint emrettigi, Saraymn projelendirilmesiyle bizatihi sultanin ilgilendigi
yazmaktadir (Oney, 2007: 84-85; Alsan, 2005: 130-131; Erdemir, 2001: 123; Onder,
1988: 31-39)

I. Alaeddin Keykubat’tan sonraki Sel¢uklu sultanlar1 ve Sultan Il. Giyaseddin
Keyhiisrev (1237-1246) zaman zaman bu sarayda oturmuslardir. Selguklu Devleti'nin
¢okiisiinden sonra, saray bu bolgede bir beylik kuran Esrefogullari’nin eline gegmistir.
XV. yiizyihn ortalarinda Beysehir'in Karamanogullari'min elinden alinarak Osmanl
Devleti topraklarina katilmasiyla saray terkedilmis, zamanla adi ve yeri unutulmustur
(Onder, 1988: 31-39).

Kubadabad Sarayi’ni ilk olarak M. Zeki Oral kesfetmis, kesfinin ardindan
yaptig1 arastirmanin sonuclarint yayimlamis, sonuglar bilim ¢evresinde biiyiik yanki
uyandirmustir. Prof. Dr. Otto-Dorn ile 1965 yilinda ilk bilimsel kazilar baglamistir.
Mehmet Onder’in 1967 deki kazisindan sonra Saray on ii¢ yil kaderine terk edilmis,
1980 yilinda Prof. Dr. Riichan Arik’in baskanliginda ¢alismalar yeniden baslamistir.
Kazilar sonucunda Kiz Kalesi’ndeki ana yapi ile ¢inileriyle hamam kismi, saray
cevresindeki mimari kalintilar ortaya ¢ikarilmistir (Oney, 2007: 84-85; Alsan, 2005:
130-131).

1. 2. 1. Kubadabad Sarayi Béliimleri

Yapilan kazilar sonucunda saray kiilliyesinin en kuzeyinde Biiyiik Saray onun
giineyinde Kiigiik Saray, gol kiyisinda yer alan iki boliimlii bir kayikhane ve cami,
hamam, firin, mutfak, depo, asker barmaklar1 gibi 20 dolayinda yap1 kalintisindan
olustugu kanaatine varilmistir. Arkeolog M. Akok tarafindan ¢izilen restitiisyon,
hayali olmakla birlikte, Kubadabad’da diisiiniilen yerlesme diizenini gostermesi

acisindan 6nemlidir (Ugurlu, 2002: 299-300) (Sekil 1.2.).


https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0bn_Bibi
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Sekil 1. 2. M. Akok tarafindan ¢izilen Kubadabad Sarayi restitiisyonu (Ugurlu, 2002).

Biiyiik Saray: Kubadabad Kiilliyesi’nin en biiyiik yapist olan Biiyiik Saray,
sitenin en kuzeyinde, 50 x 55 m. kadar genislikte ve gdle uzanan bir teras tizerinde
kurulmustur. Teras gole bakan kuzeydogu tarafinda giiglii bir istinat duvarina
dayanmaktadir. Buraya daha 6nce veya Selguklu Cagi’nda doldurularak diizenlenmis,
drenaj ve atik su kanalizasyon sistemi yerlestirilmistir. S6z konusu duvar, kiilliyeyi
¢evirmeye devam etmektedir. Terasta, kuzeydogu kenar1 bu sur olan duvarin gerisine,
50 x 35m. boyutlarindaki Biiyiik Saray binasi oturtulmustur. Bu kisim giineybatida
kiilliye alani i¢ine dogru yayilan avlu, ortada kapali saray binasi, kuzeydoguda gole
uzanan teras, batidan bakinca tipik on-avlu izlenimini veren kisim, igte, giineybati
kenar1 boyunca uzanan hiicreler ve giineydogu kenarindaki daha biiyiik iki mekanla
kusatilmistir (Arik, 2000: 51-56; Biger, 2010: 58-65). Avluya agilan kaideli kisimdan
binaya girince, bir orta giris odasi ve iki yan odadan olusan giris bolimu ile
karsilagilmaktadir. Ortadan, yiiksek duvarlarla gevrili biiyiik merkezi salona girilir.
Kuzeydoguda taht eyvani kalintist oldukg¢a belirgin bir durumda olup, solda
(kuzeybatidaki) iki oda kapisi, sagda (giineydoguda) bir oda kapist ile eyvanin
yanindan giineydoguya, igerideki boliimlere gecilen dehliz goriilmektedir. Soldaki
(kuzeybatidaki) birinci odanin giineybatisina bitisik odada kazilar sonucu, sonraki
donemlerde yapilmis oldugu sanilan garip bir tugla sedir, pismis toprak borulardan
bacasi olan ¢ok biiyiik bir kup ortaya ¢ikmistir. Tugla sedirin dolgu malzemesi
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arastirlldiginda, molozla birlikte Kubadabad ¢inileriyle karsilasilmistir. Soldaki
(kuzeybati) birinci oda, Kubadabad kazilarinda ilk 6nemli buluntularin ortaya ¢iktig
yerdir. Yiiksekligi 1,5-2 metreye yaklasan insitu ¢ini parcalar ilk burada ¢ikarilmus,
cinilerin yerlestirilis bigimleri de anlagilmigtir. Bu odanin tabani tugla doselidir.
Kapidan girince insitu ¢inilerin bulundugu sol duvar boyunca uzanan koridor gibi bir
kisim, giris diizeyinde birakilmis; geriye kalan kare bigimli biiyiik taban bolimu bir
tugla boyu yiikseltilerek bir ¢esit podyum olusturulmustur. Taht salonunun yaninda
0zel bigimlenip “Es-Sultan” yazili ¢inilerle bezenmis bu odaya divan denilmektedir.
Podyumun téren salonuna bakan 6nyiizii ve ayvanin yan duvarlari kismen insitu lister
cinilerle kaplanmistir. Eyvanin kosesinden yan tarafa gegisi bir dehliz saglar. Dehliz
ile ayn1 diizeyde, zemini diizgiin tas doseli kiigiik bir salon, tam karsida, ana-eyvan
salon ekseninde dik dogrultuda daha kii¢iik bir ayvan, zemini az yiikseltilmis olarak
durmaktadir. Sol (kuzeydogu) yaninda iki oda, sag (guneybati) yaninda birbirine
gecilen odalar siralanmaktadir (Arik, 2000: 51-56; Biger, 2010: 58-65) (Sekil 1. 3.).

\

TSN

Sekil 1. 3. Kubadabad-Biiyiik Saray’in plani (Arik, 2000).

Kiigiik Saray: Duvarlar kismen ayakta kalabilmis bir bagka yap1 olan Kiictik
Saray, plan agisindan Biiylik Saray ile benzer bir semaya sahiptir. Kareye yakin bir

plan gosteren yapinin dis yiizleri diizgiin yontma taglarla kaplidir. Giiney cephesinin
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bati1 ucunda sivri tonozlu bir giris eyvani yer alir. Bunun dip duvarinda agilan ana
kapmin zemine yakin kisminda, geometrik orgiilii bir ¢ergeve bordiirii kalintisi
goriilmektedir. Kapidan girildiginde, uzunca dikdortgen bir koridor bulunmaktadir.
Karsida, koridorun kuzey ucundaki bir kapi, biiyiikge bir odaya agilmaktadir.
Koridorda sagda kalan dogu duvarmin ortasina agilan bir kapi ile bir salona
ulagilmaktadir. Salona girince karsida, gol tarafindaki dogu ugta yine biiyiik bir
eyvanin buraya agildigini goriilmektedir. Salonun sag(kuzey) ve sol(giiney) yan
duvarlarina agilan birer kapiyla yan odalara gegilmektedir. Bu kapilarin tugla orgiili
kemerleri bugiine kalabilmistir. Ayn1 zamanda Kii¢iik Saray’1n iki katli bir yap1 oldugu
tespit edilmistir. Bu binada disa kapali alt kat biiyiik ihtimalle hizmetgilerin yasadigi
odalar, mutfak ve kiler seklinde kullanilan mekanlardan olusmus, iist kat ise ikamet
odalart olarak hizmet gormiis olmalidir. Kiiciik Saray’in batisinda 2007 yili kazi
déneminde firin kalintilar1 bulunmus, yarim daire seklinde plana sahip bu yap1 sarayin
avlusu disinda, kusatma duvarinin yaninda kurulmustur. Burada sir bulagsmis birkag
tas ve ciiruf pargasiyla daha derinde tugla pargalarinin bulunmasi, firin olasiligini akla
getirmigstir. Kiigiik Saray c¢inileri daha ¢ok yapimin disindaki gogiiklerde ele gegmistir
(Arik, 2000: 56-67; Das, 2017; Iskenderzade, 2010: 253-254) (Sekil 1. 4.).

FaAN T3 s

Sekil 1. 4. Kubadabad- Kiiciik Saray’in ¢evresi ve durum plani (Arik, 2000).
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Kiz Kalesi: Beysehir Golii'nde, Kubadabad Sarayi kiyisindan 3,5 km kadar
kuzeydoguda, kayaliklardan olusan kiigiik bir adada goriilen yapr kalintilar1 halk
tarafindan Kiz Kalesi olarak adlandirilmistir. Kayalik {izerine kurulan bina, duvarlari
dogrudan dogruya sudan yiikselen tipik bir su satosudur (Arik, 2000:185-201). Ortada
ve tepede, Selcuklu kosklerine benzeyen, tonozlu eyvani, kiigiik bir 6n avlusu ve yan
mekanlara sahip bir merkez yapi tnitesi vardir. Gilineybati ugtaki kazilarda,
soyunmalik, 1liklik, sicaklik, kiilhan sirasina uyan kiigiik boliimleri ve cehennemlik
denilen alt yap1 kurulusu ile bir kiigiik hamam ortaya ¢ikarilmistir. Bu kii¢iik ve basit
tesisin 1liklik duvar1 dibinde insitu olarak, ana kiilliyedekilerle ayn1 6zellikte yildiz-
hag kompozisyonlu ¢iniler bulunmustur. Ayn1 zamanda karada oldugu gibi burada da
baz1 seladon parcalari, sgraffito tekniginde ciniler bulunmustur (Oney, 2007: 99-101)
(Sekill. 5.).

Sekil 1. 5. Kiz Kalesi plam1 (Arik, 2000).

Malanda Koskii: Ana kiilliyeye 6 km. uzaklikta, Anamas daglarinin
etegindeki bir sirtta, orman i¢inde, Kubadabad'1 seyreden bir konumdadir. Av
senliklerinde mola koskii, ya da gozcii karakolu gibi islevleri oldugu diistiniilmektedir.
Burada da Selguklu saraylarindakiler gibi, sir altinda insan ve hayvan figiirleri,
geometrik ve bitkisel motifler islenmis yildiz ve hag¢ bi¢imli ¢inilere, turkuaz sirli ¢ini

mozaiklere rastlanmigtir. Sir altina ejder, sakall1 ve sarikl bir erkek yiizii, ayakta duran
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insan figiirleri, buranin sultan saraylariyla aym tarzda bezendigini gostermektedir

(Oney, 2007: 99-101) (Sekil 1. 6.).

Sekil 1. 6. Malanda Koskii plam (Arik:2000).

1. 2. 2. Kubadabad Saray1 Cinileri

Kubadabad Sarayi’nin kazilarinda 6zellikle Biiyiik Saray, Kiigiik Saray,
Kizkalesi, Malanda Koskii adi verilen boliimlerde i¢ duvarlar siisleyen birgok ¢ini
buluntusuna rastlanmistir. En zengin ¢ini buluntular, Biiylik Saray’in divan ve toplanti
odasinda insitu olarak ele gecirilmistir. Bu ¢iniler siralti ve liister ¢inilerin farkh
sekilde dizilmesiyle dikkat cekmistir. Ayn1 zamanda bu ¢inilerin duvar1 1, 80 m.
yiikseklige kadar kapladigi tahmin edilmistir. Kubadabad Kiilliyesi’nde bulunan
c¢inilerin 6nemli bir boliimiinii de Kiiclik Saray’da bulunan c¢iniler olusturmaktadir.
Kiigiik Saray cinileri yapinin disindaki gociiklerde ele gegmis olup ikinci katin
¢cOkmesi sirasinda etrafa sagilmistir. Bu ¢iniler Biiyiik Saray ¢inileri ile benzer siisleme
ozelliklerine sahiptir (Deniz, 2012: 31; Iskenderzade, 2010: 255-256). Kiz
Kalesi’ndeki yildiz-ha¢ formlu c¢iniler ise yapinin giineybati ucunda ortaya g¢ikan
hamam kalintisinin 1liklik béliimiinde insitu olarak bulunmustur. Bu ¢iniler de yine
ana kiilliyedeki cinilerle neredeyse aynidir. Malanda Koskii olarak adlandirilan,

Anamas Dagi’nin Kubadabad’a bakan etegindeki ormanlik yaylada, Malanda denilen
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mevkide insa edilmis olan yapi kalintisinda bulunan giniler ise yine Kubadabad
cinileriyle paralellik gostermektedir (Arik, 2000: 185-205).

Fakat zikredilen ¢inilerin haricinde depo ¢inileri olarak adlandirilan, biiyiik
boliimii saglam olan, on alt1 tabaka halinde istiflenmis sekilde bir ¢ini toplulugu daha
ortaya cikarilmistir. Bu buluntular, kiigiik boyutlu, caplari 13,5 cm. kalinliklari
ortalama 1,5 cm. olan sekiz kollu yildiz ve ha¢ formlu g¢inilerdir. Pembemsi, krem
rengi hamurlari, Kubadabad cinilerine gore daha gozenekli ve daha kolay dagilabilir
ozelliktedir. Ayn1 zamanda konu, renk, kompozisyon ve boyutlar bakimindan
Kubadabad c¢inilerinden ayrilmaktadir. Bunlar, tema ve tasvir tarzi bakimindan
Selcuklu ¢inilerinde ilk kez karsilasilan 6rneklerdir. Bu ¢iniler, XIIl. yiizyilin sonuna
ait sikkelerle ayn1 toprak seviyesinde bulunmasi dikkate alinarak, alisilmis Kubadabad
¢inilerinden daha geg bir tarihe, XIIl. yiizyil sonu XIV. yiizyil bagina tarihlenmistir.
Aym zamanda ciniler arasinda bulunan ¢ini kitabe pargalarinda ad: gegen Isa isimli
sanat¢inin Egrefoglu Camisi'nin (1296-99) ahsap kap1 ve minberinde adi gecen kisi ile
ayn1 sanat¢i olabilecegi, Isa adli bu sanatkirin Esrefoglu Camisi’nin ve tiirbenin
¢inilerini yapmis olabilecegi one siiriilmiistiir. Esrefoglularinin parlak donemlerinde
Kubadabad Sarayi’n1 alip yenileyerek kullanmig olabilecekleri, bu yenileme sirasinda
da Isa adli sanatkarin gorevlendirilmis olabilecegi, Mogol baskisinin artmasi {izerine
buradaki ¢ini bezemelerle ilgili projelerinin bitmeden kaldig1 6ne siiriilmiistiir (Oney,
2007: 95-99). Dolayisiyla santiye ¢inileri olarak adlandirilan bu g¢iniler kiilliyedeki
¢inilerden hem tarih hem de siisleme ve hamur 6zellikleri olarak ayrilmaktadir.
Kazilarin en ¢ok karsilasilan buluntu gruplarindan biri de siralti, sirsiz, tek renk sirli,
sgraffito ve slip teknikli olan seramiklerdir. Bu seramikler kase, vazo gibi tasinabilir
evani kaplardan olusmaktadir. Seramikler, tasmabilir nitelikte olmalar1 nedeniyle

diger ¢inilerden sayica daha azdirlar. Bu buluntularin ¢ogu ise kirik haldedir.

Kubadabad saray ¢inilerinde genel olarak siralt1 teknigi ve ¢ok az sayida ¢inide
luster teknigi kullamlmistir. Kubadabad Sarayi ¢inilerinde de bir Na2O kaynagi ve
CaO kaynagi kullanilmast muhtemeldir. Go6l kenarlarinda yetisen bazi bitkilerin
kiilleri soda kaynag1 olarak kullanilmis olabilir ya da 6giitiilmiis kuvars tasi ve kalsine

soda bitkisinden elde edilen cam firit kullanilmis olabilecegi diistiniilmiistiir (Yasti,
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2011: 30-38). Kubadabad ¢ini biinyeleri yiiksek kuvars i¢eren biinyelerdir. Kubadabad
Saray: ¢ini sirlarinda seffaf sirlarin alkali-kursun bilesiminde oldugu tespit edilmistir.
(Yast1, 2011: 101-103). Ciniler yaklasik 1-2 cm. kalinlik gostermektedir. Piiriizli olan
camur plakalarin iizerinde 0,5 mm. kalinliga kadar ¢ikabilen temiz kuvars ile yapilmis
astar tabaka ile kaplandigi goriilmektedir. Astar tabakanin iizerinde kursunlu, alkalili
bir sir kullanilmistir. Sir kompozisyonunda alkalinin varlig1 turkuaz mavi renkten
anlagilmaktadir. Ha¢ kollu ¢ini oOrneklerinin yapilar1 incelendiginde yiiksek
gozenekliligin oldugu gozlenmistir (Arik, Sakarya, Topaksu, Ukav, Yegingil, 2003:
73-85).

Liisterler, az sayida ve kirik parcalar seklinde ele gecirilmislerdir. Liister
teknikli seramiklerde, ¢ini hamuruna benzer nitelikte kuvars miktar1 yiiksek, fritli
beyaz hamur kullanilmigtir. Bu tiir hamur sayesinde, seramikler iizerinde dilimlenmis
veya kabara seklinde yiizeyler elde edilmistir. Liister seramiklerde, apak beyaz ve
lacivert renkte olmak iizere iki farkli sir renginin uygulandigi 6rnekler bulunmaktadir.
Ayrica beyaz sirli seramiklerde ise sir i¢inde yer alan tiirkuaz ve kobalt mavisi boyalar,
liister siislemelere eslik etmektedir. Bazi pargalarin iizerindeki liister boyalar zaman
icinde dokiilmiis sadece sir i¢i boyalar kalmistir. Kirik pargalar seklinde ele
gecirilmelerinden dolayr siisleme hakkinda fikir yiirlitmek zor olsa da bitkisel,
geometrik ve yazi gibi siisleme bi¢imlerinin kullanildig: anlasilabilmektedir (Oney,

2007: 111-123).

Saray kazilarinda, ¢ok sayida tek renk sirla kaplanmis beyaz ve kiremit
kirmizisi renkte hamur kullanilmis seramik parcalar1 ele gecirilmistir. Beyaz renkli
gevsek dokulu, ¢ini hamuruna benzer nitelikte govde yapisina sahip tek renk sirli
seramiklerde, tiirkuaz ve lacivert renkte seffaf veya opak sirlar kullanilmistir. Formu
belirlenebilen tiirden seramikler, kaselerdir. Tek renk sirli seramikler i¢inde en yogun
grubu kirmiz1 hamurlu kaplar olugturmaktadir. Bu kaplar gevsek dokulu ve katkili, stk
dokulu ve sert hamur yapilariyla kendi icinde farkliliklar gosterir. Koyu yesil sirh
¢omlekler ve kapaklari, genellikle ince cidarli ve gevsek dokulu hamur 6zellikleriyle
digerlerinden ayrilir. Sik dokulu ve sert hamurlu seramikler, ortiicii veya seffaf yesil

ve hardal saris1 renkte sirlarla kaplanmaktadir. Seffaf sirlarin altinda krem rengi astar
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kullanilmistir. Kése, tabak, testi, vazo ve kandil tiiriinden seramikler farkli formlariyla

cesitlilik gosterirler (Oney, 2007: 111-123).

Kubadabad Saray1 ¢inileri yildiz ve hag sekilli ¢inilerle geometrik
kompozisyon olusturacak sekilde siralanmigtir. Bu kompozisyonun bir sonucu olarak
kaplanacak alanin bittigi yerlerde yildiz ya da hag ¢iniler kesilmistir. Bliyiik Saray’dan
cikan insitu ¢inilere bakildigima bordiirden sonra alt ve yan kenarlardan birinde
haglarin yarim, yildizlarin biitiin oldugu, diger yan kenarda ise hem yildizlarin hem de
haclarin kesildigi goriilmiistiir. Kubadabad cinileri Konya Kdskii’ndekiler gibi ayri
ayr1 hazirlanip sirlanmis ve firinlanmistir. Kubadabad ¢inilerinin hamuru sert olmadigi
ve kolay ufalanabilen bir 6zellikte oldugu i¢in, firinlamada hamur deforme olmus ve
kenarlarda diizensizlikler meydana gelmistir. Dolayisiyla ¢inilerin duvara diizgiin
yerlestirilebilmesi i¢in kenarlari diizeltme ihtiyact hasil olmus; sirlar ile gerek goriilen
fazla hamurlar tiraglanmis, kenarlara da arkaya dogru egim verilmistir. Tiraglama
islemi ¢inilerde bazi diizensizlikler meydana getirmistir. Tiraglamadan kaynaklanan
bozulmalar da cinilerin kesilmesine sebebiyet vermistir. Ayni zamanda sirlarda
bozulmalar ve boyalarin heniiz kurumadan imal edildigi ¢inilerde boya dagilmalar
mevcuttur. Bu iiretim hatalar1 ¢inilerin yerinde iiretildigini gostermesi agisindan 6nem
arzetmektedir (Bozer, 2001: 175-186). Kubadabad Sarayi’'nda Ortagag’in kimi
sehirlerinde endiistri boyutuna ulasan, diizenli ve siireklilik gosteren zanaat
tiretimlerinden s6z edilemez. Bununla birlikte 6zellikle Kiigiik Saray’in batisi ile
kuzeydogusunda ve kiilliyenin giliney tarafindaki Koskli Hamam ile i¢ mekanh
binanin kuzeyinde kalan alandaki kazilar, burada gecici de olsa bir takim iiretim
faaliyetlerinin yapildigini gostermektedir. Kiigiik Saray’in bati tarafindaki ihata duvar
dibinde ortaya ¢ikarilan ve iginde sir ciiruflarina da rastlanan kalintinin bir ¢ini firini
oldugu disiiniilmektedir. Firin kalintisindan itibaren, ihata duvari boyunca Kiiciik
Saray’in avlu kapisina kadar uzanan alanda, burasinin bir atdlye gibi kullanildigini
gosteren bulgular ele gegirilmistir. 2001 yilinda Kiigiik Saray’in kuzeydogusunda
aciga cikarilan kalintinin ise; sir imal edilen bir frit firin1 oldugu diistiniilmistiir. Ayni
sekilde, kiilliyenin giineyinde; li¢ mekanli bina ile Kosklii Hamam’in kuzey tarafindaki
sahanin da bir at6lye alani oldugu diisiiniilmiistiir. Ciinkii bu alanda, son yillarda tugla

firin1 oldugu kesinlesen bir kalinti ile iiretim sonrasi istiflenmis giniler; tiretim yerlerini
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andiran kalintilar, yangin isi olmayan kiiller, sir cliruflar1 agiga ¢ikartilmistir (Uysal,
2008: 479-80). Bu veriler de gostermektedir ki Kubadabad Sarayi ¢inileri saray

cevresinde kurulan, saraya bagl yerel atdlyelerde iiretilmistir.

Kubadabad Saray:1 ¢inileri zengin renk yelpazesiyle, simgesel anlatimiyla
Kubadabad Sarayi’m1 destanlara konu olacak essiz bir mekana doniistiirmistiir. Bu
ciniler Anadolu’daki diger Orneklerden farkli olarak yeni bir anlatim dili
olusturmustur. Av sahneleri, sultanin giicliinii temsil eden insan figiirleri, yine
hiikkiimranlig1 ve bollugu sembolize eden Kartal, aslan, at, balik, ¢esitli kus figiirleri
farkli kompozisyonlar olusturularak resmedilmistir. Ayn1 zamanda sifenks, siren,
grifon, ejder gibi fantastik ve mitolojik yaratiklarin kullanilmasi yiizyillar sonraki
nesillere birtakim mesajlar vermektedir. Sehnameden beyitlerin yer aldigi yazi
unsurunun kullanildigr ¢iniler ise gerek tek basina gerek figiirlerle ve bitkisel
motiflerle birlikte kompoze edilmis, diger ornekler arsinda farkli bir grubu
olusturmustur. Kubadabad ¢inilerinin geometrik ¢iniler hari¢ sablon kullanilmadan
serbest elle yapilmas1 (Bozer, 2001:175-186), ¢inilere 6zgiin bir anlayis katmis, her bir
sanat¢cidan izler barindirmistir. Kubadabad Sarayi’nda ejder figiirleri cokca
kullanmilmistir.  Gerek Dogu ve gerekse bati kiiltiirlerinde kendine yer edinen ejder
figlirtinti, Tirklerin Cinlilerden mi yoksa Cinlilerin Tiirklerden mi aldig1 tam olarak
ortaya konulamamakla birlikte ejder, Biiyiikk Asya Kiiltiir ¢evresi’nin ortak bir {iriini
olarak varsayilmistir. Tirkler Tirkistan ve c¢evresinde yasayan kiiltiirlerden de

etkilenerek bu figiirii kendi biinyesine almislardir (Inal, 1971:153).

1. 3. Aksehir Saray (1213-1236)

XII. ytizyihn basindan itibaren Tiirkmen yurdu olarak bilinen Aksehir ve
civari, Eskisehir ve Aksehir aras1 Tlirkmenlerin en yogun olarak yasadigi yerlerden
biridir (Sert, 2011: 43-46). Selguklu Devrinde Aksehir yeniden iskan edilmis, I.
Giyaseddin Keyhiisrev’in ilk saltanat doneminde (1192-1196), Menderes havzasinin
yerli Karla ve Tantulus Hristiyan halklar1 bes bin kisilik gruplar halinde; evler,

ciftlikler, tarim alet ve geregleri ile vergi muafiyetleri verilmek suretiyle Aksehir
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yoresi koOylerine yerlestirilmistir, kendilerine saglanan imkanlari duyan bir¢ok
Hristiyan halk da Selguklu iilkesine gelip yerlesmistir (Ozcan, 2005: 88; Turan, 2004:

263). Bu durum Aksehir ve civarinin karma bir yapiya sahip oldugunu gostermektedir.

Aksehir'in "Sarayalt1" mahallesindeki bir insaat kazisi sirasinda ele gecen ¢ini
ve seramik pargalari, Aksehir’de yok olan bir Selguklu saraymin buluntular1 olarak
adlandirilmistir.  Giidiilk Minareli Mescit’in (1226) sonradan yapildigir distiniilen
minaresinin sekizgen pabucun dogu yiiziindeki nislerden birine yerlestirilen kuslu
cinilerin bir saraydan getirilmis olabilecegi varsayilmistir (Samur, 1994:290; Samur,
1996:33). Bu ¢ini pargalarimin bahsi gecen Aksehir Sarayi’na ait olabilecegi
diisiiniilebilir (Cini eserlere calismanin diger boliimlerinde yer verilmistir). "Sarayalt1"
denilen mevkiinin, Aksehir Tag Medrese'ye yakin bir yerde oldugu, burada medrese
banisi Sahip Ata Fahreddin Ali'ye ait bir sarayin varligina da isaret edildigi
belirtilmektedir (Yetkin, 1986, Akt, Yavas, 2000:209). Aksehir yapilarindaki tarihler
1213-1236 yillar1 arasim1 gostermektedir. Biiyiik ihtimalle Konya Koskii ana saray
olarak kullanildigindan, ona yakin olan Aksehir Saray1 ilk av koskii olarak yapilmigtir
(Oney, 2005:225-240).

Aksehir’deki yapilarin ancak bir kisminda usta kitabesi bulunmaktadir. Bu
ustalarin ¢ini ve seramik tiretimi ile herhangi bir iliskisi tespit edilememistir (Giirhan,

2007: 93).

1213-1236 yillar1 arasinda insa edilen Aksehir Sarayi’nin Kubadabad Saray1
ile ayni tarihsel donem igerisinde inga edilmis olmasi iki saray arasi ¢ini yapim
faaliyetinde etkilesim ve birliktelik hususunu akillara getirmistir. Yaklasik olarak ayni
donem icinde imal edilen ¢inilerin birbiriyle benzer olusu, insa edilecek yapinin
cevresinde, merkezi teskilata bagli, gezici ustalarin kurduklari atolyelerde iiretim
yapilmasi ile baglantilidir. Ayni zamanda bdlgede seramik malzemenin yani sira firin
malzemelerinin de bulunmus olmasi Aksehir’de seramik iiretiminin varligini kanitlar
niteliktedir (Biger, 2010: 46). Buradaki buluntularda ele gecen ¢inilerin ¢aligmanin
Rakka seramikleri ile olan benzerlikleri, diger bdoliimlerde miikerrer olarak
vurgulanilan; Suriye, Mezopotamya etkisini gostermektedir (3.2. boliim). Kitabesi

bulunan yapilardan Aksehir Nidir Kdyii Camii’nde adi gegen Siryanus isminin,
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calismanin diger kisimlarinda bahsedildigi iizere; Hristiyan’ken Miisliiman olan
Alaeddin Siryanus olup olmadigi bilinmemektedir. Fakat ismin Hristiyan bir sanat¢iy1
animsatmasi en azindan Aksehir’in kozmopolit yapisina vurgu yapmasi agisindan

Onem arzetmektedir.

Aksehir’deki bircok yapida yildiz-yarim ha¢ kompozisyonlu ¢iniler
kullanilmistir. Bu ¢iniler Aksehir Ulu Cami (1213), Aksehir Ferruh Sah Mescidi
(1224), Aksehir Giidiik Minare Mescidi (1226-27), Aksehir Seyit Mahmut Hayrani
Tiirbesi’nde (1251) goriilmektedir. Ayni ¢iniler, bu yapilarla yakin tarihte insa edilen
Konya Seker Furus Mescidi’nde de (1220) karsimiza ¢ikmaktadir. Cinilerin kullanilis
sekli ve kompozisyonu ayni tarzdadir (Sekil 1. 7-1.8-1.9-1.10-1.11.) Bu husus bir
merkezden yonetilen, saraya bagli sanatgilarin bagli bulundugu ¢ini atolyelerini ve
varlig1 disliniilen Aksehir Saray1r ve Beysehir Kubadabad Sarayi arasindaki tiretim
birlikteligini akla getirmektedir. Ugiincii boliimde sekillerle ortaya konuldugu iizere;
Aksehir kazilarinda ele gecen buluntularin, Kubadabad Saray: ¢inileriyle ve diger

saray c¢inileriyle benzer 6zellikler tasimasi ayni hususu desteklemektedir.

Ahmet bin Ebubekir El-Marendi tarafindan uretilen, 1219 tarihli Sivas
[zzeddin Keykavus Tiirbesi’ndeki ¢iniler, Omiir Bakirer ve Goniil Oney tarafindan
Aldeddin Keykubat Donemi’ne, Sadi Dilaver tarafindan minarenin yapildigi
devirlerdeki 1213-1214 tarihli bir onarima (Sahin, 2004:267), Kazim Kiiglikkéroglu
tarafindan 1. Izzeddin Keykavus Donemi’ne tarihlenen (Demiralp, 1990: 16;
Kiiciikkéoglu, 2003: 43) Aksehir Ulu Camii mihrabi ¢inilerine teknik ve siisleme
ozellikleri agisindan oldukca benzemektedir. (Sekil 2.3-2.4.) iran-Azerbeycan kokenli
sanatg1 Ahmet bin Ebubekir EI-Marendi’nin ismi gegen bu eserdeki tarzin Aksehir Ulu
Camii mihrabinda goriilmesi son derece dikkat cekicidir. Tarih yakinligindan ve
benzerlikten bagka delilimiz olmamasina karsin Aksehir Ulu Camii mihrabi ¢inileri
Ahmet bin Ebubekir El-Marendi tarafindan yahut 6grencileri tarafindan yapilmis
olabilir. Eger Ahmet bin Ebubekir EI-Marendi Beysehir Kubadabad Sarayi’na yakin
bir merkez olan Aksehir Ulu Camii mihrabinin ¢inilerini yapan usta ise saray ¢ini
liretim organizasyonunda da yer almis olabilir. Aksehir Ulu Camii mihrabinin dig

cercevesindeki geometrik dekor, kitabesine gore 1235 yilinda Semseddin Hasan
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tarafindan yaptirilan Aksehir Kiiciik Ayasofya Mescidi kubbesinde yer alan,
geometrik ¢ini dekoru ile, Aksehir Tas Medrese Tiirbesi’nin (kitabesi yok fakat 1250
yilindan dnceye tarihlenmekte) kubbe etegini dolasan yazi kusag ile benzesmektedir.
Teknik ve tislup 6zelliklerinden dolay1 {i¢ eserin de ayn1 donemde ayni1 usta tarafindan
yapilmis olabilecegi ifade edilmistir (Meinecke 1976, Akt. Samur, 1996:35).
Aksehir’de yer alan tiim bu eserlerdeki silisleme yapist1 Aksehir’de bahsedilen
eserlerden daha erken bir tarihte insa edilmis olan Sivas izzzeddin Keykavus Tiirbesi
(1220) ile ayn1 kompozisyona sahiptir (Sekil 1.12-1.16). Tiim bu gostergeler Ahmed
b. Ebubekir El- Marendi’nin Sivas’taki tiirbenin dekorunu yaptiktan sonra Aksehir’e
giderek buradaki yapilardaki ¢ini siislemeleri yaptigini yahut bu eserlerin ¢ini
tiretimini yonettigine delil teskil etmektedir. Kayseri Keykubadiye Sarayi’nda, Sivas
Izzeddin Keykavus Tiirbesi’nde yer alan sanduka ¢inilerinin aynis1, diger saraylarda
da benzerleri bulunmaktadir (Sekil 2.5-2.13). Cinilerin iiretim faaliyetinin saraya bagh
merkezi bir organizasyon tarafindan yiiriitiilmesi ve geometrik motiflerin sablon
kullanilarak {iretilmesi yalnizca bir sahsa dair fikir yiirtitmeyi gic¢ kilsa da;
calismamizda Ahmet bin Ebubekir EI-Marendi hakkinda bahsettigimiz diger hususlar,
cinilerin teknik ve silisleme Ozelliklerinin paralellik gostermesi, Ahmet bin
Ebubekir El-Marendi’nin birebir saray atdlyelerinde yer almasa bile ozellikle
Kubadabad ve Keykubadiye basta olmak iizere, saray ¢ini atolyeleri ile baglantisi
olabilecegi ihtimalini ortaya koymamiz sonucunu dogurmustur. Cini iiretim
organizasyonunda galisan her sanatkarin adinin kitabede gegmemesiyle birlikte tiretim
asamasinda onemli pozisyonda bulunan sanatkarlarin adinin yazilmasi ve bahsedilen
tiim benzerlikler, merkezi tiretimi gdzardi etmeksizin, Ahmet bin Ebubekir EI-Marendi
adli sanatkar iizerine yogunlagsmay1 gerekli kilmaktadir. Erken tarihlendirmeler goz
Oniine alindiginda, aradaki zaman farki da buna imkan vermektedir. Bu sanatginin
Tokat Niksar Kirkkizlar Kiimbeti (1211-1220) kitabesinde de adinin gegiyor olusu ve
bu kiimbetteki kompozisyonun yine Aksehir Ulu Camii mihrab1 ile benzer 6zellikler
tasimasi (2.1-2.2), ustanin farkli tarihlerde farkli sehirlerde eserler vermis oldugunu
gostermekte, bahsettigimiz goriisii temellendirmektedir. (Ayn1 konu ikinci boliimde

tekrar, detayl olarak ele alinmistir).
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Lale motifinin Aksehir’de bulunmasi, Selguklu saray cinileri gelenegini
siirdiiren gezici ustalarin Aksehir’de kurulan atdlyelerde ¢alistiklarinin kanit1 olarak
gosterilmektedir (Oney, 2005: 225-240). Bundan dolay1 Aksehir kaz1 buluntularinda
yer alan lale motifini takip ederek bazi varsayimlara ulasilabilir. iran’a atfedilen minai
bir kapta, II. Kilicaslan Koskii’nde, Antalya Yivli Minare’de, Alara Han’da, Aksehir
Sarayi’nda, Aksehir Ulu Camii mihrabindaki mihrabiye nisinde (Samur,1996:17;
Unal, 1974: 17). Kubadabad Sarayi’'nda, Kayseri Hunad Hamami’nda ¢ini pargalar
lizerinde lale motifi goriilmekledir (Sekil 1.19-1.22). Iran seramiklerini ele aldigimiz
boliimde lale motifli iran iiretimi minai bir seramik tabak ornekler arasinda
gosterilmistir (Sekil 3.122). Sézii edilen parcalarda lale motifinin yer aliyor olusu, iran
Seramikleri boliimiinde ele alinan, II. Kilicaslan Dénemi’ndeki ¢inilerin Iran
seramikleriyle benzer olusu ve dolayisiyla bu donemde iranli ustalarm Konya’ya
gelmis olma ihtimalleri mevzusuna da baglanilabilir. Yani II. Kilicaslan Dénemi’nde
yahut daha sonraki donemlerde gelen iranli ustalar Aksehir yapilarinda ve sonraki
yapilarda ¢alismis yahut bu ustalardan gelen bir ekol devam etmis olabilir. Alaeddin
Keykubat Donemi’ne ait saraylarin ¢cogunda lale motifinin bulunuyor olusu da merkezi

teskilata bagli, saraylar aras1 sanatci akisina isaret etmektedir.

Sekil 1.23’te yer alan tizeri figiirlii ¢ini pargasi, Vakiflar Genel Mudiirliigii’ niin
restore ettigi Konya Ilgin Lala Mustafa Pasa Kiilliyesi’nin arastasi tizerindeki toprak
dolgu arasinda bulunmus ve Tiirk insaat ve Sanat Eserleri Miizesi’ne teslim edilmistir.
Bu ¢ini par¢asinin hangi yapiya ait oldugu bilinmemekle beraber, teknik, desen ve renk
bakimindan XIII. yiizy1l Selguklu eserlerinden olduguna siiphe edilmemistir. Konya-
Afyonkarahisar kervanyolu iizerinde bulunan Ilgin'da Selguklularin ileri gelen bazi
kisilerinin yerlesmis olduklarini tarihi kaynaklar belirtmislerdir. Ilgin'daki yapilarin
biiytik bir kismi yikilarak ortadan kalkmistir. Bu bakimdan bahsedilen ¢ini pargasinin

giiniimiize gelemeyen yapilardan
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birine ait olabilecegi ve her nasilsa Lala Mustafa Pasa Kiilliyesi’nin toprak dolgusuna
karigmis oldugu varsayilmistir. Aslinda sekizgen bir parca olacagini sanilan bu ¢ininin
biyiikk bir kismi kirtlmistir. Kirli sar1 renkte bir hamurdan sir alti tekniginde
yapilmustir, stilize dilmis dort ayakli bir hayvanin varligi dikkati ¢ekmektedir (Yiicel,
1971: 259-267.) Turkiye Selguklular1 devrinde, hamamlarin soyunulacak yerlerindeki
camekanlariyla, meyhanelere resimler yapilmaktadir (Mergil, 2000:88-89). Kayseri
Hunad Hatun Hamami’ndaki cinilere ve Kubadabad Sarayi’nda Kiz Kalesi’nde
hamam kisminda c¢ikarilan ¢inilere c¢alismamizda yer verilmistir. Selguklu
Tiirkiyesi’nde Ilgin ise tarih boyunca kaplicalar1 ile ragbette olmustur (Turan,
2008:94-97). Anadolu Selguklu ve Beylikler Dénemi’nde kaplicasindan dolayr Ab-1
Germ olarak isimlendirilen Ilgin kaplicasinin 1235-36 tarihinde Alaeddin
Keyktibad’in emriyle yaptirildigi kaynaklardan 6grenilmistir. Deprem ve savas gibi
sebeplerle yikilan hamam, 1267 yilinda Sultan Giyaseddin Keyhiisrev zamaninda,
Sahip Ata tarafindan Mimar Kaliyan El-Koneviye’ye insa ettirilmistir (Yavas,
2007:320-322). Dolayisiyla Ilgin’da Aleddin Keykubat’in insa ettirdigi bir hamamin
bulunmasi, Ilgin’da bulunan ve saray ¢inileri ile paralellik gosteren Sekil 1.23.’teki
¢ini pargast ile iligkilendiribilir. Bu ¢ini Ilgin’daki hamam yapist ile iligkilendirilirse,
Ilgin ile ayn1 giizergahta olan Aksehir’de varlig1 s6zkonusu edinilen saray yapisi i¢in
getirtilmis yahut Uretilmis c¢iniler, Ilgin’da kullanilmis yahut burada da yerel bir
atdlyede bu ¢iniler iretilmis olabilir. Ilgin’in Aksehir’i Konya’ya baglayan ana yol
tizerinde yer almasi ve bu yol giizergahinda bir¢ok Selguklu yapisi insa edilmis olmasi

da fikri desteklemektedir.

Aksehir ilgesinin tarihi arka plani, bolgenin kozmopolit yapisi, aldig1 gogler,
yogun olarak ¢ini ve seramik eserlerin bulunmus olmasi ve buradaki kompozisyonlarin
Konya’nin merkezinde ve Kubadabad Sarayi’nda ve diger Anadolu Selguklu saray
yapilarinda goriiliiyor olusu, merkezi ¢ini liretim organizasyonuna vurgu yapmakta,
saraylar arasi bireysel farkliliklar1 g6z Oniine sermekte, Aksehir’in Hristiyanlarin
yogun yasadigi bir yer olmasi bireysel farkliliklar1 desteklemektedir. Aksehir
kazilarinda ele gecen cinilerin diger saray ¢inilerine nazaran kendine has bir iisluba
sahip olmasi1 ve yazili turkuaz sirli 6rneklerin Rakka seramikleri ile olan yakin

benzerlikleri, farkli merkezlerde kurulan atélyelerin saraya bagli olmalarina karsin
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tirettikleri 6zgiin eserlere vurgu yapmaktadir (Bu benzerlikler, tg¢iincii boliimde

karsilastirilmasi yapilan sekillerde ele alinmagstir).
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Sekil 1. 7-1.8-1.9-1.10-1.11. Sirasiyla; Aksehir Ulu Camii (1213), Konya Seker Furus
Mescidi (1220), Aksehir Ferruhsah Mescidi (1224), Aksehir Giidiik Minare Mescidi (1226),
Aksehir Seyyid Mahmut Hayrani Tiirbesi (1251).
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Sekil 1. 12. Aksehir Ulu Camii mihrabi dis siisleme seridi (Demiralp,1990). Sekil 1. 13.
Sivas izzedddin Keykavus Tiirbesi (1220).
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Sekil 1. 17. iran XIL-XIIL yiizyil. Sekil 1. 18. II. Kilicarslan Késkii (Arik, 2000).

2008). Sekil 1. 20. Alara i¢ Kale Hamamu.

Sekil 1. 19. Kubadabad Sarayi (Serin
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Sekil 1. 21. Aksehir Sarayi (Giirhan, 2007). Sekil 1. 22. Kayseri Hunad Hamami
(Kayseri Miizesi, Bozer, 2005).

Sekil 1. 23. Iigin’da bilinmeyen bir saray (Onge, 1966).

1. 4. Antalya’da Bulunan Saray Yapilari

Sultan Keyhiisrev, 1207 yilinda Antalya sehrini stirekli ve 1srarli bir kugsatma
sonucunda ele gecirerek, devleti giineyde dogal sinirlarina ulastirmada ilk 6nemli ve
biiyiik basariy: elde etmistir. Fakat Keyhiisrev’in yerini alan oglu Sultan 1. izzeddin
Keykavus’un saltanatinin ilk yillarinda, Tirkiye Selguklu Devleti’nin i¢inde bu-
lundugu otorite bunalimindan yararlanan Antalya Rumlari, Kibris Franklartyla
birlesip, kanl bir gece baskiniyla sehirdeki Tiirk hakimiyetine son vermislerdir. Kisa
stirede i¢ meselesini halleden Sultan I. Keykavus (1211-1220), 6nce Sinop’u
fethetmek (1214) ve sonra da Antalya’yr geri almak (1216) suretiyle devletin
sinirlarini, bir daha degismemek iizere kuzeyde ve giineyde denizlere ulastirmistir. Ote
yandan Antalya’da kurdugu bir deniz filosunu, diger Akdeniz sahillerini ele geg¢irmek
icin degerlendiren Sultan I. Alaeddin Keykubat da Akdeniz sahillerindeki Alaiyye
(Alanya) ve Alara kalelerini fethederek (1223), babasi Keyhiisrev’in ve kardesi
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Keykavus’un faaliyetlerini tamamlamis, Tiirkiye Selguklu Devletini en genis
sinirlarina kavusturmustur. Bagka bir ifade ile Sultan Alaeddin Keykubat zamaninda
(1220-1237), Tiirkiye Selguklu Devleti’nin sinirlari kuzeyde, giineyde ve doguda asagi
yukar1 buglinkii Tiirkiye Cumhuriyeti’nin sinirlarina ulagtirllmistir (Koca, 2016:19).

Ipek Yolu’nun Anadolu giizergahlarindan biri olan Tebriz-Antalya ipek Yolu
Tebriz, Erzurum, Erzincan, Sivas, Kayseri, Nevsehir, Aksaray, Konya ve Antalya
baglantisindan olugmaktadir. Bu rota Anadolu Selguklululari Donemi’nde aktif olarak
kullanilmistir (Y1lmaz, 2016:4). Ipek Yolu, Anadolu ile diger medeniyetlerin kiiltiirel
etkilesimini saglamis ve gectigi yollarda ¢ok kiiltiirlii bir ortam yaratmistir. XII. ve
XIII. yiizyillarda, Ipek Yolu’nun Tebriz-Antalya giizergah1 hem Anadolu’nun ve hem
de Tebriz’in ticari, kiiltiirel olarak zenginlesmesini saglamistir (Y1lmaz, 2016:67-68).
Erzincan ve Erzurum fethi ile Iran, Hindistan ve Cin’e giden ipek Yolu ile baglanti
kurulmus, Venedik, Pisa, Bizans ile ticari antlagsmalar imzalanmis, ¢ok sayida

kervansaray ve koprii inga edilmistir (Y1lmaz,2016:25).

Bu donemde c¢evrede kurulan hanlar ticaret hayatinda 6nemli birer unsur
olmustur. Bu donemde Antalya ve Alanya, hem Misir vasitastyla Hindistan, Misir ve
Yemen’in ticaret esyalar1 i¢in bir depo, hem de gliney Anadolu esyasinin ihrag
iskeleleri konumunda olmuslardir. Alanya’dan kalkan bir ticaret kafilesi Antalya ve
Konya’ya gitmek i¢in batiya dogru hareket ederek 6nce Sarapsa Hani’nda sonra Alara
Hani’nda konaklayarak buradan kuzeye donerek Antalya’dan gelen kafile ile Beysehir
hanlarindan gecerek Konya’ya ulagmaktaydi (Erten 1997, Akt. Oral, 2009:105-118).
Ayn1 zamanda Misir’dan gemilerle Tiirkiye nin giiney sahillerindeki limanlara gelen
tacirler, Antalya ve Alanya’dan, Konya-Ankara-Sinop yolu ile Karadeniz’e
¢ikmaktaydi. Misir’in gereksinim duydugu iriinlerin pek ¢ogu Karadeniz’den bu yol
vasitasiyla Antalya ve Alanya’ya ulasiyor ve bu limanlardan da bilhassa Cenevizli
tacirler tarafindan Misir’a getiriliyordu. Alanya'ya Sam’dan tiiccarlar da gelmekteydi
(Seker, 1993:13- 62; Cahen 2001, Akt. Cavusdere, 2009:65). Bu dénemde Venedik
gibi bazi iilkelere ticari ayricaliklar taninmistir. Béylece Antalya’da, zaman igerisinde
Italyan kokenli ve diger milletlerden de baska tiiccarlar sehrin ticaret hayatina

katilmislardir (Cahen, 2002:121).
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Bir¢ok iilkeden gelen tiiccarla, ticaretin kalbinin attigi Antalya kenti boylece
Anadolu Selguklu Devleti i¢in 6nem arzetmistir. Bu 6nemin bir sonucu olarak, sehirde
birden fazla saray ve kosk yapisi insa edilmistir. Insa edilen bu saraylar zengin ¢inilerle
stislenerek, Antalya’nin diinyanin ugrak merkezlerinden biri olusunun hakkini

vererek, Selguklu sanatinin inceliklerini gbzler 6niline sermistir.

1. 4. 1. Isimsiz Antalya Saray1 (1212-1213)

Glinlimiizde Antalya Kaleig¢i’'nde, kaynaklarda sozii edilen Selguklu
Sarayi’ndan herhangi bir iz kalmamistir. Ancak Kalei¢i’nde Selguklu Sarayi’na veya
saray olarak kullanilan baska bir mimari esere ait oldugu diisiiniilen yekpare bir kitabe
bulunmustur (Yilmaz, 2001:461-463). Bahsedilen Antalya Sarayi’nin 1212-13
civarma tarihlenen, harabe halindeki Antalya imaret Medresesi’nin yerinde olmasi
gerektigi ileri stirilmektedir (Y1lmaz, 1997: 231). 1995 yilinda, Antalya Yivli Minare
karsisindaki arazide surlarla kusatilmig Imaret Medresesi’nin avlusunda yapilan kazi
caligmalarinda, atik topraklar arasinda bazi yap1 kalintilariyla figiirlii ¢ini pargalarina
rastlanilmasi, burada bir saray bulunduguna delil olmustur (Arik, 2007: 83). Bu
sarayin yapim tarihleri I. Giyasettin Keyhiisrev’in fetih yillarina inen ve 1. Keykavus
ve |. Keykubat’in saltanatinda bir zaman dilimi (1207-1237) igerisine
yerlestirilmektedir (Y1lmaz, 1997:53; Biger, 2010:58-65).

1. 4. 2. Antalya Aspendos Sarayi (1223)

Alaeddin Keykubat uzun yol tizerinde dinlenme yeri olarak Antalya-Alanya
arasinda Belkis koyii yakinindaki Il. yiizyll Roma donemi Aspendos tiyatrosunun bir
boliimii saraya doniistiiriilmiis, sahne binasina odalar yaptirip iclerini ¢inilerle dekore
ettirmistit. Cogu kirik pargalar halinde bulunan bu c¢iniler Aspendos'tan Antalya
Miizesi'ne getirilmistir (Arik, 2007:83; Arik, 2000:21). Bu ¢iniler insan ve hayvan
figtirli, alt1 ve sekiz koseli yildiz ¢inilerdir (Aslanapa, 1966:6). Hamurlar1 diger saray

c¢inilerinde oldugu gibi kirli beyaz renkte ¢cok yumusak, kolayca ufalanabilir, gozenekli
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ve kumludur. Tiimii kirik parcalar halindedir (Arik, 2007:263). Bu grup ¢iniler
Kubadabad Sarayi ¢inileri ile yakinlik gostermekle birlikte kopyasi olmaktan uzaktir.
Bu buluntularda iki grup ¢ini bulunmaktadir. Birinci grup ciniler genel saray
cinilerinin 6zelliklerini tasimakla birlikte ikinci grup c¢iniler digerlerinden farklilik
gostermekte, yikilmis bir medrese yahut tiirbeden kaldig1 diistintilerek XIII. yiizyilin
sonuna tarihlenmektedir (Aslanapa, 1966:5-8).

Birinci grup ¢iniler Alaeddin Keykubat’m Roma Tiyatrosu merdiven
kulesindeki koskiine uygun olarak figiirlii ¢inilerden meydana gelmistir. Bunlarin alti
ve sekiz koseli, yildiz bigimindeki ¢iniler oldugu kalan koselerden anlasilmaktadir.
Bunlar renksiz seffaf sir altina mavi rengin hakim oldugu, bunun yaninda koyu gri,
firuze, mor renklerle bezenmistir. Yildiz bigimindeki ¢iniler arasindaki bosluklar
biiyiik ihtimalle ha¢ bigiminde ¢inilerle doldurulup, kenarlar da dikdortgen ¢inilerle
cevrilmektedir. Ikinci grup ciniler ise 1925’ten énce Antalya'da bir bahgede bulundugu
ve oradan miizeye getirildigi bildirilen ¢inilerdir. Diger gruptan farkli olarak bu giniler,
harglartyla birlikte blok halinde kalmis oldugundan kompozisyonlar1 agik¢a belli
olmaktadir. Bunlar bugiine kadar bilinen Selguklu ¢inilerinden farkli sekilde
kaplanmustir. Firuze sir altina siyah rumi ve palmet dekorlu hag¢ bigimindeki ¢inilerin
ticgenle nihayetlenen uglari, biribiriyle birlestirilip aralar kiiclik kare c¢inilerle
doldurulmustur. Kare ¢iniler mavi iizerine beyaz veya beyaz iizerine mavi olarak tek
bir figiir veya yazi ile dekorludur. Yazi olanlar beyaz zemin iizerine mavi renktedir

(Aslanapa, 1966: 7-8).

1. 4. 3. Alanya ¢ Kale Saray1 (1231)

Roma Imparatorlugu Donemi’nde insa edilip Bizans Imparatorlugu
Doénemi’nde mevcut konumunu devam ettiren Alanya Kalesi, Sel¢uklu fethiyle yeni
bastan insa ettirilmistir. Dig gorlinlisii bakimindan zarif oldugu gibi igyapisinin
boliimleri bakimindan da 6zenli yapilmis bir eserdir. Yapinin giinlimiize kadar oldukca
saglam kalmis parcalarinda Selguklu mimarlik sanatinin  bir¢ok 6zelligini

bulunmaktadir. Kalenin surlar1 yarimaday1 ¢epecevre kusatmaktadir. Distan i¢ ve orta
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kale kapilari, kale kapisindan ¢ok saray kapisin1 andirmaktadir (Hamdioglu, 1986:31-
37) Kalede bulunan Selguklu donemine ait kitdbeler arasinda 1231 tarihli en eski
kitabeye gore, kalenin ingasina fethi takiben 1226°da baslanilmis ve takriben bes yil
sonra yani 1231 tarihinde bitirilmistir. Ancak bur¢da ve kapi iistlerinde higbir kitabe
giinimiize kadar saglam kalmadigi i¢in ickalenin yapildigi tarih kesin olarak
bilinmemekle birlikte ele gegirilen en eski kitdbe 1231 olduguna gore i¢ kalenin de bu
tarihte yapilmis olmas1 muhtemel goriilmiistiir. idari birim olan saray ise i¢ kalede insa
edilmistir (Giirbiiz, 2001:211-216). Kazilar sonucunda biiyiik oranda ortaya ¢ikarilan
Alanya Sarayr’nin plan semasi nizamiye, 6n avlu, iki yaninda mekanlar dizili koridor,
revakla kusatilmig seref avlusu, taht eyvam1 ve harem boliimlerinden olusmaktadir.
Harem bdliimii, i¢ kalenin glineydogu kosesindeki burglar ve surlarla kaynastirilmig
mekanlardan olusmaktadir. Burada bir de Seyran Koskii bulundugu diisiiniilmektedir
(Arik, 2007, Akt. Ozdemir, 2014:29). Burada oyma, kabartma kaliplama teknikleriyle
yapilmis geometrik ve bitkisel desenler islenmis, al¢1 pargalari ele gegirilmistir. Bunlar
Konya ve Kubadabad Saraylarindakilerle es zamanlidir. Fakat kimi altin yaldizli kimi
boyali ve degisik desen izleri igeren birkag al¢1 kabartma pargasi ile fresk kalintilari
simdilik yalniz Alanya Sarayi’nda bulunmus ayrintilaridir (Arik, 2007: 267). Odalarin
ve koridorun duvarlarinda yer yer, bej fon iizerine as1 boyasi renkte iglenmis iri
zikzaklardan olusan 6zgiin insitu Selguklu freskleri mevcuttur. Antalya, Aspendos,
Alanya ¢evrelerindeki ¢ogu Selguklu kalintilarinda bu sekilde freskler goriilmektedir
(Arik, 2007:79-80).

Alanya I¢ Kale Sarayi'nin ¢ini bezemeleri, Kubadabad Sarayi’ndakilerle es
sayilabilecek teknik, desen ve diizenleme 6zellikleri gostermektedir. Hamur yapisi
Kubadabad Saray1 ile benzerlik gostermektedir (Ozdemir, 2014: 153) Alanya kazi
buluntulari, siralt1 teknigi ile islenmis figiirlii ve soyut desenleriyle zengin ve gorkemli
bir koleksiyon olusturmaktadir (Yilmaz, 2000:155-165). Bunlarin da biiyiik kismi
tahrip olmustur. Ele gegirilenlerin ¢ogunlugu siraltt ve pek azi liister teknigi ile
hazirlanmis y1ldiz ve hag¢ bi¢imli ¢ini levha pargalaridir. Bunun yani sira, seffaf tiirkuaz
sir altinda kimi desenler igceren ve kimi de desensiz, dikdortgen ve hag bi¢ciminde ¢ini

levhalar ile mozaik cini parcalari da oldukc¢a boldur. Bagdas kurup oturan, ayakta
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duran, elinde balik tutan insanlar, ¢esitli kuslar ve dort ayakli hayvanlar seffaf sir altina

patlican moru, kobalt mavisi renklerle islenmislerdir (Arik, 2007:79-80).

Alanya Sarayi’nda bulunan freskler, saray teskilati ve ¢inilerdeki etkilesim
hakkinda fikir olusturabilecek delillerdendir. Alanya ve ¢evresinde yogun olarak
zikzak ve dama desenleri ile olusturulan kompozisyonlarin gériilmesi, Antalya-Konya
gibi devamli etkilesim iginde olan bolgeler arasinda tislup birligine isaret ettigi gibi,
ayni zamanda kendi i¢lerinde de ortak bir bezeme dili gelistirdiklerini gostermektedir
(Gulimser, 1998:59-60) (Sekil 1. 25-1.26). Alanya Kalesi’nin kale kapisinin dis
cephesinde, kiremit kirmizi renkli karelerden olusan, damali bir kompozisyon
bulunmaktadir. Kapinin i¢ yiizinde de damali kompozisyon kalintilarina
raslanmaktadir. Girigin oldugu cephenin i¢ yiiziinde, dis surun esas giris kapisinin
kemeri i¢inde, saray bakiyesine ait oldugu sdylenilen béliimde, freskli avliuda zikzak
bezemelere yer verilmistir (Giilimser, 1998:87). Zikzak kompozisyonu Anadolu
Sel¢uklulari'nda ayn1 zamanda Aspendos Tiyatrosunun kuzey ve giiney sahne
binalarinda ve portalde; Alara Han'in mazgalli siperliklerinde, Alanya Hasbahge
Koskii'niin dogu ve giiney cephelerinde, Alanya Haci Baba Koskii'niin tim dis
cephelerinde ve i¢ mekanda zemine yakin duvarlarda; Gazipasa Sugdzii Koskii'niin
kuzey cephesinde, Alanya Giilefsen Koskii'niin iist kat gliney penceresini sinirlayan
kemer i¢inde bulunmaktadir. Bu kompozisyonun Anadolu Selguklularinda ¢ini {izerine
yapilmis uygulamalar1 arasinda, bahsedilen saray yapilarindan daha ileri tarihlere ait
olan, Kayseri Kolitk Camii, Konya Sahip Ata Camii, Konya Sirgali Mescit ve Konya-
Beysehir Esrefoglu Camii mihraplarinin  kavsaralarindaki mukarnas dilimler
gosterilmektedir. Konya Alaaddin Koskii'niin alg1 buluntusunda, Kubadabad Saray1 ve
Alanya igkale kazilarinda ele gegen hagvari ¢ini parcalarinda ve yine Kubadabad'ta
bulunan seramik tabakta, islenmis zikzak bezemeler bulunmaktadir (Giilimser,
1998:87; Yavas, 2000:187). Varaka ile Giilsah yazmasindaki niishalardan birinde,
askerlerden birinin kalkaninin tizerinde zikzak ve dama motifi goriilmektedir. Anadolu
Selguklu kosklerinden sadece Giilefsen Koskii’niin gliney ve bati1 cephelerinde dama
motifi bulunmaktadir (Yavas, 2000:285). S6z konusu siislemeleri ihtiva eden yap1
ornekleri, Anadolu'da yalniz Alanya ve ¢evresi ile sinirli kalmamistir. Konya, Afyon,

Ankara ve Sivas gibi bircok Sel¢uklu sehirlerinde de benzeri orneklerin varligi
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bilinmektedir (Yavas, 2000:286). Ozellikle Alanya Kalesi ve cevresindeki kosklerde,
Konya yapilarinda oldugu gibi damali bezemeye yer verilmis olmasi, akla atdlye
fikrini getirmektedir. Buradaki kosklerin birbiriyle neredeyse ayni tarihlerde, 1230-
1240 yillar1 arasinda yapilmis olmasi da bu fikri desteklemektedir (Giilimser,
1998:156). Merkeze bagli kurulan yerel atdlyelerin, 6zellikle Antalya civari saray ve
kosk yapilarinda benzer kompozisyonlar liretmesi, atolyelerin merkeze bagl kalamak
kaydiyla, kendine has olusturdugu sanat tarzin1 ifade etmektedir. Bu da yerel
atolyelerde daha bagimsiz olmak iizere, farkli sanatkarlarin bir araya gelerek farkli
sanat tarzlarinin ortaya ¢iktigi gostermektedir. Saray ¢inilerinin lokal farkliliklar

yansitmasi da bunu gostermektedir.

Zikzak kompozisyonunun, diger schirlerdeki saray yapilarindan farkli olmak
lizere, Antalya saray ve kosk yapilarmin karakteristik 6zelligi olmasi, Kubadabad
Saray1 basta olmak lizere diger saray yapilarinda da kullanilmasi, bu kompozisyonun
kokenine dair akillarda soru isareti birakmaktadir. Kokenini arastirdigimiz bu
kompozisyon, Rakka seramiklerinde ¢okg¢a goriilmektedir. Bu kompozisyonlar Rakka
seramiklerinin karakterstik yapisini olusturmaktadir (Sekil 3.39-3.48.). ikinci boliimde
sanat¢ilarin kdkenine dair miilahazalar yapilirken, Suriye ve Mezopotamya kaynakli
sanatkarlarin Anadolu Selguklu sanat programi igerisinde yer almis oldugu, Atabek
Ayaz’in da genelde bu kokenden sanatkarlar1 maiyetinde ¢alistirdigi ve Antalya Yolu
tizerinde bir¢ok eserin miitevellisi oldugu da ifade edilmistir. Rakka seramiklerinin
karakteristik 6zelligi olan bu kompozisyonlarin ve spesifik motiflerin ayni tarzda
kullanilmak tizere hem fresklerde hem cinilerde ortaya ¢ikmasi, burada kurulan
atolyelerde Suriye ve Mezopotamya kaynakli sanatkarlarin yer aldigim

gerekcelendirmektedir.

Bahsedilen eserlerde yer alan fresklerin sablonla yapilip yapilmadigi
arastirilmig, motiflerin Slgiilerinin birbirini tutmamasi, nakislarin muhtemelen bu is
icin gerekli ¢izim aletleriyle yapilmis olmasi gerekliligini ortaya koymus, ortak bir
sablon kullanilmis olma ihtimali diisiik olarak varsayilmistir (Giilimser, 1998:155).
Sablon kulanilmadiginin tespit edilmesi, saray ¢evresinde kurulan ¢ini atdlyelerinin,

merkeze bagli olmakla birlikte yerel ve 6zglin karakterler sergiledigini, atolyelerin
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sultanin begenisine ve burada insa edilen saraylarin 6zelliklerine ve burada yer alan

sanat¢ilarin kokenine, sanat anlayislarina gore sekillendigini gostermektedir.

Sekil 1. 24. Alanya i¢ Kale plani (Arik:2000).
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Sekil 1. 25. Kubadabad Saray1 (Arik, 2007b). Sekil 1.26. Alara Kazis1 (Karal, 2012).

1.4.3. 1. Alara Kalesi ve Alara Han.

Sultan Alaeddin Keykubat ilk seferini askeri ve ticari bakimdan ¢ok 6nemli bir
yer olan, Alanya tizerine yapmustir. Kis mevsiminde Antalya' dan ilerleyen muhtesem

ordusu ile Alanya kalesini karadan ve denizden kusatarak 1223 tarihinde teslim
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almistir. Sultan, Alanya kalesinin fethinden tekrar Antalya'ya donerken, yolda Alara
cayiin kenarinda ylikselen Alara Kalesi’ni gérmiis ve burayr fethetmistir. Boylece
Aliiyye ve Antalya arasinda stratejik bir kale de Selguklularm eline ge¢mistir (Ibni
Bibi, 1996: 258-271; Demir, 2017:45). XVI. yiizyilin baglarinda, 1530-1531 tarihinde
gerceklestirilen tahririne gore Alara, Alaiye’nin iki kalesinden birisidir
(Giirbiiz,2001:212). Alara Kalesi, Tiirklere gectikten sonra ismini muhafaza etmis,
Selcuklular zamaninda yenilenerek, yeni bastan yapilmistir. Dig surun esas giriginin
hemen yanindaki ¢evre duvarinda iki kitabe yer almistir. Kitabeler kismen harap
olmakla beraber, okunabilen kisminda (Es-Sultani...Sahensah) yazilidir. Alara
kalesini feth etmis olan Sultan I. Aldeddin Keykubat'la ilgili olmalidir. (Yetkin,
1970:69-88).

Alara Kalesi, Alanya-Antalya arasinda, sahilden yaklasik 10 km. kadar igeriye
kivrilan yolun sonunda, Toros Daglari’ndan gegen, dar ve derin bir vadiden akan Alara
Cayr’nin yaninda tek basina yiikselen kayalik, yal¢in bir dag iizerine insa edilmistir
(Yetkin, 1970: 72) (Sekil 1.27-1.29). ¢ kaleye gotiiren ikinci sira surlarin ¢ogu
yikilmustir. Iki sur arasinda, sonradan yapilmis oldugunu tahmin edilen mescit denilen
dikdortgen planl bir yapr vardir. Asil i¢ kale tam tepededir. Kale’de iki kitabe
arasindaki duvarda siva lizerine kirmizi boya ile yapilmis iki fresk kalintisi fark
edilmektedir. Burada, iki figiirlii ve bunlarin uzun kollu kaftanlar giymis olduklarim
secilebilmektedir. Dikdortgen bir giris mekanindan hamamli kismin bulundugu avluya
gecilmektedir. En tepeye kiiciik bir hamamli kasir inga edilmistir. Asil kasir yan yana,
tistii tonozla ortiilii iki uzun mekandir. Kasir kismindan hamamm 1liklik kismina
gecilmektedir. Bu boliimiin kubbe ve tromplarinin kirmizi renkte boya ile yapilmis
fresklerle siislii oldugu diistiniilmektedir. Baz1 yerlerde kalan izlerden anlasildigina
gore nebati motifler bulunmaktadir. Sicakligin yanindaki ikinci kare mekanin kubbe
ve duvarlarinin kalin bir siva tabakasi ile kaplanarak fresklerle siislendigi
anlasilmaktadir. Figilirler cok harap olmakla beraber genelde insan figiirleri oldugu
kalintilardan belli olmaktadir. Kirmizi, sar1, siyah renkler kullanilmistir. Bu kisimda
dokiintii arasinda kiiciik parcalar halinde ¢iniler de toplanmistir. Seffaf sir altina figiirli
olup sekizgen yildiz- bigiminde ve firuze sir altina siyah nebati dekorlu hag bi¢ciminde

levha ¢inilerden kalan bu pargalarin higbiri insitu olarak bulunmamistir. Bununla
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beraber asil sicaklik olan boéliimiin kubbesinin ve tromp bdlgesinin iginin figiirlii ve
nebati motifli fresklerle, alt duvarlarinin ise hag ve sekizgen yildiz bigimli ¢inilerle
kapli oldugu anlagilmaktadir. Alara Kalesi’nin tepesinde kurulmus olan bu hamamli
kasir bir av ve eglence kasr1 olarak kullanilmistir. Hamamli kasrin asil dnemini
arttiran, hamamin igini siisleyen figiirlii fresklerdir. Bu, Anadolu Selguklularindan
giinlimiize kadar gelen fresk silislemeli tek yapidir. Moloz taglarla olduk¢a kaba bir
duvar teknigi ile insa edilmis olan hamam, bir saray hamamina yakisacak sekilde itina
ile siislenmigtir. Kubbenin ic¢inde bugiin pek az secilebilen iki insan figiirii
bulunmaktadir. Bunlardan birisi, siislemeli bir kaftan giymistir. Kollarinda rumilerle
siislii tiraz denilen seritler bulunmaktadir. Figiirlerin elele tutusarak dans ettikleri
diisiiniilmektedir. Bir saray hayati ve eglencesi kubbede resmedilmistir. Kubbede
bugiine kadar kalmis olan diger bi freskte ise yarim profilden, ayakta duran bir kadin
figlirii gortilmektedir. Cok harap olmakla beraber, fresklerin genel durumundan,
bunlarin kubbenin yuvarlakligina uydurulmus, ayakta duran figiirler oldugunu ve bir
¢ember seklinde siralanarak bir raks sahnesini canlandirdigini diisiiniilmektedir.
Kubbenin- tromp bolgesinin de fresklerle ve bitkisel motiflerle siisli oldugu
anlasilmaktadir. Kose tromplar1 arasinda kalan {i¢dilimli sahalardan birinde oturan,
kadeh tutan bir insan figiirii vardir. Kiilhana acilan pencerenin {stline rastlayan
kisimda ise siyah boya ile ¢izilmis, ayaklar tirnakli pence seklinde garip bir yaratigin
viicudunun alt kismi goriilmektedir. Hamamin bir zamanlar duvarlarim siisleyen
ciniler de diger Selguklu saraylarinda kullanilan ¢inilerin benzerleridir. Bulunan
parcalar arasinda bir kusun kanadi, bir digerinde de pengesi farkedilmektedir. Ayrica
firuze sir altina siyah siislemeli olanlar da vardir. Saraylarin duvarlarini stisleyen
¢inilerden artanlar boylece hamamlarda kullanilmis olmalidir (Yetkin, 1970:69-88;
Yavas, 2000:65). Bu Kale’de yapilan kazilar ilk yil; i¢ Kale Hamamu, i¢ Kale Koskii,
Asagi Hamam ve c¢evresi olmak {izere ti¢ farkli alanda yiiriitiilmiis, sonraki ¢aligmalar
kale i¢inde farkli mekéanlarda ve Asagrt Hamam cevresinde devam etmistir. 2010
yilinda yapilan kazilarda i¢ kalede de ¢ini pargalar1 bulunmustur (Eravsar ve

Karademir, 2010:251-263).

Alara Han ise fethedilen Alara Kalesi yakinlarinda insa ettirilmistir. Alara Han

bolgeden akan Alara Cayr yaninda bulundugu gibi Alara Kalesi’nden de ayrintili
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olarak goriilecek konumdadir (LIoyd — Rice 1989, Akt. Demir, 2017:52) (Sekil 1. 28).
Kap1 iizerindeki kitabesine gére han, 1231 yilinda insa edilmistir. (Erdroann 1961;
Akt. Yetkin, 1970:69-88)

Alara Han’a ait olan c¢inilerin yerinde iiretildigine dair veri bulunmamuistir.
Kiiciik bir yerlesim yeri olmasi sebebiyle bu ¢inilerin yakin bir yerlesim yeri olan
Alanya’dan kervanlarla getirilmis oldugu diisiiniilmektedir. Alanya kazilarinda heniiz
bir ¢ini firin1 bulunamamig olmasina ragmen, ¢ini ve seramiklerde rastlanan bazi somut
verilerin Alanya I¢ Kale Sarayi’na ait ¢inilerin, iiretiminin bizzat Alanya’da
yapildigin1 gostermesi de Onemli bir bilgi olmaktadir (Karal, 2012: 157-158).
Dolayisiyla Alara kazilarinda ortaya ¢ikarilan ¢ini parcalart merkezi bir atdlyede
tiretilmis olmalidir. Alara Kalesi ¢inileri, bahsedilen saray ¢inileri ile benzer desen,

kompozisyon ve tekniktedirler.

Atabek Ayaz tarafindan insa edilen Denizli Cardak Han’inda (1230) giris
kapisinda aslan baglari bulunmaktadir. Yine ayni tarz Selguklu aslan figiirii Alara
Han’da (1231), misafir odalar ile kitabenin altinda mevcuttur. Bu benzerlik dikkat
¢ekicidir (Sekil 1. 30-1.31). Calismamizda ikinci boliimde zikrettigimiz, Atabek Ayaz
ve Antalya yapilar1 ile olan baglantis1 gz Oniline alindiginda, arada gergeklesen

etkilesim dikkatleri celbetmektedir.

Sekil 1. 27. Alara Kalesi genel goriiniis (Demir, 2017). Sekil 1. 28. Alara Kalesi’nden
Alara Han’in goriiniisii, (Demir, 2017).
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Sekil 1. 29. i¢ Kale Saray ve cevresinin panoramik goriiniisii (Eravsar ve Karademir,
2010).

Sekil 1. 30. Alara Han. Sekil 1. 31. Denizli Cardak Han.

1. 5. Keykubadiye Sarayi (1224-1236)

Tiirkiye Sel¢uklu hiikiimdarlari, Selguklu ekonomisini diinya ticaretine
acabilmek i¢in ticaret yollar1 iizerinde milletleraras1 Ozellikte pazarlar
kurdurmuslardir. Elbistan yakinlarinda Halep-Kayseri ticaret yolu iizerinde kurulan
“Yabanlu Pazar1”, bunlarin en {inliisiidiir. Yabanlu Pazarina aligveris yapmak i¢in hem
memleketin her tarafindan hem de komsu iilkelerden mallartyla birgok tiiccar gelmistir

(Tbni Bibi 1956, Akt. Koca, 2016:24).
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1205 yilinda Kayseri’ye gelen Ahi Evren Ermeni, Rum ve ¢ok az Hristiyan
Tirklerden olusan yerli halk ve daha sonra buraya go¢ eden Miisliiman Tiirkmenlerin
bulundugu bir Kayseri ile karsilagsmistir. Orta Asya’dan gd¢ ederek Kayseri’ye
yerlesen Tiirkler arasinda Ahmet Yesevi dervisleri, alimler ile birlikte esnaf ve
sanatkarlar da vardir. Bunlar yerli Ermeni ve Rum (Bizansli) meslektaslari ile rekabet
edebilmek, meslekte ve ticarette tutunabilmek i¢in bir birlige ve dayanismaya muhtag
olmuslardir (Ecer, 1998:130). Toplum hayatinin devami i¢in yapilan zanaatin sanata
doniistiiriilmesi ile toplumun iktisadi durumunun yiikselecegine ve refah seviyesinin
artacagina inanan Ahi Evren, meslekleri organize ederek Ahilik miiessesesini
Kayseri’de kurmustur. Ahiler, belirli bir sosyal ziimrenin gelismesini temin ederken
diger taraftan da toplumun gelismesini saglamistir. Esnafin ve sanatkarlarin
yetistirilmesinde gayret gosterdikleri gibi, aralarindaki uyusmazliklarda kanun,
bagvurulmasi gereken ilk unsur olmustur (Usul, 2007:109). XIII. yiizyi1lda Anadolu’da
cok yaygin bulunan ve o dénemde biiyiik islevler gerceklestiren Ahilik teskilat1 ayn
zamanda mesleki hiiviyete sahip bir tasavvuf ziimresidir (Ozkose, 2014 :28). Ahi
teskilatinin ilk olarak Kayseri'de kurulmus olmasi sebebiyle sapkaci, derici, orgiicii,
cizmeci, bakirci basta olmak iizere otuz iki farkli meslek grubunun orgiitlendigi biiyiik
bir zandat sitesi kurulduguna iliskin tespitler, Kayseri kentinin Anadolu’nun 6nemli
bir zanaat-ticaret merkezi olduguna ve gelismis bir sanayi sitesinin mevcudiyetine
isaret sayilmaktadir (Bayram, 1991: 152-155; Aksit, 1996:37; Usul, 2007:37). Aym
zamanda Kayseri’nin, Anadolu’da sikke darp edilen yerler arasinda olmasi, bastirilan
sikkelerin ¢ok i1yi darb edilmesi, figiirlerin ve yazilarin okunakli olmasi, sanatkarlarin

oldukga iyi ve yetenekli olduklarini gostermektedir (Usul, 2007:42).

Selguklu donemi ulasim altyap: faaliyetleri, Konya-Kayseri-Sivas giizergahi
tizerinde yogunlasmistir. Selguklu sultanlari tarafindan yaptirilan Sultan Han adi
verilen Anadolu’daki en biiyiik kervansaraylarin Konya-Kayseri ve Kayseri-Sivas
baglantilar iizerinde insa edilmesi gibi olgular, Konya-Kayseri-Sivas giizergahinin

etkinligini gdstermesi bakimindan énemlidir (Ozcan, 2015:188-189)

Alaeddin Keykubat’in yaptirdig1 Kayseri'deki Keykubadiye saray kiilliyesinin,

aragtirmalara ve tarihsel kaynaklara dayanarak 1224- 1236 arasinda insa edildigi
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distiniilmektedir. Keykubad’in 1224-1226 yillar1 dolaylarinda burada kaldigi,
fetihlere buradan hareket ettigi, genisleme ve ilerleme siyasetinde bu saraymn 6nem
tasidigr anlagilmaktadir (Dogan, 2012:204). Selguklularin su diizenlemeleriyle
olusturulmus, ¢ok biiyiik bir havuz olan yapay goliin ¢evresinde meydana getirilmistir.
Cesitli ufak pavyonlar toplulugundan meydana gelmektedir. Yayinlarda en ¢ok "dort
kemerli yap1" diye anilan, kervansaraylarin késk-mescitlerini andiran boliim tizerinde

durulmustur (Arik, 2007:78) (Sekil 1.31-1.32-1.33).

Keykubadiye Sarayi’nda yapilan kazi calismalar1 sonrasinda birbirlerinden
farkli plan semalar1 gosteren ii¢ yap1 kalintisi ortaya ¢ikarilmistir. Bu kdsklerden ilk
tespit edilen ve giliniimiize saglam durumda gelebilen tek yapi, dort kemer iizerine
yapilmig, kare planli kosktir (Oral, 1953:514). Koskiin kemer yiizlerindeki
bordiirlerinde geometrik 6rgii, zencerek ve yarim yildiz siislemelerin varligindan s6z
edilmistir. Ayaklar arasindaki kemer yiizeyinde bulunan geometrik siislemelerin ¢ok
az bir boliimii giiniimiize gelebilmistir. Ikinci kosk kalintis1, yarimada seklinde gole
uzanan bir tepenin iizerinde konumlanmis, birbirine paralel {i¢ tonozla gecilmis kii¢iik
bir yapidan olusmaktadir. Ugiincii kosk ise dort kemerli koskiin giineyinde iki
mekandan olusan bir yapidir. Keykubadiye Sarayi’nin insasinda diger Anadolu
Selguklu saraylarinda oldugu gibi tag ve tugla malzeme kullanilmistir. Kemerlerde
daha kiiciik boyutlu, duvarlarin 6n yiizlerinde ise bliyiik boyutlu diizgiin kesme tas
kullanilmistir (Ozdemir, 2014:63-65).

1953 yilinda yaptigi arastirmalar ve sondajlarla Keykubadiye’nin yerini
belirleyen ve onu ilk kez bilim diinyasina tanitan Zeki Oral olmustur (Oral, 1953:501-
517). Kiilliyenin orenlerinde ilk kaziyr Oktay Aslanapa yiiriitmiistiir (Aslanapa,
1964:19-40). Giiniimiizde ise ¢alismalar Ali Bas baskanliginda bir ekip tarafindan
ylriitiilmektedir.

Kazilar esnasinda yikintilar arasinda ¢ini pargalari ele gegirilmistir. Bu pargalar
yikintilar arasinda daginik sekilde bulundugu i¢in nerede ve nasil kullanildig
anlasilamamustir. Ciniler iki grup halinde siniflandirilmistir. Birinci grup; sir altina
koyu mavi, firuze ve patlicani renk dolgularla beyaz geometrik yildiz ve orgiilii

ge¢melerden ibaret bir dekor meydana getiren levhalardir. Bu tarz ¢iniler Konya
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Alaeddin Kiimbeti’nde lahitler iizerinde ve Sivas’ta Izzeddin Keykavus
Sifahanesi’nde lahitler lizerinde bulunmaktadir. Konya Serafeddin Camii’nin dis
duvarlarinda kesme taslara gomiilmiis olarak bu tarz cinilerden bulunmaktadir.
Renkleri farkli olmak tizere Aksehir’de Sarayalti1 mevkiindeki kazilarda da benzer
ciniler bulunmustur (Sekil 2.3-2.13). ikinci grup ¢inileri ise parlak firuze sir altina
siyah olarak ince spiral kivrik dallar, cok kalin konturlarla gevrili genis seritlerden
ibaret tezyinatla Sel¢uklu sanatinda daha once taninmayan motifler olarak ortaya
cikmaktadir. 1ki grup c¢ini degisik bir anlayisla tekrarlanmakla birlikte miisterek
taraflar da barindirmaktadir (Aslanapa, 1964:20-22).

Keykubadiye Sarayi’nda yine diger Anadolu Selguklu saraylarindaki benzer
ozelliklerdeki ¢iniler goriilmektedir. Geometrik ve bitkisel olanlarin haricinde
aralarinda birkag figiirlii ¢ini parcasi da bulunmaktadir Firuze, patlican moru, lacivert,
kahverengi renklerinin kullanildigi bu ¢inilerde siralti tekniginin yani sira liister
teknigi de kullamlmistir (Ozdemir, 2014: 3; Bozer, 2005: 12). Kazlarda cinilerin
tamami kirik parcalar halinde ¢ikarilmistir. Bunlardan bazilari birlestirilebilecek
durumda iken, biliylik cogunlugu tamamlanamayacak sekilde olmasi sebebiyle
biitiinliik saglamamaktadir. Evani ¢iniler, beyaz hamur yapisina sahip olup, cogunlugu
siyah renkle ortaya konulan ¢esitli motiflerle sekillendirilmistir (Bas, Duran, Dursun,
2017:399-400).

Kayseri’de Keykubadiye Sarayi haricinde, bir¢ok saray ve kosk yapisi
mevcuttur. Sehir merkezinde, I¢ Kale'nin kuzeyinde Devlethdne yani sehir saray:
mevcuttur. Sehir surlarinin iki kdsesine Sultan I. Izzeddin Keykavus ve Sultan I.
Alaeddin Keykubat tarafindan ilave edilen, Yogun Bur¢ ve Ok Burcu (Ug Kule) olarak
adlandirilan kale ve kosk-kasir yapist olan binalar, Sultan II. Giyaseddin Keyhiisrev
zamaninda Kayseri Ovasi’nin giineyinde, Kizil Tepe oniinde Kizil Kdgk, ayn1 ovanin
kuzeyindeki Erkilet Tepesi lizerine Hidirellez Koskleri ile birlikte birgok kdsk ve saray
yapis1 vardir. Kayseri Sehir Saray1 — Devlethane’de yer alan bezmhéane denilen eglence
salonunun, haremi, zindani, tek bir ciimle kapisi olup, duvarlar ¢iniler ve siislemelerle
bezenmistri. Hidirellez Koskii’nlin 1241°de ¢inilerle kapli oldugu bilgisi verilmistir

(Cayirdag, 2004:237-265).
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Kayseri yapilarinin  mimari/sanat¢isindan  ¢ok banisinin  Oncelendigi
gorilmiistir. Bu baglamda Kayseri yapilarinda anonimligin esas oldugu ifade
edilmistir. Sanatc1 ya da mimar muhtemelen yapinin banisinin istegi tizerine adin1 gizli
tutmustur. Ayrica Kayseri’nin bir¢ok kervan yolunun kavsaginda yer almasi,
muhtemelen sehre cok sayida sanat¢inin giris ¢ikisini da beraberinde getirmistir. Plan
semalarinda Iran’dan Suriye’ye kadar uzanan etki, tas¢1 isaretlerinde ve siislemedeki
cesitlilik, Kayseri’de kalic1 degil konar-gbger sanatcilarin sayica daha ¢ok oldugu
fikrini vermektedir (Demir, 2011:151-154). Bu donemde Kayseri sehrinde diger
Selcuklu sehirlerinde oldugu gibi toplumun yaklasik %10’unu olusturmak {izere
gayrimiislim niifus bulunmaktadir (Tekcan, 2012:98-101). Kayseri’deki kozmopolit
yapmin sanat eserlerinde ve bilhassa saray c¢inilerinde kendisini gostermesi
gayrimiislimlerin sehirde belirli bir kesimi olusturmasi baglaminda ele alinabilir.
Calismamizda Anadolu Selguklu yapilarinda Kayseri’de yetismis ve buradan farkli
illere dagilmis, Kayseri nisbeli ustalarin varligindan bahsedilmistir. Bu sanatkarlardan
Sebastos Kayserevi adli Hristiyan kokenli sanatkarin Artuklu kokenli Atabek Ayaz
miitevelliliginde ¢alistigindan miikerrer defalar bahsedilmistir. Kayseri Keykubadiye
Sarayr cinileri incelendigi zaman burada g¢ok¢a diiglim motifinin kullanildig:
goriilmektedir. Bu geometrik motiflerin kokeni, Tiirk Islam sanatinda var olan
kompozisyonlar olabilecegi gibi Bizans sanatinda bulunan diigiim motifleri ve
kompozisyonlar1 da olabilir. Bahsedilen ¢ini saray atdlyelerinde, gayrimiislim kokenli
sanatgilarin  ¢aligmig Olabilecegi ihtimali, Sebastos Kayserevi gibi gayrimislim
sanatkarlarin saray inga programi icerisindeki varliklar1 ve Kayseri ilinin tarihi arka

plani dolayisiyla vurgulanmaktadir (Sekil 3. 359-3.362).

Kayseri’deki Selguklu yapilarinda figiirlii siisleme yogun olarak kullanilmistir.
Gevher Nesibe Hatun Medresesi (1205) tagkapisinda, Tuzhisar1 Sultan Hani’nda
(1232/1236), Huand Hatun Hamamu ¢inilerinde ve medrese ¢ortenlerinde (12387?),
Karatay Han’da (1240-41), Sahibiye Medresesi (1267-68) tackapisi ile ¢ortenlerinde
figiirlii siisleme unsurlar1 kullanilmistir. Mimaride goriilen figiirlii sislemenin disinda
Kayseri Kalesi’ndeki aslan heykelleri (1224) giinlimiize kadar gelebilmis en énemli
figiirlii eserlerdendir (Dursun, 2009:137). Kayseri’nin bahsedilen kozmopolit yapisi

diisiniildiigiinde, ikinci boliimde bahsedilen, Kayseri’nin Anadolu’nun dort bir yanina
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dagilan sanatgilarin kaynagi olusu, saray cinilerinde ortaya ¢ikan figiirlerin

0zgiinliigliniin izah edilmesine yardimc1 olmaktadir.

Kayseri Hunad Hatun Hamami’nin soyunmalik bolimiiniin  duvar
eteklerindeki ¢ini kaplamalarin Kubadabad Sarayi ¢inileriyle benzerligi, bu ¢inilerin
ayni atOlye tarafindan yapilmis olabileceklerini akla getirmis, Sultan I. Aldeddin
Keykubat’tan sonra da ¢alismalarini siirdiirdiigii anlasilan ¢ini atdlyesinin tiretimi
¢inilerin, Hunad Hatun Hamami’nda kullanilmasi, Sultan I.Aldeddin Keykubat
doneminden beri var olan yapir islerinden sorumlu saray organizasyonuna bagl
sanat¢ilarin ¢alismalarim1 devam ettirdiklerine ve oOzellikle Mahperi Hatun’un
Kayseri’de yaptirdig1 yapilarda goérev almis olabileceklerine isaret etmektedir. Konya
Aldeddin Camii’nin mihrap onii boliimiindeki biiyiik 6lgekli baldaken kurulusun
benzerinin Hunad Hatun Camii’nin mihrap 6nii boliimiinde de goriilmesi bu ihtimali
daha da kuvvetlendirmektedir (Turgut, 2015:24). Beysehir ve Kayseri ¢evresindeki
saraylar i¢in tretilen ¢inilerin artan parcalarinin Mahperi Hatun'un hamaminda
kullanildigina  delil olarak, insitu durumundaki ¢ini kaplamalardan bazi
kompozisyonlarm yan ve bas asag1 yerlestirilmis olmas1 gosterilmistir (Onge 1969:
17; Ozdemir 2014: 192; Kiiskiin, 2013:18). Fakat ikinci bir gériise gore; bu kullanim,
onerildigi gibi artik ve sokiiliip getirilmis ¢inilerle yapilamayacak derecede, sistemli
bir ¢ini diziliginin varligin1 ortaya koymaktadir. Uretim sirasinda levhalarda olusan sir
akmalari, ¢inilerin yerlestirildigi panoya uygun olarak tiraslanmasi ve saraylarda
karsimiza ¢ikmayan fil figiirlinlin bu yapidaki varligi, tipki saray hamamlarinda oldugu
gibi yapinin zemininin dahi ¢ini bezemeli oldugunun anlagilmasi, s6zii edilen ¢inilerin
hamam i¢in 6zel olarak tretildigi diisiincesini ortaya ¢ikarmistir (Bozer 2001: 177-
185; Bozer 2005: 1-11) Bu baglamda 6nerilen, Kubadabad saray ¢inilerinin tiretiminde
calisan ustalarin, saraydan {i¢ y1l sonra saray mensubu 6nemli bir kisiligin yaptirdig
hamamda kullanilacak ¢inileri, mevcut veya 6zel olarak kurduklari Kayseri'deki
atolyede imal ettikleri yoniindedir (Bozer 2005: 11). S6zii edilen teknik 6zelliklere
hamamda tercih edilen bazi kompozisyonlar da eklendiginde, buradaki ginilerin
hamam i¢in 6zel olarak iiretilmis oldugu diisiincesi daha ¢ok netlik kazanmistir. Ayni
zamanda "Saglik" anlamiyla hamam islevini 6ne ¢ikaran "el-afiye" yazisinin bir duvar

boyunca devam etmesi, basariya ulasmak anlamindaki "el-kam" ibaresinin bulunmasi,
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Hunad Hatun'un saraym imkanlarim1 kullanarak iiretim yaptirdiginin belgesi olarak
kabul edilmistir. Donemin saraylar1 disinda hicbir yapida goriilmeyen bu iislup ve
teknikteki insitu ¢inilerin, Kubadabad ¢inileriyle olan benzerligi/ayniligi, Mahperi
Hatun'un "sultani imge" seklinde ifade edilen bilingli tercihini gostermistir (Bozer
2005: 4, Kiiskiin, 2013:20). Dolayistyla bu bilgiler 1s18inda Mahperi Hatun’un
yaptirdig1 yapilarda hiikiimdarlik sembolii olan yazi unsurlar1 ve figiirler kullanildigi
icin ¢inilerin merkeze bagli olan ¢ini atolyesi tarafindan iiretildigi ve istege gore
sehirler ve mimari yapilar arasinda farkli zevkler 1s181nda ¢alisildigr ve tasarimlarin da
bu dogrultuda yapildig1 goriilmektedir. Saraylar arasinda birbirine benzeyen fakat
aynist olmayan ya da farkl tarz ve kompozisyonlar1 igeren ¢inilerin 6zgiin olusu bu
fikre baglanilabilir. Mimari yapinin konumuna, banisine, kullanim alanina gore 6zgiin

tasarimlar yapilmis bu dogrultuda saray ¢inileri gelisim gdstermistir.

Mahperi Hatun tarafindan yaptirilan yapilarin hi¢birinin mimar, sanatci veya
ustalarmin isimleri bilinmemektedir. Ozellikle Kayseri’de yaptirmis oldugu cami,
tiirbe, hamam yapilariyla Tokat’ta bulunan Mahperi Hatun Hani, diger yapilarina gore
daha biiylik boyutlu, benzer insa tekniklerin kullanildigi, siislemeleri bulunan
yapilardir. Ayrica bu yapilarin birbirini takip eden tarihlerde ve 1. Aldeddin
Keykubat’in 6limiinden hemen sonra yapilmasi mimari bir organizasyon ig¢inde
yapildigin1 gdstermektedir. Ozellikle kiilliye biinyesi igerisinde bulunan yapilarin
birbirleriyle biitlinliik olusturulacak bi¢cimde diizenlenmis olmasi, 1. Aldeddin
déneminde ¢alisgan mimar ve ustalarin Hunad Hatun’un yapilarinda da ¢alismis
olabilecegine isaret etmektedir (Turgut, 2015: 138). Ayrica yine Konya Aladeddin
Camii’nin mihrap, ticgen kusakli kubbe gecisi ve gliniimiize kadar ulasamayan kubbesi
yiizeyindeki mozaik teknikli ¢ini kaplamalarinin, Sultan’in istegi dogrultusunda
gerceklestirildiginin  ve Konya’da saray adina c¢alisan bir ¢ini atdlyesinin
bulundugunun bilinmesi (Parla, 2002: 276), Kayseri’deki saray yapisi ve Mahperi
Hatun’un yaptirdig1 yapilar i¢in iiretilen ¢ini eserlerin merkezi teskilata bagli olarak
tretildigini géstermektedir. Selguklular'in en giiglii olduklar1 donemde Kayseri'ye bir
saray yaptirmasi ve iki Selguklu sultaninin tahta Kayseri'de ¢ikmasi, Kayseri'nin

baskent Konya ile ayni olan payitaht lakabini da agiklar niteliktedir. Mahperi Hatun un



45

Konya'ya kars1 oglunun tahta ¢ikarildigi Kayseri'nin yeni bir merkez olarak secildigine

isaret etmektedir (Kiiskiin, 2013:14)

e A BN L

Sekil 1. 32. Biiyiik Kosk (Aslanapa, 1964).

Sekil 1. 33. Dort Kemerli Kosk (Aslanapa, 1964).
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IKiNCi BOLUM

SARAY CINI ORGANIZASYONU ve SANATCILAR

2. 1. Sanatgilarin Etkilesimdeki Rolii

Tarihin farkli evrelerinde sanatgilar; savaslar, ekonomik sebepler, devletlerin
ozel istekleri dogrultusunda goc etmis, bu goclerle sanatta kiiltlirlerarasi etkilesim
gerceklesmistir. Onemli seramik merkezleri arasinda olusan goglerle, her merkez
kendi siisleme programinda, bir digerinden etkiler barindirmistir. Anadolu Selguklu
Devleti’'nde c¢ini sanatinin gelisim gostermesinde bu etkilesimler 6nemli rol
oynanustir. Ozellikle Biiyiik Selguklu Devleti’nin hakimiyeti altinda olan Rey ve
Kasan merkezleri olmak iizere bircok bdlgeden sanatgilar Anadolu Selguklu
Devleti’ne go¢ etmis, bu merkezlerde iirettikleri saray ileri gelenlerini, saray
eglencelerini, av gelenegini yansitan c¢iniler, Anadolu Selguklu saray c¢inilerinin
onciileri olmuslardir. 1220' de Cengiz Han'in ordularinin Rey’i ve diger iran kentlerini,
Bagdat'h yagmalamasi ile Mogol akinlarindan kacarak; Tiirkistan, Harezm, Horasan ve
Azerbaycan'dan ve diger lilkelerden oldukca kalabalik bir topluluk, bir¢ok sanatci ve
¢ini ustast da Anadolu'ya gelmis, bu gelen sanatkarklar ile Anadolu yerlisi ve baska
bolgelerden gelen genis bir sanatci kadrosuna, bu yeni kazanilmis yurdun imarinda is
verilmistir. Bu sanatgilar Aldeddin Keykubat tarafindan himaye edilerek sanatin
Anadolu topraklarinda gelismesi saglanmistir (Oney, 2007:15-18; Grube, 1965:209-
228; Keskin, 1996:219-220; Kayhan, 2011:1481).

Andolu Selguklu Devleti’nin Abbasi halifeleri ile olan iliskileri de Anadolu ve
cevre bolgeler arasinda ilim adamlarinin Anadolu’ya gelmesine ortam hazirlamistir.
Bu stiregte ilim adamlariyla birlikte sanatgilar da Anadolu’ya gelmis, Anadolu’dan
sanat¢ilar da cevre bolgelere gitmis olmalidirlar (Uyumaz, 2002:380; Bayram,
1991:21).
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I. Giryaseddin Keyhusrev’in 1207 yilinda Antalya'yl, oglu |. Izzeddin
Keykavus’un 1214 yilinda Sinop'u 1216 yilinda tekrar Anatlya’yr almasiyla,
Akdeniz'e ve Karadeniz'e agilan bu iki pencere ile Anadolu, uluslararasi bir konuma
sahip olmus (Turan, 2004:305), XIII. yiizyilda limanlarin fethedilmesi ve denizasirt
Hristiyan iilkelerle yapilan ticari anlagmalarla birlikte, yabanci tiiccarlarin ugrak yeri
olmustur. Anadolu limanlariyla birlikte Kibris’tan, italya’dan, Venedik’ten,
Karadeniz’de yeralan iilkelerden ticaret ve farkli amaglarla gelen insanlarin merkez
noktasi olmustur (Cavusdere, 2009:53-75). Alaeddin Keykubat zamaninda, Venedik
Dukaligi’ndan elgilerin geldigi tarihi kayitlarda gegmektedir (Uyumaz, 2004:56). Sag
kol ug beylerbeyi Hiisameddin Coban Bey, Aldeddin Keykubad'in emriyle yaptigi
deniz asir1 Kirim seferinden sonra bir kisim Kipgaklar't getirerek, Sinop ¢evresine
yerlestirmistir. Selguklu ordusunda Frenkler’in yaninda goriilen ticretli Rus askerleri,
Hiisameddin Coban Bey'in Kirim seferi sonunda Selguklu Devleti hizmetine alinmistir

(Koymen, 1986:34).

Alaeddin Keykubat Donemi’nde yerli Rum ve Ermeni ustalar da yapi
piyasasinin sundugu hazir i giicli olmusgtur. Bu kozmopolit toplum XIII. yiizy1l sonuna
kadar, iki ylizyilda olagan iistii bir dinamizmle ¢ok yonlii bir imar faaliyetine girismis
ve kokenlerinin zenginligi ile ilging bir sentez yaratmistir. Selguklu ve Beylikler
donemine ait sanatg1 yazitlari, yapilar: bezeyen sirli tugla, ¢ini ve ¢ini mozaigi lireten
ustalarm ¢ogunlukla Asya veya On Asya kokenli olmasi da bu zenginligi
kamtlamaktadir (Oney, 2007:14; Karacalar, 2014: 21). XIIl. yiizyilda, isimleri
giiniimiize kadar ulasan biri Iranli, biri Musullu ve {iciinciisii belki Rum olan ii¢ usta
tarafindan Anadolu’da ¢ini tiretimi yapildig: ifade edilmistir (Otto-dorn 1957, Akt.
Cahen, 2002: 123).

Anadolu Sel¢uklu Devleti’'nde olusturulan ¢inilerin iretim teknikleri de
Anadolu’da gergeklesen ortak sanat anlayisini kanitlar niteliktedir. Ornegin; Konya Il.
Kiligaslan Koskii’nde minai tekniginde ¢iniler ile karsilasilmaktadir. Bu teknikteki
cinilerin kaynagi Iran Selguklulari’dir. Bugiine kadar Selguklu saraylarinda yapilan
aragtirmalarda bu teknikte higbir ¢ininin bulunmamis olmasi bu teknigin ¢ini olarak

sadece bu sarayda kullamldigim1 gdstermektedir. Iran Selguklularinm kullandig
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teknigin bir defaya mahsus olarak bu kosk veya koskler toplulugundaki ¢ini
siislemesinde kullanilmis olmas1 Iran’dan gelen ustalar ile izah edilmistir (Yetkin
1986, Akt. Ozdemir, 2014: 42). Ozellikle Kubadabad Sarayi’nda ¢ok sayida liister ¢ini
kullanilmigtir. Biiylik Selguklular, lister teknigini 1171°de Fatimi Hanedanligi’nin
yikilmasi ile Misir’dan, once Suriye’ye oradan Rey’e tasinan Kabhireli sanat¢ilardan
ogrenmislerdir (Savas, 1998: 1). Kubadabad Sarayi’nda ¢okga kullanilmis olan liister
tekniginin kokeninin, Kuzey Afrika’dan Anadolu’ya uzanan bir yolla gelmis olmasi
bu etkilesimi gozler oniine sermektedir. Hiilasa ¢ini teknikleri ve desenleri sanat
merkezleri ve seramik merkezleri arasindaki goclerle birlikte geliserek, bir¢ok

kiiltiirlin olusturdugu ortak paydada toplanmustir.

Anadolu Selc¢uklu saraylar ¢inilerinin {iretiminin saray ¢evresinde mi yapildigi
yoksa cinilerin baska merkezlerden mi getirildigi tartisilmistir. Calismamizda
saraylara ait bireysel boliimlerde yer verilen veriler 15181nda, ¢inilerin saray ¢evresinde
kurulan yerel atdlyelerde, saray teskilatina bagli sanatkarlar tarafindan, saraylara
mahsus farkli ozelliklerde iiretildigi sonucuna varilmistir. Calismamizda sunulan
verilerle yerel atolyelerde tiretildigini bildigimiz bu ¢inilerin siisleme bi¢imlerinin
farkli kiiltiirlerden ozellikler barindirmasi; donemin tarihi arka plan1 da
incelendiginde, ¢inilerin iiretildigi organizasyon igerisinde Anadolulu yahut Anadolu
disindan gelmis sanat¢ilarin yer aldigmmi gostermektedir. Fakat c¢inilerin kimler
tarafindan yapildigia dair kesin veriler mevcut degildir. Uretimin merkeze bagl bir
organizasyon tarafindan yiiriitiilmesi eserlerde anonimligi esas kilmistir. Eserler bir
ekip isi olsa da ¢inilerde yer alan siisleme 6zellikleri ve o donemde ¢evredeki yapilarda
¢alismig, ismi bilinen sanatgilar, ¢inilerin iiretildigi ortami ortaya ¢gikarmada kaynak

olusturmaktadir.

2. 2. Anadolu Selcuklu Saray Cinilerinin Uretiminde ve Tezyininde

Calisma ihtimali Olan Sanatcilar

Alaeddin Keykubat dénemi insa faaliyetlerinde sanatgi, usta ve amelelerin ne

sekilde organize edildigi bilinmemekle birlikte, sarayin emriyle yapilan ya da sarayin
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kontroliinde gergeklestirilen imar faaliyetlerinde gorevlendirilmek iizere divana baglh
bir Orgiit olup, her biiyilk abidenin evkafinda da maasli, daimi bir mimar
bulunmaktadir (K&priilii 1331, Akt. Cevik, 2015: 134). Ingaat faaliyeteri esnasinda bir
yapida calisanlar su sekilde gruplandirilmustr: isveren, idari yetkili (insaat mutevellisi),
bagsmimar, mimarlar, ¢iniciler, nakkaslar, hattatlar, usta tascilar, sengtraslar (tas
yontucular1), neccarlar (agag isleri sanatgilar1), demirciler, isciler vs. (S6nmez,
1995:11-12.). Bu kurumsal yapiya bakildiginda, insa faaliyetleri belirli bir proje
kapsaminda yapilmis olup, mimari program ile siisleme programi biitiinliik arz
etmektedir. Fakat mimari siislemenin ¢ok zengin bir motif diinyasina sahip olmas1 ve
farkli kiiltiir alanlarindan beslenmesi, mimariye bagli siisleme sanatinda, iislup
gelisiminin acgik olarak izlenememesi sonucunu dogurur (Miilayim, 1999:50-59;
Boleken, 2010:29-30). Osmanli Doénemi’nde Ehl-i Hiref kayitlar1 gibi saray
nakkashanesinde ¢alisan sanatcilar hakkinda bilgi sahibi olunmasina olanak veren
kayitlarin bulunmamasi, sanatcilar ve ekollere dair bilgilerin muglak kalmasina sebep
olmaktadir (Ertung,2016:130). 1250 yilina kadar eserlerin bircogu imzasiz olmakla
birlikte buradaki sanat faaliyetleri merkezi bir anlayis gosterir. BOylece sanatgi
kimlikleri anonim bir karakter sergilemekle birlikte, eserler merkezi sanat tislubunu
yansitir. Ayni zamanda sanatsal egitimin, usta ¢irak metoduyla ilerlemesi, eserleri
ortaya c¢ikaran kisilerin isimlerine bizatihi ulagsmayr miimkiin kilmamaktadir.
Sanatkarlar, ilk eserlerinde genellikle ustalarinin isimlerini belirtmisler, daha sonra ise
sadece isimlerini yazmislardir. Bu onlarin kendi baslarina is yapma izni aldiklarini ve
nihayet iistad olduklarimi gostermektedir. Bu sathadan sonra ¢irak ve kalfa
yetistirebilmektedirler (Tuncer 1986, Akt. Koyuncu, 2002: 81). Anadolu Selguklu
Saraylar1 ¢inileri de bu bahsedilen seeplerle, merkezi ve anonim bir karakter

sergilemektedir.

Saray biinyesine bagli sanatgilarin Osmanli Devleti’ndeki gibi sistemli yapisi
bilinmese de sarayda yer alan musiki sanatc¢ilarindan (kuvvalan-1 hass) bahsedilmesi
(Miineccimbas1 2001, Akt. Koca, 2009:18) saraya bagh teskilat yapilariin
mevcudiyetini ifade etmektedir. Anadolu Selguklu Devleti’nde saraylarda diizenlenen
eglence meclislerinde calgicilar, gazel okuyucularindan olusan saray sanatgilari

bulunmaktadir (Ibni Bibi, 1996:251,455; Uyumaz, 2006:37-52). Saraydaki kadrolu
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musikisinaslara dair glinimiize ulasan iki tayin mensuru mevcuttur (Turan, 1988:37-
41). Miizisyenlerin disinda sultan meclislerinde miitefekkirler, sairler ve ilim-irfan
sahibi kisiler de bulunmaktadir. Sarayda miizikli eglenceler tertip edildiginde sair,
alim ve miitefekkirler de sohbet icin meclise davet edilmistir. Ornegin, izzeddin
Keykavus'un meclisinde, bezminde ve sarayinda daima bilginler, sanatkarlar olurdu
(Ibni Bibi, 1996:53/127-128). . Alaeddin Keykubat zamaninda, Urfa, kusatiimasindan
sonra Eyyubiler’in elinden alinmistir (1235). Sultan Urfa’y1 yeniden tahkim etmis,
burada askerlerin yanisira mimarlar ve marangozlar birakmistir (Bar Hebraeus 1987,
Akt. Mergil, 2000:85). Ayn1 zamanda, bu donemde tas¢1 ustalarinin gezici olabilecegi,
degisik atdlye veya gruplar halinde calistiklari, biiyiik yapilarda ise ekip ¢aligmasi
yaptiklar1 bildirilmistir (Ogel,1987: 149). Tiim bu veriler 15181nda, saraya bagh biiyiik

bir organizasyon yapisinin bulundugunu séylemek miimkiindiir.

Saray nakkashanesi ve sanatkarlar1 tam manasiyla ortaya konulamasa da, bu
donemde insa edilen mimari eserleri ve kitabelerini, bu kitabelerde ad1 gegen isimleri
incelemek kismen bilgi sahibi olmamizi saglayacaktir. Selguklu doéneminde
Anadolu'da insa edilen yapilarin yaklasik beste birinde sanatg1 kitabesi bulunmaktadir.
Sanatc1 kitabesi tasiyan yapilar icerisinde imza kullanan ve adlar1 nedeniyle yerli
azinliklardan olduklar1 onerilen sanatci sayisi, belirlenebilen toplam sanatgi sayisi
igerisinde %5'lik bir oran gostermektedir. Tiirklerin Anadolu’da yogun bir sekilde imar
faaliyetlerine girismesi siirecinde bu imar faaliyetlerinde sanat¢ilarin tiimiiniin
Anadolu’dan temin edilmesinin miimkiin olmayisindan o6tiirii genellikle yapim
faaliyetlerinde yerli Hristiyan ve komsu iilkelerden gelen Miisliman ustalar
kullanilmistir. Fakat sanilanin aksine kitabeler ile belirlenebilen sanatgilar i¢inde
Anadolulu olanlar sayica agirlik kazanmaktadir. Nereli olduklar1 kitabelerden
belirlenebilen sanatg1 sayist otuz ii¢ olmakla birlikte sanatgilardan on dokuzu
kesinlikle Anadoluludur, on dordii ise Anadolu disindaki kentlerden gelmistir. Fakat
geldikleri Anadolu disindaki kentlerin bir kismi da yine Tirklerin elinde olan
bolgelerdir. Tiflisli, Samli, Maragali olarak anilan sanatgilar, adi gegen kentlerden o
donemde gelmis olabilecegi gibi daha once gelmis ailelerin ¢cocuklar1 da olabilirler

(Yasa,1996: 264-343).


https://www.google.com.tr/search?hl=tr&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Bar+Hebraeus%22
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Bu donemdeki kitabelerde adi gegen isimlerin yapinin neresinde, hangi
konumda calistig1 tam olarak bilinememektedir. Fakat kitabelerde amel-i iistad, el-
benna, mimar gibi lakaplarin kullanilmasi, bu ustalarin hangi gorevi iistlendigini
ortaya ¢ikarmada yardimei olmaktadir. Aldeddin Keykubat Donemi’nde amel-i, amel-
i tstad, el-benna ve mimar belirleyicisini kullanan dort grup sanatg1 bulunmaktadir
(Parla, 1997: 39-76). Bu sanat¢ilarin yalnizca bir kisminin ¢ini ustasi oldugu
bilinmektedir. Fakat ¢ini ustast olup olmadig1 bilinemeyen bu sanatcilart incelemek,
Anadolu’da dénem igerisinde hangi kokenden ustalarin g¢alistiginin belirlenmesi
acisindan onem arz etmektedir. Ayni zamanda sanatcilarin adlarina birbirinden ¢ok
uzak eserlerde rastlaniyor olusu, sanatgilarin merkezi siteme bagli olmak tizere farkli

sehirlerde ve yapilarda calistigini1 gostermektedir.

Sultan I. izzeddin Keykavus Sifahanesi ve Tiirbesi’nde (1219) ve Niksar
Kirkizlar Tiirbesi’nde (1220), Ahmet bin Ebubekir EI-Marendi, Konya Alaeddin
Camii’nde (1220) ve Aksaray Sultan Han’inda (1229) Muhammed bin Havlan El-
Dimeski (Samli), Konya Alaeddin Camii’nde, Kerimiiddin Erdisah ve Haci Birtioglu
Mekki, Aksehir Nidir Koyii Camii’nde (1222) Siryanus, Nigde Alaeddin Camii’nde
(1223) Mahmud oglu Gazi, Malatya Ulu Camii’nde (1224) Yakub Bin Ebu Bekir El-
Malati, Alanya Kizil Kule’de (1226) ve Antalya i¢ Kale’de Ebu Ali bin Ebi El-Raha
El-Kettani El-Halebi, Kayseri Tuzhisar Koyii Sultan Han’da (1232-36) Yadigar,
“amel-i” tinvanini kullanan sanat¢ilardandir. Samli Havlan oglu Muhammed ile Ebu
Ali Anadolu disindan gelen Suriyeli sanatgilar olmakla birlikte Siryanus adli sanatkar
da kokeni bilinmeyen gayrimiislim sanatkarlardandir. Sultan Han’1 insa eden Samli
Havlan oglu Muhammed buraya adimi yazdirmistir. Yine Aldeddin Camii'nin
mimarmin da Samh Havlan oglu Muhammed oldugu bilinmektedir. Bu ustanin biri
camii digeri han olmak iizere iki ayr1 yapida dokuz yil arayla adinin gegiyor olusu
ustanin Aldeddin Keykubat Ddnemi saray organizasyonlu insaatlarin sanatkar
oldugunu gostermektedir. Karatay Medresesinin (1251) mimarinin ya da buray: inga
eden ustanin kim oldugu ile ilgili arsiv kayitlarinda ve donemin kaynaklarinda
herhangi bir bilgi yoktur. Fakat siisleme ve yaz1 6zellikleriyle biiyiik benzerlikler
gostermesi sebebiyle Karatay Medresesi'nin mimarmin da Samli Havlan oglu

Muhammed oldugu yahut tasarimlarinin bir ekol olarak baska sanatkarlar tarafindan
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kullanildig1r 6ne siiriilmiistiir. Aldeddin Camii’nin portalinde yer alan Zengi iislup
bezemelerine, 1. Alaeddin Keykubat’in baniligini yaptigi Aksaray Sultan Hani’nda
rastlanilmasi, her iki yapinin banisinin ve sanatkdrinin ayni oldugunu, siisleme
bi¢imiyle de desteklemektedir. Alaeddin Camii sanatkar1 Havlan oglu Muhammed’in
ayni bezemeyi bireysel lslup anlayisiyla Sultan Han’da kullandig1 yahut sultanin
begenisi lizerine ayni1 bezemenin kullanildig: diisiiniilmektedir. Aldeddin Keykubat’in
banisi oldugu Tuzhisar Koyii-Sultan Han ve Karatay Han’da da ayni bezemenin
kullanilmis olmasi bezeme programinin merkezi bir atdlyeye ait oldugu fikrini
desteklemektedir. Ayn1 zamanda bu sanat¢inin Suriyeli olusu, sanat¢inin kokeni

itibariyle konumuza 11k tutmaktadir (Parla, 1997: 39-76; Odabasi, 2016: 253-270).

Diger Suriye kokenli sanat¢1 Ebu Ali bin Ebi ElI-Raha El-Kettani El-Halebi,
Alanya Kizil Kule’nin ve Antalya I¢ Kale’nin sanatkaridir ve Alanya surlarinda da
caligmis olabilecegi diistiniilmektedir. Ebu Ali adli sanat¢inin ad1 ayn1 zamanda Sinop
Ic Kalesi’nde de gegmektedir. Halep’te Meshed Hiiseyin (1173) ve Sadbahtiyye
Medresesi (1193) mihraplarinda adi bulunmaktadir. Bu veriler de bizlere kendisinin
saray organizasyonlu yapilarda calisan, uzmanlagmis bir sanat¢i oldugunu ve

uzmanlagmis bir sanat¢cinin saraya bagli birgok yapida calistifini gostermektedir

(Parla, 1997: 39-76).

Amel-i iistad belirleyicisini ise yalnizca Nigde Alaeddin Camii’ndeki Siddik

1simli sanatkar kullanmustir.

El-benna belirleyicisi Malatya Ulu Camii’nde (1224) (belirgin Iran mimarisine
tek ornek) Yakub Bin Ebu Bekir El-Malati adiyla goriilmektedir. Ayni yapida daha
ileri tarihli, benna lakapli Hiisrev adli bir sanatkara da rastlanmaktadir. Muhammed b.
Muhammed b. Osman el-Tusi de bennalardan sayilmistir (Parla, 1997: 39-76; Mergil,
2000:83).

Mimar olarak Sivas 1. Izzeddin Keykavus Dariissifas1 vakfiyesinde ve ibni
Bibi’nin tarihnamesinde ad1 gegen iki mimar disinda mimar sifatin1 kullanan sanatgiya
rastlanilmamaktadir (Mimar Bedrettin, Sadettin Kopek). Sadettin Kopek, Beysehir

Kubadabad Sarayr’nin mimar1 olarak goérev yapmistir. Aksaray Ulu Camii’nin
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minberini yapan Hoca Nustekin, Dedigi Tekkesi’nde (1180) Emiiniddin Mirgiin,
Sinop Kalesi’nde Sebastos ve Kayserili Miibariziiddin Mesud (1215 tarihli onarim) ise
kitabelerden belirlenebilen mimarlardandir (Parla, 1997: 39-76). Bedreddin Tebrizi ise
Mevlana Tirbesi’nin mimari olarak Ahmet Eflaki’nin kitabinda gegmektedir (Eflaki,

1973:374).

Bunlarin haricinde yapilarda, yabanci oldugu nisbesinden (kokeninden)
anlasilan bircok sanat¢1 ismi mevcuttur. Ornegin II. Kiligarslan Tiirbesi ve Kiligarslan
Koskii’'nde Yusuf bin Abdulgaffar E1-Cuhi, Haci Kilig¢ Camii’nde (1249) Tuslu Ali
oglu Ebu’l Kasim, Sir¢ali Medrese’de (1242-43) Muhammed bin Muhammed bin
Osman EI-Tusi adlar1 bu isimlerden bazilaridir. Yabanci kokenli sanatkar isimlerinin
kitabelerde ¢okca bulunmasi dénem igerisinde insa faaliyetlerinde yabanci kdkenli

sanat¢ilarin ¢alistigini gostermektedir.

Yabanci olma ihtimali olmayanlarla birlikte ad1 gegen sanatgilardan yalnizca
Ahmet bin Ebubekir El-Marendi, Kerimiiddin Erdisah, Yakub Bin Ebu Bekir El-
Malati, Ahmed b. Yakub, Muhammed bin Mahmud EIl- Aksarayi, Muhammed b.
Muhammed b. Osman el-Tusi ¢ini ustast oldugu bilinen sanatgilardir. Fakat bu
sanat¢ilarin Anadolu Selguklu saraylarinda g¢alistifina dair veri bulunmamaktadir.
Yalnizca Ahmet bin Ebubekir El-Marendi’nin saray ¢inilerinin tiretimi ile alakasinin
oldugu, incelemelerimiz neticesinde soylenilebilir. Ahmet bin Ebubekir ElI-Marendi
ismi Sivas I. Izzeddin Keykavus Tiirbesi’nde (1219) gegmekte olup, Sivas Izzeddin
Keykavus Tiirbesi’nde lahit {izerinde yer alan ¢iniler, Kayseri Keykubadiye Sarayi
cinileri ile neredeyse ayni siisleme ozelliklerini tagir (Sekil 2.5-2.6). Bu siisleme
ozelliklerindeki, geometrik formlu c¢iniler Konya Aldeedin Kiimbeti’nde lahitler
tizerinde, Konya'da Serafeddin Camii’nin dis duvarlarinda, Aksehir'de Sarayalti
mevkiinde bir temel kazilirken ¢ikan ¢iniler arasinda, Kubadabad Sarayi’nda, Alanya
Sarayi’'nda yer almaktadir (Sekil 2.3-2.13). Cinilerin birbirleri ile neredeyse ayni
ozellikler tasimasi, tek bir merkeze bagli olmak lizere sablonla yapildigi fikrini
aklillara getirmektedir. Fakat Antalya bolgesindeki eserlerdeki fresklerin sablonla
yapilip yapilmadig: arastirilmig, motiflerin dl¢iilerinin birbirini tutmamast, nakislarin

muhtemelen bu is i¢in gerekli ¢izim aletleriyle yapilmis olmasi gerekliligini ortaya
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koymus, ortak bir sablon kullanilmis olma ihtimali diisiik olarak varsayilmistir
(Giiliimser, 1998:155). Her iki durumda da aymi tarzin farkli saray c¢inilerinde
goriilmesi, saray nakkashanesi fikrini giindeme getirmektedir. Ahmet bin Ebubekir EI-
Marendi adinin yazili oldugu Sivas Izzeddin Keykavus Tiirbesi cephesindeki ¢iniler,
Omiir Bakirer ve Géniil Oney tarafindan Alaeddin Keykubat Dénemi’ne (1220-1237),
Sadi Dilaver tarafindan minarenin yapildigi devirlerdeki (1213-14) bir onarima (Sahin,
2004:267), Kazim Kiigiikkdroglu tarafindan 1. izzeddin Keykavus Dénemi’ne (1211-
1220) tarihlenen (Demiralp, 1990: 16; Kiigiikk6oglu, 2003: 43) Aksehir Ulu Camii
mihrab1 ¢inilerine teknik ve siisleme Ozellikleri acisindan oldukca benzemektedir
(Sekil 2.3-2.4 ve sekil 2.14-2.15). 1217/18 yillarinda |. izzeddin Keykavus tarafindan
yaptirilan medresenin giiney eyvam, 1220'de |. izzetttin Keykdvus'un buraya
gomiilmesiyle tiirbeye doniistiiriilmiistiir. Dolayisiyla tiirbenin igindeki lahitlerde yer
alan ¢iniler 1220 yili dolaylarma ait olabilir. Yani Ahmed b. Ebubekir tarafindan
yapilmis olabilecegi gibi saray atdlyesi tarafindan da yapilmais olabilir. Tiirbeye ait dis
cephe ¢inileri Ahmed b. Ebubekir tarafindan yapilmigken aradan ii¢ sene gegmesiyle
lahit tizerindeki ¢inilerin de Ahmed b. Ebubekir tarafindan yapilmasi makuldiir. Boyle
bir varsayimda bulunmak saray ¢inileri liretiminde Ahmed b. Ebubekir’in yer alma
ihtimalini kuvvetlendirmektedir. Sanatginin adinin yazili oldugu Tokat Niksar
Kirkkizlar Tiirbesi’nde (1220) ve Aksehir Ulu Camii mihrabinda geometrik
kompozisyonlar, svastika motifleri bulunmaktadir (Cantay, 1981:83-106) (Sekil 2.1-
2.2 ve 2.4). Svastika motifi daha ileri tarihe ait olan Sir¢ali Medrese ¢inilerinde de
bulunmaktadir. Sirgali Medrese ¢inilerini yapan sanatgt Muhammed b. Osman El-
Tus1’dir. Dolayisiyla dini mimaride sivastika gibi motiflerin goriilmesi, Aksehir Ulu
Camii mihrabin1 Ahmed bin Ebubekir Marendi gibi Iran-Azerbeycan kokenli bir
sanatkarin yapmis Olabilecegine delil olusturmaktadir. Tarih yakinligindan ve
benzerlikten baska delil olmamasina karsin Aksehir Ulu Camii mihrabi ¢inileri Ahmed
bin Ebubekir EI-Marendi tarafindan yahut 6grencileri tarafindan yapilmis olabilir.
Eger Ahmet El- Marendi Beysehir Kubadabad Sarayi’na yakin bir merkez olan
Aksehir Ulu Camii mihrabimin ¢inilerini yapan usta ise saray ¢ini {retim
organizasyonunda da yer almig olabilir. Aksehir Ulu Camii mihrabinin dis

cercevesindeki geometrik dekor, kitabesine gore 1235 yilinda Semseddin Hasan
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tarafindan yaptirilan Aksehir Kiiciik Ayasofya Mescidi kubbesinde yer alan,
geometrik ¢ini dekoru ile, Aksehir Tas Medrese Tiirbesi’nin (kitabesi yok fakat 1250
yilindan onceye tarihlenmekte) kubbe etegini dolasan yazi kusagi ile benzesmektedir
(Sekil 2.16-2.18). Teknik ve iislup 6zelliklerinden dolay ii¢ eserin de aynit donemde
ayni1 usta tarafindan yapilmis olabilecegi ifade edilmistir (Meinecke 1976, Akt. Samur,
1996:35). Aksehir Ulu Camii mihrab1 behsedildigi gibi Ahmet bin Ebubekir El-
Marendi tarafindan yapildiysa, tiim bu yapilarda da bulunmus oldugu varsayilmalidir
ki bu yapilarin siisleme 6zellikleri yine Izzeddin Keykadvus Tiirbesi cephe cinileri ile
benzesmektedir. Cini sanat¢ilariin isimlerinin Kitabelerde daha nadir olarak yer
almasi, ad1 gecen sanatgilarin bu alanda iist kademede yer almasini gerekli kilmaktadir.
Sivas Izzeddin Keykavus Tiirbesi’nde ve Tokat Niksar Kirkkizlar Tiirbesi’nde (1220)
ad1 gecen Ahmed Bin Ebu Bekr El-Marendi, izini siirebildigimiz tek ¢ini sanatgisi
olmasi nedeniyle Aldeddin Keykubat Donemi saray ¢ini organizasyonu ile
baglantisinin olabilecegi, sonug olarak sdylenilebilir. Anadolu Selguklu saraylarinin
insa tarihlerinin sanatkarin adinin gectigi yapilarla yakin tarihlerde olmasi, sehirlerin

de ana ticaret yollar1 lizerinde ve yakin olmasi da varsayimimizi desteklemektedir.

Meinecke, Muhammed bin Osman EI-Tusi’nin Azerbaycan’dan gelen bir
sanatkir oldugunu, Alaeddin Camii’nin (1221) ¢inilerini yaptigini, Alaeddin
Camii’nde ad1 gegen Kerimiiddin Erdisah’in ise kiilliyede yer alan tiirbedeki sanduka
¢inilerini yapan usta oldugunu, Sirgali Medrese 1242) ile Karatay Medresesi'ndeki
(1251) ¢inileri de Muhammed bin Osman’m yapmis olabilecegini belirtir. Konya’da
bu sanatkir cevresinde kurulan bir ¢ini atdlyesinin var oldugu diisiiniilmiistiir
(Erdemir,2001: 56; Meinecke, 1968: 81-93). Muhammed bin Osman EI-TGsi nin saray
cinileri ile alakas1 var midir bilinmez lakin Konya gibi devletin merkezinde ¢ini iiretim
faaliyetinde bulunmus iistelik kitabede adi gegen bu sanat¢inin saray cinilerinin
tiretildigi organizasyonda yer almis olmasi, tarihi uygunlukla makul gériinmektedir.
Dolayisiyla yalnizca kitabelerde adi gegen ¢ini sanatkarlarindan Ahmed b. Ebubekir’in
ve Muhammed el-Tusi’'nin saray ¢inileri ile bir baglantisinin olabilecegini

soylenilebilir.
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Bazi sanatg1 isimleri ise konumuz agisindan énemli olmasi sebebiyle detayli

olarak ele alinacaktir:

Saraylar1 ele alirken en onemli isimlerden biri I. Aldeddin Keykubat’tir.
Alaeddin Keykubat el sanatlar1 ve mimarlik konusunda yetkin bir kisi olmakla birlikte,
Konya surlarmnin ¢izimlerini inceleyerek bazi kisimlarini degistirmistir. Ayn1 zamanda
av emiri Sadettin Kopek’e ingsasini emrettigi Kubadabad Sarayi’nin ¢izimlerini ve
sanat programini da belirtmistir (Eser, 2000: 142-143). Kozmopolit bir yapidan gelen
ve genis bir kiiltiir yelpazesine sahip olan sultan Aldeddin Keykubat burada bas
sanatkar olarak takdim edilebilir. Ayn1 zamanda Alaeddin Keykubat Dénemi’nde insa
edilen diger eserleri inceleyerek, 0 giiniin sanat programini gdézler dniine sermek de
mimkiin olacaktir. Bdylece saraylarin mimarisindeki ve ¢inilerindeki sanat
anlayiginda etkili olan kiiltiir ve ¢evreleri ortaya ¢ikarabilmeyi umuyoruz. Eser (2000),
daha once de bahsettigimiz, Aldeddin Keykubat Donemi’nde insa edilen Alaeddin
Camii’ndeki Zengi siisleme bicimini, I. Aldeddin Keykubat’in Halep yolculugu
sirasindaki, Meshed-i Hiiseyin’i ziyaret edip bu diizenlemeden etkilenigine baglar.
Halep surlart ile Konya surlarmin benzerligi de bunu gostermektedir. Hatta Eser
(2000), Sehzade Keykubat’in Samli Havlan oglu Muhammed ile Halep’te
tanistiklarin1 ve sanat¢inin isini begenip baskentin énemli bir yapisinda ¢alismasini
istemis olabilecegi ihtimalini one siirer (Eser, 2000: 145-146). Calismada, Atabek
Ayaz’in miitevelliligini yaptig1 Alaeddin Keykubat Donemi eserlerinde genel olarak
Suriye ve Mezopotamya kokenli ustalarla ¢alistigi detayli olarak anlatilmistir. Bu
baglamda Alaeddin Keykubat’in saray ¢inilerinin iiretiminde Suriye kdkenli ustalar
kullanma ihtimali kuvvetlenmis goriinmektedir. Ayni1 zamanda sultanin yetistigi ¢cevre
itibariyle, bir¢ok bolgeden yerli ve yabanci ustayi, sarayda ¢alistirmak iizere getirtmis

olmalidir.

Anadolu Selguklu saraylarindan Kubadabad Saray ile iligkilendirilebilecek en
onemli kisilerden biri Sadettin Kopek’tir (6.1238-39 [?]). Hayatinin ilk yillar1 ve
Anadolu Selguklu sultanlarinin hizmetine nasil girdigi hakkinda bilgi bulunmamakla
birlikte, Sadettin Kopek’ten Ibn Bibi’nin kayitlarinda emir-i sikar, nakkas ve mimar

olarak bahsedilir. 1226-1236 yillar1 arasinda yaptirilan Kubadabad Sarayi’nin
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mimarinin Sadettin K6pek oldugu kaydedilmektedir (Kesik, 2008: 393). Aym
zamanda yaptirmis oldugu Zazadin Han’1n agik ve kapali tag kapilarinda, giris cephesi,
dogu kose kulesinde ve avlu kemerlerinde iki renkli malzemenin almasik teknikle
ortilerek kullanilmasinda Suriye etkisi goriillmektedir (Eser, 2000: 241). Bu bilgi de
yine bizi Aldeddin Keykubat Doénemi’ndeki Suriye ve Mezopotamya kokenli

sanatcilara gotiirmektedir.

Konumuza 151k tutacak en 6nemli isimlerden biri Artuklu Hitkiimdar1 Kutbettin
Sokmen’in kolesi olup, birka¢ giin hiikiimdarlik yapip daha sonra Anadolu
Selcuklularinin imar islerine bakan, Atabek Ayaz’dir (Parla ve Altinsapan, 2008: 195-
216). Mehmet Ali Hacigokmen; bu kisinin miihtedi olup, Giircii asilli birinin kolesi
oldugunu, Artuklu Ayaz’in baskasi oldugunu ifade eder (Hacigékmen, 2010: 471-78).
Biz burada Canan Parla-Erol Altinsapan’in goriisiinii almayi tercih ediyoruz. Atabek
Ayaz Sinop I¢ Kalesi’nin (1215-16), Konya Alaeddin Camii’nin (1220-21) ve Aksaray
Sultan Hant’nin (1229) miitevelliligini yapmustir (Sonmez, 1995: 126). Ayni zamanda
Alaeddin Keykubat saraylari ile benzer figiirlii bezemenin kullanildigi Denizli Cardak
Hani’n1 (1230) yaptirmistir. Bu yapida aslan heykeli, boga basi, iki balik ve sakalli
erkek basindan olusan kabartma figiirler bulunmaktadir. Hatta buradaki sakalli kisinin
de Atabek Ayaz’1 temsil ettigi soylenmektedir (Parla ve Altinsapan, 2008: 195-216).
Alanya-Kubadabad yolu {izerindeki Sirt Koy Tol Hani’'nmi ve Sarabsa Hani’mi da
yaptirdig1 diistiniilmektedir. Aldeddin Keykubat’in emriyle Konya Kalesi’ne Ayaz
kapisin1 yaptiran yine aym kisidir. Anadolu Selguklu eserlerinde Suriyeli sanatci
isimleri gegmektedir. Bunlardan; Sinop i¢ Kale’deki miitevelliligi sirasinda Keykavus
b. Keyhiisrev Donemi’nde, 1215-16’da Sinop Kalesi’nin giris kapisinda ve bazi
boliimlerindeki restarosyon faaliyetlerinde ¢alisan ve 1231°de Alanya’da Kizil
Kule’de ¢alisan mimar Ebu Ali b. Ebu Réaha el-Kettani el-Halebi’ye isveren kisinin
Atabek Ayaz oldugu sdylenmistir. Ebu Ali, Yahya El- Katarani’nin oglu olup Halep
okulunda yetismistir, Halep’te Meshedi Hiiseyin (1173) ve Sahbahtiya Medresesi
(1193) mihraplarinda ad1 ge¢gmekle birlikte Anadolu’da genelde askeri mimaride eser
vermigstir. Sanatci ya Anadolu’ya yerlesmis ya da yirmi yil kadar Anadolu’da kalmistir
(Eser, 2000: 152; Inal, 1981:83-87). Atabek Ayaz’m miitevellligini yaptig1 Alaeddin

Camii’nin ve Aksaray Sultan Han1’nin mimar1t Muhammed b. Havlan EI-Dimeski’dir.
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Eser (2000), Havlan El-Dimeski’nin 32 yi1l Anadolu’da bulundugunu, XIII. yiizyilin
ilk yirmi yilinda saray mimari olabilecegini ancak Konya surlar1 ile Alaeddin
Keykubat saraylarinda adinin ge¢miyor olusunun diisiindiiriicii oldugunu ifade
etmistir. Artuklu hiikiimdarlarinin daha ¢ok Suriye ve Mezapotamya kaynakli
sanatgilar kullanmasi, eski Artuklu hiikiimdar1 Atabek Ayaz’in da miitevellisi oldugu
eserlerde Suriyeli sanatcilarla calismis olmasi, 6zellikle Konya ve gilizergahindaki
Selcuklu eserlerinde bulunmus olmasi, Suriye, Artuklular ve Anadolu Selguklu
arasinda bir bag kurulmasma sebep olmaktadir. Atabek Ayaz Sinop’un fethinden
sonraki ingaatta (1215-16) Sebastos Kayserevi adli Hristiyan bir mimarla ve Mimar
Mubarezeddin Mesud b. Artug (Artuk) el-Kayserevi ile calismistir (Yinang,1991:19;
Hacigékmen, 2010:471-78; Sonmez, 1995:126/203). Bu durum Atabek Ayaz
miitevelliliginde farkli kokenden bir¢ok sanatkarin galistigini gostermektedir. Atabek
Ayaz’in miiteveliligini yaptigit ve Samli Havlan Oglu Muhammed’in adi gegen
Aksaray Sultan Hani’ndaki (1229) diigiim motifleri yaklasik on yil arayla yapilmisg
olan Incir Han (1239 — 40) ile birebir aynidir (Sekil 2.19-2.20). Bu ayniyet bizlere
Suriye etkilerini, merkezi atolye ekseninde hissettirmektedir. Hatta iki yapinin
sanatkarinin ayni kisi olabilecegi sdylenilmistir (Ertung, 2016:128). Sivil mimari
semsiyesi igerisinde yer alan ve figiir kullaniminda dini mimariden farkli olarak
serbestige sahip olan hanlar ve saray yapilarinin, bu merkez1 at6lye iizerinden benzer
sanat programini ve sanatgi birlikteligini slirdiirmesi makul goziikmektedir. Ayni
zamanda Antalya’da yer alan bu hanlarin igerdigi resim programi ve tarihlerinin de
Anadolu Selguklu saraylarinin yapim tarihine yakinlik gostermesi yapilar arast resim
programinin  biitiinliigiinii  gdstermektedir  (Ozen, 2012:79-85-91).  Artuklu
geleneginden gelen, Suriye-Mezopotamya kokenli ustalar kullanan, ayni zamanda
Alanya- Kubadabad arasindaki hanlarda adi gegen Atabek Ayaz‘m, Aldeddin
Keykubat Donemi saray yapilarinda bulunmasi muhtemeldir. Alaeddin Keykubat
Donemi saray yapilarinda yer almis ise maiyetinde Suriye ve Mezopotamya kokenli

sanatcilar ve ustalar kullanmig olmalidir.

Kitabelerden anlasildigina gore Suriye ve Mezopotamyali santgilarin
Anadolu’ya ilk dalgas1 XIII. yilizyilin ilk yarisinda gelmistir. Bu donemden sonra bir
yiizy1l kadar bu ustalarin Anadolu’da ¢alistig1 hakkinda higbir kayit mevcut degildir.
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Sanat eserleri iizerindeki kitabeler, XIII. yiizyilin ilk yarisinda Anadolu ile Suriye-
Mezopotamya arasinda siki bir sanat¢i trafigi oldugunu gostermektedir. Ancak bu
trafik tek yonliidiir. Suriye ve Mezopotamyali sanat¢ilarin Anadolu’da galistiklarina
dair birgok belge olmasina karsin o iilkelerde ¢alisan Anadolulu sanatgilarin isimlerine
rastlanmamaktadir. Anadolu’ya Suriye ve Mezopotamya’dan gelen sanatgilardan sz
edildiginde Zengi ve Eyyubi iilkelerinden Artuklu ve Anadolu Seguklulari’nin
ilkelerine gelenler kastedilmektedir. Anadolu’da c¢alisan yabanci sanatgilarin
¢ogunlugu mimar ve tasct ustasidir. Bununla beraber, iki Musullu ustanin durumunda
oldugu gibi kiiciik sanatlarla ilgili bazi usta isimlerine de rastlanmaktadir. Bu Musullu
iki usta Artuklu Sarayi’nda ¢alisan iinlii sanat¢1 Ahmed b. Omer El-Zaki el-Mevsili ve
onun kolesi Diyarbakir’da ¢alisan Ebu bekir b. Hac1 Celdek’tir. Artuklular, Musullu
sanat¢ilart saraylarinda g¢alistirmig ve maden sanatini tesvik etmislerdir. Bir grup
Suriyeli mimar da Anadolu’ya gelmis, burada 6nemli anitlar yapmustir. Cafer b.
Mahmud El-Halebi Artuklu adina Diyarbakirda’ki 1223-24 yillarinda Mesudiye
Medresesi’nde ¢alismistir (Inal, 1981:83-87). Aym1 zamanda Alaeddin Keykubat
Dénemi’nde insa edilmis olan Konya Yarim Kiimbet, Konya Zenburi iplik¢i Mescidi,
Konya Seker Furus Mescidi, Aksehir Altun Kalem Mescidi, Nigde I¢ Kale, Aksehir
Ferruhsah Mescidi, Aksehir Giidiik Minare Mescidi, Cankir1 Tas Mescid, Aksehir
Kiigiik Ayasofya Mescidi gibi yapilarda Suriye etkileri gozlenmistir (Eser, 2000: 204-
271). Alaeddin Keykubat Dénemi’nde ¢ogu eserde gbze ¢arpan Suriye etkisi, bu
donemde ¢alismis olan Suriye kokenli sanat¢ilar, diger boliimlerde yer verecegimiz

Rakka seramikleri baglaminda, Suriyeli kdkenli sanatgilar konusuna 1g1k tutmaktadir.

Mevlevi kaynaklarinda da farkli {inler tasiyan, pek ¢ok sanatgt ismi
gecmektedir. Konya’da 6zellikle Keliik b. Abdullah’in 6grencisi Kaltiyan El-Konevi
etrafinda Mevlevi gelenegine bagl bir okuldan bahsedilmektedir. Konya’da Dogu
alimleri, stfileri, sairleri, sanatkarlar1 birikmekteydi. Boyle bir ortamda yer alan bu
okulda XIII. ylizyilda resim ve heykeltraslikla ilgilenen birgok sanatkér yetismis ve
cevre beldelere dagilmistir. XIII. yiizyilldan sonraki yiizyilda usta sanat¢i Keliik b.
Abdullah’in talebesi oldugu diisiiniilen Kaliyan El-Konevi, Haciyii’l-Mevlevi, Yusuf
bin Hamza, Isa el-Konevi gibi birgok Mevlevi sanatkar Konya ve dzellikle Aksehir

merkezli olmak iizere yetismis, figiirlii siislemeler de dahil olmak {izere bir¢cok eser



60

birakmistir (Uzluk, 1957:5-41). Sonraki yiizyilda bu denli bariz, Mevlevi gelenegine
bagli, Konya merkezli sanat okulundan bahsedilmesi, XIII. ylizyilin basinda bu ekoliin
temellerinin atildigin1 gostermektedir. Saray ¢inilerinin {retildigi organizasyon
icerisinde, bu ekoliin ilk niivelerinden, Mevlevi sanatkarlarin bulunmasi, resim ve
figiir lizerine uzman olmalar1 gerek¢esiyle de son derece mantikli géziikmektedir.
Ozellikle Aksehir Saray1’na dair verilen ¢ini drnekleri ve sonraki yiizyilda Aksehir’de

yogunlasan sanat faaliyetleri, bu okulun ilk niivesini olusturmus olmalidir.

Keliik b. Abullah, Uzluk (1957) tarafindan, Mevlana'nin, sagliginda dervis olan
ressamlardan biri olan listad nakkas Kalyan olarak zikredilmistir. Sonmez’e gore
Keliik b. Abdullah, Kaliyan El-Konevi degildir; Kaldyan, Kelilk b. Abdullah’in
ogrencisidir, memleketi ve kokeni bilinmemektedir (Sonmez, 2002:248-250). Sonmez
(1995), bu kisinin ailesinin aslen Tirk oldugunu, Sel¢uklulardan 6nce Anadolu’ya
gelip Hristiyan dinine girdigini, mimar ve ressam olarak Selguklularin hizmetinde
calistigim ve 1250 yillarina dogru Islamiyet’i se¢ip insa ettigi eserlere Keliik b.
Abdullah imzas1 attigmi sdylemektedir. Ismin sonunda Abdullah kelimesinin
bulunmasi onun sonradan Miisliiman oldugunu ispat etmektedir. Giiniimiize ulasan ii¢
kitabesinin de Konya’da olmasi ve II. Bayezid Devri Tahrir Defterleri’'nde “Koliik”
adin1 tagryan mahalleden ve miilkiyeti daha sonra Sadreddin Konevi vakiflari arasinda
sayllan “Mimar Koliikk Bagi”ndan s6z edilmesinden dolayr Konya’da yasamis
olabilecegini belirtilmistir (S6nmez, 1995: 179-180/272). Kolik’iin, Kuran-1
Kerim’den ayetleri 6zellikle portal cephelerinde kullanma konusunda ¢ok yetenekli
olmasi, Konya’da insa ettigi Medrese nin portalindeki tasarimin yalnizca Anadolu’da
degil, diger Islam cografyasinda da benzer érneginin bulunmamasi mimarin sonradan
Miisliman olmasi konusunda siiphe uyandirmaktadir (Yavas, 2007:510-514).
Ogrencisi oldugu ileri siiriilen, Konya, Ilgin ve Sivas’ta eserleri bulunan Kaliyan el-
Konevi’nin hayatina dair fazla bilgi yoktur. Konya Tas ve Ahsap Eserleri Miizesi’nde
kayith (Envanter nr. 1511), Konya Kalesi’ne ait oldugu sanilan bir yiliksek kabartma
tizerinde Kallyan ismine rastlanmaktadir. Kalyan, 1230’larda I. Aldeddin
Keykubad’in iktidar yillarinda mimarlik ve sanat ortamimin en verimli oldugu
donemde eser vermeye baslamistir. Ozellikle Vezir Sahib Ata’nin yapilarinda galigmus

ve 1290’larda 6lmiistiir (Karpuz, 2001:269). Mevlevi menkibelerinde sanat alaninda
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{istiin bir konumda oldugu kaydedilmistir. Mevlana'ya intisap ettikten sonra Islamiyeti
kabul etmis, Ayniiddevle Riimi ile uzun miiddet arkadaslik etmistir. Sanatkar, asil
itibarile Konyal1 zengin bir aileye mensuptur. Sanatkarin Konya’da dogdugu, ailesinin
Beysehir’de ikamet ettigi sdylenmistir. Sivas'ta 1271 tarihli bir tasta sanatkarin adi
Kaltyanii’l-Konevi diye kazilidir. Keliik b. Abdullah’in XIII. asirda Konya ve disinda
bir mektep halinde mevcudiyeti kabul edilmektedir. I. Alaeddin Keykubat ''n Konya
'da Felekabad (1222) adinda gayet giizel tarzda yeni bir sarayi iistat nakkas Keliik’e
inga ve tezyin ettirdigi, hattd sehrin kale duvarmma da Bahdeddin Veled’in sdyledigi
Arapga nesri isledigi bildirilmistir (Uzluk, 1957:5-41). Felekabad Koskii (1222) ile
birlikte Nizamiye Medresesi’ni (1237) insa ettigi diistiniillmekte (Eser, 2000: 1559),
Sahip Ata Kiilliyesi’nde (1258), Ince Minare Kiilliyesi’nde (1274), Nalinc1 Baba
Tiirbesi’nde (1250-70) adi gegmektedir (S6nmez, 1995: 270-271). Ayn1 zamanda
Uzluk, Anonim Karaman tarihini kaynak gostererek II. Kiligarslan tarafindan insa
edilen Selamlik Koskii’niin (Kilicaslan Koskii), Alaeddin Keykubat zamaninda Keliik
b. Abdullah tarafindan tamir edildiginin, Keliik b. Abdullah’in Sultan II. Kiligaslan
Tiirbesi’nde ad1 gegen Yusuf ibn Abdulgaffar El-Cuhi’nin 6grencisi oldugunu ifade
etmektedir (Uzluk, 1957:5-41; S6nmez, 1995: 179-180). Bir siirde Keliik bin
Abdullah'm Karaman'da (Larende) sekiz medrese insa ettigi ve bu sirada tistad tiniinii
tasidigi da ifade edilmektedir (Yasa, 1996: 334). Sanatkarin, ayn1 zamanda birgok
sanatkar ¢iraklar yetistirerek uzun yillar (1280’11 yillara kadar) hayatta kaldig: ifade
edilmistir (Sonmez, 2002:248-250). 1222 yillarinda Alaeddin Keykubat’a bir kosk
yapacak kadar adin1 duyuran sanat¢i, 0 zamanda en az 25-30 yaslarinda olmalidir
(Eser,2000: 155-157). Alaeddin Keykubat Donemi’ndeki Anadolu Selguklu saraylari
1220-1237 yillar arasinda inga edildigine gore bu tarihlerde Keliik b. Abdullah hayatta
olmalidir. Felekabad Koskii’nii insa ettigi diistiniilen, Selamlik Koskii'nii de tamir
ettigi one siiriilen Keliik b. Abdullah, yine Konya’daki bir saray yapis1 olan Kubadabad
Sarayi’nda yahut diger saray yapilarinda gorev almis olabilir mi? Saray ¢inileri ile
alakasinin olup olmadigi bilinmese de kokeni ve dini hiiviyeti adina One siiriilen
varsayimlar, ayn1 zamanda bir¢cok 6grenci yetistirmesi, Bahaeddin Veled’in, 1228
yilinda Konya’ya geldigi, Mevlevi sanat okulunun tesekkiiliiniin bu tarihten itibaren

bir siire¢ teskil etmesi goz oOnilinde bulundurulmak kaydiyla, bu dénem sanat
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kurumlarina dair fikir vererek konumuza 1sik tutmaktadir. Ogrencisi Kaldyan, ¢ini
sanatina dair eserler vermis olsa da Anadolu Selguklu saraylari, yasadigi XIII. ylizyilin
ikinci yarisina degil, daha onceki tarihlere ait oldugundan Kaluyan El-Konevi’yi saray

cinileriyle iligskilendirmemiz miimkiin gériinmemektedir.

Mevlevi kaynaklarinda bir¢ok sanatgi ismi daha zikredilmistir. Mevlana ve
oglu Sultan Veled; Tiirk, miisliiman, stfi olmalarina ragmen, ayni zamanda resim
sanatini genig bir ¢ergeve icinde kabul etmiglerdir. Ayniiddevlenin Rim1’nin Rimi
nisbesinden, Konya veya civart sehirlerden birinde diinyaya gelmis oldugu
anlagilmistir. Bilhassa, resim tahsilini Konya mektebine mensup iistadlardan biri
yaninda yapmis olmasi kabildir. 1237-1245 tarihinden resimde pek ileride oldugu ve
saray mensuplart arasinda bulundugu anlagilmaktadir. Seyh Bedreddin Yavas da
Konya mektebi ressamlar1 arasinda zikre sayan, heykeltras ve kabartma is¢iligine de
vakif bir sanatkardir. Mevlana yasarken kendilerine Konya'da miirid olmus, Mevlana
ve oglu zamaninda olmak {izere uzun bir hayat siirmiistiir. Sanatkar resimde en ¢ok
duvar siisleriyle mesgul olarak, bu ugurda pek zengin bir seri birakmistir. Freske
benzeyen bir eseri, 1l. Kilicarslan Sarayi’na islemistir. Sanatkarin Mevlana Tiirbesi
(1273) dahilinde bazi i¢ resimleri islemis olmasi miimkiindiir. Ahmet adl1 sanatkar,
Konya'lidir ve XIII. yiizy1ll Selguklu ressamlar1 arasinda dekoratif alanda kendini
gOstermis bir sanatkirdir. Resim teknigini Konya'da tamamlayan Ahmet'in imzasi
Sivas'ta (1218) bulunmaktadir. Ozellikle, orada Kelik bin Abdullah ile miisterek
calismasina bakilirsa, onun talebesi olarak addedilmistir. Ahmed'in, Konya'da bir¢ok
eserlerinin bulundugu diisiiniilmiistiir. Sanatkarin ¢ini sanatinda biiyiik faaliyeti vardir.
Bu eserlere gore ressam Ahmet sanatta kendisine pek iyi bir mevki temin etmistir.
Sivas’taki bazi eserlerin tarz itibariyle bu sanatkar elinden ¢iktig1 diistiniilmistiir.
(Uzluk, 1957:5-41). Ayni devrin ressamlar arasinda sanatkar hiiviyeti yaninda daha
¢ok ilim mevcudiyetiyle taninan, Mevlana zamaninda dervis olmus Aldeddin Siryanus
bulunmaktadir. ilk zamanlarda, Miisliiman olmadig1 ve fakat Mevlana'ya intisap
ettikten sonra Islamiyeti kabul ettigi sdylenmistir. Konyali olmasi kuvvetle ihtimal
dahilindedir (Uzluk, 1957:5-41 Yasa, 1996: 264-343). Siryanus ismi giiniimiizde
Ermeni milletine mensup insanlar tarafindan da kullanilmaktadir. Dolayisiyla Ermeni

bir ressam oldugu diisiiniilebilir. Ayni1 kisi olup olmadig1 bilinmese de Aksehir Nidir
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Koyt Camii’nde de (1222) Siryanus ad1 gegmektedir. Aksehir’de adi gegen Siryanus
ile Sinop Kalesi’'nde Atabek Ayaz’in miitevelliliginde ¢alismis Sebastos Kayserevi
gayrimiislim oldugu bilinen diger sanatkarlardandir. Antalya i¢ Kalesi 'nde bulunan
1225 tarihli yazitta Konya'li Smbat (Smbad) oglu Kelukvan ala yed (Tekinalp,
2006:95-125) bir diger okuyusa gore Keliik b. Yavi (Y1lmaz,1997: 35) adli sanat¢1 adi
gecmektedir. Anadolu'da ele aliman donem igerisinde Ortodokslarin yani sira Dogu
Kilisesi'ne mensup, etkin bir Ermeni niifus s6z konusudur. Keliik b. Yavi ismi, kokeni
itibariyle Konya'daki Ermeni toplulugunun iiyesi olmalidir. Yavi isim ve soyisim
olarak Ermeni milletince kullanilmaktadir. Ayn1 zamanda Ermenistan’a komsu olan
Erzurum’da Yavi adinda bir kdy bulunmaktadir. Smbt (Shambat) ise Yahudi kokenini
cagristirmaktadir. Ayni zamanda Ermenistan krallarimin isimlerinden birisidir.
Gayrimiislim sanat¢1 adlarinin gerek bir¢ok eserde gerek Mevlevi kaynaklarinda
geciyor olusu saray cini atdlyelerinde, bu kdkenden ustalarin ¢alismis olabilecegini
gostermektedir. Saray ¢ini {retim siirecinde gayrimiislim sanatgilarin ¢alisma
ihtimaline kesin goziiyle bakmamizi saglayacak en onemli delillerden biri ise
Kubadabad Sarayi’nda bulunan kenar1 yazi taklidi ile islenmis turkuaz sirli bir tabaktir.
Ciinkii yaz1 taklidi tabaklar Bizans seramik sanatinda c¢okga mevcuttur. Islam
sanatinda mevcut olan Arapca ve Farsca yazi karakterlerinin sanat eserlerinde
kullanilmasindan etkilenen Bizans sanati, bir mana i¢ermeksizin Arap harfli yazi
kompozisyonunu seramik eserlerinde Arapga yazi taklidi seklinde kullanmistir (Sekil
3.356-3.358). Saray ¢inilerinde bir¢ok eserde bulunan manasiz yazi taklidi tabaklar,
eger bir tarz ve moda gostergesi olarak yapilmadiysa, gayrimiislim sanatkarlarin

varliginin gostergesi olabilir.

Aldeddin Keykubat D&nemi'nde, Islam diinyasinda ilim ve sanatin
merkezlerinden birinin de Tiflis olmasi nedeniyle, bu donemde bu kaynaktan sanat ve
sanatg1 etkilesimi meydana gelmistir (Ozdemir, 2011: 61-75). XI-XIII. yiizyillarda
Erzincan, Kemah, Divrigi ve Karahisar sehirlerinin bulundugu bélgede kurulan,
Kemah\Erzincan ve Divrigi kolu olmak iizere ikiye ayrilan Mengiiceklilerden, Divrigi
Mengiiceklileri kurmus olduklar1 medeniyet ve sanat eserleri ile kendilerinden sz
ettirmislerdir (Yoska, 2005:136). Mengiiciikliilerin eserlerinde ve Anadolu’daki
Selguklu yapilarinda Behram El-Meragi, ibrahim El-Taberi, Ibrahim El-Tiflisi, Hasan
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b. Firuz EI-Meragi, Ahmet b. Ebubekir EI-Marendi, Tebrizli mimar Hac1 Bahtiyar,
Tiflisli Usta Ahmed, Mehemmed Mahmuzoglu Arani, mimar Bedrettin Tebrizi gibi
genellikle Iran, Azerbeycan, Giircistan kokenli sanatcilar ¢alismislardir (Rasim
Efendi, 1999:136; Stimer, 2004: 140; Sonmez, 1995: 157-172). Sivas Divrigi’deki
Ulu Camii’nin (1228) minberini yapan sanat¢i olan Ibrahim El-Tiflisi, Giircistan
kokenlidir. Divrigi Kale Camii’nde adi gecen Hasan b, Firuz El- Meragi Merv
mektebinden etkilenmistir. Ayn1 zamanda Divrigi Kale Cami’nde Anadolu yapilarinda
ve Alara Han’da goriilen aslan figiirlerinin bulunusu dikkat ¢ekicidir (Sahin, 2004:40-
41). Selguklu Sultan1 I. Aldeddin Keykubat’in, 1228 yilinda Mengiiciikliilerin
Erzincan-Kemah koluna son verdigi, Divrigi Mengiiciikliilerinin ise 1252 yilina kadar
Anadolu Selg¢uklularina bagli olarak varhigini siirdiirdiigii bilgisi olduguna gore,
Alaeddin Keykubat Dénemi saray nakkashanesinde, Iran-Azerbeycan-Giircistan

kokenli sanat¢ilarin ¢calismis olma ihtimalleri vardir.

Ahlat bu donemde Anadolu’'nun bircok yerine sanatgr gonderen
merkezlerdendir. Cok canli bir ticaret sehri olan Ahlat’ta esnaf ve sanatkarinin
coklugundan sehirde ictimail ve siyasi hayatta da tesirini kuvvetle hissettiren bir ahi
teskilati meydana getirilmistir (Stimer, 1989:1922). Siyasi istikrar ve ticaretin
gelismesi ilim, sanat ve kiiltiiriin de ilerlemesine vesile olmustur. Anadolu’daki bazi
mimari eserlerin de Ahlatli mimar ve sanatkéarlar tarafindan yapildigi tesbit edilmistir.
S6z konusu bu sanat eserlerinden en 6nemlilerinden biri Divrigi Ulu Cami ile
Dartigsifas1’dir. Bu kompleksin bag mimar1 Ahlath Hiirremsah’tir (Yoska, 2005:136).
Anadolu’daki teskilathh esnaf ve sanatkar birlikleri de (fityan) ilk defa Ahlat’ta
goriilmektedir. Ahlatsahlar 1207-1208 yillarinda Eyyubilerin eline ge¢mis ve
Ahlatsahlar Hanedan1 sona ermistir. Bu sirada meydana gelen siyasi istikrarsizlik ahi
teskilatinin dagilmasina sebep olarak Ahlat’in ilim, kiiltiir ve iktisadl hayatinda biiytlik
bir gerilemeye sebep olmustur. Ahlat, 1226 ve 1229’da Celaleddin Harzemsah
tarafindan kusatilmis, halkin biiyiik bir kismi sehri terkederek saga sola dagilmastir.
1231°de baslayan Mogol istilasi sebebiyle Ahlat eski 6nemini kaybederek metrik bir
sehir haline gelmis, Anadolu Selguklu Sultan1 Aldeddin Keykubad, Ahlat’ta iskan ve
imar faaliyetini baglatmigtir (Stimer, 1989:19-22). Ahlat’in siyasi ve ekonomik kargasa
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yasadigt donemde, Anadolu’nun dort bir yanima sanat¢i gonderen bu beylikten

sigimmak amaciyla da sanat¢ilar Anadolu’nun dort bir yanina dagilmis olmaladir.

Anadolu Selguklu yapilarinda Kayseri’de yetisip, Anadolu’nun dort bir yanina
dagilan; Ramazan bin Kiines El-Kayseri, Sebastos Kayserevi, Mesud bin Artug El-
Kayserevi, Cemaleddin Cestan bin Yakub el-Kayseri, Said El-Kayseri gibi Kayserili
bir¢ok sanatkar caligmistir. Mimar linvani kullanan Cemaleddin Cestan (Hustam) bin
Yakup El-Kayseri, Antalya Kalesi’nde yer alan bir kasirda (1228-1229) c¢alismistir
(Yavas, 2000:201). Bu denli genis spektrumlu Kayserili sanat¢1 isimlerine rastlaniyor
olusu, Kayseri Keykubadiye Sarayr ve Kayseri merkezli sanatcilar iizerinde daha

yogun durmay1 gerekli kilmaktadir.
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Sekil 2. 3. Sivas izzeddin Keykavus Tiirbesi (1220). Sekil 2. 4. Aksehir Ulu Camii
mihrabi (Canbaz ve Abak, 2016).



66

I/ 2 /«—"?‘\ \\. \Q‘ y: N
N A N A bl o A K AV

- 080\ O
P P/

PEOE FIDE 0 v/\f&:i:\’(’ =
ﬁ/\'h/' NI o A I
PR AL

% LW

NS
P AT A
RN RN NN L P
Sekil 2. 5. Keykubadiye Sarayi cini ilistiirasyonu (Bas, 2016). Sekil 2. 6. izzedin
Keykavus Tiirbesi (Arik, 2007b).

Sekil 2.8. Alanya I¢ Kale Saray: (Alanya Miizesi, Arik, 2007b).
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Sekil 2. 11. Sivas Keykavus Sifahanesi, ¢inili lahit (Arik, 2007b). Sekil 2. 12.
Keykubadiye Saray1 (Aslanapa, 1964)
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Sivas izzedddin Keykavus Tiirbesi (1220).
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Ayasofya Mescidi (1235) etegi siisleme kusagi.

Sekil 2. 16. Sivas izzeddin Keykavus Tiirbesi (1220). Sekil 2.17. Aksehir Kiiciik

Sekil 2. 13. Aksehir Sarayalti mevkisinde ¢ikarilan ¢ini (Aksehir Miizesi, Arik, 2007b).
Sekil 2. 14. Aksehir Ulu Camii mihrabi dis siisleme seridi (Demiralp,1990). Sekil 2. 15.

Sekil 2. 18. Aksehir Tas Medrese(1250) tiirbe kubbesi etegi siisleme (Demiralp,1990).
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Sekil 2. 19. Aksaray Sultanhan (Duymaz, 1996). Sekil 2.20. incir Han (Duymaz, 1996;
Unal, 1993.
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UCUNCU BOLUM
KARSILASTIRMA ve DEGERLENDIRME

2. boliimde, saray ¢inilerinin iiretildigi organizasyon yapisinin ve bu
organizasyona bagli olarak g¢alisan sanat¢ilarin, gergeklesen etkilesimde nasil bir etki
alanma sahip olduklar1 verilerle ortaya koyulmaya ¢alisildi. Bu boliimde ise 2.
bolimdeki verileri destekler nitelikte, uluslararas: ve ulusal miizelerden alinan birgok
seramik, ¢ini, minyatiir, metal eser; ¢alismada bahsi gecen saraylarda yer alan ¢iniler
ile karsilastirilarak, saray cinilerinin {iretiminde etkili olan kiiltiirlerin ortaya

cikarilmasi hedeflendi.

3. 1. Fatimi Seramikleri ve Saray Cinileri

Misir' da Fatimi Hanedanligi'min 1171 yilinda diismesi iizerine buradan
ayrilarak Suriye'ye gelen seramik ustalari, Orta Suriye'de, Fatim1 atdlyeleri ile iliskili
listerlerin yapildig1 bir seramik endiistrisini baglatmiglardir. Ayn1 zamanda Fatimi
Hanedanligi’nin yikilmasi ile Biiyiik Selguklular, Misir’dan Rey’e taginan Kahireli
sanatcilardan liister teknigini dgrenmislerdir. Iran’daki seramik iiretim merkezleri olan
Biiyiik Selguklu Imparatorlugunun hakimiyeti altindaki Nisabur, Rey, Kasan gibi
merkezlerde, liisterle birlikte minai teknigi ortaya ¢ikmig, XII. XIII. yiizyillarda biiyiik
gelisme gostermistir. Rey kentinin 1220°de yagmalanmasiyla ise burada iiretim son

bulmustur (Oney, 2007: 30-180; Savas, 1998: 1-27).

1185 yilinda Sultan Sencer'in Karahitaylara yenilgisi sonucunda Azerbaycan
ve Iran'dan, Anadolu ve Kuzey Suriye'ye, II. Kiligaslan déneminde biiyiik bir go¢
dalgas1 baslamis, yogun bir Tiirkmen akimi gerceklesmistir (Ozbek, 1995: 46-47).
Konumuzun 6znesini bu go¢ hareketiyle birlikte Anadolu’ya gelmis olan sanatkarlar
olusturmaktadir. Yaptigimiz arastirmalar ve incelemeler neticesinde II. Kiligarslan
Koskii ¢inilerinin, Fatimi seramiklerinden etkiler barmndirdigi goriilmistiir. |1
Kiligarslan Donemi’nde (1155-1192) insa edilen II. Kiligarslan Koskii, Fatimi

Hanedanligi’nin diisiis donemine rastlamaktadir. Fatimi seramiklerinde siklikla
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goriilen; at tizerinde kus tutan insan figiiri ve miizik aleti ¢alan insan figiirii gibi
spesifik figiirlere, II. Kiligarslan Koskii ¢inilerinde rastlanilmaktadir (Sekil 3. 1-3. 4).
Ayni zamanda at iizerinde kus tutan insan figiirii Kubadabad Sarayi’nda, Berlin
Miizesi’nde yer alan Konya Kalesi’ne ait tas kabartma iizerinde, XIII. yiizy1l Artuklu
aynasinda da mevcuttur (Sekil 3. 385-3. 386). Bu figiir ve kompozisyonlarin haricinde
hayvan figiirleri, fantastik figiirler ve insan figiirleri de Fatimi seramikleri ve Anadolu

Selguklu saray c¢inileriyle paralellik gostermektedir (Sekil 3.8-3. 20).

Fatimi Hanedanlig1’nin yikilmasiyla Suriye ve Iran’a giden sanatkarlarin, tarihi
stire¢ icerisinde, Fatimi Hanedanlig1 topraklarina yakin bulunan Anadolu topraklarina
gelme ihtimalleri bulunmaktadir. Direkt olarak Anadolu topraklarina gelip II.
Kiligaslan Sarayi’nda ¢alismis olabilirler. Iiran ve Mezopotamya kokenli sanatkarlarin
calismamizda zikrettigimiz tizere, Anadolu’ya gelmis oldugu bilgisi, bu rota tizerinden
dolayli olarak Fatimili sanatkarlarin Anadolu’ya gelmelerini miimkiin kilmaktadr.
[ran Selguklularnin kullandi1 minai tekniginin bir defaya mahsus olmak iizere II.
Kiligaslan Késkii cinilerinde kullanilmis olmasi (Yetkin 1986, Akt. Ozdemir, 2014:
42), teknigin XII. yiizy1l sonunda, Iran iizerinden Anadoluya gelen sanatcilar eliyle,
Anadolu’da uygulandigin1 gostermektedir. Diger Anadolu Selguklu saraylarindan
daha erken bir tarihte insa edilen II. Kiligaslan Saray1 ¢inilerinin Fatimi Devleti’nden
Anadolu’ya gelen sanatcilar eliyle yapildigini diistinmek, cinilerin kompozisyon ve
figlir bakimindan incelenmesiyle miimkiin olabilir. Ata binen ve elinde kartal/sahin
tutan insan figiirii haricinde saray cinileri arasinda bulunan kaslar1 birlesik ve kegi
sakalli siren figiiriiniin ancak Fatimi seramiklerindeki bulunuyor olusu yine ayni
noktaya dikkatleri toplamaktadir (Sekil 3. 5- 3. 7).
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Sekil 3. 1. Fatimi Devleti, XI. yiizyil, (Kahire islam Eserleri Miizesi). Sekil 3. 2. II.
Kiligarslan Koskii (Arik, 2000).

Sekil 3. 3. Fatimi Devleti, XI. yiizy1l (Kahire Islam Eserleri Miizesi). Sekil 3. 4. 1.
Kiligarslan Koskii (Arik, 2000).

Sekil 3. 5. Fatimi Devleti (Amerika Cleveland Sanat Miizesi). Sekil 3. 6. Fatimi Devleti
(Sotheby Koleksiyonu). Sekil 3. 7. Kubadabad Saray: (Arik, 2000).
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Sekil 3. 8. Fatimi Devleti (Sotheby Koleksiyonu). Sekil 3. 9. Kubadabad Sarayi (Arik,
2000).

Sekil 3. 10. Fatimi Devleti (Kahire islam Eserleri Miizesi). Sekil 3. 11. Kubadabad
Saray1 (Arik, 2000).

Sekil 3. 12. Fatimi Donemi (Sarca islam Medeniyeti Miizesi). Sekil 3. 13. Kubadabad
Saray: (Karatay Miizesi).
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2000).

Sekil 3. 16. Fatimi Devleti (Cleveland Sanat Miizesi). Sekil 3. 17. Kubadabad Saray:
(Arik, 2000).

Sekil 3. 18. Fatimi Devleti (Metropolitan Miizesi). Sekil 3. 19. Aksehir Giidiik Minare
Mescidi. Sekil 3. 20. Aspendos Saray1 (Antalya Miizesi, Arik, 2007b).
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3. 2. Rakka Seramikleri ve Saray Cinileri

Eyyubi sanati, Isldm sanatmin yeniden gelismeye basladigi ve daha once
denenmemis usullerle yeni bina tiplerinin ortaya ¢iktig1 devrin baslangicinda 6nemli
bir merhale teskil etmistir. Eyyubilerin, Misir Islim sanati i¢in tam anlamiyla bir
yeniden dogusu temsil ettikleri, Suriye sanatini ise takipgisi olduklar1 Zengilerden
sonra énemli 6l¢iide yonlendirmis olduklari ifade edilmistir. Eyyubilerin hakimiyetleri
doneminde bolgede ¢ok 6nemli sanatkarlar yetismistir (Demir, 2011: 175-191). Bu
donemde Suriye bolgesinde yetisen bu sanatkarlar ve Anadolu Selguklu Devleti insa
faaliyetleri ile olan siki iligkileri, sanatkarlarin isimleriyle birlikte ¢alismamizda
miikerrer defalar zikredilmistir. Tekrara diismemek adina yinelememeyi uygun

buluyoruz.

Suriye’de Rakka kentinde iin yapan XIII. yiizy1l Eyyubi Donemi liister ve
siralt1 seramikleri Biiyiik Selguklularin minai ve liister seramiklerinin konu programu,
desen ve renk bakimindan sadelesen uzantilaridir. Bunlarda benzer figiir iislubu, seffaf
sir altina mavi tonlari, siyah, mor ve lacivertle veya firuze sir altina siyahla islenmistir.
Anadolu’da Selguklu saray cinilerinde ve Orta ¢ag kazilarinda cesitli ornekleri
bulunan bu tarz seramikler Anadolu’da da iiretilmistir (Oney, 2007: 17-18). Fakat
Anadolu saraylarinda tiretilen bu seramikler Rakka yapimi degildir ve bu seramiklerin
de Rakka imalati olmas1 diisiiniilemez. Ciinkii Anadolu Selguklu saraylarinda ¢ikan

kalintilar bunlarin yerel tiretim oldugunu gostermistir.

Mogol isgalleri, Tiirk ve islam diinyasim 6zellikle Iran ve Suriye’deki seramik
tiretimini Anadolu da dahil olmak iizere derinden etkilemistir. Mogol istilasindan
kagan topluluklar arasinda bulunan seramik ustalar1 fran’dan Suriye’ye (1220’ler) ki
burada o donemin en 6nemli merkezi olan Rakka’ya, Suriyeli sanatgilar ise 1259°dan
sonra yine aym saldirilar yiiziinden Misir, Iran ya da Anadolu’ya gdgmiislerdir.

Mogollar Rakka’y1 istila ettiginde, seramikgilerin bir bolimii Sam’a gegmislerdir.
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Anadolu’daki birgok seramik iiretim merkezinde ele gecen turkuaz ve renksiz
siraltt boyama tekniginde bezemeli seramiklerle Rakka seramikleri arasinda baglanti
kurulmustur. XII. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren Rakka’da yogun bir iiretimin
varhig1 bilinmektedir. Ozellikle XIII. yiizyilda siralti boyama tekniginde kendine 6zgii
motif, kompozisyon ve formlariyla bu iiretimin, ¢evre merkezlere usta ya da seramik
ihrag ettigi goriilmektedir. Rakka’daki iiretim, Mogol istilasiyla gerilese de varliginm
devam ettirmistir (Findik, 2013: 257-272). Marilyn Jenkins ise, Rakka’daki seramik
ustalarinin kendi ilkelerindeki refahin azaldigi siire¢ i¢inde Alaeddin Keykubat
tarafindan saray silislemelerinde calistirnlmak {izere kuzeybatiya getirilmis
olabilecegini sdylemektedir (Jenkins, 2005: 187). Bu baglamda; XIII. yiizyilin ilk
yarisinda Suriye ve Anadolu'da firetilen c¢iniler karsilikli etkilesim ve bariz bir
benzerlik ortaya koyarlar. Biiyiik olasilikla Suriye 6rnekleri, Rakka merkez olmak
lizere ¢esitli merkezlerde, Anadolu Ornekleri de Konya'dan yonlendirilen cesitli
merkezlerde sultan saraylarinin yakininda kurulan atdlyelerde tiretilmistir. Rakka'dan
Kuzey Suriye'ye, Samsat’tan Harran'a, Hasankeyf ve Atatiirk Baraji alanlarindaki
kurtarma kazilarindan ulasan giizergahta izlenen seramiklerin benzerleri Anadolu
Selguklu saraylarinda vardir. Bu seramiklerin birbirleri ile olan benzerligi, Suriye’den
gelen ustalarin yahut onlarin yetistirdigi kisilerin, saraym yakininda kurulan gecici
atolyelerde, motiflerin zenginlestirerek uygulandig fikrini vermektedir. S6z konusu
Suriye ve Anadolu seramikleri ince 6giitiilmiis kuartz ihtiva eden frit hamurundan
yapilmistir. Pismis seramik ve ciniler iri gozenekli kirli beyaz renklidir. Kolay
catlayan, yer yer daha kalin olan sir, ¢anak ¢comlegin kaide kismina akarak iri damlalar
meydana getirir. Fakat saray ¢inileri ile bu seramikler kiyaslandiginda saray ¢inilerinin
cok daha renkli ve zengin desenli oldug1 goriilmektedir (Oney, 1999: 365-369). Saray
cinileri ile Rakka seramikleri kiyaslanirken, Rakka seramikleri olarak gosterilen
eserlerin bir kisminin aslinda Anadolu Selcuklu ¢inileri oldugu ve yanlis yere
atfedilerek Rakka seramikleri olarak sunuldugu bilgisi de g6z Oniinde
burulundurulmalidir (Oney, 1999: 365-369).

Rakka seramikleri karsimiza belirli karakteristik Ozelliklerle g¢ikmaktadir.
Zikzak desenli kompozisyonlar, turkuaz sirli kus figiirli kompozisyonlar, mavi-

beyaz-siyah renkli, bitkisel motifli ve yazili kompozisyonlar bunlardan bazilaridir.
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Saray cinileri incelendiginde ve bu seramiklerle karsilastirildiginda, eserler arasinda
desen, kompozisyon, renk olmak iizere paralel bir sanat anlayis1 goze carpmaktadir.
(Sekil 3.21-3.110). Ozellikle Aksehir kazilarinda ele gecen turkuaz sirli, bosluklarin
noktalarla dolduruldugu yazili kompozisyonlar ve yine bosuklarin ayni teknikle
dolduruldugu mavi-beyaz-siyah renkli figiirli kompozisyonlar benzerlikler
sunmaktadir (Sekil 3.55-3.58). Bu paralellik; ikinci boliimde ele alinan, Suriye ve
Mezopotamya kokenli sanatkarlarin Anadolu sanat prorami igerisindeki yerleri ile
aciklanabilecegi gibi donemin sanatsal akimlari ile de agiklanabilir. Bahsedilen
kokenden ve bolgelerden bir¢ok sanatkarin, Anadolu Selguklu saray sanat
organizasyonunda onemli konumlarda yer almalar1 ve isimlerinin kitabelerde yer
almasi, bu sanatgilarin saray cinilerinin iretim asamasinda da yer alarak, saray
cinilerinin sanat tarzina katkida bulunduklarmi gdstermektedir. Ozellikle Aldeddin
Keykubat’in Suriye gezisinde olusan begenileriyle, saray insa organizasyonunda
Suriyeli birgok sanatkari isdihdam etmesi ve bu begeninin bir gdstergesi olarak en
Onemli yapilarda bu sanat tarzini yansitmak istemesi, saray ¢inilerinin de ayni

begeninin ve sanat zevkinin iiriinii olabilecegini gostermektedir.

Saraylardan Kubadabad Sarayi, buluntu miktar1 ¢ok olmasi sebebiyle
degerlendirmelerimizde, en ¢ok kaynak teskil eden grup olma 6zelligi tasimaktadir.
XII. yizyilin ikinci yarisina tarihlenen Kubadabad Sarayi depo ¢inilerinin Rakka
seramikleri ile olan yakin benzerligi XIII. yiizyil ile birlikte baglayan sanat
birlikteliginin etkilerinin ne denli genis bir etkiye sahip oldugunu gostermektedir.
Ornegin, diger Anadolu Selguklu saraylarinda da mevcut olan fakat simdiye kadar
hangi bitki oldugu tespit edilememis bir bitki motifi, arastirmalarimiz neticesinde
Rakka’ya ait bir vazo tizerinde bulunmustur (Sekil 3.21-3.24). Bu vazo {izerinde ayni
zamanda Kubadabad depo c¢inilerinde cokc¢a kullanilan bir cicek motifine de
rastlaniimaktadir (Sekil 3.25-3.26). Spesifik bir bitki motifinin Rakka’ya ait eserlerde
ortaya ¢ikiyor olusu ancak iki merkez arasinda gerceklesen sanat ve sanatci etkilesimi
ekseninde agiklanabilir. Yine Rakka seramiklerinin karakteristik 6zelligi olan zikzak
desenlerine, kufi ve siiliis karakterli yazi oOgelerine aynmi tarzda ve renklerde
resmedilmis bigimde saray ¢inilerinde rastlanilmaktadir (Sekil 3.39-3.48/3.65-
3.69/3.49-3.52/3.59-3.60). Seramik kategorisine girmeyen fakat Suriye’ye ait oldugu
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diisliniilen cam bir eserde karsilagilan, boynunda halka olan tavus kusuna benzeyen,
fantastik kus figiiriine Kubadabad Sarayi’ndaki bir ¢inide rastlanilmaktadir (Sekil
3.70-3.71). XIII. yiizyila ait bu cam eserde, kusun boynundaki halkanin ne ifade ettigi
bilinmemekle birlikte, bu halkanin bir sembol olabilecegi gbéz Oniinde
bulundurulmalidir. Benzerliklerin bu denli yogun olusu, etkilesimin ne kadar kuvvetli

oldugunu gostermektedir.

Sekil 3. 21. Rakka (Metropolitan Miizesi). Sekil 3. 22. Alanya i¢ Kale (Alanya Miizesi,
Karacalar, 2014).

Sekil 3. 23. Kubadabad Sarayi depo cinisi (Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi).
Sekil 3. 24. Kubadabad Saray1 (Ceken:2007, F: Riichan Arik).
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Sekil 3. 25. Rakka (Metropolitan Miizesi). Sekil 3. 26. Kubadabad Saray1 depo ¢inisi
(Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi).

Sekil 3. 27. Halep iiretimi liister ¢ini (Halep Ulusal Miizesi). Sekil 3. 28. Kubadabad
Sarayi depo cinisi (Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi). Sekil 3. 29. Kubadabad Saray:
(Arik, 2000).

Sekil 3. 30. Rakka (Halep Ulusal Miizesi). Sekil 3. 31. Kubadabad Saray1 (Arik, 2000).
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Sekil 3. 32. Rakka (Metropolitan Miizesi). Sekil 3. 33. Antalya Saray1 (Antalya Miizesi,
Arik, 2007b).

Sekil 3. 34. Kubadabad Saray1 (Arik, 2000). Sekil 3. 35. Keykubadiye Sarayi. (Bas ve
Dursun, 2014)

Sekil 3. 36. Rakka, 1200-1230 (Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi). Sekil 3. 37.
Keykubadiye Sarayr (Ozdemir, 2014). Sekil 3. 38. Aksehir Kazisi (Giirhan, 2007).
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Sekil 3. 43. Alanya i¢ Kale Saray1 (Alanya Miizesi, Arik, 2007b). Sekil 3. 44. Aksehir
Kazis1 (Giirhan, 2007). Sekil 3.45. Kubadabad Saray1 (Arik, 2007b)
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Sekil 3. 46. Alanya i¢ Kale (Arik, 2007b). Sekil 3. 47. Alanya Kalesi (Ata, 2007). Sekil 3.
48. Kubadabad Saray1 Hamam (Arik, 2007b)

Sekil 3. 51-3.52. Aksehir Kazisi (Tas Medrese Miizesi, Giirhan, 2007).
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Sekil 3. 53. Rakka, 1200-1250, (V&A Miizesi). Sekil 3. 54. Aksehir kazis1 (Aksehir Tas
Medrese Miizesi, Giirhan, 2007).

Sekil 3. 57. — 3. 58. Aksehir Kazis1 (Aksehir Tas Medrese Miizesi, Giirhan, 2007).
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Sekil 3. 61. Rakka (Metropolitan Miizesi). Sekil 3. 62. Kubadabad Sarayi depo ¢inisi

(Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi).

Sekil 3. 63. Rakka (British Museum). Sekil 3. 64. Kubadabad Sarayi depo c¢inisi
(Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi).
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Sekil 3. 65. Suriye XII. yiizyill (Sam Ulusal Miizesi). Sekil 3. 66. Rakka (Metropolitan
Miizesi). Sekil 3. 67. Kubadabad Saray: depo ¢inisi (Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi).

Sekil 3. 68. Rakka (Jenkins, 2005). Sekil 3. 69. Kubadabad Saray depo ¢inisi (Karatay
Medresesi Cini Eserler Miizesi).

Sekil 3. 70. Rakka, XIII. yiizyil cam eser (Corning Cam Miizesi). Sekil 3. 71.
Kubadabad Sarayi depo ¢inisi (Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi).



86

Sekil 3. 74. Rakka (Metropolitan Miizesi). Sekil 3. 75. Kubadabad Saray1 (Arik, 2000).
Sekil 3. 76. Aspendos Saray1 (Antalya Miizesi, Arik, 2007b)

Sekil 3. 77. Rakka (Metropolitan Miizesi). Sekil 3. 78. Kubadabad Saray1 (Arik, 2000).
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Sekil 3. 79. Aksehir Saray1 (Arik, 2007b). Sekil 3. 80. Kayseri Keykubadiye Sarayi (Bas
ve Dursun, 2014)

Sekil 3. 81. Aspendos Saray: (Antalya Miizesi, Arik, 2007b) Sekil 3. 82. Antalya
Aspendos Sarayi (Oney, 2005).

Sekil 3. 83. Rakka (Metropolitan Miizesi). Sekil 3. 84. Kubadabad Saray1 (Arik, 2000).
Sekil 3. 85. Antalya Aspendos Saray1 (Oney, 2005).
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Sekil 3. 88. Antalya Aspendos Saray1 (Oney, 2005). Sekil 3. 89. Antalya Aspendos Saray1
2. grup ¢iniler (Antalya Miizesi, Aslanapa 1966). Sekil 3. 90. Aksehir Giidiik Minare Mescidi.

Sekil 3. 91. Suriye (David Koleksiyonu). Sekil 3. 92. Kubadabad Saray1 (Arik, 2000).
Sekil 3. 93. Aspendos Saray1 (Antalya Miizesi, Arik, 2007b)



Sekil 3.

89

98. Aksehir Sarayalt1 (Oney, 2005). Sekil 3. 99. Aksehir Sarayalt1 (Oney, 2005).
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Sekil 3. 100. Rakka (Metropolitan Miizesi). Sekil 3. 101. Kubadabad Sarayi (Arik,
2000). Sekil 3. 102. Antalya Aspendos Sarayi (Aslanapa, 1966).

Sekil 3. 103. Rakka (V&A Miizesi). Sekil 3. 104. Kubadabad Saray1 (Arik, 2000). Sekil
3. 105. Kayseri Hunad Hamam (Kayseri Miizesi, Bozer, 2005)

Sekil 3. 106. Rakka (Sam Ulusal Miizesi) Sekil 3. 107. Kubadabad Saray (Arik, 2000).
Sekil 3. 108. Kayseri Hunad Hamam (Kayseri Miizesi, Bozer, 2005)
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Sekil 3. 109. Rakka (Christie Koleksiyonu). Sekil 3. 110. Kubadabad Sarayi (Arik,
2000).

3. 3. Iran Seramikleri ve Saray Cinileri

XIl. ve XIlll. yiizyilda Anadolu Selguklu Devleti, halkin refah seviyesi,
istikrarl1 idaresi ile cazibe merkezine doniismiistiir. iran Selguklu Imparatorlugu’nun
yikilmasiyla Anadolu Selguklu topraklarma Tirklerle birlikte ¢ok sayida Farisi de
gelmistir. Gelisen ticaret sayesinde sehirlere Tebriz'den de bir hayli tacir gelip
yerlesmistir. Doguda Mogol istilasi, batida Endiiliis'iin Ispanyollarn hiicumuna
ugramasiyla Anadolu, Islam diinyasinin her tarafindan birgok sohretli mutasavvif,
filozof ve sanatkarin bulugma yeri olmustur. Anadolu, Bizans hakimiyeti doneminde
Rumlar, Ermeniler, Yahudiler, Siiryaniler, parali asker olmak i¢in gelmis Frank ve
Normanlar, Uz ve Pegenekler, Paulisyenler gibi farkli gruplar barindirmaktaydi.
Selguklu hakimiyeti ve Mogol tahakkiimii sirasinda bu ¢esitlilige Tiirkler, Mogollar,
[ranlilar ve Hristiyan tarikatlarinin misyonerleri ve gezginler de eklenmistir. Bu sayede

Anadolu kozmopolit bir yapiya kavusmustur (Soysal, 1999: 76; Mergil, 2000:156).

Anadolu Selguklu Devleti’nde biirokraside ve diger kurumlardaki kisilerin bir
kismi Iran asillidir. Anadolu Selguklu Devleti vezirleri de gogunlukla iran asillidirlar.
Devlet biirokratik ve diplomatik yazilarin hepsinde Farsc¢a'yi resmi dil olarak
kullanmistir. Bu kadrolarda Iranli olan unsurun bir kismi iran’dan direkt gelen
kisilerdir bir kismi ise dedeleri, babalar1 iranli olup bu kiiltiire vakif olan kisilerdir.

Boylece ozellikle yonetim kademesinde olmak iizere Anadolu Selguklular1 Fars
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kiiltiiriiniin etkisinde kalmistir. Fakat devlet kademesinde yer alan bu Iranl1 ziimre
Alaeddin Keykubat’in 6liimiine kadar olan evrede ¢ok fazla etkili olamamis, Alaeddin
Keykubat’in 6liimiiyle etki sahasi genislemistir. Anadolu sehir hayatinin dini ve
kiiltiirel agidan gelisiminde Anadolu’ya gelen Iranli aydilarm biiyiik pay1 olmakla
birlikte Maveratinnehir, Azerbaycan, Horasan gibi biiyiik sehirlerden gb¢ eden sehirli
Tiirklerin de biiyiik katkilar1 olmustur. Hatta Hiiseyin Yurdaydin’in da dedigi gibi Iran,
Mezopotamya ve Anadolu XI. yiizyilin ortalarindan 1220-58 yillar1 arasindaki Mogol
akinlarma kadar, ilk olarak Selguklu Imparatorlugu daha sonra da Selguklu
atabeylerinin ydnetimindedir. Dolayisiyla Selguklularin Iranlasmis oldugunu yahut
sanatcilarmn tamamen Arap ya da Iranli olduklarmi sdylemek dogru degildir
(Yurdaydin, 1957: 181-192; Kayhan, 2011:1480). Farkli milletlerden olsalar bile bu

sanatgilarin Selguklu sanat ve zevkini yansittiklarinin belirtilmesi yerinde olacaktir.

Anadolu’da bahsedilen iranli unsur fazlaca olmakla birlikte kiiltiirel olarak Iran
kiiltiirtiniin de etkisi bulunmaktadir. Mesela sultanlar Sehname, Siyasetname gibi
donemlerinin klasikleri olan, her biri bir sultan namina kaleme alinmis eserleri ¢ok iyi
bilmekteydiler. Bdylece eski Iran kiiltiirii hakkinda bilgiye sahip olmalar: bir yana, bu
eserlerde yer alan sultanlar, Anadolu Selguklulari i¢in de emsaldir. Hatta Alaeddin
Keykubat, Sivas ve Konya surlarini yaptirirken duvarlarina ayetler ve hadisler yaninda
Sehname'den beyitler de yazdirmigtir. Bu kiiltiiriin etkisi altinda, Iran kiiltiiriinde
goriilen baz1 semboller Selguklularda da goriilmektedir. Ornegin islamiyet ncesi bazi
[ran sahlarinin sikkelerinde goriilen sir-i hursid motifine, Kasan seramiklerinde
resmedilen baginin iizerinde asili gibi gériinen hiikiimdar tacina, Selguklularin sanat

eserlerinde, sikkelerinde rastlanmaktadir (Soysal, 1999: 48-100).

Anadolu Selguklu Devleti’nde ¢ini sanatinin gelisim gostermesinde bu
etkilesimler dnemli rol oynamustir. Ozellikle Biiyiik Selguklu Devleti’nin hakimiyeti
altinda olan Rey ve Kasan merkezleri olmak iizere birgok bolgeden sanatgilar Anadolu
Selcuklu Devleti’ne go¢ etmis, bu merkezlerde iirettikleri saray ileri gelenlerini, saray
eglencelerini, av gelene8ini yansitan ¢iniler, Anadolu Selguklu saray cinilerinin
onciileri olmuslardir. 1220' de Cengiz Han'in ordularinin Rey’i ve diger iran kentlerini,

Bagdat'i yagmalamasi ile Mogol akinlarindan kacarak; Tiirkistan, Harezm, Horasan ve
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Azerbaycan'dan ve diger iilkelerden oldukga kalabalik bir topluluk, birgok sanatkar ve
¢ini ustast da Anadolu'ya gelmistir (Oney, 2007: 15-18; Grube, 1965: 209-228;
Keskin, 1996:219-220; Kayhan, 2011:1481).

Anadolu Selguklu Devleti saraylari ¢inilerinin {iretimi i¢in kurulan ¢ini
atolyelerinde, Fatimi Devleti gibi sona eren devletlerden gelen sanatgilarla, seramik
sanatinin gelisim gosterdigi ve yeni tekniklerin ortaya ¢iktig1 iran Bolgesi’nden gelen
sanatcilar gelip ¢alismis olmahidirlar. Onceki konu basliklarinda verilen bilgiler I1.
Kiligaslan Dénemi’nden itibaren olmak iizere Iran’li sanatcilarin ve bu sanatcilarla
birlikte gelen neslin, II. Kilicaslan Donemi’ndeki saray yapisinda ve sonraki
donemlerdeki Anadolu Selguklu saray inga organizasyonunda bulunduklarini ortaya
koymaktadir. II. Kiligaslan Saray1’nda yer alan ¢inilerin iran seramikleriyle benzerligi
bu savi desteklemektedir (Sekil 3.114-3.125). Anadolu Selguklu saray ¢inilerinin,
[ran’daki Rey ve Kasan kentlerinde iiretilen ve XII. yiizyilin sonu ve XIII. yiizyilin
basina tarihlenen seramiklerle karsilastirilmasi neticesinde Iran seramikleri ile saray
cinileri arasinda da ciddi benzerlikler tespit edilmistir. Bu benzerlikler arasinda Ebu
Zeyd El-Kasani adli sanatginin, ¢izgili olarak resmettigi kiyafetler, saray c¢inilerinde
aym1 tarzda yer almaktadir (Sekil 3.183-3.189). Insan, hayvan, dogaiistii canli figiirleri,
bitkisel motifler, turkuaz sirli kompozisyonlar, yazi kompozisyonlari, farkli ¢ini
teknikleri benzer sekilde saray ¢inilerinde yer almistir (Sekil 3.114-3.237). Saray
¢inilerinin karsilastirilmasi sonucunda, verilen bilgiler desteklenmekte, iki bolge

arasindaki baglantinin ne kadar kuvvetli oldugu goriilmektedir.

Arastirmamizda, Anadolu Selguklu saraylarinda yer alan yildiz-ha¢ formlu
figiirlii ¢inilerin Anadolu’da ortaya ¢ikmayip Iran’dan gelen ustalar eliyle iiretilmis
olabilecegine dair énemli bir veri bulunmaktadir. Riighan Arik, Iran (Kasan)’da
tiretilen yi1ldiz-ha¢ formlu figiirlii 6rneklerin, XIII. ylizyilin sonlari, XIV. yiizyilin
baslarina ait oldugunu, Kubadabad cinilerinin ise Kasan Orneklerinden yarim
yiizyildan fazla bir zaman once yapilmis oldugunu bundan dolayr Kubadabad
c¢inilerinde uygulanan bu kompozisyonun ilk 6rnekler oldugunu belirtmistir (Arik,
2000:5). Uluslararas1 miize envanterlerini ve yabanci kaynaklar1 incelememiz

neticesinde yildiz-ha¢ formlu figiirlii ¢inilerden XIII. yiizyilin bagina ait bir 6rnek
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tespit edilmistir (Carboni, Masuya, 1993: 13-14). Bu tespit, yildiz-hag¢ formlu figiirlii
cinilerin ilk olarak Anadolu’da ortaya c¢ikmadigini, Iran’dan Anadolu’ya gelen

sanatgilar eliyle tiretildigini gostermektedir (Sekil 3.11-3.113).

Sekil 3. 111-3. 112-3. 113. iran, XIIL yiizy1l bas, iiciincii fotograftaki figiirlii cininin
ashmin sekiz koseli oldugu ve XIII. yiizyihn ilk yarisina ait olan bu figiirlii yildiz—hac¢ bicimli
cinilerin birlikte kullamilmis olabilecekleri ifade edilmistir (Carboni, Masuya, 1993, 13-14).

Sekil 3. 114. iran, 1175-1225 (British Museum). Sekil 3. 115. II. Kilicaslan Saray1
(Arik,20009).

Sekil 3. 116. iran, erken XIILI. yiizy1l (Freer Sackler Miizesi). Sekil 3. 117. II. Kih¢aslan
Saray1 (Arik, 2000).
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Sekil 3. 118. iran, XIL. yiizyil sonu (Freer Sackler Miizesi). Sekil 3. 119. 1. Kilicaslan
Sarayi (Arik:2000).

Sekil 3. 120. iran, erken XIII. yiizy1l (Freer Sackler Miizesi). Sekil 3. 121. II. Kilicaslan
Saray1 (Metropolitan Miizesi).

Sekil 3. 122. iran, XII-XIIL. yiizy1l (The Museo de Historia de Madrid). Sekil 3. 123. 11.
Kihg¢aslan Sarayi (Arik, 2000).
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Sekil 3. 124. iran, XII. yiizy1l sonu (Freer Sackler Miizesi). Sekil 3. 125. II. Kiligaslan
Saray1 (Arik, 2000).

Sekil 3. 126. iran, XIL yiizy1l (Metropolitan Miizesi). Sekil 3. 127. Kubadabad Saray1
(Karatay Medresesi Cini eserler Miizesi). Sekil 3 128. Antalya Aspendos Saray1 (Arik, 2007, F:
Goniil Oney).

Sekil 3. 129. iran, 1112 (Metropolitan Miizesi). Sekil 3. 130. Kubadabad Sarayi (Arik,
2000). Sekil 3. 131.Aksehir Sarayalt1 (Oney, 2005).



97

Sekil 3. 132. iran, XII-XII1. yiizy1l (Freer Sackler Miizesi). Sekil 3. 133. Kubadabad
Sarayi (Arik, 2000). Sekil 3. 134 Dort Kemerli Yapi Cevresinde Cikarilan Cini Ornekleri (Bas
ve Dursun, 2014).

Sekil 3. 135. iran, erken XIII. yiizy1l (Ashmolean Miizesi). Sekil 3. 136. iran, Kasan XI|.
yiizy1l (Bonham Koleksiyonu). Sekil 3.137. Kubadabad Sarayi depo cinisi (Karatay Medresesi
Cini Eserleri Miizesi).

Sekil 3. 138. iran, erken XIII. yiizy1l (Bonham Koleksiyonu). Sekil 3. 139. Kubadabad
Saray1 (Arik, 2000).
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Sekil 3. 140. iran, Kasan, erken XIIL. yiizy1l (Freer Sackler Miizesi). Sekil 3. 141.
Kubadabad Sarayi (Arik, 2000).

Sekil 3. 142. iran, erken XIIL. yiizy1l (Sotheby Koleksiyonu). Sekil 3. 143. Kubadabad
Saray1 (Arik, 2000).

Sekil 3. 144. iran (Ozdemir, 2014). Sekil 3. 145. Keykubadiye Saray: (Kayseri Miizesi).
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Sekil 3. 146. iran, erken XIIL. yiizy1l (Los Angeles Miizesi). Sekil 3. 147. Kubadabad
Saray1 (Arik, 2000). Sekil 3. 148. Antalya Aspendos Sarayi (Oney, 2005).

Sekil 3. 149. iran, Kasan, XII. yiizy1l ortas1 (Sotheby Koleksiyonu). Sekil 3. 150. Antalya
Aspendos Sarayi 2. grup cini (Antalya Miizesi, Aslanapa, 1966).

Sekil 3. 151. iran, erken XIIL. yiizy1l (Metropolitan Miizesi). Sekil 3. 152. Kubadabad
Saray1 (Arik, 2000).
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Sekil 3. 153. iran, Rey, 1213 (Metropolitan Miizesi). Sekil 3.154. Kubadabad Saray:
(Arik, 2000). Sekil 3. 155. Antalya Aspendos Sarayi (Oney, 2005).

Sekil 3. 156. iran, XII. yiizyil sonu (Ashmolean Miizesi). Sekil 3. 157. Kubadabad Saray:
(Arik, 2000). (Fatimi seramiklerinin simgesi ata binen insan ve kus kompozisonu).

Sekil 3. 158. iran, Kasan, 1150-1220 (Cleveland Miizesi). Sekil 3. 159. Kubadabad
Saray1 (Arik, 2000). Sekil 3. 160. Antalya Aspendos Sarayi (Aslanapa, 1966).
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Sekil 3. 161. iran, Kasan, 1200 (Harvard Miizesi). Sekil 3. 162. Kubadabad Saray:
(Arik, 2000).

Sekil 3. 163. iran, XII. yiizyil sonu (Freer Sackler Miizesi). Sekil 3. 164. Kayseri Hunad
Hamam (Kayseri Miizesi, Bozer, 2005).

Sekil 3. 165. iran, Isfahan, 1200-1250 (Freer Sackler Miizesi). Sekil 3. 166. Kubadabad
Saray1 (Arik, 2000).
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Sekil 3. 167. iran, erken XIII. yiizyil (Freer Sackler Miizesi). Sekil 3. 168. Kubadabad
Saray1 (Arik, 2000).

Sekil 3. 169. iran, erken XIIL. yiizyll (Freer Sackler Miizesi). Sekil 3. 170. Kayseri
Hunad Hamam (Arik, 2000).

Sekil 3. 171. Alanya i¢ Kale (Arik, 2007b). Sekil 3. 172. Alara i¢ Kale (Karal, 2012).
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Sekil 3. 173. iran, Kasan, 1230 (Sotheby Koleksiyonu). Sekil 3. 174. Kubadabad Saray1
(Arik, 2000).

Sekil 3. 175. iran, Kasan, erken XIII yiizy1l (Sotheby Koleksiyonu). Sekil 3. 176.
Kubadabad Saray1 (Arik, 2000).

Sekil 3. 177. iran, 1179 (Sotheby Koleksiyonu). Sekil 3. 178. Kubadabad Saray:
(Karatay Medresesi Cini Eserleri Miizesi).
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Sekil 3. 179. iran, erken XIII yiizyil (Freer Sackler Miizesi). Sekil 3. 180. Kubadabad
Saray1 depo ¢inisi (Karatay Medresesi Cini Eserleri Miizesi).

Sekil 3. 181. iran, Kasan, erken XIII. yiizy1l (Ashmolean Miizesi). Sekil 3. 182.
Kubadabad Saray1 depo ¢inisi (Karatay Medresesi Cini Eserleri Miizesi).

Sekil 3. 183. iran, erken XIII. yiizyll (V&A Miizesi). Sekil 3. 184. Kubadabad Saray1
depo cinisi (Karatay Medresesi Cini Eserleri Miizesi).
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Sekil 3. 185. iran, Ebu Zeyd El-Kasani, 1186 (Metropolitan Miizesi). Sekil 3. 186.
Kubadabad Saray1 depo ¢inisi (Karatay Medresesi Cini Eserleri Miizesi).

Sekil 3. 187. iran, Ebu Zeyd El-Kasani, 1186 (Metropolitan Miizesi). Sekil 3. 188.
Alanya I¢ Kale Saray1 (Arik, 2007b). Sekil 3. 189. Kubadbad Saray1 (Arik, 2000).

Sekil 3. 190. iran, XIII-XIV. yiizy1l (Harvard Miizesi). Sekil 3. 191. Kubadabad Saray:
depo cinisi, XIIL yiizyil sonu (Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi).
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Sekil 3. 192. iran, erken XIII. yiizy1l (Ashmolean Miizesi). Sekil 3. 193. Kubadabad
Saray1 (Arik, 2000).

Sekil 3. 194. iran, erken XIII. yiizy1l (Sotheby Koleksiyonu). Sekil 3. 195. Kubadabad
Saray1 depo ¢inisi (Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi).

Sekil 3. 196. iran (Metropolitan Miizesi). Sekil 3. 197. Kubadabad Saray1 (Arik, 2000).
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Sekil 3. 198. iran, Kasan, erken XIII. yiizy1l (Metropolitan Miizesi). Sekil 3. 199.
Kubadabad Saray1 (Arik, 2000).

Sekil 3. 200. iran, Kasan, XII. yiizy1l (Freer Sackler Miizesi). Sekil 3. 201. Kubadabad
Sarayi (Arik, 2000).

Sekil 3. 202. iran, erken XIIL. yiizy1l (V&A Miizesi). Sekil 3. 203. Keykubadiye Saray1
dort kemerli yapi ¢cevresinde ¢ikarilan ¢ini 6rnekleri (Bas ve Dursun, 2014).
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Sekil 3. 204. iran, Kasan XII. yiizy1l (Metropolitan Miizesi). Sekil 3. 205. Kubadabad
Saray1 (Arik, 2000).

Sekil 3. 206. iran, Kasan, erken XIII yiizy1l (Benaki Miizesi). Sekil 3. 207. Alanya i¢
Kale (Arik, 2007b).

Sekil 3. 208. iran, erken XIII. yiizy1l (Ashmolean Miizesi). Sekil 3. 209. Kubadabad
Saray1 (Arik, 2000). Sekil 3. 210. Konya XIII. yiizyil (Los Angeles County Museum of Art).
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Sekil 3. 213. Kayseri Keykubadiye Sarayi (Bas ve Duran ve Dursun, 2017). Sekil 3. 214.
Keykubadiye Sarayi, dort kemerli yap1 cevresinde ¢ikarilan ¢ini 6rnekleri (Bas ve Dursun,
2014).

Sekil 3. 215. iran, erken XIII. yiizyil (British Museum). Sekil 3. 216. Kubadabad Saray1
(Arik, 2000). Sekil 3. 217. Keykubadiye Kazis1 (Aslanapa, 1964).
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Sekil 3. 218. iran, Kasan, 1175-1220 (British Museum). Sekil 3. 219. Kubadabad Saray:
(Arik, 2000).

Sekil 3. 220. iran, Kasan, 1262 (British Museum). Sekil 3. 221. Kubadabad Saray1
(Arik, 2000).

Sekil 3. 222. Kasan XIII. yiizy1ll (Metropolitan Miizesi). Sekil 3. 223. Kubadabad Saray:
(Arik, 2007b).
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Sekil 3. 224. iran, Rey, erken XIIL. yiizyll (Artokoloro). Sekil 3. 225. Kubadabad Saray
(Arik, 2000).

Sekil 3. 226. iran, Kasan (Oliver Watson). Sekil 3. 227. Kubadabad Saray depo cinisi
(Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi.

Sekil 3. 228. iran (Metropolitan Miizesi). Sekil 3. 229. Kubadabad Saray1 (Arik, 2000).
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Sekil 3. 230. iran, 1218 (Bastan Miizesi). Sekil 3. 231. 2015 Y1l Keykubadiye Sarayi
Kazis1 (Bas, 2015).

Sekil 3. 234. iran, Kasan, 1262 (Louvre Miizesi). Sekil 3. 235. Kubadabad Saray1
(Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi).
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Sekil 3. 236. Kasan Erken XIII. yiizy1l (Sotheby Koleksiyonu). Sekil 3. 237. Alanya i¢
Kale (Arik, 2007a).

3. 4. Minyatiirlii Yazmalar ve Saray Cinileri

Selcuklu sehirlerinde giizel sanatlarin her dali gibi resim sanati da revag
bulmustur. Selguklu sultanlar1 ve ozellikle 1. Aldeddin Keykubat’in sarayindaki
konuklar arasinda ressamlarin bulundugu bilinmektedir. Saraydaki sanat atdlyelerinde
yerli ve yabanci ressamlar, saglanilan en elverisli ortamda, nefis eserler ortaya
koymuslardir (Tuncer 1986, Akt. Koyuncu, 2002: 81). Resim egitiminin genellikle
usta cirak sistemine gore, muhtemelen 6nemli ressamlarin kendilerine ait atdlyelerinde
yapildigi kabul edilmistir. Bunun yaninda Aynii’d-Devle gibi saray ressami olan bazi
Kisilerin sarayda da bu sanatin icrasini ve egitimini yaptig1 ifade edilmistir. Bu sanatin
egitimi biiylik ¢cogunlukla Bizans’tan gelen ya da Anadolu’da yasayip orada egitim
gdrmiis olan gayrimiislim kisiler tarafindan verilmistir. Ozellikle en etkin olan grup
Rumlar olmustur. Ancak zaman iginde Konya’da da kendine has bir resim sanati ekolii
gelismistir. Sultan Veled’in tistad bir ressam ic¢in “Rum, Tiirk ve Arap” iislubunda
resim yapmayi sart koymasi Anadolu’da farkli resim mekteplerinin mevcudiyetini
gostermektedir. Genellikle ressamlar ve mimarlar Rum, Ermeni; hattatlar ise iranlidir.
Her ne kadar Konya’da kendine has bir resim okulu tesekkiil etmisse de yinede bu isin
merkezi Bizans olmustur. Selguklular 6zellikle kendilerinin zayif oldugu alanlarda

Bizans dahil olmak iizere komsu iilkelere tahsil icin 6grenci géndermislerdir. Ornegin
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Aynii’d-Devle, saray ressamligindan ayrildiktan sonra resim bilgisini daha da artirmak
ve degisik incelemelerde bulunmak icin Istanbul’a pek ¢ok kez gidip gelmistir. Hatta
onuncu seyahatinda bir sene kadar manastirda, Bizansh bir rahibin yaninda kalmis,
burada yaptigi Hz. Isa ve Hz. Meryem tablolarin1 beraberindeki Bizansli bir baska
ressamla birlikte Konya’ya getirmistir. Fakat boylesine gelismis seviyedeki bir sanat
anlayisim diger iilkelerden gelen kisiler tarafindan gerceklestirilemeyecegi agiktir. Ik
donemlerde bdyle transferlerin yapildigi ancak sonraki donemlerde Selguklularin
mutlaka kendi sanat egitimlerini tesekkiil ettirdikleri ifade edilmistir (Uzluk, 1943,
Turan 1980; Akt. Koyuncu, 2002:84-87). Aynii’d-Devle, Kaluyan, Thrayanus gibi
Rum ressamlarin yaninda Bedreddin Yavas ve Sahebeddin Guyende adli iki Tirk
ressami o donemde Mevlana Celaleddin Rumi’nin ¢evresindeki ressamlardir. Cesitli
sanat eserlerinde goriilen Uygur tislubu da bu diislinceyi dogrular niteliktedir (Turan,

2004:389; Ozdemir,1997:20; Koyuncu, 2002:93).

Resim sanatinin bir kolu olan minyatiir sanati, Selguklu devlet adamlarinin
emrinde ¢alisan Uygur yazicilarinin eliyle dnce iran'a, daha sonra da Abbasi hilafetinin
merkezi Bagdat'a taginmuistir (Giin ve Can, 2011:277). Horasan'da hazirlanan Semek
Ayyar adli eserde (XII. yiizy1l) goriilen ¢ok renkli elbiseli, uzun 6rgiilii saglari ve taca
benzeyen bagliklari ile goriilen kadinlar, dogrudan dogruya ¢iniler {izerindeki simalar1
hatirlatmaktadir (Deveci, 2015:96) (Sekil 3.335). Bagdat'ta resimlenmis el yazmalari
arasinda Kitabiil-Hasayis (Materia Medica), Kelile ve Dimne, Makamat-1 Hariri ve
Kitabii’l-Baytara sayilabilir. Bagdat ¢igir1, aslinda Selguklu minyatiir anlayiginin bir
ekoliidiir. Kitabiil-Hasayis’in 1222'de Abdullah ibn el-Fazil tarafindan resimlenmis bir
niishasinda ila¢ hazirlayan hekimleri, ameliyat yapan cerrahlar1 gosteren bu resimlerde
doga manzaralarina bir ya da iki sembolik agagla deginilmistir (Yetkin 1975, Akt.
Deveci, 2015:97) (Sekil 3.283). Rey ve Kasan’da yapilan resimlerle o dénemde
yapilan seramikler iizerindeki resimler arasinda biiylik benzerlik bulunmaktadir.
Genelde Biiyiik Selguklu yazmalarmin resimleri, kirmizi bir zemin ile metinden
ayrilir. Bu renkli zeminin kullanilmasi, Selguklu minyatiirlerinin 6zelligini teskil eder
(Deveci, 2015: 99). Rahatii’s-Sudiir ve Ayetii’s-Siirar, Kitabu’s-Suver El-Kevakib El-
Sabita, Enderzname, Kitabi’l-Agani Biiylik Selguklu doneminin dnemli yazmalaridir.

Anadolu resim sanati ise, Horasan Selguklular1 ve Biiyiik Selguklular Dénemi’nde
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yapilmis ¢ini ve seramikler ilizerinde ve kitap yapraklarindaki resim geleneginin
devamu olarak bilinmektedir. Hatta baz1 Anadolu minyatiirlerinde az da olsa Sasani
bicim ve figiir 6zellikleri bulunmaktadir. Ayni zamanda Bizans resminin ii¢ boyutluluk
arayiglari, bu donemin resimlerinde gozden kagmaz (Deveci,2015:100-101).
Anadolu’nun ¢esitli merkezlerinde resimlendirilen ve baslangictan itibaren iran
minyatiirlerinden farkli olarak gergek¢i bir anlatima sahip olan bu minyatiirler
Diyarbakir ve yoresinde Artuklu emirlerinin ve Konya’da segkin sinifin desteginde
Anadolu Selguklu Doénemi’nde ilk orneklerini vermistir (Turan, 2004:389;
Ozdemir,1997:20; Koyuncu, 2002:93). Bu sebeple Konya o6nemli minyatiir
merkezlerinden sayilmistir (Deveci,2015:100-101). Bahdeddin Veled’in Konya’ya
gelis tarihi olmasi sebebiyle 1228 yilindan sonraki bir tarihte baslayip devam eden,
Konya’da Mevlevi gelenegi etrafinda kurulmus olan, 6zellikle resim sanatiyla iliskili
olan sanat ekolii mevcuttur. Ikinci boliimde zikredilen, bu ekolde yetisen ve mimari
eserlerde ad1 gegen sanatgilar haricinde, Selguklu kaynaklarinda; Bedreddin Tebrizi,
Sehabettin Yavas, Haci El-Mivlana, Konyali Ahmed adli minyatiir nakkaslarinin
adlar1 da gegmektedir (Ustiiner, 2000:53-57).

Islam diinyasinda ilk minyatiirlii yazmalarin bu déneme yani XIII. yiizyila ait
olmastyla beraber kitaplar1 resimlendirme isi ¢ok erken devirlerden itibaren yapilmaya
baglanmigtir. Makrizi’nin Fatimi Devleti (969-1171) halifelerinin minyatiirlii
yazmalar: ihtiva eden kiitliphanesinden bahsetmesi, Misir’da gelismis olan minyatiir
sanatin1 gozler 6niine sermektedir (Yurdaydin, 1957: 181-192). Misir’da gelismis bir
minyatilir sanatinin mevcudiyetinin bilinmesi, ¢alismamizda 3.1. béliimde ele alinan,
Fatimi Devleti’nin yikilmasiyla Anadolu’ya gelip II. Kilicaslan Sarayi’nin
tezyinatinda yer alma ihtimali bulunan sanatgilar konusunda onem arzetmektedir.
Ayni zamanda ilk donem minyatiir yazmalarimin kaynaklarindan birinin Fatimi
Devleti’ne dayandirilmasi, Anadolu Selguklu Devleti resim ve minyatiir sanatinin

tarihi arka planin1 ve menbagini kesfedebilmek agisindan da mithimdir.

XIIL yiizyihin ilk yarisindan XIV. ylizyilin ilk ¢eyregine kadar Artuklu emirleri
sanata son derece Onem vermislerdir. XII. yiizyilin ikinci yarisinda Artuklularin

hizmetine giren mithendis El- Cezeri’nin 1205 yilinda Diyarbakir’da, Artuklu Sultani
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Melik El-Salih Nasreddin adma yazdigi, dili Arapca olan, bugiin Istanbul Topkapi
Sarayr III. Ahmet Kiitiiphanesinde 3472 kayith ve 1206 tarihli olan, “El-
Cami‘Beyne’l-‘Ilm ve’l-‘Amel En-Nafi* Fis-Smaa‘ti’l-Hiyel (Cirak ve Yoriik,
2015:184) adli eseri 6nem arzetmektedir. Yabanci lilkelerde Dublin Chester Beatty
kiitiiphanesinde bir, Oxford Bodleian Kiitiiphanesinde iki ve Paris Bibliotheque
Nationale de ii¢ adet daha geg ylizyillara iliskin el yazmas1 kopyalar1 bulunmaktadir.
Ayrica Amerika Birlesik Devletleri’nin ¢esitli miize ve koleksiyonlarinda farkli
yazmalardan koparilmis minyatiirlii sayfalar sergilenmektedir. Bu eserdeki figiirler,
Artuklu Sarayi’nda hazirlandig: diisiiniilen, Halep minyatiir ¢igirina ve XIII. yiizyilin
ilk yarisina ait olan, Yahya b. Mahmut Vasiti tarafindan minyatiirleri resmedilen
(1236-37 tarihli niisha), Makamat-1 Hariri adli eserdeki figiirler ve XIII. yiizyilin ilk
yarisinda Konya’da, Hoy’dan Konya’ya gd¢miis olan Abdiilmiimin b. Muhammed El-
Hoyi tarafindan meydana getirilen Varaka ve Giilsah mesnevisindeki figiirler,
Selguklu tislubunu yansitmaktadir (Tanindi, 1996: 3-7; Yetkin, 1953: 33-35). Varaka
ve Giilsah adl1 eserde yer alan figiirler bu dénem Iran sahas1 igindeki diger minyatiir
ve seramiklerle de paralel 6zelliktedirler (Ozergin, 1970: 219-229). Ayni zamanda
saray ¢inileriyle ayni resim programina sahiptir. Makamat-1 Hariri’nin Suriye ve
Kiigiik Asya’daki mahalli Selguklu prenslerinden birinin sarayma (Zeren Tanindi
Artuklu Sarayi’nda hazirlandigini ifade eder) ait olabilecegi sdylenmistir. Zikredilen
yazmalarda yer alan minyatiirlerle saray ¢inilerindeki figiirler arasindaki benzerlikler

de dikkat g¢ekicidir (Yurdaydin, 1957: 181-192).

Paris Bibliotheque Nationale Miizesi’ndeki Makamat-1 Hariri (ii¢ farkli tarihli
niisha), Topkap1 Saray1r ve Siileymaniye Kiitiiphanesi’ndeki Kitabu’s-Suver El-
Kevakib El-Sabita (iki farkli niisha), farkli kiitiiphane ve miizelerde yer alan El-Hiyel,
Kelile ve Dimne, Varaka ve Giilsah, Kitabii’l-Hayavan, Kitabii’l Agani, Kitabii’t-
Tiryak, Kitabii’l-Hasayis, Semek-i Ayyar, Nasreddin Sivasi’nin Tezkiresi, Kitabii’l-
Baytara adli eserlerin minyatiirlerinin tarafimizdan incelenmesi neticesinde su

sonuglara ulagilmistir:

Bu eserlerdeki minyatiirler klasik Selguklu Tirk tipini yansitmaktadir.

Ozellikle El-Hiyel ve Makamat-1 Hariri adli eserlerin minyatiirlerindeki insan
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figiirleri, hayvan figiirleri saray cinileri ile bliyiik benzerlik gostermektedir (Sekil
3.238-3.286). El- Hiyel ve Makamat-1 Hariri adli eserlerin Artuklu Sarayi’nda
hazirlanmis olmasi ikinci boliimde ve 3.7. boliimde zikrettigimiz Artuklu Devleti ile
Anadolu Selguklu Devleti arasindaki iliskiyi ve figiir baglantisin1 bir kez daha gozler
Oniine sermektedir. Bu eserlerin Artuklu Sarayi’nda hazirlanmis olmasi, Artuklu
Devleti’'nden sanatgilarin Anadolu Selguklu saraylarinda g¢alismis olabileceklerini

gostermektedir.

Makamat-1 Hariri adl1 eserin ii¢ niishas1 arasinda figiirlerin en ¢ok benzedigi,
Kubadabad Saray: ¢inilerinde oldugu gibi uzun kollu figiirlerin de yer aldigi 1201-
1300 tarihli niishadir. Makamat adli eserin 1201-1300 tarihli niishasinda, Varaka ve
Giilsah adli eserde, Kitabu’s-Suver EIl-Kevakib EI-Tabia adli eserin Topkapi
Sarayi’nda bulunan 1130-31 tarihli niishasinda uzun kollu olarak resmedilen figiirler
Kubadabad Saray1 depo cinilerinde uzun kollu olarak resmedilmis bir kadin figiiriine
oldukga benzemektedir (Sekil. 3. 309-3. 312). Kubadabad depo ¢inilerinde yer alan bu
figiiriin saglarindan ve kiyafetinden bir kadin oldugu anlasilmaktadir. Fakat kiyafetinin
kollart diger figiirlerin aksine uzun olarak resmedilmistir. Bu resmedilme igleminin
hatden olmasi disiiniilemez, o halde bunun bir sebebi olmalidir. XIII. yiizyil
baslarindaki minyatiir yazmalarma bakildiginda yine aymi sekilde bazi figiirlerin
kiyafetlerinin kollarinin uzun olarak resmedildigi goriilmektedir. Kiyafetlerin uzun
kollu olarak resmedildigi minyatiir sahnelerine baktigildiginda bunun hiiziin igeren,
resmedilis biciminden {iziicii bir olay oldugu yahut birinin 61diigli sahneler akla
gelmektedir. Bu da kisilerin gbzyaslarini elbiselerinin kollarina silmelerini temsil
ediyor olmalidir. Paris Bibliotheque Nationale’da yer alan Makamat-1 Hariri
yazmasinin minyatiirleri incelendiginde; bir minyatiirde, kisilerin bir kisminin
yiizlinde hiiziin belirtisi olmadig1 anlagilmaktadir. Bu minyatiirde uzun kolun bize
ifade ettigi ise sayfanin gevirisi yapildiginda anlagilabilecektir. Kitabu’s-Suver El-
Kevakib EI-Sabita adli eserde de yine ayni sekilde uzun kollu olarak resmedilen bir
figiirin olusu bu durumun burglarla ilgili olabilecegini gostermektedir. Riichan Arik,
Kubadabad c¢inilerini anlattig1 eserinde XIII. yiizy1l minai kaplarindaki figiirlerin,
minyatlir sanatcilari tarafindan yapilmis olabileceklerini ifade etmistir (Arik, 2000:5).

Fakat Abdiilmiimin el-Hoyi’nin Konya’ya gé¢miis olan bir minyatiir sanat¢is1 olmasi



118

disinda saray c¢inilerindeki figiirleri, minyatiir sanat¢ilarinin resmettigine dair kesin
olarak bir delil sunulmamistir. Kubadabad depo ¢inilerinde uzun kollu olarak
resmedilen kadin figiliriiniin yer aldig1 bu ¢ini, (XIIL ylizyilin ikinci yarisina ait oldugu
diistiniilse bile) minyatiir sanatgilarinin Anadolu Selguklu saraylarinda g¢aligmasi

konusunda en onemli delillerden birini olusturmaktadir.

Saray cinilerinde sakalli olarak resmedilen figiirler de Artuklu Sarayi’nda
hazirlandig1 diisiiniillen Makamat-1 Hariri adli eserdeki minyatiirlere oldukca
benzemektedir. Ozellikle Kayseri Keykubadiye Sarayi’ndaki ve Kubadabad
Sarayi’ndaki ¢inilerde sakalli olarak resmedilen figiirler diger insan figiirlerine

nazaran daha ince yiizlii ve sarikli ve sakalli olarak resmedilmistir. Bu da Makamat-

Hariri’deki tiplerle birebir uyusmaktadir (Sekil 3.256-3.258/3.280-3.286).

Makamat-1 Hariri adli eserin 1200-1300 y1llar1 arasina tarihlenen niishasindaki
ve Kitabli’l-Hiyel adli eserdeki kiyafetlerin tizerindeki motifler yine saray
cinilerindeki zemin ve kiyafetler iizerindeki motiflerle uyusmaktadir (3.267-
3.268/3.293-3.294). Cinilerde yer alan kadin ve erkek kiyafetleri oncelikli olarak Orta
Asya Tiirk kiiltiiriinii ve eski Tiirk geleneklerini yansitmaktadir. Kiyafet tasvirleri Iran
ve Orta Dogu gibi, Tiirklerin Anadolu’ya gelis siirecinde i¢inde bulundugu ve maruz
kaldig1 medeniyet sahalarimin ve geldikleri Yakin Dogu’nun tarzini da ihtiva
etmektedir. Ozellikle Biiyiik Selguklu devrinde Iran'da yapilan eserlerle ayni iislup
ozellikleri devam ederken kiyafetlerin de aynen devam ettirildigini gézlemlenmektedir
(Atasoy, 1971:111-151). Dénemin moda akimlari ile birlikte harmanlanan bu kiiltiir

birikimi ortaya, ¢inilerde betimlenen kompozisyonlari ortaya ¢ikarmistir.

Kelile ve Dimne adli eserin erken tarihli niishasindaki ve Aristotle b.
Bakhtishu tarafindan ortaya konulan, 1220-58 tarihine ait Kitabii’l-Hayavan adli
eserdeki hayvan figiirleri ise saray cinilerindeki hayvan figiirlerine benzemektedir.
Kelile ve Dimne adl1 eserin genellikle hayvan figiirleri ve bitki desenleri igeriyor olusu
saray ¢inilerinde bolca kullanilan hayvan figiirlerini ve bitkisel desenlerden olusan ¢ini
kompozisyonlarin1 akla getirmektedir. Kitabii’l-Baytara, Kitabii’l-Hiyel, Kitabii’t-

Tiryak, Makamat-1 Hariri ve diger yazmalardaki hayvan figiirleri de ayni tarzda
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resmedilmis  Orneklerdir  (Sekil  3.287-3.289/3.295-3.296/3.300-3.306/3.315-
3.320/3.325-3.326/3.238-3.244/3.247-3.248/3.259-3.262).

Musul’da tiretilen minyatiirlii yazmalar da yine Selguklu {islubunu yansitmakta
ve saray cinilerindeki figiirlerle benzerlikler tagimaktadir. Muhtemelen Musul’da
yapildig1 distiniilen (Uykur, 2017: 167-183) 1198 tarihli Kitabii’t-Tiryak ve 1217-
1219 tarihine ait olan ve Musul emiri Bedreddin Lalu'niin istegine gore yapilmis olan
Kitabii’l-Agani adli eserin minyatiirlerinde, saray c¢inilerindeki figiirlere benzer
bi¢imde resmedilmis figiirler goriilmektedir (Sekil 3. 313-3. 324). Musul’da iiretilen
metal islerindeki figiirlerin saray ¢inilerindeki figlirlerle yakin benzerligi 3.5. boliimde
zikredilmistir. Burada onemli olan husus Kitab’til-Agani adli eserdeki figiir
sahnelerinin Musul metal islerinde birebir yer aliyor olugsudur. Dolayisiyla Musul’daki
metal islerinde ve minyatiirlii yazmalarda yer alan figiirlerin resmedilme isini yapan
Mevsili (Musullu) nisbeli ustalarin, 1. Aldeddin Keykubat Donemi saraylarinda
caligmis olabilecegini diisiinmek makul goriinmektedir. Yine Sultan 1. Alaeddin
Keykubad’in Eyyubiler’den Gaziye Hatun ile evlenmesi munasebetiyle yapilan diigiin
eglenceleri i¢in Misir, Sam, Anadolu memleketleriyle Musul ¢evresinden sanatkarlari
getirttigi bilgisi de konuya delil olusturmaktadir (Ibn-i Bibi 1996, Akt. Mercil, 2000:
129)

[ran’da resmedilen ve Bizans’a ait minyatiirlii yazmalarda, saray ¢inilerinde
yer alan melek figiirleriyle karsilagiimaktadir. Bu figiirler saray ¢inilerinde bulunan
melek kanatl insan figiirlerine olduk¢a benzemektedir. Abdurrahman b. Omer b.
Muhammed b. Sehl es-Sufi tarafindan yazilan, Fars¢a cevirisi Iranli Nasiriiddin Tisi
tarafindan  yapilan, muhtemelen Alamut-iran’da  olusturuldugu  diisiiniilen,
Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde yer alan 1249-50 tarihli Kitabu’s-suver El-Kevakib el-
Sabita adli eserin minyatiirlerinde karsilagilan kanatli insan figiirii, burglardan basak
burcunu temsil etmektedir. Yine 1262 tarihli, Anadolu’da bulunan Kilikya Devleti’ne
ait minyatiirlii bir yazmada, Musul’a ait Kitabii’l-Agani’de ve Kitabii’t-Tiryak’ta,
Nasreddin Sivasi’nin Tezkeresi’nde (1272), Horasan’da XII. Yiizyilda olusturulan
Semek Ayyar’da (Deveci:2015) melek kanatli insan figiirleriyle karsilagilmaktadir
(Sekil 3. 327-3. 335). Ayn1 donem igerisinde Konya Kalesi’nin kapisinda melek kanali



120

insan figiiriinlin yer almasi dikkat ¢ekicidir. Selguklu Sultani Giyaseddin Keyhusrev'e
ithaf edilen Nasreddin Sivasi'nin 1272 tarihli tezkeresinde kuyrugu diigiimlii ata
binmis, farkli figiirlii siislemelerle kompoze edilmis Tahmuras yine ayni gelenegi
temsil etmektedir. Bu kanatli insan figiirlerine 6zelikle Zengi Devleti ve Artuklu
sikkelerinde de sik¢a rastlanmaktadir (Sekil 3. 327-3. 335). Melek figiirii, Artuklu
sikkelerinde ana motif olarak tercih edilirken, Selguklu sikkelerinde kompozisyonu
tamamlayic1 Ozellikte kullanilmistir. Anadolu Selguklu Sultani II. Kiligarslan’in ve
Aksaray Meliki Meliksah sikkesi iizerinde, atli siivari figiirii ile birlikte yer alan melek
betimlemesi fantastik figiirlii sikkelerin nadir 6rneklerindendir. Bu figiiriin sikkelerde
hiiklimdarin hakimiyetini miijdeleyen ya da hiikimdar1 koruyan bir nitelikte
kullanildigr diistintilmektedir (Artuk, 1993: 55; Engineri, 2015:22). Bir diger melek
tasviri ise saray yapilarinin bulundugu sehir olan Antalya-Burdur yolundaki Susuz
Han’in ta¢ kapisinda goriilmektedir. (Parlar, 2001: 125; Engineri, 2015:22).
Dolayisiyla saray ¢inilerindeki melek kanatli insan figiirleri, saray nakkashanesinde,
Anadolulu sanatgilar tarafindan donemin moda akimi olarak yapilmis olabilecegi gibi
daha once Anadolu Selguklu Devleti’yle kuvvetli alakasini zikrettigimiz Artuklu
bolgesinden gelen sanatcilar, iran Bolgesi’'nden gelen minyatiir sanatgilar1 yahut

gayrimiislim kokenli sanatgilar eliyle de yapilmis olabilir.

Uygurlu katip ve nakkaslar, IX. ylizyilda Bagdat, Meraga ve Tebriz'e gelip ve
Islam minyatiiriinde parlak devreyi agmuis; Selguklu minyatiirleri, Selguklu sultan ve
emirlerinin katip ve nakkaglari olan Uygurlu Tirkler tarafindan gelistirilmistir
(Shahmari, 2014: 20). Anadolu Selguklu saray cinilerindeki figiirler dénemin
minyatiirlerinde oldugu gibi Uygur tiplerine benzemektedir (Sekil 3. 290-3.292.). XIII.
yiizy1l Iran sahast i¢indeki minai kaplarda yer alan desen ve figiirlerin biiyiik olasilikla
donemin minyatiir sanatcilart tarafindan yapildigir da géz oniine alindiginda (Arik,
2000: 5), saray ¢ini figiirlerinin, XIII. ylizyll minyatiir geleneginden gelen, farkli
milletlere ve beyliklere mensup minyatiir sanatgilar: tarafindan yapilmis olabilecegi
One siriilebilir. Dolayisiyla Selguklu saraylarinda kéatip olarak ¢alisan Uygur
Tiirklerinin, Anadolu Selguklu saray nakkashanelerinde ¢alismis olabilecekleri 6ne

surtlebilir.
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Sekil 3. 238. Kitabii’l-Hiyel, 1206 (istanbul Topkapi Saray1 III. Ahmet Kiitiiphanesi
env.3472, Demir, 2014). Sekil 3. 239. Kitabii’l- Hiyel, 1315 (Metropolitan Miizesi).

Sekil 3. 242. Alara i¢ Kale (Karal, 2012). Sekil 3. 243. Aksehir Sarayalti (Oney, 2005).
Sekil 3. 244. Keykubadiye sarayi kazi buluntusu (Bas ve Dursun, 2014).
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Sekil 3. 245. Kitabii’l-Hiyel, 1206 (istanbul Topkapi Saray: I1I. Ahmet Kiitiiphanesi
env.3472, Demir, 2014). Sekil 3. 246. Antalya saray1 (Arik, 2007b).

Sekil 3. 247. Kitabii’l-Hiyel, 1206 (istanbul Topkapi Saray: ITII. Ahmet Kiitiiphanesi
env.3472, Demir, 2014). Sekil 3. 248. Kubadabad Saray1 (Arik, 2000).

Sekil 3. 249. Kitabii’l-Hiyel, 1206 (istanbul Topkapi Saray1 ITI. Ahmet Kiitiiphanesi
env.3472, Demir, 2014). Sekil 3. 250. Kubadabad Sarayi.
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e . . Kitabii’l- Hiyel. Sekil 3. . Kubadabad Saray1 (Karatay Medresesi Cini
kil 3. 251. Kitabii’l- Hiyel kil 3. 252. Kubadabad Saray1 (K y Med
Eserler Miizesi).

Sekil 3. 253. Kitabii’l-Hiyel, 1206 (istanbul Topkapi Sarayi III. Ahmet Kiitiiphanesi
env.3472, Demir, 2014). Sekil 3. 254. Nasreddin Sivasi’nin Tezkiresi (Paris Milli Kiitiiphanesi,
Persan 174). Sekil 3. 255. Kubadabad Saray1 (Arik, 2000).

Sekil 3. 256. Kitabii’l-Hiyel, 1206 (istanbul Topkapi Saray: ITI. Ahmet Kiitiiphanesi
env.3472, Demir, 2014). Sekil 3. 257. Kitabii’l- Hiyel, 1315 (Boston Miizesi). Sekil 3. 258.
Kubadabad Saray1 (Arik, 2000).
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Sekil 3. 259. Kitabii’l-Hiyel, 1206 (istanbul Topkapi Saray1 III. Ahmet Kiitiiphanesi
env.3472, Demir, 2014). Sekil 3. 260. Kitabii’l- Hiyel, 1315 (Boston Miizesi).

Sekil 3. 261. Kubadabad Saray1 (Arik, 2000). Sekil 3. 262. Aksehir Giidiik Minare
Mescidi. Sekil Keykubadiye Saray:1 (Bas ve Duran ve Dursun, 2017).

Sekil 3. 263. Kitabii’l-Hiyel, 1206 (istanbul Topkapi Saray IIl. Ahmet Kiitiiphanesi
env.3472, Demir, 2014). Sekil 3. 264. Kubadabad Saray: (Arik, 2000).
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Sekil 3. 265. Alara Han Kubbe fresklerindeki figiirler (Yetkin, 1970). Sekil 3. 266. Alara
i¢ Kale (Karal, 2012).

Sekil 3. 267. Kitabii’l- Hiyel, 1315(Boston Miizesi). Sekil 3. 268. Kubadabad Saray:
depo cinisi (Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi).

Sekil 3. 269. Makamét-1 Hariri, 1201-1300 (Paris Ulusal Miizesi). Sekil 3. 270.
Kubadabad Saray1 (Arik, 2000).
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Sekil 3. 271. Makamét-1 Hariri, 1236-1237 (Paris Ulusal Miizesi). Sekil 3. 272.
Kubadabad Saray1 (Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi). Sekil 3. 273. Kubadabad Sarayi
depo c¢inisi (Karatay Miizesi Cini Eserler Miizesi).

Sekil 3. 274. Makamét-1 Hariri, 1236-1237 (Paris Ulusal Miizesi). Sekil 3. 275.
Kubadabad Sarayi (Arik, 2000).

Sekil 3. 276. Makamét-1 Hariri, 1236-1237 (Paris Ulusal Miizesi). Sekil 3. 277. Kayseri
Hunad Hatun Hamamu (Bozer, 2005).
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Sekil 3. 278. Makamat-1 Hariri, 1236-37 tarihli niisha (Paris Ulusal Miizesi). Sekil 3.
279. Kayseri Keykubadiye Saray (Bas, Dursun, 2014).

Sekil 3. 280. Makamat-1 Hariri, 1201-1300 (Paris Ulusal Miizesi). Sekil 3. 281.
Kubadabad Sarayi (Arik, 2000).

Sekil 3. 282. Makamét-1 Hariri, 1236-1237 (Pairs Ulusal Miizesi). Sekil 3. 283. Kitabii’l-
Hasayis, Bagdat, Kitabii’l-Hasdyis’in 1222'de Abdullah ibn el-Fazil tarafindan resimlenmis
niishas1 (Metropolitan Miizesi). Sekil 3. 284. Kitabii’l-Baytara, Ahmed ibn el- Hiiseyn ibn el-

Ahnaf (Topkapi Saray1 Miizesi, III Ahmed Kitaphgi, 2115).
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2000).

Sekil 3. 287. Kitabii’l-Baytara, 1210 (Topkap: Sarayi). Sekil 3. 288. Varaka ve Giilsah
(Topkapi Sarayi, Dogru, 2015). Sekil 3. 289. Kubadabad Sarayi (Arik, 2000).
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Sekil 3. 290. Varaka ve Giilsah (Topkap1 Sarayi, Dogru, 2015). Sekil 3. 291. Semek
Ayyar, XII. yiizyil, Horosan (Deveci, 2015). Sekil 3. 292. Kubadabad Sarayi (Arik, 2000).

Sekil 3. 293. Varaka ve Giilsah (Topkap: Sarayi, Dogru, 2015). Sekil 3. 294. Kubadabad
Saray1 (Arik, 2000).
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Sekil 3. 295. Varaka ve Giilsah (Topkapi Sarayi, Dogru, 2015). Sekil 3. 296. Kubadabad
Saray1 (Arik, 2000). Sekil 3. 297. Antalya Aspendos Sarayi (Aslanapa, 1966).

Sekil 3. 298. Varaka ve Giilsah (Topkap1 Sarayi, Dogru, 2015). Sekil 3. 299. Kayseri
Hunad Hamam (Bozer, 2015).

Sekil 3. 300. Kelile ve Dimne, 1200-1220 (Paris Ulusal Miizesi). Sekil 3. 301.
Kubadabad Saray1 (Arik, 2000). Sekil 3. 302. Ilgin’da bilinmeyen bir saray (Onge, 1966).
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Sekil 3. 303. Kelile ve Dimne, Suriye, 1200 (Paris Ulusal Miizesi). Sekil 3. 304.
Kubadabad Saray1 (Arik, 2000).

Sekil 3. 307. Kelile ve Dimne (Turkish Cultural Foundation). Sekil 3. 308. Kubadabad
Saray depo cinisi (Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi).
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Sekil 3. 309. Varaka ve Giilsah (Topkap1 Sarayi, Dogru, 2015. Sekil 3. 310. Makamat-1
Hariri (Paris Ulusal Miizesi)

Sekil 3. 311. Kitabu’s-Suver El-Kevakib el-Tébia (Topkap: Miizesi). Sekil 3. 312.
Kubadabad Sarayi depo ¢inisi (Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi).

Sekil 3. 313. Kitabii’t-Tiryak, XIII. yiizy1l (Paris Ulusal Miizesi). Sekil 3. 314.
Kubadabad Saray: (Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi).
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Sekil 3. 315. Kitabii’t-Tiryak, XIIL. yiizyil (Paris Ulusal Miizesi). Sekil 3. 316.
Kubadabad Saray1 (Arik, 2000).

Sekil 3. 317. Kitabii’t-Tiryak, XIII. yiizy1l (Paris Ulusal Miizesi). Sekil 3. 318.
Kubadabad Saray.

Sekil 3. 319. Kitabii’t-Tiryak, XIIL. yiizyil (Paris Ulusal Miizesi). Sekil 3. 320.
Kubadabad Saray1 (Arik, 2000).
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Sekil 3. 321. Kitabii’t-Tiryak, XIIL. yiizyil (Paris Ulusal Miizesi). Sekil 3. 322.
Kubadabad Saray1 (Arik, 2000).

Sekil 3. 323. Kitabii’t-Tiryak, XIII. yiizy1l (Paris Ulusal Miizesi). Sekil 3. 324. Kitabii’l-
Agani, 1219 (Istanbul Millet Kiitiiphanesi).

Sekil 3. 325. Kitabii’l-Hayavan, 1220-1258 (British Library). Sekil 3. 326. Kubadabad
Saray1 (Arik, 2000).
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Sekil 3. 327. Kitabu’s-Suver El-Kevakib el-Tébia, 1249-50 (Siileymaniye Kiitiiphanesi).
Sekil 3. 328. Klikya, 1256-68 (Baltimore Miizesi).

Sekil 3. 331. Zengi Atabeyligi’ne ait sikke, 1171-1172 (Mardin Miizesi). Sekil 3. 332.
Artuklu Sikkesi, 1148-74 (Canby ve Beyazit ve Rugiadi, 2016).
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Sekil 3. 333. Nasreddin Sivﬁsi‘.’nin Tezkeresi, 1272 (Paris Milli Kiitiiphanesi, Persan
174). Sekil 3. 334. Konya Kalesi, 1220 (Ince Minare Miizesi). Sekil 3. 335. Semek Ayyér, Sema,
Semsat ile perilerin konugmasim dinlerken, Horasan, XII. yiizyil (Deveci, 2015).
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. 3. 5. Musul ve Suriye Merkezli Metal Eserler ve Saray Cinileri

XIII. yiizyilda Musul, metal isleri konusunda ¢ok gelismis bir merkezdi.
Burada iiretilen metal iglerini imzalayan zanaatkarlar Musul’a aidiyetlerini bildirmek
icin “Mevsili” nisbesini kullanmaktaydi. Musul’da bu zanaat1 6grenen sanatgilar is
bulmak igin farkli bélgelere ve Anadolu’ya gitmislerdir (Ballian, 2010: 113-141). Bu
merkezde liretilen metal islerinin tlizerinde yer alan figiir diinyasi, Anadolu Selguklu
Devleti saray ¢inilerindeki figiir diinyasiyla biiyiik benzerlikler gostermektedir (Sekil
3.336-3. 352). XIII. yiizyilin ikinci yarisina ait olan Kubadabad Saray1 depo ¢inilerinde
yer alan fakat farkli merkezlerdeki sanat eserlerinde bulunamayan figiir ve
kompozisyonlar, bu bdlgelerde tiretilmis metal eserler iizerinde bulunmaktadir. Hatta
Oyle ki bazi kompozisyonlar ayni elden ¢ikmisgasina benzerlik gostermektedir.
Ornegin; Kubadabad ¢inilerinde yer alan, av tastyan kartal/sahin figiirii ve ayakta ok
atan insan figiirii, ancak 1238-1240 tarihli, Ahmet bin Omer al-Daki imzali, Eyyubiler
Donemi’ndeki Suriye’ye ait metal legen lizerinde bulunmaktadir (Sekil. 3. 336-3.
339). Bu metal eser Suriye’ye ait olmasina karsin bu figilirlerin Musul okuluna ait metal
eserlerle ayni1 figlir ve desen programina sahip oldugu, ornekleriyle belirtilmistir
(Porter, 2012: 11-87). Suriye’ye ait bir metal eser lizerinde karsilagilan figiir ve
kompozisyon, Konya’da iiretilmis bir kumas par¢asinda bulunmaktadir (Sekil 3. 345-
3. 346). 1217-1219 tarihine ait olan ve Musul emiri Bedreddin Liilii'niin istegine gore
yapilmig olan Kitabii’l-Agani adli eserin minyatiirlerinde yer alan figiirler, Musul
metal eserleri ile ayni resim programini tagimaktadir ve melek tasvirleri, saray
cinileriyle 6zellikle Kubadabad sarayi ¢ini figiirleriyle benzerlikler gostermektedir
(3.4. boliim) ve (Sekil 3. 349-3.352). Musul’da tiretilen metal eserlerin ve burada darp
edilen sikkelerin yogun Hristiyan ve Bizans ikonografisi icermesi Cezire’deki
Hristiyan popiilasyonun fazlaligmma baglanmis ve yoneticiler tarafindan bu
popiilasyonun kullanildig1 ifade edilmistir (Porter: 2012:46) (Sekil 3. 349). Bu bilgi,
saray cinilerinde bu tarzda yer alan kompozisyonlarin kdokenine dair aydinlanma
saglamaktadir. Musul-Alhan kapisindaki ejder miicadelesini tasvir eden sahneler,
Hristiyan sanatinda Aziz Jeorj, Islam sanatinda ise Hizir ilyas olarak nitelenmistir
(Siislii, 1984:169-200) (Sekil 3.405). Roma sikkelerinde Ortacag’da; tanri, gok

cisimleri, tilsim, nazar, ugur, gece-giindiiz, 1sik-karanlik gibi kavramlarin
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resmedilmesi, tasarimlarin Hristiyan ikonografisi iizerinde ¢alisan Musul ekoliinden
usta gezici sanatgilarin eseri oldugunu diisiindiirmiistiir (Oney, 1978: 74). Musul’da
tiretilen eserlerin bu denli yabanci etkiler barindirmasi, Mevsili kokenli sanatkarlarin,
Anadolu’ya uzanan yolculuklarinda barindirdiklart kiiltirel zenginligi ifade
etmektedir. Musul’a ait olan minyatiirlii yazmalarin saray ¢inileriyle gosterdigi paralel
resim programi, Anadolu Selguklu Devleti’nin Zengiler ile olan siki iligkileri, bilhassa
Konya’daki yapilarda karsimiza ¢ikan Zengi etkisi, Mezopotamya ve Suriye kokenli
ustalarin Anadolu’ya gelip sanatlarint bu topraklarda icra ettikleri, diger boliimlerde
sekillerle ve delilleriyle gosterilmistir. Bu bilgiler 1s18inda dénemin parlak sanat
merkezi Musul’dan sanatgilarin, Aldeddin Keykubat Donemi ve sonrasinda, saray
blinyesinde meydana getirilen sanat anlayisinin bir sonucu olarak, yasanan tarihi
hadiselerle birlikte, Anadolu’ya gelip saray nakkashanesinde ¢alismis olabilecekleri
diigiiniilebilir. Ayn1 zamanda genellikle benzerlik gosteren saray cinilerinin, ileri
tarihli Kubadabad Saray1 depo ¢inileri olmasi, Aldeddin Keykubat Donemi’nin son
sathasinda olusup gelisen Konya merkezli Mevlevi resim okulunu ve ¢alismada adi
gecen Mevlevi gelenegine bagli, 6zellikle resim alaninda uzmanlagmig sanatgilar
akillara getirmektedir. Bu sanatgilarin Bizans topraklari gibi ekol sahibi bolgelere
gidip resim alaninda egitim gormeleri; Anadolu’ya gelen sanatgilarla agiklanmaya
calisilan Dbenzerliklerin, Anadolu’dan ¢evre merkezlere giden sanatgilarla da

aciklanabilecegi anlamina gelmektedir.

Sekil 3. 336. Musul, 1230’lar, Haci Ismail ve Muhammad b. Fattuh (Porter, 2012). Sekil
3. 337. Kubadabad Saray1 depo ¢inisi (Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi).
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Sekil 3. 338. Suriye, 1238-1240, Ahmet bin Omer El-Diki (Porter, 2012). Sekil 3. 339.
Kubadabad Saray: depo cinisi (Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi).

Sekil 3. 340. Musul, 1232 (Porter, 2012). Sekil 3. 341. Kubadabad Saray1 depo cinisi
(Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi).

Sekil 3. 342-3. 343. Suriye, 1238-1240, Ahmet bin Omer al-Daki (Porter, 2012). Sekil 3.
344. Kubadabad Saray1 (Arik, 2000).
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Sekil 3. 345. Suriye, 1238-1240, Ahmet bin Omer El-Diki (Porter, 2012). Sekil 3. 346.
Yuvarlak madalyonlu ve ¢ifte aslan figiirlii kumas, XIII. yiizyil (Lyon Tekstil Miizesi).

Sekil 3. 347. Musul, 1200-1210, ibrahim bin Mevaliyye (Porter, 2012). Sekil 3. 348.
Kubadabad Sarayi depo ¢inisi (Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi).

Sekil 3. 349. Musul, 1232-1239 (Freer Sackler Miizesi). Sekil 3. 350. Musul Zengi
Atabeyligi, 1172 (Mardin Miizesi).
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Sekil 3. 351.Kitabii’l-Agani, Musul (istanbul Millet Kiitiiphanesi). Sekil 3. 352.
Kubadabad Saray1 (Arik, 2000).

3. 5. Bizans, Ermeni, Rum Sanat1 ve Saray Cinileri

Selguklular ve Danigmendliler, kitle halinde Hristiyan c¢iftgileri kendi
memleketlerinde iskéan etmislerdir (Tekcan, 2012:98). Selguklular, Ermeni uyruklarini
denetim altinda tutabilmek niyetiyle sik sik onlar1 yeniden iskana tabi tutmuslar ve bu
uygulama X. ve XI. ylizyilda ¢ok sayida Ermeni’nin Orta Anadolu’ya yerlestirilmeleri
sonucunu dogurmustur. Ermeniler Tiirk egemenliginin Anadolu’da kurulmasinda da
onemli rol oynamislardir. Ermeni gruplar1 Selguklu ordularinda hizmet etmistir.
Ermeniler durmadan biiyiiyen devletin kent merkezlerine seyrek bir bicimde yayilmas,

sayica az olarak yasamuslardir (Tiirkkaya 2002, Akt. Tekcan, 2012:100)

Anadolu’da XII. yiizyilda, ustalik gerektiren zanaatlar genellikle yerli halkin,
gayrimislimlerin elinde olmustur. Mimarlar, duvar ustalar1 gibi dallarda ugras veren
zanaatkarlar genellikle gayrimiislimlerdir. Her ne kadar Anadolu’ya yerlesen Tiirk
gruplart igerisinde c¢esitli ustalar bulunmaktaysa da yerli ustalarin daha ince bir
iscilikle ¢alisip iiretim yaptiklarinin farkina varan yonetici Tiirkler, yeni yerlesimleri
sirasinda yerli ustalar1 kullanmay1 tercih etmislerdir. XIII. yiizyila gelindiginde ise,
Anadolu’da Tiirk-Islam toplumunda ticaret ve zanaat1 elinde tutan Miisliiman halk

olmustur. Bu ylizyillarda gayrimiislimlerin yogunlukta oldugu sehirler Erzurum,
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Sivas, Konya ve Malatya gibi sehirlerdir. Anadolu'da Hristiyanlar'in koloni halinde
yasadiklar1 sehirlerden biri olan Sivas’ta, karisik mahalle yapilanmasi1 gézlenmekle
birlikte, Cenevizliler, Yahudiler, Volga bolgesinden gelen Bulgarlar, Suriye ve El-
cezire'den gelen Miisliiman tiiccarlar yerlesmislerdir Anadolu'dan gegen Marko Polo,
Anadolu'da niifusun, zanaat ve ticaret faaliyetleri ile ugrasan, kentli Hristiyan-Ermeni
ve Rumlar ile Misliman Tirkmenlerden olustugunu, Konya, Kayseri, Sivas,
Erzincan, Mardin ve Mus gibi kentlerin zanaat, el sanatlar1 merkezleri oldugunu
kaydetmistir (Mergil, 2000:150; Ozcan, 2005:92; Demir, 2005:115-116). XIIl.
yiizyilin basinda niifusunun en az 60.000 civarinda oldugu tahmin edilen Konya’da
6.000 civarinda gayrimiislimin yasamis oldugu tahmin edilmektedir. Konya’daki
gayrimislim ziimreler arasinda Rumlar, Ermeniler, Frenkler ve az sayida da Yahudiler
bulunmaktadir (Alevnur, 2007: 80-97). Miisliimanlar ve gayrimiislimler esas itibariyle
kendilerine ait mahallelerde ikamet etmislerdir. Antalya’daki Rumlar, Yahudiler ve
Miisliimanlar etrafi surlarla ¢evrili mahallelerde oturmuslardir. Konya’da Alaeddin
Tepesinin kuzeyinde Tiirkler giineyinde ise Rumlar yagamaktaydi (Aksit,2014:75).
Sehirler siyasi, idari, ekonomik ve kiiltiirel merkezler olduklari i¢in halk; idareciler,
ilim adamlari, tliccar ve sanatkarlar olmak iizere birbirinden farkli toplumsal

tabakalara ayrilmistir (Aksit, 2014: 76).

Selguklu saray fyeleri ile Yunan aristokratlar1 arasindaki evlilikler,
Anadolu’daki Tiirklerle gayrimiislimlerin kaynasma siirecinin doruk noktasini
olusturmustur. Sultan II. Kilicaslan’in hanimi, yani II. Giyaseddin Keyhiisrev’in
annesi Hristiyan’dir. Aldeddin Keykubat, Alaiye’nin Hristiyan valisinin kizim
haremine almistir. Giyaseddin Keyhiisrev’in iki oglu Hristiyan annedendir, izzettin
Keykavus’un annesi Yunanli, Aldeddin Keykubat’inki ise Gilirciidiir. Tiirk anneden
olmasina ragmen IV. Riikneddin Kili¢ Arslan’in hanimi Hristiyan’dir. Imparator II.
lIoannes Comnenus’un yegeni, izzeddin Keykavus’un kiz1 ile evlenerek Miisliiman
olmus, Pervane’nin oglu Ermeni kralinin kiziyla evlenmistir (Vryonis, 1971, Akt.
Demir ve Turan, 2007:195). Hristiyanlar ve Miisliimanlar arasindaki bu evlilikler,
Yunan, Hristiyan unsurun Miisliiman toplumla kaynagmasinda ¢ok 6nemli bir rol

oynamugstir. Zira Tirkler ile Giirciiler ve Ermeniler arasindaki evlilikler esit diizeydeki
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kimseler arasindaki evlilikler olarak yorumlanmaktaydi (Cahen, 1984, Akt. Demir ve

Turan, 2007:195).

Resim sanati Anadolu’da bu dénemde yaygindir. Mevlana ve bu gelenege baglh
cevreler, resim ve heykele kétii bir nazarla bakmamuslardir. Istanbul ile baglantis1 olan
Rum ressamlar ¢ok giizel eserler yapmaktadirlar. Anadolu’da bir Rum resim sanati
bulunmasina ragmen Tiirk ressamlarinin mevcudiyetiyle saray ve duvar resimlerinin
Uygur {slubunda yapilmasi ehemmiyet kazanmaktadir (Tekcan, 2012:357).
Anadolu’daki Rum ressamlar tarafindan Mevlana’nin resimlerinin  yapildig:
bildirilmistir. Konya’da Aynii’d-devle ve Kaluyan isimli iki Rum ressam Mevlana’nin
miiridi olup insan resmi yapmaktaydilar. O dénemde Istanbul’da bir levha uzerine
Meryem ve Hz. Isa resmedilmistir. Diinyanin her tarafindan ressamlar gelmis ve bunun
gibi bir tasvir yapamamislar, bunun {izerine Aynii’d-devle bunlari goérmek icin
Istanbul’da o resimlerin bulundugu manastira giderek bir y1l orada kalmustir. Bir gece
firsat bularak o resmi koltuguna alip kagip Konya’ya ulastigi zaman Mevlana’yi
ziyaretle sereflenmis ve Miisliiman olmustur. Alaeddin Thrayanus, Mevlana sayesinde
Islam’1 kabul etmistir. Bu gelenege bagli ressamlar arasinda Bedrettin Yavas ve
Sehabettin adli iki Tiirk ressami1 da vardir. Sultan Veled’in iistad bir ressam olabilmek
icin Rum, Tiirk ve Arap tisliibunda resim yapmayi sart kosmasi, Anadolu’da birden
cok resim mektebinin mevcudiyetini gostermektedir. Mevlana’nm evindeki bir ocagi
(baca) Rum bir mimar yapmustir (Eflaki,1973:436). Mesnevi’deki bir hikayeye goére
Rum halkiyla Cinliler ressamlikta bahse girismisler ve bunu Rum ressamlar
kazanmigtir (Mevlana 1997, Akt. Mergil, 2000:89). Ayni zamanda sultanlara ve
beylere mahsus kumaglar iizerinde bulunan resimler, XIII. yiizyilda Alaeddin
Keykubat’in Konya surlari inga edilirken mimar ve ressamlara tasvirler ve heykeller
yapilmasini emretmesi, XII. yiizyilda II. Kiligaslan zamaninda Konya’da Kamereddin
bahgesinde mermer iizerinde bir erkek ve bir kadin iki heykelin mevcudiyeti de bu
alanda ihtisas yapmis ressamlarin varhigin1 gostermektedir (Turan, 2008:385-391;
Mergil, 2000:91; Eflaki, 1973:489-90; Turan 1990, Akt. Paydas, 2007:34). Bunlarin
disinda Mevlevi gelenegine bagli bircok ressamin ve sanat¢inin isimleri Anadolu
Selguklu mimari eserleri ilizerinde yer almaktadir. Bu isimlere detayl olarak ikinci

boliimde yer verilmistir.



144

Anadolu Selguklu mimari 6rneklerinde kullanilan devsirme malzemeler, yap1
igerisinde kaplama malzemesi veya tasiyicit unsur olarak islev kazanmis olsalar da
bir¢cok drnek dogrudan siisleme programina dahil edilmistir. Farkli kiiltiir sahalarindan
orneklerle motif diinyasini gelistiren Anadolu Selguklulari i¢in devsirme malzemeler,
Ozellikle Bizans sanatindan bazi motiflerin gegislerini saglamistir. Bu duruma
verilebilecek en somut 6rneklerden biri, Afyon’un Cay il¢esinde, Tas Medrese’nin
(1278-79) mihrabinda kullanilan geometrik gegme motifleridir (Sekil 3.353). Cini
mozaik tekniginde uygulanan motifin, Bizans sanatinda medreseye en yakin 6rnegi,
bitisigindeki ¢esmenin ayna tasinda kullanilan devsirme malzemedir (Sekil 3.354).
Ikinci bir 6rnek ise Konya Haci Ferruh Mescidi’nin (1215) mihrap nisi icinde ikinci
bir kiiciik nisin etrafin1 dolanan eskenar dortgenlerden ve daire motifleri ile olusturulan
kompozisyondur (Sekil 3.355). Ayni kompozisyonun Bizans sanatinda uzun bir siire
boyunca farkli tiirdeki eserlerde gozlemlenmistir. Boylece devsirme malzemeler
yalnizca yapiya yardimei unsur olmamus, iki farkl kiiltiir arasinda etkilesimi saglayan
unsurlardan biri olmustur (Boleken, 2010:29-30). Konya Haci Ferruh Mescidi’nde yer
alan Bizans tarzi siisleme, mescidin erken bir tarihe ait olmasi sebebiyle, ¢alismamizda
bahsedilen gayrimiislim sanat¢ilar eliyle olusturulmus olabilecegi gibi devsirme
malzemelerin sanatsal etkilesime katki saglamasi sonucu naksedilmis olabilecegini

gostermektedir.

XIII. yiizyil basi saray yapilarindaki merkezi insa programu igerisinde yer alan
sanat¢ilarin bir kismini dolayisiyla gayrimiislimler olusturmus olabilir ki saray
cinilerinde Kuzey Suriye iizerinden Sasani etkisi olarak Bizans siisleme repertuarina
giren carkifelek ve orgti motiflerinin (Wulff 1914, Akt. Arslan, 2014:55) ve Bizans
sanatinin karakteristik 6zelligi olan siislemelerin bulunmasi bunu gostermektedir
(Sekil. 3. 359-3. 374). Ozellikle diger Kubadabad ¢inilerinden daha ileri bir tarihe ait
olan depo ¢inilerinde Bizans seramiklerinin karakteristik 6zellikleri yogun olarak
goriilmektedir (Sekil 3.359-3.360/3.363-3.366/3.369-3.374). Bu donemde darp
edilmis sikkelerde, stukolarda ve saray ¢inilerinde ayrica Hristiyan ikonografisinin
yansimalarmin  goriilmesi de Anadolu Selcuklu biinyesindeki etkilerini
hissettirmektedir (Sekil 3.375-3.378). Dolayisiyla Selguklu sanat semsiyesi altinda;
saray c¢inilerinde lokal olarak, Kubadabad Saray1 depo ¢inilerinde daha yaygin olarak
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ele alinabilecek bir etkinin meydana gelmis oldugunu sdylemek miimkiin
goriinmektedir. Fakat genis perspektiften bakildiginda Bizans sanati ile olusan
etkilesimde daha ¢ok etkilenen taraf Bizans sanat1 olmustur. islam seramikleri zengin
motif diinyasi ve renk yelpazesiyle Bizans seramiklerini etkileyen taraf olmus, Bizans
seramikleri bu seramiklere benzetilmeye c¢alisilmistir (Korucu, 2013: 428).
Selguklularin nakis Orneklerinin, Anadolu'da Hristiyan yapilarinda da goriilmesi,
etkinin boyutunun hangi seviyede oldugunu gostermektedir (Giiltimser, 1998:1559).
Hatta Orta Bizans Donemi’nde yaygin olarak kullanilan kabara bigimli ¢igek
rozetlerinin Islam sanati ile etkilesim sonucu ¢iktig1 goriisii arastirmacilar tarafindan
ileri siiriilmektedir (Arslan, 2014:56). Bunlarin haricinde Ozellikle Bizans
seramiklerinde Islam seramik sanatinin  karakteristik &zelligi olan yazi
kompozisyonlar taklit edilmistir. Kubadabad Saray1 ve Alara Kalesi buluntularinda
yazi taklidi tabaklar yer almaktadir (Sekil 3. 356-3. 358). Bu tabaklarin Arapga ve
Farsca yazi Ogesinin ustalikla kullanildigi bir yerde iiretilmis olmasi, bu eserleri
stisleyen kisilerin gayrimiislim kokenli olmalariyla yahut yazi taklidinin bir sanat

akimi1 ve modasi olarak, merkezi sanat programi igerisinde tiretilmesiyle agiklanabilir.

Sekil 3. 353.Afyon Cay Tas Medrese (1278-79) mihrabinda ¢ini bordiir. Sekil 3. 354.
Cay Tas Medrese bitisindeki ¢esmenin devsirme ayna tasi. Sekil 3. 355. Konya, Haci Ferruh
Mescidi (1215) mihrabinda ikinci nisin etrafindaki kompozisyon.
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Sekil 3. 356. Bizans seramigi, 1170-1200 (Korucu, 2013). Sekil 3. 357. Kubadabad
Saray1 (Arik, 2007b). Sekil 3. 358. Alara 2010 kaz1 buluntularindan érnekler (Eravsar ve
Karademir, 2010).

Sekil 3. 359. Bizans seramigi, XIII. yiizy1l sonu (Korucu, 2013). Sekil 3. 360. Kubadabad
Sarayi depo cinisi (Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi).
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Sekil 3. 361. Aspendos Saray (Giiliimser, 1998). Sekil 3. 362. Kayseri Keykubadiye
Saray1 (Kayseri Miizesi).

Sekil 3. 363. Bizans seramigi, XIII. yiizy1l (Korucu, 2013). Sekil 3. 364. Kubadabad
Saray depo cinisi (Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi).

Sekil 3. 365. Bizans seramigi, XIII. yiizy1ll (Korucu, 2013). Sekil 3. 366. Kubadabad
Sarayi depo cinisi (Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi).
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Sekil 3. 367. Kayseri Keykubadiye Saray: (Bas ve Duran ve Dursun, 2017). Sekil 3. 368.
Antalya Aspendos Sarayi 2. grup ciniler (Antalya Miizesi, Aslanapa, 1966).

Sekil 3. 369. Bizans seramigi, XI11-XIV. yiizyil (Korucu, 2013). Sekil 3. 370. Kubadabad
Saray1 depo cinisi (Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi).

Sekil 3. 371. Bizans seramigi, XII. yiizy1l sonu (Korucu, 2013). Sekil 3. 372. Kubadabad
Sarayi depo cinisi (Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi).
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Sekil 3. 373. Bizans seramigi, XII. yiizy1l sonu (Korucu, 2013). Sekil 3. 374. Kubadabad
Sarayi depo ¢inisi (Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi).

Sekil 3. 375. II. Kilicarslan’in Aksaray Meliki Meliksah’in bakir sikkesi iizerindeki
melek figiirii (Dr. Sevkullah Bal Anadolu Selcuklu Sikkeleri Koleksiyonu, Envanter, 780). Sekil
3. 376. Kubadabad Sarayi (Arik, 2000).

Sekil 3. 377. XIII. yiizy1l Bizans seramigi, Port St. Symeon Antiokheia (Korucu, 2013).
Sekil 3. 378. Kubadabad Saray: (Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi).
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3. 6. Zengi, Artuklu Sanati1 ve Saray Cinileri

Anadolu’nun Islam fetihleri igin yeni bir iilke olmasi nedeniyle, XIII. yiizyil
basi, Anadolu’da yeni bir kiiltiir ve sanatin dogmasinda bir gegis ve olusum donemi
olarak gortliir. XI. ve XII. ylizyillarda Yakin Dogu’da yeni gruplar giic kazanmistir.
Dénemin baslica giicii Selguklulardir. XI. yiizyilin ortasindan bu yana Iran’da
hiikiimranlik kuran Selguklular; Mezopotamya, Suriye ve Anadolu’ya inmislerdir.
Biitiin bu tlkeler dogrudan dogruya Selguklular tarafindan idare edilecekleri yerde
onlart ve halifeyi hiikiimran olarak taniyan, Zengiler (Musul, Halep ve
Sincar’da;1127-1233 arasinda), Mardin (1108-1408), Amida (1101-1231) ve Harput
(1185-1233) Artuklulari, Sam (1193-1260), Halep (1193-1260), Meyafarikin (1200-
1260) ve Hisnakeyfa (1252-1524) Eyyubileri gibi bagimsiz siilaleler tarafindan idare
edilmistir (Inal, 1981:83-87).

Anadolu Sel¢uklu Devleti’nin mimari ve siisleme programlart XII. yiizyilin
baglangicinda Kuzey Suriye, Dogu ve Giiney Dogu Anadolu'da kurulan Artuklular ile
benzerlik gostermektedir.  Artuklular ile Tirkiye Sel¢uklulart arasindaki
miinasebetlerin  baslamasi, [|. Kilicaslan devrine kadar uzanmaktadir. Bu
miinasebetlerin en yogun oldugu zaman, 1. Aldeddin Keykubat Donemi’dir. Bu
donemde kiz alip vermeler oldugu gibi iki taraf arasinda birgok defa savaslar meydana
gelmistir. Fakat sonug olarak Artuklular, Anadolu Selguklu Devleti’nin hakimiyetini
kabul etmislerdir (Ataoglu, 1988: 73-78).

Alaeddin Keykubat Donemi’nde Anadolu, Kuzey Mezopotamya ile Artuklu
illeri iizerinden birlesmektedir, bu da ticari iligkiler yaninda bilim, kiiltiir ve sanat
aligverisini de meydana getirmistir. islam diinyasina yakinlig1 nedeniyle, 6zellikle
Kuzey Suriye’den etkilenen Artuklular, tiim yapilara olmasa da Anadolu Selguklu
yapilarina orneklik teskil etmistir. Her iki devletin Orta Asya kokenli ve Miisliiman
olmasi gibi ortak 6zelikleri, siisleme programinda ortak paydalara sahip olmalarina
sebep olmus, Artuklular bazi1 uygulamalarda dncelik elde etmistir. Kozmopolit bir
yapiya sahip olan Artuklular boylece Kuzey Suriye ve Zengi kiiltiirii etkisinin
Anadolu’ya tagmnmasmda etkin rol oynamistir (Ozmen, 2007: 54-78). Devletin

merkezi olan Konya’da insa edilen Aldeddin Keykubat Camii’nde ve Karatay
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Medresesi’'nde bile Zengi ve Suriye etkilerinin yer almasi, etkinin kapsamini

gostermektedir.

Minyatiirlii yazmalar1 inceledigimiz boliimde, XIII. yiizyila ait minyatiirlii
eserlerin bir kisminin Artuklu Sarayi’na ait oldugu, bir kismimin Musul’da iiretildigi
belirtilmistir. Aynm1 zamanda ikinci boliimde, Artuklu kokeninden gelen Atabek
Ayaz’dan, miitevelliligini yaptig1 eserlerden ve imar faaliyetlerindeki oneminden,
Anadolu Selguklu yap1 programi igerisinde bulunan Suriye ve Mezapotamya kokenli
sanat¢ilardan, isimleriyle ve konumlariyla detaylica bahsedilmistir. 3.2. boliimde,
Eyyubi Devleti dahilinde iiretilen seramiklerin, Rakka seramiklerinin ne denli saray
cinilerine yansidigi orneklerle gosterilmistir. Zengilere ve Artuklulara ait mimari
eserler, sikkeler ve farkli alanlardaki sanat eserleri incelendiginde bu eserlerdeki figiir
ve desen diinyasinin Anadolu Selguklu saray ¢inileri ile bagdastigi gézlemlenmektedir
(Sekil. 3. 379-3. 412). Ozellikle bu eserlerde yer alan melek kanatl insan figiirii gibi
spesifik figiirler ve desenler birebir saray ¢inilerinde karsimiza ¢ikmaktadir (Sekil. 3.
397-3.404). Zengi diigiimii olarak bilinen motif ve bu motifle iiretilen kompozisyonlar,
Selguklu sanatinda ve saray ¢inilerinde kullanilmistir (Sekil 3.411-3.412). Musul-
Alhan kapisindaki ejder miicadelesini tasvir eden sahneler, Hristiyan sanatinda Aziz
Jeorj, Islam sanatinda ise Hizir lyas olarak nitelenmistir (Siislii, 1984:169-200). Bu

tarzdaki ejder sahneleri yine saray ¢inilerine yansimistir (Sekil 3.405-3.408).

Artuklu Devleti’nin Suriye bolgesi ve Anadolu Selguklu Devleti ile olan siki
bagi da gz Oniine alindiginda Anadolu, Irak ve Kuzey Suriye'de hiikiim siiren Artuklu
Devleti’nden, Musul, Halep ve Sincar’da; 1127-1233 tarihlerinde hiikiim siiren Zengi
Devleti'nden  gelen figiir resmetme konusunda uzmanlagmis sanat¢ilarin saray
cinilerinin iiretiminde yer almis olmalar yiiksek bir ihtimaldir. Ozellikle bu kokenden
gelen minyatiir sanatgilari, resim alaninda uzman olmalart sebebiyle saray
nakkashanesinde c¢alismis olmalidir. Bu bolgede kurulan devletler dahilinde
olusturulan sanat eserlerinin, Hristiyan etkisi gibi farkli kiiltiirlerden esintiler
barindirmasi da tiretilen eserlerin ortak kiiltiirlerin iiriinii oldugunu ve o donemin sanat

akimlarma yon verdigini gostermektedir. Ornegin, Erdem’e gore cift bash kartal
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figiirleri, dogrudan dogruya Orta Asya kaynakl degil, Irak bolgesindeki Artuklular
vasitasiyla Anadolu Selguklularina intikal etmistir (Erdem, 1990:76).

Selguklu sikkelerinde dini yazilarin yaninda bitkisel bezemeler bulunmakta,
insan, giines, aslan, c¢ift basli kartal ve melek tasvirleri gibi bazi tasvirlere
rastlanilmaktadir. Sikkelerdeki bu siisleme o6zellikleri, siislemeleri gerceklestiren bu
ressamlarin digsaridan gelmis olabilecegini akillara getirmis, ressamlarin sikkeler
iizerinde Islami terimleri naksederken zorlanmalar: buna delil getirilmistir (Tekcan,
2012:355-356). Tiirk, Hint, iran, Mezopotamya mitolojileri ve Hristiyan inanglariyla
ortaya ¢ikan, buna Islam’daki melek anlayisinin eklenmesiyle olusan ve betimlenen
kanatl yaratiklar Selguklu, Zengi Atabeyligi ve Artuklulara ait birgok sikkede
kullanilmistir (Uykur, 2017:586). Ozellikle bu sikkelerde ve diger eserlerde varlig
yogun olarak hissedilen Hristiyan ikonografisi ve figiirli kompozisyonlar, Zengi
Devleti ve Artuklularla Anadolu’ya intikal eden sanat akimlariyla birlikte, saray

c¢inilerinde de 6zgiinlestirilerek kullanilmistir.

Sekil 3. 379. Artuklu Devleti, XIII. yiizyll mimari parc¢a (istanbul Tiirk islam Eserleri
Miizesi). Sekil 3. 380. Artuklu Devleti, XIII. yiizy1l kap1 tokmagi (Berlin Devlet Miizesi).
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Sekil 3. 382. Diyarbakir Surlari, Ulu Beden Burcu, 1208-1209. Sekil 3. 383. Kubadabad
Saray1 (Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi). Sekil 3. 384. Antalya Aspendos Sarayi
(Aslanapa, 1966).

Sekil 3. 385. Artuklu aynasi, XIII. yiizy1l (Fatimi seramiklerinin karakteristik 6zelligi
olan ata binen ve kus tutan insan figiirii) (Topkap1 Saray1). Sekil 3. 386. Kubadabad Saray:
(Arik, 2000).
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Sekil 3. 387. Artuklu Sarayi ¢ini, XII1. yiizy1l (Diyarbakir Arkeoloji Miizesi, Demir,
2014). Sekil 3. 388. Kubadabad Sarayi (Arik, 2000). Sekil 3. 389. Antalya Miizesi, Arik, 2007b).

Sekil 3. 390. Diyarbakir Surlari, Ulu Beden Burcu, 1208-1209. Sekil 3. 391. Kayseri
Keykubadiye Sarayi (Bas ve Dursun, 2014).

Sekil 3. 392. Nasireddin Mahmud bin Muhammed donemi Artuklu sikkesi (Yap1 Kredi
Vedat Nedim Tor Miizesi. Sekil 3. 393. Kayseri Huand Hatun Hamam (Bozer, 2005). Sekil 3.
394. Antalya Aspendos Sarayi (Aslanapa, 1966).
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Sekil 3. 395-3. 396. Artuklu meliki Rukneddin Davud’un mineli tabagi, XIII. yiizyil
(Biiyiik Iskender’in goge cikarisithisini temsil ettigi diisiiniilen iki kanathk varlik bulunmaktadir)
(Uykur, 2017).

Sekil 3. 397. Nureddin Muhammed adina bastirilms Artuklu sikkesi, 1180
(Uykur:2017). Sekil 3. 398. Kubadabad Saray1 (Arik:2000). Sekil 3. 399. Konya Kalesi kapisi,
XIII. yiizyil (ince Minare Tas ve Ahsap Eserler Miizesi).

Ve VY.
L8 ve .
A >,

Sekil 3. 400. Nureddin bin Kara Arslan adina basilan Artuklu Sikkesi, 1175-1185
(David Koleksiyonu). Sekil 3. 401. Zengi Atabeyligi’ne ait sikke, 1171-1172 (Mardin Miizesi).
Sekil 3. 402. Artuklu sikkesi, 1148-74 (Canby ve Beyazit ve Rugiadi ve Peacock, 2016).
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Sekil 3. 403. Kubadabad Saray1 (Arik, 2000). Sekil 3. 404. Kubadabad Saray: (Karatay

Medresesi Cini Eserler Miizesi).

pme: oo

Sekil 3. 407. Konya Kalesi (ince Minare Tas ve Ahsap Eserler Miizesi). Sekil 3. 408.
Kubadabad Sarayi (Arik, 2000).



157

Sekil 3. 409. al-Nasir Salahaddin Yusuf bin Eyyub adina bastirilan sikke, 1190 (David
Koleksiyonu). Sekil 3. 410. Antalya Aspendos Sarayi (Arik, 2007b).

Sekil 3. 411-3. 412. Kubadabad Kompleksine ait Zengi diigiimlii bir 6rnek (Katherina
Otto Dorn, Arik, 2007b).

3. 7. Magrib, Sicilya, ispanya Eserleri ve Saray Cinileri

Anadolu’ya fethinden itibaren c¢esitli yonlerden insan gogleri olmustur. Bu
goclerin ekseriyeti Orta Asya’dan ve Tirk illerinden Anadolu iglerine giren
Tiirkmenler olmakla birlikte iranli, Arap ve Hint bdlgesinden insanlar da Anadolu’ya
gelmislerdir. Dogudan gergeklesen goglerle birlikte batidan da Anadolu’ya gogler
gerceklesmistir. Batidan Anadolu’ya gergeklesen goglerin ekseriyeti ise Endiiliis ve
Magrip’tendir (Bayram, 2011: 45-48).

Aléaeddin Keykubat Dénemi’nde Antalya, Sinop ve Alanya birer liman kenti

olarak gelismistir. Bu limanlardan denizasir1 iilkelere ihracat yapilmaktadir. Bu
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sebeple Magrip ve Endiiliis’e mal sevkiyati yapildigi gibi oralardan da tiiccarlar
Anadolu’ya mal getirmislerdir. Ayn1 zamanda Endiiliis ve Magrip’ten baslayip Misir
ve Sam tlizerinden gelen bir yol mevcuttur. Bu yolla pek ¢ok Endiiliislii, Misirli ve
Samli alim Anadolu’ya gelmistir. Bu yollarla gerceklesen ticari iliskiler sebebiyle
Anadolu’da Endiiliis ve Magripliler, belirli yerlerde koloni olusturmuslardir.
Konya’da ve Malatya’da bu bolgelerden gelen ilim adamlarinin yogun olduklari
goriilmektedir. Meshur alim ibnii’l-Arabi de Malatya’da bulundugu dénemlerde bir
defasinda Konya’ya gelerek bir siire Konya’da kalmigtir. Endiiliis’ten gelip Konya’ya
yerlesenler, Magripliler Mahallesi’nde ikamet etmekteydiler. Bu goglerin olusturdugu
insanlar tarafindan yapilan, Magriplilere ait olan bir mescit bugiin hala Konya'da
mevcuttur. Mescid'in adi1 da Mescidii'l-Megaribe yani Magripliler Mescidi olarak
anilmaktadir (Bayram 2011: 45-48; Aksit, 2014: 67-88; Fazlioglu, 1998: 199-208)

Magrip’te 1015-1152 yillar1 arasinda hiikiim siiren bir Berberl Hanedanlig1
olan Hammadilere ait birkag eser, Sicilya’ya ve Ispanya’ya ait eserlerde yer alan figiir
diinyas1 incelediginde; Kuzey Afrika, Endiiliis ve Magrip ‘ten alimlerle birlikte
sanatkarlarin da Anadolu’ya gelmis olabilecekleri akillara gelmektedir. Hammadilere
ait seramik eserler, II. Kilicaslan Saray1 ve ¢inileri ile tarihi yakinlik itibariyle
karsilastirilabilir. Kuzey Afrika’da hiikiim siirmiis olan Fatimi Devleti’nin yikilis1 ile
Suriye bolgesine giden ve yeni bir devri baglatan sanatkarlarin Anadolu’ya gelip II.
Kiligaslan Sarayr biinyesinde sanatlarimi icrd etmis olabilecekleri 3.1. bdliimde
zikredilmistir. Hammadiler’in de bolgesel olarak yakin bir konumda yer almasi,
Hammadiler ve Kuzey Afrika devletleri ile Anadolu arasinda baglanti kurulmasina
olanak sunmaktadir. Fakat Hammadiler’in tarihsel olarak Alaeddin Keykubat Donemi
saray yapilarindan ¢ok 6nce varligini siirdiirmiis olmasi, aradaki baglantinin o donemle

sinirlandirilmasina sebep olmaktadir. (Sekil. 3. 413-3. 419).

Fatimi Devleti’nin hiikiim siirdiigii yer olan Misir’da tiretilen sanat eserlerinde
Yunan ve Roma sanati etkisiyle kartal figiiriine rastlanilmaktadir. Kipti zanaatkarlarin
Miisliimanlar tarafindan istihdam edilmesi dolayisiyla Roma ve Bizans etkisi bu
cografyada etkisini gOstermis ve devam ettirmistir. Ayni zamanda kartal motifi,

Miisliiman Ispanya ve Sicilya’da da goriilmektedir (Jenkins, 359-369). Orta Asya Tiirk



159

mitolojisinde, Orta Asya Tiirk sanatinda, Hun, Goktiirk, Uygur, Avar, Abbasi, Gazne,
Fatimi, Eyyiibi ve Biiylik Sel¢uklu sanatinda da sik¢a bu figiire rastlanilmaktadir
(Coban, 2015: 57-80). Selguklu sanat eserlerinde, Zengilerin ve Artuklularin sanat
eserlerinde, bu bolgede kurulan diger devletlerin sanat eserlerinde, kartal figiirii sikca
kullanilmigtir  (Sekil 3.420-3.426). Selguklularda kartal kompozisyonlarinin
kullanilmasinin ise hakimiyet sembolii olaak addedilmemesi gerektigi ifade edilmistr
(Goksu, 2016:117-141). Anadolu Selguklu saray ¢inilerinde ise kartal figiiriiniin
goriilmesi Orta Asya kokenli olarak Tiirk sanatindan kaynakli olmakla birlikte Fatimi
Devleti’nin yikilisiyla g¢ eden sanatgilarin etkisiyle de yansitilmig olabilir. Erdem’e
gore ise ¢ift bash kartal figiirleri, dogrudan dogruya Orta Asya kaynakli degil, Irak
bolgesindeki Artuklular vasitasiyla Anadolu Selguklularina intikal etmistir (Erdem,
1990:76).

Sicilya’daki bir eserde goriilen kus figiiriiniin de Kubadabad Sarayi’ndaki depo
cinisindeki bir kus figiiriiyle benzerlik gostermesi Kitalar arasi sanat etkilesimlerinin

yOniinii ve etki alanini géstermesi agisindan 6nemlidir (Sekil. 3. 427-3. 429).

Sekil 3. 413. Hammadiler (Cezayir Miizesi). Sekil 3. 414. Kubadabad Sarayi (Arik,
2000).
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2000).

Sekil 3. 417. Hammadiler (Cezayir Miizesi). Sekil 3. 418. II. Kiligaslan Saray1 (Arik,
2000). Sekil 3. 419. Kubadabad Saray (Arik, 2000).
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Sekil 3. 420. Fildisi kap, ispanya, XI. yiizy1l (Metropolitan Miizesi). Sekil 3. 421.
AKksehir Giidiik Minare Mescidi.

Sekil 3. 422. ipek kumas, ispanya, XII. yiizy1l (Metropoiitan Miizesi). Sekil 3. 423.
Ahsap tavan, Sicilya, XII. yiizyill (Metropolitan Miizesi). Sekil 3. 424. Kayseri Hunad Hamam
(Bozer, 2005).

Sekil 3. 425. Fildisi kutu, Sicilya, X1-XI1. yiizy1l (Metropolitan Miizesi). Sekil 3. 426.
Kubadabad Sarayi (Arik, 2000).
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Sekil 3. 427. Sicilya, ge¢ XII. yiizyll erken XIII. yiizyil. Sekil 3. 428. Kubadabad Saray1
depo cinisi (Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi). Sekil 3. 429. Kubadabad Saray depo ¢inisi

(Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi).
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SONUC

Bilim ve teknoloji, tarih boyunca toplumlar ve devletler arasinda el
degistirmistir. Bu unsurlar1 elinde tutan toplumlar, sanatin iireticisi ve hamisi
olmuslardir. Sanat1 elinde tutan toplumlar, evrensel anlamda sanata yon vermislerdir.
Bu etkiyle farkli toplumlarda tiretilen sanat eserleri benzer anlayislar1 biinyesinde
barindirmis, toplumlar kendi sanat anlayislariyla yeni sentezlere vararak 6zgiin eserler
tiretmislerdir. Tarihte kiiresel ve yerel bazda olmak {izere iiretilen bu eserler; din, dil,

itk gozetmeksizin sanata ve insanliga mal edilmistir.

Cini sanatinin Cin’de dogup, Orta Asya’ya ve oradan Anadolu’ya
gerceklestirdigi yolculukta, beraberinde getirdigi kiiltiirlerin izleri, sanatsal zevkler;
Anadolu Selguklu Devleti Dénemi’ndeki saray yapilari igin iiretilen ¢ini eserlerde
tezahilir etmigtir. Bu eserlerin resim programi incelendiginde, eserlerin farkli
kiiltiirlerden etkiler barindirdig: fark edilmektedir. Bu etkilerin tarihi ve sosyal kokeni
incelendiginde ise karsimiza birbiriyle baglantili olan kompleks bir yap1 ¢ikmaktadir.
Bu karmasik yapinin agiga ¢ikarilmasi, donemin tarihi verilerinin, sanat eserlerinin,
sanat¢1 kokenlerinin incelenmesi ile miimkiin olabilir. Bu dogrultuda ¢alismamizda,
tarihi ve gorsel veriler birlikte kullanilarak s6z konusu olan karmasik yapi ¢éziilmeye
calisilmigtir. Veriler dikkatle incelendiginde; saray ¢inilerinin donemin sanat
akimlarimin etkisiyle iretildigi, saray ¢ini atdlyelerinde farkli kokenden sanatcilar
oldugu ve bu sanatcilarin kendi kiiltiirlerinin izlerini, saray cinilerine yansittiklar
gozlemlenmistir. Bu etki bireysel olmaktan ziyade, sultanin ve saray divaninin
istegiyle, belirli bir program dogrultusunda gergeklestirilmistir. Saraya bagli kurulan
atolyelerde; farkli sanat anlayislari, sultanin begenisi, atdlyenin ydnlendirmesi,
sanatgilarin tarzlari ile harmanlanmistir. Bu dogrultuda meydana getirilen ¢ini eserler,
sanatin evrenselligine vurgu yapmakta; tarihi hadiselerin, sanatsal akimlarinin, farkli
kiiltiirlerin 6nemini gostermektedir. Boylece iiretilen saray ¢inileri, kisilerin 6tesine

gecerek toplumlarin ve kiiltiirlerin ortak eseri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Calismamizla, saray ¢inilerinin ihtiva ettigi etkiler ve tarzlar; tarihi veriler,
farkli sanat alanlarindaki eserler, sanatgilarin kokenleri ve sanat anlayiglar

arastirilarak ve incelenerek ortaya koyulmustur. Calismamiz; izledigimiz yontemle ve
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ortaya koydugumuz verilerle birlikte, sanat eserlerinin tarihi arka planin1 ve eserlere
yansiyan kiltlirel etkilesimleri gostermesi acgisindan alaninda bir farklilik
olusturmaktadir. Sanatsal eserlerin yalnizca dekoratif perspektifle degil ¢ok yonlii
olarak incelenmesi, sanat tarihi alaninda ve gorsel sanatlar alaninda yazilan

calismalara farkli bir bakis ag¢is1 kazandiracaktir.



165

KAYNAKCA

AKSIT, Ahmet (1996). Tiirkiye Selcuklular1 Devri’nde Kayseri Sehri, Erciyes
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Doktora Tezi).

AKSIT, Ahmet (%014). “Selcuklular Devrinde Kent Iskdni ve Mahalleler”, Cankir1
Karatekin Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 5, 1, 67-88.

ALEVNUR, Hasan (2007). Sel¢uklular Doneminde Gayrimiislimler, Celal Bayar
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yiikek Lisans Tezi).

ALSAN, Senay (2005). Tiirk Mimari Siisleme Sanatlarinda Mitolojik Kaynakhh Hayvan
Figiirleri, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yiiksek Lisans Tezi).

ARIK, Rii¢han (2000). Kubadabad Selcuklu Saray ve Cinileri, Istanbul: Tiirkiye Is Bankas:
Yaynlart.

ARIK, Rii¢han (2007a). “Selguklu Saraylarinda Cini”, Géniil Oney ve Zehra Cobanl (Ed.),
Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve Seramik Sanati icinde (73-105), Istanbul: T.C.
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari.

ARIK, Riichan (2007b). “Anadolu Selguklu saraylarinda ¢ini”, Riichan Arik ve Olus Arik
(Ed.), Anadolu Topragmn Hazinesi Cini Sel¢uklu ve Beylikler Cagi Cinileri
icinde (219-399), Istanbul: Kale Grubu Kiiltiir Yayinlari.

ARSLAN, Aytug (2014). Konya Cevresi Bizans Donemi Mimari Plastigi, Eskisehir
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Doktora Tezi).

ARTUK, ibrahim ve ARTUK, Cevriye (1993). Artukogullar1 Sikkeleri, Istanbul: Siimer
Kitabevi.

ASLANAPA, Oktay (1964). "Kayseri' de Keykubadiye Koskleri Kazis1 (1964)", Tiirk
Arkeoloji Dergisi, 13, 1, 19-40.

ASLANAPA, Oktay (1966).” Antalya Miizesinde Selguklu Cinileri”, Tiirk Kiiltiiriinii
Arastirma Enstitiisii Resid Rahmeti Arat I¢in, 5-26.

ATA, Rana (2007). Aksaray Kilicarslan Tepesi’ndeki Kosk Yapisi, istanbul Teknik
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii (Yiiksek Lisans Tezi).

ATAOGLU, Remzi (1988). “Alaeddin Keykubad ve Turkiye Selguklulart Artuklu
Miinasebetleri”, Selcuk Dergisi I. Alaeddin Keykubad Ozel Sayisi, 3, 73-78.

ATASOY, Nurhan (1971). “Selguklu Kiyafetleri Uzerine Bir Deneme”, Sanat Tarihi Yilhig,
4,111 - 151.

BALLIAN, Anna (2010). “Three Medieval Islamic Brasses And The Mosul Tradition Of
Inlaid Metalwork”, Bennaki Miizesi, 9, 2009, 113-141.


http://dergipark.gov.tr/iusty/issue/34600

166

BAS, Ali (2015). “38. Kaz1 Sonuglar1 Toplantisi”, 38. Uluslararas1 Kazi, Arastirma ve
Arkeometri Sempozyumu ,63-79.

BAS, Ali; DURAN, Remzi; DURSUN, Siikrii (2017). “39. Kazi1 Sonuglar1 Toplantis1”, 39.
Uluslararasi1 Kazi, Arastirma ve Arkeometri Sempozyumu 1, 395-411.

BAS, Ali; DURSUN Siikrii (2014). Keykubadiye Sarayi 2014 Yili Sondaj Calismasi.
BAYRAM, Mikail (1991). Ahi Evran Teskilatinin Kurulusu, Konya: Damla Matbaacilik.

BAYRAM, Mikail (1999). “Anadolu Selguklulari Zamaninda Konya’da Dini ve Fikri
Hareketler”, Diinden Bugiine Konya’nin Birikimi.

BAYRAM, Mikail (2011). “Tiirkiye Sel¢uklular1 Donemi’nde Anadolu’da Endiiliisliiler”,
Istem Dergisi, 9, 17, 45-48.

BICER, Zeynep (2010). Anadolu Orta¢ag Tiirk Dénemi Kazilari, Marmara Universitesi
Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisti (Yiiksek Lisans Tezi).

BOLEKEN, Zeki (2010). Anadolu Selcuklu Baskentinde Dini Mimaride Devsirme
Malzeme Kullanimi, Marmara Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii (Yiiksek
Lisans Tezi).

BOZER, Riistem (2001). “Kubadabad Cinilerinde Firinlama Sonras1 Yapilan Islemler ve Bazi
Tespitler”, I. Uluslararasi Selcuklu Kiiltiir ve Medeniyeti Kongresi Bildirileri,
175-186.

BOZER, Riistem (2005). “Kayseri Hunat Hamami Cinileri”. Sanat Tarihi Dergisi, 15, 1, 1-
217.

BOZER, Riistem (2007). “Selguklu Devri Levha Cinilerinde Form, Duvar Kaplama
Tasarmmlarina Y énelik Tespitler ve Firinlama Sonras Yapilan Bazi Islemler” Anadolu
Topragmin Hazinesi Cini Selcuklu ve Beylikler Cag Cinileri icinde, Istanbul: Kale
Grubu Kiiltiir Yaymlari.

CAHEN, Claude (2000). Osmanhlardan Once Anadolu, Istanbul: Tarih Vakfi Yurt
Yayinlart.

CANBAZ, Mustafa ve ABAK, Saban (2016). Tiirkiye Ulu Camileri, Ankara: Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Yayinlari.

CANBY, Sheila; BEYAZIT, Deniz; RUGIADI, Martina (2016). Court and Cosmos: The
Great Age of The Seljugs. New York: The Metropolitan Museum Of Art.

CANTAY, Tanju (1981). “Niksar Kirkkizlar Kiimbeti”, Sanat tarihiYilhgi, 9-10, 83 — 106.

CARBONI, Stefano ve MASUYA, Tomoko (1993). Persian Tiles the Metropolitan
Museum of Art, New York.


https://www.nadirkitap.com/kitapara.php?ara=kitap&tip=kitap&yayin_Evi=ATATÜRK+KÜLTÜR+MERKEZİ&siralama=fiyatartan
https://www.nadirkitap.com/kitapara.php?ara=kitap&tip=kitap&yayin_Evi=ATATÜRK+KÜLTÜR+MERKEZİ&siralama=fiyatartan

167

CAVUSDERE, Serdar (2009). “Selguklular Doneminde Akdeniz Ticareti, Tiirkler ve
Italyanlar”, Tarih Okulu Dergisi, 4, 53-74.

CAYIRDAG, Mehmet. (2004). “Kayseri'de Selguklu Saraylar1 ve Koskleri”, Vakiflar
Dergisi, 28, 237-265.

CEKEN, Muharrem (2007), “Kubadabad Saray1 Kazis1 Selguklu Seramikleri”, Goniil Oney
ve Zehra Cobanli (Ed.), Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve Seramik Sanati icinde
(111-123). Istanbul: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaynlari.

CEVIK, Rukiye (2015). Aldeddin Keykubat Devri Tiirkiye Selcuklularinda Devlet ve
Sosyal Hayat, Giimiishane Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yiiksek Lisans
Tezi).

CIRAK, Bekir ve YORUK, Abdiilkadir (2015). “Mekatronik Biliminin Onciisii Ismail El-
Cezeri”, Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi,4,175-194.

COBAN, Ibrahim (2015). “Tiirk Ikonografisinde Kartal Motifi Ve Cagdas Tiirk Resmine
Yansimalar1”, idil, 4, 16, 57-80.

DAS, Ertan (2017). Kubadabad Sarayx,

http://www.discoverislamicart.org/database item.php?id=monument;ISL:tr;Mon01;5:tr,
(24.12.2017)

DEMIR, Ahmet (2011). Ahlat ve Cevresinde Eyy@ibi Hakimiyeti, Yiiziincii Y1l Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yiiksek Lisans Tezi).

DEMIR, Ergin (2014). El-Cezeri’nin 850 yillik Robotlar, http:/el-
cezeril136.blogspot.com/2014/11/bedi-uz-zaman-ebul-izz-ismail-ibn-er.html.

DEMIR, Mustafa ve TURAN, Tufan (2007). “Tiirkiye Selguklu ve Osmanli Tecriibesinde
Gayr-i Miislim Kimligi”, Akademik Incelemeler Dergisi, 2, 1.

DEMIR, Mahmut (2017). 13.yiizyl Dogu Akdenizi’nin (Antalya-Alanya-Misis-
Tarsusanazarba-Lazkiye-Siiveydiye) Siyasi, Sosyal ve Ekonomik Tarihi, Akdeniz
Universitesi Akdeniz Uygarliklar1 Arastirma Enstitiisti (Yiiksek Lisans Tezi).

DEMIR, Mustafa (2005), Sivas Sehri Tiirkiye Selcuklular1 ve Beylikleri Devrinde,
Sakarya: Sakarya Yayincilik.

DEMIRALP, Yekta (1990). Aksehir ve Koylerindeki Tiirk Amtlari, Ege Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yiiksek Lisans Tezi).

DENIiZ, Yavuz (2012). Kubadabad Sarayr Cinilerindeki Hayvan Betimlemelerinin
Seramik Yiizeylerde Yorumlamalari, Inonii Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
(Yiiksek Lisans Tezi).


http://www.discoverislamicart.org/database_item.php?id=monument;ISL;tr;Mon01;5;tr

168

DEVECI, Abdurrahman (2015). “Selcuklu Dénemi Resim Calismalar1”, Trakya
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 5, 9, 93-111.

DOGAN, Nermin (2014). “Selcuklu Doneminde Siyasi ve Bani Kimligi ile Zeyneddin
Besare”, Turkish Studies, 9, 10, 957-976.

DOGAN, Nermin (2012). “Kayseri’deki Selguklu Kiilliyeleri”, Tiirkiyat Arastirmalari
Dergisi, 9, 16,191-215.

DOGRU, Orhan (2015). Varka ile Giilsah Minyatiirlerinde Figiir Yorumlan, Gazi
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii (Yiiksek Lisans Tezi).

DURSUN, Siikrii (2009). Anadolu Sel¢uklular1 Donemi Kayseri Tiirbelerinde Tas
Siislemeciligi, Selguk Universitesi Sosyal {limler Enstitiisii (Yiiksek Lisans Tezi).

DUYMAZ, Abdullah (1996). Isparta-Antalya Arasinda Yer Alan Anadolu Sel¢uklu
Hanlarindan Incir Han, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti (Yiiksek
Lisans Tezi).

ECER, Vehbi (1998).” Ahi Evren’in Kayseri’de Yirmi Y1ili”. Il. Kayseri ve Yoresi Tarih
Sempozyumu Bildirileri, 127-137.

ECER, Vehbi (2001). “Ahmed Yesevi Dervisi Ahi Evren ve Kayseri’de Ahilik”, Erciyes
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 1, 11, 47-64.

EFENDI, Rasim (1999). “Azerbaycan-Tiirkiye: Mimarlik, Ressamlik ve Sanatkarlik
Miskileri”, (Ceviren: Mustafa Durmus), Erdem, 28,10, 135-1358.

EFLAKI{, Ahmet (1973). Ariflerin Menkibeleri (Cev. Tahsin Yazci), istanbul: Hiirriyet
Yayinevi.

ENGINERI, Melisa (2015). Anadolu Selcuklu Dénemi Sikkelerinin Seramik Yiizeylere
Yansimalari, Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yiiksek Lisans
Tezi).

ERAVSAR, Osman; KARADEMIR, Murat (2010), “Alara Kazisi, 20107, 33. Kaz
Sonuclar: Toplantisy, 4, 251-263.

ERDEM, Sargon (1990). “Cift Basl Kartal ve Anka Uzerine”, Sanat Tarihi Arastirmalari
Dergisi, 3, 8, 72-80.

ERDEMIR, Yasar (2001). Karatay Medresesi Cini Eserleri Miizesi, Konya: T.C. Konya
Valiligi il Kiiltiir Midiirliigi Yaymlart.

ERTUNC, Cigdem (2016). “A.nadolu Selg}lklu Donemi Tagkapilart Siisleme Seritlerinde
Tezyinat”, Pamukkale Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 3, 5, 114-131.



169

ESER, Erdal (2000). XI-XIV. Yiizyillar Anadolu-Suriye Sanat Iliskileri (Cephe
mimarisinde Suriye Etkileri), Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
(Doktora Tezi).

EYICE, Semavi (1989). “Alaeddin Koskii”, TDV islam Ansiklopedisi, 2, 330-331.
FAZLIOGLU, ihsan (1998). “Hendese”, TDV Islam Ansiklopedisi, 17, 199-208.

FINDIK, Nursen (2013). “Rakka Seramikleri ve Hasankeyf’teki Taklitleri Uzerine Bir
Analiz”, Siileyman Demirel Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 29, 257-
72.

GODE, Kemal (1989). “Tiirkler'de Saray Teskilat1 ve Hayat1”, Erciyes Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi, 3, 433-445.

GOKSU, Erkan (2016). “Cift Basli Kartal ve Selguklular”, Selguklu Arastirmalar Dergisi,
5, 117-141.

GRUBE, Ernest (1965). “The Art Of Islamic Pottery”, The Metropolitan Museum Of Art
Bulletin, 23, 6, 209-228.

GULUMSER, Semiha (1998). Osmanh Dénemi Oncesi’nde Anadolu’da Boyah Nakislar,
Hacettepe Universitesi Sosyal bilimler Enstitiisii (Yiiksek Lisans Tezi).

GUN, Recep; CAN, Yilmaz (2011). Tiirk islam Sanatlar ve Estetigi, Istanbul: Kayihan
Yayinevi.

GURBUZ, Adnan (2001). “XVI-XVIL. Yiizyillarda Alaiye Kalesi”, Selcuk Universitesi
Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi, 10, 206-226.

GURHAN, Seving (2007). Aksehir Tas Medrese Miizesi’ndeki Tiirk Donemi
Seramikleri, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Doktora Tezi).

HACIGOKMEN, Mehmet Al (2011).” Turkiye Selguklulart Zamaninda Konya’nin Devlet
Merkezi Olusu”, Selguk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi, 29,231-260.

HACIGOKMEN, Mehmet Ali (2010). “Tiirkiye Selguklu Devlet Adamlarindan Esededdin
Ayaz”, Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi, 471-478.

HAMDIOGLU, Tevfik (1986). “Aldiye Selguklu Kalesi”, Antalya 1. Selcuklu Eserleri
Semineri (22-23 Mayis 1986), 31-37.

IBNI BiBI, El-Hiiseyin b. Muhammed b. Ali el-Ca’feri Ibni Bibi, (1996). EI-Evamirii’l-
Aliye fi’l Umuri’l-Aliiye (Selcukname) (Cev. Miirsel Oztiirk), 1, Ankara: Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari.

INAL, Giiner (1971). “Susuz Handaki Ejderli Kabartmanin Asya Kiiltiir Cevresi Igindeki
Yeri”, Sanat Tarihi Yilhgy, 5, 153-184.



170

INAL, Giiner (1981). “Orta Caglarda Anadoluda Calisan Suriye ve Mezopotamyali
Sanatc¢ilar”, Sanat Tarihi Yilhgy, 11, 83 — 94,

ISKENDERZADE, Lale (2010). Anadolu Selcuklu Saray Cinilerinde Insan Figiirii,
Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Doktora Tezi).

JENKINS, Marilyn (2005). Ragqa Revisited Ceramics Of Ayyubid Syria, New York: The
Metropolitan Museum Of Art.

JENKINS, Marilyn, Muslim; An Early Fadimid Ceramist, New York: The Metropolitan
Museum Of Art.

KARACALAR, Sule (2014). XIII. ve XIV. Yiizyl Anadolu Sel¢uklu Dénemi Cini
Sanatinda Goriilen insan," Hayvan, Bitki Motifleri ve Giiniimiiz Seramik
Sanatindaki Yorumu, Usak Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yiiksek Lisans
Tezi.

KARAL, Niliifer (2012). Alara Kazis1 Cini Buluntulari, Selcuk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii (Yiiksek Lisans Tezi).

KARPUZ, Hasim (2001). “Kaliiyan”, TDV islam Ansiklopedisi, 24, 269.

KAYHAN, Hiiseyin (2011). “Selguklular Devrinde Tiirk Saraylarinda Fars Sairleri “,
Turkish Studies, 6, 1, 1477-1485.

KEJANLI, Tiirkan (2010). “Anadolu’da Selguklu ve Osmanli Dénemlerinde Kent Sistemi,
Kale ve Merkez-Cars1 Gelisimi”, E-Journal Of New World Sciences Academy, 5,
3, 287-302.

KESIK, Muharrem (2008). “Sadeddin Kopek”, TDV islam Ansiklopedisi, 35, 393.

KESKIN, Mustafa (1996). “Kayseri'de iki Mevlevi Tekkesi”, Sosyal Bilimler Enstitiisil
Dergisi, 7, 219-223.

KOCA, Salim (2009). “Selguklu Iktidarmin Belirlenmesinde Rol Oynayan Giigler ve
Alaeddin Keykubad’in Tiirkiye Selcuklu Tahtina Cikis1”, Tiirkiyat Arastirmalari
Dergisi, 25, 1-38.

KOCA, Salim (2016). “Tiirkiye Selguklu Hiikiimdarlarmin Temel I¢ ve Dis Politikalari ve
Bu Politikalardan Giittiikleri Amagclar”, Selcuklu Medeniyeti Arastirmalari Dergisi,
1,1,9-39.

KORUCU, Feray (2013). Anadolu ve Yakin Cevresinde Uretilmis Orta Bizans Dénemi
(XI-X111. yiizyil) Sirhi Seramiklerinde Gériilen Figiir ve Desen Anlayisi, Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yiiksek Lisans Tezi).

KOYUNCU, Serap (2002). Anadolu Sel¢uklu Dénemi Tiirk Kiiltiir Hayati, Siilleyman
Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yiiksek Lisans Tezi).


http://dergipark.gov.tr/iusty/issue/34328
http://dergipark.gov.tr/sema

171

KOYMEN, Mehmet Ali (1986). “Selguklular ve Anadolu’nun Tiirklesmesi Meselesi”,
Sel¢uk Universitesi Selcuklu Arastirmalar: Dergisi, 1, 21-35.

KUCUKKOROGLU, Kazim (2003). I. Alaeddin Keykubat Dénemi Camiilerinde Cini
Kullanim, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yiiksek Lisans Tezi).

KUSKU, Sema (2013). “Hamamlara Tasinan Imgelgr: Kayseri Huand Hatun ve Bursa Yeni
Kaplica Hamamlarindaki Cini Kullanimlar1 Uzerine Diisiinceler”, Tiiba-Ked, 11,11-
30.

MEINECKE, Michael (1968). “Tuslu Mimar Osman Oglu Mehmed Oglu Mehmed ve
Konya’da XIII. Yiizyilda Bir Cini Atolyesi”, Tiirk Etnografya Dergisi, 11, 81-93.

MERCIL, Erdogan (2000). Tiirkiye Selcuklularinda Meslekler, Ankara: Tiirk Tarih
Kurumu Basimevi.

MULAYIM, Selcuk. (1999). Degisimin Taniklar1: Ortacag Tiirk Sanatinda Siisleme ve
Ikonografi, istanbul: Kakniis Yayinlari.

ODABASI, Zehra (2016). “Karatay Medresesi’nin Bigimlendirilmesi ve Mimari Anlam
Boyutu”, Sel¢uk Universitesi Sel¢cuklu Arastirmalar: Dergisi, 5, 253-270.

ORAL, Mustafa (2009). “Selguklu'dan Osmanli'ya (1221-1571) Alanya ile Antalya'nin
Kibris'la Iliskileri”, Folklor Edebiyat Dergisi, 59, 105-118.

ORAL, Zeki (1953). “Kayseri’de Kubadiye Saraylar1”. Belleten, 17, 501-517.

OGEL, Semra (1987). Anadolu Selcuklulari'min Tas Tezyinati, Ankara: Tiirk Tarih
Kurumu Basimevi.

OGEL, Semra (1994). Anadolu’nun Selcuklu Cehresi, istanbul: Akbank Yayinlar.

ONDER, Mehmet (1988). “Selcuklu Kubadabad Sarayr Cinileri”, Selguk Universitesi
Selcuklu Arastirmalari Dergisi, 3, 31-39.

ONEY, Goéniil (1978). Anadolu Selcuklu Mimarisinde Siisleme ve El Sanatlar1, Ankara:
Is Bankas: Yayinlari.

ONEY, Goéniil (1999). “Rakka Seramikleri ile Anadolu Selguklu Seramiklerinin Iliskisi,
Damaszener Mitteilungen”, Deutsches Archeologisches Institut Orient Ebteilung,
11, 365- 369.

(")NEY,. Goniil (2005). “Aksehir Sarayaltt Mahallesinde Bulunan Selguklu Saray Cinileriyle
Ilgili Yeni Goriisler”, Sanat Tarihi Dergisi, 14, 225-240.

ONEY, Goniil ve COBANLI, Zehra (2007). Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve Seramik
Sanati, 2000, istanbul: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig: Yaynlari.


http://www.folkloredebiyat.org/DergiTamDetay.aspx?ID=795&Detay=Ozet
http://www.folkloredebiyat.org/DergiTamDetay.aspx?ID=795&Detay=Ozet

172

ONGE, Yilmaz (1969). "Kayseri Huant Hatun (Mahperi Hatun) Kiilliyesi'nin Hamami ve
Yeni Bulunan Cini Tezyinat1", Onasya, 4, 47, 11-12.

ONGE, Yilmaz (1966), “Ilgin’da Bulunan Figiirlii Bir Cini Parcas1”, Tiirk Kiiltiirii, 1139-
1140

OZBEK, Siileyman (1995). Tiirkiye Selcuklulari—Eyyubi fliskileri, Ankara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii (Doktora Tezi).

OZCAN, Koray (2006). “Anadolu-Tiirk Kent Tarihinden Bir Kesit: Selcuklu Déneminde
Anadolu-Tirk Kent Modelleri”, Bilig, 38, 161-184.

OZCAN, Koray (2005). Anadolu'da Sel¢uklu Dénemi Yerlesme Sistemi Ve Kent
Modelleri, Selguk Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii (Doktora Tezi).

OZDEMIR, Nurdane (1997). Anadolu Halk Kiiltiiriinde Resim, Heykel ve Miizigin Yeri,
Ankara: Nurol Matbaacilik.

OZDEMIR, Vahit (2011). XII. Ve XIII. Yiizyilda Tiirk — Giircii Miinasebetleri (Tiirkiye
Selcuklular1 Ve Dogu Anadolu Tiirk Beylikleri Déneminde, Selcuk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, (Yiiksek Lisans Tezi).

OZDEMIR, Yurdagiil (2014). Kayseri Keykubadiye Arkeolojisi, Selguk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yiiksek Lisans Tezi).

OZEN, inci (2012). Antalya — Burdur Kervan Yolu Uzerinde Yer AlanAnadolu Sel¢uklu
Kervansaraylarinin Tackapr Siisleme Programlari, Siileyman Demirel
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yiiksek Lisans Tezi).

OZERGIN, Kemal (1970). “Selcuklu Sanatgis1 Nakkas Abdiilmiimin El-Hoyi Hakkinda”,
Belleten, 34, 134.

OZKOSE, Kadir (2014). “Selguklu Toplumunda Tasavvufi Hayatin Sosyokiiltiirel, Siyasal
ve Dini Sahaya Tesiri”, Gaziosmanpasa Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 2,
1,11-42.

OZMEN, Mehmet Emin (2007). Anadolu Sel¢uklularimin Artuklular fle liskileri, Selguk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yiiksek Lisans Tezi).

PARLA, Canan (2002). “Alaeddin Keykubad Donemi Isiginda Anadolu Selguklu Devletinde
Yapi Organizasyonu”. Anadolu Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 1, 3, 251-
285.

PARLA, Canan (1997). Alaeddin Keykubat Donemi Yapilarinda Bi¢cim ve Estetik,
Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Doktora Tezi).

PARLA, Canan ve ALTINSAPAN, Erol (2008). “Atabek Ayaz ve Figiirlii Bezemeleriyle
Denizli Cardak Han”, Erdem Atatiirk Kiiltiir Merkezi Dergisi, 51, 195-216.



173

PARLAR, Giindegiil (2001). Anadolu Sel¢uklu Sikkelerinde Yaz1 Dis1 Figiiratif Ogeler,
Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari.

PAYDAS, Kazim. (2007). “Mevlana Celaleddin’in Anadolu Selguklular1 ile Olan
Miinasebetleri”, Harran Universitesi Uluslararasi Mevlana ve Mevlevilik
Sempozyumu, Bildiriler-I.

PORTER, Venetia ve ROSSER-OWEN, Mariam. (Ed.) (2012). Metalwork And Material
Culture in The islamic World, London: |.B. Tauris Yaynevi.

SAMUR, Tahsin (1996). Aksehir’deki Tiirk Mimari Eserleri. Konya: Altunar1 Ofset.

SAMUR, Tahsin (1994). “Aksehir'de Giidiik Minareli Mescid”, Selcuk Universitesi Sosyall
Bilimler Enstitiisii Dergisi, 3, 285-296.

SAVAS, Serap (1998). iran Selcuklulari Dénemi’nde (X-XIII yy.) isfahan Rey Kasan ve
Samarra’da Yapilmis Olan Seramiklerin Ozellikleri Ve Giiniimiize Uyarlanmasi,
Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yiiksek Lisans Tezi).

SERIN, Derya (2008). Kubadabid Saraymn Hagvari Cinileri Uzerindeki Bitkisel
Siisleme, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yiiksek
Lisans Tezi).

SERT, Esra (2011). XII. Yiizyll Tiirkiye Selcuklularinda Tiirkmenler, Selguk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yiiksek Lisans Tezi).

SHAHMARI, Saeideh (2014). Osmanh Ve Iran Minyatiirlerinde Figiir Anlayisin
Etnografik Acidan Incelemesi, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
(Yiiksek Lisans Tezi).

SOYSAL, Ayse Asude (1999). XII.- XIII. yiizyillarda Iran Kiiltiiriiniin Anadolu'ya
Niifuzu: Anadolu Sel¢uklular1 Uzerinde Iran Tesirleri, Hacettepe Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yiiksek Lisans Tezi).

SONMEZ, Zeki (1995). Baslangictan 16. vyiizylla Kadar Anadolu Tiirk-islam
Mimarisinde Sanatgilar, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlar.

SONMEZ, Zeki (2002).” Koliik b. Abdullah”, TDV islam Ansiklopedisi, 26, 248-250.
SUMER, Faruk (1989). “Ahlatsahlar”, TDV Islam Ansiklopedisi, 2, 19-22.
SUMER, Faruk (2004). “Mengiiciikliiler”, TDV islam Ansiklopedisi, 29, 138-142.

SUSLU, Ozden (1984). “Figiirlii Bir Tas Uzerinde Diisiinceler”, Sanat Tarihi Dergisi, 3, 3,
169-200.

SAHIN, Mustafa Kemal (2004). Anadolu'da Selcuklu Déneminde Dikine Planli Camiler
(Anadolu Selcuklu Devleti'nin Yikihsina Kadar), Ege Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii (Doktora Tezi).



174

SEKER, Mehmet (1993). ibn Batuta'ya Gére Anadolu'nun Sosyal-Kiiltiirel Ve Tktisadi
Hayat1 ile Ahilik, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari.

TANINDI, Zeren (1996). Tiirk Minyatiir Sanati, Istanbul: Tiirkiye Is bankas1 Kiiltiir
Yaynlari.

TEKCAN, Ahmet Recep (2012). Anadolu Sel¢uklu Devleti Merkezi Sehirlerinden Konya
ve Kayseri’de Sehir Hayati, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tarih
Anabilim Dali (Doktora Tezi).

TEKINALP, Vahit Macit (2006). “Anadolu Selguklu sanati'nda Bizans sanatinin izleri ve
Hiristiyan toplulugun bu olusuma katkisi”, Hacettepe Universitesi Tiirkiyat
Arastirmalari Dergisi, 4, 95— 125.

TOPAKSU, Mustafa ve digerleri (2003). “Kubadabad Seramik ve Cinilerinin Analiz
Sonuglar1”, 19. Arkeometri Sonuclar1 Toplantisi, 73-85.

TURAN, Osman (1988). Tiirkiye Sel¢cuklular1 Hakkinda Resmi Vesikalar, Ankara: Tiirk
Tarih Kurumu.

TURAN, Osman (2004). Selcuklular Zamaninda Tiirkiye, Istanbul: Otiiken Nesriyat.

TURAN, Osman (2008). Sel¢uklular Tarihi ve Tiirk-Islam Medeniyeti, Istanbul: Otiiken
Nesriyat.

TURGUT, Demet. (2015). Mahperi Huand Hatun ve Yaptirdigi Yapilar, Anadolu
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yiiksek Lisans Tezi).

UGURLU, Kamil (2002). “Kubadabad Saray1”, TDV Islam Ansiklopedisi, 12, 14-15.

USUL, Dilber (2007). Selguklular Zamaninda Kayseri’de Ilmi ve Kiiltiirel Faaliyetler,
Sel¢uk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tarih Ana Bilim Dali (Yiiksek Lisans
Tezi)

UYKUR, Ramazan (2017). “Mardin Miizesinde Bulunan Musul Zengi Atabegligi
Sikkelerinde Koruyucu Melek Imgesi”, Manisa Celal Bayar Universitesi Ssyal
Bilimler Dergisi, 15, 1, 585-610.

UYKUR, Ramazan (2017). “Zengi Atabeglerinin Sikkelerinde Antik Tiirk Mitolojisinin
izleri: Kaganlik Simgesi Olarak Ay Kiiltii”, Tiirk Diinyas1 incelemeleri Dergisi, 17,
1, 167-183.

UYSAL, Zekiye (2008). Kubadabad Sarayr Cam Buluntulari, Ege Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii (Doktora Tezi).

UYUMAZ, Emine (2002). “Tiirkiye Selguklu Devleti'nin Abbasi Hilafeti ile Miinasebetleri”,
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tarih Dergisi , 37, 375-390.


http://dergipark.gov.tr/turkiyat
http://dergipark.gov.tr/turkiyat
http://dergipark.gov.tr/turkiyat/issue/16658
http://kaynakca.hacettepe.edu.tr/eser/121539#dergi_190763

175

UYUMAZ, Emine (2004). “Sultan 1. Alaeddin Keykubad Zamaninda (1220- 1237) Tiirkiye
Selguklu Devletinin Elgilik Iliskileri”, Tarih Dergisi, 39, 55 — 84.

UZLUK, Sehabettin (1943). “Tiirk Mimarisinde Mgvléna Tiirbesi ve Onun Mimari Degeri”,
Konya Halkevi Kiiltiir Dergisi -Mevlana Ozel Sayisi, 144-147.

UZLUK, Sehabettin (1957). Mevlevilikte Resim Resimde Mevleviler, Ankara: Tiirk Tarih
Kurumu Basimevi.

UNAL, Ismail (1974). “Antalya Bolgesi’ndeki Cinili Eserler”, Tiirk Etnografya Dergisi, 14,
15-55.

USTUNER, Ali Cengiz (2000).” iran ve Osmanli Minyatiirleri”, Tiirk Diinyas1 Tarih
Kiiltiir Dergisi, 159, 53-57.

YASA, Azize (1996). Anadolu Sel¢uklular1 Déneminde Tiirk- Islam Sehri Olarak Konya,
Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Doktora Tezi).

YASTI, Serife (2011). Konya Kubadabad Cinilerinin Arkeometrik Karakterizasyonu ve
Benzer Cinilerin Arastirllmasi, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
(Doktora Tezi).

YAVAS, Alptekin (2000). Orta¢ag Konut Mimarisi Uzerine Bir Arastirma: Anadolu
Selcuklu Koskleri, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yiiksek Lisans
Tezi).

YAVAS, Alptekin (2007). Anadolu Sel¢uklu Veziri Sahip Ata Fahreddin Ali’nin Mimari
Eserleri, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Doktora Tezi).

YETKi.N, Suut Kemal (1953). “islam Minyatiiriiniin Estetigi”, Ankara Universitesi
Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 2, 33-35.

YETKIN, Serare (1970).” Sultan I. Alaeddin Keykubatin Alara Kalesi Kasrmin
Hamamindaki Freskler”, Sanat Tarihi Yilhg, 3, 69 — 88.

YILMAZ, Esra (2016). XII. ve XIII. yiizyillarda Tebriz-Antalya Ipek Yolu Giizergah,
Eskisehir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yiiksek Lisans Tezi).

YILMAZ, Leyla (1997). Antalya: Bir Ortacag Tiirk Kentinin Mimarhk Mirasi ve Kent
Dokusunun XVI. yiizyihn Sonuna Kadar Gelisimi, Ankara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti (Doktora Tezi).

YILMAZ, Leyla (2001). “Antalya Miizesi’'nde Bulunan Bir Selguklu Kitabesi ve Onemi”, 1.
Uluslararasi Sel¢uklu Kiiltiir ve Medeniyeti Kongresi Bildiriler, 2, 461-463.

YILMAZ, Leyla. (2000). "Alanya Kalesi Kazisi- Sel¢cuklu Saray Buluntular1 I", IV. Ortacag
ve Tiirk Donemi Kazilar1 ve Arastirmalari1 Sempozyumu Bildirileri, 24-27
Nisan/Van, 155-165.


http://dergipark.gov.tr/iutarih/issue/9611
http://dergipark.gov.tr/iutarih/issue/9611

176

YINANC, Refet (1991). “Sivas Abideleri ve Vakiflar1”, Vakiflar Dergisi, 22,15-45.

YOSKA, Erhan (2005). Tiirkiye Sel¢uklularinda XIII. yiizyildaki Tibbi Gelismeler,
Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yiiksek Lisans Tezi).

YURDAYDIN, Hiiseyin (1957). “Baslangicindan XIII. yiizyil Sonlarina Kadar Miisliiman
Minyatiiri”, Yillik Arastirmalar Dergisi, 2, 181-192.

YUCEL, Erdem (1971). “Tiirk Insaat ve Sanat Eserleri Miizesinde Selguklu Devrine Ait Bazi
Cini Ornekleri”, Sanat Tarihi Yilhigy, 4, 259-267.


http://dergipark.gov.tr/iusty/issue/34600

177



