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OZET

19. yiizyll itibariyle insan hayatina giren ses kayit teknolojilerinin miizik
alaninda Onemli bir yere sahip oldugu asikardir. Teknolojik gelismeler;
“fonotograf’tan giinliimiiz kayit sistemlerine uzanan kayit seriiveninde farkl
arastirmalar ve yontemlere de 151k tutmustur. Diinyada pek ¢ok profesyonel stiidyoda
mikrofonlama tekniklerinden sinyal islemcilere kadar bir¢ok ekipmanin deney,
gozlem ve analizleri yapilirken tlilkemizde bu alandaki ¢alismalarin yeterli diizeyde
olmadig1 digiiniilmektedir. Akademik ¢alismalar baglaminda da miizik teknolojileri
egitimine gec¢ baslayan lilkemizde, 6zellikle Tiirk miizigi enstriimanlar1 lizerindeki

caligmalarin kisithi sayida oldugu goriilmektedir.

Bu calismada Tiirk halk miizigi ¢algilarindan baglamanin stiidyo ortaminda
dogru mikrofonlama teknikleri ve kompresor tirii segimleri arastirilmustir.
Arastirmada uzman goriisleri esliginde bilgi edinilmis ve miizik teknolojileri egitimine
katki sunmak amag¢lanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda, uzmanlarin agina olduklar
diisiiniilen bir tiirkii belirlenmistir. Bu tiirkiiye, profesyonel stiidyo ortaminda tambura
baglama ile mono ve stereo mikrofonlama teknikleri ayr1 ayr1 uygulanarak iki farklh
ses kaydi olusturulmustur. Elde edilen kayitlardan bir tanesine kompresor tiirleri
uygulanip farkli kaydedilmistir. Kayitlar, profesyonel ses kayit stiidyolarinda gorev
yapan uzman tonmaysterlerden olusan 20 kisilik 6érneklem grubuna kisisel goriisme
yoluyla ayr1 ayr1 dinletilmis ve yar1 yapilandirilmis goriisme formu dogrultusunda

sorular sorularak uzmanlarin goriisleri alinmistir. Ayrica bu goriismeler esnasinda



veya sonrasinda tiniversitelerin ilgili boliimlerinde ders veren 6gretim elemanlart ile

bu ¢aligmanin miizik teknolojileri egitimine katkilar1 irdelenmistir.

Elde edilen bulgular dogrultusunda en ¢ok tercih edilen mono ve stereo
mikrofonlama teknikleri ve kompresor tirii belirlenmistir. Uzmanlarm tercih
sebeplerine yer verilip baglama i¢in aranan ton ve baglama i¢in uygun olan kompresor

tiirdi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Baglama, Kayit, Kompresor Tiirleri, Mikrofonlama Teknikleri,

Ses Kayit Stiidyosu.
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SUMMARY

it is obvious that the sound recording technologies that have entered human life
by the 19" century have an important place in the field of music. Technological
developments shed light on different researches and methods in the recording
adventure from "phonotograph” to today's recording systems. Despite the fact that
testing, observation and analysis of so many equipments beginning from miking
techniques to signal processing have been done in many professional studios around
the world, the studies in this field is not sufficient in our country. It is also considered
that the studies especially about Turkish music instruments are not sufficient in our
country which has started the education of music technologies late, in the content of

academic studies.

In this study, it has been studied that the correct miking techniques in the studio
environment and compressor types for baglama which is one of the traditional Turkish
Folk Music instruments. The data has been collected by expert opinions and it has been
aimed to contribute to the education of music technologies. In accordance with this
purpose a folk song that is thought to be familiar to most of the experts has been
determined. Two differend sound recording have been composed to this folk song in a
professional studio by practising both mono and stereo miking techniques individually
and with tambura baglama. These records have been listened by personal interviews
to a sample group made up of 20 professional tonmeisters that work in professional

recording studios and opinions of these experts has been taken by asking questions



vii

with a semi-structured interview form. Besides, the contributions of this study to the
education of music technologies have been examined by instructors that work in

related departments of universities during the interviews or after than.

In the direction of the findings, the most preferred mono and stereo miking
techniques and compressor type have been determined. Moreover, the reasons for
preference of the experts have been included as well as the searched tone for baglama
and the proper compressor type for it.

Keywords: Baglama, Compressor Types, Miking Techniques, Recording, Recording
Studio
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1. GIRIS

Insanoglu kendi sesini kesfedip kullanmaya basladigi ilk zamanlarda bunu
muhtemelen sadece o anin igerisinde yasanip biten bir davranmis olarak diistiniiyordu.
Dogadaki diger sesleri taklit ederek kendi sesini kullanma becerisini gelistiren insan,
zamanla bu sesleri saklaylp yeniden dinleyebilme ihtiyacina doniik arayislara
girmistir. Temel malzemesi ses olan miizik de sesleri saklama/kayit etme ve yeniden

dinleyebilme arayislarina dair tarihin en 6nemli basliklarindan biridir.

Bilgileri dogrulayacak higbir belge bulunmamasina nazaran MO 4. yiizyilda
Platon’un su ile ¢alisan mekanik ¢algisinin ve 13. yiizyilda Albert Magnus’un insan
seslerini ¢gikaran makinesinin ses kayit tarihinin bilinen ilk girisimleri oldugu kabul
edilir. Bugiin ¢izimlerine ulasabildigimiz ve nasil ¢alistigi hakkinda varsayimlarda
bulunabildigimiz ilk resmi “fonotograf’in (phonautograph) ise 1857 yilinda icadini
aciklayan Leon Scott de Martinville’e ait oldugu bilinmektedir. 19 Agustos 1878’de
Martinville’in bulusunu gelistirerek “fonograf” ismini veren “Edison”, “200521”
patent numarasiyla kendi adini tarihe not diigsmiistiir. Bu bulusun ardindan hizla gelisen
fonograf, Edison’un kendi ses kaydindan konusan bebeklere, miizik kutularindan
1888°deki ilk ciddi miizik kayitlarina® kadar hayatin bircok alaninda kendine yer
bulmustur. Edison’dan esinlenerek fonografin gelismis modelini yapan “Graham Bell”
ve arkadaslari 4 Mayis 1886’da “grafofon”un (graphophone) tescil patentini
almiglardir. Hizla gelisen ve yayilan fonograf, yerini 1912 yilinda bal mumundan plaga
(plastik malzemeden iiretilen) gecen gramofona birakmustir. Yenilikler ardi sira devam
ederken 1925’te elektrikli mikrofon kayitlarinin ses kayit tarihi adina yeni bir sayfa
agtigr goriilmektedir (Unlii, 2016: 20-49).

1 “Fonograf” ismi ilk kez 1835 yilinda, Egyptologist’ler (Misirbilimciler) tarafindan hiyeroglif
bigiminin tanimi i¢in kullanilmustir (Unlii, 2016: 26).

2 Edison’nun laboratuvarinda on iki yasindaki piyanist Josef Hofmann nin iki dakikalik kaydi ve
ardindan Jahannes Brahms’m Macar Danslarmdan biri (Unlii, 2016: 33).



Sekil- 1: Leon Scott de Martinville ve 1857 yilinda buldugu fonotograf

Ilk Tiirkge kayitlar, 1893 yilinda Amerika’'nin Sikago kentinde yapilirken
Tirkiye’de yapilan ilk kayitlar ise 1900 yilinda “W. Sinkler Darby” tarafindan
yapilmustir (Unlii, 2016: 138). Bu kayitlar Tiirk kayit tarihinin baslangic olarak da
bilinmektedir. Ote yandan 31 Temmuz 1926 yilinda yola ¢ikan “Dariilelhan Derleme
Heyeti’nin Adana Kozan’da Hulusi Bey’in ¢alip okudugu “Kozanoglu” tiirkiisii de
kayit alinan ilk halk ezgisi olarak tarihe gegmistir (Unlii, 2016: 214).

Gelisim seriivenine devam eden gramofonlar ses yiikseltme araci olarak radyo
cikislarina baglaniyor, ses giiciinii kontrol etmek ve eq (equalizer) secenekleriyle de
kullanim kolayliklar1 sagliyordu. Ancak 1951 yilinda Stefan Kudelski’nin gelistirdigi
tagimabilir kayit cihazlarinin ardindan 1954 yilinda makarali teypler gramofonlarin
yerini almuistir (Unlii, 2016: 414). Teypler farkli yontemlerle de olsa kanal kayit
yapabilme imkanina sahiptir. 1955 yilinda kendisine 6zel kayit cihazi yapan Les Paul,
Ampex firmasiyla baglantiya gecip bir y1l sonra gliniimiiz kanal kayitlar1 tekniklerinin
temelini atmustir. 1970’lerde ise 16 kanallik ses kayit cihazlari bir standart haline
gelmistir. 1977°de 32 kanal, 1980°de stereo kayitlar, 1989°da 48 kanal kayit
yapabilmektedir. 1990°da “DAT” sistemleri diinya standartlar1 haline gelirken Apple
Macintosh firmast Pro Tools sistemleri ile giiniinliz sistemine adimini atmistir.

2000’lere geldigimizde hard diske kayit baslamustir (Onen, 2007: 148-149).

Ses kayit teknolojileri bu seriiveni izlerken kayit olanaklarinin gelismesiyle
tonmaysterlik egitiminin kapisini1 da aralamistir. Akademik olarak bu alanda egitimi

veren ve bilinen en eski kurumun Almanya Paderbon Universitesi Detmold Miizik



Yiiksekokulu® (Detmold Hochschule fiir Musik) oldugu belirtilmektedir. Erich
Thienhaus tarafindan 1949 yilinda kurulan bu okul ve benzerleri 1970’lerden sonra
basta Ingiltere olmak {izere tiim diinyada yayginlasmaya baslamustir. Ingiltere’nin bu
alana girmesiyle birlikte tonmaysterlik meslegi ve egitimi, zamanla tiim diinyada “ses
mithendisligi” (sound engineering) adiyla yayilir. Tirkiye’de ise bu alandaki ilk
akademik galismalar 1991 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi’nde “Elektro-Akustik Ses
Teknigi” dersinin agilmasiyla baslamig, 1996’da “Miizik Teknolojisi Programi™
faaliyete gecmis, 2008 yilinda da “Miizik Teknolojisi Anabilim Dali” kurulmustur
(Isikhan, 2013: 107-108).

1.1. Problem Durumu

Tiirkiye’de Bat1 miizigi eksenli miizik egitimi veren kurumlar Cumhuriyet’in ilk
yillarindan bu yana egitimine devam ederken Tiirk miizigi ile ilgili akademiklesmis ilk
kurumun 1975 yilinda egitimine basladigi bilinmektedir. 1991 yilinda ders olarak
acilip 2008 yilinda ana bilim dali olarak akademiklesmis olan miizik teknolojileri alani
Ise tilkemizdeki bu gecikme silsilesinin gostergesi olmustur. Egitim veren kurumlar bu
denli gecikirken miizik piyasasi igerisinde gerek geleneksel Tiirk miizigi enstriimanlari

gerekse tonmaysterler ihtiyaglar dogrultusunda hizmet vermeye ¢alismuslardir.

Miizik teknolojileri ve egitimi alanlarinda birgok enstriimanin kayit teknikleri
hakkinda gerekli veriler belli bir standardi yakalamig olmasina ragmen Tirk halk
miizigi ¢algilarindan baglamanin bu konuda yetersiz kalis1 beraberinde bir¢ok sorunu
getirmistir.  Bu nedenle “Baglamanin stiidyo kayit siiresinde tercih edilen
mikrofonlama teknikleri ve kompresor tiirleri ile bu arastirmanin miizik teknolojileri

egitimine katkilar1 nelerdir?”” sorusu arastirmanin problem ciimlesini olusturmustur.
1.2. Arastirmanin Amaci
Bu ¢aligma Tiirk halk miizigi ¢algilarindan baglamanin stiidyo ortaminda dogru

mikrofonlama teknikleri ve kompresor tiirii se¢imi hakkinda uzman goriisleri esliginde

bilgi edinmeyi amaglamaktadir.

3 http://www.hfm-detmold.de/ Erisim Tarihi: 02.08.2017



1.3. Arastirmamn Alt Problemleri

1. Baglama kayitlarinda tercih edilebilecek mikrofonlama teknikleri nelerdir?
2. Baglama kayit veya miks esnasinda kullanilabilecek kompresor tiirii ne
olmalidir?

3. Bu caligmanin miizik teknolojileri egitimine katkilar1 nelerdir?

1.4. Arastirmanin Onemi

Literatiir incelendiginde Tirk halk miizigi calgilarindan baglamanin kayit
teknikleri ve kayit esnasinda kullanilacak kompresor tiirleri iizerinde yeterli
caligmanin olmadig1 gériilmektedir. Bu ¢alisma; Tiirk halk miizigi ¢algis1 baglamanin
uygun mikrofonlama tekniklerinin ve kompresor tiiriiniin belirlenmesi, bunun
sonucunda da ses miithendisligi veya “tonmeister’lik alanlari, “Miizik Teknolojileri”
ve “Stiidyo Mikrofonlama Teknikleri” derslerinde saglayacagi standartlar bakimindan

Onem arz etmektedir.

1.5. Varsayim (Sayithlar)

1. Secilen arastirma yontemiyle birlikte kullanilacak ¢algi, yazilim ve donanimin
arastirma i¢in gecerli ve giivenilir oldugu,

2. Kayit yapilacak ortamun akustik bakimindan ideal kosullarda oldugu,

3. Baglama kayitlarinda calacak icracinin yeterli diizeyde calgisina hakim
oldugu,

4. Kayit esnasinda calman tiirkiiye arastirmamiza katilan uzmanlarin asina

oldugu varsayilmaktadir.

1.6. Stmrhliklar

1. Bu caligma, tez projesine ayrilan biit¢e ile sinirlandirilmistir.

2. Kayaitlar ve dinlemeler, profesyonel stiidyolarda yapilmistir.

3. Kayit esnasinda baglama ailesinden 42 cm tekne boyunda “tambura”
kullanilmustir.

4. Kayaitlarda; elde edilebilen mikrofon, kompresor ve diger stiidyo ekipmanlari

kullantlmistir.



2. KAVRAMSAL CERCEVE

Bu boliimde ses ve dalga, mikrofon ve mikrofonlama teknikleri, mikrofon
preamplifikatorleri, sinyal ve dinamik islemciler, Tiirk halk miizigi enstriimani olan

baglama ve literatiir incelenmesine yer verilmistir.

2.1. Ses ve Dalga

Insanoglunun seslere olan ilgisi tarih oncesine dayanmaktadir. Arkeolojik
bulgularda gore insanlarin sosyal yasantilarinda, giinliik yasamdaki islevlerinde,
savaslarda diismanlar1 korkutmak ve vahsi hayvanlar1 kagirmak icin seslere ve biiyiik
giiriiltiilere bagvurduklar goriilmektedir (Ozer, 2010: 22). Asagida insanlik tarihi i¢in

bu denli 6nemli olan sesin ne olduguna dair tanim ve yaklagimlar yer almaktadir.

Ses; enerjinin kaynagindan kademeli olarak artan dalgalarin; gaz, sivi ya da kati
elastik bir ortamdaki mekanik titresimidir. Beyin bu uyarim ses olarak algilar.
Ilerleyen bir ses dalgasi enerji tasir ve bu enerji de kulak zar1 gibi bir baska mekanik

sistem tarafindan alinarak sinirler araciliiyla beyne iletilir (Onen, 2007: 21).

Kulagi uyaran etkenler her zaman yinelenen (periyotlu) bir hareket sonucu
olusurlar. Bir cismin konumunun, bir referans cismine veya noktasina gore
degismesine “hareket” denir. Hareket eden cismin boyutlari, referans cismine veya
hareketin olustugu uzay parcasina gore ¢ok kiigiik sayilabiliyorsa bu cismi, uzayda
hareket eden bir nokta olarak diisiinebiliriz. Noktalar uzayda ig, iki ya da bir boyutlu
yinelenen herhangi bir hareket yapabilir. Hareket ne kadar karmasiksa o hareketin
sonucu olarak olusan uyarici etkenler ve bu etkenlerin uyarisi ile algiladigimiz sesler
de o kadar karmasik olur. Cok karmasik seslere “giiriiltii” denilmektedir. Yuvarlanan
bir kaya par¢asinin ya da bir yildirnmin diismesi sirasinda karmasik hareketler yapan
hava kiitlelerinin olusturdugu sesler birer giiriiltiidiir. Calgilarimizdaki tellerin, hava
siitunlarinin, ¢ubuklarin ve benzerlerinin hareketinden dogan miizik seslerinin ise
giiriiltiilere gore ¢cok daha basit bir yapida oldugu bilinmektedir. Ama yine de en basit
sesler degillerdir. En basit sesler bir cismin bir boyut {izerinde yaptigi hareketten
dogmalidir. Bir ses ¢atalindan veya elektronik titresim olusturan bir aletten (osilator)

boyle yalin sesler elde edebiliriz. Bu en basit seslerin olusumlarint ve yapilarin



inceleyerek daha karmasik olan miizik seslerinin ve daha da karmasik olan giiriiltiilerin
yapilarmi anlayabiliriz. Ciinkii en karmasik ses bile cesitli basit seslerin bir
bileskesidir. Basit seslere ayrilabilir ve bu basit sesleri birlestirerek yeniden

olusturulabilir (Zeren, 1997: 13).

Bir cismin ses verebilmesi igin titresmesi gereklidir. Titresen cisimlerin etkisiyle
meydana gelen dalgalar “ses dalgalar1” olarak adlandirilir. Titresen bir cisimden
yayilan ses dalgalarinin ilerleyebilmeleri ve yol alabilmeleri i¢in bagka bir maddenin
araciligina da ihtiyaclar1 vardir. Isittigimiz seslerin ¢ogu havada ilerleyerek kulagimiza
ulasir. Ancak ses dalgalar1 kat1 ve s1ivi maddelerde de yol alabilir (Onen, 2007: 21).
Ornegin durgun bir havuz diisiinelim. Havuzun ortasini hedef alan bir tas attigimizda
merkezden uzaklasan ve gittikge biiyliyen daireler seklinde dalgalar olusacaktir.
Olusan bu sekle yan taraftan bakarsak tepe ve ¢ukurluklarin simetrik bicimde oldugu
gozlemlenebilir (Tarik¢i, 2015: 10). Farkli bir 6rnekte ise gerilmis bir gitar teline
dokunuldugunda tel diizenli bir sekilde salinim yapar veya titresir. Gitar telini
olusturan atomlar, atomlar arasi kuvvetlerle birbirine baglanmistir. Tele
dokunuldugunda teldeki bir grup atomun yeri denge konumuna goére degismektedir.
Bu atomlar komsu atomlara kuvvet uygulayarak onlarin da yerini degistirir. Bu yer
degistirme bir sonraki komsu atomlara da aktarilir ve dolayisiyla tel boyunca
ilerleyerek telde sekil degisikligi yaratir. Dolayisiyla telin tamamu diizenli bir sekilde
hareket eder ve dalga olarak tanimlanan olay1 meydana getirir (Fishbane, Gasiorowicz
ve Thornton, 2006: 375).

Sesin duyulup algilanmasi i¢in yayilmasi gerekmektedir. Bu sesler hava iginde
serbest bir bicimde hareket eden molekiiller sayesinde yayilmaktadir. Ses dalgalar bir
engel ile karsilastig1 zaman algak frekansli seslerin engeli agip devam ettigi, yiiksek
frekansli seslerin ise engele carpip geri dondiigii savunulmaktadir (Basaran, 1981:

163).
2.1.1. Frekans ve Perde
Bir ses dalgasinin frekansi, sikisma ve seyreklesme dongiisiiniin sayisiyla

Olgiiliir. Pargaciklarin bir saniye igerisinde tek, ileri ve geri hareketi dongiiyl ifade

eder. Bir saniye igerisinde meydana gelen dongii sayisina “frekans” denir. Frekansin



birim ifadesi Hertz (Hz) dir. Bir saniye icerisindeki 100 dongii 100 Hz’e esittir (T.
Pasinlioglu ve K. Pasinlioglu, 2016: 31). Ornek olarak gitarin bir teline vuruldugu anda
bir saniyede 120 titresim (dOngii) yapiyorsa, o telin frekans degeri 120 Hz’dir (Giirer
Yiicel, 2014: 7).

Insan kulagmin duyabilecegi ses araligi 20hz-20 kHz olarak bilinir. Ancak bu
araligin Ust smir1 yas ve duyum bozukluguna gore degiskenlik gosterir.
Duyabilecegimiz frekanslarin alt sinirinda kalan diisiik frekanslara “infrasonik”
(infrasonic), tist simirindaki frekanslara ise “ultrasonik” (ultrasonic) denir. “Perde”
(pitch) sesin ton olarak algaklik ve yiikseklik algis1 olarak ifade edilebilir. Perde,
fiziksel ve spesifik olarak dlciilebilir ancak frekanstan farkli olarak kisinin algisina

gore degismektedir (T. Pasinlioglu ve K. Pasinlioglu, 2016: 32).

2.1.2. Ses Dalgalarinin Temsili

Genlik, ses dalgalar1 nedeniyle bir molekiiliin hareketsiz ya da durgun
noktalardan itibaren yer degistirme miktarina denir (T. Pasinlioglu ve K. Pasinlioglu,
2016: 34). Daha anlasilabilir bir anlatimla hava basincinda ses dalgalari nedeniyle
olusan degisikliklere “genlik” denir (Tarikgi, 2015: 20).

Genlik farkli sekillerde dlgiilebilmektedir. Sinyal ses seviyesinin en iist noktasi
“peak” olarak adlandirilir. Pozitif peak degeri ve sifir noktasindaki farka “peak value”,
pozitif ve negatif degerleri arasindaki farka ise “peak-to-peak value” denir. Sinyalin
belirli bir siire igerisinde elde edilen ortalama genlik degerine ise “RMS” denir. Sinyal
ya da ses dalgalarinin referans alinan zamana gore iliskisine “faz” denir. Iki siniis
dalgasimin genlik tepe noktalar1 zaman birimi igerisinde ayni yerde ise bu dalgalar
arasinda faz farki yoktur. Eger bu dalgalar farkli yerlerde ise iki dalga arasinda faz
farki vardir. Farkli bir deyisle faz kaymasi vardir. Ses kaynagindan ¢ikan dalgalarin
iki farkli aliciya (iki mikrofona) farkli zamanda ulagmasindan dolay1 faz farkliliklari
(faz kaymasi) meydana gelir. Birbirinden farkli enstriimanlarin ¢ikardig sesleri ayirt
etmemizi saglayan 6zellige “tin1” denir. Ornegin bir gitar ve piyanonun, ayn1 oktav ve
ayni ses siddetinde ayni notalar1 ¢aldigimi diisiinelim. Timilar1 sayesinde bu iki
enstriiman1 ayirt edebiliriz. Tim1 temel frekans ve kismi frekanslarin birbiriyle

karigmasi ile meydana gelmektedir. Tin1 ses rengi olarak da adlandirilabilmektedir.



Temel frekansin tam sayida ¢arpimi olan kismi frekanslara “armonik™ (harmonik) ad1
verilir. Ornegin temel frekans olarak orta perdeden la sesini, 440 Hz’i alalim. Bu sesin
birinci armonigi kendisi (440 Hz x 1) 440 Hz, ikinci armonigi (440 Hz x 2) 880 Hz,
ticlincli armonigi (440 Hz x 3) 1320 Hz, dordiincii armonigi ise (440 x 4) 1760 Hz’dir.
Ayni1 zamanda da bir frekansin kendisi ¢arp1 iki bir “oktav” Ustlidiir. Kendisi bolii iki
ise bir oktav altidir. Sesin siddetinin titresen cismin titresim siddetine bagli oldugu
belirtilmektedir. Basing, giic ve voltaj degerlerindeki bilyiik degisiklikler; algilanan
sesin siddeti tizerinde kiigiik degisikliklere sebep oldugundan ses ve sinyal
olciimlerinde dogrusal (linear) skala yerine logaritmik skala kullanilir (Onen, 2007:
26-33).

2.1.3. Desibel (dB)

Ses ve sinyal dlciimleri icin kullanilan logaritmik birime “desibel” denir (Onen,
2007: 35). Bir referans degere gore ses basing degerinin Olgiilmesi olarak da
aciklanabilir. Referans degerlere gore desibel degerlerinde farkli sonuglar elde etmek
miimkiindiir. Frekans degerlerinde oldugu gibi insan kulag: belirli araliktaki genlik
degerlerini algilayabilmektedir. insanin duyabilecegi en diisiik seviye 0 db’dir. Bu
desibel tiiriine “ses basing seviyesinin desibeli” (dB SPL) adi verilmektedir. Daha
diisiik ses basing seviyeleri negatif degerler alir. Ses basincit kulagimiza kuvvet
uygular. Bu kuvvet 120 dB SPL’e geldiginde kulaga ac1 vermeye baslar. Bu genlik
degerine “agr1 esigi” denmektedir (Tarikgi, 2015: 21-22).

2.2. Mikrofon ve Mikrofonlama Teknikleri

Bu boliimde mikrofon ve mikrofonlama teknikleri ele alinacaktir.

2.2.1. Mikrofon

Akustik ortamdaki molekiiler titresimleri, elektriksel sinyallere ¢eviren
elektro/elektro-mekanik devre elemam (Durmaz, 2009: 217) olarak adlandirilan
mikrofonlar, ses kaydi i¢in biiyiik bir 6neme sahiptir. Kayit zincirinde doniistiiriicii
olarak gdrev yapan cihazlardir. Ses dalgalarinin hava molekiillerini hareket ettirmesi
sonucu olusan mekanik enerji, mikrofonun ¢ikiginda elektriksel enerjiye doniistiiriiliir

(Martin, 2004: 372). Doniisiim esnasindaki en 6nemli kisimlardan biri de mikrofonun



kapstiliidiir. Mikrofonun hangi mekanizma ile yakaladigin1 ve hangi karaktere sahip
oldugunu bu kisim belirler. Kapsiil karakterleri; anlik yap tepkisi, frekans tepkisi ve

polar yapisi olarak ti¢ kisimda incelenecektir.

Ses dalgalarinin anlik hareketlerine hizli tepki gostermesi, “anlik yap1 tepkisi”
olarak adlandirilir. Farkli bir ifadeyle mikrofon anlik yapilara ne kadar hizli tepki
veriyorsa o kadar iyi anlik yap1 tepkisine sahiptir. Frekans tepkisi, ses kaynaginin
frekans dagilimi ile mikrofonun yakaladigi frekansin uyumunu gosterir (Tarikei, 2015:
40).

Sekil- 2: Akg C414 XLS Mikrofonun Cardioid Frekans Tepkisi.*
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Sekil 2’de (Arastirmamizda, baglama kayitlarinda kullanilan mikrofonlardan
biri) goriildiigi gibi yatay eksen Hz cinsinden frekansi, dikey eksen ise dB cinsinden

ses siddetini gosterir.

Pozitif degerler mikrofonun yakaladigi ses siddetinin gelen siddetten fazla
oldugunu, negatif degerler ise az oldugunu gosterir. Eger mikrofonun frekans tepkisi
gelen ses dalgasi ile ayni ise bu tepkiye diiz (flat) tepki denir. Polar yapi ise ses
dalgalarmin gelis acis1 ile bagl olarak, mikrofon tepkisinin gosterdigi degisikliktir
(Tarikgi, 2015: 41).

Giiniimiizde miizik, akustik ve mekan farkliliklarindan dolayr ¢ok sayida
mikrofon ¢esidi mevcuttur. Sesi algilama ve isleme 6zelliklerinin farklilig: ile belirli

ozelliklere sahip mikrofonlarm belirli uygulamalarda kullanilabilirliginden dolay1

4 http://recordinghacks.com/microphones/ AKG-Acoustics/C-414-XLS Erisim Tarihi: 04.08.2017
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cesitli polar yapiya sahip mikrofonlar, dikkatlice se¢ilerek kaynaktan miimkiin olan en
Iyi sesi almak i¢in tercih edilebilmektedir (Hubber ve Runstein, 2005: 115-116).

2.2.2. Mikrofonlarin Calisma Prensipleri

Dinamik ve serit (ribbon) mikrofonlar elektromanyetik; kondansator
(condenser) ve electret-condenser mikrofonlar ise elektrostatik olmak iizere

mikrofonlar iki ana grupta ele alinmaktadir.

Sekil- 3: Caligma Prensiplerine Gore Mikrofonlar

MIKROFONLAR
Elektromanyetik Elektrostatik
Dinamik Serit (Ribbon) Kondansator Elektret

Kondansator

2.2.2.1. Dinamik Mikrofonlar

Dinamik mikrofonlarda ince metal bir levhadan olusan daire seklinde bir
diyafram ve yuvarlak bir miknatis etrafina oturtulmus diyaframa bagli, ¢ok ince tel ile
sarilmis bir bobin bulunmaktadir. Bu diyafram {izerine ses dalgalar1 ¢arptiginda
titresim baglar. Titresen diyafram bobini miknatisin kutuplarina dogru yaklastirir ve
boylelikle bobinde sesin siddeti ve frekansina gore degisen bir elektrik meydana gelir

(Onen, 2007: 106).

Sekil- 4: Dinamik Mikrofon

ses sinyali
tasiyan kablo

¢
sos e Miknatis
dalgalan —
Serit

Diyafram
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Dinamik mikrofonlar yiiksek seviyelerdeki ses siddetlerine, darbelere, sicakliga
ve neme kars1 dayanikli oldugundan, canli miizik ve benzeri uygulamalar i¢in dogru
bir se¢imdir. Bu mikrofonlarin sesleri sert oldugundan vurmali ¢algilarda, pop ve rock

tarzdaki miiziklerde olduk¢a uygun bir se¢im olarak goriiliir (Onen, 2007: 106).
2.2.2.2. Serit (Ribbon) Mikrofonlar

Bir ¢esit dinamik mikrofon tiiriidiir. Farki ise miknatislar arasinda bobin yerine
metal serit bulunmaktadir. Ses dalgalar1 seride c¢arptiginda serit ses dalgalariyla
uyumlu bir bigimde hareket eder. Bu hareket ile elektrik akimi meydana gelir ve
boylece ses dalgalari elektrik akimma déniismiis olur. Igerisinde kullanilan metal
seritten dolay1 dinamik mikrofonlarin aksine frekans tepkisinde daha basarilidir. Bu
durum anlik yapi tepkisinde de basar1 saglamaktadir. Serit (ribbon) mikrofonlar;
pahali, hassas ve kirilgan oldugundan canli miizik seslendirmelerinde pek tercih
edilmemektedir (Tarikei, 2015: 48-49).

Sekil- 5: Serit (Ribbon) Mikrofon.

Serit

| %HQ

Cikiglar

Miknatis

2.2.2.3. Kondansator (Condenser) Mikrofonlar

Kapsiilii ince metal diyafram ve “backplate” adi verilen ikinci bir levhadan
olusur. Bu levhalar iginde elektrik akimi olusturan bir kapasitordiir. Ses dalgalari
carptikca diyafram tizerinde titresim meydana gelir. Kapsiile yiiklenen sabit elektrik

akimiin ¢ikis1 diyaframin titresimine gore farklilik gosterir. Bu ¢ikis sinyali ¢ok



12

diisiik oldugu icin genellikle i¢inde bulunan bir preamplifikatér ile yiikseltilir (Onen,
2007: 108).

Kondansatorii olusturan iletkenlerin yiiklii olmasi gerekmektedir. Yani diyafram
ve arka diyaframin elektrik enerjisine ihtiyaci vardir. Bu gorevi “fantom gii¢”
(phantom power) adi verilen “+48” ile gosterilen, mikrofon kablosu araciligiyla
mikrofona ulagan elektrik destegi saglar. Kondansator mikrofonlarin bazi
modellerinde iglerinde bulunan pil ile de bu gorev saglanmaktadir. Bu mikrofonlar
diyaframda bulunan kondansator plakasinin hafifligi nedeniyle frekans tepkimesinde
¢ok basarilidirlar. Bu hafifligin diger bir artis1 ise mikrofonun gelen sese daha hizli
tepki gdstermesini yani anlik yapi tepkimesinin de daha iyi olmasini saglamasidir.
Kondansator mikrofonlar dinamik mikrofonlara gére kirilgan ve hassastir. Bu nedenle
genellikle stiidyo ortamlarinda kullanilmaktadir. Ayrica baglama gibi diisiik ses
seviyesine sahip olan enstriimanlarda da dogal tinisina yakin duyum elde etmek i¢in

tercih edildigi goriilmektedir (Tarik¢i, 2015: 45-46).
2.2.2.4. Electret-Condenser Mikrofonlar

Genellikle yaka ve cep telefonlarinda kullanilan mikrofon tipidir. Kondansator
mikrofonlarda oldugu gibi fantom giice ihtiyag duyarlar. Electret-condenser
mikrofonlar1 normal kondansatér mikrofonlardan ayiran 6zellik ise levhalarin sabit
enerji yiiklii olmasidir. Bu sebeple kapsiiller harici bir enerjiye ihtiya¢ duymaz (Onen,
2007: 108)

2.2.3. Mikrofonlarin Ozellikleri

Ses kaydi alirken hangi mikrofonun kullanilacagi ve mikrofonun yerlesim sekli
¢ok onemlidir. Her mikrofonun kendine has frekans karakteri bulunmaktadir. Kayitta
enstriimanin sesine en iyi cevabi verebilecek mikrofonun segilmesi gerekmektedir
(Bartlett 2002: 115). Bunu yapabilmek i¢in mikrofonlarin 6zellikleri hakkinda bilgi

sahibi olmak gerekmektedir. Mikrofonlarin tam yedi 6zelligi bulunmaktadir.

e Directionality: Mikrofonlarin hangi yon veya yonlerden gelen sese duyarh

oldugunu gosteren ozelliktir.
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e Frequency Response: Frekans tepkisi duyarliligi.

e Transient Response: Anlik yap1 tepkisi.

e Sensitivity: Mikrofonun ¢ikis sinyalinin Volt/Pa veya mVolt/Pa cinsinden
Olciilen ¢ikis giiciidiir.

e Equivalent Noise Rating: Mikrofonda bulunan dip giiriiltiisii.

e Impedance: Ohm cinsinden ifade edilir. Tiirkgesi “empedans”tir.

e Max SPL: Mikrofonun c¢ikis sinyalinin kulakla fark edilebilir sekilde

kaldirabilecegi en yiiksek ses seviyesidir.

2.2.4. Polar Yapilarina Gore Mikrofonlar

Polar yap1, mikrofona gelen ses dalgalarinin gelis agisina bagli olarak mikrofon
tepkisinin gosterdigi degisikliktir (Tarik¢i, 2015: 50).

Biitiin mikrofonlar diyafram yapisindan dolay1 her yonden (omni) esit algiya
sahiptir. Fakat diyaframin arkasinda bulunan farkli yap1 ve ¢esitlikteki ses kanallari,
faz yolu ile mikrofonun yon algisini olustururlar. Bu yiizden yon algilar1 mikrofonu

kullanacagimiz yer acisindan ¢ok dnemlidir (Fistikoglu: 2009: 24).
2.2.4.1. Omnidirectional

“Her yonden” anlamina gelmektedir. Kisaca omni mikrofonlar; 6nden, arkadan
ve yanlardan gelen tim sesleri esit sekilde almaktadir. Birbirinden farkli ses
kaynaklarmi tek bir mikrofon ile kaydetmek i¢in ideal bir se¢imdir. Her yonden gelen
seslere duyarli oldugu icin konser ve benzeri seslendirme uygulamalarinda

“feedback’®’e maruz kaliabilir (Onen, 2007: 109-110).

% Mikrofon 6tmesi olarak bilinen, geri besleme problemi.
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Sekil- 6: Omnidirectional (Her Yon) Polar Yap1

2.2.4.2. Unidirectional (Cardioid)

En sik kullanilan polar yapidir. Bu mikrofonlar yanlardan gelen seslerden ziyade
daha ¢ok On taraftan gelen seslere duyarhidirlar. Genellikle tek mikrofonlu
uygulamalarda daha ¢ok tercih edilirler. Geri beslemesi diisiik oldugu igin gevre
seslere daha az duyarlidirlar. Bu nedenle canli seslendirmede en sik kullanilan

mikrofonlardir (Tarikgi, 2015: 52).

Sekil- 7: Cardioid Polar Yap1.

210 £ Y\ 150°



2.2.4.3. Hypercardioid
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Hypercardioid mikrofonlar daha ¢ok 6nden gelen seslere duyarhdirlar. Cardioid

mikrofonlara benzer uygulama alanlarma sahiptirler ve sik kullanilan
yapidadirlar. Cardioid mikrofonlardan daha az ¢evre seslerini aldigi igin

mikrofonlamalarinda tercih sebebidir (Tarik¢i, 2015: 52-53).

Sekil- 8: Hypercardioid Polar Yap1
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2.2.4.4. Bidirectional

polar

vokal

Cift yonlii mikrofonlardir. Hem 6n hem de arka taraftan gelen seslere duyarlt

mikrofonlardir. iki ayr1 ses kaynagini aymi anda kaydetmek icin ideal bir polar

yapidadirlar. Ayrica stereo mikrofonlama tekniklerinden “M-S teknigi”

kullanilirlar (Onen, 2007: 112).

Sekil- 9: Bidirectional Polar Yap1
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2.2.5. Genel Mikrofonlama Teknikleri

Enstriiman veya enstriiman grubunu ya da herhangi bir ses kaynagin1 miimkiin
olan en iyi sekilde kaydedebilmemiz igin yerine getirilmesi gereken en 6nemli
kurallarin basinda dogru mikrofon se¢imi ve dogru konumlandirma gelir. Elimizdeki
mikrofon veya mikrofonlar1 nereye ve ne sekilde yerlestirdigimiz ¢ok onemlidir.
Mikrofonlama tekniklerinde kullanilan mikrofon sayisi bir ya da ikidir. Mikrofonlama
teknikleri iki ana grupta incelenmektedir (Onen, 2007: 117).

e Uzak Mikrofonlama

e Yakin Mikrofonlama
2.2.5.1. Uzak Mikrofonlama

Miizik topluluklari, korolar1 veya bir mekan igerisindeki biitiin sesleri
kaydetmeyi amacglayan ses kaynagindan en az 1 metre uzaga yerlestirilen
mikrofonlama teknigidir. Mikrofon kaydedilecek oda igerisindeki tim sesleri

alacagindan, mekanin akustik acidan biiyiik dnemi vardir (Onen, 2007: 118).
2.2.5.2. Yakin Mikrofonlama

Mikrofon ile ses kaynagi arasinda en fazla 1 metre uzaklik olmasi gerektigi
savunulsa da genelde mikrofon ile ses kaynagi arasinda 2 ila 30 cm mesafenin oldugu
mikrofonlama tekniklerine yakin mikrofonlama teknigi denilmektedir. Bu teknikte,
ses kaynagi ile mikrofon arasinda mesafe kisa oldugu icin, agirlikli olarak kaynaktan
gelen sesleri direkt duyar ve mekan i¢indeki diger sesleri fazla algilamaz (Onen, 2007:

118).

Enstriimanin sesini daha net aldigi ve mekan akustiginin olumsuz
yansimalarimdan uzak oldugu i¢in mix yapacak tonmaystere biiyiik kolaylik saglar. Bu
sayede yakin mikrofonlama teknigi gliniimiiz stiidyo kayitlarinda en yaygin kullanilan
tekniktir. Ses kaynagina 60 cm’den yakina yerlestirilen mikrofonlarin kayit edilen
sesin alt frekanslar1 tizerinde artig etkisi yarattigi bilinmekte ve bu etkiye “yakinlik
etkisi” denmektedir (Nisbett 1993: 44).
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2.2.6. Stereo Mikrofonlama Teknikleri

Herhangi bir ses kaynagimi iki mikrofon ile stereo kaydetmek i¢in kullanilan
mikrofonlama teknigidir. Bu teknik uygulanirken “M-S” teknigi ve bazi O6zel
uygulamalar haricinde iki mikrofonun da ayn1 marka ve hatta fabrikadan arka arkaya

cikmis (matched pair) model olmasi gerekir (Onen, 2007: 120).
2.2.6.1. AB (Spaced Pair) Teknigi

Bu teknik stereo imaji elde etmek amaciyla kullanilmis ilk tekniktir. Ses
kaynagina dik bir merkez ekseninde simetrik konumlandirilmis iki es mikrofondan
olugsmaktadir. Bu teknik araciligiyla olusturulan stereo bilgisi, ses dalgasinin siddeti

ile gelis siiresindeki farklara bagh olarak olusmaktadir (isan, 2009: 50).

AB teknigi icin genelde omnidirectional ve cardioid polar yapili mikrofonlar
tercih edilir. iki mikrofon arasi 30 ile50 cm mesafe olmalidir. Arasindaki mesafe fazla
oldugundan dolay1 baz1 faz problemleri yasamak miimkiindiir (Sarman, 2010: 33). Her
ne kadar 30-50 cm mesafe belirtilse de stiidyolarda yapilan mikrofonlama

tekniklerinde bu mesafenin 30 cm’den daha az tercih edildigine de rastlanmaktadir.

Sekil- 10: AB (Spaced Pair) Teknigi.

2.2.6.2. XY Teknigi

Birbirlerine yatay bir diizlemde uzanan iki es mikrofonun belirli agilarda
yerlestirilmesi sonucu elde edilen mikrofonlama teknigidir. Bu mikrofonlarin

olusturduklar1 a¢1 ses kaynaginin merkez eksenine simetrik olmalidir. Mikrofonlarin
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kapsiilleri birbirlerine yakin konumlandirilmalidir. Bu sayede mikrofonlara gelen ses

dalgalar1 arasinda faz farki en aza indirildigi i¢in faz problemi agisindan sorun teskil

etmez (Isan, 2009: 50).

Sekil- 11: XY Teknigi
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Polar yap1 olarak tercih edilen cardioid diyaframli mikrofonlarin sag tarafa
doniik olanmin sagdan gelen, sol tarafa doniik olaninin ise soldan gelen ses
dalgalarinin orta ve iist frekanslarma duyarlilik gésterdigi bilinmektedir (Onen, 2007:
121).

2.2.6.3. M-S Teknigi

Bu teknikte bir cardioid bir de bidirectional polar yapiya sahip mikrofonlar
kullanilir. Cardioid mikrofon diyaframinin yonii kaynagin merkezine bakarken,
bidirectional mikrofon diyaframinin yonii ise bir tarafi tam saga diger tarafi ise tam

sola bakacak sekilde konumlandirilir (Sarman, 2010: 33).

Sekil- 12: M-S Teknigi Mikrofon Konumlandirma
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Sayin Onen, bu teknigin uygulama kismin1 sdyle anlatmistir;

“Bu iki mikrofondan gelen sinyaller MS matrix adi verilen bir devrede islenilerek
sag ve sol kanallara dagitilir. Basit¢e agiklayacak olursak bu devre cardioid (mid)
mikrofondan gelen sinyali hem sol hem de sag kanala gonderir; bidirectional (side)
mikrofondan gelen sinyali sol tarafa ve yine ayni sinyali bu sefer fazini ters ¢evirerek

saga gonderir.

... Ms matrix devresi olmadan da bir mikser veya ¢ok kanalli ses yazilimi
sayesinde bu teknigi elde edebilirsiniz. Cardioid mikrofonun kanalinin pan konumunu
ortada birakin. Bidirectional mikrofonun kanalimn bir kopyasim ¢ikarip bu
kanallardan birini sola, digerini de fazini ters ¢evirip saga pan’layin. Bidirectional
kanallarin pan’lart ile panoramay: genisletebilir veya daraltabilirsiniz” (Onen, 2007:

122-123).
Sekil- 13: M-S Teknigi Uygulamasi.
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2.2.6.4. ORTF ve NOS Teknikleri

Bu stereo mikrofonlama tekniklerini tek baslikta inceleme amacimiz birbirlerine

benzer konumlandirmaya sahip olduklari i¢indir.

Bu teknikler hem XY hem de AB tekniginden prensipler barindirmaktadir.
Ikisinde de iki mikrofon XY mikrofonlama teknigine gore farkli ydnlere bakacak
sekilde yerlestirilir. Bu mikrofonlarin agili sekilde yerlestirilmesi alacaklar1 seslerin

seviyelerinde farkliliklara yol agacak ve zaman farki meydana gelecektir. Iki mikrofon
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arasindaki mesafe dar ise stereo imaj olusacak, genis ise orta alan bos kalip sagdan ve

soldan gelen sesler algilanacaktir (Sarman, 2010: 33).

Sekil- 14: ORTF ve NOS Teknikleri.

ORTF NOS

Iki cardioid mikrofonun 110 derece aciyla ve diyaframlarinin arasinda 17 cm
mesafe kalacak sekilde yerlestirilmesiyle olusan stereo mikrofonlama teknigine
“ORTEF”, iki cardioid mikrofonun 90 derece acgiyla ve diyaframlarinin arasinda 30 cm
mesafe kalacak sekilde yerlestirilmesiyle olusan teknige ise “NOS” teknigi denir
(Onen, 2007: 123).

2.3. Mikrofon Preamplifikatorleri

Mikrofonlarin ¢ikis sinyal seviyeleri ¢ok diisiik oldugundan gelen sinyali
yiikseltip kaydetmek i¢in bir amplifikatére ihtiya¢ vardir. Bu sinyalleri “line”
seviyesine yiikselten ekipmana “preamplifikator” denir. Bu preamplar line mikserler
haricinde tiim mikserlerde vardir. Preamplar ses kayit zincirinde mikrofon kadar
onemlidir. Ne kalitede mikrofon kullanirsaniz kullanin preamlifikatoriiniiz kalitesiz ise
alacaginiz ses kalitesi de bir o kadar diisiik olacaktir. Kaliteli preamp ile alacaginiz
kayit hacimli ve berraktir. Sadece mikser iizerinde degil harici bir mikrofon
preamplifikatorii kullanarak da kayit cihaziniza direkt giris yapabilir ve boylelikle line
seviyesinde kayit alabilirsiniz (Onen, 2007: 131-133).

Preamplar ideal kosullarda mikrofondan gelen ses dalgalarinin sinyal
seviyesinde, frekans tepkisinde ve sinyalin giiriiltii oraninda bir degisiklige yol agmaz.

Ancak preamplarin da kendine has bir renkleri vardir. Dolayisiyla istenilen amaca
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uygun preamp ve mikrofon kombinasyonu yapmak gerekmektedir. Bu kombinasyonu

saglamak i¢in de bilgi ve deneyime ihtiyag vardir (Tarik¢i, 2015: 54-55).
2.4. Sinyal ve Dinamik Islemciler

2.4.1. Sinyal islemciler

“Miizik dinlerken duydugumuz sesleri diistinelim. Cesitli ¢algilar, kimi zaman
da insan sesi... Dinledigimiz her eser bir digerinden farkli duyulmakta. Ayni eserin
farkli albiimlerdeki duyumlari da farkli. Hatta ayni eserin, ayni diizenleme ile yapilmug
iki farkl stiidyo kaydimin duyumu da farkli. Biraz daha detaylandiralim. Ayni eserin,
ayni diizenleme igerisinde, aym kisi tarafindan ¢alinan ¢algimin duyumu da iki ayri

kayitta farkhdir.

Oncelikle sunu gormemiz gerekir ki eger bahsettigimiz duyumlar ayni olsayd,
miizik duragan ve sikici olurdu. Zaten dogasi geregi kaydedilmis de olsa canli dinliyor
da olsak iki performansin hi¢hir zaman tamamen ayni olmasi miimkiin degildir. Ancak
bahsettigimiz farklar, dogal olarak olusanlarin disinda, o eserin duyumunu tasarlayan
ses miihendisi tarafindan yapilmis olanlardir. Ses tasarimimin olusmasindaki temel
araglar ise ses sinyali islemcileridir. Bu islemciler; sesin tonu, seviyesi, zaman
icerisindeki degisimi gibi bir¢ok farkli bileseninde degisiklik yapabilme olanag:
sunar” (Tarik¢i, 2015: 54-55).

Bilgisayar teknolojisinin gelisip yayilmasindan Once sinyal islemciler
tonmaysterlerin hayatinda harici linite veya devre olarak yer aliyorlardi. Giiniimiizde
harici bir tinite seklinde kullanilmaya devam edilmekle birlikte 2000’lerin basindan
itibaren hizla ilerleyen yazilim ve donamim teknolojileri ile beraber “plug-in” olarak
dijital mikserlerin ve bilgisayarlarin igerisinde sinyal islemci yazilimlar1 yaygin olarak
kullanilmaya baglamistir. Bilgisayar islemcilerin giliclenmesi, isletim sistemleri ve
yazilim teknolojilerinin gelismesi ile beraber plug-in’ler harici {initeler kadar basarili
sonuglar vermeye baglamistir. Bu sebeplerle beraber plug-in’ler yazilim harici
tinitelere nazaran daha ucuz oldugu i¢in ev bilgisayarlarindan profesyonel stiidyolarin
bilgisayarlaria kadar ses kayit {izerine calisan her bilgisayara girmeyi basarmistir

(Onen, 2007: 167).
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2.4.2. Equalizer

Hayatimizin her alaninda (arabada, evde, bilgisayarda vs.) miizik dinlerken,
dinledigimiz ara¢ gereclerin -gerek miizik seti, gerekse yazilim- lizerinde bulunan ve
bas ve tiz ayarlar1 yapilan butonlar ile neredeyse oynamayan yoktur. Dolayisiyla

hepimiz equalizer kullanmis oluruz (Tarik¢i, 2015: 63).

“Equalizer” (EQ), aktif ton {initesidir. Bu ton iinitesi, belli bir frekans araliginin
seviyesini yiikseltir (boost) ya da azaltir (cut). Farkli bir deyisle sesin frekans dengesi
tizerinde degisiklikler yaparak ton kontroliinii saglar. Equalizer araciligiyla problemli
seslere miidahale edebilir ve temizleyebilir; mikste iist iiste binen sesleri de birbirinden
ayrabiliriz. Diger taraftan ses kaynagi ¢cok kotii ve problemli ise eq ile bir yere kadar
diizeltebilirsiniz. Higbir eq ile ses tonu kotii solist veya sesi uyumsuz spikeri
diizeltemezsiniz. Sihirli bir degnek degildir. Ayn1 zamanda eq, kurtariciniz oldugu
kadar diismaniniz da olabilir. Bir kaydi eq ile giizel hale getirebildiginiz gibi koti hale
de getirebilirsiniz (Onen, 2007: 168-169).

2.4.3. Filtreler

“Filtreler” pasif ton kontrolii i¢in kullanilan, adindan da anlasilabilecegi gibi
baz1 frekanslara miidahale etmeden, belirlenen frekanslari filtre eden aractir (Onen,
2007: 169).

eHigh—Pass Filter: Alt frekanslari filtre eder.

eLow-Pass Filter: Ust frekanslar filtre eder.

eBand-Pass Filter: Belirli bir araliga miidahale etmede, aralik
haricindeki frekanslari filtre eder.

eBand-Stop Filter: Belirli bir araliktaki frekanslar1 filtre eder.

eNotch Filter: Kiigiik araliklardaki frekanslari filtre eder.
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Sekil- 15: Filtreler.
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2.4.4. Dinamik Alan

Sinyal seviyenin inebildigi en diisiik seviye ile ¢ikabildigi en yliksek seviye
farkina “dinamik alan” (dynamic range) denir. Ornegin akustik davulun dinamik
aralig1 dijital piyanoya gore daha genistir. Cilinkii akustik davuldaki parcalara yavas
vurarak diisiik sesler, siddetli vurarak ise yiiksek sesler elde edebiliriz. Dijital piyanoda
ise lizerinde kendi hoparl6rii olmasina nazaran en diisiik ile en yiiksek tus hassasiyeti,

ses olarak bir davulun pargalar1 kadar olmayacaktir (Uslusoy, 2012: 58).

2.4.5. Dinamik Islemciler

“Kanun taksimi dinliyoruz. Kanuni yumusak bir tislupla ¢alryor. Fakat bir ara
niianst istedigi gibi yapmayip ¢ok giiclii calmaya baglyor. Yaptigr yanlisin etkisini
azaltmak i¢in bu defa da ¢ok yumusak ¢calmaya bashyor. En sonunda telasini yenen

kanuni, taksimine naif bir sekilde devam ediyor ve sonlandirryor.

Daha sonra kanun ve bendir beraber baska bir esere geciyorlar. Lakin bendir
calinirken diim seviyeleri ayni gelmiyor. Bazen biraz yiiksek bazen de biraz diisiik. Pek

rahatsiz etmiyor ama ayni seviyede olsa miizik daha akici olacak diye

diigtindiiriiyorlar” (Tarikgi, 2015: 72-73).
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Sayin Tarik¢i’nin anlattigi, tonmayster/ses miithendislerinin ¢ogu kez karsilastigi

durumlardir.

Bu ve bunun gibi durumlarda, ses seviyesini diisiiren, arttiran, tamamen
sifirlayan ya da belirlenen bir seviyede olmasini saglayan sinyal islemcilere “dinamik

islemciler” (dynamic processor) denir (Tarikgi, 2015: 73).

2.4.6. Kompresor (Compressor) ve Tiirleri

1900’14 yillarin basinda eski radyo istasyonlarinda karsilasilan sinyal seviyesi
belli diizeylerin iistiine ¢iktiginda ekipmanlarin zarar gormesi ve de seslerin saglikli
iletilememesi gibi problemleri ¢6zmeye yonelik gelistirilen sistemlerdir. Ses uygulama
alanina 1930’larda girmis, 1960’larda ise yayginlasip ticaret alaninda var olmaya
baglamigtir. Kompresdrler dinamik araligi kontrol etmek amaciyla kullanilan dinamik
islemcilerdir. Belirlenen dinamik araligin disina ¢ikan anlik ses seviyeleri kompresor
tarafindan sikistirilip, belirlenen dinamik aralik igerisine ¢ekilir. Bdylelikle anlik ve
toplam genliklere kontrol imkani saglayan 6nemli bir islemcidir. Genlik iizerine
yapilan miidahale ayni zamanda genlik yapist ve de frekans dagiliminda da
degisiklikler gostermektedir. Boylelikle asil amaci dinamik araligi kontrol etmek olan
kompresor, ses sinyalinin spektrumu {izerinde de dolayli olarak etki etmektedir (T.
Pasinlioglu ve K. Pasinlioglu, 2016: 95-97). Kompresorler iizerinde bulunan

parametreler sunlardir:

e Threshold (Esik): Kompresoriin devreye girecegi ses seviyesini belirleyen
parametredir.

e Ratio (Oran): Kompresoriin hangi oranda sese hamle yapacagini belirleyen
parametredir.

e Attack (Atak): Esik seviyesini gegen sinyal seviyesi lizerinde, kompresoriin
hangi siirede devreye girecegini belirleyen parametredir.

e Release (Birak): Esik seviyesine diisen sinyal seviyesinin, ne kadar siirede
normal seviyeye donecegini belirleyen parametredir.

e Make-Up Gain (Telafi Kazang¢’1): Esik seviyesi ile diisen sinyal seviyesini

arttiran amplifikator parametresidir.
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Kompresor devreye girdiginde sinyalin tepe noktalar1 kirildigi “make-up gain”
ile de diisiik noktalar1 yiikseltildigi i¢in dinamik aralik daralmis olacaktir. Dinamik
aralig1 daralmis olan bir enstriiman mikste tutarl bir yer kaplayacaktir. Yani siirekli
ses olarak bir 6ne bir arkaya gitmeyecektir. Boylelikle iizerine gereksiz yere dikkat
toplamayacaktir (Uslusoy, 2012: 58-59).

Kompresorler dinamik araligi kontrol etme amaciyla kullanilmakla birlikte bu
kontrol islemcilerin karakteristik Ozelliklerini barindirdigt da bilinmektedir.
Kompresorlerin ¢esitlerinin fazla olmasinin bir sebebi de karakteristik 6zellikleridir

(Glindem, 2012: 61).
2.4.6.1. Vari - Mu Kompresor

Bircok sinyal islemciler gibi kompresorler de farkli teknolojiler kullanilarak
tretilmektedir. Bunlarin en temelleri “tiip” veya ‘“kazan¢ safhali” (valf)
kompresorlerdir. Sinyale kendine has bozulma katmasi ve parametrelerinde ufak tefek
sapmalar gostermesi sebebiyle organik olarak gosterilen tiip kompresorlerin birgok
kullanictya hitap ettigi bilinmektedir. Bazi tiip kompresorler ayn1 zamanda valf
icermektedir. Bu tarz kompresor tiiriine “Vari-Mu” adi verilmektedir (T. Pasinlioglu

ve K. Pasinlioglu, 2016: 97-98).

Sekil- 16: “Vari-Mu” Kompresor Ornegi: Manley Stereo Variable Mu. Limiter Compressor

2.4.6.2. VCA Kompresor

Tiiplerin aksine sounda kendi karakteristik yapi izlerini birakmayan ve hassas
parametrelere sahip kati hal elektronigi (solid state) bazli kompresorlere, “VCA”
(Voltage Controlled Amplifier) adi verilmektedir (T. Pasinlioglu ve K. Pasinlioglu,
2016: 98).
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Bu kompresorler ¢ok yonlii kullanima sahip, hizli seviye degisimleri gosteren ve
ayni sinyal iizerinde pek ¢ok detektore tepki verebilen kompresor tiirleridirler.
Vokalden davula, gitar tiirlerinden synthesizerlara kadar pek ¢ok kullanim alanina

sahiptirler (Cosaner, 2008: 77).

Sekil- 17: “VCA” Kompresor Ornegi: SSL G Comp

@ Solid State Logic @

2.4.6.3. FET Kompresor

[k olarak tiiplii (lambali) kompresdrlerin bir drneklemesi olarak kullanilan
“FET” (Field Effect Transistor) kompresorler, sonrasinda yliksek empedansh
enstriimanlar i¢in tercih sebebi olmus ve bu alanda kendine saglam bir yer edinmistir.
Son derece hizli tepkime siiresine sahip, temiz ve giivenilir kompresor tiiriidiir

(Cosaner, 2008: 77).

Sekil- 18: “FET” Kompresor Ornegi: Universal Audio 1176AE

UNIVERSAL AUDIO

2.4.6.4. Optik (Opto) Kompresor

Lamba veya LED tarafindan iiretilen genlik bilgisinin kompreslendigi ve
istenilen ses sinyaline uygulanacak kazang miktarinin belirlendigi “Optik” (Opto)

kompresdrlerde, yiiksek hassasiyet ve diisiik reaksiyon zamanlari elde etmek miimkiin
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degildir. Bu tarz kompresorler dogrusal olmayan &zellikleri ile taninirlar (Cosaner,

2008: 77).

Sekil- 19: “Opto” Kompresdr Ornegi: Universal Audio LA-2A

®
TELETRONIX /o sunne

2.5. Baglama

Kokeni tarihin derinliklerine dayanan ve binlerce yillik olusum ve gelisim
slirecini Anadolu’nun zengin kiiltiirlerinin kaynastig1 ortamda siirdiiren baglama; bu
topraklarda yasayan insanlarin duygularini, diisiincelerini ve kiiltiirel birikimlerini
sade bir bi¢imde biinyesinde tasiyan ve yansitan bir halk miizigi ¢algisidir (Parlak,
2000: 1).

Yapilan arkeolojik kazilardan elde edilen sonuglara gore baglama cinsi galgilar
daha once kisa sapli iken zaman gegtikce uzun sapl ve ii¢ kenarli govde cesitlerinin
meydana geldigi Dbelirtilmektedir. Onceleri telleri kildan olup perdesiz iken
Anadolu’ya gegince bagirsak, ardindan madeni teller kullanilmaya baslandigi ve
sapina perdeler baglandigi soylenmektedir (Ataman, 1992: 417).

Baglama isminin nereden geldigi konusunda farkli goriisler vardir. Bu

goriislerden bazilarina asagida yer verigmistir.

Bu goriislerden birincisine gore baglama ismi zamanla ¢alginin sapina perde
baglanmas ile ilgilidir. Diger bir goriis ise onceleri ¢alginin gogiis kapagina gerilen
deriden vazgegilip aga¢ kapaga gegisi, kaplamak fiilinin eski Tiirk¢e’de baglamak
olarak kullanilmasindan dolayr baglama isminin sebebi olarak One siirmektedir

(Gazimihal, 1975: 106).
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Bir bagka goriis de halk miizigi geleneginde esas olanin “séz” oldugunu,
baglamanin da kullanim amacinin s6zii sdze baglamak oldugunu ileri siirerek baglama

isminin temelini bu duruma dayandirmaktadir (Akbulut, 1999: 349).

Yakin zamanda yapilan iki c¢alisma ise baglama kelimesinin etimolojik
kokleriyle ilgili yeni tezler ortaya koymaktadirlar. Kurt’a gore (2016:61); Alevi-
Bektasi inang ve gelenegindeki cem téreninde yer alan “Deste Baglama” bolimi hem
sazin kendisine, hem de sazin ¢alindig1 diizene baglama isminin verilmesine sebep

olmustur.

Erzincan’a gore ise (2016:138) baglama diizeninde genel olarak olusan
eli/parmagi bir noktaya sabitlemek/baglamak durumundan yola ¢ikilarak bu durumun
once diizene isim olarak verildigi ve zamanla “baglama” vurgusunun diizen adindan
daha ¢ok bir ¢algi ismi olarak algilanmaya ve kullanilmaya baslandigi O6ne

suriilmektedir.

Baglamanin en biiyiik 6zelliklerinden biri de halkin kendi imkanlariyla ve
yOresinin sartlarina gore yapabilmesidir. Bu sebeple yorelerine gore; formlari,
perdeleri, tel sayilari, sap uzunluklari, tekne boylari birbirinden farkli olan; baglama,
saz, divan sazi, meydan sazi, tambura, cura, on iki telli, ¢6giir, bozuk, irizva, kopuz
gibi isimler verilen baglama tiirleri zamanla meydana gelmistir (Kurt, 1989: 12;0zbek
vd., 1989: 36).

Agin (1992:399) baglama ailesinin tekne boyu Slgiilerini; meydan sazi1 52,5 cm,
divan saz1 49 cm, baglama 42 cm, tambura 38 cm, baglama curas1 26,5 cm, tambura
curast 22.5 cm olarak belirtmistir. Kurt ise (1989:21-23) divan saz1 (meydan sazi) 50

cm, tambura 40 cm, baglama 34 cm, cura 22 cm olarak gostermistir.

Goriildiigii tizere baglamanin fiziksel Olgiilerinde belirli bir standart ortaya
konulamamustir. Ozellikle baglama ve tambura arasindaki farklihk dikkat cekicidir.
Bu durumla ilgili Ozdek (2015:40) tambura boy baglamanin tekne boyunun
gliniimiizde yaygin olarak 38-42 cm olarak tercih edildigini belirtmistir.
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Biitiin bu bilgiler dogrultusunda genel hatlartyla baglama ailesi tekne boylarini

siralamak gerekirse;
Meydan/Divan Tekne Boyu: 50 cm ve iistii,
Baglama/Tambura Tekne Boyu: 38-42 cm,

Cura Tekne Boyu: 26,5 ve alt1 denilebilmektedir.
2.6. Literatiir Incelenmesi

Aktiitiin’iin (2007) yiiksek lisans tezinde yirmi adet Tiirk miizigi enstriimaninin
kayit teknikleri tizerinde durulmustur. Bu tekniklerin yontemini ve sonuglarmi kendisi

belirlemistir.

Kaki (2012) doktora tezinde Tiirk miizigi enstriimanlarindan “tambur”a
mikrofonlama teknikleri uygulayip anket ¢alismasi yapmustir. Bu anketi internet

iizerinden yayilamis olup sonuglar1 spectrum analyser ile karsilagtirarak agiklamistir.

Karadogan (2010) doktora tezinde Tiirk miizigi enstriimanlarindan “kanun”a

mikrofonlama teknikleri uygulayip anket caligmasi ile sonuca ermistir.

Koyuncu’nun (2015) vyiiksek lisans tezinde Tirk halk miizigi
enstriimanlarindan “kaval”, “kemenge” ve “tulum”un mikrofonlama ve prodiiksiyon

teknikleri iizerine durulmus, anket ¢caligsmasi ile sonuglar verilmistir.

Oflaz’in (2008) yiiksek lisans tezinde, Bati ve Tiirk miizigi enstriimanlarinin
kayitlar1 hakkinda verilen bilgiler kisisel olup, sonucglar1 deney ve goézleme

dayandirilmamustir.

Ozis, Vergili ve Varol’un (2008) birlikte yayimladiklar1 makalede, Tiirk miizigi
enstriimanlarindan “ut”, “ney” ve “tambur”a ti¢ farkli mikrofonlama teknigi uygulanip
ayrica elde edilen kayitlara yapay oda etkisi eklenmistir. Bu kayitlar daha sonra

katilimcilara dinletilip sonuca gidilmistir.

Tanyeri’nin (2014) yiiksek lisans tezinde Tiirk halk miizigi enstriimanlarindan

“baglama’ya, farkli mikrofon ve mikrofonlama teknikleri uygulanmistir. Elde edilen
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kayitlarin spectrum analyser’t incelenmis, birbirleri ile karsilastirilip sonuglar

verilmistir.

Tarik¢i (2012) bildirisinde, Tiirk halk miizigi enstriimanlarindan “baglama”nin
mikrofonlama tekniklerinden bahsedip yeni teknikler basliginda ayrica fikirlerini
sunmustur. Mikrofon marka ve cesitlerinin baglama ailesine uygunlugunu da

irdelemistir.

Taydag’in  (2015) bildirisinde, Tirk halk miizigi enstriimanlarindan
“baglama”ya sadece li¢ farkli mikrofonlama teknigi uygulanip, spectrum analyser

araciligiyla sonuca gidilmistir.



3. YONTEM
Bu arastirmada “nitel” arastirma yontemi kullanilmustir.

Nitel arastirma yontemi; goézlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi olgularin
dogal ortaminda ve bir biitiin i¢erisinde ortaya konmasina yonelik izlenen bir aragtirma

yontemi olarak tanimlanmustir (Yildirim, Simsek, 2005: 39).

Verilerin sonuglarini elde etmek igin goriisme yapilacak olan uzmanlara yari

yapilandirilmis goriisme formu hazirlanmistir.

Yar1 yapilandirilmig gériisme formlar1 arastirmaciya, hem sabit sekilde hem de
ilgili alanda derinlemesine cevap verilmesini amaclar. Goriisme yapilan kisilere
kendini kolaylikla ifade etme sansini tanir. Konu iizerinde derinlemesine bilgi
edinmeyi saglarken kontroliin kaybedilip 6nemsiz konular ilizerinde fazla zaman

harcanmasini da pesinden getirebilir (Biiylikoztiirk vd., 2008: 160).

Goriisme esnasinda konu biitiinliigiini bozan konusmalar goriisme formuna

eklenmemistir.

Arastirmaci tarafindan gelistirilmis yar1 yapilandirilmis gériisme formu 6rnegi

asagida sunulmustur.



Adi1 Soyadu:

Egitim Diizeyi:

Calistig1 Stiidyo ve Pozisyonu:

Baglama Kaydi Yapip Yapmadigi:

M1

K1

S1

Dinlediginiz Mono Mikrofonlama Tekniklerinden hangisini sectiniz?

M2 M3 M4 M5 M6

K2 K3 K4 K5 K6

Tercih sebepleriniz nelerdir?

Dinlediginiz Stereo Mikrofonlama Tekniklerinden hangisini segtiniz?

S2 S3 S4

Tercih sebepleriniz nelerdir?

5. Dinlediginiz kompresor tiirlerinden hangisini segtiniz?

COMP1 COMP2 COMP3 COMP4

6. Tercih sebepleriniz nelerdir?

32

K7
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Yar1 yapilandirilmis goériisme formunda bulunan, “Tercih sebepleriniz nelerdir?”

sorularmin cevaplarina igerik analizi yapilmustir.

Icerik analizindeki temel amag toplanan verileri agiklayabilecek kavramlara
ulagsmaktir. Bu ama¢ dogrultusunda yapilan islem elde edilen benzer verileri belirli
kavramlar ve temalar ¢ergevesinde bir araya getirmek, bdylece okuyucunun
anlayacag bir bicimde diizenleyerek yorumlamaktir (Yildirim, Simsek, 2005: 227).
Goriismeler birgok kisi ile yapilmis ise uzmanlarin cevaplar1 gruplandirma halinde
sunulabilmektedir (Best ve Kahn, 2017: 290).

Goriismeler esnasinda veya sonrasinda miizik teknolojileri alaninda egitim veren

egitmenler ile karsilikli goriisiiliip asagidaki sorular sorulmustur.
Adi1 Soyad:
Egitim Diizeyi:
Unvani:

- Bu ¢aligmanin miizik teknolojileri egitimine katkilar1 nelerdir?

Goriisme esnasinda elde edilen veriler “Bulgular ve Yorum” bdlimiinde ele

alinip goriisme formlari ise “Ek” te sunulmustur.

3.1. Arastirma Modeli

Yapilan arastirma nitel arastirma yontemleri kullanilarak profesyonel stiidyo
ortaminda gergeklestirilmistir. Bu sayede Tirk halk miizigi ¢algilarindan baglamaya,
stiidyo ortaminda farkli mikrofonlama teknikleri ve kompresorler uygulanip elde
edilen verilerle uzmanlarmn goriisleri incelenerek sonuca varilmstir. Bu bilgiler
esliginde arastirmamizin egitim bilimlerine katkilar1 egitmenler tarafindan

yorumlanmustir.
3.2. Evren ve Orneklem
Bu calismanin evreni; iilkemizde profesyonel miizik stlidyolarinda ¢alisan

tonmaysterler, miizik teknolojisi ve egitimi alanlarinda iiniversitelerde gorev yapan

akademisyenlerden olusmaktadir. Arastirmanin 6rneklemi ise evrenden rastlantisal
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yolla secilen Istanbul, Ankara ve Konya’da profesyonel stiidyolarda gérev yapan 20
tonmayster ile lilkemizdeki miizik teknolojileri egitimi verilen {iniversitelerden 7

akademisyenden olugmaktadir.

3.3. Veri Toplama Teknikleri ve Coziimii

1. Arastirmada oncelikle goriigme yapilacak uzmanlarin agina oldugu diisiiniilen

bir tiirkil secilmistir.

Sekil- 20: Uzmanlara Dinletilmek Uzere Kayit Alinan Tiirkiiniin Notast.

EVLERININ ONU YOLDUR

Yore .

Afyon - Emirdag: (AL FADIMEM)
Derleven -RE KARAR- Notava Alan
Ali Dermirhan Hasan Delen

2. Segilen bu tiirkii 42 tekne oyma dut agacindan yapilmig tambura baglama ile
stiidyo ortaminda kayit edilmistir.

3. Kayitlar esnasinda miimkiin oldugunca notadaki gibi ¢almaya Ozen
gosterilmistir.

4. Kayaitlar esnasinda kullanilan ekipmanlar sunlardir:

e Genis diyaframl1 condenser mikrofon olarak transparanligi ile bilinen® “AKG
C414 XLS” (matched pair) ve “MXL Genesis” ve kiiciik diyaframli condenser
mikrofon olarak da “Rode NT5-M” (matched pair) kullanilmustir.

® https://www.soundonsound.com/reviews/akg-c414b-xls-xlii
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Sekil- 21: Kayit Aninda Kullanilan “Akg C414 XLS”, “MXL Genesis” ve “Rode NT5-M”
Mikrofonlar1.

i B

= - =

R 4
N B

Q|

e Asagida tercih edilen mikrofonlarin, frekans tepkileri verilmistir.

Sekil- 22: Akg C414 XLS Mikrofonun Cardioid Frekans Tepkisi.”

+20,
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Sekil- 23: MXL Genesis Mikrofonun Frekans Tepkisi.®
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7 http://recordinghacks.com/microphones/ AKG-Acoustics/C-414-XLS Erisim Tarihi: 04.08.2017
8 http://recordinghacks.com/microphones/MXL/Genesis Erisim Tarihi: 04.08.2017
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Sekil- 24: Rode NT5 Mikrofonun Frekans Tepkisi.®

-20 —

B | | | |

20Hz 100 1000 10000 20000

e Mikrofon ve diger ekipmanlarin kablolamasi, “Mogami” marka kablolar ile

yapilmustir.

Sekil- 25: Mogami Marka Kablo.*®

e Mikrofon preamp’1 olarak, “Millennia HV3” tercih edilmistir.

“Tertemiz karakteriyle dikkat ¢ceken Millenia hv3’iin en biiyiik ozelligi akustik
enstriiman kayitlarinda son derece iyi sonu¢ vermesi. Akustik enstriimanlarin sesini
en detayli ve karakterini en iyi alacak sekilde tasarlanmig, kendinden fazla renk
katmayan bu preamp’a renksiz ama ultra transparan diyebiliriz. Yani akustik
enstriimanimizin sesine sadik kalan bir preamp ile karsi karsiyayiz...” (Koray, 2012:

57).

% http://www.rode.com/microphones/nt5 Erisim Tarihi: 04.08.2017
10 http://www.compel.com.tr/P/29-49-3645 Erisim Tarihi: 04.08.2017
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Sekil- 26: Kayit Aninda Kullanilan “Millennia HV3” Preamp’1.

1
1

Millennia

AD/DA Converter olarak, “Lynx Aurora 16” tercih edilmistir.

Sekil- 27: Kayit Aninda Kullanilan “Lynx Aurora 16” Converter’1.

o o
A G - i
cran o
5 ; ¥ e __..o
¢ inoGol  BmaLour weres -

1M

3

AURORA 16

Yazilim (DAW) olarak da, “Steinberg Cubase Pro 9 kullanilnugtir

Sekil- 28: “Steinberg Cubase Pro 9” Ekran Goriintiisii.

o — e

1 https://www.steinberg.net/en/products/cubase/cubase_pro.html Erisim Tarihi: 04.08.2017
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5. Kayit esnasinda yakin mikrofonlama teknigi kullanilmig ve standart belirleme
acisindan 15 cm’ye karar verilmistir. Kayit aninda ve sonrasinda harici sinyal
islemci kullanilmamug olup belirli bir yiikseklikte standart belirleme amaciyla

“-6 dB” ses seviyesi ile kayit edilmistir.

Sekil- 29: Kayit Esnasinda Tercih Edilen Yakin Mikrofonlama Teknigi.

6. Kayit esnasinda kullanilan mikrofonlama teknikleri sunlardir:

e MI: Baglamanin g6giis bolgesine bakan kiiciik diyaframli condenser mikrofon.

Sekil- 30: Kayit Esnasinda Kullanilan “M1” Kodlu Mikrofonlama Teknigi.
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M2: Baglamanin esik bolgesine bakan genis diyaframli condenser mikrofon.

Sekil- 31: Kayit Esnasinda Kullanilan “M2” Kodlu Mikrofonlama Teknigi.

M3: Baglamanin gogiis bolgesine bakan genis diyaframli condenser mikrofon.

Sekil- 32: Kayit Esnasinda Kullanilan “M3” Kodlu Mikrofonlama Teknigi.
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eM4: Baglamanin esik bolgesine bakan kii¢iik diyaframli condenser

mikrofon.

Sekil- 33: Kayit Esnasinda Kullanilan “M4” Kodlu Mikrofonlama Teknigi.

M5: Baglamanin gogiis bolgesine ¢apraz bakan kiigiik diyaframli condenser

mikrofon.

Sekil- 34: Kayit Esnasinda Kullanilan “M5” Kodlu Mikrofonlama Teknigi.
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eM6: Baglamanin gogiis bolgesine capraz bakan genis diyaframh

condenser mikrofon.

Sekil- 35: Kayit Esnasinda Kullanilan “M6” Kodlu Mikrofonlama Teknigi

e KI1: Baglamanin esik bolgesine bakan kii¢iik diyaframli condenser mikrofon

ve gbgiis bolgesine bakan genis diyaframli condenser mikrofon.

Sekil- 36: Kayit Esnasinda Kullanilan “K1” Kodlu Mikrofonlama Teknigi.
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e K2: Kulak hizasindan baglamanin gogiis hizasina bakan kiigiik diyaframli
condenser mikrofon ve gogiis bolgesine bakan genis diyaframli condenser

mikrofon.

Sekil- 37: Kayit Esnasinda Kullanilan “K2” Kodlu Mikrofonlama Teknigi.

e KB3: Baglamanin rezonans deligine bakan kii¢iikk diyaframli condenser

mikrofon ve g6giis bolgesine bakan genis diyaframli condenser mikrofon.

Sekil- 38: Kayit Esnasinda Kullanilan “K3” Kodlu Mikrofonlama Teknigi.
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K4: Baglamanin esik ve gogiis bolgesine bakan kiiciik diyaframli condenser

mikrofonlar.

Sekil- 39: Kayit Esnasinda Kullanilan “K4” Kodlu Mikrofonlama Teknigi.

K5: Baglamanin gogiis bolgesine bakan “XY” teknigi uygulannus kiiciik

diyaframli condenser mikrofonlar.

Sekil- 40: Kayit Esnasinda Kullanilan “K5” Kodlu Mikrofonlama Teknigi.
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e KG6: Baglamanin gogiis bolgesine bakan “ORTF” teknigi uygulanmis kiiciik

diyaframli condenser mikrofonlar.

Sekil- 41: Kayit Esnasinda Kullanilan “K6” Kodlu Mikrofonlama Teknigi.

e K7: Baglamanin gdgiis bolgesine bakan biri tiiplii olmak iizere iki genis

diyaframli condenser mikrofon.

Sekil- 42: Kayit Esnasinda Kullanilan “K7” Kodlu Mikrofonlama Teknigi.

N 121313915617 18 19
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e S1: Baglamanin gogiis bolgesine iki farkli agidan i¢e dogru ¢apraz bakan genis
diyaframli condenser mikrofonlar. XY Teknigi.

Sekil- 43: Kayit Esnasinda Kullanilan “S1” Kodlu Mikrofonlama Teknigi.

e 2.6 s L (G Ry
bR VRS R RN S W

e S2: Baglamanin gogiis bolgesine iki farkli agidan direkt bakan genis
diyaframli condenser mikrofonlar. A-B Teknigi.

Sekil- 44: Kayit Esnasinda Kullanilan “S2” Kodlu Mikrofonlama Teknigi.
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e S3: Baglamanin gbgiis bolgesine iki farkli agidan disa dogru ¢apraz bakan
genis diyaframli condenser mikrofonlar. ORTF Teknigi.

Sekil- 45: Kayit Esnasinda Kullanilan “S3” Kodlu Mikrofonlama Teknigi.

e S4: Baglamanin gogilis bolgesi hizasinda “M-S” teknigi uygulanmis 1 kiigiik
diyaframli ve 1 biiyiik diyaframli condenser mikrofonlar.

Sekil- 46: Kayit Esnasinda Kullanilan “S4” Kodlu Mikrofonlama Teknigi.
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7. Kayit sonrasinda mikrofonlama tekniklerinden kaynaklanan faz problemlerine
elde edilen kayitlarin dogallig1 agisindan miidahale edilmemistir.
8. Elde edilen kayitlarin frekanslarini belirlemek i¢in “Hofa IQ Analyser”

spectrum analyser plug-in’i kullanilmustir.

Sekil- 47: Hofa I1Q Analyser Plug-in'i? Ekran Goriintiisii.

Dock  Hide List Snapshot

10-Analyser

inf. “inf

HOFA IQ-Analyser

9. Kayit sonrasinda referans olmasi adina “M3” kodlu mikrofonlama teknigi
tizerine dort farkli tiirde “plug-in” kompresor uygulanmigtir. Herkesin
kolaylikla elde edebildigi ve de analog tinisina en yakin olarak bilinen plug-
in’ler tercih edilmistir. Bir standart yakalama amaciyla ise esit “attack” ve

“release” siireleri kullanilmaya 6zen gosterilmistir.

Sekil- 48: "M3" Mikrofonlama Tekniginin Kompresér Uygulanmamig Hali.!3

J)--,‘;J\_,._,k-}vu,‘l*'qMNA-:,’ PP 17011 VWU RGPl i G W W70 T VR ST TP W T

'r‘"lv""f“y'wq’fﬂ’mWﬂv‘f’*'\"«-ntv‘,"‘v"“/ R i 4 ia gt o o e it i A

YT VU PR U W W WIY WL (P Rl T TR O T QTG O | W
LB A A L 0 g e

12 nttps://hofa-plugins.de/en/plugins/ig-analyser/ Erisim Tarihi: 17.10.2017

13 Bu sekil, “Steinberg Cubase” yaziliminin Wave Editor’ii ile elde edilmistir.
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10. Kullanilan kompresor tiirleri sunlardir:

e Compl: “Universal Audio UA1176AE' FET Kompresér.

Sekil- 49: “Comp1” Kodlu Kompresor Tiirii.

ATTACK

a

1176AE LIMITING AMPLIFIER
UNIVERSAL AUDIO

< w-2|D |

e Comp2: “Universal Audio Teletronix LA-2A Gray™” Opto Kompresor.

Sekil- 50: “Comp2” Kodlu Kompresor Tiirii.

e Comp3: “Universal Audio Manley Variable Mu®” Vari-Mu Kompresor.

Sekil- 51: “Comp3” Kodlu Kompresor Tiir.

14 http://www.uaudio.com/uad-plugins/compressors-limiters/1176-collection.html Erisim Tarihi:
18.09.2017

15 http://www.uaudio.com/uad-plugins/compressors-limiters/teletronix-la-2a-collection.html Erisim
Tarihi: 18.09.20017

16 http://www.uaudio.com/uad-plugins/compressors-limiters/manley-variable-mu.html Erigim Tarihi:
18.09.20017
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e Comp4: “Universal Audio SSL G Bus!” VCA Kompresor.

Sekil- 52: “Comp4” Kodlu Kompresor Tiird.

11. U¢ uzman tarafindan onay verilen yar1 yapilandirilmis goriisme formu
esliginde goriismeler yapilmustir.

12. Ug farkli ilde toplam 20 uzman ile goriismeler video esliginde yapilmustir.

13. Bu goriligsmeler esnasinda veya sonrasinda, miizik teknolojileri alaninda egitim
veren egitmenlerimize “Bu ¢aligmanin miizik teknolojileri egitimine katkilar1

nelerdir?” sorusu sorulmustur.

3.4. Katihmcilar

Arastirmanin  ilk asamasinda goriisme yapilan uzmanlar; profesyonel
stlidyolarda gorev alan ve daha Onceden baglama kayitlar1 almis ve kompresor

kullanmis katilimeilardan olusmaktadir. Katilimcilar hakkinda genel bilgiler sunlardir:

17 http://www.uaudio.com/uad-plugins/compressors-limiters/ssI-4000-g-series-bus-compressor-
collection.html Erisim Tarihi: 18.09.2017



Tablo- 1: Katilimcilar Hakkinda Genel Bilgiler 1

50

KATILIMCI E(:}iTiM (;APISTIGI CALISTIGI
ADI SOYADI DUZEYI STUDYO KONUM
UZMAN 1 ABDURRAHMAN TARIKCI Doktora Stlidyo Tin1 Ses Miihendisi
UZMAN 2 AHMET GOKHAN COSKUN Doktora Sahsi Stiidyosu Ses Mithendisi
UZMAN 3 AHMET OZGUL Lisans Stiidyo ASC Tonmayster
UZMAN 4 ALPER AKDAG Yiiksek Lisans Sahsi Stiidyosu Ses Miihendisi
UZMAN 5 ALEN KONAKOGLU Lisans Sahsi Stiidyosu Ses Miihendisi
UZMAN 6 ARAS TUYSUZ Lisans Sahsi Stiidyosu Ses Miihendisi
UZMAN 7 BORA OZKUM Lise Mars Yapim Tonmayster
UZMAN 8 CAGAN TUNALI Lisans Noiseist Ses Miihendisi
UZMAN 9 EMRE KIRAL Lise Kaya Miizik Tonmayster
UZMAN 10 ERMAN AYDONER Lisans EA Master Tonmayster
UZMAN 11 ERTUGRUL KARABULUT Lisans TRT Stiidyolari Tonmayster
UZMAN 12 MERT MEDENT Yiiksek Lisans | SAE Stiidyolar Boliim Bagkani
UZMAN 13 MERT SAMUR Yiiksek Lisans CSM Kayit Tonmayster
UZMAN 14 MURTAZA TUNC Yiiksek Lisans Tunch Recording Ses Miihendisi
UZMAN 15 MUSTAFA SARIOGLU Lisans SAE Stiidyolari Egitmen
UZMAN 16 NURULLAH CACAN Lisans Hits On Air Music | Tonmayster
UZMAN 17 OKAY BILGE Yiiksek Lisans BassTone Tonmasyter
UZMAN 18 SELIM TOPSAKAL Lisans Sahsi Stiidyosu Ses Miihendisi
UZMAN 19 SULEYMAN ERCAL Lisans Kiiltiir Bakanlhig Tonmayster
UZMAN 20 VOLKAN GOMUSLU Lisans Orient Istanbul Tonmayster

Aragtirmanin ikinci asamasinda goriisme yapilan katilimeilar ise tiniversitelerin

ilgili boliimlerinde ders veren 6gretim elemanlaridir.

Tablo- 2: Katilimcilar Hakkinda Genel Bilgiler 2

KATILIMCI | ADI SOYADI EGITIM DUZEYi UNVANI CALISTIGI KURUM
EGITMEN 1 ABDURRAHMAN Doktora Dog. Dr. Karatekin Universitesi

- TARIKCI . :
EGITMEN 2 | CAGAN TUNALI Lisans Ogretim Eleman1 | Galatasaray ITM
EGITMEN 3 | ERSEN VARLI Sanatta Yeterlilik Dogent Uludag Universitesi
EGITMEN 4 | HAYDAR TANRIVERDI | Yiiksek Lisans Ogretim Gorevlisi | Istanbul Teknik Universitesi
EGITMEN 5 | ILTER KALKANCI Lisans Ogretim Eleman1 | Modern Miizik Akademisi
EGITMEN 6 | MERT MEDENI Y. Lisans Ogretim Gorevlisi | Sae Egitim Enstitiisii
EGITMEN 7 | MUSTAFA SARIOGLU Lisans Ogretim Gorevlisi | Sae Egitim Enstitiisii
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3.5. Ortam

Arastirmada yapilan goriigmeler, uzmanlarin kendi ¢alistig1 ve oda akustigine

alisik oldugu profesyonel stiidyo ortaminda gegeklestirilmistir.

3.6. Arac-Gerecler

e Daha 6nceden kaydedilen ses dosyalarmin bulundugu tagimilabilir hard disk.

e Profesyonel stiidyoda bulunan ekipmanlar ve ses dosyalarinin ¢alinabilecegi
bir bilgisayar.

e Alan uzmanlar: tarafindan onaylanmis, arastirmaci tarafindan gelistirilmis olan
yar1 yapilandirilmis goriisme formu.

e Goriismeleri kaydedebilecek bir veya birden fazla kamera.



4. BULGULAR ve YORUM

4.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

“Baglama kayitlarinda kullanilabilecek mikrofonlama teknikleri nelerdir?” alt

problemine ait bulgular ve yorumlar asagida verilmistir.

4.1.1. Mono Mikrofonlama Teknikleri Tercih Sonuglar:

Tablo- 3: Mono Mikrofonlama Teknikleri Veri Sonuglari

ADI SOYADI

M1

M2

M3

M4

M5

M6

K1

K2

K3

K4

K5

K6

K7

UZMAN 1

1

UZMAN 2

1

UZMAN 3

1

UZMAN 4 1

UZMAN 5 1

UZMAN 6 1

UZMAN 7 1

UZMAN 8 1

UZMAN 9 1

UZMAN 10 1

UZMAN 11 1

UZMAN 12 1

UZMAN 13

[EEN

UZMAN 14 1

UZMAN 15 1

UZMAN 16 1

UZMAN 17 1

UZMAN 18

[EEN

UZMAN 19 1

UZMAN 20 1

SONUC 3 2 5 0 0 1 1 1 0 2 4 1 0

Tablo- 4: Mono Mikrofonlama Teknikleri Grafik Sonuglari

Mono Mikrofonlama Teknikleri Tercih Sonuglar Grafigi

=

2
1 1
o o B
0

M1 M2 M3 M4 M5 M6 K1

4
2
1 1
B o B o
K2 K3 K4 K5 K6

K7
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Tablo-3 ve Tablo-4’te gozlemlendigi tizere mono mikrofonlama tekniklerinden
en c¢ok tercih edilen “M3” mikrofonlama teknigi olmustur. Bununla beraber “K5”

mikrofonlama teknigi ise en ¢ok tercih edilenlerden birisidir.

Gerek goriismeler esnasinda gerekse geleneksel kayit yonteminde “M3”
mikrofonlama teknigi ve benzerlerinin sikca kullanildigr gozlemlenmistir. Bu

sonuglara gore uzmanlarm alisik olduklar1 tonu tercih ettikleri diisiintilebilir.

4.1.2. Mono Mikrofonlama Teknikleri Spectrum Analyser Sonuglar:

e “MI1" Mikrofonlama Teknigi Spectrum Analyser Sonucu

Sekil- 53: "M 1" Mikrofonlama Teknigi Spectrum Analyser Sonucu.

e “M2" Mikrofonlama Teknigi Spectrum Analyser Sonucu

Sekil- 54: “M2" Mikrofonlama Teknigi Spectrum Analyser Sonucu.




“M3" Mikrofonlama Teknigi Spectrum Analyser Sonucu

Sekil- 55: “M3" Mikrofonlama Teknigi Spectrum Analyser Sonucu.

]

Dock | Hide List || Snapsh

“M4" Mikrofonlama Teknigi Spectrum Analyser Sonucu

Sekil- 56: “M4" Mikrofonlama Teknigi Spectrum Analyser Sonucu.

o]

Snapshot uto || zoom || References

100

“MS5" Mikrofonlama Teknigi Spectrum Analyser Sonucu

Sekil- 57: "M5" Mikrofonlama Teknigi Spectrum Analyser Sonucu.

(]

Dock | HideList || Snapshot || Auto | Zoom || References || Lan |[ %% ][ ?
100 1k % 3 Sk 7k 10K 20k || OWR

10-Analyser
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“M6" Mikrofonlama Teknigi Spectrum Analyser Sonucu

Sekil- 58: "M6" Mikrofonlama Teknigi Spectrum Analyser Sonucu.

o]

Dock | Hide List || Snapshot | Al || Zoom || References ||

T L
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R

“K1" Mikrofonlama Teknigi Spectrum Analyser Sonucu

Sekil- 59: "K1" Mikrofonlama Teknigi Spectrum Analyser Sonucu.

-inf LUFS |
LRA: 3.6 LU

“K2" Mikrofonlama Teknigi Spectrum Analyser Sonucu

Sekil- 60: "K2" Mikrofonlama Teknigi Spectrum Analyser Sonuglari.
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“K3" Mikrofonlama Teknigi Spectrum Analyser Sonucu

Sekil- 61: "K3" Mikrofonlama Teknigi Spectrum Analyser Sonucu.

| Dock [ Hide List || snapshot || 4 Al |[ zoom || References || Lan |[ x| ?

e R

10 -Analyser

“K4" Mikrofonlama Teknigi Spectrum Analyser Sonucu

Sekil- 62: "K4" Mikrofonlama Teknigi Spectrum Analyser Sonucu.

[ ok | ride Lt | snapshot || Auto | Zoom | [ References ][ Lan | (%2 ]( 7 |

-inf LUFS |
LRA: 4.3 LU

™

“KS5" Mikrofonlama Teknigi Spectrum Analyser Sonucu

Sekil- 63: "K5" Mikrofonlama Teknigi Spectrum Analyser Sonucu.

@
Dock | Hide List || Snapshot K-

10-Analyser
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e “K6" Mikrofonlama Teknigi Spectrum Analyser Sonucu

Sekil- 64: "K6" Mikrofonlama Teknigi Spectrum Analyser Sonucu.

o “K7" Mikrofonlama Teknigi Spectrum Analyser Sonucu

Sekil- 65: "K7" Mikrofonlama Teknigi Spectrum Analyser Sonucu.

4.1.3. Mono Mikrofonlama Teknikleri Spectrum Analyser Sonuclarinin

Yorumlar

En ¢ok tercih edilen “M3” mono mikrofonlama teknigi ile diger mikrofonlama
tekniklerinin Spectrum Analyser sonuglar1 karsilastirilacaktir. Bu dogrultuda veriler

esliginde Analyser sonuglar1 agagida yorumlanmustir.
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41.3.1. “M3” ile “M1” Mikrofonlama Teknikleri Spectrum Analyser

Sonuclarimin Karsilastirmalar

Sekil- 66: "M3" ile "M 1" Mikrofonlama Teknikleri Spectrum Analyser Karsilastirmalart.

o “M3” mikrofonlama tekniginde 100 Hz civarinda -34 dB frekans varken bu
frekansa “M1” tekniginde rastlanmamigtir. (Bu farklilik sari1 renk ile
gosterilmistir.)

e “M1” mikrofonlama tekniginde 200-300 Hz arasi, “M3” tekniginde bulunan
aralik kadar giiclii degildir. (Bu farklilik yesil renk ile gosterilmistir.)

e “MI1” mikrofonlama tekniginde 1 kHz civari daha baskin iken “M3” tekniginde
daha zayiftir. (Bu farklilik kirmizi renk ile gosterilmistir.)

e “M1” mikrofonlama tekniginde 10 kHz {istii ve armonikleri daha fazla iken,

“M3” tekniginde daha sadedir.

4.1.3.2. “M3” ile “M2” Mikrofonlama Teknikleri Spectrum Analyser

Sonu¢larimin Karsilastirmalar:

Sekil- 67:"M3" ile "M2" Mikrofonlama Teknikleri Spectrum Analyser Karsilastirmalar.

o “M3” mikrofonlama tekniginde 100 Hz civarinda -34 dB frekans varken bu
frekans “M2” tekniginde daha azdir. (Bu farklilik sar1 renk ile gosterilmistir.)
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e “M2” mikrofonlama tekniginde 200-300 Hz arasi, “M3” tekniginde bulunan
aralik kadar giiclii degildir. (Bu farklilik yesil renk ile gosterilmistir.)

e “M2” mikrofonlama tekniginde 400 Hz civari, “M3” teknigine nazaran daha
fazla sivrilmistir. (Bu farklilik kirmizi renk ile gosterilmistir.)

e “M2” mikrofonlama teknigindeki 2-3 kHz civari, “M3” tekniginde daha
stabildir. (Bu farklilik mor renk ile gosterilmistir.)

e “M2” mikrofonlama tekniginde 7 kHz armonikleri daha fazla iken, “M3”

tekniginde daha sadedir. (Bu farklilik mavi renk ile gosterilmistir.)

4.1.3.3. “M3” ile “M4” Mikrofonlama Teknikleri Spectrum Analyser

Sonuc¢larimn Karsilastirmalari

Sekil- 68: "M3" ile "M4" Mikrofonlama Teknikleri Spectrum Analyser Karsilastirmalar

e “M3” mikrofonlama tekniginde 100 Hz civarinda -34 dB frekans varken bu
frekans “M4” tekniginde daha azdir. (Bu farklilik sar1 renk ile gosterilmistir.)

e “M4” mikrofonlama tekniginde “M3”e nazaran 300 Hz civar1 daha azdir. (Bu
farklilik yesil renk ile gosterilmistir.)

e  “M4” mikrofonlama tekniginde “M3”e nazaran 400 Hz civar1 daha baskindir.
(Bu farklilik kirmizi renk ile gosterilmistir.)

o “M4” mikrofonlama tekniginde 10 kHz iistii ve armonikleri daha fazla iken

“M3” tekniginde daha sadedir. (Bu farklilik mavi renk ile gdsterilmistir.)
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4.1.3.4. “M3” ile “M5” Mikrofonlama Teknikleri Spectrum Analyser

Sonuclarimin Karsilastirmalar:

Sekil- 69: “M3” ile “M5” Mikrofonlama Teknikleri Spectrum Analyser Sonuglarinm Karsilagtirmalari

o “M3” mikrofonlama tekniginde 100 Hz civarinda -34 dB frekans varken bu
frekans “M5” tekniginde daha azdir. (Bu farklilik sar1 renk ile gosterilmistir.)

o “MS5” mikrofonlama tekniginde 1-2 kHz arasi daha az iken bu seviye “M3”
tekniginde daha stabildir. (Bu farklilik yesil renk ile gosterilmistir.)

e “MS5” mikrofonlama tekniginde 2,5-5.5 kHz aras1 baskin iken “M3” tekniginde
-35 dB civarindadir.

e “MS5” mikrofonlama tekniginde 10 kHz iistii daha fazla iken “M3” tekniginde

daha azdir. (Bu farklilik mavi renk ile gosterilmistir.)

4.1.3.5. “M3” ile “M6” Mikrofonlama Teknikleri Spectrum Analyser

Sonuclarimin Karsilastirmalar

Sekil- 70: “M3” ile “M6” Mikrofonlama Teknikleri Spectrum Analyser Sonuglarinin Karsilagtirmalari

e Genel itibariyle birbirlerine yakin sonug¢ elde edilmistir. Mikrofon agilari

arasinda da ¢ok az fark vardir.
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e “M6” mikrofonlama tekniginde 1-2,5 kHz arasinda azalma var iken “M3”
tekniginde bu azalma gozlemlenememistir. (Bu farklilik sar1 renk ile
gosterilmistir.)

e “M6” mikrofonlama tekniginde 10 kHz iistii ve armonikleri yiliksek iken “M3”
tekniginde daha azdir. (Bu farklilik mavi renk ile gosterilmistir.)

4.1.3.6. “M3” ile “K1” Mikrofonlama Teknikleri Spectrum Analyser

Sonug¢larimin Karsilastirmalar

Sekil- 71: “M3” ile “K1” Mikrofonlama Teknikleri Spectrum Analyser Sonu¢larmin Karsilastirmalari

e Genel itibariyle birbirlerine yakin sonuglar elde edilmistir.

e “K1” mikrofonlama tekniginde “M3” teknigine gore 2—3,5 kHz arasi daha
fazladir. (Bu farklilik sar1 renk ile gosterilmistir.)

e “KI1” mikrofonlama tekniginde “M3” teknigine gore 5 kHz listii desibel olarak

fazla ve armonikleri daha detaylidir. (Bu farklilik mavi renk ile gosterilmistir.)
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4.1.3.7. “M3” ile “K2” Mikrofonlama Teknikleri Spectrum Analyser

Sonuclarimin Karsilastirmalar

Sekil- 72: “M3” ile “K2” Mikrofonlama Teknikleri Spectrum Analyser Sonug¢larmin Karsilastirmalari

e Genel itibariyle birbirlerine yakin sonuglar elde edilmistir.

o “K2” mikrofonlama tekniginde 200 Hz ile 1 kHz aras1 “M3” teknigine gore
frekans dagilimi daha dengelidir. (Bu farklilik sar1 renk ile gosterilmistir.)

e “K2” mikrofonlama tekniginde “M3” teknigine gore 9 kHz iistii armonikler1

daha detaylidir. (Bu farklilik mavi renk ile gdsterilmistir.)

4.1.3.8. “M3” ile “K3” Mikrofonlama Teknikleri Spectrum Analyser

Sonuclarimin Karsilastirmalar

Sekil- 73: “M3” ile “K3” Mikrofonlama Teknikleri Spectrum Analyser Sonu¢larmin Karsilastirmalari

e “K3” mikrofonlama tekniginde 100 Hz civar1 “M3” teknigine gore daha
baskindir. (Bu farklilik sar1 renk ile gosterilmistir.)

e “K3” mikrofonlama tekniginde 200 Hz ile 1 kHz aras1 “M3” teknigine gore
frekans dagilimi daha dengelidir. (Bu farklilik kirmizi renk ile gosterilmistir.)

e “K3” mikrofonlama tekniginde 2-3 kHz aras1 “M3” teknigine gore daha
fazladir. (Bu farklilik kirmizi yesil ile gosterilmistir.)

e “K3” mikrofonlama tekniginin 10 kHz istii “M3” teknigine gore 10 kHz

haricinde benzerlik gostermistir. (Bu farklilik mavi renk ile gosterilmistir.)
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4.1.3.9. “M3” ile “K4” Mikrofonlama Teknikleri Spectrum Analyser

Sonuclarimin Karsilastirmalar

Sekil- 74: “M3” ile “K4” Mikrofonlama Teknikleri Spectrum Analyser Sonug¢larmin Karsilastirmalari

e Genel itibariyle birbirlerine yakin sonuglar elde edilmistir.
o “K4” mikrofonlama tekniginde 1-2 kHz aras1 “M3” teknigine gore daha azdir.

(Bu farklilik sar1 renk ile gosterilmistir.)

4.1.3.10. “M3” ile “K5” Mikrofonlama Teknikleri Spectrum Analyser

Sonuclarimin Karsilastirmalar

Sekil- 75: “M3” ile “K5” Mikrofonlama Teknikleri Spectrum Analyser Sonug¢larmin Karsilastirmalari

e Genel itibariyle birbirlerine yakin sonuglar elde edilmistir.

o “K5” mikrofonlama tekniginde 1-3 kHz aras1 “M3” teknigine gore daha azdir.
(Bu farklilik sar1 renk ile gdsterilmistir.)
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4.1.3.11. “M3” ile “K6” Mikrofonlama Teknikleri Spectrum Analyser

Sonuclarimin Karsilastirmalar:

Sekil- 76: “M3” ile “K6” Mikrofonlama Teknikleri Spectrum Analyser Sonug¢larmin Karsilastirmalari

e Genel itibariyle birbirlerine yakin sonuglar elde edilmistir.
e “K6” mikrofonlama tekniginde 10 kHz iistii “M3” teknigine gore armonikleri

daha detayhidir. (Bu farklilik mavi renk ile gosterilmistir.)

4.1.3.12. “M3” ile “K7” Mikrofonlama Teknikleri Spectrum Analyser

Sonuclarimin Karsilastirmalar

Sekil- 77: “M3” ile “K7” Mikrofonlama Teknikleri Spectrum Analyser Sonuglarmin Karsilastirmalari

e Genel itibariyle birbirlerine yakin sonuglar elde edilmistir.

e “K7” mikrofonlama tekniginde 1,5-10 kHz arast “M3” teknigine gore

armonikleri daha azdir. (Bu farklilik sar1 renk ile gosterilmistir.)

4.1.3.13. Mono Mikrofonlama Teknikleri Spectrum Analyser Sonuclarinmin

Yorumlanmasi

Uzman tercihleri ve Spectrum Analyser sonuglar1 dogrultusunda; 100 Hz civari
frekansin baglama i¢in gerekli oldugu, 200—700 Hz aras1 govde frekanslarinin 6nemli

oldugu, 1-7 kHz civarlarimin diiz ve armoniklerinin yogun oldugu ve 7-10 kHz
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istliniin ise fazla yiiksek olmamasimin tercih edilen baglama tonunu belirledigi

distiniilmektedir.

4.1.4. Mono Mikrofonlama Teknikleri Tercih Sebebi Sonuclari

Yar1 yapilandirilmig goriisme formunda “Tercih Sebepleriniz Nelerdir?”
sorusuna verilen yamtlar icerik analizi yapilarak tablolar seklinde asagida

sunulmustur.

Tablo- 5: Mono Mikrofonlama Teknikleri Genel Tercih Sebepleri Sonuglari

Mono Mikrofonlama Teknikleri Genel Tercih Sebepleri f %

Dogal Duyum 11 28,21
Mikste Rahat Hamle 7 17,95
Tonal Denge ve Yumusaklik 13 33,33
Netlik 5 12,82
Genis Duyum 1 2,56
Sahne / Miks Igerisindeki Yeri 2 5,13
TOPLAM 39 100

Tablo-5’1 inceledigimizde mono mikrofonlama tekniklerinden birini segen
uzmanlarimizin genel tercih sebebi olarak en ¢ok “Tonal Denge ve Yumusaklik” ve

“Dogal Duyum” ifadelerini kullandiklar1 gézlemlenmistir.

Tablo- 6: “M3” Mikrofonlama Teknigi Tercih Sebepleri

“M3” Mikrofonlama Teknigi Tercih Sebepleri f %
Dogal Duyum 2 20
Mikste Rahat Hamle 2 20
Tonal Denge ve Yumusaklik 3 30
Netlik 3 30
TOPLAM 10 100

Tablo-6’y1 inceledigimizde ise en ¢ok tercih edilen mono mikrofonlama teknigi
olan “M3”iin tercih sebebinin “Tonal Denge ve Yumusaklik” ve “Netlik” oldugu

goriilmektedir.

Bu analizler esliginde uzmanlarn mono mikrofonlama tekniklerindeki

tercihlerini belirleyen unsurlarin; baglama tonunda yumusaklik, dogallik ve netlik
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oldugu ve bu ozelliklerin de aranilan baglama tonunun temel o6zellikleri oldugu

diisiiniilmektedir.

4.1.5. Stereo Mikrofonlama Teknikleri Tercih Sonuclar:

Tablo- 7: Stereo Mikrofonlama Teknikleri Veri Sonuglar.

ADI SOYADI s1 S2 S3 S4
UZMAN 1 1
UZMAN 2 1

UZMAN 3 1

UZMAN 4 1
UZMAN 5 1

UZMAN 6 1

UZMAN 7 1

UZMAN 8 1

UZMAN 9 1
UZMAN 10 1

UZMAN 11 1

UZMAN 12 1
UZMAN 13 1

UZMAN 14 1

UZMAN 15 1
UZMAN 16 1
UZMAN 17 1

UZMAN 18 1

UZMAN 19 1

UZMAN 20 1
SONUC 8 5 7 0

10

S~ O

N

Tablo- 8: Stereo Mikrofonlama Teknikleri Grafik Sonuglari.

Stereo Mikrofonlama Teknikleri Tercih Sonug¢lar: Grafigi

8

S1 S2

S3

s4

Tablo-7 ve Tablo-8’de gézlemlendigi iizere, stereo mikrofonlama tekniklerinden

en ¢ok tercih edilen “S1” mikrofonlama teknigi olmustur.
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Kayit stiidyolarinin tek bolgeli gévdeye sahip olan enstriimanlarda en ¢ok tercih
ettikleri stereo mikrofonlama tekniklerinden “XY” ve “ORTF”nin baglamada da tercih

edilmesi, bu tekniklerin gecerliligini korudugunu diisiindiirmektedir.

Iki mikrofondan biri enstriimanin gévdesine bakarken diger mikrofon rezonans
bolgesinden farkli sekilde tam saga ve sola baktigindan ve zorunlu olarak kayit sonrasi
yazilim ile islemden gecti§inden uzmanlarimizin 6lgiitii olan “Dogal Duyum” ve
“Netlik” tercihlerinden uzak bir duyum olugmakta ve bu sebeple de bu mikrofonlama

tekniginin hig tercih edilmedigi disiiniilmektedir.

4.1.6. Stereo Mikrofonlama Teknikleri Spectrum Analyser Sonuglar

e “S1" Mikrofonlama Teknigi Spectrum Analyser Sonucu

Sekil- 78: "S1" Mikrofonlama Teknigi Spectrum Analyser Sonucu.

o “S2" Mikrofonlama Teknigi Spectrum Analyser Sonucu

Sekil- 79: "S2" Mikrofonlama Teknigi Spectrum Analyser Sonucu.
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e “S3" Mikrofonlama Teknigi Spectrum Analyser Sonucu

Sekil- 80: "S3" Mikrofonlama Teknigi Spectrum Analyser Sonucu.

e “S4" Mikrofonlama Teknigi Spectrum Analyser Sonucu

Sekil- 81: "S4" Mikrofonlama Teknigi Spectrum Analyser Sonucu.

4.1.7. Stereo Mikrofonlama Teknikleri Spectrum Analyser Sonuclarimin

Yorumlar

En ¢ok tercih edilen “S1” stereo mikrofonlama teknigi diger mikrofonlama
tekniklerinin Spectrum Analyser sonuglar1 ile karsilastirilacaktir. Bu dogrultuda

veriler esliginde Analyser sonuglar1 asagida yorumlanmustir.
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4.1.7.1. “S1” ile “S2” Mikrofonlama Teknikleri Spectrum Analyser

Sonuclarimin Karsilastirmalar

Sekil- 82: “S1” ile “S2” Mikrofonlama Teknikleri Spectrum Analyser Sonuglarinin Karsilastirmalari

e Genel itibariyle birbirlerine yakin sonuglar elde edilmistir.

e “S2” mikrofonlama tekniginde 1-3 kHz arasi “S1” teknigine gore daha
baskindir. (Bu farklilik sar1 renk ile gosterilmistir.)

e “S2” mikrofonlama tekniginde 5 kHz “S1” teknigine gore daha baskindir. (Bu
farklilik yesil renk ile gosterilmistir.)

e “S2” mikrofonlama tekniginde 10 kHz ve iistii “S1” teknigine gore baskin ve

armonigi daha fazladir. (Bu farklilik mavi renk ile gosterilmistir.)

4.1.7.2. “S1” ile “S3” Mikrofonlama Teknikleri Spectrum Analyser

Sonuclarimin Karsilastirmalar

Sekil- 83: “S1” ile “S3” Mikrofonlama Teknikleri Spectrum Analyser Sonuglarinin Kargilagtirmalari

e Genel itibariyle birbirlerine yakin sonuglar elde edilmistir.

e “S3” mikrofonlama tekniginde 500-700 Hz arasi “S1” teknigine gore dB
olarak daha azdir. (Bu farklilik sar1 renk ile gosterilmistir.)

e “S3” mikrofonlama tekniginde 2—3-5 kHz frekanslar1 “S1” teknigine gore

daha fazladir. (Bu farklilik mavi renk ile gosterilmistir.)
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4.1.7.3. “S1” ile “S4” Mikrofonlama Teknikleri Spectrum Analyser

Sonuclarimin Karsilastirmalar

Sekil- 84: “S1” ile “S4” Mikrofonlama Teknikleri Spectrum Analyser Sonuglarinin Karsilastirmalari

e Genel itibariyle birbirlerine yakin sonuglar elde edilmistir.
e “S4” mikrofonlama tekniginde 2—7 kHz arasinnda “S1” teknigine gore daha

fazla detay gozlemlenmistir. (Bu farklilik sar1 renk ile gosterilmistir.)
4.1.7.4. Stereo Mikrofonlama Teknikleri Spectrum Analyser Sonuclarimin
Yorumlanmasi

Uzman tercihleri ve Spectrum Analyser sonuglari dogrultusunda genel
itibariyle 2—7 kHz civarinin fazla olmasinin ve en ¢ok tercih edilenlerden ikinci olan
“S3” teknigi ile arasindaki 500-700 Hz fazlaligin uzmanlarimizin tercihlerini

etkiledigi diistiniilmektedir.

4.1.8. Stereo Mikrofonlama Teknikleri Tercih Sebebi Sonuglar:

Tablo- 9: Stereo Mikrofonlama Teknikleri Tercih Sebebi Sonuglari

Stereo Mikrofonlama Teknikleri Genel Tercih Sebepleri f %

Stereo Genislik 12 36,36
Pozisyon Duyumu 1 3,03
Dogal Ton 7 21,21
Tonal Denge 10 30,30
Mikste Rahat Hamle 2 6,06
Mono Uyumu 1 3,03
TOPLAM 33 100

Tablo-9’u inceledigimizde stereo mikrofonlama tekniklerinden birini segen
uzmanlarimizin genel tercih sebebi olarak en ¢ok “Stereo Genislik” ifadesini

kullandiklar1 gézlemlenmistir.
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Tablo- 10: “S1” Mikrofonlama Teknigi Tercih Sebepleri

“S1” Mikrofonlama Teknigi Tercih Sebepleri f %
Stereo Genislik 6 40
Pozisyon Duyumu 1 6,67
Dogal Ton 3 20
Tonal Denge 4 26,67
Mono Uyumu 1 3,03
TOPLAM 15 100

Tablo-10’u inceledigimizde ise en ¢ok tercih edilen stereo mikrofonlama

teknigi olan “S1”in tercih sebebinin de yine “Stereo Genislik™ oldugu goriilmektedir.

Bu analizler esliginde uzmanlarm tercihlerinin baglama tonunda stereo
genislik ve tonal denge olmasini istemeleri, sterco mikrofonlama tekniklerinde

kaydedilmis aranilan baglama tonu olarak diisiiniilebilir.
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“Baglama kayit veya miks esnasinda kullanilabilecek kompresor tiirii ne

olmalidir?” alt problemine ait bulgular ve yorumlar asagida verilmistir.

4.2.1. Kompresor Tiirleri Tercih Sonuglar:

Tablo- 11: Kompresor Tiirleri Veri Sonuglar

ADI SOYADI

COMP1

COMP2

COMP3

COMP4

UZMAN 1

1

UZMAN 2

1

UZMAN 3

UZMAN 4

UZMAN 5

UZMAN 6

UZMAN 7

UZMAN 8

1

UZMAN 9

UZMAN

TERCIH

ETMEK

ISTEMEDI

UZMAN 10

UZMAN 11

UZMAN 12

UZMAN 13

UZMAN 14

UZMAN 15

UZMAN 16

UZMAN 17

UZMAN 18

UZMAN 19

UZMAN 20

SONUC

4

2

~N| R Rk

Tablo- 12: Kompresor Tiirleri Grafik Sonuglar1.

Kompresor Tiirleri Tercih Sonuglar1 Grafigi

COMP1

2

COMP2

COMP3

COMP4
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Tablo-11 ve Tablo-12’de gozlemlendigi iizere 1 uzmanin tercih etmek
istememesinin yaninda diger uzmanlarin en ¢ok tercih ettigi kompresor tiirii “COMP4”

olmustur.

Bu veriler esliginde uzmanlarimiz hizli seviye degisimleri gosteren ve ayni
sinyal iizerinde pek cok detektdre tepki verebilen kompresor tiirii olan “VCA
Kompresorii” tercih etmistir. Boylelikle baglama i¢in hizli tepki verebilen bir

kompresor tercih etmek gerektigi diistiniilmektedir.

4.2.2. Kompresor Tiirleri Wave Editor Analyser Sonuclar:

e “Compl” Kompresor Tiriiniin Wave Editor Analyser Sonucu

Sekil- 85: "Comp1” Kompresor Tiiriiniin Wave Editor Analyser Sonucu.

o “Comp2” Kompresdr Tiirliniin Wave Editor Analyser Sonucu

Sekil- 86: "Comp2” Kompresor Tiiriiniin Wave Editor Analyser Sonucu.

Biiaadaiie s i o
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e “Comp3” Kompresor Tiiriiniin Wave Editor Analyser Sonucu

Sekil- 87: "Comp3” Kompresor Tiiriiniin Wave Editor Analyser Sonucu.

o “Comp4” Kompresor Tiirlinlin Wave Editor Analyser Sonucu

Sekil- 88: "Comp4” Kompresor Tiiriiniin Wave Editor Analyser Sonucu.

4.2.3. Kompresor Tiirleri Wave Editor Analyser Sonuclari

En ¢ok tercih edilen “Comp4” kompresor tiirii referans alinarak diger kompresor
tiirleriyle Wave Editor Analyser sonuglar1 karsilagtirilacaktir. Bu dogrultuda veriler

esliginde Analyser sonuglar1 agagida yorumlanmustir.

4.231. “M3” ve “Comp4” Wave Editor Analyser Sonuclarimin

Yorumlanmasi

Oncelikle kompresor tiirlerinin uygulandigi “M3” mikrofonlama teknigi ve
tercih edilen “Comp4” kompresor tiriiniin Wave Editor Alalyser verileri ile

karsilastirilacaktir.
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Sekil- 89: “M3” ve “Comp4” Wave Editor Analyser Sonuglarinin Yorumlanmasi.

. —

Genel olarak incelendiginde make-up gain sayesinde “Comp4” {in dinamik

araliginin azaldigy, ses seviyesinin yiikseldigi ve ses dalga uclarmin daha keskinlestigi
gozlemlenmistir. Bu sayede seslerin daha detayli olarak algilanabilecegi

diisiiniilmektedir.

4.2.3.2. “Comp4” ve “Compl” Kompresor Tiirlerinin Wave Editor

Analyser Sonuglarimin Yorumlanmasi

Sekil- 90: “Comp4” ve “Comp1” Kompresor Tirlerinin Wave Editor Analyser Sonuglarinin
Yorumlanmasi.

compP4 COMP1

s i &

“Comp4” kompresor tiirtine gore “Comp1~’de ses dalga uglarinin daha detayl
oldugu, kompresoriin giiclii notalarda daha hizli devreye girdigi ve dinamik aralig1 da

azaltmis oldugu gozlemlenmistir.
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4.2.3.3. “Comp4” ve “Comp2” Kompresor Tiirlerinin Wave Editor

Analyser Sonu¢larinin Yorumlanmasi

Sekil- 91: “Comp4” ve “Comp2” Kompresor Tiirlerinin Wave Editor Analyser Sonuglarinin
Yorumlanmasi.

COMP4 comP2

oo

“Comp 2” kompresor tiirliniin “Comp4”’e gore ses dalga uclarmi daha fazla
kestigi, giiclii notalarda keskin hamleler yapip dinamik araligimi da daralttig

gbzlemlenmistir.

4.2.3.4. “Comp4” ve “Comp3” Kompresor Tiirlerinin Wave Editor

Analyser Sonug¢larinin Yorumlanmasi

Sekil- 92: “Comp4” ve “Comp3” Kompresor Tiirlerinin Wave Editor Analyser Sonuglarinin
Yorumlanmasi.

comp4 CcomP3

“Comp4” kompresor tiirline gore “Comp3”de ses dalga uclariin daha detayl
oldugu, kompresoriin giiclii notalarda daha hizli devreye girdigi ve dinamik araligi da

azaltmis oldugu gozlemlenmistir. Ayrica “Comp1” ile benzer sonuglar elde edilmistir.
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4.2.3.5. Kompresor Tiirlerinin Wave Editor Analyser Sonuglarimin

Yorumlanmasi

Genel olarak hizli tepki verebilen, dinamik aralik kontroliinii dengeli tutan,
giiclii notalarda yerinde hamleler yapabilen karakteristikte kompresor tiirtiniin

baglama i¢in en uygun tiir oldugu gézlemlenmistir.

4.2.4. Kompresor Tiirleri Tercih Sebebi Sonuclar:

Tablo- 13: Kompresor Tiirleri Tercih Sebebi Sonuglari.

Kompresor Tiirleri Genel Tercih Sebepleri f %

Baglama Tonuna Uygunluk 2 6,67
Hafif Hissiyat 10 33,33
Tonal Denge 9 30,00
Dogal duyum 5 16,67
Niians Netligi 4 13,33
TOPLAM 33 100

Tablo-13’1i inceledigimizde, kompresor tiirlerinden birini segen uzmanlarimizin
genel tercih sebebi olarak en ¢ok “Hafif Hissiyat” ifadesini kullandiklar1

gozlemlenmistir.

Tablo- 14: "Comp4” Kompresor Tiirii Tercih Sebepleri.

“Comp4” Kompresor Tiirii Tercih Sebepleri f %

Baglama Tonuna Uygunluk 1 7,69
Hafif Hissiyat 4 30,77
Tonal Denge 4 30,77
Dogal duyum 2 15,38
Niians Netligi 2 15,38
TOPLAM 33 100

Tablo-14’1 inceledigimizde ise en ¢ok tercih edilen kompresor tiirii olan
“Comp4™iin tercih sebepleri olarak “Hafif Hissiyat” ve “Tonal Denge” ifadeleri dile

getirilmistir.

Bu analizler esliginde uzmanlarin baglama i¢in gerekli kompresor tiirlerinden

beklentileri; kendini az hissettirmesi (hafif hissiyat) ve ton olarak dengeli olmasidir.

Tercih edilen “VCA Kompresor” tiirii hizli seviye degisimleri gosteren ve ayni
sinyal iizerinde pek ¢ok dedektore tepki verebilen bir kompresor tiiriidiir. Buna karsin
uzmanlarin tercih sebepleriyle “VCA Kompresor” tiirlintin 6zelliklerinin birbirini tam

anlamiyla karsilamadigi goriilmektedir. Bu sonu¢ esliginde uzmanlarimizin
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kompresor tiirlerinin icat edilis amacin1 tam anlamiyla kavrayamadiklar1 siiphesi

disiiniilebilir.
4.3. Ugiincii Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Bu boéliimde tiniversitelerin ilgili birimlerinde ders veren 6gretim elemanlarinin
“Bu ¢alismanin miizik teknolojileri egitimine katkilar1 nelerdir?” alt problemine dayali

sorumuza verdikleri cevaplara yer verilmistir.
4.3.1. “Egitmen 1” in Goriisleri

“Uzun zamandir eksik gordiigiim konu hakkinda ¢alisma yapiyorsunuz. Bence
egitim alanlar ve verenler disinda herkese verimli olabilecek bir ¢alisma. Ulkemiz
miiziginin hem teoride hem yorumculukta hem de teknolojik alanda saglikli bir sekilde
yiiriidiigiinii diigtinmiiyorum. Bu aksakliklarin bilimsel akilla yonlendirilen problem
¢oziim sistemiyle ortaya ¢ikaritlip ¢oziilmesi gerekir. Bu ¢alisma bunlardan biri bence.
Dolayisiyla hem yazan hem okuyan hem 6greten hem de kullanan icin faydalt bir

calisma.

Sonug olarak faydali olmasi egitim yerleri disindaki uygulayicilar icin krymetli
bir sey. Fakat egitimle ilgili arti degeri bu arastirmamn yazili yayina doniisecek
olmasi. Yazili yayin var olduk¢a okunabilir iizerine bir seyler katilabilir... Dolayistyla

’

bu baglamda da faydali bir ¢alisma oldugunu diisiiniiyorum.’

Genel olarak “egitmen 1” bu aragtirmanin miizik teknolojileri egitimine yazili

bir kaynak olarak faydali olacagini diigiinmektedir.
4.3.2. “Egitmen 2” nin Goriisleri

“Cok segenekli ve duyuma dayali tercihlerin bulundugu, bunlarin uzmanlara
dinletildigi genis kapsamli bir ¢calisma olmus. Tiirk¢e kaynaklarin yetersizligini az da

olsa karsilayacak bir kaynak olmus.”

“Egitmen 2” bu arastirmanin Tiirk¢e kaynaklarin yetersizligini kargilayacagini

belirten bir goriis bildirmistir.
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4.3.3. “Egitmen 3” iin Goriisleri

“Geleneksel ¢algilarin gerek stiidyo ortaminda gerekse sahne ortaminda ne
sekilde mikrofonlanmasi gerektigi konusu bilimsel ¢alismalar yapilmasi agisindan

oldukga elverisli ve ihtiya¢ duyulan bir konudur.

Ozellikle Tiirkive'de en cok iiretilen ve kullanilan geleneksel calgi olan

baglama ¢algisinda bu konu daha da biiyiik bir gereklilik arz etmektedir.

Cesitli performans ortamlarinda ihtiyag duyulan kaydetme ve seslendirme
uygulamalarinda, standartlagmis ekipman ya da ekipmanlarin tespiti c¢alg

baglaminda elzemdir.

Soz konusu ¢alginin tam anlamiyla bir standardinin (ebatlar, malzeme, form

vb.) bulunmamas ¢esitli problemleri giindeme getirmektedir.

Ayrica baglama gibi “parmak curasi "ndan “meydan sazi’na kadar ¢ok farkl
boyutlarda uzun ve kisa sap kombinasyonlarina sahip bir ¢algi ailesi igerisinde

calisma yapmak da farkl zorluklar: icermektedir.

Yukarida deginilen zorluklarin farkinda olarak bu konuda yapilan ve yapilacak
bilimsel calismalarin  akademik kisiler ve kurumlar bazinda desteklenmesi

gerekmektedir.

Diinya ses kay:t endiistrisinin referans olarak kabul ettigi ekipmanlarin tedarik
edilip bilimsel ¢calismalarda kullanilabilmesi ¢ok gereklidir. Fakat ayni zamanda bir
maddi imkdn meselesidir. Bu yiizden bu tip projelerin kurumlar nezdinde

desteklenmesi gerekmektedir.

Bu tip dncii ¢alismalarin ayni zamanda miizik piyasasindaki uygulamalarla da
bir iletisiminin saglanmasi gerekmektedir. Gerek c¢alisma i¢in gerek arastirma
safhasinda veri toplamak i¢in gerekse ¢calismanin sonu¢larinin paylasilmas: ve sektore

indirgenmesi asamasinda bu konu onemlidir.

Miizik sektoriinde baglama c¢algistmn kKullanildigi tiim proje tiplerinde séz
konusu kayit teknikleri ¢alismasindan elde edilmis sonuglar dogrultusunda bir

farkindalik yaratilabilmelidir. Albiim, video klip, sinema filmi, belgesel ve televizyon
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dizileri gibi triinlerde yer alan baglama icralarmmin kayitlarinda gézlemledigimiz

problemlerin ortadan kalkmasina yénelik bir katkz sunulabilmelidir.

Benzer bir ¢algi olmas: dolayisiyla adi zikredilebilecek olan gitar ailesi
calgilarindaki uluslararas: mikrofonlama ve kay:it islemleri standartlarimin baglama

ailesi ¢algilarinda da olusmasi hedefiyle bu tip ¢calismalar stirdiiriilmelidir.”

“Egitmen 3” Once konunun Onemini belirtip bu tiir ¢aligmalarmm kurumlar
tarafindan desteklenmesinin gerekliligini dile getirmistir. Bu tiir ¢alismalarin miizik

teknolojileri egitimi i¢in 6nemli bir kaynak oldugunu diisiindiigii goriillmektedir.
4.3.4. “Egitmen 4” iin Goriisleri

“Yapilan bu ¢alismalarin hepsi 6grenciler agisindan ¢ok degerli ¢alismalardir.
Ogrenciler bu tiir ¢calismalara yonlendirilerek ilerive doniik daha iyi calismalar
yvapacaklarina inanmak lazim. Fakat bu tiir ¢calismalarda ortaya ¢ikacak sonuglarin
tabiiki kati sonu¢lar olmamas: gerektigini bilmemiz gerekiyor. Ciinkii en ufak ekipman
degisikligi yapilan ¢calismalarin sonug¢larin degistirebilmektedir. Dolayisiyla burada
¢tkacak sonuclarin egitime katkisim diisiindiigiimiizde bu konuda ¢alisma yapacak
olan égrencilerin oniine ornek teskil edeceginden bu ¢alismanin degerli bir ¢alisma

olacagindan siiphem yok.”

“Egitmen 4” bu aragtirmanin ilgili alanda egitim alan &grencilere fayda

saglayacagini ve sonuglarin kati bir sonug olarak diisiiniilemeyecegini dile getirmistir.
4.3.5. “Egitmen 5” in Goriisleri

“Baglamanmin mikrofonlanmas1 ve tarzlara gore kompresér kullanilmasi

acisindan verimli bir ¢alisma oldugunu diigiiniiyorum”

“Egitmen 5”in kisa ve 0z agiklamasindan bu calismanin faydali oldugunu

diisiindiigli goriilmektedir.
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4.3.6. “Egitmen 6” min Goriisleri

“En basta kaynagimiz ¢ok az. Literatiire her tiirlii bilgiyi ekleyecegi igcin onemli
bir kaynak olacaktir. Ayni zamanda Tiirk miizigi ile ilgili arastirma yapan ve heniiz
kayit, mikrofonlama, kompresér kullanimi gibi kavramlar: bilmeyen insanlar i¢in de
bir rehber niteliginde olabilir. ‘Ben baglama c¢aliyorum, kaydetmek istiyorum.’
dediginde onlar icin ortak goriislerin belirtildigi bir rehber olacaktir. Baslangi¢ seti

1

olarak giizel bir kaynak olacaktir.’

“Egitmen 6” bu arastirmanin Tiirk miizigi ile ilgili kayitlar alan kisilere 6nemli

bir kaynak olusturacagini belirtmistir.
4.3.7. “Egitmen 7” nin Goriisleri

“Literatiirii olusturan kaynaklarin hepsi yabancit ve Bati miizigi temelli
kaynaklardir. Egitim alan c¢ocuklar bu kaynakla yola ¢iktigr icin Tiirk miizigi
kayitlarinda nasil yola ¢ikacaklarini bilemiyorlar. Bu cografyada yasiyorsak bizim de

teknolojiye uyum saglamamiz gerekiyor. Bence bu arastirma eksikleri gideriyor.”

“Egitmen 7”nin yerli kaynaklar1 yetersiz gordiigi ve bu aragtirmanin
gereksinimleri teknolojik kaynaklarla biitiinlestirerek 6nemli bir kaynak olarak kabul

ettigi goriilmektedir.



5. SONUC, TARTISMA ve ONERILER

Bu boliimde arastirmanin genel sonuglari benzer ¢aligsmalarin sonuglart ile

karsilastirilarak tartisilacaktir.
5.1. Birinci Alt Probleme iliskin Sonuclar

Arastirmamizda uzmanlar tarafindan tercih edilen mono mikrofonlama teknigi
baglamanin gogiis bolgesine bakan genis diyaframli condenser mikrofon olan “M3”
olmustur. Stereo mikrofonlama tekniginde ise baglamanin gogiis bolgesine iki farkli
acidan ice dogru capraz bakan genis diyaframli condenser mikrofonlar seklindeki “S1”

kodlu “XY” mikrofonlama teknigi tercih edilmistir.

Tercihlerin Spectrum Analyser’lar1 incelendiginde 100 Hz civari frekansin
baglama igin gerekli oldugu, 200—700 Hz arasi gévde frekanslarmin 6nemli oldugu,
1-7 kHz civarlarmin diiz ve armoniklerinin yogun oldugu ve 7-10 kHz istiiniin ise

fazla yiiksek olmamasi gerektigi sonuglarina ulagilmstir.

Mikrofonlama tekniklerinin tercih sebepleri incelendiginde uzmanlarimizin
baglamanin tonunda yumusaklik, dogallik ve netlik ifadelerini aradiklar
gozlemlenmistir. Eger kayit stereo alinacak ise stereo genislik ve tonal olarak dengeli

duyumu istediklerini bildirmislerdir.
5.2. Ikinci Alt Probleme iliskin Sonuclar

Arastirmamizda uzmanlar tarafindan tercih edilen kompresor tirii “VCA”
olarak bilinen “Comp4” olmustur. Boylelikle baglama i¢in en ideal kompresdriin hizli

tepki verebilen bir kompresor olmasi gerektigi diisiintilebilir.

Tercihler dogrultusunda Wave Editor Analyser’lar1 incelendiginde hizli tepki
verebilen, dinamik aralik kontroliinii dengeli tutan, gii¢lii notalarda yerinde hamleler
yapabilen karakteristlikteki kompresor tiirtiniin baglama i¢in en ideal tir oldugu

gbzlemlenmistir.

Uzmanlarin kompresor tiirii tercih sebepleri incelendiginde ise kompresoriin
kendini hissettirmemesi ve tonu bir dengede tutmasi 6ne ¢ikan sebepler olarak

goriilmektedir.
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5.3. Uciincii Alt Probleme liskin Sonuglar

Universitelerin ilgili boliimlerinde ders veren Ogretim elemanlarmin “Bu
calismanin miizik teknolojileri egitimine katkilar1 nelerdir?” sorusuna verdikleri
cevaplar1 irdeledigimizde genel olarak bu arastirmanin Tiirkge kaynaklarin
yetersizligini karsilayabilecek, Tiirk miizigi ile ilgili kayitlarda gerek 6grenci gerekse

uzmanlar tarafindan yararlanilabilecek yazili bir kaynak olacagi goriisiine varilmstir.
5.4. Tartisma

Aktiitin’iin (2007) yiiksek lisans tezinde yirmi adet Tiirk miizigi enstriimanin
kayit teknikleri tizerinde durulmus, bu kayit tekniklerine yontemi kendisi belirlemistir.
Her enstriimanda bir veya iki farkli mikrofonlama teknigi uygulamis olup
mikrofonlama teknikleri agisindan belirli bir standart gézlemlenememistir. Yaptigimiz
arastirmada ise belirli standartlara ulagmis mikrofonlama teknikleri uygulanip alinan

kayitlar uzmanlara dinletilerek sonuglara ulasilmaya galisilmistir.

Kaki (2012) doktora tezinde Tirk miizigi enstriimanlarindan “tambur”a,
mikrofonlama teknikleri uygulayip anket calismasi yapmustir. Bu anketi internet
tizerinden yayinlamis olup sonuglarini spectrum analyser ile agiklamigtir. Calismada
ayni anda birbirinden farkli marka mikrofon ve preamplar kullanilip farkli kayitlar elde
edilmistir. Yaptigimiz arastirmada ise ayni1 marka mikrofonlar ve preamp ile farkli
kayitlar alinmistir. Boylelikle mikrofonlarin ve preamplarin karakteristlik yapilari
kayida yansimamistir. Cilinkii her mikrofon ve preamp’in kendisine has bir tonu vardir.
Kaki’nin arastirmasinda uzman goriisleri segenekli anket sorulari ile elde edilirken
yaptigimiz arastirmada yari yapilandirmis goriisme formu sayesinde uzmanlarin

goriisleri daha ayrintili ve kapsamli olarak elde edilebilmistir.

Karadogan (2010) doktora tezinde Tiirk miizigi enstriimanlarindan “kanun”a
mikrofonlama teknikleri uygulayip, anket caligmasi ile sonuca ulasmistir. Kayit aninda
kullanilan mikrofonlama teknikleri ¢alismamiz ile benzerlik gosterirken sonuglara
ulasmak i¢in yapilan anket segenekli sorular icermektedir. Karadogan’nin
caligmasinda sonuglara sadece uzmanlarin verdikleri cevaplar ile smirli iken
yaptigimiz arastirmada ise elde edilen sonuglar spectrum analyser ve veri analizleri ile

farkli agilarla irdelenmistir.
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Koyuncu (2015) yiiksek lisans tezinde Tiirk halk miizigi enstriimanlarindan
“kaval”, “kemence” ve “tulum”un mikrofonlama ve prodiiksiyon teknikleri tizerinde
durulmus ve anket ¢alismasi ile sonuglar verilmistir. Kaki’nin (2012) arastirmasinda
oldugu gibi bu arastirmada da bir icra aninda farkli marka mikrofon ve preamplar
kullanilmistir. Boylelikle mikrofon ve preamplar’in karakteristik 6zellikleri kayitlara
yansimigtir. Bu durumun uzmanlarin tercihlerini ve spectrum analyser verilerini az da

olsa etkiledigi diistiniilmektedir.

Oflaz’m (2008) yiiksek lisans tezinde Bati ve Tiirk miizigi enstrimanlarinin
kayitlar1 hakkinda Oznel tercihler yapilmis olup sonuglari deney ve gozleme
dayandirilmamistir. Bu agidan arastirmamiz ile mikrofonlama teknikleri adi haricinde

bir benzerlikten bahsetmek miimkiin goriilmektedir.

Ozis, Vergili ve Varol’un (2008) birlikte yazdiklar1 makalede, Tiirk miizigi
enstriimanlarindan “ut”, “ney” ve “tambur”a 3 farkli mikrofonlama teknigi uygulanip
bu kayida ayrica yapay oda etkisi eklenmistir. Daha sonra katilimcilara dinletilip
sonuca gidilmistir. Uygulanan mikrofonlama tekniklerinde bir standarda
rastlanmamustir. Elde edilen kayitlar bir kulaklik ile uzmanlara dinletilmis ve sadece
tercihlerini 6grenebilecek bir soru ile sonuca gidilmistir. Yaptigimiz arastirmada ise
uzmanlara asina olduklar1 kendi stiidyolarinda kayitlar dinletilmis ve yari
yapilandirilmig goriisme formu sayesinde agik uglu sorularla tercihlerin yaninda tercih

sebepleri de ayrintili bir sekilde 6grenilmeye calisilmstir.

Tanyeri (2014) yiiksek lisans tezinde Tiirk halk miizigi enstriimanlarindan
“baglama”ya farkli mikrofon ve mikrofonlama teknikleri uygulamistir. Elde edilen
kayitlarin spectrum analyser’lari incelenip birbirleri ile karsilagtirilmustir. Yaptigimiz
arastirmada ise yukarida belirtildigi gibi elde edilen kayitlar uzmanlara dinletilmis

spectrum analyser’lar1 incelenmis ve igerik analizleri yapilarak sonuca gidilmistir.

Tarikei (2012) bildirisinde Tiirk halk miizigi enstriimanlarindan “baglama”nin
mikrofonlama tekniklerinden bahsedip yeni teknikler basliginda ayrica fikirlerini
sunmustur. Mikrofon marka ve ¢esitlerinin baglama ailesine uygunlugunu irdelemistir.
Bu arastirma biitiiniiyle 6znel tercihlere bagli olup yaptigimiz arastirmanin yontemi ile

benzerlige rastlanmamustir.
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Taydas’in (2015) bildirisinde Tiirk halk miizigi enstriimanlarindan “baglama’ya
3 farkli mikrofonlama teknigi uygulanmus, spectrum analyser araciligiyla sonuglar
oznel olarak yorumlanmistir. Yaptigimiz arastrmada ise elde edilen kayitlar
uzmanlara dinletilip spectrum analyser’lar1 incelenmis ve igerik analizi yapilarak

sonuca gidilmistir.
Incelenen literatiirlerde kompresor tiirlerine ait bir arastirmaya rastlanmamustr.

5.5. Oneriler

e Bu aragtirma genisletilip, Tiirk miizigine ait tiim enstriimanlarda uygulanabilir.

e Baglamanin sahne mikrofonlama teknikleri {izerine ¢aligmalar yapilabilir.

e Lisans ve lisansiistii miizik teknolojileri egitimi verilen kurumlarda Tiirk
miizigi kayitlari tizerine ¢aligmalar arttirilabilir.

e Lisans ve lisansiistii mesleki miizik egitimi verilen kurumlarda ses kayit
stiidyolar1 kurularak enstriimanlarim mikrofonlama teknikleri iizerine caligmalar

yapilabilir.
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Ek-1
Adi1 Soyadi: Abdurrahman Tarik¢i

Egitim Diizeyi: Doktora
Calistig1 Stiidyo / Pozisyonu: Stiidyo T (Ankara) / Ses Miithendisi
Baglama Kaydi Yapip Yapmadigi: Yapti
1. Dinlediginiz Mono Mikrofonlama Tekniklerinden hangisini se¢tiniz?
M1 M2 M3 M4 M5 M6
K1 K2 K3 K4 K5 K6 K7
2. Tercih sebepleriniz nelerdir?

Yaklagik baglamanin natiirel duyumuna yakin duyuyorum. Birinci tercih
sebebim bu. Ikinci tercih sebebim; Miks esnasinda ¢alismanm engelleyecek fazlaliklar
yok. Ornegin bir, 5 — 6 khz de bir fazlalik yok. Ya da 200 — 300 lerde bir ugultusu yok.
Onlarin olmamasi giizel. Onun disinda eksigi de yok. Bazi yerlerde, kiiciik bir seyler

var ama kurcalanmayla da giizel olur bence.
3. Dinlediginiz Stereo Mikrofonlama Tekniklerinden hangisini sectiniz?
S1 S2 S3 S4
4. Tercih sebepleriniz nelerdir?

Digerlerine nazaran (stereo kayitlara) stereo imaj1 daha iyi, pozisyonlari duydum

o hosuma gitti. Tek basina kullanim acisindan, digerlerine nazaran daha ¢cok begendim.
5. Dinlediginiz kompresor tiirlerinden hangisini segtiniz?
COMP1 COMP2 COMP3 COMP4
6. Tercih sebepleriniz nelerdir?

Baglamanin tonuna en uygun rengi bu vermis. Attakt ve Relase zamanlari biraz
riskli kullanimi var, hangi tip kompresor ise degisecek tabi, ama biraz belli etme riski

var. Eger o riski de tedavi ederse kullanici 1yi bir kullanimi var.
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Ek-2
Adi1 Soyadi: Ahmet Gokhan Coskun

Egitim Diizeyi: Doktora
Calistig1 Stiidyo ve Pozisyonu: Sahsi Stiidyosunda / Kayit Miihendisligi
Baglama Kaydi Yapip Yapmadigi: Yapti
1. Dinlediginiz Mono Mikrofonlama Tekniklerinden hangisini se¢tiniz?
M1 M2 M3 M4 M5 M6
K1 K2 K3 K4 K5 K6 K7
2. Tercih sebepleriniz nelerdir?

Birinci tercihim daha dogal duyumu var. Dogal duyuldugu igin iizerinde
oynayabilirim daha da giizellestirebilirim. Biraz pesleri eksik biraz da tizleri sert
duyuluyor ama digerlerinden daha kullanilabilir duruyor.

3. Dinlediginiz Stereo Mikrofonlama Tekniklerinden hangisini sectiniz?
S1 S2 S3 S4

4. Tercih sebepleriniz nelerdir?

Stereo kayit icin abartili bir genigligi yok, asir1 dar da degil. Giizel bir stereo
imaj1 var. Tonu daha dogal geliyor. Yine peslerinde biraz azlik var. Ama giizelce

ilgilenilip kullanilabilir.
5. Dinlediginiz kompresor tiirlerinden hangisini segtiniz?

COMP1 COMP2 COMP3 COMP4
6. Tercih sebepleriniz nelerdir?

Hepsinde kompresorii ¢ok hissediyoruz. Bazi enstriimanlara kompresor duyumu
yakisirken ben baglamaya yakistiramiyorum. Dogalligini dldiirdiigiinii diistiniiyorum.

En azindan geciskenleri biraz daha rahat duyulan 2 oldugunu diisiiniiyorum.

Ek-3
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Ad1 Soyadi: Ahmet Ozgiil
Egitim Diizeyi: Lisans
Calistig1 Stiidyo ve Pozisyonu: Stiidyo ASC/ Aranjor, Tonmayster, Yonetmen
Baglama Kaydi Yapip Yapmadigi: Yapti
1. Dinlediginiz Mono Mikrofonlama Tekniklerinden hangisini sectiniz?
M1 M2 M3 M4 M5 M6
Kl K2 K3 K4 K5 K6 K7
2. Tercih sebepleriniz nelerdir?

Tercih sebebim yumusak geliyor. Benim burada elde ettigim tonlara da yakin,
seviyorum bu soundu. Her sey net anlasiliyor. Cok rahat tonlanabilecek bir kayait.
Uzerinde rahat oynanabilecek bir kayit olmus. Digerleri tonlama agisindan biraz

yorar.
3. Dinlediginiz Stereo Mikrofonlama Tekniklerinden hangisini sectiniz?
S1 S2 S3 S4
4. Tercih sebepleriniz nelerdir?
S1 ¢ok dar genis gelmiyor. Digerlerine gore S2 daha dogal oldugu igin.
5. Dinlediginiz kompresor tiirlerinden hangisini sectiniz?
COMP1 COMP2 COMP3 COMP4

6. Tercih sebepleriniz nelerdir?

Baglama aslinda kompresor sevmeyen bir alet. Fazla yiiklenince bir takim
ozelliklerini kaybediyor, sesin uzamasi, cizlama derler onlar yok oluyor. Daha az

kullanilmasindan dolay1 bunu tercih ettim.
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Ek-4
Adi1 Soyadi: Alen Konakoglu

Egitim Diizeyi: Lisans

Calistig1 Stiidyo ve Pozisyonu: Kendi Stiidyosu

Baglama Kaydi Yapip Yapmadigi: Yapti
1. Dinlediginiz Mono Mikrofonlama Tekniklerinden hangisini seg¢tiniz?

M1 M2 M3 M4 M5 M6

K1 K2 K3 K4 K5 K6 K7
2. Tercih sebepleriniz nelerdir?

En belirgin 6zelligi daha genis olmasi, daha yakin ve genis duyulmasi Sanki iki
baglama varmis gibi bir derinligi var. Cok iyi dengeli geliyor. Tizlerin ortaya
cikmastyla beraber iki monitdre de yayilan bir geniglik var. O yiizden KS5.

3. Dinlediginiz Stereo Mikrofonlama Tekniklerinden hangisini segtiniz?
S1 S2 S3 S4

4. Tercih sebepleriniz nelerdir?

S1 ile karsilastirdim 6zellikle. Tkisinde de genisligi cok giizel. Faz problemini
S3 de daha az duydum. Bu da bana daha dengeli duyurdugu tercihim S3 oldu.

5. Dinlediginiz kompresoér tiirlerinden hangisini sectiniz?
COMP1 COMP2 COMP3 COMP4
6. Tercih sebepleriniz nelerdir?

Tercih sebebim daha yumusak geliyor. Altlarinin daha giizel yuvarlandigim
diistinliyorum. Digerleri daha mat. Alttan almasi giizel. Daha iyi bir hissiyatta olmas1

ve daha iyi translate ediyor.
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Ek-5
Adi1 Soyadi: Alper Akdag
Egitim Diizeyi: Yiiksek Lisans
Calistig1 Stiidyo ve Pozisyonu: Kendi Stiidyosu
Baglama Kaydi Yapip Yapmadigi: Yapti
1. Dinlediginiz Mono Mikrofonlama Tekniklerinden hangisini sectiniz?
M1 M2 M3 M4 M5 M6
Kl K2 K3 K4 K5 K6 K7

2. Tercih sebepleriniz nelerdir?

Diger kayitlarda mid frekans kontrolsiizliigii hissettim. Bana gore en iyi kayit

“KS5” tir.
3. Dinlediginiz Stereo Mikrofonlama Tekniklerinden hangisini sectiniz?
Sl S2 S3 S4
4. Tercih sebepleriniz nelerdir?
Digerlerine nazaran en kontrollii bu kayit.
5. Dinlediginiz kompresor tiirlerinden hangisini sectiniz?
COMP1 COMP2 COMP3 COMP4

6. Tercih sebepleriniz nelerdir?

En dogal1 bu.
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Ek-6
Adi1 Soyadi: Aras Tiiysiiz
Egitim Diizeyi: Lisans
Calistig1 Stiidyo ve Pozisyonu: Kendi Stiidyosu
Baglama Kaydi Yapip Yapmadigi: Yapti
1. Dinlediginiz Mono Mikrofonlama Tekniklerinden hangisini segtiniz?
M1 M2 M3 M4 M5 M6
Kl K2 K3 K4 K5 K6 K7

2. Tercih sebepleriniz nelerdir?

Elindeki malzemede yeterli alt frekans cevabinin olmasi ve tim frekans
dengesinde yeterli balansin olmas1 gerektigi diisincesindeyim. Diger kayitlar parlak
sound da kaldilar. Gerekli miidahalelerle miksin i¢ine yedirebilecegim en genel gecer

bu kayit oldu.
3. Dinlediginiz Stereo Mikrofonlama Tekniklerinden hangisini sectiniz?
S1 S2 S3 S4
4. Tercih sebepleriniz nelerdir?
Tonal dengesi ve stereo balansi daha giizel.
5. Dinlediginiz kompresér tiirlerinden hangisini sectiniz?
COMP1 COMP2 COMP3 COMP4
6. Tercih sebepleriniz nelerdir?

Baglamalarin yapist geregi kisa attakt siirelerinde olmasi1 gerektigini
diistiniiyorum. Baglamada o parlaklik fazla geliyor bana, o parlakligi basabilecek bir
kompresor olmasi gerektigini disiinliyorum. En natiirel, govdeyi sisirmeyen

kompresor “Comp4” geldi.
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Ek-7
Ad1 Soyadi: Bora Ozkum
Egitim Diizeyi: Lisans 6grencisi

Calistig1 Stiidyo ve Pozisyonu: Mars Yapim Stiidyolari/ Tonmaister-kayit

teknikerligi- Miks asistanligi
Baglama Kayd1 Yapip Yapmadigi: Yapti
1. Dinlediginiz Mono Mikrofonlama Tekniklerinden hangisini seg¢tiniz?
M1 M2 M3 M4 M5 M6
Kl K2 K3 K4 K5 K6 K7
2. Tercih sebepleriniz nelerdir?

En dogala yakin duydugum k4 oldu. Biitiin frekans spektrumunu diislindiigiim
zaman baglamadan gelmesini istedigim frekanslarin bir¢ogunu duyabildim. Daha

sonra miks ederken fazla olani1 degil dengeli olani tercih ettim.
3. Dinlediginiz Stereo Mikrofonlama Tekniklerinden hangisini sectiniz?
S1 S2 S3 S4
4. Tercih sebepleriniz nelerdir?

Genel olarak frekans dengesiyle alakali. Diger frekanslara baktigimda en

dengeli S2 gibi geldi. Baskalarinda bulamadigim genisligi bunda gordiim.
5. Dinlediginiz kompresoér tiirlerinden hangisini sectiniz?

COMP1 COMP2 COMP3 COMP4
6. Tercih sebepleriniz nelerdir?

Ozellikle Comp2 ‘de sanki ekstra frekans eklemis gibi geldi. Bu da ¢ok hosuma
gitmedi. Ataklar1 fazla yemis gibi geldi. Birinci 6rnekte daha ¢ok derleyip toparlamus,
ataklar1 ortay1 ¢ikarmis o tezene sesi biraz daha ortaya ¢ikmus. Biraz daha hosuma

giden sound yaratmus.
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Ek-8

Adi1 Soyadi: Cagan Tunali

Egitim Diizeyi: Lisans

Calistig1 Stiidyo ve Pozisyonu: Noiseist Sahibi/ Ses Miihendisi

Baglama Kaydi Yapip Yapmadigi: Yapti
1. Dinlediginiz Mono Mikrofonlama Tekniklerinden hangisini sectiniz?

M1 M2 M3 M4 M5 M6

Kl K2 K3 K4 K5 K6 K7
2. Tercih sebepleriniz nelerdir?

Ses daha atakli ve govde daha saglam geliyor. Miks agisindan daha eqlanabilir.

Daha etli bir sound olusturmak i¢in K11 se¢tim.
3. Dinlediginiz Stereo Mikrofonlama Tekniklerinden hangisini sectiniz?
Sl S2 S3 S4

4. Tercih sebepleriniz nelerdir?

Hem govdeli hem de stereo imaj1 ¢ok biiyiik olmamasina ragmen mono da kayb1

az. Monofonik bir enstriiman oldugu i¢in baglama 6zellikle bunu tercih ederdim.
5. Dinlediginiz kompresor tiirlerinden hangisini sectiniz?

COMP1 COMP2 COMP3 COMP4
6. Tercih sebepleriniz nelerdir?

Kompresorii yogun bir sekilde hissetmiyorum ama o etkisini ve sese kattid

etkiyi hissedebiliyorum. Digerlerine gore bir tik daha renkli.
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Ek-9
Adi1 Soyadi: Emre Kiral
Egitim Diizeyi: Lise
Calistig1 Stiidyo ve Pozisyonu: Kaya Miizik Stiidyolar/ Tonmayster
Baglama Kaydi Yapip Yapmadigi: Yapti
1. Dinlediginiz Mono Mikrofonlama Tekniklerinden hangisini sectiniz?
M1 M2 M3 M4 M5 M6
Kl K2 K3 K4 K5 K6 K7
2. Tercih sebepleriniz nelerdir?
Daha natiirel.
3. Dinlediginiz Stereo Mikrofonlama Tekniklerinden hangisini sectiniz?
S1 S2 S3 S4
4. Tercih sebepleriniz nelerdir?
Digerlerine nazaran daha natiirel geliyor.
5. Dinlediginiz kompresoér tiirlerinden hangisini sectiniz?
COMP1 COMP2 COMP3 COMP4

6. Tercih sebepleriniz nelerdir?

Tercih yapmak istemiyorum.



Ek-10
Ad1 Soyadi: Erman Aydoner
Egitim Diizeyi: Lisans
Calistig1 Stiidyo ve Pozisyonu: EA Master Stiidyosu / Tonmayster
Baglama Kaydi Yapip Yapmadigi: Yapti
1. Dinlediginiz Mono Mikrofonlama Tekniklerinden hangisini segtiniz?
M1 M2 M3 M4 M5 M6
Kl K2 K3 K4 K5 K6
2. Tercih sebepleriniz nelerdir?
Bence en dogal gelen bu.
3. Dinlediginiz Stereo Mikrofonlama Tekniklerinden hangisini sectiniz?
S1 S2 S3 S4
4. Tercih sebepleriniz nelerdir?
Bana gore duyum olarak sikintisiz bu.
5. Dinlediginiz kompresoér tiirlerinden hangisini sectiniz?
COMP1 COMP2 COMP3 COMP4

6. Tercih sebepleriniz nelerdir?

Daha dogal ve en az bozan bu goriiniiyor.
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Ek-11
Adi1 Soyadi: Ertugrul Karabulut
Egitim Diizeyi: Lisans
Calistig1 Stiidyo ve Pozisyonu: TRT Stiidyolar1 / Tonmayster
Baglama Kaydi Yapip Yapmadigi: Yapti
1. Dinlediginiz Mono Mikrofonlama Tekniklerinden hangisini sectiniz?
M1 M2 M3 M4 M5 M6
Kl K2 K3 K4 K5 K6 K7
2. Tercih sebepleriniz nelerdir?
Bana gore orijinal tonuna en yakin olan o.
3. Dinlediginiz Stereo Mikrofonlama Tekniklerinden hangisini sectiniz?
S1 S2 S3 S4
4. Tercih sebepleriniz nelerdir?
Orijinaline en yakin, frekans olarak duydugum kayit bu.
5. Dinlediginiz kompresoér tiirlerinden hangisini sectiniz?
COMP1 COMP2 COMP3 COMP4
6. Tercih sebepleriniz nelerdir?

Limiter ve kompresor tehlikeli ekipmanlardir. Yani ne kadar limit edeceginiz,
ne kadar sikistiracaginiz ¢ok Onemli. Digerlerinde rahatsiz oldum bu sikigtirma
oranlarinda ya da kompresor sekli hitap etmemis olabilir. Ama beni rahatsiz etmeyen

3 numaraydi.
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Ek-12

Adi1 Soyadi: Mert Medeni

Egitim Diizeyi: Yiiksek Lisans

Calistig1 Stiidyo ve Pozisyonu: SAE Stiidyolar1 / Boliim Baskani — Ses Miihendisi

Baglama Kaydi Yapip Yapmadigi: Yapti
1. Dinlediginiz Mono Mikrofonlama Tekniklerinden hangisini sectiniz?

M1 M2 M3 M4 M5 M6

Kl K2 K3 K4 K5 K6 K7
2. Tercih sebepleriniz nelerdir?

Degerlerinde yakinlik ve rezonans etkisi ¢ok fazla. Digerlerine nazaran bunu
tercih ediyorum. Bana en giizel “M1” geliyor.
3. Dinlediginiz Stereo Mikrofonlama Tekniklerinden hangisini sectiniz?
S1 S2 S3 S4

4. Tercih sebepleriniz nelerdir?

Digerlerinde gereksiz stereo panorama var gibi geldi. “S2” gerektigi gibi stereo
panoramasi ve baglamanin ger¢ek biiyiikliiglinii hissettiriyor. Digerleri sapla govde

fazla kopuk gibi geldi. Ayrica mono uyumlulugun daha iyi oldugunu diisiiniiyorum.
5. Dinlediginiz kompresor tiirlerinden hangisini sectiniz?

COMP1 COMP2 COMP3 COMP4
6. Tercih sebepleriniz nelerdir?

En kendini hissettirmeden niianslar1 6n plana ¢ikaran ve tonu da iyi yonde

etkilemis olan bana gore o.
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Ek-13

Adi Soyadi: Mert Samur
Egitim Diizeyi: Yiksek Lisans
Calistig1 Stiidyo ve Pozisyonu: CSM Kayit Stiidyosu / Tonmayster
Baglama Kaydi Yapip Yapmadigi: Yapti
1. Dinlediginiz Mono Mikrofonlama Tekniklerinden hangisini sectiniz?
M1 M2 M3 M4 M5 M6

Kl K2 K3 K4 K5 K6 K7

2. Tercih sebepleriniz nelerdir?

Grup miiziginde daha temiz tinlar. Baglamanin bulundugu aralik igerisinde daha
1yi tinlar.

3. Dinlediginiz Stereo Mikrofonlama Tekniklerinden hangisini sectiniz?
S1 S2 S3 S4
4. Tercih sebepleriniz nelerdir?
Gerekli mikrofon uzakligi iyi. Armonigi giizel duyuluyor.
5. Dinlediginiz kompresor tiirlerinden hangisini sectiniz?
COMP1 COMP2 COMP3 COMP4
6. Tercih sebepleriniz nelerdir?

Tonu ¢ok bozmamis ve yumusak bir gecisi var. Release’i daha iyi.
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Ek-14
Adi1 Soyadi: Murtaza Tung
Egitim Diizeyi: Yiiksek Lisans
Calistig1 Stiidyo ve Pozisyonu: Tunch Recording / Ses Miihendisi
Baglama Kaydi Yapip Yapmadigi: Yapti
1. Dinlediginiz Mono Mikrofonlama Tekniklerinden hangisini sectiniz?
M1 M2 M3 M4 M5 M6
Kl K2 K3 K4 K5 K6 K7
2. Tercih sebepleriniz nelerdir?
Baglamanin akustik tonuna en yakin, natiirel bir kayit gibi geliyor.
3. Dinlediginiz Stereo Mikrofonlama Tekniklerinden hangisini sectiniz?
S1 S2 S3 S4

4. Tercih sebepleriniz nelerdir?

Gentis olup, akustik tonuna daha yakin. Yanimizda calsa baglamaci, aynen boyle

gelir diye hissediyorum.
5. Dinlediginiz kompresor tiirlerinden hangisini segtiniz?

COMP1 COMP2 COMP3 COMP4
6. Tercih sebepleriniz nelerdir?

Daha yumusak hissettim. Yapis1 geregi baglama sert oldugu i¢in, yumusak tarz

daha iyi yakismis. Akustik rezonansin1 bozmadan vermeye ¢alisiyor.
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Ek-15
Ad1 Soyadi: Mustafa Sarioglu
Egitim Diizeyi: Lisans
Calistig1 Stiidyo ve Pozisyonu: SAE Stiidyolar1 / Egitmen — Ses Miihendisi
Baglama Kaydi Yapip Yapmadigi: Yapti
1. Dinlediginiz Mono Mikrofonlama Tekniklerinden hangisini sectiniz?
M1 M2 M3 M4 M5 M6
K1 K2 K3 K4 K5 K6
K7
2. Tercih sebepleriniz nelerdir?

Daha acik ve net duyuluyor. Sazin dogalina daha yakin. Daha tok bir ses var,
gbvdeyi de tastyor.
3. Dinlediginiz Stereo Mikrofonlama Tekniklerinden hangisini sectiniz?
S1 S2 S3 S4
4. Tercih sebepleriniz nelerdir?
Daha sicak ve stereo imajlar1 daha iyi.
5. Dinlediginiz kompresor tiirlerinden hangisini segtiniz?
COMP1 COMP2 COMP3 COMP4

6. Tercih sebepleriniz nelerdir?

Baglar1 ve notalar1 daha net duyuyorum.
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Ek-16
Adi1 Soyadi: Nurullah Cagan
Egitim Diizeyi: Lisans
Calistig1 Stiidyo ve Pozisyonu: Hits On Air Music / Sahibi
Baglama Kaydi Yapip Yapmadigi: Yapti
1. Dinlediginiz Mono Mikrofonlama Tekniklerinden hangisini sectiniz?
M1 M2 M3 M4 M5 M6
K1 K2 K3 K4 K5 K6 K7
2. Tercih sebepleriniz nelerdir?

Tiirk sazlarimizin ¢ogu monodur. O yiizden tek mikrofonla kaydedilmelidir.
“M2” dir benim tercihim. Sazimizin sahne dedigimiz, gérmek ve duymak istedigimiz,
o sahnede bu sazin bir yeri var. Bana gore “M2” de bu saz dogru yerde duruyor. Sazin
tizlerini ¢ok iyi duymamiz gerekiyor, zaten bas frekansi yok, alt midler var, bunlarda
o kayitta az. O da bizim i¢in giizel bir tercih sebebi. Sazin en giizel tinladig1 o
konumlama ¢ok dogru bence.

3. Dinlediginiz Stereo Mikrofonlama Tekniklerinden hangisini sectiniz?
S1 S2 S3 S4

4. Tercih sebepleriniz nelerdir?

Tercih yapmam gerekirse, “S3” diyorum. Daha dengeli, mikrofon konumu

digerlerinden ¢ok ¢ok daha iyi. Birbirini somiirmeler yok gibi.
5. Dinlediginiz kompresor tiirlerinden hangisini sectiniz?

COMP1 COMP2 COMP3 COMP4
6. Tercih sebepleriniz nelerdir?

Cok sertlestirmemis, az hissediyoruz kompresorii. Daha dogru bir kompres

uygulanmis.
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Ek-17
Adi1 Soyadi: Okay Bilge
Egitim Diizeyi: Yiiksek Lisans
Calistig1 Stiidyo ve Pozisyonu: Basstone Miizik Stiidyosu Sahibi
Baglama Kaydi Yapip Yapmadigi: Yapti
1. Dinlediginiz Mono Mikrofonlama Tekniklerinden hangisini sectiniz?
M1 M2 M3 M4 M5 M6
Kl K2 K3 K4 K5 K6 K7
2. Tercih sebepleriniz nelerdir?

Baglamanin akustik tonuna daha yakin, yapaylik yok. Frekanslar ¢cok dengeli
geliyor gibi hissettim. Daha berrak ve tane duyuluyor. Sanki mikrofonun ger¢ek agisi
gibi geliyor.

3. Dinlediginiz Stereo Mikrofonlama Tekniklerinden hangisini sectiniz?

S1 S2 S3 S4

4. Tercih sebepleriniz nelerdir?

Daha hacimli hissettim, dolu dolu geliyor. Enstriimanin frekans haznesindeki
biitiin yerleri alabilmis gibi duydum. Basindan tizine kadar net, acik ve berrak duymus

gibi hissettim.
5. Dinlediginiz kompresor tiirlerinden hangisini sectiniz?

COMP1 COMP2 COMP3 COMP4
6. Tercih sebepleriniz nelerdir?

Cok dengeli geliyor. Hem hacmi bozmamis hem de tonu ¢ok fazla
degistirmemis. Bastig1 noktalarda ¢ok fazla ezme yasatmamis. Yani tane ve temiz

geliyor tonlar.
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Ek-18

Adi1 Soyadi: Selim Topsakal

Egitim Diizeyi: Lisans

Calistig1 Stiidyo ve Pozisyonu: Kendi Stiidyosu / Aranjor, Tonmayster, Prodiiktor

Baglama Kaydi Yapip Yapmadigi: Yapti
1. Dinlediginiz Mono Mikrofonlama Tekniklerinden hangisini sectiniz?

M1 M2 M3 M4 M5 M6

K1 K2 K3 K4 K5 K6 K7
2. Tercih sebepleriniz nelerdir?

Benim tercih etmis oldugum kayitlarda yakinda c¢almasidir bana gore. Yani

enstriiomani tutacakmigsiniz gibi his vermesi gerekiyor. O ylizden “M3” diyorum.
3. Dinlediginiz Stereo Mikrofonlama Tekniklerinden hangisini segtiniz?
Sl S2 S3 S4
4. Tercih sebepleriniz nelerdir?
Bana daha dengeli geldi. Stereo imaj1 ve rengini daha ¢ok begendim.
5. Dinlediginiz kompresor tiirlerinden hangisini segtiniz?
COMP1 COMP2 COMP3 COMP4

6. Tercih sebepleriniz nelerdir?

“Comp4” diyorum. Diger kayitlarda baglamanin notlari, sanki release daha
diisiik derecelerde olmus gibi. Notlar ¢ok i¢ ice girmis. Ama “Comp4” te, notlar daha
belirgin.
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Ek-19

Adi1 Soyadi: Siileyman Ergal

Egitim Diizeyi: Lisans

Calistig1 Stiidyo ve Pozisyonu: Kiiltlir ve Turizm Bakanlig1 Stiidyosu (Konya)

Baglama Kaydi Yapip Yapmadigi: Yapti
1. Dinlediginiz Mono Mikrofonlama Tekniklerinden hangisini sectiniz?

M1 M2 M3 M4 M5 M6

Kl K2 K3 K4 K5 K6 K7
2. Tercih sebepleriniz nelerdir?

Frekans dagilimi daha balansli geliyor. Diger kayitlar1 dinledigimizde
bazilarinda tiz, hi-mid y1gilmasi hissediyorum. Bazilarinda ise low-mid bolgelerinde
bir y1g1lma var. Yani frekans olarak daha dengeli geldi. Baglama kayitlarinda low-mid
dedigimiz o bolge fazla gelirse beni rahatsiz eder. “M3” diger dinledigimiz kayitlar

arasinda frekans olarak daha dengeli geldi.
3. Dinlediginiz Stereo Mikrofonlama Tekniklerinden hangisini sectiniz?
Sl S2 S3 S4
4. Tercih sebepleriniz nelerdir?

Frekans dengesi ve stereo imajlamada daha dengeli ve toplu geliyor. Diger

kayitlarin stereo imaj1 daha geri planda.
5. Dinlediginiz kompresor tiirlerinden hangisini segtiniz?

COMP1 COMP2 COMP3 COMP4
6. Tercih sebepleriniz nelerdir?

Gelen sound daha derli toplu. Digerlerinde biraz sertlesme hissettim. Niianslar1

daha net hissettim.
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Ek-20
Ad1 Soyadi: Volkan Glimiislii
Egitim Diizeyi: Lisans
Calistig1 Stiidyo ve Pozisyonu: Orient Istanbul Stiidyosu / Sahibi
Baglama Kaydi Yapip Yapmadigi: Yapti
1. Dinlediginiz Mono Mikrofonlama Tekniklerinden hangisini sectiniz?
M1 M2 M3 M4 M5 M6
Kl K2 K3 K4 K5 K6 K7

2. Tercih sebepleriniz nelerdir?

Karar verirken miksin igerisinde nereye koyacagimi da diisiiniiyorum. Diger
kayitlar bana biraz bas karakterli geldi. Bunlar1 miksin igerisinde kullanirken eq’ya
ihtiya¢ duyarim. “K5” ise eq’ya daha az ihtiya¢ duyacagim, baslarin1 minimum sekilde

cut edecegim kayit gibi geldi.
3. Dinlediginiz Stereo Mikrofonlama Tekniklerinden hangisini sectiniz?
S1 S2 S3 S4
4. Tercih sebepleriniz nelerdir?

Stereo imaj1 daha dengeli geldi. Sonugta baglama duyumda mono bir enstriiman.

Ton olarak ta daha dengeli bir tonu var.
5. Dinlediginiz kompresoér tiirlerinden hangisini sectiniz?

COMP1 COMP2 COMP3 COMP4
6. Tercih sebepleriniz nelerdir?

“Comp4” ii daha dogal buldum. Kompresor kullanirken, giigsiiz notlar1 da biraz
da giiclendirmek, yani dinledigimiz zaman o kompresorii ne kadar kullanmis olsak ta
olalim, hani hissettirmeden baglamay1 giliclendirmek olmali. Benim en hissetmeden

dinledigim kayit “Comp4”tiir.
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Ek-21
Adi1 Soyadi: Abdurrahman Tarikgi
Egitim Diizeyi: Doktora
Unvant: Dog. Dr.
e Bu caligmanin miizik teknolojileri egitimine katkilari nelerdir?

Uzun zamandir eksik gordiigiim konu hakkinda calisma yapiyorsunuz. Bence
egitim alanlar ve verenler disinda herkese verimli olabilecek bir calisma. Ulkemiz
miiziginin sistematik analizi, hem teoride hem yorumculukta hem de teknolojik
alaninda saglikl1 bir sekilde yiirtidiigiinii diistinmiiyorum. Bunun sonucunda; Bilimsel
akilla yonlendirilen, problem ¢oziim sistemiyle ortaya ¢ikarilip ¢oziilmesi gerekir. Bu
caligma bunlardan biri bence. Dolayisiyla, hem yazan, hem okuyan, hem 6greten, hem

kullanan i¢in faydali bir ¢alisma.

Sonug olarak faydali olmasi egitim yerleri disindaki uygulayicilar i¢in krymetli
bir sey. Fakat egitimle ilgili art1 deger, bu yazili yayina dontisecek. Yazili yayin var
oldukga okunabilir, iizerine bir seyler katilabilir... Dolayisiyla bu baglamda da faydali

bir ¢alisma oldugunu diisiiniiyorum.
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Ek-22
Adi1 Soyadi: Cagan Tunali
Egitim Diizeyi: Lisans
Unvani: Ogretim Elemam
¢ Bu caligmanin miizik teknolojileri egitimine katkilar1 nelerdir?

Cok segenekli ve duyuma dayali tercihlerin bulundugu, bunlarin uzmanlara
dinletildigi genis kapsamli bir ¢calisma olmus. Tiirk¢e kaynaklarin yetersizligini az da

olsa karsilayacak bir kaynak olmus.
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Ek-23
Adi1 Soyadi: Mert Medeni
Egitim Diizeyi: Yiiksek Lisans
Unvani: SAE Stiidyolar1 Ogretim Gérevlisi
e Bu caligmanin miizik teknolojileri egitimine katkilari nelerdir?

Bir kere kaynagimiz ¢ok az. Her tiirlii bilgi ekleyecegi icin literatiire bir kaynak
olacaktir. Aym1 zamanda Tirk miizigi ile ilgili arastrma yapan ve heniiz kayit,
mikrofonlama, kompresor kullanimi gibi seyleri tam oturtmamis insanlar i¢inde bir

rehber niteliginde olabilir.

“Ben baglama caliyorum, kaydetmek istiyorum” dediginde onlar igin, ortak

gorislerin belirtildigi bir rehber olacaktir.

Genel olarak baglangi¢ seti olarak giizel bir kaynak olacaktir.
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Ek-24
Adi1 Soyadi: Mert Medeni
Egitim Diizeyi: Yiiksek Lisans
Unvani: SAE Stiidyolar1 Ogretim Gérevlisi
- Bu ¢alismanin miizik teknolojileri egitimine katkilar1 nelerdir?

Literatiirli olusturan kaynaklarin hepsi yabanci ve bat1 miizigi temelli kaynaklar.
Egitim alan ¢ocuklar bu kaynakla yola ¢iktig1 i¢in, Tiirk miizigi kayitlarinda nasil yola
cikacaklarini bilemiyorlar. Bence bu cografyada yasiyorsak, teknolojiyi de buna uyum

saglamamiz gerekiyor. Bence bu eksikligi gideriyor.
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Ek-25

Doktor adayr Hasan DELEN’in Doktora Tezi niteligindeki ¢aligmasinda ele
aldig1 Baglama ¢algisinin belirli bir standart kayit uygulamasinin (mikrofon tipleri,
mikrofonlama ve preamfi ve kompresor) olusabilmesi konusu hakkindaki goriislerim
su sekildedir:

o Geleneksel calgilarin gerek stiidyo ortaminda gerekse sahne ortaminda ne
sekilde mikrofonlanmasi gerektigi konusu bilimsel ¢aligmalar yapilmasi agisindan
oldukga elverisli ve ihtiya¢ duyulan bir konudur.

e Ogzellikle Tiirkiye’de en ¢ok iiretilen ve kullanilan geleneksel calgi olan
Baglama ¢algisinda bu konu daha da biiyiik bir gereklilik arz etmektedir.

e (Cesitli performans ortamlarinda ihtiyag duyulan kaydetme ve seslendirme
uygulamalarinda, standartlagsmug ekipman-ekipmanlar tespiti s6z konusu calgi
baglaminda elzemdir.

e Konu sz konusu ¢alginin tam anlamiyla bir standardinin (ebatlar, malzeme,
form vb.) bulunmamasi bakimindan konu ¢esitli problemleri igermektedir.

e Ayrica Baglama gibi Parmak Curasi’ndan Meydan Sazi’na kadar ¢ok farkl
boyutlarda uzun ve kisa sap kombinasyonlara sahip bir c¢algi ailesi igerisinde
caligma yapmak da farkli zorluklar1 igermektedir.

e Yukarida deginilen zorluklarin farkinda olarak bu konuda yapilan ve
yapilacak bilimsel ¢aligmalarin akademik kisiler ve kurumlar bazinda desteklenmesi
gerekmektedir.

e Diinya ses kayit endistrisinin referans olarak kabul ettigi ekipmanlarin
tedarik edilip bilimsel c¢aligmalarda kullanilabilmesi c¢ok gereklidir fakat ayni
zamanda bir maddi imkan meselesidir. Bu yilizden bu tip projelerin kurumlar
nezdinde desteklenmesi gerekmektedir.

e Bu tip Oncii ¢aligmalar ayn1 zamanda miizik piyasasindaki uygulamalarla
da bir iletisiminin saglanmasi gerekmektedir. Gerek ¢alisma igin gerekli aragtirma
safhasinda veri toplamak igin, gerekse g¢alismanin sonuglarinin paylasilmasi ve
sektore indirgenmesi agamasinda bu konu 6nemlidir.

e Miizik sektoriinde Baglama ¢algisinin kullanildigr tiim proje tiplerinde s6z
konusu kayit teknikleri caligmasindan elde edilmis sonuglar dogrultusunda bir
farkindalik yaratilabilmelidir. Albiim, video klip, sinema filmi, belgesel ve televizyon
dizileri gibi iirlinlerde yer alan Baglama icralarinin kayitlarinda gozlemledigimiz
problemlerin ortadan kalkmasina yonelik bir katki sunulabilmelidir.

e Benzer bir ¢algi olmasi dolayisiyla adin1 zikredilebilecek olan Gitar ailesi
calgilarindaki uluslararasi mikrofonlama ve kayit islemleri standartlarinin Baglama
ailesi calgilarinda da olusmasi hedefiyle bu tip ¢alismalar siirdiiriilmelidir.

Dog¢. Ersen VARLI
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Devlet Konservatuvart Ogretim
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