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OZET

Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali
Resim-Is Egitimi Bilim Dal1
Yiiksek Lisans Tezi

GERCEKCIi RESME KARSI TUTUM VE DAVRANISLARIN
OGRENCININ YARATICILIGINA ETKISININ UZMAN
GORUSLERINE GORE DEGERLENDIRILMESI

Rukiye AKIN

Sanat bireyin duygu ve diisiincelerini farkli yollarla, aktarma bi¢imidir. Sanatin vazgegilmez
pargasi olan yaraticilik da sanat egitiminde gerekli olan unsurdur. Gergekei resimde yaraticilik faktoriin
geri planda kalmasi ¢aligmanin ¢ikis noktasidir. Calismanin amaci, gergek¢i resme karst tutum ve
davranislarmn, 6grenci yaraticiligma etkisinin, uzman gériisleri dogrultusunda belirlenmesiyle gergekgilik
ve yaraticilik iliskisini sanat egitimine olan katkisini ortaya ¢ikarilmasidir. Bu dogrultuda o&gretim
elemanlarmm yiirlitmiis oldugu derslerinde ger¢ek¢i resimde yaraticilifa ne Olgiide yer verdigini,
ogrencilere bu konuda yonlendirme yapip yapmadiklarii belirlenmeye calisilmis ve ayn1 zamanda bu
calisma, gercekei tislubu diger iisluplara gore daha ¢ok tercih edilmesinin sebepleri nelerdir? Sorusuna
yanitta aranmistir.

Konuyla ilgili literatiir incelendiginde gergekei resim de yaraticiligin etkisini kapsayan kapsamli
bir ¢alismaya rastlanmamaktadir. Hiperrealist sanatgilar, eser inceleme ve yaraticilik konusu ayri olan,
calismalara rastlanilmigtir. Bu arastirma, nitel bir arastirma olup, nitel veri toplama yontemlerinden yar1
yapilandirilmig goriisme yontemi kullanilmistir. Arastirmanin verileri gesitli tiniversitelerde bulunan
Egitim Fakiiltelerinin Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim Is Egitimi Bilim Dallarinda ve Giizel
Sanatlar Fakiiltelerinin Resim Boliimlerinde goérev yapmakta olan 15 &gretim elemaninin goriisleri
dogrultusunda elde edilmistir. Ogretim Eleman1 Goriisme Formu, arastirmanin alt problemlerine iliskin
toplam 5 sorudan olusmaktadir. Gergeke¢i resim ve yaraticilik ile ilgili uzman goriislerine yer verilen
sorular danisman, alaninda uzman kisiler tarafindan olusturularak sorulara son hali verilmistir.
Uzmanlarin goriis birligine varmadigi sorular ¢ikarilmis, iizerinde uzlasilan sorular arastirmaya dahil
edilerek sorularin kapsam gecerliligi yapilmistir.

Elde edilen veriler dogrultusunda, gergekeilik ve yaraticilik iligkisinin sanat egitiminde,
sanata farkli bakis agilar1 kazandirmasi agisindan olduk¢a 6nemli oldugu, gergekei resmin temel baglangic
icin gerekliligi ve gercekei resmin yaraticilikta yetersiz kaldigi sonucuna ulagilmistir. Uzman goriisleri
degerlendirildiginde gercek¢i resme, daha fazla egilim olmasi 6grencilerin kendilerini kanitlamak
istemeleri, haz almasi ve bir¢ok nedenle karsilagilmaktadir. Gergekgi resimde yaraticiliginin 6nemli bir
yerde oldugu goéz ardi edilmemektedir. Ogrencilerin ilgi alanlarmin belirlenmesine yonelik, yaratict
diistinmeyi motive eden teknik ve yontemlerin sanat egitimi derslerinde kullanilmasi dnerilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Sanat Egitimi, Yaraticilik, Ger¢ek¢i Resim
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ABSTRACT

Department of Fine Arts Education

| |

Master Thesis

EVALUATION OF THE EFFECT OF ATTITUDES AND BEHAVIORS
AGAINST REALISTIC PICTURE ON STUDENT CREATIVITY ACCORDING
TO EXPERT OPINIONS

Art is a way of conveying the feelings and thoughts of the individual in different ways.
Creativity, which is an indispensable part of art, is also a necessary element in art education. The starting
point of the study is that the creativity factor remains in the background in realistic painting. The aim of
the study is to determine the effects of attitudes and behaviors towards realistic painting on student
creativity, in line with expert opinions, and to reveal the relationship between realism and creativity and
its contribution to art education. In this direction, it was tried to determine to what extent the lecturers
gave place to creativity in realistic painting in their lessons, and whether they gave direction to the
students on this subject. The answer to the question was sought.

When the literature on the subject is examined, there is no comprehensive study covering the
effect of creativity in realistic painting. Hyper-realist artists have been found in studies that are separate
from work analysis and creativity. This research is a qualitative research and semi-structured interview
method, one of the qualitative data collection methods, was used. The data of the research were obtained
in line with the opinions of 15 lecturers working in the Fine Arts Education Department of the Education
Faculties, Painting Departments and Painting Departments of the Fine Arts Faculties. The Instructor
Interview Form consists of a total of 5 questions related to the sub-problems of the research. The
questions, which included expert opinions on realistic painting and creativity, were created by the
consultant and experts in the field, and the questions were finalized. The questions on which the experts
did not reach a consensus were removed, the questions that were agreed upon were included in the
research and the scope validity of the questions was made.

In line with the data obtained, it has been concluded that the relationship between realism and
creativity is very important in art education in terms of providing different perspectives on art, the
necessity of realistic painting for the basic beginning and the fact that realistic painting is insufficient in
creativity. When expert opinions are evaluated, it is seen that there is more tendency to realistic painting,
students want to prove themselves, they take pleasure and many reasons. It is not ignored that creativity
has an important place in realistic painting. It is recommended to use techniques and methods that
motivate creative thinking in order to determine the interests of students in art education courses.

Keywords: Art, Art Education, Creativity, RealisticPainting.
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BOLUM 1
1 GIRIS

Iikel insanlarin yapmus olduklarmndan farklh olarak, tarihsel siirecte sanatcilar
gercege en uygun bigimde eser iiretmeye ¢alisilmistir. Eski caglardan giiniimiize degin
“sanat” (ars) sozciligiiniin art arda edindigi anlamlar, insanoglunun gergeklestirdigi
iiriinlerin, dogann iriinlerine oranla belirlenmesini saglayan teknik ustalik (tekhne) ile
duyular araciligiyla algiladigimiz nesneleri, bir begeni yargisina gore se¢ip siralamaya
yonelen 6zel duygu arasindaki ayrimlagsmanin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmuslardir.
Sanat ve sanat iirlinleri ¢agdan ¢aga ve toplumdan topluma cok farkli bicimlerde
degerlendirilmis, ama buna karsin biitiin insanlik tarihi boyunca var olmustur (Bozkurt,
1995: 15). Bu nedenle, goriiniir diinyay1 olabildigince sadakatle tasvir etme yetisi

sanat¢ilar icin zorunlu bir gérev sayilmistir.

19. yiizyila kadar sanat, ger¢egin bir tasviri olarak goriiliiyordu, ancak gercek
seylere benzedigi i¢in basarili sayiliyordu. Bu endiseler, sanatgilar1 simiilasyon siirecini
kolaylastirmak i¢in teknolojiyi kullanacak icatlara itti ve gelecekte ciddi tartigmalara
neden olacak bir iliskinin temelini att1. Insanlarm ihtiyaglarini karsilamada teknolojinin
stirekli gelisimi, temel ihtiya¢ olan sanat akimina da yansimaktadir (Aydin, 2009: 15).
Realist akim Gustave Courbeton dokuzuncu yiizyilin ortalarinda Fransa'da neoklasizm
ve romantizme bir tepki olarak ortaya ¢ikti ve Fransiz ressamlar arasinda lider
konumunu siirdiirmeye devam etti. Ciftcilerin veiscilerin (yani swradan insanlarin)
hayatlarinin bir kismini da igerecek sekilde tuvalde yasanan gercekligi kapsamaktadir.

(Cakmake1, 2007: 47).

Giizel sanatlar liseleri, egitim fakiilteleri ve giizel sanatlar fakiiltelerinde yaygin
bir sekilde dgrencilerin, sanat egitimi uygulamalarinda, gercek¢i resme yonlendirilmesi
ve bu egilimde resimlerin {retilmesi gercegi tezin ¢ikis noktasidir. Atdlye
uygulamalarinda gergekei resim aktarimi birincil amag olarak goriildiiglinden yaraticilik
bu baglamda korelmektedir. Aktarimdaki teknik beceri ve ustaligin 6grencinin
basarisini etkileyen 6nemli bir faktor olarak goriilmesi, resimlerin gercege yakin olarak
aktarilmasi bir bagar1 kriteri olarak degerlendirilmektedir. Diger yandan gergekci resim

yapma egiliminde olmayan Ogrencilerin teknik beceri ve ustaliktaki eksikligi kimi



zaman basarisizlik olarak degerlendirilmektedir. Gergekgilik basart durumu olarak

kabul buyruldugundan yaraticiligin ikinci planda kaldig1 diistiniilmektedir.

Bu durum, 6zgiin resim aktariminin kisitlanmasindan dolayi, objeyi aynen
yansitma da, hayal gilicii ve yaraticiligin Onceligini ve de Onemini kaybettigi
gbzlemlenmistir. Bu baglamda, atdlye ortaminda 6grencilerin “Gergek¢i Resme Karst

Tutum ve Davramglarin Ogrencinin Yaraticiligina Etkisi” problemi dikkat ¢ekmektedir.

Bundan dolayi, ger¢ekci resme karst tutum ve davraniglarin §8rencinin

yaraticiligina etkisinin uzman goriislerine gore degerlendirilip incelenmistir.
1.1 Problem Durumu

Calismanin problem cilimlesi “Gergek¢i Resme Karst Tutum ve Davraniglarin

Ogrencinin Yaraticihgina Etkisinin Uzman Gériisleri nelerdir?” olarak belirlenmistir.
Bu problem ciimlesi dogrultusunda asagidaki alt problemlere cevaplar aranmistir;

1. Ogrencilerin resim yapma tutumuna gercek¢i resmin etkisi nasildir?

2. Ogrencilerin yaratici becerilerinin gelistirilmesinde gercek¢i resmin
etkisi nedir?

3. Bir 6grencinin gerceke¢i resim teknigini etkin kullanabiliyor olmasi,
onun resimde yetenekli olmasi agisindan bir 6l¢lit miidiir?

4. Sanat egitimi pratiklerinde gercek¢i resim aktarim yOntem ve
tekniklerinde karsilasilan sorunlar nelerdir?

5. Gergekei resim aktarim yontem ve tekniklerini fotograftan ayiran

Ozellikler nelerdir?
1.2 Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanm amaci gercekei resme karsi tutum ve davraniglarin 6grencinin
yaraticiligma etkisinin uzman goriislerini belirlemek ve bu goriisler dogrultusunda,
gercekei resme karst olan tutum ve davraniglarin yaraticilikta, sanat egitimine olumlu

ve olumsuz katkisini ortaya ¢ikarmaktir.

Yaratic1 diisiinen Ogrencilerin, gercekeiligi daha iyi mi aktarmakta oldugu

diistiniilmektedir. Sanat egitiminde gelisen gercekei resim iislubun, diger iisluplara gore



daha cok tercih edilmesini arastirilmasi ve gergeke¢i resim yaparken, yaraticilifin
konumu nerede, ne kadar yaraticilik kullanilmasi uzman gorisleri ile belirlenmeyi

amaglanmgtir.
1.3 Arastirmanin Onemi

Sanat egitiminde gercekgi resim tislubu, diger lisluplara gore en ¢ok tercih edilen
veya yonlendirilen bir Gislup olmaktadir. Giiniimiize kadar ger¢ege sadik kalarak resim

yapabilmek bir basari, yetenek gostergesi, kriteri olarak kabul edilmistir.

Bu zaman dilimi igerisinde, bireyin resim yetenegini kanitlayabilmesi i¢in
gercege bagli kalmasi, glinimiizde de etkisini slirdiirmekte oldugundan, ¢ok sayida
O0grenci ve sanat egitimcisi yetenegi kanitlama kriteri olarak gergek¢i resim yapmayi
zorunlu gormektedir. Boylesi bir durumda, 6grenci aktarim yaparken yaraticiligmi ve
hayal giiciinii ne derecede kullandigi, gercege bagl kalmasi, yaraticiligi arka planda
biraktig1 gozlemlenmektedir. Yaratici diisiinme ve becerileri ortaya koymada sanat
egitiminin rolii tartisilmaz sekilde onemlidir. Literatiir tarandiginda, gergekci resme
yonelmenin neler olduguna deginilen g¢alisma bulunmamasi nedeniyle, calisma ilk
oldugundan dolayr 6nem tasimaktadir. “Fotograftan farki ne? Ayni gorevi fotograf
makinesi de ¢eker” Ornegindeki sorulara karsi, gercek¢i resmi fotograf makinesinden
ayiran faktor, ‘yaratict’ etmen, Ozellige deginilmis olmasidir. Yaratici sanat¢i igin
olmazsa olmaz olan orijinalite olup ve bu sanatg¢iyr tek ve 6zgii yapan bir durumdur.
Eseri olusturulmada yaraticilik ve 6zgiinliik birinci agsamada gelen etmendir. Gergekgi
resme yonlendirme ve yetenek diizeyini 6lgmede yaratici diisiinme ve bu egilimlere
yonelme arka planda mi kaliyor ki? Sorusu ve her bir alt problemi, incelemenin 6nemini

arttirmaktadir.
1.4 Sayiltilar

e Arastirma kapsaminda arastirmaya katilan tiim uzman kisilerin konu hakkinda
goriisleri alinarak sorulara objektif cevaplar verdigi varsayilmustir.
e Secilen yonteminin, bu arastirmanin amacina, konusuna ve ¢dziimiine uygun

oldugu diistiniilmektedir.



1.5 Smmirhliklar
Bu arastirma:

Egitim Fakiiltelerinin Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is Egitimi Ana
Bilim Dalinda Gérev Yapmakta Olan Ogretim Elemanlarnm (Profesér, Dogent,
Yardimer Dogent, Ogretim Gérevlisi, Arastirma Goérevlisi, Okutman ve Uzman) Ve
Giizel Sanatlar Fakiiltesinde Gorev Yapmakta Olan 15 6gretim elemaninin goriisleri ile

smirhdir.

Gelistirilen veri toplama araci olan goriisme formundan elde edilen bulgular ve

yorumlara dayali elde edilen sonuglar ve yapilan tartigma ile siirhdir.
1.6 Tanimlar

Sanat: Duygu ve diisiinceleri, farkl yollarla (miizik, Resim, grafik vb.) estetik
bir bicimde kendini ifade etme seklidir. Yildirim’a gore sanat, insanligin var olusundan
bu yana siirekli olarak degisim gecirmekte ve insanimn ihtiyaclarmi dile getirmektedir.
Insan, sanatla birlikte geliserek sanati, kendini ifade etme araci olarak kullanmaktadir.
Sanat, bir arama ve sorgulama bi¢cimi ya da bir dil olarak tanimlanirsa bu dilin
insanogluyla paralel olarak degistigi soylenebilir. Insan ve sanat iliskisi, sanayi
devrimiyle geri doniilmez bir yola girmistir. Cag1 yakalama ve ¢agdas olma, sanatin da

sorunu olmustur. Sanat nedir, ne demektir?(Y1ldirim, 2018).

Gercek: Gergek kelimesinin TDK sozligiindeki anlami su sekildedir:

1.Yalan olmayan, dogru olan sey, 2. Hakikat, 3. Gergeklik, 4. Dogruluk 5.Bir
durum, bir nesne veya bir nitelik olarak var olan, varligi inkir edilemeyen, olgu
durumunda olan, 6zbedz, hakiki, reel, 6.Aslina uygun nitelikler tasiyan, sahici, 7.
Temel, baslica, asil, 8. Dogadaki gibi olan, dogay1 oldugu gibi yansitan, 9. Yapay

olmayan.

Yildirim'a gore gercekler somut ve objektif bir sekilde var olup, gercek,
gercekligin bilingteki yansimasidir. "Dogru" ifadesi, neyin ger¢ek oldugunu ifade eder.
Hegel'de bu, eski Yunanistan'm acisindan giiniimiize, idealist felsefenin doruk noktasi
olmakla birlikte, su sozlerle ifade edilir: "Gergek rasyoneldir". Kagak varolusu

reddetmekte olup, ve tek gergekligin "varolus" oldugunu iddia etmektedir. Onlar i¢in
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duyularimizla algiladigimiz her sey bir illizyon, bir imgedir. Var olan tek sey
yanilsamadir, goriiniistiir. Gergek olan tek bir evrensel "varolus" olarak kabul etmekte
olup, ama gercek varolus var olus degildir diye savunmaktadirlar. Ciinkii gercek seyler

var olamaz, onun sadece sebeple bilindigi soylenmektedir (Y1ldirim,2019).

Yaraticihk: Yaraticilik higcbir sey yaratma siireci degildir. Bu, imgeler ve
mantiksal akil yiiritme yoluyla bir diisiinme siirecidir ve varligi, hayatlarini sanat ve
bilim yaratma yoluyla etkileyen insanlarin 0Ozgiin ve Ozgiin Ozelliklerinden

kaynaklanmaktadir (Baykal, 2009).

“Meslektaslar, yaraticiligin gegmis deneyimlerle ilgili olduguna inanmaktadirlar.
Olay fikrini 6nceki deneyimlere dayanarak degerlendirirler. Gestaltistler, yaraticilig1 bir
durumu yeni bir biitiin icinde yeniden sekillendirme durumu olarak ifade ederler.
Terapist ve danisanin tedavinin farkindalik arastirmalarinda hayal gii¢lerini kullanmasi
ve agik sinrlamalarla arastrma yapmamasi gerektigine inanirlar” (Cam ve Oztiirk

Turgut, 2015: 79).

Algilama: “Cetin algiy1 su sekilde ifade eder: Algi, ¢evremizde olup biten
durumlari, olaylar1 ve gergekleri anlamamizi saglayan siirectir. Bu siire¢ duyu organlar1
aracilifiyla yasanir. Algilamanin kaynagi, duyu organlar1 tarafindan kaydedilen
uyaricidir. Bu uyaranlar dogrudan beyin tarafindan kabul edilmeyecek, beyin bu
uyaranlar1 yorumlayacak ve anlamlandiracaktir. Bu anlamin iiretilme siireci, tesadiifi
degil, belirli ilkeler cercevesinde gergeklestirilir. Bu ilkeler ayni zamanda algmin
Ozelliklerini de olusturur. Bu islevler, insanlarin g¢evreyi algilamasma ve rahatca
dolasmasma olanak tanir. Bu islevler sunlardir: Algilama segicidir: Algilamanin segici
dogasi, duyu organlarinin ¢evredeki tiim uyaranlar1 algilamasin1 ve bdylece bazilarmi
algilamasini saglar. Beyin, ayni anda degerlendirilemeyen ve bu uyaranlara etki
edemeyen cok fazla uyarandir, ancak algi seciciligi nedeniyle bu durum ortadan kalkar.
Dikkat, algmm seciciliginde ¢ok Onemli bir rol oynar. Beyin, dikkatin uyarana
odaklandigmni algilar ve diger uyaranlar1 algilamaz. Algilanan uyaran, uyaranin dogasi

ve kisisel faktorlerle ilgili faktorlerden etkilenir”’(Cetin,2012).



BOLUM 2
2ALAN YAZIN

Bu boliimde sanat, sanat egitimi, gercekei resim ve yaraticilik konusuna yonelik

alan yazilar1 yer almaktadir.
2.1 Sanat

Insanhigin kokeni nasil merak ediliyorsa sanatin kokeni de o sekilde merak
edilmistir. Arastirmalar, konusmalar ve tartigmalarla bu konuya dair sanat, bilim ve
felsefe alaninda farkl goriisler ortaya atimistir. Kimileri sanatin dogusunu din ve
biiyiiden olustugunu iddia etmektedir. insan varolusunun kdkeninde var olan bu biiyiilii
giic giicstizliik duygusuyla bir giic duygusu yaratma yetenegi ve doga korkusuyla
dogay1 asma yetenegi tiim sanatin temel 6ziidiir. ilk alet iireticisi ve tas1 insan kullanimi
icin modifiyeli eden ilk sanat¢iydi. Bir isim yaraticisi ayni zamanda harika bir
sanat¢idir. Doganin sonsuzlugundan bir nesne secer ve onu bagkalarinin kullanmasi i¢in

bir ara¢ olarak yaratmak iizere isaretleyerek onu evcillestirir (Fischer,1990: 29).

Sanat terimi de insan yasami kadar eski bir kavramdir. Insan yasami boyunca
merak edilip bir sinir ve kaliba koyulamaz. Sanat bilimsel bulgular gibi kesin, net bir
sonu¢ ve tanima ait degildir. Yasamin bir pargast olup devamliligi her daim oldugu
goriilmiistlir. Sanat i¢in, insana ha olan duygularin, diisiincelerin ve fikirlerin farkli arag
ve gereclerle anlatimi, yaraticilik isteyen bir insan kabiliyetidir. Insanm duygularma
tecriibe olmusta diyebiliriz. Estetik sanat ile sunulur. Yasami en iist seviyeye ¢ikarmak,
daha anlamli kilmak sanatla saglanir. Sanat insanin her yasamina zevk verir. Antik
caglardan gilinlimiize "sanat" (ars) kelimesinin anlami arasindaki farktan dolayi,
teknolojinin ustaligi (tekne) insanlar tarafindan iiretilen {riinlerin doga iiriinleri ile
orantili olarak belirlenmesini saglayabilir ve 6zel bir duygu, egilim, duyularimiz
araciligiyla algiladigimiz nesneleri, duyularin yargilarma gore se¢ip smiflandirirken, bu
nesneler ortaya ¢ikar. Sanatin ve sanat eserlerinin degerlendirilmesi cagdan déneme, bir
toplumdan digerine ¢ok farklidir, ancak yine de tiim insanlik tarihinde varligini
siirdiirmektedir (Bozkurt,1995: 15). Insan tarihi siirdiikce sanatta devam eden bir siire¢

olmakla birlikte devam edecektir.



Sanat; duyguyu, tasarimi veya giizelligi ifade etmek i¢in kullanilan tim
yontemler veya bu ifadenin trettigi ileri beceridir. Edebiyat, resim, heykel ve diger
plastik eserler, genis gorisliilik ve sesi birlestiren miizik, drama veya film olsun,
siradan yapitlardan ayrilir, bu nedenle hos, gilizel ve pozitif bir atmosfere sahiptir.
Diislinceye neden olan “sey” veya performans sanatsal niteliktedir. Baska bir deyisle,
“bir insan eseri olarak sanat, bir insan yaratimi olarak, bir kez daha kendini ifade etme

yollarindan biri haline gelmektedir” (Miilayim, 1994: 17).

Insanlar arasinda estetik heyecan veren, insanlarin gordiigii, duydugu, hissettigi,
hayal ettigi olaylarin ve giizelligin ifadesidir (Soysaldi, 2018:307). Insanin duygu ve
diisiincelerin rahat bir sekilde ifade etme big¢imidir. Insan bu duygu ve diisiincelerini
kars1 tarafa estetik bir sekilde yansimasi onu manevi anlamda huzur ve rahatlama
verecektir. Insanin gercek i¢ huzurunu, yiiziinii ¢ikartan bir olaydir. Sanat kavrami,
sozciiklere, kelimelere smirlamayacagim kadar genis yelpazeye yayilan bir olay
orgiisiidiir. Farkli kisiler tarafindan sanat tanimlanmaya c¢alisilmistir. Filozof Kant’ a
gbre sanat bir “oyun” dur. O, sanatin kaynag1 olarak ‘is’ kavramini goriir. Ote yandan,
Hegel ise sanati, “Ruhun madde i¢cindeki goriinimii” olarak niteler. Kuskusuz, sanatin
tanim1 konusunda daha baska goriisler de smralamak olasidir. Nasil tanimlanirsa
tanimlansin, sanatin yalnizca insana 6zgii, yapay bir olgu, olay oldugudur. Yani sanatin,

yalnizca insan tarafindan yapilabilen bir is olusudur (Kavuran, 2003: 225).

“Sanat kavrami her cemiyette kendi i¢inde baska bir deyisle, gorenek, tore ve
gelenek olarak varsayilan manevi kiiltiirii somutlastirandir. Bu manevi kavrayis ve
diistincelerle sekillenen, renklenen, seslendirilen, 1siklandirilan, hatta zaman ve mekan
iliskisiyle insanlara sunulan performanslar bir sosyal gercekliktir” (Soysaldi, 2018:
307). Eflatun’ (platon) a gore sanatin tanimini ise bir kopyay1 tekrar bir kopya etmek,

imgeyi tekrar imgelemek olarak tanimlamaistir.

Eflatun’a gore; Sanatin bir yansima (mimesin) oldugunu savunmus vegenel
olarak  dogada sanat kavrami  yoktur demistir. Fakat bazi1  sanatlar
oldugunusdylemektedir, bunlar 6znel deneylerin bir anlatim tarz1 degil, aksine giinliik
etkinliklerin estetik bi¢imleri, oldugunu sdyler. Platon insanlar1 gergeklikten
uzaklastiran, sahte bilgileri sunan oldugunu diisiinmektedir. Bunun aksini Platon ‘un
Ogrencisi Aristo’ya gore sanat ise Platon gibi degil, insanlara hayat1 agiklayan,

aydinlatan olarak tanimlamaktadir. Sanat kendi i¢inde barindirdigin duygulari, sakladig:
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diisiinceleri ifade etmede yol goOsteren bir aragtir. Sanat, hem insanin yaratici
istikametini gekillendirir, hem de onun cemiyetsel varliinmm bir parcasini
olusturmaktadir. Bu sebeple sanatcilar her yartyilda kimi zaman cemiyette kimsenin
sOylemeye cesaret edemediklerini sdylemis, kimi zaman kitleleri provoke etmis, kimi

zaman da cemiyeti egitici rol tistlenmislerdir (Bingdl, 2011: 92).

Sanat¢inin topluma ayna tutmasi ve aynaya yansiyan gercegi yazmak ve
resmetmek bazi sanatgilarin birincil gorevi olmustur. Eserin sdylemek istedigi seyi
sanat¢min hayatindan ve sosyal ¢evresinden daha iyi ne anlatabilmektedir. Sanat eserini
daha 1y1 anlayabilmek i¢in sanat¢min yasadigi donemi, hayatin1 ve c¢evresi bilmek
gerekmektedir. Sanat cagdas egitimin vazgecilmez bir parcast olmaktadir. Bireylere ne
kadar farkli sanat alani ile karsilastirilirsa, hayal giicleri, yaratici becerileri, sanatsal

ifade etme bicimlerini tanima olasiliklar1 artmaktadir.

“Tolstoy sanatla ilgili birka¢ genel tespit ileri siirmektedir: “1. Sanat, hayvanlar
diinyasmin disinda ortaya ¢ikan bir kavramdir. 2. Sanat, insan tarafindan hissedilen,
idrak edilen duygu ve diislince zincirinin edep kaideleri ¢ergevesinde tasviri veya
resmidir. 3. Sanat, kisisel ¢ikarlar gézetilmeden yapilan ve zahmetli, buna karsin olarak
diger insanlara doyumsuz zevk veren etkinliktir” demektedir(Aktaran: Soysaldi, 2018:
310). Sanat eserinin estetik kaygiya sahip olmasi1 gerekir ve her estetik olan sey sanat

eseri degildir. Sanat eseri olabilmesi i¢in gerekli olan kosullar vardir ve bunlar;

e Sanat, insana ait bir istir, sanat eserini insan gerceklestirir.

e Hayvanlarin yaptiklar1 islerde sanat eseri aranmaz.

e Sanat eseri siireklilik 6zelligi tasir.

e Sanat eseri form, ¢izgi, ses, duygu, yazi ile ifade edilir.

e Sanat eseri konu, icerik, 0z, bildiri tasir.

e Belirli bir konuyu ideali ortaya koyan mesajlar verir (Aktaran: Kasim, 2019:
6).

Genel anlamda sanat, insan duygu ve diislincelerini estetik bir bigimde farkli

yollarla (resim, miizik, vb.) ifade etme bi¢imidir.



2.2 Sanat Egitimi

“Sanat egitiminin temelinebakildiginda kimi disiiniirler, Platon’a kadar
indirmekte ve kimileri de 20. yy. damevzubahis edilecek bir aktiflige kavusmus olarak
kabul etmektedir. Yiizyilda giderek dnem kazanan sanat ile egitim, duyularin ve tim
tinsel manevi egitimin giderek daralip sinirlanmig ve bir ¢esit yalnizliga terk edilmis

oldugu goriisleri lizerine ortaya atilmaktadir”( Aktaran: Tiitiincii, 2006: 10).

Sanat egitimin temel islevi, toplumu estetik algisini olusturabilen bireyler
yetistirmektir. Bireylerde sanat begeni algisini olusturmak daha 6zgiin diisiindiirmeyi
Ogretmektir. Sanat begenisi olmayan kisi insanlara ve topluma kendini kapatan
kisilerdir. Bu kisilerin Oniinii agmak, hayal giliclinii gelistirmek icin sanat egitimi
gerekmektir. Yasanilan diinya, satin alip Olglilemeyecek kadar giizelliklere sahip bir
gezegendir. Bu gilizellikleri gérmeyi, sevdirmeyi, arastirmayr ve giizelliklere yeni
giizellikler katmak genclere ve cocuklara bunu vermek gerekmektedir. Bireylere bunlar1
ogretirken hem sevdirerek hem de bu duygulari igtenlikle yasatarak saglanmalidir.
Yaratic1 diistinmeyi, hayal kurmayi, ufku genisletmeyi sanat egitimin ile daha cok
miimkiin olmaktadir. Sanat egitimi diger egitimlerde farkli bir egitim olup genel
egitimden ayri, bireyin kendine 6zgii yontem ve ilkelerle yapilan bir egitimdir.
Yiizyillar onceki sanat egitimi ile gliniimiiz ¢agdas sanat1 egitimi arasinda fark vardir.
Usta — cirak iligkisi ve sadece uygulamaya yonelik egitimden uzak olan; bireye 6zgii,
diisiinmeyi ve diisiindiirtmeyi 6greten yaratici, tiretken olmay1 temsil eden birgok yonlii
bir egitim sistemidir. Bu sistemde bireylere kendini 6zgii kilan durumlar1 ortaya
koymak gerekmektedir. “Erdem ‘inde soyledigi gibi evvelki yariyillarda hos sanatlar
egitimi denince akla yalnizca uygulama kapsayan ¢aligmalar gelmekteydi. Bu sisteme
dayali bir 6gretim usulii ¢cogu zaman talebelerin sanatsal gelisimi agisindan yetersiz
kalmaktadir. Bu usulle yalnizca uygulamayla hudutlu kalan bir talebe, zamanla
pasiflesmekte, yaraticilik eforunu ve 6zgiir anlatim goriisiinii kaybetmektedir”(Erdem,

2016: 304).

“Insanin iiretken ve yaratici tarafin1 koymak tasarimdir. Erbay’a gore; Ferdin
hiinerlerini ve yaraticiligin1 ¢ogaldigini, kendini tehlikesiz, iiretken uygar bir sahis
olarak estetik duygular1 gelistirmeyi emeller. Sanat degiskendir ve baki emellere hizmet
edebilir. Ortaya koydugu sanat eseri ile cemiyete emin fikirler yerlestirebilir ve

propaganda yapabilir” (Erbay, 2013: 53). Simdi giincel ¢agdas sanat egitimi bireyi
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stirtikleyici, diisiinme firsat1 veren somut- soyut u bir arada kullanilan, 6grencinin aktif
ogrenmesinde yardimci olan bir egitim sistemidir. Ogrenciyi pasif halinden kurtarip,
ozgiir anlatim olanaklar1 saglanmalidir. Ornegin atdlye yiiriitiiciisii, dgrencinin hazir bul
muslugunu gbéz Oniinde bulundurup, giincel konulardan Ornekler sunarak, 6grenciyi
yonlendirmektedir. Burada gorev atolye yiiriitiicisiiniin ¢agdas, aktif ve vizyon er

olmasi ile 6grencinin istek ve tutkusu 6nemli rol oynamaktadir.

“Sanat egitimi bireye bulundugu caga ayak uydurmada kendiliginden diisiinme
firsat1 vermektedir. Toplum iginde bir birini saygili dinleyen, bireylerin yetistirilmesine
imkan saglamaktadir. Sanat yasama karst 6zgiin sekiller verir. Kiiltiirlerin anlagilir
olmasini saglar, kendi kiiltiirel servetimiz koruma yasatma ve gelecek jenerasyonlara
aktarmada aktif gorev istlenmektedir. Bu istikametten sanat egitimi, egitimin her
basamaginda her fert i¢in gereklidir. Zira kaliteli bir gorsel sanatlar egitimi uygar bir
diinya var olma sartlarindandir”’(MEB, 2006:6). Sanat egitimi modern, yaratici, yeni ve
Ozgiin fikirler iiretmeyi Ongdren, sadece bugiine degil gelecege de hazirlanabilen
bireyler yetistirmesine katki saglamalidir. Gelismis tilkelere baktigimizda sanat egitimi
dersini zorunlu hale gelmesi bliyiik bir 6nciiliik ve dogru karardir. Bu baglamda, bireyin
kendini gelistirme ve yetisini ilgili alanda aktiflestirmede sanat egitimi Onemli rol

almaktadir.

Ebeveynler c¢ocuklarinin yetenekleri ve yaraticihigimi fark edememekte ve
meslek secimindeki etkileri nedeniyle sayisal ve sodzel konulara ¢ocuklarini
yonlendirmektedirler. Ebeveynlerin ve 6gretmenlerin yeteri kadar ilgilenmemelerinden

dolay1 ¢ocuktaki yaratici diisiinme ve sezgisi korelmektedir.

Sanat egitiminin yasamda tartisilmaksizin ¢ok dnemli bir yere sahip oldugunu
bilinmektedir. Bu baglamda belli sosyal ekonomik ve sosyal kiiltiirel diizeyi yerinde
olan aileler ¢ocuklarini sanat egitimi almaya yonlendirmektedir. Ulkemizde sanat
egitiminin zorunlu hale gelmesiyle, sosyal ekonomik ve sosyal kiiltiirel diizey ve

kosullar1 yeterli olmayan ¢ocuklarin da sanat egitimi almalar1 saglanmustir.
2.2.1 Sanat Egitiminde Yaraticihk

“Egitim sistemleri i¢inde, fertte var olan yaratic1 eforu gelistirme mevzusunda en
faal disiplin kuskusuz sanat egitimidir. Sanat egitimi yasadig1 diinyayr anlamada,

karsilastig1 problemleri ¢6zmede, gordiigii, sezdigi seylere karsi tutum gelistirmesinde
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son derece Onemli bir misyon {istlenir. Zira insanin hem 6grenigsel, hem dinleyissel,
hem de psiko-motor alanindaki gelisimine katkida bulunmakla kalmaz; insanin, yaratici
yeti, estetik alkis, zekave toplumsal gelisimde de katkida bulmaktadir. Genel egitimle
birlikte, birbiitiinsel olarak diisliniildiigiinde bireyve toplum i¢in can damar1 olmaktadir”
(Titiincli, 2006:2). Yaratict giiclinii en belirgin sekilde ortaya ¢ikarma rol sanat
egitimine diismektedir. “Insanin yaraticihigma tesir eden bir hayli neden vardir. Minik
yastaki cocuklarin yaraticiliklarini gelistirmeye en uygun alan sanatsal alanlardir. Sanat
egitimi, cocuklar yaraticilik eforunu gelistirmeyi, karsilastiklar1 meseleleri temiz bir
sekilde analiz etmeyi bilmelerini emeller”. Daha c¢ok ¢6ziim odakli ve o6zgiivenli
bireyler olmasia yol agmaktadir.Bu egitimbir hayli insanin acikladig: gibi, fertlerin hos
resimler yapmasi yoluyla ilerideki yasantilarinda sanat¢1 olmalarini hedeflemez. “Sanat
egitiminin emeli fertlerin planlayabilme hiinerinin gelistirilmesi, yaratici, kendine
giiveni olan, sanatsal okuryazarhiga sahip, estetik begeni seviyesi yiiksek gencler
yetistirmek olmalidir. Bu emele varildigi zaman ayni niteliklere sahip uygar bir toplum
da yaratilmis olacaktir” (Dikici, 2006:3-4).Bu islevler bireylerin yaratici diisiinme
becerisine katkida olacak faktorlerdir. Duygudan yoksun olmak ve yaratici
diisinmeden, iirlin tiretmek miimkiin degildir. “Ciinkii yaratic1 kisi meydana getirdigi
eserde, duygularinin etkisiyle ve imgesel giiciiyle birlestirerek diisiincelerini
isimlendirmis olmaktadir. Bu diisiinceye kosut olarak, birey yaratici giiclinii ortaya
koymas1 i¢in, duygu, diisiince ve tasarimlarmi birbirlerine baglayip, biitiinlestirip

cagrisim yapmasi gerekmektedir.

“Sanat egitiminde hedef sanati yasatmaktir. Sadece bakmayi degil gérmeyi,
duymayi, dinlemeyi, farkli diisiinmeyi ve ¢dziim odakl bireyler yetistirmek, yaraticilik
icin ilk evreyi tamamlamaktir. Atdlyede Ogrencilerin 6zgilin olmalar1 yonlendirilmeli,
kendi 6zgiin dillerini kesfetmeleri saglanmalidir ki bagkalarina benzeme egilimi intihal
oldugu gibi yaraticiliklarinin arka planda kalmasina yol agar. Sanat egitiminde yaratici
diistinme ve siireciyle 6zgiin ve orijinal ¢aligmalar yapmaya tesvik edilmelidir. Genel
amag, gormeyi, sorgulamayi, aramayi, denemeyi ve sonuclandirmaya yonelik olmasi
egitimin her kademesinde devamliligin siirmesini saglar. Sanat egitimi ile gorsel,
duyussal algilar1 geligsmis, kendini sanatsal yollardan ifade edebilen, i¢inde yasadigi
kiiltlirii taniyan, tanitan, koruyan ve gelecek nesillere aktarmayi amaglayan, diger

kiilttirlere saygili ve yaratici bir sekilde yaklasan bireyler yetistirmeyi hedeflemektedir.
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Ulkemizde egitim programlari genel anlamda beynin sol yarim kiiresini
gelistirmeye yoneliktir. Beynin sag yarim kiiresinin gelisimi ise sanat egitimi dersleri
ile olasidir. Tek yOnli egitim programlart c¢ocugun estetik begeni ve yaratic
diisinmeden yoksun kalmasina neden olmaktadir. Bundan dolayr kendi yetistirdigi
alanlarda da verimimin azalmasina ¢ok yonlii diisiinmemesine sebep olmaktadir. Ciinkii

insan beyni bir biitiin olup geligim siire¢lerinin dogru zamanda verilmesi gerekmektedir.

Bireyleri birey yapan ana 0Ozelliklerden biri de yaratici diigiinebilmeleri olup
sanat egitimi bu konu da vazgegilmez bir unsurdur. Insanlara diisinmeyi ve
sorgulamay1 ve iiretmeyi 6gretmektedir. Bu agidan sanat egitimi insanlarin hayallerini,
umutlarim diigiindiiklerini estetik ve sanatsal bir sekilde yansitmalar1 saglanmaktadir.
Bu yiizden ki sanat egitimi, egitimin her basamaginda ihtiyac bir egitimdir. Bireyin
kendini ifade edebilme, estetik biling kazanma kisisel yasantisinda katacagi olumlu

edinimlerle, toplumda her yas grubu bireyler i¢in gerekmektedir.
2.3 Yaraticihk, Tasarim ve Ozgiinliik

“Yaraticilik konusunun tarihgesi ¢cok daha evvellere direnmekle birlikte, dogu ve
bat1 toplumlarinda da farkli sekilde tasvir edilmistir. Hindular, Konfli¢yiisciiler,
Taoistler, Budistler gibi Dogu toplumlarina ait dinlerde yaraticilik var olani ortaya
cikarma veya taklit¢ilik olarak algilanirken; Bati’da ise insan, Tanr1 ile ortak 6zelliklere
sahip ve insanda yaratict efor olduguna inanilmaktadir’” (Runco & Albert, 2010:5).
“Yaraticilik latince “creare” sozciigiinden gelir. Bu sozciik, “dogurmak, yaratmak,
meydana getirmek” anlamindadir; devingen, dirik (dinamik) bir siire¢ olma niteligi
sozcliglin anlaminda sakli bulunmaktadir” (San, 2019: 13). TDK’ ya gore yaraticilik; 1.
Yaratma yetenegi olan, 2. Zeka, diisiince ve hayal giiclinden yararlanarak goriilmeyen
yeni bir sey ortaya koyan, yapandir (TDK, 2020). San’a gore ise yaraticilik, her bireyde
var olan ve insan yasaminin her boliimiinde bulunabilen bir yeti, giinlik yasamdan
bilimsel ¢aligmalara dek uzanan genis bir alani i¢ine alan siiregler biitiinii, bir tutum ve
davranis bi¢imidir. Torrance’ de yaraticilik konusunda siireci vurgulamaktadir. Ona
gore yaraticilik, “problemlerin veya bilgideki bosluklarin hissedilmesi, diisiince veya
tahminlerin  olusturulmasi, tahminlerin smanmasi, gelistirilmesi ve bilgilerin
iletilmesidir.” Yaraticiigin tanmmuni tahlil ettikten sonra sanat egitiminin amaci ile

irdelemek gerekmektedir (Dikici, 2006:3).
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Temizkalp(2010) Psikolojide en zor kavramlardan biri olarak kabul edilen
yaraticilik, literatiir tarandiginda bilim, sanat, egitim vb. olarak smiflandirilabilmektedir.
Cevrenin yorumlamalar1 ve tanimi ile kimliginde biraz degistirmektedir. Ornegin bilim
adamlar1 yaraticilig1 "problem icat etmek veya ¢6zmek" olarak tanimlarken, egitimciler
yaraticilig1 “yaratict diistinme” ve o “fikri davranisa doniistiirmek™ olarak tanimlarken,
endiistride “orijinal fikirleri ve {riinleri doniistirmek™ olarak tanimlanmaktadir.
Psikanalistlerin yaraticilig1 “bilingalt1 ile biling arasindaki ¢atigmada self servise doniig”
olarak tanimladiklar1 goriilmektedir. Ancak sosyologlar, yaraticiligin sadece bilingalt:
ve bilingli catigmanin bir ifadesi olarak goriilmesine karsi c¢ikarlar ve bireylerin
degistigine, farklhlastigina ve biitiinlestigine, vyani yaraticihgin da c¢evredeki

degisikliklerle birlikte degistigine inanmaktadirlar (Temizkalp, 2010:7).

Yaraticilik kavrami sanatgilar, elestirmenler ve filozoflar tarafindan sorgulanmis
ve hakkinda bir¢ok sey yazilip sOylenmis olsa da kesin bir tanim yapmak zordur.
Yaraticilik, 6zgiin olma, yeni bir seyi ortaya koyma, daha onceden hi¢ goriilmemis ve
denenmemis olan1 yapma, alisilagelmis olandan farkli sasirtict bir durumda viicut bulma
hali, yani bir orijinalitedir. Yaraticilik siireci de ilgilendiren bir olgu olarak, yaratici
eyleme dair siireglerin merkezin deve hayatin her alaninda bulunmaktadir. Insan baski
altinda olmadiginda, 6zgiir oldugunda daha yaratict olduklar1 kesindir. Yaraticilikla

ilgili tanimlara ise:

“AnthonyStorr, “ Herkesin i¢ diinyasi ile dis diinyas1 arasinda belli bir derecede
kopukluk vardir. Bu kopuklugu kopiiriileme ihtiyaci, yaratma girisiminin kokiidiir.

Soyle ki; Yaraticilik, karsilikli iliskileri siirdiirmek ve kavramlar arasinda karsilikli

iligkiler bulmaktir ” (Ering, 2011: 112).

Csikszentmihalyi'ye (1996) gore “Yaraticilik; yeni ve degerli bir fikir veya
eylemdir. Yaraticiligin 6lciitii olarak kisinin kendi fikirleri yeterli degildir. Bir fikrin
belirli standartlara gore yeni ve degerli olarak adlandirilabilmesi i¢in toplum tarafindan
degerlendirilmesi gerekir. Baska bir deyisle, yaraticilik sadece kisinin zihninde
olusmaz, fikirlerin, sosyal ve kiiltiirel arka planin etkilesimi ile alan kazanmaktadir”
(Ozaskin ve Bacanak, 2016: 23-215). Yaraticilik halen giiniimiiz dede tartisilan bir konu

olup cok genis yelpazeye yayilarak yagamin her basamagini kusatmaktadir.
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“Yaraticilik tizerine ilk aragtirmalar Amerikan Psikoloji Birligi APA tarafindan,
1950“1i senelerde Guilford bakanliginda baglatilmistir. Guilford’ a goére yaraticilik, bes
onemli degiskenin bir araya toplanmasiyla olugsmaktadir. Bahsi gegen bu degiskenler;
“problemlere karsi genel anlamda duyarlilik, diisiinme aligkanligi, gorlis degistirme
elastikligi, orijinallik ve gercekligi belirleme kapasitesidir” (Rouquette, 2007: 52).
Craft(2007) sonraki senelerde siiratle dnem kazanan yaraticiligin, daha evvel hig
olmadig1 kadar popiiler bir kavram haline geldigini belirtirken, Torrance 1998 ise

yaraticilig1 “suskun bir devrim” olarak belirlemektedir (Kurt, 2019: 27).

“Yaraticihik 15.y.y ile 19.y.y asirlar arasinda hemen hemen sadece resim
sanatlar1 alanina ait bir olgu olarak 6ziimsenmis, tistelik ¢ogunlukla bir ‘dahi’ ya da
tanrisal ve inanilmaz eforlarla agiklanmaya caligilarak, mistik bir ¢ergeve icinde
degerlendirilmistir” (San, 2004: 13). Orta Cag’in akabinde ortaya ¢ikan Ronesans’in
kat1 kaideleri “sanat¢1” olma hakkini yeni kazanmis gorsel sanatlar sanatcilarini, emin
oranda hudut andirarak, yapitlarini cemiyette kaideler cercevesinde iiretmelerini
saglamistir (Y1ildiz, 2018: 2). Bu durum yaratici ve 6zglin olmay1 kisitlayan 6rnektir.
Yaratic olmanm basat kurali rahat ve dzgiin olmaktir. Uretici ne kadar rahat bir ortam
da olursa kendini 1yi hissederse o kadar yaratici iiriinler ortaya koyar. Yaraticilig1 belli
bir kalip i¢ine koymak dogru degildir. O donemin sanatgilar1 yaratici ve 6zgiin olma
kisminda biiyiik sorunlar icerisinde iirlinler iiretmislerdir. Yaraticiliga belli bir kural
koymak tasarimci i¢in ¢ok biiyiik bir engel demektir. O zaman o tasarimcidan 6zgiin,
yaratici fikir istemek tezat olmaktadir. Insanlarin baskilar1 oldugu dénemin en yaratic
donem oldugu sdylenmektedir. Bununla alakali olarak Amabile, Hadley ve Kramer
2002°’de yaptiklar1t c¢alismada insanlarin en yaratict olduklar1 zaman dilimini
incelemiglerdir. Arastirma sonugclari, yaygm adlarin biitiin tersi istikametinde belirtiler
ortaya koyarak, insanlarin yaratici diisiinebildikleri zaman diliminin onlarin kendilerini
en rahat sezdikleri zamanlarda oldugu neticesini ortaya ¢ikarmistir(Kaygi ve Cetinkaya,
2015: 2). Bu durum ilk teori ile ikinci teori tamamen tersidir. Soyle de denilebilir,
bireyin kendi yapismma gore farklilik gosterebilir. Bazi 6grenciler kendine komut
verilerek yonlendirilmeye ihtiya¢ duyar ki bu durum sakimncali olan bir durumdur. Belli
bir siire sonra dgrenci kendi kapasitesini kesfedince, belli bir kalip igerisine girmek
istememesi 6zgiin eserlerin ortaya ¢ikmasi saglanmaktadir. Ilk teori, {izerinde daha gok
duruldugu ve olumlu bakilan bir durumdur. Birey ve tasarimci ne kadar rahat 6zgiin

olursa kendini o durum sanatsal ise daha iyi yansitilir.
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Fertler kendilerini zorlayacak, gayret etmesini saglayacak problemlerle
karsilagsmazlarsa diisiince yapilar1 fazla biiyiimez. Paul Torrance, “Talebelere sorunlara
yeni ¢oziimler liretebilme yollar1 verilebilir ve buna dayali olarak da onlarin tehlike
alma ve orijinal imalde bulunabilme kabiliyetlerini gelistirilebilirler” demistir.
Egitimcinin bu yaratici diisiinceyi muhtemel oldugu kadar her derste kullanmasi
gerekmektedir. Talebeler bu cins diisiinceyle ne kadar c¢ok karsilagirlarsa yaratici
diistinceleri ve farkli yanit verme yetenekleri o derece artacaktir (Kurt, 2019: 30).
Ogrenciye ne kadar hayal giiciinii kullanmaya yonlendirilirse, bireyde yaratic1 tarafini
ortaya koyar. Hayal giicii, tasarim ve yaratic1 birbirleri ile biitiinseldir. Ozcan; “Hayal
eforu ve yaraticilik tasarimi besleyen en onemli damarlardan olup, esini olusturan en

temel yapilarindandir oldugunu belirtmektedir (Ozcan, 2019: 16).

Tasarimci, iyi bir gozlemci olarak gelenegi bilmeli, giincel konular1 ve tarzlari
arastirarak sorgulayarak teori ve pratige hakim olmalidir. Tasarimin ardinda ki fikir ne

kadar 6zgiin, orijinal olursa, begenilme ve haz verme durumu o kadar fazla olur.

Ornegin bir sanat¢1 bir fotograf makinesiyle ¢ekilen bir fotografin aynisini
yapabilir, ancak bu eser fotograf makinesiyle ¢ekilen resimden farkli olmali ve
farkindalik yaratmalidir. Bakan insan da merak uyandirmali, bunu neden yapti1?
Tiriinden sorular sordurmali ve sorgulanmalidir. Bu durum ister renk, ister ¢izgiyle,
ister farkl tekniklerle konu biitiinlestirilmelidir. O zaman, o eser orijinal ve yaratici
olmaktadir. Bireyin yaraticilik potansiyeli ile toplumun estetik bilinci birbirlerini

karsilikli olarak etkileyip gelistirmektedir.

Tasarim kelime anlami TDK gore; “l. Zihinde canlandirilan bigim,
tasavvur: Imgeleme dayanan duyusal tasarmmlar, 2. Bir sanat eserinin, yapmm veya
teknik {iriintin ilk taslagi, tasar ¢izim, dizayn, 3. Bir arastrma siirecinin cesitli
donemlerinde izlenecek yol ve islemleri tasarlayan cerceve, tasar ¢izim, dizayn,
4. Daha once algilanmis olan bir nesne veya olaym bilingte sonradan ortaya ¢ikan
kopyast” (TDK, 2020). Olarak bilinmektedir. Bir tasarima baslarken belirlenen ana
tema iizerinde derin bir gerekli arastirmalar ve incelemeler yapilmasi gerekmektedir.
Tasarim olustururken yeni denemeler yapilip alternatif secenekler goriilmelidir. Her
alternatif segenegin bir veya birkag¢ alternatif daha {iretilerek tasarim alternatifligi

saglanabilir. Sanatc1 eskiz defteri kullanip birka¢ denemelerle, yeni denemeler ortaya
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koyar, yeni fikir geldikge iiriin orijinallige dogru yol alir. Bu durum 6zgiin ¢alisma ile

biitiin olmaktadir.

“Yaratic1 fertler orijinal, kavrayish, anlayisli, kararlarinda bagimsiz, yeni
tecriibelere agik, kuskucu ve sozel bakimdan yetkin sahislar olup elastik diisiinebilirler”
(Bender, 2013: 88). Yaratici olan liriin 6zgiindiir, bu parcalar1 ayr1 diisiinmek miimkiin
degildir. Bir iiriin yaratic1 degilse dzgiinde degildir. Ozgiin, kendine 6zgii olan kopya
olmayandir. Orijinaldir. Yeni fikirler iireten, ortaya koyan sanatci, toplumsal
gelismelerde oncii rolii oynayabilir. Ozgiinliik, esi benzeri olmayan, yeni diisiinceler

iiretme yetenegidir.
2.3.1 Yaraticilik Siirecleri

Yaraticilik: “Yaraticilik, en genis ve modern anlami daha evvelden kurulmamis
iligkiler kurabilme, yeni bir diisiince semasi i¢inde yeni bir yasanti, tecriibe fikir ve
mahsuller ortaya koyabilme, fertler ya da cemiyet ve kiiltiir i¢in reellige uyan bir yenilik
katma olarak da tarif edilebilir” (Giiney, 2011: 25). Yaraticiligin genel bir siire¢ olarak
zekada kesfetme ve sinama diizeylerinden olustugunu belirtmektedir. Yaraticilik,
zekadan evvel uygulama alaninda karsilasilan meselelere getirilen pratik ¢oziimlerle
anlik ortaya c¢ikan, daha ¢ok uygulamaya dayali bir yapiy1 ifade ettigi ileri siirtilebilir
(Ulger, 2016: 2024).

“Birey, imgeler sayesinde diisliniir ve ideal olami arayarak ve ona ulasmaya
calisir. Yaraticilikta bu amag i¢indeki en dnemli husustan birisidir. Sanatin dogusu da
esasinda yaraticilik silirecinin bir parcasi oldugu sdylenmektedir. Genel manasi ile
yaraticilik kavrami, yaraticiligin dogustan gelen ve sonradan edinebilen bir dgreti veya
yeti oldugu bilinmektedir. Bir seyi yapis slireci icerisinde ortaya ¢ikan bir kavram
olarak yaraticilik; “yapma” ve “olus” siireci olarak da tanimlanmaktadir” (San, 2008:

13).

Yaratic1 bir edimin, eserin, sadece insanla baglay1p bittigini diisiinmek bir hayli
yaniltici olur. Bilingalt1 kendisine 6zgii bir iiretim sistemine sahip olup, yaraticilik bazen
bir olay karsisinda aniden ortaya ¢ikan ve diizenli bir koordinasyon gibi his uyandiran
fikirler olabilir. Yaratic1 fikrin olugmasi i¢in diisiince sistemimiz olaylar arasinda bag
kurmas1 gerekmektedir. Bu bagin olugsmasinda, yaratici fikir hakkinda bilgi, arastirma

ve yasanilmig olaylar gerekli olabilir. Bilingalt1 sistemi giin igerisinde karsilastigi
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uyarilar1 ve olaylar1 isleyerek farkli liretim bigimleri ortaya koyabilir. Bu bilgi birikimi

diisiince sistemimizde sirayla siizgecten gecerek yol alacagi siire¢ yaratici siiregtir.

Sanatsal yaratma, sancili bir siirecin sonucunda olusmakta olup, yaratim aninda
olusan yaratic1 diislince ve zekd, basta varhigiyla yaratiyr tetikleyerek sanatsal

yaratmanin olusumunda farkli ve orijinal yeni fikirlere yol agmaktadir.

Sekil 2. 1 de goziiken “Herrmann“m (1988) gelistirmis oldugu beyin semasinda,
yaraticiligm kaynaginin beyin oldugu ve yalnizca bir boliimiin degil, beynin tiimiiniin
yaraticiliga kaynaklik ettigi goriilmektedir. Bunu boylece bilmenin, yaraticiliga
yonlendirilmek, yaraticihigini gelistirmek ve yaratici siireci uygulamaya koymak

acisindan biiyiik 6nem tasimaktadir”’(San, 1993: 79-81).
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Sekil 2. 1Tiim Beyinle Yaraticilik Hazirlik/ Kulugka/ Aydinlanma/ Gergekleme, 2010

“Herman (1988), ilgili her asamay1 daginik gordiigiiniin, uygulama i¢in devreye

yine tiimel beyinin girdigini, ancak B boliimiinde baslayip, A,C ve D boliimlerini daha
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sonra i¢ine aldigini ileri siirmektedir”(San, 2008).Yaraticilik beynin tiimiiyle baglantili

olup, bunu asamalar ile ortaya koyulan bir durumdur.

Wallas dort evre kuraminda yaratici kisileri inceleyerek yaratict buluglar1 dort
asamada gerceklestigini ileri slirmiistir. Bu asamalar “Hazirhk”, “Kulugka”,
“Aydinlanma”, “Dogrulama” olarak belirlemistir.* Problem {izerine yogun ve sistematik
bir sekilde ¢aligilan hazirlik sathasinda istenilen neticeler elde edilemez ve kulugka
diizeyine gecilir. Bu safhada problem iizerine suurlu olarak diisiiniilmese de suur
disinda problem ile ugrasilmaktadir. Aydinlanma safhasinda ¢oziim veya fikir aniden
akilda belirmektedir. Dogrulama sathasinda ortaya c¢ikan ¢6ziimiin dogrulugu,
uygunlugu veya tesirli ligi degerlendirilerek ¢oziim yine tertip edilir ve yaratic siire¢

tamamlanir”’(Sak, 2014). Bu asamalar1 su sekilde 6zetlenebilir;

Hazirhk Asamasi: Meseleyi 6ziimseyip ele almaktir. “Mesele ihtiyag ya da
gerceklestirilmek istenen sey tespit edilir ve belirlenir. C6ziim ya da zorunluluklar i¢cin
bilgi ve malzeme bir araya gelir ve bunlar ¢6ziimiin gegerliligi, islerligi bakimindan

kriterlere vurgulanmaktadir” (San, 2019: 124).

Yaratic1 diisiinebilmek i¢in herhangi bir bilgi birikimi ya da belli bir fikrin
olusup geliserek ¢ikis noktasi haline gelmesi gerekir. Hazirlik agsamasinda rol oynayan
etkenler ise; ge¢miste aldigimiz egitimler, sosyal ve fiziksel ¢evremiz ve yasadigimiz

sosyal kiiltiirel ortam, bilgi birikimimiz gibi faaliyetlerin timuidiir.

Hazirlik asamasinda problem hakkinda okuma, problem basamaklarina gore
¢Ooziim Onerileri gelistirecek taslaklar1 hazirlama, farkl aktivite, fikir ve igerikle

donanimin saglanmasi gerekir.

Kulucka asamasi:* Bu diizey genel itibari ile diisiinmeye ara verilen ya da ufak
bir mola olan ve yapilan isten bir siire uzaklagsmakla ¢oziilmektedir. Bir mevzu {izerine
calistiktan sonra dikkat baska bir mevzuya cevrilir. Kuluckaya yatirilan mevzuya
doniince, yaraticilikta atlama mevzubahisim olabilir. Beethoven, miiziklerini
sekillendirme safhasinda bu diislince slizgecini kullanmistir ancak Mozart bu yapiy1

kullanmadan eserlerini iretmistir” (Ersevim, 2004: 13).

Bu asamada bilin¢gdigimiz bilgiyi alarak hakimiyetimiz disinda bazi hareketlere

tabii olup, olusan fikirleri birbirleriyle gizem dis1 iletisimler yaparak birbirlerine baglar,
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farkli bir bicimde karistirir ve aralarindan tercih yaparak hayallere aktarir. Kulucka
diizeyinde gercek diisiinmeye ara verilmez, yalnizca suur istiiniin yapamayacagi
irtibatlar1 yapabilmesi i¢in bir anlamda bilingdisina firsat taninir. Genel itibari ile
kendisini stresli, keyifsiz ve halsiz hissedildiginde, zihniniz biraz ara vermeyi ve
kulugka siirecinin baglamasini 6nerir. Kulugcka zamaninin en 6nemli 6zelligi bilingdis1
seviyesinde gergeklesmesidir. Kulugka sirasinda suurun altta ki karanlik bolgelerde olup
bitenleri, siradan tahlille arastirmak muhtemel olmayip ve bu durum insanda biiyilik bir
gizem duygusu yaratmaktadir. Buna bilim adamlar1 ve ressamlardan Ornekler
verilenebilir. Ressam Salvador Dali pek ¢ok 6nemli yapitini, kendi riiyalarinda gordigii
ve bilingdist duygularmi tuvale aktarmasiyla meydana getirmistir. Thomas Edison
laboratuvarinda zaman zaman kestirir, uyanir uyanmaz da uykuda aklina gelen fikirleri

ve ¢oziimleri unutmamak i¢in hemen tiistiinde ¢alismaya basladig1 bilinmektedir.

Aydinlanma asamasi: Bu asama yaratici bireyin aklinda bir anda ¢akan bir
simsek gibidir. ITham geldigini hisseder ve fikri bulup ortaya ¢ikardig: andir. Bu fikrin
dogusu konuyla ilgisiz zamanlarda, ne zaman ve nerede gelecegi belli olmayan, plansiz
ve programsiz bir asamadir. Ornegin; dus alirken, araba siirerken, yiiriirken, miizik
dinlerken ve oyun oynarken gibi... “Bu asamada ilgili olmayan diisiinceler zekadan
uzaklastirilir. Problemin ¢oziimiine dair diisiinceler ve yeni iliskiler kesfedilir. Yaratici
sahis, neticeye yanastik¢a diisiinmekten ve calismaktan zevk almaktir. Bir pastanin en
lezzetli kremasina gelmis gibidir” ( Esin ve Erol, 2019: 23). Ersevim bu diizeyi aksiyon
ve sekillendirme devri olarak adlandirmaktadir. Bilingaltinda yeseren Ozgiir ve
kisitlanamayan yaraticiligin bu safthada dis diinya ile erisimini korumaktadir (Ersevim,
2004: 24). Bu evrede ¢ikan diisiinceler sonu¢ — iiriin veya direkt sonug bile olabilmekte

ve zihne anlik gelen diisiinceler olarak nitelendirilir

Dogrulama asamasi: “Elde edilen ¢6ziimiin sinanarak yeterli ve gecerli olup
olmadigmin dogrulandig1 diizeydir. Bu diizey aydinlanma sathasinda ortaya ¢ikan ne
ise, onun liizumlar1 karsilayip karsilamayacagimnin, hazirhik sathasinda tespit etilen
kriterlere uyup uymayacaginimn anlasilmas1 ve gosterilmesi i¢in yapilan faalliklerin
mahsuliidiir” (Esin Erol, 2019: 23).Bu safha i¢in dogum an1 deyimi de kullanilmistir.
Bagka bir deyisle sonug evresidir. Akilda olusturulan ve bilingli olarak ta idrak edilen
yaratici diisiincelere, uygulamaya gecildigi stirectir. Bu siirecte zihnimizce olusturulan

ve artik bilingli olarak da algiladigimiz yaratic1 diislincelerin uygulamaya gegirilmesi,
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denenmesi, problemin ¢oziilmesi veya yeni bir iirlin olarak kullanilmaya baglamasidir.
Bu asama diger tiim asamalarin hepsini gegerek sonuca varilan asamadir. Burada birey
diger asamalar1 basarili bir sekilde tamamladig1 icin bu noktaya kadar gelmistir. Bu
asamalarin birbirine zincir gibi bagl olup, hepsi sirayla birbirini dogurmaktadir. Son
altin vurus noktasi denebilir. Birey artik neyi yapacagini, nasil ¢oziim bulacagmni bu

noktada deneyerek sonuca varir. Sekil 2. 2 de goriilmektedir.

Hazirhk Asamasi:

Problemin Belirlenmesi

Kulucka Asamasi:

Problem Diisiiniilmesi

Aydinlanma Asamasi:

flgili olmayan fikirlerin

Dogrulama Asamasi:

Fikrin dogrulanmasi,

uzaklastirilmasi
Gozlem Problemin Problemin bilincaltina Denetim.
incelenmesi itilmesi Yeni iliskilerin

kesfedilmesi

Sekil 2. 2 Dort evre kuraminin agamalari

(Esin Erol dan 2019, s.23 den uyarlanmustir).

“Glinilimiiz sartlarn, kriterlerin ve mazeretlerin degismesine, donlismesine zemin
hazirlayan sosyal, kiiltlirel, sanatsal ve Onemi gitgide merkezi olmaya baglayan

teknolojik mazeretler, yaraticilifin 6znel potansiyelleri kapsamindaki teorisel

yaklasimlara ya da esaslara miidahale etmese dahi, yaratici siireglerin sekillenmesine,
ve usulleri

yine kurgulanmasma ait yonelimleri, se¢imleri

etkilemektedir” (Kurt, 2019: 37).

biiylik miktarda

Yaratic1 bireyler ¢6ziim odakli olarak yaklasirlar. Yaraticilik, bir problem
karsisinda, ¢oziim teklifi olabilecek segenekler, fikir siirecinde diislince yapisini
degistirme, doniistiirme ya da uyarlama araligi cercevesinde One ¢ikan bir olgudur.
Bunlar siyasi, ekonomik, sosyal, kiiltiirel vb. her alan1 takip etmeli okumali, gdrmeli ve
bilgi sahibi olmasi gerekmektedir. Bu gibi evreler yaraticiligin belirlenmesinde rol
oynayacaktir. Hi¢bir sanat¢1 yasadig1 toplumdan bagimsiz diisiinemez. Bundan dolay1
toplulugun i¢inde yasiyorsa ¢evresel faktor gerek psikolojik durumu gerekse ekonomik
durumdan etkilenir. Bunlar baz1 durumlarda ilham kaynag1 da olabilmektedir. “Bu gibi

durumlarda, yaraticilik bazi noktalarda sanatgilarin birbirlerinden esinlenmesi ve var
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olan fikri gelistirmesi olarak ta nitelendirilebilir. Man Ray ‘Yaratma Cesareti’ isimli
kitabina bu ismi segerken, ¢okca arastirmasindan faydalandigi Paul Tillich’in, “The
Courage To Be (Olma Cesareti)” kitabinin ilham oldugunu sdylemistir” (Ray, 2015:
36).

“Bu tutumuyla sanat¢inin yaratma silirecindeki var olani gelistirme eforunu
ortaya koymus hem de esin kaynagini agiklayarak intihali ortadan kaldirmistir. Bu
araliksiz i¢cinde tasarimcinin kendisini siirekli olarak besleyebilmesi gerekmektedir”
(Ozcan, 2019: 16). Beslenirken de cevresel faktorler ¢ok etkilidir. Insanin fizyolojik ve
sosyolojik yapis1 geregi sosyal ve fiziksel ¢evresinden olumlu ya da olumsuz anlamda
etkilendigi gibi bulundugu ortami da etkileyebilir. Bu olgu yaratic1 siirece olarak
sanatsal ise, Uriine yansir. Karsilikli etkilenmeler sanatsal bir perspektifte sanat¢min
yaratict siirecini olumlu ve olumsuz olarak etkileyecektir. Bu paradoksal durum,
sanat¢inin liretmesini engelleyebildigi gibi tam aksi yonde olumlu bir itki de olabilir
Ornek olarak Rene Magrit’in gocukken annesinin cesedinin kumsalda basma elbisesinin
kafasini dolanmasi ve bedenin ¢iplak gdérmesi tiim resimlerine yansimistir. Demek ki,
cocukluk ¢agi travmasi Rene Magritte i¢in bir ¢ikis noktasi olmus ve travma tik konuya

dair resimleri 6zgiindiir ve orijinaldir.

2.4 Yaraticih@: Belirleyen Faktorler
Ekonomik Durum

Ekonomi, tarihsel siirecte ve giiniimiizde her seyi belirleyen bir etken olup tiim
yasam dolayisiyla sanat ekonomi iizerine temellendirilir. Ulkelerin gelismislik diizeyi
kisi bagina diisen milli gelir kadar {ilkelerindeki sanat eserleriyle de Ol¢iilmektedir. Soft
power olarak adlandirilan spor, sanat, sinema alaninda yapilan tiim etkinliklerde artik
iilkeler yetistirdikleri sanatgilar, sporcular, bilim ve teknoloji alaninda bulus yapan bilim
insanlartyla giindeme gelmektedir. Ancak tiim sanatgilarin esit sartlarda yasadigini ve
iretim yaptiklarin1 séylemek zordur. Sanat¢inin giinliik yasam kaygisindan uzaklasip
insani kosullarda yasamasi ve lretmesi devlet politikas1 haline getirilmelidir. Sanat
tarihsel siirecte ¢ok zor kosullarda ve aglik smirinda yasayan Van Gogh trajik bir

Ornektir.

Giliniimiizde ebeveynler, ¢ocuklarint maddi geliri daha yiiksek olan mesleklere

yonlendirmekte oldugu bilinmektedir. Sanatin gelecek vaat eden bir meslek olmamasi
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ve ekonomik agidan giivenceli bir ortam saglayamamasindan dolay1r ebeveynler
cocuklarinin sanat alaninda egitim yapmasini istememektedir. Ancak tiim olumsuz
kosullara ragmen sanat alaninda egitim yapan 6grencilerin varligi olumludur ve devlet

ve de 0zel sektor tarafindan desteklenmesi zorunlu olmalidir.

Sanat Egitimi

Egitim insanin yasam boyunca siire gelen bir durumdur. Insanlar yasamlarini
kazanmak ve bi¢cimlendirmek i¢in egitim evresinden gecmektedir. Egitim dogdugumuz
andan itibaren ailede baslayan siirectir. Sanat egitimi de bireyin gelisimi i¢cin 6nemli bir
durumdur. Birey gelecekte emin adimlar atabilmesi i¢cin 6zgiin diisiincelerini ortaya
koymasi sanat egitimi basamaklarindan ge¢mesi gerekmektedir. “Gelecege aydin
gozlerle bakmak icin ve gelecegin sekillenmesi egitimin dogru kurgulanmasiyla
ilintilidir. Yaraticilik temelli bir sanat egitimi programlamasi bizi dogru neticelere
gotiirecektir. Yaratici diisiinmenin  bilinmesi ve Ogretilmesi imkanhdir. Yaratici
diisinmenin bilinmesi i¢in dncelikle uygun bir civarin saglanmasi gerekir. Bu civar,
bask1 ve stresten uzak, psikolojik agidan 6zgiir ve emin bir civar olmalidir” (Doganay,

2000: 207).

Aglug (2013)* a gore “Watson’un yaraticiligin egitimle olan iliskisini igaret
eden diisiinceler, yaraticilik kavrammnin biliyiimesinde ve kavrami degisik agilardan
degerlendirmede referans kabul edilebilecek kalitededir. Arastirmanin ortaya ¢ikardigi

bir netice olarak 6nemi sik¢a vurgulanan bir 6teki de cevresel etmenlerdir” (Aglug,

2013: 6-7).

“Yaraticilik da yeni Oneriler bulunmasi, sadece cevap aramak degil, ayni
zamanda soru sormaktir. Yaraticilik sadece problemleri ¢cozmek degil, ayn1 zamanda
yeni sonuglar getirecek yeni problemler yaratmaktir. Yaraticilik sadece yoktan
yapilmaz, ayn1 zamanda mevcut insanlar arasinda yeni iliskiler de kurabilir. Herkesin
kurdugu iliskilere degil, kimsenin hayal edemeyecegi farkl iligkilere dayanarak hareket
eder. Yaraticilik, sanat egitimi ile gelistirilebilen bir siirectir. Sanatsal hedefler i¢in ideal
sonuglar saglayacak yaraticilikta igsel diisiinceleri, kurallari, davramiglar1 ve nesne
isteklerini gozlemlemek ve degistirmek icin dogru bir egitim plam1 olusturarak
Ogrencilerin yaraticiligini egitmek miimkiindiir. Bu nedenle sanat egitimi siirecinde
yaraticilik egitimin en dnemli unsurudur. Sunulanlar1 kabul etmekten ziyade yasamlari

sekillendirme anlayisi, modern diinyayr dogurmaktadwr. Bu anlayigin iriinii olan
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gelisim, cesitlilik, bilimsel, sanatsal ve egitici bakis acilar1 haline getirmektedir”

(Bakir,2008: 21-22).

“Avrupa'da Ronesans'tan sonra egitim daha bilimsel ve diizenli hale gelmesine
ragmen, bazi insanlar modern toplumda egitimin toplumu organize etme islevi olduguna
inaniyor. Yaratict zekd, cocugun gelisim siirecinin bir pargasidir. Ancak okulun
yasamda karsilasilan gergekleri ve davranis normlarini 6gretmeye basladigindan beri,
yaraticilik ve sanatm birbirine baglh oldugu sdylenmektedir”(Kacar, 2017: 29-30). Bu
durum tek sanat baglaminda degil yasamim her alaninda gegerli olan bir durumdur.
Birey yasadigi problemler karsisinda daha sakin ve ¢6ziim odaklidir. Olaylara daha
yaratict bakip, fikirler iirtitmektedir. Sanat egitimi amaclar dogrultusunda ayrimlar
gostermektedir. “Kisisel estetigi” veya ‘“sanat egitimini” gelistirmeyi amaclayan aile
veya Orgiin egitimden baslayarak “sanat egitimi” olarak ikiye ayrilabilir ve amaci
sanat¢1 veya sanat egitmeni olmaktir. Sanat egitimi, sanatin tiim alanlarin1 kapsayan,
okul i¢inde ve disinda sanat egitimini tanimlayan bir kavram olarak kullanilmaktadir.
Sanat egitiminin amaci, insanlara estetik yargilarda bulunmay1 6gretmek, insanlara yeni
bigcimleri algilamay1 ve kendilerini dogru ifade etmeyi 6gretmektir”’(Uysal, 2005: 41-
47). Sanat egitimi birey i¢in hayati boyunca devam eden bir durumdur. Yasaminda
olaylara bakis acisi, gerek is hayatinda kariyer basamaklari ve en onemlisi kendini
mutlu etme istegi i¢in dnemli bir faktordiir. Sanat egitiminde yaraticilik ise her alanda
s0z konusu olup, genel anlam yiiklendiginde var olan ile ilgilenip, neden gerekli
oldugunu, ihtiya¢ duyuldugunu 6rneklerle agiklanir. “Yaratici egitim i¢in insan etmenini
fizyolojik olarak ele alan temel kavramlara oncelikle bir g6z atmakla baslanmalidir.
Insan beyninde vasati olarak 4 milyar dolaylarinda hiicresi bulunmaktadir. Bilme
hadisesinin bu hiicreler arasindaki hangi iliski ile agiklanacagi heniiz kesin degildir,
ancak Ogrenilen bir gercek, insan hayatina oranla bu kapasitenin hemen hemen baki bir
deger anlamina geldigidir. Bir baska deyisle insanoglunun bilme kapasitesi ebedidir.
Ancak bir baska hudut andirict vardir, o da fizyolojik ihtiyarlamadir. Bu mevzudaki
kuramlarin miizakeresine elbette burada girilemez ancak bunun ne ifade ettigi tizerinde
durulabilir. Bunun anlami insanin emin bir yasa kadar kolay bilebildigi, emin bir yastan
sonra bazi fizyolojik vakalarla gayret ederek bildigi ama emin bir sathadan sonra bu
cabay! kaybetme talihinin daha fazla oldugudur’ (Ataman, 1993: 41-42). Fizyolojik
olarak ele alindiginda durum, bireyler akil yiirlitmeyi, gézlem yapmayi, problem

karsisinda gercekciolup, ustaca incelemeli ve sonuca varmay1 6grenmeliler. Bu durumu
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zamaninda Ogrenmeleri onlara fizyolojik olarak daha faydali oldugu kanisindadir.
Ulkemizde sanat egitimine bakildiginda 21.Y{izyilm becerilerine gore diizenletilmistir.
Sanat egitimi, yalniz kendi ile olan problemler le degil, diger alanlarin problemleri
ilgilenir. Bireyin sanatsal ve estetik gelisimi, yaraticilik egitimi, sanat dgretiminin
aragtirma mevzular1 iginde yer alan kisacasi sanat egitiminin metodolojisi ile alakali
meselelere felsefe, psikoloji, toplumbilim ve antropoloji gibi bilim dallariyla iliski
kurarak st diizeyde ¢ozliimler aramaktadir” (Y1ldiz,2018: 34). Tiim bunlar i¢in egitim
gereklidir. Egitim bir toplumun yap1 tas1 ve ileri gormesi i¢in aydinlaticisidir. Sanat
egitimin kisinin duygu, diislince ve fikirlerini rahat bir sekilde sergilemesi i¢in en giizel
yoldur. Kisinin hem kisisel gelisimi hem de toplumsal yarar1 i¢cin 6nemli bir faktordiir.
Sanat egitimi, bireyin bir konu {izerinde uzman yapmak veya direkt sanatci yetistirmek
degildir. Bireyi sanat ile yetistirmektir. Birey ne kadar sanatsal bakis agisin1 6grenir ve
algilarsa bunu topluma saglam bir sekilde yansitir. Sanat egitimi birey i¢in daha aktif ve
iretken olmayin beraberinde getirir. Sanat egitimini artirilmasi bireyin donanimli hale
gelmesi demektir. Giiniimiiz modern sanat egitimi ve 6gretiminde cocugu; yaratici
diisiinceye, tahlil yapmaya, bir kavram elde etmeye, bulus yapmaya ve buldugunu
degerlendirmeye yonlendirmek ve cocugu yaratici diisiindiirme iizerinde durmaktir
“Bireyin yaraticiligina ait tespitlerin en yogun olarak saglandigi alanin sanat egitimi
stirecleri oldugu soylenebilir. Bireyin bilimsel gelisimi daha sonraki sathalarinda s6z
konusu olabilir. Ancak ¢ocukta yaraticilik gézlemleri i¢inde bulus, kesif, farkindalik
saglama marifetleri gibi bazi gostergelerin izlerine muhtemel olabilir. Cocugun sanat ve
Ozellikle gorsel sanatlar iginde {iretimlerinin analiz halinde olmasi ile yaraticilik
olugturmalar1 bununla birlikte s6z konusu olabilmektedir. Bireyde olusan yaratici
performans ise, lriinlerde (sanatsal iiretimlerinde) ya da yaratim siire¢lerinde farkl
bicimlerde goézlemlenebilir. Egitim icinde en fazlasi yaratim siirecinin islenebilir
olmasidir. Olusturulan iirlin soyut sekilde yansitilmasi bu durumu avantaj kildig1 goz
ard1 edilmemektedir. Sanat egitimi, cocuga tek sanatsal anlayis, sanatsal diisiinme ya da
kavrayis degeri yliklemeyi amaglamaz; ama etkinligi, uygulamasi biiyiik 6lciide gorsel
olacagindan, c¢ocugun bilingli ya da bilingsiz bicimde gorsel degerler iizerinde
kendiliginden deneyimler kazanmasindan bahsetmek olasi durum olup gorsel degerleri

en list sevide tagimaktadir” (Baltaci, 2013: 35-36).

Sanat egitimi, bireyin ilkogretimden baglayarak estetik agidan gelisimini

sezgileriyle, akil yiirlitmesiyle, yaratic1 fikriyle, hayal kurmasmi gelistiren bir olgudur.
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Diislindiirmeyi ve algilamayi farkli bakis agilar1 ile 6greten sanat egitimi hig tartigmasiz

yasam boyunca ihtiya¢ duyulan bir gereksinmedir.
Aile

“Bir farkli agidan degerlendirilecek olunursa, yeterli imkdn ve sartlarda
yetismeyen bireyler, yasadiklari olumlu ve olumsuz tiim yasanmigliklar onun diinya ya
bakigini1 degistirebilir. Bu durum erken olgunlagsmasina neden olabilir. Etrafindan
yasanilanlar1 anlama ve anlamlandirma, yorumlama, farkli diisiinme agisindan bir adim
one atar. Bu durumda 6nemli olan yetistirdigi ailenin, doktor, avukat, okuryazar olup

olmamasi degil, cahil olup olmadig1 s6z konusudur” (Ozcan, 2019: 30).

“Kalabalik aile olusumunu yerine c¢ekirdek aile bicimlerine vazge¢mistir.
Sosyetede cekirdek ailelerin artmasi ile akrabalar arasindaki giiven ve sadakat eksilmis,
gitgide de azalmaktadir. Egitim seviyesi gitgide yiikselen kadin orani yiikselmekte ve
calisan anne olarak ailede yer bulmus olup, kadinin ekonomik ozgiirliiglinden de
kaynakli olarak ev igerisinde laf sahibi denkligi saglanmaya baglanmistir. Cocuk sayis1
eksilmis ve bdylece ¢ocuga verilen deger cogalmis, ¢ocukla ilgi ve vakit gegirme
artmistir. Bu durum c¢ocukta, egitimine ve kisiligine daha ¢ok Onem verildigi
bilinmektedir. Cocugun daha rahat hayat devam ettirebilmek i¢in ebe beyinlerin daha
bilingli bir sekilde yetistirdikleri géz oniindedir” (Y oriikoglu, 2000a: 131-132).Bu tarz
ailelerde estetik ve basar1 &n plandadir. Sekil 2,3 deMaslow Ihtiyaglar Piramidine 6zgiin

ve yaraticilik i¢in gerekli etmenler goziikkmektedir.
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Etik / Estetik / Bilgi / Yaraticilik

Bagar1 / Sayginlik gereksinimi

\

Ait olma gereksinimi A

J

\ \
Giivenlik gereksinimi

J

\

Fizyolojik gereksinimler

Sekil 2. 3Maslow ihtiyaglar piramidi

(Aktaran: Esin Erol dan, 2019: 21).

Bireyin fizyolojik gereksinimlerini tamamladiktan sonra, giivenlik gereksinimi
gelir. Bireyin ailede kendini giivende hissetmesi durumu Ozgiivenli olmasma
yanstyacaktir. Okul yasaminda Ozgilivenli Ogrencilerin tutum ve davranislar
Ogrencilerde gozlemlenmektedir. Ailelerini daha ¢ok arkasinda hisseden ve giliven
konusunda sorun yasamayan, bireyler daha 6z giivenli ve konusken, cekinmeyen
bireylerdir. Bu durum birey 6zgiin harekeler sergilemesine etki eder. Birey kendini ne
kadar aileye ait ve yakin hissederse o kadar rahat ve 6zgiin ifadeler kullanir, cesur olur.
Bunun akabinde basar1 ve saygi birbirini birakmayacaktir. Bu doyumlar1 alan birey
estetik bakmayi, yaratici gerek simleri karsilanacaktir. Bu durumda; Yaraticilig bireyin
Ozglinliigli ve yeni iliskiler kurma egilimi bas adimi ailesi ve g¢evresi ile agiklar. En
kiiclik c¢evre aile biriminden gecer. Bireyin yaratic1 potansiyeli, gerceklestirebilecegi

ozgiirliik ve 6zgiinliik kosullarina olarak sekillenmesi aile destegi ile gerceklesir. “Bu
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durumda birey kendisini gelistirmek i¢in, bu yonde gergeklestirdigi eylemleri harekete
gecirmesi, deneyimlere agik olmasi ve sezgilerini dayali, sorgulamalarini 6ne ¢ikararak,
problemlerine Onerilerde ve cevaplar aramasi, 6ze doniik degerlendirmeye dayali
sinirlart zorlamaya yonelik kavramsal manipiilasyon egilimi yaraticilik gdstergeleri
olarak ifade edilebilir. Bu nedenle yaratici birey i¢in yaraticilik siireci potansiyelini fark
ettiginde, bu farkindalik iliskide 6zgiirlesmesi ile baslamaktadir” (Aktaran: Esin& Erol,
2019: 21). Ailelerin ve okullarmn kati kurallar1 ¢ocuklar1 bir kafes haline gelmesi
disiindiirmekte olup bireyde olan gercek giic ve yetenegin Oniine gegen bir faktordiir.
Yaraticilik 6grenilmeyen calisilmamali ve bireylerin dogustan gelen meraki serbest

birakilarak seyredilecek bir durumdan ibarettir.

Sosyal- Kiiltiirel Ortam

“Meydana getirilen arastirmada elde edilen bulgular sonucunda yaratici ¢evreleri
yaratict kilan en 6nemli faktoriin insanlar oldugu ortaya ¢ikmustir. Insan gruplarmin
kiiltiirel ve toplumsal gelenekleri duygusal zekayi, sanat¢min heyecanini ve cesaretini
yansitabildigi 6l¢iide bulunduklar1 mekani yaratici kilmaktadirlar. Bu mekanlar rahat bir
arkadas grubundan ¢ekirdek aileye, ufak bir yatirimci ekibinden biiyilik sirketlere kadar
genis bir alan1 kapsayabilmektedir. Sanat¢i bir {liriin ortaya koymak i¢in liizumlu olan
bilgi birikimini elde etme ve kendini stirekli gelistirme coskusu onem teskil etmektedir.
Bireyin bir iiriin ortaya koyma ve kendini ger¢eklestirme donemini yasayabilmesi i¢in
romantik anlamda kendini anlatmasi ve ¢ekingenligi olmayan, kendini gelistirmeye
kiymet veren, bir sahis iradesine sahip olmasi icap ettigi ortaya ¢ikmistir”’(Kagar, 2017:
27). Bu durumu ortaya ¢ikaran sosyal ve kiiltiirel ¢evre 6nemli etmendir. “Yaraticilik,
ozgiir ve ding bir etrafta olusur. Yaratic1 yasadig1 cemiyetten izler tasir. Icinde gelistigi
kiiltiiri yansitir ve bu kiiltiirel kiymetleri tasiyan eserler iiretir. Yetistigi kiiltiiriin
yansimalar1 ortaya ¢ikardigi eserlerde gozlemlenebilmektedir” (Ozcan, 2019: 30).
Yaratici yasadigi toplum ve ¢evrede de bastirilmamasi 6nemli bir noktadir. Yaraticiligin
en onemli faktorii 6zglinliiktiir. Bu 6zgiinliigii ortaya koymas i¢in sanatgi, cekinmemeli,
utanmamali, kendini rahat ve dogru ifade etmelidir. Pablo Picasso’ nun ¢ok giizel bir
sozii vardir; “Cocukken herkes bir sanatkardir, zor olan yetiskinken sanatkar
kalabilmektir.” Ciinkii ¢ocuklar kiigiikken daha 6zgiir ve rahattir, belli kural ve kaliplar1
bilmedikleri i¢in, kendi iclerinden nasil geliyorsa Oyle davranwrlar. Bu durum
biiyilidiikce, cevreden etkilenme, begeni ve begenmeme duygusu olusturmaktadir. Birey

artik 6zgiin bir sekilde degil, etkilendigi faktorlere yonelerek eserler iiretmeye baglarlar.
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Sanat¢inin yasadigi sosyal ve kiiltiirel ¢cevre etkilendigi ortamlardir. Bu ¢evrenin dogru
yonlendirmesi yaratici igin ve bastirilmamasi i¢in 6nemli bir durumdur. Bu bastirilmis
olan duygular birey i¢in Oniine ¢ikan engellerdir. “Yaraticiligin Oniindeki engeller
bireysel olarak gergeklestirilebilir veya c¢evre lizerinde kontrol edilebilir. Bununla
birlikte, bunlar1 bir araya getirmek daha uygun olabilir, ¢linkii her ikisi de temelde
bireye baghdir. Bireyler kendi diislincelerini savunmazlar veya ifade etmezler, ancak
toplum tarafindan belirlenen veya c¢evrede goriilen duruma uygun davranislar
sergilerler. Bu, bireyin 0zgiin fikirlerini ifade etmesine engel olabilmektedir”

(Temizkalp, 2010: 22).

Avcr'ya (2005) gore; “Cakir Ilhan ve Okvuran, amaci yaratict diisiinme
stiresinde “birey olarak beni” irdelemek, tanimak, gelismesini engelleyen etmeleri
saptamak ve gelistirilmesi i¢in ¢Ozliim Onerileri hazirlamak olan bir deneyden su
sonuglar1 elde etmistir; “Beyin firtinas1 yontemi ile Benim yaraticiligimi ne engelledi?”
sorusuna yanit aramistir. Yapilan caligma sonucunda asagidaki kavramlar ortaya
cikmaktadir: Basli- Alay Edilme- Cevre-Para- Hastalik, Kaygi- Kuralcilik-Ekonomi-
Stres- Detaycilik, Cocuklar- Cevre —Sorumluluklarim- Biirokrasi, Trafik- Ekonomi-
Heyecan- Ailem, Kotiiliik- Yanlis, Zaman — Imkansizlik- Endise — Alay Edilme, Tutku
— Heyecan — Tembellik — Maddi Sorun- Sevgisizlik, Cosku- Yanls, Ulke- Sikilganlik-
Giivensizlik — Ayrimcilik, Giivensizlik- Gelenek- Cevre Baski- Yetisme Sartlari,
Saygisizlik- Desteksizlik — Giivensizlik- Asir1 Sevgi- Ortam, Duygusuzluk — Ilgisizlik-
Anlasilamama — Utanmak — Ifade Edememe Karmasiklik- Hosgériisiizliik — Cinsiyet
Ayrimi- Baski — Ahlaki degerler. Katilimcilara bir sonraki asamada kagitlar dagitilipve
yukarida siralanan kavramlardan dort tanesini yazmalarini istenmistir. Yazma islemi
bittikten sonra katilimcilarin fikirleri herkesin gorebilecegi biiylik boy kagida yazilip
veoylatilmistir.Ceteleme islemibittiginde yaraticiligi engelleyenddrtkavram
ortayagikmistir: Bunlar; Aile Baskisi, Cevre Baskisi, Ekonomi ve Geleneklerdir” (Avci,

2005:10).

Deney sonucu yaratictive Ozglnligii kisitlayan etmenler agik sekilde
gosterilmektedir. Birey kendini degil de karsi tarafi mutlu etmekicin neyaparsa
Ozgiinliik ve yaraticilik olmayacaktir. Kendi diisiincelerinden c¢ok kars1 tarafin
diisiincelerine yer vermis olmaktadir. Bireyin ¢evresinde ki toplum baskici, kurale1 bir

yap1 mevcutsa bireyin diisiince ve fikirlerini ortaya koymasi daha zor olacaktir. “Kagar,
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yaraticilig1 tanimlama baglaminda, gevresel faktorlerin bir bireyin yaratici kisiligi veya
bu kisilik yapisini siirdiirme yetenegi lizerinde olumlu veya olumsuz bir etkiye sahip
oldugu tespit edilmistir. insanlarin ¢esitli nedenlerle hayatlarmm farkli yerlerinde
calisgmay1 ve yasamayi tercih edebilmektedirler. Yaratici olan ve bdyle yetenegi

olmayan ¢ok sayida birey bulunmaktadir” (Kagar, 2017: 23-24).

“Yaraticilik, genetik kodlarla taginan yetenekten gelistirilebilir olma 6zelligi ile
ayrilmaktadir. Dolayisiyla, yaraticiligir etkileyen ve besleyen birtakim c¢evresel
faktorlerin varhigi s6z konusudur. Bunlardan ilki ve belki de en Onemlisi 6zgiir
disiinebilme ve ifade edebilme Ozgiirliigiidiir. Yaratici siireg, zihindeki karmasik
fikirlerden dogar ve bazi fikirler bireyin yasadigi toplum, sosyal cevre agisindan
tehlikeli sayilabilecek Olglide yeni olabilmektedirler. Tehlikeli sayilmasi, bu fikirlerin
tehlikeli oldugu anlamina gelmemektedir. Her insanin yenilige ayni sekilde hazir
olmadigmi ifade etmektedir. Sayet birey yeniligi {iretim yoluyla ifade edebilecek
ozgirliik¢li bir ortamda degilse, baskilar ve tahammiilsiizlik altinda birey ya kendi
yaraticiligma ket vuracaktir ya da ortaya Ozgiin ve yaratict bir iiriin olarak ortaya
cikarmaktan kacimacaktir. Yani kisi, yaratici olmaya devam edebilse dahi, bunu
kendisinden baska kimse bilmiyor olacaktir ki, bu da yaraticilik tanimi ile ¢elismekte
olacaktir. Ornegin diinyanm dondiigiinii kesfeden Galileo, engizisyon mahkemesi
tarafindan yargilanmistir. Bu kosullarda yaraticilik, faydanin aksine bireye zarar
verebilecegi i¢in, onemli Sl¢iide kaynagindan uzaklagmaktadir. Bu baski yonetimsel,
toplumsal olabilecegi gibi aile i¢i, sosyal ¢evre gibi daha kii¢iik birimlerden de gelebilir.
Ancak unutulmamalidir ki, yaratici birey engellerin iistesinden gelmeyi bilen kisidir”
(Biiytikatl, 2019: 43). Yaraticinin karsisina ¢ikan engeller olmasina ragmen bu onlar1
asan bireydir. Bu durum sanat¢inin 6zel kilan 6zelliklerinden olmakla birlikte, yaratici

yapan kimliktir.

2.4Resimde Gercekgilik ve Gergekeilik Kavramlarn
2.4.1 Gergek

Gergek var olan, dogay1 oldugu gibi yansitan, varligin kar edilemeyen, dogru
olup, yalan olmayan anlamlarini tagir. Koken olarak “ gercek ° Tiirkce bir kelime olup

11. ylzyilda kerti, kirtii, koni sdzciikleriyle temsil edilen “gercek” ve “hakikat”
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sozciikleri, Tiirklerin Islam’t segmeleriyle “hakikat” seklinde dilde kendisini
gostermistir. 14.yilizyilda kirtu kokiinden “gergek” sozcliglinlin kirtu-ce-ok-kircek—
gircek-Gergek(Ayverdi, 2011: 431). Tireyerek koni ve cin gibi Eski Tiirkgeden gelen
yapilar1 unutturan “hakikat” kelimesiyle ayni kullanim sikliginda olmasi, bu durumu

Tiirk¢e agisindan direncin “gercek” sdzcligliyle saglanmasina yol agmaktadir.

Ismail Parlatir’a gore, Osmanli Tiirkge sozliigiinde “gercek” ve “hakikat”
kavramlar1 hakkinda tanimlamalarda bulunur. “Ger¢ek” sozciigli, I.Dogru, sahih,
muhakkak. 2. Sahte olmayan, hakiki, halis. 3.Sadik, yalan séylemez. (Parlatir, 2006:

503). Seklinde kullanimlarmin oldugu gériilmektedir.

“Gergek; genel anlamda felsefi bir kavram olarak, varolus anlaminda objektif
bir terimdir, iizerinde durulan bir sey degildir, var olan bir sey veya iizerinde diisiiniilen
bir sey degil, diisiincede bir varolustur. Varlik, yoklugun karsitidir. Gergek bilginin
esas1 duygu, diisiince ve sezgidir. Felsefe tarihindeki en eski ve koklii tartismasi bu
gercek kavram iizerinde durulmustur. Ontoloji ve epistemoloji alaninda, bazen bu
alanlar1 birbiriyle iligkilendiren bazen ayristiran anlam katmanlariyla kullanilan bir
kavramdir. Gergeklik kavrami da buradaki ger¢ek kavramindan hareketle kullanilan,
gergek olarak var olan seylerin tiimiinii ifade eden bir kavramdir. (Bulut, 2018:
4).“Tipki "gercek" felsefede oldugu gibi, sanatta da her zaman 6nemli bir mevzu olarak
var olmustur. ik magara fotograflarmi ya da kemik bicak saplarma hayvan oymalarini
yapan ilk insanlar giinlimiiziin ¢agdas insanlarmma kadar firsatlardan, kiiltiirden,
malzemelerden, degiskenden faydalanarak biiyili, din, iktidar, gii¢, saglik gibi onlarca
dayanagi de kapsayarak insanla birlikte varolusun biitiin katmanlarinda varligmi

stirdiirmiistiir(Aktaran: Kus,2019: 116).

Literatlir tarandiginda “gercek”in bir¢ok anlami oldugu gozlemlenmektedir.

Sanat eseri, canli gercegin, taklidinin, taklidini ifade etmektedirler.

Gergek (realizm) ikiye ayrilir: ontolojik gergek ve epistemolojik gercek.
Ontolojik realizme gore bunlar, gergekten var olan evrenseller ve genel kavramlardir.
Ornegin, giizel insan ve giizel resim olarak tanimlanan her sey, siirekli degistigi ve bir
giin ortadan kaybolacagi i¢in aslinda yoktur. Ancak, her zaman giizel olan bir giizellik
kavrami vardir ki bu Platon'un ortaya koydugu goriistiir. Ote yandan epistemolojik

gercekeilik, dis diinyadaki varligin insan diislincesinden bagimsiz olarak var oldugunu
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savunur. Bu 0greti, nesnelerin veya varliklarin yalnizca insan zihninde var olduguna ve
nesnelerin insan zihninden bagimsiz olarak var olamayacagina inanan idealizme karsidir
(Y1dirim,2019). Gergek kavrami bakis acilarina gore farkli boyutlara ulasilmaktadir.
“Cernigevski’ ye gore reel doga iken, Jannis’e gore yasayan dogadir. Kimi zaman

yasayan canlinin gergekten ziyade asile1 oldugunu gérmektedir”’(Bulut, 2018: 4).

Soyle orneklendirilse, belli bir grup Arslan biiyiik bir galeri igine getirilse,
etlerini yiyip bulunduklar1 mekdnda diskilayip yasamlarmi devam ettirseler, bu
mekanda bulunan aslanlar gercektir, fakat bulunduklar1 ortam ve temsil ettikleri
diistince gergek degildir. Arslanlar kendi dogal ortamindan, gercekliginden koparilip bir
sanat nesnesi haline getirilmistir. Bir galeride bulunan Arslan kendi gercekliginden
koparilmig bir ara¢ haline gelmistir. Dogasindan koparilmis bir Arslan gergegi temsil
etmez. Sekil 2. 4 de Jannis Kounellis, sanatcmin ‘Atlar’ (Horses) eseri bu durumu

temsil eden bir 6rnektir.
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Sekil 2. 4JannisKounellis, atlar, 1969

2.4.2 Gergeklik

Gergek, cevremizde algiladigimiz veya algilayamadigimiz, var olan her seydir.
Evrende cisim olan her seyin karsiligidir. Mesela binalar, daglar, araglar, hayvanlar,
esyalar vs. gergektir. Ancak biz biitiin bunlar1 algiladigimizda, bunun ismi gergeklik
olur. Nesnenin gercekligi insan beyninde var olmasi ile gerceklesmektedir. Yani niyet

ne ise bilin¢ ve tasarimda ona yonelmektedir. Bir cisim olarak evrende kapladig: alan ve
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hacim ile kendi gercekligine aittir. Sanat eserinin yansittig1 fikir ve diisiince gercekei
olabilirken, barindirdig1 diisiince gergeklik olarak kabul edilmektedir. Sanat eserine
bakildiginda gerceklik biling disi, karsitarafin imgeler diinyasinda bagimsiz olmayan
somut bir nesneyi ifade etmektedir. Yani sanat yapit1 kapladigi alanla gercegi, iginde
besledigi barindigi, duyguve diisiince ile gercekligi yansitmaktadir. “Gergeklik, her
toplumda kendini adama kavrami olup, tiim ahlaki ilkelerin temel dayanaklarindan biri
halindedir. Ancak hepimizin bildigi gibi, ger¢ekligin ne oldugu ve nasil gergege
doniistiigli konusunda tamamen farkli yontemler ve tanimlar vardir, 6nemi ve degeri
yadsmamaz bir sekilde kabul edilir. Insanlar, insan kiiltiirii siirecini incelerken, basit
formlardan ve stilize sembollerden ilerlemenin bir gostergesi olarak uzun zamandir
gercekligin bigimsel ifadesine ulastiklarina inanirlar. Ancak karbon testine dayali proses
tespiti neticesinde prosesin tam tersi yonde gelistigi anlasilabilir. Yani tarihte
gozlemlerken gercekci anlatilara dayali 6rnekler gordiik ancak bir¢ok magara resmi
ornegi sekil 2,5, sekil 2,6 da (Lascoux, Altamira magara resimleri) sergilenmektedir”

(Aktaran: Kus, 2019:116).

Sekil 2. SLascoux magarasi
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Sekil 2. 6Altamira magarasi

Sekil 2. 7Altamira magarasi, Saman imgesi bulgusu ve ¢izim kopyasi

Gegmis ¢aglardan gilinlimiize kadar gergegi yansitmak,sanatgilarin asil gorev ve

Odevleri arasinda olmaktadir.Genel anlami ile sanat akimlarda gecerlik ortak mesele
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oldugunu dile getirilebilir. Bir hayli sanat {islubunun gegerligin nasil ifade edeceginin
iizerinde olusan miinakagalar akabinde ortaya ¢ikmaktadir. Skolastik diislincede,gercegi
tiimiiyle kilisenin elinde oldugu sdylemektedir. Orta cag Avrupa’sinda bilim ve din
birlikte ele alinarak serbest ve 6zgiir diislincenin salt itaat fikri kabul buyrulmaktadir.
18-19. Yiizyil da ortaya ¢ikan pozitivizm (olguculuk) teorisi ile sanatgilarin dogaya
c¢ikmasina neden olmustur. Auguste tarafindan gelistirilen buteori sanat¢ilarin dogayi

gozlemlemelerine ve ilgi duymalarmi sagladigi bilinmektedir.

Courbet gergekgilik akimint isim Onciiliigiine O6nder olan, gozleme dayali
tasvirleri ile dogadan giin 1siklarini, 151k golgeleri ile tasvirler ile eserler vererek iyi bir

ornek olmaktadir. Sekil 2. 8 de Courbet’ in  “ FlatfordMill” adli eseri goriinmektedir.

Sekil 2. 8“FlatfordMill”, sanatgisi JohnConstable, 1817, yagh boya

2.4.3 Gergekcilik

Bilginize dahil olan seylerin veya varligmi bilincimizden bagimsiz ve 0zgiir
oldugunu soyleyen goriise gergekcilik denir. “Bircok kaynakta Ingilizce karsilig
“realizm”, Fransizca “realite” kelimeleriyle nitelenen Reelcilik akimi, bir yaradilis1 veya

kavrayis1 ifade eder. Tirk Dil Miiesseseyi Liigati ‘ne bakildiginda muhtelif agilardan
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belirlemeler mevcuttur; “Gergek¢i davranis ve tavir”, “Reelleri oldugu gibi yansitmaya
calisan sanat ¢i18ir1”, “Bilgi mevzusunun 6grenme harekatindan ayri1 ve bagimsiz olarak
var oldugunu, kalite ya da 6zelliklerinin bilinmekle degismeyecegini ileri sliren ¢cagdas
bir felsefe 6gretisi” olarak bilinmektedir (Kinali, 2017: 3).“18. ve 19. yiizyillardan beri
gercekeilik edebiyat, felsefe ve sanat alanlarmda iki farkli sekilde aciklanmustir. Ilk
goriise gore, gercekeilik bir kez daha nesneyi resmen yansitmasidir. Ikinci diisiinceye
gore sanat tarihinde belli bir donem ve lislup kazanmis gercekeilik olan aslinda sosyal
gercekeilik olarak adlandirilmaktadir” (Bulut, 2018:9).“Baz1 diisiiniirler objektif
gercekligi  korunurken, otekileri entelektiiel gergekligi korumaktadir. Ilk bakis
agisindan, bu objektif bir asilliktir. Ote yandan, ikinci bakis acisma gore ideolojik
gerceklik, bir cins manevi anlam lizerine oturarak bir ifade alani olusturmaktir.
Gergekligin sanat yapitinda her seyi géstermek olarak ifade edilse de idealizmin biitiin
tersi gibi gorlinmektedir. Daha dogrusu sanat yapitindaki gerceklik, asli ¢ozmesidir.
Idealizmin getirdigi hayat disinda, objektif diinyayr aydinlatarak "sanki" gibi
goriinmektedir. Bu vaziyette gercekcilifin ana unsurlarindan biri tabiattir. Obiirii ise
sosyal hayati tabiatta siirdiiren insandir. Sanat yapit1 insanin isi oldugu icin yapittaki
gerceklik insan1 vehayatindaki her seyi olusturur” (Timugin, 2010: 17). * Gergekgiligin
kokeni daha onceki ¢aglara aittir. Bugiine kadar, antik Yunanistan'in gercekligi degisik
bicimlerde agiklamaktadir. Platon manevi gercekligi korunurken, Aristoteles rasyonel
gercekligi  korumaktadir. Platon, gercekeiligin - diisiincede  olduguna  dikkat
cekmistir”(Bulut, 2018:8).

2.5Gerc¢ekei Resim Tarihcesi

“16. ylizyildan giiniimiize siiregelmis gercekgilik siirecinde, sanat ve cemiyet sel
sistem arasindaki baglantiy1 ortaya koyarak gercekg¢ilik akiminin teorik esaslarini atan
ise Marksist estetik olmustur. Marksist estetik genel olarak Marx, Engels ve
Plehanov’un sanat yapiti ve ekonomik altyap:r arasindaki iliski iizerine yaptiklari
calismalar icerir. Ozetle sdylenen, sanatin da &teki tam fikir sistemleri gibi ¢aginin
ekonomik kosullartyla tanimlanan bir iistyap1 68esi oldugudur. Bu baglamda toplumun
iretim sistemi, yeni {iretim araclarinin kim tarafindan ne sekilde kullanildig1 ve emek
art1 deger iliskisinin nasil sekillendigi, toplumdaki sanatsal iretimi de dogrudan
etkilemektedir” (Onbayrak, 2016:188). “Boylece insan1 tanima felsefesinde gercekgilik

ve nominalizm birbirleriyle ¢atigsma halindedirler. Ortagag diinya goriisiiniin devriligini
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biz Ozellikle fotograf sanatinda goriilmektedir. Bu bakimdan Ortagag, antik
kavramlardan, Hiristiyanligin igine gelen goriisleri siirdiirmiistiir. Ortagag'daki "realizm"
, felsefi goriis agisindan Platon'a dayanir. Ve bu realizm, kavramlari fikirler olarak kabul
eder. Buna karsilik nominalizm ise kavramlar1 yalniz adlar olarak kabullenir. Bu goriis
ilk olarak XIII. asirda mantiki olarak incelenmistir. XIV. asirda ise Ingilizler bunu
gerceklere dayali bir diisiinceyle gelistirmislerdir” (Turani, 2010:348).Gerg¢ekeilik
Ronesans ile baglayan bu siiregte resim, yiizey sanati olmaktan ¢ikmaya baslamis ve
dogayi, dogal olan1 amaci haline getirmeye baslamistir. Ronesans sanatg¢is1 Raffaellon

Sanzio’ nun eserlerinde sekil 2.9, sekil 2.10, sekil 2.11, sekil 2.12 de, goriinmektedir.
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Sekil 2. 9Raffaello Sanzio, Pitti saray1, Floransa “ Bagortiilii Kadin” La Velate, Roma dénemi 1514-1515
tuval iizerine yagl boya,( 82 x60,5 cm)
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Sekil 2. 10Raffaello Sanzio,” Elinde Elma ile Bir Geng Erkek”, 1505 ahsap lizerine yagli boya,
(47x35cm) Uffizi galerisi, Floransa donemi
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Sekil 2. 11Raffaello Sanzio, “Urbino Diikii Laurent de Medicis portresi”. 1510-1517 tuval iizerine yagl
boya, (97x79 cm) 6zel koleksiyon, Roma donemi
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Sekil 2. 12Raffaello Sanzio “ Maddalena Doni Portresi”’(1506-1507) ahsap {izerine yagl boya
(63x45cm) Pitti saray Floransa donemi

Raffaello’nun portreleri, giinliik hayatta betimlemeden ¢ok silizgecten gecirilerek
yalinlagtirilmig ve mekan ayrintilarindan arindirilmistir. Raffaello’nun portrelerinde
kendi i¢inde yeterli bir durus sergilemektedir. Bu donemde yasayan 15. vel6 yy. da
Diirer deki portre sekil 2.13, sekil 2.14, sekil 2.15 de yasanmishk gercegi
yansitmaktadir. Bu farki ayni donemde olmasma ragmen Reform hareketinden

kaynaklandig1 diigiiniilmektedir.
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Sekil 2. 13Erkek portresi “Albrecht Diirer ” 24,2 x 20 cm ( 1497) panel iizerine yagh boya
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Sekil 2. 14““Albrecht Diirer” 1497, yag ile Thlamur ahsap 51x 40,3 cm ulusal
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Sekil 2. 15 Albrecht Diirer, Sanat¢inin “ Annesinin Portresi”, 1514, kagit iizerine komiir kalem, 42.2 x
30.6 cm, Staatliche museenzu Berlin, Almanya
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Sekil 2. 16Leonardo Da Vinci, kirmizi tebesir “ Oto Portresi”, 33 x 22 cm (1512)
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Sekil 2. 17Leonardo Da Vinci, 1500, Ceviz tahtasi iizerine yagli boya boyutlar 45 x 66 cm “Salvator
Mundi”

16.yy. yasayan bir diger sanat¢i Leonardo da Vinci (1452-1519) gercekgilik
hissini doruk noktasina ulastiran, eserlerinde artistik vuruslar ve teknikler hakim oldugu
bilinmektedir. Sekil 2.16, sekil 2.17de goziikkmektedir. Yenilik¢i kompozisyon goz
onlinde bulunmakta olan insan bedenini yansitan anatomi ¢alismalar1 goz alict

sekildedir. Leonardo Da Vinci ideal insan bedenini tasvir etmektedir. Sanat eserindeki
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gercekligi, karsi tarafa farkli duygular ile yansitan bir sanat¢idir. Anatomiye hakim
olmasi insan duygularin1 ifade edebilme ve yansitabilme becerisini 6n plana
cikarmaktadir. Leonardo Da Vinci sanatin ilke ve elemanlarini gercekeilik, tuval

yiizeyinde 6zgiince ideal bir sekilde betimlemistir.

Barok sanati1 17. ve 18. yiizyillarda Avrupa’da basta resim, heykel, mimari
olmak iizere sanat alanlarinda etkisini gosteren Ronesans ve Reform hareketleri
dogrultusunda resim sanatina da yeni bir iislup ve anlayis bi¢imleri ortaya koymustur.
Barok sanat1 i¢giidiiye, duyulara ve hayal giiciine seslenip cezp edici olmayi
amaclamaktadir. Bu anlayis coskulu, heyecanli, abarti, korku vb. bigimde c¢ikmaktadir.
Ronesans “Barok sanati, kiliseye karsi ¢ikanlar1 yeniden Orgiitlemenin ve tekrar
kazanmanm bir yoluydu. Katolik Kilisesi sanat araci olarak ortaya ¢ikmistir. Bu tislubun
baz1 unsurlar1 ise c¢esitli bigimlerde bu amaca kolaylikla uygun diigmektedir” (Conti,
1997: 4). Ronesans da ki kapali form kavrayisi yerini sarih form, cizgisellik ile gelen

obje ve figiirlerin besbelli durusu yerine 151k ve gélge mechulliigii almistir.

Sanatgilari; Pieter Paul Rubens1567-1640: yariyilin sanatc¢isidir. Sekil 2.18 de
goriinen, Portrelerinde bireyler gii¢lii, sevingli ve saghkl figlirler goriinmektedir.
Eserler genelde neseli olup, renk ve kullanilan imgelerle 6zgiin ¢aligmalar arasindadir..

Dini, mitoloji ve alegorik fotograflar ve portrelere rastlanmaktadir.
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Sekil 2. 18Peter Paul Rubens, “Portrait Of Marie De Medici”, Louvre miizesi ( 1622)
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Sekil 2. 19Rembrandt, “Dr.Nicolaestulp'un Anatomi Dersi” 1,7 m x 2,16 m (1632)

Rembrant 1606-1669: Sanat hayati siiresince dini ve tarihi temalar resmetmistir.
Yapitlarinda portreler daha dikkat ¢ekmektedir. Isik gdlge teknigini biiyiik bir ustalikla
kullanmigtir. Bu donem sanatgilar gercekeiligi en iist seviyeye tasimislar ve
goriintiilerde elle tutulacak hissiyat1 uyandirmiglardir. “Her kavramin bir dili oldugu
gibi sanatinda kendine ait bir dili vardir. Bilimsel olarak ger¢ek yaratilamasa da sanatsal
olarak ifade edilebilir. Sanat eseri gercekle olmakla beraber, i¢inde barindirdig1 anlam
gercekeiligidir. Bir baska soyleyisle sanat eseri bir seyi ya yansitir ya da yansitmaz. Bu
baglamda gercekeilik yalnizca goriineni degil, ayn1 zamanda ¢evre ve birey olarak
yasananlar1 ve sezgileri de igine almaktadir. Sanat eserindeki gercekciligi de yasanan
diinyanin haricinde bir sey olarak idrak edilmesi olas1 degildir. Sanat¢1 galistig1 insan
figlirlinii etrafiyla, tizerindeki giydikleriyle, durusuyla, suratinda ve viicudunda ifade
ettigi durusla da ele verir. Dolayisiyla tiim bunlar1 ele alindiginda izleyiciyle bag
kurarak mesajlar iletilir” (Kurtoglu Kiling, 2019: 11). “XIX. Asirdan bu yana fotograf
sanatinin genel gelisimi resim sanatlarin kilisenin boyundurugundan kurtulmasi, heniiz

gecen asirda, bilim ve teknigin doga giiclerine egemen olmaya bagladigi, sanayinin

48



cemiyete refah bakimindan yeni imkanlar sagladig1 ve makinelesmenin zenginlestirdigi

burjuva sinifinmn asilzade grup karsisinda giiclendigi yariyila rastlamaktadir.

Beethoven 1770-1827, miizik sanatmin bagimsizliginin 6nemini fotograftan
evvel ortaya atmig olmasina ragmen, fotograf sanati, hem kilisenin hem de burcuva
smifin  tutkusuna bagli olmadan mistakil yapitlar vermeye ancak realizmle
baslayabilmisti. Fotografin doga goriintiisinden kurtulmasi ise, ancak asir basinda
muhtemel olabilmisti” (Turani,2010: 560). “Resim, sanatinda realizm 19. asir da
Neoklasizm ve Romantizme tepki olarak ¢ikan bir sanat akimidir. Glinliik hayatin
hallerini ve meselelerini oldugu gibi aktaran bir sanat akimidir. Fransiz ressam Gustave
Courbet ile baglamistir. 19. Asrin sonlarinda gergegi oldugu gibi yansitmay1 amaglayan
ressamlarin varligi gercekeilik akimmin dogmasina temel olusturmustur. Bu yariyil
evvelinde de, italya’da Michelangelo Merisi de Caravaggio, Ispanya’da Jusepe de
Ribera, Diego Velasques, Francisco Goya, gibi sanatcilar burjuva sinifina tenkidi
denebilecek bir davranis ile yapitlar iirettiler. Her c¢agda mevcut olan smiflarin,
kendilerine gore gerceklige bakis acilar1 vardir. Gergekeilik yaklagim, idealist
yaklasimin karsitidir. idealizm mekan ve zaman igin estetik olan1 ararken, gergekgilik
ise olan1 nesnel bir dil ile estetik evham giitmeden oldugu gibi aktarmaktir” (Bulut,
2018:10). Gergekligi gilizel kabul eden gercekeilik, zamanin sanat1 haline gelmektedir.
Gergekeilik, 18. ylizyilin ikinci yarisinda yeni bir akimin temelini atmaya baslad1.
"Empresyonizm". Empresyonizm, Claude Monet'nin sanat tarihinin bize dayattigi
gercekligi bilmemek anlamima gelen "Izlenim" tablosuyla basladi. Courbet, ona "Tas
Kirie1" y1 boyadiginda ne yaptigimi soranlara s0yle dedi: Heniliz bilmiyorum, resmin
bitmesine izin verin, sonra onu sOyleyebilirim. Doktrin ve sistem beni
ilgilendirmedigini ve “Doganm Oniinde oturup eskiz yaparken, hayatim boyunca hig
fotograf gormemis gibi davrandim. Bu sekilde, her resim tamamen 6zeldir ve higbir

seye bagl degildir”. Dedigi bilinmektedir.
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Sekil 2. 20Gustave Courbet, “Tas Kiricilar”, 1849, Gemalde Galerie Alte Meister Dresden. 159 x 259
cm,

1849 tarihli Stone Breakers Sekil 2.20 de Tas Kiranlar, sosyal gercek¢iligi ile
Onem tasityan bir eserdir. Paris Salon’unda da sergilenen eserde goriilen emekgiler,
Fransiz sosyal piramidinin en alt basamagindan bireyleri temsil ettigi i¢in, eser korku ve
hayranlikla karsilanmistir. Gustave Courbet in Onemli eseridir. 1945°te Dresden
bombalanmasinda yikim olan tablo, sanat tarihinin en biiyiik kayiplarindan biri olarak
sayilmaktadir. Eserde goriinen, alt tabakadan birileri olup, eserin samimiyeti izleyiciye
yansimaktadir. “1849 tarihli “Tas Kiricilar” Sekil 2 de Courbet’nin hem kendi ismine
hem de sanat tarihi agisindan doniim noktasi sayilabilecek 6nemli saheseridir. Zira bu
yapitlar, ulusun daha genis tabakalarina uzanarak, onlarin hayatlarin1 aktarmasi ve en
onemlisi proletaryanin belirsiz ve hudutsuz yasamina, liderlik etmesi bakimindan ilk
orneklerdir. Boylece burjuvanin ideallerini bir kenara birakip, bu yapitlarla insanlik

ismine “an”1 yansitabilmistir”(Ayan, 2012: 42).

“Courbet, bu yapitinda ¢aligkan ama idealize edilmis kdyliileri tasvir etmektedir.
Bu fotograf, koylii sinifinin yiizlestigi zorlu, kosullar1 tasvir ettigi bir eserdir. Courbet,
iki koylii ferdi tema olarak ele alarak, fotograf mevzusu olan yiiksek idareciyi sinif ile
ayn1 deger seviyesine getirir. Idareciyi sinifin kdylii smifinin potansiyel eforundan

cekindigi bir yariyilda bu sosyal realist ¢aligma ile Courbet siradan insanlarin statiistinii
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yiikseltmis olmaktadir. Ressam, soylu smnif ile emek¢i smifini yilizlestirmis ve ayni
seviyeye getirmistir. Ayn1 zamanda G6teden beri siiriip gelen ya da var olan gidisatin
¢oziilisiine resimlemistir” (Parsa ve Uzuner, 2018: 33). “XV. Asirdan bu yana eskimis
ve geemisten kalmis sekillere bagli olan fotograf, simdi biitiin olarak gdzlemlere
direniyordu. Boylece sanat artik eskiden ve daha Oncekinden beri edinilen bilgilerden
kurtulmaya baslamaktadir. Romantizmin emeli, "gergcekten kurtulmaktr’ Novalis
gercekeiligi ise doga gozlemlerine direnerek dogayr kesfetmeyi emel edinmisti”
(Turani, 2010:564).Empresyonistlerde realizmin bir nevi devamidir. Gergekligi 1sikla
vermeyi tercih etmislerdir. Rengi realistler gibi arastirip bulmak yerine doga karsisinda
1siktan faydalanarak bulup, 6grenmek istiyorlardi. Realizm akiminin bir iist kademesi
olarak adlandirildig1 giinlimiiz gercek¢i resim, hiperrealizm 1960 ve 1970 yillar
arasinda ABD' de foto realizm, siiper realizm ve hiperrealizm isimleri bagliginda ortaya
cikmis ve ilgi gormiistiir. Fotograftan yararlanmay1 kesfeden Pop Art sanatgilarinin
yerine en ¢ok hiperrealist sanat¢ilar g6z Oniinde tutup referans almislardir. Buna ragmen
pop art aslinda daha fazla fotografa bagli olmaktadir. Fakat hiperrealistlerin kullanimi
daha ger¢ek¢i olmakla birlikte bazi sanatgilar tarafindan ayrmtili portreler ve

kompozisyonlara rastlanilmistir.

Bu akim, Siiper realizm ya da Foto realizm olarak Ogrenilen sey oldukca
cagdastir. Yeni, parlak ikonik nesnenin Pop Art’in kiiltiir olmasi ile resmin bu nesnelere
sabit bir 1s1k altinda denk derecede yanit vermesi arasindaki anlagsmazliktan
kaynaklanan kentsel bir olgudur. 37 Hipergercekeilik foto-gergekeilik olarak da
ogrenilmektedir. Genelde hiperrealist sanat¢ilar rastgele bir duygusalliga yer vermemek
icin bagka sahislarin siirliklemis oldugu resimlerden c¢alismislardir. “Hiper realist
sanat¢ilar iiretmis olduklar1 eserleri gercekei iisluptan cok daha basarili bir bigimde
tuvale aktarmuglardir, fakat gercekci sanat¢ilar muhakkak bir mevzu lizerine yapitlar
iiretmigken, giiclii bir el hiinerine sahip olan Hiper realist sanatcilar, mevzuyu genelde

arka tasarida yakalamiglardir. Hiper realist sanat¢ilar kullandiklar1 materyalleri popiiler

kiiltiirden almislardir” (Bulut, 2018: 24).

Hiper realist sanatgilar, eserlerinin dogruluguna biiyilk Onem vermektedir.
Sanatc iki boyutlu yilizeyden baslayarak onu bagka bir yiizeye tagimislardir. Fotografin
icad1 resim konusuna biiyiik katki saglamistir. “Fotografin icadindan sonra, resim sanati

siddetli tartismalara yol agsa da, bu catisma yavas yavas iki tamamlayici disipline
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doniisecektir. 19. yiizyilda terk edilmis karakterlerin en eski unsuru olan bu tiir fotograf,
20. yiizyilda gergekg¢iligin tam tersi hareketinin Oniinii agarak bir anlamda yeniden bir
karakter haline gelmektedir. Bu anlamda i¢inde yasanilan kaotik yapiy1 anlamak igin
gorsel algida ve sanat diinyasinda, fotografin neden oldugu degisiklikleri anlamak ¢ok

snemlidir” (Aydin, 2009: 4),

“Gergekeilik kavrami ilk olarak Luis K. Maisel tarafindan 1970 yilinda “22
Realist” sanatgiryr Whitney Miizesi'ne gostermek i¢in yaymlanan bir katalogda
kullanildi. 1970' ten sonra elektrik akimi ¢ok yayginlasti. 1973'te Louis K. Meisel,
gercekei ressamlarin ¢cok sayida eserine sahip olan Stuart M. Speiser'in istegi lizerine

bes maddelik bir tanim 6nerdi”. Bu maddeler:

1. Fotogercekeiler verilerini toplamak i¢cin kamera ve fotograf makinesi
kullanir.

2. Fotogercekgiler verilerini tuvale aktarmak i¢in mekanik veya yari
mekanik araglar kullanir.

3. Fotogergekeiler caligmalarinda fotografik etkiyi yakalamak i¢in teknik
giice sahip olmalilar.

4. Bir sanatginin tam anlamiyla fotogergekcilerden sayilabilmesi igin
1972’ye kadar bir fotogercek¢i olarak is sergilemis olmasi
gerekmektedir.

5. Sanatc¢i en az 5 yilin1 foto gergekeiligin gelisimine ve sergilerine adamis

olmalidir.

“Realistler verilerini kameralar ve kameralar aracilifiyla toplarlar. Sanat¢i yeni
yapitinin en benzer kesintili goriintiistinii fotograf goriintlisiinden fark eder ve ¢izmeye
calistig1 fotografin kdsegenini tuvale yansitt1 ve sonucun dogrulugunu kontrol etmeye
calisir” (Bagcel, 2008: 4). Gergeklik, ressamin kendine 6zgii bakis acisini, makinenin
acisini, ressamin goz Ozelliklerini ve mercegin objektifligini degistirerek, ressam ile
O0zne arasindaki iliskiyi tamamen degistirir. Fotogergcekci resmin dogusu Malcolm
Morley ‘e ait oldugu bilinmektedir. Morley karelere boliip, elle biiyliterek tuvale
aktarmis ve eserlerinin ¢ok biiylitlilmiis reprodiiksiyonlar gibi oldugunu ifade etmistir.
Morley ilk fotografi ters c¢evirip karelemis, sonra her kareyi tek basma ele alip
biiylitmiis ve bir kareyi calisirken, diger kareleri Ormiistiir. Sekil 2. 21Morley bu

donemde ilk Orneklerini vererek gercek¢i resimde kendini kanitlamis ve daha sonra
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tarzin1 terk edip kalin boyalar ve belirgin firca darbeleriyle ¢alismalarina devam

etmistir.

Sekil 2. 21MalcolmMorley, “Glivertede”, t.ii. akrilik boya, 212.7x161.9 cm, 1966

“Foto gergekligin ilk 6rnegini verdigi bu donemde "On Deck" ortaya ¢ikmistir.
(Resim: 15) baslikli ¢alisma, Morley' in teknik becerilerini kanitlamaktadir. Akrilik
boyama teknikleri kullanilarak tuval iizerine yapilan calismalarda, bir geminin
giivertesinde seyahat eden kisiler yer almaktadir. Arka plandaki insanlar dogal bir

goriinlim gosterse de, 6n planda yuvarlak kirmizi masa etrafinda oturan kisiler konunun
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odak noktasini olusturmaktadir. Resimde sohbet sirasinda kokteyl igmek, giyinmek ve
giyinmek liiks yasamm bir gostergesi olarak goriilebilir. Morley, insanlarin
kiyafetlerinden aksesuar ve ¢evre kompozisyonunun detaylarma kadar ger¢ek hayatini

izleyicilere basariyla aktarmistir”(Akkaya, 2017:17).

Hiper realist sanat¢ilar arasinda, Chuck Close, Gerhard Richter, John C. Kacere,
Roland Delcol, Peter Klavsen ve giinlimiiz sanat¢ilarindan Mehmet Yilmaz, Taner
Ceylan gibi isimler Hiper realist yapitlar ortaya koymustur. Chuck Close’un eserlerinin
konularmni, genel anlamda halk arasindan sectigi ve bireylerin, portrelerini devasa
ebatlarda, Hiper realist bir Gislupla resimlemistir.1967 ve 1973 seneleri arasinda Chuck
Close sekiz biiyiik siyah — beyaz portre ile on kadar da foto gercekei eserler yapmastir.
Bu yapitlar1 ile 8 kadar sanat¢i ya da esin kaynagi olmustur. Chuck Close Foto
gercekeilik ile anilsa da muhakkak bir zaman sonra ¢alisma stili foto gergekgilikten
degisik oldugu gézlemlenmektedir. Kendine 6zgii bir teknik ortaya koymustur. Sanatg1,
evvel resmin net olmayan yerlerini, ardindan net bolgeleri biiyiik ustalikla boyayarak
fotografik tesiri tutmustur. 1988’de New York’ta ismine tertip edilen bir failliye
giderken omurgasinda olusan kan pihtist1 onu; 4 uzvunu da kullanamayacagi bir
vaziyette felg etmistir.“Close’un gecirdigi saglik problemleri sebebiyle eski sekilde
resim yapamamistir. Fakat pes etmeyip, yine calismaya karar vermis olup, dislerinin
arasma sikistirdig1 firga ile resim yapmaya baslamistir. Sadece fotogercekei ressami
olsaydi kariyeri bu hadiseyle sona ererdi. Daha sonra, elinin hareket marifetini kazanan
Close, 0zel bir firga yakalama tahtas1 ve tuvalini diledigince oynatabildigi, elektrikli
sOvalesi ile resim hayatina devam etmistir” (Akkaya, 2017: 18). Her seye ragmen 1991
yilinda yaptig1 calismalar sergilenmistir. Bu sergi o giinlerin en 6nemli, ilham verici
sergisi olmustur. Fotogercekci ressamlardan daha farkli bir noktaya yonelmistir. Sanatci

resimlerin giiciinii ve etkisini artrmustir.
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Sekil 2. 22Chuck Close, “Biiyiik Portre ” akrilik boya 273 x 212 cm. 1967-1968
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Sekil 2. 23Chuck Close, “Oto Portre”, 2004-2005tuval {izerine yagli boya, 102x84

2.6Gercekei Resimde Yaraticihk

“Natiirellik ve gergekeilik gereken istenilen nitelikte olmadigi zaman sanatgi
bunu anlatabilmek icin kendine has bir yol bulmalidir. Cagdas olmayan bir eser en
basindan gerceklerin gdsterimi i¢in farkli miicadeleler igerisine girer. Bu hususta
yaraticilik 6nemli bir gidisattir. Sonug olarak ¢agdas olmayan eser, kendi gercekligini
anlatma yolunda bir ¢abaya girdigi i¢in toplumun aynasi olmak imkansizlagmigtir”
(Harvey, 2014: 34). Bu noktada i¢inden geldigi gibi hi¢bir bask: altinda olmadan eserler

ortaya koymaktir. Okul hayatinda, iiniversite, akran ¢evrede ve biiyiiklerden duyulan
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s0z! “fotograf makinesi var, neden boyle gercekei resimler yapiyorsun fotograftan farki
ne” bu sozii sdyleyen cevreye {iislup tarzini olusturduktan sonra, diger bir adima
gecilecegi daha dogru goriinmektedir. Nasil bir matematik¢i dort iglemi bilmek zorunda
ise bir resimcide anatomi, teoriyi tam bilip sonra kendini bulmasi1 gerektigi bir gergektir.
Sanatgilar birde bire bir akim olusturup, yaraticiliklar1 ortaya koymamislardir. Teorik
olarak her seyi O0grendikten sonra, yapilan resim iislubundan sikilip yeni bir iislupla
kendilerini bulmuslardir. Gergek¢i resmi, fotograftan aywan en biiyiikk faktor
yaraticiliktir. Sanat¢1 kendinden bir anlam kattiginda durum fotograftan c¢ikip,
sanat¢inin kendi diisiince ve duygular: ile biitiinlesecektir. Bur da yaraticilik konumu
sanatin ilke ve elemanlarinin etkin kullanimi ile gerceklesecektir. Eserde karsi tarafi,
seyirciyl merak uyandiracak, diisiindiirecek bir biitiinliigli ihtiya¢ vardir. Seyirci esere
baktiginda, sanat¢inin duygu ve diisiincelerinde merak uyandiracak, acaba! Dedirtmek
onemlidir. Sanat¢1 bunu kars: taraf boyle istedi diye degil kendi i¢inden nasil aktarmak
istiyorsa Oyle resmetmesi gerekmektedir. Daha 06zgiin ve yaratict durum burada
cikacaktir. Seyirci esere baktiginda gizem duygusu oldu mu eser daha sorgulayici yani
artacaktir. Gergek¢i ve hiper realist sanatcilar emek konusuna en iist seviyededir. Bu
tartisilmaz bir durum dur. Cok biiyiik emek ve yetenek gerektiren bir durumdur. Bur da
gercegi fotograftan aymran nokta yaraticiliktir. “fotograf var neden bdyle bir resim
yaptin” sorunun cevabidir. Sanat¢i esere anlam yiiklediginde bu soru ortadan
kalkacaktir. Bu eseri lireten birey (sanat¢inin) hayal giicline bagli olup bir kaliba
koymak dogru bir durum degildir. Genis bir yelpazeye agilan yorumlama kismi kisiden
kisiye farklilik gosterecektir. Gergekci ve hiper realist eserleri inceleyerek bu durumu

acgiklanmaktadir.
2.7Gercekei Resimde Anlatim

“Bu inceleme Panofsky tarafindan ortaya konmus, “ikonografik ve ikon lojik
sanat tenkidi” usulii ile Wolfflin’in sanat eserinin bi¢cimsel analiz etmesi i¢in getirdigi
bes karsit-¢ift kritere karsi, sanat eserini sekil, mevzu ve igerik agisindan ele alan ve
giiniimiiz sanat tarihi usuliiniin esasmi olusturan ii¢ c¢oziimleme seviye seklinde

planlanmistir” (Akyiirek, 1995: 12).

Eserde goriinen sekilleri, taninan nesnelere benzeterek; bu sekiller arasinda bag
olusturarak, baska bir deyisle bu sekillerin hangi hareketler i¢inde oldugunu tespit

ederek olgusal anlami elde edilmektedir. Panofsky bu evrelerden ilkini “6n-ikonografik
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analiz” olarak adlandirir. Belli nesnelere benzetip adlandirilan, ardindan bu sekillerin
ifade ettigi hareketleri tespit ederek, yapitin ne anlam ifade edildigi anlagilmaktadir. Bir
durus, bir tutum acili veya sevingli olabilir, ya da bir etraf bir mekan bizde sakin,
hareketli veya sikintili bir hava uyandirabilmektedir. Bdylece olgusal ve ifadesel
anlamlar, bize yapitin “Natiirel Anlamint verir(Comert,2008: 15). Panofsky, ikinci
inceleme asamasmi “ikonografik tanimlama” olarak adlandirir. Bu, ikinci adimda,
eserde ilk bakista goremedigimiz, algilayamadigimiz ve giindelik pratik deneyimlerimiz
ile agiklayamayacagimiz, birtakim bilgilerle elde edilebilen, kapali anlamlar1
aciklamaktadir. Bu anlama uzlasim sal anlam denilmektedir. Ikonografik inceleme igin
imgelerin dogru tanimlanmasi gereklidir. Baska bir belirleme ise, “Sanat eserinde
betimlenmis olan sekillerle, tema ve kavramlar arasinda bir bag kurulmasi, imgelerin
analiz edilerek hikaye ve kinayelerin tespit edilmesidir” (Bozdas ve Nazan, 2010: 321).
“Son adimi Panofsky’nin sanat eserinin igerigi olarak belirttigi, Ikonolojik Analiz
olusturur. Eserin olustugu yili, bu yilin kiiltiiriinii ve sanat¢inin bu siire¢ igerisinde
psikolojisi, karakteri gbz Oniine alinarak eser c¢oziimlenir. Bu satha, Panofsky’nin

usuliiniin en iist sathasidir” (Daghoglu ve Ince, 2018: 950).
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2.7.1 RaffaelloSanzio

Sekil 2. 24Raffaello “Atina Okulu”, 1510-11, fresk, genislik 7,72m, Vatikan, Roma.

Raffaello’nun 1510’ da Vatikan’ da yer alan 11x 7.72 m boyutunda ki “Atina Okulu” ,
15.yy1l Ronesansi ¢izgisel lislubunun en onemli eserlerinden bir olarak dénemin tiim

Ozelliklerini tasimaktadir.

Tektonik bir mimari yapidan olusan freskin mimari plani; 6nden arkaya doguya dogru
yatay diizlemlerden olusan mermer basamaklar ile onlar1 kesen dikey heykellerin
yerlestirildigi mermer siitun ve kemerlerle kapali bir merkezi form olusturmaktadir ki

bu form dénemin ruhuna ve mimari anlayisina uygundur.

Fresk onun merkezinde Platon ve Aristotales’i simgeleyen iki figiir yer almakta olup
diger figiirler sag ve sol planda simetrik bir sekilde yerlestirerek dengeyi saglamaktadir.
Figiirler ti¢lii dortlii gruplar halinde olup kendi aralarinda konustuklar1 goriilmekte olup
figiirler donemi ve bulunduklar1 konumlar1 simgeleyen durus ve kostiimlerle

betimlenmistir.
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15 yy Ronesans’m iislup 6zelliklerine gore freskin, sag ve sol boliimiinde tigerli dorderli
kalabaliklar1 Rafaello esit bir sekilde fresk diizlemine dagitmaktadir. Merkezi
kompozisyonun onemli aktorleri arasindaki iliski gruplarin kendi iclerinde ve gruplarin
biitiin igerisindeki iletisimiyle freskin giris ve orta boliimiinde birbirleriyle
dengeleyecek sekilde dagitilmistir. Cizgisel tislubun 6zelliklerini en basarili sekilde
yansitan fresk, figlirler ve mimari 6gelerin icerisinden bir figiir veya bir siitun ¢ekip
almildiginda biiyiikk bir bosluk kalmaktadir. Renk anlayist donemin fresklerinde
kullanilan tiim renkler goriilmektedir. Soft pembe, mor ve mavi tonlar ile mimari

ogelerin dogal mermer renkleri fresk betimlenmistir.

Raffaello’nun “Atina Okulu” adli yapitinin uzlasim sal anlami1 incelendiginde, oncelikle
“Atina Okulu ” na anlam olarak bakilabilir. Atina Okulu, Italyan ressam Raffaello
Sanzio tarafindan 1509-1511 yillar1 arasinda yapilmis olup fresk esas konu olan felsefe

ve astrolojiyi ilahiyat ile bagdastirmaktir.

Fresk Vatikana miizelerin i¢inde yer alan papalik odalarinda Stanzadella
Segnatura’nin duvarinda bulunmaktadir(Bulut,2020). Bu fresko, Ronesans'in en iinli
filozoflar1 ile klasik Yunan uygarligmin bilim adamlarini donemin estetik baglaminda
bir araya getirmektedir. Fresk de arka plan olarak klasik Yunan mimarisinden ziyade
Roma mimarisi unsurlar1 igeren binalar tasvir edilmis olup siitunun her iki yanindaki
heykeller (Apollove Athena heykelleri) ve siislemeler klasik Yunan sanatina bir
gonderme niteligindedir. On planda ii¢ ardisik kemer, merdiven, geometrik desenler gibi
resimlerde ustalikla kullanilan perspektif unsurlari, bir teleskop etkisi yaratarak
izleyicinin dikkatini ortadaki iki temel figiire ceker(Yilmazok,2012).Wall Wall'un
resimlerine, bilgelik ve giizelligi yiice bir insan idealinde birlestirmeye c¢alisan yeni
Platonizm ve hiimanizm goriisleri hdkim olmaktadir. Atina Akademisi resimlerinde,
akademisyenler ve sanatgilar, yedi sanat dalmin ayni ¢ati altinda birlikteliklerini tasvir
ederek, merkezi bir perspektifle tasvir edilen kubbeli bir salon altinda 6zgiir bir tartisma

ortaminda bir araya gelinmistir(Sevil, 2008: 98).
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Sekil 2. 26 “Atina Okulu” numaralandirma

1& 2: 1lk iki figiir dnemli karakter olan, Klasik Yunan felsefesinin Platon ve
Aristoteles olup Platon yashh goriiniimlii, ciplak ayakli bir bilge goriintiisiinde
resmedilmigken; 6grencisi Aristoteles, Platon’dan bir adim daha 6nde resmedilmis ve
iyl giyimli, olgun bir adam olarak gosterilmistir. Platon’ un elinde eseri Timaeus’u,
Aristoteles’in elinde ise meshur Ethics eserini goriinebilir. Platon figiirii Raffaello ‘nun
yasadigi donemde ¢ok meshur olan Leonardo da Vinci’ nin yiiziin temel alarak

tasarlanmistir.

3: Numarali yesil i¢inde goriinen bilgin Sokrates’ tir. Sokrates ¢ in hemen

etrafinda dinleyicilerine felsefesini agiklayan el isaretleri yaparken goriilmektedir.
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4: Numarali resmin sag alt bolimiinde yer alan figlir Pisagor’u temsil
etmektedir. Elindeki defter yazmakta olan Pisagor’un hemen Oniinde yer alan kiiclik

tabloda ise Pisagor’un miizik ve matematik iizerine teorilerini goriilmektedir.

5: Numarali, merdiven bitiminde masasina dayanmis diisiinen adam Heraklit’tir.

Bu figiiriin 6zellikle Michelangelo’ dan esinlenilerek olusturdugu diistiniilmektedir.

6: Numaraly, figlir Diyojen’ dir. Merdivenlere gelisigiizel bir bigimde uzanmis
elindeki nesneyi incelemektedir. Diyojen Atina sokaklarinda i¢inde yasadigi bir figcidan
baska bir varhiga sahip degildir ve kendisi ile karsilasan Biiyiik Iskender’ e giinesini

kesip golge etmemesinden baska bir lituf istemedigini belirtmektedir.

3

7: Numaralh figiir Oklid’ dir. Eserde tam solda yer alan Pisagor ¢ un sagdaki

dengeleyici sekilde resmedilmistir. Oklid cevresindeki dgrencilere yerdeki tablo iizerine
egilmis sekilde teorisi agiklamaktadir. Oklid figiiriiniin ddnemin mimarisi, Bramante’

nin goriintlistinii yansittig1 diisiiniilmektedir.

8&9: Numarali figiirler Zerdiist “Zoroaster” ve Batlamyus’ u Ptolemy’
simgelemektedir. Zerdiist gokylizii (astronomi) ile Batlamyus ise yerbilimleri

(cografyasi) ile ilgilenmistir. Ellerindeki kiireler yeryiiziinii simgelemektedir.
10: Numaral figiir, Protogenes (Sodama, Peruginoveya Timoteoiti)dir.

11: Numaral figiir, Apelles, Antik Yunan ressami, Raphael’in kendi portresinin

goriintiisiindendir ve resimde seyirciye dogru bakan tek figiirdiir.

12: Numaral figiir, Plotinusdur. Heykeltiras Donatello dan esinlenerek

resmedildigi diistiniilmektedir.
13: Numaral figiir Aeschinesveya Xenophon’dir.
14: Numaral figiir Antisthenes, Wenophon veya Timon olarak diistiniilmektedir.
15:Numarali figiir Alcibiadesveya Biiyiik Iskender olarak bilinmektedir.
16: Numara da ki figiir Citi’un Zeno’ sudur.

17: Numarada ki figiir Epicurus’ dur.
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18: Numarada ki figiir Boethius, Anaximander veya Empedocles olarak

disiiniilmektedir.
19: Numarada ki figiir Averroes’ tir.

20: Numaral figiir tek kadin figiirdiir. Hypathia-iskenderiye’de felsefe,
matematik ve astronomi profesorii olan bilinmektedir. Papa nin resimde bu figiire kars1
cikacagina inanarak Raffaello bu koyu tenli Misirh figiirii agik tenli ve yiiz hatlari
Papanin yegenine benzeyecek sekilde ¢izmis ve figiirlerin arasma yerlestirerek bir

miktar kamufle etmistir.
21: Yirmi birdeki figlir Parmenide solarak bilinmektedir.

Ikolojik (igsel- icerik) inceleme olarak deginildiginde; Italyan ressam ve mimari
olan Raffaello1509-1511tarihleri arasinda “Atina Okulu, The School of Athens” adli
fresk eseridir. Genislik 5 x 7,72m boyutundadir. Yiiksek Ronesans doneminde yapilan
fresko Antik donem filozoflarina bir saygi niteliginde betimlenmistir. Sergilendigi yer
Raffaello Odalaridir(Y1lmazok,2012).Tarihi mekanlarda Raffaello, bir yandan idealist
Platon'u, diger yandan gercek¢i Aristoteles't yan yana betimlerken Platon’u felsefi

inanglarina paralel olarak gokytiziiyle 6zdeslesmistir..

. Platon ve Aristoteles ¢evresindeki diger filozoflar ve bilim adamlar1 kalabalik
sahneyi gozlemlemektedirler. Leonardo da Vinci ve Platon figiirlerini uzun sakalli
olarak betimlenirken, Michelangelo ve matematik¢i Herakleitos'u kollarini bir mermer
blok iizerinde kavusturmus diger figiirleri 6n plandaki basamaklarda otururken

betimlemistir.

Raffaello, cok sayida figiirii manipiile etmek i¢in iki kimlik kullanmis olup,
"Atina Okulu" olarak adlandirilan duvar resimleri i¢in genellikle antik Yunanistan't bir

rehber olarak kullanmustir.

Bu nedenle merkezde duran yash figlir hem Platon hem de ressam olan
Leonardo da Vinci'dir. Duvar resimlerinde figiirlerin dikkatini ilk ¢ceken kisi "eski okul"
Yunan matematik¢i Eukleides ve kemerlere geometrik figiirler ¢izen arkadasi mimar
Bramante oldugu bilinmektedir. Ronesans sanatcilari, diisiincenin altin ¢agma atifta

bulundugu sdylenmistir. Onlarin bakis agisina gore antik Yunan sehirleri, eserlerinde
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sanat, edebiyat ve deneysel bilimin gelisimini en iyi destekleyen sehirlerdi. Bugiin,

freskler Vatikan Sehri'ndeki Stanzadella Segnatura'da bulunabilir (Bulut, 2020).

2.7.2 ArtemisaGentileschi

Sekil 2. 27Artemisia Gentileschi, “Judith Holofernes'in Basii Keserken™, 1611-
1612, tuval iizerine yagli boya, 159 cm x 126 cm, Napoli, italya.

Yapitin birincil ve dogal anlami incelenirken; sekil 2. 27 esere bakildiginda,

kanli ve karanlik bir oda da kafa kesme sahnesinde etrafa sacilan kanin yayilimiyla
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gercek bir cinayet sahnesi agik kompozisyonla resmedilmistir. Resmin aktorleri resmin
merkezinde yer almaktadir. Kadrajin disinda devam ediyor izlenimi veren figiirler
oldukc¢a hareketli ve giiclii bir anlatim sunmaktadir. Bu durum kompozisyonun vurgu
noktasini olusturarak izleyicinin bakislarini tek bir noktada toplanmasini saglamaktadir.
Merkezinde bulunan ii¢ figiir, olup ikisi kadin ve digeri erkek figiirleri bulunmaktadir.
Erkek figiirii yatar bir pozisyon da ve bogazimni kesen iki bayan ayakta durmaktadir.
Erkek figiliriin diyagonal bas hareketiyle izleyicinin bakislarini sadece yonlendirmesi
asimetrik dengenin kurulmasmi saglamaktadir. Sag taraf da bulunun bayan erkegin
bogazini kesen figlir, parlamento mavisi elbisesi ve gii¢lii kuvvetli oldugu resmedilen
eserde seyirciye korku duygusu yansitmaktadir. Gogsii gdziiken kadin figiirii, bir elinde
kilig, bir eli ile de adamin sagindan giiclii bir sekilde tutarak olay 6rgiisii donen bir
sahnedir. Diger kadin figiir iist kistmda kuvvet uyguladigy, iki eli ile de bastirdigi, diger
figiire yardim ettigi goziikkmektedir. Beyaz carsaf ve iki katli yatak goziikmekte olup,
kanlar vahsi bir sekilde resmedilmistir. Eser merkeze toplanmis sekilde, merkezi bir
kompozisyon uygulanmistir. Arka zeminin koyu olmasi, 151k gélgeyi etkin kullanilmasi
eseri merkeze toplamakta yardimci olmustur. Kesici alet olarak siisli kilig
goziikmektedir. Eserde figiirlerin kollara bakildiginda anatomi olarak giiclii yapilara
sahip olduklar1 ve sol taraftan gelen 151k, kompozisyonda olusan derinlik etkisini
vermektedir. Cizgisel desen anlayisindan ¢ok agik-koyu valdrlerin agirlikli olarak on
plana ¢iktig1 eserde, toplumsal bir sorun olan kadina siddet konusunun, kadmlarin

kendilerini, kotii bir sekilde savundugu akillara gelmektedir.

Artemisia Gentileschi “Basmi Kesenler” adli yapitiin ikincil ve uzlasimsal
anlami incelendiginde, oncelikle “Basmi Kesenler” ne anlamda olduguna bakilabilir.
Artemisia Gentileschi tarafindan 1611-1612 yillar1 arasinda yapilmis yagli boya
eseridir. Bu sahnelerde Artemisa Gentileschinin Caravaggio gibi "an"1 yansittiZini
goriilmektedir. Artemisia genellikle giliglii bir cinayet sahnesi olan Judith ve
Holofernes'den bu sahneyi kullanir. Kadin figiirli, acimasizca kafasimi keserek erkek
figlirlin lizerine atlamigtir. Burada Judith'in kendi kilictyla Holofernes'in kafasini
kestigini ve asistaninin bu kisiyi kontrol etmesine nasil yardimci oldugunu
goriilmektedir. Her iki kadmin da yiiz ifadeleri ¢ok kararhidir. Bu, resmin giiclini
artirmak i¢in Onemli ayrmntilardan biridir. Ayrica Caravaggio'nun resimlerinde
kullanilan gii¢lii gélge ve 151k hileleri sahneyi daha g6z alici kilmakta ve karakterlerin

bicimsel biitiinliiglinii bozmaktadir. Yani bu 151k ve golge yiiziinden hi¢ kimse tam
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olarak net goriilmemektedir. Sadece golgelerde miicadele eden ve 1s18a giren bazi
karakterleri goriilmektedir. Atmisia'nin Judith'in imajin1 ve bu sahneyi sik sik ele

almasi, yasadig1 tecaviizlin psikolojik travmasi olarak agiklanmaktadir(Sadik, 2019).

Ikolojik (igsel- igerik) inceleme olarak deginildiginde; Italyan barok ressamm
ArtemisiaGentileschil611- 1612 tarihleri arasinda tuval iizerine yagh Boya teknigi ile
yapilan eser, boyutlar1 159 cm x 126 cm’ tir. Museo Nazionaledi Capodimonte, Napoli,
Italya da sergilenmektedir. S6z konusu yapit igsel anlammi veya igerigini anlamak
icin oncelikle sanat¢cinin yasamis oldugu donemi irdelemek gerekmektedir. Italyan
barok ressami olan Artemisia Gentileschi Temmuz 1593 te Roma’ dogmustur.
Gilintimiizde Caravaggio’ yu izleyen kusagin en yaki ve basarili adlardan biri olarak
kabul edilmektedir. Bununla birlikte, feminist sanatgilarin ve sanat tarihgilerinin
etkisiyle ad1 1970'lerde daha popiiler hale gelmistir, ¢linkii eserleri kadinlarin giiciinii
yansitmakta ve hatta son elli yilda bir efsane haline geldigi goziikkmektedir. Annesini 12
yasinda kaybetmis ve babasinin arkadasi tarafindan 19 yasinda tecaviiz ugrayarak, zor
giinler gecirmigtir. Zorlu bir yargilamanmn ardindan sekiz ay hapis cezasma
carptirilmistir. Artemisia'nin sanatini ve eserlerini anlamaya c¢alisirken feminist bir bakis
acis1 gelistirmistir. Incil’deki karakterlerden esinlenerek resmettigi giiclii kadin
kahramanlari, patriarkal, toplumun cinsiyet rollerini ihlal eden cinsten oldugu

bilinmektedir.

Suzan Saner in dilinden bu gii¢lii bayan ressam su sekilde ifade edilmistir. En
bilinen erken donem eseri, Eski Ahit’te gegen, Asurlu bir generalin basinin gévdesinden
ayrildig1 sahneyi betimleyen Holofernes’in kafasmi kesen Judith oldu. Ayni sahneyi
resmeden Caravaggio’nun eserinde Judith pasif, gozlemci konumundayken,
Artemisia’nin kadm figiirleri tecaviizcii adam uyurken odasina gizlice sizip intikam

alan, etkin ve giiclenmis kadinligin viicut bulmus haliydi(Saner, 2021).

Bu kompozisyonun hikdyesinde; Apokrif bir Incil’den alinan bu hikaye
Asurlularm, Yahudilerin yasadigi topraklar1 yani Betulya’y1 isgal etmesiyle baslar.

Esaret altindaki Yahudiler, Asurlulardan kurtulmak istemektedirler.

Judith ise Israil ogullarindan cesur, giizel ve alimli bir kadindir. Bu geng kadin
Asur ordusunun komutan1 Holofernes goriir ve ¢cok begenir. Bu nedenle de onun serbest

hareket etmesine izin verir. Sonrasinda da Holofernes bir ziyafet diizenleyecegini sdyler
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ve Judith’i Asur karargdhina davet eder. Bu arada Judith ise Betulya’y1, sehrini
kurtarmak i¢in bir plan yapar. Holofernes’in sarhos olmasmi bekler ve yardimci Abra
ile birlikte Holofernes’in ¢adirma girer. Sizmis olan komutani1 goérdiikten sonra kilig ile
iki darbe seklinde kafasinin gdvdesinden ayirir. Hemen ardindan hizmetgisi ile birlikte
Holofernes’in kesik basini bir c¢uvala koyup Betulya’ya donerler. Asurlular ise
Holofernes’i cadirinda kafasiz bir sekilde goriince panikleyip, Betulya’y1 kusatmaya son

verirler(Saner, 2021).
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2.7.3 Taner Ceylan

Sekil 2. 28“Yalan Diinya” Taner CEYLAN

Yapit olgusal anlamda degerlendirildiginde sekil 2.28 ¢iplak bir erkek figiiriiniin,
altin saris1 parlak bir Ortilyli baginin etrafindan dolayarak omuzlardan asagiya dogru
diyagonal sekilde getirip kasik bolgesini kapatarak bedenin iist boliimiinii kismen
ortmekte oldugu goriilmektedir. Figiirlin kollar1 parlak tafta ortiiyle kapali sekilde olup,
bedenim iist boliimii de bir memesi goziikmektedir. Resim merkezinde yer alan erkek
figlirlin ¢enesinin altinda, boynu tamamen kapatan Arapg¢a kaligrafi yer almaktadir.
Figiirlin bakislarinda edilgin bir etki yaratmasi ve figiiriin lizerini kapatan gii¢lii altin
saris1 rengi Orti  konuyu vurgularken, kompozisyona duragan bir izlenim
kazandirmaktadir. Figiiriin sag bacagin bir kism1 agik sekilde olup, sag eli arka tarafa
kivirmis sekilde goriinim saglanmasi, Sol eli on taraf da, sag eli arka taraf da

kalmaktadir. Arkadaki beyaz, fon sekilde olup resim 6n tarafa ¢ikarilmaktadir. Ortiiniin
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yapist altin hissini veren bir yap1 seklindedir. Figiir tiiysiiz ve pliriizsiiz bir bedene
sahiptir. Ac¢ik ve dikey bir kompozisyon ile resmedildigi goriinmektedir.
Kompozisyondaki formlar1 ve renk kullanimini, vurgulayan idealize resmin genelinde
saglamaktadir. Figiirdeki yar1 ¢iplak ve yar1 ortiilii olmasi ise ifadeyi giiglendirmek igin
yapildig1 soylenebilir. Daha ¢ok altin sarisi, ten rengi ve fonda tercih edilen beyaz renk
figliriin vurgulanmasinda etkisi oldugu goziikmektedir. Bu etkilerin oniinde yumusak
arka ton tlizerinde toplanmasini saglamaktadir. Bu resimde betimlenen yakin plan erkek

figiirii, merkezi ve agik kompozisyon olarak kurgulanmistir.

Ikonografik (Uzlasimsal) anlamda degerlendirilirse; yar1 ¢iplak erkek figiirii
olan yapit, caresiz bir erkek resmedilmektedir. Figiiriin yiiz ifadesi edilgin durmasi
mesaj vermis ve resimde anlam biitiinliigiinii saglamaktadir. Uzerindeki altin renginde
olan kumas ortli, bu figilirii korumak istedigini mesaji icermektedir. Boynuna ortali
sekilde Arapca kaligrafi yer almasi, sanatginin vermek istedigi mesaj iceriginin 6zeti
olabilir. Figiiriin, yar1 ¢iplak ve zayif olmasi normal erkek viicuduna gore, piiriizsiiz
islenmesi, eserdeki kisinin zorla, istemedigi bir suc¢la yargilandig1 diisiincesini akillara
getirmektedir. Figiirde bir eli ile kasik bolgesini, kapatmasi ve altin tiirii bir kumas ile
ortlilii olmas1 metafor anlamda bir simgesel oldugu diisiindiirmiis ve sag elinin arka
tarafa kivrilmasi ise g¢aresiz bir anlam katmis olabilmektedir. Figiiriin gogsiiniin bir
tarafi kapali, bir tarafi agik olmasi, hatta genel anlamda figiiriin yar1 —ac¢ik, yar1 —kapali
olmasi, tercih yapmak zorunda kalan bir insan1 simgelemis olabilmektedir. Arka fon ile
kullanilan agik ton ve yumusak bir renk olmasi, merkezde olan figiir seyircide vurgu

uyandirmis ve merak duygusu hissettirmektedir.

Ikolojik (igsel- icerik) inceleme yapildiginda esere bakildiginda, sanat¢1 metafor

2

anlamda derin ve genis mesajlar icerdigi 6grenilmektedir. ‘Yalan Diinya ’ adli eser
Taner CEYLAN tarafinda 2011 yilinda tuval {izerine yagli boya olarak yapilmistir.
Boyutlar1 160x130cm,ve Modern ve ¢agdas sanat eserlerinin bulustugu diinyanin en
biiyiik ¢agdas sanat fuar1 Art Basel Galerisi standinda sergilen ¢ Yalan Diinya ‘ eseri
365.000 TL ° ye satilmustir. Tarihi bir alegorinin tasviri olan eser IV. Murat Han ile
Yusuf Han’in iliskisi anlatilmaktadwr. Bu iligki rivayetlere gore su sekilde
yorumlanabilir. IV. Murat’in annesi olan Kdsem Sultan, Osmanli Saray1’nin hareminde

rakipsiz kalabilmek i¢in oglunun bir kiza goniil vermesinden korkarak onu “pis islere”

tesvik ettigi sdylenmektedir. Iran seferi sirasinda Erivan sehrini savagsiz bir sekilde
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Osmanli devletine teslim eden Yusuf Giine Han’in vatan haini damgas1 yemesinden ve
Iran’a geri donme sansini yitirmis olmasindan dolay1 Istanbul’a getirilmistir. Geldiginde
Yusuf Han ismini alan bu kisiye IV. Murat, “Feridun Bey Bahgeleri” adiyla anilan
bugiinkii Emirgan’in yer aldigi semti bagislamistir. Derhal ¢alismalara baglayip icki
imalat1 isine giren zevk sefa diiskiinii olarak bilinen bu sahs1 IV. Murat’mn sik sik ziyaret
etmis olmasi halk arasinda dedikodularin ¢ikmasina neden oldugu séylenilmektedir. Bu
rivayetin anlatildig1 calismada, IV. Murat’in limiinden hemen sonra idam edilen
Yusuf Han’1 simgeleyen figiiriin boynundaki eski Tiirkge ile “Yalan Diinya” anlamina
gelen yazi da vurgulayan Ceylan; en derin tutkularin bile kalici olmadigini
sOylemektedir (Akkaya, 2017: 63). Figiiriin yiiz ifadesi, edilgin ve caresiz bir sekilde

durmasi, yapitta merak uyandirmaktadir.

2.8 llgili Arastirmalar

Konu ile ilgili yapilan literatiir taramasinda, ger¢eke¢i resim ve yaraticilik
konusunun birlikte ele alindigi smirli kaynaklara rastlanilmistir. Faydalanilan
kaynaklarda gercekeilik konusu ve yaraticilik konusu ayr1 sekilde arastirildigi

goriilmektedir. Alan ¢alismalar1 asagida belirtilmistir:

Bulut (2018),“‘Resimde Gergekgiligin Yeniden Degerlendirilmesi ve Giincel
Yaklagimlar’> adli  yiiksek lisans tezinde resimde gercekeiligin  yeniden
degerlendirilmesi, “Gergekeilik” baglaminda degerlendirebilecek bir¢ok kavram ve bu
kavramlar1 ortaya koyan diisiiniirler, filozoflar ve eserler analiz edilmistir. Resim
sanatinda gergekcilik glinlimiize gelene degin bir¢ok farkli bakis agis1 kazanmasi ve
ilerici olma o6zelligine sahip olmasmi literatiir taramada kavramlar1 netlestirerek

arastirilmustir.

Yapilan resimlerde sorunu yaratan ressamlardan ziyade var olan gercek sorun
iizerinden liretim yapan ressamlar siiphesiz daha basarili kabul edilmistir. Gilinlimiizde
sanatcilar gergcekci resmin bigim ve tekniklerini kullansalar da gergekligi sadece
kopyalama ya da yansitma yoluna gitmediklerini, aksine gercekligin 6tesine gegtiklerini
ve boylece gercek¢i resmi her glin maruz kaldigi gorsel kiiltliriin sonucu olan
imgelemenin, gilincel durumunu sorgulamaya olanak veren bir secenek olarak

kullanabiliyorlar oldugu sonucuna varilmigtir.
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Yildiz (2018), “Sanatsal Yaraticilik ve Psikopatoloji Iliskisine Dair Toplumsal
Algmm Lisans Diizeyi Sanat Egitimi Alan Ogrencilere Etkisi” adli yiiksek lisans
tezinde, sanat egitimi alan 6grencilerin, sanat¢1 kimligine dair toplumsal yargilardan ne
kadar etkilendigi ve bu toplumsal yargilarin temelinde, bilimsel bir gerceklik pay1 olup
olmadigmnin arastirilmas1 amaclanmustir. Arastirmaya, Gazi Universitesi Gazi Egitim
Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-is Egitimi Anabilim Dali’ndan 24

ogrenci ve Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nden 12 &grenci katilmustir.

Calisma sonucunda, toplum goéziinde sanatgilarin diger toplum bireylerinden
farkli oldugu ve sanatsal yaraticilikla psikolojik rahatsizliklar arasinda iliski oldugu
goriisiiniin toplum genelince ve bazi uzmanlarca kabul edildigi ancak lisans diizeyinde
sanat egitimi alan bireylerin bu goriisten etkilenme diizeylerinin diisiik oldugu

gbzlemlenmistir.

Temizkalp (2010), “Ogretmen Adaylarmm Yaraticilik Diizeyleri” adli yiiksek
lisans tezinde, Ogretmen adaylarinin yaraticilik diizeylerini; 6grencilerin cinsiyeti,
o0grenim gordiikleri bolim, {iniversiteye giris puan tiirii ve en uzun siire yasadiklar1 yer
degiskenlerine bagli olarak incelemektir. Arastirmaya, Mehmet Akif Ersoy
Universitesinde dgrenim goren 1. 6gretim son smif dgrencilerin segilen 300 dgrenci 4

acik uclu soruya yanit vermistir.

Ogrencilerin Kisisel Bilgi Formuna vermis olduklar1 yanitlar ile Torrance
Yaratic1 Diisiince Testinden elde edilen veriler, Sosyal Bilimler I¢in Istatistik Paket
Programi 16’ da Iliskisiz Grup t-testi ve Tekyonlii Varyans Analizi (ANOVA) ile
karsilastirilmistir. Verilerin analizi sonucunda, &grencilerin yaraticilik diizeyleri ile
Ogrenim gordiikleri bolim ve {iniversiteye giris puan tiirii arasinda anlamli bir fark

oldugu saptanmustir.

Bagc1 (2008 ), “Hiperrealizm ve Fotogergekgilik Baglaminda Chuck Close’un
Sanat1” adli yiiksek lisans tezinde, Gergege olan asir1 benzerligi 6l¢iit olarak alan resim
ve heykelde “Hipergercekeilik” ile gergeklikle hicbir iligskisi olmayan benzerlerin
olusturdugu hiperger¢ekeiligi anlatan Simiilasyon Hipergercekeiliginin karistirilmamasi

gerektigini diisiinerek ayr1 basliklar altinda anlatmaya caligilmistir.

Tezde, Chuck Close’un sanatin1 foto gercekeilik ve hipergercekeilik sanat

hareketleri i¢cinde degerlendirdikten sonra, fotograf imgesinin onun ¢aligmalarida artik
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bir gergekligi temsil etmedigi savunusuna vararak, onun artik kendi kendinin gergegi,
gercekliginin yerini alan simiilasyon diizenine ait bir hiper ger¢ek oldugu sonucuna

varilmistir.

Akkaya (2017), “Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Fotogergek¢i Egilimler” adli
yiiksek lisans tezinde, Sanat, bireysel ve toplumsal kimlikleri ifade eden araglardan
biridir. Resim sanatinda kimi sanat¢ilarin 6zgiirce nesneleri ¢aligmasi, kimi sanatgilarin
da nesneleri fotograftan faydalanarak birebir benzetmeye ¢alismasiyla baslayan seriiven,
teknolojinin gelismesiyle birlikte daha da farkli bir boyut kazanarak ressamlarin
izleyicide saskinlik uyandiran resimler iiretmesine neden olmustur. Gergek diinyanin
dikkatli gozlemine dayanan dogru, nesnel ve tarafsiz betimini herhangi bir duygu
katmadan ayni fotografta oldugu gibi yansitmak fotogercekcilerin tek amaclari
olmustur. Bu baglamda “Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Fotoger¢ekci Egilimler” baslikli
tez caligmasinda, oncelikle Foto gercekeilik akimi hakkinda detayli bilgiler verilmis ve

Batil1 sanatgilarin gergeklestirdikleri resimler tizerinde durulmustur.

Cagdas Tiirk resim sanatinda fotogercekei anlayisla resim yapan; Nur Kogak, M,
Taner Ceylan, Comert Dogru ve Mustafa Yiice’nin hakkinda bilgiler verilip, secilen
resimleri (bes adet) analiz edilmistir. Son bdliimde ise eser metni ve analizler basligi
altinda Ibrahim Akkaya’nin fotogercekci egilimde yapmis oldugu resimlerinin analitik

¢Ozlimlemeleri yapilmstir.

Sonug olarak; Fotograf iizerindeki en ince detaylar1 bire bir yansitmak, boya
degerlerini tasirmadan, ince ve diizgiin bir sekilde kullanmak gerekmektedir. Yiiksek
miktarda sabir gerektiren bu ¢alismalar, uzun ugraslar sonucu elde edilmektedir. Foto
gercekeilik akiminin ilk donemlerinden giiniimiize uzanan, yabanci ve Tiirk ressamlarin
resim sanatidaki etkilerine, uygulanan teknikten algisal siireglere degin ¢ok 109 yonlii
bir incelemeyi gerektiren bu ¢alismada karsilasilan olgularin bilimsel temelli

nedensellikleri sanatsal ¢oziimlemeler kapsaminda degerlendirilmistir.

Ulger (2016), “Ogrencilerin Resim Yapma Becerilerinde Gdozlemlenen
Yaraticilik ile Yaratic1 Diisiinme Becerileri Arasindaki Iliski” adli yiiksek lisans tezinde,
Bu caligma kapsaminda, bireyin resim yapma becerisinde kendiliginden sergilenen
yaraticilik becerileri ile yaratici diistinme becerileri arasindaki iliski incelenmistir. Bu

caligmada, toplam 135 iiniversite 6grencisinin katildigi tarama modelinde nicel bir
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arastirmadir. Arastirma grubu 6nce konulu resim yapmis daha sonra Torrance Yaratici
Diistinme Testi (TYDT) Sekilsel-B  formu, “Resim Tamamlama” 0&lgegini

tamamlamistir.

Sonug olarak, katilimcilarin resim yapma becerisi ile yaratict diislinme becerisi
arasinda anlamli olmayan diisiik bir iligki bulunmustur. Buna karsin, yaratict diistinme
zenginlestirme alt boyutu ile resim yapma becerisi alt boyutlarindan teknik beceri ve
irlinde yaratict 6geler arasinda anlamli bir iliski bulunmustur. Bu sonug, baslangic
olarak zihin temelli bir slire¢ olan yaratici diisiinme ile uygulama agirhikli yaraticilik
becerisi arasindaki etkilesimi saglayan faktor olarak teknik becerinin 6nemini ortaya
koymasi bakimindan kayda degerdir. Boylelikle, ‘teknik becerinin yaratici diislinmeyi
yansitmada Onemli bir islevi oldugu yargisina varidmistir. Bu sonuca gore,
GorselSanatlar 6grenimi goren O6grencilerin teknik becerilerinin yaratict diislinmeye

olumlu katki yapmasi agisindan gelistirilmesine 6énem ve oncelik verilmesi 6nerilir.

Kurtoglu Kilig (2019), “19. Yy. Basinda Hayat Bulan Realizm Akiminin
Gilinlimiiz Sanatinda Yeniden Ortaya Cikmasinin Sanat Ortamina Etkisi” adli yiiksek
lisans tezinde,Hiper realizm akimi fotograftan hareketle daha gercekgi eserler verirken,
gercekligini de yiikledigi imgelerle sorgulanmistir. Bu kapsamda literatiir tarama
teknigiyle ulasilan veriler kapsamli bir sekilde ele alinarak, bu ¢alisma, betimsel analiz

yontemine gore analiz edilmistir.

Aragtirma kapsaminda 1960’11 yillardan giiniimiize dogru gelindiginde sanat
ortaminin disiplinler aras1 bir donem oldugu goézlemlenmistir. Calisma kapsamindan
bir¢ok hiper realizm sanat¢ilarin eserleri incelenmis ve ‘“ Fotograf ¢ekmek >’ bu kadar
gelismis olmasi ve sanat dali olarak benimsenmesine karsmn, (hiper) realist tavrin
benimsenmesinin nedeninin ‘‘ resim yapmak’ tan ’’ kaynakli olusan sanat¢inin nesneye

yiikledigi 6znel gercekligin etkisi oldugu sonucuna varilmastir.

Aglug (2013), “Sanat Yaraticilik Baglaminda Insan Ve Yaratma Giidiisii” adl
yiksek lisans tezinde, arastrma da sanat eseri {liretmenin ilahi bir giiciin
bahsedilmesinin bir sonucu olmadigi, aksine her insanin dogasinda var olan potansiyel
oldugudur. Konu bu temel iizerinden ele alinarak, sanat, yaraticilik, insan ve yaratma

diirtiisii irdelenmistir.
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Sonug olarak bu arastrmada Insan kendini var eden, bitmez tilkkenmez bir
kaynaga sahiptir ve bu kaynak dogal olarak, insan1i bir seyler yapip etmeye
yonlendirecektir. Bu yapilan etmelerin de tek bir amag i¢in oldugu diisiincesi hakimdir.
O da hiimanisttik psikologlarin kendini gergeklestirme olarak tanimladiklar1 insanin var
olan insan olma potansiyelini kullanmasidir. Sanat da bu amag i¢in en uygun aragtir. Bu
nedenle insan var oldugu andan itibaren, sanat, insan ve yaraticilik arasinda bir biriyle

sik1 sikiya bir bag olusmustur.

Aral (1999), “Sanat Egitimi Yaraticilik Etkilesimi” adli yiliksek lisans tezinde,
arastirma sanat egitimi alan ve almayan ergenlerin yaraticilik boyutlarinda sanat egitimi
alip almamasmin, cinsiyetin, devam ettikleri sinifin ve sanat egitimi dallarinin
etkilerinin olup olmadiginin incelenmesi amaciyla yapilmistir. Arastirmaya Hacettepe
Universitesi Ankara Devlet Konservatuari'na devam eden 80, Ozel Ar1 Kolejine devam
eden III ergen olmak iizere toplam 191 ergen dahil edilmistir. Arastirma verileri
“Torrance Yaratici Diisiinme Testi” ve “Genel Bilgi Formu” ile toplanmistir. Toplanan

verilerin analizi “Varyans Analizi” ve “Duncan Testi” ile yapilmuistir.

Arastirmanin sonucunda sanat egitimi alip almamanin, siifin, sinif-sanat egitimi
etkilesiminin ve ugrasilan sanat dalinin yaraticilik boyutlarinda anlaml bir farklihiga
neden oldugu bulunmustur. Arastirmaya dahil edilen sanat egitimi alan ergenlerin
yaraticilik boyutlarindan aldiklar1 puan ortalamalarmin, sanat egitim almayan ergenlerin
puanlarindan anlami bir sekilde yiiksek oldugu, yaraticilik boyutlarinin cinsiyete gore
farkli olmadigi, lise ikinci smifa devam eden ergenlerin puan ortalamalarinin diger
simiflara devam eden ergenlerin puan ortalamalarindan 6nemli derecede yiiksek oldugu
saptanmistir. Ayrica arastirmaya dahil edilen ergenlerin yaraticilik boyutlarindan

aldiklar1 puan ortalamalarinin sanat dallarina gore fark yarattigi sonucuna ulasilmistir.
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BOLUM 3
3 YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli, evren ve orneklem, verilerin toplanmasi,

veri toplama araci ve verilerin analizine iligkin bilgiler yer almaktadir.
3.1 Arastirmanin Modeli

Gergekel resme karsi tutum ve davraniglarin uzman goriisleri ile tespit
etmeyi amaclayan bu arastirma nitel arastirma ile dizayn edilmistir. Nitel arastirma,
nitel veri toplama yOntemlerini (gdzlemler, miilakatlar ve belge analizi gibi)
kullanan, algilar1 ve olaylar1 dogal ve 6zgiin bir sekilde ortaya ¢ikarmak icin nitel

bir siire¢ izleyen arastirma olarak tanimlanabilir (Yildirim ve Simsek, 2018: 41).

Bu arastirma, goriisme yoluyla veri toplanmasindan dolay1 betimsel tarama
modelindedir. Yildirim ve Simsek’ e gore betimsel arastirmalar elde edilen veriler,
daha Onceden belirlenen temalara gore Ozetlenir ve yorumlanir. Veriler arastirma
sorularmin ortaya koydugu temalara gére 6zetlenir ve yorumlanir. Veriler arastirma
sorularmin ortaya koydugu temalara gore diizenlenebilecegi gibi, goriisme ve
gbozlem siireglerinde kullanilan sorular ya da boyutlar dikkate alinarak sunulabilir.
Betimsel analizde goriisiilen ya da goézlemlenen bireylerin goriislerini ¢arpict bir
bigimde yansitmak amaciyla dogrudan alintilara sik sik yer verilir. Bu tiir analizde
amag¢ elde edilen bulgular diizenlenmis ve yorumlanmis bir bicimde okuyucuya
sunmaktir. Bu tiir arastirmalarda amag incelenen durumu etraflica tanimlamak ve

aciklamaktir (Yildirim ve Simsek, 2018: 239).
3.2 Arastirmanin Katihmeilar

Aragtirmanimn evrenini, Egitim Fakiiltelerinin Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii
Resim Is Egitimi Bilim Dallar1 ve Giizel Sanatlar Fakiiltelerinin Resim Béliimleri
olusturmaktadir.

Aragtirmanm Orneklemi ise, 2020 — 2021 egitim &gretim yilinda Necmettin
Erbakan Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is

Ogretmenligi, Karamanoglu Mehmet Bey Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi,

Selcuk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii, Gazi Universitesi
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Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitim Boliimii Resim — Is Ogretmenligi, Konya
Karatay Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi, Aydin Adnan Menderes
Universitesi Resim- Is, Kahramanmaras Siitcii Iman Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Resim Boliimii, Ankara Miizik Ve Giizel Sanatlar Universitesi Egitim
Fakiiltesi Giizel Sanatlar Boliimii Resim-Is Ogretmenliginde gérev yapmakta olan
15 akademisyen olusturmaktadir. Ogretim elemanlar, 15, 12, 10, 9, 7, 4, 3 ve 1
giizel sanatlar fakiiltelerinden mevzun olmustur. Ogretim elemanlar1 14, 13, 11, 8, 6,
5 ve 2 de egitim fakiiltelerinden mevzun olmuslardir. Ogretim elemanlarin
deneyimleri en az 5 yillik deneyime sahiplerdir. Ogretim elemanlar1, gergekei resim
islubu hakkinda, tiim teknik bilgi ve deneyime sahiptirler. Arastrmada 6gretim
elemanlarinin gergek isimleri kullanilmamis olup arastirmaci tarafindan belirlenen

kodlarla ¢alisilmas1 uygun goriilmiistiir.
3.3Veri Toplama Aragve Teknikleri

Bu arastirmada, nitel veri toplama yontemlerinden yar1 yapilandirilmig goriisme

yontemi kullanilmig olup veri kaynagi olarak da Ogretim elemanlarinin goriislerine

basvurulmustur. Bu goriisler “Ogretim Elemam Goriisme Formu” hazirlanarak elde

edilmistir. Gorlisme formu, arastirmanin alt problemlerine iliskin toplam 5 sorundan

olusmaktadir.

Arastirmada;

1. Alt problem olan, “Ogrencilerin resim yapma tutumuna gercek¢i resmin
etkisi nasildir?” Sorusu i¢in, 08renci gercege yakin resimler yaptiginda,
resim yapma istegini belirlemek amaciyla yonlendirilmistir.

2 Alt problem olan, “Ogrencilerin yaratici becerilerinin gelistirilmesinde
gercekei resmin etkisi nedir? Sorusu i¢in, Ogrencinin gerceke¢i resim
tekniginde eserler yaparken, yaratici diisiinme becericindeki gelismesini
belirlemek amaciyla yoneltilmistir.

3 Alt problem olan, “Bir O6grencinin gergek¢i resim teknigini etkin
kullanabiliyor olmasi, onun resimde yetenekli olmasi agisindan bir Slgiit
miidiir?” Sorusu i¢in, gercek¢i resim yapamayan 6grenciler yetenekli kabul
edilip edilmedigi yetenegin kriterin ne oldugunu, belirlemek amaciyla

yonlendirilmistir.
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4 Alt problem olan, “Sanat egitimi pratiklerinde gerg¢ek¢i resim aktarim
yontem ve tekniklerinde karsilagilan sorunlar nelerdir?” Sorusu i¢in, resim
aktarim ve yontemlerde en c¢ok karsilagilan sorunlar neler oldugunu ve bu
sorunlar ne gibi sikintilara yol agtigini1 belirlemek amaciyla yonlendirilmistir.

5 Alt problem olan, “Gergek¢i resim aktarim yontem ve tekniklerini
fotograftan ayiran Ozellikler nelerdir?” sorusu ig¢in, gergekci eserler ile
fotograf arasinda ki farkin ne oldugunu 6grenmek ve “fotograf varken, neden
gercekei resimler yapilmaktadir?” cevrenin sordugu soruyu belirlemek

amactyla sorulmustur.

Ogretim eleman1 goriisme formunda ki sorular konuya odakl, agik ve belirgin
sorular olmasina 6nem verilmistir. Uzmanlardan alman goriisler dogrultusunda 10
sorudan, gelisim asamasinda 5 soruya diistiriilmesi uygun goriilmiistiir. Sorular1 bir grup
resim alaninda ki O6gretmenlere deneyerek gerekli ifade degisiklikleri yapilmistir.
Uzman goriisleri ile gecerlilik ve giivenirligi almmarak, Google form da gerekli

diizenlemeler yapildiktan sonra, forma son sekline getirilmistir.
3.4Verilerin Toplanmasi

Arastirmanin verilerini toplamak i¢in, konuya dair, sanal ortamda, kiitiiphane
ve arsivlerde oncelikle ilgili literatiir taramas1 yapilmis ve goriisme yoluyla veriler
toplanmustir. Literatiir taramasinda veriler, alana iliskin yapilmis ¢esitli arastirmalar
kaynak alinarak elde edilmistir. Goriisme yoluyla elde edilen veriler ise; 15 6gretim
elemanin goriisii dogrultusunda arastirmaci tarafindan gelistirilen goriisme formu
kullanilarak, Google form da diizenlenen gdriigme formunu, aragtrmaya goniilli
olarak katilan 6gretim elemanlarindan daha Onceden iletisime gegilerek goriisme
saglanmistir. Ogretim elemanlarm yanitlar1 yazili olarak elde edilmistir. Ogretim
elemanlari ile sesli iletisim kurarak da goriismeler saglanmistir.

Goriisme, arastirmaci ile arastirmanin 6znesi konumunda yer alan kisi
arasinda, gecen kontrolli ve amagh soézel iletisim bicimidir(Aktaran:

Tiirntik1i,2000: 544).
3.5Verilerin Analizi

Her Ogretim elemana birer kez gonderilen goriisme formu 1 hafta icerisinde

geri doniisler yapilarak, toplanmistir. Goriismeler toplandiktan sonra elde edilen
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verilerin ¢dziimiinde nitel veri analizi yontemlerinde icerik analizi ve betimsel analiz
yontemi kullanilmustir. Icerik analizi toplanan verilerin detayll analiz edilmesi
gerekmektedir. “Icerik analizinde temel amag, toplanan verileri agiklayabilecek
kavramlara ve iligkilere ulagsmaktir. Betimsel analizde 6zetlenen ve yorumlanan veriler,
icerik analizinde daha derin bir isleme tabii tutulur ve betimsel bir yaklasimla fark
edilmeyen kavram ve temalar bu analiz sonucu kesfedilir. Bu amagla toplanan verilerin
once kavramsallastirilmasi, daha sonra da ortaya ¢ikan kavramlara gore mantikli bir
bicimde diizenlenmesi ve buna gore veriyi aciklayan temalarin saptanmasi gerekir.
“Igerik analiz yoluyla verileri tanimlamaya, verilerin i¢inde sakli olabilecek gercekleri
ortaya ¢ikarmaya cahsiriz. Icerik analizinde temelde yapilan islem, birbirine benzeyen
verileri belirli kavramlar ve temalar g¢ergevesinde bir araya getirmek ve bunlari
okuyucunun anlayabilecegi bir bi¢imde diizenleyerek yorumlamaktr” (Yildirim ve

Simsek, 2018: 242).

Bu calismada arastirmaci tarafindan toplanan 6gretim eleman1 goriisleri ayr1 ayri
incelenerek anlamli veri birimler ile saptanmistir. Soru temalarindan yola ¢ikilarak
kodlara ayrilmis olup boylelikle anlam bakimindan iligkili olan veriler ayn1 kod altinda
diizenlenip, toplanmistir. Kodlanan veriler bir araya getirilerek kategorize edilerek,
temalar saptanmustir. Kodlamalar yorumlanarak neden—sonug iligkisi agiklanmaya
calistimistir.  Ogretim elemanlar1 O.E.1, O.E.2... seklinde kisaltma yapilarak
srralanmistir. Kisaltmalar 6gretim elemani sayisi dikkate alinarak cinsiyet, yas vb.

herhangi bir ayrim gézetmeksizin yapilmistir.
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BOLUM 4
4 BULGULAR

Bu boliimde veri toplama aract olarak kullanilan goriisme formunda yer alan

sorulara iligkin bulgulara ve yorumlara yer verilmistir.

“Gergek¢i Resme Karst Tutum ve Davranislarim Ogrencinin Yaraticiligina
yonelik uzman goriisleri nelerdir?” Alt Problem Durumuna iligkin Bulgular ve

Yorumlar:

4.1 Birinci Alt Problem Durumuna Iliskin Bulgular ve Yorumlar:

Birinci alt probleme iliskin olarak, Ogretim Elemanlarma goriisme formunda yer
alan sanat egitimi veren kurumlarda (Egitim Fakiiltelerinin Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii Resim-Is Egitimi Anabilim Dallarinda ve Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde)
“Ogrencilerin resim yapma tutumuna ger¢ek¢i resmin etkisi nasildir?” sorusu

yoneltilmis olup; elde edilen verilere dair bulgular Tablo 1 de gdsterilmistir.
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Tablo 4. 10grencilerin resim yapma tutumuna gergekgi resmin etkisi nasildir? Sorusuna iliskin goriisleri
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“Ogrencilerin resim yapma tutumuna gercekci resmin etkisi nasildir?” sorusuna
uzman goriisleri degerlendirmesi tablo 4.1°de goriildiigii gibi bes kod’ da toplanmustir.
Katilimcilardan 6’s1 (%27,27)ger¢ek¢i resim temel baslangic i¢in gerekli, 4’1
(%18,18)gercekei resmin verdigi haz, 5’1 (%22,72) gercege yakin ¢izimlerde kendini
kanitlamak ve 6z gilivenin artmasi saglamak,3’l (%13,63)gercekei resimde fotografik
cizime yaklastikca basar1 izleminin artmasi goriisiindedir.4 (%18,18)uzman goriisii de
gercekei resmin gorsel algi ve sezgilerinde 6nemli bir gelisim saglamasi oldugu ortaya

ciktig1 goriilmektedir.

Ogretim Elemanlarinin bu soruya iliskin goriislerinin biitliniine bakildiginda,
verdikleri cevaplar dogrultusunda dgrencilerin resim yapma tutumuna gercekci resmin
etkisi dnemli yeri oldugu sonucuna ulasilmistir. Resimde temelin gergek¢i resim yapma
egilimi, baglangi¢ icin Onemli bir unsur olduguna deginilmistir. Gergekci resim
aktarimda gorsel alg1 ve gelisimde onemli bir yere sahip oldugu goziikmekte olup, temel

sanat egitiminde baglayan bu egitim, bireyde lislubun oturmasinda 6nemli bir adim
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oldugu belirtilmektedir. Birey bir objeyi oran ve orantisina gore dogru bir bigimde
aktarmasi, temel desen icin Onemlidir. Birey dogadaki objeleri gergege yakin
yansitiginda yapma hazzmnin arttigi  veriler ile dogrulanmaktadir. Ogretim

Elemanlarinin bu soruya iligkin ifadeleri asagida siralanmustir.

Resim yapma tutumunu gergekei resme etkisinin dnemini farkli bakis agilari
kazandirmak dogrultusunda degerlendiren (O.E.12 ) diisiincelerini su sekilde ifade

etmistir.

Ogretim Eleman1 12“in goriislerine benzer goriisler sunan Ogretim Elemani 10,

11, 12, 9, 6ve 7 de benzer diisiinceler aciklamiglardir. ;
Baz diisiinceler asagida verilmektedir;

- ‘Gergekgi resim becerisi; giizel sanatlar fakiiltelerinin sanat¢i adaylarina,
temel sanat egitimi ile vermeyi amagladigi, goziin gérebildiklerini kopyalama
yontemleri oldugundan, ogrenciler agisindan mutlak alinmasi gerekli bir egitim-
ogretim elemamdir. Bu yoniiyle tabi ki 6grencilerin becerileri gelistikge,
motivasyonlarini, daha iyisini yapma arzularimi, realist resim yapma dil ve
bigcimlerini gelistirmelerini, sanatsal kisiliklerinin ilk filizlerini yesertip, bir

yonden kendilerini kesfetmelerini saglayan bir siirectir’( O.E. 12 ).

- ‘Gergekgi resim anlayisi ogrencilerin gorsel algi ve sezgilerinin gelisiminde
onemli bir rol oynamaktadir. Bu a¢idan yapilan ilk ¢alismalarin bu yonlii

olmasinda egitim adina énemli rolii vardir’(O.E.11).

- ‘Ozellikle lisans ilk siniflardaki égrenciler icin gergekei resimler, dogay

gérme, algilama ve resmetme konusunda yardimei olmaktadir’(O.E.6).

Egitimin temelinde gergek¢i resme dayanmasi, Ogrencinin gorsel algi ve
sezgilerini gelismesi, sanatim ilke ve elemanlarini dogru hamlede kullanmasi i¢in gerekli
bir adim oldugu ifade edilmistir. (O.E.6) Degindigi gibi 6zellikle lisans 1. Sinifta ki
bireyleri temel desen ve temel sanat egitiminde ger¢ek¢i resim tislubunu kavramalar:
gerektiginin, dogayr gorme ve algilama konusunda yardimcit oldugunu dile
getirmektedir. Gergek¢i resmi sezgi ve algilarinin gelismesinde yardimer olan bir

tekniktir. Birey ortaya koydugu eser ne kadar gergege yakin buldugunda kendine olan
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giiveni ve toplumun begenisi almasi kendini kanitlamis olma hissi vermekte ve gercege
yakin eserler yapma arzusu artmaktadir. Bireyin istek ve arzusunu artirmak igin ilk
basta kendisi begenmesi Onemli bir durumdur. Toplum ve c¢evresi tarafindan
begenilmesi arzu ve istegini tetikleyerek artirmaktadir. Sanat bireyler i¢in kendi
diisiince ve duygularmi yansitmada farkl: bir dildir. Birey topluma kendi sanatsal dili ile
bir mesaj vermek isteyecektir ve bu mesajin yerine ulagsmasi ve begenilmesi bireyde
Ozgiliveni artiracaktir. Birey in gergcege yakin resimler yapmasi ve kendine olan giivenin
artmasmi destekleyen dgretim elemanlarinm (O.E. 2, 3, 4, 5, 12, 13 ve 14) bazilarm

fikirleri asagida verilmektedir.

- ‘Ogrenciler dogada ki objeleri gercege yakin yansittiklarinda, yapma istekleri
ve tutumlart daha fazla arttigr goriilmektedir. Bu durum ilk basta kendini
kanitlama agisindan ve kendine olan giivenini ilgilendirdigi diisiiniiyorum.
Ogrenci gergege yakin resimler ortaya koydugunda toplum tarafindan begeni ve
yetenek olarak iist seviye goziikmekte ve resme karst tutumu da

artmaktadir’(O.E.3).

- ‘Ogrenciler fotografik cizime yaklastikca daha basarili olduklar: izlenimine
kapilmaktadirlar. Onlar icin fotograf makinesiyle yarismak bir ressamin nihai

amaci gibidir’(O.E.4).

- ‘Anaokulu ve Ilkégretim diizeyinde ¢ocugun yasadigi diinyayr kesfetmesi
anlaminda evet gercek¢i resmin faydast olabilir. Kisinin kendine giivenini
artirtr. Yapabiliyorum etkisi ya da resme ilk baslayanlar icin ilk adim... ,ancak
ilerleyen  donemlerde  gergek¢i resim  yapmamin  sakincalart  oldugu
diisiincesindeyim. Yaratici diisiinme eylemini kisitlamast gibi. Resim sanatinda
elbet teki realist ¢calisan ressamlarimiz vardir ancak realizmde ideal olan giizeli!

Her daim farkli bir bakis acisiyla resmetme ¢abasi goz ardi edilemez bir

gercektir’(O.E.5).

- ‘Gergekgi iislupta eser veren ogrenciler, genellikle o tarz iizerinden devam
ediyorlar. Bunun nedeni ise sanirim gercek¢i resim iislubun vermis oldugu haz

da kendilerini tatmin etmek istiyorlar olabilir. Gergek¢i bir resmin vermig
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oldugu gergekgilik hissiyati onlart baska doku hissiyatlarina itmesinden

kaynaklandigim diisiiniiyorum’ ( O.E.1).

Tabloya bakildiginda gergek¢i resim temel baslangic igin gerekli oldugunu
diisinen O.E lar fazla oldugu goriinmektedir. Bu durum temel sanat ve desen
egitimlerine dayanmaktadir. Bireyin temel sanat ve desen egitiminin iyi olmasi bireyde
alg1 ve sezgilerinin gelismis olmasini gdstermektedir. Bu durum temel sanat ve desen

egitiminin 6nemini vurgulamaktadir.

4.2 ikinci Alt Problem Durumuna iliskin Bulgular ve Yorumlar:

Ikinci alt probleme iliskin olarak, Ogretim Elemanlarina gdriisme formunda yer
alan “Ogrencilerin yaratic1 becerilerinin gelistirilmesinde gergekei resmin etkisi nedir?

’sorusu yoneltilmis olup; elde edilen verilere dair bulgular Tablo 4.2 de gosterilmistir.

Tablo 4. 20grencilerin yaratici becerilerinin gelistirilmesinde gercekgi resmin etkisi nedir?
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“Ogrencilerin yaratic1 becerilerinin gelistirilmesinde gercek¢i resmin etkisi

nedir?” sorusuna uzman goriisleri degerlendirmesi tablo 4.2°de goriildiigii gibi dort kod’
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da toplanmistir. Katilimcilardan 7’s1 (%46,66)gercekei resim yaraticilikta yetersiz
kaldig1 kanaatindeyim, 4’1 (%26,66)gercekei resim yaraticiligr olumlu yonden etkiler,
1’1 (%6,66)Gergekei resim yaraticiligi olumsuz yonde etkiler ve3’i (%20)Temelden

soyuta giden kavramdir bulgularina ulagilmistir.

Ogretim Elemanlarmm bu soruya iligskin goriislerinin biitiiniine bakildiginda;
verdikleri cevaplar dogrultusunda, ger¢ek¢i resmin yaraticiligina etkisinin yetersiz
kaldigini, gercekei resmi aktarirken yaraticiligin unutuldugunu ama yaraticiliga giden
yolda gerceke¢iligin temel basamak oldugunun 6nemini daha agir bastig1 goziikmektedir.
Tabloya bakildiginda bu durum dort kod baslik altinda toplanmaktadir. “Gergekei
resmin yaraticilikta yetersiz kaldigini kanaatindeyim” diyen yedi Ogretim elemani
bulunmakta olup, “Gergek¢i resim yaraticiligi olumlu yonden etkiler” diyen dort
ogretim eleman1 bulunmakta, “Gergekei resim yaraticiligi olumsuz yonde etkiler” diyen
bir 6gretim eleman1 ve “Temelden soyuta giden kavramdir” diyen ii¢ 6gretim elemani
vardir. Tabloya bakildiginda genel anlamda gercek¢i resmin yaraticilikta yetersiz
kaldigin1 diistinen 6gretim elemanlar1 fazla oldugu goériinmekte olup, gercekci resim
yaraticilig1 arka planda koydugu sdylenebilir. Bireyler objenin aynisini yansitma c¢abasi
yaratici diisiinmeyi arkada biraktigi ve olanin aynisini yansitma c¢abasi olustugu ortaya
¢ikmaktadir. Ogretim elemanlarmin cevaplar1 dogrultusunda gercek¢i Ogrencilerin
yaratici becerilerini gelistirilmesinde gercek¢i resmin etkisini temelden soyuta giden bir

yol oldugunu diisiinmektedirler. (O.E.7, 9 ve 12) diisiincelerini su sekilde ifade etmistir.
- ‘Temelden soyuta giden kavram’'(O.E.7).
- ‘Temelden soyuta giden bir yoldur’( O.E.9).

- ‘Yaraticthk devreye girdiginde yapilan gercek¢i resmin fotograf disinda bir
anlam ifade etmedigini diisiiniiyorum géyle ki yaraticuik ozellikle sanat
egitiminde; duruma olaylara farkl, ozgiin bir bakis acisi, bulus, yorumlama
duyumsama, algilama becerisi getirebilme yetisi olarak karsimiza ¢ikar. Bu
baglamda gercgekg¢i bir resimde eger kisinin duygular: diisiinceleri olaya bakis
agisi tepkimeleri yoksa o becerinin bir anlami olmadigini soyleyebilirim.. nasil
ki Van Gogh, Vermeer, Velasguez, Rembrandt, Osman Hamdi herkesin ayni
gordiigii bir kadraji rvesme aktarirken duygularimi, hayallerini kendi bakis

acilarina gore goriinen gerceklik iizerine aktarp bu sekilde izleyiciye sunuyor
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ve bu sekilde resim sanat tarihi iginde var olmuslarsa ancak ogrencilerde bu
sekilde yaptigi iste doyuma ulasir, zevk duyar ve yeni yontem ve teknik
arayislaryla goriinen gergegin ardindaki sirri yansitmaya ¢alisip kendince
heyecan duyup arayislara girer.. Yoksa herkesin ayni yaptigi bir gokyiizii ne
izleyicide nede bu isten anlayanlarda bir heyecan wyandwrir. O gokyiiziinii ne
kadar gercgek¢i yaptigi degil ne kadar farkly bir goriis, duyus, teknikle insanlara
aktarabildigi onemlidir. Hele ki 6grenci dedigimiz kesim lisans ogrencileriyse.

Osrenci basta temeli bilip soyuta, yaraticthiga dogru yol almasidir’(O.E.12).

Yaraticilik 8grenciyi farkli kilan bir unsurdur. Ogrencinin kimligini ortaya
koyacak bir durum olup dgrenci igin dnemli bir adimdir. Ogrenci temel sanat egitimde
aldig1 egitim ve desen egitimi 6nemi daha ¢ok vurgulanmaktadir. Birey temel ¢izim ve
teknikleri belli bir seviye de bilmemesi yaratici diisiinme ve aktarmada da zorluk
cekecek demektir. Ogrencilerin yaratic1 becerilerinin gelistirilmesinde gercek¢i resmin
yaraticilikta yetersiz kaldigmi kanaatinde olan dgretim elemanlar fikirlerini (O.E.1.3.4.8

ve 14) su sekilde ifade etmislerdir.
- “Yaraticilikta ¢cok fazla etkisi oldugunu diisiinmiiyorum’(O.E.1).

- ‘Gergek¢i realist tislup, ogrencilerin yaraticiliklarini  gelistirmede yetersiz
kaldig1 kanaatindeyim. Ciinkii realist tisluptaki ¢alismalar ¢ogunlukla bir
fotografin tuvale aktarilmasindan ibaret oldugu icin realist iislup yaraticilik
konusunda yetersiz kalabiliyor ama fotograftan yararlanarak ya da ogrencinin
hayal giiciindeki fakli kompozisyonlar ortaya konulabilirse burada yaraticilik
oldugundan bahsedilebilir. Yani yaraticilik, iislubu aktarmada degil,

kompozisyon asamasinda énemlidir’(O.E.3).

- ‘Ogrenci gergegi yansitma c¢abast daha baskin oldugunda yaraticilk kismi
unutulup biraz daha arka planda kalmaktadr. Gergege bagh kalmak yaratici
becerileri ortaya koymay: geri de biraktigini diisiinmekteyim’(O.E.4).

- Yaratict beceri edinebilmek icin teknikte uzmanlasmak ¢ok énemlidir. Sanatta
ve teknikte malzeme kullaniminda ilerlemis bir birey artik yaraticiliginmi ortaya
ctkarmak icin formlarla ve renklerle serbestce oynayabilecek hale gelebilir.
Formlari, mekdanlar: ve dogayt islemeyi basaran sanat¢i ancak kendi formlarini,

mekanlarint ve kendi yaratimini yansitabilir. Birey var olan seyler iizerinden
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hayati anlamlandirmaya ¢alisir. Once var olani olabildigince orijinaline yakin
resmedebilen sanat¢i artik kavramsal yansitimini var olmayan seyler iizerine

yoneltebilir. Bu durumda gercege bagl kalarak yaratict diigiinmeyi ihmal

edilmemelidir (O.E.5).

‘Soyuta gegen gercek sanatcgilar oncelikle resmini ¢aligtiklart seyin gercek
yapulisimi bilir. Zaman i¢inde bu ona yeterli gelmiyorsa iginden geldigi gibi
formunu bozar, soyutlastir. Dolayist ile ilk once gercek¢i ¢alismalart onlara

gelecek ¢alismalart igin zemin hazirlar’(O.E.S).

Yaraticihgr simrlandirdiging  diigiinmekteyim. Ogrenci gerceSe bagl kalip
ozgiin diisiinmeyi arka plana koymaktadir’(O.E.13).

‘Gergekgi resim; bu alanda yapilacak pratik ve ¢calismalarla, fiziksel ve boyutsal
yonleriyle nesnelerin algisimi gelistirmeye yénelik bir yapida oldugundan,
kendini realist resim yaparak ifade etme yolunu sececek sanat¢i adaylar igin,
elbette yaratici becerilerini gelistirmede sonsuz bir yol acar. OSrencinin teknigi
gelisip, kendi dil ve bigemi olustukca, yaratici zekanin da devreye girmesiyle,
resmetme eylemleri ve tiriinleri sanatsal deger ve anlam kazanacaktir kuskusuz.
Realist gorme, diisiinme ve algilama bicimi ashinda tiim sanatsal diller ve
egilimler igin varolussal bir temeldir. Insan gozii ile beyni arasindaki
etkilesimleri ve disiplinleri sekillendirir. Béylelikle sanat itiriinleri i¢in sonsuz

cesitlilikte bir yaratici diizlem olusturur’(O.E.14).

Ogrenciler gercekgi resim yapma istegi ve c¢abasi yaratici diisiinme fikrini
ertelemektedir. Bu durumda atélye yiiriitiiciisiine biiyiik bir pay diismektedir.
Ogrenciyi yaratict diisiinmek icin merak uyandiracak konular sunmali ve
yonlendirmelerde bulunmahdirlar. Ogrenciye yaratici diisiinmesi icin érnekler
sunmalr fikirlerle desteklenmelidir. Giiniimiizde hazir bulmusluga daha ¢ok
yonlenen 6grenciler Google, Pinterenst vb. sitelerde bulduklar: eserler ile tuvale
aktarma yapmakta yapmaktadirlar. Hatta desenlerine giivenmeyen ya da zaman
kazanmak icin, direk projeksiyvon aktarma yontemi kullanarak eserler
olusturmaktadirlar. Projeksiyon yontemi ile direk yansitan ogrenciler gercege
daha yakin esereler yapip, gerceginde kopamadiklart icin yaratict diisiinme ve

farkly fikirler ortaya sunmalar: arka planda kalmaktadir. Ogrencin gercege
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baglt kalarak diger duygu ve diisiinceleri arka planda koymaktadwr. Tabloya
genel bakildiginda en fazla goriiste bulunan gercek¢i resmin yaraticilikta
vetersiz kaldiginin kanaatinde olan ogretim elaman goriislerini destekleyen

diger bir goriiste (O.E.15 ). Su sekilde agiklamistir.

- ‘Gergekgi bir resimde, i¢inde bulundugumuz 3 boyutlu diinyanmin 2 boyutlu bir
yiizeyde yansitildigini goriiriiz. Bu durum o6grencilerin boyutu algilama ve bu
yoniiyle mekan algisint da kullanarak farklt ve yaratici ¢alismalar igin etkili
olabilir. Fakat atélye derslerinin hepsinde, siirekli olarak gergek¢i bir tislup
benimsenmesi gerektigini diistinmiiyorum. Resimde soyut diisiinme ve bigimleri
bozma konusunda, gercek¢i ¢alismalardan uzaklasarak, deneyimler elde etmek
de gerekli ve onemlidir. Gergek¢i resmin yaraticiligi olumsuz etkilendigini

diistintiyorum. Gergek¢i  resim yapma ¢abast yaraticiigt arka planda

koymaktadir’(O.E.15).

Bu diisiincelerin tam aksini diisiinen ( O.E.2.6.10 ve 11 ). Su sekilde agiklama da

bulunmustur.

- Yaratici becerilerinin gelismesi icin gercekg¢i resmin etkisi olumlu yonde etkiler

teknigini gelistirir' (O.E.2).

- ‘Gergek¢i resmim tam anlami ile yapan ogrenci, iler ki asama da farkl
arayislara girerek, yaratici becerilerini gelistirecektir. Gergege yakin eserler

ctkarak ozgiivenleri artarak teknik ve yaratici diistinme ufku agilacaktir’(

O.E.6).

- ‘Teknik, inceleme, ¢oziimleme ve gézlem becerisini gelistirdigini diigtiniiyorum’(

O.E.10).

- ‘Sanat ilke ve elemanlarinin gelisiminde etkisi oldugu gibi algi ve sezgiye bagll
olarak  ozgiivenlerini de saglayacaktir ancak  herkeste aym etkiyi

gostermeyecektir, bunun tam tersi durumlarda ortaya ¢ikabilmektedir (O.E.11).

Gergekei resmin, yaratict becerilerin gelismesine olan olumlu etkisi, 6grenciden
ogrenciye farklilik gosterir. Ancak bu durumla nadiren karsilagilmaktadir. Gergekei
resim yapan 0grenciler toplumun begenisini ve duydugu haz ile yaratici diisiinme, geri

planda kalmaktadir.
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4.3 Ugiincii Alt Problem Durumuna iliskin Bulgular ve Yorumlar:

Ucgiincii alt probleme iliskin olarak, Ogretim Elemanlarma goriisme formunda
yer alan “Bir 6grencinin gergek¢i resim teknigini etkin kullanabiliyor olmasi, onun
resimde yetenekli olmasi agisindan bir 6lgiit miidiir? Sorusu yoneltilmis olup; elde
edilen verilere dair bulgular Tablo 3” de gosterilmistir

Tablo 4. 3Ogrencinin gercekci resim teknigini etkin kullanabiliyor olmasi, onun resimde yetenekli olmasi
agisidan bir 6lgiit miidiir? Sorusuna iligkin goriisler
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“Bir 6grencinin ger¢ek¢i resim teknigini etkin kullanabiliyor olmasi, onun
resimde yetenekli olmasi agisindan bir 6l¢ilit miidiir? Sorusuna uzman goriisleri
degerlendirmesi tablo 4.3’ de goriildiigii gibi dort kod” da toplanmistir. Katilimcilardan
5’st (%33,33)evet, Onemli bir Olciittliir, 4’40 (%26,66)haywr, degildir, 1’i
(%6,66)Yetenekli olmak baska, iyi bir iscilige sahip olmak baska ve5’l

(%33,33)kismen, Ol¢iittiir olarak bulgulara ulasilmistir. Gergek¢i resmin etkin
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kullaniltyor olmast durumunda 6lgiit olarak bilinmesi ve bu diislinceyi destekleyen

diistinceler ortaya ¢iktig1 gdziikmektedir.

“Evet, dnemli bir &lgiit” olarak kabul eden (O.E.1.2.3.7 ve 15). Diisiincelerinin

bazilar1 su seklide ifade etmislerdir.

‘Evet, onemli bir ol¢iittiir. Resim alaninda gergegi yansitmanin gerekli oldugunu
diistintiyorum. Nedeni ise bir alanda basarili olunmak isteniyorsa ilk olarak o
alanda temelleri saglam atilmalidir. Bu resim alaminda da boyledir. Sanat
tarihinde de Pablo Picasso da kiibist eserlere ge¢meden once gergekgi tislupta
eserler vermistir. Bir ogrencinin gergek¢i resim teknigini kullanabiliyor olmast

onu yetenekli kilar’(O.E.1).

‘Kesinlikle onemli bir élgiittiir. Temeli saglam olmasi gerektiginin diigiiniiyorum
sanat tarihine baktigimizda sanat¢ilarin temel desenleri gercek¢i resimlerde
olusmakta olup, iler ki asamalarda kendi imzalari ile yiiriidiigiine sahit

olmaktayi1z’(O.E.2).

‘Evet, bence bir olciittiir. Ilk basta temel olan her seyi bilip, sonra kendine has
tislubuyla ilerlemek daha etiktir. Sanat tarihinde de sanat¢ilarimiz ilk gercekgi
resim ile baslayyp sonra kendine has islup ozelliklerle akimlart
olusturmuslardir. Bir ogrenci sanatin ilke ve elemanlarint dogru kullantyor

olabilmesi yetenek icin bir olciittiir bence’(O.E.3).

Ogrencinin gercek¢i resim teknigini etkin kullanabiliyor olmasi, resimde

yetenekli olmasi agisindan bir 6l¢iit oldugu diisiincesi degerli 6gretim elemanlari ile

teget edilmistir. Bu durum 6grencinin sanatin ilke ve elemanlarini dogru yerde ve teorik

olarak etkin kullanmas1 yetenekli oldugunu, 6grencinin fark edilmesini saglandigini,

gostermektedir. Ogrenci gergekei resim yapamadiginda, farkh {islup tarzlara gegmesi

kendi kimligini olusturmasi gii¢ bir durumdur. Yani O6grenci karsisina konulan

kompozisyonu sanatin ilke ve elemanlarma dikkat ederek oran orantist oturmus bir

sekilde kagitta aktarmasi durumunda algi ve sezgilerini ortaya koymus olacaktir.

Ozellikle 6grencinin desen konusunda saglam egitim ile ¢tkmasi énemli bir faktordiir.

Ogrencinin karsisma oturan bir modeli elini bagma.Kolunun bacagma orantili bir

seklide oturtamiyorsa bu 6grenci i¢in bir eksiklik olup, diger olusturacag: eserlerde de
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yarim olacaktir demektir. Bu diigiincenin aksi bir durumunu ortaya koyan ‘Hayir,

degildir > diyen (O.E.5.6.9.14) bazilar1 su sekilde ifade etmislerdir.

‘Kesinlikle hayiwr. Kopyaciliktan ote gitmez. Gozlem giiciiniin iyi oldugu
anlami ¢ikar... (O.E.5).

‘Bir onceki cevapta da belirtmek istedigim iizere, sadece ger¢ek¢i bir iislupla
resim yapmanin, basarthi bir sanat egitimi igin yeterli olmadigini
diistinmekle birlikte, ozellikle ilk yillarda gergek¢i ¢alismalar yapilmast
yetenegi gelistirme acisindan etkili olabilir’(O.E.6).

‘Haywr. Resim bir leke ve renk uyumudur. Koyu leke-acik leke ile yakisik
renklerin ol¢iilti ve wyumlu kullanmilmasidir. Gergekgi resim yapamamasi
onun resimde basarisiz oldugu anlami tasimaz. Ciinkii resimde de matematik

vardir ve bu altin orandir... (O.E.9).

Gergekei resim yapamayan 6grencilerin yeteneksiz oldugu anlamina gelmedigini

bunun iyi bir is¢ilik ve kopyalama yontemi oldugunun gostergesidir. Bu iki tezat durum

tamamen goreceli ve kisiden kisiye farklilik gésteren bir olgudur.

Bu diisiincelere benzer bir diisiince de ( O.E.4 ). Su sekilde dile getirmistir.

Yetenekli olmak ve iyi is¢ilige sahip olmak ayr kriterlerdir. Bireyin gordiigiinii

cizebilmesi, oran oranti-istk gélge ve form-bicim yetenegini él¢me konusunda

egitimcilere fikir verir fakat yaraticihigi olcemez. Yaraticilik igin o6zgiin

calismalarla bireyin kendini kanitlamasi beklenir. Bu baglamda gergekg¢i resim

yapabilen bir égrencinin akademik ve sanatsal alanlarda egitilebilir bir ogrenci

oldugu kabul edilebilir’(O.E.4).

Yetenekli olmak baska, iy1 bir iscilige sahip olmak baska oldugunu isciligi iyi

yapabilen yaratic1 diisiinme adimina geldiginde, pasif kaldigini1 6n goriilmiistiir. Iscilik

ve yetenek kismini ayiran nokta da yaraticiliktir. Iyi bir isgilige sahip 6grencilerin ve

sanat¢ilar1 diger bir 6n adima atan farkli diisiinme ve yaratict diisiinme ortaya

cikarmaktir. Cogu zaman gergek¢i ve hiperrealizm yapilan eserleri sadece is¢ilik ve

fotograftan farkmin olmadigini ¢evreden duyulmaktadir. Iyi bir iscilige sahip

olduklarmi diistilmektedir. Bu durum aksi degildir dogrudur. Ya peki iyi bir is¢ilik

sahibi olan yetenekli oldugunun gostergesi degil midir? Sorusu akillara gelmektedir.

Hiperrealist sanatcilar, 1960’I1 yillarin sonunda ve 1970’1i yillarin baginda ortaya ¢ikmig
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bir sanat akimi olarak foto realizm ya da hiperrealizm fotograf araciligiyla kaydedilen
bir baglamin tuvaldeki yansimasi olarak kabul edilebilecektir. Bu sanat akimi
biinyesinde ortaya c¢ikarilan ve fotograf gercekeiligi sunan eserler sanatta gercegin ne
derece yansitilabilecegini diisiinmeyi, gérmeyi ve fark etmeyi de saglar. “Gergegin
yansitilmas1” tamamen sanat¢min zihninden ve yorumundan kopuk olmadigi gibi bir
fotografa bakarken hissettigimiz duygularin bilincini yagamamiz kuvvetle muhtemel

olacaktir (Gonen, 2020).

Bu durum 1iy1i bir is¢ilige sahip olan sanat¢ilarin yetenek gostergesidir. Yetenekli
olmayan birey iyi bir iscilige sahip olamaz iyi bir is¢ilige sahip olan birey gorsel algisi
ve sezgileri agiktir ve gordiigiinii ¢abuk sentezleyip diizlem iizerine aktarmada daha ¢ok
basarili olurlar. Ulkemiz sanat anlayisma deginen dgretim elemam 13’ de diisiincelerini

su sekilde agiklamistir.

- ‘Kismen ama yeterli degildir. Ciinkii amag gercekligi kusursuz resim yapmaya
calismaktan ziyade, sanat eseri yaratabilmek olmalidir. Ulkemizde akademik
sanat egitimi kurumlarimin temel eksigi de zaten budur. Harika gergekg¢i
resimler yapmakla, sanat degeri tastyan eserler tiretmek ¢ok farklr olgulardir
¢linkii. Bugiin diinya resim sanatinda hayranlikla izlenen biiyiik sanat¢ilardan
bile gergek¢i resim becerisi zayif olanlar vardir. Burada elbette sanat¢inin
kisilik ozellikleri, hayat algisi, diinya goriisii, fikirleri devreye giriyor kuskusuz.
Bu durumda etkileyici gerceklikte resimler yapmak, gercekten yetenekli olma

yéniinde 6l¢iit degildir’ (O.E.13).

Ogretim elemam 13’ {in goriislerine benzer goriisler sunan 6gretim elemani 12 ¢

de diisiincelerini su sekilde agiklamistir.

- ‘Kisiye gore degisecektir. Eger kisiyi bir adim oteye tasiyip farkli bir bakis acisi
ve yoruma ulastirabiliyorsa 6lgiit olabilir ¢iinkii burada onemli olan sanatta
farkindalik olusturmaktir, bu farkindalik olusmamissa yerinde sayryor ve kopya

resimlemekten Oteye gitmiyor anlami ortaya ¢ikacaktir’(O.E.12).

Ogretim eleman1 12 ve 13 degindigi diisiincede kusursuz resim yapmak ¢ok iyi
alg1, beceri ve yetenek gerektirmektedir. Burada eksik kalan konu birey aktardigi
gercekci resmin konu ve yaraticilikta ayirmaktadir. Tabii ki her sanat¢1 gergekei resmi

dort dortliik bilecek diye bir sart yoktur. Ama deginilmesi gereken konu temel oran
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orantiyl dogru bir sekilde katarim yapmasi gerekir. Bu durum renkler, icinde desen
icinde gecerlidir. Resim sanatinin kendi i¢inde ki matematiktir. Sanat¢ilarin bu durum
g6z Olglimleri ile hallettikleri ortadadir. Tiim eserlerin sanat degeri tasima 6zelligi
nedir? Sorusu akla gelmektedir. Eserin konusu, gergek mi? Yoksa teknik tislup 6zelligi
mi? Sanat tarihine bakildiginda bu durum ikisi i¢inde gecerlidir. Gergekgi resimde
anlatilmak istenen konu da ki yaraticilik ve farkli bakis agis1 izleyicileri ve toplumu
biiyiileyecektir. Cagdas sanat, hiper realizm sanat¢ist olan Taner CEYLAN in eserleri
konu bakimindan ve eserde kullandigi imgeler merak uyandirmaktadir. Sanat
eserlerinde gercek biiyiik 0nem arz etmektedir. Eseri dili, mesaj1 odur. Gergekgi resmin,

fotograftan ayiran ince ¢izgidir.

4.4 Dordiincii Alt Problem Durumuna iliskin Bulgular ve Yorumlar:

Dérdiincii alt probleme iliskin olarak, Ogretim Elemanlar1 goriisme formunda
yer alan “Sanat egitimi pratiklerinde gergek¢i resim aktarim yontem ve tekniklerinde
karsilagilan sorunlar nelerdir?” Sorusu yoneltilmis olup; elde edilen verilere dair

bulgular Tablo 4” de gosterilmistir.
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Tablo 4. 4Sanat egitimi pratiklerinde gercek¢i resim aktarim yontem ve tekniklerinde karsilagilan
sorunlar nelerdir? Sorusuna iligkin goriisler
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“Sanat egitimi pratiklerinde gergek¢i resim aktarim yontem ve tekniklerinde
karsilagilan sorunlar nelerdir?” Sorusuna uzman goriisleri degerlendirmesi tablo 4.4° de
goriildiigli gibi dort kod” da toplanmustir. Katilimeilardan 5°s1 (%33,33)desen
cizimlerinde olusan oran-oranti bozukluklari, 1’0 (%6,66)Projeksiyon yansitmasinda
olusan sorunlar, 6’1 (%40)YOntem, algt ve uygulamada olusan sorunlarve3’i

(%20)egitimde usta — ¢irak iligkisinin eksik olmasi olarak, bulgulara ulasilmistir.

Ogretim Elemanlarmm bu soruya iliskin goriislerinin biitiiniine bakildiginda,
verdikleri cevaplar dogrultusunda, dort kod baslk altinda toplanmis olup, “Desen
cizimlerinde olugan orant1 bozukluklar1”, “projeksiyon yansitmasinda olusan sorunlar” ,
“yontem, alg1 ve uygulamada olusan sorunlar” ve “Egitimde usta — c¢irak iligkisinin
eksik olmas1” olarak toplanmustir. Ogretim elemanlarin genel cevaplarina bakildiginda

“Desen ¢izimlerinde olusan orant1 bozukluklar1”veyontem algi ve uygulamada olusan
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sorunlar, diislincesi c¢ogunlukta oldugu tabloda goéziikmektedir. Giliniimiiz sanat
egitimine bakildiginda desen egitiminin zayif olmasi ve yontem algi ve uygulamada
olusan sorunlar 6grencinin temel sanat ve desen derslerinin zayif olduguna isarettir.
Ogrencinin deseninin saglam olmasi iler ki asamalar i¢in giivenli bir adimdir. Bir
binanin nasil kolanlar1 saglam olmasi gerekiyorsa Ogrencinin temeli i¢in de deseni
saglam olmasi1 gerekiyor. Desen egitimi zayif olan O6grencilerin ilk bagvurduklari
yontem projeksiyon ile yansitma yontemi olmaktadir. Hem zaman agist hem de
istediklerim kompozisyonu dogru orantida diizlem {izerine aktarim saglamak i¢indir.
Ogrenci deseni diyelim ki projeksiyon ydntemi ile tuval iizerine aktarimi basarili bir
sekilde yansitti, eserin renklendirme veya etiitleme asamasina gelindiginde burada is
ogrenciye yetenek ve el isciligine diismektedir. Bu durumda 6grencinin temel sanatlar
egitiminde 6grendigi bilgiler giin yiiziine ¢ikmaktadir. Ogrencinin sanatm ilke ve
elemanlarini dogru yerlerde kullanmasmin bilmesi gerekir. Renk bilgisine hakim olmas1
ve hangi islup da olursa olsun resmin matematigini dogru yansitmasi gerekir.
Ogrencinin bunlar1 dogru sekilde yansitmasi igin dogru sekilde algilamali ve
algiladiginin kendi duygu ve diisiincelerinden siizgecten gecirip diizlem iizerine aktarim
saglamalidir. O zaman islev yerine ulasmis olacaktir. Ogretim elemani 1.3.4.9ve 10

diistincelerini su sekilde ifade etmislerdir.

- ‘Gergekgi resim tislubunda ¢alisacak olan biri desen egitimi iyi olmalidir, desen
egitimi zayifsa gergekgi tislupta tiretecegi eserlerde anatomik sorunlar olabilir
kompozisyonunda. Projeksiyon, bilgisayar, baski, tepegoz gibi kopya olarak
aktarim yontemlerinde ise ¢ogunlukla karsilasilan sorunlar tuval veya kdagida
tam olarak kompozisyonun oturtulamamasi ve ayrintilara dikkat edilmemesidir.
Realist iislupta ayrintilara énem verildigi icin fotograf kalitesinin de yiiksek
olmas realist tarzda ¢calisanlar icin énemlidir’(O.E.1).

- ‘Ogrencilerin ¢ogunlugu desen ¢izimleri zayif oldugundan projeksiyon
yontemine bagvurmaktadir. Dogru oran ve orantida
yansitamamaktadirlar’(O.E.3).

- ‘Fotokopi ve yansitma sorunlar: diyebiliriz. Giiniimiiz teknolojisi her bireye
goriintii kaydetme ve aktarma imkdnlart sunmakta. Bir goriintiiyii tuvalinde
islemek isteyen birey bunu en hizli ve en pratik bi¢imde yapmak i¢in goriintiiyii
fotografik olarak yiizeye aktarip iizerinde pentiir iglemleri yapmak istemektedir.

Bunun sonucunda sablon boyama, dar kadraj ve ifade sel anlamda kimliksiz
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resimlerin ortaya ¢tkmasina neden olabilmektedir. Oysaki goziimiiziin algiladig
derinlik ve perspektifle direkt tuvale ya da ¢izim alanina teknolojik aygitlar
dahil etmeden kendi elimiz ve fircamizla aktarim yaparak bu derinlik algisinin
sanat¢inin yorumuyla birlesip tuvalde farkl bir sekilde yansimasina ve sikisik
kadraj yerine farkli perspektif oynamalarina olanak saglayabiliriz’(O.E.4).

- ‘Iyi bir ressam olmamn olmazsa olmaz sarti sevmek ve ¢alismaktir. Bu kural
basarimin bana gore %60 1 iken, yetenek %40 tir... Eger ogrenci gercekgi
calisamiyor ise onu zorlamamak gerekir. Zaman iginde ¢ok ¢alisarak yolunu
bulacaktir. Gergek¢i resim yaparken oran — orantida sikinti yasiyorsa bu
durumu ¢alisarak kapatacaktir’(O.E.9).

- ‘Cok iyi analiz etmek gerekiyor. Kompozisyon oge ve ilkelerine hakim olmali.
Aksi takdirde ezber bir aktarum olacaktir ki bu da sanat 6greticisine aykirt bir
durumdur. Arti bir durumda temel desen egitimde yasanan sorunlardir. Dogru
orantida yansitmamasi 6grenciyi resimden de sogutacaktir’(0.E.10).

Bu diisiinceleri destekleyen ve diisiincenin devamini getiren 6gretim elamant

5.6.7.11, 14 ve 15 diisiinceleri su sekildedir;

- ‘Algi problemi en biiyiik sorun bana gore... (O.E.5).

- ‘Gergekgi resimler olusturabilmek icin, Goz, beyin ve el koordinasyonunun
gelistirilmesi gerekmektedir. Aymi zamanda gozlem algisimin  arttirtimasi,
etrafina nasil resimleyebilirim seklinde bakmasi gibi yaklasimlar: gelistirmesi
gerekmektedir. Bu sebeple gergek¢i resim olusturmak igin bilingli bir gozle
etrafi algilamaya baslamak ve bol bol pratik yapilmas: gerekir. Ilk basta bu
durumlarin olusmasi icin zemini hazirlamak gerekir’(O.E.6).

- ‘Algi ve Egitimde yetersiz olmast *(O.E.7).

- ‘Egitimcilerin bireysel tutum ve algilari, égrencilerin bu yondeki tutum ve
davramislarin digina ¢itkamamalar, egitimcilerin zararli oldugu diisiincesi ile
resim  aktaruim  yontem  ve  teknmiklerini  kullandirtma  egiliminde
olmamalari’(O.E.11).

- ‘Yontem algi ve uygulamaya dayanir. Sonucta farkli yontem bi¢imleri uygulansa
da resim uygulamalar: 6grencinin kendi deneyimine dayanmir’(O.E.14).

- ‘Ogrencinin algi ve uygulama kisminda sanatin ilke ve elemanlarinin dogru bir

sekilde kullanmiyor olmamasi’(O.E.15).
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Alg1 problemi, 6grencide bakmak ve gormek arasinda ki ince ¢izgi gibidir.
Herkes bakar ama herkes goremez. Sanatta bu durum ayni bdyledir. Algis1 yiliksek
bireyler, daha dikkatli, hizl1 diistinen ve cevaplayan, farkli fikirler ortaya sunan, zordan
kaginmayan ve sanat eseri olustururken ne istedikleri daha kolay aktaran kisimdir. Algi
ve desen egitimi zayif olan dgrenciler zor eserlerden kagmak isterler. Ogrencinin algi
zihnini gelistirmek de bir nevi atdlye yiiriitiiciisiine de diismektedir. Ogrenciye ¢esitli
ornekler sunmali, tek atolyede degil miize ve acik alanda dersler yiiriitiilme 6grencinin

ufkunu agmalidirlar.

Sanat egitiminde Ogrencilere resim yaptirmak icin atdlye yiiriitiiciileri miize
ortamlarina tagimalar1 6grencide etkin 6grenmeyi arttirmakta ve 6grencinin dikkatini,

algisii1 odaklamas1 daha olanak bir olgudur.

Sanat egitimi pratiklerinde gercekc¢i resim aktarim ve yontemlerinde karsilasilan
sorunlara farkli bakis agis1 sunan ve dnemli bir noktaya deginen Ogretim elemani 12

diistincesini su sekilde ifade etmislerdir.

- ‘Bu soruyu oznel bakis acim ve kendi akademik deneyimlerim penceresinden
yanitlamak isterim. En temel sorun, aslinda olmast gereken usta-cirak iliskisine
vaklasamayan bir hoca- ogrenci iliskisi kurulmasi. Bu durum egitimin ¢ok
yonlii sorunlarint beraber getirmekte zaten. Bilgilerin yiizeyselliginden tutun da
pratik yetersizligine, sumirl teknik bilgiye, yontemlerin oziine inememeye, bu 6z

ile evrensel degerlerin iliski mantiginin verilememesine degin bir ¢cok mesele

sayilabilir’ (O.E.12).

Bu diisiinceyi destekleyen Ogretim elamani 8 vel3 su sekilde ifade etmislerdir;

- ‘Ogrenci ve hoca iliskisinde kaynakl iletisim yetersizligi ile olusan problem’
(O.E.8).

- ‘Usta — ¢irak iliskisinden kaynakli problemler. Bu durum egitimde birde fazla
sorunlara yol a¢maktadir. Hocanmin vermek istedigi bilgiyi yeterli sekilde
aktarim yapamamasi, uygulama kisminda olusan sorunlarin ve yetersiz olmasi,
ogrencinin hazir bulusluya dikkat edilmeyerek isleyis saglanmast usta-¢irak

iliskisinde kopukluklara sebep olmaktadir’( O.E.13).
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Egitimde usta-cirak iligkisinin zayif olmas1 6grencinin 6grenme ve kavrama
acismnin biiyiik ziyanda etkilemektedir. Derslerden de sogutmakta ve 6n yargilar ile
derslere yaklagmak kacilmaz olmaktadir. Sanat egitimde bu durum uygulamali
derslerde ozellikler farkli sorunlar devaminda getirerek, Ogrencinin dgrenmesini
daha da giiclesecektir. Keza bu durum hoca i¢cinde gegerlidir. Atdlye yiiriitiiciist
istedigi bilgiyi verimli bir sekilde aktarmadiginda derslerde zorlanmalar yasanacak,
ister ve arzular1 eksilecektir. Ogrencinin olusturdugu eserleri bir hoca gdzetim
halinde olusturmasi, olusum srasinda ki fikir aligverislerinin saglanmasi daha
saghklidir. Usta —¢mrak iligkisi bilindigi gibi Osmanli zamanlarinda gelme olup
egitimde en kalic1 6grenmedir. Gliniimiizde sanat egitiminde, uygulamalarda bu

durum biraz eksik kalmaktadir.
4.5 Besinci Alt Problem Durumuna iliskin Bulgular ve Yorumlar:

Besinci alt probleme iliskin olarak, Ogretim Elemanlar1 gdriisme formunda yer
alan “Gergekgci Resim Aktarim Yontem ve Tekniklerini Fotograftan Ayiran Ozellikler
Nelerdir?” sorusu yoneltilmis olup; elde edilen verilere dair bulgular Tablo 5 de

gosterilmistir.
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Tablo 4. SGergekgei resim aktarim yontem ve tekniklerini fotograftan ayiran 6zellikler nelerdir? Sorusuna
iliskin gorisler
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“Gergekei Resim Aktarim Yontem ve Tekniklerini Fotograftan Ayiran
Ozellikler Nelerdir?” Sorusuna uzman goriisleri degerlendirmesi tablo 4. 5> de
gorildiigli gibi iic kod’ da toplanmistir. Katilimcilardan 12°s1 (%80)yaraticilik, 2’s1
(%13,33)duygu ve diistince ve 1’1 (%6,66)fark oldugunu diisiinmiiyorum bulgulara
ulasilmistir. Ogretim elamanlarmmn cevaplar1 dogrultusunda gergek¢i resmi fotograftan
ayiran noktanin yaraticilik oldugu tabloda da goziikmektedir. Bu diisiinceyi destekleyen
diger bir fikir duygu ve diisiince olup bir 6gretim elemani da hic¢bir farki olmadigini dile
getirmektedir. Yaraticilik gergcekci resmi fotograftan aywran ince bir ¢izgi olarak
goriilmektedir. Cogu insan gercekei ve hiperrealizm eserler ortaya koyan sanatcilara
ayn1 fotograf makinesinden ¢ikmis gibi, bu eserin fotograf ¢ekmekten farkinin ne
oldugu diisiinmektedir. Gergekgeilik ister leke, ister ¢izgi hangi iislup tarzi ile verilirse
verilsin, eserin i¢inde ki verdigi gercek daha agir basmaktadir. Bir esere ilk baktiginda

aradigin kriter nedir? Ne? Size estetik gelmektedir. Bunu sormalisiniz kendinize?

Sanat duygu ve diisiinceleri farkli yollarla, estetik bir bicimde karsi tarafa
aktarmak degil miydi? Gergekgi tarza eser yapan sanatcilarda kendilerini ifade etme
sekilleri olarak bu lislup yolundan ilerlemislerdir. Elbette ki ger¢ek¢i resmi, fotograftan

ayiran bir nokta vardir. Giiniimiiz cagdas sanatta da Taner CEYLAN, Cémert DOGRU,
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Nur KOCAK gibi sanatgilarin eserlerine bakildiginda g6z kamastirict kadar gergekei

oldugu goziikmektedir. Hepsinin eserlerinde vermek istedigi gercek, farkli ve gizli bir

icerik vardir.

Ogretim elemanlarin % 80 kismini1 olusturan *“ yaraticilik ** fikirlerini bazilar1 su

sekilde ifade etmisleridir;

‘Gergekg¢i resmi fotograftan aywan belki de en onemli ozellik sanat¢imin bir
doga veya bir gorintii karsisinda hayal giiciinii kullanarak ona yorum
katmasidir. Sanat eseri ozgiindiir ve tektir. Fotograf ise anliktir. Aninda bir
gortintiiyii kaydeder, zanaat gibi. Siirekli olarak ¢ogaltilabilir. Resim ise tam
tersine yaraticilik ister bu yiizden resim sanattir’(O.E. ).

‘ Yaraticilik tek kelime ile ... (O.E.2).

‘Gergekgi resmi fotograftan aywan en onemli ozellik bence yaraticiliktir.
Yaraticilik devreye girdiginde eser fotograftan ayrilmis olmaktadir. Burada
sanatin ilke ve elemanlarini aktif ve farkli sekilde yansitmak ¢ok
onemlidir’(O.E.3).

‘Fotograflar dijital tabanli da olsa analog tabanli da olsa kameralarin dogayt
oldugu gibi aktarmasi prensibine dayanan bir teknolojinin tiirtinleridirler.
Gergekg¢i resim aktarimi iste dogayt tiim detaylariyla sanatsal malzemelerin el
verdigi simirlart zorlayarak yeniden islemeye c¢alismaktir. Bunu yaparken
kameralardan farkli olarak sanat¢i resmedecegi yiizeyleri, obje ve formlart daha
dikkatli ve daha yakindan inceleyip analiz etmek zorundadir. Renkleri dogada
ornek aldig1 referans renklere ulastirana dek karistirmak, acik ve koyu tonlart
yine dogadan Ornek aldigi sekilde yansitma kaygisi icindedir. Ote yandan
gercgek¢i  ¢alismalarda belirli bir mesafeden daha yakindan bakildiginda
gergekgiligini kaybederek pentiir vurugslar: ve canli renk tonlariyla bambaska bir
calisma gibi goriinebilen calismalar da vardir. Belirli bir mesafede ¢calisma
tamamen fotografik bir gerceklik barindirir ve siz yaklastik¢a goriintiideki insani
miidahaleleri fark etmeye baslarsiniz. Bir baska husus ise, kameralar goriintiiyii
bir biitiin olarak aminda algilayip kaydetmek iizere tasarlanmislardir. Fakat
gergekgi bir resimde tiim alani zamani durdurarak kaydetmek isteyen bir birey
bu konuda kameralardan yardim alsa dahi yiizeye bunu aktarirken bedeninin el
verdigi olanaklar ddhilinde bu siireci biitiinsel olarak yiiriitebilir. Yani, bireyin

bir yiizeyin her alamina ayni anda islem yapmast imkansizdwr. Bunun igin
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sanat¢ilarin kullandigi iki yontem vardir. Birincisi tiim alanlart asama asama
isleyerek genelden ozele dogru detaylandirarak ilerlemek; ikincisi ise yiizeyin

belirli bir kismindan bagslayarak o kismi olgunlastirip farkli  kisimlara

gecmektir'(O.E.4).

‘Yine bir onceki soruda belirttigim gibi, her bireyin diinyayt algilamasi farklidir.
Fotografta ise, fotograf makinesinin teknik olarak biinyesinde hazir
bulundurdugu ozellikleri vardir. Giiniimiiz kosullarinda, fotograf makinelerinin
da kisisellestirilebilen pek ¢ok ozelligi olsa bile, goziin gordiigii ile makinenin
aract oldugu durum hala farklidir. Bur da ki ince ¢izgi yaraticiliktir *(O.E.6).
‘Guintimiiz teknolojisi fotografi klasik fotograftan ¢ok ileriye gotiirmiistiir. Renk,
1s1k-golge, farkly niianslar yapilabilmektedir. Oysa resimde gercek¢i ¢aligsa da
ressam kendi hayalini, kendi renklerini kullanarak kendine 6zgii resim dilini
olusturur. Bu da resmi fotograftan ayirir...’(O.E.9).

‘Plastik degerler, malzemelerimiz bir makine degil elbette oncelikle fotograf
perspektifini resim perspektifinden ayirmak gerekir’(O.E.10).

‘Gergekgi resim anlayisinda duygular daha agwr basacak ve i¢ tepi ortaya
¢ctkacaktir. Deklansére basmakla yiizeyi algilayip boyamak arasinda fark vardir.
Gergekgi resim aktarim yonteminde eylem hareketi uzun siirelidir. Fotograf ise
anliktir. Her ikisinde de teknoloji kullanilmig olsa da dis diinya algilamalar
farkhidir’ (O.E.11).

‘Temelde resim ve fotograf birgcok yéniiyle birbirinden ayrilir. Birlestikleri
yonler de ¢oktur tabi ki. En basta fotograf (Gergek¢i Fotograf) ve gergekgi
resim, varmak istedikleri hedef benzer olsa bile ki ¢ogu kez olmaz, buna
ulagmada izledikleri yol farkhidir. 'Am yakalayabilmek' icin odaklanan bir
beyinle, 'ant yaratabilmek' icin diigiinen bir beynin kaygilar: ve sorunlari ¢é6zme
bicimleri ¢ok farklidir. Olus siireglerindeki bu temel teknik farkhilik, yaratim
stirecini de farklilastirir. Bir taraf tiim meseleleri onceden planlayip, sonra bir
cirpida ¢ozerken, diger taraf siirekli gelisen siiregler icinde, devamli yenilenen
ve birbirini takip eden ¢éziimleri iireterek gelistirmeyi yasar. Bir taraftaki anlik
heyecan, diger tarafta yerini, birbirini tetikleyen duygu sellerine ve belki de
bazen uhrevi yiikselislere birakabilir. Goreceli bir biiziince de olsa zaman ve
harcanan emek farklidir’(O.E.12).

Yaraticilik’(O.E. 13).
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‘Resmi yapan kisinin algisiyla ve yaratici diisiinmesi gerceklesmesi’(0.E.14).
Yaraticiliktir'(O.E.15).

‘Bu diistinceyi destekleyen 6gretim elemani (5 ve 7 ) fikirlerini su sekilde dile
getirmiglerdir?

‘Duygu ve diisiince’ (O.E.7).

‘Herkes gore degisir. Ama zamandan tasarruf, hissetme ve dokunma duyu
organlarinin bir tanesiyle degil en az iki ii¢ tanesini kullanma farkliligi olabilir.
Teknolojik aletlerde ¢cabast’ (O.E.5).

Osretim elemam 8 direk “Fark oldugunu diisiinmiiyorum”  diye fikrini

sunmaktadir.
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BOLUM 5
5 TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Bu boliimde, arastirmanin bulgulariyla ilgili olarak ulasilan tartisma, sonug ve

oOnerilere yer verilmistir.
5.1 Tartisma

Bu boliimde, izlenen yontemin sonucunda ulasilan bulgular ve yorumlar,
kavramsal bilgiler ve diger arastirmalarda elde edilen bulgular tartisilarak
degerlendirilmistir. Yapilan arastirmada, gercekei resme karsi tutum ve davranislarin,
Ogrencinin yaraticiligma etkisini; uzman goriislerine gore degerlendirmeye yonelik, bir
calisma gerceklestirilmistir. Elde edilen bulgularm ve yorumlarin tartisilmasi
arastirmada onemli goriilmektedir. Alanla ilgili yapilmis arastirmalardan elde edilmis
sonuglar bu arastrmanin  sonucunda elde edilen verilerle karsilastirilarak
degerlendirilmistir. Arastirmada uzman kisilerin cinsiyet, yas ve mezun oldugu fakiilte,
hakkinda bilgi almanin disinda 5 sorudan olusan gergekci resme kasi tutum ve
davraniglarin, 6grencinin yaraticiligina etkisini anlamaya yonelik boliimden bulgular

elde edilmistir.
5.1.1 Birinci Arastirma Probleme iliskin Tartisma

Aragtirmanin birinci sorusuna iliskin “gergek¢i resim temel baglangi¢c igin
gerekli”, “gercekei resmin verdigi haz”, gercege yakin ¢izimlerde kendini kanitlamak ve
kendine olan giivenin artmasini” ve “ger¢ekci resmin gorsel alg1 ve sezgilerinde 6nemli
bir gelisim saglamasi” bulgularma ulasilmistir. Ogrenciler gercek¢i resme yani
fotografik gercekeilige yaklastiklarinda, kendine olan giivenleri arttigmi ve bundan
dolay1 daha c¢ok basarili olduklarmi sdylemek miimkiin oldugu goéziikmektedir.
Gergekgi resim yapmak, resim de temel baslangi¢ icin gerekli oldugunu bilgisi uzman
goriisleri ile drtiismektedir. Ispanyol ressam ve heykeltiras Pablo Picasso, da gercekgi
resim anlayisi ile eserler verdikten sonra, farkli tekniklerle eserler iireterek kiibizm
akiminm Onciiliigline sebep olarak, modern sanata vizyon kazandirmistir. Pablo Picasso
‘nun eserlerinin de ilk gergek¢i eserler de oldugu, akabinde iislup degisiklikleri
gosterdigi, Onemli bir Ornektir. Gergek¢i resim soyuta giden temel yol oldugu

goriilmektedir. Bu bulgu 6gretim elemanlarinin fikirleriyle de ortiismektedir. Eserlerin

102



temelinde gercekei resim yattigni biiylik olasilikla kabul edilmektedir. O zaman hiper
realizm eserlerin farkli kilan nokta yaraticilik s6z konusudur. Gergek¢i resmin gorsel
alg1 ve sezgilerde onemli bir gelisim saglamasi uzman goriisleri dogrultusunda ortaya
koyulmustur. Ogrenci dogada ve gevrede ne kadar farkli obje ¢izim egzersizleri yaparsa,

alg1 ve sezgilerini de o kadar etkileyecegi bir durum oldugu bilinmektedir.

Ogrencinin gercege yakin ¢izimleri yapmasi topluma ve cevreye begendirme
giidiislinlin desteklendigi sonucu da ortaya ¢ikmaktadir. Sanat egitimi alan bireyler ve
bu birey diizeyleri lisans dilizeyinde olmalar1 ¢evreden etkilenme olasilarini
diisiirmektedir. Lakin 68renci gercekci resimden aldigi haz ve duygu, toplumdan aldig1
yorumlar tatmin olmasi hosuna gitmektedir. Bu konuda Yildiz’in yaptig1 (2018),
“Sanatsal Yaraticilik ve Psikopatoloji Iliskisine Dair Toplumsal Algmin Lisans Diizeyi
Sanat Egitimi Alan Ogrencilere Etkisi” arastirmada, sanat egitimi alan 6grencilerin,
sanat¢l kimligine dair toplumsal yargilardan ne kadar etkilendigi ve bu toplumsal
yargilarin temelinde, bilimsel bir gerceklik payr olup olmadigmnin arastirilmistir.
Ogrencilerin toplumdan etkilenme diizeyi lisans egitiminden daha az olacagi sonug una
varilmistir. Cevre faktoriiniin ne kadar dnemli bir rol oynadig1 bu arastirmalardan da
goziikmektedir. Ogrencinin yetistigi ortam, yasadig1 yerin dgrenci i¢in dnemli olmasi

vurgulanmakta ve ulagilan sonug ile ortiismektedir.
5.1.2 ikinci Alt Probleme iliskin Tartisma

Aragtirmanin ikinci sorusuna iliskin “gercek¢i resmin yaraticilikta yetersiz
kaldig1”, “gergekci resim yaraticiligi olumlu yonden etkiledigi”, “ gercek¢i resim
yaraticilig1 olumsuz yonden etkiledigi” ve “temelden soyuta giden kavram” bulgulara
ulasilmistir.  Bu konuda Ulger’in  “Ogrencilerin  Resim Yapma Becerilerinde
Gozlemlenen Yaraticihk file Yaratict Diisinme Becerileri Arasindaki liski”
arastrmada, bireyin resim yapma becerisinde kendiliginden sergilenen yaraticilik
becerileri ile yaratict diisiinme becerileri arasindaki iligski incelenmistir. Bu calismada
sonug, katilimcilarin resim yapma becerileri ile yaratict diislinme becerileri arasinda
anlamli olmayan diisiik bir iliski bulunmustur. Buna karsin, yaratici diisiinme
zenginlestirme alt boyutu ile resim yapma becerisi alt boyutlarindan teknik beceri ve
iriinde yaratic1 6geler arasinda anlamli bir iligki bulunmustur. Bu sonug, baslangi¢
olarak zihin temelli bir siire¢ olan yaratict diisiinme ile uygulama agwlikli yaraticilik

becerisi arasindaki etkilesimi saglayan faktor olarak teknik becerinin dnemini ortaya
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koymas1 bakimimdan kayda degerdir. Boylelikle, teknik becerinin yaratict diistinmeyi
yansitmada onemli bir islevi oldugu yargisina varilmistir. Aragtirmanin sonuglart bu

arastirma sonucuna Ortiismektedir.

Sanat Ogrencisine sanat egitiminde verilmek istenen kazanimlardan biri de
yaratici diisiinme yetisinin geligmesini saglamaya ¢alismaktir. Bu kazanimin saglanmasi
icin sanat egitiminin ilk basamagi olan temel tasarim dersi ve desen egitiminin dnemi
biiyiiktiir. Bundan dolay1 6grencinin yagam alanini inceleyen, sorgulayan, gdzlemleyen,
ayrmtilar1 dikkat edenve yaraticiligimmi kullanarak gordiigii ayrintilar1 algilama,
yorumlama ve tasarima aktarabilme becerisine sahip olmasi 6nemlidir. Rehber olma
gorevi burada egitimciye diismektedir. Ogrenci farkli ortam ve gevrelerde cizimler
yapmas1 gorsel algive sezgilerinin gelistirmede onemli rol oynamaktadir. Ogrenci
disarida ki objeleri ne kadar dogru bir sekilde algilar ise elindeki diizlemede o kadar
dogru orantida yansitmasi bir gercektir. Ogrenci gercege yakin eserler ve cizimlere
yaklastiginda yapma isteginin ve tutumu artigini birinci alt problem sorunun bulgularda

vermektedir.

Ulger (2016) Resim yapma becerileri alan yazinda agirlik olarak, “teknik beceri”
ve “estetiksel- anlatimsal 6geler” iirtinde yaratict 6gelerden olustugu bilinmektedir.
Resim yapmanin 6nemli becerileri olarak, teknik ve estetik 6n plana ¢ikarmustir. Teknik
beceri Howell’in (1990) da vurguladigi gibi estetik bir bi¢cim olusturmada gerekli bir
beceridir. Ozellikle cocuk ve gencler arasinda yapilan arastirmalarda teknik beceri ile
yaraticilik arasinda anlamli, pozitif yonde bir iliski oldugu bulunmustur (Aktaran: Ulger

2016: 2030-2033).

Gerek Cetin’in (a.g.e. 2002) yaraticilig1 zihinsel ve deneme agamalar1 olarak iki
boliimde ele almasi gerekse Torrance ve Hall’in yaratici diistinmeyi agirlikli olarak
zihinsel bir siire¢ olarak degerlendirmesi, yaraticiligin zihni agamadan ¢ok uygulama
alaninda ele alindigim1 gostermesi bakimindan Onemlidir. Buna gore, yaratici
diisiinmenin zihinde baslangi¢ olarak diisiinme asamasindan sonra bu diisiincenin
denenerek uygulamaya dokiildiigli resim yapma agamasinda teknik becerinin 6ne ¢iktig1

sOylenebilir.
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Ulger’ in bu ¢alismasi ile paralellik gostermektedir. Sadece bir uzman kisi
gercekci resim yaraticiligi olumsuz yonde etkiledigini dile getirmistir. (O.E.15);

diisiincelerini sdyle ifade etmistir:

“Gergekei bir resimde, i¢inde bulun ulunan 3 boyutlu diinyanin 2 boyutlu bir
yiizeyde yansitildigini goriinmektedir. Bu durum Ogrencilerin boyutu algilama ve bu
yoniiyle mekan algisini da kullanarak farkli ve yaratici ¢aligmalar icin etkili olabilir.
Fakat atolye derslerinin hepsinde, siirekli olarak gergekei bir tislup benimsenmesi dogru
bulunmamaktadir. Resimde soyut diisiinme ve bigimleri bozma konusunda, gergekci
calismalardan uzaklasarak, deneyimler elde etmek de gerekli ve onemlidir. Gergekei
resmin yaraticiligi olumsuz etkilendigini diisiiniiyorum. Gergek¢i resim yapma c¢abasi
yaraticih@i arka planda koymaktadir” (O.E.15). Uzman hocanm goriisii Ulger’ in
calismasi ile Ortiismektedir. Bu siire¢ belli bir temel egitimi alan 6grenciye verilmesi
gereken yonlendirme oldugunu diisiiniilmektedir. Ozellikle lisan 1. Smifta dgrencinin
temel tasarim ve desen egitiminin saglam olmasi ve iler ki asamada uygulayacagi

derslerden farkli alan ve yonlendirmelere kolay bir sekilde ulagsmasini saglayacaktir.
5.1.3 Uciincii Alt Probleme Iliskin Tartisma

Arasgtirmanin tiglincii sorusuna iligkin “evet, onemli bir Olgiittiir”, “hayir, degildir”,
“yetenekli olmak bagka, iyi bir iscilige sahip olmak baska” ve “kismen, Olglittiir”
bulgulara ulasilmistir. Ogrencinin gercekci resmin el koordinatorleri ile dogru bir
sekilde aktarim sagladiginda bu durum 6grencinin yetenekli olmasinin, ilk kesfi olarak
bilinmektedir. Ebeveyniler ¢ocugun bir nesne veya objeyi asil ine uygun bir sekilde
¢izim yaptiginda ‘ benim ¢ocugun, yetenekli * diye sdylemektedir. Bu durum toplumda
ve akademide de bdyle kabul buyrulmaktadir. En basit ornegi, Gilizel Sanatlar
Fakiilteleri, Resim Is-Ogretmenligi olan tiim fakiilteleri dgrencileri tercih ederken
yetenek simavindan geg¢mektedir. Desen sinavinda 6grencinin modelin aktariminda
gosterdigi artistik ¢izim ve dogruluk sinavi kazanmada 6nemli bir kriterdir. Alt problem
olan “Ogrencinin gercekci resim teknigini etkin kullanabiliyor olmasi, onun resimde
yetenekli olmasi acgisindan bir 6l¢iit miidiir?” sorusuna iliskin bulgularda 6lciit olarak
bilinmesi ve bu diislinceyi destekleyen diislinceler ortaya c¢iktigi goziikmektedir.
Ogrenci gergekgi resmi basarili bir sekilde yansitryorsa bu bir yetenek kriterinde gegmis
oldugu sonucuna varimugtir. Olgiit olmadig1 diisiincelerini ortaya koyan &gretim

elemanlar1 da vardir. lyi bir teknik ve iscili§in, yetenek olmadigmni sunan fikirlerde
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vardrr. lyi bir teknik ve bir yetenek degil midir? Eger bu durum aksi bir durum sdz
konusu olsa idi, hiper realizm sanatlar1 yeni bir akim olmazdi. Kesinlikle sanat herkese
fakli yansiyan, herkes farkli islup ve duygular ile karsimiza ¢ikan bir eylemdir. Bu soru
karsisinda, cogunluk yine bir dlgiit olarak kabul buyurmustur. Ulger (2016) dedigin
gibi; birey yaratict diisiincesini yansitacak yeterli teknik beceriye sahip degil ise zihni
cabanin bireyin resimde somut olarak ifadesi miimkiin olmayabilir. Bu durum, Kerrve
McKay (2013)’in acikladig1 gibi, eger birey diisiincelerini gorsellestirerek yansitmada
teknik beceriden yoksun ise resim yapma becerilerinden de yoksun olmas1 miimkiindiir.
Benzer sekilde, Howell 1990°da sanatsal etkinliklerde yaratic1 bir {riin ortaya
koyabilmek i¢in belli bir diizeyde teknik becerinin gerekli oldugunu belirtmistir. Bunu
destekler bigimde Chan ve Zhao (2010) da 6grencinin teknik ve ¢izim becerilerinin
onlarin sanatsal yaraticiliklarini1 ifade etmede yardimci olduklarmi bildirmistir. Buna
gore, bireyin resim yapma becerisi ile yaratici diistinme becerisi arasinda anlamli bir
iliski olmamasinin temel nedenlerinden biri olarak, bireyin resim yapmadaki teknik
beceri yetersizligi gosterilebilir. Bu durumu en agik bir sekilde ¢ocuk resimlerinde

gdzlemlememiz miimkiindiir (Aktaran: Ulger 2016: 2033).
5.1.4 Dordiincii Alt Probleme Iliskin Tartisma

Arastirmanin dordiincii sorusuna iliskin “desen ¢izimlerinde olusan oran-oranti
bozukluklar1”, “projeksiyon yansitmasinda olusan sorunlar”, “yontem, algi ve
uygulamada olusan sorunlar” ve “egitimde usta-¢irak iliskisinin eksik olmas1” bulgulara
ulagilmistir. Bu durum egitimde usta- c¢irak iliskisinde ki onemi vurgulamaktadir.
Ogretici ve Ogrenci arasmda ki olusabilecek bagi dgrenmede ve ydntem, algi ve
uygulamada olusabilecek sorunlar1 en aza indirmektedir. En iyi 68renme sekli olarak
kabul edilen usta-cirak iliskisi, resim sanati, kuruldugu giinden bu yana ustalardan
O0grenmeye dayanmaktadir. Bu yiizyilda geleneksel atdlye egitimi degismis olsa da,
Temel olarak, ustadan ve yontemden 6grenmek her zaman devam etmektedir. Diger
bir¢ok el isi Branglarinin dogas1 geregi akil hocasi ve ¢irak arasindaki iligki her zaman
var olmustur. Resim sanati, 6grenme asamasinda ustadan 6grenme, ustaya bakma veya
tecriibeye dayanarak, farkli yontemler kullanmak ogrenmede kolaylik ve kaliciligi
saglamaktadir. Ronesans'in ustalarindan Rubens; Rubens'ten Van Dyck; Jacques Louis
David Antikete'den; 19. ylizyil ressamlar1 ge¢miste ki benzer veya zit yontemler

kullanarak yogun etkilesim icerisinde olmuslardir. Bat1 anlayisina dayali Tirk resim
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sanatinda, Gergekeilik, Empresyonizm, Kiibizm ve bu alanlardaki 6gretmenler dnemli

etkileri bulunmaktadir (Tetikgi, 2018: 18).

Diger bir bulguda yontem, algi ve uygulamada olusan sorunlardir. Bu bulgu

3

uzman gorilslerinde ¢ogunlugu olusturan bir sorun olup, bunun temelinde de “usta—
cirak” iligkisinin dayanildig1 akillara gelmektedir. Hoca 0grenciyi yetistirir ve dgretir,
Ogrenci bu bilgiyi alip, reddedip, reddetmemesi 6grenciye bagli bir durumdur. Desen
cizimlerinde olusan oran-oranti kusur ve yanliglari, Ggrencinin oran-oranti,
kompozisyon, gibi sanatin ilke ve Ogelerini uygulamada eksiklikler oldugunu
gostermektedir. Ogrenci desen konusunda eksiklikler yasamasindan dolay1 projeksiyon
kullanmaya yonelmektedir. Tabii bu durum hep ayni sart1 getirmemektedir. Projeksiyon
kullanim1 zaman tasarrufu agisindan biiyiik bir kolaylik olup c¢ok biiyiik boyutlu ve ¢ok

katmanl eserlerin aktarimini saglarken, yardimci olan bir aragtir. Projeksiyon kullanan

ogrencilerin kullanim hakkinda bilgi sahibi olmalar1 gerekir.
5.1.5 Besinci Alt Probleme Iliskin Tartisma

Arastirmanin besinci sorusuna iliskin “yaraticilik”, “duygu ve diisiince” ve “fark
oldugunu diisiinmiiyorum” bulgularma ulasilmistir. Bu konuda Kurtoglu Kilig’in “19.
Yy. Basinda Hayat Bulan Realizm Akimimnin Giiniimiiz Sanatinda Yeniden Ortaya
Cikmasinin Sanat Ortamina Etkisi” yaptig1 aragtirmada, Hiper realizm akimi fotograftan
hareketle daha gercek¢i eserler verirken, gercekligini de yiikledigi imgelerle
sorgulanmistir. Arastirma kapsaminda 1960’11 yillardan giiniimiize dogru gelindiginde
sanat ortammin disiplinler aras1 bir donem oldugu gozlemlenmistir. Calisma
kapsamindan bir¢ok hiper realizm sanatgilarin eserleri incelenmis ve “Fotograf ¢cekmek™
bu kadar gelismis olmasi ve sanat dali olarak benimsenmesine karsin, (hiper) realist
tavrin benimsenmesinin nedeninin “resim yapmaktan” kaynakli olusan sanat¢min
nesneye yiikledigi 6znel gercekligin etkisi oldugu sonucuna varidmistir. Kurtoglu’nun
aragtirmasinda, ulagilan sonug gibi gercek¢i eserlerde fotograftan aymran, yiikledigi
imgelerdir. Farkli ve yaratic1 diisiince gercekei eserleri fotograftan ayiran en belirgin

Ozelliklerdir. Arastirmanin sonuglari bu arastirma ile ortiismektedir.

Bu arastirma Pablo Picasso’nun su sozii ile Ortiismektedir. “Kurallar1 bir
profesyonel gibi 6grenin ki onlar1 bir sanat¢i gibi delebilesiniz” temel baglangicta sen

biitiin kurallar1 (sanatin ilke ve elemanlarini, temel deseni ve temel tasarimi) bil ki,
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firgan zihnin bu algi siireci oturttuktan sonra, yaratici, 6zgiin eserler ortaya koyabilesin.
Glinlimiiz Cagdas Sanatgilar1 bunlara ¢ok giizel 6rnektir. Bunlar; Taner CEYLAN, Nur
KOCAK, Mustafa YUCE vb. Mike DARGAS sanatcilardir.

Sekil 5. 1Bilim ve hayirseverlik, 1895 197 cm x 249,5cm, , 1897, Picasso miizesi Barcelona

Picasso bu resmini 15 yasindayken yapmustir. Bu eser, 1897 Ulusal Giizel
Sanatlar sergisinde Ovgii almis ve Malaga kentindeki bir yarismada altin madalya
kazanmist1. Yaratici diisiinme onu benzersiz kilan bir unsurdur veresim sanati egitimini
farkli kilan eylemdir. Gergekei resim toplumda yaygin bir ilgi ve begeni toplasa da,
yaratic1 diisiinme en ayurt edici 6zelliktir. Gergekei resimleri fotograflardan ayiran bir
diger unsur ise" duygu ve diisiinceler" i¢in belirlenir. "Bu tiir duygular ve diislinceler
sanatgilara veya Ogrencilere renkler, ¢izgiler saglar. Yaratict diisiinme ile ayni degere

sahip duygu ve diisiinceler izler.
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5.2 Sonug¢

“Gergek¢i Resme Karst Tutum ve Davranislarin Ogrencinin Yaraticiligina
Yonelik Uzman Gorisleri Nelerdir?’” isimli bu ¢alismada ulasilan sonuglar,

arastirmanin alt problemleri dogrultusunda asagida sunulmustur.

5.2.1 Birinci Alt Probleme iliskin Sonuclar

Ogrencilerin resim yapma tutumunun, gercekci resmin etkisinin 6nemli
oldugunu ve bu gergekci resmin verdigi haz duygusu, topluma begendirme cabasi ile
kendine olan 6zgliven i¢in, ger¢ekei resme daha fazla ilgi oldugu sonucuna varilmistir.

Ogrenci yetenek agisindan kendini kanitlamak istemektedir.

Elde edilen sonuglar, “Ogrencilerin resim yapma tutumuna gergekci resmin

etkisi nasildir?”’ sorusunda olusan kodlarda sirasina gore soyledir:

1. “Gergekei resim temel baslangic i¢in gerekli oldugunu” en fazla bulgular ile
sonuca varilmistir. Gergekci resim temel baglangi¢ icin alinmasi gereken bir
egitim olmasi ve gercek¢i resmin yapmanin, sanatsal eserler icin ilk
filizlenmelerdir. Ozellikle iiniversite birinci smifta alman temel sanat
egitiminde baslayan bu egitim, O08renci i¢cin sanatin ilke ve elemanlarini
kavramasi, biitiinsel bir kompozisyonda kullanmasi i¢in 6nemlidir.

2. “Gergege yakin cizimlerde kendini kanitlamak ve kendine olan giivenin
artmasimi saglamasi”, ger¢ekei resim ¢izimlerini etkisinin oldugu sonucuna
varilmigtir. Ogrenci akademik olarak dogru cizimlere yaklasmasi kendine
duydugu 6zgiiven duygusunu arttirmakta oldugu kanitlamaktadir.

3. “Gergekei resmin verdigi haz” ve “gergekei resim gorsel alg1 ve sezgilerinde
onemli bir gelisim saglamas1” 6grencilerin resim yapma tutumuna gercekei
resmin ne derece etkili oldugu sonucuna ulasilmistir. Gergekci resim yapma
ogrencide gorsel alg1 ve sezgilerini gelistirdigi, temel resim egitimi i¢in
onemli bir adim oldugu goriinmektedir.

4. “Gergekei resimde fotografik ¢izime yaklastikca basari izleminin artmasi”
Ogrencinin resim yapma istegini arttirdigr sonucuna ulagilmistir. Fotografik

cizime yaklastikga daha basarili oldugu diistiniilmekte olup, bu durum da
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farkli etmenlerin de etkisi oldugu bunlarin i¢inde, c¢evre etkisinin yiiksek
oldugu, 6grenci kendini ¢evreye kanitlamak arzusu, gergekc¢i resme daha ¢ok
ilgi olma sebepleri arasinda oldugu sonucuna varilmistir. Bu duruma olumlu
sekilde bakildiginda O6grencinin istegini artirmasi, arzu ve tutumlarinin
pesinden gitmesi olumlu bir eylemdir. Diger bir agidan bakildiginda 6grenci
cevresinde ki insanlarla kendini kiyaslamalara baglamasi ve bir rekabet igine
girmesi O0grencinin kendi i¢in de hem olumlu, hem de olumsuz etki
yaratacaktir. Kendine aldigi1 referans onu bir taraftan ileriye tasiken, bir
taraftan kendini bulmasinda zorlandiracaktir. Sanat tarihinde sanatgilar,
kendi iisluplarma ge¢cmeden Once yaptiklar: eserler gergekei eserler oldugu
bilinmekte olup, daha sonras1 kendileri bulma arayis1 icinde olarak farkli tarz
ve lisluplara yonelmislerdir. Nasil bir miizisyen kendi bestesini ¢almasi i¢in
notalar1 bilmesi gerekiyorsa, bir sanat¢i da temel deseni bilip altin orani

yakalamasi gerekmektedir.

Gergekei eserler daha fazla ilgi duyulan ve yetenekte kendini kanitlamak igin

yonelme, temel baslangi¢ i¢in ihtiya¢ duyulan, gergcekei resmin verdigi haz olarak

uzman goriisleri ile sonuca ulasilmistir.

5.2.2 ikinci Alt Probleme iliskin Sonuclar

Ogrencilerin yaratic1 becerilerinin gelistirilmesinde gercek¢i resmin etkisinin

yetersiz kaldigin1 ve temelden soyuta giden bir kavram oldugunun sonucuna

ulasilmustir.

Elde edilen sonuglar, “Ogrencilerin yaratic1 becerilerinin gelistirilmesinde

gercekei resmin etkisi nedir?’’ sorusunda olusan kodlarda sirasina gore soyledir:

1.

“Gergekei resim yaraticilikta yetersiz kaldigim kanaatindeyim” en fazla
bulgular sonucuna varilmistir. On bes 6gretim elemanindan yedi goriis bu
diisiincede olup, gerceke¢i resmin yaratici diisiinmede engel oldugu veriler ile
goziikmektedir. Ogrenciler gercekgi resimler iiretirken, yaratict diisiinmeyi
arka planda koyarak, farkli {irlinler ortaya koymay1 ertelemektedirler. Bu

durum sadece 6grencilerin yetersizliginden degil, onlara sunulan, imkanlar
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ve istekler dogrultusunda etkisi oldugu, atdlye yiiriitiiciilerin 6grencileri
yonlendirme de ki durum da s6z konusu olmaktadir.

2. “Gergekei resim yaraticilign olumlu yonden etkiler” diisiincesi gergekei
eserler iireten Ogrenciler, yaratici diisiinceye de katkisi oldugu sonucuna
ulasiimustir. Ogrenci gergekei resimler iiretebildiginde, sonraki asamalar da
bu durumdan sikilip kendine farkli arayis i¢ine girdigi, gergek¢i resimler
yerine soyuta yoneldigi bilinmektedir.

3. “Temelden soyuta giden kavramdir yaratici evresine varmadan once temel
resim bilgilerini, bilmenin gerekli oldugunu sonucuna ulasilmistir.
Ogrencinin iiniversite de aldig1 desen ve temel sanat egitimin dnemi ve bu
durumun devamliliginin  saglanmasin  dane kadar Onemli oldugu
goziikmektedir.

4. “Gergekei resim yaraticiligi olumsuz yonden etkiler” gercekci resim
yapmanimn yaraticiliga faydasi olmadigmin, olumlu faydanin tam tersi bir
digince  oldugunun  sonucuna  ulasilmistir.  Yaratici  becerilerin
gelistirilmesinde, gergek¢i resmin etkisi yetersiz kaldigi diisiincesini
destekleyen, bir diisiincedir. Sanat egitimi alan 6grencide yaratici diisiinme,
yaratict fikirler olusturma ve yaraticilik dirtiislinlin arttirilmasi i¢in, daha

serbest ortam ve konularin sunulmasi gerektigi sonucuna ulasilmstir.

5.2.3 Uciincii Alt Probleme iliskin Sonugclar
Gergekei resim teknigini etkin kullaniliyor olunmasi, yetenek kriteri i¢in yeterli
oldugu sonucuna ulasilmistir. Ogrenci gercekei resmi basarili bir sekilde yapabiliyorsa,

yetenekli oldugunun, kanaatine varilmaktadir.

Elde edilen sonuglar, “Bir Ogrencinin gercek¢ci resim teknigini etkin
kullanabiliyor olmasi, onun resimde yetenekli olmasi agisindan bir Olgiit miidiir?”’

sorusunda olusan kodlar sirayla soyledir:

1. “Evet, 6nemli bir 6l¢iittiir” ve “Kismen 6lgiittiir” en fazla bu kodlarin olmasi
sonucuna varilmistir. Gergeke¢i resmin etkin kullaniliyor olmasi, resimde
yetenekli olmas1 agisindan bir 6lgiit oldugu diislincesi sonucuna varilmustir.

Ogrenci Giizel Sanatlar Fakiiltelerine ve Resim Is Ogretmenligi
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Fakiiltelerine, giris smavlarinda bir yetenek smavi yapilmasi, bu smav
sonuglarina gore gergcege en yakin ¢izimlerin basarili sayildig1 bilinmektedir.
Smavda ne kadar gercege yakin ¢izimler yapilirsa, sinavda basarili

<

olmaktadirlar. Bu durum ile verilerde olusan cevaplar “ gercekei resim
yapmak bir kriter” olarak varilan sonug ile de ortiismektedir.

2. “Haymr, oOlciit degildir” diislincesini ortaya koyan Ogretim elemanlari
verilerde goziiktiigli gibi, Olciit olarak kabul edenlerin oranlar1 daha fazla
oldugu bilinmektedir. Temel baslangi¢ icin, teorik bilgilerin bilenmesi
gerektiginin ve daha iler ki asamada kendine has iisluplarda ilerlenmesi
gerektigi sonucuna varilmistir.

3. “Yetenekli olmak bagska, iyi bir is¢ilige sahip olmak bagka” goriisii, yetenek
ve isciligi ayr1 tutuldugu sonucuna varilmistir. Fakat iyi bir is¢ilikte yetenek
kismmin i¢ine girdigi, en fazla olusan “evet gercekci resim yapmak bir
yetenektir” goriisleri sonucu ile dogrulanmaktadir. Ogrencinin gergekei
resim teknigini etkin kullaniliyor olmasi, onun resimde yetenekli olmasi

acisindan biiylik cogunlugu 6lgiit olarak kabul buyurmus ve bu durum sanat

egitim veren okullarda ki, girig sinavlarda ki kriterlerle de ortiismektedir.

5.2.4 Dordiincii Alt Probleme iliskin Sonuclar
Gergekei resim aktarim ve yontemlerinde olusan sorunlar, desen ¢izimlerinde
olugsana oran oranti, yontem algi ve uygulamada olusan sorunlarin daha fazla oldugu

sonucuna varilmistir.

Elde edilen sonuglar, “Sanat egitimi pratiklerinde gercek¢i resim aktarim yontem
ve tekniklerinde karsilasilan sorunlar nelerdir?’’ sorusunda olusan kodlarda sirasina

gore sOyledir:

1. “Yontem, alg1 ve uygulamada olusan sorunlar” ve “desen ¢izimlerinde
olusan oran-orant1 bozukluklar1” en fazla sonucuna ulasilmistir. Desen
cizimlerinin yeterli olmamas1 6grencinin oran-orantisi, kompozisyon, dl¢iim
bilgisi gibi kavramlarmi algilayamamis olup diger bir sorunu ortaya
cikmasma neden oldugu goziikmektedir. Bu nedenle, yontem alg1 ve
uygulamada olusacak sorunlar1 beraberinde getirdigi sonucuna varilmistir.

Sanatta bakmak ve gérmek Onemli bir kriterdir. Desen c¢izimleri yeterli
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olmayan Ogrenciler, bu sorun nedeniyle de, 6zgiiven eksikligi olugsmasina
sebep olmasi, projeksiyonda yansitarak ¢izim yapma alternatifini
getirmektedir. Projeksiyondan destek almak, 6grenci i¢in kendini kandirma
olmaktan baska bir sey degildir. Fakat projeksiyonun kullanim amacina gore
bu durum degismektedir. Ogrencinin zamanda tasavvuf etmesi olumlu
yonden faydalarin basinda gelmekle birlikte, biiylik boydaki, olan eserler
icin, kolaylik saglanan bir yontemdir. Ogrencinin desen bilgisinin yetersiz
olmasi, deseni tam oran-orantisint dogru sekilde yapamamasi, hem
projeksiyon kullanimina egilim olmasi, hem de alg1 ve uygulama da olusacak
sorunun birlikte getirdigi sonucuna varilmistir.

2. “Egitimde usta-cirak iligkisinin eksik olmas1” sanat egitimim pratiklerinde
olusabilecek soru olarak sonuca varilmistir. Ogretmen—odgrenci arasinda
olusacak bag, dersi algilama ve basarili bir sekilde aktarmada 6nemli oldugu
bu calismada veriler ile dogrulanmaktadir. Bu 6grenme yolunun en iyi
kalicilig1 olan 6grenme yolu olup, uygulamali derslerde daha ¢ok tercih
edilen bir 6grenme oldugu ve kalicilig1 artirmak i¢in bu yonteme daha c¢ok
agirhik verilmesi gerektiginin sonucu na varilmigtir Sanat egitimi derslerinde
bu iliskinin biraz daha fazla 6nem verilmesi, 6grenmede olusan sorunlari
azaltmada fayda saglamaktadir.

3. “Projeksiyon yansitmasinda olusabilecek sorunlar” diger bir karsilagilan
sorun olarak sonucuna varilmistir. Bu problemin basi da temel desen egitime
dayanmakta olup, 6l¢lim bilgilerinin yetersiz kaldigini ve onun sonucunda,
olusan problem oldugunun verilen cevaplar dogrultusunda olusmustur. Nasil
bir evin temeli saglam atilmasi, olusabilecek dogal afetler sonucunu
engelliyorsa, resim sanatinda da temel desenin saglam olmasi bunu
gerektirmektedir. Projeksiyon ile yansitma yontemini kullanabilmek igin
basta, aletin baglantilarinin bilinmesi ve biiylik bir alanda, karanlik bir

ortamda yansitilmasi gerektigi sonucuna varilmistir.

5.2.5 Besinci Alt Probleme iliskin Sonuclar

Gergekgi resmin, fotograftan ayiran en belirgin 6zellik “yaraticilik” ve “duygu
ve diisiince” oldugu sonucuna varilmistir. Yaratict diisiinme, her zaman diger
insanlardan farkli kilan bir unsur olup resim sanat egitiminde de farkli kilan eylem

oldugu belirlenmistir.
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Elde edilen sonuglar, “Gergek¢i resim aktarim yontem ve tekniklerini

fotograftan aywan Ozellikler nelerdir?’’ sorusunda olusan kodlarda sirasmna gore

sOyledir:

1.

“Yaraticilik” gergekei resmi fotograftan ayiran en belirgin 6zellik oldugu
sonucu bulgular ile varilmistir. Toplum tarafindan gercekgi resim ne kadar
cok ilgi ve begeni gorse de insanlarm bir diger kismi, “fotograf makinesi de
ayni eylemi gordiigiinti, gercek¢i resmin fotograftan farki kalmadigini
vurguladigini diisiincesine karsilik “yaratic1” diislinme sonucuna varilmistir.
Fotograf makinesi an1 karelerken, gercek¢i resmi olustururken, zaman
almakta ve her firca darbesi, duygu, diisiince ve en Onemlisi emek
barindirmaktadir.

“Duygu ve diisiince” fotograftan ayiran diger bir etmen oldugu yaraticilik
diisiincesini ile aymi deger tasiyan sonucuna ulagimistir. Bu duygu ve
diistince birey ister renklerle, ister ¢izgilerle, ister kurgu ile verir.
Insanoglunun yaratic1 diisinme ve fikirler ortaya koyma giiniimiize kadar
gelen vazgecilmez bir pargadir. Yaratici diisiinme 6grenciyi her zaman bir
admm &ne ¢eken ve farkli kilan bir durumdur. Insanlar tabloya baktiginda
merak uyandiran bir s6z konusu oldugunda o noktada sanat gorevini yerine
getirmis demektir. Bu nedenle gercekci resim ile fotografi aywran ince bir

¢izgi oldugu sonucuna varilmistir.
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a. Oneriler
Sanat egitimi kurumlarinin teorik ve uygulamali derslerinde, gercek¢i resmin
onemli oldugu ezber egitimle karigtirilmamasi gerektigi yOniinde, bilgilendirme ve

tartigmalarin yapilmasi onerilmektedir.

Yapilan c¢alismadan gercek¢i resmin yaratict dlisinmeyi etkilemesinden
hareketle tiim uygulamali sanat derslerinin miifredatlarinda yer verilmesi

Onerilmektedir.

Gergekei resimde yaraticiligin yeterince destelenmedigi sonucundan hareketle
yaraticithigin  6n planda oldugu sanat egitimi programlarinda gergek¢i resim

uygulamalarmin yapilmamasi 6nerilmektedir.

Sanat egitiminde usta-¢irak iliskisinin eksik olmasi sonucundan hareketle

uygulamali derslerde usta-cirak iliskisine daha ¢ok 6nem verilmesi 6nerilmektedir.

Glincel sanat teknik ve konseptlerini 6grenmek i¢in Ogrencilerin projeler ve
cagdas sanat fuar — bienaller- trienallere katilimin tesvik edilmesi 6nerilmektedir.

Sanat egitiminde teorik ve uygulamali derslerinde giiniimiiz teknolojisi ve ¢agin
gereklerine uyabilen esneklikte yeniden yapilandirilmasi 6nerilmektedir.

Giincel sanat pratikleri dogrultusunda 6grencilerin ilgi alanlarmin belirlenmesine
yonelik, yaratici diisiinmeyi motive eden teknik ve yontemlerin sanat egitimi derslerinde

kullanilmas1 Onerilmektedir.

115



KAYNAKCA

Aglug, L. (2013). Sanat Yaraticilik Baglammda Insan ve Yaratma Giidiisii.

Mediterraneanjournal Of Humanities, 3(1), 1-14.

Akkaya, 1. (2017). Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Fotogercek¢i Egilimler. Selguk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Ana Sanat Dali, Yiiksek Lisans

Tezi, Konya

Akyiirek, M. (2018). Toplumsal Gergekcilik Baglamida Tiirkiye'de Emek Giiciiniin
Resim Sanatmna Yansimasi. Karadeniz Uluslararas1 Bilimsel Dergi, (40), 444-
467.

Ataman, A. (1993). Egitim Siirecinde Yaraticilik. Yaraticilik ve Egitim. Tiirk Egitim
Dernegi XVII. Egitim Toplantisi.

Avci, L (2005). Sanat Egitiminde Yaraticilhik Yetisinin Ortaya Cikarilmasit ve
Gelistirilmesi Acismndan Baski Resim Tekniklerinin Islevi. Dokuz Eyliil
Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali
Resim- Is Ogretmenligi Programu, Yiiksek Lisans Tezi, [zmir.

Ayan, H. M. Gustave Courbet’nin Siyasetle Olan Iliskisini Anlamak Uzerine (Sanatta)
Toplumsal Aydinlanma Siirecine Genel Bir Bakis. Sanat Dergisi, (21), 37-48.

Aydm, O. (2009). Fotorealizm ve Tiirkiye’deki Etkileri. Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim Ana Sanat Dali, Yiiksek Lisans
Tezi, Istanbul.

Aykag, M. (2013). Sanat Eserlerini 1ncelerpede Yaratic1 Drama Yonteminin Etkisine
Iliskin Katilimec1 Gortigleri. Mersin Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 9(2),
181-191.

Ayverdi, I. (2011). Misalli Biiyiik Tiirk¢e Sozliik (2 b.). Istanbul: Kubbealt1-Milliyet.

Bagcl, Y. (2008). Hiper Realizm ve Foto gergekeilik Baglaminda Chuck Close’un
Sanati. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi,
Resim Ana Sanat Dal, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul.(57-65).

Bakir, M (2008). Grafik Sanatinda Yaraticilik ve Karikatiir Iligskisinin Sanat Egitimine
Etkisi. Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Uygulamali Sanatlar
Egitimi Grafik Egitimi Bilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara.

Baltaci, H. (2013). Cocugun Yaraticilik Performansinda Gorsel Degerlerin Yeri.
Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. On dokuz Mayis Universitesi, Egitim
Bilimleri Enstitiisii, Samsun.

Bender, M. T. Boztas, E. &Ko&seoglu, K. Sanat¢1 Askinin Sanatsal Yaratma Siirecine
Etkileri ve Eserlerdeki Yansimalari.

116



Bicake1, Z (2019 ).Toplumsal Gergek¢i Resim Baglaminda Nuri Iyem. Plastik Sanatlar
Boliimii Yeditepe Universitesi Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul.

Bingdl, B. (2011). Sanat Ozgiirliigii. Hacettepe Hukuk Fakiiltesi Dergisi, 1(2), 92-139.
Bozkurt, N. (1995). Sanat ve Estetik Kuramlar1. Sarmal Yayinevi, Istanbul.

Boztas, Ekin ve Diiz, Nazan (2018.) ikonografik ve ikonolojik Elestiri Yéntemine Gore
Tintoretto’nun“isa’nin  Vaftiz” Adli Eserinin Analizi. Uluslararas1 Sosyal
Arastirmalar Dergisi,7 (29), 320- 329.

Bulut, A. (2018). Resimde Gergekeiligin Yeniden Degerlendirilmesi ve Giincel
Yaklagimlar.

Biiyiikath, H ( 2019) .Giizel Sanatlar Alaninda Yaraticilik — Oyun Etkilesiminin Lisans
Egitiminde Degerlendirilmesi. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiisii Seramik ve Cam Tasarimi Ana Sanat Dali Seramik Tasarimi
Programi. Sanatta Yeterlilik Tezi, Istanbul.

Conti, F. (1997). Rénesans-Sanat1 Taniyalim. Cev. Solmaz Turung). Istanbul: Inkilap
Kitabevi.

Cakmakei, M. (2007). Fotografin 1ﬂcad1n1n Resim Sanatina Etkileri ve Foto Gergekeilik
(Master’sthesis, Anadolu Universitesi). Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Resim Ana Sanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Eskischir.

Daglioglu, Aysel ve ince, Metin (2018). Ikonografi ve ikonoloji Elestiri Y&ntemine
Gore Salvador Dali’nin “Carmihtaki Aziz Juan Isa’s1” Adli Eserinin Analizi.
Ulak bilge Dergisi, 6 (26), 945- 965.

Dikici, A. (2006). Sanat Egitimi ve Ogrencilerin Yaraticilik Diizeyleri. Egitim ve Bilim,
31(139).

Doganay, Ahmet.( 2000). Sinifta Demokrasi. Ankara: Egitimsen Yaymlari.
Erbay, M. (2013). Sanat Egitimi Uzerine. Istanbul: BETA Basm.

Erdem, A. G. S. (2016). Giizel Sanatlar Egitiminde Sanat Tarihinin Yeri ve
Onemi. Egitim Ve Ogretim Arastrmalar1 Dergisi, Journal Of Researchln
Educationandteaching, 5 (3), 304-307.

Erdogan, S.(2018). Sanat ve Bilim Iliskisininim Egitime Yansimas1 Hakkinda Ogretim
Elemanlarinin Goriislerinin Degerlendirilmesi. Necmettin Erbakan Universitesi,
Giizel Sanatlar Egitimi Ana Dali, Resim Is Egitimi Bilim Dali, Yiiksek Lisans
Tezi, Konya.

Ering, S. M. (2011). Sanat psikolojisi ‘ne giris. Utopya Yaymevi.

Ermis, Y. (2019). Yasam Temelli Tasarrm Egitiminin Ogrencilerin Uygulama
Becerisine Etkisi.

117



Esin Erol, S (2019). Sanatsal Yaraticilik Olgeginin Gelistirilmesi. Eskisehir Anadolu
Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dals,
Doktora Tezi, Eskisehir.

Ersevim, 1. (2004). Yaraticilik ve Diger Soylesiler Istanbul: Assos Yaynlari
Fischer, E.& Capan, C. (1990). Sanatin Gerekliligi. Ankara: VersoYaymlari.

Glhan, A. C. (1995). Universitelerde Sanat Egitiminin Gereklilig. Ankara: AU Egtimi
Bilimleri Fakiiltesi Yaywnlari, 27(1).

Giiney, M. ( 2011). Sanat ve Psikiyatri. Ankara: Oz Baran.
Harvey, D. (2014). “Post modernligin Durumu” Istanbul: Metis Yaymcilik

I[lhan, A. C. (1994). Universitelerde Sanat Egitiminin Gerekliligi. AnkaraUniversitesi
Egitim Bilimleri Fakiiltesi Dergisi, 27(1), 173-183.

Isi, H. (2015). "Gergek" ve "Hakikat" Sozciikleri Uzerine Felsefi ve Dilbilimsel
Inceleme. Journal Of International Socialresearch, 8(41).

Kacar, A. T. (2017). Tirkiye'de Cizgi Film Animasyon Egitiminin Akademik
Yaraticihk Baglaminda Incelenmesi (Master'sthesis, Maltepe Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii).

Karaosmanoglu, G.& Adigiizel, O. (2017). Yaraticilik Engellerinin Yaratict Drama ile
Fark Edilmesine Yonelik Bir Arastirma. Yaratict Drama Dergisi, 72(1), 87.

Kasim, K. (2019). Kiiltirel Miras Egitiminin Gorsel Sanatlar Dersinde Verilmesine
Yonelik Ogretmen Gériisleri. Necmettin Erbakan Universitesi. Sosyal Bilimleri
Enstitiisii, Resim Ana Bilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Konya.

Kaygm, B.& Cetinkaya, C. (2015). Yaraticihigmn Degerlendirmesinde Yeni Yaklagimlar.
Ustiin Zekalilar Egitimi ve Yaraticilik Dergisi, 2(1), 1-11.

Kavuran, T. (2003). Sanat ve Bilim’de Gergek Kavrami. Erciyes Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi, 1(15), 225-237.

Kinali, E. (2017). Toplumcu Gergekeilik Akimmmin Tirk Resim Sanatmna Etkisi ve
Abidin Dino (Master'sthesis, Dogus Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii).

Kirisoglu, O. T. (2002). Sanatta Egitim, Gormek Ogrenmek Yaratmak [Educaionin Art:
See, Learn, Create].

Kurt, E. (2019). Sanatsal yaraticilik ve Zeka iliskisine miizigin Etkisinin Incelenmesi
(Doctoraldissertation, Marmara Universitesi (Turkey)).

Kurtoglu Kiling, N (2019 ). 19. Yy. Basinda Hayat Bulan Realizm Akimmin Giliniimiiz
Sanatinda Yeniden Ortaya Cikmasmin Sanat Ortamma Etkisi. Giresun
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim ve Bask1 Sanatlar1 Ana Sanat Dal1.
Yiiksek Lisans Tezi, Giresun.

118



Kus, M. (2019). 20. Yy. Resim Sanatinda Gergekgilik Arayislart. IBAD Sosyal Bilimler
Dergisi, (5), 114-120.

May, R. (2015). Yaratma Cesareti (A. Oysal, Cev.) Istanbul: Metis Yaymlari.

MEB, (2006). Gérsel Sanatlar Dersi(1-8. Smiflar Ogretim Programi VeKilavuzu)
Devlet Kitaplar1 Mudirliga.

Miilayim, Selcuk (1994) Sanata Giris, 2. Baski, Bilim Teknik Yaymevi, Istanbul,

Nazifoglu, M.S. (2019). Resim Sanatinda Yaraticilik, Imge ve Primitif Yaklasimlar.
Trabzon Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Resim Anabilim Dali. Yiiksek
Lisans Tezi. Trabzon.

Olcay, C. A. M.&TURGUT, E. O. YARATICILIK. Ege Universitesi Hemsirelik
Fakiiltesi Dergisi, 31(2), 78-85.

ONBAYRAK, N. (2016). Sanatta Gergeklik Icerisinde Italyan Yeni Gergekligi.
Marmara Iletisim Dergisi, 13(13), 187-203.

Ozaskm, A. G.& Bacanak, A. (2016). Egitimde Yaraticihk Calismalar:: Neler
Biliyoruz. Egitim veOgretim Arastirmalar1 Dergisi, 5(25), 212-226.

Ozcan, A (2019). Grafik Tasarimcmm Ozgiin Uretim Siirecinde Yaraticilik Sorunu.
Mugla Sitk1 Kogman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Grafik Tasarim Ana
Sanat Dali. Yiiksek Lisans Tezi, Mugla.

Parlatir, 1. (2006). Osmanli Tiirkcesi Sozliigii, Yarg1 Yayinevi, Ankara.

Parsa, A. R.&UZUNER, E. 10. Smif iki Boyutlu Sanat Atélye Ders Kitabinda Yer Alan
Gorsellerin Degerler Kavramiyla Incelenmesi. Insan veSosyal Bilimler Dergisi,
1(1), 25-39.

Runco, M. A. &Albert, R. S. (2010). Creativityresearch: A Historicalview. J. C.
Kaufman&R. J.  Sternberg(Ed.). The Cambridge Handbook Of
Creativityi¢cinde(Ss. 5 ). New York: Cambridge Universitypress.

Rouquette, M. L. (2007). Yaraticilik. (Ismail Yerguz, Cev.). Ankara: Dost Yaymcilik.

Sak, U. (2014). Yaraticilik Gelisimi ve Gelistirilmesi [Creativitydevelopment]. Ankara:
Vize Yayincilik.

San, 1. (1985). Sanat ve Yaraticilik Egitimi Olarak Tiyatro. Ankara Universitesi Egitim
Bilimleri Fakiiltesi Dergisi, 18(1), 99-112.

San, I. (1993). Sanatta Yaraticilik Oyun, Drama. Yaraticilik ve Egitim Sempozyumu,
Ankara: TED yayimncilik, No:17.

San, 1. (2004). Sanat ve Egitim. Ankara: Utopya.
San, 1. (2008). Sanat Egitimi Kuramlari (2. Baski). Ankara: Utopya Yaymevi.

San, I (2008), Sanat ve Egitim, 5.Basim, Utopya Yaymlari. Ankara.
119



Sevil, T. (2008). Ronesans ve Barok Resim Sanatinda Insan Anatomisinin Usluplara
Gore Yorumlanmasi (Doctoraldissertation, DEU Egitim Bilimleri Enstitiisii).

Soysald1, A. (2018). Kiiltiir, Sanat ve Beseriyet Iliskisi. Sanat veTasarim Dergisi, (22),
305-315.

Temizkalp G. (2010 ) . Ogretmen Adaylarmin Yaraticilik Diizeyleri. Mehmet Akif
Ersoy Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim
Dal. Giilay TEMIZKALP Yiiksek Lisans Tezi. Burdur.

Tetik¢i, I. Resim Sanatinda Usta Cirak Iliskisi ve Sanat Egitimindeki Yeri. Journal Of
Arts, 1(2), 17-24.

Timugin, Afsar, Diisiince Tarihi (Gerg¢ek¢i Diisiincenin Kaynaklar1), Cilt 1, Bulut
Yayinlari, (7. Baski), istanbul 2010

Turani, A. (2010). Diinya Sanat Tarihi, 14. Baski, Istanbul: Remzi Kitabevi.

Tiirniikli, A. (2000). Egitimbilim Arastirmalarinda Etkin Olarak Kullanilabilecek Nitel
Bir Arastirma Teknigi: Gorligme. Kuram ve Uygulamada Egitim Yonetimi,
24(24), 543-559.

Tiittincii, S. (2006). [lkogretim Gorsel Sanatlar (Resim-1s) Egitimi Dersi Cergevesinde
Cocuk Resminde Yaraticiik Kavrammin Algilanisina Iliskin Bir Durum
Calismasi (Doctoraldissertation, DEU Egitim Bilimleri Enstitiisii).

Uysal, A. (2005). Ilkdgretimde Verilen Sanat Egitimi Derslerinin Yaraticihiga Etkileri.
Ahi Evran Universitesi Kirsehir Egitim Fakiiltesi Dergisi, 6(1), 41-47.

Ulger, K. (2016). Ogrencilerin Resim Yapma Becerilerinde Gézlemlenen Yaraticilik ile
Yaratic1 Diisiinme Becerileri Arasmdaki Iliski. Abant Izzet Baysal Universitesi
Egitim Fakiiltesi Dergisi, 16 (4), 2023-2039.

Yegnidemir, B (2019). Gorsel Algmin Sanatsal Yaraticilik ve Tasarim Duyarlihig ile
Iliskisinin Incelenmesi. Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Sanat
ve Tasarim Ana Sanat Dali Yiiksek Lisans Tezi, [zmir.

Yildirim, Ali ve Simsek, Hasan (2018). Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Y ontemleri.
Ankara: Seckin Yayincilik.

Yildiz, F. (2018). Sanatsal Yaraticilik ve Psikopatoloji Iliskisine Dair Toplumsal
Algmin Diizeyi Sanat Egitimi Alan Ogrencilere Etkisi. Gazi Universitesi Egitim
Bilimleri Enstitiisii, Resim-Is Egitimi Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi,
Ankara.

Yildiz U.( 2018 ). Dokuzuncu Smif Ogrencilerinin Desen Uygulamalar1 ile Benlik
Saygist Sanat Benlik Kavrami ve Yaraticihk Degiskenleriyle Iliskisinin
Incelenmesi. Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Giizel Sanatlar
Egitimi Anabilim Dali, Doktora Tezi. Ankara.

Yoriikoglu, A. (2000). Cocuk ruh sagligi: Cocuk yetistirme sanat1 ve kisilik geligimi.
Ozgiir.

120



INTERNET KAYNAKCASI

10.

11.

12.

. Kaynak: (https://www.sanatsal.gen.tr/sanat-nedir-ne-demektir/)By Omer

Yildirim - Published 19 Ekim 2018 - Updated 6 Nisan 2021 Erigim :
02.12.2019, Saat : 15:21

Kaynak: (https:/www.felsefe.gen.tr/gercek-nedir-ne-demektir/)Yildirim,  O.
(2019). Gergeklik Nedir, Ne Demektir? 2021 17:33 ger¢ek nedir, ne demektir?
omer yildirim, felsefe sozligii , 17.11. 2019 ) Erisim : 01.12.2019, Saat : 15:54
02.05.

. Kaynak: (turkcebilgi.com/gercekeilik (felsefe)Erigim: 01.11.2020, Saat: 20:54

Kaynak: (https://www.tavsiyeediyorum.com/makale_9006.htm  02.05.2021.
16.45 saat yaym mayis 2012 ). “Algilar” bashikli makalenin tiim haklar1 yazari
Psk. ilkten CETIN ‘e aittir ve makale, yazar1 tarafindan TavsiyeEdiyorum.com
(https://www.tavsiyeediyorum.com ). Kiitiiphanesinde yayinlanmistir. Erigim:
01.06.2020, Saat: 10:54

Kaynak: (https://www.felsefe.gen.tr/realizm-gercekcilik-nedir-ne-
demektir/)Erisim: 04.08.2020, Saat: 11:54

Kaynak: (https://www.milliyet.com.tr/atina-okulu-nedir-atina-okulu-nda-kimler-
var--molatik-16111/)Selguk bulut Erisim: 30.06.2020 Saat: 21:40

Kaynak: (https://www.sanatabasla.com/2012/06/atina-okulu-the-school-of-
athens-raffaello/)Ozgiin YILMAZOK Erisim: 06.05.2021, Saat: 14:54

Kaynak: (https://www.milliyet.com.tr/atina-okulu-nedir-atina-okulu-nda-kimler-
var--molatik-16111/) Selguk Bulut Erisim Tarihi: 30.06.2020 Saat 16.40

Kaynak: (https://www.tarihlisanat.com/artemisa-gentileschi/)Erigim:
01.02.2021, Saat: 15:22

Kaynak: (https://catlakzemin.com/8-temmuz- 1 593-italyan-ressam-artemisia-
gentileschi-dogdu/Erisim: 01.07.2020, Saat: 11: 52

Kaynak: (https:/www.egoistyazar.com/) Sanat Tarihi ve Arkeloji 20 Mayis
2020-2021 Egoist Yazar / 01.512021 @ Egoistyazar Erisim: 26.04.2021, Saat:
12:22

Kaynak:(https://kelimeler.gen.tr/yaratici-nedir-ne-demek-327724Kelimeler Gen
Tr Erisim Tarihi:16.04.2020 Saat 15:19

121


https://www.sanatsal.gen.tr/sanat-nedir-ne-demektir/
https://www.sanatsal.gen.tr/author/turkgenc/
https://www.sanatsal.gen.tr/author/turkgenc/
https://www.felsefe.gen.tr/gercek-nedir-ne-demektir/
file:///C:/Users/Rukiye/Downloads/turkcebilgi.com/ger%c3%a7ek%c3%a7ilik_(felsefe
https://www.tavsiyeediyorum.com/makale_9006.htm
https://www.tavsiyeediyorum.com/
https://www.felsefe.gen.tr/realizm-gercekcilik-nedir-ne-demektir/
https://www.felsefe.gen.tr/realizm-gercekcilik-nedir-ne-demektir/
https://www.milliyet.com.tr/atina-okulu-nedir-atina-okulu-nda-kimler-var--molatik-16111/
https://www.milliyet.com.tr/atina-okulu-nedir-atina-okulu-nda-kimler-var--molatik-16111/
https://www.sanatabasla.com/2012/06/atina-okulu-the-school-of-athens-raffaello/
https://www.sanatabasla.com/2012/06/atina-okulu-the-school-of-athens-raffaello/
https://www.milliyet.com.tr/atina-okulu-nedir-atina-okulu-nda-kimler-var--molatik-16111/
https://www.milliyet.com.tr/atina-okulu-nedir-atina-okulu-nda-kimler-var--molatik-16111/
https://www.tarihlisanat.com/artemisa-gentileschi/
https://catlakzemin.com/8-temmuz-1593-italyan-ressam-artemisia-gentileschi-dogdu/
https://catlakzemin.com/8-temmuz-1593-italyan-ressam-artemisia-gentileschi-dogdu/
https://www.egoistyazar.com/
https://kelimeler.gen.tr/yaratici-nedir-ne-demek-327724

13. Kaynak:( https://sozluk.gov.tr/?kelime=tasar%C4%B1lm  Tiirk Dil Kurumu
Sozliikleri Erisim Tarihi: 18.04.2020 Saat 17:24

14. Kaynak:(https://www.neoldu.com/pablo-picasso-sozleri-36589h.htm Ne
oldu.com En 6nemli ressamlardan biri olan Pablo Picasso'nun en anlamli ve en
giizel sdzlerini bu i¢erigimizde bulabilirsiniz. Iste Pablo Picasso'nun en giizel, en
anlaml1 ve resimleri sdzleri. Erisim Tarihi: 09.05. 2020 Saat 01:05

15. Kaynak:  (https://www.egoistyazar.com/makale/erwin-panofsky-ikonolojik-ve-
ikonografik-cozumleme-yontemi ) Erisim: 26.04.2021 Saat 03: 45

16. Kaynak:(https://sevildolmaciartgallery.com/profile/comert-
dogru/#:~:text=C%C3%B6mert%20D0%C4%9F1ru%201977%20y%C4%B11%
C4%B1nda%20%C4%B0stanbul,yay%C4%B1n%20evleri%201%C3%A7in%20
%C3%A7izimler%20yapt%C4%B1Sevil Dolmaci1 Art Gallery © 2019

a. info@sevildolmaciartgallery.com
b. Istanbul/ Turkey Erisim: 26.04.2021 Saat 04: 20

17. Kaynak: (https://www.oggusto.com/blog/detay/2370/sanatci-sohbetleri-comert-
dogru.htmlOGGUSTO, Sanat¢t Sohbetleri: Comert Dogru Sevil Dolmaci22
Agustos 2019 10: 37 Erisim: 26.04.2021 Saat 15:40

18. Kaynak: (https://sevildolmaciartgallery.com/profile/comert-dogru/Sevil Dolmaci
Art Gallery © 2019 info@sevildolmaciartgallery.comErigim: 26.04.2021 Saat:
18:45

19. (leblebitozu Copyright © 2021)Erigim: 14.03.2021 Saat: 11:45

20. Kaynak. (https://www.iaafistanbul.com/ressam-sozleri/ ) Erisim: 24.04.2021
Saat: 19.08

21. Henri Matisse ( https://www.iaafistanbul.com/ressam-sozleri/ )Erigim:
25.04.2021 Saat: 00.15

28.https://www.edutopia.org7profile7mitch-resnick
Erisim: 25.07.2020 Saat: 15: 40
GORSEL KAYNAKCA

Kaynak: Tez 1:Hermann, Almtilayan, Temizkalp, 2010: 13.

Kaynak: Tez 2: Esin Erol dan 2019, s.23 den uyarlanmistir.

122


https://sozluk.gov.tr/?kelime=tasar%C4%B1m
https://www.neoldu.com/pablo-picasso-sozleri-36589h.htm%20%20%20%20Ne%20oldu.com
https://www.neoldu.com/pablo-picasso-sozleri-36589h.htm%20%20%20%20Ne%20oldu.com
https://www.egoistyazar.com/makale/erwin-panofsky-ikonolojik-ve-ikonografik-cozumleme-yontemi
https://www.egoistyazar.com/makale/erwin-panofsky-ikonolojik-ve-ikonografik-cozumleme-yontemi
https://sevildolmaciartgallery.com/profile/comert-dogru/#:~:text=C%C3%B6mert%20Do%C4%9Fru%201977%20y%C4%B1l%C4%B1nda%20%C4%B0stanbul,yay%C4%B1n%20evleri%20i%C3%A7in%20%C3%A7izimler%20yapt%C4%B1
https://sevildolmaciartgallery.com/profile/comert-dogru/#:~:text=C%C3%B6mert%20Do%C4%9Fru%201977%20y%C4%B1l%C4%B1nda%20%C4%B0stanbul,yay%C4%B1n%20evleri%20i%C3%A7in%20%C3%A7izimler%20yapt%C4%B1
https://sevildolmaciartgallery.com/profile/comert-dogru/#:~:text=C%C3%B6mert%20Do%C4%9Fru%201977%20y%C4%B1l%C4%B1nda%20%C4%B0stanbul,yay%C4%B1n%20evleri%20i%C3%A7in%20%C3%A7izimler%20yapt%C4%B1
https://sevildolmaciartgallery.com/profile/comert-dogru/#:~:text=C%C3%B6mert%20Do%C4%9Fru%201977%20y%C4%B1l%C4%B1nda%20%C4%B0stanbul,yay%C4%B1n%20evleri%20i%C3%A7in%20%C3%A7izimler%20yapt%C4%B1
mailto:info@sevildolmaciartgallery.com
https://www.oggusto.com/blog/detay/2370/sanatci-sohbetleri-comert-dogru.html
https://www.oggusto.com/blog/detay/2370/sanatci-sohbetleri-comert-dogru.html
https://www.oggusto.com/blog/yazar/44/sevil-dolmaci.html
https://sevildolmaciartgallery.com/profile/comert-dogru/
mailto:info@sevildolmaciartgallery.com
https://www.iaafistanbul.com/ressam-sozleri/
https://www.iaafistanbul.com/ressam-sozleri/

Kaynak: Tez 3: Aktaran: Esin Erol dan, 2019: 21

Kaynak: Sanal 1:https:/tr.pinterest.com/pin/519391769511783987/?p=true

Kaynak: Sanal 2:https://ahmetustanindefteri.blogspot.com/2015/03/cave-art-Altamira-
Magarasi.html

Kaynak: Sanal 3: https://ahmetustanindefteri.blogspot.com/2015/03/cave-art-Altamira-
Magarasi.html

Kaynak: Sanal 4:https://ahmetustanindefteri.blogspot.com/2015/03/cave-art-Altamira-
Magarasi.html

Kaynak: Sanal 5:https://www.wikiart.org/en/john-constable/flatford-mill-1817

Kaynak: Sanal 6:https://tr.wikipedia.org/wiki/Raffaello_Sanzio_eserleri_listesi

Kaynak: Sanal 7: https://tr.wikipedia.org/wiki/Raffaello_Sanzio_eserleri_listesi

Kaynak: Sanal 8:https://tr.wikipedia.org/wiki/Raffaello_Sanzio_eserleri_listesi

Kaynak: Sanal 9:https://www.wikiwand.com/en/Portrait_of Maddalena Doni

Kaynak: Sanal 10:  https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-d/durer-
albrecht/albrecht-durer-erkek-portresi-6787/

Kaynak: Sanal 11: https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Albrecht D%C3%BCrer_-
_Portrait of D%C3%BCrer%27s_Father_at _70.jpg

Kaynak: Sanal 12: https://www.pivada.com/albrecht-durer-sanatcinin-annesinin-
portresi-1514

Kaynak: Sanal 13,:https://www.wikiart.org/en/leonardo-da-vinci/portrait-of-a-bearded-
man-possibly-a-self-portrait

Kaynak:Sanal 14: https://tr.wikipedia.org/wiki/Salvator Mundi_(Leonardo)

Kaynak: Sanal 15: https://ohsapah.wordpress.com/2018/02/07/086-henry-iv-receives-
the-portrait-of-marie-demedici/

Kaynak: Sanal 16: https://www.sanatabasla.com/2013/01/dr-tulpun-anatomi-dersi-the-
anatomy-lesson-of-dr-tulp-rembrandt/

Kaynak: Sanal 17: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/courbet-
gustave/gustave-courbet-tas-kiranlar-4791/

Kaynak: Sanal 18: https://www.pinterest.ca/pin/315533517637221915/

Kaynak: Sanal 19: https://www.pinterest.ch/pin/370350769346129166/

Kaynak: Sanal 20: https://www.greig.cc/creativity-is-a-habit-not-a-feeling/

Kaynak: Sanal 21 : https://www.tarihlisanat.com/atina-okulu/
123


https://tr.pinterest.com/pin/519391769511783987/?lp=true
https://ahmetustanindefteri.blogspot.com/2015/03/cave-art-Altamira-Magarasi.html
https://ahmetustanindefteri.blogspot.com/2015/03/cave-art-Altamira-Magarasi.html
https://ahmetustanindefteri.blogspot.com/2015/03/cave-art-Altamira-Magarasi.html
https://ahmetustanindefteri.blogspot.com/2015/03/cave-art-Altamira-Magarasi.html
https://ahmetustanindefteri.blogspot.com/2015/03/cave-art-Altamira-Magarasi.html
https://ahmetustanindefteri.blogspot.com/2015/03/cave-art-Altamira-Magarasi.html
https://www.wikiart.org/en/john-constable/flatford-mill-1817
https://tr.wikipedia.org/wiki/Raffaello_Sanzio_eserleri_listesi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Raffaello_Sanzio_eserleri_listesi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Raffaello_Sanzio_eserleri_listesi
https://www.wikiwand.com/en/Portrait_of_Maddalena_Doni
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-d/durer-albrecht/albrecht-durer-erkek-portresi-6787/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-d/durer-albrecht/albrecht-durer-erkek-portresi-6787/
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Albrecht_D%C3%BCrer_-_Portrait_of_D%C3%BCrer%27s_Father_at_70.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Albrecht_D%C3%BCrer_-_Portrait_of_D%C3%BCrer%27s_Father_at_70.jpg
https://www.wikiart.org/en/leonardo-da-vinci/portrait-of-a-bearded-man-possibly-a-self-portrait
https://www.wikiart.org/en/leonardo-da-vinci/portrait-of-a-bearded-man-possibly-a-self-portrait
https://tr.wikipedia.org/wiki/Salvator_Mundi_(Leonardo)
https://ohsapah.wordpress.com/2018/02/07/086-henry-iv-receives-the-portrait-of-marie-demedici/
https://ohsapah.wordpress.com/2018/02/07/086-henry-iv-receives-the-portrait-of-marie-demedici/
https://www.sanatabasla.com/2013/01/dr-tulpun-anatomi-dersi-the-anatomy-lesson-of-dr-tulp-rembrandt/
https://www.sanatabasla.com/2013/01/dr-tulpun-anatomi-dersi-the-anatomy-lesson-of-dr-tulp-rembrandt/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/courbet-gustave/gustave-courbet-tas-kiranlar-4791/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/courbet-gustave/gustave-courbet-tas-kiranlar-4791/
https://www.pinterest.ca/pin/315533517637221915/
https://www.pinterest.ch/pin/370350769346129166/
https://www.greig.cc/creativity-is-a-habit-not-a-feeling/
https://www.tarihlisanat.com/atina-okulu/

Kaynak: Sanal 22 : https://www.milliyet.com.tr/atina-okulu-nedir-atina-okulu-nda-

kimler-var--molatik-16111/

Kaynak: Sanal 23 : https://www.sanatabasla.com/2012/06/atina-okulu-the-school-of-

athens-raffaello/ sanata bagla 22 Haziran 2012

Kaynak: Sanal 24: https://www.tarihlisanat.com/artemisa-gentileschi/

Kaynak Sanal 25: https://www.ntv.com.tr/turkiye/taner-ceylana-art-baselde-160-bin-

euro,A0U960gWYEgKYNEJ2Kualg

Kaynak Sanal 26: ( http://www.leblebitozu.com/I I-maddede-pablo-picasso/ )

124


https://www.milliyet.com.tr/atina-okulu-nedir-atina-okulu-nda-kimler-var--molatik-16111/
https://www.milliyet.com.tr/atina-okulu-nedir-atina-okulu-nda-kimler-var--molatik-16111/
https://www.sanatabasla.com/2012/06/atina-okulu-the-school-of-athens-raffaello/
https://www.sanatabasla.com/2012/06/atina-okulu-the-school-of-athens-raffaello/
https://www.tarihlisanat.com/artemisa-gentileschi/
https://www.ntv.com.tr/turkiye/taner-ceylana-art-baselde-160-bin-euro,A0U96ogWYEqKYNEJ2KuaIg
https://www.ntv.com.tr/turkiye/taner-ceylana-art-baselde-160-bin-euro,A0U96ogWYEqKYNEJ2KuaIg
http://www.leblebitozu.com/11-maddede-pablo-picasso/

EKLER
Ek-1: Ogretim Eleman1 Goriisme Formu
OGRETIM ELEMANI GORUSME FORMU

Arastirma Sorusu: Gercek¢i Resme Karst Tutum Ve Davramislarin Ogrencinin

Yaraticiligina Yonelik Uzman Gortisleri Nelerdir?

Yiiksek Lisans Ogrencisi
Rukiye AKIN

Konya Necmettin Erbakan Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel
Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Resim Is Egitimi Bilim Dalinda Yiiksek Lisans
ogrencisiyim. Danismanligini Prof. Tiirkan ERDEM ‘IN yiiriittiigii “Gergek¢i Resmin
Lisans Ogrencilerinin Resim Becerilerine Etkisinin Uzman Gériislerine Gore
Degerlendirilmesi” konulu bir tez hazirliyorum. Bu konuyla ilgili olarak alaninda
uzman siz degerli hocalarimm goriisleri dogrultusunda bu tezi olusturmayi

amaglamaktayim.

Bu arastirmada, Gergeke¢i resme karsi tutum ve davramiglarin 6grencideki
etkileri nelerdir? Gergekei yapilan eserlerin fotograftan farki nedir? Uzman gorisleri

dogrultusundan izlenimler siirmeyi ve arastirmay1 amaglanmastir.

Bu goriisme siirecinde sOyleyeceklerinizin timii gizlidir. Bu bilgileri
arastrmacmin disinda herhangi bir kimsenin gormesi miimkiin degildir. Ayrica
arastirma sonugclar1 yazilirken kendi 6zel istekleri olmadig takdirde goriisiilen bireylerin

isimleri kesinlikle rapora yansitilmayacaktir.
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GORUSME FORM

1. Ogrencilerin resim yapma tutumuna gercekci resmin etkisi
nasildir?

2. Ogrencilerin yaratic1 becerilerinin gelistirilmesinde ~gercekgi
resmin etkisi nedir?

3. Bir 06grencinin gergekei resim teknigini etkin kullanabiliyor
olmasi, onun resimde yetenekli olmas1 agisindan bir dl¢iit miidiir?

4. Sanat egitimi pratiklerinde gergekci resim aktarim yontem ve
tekniklerinde karsilasilan sorunlar nelerdir?

5. Gergekei resim aktarim yontem ve tekniklerini fotograftan ayiran

ozellikler nelerdir?

Mezun oldugunuz fakiilte

[ ] Giizel Sanatlar Fakiiltesi

[ Egitim Fakiiltesi
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