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1. GIRIS

Sanata dair, gegmisten giiniimiize pek ¢ok tanim yapilmistir. “Insan fitrat1 geregi dil ve
hal ile giizeli arar. Giizele dair olgulara kars1 duyarli donatilan ruhun, bedeni uzuvlar
araciligi ile tezahiir eden, soyut ve/veya somut her tiirlii disa vurumu sanat olarak tabir

edilebilir” (Goniil, Yildirim, 2017, s.258).

Toksodz (2018) makalesinde, misikinin bir ilim oldugunu sdyler ve misikiyi, “masiki
ilmi” olarak tanimlar. “Misik1 ile ilgili terciime edilen ilk eserlerle birlikte masiki ilmi

“ilmu’l-musika” adiyla riyazi ilimlere dahil bir ilim dali olmustur” (Toks6z, 2018, s.91).

Yildirim (2021)’e gore, genel olarak her cografyada misikinin ortaya ¢ikis amaci ortak
olarak “din” olgusudur. Miisliimanlikta; Allah’in evi olan camiye c¢agri amaciyla
kullanilan ezanlar, salalar Hristiyanlikta kiliselerde bulunan ibadet amaciyla kullanilan
orglar, rekiyemler, oratoryolar vs. drnek gosterebilecegimiz olgulardandir. “Insanligin
tarihiyle esdeger olarak kabul edilen miizik, kiiltiirlerin gelisimiyle birlikte karsimiza
zamanla bir ilim olarak ¢iksa da insan ihtiyacina matuf fonksiyonlar1 hep ayni kalmistir”
(Y1ildirim, 2021, s.479). Ayrica miizik kiiltiirliniin gelisimi konusunda edinilen bilgiler su
sekildedir; “Tirkler, tarih sahnesine ¢ikis olarak kabul edilen Orta Asya’dan itibaren
gbcebe yasamlariyla birg¢ok kiiltiirle i¢ ige yasamis, bu kiiltiirlerden beslenmis ve komsu
medeniyetlerle yeni iliskiler i¢erisinde bulunmustur. Bu kiiltiir aligverisi bir¢ok konuda

oldugu gibi miizik kiiltiirline de yansimistir” (Senzeybek, 2021, s.5).

Tiirk musikisinde kullanilan notasyon sisteminin, kesin ve detayli bir temsil giiciine sahip
olmamasi; ozellikle perde, niians, gerginlik ve gevseme gibi unsurlarin agik bigimde
belirtilmemesi, icraya yonelik ciddi bir yorum serbestligi dogurmaktadir. Bu durum,
icraciin eserin ruhunu kendi miiziksel birikimi ve tavriyla sekillendirmesine zemin
hazirlar. Nitekim Akbel’e (2021) gore, notadaki bu belirsizlikler icraciya, miizigin
igerigini nasil yorumlayacagi konusunda onemli bir 6zgiirlik tanir. Tiirk masikisi
icracilari, kurallar1 daha kat1 ve notasyonu daha belirgin olan diger miizik tiirlerine kiyasla
cok daha 6zgiir hareket edebilmektedir. Her ne kadar yorum ozgiirliigii tiim miizik
tirlerinde dogal bir hak olarak kabul edilse de Tiirk musikisinde bu ozgiirliigiin
sinirlarinin agik bicimde belirlenmemis olusu; birgok akademisyen ve icraci tarafindan

elestiri konusu haline gelmistir (Akbel, 2021, s. 943).



Tiirk masikisi geleneginde ses icrasi, yalnizca bir teknik aktarim degil; ayn1 zamanda
tarihi, kiilttirel ve egitsel bir birikimin sonucudur. Miizik nazariyati kapsaminda ele alinan
kaynaklarda, insan sesine dair énemli yorumlar yer almakta; hanendelik geleneginin
tarihsel gelisimi, icrd bigimi ve sesin islevsel yonii detayli sekilde tanimlanmaktadir.
Hanendeye kazandirilmasi gereken ses oOzelliklerinin yalnizca dogustan gelen bir
yetenekle degil, orgiisel bir egitim siireciyle sekillendigi vurgulanmaktadir. Bu baglamda
Savci ve Kaplan, ses icrasi ve hanendelik kiiltiiriine iliskin tarihsel kaynaklarda sesin
olusumu, islevi ve kullanim bi¢imlerine dair Onemli tespitlere yer verildigini

belirtmektedir (Savci-Kaplan, 2020, s. 55).

“Sosyal hayatin her alanindan misiki yoluyla 0zgilirce kendini ifade edebilen
zenginliklerini de ihtiva ederek tiirler ve bigimler itibariyle namiitenahi renklerle

bezenmis bir kiiltiir mozaigine donlismiistiir.” (Goniil, 2018, s.36).

Tiirk musikisi, yalnizca makam ve usil zenginligiyle degil, ayn1 zamanda bi¢im (form)
cesitliligiyle de dikkat ¢eken bir sanattir. Misikideki form kavrami, melodik ve ritmik
diizenin belirli kaliplar i¢inde yapilandigi anlamina gelir. Kacar’a (2017) gore, form
“musiki kalib1”, yani melodik yapilarin ve ritmik orgliniin anlamli bir kompozisyona
donligmesini saglayan diizenleyici unsurdur. Nasil ki edebiyat sanatinda duygu ve
diisiinceleri ileten ciimleler mevcutsa, misikide de benzer islevi yerine getiren ses
climleleri vardir. Bu ciimleler birleserek bir anlatim biitiinii olusturur ve eserin
kompozisyonel yapisimi belirler. Misikiyle kurulan bu yapmin kurallar1 ve estetik
Olctitleri, yiizyillar i¢inde sekillenmis ve gelenekle sabitlenmis bir form anlayisin

dogurmustur (Kagar, 2017, s. 126).

Yildirim (2024)’e gore; Tirk misikisinin 6zelligine uygun icralarda bulunan icracilar
Tiirk masikisinin 6grenilmesinde ve gretilmesinde ¢ok biiylik 6nem arz eder. Bilindigi
gibi Tiirk musikisini diger miiziklerden ayiran belli bagh 6zellikler vardir. Bunlardan
bazilari; yorum ifadeleri, iislip ve tavirdir. Bu da icracilarin kendi yeteneklerince,
edindikleri bilgileri ortaya sergileyerek goriiniir ve bu durumun ortaya ¢ikmasinda mesk
usuliiniin 6nemi biiyliktiir. “Tiirk musiki kiiltiiriniin nesilden nesile aktarimi yiizyillar
boyu adina mesk denilerek bir nevi taklide dayanan ve hafizadan hafizaya aktarilan

sistemle yapilmistir” (Yildirim, 2023, s.243). Bagka bir tanima gore ise; “Mesk, 6ziinde
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ustanin (miirsid) ¢iragina (talebe), kendinden onceki ustasindan ayni yol ve yontemlerle
aktarilan emaneti hakkiyla aktarma ve yine ustanin sanat hayatina ve kiilliyatina kendi
katkilarim1 da Ogreterek sanata hizmete devam etme, dolayisiyla sanati her devirde
yasama, yasatma, gelistirme, giiglendirme tezyin etme siireclerini de ihtiva eder” (Goniil,
2024, s.5).

Meskin nasil uygulandigi konusunda (Kahyaoglu, 2021) tanimi; “Mesk, misikinin var
olusu ile baslayan ve giiniimiizde hala kullanilan bir egitim sistemidir. Mesk’i
gerceklestirmek igin bir Ogretici ve oOgrenciye ihtiyag vardir. Iki sekilde
gerceklestirilebilir. Birinci segenek; talebeler toplu bicimde U seklinde otururlar, 6gretici
U nun oOniine geger, ikinci secenek; talebe hocanin karsisina oturur, hocasi ustl
gosterirken elini dizine vurur, talebe ayn1 sekilde hocasini tekrarlar, hocasi sdyler, talebe
tekrar eder. Hoca tarafindan aktarilan bilgiler talebe tarafindan benimsenir ve dgrenilir.
Tiirk miiziginde Mesk sistemi tekrar ve taklit tizerine kuruludur ve usta ¢irak iliskili bir
o6grenme ve O6gretme yontemidir. Miizik eseri ya boliim ya da bir biitiin olarak 6grenciye
hoca tarafindan defalarca tekrar ettirilir, boylelikle eser de Ogrencinin hafizasina

yerlesmis olur” (Kahyaoglu, 2021, s.277).

Tiirk masikisi ses icrasinda yorumun en belirgin bigimlerinden biri, siisleme kullanimidir.
Siislemeler, icracinin hem teknik hem estetik hakimiyetini ortaya koyan, ayn1 zamanda
eserin ruhuna dair kisisel bir tavir gelistirmesine olanak saglayan onemli yorum
unsurlarindandir. Bu baglamda Kagar’a (2005) gore siisleme; ‘“eserin ustliinii
bozmaksizin yapilan, kiigiik nota yazimlari ile gdsterilen ve degerini kendinden 6nceki
ya da sonraki notadan alan, ¢ok kisa degerlikli olup ¢arpma, mordan, tril, grupetto,
tremolo adi verilen notalardir” (s. 217). Bu tanim, siislemelerin yalnizca siisleyici degil;
ayn1 zamanda eserin karakterini tamamlayici, anlam katmanlarmi artirict islevini de

acikca ortaya koymaktadir.

Tiirk miizigi icrasinda her formun kendine 6zgii bir isluba sahip olusu ve icracilarin
kendilerine has bir tavirlarinin varligi yiizyillardir siire gelen gelenekli bir icrayi
dogurmaktadir. Bu c¢alismada gelenekli icra anlayisinin niteligini ortaya koymak
amaciyla, ekollerin eserlerdeki yorum unsurlarinin nerde ve nasil kullandigini incelenmis,

bu unsurlarin icrddaki yansimalart analiz edilmistir.



1.1. Arastirma Konusu ve Problemi

Tiirk musikisinde ekol olusturmus icracilarin yorum 6zellikleri ve her icracinin eserlerde
ayni yorum unsurlarim1 kullanip kullanmadigi konusundaki arastirmalar, Bat1 musiki
tekniklerinin Tiirk musikisinin karakteristik icra Ozelliklerini notaya ve anlatima
gecirmede tam karsilik bulmamaktadir. Bu durum, Tiirk misikisinin icrd gelenegi ve
yorum ¢esitliligi tizerine daha kapsamli ve detayli caligmalar yapilmasi gerekliligini

ortaya koymaktadir.

Bu ¢alismada, icracilarin eserleri hi¢bir degisim yorum unsuru vs. olmadan yorumlayip
yorumlamadigini ya da birbirleriyle ayn1 yorum unsurunu kullanip kullanmadiklarini

incelenecektir.

Bu arastirmada ele alinacak temel problem ciimlesi, "EKkol Icracilar, Tiirk Musikisi Ses
fcrasinda Yorum Unsurlarimi Nasil Kullanmislardir?" seklindedir. Bu problem, Tiirk
mdsikisinde ses icrasinin ekoller baglaminda nasil sekillendigini ve yorum unsurlarinin

bu ekollerle nasil bir iligski kurdugunu anlamaya yonelik bir odak noktas1 sunmaktadir.
1.1.1. Alt Problemler
Calismamiz siirecinde asagida yer alan alt problemlere cevap aranacaktir.

Ekol icracilarn;

e Eser icrilarinda kullandiklar1 yorum unsurlari nelerdir?
e Eser icralarinda kullandiklari tartim unsurlar1 nelerdir?
e Eser icralarinda kullandiklar1 ifade unsurlari nelerdir?
e Eser icralarindaki tartim farkliliklar: nelerdir?

e Yorum unsurlarin eserlerde genel kullanimlari nasildir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci: “Tiirk muasikisinde ekol icracilarinin icralarindan hareketle,
gelenekli icra anlayisi dogrultusunda yorum unsurlarinin tespiti, kullanimi ve tahlil
edilmesi amag¢lanmigtir. Konservatuvarlarda eserlerin yorum unsurlarina uygun sekilde
okutulmasi, makalelerde ve tezlerde yorum unsurlar ile ilgili daha ¢ok arastirmalar ve
caligmalarin yapilmasi ve bu ¢alismalarin bir eser degil, birden ¢ok eser iizerinden yapilip
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orneklerle agiklanmasi veya farkli formlarda da yorum unsurlarimin ¢alisilmasiyla

beraber, Tirk muasikisi kiltiiriine katki sunmaktir.
1.3. Arastirmanin Onemi
Bu ¢alisma,;

e Tiirk musikisi icra geleneginin belgelenmesi ve korunmasina katki saglar: Calisma ekol
icracilarin eser icralarindaki yorum unsurlarin1 analiz ederek, gelenekli icra anlayisinin
akademik zeminde kayit altinda alinmasi,

e Konservatuvarlar ve ses egitimi derslerine teorik-pratik katki sunar: Arastirmada elde
edilen bulgular, konservatuvar ve miizik egitimi veren kurumlarda ses egitimi
programlarinin gelenekli icra tavri ¢ergevesini da kapsayacak sekilde egitimde yorum
unsurlarinin kullanilabilmesi,

e Ekol icracilarn uslip ve tavirlarinin karsilastirmali incelenmesine olanak saglar: Bekir
Sidki Sezgin, Meral Ugurlu ve Aldeddin Yavasca gibi 6nemli icracilarin eser icralarinda
kullandiklart yorum unsurlarinin analiz edilmesi, icracilarin yorumlarinin benzerlik ve
farkliliklarini ortaya konmasi,

e Tiirk musikisi repertuvarinin yorum zenginligini somut bicimde gosterir: Yorum
unsurlarinin tespiti ve incelenmesi, bireysel Gslip farkliliklarii somutlagtirarak icra
kiiltiiriiniin ¢esitliligini ortaya koymast,

e Gelecek arastirmalara teorik ve uygulamali bir kaynak sunar: Calisma, ses icrasinda
yorum unsurlarini inceleyen akademik ¢aligmalara literatiir ve uygulama agisindan temel
olusturacak nitelikte olmasi,

e Kiiltiirel aktarimin siirekliligine akademik destek verir: Gelenekli icra unsurlarinin
belirlenmesi ve egitsel siireclere entegre edilmesi, Tiirk masikisi kiiltliriiniin nesilden

nesile aktarimina katki sunmasi bakimindan onem arz etmektedir.



1.4. Varsayimlar
Bu arastirmada;

e Arastirmada kullanilan yontemin, arastirmanin konusu, amaci ve problemin ¢oziimiine
uygun oldugu,

¢ Arastirma Ornekleminin evreni temsil edebilecek nitelikte oldugu,

e Arastirmada kullanilacak veri toplama araglarinin, arastirma i¢in uygun ve yeterli
oldugu,

¢ Arastirmada kullanilacak kayitlarin, Aldeddin Yavasca, Bekir Sidki Sezgin ve Meral
Ugurlu’nun icra tavrini ¢oziimlemeye yetecek nitelikte oldugu,

o Alaeddin Yavasca, Bekir Sidki Sezgin ve Meral Ugurlu’nun eserlerinde kullandiklari

yorum unsurlarina iliskin gerekli verilerin saglanacagi varsayimindan hareket edilmistir.
Smirhliklar
Arastirma;

¢ Aragtirmacinin ulagtigi kaynak ve eserlerle,

e Aragtirmaci tarafindan analiz edilen Aldeddin Yavasca, Bekir Sidki Sezgin ve Meral
Ugurlu’nun icra ettikleri eserlerle sinirhdir.

e Arastirmada referans olarak kullanilan eserlerin TRT arsivinden alinan nota
niishalariyla,

¢ Arastirma kapsaminda istifade edilen kaynaklarda Tiirk musikisi tarihi, formlari, tislip
ve tavri ile,

o Kayitlarin dikte tahlili ile sinirlidir.
1.5. Tlgili Aragtirmalar

Bu boliimde, ekoller tarafindan icrd edilen eserlerde yorum unsurlarini inceleyen
arastirmalara yer verilmistir. Arastirmalar, makale, bildiri, doktora tezleri, yiliksek lisans

tezleri seklinde siralanmistir.

Mustafa Yildirim, 2021 yilinda hazirlamis oldugu “Tiirk Musikisi’nde Mevlid Gelenegi
ve Kani Karaca’nin Mevlid Icralarmm Tahlili” isimli doktora tezinde Cumbhuriyet

donemindeki 6nemli mevlidhanlardan olan Kani Karaca’nin hayati, masiki kisiligi,
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mevlidhanligi aragtirilmis ve mevlid icrasindaki giifte kullanimi, makam seyir 6zellikleri,
ritmik unsurlar, stisleme teknikleriyle Karaca’ya 6zgii mevlid icra tavri belirlenmistir.
Ayrica bu ¢alismada “Siileyman Celebi ve mevlidi, Osmanli doneminde yazilan diger

mevlidler, mevlidhanlar, mevlid tarihi ve kutlamalar” (Yildirim, 2021) ele alinmustir.

Metin Durgutlu'nun 2024 yilinda hazirladigi “Bekir Sidki Sezgin’in Icra Ozelliklerinin
Siisleme, Niians, Tecvid Baglaminda Analizi ve Etiitlestirilmesi” baglikli doktora tezi,
Bekir Sidki Sezgin’in icra tarzini detayli bir sekilde incelemeyi amacglamaktadir. Bu
calisma, Sezgin’in icra ettigi eserlerde uyguladigi nota tartimlari, siisleme elemanlari,
niians tercihleri ve tecvid kaidelerinin analizini igerir. Bu analizler dogrultusunda, tavir
edinimini artirmay1 hedefleyen etiitler gelistirilmistir. Arastirma siirecinde, icra tercihleri
somutlastirilarak yazili bir forma déniistiiriilmiis ve bu sekilde teorik ve pratik bir kaynak

olusturulmustur.

Ozge Zeybek'in 2013 yilinda hazirladigi “Tiirk Makam Miizigi'nde Uslip-Tavir
Gortisleri Dogrultusunda Miinir Nurettin Selguk, Aldeddin Yavasca ve Bekir Sitk1 Sezgin
Icralarinin Analizi” baslikli yiiksek lisans tezinde, Tiirk misikisindeki ses icrasinda
Oonemli yer tutan iislip ve tavir kavramlar1 detayl bir sekilde ele alinmistir. Calismada,
bu kavramlarin agiklanmasi ve somutlastirilmasi iizerinde durulmus, ayrica Tiirk
mdasikisinin 6nde gelen ekol isimlerinin eserleri incelenmis ve bu eserler dinlenerek
kisisel isliplart karsilastirmali olarak analiz edilmistir. Bu baglamda, tez Tiirk

mdsikisinde tislip ve tavir kavramlarina dair kapsamli bir degerlendirme sunmaktadir.

Yilmaz Kahyaoglu tarafindan 2021 yilinda hazirlanan “Tiirk Miiziginde Mesk Sistemi”
1simli makalede, nesilden nesile aktarim olarak gelen mesk sistemi konusu ele alinmistir.
Ayrica ¢alismanin sonuglarindan bazilar su sekildedir; Mesk sistemi, giinlimiizde bir¢cok
misiki cemiyetinde ve egitim kurumunda hala uygulanan bir yontem olarak, eserlerin
aktariminda temel bir arag gorevi gormektedir. Bu yontemde, dgrenci notaya bagimli
kalmaksizin, hocastyla birebir iletisim kurarak eserin iislip, tavir ve teknik detaylarini
Ogrenir. Aynm1 zamanda bu siire¢, Ogrencinin yalmizca bir eseri degil, hocasinin
birikiminde bulunan genis repertuvari da 6ziimsemesini saglar. Mesk, Tiirk msikisinin
geleneksel aktariminda ogretim ve siirekliligi en gii¢lii bicimde destekleyen

uygulamalardan biridir (Kahyaoglu, 2021).



Beray Gok¢en Kaya tarafindan 2021 yilinda hazirlanmig, “Klasik Tiirk Masikisi Ses
Icracilarindan Miinir Nurettin Selguk, Meral Ugurlu ve Bekir Sitki Sezgin’in Dort Eser
Uzerinden Uslip ve Tavir Ozelliklerinin Karsilastirmali Analizi” isimli yiiksek lisans
tezinde, ekol isimlerin iislGp, tavir ve kullandiklar1 yorum unsurlar1 incelenmis olup, bu
mukayeseler sonucunda tiim ekollerin kendilerine 6zgii bir tavir gelistirdikleri kanisina

varilmgtir.

Miinevver Betiil Durak (2022) tarafindan hazirlanan “Tiirk Misikisinde Neva Kar Icrasi;
Bekir Sidk1 Sezgin ve Meral Ugurlu Ornegi” isimli yiiksek lisans tezinde; Buhtrizade
Mustafa Itri Efendi’nin besteledigi Neva Kar icrasinda Tiirk musikisinin ekol
icracilarindan Bekir Sidk1 Sezgin ve Meral Ugurlu’nun ifade yontemleri, yorum unsurlari
incelenerek, iki icra arasindaki farki ortaya koymay1 amaglamistir. Yapilan arastirmada,
Meral Ugurlu ve Bekir Sidki Sezgin’in eserlerde kendilerine 6zgii yorumlarda
bulunmalarinin eserlere farkli renkler verdigi sonucuna ulagilmistir. Ayrica Durak, Tiirk
masikisi icrasinda kullanilan notalarda, icracilarin yorumlarinin da besteye dahil
edilmesiyle eserlerin niishalarinda farkliliklara sebep olabileceginden, eserlerin
notalarinda icracilarin yorum unsurlarina yer verilmemesiyle beste niishalarindaki

farkliligin Oniine gecilebilecegini belirtmistir.

Giilcan Elibol'un 2023 yilinda hazirladigr “Tirk Miizigi Keman Ekolleri Isiginda
Viyolonsel ile Tiirk Miizigi Icrasi” bashikli yiiksek lisans tezi, Tiirk msikisinde
viyolonselle ilgili sinirli ¢caligmalarin eksikligini gidermeyi amaglamaktadir. Bu tezde,
Tirk miizigi keman ekollerinin tavirlar1 analiz edilerek elde edilen bulgularin viyolonsel
icrasi i¢in bir kaynak olusturmasi hedeflenmistir. Arastirma sonucunda, Tiirk masikisinde
icraciin esere sadik kalmakla birlikte yorum unsurlarini kullanarak eseri kisisel bir
dokunusla zenginlestirdigi ve boylece icraya kendine 6zgii bir katki sagladigi tespit

edilmistir.

Mehmet Goniil tarafindan 2024 yilinda hazirlanan “Uslip ve Tavir Baglaminda Tiirk
Miisikisi Icrasinda Yorum Unsurlarr” isimli makalede; Tiirk musikisindeki farkli icra
alanlarindaki eserlerin icralar1 esnasinda kullanilan yorum unsurlarmi irdelemistir.
Goniil, yorum unsurlarin1 “nagmeye iliskin yorum unsurlar1”, “tartim ve gidere iliskin
yorum unsurlar’” ve “ifadeye iliskin yorum unsurlar1” olarak iice ayirmistir. Ayrica

makalede Goniil; Tiirk miizigi alanindaki icracilarin sanata katkilarinin aktariminda, nota



lizerinde yapilan tahlillere iliskin kavramlarin, sonraki icracilar tarafindan geregince
anlasilmas1 adina bundan sonrasinda yapilacak arastirmalarin Tiirk¢e ifadelerle izah

edilmesinin 6nem arz ettigini belirtmektedir.
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2. YONTEM
2.1. Arastirma Yontemi

Aragtirmamiz nitel bir ¢alisma olup tarama modeli kullanilmistir. Yapilacak olan
caligmada tarama modeli kullanilarak kitap, makaleler, notalar ve ses kayitlar

incelenmistir.
2.2. Arastirma Modeli

Bu aragtirma betimsel bir caligmadir. Tiirk miiziginin 6nemli icracilarindan Meral Ugurlu,
Bekir Sidki Sezgin, Aldeddin Yavasc¢a’nin icrasinin Tiirk Musikisi ses icra iislibunca
yorumlama unsurlart yoniinden analiz edilip durum tespiti yapilacagindan aragtirmanin
modeli; genel taramadir. “Tarama modelleri, gegmiste ya da halen var olan bir durumu
var oldugu sekliyle betimlemeyi amacglayan arastirma yaklagimlaridir. Bu modelde
amaglarin ifade edilisi genellikle “Ne i1di?”, “Nedir?”, “Ne ile ilgilidir?” ve “Nelerden

olugsmaktadir?” gibi soru ciimleleri ile olur” (Karasar, 2011s. 77).

“Tarama modeli var olan durumu arastirip agiklamay1 amaglar. Tarama modeli konuyla
ilgili ge¢miste ve gilinlimiizdeki tiim verilerin gézden gegirilmesi mantigina dayanir”

(Doganay et al., 2018).
2.3. Evren ve Orneklem

Bu c¢aligmanin evreni islip ve tavir baglaminda Tirk musikisi ses icrasi ekolleri,
orneklemi ise Meral Ugurlu, Bekir Sidki Sezgin, Aldeddin Yavas¢a’nin iislip ve

tavirlarinin mukayeseli analizleri igin segilen eser icralaridir.
2.4. Veri Toplama Teknikleri

Bu arastirmada veri toplama araci olarak dokiiman incelemesi yontemi kullanilmistir.
Dokiiman incelemesi, aragtirma kapsaminda incelenen konuyla ilgili olgu ve olaylar
hakkinda bilgi igeren yazili ve gorsel belgelerin sistematik bicimde analiz edilmesi
stirecidir (Karatas, 2015, s. 72). Arastirmada, konuya iligkin tez, makale, dergi, kitap ve
ses kayitlar gibi ¢esitli kaynaklardan veri toplanmistir. Bilimsel veri tabanlari arasinda
tez.yok.gov.tr, ProQuest gibi ulusal ve uluslararasi erisim saglayan platformlardan
yararlanilmigtir. Ayrica eserlerin notalarina TRT Nota Arsivi lizerinden, ses kayitlarina
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ise YouTube uygulamasi araciligiyla ulasilmistir. Toplanan belgeler, arastirma
problemine yonelik belirlenen kavramsal g¢erceve dogrultusunda seg¢ilmis ve analiz

edilmek tizere arsivlenmistir.
2.5. Veri Analizi

“Ekoller Isiginda Tiirk Misikisi Ses Icrasinda Yorum Unsurlar1” baslikli bu arastirmada,
toplanan veriler nitel arastirma yontemleri ¢er¢evesinde analiz edilmistir. Caligmada
temel olarak genel tarama modeli benimsenmis olup, mevcut belgeler ve kaynaklar
iizerinden konuya iliskin kapsamli bir inceleme yapilmistir. Inceleme siirecinde
ekollerimiz tarafindan ortak icra edilen eserler belirlenmis, bu eserlerin notalar1 TRT Nota
Arsivinden temin edilmistir. S0z konusu eserlerin ses kayitlarina ise YouTube
platformundan erisilmis ve ses kayitlart Windows Media Player araciligiyla dinlenerek
dikte yontemi ile ¢oziimlenmistir. Cozlimlenen eserler, 6l¢ii birimi olarak dortliik tartim

baz alinarak Finale 2014 nota yazim programinda nota sistemine aktarilmistir.

Bu c¢alismada, yorum unsurlarinin tanimlanmast ve kavramsal c¢ergevesinin
olusturulmasinda Prof. Dr. Mehmet Géniil’iin (2024) “Uslip ve Tavir Baglaminda Tiirk
Misikisi Icrasinda Yorum Unsurlar” bashikli makalesi temel alinmistir. S6z konusu
calismadan hareketle, her bir yorum unsurunun agiklamasi yapilmis ve icrada goriilen
yorum unsurlart bu akademik gerceveye dayandirilmistir. Ayrica, Durak’in (2022) “Tiirk
Misikisinde Neva Kar Icrasi; Bekir Sidki Sezgin, Meral Ugurlu Ornegi” adli yiiksek
lisans tezinde, Prof. Dr. Mehmet Goniil’in danismanliginda onerilen kavramsal
degisiklik dogrultusunda, literatiirde siklikla kullanilan “siisleme teknikleri” terimi yerine
“yorum unsurlar1” kavrami tercih edilmistir. Bu baglamda, icrada siislemenin degil,
icracinin yorumunun ve bu yoruma 6zgii unsurlarin 6n plana ¢ikarilmasinin daha uygun
oldugu diisiiniilerek hem bu calismada hem de gelecekteki g¢alismalarda “yorum

unsurlari/ifadeleri” kavrami kullanilmasina karar verilmistir.

Ayrica, bu ¢alismada Tirk musikisi kiiltiiriinde onemli bir yere sahip olan Cinugen
Tanrikorur’un “Tiirk Miizigi Kimligi” adli eserindeki masikiye yonelik yaklasimi 6rnek
alinmig ve ¢alismanin kavramsal ve metodolojik cercevesi bu yaklasimdan istifade
edilerek sekillendirilmistir. Tanrikorur’un eseri, Tiirk misikisinin 6z kimligini korumay1
esas alan bir perspektif sunmus; bu dogrultuda, arastirmada yorum unsurlarmin

degerlendirilmesine yonelik temel bir referans kaynagi olmustur.
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Calismamizin Bulgular bolimiinde, yorum unsurlari Goniil (2024) calismasindaki
siralamaya uygun bigimde ele alinmustir. {1k olarak yorum unsurlarmn tanimi yapilmis;
ardindan incelenen eserlerde ilgili unsurun yer aldig1 boliimler belirlenerek, bu kisimlarin
nota gorselleri (ekran fotograflari) eklenmistir. Her 6rnekte, unsurun hangi perdelere

uygulandig1 ve eserdeki islevi agiklanmaistir.

Verilerin  analizinde, icracilarin iislip ve tavirlart  betimsel bir yaklasimla
degerlendirilmis; hangi yorum unsurunun, hangi icraci tarafindan, hangi siklikla ve hangi
eserlerde kullanildigi, gorsel isaretleme yontemiyle analiz edilmistir. Bu baglamda, her
bir unsurun eserdeki konumu ve yogunlugu Paint programi aracilifiyla isaretlenerek
gorsellestirilmis, elde edilen bulgular karsilagtirmali olarak incelenmistir. Bu siireg, {i¢
ornek iizerinden siirdiiriilmiis; her 6rnekte nota gorseli, analiz ve agiklamalar sistematik
bir sira izleyerek sunulmustur. Son olarak, yorum unsurlarinin eserin genel yapisina ve

icra karakterine katkisi iizerine genel bir degerlendirme yapilmaistir.

Verilerin gilivenilirligi i¢in, analiz siireci siiresince elde edilen bulgular alan uzmani
akademisyenlerle paylasilmis ve analiz sonuglar {izerinde goriis birligi saglanmistir. Bu
uygulama, arastirmanin i¢ gegerliligini ve bilimsel gilivenilirligini artirmaya yonelik bir

Onlem olarak tasarlanmistir.

Bu baglamda arastirmanin veri analizi siireci, yorum unsurlarinin icracilara, eserlere ve
makamlara gore farkliliklarii ortaya koymaya yonelik betimsel analiz yontemi
cergevesinde ylriitilmiis ve sonuglar bulgular bdliimiinde sistematik bir bigimde

sunulmustur.
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2.6. Yorum Unsurlari

Tiirk Masikisinde kendine has tavri olan sanatkarlar her esere kendi yorumunu ekler.
Yorum unsurlar1 sanatkarin imzasidir. Goniil (2024), makalesinde kisinin gelistirdigi
Ozgiin tavirlar muvacehesinde nota iizerinde ifade edilen biitiin unsurlarin “yorum

unsurlar1” olarak tanimlanmasinin daha dogru olacagini belirtmistir.

Tiirk musikisi icrasinda, ol¢ii yapisinda kokli degisikliklere gidilmeksizin ya da ses
dizileri tizerinde ¢esitlendirmeye basvurulmadan, kimi zaman tek bir perdede, kimi
zaman ise kisa ya da uzun siireli motif ve ciimlelerde, sesin etkili kullanimini 6ne ¢ikaran
uygulamalar yorum unsurlar1 kapsaminda degerlendirilmektedir. Bu uygulamalar, icraya
ifade derinligi kazandiran temel ogelerdir. Goniil’e (2024) gore, s6z konusu yorum

bi¢imleri Tiirk musikisi icrasinda ifade unsurlar1 olarak tanimlanabilir.

Tiirk musikisi ses icrasina ornek gosterilecek isimlerin basinda gelen sanatkarlarimiz;
Bekir Sidk1 Sezgin, Aldeddin Yavasc¢a, Meral Ugurlu kendine ait yorum unsurlariyla icra
ettikleri her esere imzasini atmig ve dinledigimiz eserlerde kendilerini bu yorum

unsurlariyla 6ne ¢ikarmislardir.

“Siisleme teknikleri” ifadesi, kokeni Ingilizceye dayanan ve Tiirk miizigi literatiiriine bu
yolla ge¢mis bir terimdir. Ancak Prof. Dr. Mehmet Goniil’tin danigmanliginda Durak
(2022) tarafindan hazirlanan Tiirk Misikisinde Neva Kar Icrasi; Bekir Sidki Sezgin,
Meral Ugurlu Ornegi bashkli yiiksek lisans tezinde, Goniil’iin galismalar1 ve rehberligi
dogrultusunda bu ifade yerine “yorum unsurlari/ifadeleri” kavrami tercih edilmis ve bu
caligmalar basta olmak iizere yorum wunsurlar1 bircok ¢alismada kullanilmaya
baslanmistir. Bu yaklagim, siisleme kavraminin Otesine gegerek, icracinin bireysel
iislibunu ve esere kattig1 6zgiin yorumu vurgulamasi agisindan daha kapsayici bir anlam
tagimaktadir. Calismamizda da benzer sekilde, icrada slisleme degil; icracinin yorumu ve
bu yorumu olusturan unsurlarin 6n planda tutulmasi gerektigi disiincesiyle “yorum
unsurlar1” terimi tercih edilmis; bu kullanimin hem bu ¢alismada hem de ileride yapilacak

benzer nitelikteki caligmalarda daha anlamli ve islevsel olacagi kanaatine varilmistir.
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3. BULGULAR ve YORUMLAR

Bu baslik altinda, Tiirk masikisi repertuvarinda se¢ilmis eserler lizerinden Bekir Sidki
Sezgin, Alaeddin Yavasca ve Meral Ugurlu’nun icralari, yorum unsurlar1 baglaminda
karsilastirmali olarak ele alimmustir. Her icracinin ayni eserdeki yaklasim farklari,
kullanilan yorum unsurlari, ifade bigimleri ve geleneksel icra tislibuna katkilar1 detayli
bicimde degerlendirilmis; yorum anlayislarinin benzerlikleri ve farkliliklari, belirli icra
unsurlar1 lizerinden sistematik olarak incelenmistir. Bu analizler dogrultusunda,
icracilarin  bireysel tavir Ozelliklerinin Tiirk masikisine katkis1 ortaya konmaya

calisilmgtir.
3.1. Ekol icracilarin, Eser Icralarinda Kullandiklar1 Yorum Unsurlar:

Tiirk masikisi, makam, usil ve duygu zenginlikleri agisindan ¢ok genis bir sanat alanidir.
Cinugen Tanrikorur "un “Tirk Miizik Kimligi” kitabinda yer verdigi gibi, bir icraci bir
eseri her seferinde ayni sekilde icra etmemektedir. O an duygularinin gerektirdigi durum
itibariyle gerek tartim gerek c¢arpma, duraksama degisiklikleri ile notaya bagl
kalmamaktadir. Bu sebeple Tiirk Miiziginde Yorum Unsurlari notalarda olmasa bile

yorumlamada icra edilmektedir (Tanrikorur, 2004).

Alaeddin Yavasca, Bekir Sidki Sezgin ve Meral Ugurlu gibi Tiirk masikisinde ses
icralartyla ekol haline gelmis olan 6nemli icracilarin da eser icralarinda yorum
unsurlarina bagli olarak c¢esitli degisiklikler yaptiklari, bu arastirmada elde edilen
bulgularla agik bir bigimde ortaya konmustur. S6z konusu icracilar, makamsal yapi, giifte
vurgusu ve eserin genel ifade karakterine gore icralarinda farkli yorum tercihleri
sergileyerek, hem gelenekli icra anlayisina bagli kalmis hem de kisisel isliplarini ve
sanatsal tavirlarini ortaya koymuslardir. Bu durum, icracilarin eserleri yalnizca teknik
dogrulukla degil, ayn1 zamanda yorum derinligiyle icra ettiklerini gostermektedir. Bekir
Sidki Sezgin’in seslendirdigi “Nolur bir an bana olsan vefakar” adli hicazkar eseri stiidyo
kaydi altinda farkli, canli icrasi sirasinda farkli yorum ve tartim unsurlar ile icra ettigi

gorilmiistiir.

15



Beste: Mildan Niyazi Ayomak
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Sekil 1. Bekir Sidki Sezgin Icrasinda Yorum Farklihig

Sekil 1°de goriildiigii tizere; Bekir Sidki Sezgin, ilk yorumunda eseri stiidyo kaydi altinda
ustl geregince icra ederken, canli performansi sirasinda daha serbest icrd etmistir.

Carpma kullanimindan ¢ok, daha serbest dalgalanmalar kullanmistir.

Bekir Sidki Sezgin, Meral Ugurlu ve Aldeddin Yavasca gibi icracilarin eserlerinde
kullandiklar1 yorum unsurlari, notalar iizerinde agik bir sekilde belirtilerek
somutlastirilmistir. Bu yaklagimla, icrdda kullanilan yorum detaylarinin dikte edilmesi,

eserlerin teknik ve sanatsal agidan daha iyi anlagilmasini ve aktarilmasini saglamaktadir.
3.1.1. Carpma Cesitleri
Carpma

Goniil (2024) makalesinde ve yiiriittiigii derslerde, carpma yorum unsurunun, Tiirk
musikisinde sik¢a kullanilan bir yorum unsuru oldugunu siklikla vurgular. Tiirk msikisi
repertuvarinda, Ses ve saz icralarinda onemli bir yer tutan ¢arpmalar, icra sirasinda ¢ok
yonlii bigimlerde kullanilmakta olup, icracinin {islip ve tavir bakimindan 6zgiirliigiinii
yansitmaktadir. “Carpmalar notada genellikle tartimla ifade edilemeyecek ya da ifade
edilmesine gerek duyulmayacak kadar kisa siireli sesler olarak diisliniildiigiinde,
carpmalar1 degerligini onceki ya da sonraki notadan alan miizikal unsurlar olarak

anlatmanin gerekli olmadigini diisiiniiyoruz” (Goniil, 2024, s.10).
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Ara carpma

Tiirk musikisi ses icrasinda genel icrd iisliibu sebebi ile siklikla kullanilan bir yorum

unsuru olan ara ¢arpma konusunda Goniil, “Ara carpmalar, genellikle 4’lik, 8’lik ve

16’11k tartimlar basta olmak iizere muhtelif tartimlar arasinda ve ayni iki perde arasinda,

genellikle bir iist perdeye yapilan ¢arpmalardir.” (Goniil 2024, s.11) demektedir. Buna

gore Bekir Sidki Sezgin, Meral Ugurlu ve Alaeddin Yavas¢a’nin ara carpma

kullanimlarina iliskin 6rnekler soyledir;
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Sekil 2. Bekir Sidki Sezgin ve Aldeddin Yavasca Icralarinda Ara Carpma Kullanin

Sekil 2°de Bekir Sidki Sezgin ve Aldeddin Yavagca'nin icra ettigi “Ey Dil Heves-i Vuslat-

1 Canan Sana Diismez” isimli suzinak eserin zemin béliimiinde B.S.S.ilk 6l¢iide hisar

perdeleri arasinda evig perdesine, A.Y.’nin ikinci 6lgiide hisar perdeleri arasinda evig

perdesine ve c¢argah perdeleri arasinda neva perdesine, segah perdeleri arasinda ¢argah

perdesine ara ¢arpma yaptiklari goriilmektedir.
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Sekil 3. Bekir Sidki Sezgin ve Aldeddin Yavasca Icrasinda Ara Carpma Kullanimi

Sekil 3’te icra edilen “Bu Gece Ben Yine Biilbiilleri Himus ettim” isimli eserin zemin
kisminda, Bekir Sidki Sezgin ve Alaeddin Yavasc¢a’nin, hiiseyni perdeleri arasinda acem

perdesine ara ¢arpma yaptiklar1 goriilmektedir.
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Sekil 4. Meral Ugurlu icrasinda Ara Carpma Kullanimi

Sekil 4°te icra edilen, “Firsat Bulsam Yare Varsam” isimli eserde, Meral Ugurlu’nun, tiz

cargah perdeleri arasinda tiz neva perdesine ara ¢arpma yaptigi goriilmektedir.
Yorum

Orneklere gore, Bekir Sidki1 Sezgin, Alaeddin Yavasca ve Meral Ugurlu tarafindan icra
edilen eserlerin ara carpma yorum unsuru bakimindan incelendiginde, her ti¢ icracinin da
ara carpmalar1 ardisik gelen ayn1 perdeler arasinda kullandiklar1 ve 6rnekler disinda da
genel icralarinda ara ¢garpma yorum unsurunu makama iligkin perdeleri gozeterek siklikla

tercih ettikleri goriilmiistiir.
Ust Carpma

Tiurk musikisi ses icracilan tarafindan, hangere teknikleri ile siklikla tercih edilen {ist
carpmalarla ilgili Géniil, “Ust ¢arpmalar seyirde asagi yonlii kisa ya da uzun siireli
yiriiylislerde c¢ikilan ve varilan seslerin makamin insicami ile daha temiz
seslendirilebilmesi maksadi ile genellikle icra edilen perdenin makam dizisine gore bir
ist perdesine carpilarak yapilir” (Goniil 2024, s.12) demektedir. Bu aciklamaya gore
Meral Ugurlu, Bekir Sidki Sezgin ve Aldeddin Yavas¢a’nin {ist carpma kullanimlarina

iliskin 6rnekler asagidakiler gibidir.
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Sekil 5. Bekir Sidki Sezgin ve Aldeddin Yavasca Icrasinda Ust Carpma Kullanimi

Sekil 5’te Bekir Sidk1 Sezgin ve Aldeddin Yavas¢a’nin icra ettigi “Ey Dil Heves-i Vuslat-
1 Canan Sana Diismez” isimli Stzinak eserin zemin bdliimiinde, B.S.S.’nin, neva
perdesinden rast perdesine gelene kadar inici bir sekilde {ist carpma kullanarak icra
niteligini giiglendirme amaciyla, sonraki 6lgiide de evi¢ perdesinden ¢argah perdesine
kadar inici sekilde ist carpma kullanip, neva perdesinden 6nce hisar perdesine ve diigdh
perdesinden Once tekrar segéh inici list carpma kullandigr goriiliirken, A.Y.’nin segah
perdesinden rast perdesine gelene kadar inici ve sonrasinda hiiseyni perdesinden segdh

perdesine gelene kadar inici iist garpma kullandig1 gériilmiistiir.
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Sekil 6. Bekir Sidki Sezgin ve Aldeddin Yavasca Icrasinda Ust Carpma Kullanimi

Sekil 6°da icra edilen “Bu Gece Ben Biilbiilleri Himus Ettim” isimli eserde, B.S.S.’in

stinbiile perdesinden hiiseyni perdesine gelene kadar, sonraki Ol¢iide muhayyer

perdesinden acem perdesine gelene kadar, bir sonraki 6l¢iide ise hiiseyni perdesinden

Once acem, neva perdesinden dnce acem ve tekrar hiiseyni perdesinden dnce acem tist

carpma kullandig1 goriilmiistiir. A.Y. ise siinbiile perdesinden baslayarak hiiseyni

perdesine kadar, bir sonraki 6l¢iide gerdaniye perdesinden 6nce muhayyer perdesine,
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acem perdesinden 6nce gerdaniye perdesine, acem perdesinden 6nce gerdaniye, hiiseyni

perdesinden dnce acem, neva perdesinden dnce acem tist garpma kullanmistir.
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Sekil 7. Meral Ugurlu ve Aldeddin Yavasca Icrasinda Ust Carpma Kullanimi

Sekil 7°de icra edilen, “Firsat Bulsam Yare Varsam” isimli eserde Meral Ugurlu ve
A.Y.’nin dik kiirdi perdesinden rast perdesine kadar, diigah perdesinden 6nce dik kiirdi
perdesine, nim hicaz perdesinden 6nce neva perdesine, neva ve hiiseyni perdesinden dnce
acem perdesine, nim hicaz perdesinden 6nce neva perdesine inici {ist ¢arpma kullandigi

goriilmiistiir.
Yorum

Calismamizin 6rneklemi olan icracilardan Bekir Sidki Sezgin, Aldeddin Yavasga ve
Meral Ugurlu tarafindan icra edilen eserler iist ¢arpma yorum unsuru bakimindan
incelendiginde, ardisik gelen farkli perdeler arasinda bir iist perdeye carparak, ses

icrasinda sik kullamildig goriilmektedir.
On carpma

Tiirk msikisi ses icrasinda yaygin bir bigimde kullanilan, makamin seyrine gore 6l¢ii ya
da kelime baslarinda sikg¢a tercih edilmekte olan 6n g¢arpmalar, asil duyurulmak istenen
perdeden daha hafif duyulmaktadir. Goniil’ e gére on ¢arpma; “On carpmalar varilacak
perdeyi pekistirme, saglamlastirma, net yakalayabilme gibi maksatlarla, duyurulmak
istenen perdenin makam dizisine gore genellikle 1 6nceki ses ya da duyurulacak perdenin

yarim ses altindaki perde ile parmakla yapilir” (Goniil, 2024, s.13).
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Bu aciklamaya gore Meral Ugurlu, Bekir Sidki Sezgin ve Aldeddin Yavas¢a’nin 6n

carpma kullanimlarina iligkin 6rnekler agagidaki gibidir.
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Sekil 8. Bekir Sidki Sezgin ve Aldeddin Yavasca Icrasinda On Carpma Kullaninm

Sekil 8’de icra edilen, “Aksamin Oldugu Yerde Bekle Diyorsun” isimli eserde, B.S.S’in

ve A.Y. nin tigiincii dl¢iide hicaz perdesine ¢argah 6n carpma ile geldigi goriilmiistiir.

YAR SA NA  DUS MEZ GEL GEL

Sekil 9. Bekir Sidk1 Sezgin ve Aldeddin Yavasca Icrasinda On Carpma Kullaninm

Sekil 9’da icra edilen, “Ey Dil Heves-i Vuslat-1 Canan Sana Diismez” isimli eserde,
B.S.S’in ve A.Y. nin ilk 6l¢iide evig perdesine hisar 6n ¢arpma ile, segah perdesine diigah

On carpma ile ve B.S.S.”in rast perdesine irak perdesi 6n ¢carpmasi kullandig1 goriilmiistiir.
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Sekil 10. Bekir Sidk1 Sezgin ve Aldeddin Yavasca Icrasinda On Carpma Kullaninm

Sekil 10°da icra edilen “Bu Gece Ben Yine Biilbiilleri Himus ettim” isimli eserin zemin
kisminda, A.Y.'nin igiincii 6l¢iide hiiseyni perdesinde nevad 6n carpma kullandigi

goriilmiistiir.
Yorum

Calismamizin orneklemi olan icracilardan Bekir Sidki Sezgin, Alaeddin Yavasga ve
Meral Ugurlu tarafindan icra edilen eserler 6n c¢arpma yorum unsuru bakimindan
incelendiginde, kullanilmak istenen asil perdeyi temiz ve daha parlak tutma amaciyla
kullanildigr goriilmiistiir. Farkli perdelere uygulanan bu carpmalar, oniine geldigi
perdenin yarim ses ya da bir ses dncesinde kullanilir ve icracilarimizin en sik kullandigi
yorum unsurlarindan biridir. Bir iist perdeye ¢arparak, daha ziyade 4’liik ve 8’lik tartimlar

arasinda kullanilir.
Oncii Carpma

Tiirk msikisi ses icrasinda ¢ok dnemli bir yere sahip olan 6ncii ¢garpmalar, icracilarimiz
tarafindan en c¢ok kullanilan yorum unsurlarindan biridir. Eserlerde, makamin
gerekliligine gore farkli yerlerde kullanim géstermektedir. Goniil (2024) 6ncii carpmayla
ilgili;
Oncii carpmalarin varilmak istenen perdelerin geregince ve dogru bulunmasi i¢in mihmandar
niteligi vardir. Oncii ¢carpmalar, varilmak istenen perdenin genellikle 2°li, 3’111, 4’1, 5°li ya
da oktav alt seslere genellikle -gii¢lii ya da hafif bir siddette- mizrapl ¢arpilarak hedef
perdeye kadar kaydirma ile ulasilmasi ve genellikle asil perdenin mizrapsiz icrasi seklinde

tatbik edilir. On ¢arpmalardan farki, genellikle garpma ve asil ses araliklarm daha biiyiik
olmasi ve asil perdeye genellikle kaydirma ile ulasilmasidir (Goniil, 2024, s.13).
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Demektedir. Bu ag¢iklamaya gore B.S.S., M.U. ve A.Y’ nm Oncii ¢arpma
kullanimlarina iligkin 6rnekler agagidakiler gibidir;
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Sekil 11. Bekir Sidki Sezgin ve Aldeddin Yavasca Icrasinda Oncii Carpma Kullanimi

Sekil 11°de Bekir Sidki Sezgin ve Aldeddin Yavag¢a’nin icra ettigi “Ey Dil Heves-i
Vuslat-1 Canan Sana Diismez” isimli eserin zemin bdliimiinde iki icraci da neva perdesi

Oncesinde rast perdesine oncii carpma yaptig1 goriilmektedir.

HALK DI LIN DEN KURTULA MAM AH NE YAP SAM

Sekil 12. Meral Ugurlu ve Aldeddin Yavasca Icrasinda Oncii Carpma Kullaninm

Sekil 12°de M.U ve A.Y.’nin icra ettigi “Firsat Bulsam Yare Varsam” isimli eserin zemin
boliimiinde M.U. hiiseyni perdesi 6ncesi, diigah perdesine, drnek eserin ikinci 6l¢iisiinde
diigdh perdesi Oncesi hiiseyni asiran perdesine, A.Y. ise ayni Ornek eserin ii¢lincii

olgiisiinde, diigah perdesinden neva perdesine oncii garpma yaptigi goriilmektedir.
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Sekil 13. Bekir Sidki Sezgin ve Aldeddin Yavasca Icrasinda Oncii Carpma Kullanimi

Sekil 13’e B.S.S. ve A.Y.nin icra ettigi “Bu Gece Ben Yine Biilbiilleri Himus Ettim”
isimli eserin zemin boliimiinde B.S.S. kaba kiirdi perdesine 6ncii ¢arpma yapip yegah
perdesine, ornek eserin tigiincii 6l¢iisiinde neva perdesine 6ncii garpma yaparak muhayyer
perdesine ulastigi goriiliirken. A.Y. ise ayn1 ornek eserin lglincii Olgiisiinde, neva

perdesinden diigah perdesine oncii garpma yaptigi goriillmektedir.
Yorum

Calismamizin orneklemi olan icracilardan Bekir Sidki Sezgin, Aldeddin Yavasca ve
Meral Ugurlu tarafindan icra edilen eserler 6ncii ¢carpma yorum unsuru bakimindan
incelendiginde, ii¢ icracinin da genelde eser ya da climle baslarinda tercih ettikleri
goriilmiistiir. Kelimelerin arasinda kullanilmamasi dikkat ¢cekmis, nefes alinan yerlerde
kullandiklar1 dzellikle goriilmiistiir. Icracilarimizin en sik kullandig1 yorum unsurlarindan
biri olan 6ncii ¢arpmalar, 2°li 3’14 4’14, 5°1i alt oktavlarda duyulur ve daha ziyade 4’liik

ve 8’lik tartimlar arasinda kullanilmistir.
Merdiven Carpma

Inici ve ¢ikict olarak iki sekilde tarif edilen merdiven carpmalar hem yukari hem asag

sekilde gorliip, Tirk musikisi ses icrasinda kullanilir, Goniil’e gore

Merdiven ¢arpmalar, ¢ikict merdiven ¢arpma ve inici merdiven ¢arpma seklinde hem yukari
hem de asagi yonlii seyirde goriiliir. Cikict merdiven carpmalarda seyirde sirali seslerde
nagmenin baslanilan ilk perdesinden sonra, varilmak istenen bir iist perdeden hemen once,
varilmak istenen perdenin bir iist perdesine ¢arpilarak yapilir. Inici merdiven ¢arpmalar ise
baglanan sesten bir alt perdeye inilirken baglanan sesin bir iist perdesine ¢arpilmasi suretiyle
tatbik edilir (Goniil, 2024, s.14).
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Bu agiklamaya gore B.S.S., ve A.Y’ nin merdiven ¢arpma kullanimlarina iliskin 6rnekler

asagidakiler gibidir;
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Sekil 14. Bekir Sidki Sezgin ve Aldeddin Yavasca Icrasinda Merdiven Carpma Kullanimi

Sekil 14°te B.S.S. ve A.Y.’nin icra ettigi “Ey Dil Heves-i Vuslat-1 Canan” isimli eserde,
iki icracinin da neva perdesinden muhayyer perdesine kadar merdiven garpma yaptiklari

goriilmektedir.
Inici Merdiven Carpma

Inici merdiven ¢arpma, merdiven ¢arpmanin farkli bir bi¢imi olup, Durak tarafindan su
sekilde agiklanmistir; “Ses icralarinda, tizden peste dogru diizenli bir sekilde ilerleyen bir
seyirde, baslangi¢c sesinin bir iist perdesine yapilan carpma hareketi "inici merdiven
carpma" olarak adlandirilir. Bu teknik, icrd sirasinda gecislerin daha yumusak ve
etkileyici bir sekilde yapilmasini saglayan 6nemli bir yorum unsurudur” (Durak, 2022,

5.60).

Bu aciklamaya gore B.S.S., ve A.Y’ nin inici merdiven ¢carpma kullanimlari su sekildedir;
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Sekil 15. Bekir Sidk1 Sezgin ve Aldeddin Yavasca Icrasinda Inici Merdiven Carpma Kullanimi

Sekil 15°te B.S.S. ve A.Y’ nin icra ettigi “Bu Gece Ben Yine Biilbiilleri Hamug Ettim”
isimli eserde, iki icracinin da diigdh perdesinden hiiseyni asiran perdesine kadar inici

merdiven ¢arpma yaptiklar1 gériilmektedir.

GELIS VEBA ZIM GEL GEL

Sekil 16. Bekir Sidk1 Sezgin ve Alaeddin Yavasca Icrasinda Inici Merdiven Carpma Kullanimi

Sekil 16°da B.S.S. ve A.Y’ nin icra ettigi “Ey Dil Heves-i Vuslat-1 Canan” isimli eserde,
iki icracinin da gerdaniye perdesinden segah perdesine kadar inici merdiven ¢arpma

yaptiklari goriilmektedir.
Yorum

Calismamizin O6rneklemi olan icracilardan Bekir Sidki Sezgin, Aldeddin Yavasca ve
Meral Ugurlu tarafindan icra edilen eserler merdiven ¢arpma yorum unsuru bakimimdan
incelendiginde, ¢ikic1 ve inici merdiven ¢arpmalar sirali sesler arasinda daha ziyade 4°liik

8’lik ve 16’lik tartimlar arasinda kullanilir.
ikili Carpma
Tirk masikisi ses icrasinda kullanilan ikili carpmalarla ilgili Goniil (2024);

Ikili garpmalar, eserde ya da irticali icrAda arzu edilen seslerin vurgulanmas icin kullanilan
yorum unsurlaridir. i{lk carpma notasi vurgulu ikincisi daha hafif duyurulur. ikili
carpmalarda, asil perdenin iki alt1 ve bir alt1, iki {istii ve bir iistii, asil perde ve perde alt1 ya
da asil perde ve perde {istii carpmalarindan sonra asil perde duyurmalar seklinde farkli
kullanimlar goériilmektedir (Goniil, 2024, s.15).

Demektedir. Bu agiklamaya gore B.S.S., ve A.Y’ nin inici merdiven ¢arpma
kullanimlarina iliskin 6rnekler asagidaki gibidir;
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Sekil 17. Bekir Sidk1 Sezgin Icrasinda ikili Carpma Kullanin

Sekil 17°d B.S.S in icra ettigi “Ey Dil Heves-i Vuslat-1 Canan” isimli eserde, ¢argah

perdesinde, ¢argah ve neva perdesi ikili carpma yaptig1 goriilmektedir.
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Sekil 18. Bekir Sidk1 Sezgin ve Aldeddin Yavasca Icrasinda Ikili Carpma Kullanin

Sekil 18’de B.S.S in icra ettigi “Ey Dil Heves-i Vuslat-1 Canan” isimli eserde, ¢argah

perdesinde, ¢argah ve neva perdesi ikili carpma yaptig1 goriilmektedir.

Sengin Semai

Nota
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Sekil 19. Bekir Sidki Sezgin Icrasinda Ikili Carpma Kullanimi

Sekil 19°da B.S.S in icra ettigi “Ah Bu Gece Ben Yine Biilbiilleri Hamtis Ettim” isimli

eserde hiiseyni perdesinde, hiiseyni ve acem perdesi ikili carpma yaptig1 goriilmektedir.
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Yorum

Calismamizin 6rneklemi olan icracilardan Bekir Sidki Sezgin tarafindan icra edilen
eserler ikili garpma yorum unsuru bakimindan incelendiginde, asil perdenin, iki alt1 bir
alt, iki istii bir tistli seklinde kullanilan ikili ¢arpmalar, arasinda daha ziyade 4’liik

tartimlar arasinda kullanilmistir.
3.1.2. Kaydirma

Tirk masikisi ses icrasinda makamin gerekliligine gore, eserin farkli boliimlerinde

kullanilan kaydirmalarla ilgili Goniil (2024);

Diinya miizik literatiiriinde “glissando” olarak tarif edilen bu yorum unsuruna biz Tiirk
miizigi icrasinin makam perde ve bunlara bagl seyir icra ozellikleri bakimindan farkli icra
edildigi diisiincesi ile “kaydirma” ifadesinin kullanilmasini ayristirici olmas1 bakimindan
daha dogru buluyoruz. Kaydirmalar gerek ses gerek saz icrasinda nagmenin asil yapisinda
bulunan perdelerin, -giifteye ve nagmenin manasma dair inceliklerini tatbik etmek
maksadiyla- makam ve seyir 6zelliklerince icrasi esnasinda, ¢arpma-perde, perde-perde
arasinda siklikla kullanilan, misikimiz icrasi ig¢in ¢ok dnemli olan yorum unsurlarindandir
(Goniil, 2024, s.17).

Demektedir. Bu agiklamaya goére B.S.S., ve A.Y’ nin kaydirma kullanimlarma iliskin

ornekler asagidaki gibidir.

AH BU CE FA YAR SA NA DUS MEZ VAY
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Sekil 20. Bekir Sidki Sezgin ve Aldeddin Yavasca Icrasinda Kaydirma Kullanimi

Sekil 20°de B.S.S. ve A.Y.” nin icra ettigi “Ey Dil Heves-i Vuslat-1 Canan” isimli eserde
B.S.S.’in segah perdesinden diigdh perdesine, A.Y.’nin ise neva perdesinden ¢argah
perdesine, segah perdesinden diigah perdesine, diigah perdesinden rast perdesine ve evig

perdesinden hisar perdesine kaydirma yaptig1 goriilmektedir.
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Sekil 21. Bekir Sidki Sezgin ve Aldeddin Yavasca Icrasinda Kaydirma Kullanimi

Sekil 21°de B.S.S. ve A.Y.” nin icra ettigi “Bu Gece Ben Yine Biilbiilleri Hamus Ettim”
isimli eserde B.S.S.’in gerdaniye perdesinden acem perdesine ve tekrar gerdaniye
perdesinden acem perdesine, ¢argah perdesinden kiirdi perdesine sonrasinda tekrar ¢argah
perdesinden kiirdi perdesine, son olarak neva perdesinden ¢argah perdesine, A.Y.” nin ise
cargah perdesinden kiirdi perdesine ve kiirdi perdesinden diigdh perdesine kaydirma

yaptig1 goriilmektedir.
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Sekil 22. Meral Ugurlu ve Alaeddin Yavasca Icrasinda Kaydirma Kullanimi

Sekil 22°de M.U. ve A.Y.” nin icra ettigi “Firsat Bulsam Yare Varsam” isimli eserde
M.U.’ nun gerdaniye perdesinden acem perdesine, neva perdesinden hiiseyni perdesine,
A.Y.’nin ise gerdaniye perdesinden acem perdesine, nim hicaz perdesinden neva
perdesine, neva perdesinden nim hicaz perdesine ve dik kiirdi perdesinden diigdh

perdesine kaydirma yaptig1 goriilmektedir.
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Yorum

Calismamizin 6rneklemi olan icracilardan Bekir Sidki Sezgin tarafindan icra edilen
eserler kaydirma bakimindan incelendiginde, 4’lik 8’lik ve 16’lik tartimlar arasinda
kullanildig1 goriilmiistiir. Icracilar, perde gegislerini nefes almadan ve kesintisiz,

duraksamaksizin icra eder.
3.1.3. Titretme

Dalgalanma ve sik dalgalanmaya gore daha sik perde gecislerinden olusan titretmelerle
ilgili, Goniil (2024) “Tavir sahibi hemen her icracida makama tiir ve bigimlere gore ister
sOzlii ister sozsiiz olsun farklilagabilen, asarin icrasinda mandya ilisin derin anlamlar
sunabildiginden ve standartlagtirilamayacak sekilde farkli kullanilabildiginden geregince
icraya katilmasi igin uzun g¢alismalarla olgunlagabilmektedir” (Goniil, 2024, s.17).
Demektedir. Bu agiklamaya gore B.S.S., M.U. ve A.Y’ nin titretme kullanimlarina iligkin
ornekler asagidaki gibidir;
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Sekil 23. Bekir Sidk1 Sezgin Icrasinda Titretme Kullanimi

Sekil 23’te Bekir Sidki Sezgin’in icra ettigi “Bu Gece Ben Yine Biilbiilleri Hims Ettim”

isimli eserde yegah perdelerinde titretme yaptig1 goriilmektedir.

Nota
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Sekil 24. Alaeddin Yavasca Icrasinda Titretme Kullanimi
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Sekil 24’te B.S.S. ve A.Y.’nin icra ettigi “Ey Dil Heves-i Vuslat-1 Canan” isimli eserde

A.Y.’nin ¢argah ve segah perdelerinde titretme yaptig1 goriilmektedir.

HALK Di LIN DEN KURTULA MAM AH NE YAP SAM

Sekil 25. Alaeddin Yavasca Icrasinda Titretme Kullanimi

Sekil 25°’te M.U. ve A.Y.’nin icra ettigi “Firsat Bulsam Yare Varsam” isimli eserde

A.Y.’nin neva ve hiiseyni perdelerinde titretme yaptig1 goriilmektedir.
Yorum

Calismamizin Orneklemi olan icracilardan Bekir Sidki Sezgin ve Aldeddin Yavasgca
tarafindan icra edilen eserler titretme bakimindan incelendiginde, 4’lik 8’lik ve 16’lik
tarttmlarda kullanildig: gériilmiistiir. Icracilar daha ziyade meyan béliimiinde gosterilen

perde ve civarinda icra eder.
3.1.4.Dalgalanma

Birbirine yakin ses araliginda salinimla olusan dalgalanma, Tiirk musikisi ses icrasinda
stk kullanilir, Goniil’e gore; “Dalgalanma, titretmeye gore daha genis bir frekans
araliginda perdenin salinmasiyla duyurulan bir yorum unsurudur. Dalgalanmada bu genis
frekans aralig1 tutulan perdenin yarim ses alt1 ve yarim ses iistliine kadar genisleyebilir”

(Goniil, 2024, s.18).
Genis Dalgalanma

Dar dalgalanmaya gore daha genis aralikta icrd edilen genis dalgalanma Acar’a gore;

“Dalgalanmanin takip edilebilecek kadar genis bir aralikla icra edildigi, esas perde ile
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yarim derece ilerisi ve gerisi arasindaki frekans bandinda yavas bir sekilde

yapilmaktadir” (Acar, 2023, s.13).
Nota iizerinde (~) ile gosterilir.

Bu agiklamaya gore B.S.S., A.Y’ ve M.U’nun genis dalgalanma kullanimlarina iliskin
ornekler asagidaki gibidir;
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Sekil 26. Meral Ugurlu ve Aldeddin Yavasca icrasinda Genis Dalgalanma Kullaninm

Sekil 26’da M.U. ve A.Y’ nin icra ettigi “Firsat Bulsam Yare Varsam” isimli eserin zemin
boliimiinde, M.U.’nun muhayyer perdesinde, A.Y.’nin muhayyer perdesinde ve neva
perdesinde, son olarak muhayyer ve tiz buselik perdesinde genis dalgalanma yaptiklari

gorilmektedir.
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Sekil 27. Bekir Sidki Sezgin ve Aldeddin Yavasca Icrasinda Genis Dalgalanma Kullanimi

Sekil 27°d B.S.S. ve A.Y’ nin icra ettigi “Ey Dil Heves-i Vuslat-1 Canan” isimli eserin

zemin boliimiinde, B.S.S. neva, hisar ve evi¢ perdesinde, Ol¢ii sonunda gerdaniye
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perdesinde, diger Olclide neva perdesinde, A.Y.’nin ilk Ol¢iinlin sonunda gerdaniye
perdesinde ve sonraki Olciide neva perdesinde, genis dalgalanma yaptiklari

gorilmektedir.
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Sekil 28. Bekir Sidki Sezgin Icrasinda Genis Dalgalanma Kullanimi

Sekil 28’de B.S.S.” in icra ettigi “Bu Gece Ben Biilbiilleri Himus Ettim” isimli eserin
zemin boliimiinde acem perdesinde, Ol¢ii sonunda tekrar acem perdesinde, diger genis
dalgalanmay1 ise i¢iincii Ol¢liyli dordiincii Olgliye baglayan acem perdesinde yaptigi

goriilmektedir.
Yorum

Caligmamizin 6rneklemi olan icracilardan Bekir Sidki Sezgin, Meral Ugurlu ve Alaeddin
Yavasca tarafindan icra edilen eserler genis dalgalanma bakimindan incelendiginde, dar
dalgalanmaya gore daha yavas salinimli olan genis dalgalanmalar 2’°1ik 4’likk ve 8’lik

tartimlarda, eserin zemin ve meyan kisminda kullaniimistir.
Dar dalgalanma

Genis dalgalanmadan farkli olarak sik dalgalanmayla icra edilen dar dalgalanma, Goniil’e
gore; “Esas sesin frekans bandinda iist ve alt konumlarindaki sesler arasinda hizl bir gidis

gelisle olusturulan bir yorum unsurudur” (Gontil, 2010 s.13).

Tek notada dalgalanmadan ziyade, kendinden bir sonraki nota ile ¢ok sik yapilan

dalgalanmalarda kullanilan dar dalgalanma, nota tizerinde ( ++ ) ile gosterilir.

Bu aciklamaya gore B.S.S., ve A.Y’ nin dar dalgalanma kullanimlarina iliskin 6rnekler

asagidaki gibidir;
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Sekil 29. Bekir Sidki Sezgin ve Aldeddin Yavasca Icralarinda Dar Dalgalanma Kullanin

Sekil 29°da B.S.S. ve A.Y’ nin icra ettigi “Ey Dil Heves-i Vuslat-1 Canan” isimli eserde

iki icracinin da ilk dlglide ¢argah perdesinde ve ikinci 6l¢iiniin baginda neva perdesinde

dar dalgalanma yaptiklar gériilmektedir.

BU GE CE BEN
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Sekil 30. Bekir Sidki Sezgin ve Aldeddin Yavasca Icrasinda Dar Dalgalanma Kullanin

Sekil 30°da B.S.S. ve A.Y.” nin icra ettigi “Bu Gece Ben Biilbiilleri Himus Ettim” isimli
eserin zemin boliimiinde B.S.S. acem perdesinde ve dordiincii 6lgiide tekrar acem

perdesinde, A.Y. ise gerdaniye perdesinde, dar dalgalanma yaptig1 goriilmektedir.
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Sekil 31. Meral Ugurlu ve Aldeddin Yavasca Icrasinda Dar Dalgalanma Kullanimi

Sekil 31’de M.U. ve A.Y.” nin icra ettigi “Firsat Bulsam Yare Varsam” isimli eserin
meyan boliimiinde M.U. {igiincii 6l¢iinlin bagindaki acem perdesinde, A.Y. ise dordiincii

6l¢iiniin sonundaki acem perdesinde dar dalgalanma yaptig1 goriilmektedir.
Yorum

Caligmamizin 6rneklemi olan icracilardan Bekir Sidki Sezgin, Meral Ugurlu ve Aldeddin
Yavasca tarafindan icra edilen eserler dar dalgalanma bakimindan incelendiginde, genis
dalgalanmaya goére daha sik salinim gosteren dar dalgalanmalar 2’lik 4’lik ve 8’lik

tartimlarda, eserin zemin ve meyan kisminda kullanilmistir.
3.1.5. Perde Birakma

Tiirk masikisi ses icrasinda eserin seyrine ve makamin gerekliligine gore farkliliklar
gosteren perde birakmalarla ilgili Goniil (2024); “Asma kalis yapilan ya da seyir
icerisinde nagmeye ya da giifteye gore méanaya dair ifadeyi farklilastirmak icin ya da
tamamiyla icracinin tavri dahilinde tercih edilen, perde altina sesin hedef gozeterek ya da
gozetmeyerek ani ve hizlica pestlestirdigi bir yorum unsurudur” (Goniil, 2024, s.21).
Demektedir.

Bu agiklamaya gore B.S.S., ve A.Y’ nin perde birakma kullanimlarina iligkin 6rnekler

asagidaki gibidir;

35



Sengin Semai

oo
Nota ] P —1 1 T T |
: —— — | — | I I e % |
D)
AH BU GE CE BEN Yl NE BUL BUL LE Ri HA
h... F oy o — - -

; e’ . Y o P N A [ o el )
Bekir ; r Iy OO e e g g e O TONE r' r
Sidki ébﬁrrdurrrrg‘ g ': _:r': r: [ - r i I
Sezgin g : — y

AH BU GE BEN Yl NE BUL BUL LE RI HA
t N Y D A t N e ik ik hA;\
. . NN 5 N
Aaeddin i § | @ yo o i S ——— et e o _pﬁl .
Yavasca @tz:’j:iﬁ === i
) ;

AH BU GE BEN vl NEBOL  BOULLERI HA
Sekil 32. Bekir Sidki Sezgin ve Alaeddin Yavasca Icrasinda Perde Birakma Kullanimi

Sekil 32’de B.S.S. ve A.Y.” nin icra ettigi “Bu Gece Ben Yine Biilbiilleri Himitis Ettim”
isimli eserin zemin bolimiinde B.S.S.’in acem perdesinde, A.Y.’nin ise gerdaniye

perdesinde perde birakma yaptigi goriilmektedir.
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Sekil 33. Bekir Sidki Sezgin Icrasinda Perde Birakma Kullanimi

Sekil 33’te B.S.S.’in icra ettigi “Bu Gece Ben Yine Biilbiilleri Hims Ettim” isimli eserde

acem perdesinde perde birakma yaptig1 goriilmektedir.

Yorum

Calismamizin 6rneklemi olan icracilardan Bekir Sidki Sezgin ve Aldeddin Yavasca
tarafindan icra edilen eserler perde birakma bakimindan incelendiginde perdenin aniden
pestlesmesi amaciyla kullanilan perde birakmalarin 8’lik ve senkoplu tartimlarda

kullanildigr goriilmiistiir.
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3.2. Ekol Icracilarin, Eser icralarinda Kullandiklar1 Tartim Unsurlar:

3.2.1. Duraksama

fcra esnasinda daha ziyade anlam ve duyguyu derinlestirme amaciyla kullanilan
duraksamayla ilgili Goniil (2024); “Duraksamalar, dogrudan perdenin kendi tartim
stiresinde baglayip ritim diginda uzayan siirelerde uygulanabilecegi gibi, duraksama
oncesinde icranin agirlasmasi da yaygin kullanimlardandir ve ( & ) isareti ile gosterilir.”

(Goniil, 2024, s.25) demektedir.

Bu agiklamaya gore B.S.S., ve A.Y’ nin duraksama kullanimlarina iliskin 6rnekler

asagidaki gibidir;
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Sekil 34. Bekir Sidk1 Sezgin ve Aldeddin Yavasca Icrasinda Duraksama Kullanimi

Sekil 34°te B.S.S. ve A.Y.” nin icra ettigi “Bu Gece Ben Yine Biilbiilleri Himus Ettim”

isimli eserde B.S.S.’in diigah perdesinde duraksama yaptig1 goriilmektedir.
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Sekil 35. Bekir Sidk1 Sezgin ve Aldeddin Yavasca Icrasinda Duraksama Kullanimi
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Sekil 35°te B.S.S. ve A.Y.” nin icrd ettigi “Aksamin Oldugu Yerde Bekle Diyorsun” isimli
eserde B.S.S.’in gerdaniye perdesinde, A.Y.’nin ise neva perdesinde duraksama yaptigi

gorilmektedir.
Yorum

Calismamizin Orneklemi olan icracilardan Bekir Sidki Sezgin ve Aldeddin Yavasca
tarafindan icrd edilen eserler duraksama bakimindan incelendiginde, tartim siiresine
uygun baglayip gider disina tasacak bicimde uzatilmasi ile olusturulan duraksamalarin

2’lik ve 4’liik tartimlarda kullanildig1 gorilmiistiir.
3.2.2. Agirlasma

Tiirk masikisi ses icrasinda ekollerin genellikle gecki ya da kararda kullanilan
agirlagmalarla ilgili Goniil (2024); “Ozellikle ses icrasinda agirlasmalarin yapildig
yerlerde tartimin insicAminin bozulmamasi ig¢in mutlaka solistin 6niine gegilmeden takip
edilmesi gerekir. Nota iizerinde agirlagmanin yapilacagi ya da basladigi yerden itibaren

olmak tiizere “agir...”, “agirca” ya da “agirlagsarak”™ gibi kelimelerle veya kisaltmalarla

gosterilir’ (Goniil, 2024, s.25) demektedir.

Bu aciklamaya gore, M.U., ve A.Y’ nimn agirlasma kullanimlarina iliskin Ornekler

asagidaki gibidir;
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Sekil 36. Meral Ugurlu Icrasinda Agirlasma kullanimi

Sekil 36’da M.U.’nun icra ettigi “Firsat Bulsam Yare Varsam” isimli eserin meyan
kisminda, Ugurlu’nun 6l¢ii bitiminde agirlastigl, diger 6lciiyli nispeten daha giiglii icra

ettigi goriilmektedir.
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Yorum

Calismamizin orneklemi olan icracilardan Meral Ugurlu tarafindan icra edilen eser,
agirlasma bakimindan incelendiginde, eserin hakimiyetini gosteren, daha parlak icra

edilen giiclii kisimlara gelmeden, 6l¢ii ya da ciimle bitislerinde icra ettigi gorilmiistiir.
3.2.3. Kesik Icra

Tiirk masikisinde, belirli formlarda icra edilen kesik icrayla ilgili Goniil (2024); “Icranmn
tartimlarin stire uzunluguna bakilmaksizin keskin duruslarla devam ettirilecegi ve fakat
duruglarin tartimin stiresi ile sinirli oldugu anlamina gelen bir yorum unsurudur. Notada,
kesik icra edilecek olan perdenin dizekteki konumuna gore notanin iizeri ne ya da altina

gelen (.) ile gosterilir” (Goniil, 2024, s.26) demektedir.

Bu agiklamaya gore M.U., B.S.S., ve A.Y’ nin kesik icra kullanimlarina iliskin 6rnekler

asagidaki gibidir;
YA NI MA GEL SEN SIN BE NiM GON LUM A LAN
~ e e I~
M.U. 7 s Q%,r“
YA NI MA GEL SEN SIN BE NiM GON LUMA LAN
] % TN e
w | Zig =

YA NI MA GEL SEN SIN BE NIM GON LUM A LAN

Sekil 37. Meral Ugurlu ve Aldeddin Yavasca Icrasinda Kesik icra Kullanin

Sekil 37°de M.U. ve A.Y’ nin icra ettigi “Firsat Bulsam Yare Varsam” isimli eserin zemin
boliimiinde, M.U.’nun hiiseyni perdesinde, A.Y.nin hiiseyni perdesinde ve evig

perdesinde, kesik icra yaptiklari goriillmektedir.
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Sekil 38. Bekir Sidki Sezgin Icrasinda Kesik icra Kullanimi

Sekil 38’de B.S.S.’in icra ettigi “Ey Dil Heves-i Vuslat-1 Canan” isimli eserin zemin

bolimiinde, B.S.S.’in neva perdesinde, kesik icra yaptigi goriilmektedir.
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Sekil 39. Bekir Sidki Sezgin ve Aldeddin Yavasca icrasinda Kesik Icra Kullanimi

Sekil 39°da B.S.S. ve A.Y.’nin icra ettigi “Ey Dil Heves-i Vuslat-1 Canan” isimli eserin

zemin bdliimiinde, A.Y.’nin acem perdesinde kesik icra yaptigi goriilmektedir.
Yorum

Calismamizin 6rneklemi olan icracilardan Bekir Sidki Sezgin, Alaeddin Yavasca ve
Meral Ugurlu tarafindan icra edilen eserler kesik icra bakimindan incelendiginde, tartim
siiresine uygun baslayip gider disina tasmayacak bicimde ani duruslar ile olusturulan

kesik icralar, 4’liikk ve 8’lik tartimlarda kullanildigi goriilmiistiir.

3.3. Ekol icracilarin, Eser Icralarinda Kullandiklar: ifade Unsurlar

3.3.1. Giiclii

Tiirk masikisi ses icrasinda geldigi eser boliimiiniin daha kuvvetli icra edilmesi ifadesiyle
giicliiniin, Géniil’e gére tanimi su sekildedir; “Icranin belirli béliimlerinde normal
ahengin 6tesine gegerek daha parlak ve etkili bir sekilde uygulanmasini ifade eder. Giiglii
icralar, notalarda yogunlugu belirtmek icin "(G...)" semboliiyle, daha az yogun olanlar ise

"(g...)" semboliiyle isaretlenmistir” (Goniil, 2024, s.27).
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Bu agiklamaya gore B.S.S., M.U. ve A.Y’nin gii¢lii kullanimlarma iligkin 6rnekler
asagidaki gibidir;

Sekil 40. Bekir Sidki Sezgin Icrasinda Giiglii Kullanimi

Sekil 40°’ta B.S.S.”in icra ettigi “Bu Gece Ben Yine Biilbiilleri Himus Ettim” isimli eserin
meyan boliimiinde icracinin siinbiile perdesi bolgesini giiglii bigimde icra ettigi

goriilmektedir.

Nota
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Sekil 41. Bekir Sidk1 Sezgin ve Aldeddin Yavasca Icrasinda Giiglii Kullanimi

Sekil 41°de B.S.S. ve A.Y’ nin icra ettigi “Ey Dil Heves-i Vuslat-1 Canan Sana Diismez”
isimli eserde, iki icracinin muhayyer perdesini civarimi hafif bicimde icra ettikleri

goriilmektedir.
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Sekil 42. Meral Ugurlu Icrasinda Giiglii Kullanimi
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Sekil 42’de M.U.’nun icra ettigi “Firsat Bulsam Yare Varsam” isimli eserin zemin

kisminda, Ugurlu’nun tiz ¢argah perdesi civarini gii¢lii bicimde icra ettigi goriilmektedir.
Yorum

Calismamizin 6rneklemi olan icracilardan Bekir Sidki Sezgin, Aldeddin Yavasca ve
Meral Ugurlu tarafindan icra edilen eserler giiglii bakimindan incelendiginde, eserin
hakimiyetini gosteren, daha parlak icra edilen giiclii kisimlari, 8’lik ve 16’11k tartimlar

civarinda kullanilmistir.
3.3.2. Hafif

Tiirk masikisi ses icrasinda sik kullanilan bir unsur olan hafifle ilgili Goniil; “Ozellikle
icranin zayif algilandigi boliimlerde kullanilan bu yontem, miizikte bir derinlik yaratir ve
notalarda "(h...)" semboliiyle belirtilir. Hafif, eserin dinamik yapisina narin bir dokunus

katmak i¢in bagvurulan ince bir detaydir” (Goniil, 2024, s.27) Demektedir.

Bu agiklamaya gore B.S.S., M.U. ve A.Y’ nin hafif kullanimlarina iliskin 6rnekler
asagidaki gibidir;
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Sekil 43. Bekir Sidk1 Sezgin ve Aldeddin Yavasca Icrasinda Hafif Kullanimi

Sekil 43’te B.S.S. ve A.Y’ nin icra ettigi “Ey Heves-i Vuslat-1 Canan Sana Diismez”
isimli eserde, iki icracinin da neva perdesi civarindan, B.S.S.’in tgilincii dl¢iiniin rast

perdesinden baslayan kismi hafif bigimde icra ettikleri goriillmektedir.
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LA KE RE siD OLDUYI NE NAG ME i AH

Sekil 44. Bekir Sidk1 Sezgin ve Aldeddin Yavasca Icrasinda Hafif Kullanimi

Sekil 44°te B.S.S. ve A.Y’ nin icra ettigi “Bu Gece Ben Yine Biilbiilleri Himus Ettim”
isimli eserde, iki icracinin tiz ¢argah perdesi civarini hafif bigimde icra ettikleri

goriilmektedir.
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Sekil 45. Meral Ugurlu Icrasinda Hafif Kullanimi

Sekil 45°te M.U.’nun icra ettigi “Firsat Bulsam Yére Varsam” isimli eserde, Ugurlu’nun

acem perdesi civarini hafif bigimde icra ettikleri goriilmektedir.
Yorum

Calismamizin 6rneklemi olan icracilardan Bekir Sidki Sezgin, Aldeddin Yavasca ve
Meral Ugurlu tarafindan icra edilen eserler hafif bakimindan incelendiginde, eserin naif
icra edilmesi icin daha zayif duyulan hafif ifade unsurlari, daha ziyade eserlerin meyan

kisminda tiz bolgelerde sik¢a kullanilmaktadir.
3.4. Ekol icracilarin, Eser Icralarindaki Tartim Farklihklar

Tiirk musikisinin ses orgiisiindeki zenginligi sekillendiren baslica unsurlardan biri, usil
yapisidir. Us(l, bir eserin bestelenis slirecinden dogacglama icraya kadar pek ¢ok boyutta

belirleyici bir rol iistlenir, eserin kimligini olusturan, icracinin yorumsal derinligini
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besleyen usilleri olusturan ve ayirt edici bir 6ge niteliginde olan tartimlar, icracilar
tarafindan farkliliklar gosterebilmektedir. Goniil, Tartim Farkliliklarin1 su sekilde
aciklamistir; “Tiirk masikinin nagme zenginliginin makam disindaki diger unsuru
usuldiir. Tiirk musikisinde usil, eserin formundan giderine, bestesinden irticali icrasina,
pek cok tiir ve bicimde besteye, icrdya ve yoruma belirleyici, etkileyici, ayristirici

ozellikler katar” (Goniil, 2024, s.22).

S6z konusu agiklama, tartim farkliliklarinin odak noktasini tartim c¢esitlemeleri
kavramina yonlendirmektedir. Tartim ¢esitlemeleriyle ilgili Goniil; “Genellikle eserin
uzayan seslerinin ya da nispeten daha biiyiik tartimli olan ezgilerinin, icrada daha kii¢iik
tartimlarla zenginlestirerek icrasi seklinde tarif edilebilecek bir yorum unsurudur”

(Goniil, 2024, s.23) Demektedir.

Bu agiklamaya gore B.S.S., M.U. ve A.Y’ nin tartim gesitlemeleri kullanimlarina iliskin

ornekler asagidaki gibidir;
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Sekil 46. Bekir Sidki Sezgin ve Aldeddin Yavasca Icrasinda Tartim Cesitlemeleri Kullaninm

Sekil 46°da B.S.S. ve A.Y.’nin icra ettigi “Bu Gece Ben Biilbiilleri Hamas Ettim” isimli
eserde, A.Y. ilk kisimdaki muhayyer perdesinin basladigi kismi iki bagl 8’lik icra
ederken, B.S.S. ise senkoplu bigimde icra etmistir. Devaminda tipki ilk 6rnekteki gibi
senkoplu icrd eden B.S.S., bu sefer 16’lik notanin basta oldugu senkop g¢esidini
kullanmistir. Devaminda, eserin aslinda 4’liikk nota seklinde yazilan muhayyer
perdesinde, A.Y. 8’lik muhayyer ve 8’lik nim sehnaz kullanirken, ikinci 6l¢iide iki bagh
8’lik biciminde asil notast bulunan tartimi1 A.Y. senkoplu sekilde icra etmistir. Ugiincii

6l¢iiniin sonunda 8’lik ve 16’lik notadan olusan senkoplu tartim icra eden B.S.S., sonraki
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verilen 6rnekte de gerdaniye ve acem perdesinde senkop kullanip, asil notasinda iki bagl

8’lik kullanilan son 6rnekteki kism1 A.Y. senkoplu bigimde icra etmistir.
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Sekil 47. Bekir Sidki Sezgin ve Aldeddin Yavasca Icrasinda Tartim Cesitlemeleri Kullaninm

Sekil 47°de B.S.S. ve A.Y.’nin icra ettigi “Ey Dil Heves-i Vuslat-1 Canan Sana Diismez”
isimli eserde, A.Y. ilk kisitmdaki muhayyer perdesinin bagladigi kismi iki bagl 8’lik icra
ederken, B.S.S. ise senkoplu bigimde icra etmistir. Devaminda tekrar asil notas1 iki bagh
8’lik olan ve A.Y. nin da asil notasinin tartimina gore icra ettigi kisimda B.S.S. birbirine
bagl iki 16’lik ve onlara bagh 8’lik neva perdesi seklinde icra ettigi goriilmektedir.
Dordiincii 6lgiideki gosterilen kisimlar iki bagl 8’liklerin olusturdugu kisimlardir ve A.Y.
asil notanin tartimina gore icrad ederken B.S.S., 8’lik ve ona bagli iki 16’lik notalar

kullanmustir.
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Sekil 48. Bekir Sidki Sezgin ve Alaeddin Yavasca Icrasinda Tartim Cesitlemeleri Kullanimi

Sekil 48’de B.S.S. ve A.Y.’nin icra ettigi “Ey Dil Heves-i Vuslat-1 Canan Sana Diismez”

isimli eserde, asil nota 4’liik hisar, 4’liik evi¢ perdesiyken, B.S.S. 16’lik hisar ve evig
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perdesi ve ona bagh 8’lik hisar perdesi, A.Y. ise 4’liik hisar perdesi ve birbirine bagl iki

8’liik evig perdesi bigiminde icra etmistir.
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Sekil 49. Meral Ugurlu ve Aldeddin Yavasca Icrasinda Tartim Cesitlemeleri Kullanimi

Sekil 49’da M.U ve A.Y.’nin icra ettigi “Firsat Bulsam Yare Varsam” isimli eserde, asil

nota birbirine bagl 8’lik hiiseyni ve neva perdesiyken, M.U. 16’lik iki hiiseyni ve onlara

bagli bir 8’lik neva perdesi seklinde icrd ederken, A.Y. ise birbirine bagh 16’lik iki

hiiseyni ve iki neva perdesi seklinde icra ettigi goriilmiistiir.
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3.5. Yorum Unsurlarmin Farh Eserlerde Kullamim Ornekleri

Besta: Buhdrizade Musiafa Irti

Makam: Hisar
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Sekil 50. Dil-i Piir Izdirabim Mevce-i Seylabdir Sensiz

Yorum

Sekil 50°de goriildiigii gibi, Aldeddin Yavasca da Meral Ugurlu da hiiseyni perdesine
diigah Oncii ¢arpma ile baslamistir. Aldeddin Yavasca ilk 6l¢iide hiiseyni perdesine dar
dalgalanma ile baslayip, yine hiiseyni perdesinde dar dalgalanma ile bitirirken Meral
Ugurlu ise genis dalgalanma yorum unsurunu ilk 6l¢iiniin bitimindeki hiiseyni perdesinde
kullanmayi tercih etmistir. Her iki icracida gerdaniye perdesinden acem perdesine kadar
ist carpma kullanmistir. Meral Ugurlu, ikinci dlgliye neva perdesinden 6n ¢arpma ile
baslarken Alaeddin Yavasca ikinci 6l¢lide 6n ¢carpma kullanmayi tercih etmemistir, iki
icract da senkoplu hiiseyni perdesinden sonra neva perdesine gecerken list carpma
kullanmustir. Uciincii 6l¢ciiye A.Y. 6n, M.U. ise 6ncii carpma ile baslamustir. Ayrica her
iki icrac1 da gerdaniye perdesinden acem perdesine kadar iist ¢carpma kullanmistir.
Alaeddin Yavasca dordiincii 6l¢iiniin hiiseyni perdesinde genis dalgalanma, muhayyer

perdesinde dar dalgalanma kullanip, muhayyer perdesinden acem perdesine {ist garpma
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ile eserin sonuna gelirken, Meral Ugurlu’nun son Ol¢liye oncili ¢carpma ile baslayip,

muhayyer perdesinde iist ¢arpma ile devam edip climleyi sonlandirdigi goriilmiistiir.

Beste: Sultan Il Selim

Makam: Shzidilara
Sengin Semai
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Sekil 51. Ab ii Tab ile Bu Seb
Yorum

Sekil 51°de goriildiigii lizere, iki icracida olgliye gerdaniye perdesinde rast perdesi oncii
carpma kullanarak baglamistir. Meral Ugurlu, ilk 6l¢iiniin basindaki gerdaniye perdesini
genis dalgalanma yorum unsuru ile icra edip yine gerdaniye perdesinde sik dalgalanma
ile sonlandirirken, Bekir Sidki Sezgin ise ilk 6l¢iiye genis dalgalanma ile baslayip 6l¢ii
sonundaki gerdaniye perdesine kaydirma yorum unsuru ile ulagsmistir. Bekir Sidki Sezgin
ikinci dl¢iiye oncili ¢arpma ile baslayip acem perdesinde dalgalanma ile sonlandirirken
Meral Ugurlu ise ikinci 6l¢liye 6n carpma ile baslayip ara ¢arpma ile devam edip
muhayyer perdesinde hafif kullanip gerdaniye perdesinde st ¢arpma kullandigi
gortiilmistiir. Bekir Sidki Sezgin, tiglincii 6l¢iiniin mahur perdesinde genis dalgalanma
kullanirken Meral Ugurlu’nun iigiincii dl¢iide iist carpma kullandigi goriilmistiir. Bekir
Sidk1 Sezgin dordiincii 6l¢iide Uist garpma, gerdaniye perdesinde hafif yorum unsurunu
kullanip, neva perdesinde dalgalanma ile ciimlesini sonlandirirken, M. U. Ise mahur ve
gerdaniye perdesinde {ist carpma kullanip, gerdaniye perdesinden neva perdesine kadar

inici merdiven ¢arpma kullandig1 goriilmistiir.
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Alaeddin
Yavasca

Giifte: Rigtl Sardag
Beste: Fehmi Tokay
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Sekil 52. Benzemez Kimse Sana
Yorum;

Sekil 52°de verilen 6rnek eserde, her iki icracida kullanilan 6rnek esere baslarken hiiseyni
perdesinde diigah oOncii ¢arpma kullanmistir. Aldeddin Yavasga ilk oOlgiide acem
perdesinden hiiseyni perdesine, sonrasinda muhayyer perdesinden acem perdesine
kaydirma yorum unsuru kullanmigtir. Sonrasinda ikinci Olgilinlin basinda hiiseyni
perdesinden neva perdesine yine kaydirma kullanarak ulasmis, ikinci ve dordiincii neva
perdesinde dar dalgalanma kullanmistir. Ugiincii 6l¢iiye 6ncii ¢arpma ile baglamis, neva
perdesinde ara ¢arpma kullanmistir. Bekir Sidki Sezgin ise ilk dl¢iiniin acem perdesinde
genis dalgalanma kullanip 6n ¢arpma ile geldigi muhayyer perdesinden acem perdesine
kaydirma ile ulasmistir. ikinci 6l¢iiniin hiiseyni perdesinden neva perdesine kaydirma,
neva perdesinde ara ¢arpma ve 6lgii sonundaki neva perdesinde dar dalgalanma kullanan
Bekir Sidki Sezgin, neva perdesinde duraksama ifade unsurunu da kullanmigtir. Aldeddin
Yavasga, tiglincii 6lgiliniin neva perdesinde ara ¢arpma kullanirken, diigah perdesinde dar
dalgalanma kullanip, dordiincii 6lgiiye 6ncii ¢arpma ile baslarken ¢argah perdesinde ise

dar dalgalanma kullanmistir.
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Giifte : Nevres Bey
Beste : Tanbdri Ali Efendi
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Sekil 53: Ceyhun Arayan Dide-i Giryanimi Gorsiin

Yorum:

Sekil 53’te verilen 6rnek eserde, her iki icraci da esere diigah 6ncii carpma ile baglamistir,
B.S.S. hiiseyni, muhayyer ve dl¢iiniin sonundaki muhayyer perdesinde genis dalgalanma
kullanirken, M.U. muhayyer 6l¢liniin sonundaki muhayyer perdesinde dar dalgalanma
kullanmustir. Bekir Sidki Sezgin ikinci dlgliye diigah oncii ¢arpma ile baslayip muhayyer
perdesinde dar dalgalanma kullandiktan sonra iist ¢carpma kullanip dalgalanma ile 6l¢iiye
son vermistir. Meral Ugurlu ikinci 6l¢iide muhayyer perdesinden hiiseyni perdesine kadar
kaydirma, iist carpmalar kullanip muhayyer perdesinde genis dalgalanma ile ikinci dl¢iiye
son vermistir. B.S.S. {igiincii 6l¢iiniin muhayyer perdesine dar dalgalanma ile baslayip
hemen ardindan {ist ¢carpma kullanip, tekrar nim sehnaz perdesinde dar dalgalanma
kullanip dik acem perdesinde de genis dalgalanma yorum unsuruna yer verdigi
goriilmiistiir. Ardindan {ist ¢arpma ve kaydirmayla dik acem e gelen B.S.S. son 6l¢iide
hiiseyni perdesinde dar dalgalanma ile 6rnek eserin Olciisiine son vermistir. M.U. ise
ticlincii 6l¢iide {ist carpma kullanip, hiiseyni perdesinde genis dalgalanma kullandiktan
sonra ligleme tartim ¢esitliligine yer vermistir. Nim sehnaz perdesinden hiiseyni perdesine
kaydirmayla gelen M.U. 6rnek eserin son Ol¢iisiine hiiseyni perdesinde dar dalgalanma

kullanarak son vermistir.

50
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Baata: Sultan Il Selim
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Sekil 54: Cin-i Geysusuna Zencir-i Teselsiil Ederler
Yorum;

Sekil 54°te verilen 0rnek eserde, li¢ icraci da eserin ilk 6l¢iisii neva perdesine, rast oncii
carpma ile baslamisken M.U. ve B.S.S. ilk 6lgiiniin sonunda hiiseyni perdesinde ara
carpma yorum unsuru kullanmistir. A.Y. ise ilk 6l¢iinlin sonundaki hiiseyni perdesini
ikinci 6lgliniin basindaki gerdaniye iist ¢arpmasina kaydirma ile baglamis, ii¢ icraci da
ikinci Olgiiye list carpma ile ulagmigstir. B.S.S. hiiseyni perdesinden dnce de iist ¢garpma
kullanmisken M.U. gerdaniye perdesinde duraksama kullanmistir. Ardindan sehnaz
perdesinde titretme kullanip, hiiseyni perdesinde {ist ¢carpma ve ikinci 6l¢iiniin sonunda
neva perdesinde tekrar ara ¢arpma kullanmistir. B.S.S. ise hiiseyni ve sehnaz perdesinde
iist garpma kullanip ikinci 6l¢iiniin sonundaki neva perdesini tiglincii 6l¢iiniin basindaki
neva perdesine baglamistir. A.Y. ikinci 6l¢iinilin sehnaz perdesinde hafif ifade unsurunu
kullanip hiiseyni perdesinden dnce yine iist carpma kullanmstir. Ugiincii dl¢iiniin ¢argah
perdesinde ii¢ icrdcit da oncli ¢arpma kullanirken, M.U. ve B.S.S. {igiinii dl¢iiniin
sonundaki neva perdesinde dar dalgalanma kullanmistir. Dordiincii 6lgiide ise B.S.S. ve
A.Y. kaydirma ile baglarken M.U. sehnaz perdesinden once gerdaniye iist carpma
kullanmistir. Ardindan M.U. sehnaz perdesinden buselik perdesine kadar {ist ¢carpma ve
ara ¢arpma kullanmig, B.S.S. hiiseyni perdesinden neva perdesine kaydirma kullanirken
A.Y. lst ¢arpma kullanmis, B.S.S. ¢argah perdeleri arasinda ara ¢arpma yorum unsuru

icra edip ciimle sonundaki ¢argah ve buselik perdesinde dar dalgalanma kullanmistir.
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A.Y. ise neva perdesinden Once iist ¢arpma kullanip son hecede dar dalgalanma icra

etmistir.
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Sekil 55: Dehrolmada Bu Sir ile
Yorum;

Sekil 55°’te verilen ornek esere iki icract da Oncii carpma ile baslarken M.U. acem
perdesine genis, B.S.S. ise dar dalgalanma kullanarak baslamistir. Olgiiniin sonunda iki
icract da acem perdesinden hiiseyni perdesine kaydirma yapmus, ikinci 6l¢iiye M.U. dncii
carpma B.S.S. ise 6n ¢arpma ile baglamayi tercih etmistir. M.U. muhayyer perdesinden
once ve sonra B.S.S. ise sadece sonra 6n ¢arpma kullanip M.U. muhayyer perdesinde dar
dalgalanma kullanmustir. Ardindan iki icraci da ti¢iincii 6l¢iide neva perdesine diigah 6ncii
carpma ile ulasirken neva perdesinden nim hisar perdesine kaydirmayla ulasirken B.S.S.
neva perdesinden ¢argah perdesine yine kaydirmayla ulagmistir. Son 6lgiide M.U. ¢argah

perdesinde genis dalgalanma kullanirken B.S.S. ise dar dalgalanma kullanmistir.
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Sekil 56: Didem Yiiziine Nazir

Yorum;

Sekil 56’da verilen 6rnek eserde iki icract da eserin ilk Olgiisiine Oncli ¢arpma ile
baslamisken B.S.S. neva perdesinden muhayyer perdesine kaydirma ile gelirken A.Y. ise
Oon carpmayla gelmeyi tercih etmistir. Ardindan B.S.S. muhayyer perdesinde genis
dalgalanma kullanirken A.Y. ise burada degil de 6l¢iiniin sonundaki gerdaniye perdesinde
genis dalgalanma kullanmay1 tercih etmis, A.Y. muhayyer perdesinden dnce, B.S.S. ise
hem muhayyer perdesinden Once hem gerdaniye perdesinden Once iist carpma
kullanmigtir. Iki icraci da ikinci 6lgiiye dncii ¢arpma ile ulasirken A.Y. gerdaniye
perdesinden Once lst carpma, B.S.S. ise muhayyer perdesinde dar dalgalanma
kullanmistir. A.Y.’da hiiseyni perdesinde dar dalgalanma kullandiktan sonra iki icraci da
acem perdesinden &nce iist garpma tercih etmislerdir. Ugiincii 6rnek dlgiide A.Y. dncii
carpma, hiiseyni perdelerinden 6nce iist carpma ve yine neva perdesinden Once st

carpma kullanip hiiseyni perdesinden dik kiirdi perdesine kadar inici merdiven ¢carpma ile
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devam etmistir. B.S.S. ise tgilincli Ol¢iiniin hiiseyni perdesinden acem perdesine
kaydirmayla gelip hiiseyni perdesinden neva perdesine yine kaydirmayla ulagmistir ve
nim hicaz perdesinden acem perdesine kadar ¢ikici, hiiseyni perdesinden dik kiirdi
perdesine kadar inici merdiven ¢arpma kullanmistir. Son 6lgiide diigah perdesinden 6nce
on, dik kiirdi perdesinden once iist ¢arpma kullanan icracilarimiz, 6rnek eserin son

Olciisiiniin sonundaki diigah perdesini dar dalgalanma kullanarak sonlandirmistir.
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Sekil 57: Goniiller Ugrusu Bir Yar-1 Bi- Amanim Var
Yorum;

Sekil 57°de 6rnek esere iki icraci da 6n ¢arpma ile baglamig, M.U. genis A.Y. ise dar
dalgalanma ile devam etmis, diigdh perdesinde iki icracininda iist carpma kullanmasiyla
devam edip M.U.’nun dar dalgalanma kullanmasiyla sonlanmustir. Iki icrAcinin da dar
dalgalanma kullanmasiyla baslayip rast perdesinden once iist ¢arpma kullanmasiyla
devam eden ikinci 6lglide M.U.’nun rast perdesinden neva perdesinde kaydirmayla
gelirken A.Y.’nin dar dalgalanma ile devam ettigi goriilmiistiir. Ayrica M.U. diigah
perdesinde dar dalgalanma ile ikinci dl¢iiyii sonlandirmistir. Ugiincii dlgiiye A.Y. 6n
carpma ile baslayip rast perdesinden Once iist ¢arpma kullanip diigah perdesinde dar
dalgalanma ile Ol¢liyli sonlandirirken, M.U. ii¢ilincii 6l¢iinlin basinda hafif, sonunda ise

giiclii ifade unsurunu kullanarak 6rnek eser climlesini sonlandirmistir.

54



Giifte ve Beste: Sadettin Kaynak

o e
Nota &) % "
el
ME LER GE LIR ME LER GE LIR KU ZU LARME  LER GE LIR
[y
: ‘f’-\ ™ o'\ ot
Meral A a4 —=F T T A I 1 N i i T i
"&'-—dh—d il.*-—-' L Joe — e e ]

Uguriu (5')
ME LER GE LIR ME LER GE LIR KU ZU LARME  LER GE LIR

Alzeddin <
Vavasca (y O 4 7 o P A
S —
ME LER  GELIR ME LER GE LIR KU ZU LARME  LER GE LIR
Sekil 58: Giil Derler Bana Giil Derler
Yorum;

Sekil 58’de verilen 6rnek eserin ilk Olglistine iki icraci da oncii ¢arpma ile baslamis,
M.U.’nun gerdaniye perdesinde ara ¢arpma kullanmastyla devam etmistir. Ikinci 6lgiide
ayni sekilde iki icract da oncii ¢arpma kullanirken M.U. muhayyer perdesinden Once iist
carpma kullandiktan sonra gerdaniye perdesine ve acem perdesinden hiiseyni perdesine
kaydirma ile ulagsmistir. A.Y. ise muhayyer perdesinde dar dalgalanma kullanip
sonrasinda gerdaniye perdesinden neva perdesine kadar inici merdiven ¢arpma
kullanmustir. Ugiincii élgiiye M.U. iist carpma ile baslarken A.Y. ise oncii carpma ile
baslamigtir. Ornek eserin son dlgiisiinde A.Y. iist carpma ile baslayip kaydirmayla devam
ederken M.U. evi¢ perdesinde dar dalgalanma kullanmay1 tercih etmistir.

Giifte: Yesari Asim Ansoy
Beste: Fitnat Saghk
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Sekil 59: Omriim Seni Sevmekle Nihayet Bulacaktir
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Yorum;

Sekil 59°da verilen 6rnek esere B.S.S. oncii ¢arpma ile baslayip gerdaniye perdesinde list
carpma kullanip, neva perdesinde tekrar iist carpma ve genis dalgalanmayla devam edip
ikinci Ol¢iiniin gerdaniye perdesinde iist carpma ve sonraki gerdaniye perdesinde genis
dalgalanma ve son Olc¢lide gerdaniye perdesinden evi¢ perdesine kaydirma, gerdaniye
perdesinde Oncii carpma ve gerdaniye perdesinden evig¢ perdesine kaydirma yaparak

sonlandirdig1 goriilmistiir.

Gilfte: Refik Fersan
Beste: Cenap Muhittin Kozanoglu
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Sekil 60: Riizgar Uyumus Ay Daliyor
Yorum;

Sekil 60’ta incelenen 6rnek esere A.Y. 6n ¢carpma ile baslarken M.U. ise iist carpma ile
baglamig, A.Y. acem ve hiiseyni perdesinden Once ikili ¢arpma kullanirken M.U.
hiiseyni perdesinde ara carpma kullanmis ve ¢argah perdesinden hiiseyni perdesine
kaydirma kullanmistir. A.Y. ikinci 6l¢iide ¢argah perdesinden 6nce {ist, sonrasinda ara
carpma kullanip kiirdi perdesinden diigah perdesine ve diigdh perdesinden neva
perdesine kaydirmayla ulagmistir. M.U. ise ikinci 6l¢iiye iist carpma ile baglamis ve
tipki A.Y. gibi kaydirmalarla ikinci dl¢iiyii sonlandirmistir. Ugiincii lciiniin kiirdi
perdesinde ara ¢carpma kullanan A.Y. diigah perdesinden 6nce iist garpma kullanip yine
ayni1 diigah perdesinde dar dalgalanma kullanmigstir. M. U. ise ii¢lincii dlgiiye {ist carpma
ile baslayip kiirdi perdesinde ara carpma ile devam edip dar dalgalanma ile {igiincii
dlciiyii sonlandirmustir. Ornek eserin son dl¢iisiiniin diigah perdesinde iki icraci da genis

dalgalanma kullanip sonlandirmistir.
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4. SONUC ve ONERILER

Bu arastirmada, Tiirk musikisi ses icrasinin dgrenilmesinde ve icra edilmesinde ekol
isimler; Aldeddin Yavasca, Bekir Sidki Sezgin, Meral Ugurlu’nun seslendirdigi ve TRT
repertuvarindaki notaya alinmis eserler, yapisal ve igeriksel analizi ile ele alinmustir.
Calisma siirecinde, eserlerde icra edilen yorum, ifade ve tartim unsurlarinin neler oldugu

ve ne siklikla oldugu detayli bir sekilde ele alinmis ve analiz edilmistir.

Yaptigimiz calismada, alt problemler kapsaminda dokiiman inceleme ve analizleriyle

ortaya ¢ikan bulgu ve yorumlardan hareket ederek elde ettigimiz sonuglara gore;

Yorum unsurlarinin icralarda yeknesak bir bigimde uygulanmadig; aksine, Tiirk misikisi
genel icra tslibunun dogasi geregi icracilarin bireysel tercihleri dogrultusunda, eserin
farkli boliimlerinde farkli sekillerde kullanildig: tespit edilmistir. Elde edilen bulgular,
yorum unsurlarinin icrd siirecinde icracinin kisisel tavirlarini belirlemede 6nemli ve
belirleyici bir rol iistlendigini gostermektedir. Icracilarin, bu unsurlar1 kullanma
noktasinda kendilerini olduk¢a Ozgiir hissettikleri, icra siireglerinde eserin yapisina,
makamina, duygusuna ve kendi bakis agilarina bagli olarak yorum unsurlarini bilingli bir
bigimde tercih ettikleri anlagilmistir. Bu durum, Tiirk masikisi icra geleneginde yorum
unsurlarinin, icracinin sanatsal kimligini ve ifade giiclinii yansitan dinamik bir unsur
oldugunu ortaya koymaktadir. Dolayisiyla, yorum unsurlarinin bireysel tercihlere agik,
degisken ve icracinin yorum 6zgiirliigiinii destekleyen bir yap1 arz ettigi; bu 6zelligiyle

icracinin tavrini sekillendirmede merkezi bir konuma sahip oldugu sonucuna ulagilmastir.

“Ekol Icracilarin, Eser Icralarinda Kullandiklari Yorum Unsurlart Nelerdir?” alt

problemine iliskin sonuglar,

Carpma

Bu arastirma sonucunda, carpma unsurunun Tiirk misikisinde en yaygin ve en sik
kullanilan yorum unsuru oldugu tespit edilmistir. Incelenen icralarda, her icricinin
carpma unsurunu siklikla ve bilingli bir bigimde kullandigi; bu kullanimlarda mutlaka
perdeyi gozeterek icraya yon verdikleri belirlenmistir. Ayrica icracilarin, carpma
unsurunu kullanirken yalnizca teknik bir siisleme araci olarak degil; eserin nagme
vurgusuna, giiftenin anlamina ve soziin vurgu yapisina dikkat ederek, yorumun biitliniine

hizmet eden bir ara¢ olarak degerlendirdikleri goriilmiistiir. Carpmanin, eserin farkl
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yerlerinde ve dl¢iliniin degisik kisimlarinda tercih edilerek, icracinin yorumuna dinamizm
ve ifade derinligi kazandirdig1 anlagilmistir. Bu baglamda, ¢arpmanin; icracinin tavrini

belirleyen 6nemli bir yorum unsuru olarak one ¢iktig1 sonucuna ulagilmistir.
Kaydirma

Incelemeler dogrultusunda kaydirmanm icricilar tarafindan perde gegislerini
yumusatmak ve bu gegisleri kesintisiz siirdiirmek amaciyla, perdenin basamakli olarak
degil, siirekli bir hareketle bir perdeden digerine devamli gegisi sagladigi kisimlarda inici
ya da ¢ikict merdiven ¢arpma kullanmayi tercih etmedikleri yerlerde duygusal biitiinliigi

destekleyerek kaydirma kullandiklart sonucuna ulagilmistir.
Titretme

Bu arastirma sonucunda, titretmenin icracilar tarafindan Tirk musikisi ses icralarinda
ifade zenginligi ve duygu derinligi saglamak amaciyla siklikla tercih edildigi tespit
edilmistir. Icracilar, titretmeyi yalnizca bir siisleme araci olarak degil, ayn1 zamanda
eserin makamsal yapisina, nagme akisina ve giifte vurgusuna hizmet eden temel bir
yorum unsuru olarak degerlendirmislerdir. Titretmenin o6zellikle uzun ve giiclii
perdelerde, climle sonlarinda ve duygusal yogunlugun artirilmak istendigi boliimlerde
one ciktig1 gozlemlenmistir. Bu baglamda titretme, icracinin yorum ozgiirligiinii ve
tavrin1  belirginlestiren, dinleyici iizerinde etki uyandiran ve icranin karakterini

sekillendiren 6nemli bir unsur olarak one ¢ikmaktadir.
Genig Dalgalanma

Bu aragtirmanin bulgularina gore, genis dalgalanma unsurunu en yogun ve belirgin
bigimde kullanan icracinin Aldeddin Yavasca oldugu tespit edilmistir. Yavasca’nin
icralarinda genis dalgalanmanin, 6zellikle uzun ve giiclii perdelerde, ciimle baslarinda ve
gecis noktalarinda icrya derinlik ve zenginlik kazandirmak amaciyla siklikla tercih
edildigi gbzlemlenmistir. Bekir Sidki Sezgin’in icralarinda genis dalgalanmanin daha
olgiilii, makamin seyir 6zelliklerine ve giifte vurgularina bagli bigimde uygulandigi,
boylelikle hem teknik hem estetik bir denge gozetildigi anlasilmistir. Meral Ugurlu’nun
icralarinda ise genis dalgalanma unsurunun nispeten sinirli, ancak vurgu ve ifadenin
artirtlmas1 gereken boliimlerde segici bir yaklasimla kullanildigi belirlenmistir. Bu

bulgular, genis dalgalanmanin icracilar arasinda farkli yogunluk ve islevlerle ele
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alindigini, Aldeddin Yavas¢a’nin islibunda ise belirgin bir ifade araci olarak One

ciktigini ortaya koymaktadir.
Dar Dalgalanma

Ilgili eserler iizerinde yapilan incelemeler neticesinde, dar dalgalanma unsurunu en yogun
ve belirgin bicimde kullanan icracinin Meral Ugurlu oldugu tespit edilmistir. Ugurlu’nun
icralarinda dar dalgalanmanin, Ozellikle eserin duygusal yogunlugunu artirmak,
nagmelere zarif bir hareketlilik kazandirmak ve sade bir ifade dili yaratmak amaciyla
sikca tercih edildigi gozlemlenmistir. Bekir Sidki Sezgin’in icralarinda ise dar
dalgalanma, daha 6lg¢iilii ve yer yer 6ne ¢ikan, makam ve giifte biitiinliigline hizmet eden
bir unsur olarak kullanilmistir. Aldeddin Yavas¢a’nin icralarinda ise dar dalgalanmanin
daha secici ve yer yer sinirh bir bicimde, dzellikle 6nemli gegis noktalarinda ve ciimle
sonlarinda tercih edildigi anlasilmistir. Bu karsilagtirmali bulgular, dar dalgalanmanin
icracilar arasinda hem ortak hem de bireysel yorum anlayiglarini yansitan bir unsur
oldugunu, 6zellikle Meral Ugurlu’nun tislibunda belirleyici bir rol iistlendigini ortaya

koymaktadir.
Perde Birakma

Incelenen eserler dogrultusunda, perde birakma unsurunun icricilar arasinda en yogun
bicimde Bekir Sidki Sezgin tarafindan kullanildig: tespit edilmistir. Sezgin’in icralarinda,
perde birakmanin 6zellikle climle sonlarinda ve duygusal yogunlugun artirilmak istendigi
boliimlerde tercih edilerek eserin ifade giicline katki sagladigi gozlemlenmistir. Aldeddin
Yavasca'nin icralarinda perde birakma, makamin seyri ve eserin form yapisina bagli
olarak daha 6l¢iilii ve dengeli bir bicimde uygulanmis, bir tamamlayici unsur olarak islev
gormiistiir. Meral Ugurlu’nun icrilarinda ise perde birakma, genellikle sade ve igten bir
yorum anlayis1 g¢ercevesinde, belirli bolimlerde sinirli ve yerinde kullanilmistir. Bu
bulgular, perde birakmanin icracilar arasinda farkli yogunluk ve yaklagimlarla ele
alindigin, 6zellikle Bekir Sidki Sezgin’in icralarinda belirgin bir ifade ve yorum araci

olarak dne ¢iktigin1 gostermektedir.

“Ekol Icracilarin Eser Icralarinda Kullandiklari Ifade Unsurlari Nelerdir?” alt

problemine iliskin sonuglar,
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Giiclii

Yapilan analizler dogrultusunda, giiclii unsurunun icracilar arasinda en belirgin ve yogun
bigimde Bekir Sidk1 Sezgin tarafindan kullanildig tespit edilmistir. Sezgin’in icralarinda
giiclii unsurunun, 6zellikle vurgulu bir etki yaratmak amaciyla, makamsal yiikselislerde
ve ciimle baglarinda 6ne ¢iktig1 gozlemlenmistir. Aldeddin Yavas¢a’nin icralarinda ise
giiclii kullanimi, eserin duygusal dinamiklerine bagli olarak daha dengeli ve 6l¢iilii bir
sekilde uygulanmis; eser biitiinliigiinii koruyacak bi¢gimde icrdya yerlestirilmistir. Meral
Ugurlu’nun icralarinda ise giiclii unsuru, genellikle hassas ve zarif bir yorum anlayisi
icinde sinirlt dlgiide kullanilmig; bu durum, Ugurlu’nun {islibunda igtenlik ve sadeligin
on planda tutuldugunu gostermistir. Sonug olarak, gii¢lii unsurunun icracilar arasinda
farkli yogunluk ve islevlerle ele alindigi; 6zellikle Bekir Sidki Sezgin’in icralarinda

belirgin bir yorum ve ifade araci olarak 6ne ¢iktig1 anlasilmistir.
Hafif

Bu arastirma sonucunda, hafif unsurunun icracilar arasinda en belirgin bicimde Meral
Ugurlu tarafindan kullanildig: tespit edilmistir. Ugurlu’nun icralarinda hafif unsurunun,
ozellikle eserin zarif ve hassas boliimlerinde, giiftenin duygusal inceliklerini yansitmak
ve nagmelere yumusak bir gecis saglamak amaciyla one ¢iktig1 gézlemlenmistir. Bekir
Sidki Sezgin’in icralarinda hafif kullanimi, makamsal yapi ve eserin genel akisi
cergevesinde kontrollii ve secici bir bigcimde uygulanmis; Sezgin bu unsuru o6zellikle
dengeli bir icra tavr gelistirmek igin tercih etmistir. Aldeddin Yavasga’nin icralarinda ise
hafif unsurunun, genel olarak giiclii unsurlarla dengeli bir sekilde i¢ ice kullanildigi,
boylelikle eserin zayif ve kuvvetli icra edilen yonlerinin birbirine baglandig1 anlagilmustir.
Sonug¢ olarak, hafif unsurunun her icracinin yorum anlayisinda farkli bir agirliga ve
islevsellige sahip oldugu, ancak ozellikle Meral Ugurlu’nun isliibunda belirgin ve
karakteristik bir rol tistlendigi belirlenmistir.

“Bkol Icracilarm Eser lcralarinda Kullandiklar1 Tartim Unsurlart Nelerdir?” alt

problemine iligskin sonuglar;
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Duraksama

Analiz edilen eserler dogrultusunda duraksama unsurunun icracilar arasinda en yogun
bicimde Alaeddin Yavas¢a tarafindan kullanildigi tespit edilmistir. Yavasca’nin
icralarinda duraksamanin, ozellikle climle sonlarinda, gecis noktalarinda ve duygusal
yogunlugun artirilmak istendigi yerlerde etkiyi giiclendirmek amaciyla bilingli bir yorum
tercihi olarak one ¢iktig1 gézlemlenmistir. Bekir Sidki Sezgin’in icralarinda duraksama,
makamsal ve usil yapisina bagh kalarak daha 6l¢iilii ve dengeleyici bir unsur olarak
kullanilmistir. Meral Ugurlu’nun icralarinda ise duraksama unsurunun genellikle sade,
icten ve yorumun genel zarafetine uygun bir sekilde sinirli dlgiide uygulandigi
belirlenmistir. Sonug olarak, duraksama unsurunun her icracinin yorum anlayisinda farkl
bir yogunluk ve islevle yer aldigi; ancak 6zellikle Aldeddin Yavas¢a’nin icra tavrinda

belirgin bir anlatim ve vurgu araci olarak 6n plana ¢iktig1 anlasilmistir.
Kesik Icra

Bu arastirma sonucunda, kesik icra unsurunun incelenen icracilar arasinda en belirgin
bicimde Bekir Sidki Sezgin tarafindan kullanildig: tespit edilmistir. Sezgin’in icralarinda
kesik icra, ozellikle ritmik c¢esitlilik saglamak, vurgu noktalarini belirginlestirmek ve
eserin duygusunu artirmak amaciyla 6ne ¢ikmistir. Aldeddin Yavasca’nin icralarinda ise
kesik icra, makam ve usal biitiinliigline bagl kalarak daha dengeli ve segici bigimde
uygulanmis, boylece eserin genel ¢izgisi korunmustur. Meral Ugurlu’nun icralarinda ise
bu unsur, sinirh 6l¢iide ve genellikle ifadenin sadeligine uygun bir bigimde kullanilmas,
yorumda yalinlik ve zarafet 6n planda tutulmustur. Sonug olarak, kesik icra unsurunun
her icracinin islibunda farkli yogunluk ve amaglarla yer aldigi; ancak 6zellikle Bekir
Sidki Sezgin’in yorum anlayisinda karakteristik ve iglevsel bir ifade araci olarak 6n plana
ciktig1 belirlenmistir.

“Ekol Icracilarin Eser Icralarindaki Tartim Farkliliklar: Nelerdir?” alt problemine

iliskin sonuclar,
Tartim Farkhiliklar

Ilgili eserler iizerinde yapilan incelemeler neticesinde, tartim farkliliklarinmn icracilar
arasinda belirgin bicimde ortaya ¢iktif1 gdzlemlenmistir. Ozellikle bazi1 dlgiilerin siire

bakimindan esnek yorumlanmasi eserin genel ritmik yapisinda farkliliklar olusturmustur.
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Bu durumun icracilarin bireysel yorumlamalarindan kaynaklandigi ve gelenekli icra

anlayisinda yer alan serbestlik cergevesinde sekillendigi anlagilmistir.
Aragtirmada ele alinan alt problemlere iliskin elde edilen bulgulardan yola ¢ikilarak;

Tiurk Miusikisinde ses icrasinda yer alan yorum, ifade, tarttm unsurlar ti¢ farkli icraci
tizerinden karsilagtirmali olarak incelenmis, her bir unsurun kullanimi ifade giicii
bakimindan degerlendirilmistir. Elde edilen bulgular dogrultusunda yorum unsurlarinin
yalnizca sadelikten kagcinmak amaciyla degil ayn1 zamanda icranin anlati giiciini
destekleyici ve icracinin yorumunu yansitici nitelikte kullanildigi gortilmiistiir. Bekir
Sidk1 Sezgin, Meral Ugurlu ve Aldeddin Yavasca’nin icralarinda mesk sisteminin izleri
belirgin sekilde gozlemlenmis, her bir icracinin kullandigr unsurlarin kendi yorum
anlayisina ve yaklasimina gore sekillendigi tespit edilmistir. Icracilarin yorum unsurlarimi
tartim ve perde baglaminda farkli kullanimlar1 ses icrasinda sadece teknik degil, ayni

zamanda anlatima dayali1 yoniiniin de giiclii bir sekilde var oldugunu ortaya koymustur.

Incelenen eserler sonucunda, tartim farkliliklarimin incelenen icracilar arasinda en
belirgin bicimde Bekir Sidki Sezgin ve Aldeddin Yavasca tarafindan kullanildig: tespit
edilmistir. Sezgin’in icralarinda tartim farkliliklarinin, 6zellikle climlelerin ifade giiciinii
artirmak ve esere canlilik kazandirmak amactyla bilingli ve esnek bir bigimde uygulandig:
gozlemlenmistir. Aldeddin Yavasga’nin icralarinda ise tartim farkliliklari, makamin ve
eserin genel form yapisina bagh kalarak, Ozellikle gecislerde ve Onemli vurgu
noktalarinda yorum zenginligi olusturmak icin kullanilmistir. Meral Ugurlu’nun
icralarinda ise tartim farkliliklarinin daha sinirli ve geleneksel icra anlayisina sadik bir
bicimde uygulandigi, yorumda sadelik ve dogalligin 6n planda tutuldugu belirlenmistir.
Sonug olarak, tartim farkliliklarinin her icracinin bireysel tavrinda ve yorum anlayisinda
farkli yogunluk ve islevlerle yer aldigi; Bekir Sidki Sezgin ve Aldeddin Yavasca'nin
icralarinda ise icrd dinamigini ve anlatim giiciinii artiran 6nemli bir unsur olarak one

ciktig1 anlagilmistir.
Yorum Unsurlarinin Farli Eserlerde Kullanim Orneklerine Iliskin Sonuclar;

Calismamizda incelenen ekollerin, bahsedilen tiim yorum unsurlarint kullandiklar tespit
edilmistir. Bu unsurlarin kimi zaman ayni, kimi zaman ise farkli yerlerde uygulandig

gozlemlenmistir. Ayn1 yorum unsurunun farkli tartim yapilari igerisinde; oOl¢iilerin
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basinda, ortasinda veya sonunda kullanilmasi, bu unsurlarin gelenekli icra anlayiginin
belirledigi sinirlar ¢ergevesinde, icracinin tavrina bagli olarak farkli konumlarda
uygulanabildigini géstermektedir. Bu durum, yorum unsurlarinin belirli bir diizen i¢inde
ve icra gelenegine uygun bi¢cimde kullanildigini ortaya koymaktadir. Gelenekli icra
olarak tanimladigimiz bu anlayista, yorum unsurlarinin abartiya kagmaksizin, yerli
yerinde ve Olciilii bir sekilde uygulandigi; ayrica icrayr tekdiizelikten uzaklastirarak
dinleyicinin dikkatini canli tutacak bir ¢esitlilik sagladigi tespit edilmistir. Bu durum,
gelenekli icra anlayisinin belirli sinirlar igerisinde sekillenen, dengeli ve tutarli bir yapiya

sahip oldugunu ortaya koymaktadir.

Ornek eserler iizerinden yapilan incelemeler sonucunda, her bir ekol icricinin kendine
0zgii tavrin1 belirgin bir bicimde ortaya koydugu tespit edilmistir. Meral Ugurlu’nun ses
icrasinda, naif ve hafif bir tavrin 6ne ciktigl; 6zellikle hangere ve carpma gibi yorum
unsurlarina daha yogun bigcimde yer verdigi gozlemlenmistir. Bekir Sidki Sezgin’in
icralarinda ise “kaydirma” ifade unsuruna belirgin bir agirlik verdigi dikkat gekmektedir.
Aléaeddin Yavas¢a’nin yorumlarinda ise “dalgalanma” unsurunun diger icracilara kiyasla
daha sik tercih edildigi goriilmektedir. Bununla birlikte, her ii¢ icrdcinin da “carpma”
unsurunu yogun bi¢imde kullandigi ve bu yorum unsurunun tiim icralarda ortak bir ifade

araci olarak one ¢iktig1 sonucuna ulasilmistir.
Oneriler

Arastirma kapsaminda ulasilan bulgular dogrultusunda, Tiirk musikisi ses icrasinda yer
alan yorum unsurlarinin egitim siirecinde sistemli bicimde ele alinmasi gerektigi

diistiniilmektedir.

Konservatuvarlarda verilen ses egitimi derslerinin yalnizca teknik ile sinirli kalmayip
gelenekli icra anlayisini da kapsayacak sekilde yapilandirilmasi 6nerilmektedir. Ayrica
farkli icracilarm iisltp 6zelliklerini yansitan icrd 6rneklerinin analiz edilerek 6grencilere

sunulmasi, yorum ¢esitliliginin kavranmasi agisindan faydali olacagi diistiniilmektedir.

Yorum unsurlarinin ayrintili bicimde incelendigi bu tiir calismalarin, ses icrasi alaninda
yapilan akademik caligmalara katki sunacagi diisiiniilmektedir. Gelecek g¢aligmalarda
farkli ekoller 1s1¢inda yapilacak karsilagtirmali analizlerle konu daha farkli bir

perspektiften ele alinabilecegi ongoriilmektedir.
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Yesdri Asim Arsoy

SalilkBarn Com

HUZZAM SARKI
Omriim seni sevmekle nihiyet bulacaktir

le ni ha

bim yi ne is
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(

)} dir

Son darbe-i kalbim vine ismin olacakir
Yalmz senin agken ile rihum solacaktr

Omrilm seni sevmekle nihiyet bulacakur
Yalmiz senin agkm ile rihum solacaktir

o la
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