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ONSOZ

Tirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden Ahmet Necati Cumali’nin biri uyarlama
olmak tizere olusturdugu yirmi dokuz oyununun yirmi sekizinde yer alan kadin
kahramanlarin egitim odakli degerlendirilmesine yer verilen ¢aligmamizda Necati
Cumali’nin ulus olma bilinci ve bu stirece kadinin katkilarina olan inanci ¢ikis noktasi
olmustur. Necati Cumali, oyunlariin pek ¢ogunda Anadolu insanina, halk kiiltiiriine
yer vermistir. Cesitli konularda yazdig1 oyunlarinda kadin, 6nemli bir yere sahiptir.
Necati Cumali’nin oyunlarindaki kadinlar, gercek kadinlardir. Anadolu cografyasinda
yasayan, halkin icinden dogmus kadinlar, kent yasaminda karsilagilan egitim
olanaklarina sahip ancak baskilanan kadinlar, toplumsal sartlarin ezdigi, somiiriilen

caresiz kadinlar1 sahneye ¢ikararak izleyicinin karsisina gercek kadinlar1 getirir.

Calismada Necati Cumali’nin oyunlarindaki kadin  oyun kisilerinin
degerlendirilmesi, egitim durumlari, fiziksel ve ruhsal 6zellikleri, yaslar1 ve kimlikleri
temele alinarak yapilmistir. Calismam sirasinda yardimlari ve yonlendirmeleriyle
benden desteklerini esirgemeyen, saym Hocam Dr. Ogr. Uyesi Metin OKTAY a

tesekkiirii bir borg bilirim.
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OZET

Necati Cumalr’nin tiyatro oyunlarinda yer alan kadin kahramanlarin incelemesi
yapilirken, kadinin toplum hayatindaki yeri, aile ve ¢alisma hayatinda kadina bakis,
ataerkil toplumlarda kadinin karsilastig1 giicliikler, anne, es, sevgili, kiz kardes olarak
kadinin rolleri, kirsal kesimlerde ve kent hayati icinde kadin kimligi, toplumsal
cinsiyet kavrami {izerinden degerlendirilmeye ¢alisilmistir. Bu dogrultuda toplumun
kadina bigtigi rol, tore baskisi, erkek baskisi, kadinin ikincil varlik olarak geride
birakilisi, zulme ugrayan ve direnen kadinin durumu ve durusu tespit edilmistir.
Egitimin 6nemi, 6zellikle kirsal kesimlerde yasayan kadinlarin toreler dogrultusunda
yetistirilmeleri, okuma yazma bilmemelerinin dogurdugu olumsuzluklar, erkeklerin
hatta hemcinslerinin onlara bigtigi rol ve bunu kabullenisleri egitim ve egitimsizlik
noktasinda ele alinmistir. Kent yasaminda yer alan ve egitim olanaklaria sahip
kadinlarin yeri ve durumu kadinin ve etrafindakilerin algisina gore degisiklik

gosterebilmektedir.

Calismanin amaci, Necati Cumali’nin oyunlarinda yer alan kadin oyun

kisilerinin tespiti, degerlendirilmesi ve egitim noktasinda ele alinmasidir. Bu



bakimdan oyunlardaki kadin kahramanlarin degerlendirilmesi yapilirken yas gruplari,
fiziksel ve ruhsal 6zellikleri, egitim durumlari, medeni durumlari belirtilmistir. Sosyal,
kiltiirel, psikolojik agilardan ve toplumsal cinsiyet agisindan kadin kimliklerine
yonelik saptamalar yapilmaya calisilmis ancak bazi oyun kisileri, oyunun bagkisisini
yansitacak Ozellikler disinda herhangi bir nitelik gdstermediginde genel bir

degerlendirmeyle ele alinabilmistir.

Anahtar Kelimeler: Necati Cumali, kadin egitimi, cinsiyet.
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SUMMARY

In the study of analysing the heroines in the dramas of Necati Cumali, the
position of the women in the society, the view of women in family and working life,
the difficulties faced by women in patriarchal societies, roles of women as mother,
wife, lover, sister, women's identity in rural areas and urban life have been tried to be
evaluated through gender concept.The concept of gender at social level refers to the
patterns of femininity and masculinity as socially established, learnt phrases. In this
respect, the role provided to women by society, the pressure of honour, the pressure of
men, the women being left behind as a secondary entity, the situation and position of
women who are persecated and resisting have been determined.While determining, the
importance of education, especially in rural areas, the training of women in accordance
with morals, the negativity resulted from illiteracy, the role of men and even the people
of the same race, and acceptance of it have been taken into consideration in the point
of education and non-education.The location and status of women in urban life with
educational facilities may vary according to the perception of women and

surroundings.
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The aim of this study is to identify, evaluate and discuss the women's play
persons taking part in the plays of Necati Cumali at the point of education.In this
respect, when evaluating female heroines in plays, age groups, physical and
spiritual/mental characteristics, educational status, marital status were specified,
social, cultural, psychological aspects and in terms of social gender the identities of
women were tried to be determined, but some play characters have been dealt with by
a general assessment when they show no qualification other than the features that

reflect the play's main character.

Keywords: Necati Cumali, female education, gender.
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GIRIS

Necati Cumali’nin tiyatro oyunlarinda ¢izdigi kadin karakterler, egitim kavrami
cercevesinde incelenirken egitim almig veya egitimsiz olan kadinin toplum
hayatindaki yerinin, aile ve ¢alisma hayatinda kadina bakisin, ataerkil toplumlarda
kadinin karsilagtigi giigliiklerin, kadin rollerinin ve kimliginin esas alinarak, toplumsal
cinsiyet kavrami iizerinden bu unsurlarin ve kadin oyun kisilerinin degerlendirilmesine
calisilmigtir. Toplumsal cinsiyet kavrami, kadinlik ve erkekligin toplumsal olarak
kurulan, 6grenilen kaliplar oldugunu ifade eder. Tiirkiye’de toplumsal cinsiyet
esitsizligi ve ayrimciligi; egitimden ¢alisma yasamina, sagliktan karar
mekanizmalarina katilima kadar yasamin her alaninda ciddi boyuttadir. (Ozaydinlik,
2014: 93, 94). Cumali oyunlarinda ¢izdigi kadin karakteler araciligiyla bu esitsizligi
yansitmayr Ve dogru egitim almis kadinlarin hem kendi yasam standartlarini
iyilestirecek hem de toplumu sekillendirebilecek kudrete sahip olacaklarini topluma

gostermeyi amaglamistir.

Necati Cumali’nin tiyatro yapitlarinda yer verdigi kadin kahramanlar Tiirk
toplumunun her alaninda goriilebilen ger¢ekci kahramanlardir. Kimileri kirsal kesimde
veya kasabalarda yasayan kimileri aydin kesim iginde karsimiza c¢ikan bu kadin
kahramanlar, toplumsal hayat igersinde yer alan, halk igerisinde yetismis, egitimini
yetistigi toplumdan almis kadinlar; egitim olanaklarina sahip, bu olanaklarin getirisini
toplumsal yasantisina ve sosyal iligklilerine yansitabilen aydin kadinlar, egitimli de
olsa toplumsal baski altinda kendisi olmayir basaramamis kadinlar olarak farkl

yonleriyle oyunlarda belirginlesirler.

Kadinin egitimine ¢ok dnem veren yazar, toplumlarin sekillenmesinde kadina
diisen gorevin ne kadar biiyiik ve zorlu oldugunun bilincidedir. Cocugun ilk egitimini
aileden ve cevreden aldig1 diisiiniiliirse kadinin anne olarak iyi bir egitici olmas1 onun
da 1yi ve dogru bir egitim almis olmasiyla dogru orantilidir, toplumlarin geri
kalmishiginin en 6nemli sebeplerinden biri kadinlara tanman egitim olanaklarinin
yetersizligidir. Kadinin egitilmesinin toplumsal gelisime katkisinin biiyiik olacagini
diisiinen, oyunlariyla toplumda kendisinin sahip oldugu bu bilinci benimseyecek

kadinlar gorme istegini yansitan yazarin kadina bakisi ¢alismamiza yon veren



unsurdur. Necati Cumali’nin yazdigr yirmi dokuz tiyatro oyunun yirmi sekizinde yer
alan kadin oyun kisilerini temele alarak hazirlanan c¢alismada karakter ve karakter
uzantist tipler olarak ¢izilmis oyun kisileri, fiziksel 6zellikleri, ruhsal ozellikleri,
yaslari, egitim durumlar1 ve sosyal, kiiltiirel, psikolojik ve cinsiyet agisindan kadin
kimlikleri esas alinarak degerlendirilmis, kadinin egitimli veya egitimsiz olmasinin
onun toplumsal yasantisina, sosyal iliskilerine, psikolojilerine, ¢evrelerine olan etkisi
de egitim bashig altinda ayrica ele alinmustir. Ikincil ve fon kisiler durumundaki
kadinlar genel degerlendirmeye tabi tutulmuglardir. Necati Cumali’nin hayatina yer
verildikten sonra eserlerin iki cilt seklinde yayinlanmis olan siralamasina bagl
kalinmistir. Sadece ilk kitapta yer alan Kristof Kolomb’un Yumurtasi adli oyunda
kadin oyun kisisi olmadig1 ve yine ilk kitapta yer alan Calikusu oyunu, uyarlama bir
oyun oldugu i¢in bu iki oyuna g¢alismanin sonunda yer verilmistir. Calismadaki
basliklar oyun adlarina gore verilmistir. Sou¢ boliimiinde Necati Cumali’nin
oyunlarinda kadin kisilere yer verme sebepleri ve bu kadinlar1 hangi noktalarda ele
aldiginin ~ degerlendirilmesi yapilmis, Necati Cumali’nin yarattifi oyun kisileri
kadinlardan yola ¢ikarak Tiirk kadinindan beklentilerinin neler oldugu ifade edilmistir.

Kaynakga boliimiinde ¢aligma sirasinda yararlanilan kaynaklara yer verilmistir.



BIiRINCi BOLUM
1. NECATIi CUMALDI’NIN HAYATI ve DIiGER ESERLERI

Tirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden Ahmet Necati CUMALI, 1921 yilinda
bugiin Yunanistan sinirlart iginde bulunan Florina’da dogmustur. Hattat olan
biiyiikbabasinin elyazmasi Kuran’in arka sayfasina yazmis oldugu “Ahmet dogdu 31
Kanun-u evvel 1336” ifadesinden dogum tarihinin 13 Ocak 1921 oldugunu ifade eder.
( O.Akbal ve M. Giirpinar ile Konusmalar, 13 Ocak 1992). Ug yasin1 bitirdikten sonra
1924 yilinda miibadele sebebiyle Florina’dan Urla’ya go¢ etmislerdir. Cocukluk yillar
Urla’da ge¢mistir. Yazarin gog¢ sirasinda sahit olduklari, Urla’da gegen ¢ocuklugu ve
bu siralarda diinyada yasanan ekonomik buhranin getirdigi sefalet, aglik, yazarin
sosyal duygularini ve siyasi kanilarini etkileyen olaylardir. ( O.Akbal ve M. Glirpinar
ile Konusmalar, 13 Ocak 1992). ilkokulu Urla’da bitirdikten sonra izmir’de avukat
olan dayisinin yaninda ayricalik olarak gordiigii egitimine devam etmistir. 1938
yilinda Izmir Atatiirk Lisesi’ni bitirmistir. Ekonomik buhranin yani sira,
Cumbhuriyet’in ilanindan, Atatiirk’lin 6limiine kadar siiren bir inan¢ doneminin
umutlarini, cogskusunu paylastigini, bu donemi 6teden beri toplumumuzun “ulus olma”
donemi olarak adlandirdigini belirtir. Bu gabasin1 Atatiirk¢iiliik olarak nitelemistir. (

Cumali, 1992; 50- 54).

O donemde ulusal kimlik arayist ile dile sahip ¢ikma bilinci yerlesmistir. Folklor
arastirmalari, dil ve edebiyat alaninda yapilan ¢alismalar hiz kazanmistir. 1930’larin
ilk yaris1 i¢inde yasanan siyasi, ekonomik ve toplumsal degisiklikler sonucunda resmi
ideoloji, kendi programini sivil toplum alaninda karsilik bulacak ve ondan beslenecek
bir bigimde terciime etmeyi ve rgiitlemeyi 6nemsenmeye baslamistir. (Bagbug, 2013:
37). Bu konunun somutluk kazanmasi Tiirk Dil Kurumu, Tirk Tarih Kurumu ve
Halkevleri, okullar, enstitiiler gibi kurumlarin agilmasiyla saglanmistir. Necati
Cumali, bu donemde Urla Halkevi’ndeki zengin kitapliktan faydalandigini belirtir. Bu
kitaplikta Tiirk ve Diinya edebiyatinin se¢kin kitaplarin1 okumus ve kendisini folklor
tutkunu olarak bulmustur. Yine bu ortam iginde sosyalist egilimlerinin olustugunu
sOyleyerek kendisini, Tiirkiye’nin “Ulus Olma” siirecinin sairi olarak niteler. ( Cumali,

1992; 50- 54).



1938 yilinda istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesine kaydolur ancak yasaminin
¢ikmaza girdigi ve tekdiize hale geldigi bu déonemde bir yol ayrimindadir ve buradaki
egitimini yarida birakarak 1939 yilinda egitimi ii¢ y1l olan Ankara Universitesi Hukuk
Fakiiltesi’'ne baglar ve yiiksekogrenimini burada tamamlar. Tam bu siralarda siirin
etkisi altina girdigini ifade eder. Yedek subaylik donemini yasaminda ikinci bir
tiniversite olarak kabul etmistir. Bu durumu soyle anlatmistir: “Ezine’de ilk isim bir
posta kutusu kiralamak, ilk ayligimdan ‘Adimlar’ ‘Yurt ve Diinya’ dergilerine abone

olmak, Remzi Kitabevi’ne on Kitaplik bir siparis vermek oldu.”(Cumali, 1990: 237).

Askerliginden sonra ilk siir kitabi olan Harbe Gidenin Sarkilar1 yayimlanir. 1945
ve 1948 yillart arasinda Milli Egitim Bakanligi’na bagli Yayin Miidiirliigii ve Giizel
Sanatlar Miidiirliigii'nde gorev yapar. Varlik, Ulkii, Ankara gibi dergilerde siirleri
yayimlanir. 1945 yilinda ilk hikdyesi Aysiz Geceler, Yiicel dergisinde yayimlanir.
1949 yilinin basinda Ankara’daki gorevinden ayrilip Izmir’e gider. Ayn1 yil Izmir’de
ilk oyunu “Bos Besik” sahnelenir. 1950 ve 1957 yillar1 arasinda izmir ve Urla’da
avukatlik yapar, buradaki yillar1 ve avukathigr yazar i¢in toplumun sorunlarini
sergileyen bir laboratuvar gibidir. Oyunlarina konu olacak ¢atigmalarin, sorunlarin
6ziinli bu laboratuvarda tespit eder. ( Tas, 2001: 8). Tiyatro oyunlarinda genellikle
kirsal kesimi mekan olarak kullanmasinda Urla’daki avukatlik gilinlerinin etkisi
olacaktir. 1951- 1957 yillar1 arasinda ard1 ardina siir ve hikaye kitaplar1 yayimlanir.

“Degisik Gozle” kitabiyla 1957 yilinda Sait Faik Hikaye armaganini kazanir.

Avukatligi birakarak Paris’e yerlesen yazar, on sekiz ay kaldig1 Paris’te yasadigi
zamanlarda edindigi izlenimlerle Zoraki Ispanyol, Ask Duvari gibi oyunlarini ve bazi
hikayelerini olugturmugtur. 1959°da Paris’ten ayrilmig, 1960 yilinda Berin Teksoy’la
evlenmistir. Esinin gorevi dolayisiyla 1963 yilinda Tel-Aviv’e, 1964 yilinda Paris’e
gitmislerdir. 1966 yilinda Necati Cumali’nin yazdiklar1 sebebiyle esi gorevden alinir
ve Istanbul’a dénerler. Bu siiregten sonra ¢esitli iilke ve sehirleri dolasan sanatginin
yasadiklar1 ve izlenimleri, eserlerine kaynaklik etmistir. Eserlerinin bazilarin1 o
donemlerde olusturmustur. Necati Cumali, yakalandigi kanser dolayisiyla 2001

yilinda hayata veda etmistir.



Necati Cumali, sanat yagami boyunca c¢esitli tiirlerde eserler olusturmus ¢ok
yonlii bir sanatgidir. Daha ¢ok sair kimligi ile 6n plana ¢ikan Cumali, tiyatro oyunu,

roman, hikaye ve deneme gibi tiirlerde eserler olusturmustur.



IKiNCi BOLUM

2. NECATI CUMALI’NIN OYUNLARI
2.1. Bos Besik

2.1.1. Konusu

Yazarin bir halk tiirkiisiinden esinlenerek olusturdugu oyunda temel olay, tore
baskilarina maruz kalan gelinin dramidir. Yoriik Beyi Ali ile evli olan Fatma’nin
evliliklerinin iizerinden yedi yil ge¢cmesine ragmen cocugu olmamistir. Yoriik
Beyi’nin anasi ile obanin yaglilarinin aldigi karar, Fatma’ya kuma getirilmesidir.
Karisin1 seven ve kuma istemeyen Yoriik Beyi de torelere karsi fazla direnemez,
obanin ileri gelenleri de ana gibi diisiinmekte ve kuma getirilmesi konusunda ‘adet
boyledir’ diyerek beye baski yapmaktadirlar. Yoriik Beyi, anasindan ve digerlerinden
miihlet ister ancak ona da razi edemez, bir giine bile raz1 olmayacaklarin1 soylerler.
Torelerin karsisinda obanin beyi dahi duramaz. Ali, kuma getirilmesi kararini
Fatma’ya kendisinin sdyleyecegini belirtir. Dordiincii tablonun basinda Fatma dere
kiyisinda Hasan isimli bir ¢ocukla sdylesmektedir. Ali de biiyiiklerin kararimi
aciklamak iizere Fatma’nin yanina gelir aym1 tabloda Fatma’nin yiikli oldugunun

anlasilmasi olayn ilk perdesinin olumlu sonug¢lanmasina sebep olacaktir.

Oyunda ikinci perdenin ilk tablosu beklenen ¢ocugun dogumu ile tamamlanir,
cocuk kirkini doldurunca go¢ baslayacaktir. Tore geregi Yoriik Beyi’nin kervani
ontlinden gidecek ve bey, obanin konaklayacag yeri belirleyecektir. Bu defa Day1 ve
Emmi, Fatma’nin bebekle geride kalmamasi ig¢in kervanin sirasinin degismesini
sOylerler ancak Ana buna da razi1 gelmez ve torelere gore hareket edilmesi gerektigini
belirtir. Fatma, bebegi ile kervanin en sonunda yol alir, bdylece kervan yola ¢ikar. Bu
kars1 ¢ikis oyunun felaketli sonunun baslangici olacaktir. Ugiincii tablo basinda obadan
iki oyun kisisinin kendi aralarindaki konugmalarina yer verilir, onlardan biri kundakli
gelinin kervanin gerisinde birakilmasinin iyi olmadigini dile getirir, tablonun sonunda
Cigek Dagi’ndaki konak yerine geldiklerinde bebegin besiginde olmadigr Fatma’nin
feryadi ile anlasilir. Bebegini kaybeden Fatma’nin da ¢aya atladig haberciler araciligi

ile duyurulur.



2.1.2. Oyunun Kadin Kisileri
2.1.2.1. Fatma

Oyunun bagkisisidir. Tére baskisinin oyunda hissettirildigi kisimlarda Fatma’nin
drami 6n plana ¢ikar. Ancak bu baskiyla karsi1 karsiya kalan sadece Fatma degildir.
Yoriik Beyi kuma istemez ancak anasinin israrlarina daha fazla dayanamayarak razi
olur. Oyunun ikinci perdesinde de iginde bir sikint1 bulunmasina ragmen yine toreler
geregi karisinin ve bebeginin kervanin arkasinda gitmesine sessiz kalacaktir. Tore
baskist ile karsilasan Fatma’nin c¢aresizligi oyunun felaketle sonu¢lanmasina sebep
olacak ve c¢ocuksuz kadinin itibarsiz kabul edildigi toplumda evliliginden yedi yil

sonra dogan oglunu kaybetmesiyle Fatma, kendini ¢aya atacaktir.
Fiziksel Ozellikleri

Fatma, fiziksel olarak kuvvetlidir, obada yasamaya uyum saglamasi, iizerine
diisen her isi yerine getirmesi geng ve dayanikli oldugunu gostermektedir. Kahya,
Fatma’yr “Gelin yaman masallah! Ovali ama obalilar1 bastird1!” soézleriyle over.
(Cumali, 2004: 47). Gelin olarak, yasadiklar1 evde yapilmasi gereken tiim isler de

Fatma’nin omzundadir.
Ruhsal Ozellikleri

Oyunun baskisisi Fatma, sessiz ve dayaniklidir, obali degildir, bu ylizden de
obalilar tarafindan horlanir ancak zorlu sartlarda yasamaya katlanir, boyun eger,
kendini savunmaz, ¢ocugu olmadig1 i¢in obada herkes tarafindan kusurlu kabul edilir.
Cocuk 6zlemiyle yanar, esini sevdigi ve onun da ayni baskilarla karsilastigini bildigi
icin kendisine kuma getirilmesine razi olur. Fatma’nin yasadiklar1 karsisinda
hissettiklerini sadece Gelince ile yaptigi konusmalardan anlariz. Gelince ile
dertlesirken anasiin ve obalilarin igneleyici sdzlerinden, asik suratlarindan biktigini
sOyler. Bir araya gelen iki kadinin kendini ¢ekistirdiginden, ters giden islerden onu
sorumlu tuttuklarindan yakinir. Ovadan gelip Yorik Beyi’ne es olmasini
kabullenemediklerini sdyler, oysa geldi geleli elinden geleni yaptigimi kimselere

yaranamadi@ini anlatir. Sessizdir, denileni yapar, zorluklara katlanir, artik dayanacak



giicii kalmadigindan yakinmasini sadece Gelince ile konusurken duyariz, bu sebeple
kuma getirilmesine de razidir, hatta kocasina da kuma fikrini kabul ettirmeyi diistiniir.
Burada Fatma’nin bagskalar tarafindan kendisine bigilen rolleri kabul ettigi goriiliir.
Fatma, karsisindakilere direnemez buna hem giicii yoktur hem de onlari hakli
gormektedir. Oyunun baskisisi Fatma, bu bakimdan sindirilmis ve karsi koymayan bir
yapiya sahiptir. Fatma’nin caresizligi ve kendi durumunu kabullenisi Gelince’yle

yaptig1 konusmalarla verilmistir.

Fatma — Dayanamam gayr1! Bekleyemem! Obada yedi yildir kisir dediler soz
sirast komadilar! Yedi yildir herkesle bir giiliip sdylemedim! Herkesle bir oturup
kalkmadim! Yedi yildir Ali’den, senden gayri tatli sdziinii duydugum bir kimsem yok!

Dayanamiyorum. Diislinemiyorum! Civan Omriim ¢iiriidii, tatli canimdan
usandim! Sade dilsiz gibi yasamak olsa neyse, c¢ilemmis derim katlanirim! Beni
Oldiiren anamin, biitliin obanin asik surati, igneli s6zleri! Nerde iki kadin bas basa verse

beni ¢ekistiriyor! Hangi is ters gitse benden biliniyor! (Cumali, 2004: 31).
Yasi

Fatma’nin evlendigi yas ve olay zamanindaki yasi oyunda belirtilir. Ali’nin
anasi, dayist ve emmisi yedi yildir ¢ocugu olmadigi i¢in Fatma’yr kisir olmakla
suglarlar, Ali ise Fatma’nin heniiz gen¢ oldugunu bir iki y1l daha bekleyebileceklerini

sOylerken Fatma’nin yasini da dgreniriz.

Ali — Fatma daha ne ki Day1? Gelin aldigimizda 6n dérdiindeydi. Daha yas1 yirmi
(Cumali, 2004: 23).

Fatma ve Ali heniiz yedi yillik evlidirler, evlilik siiresinin belirtilmesinin sebebi

¢ocuklarinin olmayiginin siiresini uzun gostermektir.



Egitim Durumu

Fatma’nin egitimi ile ilgili bilgi verilmez, onun egitimi ¢evresel bir egitimdir.
Toplumun kendine bigtigi rolleri kabul eder ¢iinkii ayn1 beklenti i¢inde olanlar
tarafindan egitilmistir. Bu yiizden yasadiklar1 ona agir gelse de isyan etmez. Her
toplumda cinsiyete, toplumsal katmanlara, kisilerin gorevlerine gore yapilmis
genellemeler vardir. Bos Besik oyununun bas kisisi Fatma, giicliikleri gogilislemek
zorunda kalmis koy kadinlarindandir. ( Sener, 1990: 467-473). Cocugu olmadig i¢in
horlanir, hemcinslerinden baski goriir. Giiglii bir kadin olsa da baskilarin iistesinden
gelmesi, kendi miicadelesinin disinda gelisecektir. Fatma’nin gebe kalmasi ile oyun

kisisi kadinin iizerindeki baski hafifler.
Kimlikleri

a. Sosyal A¢cidan Kadin Kimligi

Fatma, ovalidir bu sebeple obanin yasam sartlarina sonradan uyum saglamastir.
Ancak toreyi benimser kars1 ¢itkmaz. Toplumun kadina bigtigi roller bellidir ve Fatma
bunlar1 kabul eder. Evli bir kadinin 6nceligi ¢ocuk dogurmak, kocasinin rahatini ve
mutlulugunu temin etmek, kaynana gibi ileri gelenlerin yol gostericiligi dogrultusunda
davranmaktir. Fatma, davranista hicbir seyi sorgulamaz. Kendisinden yapmasini
istenen veya beklenen her seyi yerine getirir. Ancak cocugunun olmamasi herkes icin
bir kusur sayilir ve bundan 6tiirli horlanir. Kadinin ¢ocugunun olmamasi kendisi i¢in
de bir ayip sebebidir ve Fatma bunu da kabullenir. Bu sebepten kuma getirilmesine ses
¢ikarmaz. Toplumsal normlarin belirledigi kadinlik gérevini tam anlamiyla yerine
getiremedigi i¢in kendisi de tiziilmektedir. Cocuk 6zlemi ¢eker ancak bu sadece ¢cocuk
sevgisinden kaynaklanmaz. Cocuk sahibi kadin toplumda itibar gorecektir. Oyunun
sonunda ¢ocugunu kaybedince kendini suya atmasinin sebeplerinden biri bu itibar

kaybr1 olacaktir.
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b. Kiiltiirel A¢idan Kadin Kimligi

Toplumda kadinin da erkegin de konumu ve yeri bellidir, herkes cinsiyetlerinin
gerektirdigi rollere uygun davranmalidir. Bu, kadimin da erkegin de yasadig
toplumdan aldig1 egitimdir. Fatma, gevresel baskinin etkisiyle toplumun kadindan
beklentisini bilir ve buna uygun davranir, bu algmin karsisinda olmak veya isyan
etmek, aklindan dahi gegmez. Sadece Gelince’yle yaptiklari konugmalarda acisini dile
getirir. Yoriik beyi, baskilardan uzaklasmak igin ava ¢ikar ancak Fatma, hep evde,
kaynanast ile birliktedir. Kagacagi bir alan yoktur. Uzerine diisen gorevleri yerine
getirir ve ¢ocuklarinin olmamasindan dolayr horlanan da hep o olur. Bu toplumda
erkek egemenliginin, cinsiyet¢i tutumlarin ve kadinin kabullenmis olmasimin
gostergesidir. Fatma, yiiklii oldugunun anlasilmasina kadar gecen siirecte dislanmis
konumdadir. Dogrudan toplumdan itilmis degildir ancak kisir oldugu gerekgesi ile
horlanir, kiiciik ve yetersiz goriiliir. Ustelik obada Ali ve Gelince disinda herkes

davraniglariyla bunu Fatma’ya yansitirlar.
c. Psikolojik A¢cidan Kadin Kimligi

Fatma ¢ocugu olmadig i¢in toplum tarafindan hor goriiliir. Kadin ve es olarak
icinde yer aldigi toplumun ondan beklentisi Yorilk Beyi’ne bir evlat vermesidir.
Toplumun kendisine yiikledigi ‘kusurlu’ anlayisini sessizce kabul eder. Bu kabullenis
onu yipratmaktadir ancak toplumun karsisinda durabilecek bir konumu ve egitimi
yoktur. Ana ile Y6riik Beyi’nin konugmalarinda kisir kadinin Tanr1 tarafindan bile hor
goriilerek kisir yaratildigi bu sebeple toplumun da onu hor gorecegi ve kadinin da bunu
kabullenip kendisine bir kuma se¢mesi gerektigi ifade edilir. Fatma’da da bu
kabullenis goriiliir, kendisine kuma getirilmesi fikrine Yoriik Beyi’nden dnce kendisi
raz1 gelmistir. Olaylarin seyrini degistirmek i¢in herhangi bir miidahalede bulunmaz,

edilgen konumdadir.

Ik perdenin sonunda Fatma’nin yiiklii oldugunun anlasilmasi ile problem
kendiliginden ¢6ziime ulasir. Buradaki ¢oziimde Fatma’nin dogrudan higbir etkisi
yoktur. Fatma, kumaya razidir, itiraz etmez, edemez ¢iinkii kusurludur. Bunu

kendisinin de kabul ettigini Gelince ile yaptig1 konusmalardan ¢ikaririz. “Bir kusurum
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bin oldu, diken gibi gozlerine batt1!” “Sade dilsiz gibi yasamak olsa neyse, ¢ilemmis
derim katlanirim!” ifadelerinden Fatma’nin toplum tarafindan kendine bigilen rolii
kabul ettigini ve toplumsal cinsiyet¢iligin ¢izdigi kadmn imajinm1 da goriiriiz. Ikinci
perdenin ve oyunun sonunda yasanan felaketin doniisii olmayacaktir. Fatma, ¢oziimii
kendisini suya atmakla gerceklestirir. Bu yine bir kabul edistir. Cocugunu kaybeden
kadin, daha 6nce yasadiklarini tekrar yasamaya katlanamayacaktir ve 6limii tercih

eder. Burada kadinin kendini ifade edisi vardir ancak olumlu bir ¢6ziim degildir.
d. Cinsiyet A¢isindan Kadin Kimligi

Fatma, Yoriik Beyi Ali’nin esidir, es olarak kendinden beklenenleri yerine
getirir. Egini sever, evine baghdir, esini sevdigi i¢in zorlu oba sartlarinda yasamaya
uyum saglamistir. Gelin olarak da hem aile icinde hem toplum i¢inde iizerine diisenleri
yerine getirir. Ancak ¢ocugu yoktur, iginde yer aldigi toplumun ondan beklentisi anne
olmasidir. Ana, Dayr ve Emmi, Yoriik Beyi’'ni kuma getirilmesi konusunda ikna
etmeye calisirken kadin olarak Ana’nin kurdugu ciimleler, kadinin kendi cinsel

kimligine bakisin1 gostermek bakimindan dikkate degerdir.

Ana — Ben kendimi bildim bileli boyle gérdiim, bdyle isittim! Kadin kismi gelin
oldu mu dogurana kadar s6z sahibi degildir. Dogurursa s6z sirasina geger, itibar goriir.

Kisir kadini herkes hor goriir! (Cumali, 2004: 24).

Oyunda Fatma ve Ali’nin ¢ocuklarmin olmayisinin sebebi olarak Fatma goriiliir.
Bu durum, Fatma’ya dayatilan cinsiyet¢i anlayisin gostergesidir. Evlilikte ¢cocuk yoksa
bu kadinin kusurudur. Fatma, Y 6riik Beyi’ne bir ¢cocuk 6zelliklegitime bir erkek ¢ocuk
vermelidir, bu sayede kabul ve itibar gorebilecektir. Oyun olayini baslatan ve olaya
devinim kazandiran, Fatma’nin iizerinde hissettirilen toplumsal baskidir. Fatma’nin
gebe kalmasiyla lizerindeki baski hafifleyecektir. Ancak ataerkil diizende kadinin
ikincil planda kalmas1 halen s6z konusudur. Aile i¢cinde gelinden 6nce s6z sahibi olan

kadin olarak kaynana vardir.
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Egitim

Oyunun bas kadin kisisi Fatma, egitimsizdir. Fatma’nin egitimi ¢evresel bir
egitimdir. Bu sebeple hayati algilayisi, kadina bakisi da i¢cinde bulundugu toplumsal
sartlara gore sekillenmistir. Egitim olanaklarina sahip olmayan kimse, sahip oldugu
haklarin neler oldugunu bilmez, bu haklar1 nasil kullanabileceginin farkinda degildir.
Oyunda Fatma cocuk sahibi olamayislarinin tek suglusu olarak goriiliir, boyle bir
durumda kusurlu olan kadin olacaktir. Fatma da diger oyun kisileri gibi diisiiniir ve
durumu kabullenir, ¢ocuklarinin olmayisinin gergek sebebini 6grenmeyi diisiinmez.
Bu sugluluk duygusunun etkisiyle kocasinin baska bir kadin1 kuma olarak getirmesine

bile raz1 oldugunu belirtir.

Fatma’nin i¢inde bulundugu toplum, onun aile i¢indeki yerini belirler. Kadin,
ataerkil toplumda ikincil konumdadir. Evliligi hakkinda alinan kararlarda dahi, s6z
hakkina sahip degildir. ¢evresel kiiltiirle egitilmis kadin, buna karst koymay: da
diistinmez. Fatma, ¢ocuklar1 olduktan sonra da tore geregi goc sirasinda bebegiyle
birlikte kervanin en arkasinda birakilir ve yaklastigi hissedilen feldket bdylece
gerceklesir. Fatma, toplumsal konumu geregi en arkada gitmelidir, alinan kararlarda
yine s0z sahibi olmayacaktir. Fatma’nin kaderini belirleyen torelerdir, ¢linkii ikincil

konumdaki egitimsiz kadin toplumsal sartalara ve ¢evresine kars1 koyamaz.

Fatma, aile hayat1 i¢cinde biitiin sorumluluklar1 da yiiklenmis kisidir. Yoriik
Beyi’nin karis1 olan Fatma, gii¢lii yonleriyle 6ne ¢ikar. Tiim islerin iistesinden gelir,
kadinin ve erkegin rolleri toplum tarafindan belirlenmistir ve Fatma da iizerine diisen
tim gorevleri yerine getirir. Ovali olan Fatma, zorlu oba sartlarina da ayak
uydurmustur ve durumundan sikayet etmez, kadmin aile hayati i¢indeki gorevi ev
islerini yapmak, tarlada calismak ve cocuk yetistirmektir. Cocuklarinin olmayisinin
baskisini tasiyan da Fatma’dir. Torelerle yonetilen toplumda kadin, sadece anne olma
vasfiyla kabul gorebilecektir. Anne olamayan kadin eksik olarak goriiliir ve egitimini
icinde bulundugu toplumdan alan kadin da toplumun diger fertleri gibi diisiiniir. Bu
algiy1 reddetmez veya degistirmeye ¢aligmaz. Topluma kars1 koyacak egitime sahip

degildir.
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2.1.2.2. Ana

Oyunda yer alan g¢atismalarin ortaya ¢ikmasini saglayan en biiyiik etkendir.
Yoriik beyinin anasidir. Kararli, gii¢lii, otoriter, toreleri bilen bir kadindir. Ana, oyunda

tore baskisinin temsilcisidir.

Ana - “ Diinyada olmaz! Obanin diizenini bozdurmam! Dogduk, biiyiidiik, nasil
gordiikse gene dyle! Onden obalilar ardindan Emmi’nin Dayr’nin yiikleri, en son

Fatma ile ben...” (Cumali, 2004: 44).

Ifadeleri bu baskiy1 gosterir. Yoriik Beyi’nin anasi oldugu igin itibarlidir ve sdzii
dinlenir. Kadnlarin itibar kazanmasi, sozii geger hale gelmesi i¢in erkek evlat sahibi
olmak 6nemlidir ve ana bu bakimdan da s6zii geger hale gelmistir. Elli yaslarindadir.
En biiyiik istegi kendini insanlarin dilinden kurtaracak bir torun, bir erkek torundur.
Oyunun ilk boliimiinde gelinini horlayan, ogluna kuma almak isteyen ana, ikinci
perdede erkek torunu oldugu i¢in geliniyle dviiniir. Oyunun sonunda yasanan felaketin

sorumlusudur ve bunu kabul edecektir.

Ana, oyundaki en giiglii karakter olarak goriiniir. Hem yas1 geregi tecriibe
sahibidir, hem de tdrelerin yasaticis1t konumundadir. Obanin beyine dahi s6zii gecen
kisidir. Ananin giicii oba beyi Ali’nin annesi olusundan gelir. Es ve anne olarak
kadinin toplumsal yerini gosterir. Kadinin es ve anne kimliklerini Fatma’ya baskilayan

kisidir.

Sevda Sener, Cumhuriyet sonrasinda yazilan oyunlari inceledigi “Tiyatro
Eserlerimizde Kadimn Imaji” baslhkli yazisinda oyunlardaki kadinlari siniflandirirken
yazarlarimizin koy kadininin ve kizinin karsilastigi sorunlar ele alirken diger yandan
bu sorunlarin iistesinden gelen giiglii koylii kadimini yiicelttigini sdyler. Cetin bir
yasam deneyimi ile akil ve sagduyusu bilenmis koylii anasi, olaylara yon veren
kahraman olmustur. ( Sener, 1990: 474, 475). Bos Besik’teki Ana, giiclii koyli
kadinin temsil eden 6zellikler tasir ancak tore baskisinin yansiticist olarak Fatma’y1
yikima gétiirecek olay1 yonlendiren olmustur. Boylece bu oyunda kirsal yagamdaki
kadinlarin karsilastigi sorunlarin iistesinden gelen degil, bu sorunlarin kaynagi

islevindedir.
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Toplumumuzda kadin, yerini kendi cinsleri araciligiyla da 6grenip kabulleniyor.
Kadin, roliiniin ne oldugu hakkinda egitimini yine kadinlardan aliyor ve kabulleniyor.
Ana da oyunda bu egitici rolii Ustlenen kisidir. Ogluyla yaptig1 konugmalarda,
“Oglum, adet boyle, Allah’in emri bdyle! Sen bana karsi degil Allah’in emrine kars1
geliyorsun! Ben kendimi bildim bileli boyle gordiim, boyle isittim! Kadin kismi1 gelin
oldu mu dogurana kadar s6z sahibi degildir. Dogurursa s6z sirasina geger, itibar goriir.
Kisir kadini herkes hor goriir! Tanr1 Teala hor gormiis kisir yaratmis, kul niye hor
gérmesin? Benim bildigim kadin kismi kisir ¢iktt m1 ya bos diiser, ya ortagint kendi
bulur, kocasini kendisi everir.” ( Cumali, 2004: 24). der, boylece hem oyundaki egitici

roliinii gosterir hem de kadinin toplumsal cinsiyet noktasinda yerini bildirir.
Egitim

Oyundaki Ana, olaylarin seyrini sekillendiren unsurdur. Torelerin temsilcisidir.
Otoriter ve sabit fikirlidir. Onun egitimi de cevresel oldugu icin torelerin digina
¢ikmaz. Oyunun sonundaki feldkete sebep olan unsur Ana’dir. Yasanabilecekler
oyunda hissettirilir ancak Ana, fikrini degistirmez. Ana’nin egitimsizligi olaylart ¢ok

yonlii degerlendirmesine engel teskil eder.
2.1.2.3. Gelince

Gelince Yoriik Beyi’nin kiigiik amcasmin karisidir. Oyunda, Fatma’nin
sikintilarini dile getirebilmesi, yasadiklarini yansitmasi i¢in tamamlayic1 konumdadir.
Orta yaghdir, bu sebeple Fatma’ya gore tecriibelidir, Tore baskisi ile itilmis olan
Fatma’nin yanindadir, Fatma’y1 geng oldugu ilerde ¢ocuk sahibi olacagi gibi ifadelerle
teselli etmeye calisir ancak toplumun beklentisine karsi ¢cikmis degildir. Cocuklarinin
olmamas1 onun i¢in de kabul edilemez ancak Gelince’ye gore zaman beklenileni
verecektir. Fatma’yla olan konusmalarinda Ali’nin tére karsisinda duracagini ifade
eder, kendisi ise pasiftir. Kadin olarak Gelince de toplum tarafindan belirlenmis kadin

rollerini kabul etmistir.
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2.2. Kaynana Cigeri
2.2.1. Konusu

Necati Cumali’nin ilk donem oyunlarindan olan Kaynana Cigeri, tek perdelik bir
tore komedisidir, 1954 yilinda kaleme alinir. Bazi oyunlarinda folklorik unsurlara yer
veren Necati Cumali, Kaynana Cigeri adli oyununu diiglinlerde sdylenilen bir halk

tiirkiisiinden esinlenerek yazmistir. Eserin konusu tiirkiiden alinmastir.
Bir sabah erken gelin hanim kalkti,
Bakt1 ki cigeri kediler yemis.
Biraz daha sonra kaynata geldi,
Nedir bu halin gelin hanim dedi
-Kaynata cigeri kediler yedi

-Sagliklar olsun gelincigim, dedi.

Biraz sonra kaynana geldi.
Nedir bu halin gelincigim dedi.
-Kaynana cigeri kediler yedi

-Sagliklar olsun gelin hanim, dedi.

Biraz daha sonra goriimce geldi,
Nedir bu halin yengecigim dedi.

-Gorilimce cigeri kediler yedi,
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-Agabeyim gelsin hallesin, dedi.

Biraz daha sonra efendi geldi
Getirin cigeri yiyelim dedi.
-Efendi cigeri kediler yedi

-Cagirin gelsin imamcigi, dedi.

Biraz daha sonra imamcik geldi,
Nedir bu halin gelin hanim dedi.
-Imamcik cigeri kediler yedi

-Iki kurus on para nikahimiz, dedi.
O kediyi kesivermeli

Daragacina asivermeli.

Oyun, sabahleyin mutfaga giren gelinin, bir aksam once beyinin getirdigi cigeri
kedinin kaparak pencereden ka¢cmasini gormesiyle baslar. Gece tel dolabi acik
unuttugu icin kedinin cigeri kaptigmmi1 diisiinen gelin, efendisinin kendisini
bosayacagini diisliniir ve bundan korkar. Gelinin doviinmelerini duyan kaynata
sahneye gelir ve bir siire neler oldugunu anlamaya calisarak geline sorular sorar.
Kedinin agik kalan tel dolaptan cigeri aldigin1 6grenince, geceden iki kere cise
kalktigin1 ama mutfakta kedi gormedigini sdyler. Gelini teselli etmeye calisir. Bu
sirada kaynananin sesi duyulur ve kaynata sahneden ¢ikar. Kaynana, gelinin
konusmasina firsat vermeden onun gece gordiigii riiyay1 sorar ve yorumlamaya baglar.
Gorlimcenin de konusmaya dahil olmasiyla olaylar devam eder. Gelin ve goriimce

tartismaya baglarlar ve sahneye efendi girer. Evdeki kadinlardan itaat ve hizmet
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bekledigini soyler, igerdeki giiriiltilerden rahatsiz olmustur. Tartigma esnasinda
efendi, gelinin cigeri kediye kaptirdigini 6grenir ve 6fkelenip imami ¢agirtir. Boylece
gelinin korktugu basmna gelmistir. Imam geldigi sirada gece dolapta bulunan
baklavalardan yemek i¢in kalkan kaynatanin tel dolab1 agik biraktig1 anlasilir, béylece

gelin de bos diismekten kurtulmus olur.

Oyunda ataerkil aile diizeni igerisinde erkek ve kadin rollerine yer verilmistir.
Evlilik kurumundaki otorite ve karar mercii erkektir. Eserde oldukca basit bir mesele

yiiziinden kadin bosamanin kolaylig1 elestirilmistir.
2.2.2. Oyunun Kadin Kisileri
2.2.2.1. Gelin

Oyun kisilerinden olan gelin, olayda yer alan ¢atigmalarin taraflarindan biridir
bu sebeple oyundaki en 6nemli kisidir. Gelin, Sevda Sener’in evli koylii kadin tipi
altinda yaptig1 degerlendirmeye dahil edilebilir. Caligkan, erkegin ezdigi, dayanikli
fakat direnmesini bilmeyen, hakkin1 arayamayan bir tiptir. Gelin, gece yatarken
dolabin kapagini acik unutmadigini bilir, su¢suzdur ancak bunu agiklayamaz. Bu
davranig bi¢imi, gelinin sOmiiriilen ve ezilen kadin tipini karsiladigini da
gostermektedir. Ataerkil diizen ve seriat baskisi kadini insan haklarindan yoksun
birakmistir. ( Sener,1972: 70 ). Kadinin, kahvesini geciktirdigi i¢in efendiye gore
itaatsiz olan davranisi, cigere sahip olamayisi bos diigmesine sebep olabilecek
davraniglardir ve bu konuda karar1 verecek olan imamdir. Oyunda yerilen temel mesele
ataerkil aile diizeni igerisinde yer alan bu haksizliktir. Gelin, efendinin tartismasiz
yetkisi altindadir. Erkegin ailesi ile yasayan gelin, sadece kocasimin degil, kocasinin
ailesinin de buyrugu altindadir. Hemcinsi ve yasiti olan gorlimceye karsi ise soziinil

sakinmaz.
Fiziksel Ozellikleri

Gelinin fiziksel 6zelliklerini kaynanasi ve goriimcesi ile gordiikleri riiyalara dair
konusurlarken kendi agzindan Ogreniriz. Kaynana, kendi gordiiglii riiyay:

yorumlayarak kizina goriicii ¢ikacagini soyler. Evden iki araba esya ¢ikmistir ve yukari
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tarafa giderler. Gelin, bu esyalarin kendi c¢eyizi oldugunu ve efendisinin onu
bosayacagini sdyler. Kaynana da esyalarin Menekselizade’lerin konagina gittigini,
ogullarmin kizina talip olacagini sdyler. Bunun {izerine gelin, komsusu olan
Menekselizade’lerin  oglunu tanidigim1 ve onun goriimcesi gibi bir kizdan
hoslanmayacagini sdyler. Onun begenecegi kizi tarif ederken kendi ozelliklerini

siralar.

Gelin- ( Kendi bi¢imini tanimlar.) Menekselizade’lerin oglu, uzun boylu,

esmerlerden hoslanir!..
Kaynana- Ee?

Gelin- Karakash, kara gozlii, ince belli ister... (Cumali, 2004: 96, 97).

Ruhsal Ozellikleri

Gelin, erkek- kadin gatismasi iginde sergilenen oyunda zay1f tarafi temsil eder.
Ataerkil diizene icinde kocasmin ailesi ile yasamaktadir, bu diizene bagl,
sorgulamadan itaat eden bir tiptir. Yeni evlidir ancak evdeki iglerden sorumlu olan
kisidir. Efendisinin emirlerini yerine getirmenin disinda yemek yapmak gibi gorevler
iistlenerek tiim ev halkinin beklentilerini de yerine getirmek zorundadir. Ev i¢inde
kadin, evin diizenini kuran ve bu diizeni devam ettiren bir rol iistlenir ama ev iginde
alinacak kararlarda s6z sahibi olmadig1 gibi kendi hakkinda verilecek kararlarda da
tasarrufu yoktur. Gelin, sugsuz oldugunu bilir ancak bunu sdyleyemez hatta
efendisinin bu durumda kendisini bosayacak olmasi1 ona gore normal bir davranistir.

Bundan korkar ama haksizliga ugradigini diigiinmez.
Gelin- Ah, ben simdi ne yapayim?
Kaynata- Ne diyeyim bilmem kil..

Gelin- Efendime ne diyeyim?
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Kaynata- Bir seyler soyle iste... Bir seyler soyle... ( Cumali, 2004: 91 ).

Gelin- Efendim beni bosar!..

Kaynata- Elmas kizim, cigerparem {iziilme!..
Gelin- (Yapmacikli) Vallahi bosar!..

Kaynata- (Oksar) Sersem! Aklina doymasin!..

Gelin- Hemen bosar...Gorlirsilin bak!.. ( Cumal1,2004: 92 ).

Kaynana- Ne olmus senin ¢eyizine?..
Gelin- Efendim ¢eyizimi sokaga atip, beni bosayacak!.. ( Cumal1,2004: 96 ).
Yasi

Gelinin yasiyla ilgili oyunda bilgi verilmez ancak ataerkil diizenin yansitildigi,
geleneklere bagli bir yasamin sergilendigi oyunda yeni evli gelinin yas1 kiigiik

olmalidir.
Egitim Durumu

Gelinin egitim durumu da bildirilmez ancak onu aldig1 egitim i¢inde yetistigi
toplumdan aldig1 egitimdir. Evli kadin roliinii de bu geleneksel toplumdan 6grenmistir.
Sorumluluklarii bilir, ¢alisgkandir. Evdeki otorite unsurunun erkek oldugunu bu
egitimle 6grenmis ve bu dogrultuda davranis bigimleri gelistirmistir. Kadinin aldigi bu
geleneksel egitim yine kadmlar araciligiyla aktarilir. Kaynana oyunda riiya
yorumlayicidir. Ne taraftan yatmalar1 ve kalkmalar1 gerektigi buna bagli olarak

giinlerinin 1y1 veya kotii gececegini soyler.
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Kimlikleri
a. Sosyal A¢cidan Kadin Kimligi

Oyundaki gelin, geleneksel aile yapisi i¢cinde yer alan gelin tipidir. Ataerkil aile
diizeni iginde, kadin erkek iligkilerinin 6rf ve adetlere gore belirlendigi bu yapida gelin
toplumun kendinden bekledigi davranis kaliplarina uygun hareket eder. Bu oyunda
eski zaman evlilik diizeni elestirilmis, eski ustl evliliklerde kadin bosamanin kolayligi
ele almmustir. Efendi, karisinin itaatsizli§inden, cigere sahip olamamasindan,
kahvesini zamaninda getirmemesinden gibi sebeplerle gelinin bos diisebilecegini
diistiniir. Erkegin kosturup, taban teperek zorluklara kazanip getirdigi rizki gelin keyfi
ugruna hi¢ etmis veya kediye kaptirmistir, bu elbette bos diismesi i¢in yeterli bir sebep
olacaktir. Gelin ve evin diger fertleri de farkli diistinmezler. Gelin ve goriimce arasinda
yasanan catismada da c¢atismayr sonlandiracak otorite yine efendidir. Aralarinda
yaganan tartigmada birbirlerinin hakkinda soylediklerini efendiye ileterek hem
karsilarindakini efendinin gozlinde suclu duruma diistirmek hem de kendilerini
aklamaya calisirlar, bu ¢atismada kaynana ise arabulucu durumundadir. Efendinin
sinirlendiginde yasanabileceklerden ¢ekinir. Toplumun kadina ve erkege aile i¢inde

yiikledigi roller bellidir.

Efendi- Ben itaat isterim!..

Kaynana- (Cezvenin basina kendi gecer.) Simdi oglum!..
Efendi- Saygi isterim!..

Kaynana- Az kaldi oglum, az kaldi!..

Efendi- Ge¢imsizlik istemem! Surat istemem!..
Kaynana- Kopiirdii! Kopiirdii! Kopiirdii!..

Efendi- Su halde? Sebep?
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Gorlimce- Mercan’a hirsiz dedi!

Efendi- (Geline) Mercan’a hirsiz m1 dedin?
Gelin- Elbette...Se.. se.. sey...

Efendi- Ne seyi? Sebep?

Gelin- Cigeri yemis!

Gorlimce- Hig de degil!

Efendi- Hangi cigeri? Aksam getirdigim cigeri mi?
Gelin- Aksamki cigeri!..

Goriimce- Kim bilir kime yedirdi!..

Efendi- (Ofkeyle) Aksamki cigeri ha?

Gortimcee- (Geline nispet verir) Aksamki cigeri!..

Efendi- Hanim! Gelin hanim! Biz kime kosuyoruz? Kime taban tepiyoruz? Ha?
Kedilere mi? Senin keyfine mi? Bir okka cigere de sahip olamazsan isin ne bu evde?
Ha? Ne diye seni aldim? Ne diye seninle evlendim? Ha? (Kaynanaya, goriimceye)
Cagirm imami, seslenin imam gelsin! Kahve isteriz pismez, ciger getiririz kediler yer!
Kavganiz, giiriiltiiniiz dinmez! Cagirin imami da ne diyecekse desin!.. ( Cumal1,2004:
103).

Evlilik kurumunun iginde s6z sahibi erkek oldugu gibi aym1 zamanda evlilige
karar veren, kadin1 alan da erkektir. Erkegin evlenmekteki amaci kendi rahatini temin

icindir ve bu rahat1 saglayamadig1 zaman kadin1 bosamak onun hakkidir.
b. Kiiltiirel A¢idan Kadin Kimligi

Gelin, goriimce, kaynana ve efendiyle yasadig1 ¢catismalarda evli kadin roliine

uygun davraniglar sergiler. Goriimce ve kaynana ile catistigi noktalarda ozellikle
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goriimceyle anlasamayan tipik bir gelindir. Karsilikli konugmalarinda birbirlerinin
ac1gimi ortaya dokerler. Gelin kaynana ¢atismasinda goriimcenin dahil oldugu yerlerde

kaynana taraf olur, ancak genelde ¢atismay1 yatistirici taraftir.

Goriimce- Ne bileyim?!.(Geline tas atarak) Ben baskalar1 gibi gérmedigim
riyalar1 gérdiim diye uydurmam da!.. Olur da inanmazsiniz sandim!.. ( Cumal1,2004:

98).

Gelin- Daha ne olsun? Bir de kolumdan tutun da disar1 atin bari! Sana kalsa bir

giin bu evde oturdugumu istemezsin! ... ( Cumal1,2004: 99 ).

Gorlimce- (Tel dolab1 agik goriir. Bos ciger tabagini alir. ) Kim yedi bunu?
Kaynana- (Telasla) Ne? Kim, kim kim yedi?..

Gelin- Kedi!

Goriimce- Kedi mi?

Kaynana- Hangi kedi?

Gelin- Hangi kedi olacak? Sizin a¢gdzlii Mercan!

Gortimce- Affetmissin sen! Mercan hi¢ de a¢gozli degildir anladin m1?
Gelin- Aggozlii olmasa kapali dolaplara atilmazdi!..

Goriimce- Kim bilir, aksamdan dolab1 kendin agik biraktin! Simdi de Mercan’a
kabahati yiikleyeceksin, dyle degil mi? Yagma yok anladin m1? Anne bak, Mercan’a
ac gozlii dedi!..

Gelin- Ha ha hay! Dolab1 agik birakmisim!.. kayinvalidecigim bak bana dolab1
acgik birakmissin dedi!..
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Kaynana- Demedi kizim, demedi! Sana dyle gelmis!.. ( Cumal1,2004: 99,100 ).

Kaynana- Dur kizim, sakin ol!.. 6yle hemen alinma!.. Yavas yavas anlat

bakalim!..

Goriimce- (Kaynanaya) Ask olsun anne! Ondan taraf ¢ikiyorsun! (Geline) Sanki

ben senin evlenmeden dnce abimle yaptiklarini bilmem degil mi? Oynak! Sillik!

Gelin- Hanimannecigim, hep kizini tutuyorsun! (Goriimceye) Senin mahallede
mektuplasmadigin adam kalmadi! Halad bir koca bulamadin ya! Findik¢i! Lanet!

(Cumal1,2004: 100,101).
c. Psikolojik A¢idan Kadin Kimligi

Evli kadin tipini karsilayan gelin bu kimligi kabullenmistir ve onun gereklerine
uygun davransslar sergilemektedir. Evin diizenini saglamak, efendisine hizmet etmek,
kaynana, kaynata ve evlenmemis goriimceyle yasamak gibi gérevlerini sorgulamadan
yerine getirir. Evli oldugu i¢in kendini evde kalmis olarak niteledigi gériimcesinden
daha tistlin bir konumda gérmektedir. Evli olmak ataerkil toplumda kadin1 daha {istiin
bir konuma getirir. Goriimce de bu durumun farkindadir evde kalmis kismet bekleyen
ve gordiigii riiyalar1 buna yorumlayan tipik bir gen¢ kizdir. Evlenmek, oncelikli

beklentileri belki de tek beklentileridir.
d. Cinsiyet A¢isindan Kadin Kimligi

Oyun kisilerinden gelin, toplumun kurdugu kadinlik kavramini yine icinde
yasadigi toplumdan almistir ve bu role uygun davranis kaliplar1 gostermektedir. Kadin
ve erkek cinsinin kaliplasmis tavirlar: bellidir ve gelin her iki cinsiyetin de toplumsal
rollerini kabul etmistir. Efendisinin yoktan sebeplerle kendini bosayabilecegini

diisiiniir ve su¢suz oldugunu ifade edemez, karar verme yetkisi yine erkeklerdedir.
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Egitim

Toplumsal bir egitimden ge¢mis olan Gelin’in aile hayati i¢indeki yeri yine
toplum tarafindan belirlenir. Yeterli bir egitim almamis olan oyun kisisi toplumsal
beklentileri karsilayacak sekilde gen¢ yasta evlenmis ataerkil diizende gerekli olan
konuma gelmistir. Bu bakimdan kendi yerinden memnundur. Es olarak yapmasi
gereken gorevleri vardir ve bu kabul edilmis gorevleri mutlulukla yerine getirir.
Kadinin ve erkegin toplumsal rolleri bellidir, kadin bu adaletsiz diizeni sorgulamay1
akla getirmez. Basit bir mesele yiiziinden kocasinin kendini bosayabilecegini diisiiniir.

Kadinin bosama hakk1 yoktur, Gelin, kadinin hukuki haklarindan haberdar degildir.

Esinin ailesiyle birlikte yasayan Gelin, kocasinin yaninda onun ailesinin
hizmetine de bakar, bununla birlikte evin erkeklerine gosterdigi saygi ile kadina
yaklasimi farklidir. Goriimeeyle Gelin arasinda egitim noksanligindan kaynakli bir
¢ekisme goze carpar. Evlenmis olan kadin, evlenmemis olanin yaninda daha itibarlidir.
Kadini yiicelten unsur, evlenmesidir, bu bakimdan evde kalmig olan Goriimece’yi Gelin
hor goriir. Gelin’le benzer kiiltiirel egitime sahip Kaynana ve Goriimce ayni1 davranig

kaliplartyla ¢izilmis kisilerdir.
2.2.2.2. Goriimce

Gortimcee evde kalmais, gelin ile anlasamayan gordiigii riiyalar: evlilige yoran bir
geng kiz tipidir. Geng kiz tiplerini sekillendiren en 6nemli unsur egitim olarak
kullanilmistir bu bakimdan ataerkil diizende aile iginde egitim almig geng¢ kizlarin
oncelikli beklentileri evlenmek ve esine hizmet etmektir. Aile kurumu igerisindeki
diizeni saglamaktir. Evlenmeyen kizlara, kendi ailesi i¢inde dahi ondan istenilen
kaliplara giremedigi i¢in daha farkli bir tutumla yaklasilmaktadir. Goriimce, geline
gore ¢irkin ve evde kalmistir. Goriimce i¢in gelin kendi baba evine disardan gelen bir
rakiptir, catisma yasadiklarinda ailenin de kendine taraf olmasi gerekmektedir,
abisinin bunu kabul etmemesi durumun da evden gitmeleri gereken abisi ve gelin

olacaktir.
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Goriimce —Ben hi¢ affetmem. Olsem affetmem!.. Karis1 o kadar kiymetliyse,
abim alsin karisini gitsin. Bu ev babamin evi! Babamin evinde hakarete tahammiil

edemem!.. ( Cumal1,2004: 101 ).
2.2.2.3. Kaynana

Oyundaki kaynana da, aile igerisinde arabulucu rolii iistlenen tiptir. Kendi
disinda gelisen catismalarda ortami yatistirmaya calisir. Kizinin evde kalmis
olmasindan rahatsizdir, kendi riiyalarin1 ve kizinin riiyalarim1 onun evlenecegine
yorumlar. Kaynana da ataerkil toplumun kadin tiplerindendir. Yaslandig1 igin aile
icindeki konumu degismistir. Kaynatay1r yonlendiren, kaynatanin ¢ekindigi tiptir.

Olay1 ¢oziime ulastiran da odur ancak ogluna sz sdyleyemez.

Efendi- Hani kahvem? Nerede kald1? Kemikleri mi var? Niye kaynamadi?

Kaynana- Simdi oglum, simdi piser! Git iceri sen, dinlen!...

Efendi- (Geline) Sabah sabah bir kahve igmezsem aklim basima gelmez

demedim mi? Ha? Demedim mi? (Kaynanaya) Demedim mi?

Kaynana- Dedin evladim, dedin pasam! Pisti iste! Bak, pisti iste!..

Efendi- (Geline) Demedim mi gelin hanim? Ben itaat isterim!..

Kaynana- Pisti oglum! Pisti! Dur telvesi kabarsin!..
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Kaynana- Demediler oglum, demediler! Sen bakma onlarin laflarina! Deseler

elbet ben de duyardim! Git igeride bekle! Kahvenin telvesi kabarsin!
Efendi- ( Kaynanaya) Ben itaat isterim!
Kaynana- ( Cezvenin basina kendisi geger. ) Simdi oglum!
Efendi- Saygi isterim!..
Kaynana- Az kaldi oglum, az kaldi!..
Efendi- Ge¢imsizlik istemem! Surat istemem!.. ( Cumal1,2004: 102, 103).
2.3. Is Karar Vermekte
2.3.1. Konusu

Necati Cumalr’nin hazirlik donemi oyunlarindan olan Is Karar Vermekte 1955
yilinda yazilmistir. Songiil Tas, bu oyunu yazarin komedide olgunluk devresinin
habercisi olarak deger kazandigini belirtmistir. ( Tas, 2001; 13). Oyun, iki sahnelik tek
perdeden olusur. Ilk sahnede oyunun asil kahramani1 Oya’nin Istanbul’a gidis karari,

ikinci sahnede Oya’nin Istanbul’dan ayrilmaya karar verisi sahnelenir.

Oyunda 19 yasinda geng bir kiz olan Oya’nin ailesine haber vermeden staj i¢in
Istanbul’a tagman sevgilisi Dogan ile gitmesi ve bu durumun yarattigi sonuglar
sahnelenir. Oya, genglik hevesi i¢inde ani bir kararla valizlerini hazirlayip, ayn1 giliniin
aksami Istanbul’a gidecek olan sevgilisi Dogan’la Istanbul’a gider. Dogan’in
Istanbul’da kalacak devamli bir yeri ve kazanci yoktur, Oya’yr bu kararindan
dondiirmeye calisir ama ikna edemez, Istanbul’a gidislerinin iizerinden az bir zaman
gecmistir. Oya ve Dogan, Cihangir’de Dogan’in bir arkadasinin evinde kalirlar, heniiz
evlenmemislerdir. Oya’nin arkadasi Meral, ii¢ giinliigiine Istanbul’a geldigi bir gezinin
ticiincli glinlinde Oya’y1 ziyaret eder. Meral, Oya’ya sorduklariyla onun hayatini,
Dogan’a olan sevgisini, asik olmanin nasil bir sey oldugunu anlatmasini ister Oya ise,
Meral’e ailesinin ve arkadaslarinin o gittikten sonra arkasindan neler konustuklarini

sorar. Bu sirada eve gelen bir memur, gecikmis elektrik borcunu ertesi giine kadar
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O0demezlerse elektriklerinin kesilecegini bildirir, Meral, elektrik bor¢larint 6demesi
icin Oya’ya para verir. O aksam Ankara’ya donecek olan Meral, kalkacagi sirada Oya,
Dogan’la Istanbul’a gelmeye karar verdigi gibi ani bir kararla Meral’le birlikte
Ankara’ya donmeye karar verir, Meral’den borg para ister ve Dogan’a kisa bir mektup

birakir.

Oyunda diistinmeden alinan kararlarin ortaya ¢ikardigi sorunlar ve bu sorunlarin
istesinden gelemeyen geng bir kizin yine ani bir kararla geri doniisii konu edilmistir.
Oyunun temel dokusu tozpembe hayaller ile gergegin ¢atismasina dayanir.( Tag, 2001:
76).

2.3.2. Oyundaki Kadin Kisiler
2.3.2.1. Oya

Oyundaki aksiyonu hareketlendiren asil kisi Oya’dir. Oya, oyunun merkezinde
yer alir, oyunda hayaller ve gercegin ¢atismast Oya’nin i¢sel catigsmasi olarak verilir.
Sevda Sener’in yiizeysel geng¢ kiz tipini karsilayan ozellikler gosterir. Orta halli
ailelerin egitilmemis gen¢ kizi olan Oya, ayni degerlendirmede ifade edildigi gibi

bencil ve simariktir.

Oya- Diisiin Dogan. Bak diisiin! Iyice diisiin ne giizel olacak! Aksam annem eve
gelince beni bulamayacak! Bakacak dolaplarim bombos. Valizlerim yerinde yok! Bir
telas, bir merak! Bilisin zaten her seyi biiylitiirler! Meral’e haber biraktim. Onlara her

seyi anlatacak. Ayyy! Oyle giizel olacak ki!..
Dogan- Pek giizel olacaga benzemiyor!

Oya- Oh olsun! Anlasinlar bakalim! Kiymetimi iyice anlasinlar! imkan1 yok
bunu akillarina getirmezlerdi. Beni o kadar ¢ocuk gérmeye aligmiglard: ki... Yok,
siiveterini giymeden yola ¢ikma! Yok, gecikme! Terlisin pencere kenarinda durma!
Neredeydin? Nerede kaldin? Beklesinler bakalim simdi. Goriirsiin ne giizel olacak!

Hele o sisko Meral mektubumu okuyunca ne sasiracak kim bilir! ( Cumal1,2004: 119).
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Hayattaki amaci rahat ve gosterisli yagamaktir. Bu sebeple Dogan’la gittigi vakit
arkasindan konusulanlar1 6grenmek ister. Istanbul’da Bogaz1 géren bir ev tutma hayali

kurar.

Oya, modern hayat1 yanlis anlamis orta halli bir ¢evrenin kizidir. Onun Dogan’la
kactigin1 6grendiginde babasinin ve annesinin sOyledikleri sozler, yetistigi ¢evre

hakkinda izleyiciye bilgi verir.

Oya- ... O aksam mektubumu verince annem ne dedi? lyice anlat.

Meral- Sasirdi tabii. ... Dogan’dan bunu beklemezdim. Giivenimi kotiiye

kulland1. Bu kadar ikiyiizlii oldugunu bilmezdim, dedi.

Oya- Benim ig¢in bir sey demedi mi?

Meral- Ne desin? Oya daha ¢ocuk. Dogan ona uymamaliydi, dedi. Oya’nin
hislerine saygi beslerim ama bu kadarina varmamaliydi. Kagarken hi¢ degilse haber

verebilirdi, dedi.
Oya- Zavall1 annecigim! Neyse onun 6fkesi ¢abuk gecer. Ya babam ne dedi?

Meral- Baban giildii. Ben Dogan’1 pisirik sanirdim ama pek pisirik degilmis.
Aferin hayirli damat dedigin bdyle olur. Beni diiglin masrafindan kurtaracak. Annene,

ne iizliliiyorsun? Nasil olsa sonunda olacak buydu, dedi. ( Cumal1,2004: 99,130 ).
Fiziksel Ozellikleri

Oya’nin fiziksel ozelliklerine dair bilgileri Meral’le yaptiklart konugmalari

sirasinda Ogreniriz. Oya, giizel bir kizdir, bir altmis dort boyunda elli dort kilodur.
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Meral- Cok, ¢ok,cok seker olmussun! Eskiden de giizeldin ama gérmeyeli daha

da cici olmussun!
Oya- Ah, sahi! Zayiflamisim diyorlar, dogru mu?

Meral- Hi¢ de degil! Ah, ben de senin gibi olsam, hicbir sey istemem. Kag

kilosun?
Oya- Elli dort.
Meral- Ne iyi. Boyun galiba altmis dorttii degil mi? ( Cumal1,2004: 125 ).
Ruhsal Ozellikleri

Oya, telasl, aceleci, sitemli, nazli ve ucari bir kizdir. Duygusalligi mantikli karar
vermesine engel olsa da yasadiklar kisiliginde reformu ifade eden degisikliklere
zemin olur. Baslangicta mutluluk i¢in askin yeterli olduguna inanan, tozpembe
hayallerle yola ¢ikan geng kiz hayal ettigi ile gercegin gatistigini goriince daha mantikli
diistinmeye baslar. Yasama sevinci ve umudu ile gencligin canliligini sergiler. ( Tas,

2001: 78).

Oya’nin Dogan’la birlikte gitme kararinda ona olan sevgisinin yani sira,
arkadaslarinin ve cevresinin onun hakkinda neler sdyleyecegi de etkili olmustur.
Mektubu okuduklarinda Meral’in saskinligini merak etmesi, anne ve babasint mektubu

okurlarken gérmek istemesi gibi sebepler de hareketine yon veren etmenlerdir.
Yasi

Oya, on dokuz yasindadir. Bir ay sonra yirmi yasina girecegini kendisinden

kendisi sOyler.

Oya- Bir sey diyemezler! Ne diyecekler? Bir ay sonra on yedi ekimde yirmi
yasima girecegim anladin mi1? Tam yirmi yasima! Cocuk degilim. Koskoca kadinim!

Daha fazla evde kalip ihtiyarlamaya tahammiiliim yok benim! ( Cumal1,2004: 117 ).
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Egitim Durumu

Oya’nin egitim durumu hakkinda bilgi verilmez. Sevda Sener, ylizeysel geng kiz
tipi hakkinda bilgi verirken Oya’ya benzer tipleri orta halli ailelerin egitilmemis geng
kizlar1 olarak degerlendirmistir. Bu sebeple Oya’nin tam bir egitim almadigi, heniiz on
dokuz yasindayken tek amacinin evlenmek oldugu ve yasamina dair bagka

beklentilerinin olmadig: bellidir.
Kimlikleri
a. Sosyal A¢cidan Kadin Kimligi

Sevda Sener, Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Insan baslikli ¢alismasinda, geng kiz
tiplerini degerlendirirken egitim unsurunun tipi belirleyen niteliklerin olusumunda bas
etken oldugunu belirtmistir. Is Karar Vermekte oyunundaki Oya, iyi egitilmemis geng
kizdir ve orta halli bir aileye mensuptur bu bakimdan yiizeyseldir. Herhangi bir deger
yargisina hiirmeti yoktur. Ani bir kararla ailesini, ¢cevresini birakip gidebilecek kadar
sorumsuzdur. Hicbir {iziintlii duymadan onlar1 geride birakir tek merak ettigi ise,
hakkinda ne sdylenecegidir. Yine ani bir kararla geri doner, doniisiindeki etken ise
hayal ettigi sartlarin ona saglanamamis olmasidir. Kendi rahatindan ve isteklerinden

bagska onceligi yoktur.
b. Kiiltiirel A¢idan Kadin Kimligi

Sevda Sener, Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Ahlak Ekonomi Kiiltiir Sorunlari
baslikli caligmasinda kiiltiir sorunlarin1 degerlendirirken bireyin topluma karsi
sorumsuzlugunun yol a¢tig1 etmenleri ele almistir. Is Karar Vermekte oyundaki Oya,
bu degerlendirme i¢inde ele alinabilir. Buna gore kisinin i¢inde yasadig1 topluma karsi
sahip oldugu sorumluluklarin farkinda olmamasi, gorevini yerine getirmemesi gibi
durumlarin bir toplum sorununa doniisecegini belirtir. Bu c¢esit bir davranisin
nedenlerinin ekonomik gii¢siizliik ve yanlis e8itim sonucu olusan karakter zaafi
oldugunu ifade eder. Aydin, orta halli ve {istiin zekal kisilerde tiyatro yazarlari bu
zaafi ayr1 ayr1 ele almiglardir. Oya, yanlig egitim aldig1 i¢cin sorumluluklarinin farkinda

degildir. On dokuz yasinda oldugu i¢in kendini evlenme ¢ag1 gelmis geng bir kadin
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olarak goriir ve daha fazla beklemeyip yaslanmak istemedigini sdyler. Ailesi,
Dogan’la olan iliskisine kars1 degildir ancak ise girmesini beklemeleri gerektigini
diisiindiikleri ve kendisi de aile gemberinden kurtulmak istedigi i¢in beklemeye liizum
gdérmeden tek basina verdigi bir kararla Dogan’la birlikte Istanbul’a gider. Sorumluluk
alamadigi ve Dogan ise gittiginde Istanbul’da bir gevresi olmadifi igin yalniz
kaldigindan birey olarak &zgiirlesemediginden Istanbul’daki hayattan da sikilir ve

Ankara’ya donme karar1 alir.
c. Psikolojik A¢idan Kadin Kimligi

Oya’nin iyi bir egitim almamis olmasi ve fazla geng olmasi onun davranislarina
yon veren etmenlerdir. Ani kararlar vermesine sebep, bireysel anlamda ¢ikmazda
olmasi degil, icinde bulundugu kosullardan rahatsiz olmasi ve hayal ettigi hayati
yasamak istemesidir. Ancak hayal ettigi hayat ve ikinci sahneden i¢inde bulundugu
kosullar Ortlismez ve c¢atisma burada ortaya cikar. Her iki durumda da iginde
bulundugu sartlardan memnun olmadigi i¢in gidis ve doniis yapmistir. Modern yasama
az ¢ok ayak uydurmus orta halli ¢evrelerde egitilmemis geng kizlar, bir yandan ev
¢cemberinden kagip kurtulmak isterken bir yandan da bagimsizlig1 tasiyamayacagin

hisseder. ( Sener, 1972: 74).
d. Cinsiyet Acisindan Kadin Kimligi

Oya, geng kiz tipidir. On dokuz yasindaki Oya, kendisini evlenme yas1 gelmis
gen¢ kadin olarak gormektedir. Daha fazla evde kalirsa ihtiyarlayacagini diisiiniir.
Oya, Meral ile sohbet ederlerken arkadaslar1 Filiz i¢in “daha ¢ocuktur.” ifadesini
kullanir. Ona gore kadin olmanin sarti1 sevmektir. Filiz, bir erkegi sevmedigi i¢in heniiz

kadin olamamustir.

Oya- Sen bakma! Filiz daha ¢ocuktur.

Meral- Neresi ¢ocuk kuzum? O da biz akran. Hatta benden biiyiik bile!
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Oya- Olsun. Sevmeyince ¢ocuktur. Sevince insan bir gecede koskoca kadin

oluyor. ( Cumal1,2004: 131 ).
Egitim

Oyunun seyrini belirleyen Oya, hem gen¢ olmast hem de dogru bir egitim
almamis olmasi dolayisiyla diisiinmeden kararlar alir ve harekete geger. Simarik

yetismis bir geng kiz olan Oya, ¢cocukca heveslerine kapilarak hareket eder.

Toplumun kadina ve erkege bictigi roller bellidir. Onlarin ge¢imlerini
saglayacak olan da Dogan’dir, bu yiizden Oya, gecim kaygis1 tasimaz, ancak
yasadiklar1 hayatin zorlugu Oya’nin yine ani bir kararla Ankara’ya donmesine sebep

olur.

Oya, heniiz on dokuz yasindadir ancak egitim almak yerine evlenmeyi ister. Bu

sebeple ortada herhangi bir bask1 olmadig1 halde Dogan’la birlikte istanbul’a gider.
2.3.2.2. Meral

Oyundaki Meral de Oya’nin benzeri bir tiptir. Ayni ¢evrede yetismis, asagi
yukar1 ayn1 egitimi almig orta halli bir yiizeysel geng kiz tipidir. Oya’yla onun kagis1
hakkinda konusurlarken Oya’nin gidisinden sonra ailesinin ve ¢evresinin neler
sOyledigini Meral’den 6greniriz. Meral, onlar hakkinda konusmak istemezmis gibi
goriinse de konusulanlar1 anlatmaktan hoslanir. Oya’ya 6zenmektedir ¢iinkii aski
tatmamistir ve kendisi, Oya’nin ilk basta icinde bulundugu ve rahatsizlik duydugu aile
cemberi icinden c¢ikamamistir. Ayni sartlarda yasayacagi deneyimler Oya’nin
deneyimlerinden ve sonrasinda duydugu pismanliklardan farkli olmayacaktir ¢linkii

ikisi de ayni1 sosyal ve kiiltiirel ¢evrenin insanlaridir.

Oya, cok sevdigini sdyledigi Dogan’ olan askim Istanbul macerasindan sonra
anlatirken ayni1 net ifadeleri kullanmaz. Dogan, ona arzu ettigi hayati saglayamamistir
clinkii. Meral de aym tavirlar1 sergileyecek bir alt yapiya sahiptir. Uzerinde

konustuklar konular fazlaca ylizeysel meselelerdir.
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2.4. Mine
2.4.1. Konusu

Necati Cumali, ikinci oyunu olan Mine adli dramda, kiigiik bir kasaba ic¢inde
cevresinin baskisi altinda yasamak zorunda kalan Mine’nin dramini anlatmuistir.
Cumali, oyunda, dar bir mekanda, dedikoducu bir ¢evrenin baskisi altinda bunalan ve
yash kocasi yiiziinden tahrik unsuru olarak goriilen geng ve giizel Mine’nin dramini
sergiler. ( Tas, 2001: 48). Necati Cumali, Raik Alniagik’a yazdigi mektubunda Mine
oyunu i¢in sunlart sdylemistir: “Mine" de bizde kiiclik yerlesim merkezlerinde
yasayanlarin gencliklerini, saglikli duygularini karartan baskiy1 yansitmaya g¢aligtim.
( Cumali, 1992: 52). Oyunun aksiyonuna yon veren, dar bir gevrede, tatminsiz
insanlarin arzularina hedef olan Mine’nin, onurlu yasama c¢abasi ve saygiya dayal agk

arayisidir. ( Tas, 2001: 50).

Kasabanin istasyon sefinin karist olan Mine, ¢ok kii¢iik yasta rizasi olmadan
evlendirilmistir. Mine, kocasin1 sevmez ve ona saygi da duymaz, klasik bir anlayisla
nikaha bagh stirdiirdiigii bir evliligi vardir. Yasca kendisinden biiyiik olan kocasi ile
her bakimdan uyumsuzdur, ayrica dar bir cevrede dedikoducu kisilerin baskisi altinda
yasamak zorunda olmasi, kasabadaki erkeklerin evli oldugu halde kendisine arzu
duymas1 Mine’ nin dramini sergiler. Ug boliimliik bir dram olan oyun, Golkdy takma
admin verildigi bir Bati Anadolu kasabasinda geger. Birinci boliimiin birinci tablosu,
dokuz sahneden; ikinci tablosu alt1 sahneden olusur. ikinci béliimde yedi tablo vardir
sadece ikinci tablo bes sahneden olusur. Ugiincii béliim ii¢ tablodan olusur ve ikinci

tablosu bes sahnedir.

Oyun iki koyliiniin trenin gelmesini beklerken aralarinda gegen konusmanin
verilmesiyle baslar. Oyunun asil konusundan uzak olan konusma, istasyon sefi ve
giizel esi hakkinda yapilan ifadelerle sonlandirilir. Istasyon sefi Cemil, higbir
bakimdan karis1 Mine’ye denk degildir. Ayrica Mine, pasif ve silik olan kocasi
yiiziinden cinsel bakimdan tatminsiz olan kasaba erkekleri tarafindan rahatsiz
edilmektedir. Onu elde edemeyenlerin hakkinda ¢ikardigi dedikodular yiiziinden de

icinde yasadig1r toplumdan bunalmistir. Mine, kasabadaki erkekler yliziinden
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pencereye bile ¢ikmadigi bir hayatin iginde sikisip kalmistir. Kaymakam dahil
kasabadaki erkeklerin pek cogu Mine’ye ilgi duymaktadir, Mine bu durumun
farkindadir ancak tiim baski ve zorlamalara direnmektedir. Gergek bir askin 6zlemini
hisseder, yasadigi hayattan kacip kurtulmak umuduyla anlayisl bir erkege ilgi duyan
Mine, kasabada 6gretmenlik yapan Perihan’in abisi, yazar {lhan’la géniil iliskisi yasar.
Birinci béliimiin son sahnesinde Ilhan kasabaya gelir ve Ilhan’la Mine’nin

tanigmalariyla ilk boliim sona erer.

Ikinci tablo Ilhan’mn gelisinden bir hafta sonra, istasyon sefinin evindeki bir
aksam toplantisiyla baglar. Yemekte kasabinin memur kesimi olan kaymakam, doktor
ve dgretmenin yan1 sira kaymakamin kizi Nurten ve ilhan da vardir. IThan, Perihan ve
Mine disinda herkes iskambil oyunu oynamaktadir. Ilhan, disariya cikar, ara sira
oyundan kalkanlar da onun yanma gider. Tablonun sonunda ilhan ile Mine

yakinlasirlar.

Ikinci boliimde olaylarin iizerinden bir ay gecmistir. Mine’yle ilhan istasyonun
parkinda sohbet ederler ve aralarindaki yakinlagsma ikisinin karsiliklt konugmalartyla
verilir. Mine, Ilhan’a evliligini, kasabadaki insanlar1 ve burada yasamak zorunda
olusunun azabini anlatir. Tkinci bdliimiin ikinci tablosunda yer alan sahnelerde kasaba
halkinin Mine ve Ilhan hakkinda yaptiklari dedikodulara yer verilmistir. Ugiincii
tabloda Ilhan ve Perihan, Mine hakkinda konusurlar, ilhan kardesine kasabali ve Mine
hakkinda hissettiklerinden bahseder. Ayn1 gece Mine ve kocasi Cemil de kasabada
cikan sdylentiler yiiziinden tartisirlar. Aym gece Ilhan, Mine’ye birlikte gitmeyi teklif
eder ancak Mine, Ilhan’mn duygularindan emin olmadan onunla gelmeyecegini sdyler,

[lhan’1n gidisiyle ikinci béliim sona erer.

Ugiincii  boliim Ilhan’in gidisinden on giin sonra Perihan ve Mine’nin
konusmasiyla baslar. Mine, Ilhan’in donmesinden umudunu kesmistir ancak Perihan
abisinin gelecegini sOyler, onlarin konugmalar1 sirasinda Cemil eve gelir ve Perihan
gider. Cemil ve Mine’nin konusmalariyla devam eden boliimde Mine, Kusadasi’nda
bulunan halasina gitmek ve daha sonrasinda da bosanmak istedigini sdyler, Cemil,
Mine nin bdyle bir durumda diisecegini, kendini koruyamayacagini sdyler. Ikinci tablo

trenin gelmesini bekleyen koyliilerin konugmalariyla baglar, ikinci sahnede ise Nurten
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ve Mine’nin konusmalarina yer verilir. Nurten de gidecektir ve evde birlikte treni
beklemektedirler. Ugiincii sahnede kaymakam, doktor ve Cemil de treni
beklemektedir, Nurten’in gidecegi aksam, kaymakami yalniz birakmamak i¢in onun
evinde toplanmay1 kararlagtirirlar. Dordiincli sahnede kasabanin gengleri istasyon
parkinda konusmaktadir. Mine’yi rahatsiz etmek i¢in sarkilar sdylerler bu sirada
yanlarina gelen kaymakam ve doktora eglendiklerini sdylerler. Kaymakam ve doktor
durumu olagan karsilar. Besinci sahnede Nurten’in gidisi; altinci sahnede ise Cemil’in
aksam kaymakamin evine gidecegini Mine’ye sOylemesi verilir. Yedinci sahnede
Cemil’in istasyon lojmanindan ¢ikmasi ve bu sirada evin dniinde, oyunun basindan
beri Mine’yi rahatsiz eden ofisgi ile Servet’in konusmalari yer alir. Ofis¢i biraz i¢ip
buraya geri donecegini sdyler. Ugiincii tablo ii¢ saat sonrasiyla baslar, ofis¢i Mine nin
kapisina gelmis ve Cemil’i taklit ederek ona kapiyr agtirmistir. Mine cifte ile iki kez

ates ederek ofis¢i genci 6ldiirtir. Kaymakamin evine telefon eder ve perde kapanir.

Necati Cumali, Mine adli oyununu 1957 yilinda yazmaistir, 1959 ve 1986 yilinda
eserde diizeltmeler yapmustir. 1960’lar Tiirk Tiyatro edebiyati icin parlak bir donem
olur. Yazarlar bu dénemde, toplumsal sorunlari cesurca tartismaya agmis ve basaril
ornekler sunmuslardri. Bireyden hareketle tolumsal carpikliklar islerler. Pek ¢ok
alanda bir bilinglenme asamasinin yagandig1 bu donemde tiyatro, orta siniftan ailelerin
yasadig1 toplumsal ve ekonomik sorunlar, kdy ve gecekondu ortami, yasama ve
giyinme bi¢imi ve dil ozellikleriyle sahneye getirilir. Necati Cumali, ‘Mine’ adli
oyununda kadini1 mal gibi kullanan ve bunu dogal bir davranis sayan ¢evrenin yagamini

elestirir. ( Buttanri, 2006: 203- 243).

Cumali, 1986 yilinda yaptig1 diizeltmeyle oyunun sonunu degistirmistir. ilk
baskida oyun, ofis¢iyi vurduktan sonra Perihan tarafindan abisinin geliginin Mine’ye

duyurulmasi ile sonlandirilir.

Oyunun dekoru, Mine’nin i¢inde bulundugu bunalimli durumu ve hapsolus
hissini vermek bakimindan énemlidir. Istasyonun lojmaninda yer alan ev, Mine igin
hapishaneden farksizdir. Kasabadaki erkeklerin bakislarindan dolay1 pencereye bile

cikmak istemez.



36

Oyunun gectigi mekan kasabadir, Necati Cumali, kasabanin Tiirkiye nin
gercegini yansittigini ifade etmistir. “Kasaba, yani ne kent ne koy, ikisi karisimi bir
yerlesim merkezi. Tiirkiye’yi en iyi yansitan yerlesme 6rnegidir bence kasaba. Kasaba
kiiltiiri  biitin  yasamimizi etkiler. Kasaba gorglisii egemendir biitiin deger
Olciilerimizde. Politika, egitim, sanat, hosgorii ortamini kasaba saptar bizde. ( Hizlan,
1981: 8). Atila Sav da Mine iizerine yazdig1 degerlendirmesinde oyunun konusunun
kisilerden ¢ok, kasaba yasami oldugunu ifade etmistir. Yazar, bu kii¢iik toplumun
eksenine oturtuyor Mine’yi. Issizlikten ne yapacagini bilmeyen gengler, kendilerine
bir dogrultu bulamayan kararsiz, kaypak memurlar, aydin olma bilincine ve
sorumluluguna erisememis okuryazarlar. Tekdiize bir yasam i¢inde birbirine eklenen,

birbirini yineleyen giinler. ( Sav, 1984: 43).

Necati Cumali, Mine adli oyununu gercek bir olaydan yola ¢ikarak yazmustir.
Dokuz- on giin i¢inde tamamladigi oyunu yazma fikrine ise 1949 sonbaharinda, ilk
oyunu Bos Besik sahnelenirken kapildigini belirtir. Kirikkale’de bir koyde hakkinda
dedikodu ¢ikaran kaympederini bigaklayarak 6ldiirmiis olan geng ve giizel Mine’nin
cezaevinde, gazeteci Sinasi Nahit Berker’le yaptig1 goriismeden esinlenerek oyunu
olusturdugunu ifade eder. ( Cumali, 1990: 46-48). Cumali’ya gére Mine’nin draminin
yazilmaya deger gordiigli yani, Mine’ nin g¢evresinin iistiinde yarattig1 baskiya isyan
edisiydi. Bu baski dnce, Mine’yi lizmiis, sonra miicadeleye sevk etmis, kaympederini

bu yiizden 6ldiirmiistii. ( Cumali, 1959: 6,7).

Necati Cumali, Mine’de Tiirk toplumunda kadinin dramini, arzulari ile baskilar
arasinda bocalamasini, istedigi sekilde yasama firsatt bulamamasini, sadece “Mine”’de
degil, “Derya Giili”, “Bir Sabah Giilerek Uyan” gibi oyunlarinda da sergileyecektir.
Siir, hikdye ve romanlarinda da kadinin sikintilarina ve cinsel sorunlarina yer veren

yazar, ezilen ve horlanan kadinin yanindadir. ( Tas, 2001: 48).

Oyun, 1959 ve 1960 yillarinda Istanbul Sehir Tiyatrolari’nda; 1983 ve 1984
yillarinda Devlet Tiyatrolari’nda sahnelenmistir. 1950 ve 1960 yillar1 arasinda Kiiciik
Sahne’nin ve Devlet Tiyatrosunun kurulmasiyla Mine’nin de doénem sonunda
sahnelenmesine imkan saglanmigtir. ( And, 1983: 524- 530). Oyun 1982 yilinda Atif

Yilmaz tarafindan sinemaya da uyarlanir.
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Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusunun 60. yilinda Devlet Tiyatrolar1 Tiirk oyun

yazarlarinin eserlerinden olusturduklari oyunlar i¢ine Mine’yi de almistir.
2.4.2. Oyunun Kadin Kisileri
2.4.2.1. Mine

Oyunun ana karakteri Mine’dir. Toplumsal baskinin iizerinde hissettirildigi
unsurdur ve Mine’nin bu baskilarin dogurdugu tahriklere ve saldirilara durusu oyunu
yonlendirir. Cumali, oyunda kadinin tistlindeki toplumsal baskiyr ve bu baskiya olan
temele alir. ( Tas, 2001: 48). Saygin bir agk beklentisi icinde bulunan Mine, kasabadaki
erkeklerin kendisine duyduklar1 arzunun farkindadir, kocasina da zaman zaman bu
durumu hissettirmeye ¢aligir ancak Cemil de, herkes gibi Mine’yi giizel bir kadin ve
cinsel bir nesne olarak gérmektedir bu sebeple Mine’nin davraniglarina dikkat etmesi
gerektigini belirtir. Mine, agirbaslhh ve mantikli hareket eder. Aralarinda sevgi ve
saygtya dayali bir iligki olmayan Cemil’le nikahli oldugu i¢in buna uygun yasamakta

ve bu yasantinin istirabin1 ¢ekmektedir.

Oyunun dekoru da, Mine’nin i¢inde bulundugu bunalimli durumu ve hapsolus
hissini vermek bakimindan énemlidir. istasyonun lojmaninda yer alan evi Mine igin
hapishaneden farksizdir. Kasabadaki erkeklerin bakislarindan dolay1r pencereye bile
cikmak istemez, disartya kapali bir mekanda yasayan Mine’ nin ruh halini yansitmasi
bakimimdan dekor énemlidir. Mine’nin Ilhan’la oturdugu ve yakinlastigi park da
evinin bulundugu lojmanla i¢ icedir. Mine ve Ilhan’mn yakinlastizi mekan oldugu igin
buras1 Mine’nin kapali hayatina agilan bir pencere gibidir. Ancak, kasabal1 genglerin
Mine ve ilhan’1 burada gérmeleri de onlarin haklarinda dedikodular yaymalari igin

zemin olusturur.

Mine’de Necati Cumali, dar bir g¢evrede yasayan bir kadinin dramini
yansitmaktadir. Mine’nin i¢inde yasadigi bu dar ¢evrenin baskisiyla bunalmasi,
kasabadaki erkeklerin tatminsizliklerinin kiskirtict tavirlari, saygiya dayali bir ask

beklentisi iginde bulunan Mine’yi felakete siiriikleyecektir.
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Fiziksel Ozellikleri

Mine ¢ok giizel ve geng bir kadindir. Etrafindaki biitiin erkeklerin gézii Mine’nin
tizerindedir. Giizel oldugu i¢in evli oldugu halde etrafinda bulunan erkekler ona istek
duymakta ve elde etmeye calismaktadir. Mine, bu durumun farkindadir. Ancak

caresizdir. Farkindaligini bir tartisma sirasinda Cemil’e sdyler.
Cemil- Sen hayati tanimazsin daha. ...
Mine- Ben mi hayati tanimam?
Cemil- Tabii, ¢ok gengsin.

Mine- Annemin evinde beni gormeye geldigin zaman, elimden suyu alirken bana
nasil baktigini unuttum mu santyorsun? Maksadini anlamadim mi1? O zaman geng

degil miydim? ( Cumali, 2004: 190).
Ruhsal Ozellikleri

Mine, oyunda diger tiim oyun kisilerinden farkli kimlik ve kisiligi ile dikkat
¢eken birinci kigidir. Kararliligi, inandiriciligl ve kendine 6zgii nitelikleriyle takdir ve
sempati toplayan biridir. ( Tas, 2001: 54). Heniiz lisedeyken kendinden yasca oldukga
biiyiik Cemil’le evlendirilen Mine, i¢inde bulundugu hayatin azabini ¢ekse de evlilik
bag1 geregi mutsuz oldugu bu ¢evrede yasamaya mecbur kalmistir. Onun i¢in yasadigi
ev, bir hapishaneden farksizdir. Hakkinda yapilan dedikodular ve o6zellikle ofis¢i
gencin yildirict davraniglart sonucu Mine, artik pencereye bile ¢ikmamaktadir.
Cevrenin baskist sonucu Ozgiirligli kisitlanmistir. Profesér Doktor Sevda Sener,
Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Ahlak, Ekonomi, Kiiltiir Sorunlar1 isimli ¢alismasinda
kadinmn toplumdaki yerini Kadin — Erkek Iliskilerinde Gelenek Baskis1 baslikli
yazisinda soyle ifade etmistir: Tiyatro yazarlarimiz toplumumuzda kadinin erkekle esit
haklara sahip olmamasi {izerine durmuglardir. Oyunlarda kadin, yasalarla hukuk
esitligi kabul edildigi halde, erkegin ve cevresindekilerin baskis1 altindadir. S6z ve
davranis 6zgiirliigi kisitlanmistir. Toplumdaki yeri erkegin zevk araci olmaktan ve

cocuk dogurmaktan ileri gitmez. ( Sener, 1971: 84).
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Mine, dengi olmayan bir kisiyle evlendirilmistir. Bu durum oyunda g¢atisma
unsurunu ortaya ¢ikarir. Mine, gergek askin varligina inanir ve bunun saygiya dayali
bir birliktelik oldugunu diisiiniir, bu sebeple de gercek aski beklemektedir. Ilhan
kasabaya gelene kadar, Mine’nin saygi duyulacak biri olarak gordiigli herhangi bir
erkek cevresinde yoktur. Kaymakam da dahil olmak iizere kasabanin erkekleri
Mine’ye arzu edilen kisi olarak bakarlar. Kocasinin silik bir karakter olmasi, diger

erkeklerin arzularini harekete gegirir. Mine, bunun farkindadir ve bun ilhan’a anlatir.

Mine- ... Karsima bir takim erkekler ¢ikti. Hepsine de imit veren, cesaret veren
onun durumu. Hep aramizdaki yas farkin, onun silikligini diisiiniirler, beni hi¢ hesaba
katmazlar. Kocamin hali benim onlardan herhangi birine kendimi teslim etmem igin,
akilarinca yeterli goriiniir. Yedi yildir arada, bazen gonliim kayar gibi olmadi degil...
Hatirlarim Oylelerinde de dyle cabuk hayal kirikligina ugradim ki, ne duydugumu

anlamama kalmadan, yiizlerini gormek istemedim bir daha. ( Cumali, 2004: 176).

Songiil Tag, Necati Cumali ve Oyunlar1 isimli ¢alismasinda, Mine oyununda yer
alan catigmalara yer vermistir. Dar bir ¢cevrede kadin iizerinde yer alan baski ile erkege
taninan smirsiz serbestlik oyundaki dnemli ¢atigmalardan biridir. Boyle bir ¢evrede
yasamak zorunda kalmak, Mine gibi bilingli, seviyeli ve miicadeleci bir kadini bile
yildirmistir. Ilhan’da aradign dzellikleri bulan Mine, erkeklere olan giivenini yitirdigi
i¢in Ilhan’mn da askindan emin olmak ister ve onun birlikte gitme teklifini reddeder.
[lhan’1n énce yalmz gitmesini, eger yoklugunu hissedip dénerse onunla istedigi yere

gidecegini soyler.
[lhan- Gitmemi istemeyin! Benim de giiciim etmez buna!

Mine- Bir giin birlesmemizi, size peki dememi istiyorsaniz gidin. Yoksa burada

kalirsaniz bir daha goremezsiniz beni.
[lhan- Gidersem?

Mine- Eski hayatiniza doniin. Hig degilse aradan on giin, on bes giin gegsin. Eski

hayatiniz i¢inde beni ararsaniz, bir yerim oldugunu anlarsaniz hayatinizda, gelmeyi
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kabul ederim sizinle. O zaman, gel deyin sadece! Istediginiz gibi, istediginiz yere
gelirim! ( Cumali, 2004; 194).

Yasi

Mine’nin yas1 oyunda dogrudan belirtilmemistir ancak heniiz lise 6grencisiyken
annesinin zoruyla on yedi yasinda evlendirilmistir ve yedi yildir Cemil’le evlidir.
Istasyon parkinda oturduklar1 sirada Mine’nin ilhan’a anlattiklarindan Mine’nin yasini

Ogreniriz.

Mine- On yedi yasinda bile degildim. Liseye yeni basglamistim. Annem gengti,
giizeldi. Siisiine, eglencesine diiskiin bir kadindi. Biitlin giin komsular1 toplar, ut calar,
saki soyler eglenirdi. Sag1 bas1 daginik gezdigini, yiiziinden pudrasinin eksik oldugunu
hi¢ hatirlamam. Huylarimiz hi¢ benzemez annemle. Babamla hi¢ gecinemezlerdi. ...
Cemil, tivey babamin arkadasiydi. Bir aksam eve misafir geldi. Ben iceriki odada
kitaplarim1 topladim, saglarimi ¢ozdiim, yatmaya hazirlantyordum. Annem c¢agirdi.
Sirasi degilken Cemil beye bir su ver dediler... Hikdye bu.. iki ay sonra karistydim.
Evlendigimiz gecenin sabahi her kadinin sevingle uyandigi yatakta, o gerinirken, ben

agliyordum.
[lhan- Demek 0 zamandan beri...

Mine- O zamandan beri, yedi yildir, onun karistyim iste! ( Cumali, 2004: 175,
176).

Egitim Durumu

Mine’nin liseye bagladigi sene, Cemil’le evlendirildigini Ilhan’a anlattiklarindan

ogreniriz.
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Mine- On yedi yasinda bile degildim. Liseye yeni baglamistim... Ben igeriki
odada kitaplarimi topladim, saglarimi ¢ozdiim, yatmaya hazirlantyordum... Hikaye

bu.. Iki ay sonra karistydim. ( Cumali, 2004: 175).

Boylece Mine’nin lise egitimini tamamlamamis oldugu anlasilir ancak hayata
bakis1 ve yasadiklar1 sebebiyle Mine, egitimsiz bir kadin gibi degildir. Ger¢ek anlamda
arkadaslik kurdugu kisilere de bakilarak bu sonuca ulasilabilir. Mine, kasabadaki
memur kesimiyle goériismektedir ancak oyunda tek olumlu memur olarak gosterilen
ogretmen Perihan ve aydin erkegin sembolii olan yazar Ilhan’la iliskisi digerlerinden

oldukga farklidir.
Kimlikleri
a. Sosyal A¢cidan Kadin Kimligi

Mine, kasaba hayati i¢ine sikismis, geleneksel degerlerin baskisi altinda yasayan
kadin tipidir. Sevda Sener, Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Ahlak, Ekonomi, Kiiltiir
Sorunlart isimli ¢alismasinda elestirilerin insan haklarima ve ozgiirligline aykir
geleneklere, aliskanliklara yoneltildigini belirtir. Aile sorunlari, tore baskisinin
hissedildigi en 6nemli unsurlardandir. Bu sorunlarin kdylerde, il ve il¢elerde farkl
sekilde ortaya ciktigin1 ifade eder. Tiyatro yazarlarimizin genglere cinsel egitim
verilmemesinden, aile iginde sevgi ve anlayistan ¢ok yetki ve itaat gozetilmesinden
dogan anlagmazliklar ele aldiklarin1 ve bu baskinin 6fke ve nefreti besleyerek yeni
anlasmazliklar dogurdugunu ifade ettiklerini belirtmistir. ( Sener, 1971: 77,78). Necati
Cumali, Mine adli oyununda, Mine’yi i¢inde bulundugu ¢ikmaza siiriikleyen kisinin
onun annesi oldugunu Mine tarafindan okuyucuya duyurur. Bu durumun temel sebebi,
sorumsuz bir hayat yasayan annenin c¢ocugunun sorumlulugundan kagmasidir.
Evlenmeden 6nce Mine {izerindeki yetki ve itaat unsuru annesidir, evlenmek istemese

de bunu ona sdyleyemez.

Necati Cumali’nin Susuz Yaz oyununda da Bahar’1, kocas1 hapse girdikten sonra

yalniz birakan da annesidir. Kadinlarin hemcinslerine yaklasimlari, toplumun onlara
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bictigi rolii kabul edip onaylamis olmalari her iki oyunda goze ¢arpan unsurlardir. Kiz
cocuklariin {izerinden desteklerini ¢eken anne, onlar1 felakete siiriikleyecek en

onemli mekanizmadir. Boylece kadini, toplumdaki yeri ve rolii sekillendirir.

Mine, ekonomik bagimliligi yiiziinden dengi olmayan, duygusal bag
kuramayacag orta yasli, orta halli bir erkekle evlenmek zorunda kalmistir. Koca, geng
kadin1 mal1 gibi gérmekte, onun ge¢imini ve giivenligini saglamayi yeterli bir gérev
saymaktadir. Gergekte Mine’dir kocasini koruma bilincinde olan, belli bir namus
kavramina bagl kalmakta direnen. Ciinkii onun da bunu bozmasi i¢in neden yoktur
cevresinde. Kasabalilarin da ondan istedigi kocasininkinden bagka bir sey degildir.
Cinsellikten insanliga gecememis eksik bir egitim yiiziinden birbirlerinin mutsuzluk

nedeni olan, mutsuzluk yiikiinii agirlagtiran kisilerdir kasabalilar. ( Sav, 1984: 43).
b. Kiiltiirel Acidan Kadin Kimligi

Oyunun bagkisisi olan Mine, evli oldugu i¢in toplumun evli kadindan
beklentilerini yerine getirir ve buna uygun yasamaya dikkat eder. Kocasini sevmez,
yasca kendisinden ¢ok biiyiiktiir ve ¢ocuk sayilacak yasta evlendirilmistir. Oldukca
giizel olan Mine, kasabadaki erkekler i¢in arzu unsuru olarak goriiliir. Evli oldugu ve
kocasiyla bir sekilde yan yana bulunduklar1 hélde, etrafindaki tiim erkeklerin gozii
Mine’dedir. Bu erkeklerin, satasmalari, tacizleri karsisinda kadin olarak geriye ¢ekilen
Mine’dir. Toplumun evli kadina yiikledigi tim gorevleri yerine getirir ve kadin oldugu
i¢in bagina gelebilecek seylere dnlem almasi gereken de odur. iThan’a duydugu masum
ilgi sonucunda dedikodularin hedefi haline gelecek ve diger erkeklere de hak dogmus
olacaktir. Clinkii davranislarina dikkat etmesi gereken kadindir. Mine’nin kocasi, diger
erkeklerin karisina davranislarina karsi, herhangi bir tutum sergilemezken, koca olarak
karisin1 uyarmak geregi duydugunu bunun kocanin 6devi oldugunu dile getirir.
Toplumsal anlayis, erkegi, kadini icerde ve disarda baskilandiran unsur olarak kabul
etmis ve kontrol altinda tutulmast gerekenin kadin oldugu anlayisim
belirginlestirmistir. Yazar toplumda var olan ve kadini suglayan bu anlayis1t Mine ve

Cemil’in konugmalariyla izleyiciye yansitir.

Cemil- Sen degistin Mine! Hem de ¢ok degistin!
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Mine- Degistim demek?

Cemil- Hem de ¢ok!

Mine- Daha 6nce nasildim acaba?

Cemil- Sen de biliyorsun ki daha dnce boyle degildin!

Mine- Nasildim? Daha 6nce sana asiktim da simdi sogudum mu?
Cemil- Ben boyle bir sey demedim!

Mine- ( Cikarken ) Ya ne dedin?

Cemil- ( Arkasindan ) Hareketlerine dikkat ederdin!

Mine- Degistim! Ustiime diisen kadinlik 6devini yapmiyorum, hareketlerime

dikkat etmiyorum, hepsi bu mu?

Cemil- Daha ne olsun?

Cemil- Giizel! Senin goziin agild1 artik! Bayrag iyice aldin ele!

Cemil- ... Ben senin kocanim! Hatalarin1 gostermek 6devimdir. ( Cumali, 2004:

188,189).

Cemil- Davranislarina dikkat et dedigim zaman, edecek olsaydin o dedikodular

¢ikmazdi! Kendin yol actin!

Mine- O dedikodular1 ¢ikaranlara karsi beni savunacagina sen de onlara

uyuyorsun! Aslinda sen de onlarla birliksin bana karsi1! (Cumali, 2004: 201).
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c. Psikolojik Acidan Kadin Kimligi

Necati Cumali, Mine isimli oyununu yazarken Mine’nin, diisiincelerinde giderek
Nora, Madam Bovary, Anna Karenina ile ¢esitli yonlerden kiyasladigi bir kisilik
kazandigini ifade etmistir. “Madam Bovary ile Anna Karenina arasindaki ayriligi
gordiigiim kadar Mine ile Madam Bovary arasindaki ayriligi da gériiyordum. Mine
gittikce bir Tiirk Madam Bovary olarak tasarilarimda kisiligini tamamladi. Onun i¢in
koca- asik baglantisi sz konusu olamazdi. Cesitli zaaflarini nefsiyle bogusarak iginde
ezmek zorundaydi. Asigindan bekledigi karsiligi bulursa, kocasini birakirdi. Asig
duygularina gereken saygiy!r gostermezse, zaafim yenebilirdi. Ikili bir baglantiysa

aklindan gegmezdi.” ( Cumali, 1959: 6,7).

Mine, egitimini tamamlamamistir ancak etrafinda yasananlar ve kisiler hakkinda
dogru analizler yapar, aydin kisiler olarak ¢izilmis olumlu tipler olan Perihan ve
[lhan’la kurdugu iligkiler bakimindan oyunun diger kahramanlarindan ayrilir.
Cevresindeki erkeklerin ayni nitelikte olusu, onu saygiya ve anlayisa dayali bir agsk
arayigina gotiiriir. Ask, onun i¢in bir zaaf degildir. Her konuda mantikli davranmaya

0zen gosterir. ( Tag, 2001: 54).

Mine’nin Ilhan’a ilgi duymas: onun kendisine saygi gostermesinden
kaynaklanmaktadir. Ilhan, kasabadaki diger erkeklerden farklidir. Mine’ye duydugu
ilgi, arzu degildir. ilhan, Mine’nin aradig1 6zellikleri iizerinde tasiyan kisi olarak deger
kazanir. Olumlu kisiligi, anlayish, diiriist ve saygili tavirlari ile kasabadaki erkeklerden

ayrilan Ilhan, yazarin oyunda sdziinii emanet ettigi kisidir. ( Tas, 2001: 55).

Mine, Cemil’le olan tartisma esnasinda Ilhan’la arasinda sayginin yer aldigini
sOyler. Bu Mine i¢in énemlidir, ¢linkii diger erkeklerin higbiri ona saygi duymazlar.

Sadece kadin olarak goriirler.
Cemil- Ne var aranizda? Soyle?
Mine- Higbir sey.

Cemil- Nasil higbir sey?
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Mine- Seni ilgilendirecek hicbir sey.

Cemil- Beni deli etme, soyle?

Mine- Soylesem anlar misin? Senin anlayacagin bir sey degil ki aramizda olan!
Cemil- Soyle, anlarim.

Mine- Sonra inanmazsin da! Sen hi¢ bana inandin m1 hayatinda?

Cemil- Inanirim.( Kisa bir sessizlik )

Mine- Sadece bir saygi var!

Cemil- ( Hayretle ) Saygi mi1?

Mine- Anlamadin gordiin mii? Senin de bagkalarinin da bana duymadiginiz,

benim de simdiye kadar hi¢ kimseye duymadigim sey... ( Cumali, 2004: 191).

Mine’ye birlikte gitmeyi teklif eder, ancak Mine bu ilginin gelip gecici
olmadigint anlamasi igin {lhan’a bir siire uzaklagsmasim sdyler, eger dénerse onunla
nereye isterse gidecegini belirtir. Mine, Ilhan’1 sevmektedir. Ancak sevgisinden emin

olmadan onunla gitmez, ¢linkii erkeklere glivenmemektedir.

Mine, kasabadaki diger erkeklerin kendine bakislarinin farkindadir. Kocasinin
bu durumun farkinda olmamasi veya yasananlarin sorumlusu olarak Mine’nin
hareketlerine dikkat etmiyor olusunu 6ne siirmesi Mine i¢in, iginde bulundugu evliligi
daha da cekilmez hale getirir. O zaten, kendisini evli bir kadindan ziyade bir okul
cocugu gibi gdérmektedir. ilhan gelene kadar, bu durum Mine’nin i¢inde bulundugu
cevreden, yasadigi hayattan onu uzaklastiran bir sigmak gibidir. Ilhan’in gelisiyle
birlikte Mine, oyunun basindan beri siirdiirdiigii kapali halinden s1yrilarak Ilhan’a icini

doker.

[lhan- Biliyor musunuz? Herkesin sizi géz hapsine almus gibi bir hali var. Belki

de benim burada oturmam bile bir hata...
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Mine- Evli bir kadin hali var m1 bende?
[lhan- Pek benzetemiyorum. ..

Mine- Yoktur. Hala istiimde okul Onliigii var, hala saglarim orgiilii sanirim

kendimi... ( Cumali, 2004: 175).

Mine- ... Hep aramizdaki yas farkini, onun silikligini diistiniirler, beni hig
hesaba katmazlar. Kocamin héli, benim onlardan herhangi birine kendimi teslim

etmem i¢in, akillarinca yeterli goriiniir. ( Cumali, 2004: 176).

Mine’nin yasadigi lojman da onun i¢inde bulundugu ruhsal durumu yakalamak
acisindan onemlidir. Lojman, Mine’ nin hapishane hayatini sergileyen dort duvardan
ibaret gibidir. D1s diinya ile irtibatin1 saglayan pencereler de etraftaki erkeklerin g6z
hapsinde oldugu i¢in, Mine boguk, basik ve dis hayata kapali bir mekanda yasamak
zorundadir. ( Tas, 2001: 51).

d. Cinsiyet Acisindan Kadin Kimligi

Susuz Yaz’daki Bahar gibi, Mine de geleneksel toplumdaki kadin algisinin bir
semboliidiir. Gengligi ve giizelligi dolayisiyla 6zellikle toplumsal baskinin hissedildigi
kasaba yasantisinda tiim erkeklerin tahrik unsuru olarak gosterilir. Kendisine denk
olmayan istasyon sefiyle evlendirilmistir ve iginde bulundugu bu ¢evrede yasamanin
acisi ¢eker. Kocasi Cemil de, Mine’ye diger erkeklerin baktigindan farkli bakmaz.
Ona gore de Mine, arzu edilen bir nesnedir. Mine, bunu Cemil’e, oyunun farkli

yerlerinde soyler ve bu durumun farkinda oldugunu izleyicilere duyurur.

Mine- Annemin evinde beni gormeye geldigin zaman, elimden suyu alirken bana
nasil baktigin1 unuttum mu saniyorsun? Maksadini anlamadim mi1? O zaman geng

degil miydim? ( Cumali, 2004: 190).

Cemil- Onunla yattiniz m1 yatmadiniz mi?
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Mine- Bu degil mi biitiin kafan1 kurcalayan? Daha énemli bir sey yok senin i¢in!
Ciinkii sen bana hep bdyle yatilir kalkilir bir yaratik diye baktin! Yatak yorgan gibi
baktin! Bel, kalca, gogiis olarak gérdiin beni yalniz! Bir kez olsun bu kadin ne diisiiniir,

aklindan ne geger diye yordun mu kafani1? Anlamaya ¢alistin m1? ( Cumali, 2004: 202).

Mine, toplumun evli kadina yiiklemis oldugu tiim gorevleri kocasini sevmese de
yerine getirir. Kaymakam dahil, kasabadaki erkeklerin hepsinin diisiincesindedir,

bunlara ragmen onurlu yasama ¢abasindan vazgegmez.

Mine’nin lhan’a olan ilgisi anlayisli ve onurlu bir erkege duyulan saygidan
kaynaklanir, ancak kasabalilarin 6zellikle ilhan’in gidisinden sonra hakkinda
cikardiklar1 dedikodular ve Mine’ye sahip olmak isteyenlerin rahatsizlik yaratan
kiskangliklar1 Mine’nin felaketini hazirlar. Kasabadaki memur kesimin olaylara bakisi
ve tavirlart da kasabanin diger erkekleri gibidir. Bu memurlar, kasabali genglerin

davranislarini destekler sekilde hareket ederler.

Servet- Islik ¢alalim mi1 lan Ofisgi?

Ofis¢i- Calin! ( Servet lojman penceresine dogru 1slik calar. )
Bahri- Sarki sdyleyelim daha iyi!

Ofisci- Soyleyin, deli edin namussuzu!

Servet- “Hani ayrilamam derdin aldattin beni bu yaz” ha?

Bahri- “Gitti de gelmeyiverdi...”yi sOyleyelim daha iyi...

Birlikte- ( Sarkiya baslarlar.) Gitti de gelmeyiverdi...( Kahkahalarla sarkiy

keserler )
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Kaymakam- Ne bu sarkilar boyle?

Ilyas- Gengler egleniyorlar sayin Kaymakamim!

Doktor- Ulan ilyas sen de az kulag: kesiklerden degilsin! ( Giilmeler )
Kaymakam- Hayrola?

Ofisci- Egleniyoruz sayin Kaymakamim!

Kaymakam- Hadi eglenin bakalim...

Servet- Ulan baba adam su kaymakam!
Bahri- Neme 1azim Doktor da baba adam! ( Cumali, 2004: 208, 209).

Yazar Ilhan’in Mine’nin hayatia girmesi onun igin zor duran dengeyi bozan
etkendir. Mine’nin olusturdugu kabuk, zayif noktasindan kiriliyor ve deliniyor. Biitiin
denge bozuluyor. Katlandig1 her sey, c¢ekilmez bir yiike dontistiyor geng kadin igin.

Ofis¢i’nin artan saldirganligi ise bardagi tasiran son damla olur. ( Sav, 1984: 43).

Mine, oyunda kadin kimliginin toplumsal acidan degerlendirmesini yapar ve
kadinla erkege toplumun bakisinin farkli oldugunu belirtir. IThan’la aralarinda gecen
konusmada kadinin ve erkegin toplumdaki yeri, yapabilecekleri, davranislar
karsisinda karsilasacagi olast durumlarin farkliliklarini dile getirir. Kadin, toplumsal
hayatta, kendi basina yasayabilen, kendine yetebilen bir varlik degildir. Yasam amaci

bir erkegi mutlu etmek ve onunla dviinmek olacaktir.

Mine- Boyle olsa da bir sey kaybetmis sayilmazsiniz. Baska hayalleriniz var,
erkeksiniz! Hayatinizin her devresinde aradiginizi bulabilirsiniz. Bir kadin icin 6yle
mi? Bir kadmin iimitle yasadig1 giinler 6yle azdir ki! Yiiziinde kirigiklar belirmeye
baslayan bir kadindan geriye ne kalir? Sonra sirasinda, agk her seyidir bir kadinin. Hele
kendi bagina bir sey yapamayan, bir sey ortaya koyamayan kadinin, ask, tek timididir!

Bir erkege destek olmak, bir erkege yararli olmak, sonra da o erkekle 6viinmek, timit
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olarak kalan tek seydir boyle bir kadina! Hi¢ degilse sizin kendinize yeten bir yaniniz

var... ( Cumali, 2004: 177).

Perihan’la olan konusmalarinda toplumun goziinde kadin algisimi ifade eder.
Hakkinda yapilan dedikodulara ve satagsmalara karsi sessiz kalmak zorundadir, ya
toplumun kabullenecegi sekilde yasamasi gerekir ya da ondan beklentileri olan
erkeklerin isteklerine karsilik vermelidir. Ancak birini sevmek, kotii ilan edilmek icin

yeterli bir sebeptir.

Perihan- Sen de bunlara katlanmak zorunda kaliyorsun?
Mine- Baska ne yapabilirim?

Perihan- Kocana, Doktor’a, Kaymakam’a falan sdylesen, bildirseler sunun

haddini?

Mine- Kocamin ya da onlarin beni hakli ¢ikaracaklarini, beni koruyacaklarini m1
santyorsun? Onlarin bana karsi davraniglar1 daha dostca, daha yakin degil ki!
Cevremdeki kim varsa beni suclu, beni diisman gibi goriiyor, bana basi acgik

orospuymusum gibi davraniyor!

Mine- Daha ne kotiiliigimiiz olacak!
Perihan- Ne gibi?

Mine- Onlarin isteklerine peki demememiz yeterli! ( Cumali, 2004: 196,197).

Mine- Biitiin giin dort duvar arasinda kapanir, biitiin yasama isteklerimi
bogarsam i¢imde, iyi olurum onun géziinde; beni diinyadan el etek ¢ekmis gibi goren,

giizelligimde gozii varsa aptal der bana. Kocama bagli goriirse acir, yazik der; benden
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istediklerine karsilik verir, kendisine baglanirsam ne iyi ama gonlimiin begendigi

birini seversem taslanacak kahpe olurum onun i¢in... ( Cumali, 2004: 198).
Egitim

Oyunun bas kisisi olan Mine, heniiz on yedi yasinda iken yasca kendinden biiytik
bir adamla evlendirilir. Evlendiginde lise d6grencisidir, egitimini tamamlayamamaistir
ancakmantikli ve sagduyulu davranislariyla dikkat ceker. Mine, egitimini
tamamlamamis olmasina ragmen biisbiitiin egitimsiz olarak kabul edilemeyecek
ozellikler gosterir. Kasaba insanlarina benzemez, dedikodu yapan, ¢ikarci, c¢esitli
zaaflariyla beliren bu insanlardan farklidir. Onlarla arasina bir duvar 6rmiis gibidir.
Yasadig1 hayat1 benimsemez ancak degistirecek imkanlara da sahip degildir. Hayatini
degistirebilecek disardan gelecek bir ele ihtiyag duyar. O el, Mine igin Ilhan’dir ancak
Mine, onun sevgisinden emin olmak ister ¢iinkii Ilhan’dan ve onun ¢evresindeki

kadinlardan farklidir.

Mine de egitim almamis, baskilanmis her kadin gibi toplumsal normlarin kadina
belirledigi rolleri kabul etmistir. Sevmedigi esine karsi goérevlerini yerine getirir.
Hayatin1 smirlandiracak sekilde davranir. Perihan’la konusurken Ofis¢i’nin
satagsmalarindan Otiirii perdeyi bile acamaz oldugundan bahseder. Daha 6nce hig
dillendirmedigi konular hakkinda Ilhan’la tamstiktan sonra kocas1 Cemil’le konusur,
aslinda cevresel baskinin farkinda oldugu, kadin olmanin getirdigi zorluklarla

miicadele ettigini dile getirir.

Cok giizel olan Mine, oyundaki erkekler tarafindan arzu edilen giizel bir kadin
olarak goriiliir, Mine’ye gercek anlamda ilgi gosteren ilhan’dir. Oyundaki aydin
kisilerden Perihan da kasabada Ogretmendir, Mine’nin etrafinda olup ona dostca

davranan iki kisiden biridir.

On yedi yasindayken evlendirilen Mine, bu evlilige kars1 koyacak yeterlilige
sahip degildir. Yedi yillik evlilik hayati boyunca dedikoducu ve baskici ¢evreye karsi
kendini kontrol altinda tutmustur. Mine, ¢evresini degistirecek giicte olmadigi icin

cevresine karsi bir duvar drmiistiir. ilhan’la tamisana kadar Cemil’den ayrilmay1 da
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diisiinmemistir. i¢inde yasadig1 topluma ayak uyduramayan Mine, zihnen aydindir,

ona benzer Ozellikleriyle beliren oyunun diger kadin kisisi Perihan’dur.
2.4.2.2. Perihan

Songiil Tas, Necati Cumali ve Oyunlari baglikli ¢alismasinda Perihan hakkinda
su degerlendirmeleri yapmistir: Mine’nin ¢ektiklerini somutlastirici kisi olarak belirir.
Vaktinin c¢ogunu okumakla, Ogrencileriyle ilgilenmekle geg¢irir. Abisine tutku
derecesinde bagli, aydin bir kadindir. Oyundaki tek olumlu memur tipi, 6gretmendir.

O da kadin olmanin ¢aresizligini yasar. ( Tas, 2001: 55).

Perihan, aydin olmasi bakimindan diger kadin tiplerinden ayrilir. Yasadigi
hayati segcme ve kendi hayati lizerinde s6z sOyleme hakkina sahiptir. Bu, Perihan’a biri
tarafindan sunulmus bir hak degildir. Egitimli ve aydin bir 6gretmen olarak, toplumun
dayatmalarina ve kadina bigctigi role karst Perihan olumlu, aydin kadin tipini temsil

eder.

Abisi ziyaretine gelene kadar dar bir toplumda tek basina yasayan Perihan da,
icinde bulundugu toplumun baskisini hissetmistir. Aydin memur tipini temsil ettigi
icin kasabanin geng erkekleri, Perthan’a yaklasamazlar, ayrica Perihan, Mine kadar

giizel degildir. Ancak kasaba gencleri, 6gretmen hakkinda da aralarinda konusurlar.

Ofisci- ( Servet’i isaretle ) Bu enayi li¢ ay pesinde kostu 6gretmene iki soz
edemedi. Ben Ogretmeni isteseydim, bugiine kadar ohooo! Ama daha bastan

istemedim bir kere.
Bahri- Simdi iste.

Ofisci- Simdi olur mu oglum? ( Pencereyi basiyla isaret ederek ) Onunla isi bu
kadar ilerlettikten sonra, avug i¢i kadar memlekette ikisi birden idare edilir mi? Hadi

Istanbul gibi, Ankara gibi bir yerde olsak neyse... ( Cumali, 2004: 148).
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Sevda Sener, 6gretmen tipini Cumhuriyet Donemi’nde yazilmis hemen tim
oyunlardaki olumlu tip olarak degerlendirir. Ogretmen, caliskanligi, feragati,
sevecenligi, diirtstliigiiyle ¢evresindeki ¢ikarci ve bencil kisilerin karsisindadir. (
Sener, 1972: 95). Mine adli oyunda Perihan da, tiim yasananlara karsi Mine’nin
yaninda duran tek kisidir, bu bakimdan oyunun olumlu kahramanlarindan biridir.
Kasabadaki diger memur tiirleri olumsuz memur tipini karsilarken Perihan, 6gretmen
kimliginin tiim olumlu 6zelliklerini kisiliginde tagir. Hem aydin ve Batili olma fikrini
dogru algilamis hem degerlere bagli kazandigi esitlik hakkini ve Ozgiirliigiini

kullanabilen modern Tirk kadinidir.
Egitim

Ogretmen Perihan, aydin kesimi temsil eden oyun kisilerindendir. Mine ve
[lhan’la birlikte oyunun olumlu kisilerinden olan aydin memur tipi olarak beliren
Ogretmen, toplumun diger memur kesimleriyle arasina mesafe koymasini bilir,
hayatina dair kararlar1 kendisi alan aydin kadinlardandir ancak yasadig1 kasaba onu da
baskiliyordur. Bu durumdan rahatsiz olan Perihan da kasabadan ayrilmay: diistiniir.
Memur kesimin bile, kasaba gibi kiiclik yerlesim yerlerinde birbirine benzedigi,
dedikoducu, ¢ikarc, ikiyiizli taraflariyla belirdigi oyunda Perihan, tek olumlu memur

tipidir.
2.4.2.3. Nurten

Nurten, Songiil Tas tarafindan yan tip olarak degerlendirilmistir. Universitede
Ingiliz Filolojisi egitimi almaktadir ancak kendini gelistirememis, fikir olgunluguna

ulagamamustir. ( Tas, 2001: 55).

Nurten, soyledikleri ve davranislariyla, Sevda Sener’in Cagdas Tiirk
Tiyatrosunda Ahlak Ekonomi Kiiltiir Sorunlar1 isimli c¢aligmasinda yer alan ve
Batililasma ve Deger Yargilarinin Degismesi baslikli kisminda degerlendirdigi
boliime dahil edilebilir. Buna gore, Nurten, cinsel diirtiilerini Batil1 gibi yasama
goriintlisii i¢inde doyuran ilkel ve c¢ikarct ziimreye dahildir. Sevda Sener’in
degerlendirmesine gore, yazarlarimiz, Batinmin birey hakki ilkesini herkesin isine

geldigi gibi yorumladigini belirtir. Birey hakkinin esligindeki sorumluluk ilkesini,
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kimse benimsememektedir. Hak, sadece insanlarin zevke diiskiinliigiinii ve tutkularini
aciklamalarina yaramistir. Siis ve gosterise diiskiinliik, zevksiz eglence tiirleri, kumar,
icki gibi adetler, geleneksel ahlaka aykir1 davranislar olarak yerilmistir. Bu
davraniglara kapilanlarin manevi degerlerden kopmus olduguna, ilkel egilimlerin
tutsagi olmalarina deginilmistir. Nurten, bu bakimdan modern yasayist hayatin tadini
cikarmak olarak yorumlayan, kadin- erkek iliskilerindeki serbesti olarak algilayan bir

ziimreyi temsil eder. ( Sener, 1972: 17-23).

Nurten, kasabalilardan biri degildir. Kaymakamin kizidir ve yaz tatilini
babasinin yaninda gecirmek i¢in bu kasabaya gelmistir. Vaktini doldurmak igin
eglenceler arar, erkeklerle flort eder. Yart aydin olarak degerlendirilebilecek Nurten,
sorumsuz, dedikodu ve kiiciik hesaplarla 6miir geciren kasabadaki diger yar1 aydinlar
gibidir. Sevda Sener, Nurten’i duygu ve bilgisi yiizeysel olarak degerlendirmistir. (
Sener, 1971: 140).

Nurten, herhangi bir deger yargisi olmayan, topluma ve ¢evresine ilgisiz bir geng
kizdir. Kasabadaki geng erkeklerle flort ederek vaktini gegirir. Nurten’in babasi da

kizinin davraniglari ve yasayisi tizerinde s6z sdyleme hakkina sahip degildir.

[Than- Kiigiik yer. Cok ¢abuk dedikodu ¢ikar.

Nurten- Ben dedikoduya aldirmam.

Nurten- Laf! Oyleyse bize gelin.
[Than- Nas1l?

Nurten- Ne zaman isterseniz. Babam evdeyken yahut degilken. Benim i¢in hepsi
bir. Benim odam ayr1. Bana kimse karisamaz. ( Isveli ) Sizi odama alirim, nasil?

Hosunuza gitmez mi? ( Cumali, 2004: 165).



54

Nurten, ilhan’in da Mine’ye ilgi gdstermesinden baslarda rahatsizlik duyar.
Ancak daha sonra baska erkeklerle flort etme firsatina daha fazla sahip oldugunu

diistinerek aldiris etmedigini kendisi Mine’ye soyler.

Nurten- Dogrusu o zaman kiskanmistim seni. Aramizda ne de olsa kiiclik bir
rekabet gecti; ama sonra bos verdim! Diisiindiim sen de haklisin! Bu kii¢lik yerde her
zaman ilgilenebilecegin biriyle karsilasamazsin! Ama ben Istanbul’da nasil olsa bos
kalmam! I¢in rahat etsin, sakin beni kirild1, giicendi sanip da kendini iizme! ( Cumals,

2004: 204, 205).

[lhan’la aralarinda zannettigi gibi bir sey gecmedigini Mine’'nin sdylemesi
lizerine Mine ve Ilhan hakkinda yapilan dedikodulara karst Mine’yi savundugunu
sOyler. Ancak Nurten, bdyle kiiciik bir kasabada, Cemil gibi bir adamin karis1 oldugu

icin Mine’nin baskalariyla goriismeye hakki oldugunu ifade etmistir.

Mine’yle konusurken ilhan hakkinda “ O ilhan Bey bu islerde beceriksizin
biriydi...” derken, {iniversite egitimi almakta olan ve kaymakam kiz1 olan Nurten’in
bir kadin olarak, erkek — kadin iliskilerine bakis1 dikkat cekicidir. Evli bir kadin
olmasina ragmen, Mine’ye kars: diger erkeklerin davraniglarini garipsemez hatta {lhan
beceriksizdir onun icin. Nurten i¢in evlilik kavramimin herhangi bir baglayicilig

yoktur.
Egitim

Kaymakamin kiz1 olan Nurten iiniverite 6grencisidir. Egitim olanaklarina sahip
yetismis olan ve yiiksek 6grenim goren Nurten egitimli ancak aydin olamamis bir geng
kizdir. Egitimi yiizeyseldir. Herhangi bir degere inanmaz, etrafindaki her erkekle flort

eder. Kaymakam kizi olmanin imkanlar1 onu simarik ve ziippe olarak sekillendirmistir.
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2.5. Nalinlar
2.5.1. Konusu

Necati Cumali’nin olgunluk dénemi komedi oyunlarindan olan eser, 1960
yilinda kaleme alinmistir. iki boliimden olusan eserde her iki boliim, de iki tablodan
olusmaktadir. Eser, kiz kagirma olay1 iizerine kurgulanmis bir tére komedisidir.
Nalinlar oyununda Necati Cumali, koy ger¢eklerini malzeme olarak kullanarak bir
komedi ortaya c¢ikarmigtir. Nalinlar, koy toresini yansitir. Geng sevgililerin
evlenmesine engel olmaya calisan abini tutumu, kdy gorenegini ve ekonomik kaygilar
dile getirir. Abinin yardimcist muhtar, otoritenin ve kurallarin baskisin1 simgeler.
Bununla birlikte tore elestirisi bir diizen sorunu olarak vurgulanmaz. ( Sokullu, 1997:

282). (Sokullu, 1997).

1962 yilinda Kent Oyuncular tarafindan sahnelenmis olan oyun, Necati
Cumali’nin en ¢ok sahnelenmis olan oyunudur. Eser, 1968’te Uskiip Tiirk ve Arnavut
Halklar1 Tiyatrosu tarafindan Tiirk¢e sahnelenmistir, 1978 yilinda diizenlenen Tiirk
Haftas1 sebebiyle, Ingiltere Newcastle’da, Haldun Dormen’in yd&netmenliginde
“Turkish Clogs” adiyla Ingilizce olarak sahnelenir. Oyun 1988 yilinda Yunanistan’da

sahnelenir ve bliytik bir ilgiyle karsilanir.

Urla dolaylarinda bir kdyde gegen olay, Osman Yavas’in Seher’in avlusundaki
ayna tutmasiyla baslar. Seher ve Osman birbirlerini sevmektedir ancak bes yi1l dnce
babasi &lmiis olan Seher’i abisi Omer, mirasi paylasmamak igin Osman’la
evlendirmeyi istemez. Oyundaki olumsuz kisilerden biri Omer digeri ise Muhtar’dur.
Muhtar, Osman Yavas’tan intikam almak ister, Osman’in babas1 on bes y1l dnce bir
davada Muhtar’in lehine ifade vermedigi i¢in adama kinlenir ve Osman’la Seher’in
miinasebetini Omer’e duyurur. Bunun i¢in de komsu kadin Déndii Karakus’tan yardim
ister. Dondii Kadin, geng bir duldur ve baglarda Osman’in kendisine ilgi duydugunu
zanneder ancak Osman’n ilgisinin Seher’e oldugunu 6grenince o da Osman’a kinlenir
ve Muhtar’a yardim eder. Osman’in Seher’in etrafinda tekrar dolagsmaya bagladigini
Omer’e ve annelerine haber verir. Omer, annesine Seher’i devamli gdz hapsinde

tutmasini tembihler, Esma Karakus da kizina sesini duyacagi isler verir.
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Esma Karakus, gordiigii bir rilyay1r Seher’e anlatir. Riiyasinda Osman, Seher’i
kagirmistir. Riiya, Seher’in kagma fikrini harekete gecirir. Osman, Seher’in evinin
etrafinda dolasirken Dondii ile karsilasir ve ona Ali’nin kendisine ilgi duydugu
yalanin1 sdyler. Bu yalana inanan Dondii, Osman’a yardim etmeye karar verir.
Osman’a ¢amasir giinii firsatin1 bulunca Seher’i kagirmasini soyler. ilk béliimiin ikinci
tablosu ¢esmenin basinda Seher, Esma ve Dondii ¢amasir yikarlarken baglar. Seher,
tiirkii soylemektedir. Osman ve Ali, Dondii’niin evinin kosesinde gizlenirler. Esma’nin
bakkala gittigi esnada Osman ve Ali, Dondii’niin yonlendirmeleriyle onu baglayarak
Seher’i kagirir. Seher direnir gibi goriinse de goniilliidiir ancak nalinlar stirtiklenerek
gotiiriildiiginii gosterecek sekilde ayagindan firlamistir. Seher, bohgasini da yanina
almadig1 i¢in Muhtar ve Esma zorla gétiiriildiigiinii diisiiniirler. Ilk perde burada

sonlanir.

Olaylarin tizerinden bir hafta gectikten sonra Seher ve Osman yakalanmuistir.
Osman’1 tutuklarlar, yasananlardan sonra Seher’i kimsenin istemeyecegini diislinen ve
Seher’e ¢eyiz vermek istemeyen Omer, onu kendi sectigi taliplerden biriyle
evlendirmeyi diisliniir. Osman’in abisi ve babasinin Seher’i kagirarak ikna
edeceklerinden korkarlar, Muhtar, Dondii’ye Seher’in on sekiz yasini gegtigini bu
sebeple isterse Osman’1 hapisten c¢ikarabilecegini ve bu ylizden Seher’in bunu
O0grenmemesi gerektigini sdyler. Dondii de bu bilgiyi Seher’e sdyler ve Osman’in
ailesine haber gotiirerek Seher’i gotiirmelerini sdyler. Seher, annesi ve abisinin kendisi
i¢in segtikleri adama varacagini bildirir ve disar ¢ikar. Annesi ve abisi konusurlarken
elinde havanla kapinin 6niine ¢ikar, havan1 Dondii’ye verir, annesi ve abisi durumu
fark ettiklerinde ¢coktan gitmistir. Bu sefer bohcasini almig ve nalinlarini kapinin 6niine

diizgiince birakmistir.
2.5.2. Oyunun Kadin Kisileri
2.5.2.1. Seher Akkuzulu

Songiil Tas, Necati Cumal1 ve Oyunlar isimli ¢alismasinda Nalinlar’da oyunun
aksiyonunu saglayan kisilerin tip ve karakter arasinda yer aldigini ifade etmistir.

Songiil Tas, “Oyun kisilerinden bazilar1 tip vasfi tasimaktadir ancak psikolojik bazi
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ayrintilara da sahiptirler. Oyun boyunca degismeyen kisilerin yan1 sira degisen sartlara
gore, kendine 0zgli duygu ve disilincelerle hareket eden kisiler de mevcuttur.”
Ifadelerini kullanir. Oyundaki Seher Akkuzulu bu dzellikleri gdsteren bir tiptir. Kdyii
kizidir. Evlenmek diisiincesindedir, gonliinde Osman Yavas vardir ve her ne kadar
abisi Osman Yavag’a kars1 da olsa Seher, onu sevmektedir. Bes yil dnce babasi 6lmiis
olan Seher, annesi ve abisiyle beraber yasar, abisi miras1 blmemek ve Seher’e ¢eyiz
vermemek i¢in onun Osman’la evlenmesine karsidir. Seher, Osman’1 sever ancak onun
erkekce hareket etmedigini diisiindiiglinden anne ve abisinin istegine boyun eger.
Seher’in Osman’a tekrar meyletmesinde annesinin gordiigli riiyadan etkilenmesi
onemlidir. Annesi Seher’e Osman’i kotii gosterip ondan biisbiitiin  sogutmaya
calisirken Seher’in aklina kagirma fikrini yerlestirir. Komsu kadin Dondii’niin de
telkinleriyle Seher, Osman’in kendisini kagirmasina direnmez. Kacirilma olayindan
sonra da degisir. Annesi ve abisinin isteklerine yine boyun eger gibi goriinse de kendi
arzularinin dogrultusunda hareket ederek Osman’dan vazgegmez. Yine Dondii

Baci’nin yardimlariyla Osman’1 hapisten kurtarmak i¢in evden kagar.
Fiziksel Ozellikleri

Seher’in fiziksel 6zellikleri hakkinda bilgi verilmez. Kagirilma olayindan sonra

Esma ve Dondii’niin konusmalarindan Seher’in giizel bir kiz oldugu ifade edilir.

Dondii- Gengtir, ¢cabucak toparlar insallah.

Esma- Ah nasil toparlar! Bir kere olanlar olduktan sonra! Hig¢ giil acar da
koklanmadik goncanin yerini tutar mi? Koklanmadik goncaydi benim kizim!

Koklanmadik gonca gitti, yerine sararmis solmus giil geldi...

Dondii- ...Seher masallah hem geng hem de giizel! ... ( Cumali, 2004: 273, 274).
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Ruhsal Ozellikleri

Seher, oyunun basinda ailesinin isteklerine boyun egen bir durumdadir. Babasi
O0lmiis olan Seher, ataerkil aile diizeni igerisinde abisinin kararlar1 dogrultusunda
hareke etmektedir. Osman’1 sever ancak ailesine kars1 koyamaz. Bir yandan da erkekce
davranmadigin1 diisiindiigii i¢in Osman’dan da sogudugunu sodyler ancak hem
annesinin gordligi riiyanin etkisiyle hem de Dondii Baci’nin yonlendirmesiyle

Osman’a olan arzusu yogunlasir.

Yasadigi ev ve etrafindan ayrilmamais, ev hayati i¢cinde gorevleri olan, annesinin
verdigi igleri yerine getiren ve abisine karst sessiz duran bir tavir sergiler. Prof. Dr.
Sevda Sener, Cagdas Tiirk Tiyatrosunda insan isimli ¢alismasinda kdylii kiz1 tipini ele
alirken Seher’i de bu gruba dahil etmistir. Prof. Dr. Sevda Sener, koyli kiz1 tipinin
dogal seving, ask, cocuksu heyecan ile birlikte gii¢siizliigii ve caresizligi simgeledigini
ifade etmistir. Geng kiz, babas1 veya abisi tarafindan baski altinda tutulur. Direnmeyi
beceremez, ¢aligtirilir, hirpalanir. ( Sener, 1972: 99). Songiil Tas ise, Seher’in aslinda
uyanik, direncli ve kararli oldugunu belirtmistir. ( Tas, 2001: 157).

Yasi

Seher, on sekiz yasini gecmistir. Oyunun ikinci boliimiinde hareketi hizlandiran
durum, 6nce Dondi’niin sonra Seher’in, yasindan dolayr Osman’i hapisten
cikarabilecegi ve onunla evlenmesinin 6niinde engel olmadiginin farkina varmalaridir.
Oyunda yer alan diigiimii ¢6zlime ulastiran Seher’in on sekiz yasini gectigi icin

yapabileceklerini 6grenmesi ve harekete gegmesidir.
Egitim Durumu

Oyunda Seher’in egitimi ile ilgili bilgi verilmez, on sekiz yasini ge¢mis olan
Seher’in tek diisiincesi Osman’la evlenmektedir. Kendi yasitlarinin ¢oktan evlenmis

oldugunu annesiyle yaptig1 bir konugmada ifade eder.
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Seher- Onda o yiirek nerde? Ben ondan bosuna mi sogudum? Yoksa ben onu

daha once ¢oook denedim!
Esma- Isabet etmissin!

Seher- Onda o yiirek olsa, akranlarimin hepsi kocaya vardiktan sonra ben hala
evde durur muydum? Oyle agzima mendil tikayip belime bigak dayayacak adam mi

0? ( Cumal1,2004: 237).

Seher, koylii kizi tipidir bu sebeple yas1 geldiginde evlenecektir. Seher’in egitimi
cevreden aldigr egitimdir. Evde yapmasi gerekenlerin, abisine ve annesine olan
vazifelerinin ve evlendikten sonra kocasina olan gorevlerinin neler olacagi

Ogretilmistir ona.

Seher, on sekiz yasimi gectigi icin istedigi kisiyle evlenebilecegini ve kendi
rizastyla gittigini karakoldaki ifadesinde sdylerse Osman’1 hapisten ¢ikarabilecegini
dahi, Dondii’den 6grenir. Dondii’ye bunu sdyleyen de Muhtar’dir. Kadinlar,

kanunlardan ve haklarindan habersizdir.
Kimlikleri
a. Sosyal A¢cidan Kadin Kimligi

Seher, koylii kiz1 tipini karsilamaktadir. Kendi hakkinda alinan kararlarda dahi
fikri sorulmaz. Ancak Seher, ne istedigini bilir, annesi ve abisinin kararlarina boyun
eger gibi goriinse de Dondii Baci’'nin da yardimiyla kendi istedigini
gerceklestirecektir. Ataerkil diizen icerisinde yagayan Seher’in boyun egisi, babasinin
Oliimiinden sonra ailede onun yerine ge¢mis olan abisine kars1 goriiniiste bir boyun
egistir. Seher’i kontrol altinda tutmak i¢in devamli annesinin yaninda olmasini
tembihleyen ve Seher’in aklindan Osman’1 ¢ikarmasi i¢in onu mesgul edecek isler

vermesini isteyen abi, Seher’i korkutmaz, Seher, abisini babasi yerine koymamustir.
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b. Kiiltiirel A¢idan Kadin Kimligi

Seher, koy hayat1 i¢cinde yetismis ve egitimini ¢gevresinden almis bir geng kizdir.
Hayat1 gordiigii cevreden ibarettir. Bu bakimdan koylii kizinin iizerine diisen gorevleri
bilir ve bunlar yerine getirir. Evlilik ¢cag1 gelmis olan gen¢ kizin tek diistindiigii de
Osman ve onunla evlenmesidir. Annesiyle camasir yikamaya evlerinin biraz
Otesindeki ¢cesmeye gitmesi disinda evden ¢ikmaz. Cevresindeki kisiler de kendi gibi
yetismis kadinlardir ve egitimini bunlardan alir. Dondii Baci, Seher’i yonlendiren ve
yapmas1 gerekenler hakkinda onu egiten kisidir. Annesi, Seher’i yonlendirmek igin
gordiigii riiyalarla onu etkilemeye c¢alisir. Seher, yine iginde yetistigi toplumun
etkisiyle erkek kimligini 6grenmistir. Bu bakimdan Osman’in korkak olmasi onu
sogutur. Ancak annesinin anlattig1 riiyanin etkisiyle ona olan ilgisi tekrar artacaktir.
Seher, annesinin zorbalik olarak anlattiklarini yiireklilik olarak ifade eder, ona gore

erkek boyle olmalidir.

Esma- ... Anladin ya o yiizsiiziin ne mal oldugunu? Soéyle anladin m1?
Seher- ( Dalgin ) Neyi?

Esma- O yiizsiiz, o salak, o haydut Osman Yavas’in ka¢ paralik adam

oldugunu...
Seher- ( Gogiis gecirir ) Ah, ah...
Esma- ( Rahatlar ) Anladinsa mesele yok...
Seher- Keske Osman Yavas senin rityanda gordiigiin gibi olsa. ..
Esma- ( Birden irkilir ) Ne olacakt1?

Seher- O zaman varirdim ona! Bu kadar ardimda dolanmasina sura
birakmazdim!
Esma- Hoppala! Kizim, ben bunlar1 sana onun ne ¢irkef oldugunu anlayasin diye

anlattim! O hirsiz, o katil, o eli bigakl1 zorba! Goziinii agsanal!..
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Seher- Ah keske Oyle olsa, ama degil...
Esma- ( Tutumunu degistirir ) Ya nasil?

Seher- Onda o yiirek nerede? Ben ondan bosuna m1 sogudum? Yoksa ben onu

daha 6nce ¢oook denedim.
Esma- Isabet etmissin!

Seher- Onda o yiirek olsa, akranlarimin hepsi kocaya vardiktan sonra ben hala
evde durur muydum? Oyle agzima mendil tikayip belime bigak dayayacak adam mi

0?
Esma- Tevekkeli degil, hayatta korkak olanlar riiyada hep atak olur derler...

Seher- Onun beni gordiigii yerde eli ayagina dolanir! Yiiziinii géziinii ates basar!

Gozleri yerden kalkmaz. Lafini s6ziinii sasirir.

Esma- Zaten riiyada onu dyle eli bigakli goriince ben de sastim. Ne bileyim,

Oniine bakan ylirek yakan, dylesinden kork derler.

Seher- Yok dyle onun korkulacak tarafi! Oylesine varacagima kirk yil evde

kalirim daha iyi!
Esma-Aferin!

Seher- Onun ad1 gibi kendi de yavas. Yavas erkegi ne yapayim! Alip da dama
cekecek degilim ya! ( Cumali, 2004: 237, 238).

c. Psikolojik Acidan Kadin Kimligi

Seher Akkuzulu, istedigi erkege varabilmek i¢in Dondii Baci’yla birlikte ¢esitli
dolaplar ¢evirir. Toplumun ve ailesinin ondan beklentilerine cevap verir ancak bunlar
kendi lehine kullanmasim1 da bilir. Osman onu kagirirken nalinlarini ayagindan

rastgele c¢ikarir, annesi, abisi ve Muhtar, Osman Yavas’in onu zorla kacirdigin



62

diistiniir. Seher, yakalandiktan sonra verdigi ifadede de rizasiyla gitmedigini soyler,
karakolda ifade verirken korkmustur, daha sonra pisman olur ancak verdigi ifade
Dondii Baci ile planlarini gergeklestirmelerini kolaylastirir. Seher, eve dondiikten
sonra, annesinin ve abisinin isteklerine boyun eger gibi goriiniir. Ancak yas1 on sekizi
gectigi  igin  Osman’t  hapisten ¢ikarabilecegini  Ogrenmesiyle planlarini
gergeklestirirler. Bu bakimdan Seher, Prof. Dr. Sevda Sener’in Cagdas Tiirk
Tiyatrosunda Insan adli calismasinda ele aldigy, yiizeysel geng kiz tipini karsilayan
ozellik de gostermektedir. Seher, torenin kisitlayici oldugu kdy cevresi i¢inde diizenci

olmustur.
d. Cinsiyet Acisindan Kadin Kimligi

Seher, koy hayati iginde yetismis ve kadin kimligini cevresinin etkisiyle
O0grenmis gen¢ kizdir. Evdeki gorevlerini yerine getirir. Babasindan kalan miras,
yiiziinden abisi onu kendi istedigi birisiyle evlendirmeye calisir. Kadin olarak hukuki
haklarin1 bilmez. Hakki olan mirasa sahip ¢ikacak donanimi yoktur. Kadinlik gorevi
neyi gerektiriyorsa onlari yapar. Evde calisir, ¢camagir yikar, annesi ve abisinin
kararlarina boyun eger veya Oyle gorlinlir. Geng kiz olarak hayattan tek beklentisi

Osman’la evlenmektir.
Egitim

Egitim almamus bir geng kiz olan Seher Akkuzulu, aile baskis1 altinda yasayan
ve bu baskiya kars1 koyamayan geng kiz tiplerindendir. Bunun i¢in ¢esitli yalanlar ve
oyunlarla sevdigi gence kavugsmaya calisir. Evlenmekten bagka bir diisiincesi
olamayan koylii kiz1 tipidir. Evlenmek, es, anne olmak disinda hayalleri yoktur. Aile
icinde anneye, ese ve kiz kardes olan kadina diisen gorevleri bilir ve ona gore hareket
eder. toplumun belirledigi erkek rollerine sahip bir es istemektedir. Seher Akkuzulu’yu
yonlendiren de kendi gibi bir toplumda ona benzer sartlarda yetismis Dondii Baci’dir.
Seher, annesine ve abisine dogrudan karst koyamaz ancak kaderine boyun egecek

yaradilista da degildir. bu sebeple Dondii Baci’yla cesitli oyunlar gevirirler.

Seher, egitim almamis oldugu i¢i¢n yasalardan ve sahip oldugu haklardan da

habersizdir. Babalarindan kalan mirastaki hakkini bilmez, abisi bunu kendi i¢in
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kullanmay1 istemektedir bu yiizden de Seher’i kendi belirledii biriyle evlendirmeyi
diisliniir ayrica on sekiz yasint doldurmus olan Seher, Muhtar’in Dondii Baci’ya

anlattiklarindan sonra, Osman’1 hapisten kurtarip onunla evlenebilecegini 6grenir.
2.5.2.2. Dondii Bac1

Oyunun hareketini hizlandiran kisi Dondii Baci’dir. Dondii Baci, Prof. Dr. Sevda
Sener, “Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Ahlak Ekonomi Kiiltiir Sorunlar1” baslikli
calismasinda Dondii Bact’y1 “agikgéz teyze” olarak degerlendirmistir. Dondii Baci,
erkegin kaba giicline kars1 zekasi bilenmis kurnaz kadinlardandir. Nalinlar’in geng
sevgilileri bu a¢ikgdz teyzenin yardimi ile kagmayi basarir ve muratlarina ererler. (
Sener, 1971: 91). Déndii Baci, orta yasli, dul kadindir. Icinde bulundugu toplumda
tek basina yasamak zorunda kalan, uyanik ve giiclii kadin tipidir. Olaylar1 yonlendiren
kisi Dondii Bact’dir. Dondii Baci, Muhtar’dan 6grendiklerini kullanarak Seher ve
Osman’1 kavusturur. Oyunun ilk perdesinde de kagma fikrini veren ve kagmalarina
yardim eden yine Dondii Baci’dir. Oyundaki kisilerin beklentilerine gore onlarla
konusur. Erkeksiz yasayan Dondii orta yashdir ancak kasabanin genglerinden biriyle
iliski yasamakta sakinca gdrmez. Once Osman’in ilgisinin kendisine oldugunu
diisiinmiistiir, daha sonra Osman’in Ali Kinali hakkinda kendisine sdyledigi yalana

inanir. Bu sayede Dondii Baci ile Ali Kinali arasinda da bir iligki baglar.
Egitim

Dondii Baci da tipki Seher gibi egitim almamis bir kadindir, onun egitimi de
cevresel sartlarla olugsmstur ancak Dondii Baci kurnazdir ve hayat tecriibesinin de
etkisiyle olaylar1 kendi belirledigi cizgide sekillendirmeyi bilir. Dondii’niin egitimi
cevresel bir egitimdir. Ayrica kocas1 6lmiis ola Dondii Baci, yalniz yasar, aile hayati

icinde onu baskilayacak bir erkek otoritesi yoktur.
2.5.2.3. Esma Akkuzulu

Seher ve Omer’in annesi Esma Akkuzulu, kdylii anasi tipini karsilar. Prof. Dr.
Sevda Sener, Esma Akkuzulu’yu bu degerlendirme i¢ine dahil etmistir. Esma

Akkuzulu, ge¢imli ve yumusaktir. Seher’e kars1 sevecendir. Kurnazca davranarak bir
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riiya gormiis gibi Osman’t Seher’e kotiilemeye calisir. Ancak sdyledikleri Seher’i
Osman’a yaklastirir. Esma, oglunun baskilarina karsi da Seher’in yaninda durmaya
calisir. Omer’in isteklerine gore hareket ederek durumu idare etmeye ¢alisir. Omer’in
Seher’i vermeyi diistindiigii taliplerin ona uygun olmadiklarini sdyler. Ancak sonunda
oglunun dedigine gelecektir. Erkek giiciine direnemeyen kadinlardandir. Seher’in de
kendisi gibi davranmasi gerektigini diisiiniir. Kadin, hakkinda alinan karara uymalidir.
Ancak Seher, konusulanlar1 yanlis anlar, annesi ve abisinin onun Osman’la
evlenmesine razi olduklarini diisiindiigii icin onlara boyun egmis gibi goriiniir, ancak
kendi segtikleri kismetlerden biriyle kendini evlendireceklerini 0grenen Seher,

goriiniiste olmasa da kendi verdigi karar1 uygulamaya girisir.

Esma- ...Diisiindiik, tasindik karar verdik.

Seher- Ne gibi?

Esma- Seni evlendirecegiz. ( Seher ilgilenir ) Memnun oldun mu?
Seher- Siz bilirsiniz.

Esma- Abin de, ben de zaten senin bdyle bir cevap vereceginden, bizim

sOzlimiizden ¢ikmayacagindan emindik.
Seher- Siz benden daha iyi diigiiniirsiiniiz elbet.

Esma- Aferin! Bak ne giizel soyledin! Mademki bu is bir kere bagimiza geldi.(
Umutlanan Seher basiyla dogrular) Mademki olanlar oldu. ( Seher’in dogrulama
isareti) Artik bu isi temizlemek lazim! Ne yapalim kismet boyleymis. Bak abin bu
kadar masrafa girdi. Kag giindiir saga sola kostu. Artik sen de abinin s6ziinii kirma. (
Seher artan bir umutla isaretleriyle annesinin soziinii dogrular) biliyorsun, abin daha
bu sabah evlenmene raz1 degildi. Ama ikimiz beraber diislindiik tagindik, senin iyiligin

icin bu ise razi olduk! Soyle, sen ne dersin? ( Seher yalanciktan utanir)

Esma- Soylesene?
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Seher- Ben sizin razi olacaginizi hi¢ diisiinmemistim.

Esma- Olduk dedim ya! Soyle, evlenir misin?

Seher- Siz izin verdikten sonra.

Esma- Evlenirsin 6yle mi? ( Seher basini evet anlaminda iki defa sallar)

Esma- ( Seher’i kucaklar) Ah benim itaatli kizim! Anasinin, abisinin sdziinden
¢ikmayan kizim! Bir dmriin bin olsun! Ebediyen hayir gor insallah! ( Seher’1 birakir)
Neyse baslangici kotii oldu ama sonunda insallah giilersin. Olanlar1 biz unuttuk, artik
sen de unut. Masallah her biri 6biirtinden iistiin ama biz karar vermeyi sana biraktik.
Kadir Cavug mu? Satilmis Aga m1? Uzun Hafiz m1? Latif Kéhya m1? Hangisini gonliin
cekerse bizim kabuliimiiz o! Soyle! Elbet birdenbire karar veremezsin ama bana
kalirsa en iyisi Latif Kéhya... Soyle, Latif Kahya kabul mii? Hadi sdyle! Benim
yiiregimi de kabarttin. ..

Seher- ( Toparlanir) Ben kararimi verdim.
Esma- Hayirlis1 olsun! Latif Kahya mi1?
Seher- Ben daha abimle sana doyamadim.

Esma- Biz de heniiz sana doyamadik ama. ( Cumali, 2004: 238, 239).

Esma, ataerkil diizenin baskiladigi kadinlardandir. Esma, oglunun aldig1
kararlarin karsisinda duramaz. Miras1 paylagsmak istemeyen ogluna karsi kizinin

hakkini savunamaz.
Egitim

Seher Akkuzulu’nun annesi Esma Akkuzulu da oyunun diger kadmn kisileri
gibidir. Egitimsi olan kadm, kanunlardan ve kanunlarin sunmus oldugu haklardan
habersizdir. Erkek otoritesini kabul etmis, buna karsi koymayr diistinmeyen

kadinlardandir. Oglu bile olsa erkege kars1 gelmez, yonlendirmelerle hareket eder.
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2.6. Ask Duvar
2.6.1. Konusu

Necati Cumali’nin 1968 yilinda yazdigi oyun, Paris’te gecer. Paris’te luartier
Latin’de ucuz bir otelin gekme katinda dolu dolu bir on sekiz ay yasadigini dile getiren
Necati Cumalr’nin bu yillara ait izlenimleri, Zorla Ispanyol adli eserinde oldugu gibi
Ask Duvar1 oyununa da kaynaklik etmistir. ( Tas, 2001: 8). iki bdliimden olusan eserin

her boliimiinde ti¢ tablo vardir.

Paris’te yasayan bir Tirk erkeginin biri Fransiz, biri Amerikal iki yabanci
kadinla yasadig1 ask ve bu iliskilerin etrafinda gelisen ayriligin beraberinde getirdigi
act, kiskanglik gibi yasantilar sergilenir. Iki kadin ve bir erkek etrafinda gelisen olayda,
kadin ve erkegin arasindaki iliskinin agk duvarini asip asamayacagi sahnelenir.
Paris’in bas dondiiriicii bir hizla degisen hayati, bu hayat i¢inde yabancilarin

yalnizliktan uzaklagsma arzusu ile aska sarilmalari sergilenir. ( Tas, 2004: 130).

Oyunda Paris’te yasayan Ali adli Tiirk gencinin, tiyatroda tanistigi Colette
adinda arkadasii beklemesiyle baglar. Yaptig1 hazirliklardan misafirinin gelecegini
anlayan arkadas1 Sedat, bu misafirin hangi milletten olduguna dair tahminler ytirtitiir.
Sedat’in ayrilmasinin ardindan Colette gelir. Birinci ve ikinci tablo Ali ve Colette’in
konusmalarina sahne olur. Her ikisinin de agka, birlikteliklere bakislar1 izleyiciye
aktarilir. Colette ve Ali, daha onceki iliskileri hakkinda konusurlar, bu konusmalar
aralarinda bazi kiskangliklara sebep olsa da birbirlerinin sevgilerine inanirlar. Ugiincii
tabloda zaman ertesi sabahtir. Colette, Ali’nin kaba oldugunu sdyleyerek gitmek ister,
tartigirlar. Colette, ask duvarin1 asamadiklarin1 séyler. Ali, Colette’in hissettiklerinin
pismanlik duygusu oldugunu ve yabanci oldugu i¢in kendisinin bir giin memleketine
donmesinden duydugu korkuyla asklarii yasamaktan ¢ekindigini sdyler. Collette ise,
daha 6nceki iliskisinde hayal kirikligina ugradigi i¢in erkeklere giiven duymamaktadir.

Ali’ye kendisini li¢ giin boyunca aramamasini sdyleyerek gider.

Ikinci boliim, birinci boliimden iki saat sonrasini sahneye tasir. Ali’nin
Amerikal1 kiz arkadas1 Michele, gelmistir. Ali icin Michele, Colette’in yerini almis

gibidir. Michele ile arasinda Colette’le yasadiklarina benzer tartisma gecer. Michele,
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baska bir kadinin varligini hisseder. Oyunun son boliimiinde Collete gelir ve Michele
ile karsilasirlar. Collete ve Michele’in ikisi de aradan ¢ekilmek niyetindedir. Giden
Michele olur, Ali ve Colette yasananlarin kendilerini daha derin sevgiyle birbirlerine

baglayacaklarini sdylerler, ask duvarini asacaklarina inanirlar ve perde kapanur.
2.6.2. Oyunun Kadin Kisileri
2.6.2.1. Colette

Colette, oyunda Fransiz kadin tipi olarak one ¢ikar. Diisiinceleri, yasam tarzi,
Ali’den beklentileriyle Fransiz kadinidir. Yirmi yasinda olan Colette, aska ve iligkilere
yaklasimi bakimindan yasina gore olgundur. Daha dnceki iligkisindeki deneyimleri de
onun davraniglarimi ve diislincelerini sekillendirmede 6nemlidir. Olduk¢a duygusal
olan gen¢ kiz, tekrar incinmemek icin Ali’den uzaklasir ancak ondan fazla ayri

kalamaz.

Fiziksel Ozellikleri

Yirmi yasinda Fransiz bir geng¢ kiz olan Colette, oldukca giizeldir. Geng kizin
saclartyla ilgili sordugu sorulara Ali’nin verdigi cevaplarla, gen¢ kizin giizelligi

izleyiciye duyurulur.

Ali- (Bakmadan) Saglarin o kadar giizel ki, ne tiirlii sekil versen sana yakisir.
Colette- Bak da soyle...

Ali- (S6minenin istiindeki aynaya bir bakis attiktan sonra, Colette’e doner)
Aynadan gérmiistiim. Saglarin gergekten cok giizel... Bu bi¢im de giizel. ( Cumali,
2004: 325).
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Ruhsal Ozellikleri

Geng kiz, oyunda duygusal yonleriyle ¢izilmistir. Daha 6nceki birlikteliginde
yasadiklari, Ali ile yasayacaklar1 konusunda onu endiselendirir. Zamanla iligkilerinin
sekillenecegini diisliniir. Ali’nin hayatinda baska bir kadin oldugunu hissetmesi ile
hem kiskanglik hisseder hem kirilir ve gitmek istedigini sdyler, ancak aslinda gitmek
istememektedir ve Ali’nin onu ikna etmesiyle kalir fakat ertesi sabah Ali’nin

ilgisizliginden yakinir.

Ali- (Opmek niyetiyle yaklasir.) Haklisin canim. ..

Colette- (Bir omuz hareketiyle Ali’yi uzaklastirir.)

Ali- Neyin var Allahini seversen?

Colette- Hig!

Ali- Uzme beni, sdyle!

Colette- Aklin yeni mi bagina geldi?

Ali- ( Bozulur.) Ne oldu?

Colette- (Saglartyla mesgul.) Anlamadinsa mesele yok!

Ali- (Yeniden 6pmek ister.) Iyi uyumadin galiba...
Colette-(Cekilir, kendini 6ptiirmez.) Onu daha 6nce yapacaktin!

Ali- Cocukluk etme! Uyuyordun, uyandirmak istemedim! Kalktigin zaman da

ben tirag oluyordum.
Colette- Ne kadar 6nemliymis su senin tiragin!

Ali- Afedersin!
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Colette- Affetmemin 6nemi yok! Kabasin... ( Cumali, 2004: 234).

Michele’in Colette icin soyledikleri de dikkat c¢ekicidir. Giiglii bir kadin olan

Michele, Colette’i fazla toy ve romantik olarak degerlendirir.
Yasi

Colette, yirmi yasindadir. Fikirlerini acik¢a ifade eden Colette, bu bakimdan
yasinin lizerindedir. Aska bakist ve aski yorumlayisi 6nemlidir. Onun agkla ve

birlikteliklerle ilgili diislincelerini sekillendiren daha onceki iligkisidir.

Colette- ... Bu Pierre de ii¢ yildir ¢ok kirdi beni! Ug yildir aska, sevgiye,
baskalarina olan biitiin giivenimi yikti... ( Cumali, 2004: 332).

Colette, ii¢ giin Ali’yle goriismeden iliskileri hakkinda diistinmek ister. Daha
sonra ise Ali’nin, kendisi arayana kadar onu aramamasimi soOyler. Kararmin
degismeyecegini sOyleyen Colette, her goniil bagliliginin ask olmadigim

diistinmektedir.
Egitim Durumu

Colette’in egitimi hakkinda bilgi verilmese de sanattan ve siirden hoslanan bir
geng kiz tipi ¢izilmistir. Ali’ye Verlaine’den bir siir okuyan geng¢ kiz, onunla tiyatro
cikist tamigsmustir. Yirmi yasinda olmasina ragmen diislinceleri ve hayata bakisiyla

egitimli bir genc¢ kiz oldugu hissettirilir.
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Kimlikleri
a. Sosyal A¢cidan Kadin Kimligi

Colette, yasam tarziyla tipik bir Batili geng¢ kizdir. Ailesiyle yasadigr oyunda
duyurulan geng kiz, geceyi erkek arkadasiyla birlikte onun odasinda gegirir. Ailesine
telefon ederek gelmeyecegini bildirir, ancak nerede ve kiminle oldugunu sdylemez.
Yirmi yasina gelmis olan geng kiz, hayatini1 6zgiirce yagsamakta serbesttir. Bunun igin
ailesine karsi dahi sorumlu degildir. Gen¢ yasina ragmen iligkiler konusunda

deneyimlidir. Daha 6nce ii¢ yillik bir birliktelik yagsamistir.
b. Kiiltiirel A¢idan Kadin Kimligi

Colette, hayatin1 kendi diigiincelerine gore yasamayi tercih eder, yabanci bir
genc erkekle birliktelikten ¢ekinmez ancak Michele gibi de degildir. Iliskisinde
devamlilik ve giiven arayan Colette, daha oOnceki iliskisini bitirmeden Ali’yle
arkadaglik kurmaz. Bu ylizden Ali’nin hayatinda baska birinin olmasi onu rahatsiz

eder.

Colette- Onunla aramiza herhangi bir sey kalsaydi, herhalde bu aksam
gelemezdim buraya! Sana haber verirdim, beni anlardin herhalde... Iki erkege birden

baglanmaktan hi¢ hoslanmam. ( Cumali, 2004: 316).

Iki erkege ayn1 anda baglanmak istemeyen Colette, Ali evli olmus olsayd: bile
onunla birlikte olmaktan g¢ekinmeyecegini dile getirir. Ancak Ali’ye baglanmak
istemektedir. Saglarini onun sevdigi gibi yapacagini soyler. Ali’nin odasina asmak i¢in
getirdigi resimler vardir. Ali, odasini istedigi gibi sekillendirebilecegini sdylediginde

itiraz etmez.
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c. Psikolojik Acidan Kadin Kimligi

Colette, duygusaldir. Davranis ve sozleriyle Colette’in duygusal yani sahneye
tagiir. Kirildiginda davranislariyla kendini belli eder. Askta taraflarin birbirine bagh
olmasi gerektigini diisliniir. Ali’ye baglanmak istedigini kurdugu ciimlelerle izleyiciye
aktarir. Ancak Colette, ayn1 bagliligi Ali’den de bekler. Bu konuda Ali’nin Istanbul’a

ve ailesine olan 0zleminden bile rahatsizdir.

Colette- Bana ne? Evli de olsan bana viz gelir! Nasil olsa seninle evlenecek

degilim.
Ali- Dur bakalim, birden timitlerimi kirma. ..

Colette- Oooo! Sen boyle fotograflarini odana astiktan sonra, nasil olsa giiniin
birinde Istanbul’una, yegenine donersin! Ben de nasil olsa senin Istanbul’unda

yagsamak i¢in Paris’imden ayrilamam! ( Cumali, 2004: 309).

d. Cinsiyet A¢isindan Kadin Kimligi

Colette, geng yasina ragmen kadin erkek iliskilerinde kadina ve erkege ytiklenen
toplumsal cinsiyet normlarina karsidir. Bunlar1 6nemsemedigini acik¢a ifade eder.
Bunun sebebi de kendisine gore Fransiz olmasindan kaynaklanir. Colette, Batili bir
kadindir. Dogulu bir erkegin iliskilerde kadin ve erkek rollerine bakisi ondan farkl

olacaktir.

Colette- Bir dahaki sefere sen ¢igek alma! Gelirken ben sana alir getiririm olur

mu?
Ali- O zevki bana birak! Hem...

Colette- Sakin bana adet falan demeye kalkma! Hosuma gitmezsin!
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Colette- Oyle adet, etiket, kadin-erkek diye konusulanlar1 hi¢ sevmem ben! Onu
bil de... Adet, etiket benim i¢cimden ne yapmak gelirse odur! Bana ne baskalarmin

koydugu kurallardan?

Ali- Dogrusunu istersen senin gibi her zaman diisiindiikklerimi iyi

aciklayamiyorum.

Colette- Tabii! Fransiz degilsin de ondan! ... ( Cumali, 2004: 306, 307).

Egitim

Colette, Necati Cumali’nin diger oyunlarindaki kadin kisilerden farklidir.
Mensup oldugi toplum sebebiyle hem farkli bir ¢evresel egitimden ge¢mis hem de
Tiirk kadininin oyunlarin vaka zamanlarindaki siireglerde sahip olamadiklar1 pek ¢ok
imkana sahip olarak yetismistir. Yirmi yasinda Fransiz bir geng kiz olan Colette, aldig1
kiiltirel egitimin de etkisiyle erkek — kadin iligkilerine farkli agilardan bakar. Kadina
ve erkege bi¢ilmis olan toplumsal ve cinsiyetci rolleri kabul etmez. Ailesiyle birlikte
yasayan Colette, eve telefon ederek aksam eve gelmeyecegini bildirir ve geceyi Ali’yle

birlikte gegirir. Onun mensubu oldugu toplum, bu davranis bigimini yadirgamaz.
2.6.2.2. Michele

Michele, Ali’nin sevgililerinden biridir. Ali, Fransa da farkli milletlerden bir¢cok
kadinla arkadaslik kurmustur. Michele de onlardan biridir. Amerikali olan Michele’in
iligkileri yorumlayis1 Colette’den farklidir. Colette’e gore daha 6zgiirliik¢ii bir tilkenin
vatandasi olan Michele, ask iliskilerinde de bu rahathigi devam ettirir. Ali’yle
birliktelik kurmus olan Michele, nisanl1 bir geng kizdir ve nisanliyken baska bir iligki
yasamaktan ¢ekinmez. Fakat nisanlisina verdigi soziin ileriye doniik bir s6z olmasi
sebebiyle Ali’yle yasadigi iliskiyi nisanlisina ihanet olarak gérmez. Ali’yle birliktedir
¢linkii ona arzu duymaktadir. Colette geldikten sonra gitmesi de zor olmayacaktir bu
yiizden. Ali ve Colette, yaradilis olarak birbirlerine benzemektedir, oysa Michele,

onlardan farklidir. Bu sebeple aralarinda olmak istemez. Onlarin birbirlerine
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duyduklar1 sevgi, Michele’in evlilik kararin1 6ne almasina sebep olacaktir. Michele,

kararin1 agiklayarak nisanlisina gitmek i¢in yanlarindan ayrilir.

Yirmi sekiz yasinda olan Michele, Colette gore daha mantiklidir. Askin gecici
bir duygu oldugunu sdyler. Colette’in Ali’ye dair beklentilerinin korkudan
kaynaklandigini, gii¢siiz oldugu i¢in agkl yasamaya cesaret edemedigini belirtir. Ali’ye
gore Michele’in rahatlatict bir yani vardir. Beklentisi olmadan Ali’yle birliktedir.
Michele, iliskilerin agsk duvarina ¢arpmasinin nedenini her iki tarafin da birbirine sahip
olmayi istemesinden kaynaklandigini sdyler. Bdylece birbirlerini degistirmeye de

calisacaklardir.

Michele, cinsel anlamda arzu duydukc¢a askin var olacagina inanir. Niganlisina
da asik olmadigin dile getirir, onu sevmektedir ancak asik degildir, Michele, sevginin
asktan daha gilivenilir oldugunu diisiiniir, evlilik bagin1 saglamlastiracak duygu da ona
gore giivendir. Giiven duydugu bir erkekten ¢ocuk sahibi olmayi istedigi igin

nisanlanmistir.
Egitim

Michele de Colete gibi yabanci bir ulusa mensuptur. Davranis kaliplar1 Colete
benzer ¢iinkii onun toplumsal kiiltiiri de bu tip yasantiy1 kabul etmistir. Colette ve
Michele daha c¢ok cevresel egitimlerini yansitacak sekilde ¢izilmis olan oyun
kisileridir. Michele’in de Ali’yle iliskisi vardir, onun evine geldiginde geceyi Ali’yle
birlikte gecirir ayn1 zamanda nisanlhidir. Nisanlisinin kiskan¢ olmadigindan bahseder,
nisan1 baglayici bir unsur olarak gérmez. Asik olmadigmi soyledigi nisanlismin
karakter 6zelliklerini begendigi i¢in ¢ocuklarina baba olarak onu segtigini soyler. bu

sebepl Ali’yle birlikte olarak onu aldatmis olmuyordur.
2.7. Derya Giilii
2.7.1. Konusu

Necati Cumali, Derya Giilii’nii 1963 yilinda yazmistir. Ug boliimden olusan
oyunda birinci boliim, dort tablo; ikinci boliim, ii¢ tablo; iiclincli boliim ise iki tablo

seklinde diizenlenmistir. Oyunda, yagh bir balik¢inin kapatmasi olan Meryem’in drami
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sergilenir. Cocuk sayilabilecek bir yasta gecim sikintist sebebiyle yaslt bir balik¢iya
bir kilo yag, yarim torba un karsilig1 annesi tarafindan verilen Meryem’in zaaflari,
tutkular1, 6fkesi ve duygularina kapilarak sergiledigi davraniglar oyunun hareketini

yonlendirir.

Derya Giilii’nlin kadin karakteri Meryem ile Mine oyununun kadin karakteri
Mine’yi birlestiren ortak unsurlar vardir. Yazar, her iki oyunda da toplum ve erkekler
karsisinda ezilmis kadinlarin dramini sergilemeyi amaclamistir. Mine’de igten gelen
isyan1 bastiran, ancak distan gelen baskiy1 cezalandiran Mine sergilenirken, Derya
Gili’nde ¢evre baskisina aldirmayan ancak igten gelen 6¢ alma duygusu ile kocasini
Oldiirmeyi planlayan Meryem somutlastirilir. Mine, kendisini kurtarmak isteyen
erkekle sevgisinden emin olmadigi i¢in kagmayi reddeder, Meryem ise, kagmay1
kurtulus olarak gérmez. Onun i¢in kurtulus, Hasim Kaptan’in oliimiiyle olacaktir.
Ortak kaderi paylasan bu iki kadinin degerlendirmesini Songil Tas soOyle
yorumlamistir: Mine, mantikla, Meryem ise duygulariyla hareket eder. Mine,
zaaflarina hakim olan iradeli kadini, Meryem ise zaaflarini sergilemekten ¢cekinmeyen

duygusal kadini temsil eder. ( Tag, 2001. 82).

Mine’de yer alan olaylar kasabada gecerken; Meryem’deki olaylar deniz
kenarinda gecer. Ancak oyunlarda yer alan olaylar farkli mekéanlarda gergeklesiyor
olsa da Necati Cumali iki oyunda da Anadolu insanini anlatmigtir. Hagim’in kapatmasi
Meryem ile Hagsim Kaptan ve Hasim’in yanasmasi Sinan arasinda olusan oyunda
topragin yerini deniz alir, ama gene cinsel sorunlara doniik bir 6z goriliir. Toprak
insanin alinyazis1 ile deniz insanininki arasindaki fark pek azdir. Burada zoraki bir
evliligin, siirdiiriilmesi kadina yiiklenmis bir evliligin ve cinsel doyumsuzlugun drami
goriiliir. Cumali, bunu 6l¢iilii bir anlatigla verir. Kisileri ve olaylar1 ustaca gelistirir.

(Uyguner, 1970: 493).

Oyun ilk olarak, 24 Mayis 1963 tarihinde, Kent Oyuncular tarafindan
sahnelenmistir. 1970 yilinda Samsun Oda Tiyatrosu tarafindan da oynanan oyun i¢in
Yildiz Kenter, Kim Korkar Hain Kurttan oyunu ile karsilastirilabilecek tek oyun
oldugunu sdylemistir. ( Tas, 2004: 83). Oyun, 1979 yilinda Siireyya Duru tarafindan

sinemaya da uyarlanmistir. Necati Cumali, bu uyarlamanin en sadik uyarlama



75

oldugunu sdylemistir. 1998 yilinda eser, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir

Tiyatrolar1 tarafindan da sahnelenmistir.

Meryem, yirmi bes yaslarinda ve oldukga gilizel bir kadindir, yash bir kaptan
olan Hagim’in nikahsiz karisidir. Derya Giilii, Hasim Kaptan tarafindan Meryem’e
takilmis isimdir ayn1 zamanda Hagim Kaptan’in kayiginin da adidir. Meryem, on bes
yasindaki iken babasi 6liir, bu siralarda hayatlarina giren yash kaptanin, annesi ile
evlenmek istedigini diisiinmektedir, kendisi de kaptanin yaninda calisan kayike ile
evlenmeyi planlar ancak kaptan, Meryem’in annesiyle anlasip “bir kilo yag, yarim
torba un” karsiliginda Meryem’i alir. Elli yasin1 agmis olan balik¢r Hasim Kaptan’a
verildikten sonra onunla birlikte Izmir Kérfezi’nin giiney kiyilarma yerlesmistir. Cok
kiigiikken Hasim Kaptan’a verilen Meryem, daha ilk giinlerden itibaren Hasim
Kaptan’dan intikam almay1 diisiiniir. Kaptan’in tayfalariyla iliski kurar. Bu sebepten
Hasim, tayfalardan birine yol verdigini sOyler. Kosklere temizlige giden Meryem’in
kazandiklartyla icki alan Hasim Kaptan, Meryem’in kinin devamli olarak besler ancak
kurnazdir. Meryem, bu sebeple Hasim Kaptan’dan kurtulmanin kesin ¢6zlimiinii arar.
Meryem de Mine’de oldugu gibi kendisine denk olmayan bir adamla ona sorulmadan
yasamak zorunda birakilmis, toplumsal baskiyla kars1 karsiya kalmis kadinlardandir.
Ancak Meryem’in yasadiklarina ve cevresine verdigi tepki Mine’den farklidir.
Meryem i¢in yasadigr sikintili hayati sonlandiracak kesin ¢oziim Hasim Kaptan’in
6liimiidiir. Bu ylizden onu iki kere zehirlemeyi dener ancak basarili olamaz. Kaptan’in
tayfalarindan Sinan isimli gengle iliski kurmus olan Meryem, ondan Kaptan’i
Oldiirmesini ister. Sinan, Meryem’in bu iste§i karsisinda bocalayacaktir ancak
Kaptan’1 6ldiirmeye raz1 olmaz. Hasim Kaptan, gecirdigi bir kalp krizi sonucu 6liir,
Meryem bdylece ondan kurtulmus olur ancak Sinan, Meryem’i terk etmistir. Buna
ragmen Meryem, rahattir ¢iinkii ev ve kayik ona kalmistir ve Sinan’1in geri donecegini

distinmektedir.
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2.7.2. Oyunun Kadin Kisisi
2.7.2.1. Meryem

Oyunun esas kisisi Meryem’dir. Olaymn aksiyonunu yonlendiren Kkisidir.
Yasadiklar1 karsisinda kisiligine uygun davraniglar sergiler. Meryem’in, kendine has
Ozelliklerinin yaninda Anadolu’da yetismis ve geleneksel Ozellikler barindiran
taraflar1 vardir. Necati Cumali, Meryem karakteri ile ilgili sunlar1 sylemistir: Meryem
gercekte kisilikli bir kadindir. Toplumun kendisini kiskacina aldig1 yasam kosullari ile
icgiidiileri arasinda mutlulugunu bulmak icin savasir. Bilingli olarak algilayamadig:
kisiligini i¢giidiileriyle dengeleyerek yasamina, yeteneklerine yarasir bir yon vermek
ister. ( Cumali, 1992: 52). Meryem, nikahsiz olarak yasadigi Hasim Kaptan’1 terk
etmez. Tayfalardan Sinan’la kagip gitmez kinini besleyen unsur olan Hasim
Kaptan’dan kurtulmay diisiiniir ancak bu kesin bir kurtulus olmalidir. Cok kiigiik yasta
ailesinden ayrilmak zorunda kalmistir ve onlardan haber alamaz. Meryem, ailesinden
ve bliylidiigii yer olan Bodrum’dan koparilisinin sorumlusu olarak da Hasim Kaptan’1
suclar, babasi yasta adama goniilsiizce verilen kadin, intikam hisleriyle doludur.
Meryem’in giizelligi, c¢evresindekiler tarafindan dikkat ¢ekmesine sebep olur ve
Meryem, cinsel anlamda arzu edilen varliktir, ancak o, Mine’den farkli olarak
erkeklerin bu ilgisine karsilik verir, bu durumu kullanarak Hagim Kaptan’dan intikam

almaktadir. Ayn1 zamanda erkeklerin kendine kars1 gosterdigi zaafi kullanir.

Meryem, Mine gibi, Sevda Sener’in “Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Insan” isimli
calismasinda belirttigi ezilen ve somiiriilen kadin tiplerindendir. Bu oyunlarda yer alan
kadinlar, daha ¢ok kenar mahallelerde, kasaba ve kdy ortaminda yasayan ve cinsel
acligm kurbani olarak ele alinmis kadinlardir. ( Sener, 1972: 70, 71). Meryem de bu
kadinlardan  biridir ancak onlardan farkli olarak Necati Cumali’nin
degerlendirmesiyle, “Meryem, gergekte kisilikli bir kadindir. Toplumun kendisini
kiskaca aldig1 yasam kosullari ile igglidiileri arasinda mutlulugu bulmak i¢in savasir.
Bilingli olarak algilayamadigi kisiligini i¢giidiileriyle dengeleyerek yasamina,

yeteneklerine yarasir bir yon vermek ister.”
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Meryem’i en basta hayallerinden koparip ¢cocuk denecek yasta nikéhsiz olarak
onunla yasamaya mahkiim eden unsur ekonomik sorunlardir. Kocasini kaybetmis bir
kadinin ¢ocuklarina bakabilecek imkanlardan yoksun olmasi, kizini bir kilo yag, yarim
torba un karsilig1 babasi yasta bir adama vermesi kadinin ¢aresizliklerinden biridir.
Meryem de ayni caresizlikle karsi koymadan Hasim Kaptan’la gider. Cinsel agligin ve
yoksullugun kurbani olarak, ¢aresizligi ile ele alinmis kadin tiplerinden biridir. Bu tip
yoksul ve egitim gérme olanagindan yoksun birakilmistir. ( Sener, 1972: 71). Ancak
Meryem, bu tiplerin baz1 genel 6zelliklerini tasimaz. Karakter ozelligi gosterir.
Bununla birlikte Meryem’i evli kadin tipi i¢inde de degerlendirmek miimkiindiir ancak
yine bu tipin de tiim o6zelliklerini barindirmaz. Erkek ve yasam kosullar1 karsisinda

ezilse de Meryem, direnmektedir. Uzlagmaci ve uyumlu bir 6zellik gostermez.

Derya Giilii’niin baskarakteri Meryem, sadece ¢evre ile c¢atisan bunaliml kisi
degil, cevreden gelme Ozellikleri de i¢inde tagiyan ve ruhsal ve toplumsal yonii ile
ortaya konulmus olan kisidir. Toplum, kisiyi olusturan ve ona damgasini vuran asal
kosuldur. Kisinin ruhsal bunalimi veya 6zelligi, toplumsal durumun sonucu olarak
belirir. Bu donem oyunlarinda insanin i¢ ger¢egine toplumsal tipin ruhsal gercekleri
ile ilintili ayrintilar eklenerek ve toplumsal tipin i¢ ¢catismalari dile getirilerek iki tiirlii
151k tutuldugu goriiliir. ( Sener, 1972: 112). Sevda Sener, 1923- 1972 yillar1 arasini ele
alarak degerlendirme yaptig1 calismasinda genel bir kaniya varmistir. Buna gore:
“Toplumsal tipin ruhsal gergekleri ile ilintili ayrintilar eklenerek degerlendirmeye yer
verilen boliimde toplumsal tiplerin ¢ogunlukta oldugu belirtilmistir. Bu dénemde
yazarlar bu tipleri zenginlestirme yoluna gitmislerdir. Bu ayrintilar inandiric1 ve renk
katict olmakla beraber, oyun kisisini karakter olarak biitiinleyici sekilde ele
alamamustir. Tipe, zaman zaman derinlik katsa da ona ii¢ boyutlu bir derinlik
kazandirmaz. Oyun kisisinin olusumunu aksiyon boyunca yeterli bir bigimde
belirtmez. Kisaca, bu oyun kisilerine karakter degil, karakter uzantilar1 olan tipler
demek daha dogru olur.” Songiil Tas ise, Derya Giilii’ndeki tiim kisileri, kisiliklerine
uygun davranislar sergileyen ii¢ boyutlu karakterler olarak degerlendirmistir. Sevda
Sener, i¢ catigsmalari ile yansitilan toplumsal tipleri degerlendirirken bunlarin karakter
tanimina daha ¢ok yaklastiklarini ifade eder. Oyun kisisi dncelikle toplumsal bir

soruna 151k tutar. Derya Giilii’nde Meryem, aile ve toplum baskisi altinda ezilmis ve
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s06z hakki bile olmadan Hasim Kaptan’a verilmistir. Egitim olanaklarindan mahrum
birakildigr i¢in hukuksal anlamda haklarini1 bilmez ve nikahsiz yasadigi erkegi terk
edemez, ayrica nikahsiz kadini koruyacak bir toplum ve adalet sistemi de yoktur.
Meryem, bu noktada Sevda Sener’in isaret ettigi toplumsal anlam tasiyan kisilerden
birisidir. Sevda Sener, bu kisinin ruhsal gercekliginin de aydinlatildigini belirtir ancak
bu gerceklik ayrintili degildir. Bu bilgi, oyun kisisinin toplumsal varligindan ve ruhsal
Ozelliklerinden ileri gelen kaginilmaz i¢ ¢atigsmalari bildirir. Hem temsil ettigi toplum
sorununa insansal bir anlam katar, hem de kisisel gergekliginin toplumsal agiklamasini
yapar. Buna gore birey psikolojisi, hem g¢evresel etmenlerin bir {iriinii, hem de o
etmenlerle gatisan bir i¢ gercektir. Mine gibi Meryem de degisen kosullar altinda kendi

gercekligini sergilemistir.

Derya Giilii oyunundaki mekan ve zamana dair unsurlar da Meryem’in
yonlendirdigi aksiyonu destekler nitelikte kurulmustur. Meryem’in Hagim Kaptan’la
birlikte yasadigi balik¢1 kuliibesi tek odali, kirik dokiik esyalarin bulundugu temiz ve
diizenli bir yerdir. Kuliibe, Meryem’in sikintili ve ¢ileli hayatin1 sergiler. Meryem,
kuliibede yasadiklariyla intikam hislerini besler, diinyasini elinden alan, onu nefret
ettigi hayat1 yasamaya zorlayan Hasim Kaptan’la bu kuliibede yasar ve onu 6ldiirmeyi
burada planlar. Kayik ise, Meryem’in tayfalarla iliski kurdugu ve Hagsim’e ihanet ettigi
mekandir. Ekonomik kosullar1 yansitan bu kuliibe ve kayik, Meryem i¢in yasamini
stirdiirebilmenin yoludur. Hagim Kaptan’dan kurtulmak isteyen Meryem, kuliibe ve
kayiga sahip olmak istedigi i¢in de onu terk etmez. Oyunun sonunda Hasim’in

Oliimiiyle kuliibe ve kay1gin kendine kalmasi onu rahatlatacaktir.

Oyundaki zaman unsuru da Meryem’in ruhsal durumu hakkinda izleyiciye bilgi
verecek sekilde kurgulanmigtir. Meryem’in tayfalarla iligki kurmasi sadece intikam
hislerine kapilarak sergiledigi bir davranis olarak degerlendirilmemelidir. Meryem,
yalniz, arzuladigi hayati yasayamayan, baskilanmis bir kadindir. Bu bakimdan
yalmizhigimin daha fazla kendini hissettirdigi ve onu uyutmadigi gecelerde i¢inde
oldugu caresizlik ve tatminsizlik onu bagka erkeklere itecektir. Sinan’in geldigi giiniin

gecesi, Meryem’in kararsiz adimlarla Sinan’a gitme diislincesi ve vaz ge¢mesi
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zamanla ilgilidir. Gece yaris1t Meryem Sinan miinasebetinin hizli seyri, zamandan

kaynaklanir. Ayrica gece ile ihanet arasinda da ilgi kurulabilir. ( Tas, 2001: 87).

Oyunu devamliligini saglayan olay kesitlerinde zaman genellikle aksamiistii ve
gece yasanilanlart sergiler. Bu zaman kesitleri, Meryem’in duygusal yogunlugunu,
Ofkesini, umutsuzluklarini ve arzularini yansitmak bakimindan 6zenle secilmis zaman
dilimleridir. Hagim Kaptan’in 6liim an1 ise, yeni bir giiniin dogusunda gerceklesir. Bu,

Meryem i¢in yeni bir hayatin baslangicina isaret eden durumdur.
Fiziksel Ozellikleri

Meryem ¢ok giizel ve geng bir kadindir. Cevresindeki erkeklerin ilgini ¢eker.
Meryem de onlarin bu ilgisine karsilik verir ve Hasim Kaptan’in tayfalariyla birlikte
olur. Hagim Kaptan, yasca kendisine uygun olmasina ragmen Meryem’in annesine
degil Meryem’e talip olur, onu annesinden aldiginda Meryem heniiz on bes yasindadir.

Hasim Kaptan, Meryem’i tayfalardan kiskanir.

Hasim- O entariyi giyemezsin, o kadar!

Meryem- Niye giyemezmisim?

Hasim- Giyemezsin!

Meryem- Etekleri iki parmak uzamak ister. I¢inde pay1 var...

Hasim- (Entariyi Meryem’in elinden ¢eker alir) Kollar1 yok, kdr miisiin? (

Cumali, 2004: 484).

Hasim- Sen kendin gibi balik¢i karilarina bak! Bu kayikta yatip kalkan adamin
Oniinde, ben seni ¢iplak kolla gezdirmem onu bil! ( Cumali, 2004: 484).



80

Hasim- Insan peygamber olsa senin karsinda yiiregini bozar! Daha bu sabah

senin ylizinden Dursun’a yol verdim.
Meryem- Ne yapmisim ben Dursun’a?

Hasim- Daha ne Yapacaksin? Oglanin basinda akil birakmadin. ( Cumali, 2004:
484).

Ruhsal Ozellikleri

Meryem, kendine mahsus o6zellikleri olan ancak, Anadolu kadminin tipik
ozelliklerini de iizerinde tasiyan kisilikli bir kadindir. ilk genclik yillarinda, hayat
sartlarinin zorlamasi ile kendilerinden yasca biiyiik erkeklere verilen bu kadinlar,
icglidiileri ve toplumsal sartlar altinda ezilirler. ( Tas, 2001: 88). Meryem de Mine gibi
cocuk yasta kendisinden yasca ¢ok biiylik olan bir adama verilir. Meryem oldukga
geng bir kadindir, gengligini ve hayatini bu yasli adamdan kurtarmak ister. Oyun,
Meryem’in arzularini ve dramini yansitir. Meryem, i¢inde bulundugu yasam sartlari
bakimindan Mine’yi andirir ancak Meryem, caresizligini kendi diinyasinda sessizce
yasamaz. Meryem hem intikam arzusuyla hem de arzularini tatmin edebilmek igin

baska erkeklerle birlikte olur. Boylece 6fkesini, isyanini yansitir.

Meryem, Hasim Kaptan’dan kurtulmak ister ancak Sinan’in kagma teklifini
reddeder. Meryem icin kurtulus kagmakla olmayacaktir. Onun nefretini besleyen,
gencligini ve hayatini elinden alan adamin 6lmesi gerekmektedir. Bu bakimdan Hagim

Kaptan’1 6ldiirmek icin harekete geger.

Sinan- Kagalim daha iyi...

Meryem- Ben kacamam, sdyledim sana! O, bu diinyada kaldikca rahat yok bana.

Bulursa ikimizi de olduriir.
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Meryem- Bana bak, senin karin olmami istiyor musun yoksa istemiyor musun?
Sinan- Istiyorum.

Meryem- Oyleyse o, dlecek. ..

Sinan- Peki ama neden?

Meryem- ikimiz icin de baska cikar yol yok da ondan...

Sinan- Ka¢alim dedim sana...

Meryem- Ben kagamam...

Sinan- Kagalim, Biz de yasayalim, o da yasasm...

Meryem- O yasamis yasayacagi kadar... Biraksin da biraz da be yasayayim...
Sinan- Kagalim, kimse bize soru sormaz. Ne savci ne de candarma...

Meryem- Ben kagamam. Bunu bil! Birakmaz, anladin m1? Bu kadar yil ona
karilik ettim, yetmez mi? Bu kadar yil eskitti beni! Yeter kanimi kuruttugu.
Geberecekse gebersin artik! Ne varmis onun yasayacagi! iki teneke sarap eksik i¢sin
varsin... ( Cumali, 2004: 509, 510).

Mine de, igten gelen isyani bastiran, ancak distan gelen baskiyr cezalandiran
Mine sergilenirken, Derya Giilii’'nde ¢evre baskisina aldirmayan, ancak icten gelen 6¢
alma duygusu ile Hasim Kaptan’1 6ldiirmeyi planlayan Meryem somutlastirilir. Ortak
kaderi paylasan bu kadinlardan Mine, zaaflarima hakim olabilen iradeli kadini;
Meryem ise, zaaflarini sergilemekten ¢ekinmeyen duygusal kadini temsil eder.( Tas,

2001: 82).
Yasi

Meryem, oyunda anlatilan olayda yirmi bes yasindadir. On bes yasindayken
Hasim Kaptan’a verilir ve onunla birlikte Izmir Kérfezi’nin giiney kiyilarmna yerlesir.

Mine heniiz on bes yasindayken Hasim Kaptan’a verildigini Sinan’a anlatir.
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Meryem- On bes yasinda ancak vardim. Babam yeni 6lmiistii daha. Benden
kiiciik alt1 kardesim vardi. Babam 6ldii, Hagim Kaptan bizim eve dadandi. Un getirir,

yag getirir, balik getirirdi. Ben anami alacak sandim onu o zamanlar... ( Cumali, 2004:

516).
Egitim Durumu

Meryem egitimsizdir, okuma bilmedigini konugmalar1 sirsinda Sinan’a soyler.
On bes yasinda Hasim Kaptan’a verilmis ve onunla izmir kiyilarina gelmistir. Egitim
almamistir. Meryem, egitimsiz oldugu icin nikdhsiz oldugu bir adamla kar1 koca
hayatin1 siirdiirmektedir. Yasalardan haberdar degildir. Egitimsiz oldugu igin

isleyecekleri cinayetten yakalarini styirabileceklerine inanir.
Kimlikleri
a. Sosyal A¢cidan Kadin Kimligi

Meryem, deniz kiyisindaki bir kasaba hayati i¢ine sikismis, sevmedigi ve yasca
kendisinden ¢ok biiyiik bir adama verilmis bir kadindir. Baski altinda tutulan ve iyi
egitilmemis kadinlardan birdir Meryem. Ezilen ve somiiriilen kadin tipi olarak
oyundaki yerini alir. Bu kadin ataerkil aile diizeni i¢inde yasayan ve bu diizenin onu
cesitli haklarindan yoksun biraktigi bir hayati yasar. Meryem Mine de oldugu gibi
babasinin 6liimiinden sonra annesi tarafindan ¢aresiz ve yalniz birakilip Hasim’e itilir.
Meryem’i de Mine gibi i¢inde bulundugu ¢ikmaza siirlikleyen unsur annesidir. Anne,
babanin dliimiinden sonra onun yerine gecen ataerkil baskiyr yansitir. Meryem,
Izmir’e geldikten sonra Bodrum’da yasayan ailesinden hi¢ haber alamayacaktir.
Necati Cumali’nin Mine, Susuz Yaz ve Bos Besik gibi oyunlarinda ayni sekilde anne
veya kaynana figiirlerinin kadmin hayatini ve toplumsal hayatta kadmin yerini
sekillendirmedeki islevlerini gérmek bakimindan dikkate degerdir. Kadin, roliinii ve
yerini hemcinsi aracilifiyla 6grenir. Ancak Meryem, Necati Cumali’nin ad1 gecen
diger eserlerinde yer alan kadinlardan farklidir. Onlar, kendilerine sunulani kabul eder
ve sorgulamazlar. Caresizliklerini kendi iglerinde yasarlar. Isyan ettikleri noktada
felaketlerinin 6niine gegecek ani coktan kagirmiglardir. Meryem ise, en bastan isyanini

sesli yasar ve kurtulusunun Hasim Kaptan’in 6liimiiyle gergeklesecegine inanir.
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Meryem kosklere temizlige gider. Temizlikten kazandig1 paralari Hagim, elinden
alip ickiye yatirir. Kirsal kesimde veya kasabada yasayan ve tarlada ¢alisan yahut
beden isi yapan kadinlar, kendi hayatlar1 hakkinda bile s6z sahibi degillerdir. Ev i¢inde
ve diginda iistlerine diisen gorevleri yerine getirirler ancak s6z haklar1 yoktur. Meryem

de kazandig1 paray1 Istemese de Hasim’e verir. Ancak 6¢ duygusunu iginde yasatir.

Oyunun sonunda Hasim Kaptan’in 6limii Meryem’in miidahalesi olmadan

gerceklesse de Meryem, umutlu ve rahatlamistir.

Sinan- Aklin fikrin onu 6ldiirmekti senin...
Meryem- Yasarken Oyleydi...
Sinan- Simdi?

Meryem- Bilmem ki! Birden allak bullak oldum. Biitiin kinim sondii. Ne
giinahim var benim? Gengtim, gencim, benim de sularim durulmadi daha. Yillarca o

ickiden sizdi, yillarca ben onun yaninda uyumadan yattim. ( Cumali, 2004: 546, 547).

Meryem- Ne sandin? Olenle 6lecegimi mi? Karalar giyip diinyaya kiisecegim
mi? Artik bu dam da bu kayik da benim! Kimsenin koélesi degilim! Diledigim gibi
yasamak hakkim! ( Cumali, 2004: 548).

b. Kiiltiirel A¢idan Kadin Kimligi

Meryem, Hasim Kaptan’la nikahsiz yasar, isyanini dile getiren bir kadin olan
Meryem, Hasim Kaptan’1 birakip gitmez, tek basina gitmesi toplumun kadina bakigini
degistirecektir. Kahvede kendisi hakkinda erkeklerin neler konustuklarini bilir ancak
bunu 6nemsemez. Kadinin tek basina birakilmasi, i¢inde bulundugu hayattan ¢ikip

gitmesine olanak saglamaz. Meryem, kocasmi Oldiirme konusunda karali ve
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cesaretlidir. Mine, Hasim Kaptan’1 aldatirken bunu hem 6¢ alma duygusuyla hem de
arzularin1 tatmin edebilmek i¢in yapar. Geng¢ oldugunu ve gengligini yasamak
istedigini belirtir. Onun gengliginin on yilim Hasim elinden almistir, bu sebeple

intikam almak istedigi i¢in kendini hakli1 gortir.

Meryem- ... Gengligimi mahvetti! Yaninda yatarken yillardir hep ondan intikam

almay1 diisiiniiriim. ( Cumali, 2004: 506).

Meryem- ... Bu kadar yil ona karilik ettim, yetmez mi? Bu kadar y1l eskitti beni!
Yeter kanimi kuruttugu. Geberecekse gebersin artik! ... ( Cumali, 2004: 510).

Meryem- lyiymis. Sen onun iyiligini benden sor. Kendisinden baskasini
diisiinmez o! Iyi olsa gencligimi zehir etmezdi bana. Insan baska tiirlii nasil fena olur?

( Cumali, 2004: 518).

c. Psikolojik A¢cidan Kadin Kimligi

Meryem, ¢ocuk yasta babasi yasindaki Hasim Kaptan’la evlendirilmistir. Hem
gencliginin bu adamin elinde heba oldugunu diistinmektedir. Hem de arzuladig1 hayati
yasamasinin Oniindeki engel olarak onu gormektedir. Bu hayattan ve Hasim
Kaptan’dan kurtulmanin tek yolu onun dlmesidir. Meryem, Mine gibi yasadig: evlilik
hayatindan ¢ikip kurtulmak ister ama bunun i¢in harekete gecer ve kendi ¢abalariyla
sonuca ulasamayinca kendisine kars1 zaafi oldugunu bildigi Sinan’1 kullanmaya karar
verir. Sinan’in Meryem karsisindaki zayif iradesi onu Meryem’in araci durumuna

diistirdr.
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d. Cinsiyet Acisindan Kadin Kimligi

Meryem c¢ok giizel ve gen¢ bir kadindir. Yas¢a kendisinden biiyiik Hagim
Kaptan’la kar1 koca hayati onun arzularini ve tatminsizligini daha baskin yasamasina
sebep olur. Meryem Hasim Kaptan’in tayfalariyla iliski kurar. Erkeklerin, kendine
olan arzularinin farkindadir ve bunu kendi arzulari i¢in kullanmaktan ¢ekinmez.
Meryem, Sinan’in kagma teklifinden sonra onu terk ettiginde tekrar donecegini bilir.

Meryem, erkekleri etkileyen giicliniin farkindadir. ( Tas, 2001: 87).

Meryem- Kaldin degil mi? Kaliyorsun degil mi? Ah gidersin diye 6diim koptu.

Ne olusun dinle! Aksamdan beri ne ¢ektigimi ben bilirim... Gitmiyorsun degil mi?
Sinan- Gitmiyorum. ( Cumali, 2004: 526, 527).

Meryem oyunun son sahnesinde Hasim Kaptan’in oliimiinden sonra Sinan

giderken onun yine kendisine donecegine inanir.

Meryem- Hala kiskaniyorsun beni! Hala baskasinin olurum diye i¢in gidiyor!
Hala kollarina almak igin deli oluyorsun! Git bakalim, git, bu sefer nereye kadar
gideceksin!.. ( Cumali, 2004: 548).

Egitim

Necati Cumali’nin belirgin nitelikleriyle 6n plana ¢ikan kadin kahramanlarindan
biri olan Derya Giilii’'niin Meryem’i hi¢ egitim almamis, okuma yazma bilmeyen
kadinlardandir. Oyunda Sinan, Meryem’e adi1 yazmayi O&gretir. Henliz on bes
yasindayken Hasim Kaptan’la evlendirilmis, ondan nefret eder ve oyun boyunca
inttkam arzusuyla belirginlesir. Egitim almamis oldugu icin ileriyi diistinmeden
hareket eder, mantikli degildir. En biiyiilk arzusu Hasim Kaptan’dan kurtulmaktir
bunun i¢in onu dldiirmeyi planlar ve polislerin de cinayeti ¢cozemeyecegini diislinerek

Sinan’1 Hagim Kaptan’1 6ldiirmesi i¢in ikna etmeye calisir.

Hayattan beklentileri gerceklesmemis olan Meryem, egitim eksikligi sebebiyle

olaylarin gelisimini diisiinmeden hareket eder. I¢giidiileriyle harekete gecer ve baska
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erkeklerle iligki kurar. Hagim Kaptan’1t Sinan’la aldatir. Sinan’in kagma teklifini

reddeder, ancak Hasim Kaptan’in 6liimiiyle mutluluga ve huzura kavusacagina inanir.

Meryem, civardaki kosklerel temizlige giderek biraz para kazanir ancak
kazandig1 paralar1 Hagim Kaptan ickiye yatirir. Temizlige gittigi evlerin hanimlarinin

verdigi kiyafetleri giyer, onlar gibi giyinmeye 6zenir.
2.8. Susuz Yaz
2.8.1. Konusu

Necati Cumali’nin Susuz Yaz adli eseri, yazarin ayn1 ad1 tagiyan on iki boliimliik
uzun hikayesinden hareketle olusturulmustur. Eser, 1963 yilinda Metin Erksan
tarafindan sinemaya uyarlanmig, 1964 yilinda Berlin Film Festivali’nde Altin Ayi
Odiilii’nii alarak Tiirk sinemasina ilk yurtdis1 édiiliinii getirmistir. 1964’te ii¢ perde
olarak oyunlastirilan hikaye, 1968 yilinda tiyatro sahnesine de taginmistir. Su sorunu
ve kardes catigmasi iizerine kurulmus olan eserde Anadolu insaninin ¢ektigi su

sikintisi, cinsel anlamda susuzlukla birlestirilir.

Habil ile Kabil’e atifta bulunulan oyunda, kardeslerin catismasi1 ve farkliligi
sergilenir. Hem degerler arasinda, hem kisiler ve kavramlar arasinda esas olan bu
catisma, su sorunu temeline dayanan bir olay dizisiyle baslar. ( Tas, 2001: 95). Oyunun
baslamasi su sesini vurgulayan konusmalarla olur. Hasan ve Osman Kocabas
kardeslerin ilk catismasi bahgelerindeki havuzda biriken suyun kullanilmasi {izerine
olacaktir. Hasan Kocabas, suyu sadece kendi bahgelerinde kullanmak ister, boylelikle
komsular1 bahgelerini birakip gidecek ve Hasan onlarin bahgelerine sahip olacaktir.
Hasan Kocabas’in suya, komgularinin bahgelerine ve kardesinin karisina sahip olma
arzusu oyunda yer alan ¢atigsmalarin ve buna bagli olarak merak duygusunun devamli
olmasimi saglar, oyunun merkezinde yer alan doyumsuzluk maddi ve manevi
susuzlukla simgelestirilmistir. Hasan’in suyu tekeline almasina komsular gibi kardesi
Osman ve Kardesinin karis1 Bahar da raz1 olmaz ancak her ikisi de Hasan’1 durduracak
kadar giiclii karakterler degildir. Bahar, Hasan’dan rahatsizdir, ayr1 bir eve ¢ikmak
ister. Hem odalari birbirine ¢ok yakindir hem de Bahar, Hasan’a giivenmez, ondan

rahatsizlik duyar. Boyle hissetmekte haklidir. Hasan, Bahar’in ve Osman’in evlilik
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miinasebetlerini de kiskanmakta ve geceleri onlarin odalarin1 dinlemektedir. Bahar,
Hasan’in kendilerini izlediginden rahatsiz oldugunu Osman’a her firsatta sdyler.

Komsular da Bahar ve Osman’1 Hasan konusunda uyarirlar.

Bir gece, Kocabaslarin kopegi kaybolur, kopek dldiiriilmiistiir. Geceleri Hasan
ve Osman artik uyumaz nobet tutarlar. Bir gece bahgelerini bozmaya gelen koyliilerle
aralarinda c¢atisma ¢ikar ve Hasan, koylillerden Veli’yi 6ldiiriir. ik perde, silah

seslerinin duyulmasi ile sona erer.

Ikici perdenin ilk tablosunda Kocabas kardesler, hapishanededirler. Sucu,
Osman iistlenecek ve abisinin yerine hapse girecektir. Osman, Bahar’a sahip ¢ikmasi
ve emanetine ihanet etmemesi sartiyla sucu iistlenmistir. ikinci perde, Osman’in
Bahar’a olanlar1 anlatmasiyla sonlanir. Ugiincii perde, Bahar’mm Sehnaz’a mektup
yazdirmastyla baglar, zamanla Osman’dan mektup gelmez olmustur. Hasan, Osman’a
verdigi soziinii tutmaz. Ona para gondermez, ziyaretine gitmez. Osman’in 6ldigl
haberini yayar ve en sonunda gelen mektubunu da yirtar. Hasan, Osman’in 6lim
haberini verdigi giiniin ertesinde, oyunun basindan itibaren goz koydugu Bahar’1 elde
eder. Sekiz ay sonra, Osman’in hapishane arkadasi gelir, Osman’in aftan yararlanip
cikabilecegi haberini getirmistir. Ancak Bahar, Hasan’la Osman’in arkadas1 arasinda
gegen konusmalar1 duyamaz, Osman’in yasadigindan hala habersizdir ve hamiledir.
Ugiincii perdenin son tablosunda Osman déner aradan dért ay daha gegmistir. Bahar,
Osman’1 engellemeye calisir, Osman ise abisini Oldiirmeye kararhidir. Hasan da

silahin1 dogrultmustur, Bahar, duvardan ¢ifteyi alir ve Hasan’1 6ldiiriir.
2.8.2. Oyunun Kadin Kisileri
2.8.2.1. Bahar

Susuz Yaz oyununda aksiyonu saglayan kisiler Hasan, Osman ve Bahar’dir.
Songiil Tas, eserde, Habil ile Kabil olayinin hatirlatildigini belirtir. Bahar cinsi
bakimdan arzu edileni temsil eder. ( Tas, 2016: 29). Oyunda Anadolu kadimninin téreler
karsisinda diistiigli zor durum sergilenir. Hasan, kardesinin 6liim haberini yayarak
karisina sahip olur. Hasan, Esi 6len kadinin, esinin kardesiyle evlendirilmesi toresini

kullanir. Oyun boyunca edilgen vasfini siirdiiren Bahar, oyunun sonunda beklenen
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intikam1 gergeklestirerek en biiylik diismani ortadan kaldirmis ve oyunu ¢oziime

ulastiran unsur olmustur.
Fiziksel Ozellikleri

Bahar, geng ve giizeldir, dayanaklidir. Evdeki tek kadindir ve evin biitiin igini

tistlenmistir. Bunun yaninda bah¢ede de calisir.
Ruhsal Ozellikleri

Bahar oyun boyunca Osman’a baghdir. Sabirli ve sadiktir, ¢aresizligi onun
felaketine sebep olur. Osman’in hapse diismesinden sonra Sehnaz, Bahar’it Hasan

konusunda uyarir.

Sehnaz — Evlenmezse ne yapacaksin? Bir giin iki glin degil ki bu! Yedi yil!
Gengligine geng, giizelligine giizelsin! Sende kimin olsa gozii kalir. Kaynin melek

degil ya! Korkmuyor musun?
Geceler uzun. Bakarsin seytan diirter. Uykunda saldirir. ..
Bahar ise ¢aresizligini dile getirir.

Bahar — Ne diyeyim bilmem ki! Gidecek bir yerim olsa ¢ekip gidecegim. Ama
yok! Anam babaligimin yaninda. Kardeslerimin Osman’la arasi agik, baslar1 kalabalik.
Nereye gideyim? Bir dengini bulup evlense hi¢ degilse rahatlar, etrafin sdziinden
kurtulurum. ( Cumali, 2004: 600).

Bahar, oyunun sonu harig sergilenen tiim olay ve durumlarda 6zne konumu yok
edilmis, nesnelestirilmis olarak izleyicinin karsisina ¢ikar. Son béliime kadar kendine

bagskalar1 tarafindan bigilen rolleri kabul etmis, direnmeyen, edilgen konumdadir.
Yasi

Oyunda Bahar’in yasi ile ilgili somut ifadelere yer verilmez. Ancak kirsal

kesimde kadinlarin evlilik yasinin kii¢iik olmas1 Bahar’in yas1 hakkinda fikir verir.
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Oyunun basinda Bahar ve Osman heniiz {i¢ aylik evlidirler ve oyundaki olaylarin

tamamu {i¢ y1l i¢inde geger.
Egitim Durumu

Bahar okuma yazma bilmez, Osman’in mektuplarini da okuyamaz, onlar1 Hasan
okur, Bahar mektuplarini Sehnaz’a yazdirir. Bu sebeple 6liim haberine de inanacak ve
gercekligini arastirmayacaktir. Bahar egitimsiz oldugu i¢in de hakkini aramay1 bilmez.
Kevser Ozaydimnlik, “Toplumsal Cinsiyet Temelinde Tiirkiye’de Kadin ve Egitim”
baslikli yazisinda bireylerin toplumda etkin bir rol almasinin, toplumla uyum i¢inde
yasayabilmesi ve kullanabilmesi ile yakindan iliskili oldugunu ifade eder. Bu
haklardan biri olan egitimin ise, kiginin diger haklarini bilmesi ve kullanmasi agisindan

son derece dnemli oldugunun altini ¢izer.

Bahar kendini Hasan’dan koruyamadigi gibi, hakkini aramayi da bilmez.
Olaydan sonra polise veya jandarmaya gitmez, Hasan’dan sikayet¢i olmaz. Hukuki
yollara da bagvurmaz, evdeki eski konumunu Hasan’in karis1 olarak devam ettirir,
boylece karsilasacagi muhtemel saldirilara, toplumun olumsuz bakigina kars1 yerini

korur. Ayn1 zamanda hakkini nasil arayacagini onlar1 nasil kullanacagini bilmez.

Egitimin, bireyin yasamini siirdiirmede kendini gelistirmede, toplumun bir tiyesi
olarak toplumla uyum icinde yasayabilme ihtiyacini karsilamada 6nemli bir roli
oldugunu belirten Ozaydinlik, insanin &zgiirliigiiniin, haklarin1 tam ve esit bigimde

kullanmasiyla miimkiin olacagini sdyler.( Ozaydinlik, 2014: 93-112).
Kimlikleri
a. Sosyal Acidan Kadin Kimligi

Metin Erksan tarafindan “Miilkiyet Uglemesi” serisinin ikinci filmi olarak
sinemaya aktarilan eserde, Bahar’in konumu oyundaki erkek karakterlerin algisi ile
verilir. Necati Cumali oyunda kdyiin tiim suyuna ve bu sayede kdyliiniin topraklarina
da sahip olmay1 planlayan Osman’in su temelli ortaya konan sahip olma hirsini aslinda
kardesinin karis1t Bahar’a sahip olma hirsina kadar vardirir. ( Isik ve Masdar Kara,

2017: 170). Hasan i¢in mesele sadece suya sahip olmaktan ileriye gitmistir. Sahip
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olmak onu gii¢lii kilmaktadir ve Hasan her seye sahip olmak istemektedir. Yani
miilkiyet meselesi, tarlasindaki su orneginde oldugu gibi “kendisine ait oldugunu
diistindiigli sey ugruna verdigi savas” olmaktan ¢ikip, biitiin tutku ve hirslarina yenik
diistiigii, nedensiz gozii kor her seyi elde etme istegine donilismiistiir. Bahar’1 elde etme
istegi bu paralelde ele alinmistir. Bahar’1 elde etmek icin her seyi dener ve sonunda
zorbalikla elde eder. ( Tas Oz, 2017: 74- 81). Bahar kocasin1 sevmektedir, Hasan’dan
rahatsiz oldugunu dile getirir ayr1 eve ¢ikmak ister ancak kadin olarak karar verici
konumda degildir, kocasi evden ayrilmanin zamaninin gelecegini, beklemesini sdyler,
Bahar, es olarak Osman’in isteklerine gore davranan edilgen konumdadir ancak
Osman da abisinin soylediklerine karsi gelemeyerek Bahar’in distiigii edilgen
pozisyona biirlinlir. Osman, Bahar’in sdylediklerini dikkate almayarak olaylarinin

seyrini degistirecektir.
b. Kiiltiirel A¢idan Kadin Kimligi

Bahar da tipki Bos Besik’in baskisisi Fatma gibi, ailenin ve toplumun kadindan
bekledigi her tiirlii gérevi yerine getiren toplumsal bakigi kabullenmis edilgen bir
konumdadir. Egitim almamis olmasi, kadin kimligiyle ilgili toplum i¢indeki yerini
yine ¢evrenin yonlendirmesiyle 6§renmis ve buna uygun yasamistir. Osman’in 6liim
haberini almasinin ertesi giiniinde Hasan Kocabas, Bahar’a tecaviiz eder, Bahar,
caresiz oldugu i¢in onunla kar1 koca olarak yasamaya baslayacaktir. Anadolu’nun bazi
yerlerinde esi Olen kadmin kayni ile evlendirilmesi toresi bulunur, Bahar’in

yasananlar1 kabullenisi ¢aresizliginin yani sira tore algisidir.
c. Psikolojik A¢idan Kadin Kimligi

Bahar, hapisligi ne kadar siirerse siirsiin Osman’1 bekleyecektir, yasananlara
gbgiis gerer ancak Osman’in Oliim haberiyle tiikkenmistir ve Hasan’a direnemez,
istemeden de olsa Osman’a ihanet etmistir. Osman’in ¢ikip gelmesiyle yasadiklarinin
utanci belirgin olarak ortaya cikar. Bahar, utanciyla Osman’in yiiziine bakmaktansa

6lmeyi dileyecek haldedir. Mutlulugu yarida kalir, utancini dile getirir.

Bahar — Seni bana 61dii dediler! Hapiste vurdular dediler! Sagsin ¢ok siikiir! Cok

sikiir Ya Rabbim! Sagsin! Kurtuldun siikiir! Allah’1m ne giinahim vardi benim? Nasil
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kandim? Nasil yikildim? Bundan sonra yiiziine bakmak, karsina ¢ikmak bana haram!

Gebersem, yasamasam daha iyi!..

Tekmele, tokatla, yerden yere vur beni! Siirliye siirliye 6ldiir beni! Yiiziimiin

karasini arit! Bagiglama...( Cumali, 2004: 611,612).

Olacaklarin herkesge tahmin edildigi belli olan oyunda yasananlardan utang
duyan tek isim Bahar’dir. Osman, abisine giivenmez. Onun sugunu {listlenip hapse
girmesinin tek sartt emanetini korumasidir, bu konuda abisinden s6z almak geregini
duyar. Hapisten ¢ikip geldiginde Bahar’in besik salliyor olmasina sagirmaz, olan biteni
tahmin etmektedir. Bahar ise oyunun basindan beri Hasan’dan rahatsizdir ve bunu
birkac defa dile getirmistir ancak Osman, abisine sirtin1 donmez. Bahar ve Hasan’in

manilerinde bu durum dillendirilir.
Bahar —
Asir Osman’im asir
At dagdan asir
Kardesin kardes olsa
Sana kan m1 bulagir?
Osman —
Kuru yer sazlanir m1?
Seven hi¢ nazlanir m1?
Dokuz yil hapis i¢in

Kardes gammazlanir m1?
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Bahar’t Hasan konusunda Esma ve Sehnaz da uyarmistir ancak edilgen ve
caresiz oldugu i¢in Bahar’in elinden bir sey gelmez. Esma ve Sehnaz da sadece uyarici
konumundadirlar herhangi bir yol gostermez veya yardimda bulunmazlar. Ancak
olacaklar1 sezinleyenler Osman hari¢, oyundaki kadin karakterlerdir. Herkes Hasan’a
dair siiphe duyar ancak kimse onu engellememistir. Engellenen Bahar olur, Osman
tarafindan engellenir ve felaketli sona tek basma gider. Buna ragmen kimse utang
icinde degildir. Tecaviize ugradigi i¢in utanan Bahar’dir, hem Osman’a ihanet etmis
hem de itibarsizlasmistir, caresiz oldugu icin de Hasan’in yaninda kalir ve bebegini
dogurur. Bahar, ugradigi kotiliiglin acisint tasirken ayni zamanda kendisine
yasatilanlardan utanir. Giinahinin bagislanamayacak kadar biiyiikk oldugunu
diisiinmektedir. Toplumsal algi, tecaviize ugrayan, baski altinda olan kadin tarafindan

da kabul edilmistir.
d. Cinsiyet Acisindan Kadin Kimligi

Mehmet Isik, Metin Erksan’in Susuz Yaz uyarlamasini ve eseri degerlendirirken
Bahar hakkinda sunlar1 ifade eder: Susuz Yaz’da karsimiza ¢ikan kadin karakter,
geleneksel toplumda kadin algisinin tiim temsil bi¢imlerini tizerinde tasir. Bahar hem
bir cinsel objedir, hem de 6nemli bir is giiciidiir; en 6nemlisi de erkek egemen
toplumun ikincil, edilgen insanidir. Soziiniin degeri yoktur, varligi bile erkek
varliginin tasarrufundadir ki yeri ve onemi “ Allah kadini erkegin kiiglik bir
kemiginden yaratmistir,” climlesi ile hatirlatilir. Mehmet Isik, eserdeki bu sabit alginin

filmde yikilmaya ¢alisildigini da belirtir. ( Isik ve Masdar Kara, 2017: 157- 159).
Egitim

Bahar’in hi¢ egitimi yoktur. Okuma yazma dahi bilmez. Okuma yazma bilmeyen
kimseler hukukun kendilerine sundugu haklardan da haberdar degillerdir. Bahar’in
felaketini hazirlayan en biiyiikk etmenlerden birisi de bu noksanliktir. Kanunlar
karsisinda hakkini aramay1 bilmeyen Bahar, esi Osman’n abisi Hasan’1in yaptil-klar1
karsisinda sessiz kalir. Osman’in 6liim haberiyle birlikte ¢okiintli icinde bulunan

kadin, basina gelenleri kabullenir, dirnemez ve isyankar degildir.
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Okuma yazma bilmedigi i¢in Osman’in mektuplarin1 kendi okuymaz, Hasan’in
Osman hakkinda ¢ikardig 6ldii yalanina inanir, gergekleri arastirma imkanina sahip

degildir. Osman’in nereye nakledildigini bile bilemez.

Oyunun ilk boliimiinde olacaklar1 tahmin etse de esi Osman’a kars1 da direnmez.
Ataerkil aile diizeni, kadinin konumunu belirlemistir ve Bahar da buna itiraz etmeyen
kadinlardandir, buna gore davranir. Kaymin dahi yatagini serer, evdeki ve tarldaki
oenmli 1§ giicidiir. Bahar’in egitimi cevresel bir egitimdir. Osman’in hapse
girmesinden sonra $ehnaz’in uyarmalarina ragmen Hasan’la ayn1 evde kalir. Gidecek
baska yeri yoktur, anne evine donemez, kardeslerinin yanina gidemez. Kadinin ailesi
de, kadin evlendikten sonra aile gorevini yerine getirmez bu bakimdan kirsal kesimde
kadin, yalniz basina birakilir. Toplumsal hayati sekillendiren térelerdir, kadinin

egitimsizligi bunu kabul etmesine sebep olur.

Derya Giilii, Mine, Susuz Yaz gibi oyunlarda kadin, sadece arzu edileni temsil
eder. giizellikleriyle dikkat ¢eken bu kadinlarin baska 6zellikleri yok gibidir. Diger
oyun kisileri onlara sadece kadin olarak bakarlar, egitimsiz kadin geri planda kalmus,

on plana ¢ikacak bagska niteliklere sahip olmadan bir kenara itilmistir.
2.8.2.2. Esma Olmez

Oyundaki yaslh koylii kadimidir. Tecriibelidir, olaylar ve kisiler hakkinda dogru
tespitlerde bulunur. Esma, diisiincelerini sakinmadan sodyler, Hasan Kocabas’in
karsisinda koytin erkekleri ile birlikte durur ve kdyliiniin hakkini savunur. Giiglii kadin
karakter olarak 6nemli bir isleve sahiptir. Sevda Sener, Esma Olmez’i “Cagdas Tiirk
Tiyatrosunda Insan” isimli eserinde “K&ylii Tipleri” siniflamasi icinde Yash Koylii
Kadini alt basliginda ele alir. Bu kadinlar i¢in, “yasi ilerlemis, yillarin tecriibesini
tagityan, dayanikli, gézii pek; yeni bir atilima Onciiliik edebilecek, kotiiliige kars
sO0zlinii sakinmayan” ifadelerini kullanir. ( Sener, 1972: 98). Prof. Dr. Sevda Sener,
“Yagsh koylii kadin tipi” olarak degerlendirdigi Esma kadinin 6zelliklerini su sekilde
vurgular: Yash koyli kadin tipi, seyircinin ezilmis cinste 6zledigi direnmeyi gosterdigi

icin hosa giden masalims1 bir kahramandir. (Tas, 2001: 102).
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Esra Olmez, yine Sevda Sener’in “Tiyatro Eserlerimizde Kadin imaji” baslikl
yazisinda dile getirdigi kirsal yasamdaki giiclii kadin tipini karsilar. Esma Olmez,
Kocabas kardeslerle su meselesini konusmaya gidenlerin i¢indeki tek kadindir. Aym
zamanda Hasan Kocabas’a karsi Bahar’t uyarir, Osman’in goziinii agmasini soyler,
Hasan Kocabag, kardesine dahi ihanet edebilecek yaratilistadir. Neticede sdyledikleri
gerceklesecektir. Bu bakimdan Esma Olmez, akli ve sagduyusu ile Sevda Sener’in

ifade ettigi yash koyli kadininin sahneye tagimustir.
2.8.2.3. Sehnaz Kaya

Sehnaz, Bahar’in akranidir ve komsusudur. Sehnaz Kara, okuma yazma bilir,
Bahar’dan bu o6zelligiyle ayr1 tutulabilir. Bahar’in mektuplarin1 yazar. Oyundaki
dekoratif kisilerdendir. Osman hapse girdikten sonra Bahar’t Hasan Kocabas
konusunda uyarir. Hasan Kocabag’tan siiphe duyanlar ve Bahar’it bu bakimdan
uyaracak olanlar Esma Olmez ve Sehnaz Kara olacaktir. Kadin olarak ii¢ karakterin
de Hasan Kocabas hakkinda siiphe i¢inde olmalart 6nemlidir. Yasanacak olanlar
kadinin yikimi olacaktir, bu bakimdan {i¢ kadin da ayni diisiiniir, hatta Sehnaz i¢in
Hasan korkulacak derecede tehlikelidir. Ancak ne Esma Olmez ne Sehnaz Kara
yaklasan olaylar1 sezinledikleri halde olaylarin Oniine ge¢mek icin miidahalede
bulunurlar, oyunun basinda su meselesine ¢6ziim bulmalari i¢in Bahar’t Osman’1
uyarmaya sevk eden Esma Olmez’le sadece uyarici olarak kalmasi noktasinda Sehnaz

Kara birlesir. Bu bakimdan her ikisi de edilgen konumdadirlar.
2.9. Masalar
2.9.1. Konusu

Necati Cumali’nin olgunluk doénemi eserlerinden olan Masalar, {i¢ bolim ve
dokuz tablodan olusur. Eser, ilk olarak 1967 tarihinde Ulvi Uraz Tiyatrosu’nda
sahnelenmistir. Oyundaki her tabloya, olaylarin gelisimini sezdirici sekilde baslik
verilmistir. Ankara’da bir bakanligin yayin midirligiinde gecen olayda devlet
dairesinde yer alan liyakatsizlikler, yonetime yakin olanlara gdsterilen dalkavukluk,

biirokraside yer alan ¢arpik durumlar gozler oniine serilir.
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Seving Sokullu, cagdas komedyada toplumsal ve siyasal yerginin agir bastigini
soylemistir. Insan yanilgisi, kusur gibi yergisel durumlar daha agirlasarak
sorumsuzluk, gorevini kotiiye kullanma, somiiriiciiliik gibi toplumsal yasamda sug
teskil eden tutumlar1 asagilayip giiliingler. Toplumsal ve siyasal taglamalara yonelen
komedyalarda soz ile yapilan yergi giderek hareket ve goriintii giiliinglemesiyle
pekistirilmistir. Hareket, yazarin diisiincesini pekistirecek bi¢imde kullanilmaktadir.
Sahnede her hareketin dogal olarak sozii destekledigi diisiintilebilir. Necati Cumali,
biirokrasi elestirisini, Masalar adli oyununda hi¢ durmadan yeri degistirilen masalarla
vurgulamay1 tercih etmistir. Aliterasyonlu kelimelerin birbirini izlemesinin yerini
masalarin birbiri ardi sira bir odadan digerine, bir koseden Otekine gegmesi alir. (

Sokullu, 1993: 329).

[k béliimde yer alan tablolar, Dalgac1 Bekir Efendi, Selim Bey’in Dayis1, Hos
Geldiniz Selim Bey; ikinci boliimdeki tablolar, Mavi Boncuk Kimdedir?, Ayaginizi
Denk Alin Selim Bey Cagrilmaya Basladiniz., Kadinlar Kara Giin Dostudurlar;
iclincli boliimde ise Selim Bey Kizakta, Selim Bey’i Ancak Hizir Kurtarir, Hizir

basliklar1 altinda olusturulmustur.

Necati Cumali, oyunda sembolik bazi1 hareketlere ve dekor unsurlarina yer
vermigstir. Kisilerin zaaflarin1 sivrilterek onlarin tipik bazi tavirlarin1 hareket ve
sembollerle karikatiirlestirmistir. (Tas, 2001: 16). Masalar, oyundaki en 6nemli
dekordur. Masalar, biirokrasideki carpikligi sembolize etmek icin kullanilmistir.
Oyunda, yonetimin degismesi sonucu masalarin yeri degisir. Biirokraside yonetime
bagl degisiklikler ile gelen itibarin ve dalkavuk insanlarin diistiigii komik durumlar

aktarilirken biirokrasinin anlamsiz kuralcilig1 da elestirilir. ( Tas, 2001: 167).

Eserin birinci boliimii, sabah saatlerinde devlet memurlarinin islerine gelmesi ve
masalarina yerlesmeleriyle baglar. Daireye yeni bir sefin gelecegi haberi verilir. Yeni
sefin gelecek olmasiyla dairede hareket de baslamistir, masalarin yeri miidiir
yardimcist Server Bey’in emriyle degistirilir. Miidiir ve miidiir yardimcisi, yeni gelen
sef Selim Bey’1, soyad1 benzerliginden dolay: igisleri bakanin yakin1 zannederler, bu
yanlis anlasilmadan kaynaklanan durumlar sergilenir. Saatin on ikiyi vurmasiyla ilk

bolim sona erer.



96

Ikinci boliim, birinci boliimde yasanan olaylarin ii¢ ay sonrasimi sahneler.
Masalar, birinci boliimdeki diizendedir. Selim Bey’in bakan ile bir yakinliginin
olmamasiin 6grenilmesi ilizerine miidiir ve miidiir yardimcisinin tavirlari degisir.

Masalarin yeri yine degistirilecektir. Bu defa degisecek masa, Selim Bey’in masasidir.

Uciincii boliimde, ikinci boliimdeki olaylardan kirk bes giin sonrasi canlandirilir.
Miidiir ve miidiir yardimcisi, ¢esitli baskilarla Selim Bey’i istifa etmeye zorlarlar,
Selim Bey, istifasini verdikten sonra bir 6gle tatilinde yeni igisleri bakanindan mektup
gelir. Yeni bakan, Selim Bey’in yakin arkadasidir. Miidiir ve miidiir yardimcisi, Selim
Bey’e gelen mektuptan bakanla bir yakinliginin oldugunu diisiiniirler ve 6gle tatilinde
dairede kimse olmadigi i¢in Selim Bey’in masasini eski diizenine getirirler. Oyun, bu

goriintliyle sona erer.

Yazar, komik unsurlarla ordiigii, taslamalarla sekillendirdigi Masalar adli
oyununda insanlik adma 6zelestiri yapar. Insanlarin menfaate ayarli davranislarii
sorgular. Eser, toplum adimna aksakliklara, eksikliklere karsi bir ¢oziim arayisidir.
Abartili tonda harekete yansiyan taglama hem menfaat¢i insana hem de devlet

dairelerinin durumuna yoéneliktir. ( Tag, 2001: 173).
2.9.2. Oyunun Kadin Kisileri
2.9.2.1. Giilen

Oyundaki kahramanlar, derinligine ¢izilmemis sadece memur tipinin c¢esitli
ozelliklerini gostermek ic¢in olusturulmus kisilerdir. Oyunda Selim, tip uzantis1 bir
karakter olarak degerlendirilebilir. (Tas, 2001: 170). Giilen, oyunda caliskan,
sorumluluklarini yerine getiren memur tipini karsilamaktadir. Dairede ¢alisan diger

memurlardan farklidir ve onlara mesafelidir.

Giilen’in fiziksel o6zellikleri ile ilgili bilgi verilmez. Aydin geng¢ kiz tipini
karsilayan davranmiglar sergiler. Kararlidir ve ne istedigini bilir. Cesurdur. Dairede
cevirmenlik yapar. Daha 6nce dairedekilere kars1 mesafeliyken Selim’in gelmesiyle
davraniglarindaki degisiklik géze carpar. Giilen ve Selim, birbirlerine benzer 6zellikler

gosterirler bu sebeple Selim’e ilgi duyar ve Selim’e olan ilgisini saklamaz. Ancak
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temkinlidir, daha 6nce Selim’i tanimay1 seger aceleci davranmaz. Oyunun sonunda

Selim’le evleneceklerini duyururlar.
2.9.2.2. Meral

Memur tipini karsilayan kisilerden birisidir. Calismaktan hoslanmayan Meral,
zengin biriyle evlenmek i¢in isten ayrilir. Oyunun basinda nisanli olan Meral, Selim’in
ilgisine karsilik verir ve asik olmadig1 halde Selim icin nisanlisindan ayrilir. Ug ay
kadar gortisiirler, Meral, daha sonra zengin bir es adayi i¢in Selim’den ayrilir. Ancak
bu durumun iiziicii olmadigini da belirtir. Asik olsaydim ayrilmak zor olurdu ifadesini

kullanir.
2.9.2.3. Esin

Oyundaki kadin memurlardan biridir. Silik bir tiptir. Midiir yardimeis1 Server
Bey tarafindan rahatsiz edilen gen¢ kiz, tepkisini ona gosteremez. Durumdan
rahatsizligint dile getirir ancak ¢oziim yoluna gitmez. Tembeldir, Meral’le iyi
anlagirlar ve gevezelik ederler. Oyunun sonunda dairedeki memurlardan Ertan’la

evleneceklerini duyururlar.
2.9.2.4. Saziye Hamim

Dairedeki orta yaslhh memurlardandir. Genellikle ise gec gelen hastanelerde vakit
dolduran, imtiyazla memur olmus bir tiptir. Isini dSnemsemez. Telefonda dakikalarca
gevezelik eder, orgii 6rer. Bakan yakini oldugunu diisiindiigii Selim Bey’i niifuzlu bir

yakinin kiziyla tanigtirmak ister.

Oyundaki tiim kisiler, memur tipini karsilarlar ancak Giilen ve Selim disinda
hepsi olumsuz memur tiplemeleridir. Sorumsuz, gorevlerini 6nemsemeyen tembel
memurlar devlet dairesinde ¢esitli aksakliklara sebep olurlar.

Egitim

Masalar oyununda yer alan kadin tipler memur, stajyer gibi tipleridir. Genel

anlamda belli bir egitim almis olan bu kadinlar, kendilerini gelistirmemis, si1g
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kisilerdir. Belirgin o6zellikleriyle yansitilmazlar ancak islerini dogru diizgiin
yapmayan, is yerinde orgli 6rmek, ¢opcatanli yapmak gibi yersiz ugraslarla vakit
geciren kisilerdir. Giilen, bu kadin kisilerden farkli olarak dikkat ¢eken oyun kisisidir.
Digerlerine gore daha diizgiin bir egitim gérmiis olan Giilen, ¢evirmendir. Isini diizgiin
yapar, diizenlidir, diger memurlarin vakit harcadigi bos islere zaman ayirmaz. Kararli
ve aciksozliidiir. Kendisi gibi diizgilin, is ahlaki bulunan Selim’e ilgi gdsterir ve bunu

saklamaz.
2.10. Vur Emri
2.10.1. Konusu

Necati Cumali, tek perdelik bir dram olan Vur Emri’ni, 1964’ten sonra
oyunlastirdig1 Susuz Yaz’dan sonra yazar. Vur Emri, Anadolu insaninin sehre kayan
umutlarini, derin bir hosgorii ve sevgiyi sergileyen ana-ogul miinasebeti ¢ercevesinde
oyunlastirir. Yoksulluktan kagigla baslayan umuda yolculuk, tutsakliktan kacisla
derinlik kazanir. Caresizlik ve hosgoriistizliikten kagis seklinde son bulur. (Tas, 2001:
17).

Olay, izmir’de bir kdyde geger. Kiigiik bir evin avlusunda baslayan olayda, evin
kiiciik oglu Halil, hapisten kacmustir. Ug¢ yil hapis cezasi almis olan Halil,
mahklmiyetinin bitimine dort ay kala hapisten kacar. Halil, tarladan kazanacaklariyla
gecinemeyeceklerini diisiinerek ¢ocuk yasta sehre kagmistir. Sehirde de aradigini
bulamayan Halil, kdye dénmektense esrar isine girer ve yakalanir. Ug yila mahk{im
edilir. Hapiste oldugu siirede ailesinin kendisini aramamasinin sebebini 6grenmek i¢in

tahliye edilmesine dort ay kala hapisten kagar.

Halil’in babasi ve abisi, ailelerine leke siirdiigii i¢cin Halil’i arayip sormaz ve
aileden kabul etmezler. Halil’in hapisten ka¢gmasina da sert tepki verirler. Halil,
kacarken bir bek¢inin silahin1 da almistir bu sebepten hakkinda vur emri ¢ikartilir. Eve
gelmis olan Halil’i babasi ve abisi ihbar ederler, evi jandarma kusatmistir, Halil’in
annesi onun tekrar hapse girmesine razi olmaz ve jandarmay1 yaniltarak kagmasina

yardimci olur. Oyun Halil’in kagis1 ve annesini dualariyla son bulur.
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2.10.2. Oyunun Kadn Kisileri
2.10.2.1. Ana

Oyun kisilerinden olan ana, oyunun asil kisisi Halil’in anasidir. Ataerkil diizen
icerisinde erkegin baskis1 altindadir. S6z ve davranig 6zglirliigi kisitlanmistir. Halil’in
anasi da toplumda ataerkil diizen igerisinde yer alan kadinlarla aynidir. Toplumdaki
yeri ¢cocuk dogurmak ve biiylitmektir. Erkegin ve toplumun ona yiikledigi gorevleri
yerine getirmek zorundadir. Sevda Sener, tiyatro yazarlarimizin ataerkil diizenin,
ozellikle kdylerde tiim katilig1 ile uygulanmakta oldugunu ileri siirdiiklerini ve kadina
kars1 haksizlig1 dile getirdiklerini belirtmistir. Necati Cumali’nin Vur Emri oyununda
da ana ve kiz1 Hacer, bu diizenin altinda ezilen kadinlaridir. K&y ailesinde kadin,
kocasindan ¢ok calistigi, iiretime katildigi halde, ortak hayatlarini ilgilendiren
konularda diisiincesini ileri siiremez. Kocasina, ¢ocuklarina hatta ¢ocuklarina sozii
geemez. Aile, erkegin kayitsiz sartsiz egemenligi esasina gore kurulmustur. ( Sener,

1971: 82).

Geleneksel aile diizeni igerisindeki yeri belli olan ana, oglu Halil s6z konusu
oldugunda ataerkil diizende kadindan beklenen davraniglarin disinda hareket eder.
Ana, oglunun eve doniisiiyle birlikte, onu evinde barindirmak istemeyen baba ve
bliyiik oglu Veli’nin karsisinda durur. Ataerkil diizenin temsilcisi baba, ona konumunu

hatirlatir.

Ana- Allah i¢in merhametli ol!

Baba- Kadnsin kadinligini bil! Benden gizli is gérme! Mintanini yenilemissin

oglunun... ( Cumali, 2004: 721).

Oyunun sonunda, bir gece kaldiktan sonra Halil’i eliyle teslim edecegini
sOyleyen ana, giliniinii doldurana kadar her pazar ve persembe oglunu gérmeye

gidecegini soyler, Veli, kardesini ihbar etmistir ve evi askerler sarar. Ana, Veli’ye
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silah1 dogrultarak onu kapiya yoneltir ve vurulacaksa onun vurulmasini sdyler. Halil,
silah1 anasinin elinden alir, anas1 onun kagmasina yardim eder. Ana, evlatlar1 arasinda
bir tercih yapmayacagini sdylemistir, Veli’nin Halil’i ihbar etmesiyle ana, ¢ocuklari
arasinda se¢im yapacaktir ancak bunu yaparken duygusal davranir. Veli’yi gergekten

askerin Oniine siirlip stirmeyecegi bilinmez.
Fiziksel Ozellikleri
Fiziksel 6zellikleriyle ilgili bilgi verilmez.
Ruhsal Ozellikleri

Oyunun 6nemli kisilerinden Ana, oyundaki catigmalara analik icgiidiisiiyle
hareket ederek yon verir. Halil’in yaptiklarinin yanhisligini sorgulamaz, evladini
kurtarmak isteyen bir annenin sergileyecegi davraniglari sergiler. Oyunun sonunda onu
ertesi glin eliyle askere teslim edecegini sdyleyerek oglunun yaptiklarinin cezasin
hukuk yoluyla ¢gekmesi gerektigini hissettirir. Oglunu yargilayacak kisiler babasi veya
abisi degildir. Ana, aldig:1 kararlar1 uygular ve kocasinin karsisinda yer alir. Bu

bakimdan cesur Anadolu kadinin temsilcisidir.
Yasi

Ana, elli yaslarin1 agsmis bir kadindir. Yash koyli kadini tipinin temsilcisidir.
Tecriibeli ve dayaniklidir. Inandiklari karsisinda soziinii esirgemez. Sevda Sener, yash
koyli kadini tipinin, seyircide ezilmis cinste 0zledigi direnmeyi gosterdigi igin
masalimsi bir kahraman oldugunu ifade eder. Ataerkil diizen igerisinde kadin ancak
yaslandiktan ve erkek ¢ocuk annesi olduktan sonra kendini kabul ettirebilir. Tiyatro
yazarlarimiz kdyiin giiclii unsuru olarak yasli kadin1 segerler. ( Sener, 1971: 82). Vur
Emri adli oyunda da inatgi, tecriibeli, giiglii ve sagduyulu tarafiyla ana, olaylara yon

vermektedir.
Egitim Durumu

Ana, okuma yazma bilmemektedir. Halil’in hapishanedeyken onlardan bir

mektup almay1 bekledigini sOylemesi iizerine okuma yazma bilmedigini ananin
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kendisinden 6greniriz. Onun egitimi ataerkil diizen igerisinde toplumun kadin algisina

yonelik olusan anlayistir. Sabirla bekleyen, dua eden kadin tipidir.

Halil- ... Sizden ufak bir yardim, yazdiklarima karsilik el kadar bir mektup

alsaydim. ..

Ana- Benim okumam yazmam mi1 var oglum? Elimde avucumda param mi var?

Bir glin dualarimdan eksik etmedim seni... ( Cumali, 2004: 725).

Kimlikleri
a. Sosyal A¢cidan Kadin Kimligi

Ana, geleneksel degerlerin ve ataerkil diizenin belirledigi davranislari sergileyen
ve evinde koca baskisin1 yagsayan kadin tipidir. Ancak yash kadin tipini yansitiyor
olmast onu bu oyunda ele alinan ¢atismada farkli bir konuma getirir. Ana kimligi ile
ortaya ¢ikan kadin, oglu s6z konusu oldugunda kocasina ve diger ogluna kars1 tavir
gosterebilmektedir. Vur Emri’nde de yasanan sorunlarin temelinde aile diizenindeki
haksizlik yer alir. Necati Cumali, bu oyunda toplumsal diizensizlige, kat1 yonetim ve
adalet kurallarina, toreye, gorenege ve ekonomik kosullara kars: iilkiisel degerlere

baglanmistir. ( Sener, 1971: 176). Bu degerlerin yansiticisi olan unsur anadir.
b. Kiiltiirel A¢idan Kadin Kimligi

Geleneksel aile yapisinda yer alan ana figiiriiniin temsilcisi olan Vur Emri’ndeki
ana, Anadolu kadininin temsilcisidir. Ozverili ve ¢aliskandir. Bunun yaninda sevgisi
ve hosgoriisiiyle oyuna evrensel oOzellik tasir. Sevda Sener’in Cagdas Tirk
Tiyatrosunda Insan isimli calismasinda ele aldigi koylii anasi tipini karsilar.
Yumusaktir, gecimlidir. Erkek giicline kars1 direnemedigi icin, idare etme yolunu
secer. Sevecendir, ¢ocuklarmin acilarmi paylasir. Kati ve uzlagsmasiz kocasina veya
ogluna karsittir. Yetkinin babadan ogula gectigi evde kardesler arasinda uyum

kurmaga, zayifin hakkin1 korumaga calisir. ( Sener, 1972: 99).
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c. Psikolojik Acidan Kadin Kimligi

Oyundaki ana, oyunun catismasinin ortaya ¢iktigt noktaya kadar, baba
otoritesine kars1 durmaz. Onun aldig1 egitim, toplumsal bir egitimdir ve bu dogrultuda
hareket ederek babanin karsisinda durmayi diistinmez. S6z konusu oglu oldugunda ise

analik i¢giidiileri ile oglunu korur.
d. Cinsiyet Acisindan Kadin Kimligi

Cinsiyet agisindan ana kisisi, toplumsal beklentileri karsilar. Ailenin annesidir,
¢ocuklarina karsi sevecen ve aile diizeninin kurucusudur. Caliskandir. Ataerkil
diizenin kadina yiiklemis oldugu tiim rolleri kabul etmistir. Egitim almamustir.
Toplumdaki ve aile i¢gindeki yerini, yine i¢inde yer aldigi toplumdan 6grenmistir. Yas
almasiyla birlikte kadin kimliginin yan1 sira ana kimligini de karsilar, boylece

yasananlar karsisinda diistindiiklerini dile getirir ve kocasinin karsisinda yer alir.
Egitim

Egitimsiz, koylii kadini olan Ana, toplum tarafindan ve aile i¢inde baskilanmis
kadinlardandir. Nalinlar ve Ezik Otlar’da goriilen anne tiplerine benzer 6zellikler
gosterir. Kadinin yerini torelerin belirledigi bir topluma mensuptur. Torelerin koydugu
kurallar1 sorgulamaz. Yeri erkekten sonra gelir, hatta erkek ¢ocuklarina dahi sozii
gecmez. Ana, kadina yiiklenmis olan bu konumu kabul etmistir. Egitimi ¢evreseldir,
kizi Hacer Sargin’1 da ayni toplumsal anlayisla yetistirmislerdir. Baba evinden koca

evine gegen kadin i¢in degisen sadece baski unsurunun kim oldugudur.

Vur Emri oyununda Ana, sadece oglunun hayati séz konusu oldugunda
konusacak cesareti gosterir. Esini ve diger oglunu karsisina alir. Halil’In sugunu,
alacag1 cezayr bilemez, sadece olaylarin degerlendirmesini anne bakisiyla yapar.
Veli’nin Halil’l ihbar etmesi iizerine &fklenen Ana, ofkesini dile getirmekten
cekinmez. Halil’i sabah kendisi teslim etmeyi diisiiniirken ihbarla jandarmalarin evi
sarmasi lizerine oglunun vurulmasindan korkan Ana, onu teslim etmek yerine

kagmasina yardim eder.
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2.10.2.2. Hacer

Ezilmis, sOmiiriilmiis ve susturulmus Anadolu koylii kadininin temsilcisidir.
Evde baba tarafindan bastirilan kadinin, evlenince otorite koca unsuru olarak karsisina
¢ikar. Hacer’in hicbir konuda s6z hakki yoktur. Eginin baskisi ve korkusu ile yasar.
Kardesine yardim etmek ister ancak kocasinin ve babasmin korkusundan bunu
yapamaz. Hacer’in bir oglu vardir ve onu Halil’e benzetir. Hacer, her giin Halil’i

andigini1 baska yapacak bir seyinin olmadigini ifade eder.
Hacer- Her giin anardim seni! Bagka elimde ne var? ( Cumali, 2004: 725).
2.11. Yeni Cikan Sarkilar Ya Da Julette
2.11.1. Konusu

Necati Cumali’n1 1967 yilinda yazdigi eser, tek perdelik bir komedidir. Oyunda
20 — 21 yaslarindaki bir gen¢ kizin ruh hali verilir. Sahne sanatcisi olan geng kizin
bireysel ¢atigsmalar1 oyunun hareketini saglayan unsurdur. Cumali, tak kisilik oyun
olarak diizenledigi Yeni Cikan Sarkilar ya da Juliette adli oyununda insanin kendi
“ben” 1 ile catismasina yer verir. ( Tas, 2001: 16).Eser, 1968 yilinda Devlet

Tiyatrosunda sahnelenmis, 1970 yilinda ise Sarayova radyosunda yayinlanmustir.

Besiktas’ta bir odada gecen oyunda Romeo ve Juliette oyunundaki Juliette rolii
icin hazirlik yapan gen¢ kizin roliin kime verilecegine dair bekleyisi ve bu bekleyis
sirasinda yasadigr kaygilar izleyiciye aktarilir. Oyunda yer alan g¢atigmalar, rolii
bekleyen geng kizin bu zaman zarfi icerisinde yasadigi i¢sel bunalimlarin olusturdugu
catismalardir. Geng kiz, oyunu sahneye koyan yonetmenin rolii karisina vereceginden
endise etmektedir. Bu endisenin etkisiyle ¢esitli konular hakkinda diisiinceleri gider
gelir. Sinema dergilerinin igerigini yavanligindan, Istanbul’u cirkinlestiren
apartmanlardan bahseder. Yaz giinlerinin ge¢gmek bilmeyen ikindi vakitlerinin
sikintisi, beklemekte oldugu haberin gelmeyisi ile daha da uzar. O saatlerde sehir de
uykudadir. Sokaklardan ses gelmez. Annesine ve kardesine seslenir, cevap alamaz
onlar da uyumaktadir. Ask lizerine diisiiniir, agka inanmayan geng kiz, bunun sebebini

karsisina ¢ikan erkegin Romeo olmayisina baglar. Sokaklardan yavas yavas sesler
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gelmeye baslar, yeni sarkilar satan bir satici, sarki sOyleyerek gecer, ardindan
dondurmaci1 sokaga girer, annesi ve kardesi de uyanmistir. Giinlin canlanmaya

basladig1 bu anlarda, tiyatrodan gelen haberle gen¢ kizin beklentileri de karsilanir.
2.11.2. Oyunun Kadin Kisisi
2.11.2.1. Gen¢ Kiz

20- 21 yaslarinda olan gen¢ kiz bir tiyatro sanatcisidir. Calistig tiyatrodaki
rollerin dagilimini beklerken duydugu heyecan, korku, umutsuzluk hélleri geng¢ kizin
sozleri ve davranislariyla izleyiciye aktarilir. Oyunun zamani olduk¢a kisadir. 18
Agustos gilinliniin ikindi vaktinde uzayip giden zaman, gen¢ kizin bekleyisinden
kaynaklanir. Geng kizin i¢inde bulundugu bu sikintili durumda onu 1stiraba daha fazla
iten sebeplerden biri de herkesin uykuda olmasidir. Yalnizlik, konusacak kimsenin
olmayist geng kizin bekleyisini uzatan durumlardan biri gibidir. Bu sebeple herkesin
uyanmasini ister. Sokagi uyandirmak i¢in ¢0p tenekesini yuvarlamayi disiliniir ve
olacaklar1 konusmacilar taklit ederek canlandir. Yaz gegip gitmektedir ve herkes

uyumaktadir.

Geng Kiz- ... Uyanin hanimlar, uyanin! Uyumanin siras1t m1? Yaz gegiyor,
giizelim yaz geciyor! Ne gec¢iyor? ( Omuz silker) Gegti bile! Agustosun on sekizi...
(Divana oturur, mahzun, birbirine kenetledigi ellerini dizleri arasina alir. ) Ne oluyor
sanki? Yaz, yaz diye bekliyorum da ne oluyor? Sakiz gibi uzayan bu ikindiiistleri ne
tadin1 birakiyor yazin? ( Kalkar) Hadi sdyle. Nerede olmak isterdin simdi? ( Bir adim
atar) Adalar’da mi1? ( Geri doner) Pendik’te mi? ( Tekrar divana oturur, geriye dogru

yaslanir) Oralarda da herkes uykudadir simdi! ( Cumali, 2004: 736, 737).
Fiziksel Ozellikleri

Geng kizin fiziksel o6zellikleri ile ilgili bilgi verilmez ancak, Juliette roliiniin
kendisinin se¢ilmesinin dogru ve yerinde bir karar olmasina ragmen yonetmenin esine
verilecegini diisiindiigi boliimlerde kendisi ve diger oyuncu hakkindaki goriisleri

izleyiciye iletilir.
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Geng Kiz- ... Off! Dayanamiyorum bu haksizliga! Ger¢i rol boliimii daha
asilmamis ama ya yarin ya da yarindan sonra asilir. Juliette’i bana verselerdi duyardim
bugiin! ( Yavas yavas artan bir 6fkeyle) Laf o! Laf, rol boliimii daha kesinlesmedi
dedikleri! Besbelli karisin1 kayiracak! Sahneye kendi koyarsa Juliette’i karisina
oynatir elbet! Zavalli Juliette! Hizmetgiye belki de cadiya doner artik! ... Karisi nasil
oynar o sesle, o suratla Juliette’i? Ama ne olacak gazeteciler hep dostlari nasil olsa!

Oynarsa valla benden ¢ok overler! ( Cumali, 2004: 734).

Oyunun sonunda roliin kendisine verilmis olmasi gen¢ kizin yaptig

degerlendirmelerde hakli oldugunu izleyiciye diistindiiriir.
Ruhsal Ozellikleri

Oyunun tek kisisi olan gen¢ kizin ruhsal durumu kisa oyun zamaninda
degiskenlik gosterir. Buna ragmen geng kiz, roliin kendisine verildigini 6grendigi yani

oyunun sonlandig1 ana kadar korkulu bir bekleyis i¢cinde olacaktir.

Oyun, bu bekleyisin yarattigi 1stirap ve huzursuzluk ile sekillenir. Ancak oyunun
sonunda bekledigi haberi almasiyla, korkular1 sevince ve umuda doniisiir. Bu sebeple

geng kizin ruh héli oyun basinda ve sonunda degiskenlik gosterecektir.

Geng¢ kizin yaz mevsimi gelmeden, onun gelmesini heyecanla bekledigini
bildirisi ve icinde bulundugu anda, yaz mevsimi ikindiiistlerinin gegmek bilmemesinin
getirdigi huzursuzluklar da oyun kisisinin degisen i¢ diinyasini yansitan unsurlardir.
Insanmn i¢ diinyasinin siiratle degismesi, umutsuzluklarin umuda, hiiziinlerin sevince
doniismesi an meselesidir. Beklenilen zamanin, normal zamanlardan daha uzun bir
mesafeden sonra gelmesi, insanin i¢ diinyasindaki zamanin siiratinin sezilmesi
manasini tasir. Diislinceye dalan insan, diisiindiiklerini ¢ogaltir. Juliette rolii i¢in
endiselenen sanat¢1 da endisesini cogaltarak yasanilan zamani agirlastirir. Igteki

zaman siiratle ilerlerken distaki zaman bir tiirlii gegmek bilmez. ( Tas, 2001: 178).
Yasi

Oyunun tek kisisi olan gen¢ kiz, 20 — 21 yaslarindadir. Geng kizin duygu
durumundaki degisiklikler, canliligi, ofkesi, hir¢inliklar1 yasi ile uyumlu
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davraniglardir. Necati Cumali, gen¢ kizin hareketlerine de yasina uygun tavirlar
eklemistir. insanlar1 taklit yoluyla canlandirmasi, konusma bigimi, hareketlerindeki

devingenlik yasini yansitmaktadir.
Egitim Durumu

Geng kiz, tiyatro egitimi almis bir sahne sanatcisidir. Egitimli oldugu oyunda
duyurulmaz ancak, gorev aldigi tiyatro, oynayacaklari oyun ve oyunun yonetmeninin
taninan biri olmasi tiyatro egitimi almis oldugunu izleyiciye hissettirir. Geng kiz,
Istanbul’un apartmanlarla goriintiisiiniin bozulmasina kizmaktadir. Giizellik ve
cirkinlik kavramlari, iliskiler hakkinda diistindiikleri onun iyi egitim almis oldugunu

kanitlar nitelikte kullanilmistir.
Kimlikleri
a. Sosyal A¢cidan Kadin Kimligi

Geng Kiz, Prof. Dr. Sevda Sener’in aydin geng kiz tiplemesi basligi altinda ele
aldigi gen¢ kiz oOzelliklerinden bazilarini karsilamaktadir. Kolej veya {iniversite
mezunu olan bu kizlarin bazen meslek sahibi olarak da one ¢ikarildiklarindan
bahseden Sevda Sener, bazi yazarlarimizin bu kizlarda duygululugu vaz gegilmez bir
erdem olarak gordiiklerini de belirtmistir. Necati Cumali’nin geng kiz tiplerini de bu
degerlendirme icerisine dahil eder. Oyundaki Gen¢ Kiz, duygulu yoniiyle

belirmektedir.
b. Kiiltiirel A¢idan Kadin Kimligi

Oyundaki Geng Kiz tiplemesi diistindiikleri, hayati ve icinde bulundugu ¢evreyi
degerlendirisi ile egitimi arasinda paralellik kurulan bir tavir sergilemektedir. Bununla
beraber tiyatro sanatcisi olan geng kiz, rol dagilimu ile ilgili beklentisi geregi kiskanglik
hissetmekte ve bundan duydugu kizginligi dile getirirken yasina goére davranislar

sergilemektedir.
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Geng kizin yasadigr sehrin degistiriliyor olmasma ve tiyatro ve sinema
dergisinde sanat haberleri disinda haberlerin yer almasina verdigi tepkiler, seyirciye

onun kiiltiirel donanimi, hayat1 yorumlayist hakkinda bilgi verir.
c. Psikolojik Acidan Kadin Kimligi

Oyun, gen¢ kizin istedigi rol i¢in bekleyisine sahne olur. Geng kiz, rollerin
dagiliminm1 beklerken endiselidir. Bu endisenin etkisiyle diisiinceleri g¢esitlenir. Kimi
zaman Ofkesini kimi zaman kiskangligini kimi zaman hiizniinii dile getirir. Geng Kiz,
olay zamani sirasinda bu bakimdan ¢esitli ruh halleri i¢inde goriiniir. Onun benliginde

yer alan ¢atigmalar, oyundaki ¢atismaya da zemin hazirlar.
d. Cinsiyet A¢isindan Kadin Kimligi

Egitimli olan oyun kisisi, hem diisiinceleriyle hem yasam bicimiyle bunu
izleyiciye gostermektedir. Kent yasami ig¢inde yer alan gen¢ kiz, oyundaki zamanda
yasayan gen¢ kizlarindandir. Bu bakimdan diisiincelerini ifade etmekten ¢ekinmez,
anlik duygu degisimlerini yansitir. Hayattan beklentilerini bilmektedir ve buna gore
hareket eder. Baskalarinin begenilerinden ziyade kendi fikirlerine 6nem verdigini
ifade eder. Bu ylizden sevdigi gencin saglarina ikide bir gilizel demesi saglarini
kestirmesine sebep olur. Sevdigi gengten ayrilmistir, ¢iinkii onun kendisini oldugu gibi

sevmesini istemektedir. Sa¢larini kestirdiginde de ayni kisi oldugunu gérmesini ister.

Geng Kiz- Saclarim uzundu yaz girerken! Kestirdim. O, ikide bir saglarin giizel
dedigi i¢in kestirdim! Saglarimdan da kurtuldum, ondan da... Bir saglarim m1 giizel
benim? Bir demet sa¢ alt tarafi berberlerde de var! Durur durur, saglarin ne giizel derdi!
(Omuz silker.) Inat olsun diye kestirdim iste! ... Ben sa¢ degilim, goz degilim, dudak

degilim, madem seviyorsun bilmelisin neyi sevdigini! ( Cumali, 2004: 739).

Geng Kizin, evlilik hakkindaki diisiinceleri de agiktir. Evlenmeyi sectigi takdirde

evlenecegi gencin ailesi i¢in hayallerinden vaz gegecegini bilmektedir. Evlilik kurumu
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icinde kadinin gorevinin ne oldugu bellidir hatta gen¢ kizin hayatina dair kararlar
esinin ailesi tarafindan alinmaktadir. Geng Kiz, evlenmis olsaydi nasil bir hayatin

icinde olacagini bilir. Bu durumla eglenir. O, tercihini tiyatrodan yana yapmustir.

Geng Kiz- ... Ya evlenseydim onunla? Ailesinin hatir1 igin tiyatroyu da
birakacaktim. Kim bilir akillilik olurdu belki de! Kurtulurdum bu heyecanlardan!
Sabahlar1 sogan soyardim gozlerim yasara yasara! Tencerelerin basinda nobet
tutardim. Tombullasmaya baslardim soyle hafiften! Fena mi yani? Sahnede
aglayacagima mutfakta aglardim! (Telefona dogru) Pigst! Ben dyle tiyatromu falan
birakamam oglum! Birakirsam baska bir tiyatroya gegmek i¢in birakirim... ( Cumali,

2004: 737).
Egitim

Egitmli olan oyun kisisi geng¢ kiz, sahne sanat¢isidir. Bu bakimdan da hayati
degerlendirisi farklidir. Aile icinde baski gormeden yetismis geng kiz, evlilikle birlikte
kadimin baskilanacagimi bilir. Sevdigi gengle evlenmis oldugunu hayal ettigi
goriintiiler, evlenmeme kararinin dogrulugu noktasinda hem izleyiciyi hem oyun
kisisini ikna edici sekildedir. Aile hayati i¢inde kadinin, sadece esi tarafindan degil
esinin ailesi tarafindan da baskilanacagini diisliniir bu sebeple evlilik diisiincesine
uzaktir. Gen¢ kizin hayatinda onceligi tiyatrodur. Hayatini bu dogrultuda

sekillendirmeyi diigiiniir.

Sevdigi erkek, sagini uzun sevdigi i¢in sa¢ini kestirmistir. Erkek baskisina karsi
koyusunu sergileyen bir davranis bi¢imi olarak oyunda belirginlesen bu hareket,

kadinin toplumda ikincil konuma getirilmesine de isyan niteligindedir.
2.12. Tehlikeli Giivercin
2.12.1. Konusu

Necati Cumali’nin Tehlikeli Giivercin oyunu sanat¢inin olgunluk donemi

eserlerindendir. Yasadig1 yillarin giincel olaylarindan hareketle olusturdugu Tehlikeli
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Giivercin’de yazar, taglayici, igneleyici, hicvi esas alan bir iislup kullanir. Cumali’nin
siyasi nitelikli elestirel oyunu, farkl fikirlerin duygu ve degerlerin ¢atismasi olarak
sekillenir. Trajikomik bir konudan taslayic1 bir dram gelistirilir. Yazar, hayali bir
tilkenin sorununu sergilerken, Tiirkiye’nin durumunu gozler 6niine sermeyi hedefler.(
Tas, 2001: 17). Oyun, iki boliimden olusmaktadir. ilk boliim yedi tablodan ikinci

boliim bes tablodan olugmaktadir.

Olay, Karalar Ulkesi denilen ve yeri bilinmeyen bir iilkenin bir ilgesinde geger.
Tarlasinda c¢ift siirerken ayaginda tabela olan bir giivercin bulan gé¢men bir kdylii,
giivercini muhtarin ihbariyla karakola getirmistir. Koylii, giivercini dnce avukata
gotiirmeyi diisiinmiistiir, ancak daha Once muhtarla karsilasir, muhtar giivercini
tehlikeli buldugu i¢in karakola gotiirmesini sdyler, koylii ise hayvanlarim
birakamayacagi i¢in daha sonra gotiirecegini sdyler ancak muhtar, koyliiyii ihbar eder
ve koylii zorla karakola getirilip sorgulanir. Oyunun ilk sahnesi sorgulanma sahnesidir
ve yasanilanlar, kdyliiniin agzindan aktarilir. Giivercini bulan koylii, onun ayagindaki
plakayr avukata okutmaya gotiirdiigiinii sOylemistir, avukatin menfaatlerine engel
teskil ettigini diisiinen kaymakam ve belediye bagkani tehlikeli oldugunu iddia ettikleri
giivecin ile avukat arasinda iliski kurarak giivercinin avukata alcilar tarafindan
gonderildigini iddia ederler. Koyliilere yardim ettigi ve haksizliklarin karsisinda
oldugu i¢in baskan ve kaymakam, avukattan kurtulmak istemektedirler, bu sebeple
avukatin, alcilar olarak adlandirdiklar1 ve memleket menfaatlerine aykir1 hareket
ettiklerini iddia ettikleri bir gruptan oldugu icin kendilerine diismanlik ettigini
sOylerler, avukat1 takibe alirlar ve ona tuzak kurarak hapse attirirlar. Avukatin esi
Fransizca 6gretmenini de iilkenin uzak bir kdsesine siirgiin ettirirler ancak kadin istifa
eder ve gitmez, oyun avukat, esi ve avukatin annesinin goriindiigii hapishane

dekorunda son bulur.

Songiil Tas, oyunda yer alan asal diiglimlerin giivercin ile avukat arasinda
kurulmaya calisilan baglanti etrafinda ve menfaat¢i insanlarin avukati pusuya diigiirme
cabalar1 etrafinda sekillendigini belirtmistir. Oyunda birbiri ardina ¢oziilen ara

diigtimler, asil olaylarin nasil gelisecegi hakkinda ipuglar1 verir ve yeni diiglimleri
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olusturur. Oyunda yer alan ara diigiimler, arka arkaya ¢oziime ulasir. Bunlar, oyun

kisilerinin karakterleri hakkinda da bilgi verici niteliktedir.
2.12.2. Oyunun Kadn Kisileri
2.12.2.1. Nisanh ( Avukatin nisanlisi, sonra karisi )

Oyundaki kadin kahramanlarin higbiri karakter 6zelligi gostermez. Kadin
kahramanlar, oyunun diger kisileri hakkinda bilgi verici ve onlar1 tamamlayici
niteliktedir. Oyunun asil kisisi avukattir. Avukat, kasaba halkinin giiven duydugu,
miicadeleci, diirlist ve aydindir. Kendisi gibi olmayan, menfaat¢i yoOnetici ve
memurlarin karsisinda yer alir. Diiriistliigii ve halktan taraf olmasi, diger kesimi
rahatsiz eder ve bu kisiler, avukata iftira atip ondan kurtulmaya caligirlar. Avukatin
esi, oyunda avukatin yansimasi seklinde sergilenir. Avukat ve esi birbirlerine benzer
ozellikler gosterirler. Tehlikeli Giivercin oyununda yer alan 6gretmen Sevda Sener’in
aydin geng kiz tiplemesini karsilar. Bu tipin ortak 6zelligi, toplumun {ilkiisel egitim ve
ahlak diizeyini simgelemek iizere secilmis olmasidir. Yazarin 6zlemini belirtir. Bilgili
ve uyanik oldugu kadar giizel ve erdemlidir de. Aydin geng¢ kiz tipinde yasatilan
erdemler, duygululuk, incelik, olgunluk, ¢aliskanlik, anlayigl olmak ve sirasinda gozii
pekliktir. Cumhuriyeti ve devrimleri pekistirmek amaciyla yazilan ve egitici olmasi 6n
goriilen oyunlarda, aydin geng kiz bir atilmi gerceklestirecek gilicte gosterilmistir.
Necati Cumali, oyunlarindaki aydin gen¢ kizlari ciddi, vakur ve duygusal olarak

gormektedir. ( Sener, 1972: 72).
Fiziksel Ozellikleri

Avukatin karisinin fiziksel 6zellikleri hakkinda bilgi verilmez. Ancak, Sevda
Sener’in aydin geng kiz tipinde ifade ettigi o6zellikleri karsilar. Geng ve glizeldir.
Meslegine de yeni baslamistir. Avukat hapse girdiginde heniiz li¢ aylik evlidirler.
Oyunda yer alan diger genc kadinlardan farklidir. Deli K1z, avukatin karis1 hakkinda

su ifadeleri kullanir:

Avukat- Nasilsin bacim?
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Deli Kiz- Tesekkiir ederim. Kim o yanindaki giizel kiz?
Avukat- Nisanlim.

Deli kiz- Ne kadar giizel! Ne kadar degisik 6biir kadinlardan... ( Cumali, 2004:
787).

Avukatin karis1, Mustafa Kemal Atatiirk’iin su ciimlesinde ifade ettigi kadindir.
“Kadinlarimiz i¢in asil miicadele alani, asil zafer kazanilmas1 gereken alan, bi¢im ve
kilikta basaridan cok, 1sikla, bilgi ve kiiltiirle, gercek faziletle siislenip donanmaktir.
Ben muhterem hanimlarimizin Avrupa kadinlarinin asagisinda kalmayacak, aksine
pek c¢ok yonden onlarin dstiine ¢ikacak sekilde 1sikla, bilgi ve kiiltiirle

donanacaklarindan asla siiphe etmeyen ve buna kesinlikle emin olanlardanim.”
Ruhsal Ozellikleri

Oyundaki olumlu kisilerdendir. Avukati belirginlestirmek icin secilmis oyun
kisilerindendir. Kiltiirlii, seviyeli, agirbash ve diiriist bir 6gretmen olarak cizilir.
Avukat ile menfaatciler birbirlerine ne kadar zitsa, esleri de ayn1 dlgiide farklidirlar.
Avukatin karisi, ayn1 zamanda Ogretmen tipini de karsilamaktadir. Caligkanligi ve
diiriistliigiiniin yaninda sevecendir ve esi igin fedakarlik yapar. Ogretmenlikten istifa
eder. Menfaatci kesimle miicadele ederken esinin yanindadir. Ogretmen tipi ¢ogu

zaman miicadeleden yenik ayrilir ancak miicadelesinden vaz gegmeyecektir. ( Sener,

1972: 95).

Esinin hapse girmesinden sonra siirgiin edildigi i¢in meslegini birakan kadin

esinin yaninda oldugunu ona sdyler.

Avukat- Ayrilacak misin 6gretmenlikten?
Kadin- Ayrildim bile bugiin!

Avukat- Ben sebep oldum buna...
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Kadin- Suglu olduguna sen de mi inanmaya basladin yoksa? Karinim, benim

yerim senin yaninda, senin yakininda! ( Cumali, 2004: 821).
Yasi

Oyunda avukatin karisinin yast hakkinda bilgi verilmez ancak 6gretmenin
meslege yeni baglamis olmasi ve oyunun basinda nisanli olan ¢iftin, avukatin ceza
almasindan sonraki anda heniiz evliliklerinin {i¢iincii ayinda olduklarinin bildirilmesi,

Ogretmenin yast hakkinda bilgi vericidir.
Egitim Durumu

Avukatin karis1 Fransizca 6gretmenidir. Aydin bir oyun kisisidir. Oyunlarda yer
alan olumlu &gretmen tipini karsilar. Devrimlerin uygulayicisi roliindedir. Ilgede yer
alan menfaatc¢i kimselerin karsisinda yer alir. Avukatin hapse girmesinin ardindan onu
da siirgiine gonderirler, ancak geng kadin, istifa eder ve esinin yaninda kalmayi tercih
eder. Oyunun sonunda issiz kalan ve esi hapiste olan kadinin higbir geliri yoktur ancak
gelecekten korkmaz. Almis oldugu egitim ve aydin bakisi korkularina engel teskil

eder.

Avukat- Neyle? Ne gelirim var benim, ne de birikmis param!

Kadmn- Ac¢ kalacak degiliz elbet! Baska bir is bulurum. Sekreterlik, miitercimlik
ne olursa! il buraya bir saat 6tede! Her yasayan avukatlikla, 6gretmenlikle kazanmiyor

hayatini... ( Cumali, 2004: 821).

Kimlikleri
a. Sosyal A¢cidan Kadin Kimligi

Iyi ve dogru egitim almis olan avukatin karisi, aydin sorumlulugu tastyan bir

geng kizdir. Toplumsal diizenin insas1 i¢in ve dogru olan i¢in miicadele etmekten
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¢ekinmez. Korkusuzdur, olacaklari tahmin eder ancak miicadelesinden vazgegmez.
Avukata benzer ve bu yiizden de birbirlerini severler. Nisanlandiklar1 gece, odaci
evlerine gelerek duyduklarini anlatir ve avukatin evinde arama yapacaklarini sdyler.

Bu konugmalar sirasinda kadin, sdyledikleriyle aydin geng kiz tipinin sesi olur.

Nisanli- Kitaplarmi dergilerini bana ver istersen, evleninceye kadar bende

dursun...
Avukat- Oyle yasaklanmuis, gizli satilan hicbir sey yok benim evimde. ..

I1. Ana- Gene de bir tedbir alman fena olmaz oglum. Hatta, belli olmaz nisanlini

da rahat birakmazlar belki de.
Avukat- Ne yapalim? Kitaplarimi yakalim mi1 yani?

Nisanli- Olmaz boyle sey! Kitap yakmak i¢in okullarda dirsek ¢iiriitmedik bunca
yil... ( Cumali, 2004: 772).

b. Kiiltiirel A¢idan Kadin Kimligi

Sevda Sener, Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Ahlak Ekonomi Kiiltiir Sorunlar1 adli
calismasinda kiiltiir sorunlar1 baglig1 altinda bilingsizlik, sorumsuzluk ve yabancilagsma
kavramlarii degerlendirmistir. Tehlikeli Glivercin oyunundaki avukatin karist bu
olumsuz tiplerin karsisinda yer alan bir konumda ¢izilmistir. Avukatin karis1 da avukat
gibi 1yi egitimli ve diiriist bir kisidir. Sevda Sener, tiyatro yazarlarinin {ilkiicii aydin
olarak ele aldiklar1 bu tiplerin toplumu somiiren ile savastiklarini, bu iilkiicii aydinlarin
cevresi tarafindan yalmiz ve desteksiz birakildiklarini ve toplumun bilingsizliginden

ciiret alan diizenci kisilerce iftiraya ugradiklarini belirtmistir.
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c. Psikolojik Acidan Kadin Kimligi

Diiriist ve gli¢lii 6zellikleriyle 6n plana ¢ikan kadin tipi oyunun asil kisisi olan
avukatin yansimasi gibidir. Karakter olarak birbirlerine benzerler. Avukat,
nisanlanacaklari gece, 6gretmeni annesi ile tanistirmak i¢in eve getirdiginde annesi de
kimden bahsettigini anlamistir, avukat annesine ilgede on bes kadar bekar 6gretmen
oldugunu, nisanlanacagi 6gretmenin kim oldugunu nasil bildigini sorar. Annesi kim
oldugunu bilmistir ¢linkii ogluna yakisan kiz odur, gonliinden gegendir. Avukat ve

karis1 birbirlerine benzedikleri i¢in birbirlerini severler.

Avukat- Anne, sorsana kimdir? Neyin nesidir?

I1. Ana- Sen kimi sever begenirsen benim gelinim odur oglum.
Avukat- Ama tanidigin biri... Bil kimdir? ( Annesini kollarina alir. )
I1. Ana- Birak beni de mutfaga gideyim...

Avukat- Hadi sana bir ipucu, ¢alisan bir kadin... Meslegi var...

II. Ana- Oylesi daha iyi. Diinya bu, ileride Allah korusun, tek bagma kalirsa,
sikint1 cekmez benim gibi. ..

Avukat- Anlamadin m1 hala kim?

I1. Ana- Ogretmen mi?

Avukat- Ha gayret...

I. Ana- Hele siikiir, benim de aklimdan hep o gecerdi.

Avukat- Kim gecerdi anne? Ilgede belki on bes bekar dgretmen var, atmasana.
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I. Ana- Anladim ben kim. Birak beni mutfaga gireyim. Sonra da sagim1 bagimi
diizelteyim. Ilk giinden bdyle salkim sagak gdrmesin beni. Cok hanim, derli toplu

kizdir o.

Avukat- Sen her zaman derli toplusun, stelik de giizelsin! Meleksin, iyisin,
cesursun, bir tanesin sen... ( Oper ) Hadi sdyleyeyim kim oldugunu, Fransizca

Ogretmeni.

I1. Ana- Ben bilmistim zaten! Allah kalbime gore verdi gene... ( Cumali, 2004:
769, 770).

d. Cinsiyet Acisindan Kadin Kimligi

Aydin gen¢ kiz tipini karsilayan ogretmen, Cumhuriyet ve devrimlerin
temsilcisidir. Evli bir kadin olarak esinin yaninda yer alan, ekmegini kendi kazanan,
toplumu sekillendirebilecek gilicteki kadindir. Goriiniim itibariyle de diger tiim
kadinlardan farklidir.

Egitim

Oyundaki olumlu kadin tiplerinden olan Nisanl, &gretmendir. Ogretmenin
toplumu sekillendirmedeki vasfi da géz oniinde tutularak c¢izilmis olan Nisanli tipi,
hem ahlaki nitelikleriyle hem cesur tavirlariyla dikkat ¢eker. Avukatin yansimasidir.
Iyi giyinen, giizelligiyle de dikkat ceken kadin, Kaymakam’in ve Belediye

Baskani’nin eslerinin her bakimdan zitt1 olarak ¢izilmistir.

Esine destek olan, okuyan, olaylar1 dogru degerlendirebilen sagduyulu bir
kadindir. Toplumsal yasamda ve aile kurumu icerisinde kadinin erkekle esit konumda
yer aldigini gosteren kadinlardan olan 6gretmen baskilanmaz. Esinin mahkGmiyeti
sonrasin baska bir yere tayin edilen kadin, istifa ederek esinin yaninda durur. Gii¢lii ve

cesurdur. Kanunun tecelli edecegine giivenir, hukuka inanci vardir.
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2.12.2.2. 11. Ana ( Avukatin Anasi )

Avukatin anasi da yine diger kadin tipleri gibi avukatin kisiligini belirgin hale
getirmek icin ¢izilmis tiplerdendir. Avukatin esi gibi onun bir yansimasi
durumundadir. Avukatin annesi, oglunu tek basina okutmus, iyi yetistirmistir. Sevda
Sener’in Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Insan adli calismasinda belirttigi orta halli ve
koruyucu kadin tipini karsilar. Buna gore oyundaki avukatin anasi, yapmaciksizdir. Ev
kadinlig1 ve analik gorevlerinin sorumlulugunu tasir. Aile kurumunun yapici 6gesidir.
Cocuklarina kars1 fedakar, kocasina karsi sadiktir. Para sikintisina, tiirlii zorluklara
sabirla gogiis gerer. iliskilerinde sevgi ve baghlik rol oynar. Ev islerinde temiz ve
caligkandir. ( Sener, 1972: 99). Onun aldig1 egitim hakkinda bilgi verilmese de
avukatin anas1 aydin bir kadindir. Kadinin meslek sahibi olmasina 6nem verir. Cesur
ve miicadeleci kadinlardandir. Tek basina oglunu yetistirirken zorluklar yasadigini
belirtir ancak miicadeleden vaz gegmemis ve oglunu diirist, aydin bir avukat

yapmistir. Toplumun kadina bigtigi rollerin karsisinda yer alir.

Avukat- Hadi sana bir ipucu, ¢alisan bir kadin... Meslegi var...

II. Ana- Oylesi daha iyi. Diinya bu, ileride Allah korusun, tek basmna kalirsa,
sikinti gekmez benim gibi...( Cumali, 2004: 769).

Avukat- Ne yapalim? Kitaplarimi yakalim mi1 yani?

Nisanli- Olmaz boyle sey! Kitap yakmak i¢in okullarda dirsek ¢iiriitmedik bunca
yil...

I1. Ana- Cahilligin kusur oldugunu bilirdim ama kizim, okumanin sug¢ oldugunu
yeni duydum. O, okusun diye ne sikintilara katlandik bir bilsen! Su etrafin ne hale

geldigine bir bak da ac1! Zavalliliklarina, hayvanliklarina aci... ( Cumali, 2004: 772).
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Ana, ayn1 zamanda ev iginde de her tiirli sorumlulugu iistlenmistir. Yasina

ragmen caligkandir. Evinin her zaman temiz oldugu belirtilir.

I. Ana- Anladim ben kim. Birak beni mutfaga gireyim. Sonra da sagim1 bagimi
diizelteyim. Ilk giinden bdyle salkim sagak gdrmesin beni. Cok hanim, derli toplu

kizdir o.

Avukat- Sen her zaman derli toplusun, istelik de giizelsin! Meleksin, iyisin,

cesursun, bir tanesin sen... ( Cumali, 2004: 769).

Oyundaki avukatin anasi, tipkin avukatin esi gibi, Mustafa Kemal Atatiirk’{in
Tiirk kadininda gormek istedigi vasiflar1 tagiyan kadindir. Oyundaki ana, Mustafa
Kemal’in su climlelerinde anlattig1 anadir. “Analarin bugiinkii evlatlarina verecegi
terbiye, eski devirlerdeki gibi basit degildir. Gerekli oOzellikleri tasiyan evlat
yetistirmek, pek ¢ok oOzelligi sahislarinda tasimalarina baghdir. Bu sebeple
kadinlarimiz, hatta erkeklerden daha ¢ok aydin, daha ¢ok feyizli, daha fazla bilgin
olmaya mecburdurlar!”

Egitim

Oyunun asil kisisi olan Avukat’1 yetistirmis olan kadindir. Aydin bir kadindir.
Egitimi hakkinda bilgi verilmez ancak toplumun 6zledigi, tecriibeli, sagduyulu kadin
olarak 6enm kazanir. Cevresel baskiya boyun egmez ve ¢ocuklarina da ayni sekilde

hareket etmelerinde Onci olur.

2.12.2.3. Deli Kiz

Ortaokulu bitirmis gen¢ kizdir. Oyunda belli araliklarla goriinerek dogruyu ve
adil olani gosterir. Meczup oldugu i¢in dikkate alinmayan Deli Kiz’in yasadiklari
oyunda anlatilarak izleyici haberdar edilir. Deli kiz, yasadiklariyla ve daha sonrasinda
olacaklarla oyunun ara diiglimlerine yon verir.

Ortaokulu bitirdikten sonra baskanin sabun fabrikasinda sekreterlik yaparken

bagkan tarafindan kandirilir ve hamile kalir. Cocugunu aldirdiktan sonra da yari
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meczup olmus halde etrafta dolanir. Bagkan, gelecegi umut vadeden geng¢ bir kizin
hayatini mahvetmistir. Ancak oyunun sonunda gordiigii bir aylik tedavi sonucunda
tyilesir.

Deli K1z, kasaba yasantisinin karanlik oldugunu bilir, diizene aligmis olanlar onu

degistirecek hamleler yapmazlar, herkes, ayn1 diizen i¢inde yasamaya devam eder.

Deli Kiz- Yazik! Bak, bizim kasaba o mezarliga benzemiyor mu biraz? Herkes
Oliilerini bekliyor! Annem beni bekliyor, ben annemi bekliyorum! Bir yerde bir 151k
var! ( Alnin1 gosterir. ) Surada iste yanip soniliyor bazen! Gidemiyorum! Kimse de

kimildamiyor ¢evremde yerimden!.. ( Cumali, 2004: 784).

Egitim
Egitimini tamamlayamamis olan kiz, oyunda dogru tespitleriyle dikkat ¢eker.
Belediye Baskani tarafindan tecaviize ugramis ve sonrasinda delirmistir. Ancak dogru

ve yanlig1 bilir.

2.12.2.4. 1. Ana

Deli Kiz’in anasidir. Oyunda, kizin1 korumaya ¢alisan fedakar bir anne olarak
sergilenir. Kizin1 okutmus ve bir meslek sahibi olmasini saglamis ancak onu
koruyamamustir. Kizinin basina yine benzer felaketler gelebilecegini diislinerek endise

i¢indedir.

2.12.2.5. I. Kadin ( Kaymakamin karisi) - II. Kadin ( Belediye Baskaninin

karisi )

Yapmacik tavirli olumsuz tiplerdir. Eslerinin yansimalart olarak oyunda yer
alirlar. Birbirleriyle arkadag gibi goriiniirler ancak gercek anlamda arkadagslik
yapabilecek tipler degillerdir. Nitekim iligkileri kalici olmaz. Kaymakamin karisi ile
Belediye Bagskaninin arasinda iliski vardir. Cok yakin gibi goériinen bu insanlar

birbirlerine kars1 da diiriist ve namuslu olamazlar.
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Egitim
Egitim durumlar1 oyunda duyurulmayan bu kadinlar, dedikodu yapan, eslerini
aldatan, dis goriiniisleri fazla abartili tiplerdir. Yanlis egitilmis veya egitimsiz kadinlar

temsil ederler.
2.13. Ezik Otlar
2.13.1. Konusu

Ug boliimliik bir dram olan oyun Urla yakilarinda kirsal bir ¢evrede geger.
Oyun, 1968 Temmuz ay1 ile 1969 Ocak ay1 arasinda tamamlanmistir. Bir yil sonra
Devlet Tiyatrolari tarafindan sahneye konulmustur. Songiil Tas’in degerlendirmesiyle
Necati Cumali, Ezik Otlar adli oyunda evrensel bir tema olan agki milli ve mahalli bir
sorunla sergilemistir. Bos Besik adli eserinden itibaren Cumali, Anadolu kdyliisiiniin
torelerini, inanclarini, asklarini ve korkularini ele almistir. Anadolu koyliisiiniin
gogiislemek zorunda oldugu cesitli sorunlardan toprak veya otlak meselesini,
kadinlara ve kizlara yapilan baskiyi, torelerin katiligini, Anadolu koyliisiiniin namus,
onur anlayisindaki yanlisli§i ve insanlara yerini yurdunu biraktiran kan davasim

sergileyen oyun yoresel bir portre ¢izer.( Tas, 2001: 137).

Ask temasi tizerine kurgulanmis olan Ezik Otlar, Anadolu insaninin sevileri ve
diismanliklar1 iizerine kurulmustur denilebilir. Giilsiim Ince ile Kenan Giir arasindaki
sevisme yaninda, Giilsiim’iin abisi Mahmut Ince’nin Kenan Giir’e ve ailesine kars1
tutumu ve bu iliskilere karsi ¢ikisi, cevrenin de Mahmut gibi diisiinmesi ya da
Mahmut’un ¢evrenin gereksiz karsi ¢ikisinin temsilcisi olmasi bir gerginlik yaratir. Bu
gereksiz karsi ¢ikislar, Mahmut’un hayatin, Giilsim’iin de sevisine mal olur. (
Uyguner, 1970: 492). Metin And, kin, kan davasi giitme gibi konularin kdy
oyunlarinda ele alindigin1 ifade eder. Turan Oflazoglu’nun “Keziban” oyununda
oldugu gibi, Ezik Otlar’da da birbirine diigman iki ailenin birbirini seven iki gencinin
zor durumunu, karsilikli kagirmalar ve dldiirmelerle gosterdigini ifade eder. Oyunun

bir ¢esit “Romeo ile Jiiliet” temasini andirdigini belirtir. ( And, 1983: 551).

Urla’da bir koyde gegen oyunda Egeli koyliiler ile kdye yerlesmis olan

Karadenizli aile arasindaki anlasmazlik esas alinir. Egeli ailelerden birinin kiz1 olan
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Giilsiim ile Karadenizli ailenin oglu Kenan arasindaki askin konu edildigi eserde

koyliiler arasinda gatismay1 ortaya ¢ikaran asil unsur toprak sorunudur.

Ug boliimden olusan oyunda ilk bdliim dért tablodan olusur. Birinci boliimiin ilk
tablosu Giilsiim ve annesinin konusmalariyla baslar. Konugmalari, ataerkil aile yapisi
icinde kadina bakis1 sergiler niteliktedir. ilk tablo Kenan’1n abisi, Lazlardan Fahri’nin,
Giilsiim’{in amcasinin oglu Kadir tarafindan vurulmasiyla sonlanir. Ikinci tablo, olayn
yasanmasindan iki giin sonrasiyla baglar. Oyunda sagduyunun ve aklin temsilcisi olan
Etem Tirpan, Kadir’in teslim oldugunu haber verir. Etem Tirpan, sdyledikleriyle
oyunun mesajini iletir. Ugiincii tablo, Giilsiim {in tiirkiisiiyle baslar. Binnaz ve Giilsiim
konusmaktadirlar, Giilsiim, Kenan’la bulusacaktir ancak yasanacaklardan
korkmaktadir. Giilsiim ile Binnaz’1 konustururken Necati Cumali, halk geleneklerini,
tiirkiileri ve inaniglar1 kullanarak oyunu renklendirmistir. Dérdiincii béliimde Kenan
ve Giilsim bulusmuslardir. Onlarin  bulusmalarimi sigirtmag  Adem  goriir ve
bulustuklarint Mahmut’a sdylemeye gider. Oyunun burasinda yine Etem Tirpan
sahneye girer, Kenan’la Adem arasinda yasananlara sahit olmustur, Etem Tirpan yine
olacaklari tahmin eden kisidir, hem Adem’i hem Kenan’1 yatistirmaya caligir. Kenan’a

bir siire Mahmut’a gériinmemesini tembih eder.

Oyunun ikinci boliimii dért tablodan olusur. Ik tabloda Mahmut ve annesi
Ayse’nin konusmalariyla baslar. Mahmut, Adem’den &grendikleriyle annesine
Gililsiim’lin bohgasini aramasint sdyler. Annesi, mektuplar1 bulur, saklar ancak
Mahmut da anlamistir mektuplar1 buldugunu ve annesinden zorla alir. Ayse, Gllsiim’i
getirmek i¢in evden ayrilirken Mahmut da annesinin tiim yalvarmalarina karsin
Kenan’la hesaplasmaya gider. Ikinci tabloda Giilsiim ve annesi Ayse konusurlar,
Giilsiim mektuplarin1 bulamayinca annesinin her seyi 6grendigini anlar ve Kenan’a
olan duygularini ona anlatir ve Kenan’dan vazgegmeyecegini de sdyler. Ugiincii tablo
Giilsiim’lin hasta oldugunun duyurulmasiyla baslar. Giilsim, Binnaz araciliiyla
Kenan’a haber yollar. Dordiincii tablo, Mahmut ve Kenan’in karsilasmalarina yeniden
sahne olur. Mahmut, Ofkeyle Kenan’in iizerine yiirlir, saldirir. Kenan, onun
saldirilarma karsilik vermemeye calismaktadir, bu sirada Binnaz da goriiniir ve

Mahmut’u durdurmaya c¢alisir. Ikinci boliim burada sonlanur.
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Ucgiincii boliimde Etem Tirpan ve Mahmut ve Ayse olanlar hakkinda konusurlar.
Etem, Mahmut’a dogru yapmadigini séyler. Glilsiim’ii bir stire uzaklastirmalar fikrini
verir ancak Mahmut’u ikna edemez. Mahmut, 6fkesinin Oniine gegcemez, bu sirada
Giilsiim’iin gordiigii riiya yasanacaklarin habercisi olarak seyirciye duyurulur. Ikinci
tablo Kenan’m Adem’le Mahmut’a haber gondermesiyle baslar. Olanlara sahit olan
Binnaz, Kenan’a Giilsiim’den haber getirmistir. Kenan’in Mahmut’la goriismesine
engel olmaya calisir ancak Kenan, Giilsiim’iin kendisinden vazgectigine inanmistir ve
Binnaz’1 gonderir. Binnaz, haber verecek birilerini bulmak i¢in Kenan’in yanindan
ayrilir. Ugiincii tablo, Mahmut’un 6liisiiniin yerde iistii ortiilii gosterilmesiyle baslar.
Ayse, Giilsiim, Binnaz, Etem oOliinlin basindadir. Kenan, Mahmut’u 6ldiirmistiir.
Etem, olacaklar1 6nceden tahmin ederek her ikisini de uyardigini ama sozlerini
dinlemedigini ifade eder, perde kapanir. Songiil Tas, oyunun sonuyla ilgili su
degerlendirmeyi yapar: Engel goriinlirde yok olsa da Giilsiim ile Kenan’in kavugmasi
da artik miimkiin degildir. Oyun trajik bir sekilde verilen bir kurbanla son bulur. Hem
oyunun baginda hem oyunun sonunda birer kurban yer alir: Biri Karadenizlilere digeri

Urla koyliilerine aittir. ( Tas, 2001: 138).
2.13.2. Oyunun Kadin Kisileri
2.13.2.1. Giilsiim Ince

Giilsiim, oyunun bas kadin kisisidir. Koylii kiz1 olan Giilstim, Cumali’nin
Nalinlar oyununun koylii kiz1 tipi Seher’le benzer 6zellikler gostermektedir. Her iki
oyunda da baski altinda tutulan geng kizlarin asklar1 i¢in verdikleri miicadele anlatilir.
Nalinlar’da ask temas1 kiz kagirma olayi etrafinda ele alinirken; Ezik Otlar’da aym
tema toprak meselesi etrafinda sekillenir. Komedi tiirlinde yazilan Nalinlar’in kadin
kahramani Seher, abisi ve annesinin baskilarina uyanik davranarak karst koymayi
basarir ve sevdigine kavusur ancak Ezik Otlar’da Giilsiim isteklerini korkmadan dile
getiren miicadeleci ve kararli olsa da olaylarin seyrini degistiremeyecektir. Giilsiim ve
Seher, Prof. Dr. Sevda Sener’in Cagdas Tiirk Tiyatrosunda insan isimli ¢alismasinda
ele aldig1 koylii kizi tipini tam olarak karsilamazlar. Bu degerlendirmeye gore geng kiz
tipi, direnmeyi beceremez, giigsiizdiir. Giilsiim ve Kenan’in agkina engel olan abisinin

ve cevrenin baskilarina Giilsim’iin boyun egmesi degildir. Giilsiim, Nalinlar’daki
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Seher gibi kurnazca davranmamustir, abisine de Kenan’ a duydugu gibi baglilik duyar,

ikisini de kaybetmekten korkan Giilsiim’iin korkular1 gercek olur.
Fiziksel Ozellikleri
Oyunda Giilsiim’iin fiziksel 6zellikleri ile ilgili bilgi verilmez.
Ruhsal Ozellikleri

Giilsiim, gencliginin de getirdigi tazelikle canli ve hayat doludur. Hayvanlari,
cigekleri ¢ok sever, ailesine diiskiindiir. Osman’in abisi Fahri’nin o6ldiriilmesi
karsisinda sagduyulu davranarak dogrunun ve yanlisin ne oldugunu sdylemekten
¢ekinmez. Giilsiim, geng yasina ve geleneksel bir toplumda yetismis olmasina ragmen

diisiincelerinin agik¢a ifade etmekten korkmaz, duygularina ve sevgisine sahip ¢ikar.

Ayse- ... Nasil verelim seni Kenan’a? Kadir hapislerde yatarken nasil agcalim

kapimizi onlara? Diiniir diye onlar1 nasil giilelim, karsilayalim?

Gilstim- Kenan’1n acis1 ac1 degil mi? Sizin acinizdan arda kalir m1? Hapiste de
olsa Kadir sag salim ya! Haberi geliyor ya! Giiniinii doldurdu mu kendi de ¢ikacak
gelecek diye icinizde bir umut var ya! Daha ne istersiniz? Fahri’den haber var mi1?

Fahri, kara topraktan doner gelir mi? Ne kotiiliik etti size Kenan? ...

Ayse- Kiz dilin tutulur, sus! Ananin oniinde sen nasil boyle konusursun? Sikil!
Utan! Seni altima alir bigakla keser parca par¢ca dograrim, elimle Kenan’a vermem!
Anla! Kafana koy! Kenan’1 koca diye aklindan ¢ikar, unut! Damat diye adim atamaz
o bu eve! Ne de sen! Kacayim, Kenan’a varayim dersen, dliinceye kadar bir daha

dénemezsin bu eve! Ananin, abinin yiiziinii géremezsin!

Giilstim- Nasil isterseniz Oyle olsun! Kes, dogra, dilim dilim et beni! As, 6ldiir!
Ag susuz birak! Unutamam! Kenan’inim ben! Diinya ahret Kenan’inim! ( Cumaly,

2004 864, 865).



123

Yasi

Giilsiim, on yedi yasindadir. Annesiyle aralarinda gegen konugsmadan
Giilsim’iin yas1 izleyiciye duyurulur. Ayse Ince, kizinin canlihgnin, hayata

bagliliginin yasindan kaynaklandigini belirtir.

Giilsiim- ... Neyin var senin? Neye durgunsun dyle?

Ayse- Ben senin yasinda, on yedi yasinda miyim a kizim? Yorgunum, keyifsizim
biraz. ( Cumali, 2004: 862).

Egitim Durumu

Giilsiim’iin ilkokulu okumus oldugu oyunda duyurulur ancak daha sonrasi ile
ilgili bilgi verilmez. On yedi yasinda olan Giilslim, ataerkil aile yapisi i¢inde ¢evresel
egitimle yetistirilmistir. Necati Cumali’nin kirsal kesimde gecen oyunlarinda yer alan
diger geng kiz tipleri gibidir. Evlilik ¢ag1 gelmistir, bu sebeple hayata dair diisiinceleri
evlilik iizerinedir. Aile igindeki yeri bellidir, ailesine kars1 gorevleri bellidir ve bunlar1
yerine getirir ancak kararlidir, diisiince ve duygularinin farkindadir ve onlar dile

getirmekten ¢ekinmez.
Kimlikleri
a. Sosyal A¢cidan Kadin Kimligi

Giilsiim, geleneksel aile yapisi i¢inde yetismis gen¢ kizdir. Bu diizenden
kaynaklanan haksizliklar, Giilsiim’iin mutsuzluguna sebep olacaktir. Prof. Dr Sevda
Sener, Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Ahlak Ekonomi Kiiltiir Sorunlar1 isimli
caligmasinda ataerkil diizenin temelindeki haksizliklarin aile mutsuzluklarinin da
temelini olusturdugunu ifade eder. Sevda Sener, degerlendirmesinde evlilik kurumu
icinde yer alan haksizliklar1 ele almistir ancak bu diizen iginde sadece evli kadinlar

eslerinin baskis1 altinda kalmamistir. Ataerkil diizende geng¢ kizlar da abi veya
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babalarinin baskisi altinda mutsuzluga itilirler. Geleneksel baski, kadin ve erkek
arasinda esitsizlige yol agmustir. Erkegin esi, kardesi hatta annesi lizerinde dahi baski
kurmas1 oyunlarda ele alinir. Giilsiim Ince’nin abisi ve annesi de onun Kenan’la olan
iligkisine karsidir ve Glilstim’li bu konuda baskilamaktan geri durmazlar. Mahmut
Ince, Giilsiim’{in mektuplarini bulduktan sonra annesine, onu daha &nce yeterince

kontrol altinda tutmadigi i¢in 6fkelenir.

Ayse- ... Birak ben bildigim gibi aklin1 ¢eleyim, gdziinii agayim!

Mahmut- Ne durdun bugiine kadar? Ne bekledin? Aklin1 vaktiyle ¢eleydin!
Vaktiyle goziinii agaydin...

Ayse- ... Sevda bu! Bir ¢esit hastalik! Caresi dayak degil! ...

Mahmut- Peki, soz ver bana: Bundan sonra yanindan bir adim ayirmayacaksin!

Sensiz damdan, avludan disar1 bir adim atmayacak! S6z mii?

Ayse- S6z! Dinim hakki i¢in s6z! Daha ne istersen s6z vereyim! Allah razi olsun

senden! Bundan sonra elini elimden ayirirsam bana anne deme! ( Cumali, 2004: 860).

b. Kiiltiirel A¢idan Kadin Kimligi

Giilsiim Ince, koylii kiz1 tipinin karsihigidir. Yetistigi cevre ve geleneksel
kiiltiiriin etkisiyle bu tipi karsilar, aile iginde kendisinden beklenenleri yerine getiren,
on yedi yasinda, evlilik ¢ag1 gelmis geng kizdir ancak Giilsiim, ne istedigini bilen ve
isteklerini dile getirmekten ¢ekinmeyen bir kisilik sergiler. Giilsiim, modern diistiniir
ve cagdas Olgiilerde severek evlenmeyi ister. Tam bir e8itim almamis olmasina

ragmen, evlilik konusunda modern diisiinmektedir.

“Gelenegin Cagdas Uygarlik Degerlerine Karsi Oldugu Durumlar” baglikli
degerlendirmesinde Prof. Dr. Sevda Sener, Ezik Otlar’da kan davasi geleneginin

diisman taraflar1 bile gerekliligine inandirmadigini ancak kolay asilmaz bir tore olarak
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stirdirildigiinii ifade etmistir. ( Sener, 1971: 93). Giilsiim, toprak sorunu temelli
olarak baslayan kan davasi konusunda diisiincelerini ifade etmekten g¢ekinmez.

Yasanan olaylarda haksiz tarafin Egeliler oldugunu soyler.

Giilsiim- ... Bana ne sizin otlaginizdan! Bana ne sizin giittiiglinliz ayriliktan?
Kenan, kuru bir dal olsun kird1 m1 sizin baginizdan? Kadir, Fahri’yi vururken benim
halim ne olur hig diisiindii mii? Hainler, canavarlar! Calilar, dikenler sarmis, kaplamis
sizin i¢inizi! Goziiniizl ¢alilar, dikenler biirlimiis! Kinden, diismanliktan baska duygu

bildiginiz yok! Tek ot yesermez sizin yiireginizde! ... ( Cumali, 2004: 865).

Karadenizliler, toprag: satin almislardir ve islemek da onlarin hakkidir. Duruma
Giilsiim gibi bakan tek kisi Etem Tirpan’dir. Etem Tirpan oyunda sagduyuyu temsil
eder. Oyunun sonunda yasanacaklar Gillsim’iin riiyast ve Etem Tirpan’in

sOyledikleriyle izleyiciye hissettirilir.
c. Psikolojik A¢cidan Kadin Kimligi

Giilsiim Ince, Necati Cumali ve Oyunlar1 isimli ¢alismasinda, Songiil Tas
tarafindan karaktere yakin kisi olarak degerlendirilmistir. Duygu ve diisiincelerini net
olarak ortaya koyan, inandirici ve teferruath olarak tanitilmis, 6zglin ve renkli bir

kisiliktir. ( Tas, 2001: 141).

Gililsiim, aile icinde yapmasi gereken gorevleri yerine getirmektedir fakat birey
olarak nelere hakki oldugunun da bilincindedir. Aldig1 egitim yoluyla bunu 6grenmis
olmasa da sagduyu sahibidir, dogruyu yanlisi bilerek olaylar1 degerlendirir. Annesinin
Kenan’la olan iliskisini 6grendikten sonra aralarinda gecen konusma, Giilsiim’iin

kararli ve direngli yanin1 gostermektedir.
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Giilsiim- Kime okuttun? Abime mi? Ne hakla? Soyle ne hakla? ... Hakkiniz yok

mektuplarimi ¢almaya! ...

Ayse- Yasenin? Senin bu evde abinden, benden gizli mektuplagsmaya hakkin var

mi?

Giilsiim- Var! Ikiniz de bilin: Var! Esir degil, kole degilim ben! Sofranizda bir
lokma ekmek verip doyurdunuz, daminmizda bir silte verip yatirdimiz diye
karigamazsiniz benim sirlarima! Tag degil, odun degilim ben, bilin! Canim! Sevmek

sevilmek benim de hakkim! Cocuk degilim, bebek degilim, gen¢ kizim! ( Cumaly,

2004: 863, 864).

Giilsiim, biitiin geleneklere baskaldirir, i¢giidiisiine boyun eger ama sonunda

cevreye yenilir.( Uyguner, 1970: 492).
d. Cinsiyet Acisindan Kadin Kimligi

Giilsiim, geleneksel aile yapisi icine geng¢ kiz kavramini karsilayan rolleri
iistlenmis ve yerine getirmektedir. Aile i¢inde anne, abi ve gen¢ kizin iistlendigi
kimlikler bellidir. Giilsiim, bu rolleri karsilar ve erkek ve kadin rollerinin ne oldugunu
erkegin ne yapabilecegini, kadinin da ne yapamayacagini bilir ancak yapacag evlilik
ve evlenecegi erkek konusunda kesin fikirleri vardir. Bunlar ifade eder. Giilsiim’iin
evlenmeye deger gordiigii erkege dair diisiinceleri de agiktir. Nasil biriyle evlenmek
istedigini bilir. Evlilikte gen¢ kizin yerine ailesinin karar vermesi fikri Giilsim’ e

tiksindirici gelmektedir.

Giilsiim- Hih! Evlenecekmisim! Kiminle?
Ayse- Kendine uygun biriyle elbet!

Giilsiim- Kimmis o?
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Ayse- Bilmem ki simdiden! Ama her kimse, bu yakinlarda gelir kapimizi calar

elbet!
Gilsim- Sonra?

Ayse- Abinle ben sorar sorustururuz, aklimiza yatar, géziimiiz tutarsa

evlendiririz seni.

Giilsiim- Boyle konusma benimle! Tiksiniyorum! Ayy! Allah gdstermesin dyle

evlenmeyi!
Ayse- Neden? Ne dedim ben sana tiksinecek?

Gilsiim- Neyi sorup sorusturacaksiniz? Evi var mi1? Topragr var mi1? Hanesi
kalabalik m1? icki icer mi? Kumar oynar mi? Ya ben? Ben onu sevecek miyim

bakalim?
Ayse- Neden sevmeyesin?

Giilsiim- Neden seveyim? Ne diye seveyim? Evi var, tarlasi var, kagit oynuyor

diye mi?
Ayse- Erkegin diye!

Giilstim- Laf! Hi¢ dyle bir zorum yok benim! Hem sevmem ben sizin o kusursuz

dediginiz erkekleri. Sevememem!
Ayse- Evlenince, evine sahip olunca seversin.
Giilsiim- Sevmem iste! Sevemem dedim, sevemem!

Ayse- Sen ne bileceksin kizim simdiden sevip sevmeyecegini? Daha kim,

gormedin, tanimadin ki. Iyiden, kotiiden, sevgiden ne haberin var senin?

Gilstim- Bilirim. Yiregimi tik olsun ettiremez dyleleri! Bir kez olsun daha hizli
carptiramaz. Diimdiiz olur o senin iyi dediklerin! Inissiz yokussuz, ¢l gibi, sikici,

diimdiiz! Ben erkek olsam icerdim, kagit da oynardim! ( Cumali, 2004: 829, 830).
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Egitim

Giilsiim Ince, egitimsiz ve baskilanan kdylii kiz1 tiplerindendir. Karakter olarak
baskaldiriya gectigi durumlar vardir ancak yasananlar1 degistirecek kadar giiclii
degildir. Toplumsal baskinin Oniine gecemez. Annesine diisiincelerini ifade etse de
abisine dogrudan sdyleyemez. Ailesi onu, kendi istedikleri, sectikleri biriyle
evlendirmeyi diisiiniir. Glilsiim de tipki Nalinlar’in Seher’i gibi hayallerini evlilik
tizerine kurmustur. Dantel isler, ev islerini yapar. Aile i¢inde yeri bellidir ve buna

uygun hareket eder.
2.13.2.2. Ayse Ince

Giilsiim ve Mahmut ince’nin anneleridir. Kdylii anasi tipini karsilayan Ayse,
kizina karst genellikle yumusaktir ancak onun abisinin ve kendisinin sdziinden
cikmasina karsidir ve buna tepkisini sert gosterir. Glilstim’e kars1 sert olabilen anne,
oglunun isteklerine gore hareket eder hatta Oyle diisiiniir. Kadinin ailedeki ve
toplumdaki yerinin erkekten sonra geldigini kabullenmistir, Giilsiim’den de boyle
davranmasini bekler. Giilsiim’iin evlenecegi kisi i¢cin dahi s6z hakkina sahip degildir.
Kadir’in Fahri’yi 6ldiirmesinden sonra, oglunun da basina benzer seyler gelebilecegini
diistinerek onu sakinlestirmeye ve catismasinin oniine gegmeye ¢alisir ancak basarili

olamaz. Anne dahi olsa kadin, erkege s6z geciremez.
Egitim

Nalinlar’in kadin kisilerinden Esma Akkuzulu’ya benzer nitelikler gosterir. Kiz
cocugunu baskilayan kadin, erkek c¢ocuguna karsi miisamahakardir ve onun
kararlarina boyun eger. Koylii annesi olan bu tiplerin egitimi ¢evreseldir bu sebeple

toplumsal kurallarin disina ¢ikmazlar. Kadin kendine bigilen yeri kabul etmistir.
2.13.2.3. Binnaz ince

Binnaz, Giilsiim’iin arkadasidir. Ilkokulda Giilsim ve Kenan’la birlikte
okumustur. So6zlii olan Binnaz’in sozliisii askerdedir ve onun doniisiinii bekler.
Sozliisii doniince evleneceklerdir. Binnaz, Giilsim ve Kenan arasinda aracidir.

Kenan’a Giilsiim’den haber ulastirir. Giilstim gibi sagduyu sahibidir. Kenan’la
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Mahmut’un kavga edeceklerini anlayinca miidahale etmeleri i¢in koyliilere haber

vermeye gider ancak yasanacaklara engel olamaz.
2.14. Zorla ispanyol
2.14.1. Konusu

Necati Cumali’nin Nisan 1967 yilinda kaleme aldigr oyun tek perdelik bir
komedidir. Oyundaki olay 1957 yilinda Paris’te bir kahvenin terasinda geger. Oyun,

Necati Cumali’nin Paris’teki yasantisindan izler tasir.

Oyun, Paris’te yalnizliktan sikilmis olan geng¢ bir sairin, Hamlet oyunundaki
Goriintii’yle Paris, Parisli kadinlar ve yalnizlik iizerine konugmasi iizerine baslar.
Gortintii, saire gesitli onerilerde bulunur. Yalniz olmak, hele ki Paris gibi bir sehirde
yalniz olmak, olduk¢a zordur. Goriintii’niin, her seyi goren, bilen ve anlayan bir
tanitici, aciklayici, yol gosterici ve gelismeleri sezdirici sozleri vardir. ( Tas, 2001:

187).

Oyunda, kadinin goriinmesiyle birlikte goriintii kaybolur. Erkegin yan
masasinda oturan kadin, cantasindan sigara ¢ikarir, kadin ¢antasinda kibrit bulamaz,
bu arada goriintii tekrar erkegin yani basinda belirir ve ona bir kutu kibrit uzatir.
Kadmnla erkek boylece tanisir ve konusmaya baslarlar. Cesitli konularda sohbet
ederler, erkek, kadina Ispanyol oldugu yalanini sdyler. 1938 yilinda yasananlardan
sonra Ispanya’dan kagip Paris’e sigindign hikayesini anlatir. Erkek, sdyledigi
yalanlardan dolay1 {iziintii duysa da Gorlintli yine araya girerek yaptiginda yanlis bir
sey olmadigimi soyler. Erkek ve kadin yemegi birlikte yemeye karar verirler, kadin
onun i¢in daha Onceden vermis oldugu randevusunu iptal eder, daha sonra da
Gorilintii’niin vermis oldugu biletle Hamlet oyununa girmeye karar verirler ve oyun

sonlanir.

Songiil Tag, oyunun konusunun Necati Cumali’nin Paris’te yasadig bir olayla
benzerlik gosterdigini ifade etmistir. Fantastik unsurlarla yiiklii oyunun, yazar-eser
miinasebeti bakimdan 6nemli bir 6zelligi vardir. Cumali, hatiralarinda Paris’te

yasadig1 bir olay1 anlatir.( Tas, 2001: 183). Yol verdigi bir kadinin doniip kendisine
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bakmasi ve selamlagmalariyla baslayan konusmada kendisinin yabanci oldugunu
anlayan kadin, yazar1 Macar zanneder ve bir daha karsilastiklarinda onu evine davet
edecegini soyler. Yalniz oldugunu diisiindiigli yazara, yalnizligin1 unutturacagini
sOyler. Necati Cumali, daha sonra kadinin kendisine ilgi gdstermesinin sebebini 1956
yilinda yasanmig olan Macar ayaklanmasina baglar. Kadin, Necati Cumali’y1 Sovyet

tanklarina kars1 duran genglerden sanmistir. (Cumali, 1990: 79).
2.14.2. Oyunun Kadn Kisisi
2.14.2.1. Kadin

Parisli kadinlarin temsilcisi olan kadin, goriiniis ve tavirlartyla tipik bir Fransiz
kadinidir. Bu bakimdan, oyunda tip olarak ¢izilen kadin canli yonleriyle dne ¢ikar.

Zarif hareketleriyle izleyiciye kendini gdsterir.

Kadm, Necati Cumali’'nin hatirasinda bahsettigi gibi, yabanci oldugunu
ogrendigi erkekle ilgilenir, kadinin sigarasini yaktiktan sonra aralarindaki konusmay1
da baslatan kadindir. Erkegin Ispanyol oldugu yalanini sdylemesi kadinin ona olan
ilgisini arttirir. Ispanya I¢ Savasi’na katildi1 i¢in {ilkesinden uzakta yasamak zorunda
oldugunu diislindiigli erkege hem merhamet duyar, hem hayranlik besler. Tipki Necati
Cumali’nin karsilastigi kadin gibi, yabanci bir kentte yalnizlik ¢eken yabanci erkege,

kendi varligiyla yalnizligin1 unutturacagin soyler.
Fiziksel Ozellikleri

Zarif hareketleriyle 6ne ¢ikan kadin, bulundugu yere konmus bir serceyi andiran

ozellikleriyle tanitilir.

Kadin, sagina soluna bakar, erkegi goriir. Erkege bir kez daha bakar. Ardindan
cantasini yanindaki sandalyeye birakir. Kisa bir siire bagini geriye atar, gézleri kapali,
giineslenir. Derin bir soluk alir. Biitiin hareketleri adeta oraya konmus bir kusu, bir

serceyi andirir. ( Cumali, 2004: 895).

Kadinin biitiin bu 6zellikleri Fransiz olmasindan kaynaklanmaktadir. Erkegin

nazik oldugunu sdylemesi lizerine kadin, boyle sdyler ve erkek de bunu onaylar.
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Erkek- Cok naziksiniz...(Kadinin elini tutar.)
Kadin- (Giiltimser) Sadece Parisliyim...

Erkek- (Duygulanir, {izgiin) Dogru! ( Cumali, 2004: 901).

Ruhsal Ozellikleri

Kadinin, ruhsal durumu derinligine yansitilmasa da konugmalarindan duygulu,
siiri, sanatt seven, baska iilkelerde yasanan olaylara da ilgili, kiiltiirlii bir gen¢ kadin
olarak cizilmistir. Oyundaki kadinin canliligini, heyecanini yansitan bir unsur da yaz
aylarini ve sicak iilkeleri seviyor olmasidir. Kadin, giizel oldugunu diistindiigii her seyi

yasamak ister. Hissederek yasamaktan bahseder.

Kadin- Oh, televizyon! Televizyonda ne gorebilirsiniz ki! Kokusuz, renksiz,
1ss1z bir Val-d’Isere! Dagin, karlarin o diriltici havasini, sogugunu duymadan! Gidin,
ilk firsatta mutlaka gidin! Kis orada bambaska! Dogrusu ben kis1 hi¢ sevmem! ... (

Cumali, 2004: 898).

Yasi
Kadinin yas1 hakkinda bilgi verilmez ancak geng bir kadin oldugu ifade edilir.
Egitim Durumu

Kadin, kiltiirlii, edebiyatla, siirle, tarihle ilgilidir. Erkekle karsilikli siir okurlar.
Erkegin sair oldugunu 6grendiginde hem siirlerini dinlemek ister hem de Ispanyol bir

sairin yasam diizenini 6grenmek ister.
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Kadin- Yoksa siz de mi sairsiniz?

Erkek- Her Ispanyol az ¢ok sairdir!

Kadin- Siirlerinizi okursunuz bana herhalde...
Erkek- Dinlemek isterseniz seve seve...
Kadin- Nerede oturuyorsunuz?

Erkek- Bu yakinlarda. Odam iki sokak otede. ..

Kadin- Bir giin odamiz1 gérmek isterim. Sigman Cumhuriyetgi bir Ispanyol sairin

odasi! Cok degisik, cok ilgi ¢ekici benim igin... ( Cumali, 2004: 903).
Kimlikleri
a. Sosyal A¢cidan Kadin Kimligi

Oyundaki kadin, sahip oldugu tiim ozellikleri ile Fransiz kadini tipini
yansitmaktadir. Zarif hareketleri ile oyunun basinda dikkat ¢eker, 1957 yilinda Paris’te
gecen olayda kadin, yalniz basina bir kahvede oturmakta ve yabanci bir erkekle sohbet
baslatmaktadir, kadin oyundaki zamanda toplumsal hayatin i¢inde yer almaktadir.
Bagka biriyle randevusu olan kadin, yeni tanmistig1 yabanci erkekle aksama devam

etmek ister ve telefon ederek randevusunu iptal eder.
b. Kiiltiirel A¢idan Kadin Kimligi

Sanat ve edebiyata meraki1 olan kadin, Fransiz kadinlarina 6zgii nitelikleriyle 6n
plana ¢ikar, diinyada yasanan olaylara kars1 ilgilidir. Ispanyol I¢ Savasi’na katilmus
oldugunu 6grendigi erkegin kahramanligindan etkilenir. Siirden hoslanir ve yabanci
sairlerden bahseder, siir okur. Davranislarini kisitlamaz ve duygularini 6zgiirce ifade

eder.
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c. Psikolojik Acidan Kadin Kimligi

Kadin, oyunda derinlemesine degerlendirecek sekilde ¢izilmemistir. Fransiz
kadinin1 yansitan tipik 6zellikleriyle ¢izilmistir. Ancak Songiil Tas, kadini, Fransiz
kadiminin tipik Ozellikleri olsa da karakter uzantisi olarak deger kazandigini
belirtmistir. ( Tas, 2001: 186). Kadin, hayat dolu ve meraklidir. Oldukga canli ¢izilen

kadin, erkege kars1 anlayislidir. Onun hikayesinden etkilenir.
d. Cinsiyet A¢isindan Kadin Kimligi

Yazar, oyunda kadmnsi yonleri 6ne c¢ikararak tanitmistir, milliyetine has
ozelliklerle gosterilen kadinin, genel anlamda kadinlarin sahip oldugu o6zellikleri
gosterecegi de ifade edilir. Songiil Tas, oyundaki kadini su ifadelerle degerlendirir:
Gorilintii’niin tarif ettigi tipik bir Parisli kadindir. Jest ve mimikleriyle bile daha ilk
anda serge gibi izlenim birakir. Oyunda goriintii tarafindan ¢izilen kadin portresi klige
ve tipik Ozellikleri olan bir kadindir. Kadinlardan Parisli kadina uzanan bu tanim,

kadina bakis tarzini verirken, eserde yer alan kadin1 da somutlagtirir:

Erkek- Hos moda dogrusu! Karsilasacagim kadinin merakina gore uyruk

degistirmem gerekiyor, degil mi?

Gortintii- Yalnizliktan kurtulmak istersen Oyle! Ne yaparsin? Kadinlarla
tartisilmaz. Mantikla ¢ozlimlenecek sorunlar degildir, akillarimin takildiklari!
Kadinlarin bdyle yerli yersiz hevesleri, abuk sabuk meraklar1 olmasayd: bu diinya
goriindiigiinden daha ¢ekilmez, ¢ok daha tekdiize olurdu! Niye iki {i¢c yilda bir
eteklerini uzatir kisaltirlar? Bu ara, Macar bir asik, pahali bir kiirk edinmek gibi bir

seydir Parisli kadinlar igin! ( Tas, 2001: 186).
Egitim

Ask Duvar1 oyununda yer alan kadin kisiler gibi yabanci bir ulusa mensup olan
oyun kisisi kadin, toplumsal egitimin farkliligini1 yansitacak sekilde ¢izilmistir. Egitim

almis oldugu konusmalarindan anlasilan kadin, sanattan, edebiyattan ve miizikten
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konusur, giincel olaylardan bahseder, kadinin hareketlerine yon veren ise mensubu
oldugu toplumun kiiltiirel egitimidir. Tek basina yemek yiyen kadin, yabanci bir erkegi

masasina davet eder, ve geceye onunla birlikte devam eder.
2.15. Ahmetlerim
2.15.1. Konusu

Necati Cumali’nin Ahmetlerim oyunu yazar hayattayken yayinlanmamis olan
bes oyunundan biridir. Yazarm 6liimiiniin ardindan esi Berin Cumali, bu oyunlarin
yayinlanmasimnin Necati Cumali’ya ve Tiirk Tiyatro Edebiyati’na borcu oldugunu
diistinerek eserlerin yayinlanmasina izin vermistir. Oyun, 1976 — 1977 sezonunda
Ankara Devlet Tiyatrosu tarafindan Ismail Bekir Aglagiil yonetmenliginde sahneye

konmustur.

Uc béliimden olusan oyunda ilk béliimde sekiz tablo, ikinci ve iigiincii
boliimlerde tiger tablo vardir. Tek kisilik oyun, Tiirk toplumunun kadin goziiyle genel
bir degerlendirmesini yapar. * Oyunun tek kisisi Tiirkdn, on sekiz, kirk ve yetmis
yaslarindaki halleriyle sahneye taginir. Yazar, metnini dort kere yazdigi oyunuyla ilgili
su aciklamay1 yapmustir: Baslangictan beri bazi kararsizliklarim oldu. ilk diisiincem,
Tiirkan’1n solosu olarak oyunun baslayip bitmesi idi. Obiir kisileri, Tiirkan da, seyirci
de, ¢ocuk oyunlarinda oldugu gibi, kendi imgelemlerinde canlandiracaklar, gézlerinin
oniine getireceklerdi. Ikinci, iigiincii yaziglarimda, goriislerine deger verdigim bazi
sanat¢1 dostlarimin sozlerine uyarak oyuna hi¢ konusmayan kisiler eklemistim. Bu
kez, ilk tasarima doniiyorum. Tiirkan, belleginde kendisini gérmektedir. Hatirladig
kendisi, kendi sozleri, duygulari, yaptiklaridir. Obiir kisiler, oyunda yer alsa da olur,

almasa da...( Cumali, 2004: 7).

Ug boliimliik oyunun her béliimiinde Tiirkan farkli yaslarda canlandirilir. Ilk

boliimde on sekiz yasinda olan Tiirkan’in, abisi Ahmet ile olan yakinligi, abisinin

! Hayati Asilyazici, “Cumhuriyetimizin Aydinlik Yazari: Necati Cumali, Aydinlik, 10 Ocak (Cumals,
Biitiin Oyunlari: 2, 2004) 2012,
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hayatindaki yeri ve onda biraktig1 iz Tiirkdn’mn anlatimiyla sahneye tasinir. Abisi
Ahmet, Tiirkan’1n ilk Ahmet’idir. ikinci béliimde kirk yasinda olan Tiirkan’in Ahmet’i
kocasidir. Kar1 koca iliskisi etrafinda sekillenen bu boliimde Tiirkan’in kocasina olan
sevgisi sahneye tasmmustir. Ugiincii boliimdeki Ahmet ise torunu Ahmet’tir. Tiirkan
liciincii boliimde izleyicinin karsisina yetmis yasindaki haliyle cikar. ilk iki boliimde
hayatindaki iki Ahmet’i kaybetmis olan Tiirkan, son bolimde uyuyan torununu
operken sahne kapanir. Abisi Ahmet ve kocas1 Ahmet, torununda yastyordur. Ilk iki

boliimiin aciyla sonlandirildigi oyunun son sahnesi umut doludur.
2.15.2. Oyunun Kadin Kisisi
2.15.2.1. Tiirkan

Tiirkan, oyunun tek kisisidir. Onu hayatindaki ti¢ Ahmet ile ilgili her seyi izleyici
Tiirkdn’dan 6grenir. Oyunun ilk iki boliimiinde Tiirkan geri dontislerle abisi ve kocasi
Ahmet’i izleyiciye tanitir. Sahnede tek basina olan Tiirkan, olaylari anlatmaz, olaylarin
zithninde canlandirilmis hali izleyiciye gosterilir. Her boliimde, farkli yaslarda sahnede
olan Tiirkan, geng kiz, evli bir kadin ve son boliimde yasl bir kadin olarak hayatindaki
Ahmetleri anar. Kadinin ii¢ farkli yaginin sahnelendigi oyunda, Tiirkan her boliimde

yasinin gerektirdigi 6zelliklerle ¢izilmistir.

[k boliimde on sekiz yasinda bir geng kiz olan Tiirkan, gelecege umutla bakar,
abisinin {iniversiteyi bitirip avukat olmasiyla Istanbul’a tasinma hayalleri kurar.
Yasadig1 yerden memnun degildir. Kasaba hayatin1 omiir ¢iiriitmek olarak niteler.
Canliligis yoktur buradaki hayatin. Tirkan, kasaba ve sehirdeki kadinlarin
goriiniimlerinin farkliligina deginir. Istanbul’a gidince tasrali gibi goriinmemek icin

saclarimi kestirmeyi diisiiniir.

Tiirkan- ... Hi¢ de tasrali sayilmam! (Tokalarini, firketelerini ¢ikarir. Saglarini
¢Ozer, omuzlarina salar. Elleriyle sacina degisik bicimler verir.) Saclarimi kisa
kestirsem? ... Evet kestirebilirim... (Aynanin Oniinden ayrilir. Firketelerini
dudaklarinin arasina kistirir. Saglarin1 ensesinde toplarken) Oh bitti iste! Ezilmis
memurlar, kiiskiin tasralilar arasinda yasiyorduk burada! Ug hafta icinde tas tarag

toplar yola ¢ikariz. ... ( Cumali, 2004: 15).
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On sekiz yasindaki Tiirkan’in, erkeklere, kadinlara, toplumsal olaylara bakisi bu
boliimde izleyiciye aktarilir. ilk boliimde vaka zamani, Kurtulus Savasi’nin 6ncesidir.
Istanbul’un isgal edilmis oldugu da oyunda duyurulur. istanbul’un isgal edilmesiyle
Tiirkdn ve ailesi Istanbul’a yerlesemezler. Isgalin iizerine Tiirkdn’in abisi Ahmet,
Kuvay-1 Milliye’ye katilmis ve savasa gitmek icin hazirlanmaktadir. Tiirkan, daha
onceleri abisinin eve ge¢ gelmesinin sebebinin kadinlar oldugunu diisiiniirken, yine
aslinda onun savas ic¢in hazirlanmakta olan Kuvay-1 Milliye toplantilarina katilmis
oldugunu aciklar. Tiirkdn da savas esnasinda hemsirelik yapar, son tabloda
yasananlarin iki yil sonrasi gosterilir, askerler savastan donmektedir. Onlar
karsilayanlarin sesleri, tlirkiiler, trampet sesleri duyurulur. Tiirkan abisinin odasinda
onun mektuplarini karistirir, doniisiinii bekler ancak abisi donmez, boylece Tiirkan’in

ilk Ahmet’inin sehit oldugu duyurulmus olur.

Birinci bdliimden yirmi yil sonraki haliyle sahnede olan Tiirkan kirk yasinda ve
evli bir kadindir. Ev hayat1 i¢inde kadinin giinlik mesguliyetleriyle sahnede olan
Tiirkan, kar1 koca iligkisini gosterecek bigimde canlandirilmistir. Zaman zaman
ofkelenir, ev isleriyle yorgundur, kadinin aile hayatindaki yerini gosteren ve toplumun
kadina ¢izdigi kaliplara uygun yasamaktan duydugu 6fkeyi dile getirir. Kocasindan
ilgi géormek ister. Annelige, kiz kardes ve es olmaya dair kadinin gorevlerinin farkl
oldugunu diisiiniir. ikinci boliimde iki ayr1 zamanda sahneye koyulan Tiirkan, farkl:
ruh halleri igindedir. Kocast kirlar1 sevdigi icin kirlarda bir giin gegirmekten
bahsederken bir yil aradan sonrasinin sahnelendigi tabloda uygarlik olarak niteledigi
kalabalik ve 1sikli yerleri sevdigini soOyler, kirlara gitme sebebi kocasinin
sevmesindendir. Ancak tablonun sonunda 6fkesi soner. Tiirkan, kocast Ahmet’e de
derin bir sevgiyle baghdir. Ikinci béliimiin son tablosunda kocasmin tutuklandig

haberini alir.

Ucgiincii béliimde Tiirkan yetmis yasindadir. Her iki Ahmet’ini de kaybettikten
sonra onlarin yerini alan {iglincli Ahmet’i torunudur. Bu béliimde torunuyla olan
iligkisi sahneye getirilir. Artik yaslanmis olan kadin, diger Ahmetlerine oldugu gibi
torunu Ahmet’e de derin bir sevgi besler. Kaybettigi Ahmetlerinin onda yasadigini,

biiylidiigli vakit, torunu Ahmet’in diger Ahmetlerin yolundan gidecegini bilir. Bu
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boliimde gegcmis giinleri anar, yetmis yilin hem kendi i¢in hem toplum i¢in nelere sahit

oldugunu hatirlar, izleyiciye de hatirlatir.
Fiziksel Ozellikleri

Oyunun ii¢ boliimiinde ii¢ farkli yasta sahneye tasinan Tiirkan, sahip oldugu
yaslara Ozgli goriinimlerle canlandirilir. Olaylar, yetmis yasindaki Tiirkan’in
anlatimiyla baglar ancak anlatimla devam etmez, olaylar canlandirilirken Tiirkan da
yasina gore sahneye gelir. Fiziksel ozellikleriyle ilgili bilgi verilmez. Hareketi ve

dinamik tavirlar1 dikkat ¢eker.
Ruhsal Ozellikleri

On sekiz yasindaki Tiirkdn canli, calisgkan ve hareketlidir. Dikis diker, evin
islerine bakar. Abisi avukatlik tahsili yaparken o annesiyle birlikte evi ¢ekip
cevirmistir. Abisine ve esine karsi bazen anne sefkati i¢indedir. Abisinin kendi

buldugu kizla evlenmesini ister, bagka kadinlarla miinasebet kurmasindan rahatsizdir.

Kirk yasinda evli bir kadinken de ayni rollerdedir. Es ve anne olarak aile hayati
icinde canlandirilan kadin, bu kimliklere ait sorumluluk ve gérevlerini yerine getirir.
Duygulu ve fedakardir. Kimi zaman mutludur, mutlulugu hareketlerine ve sozlerine
yansir. Kimi zaman evdeki islerden yorgun, esinin ilgisizliginden sikayetgidir, 6fkeli
haliyle yansitilir. Ugiincii béliimde artik yaslanmus olan kadin, torunuyla ilgilenecek
enerjiye sahiptir. Gegmisini unutmaz, anilarina ve sevdiklerine baglidir, gelecegin
gecmisle bagini koparmadan sekillenebilecegine inanir bunu gerceklestirecek olan da

dedesine ve biiylik dayisina benzettigi torunu Ahmet’tir.
Yasi

Tiirkdn, oyunun bdliimlerinde farkli yaslarda sahnede canlandirilir. Oyunun ilk
boliimiinde Tiirkdn on sekiz yasindadir. Ik béliimiin son tablosunda yirmi yasinda
canlandirilan Tiirkan, ikinci boliimde kirk, iigiincli boliimde ise yetmis yasindaki

halleriyle sahnede goriiniir.
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Oyunun tek kisisi olan Tiirkan, tiim bdliimlerde sahip oldugu yaslarin
Ozelliklerine uygun olarak c¢izilmistir. Tiirkdn’in farkli yaslarina sahit olunan
boliimlerde, onun yasamiyla birlikte toplumsal hayatin gelisimi de sahnelenir.
Tiirkdn’1in On sekiz yasinda oldugu ilk boliimde olay, Cumhuriyet’in kurulmasindan
once baglar. Birinci Diinya Savasi yeni bitmistir, babasini savasta kaybetmis olan
Tirkan, abisinin avukat olup donmesini bekler, bdylece hayatlar1 degisecektir.
Istanbul’a yerleseceklerdir. Ancak Tiirkdn’in hayallerinin gerceklesme sansi
Istanbul’un isgali edilmesiyle son bulur. Kuvay-i Milliyecilerden olan abisi Kurtulus

Savasi’na katilir ve geri donmez.

Ikinci boliimde kirk yasinda olan Tiirkdn’m aile hayat1 yansitilir. Es ve anne
konumundaki kadm, bu kimliklerin &zellikleriyle canlandirilir. Ugiincii bdliimde
yetmis yasindaki haliyle canlandirilan kadin, ogluyla yasamakta ve torunuyla
ilgilenmektedir. Artik yaglanmis olan kadin, tek bagina yasamaz, cocuklar1 evlenmistir
ve kadin onlarla yasar. Erkek cocuguyla birlikte yasamasi da ataerkil aile yapisina

bagli olduklarim gosterir.
Egitim Durumu

Tirkan’in egitimi hakkinda bilgi verilmez. Kendi kendini yetistirmis olan kadin,
aile yasami i¢inde kiz kardes, anne ve es olarak lizerine diisen tiim gorevleri yerine
getirir. Bunula birlikte savundugu diisiincelerle, hayata ve toplumsal olaylara bakisiyla
egitimli gibidir. Kotiiliiklerin hakkindan gelmek i¢in hak, adalet dagitan dev olmak
ister. Dev olamayacag i¢cin hi¢ olmazsa avukat olmak isteyen Tiirkan bdylece
kotiilerin - yiizlerine ne kotiliklerini  haykirmak ister. Tiirkn, diinyadaki
adaletsizliklerden yakinir. Adaletsizlikler karsisinda diinyanin sagir kalmasina

ofkelenir.

Tirkan- Bazen Gyle olur ki bir dev olmak gelir icimden! Kursun, bigak islemez,
Oliimsiiz, tank gibi, dag gibi bir dev! Salt birtakim mayasi bozuklarin, rezillerin,
ugursuzlarin {stline iistiine yiiriimek, hakkindan gelmek i¢in! Cikardim soyle carst
pazara, bakinirdim. Kendinden zayiflari itip kakan, horozlananlardan tut, olur olmaz

agzin1 bozan ne kadar kendini kurnaz; karsisindakini saf, enayi sanan madrabaz varsa,
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kimi bir halt karistirirken yakalarsam, kim ¢ocuklari, yaglilar1 eziyorsa higst derdim,
gel bakayim buraya, soyle kulagindan tuttugum gibi, hemen oracikta verirdim
cezasinl! Hemen oracikta kimine tokat, kimine tekme, goriirlerdi glinlerini! Tiim{inii
yola getirirdim alimallah! Tiimiinii! Bir dev olabilse insan! Hak, adalet dagitan bir dev!
Ama olunmuyor ki! Aksine ¢cogu kez, iyiler, dogrular zayif, ¢celimsiz; koétiiler, haram
yiyenler, obur, gii¢llii kuvvetli! Dev olamadigima gore avukat olmak isterdim hig
degilse! Hi¢ degilse mahkemede herkesin ne mal oldugunu vururdum yiiziine! i¢imi
doker bosaltirdim! (Ciippeyi giyer. Avukat gibi) Sayin Bagskan, yiiz bin liram var
diyene milyonlarca kredi agan ¢ok ama a¢im diyene bir somun ekmek veren yok! Nasil

sagir bir diinya bu? ( Cumali, 2004: 11).
Kimlikleri
a. Sosyal A¢cidan Kadin Kimligi

Tiirkan sosyal yasam i¢inde kadina yiiklenmis tiim kimlikleri iistlenen oyun
kisisidir. Ilk béliimde kiz kardes olarak sahneye cikarilan Tiirkdn, evdeki tiim
sorumlulugu iistlenmistir, abisine kars1 anne sefkatiyle yaklasir, dikis diker, evin
gecimine katki saglar; disarida yapilmasi gereken isleri iistlenir. Abisi subay olup

askere gideceginde onun valizi hazirlayan da Tiirkan’dir.

Tirkan- ... Gitmesem olmazdi ki! Ben gitmesem kim gidecekti? Bu evde ne

kadar yokusa siiriilecek i varsa bana diistiyor. ( Cumali, 2004: 12).

Ailesine kars1 gorevlerini yerine getiren Tiirkan takdir gérmek ister. Abisinin
avukat olmasinda kendi roliiniin de oldugunu diisiinmektedir. Babasiz biiyiidiikleri
evde abisi; annesinin ve kendisinin destegiyle avukat olabilmistir. Kadin fedakardir.

Onun fedakarligi ve 6zverisi sayesinde aile kurumu ayakta kalir.

Tiirkan- ... Agabeycigim her mektubunda yaptiklarimi, 6zverimi 6ver. Elbet
ovecek, goriiyor nasil ¢irpindigimi! Eee kolay degil babasiz bir evden avukat

cikarmak! Hig de kolay degil! ( Cumali, 2004: 15).
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b. Kiiltiirel A¢idan Kadin Kimligi

Tirkan, yetmis yasindadir ve bu yillar boyunca ¢ok ¢esitli olaylara sahit olmus
ve acilar ¢ekmistir. Gegmisine dondiigiinde onunla hesaplasir. Yanilgilarinin farkinda
oldugunu, iyi ve dogru yaptiklarin1 hatirlayarak avundugunu dile getirir. Cok uzun
yillar sonra kendine baktiginda yasaminin muhasebesini yapabilecek kadar sagduyulu

ve tecriibeli bir kadindir. Tecriibeleri yanlislarini da degerlendirmesine imkan saglar.

Hoparlorde Tiirkdn’in Sesi- Yine uzaktan kendime bakiyorum. Cok eski bir
aligkanligim bu benim. ... Gegmisi acilartyla sevingleriyle bir daha yasar gibi olurum.
Yanilgilarimi goriirtim; iyi, giizel, dogru olarak yaptiklarim az ¢ok rahatlatir, avutur

beni. Kisacasi, yasamimi degerlendiririm. ( Cumali, 2004: 9).

Tiirkdn oyunun kimi yerlerinde abisinin diislincelerine, sanati yorumlayisina,
hayata bakisina tercliman olur. Ona bunlar1 sdyleten de abisidir. Hem sair, hem avukat
olan abi, Necati Cumali’nin fikirlerini Tiirkdn’a sdyletmede koprii olmustur. Tiirkan,
Necati Cumali’nin  yazdigr siirler gibidir. Tiirkdn burada yazarin sozciisii
konumundadir. Siire dair degerlendirme yaparken, hece dl¢iisiiyle ve kafiyeli yazilmig
stirleri sevmedigini vurgular. Buradaki degerlendirme bu bakimdan énemlidir. Kirsal
kesimde yetismis bir geng kizin siire dair sézleri, abisinin siirlerini sevmesiyle, onun
etkisinde olmasiyla yon bulur. Tiirkdn, egitimini abisinden alir. Begenileri de ayni
dogrultuda olacaktir. Necati Cumali, Tiirkdn’a bu sozleri sodyletirken kendi siir
anlayisin1 dile getirmis olur. Ona, kafiyeli olsun diye ses benzerligi olan sozleri
anlamsizca siralamanin sevilecek bir yani olmadigimi soyletir. Siirde 6nemli olanin

kafiye degil anlam oldugunu Tiirkan araciligiyla izleyiciye duyurur.

Tiirkan- ... Ya siirleri? (Giivenle) Ne giizel siirler! Ben siir falan sevmem! Ne
diye sevecekmisim yani? Oyle parmakla sayilmis, yukarida es demis diye asagida hig
yeri degilken sonu bes diye biten sdzlerin nesi varmis sevilecek? Niye dort degil, yedi
degil yani? Laf iste, sagma! Ama abimin siirleri dyle degil! Abimin siirlerini

seviyorum c¢linkii anliyorum! Okurken canli bir insanla konusuyorum sanki! Abimle
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gezer konusurken duyarim o duyguyu. Hep goziimden kagan seyleri gosterir bana!

Kalbiyle bakar ¢iinkii! ( Cumali, 2004: 10,11).
¢. Psikolojik Acidan Kadin Kimligi

Oyun kisisinin i¢inde bulundugu ruh hali, her bolimde farklidir. Yasina ve
yasadiklarina bagli olarak ruh hali degisiklik gosterir. On sekiz yasindaki Tiirkan,
miicadeleci, hayat dolu, umutlar1 olan bir genc kizdir. Babasi sehit diistiikten sonra
onun umutlarini besleyen abisi vardir. Onunla éviiniir. Abisinin Kuvay-i Milliye i¢inde

olmasindan gurur duyar, ancak onu savasa ugurlarken yine de tedirgindir.

Tiirkdn kendisine iyiyi, dogruyu, giizeli gosterenin abisi oldugunu sdyler,
abisinin iyi bir avukat olacagimi kendisine benzedigi icin bilmektedir. Haksizliklar
karsisinda susmayan, dogrular1 haykiran bir avukat olacaktir abisi. Kocasi da abisine
benzer. Tiirkan bu yilizden kocasini ¢cok sevmektedir. Yazilarindan tek bir kelime bile
¢ikarmamasini, boyun egmemesini ister. Yazdiklarindan o6tiirii tutuklanabilecegini
diisiinse de kocasiyla oviiniir. Hem Tiirkdn hem hayatindaki iki Ahmet de, sonunu
diisiinmeden haksizliklarin karsisinda durmayi bilirler. Tiirkan, son boliimde torunu
Ahmet’e abisi ve kocasini anlatirken onlarin yaptiklariyla her zaman gurur duydugunu
sOyler, ikisi de dogrular i¢in miicadele etmistir. Karsilarindaymis gibi goriindiigii
zamanlarda dahi onlara hak verdigini soyler. Tirkan’in abisi yeni bir devletin
kurulmasi i¢gin kan dokmiis, kocasi da kurulan diizenin devami i¢in miicadele etmistir.
Torunu Ahmet’e birakacaklari diinyada hepsinin pay1 vardir. Bu yiizden o, hayatindaki

son Ahmet’in diger Ahmetlerinin izinden gitmesini arzular.

Tirkan- ... Bak, koskoca bir yetmis yil var arkamda! Bizler nerelerden aldik
nerelere getirdik bu yetmis y1l1? Nasil getirdik?.. Cephelerden 6liim haberleri ala ala. ..
( Goglis gegirir.) Karneli ekmeklerle... Lokmalarimiz, oturdugumuz evler kiigiile
kiigiile... Hapislerle... Degistirebildigimiz kadar degistirdik, yikabildigimiz kadar
yiktik, kurabildigimiz kadar kurduk... Biiylik daymin, dedenin, benim hep payimiz
var sana kalacak diinyada! ... Ahmet’im benim, elmasim, canim, biitiin Ahmetlerimin
yerini alan Ahmet’im! Var dinleme beni! Var, onlarin yolundan git, onlar gibi ol sen

de! Var, i¢inden gelen sese uy! Mayanda saglam tohumlar var senin! Yeserecek, hepsi
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bir bir siirecek, yeserecek! Seninle daha bol gdlge verecek benim Ahmetlerim...(

Cumali, 2004: 47).
d. Cinsiyet Acisindan Kadin Kimligi

Oyunun tek kisisi Tiirkan cesitli kadin kimlikleriyle sahnede yer alir. Geng kiz,
anne ve estir. Bu kimlikler altinda sergiledigi tavirlar kimi zaman degisse de, oyunun
her boliimiinde Tiirkan’in miicadeleci, sevdiginin yaninda duran, sorumluluk sahibi,
fedakar yonleri 6ne c¢ikarilir. Bununla beraber zaman zaman 6fkeli ve kavgacidir.
Kocasi Ahmet’le olan konugsmalarinda kolay yoldan para kazananlari, kazandiklariyla
gosteris yapanlari, menfaatleri i¢in otoritenin dediklerine boyun egenleri elestirir.
Boyle insanlarin rahat yasamalarina kars1 diiriist olanlarin dogruluktan sapmayanlarin
zorluklarla karsilasmasina ofkelidir. Ev hayati i¢inde es olarak iizerine diisen
sorumluluklar ¢ok fazladir ve Tiirkan bu sorumluluklardan kimi zaman uzaklasmak
ister. ikinci béliimde kadinin es olarak aile icindeki konumunu degerlendiren Tiirkan,
erkek ve kadinin evde esit kosullar altinda olmadigin1 vurgular. Evde tiim sorumluluk

kadinin iizerindedir. Alinan kararlar ise erkegin istegine gore olmaktadir.

Tiirkan, kadinin evlendikten sonra onceliklerinin degistigini vurgular. Ev
hayatin1 diizenleyen kadindir, kadinin i¢inde bulundugu ailenin isteklerine tam cevap
vermesi gerekir aksi takdirde aile olunamaz. Kadinin degisen konumu, onceliklerini

de degistirecektir.

Tiirkan- ... Geng kizlikta abi sevgisi dolduruyordu yagamimu. Bir geng kiz kadin
olmaktan 6nce kardestir gibime geliyor. Bir kadin da kardes olmaktan ¢ok, es! (

Cumali, 2004: 25).

Oyunda, Tiirkdn’in kadin olarak kendi cinsine ve erkeklere dair yaptigi
degerlendirmeler dikkat ceker. Tiirkdn, abisinin, arkadasi Sevim’le evlenmesini
arzulamaktadir. Onun eve oldukg¢a ge¢ gelmesini yanlis yorumlayarak baska bir kadina
tutuldugunu diisiiniir. Abisinin bu kadinla evlenmesini istemez. Kadin hem ondan
biiyiiktiir hem de abisinden 6nce bazi iliskileri olmustur. Bu sebeple evlenmeye uygun
bir kadin degildir. Tirkan bir kadinin evlenmeye uygun olup olmadigim1 ancak

kadinlarin anlayabilecegini soyler. Tiirkdn’a gore erkekler, kadinlar tarafindan



143

kandirilmaya miisaittir. Devlet yoneten, evi geg¢indiren erkek, bir kadmin tuzagina

diisebilir.

Tiirkan- Oyle zavalli oluyor ki su erkekler! Ne olacak? Saftirlar, saf! Oyle ¢cabuk
kanarlar ki! Hih, akillarinca biiylik islerle ugrasirlar! Ev gec¢indirir, devlet yonetirler.
Kolay m1? Igerler, kumar oynarlar, déviisiirler! Gelgelelim, gozleri bagli, kor gibi,
diisiiverirler bir kadinin tuzagina! ... Biliyorum nerede oldugunu! Hayir! Hayir!
Evlenemez onunla! Evlenemez! Kadin en az bes yas biiyiikk ondan! Hem abime
gelinceye kadar... Evlenemez! Sevim’le evlenecek! Kadinim ben! Ancak kadinlar bili

bir kadinin ne oldugunu! ( Cumali, 2004: 16).

Tiirkdn’in degerlendirmelerinde kadinin hemcinsine bakisi dikkat g¢ekicidir.
Kadinin aile ve toplum i¢indeki yeri ve gorevi bellidir. Bunun disina ¢ikmis olan
kadinlar, hemcinsleri tarafindan dahi elestirilir. Devlet yonetmek, ev gecindirmek gibi
zor islerin istesinden gelen erkek fettan kadinlar karsisinda saftir ve kandirilmaya
musaittir. Kadin aklina koyarsa, erkegi kandirabilir. Erkegin yas¢a kendinden biiyiik
bir kadinla evlenmesi veya daha once iliskileri olmus bir kadinla evlenmesi de

miimkiin olmayacak bir durumdur.
Egitim

Tiirkn’1n egitimi informal bir egitimdir. Abisinin avukat olmasi, onunla fazla
vakit gecirmesi, abisi okurken evin sorumlulugunu {iistlenmesi Tirkan’in kisisel
gelisimine katki saglamistir. Ev diginda yapilmasi gerekenleri de iistlenmis olan oyun
kisisi, glicli yonleriyle 6n plana ¢ikar. Hayatina girmis her erkegi yonlendirecek
yeterlilige sahip donanimli bir kadindir. Kendi kendini yetistirmis, yasadiklarinin

etkisiyle olgunlagmis dogru tespitler yapan bir kadindir.

Ug ayr1 zaman diliminde kadinin hem toplumsal konumu hem aile icindeki
yerini yansitirken Tiirkdn dogru degerlendirmelerle izleyiciyi yonlendirir. Geng kiz
olan Tirkan, toplumu sekillendiren, ulus olma siirecinde kadina diisen gorevleri
toplumsal anlamda yerine getiren kadinlardandir. Evlilik hayati i¢inde kadina

toplumun yiikledigi sorumluluklar1 yerine getiren ancak zaman zaman bu durumun
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haksizligina dikkat ¢eken kadin Tiirkan, licliincii bolimde torunu Ahmet’i cesur,

caligkan, diiriist bir birey olarak yetistirecek 6zlenen kadinlardandir.
2.16. Gomii
2.16.1. Konusu

Komedi tiirtindeki oyun, tiger tabloluk iki boliimden olusur. Oyunda kolay
yoldan zengin olma hayalleri kuran insanlarin diistiikleri komik durumlar sergilenir.
Urla’da gegen oyunda vaka zamani 1950 yillaridir. 1972 yilinda Mahir Canova
tarafindan ‘Bir Kiip Altin’ adiyla sahnelenen oyun, biiyiikk begeni toplar. Necati
Cumali, oyunun aldig1 tepkileri sOyle anlatir: Kiicliik Tiyatro’da salon doluydu.
Bakanlar, Ankara biirokratlarinin ileri gelenleri, elestirmenler, esleri... Oyun daha
giriste kapti seyirciyi. Bir gece Oncesinin aksine tam bir diizenle oynandi. Ilgi,
kahkahalar sasirtictydi. Sayisiz ara alkiglar aldi. Miithis bir bitis, Nalinlar’in ilk
gecesindeki bayram havasi. Seyirciler oyundan sonra fuayeden ayrilmiyor. Oyunu

konusuyorlar nese i¢inde... Saskinligim kolay kolay ge¢cmedi.( Cumali, 1990: 137).

Oyunda insanlarin cesitli yonlerden zaaflari sivriltilerek giiliing durumlar
yaratilmistir. Oyunu canli kilan oyun kisileridir. Oyun i¢inde gomii iki farkli anlamda
kullanilir. Biri hazine arayis1 digeri hazine bulmak bahanesiyle ask ve es arayisidir. (

Tas, 2001: 253).

Oyun, Urla kasabasinda, geng yasta dul kalmis Sidika Beyaz ile kiz1 Giilsen
etrafinda sekillenir. Sidika Beyaz’in evinin bahgesinde gémii oldugunun yayilmasi
tizerine gdmii bulmak i¢in onlarin evine giden kasabalilarin diistiikleri komik durumlar
sergilenir. Ayrica dul Sidika Beyaz’in yalmzliktan kurtulmak icin sergiledigi

davraniglar da oyunun hareketliligini saglayan unsurlardandir.

Hazine arayis1 ve evlilik fikri etrafinda gelisen oyunda kirk yaslarindaki Sidika
Beyaz ve onun gelinlik cagindaki kizi Giilsen’in, evlerinin bahcesindeki gdmiiyii
bulmak i¢in evlerine gelen Arif ile Hamdi arasinda gelisen duygusal yakinlasma
sahneye tasinir. Hazineyi bulmak i¢in harekete gegen kisiler, gercek hazine olarak

nitelenen aski bulurlar. Olaylarin basinda fal bakan ve gdémiiniin Sidika Beyaz’in
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bahgesinde oldugunu duyuran Letafet Sakir, her seyden haberi olan, olaylar1 ve
insanlar1 fal bakarak yonlendiren kisidir. Ilk sahnede Sidika’nin falma bakar ve
soyledikleriyle oyunu harekete gegcirir. Falda ¢ikanlara gosterilen ilgi, oyun olaymin
gelisimi hakkinda izleyiciyi meraklandirir. Falc1 Letafet, kahvede sdyledikleriyle

olaylarin gelisimine miidahale eder.

Kasabanin erkekleri Sidika’nin gonliinii yaparak bahgesinde gémiiyii ararlar.
GOmiiyii arama caligmalar: sirasinda Giilsen’le Hamdi Sidika’yla Arif yakinlagir. On
giin boyunca yapilan kazilarda cesitli esyalar bulurlar ancak gomii ¢ikmaz. Sidika,
bahgede gOmiiniin olmadigini bildigini, kocasmin on yil boyunca bahg¢ede kazi
yaptigini soyler. Bu arada Hamdi, Giilsen’i ister, evlenmelerine 6nce razi olmayan
Sidika, Hamdi’nin araba aldigin1 ve soforliige baslayacagini 6grenince evlenmelerine

raz1 olur. Sidika ve Arif’in de evlenecegi izleyicilere duyurulur.

Oyunda, kisiler arasindaki diyaloglari hareketli hale getiren ve bazen izleyiciye
doniik yapilan manilere yer verilir. Oyun Kkisileri, canli c¢izilmis, davranig ve
konusmalartyla ozelliklerini yansitan kisilerdir. Sevimli ve sempatik kisilikleri ile
karakter uzantisi tiplerdir, kasaba halkin1 yansitan o6zellikleriyle oyunda yer alan

dekoratif oyun kisileri de oyunu canli kilar.
2.16.2. Oyunun Kadin Kisileri
2.16.2.1. Sidika Beyaz

Sidika Beyaz, oyunun en 6nemli kadin kisisidir. Geng yasta dul kalmis olan
Sidika, Letafet’in falinda gordiiklerine inanir, Letafet’in gordiigii erkeklerin kim
olduklarin1 merak eder. Gen¢ yasta dul kaldigini, tek basina ¢ocuk biiyiitmenin
zorluklarini her firsatta dile getiren Sidika, evlenmeyi arzular ancak bir yandan erkegin

kahrin1 ¢ekmenin bir 6miir siirecegini sdyler.

Sidika’nin konusma tarzi oyuna renk katan unsurlardandir. Hig araliksiz konusan
Sidika, arada durur ne soyleyecegini diigiinlir. Soze tekrar basladiginda nerede

kaldigin1 unutur ve tiim soylediklerini ayni sekilde tekrarlar. Bahgesinde gomiiniin
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olmadigini bilen Sidika, bu gergegi baglarda sdylemez. Arif’le aralarindaki miinasebet

oyunun sonunda evleneceklerinin duyurulmasiyla sonuglanir.
Fiziksel Ozellikleri

Sidika, evlilik ¢aginda kizi olmasina ragmen hala c¢ok giizel bir kadindir.
Kasabanin erkekleri onun gercek hazine oldugunu soylerler. Seyfi Glimiig, Sidika’y1
tarif etmek i¢in kiip ifadesini kullanirken eliyle de kiip seklini tarif eder. Sidika’nin

giizelligi kahvedeki konugmalar1 sirasinda Letafet’e de soyletilir.

Letafet- Kara Yani komsum olurdu. Bir karis1 vardr ak pak, fikir fikir kaymak
gibi. Giinah1 boynuna, Sotiriadis’in ayartip Kara Yani’ye yamadigini soylerlerdi. Evi
de Sotiriadis almis, bagislamisti. Simdi o evde Sidika Beyaz’la kizi oturuyor. Bildin

mi?
Arif- Bilmez miyim?

Letafet- Hani giizellikten yana ev giizeller yuvasi. Sidika da kizi da Kara
Yani’nin karisindan asagi kalmaz. Kara Yani’nin karis1 gitti, Sidika geldi. Kiz1 da
yetisti, Sidika’y1 bastirdi masallah, ay parcasi gibi kiz. Severim giizelleri. Baktikca
goziim gonliim agilir. ( Cumali, 2004: 70).

Ruhsal Ozellikleri

Sidika Beyaz, fala meraklidir. Fallara inanir ve gergeklesmesini bekler.
Baktirdiklar1 falda, para ve {i¢ erkek ¢ikinca, faldaki erkeklerin kim oldugunu merak
eder. Sidika Beyaz ve kizi1 faldaki paradan ¢ok erkeklerin kim olduklariyla ilgilenirler.
Soyledikleri manilerde Sidika Beyaz, gen¢ yasta dul kalmis olmaktan ve
yalmzligindan sikayet eder.
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Sidika- (Yalniz stirdiiriir)

Yaz gecer bahar geger

Ben kuruyan bir dalim

Giilsen-

Kuslarim yapragim yok

Sen paradan haber ver

(Birlikte)

Yeter ki ¢iksin falim

Orta yasli koca ¢ok! (Cumali1,2004:55).

Sidika Beyaz, uyaniktir. Oyunun basinda bahgelerine gémii aramaya gelen
koyliilere huysuzluk eder. Gozlerini korkutur. Erkekler altinlar1 aramaktan vazgegerler
ve rahatladiklarim1 sdylerler, ancak Giilsen’in yoOnlendirmesiyle Sidika’ya
yaklasimlarini degistirirler, Sidika da yumusamis goriinlir oysa bahgede gdmiiniin

olmadigini bilen Sidika, kurnazca davranir.
Yasi

Sidika Beyaz, kirk yaslarindadir. Oyunun giris kisminda Sidika’nin yasi
hakkinda bilgi verilir. Geng yasta dul kaldigini her firsatta sdyleyen kadinin yasi, Arif

tarafindan da bir tiirkiiyle izleyiciye duyurulur.
Arif-
Ellere kulak tika
Beni dinle Sidika

Gel giinii giin edelim
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Yasin geliyor kirka

Kirka, kirka, ah Sidika! (Cumal1,2004:110,111).

Egitim Durumu

Kasaba hayati icinde yetismis kadinin herhangi bir egitimi oldugu sdylenmez.
Kadin, egitimini i¢inde yasadig1 toplumdan almistir. Fallara inanir ve ger¢eklesmesini
bekler. Sidika, memur emeklisi Seyfi’nin sdylediklerinden okumus oldugu i¢in

etkilenir.

Seyfi- Kimler gelip gecmis bu yerlerden, kimler? Hitit, Yunan, Roma, Arap,
Acem, Selguk, Osmanli... Su bagliklara, su tokmaklara bakin mesela... (Kap1
tokmaklarini, piring karyola basliklarini gosterir.) Diisiiniin, daha o zamandan bdyle

tokmaklar1 varmuis, siislii karyolalarda yatiyorlarmas.
Arif- (Sidika’ya) Duydun mu?

Sidika- Ne glizel anlatiyor. Okumus insan ne de olsa bagskadir.

(Cumal1,2004:99).
Kimlikleri
a. Sosyal Acidan Kadin Kimligi

Sidika, kasabali geng bir kadindir. Dul bir kadin olan Sidika, evlenmek ister, tek
basina ¢ocuk biiyiitmiis olmanin zorluklarindan bahseder, kendi Arif’le miinasebet

kurmaktan ¢ekinmez ancak annelik i¢giidiisiiyle kizin1 kontrol altinda tutmaya ¢aligir.

Sidika- ... Dul kalmak, ¢ocuk biiylitmek kolay mi1? Ne kadarciktan biiyiiyor o

cocuklar? Kocam rahmetli, her isinde sabirsizdi, aceleciydi, her iste acele ederdi,
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baslamasi ile bitirmesi bir olurdu, 6liirken de huyundan vazgegmesi, acele etti. Tazecik
canimla beni birakip gitti, giderken hi¢ diistinmedi. Ben gidiyorum, bu kadin ne olur?

Nasil idare eder? demedi. (Cumali1,2004:89).

b. Kiiltiirel A¢idan Kadin Kimligi

Sidika, yasadigi toplumun oOzelliklerini yansitir. Gelinlik cagindaki kiziyla
yasayan Sidika ve kizinin yasamini mesgul eden arzu evlenmektir. Kocasi geng yasta
6ldiigii i¢in kendini kurumakta olan bir yapraga benzetir. Umudunu fallara baglayan

Sidika, onlara inanmaktadir.
d. Cinsiyet Acisindan Kadin Kimligi

Geng yasta kocast 6lmiis olan Sidika, kendini dalinda kurumakta olan bir
yapraga benzetir. Bu ylizden falda ¢ikan erkekler, paradan fazla ilgisini ¢eker. Arif’le
cilvelesmekten ¢ekinmez. Sidika konusmalarinda kadinin hem ¢ocuk biiyiitiip hem
hayatin1 yalniz devam ettirmesinin zorluklarindan bahseder ancak hayatini kolay
stirdlirmek icin bir koca istemez. Erkeklerin, kadinin hayatin1 zorlastirdigindan, kadin1

baskiladigindan s6z eden Sidika, kadinligin1 yasamak i¢in erkek istemektedir.

Sidika- ... Basim din¢ gonliim rahat yasayip giderken hayri ne? Yemegini pisir,
camagirinl yika, sokiigiinii dik, gonliinii et, basina dikilsin horozlansin dursun!
Pencereden ¢ekil, kapida goriinme, kisa giyme, giilme, konusma, saga bakma, sola
donme, yiirii, dur, yat, kalk! Hani kadinlara askerlik yoktu! Kadinin ¢ilesi 6miir boyu
askerlik... (Cumal1,2004:57).

Egitim

Egitim almamis koylii kadini tiplerinden olan Sidika Beyaz, Necati Cumali’nin

dier oyunlarinda yer alan koylii kadimi tiplerine benzer. Okumamistir. Toplumsal
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kiiltiirin belirledigi rollere uygun hareket eder. kadinin yalniz basina yasamasinin

zorluguna inanan Sidika, evlenmeyi diisiiniir. Bunun i¢in fal baktirir ve fallara inanir.
2.16.2.2. Giilsen

Sidika Beyaz’in kizi olan Giilsen de oyunun 6nemli tiplerindendir. Davranis
kaliplar1 bellidir. Giilsen’in verecegi tepkiler, sergileyecegi tavir tahmin edilir. Ev kiz1
olan Gtlilsen’in evlenmekten baska fikri, arzusu yoktur. Kim oldugunu bile 6nemsemez
herhangi birisiyle evlenmek ister. Falda ¢ikan gencin kim oldugunu merak eder.
Evlerine gomii aramaya gelen erkeklerden Hamdi’yle ilgilenir. Her firsatta Hamdi’ye

goriinmeye ¢aligir.

Giilsen- Genci oglu olsa, orta yaslilardan biri babasi, 6biirli ya dayis1 ya da

amcasidir... (Letafet’e) Baska?
Letafet- Bu kadar...
Giilsen- Aa, soyle sdyle, n’olursun daha sdyle...

Letafet- Ben soyledim soOyleyecegimi, artik gerisini fal ¢iktik¢a siz bana

sOylersiniz.
Giilsen- Ayy. Oyle meraklandim ki...

Sidika- ( Letafet’e) Agzin dilin var olsun... (Glilsen’e) Hadi sitkma artik Letafet

Teyze’ni. Al fincani elinden. ( Giilsen kahve fincanini alir.)

Giilsen- (Cikarken) Genci beni istese? Orta yashilar belki abileridir.
(Cumal1,2004:54).
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Egitim

Sidika’nin kizi olan Giilsen, egitimini annesinden almistir, hayata onun gibi

bakar. Evlenmekten baska diisiincesi olmayan hayati eviyle sinirlanmis oyun kisisidir.
2.16.2.3. Letafet Sakar

Oyunun hareketini baglatan oyun kisisidir. Fal bakarak insanlarin arasinda
arabuluculuk yapar. Kendisi de falinin ¢ikacagina inanir. Sidika’ya baktig falda para
ve U tane erkek goriir. Fali ¢iktiginda Sidika’dan kendine iki sira dis yaptirmasini

ister.

Letafet- Allah seninle kizina uzun 6miirler versin. O paralar saglikla afiyetle
giile giile yiyin. Bana hep hepsi, alt iist iki sira takma dis yaptirirsin yeter. Baksana

agzimda kalanlarla bir sey ¢igneyemez, bir sey yiyemez oldum. (Cumal1,2004:55).

Letafet-

Calim satarim ¢alim

Hele ¢iksin su falim

Cil ¢il sart liralar

Disleri taktiralim

Sana geng yakisikli (Giilsen’e)
Sana da orta yash (Sidika’ya)

Aslan gibi kocalar (Cumal1,2004:55, 56).
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Falda ¢ikan erkeklerin kim olduklarini bulmak i¢in carsiya gider, goriir gérmez
faldaki erkekleri taniyacagini soyler. Kahveye gider ve erkeklerin konugsmalarina sahit
olur. Erkekleri de gomii var diye Sidika’nin bahgesine yonlendirir. Boylece fali

cikacaktir.

Letafet- Hele ikiniz de az sabirli olun, bulmay1 bana birakin. Ben séyle garsiya
kadar bir ¢ikip dolasayim, orta yaglisinin gencinin kim olduklarini bir goriiste anlar

doénerim. (Cumal1,2004:57).

2.17. Bakam Bekliyoruz
2.17.1. Konusu

Iki béliimden olusan oyun yergisel bir komedidir. Oyunun ilk béliimii iki
tablodan, ikinci béliimii dokuz tablodan olusur. Ilk olarak 1976 yilinda Bakirkdy Ozel
Bilim Koleji tarafindan Fatih Tiyatrosu’nda sahnelenir. Cumali, bu temsil i¢in
“Oyunun diinyadaki ilk temsili” ifadelerini kullanir. Oyunda hastaneleri teftis etmesi
icin beklenen saglik bakani, gittigi beldelerde tatil yapar, halki bekletir. Necati Cumals,
halk tarafindan secilip iktidara gelen vekillerin halkin sorunlarina uzak kalmalar

elestirilir.

Klasik bir yapilanmayla olusturulan oyunda, bakani bekleyenlerin sergiledigi
giilling durumlarin yani sira beklenen bakanin gelmemesi ile ortaya konan ironi
sergilenir. Oyunda komediyi saglayan en 6nemli unsur, bekleyisin sonu¢ vermemesi,
buna karsilik kisilerin hala kismen umutlu davranmalari, devlet biiyiiglini

savunmalaridir. ( Tas,2001: 267).

Oyunun serim boliimiinde bakanin Urla’daki saglik merkezine bakanin teftise
gelecegi haberi ulagir. Serim bdliimiinde kisilerin tavir ve konusmalar1 oyun kisileri

hakkinda bilgi verirken, yasanan catismalar da olayimn gelisimini sezdirici niteliktedir.



153

Bakanin gelecegi haberiyle telas ve tedirginlik ig¢inde hazirliklara baglayan
doktor ve bakanin Cesme’ye gittigi i¢in aksam yediden once gelmeyecegini sdyleyen
avukat Erkan, oyundaki catismay1 yaratan kisileridir. Memur statiisiindeki doktor,
kaymakam ve kumandan benzer 6zellikler gostererek, bakanin gelmesini beklerler.
Doktor, bakana hos goriinmek i¢in hastaneye hasta bulmak derdindedir. Kimsenin
teftisten Once gitmesine izin vermez. Bekleyis ¢cok uzundur. Bekleyenler, bakanin
yaptiklariyla ilgili haberler alirlar ve ayn1 davranislar sergilerler. Bekleyis esnasinda
hastanede yasananlar oyunu renklendiren ve hareketliligin devam etmesini saglayan

unsurlardir.

Bakanin yola ¢iktig1 ve kisa siirede Urla’da olacagi haberi ulastiktan sonra
bekleyenler telasla disar ¢ikarlar, korna sesleri ve alkislar esliginde bakanin arabasi
durmadan gecer gider. Bakan gegerken el sallamistir, doktor ve kaymakamin bakanin
tekrar gelecegine inancglar1 hala vardir. Oyun radyodan bakanin biitiin giin saglik
kuruluglarinda teftis yaptigi haberi {izerine halki temsil eden oyun kisisine gergekleri

bilmeyenlerin haberlere inanacag: sdyletilerek sonlandirilir.
2.17.2. Oyunun Kadin Kisileri
Goniil Cinla

Gontl, hastanede hemsgiredir. Avukat Erkan’la aralarinda miinasebet vardir.
Oyun, hastane penceresinden Goniil ve Erkan’in isaretlesmeleriyle baslar. Her ikisi de
konusmalar1 ve davraniglariyla oyunu renklendiren tiplerdir. Erkan ve Goniil, birbirine
olduk¢a uygundurlar. Konusmalar esnasinda birbirlerinin sdylediklerini destekleyici

ifadeler kullanirlar.

Goniil- (Doktoru isaretle) Kotlimserlere katlanamam.
Erkan- (Doktoru isaretle) Cekilmezler ki! Kim katlanir?

Gontul- Felaket olurlar.
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Erkan- Bogarlar adami, bunaltirlar.
Goniil- Hem de nasil!

Erkan- Durmadan kafa {itiilerler. (Cumal1,2004:144).

Goniil- Miisaadenizle.
Erkan- Bir dakika.
Goniil- Buyurun.

Erkan- Seyyy. Sizinle goriislerimizin son derce uydugunu séylemek istiyordum.

(Cumal1,2004:145).

Erkan’1 begendigini tavir ve konusmalariyla belli eden Goniil, hastanede hig
hasta olmadig1 i¢in Erkan’1 hastanede kalmaya ikna eder. Ikili, bu birkag saatlik

birliktelik sonrasinda evlenmeye karar verirler.
Fiziksel Ozellikleri

Gondil, oldukga giizel ve dikkat ¢ekici olarak canlandirilmistir. Onun giizelligi
izleyiciye Erkan araciligiyla duyulur. Goniil’ii begenen Avukat Erkan, onun her

davranisindan ve konugsmasindan sonra Goniil’iin giizelligini belirtecek sozler soyler.

Erkan- Yazik! Cok yazik! Hayir, hayir olamaz bu! Siz aysiniz, giinessiniz, bu
Pazar giinii burada kalip diinyay1 1s1klarinizdan yoksun birakamazsiniz. Kendi payima

ben isyan ediyorum bu haksizliga. (Doktora) Ya sen?
Doktor- ( Erkan’1 kolundan yakalar.) Otur da dinle.

GoOniil- Miisaadenizle.
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Erkan- Nereye? Aceleniz ne? Ne giizel konusuyorduk. ( Kolunu doktordan

kurtarmaya c¢alisir.)

belli..

Goniil- Hastalarimi dolasmam lazim.
Erkan- Ya hasta olmayan hastalariniz ne olacak?

Goniil- Cok derin  konusuyorsunuz, avukat oldugunu nasil da

.(Cumal1,2004: 137,138).

Erkan- Bilin ki beyazlar sizi ¢ok agiyor.
Goniil- Cok naziksiniz. Miisaadenizle!
Doktor- Birak nezaketi birader, hih, dinle.
Erkan- ( Goniil’e) Durun!

Goniil- Evet?

Erkan- (Kolunu doktorun elinden kurtarir.) Su kii¢iik kepiniz ne kadar ¢ok

yakisiyor size.

Goniil- Iltifat ediyorsunuz.

Erkan- (i¢li.) Giile giile! (Goniil sagdaki kapidan ¢ikar.) Ahhh! Melek melek

melek! O kep ne dyle? Sanki ipek saglarina beyaz kelebek konmus. (Cumali,2004:

138).

Erkan- Hastaya mi1 ¢agirdilar?
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Doktor- Hih! Ne hastas1? Saat bir bugukla iki arasi. Ben de hasta sandim once.

Baktim telefonda bizim ndbet¢i hemsirenin sesi.
Erkan- Goniil’tin mii?
Doktor- Goniil in.

Erkan- Canim benim! Biilbiil o, biilbiil! Cagirsana bir daha duyayim sunun

sesini.

Doktor- Hastaneye geldim, baktim ortalikta topu topu bir ndbet¢i hemsire var.
Erkan- Goniil mii?
Doktor- Goniil.

Erkan- Canim benim! Adi bile basimi dondiiriiyor insanin. (Cumali,2004:
139,140).

Ruhsal Ozellikleri

Goniil Hemsire, meslegi geregi olaylar1 ¢abucak tatliya baglar, konusma ve
tavirlarinda yumusak bir eda vardir. Safinaz Sengezer, odaci kadinla anlagamaz ancak

Gonul’u ovicu sozler sarf eder.

Goniil- Buyurun Safinaz Abla, siz iceri geg¢in. ( Erkan’1i kolundan tutar, yana

¢eker.) Siz biraz bekler misiniz?

Erkan- Beklemez olur muyum? (Safinaz ile Hatice girerler.)
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Safinaz- ( Goniil’e) Hay bir omriin bin olsun senin! Dillerini seveyim. Sen de
olmasan ben kime meramimi anlatirim bilmem ki? (Hatice’yi hafifseyerek) Bunlara

mi1? Allah yazdiysa bozsun. (Yelpazelenir.) Of, ne sicak boyle... (Cumal1,2004: 150).

Yasi

Oyunda yas1 ile ilgili bilgi verilmeyen Goniil Hemsire gengtir. Otuz yasindaki

avukatla aralarinda goniil iliskisi baslar.
Egitim Durumu

Hemsire olan geng kiz, olaylara zekice miidahale edisi ve yergisel yaklagimi ile
egitimini yansitacak sekilde ¢izilmistir. Goniil’iin yasananlara bakis1 ve pratik zekasi,
sadece aldig1 egitimden kaynaklanmaz. Goniil Hemsire, Avukat Erkan’a benzer, onun

gibi zaman zaman alayci tavirlar gosterir.

Oyunun vaka zamani 1950 yillaridir. Kadinlara egitim olanaklarina erismek
bakimindan erkekler le esit haklara sahip olmadiklar1 Goniil’iin ifadelerinden anlasilir.
Kadinlarin sececekleri meslekler bellidir. Hemsirelik de onlardan biridir. Doktorluk,

avukatlik gibi meslekler ise daha ¢ok erkekler tarafindan yapilabilecek mesleklerdir.

Goniil- Erkek olsam diinyada doktor olmazdim.
Erkan- Ne olurdunuz?

Goniil- Avukat! Ne giizel zayiflar1 savunmak, hak aramak, gercekleri dile

getirmek! Dava dinlemeye bayilirim. (Cumal1,2004: 163).
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Kimlikleri
a. Sosyal A¢cidan Kadin Kimligi

Hemsire olan Goniil, hastanede gecen olayda bu kimlik igerisinde yer alir. Pazar
giinii olmasina ragmen hastanede bulunan hemsire, hastanenin teftise uygun hale
getirilmesi i¢in mantiksiz da olsa doktorun talimatlarini yerine getirir. Oyunun
sonunda ise Erkan’la nisanlanan Goniil, bakanin da gelmeyecegini diisiinerek

hastaneyi terk etmeye karar verir.
b. Kiiltiirel A¢cidan Kadin Kimligi

Hemsire olan Goniil, oyundaki diger kadin tiplerinden ayrilir. Olaylarin ve
kisilerin degerlendirmesini yaparken elestirel tislibu dikkat ¢eker. Erkan’in iltifatlar

izerine, konusmalarindaki derinligin avukat olmasindan ileri geldigini ifade eder.

c. Psikolojik A¢idan Kadin Kimligi

Sempatik ve neseli hemsire Goniil, oyunda konugmalar1 ve davraniglariyla
komedi unsurunu hizlandiran tiplerdendir. Diisiincelerini sdylemekten g¢ekinmez.

Erkan’a olan ilgisini gosterir.

Erkan- Goniil Hanim!

Goniil- Evet?

Erkan- Belki de ¢ok yakinda bir daha hi¢ goriismemek iizere ayrilacagiz.
Goniil- Bir yere mi gidiyorsunuz?

Erkan- Ben denize gidiyorum. Fakat siz!

Goniil-Nereye gidiyorum?



159

Erkan- Ankara’ya
Goniil- Ankara’da isim ne?

Erkan- Saglik Bakani sizi goriirse burada birakmaz. (Cumal1,2004: 162).

Goniil- Ne biliyorsunuz bakanin beni Ankara’ya aldiracagini?
Erkan- Ben bakan olsam aldirirdim.

Goniil- O vakit siz nerede olursunuz?

Erkan- Bakan olduguma gore Ankara’da.

Géniil- Iyi ama siz bakan degilsiniz ki burada avukatsiniz.

Erkan- Ben de ona yaniyorum ya iste.

Goniil- Eh! Siz bakan olursaniz ben de Ankara’ya gelmek isterdim belki de.
Erkan- Simdi burada avukatim diye mi Ankara’ya gitmiyorsunuz?
Goniil- Kim bilir? Belki de.

Erkan- Allah’im! (Go6niil’iin ellerine sarilir.) Neler duyuyorum.
Goniil- Evet, sizi dinliyorum?

Erkan- Mutluyum! Cok mutluyum!

Goniil- Sadece o kadar m1?

Erkan- Siz mutlu degil misiniz?

Goniil- Daha bir sey sdylemediniz ki!

Erkan- Sarhos gibiyim, basim doniiyor, bulutlarin arasinda ytiriiyorum.
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Goniil- Benimle ilgisi ne bu sozlerin?

Erkan- Sizi seviyorum.

Goniil- Avukat degil misiniz? Kolayca sdyleyiveriyorsunuz.
Erkan- Hayir! Gergekleri dile getiriyorum!

Goniil- Inanmiyorum!

Erkan- Neden? Nig¢in? Niye?

Goniil- Beni birakip denize gideceginize gore...

Erkan- Oniiniizde diz ¢okebilirim, kendimi ayaklariniza atabilirim, sdyleyin, ne

yapayim sizin i¢in?
Goniil- Denize gitmeyin!
Erkan- Gitmiyorum! Bagka?
Goniil- Hastalanin! (Cumal1,2004: 163,164).
d. Cinsiyet Acisindan Kadin Kimligi

Egitimli bir gen¢ kiz olan Goniil, Erkan’la nisanlandiktan sonra hastaneden
ayrilmaya karar verir. Bu durumun etkenlerinden biri evlenecek olan kadinlarin
gecimlerinin esleri tarafindan saglanacag diisiinesidir. Goniil’lin ¢aligmaya ihtiyaci
kalmayacaktir, bir hafta iginde evlenmeyi diisiiniirler. Ikinci olarak, Goniil,
nisanlisinin Oyle istedigini sOyler. Kadinin hayatiyla ilgili kararlari, onun yerine
nisanlisi, esi veya hayatindaki herhangi bir erkek alabilir. Kadinin bu duruma itirazi

yoktur. Hatta nisanlisinin boyle karar verdigini sdyleyerek durumu netlestirir.
Egitim

Goniil, hemsiredir. Egitimli oldugunu izleyiciye gosterecek davranis kaliplariyla

dikkat ¢eker. Avukata olan ilgisini saklamaz. Pratik zekalidir. Cozlilmesi gereken
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olaylar1 ¢abucak ¢ozlime ulastiracak sekilde hareket eder. Calisma hayati i¢inde yer

alan kadin, isinde de pratik yonlerini yansitacak sekilde ¢izilmistir.
2.17.2.1. Hatice Kocamaz

Hastanede odaci olan yasli, Rumelili bir kadindir. Hatice Kocamaz hastane
dekorunun tamamlayict unsurlarindandir. Safinaz’la anlagsamaz. Kendisi gibi yaslica
bir kadin olan Safinaz, Hatice Kocamaz’a gore sanshidir. Evi, paras1 vardir. Hastanede
yatar, hastane calisanlar1 onunla ilgilenir. Hatice Kocamaz ise ayn1 hastanede odaci
olarak calisir, Safinaz’in ¢okga parasi oldugunu iddia eder, Safinaz’1 kiskanmaktadir.

Bu yiizden her firsatta ona satasir.
2.17.2.2. Safinaz Sengezer

Hastanenin tek hastasi olan Safinaz, yaslica bir kadindir. Hastanede yatar, tek
hasta oldugu i¢in doktor ve digerleri ¢esitli sebeplerle onu hastanede tutmaya calisirlar.
Avukatin doktormus gibi soylediklerine inanir. Kedilerine ve ¢i¢eklerine bakmak i¢in
evine donmek isteyen kadinin asil amaci baska bir hasta olan Mehmet Oksiiz’den
haber almaktir. Mehmet Oksiiz’iin hastaneye gelecegini sdylerler boylece Safinaz

hastanede kalir.
2.18. Yiiriiyen Geceyi Dinle
2.18.1. Konusu

Necati Cumal’'nin 8§ Temmuz 1974 tarihinde tamamladigi eser, 12 Mart
donemini yansitmak i¢in kaleme alinmistir. 1978 yilinda Kent Tiyatrosu tarafindan
sahneye koyulan eser, baz1 gencler tarafindan Cumali’nin ihanetle suglanmasina sebep
olacaktir. Yazar, eserde kendi fikirlerini oyun kisisine sOyletir. Duygu, diisiince ve
anlayls bakimindan yazarla oyundaki erkek arasinda derin bir miinasebet vardir.

( Tas,2004: 190).

Oyunda, toplumdaki anarsi ortaminin ailelere olan etkisi kaleme alinmistir. Fikri
miicadelede akil yolunun secilmesinin 6nemini vurgular. Oyundaki ¢atisma anarsi ile

toplumsal diizen arasindaki ¢atismadir. Oyunun asil kisisi olan erkek, sdyledikleri ve
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diistindiikleriyle yazarin sozciisii konumundadir. Kahraman da yazar gibi fikir

miicadelesini eline silah alip sokaklara ¢ikmak yerine kalemiyle gergeklestirmektedir.

Iki bdliimden olusan oyunda, ilk bdliim, radyoda spikerin okudugu bir bildiriyle
baslar. Anarsi ortaminin hiikiim siirdiigii vaka zamaninda radyodan yapilan bildiri,
anarsist genglerle gilivenlik kuvvetlerinin girdigi catigsmaya dairdir. Catigmada
genglerden biri Olmiis, diger ikisi ise kagmistir ancak erkek yaralidir. Radyoda,
kacanlarin yakalanmasi i¢in halkin giivenlik gii¢lerine haber vermeleri, kacaklara
yardim ederlerse onlarla ayni sugtan yargilanacaklarini halka duyururlar. Perde
acildiginda, orta halli bir aydin evinin salonunda evli bir ciftin aksam saatleri

sahnelenir.

Radyoda duyduklarindan tedirgin olan ¢ift her kap1 ve telefon c¢alisinda korkuya
kapilirlar, kadin, esinin basina bir seyler geleceginden endise eder. Bu endiseli ortam
kadinin davraniglarina da yansir. Erkegin avukati eve bir pusula gondererek ortaginin
tutuklandigi ve tedbirli olmasini haber verir. Yine bir bekleyis baslar, bu sirada komsu
kadin ziyarete gelir. Altmis yasindaki kadin, oglundan ii¢ aydir haber alamamaktadir.
Ayni sekilde gergin bir bekleyis iginde olanlardan biri de komsu kadindir. Oglunun
tutuklandigin1 6grenmenin bile onu rahatlatacagini sdyler. Kadin, oglunu tek basina
bliylitmiistiir ve ondan haber alamadig1 giinden beri yalniz kalmaktan sikilir ancak
oglunun donme ihtimalinden dolay1 da evi fazla bos birakmaz istemez. Kadin,

genglerle ilgili haberlerden de oldukga etkilenmektedir.

Komsu kadinin gitmesinin ardindan kadin, kocasmin tutuklanma ihtimaline
karst valiz hazirlar. Oyun kisileri, ge¢cmislerine, evliliklerine, iliskilerine dair
konusurlar. Bu sirada caddeden gelen sesler, karsi binanin kusatildigini izleyici
duyurur. Bu sirada elektrikler kesilir ve mutfaktan ses duyarlar. Arkadaglarinin evinin
kusatildigin1 géren delikanli, ¢iftin onu evlerine almasini ister. Delikanli, oyunun
basinda radyoda duyurulan yarali genctir. Delikanlinin eve gelmesiyle Erkek ve

Delikanl arasinda miicadelenin kalemle mi silahla m1 olmasi gerektigi tartisilir.

Tartigsmalarin yasandigr esnada Komsu kadin tekrar gelir, mum ister. Kadin

aslinda yalniz kalmaktan korkmaktadir. Elektriklerin yeniden kesilmesiyle Delikanli
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gider, Kadin, ona bir takim kiyafetler hazirlamistir. Delikanlinin gidiginin ardindan
Kadin ve Erkek, aymi bekleyis icine girerler. Kadin tedirgindir ancak Erkek,

tedirginliklerinden kurtularak, gecenin avutucu tarafini hisseder.

Oyunun asil kisisi olan erkek, yazarin temsilcisidir. Yazar, soziinii ona teslim
eder. Necati Cumali, Raik Alniagik’a mektubunda oyun i¢in soyle demistir: “Yiiriiyen
Geceyi Dinle” ¢aginin gerisinde kalan toplumumuzda, aydinlarla, kendileriyle
yasamlarini birlestiren eslerinin, analarinin dramini duyurmak isterim, yan tema olarak

da sosyalizm ile anarsizmin yonlendirdigi eylemler catisir oyunda. ( Cumali, 1992:

53).
2.18.2. Oyunun Kadin Kisileri
2.18.2.1. Kadin

Oyunun asil kisisi olan Erkegin esi olan kadin, oyunda esinin yanindaki
durusuyla sahneye taginmistir. Esiyle olan konusmalarinda zaman zaman tartigsmalara
varan ifadelere yer verilse de olay tatliya baglanir. Kadinin, kendi diisiincelerinin
sOzclisii oldugu durumlar smirlidir. Konusmalarda ve alinan kararlarda Erkegin
diisiinceleri 6n plana c¢ikarilir. Kadin, 6nce Erkegin olaylara bakisinin, tavirlarinin
karsit durumunu gosterse de sonunda onun yonlendirme ve diislincelerinin

dogruluguna inanir. Kadin, her sartta Erkegin yanindadir.

Erkegin ve Delikanlinin konusmalarinin sahnelendigi boliimlerde Kadin, genel
olarak sahneden ¢ikarilir. Evde kadna diigen gorevleri yerine getirmekle mesgul olan
Kadin, mutfak ve salon arasinda gider gelir. Cay yapar, i¢ki hazirlar. Kapiya ve

telefonlara cevap verir.

Duygusal yonleriyle 6n plana ¢ikarilan Kadin, esinin tutuklanmasindan endise
duyar. Kadmin endisesini besleyen en dnemli unsur zamandir. Toplumda yasanan
anarsi ortami, Kadinin ruh halini etkiler. Haberlerden, gordiiklerinden etkilenen Kadin,
eve her gelen telefonla, ¢alan kapiyla korku duydugunu ifade eder. Esine biiyiik bir

sevgi beslemekte olan Kadin, sevgini dile getirmekten de ¢ekinmez.
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Fiziksel Ozellikleri

Oldukega giizel ve dikkat ¢ekici olan Kadinin gilizelligi, diger oyun kisileri

tarafindan seyirciye duyurulur.

Erkek- ... Giizelsin. Her zaman giizeldin. Biitiin ¢evremizdekiler melek
degillerdi elbet. Sana bakarken senden hoslandiklarini, senin de begenilmekten

hoslandigini gérdiigim oldu. Ama hepsi bu kadar... ( Cumal1,2004: 252).

Delikanli- Tabii. Kendinizi aklamak gereksinmesi duyuyorsunuz!
Erkek- Sizin 6niintizde mi?

Delikanli- Benim, karinizin...

Kadin- Daha neler! Kocami bu gece tantyacak degilim.

Delikanli- Mutlu bir erkeksiniz. Giizel oldugu kadar her davranisinizda size

destek olan bir karimiz var... ( Cumal1,2004: 278).
Ruhsal Ozellikleri

Kadin, duygusal ve romantiktir. Kocasinin tutuklanacag: diisiincesiyle her an
tedirgindir. Kapinin ve telefonun ¢almasiyla korkulari pekisir. Kocasinin avukatindan
gelen haberle, kocasinin ortaginin tutuklandigini 6grenmesi tizerine, gitmeyi teklif
eder ve valiz hazirlar. Kadin, kocasina olduk¢a baglidir. Onu her durumda destekler,

yaninda yer alir.

Kadin ve Erkek, bas basa kaldiklarinda, gegmisleriyle yiizlesirler. Hatalarindan,
aldatmalardan, sevdiklerinden konusurlar. Bu konusma Kadin ve Erkek igin
rahatlamaya sebep olur. Kadm, Erkegin kendisini aldattigin1 bilmektedir ancak o
konusma anina kadar, hicbir sey sdylememistir. Ancak ge¢cmise dair her seyi

konustuklar1 bu anda Kadin, Erkegin kendisini aldatisinin acisini hala yagamaktadir ve
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kendisinin de onu aldatmis olma ihtimalinden bahseder. Oysa bu ihtimaller, aklindan
gecerken bile silinip gitmistir ancak aldatilmis olan Kadin, ayni1 sekilde davranarak

hem acisin1t hem 6fkesini azaltmak ister.

Erkek- ...Senden gizli higbir sey yoktu yasamimda. Bunu agik agik sdylemek

rahatlatiyor simdi beni...
Kadin- Rahatsin demek! Ne bencillik...
Erkek- Iyiyim demedim...

Kadin- Neyse, 6desmisiz! (Kisa bir sessizlik) Niye sustun? Ya benin senden gizli

bir yanim varsa... Sasirdin m1?
Erkek- Ben senin kadar zeki degilim.
Kadin- Saldirtya gegme.
Erkek- Sen anlamigsin bendeki degisikligi, ben anlayamamistim sende olani.
Kadin- Oyle bir anlamistin ki!
Erkek- Anlasam, senin kadar sabirli davranmazdim.

Kadin- Gecikmis sayilmazsin! Simdi anla, ona gore davran! Ya tiksin, ya da

daha cok sev beni...(Sinirli kahkahalarla giiler.)
Erkek- Yeter!
Kadin- Neden? Siran1 savdin diye mi?
Erkek- Tutumlarimiz uymuyor. Sen 6¢ aliyorsun, bense giinah ¢ikariyordum.

Kadin- O senin yorumun. Ne degisir? Biliyordun seni aldattigimi ama...

( Cumal1,2004: 251).
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Kadin- Soylediklerimde ufak bir dogru pay1 vardi.
Erkek- O kadarini anladigimi sdyledim,

Kadin- Hepsi o kadar iste. Daha aklimdan gegerken silinen, eriyip giden seyler...

Ama bu gece yliziine vurmami hak ettin bunlari... ( Cumal1,2004: 253).

Yasi

Vaka zamaninda Kadinin otuz ¢, Erkegin kirk bes yasinda oldugu bildirilir.
Ancak Erkek ve Kadin konusmalarinda yirmi yildir evli olduklarini sdylerler. Bu
durumda aydin kesimi temsil eden oyun kisilerinden Kadinin on ii¢ yasinda evlenmis

olmasi1 gerekmektedir. Kadinin yasinin yanls yazilmis olmasi muhtemeldir.

Egitim Durumu

Kadinin, egitim durumu hakkinda bilgi verilmez. Ancak, Kadin sdyledikleri ve
davraniglariyla aydin kesimin temsilcisidir. Toplumsal sorunlara karsi duyarhidir.
Sanattan, siirden hoslanir, kiiltiirliidiir ve agik sozliidiir, fikirlerini sdylemekten

cekinmez bununla birlikte Erkegin fikirlerinden ve konusmalarindan etkilenir.
Kimlikleri
a. Sosyal A¢cidan Kadin Kimligi

Oyundaki Kadin, hem aile yasami i¢inde hem toplumsal anlamda gorevlerinin
ne oldugunu bilir ve bunlar1 yerine getirir. Oyunun basinda ¢ift sofradan kalkmiglardir.
Kadin, masay1 toplar, sofra ortiisiinli camdan silkeler, bulasiklar1 yikar. Cay1 da
icecekleri de hazirlayan Kadindir. Erkek, zaman zaman onun soziinii keser, Kadin,
buna aldirmaz, farkinda da degildir. Erkegin yoOnlendirmesiyle hareketlendigi

zamanlar vardir.
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Kadin- Iyi ama kocam...

Erkek- (Keser) Sevgilim birak da kendimi ben savunayim.
Kadin- Biliyorum, sinirleniyorsun...

Erkek- Hayir, sinirlenmeyecegim. Hadi sen ¢aymi demle. ..
Kadin- Peki, gidiyorum. (Cikar) ( Cumal1,2004: 265).

Kadin, genellikle Erkegin s6z ve davranislarinin onaylayicisi olarak sahnede yer
alir. Kendi diistincelerinin ve isteklerinin dncelikle savunucusu olsa da konugmalarin

sonunda Erkege uyum saglayan genellikle Kadindir.
b. Kiiltiirel A¢idan Kadin Kimligi

Egitimli ve aydin kesimin temsilcisi olan Kadin, hem toplumsal sorunlara kars1
ilgilidir, hem de yasananlara kadin duyarlilifiyla bakar. Toplumda yasananlar,
genglerin anarsi ortaminda kaybolup gitmesi; anne ve babalarin endiselerini

hissetmektedir.

Kadin- Perdelerin ardinda karaltilarii goriiyor musun? Kalpleri nasil vuruyor

duyuyor gibiyim.
Erkek- Onemsiz bir ihbar da olabilir.
Kadin- insallah! Kimseye zarar1 olmayan gocuklar hepsi.

Erkek- Erlerin ikiser tiger apartmanin yoresinde nasil mevzilendiklerini goriiyor

musun? Bir savas i¢indeyiz sanki.
Kadin- Komutanlar1 apartmana giriyor.

Erkek- Yaninda makineli, tabancal: erler.
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Kadin- Uziicii sey bu olaylar1 gérmek. ( Cumal1,2004: 255).

Hayata bakislariyla aydin bir kimlige sahip olan oyun kisileri, zengin kesimin,
Ogrencilere yaklasimlar1 ve kendi aralarindaki kadin- erkek miinasebetleri karsisinda

ofkeli ve alaycidirlar.

Kadin- Oyle. Bak, dgrencilerin kat1 yas tutuyor sanki. Karanliklar iginde.
Erkek- Sessiz ¢ocuklardi zaten.

Kadin- ... Su biiyiikk daireye bak. Fabrikatoriin oturdugu. Biitiin pencereleri

eskisinden daha 1s1kli. Yine pokere oturdular.
Erkek- Giin onlarin. Grevler yasaklandi. Fiyatlar1 arayan soran yok.
Kadin- Erkek, kadin konuklarin; kadin, konuk erkeklerin masasinda.
Erkek- Acik diistinceliler, ilericiler.

Kadm- Onlarin ilericilikleri bu! Kalabalikta ben senden ayri bir masaya

diisersem hig yiiziim giilmez, eglenemem.

Erkek- Gericisin de ondan. ( Cumali,2004: 289).

c. Psikolojik A¢idan Kadin Kimligi

Oyun boyunca tedirgin tavirlariyla 6ne ¢ikarilan Kadin, i¢inde bulunduklari
toplumsal sartlarin etkisiyle bu tedirginlik halini yasamaktadir. Her giin gazete ve
radyolarda yayinlanan haberlerden etkilenmesinin yaninda, yakin cevresinde sahit

olduklar1 da onun korkusunu pekistirir.
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Kadin- Evet, kapat! (Erkek radyoyu kapatir.) Hele siikiir! (Sofray1 toplamay1
hizlandirir, sonra birden durur.) Off! Biktm artik! Bunaldim! Bende sinir diye bir sey

kalmada.
Erkek- Haklisin canim.
Kadin- Daha uzun dinlemeye dayanamiyorum iste. ( Cumal1,2004: 224).

Kadin, korkunu getirdigi 6tkeyi zaman zaman Erkege yoneltir. Ancak hassas bir
yaratilista olan Kadinin, 6fkesi cabucak geger. Korkularina ve ofkesine ragmen

kocastyla bas basa olmaktan mutludur. Hep i¢inde bulunduklar1 anda kalmak ister.

Kadin- Biitin bu karigikliklar sizin marifetiniz. Yani erkeklerin. Bu

karigikliklarda seni de payin var.
Erkek- Yaal!

Kadin- Saka etmiyorum. Evlerin diizenini bozan, rahatini, huzurunu kagiran hep

sizsiniz.
Erkek- Sagmalama Allah’in1 seversen!

Kadin- (Keser) Sagmalamiyorum. Sizin hirslariniz, itisip kalkismaniz. Kim
yaratiyor bu esitsizlikleri? Siz! Sonra diizeltmeye kalkan kim? Yine siz! Doganin
verdiklerini begenmiyorsunuz, doganin verdikleriyle yetinmiyorsunuz, durmadan

doganin diizenini bozmaya ¢alistyorsunuz.
Erkek- (Alayl) Nasil oluyor o ig?

Kadin- Kadinlar daima mutluluklarinin yanindadir. Onlar riigvete iten, liikse

alistiran sizsiniz.
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Erkek- ... Senin o mutlulugun yaninda dedigin kadin, gercekte erkeginin
yanindadir. Yani vurguncunun karis1 vurguncunun, hirsizin karist hirsizin, bekginin

karis1 da bekg¢inin yaninda.

Kadin- Giiniin en giizel saati basliyor. Bulasig1r yikamadan 6nce kendimi bir

birakayim séyle. .. Oyle seviyorum ki evimizi. Sen?

Kadin- Giiniin en giizel saati aksam yemeginden sonraki bu bir iki saat benim
icin. Her sey yerli yerinde, sen, ben, giiniin patirtist dindikten sonra bas basa
gecirdigimiz su bir iki saat. Geri kalan sanki hep bunun hazirligi... Evimizin bu

sessizligi ne glizel!
Erkek- Kald1 m1 6yle bir sey?
Kadimn- (Kendi diinyasinda) Ne gibi?

Erkek- Bu ortamda? (Kisa susus) Evlerde seving diye, mutluluk diye bir sey

kaldi m1?

Kadim- Aldirma. ikimiz bas basayiz ya. ( Cumal1,2004: 226, 227).

d. Cinsiyet Acisindan Kadin Kimligi

Oyunun erkek kisisinin tanimiyla okur -yazar evinin sakinleri olan Erkek ve
Kadin, aile kurumu i¢inde cinsiyetlerine ait baz1 rolleri kabullenmis ve buna uygun
yasamaktadirlar. Yazar olan Erkek, oyunun asil aydin kisisidir. Kadin ise ayn1 kimligi
tasimasina karsin Erkegin s6z ve davramislarinin onaylayicis1 olarak canlandirilir.
Oyun yazarinin sézciisli olan Erkek, mevcut diizene karsi miicadelede kalemi tercih
ettigini sdyler ve onun karsit gorlisiinde olan Delikanli ile ¢atisir. Esi ile ayn1 kesimin

temsilcisi olan Kadina ise, Erkek ve Delikanli arasinda olusturulan konusmalarda
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neredeyse hi¢ s6z verilmez. Bu konugmalar esnasinda Kadin, mutfak ile salon arasinda

servis yapmaktadir.
Egitim

Egitimli olan oyun kisisi kadin, hayatina dair kararlar1 kendisi almig, kendi
sectigi ve kendine denk bir erkekle evlenmistir. Bu bakimdan birlikteliklerinde zaman
zaman sikintilar yasansa da kadin bireysel olarak mutluluga ulasmistir. Aydin olan
kadin hayatini sekillendirecek kararlar1 kendisi alir. Buna ragmen ataerkil kiiltiiriin aile
icine sirayet ettigi oyunun kimi yerlerinde gbz Oniine serilir. Aile i¢inde erkekten

geride durdugu durumlar olsa da kadin, toplumsal yapida erkekle esit konumdadir.
2.18.2.2. Komsu

Altmis yaslarinda bir kadin olan Komsu, gen¢ yasta esini kaybetmis ve tek
basina oglunu biiyiitmiis cefakar bir annedir. Oglu teknik {iniversitede okurken anarsi
olaylarina karigmistir, kadin, li¢ aydir oglundan haber alamamaktadir. Oglunun basina
geleceklerden endise duyan kadin, yalniz kalmaktan korkmaktadir ancak oglu donerse
diye evinden uzun siireli ayilmak istemez. Komsu kadin, anne tipini karsilayan oyun
kisisidir. Sefkatli ve 6zverilidir. Oglu i¢in endiselenen anne, sadece ogluna degil biitiin
genglere tziilir. Egitimsiz olan anne, iilkede yasananlara, genglerin fikirlerinden
dolay1 iskencelere maruz birakilmasina olan tepkisini dile getirir. Yasananlar

karsisinda duyarsiz kalanlari elestirir.

Komsu — Ah, sizin cocugunuz yok. lyi ki yok! Analik nedir bilseniz. Bu haberleri
dinledikge her giin oglumdan kétii bir haber almis gibi oluyorum. Dedim ya ben sizler
gibi okumus degilim. Belki anlamam sizin kadar sag nedir, sol nedir ama bu ¢ocuklar
cocuk degil mi? Ustelik bizim gocuklarimiz degil mi Allah askina? Ne olur dogru ya
da yanlis diisiintirlerse... Sanki biz bastakilerin her giin neler sagmaladiklarini
gormiiyor muyuz? ( Giiliimser, sozii degistirir) Inanmn ben biitiin gencler igin
tizliliiyorum. Kendi oglum gibi diisiinenler i¢in de, diisiinmeyenler i¢inde... Onlarin

da analar1 oldugunu, analarin ¢ektikleri kahri diisiindiikge. .. ( Cumal1,2004: 239 ).
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Komsu-...Aksam olmuyor mu bir karanliktir ¢okiiyor i¢ime. Derin bir kuyuya
iner gibi, bogulur gibi oluyorum. Bir ses, bir insan sesi, bir dost, bir tanidik diye
Oliyorum hasretten... Radyoyu aciyorum, a¢mamla kapatmam bir oluyor.
Biliyorsunuz, o da felaket bir kutu oldu bugiinlerde! O haberler, bildiriler sanki hep
gam, hep kasvet sagmak i¢in yayin yapiliyor! Sanki insan1 korkutmak, iirkiitmek igin.

Coktandir sarkilar1 falan da dinledigim yok.
Kadin- Biz de dyle!

Komsu- Baskalar1 boyle giinlerde nasil sarki dinliyorlar, nasil neseli

kalabiliyorlar sasiyorum.
Erkek- Yasamak, ne denir?

Komsu- Hayir, yasamak bu degil! Bakin ben sizler kadar okumus degilim; sizler
kadar anlayisli olamam ama yasamak bu degil! Sizler tabii ¢ok daha 1yi bilirsiniz
benden. Ama bdyle baskalarinin dertlerine kulak tikayarak, kimseyi anlayip dinlemek

istemeden yasamak? Olmaz! ( Cumali,2004: 238).

Komsunun, oglu ve oglu gibi gencler i¢in duydugu {iziintii, toplumsal olaylara
duyarliligr ile gercek hayata bagl olarak yaratilmis bir inandiriciligy, etkileyiciligi
vardir. ( Tas, 2001: 195). Komsu, vaka zamaninin Tiirk toplumunda iilkedeki anarsi

ortamindan etkilenmis ailelerin temsilcisidir.
2.19. Yarah Geyik
2.19.1. Konusu

Necati Cumali, Yarali Geyik adli oyununu, Bos Besik’i yazmaya basladigi
giinlerde bir halk tiirkiisiinden yola ¢ikarak yazmayi diislinmiistiir. Ancak Yarali
Geyik’i otuz yil sonra yazar. Cumali, Raik Alnagik’ a yazdigi mektubunda oyunun
olusturulma siireciyle ilgili sunlar1 sOylemistir: Senin beni mutlu eden bir 6zenle

sahneledigin “Yarali Geyik" 1949 da, Bos Besik ile birlikte sahneye aktarmak i¢in
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tifegimi dogrultup nisan aldigim halk balatlarindan biriydi. Otuz yil arayla olustu
bicimlendi. ( Cumali, 1992: 54).

Oyunun konusu alageyik adli halk tiirkiisiinden esinlenilmistir.

Ben de diistiim bir geyigin avina
Geyik cekti beni kendi dagina
Tovbeler tovbesi geyik avina

Siz gidin kardesler kaldim kayada.

Urganim kayada asili kaldi
Esvabim sandikta diiriilii kald
Gerdekte nisanlim kiistili kald1

Siz gidin kardesler kaldim kayada.

Kayanin dibine ¢adir kursunlar
Cifte davul ¢ifte zurna vursunlar
Kayada kaldigim yare desinler

Siz gidin kardesler kaldim kayada.

Necati Cumali, Oyunlarimizda Folklorun Yeri adl1 yazisinda oyunun dayandigi
halk baladinin dykiisiinii sdyle 6zetlemistir: Ug kardes geyik avina ¢ikarlar. Geyik,
avcilar aldatir. Dagdan daga sekerek kendi dagia ¢eker. Bir goriiniir bir kaybolur.

Avecilar geyige erismeye ¢alisirken, iglerinden biri uguruma yuvarlanir, 6liir. 2

Oyun her biri sekiz tabloluk iki boliimden olusur. Ertugrul Muhsin Oyun
Yarismast’ni kazanan oyun, ilk olarak 1980 yilinda Istanbul Devlet Tiyatrosu’nda
Raik Alniagik tarafindan sahnelenmistir. Oyunun her tablosu konusuyla alakali olacak

sekilde isimlendirilmistir.

2 Necati Cumali, “Oyunlarimizda Folklorun Yeri”, Hazirlayan: Feyzi Halici. Tiirk Halk Edebiyat: ve
Folklorunda Yeni Gortsler I. Ankara: Konya Kiiltiir ve Turizm Dernegi Yayinlari, 1985: 50- 57.
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Birinci boliim Nisan, Duran’in Doniisii, Yiikseklerde Uganlar, Gece Yarisi,
Ertesi Sabah, Dogiis, Senlik, Senlik Alayi; ikinci bolim Eski Dostlar, Asik Ay1
Restorani, Bahar, Dag Yolu, Ormanda Uyku, Pazar Yeri, Kokusuz Cigekler ve Koca
Geyik baglikli tablolardan olugmustur.

Oyunun asil kigisi Duran Sarica’dir, avciliga tutku derecesinde bagli bir geng
olan Duran avlanmaya gidip kirk giin sonra dondiigii oyunun serim bdliimiinde sevdigi
kiz Giildii’nlin nisan haberini alir. Duran kasabanin dul kadinlardan Hatice Cakir’a
asik olan ayiy1r 6ldiiriir ve belediye baskanlig: ile odiillendirilmek istenir, Duran bu
teklifi kabul etmez. Ciinkii avlanmadan yapamaz. ikinci béliim, birinci boliimde
yasanan olaylardan yirmi yil sonrasina sahne olur. Duran, Giildi’yii unutmamaistir
ancak yeniden asik olmustur. Bahar kendisinden yirmi bes yas kadar kiiciiktlir ancak
ne istedigini bilen bir gen¢ kizdir. Bahar, ad1 gibi gencligi ve canlilig1 simgeler.
Duran’la evlenmeye karar verirler ancak Duran, ¢iktig1 avdan donemeyecektir. Tutku

derecesinde bagli oldugu geyik, Duran’in sonu olmustur.

Oyununu esas kisisi Duran’dir. Duran’in ¢evresinde ¢izilen diger kisiler, Duran’1
tiim yonleriyle sergilemek i¢in olusturulmus kisilerdir. Bunun yani sira oyunda yer

alan dekoratif kisiler, hareketliligi saglar.
2.19.2. Oyunun Kadin Kisileri

Oyunda yer alan kadinlar, Duran’i ayrintili olarak yansitabilmek ig¢in

cizilmislerdir. Hepsi, tek yonliidiir.
2.19.2.1. Fatma Sarica

Duran’in annesidir. Fatma Sarica, yasanan olaylar1 degerlendirirken kaderci
bakis agisiyla yaklasir. Fatma, akilli bir kadindir. Kardesi i¢in endiselenen kizi1 Seyran
ile konusmalarinda merak ederek yaganacaklari degistiremeyecegini soyler. Gelecegin
nasil olacagini kimse bilemez der, bu ylizden insanin gelecegini diislinlip yasadig

giinii unutmamasi gerektigini ifade eder.
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Seyran- Geliyorum... Nasil bu kadar genigsin anlamiyorum. Duran kirk giindiir
dagda. Ne yiyor, ne i¢iyor, dag dedigin yilan, sirtlan yatagi, nerede yatip kalkiyor,

merak etmiyor musun?

Fatma- Ediyorum ama merak neyi degistirir? Hayatin kanunu boyle. Kus

ucmasini 6grendi mi ugar. Kanadinin giicii yettigi kadar gider. Yuvada tutamazsin ki. ..
Seyran- lyi ama kirk giin bu, higbir haber yok...

Fatma- Insanin basina bir sey gelecegi varsa kirk saniyede de gelir. ( Cumali,

2004: 302).

Seyran- Ne olur basgkalarina oldugu kadar biraz da kendine yar olsa. Biraz yarin

diisiinse.

Fatma- Yarinimi diisiinenlerin elinden gelen ne? O yarinlar kosa kosa gelir,
sonunda tikanir. Yarinini kapida durduran var mi1? Bu diinyadan gelip gegene kalan
ne? Yizliniin gildiigli. Sen bugiiniinii diisiin 6nce. Bugiin yiiziin giiliiyorsa yeter,

yarmin ne olacagi bilinmez.

Seyran- ... Gelgelelim vurduklarin1i neredeyse bedava dagitiyor.
Avladiklarindan bagskalar1 zengin oluyor, onun ancak karni doyuyor. Tarlas1 desen
Oyle, yiiziistii kaldi. Su evin durumuna bak. Catlaklar i¢cinde, kii¢iik bir onarim ister,

ne zamandir el siirdiigii yok.

Fatma- Aklindaydi. Daha ava giderken dediydi. Doneyim de onarayim diye. Cok

stikiir, her is elinden gelir.

Seyran- ... Enistesi Duran i¢in iyi ¢ocuk, has ¢ocuk, pirlanta gibi yiiregi var ama

hayat1 anlamziyor, tuttugu yol ¢ikar yol degil, yanlis diyor, hakli...

Fatma- Dogru ne, yanlis ne? Kizim bana gore sizleri sevindiren her yol dogru,

sevindirmeyen her yol yanlis! Senin kocanla yiiziin giiliiyorsa yasayisin dogru. Duran,
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mutlulugun yolunu dagda bayirda bulmugsa, eline gegeni vermekte, dagitmakta,

bagislatmakta bulmugsa dogru o! ( Cumali, 2004: 303).
2.19.2.2. Seyran Sarica

Duran Sarica’nin ablasidir. Seyran Sarica, annesinin karsit1 olan tiptir. Duran
icin endiselenir, kendi oglunun da dayisina 6zenip avct olmasindan korkar. Oglunun
okumasini isteyen Seyran, onun kuslarla oynamasindan rahatsizdir. Yirmi yil
sonrasinin sahnelendigi ikinci boliimde kardesi i¢in hala endise etmektedir. Annesi
oldiikten sonra, kardesi i¢in endiseleri artmistir. Evlenmesini ister. Bunun yaninda
Hollanda’ya gitmis olan oglu i¢in de ayni tedirginlikleri duyar. Oglu Yigit’in

Hollanda’da evlenip orada yerlesmesinden korkmaktadir.

Seyran- Ben senin kuslarla oynamani istemiyorum. Bir ailede bir tane avci yeter,

sen okuyacaksin.
Yigit- Ben kuslar1 seviyorum.
Seyran- Baban boyle konustugunu duymasin.
Yigit- Neden? Kotii bir sey mi var? Okumayi da seviyorum, kuslari da!

Seyran- Kus merakina tutulursan sonra okuyamazsin. Sen de avci olmaya
kalkarsin. Okulunu bitir, ne olacaksan ol; sonra istersen kus da beslersin. ( Cumali,

2004: 302).

Seyran, ogluna s6z dinletmek i¢in baba motifini kullanir. Kendi s6ziinden ziyade
kirsal kesimde ataerkil aile diizeni i¢inde baba baski unsurudur. Seyran da, babasini

kullanarak ogluna kendi istedigini yaptirmaya c¢alisir.

Seyran’in annesine benzeyen yonii fedakarligidir. Annesi 6ldiikten sonra,

kardesiyle ilgilenmistir. Ancak yine de onun i¢in {iziiliir evlenmesini ister.
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Seyran- Yemek getirdim sana.

Duran- Eksik olma!
Seyran- Ispanakli borek. Annemin yaptig1 gibi yaptim. Cok severdin.

Duran- Sevgili Seyran’im, ne yapsam hakkini 6deyemem, kocan nasil?

Seyran- Senin bu yalnizligin tiziiyor beni. Annem sagken bir derece i¢im rahatt.

Yemegini pisiren, ¢amasirini yikayan vardi.

Duran- Uzme bu isler i¢in kendini. A¢ kalmiyorum. Camasirimi da yikayan

¢ikiyor. Olmazsa kendim yikiyorum.

Seyran- Kadin eli ister bu igler. Evlenseydin. ( Cumali, 2004: 340).

2.19.2.3. Giildii

Giildii, Duran’in gencliginde sevdigi kizdir. Oyunda yer almaz. Sadece
hakkindaki konusmalarla verilir. Giildli, Duran’in kirk giin avdan dénmemesinin
tizerine bagka biriyle nisanlanir. Bu ylizden Duran’in i¢inde hep bir yara olarak
kalacaktir. Uzun zaman sonra karsilasmislardir, bu karsilasma sonunda onun da

Duran’1 hala sevmekte oldugu duyurulur.
2.19.2.4. Bahar

Bahar, Duran’in sevgilisi olan geng¢ kizdir. Giizel ve hayat doludur. Giildii’den
sonra gercekten sevdigi, baglandigi ikinci kadindir. ikinci béliimde oyuna dahil olur.

Duran’dan oldukga kii¢iik olan Bahar’in arzulari katidir.
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Duran- Pigsman olmayacak misin?
Bahar- Niye? Seven benim seni!
Duran- Cok kii¢iiksiin benden.

Bahar- Ne ¢ikar? Akranlarim, senden gengler, erkek gibi goriinmiiyorlar ki bana.
Bakaslar, ylizleri bombos, carsaf gibi. Konusmalari toyluklarla dolu. Gordiigiim biitiin
erkekler i¢inde karis1 olmak isteyecegim tek erkeksin... ( Cumali, 2004: 357).

Evlenme kararina annesi karsi ¢ikarsa onu dinlemeyecegini sdyler.
Bahar- ... Anneme evlenmek istedigimizi soyleyecegim bugiin.
Duran- Vermezse?

Bahar- Annemi dinleyecek yasta degilim. ( Cumali, 2004: 358).

Diisiindiiklerini sOylemekten c¢ekinmez. Bahar, lziicii de olsa gergekleri
konusmaktan yanadir. Duran’t sevmektedir, Duran’in Giildii ile olan hikayesini
dinlediginde ikisinden birinin gercekten sevmemis oldugunu sodyler. Bahar’a gore
sevgi kosulsuz olmalidir. Duran, Giildii’niin, kendisini ona baglayamayacag i¢in
baskasiyla evlenmis olabilecegini sOyler, Bahar ise insanin sevdigini oldugu gibi
sevmesi gerektigini diisliniir. Bahar, Duran’in kendisini Giildii’niin yerine koymasini

istemez. Baskasinin yerine sevilmek degil, kendi sevdigi gibi sevilmek ister.

Bahar- Yine de bagkasiyla evlendigine gore, tam sevmemis seni! Ya da sen onu

sevmemissin kendine baglayacak gibi.

Duran- Bu kadar kati1 konusma.
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Bahar- Dogruyu soyliiyorum. Niye konusmayayim? Sen dogrulari1 duymak

istemedigin i¢in mi?

Bahar- Kim bilir, belki de onun yerine koyarak seviyorsun beni?
Duran- Hi¢ benzemiyorsunuz.

Bahar- Herhalde! Hi¢ kimseye benzemek, kimsenin yerine konulmak istemem.
( Cumali, 2004: 356 ).

Bahar- Peki neydi hatan?

Duran- Kirk giindiir avdaydim nisanlandigi zaman.

Bahar- Bunun i¢in mi?

Duran- Beni kendisine baglayamayacagini diisiinmiis olmali.

Bahar- Sagma! Avci oldugunu bilmiyor muydu senin? Kirk giin de, biraz daha
uzun da avda kalabilirdin.

Duran- Dogru mu soyliiyorsun?
Bahar- Niye sasirdin?
Duran- Bulunmaz kizsin! Bulunmaz sevgilisin.

Bahar- Oyle biiyiitiilecek bir yan1 yok dedigimin. Sadece kimi sevdigini bilen
bir kizim. Siz yanlis se¢missiniz birbirinizi ya da oturup kim oldugunuzu agik acgik
konusmamigsiniz. Bir avciyr seven bekler. Aver dnce avcidir, sonra asik. ( Cumali,

2004: 356, 357 ).
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Oyunun sonunda Bahar’la Giildii tek kadin olarak birlesir. Duran, tek bir kadin1
sevdigini sdyler. O kadin, Bahar’ da tekrar sevdigi Giildi’diir. Birbirlerinden ayri

degillerdir.
Duran- ... Bahar’im!
Bahar- Ben Giildii’yiim.
Duran- Gordiin degil mi? Vurdum?
Bahar- Vuracaksin demistim! Sezgilerimde yanilmam.
Duran- Hep ugur getirdin bana. Sevgili Bahar’im.
Bahar- Giildii!

Duran- Biitiin émriimce tek kadin sevdim ben. Sevdigim tek kadindi. Hep o
kadina bagl kaldim. Onu aradim. O sen oldun sonunda. Cok ge¢ geldin, ¢ok geg
buldum seni... Nisanlim kaldin, telsiz duvaksiz. ( Cumali, 2004: 358, 359 ).

2.19.2.5. Hatice Cakir

Kasabanin kadinlarindandir. Geng bir dul olarak tanitilan kadin, Duran’a ilgi
besler. Giildii’niin niganlandig1 gece Duran fazlaca igkili bir halde Hatice’nin evine
gelir. Aralarindaki iligski baglilik ve beklenti olmadan devam edebilecek bir iliskidir.

Duran, Hatice’de acisini hafifletmeye calisir ancak Giildii’yii unutamaz.

Duran, herkesin karsilasmaktan korktugu Hatice’ye asik olan ayiy1 6ldiiriir, onu
biiyiik bir dertten kurtarmistir, bu bakimdan Hatice’nin Duran’a olan hayranlhigi ve
sevgisi artar. Duran, aymin postunu Hatice’ye verir. Olaym ikinci boliimiinde
Almanya’ya calismaya gittigi duyurulan Hatice, giderken postu Ilyas’a emanet
etmistir. Onlar da postu Seyfi Urkmez’in restoraninda sergilemektedirler. Hatice nin

dondiigiinde postu geri alacagini sOylerler. Aralarindaki iliski baghlik ve beklenti
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olmadan devam edebilecek bir iligkidir. Duran, Hatice’de acisin1 hafifletmeye calisir

ancak Giildii’yli unutamaz.

Oyunda Giilbahar Sahlan, restorandaki turist kiz, Duran’in ormanda rastladigi

ve sevdigi ¢ocukla kagmis olan on bes yasindaki geng¢ kiz dekoratif kisilerdir.
Egitim

Oyundaki tiim kadin kisiler, kdy ortami icinde ikincil konumda yer alan
kadinlardir. Egitimleri olmayan bu kadinlar, erkeklerin goélgesinde yasayan, onlarin
ithtiyaglarini karsilayan ve erkege karsi gelemeyen kadinlar olarak sivrilirler. Duran’in
sevdigi Giildii de onu sevmesine ragmen bagka biriyle evlendirilir ve bu durma kars1
koyamaz. Bu evlilikte Duran’1n geyik avi tutkusunun da rolii vardir ancak Duran, buna

ragmen Giildii i¢in harekete gegmez.

Oyundaki kadin kisilerden farkli olarak c¢izilmis tek kadin Bahr’dir. Duran’1
seven Bahar, aradaki yas farkina aldirmaz. Annesi karsi koyacak bile olsa onu
dinlemeyecegini sdyler. Ancak kadinin yerinin erkekten sonra geldigini de ifade eder.

oyundaki tiimkadinlarin egitimi ¢evreseldir.
2.20. Safak Karakolu
2.20.1. Konusu

Necati Cumali’nin komedi tiirtindeki oyunu Safak Karakolu, ii¢ boliim, dokuz
tablodan olusmaktadir. Oyun, Ozdemir Nutku’nun ciddi komedya olarak adlandirdig
komedi tiirine uygun 6zellikler gostermektedir. Ciddi komedya bir tezle izleyicinin
karsisina ¢ikar, ama bunu tartisarak degil, oyundaki kisiler arasindaki iliskilerle ortaya
koyar. Yazarin yasama bakisinda bir yorum bulunur. Oyun sonunda seyirciyi
diisiindiirecek bir asamada birakir, sorun, kisilerin 6zelliklerinden kaynaklanir. (
Nutku, 2001: 66, 67 ). 1978 yilinda olusturulan eser, 1980 yilinda Istanbul Sehir
Tiyatrolari’'nda sahnelenecekken askeri yonetim tarafindan yasaklanmistir. Necati

Cumali, 1985 yilinda oyunda bazi diizeltmeler yapar.
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Oyun 1978 yilinda istanbul’da geger, Tepebasi’nda ucuz bir lokanta dekorunda
baslayan oyun, Necati Cumali’nin ifadesiyle devlet kuruluslarinin eridigi, etkisiz

kaldig1 bozuk bir diizenin yergisidir. ( Cumali, 1992: 53).

Devlet denetiminin yetersiz kaldig1 ortamda, kafasi ¢alisan insanlarin kendi
kendilerine olusturduklar1 diizenin tim c¢arpikligina ragmen sorgulanmamasi
elestirilir, oyunda ayni zamanda insanlarin toplumsal yagsamda bir kontrol ve denetim
organina ihtiya¢ duymalar1 gercegi konu edilir. Bu diizen ancak hiikiimete yakin bir

partilinin ¢ikarina dokundugunda bozulur.

Tepebasi’nda ucuz bir lokanta igleten eski bir hayat kadin1 Hiirriyet Abla ile
onun gibi insanlarin yasadiklar1 etrafinda gelisen oyunun ilk bdliimiinde oyun
kisilerinin yasamlar1 sahneye getirilir. Kacake1, fahise, tombalaci olan bu insanlar
aslinda kurban edilmis kisilerdir. Birinci tabloda, onlari bu yollara iten sebepler
iizerinde durulur. ikinci tabloda, Kerkenez denilen kacakei, Istanbul’da kesfettigi bir
mahalleden bahseder. Yeni bir yerlesim yeri olan mahallede kaymakam, belediye,
bucak midiirli yoktur. Hiirriyet Abla, Kerkenez ve Eldebir diye ¢agrilan tombalaci
geng, karakolu bile olmayan bu mahalleye yerlesmeye ve oraya karakol agmaya karar

verirler.

Oyunun ikinci bolimii Safak Karakolu adimi verdikleri karakolda baslar.
Hiirriyet Abla, komiser kiyafetleri i¢indedir. Eldebir, polis kiliginda Kerkenez ile
bekgei kiyafetleri igindedir. Karakolda yasananlarin sahnelendigi boliimde yasli adam,
tiiccar, yankesici, biri yasl digeri gen¢ iki ¢ingene kadin, turist erkek, turist kiz
parasini ¢alinan kadin, partici gibi farkli oyun kisileri s6z ve davranis komigiyle olaya

dahil olurlar.

Yeni acilan karakolu ziyarete gelen eski bir polis emeklisi olan yash adam,
komiser Hiirriyet Abla’dan tapusu olmadigi i¢in kendisiyle ayn1 durumda olan 189
aileyle birlikte depozito karsiliginda alt1 ay zaman tanimasini ister. Hiirriyet Abla ve
yanindakiler, yag tliccarindan, deposunun denetlenmemesi karsilifinda kredi adi
altinda para alirlar. Yankesicinin galdig1 paralara el koyar, esrar saticilarin1 yakalayip

turistlere yakaladiklar1 esrarlar1 satarlar. Bu arada Hiirriyet Abla, karakola birakilan
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bebegi sahiplenir. Kendilerince bir diizen kurduklar1 karakolda kendi kurallarini
uygularlar. Cikarlarina dokunulmamasi i¢in, komiser sandiklar1 hayat kadini Hiirriyet

Abla’nin uygulamalarini sorgulamayan halk, oyunun aksiyonuna hiz katarlar.

Uciincii boliimde emekli polis olan Yasli Adam’in ¢alismalariyla Hiirriyet Abla
ve digerleri, devletten maas almaya baglarlar. Aradan gecen dort ay i¢cinde mahallede
suc¢ orani yok denecek kadar azalmistir. Bu durumu merak eden Sariyer Komiseri,
Safak Karakolu’nu ziyaret eder ve basarilarinin sebebini 6grenmek ister. Komiserin
gitmesiyle ¢arsiya arabasini birakip gittigi i¢in arabasinmi karakola g¢ektikleri Partici
gelir, karakoldakileri tehdit eder. Bir saat sonra gelen telefon, Hiirriyet Abla’y1 ertesi
giin merkeze ¢agirmaktadir. Bunun {izerine, Hiirriyet Abla ve yanindakiler Tansel
adin1 verdikleri bebegi de alarak lokantaya donerler. Ertesi giin karakola gelenler,
kimseyi goéremezler. Gelen telefondan Hiirriyet Abla’nin ve digerlerinin basina bir is

geldigini diigiinen ahali, onlarin gidislerinden dolay1 tizgiindiirler.

Oyun, bi¢im olarak komedi tarzinda kaleme alinmistir. Devlet kurumlarindaki
boslugun yol ag¢tigr c¢arpik durumlarin, oyun kisilerinin sergiledikleri davranis
komigiyle ele alindig1 oyunda merak unsuru oyunun son anina kadar devam eder.
Kisilerinin gesitliligi oyunu canli kilmistir. Oyunun aksiyonuna yon veren birincil
kisilerin adlar1 da ilgi ¢ekici niteliktedir. Eskiden hayat kadin1 olan Hiirriyet Abla,
kendini kurtarmis gecinebilecegi ucuz bir lokanta agmistir. Hicbir erkege baglh
yasamaz. Hayatin1 tek basina devam ettirir, kendi gibi olan insanlara da kol kanat
germistir. Kerkenez, Eldebir gibi isimlerle anilan diger oyun kisileri de isimlerini

yaptiklari isler ve tavirlar vasitasiyla yansitir.
2.20.2. Oyunun Kadin Kisileri
2.20.2.1. Hiirriyet Abla

Eski bir hayat kadim1 olan Hiirriyet Abla, konusma tarzi ve davranislariyla
c¢izilmis oldugu kisiyi yansitir. Belli kaliplasmis davranislar sergilemekle beraber,
karakter 6zelligi fazla olan oyun kisisidir. Oyunun aksiyonu ile gelisen Hiirriyet Abla,
ayn1 zamanda bu aksiyona yon veren kisidir. Eski bir hayat kadin1 oldugu i¢in bu tip

bir kisiye uygun belli davramis kaliplar1 gosterir. Diisiindiiklerini sdylemekten



184

cekinmez, agz1 bozuktur, argo sdyleyisler kullanir. Tek bagina Tepebasi’nda lokanta
isletir, gii¢lii bir kadindir. Hayatina erkek almaz ama yalniz olmaktan sikayetcidir,
onun i¢in en biiyiik dert yalnizliktir. Ancak erkeklere saygisinin kalmadigini soyler.
Kisilere, olaylara ve topluma bakisi hayat tecriibesini yansitmaktadir. Kendi gibi
olanlar1 da hayat sartlarinin olduklari yere getirdigini soyler, talihsiz kimselerdir onlar.
Baskalarina sunulan imkanlardan mahrum kalmislardir. Lokantasina gelen polislerle
sohbetinde hayat kadinlarinin diinyadaki yoksullugun neticesinde bu yola diistiiklerini
sOyler. Sevgiye muhta¢ olan erkeklerin bu kadinlara geldiklerinden bahseder. Onlari
yakalayarak diinyay1 diizeltemeyeceklerini sOyler. Hayatin tiim zorluklarina ragmen,

saglikli oldugu, diinyaya gelmis oldugu i¢in siikretmek gerektigini sdyler.

Hiirriyet’in devlet isleyisindeki aksakliklara getirdigi yorumlar da dikkat
cekicidir. Yeni kurulmus bir mahalleye komiser gibi gidip yerlesmekten korkmaz
clinkii kimsenin sliphelenmeyecegini bilir. Devlet, kendi kurumlarint dahi
denetlememektedir. Kendi topladiklari derme catma esyalarla karakolu kurarlar.
Ozellikle eski ve yipranmis esya kullanmayi tercih ederler. Hiirriyet bunun igin
“karakollarin durumu ortada” diyerek, devlet kurumlarmma gerekli 6deneklerin
ayrilmadigini, kurumlarin bakimsiz birakildigini ifade eder. Kerkenez karakolun
aracinin ¢calma oldugunu kimse diisiinmeyecegi i¢in yesil bir cip calmaya karar verir.
Hiirriyet Abla da Kerkenez gibi diislinmektedir, insanlarin ve devletin yagananlardan
habersiz oldugu toplum igin iiziilmektedir. Insanlarin, farkinda olmaya baslamast,
yanlighiklarin goriilmesi demektir. O zaman toplumun iyilesme imkani1 olacaktir.

Hiirriyet Abla, bunu gérmek i¢in asilmaya razi oldugunu soyler.

Hayat karsisinda tecriibeli oldugu i¢in diger insanlarin belli durumlar karsisinda
verecegi tepkileri bilir ve onlart yonlendirir. Lokantasina gelen polisleri ikna etmis,
kurduklar1 karakolda yasanan olaylar1 da yonlendirmistir. Oyundaki diger kisilerin akil
danistig1 kimsedir. Bu bakimdan oyunu yonlendiren kisidir. Toplumsal diizeni bozan,
isleyisi gayr1 yasal yollarla aksatan oyun Kkisilerini, kendi belirledigi kurallarla
cezalandirir. Bu sirada kendine kazang saglamay1 da bilir. Ancak vicdani da rahattir,

karakola gelenlerin ddeyeceklerinin giinahlarinin kefareti olacagini sdyler.
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Fiziksel Ozellikleri

Hiirriyet Abla’nin fiziksel 6zellikleri oyunda belirtilmemistir. Eski bir hayat
kadin1 oldugu bilinen kadinin s6zlerinden gegkince oldugu ¢ikartilabilir. Otuzlarindaki
hayat kadinlarindan biriyle konusurken ona bir koca bulup evlenmesini sdyler. Bu
meslekte gegmeye baslayinca baska kazang kapilart aramak gerekir, kendisi gegimini

lokanta igleterek saglamaktadir.

Hiirriyet Abla- Kag yi1l oldu piyasadasin?
I. Orospu- On iki.

Hiirriyet Abla- Bizim meslekte insan birden gegiverir. Hafif gegmeye basladin.

Bir koca bul da evlen bari... ( Cumali, 2004: 371 ).

Ruhsal Ozellikleri

Hiirriyet Abla, acima duygusu olan vicdan sahibi bir kadindir. Millete acimak
gerektigini soyler clinkii acimak gonlii zenginlerin harcidir der. Yalnizlik onun igin
dertlerin en biiyiigiidiir, bu yiizden evine daima konuk goétiirdiigiinii eve gelen giden

insanlarin olmasini sevdigini belirtir.

Hiirriyet Abla- ... Yalmzlik! Dertlerin derdi! Aksam buray1 kapadiktan sonra
eve gitmiyor muyum? Allah kahretsin! Ev bos, soluk alan yok. Biitlin duvarlar soguk.
Oyle kedi kdpek beslemekler olmuyor. Bana gore degil! Onun icin hep konuk

gotiirlirim eve. Gelen giden olsun severim. ( Cumali, 2004: 372 ).

Duygularini agikca ifade etmez, zayif durmak kendini acindirmak istemez bu

sebeple vurdumduymaz goriinlir fakat ¢evresinde bulunanlarin akil hocasi gibidir.
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Tecriibeli oldugundan diger oyun kisileri yagsadiklarini ona anlatirlar, Hiirriyet Abla bu

kisilere yol gosterir.

Karakola birakilan bebege sahip ¢ikan Hiirriyet Abla, annelik duygusunu tatmak
istemis ancak ¢ocuguna orospu ¢ocugu denmesinden korktugu i¢in anne olmamistir.

Annelik onun i¢in en biiyiik hasret olmustur. Tansel adin1 verdigi bebege baglanir.
Yasi

Hiirriyet Abla adli oyun kisisinin tam yasi1 belirtilmez. Yasadigi hayattan
uzaklagmak istedigini sdylediginde yasiyla ilgili bilgi de verilir, otuz yaslarindaki
hayat kadinlar1 ona abla diye hitap ederler. Ayrica karakola getirilen ¢ingene kadinla

aralarinda gecen konusmadan orta yaslh oldugu ¢ikartilabilir.

Eldebir- Yani simdi basin ding gonliin geng yasamak mi senin niyetin?

Hiirriyet Abla- Yoruldum artik. Ellisine geldim. ( Cumali, 2004: 383 ).

Hiirriyet Abla- Ka¢ yasindasin?
Kerkenez- Ben de bu yasta gebe olur mu diye kuskulandim.

Yaslica Kadin- Anama kalirsa otuzundayim der. Ama ben 1iyi bilirim. Tam otuz

dort yasindayim.

Hiirriyet Abla- Sen otuz dort yasinda isen benim bahgeye ¢ikip ip atlamam sek
sek oynamam gerekir. Ver bakayim kimlik ciizdanini. ( Cumali, 2004: 415 ).
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Egitim Durumu

Hiirriyet Abla, egitim almamis bir kadindir. Onun da diger hayat kadinlar1 gibi
bir hikayesini vardir. Oyunda bundan bahsedilmez ancak Eldebir ve Kerkenez’le
aralarinda gecen konusmalarda karakoldan baska okul gdérmedikleri seyirciye
duyurulur, Hiirriyet Abla da onlar gibidir. Onlarin gectigi smavlar, edindikleri

tecrubelerdir.

Hiirriyet Abla- Ulan asil bizden polis olur. Sdylesene sen bana, nerede yetistin?
Kerkenez- Hig! Surada burada itile kakila...

Hiirriyet Abla- Hayatinda en sik gittigin yer neresi? (Kerkenez susar.)

Elbedir- Karakol desene lan, ne susuyorsun?

Hiirriyet Abla- Oglum sen, ben, bu (Eldebir’i gosterir.) karakoldan bagka okul

mu gordiik? Ne 6grendikse pe karakolda 6grendik.

Eldebir- Yani abla, demem o ki hep karakol okulu yetistirmesiyiz. Dogrusu da

bu, d6mriimiiz karakolda, baz1 baz1 da cezaevinde gecti.

Hiirriyet Abla- Ugkagitgiligim, karmanyolaciliin, karaborsanin yani nerede ceza

kanunun hav dedigi, 1s1rdig1 bir is varsa tiimiiniin sinavindan ge¢misiz. ( Cumali, 2004:

388).

Kimlikleri
a. Sosyal Acidan Kadin Kimligi

Toplumsal hayatin i¢cinde olan ancak toplumun disladigi bir sinifin parcasi olan
kadin, ait oldugu bu smifi yansitir. Hiirriyet Abla’nin ve diger oyun kisilerinin bir

araya gelmesiyle renkli bir toplum portresi ¢izilir. Hiirriyet Abla, eski bir hayat
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kadinidir ve bu kadinlarin sahip olabilecegi bazi genel 6zellikleri barindirir. Kadinin
canlandirilmasinda konusma ve davraniglart oldugu kisiye uygun c¢izilmistir.

Konugmalarinda argo ifadelere ve kiifiirlere yer verilir.

... It! Ne bok yemeye kiymis kiza? ... Kiskanan pezevenk hi¢ bu yola iter mi
sevdigi kadin1? ( Cumali, 2004: 367 ).

... Zorla kabaday1 edersiniz eteklerinize siiriinenleri. Hele bir de korktugunu
belli ettin mi daha da horozlanir. Dene bakalim, sdyle bir hét de, cantani kafasini indir,
bir ha siktir ¢ek... Kuyrugunu bacaklarinin arasina kistirdi mi1 ¢eker gider. ( Cumall,
2004: 373).

Hiirriyet Abla-... Soyle, kim kiil yutturabilir bize? Kim madik atar? Bizden iyi
polis mi olur? ( Cumali, 2004: 388 ).

Yillarin tecriibesiyle giliglenmis, kendisi gibi olanlara kol kanat germistir.
Cevresindekiler dertlerini sikintilarin1 paylasan Hiirriyet, bu kimseler i¢in abla

olmustur.
b. Kiiltiirel A¢idan Kadin Kimligi

Hiirriyet Abla adli oyun kisisi yetismis oldugu c¢evrenin 6zelliklerini yansitir.
Onun inandiriciligy, oteki insanlarla olan iligkileri ve kendi toplumsal varlig: ile
biitiinlestirilmesinden kaynaklanir. Oyunda Hiirriyet Abla, toplumsal sorunlarin
nereden kaynaklandigini goriir, Oyunun itici giicii olan kadin, yazarin iletmek istedigi

sorunlari izleyiciye hatirlatir.
c. Psikolojik A¢idan Kadin Kimligi

Oyunun itici giicii olan Hiirriyet Abla, toplumsal diizendeki carpikliklari
degerlendiren ve insanlarin davraniglarinin sebeplerini, sonuglarini tahmin eden oyun
kisisidir. Diiskiinlerin ve toplum digina itilmis olan insanlari, o yollara siiriikleyen
sebeplerin oldugunu sodyler. Polislerin hayat kadinlarimi yakalamak i¢in gelmeleri
izerine onlara acimak gerektigini sdyler, bu ylizden polis olmak ister, toplum diizeni

baskiyla saglanamayacaktir.
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Hiirriyet Abla-... Polislik hep can yakmak demek ki yani? Ah ben polis

olacaktim ki...
I. Polis-( Giiler) Ne yapardin?
Hiirriyet Abla- Acimak 1azim bu millete, acimak...
I. Polis- Oniine gelene actyacak olursak!
Hiirriyet Abla- Ne olurmus?
Il. Polis- Herkes birbirinin basina ¢ikar!
Hiirriyet Abla- Laf. Kim 0gretti size bunlar1!
I. Polis- Yasalar boyle!
Hiirriyet Abla- Kul yasalar1 onlar. Tanr yasalar1 degil!
I. Polis- Ama ne yapalim ki yasa!

Hiirriyet Abla- Acimak gonlii zengin olanlarin harcidir! Acimak 1azim! Once

kendimize sonra kendimiz gibi olan herkese... ( Cumali, 2004: 377 ).

Hiirriyet Abla, komisermis gibi gittigi Safak Karakolu’nda, halka, suglulara nasil
davranmasini gerektigini bilir. Boylece iglerini bir siire istedigi gibi yiiriitlir. Halktan
kimseler ve kendilerine benzeyen kimseler, komiser sandiklar1 Hiirriyet Abla’nin

koydugu kurallara uygun davranir, Hiirriyet Abla’ya kars1 gelen kisi particidir.
d. Cinsiyet A¢isindan Kadin Kimligi

Eski bir hayat kadini olan Hiirriyet Abla ve onun gibi kadinlarin, gazetede geng
bir hayat kadinin dostu tarafindan 6ldiiriildiigii haberini okumalariyla baglayan oyun,
hayat kadinlarindan biri, adamin kadini sevdigini bu sebeple kiskandigi i¢in 6ldiirmiis

olabilecegini sOyler. Hiirriyet Abla, ger¢ekten seven erkegin kadini boyle bir hayata



190

stiriklemeyecegini sdyler. Sevgide kiskanclik olabilir ancak gen¢ kadini dldiiren

adaminki sevgi degildir, ¢iinkii kadina fahiselik yaptirtyordur.

Hiirriyet abla kendisi gibi calisan kadinlarin evlenip kendilerine bir hayat
kurmalarini tavsiye eder. Kendisi evlenmemis ancak zamaninda para biriktirip kendine
bir lokanta agmistir. Hiirriyet Abla, kadinlarin yaglart gecgtiginde hayatlarin1 devam
ettirebilmeleri i¢in evlenmeleri veya bir ge¢cim yolu bulmalar1 gerektigini sdyler.
Hayatina giren erkeklerden biriyle evlenmis olsaydi hayatinin ¢cok daha iyi olacagin

bildigi halde erkeklere saygisi kalmadig1 icin evlenmemistir.

Kadin, hangi sartlarda yasarsa yasasin onu baskilayan bir erkek karsisina
cikmaktadir. Kadinin kaderini etkileyenler 6zellikle egitimsiz toplumlarda erkeklerdir.
Hayat kadinlarindan bir tanesi, sevdigi bir erkegin pesinden gittigi i¢in bu yola
diistiigiinii anlatir. Ustelik bir de bebegi vardir. Hiirriyet Abla, bebegin kiz olmadigina

sevinir. Kiz ¢ocuklar i¢in hayat daha zordur.

Hiirriyet Abla- Hangimiz anladik ki! Cocugun nerede simdi?
I. O....- Anamin yaninda. Beni bagka kocaya kagct1 biliyor.
Hiirriyet Abla- Cocugun babasi1?

I. O....- O ilk giinden kayip! Bir daha yiiziinii gormedim.
Hiirriyet Abla- Cocuk oglan m1 kiz m1?

I. O....- Oglan.

Hiirriyet Abla- lyi ki kiz degil! ( Cumali, 2004: 371 ).

Hiirriyet Abla, her zaman anne olmayi istemis, ¢ocuguna soz gelir diye ¢cocuk

sahibi olmamustir. Hiirriyet Abla, bu sebepten caninin ¢ok yandigini sdyler. Karakolun



191

kapisinda bulduklari bebegi sahiplenen Hiirriyet Abla, bebege anne sefkatiyle yaklasir.

Annelik hasretini Tansel adin1 verdikleri bebekle dindirmeye calisacaktir.
Egitim

Eski bir hayat kadini olan Hiirriyet Abla’nin okuma yazmasi vardir ancak egitimi
tamamen ¢evreseldir. Konusmalarinda sectigi kelimler, argo tabirlerle bu egitimi
yansitir. Genis kapsamli ve ¢ok yonlii diisiinecek birisi degildir. Bu ylizden cesur

yonleriyle 6ne ¢ikar. Hayata dair degerlendirmelerinde tecriibelerinden yararlanir.
2.20.2.2. 1. 11. ve I11. Orospu

Oyundaki hayat kadinlaridir. Yirmi bes, otuz yaglarinda olan bu kadinlar, ¢esitli
talihsizlikler sebebiyle bu hayat siiriiklenmis kimselerdir. I. O..., hayatini, dostunun
eline birakmistir fahiselikten kazandig1 paray1 da bu adama kaptirir ve ondan korkar.
Ailesi, ne is yaptigindan habersizdir. Cocugunu annesine birakip, bagka birisiyle

evlenmis oldugunu soyler, onlara da para gonderir.

Konusma ve davranislariyla cizildikleri rolleri yansitan bu kadinlar, Hiirriyet

Abla gibi argo sozler soyler, kiifiirlii konusurlar.
2.20.2.3. Gen¢ Kiz — Yash Kadin

Oyundaki cingene kadinlardir. Esrar kacakeilarina yardim ederler. Karakola
getirilen bu kadinlar, esrarlar1 karinlarina sarmis, hamile gibi davranirlar. Ancak biri
hamile olmak i¢in ¢ok geng; digeri ise ¢cok yashdir. Kerkenez, bu durumdan siiphe
ettigi icin onlar1 karakola getirmistir. Cingene olan bu iki kadin, konugmalariyla ait

olduklar1 sinifi yansitirlar.

Turist Kiz, Paras1 Carpilan Kadin, Yaslica Kadin ve Geng Kadin gibi oyun tipleri
karakolda gecen olaylarda yer alan dekoratif kisilerdir. Olaylarin gelisimini

stirdiirebilmek adina sahnede yer alirlar.
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2.21. Diin Neredeydiniz
2.21.1. Konusu

Iki béliimden olusan oyunun birinci béliimii yedi tablodan; ikinci boliimii alt1
tablodan olusur. Oyunda, kahramanlarin ge¢mislerinde yasamaktan korktuklari ile
bugiinlerindeki pismanliklari sahnelenir. Kisilerin kendi hayatlarina elestirel bir gozle
bakmalar1 etrafinda sekillenen oyun, klasik oyun yapisindan farkli bir teknikle
olusturulmustur. 1981 yilinda tamamlanan oyun, 1981 yilinda Kiiltiir Bakanlig
Tiyatro Odiilii’nii kazanir ve ilk olarak 1982 yilinin mart ayinda Devlet Tiyatrolarinda

sahnelenir. ( Tas, 2001: 213 ).

Oyunun ilk notlarimi 1965°te almaya basladigini sdyleyen Necati Cumali,
oyununa bazi ¢ocuk oyunlarinin ve Andre Ady’nin bir siirinin esin kaynagi oldugunu
ifade eder. “Ady, ge¢ kalarak kag¢irdigimiz mutluluklardan yakinir bir siirinde.
“Stirekli ge¢ kaliyoruz.” sozleri nakaratidir siirin. Oyunumda bu diigsiince Diin
Neredeydiniz’e doniistii. Yine, cocuk oyunlarinin belirgin 6zelligi yagamin 6nemli
gerceklerini simgelemeleridir. Korebe, saklambag, tagtayim topraktayim, yag satarim
bal satarim gibi oyunlardan her birini yagamin gergekleri ile karsilastirarak
yorumlayabiliriz. Yag satarim bal satarim oyununda, ebenin elindeki mendil simgedir.
Ebe mendili segtigi oyuncunun arkasina birakmakla bir anlamda o oyuncuya bir firsat
verir. Yakala beni der. Oynamak istedigi oyuncu odur. Yasam bize her giin bu tiir

firsatlar bagislar.”®

Oyunda farkli yaslarda ve kimliklerde canlandirilan oyun Kkisileri, ortak bir
Ozellik etrafinda birlestirilir. Bu kisilerin hepsi gegmislerinde ellerine gegmis olan ask
firsatlarini geri ¢evirmislerdir. Oyun kisilerine dair her seyi bilen Hizir, onlar1 sahnede
bir araya toplar ve Diin Neredeydiniz oyununu oynatir. Farkli yaslarda canlandirilan
oyun kisileri oyunun basinda isimsiz olarak yer alirlar. Hepsi hayatin i¢inden ¢ikmis
gelmislerdir. Bu yiizden oyunun basinda Hizir, kapilarini ¢aldiginda, pencerelerini

tiklattiginda sahneye maskeyle gelirler. Hizir’in yonlendirmeleriyle tiim oyun kisileri,

8 Necati Cumali: Odiil Yerini Bulursa Yastyor”, Cumhuriyet Gazetesi, 26 Ocak 1982, s.4.
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gecmislerinde unutamadiklari asklarini anlatirlar. Oyunun 6rgiisii sondan basa dogru

ileler. Oyun kisileri Hizir’in yonlendirmesiyle anilarini anlatmaya baglarlar.

Ovyun kisilerinin Hizir’in sorularina cevaplar vermesiyle kisilerin gegmislerinde
kalmus, kagirilan firsatlardan duyduklar1 pismanliklari sahnelenir. Ilk tabloda Hizir’in
I. Kadma giil atmasiyla olay kisileri, oyunun devaminda anlatacaklar1 hikayelerine
giris yaparlar. Daha sonraki tablolarda, oyun kisileri pismanliklar1 anlatmaya bagslarlar.
I. Kadin, hikayesine tiyatro sanatgis1 Giilten olarak devam eder. Iki y1l 6nce, evli bir
adamla iligkisinin sikintisiyla kendini disar1 atan kadin, sinemada yaninda oturdugu
erkekten etkilenir. Sinemadan ¢ikarken tanigirlar ve arkadasliklari ilerler. Giilten,
Mehmet adindaki bu erkege geg¢misinde kalmis iliskilerini de anlatir. Ertesi giin,
Giilten’in sevgilisi Halim’le karsilasmalar1 ve Halim’in onlar1 yalniz birakmamasi
iligkilerinin ancak alt1 ay devam edebilmesine sebep olur. Giilten, Mehmet’le olan
iligkisini de bitirir. Halim’in oldugu yerde Giilten, Mehmet’le olan agkini diledigi gibi
yasayamaz. . Erkek, kacirilmig firsatlar deyince Once para yatirmadigi bir at
yarisindan bahseder ancak Hizir’in firsattan kasti agktir. I. Erkek yani Ergun, Paris’te
tanistig1 Alman Helga ile zaman bulamadiklar1 i¢in gorlisememeleri ve mesafelerin
araya girmesiyle yasayamadigi aski anlatir. II. Kadin ve II. Erkek oyunun yash
kisileridir. Simdilerde yetmis yaslarinda olan oyun kisileri, sdyleyemedikleri
asklarinin pismanligim1 yasarlar. Erkek, kadinin bagka birisiyle evlenmesine ses
¢ikarmaz, ancak onu dmrii boyunca unutamamistir. Yillar sonra, birbirlerine agklarini
itiraf eden kadin ve erkegin pismanliklar1 en derin hissedilendir. Oyundaki tiim kisiler,
yasayamadiklar1 anlar1 hatirlarlar. Doya doya yasanilanlarin hatirlanmasi daha zordur.
Yazar, II. Erkege, oyunun ilk tablosunda bu durum hakkinda agiklayici climleler

sOyletir.

1. Erkek- Askin en giizeli boylesi belki de. Iyi sindirilmisi. En lezzetli yemeKler,

1yi sindirilince hi¢ yenmemis gibi olur. Hatirda kalan hep acliklardir. ( Cumali, 2004:
460 ).
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Il. Erkek- Bildigim yaslaniyorum. Genglikte O6zlediklerim, hatirladiklarim,
aklimdan c¢ikmayanlar hep doyumsuzluklarim. Yasayamadigim asklar, teptigim,

kagirdigim firsatlar. Obiirleri unutuluyor. ( Cumali, 2004: 460 ).

Oyunun son tablosu mezarlikta gecer. Mezarlik, kacirdiklar1 hayatlarina aittir.
Necati Cumali, oyunu i¢in, “Diin Neredeydiniz’de mutluluklarimizi yakalamakta
gecikmelerimizin hiiznlinii yansitmaya calisim bazi c¢esitlemelerle.” ifadelerini

kullanir. ( Cumali, 1992: 53).
2.21.2. Oyunun Kadin Kisileri

Oyunun kisiler, genel anlamda insan1 yansitacak bigimde ¢izilmistir. Kisilere bu
yiizden isim verilmemistir. Oyunun ilerleyen kisimlarinda kisiler, hikayelerini

anlatirken isim alirlar.
2.21.2.1. 1. Kadin

Oyundaki orta yash kadindir. Hizir’in sordugu sorulara verdigi cevaplar ve
anlattig1 hikayede Giilten Alkan olarak sahnede belirir. Giilten, tiyatro oyuncusudur.
Tiyatro onun hayatindaki en 6nemli seydir. Babasi tiyatro oyuncusu olmasina izin
vermemis, Giilten de ger¢ek arzusu olan oyunculuga ulagsmak i¢in on sekiz yasinda
evlenmistir. Ancak, esinin de kiskangliklarindan otiirii iki yil evli kalmiglardir.
Bosandiktan sonra da iliskileri olmustur ama hepsi de ¢ok kisa siirmiistiir. Giilten,
0zgiir ruhlu bir kadindir. Kendi ge¢imini saglar, baskasinin varligina ihtiya¢ duymayan

bir kadindir.

Evli bir adamla olan iliskisinde sikintilar yasayan Giilten, on bes giin boyunca
Halim’den haber alamaz ve bu bekleyisten bunaldig1 bir mart giinii, kendini digar1 atar.
Gittigi sinemada tanigtigt Mehmet’le yeni bir iliskiye baglayan Giilten, ona gegmisinde

kalmis evliligini, iliskilerini anlatir.



195

I. Kadin- Ben tiyatro i¢in yanip tutusuyordum. O, kizimi sahneye ¢ikartmam
diyordu. Evlen, kocan razi olursa artist olursun! On sekizimi doldurmadan evlendim,

sahneye ¢iktim.
I. Erkek- Cesurmussun!

I. Kadin- Cesaret denir mi bilmem? Hi¢ korkum yoktu ki! Tiyatro ugruna ne
deseler goziimii kirpmam yaparim. Hig de gii¢ gelmez. Oyle bir tutku ki bende tiyatro,

ugrunda ates iistiinde ¢iplak ayakla yiiriisem, ayaklarim yanmaz gibime geliyor.
. Erkek- Sonra?

I. Kadm- Yiiriimedi. Iki y1l gegmeden ayrildik. ( Cumali, 2004: 471 ).

I. Erkek- Kimdi?

I. Kadin- Séylemeyeyim daha iyi. Simdi dyle yabanci, o kadar uzak geliyor ki
bana, karisi oldugumu diisiinmene bile razi olamiyorum. Alt yani g¢ocukluktu
yaptigim... Daha ilk giinlerde ¢ekismeye basladik. Sanki yaris vardi aramizda. Hep
{istiinliigiinii kabul ettirmek hevesindeydi bana. Iki soziin basi, kendini Svmese, beni
kotiilemese rahat edemezdi. ik aylarda tartismazdim, karsilik vermezdim ama yine
bildigimi okurdum. Sahnede birinci yilim dolmadan basroller benimdi. Bu sefer rol
arkadaslarimi, yOnetmenleri, elestiricileri, oyun yazarlarmi kiskanmaya bagladi.
Biisbiitlin ¢ekilmez oldu. Hi¢ sevmem tiyatro i¢i goniil oyunlarini. Riigvet gibi gelir
bana. Itilirim. Hem olmaz iste! Cift kisilikli goriirim aktdrleri. Rollerindeki
kisilikleriyle karistiririm. Belki haksizim ama yapamam iste! Tepemi attiran bir huyu
daha vardi. Sevistikten sonra, nasil? diye sorardi. Sersem! Kizdim evlendigimizde.
Sanki daha Once baskalariyla yatmisim gibi! Anlamazdim higbir seyi! Acik agik
sOyleyeyim mi? Agk ille aradigim bir sey degil benim. Zaten aska ayiracak vaktim de
yok! Basim din¢ yasamasini daha bile ¢ok seviyorum. Diriltisiz, 6zgiir! On yil oldu
bosanali. Ug iliskim oldu on yilda. Ugiinii toplasam iki yili doldurmaz. Geri kalan

giinlerde yalniz yasadim, rahattim, aramadim kimseyi... Asik oldum mu, sanki bir an
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once bitse de kurtulsam der gibi, biitiin hizzimla kaptiriyorum kendimi. Bitince biraz

izlilsem bile, rahatliyorum. ( Cumali, 2004: 472 ).

Giilten, hayatin1 devam ettirmek i¢in herhangi bir erkegin Varligina ihtiyag
duymaz. Yalniz yasamak onun i¢in 6zgiirliiktiir. Asklarin1 da hizli yasayip c¢abuk
sonlandirir. Giilten’in kararlarinda geri doniisii yoktur. Mehmet’ten ayrildigi igin

pismanlik duyan Giilten, daha onceki iliskileri i¢in ayn1 pigsmanligr duymaz.

|. Erkek- Yarm telefon edebilir.
I. Kadin- Geg!
|. Erkek- Belli olmaz...

I. Kadin- Ben kendimi tanirim. Kopriilerini attigim ¢aylardan eteklerimi toplayip

yaya gecmeye kalkmam. ( Cumali, 2004: 473 ).

Giilten, Mehmet’le birlikte bahar mevsiminin geldigini fark eder. Ancak alt1 ay
sonra, Halim’1 hayatindan ¢ikardig: giin Mehmet’i de ¢ikarir. Mehmet’in de digerleri
gibi onun sectigi hayatta yeri olmayacaktir. Mehmet, daha Onceden karsisina

¢tkmadig1 i¢in onunla bir 6mrii yagayamadigi i¢in aci cekmektedir.

I. Kadin- ... Ama neredeydin, neredeydin daha dnce? ... Ben hep tek erkek olsun
istedim yasamimda. Tek erkekle baslasin, bitsin... Sen olabilirdin o erkek... Mehmet

olabilirdi. ( Cumali, 2004: 485 ).
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2.21.2.2. 11. Kadin

Yaslh kadindir. Zamaninda ¢ok hizli yasadigi hayati, simdi yavas akmaktadir.
Kendi tabiriyle hizli bir trende gibi yasadig1 gecmisi gectigi istasyonlardir. Eskiden
her giinii baska bir istasyon gibiyken simdi yolun kiyisinda gecen trenleri
seyredenlerden olmustur. Yaslhi kadinin zaman kavramini sorgulayisi onemlidir.
Yaslandikga diinler azalmis ve uzamistir. Bazen {i¢ ay, bazen alt1 ay, bazen bir y1l diin

gibidir, giinleri hep birbirine benzer gecer.

II. Kadin, sevdigi gen¢ ona agilmadigi i¢in baskasiyla evlenmistir. Kadin,
sevdigi i¢in evlenecegini ona sdylediginden bahseder, evlenme demesini beklemistir.
Ancak ikisi de birbirlerine duygularini agcamazlar, boylece elli yillik bir 6mrii ayri

gecirmek zorunda kalmiglardir.

Erkek, kadina sevdigini sdyleyebilmek i¢in 6nce diislerini gergeklestirip, onu
hak etmeyi bekler, kadin ise onun aslinda kendine degil diislerine asik oldugunu
disiinmektedir. Erkek, baglanmaktan korktugu i¢in sevdigini sdyleyememistir. Kadin,
erkegin sevgisini itiraf etmeme nedeninin cesaretsizlifinden kaynaklandigina
inanmaz. Ciinkii erkek hayattan korkmayan biri oldugu i¢in onu sevmistir. Erkek de

yasayamadiklar1 hayattan pismanlik duyar.

I. Kadin, ayr1 kalmalarimin asil suglusu olarak, erke§i gormektedir. Kendi
duygularint anlamasi i¢in erkege ipuclar1 verdigini sdyler. Erkegin evlenmis olsalardi
devam edeceginden emin olmadigini sdylemesi iizerine sevginin her tiirlii zorlugu

yenecegi cevabini verir.

II. Kadin- Niye acik konugsmuyorsun? Niye dogru séylemeye yanasmiyorsun?

Niye baglanmaktan kagtigini, tirktiigiinii séylemiyorsun?
Il. Erkek- Sana baglanmaktan mi1?

II. Kadin- Bana, baska kadinlara! Senin yaradilisin boyle! Diislerinin asigisin!

Diislerine bagkalarini da asik eder, ama ortak olmazsin! Her kadin ayak bagidir
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goziinde. Ben de, baskalar1 da! Daha ilk giinden ¢ikis kapisini agik tutarsin ardinda.
Bu yasta olsun dogrula kendini. Sevdiklerini suglama. Daha 6grencilik yillarinda
baglanmaktan kagtin. Cesaretsiz olur musun sen? Kendine dylesine bir giivenin vardi,
kendini Oyle bir begenirdin ki, yiizlerce ¢ocuk arasinda seni segmemin, seninle

arkadaglik etmemin nedeni cesaretindi, hayata korkmadan bakisindi.

Il. Erkek- Haklisin! Hep ayrilabilecegim, kolaylikla kopabilecegim kadinlarla
yakinlik kurdum yasamim boyunca. Sana agilacak olsam c¢ok iyi biliyorum ki

ayrilmazdik. Keske agilsaydim.
II. Kadin- Bosuna pigsman olma.

Il. Erkek- Degmez mi saniyorsun? Her zaman pigsman oldum! Bil, yasamim

boyunca oldum. Bazi giinler dyle aradim, dyle 6zledim ki seni.
II. Kadin- Sonra da unuttun...

Il. Erkek- Bazen de evlensek acaba siirdiirebilir miydik diye distiniirim. Cok
zor glinler gegirdim, parasiz, sinirli, o yillar1 kolay kolay geride birakabilir miydik?
Benim toyluk yillarimi, senin genglik, giizellik, gorkemli yillarin1? Herkesin gozii

istiindeydi. Kavgasiz, birbirimizi agir su¢glamalarla kirmadan?

II. Kadin- Biitiin evlilikler ge¢irir o sinavlari. Genglikle, sevgiyle hepsi yenilir,

geride kalir. ( Cumali, 2004: 514, 515).

Kadin, iki evlilik yapmustir, ilk esinden yedi yil sonra ayrilmustir. Ikinci esi 6leli
ise yirmi yildan daha uzun zaman ge¢mistir. Bu siire¢lerde kadin, erkegin gelmesini
daima bekler. Ikisi de birbirlerini hep sevmislerdir. Kavusamamak onlarin asklarini

besler.
2.21.2.3. I11. Kadin

Oyundaki en geng kadindir. Oyunun ilk tablosunda ii¢ y1l dncesine doner. Heniiz

on alt1 yasinda kendinden oldukga biiylik bir erkege asik olur. IIl. Kadin, sevdigi
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erkegin yas fakindan dolay1 kendisinden uzak durmasinin acisini hissetmektedir. Geng
kiz, erkegin bu davranisini toyluk olarak degerlendirir ve on alt1 yasindaki bir kizin
yetiskin oldugunu ifade eder. Kirk yasina gelen erkegin ve yirmisindeki erkegin ayni

yastaki geng kiza yaklagiminin farkliligini sorgular.

II. Erkege gore, kirk yasinda bir erkegin on altisinda bir kiz1 sevmesi onu giiliing
duruma diistirecektir. Erkek, bu yiizden uzak durmayi tercih eder, kendisi de aym
sartlarda aski tatmistir. Kendinden yasc¢a cok kiigiik bir gen¢ kiz tarafindan sevilmis
fakat onun sevgisine karsilik vermemistir. Daha sonra, o geng kiz1 bagka bir erkegin

yaninda gordiigiinde acisini derinden hisseder.

I11. Kadin da tipk: II. Erkegi seven geng kiz gibidir. Onun da hayatina baskalari
girer. III. Kadin, oyundaki diger kadinlardan bu yoniiyle ayrilir, ¢linkii o, hissettiklerini
saklamaktan ve istedigini yasamaktan korkmaz, hi¢ tanimadigi adamlarla dans etmeye
gidecek kadar korkusuzdur, onlarin hikayelerinin hi¢ baslamamis olmasi erkegin
tavirlarindan kaynaklanir. Sevdigi erkegin uzak durmasi, onun da uzaklagmasina sebep
olur. Tanimadig: iki adamla gittikleri yerde, sevdigi adami goriir. Erkek de onu
gormiistiir, erkegin yliziinden onun aci ¢ektigini anlar. Erkek yine gider ve

yasanmamis bir hikaye kalir geride.

Hizir, bu yasananlar1 degerlendirirken hatanin erkeklerde oldugunu ifade eder.
II. Erkek, bagka bir erkegin yaninda gordiigli geng kizi1 meyveleri hoyratga koparilmis
korpe agaclara benzetir. Hizir, gen¢ kizlarin sevgiyi, agki 6grenmelerini agaclarin
meyve vermesine benzetir, arzu ettikleri sevgiyi onlara vermezlerse, geng kizlarin

baska erkeklerin sevgisiyle avunacaklarini ifade eder.

I1- Erkek- Ben de on sekizine varmadan hi¢ sevmedigim birinin arabasinda
gordiim onu. K1yida, arabalarinin burnunu denize vermis ciftler vardi. Birden o aklima
geldi. Olgiisiiz bir kiskang¢liga kapildim. Sanki onu aramaya ¢ikmistim. Yoldan kiyrya
dondiirdiim arabami. Rastgele iki araba arasina park ettim. Sagimdaki arabada onu
gordiim. Saglar1 karigmisti. Yiizii, boynu adamin sert sakallariyla yer yer kizarmigti.

Meyveleri hoyratca koparilmis korpe agaglara benziyordu.
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Hizir- (Keser) Berbat oldunuz! Niye berbat oldugunuzu hi¢ diisiindiiniiz mii?
Herhalde hakli degilsiniz. Sizin benzetmenizle, aga¢ meyve vermeye basladi mi
meyvelerini doker. Bahgenizdeki agacin meyvelerini siz toplamazsaniz baskalari

duvardan atlar, toplar... ( Cumali, 2004: 459 ).

Egitim

Oyundaki kadin kisiler, birbirlerine benzer 6zelliklerle cizilmislerdir. Belirgin
olarak ortaya ¢ikan yanlar1 zamaninda cesaret edemedikleri iliskilerinin pismanligini
yastyor olmalaridir. Bu bakimdan bu kadinlarin egitimi noktasinda dikkat ¢ekici olan
tecriibeye dayali gelisen kavrayis yetenegidir. Gengliklerinin toyluguyla cesaret
edemedikleri firsatlar1 kagirmis olan oyun kisileri, daha sonra yaptiklar

degerlendirmelerle egitimleri hakkinda izleyiciye bilgi vermis olurlar.

Oyun kisisi kadinlar arasinda tiyatro sanatgis1 olmak i¢in evlenmis olan kadin,
toplum icinde kadin ve erkegin konumunu degerlendiren tespitlerde bulunur. Baba
baskis1 sebebiyle evlenen kadin, bu sayede tiyatro sanatcist olabilmistir. Es baskisini
da yasamis olan kadin, egitimli oldugu i¢in bu baskiya boyun egmez ve esinden ayrilir.

Ayni sekilde pismanlik yasamis olsa da baski ortaminin olustugu iliskilerine son verir.

2.22. Bir Sabah Giilerek Uyan
2.22.1. Konusu

Necati Cumali’nin 1980 yilinda kaleme aldig1 oyun, {i¢ boliimden olusur. Yazar,
oyunun basinda yer verdigi aciklamalarda {i¢ boliimiin de vaka zamanlarini belirtir.
Buna gore oyunda gelisen olaylar bes ay igerisinde yasanir. Oyunun ilk boliimii ii¢
tablodan, ikinci boliimii yedi tablodan ve son boliimii bes tablodan olugur. Suna Say,
adinda kirk yaslarinda bir kadin1 merkeze alarak gerceklesen olaylarda kent soylusu,
egitimli kadinlarin dahi toplumsal baskilar altinda kalarak istemedikleri bir hayati

yasamaya itiligleri elestirilmistir.
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Oyunda Nazife Isik hari¢ tiim kisiler aydin sinifi temsil ederler. Hepsi iyi egitimli
ve basarili kimselerdir, ancak ger¢cek anlamda mutluluga ulasmis olan1 yoktur. Necati
Cumali, oyunun basinda yer verdigi Onsdzde oyun Kkisileri ilgili olarak su
degerlendirmeyi yapar: Suna Say’in hizmetcisi Nazife Isik disinda tiimii aydin takima.
Oyundaki kisilerin ilk gdze carpan ortak yanlar1 bu. ikinci bir ortak yanlari ise, oyunun
temel sorunu: Biitiin bu kisiler mutlu degiller. Aydin olmalari, basarili olmalar1 mutlu

olmalarina yetmiyor. ( Cumali, 2004: 519).

Cumalr’nin Mine, Derya Giilii ve Bir Sabah Giilerek Uyan oyunlarinda yer alan
bas kadin kahramanlari, kendi yasadiklari ¢evrede toplum baskisini yasamis kadinlar
olarak One ¢ikarlar. Ayri ¢evrelerden gelen ve farkli egitim olanaklari ile yetismis olan
bu kadinlarin hepsi sevmedikleri adamlarla evlenmis ve toplumsal nedenlerle mutsuz

olmus kadinlardir.

Oyunun asil kisisi Suna Say, iki yil énce kocasin1 kaybetmistir. Universitede
okurken okulu birakarak kendinden yirmi {i¢ yas biiytik bir is adami olan Hulki Bey’le
evlenir. On alt1 y1l devam eden evlilik hayat1 Suna i¢in gencligini ve yeteneklerini bosa
harcadig1 zamanlardir. Bu yillar boyunca kocasmin eline bakmistir. Kocasinin
Oliimiinden iki yi1l sonra okul arkadasi Goniil araciligiyla tanistig1 ve kendinden on yas
kiigiik olan sair Ergun ile yasadiklar1 onu hayata baglar. Oldukca giizel bir kadin olan
Suna’yla kocasinin arkadaslar1 da evlenmek isterler ancak Suna, Ergun’la tanistiktan
sonra, kocastyla yasadig1 gibi bir hayatin igine tekrar girmek istemez. Calisip hayatini
kazanmay1 diisiinen Suna, Ergun’la da evlenme plami yapar. Ancak Ergun’un
kendisinden on yas kiiciik olmasi, Suna’ya alisti§1 hayat standartlarin altinda bir hayat
yasatacak olmasi gibi sebepler, Suna’nin g¢evresi tarafindan devamli olarak dile
getirilir. Ozellikle Ergun’la onu tanistiran arkadasi Goniil’iin yénlendirmeleriyle Suna,
cok sevdigi Ergun’dan ayrilarak is adami Sadri Fincancibasi’yla evlenerek Istanbul’a

yerlesme karart alir.

Suna, hayat1 i¢in su degerlendirmeyi yapar: ... Benim gibi aylak bir kadin i¢in
hayat aslinda uzun! Bundan sonra agk yok benim hayatimda! Biitiin mutlulugum iki
evlilik arasinda bu bes ay sadece... O s6zde dostlar, durmadan Ergun’u ¢ekistirenler,

beni sogutmaya c¢alisanlar bayram etsinler simdi... Diinden beri 6lii gibiyim.
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Duygusuzlagtim, uyurgezer oldum! ... ( Cumali, 2004: 602). Oyunun vaka zamani da
bu bakimdan dikkate deger bir unsurdur. Bahar aylarinin sonu ve yaz aylar1 boyunca
hayatinin en mutlu giinlerini yasamis olan Suna’nin mutlulugu, hiiziin ay1 olan

sonbaharla birlikte tamamen bitecektir.
2.22.2. Oyunun Kadin Kisileri
2.22.2.1. Suna Say

Oyunun asil kisisi olan Suna Say, oldukg¢a giizel, iyi egitimli, aydin siniftan gelen
bir kadmndir. Universitede okurken okulu birakarak kendinden yirmi ii¢ yas biiyiik bir
is adami1 olan Hulki Bey’le evlenir. O zamanlar i¢in parlak kabul edilen bu evlilik,
Suna’nin mutsuzlugunun en 6nemli sebebi olur. On alt1 y1l siiren evlilikleri boyunca
Suna, evli bir kadin ve anne olarak tiim gorevlerini yerine getirse de bu hayat onun
mutlu olmasina yetmez. Kocasinin dliimiinden iki y1l sonra tanistig1 Ergun’la yasadigi
bes aylik iligki onun hayatinin en mutlu anlar1 olur. Ciinkii Suna, bu iligkiyle sevmeyi

ve sevilmeyi 6grenir.

Fakiilteyi yarida biraktig1 i¢in daha once hi¢ calisgmamis olan Suna, Ergun’la
evlenerek ¢aligmay1 diisiiniir. Ergun’la birlikte hayata baglanir. Ancak aralarindaki yas
farki, alisik oldugu hayatin disinda bir hayat1 yasayacak olmasinin getirecegi zorluklar

one stiriilerek Suna’nin tizerinde toplumsal bir baski olusturulur.
Fiziksel Ozellikleri

Son derece giizel bir kadin olan Suna’nin giizelligi oyun kisileri tarafindan

zaman zaman izleyiciye duyurulur.

F. Tokbay- ( Suna’ya) Gittik¢e senin gen¢ kizligin1 andiriyor. Lisenin en giizel
kiz1 sendin! ( Cumali, 2004: 534).
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Bununla birlikte yazar da oyunun Onsoziinde Suna’nin gilizelliginin onun
mutsuzluguna sebep oldugunu belirterek su degerlendirmeyi yapar: Herkesin 6vdiigii,
hayran oldugu giizelligi, belki de Suna’nin mutsuzlugunu hazirlayan en 6nemli etkene

dontisiiyor oyunumda. ( Cumali, 2004: 520).
Ruhsal Ozellikleri

Suna Say, otuzlu yaslarini bitirmekte olan bir kadindir. Evlilik hayat1 boyunca
tekdiize yasamaya aligmis, durgun olarak nitelendirilebilecek yapida bir kadindir.
Kocasinin ondan yirmi ii¢ yas biiylik olmasi onun yasam enerjisini de etkilemis gibidir.
Ergun’la tanigana kadar bu sekilde yasar. Bu durumunun farkina varmasi da Ergun’la

birlikte olur.

S. Say- On alt1 y1l 8yle dingin, patirtisiz gelip gegiverdi... ( Cumali, 2004: 561).

Suna Say- Galiba sen degistireceksin beni... ( Cumali, 2004: 561).

Suna Say- Yorgun, yenik, yasamin giiz aylara ayak atmis bir kadinim ben. (
Cumali, 2004: 563).

Yasi

Oyunun giris kisminda Necati Cumali, Suna Say’in orta yaslarda oldugunu
belirtir. Universite dgrencisiyken okulu birakarak evlenmis olan Suna, on alt1 yil evli
kalmistir. Oyunda iki yil once kocasinin 6ldigi belirtilir. Aralarinda on yas fark
oldugu duyurulan sair Ergun da otuz yasindadir. Bu sebeple Suna’nin da otuz dokuz,
kirk yaslarinda oldugu oyundan c¢ikartilabilir. Suna Say, kendisini yasamin giiz

aylarina ayak atmig olarak ifade eder.
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Suna Say- Yorgun, yenik, yasamin giiz aylarina ayak atmis bir kadinim ben. (
Cumali, 2004: 563).

Egitim Durumu

Oyunda Nazife Isik disinda tiim kisiler aydin kesimin temsilcisidir. Suna Say da
aydin kesimden egitimli kisilerdendir ancak {iniversite egitimini yarim birakmistir bu
sebeple Goniil ve Feriha’dan farkli olarak ¢alismaz. Dogum giiniinde piyano ¢almasi
ve Ergun’la yaptig1 konusmalardan sekiz yil piyano, bir siire de san dersleri aldiginm

belirtir.

S. Say- ... Ben 6grencilik yillarimda sekiz yil piyano dersi, bir siire de san dersi
aldim. Ogretmenlerim sesimi begenirlerdi! Neye yarar? Hepsi ¢arcur oldu gitti! ... (

Cumali, 2004: 579).
Kimlikleri
a. Sosyal A¢cidan Kadin Kimligi

Aydin kesime mensup olan Suna Say, iiniversitede okurken okulu birakarak
zengin bir ig adami ile evlenir. Bu tercih onun toplumsal anlamda yerini belirlemek
noktasinda onemlidir. Evliligiyle birlikte egitimini yarida birakan Suna, aile hayati
icinde Once es ve sonra anne rollerini istlenir. Kendisiyle ilgili olarak yaptig
degerlendirmelerde kendini aylak yasayan, durgun, patirtisiz dingin bir hayati

yasamaya aligmis olarak niteler.

Kocasimin 6liimiinden sonra, onun isleri ile ugrasirken bu durumlara ne kadar
uzak oldugundan bahseder. Bu noktada Goniil’iin kocalarin eslerine bakisini

yansitmak bakimindan kurdugu ciimleler de dikkate degerdir.

S. Say- Dertler birakiyor mu?

F. Tokbay- Davalarin ne durumda?
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S. Say- Karmakarigik, Hulki’nin ortaklar1 her giin yeni bir piiriiz ¢ikariyor! Bu

sabah once avukat telefon etti.
G. Eren- Tam giiniin se¢mis.
F. Tokbay- Hi¢ anlamiyorum dogrusu, Hulki’nin isleri hep iyi goriiniirdii.

S. Say- Ben de dyle bilirdim! Islerinden s6z etmezdi ki! Aldigim verdigini yeni

yeni davalarindan 6greniyorum.

G. Eren- Kocalar boyledir iste! Cocuk yerine koyarlar karilarini. Siis esyas1 gibi

goriirler. Sonra da arkalarindan ¢ik ¢ikabilirsen isin i¢inden! ( Cumali, 2004: 534, 535).

b. Kiiltiirel A¢idan Kadin Kimligi

Suna iyi egitimli, aydin bir kadindir. Genglik yillarinda sekiz y1l piyano egitimi
ve bir siire de san egitimi almistir. Daha oOnce hi¢ g¢alismamis olan Suna’ya
cevresindekilere bakist da bu noktada dikkate degerdir. Onunla evlenmek isteyen
erkeklerin hepsi, Suna’nin giizelliginden etkilenmekle birlikte onunla mutlu bir evlilik

yasayacaklarina inanirlar.

Suna’y1 Ergun’la tanigtiran Goniil’tin amaci Suna’y1 i¢inde bulundugu bunalimli
durumdan ¢ikarmaktir. Iyi vakit gegirmek olarak yorumladigi arkadasliklarinin
devaminda baslarda sakinca gormeyen Goniil, Suna’nin Ergun’la evlenme kararina

kars1 ¢ikar.

Kadinin kendisinden yirmi {i¢ yas biiyiik bir erkekle evlenmesi toplumda normal
karsilanirken, aydin kesimde dahi, kadinin kendinden kiiciik bir erkekle evlenme
kararina sicak bakilmaz. Aydin bir kadin olan Suna dahi, ¢evresel baskinin etkisiyle

hayatina yon verecektir.
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c. Psikolojik Acidan Kadin Kimligi

Suna, on alt1 yillik evlilik hayatinda mutlu olamamus bir kadindir. Universitede
okurken evlenmeyi planladigr kisa donemli bir iligkisi olmustur. Ergun ile olan
birlikteliginde de mutlulugu yakalamis olan Suna’nin hayatinda kendini sevilmis
hissettigi, canlandig1 tek siire¢ bu zamanlardir. Ergun ile birlikteligini noktalayip S.
Fincancibas1 ile evlenme karar1 aldiginda arkadasi Goniil’e sdyledikleri onun

psikolojik durumunu yansitir.

S. Say- ...Benim gibi aylak bir kadin i¢in hayat aslinda uzun! Bundan sonra agk
yok benim hayatimda! Biitiin mutlulugum iki evlilik arasinda bu bes ay sadece... O
sozde dostlar, durmadan Ergun’u cekistirenler, beni sogutmaya g¢alisanlar bayram
etsinler simdi... Diinden beri 6lii gibiyim. Duygusuzlastim, uyurgezer oldum! ... (

Cumali, 2004: 602).

d. Cinsiyet Acisindan Kadin Kimligi

Suna, oldukga giizel bir kadindir. Bu bakimdan daha iiniversitede okurken
okulunu birakarak evlenmistir. Necati Cumali, oyunun basinda yer verdigi onsézde bu

durumu su ciimlelerle ifade eder:

Herkesin 6vdiigii, hayran1 oldugu giizelligi, belki de Suna’nin mutsuzlugunu
hazirlayan en 6nemli etkene doniisiiyor oyunumda. Bakin cevrenize, heniiz okul
siralarinda iken giizellikleriyle g6z alan, bu yiizden parlak diye nitelenen evlenme
onerileriyle okuldan koparilan yiizlerce kadin goreceksiniz Suna gibi... ( Cumali,

2004: 520).

Kocasinin 6liimiinden sonra da Suna’yla evlenmek isteyen erkekler, dncelikle
onun giizel olmasiyla ilgilenirler. Evlilik hayat1 i¢inde es olarak iistlendigi rol de bu

erkeklerin ilgisini Suna’ya yonelten 6nemli bir etkendir.
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2.22.2.2. Gonul Eren

Suna’nin lise yillarindan beri arkadasi olan Goniil, tipki Suna gibi egitimli, aydin
kesimin temsilcilerinden olan kadinlardandir. Lise 6gretmeni olan Goniil de Suna gibi
mutlulugu yakalayamamig kadinlardandir. Suna ve Feriha’y1 yonlendirici séz ve

tavirlariyla dikkat ¢ceker. Ergun, Goniil’li bu 6zelligi bakimindan Mefisto’ya benzetir.

E. Uran- Ama kadin degil! Sanki Mefisto! Bir giin, sevistiginiz yeter diyecek,
seni doldurmaya baslayacak diye bir duygu var i¢imde! ( Cumali, 2004: 581).

2.22.2.3. Feriha Tokbay

Suna ve Géniil’iin lise arkadaslar1 olan Feriha Tokbay, turist rehberidir. U¢ kadin
da toplumsal hayatta ayn1 konumun temsilcisidirler. Feriha’nin evli bir erkekle on bir
yullik bir iligkisi vardir. Yillarca beklemesine ragmen bu iliski evlilikle sonu¢lanmaz,
sevgilisinin sekreteriyle evlenecegini 6grenen Feriha, Biilent Tunali ile evlenerek yurt
disina yerlesme karari alir. Feriha da Suna ve Goniil gibi, daima mutlulugunun

pesinden kosmus ancak mutlulugu yakalayamamis kadinlardandir.

N. Isik- ( Girer) Hamfendi, Biilent Bey’den geldi. ( Bir zarf uzatir.)
G. Eren- Davetiye olacak, Feriha ile evleniyorlar.

S. Say- ( Zarfi agar) Evet. Cabuk karar verdiler.

G. Eren- Oyle olacagin1 biliyordum.

S.Say- Ugiimiiz de mutlu olmasimi beceremedik. Ne sen, ne Feriha ne de ben.. .(

Cumali, 2004: 602).
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Egitim

Suna Say, aydin ¢evreye mensup egitimli kadinlardandir. Ancak Suna, heniiz
tiniversitede okurken okulu birakarak kendinden yasg¢a biiyiik bir is adamiyla evlenir.
Mine ve Derya Giili’ndeki Meryem’e benzer bir kaderi yasayan Suna’nin onlardan
farki evlilik kararini kendisi almis olmasidir. Aldig1 bu yanlis karardaki 6nemli faktor
yasinin geng¢ olmasidir. Bu evlili§e mahkiim olan Suna, esinin 6liimiinden sonra da
toplumsal baskinin etkisiyle istemedigi bir hayati yasamak zorunda kalacaktir.
Suna’nin se¢imlerini belirleyen yasam standartlar1 ve cevresel kosullar olmustur.
Aydin ziimreye mensup olan aydin bir kadin bile toplumsal baskiya maruz kalarak

hareket eder.

Egitimli kadinin evlilige bakisi, kendi hayatin1 sekillendirememis olsa da kizi
icin aldig1 kararlar dikkat ¢ekicidir. Egitimli olan kadiin toplumu sekillendirmedeki
rolii bu bakimdan 6nemlidir. Kendisinin mahk{im oldugu hayat1 yasamamas i¢in kiz1

hakkinda diistindiikleri ve soyledikleri dikkat ¢eker.

Suna, Goniil ve Feriha 6zlenen aydin kadin tipini yansitamazlar. Toplumsal
hayat i¢inde kendi hayatlarin1 kazanmak i¢in verebilecekleri miicadeleden vazge¢mis
kisilerdir. Psikolojik bakimdan da zayif olan bu kadinlar, ger¢ek anlamda mutlulugu
yakalamamis olduklari i¢in hem mutsuzdurlar hem de i¢inde bulunduklar1 durumdan

onlar1 ¢ekip alacak disaridan bir miidahaleye ihtiya¢ duyarlar.
2.22.2.4. Nazife Isik

Suna’nin hizmetcisi olan Nazife, oyundaki tek egitimsiz insandir. Zamanla
kendisini gelistirmistir. Kendi hayatin1 kazanan bu kadin, oyundaki tek mutlu insan

olarak dikkat ¢eker, evlilik ve erkeklere dair yaptig1 yorumlar dikkat ¢ekicidir.

G. Eren- Yakisikli cocuktu. Evlenecek misiniz?

N. Isik- Sanmam! ( Elindeki giimiis vazo ile ¢ikmak iizere ilerler.)
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G. Eren- Niye?

N. Isik- ( Yine durur, oldugu yerde Goniil’e doner. ) Evlenmeyi hig

diistinmedim!
G. Eren- Cok yakistyordunuz birbirinize?
N.Isik- Olabilir, ama boylesi daha iyi...
G.Eren- Nesi iyi?

N.Isik- Bizim gibiler evlenince is degisir. Erkek kismi hemen horozlanmaya
kalkar! Cok siikiir ekmegimi namusumla kazaniyorum, kocam bile olsa kimsenin

kolesi olamam!
G. Eren- Aferin, senin boyle diisiindiigiinii bilmezdim... ( Cumali, 2004: 525).

Oyunun sonunda Suna, Nazife’ye imrendigini belirtir. Cilinkii Nazife kendi

hayat1 hakkinda sz sahibi olan tek kisidir.

G.Eren- Yalniz biz mi? Bizim siniftan kiminle karsilagsam hepsinin bir derdi

var. Cogu ilk kocalarindan bosandi...

S. Say- Diinden beri su bizim Nazife’ye bir iki kez imrendigim oldu dersem

inanir misin? Keski onun gibi hizmetgilik yapacak cesareti kendimde gorebilseydim!
G. Eren- Sagmalama. ..

S. Say- Sagmalamiyorum... Kazaniyor hayatini. Gonliiniin sevdigi ile yastyor...

( Cumali, 2004: 602).
Egitim

Gergek anlamda bir egitimi olmasa da icinde yasadig1 toplumdan etkilenerek

fikirleri ve davranmis kaliplart sekillenmis bir kadindir. Evlilige, erkeklere ve kendi
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hayatina bakisi nettir. Diisiindiiklerini sdylemekten ¢ekinmez. Necati Cumali, aydin

olmayan bu kadinin oyundaki tek mutlu kisi oldugunu ifade eder.
2.23. Vatan Diye Diye
2.23.1. Konusu

Necati Cumali’nin Namik Kemal’in Yasamindan Sahneler alt bagligiyla yazmis
oldugu oyun {ii¢ perdelik bir dramdir. Necati Cumali, Raik Almagik’a yazdig
mektubunda Namik Kemal’in hayatini oyunlagtirma sebebi olarak sunlart soyler:
“Vatan Diye Diye” Namik Kemal'in yagsaminin sahneye yansimasi. Gergekte bizim
ulus olma ¢abalarimizin ilk tohumlarini vatan tutkusu ile Namik Kemal atar. Mustafa
Kemal'in ¢ikis noktast Namik Kemal’in yasadigi 6zlemlerdir. Kurmaya calistigimiz
demokratik diizenin temellerini hangi 6zverili ¢alismalar, acilarla glinlimiize ulastigini
asama asama istiyorsak Namik Kemal'i iyi tanimakla ise baslamaliyiz. ( Cumali, 1992:

53).

Oyunun basinda Namik Kemal’in Hiirriyet Kasidesi adli siirinin “Anilsin
meslegimde ¢ektigim cevr-ii mesakkatler/ Ki edna zevki aladir vezaretten sadaretten”
beytine yer veren yazar, “Ni¢in Namik Kemal” baslikl1 bir yaz1 da kaleme almistir.
Namik Kemal’i, yeni nesillere tanitmak amaciyla oyunu olusturdugunu belirten
Cumali, Namik Kemal’in ulus olma siirecine katkisini su sozlerle anlatir: “Bugiin de
toplumumuzda gergeklestirmeye calistigimiz aydinlanma, Batililasma, ulus olma
cabalarinin; ilk hizin1 ondan aldigini gordiim. Tiim insancil degerlerle yiikli kimligi,
hayranlik uyandiran taskin zekasiyla kisiligine igten bir yakinlik, ylirekten bir saygi
duydum. Bu oyunum bu duygular, diisiincelerden dogdu...” (Cumali, 2004: 608 ).
Yeni yetisen nesillerin kendi tarihine ve koklerine uzak yetistigini belirten Cumali, her
gelen kusagin kendinden dncekilerin yaptigindan habersiz, ayn1 ¢éziimlerin arayisini
yaptiklarini belirtir Béylece arayis, ¢oziime ulasamadan kisir bir dongiiniin i¢cinde yok

olma devam etmektedir.

Necati Cumali, bu yazisinda Namik Kemal’in hayatina da yer verir. Namik
Kemal, 1840 yilinda Tekirdag’da diinyaya gelir. On sekiz yasina kadar 6zel hocalardan

egitim alarak Arapga, Farsca ve tarih 6grenir. On yedi yasinda iken Nesime Hanimla
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evlenir. Leskofcali Galip Bey’le tanisacagi Glimriik Kalemi’nde goreve baslar. Bu
sayede donemin edebiyat adamlarinmi taniyacaktir. Yirmi yasma geldiginde ikinci

divanini tamamlar.

Necati Cumali, Namik Kemal’in gengliginin Batililagma fikrinin gelistigi
doneme denk geldigini belirterek Namik Kemal’in sanati ve kisiligi bu paralelligi
yansitacak nitelikte sekillendigini yazar. Namik Kemal, Glimriik’teki isinden sonra
Terclime Odas1’nda caligmaya baslar. Burada Fransiz yazarlari taniyacaktir. Yirmi iki
yasindayken eline Sinasi’nin Miinacaat’1 geger. Sinasi’yle tanismasi, Namik Kemal’in
kendi sanatini kesfetmesine sebep olur ve kendine divan sairlerinden ayr1 bir yol ¢izer.
Necati Cumali, Namik Kemal’in gazetecilik faaliyetlerinde egitim sorunlarinin,
ozellikle kadin egitiminin {izerinde durdugunu belirtmistir. Bununla birlikte devlet

yonetimindeki aksakliklar, bagimsizlik fikri onun yazilarinin esas konularidir.

1867°de Yeni Osmanlilar Cemiyeti’ni kurmalarindan bir yil sonra yurt disina
kagmak zorunda kalir. Bu siire¢te Hiirriyet Gazetesi’ni ¢ikarir, bagimsizlik, hukuk,
adalet gibi temalarda siirler yazar. Hiirriyet Kasidesini de bu donemde yazmistir. 1870
yilinda yurda doner ancak yazi1 yazamayacaktir. Ancak Teodor Kasap’in Diyojen
Gazetesi’nde imzasiz yazilar yazar. Bir y1l sonra yurda donmesine izin veren Ali
Pasa’nin 6liimiiyle Ibret Gazetesi’ni cikarir, yazilar1 sebebiyle bu defa Gelibolu’ya
gonderilir. Istanbul’a dondiikten sonra Gedikpasa Tiyatrosu’nda sahnelenen Vatan
yahut Silistre oyunu sebebiyle Magosa’ya siirgiin edilir. Bu siirdiin aylarinda ¢ok
sayida eser kaleme alacaktir. lkinci Abdiilhamit ddneminde yine bir siirgiin
yasayacaktir. Bu defa Midilli Adasi’na mutasarrif olarak gonderilir. On bir y1l sonra

1888°de vefat eden Namik Kemal, bir daha Istanbul’a donememistir.

Necati Cumali, Namik Kemal’le ilgili caligmalarina 1967 yilinda basladiginm
belirtir. Trilogia seklinde olusturmay1 diisiindiigli ic konusu vardir. Ancak bunu
gergeklestiremez. Olusturmayi diisiindiigii eserlerle ilgili olarak soyle demistir: “ O ara
beni ¢ok c¢eken bir trilogia olusturacak iic konum vardi. Adlarin1 da koymustum:
“Vatan Diye Diye”, “Millet Sarkis1”, “Sivas’ta On Giin”. ilkinde Namik Kemal’in
vatan tutkusu ile 6zdeslesen yasamiydi tema. Ikincisinde Tevfik Fikret’in ciiriimiis

biitiin toplumsal degerlendirmelere, bos inanglara baskaldiran erdemli direncini
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belirtmeye ¢alisacaktim. Ugiincii konum Sivas Kongresi’nin yalmz adami Mustafa
Kemal’in Sivas’ta verdigi on giinliik diisiince savasi! Bu ii¢ konuyu yeni Tiirkiye nin

temel taglari niteliginde birbirini tamamlayan bir iigleme olarak goriiyordum.

Necati Cumali, 1967 baharinda basladigi ¢alismasinin neticesinde bir senaryo
olusturur. Ancak ¢esitli sebeplerden dolayr yapimcilar filmi ¢ekmek istemezler.
Roman seklinde yazmayi diisiindiigii eserin uzun yillar boyunca calisma gerektirecek
nitelikte olmas1 yazar1 roman fikrinden de vazgeg¢irir. Bunun iizerine konuyu tiyatro
metni olarak yazmaya karar verir. 1984 yilinda tamamladigi oyununu, 1987 yilinda
sahneye uygulanmasi gii¢ bazi boliimlerden arindirarak tekrar yazmistir. Oyun,
yayinlanmadan once Mahir Canova tarafindan 1988 ve 1989 tarihinde sahneye
konulmustur. ( Tas, 2001: 240 ).

Oyundaki olaylar 1862 ile 1888 yillar1 arasinda geger. Namik Kemal’in
hayatinin son yirmi alt1 yilinin belgelere dayanilarak anlatildig1 oyun, Namik Kemal’in
hayatindaki &nemli anlar iizerine yogunlasir. Ug béliim ve otuz iki tablodan olusur. Ilk
ve Ugciincli boliimde on iki tablo; ikinci bdliimde sekiz tablo vardir. Oyunda Namik

Kemal’in miicadelesiyle somutlagan vatan miicadelesi konu edilir.

Oyun, Namik Kemal’in Sahaflar carsisinda dolasirken, Sinasi’nin Miinacaat’in1
satin almasiyla baslar. Bundan sonraki olaylar Namik Kemal’in hayatindaki 6nemli
olaylarin canlandirilmastyla gelisir. Oyundaki olaylarin gelisimi soyle devam eder:
Sinasi’yle tanigan Namik Kemal, Tasvir-i Efkar’da yazmaya baslar. Osmanli’y1
kurtarma fikriyle bir grup arkadasiyla Yeni Osmanlilar Cemiyeti’ni kurarlar. Bu
cemiyetin faaliyetleri ve yazilar1 sebebiyle 1867 yilinda yurt disina kacar. Dénemin
bagbakani Ali Pasa’nin yaz1 yazmamasi sartin1 kabul ederek yurda doner. Ali Pasa’n1
oliimiiyle Ibret Gazetesi’ni ¢ikarir. Bu yazilar1 sebebiyle siirgiin edilmesinin ardindan
Istanbul’a doner ancak Vatan Yahut Silistre’nin sahnelenmesi iizerine tutuklanir ve
Magosa’ya siirgiine gonderilir. Otuz sekiz ay, gorevli olarak kaldigi Magosa’da
devamli yazar. Abdiilaziz’in tahtan indirilip yerine V. Murat’in gegmesiyle Istanbul’a
doner ancak V. Murat, akli dengesi yerinde olmadig i¢in yerine II. Abdiilhamit geger.
I. Abdiilhamit’i devirme ¢abalar1 gerek¢esiyle yeniden tutuklanir, su¢suz oldugu

anlagilsa da siirgline gonderilir. Namik Kemal, son gilinlerinde Sakiz Adasi’ndadir.
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Biiyiik umutlarla hazirladigit Osmanli Tarihi eserinin yaymnina izin verilmedigini
bildiren bir telgraf alir. Dért giin sonra esi Nesime Hanim’1 Istanbul’a génderir. 2
Aralik 1888 tarihinde Sakiz Adasi’ndaki evinde 6liimiinden az 6nce, dudaklarindan su
beyit dokiiliir: Oliirsem gérmeden millette {imit ettigim feyzi/Yazlsin seng-i kabrimde

vatan mahzun ben mahzun! Namik Kemal vatan diye diye vefat eder.

Oyunda anlatilanlar Namik Kemal etrafinda gelisen olaylardir. Vatan ve
bagimsizlik ugruna verdigi miicadeleler ve bu ugurda yasadigi zorlu hayatin anlatildig:
oyunda, Namik Kemal’in hayatindaki kisiler, onun vasiflarin1 6ne ¢ikarmak icin
sahneye taginmistir. Ailesi, arkadaslari, gazete c¢evresi, donemin aydinlar1 ve
sanatgilari, ¢esitli memurlar, tiyatro sanatgilart oyunda Namik Kemal’in hayatina giris

strastyla yerlerini alan kisilerdir.
2.25.2. Oyunun Kadin Kisileri

Oyundaki kadin kahramanlar, ayrintilartyla ¢izilmemistir. Diger oyun kisileri
gibi onlar da Namik Kemal’in hayatindaki yerleri ve Namik Kemal’i belirginlestirmek
bakimindan oyunda yer alirlar. Namik Kemal’in esi Nesime Hanim disinda 6teki
kisiler, Namik Kemal’in yasam akisi1 i¢inde goriiniir ve kaybolurlar. ( Cumali, 2004:

615 ).
2.23.2.1. Nesime Hanim

Namik Kemal’in esidir. Henliz on dort yasindayken Namik Kemal'le
evlendirilmistir. Oyundaki diger kisilerden farkli olarak her boliimde yer alir ancak
onun sahnede oldugu tablolar da oldukca kisithidir. Konusmalariyla Namik Kemal’in

vasiflarini ortaya ¢ikaran ve ona bagliligini sahneye tasiyan bir rol iistlenir.

Heniiz on dort yasindayken Namik Kemal’le evlendirilen Nesime Hanim, esinin
yurt disina kagmasi, tutuklanmalar1 ve siirglinleri sebebiyle pek ¢ok kez ondan ayri
diigsmiistiir, Namik Kemal’le beraber hem ayriligin hem de maddi sikintilarin yiikiinii
ceken Nesime Hanim’dir. Nesime Hanim, ne yasarlarsa yasasin hep Namik Kemal’in
yaninda duran bir kadindir. Kocast kadar cesur ve acgik sozlidiir. Namik Kemal,

kadinlar hakkinda Tasvir-i Efkar Gazetesi’ne yazdig: bir yazida kadinlarin egitiminin
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Onemi iizerine durur. Bilgili ¢ocuklar bilgili annelerin elinde yetisecektir, der. Esi
Nesime Hanim’in egitimi hakkinda bilgi verilmese de Namik Kemal’in tarif ettigi
0zelligi barindiran bir kadin olarak sahnede belirir. Ali Ekrem’in annesi olarak bu vasfi

yiiklenmistir.

Nesime Hanim, kocas1 Namik Kemal’i iyi tanir. Onun miicadeleci ve coskun
yanlarim1 bilir. Bu sebeple bir yandan yasanacaklar1 tahmin eder gibidir ve korku
duyar. Namik Kemal’e derin bir sevgi duyan Nesime, ona karsi oldukca sefkatlidir.
Uzun yillar Namik Kemal’den ayr1 yasamak zorunda birakilan kadin, siirgiinde
bulunduklar1 adada birlikte olduklar1 i¢gin mutludur. Onu hasta haliyle birakip gitmek

istemez ancak Namik Kemal, kizlar1 dogum yapacagi igin esini Istanbul’a gonderir.
Fiziksel Ozellikleri

Namik Kemal, 6lmeden az zaman once, esi Nesime’yi Istanbul’a géndermistir.
Olduk¢a hasta olan Namik Kemal, ona karsi gorevlerini dogru diiriist yerine
getiremedigini diisiinerek sagligini riske atar ve karisin1 limana yolcu etmeye gider.
Bu yilizden doktoru Ornstayn, yaptigini onaylamaz. Namik Kemal, karisint mutlu

edemedigini sdylerken onun giizelliginden bahseder.

Namik Kemal- Biitlin yasamimda vatan tutkusu benim i¢in aile baglarindan 6nde
geldi! Sofya’da bizi evlendirdiklerinde ben on alti yasindaydim, karim o6n dort!
Oylesine dillere destan giizeldi ki, uzak illerden hi¢ tanimadigimiz kadinlar yiiziinii

gormeye gelirlerdi.,, Yazik, mutlu edemedim! ( Cumali, 2004: 733 ).

Ruhsal Ozellikleri

Oyundaki diger kisiler gibi Nesime Hanim da Namik Kemal’i 6ne ¢ikarmak i¢in
cizilmis kisilerdendir. Bu yiizden ruhsal ozellikleri ayrintili verilmez. Giiglii bir
kadindir. Yagananlara ragmen tek bagina ayakta kalmayi bilir. S6ziinii esirgemez, bu

bakimdan kocasina benzer.
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Yasi

Nesime Hanim, evlendiklerinde on doért yasindadir. Oyunun bdliimlerinde
Namik Kemal’in hayatinin farkli zaman dilimleri ele alindig1 i¢in o da, sahnede oldugu
kisimlarda farkli yaslarda izleyici karsina g¢ikar. Oyunun son boliimiinde Namik
Kemal, oglu Ali Ekrem’e otuz iki yildir evli olduklarmi sdyler. Boylece Nesime

Hanim’1n kirk alt1 yasinda oldugu izleyiciye duyurulmus olur.

Ali Ekrem- Giinesin batisini evimizin penceresinden de seyredebilirdiniz.

Namik Kemal- Dinle Ekrem, annenle otuz iki yildir evliyiz, ilk olarak bas basa

bu kadar giizel bir gezinti yaptik. Burnumdan getirme... ( Cumali, 2004: 728, 729 ).

Egitim Durumu

Osmanli Imparatorlugu zamaninda dogmus ve yasamis olan Nesime’nin on dort
yasinda evlendirildigi de diisiiniiliirse egitim almamis oldugu aciktir. Ancak o, Namik
Kemal’in kadinlarda olmasi gerektigini sdyledigi vasiflara sahiptir. Anne olarak, iyi
egitimli bir evlat yetistirmistir, Namik Kemal’in de etkisiyle her bakimdan kendini

yetistirmis bir kadindir.
Kimlikleri
a. Sosyal A¢cidan Kadin Kimligi

Namik Kemal’in esi olan Nesime Hanim, yasadigi donemin sartlari i¢inde
kadinin toplumsal yeri diisiiniiliirse, toplum hayatinin gerisinde kalmis kadinlardan
biridir. Kadinin toplumda ve hatta aile i¢inde s6z sahibi olmadig1 bu dénemde, Nesime
Hanim, aile i¢indeki konumu bakimindan diger kadinlardan daha sanshidir. Bunda

Namik Kemal’in toplumsal hayatta kadinin yerinin dnemine inanmasindaki rol
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biiyiiktiir. Kadinin toplumda egitici bir vazifesinin oldugunu diisiinen bu sebeple kadin
egitimine onem veren Namik Kemal, esinde de ayn1 meziyetleri gormek isteyecektir.
Nesime Hanim’1n, oyunda bu 6zeliklere nasil ulastig1 anlatilmaz ancak onun bir kad1
kizi olmasi ve toplumu teskil eden geng¢ nesillerin egitilmesi hususunda oglu Ali
Ekrem’i yetistirmesinden sosyal bir kurum olan aile ig¢inde s6z sahibi oldugu
sOylenebilir. Ancak aile hayati i¢inde kadin, erkekten sonra gelmektedir. Aileyle ilgili

konularda alinacak kararlar erkegin tasarrufundadir.

Oyunun vaka zamaninda Tirk toplumunda kadin, evlendigi erkegin ailesinin
evine gelin olarak gider. Nesime Hanim ve Namik Kemal oyunun ilk béliimiinde ve
ikinci boliimiin ilk tablosunda Hubyar’da yani Namik Kemal’in babasi Mustafa Asim
Bey’in evinde yasarlar. Namik Kemal, yurt disina kagtiginda orada kaldig ti¢ yillik
stirede Nesime Hanim, Mustafa Asim Bey’in evinde kalmistir. Oyundaki olaylarin
hicbir yerinde Nesime Hanim’1n ailesine dair bilgi verilmez. Esler, aile biiyiiklerinin
yaninda birbirlerine yakin davranamazlar. Nesime Hanim ve Namik Kemal, ikinci
boliimiin ilk tablosunda Namik Kemal’in yurt disindan dondiigii gece, oturma
odasinda yalniz kalirlar. Namik Kemal’in elini tutmak istemesi Nesime Hanim’i,

babas1 gelebilir diisiincesiyle rahatsiz eder. Kendi odalarina gitmeyi teklif eder.

Kemal- Nesime!
Nesime- Dinliyorum, sdyle! ( Kemal ellerini uzatarak yaklasir)
Kemal- Sevgili Nesime!

Nesime- (Kalkar, Kemal’in masaya biraktigi kadehi alir.) Kaldirayim mi?

Kemal- Ellerini ver!
Nesime- ( Ellerini uzatir.) Baban doniip geri gelebilir. ( Oda kapisini kollar.)
Kemal- Oturalim soyle...

Nesime- Ge¢ olmadi mi?,
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Kemal- Gece bizim, gel otur. ( Nesime’yi kendine ¢eker, saglarindan &per. )
Iyiyim artik! Cok iyiyim. Otur yanima. ( Nesime’yi bir koltuga oturtur, &niinde diz
¢oker.) Bosalmistim doldum, kuruydum yeserdim. Senin yaninda, bir giinde, bir
gecede.( Nesime’nin ayaklari dibine oturur. Basini Nesime’nin dizlerine koyar.) Sen
biitin  6zlediklerimin simgesisin. Istanbul’sun sen! Tiirkgesin! Cocuklarimin

annesisin, sevgilisin! Ozlemimi dindirdin, yatistirdin!
Nesime- Tesekkiir ederim. ( Kemal’in saglarini oksar.)

Kemal- Yenemeyecekler beni! Umutlanmasinlar! Yenilmeyecegim! Simdi

boyle, daha gii¢lii duyuyorum kendimi! Giiliim benim! ( Nesime’nin ellerini alir, per.)

Nesime- Cok yorgunsun, odamiza gidelim! ( Cumali, 2004: 673, 674 ).

b. Kiiltiirel Acidan Kadin Kimligi

Imparatorlugu’nun son elli yillikk déneminde yasananlarin anlatildii oyunda,
zaman unsuru donemin Ozelliklerini yansitacak sekilde kullanilmistir. Vaka zamanina
uygun olarak kullanilan kostiim ve dekorlarla birlikte oyun kisilerinin konusma ve
davraniglart hem yasadiklar1 ¢agin hem de icinde yetistikleri kiiltiirel ve toplumsal
yasamin Ozelliklerini baridirir mahiyettedir. Nesime Hanim da bu toplumsal kiiltiiriin
etkisiyle yasantis1 sekillenmis kadinlardandir. On dort yasindayken evlendirilmistir.
Kocasi yaninda olmadig1 zamanlarda bile kendi ailesinden uzakta kocasmin baba
evinde yasamaktadir. Uzun yillarin1 kocasindan ayri, maddi olanaklardan mahrum
yasamak zorunda kalmistir. Ancak, yasadiklarindan sikdyet etmez. Es ve anne olarak

sorumluluklart vardir. Tek liziintli sebebi, Namik Kemal’in ugradigi haksizliklardir.
c. Psikolojik Acidan Kadin Kimligi

Glgcli bir kadin olarak sahneye aktarilmis olan Nesime, konusma ve
davraniglariyla bu yonii ortaya c¢ikarilir. Haksizliklar karsisinda konusur. Uzun yillar
tek basina hayatla miicadele edecek direnci gostermistir. Maddi anlamda sikint1 ¢ektigi

anlarda dahi, diistincelerini sdylemekten c¢ekinmez. Korkusuzdur. Yazar, Namik
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Kemal’in karisini, ona benzer sekilde ¢izmistir. Namik Kemadl, oyunun sonunda
karisin1 mutlu edemedigini sdyler ancak Nesime Hanim, esiyle gurur duyan bir
kadindir. Yazara gore, Namik Kemal’in esi olmak mutlu olmaya yeter, sikintilara

katlanmasinin sebebi de budur.

Namik Kemal- Higbir zaman dogru diiriist bir koca olamadim doktor. Karima

biitiin yapabildigim bu kadarcik bir sey!
Orngtayn- Bos yere iiziiliiyorsunuz!

Namik Kemal- Biitiin yagsamimda vatan tutkusu benim i¢in aile baglarindan
onde geldi! Sofya’da bizi evlendirdiklerinde ben on alt1 yasindaydim, karim 6n dort!
Oylesine dillere destan giizeldi ki, uzak illerden hi¢ tanimadigimiz kadinlar yiiziinii

gormeye gelirlerdi.,, Yazik, mutlu edemedim!

Ornstayn- Yaniliyorsunuz! Sizi, esinizi neredeyse bir yildir tantyorum; bugiin
geriye donmeniz miimkiin olsa, sorsalar, benim bildigim Nesime Hanim, yine sizinle

evlenir! Gormediniz mi i¢i ne kadar rahatsiz gitti?

Namik Kemal- Biliyorum. Zor razi ettim! Fakat doktor, vatan sevgisiyle benim
cektigim acilar, ermislerin ¢ektigi acilar gibi mutlulukla karisikti! O ise benim esim

olarak katlandi bu acilara! Sadece tliziintiilerini ¢ekti. ( Cumali, 2004: 733, 734 ).

d. Cinsiyet A¢isindan Kadin Kimligi

Nesime Hanim, oyunda karakter 6zellikleriyle yer almaz. Namik Kemal’in esi
oldugu i¢in 6nemlidir. Namik Kemal’in her zaman arkasinda duran bir kadindir. Anne
ve es vasfiyla oyunda yer alir. Es olarak katlanmasi gereken tiim cefalara katlanir,
sikayet etmez. Cocuklarini yetistirir. Oyunun sonunda es ve anne kimliklerinin
arasinda kalan Nesime, Namik Kemal’in yaninda kalmak ister ancak, onun istegiyle

dogumuna az bir siire kalmis olan kizinin yanma gider. Namik Kemal, vatanin
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kurtulmasi i¢in miicadele verip bu ugurda acilar ¢ekerken Nesime Hanim da toplumun

cekirdek birimi olan aileyi ayakta tutmak i¢in miicadele eder.
Egitim

Oyunun kadin kisisi olan Nesime, belirgin 6zellikleriyle 6n plana ¢ikmasa da
Namik Kemal’in hayalini kurdugu kadini yansitacak 6zellikleri tasimasi bakimindan
onemlidir. Tirk kadmi, aydin, kendini yetistirmis, iyi evlatlar yetistiren, toplumu
degistirme roliiniin farkinda olarak sekillenmelidir. Namik Kemal’in 06zledigi
toplumda 6zgiir diisiinceli bireyler esit sartlar altinda yasamalidir. Bu da ancak

kadinlarin egitilmesiyle gergeklesir.
2.23.2.2. Oyunun Diger Kadin Kahramanlari

Diger kadin kahramanlarin hepsi oyunun akisi icerisinde bir boliimde goriiniir
ve yerlerini baska bir oyun kisisine birakirlar. Diger tiim kisiler gibi onlar da Namik
Kemal’in oOzelliklerini 6n plana ¢ikarmak ig¢in c¢izilmislerdir. Namik Kemal’in
babasinin esi Maide Hanim oyunun birka¢ boliimiinde goriiniir. Vatan Yahut Silistre
oyununda, oyun kahramani Islim Bey’in nisanlis1 Zekiye roliinde sahneye gikan
Piranuhi Hanim, Vatan Yahut Silistre’nin dncesi ve sonrasinda da sahnededir. Ugiincii
boliimde ise, Namik Kemal’i yazilarindan taniyan ve siirgiin edilmesini haksizlik
olarak nitelendiren Magosa yargicinin esi Rabia, Namik Kemal’den biiyiik sair olarak
bahseden mahkeme baskani Abdiillatif Suphi Pasa’nin kiz1 Ayse, oyunun diger kadin
kahramanlar1 olarak sahnede goriiniirler. Bunlarin yaninda oyunda Yesilli Kadin,

oyuncu Hanife, Hizmetci kadin gibi dekoratif kisiler de bulunmaktadir.
2.24. Gel Evlenelim Yiirii Bosanalim
2.24.1. Konusu

Necati Cumali’nin {i¢ boliim halinde olusturdugu oyun, ilk olarak 1984 yilinda
yazilmistir. Yazar, eserini 1985’te ve 1990 yillarinda tekrar yazar. 1999 yilinda
Istanbul Devlet Tiyatrolar: tarafindan sahnelenen oyunun metni, yazarin dliimiinden

sonra esi Berin Cumal1 tarafindan yayimlanmaigstir.
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Necati Cumali, evlenme ve bosanma konusu iizerine yazdig1 oyun hakkinda su
ifadeleri kullanmistir: “Gel Evlenelim, Yiirii Bosanalim™ belki de fantezi agisindan en
carpici oyunum, iki tanik bir evlenme memuru ile evlenen ¢ift, clibbesinin yaka rengi
degiserek yargica donen evlenme memurunun, eski taniklarinin tanikliklariyla
bosanma girisiminde bulunurlar. Evlenme ile bosanmanin bi¢imsel paralelliklerinin
giildiiriisiidiir oyun. ( Cumali, 1992: 53). Oyun, adindan da anlasilacagi gibi ¢ok ¢cabuk
alman evlilik kararinin ayni cabuklukla bosanma kararina doniismesi iizerine
sekillenir. Seving Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrimi bashkli
calismasinda, cagdas komedyada gilincel yasamin diizen sorunu agisindan ele
alindigin1 belirtmistir. Insan karakterine ve mizacina dogrudan dogruya ydnelmeyen
yazarlarin, sorunsal durumu yasanti icinde gosterdiklerinde insana gereksinim
duydugunu ifade eder. Kisiler, bu tip komedyalarda ¢esitli durumlardaki tepkileriyle
hacim kazanirlar. ( Sokullu, 1993: 297). Gel Evlenelim Yiirii Bosanalim adli oyunda
da, oyunun asil kisileri olan Sevil ve Kadri, davranislarina yon veren zaaf ve

yanilgilariyla genellestirilmistir.

Yazar, basit anlagsmazliklar sebebiyle evlenmelerinin tizerinden bir y1l gegtikten
sonra bosanmak i¢in yargi¢ karsisina ¢ikan bir ¢ift {izerinden toplumsal hiciv yapar.
Glintimiizde evlenmenin de, bosanmanin da, eski yillarda oldugu gibi iizerinde
hassasiyetle durulacak bir konu olmak niteligini kaybettigi agikardir. Cumali,
yiireginde, vakar ve biliminde hissettigi bu zafiyeti, kiigiik -biraz abartili- bir komedi

olarak topluma sunmus. ( 17 Mart 2000 ). Gel Evlenelim Yiirii Bosanalim. Tiirkiye.

Kadin, erkek iligkileri ve evlilik iizerine sekillenmis oyunda ilk boliim evlenmek
icin nikah salonuna gelen ¢iftin bekleme odasina alinmasiyla basar. Yazar, bu oday1
perili bekleme odas1 olarak adlandirmistir. Nikahlar1 i¢in bekleyen ciftlerin evlilige
hazir olup olmadiklariin test edildigi bir odadir burasi, odaya onlar1 alan gorevli,
buranin dig goriiniimiiyle evliligin yapisal kurulusunu simgeledigini soyler. Nikah
kiyllmadan 6nce son kez diistinmelerine yardimci olacak bir yerdir. Oyunun kadin
kisisi Sevil, oday1 Araf olarak nitelendirir. Odada bekledikleri siire boyunca kadin ve
erkegin beklentileri, ask, evlilik lizerine yorumlar getirilir. Araf’tan gecerek nikah

memurunun karsina gelen ¢iftin yaninda ikinci béliimde nikah sahitleri ve memuru da
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oyuna dahil olur. Ugiincii boliim, nikahtan bir y1l sonrasin1 sahneye getirir. Bir y1l dnce
evlenen ¢ift, bu defa bosanmak icin yargicin karsisindadir. Ikinci bdliimdeki nikah
memuru, bu defa ciibbesinin kirmizi tarafin1 giyerek yargic olarak ciftin karsilarina
cikar. Nikah sahitleri de taniktirlar. Karsilikli suglamalarla baglayan bu boliimde
ciftlerin basit anlagmazliklar ve kiiciik sebeplerle buraya kadar siiriiklenmis olduklari

canlandirilir. Birbirlerini sevdiklerini anlayan ¢ift bosanmaktan vazgecer.
2.24.2. Oyunun Kadin Kisileri
2.24.2.1. Sevil Okatan

Sevil, oyundaki gelindir. Oyunun ii¢ boliimiinde de Kadri’yle birlikte yer alir.
Evlenmek iizere nikdh salonuna gelen c¢ift, oncelikle bekleme odasina alinirlar.
Odadaki bekleyisleri esnasinda, gorevliyle ve Kadri’yle olan miinasebetleri ile
sahneye yansir. Canli ve hareketli 6zellikleriyle 6n plana ¢ikar. Zaman zaman ¢ocukga
tavirlartyla goriiniir. Etrafinda yasananlardan ¢ok kendisiyle ilgilenir, Kadri’den de
aynisini yapmasini bekler. Gorevlinin ve miistakbel esinin kendini 6vmesini bekler ve
bundan hoslanir. Tartistiklarinda heniliz evlenmediklerini hatirlatir.  Kadri’nin
davraniglarini elestirir. Bir erkegin nasil davranmasi gerektiginden bahseder. Sevil,

evlilik kararini bu kadar ¢abuk almasinin su¢lusunun da Kadri oldugunu séyler.

Ikinci béliimde nikahlar1 baslayacag: icin salona alman geng ciftle birlikte
sahnede diger oyun kisileri de goriiniir. Oyunun diger kisileri, evlilikle ilgili sozleriyle
dikkat cekicidir. Sevil’i ve Kadri’yi evlilik iizerine diisiindiirmek i¢in konusurlar.
Sosyal Aragtirma Enstitiisti adl1 bir kurumun nikéhtan 6nce sorulmasini istedigi sorular
vardir. Sevil, evlilikten sonraki yasam sartlar1 ile ilgili sorularla ilgilenmez, evin

geciminden sorumlu kisi erkektir.

Sevil ve Kadri’nin bogsanmak i¢in durusma salonuna gittikleri ii¢lincii boliimde,
giildiirii unsurunu besleyen 6ge, Sevil ve Kadri’nin karsitlhigidir. Bosanma durumuna
gelen evliliklerinde birbirlerinin  evlilik kurumunu yipratict  davranislarini,
suclamalarla dile getirirler. Sevil’in ve Kadri’nin aile yasantist iginde sergiledikleri

karsitliklar s6zle sahneye taginir ve anlagsmazlig: yaratir.
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Fiziksel Ozellikleri

Sevil, giizel, etkileyici ve zarif bir kadindir. Giyimi ve hareketleriyle zarafetini
yansitir. Kilik kiyafetine ve goriiniisiine dikkat eder. Hem Kadri’nin hem de gorevlinin

ovgii dolu sozleri Sevil’in glizelligini izleyiciye duyurur.

Sevil- Boyle uzun etek incecik topluklarla yiirtimeye hi¢ alisik degilim!
Gorevli- Hig belli olmuyor!

Kadri- Kelebekler gibi uguyorsun! ( Cumali, 2004: 751 ).

Gorevli- Gozleriniz diislerle dolu!

Sevil- ( Kadri’ye) Duyuyor musun?

Gorevli- Ciy diismiis agustos sabahlarini hatirlatiyor!
Sevil- (Kadri’ye) Dinle!

Gorevli- Basak burcunda doganlarin gozleri! Hemen belli oluyor! ( Cumaly,

2004: 752).
Ruhsal Ozellikleri

Sevil, oyunda toplumsal yergiyi yansitmak i¢in ¢izilmis genellestirilmis bir
tiptir. Prof. Dr. Sevda Sener’in Ziippe Geng Kiz Tipi bashgi altinda ele aldig tiplerin
bazi1 6zelliklerini lizerinde toplamistir. Giyimine ve gosterise 6nem verir. Yeni model
bir otomobil ve bir kopek ister. Hi¢bir isi yoktur ve sorumluluk da iistlenmez. Amaci
1yi bir evlilik yapmak ve gosterisli yasamin siirdiirmek ister. Kendinden baskasinin
duygularmi1 dikkate almaz. Bekleme odasinda, Kadri’nin disinin agridigim

sdylemesiyle ilgilenmez hatta duymamis gibidir. Once Avrupa tarzi satilik yemek



223

takimindan bahseder, daha sonra ayna, sapka ve makyaj malzemelerinin ortaya

cikmastyla ilgisi bunlar lizerine yogunlasir.

Kadri- Disim agriyacak galiba!

Sevil- Kusura bakma sekerim ama gelen ¢igeklerin iginde en giizeli annemin

karanfilleri.
Kadri- Aksi gibi de yarin cumartesi!
Sevil- Akkavak Sokak nerede biliyor musun?
Kadri- Bizim dis¢i cumartesi pazar daga gider...

Sevil- Birden aklima geldi Akkavak Sokak’ta satilik bir Avrupa yemek takimi

varmis.
Kadri- Dis agrist tam sirasini buldu.
Sevil- Gazetede ilanin1 okudum.
Kadri- Iki giin siirerse...
Sevil- Nedir o iki giin siiren?
Kadri- Af edersin disim agriyor da...
Sevil- Akkavak Sokak’la dis agrisinin ilgisi ne anlayamadim?
Kadri- Digimin agrisina dalmistim...

Sevil- Herhalde o kadar 6nemli bir agr1 degildir. Onemli olsa nikah saatini

beklemezdi! Buradan ¢ikinca bir aspirin alirsin geger!
Kadri- Akkavak Sokak m1 dedin?

Sevil- Giinaydin! Allah i¢in ne de giizel anlagiyoruz! ( Cumali, 2004: 758,759 ).
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Yasi

Oyunda Sevil’in yas1 belirtilmez. Ancak Sevil, liseyi bitirip ¢abucak evlenme
karar1 aldigin1 sdyler. Bu bakimdan heniiz on sekiz on dokuz yaslarinda oldugu

anlasilmaktadir.

Sevil- Liseyi bitirirken bizim sinifta hi¢ evlenmeyecegim diyen bir ben vardim,
oysa arkadaslarim i¢inde ilk ben evleniyorum! Biitlin arkadaslarim nasil olup da bu

kadar ¢abuk karar degistirdigime sasiyorlar! Kabahat hep senin!
Kadri- Pisman misin?
Sevil- Heniiz pisman degilim ama ileride olabilirim!
Kadri —Olmayabilirsin de!

Sevil- Bana kalsa yine de bu kadar ¢abuk evlenmezdim ama o kadar ¢ok 1srar
ettin ki... ( Cumali, 2004: 770, 771 ).

Egitim Durumu

Sevil, lise mezunudur. Liseyi bitirdikten sonra evlenmeye karar vermistir. Lise
mezunu olsa da iyi egitim almis bir gen¢ kiz sayilmaz. Diisiinceleri kendi iizerine

kuruludur, bagka bir seyle ilgilenmez.
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Kimlikleri
a. Sosyal A¢cidan Kadin Kimligi

Sevil, toplumsal yozlasmayi bazi1 6zellikleriyle iizerinde toplamis olan bir geng
kizdir. Simarik ve bencil yetistirilmistir. Bu ylizden sorumluluk bilinci tagimaz.
Evlendikten sonra aile hayati i¢inde es olarak iizerine diisen gorevleri yerine getirmez.
Erkegin nasil olmas1 gerektigi hakkinda konusur ancak kadinin sorumluluklarindan

bahsetmez.
b. Kiiltiirel A¢cidan Kadin Kimligi

Bosanma sahnesinin yer aldig1 ve olayin durusma salonunda gectigi ti¢lincii
boliimde Sevil’in tani1g1 olan kadin, onun ¢ok iyi sartlarda, bolluk i¢inde yetistiginden

bahseder.

I. Tanik- Sevil bolluk i¢inde el iistiinde biiylimiistiir. Evladim! Liiks i¢inde,
saltanat icinde, zenginlik icinde yilizerek yetismistir! Babasi, dededen zengindi.

Ailelerindeki mal, Istanbul’da kimsede yoktu! Sultanhamami’n1 bilirsiniz?
Yargig- Bilirim?
I. Tanik- Sultanhamami’nin girisinde, ya ikinci ya {i¢iincii han onundu...
Yargig- Ne oldu?
I. Tanik- Satt1, yedi! Vezneciler’i bilirsiniz?
Yargig- Bilirim?

I.Tanik- Vezneciler’de Abdiilmecid’in Ibrikgibasis1 Kulaksiz Vehbi Pasa’nin
konag biiylikbabasindan babasina ge¢misti. ..

Yargig- Ne oldu?
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I. Tanik- Satt1 yedi! Kanlica’y1 bilirsiniz?
Yargig- Bilirim?

[.Tanik- Kanlica vapur iskelesinden ¢ikinca sagdan iigiincii, Serasker Topal

Riistii Paga’nin yalist babsimindi.
Yargic- Duruyor mu?
[.Tanik- Satt1 yedi!
Yargic- Sonug?

[.Tanik- O ne zenginlikti beyefendi! O ne gorkemli g6z kamastirici saltanatti!
Ascilar, usaklar, hizmetciler, halayiklar... Sevilcigim, dadilar, Fransiz, ingiliz
miirebbiyeler elinde biiyiidii. Daha Istanbul’da kimsenin otomobili yokken onlarin ii¢
otomobili vardi. Babasi daha saydigim gibi ti¢ han dort konak satt1 yedi. Sagliginda
kizinin bir dedigini iki etmedi... ( Cumali, 2004: 811, 812).

Sevil, varlikli aile i¢inde yetismis, 1yi egitilememis gen¢ kizdir. Simarik ve
bencildir. Sevil, ¢cevre kosullarinin sonucu olarak ortaya ¢ikmustir. Egitilerek dogru
olan1 gorebilecektir. Sevil’in egitimi evlilik hayatinda baglamistir. Durugsma esnasinda,
Kadri’yle evlilikleri boyunca yasadiklart mutlu anlar, onlarin kararlarini

degistirmesine yol acgar.

Sevil’in miizik se¢imleri de onun yasadig1 cagin kiiltiirline asina oldugunu
yansitacak sekilde verilmistir. Radyonun yere diismesiyle pop kiiltiire ait bir sark:
calar, yargic¢ bu sarkiyr bilmedigini soyler. Arkasindan ¢alan Dede Efendi’ye ait Rast

sarkiya ise eslik eder. Sevil ve Kadri, ikinci sarkiyla ilgili konugmazlar.

( Kadri’nin kasetcalar1 diiser, diigmesi agilir. )

Sarki- Her yerde kar var... ( Kadri diigmeyi kapatir.)
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Yargi¢ —Anlasildi, anlasildi. Ne diyor sarki?
Kadri- Adamo’nun...
Sevil- (Kadri’nin yerine karsilik verir.) Her yerde kar var...

Yargic- Benim bildigim her yerde kar yok ama her evde hir var! ( Yaziciya)

Sizin evde yok mu?

Yargi¢- ... Ac¢in bakalim su radyoyu, ne ¢aliyor? ( Kadri kasetcalari acar, Dede
Efendi’nin rast sarkis1 duyulur. Yargi¢ mirildanarak sarkiya katilir. ) ( Cumali, 2004:
819, 820).

c. Psikolojik A¢idan Kadin Kimligi

Simarik ve bencil olan Sevil, her firsatta kendiyle ilgili dviicli sézler duymak
ister. Isteklerinin gergeklestirilmesiyle mutlu olur. Sorumluluk duygusu tasimaz,
ancak erkek olarak esinin ona karst ve evliliklerine kars1 sorumluluklarin1 bilmesi
gerektigini diisiiniir. Erkegin gorevlerinden biri onun isteklerini yerine getirmek veya

getiriyor gibi goriinmektir.

Sevil- Korkaksin korkak! Erkek olan duvarlar1 deler, sevgilisi i¢in daglar1 diiz

eder.
Kadri —O sinemada, filmlerde...

Sevil- Hayatta oldugu gibi olmaktan kolay ne var? Anlasildi, senden iyi koca

olmaz! (Ojesiyle ¢orabinin kagigin1 durdurur.)

Kadri- Camlar1 kirmadim diye mi?
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Sevil- Once sunu aklina koy; kocalar hicbir zaman hayir demez, olmaz demez.
Kadri- Ya ne der?

Sevil- Olur der, peki der, hemen der...

Kadri- Camlari da kirar, 6yle mi?

Sevil- Kirmasa bile kirarim der!

Kadri- Sonra?

Sevil- Sonra kadinin dedigi yerine gelmis olur, vazgecer, dilegini geri alir.
Kadri- Erkeklik bu mu?

Sevil- Anladin degil mi?

Kadri- Anlar gibi oluyorum!

Sevil- Oyleyse, hadi kos bir ¢ift gorap al gel bana!

Kadri- Hemen canim, simdi!

Sevil- Tesekkiir ederim Kadrosum! Cok incesin! Az bekle, belki bir ¢aresini

bulurum, bosuna yorulma! ( Cumali, 2004: 766 ).

Sevil, ¢atisma halinde oldugu esiyle zitlasarak oyuna canlilik katar. Kadri,
Sevil’in kahvalti hazirlamadigi, annesine veya ablasina gidip sekizden Once

donmedigini soyler.
d. Cinsiyet A¢isindan Kadin Kimligi

Sevil’in climlelerinden evli ve bekar kadinlarin farkli davraniglarla kendini
gosterdigi anlasilir. Kadinin evli olmasi durumunda esinin ona karsi tutumu da

degisecektir. Nisanli olmak hatta evliligin hemen oOncesinde olmak bile, erkegin
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davraniglarina sinir koyacaktir. Evlilik kurumu igerisinde kadinin yeri Sevil igin,
geleneksel toplum anlayisinin disindadir. Nikahtan hemen once soOyledikleriyle,
evliligin erkegin kadini baskiladigi, kendi hiikiimdarlik alanimni kurdugu bir kurum

olmadigin1 hatirlatir.

Sevil- Belli! Daha simdiden basladin, dyle mi? Daha yarim saat sabredemedin!

Unutma heniiz karin degilim!

Kadri- Simdiden baglayan sensin! Sen de heniiz kocan olmadigimi unutma!

(Konugmalari tam bir kavga durumuna dontisiir, birbirine karisir.)
Sevil- Bana simdiden karinmigim gibi kabalik edemezsin!
Kadri- Ne saniyorsun? Bana simdiden gem vurup yedeginde ¢ekecegini mi?

Sevil- Karin olmakla esirin olacak degilim, bunu kafana koy! ( Cumali, 2004:
755).

Aile hayati igerisinde Sevil, Kadri’ye gore es olarak sorumluluklarint yerine
getirmemektedir. Sabahlar1 kahvaltisin1 kendisi hazirlamakta, Sevil ise uyumaktadir.
Her giin aksam annesine veya ablasina gider, bu yiizden Kadri, anahtar1 olmadig i¢in
eve sekizden sonra gelir. Anahtar yaptirmaz ¢iinkii eve geldiginde kendisini karisinin

karsilamasini ister.
Egitim

Sevil Okatan, Is Karar Vermekte oyunundaki Oya’ya benzer dzellikleriyle 6ne
cikar. Lise mezunu oldugu duyurulan gen¢ kadin, egitimlidir ve zengin bir aileye
mensuptur ancak simarik yetismis olan geng kiz, diisiinmeden hareket eder ve konusur.
Dikkatlein devamli kendi {izerinde olmasini isteyen geng kadin, etrafinda olup biten

kendi disindaki durumlarin farkinda degildir.
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Liseyi bitiren geng kiz hemen evlenme karar1 almistir. Egitimine devam etmeyi
diistinmez. Geng kizin hayatin1 devam ettirmeye dair endiseleri yoktur. Zengin bir
aileye mensup olan gen¢ miz, evlendikten sonra da benzer hayat sartlar1 iginde

yasamak istedigini belli edecek sekilde davranir.
2.24.2.2. 1. Tamk

Oyundaki diger kadin, tiplemedir. Elli yaslarin1 gegmistir. Sevil ve Kadri’nin
nikéhlarinda yakinda doérdiincii kez evlenecegini sdyler. Nikdh memuru, kadinin son
esini de dldiirecegini soyler. Ona gore, evlilikte 6nce erkek oliir kadin ise ancak evde

oldiirebilecegi veya ciiriige ¢ikarabilecegi biri kalmadiginda dlecektir.

I. Tanik, Sevil ve Kadri’nin bosanma davalarina sahit olarak geldiginde nikah
memurunun sdyledigi gibi dordiincii kocas1 da dlmiistiir. Kadin 6len eslerinden kalan

kolye, ytiziik, kiipe ¢esitli hatirlar tizerinde tasir.
2.25. Devetabam
2.25.1. Konusu

Devetabani, Necati Cumali Devetabani adli oyunda yayilma hastaligi denilen ve
tip biliminin iyilestirebilecegi hastaliklarin disinda olan bir sorunu sahneye koyar.
1983 yilinda kaleme almis oldugu eserini daha sonra iki kere diizeltmistir. Eser, 1986
yilinda Izmir Devlet Tiyatrosu’nda sahnelenir. ki perde yedi tablodan olusan eserin,
bir de 0Onsozii vardir. Necati Cumali, 6ns6zde Cumali, devetabani bitkisiyle
somutlagtirdigr yayilma hastaliginin ortak yagam alanini nasil daralttigini ifade eder.
Yayilma hastalariyla hemen her giin bir arada yasadigimizi sdyleyerek, komsulardan
aile fertlerine kadar, ¢cevremizdeki insanlarin varlik alanimizi kisitladiklarini soyler.
“Yayilma hastalig1 icgiidiisel bir glidiiden kaynaklaniyor. Sonunda ortak yasanmu
dayanilmaz duruma getiren boyutlara ulastyor. Dogada daha acik gézlemek olasi bu
hastaligi, bitkiler diinyasinda daha arsiz, kokleri daha derine ulasanlar, aralarinda
tredikleri obiir bitkilerin yok olmasina vardiriyorlar yayilmalarimi. Ayrikotlari,

sarmagikgiller bu tiirlii bitkiler 6rnegin.” ( Cumali, 2004: 824 ).
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Yazar, oyunda insanin kendisine ait alaninin baskalar1 tarafindan isgal
edilmesine elestiri getirir. Insanin zgiirliigiine, birey olarak yasama hakkina miidahale
eden bu hastalik oyunda temel sorun olarak ele alinmistir. Oyunda bu davranislardan

kaynaklanan durumlar komedi yoluyla izleyiciye aktarilmistir.

Yazar, onsozde eserin konusu ile ilgili su aciklamalara da yer vermistir:
Oyunumda doga ile toplumda yan yana yansitmaya c¢alistim bu hastaligi. Devetabani
gelistikce kendisini yetistirenlerin yasama alanlarini daraltan, kisitlayan bir bitki.
Sahnede, dogada olan bu koklii egilimin simgesi olarak yer aliyor. Kitaplari, plaklar
arasinda okuyarak, yazarak, miizik dinleyerek giiriiltlisiiz patirtisiz bir yasam siirecegi
bir eve kavusmak igin yillarca didinen Ilter Tezcan’n bu diisii gerceklesince, yayilma
hastas1 yakinlar1 arasinda basina gelenleri oyun ilerledik¢e sahnede izleyeceksiniz! (

Cumali, 2004: 824 ).

Oyunun asil kisisi Ilter Tezcan, otuz sekiz yasinda, gazetecidir. Uzun yillar
kirada yasamis olan Ilter, bir ev almanin hayaliyle yasamistir. Onun hayalini kurdugu
ev, giliriiltiiden uzakta, istediklerini yaparak yani romanimi yazarak ve okuyarak
zamanini gegirecegi bir yerdir. Oysa daha ilk andan itibaren bagka insanlarin dahil
olduklar1 bir mekina doniisiir. Arkadasi Serdar, Ilter’e ev hediyesi olarak bir
devetabani bitkisi getirir. Serdar’in daha ilk tablodan miidahaleleri ile oyunun gelisimi
izleyiciye sezdirilir. Ikinci tabloda Serdar’in eve Giizin’i davet etmesiyle Ilter ve Giizin
tanigirlar. Oyun, ikinci boliimden itibaren, izleyiciyi bir yil sonrasina gotiiren ve
Giizin’le Ilter’in evlenmeleri ile seyreden olaylara sahne olur. Giizin’in baslardaki
kiiciik miidahaleleri evlilikle birlikte Ilter’in hayatimi kusatmistir. Temizlik bagimlisi
olan Giizin, Ilter’e istedigi huzurlu ortami veremez. Onun i¢in ¢aba sarf ettigini sdylese
de devetabani bitkisi gibi yayilarak Ilter’in hayatim1 sarmustir. Aylardir romaninda
ilerleme gosteremeyen Ilter, baldiz1 Giiliz’in de cesaretlendirmesiyle yalniz kalip
kitabin1 tamamlamak icin Bolu’ya bir dag oteline gider. Bu zaman zarfinda Giizin de
kardesinin s0ylediklerine hak vererek kendini kontrol etmeye baglar. Oyunun sonunda
aradan otuz dort giin gegmistir ve ilter, romanini tamamlayarak evine doner. Bu doniis
de Ilter’in esyalar1, oyunun basinda kendisinin diisiindiigii sekilde yerlestirilmistir.

Devetabani da sararmaktadir.
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2.25.2. Oyunun Kadn Kisileri
2.25.2.1. Giizin Subasi

[lter’in karis1 olarak sahnede yer alan Giizin, ilk béliimiin ikinci tablosunda
oyuna dahil olur. ilter’in yeni tasindig1 eve Serdar tarafindan davet edilir. Serdar,
evlidir ancak Giizin’le evlilik dis1 miinasebet kurmay1 planlar. Fakat Giizin, ilter’le ve
evle ilgilenir. Oyunun ikinci béliimiinde ilter ve Giizin evlenmislerdir. Ilk béliimdeki
olaylarin iizerinden bir yil ge¢mistir. Temizlige fazlaca diiskiin olan Giizin, bu
sebepten Ilter’in caligma ortamim dagitmustir. Elektrik siipiirgesi sesinden kafasini
toparlayamayan ve siirekli yer degistirmek zorunda kalan Ilter, romanin ilerletemez.
Bununla birlikte Giizin’in yakinlar1 ziyaret gelirler ve ilter’in yasam alam iyice
daraltilir. Ayni stirecte salona koymay1 istemedigi halde Serdar’in 1srartyla salonun

ortasinda bulunan devetabani bitkisi de biiyiimekte ve evi daraltmaktadir.

Gilizin, oyunda devetabani bitkisini temsil eden tiplerden biridir. Evlenerek
yerlestigi evde zamanla her alanda hakimiyet kurmustur. Calisma odasi olarak
kullanilacak alanlarda bile Ilter, kendi basina kalamaz. Giizin eve yakilarin1 davet
eder, bdylece her yandan Ilter’in yasam alanmi kusatmis gibidir. Oyunu sonunda hem
Ilter’in evden gitmesi hem de kardesinin tavsiyeleriyle yayilmaci huyundan

vazgececektir.
Fiziksel Ozellikleri

Oldukga giizel ve etkileyici bir kadin olan Giizin, oyunun basinda Serdar’in,

giizelligiyle ilgili 6vgii dolu sozleriyle tanitilir.

Serdar- Béylesi ilk kez basima geliyor! Ilk kez bdyle tutuldum! Cit1 pit1, seker
mi seker! ( Cumali, 2004: 837 ).
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Serdar- ... (Disariy1 dinler.) Geliyor. ( Pencereye yaklasir, perdeyi ucundan
aralar. ) Evet, geliyor! Allah’im bu ne giizellik! Afet! (... Elini kalbine gotiiriir.)
Durmazsa iyi! ( Cumali, 2004: 848 ).

Ilerleyen sahnelerde Giizin’le tanisan ilter, onun giizelliginden etkilenecek ve

evlenmeyi istemedigi halde bir yila kalmadan Giizin’le evlenecektir.
Ruhsal Ozellikleri

Gilizin’in ruhsal Ozellikleri oyunda derinlemesine verilmemistir. Canli ve
sevecen tavirlaryla dikkat ceker. ilter’le olan g¢ekismeleri sirasinda inatcilik gibi
ozellikleri ilter araciliryla izleyiciye yansitilir. Temizlige hastalik sayilabilecek kadar
diiskiindiir. Songiil Tas, Giizin’in esarbi, eldiveni ve Onliigii ile belirginlestigini
belirtir. ( Tas, 2001: 274 ). Ancak oyunun sonunda hatalarinin farkina vararak bu

Ozelliklerinden uzaklasir.
Yasi

Gilizin, yirmi bes yasindadir. Glizin’in yasi, baslangic kisminda verilmistir.

Oyunda Glizin’in yastyla ilgili baska bilgi verilmez.
Egitim Durumu

Giizin, Fransiz Filolojisi mezunudur. Serdar’la aralarinda gegen konugmadan
edebiyattan ve miizikten s6z etmeyi sevdigi anlasilir. ilter’in kitapliginda gordiigii
Lolita’y1 okudugunu ve ¢ok sevdigini sdyler, kitabin konusundan bahseder. Mimari ve

i¢ dekorasyonla ilgilenir.

Giizin- Onemi yok! Miizikten, edebiyattan s6z edecek bir dost kazanacagim.

Serdar- (Igneli) Yalmz miizikten edebiyattan mi? Mimarliktan, i¢

dekorasyondan...

Giizin- Iyi sdyledin! Mimarliktan, i¢ dekorasyondan...
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Serdar- Evini yerlestirmesine yardimci1 olursun!

Gilizin- Tabii olurum! Neden olmayayim? Hem de seve seve! Ne de olsa bu

islerden bir erkekten daha 1yi anlarim...
Serdar- Yalniz bu islerden mi? Romandan da!

Giizin- Unuttun galiba, Fransiz filolojisini bitirdim! ( Cumali, 2004: 860 ).

Kimlikleri
a. Sosyal A¢cidan Kadin Kimligi

Glizin, oyunda tip olarak 6ne ¢ikan kisilerden biridir. Giizelligi ve titiz olmasiyla
belirginlesir. Egitimlidir ancak ¢alisan bir kadin degildir. Oyunun basinda evli olan
Serdar’la arkadaslik eder. ilter’in evini gormesiyle evlenme diisiincesi belirginlesir.
Giizin, evlilik hayati igerisinde ev kadini olarak belirginlesir. Temizlige ve diizene asir1
bagliligiyla 6n plana cikar. Devamli olarak evi siipiiriir, tozlar1 alir. Bu sebeple Ilter’in
caligma alanini daraltir. Oyunun basinda Serdar’la yaptigi konusmalarda temizlige

diiskiinliigii belirginlesir.

Giizin- ... Bu evin bu dagimik hali beni iiziiyor! Bu masa burada adeta atilmis
kalmis! Tam mutfagin kapisina karsi... (Yemek masasinin sandalyelerini yanlara

ceker.) Hadi ne duruyorsun? Yardim etsene!
Serdar- ( Kararsiz) Yani simdi ev mi yerlestirecegiz?
Glizin- Hayret!
Serdar- Nedir hayret olan?

Giizin- Senin hi¢ boyle biri oldugunu diisiinmezdim!
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Serdar- Ne gibi?
Giizin- Bu evin bu karigiklig1 seni hi¢ mi rahatsiz etmiyor yani?
Serdar- Niye etsin?

Giizin- Birbirimize hi¢ benzemiyoruz Oyleyse! Dagmiklik dehsetli iter benil
Havami bozar! Dort bir yan boyle daginik iken degil sevismek, konugmak bile icimden

gelmez! Hadi tut bir ise yara! ( Cumali, 2004: 853 ).

b. Kiiltiirel A¢cidan Kadin Kimligi

Glizin, iyi egitimli bir kadindir. Edebiyattan, miizikten anlar; dekorasyonla
ilgilenir. lter’in yazmakta oldugu romanla gercekten ilgilenmistir. Onunla evlendikten
sonra farkinda olmadan Ilter’in calisma diizenini bozar, ancak onun romanini
bitirmesini ister, Ilter’i destekler. Aile kurumu i¢inde es olarak gérevlerini yerine
getirir. Giizin, Prof. Dr. Sevda Sener’in orta halli ve koruyucu kadin tipi basligi altinda
degerlendirdigi tipin baz1 6zelliklerini tasir. Bu degerlendirmeye gore yapmaciksizdir,
ev kadinligr gorevlerinin sorumlulugunu tasir. Kocasina karsi sadiktir. Sikintilara

gogiis gerer. Ev islerinde temiz ve ¢aliskandir. ( Sener, 1972: 67).
c. Psikolojik A¢idan Kadin Kimligi

Giizin, ayrintili ¢izilmis bir oyun kisisi degildir. Onun psikolojik yapisi da
belirgin olarak yansitilmamistir. Oyunun basinda Serdar’la arkadaslik yapsa da ilter’le
evlenir. Onu gérmeden hakkinda olumlu ifadeler kullanir. Giizin’i en basta Ilter’in

almis oldugu yeni ev etkiler.

Giizin- ... Arkadasin okumay1 seviyor olmal1?
Serdar- Meslegi! Ayrica zaman da ayirabiliyor!

Giizin- Tabii, en basta siiri?
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Serdar- Lisedeyken yazmaya calisirdi. ..
Giizin- Sonra?
Serdar- Sair olmadigini anladi, birakti.

Glizin- Senin siirden falan hoslandigin1 sanmiyorum! ( Ser¢e parmaginin ucunu

kitapligin rafindan gegirir. Parmagina bakar.) Bu evde 6nemli bir sey eksik!
Serdar- Neymis 0?

Glizin- Kadin! (Parmaginin ucunu siler.) Raflar toz i¢inde! Bir toz bezi bulabilir

misin bana? Bekar degil mi? ( Cumali, 2004: 855 ).

Gilizin’in agka ve sevgiye bakis1 da Serdar’la yaptig1 konugmalarda belirginlesir.
Serdar, evlidir, Giizin de bunu bilir, onunla goriisiir ancak Ilter’e dair gordiikleriyle

Serdar’a aralarinda bir sey olmadigini soyler.

Gilizin- Anladigim kadariyla sadece beni istiyorsun! Sevmek bu degil!
Serdar- istemek sevmektir!

Giizin- Yaniliyorsun!

Serdar- Sevmek de istemek!

Giizin- Hayir!

Serdar- Evet!

Giizin- Bu senin anladigin sevgi, benim degil!

Serdar- Seninkisi baska tiirlii mii?
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Glizin- Sevmek, birlikte olmaktan hoslanmak, mutluluk duymak, sevdigi insani

mutlu etmeye ¢aligmaktir. ( Cumali, 2004: 858 ).

Giizin’in Ilter’e kars1 ilgisi ve evlilik arzusu, onu tanimadan belirginlesir, evini
gdrmiistiir, kitaplar1, plaklar1 da Giizin’i etkiler. Ilter ise daha yeni tanistiklar1 anda
Giizin’in giizelliginden etkilenir. Ilter’i evlilige yonlendiren Giizin’dir. Giizin’in Ilter’i
tamd181 giin verdigi karar onunla evlenmek olacaktir. Ilter’i etkilemek i¢in, ona yardim
edebilecegini sdyler, yemegini hazirlar. Serdar’in getirdigi devetabanini yerinden
oynatarak eve daha ilk giinden hakim oldugunun mesajin1 verir. Serdar, kiskan¢ligin
da etkisiyle Giizin’in devetabanindan daha tehlikeli oldugunu sdyler, bu konuda ilter’i
uyaracaktir, ancak Giizin de kararmi vermistir, Serdar’a ait olmadigin1 soyler. Ilter’i

de coktan etkisi altina almustir.

Giizin- Ilter senin aklinla is gorecek degil herhalde!

Serdar- Devetabani ne kadar yer kaplayabilir ki! Sen ¢ok daha tehlikelisin! Bir

evi tek basina kaplayabilirsin! Esiginden bahce duvarina kadar!
Glizin- K6t mii olur? Diizenine girer, evin yiizl giiler.

Serdar- Ilter’e de biitiin evde ayakkabilarim1 koyacak yer kalmaz. Ilter’i
uyaracagim! ( Cumali, 2004: 870 ).

Glizin- Ben senin ne sapkanim ne de semsiyen! Bunu 6grendigine gore (Kapiy1

aralar) ¢ikip gidebilirsin!

Glizin- (Kapiy1r aralar) Gideceksen hemen git, yoksa bir daha bu eve ayak

atamazsin!
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Serdar- (Kapiy1 orter) Sen mi bu eve sokmayacaksin beni?
Giizin- (Kap1y1 aralar) Hayzr, Ilter!
Serdar- (Kap1y1 orter) ilter’i uyarmak gérevim!

Giizin- Geg kaldin! (Kapidan c¢ekilir, kollarini gégsiinde kavusturur, Alayli bir

giiliisle, kisa bir an Serdar’1 siizdiikten sonra.) Ilter kararin1 verdi bile!
Serdar- Yani?

Giizin- Benimle evlenecek! ( Cumali, 2004: 870 ).

Serdar’in kadmlar hakkinda yaptig1 degerlendirme bu bakimdan dogru ¢ikar.

Evlenmek istemeyen Ilter, Giizin’i tanidiktan birkag ay sonra onunla evlenir.

Serdar- Evin tam bir agk yuvasi azizim! Bulunmaz bir agk yuvasi! Boyle bir evde

asik olursan pek igne yutmus gibi olmazsin! Kag yasindasin, otuz yedi?
[lter- Otuz sekiz!

Serdar- Ev sahibi olmak igin erken, evlenmek i¢in ge¢! Evlenmeye niyetin varsa

elini ¢abuk tut!
[lter- Hig 6yle bir niyetim yok! (Yerdeki tablolardan birini alir.)
Serdar- Unutma, evlenme kararini kadin verir, erkek degil!
[lter- Yani?
Serdar- Boyle bir evin varken kadinlarin elinden kolay kolay kurtulamazsin!

llter- Ben ha! Ben! ( Tabloyu asar.) Ben romanciyim pasam! Romanci!

Sanatimla evliyim! ...
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Serdar- Goriiriiz!
[lter- Higbir kadin beni yaz1 masamdan koparamaz!

Serdar- Boyle senin gibi atip tutarken ka¢ romanci kendini yazi1 masasi yerine
nikdh masasi1 basinda bulmustur! Evlen de goriirsiin! Karin, evin dort bir yanina el
koyar. Calismak i¢in kala kala bahgedeki kiimes kalir sana! Tabii o da karin tavuk

meraklis1 degilse!
[lter- Nasil olsa evlenecek degilim!
Serdar- Evleneceksin!
[lter- Hayir, evlenmeyecegim!
Serdar- Evet, evleneceksin! Olmadi!

flter- Olmayan ne?

Serdar- Evet, gorlisecegiz! Hele o akilli, anlayisl denilen kadinlardan biri ¢iksin
karsina! Roman konularini hayran hayran dinler numarasini yapsin, koruyucu melek

rolii oynasin, evlenmek i¢in yalvaracaksin!

Serdar- Ben de goriisecegiz dedim! Kadinlar 6nce ev delisidir oglum, kas, goz,
boy pos sonra gelir! Akilli bir kadin bu devirde kiralik bir ev bulan1 bile elinden

kacirmaz, degil boyle kosk sahibi olan1! ( Cumali, 2004: 833, 834, 835).

d. Cinsiyet Acisindan Kadin Kimligi

Giizin’in kadin olarak aile kurumundaki yeri toplumun normlarina uygun olarak

sekillenmistir. Ev isi yapar, kocasini caligmalarinda destekler ve kocasi evi terk
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ettiginde onun doniisiinii bekler. Oyunun ikinci boliimiinden itibaren es kimligiyle
sahnede yer alir. Oyunun ilk boéliimiinde ise, gercek sevginin birlikte olmaktan

hoslanmak ve sevdigi insan1 mutlu etmeye ¢alismak oldugunu sdyler.
Egitim

Giizin Subast, egitimli bir geng kizdir. Universitede Filoloji okumustur. Edebiyat
ve miizikten konusmay1 sever. Serbest yasayan Giizin, Ilter’in arkadasi Serdar ile
goriigiir. Ilter’in hayat diizenine sahit olunca onuna evlenmeyi diisiiniir, Giizin,
evlenecegi erkegi kendisi se¢mistir. Giizin’in cevresel egitimi, Is Karar Vermekte
oyununun kadin kisisi Oya ile Gel Evlenelim Yiirii Bosanalim oyunundaki Sevil
Okatan’in egitimine benzer. Giizin, diger oyun kisilerinden farkli olarak iiniversite
mezunudur. Ancak oyunun basinda hayati algilayis1 ve evlilige bakisi Oya ve Sevil’e
benzer, evlendikten sonra ev isleriyle mesgul olan Giizin, temizlik konusunda hassas
oldugundan {lter’in alanina fazlaca miidahale eder. Calismay1 diisiinmez, aile hayati
icinde kadinin yerinin ev oldugu algisina sahiptir. Oyunun sonlarinda Giizin’in iyi
egitim almis olmasi onun yasananlari dogru degerlendirmesine ve Ilter’e olan
miidahalesini azaltmasina imkan verir. Giizin, ilter’in kitabin1 bitirebilmek i¢in evden

ayrilmasini dahi olagan karsilar.
2.25.2.2. Giiliz Subasi

Glizin’in kiz kardesidir. On sekiz yasinda canli ve hareketli bir geng¢ kizdir.
Ozgiirce hareket etmeyi sever. Davranislar1 ve konusmalartyla onun hareketliligine
canlilik katar. Babasi Rize’ye gitmistir bu ylizden babaannesi ve ablasiyla birlikte
yasar. Ablasinin evlenmesiyle babaannesiyle birlikte onlarin yanina gelir ve Ilter’in
evine yerlesirler. Ona kars1 tahammiilsiizdiir. Ablasiyla konusmalar1 oyuna renk katar.

Kedisi ve kitara hocasiyla biitiinlesmis gibidir.

Serdar’1 giizelligiyle etkilemistir, iki defa Serdar’la bulusacagini sdyleyerek onu
atlatir. Yabanci kelimeler ve argo tabirler kullanir. Giiliz de ablasi gibi ilter’in yasam
alaninda yayilma hastaliin1 netlestiren oyun kisilerindendir. Ancak Giizin’in
hatalarmm fark etmesinde ve degismesinde sdyledikleriyle etkili olacaktir. Ilter’in

evden gitme sebebini de bilir ve ona hak verir.
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2.25.2.3. Miizeyyen Subasi

Gilizin ve Giliz’in babaanneleridir. Kulaklar1 agir isittigi i¢in sdylenenleri
genellikle yanlis anlar ve konusmalariyla glildiiri unsurunu besler. Giiliz’le birlikte bir
siire {lter’in evine yerlesir. Ilter’in yasam alanin1 daraltan oyun kisilerindendir. Ilter’in
gitmesi Gliliz ve babaannenin gitme kararlarinin hemen dncesinde gergeklesir. Evine
donmek istedigini sdyleyen Miizeyyen hem sikilmistir hem de Giizin’in gelen gidenle

yoruldugunu diisiiniir.
2.26. Kuyu
2.26.1. Konusu

Necati Cumali’nin Kuyu adli oyunu, Susuz Yaz oyununda oldugu gibi su sorunu
tizerine sekillenmistir. Anadolu insaninin ¢ektigi su sikintisi, iki oyunda da kisiler aras1
catismay1 temel alarak sahneye konur. 1988 yilinda kaleme alinan oyun, Necati
Cumalr’nin sahnelenmemis oyunlarindandir. Istanbul Devlet Tiyatrolar1 tarafindan

ayn1 yil sahnelenmesi planlanmis ancak sahneye konulamamuistir.

Necati Cumali, Raik Alniagik’a yazdigi mektupta oyunu i¢in su ifadeleri
kullanir: “Kuyu” bir bakima “Susuz Yaz”a ek. Susuz Anadolu'nun su sorununu bir
baska acidan ele aldim. “Bozkirda Bir Atli”da topladigim siirlerim arasinda yer alan
“G0o¢” te yansittigim daha 6nemli bir sorunla birlestirerek isledim. Bugiin Tiirkiye ikili
bir gd¢ yasiyor. Bir yandan yurdun zenginlikleri, seckin beyinleri kopup disariya
giderken bir yandan, ekmegini yurt disinda aramak zorunda kalan emekg¢i kesimi,
disinden tirnagindan keserek biriktirdikleriyle silasin1 doldurmaya yurda donmeye
calisiyor. Kuyu'da Almanya'da ¢alisan Ceyhan, biriktirebildigi parayla, susuzluktan ot
bitmeyen, tek yesil yaprak gérmemis koylinii suya kavusturmak i¢in ¢aligir.( Cumali,
1992: 54).

Oyunda Susuz Yaz’dan farkli olarak suyu kendi tekeline alip, kdye hakim
olmay1 planlayan kdylii Hasan Kocabag’in aksine Ceyhan Atik, su bulmak i¢in kuyu
acar ve suyu tim koyli kalkindirmak i¢in kullanmay: ister. Kuyu’da Ceyhan’in

karsisina ¢ikacak olan unsur koyiin muhtaridir. Muhtar, devletten aldigi yetkileri
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egitimsiz koyliler {lizerinde kotiiye kullanir. Ceyhan’in su bulmasiyla kdyiin ve
koyliiniin tizerindeki hakimiyetini kaybedecegini bildiginden onu engellemek i¢in her
tiirli yola bagvurur. Muhtarin Ceyhan’t engellemeye calismasindaki 6nemli
etkenlerden biri, oglu Cafer’le evlendirmeyi diislindiigii Sevdican’dir. Sevdican ve
Ceyhan’1t ayirmanin yollarindan biri Ceyhan’in tekrar Almanya’ya donmesidir.
Muhtar bu sebepten Ceyhan’in kuyu agma ¢abasinin 6niine gegmeye calisir. Necati
Cumali’nin su sorunu ele aldig her iki oyununda da kisiler arasi ¢atisma miilkiyet

sorunu uzerine temellenir.

Necati Cumali, iki boliim dort tablodan olusan oyunun her tablosuna konusuna
gore baslik vermistir. ilk bdliimiin tablolar1 Yas ve Kuyu; ikinci bdliimiin tablolari ise
Diigiin ve Su adiyla kaleme almmustir. Ik boliimiin ilk tablosunda annesinin 6liimii
tizerine Almanya’dan donen Ceyhan Atik’in su bulmak i¢in kdyde kalmaya karar
verdigini acgikladigi boliimdiir. Muhtar ve oglu, onu bu kararindan caydirmak isteseler
de Ceyhan kararlidir. Ikinci tablo, arkadasi Kadir’le birlikte Ceyhan’in bes aydir kuyu
acma caligmalar1 yaptig1 izleyiciye duyurulur. Kadir ve esi Selime de su ¢ikacagindan
timitsizdir, Kadir para kazanmak i¢in ovaya inip ¢aligmasi gerektigini sdyler. Ceyhan’1
ruhsatsiz silah bulundurmaktan tutuklamak i¢in bahg¢esindeki ortancalarin dibine silah
saklayan muhtar ve oglu jandarmayla Ceyhan’in evine gelirler. Onlardan once
Sevdican, jandarmalarin gelmekte oldugunu Ceyhan’a sOyleyip onu uyarmustir.
Sevdican’in ¢ikmasiyla sahneye gelen Ziihre Yenge, bahgedeki tabancayi bulur ve
belindeki kesesine saklar. Ikinci bdliimiin Diigiin baslikli tablosunda Sevdican ve
Ceyhan’in evlenmek i¢in Antakya’ya gittigi duyurulur. Nikdh kutlamalari muhtarin

bahcelerine et atmasi ve kopekleri pesinden siiriiklemesiyle bozulur.

Oyunun son tablosunda su bulmak icin Ziihre Yenge, Sevdican ve Ceyhan’in
caligmalar1 devam etmektedir. Calismalar1 yine muhtarin gelmesiyle boliiniir. Mubhtar,
vali ve milletvekilleri gelecegi icin kuyudan cikardiklar1 topraklar1 kaldirmalarini
sOyler. Aylardir caligmalarina ragmen hem suyun g¢ikmamasi hem de muhtarin
miidahaleleriyle bunalmis olan Ceyhan, cabalasa da umudunu yitirmektedir. O sirada
ziyaretlerine gelen Sait, kuyuya bakar ve kuyudan su ¢ikmis oldugunu goriir. Ceyhan

ve Sevdican’in konusmalariyla bahgelerinin ve kdylin suyla birlikte nasil degisecegi
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izleyicinin hayalinde de sekillenir. Su ¢iktigin1 duyan koytiler “Su! Su!” sesleriyle
Ceyhan’in bahgesine dogru gelmektedirler. Oyun, tecriibenin ve aklin simgesi olan

Ziihre Yenge’nin dualariyla sonlanir.
2.26.2. Oyunun Kadin Kisileri
2.26.2.1. Ziihre Cakir

Ziihre Cakir, oyunun en 6nemli kadin kisisidir. Oyunun asil kisisi olarak one
¢ikan Ceyhan Atik’in yengesidir. Kisilere ve olaylara dair sagduyulu ve akilci
konusmalartyla diger tipler arasindan sivrilir. Ziihre, Susuz Yaz’daki Esma Olmez’e
benzer Ozellikler gosterir. Tipki Esma gibi diisiindiiklerini sakinmadan sdyler.
Muhtar’in karsisinda durur. Ceyhan’a inanci tamdir, herkesin umutlarinin tiikenmeye
yiiz tuttugu anlarda bile o, inanciyla belirginlesir. Suyun ¢ikacagindan siiphe etmez.
Suyun gelmesiyle birlikte kdyde meydana gelecek degisikliklerden bahseder, ileri

goriglidir.

Ziihre Cakir, Prof. Dr. Sevda Sener’in, “Cagdas Tiirk Tiyatrosunda insan” isimli
eserinde “Yash Koyli Kadini” alt bashigiyla degerlendirilen kisilerin ozelliklerine
sahiptir. Sevda Sener, bu kadinlar icin, “yas1 ilerlemis, yillarin tecriibesini tasiyan,
dayanikli, gozl pek; yeni bir atilima Onciiliik edebilecek, kotiiliige karst soziinii
sakinmayan” ifadelerini kullanir. Yine, Prof. Dr. Sevda Sener’in Susuz Yaz’in Esma
Olmez’i igin yaptig1 su degerlendirme, Kuyunun Ziihre Cakir’mi da yansitacak
niteliktedir. “Yasl koylii kadin tipi, seyircinin ezilmis cinste 6zledigi direnmeyi

gosterdigi i¢in hosa giden masalimsi bir kahramandir.” ( Sener, 1972: 98 ).
Fiziksel Ozellikleri

Ziihre Cakir, oyunda fiziksel 6zellikleriyle belirmese de, gencliginde giizel

oldugu Selime tarafindan dile getirilir.

Selim- Giy de Ceyhan’in goénlii olsun! Ceyhan oglun sayilir. Dayisinin

emanetisin! (Ziihre pardosiiyli giyer.) Tastamam uydu! Sanirsin 6lgmiis dikmisler!
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Sevdican- Cok da yakisti!

Selime- Ziihre Abla’ya ne giyse yakisir. Ben bacak kadarken biiyiisem de ona
benzesem diye can atardim! ( Cumali, 2004: 944 ).

Rubhsal Ozellikleri

Caligkan, dayanikli ve inangli yonleriyle one c¢ikan Ziihre, davranis ve
konusmalartyla oyunun seyrini degistiren ozellikler gosterir. Ceyhan’in su bulma
hayaliyle umutlanan Ziihre, ona, destek olur. Hayallerine ulagmasi i¢in yilmamasini
sOyler. Genglere ve Ozellikle ¢ocuklarin inancina baglanmak gerektigini, ¢ocuk

umudunu barindirmak gerektigini diistiniir.

Sait- Ceyhan abi, su ¢ikacak derse ¢ikar!

Zihre- Cocuk o! Biitlin umutlar yiireginde, sag! Tek umudunun acisini
tatmamis daha! Gengler, yaslilara sorup is géreyim derlerse niyetlendikleriyle kalir!

Cocugun dedigini dinle sen! ( Cumali, 2004: 932).

Ziihre, inanghdir ve inancin1 korumasimi bilir. Muhtar’in yaklasimindan 6tiirii
yasanabilecekleri tahmin eder, insanlarin davraniglarinin altinda yatan sebepleri
tahmin eder, 6zellikle muhtar konusunda dikkatli davranir. Bu bakimdan sagduyulu ve

temkinlidir. Ceyhan’1 uyarir.

Ziihre- Ceyhan’im, muhtarin her zamanki oyunu bu! Seni kiskirtiyor, 6fkeni

koriikliiyor, tuzaga diisme! ( Cumali, 2004: 943 ).



245

Yasi

Zithre’nin elli yasini asmis oldugu Kkisilerin tanitildigi boliimde belirtilir.

Tecriibesi ve inanciyla yasini yansitan kadin tipidir.
Egitim Durumu

Okul gormedigini, egitimi olmadigmi ifade eden Ziihre, toplumsal egitimle
yetismis ve tecriibe ettikleri lizerine diisiinerek kendi algisini olusturmus bir kadindir.
Okul gormemistir ancak egitimli gibidir. Olaylar arasindaki baglantilardan yola

cikarak dogru tespitler yapar.

Ziihre-Ben sizler kadar okul gormedim! Ama Omriim hep gordigimi,
duydugumu diisiinmekle gecti. Bu kdy yerinde bol bol diisiinecek vaktim oldu.
Sonunda suna inandim ki, bugiin insanlarin, doktorlarin, bilginlerin ¢dzemedikleri

daha bir y1g1n giz var!
Selime- S6zii neye bagliyorsun?

Ziihre- Sevdican’m riiyasina! Burada hepimizin igine doganlara! Insanlar yalniz

gozleriyle gormez, ylirekleriyle de goriir!

Zihre- Benim ¢ocuklugumda, radyo, ugak, elektrik daha bir yigin icat yoktu.
Kim var etti bunlar? Altmisima geldim bunlar1 gérdiim, bir altmis yil daha yasasam

kim bilir neler goriiriim... ( Cumali, 2004: 936 ).
Kimlikleri
a. Sosyal Acidan Kadin Kimligi

Ziihre’nin toplumsal anlamda yeri, oyunun diger kadin kisilerinden farklidir.
Yas1 ve tecriibesi geregi yol gosterici konumundadir. Egitimli olmasa da kisilere ve

yasananlara dair sozleri ve yonlendirmeleriyle ¢evresindekileri etkiler. Koyde devletin
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temsilcisi olarak kendince diizen kurmus olan muhtarin karsisinda durur. Egitimli
olmayan Ziihre, muhtarin oyunlarina kars1 akli ve sagduyusu ile 6n plana ¢ikar. Hukuki
anlamda haklarin1 bilmese de tecriibelerine dayanarak dogru ve yanlis1 goriir.
Ceyhan’in evine silah saklayip jandarmayla birlikte eve gelen muhtar ve jandarma
bascavusu Ziihre’nin konugmasina firsat vermezler, bagcavusun Ziihre’ye hitab1 da

cinsiyetci bakisini yansitacak sekildedir. Ancak Ziihre, baskilanmaz.

Bascavus- Baska silahin yok mu?

Ceyhan- Yok!

Bascavus- Tabancan?

Ceyhan- Yok!

Bascavus- Yalan sdylersen sugun daha da agirlasir! Dogru mu séyliiyorsun?
Ceyhan- Silah sevmem!

Bascavus- Tabancan varmis?

Ceyhan- Tabancam yok!

Ziihre- Yalani da sevmez!

Bascavus- (Ziihre’ye) Sen sus! ( Ceyhan’a) Elinde gormiisler?
Ceyhan- Kimmis o géren?

Bascavus- Thbar eden.

Ceyhan- Kim 0?

Bascavus- Adin1 veremeyiz! (Cafer’in gozii avludaki cicek tenekelerindedir.

Yavas yavas tenekelere yaklagir.)
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Muhtar- Ihbar edenin ad1 gizli tutulur!

Ceyhan- Hem de gormiis? Elimde gérmiis!
Bascavus- Evet, oturmus yagliyor, temizliyormussun!
Ceyhan- Yalan soyliiyor!

Bascavus- Biz bu ihbari degerlendirmek zorunday1z!
Ceyhan- Buyurun degerlendirin!

Ziihre- iftira!

Bascavus- Kadin, soz dinle, sus!

Ziihre- Niye susayim? Benim tanikligimin degeri yok mu? Elin yalancisinin
sOziine itibar ediliyor da benim neden edilmiyor? Ben bu eve yillardir her giin girer

¢ikarim, bu evde tabanca olsa ilk ben goriirtim!
Bascavus- Gerekirse seni de dinleriz!
Ziihre- Simdiden dinlesen olmaz m1?
Bascavus- Diyecegin ne?

Ziihre- Ceyhan benim elimde biiyiidii. Delikanli oldu, bir giin olsun babasinin
ciftesine bile el slirdiiglinii gormedim. Bu evde bir silah var, o da ¢ifte! Biitiin koyiin

bildigi cifte!

Bascavus- Anlasildi. Bunlar1 ifadene basvurursak yine soylersin! (Ceyhan’a)

Demek tabancam yok diyorsun? ( Cumali, 2004: 961, 962 ).

Cafer’in davraniglarindan silah1 bahg¢eye onun saklamis oldugunu anlayan

Ziihre, Cafer’in kendini ele vermesi i¢in onu yiireklendirir.
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Cafer- Basefendi, (bakislar1 ¢igek tenekelerinde) avludan baslasan? (Eli

kendiliginden ¢igek tenekelerine dogru uzanir.)
Basgavus- Niye?
Mubhtar- (Cafer’e) Sen sus hele! ( Basgavusa) Basefendi sen bildigin gibi yap...
Cafer- (Muhtara) Bir bildigim var ki sdylityorum!
Ziihre- Aferin Cafer, sen bildigin neyse soyle, saklama!

Cafer- Ev dort duvar kapali yer, her ne varsa iginde kalir, ugup gitmez. Avlu dyle

mi? Acik! Tabanca avludaysa, basefendi i¢cerdeyken bakarsin biri tiiydiiriiverir!
Ziihre- Aferin Cafer!
Basc¢avus- Jandarma avluda kalacak!
Muhtar- Cafer oglum, sus diyorum sana! Bagefendi isini senden iyi bilir.

Ziihre- Muhtar niye Onliiyorsun oglan1? Hani biraksan tabancay: kendi eliyle

koymus gibi buluverecek! ( Cumali, 2004: 962 ).

b. Kiiltiirel A¢idan Kadin Kimligi

Ziihre, i¢inde yasadig1 toplumda kadin olarak iizerine diisenleri yerine getirmis
bir kadindir. Caliskandir. K&y hayati i¢inde kadinin iizerine diisen gorevler hig bitmez,

Ziihre de aile hayati i¢inde hep ¢aligmustir.

Sevdican- Ziihre Yengecigim, ¢ok beklettik mi seni? Dur su elimdekilerden

kurtulayim... Nasilsin? Yalniz sikilmadin ya? Benim biricik Ziihre Yengecigim!
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Ziihre- Ne diye sikilacakmisim? Gazeteyi sokmeye calistim, arkasi yarini

dinledim! Bugiin de yakalanmadilar!
Sevdican- Biz de yakalanmadik!

Ziihre- Ben dmriimde canimin sikildigini bilmem! Canim sikilacak hi¢ bos

vaktim olmadi! ( Cumali, 2004: 972 ).

Ziihre, kadinin toplumsal hayatin ortaya koydugu sartlara uygun hareket etmesi
gerektigi diisiincesinde degildir. Sevdican ve Ceyhan’in evlenmesinin ardindan
Sevdican elini 6pmek istediginde, 6nce elini Optiirmez. Sevdican’in 1srariyla elini

Optiiriir. Sevdican’in pantolon giymesini de hos karsilar.

Ziihre’nin egitimi toplumsaldir, halk hikayelerinden 6rnekler verir. Su bulmak
i¢in aylardir yilmadan kuyu agmaya ¢alisan Ceyhan’1, Ferhat ile Sirin Hikayesindeki
Ferhat’a benzetir. O masaldir, Ceyhan ise ger¢ek kahramandir. Bilgece ornekleriyle
olaylar1 somutlastirir. insanin sevdiginden ayrilip sevmedigiyle evlenmesini bile isteye

cana kiymak olarak nitelendirir.
c. Psikolojik A¢cidan Kadin Kimligi

Ziihre’nin belirgin olarak ortaya ¢ikan 6zellikleri cesareti ve aklidir. Yasananlara
tecriibelerine dayanarak yorum getirir, davranislar: da bu dogrultuda sekillenir. Bunun
yaninda diisiindiiklerini soyler, korkusuzdur. Sevdican ve Ceyhan’a arka c¢ikar.

Inancim yitirmez, su bulununca kdyliiniin de Ceyhan’a arka ¢ikacagin bilir.

Sevdican ve Ceyhan’in nikahlarindan sonra kutlama yaptiklar1 sirada mubhtar,
bahgelerine et attirir ve kopekleri pesinden siirtikler. Ceyhan’in 6tkeyle yanlis bir sey
yapmasindan ¢ekinen Ziihre, eti alir, bahgenin digina atar, boylece kopekler de dagilir.

Zuhre’nin ikinci bolimin ilk tablosunu sona erdiren ciimlesi onemlidir.
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Ziihre- (Eti tutan eli, attigindan beri havada kalmistir.) Asagilik herif, elimi de
Kirlettirdi bana! ( Cumali, 2004: 980 ).

(Karanlik)
d. Cinsiyet Acisindan Kadin Kimligi

Ziihre, kadin1 baskilayan toplumsal anlayislarin karsisinda bir tavir sergiler.
Bunu da ciimleleri ve davranislariyla ortaya koyar. Ona gore kadinin aile hayati i¢inde
yapmast gereken gorevleri vardir, evle ilgili isleri kadin yerine getirir, erkek ev isi
yapmaz ancak bununla birlikte kadin, evlenecegi erkegi segcmekte 6zgiir olmalidir.

Hakl1 ve haksiz olanlarin ortaya ¢ikarilmasinda kadina da s6z verilmelidir.

Ziihre- Sen erkeksin, birak ev isini Sevdican gorsiin, otur da anlat! ( Cumali,

2004: 977 ).

2.26.2.2. Sevdican Ceylan

Ceyhan’in sevgilisi olan Sevdican heniiz on sekiz yasindadir. Oldukca giizel
olan Sevdican’in giizelligini belirtmek icin Ziihre ve Selime, kugu, ceylan gibi
hayvanlara benzetme yaparlar. Yasina gore kararli ve gozii pek davraniglariyla dikkat
ceker. Ceyhan’la evlenmek isteyen Sevdican’i, muhtar da ogluna istemistir. Bu
sebeple muhtar, Sevdican’in Ceyhan’in evine gelmesine laf eder, ancak Sevdican,

disardan birinin kendine miidahalesine izin vermez.

Muhtar- Hep buradasiniz Masallah! (Sevdican’a) Sen de buradasin. Yalniz mi

geldin?
Sevdican- (Ziihre’yi, 6tekileri isaretle) Gelenleri gérmiiyor musun?

Muhtar- Oyle degil, annen ya da baban yok mu diye soruyorum?
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Sevdican- Olsalard1 goriirdiin! ( Cumali, 2004: 937 ).

Muhtar- Burasi artitk Hadiye Abla’nin evi degil, Ceyhan’in evi! Hadiye Abla
yalnizdi, yoklar hatirin1 sorardin, dogru! Bundan sonra bu eve yaninda annen, baban

olmadan gelmen yanlis!
Sevdican- Nedenmis o?

Muhtar- Bu ev bekar evi! Sen gelinlik kizsin, siibyan degilsin! Herkes ne der?

Dillere mi diiseceksin? Kalkip evine donsen iyi olur!

Sevdican- Madem ¢ocuk degilim dedin, ona ben karar veririm! ( Cumali, 2004:
943).

Sevdican, ortaokulu bitirmistir. Kadinin, okumasinin bile ona akil danigmaya
sebep olmayacagini diistinen muhtar, alay yoluyla Ziihre’ye Sevdican’a akil

danigmasini sdyler. Sevdican’in egitimi bu ciimleyle anlagilir.

Sevdican- Ziihre Yenge iisteleme, Ceyhan ne yapacagini bilir!

Muhtar- Sen en iyisi li¢ giinliik gelinini dinle! O kasabada ortaokul okudu, sana
akil hocaligi eder... ( Cumali, 2004: 987 ).

Sevdican, aile kurumu i¢inde kadin ve erkegin sorumluluklarinin farkli oldugu
gorisiine katilir ve buna gore hareket eder, ancak bunun diginda edilgin konumda bir
kadin tipi degildir. Sevdican, Ziihre Yenge gibi, Necati Cumali’nin toplumsal gelisme
acisindan kadinin yerinin ve bu bakimdan kadinin gii¢lii olup haksizliklarin kargisinda

durmasimin 6nemli oldugu fikrinin hayat buldugu kadmnlardan biridir. Ceyhan’in
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getirdigi kot ceket ve pantolonu, hi¢ ¢ikarmayacagini sdyler, boylece herkes Ceyhan’a

olan sevgisini bilecektir. Anne ve babasi rizasiz olsalar da Ceyhan’la evlenir.
2.26.2.3. Selime Oksiiz

Selime, Ceyhan’in arkadas1 Kadir’in karisidir. Yirmi iki yasinda olan Selime de
diger kadin kisiler gibi, giiclii yanlartyla belirir. Muhtara kars1 Ceyhan ve Sevdican’in
yaninda yer alir. Ceyhan’1 su bulma diisiincesinden 6nce Sevdican konusunda acele
etmesi igin uyarir. Muhtara ve ogluna giivenmez. Iki ¢ocugu olan Selime, Kadir’in
isini boslayip kuyunun a¢ilmasina yardim etmesine bir siire sonra kars1 ¢ikar. Kuyudan
su ¢cikacagindan timitsizdir, Kadir, Ceyhan gibi degildir, sorumluluklar1 vardir. Evlidir

ve iki ¢ocugu vardir, onlar1 diistinmesi gerekir.

Selime, Ceyhan’in planlarin1 gerceklestirmesi i¢in muhtarlifa aday olmasi
gerektigini soyler. Selime ve Kadir, her durumda Ceyhan ile Sevdican’in yaninda

duran oyun kisileri olarak belirginlesirler.
Egitim

Oyunda yer alan kadin kisilerin tamami kdy ortaminda yetismis egitimsiz
kimselerdir. Bu kadimnlar cevresel egitimden ge¢mislerdir ancak miicadele eden,
erkegin gerisinde duran ancak erkegin miicadelesine destek veren kadinlar olarak
karsimiza ¢ikarlar. Bu kadinlardan Ziihre hem yasinin verdigi tecriibe hem de yaratilist
geregi giiclii bir kadin olmasiyla 6n plana ¢ikar. Oyundaki erkekleri de yonlendiren bir
etkiye sahiptir. Ziithre de diger oyun kisisi olan kadinlar da aile haayt1 i¢cinde kadinin
gorev ve sorumluluklarinin erkegin rahatini temin etmek oldugunu diisiiniir ve bunu

dile getirirler. bu ¢evresel egitimin bir yansimasidir.

Sevdican, koylii gen¢ kiz tipini karsilasa da Nalinlar’daki Seher ve Ezik
Otlar’daki Glilsiim gibi aile baskisina boyun egmez nitekim Sevdican’in ailesi
Seher’in veya Giilsiim’iin ailesi gibi degillerdir. Ceyhan’la evlenmelerine razi
olmadiklar1 oyunda duyurulur ancak Sevdican lizerinde bir baski kurmadiklari

izleyiciye hissettiriir.
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2.27. Yalmz Olii
2.27.1. Konusu

Necati Cumali’nin 6liimiinden sonra yayimlanmis oyunlarindan biri olan Yalniz
Olii, 1990 yilinda kaleme alinmistir. Eser, iki boliim ve dért tablodan olusur. Her
boliimde iki tablo vardir. Devlet Tiyatrolar1 tarafindan 1992 yilinda sahneye
konulmasina karar verilen oyun, hi¢ sahnelenememistir. Yazar, oyunu ile ilgili olarak
Raik Almagcik’a yazdigi mektupta su ifadeleri kullanmustir: “Yalniz Olii” de miras
sorununu yeni bir agidan ele aldim: Kendi servetini kendi edinmis, bekar ¢ocuksuz
olarak 6len maden miihendisinin yasal mirasgilart ne dereceye kadar kalan mirastan
pay almay1 hak etmislerdir? ( Cumali, 1992: 54). Oyunun konusu, manevi degerler ile
maddi ¢ikarlarin ¢atigmasi {izerine temellendirilir. Oyun kisilerinden birinin 6liimii
lizerine gelisen vakada, yillardir gériismedikleri 6liiniin mirasindan pay almak i¢in
6liim haberini duyar duymaz evine gelen ¢ikarci insanlar ile gergek bir sevgiyle oliiye
bagli olan ve onun anisin1 yasatmaktan baska amag giitmeyen yakinlarinin yasadiklari,
bes giinliik bir zaman diliminde sahnelenir. Prof. Dr. Sevda Sener, Cagdas Tiirk
Tiyatrosunda Ahlak FEkonomi Kiiltiir Sorunlar1 adli c¢alismasinin  “Maddesel
Degerlerin Oncelik Kazanmas1” baslikli béliimiinde oyunlarimizda ¢ikar kaygisi ile
diirtistliiglin, para ile namusun ¢atigsmasina yer verildiginden bahseder. Toplumda
sevgi, fedakarlik, baghilik da; kotiiliik, ikiyiizlilik, diizencilik de bir arada
yasamaktadir. ( Sener, 1971: 64). Oyunda ayrica 6liimiin insanlar arasinda fark
giitmeyen bir olgu oldugu diisiincesi de islenmistir. Oliim geldigi zaman geri kalan her

sey sagma ve gereksiz bir hal alir.

Altmis iki yasindaki Kerem Balkan’in yalniz yasadigi evine yardimcist Giilizar
Saridal tarafindan 6lmiis olarak bulunmasiyla baglayan oyunda varlikli ve bekar olan
Kerem Balkan’in mirasindan pay almak icin eve gelen cikarci akrabalar ile onu
gercekten seven dostlari ve yegeni arasinda yasananlar sahnelenir. Kerem Balkan’in
cocukluk arkadas1 Ulker Kilerci, sabah yiirilyiisiine ¢ikmak icin sozlestikleri igin
Kerem Balkan’in evine gelir, 6liim haberini almasi lizerine evin yardimcisi Giilizar ve
Ulker, Kerem Balkan’la olan geg¢mislerinden bahsederler. Bdylece oyunda sadece

adiyla yer alacak olan Kerem Balkan, izleyiciye tanitilmaya baslanir. ilk tablonun
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sonunda mahallenin manavi Durmus Kaya da Kerem Balkan’in yardimlarindan
bahseder. Ikinci tabloda oyuna Kerem Balkan’in 6len kiz kardesi Nuran’in avukat esi
Yalgin Balcr ile kardesi Erkan Balkan, yegeni Utku Duran ve soforii Salih Elverdi
dahil olur. Kerem Balkan, kardesi ile on yildir; enistesi ile yirmi yildan daha fazla
zamandir goriismemistir. Kerem Balkan’in avukat1 Ozlem Gékgek ve sevgilisi Yesim
Merigten’in gelmesi ile zaten Ulker ve Giilizar’in orada bulunmasindan rahatsiz olan
Erkan ve Yalgin, suglayici konugmalariyla belirginlesirler. Davraniglar ile de Kerem
Balkan’in mirasinin pesinde olduklar1 izleyiciye gosterilir. Kerem Balkan’1 son defa
gormek istemeyen de sadece ikisidir. ikinci tablo, Kerem Balkan’in bir vasiyet

biraktig1 ve topraga verilmesinden ii¢ giin sonra okunacagini bildirmesiyle sonlanir.

Ikinci boliimdeki olaylar, Kerem Balkan’in 6liimiinden bes giin sonrasinda
gerceklesir. Kerem Balkan’in vasiyetnamesi okunurken orada bulunmasini istedigi
herkes gelmistir. Soforii Salih, Erkan ve Yal¢in’in tavirlarindan rahatsiz oldugu i¢in
cagirildiginda gelecegini sdyleyerek garaja iner. En son gelenler sirastyla Ulker Kilerci
ve Yesim Mericten’dir. Kerem Balkan’in vasiyetnamesi okunurken orada bulunmasini
istedigi iki kisi daha vardir ancak onlar daha énce dlmiislerdir. Ilk tablo, vasiyetin
okunmasina kadar gecen siirecte yasanan catismalara sahne olur. Catismanin taraflar
Erkan ve Yalgin ile digerleridir. Cikarci 6zellikleriyle belirginlesen bu kisiler, mirasi
kaybedebilecek olmanin korkusunu duyarlar, bu yiizden diger kisilere karsi saldirt
konumundadirlar. ikinci tabloda cay servisi yapildiktan sonra vasiyetin okunmasina
gecilir. Vasiyeti okuyan avukat Ozlem’dir ancak seslendiren Kerem Balkan’dir.
Oyunun bu boliimi fantastik bir ortamda geciyor gibidir. Kerem Balkan, bu anda
odada bulunan diger kisilerden farksizdir, sanki 6lmemistir. Dogrudan adi gecen
kisilere hitap eder ve onlara sordugu sorulara cevaplar alir, vasiyetin okunmasi, Kerem
Balkan’la diger kisiler arasinda karsilikli konugma seklinde devam eder. Kerem
Balkan i¢in Olimiin korkulacak bir yani yoktur, 6liime direnmenin, Oliimsiiz
olabilmenin yolu, insanin yasarken diinyaya kattiklarindan gecer. Bu sebeple
emeklerinin yok olmamasi i¢in kurdugu madeni vakiflastirmistir. Kendi gibi yegeni
Utku da o madende aylikli olarak yoneticilik yapacaktir. Calisanlarin tiim haklar1 ayn
sekilde devam edecektir. Evinin esyalar1 ve ¢alisanlariyla birlikte sanki kendisi

hayattaymis gibi korunmasini ister ve bunun kontroliinii arkadas1 Ulker’e devreder.
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Kerem Balkan, vasiyetinde kisisel duygu ve diisiincelerinin etkili olmadigini belirtmis
ve herhangi birine borcu varsa ve ispat edilirse alacaklinin hakkinin kendisine

verilecegini sOylemistir.

Vasiyetin okunmasinin ardindan mirastan pay bekleyen Yalcin, herhangi bir sey
alamayacagin1 anlayinca Kerem’den alacagi oldugunu soyler, ancak kiz kardesinin
eczanesinin onun Olimii lizerine Yal¢in’da kaldiginin hatirlatilmasi {izerine Yalgin,
Erkan’1 hak talebi konusunda kigkirtir. Kerem Balkan’in, Erkan’a benzin istasyonu
acmis oldugu ve dava agilarak vasiyetnamenin degistirilemeyecegi sdylenir. Erkan ve
Yalgin 6fkeli vaziyette evi terk ederler. Kalanlarin her biri kendilerinde Kerem’den bir
seyler tagimaktadir. Kerem Balkan olmiistiir ancak sevdikleriyle kurdugu diizenin

devam ettirilecegi bir vasiyet birakmustir.
2.27.2. Oyunun Kadin Kisileri

Oyunda yer alan kadin kahramanlarin higbiri derinligi olan kisiler degillerdir.
Oyunun asil kisisi olan Kerem Balkan’1 belirginlestirmek i¢in ¢izilmislerdir. Her biri
Kerem Balkan’in hayatina degdikleri noktada ele alinir ve oyun kisisi olarak deger
kazanirlar. Oyundaki tiim kadinlar, olumlu nitelikleriyle 6ne ¢ikarlar. Kerem Balkan’a
kosulsuz bir sevgiyle baghdirlar, her biri, kendilerinde Kerem Balkan’dan bir parca

bulunduguna inanir.
2.27.2.1. Ulker Kilerci

Kerem Balkan’in ¢ok yakin arkadas: olan Ulker Kilerci, konusmalariyla Kerem
Balkan’1 izleyiciye tanitir. Diger oyun kisileri de ayn1 gorevi tistlenmis olsalar da onu
en uzun zamandir taniyan Ulker’dir. Oldukca giizel bir kadindir, Kerem Balkan’in

yardimcisi Giilizar, onun isterse hala evlenebilecek kadar gilizel oldugunu soyler.

Ulker, Kerem Balkan’la elli bes yildir birbirlerini tanidiklarindan bahseder.
Komsu ¢ocuklart olan Ulker ve Kerem birlikte bilyiimiislerdir. Ulker Kilerci, Kerem
Balkan’a kalpten baglidir. Onu her zaman sevdigini hala sevmekte oldugunu soyler.

Kerem’in Sliimiiyle yapayalmz kaldigimm diisiinen Ulker, dmriiniin kalan yillarini
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onunla paylasmaya razidir, hatta daha 6nce 6lmiis olmay1 ister. Ancak yasananlar

degistirilemeyecektir.

Ulker Kilerci, kiz1 dogum yaptig1 i¢in Londra’ya torununu gérmeye gitmistir,
ancak dondiigii giiniin ertesi sabah1 Kerem Balkan’in 6liim haberini alinca pismanlik
duyar. Ulker, insanlar arasindaki iliskilerin zorunluluklarla sekillenmemesi gerektigini
inanir, gittigi yerde yabanci gibidir. Torununu gérmeye gitmistir ancak aralarinda yeri
olmadigim1  sdyler. Ulker’e gore, Insan davranislart gerekgelere bagl olarak
gelismemelidir. Ulker pismandir ¢iinkii kalmis olsaydim Kerem’e yardimci

olabilirdim diye diisiiniir.

Ulker Kilerci, iki ¢ocugu olmasina ragmen yalmz yasamaktadir. Kocasi
oldiigiinde kirk yedi yasinda olan Ulker, ¢ocuklarmi biiyiitmiis oglu Amerika’ya
okumaya gittikten sonra evlenip orada kalmis, kiz1 da evlendikten sonra Londra’ya
yerlesmistir. Cocuklarin1 ve torunlarmi kendisi giderse gorebildiginden bahseder.
Oglunun c¢ocuklar1 Tiirk¢e dahi bilmez. Onlarin hayatlarinda yeri olmadigindan
bahseder. Kerem Balkan’la ise yillarca goriismedikleri halde karsilastiklar: her seferde
yeni ayrilmis gibilerdir. Ulker, insanlarin birbirlerine olan yakimliklarmi kargil
tutumlarinin belirlediginden bahseder. Bazen insana en uzak kisiler ¢ocuklar1 bile

olabiliyordur.

Ulker Kilerci, Kerem Balkan’la aralarindaki sevginin biiyiikliigii anlatirken kirk
yil boyunca ¢esitli zamanlarda karsilasmis olsalar da bazi olumsuz durumlar sebebiyle
evlenemediklerinden bahseder. Kerem Balkan’la olan dostluklarini beraber ¢iktiklar
uzun bir yolculuga benzetir. Zaman zaman yol ayrimlarina geldikleri olsa da sonunda
yollar1 birbirine ¢ikmugtir. Ulker on yedi yasindayken babasi dlmiistiir, bu yiizden
Ogretmen yardimcisi olarak ¢alismak zorunda kaldigindan bahseder, ¢cok dikkat ¢ekici
oldugu i¢in isteyeni de ¢ok olmustur, bu kismetlerden biriyle on dokuz yasindayken
evlenir. Ulker, bu evliligi yaparak ¢ok rahat bir yasama kavusmustur, Ulker’in evlilik
karar1 caresizlikten verilmis olsa da tek ¢ikis yolunun evlenmek olmadigi agiktir.
Kerem Balkan’in vermis oldugu karara kars1 ¢ikmamasi evlenmesindeki etkenlerden
biridir. Ulker, Prof. Dr. Sevda Sener’in duygusal gen¢ kiz tipi ve ¢aresiz geng kiz tipi

basliklar1 altinda degerlendirdigi oyun kisilerine benzer bazi 6zelliklere sahiptir.
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Ancak ikisini de tam anlamiyla karsilamaz. Babasinin 6liimiiyle evin ge¢imine katkida
bulunmak zorunda kalmasi, oyunda bahsedilmese de 6gretmen yardimcisi olarak
calismasindan degerlendirilebilecegi iizere egitimini tamamlayamamis olmasi onu
caresiz gen¢ kiz tipine yaklastirir. Ekonomik kosullarin ve toplumsal hayatin

baskisiyla evlilik karar1 almasi da onu duygulu geng kiz tipine yaklastirir.

Ulker- (Duygulu) Kirk yillik, kirk yildan da uzun bir yolculuk bu! Kirk yil iginde
degisik araliklarla degisik yol ayrimlarinda karsilastik. Bazen diisiiniirdiim, o
karsilagmalarimizdan birinde evlenelim desek, nereye kadar yiritiirdiik, ytiriitebilirdik
bu i5i? Sonu nasil gelirdi yiirlir miiydii? Bugiinkii kadar sever miydik, sevebilir miydik

birbirimizi? ( Cumali, 2004: 1008 ).

Ulker Kilerci, Kerem Balkan’in sevgilisi olan Yesim Merigten’i sevdiginden
bahseder, bu kadin1 kiskanmamaktadir, ¢iinkii Yesim, Kerem Balkan’1 mutlu etmistir.
Kerem’i biraktig1 igin hayati boyunca pismanlik duyan Ulker, Yesim’in onu mutlu
etmesiyle pismanliklarini unutmus gibidir. Ulkii Kilerci, bu sézleriyle gergek sevgiyi
tarif etmistir. Sevdigi kisinin mutluluguyla mutlu olan gergekten sevmistir. Ulker
Kilerci, sevginin karsilikli oldugundan bahseder, ona gore herkes, sevildigi kadar sever
bu yiizden kimse bir bagkasinin yerini dolduramayacaktir. Kiskang¢lik gibi duygularin

sevgiden kaynaklandigina inanmaz.
2.27.2.2. Giilizar Saridal

Kerem Balkan’in ev islerindeki yardimcisit olan Giilizar Saridal, Bitlisli’dir.
Kerem Balkan, Bitlis’te miihendis olarak ¢alistig1 yillarda Giilizar’t yanina almistir.
Giilizar o zamanlar on dokuz yasindadir. Kerem Balkan’in yaninda ise basladiginda
dogru diizgiin bir egitimi yoktur. Ug yil ilkokulda bir y1l da aksam sanat kursunda
egitim gormiistiir. Giilizar, o yillardaki durumunu yaban olarak yorumlar. Kerem’in

yaninda yasamaya basladiktan sonra, onun yardimiyla egitilmis oldugunu soyler.
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Tiirk¢e konusmay1 dahi dogru diizgiin beceremezken simdi diger oyun kisilerinin de

belirttigi gibi Istanbullu olmustur.

Giilizar, Kerem Balkan’in yanina girdiginde on dokuz yasinda oldugunu ve onun
yaninda yirmi alt1 yili bitirdigini sdyler. Buna gore kirk bes kirk alt1 yaslarinda olmasi
gerekir. Oyunun basinda kisilerin tamitildigi kisimda Giilizar’in, kirk ii¢ yasinda

oldugu belirtilir yazarin, Giilizar’in yasini hesaplarken hata yaptig1 anlasilir.

Gengliginde oldukca giizel oldugundan bahseden Giilizar, Kerem Balkan’a asik
oldugunu sdyler. Giilizar, ¢cok gen¢ yasta Kerem’in yanina gelmistir ve yetistigi
toplumda erkek 6n planda yer alir, bu sebeple bir erkege kapilip gitmek kadinin edilgen
konumda yer aldig1 toplumlarda daha kolaydir. Ancak Kerem Balkan, ona her zaman
abi gibi, baba gibi davranmistir. Daha sonra da evlendirmistir. Yal¢in ve Erkan,
Giilizar’in oglunun Kerem’den oldugu sdylentilerinden bahsederler, oysa Giilizar’in

Ulker’e anlattiklarindan Kerem’le arasinda abi kardes iliskisi oldugu duyurulur.

Giilizar gibi tore unsurunun baskin oldugu ve kadinlarin séz sahibi olmadan
yetistikleri bir toplumdan ¢ikmis olan gen¢ kizin se¢im yapma sanst da yoktur.
Babalar1 baglik denilen para karsilig1 kizlarini satiliga ¢ikarir. Giilizar, Prof. Dr. Sevda
Sener’in Cagdas Tiirk Tiyatrosunda insan isimli calismasinda yer alan caresiz geng kiz
ve koyli kiz1 tiplerini karsilar. Giligsliz ve ¢aresiz olan bu kizlar, erkek egemen
toplumlarda baskilanan tiplerdir. Baba veya abi baskisi altinda tutulur, ¢aligtirilir,
hirpalanir. Hatta Giilizar’in yasadig gibi satilifa cikarilir. Geng kiz bu durumlara
direnemez. Egitimden mahrum birakilmistir. Erkekler tarafindan somiiriiliir. Bitlis’te

geng kizlarin mahktim edildigi hayati1 anlatirken Giilizar’dan bunun 6rneklerini isitiriz.

Giilizar- Bizim oralarda, Dogu’da kolaydir bu isler! Nikah aranmaz. Bagligim
O0deyen begendigi kizi alir, evine kapar. Bir iki yil sonra gonlii gecince babasinin evine
geri gonderirse, babasi sevinir bile!.. Yeniden baslik parasi alir. Bagkasina satar kizini!
Bazi1 bekar doktorlar, miihendisler, subaylar 6yle yaparlardi! Dogu’da gorevleri sona

erince babalarinin yanina gonderirlerdi evlerine aldiklari kizlari. Bazilar da...
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Ulker- Géndermez miydi?

Giilizar- Evet. Nikahlarlardi. Cok giizel olur bizim oranin kizlari. Kash gozli,
saglikli. Coklukla da akilli ¢ikarlar, erkegi hos tutmasini, gonliinii etmesini bilirler. Iyi

seyleri cabuk goriir kaparlar. Kopamazlardi dylelerinden evlenirlerdi... ( Cumali,
2004: 1018, 1019).

2.27.2.3. Yesim Mericten

Otuz bes yasinda olan Yesim Mericten ile Kerem Balkan sevgilidirler. On bir y1l
once bir miizayedede tanismiglardir. Yesim Merigten, kapidan girdigi andan itibaren
Kerem Balkan’dan etkilendigini soyler. Giiglii ve aydin bir kadin olan Yesim, Prof.
Dr. Sevda Sener’in aydin geng kiz tipini karsilayan taraflar1 goze carpar. Bilgili ve
gozii pektir. Giizel ve erdemli olan Yesim, oyunda olgun davranislari ile 6n plana
cikmigtir. Erkan ve Yalgin’in olumsuz tavirlart karsisinda sogukkanlidir. Kerem’in
kardesi Erkan, Yesim’e Otke duyar. Aralarindaki yas farkindan dolay: iliskilerini
onaylamadigini belirtir. Abisinin Oliimiinii de buna baglar. Her ikisi de miras
konusunda endiselendikleri icin de Yesim’e saldirirlar. Ikinci béliimde vasiyet
okunmadan 6nce Yesim, Erkan’in tavirlarinin gergek sebeplerini herkesin i¢indeyken

Erkan’in yliziine vurur.

Yesim- (Ulker’e) Bir gece kuliibiinde geldi buldu bizi! Rastlantrymus gibi geldi,
siirtiindii, masamiza oturdu! Gergekte bir siiredir izliyordu ikimizi! O aksam da
izlemis, o kuliipte oldugumuzu bile bile geldi sokuldu! Az sonra beni dansa kaldirma

istedi. Kerem kalk dedigi i¢in kalktim... (Erkan’a) Anlatayim m1 daha?
Erkan- Ne var dansa kaldirmigsam?
Yesim- Dans ederken soylediklerin, yaklagman?

Erkan- Yalan!
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Yesim- (Salondakilere) Telefon numarami sordu, randevu vermeye kalkti!
Goriir gormez kollarina birakacagimi sandi kendimi! Kerem’in elinden alacagini

sandi! (Erkan’a doner) Aptal!

Erkan- Yalan, hepsi yalan! ( Cumali, 2004: 1056 ).

2.27.2.4. Ozlem Gokeek

Kerem Balkan’in avukati aym1 zamanda kuzenidir. Prof. Dr. Sevda Sener’in
avukat tipi olarak degerlendirdigi tiplemenin karsitidir. Sevda Sener’in avukat tipi
olarak ele aldig1 tiplemeyi Yalmz Olii oyununda Yal¢in Balci karsilar. Diizenci ve
firsatcidir. Ozlem Gokgek ise, diiriist ve ahlaklidir. Gorevinin geregini yapar, olaylara

miudahale etmez.
Egitim

Oyunda Kerem Balkan’in evdeki yardimcisi1 Giilizar Saridalgenglik yillarindan
beri Kerem Balkan’in yaninda calisan egitimsiz, Dogulu bir kadindir. Zaman
icerisinde kendini yetistirmis, egitimsiz de olsa i¢inde yasadigi ¢evre ve Kerem
Balkan2in etkisiyle sagduyulu bir kadin olmustur. Olaylart ve ge¢misi
degerlendirirken dogru tespitler yapar. Dogu’da yasayan ve orali olan kadinlarin
egitimden mahrum birakilmalar1 ve kadinlara, gen¢ kizlara alinip satilacak bir mal
goziiyle bakildigin1 dile getirir. Kerem Balkan’in yaninda yetistigi i¢in sansli olan
kadinlardandir. Baba evinden ¢iktiktan sonra baskilanmamistir. Hayatin1 kazanan

giiclii bir kadin olarak ¢izilir.

Kerem Balkan’in yakin arkadasi Ulker Kilerci babasimin 6liimii iizerine on yedi
yasinda 6gretmen yardimcisi olarak ¢alismaya baslamis iki y1l sonra da rahat bir hayata
kavusmak i¢in evlenmistir. Egitim almis olan bu kadin, hayat sartlarinin etkisiyle
sevdigi adamdan uzaklagsmak zorunda kalir. Kadinin hayatin1 devam ettirmede erkege
ihtiya¢ duydugu anlayisima Ulker Kilerci’nin gengliginde sahip oldugu bu durumdan
anlasilir ancak zaman i¢inde kadin, bagkalarina ihtiya¢ duymadan kendi hayatini

devam ettirebilecegini anlamigtir.
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Yesim Merigten ve Ozlem Gokeek ise iyi, egitimli aydin kadinlardir. Kerem
Balkan’in oOliimiinden sonra bu kadinlar birbirlerine destek olurlar. Giiclii ve
miicadeleci yanlariyla 6ne ¢ikarlar. Baskilanmayan bu kadinlar, gerektigi yerde

dogrular dile getirmekten ¢cekinmezler.
2.28. Kristof Kolomb’un Yumurtasi
2.28.1. Konusu

Yazarin 1953 yilinda kaleme aldig1 oyun, tek perdelik bir komedidir. Bir miras
davas1 nedeniyle avukat Selman Hakgiider’e gelen Hidayet Tanriveridi, kiigiik
kardesinin 6liimii iizerine mallarinin esine kalmasin1 istemez ve bunun i¢in dava agar.
Hidayet Tanriverdi, senelerce kardesinin bakimini {istlendigini soylemektedir.
Babalarinin 6liimiinden sonra kardesini koruyup kolladigindan bahseder, oysaki onun
hayatina miidahale etmis, evlenmesine dahi karismistir. $Simdi mirasin bir yabanci
kadina kalmasini istemediginden dava acar. Ancak avukata da davayr kazandigi

takdirde para 6ddeyecegini soyler.

Oyunda insanlarin ¢ikarlarina diiskiinliikleri, karsiliksiz is yapmamalari komedi
tarzinda sergilenir. Oyundaki tiim kisiler kendi menfaatleri ugruna bir araya
gelmiglerdir. Oyunda Songiil Tas’in degerlendirmesiyle, yazar, tarthi bir telmihten
hareketle ¢ozlimlenmesinin kolay olduguna hiikmedilen bir gili¢liigiin zekice ve
kurnazca gayet basit bir sekilde halledilmesini oyunlagtirir. Oyun, bi¢im olarak
taslayic1 yonii kuvvetli bir komedidir. ( Tas, 2001: 62,63).

Oyun kisilerinin tamami erkektir.
Uyarlama Bir Oyun

2.29. Calikusu

2.29.1. Konusu

Necati Cumali, Resat Nuri Giintekin’in Calikusu adli romanini, roman

kahramani Feride’nin toplumun 6zledigi kadin algisini iistlenmesi bakimindan
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sahneye tasimistir. Prof. Dr. Inci Enginiin, sahnelenmesini saglamak amaciyla dil ve
yapisi eskimis olan eserlerin yeniden islendigini ifade eder ve Necati Cumali’nin da
Calikusu’nu bu amagla yeniden sahneye uyarlamistir. ( Engintin, 2009: 157). Giiglii
kadin karakterlerinin en 6nemlilerinden olan Feride, yeni Tiirk devletinde kadindan
beklenen tiim davranig kaliplariyla sekillenmistir. Aydin, direngli ve miicadelecidir.
Resat Nuri Giintekin, Romandan Piyes Cikarmak bagliklar1 altinda kaleme aldig
yazilarinda, eski bir romandan yeni bir piyes ¢ikarmanin yeni bir piyes yazmaktan
daha zor oldugunu ifade etmistir. Kendisi Yaprak Dokiimii adli romanim
oyunlastirirken karsilastigi giic durumlardan bahseder. ( Yavuz, 1976: 112-131).
Necati Cumali, romani oyunlastirma sebebinin eserin ulus olma bilincine katkisindan
kaynaklandigm belirtir. Ikinci béliimiin ilk sayfalarindan itibaren roman kisilerinin
Anadolu insanlar1 oldugundan bahseden Cumali, oyunun basinda yer verdigi 6ns6zde
roman i¢in su ifadeleri kullanir: Resat Nuri Giintekin’in, fedakar siitnineleri, otel
kalfalar1, ilkel otel odalari, cileli gogmenleri, bozuk kdy yollari, bakimsiz okullari,
unutulmus koyleri, bos inanglara gémiilmiis koyliileri, hastalikli koy ¢ocuklari, silah
sesleriyle dolu koy geceleri, ebeleri, hocalari, capkin subaylari, aska susamis
Ogretmenleri, bag alemleri, savaslarin yiktig1 timitleriyle ug¢suz bucaksiz bir Anadolu
tablosu ¢izer. Calikusu, bu bakimdan, Feride ile Kdmran’in arasinda inisli yokuslu bir
goniil yakilig1 roman1 olmaktan cikar. Erenkdy- Bursa- Zeyniler- Canakkale- izmir-
Kusadasi- Tekirdag yolu boyunca akip giden bir “Anadolu destan1” anlam1 kazanir. (
Cumali, 2004: 370). Calikusu gibi kitaplar bir ulusu ulus eden, birlestiren bir anlam
tasir. Yunus’un Karacaoglan’in siirleri neyse Calikusu da bizim i¢in odur. Calikusu
bizi biz eden kitaplarin baginda yer alir. Calikusu’nu boyle bir kitap olarak goérdiigiim

icin oyunlastirmak istedim. ( Cumali, 2004: 372).

Oyundaki olaylarin seyri, romana uygun olarak devam ettirilir. Anne ve babasiz
bliyliyen Feride, kadinin kendi hayatin1 kazanabilmesi i¢in egitilmesinin 6nemli
oldugunu diislinen ileri gorlisli subay babasi tarafindan yatili Fransiz okuluna
yerlestirilir. Teyzesinin oglu Kamuran’la aralarinda gelisen iligki, Feride’nin okulunun
bitmesiyle evlilige doniisecektir ancak evliliklerinden dort giin dnce eve gelen yabanci
bir kadin, Feride’ye Kamuran’in yurt disinda bulundugu stiregte arkadasi ile iliski

kurdugunu, onunla evlenmeyi diislindiiglinii anlatir. Bunun {izerine evi terk eden
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Feride on yildan daha uzun bir siire Anadolu’da Ogretmenlik yapar. Bu siralarda
tanidig1 Nizamettin Albay’la s6zde bir evlilik yapmistir. Babasi yasindaki albayin
amaci Feride’yi korumaktir. Nizamettin Bey, 6lmeden once Feride’ye Kamuran’a
iletmesi i¢in bir mektup birakir. Mektubun zarfina, Feride’nin an1 defterini de koyar.
Feride, Nizamettin Bey’e verdigi sozii yerine getirmek icin zarfi Kamuran’a getirir.
Teyzelerinin kiz1 Miijgan, Feride’nin kendine biraktig1 zarfi s6z verdigi halde, Feride
gitmeden Kamuran’a verir boylece Kamuran, Feride’nin gitmesine engel olur. Perde

mutlu sona kapanir.

Oyun 1962 yilinda Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolar1 tarafindan
sahnelenmistir. Mahir Canova’ya ithafen yazilmis olan oyun, Canova tarafindan da

c¢esitli araliklarla sahnelenir.
2.29.2. Oyunun Kadn Kisisi
2.29.2.1. Feride

Oyunun bagkisisi Feride’nin disinda oyunda yer alan diger kisiler, belli
araliklarla Feride’nin hayatina giren kimselerdir. Oyunun anlaticist olarak goriinen
Miijgan’in Feride’nin hatira defteriyle sahneye gelmesiyle birlikte oyuna baslanir.
Miijgan cesitli boliimlerde araya girerek olaylarin seyri hakkinda bilgiler verir. tiglincii
bolimiin dokuzuncu tablosunda Feride’nin hatira defteri sona erer, bundan sonra

yasananlar yine Miijgan’in anlatimiyla sahneye taginir.

Feride, yazarin ve Tiirk toplumunun 6zledigi kadindir. Egitimli, aydin, kararl
ve giicliidiir. Milleti i¢in fedakarliktan kacinmaz. Halki egitici yonii 6gretmenlik
mesleginden kaynaklanmaktadir. Hareketli ve korkusuz yapisiyla ¢ocuklugundan
itibaren yasitlar1 arasindan siyrilan Feride, son derece giizel bir gen¢ kiz olarak
yetigsmigtir. On dort yillik bir vaka zamaninin yansitildigi oyunda Feride’nin Fransiz
Mektebi’nden mezun olmasi ve Kamran’la evlenmelerinden birkag giin dnce evi terk
ederek Anadolu’da on y1l boyunca 6gretmenlik yapmasi sahnelenir. Oyunda yer alan
olaylar Feride’nin yas1 hakkinda da bilgi verici niteliktedir. Fransiz Mektebi’nden
mezun olan Feride, ¢esitli okullarda Fransizca muallimligi de yapar. Cahil, batil

inanglarin etkisi altinda yasayan Anadolu insanina yol gosterir. Analik elinde eziyet
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goren Munise’yi evlat edinerek ona annelik yapar. Savas esnansinda hastaneye
cevrilen okulunda hemsirelik yapar. Feride her bakimdan olumlu o6zellikleriyle

sahneye taginmistir. Eserde Feride’nin sahsinda aydinTiirk kadin1 ¢izilmistir.
Egitim

Feride, Tiirk toplumunun yillardir bekledigi, hayal ettigi kadin1 karsilar. lyi bir
egitim almis olan Feride’nin yetismesinde subay olan babasinin ileri goriislii olmasi
Oonemlidir. Annesiz kalmis olan Feride’nin yaninda olamayacagi i¢in onun ileride
kendi hayatini kazanabilecek, kendi hayatina yon verebilecek sekilde yetismesini ister.
Bu bakimdan kizinmi yatili bir Fransiz Mektebi’ne yerlestirir. Feride, her bakimdan
kendi toplumu i¢inde yer alan ve kendisinin sahip oldugu sartlarda yasayan kizlardan
farklidir. Almis oldugu egitimin etkisiyle, sevdigi halde kendini aldatmis olan
nisanlisin1 affetmez ve bu hata iizerine evliligini kurmayan Feride, Anadolu’ya
gecerek yillarca orada dgretmenlik yapar. Ogrenciler yetistirir. Yeni bir toplumun
kurulma siirecinde bir egitimci olarak gorev alirken savas sirasinda hastaneye
dontistiiriilen okullarda hemsirelik yapar. Yanlis itikatlara baglanmis Anadolu insanini

yetistirmeye calisan Feride, ahlaki bakimdan yozlasmis kimselerle de miicadele eder.
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SONUC

Necati Cumali, Songiil Tas’la yaptig1 goriismede kendi neslini Cumhuriyet
devrinin ge¢is doneminde yer alan ““ deredeki taslar” olarak degerlendirir. Kendi
kusagi, lizerine basani1 Oblir tarafa geciren bir nesildir. Bu sebeple aydin olarak
Cumalr’nin ve onun kusaginin gorevlerinden biri Cumhuriyet devrimlerini halka
ogretmektir. Kadinin toplumu sekillendirmedeki roliinii bilen yazar, oyunlarinda
ozellikle kadin karakterlere yer vermistir. Kendini ulus olma siirecinin sairi olarak
niteleyen Cumali, ulus olma yolunda kadinin yerini goérmiis ve kadinlarin egitilmesinin
toplumu sekillendirecegini diisiinmiistiir. Mustafa Kemal Atatiirk’iin daha giiclii bir
millet olmak i¢in Tiirk kadininin her konuda yiikseltilmesi gerektigi fikrinden
hareketle kadinin, toplumun her biriminde var olmasin arzular. Egitim almis olan
kadin, hukukun iistlinliigline inanir, sahip oldugu haklar bilir ve kullanir, inanglar
ugruna miicadele eder. Egitim olanaklara sahip olan kadin artik edilgen konumda
degildir. Necati Cumali, toplumun her kesiminden kadin tiplerine ve karakterlerine yer
verdigi oyunlarda egitim unsurunun kadinin ve toplumun kaderine etkisini

yansitmigtir.

Necati Cumali’nin oyunlarinda ele aldig1 kadin oyun kisileri, genel 6zellikleri
bakimindan degerlendirildiklerinde toplumsal tipleri karsilayan yonleriyle
belirginlesen kadinlar olarak goriiniirler. Oyunlarindaki kadinlarin bazilar1 karakter
veya karakter uzantisi kisiler olarak ¢izilmis olsa da bu kadinlar, Cumhuriyet’in ilk
yillarinda Tiirk toplumunun farkli kesimlerinde belli yonleriyle 6n plana ¢ikarlar.
Yazar, yarattigi bu kisiler araciligiyla kadinlarin karsilastigi sorunlara deginmistir.
Yazarin oyunlarinda yer alan kadin kahramanlar araciligiyla ortaya konan elestiri,
kadinin tore, toplum ve erkek baskisi altinda ezilmesi, sOmiiriilmesi; egitim
olanaklarindan mahrum birakilmasi, iyi egitimli, aydin kesimden kadinlarin dahi
baskilanmasi, yanlis egitim sebebiyle kendisini ve ¢evresini olumsuzluklara
stiriiklemesi, kadinin yalniz cinsel kimligi iizerinden degerlendirilmesi, arzu edilen bir
meta olarak goriilmesine yoneliktir. Bunun yani sira yazar, oyunlarinin bazilarinda yer
alan giicli ve aydin kadinlarin aileden baslayarak toplumsal mutulugu insa

edeceklerinin sinyallerini verir. Necati Cumali oyunlarinda her kesimden ve her
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kiiltiirden kadinlara yer vermistir. Bu kadinlardan yola ¢ikarak Ulus olma siirecinde
kadinin toplumu sekillendirmedeki roliinii goren yazar, kadin egitiminin iizerinde

durulmasi gereken bir kavram olduguna isaret eder.

Necati Cumali’nin oyunlarinda kadin kahramanlar 6nemli bir yere sahiptir.
Bagkisi olarak kadinlar1 sectigi oyunlarinda ¢esitli kadin tiplerine yer vermis, kirsal
kesimde veya kentte yagsayan bu kadinlarin sosyal kimliklerinin arka planda kalmasi,
erkek egemen toplumda kadin algisinin kadina yiikledigi zorluklar seyirciye
aktarilmaya calisilmistir. Kadinlar1 ikinci planda sahneye tasidigi oyunlarinda ise,
ataerkil diizende ve toplum i¢inde kadin algisina yer vermeye calismistir. Bazi
oyunlarinda ikincil rolde olan kadmlar, g¢evresini sekillendirici yanlariyla
belirginlesirler. Kadinlar1 ¢izerken sanat¢i, onlar yas gruplarina, egitim durumlarina,
yasadiklar1 ¢cevreye, toplumsal bakis agisina, Cumhuriyet sonrasinda toplumun kadin
algisina ve kendisinin kadinlardan beklentisine gore sekillendirmistir. Inceleme

yapilirken ¢alismanin yapisi bu sartlara uygun olarak olusturulmaya calisilmistir.

Cumalr’nin oyunlarinda kadin — erkek iligkileri i¢inde yer alan kadinlar, Anadolu
cografyasinda ¢ocuksuz oldugu i¢in baskilanan; baba, es, abi baskisina hatta kaynana
ve kaynata baskisina maruz kalan kadinlar, giizellikleri sebebiyle arzu nesnesi olarak
goriilen kadinlar, egitimli olduklar1 halde toplumsal baskiyla karsi karsiya birakilan
kentli kadinlar, aile hayati iginde ikincil rolde olan, erkegin eline bakan kadinlar Necati

Cumalr’nin oyunlarinda karsilagtigimiz oyun kisileridir.

Sevda Sener’in siniflandirilmasi i¢inde yer alan oyun kisileri olan kadinlar,
cesitli tipleri yansitan 6zelliklere sahiptirler. Yazarin kirsal kesimde yetismis kadinlari
ele aldig1 oyunlarinda kadin, biitiin zorluklara katlanmak zorundadir. Cevresel egitimle
siirlandirilmis kadin ne bu egitim algisinin disina ¢ikabilir, ne de kendini koruyacak

yasalardan haberdardir.

Sevda Sener’in insan tiplerini ele aldig1 Cagdas Tiirk Tiyatrosunda insan baslikli
caligmasinda yer verdigi belirgin tipler olan kadin, gen¢ kiz ve kdylii tipleri Necati
Cumalr’nin oyunlarinda karsimiza ¢ikar. Bu kadmlarin bazilar1 birden fazla tipi

karsilayan Ozellikler de gosterirler. Necati Cumali’nin oyunlarinda benzer sartlar
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altinda yetismis kadin ve gen¢ kiz tipleri davranig bi¢imi olarak farkli nitelikler
gosterebilmektedir. Benzer toplumsal sartlar i¢cinde yetismis olan bu tiplerin benzer
durumlarda kaderlerini belirleyecek farkli yollar se¢melerinde onlarin kisilik
ozellikleri ve gevrelerinin de etkisi s6z konusudur. Ezik Otlar’in Giilsiim ince’si ve
Nalinlar’in Seher Akkuzulu’su birbirine benzer ortamlarda yetismis, ¢evresel egitim
almis, egitimiz geng¢ kiz tipleridir. Her ikisi de anne ve abisiyle yasar ve ¢esitli
sebeplerden aileleri onlar1 sevdikleri genglerle raz1 degildir. Evde anne ve abi baskisi
altinda olan bu geng kizlardan Seher Akkuzulu daha itaatkar goriiniir, Giilsiim Ince ise
abisine olmasa da annesine kararli bir tavir sergiler ancak oyunlarin sonunda Seher

amacina ulagirken Giilsiim hem abisini kaybeder hem sevdigi genci kaybeder.

Oyunlarda yer alan egitim almamis kadinlarin kaderlerini belirleyen genellikle
toreler ve bu toreler neticesinde kadinin aile i¢inde ve toplumda ikincil rolde
kalmasidir. Kadin kendi hakkinda alinan kararlarda bile cogu kez s6z sahibi degildir.
bos Besik’te Fatma’nin, Ezik Otlar’da Giilsiim Ince’nin, Susuz Yaz’da Bahar’in
felaketlerine sebep olan erkek egemen toplumun kadin {izerinde kurdugu baskidir.
Mine ve Derya Giilii’'nde ise giizelligiyle dikkat ¢eken geng kizlarin egitim haklarinin
ellerinden alinarak yasca kendinden biiyiik erkeklerle evlendirilmeleri onlarin hayatim
tamamen degistirir. Bu geng kizlar kendi hayatlar1 hakkinda alinan kararlara miidahale

edemez, kacis yolu bulamazlar, disaridan gelecek yardima muhtactirlar.

Mine ve Derya Giilii’'ndeki Meryem’e benzer bir kadere mahk(im olan Bir Sabah
Giilerek Uyan oyununun Suna Say’1 ise onlardan farkli olarak aydin bir ¢evrede
yetismistir. Universitede okurken okulu birakip yasca kendinden biiyiik bir adamla
evlenen Suna Say da yine ¢evresel baskiya ugrayarak istemedigi bir hayat1 yagamak
zorunda kalacaktir. Digerlerinden farkli olarak egitimli olan Suna Say, kendi hayatini
sekillendirememis olsa da kizinin egitimini tamamlayarak kendi hayatina dair

kararlarint kizinin kendisinin almasini ister.

Egitimsiz veya iyi egitilmemis geng kizlarin yer aldiklar1 oyunlarda temel olay
evlilik lizerine kurgulanmistir. Bu geng kizlarin yegane kaygis1 evlenmek ve aile
kurmaktir. Aile yasami i¢inde kadina diisen gorev ve sorumluluklar1 karsilayan bu

geng kizlar, evlilikle birlikte es veya anne olarak sorumluluklarin1 devam ettirirler.
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Kaynana Cigeri, Nalinlar, Ezik Otlar, Gomii, Kuyu gibi oyunlarda karsimiza ¢ikan bu
geng kizlarin belirgin 6zellikleri sevdikleri genglerle evlenmek istemeleridir. Evlilik
hayat1 i¢inde ikincil planda kalan oyun kisileri konumlarindan rahatsizlik duymazlar.
Ezik Otlar’da Giilsiim Ince ve Kuyu’da Sevdican zaman zaman baskiya kars1 koyacak
durus sergilerler. Sevdican’in ailesinin Ceyhan’la evliliklerini onaylamiyor gibi
goriinseler de Sevdican’a miidahale etmemeleri Sevdican ve Ceyhan’in evlenmelerini
kolaylastirir. Ailesi tarafindan baskilanan Giilsiim Ince igin ise oyun felaketle
sonuclanacaktir. Bu oyunlarda yer alan gen¢ kiz tiplerinin higbiri kendi baslarina
baskilara direnecek yapida degillerdir. Onlarin hayatlarint sekillendiren toplumsal
sartlardir, geleneksel yasam kosullarmin etkisiyle Ogrendikleri bu anlayis
reddetmezler. Onlar1 yonlendiren disardan bir etmen yoksa kanunlardan ve

haklarindan habersiz olarak yasarlar.

Oyunlardaki kadin kahramanlarin kaderlerini belirleyen unsurlardan birisi de bu
kadinlarin anneleridir. Bu kadinlar, ¢evresel egitimden ge¢misler ve toplumun
belirledigi kurallar1 kabullenmislerdir. Bu sebeple kadinlarin kaderini belirleyen hatta
onlar1 felakete siiriikkleyen unsurlardan birisi kadinlardir. Kadin, toplumdaki yerini
hemcinsleri araciligiyla 6grenir, kabullenir. Bos Besik ve Kaynana Cigeri’nde geng
kadinlarin eglerinin anneleri; Susuz Yaz, Mine ve Derya Giili’nde yer alan kadin
kahramanlarin anneleri ve Ezik Otlar, Nalinlar oyunlarinda yer alan gen¢ kizlarin
annelerinin erkek evlatlarina karsi koyamamalari bu oyunlardaki gen¢ kizlarin

kaderini belirleyen 6nemli bir etkendir.

Kaynana Cigeri, Nalinlar,Ezik Otlar ve Vur Emri oyunlarinda anneler, kiz
cocuklarina gdstermedikleri miismahay1 erkek cocuklarina gosterir. Hatta bu erkek
cocuklarin baskilarina maruz kalir, erkek cocuklarna karsi koymazlar. Onlarin

kararlarina bagh kalarak kiz ¢ocuklarinin kaderini belirlerler.

Oyunlarda egitimli ve aydin kadmin kendisi gibi erkeklerle evlendigi
durumlarda mutlulugu yakaladiklar1 goriiliir. Tehlikeli Giivercin, Masalar, Yiiriiyen
Geceyi Dinle gibi oyunlarda aydin kadin, hayatin1 kendi sekillendirecek kararlar alir.
Kendi gibi aydin ve saygi duyulacak erkeklerle evlenen bu kadinlar, ataerkil toplum
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yapisinda aile i¢inde zaman zaman eslerinin gerisinde kalirlar ancak toplumsal

yasamda erkege esit konumdadirlar.

Kadmin egitimli oldugu oyunlarda kadmin evlilige bakisi, haksizliklar
karsisinda sergiledigi tutum, kendi hayatin1 sekillendirme konusunda kararli
tavirlariyla da dikkat ¢eker. Bu kadinlarin iginde Necati Cumali’nin, Resat Nuri
Giintekin’in romanindan uyarlayarak olusturdugu Calikusu’nun Feride’si 6zlenen
cumhuriyet kadmini her yoniiyle yansitmasi bakimindan éne cikar. Iyi egitimli olan
Feride, heniiz Cumbhuriyet’in ilanindan Once yalniz bagmma Anadolu’ya giderek
Ogretmenlik yapar. Sevdigi erkegin kendisine ihanet etmis olmasini affetmez.
Ogretmen olan kadmin goérevi toplumu sekillendirmektir, her bakimdan topluma
faydali taraflariyla dikkat ¢ceken Feride, kadinin toplumsal ortamda her noktada gorev
alabilecegini gosterir. Kadinin iyi egitim almis olmasi onu hem psikolojik bakimdan

giiclii kilar, hem de kadinin basarabileceklerini gostermis olur.

Tehlikeli Giivercin ve Vatan Diye Diye oyunlarinda Necati Cumali, egitimli
kadinin toplumu sekillendirmedeki roliine dikkat ¢eker. Kadinin iyi egitim almasi,
zorluklar karsisinda miicadeleci olmasi, aile hayat1 ve toplum iginde erkeklerle esit
kosullara sahip olmasi nesilleri yetistirecek olan kadinin sahip olmasi gereken

ozelliklerdir ¢ilinkii toplumu sekillendirecek olan kadinlardir.

Ask Duvari, Zorla Ispanyol gibi oyunlarinda yabanci kadinlarm kendi
toplumlarindaki konumlarin1 yansitan Necati Cumali, bu oyun kisisi olan kadinlari
rahat ve 0zgiir tavirlariyla ¢izmistir. Bu kadinlarin iizerinde toplumsal baski yoktur,
yabanci bir topluma mensup olan erkeklerle iliski kuran bu kadinlar etkileyen
erkekler, aydin ve donanimhidir. Siirden, sanattan konugmaktan giincel olaylar1 takip
etmekten hoslanan bu gen¢ kizlar, hayatlarmi kendi belirledikleri ¢izgide yasarlar.
Kadin — erkek iligkilerine, toplumda kadinin ve erkegin konumuna bakislari

kendileriyle ayn1 zaman diliminde yasamis Tiirk kadinindan farklidir.

Necati Cumali’nin oyunlarinda kadinlara ve onlarin sorunlarina c¢okga yer
vermesinin sebebi kadin sorunlarina kayitsiz kalamayisidir. Cumhuriyet’in ilan1 ile

toplumsal anlamda yapilan bazi inkilaplar kadinin toplum igindeki yerini ve kadin
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algisini degistirmeye yonelik olmustur. Atatiirk déoneminde kadin egitimine yonelik
yapilan devrimlerde amag kadinin egitilmesiyle Tiirk toplumunun ¢agdas bir toplum
olma yolunda ilerlemesini saglamaktir. Kadinin aydin oldugu toplumlarin gelisimi
daha hizli olacaktir. Bu bakimdan Atatiirk, Tevfik Fikret’in Elbet degil nasibi mezellet
kadinligin/ Elbet degil melekligin immidi zulm i ser/ Elbet sefil olursa kadin alcalir
beser... musralarinda dile getirdigi gibi kadinin al¢almasimin toplumu felakete
stiriikleyecegine inanir. Atatiirk’iin Tiirk kadini i¢in s6yledigi, “Milletimiz giigli bir
millet olmaya azmetmistir. Bunun gereklerinden biri de kadinlarimizin her konuda
yiikselmelerini saglamaktir. Bundan dolay1 kadinlarimiz ilim ve fen sahibi olacaklar
ve erkeklerin gectikleri biitiin 6gretim basamaklarindan gececeklerdir.” ifadesi, kadin

egitiminin toplumsal hayatta ne kadar 6nemi oldugunu ifade eder.

Sonug olarak Necati Cumali, kadinlarin egitilmesinin onlar1 sosyal hayat i¢ine
dahil edeceginin, toplumsal algiy1r yeniden sekillendireceginin, sosyal yasantiy1
olumlu olarak etkileyeceginin altin1 ¢izmek istemistir. Kadinlarin edilgen kalmasi,
baski ve zulme ugramasi, toplumun onlara bigtigi kimliklere gore hayatlarim
stirdiirmeleri onlar1 yikima gotiirecektir, bu bakimdan Cumali, Cumhuriyet devrimleri

151g¢1inda kadinin omuzlar iizerinde yiikselmesini ister.
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