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Sanat, ¢caglar boyu kendisine yer edinmis, bir degisim ve gelisim icerisinde
olmustur. Haz duygusunun artmasi sanat¢ilarin kendini ifade etme ve sanati egitime
aktarma giidiilerini harekete gecirmistir. M.O. gocebe bir yasam siiren Tiirkler,
gezdikleri, konakladiklar: yerlerin Kiiltiirlerini sanat hayatlarina yansitmistir. Duvar
resimleri ile baslayan sanat yasantis1 giiniimiize degin hayatim siirdiirmiis ve bir
gelisim icerisinde olmustur. Sanat¢ilarin yasadiklar1 ¢agin, donemin, toplumun ve
toplumun sosyo-Kkiiltiirel, sosyo-ekonomik, savas gibi konularindan etkilenmisler ve
eserlerine yansitmislardir.

Tiirk Resim Sanati, icerisinde bir¢cok konuyu barindiran ve genis bir skalaya
sahip olan bir sanat anlayisina hakim olmustur. Portrenin ve mekanin eserlerde sik¢a
kullanilmas iletilmek istenen ifadeyi giiclendirmistir. Portre ve mekin gecmisten
giiniimiize degin varh@m siirdiirmiis ve farkh sanat anlayislarinda kendisine yer
edinmistir. Sanatcilar, portre ile yogun duygularim disa vurmus ve bu duygularn
mekan ile desteklemislerdir. Her donem oldugu gibi her sanatci1 da farkh bir ifade dili
kullanmistir. Farkh iisluplar ile sunulmus olsa da verilmek istenen duygular ortak
degerler tasimistir. “Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Portre-Mekan lliskisi” adh tez
calismasinda Tiirk Resminin Sanayi-i Nefise Mektebi kurulmasindan sonra Cagdas
Tiirk Resmine kadar olan siirec¢ literatiir taramasi yapilmistir. Elde edilen bulgular
151¢inda portre ve mekamn gelisimi ayn1 zamanda Cagdas Tiirk Resim Sanatinda
portre-mekan iligkisini eserlerinde barindan sanatcilar ele alinmistir. Cagin getirmis
oldugu etkiler, kiiltiir yansimalari, sanat¢imin yasantis1 gibi konular baglaminda



arastirilmistir. Cagdas Tiirk Resminde portre-mekan baglaminda eserler iireten
sanatcilarin  ¢alismalart  incelenmis ve portre-mekan iliskisi ekseninde
yorumlanmistir. Analiz edilen eserlerin, sanat literatiiriine katki saglamak a¢isindan
onemli bulunmustur.
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Art has lived in a state of change, and art has lived in a state of change. The
increase in the sense of pleasure has motivated the artists’ motivation to express
themselves and transfer art to education. The Turks, who led a nomadic life, reflected
the cultures of the places they visited and stayed in their art lives. The art life that
started with murals has continued its life until today and has been in a development.
They were influenced by the socio-cultural, socio-economic and war issues of the age,
period, society and society in which they lived and reflected them in their works.

Turkish painting art has mastered an art concept that contains many subjects
and has a wide scale. The frequent use of portraits and place in works has
strengthened the expression that is intended to be conveyed. Portrait and place have
existed from past to present and have taken place in different art concepts. The artists
expressed their intense feelings with the portrait and supported these feelings with the
place. As with any period, every artist has used a different language of expression.
Although presented with different styles, the feelings desired to be given have shared
values. In the thesis study titled “Portrait-Place relationship in Contemporary
Turkish Painting”, after the establishment of the Sanayi-i Nefise School of Turkish
painting, the process up to Contemporary Turkish painting was scanned in literature.
In the light of the findings obtained, the development of portraiture and place was also
discussed in the works of artists from the bar in the portrait-place relationship in
Contemporary Turkish painting Art. The effects brought by the era, cultural
reflections, the life of the artist were investigated in the context of topics such as. The
works of artists who produce works in the context of portrait-place in contemporary



Turkish painting have been examined and interpreted in the context of portrait-place

relationship. The analyzed works were found to be important in terms of contributing
to the art literature.
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dénemin onlara sunmus oldugu imkanlar1 yansitmak i¢in dnemli bir aractir. Bu ifadelerin
arkasinda yatan anlamlar1 ¢6ziimlemede ise mekan rol oynamistir. Portre ve mekanin bir
arada kullanimi eserlerin altinda yatan anlamlart giiclendirmistir. Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin kurulmasi ile baslayan bu siiregten giiniimiize degin portre ve mekanin sanat
eserlerine nasil yansidigi, arastirmami yapmamda 6nemli bir etkendir. Tiirk Resim Sanati

icerisinde tiretilen eserler yaptigim calismalara katki saglamis ayni zamanda yon vermistir.
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BIRINCI BOLUM
GIRIS
1.1. Arastirmanin Konusu ve Problem Durumu

Yiiksek lisans tez konusu “Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Portre-Mekan Iliskisi”
olarak belirlenmistir. Portre ve mekéan bir¢ok alanin konusu oldugu gibi resim
sanatinin da ele aldig1 bir unsurdur. Figiir, ilkel dénemlerden giiniimiize degin resim
sanatinda kendisine yer edinmis Ve yiizyillardir viicudun diger kisimlar1 gibi portre de
resim sanat1 igerisinde kendisini gostermistir. Her sanatci, yasadig1 donemin 6zellikleri
ve farkliliklarindan esinlenerek portreye anlamlar yiiklemisler ve eserlerine
yansitmiglardir. Portreler, omuz hizasindan {stiiniin ele alindig1 bir olgudur fakat
figiirlerin tam boy seklinde ele alinmasi, durus pozisyonlar1 ve tavirlari da
portrelerdeki ifadelere yansimis ve bu ifadelerin altinda yatan anlamlar1 etkilemistir.
Resim sanati igerisinde portre kadar mekdn da onemli bir yere sahip olmustur.
Resimde mekan, {i¢ boyutlu olabildigi gibi iki boyutlu da olmaktadir ve resim sanatina
derinlik kazandiran mekan olmustur. Kompozisyonun kurulmasi, figiirlerin
yerlestirilmesi gibi unsurlar mekéanin derinlik olgusu ile tamamlanmaktadir. Mekan,
portre sanatinda farkl bi¢cimlerde ele alinmistir ve farkli duygularin ifadesi olmustur.
Resmedilen portrenin bulundugu ortam/mekan resim sanat1 igerisinde biiyiikk dnem
tagimistir ve donem igerisinde sanatgilarin sosyo-kiiltiirel yapisini, duygusunu ve sanat
anlayislarinin  ifadesi olmustur. Tez kapsaminda duygusal ifade baglaminda
bakildiginda figiirlerin portreler iizerinde etkiler biraktig1 ve bu eksende figiirlerin tam
boy sekilde ele alip portrelerindeki ifadelere deginilecektir. “Cagdas Tiirk Resim
Sanatinda Portre-Mekan Iligkisi” adl1 bu arastirmada; portrenin gelisim siireci, Tiirk
Resim Sanatindaki yansimalari, Tiirk Resim Sanati gergevesi igerisinde portre-mekan
iligkisi arastirilacaktir ve portre-mekan iligkisi ekseninde ayni1 zamanda figiirlerin tam

boy olacak sekilde ele alindig1 eserler lireten sanatgilar ele alinacaktir.
Problem Durumu:

Cagdas Tirk Resim Sanatinda Portre-Mekan iliskisi nasil kurulmustur? Konusu
problem olarak ele alinmistir. Arastirmada problem durumuna yonelik alt problemlere

cevap aranmigtir.



Resim Sanatinda portrenin tarihsel gelisim siireci nedir?
Resim Sanatinda mekanin kullanim alanlar1 nasildir?

(Cagdas Tiirk Resim Sanat1 ¢ergcevesinde portre ve mekanin tarihsel gelisim siireci

nedir?

(Cagdas Tiirk Resim Sanat1 igerisinde portre-mekan iliskisi gozeterek eserler iireten

sanatcilar kimdir? Portre-Mekan iliskisi nasil uygulanmistir?

1.2. Arastirmanin Amaci
“Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Portre-Mekdn Iliskisi” adli ¢alismada amag,
portrenin tarihsel gelisim siirecini arastirmak ve Tirk Resim Sanati igerisinde
yansimalarii incelemektir. Tiirk Resim Sanati ¢ercevesinde yer alan sanatgilarin
donemi, yasami ve sanat anlayiglari ele alinarak bir arastirma yapilmasi
amaclarindandir. Ayrica Tiirk Resim Sanati ¢ergevesinde yer alan sanatgilarin, portre-
mekan iliskisinin kuruldugu eserler sanatsal baglamda eser ¢oziimlemesi yapilarak ve

glinlimiiz sanat anlayis1 ile yorumlanarak iyi bir analiz gergeklestirmektir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Resim sanatinda portre-mekan kavramlari ilkel caglardan giinlimiize degin
varligini siirdiirmiistiir. Insanlar yasamlarmi, duygularmni ve diisiinme bicimlerini bir
aktarma/yorumlama ihtiyaci igerisine girmistir. Bir ifade bicimi olarak ele alinan
portre-mekan biitiinleserek anlam pekistirilmistir. Cag ilerledik¢e kullanilan mekan ve
portre algist kendisini farkli bigimlerde sunmustur. Diinyada ve Tiirkiye’de mekan,
resim sanati icerisinde 6nemli bir yere sahip olmus, donemin izlerini ve sosyokiiltiirel
yapisint ifade eden bir anlatim bi¢imi olarak yerini almistir. Ayn1 zamanda sanatgilarin
usluplarini, yasadigr donemleri ve donemin sosyokiiltiirel yapisini betimleyen bir dil
olmustur. Portre sanati gegmisten giiniimiize degin bir¢ok ifade bi¢imi ile sunulmus ve
her donemde farkli izler tagimistir. Giiniimiiz resimlerinde portre-mekan kendisini bir
soyutlamanin igerisine birakmis dahi olsa da Tiirk Resim Sanati igerisinde
sanatc¢ilarimiz, portreyi destekleyen bir mekan algisina ihtiya¢ duymustur. Tiirk resmi
icerisinde yer alan sanatgilarin  eserlerinin  incelenmesi, portre-mekan
kompozisyonlarmin-iliskisinin nasil kuruldugu ve analizlerinin yapilmas: hem

sanatgilara yol gostermesinden hem de Cagdas Tiirk Resim Sanati literatiiriine katki



saglamas1 bakimindan “Cagdas Tiirk Resminde Portre-Mekan Iliskisi” adli konu

onemli bulunmustur.

1.4. Arastirmanin Smirhhg:

Arastirmanin konusu “Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Portre-Mekan Iliskisi” olarak
belirlenmistir. Portrenin gelisim siireci, Tiirk Resim Sanatinda 1950’li yillara degin
yansimalari, Tiirk Resim Sanatinda portre-mekan iliskisi, Cagdas Tiirk Resim Sanati
icerisinde portre-mekan iliskisine deginen 13 sanatginin; yasami, donemi,
sosyokiiltiirel yapis1 ve eserlerine yansimalari ile smirli tutularak bir arastirma
gerceklestirilmistir. Cagdas Tirk Resim Sanati igerisinde portre-mekan iligkisine
uygun eserler iirettigi tespit edilen ressamlardan; Aydin Ayan, Balkan Naci Islimyeli,
Fikret Otyam, Giilsiin Karamustafa, Ibrahim Balaban, Mehmet Basbug, Mustafa
Sekban, Miimtaz Yener, Nedret Sekban, Nese Erdok, Neset Giinal, Nuri lyem, Ramiz
Aydm’m eserleri incelenmis ve analiz yapilmistir. Aragtirmada sanatcilar; 1940 ve
2023 yillar1 arasi, belli bir olgunluga erismis, sanat hayatina uzun yillarin1 veren,
mekanlarin belirgin bir sekilde ele alindigi figiiratif ve portre ifadelerini isleyen

sanatcilar olarak smirlandirilmaya gidilmistir.

1.5. Arastirmanin Varsayimlari
Bu calisma, arastirma siirecinde asagidaki varsayimlar1 g6z oniinde bulundurarak

bir degerlendirme siireci gerceklestirecektir.

1. Arastirma siirecinde toplanan bilgiler konu ile ilgili kaynaklardan
almmustir.
2. Arastrmada portre-mekan iligkisinin kuruldugu sanat eserlerinin ele

alinmasi ¢aligmanin biitiinligline uygun oldugu varsayilmistir.

3. Aragtirmada kullanilan web kaynaklari, giincel tarihte ziyaret edilerek

ulasilabilirlikleri teyit edilmistir.

4. Arastirmanin, Cagdas Tiirk Resmi ile ilgili yapilacak olan bilimsel

caligmalara katk1 saglayacagi varsayilmistir.



1.6. Arastirmanin Evren ve Orneklemi
Arastirmanin evreni, gegmisten giinlimiize degin portre sanatinin gelisim evreleri,
Cagdas Tiirk Resim Sanatina yansimalari ve portre-mekan iliskisi olarak

belirlenmistir.

Orneklemi olarak da Cagdas Tiirk Resim Sanati ekseninde yer alan 13 sanatginin;
Aydm Ayan, Balkan Naci Islimyeli, Fikret Otyam, Giilsiin Karamustafa, ibrahim
Balaban, Mehmet Basbug, Mustafa Sekban, Miimtaz Yener, Nedret Sekban, Nese
Erdok, Neset Giinal, Nuri Ilyem ve Ramiz Aydin’m “portre-mekan” iliskisi kurdugu
eserleri, eser ¢oziimlemesi ekseninde yorumlanmasi olarak belirlenmistir.

1.7. Arastirmanin Yontemi

Arastirma yontemi “Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Portre-Mekan Iliskisi” adli
caligmada; model, evren ve 6rneklem, veri toplama araglari, veri analizleri ekseninde
baslik ve aragtirmalara yer verilerek olusturulmustur. Arastirma yontemi nitel
arastirma yontemlerine uygun olarak olusturulmustur. “Cagdas Tiirk Resim Sanatinda
Portre-Mekdn Iliskisi” adli ¢calisma; yerli ve yabanci kaynak kitaplar, makale, tez,
dergiler, ansiklopediler, internet, arsivler, veri toplama, kataloglar ile donemin sanat
anlayisi, sanat¢ilarin yasami ve eserlerinin arastirilmasi literatiir taramasi ile
yapilmustir. “Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Portre-Mekdn Iliskisi” ad1 ile yer alan bu
caligmanin analizi yapilirken betisel yontemden faydalanilmigtir. Arastirmanin
kuramsal ¢ercevesini olusturmada literatlir taramasindan yararlanilmis ve kaynakca
taramast yapilmistir. Cagdas Tiirk Resim Sanatinda portre-mekan iligkisine deginen
sanatgilar belirlenerek, belirlenmis olan sanatgilar ile de bir literatiir taramasi
yapilmistir. Bu dogrultuda tespit edilen eserler katilimsiz gozlem yoluyla bulgular ve

yorumlar olusturulmustur.

Elde edilen bilgiler ve veriler analiz edilerek, portre sanatinin gelisim siireci
hakkinda, portre sanatinin Tiirk Resim Sanatina yansimalar1 hususunda ve Cagdas
Tiirk Resim Sanati1 ¢ergevesinde portre-mekan iligskisine deginen sanatgilarin eserleri
ele alinarak, eser ¢oziimlemesi baglaminda amaca uygun bir metin haline getirilmistir
Cagdas Tirk Resim Sanatinin Cagdas Tirk Resim sanatgilarinin eserlerine
yansimalarmi1  portre-mekan iligkisi ekseninde bir degerlendirme siireci

gerceklestirilmistir. Konu aragtirmasi dort ana boliimden olusmustur. Birinci boliimde



giris, ikinci boliimde kavramsal gergeve, tigiincii boliim bulgular ve yorum kisminda
Cagdas Tirk Resim Sanati ekseninde eserlerinde portre-mekan iligkisi goriilen
sanatcilar analiz edilmis, eserleri incelenmistir ve ddrdiincii bolimde Ozlem Kétez’in
uygulama c¢aligmalar1 analiz edilerek incelenmistir. Ayni zamanda ekler kisminda ele

alinan sanatcilarin biyografilerine yer verilmistir.

Arastirmanin veri analizinde ele alinacak olan literatiir, sanatcilarin yasamlari,
tarihi, sosyokiltiirel yapisi, sanat anlayislari, sanat¢inin duygular1 ve eserin iiretim
stireci gibi durumlar incelenerek Cagdas Tiirk Resim Sanatina katkis1 ve kendinden
sonraki sanatcilara etkisi detayli bir sekilde islenecek ve portre-mekén iligkisinin

kuruldugu eserler, eser ¢oziimlemesi baglaminda yorumlanacaktir.



IKINCi BOLUM
KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Portre-Mekan Kavramlari
2.1.1 Mekan

Mimari terimler sozliigiinde mekan,”’insan1 ¢evreden belli bir dl¢iide ayiran ve
icinde eylemlerini siirdiirmesine elverisli olan bosluk, bosun’’ olarak ifade edilmistir.
Uzayin insan eli ile sinirlandirilmis bir pargasi olarak tanimlanmistir (Morkog, 2013:

3).

Mekan kavraminin birgok tanimi yapilmistir fakat sanat dallarinin her birinde
farkli bir nitelik kazanmistir. Mekéan kavrami, mimari de oldugu kadar bir¢ok sanat
alaninda da yer edinmistir ve Resim Sanati igerisinde de gormek miimkiindiir. Mekéan,
resmin igerisinde yer aldig1 gibi ayn1 zamanda resmi tamamen olusturan bir unsurdur.
Resimde mekanin kullanilmasi nesnelerin iliskisinde ayn1 zamanda resim igerisinde
yer alan objelerin, figiirlerin ortaya ¢ikmasina yardimci olan bir husustur. Figiirlerin,
nesnelerin 6n plana ¢ikarilmasina yardimci olan derinlik, biiytikliik-kiigiikliik iliskisi,
On, orta ve arka plan uygulamalar1 ile mekan olgusu ortaya ¢ikarilmaktadir. Bunun
yani sira eserde kullanilan renk tonlari, 151k-golge, ¢izgi, doku, bigim, perspektif, valor

gibi unsurlar da resimde mekan algis1 olusturmaktadir.

“Resim sanatinda mekdan; nesneyi gérme bicimidir. Her tiirlii bicim ve form
calismasi, bir mekan diizenlemesi olarak nitelendirilebilir. Mekan bir bakima icinde
goriilen ve goriilmeyen fakat ne olursa olsun duyulan renk, bigim ve form unsurlarinin

etkili olduklari birbirleri ile baglantili bulunduklar: ve zaman birbirlerine tesir

ettikleri yerdir ”(Giindiiz, 2019: 6).
2.1.2 Resim Sanatinda mekan

“Resim sanatinda mekdn. Kompozisyonu olusturan betilerin hep birlikte
ticiincii boyut yamilsamas: yaratacak nitelikte olusturulup konumlandwilmalar:
anlamna gelir” (Tanyeli, 1997: 1193). Resim Sanatinda mekan algiyla iligkili bir

durumun sonucudur. Belirli bir derinlik, renk degerleri, 6n-arka iligkisi barindirmadan



tek renge boyanmuis bir yiizey de mekani olusturabilmektedir. Resim sanatinda mekan,
sanat¢inin islubu, bulundugu sanat akimi ve o donemin yapist ile de iligkilidir.
Sanat¢inin, ddneminde ve bulundugu sanat akiminda edindigi bilgiler, kendine 6zgii
tislubu ve estetik anlayisi resimlerinde mekanin olusmasindaki faktorlerdir.
Degismekte ve gelismekte olan ¢ag ekseninde resim sanati da degismis ve gelismistir.
Bununla birlikte resim sanati igerisinde mekan olgusu da derinlemesine incelenmis ve

sanatcilarin ellerinde bir degisime ugramistir.

Resim sanati igerisinde mekan farkli kavramlar ile karsimiza ¢ikmaktadir.
Bunlar; acik mekan, kapali mekéan, derin mekan, plastik mekan ve yiizeysel mekandir.
Ac¢ik mekanda smirlar yoktur ve gosterilmeyen alanlarmm hayal edilmesi
beklenmektedir ve izleyicinin diis giicline ihtiyaci vardir. Kapali mekan ise bunun tam
tersidir ve etrafi kesin sinirlayici elemanlar ile ¢evirilidir. Kapali mekanda, anlatilmak
istenen her sey sinirlandirilmis bir vaziyette sunulmaktadir ve agik mekanda oldugu
gibi goriinmeyen kisimlar mevcut degildir ayn1 zamanda hayal edilmesi beklenmez
(Kinali, 2006: 16-17). Derin mekanda, yiizeyin on planma tek ve agir degerin
betimlenmesi, ¢evresinin hafif renk ve cizgilerle ifade edilmesi ile olusturulan
mekandir. Resimde bize yakin olan seyler net bir sekilde ifade edilirken uzaklastikca
siliklesen ve kaybolup giden bir goriintii olusturmaktadir. Plastik mekanda ise plastik
oyluma agirlik verilir. Arka planin tikanik, figiirlerin 6n plana g¢ikarilmasi ve her
bi¢imin yiizeye ¢arptyormus izlenimi yaratir. Bu bicimde olusturulan mekana, plastik
mekan adi verilmektedir (Seckel, 1982: 37). Bir diger mekan ise yiizeysel mekandir.
Bu mekéan kavraminda ise, sanatg¢ilar belirli bir mekan algis1 olusturmak durumunda
degillerdir ve renk bi¢imleri ile hafif oynamalar yaparak bir mekan algisi
olusturulmaktadir. Bu mekan tiirtinde perspektif kurallar1 énemli degildir ve sanatgilar
bilingli olarak bi¢im bozmalarma basvurmaktadirlar. Bigim bozmalar ile yiizeyci
anlayisa bagl eserler iireten sanatcilar bu iislup ile insanla olan psikolojik yakinligmi

daha derinden ifade etmektedirler (Kinali, 2006: 20).



2.1.3 Portre

Portre, Orta ¢gagda “yeniden iiretmek” anlamina gelen “protraba” kelimesinden
gelmektedir. Heykellerde, resimlerde gercek veya hayal giiciine dayali, 6lmiis veyahut
yasayan Kkisilerin fiziksel Ozelliklerini betimleyen figiirler olarak tanimlanmistir.
Sanatcilarin kendilerini tasvir ettikleri portreye ise otoportre denilmektedir. Portre,
yalnizca yiizlerin konu edildigi biist portreler degildir ayn1 zamanda yarim veya tam
boy portreler de resim sanati igerisinde yer almaktadir. Portre ge¢misten giiniimiize
degin bircok alanda kendisine yer edinmis ve gecmise bakildigi takdirde portrenin
baslangic1 “Feyyum Portreleri’ne kadar uzanmaktadir. Gliniimiize degin varligini

stirdirmiis en eski portreler feyyum portreleridir.

Bilinen en eski portrelerin, 2006 yilinda Fransa’daki Angouléme yakinlarinda
yer alan Vilhonneur magarasinda bulunan ve 27.000 yillik oldugu diisiiniilen duvar
resimleridir. Onemli insanlarin olmadig1 bilinen bazi portrelerin ise Feyyum portreleri
oldugu goriilmiistiir. Misir’in Feyyum bolgesinde bulunan mumyalarin konuldugu
tabutlara resmedilen portrelerdir. Freskler haricinde giiniimiize degin varligin
stirdiiren Roma dénemi portre tiirii olarak bilinmektedir (West, 2004: 19 akt. Uysal,
2009: 109).

Gegen yiizyillin sonlarinda Feyyum eyaletinde bulunduklar i¢in “feyyum
portreleri” ismi ile anilmaktadir. Feyyum portreleri, tahtanin {izerine resmedilmis ve
cogunlukla 1hlamur agaci iizerine bazi portreler ise pamuklu kumas {izerine
resmedilmistir. Bazi portreler zamkli boya ile tasvir edilmis, ¢cogunlugu i¢in kullanilan
boya ise “encaustic”dir. Yani balmumu ile karigtirilmis bir boya tiiriidiir (Berger, 2018:
30-31).

Cagin gelismesi ile birlikte degisen sanat anlayiginda portre anlayisi da degisim
gostermistir. Orta cag ve Gotik donem igerisinde sanat anlayisi dini konular1 isleme
iizerine yogunlastig1 icin sivil portrecilik bir donem duraksama gostermistir. Ronesans
doneminde ise siparis veren kisilerin kendi portrelerine benzer sekilde tasvir

edilmesini istedikleri i¢in daha gergek¢i bir portre tiiri varligmi siirdiirmiistiir.



Ronesans doneminde resmedilen portrelerin Gotik donemden ayrilmasinin nedeni ise

kisinin dindarligini ele almasindan ziyade insani boyutta eserler tiretmesidir.

Portre ve portreciligin ger¢ek anlamda gelismesi Ronesans donemi ile
baslamistir. 14. Yy.’da ge¢misten kalan paralarin ve madalyonlarin incelenmesi,
devlet biiyiikleri ile birlikte toplumdaki varlikli insanlarin resmi biist ve portrelerini
siparis etmesi yayginhk kazanmistir (iskender, 1997: 1504). Bu dénem igerisinde
yalnizca siparis iizerine portreler degil ayni zamanda sanatgilar otoportrelerini de
resmetmislerdir. Donemin ressamlar1 otoportrelerini ¢oklu figiir kompozisyonlarini

igerisine dahil etmistir.

Bu anlamda sanat tarihine yon veren Leonardo Da Vinci, fizyonomi ¢aligmalari
ile yiizii her yoniiyle ele almistir. Kisiyi gergege en yakin nasil tasvir edecegini ve
15181 en dogru sekilde nasil kullanilacagini gostermistir (Donmez, 2009: 14).
Ronesans doneminde sanatgilar, resmettikleri portrelerde daha gergekei bir anlayisi
benimseyerek ve mekan igerisinde portreleri 6n plana ¢ikaracak diizeyde resmetmistir.
Donemin 6nemli sanatgilar1 igerisinde yer alan bir diger sanatgt Michelangelo,
portreleri ile insanlarin acilarina ve insanoglunun yaraticiligina deginmistir. Resim,
heykel, mimar1 gibi alanlara onciiliik etmis ayn1 zamanda eserleri ile bircok sanat
akiminin olugmasinda da rol oynamistir. Michelangelo, sapelin apsis duvarina tasvir

ettigi mahser sahnesi ile Maniyerizm sanat anlayisina onciiliik etmistir.

16. yy’ da Maniyerist resim sanatinda alegorik portre yayginlik kazanmistir.
Diger sanat anlayiglarina gore Maniyerist sanat akimini benimseyen sanatgilar, 6znel
bir bakis acis1 sergilemislerdir, nesnelerin resimde farkli bir sekilde ele alinabilecegini
ve yorumlanabilecegini gostermiglerdir. Resimler belirsiz bir derinlige sahip olmustur,
mekan igerisinde resim hem yiizeysel bir sekilde hem de asir1 kagis ¢gizgileri ile tasvir
edilmistir. Gergeklikten uzaklasip aslinda goriinmeyen ve i¢ goz ile goriinen alemi

yansitmiglardir (Aydin, 2008: 10).

Her sanat anlayisi cag degistikce ve gelistikge farkliliklar gostermistir. Toplum
sosyo-Kkiiltiirel yapisi, sosyo-ekonomik yapist gibi faktorler de etkili olmustur. Bazi
sanat akimlar1 birbirinden etkilenmis bazilari ise tepki niteliginde olusmustur. Barok

doneminde gelisen sanat anlayis1 ise Ronesans donemindeki eserlerin etkisinde
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gelismistir. Ronesans doneminde gelisen portre gelenegi, Barok doneminde de ayni
etkiler 1s181nda varligini siirdiirmiistiir. Ronesans doneminin benimsemis oldugu agik-
koyu zitliklar1 Barok dénemi portrelerinde de etkisini gostermistir. 18. Yy.’da degisen
ve gelisen donem Aydinlanma Cagi etkisinde yeni bir sanat anlayisini beraberinde
getirmistir. Bu eksende ortaya ¢ikan Rokoko sanat anlayisi ile 6nceki sanat anlayislari
arasinda onemli farkliliklar olmustur. Bu donemde artik sanat1 destekleyen kitle krallar
degil, Burjuva kesimdir. Bu baglamda iiretilen eserlerde konular kahramanlik
temalarindan uzaklasmis ve diinya zevklerine yonelmistir. Rokoko sanat anlayisini
benimseyen sanatcilarin iirettigi eserler kendinden sonraki donemi de etkilemis ve

[zlenimcilere bir 6rnek olusturmustur.

Aydinlanma Cagmin etkileri dogrultusunda diinyanin akil yolu ile
kavranmasini benimseyen Neo-Klasik sanatcilar ise daha berrak ve akilci eserler
ortaya koymustur. Neo-klasik sanat anlayigini benimseyen sanatg¢ilar, portrelerinde
mutlak uyumu ve dengeyi bulmay1 amag edinmistir. Bunun yani sira Romantizm sanat
anlayisinda insanin 6znel duygular1 6n plana ¢ikmistir. Gorilintiiniin arkasinda daha

derin seylere isaret edebilecegi anlayisi dogrultusunda eserler tiretilmistir.

Romantizm sanat anlayisinda portre, psikolojik yapilanma altinda ele alinan
figiirler ile ifade edilmis ve Romantizm sanat anlayisini benimseyen “Nazerenler”
grubu sanatgilar tarafindan destek gérmiistiir (Aydin, 2008: 20). Pesinden takip eden
bir bagka sanat anlayis1 ise Empresyonizm sanat akimidir. Izlenimci sanat anlayigini
benimseyen sanatcilar i¢in detaylardan dnemli sey zamani yakalamak ve giin 1s181inda
nesneleri, portreleri gordiikleri gibi aktarmak olmustur. Empresyonist sanatgilar,
eserlerinde portrelerin detaylarindan ¢ok 1s1k gdlge oyunlara, renge ve renk

dagilimina odaklanarak eserler iiretmistir.

Post Empresyonizm olarak isimlendirilen donemde ise Hollanda Barok resmi
geleneklerini igsellestirip ve sanat¢1 duygu durumu ile biitiinliik saglayarak yeni 6zgiin
bir tislubu ortaya koymustur. Ddnemin 6nde gelen isimlerinden olan Van Gogh’un
portrelerine bakildigr takdirde renklerin zitliklari, firga wvurus darbeleri, ig
diinyasindaki sorunlar1 disa yansittiginin bir gostergesidir (Donmez, 2009: 19). Post
Empresyonizmi benimseyen sanatgilar dig diinya ile yasadigi sorunlari i¢sellestirerek

eserlerini meydana getirmiglerdir fakat Sembolizm sanat anlayisinda dénemin
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gergeklerinden uzaklasan bir sanat hakim olmustur. Onceki sanat akimlarina karsin
Sembolizm sanat anlayisi diinyanin gergeklerini oldugu gibi yansitmaktan uzak ve
soyut bir resim {lislubunu amag¢ edinmistir. 18. Yy.’in sonunda gelisen I. ve II. Sanayi
gelisiminin ardindan gelen degigmeler sanatin da degismesine etki etmistir. 19. Y.y in
sonunda baglayan ve 20. Yy.’1 da kapsayan endiistri ¢aginin getirmis oldugu hizh
degisme ve 20 Yy.’in baglarinda ortaya ¢ikan I. ve II. Diinya Savaslar1 da ¢agin
degismesine, gelismesine ayni eksende sanatinda degisim gostermesine neden
olmustur. Bu degisim ile birlikte bir¢ok nesne (ip, tahta, kumas, fotograf vb.) resim
sanatt igerisine girmistir. Fovizm, Ekspresyonizm, Kiibizm, Fiitiirizm, Dadaizm,
Konstriiktivizm ve Siirrealizm gibi sanat akimlari1 toplumun sosyo-kiiltiirel etkilerinde
sekillenerek bir sanat anlayis1 ortaya koymustur. 20. Yy. da gelisen teknoloji ve sanayi
ile birlikte hizli degisimler olmustur. Bu degisimler sanat iiriinlerinin teknoloji
ekseninde degismesi ve kullanilmasinda da etkili hale gelmistir. 1950’li yillardan
sonra gelisen sanat akimlar1 6zellikle bilim ve felsefenin 1s1ginda gelisim gostermistir.
Popiiler diinyadan kopmadan ve tiiketim toplumunun etkisinde kalarak bir sanat
anlayis1 hakim olmustur. Soyut sanat, soyut ekspresyonizm, pop art, op art,
minimalizm, kavramsal sanat ve hiperrealizm gibi sanat akimlari1 tim unsurlari,
dénemin sosyo-Kkiiltiirel ve sosyo-ekonomik yapisini temel alarak sekillenmis ve bu

dogrultuda eserler iiretmistir.

Tirk Resim Sanatinda ise portrenin tarihsel siireci minyatiir sanatindaki
portrelere degin uzanmaktadir. Insanm yiiziiniin islenmesi yani portre yapma sanat ilk
kez 750’den sonra Uygur Tiirk duvar resimlerinde baglamistir. O zamana degin portre,
insan viicudunun resmedilisi gibi sematik bir sekilde tasvir edilmistir (Aslanapa, 1989:
16). Tiirk Resmi igerisinde Islamiyet’ten nce Orta Asya’da bulunan Tiirk boylarinin
{iretmis oldugu eserlerde yogunluk olarak hayvan figiirleri goriilmiistiir. islamiyet’ten
sonra ise betimleyici eserler dinsel yasaklardan dolay1 daha az iiretilmistir. Anadolu
Selguklularinda {iretilen eserler mevcuttur fakat bunlar ¢ini iizerine resmedilen

eserlerdir.

Osmanli donemi sanat anlayiginda ise donemin etkilerini barindiran ve kendine
0zgii bir minyatiir sanat1 varligini stirdiirmiistiir. Bu dénem minyatiir portrelerinde diiz

ylizey lizerine ¢izgisel bir tasvir ve ifadesiz bir anlatim sekli hakim olmustur (Aydin,
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2008: 88). Osmanli doneminde minyatiir portreciligi yaygin bir sekilde varligmi
stirdiirmiis ve bir¢ok padisahin portresi minyatiir anlayist ile tasvir edilmistir. Minyatiir
sanatt birdenbire terk edilmemis ve Bati ile olan iligkileri 6zellikle Fransa ile olan
baglant1 Tiirk Resim Sanatin1 da etkileyecektir. Cagin gelismesi ve degismesi ayni
eksende yurdumuzda da etkisini gostermis Tiirk Resim Sanatin1 da etkilemistir. 18.
Yy.’dan itibaren Osmanli doneminde yagliboya portreler uygulanmaya baglamistir ve
sanatcilar yurt disina egitim gérmesi i¢cin gonderilmistir. Bu goriisii destekler nitelikte
Fatih Sultan Mehmed’in Bati’dan ressamlar getirterek kendisinin ve ailesinin
yagliboya portrelerini yaptirmasi Tiirk Resim Sanatina 6nemli derecede katki
saglamistir. Degismekte ve gelismekte olan Resim Sanatini, yurdumuzda takip etmis
ve etkilerini Tirk Resim Sanatina yansitmistir. Batili anlamda ilk resim denemeleri
Muhendishane-i Berri-i Humayun (Kara Muhendishanesi) ile Mekteb-i Harbiye
(bugunku Kara Harp Okulu) adi altinda askeri ve mihendislik okullarinda
gerceklestirilmistir. Genellikle asker kokenli ressamlar ilk baslarda teknik resim,
haritacilik gibi dersler ile O0grenim goOrmiistiir fakat daha sonra yerini serbest
caligmalara birakmustir. Sanatin degisimini yakindan takip etmek ve edinilen bilgileri
Tiirk Resmine aktarmak i¢in askeri ve subay okulu 6grencileri yurt disina egitime

gonderilmistir.

1835 yilinda yliriirliiliige konan bu program ile Berlin, Viyana, Londra ve
Paris’e on iki &grenci gonderilmistir. Feriklige yiikselen Ibrahim Pasa Viyana’da,
Tevfik Pasa Paris’te 6grenim gormiis ve basarilari dogrultusunda Tiirk Resmini
yonlendirmislerdir. Bu uygulama 1838 yilinda da devam etmis ve Viyana’ya 7, Paris’e
3 6grenci gonderilmistir (Cezar, 1971: 326-330). Bu donem igerisinde ressamlarimiz
geleneklerin etkisini siirdiirerek eserlerini figiirsiiz, manzara olarak tasvir etmislerdir.
Miihendishane-i Berri Himayun’un kurulmasindan sonra gelisen bu siirecte askeri
ressamlar Bati’nin etkilerini eserlerine yansitmig ve Tiirk Resminin sekillenmesinde
rol oynamistir. Osman Hamdi Bey’in Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’ni kurmasi ile
birlikte Tiirk Resim Sanati ¢cer¢evesini genigletmistir. Tiirk Resminde portreciligin ve
figiir kullaniminin baglamasina zemin hazirlayan bu siire¢ ayn1 zamanda Cagdas Tiirk

Resim Sanatinin olusmasina da katki saglamistir.
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2.2.  Cagdas Tiirk Resim Sanatinda 1950 Oncesi Portre-Mekan Gelisimi
2.2.1 Sanayi-i Nefise Mekteb-i Ali’si

19. Yiizyil ortalarinda i¢ ve dis siyasi olaylarda yasanan bunalimlar ve devletin
sosyo-ekonomik olarak kotliye gitmesine karsin II. Abdiilhamit doneminde bazi
konularda son derece onemli gelismeler kaydedilmistir. Ayn1 eksende bu gelismeler
egitimi de etkilemistir. Bu donemde egitim alaninda 1878’de Adliye Nazir1 Cevdet
Pasa’nin a¢tirdigi Hukuk Mektebi (1.U. Hukuk Fakiiltesi) ile baslayan yiiksek okul
acma etkinligi birgok mektebin agilmasina dnciiliik etmistir. Bu etkinlik Anadolu’da
birgok “Hukuk” ve “Tibbiyelerin” agilmasi ile de devam etmis, ardindan da
Istanbul’da 1884°de Askeri Baytar (Veteriner) Mektebi, 1888’de Miilkiye Baytar
Mektebi, 1900 tarihinde ise Dariilfiinun-u Sahane yani Istanbul Universitesi agilmustir.
Ayni1 yillar igerisinde agilan son derece onemli egitim kurumlarindan bir digeri ise
Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi olmustur (Baskan, 2014: 237). Cagdas Tiirk plastik
sanatlarmin ilk egitim kurumu olan Sanayi-i Nefise bu alanda atilmis en 6nemli

adimdir.

Once sultanlar ve saraymn cevresinde goriilen batili anlamda resim-heykel
ilgisi, sonraki donemlerde agilan sergiler ile daha genis bir kitleye kazandirilmaya
caligilmistir. Avrupa’ya resim egitimi i¢in giden sanatgilar ile birlikte Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin agilis1 arasindaki siireg, Tiirk halkinin batiya yonelik heykel ve resim ile
tanistig1 ayn1 zamanda bu sanat alanlaria duyulan ilgi Cagdas Tiirk Resim Sanatinin
temellerini olusturmustur. Bunun yan1 sira Sanayi-i Nefise Mektebi’nin agilmasinda

da 6nemli derecede rol oynamastir.

Sanayi-i Nefise’nin kurulmasinda temel olusturan bir diger unsur ise 1873
yilinda Ahmet Ali Efendi’nin iistiin gayretler sonucunda agmis oldugu sergidir. Bu
sergi o donemin sanat etkinlikleri i¢cin 6nemli bir atilim olarak goriilmistiir. Bununla
birlikte sanat, yiiksek mertebelerin nezdinden siyrilarak artik halkin da gorebilecegi

bir alana taginmistir. Ahmet Ali Efendi, agmis oldugu sergisinden gii¢ alarak 1875
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yilinda ikinci sergisini agmistir. Sergiler, sanatsal egitimlerin temellerinin atilmasina

katki saglamis ve bunlara paralel olarak daha sonraki yillarda da etkisini siirdirmiistiir.

Sanayi-i Nefise’nin 1860 yilinda kurulus hazirliklar1 1883 yilina degin
stirmiistiir. Donemin uzamasina yol acan en 6nemli etken 1877-78 yillarinda Tiirk-Rus
savast olmustur. 1883’de Ticaret Nezaretine bagli olarak kurulan okul heykel,
mimarlik ve resim gibi li¢ dalda yirmi 6grenci ile birlikte egitim ve Ogretimine

baslamistir (Bagkan, 2014: 237).

Sanayi-i Nefise’nin egitimine fazlaca katkisi olan ayni zamanda Tiirk Resim
Sanatinin 6nemli isimlerinden Osman Hamdi Bey, Paris’te Hukuk ve Resim egitimini
tamamladiktan sonra Istanbul’a dénmiis ve 4 Eyliil 1981 tarihinde Arkeoloji Miizesine
atamasi yapilmistir. Ardindan 3 Mart 1883 yilinda ise Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i
Sahane’yi egitim ve Ogretime gegirmistir. Tlrkiye’de akademik egitimin bagladigi
stire¢ olarak goriilmiistiir. Sanayi-i Nefise’nin agilmasi ile birlikte Osman Hamdi Bey,

okul miidiirii olarak gorevine baslamistir.

3 Mart 1883°de egitim ve Ogretime baslayan Sanayi-i Nefise’de midiir
yardimcist olarak gorev alan Heykeltiras Oskan Yervant Efendi fiilen isleri
ylriitmiistiir. Ayn1 zamanda Oskan Efendi heykel atdlyesinin 6gretim gorevlisi olarak
da egitimlerini siirdiirmiistiir. Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde resim atdlyelerinin
derslerini yiriiten bir diger 6gretim gorevlileri ise Salvatore Valeri ve Warnia
Zarzecki’dir. Zarzecki desen hocasi olarak gorev almaktaydi Valeri ise yagliboya
teknigi ile yiriitiilen ¢izimlerin 6gretim gorevlisi olarak yer almistir. Mimarlk
boliimiinde ise Alexander Vallaury ile Philippe Bello isimli 6gretim gorevlileri

derslerini stirdiirmiistiir (Tansug, 2012: 104).

Sanayi-i Nefise Mektebi’ne baglarda yalnizca erkek 6grenciler kabul gormiis
ve ilgi gosterenlerin  ¢ogunlugu gencglerden olusmustur. Yabanci uyruklu
ogrencilerinin de egitim gorebildigi bu okulda, egitim-6gretim ilk yilinda yirmi
ogrenci ile baslamis ve iki yil igerisinde altmis 6grenciye ulasmistir(Kesova, 2019:
42).

Resim ve heykel boliimlerine ragbetin az oldugu fakat gegen zaman ile birlikte

daha da arttig1 goriilmiistiir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nde resim, heykel gibi
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boliimlerin varlig: ailelerin isteklerini tam anlami ile karsilamamistir. Bu yilizden
genclerin birgogu ailelerine mimar olacagi vaadini vererek resim ve heykel gibi
alanlarda egitim gormiistiir. Cilinkii donem igerisinde resim ve heykel gibi boliimler
ragbet goren, iyi bir meslek olarak goriilmemistir. Bunun yani sira dncesinde askeri ve
diger okullarda resim egitimi almisg olan Ogrenciler, Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
misafir 6grenci olarak egitim gormiistiir fakat bu Ogrenciler aldiklar1 egitimden
memnun kalmamistir. Bunun gibi askeri ressamlar igerisinde yer alan Sami Yetik,
Sanayi-i Nefise i¢erisinde verilen egitime karsi ¢ikan bir diger kisidir. Osman Hamdi
Bey’in 6gretim gorevlilerini yabanci uyruklu sanatcilardan tercih etmesi ve duayen
Tiirk sanat¢ilarimi 6gretim gorevlisi olarak Akademi’ye getirmemesi de bir diger

elestiri olmustur.

Sanayi-i Nefise Mektebi’nde sanat egitimini 1914 yilina degin yabanci uyruklu
sanatcilar vermistir. Osman Hamdi Bey’in onciiliigiinde gelisen bu sanat egitimi Batil1
sanatcilarin ve kiltlirlerinin etkisi altinda kalmis olsa dahi Sanayi-i Nefise Mektebi,
sanati sarayin disina tasimay1 basarmistir. Toplum tarafindan kabul gérmeye baglayan
sanatgilar belirli konular atolyelerde ¢alismaya baslamis ve resim sanati hakkinda
ogretici etkinlikler ile ¢aligmalarini stirdiirmiiglerdir. Sanatcilarin amaci sadece Tiirk
toplumuna resim sanatini 6gretmek degildir. Bunun yani sira Tiirk Resim Sanati
icerisinde yer alan sanatcilarin sanatsal egitimlerine katki saglamak ve onlara onciiliik
etmektir. Osman Hamdi Bey’de Sanayi-i Nefise Mektebine ve Tiirk toplumuna birgok
katk1 da bulunmus sanatgilarimizdandir. Ayni1 zamanda Tiirk Resim Sanati i¢erisinde
yer alan sanatg¢ilara da bir¢ok konuda onciiliik etmis ve portreleri ile dikkat ¢ekmis

duayen bir sanat¢idir.

Tiirk ressamlar igerisinde sanatgilarin ayni tarzi barindirdigi sdylenebilir. Bu
sanatgilar arasinda sadece Osman Hamdi Bey’in farkli bir yoneliste baz1 eserleri
olmasma ragmen, Oryantalizm akimimin iilkedeki tek Tiirk temsilcisi oldugu
goriilmiistiir. Osman Hamdi Bey, ¢cogunlukla fotograflardan ve Bati sanat1 igerisinde
etkisini stirdliren Oryantal temal1 eserlerden yararlanmis bir sanat¢idir. Tiirk Resim
Sanatinda figiir resimlerine agirlik kazandirmak i¢in dogulu kiyafetlerle fotograflarini
¢ektirmis, bunun gibi akrabalarinin ve ¢ocuklarinin da fotograflarindan yararlanarak

resim sanatina mal etme ¢abalari giitmiistiir (Tansug, 2012: 95).
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Gorsel 1: Osman Hamdi Bey, Kokana Despina, TUYB, 39.5x31 cm, 1906. (Sanal, 2022)
Erisim:23.02.2022
Osman Hamdi Bey’in Sanayi-i Nefise Mektebine onciiliik ettigi gibi Tiirk
Resim Sanatina da Onciiliik ettigi ve Tiirk Resim Sanati igerisinde yer alan sanatgilar
icinde bir yon gosterici oldugu bilinmektedir. Kullanmis oldugu farkli resim teknikleri
ile Tiirk resmine farkli bir izlenim kazandirmistir. Ayn1 zamanda diger sanat¢ilardan
ayiran bir diger ozelligi ise fotograf teknigini kullanmasidir. Bu teknik ile Tiirk
Resminde yer alan sanatg¢ilardan farkli bir yol izlemistir. Kendi portresini resimlerinde
islemesi de Osman Hamdi Bey’in bilinen en 6nemli yonlerinden birisidir. Portreleri

ile kendinden sonraki sanatgilara yol gosterici bir tutum sergilemistir.

Osman Hamdi Bey’in Cagdas Tiirk Resim Sanatinin gelismesindeki rolii
yadsinamayacak kadar fazladir. Osman Hamdi Tiirkiye’deki sanatsal evrimin
Bati’daki hocalar ile etkilesim icerisinde olarak gelisecegine ve degisecegine
inanmustir. Tiirk sanatgilarin akademik egitim igerisinde yer almamasi bundan
dolayidir. Bu husus bir¢ok alanda elestiri sebebi olmustur ve giindeme getirilmistir.
Bir siire sonra ise egitimin yetersizligi ve yenilesmesi diislincesi ile birlikte Bati’dan
gelen ve akademide yer alan yabanci uyruklu sanat¢ilar emekli olmustur. Birinci

Diinya Savasi’nin etkisi ile Sanayi-i Nefise Mektebi’ndeki tiim hocalar yenilenmis ve
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Bati’dan gelen hocalarin yerine Tiirk sanatinda 6nemli bir yer edinen sanatgilar

getirilmistir.

Sanayi-i Nefise Mektebi, ikinci Mesrutiyetin getirmis oldugu 6zgiir diisiince
anlayisi ile Bat1 tarzi bir egitim kimligi kazanmistir. Bati tarz1 egitim sistemine katkis1
olan bir diger sanat¢ilarimiz ise 1910 yilinda Maarif Nezaretinin agmis oldugu Avrupa
smnavin1 kazanan geng¢ sanat¢ilarimizdir. Yurt disinda egitimlerini tamamlayan
sanat¢ilarimiz ardindan yurda donmiis ve Ogrendiklerini aktarma yolunda
ilerlemislerdir. Feyhaman Duran, Avni Lifij ve Abbas Halim Pasa’nin destegiyle,
Sami Yetik, Namik Ismail, Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Nazmi Ziya, Ali Sami Boyar
ve Ruhi Arel isimli sanat¢ilarimiz devletin saglamis oldugu olanaklar ile yurt diginda
egitimlerini tamamlamistir. Bulunduklarin ortamin sanatindan etkilenen sanatgilar,
etkilendikleri sanat akimlarini eserlerine tagimis ve yeni iislup denemelerine gitmistir.
[zlenimci {islubun yogun olarak islendigi bu dénem igerisinde Tiirk sanatcilarinda
eserlerine katkis1 olmustur. Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde egitimlerini tamamlayan
sanatgilar, Birinci Diinya Savasinin ¢ikmasi ile birlikte yurda donmiistiir. Yurda dénen
sanatcilar, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin akademik kadrosunda 6gretim gorevlisi olarak
egitim vermeye baslamistir ayn1 zamanda Cagdas Tiirk Resim Sanatinin kimliginin

olugmasina 6nemli derecede katki saglamislardir.

1917 yilinda ise ressam Halil Pasa, Sanayi-i Nefise Mektebi’ne miidiir olarak
atanmig ve Istanbul’un isgal altinda oldugu bu dénemde, mektep egitimlerini degisik
bir yap1 altinda siirdiirmek zorunda birakilmistir. Daha sonralar1 kiz 6grencilerinde
egitim aldig1 bu kurumda, Cumhuriyetin ilan edilmesinden sonra Devlet Giizel

Sanatlar Akademisi ismini almig ve varhigim stirdiirmiistiir (Tansug, 2012: 105).

Halil Paga, Miihendishane ’den mezun olmus ve Paris’e sanat egitimi i¢in
gitmistir. Ayn1 zamanda Kuleli, Tibbiye Idadileriyle Harbiye’de uzun bir siire egitim
vermis ve orduya sanatkarlar yetistirmistir (Cetin & Avci, 2010: 56). Istanbul
Bogazigi’nde diinyaya gelen sanat¢i, Mektebi Fiinun-u Harbiye kurucusu olan
Tophane Miisiri Ferit Pasa’nin ogludur. Askeri okulda egitim aldiktan sonra
Miihendishane’ye girmistir. 1876’ kolagasi olarak gorev aldigi askeri idadide resim
ogretmenligi kadrosuna atanan Halil Pasa, bu tiir okullarda sanat egitimi vermistir

(Kaya, 2019: 53). Kendi alaninda basarili ve tecriibe sahibi olan Halil Pasa, resim
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egitimini daha ileri seviyeye tasimak adina yurt disinda egitim almistir ve bu alanda
resim egitimini en iyi alan sanatci olarak taninmistir. Halil Pasa, Tiirk Resim Sanatinda
Empresyonizmin  temellerini  atmistir ve son zamanlardaki eserlerinde
Empresyonizmin etkileri daha belirgin hale gelmistir. Sanayi-i Nefise’ye
Empresyonizm etkilerini kabul ettirememis olsa dahi eserlerinde Empresyonizmin
etkilerini sik¢a goOstermistir ve islemeye devam etmistir. Bir siire sonra emekliye

ayrilmis ve Sanayi-i Nefise’nin basina ge¢mistir.

Gorsel 2: Halil Pasa, Sakayiklar ve Kadin, TUYB, 119.5x72.5 cm, 1898. (Sanal, 2022)
Erisim: 01.03.2022

Halil Pasa, Sanayi-i Nefise’deki gorevinde yalnizca idari islerle ugrasmamais
ayni zamanda heykel ve resim atolyelerinde de derslerin birebir takibini saglamistir.
Bunun yani sira yetenekli 6grencilere de kendi atdlyesinde 6zel dersler vermistir. Tiirk
resminin 6nemli ve geng yasta vefat eden sanatc¢ilarindan Miifide Kadriye’ye de 6zel
dersler vermis ve sanatsal gelisimine katki saglamistir. Bu tarihler igerisinde Sanayi-i
Nefise mezunu ve okul tarafindan Paris’e gonderilip yurda dénmiis, Ibrahim Calli,
Sami Yetik ve arkadaslarinin Tiirk Resim Sanatina getirmis olduklar1t Empresyonizm
etkileri bizde de eserlere yansimig ve varligini siirdirmiisttir. H. Zekai Pasa ve Halil

Pasa’nin Sanayi-i Nefise c¢evresine kabul ettiremedigi Empresyonizm, diger
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sanatgilarimizin etkileri ile Tlirk Resim Sanatinda yerini almis ve Tiirk Resim Sanatina
hakim olmustur (islimyeli, 1965: 47). Calismalarindaki Empresyonist etkiler
portrecilik kavramina da yeni bir boyut kazandirmistir. Silik bir ifade ile resmedilen

portreler ve mekan resmin arkasinda yatan anlamlar giiglendirmistir.

Eserlerinin birer parcasi haline doniisen Empresyonist etkiler, kendi eserlerini
hakimiyeti altina aldig1 kadar ayn1 sekilde 0grencilerinin eserlerini de etkilemistir.
Hayat1 boyunca bir¢ok yetenekli 6grenciyi sanat ile tanistirmis, yetistirmis ve Cagdas
Tiirk Resim Sanatina bir zemin hazirlamistir. Eserlerinde kullandig1 renkler ile Tiirk
Resim Sanatia yeni bir boyut kazandirmis ve doganin renklerini, giin 1518101 eserlerine
tagimistir. Tlirk Resim Sanatina 6nemli derecede katkisi olan Halil Pasa 1940 yilinda

vefat etmis ve arkasinda Tiirk Resim Sanatgilarina yon gosterecek eserler birakmastir.

Akademik anlamda, Tirk okullarma katkilarmin yani sira yon gdosterici
olmakla birlikte Tiirk Resim Sanati i¢in son derece dnemli bir sanat¢1 kimligine de

sahip olmustur.
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2.2.2 Inas Sanayi-i Nefise Mektebi

Osmanli toplumunda kadinlar, erkeklere oranla daha az olanaklara sahip
olmustur. Dinsel hiikiimlerin agir basmasi, kadin sanatcilarin yetismesine ket
vurmugstur. Fakat 19. yilizyilda gelisen 6zgiirliik¢ii anlayis ¢ergevesinde kadinlarinda

Gilizel Sanatlar egitimi almasi1 gerektigi 6n plana ¢ikmistir.

Osmanli kent toplumunda kadinlar sanatsal yeteneklerini siislemeci el ig¢iligi
alaninda gelistirmistir. Bunun yan1 sira kizlarinin Batili tarzda egitim almasini ve
gelismesini isteyen {ist tabakalar, kizlar i¢in 6zel egitmenler tutmus ve Avrupa’da
egitim alabilmelerini saglamistir. 19. ylizyilda erkekler i¢in olan okullar, kizlar i¢in
olanlardan daha genis olanaklara sahip olmustur ve kizlara verilen egitim daha sinirl
kalmistir. Bu goriigiin y1ikilmasinda ve sinirin asilmasinda Amerikan Koleji ve Fransiz
kiz okullarmin biiyiik bir pay1 olmustur (Tansug, 2012: 135-136). Sanatsal akademi
alaninda yeterli egitimleri olmamasina ragmen kizlarin bu alana kars ilgisinin fazlaca
oldugu goriilmiistiir. Resim ve miizik alanlarinda etkin bir sekilde rol oynamak

istemislerdir ve bu alandaki gayretleri olumlu yonde cevap almalarimi saglamistir.

Gorsel 3: Inas Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi Ogrencileri, 1920. (Sanal, 2022) Erisim:
01.03.2022
Uzun siiren ¢abalar ile kizlarin heniliz Sanayi-i Nefise Mektebi Ali’sine bile
kabul edilmezken, ilgili resmi makamlara bagvurularda bulunarak 1 Kasim 1914

yilinda inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasi saglanmistir (Tansug, 2012: 137).
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Dariilfiinun’da Zeynep Hanim Konagi’nin bir bolimiinde egitime baslayan Sanayi-i
Nefise, daha sonra Bezm-i Alem Sultanisi’nin bir boliimiine taginmistir. Savas
doneminde ise Gedik Pasa’daki Tiyatro Caddesi’nde bahcgeli bir binada egitim
vermeye baslamustir. ik yillarinda 35 &grenci ile egitime baslayan inas Sanayi-i
Nefise’de sadece resim ve heykel dersleri goriilmiistiir. Inas Sanayi-i’nin ilk
yonetimini Salih Zeki Bey {istlenmistir. Pertevniyal Valide Sultan Sultanisi’ne
tasindiginda ise Mihri Miisfik Inas Sanayi-i Nefise’ye miidiire olarak atanmustir.
Okulun 6gretim kadrosuna baktigimiz zaman hocalarin akademik sanat i¢erisinde usta

ve linlii ressamlardan olustugu goriilmiistiir.

Ogretim iiyeleri, Klasizm ve Empresyonizm etkisi altinda egitim gormiis ve
sanatlarma tasimis kisilerdir. Klasizm ve Empresyonizm etkilerini 6grencilerine de
aktarmis ve sanatsal kisiliklerinin olugsmasinda etkin rol oynamislardir. inas Sanayi-i
Nefise Mektebi’nde egitim goren Ogrenciler saglam desen bilgisi ile birlikte agik
havada doganin sunmus oldugu isiktan yararlanmayi ayni zamanda renkleri ustaca
kullanmay1 dgrenmislerdir. inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde egitim veren hocalar su
kisilerdir; Nurettin Ali Berkol, Vahit Bey, Ahmet Hasim, Ahmet Ziya Akbulut, Ali
Sami Boyar ve Thsan Ozsoy’dur (Pasalioglu, 1996: 56). Sanat Tarihi ve Estetik
derslerine Ahmet Hasim ve Vahit Bey, anatomi dersine Nurettin Ali Berkol, atdlyeye
Ali Sami Boyar, perspektife Ahmet Ziya Akbulut ve heykel derslerine ise Thsan Ozsoy

girmistir.

Mihri Hanim, kizlar i¢in faaliyete gecirmis oldugu atdlyelerinde gerek zekasi
gerek giiclii idaresi ile sanatsal egitimlerin siirdiiriilmesinde etkin bir sekilde rol
oynamistir. Mihri Hanimin eserleri incelediginde giiclii bir deseni oldugu ve portreyi
ustaca ¢izdigi goriilmiistiir. Mihri Misfik, Tiirk Resim Sanati igerisinde bir¢ok yeniligi
saglamis ve giiclii atilimlar ortaya koymustur. Tiirk Resim Sanatina katmis oldugu bir
diger sey ise ilk kez kadin modelin kiz atolyelerinde islenmesi olmustur. Kiz
atOlyelerine kadin hamamlarindan model getirmistir. Fakat getirmis oldugu modeller

Tiirk kadinlarindan ziyade Ermeni ve Rum kadinlar1 olmustur (Tansug, 2012: 137).

Tiirk Resim Sanatinin 6nemli isimlerinden olan Mihri Hanim, gii¢lii akademik

desen bilgisini ve tekniklerini agirlikli olarak portre ¢aligmalarinda gostermistir. Mihri
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hanim dénemin zengin ve aydin kesiminde yer alan kisilerin portrelerini eserlerine
yansitmigstir. Portrelerine baktigimizda renkleri, 15181 ve deseni ustaca kullandig:
goriilmiistiir. Eserlerindeki ahenkli firca darbeleri Mihri Hanimin sanat¢1r kimligini

ortaya koymustur.

Gorsel 4: Mihri Misfik, Portre. (Sanal, 2022) Erigim: 01.03.2022

Akademik bilgisini, 6grencilerine aktaran Mihri Hanimin Tiirk Resim Sanatina
onemli derecede katkisi olmus ve Tiirk Resim Sanatindaki kadin sanatg¢ilarin hem
sanat¢1 kimliklerinin belirlenmesinde hem de Tiirk halk: igerisindeki konumlarinin
belirlenmesinde nemli rolii olmustur. inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin egitimi igin
yogun bir miicadele veren Mihri Hanim, sanat hayatim1 olduk¢a dolu ve yogun
gecirmistir. 4 y1l boyunca Inas Sanayi-i Nefise icerisinde egitim veren Mihri Miisfik,

4 yilin ardindan 1 y1lligina Italya’ya gitmeye karar vermistir.

Italya’da bir siire iinlii sair Gabriele D’Anunzio ile birlikte yasamustir.
Cumhuriyetin ilan edilmesi ile Tirkiye’ye donen sanat¢i daha sonrasinda Amerika
Birlesik Devletleri’ne gitmis ve sanat hayatini New York cevresindeki sanat
camiasinda idam ettirmistir. 1928 yilinda New York’ta sergi agtig1 bilinmektedir. Baz1
kaynaklarda 2. Diinya Savasi yillar1 igerisinde New York’taki dergi kapaklarinin

illiistrasyonunda calistig1 soylenmektedir. Fakat oradaki sanat hayati hakkinda net bir
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bilgi yoktur (Tansug, 2012: 138). Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’ni kurmasi ayni
zamanda burada vermis oldugu egitim ile Cumhuriyet sanatinin en 6nemli kadin
sanatcilart arasinda yer almistir. Mihri Miisfik Cumhuriyet sanatinin 6ncii kadin

sanatgisi olmustur.

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde egitim gdrmiis ve sanatsal akademi alaninda
adindan soz ettiren bir diger sanatc1 ise Hale Asaf’tir. Hale Asaf Istanbul’da diinyaya

gelmistir fakat akademik egitimini Berlin Giizel Sanatlar Akademisi’nde almigtir.

“1924°de bagladig: Inas Sanayi-i Nefise’'de Omer Adil Bey ve Feyhaman
Duran’dan, 1927 de Paris’te Andre Lhote’dan ders alnmistir. Milli Egitim bursu ile
Paris’e gitmistir. Bir dénem Roma’ya teyzesi Mihri Hanim i yanina ge¢migtir.
1928°de yurda donen sanatgi, Bursa’da ogretmenlik yapmaya baslamistir. 1929
yvilimda kurulan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi 'nin tiyesi olan Asaf grup
ile ilk sergisini Ankara Etnografya Miizesi'nde agmistir. Bu sergide alti adet portre ve
manzara ¢alismasini sergilemigstir. Ikinci sergileri ise 1931 yilinda Cagaloglu Tiirk

Ocag: 'nda a¢umistir” (Bayav, 2011: 8).

Gorsel 5: Hale Asaf, Otoportre. (Sanal, 2022) Erisim: 01.03.2022
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Tiirk Resim Sanat1 igerisinde ve Inas Sanayi-i Nefise Mektebinde egitim goren
diger kadin sanatcilara gore Hale Asaf daha farkli bir sanat anlayis1 benimsemistir.
Portre ve desen ¢alismalarinda Kiibizmin etkileri yogun bir sekilde goriilmiistiir. Diger
kadimn sanatgilarin, geleneksel sanat kaliplarini yok ederek akademik sanata farkli bir
soluk getirmistir. Kendine 6zgii ve teknigi ile Tlirk Resminin akademik yoniine dnemli
derecede katkilar1 olmustur. Eserlerinde 6zellikle portre ve desene agirlik vermistir.
Hale Asaf, portrelerini tuvale nasil aktaracagini, renkleri nasil kullanacagini planlar
dogrultusunda yapmustir. Tiirk Resim Sanatina ve akademik egitime fazlaca katkisi
olan Hale Asaf, sanatcilarin akademik egitimlerinde de 6nemli bir yere sahip olmustur.
Kendinden sonraki donem sanatgilarina yol gosterici olmus ve Kiibizm etkilerinin
oldugu eserlerin liretilmesinde oncii rolii oynamistir. Hale Asaf’in yapmis oldugu ¢cogu
eseri Fransa’da kalmistir. Tiirkiye’de hayatina veda eden sanatginin, son dénemlerde

yapmis oldugu eserleri de incelemek zor olmustur.

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde egitim alan bir diger sanatci ise Nazli
Ecevit’tir. Nazli Ecevit, asker kokenli aileden gelen Istanbullu bir hanimefendidir.
Aym zamanda Tiirk siyasetinin Oonemli isimlerinden olan Biilent Ecevit’in de
annesidir. Nazli Ecevit, Inas Sanayi-i Nefise Mektebinde egitim gdrmiis ilk
ogrencilerdendir ve 1922 yilinda mezun olmustur. Tiirk Resim Sanat1 baglaminda
kadin ressam olarak Tiirkiye’nin ilk sanat¢ilarindandir (Sahmaran Can, 2016: 1024).
Ecevit, Inas Sanayi-i Nefise’de 4 yil boyunca Miihri Miisfik’in, sonra Omer Adil’in
ogrencisi olmus ve tekrar 2 yil daha Mihri Misfik’ten egitim almistir. Okuldan
ayrildiktan sonra Nazli Ecevit, Feyhaman Duran ve Hoca Ali Riza’dan da egitim

almstir.
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Gorsel 6: Nazl1 Ecevit, Keriman’in Portresi, TUYB, 138x100.5 cm. (Sanal, 2022) Erisim:
09.03.2022

Sanatci, kendisini portre ve peyzaj alanlarinda yetistirmistir. Bunun yani sira
ogrencilik yillarinda bir sanat egitmeni olarak da kendisini gelistirmis ve bir siire
Besiktas Kiz Okulu’nda resim 6gretmenligi yapmistir. 1922 yilinda Kastamonu’ya
atanmasinin ardindan 1924 yilinda ise Dr. Fahri Ecevit ile evlenmistir. Kisa siire sonra
Ankara’ya yerlesmis, Ankara Kiz Lisesi ve Devlet Konservatuvari’nda 19 yil boyunca
resim 0gretmeni olarak gorev almistir (Giiltekin, 1992: 70). Karma ve kisisel sergilen
acan Ecevit, hayati boyunca 10 kisisel sergi agmustir. izlenimci akimin etkilerini
eserlerinde barindiran sanatgi, portre ve figlir calismalari ile desen giiciinii ortaya
koymustur. Yaglh boya tekniginde yapmis oldugu peyzaj, portre, figiir ve natiirmort
eserleri ile 151k ve renkleri ustaca kullanmistir. Sanatci, izlenimci eserleri ile 6n plana
¢tkmis olsa da sadece manzara resimleri yapan bir ressam olarak bilinmemesi
gerekmektedir. Ecevit, ¢evresinde ¢izmis oldugu kisilerin portrelerinde kendisini
yansitmis ve daha kisisel ifadeler yakalamistir. Tiirk Resim Sanatinda 6nemli atilimlar
saglayan kadin sanatcilarimiz, kendilerini gelistirmek adina yurt i¢cinde ve yurt diginda
akademik egitimler almis ve aldiklar1 egitimi Tiirk Resim Sanatina yansitmiglardir.
Tiirk Resminin olugmasi, gelismesi ve Cagdas Tirk Resminin olusmasinda onemli
derecede rol oynamuslardir. Tiirk Resim Sanati tarihi i¢cin yapmis olduklar

fedakarliklar, akademik resim egitiminin gelismesine yol gosterecek niteliktedir.
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2.2.3 1914 (Calli) Kusag

21. Yizyil Modern Tiirk Sanatinin olusmasinda 6nemli bir yere sahip olan
1914 (Calli) Kusagi, farkli tekniklerin denenmesine olanak saglamig ve Tiirk Resim
Sanatin1 farkli bir konuma ulastirmistir. Yabancit hocalardan egitim alan sanatgilarin
ogrendiklerini Tiirkiye’de islevsellige gecirmesi Tiirk Resim Sanatinin ¢agdas resme
gecisini saglamistir. 1914 Kusagi olarak bilinen Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’nin
yetistirdigi geng¢ sanatgilar, sanati ileri seviyeye tasiyabilecek bir egitim almistir.
Tiirkiye sanatinda cagdas bir akademik alanin ve ¢agi aydinlatacak sanat¢ilarin

olusmasini saglamistir.

1908 yilinda ilan edilmis olan II. Mesrutiyet Donemi ile beraber iilkede
Ozgiirliik ortam1 kendisini gostermistir. Ekonomik sikintilara ragmen bu 6zgiirliik
ortami sanat camiasmi da olumlu yonde etkilemistir. Bu gelismelerin 1s18inda
yetenekli geng sanatcilarin yurt disina egitim i¢in gonderilmeleri ve bunun yani sira
kendi imkanlar ile gitmelerinde bir artis goriilmiistiir. Fakat 1914 yilinda meydana
gelen savas ile Paris Gilizel Sanatlar Akademisi’ndeki egitimini siirdiiren sanat¢ilarin
toplu bir sekilde yurda donmeleri gerekmistir. Bu sanatgilar arasinda Sami Yetik
(1878-1945), Ali Sami Boyar (1880-1967), Hikmet Onat (1885-1977), Mehmet Ruhi
(1880-1945), ibrahim Call1 (1882-1960), Nazmi Ziya (1881-1937), Feyhaman Duran
(1885-1970), Avni Lifij (1886—1927) ve Namik Ismail’den (1890-1935) olusmaktadir
(Bagbug, 2010: 374). Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’nin agmis oldugu “Avrupa
Sinavin1” kazanan yetenekli geng sanatgilar, 1910 yilinda Paris’e akademik resim
egitimi almalar1 i¢in gonderilmistir. 1. Diinya Savasi’nin ¢ikmasi ile birlikte egitim
gormeye (Fransa, Italya ve Almanya) giden geng sanatgilar yurda gagrilmis ya da
kendi istekleri ile iilkelerine donmiislerdir. Bu hazirliksiz yakalanma sanatc¢ilarin sanat
egitimlerinin yarida kalmasini saglamistir. Diger sanat akimlarini tanimalarina firsat

kalmadan yurda geri donmek zorunda kalmislardir.

II. Mesrutiyet’in ilanin1 hazirlayan bu siirecte sosyal, kiiltiirel ve siyasal
hareketlilik kendisini gostermistir. Bu hareketliligin i¢erisinde yetisen ve gelisen Tiirk
Resim sanatcilart yani 1914 Calli Kusagi sanatgilari, Avrupa’da akademik resim

egitimi almadan Osman Hamdi donemi veya Hoca Ali Riza-Halil Paga ekolii ile
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birlikte ¢cok farkli bir etkilesim iginde olmustur (Baskan, 2014: 244). Bir nevi Calli
kusaginin sanat hareketi olusturmasindan 6nce Cagdas Tiirk Resim Sanatinin temelleri
atilmaya baglanmistir. II. Mesrutiyetin ilan1 ile birlikte baslayan Batililasma stireci
Tirk Resminin degismesine olanak saglamistir. 1914 yilinda Bati egitimimi
tamamlayan sanatg¢ilarin tislup ve sanat anlayislar1 empresyonist etkiler altinda oldugu
goriilmiistiir. Koyu renklerden uzaklasip giin 15181 ile saf renklerin kullanilmasi bu

etkileri giiclendirmistir.

Calli kusag1 sanatcilarinin bazilar1 Sanayi-i Nefise Mektebi’nde egitim gormiis
bazilari ise Deniz Harp Okulu’nu bitirmis ve tegmenlik gorevini birakip Sanayi-i
Nefise’de egitim goren kisilerden olusmaktadir. 1914 yilinda Avrupa’ya akademik
egitim gérmeye gonderilen Calli Kusag1 sanatcilari; Namik Ismail, Nazmi Ziya Giiran,
Feyhaman Duran ve Avni Lifij’dir. Egitim g6rmiis olduklar1 okullar ise Ecole Des
Beaux-Art Akademisi ve Julian Akademisidir. Baz1 sanatgilar ise kendi imkanlari ile

yurt disinda egitim gérmiislerdir bunlar; Nazmi Ziya Giiran ve Namik Ismail’dir.

“1914’de Bati egitiminden donen sanatgilara, tislup egilimi ve resim anlayist
yontinden izlenimci niteligi yakistirilir. 1914 kusaginin Bati’da empresyonist etkiler
almig olmalart ve giin 15181 ile koyu tonlardan armdirilmis saf renklere bagliliklar:
yontinden bu yakigtrmanin hakli yanlari vardir” (Tansug, 2012: 119). Avrupa’da
egitim goren sanatgilarin diginda Bati’da egitim almamasina ragmen Hoca Ali Riza’da,

eserlerinde saf renklerden yararlanmis ve aydinlik eserler ortaya koymustur.

Ibrahim Call1 ve kusag1 istanbul’a déndiikten sonra iiretmis olduklar1 eserleri
ile sanat camiasinin dikkatini ¢ekmistir. Tiirk resminin sekillenmesinde rol oynayan
Hoca Ali Riza, Tiirk Resmine yeni bir anlayis getirmistir. Isik ve renk uyumu ile
yarattig1 ¢ekicilik, Calli ve kusaginin eserlerinde sanatsal bir kimlige donilismiistiir. Bu
sanat¢ilar, aydinlanma c¢aginin rasyonel diisiince ve bilim 6nderliginin sanata katmis
oldugu degisikligi bigcimsel olarak kavramis ve resimlerini bu se¢im iizerinden

tretmislerdir (Basaran, 2014: 42).

“Ibrahim Calli'nin  eserlerinde, “Ozellikle portrelerinde ve figiirli
kompozisyonlarinda olduk¢a ozgiir ¢alisilmis, kldsik bir begeni egemendir. Bu

begeniyi, ustaca bir uygulamayla birlestirdigi dogaci bir egilim diizeyinde gelistirmis
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ve kigiliginin degismez bir gistergesi haline getirmis, ama hi¢bir zaman akademik bir
vapayliga sapmamistiv. Resimleri, herhangi bir zorluga karismadan ve belirli bir

kurala bagl kalmadan, bir-iki seansta olusturulmus izlenimi yaratmaktadir. (Basbug,

2009: 263).

Kendine 06zgli, serbest sanat goriisiinii egitim sirasinda Ogrencilerine de
aktarmig ve yetirmis oldugu sanatcilarin, sanat¢i kimliginin olusmasina katkida
bulunmustur. Calli’nin eserlerinde sadece izlenimcilik akiminin etkileri degil ayn1
zamanda erken donem eserlerinde Neo-Klasizm, Romantizm, Post Empresyonizm,
Emresyonizm ve Ekspresyonizm’in de etkileri goriilmiistiir. Sanat¢inin dzellikle
peyzaj ve natiirmort eserlerinde Post Empresyonizm ve Empresyonizmin etkileri net
bir sekilde gorilmiistiir. Bir diger sanat akimi olan Neo-Klasizmin etkilerini ise
eserlerindeki ince fir¢a darbeleri, figiirlerin klasik pozlar ile resmedilmesi ve figiirlerin

konturlarinin net bir sekilde ¢izilmeleri ile gdstermistir.

Gorsel 7: ibrahim Calli, Hasene Cimcoz’un Portresi. (Sanal, 2022) Erisim: 25.03.2022

Calli, Onat, Nazmi Ziya, Lifij, Duran ve Namik [smail gibi sanatgilarin
izlenimciligin etkilerini eserlerine yansitmalarinin bir diger sebebi ise kendilerinden
once ki ressamlardan ileri bir diizeyi ve anlayis1 temsil etmelerine ragmen o sanatgilar
ile olan tek ortak noktalar1 ve onlardan miras olarak aldiklari manzara geleneginin ayni1

zamanda Fransiz empresyonistlerinde en ¢ok calistigi bir alan olmasidir. Sonraki
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kusaklarda Calli ve kusaginin Sanayi-i Nefise Mektebi’ndeki 6grenim goéren
sanatcilarin elestirilerine temel teskil eden ve sanat camiasinda yeni gruplarin meydana
gelmesine sebep olan konu da bu olmustur. Avrupa resim ortaminda, soyutlama
yolunda gelisimlerini siirdiiren Calli ve kusagi, akademiklesmis resim egitiminde
izlenimciligi benimseyebilmis olmalarmin agiklamasi da bu olmalidir. Tiirk Resim
Sanati cergevesinde Calli, Onat ve Duran bir araya gelerek sergiler agmak ve
beraberinde getirmis olduklar1 akimin temellerini atmak i¢in, 1909°da kurulusunda
bulunduklart Osmanli Ressamlar Cemiyeti ¢ercevesinde toplanmislar ve sergilerini bu
isim altinda a¢miglardir (Baskan, 2014: 245). Ayn1 zamanda bu donemin
sanat¢ilarinin, toplumsal olaylar1 ve yasamin gerceklerini eserlerine tasimasi da
onemli bir gelismedir. Sanat, Avrupa’nin etkisi ile birlikte farkli bir boyuta taginmis
ve eserleri de ayni dogrultuda degisim gdstermistir. Donemin sorunlar1 gibi eserlerde
onemli bir gelismenin bir diger yansimasi ise portreciliktir. Donemin duayen
sanatgilar, portre konusunda da on plana ¢ikmis ve eserlerinde 6nemli bir yer
edinmistir. Sanatta yenilik arayislari, natiirmort, portre, nii ve peyzaj ¢aligmalar ile

donemin kaliplarini yikan bir sanat anlayisinin olugsmasina sebep olmustur.

Eserlerde 6n planda olan Nii ise Ibrahim Calli ve Namik Ismail’in eserlerinde
akademik desen anlayis1 ve ifadeci portre ile kendisini gdstermistir. ibrahim Calls,
Feyhaman Duran ve Namik Ismail gibi bu dénem sanatcilarinin portre resmine
tasidiklar1 ruhsal ¢ekicilik bu tavrin en iyi gostergesi olmustur (Baskan, 2014: 246).
Portreleri ustaca isleyen ve Tiirkiye Resim Sanati tarihinin ilk otoportrelerinden

birisini resmeden Avni Lifij’de bu alanda 6nemli eserler ortaya koymustur.

Avni Lifij, ilk resim egitimini kendi kendine kitaplardan almistir. Tirkiye
Resim Sanati tarihinin ilk otoportrelerinden olan “Pipolu Kadehli Otoportre”yi higbir
resim akademik egitimi almadan resmetmistir. Lifij’in hayatinin doniim noktasi
Fransiz Henri Prost’un Istanbul’da bulundugu zaman diliminde tesadiifen kendisi ile
tanismasiyla hayati degismistir (Erden, 2012: 64). Sanatc1 yurt disinda egitim aldigi
siire boyunca sanat akimlarini inceleme firsati bulmustur. Her akimi kendi tarzi ile
biitiinlestirmis ve akimlarin etkilerini eserlerinde hissettirmistir. Fakat Lifij, Calli
kusagi sanatgilari i¢erisinde izlenimcilik akimini farkl bir iislup ile almistir. Eserlerine

baktigimizda renk skalasinin kendine 6zgii oldugu goériilmiistiir.
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Kuvvetli bir desene sahip olan Lifij, gdlge-isik arasindaki iliskiyi kullanarak
hacim degerinin 6n planda oldugu eserler iiretmistir. Tiirk Resim Sanati tarihi
igerisinde ismini sik¢a duyuran Lifij, sanat camiasina ve akademisine ismini anatomi
bilgisi ile birakmistir. Bunun yan1 sira anatomi derslerini kendi istegi ile almis ve
akademik yoniinii gelistirmek adina derslere girmistir. Sanatci, eserlerinde portre,

manzara, otoportre ve figiirlii kompozisyonlar1 ¢caligmistir.

Gorsel 8: Hiiseyin Avni Lifij, Pipolu Kadehli Otoportre, TUYB, 64x46 cm, 1908. (Sanal,
2022) Erisim: 25.03.2022
Avni Lifij iizerine yetkin bir kitap yazan sanat tarih¢isi Ahmet Kamil Goren,
sanat¢1 hakkinda soyle diyor: “Gerek Lifij gerekse donemin diger temsilcilerinin Tiirk
Resim Sanatina getirdikleri en onemli yenilikler arasinda, Batili anlamda insan
figiiriine yer vermeleri; canli modelden, uzun etiit figiirlerine dayanan, ¢ok figiirlii,
biiyiik boyutlu kompozisyon c¢alismalarini resim sanatimiza yerlestirme c¢abalari

icinde olmalari sayilabilir (Erden, 2012: 64).

Lifij, aynt zamanda eserlerinde ruh halini de yansitmistir. Portrelerine
baktigimiz zaman ifadenin 6n planda oldugu goriilmiistir. Bunun yani sira
otoportrelerinde de sanat¢i, kendisini aynaya bakarak resmetmistir. O anki ruh halinin

eserlerine yansidigini gérmek miimkiindiir.
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Farkli kesimlerden sanatcilar bir araya gelmesi ile 1916 yilinda sergi
etkinlikleri baslatmis ve etkinlikleri birlikte yiiritmiislerdir. Sergi islerini Osmanl
Ressamlar Cemiyeti iistlenmis ve Istanbul sanat camiasma fakli bir sanat anlayist
getirmis sanatgilar1 tanitmistir. Calli kusaginin yurda donmesinin ardindan Sanayi-i
Nefise ve Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Calli, Giiran, N. Ismail, Onat, Boyar ve
Duran’m Inas Sanayi-i’de egitim vermeleri ile Sanayi-i Nefise’nin baslangi¢ noktasini
ve felsefesini degistirmistir. 1917 yilinda istlendikleri egitim gorevi Tiirk Resim

Sanatinin ulusallagsmasina yeni bir yol daha kazandirmistr.

Tiirk Resim Sanatinin duayen isimlerinin neredeyse hepsi Calli kusagi
ressamlarinin atolyelerinde egitim gormiistiir. 1914-1937 yillar1 arasinda gegen
siirecte, Akademi’de resim egitimi alan sanatgilar iki temel atdlyede yetigsmistir.
Bahsetmis oldugumuz iki temel atolye Calli ve Hikmet Onat’in atdlyeleridir. Hikmet
Onat’in atolyesi bir yillik hazirlik siirecini kapsamis ve bu siiregte karakalem egitimi
alimmistir. Onat’1n atdlyesinde egitim goren sanatgilar daha sonra Calli’nin atdlyesinde

yagli boya egitimi almistir (Bagsbug, 2009: 268).

Calli kusagi sanatgilar1 Tiirk Resminin gelisimi i¢in ¢alismalarimi stirdiirmiis
ve 1916 yilindan itibaren her yilin Agustos ayinda Galatasaray Lisesi’nde sergiler
yapmaya baslamistir. Bu sergiler icerisinde eserleri yer alan diger sanatgilar ise; Sami
Yetik, M. Ali Laga, Ismail Hakki, Tahsin, Vecih Bereketoglu, Omer Adil, Mihri
Miisfik ve Sevket Dag gibi ressamlardir (Tansug, 2012: 121-122). Cagdaslasma
yolunda ilerlemekte olan Tiirk Resminde, sanatgilar “Nii” eserlerinin yapilmasi sorunu
ile ylizlesmis ve bu soruna ¢oziim tiretme yolunda ilerlemistir. Tiirk Resminde, Avrupa
sanatin1 ve egitimini islemeye baslayan sanat¢ilar, canli modelden c¢aligsma ihtiyaci

hissetmistir ve eserlerini bu dogrultuda tiretmistir.

Tiirk Resim tarihinin ¢agdaslasma yolundaki gelisiminde, sanat¢ilarin nesnel
olgular karsisindaki davranig ve tutumlarmi belirleyen bazi siirecler olmustur.
Eserlerinde islemis olduklar1 konu tercihleri veya konularin icermis oldugu tema
sorunlart en basta natiirmort ve manzaraya karsi duyulan ilgi oldugu izlenimini
aktarmaktadir. Fakat sanat¢ilarin, her arayisin sonunda figiire yonelmis oldugunu

gosteren agik isaretler var olmustur (Tansug, 2012: 125).
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“Figiir ve portreye gosterilen resimsel ilgiler, dramatik i¢ gereksinmelerin
yani sira, toplumsal iliskilere baghdir. Tek ya da toplu figiir diizenlemelerinin desene
bagh bulunan alt yapi ozellikleri de abartilmadan goz éniine alinmalidir. Portre ise
her zaman yart narsistik bir sorundur. Ancak giiclii bir portre bu élgiitii asar”
(Tansug, 2012: 126). 1914 kusag1 sanat¢ilarinin tiimiinde portreye karsi bir ilgi s6z
konusu olmustur. Tirkiye sanati igerisinde Antik Roma déneminin realist portre
biistlerinden Calli kusagina degin, insan portresine bu sekilde ilgi gosterilmemistir.
Cagdaslasma yolunda 6nemli bir yere sahip olan Calli kusagi sanatgilarindan
Feyhaman Duran’da portre alaninda kendisini gelistirmis duayen sanatgilarimiz
arasinda yer almistir. Portreyi en genis bicimde ele alan Feyhaman Duran, yapmis
oldugu eserleri ile Cagdas Tiirk Resim Sanatina yon vermis bir sanatg1 olmustur.
Feyhaman Duran eserleri ile gen¢ kusak sanatgilara ¢igir agmasinin yani sira

portrelerindeki anatomik saglamligi ile birlikte ifadeciligi de dikkat ¢gekmistir.

Tablolarinda kullanmis oldugu fir¢ca darbeleri, renk zenginligi ve golgelerde
bile belirgin 151g1n kullanilmas1 Empresyonizm akiminin etkilerini ustaca kullandigini
gostermistir. Dogaya karsi da ayrica ilgisi bulunan sanatci, sik sik acik havada resimler
yapmistir. Giin 151g1m1n renk zenginliginden yararlanarak eserler iiretmistir. Duran’da
Call1 gibi her siijeyi basarili bir sekilde resmediyordu fakat portre onun ellerinde daha
farkli bir etkiye ulagmistir. Portreyi, Tiirk Resmine yerlestirmis ve kendinden sonraki
sanatgilar i¢in yol gosterici bir ifade belirlemistir. Duran, ¢evresinden birgok kisinin
portresini yapmistir fakat en iyi resmettigi portreleri yakinindaki kisilerdir. Yakin
cevresindeki insanlarin portrelerini resmederken ayni zamanda o kisilerin i¢ diinyasini
da tuvallerine aktarmigtir. Esi Glizin hanimin portrelerine baktigimiz zaman portreyi
ne denli isledigini gorebilmemiz miimkiindiir. Duran, ayni1 zamanda nii ¢aligmalar da
tiretmistir. Yapmis oldugu nii ¢alismalarinda ise ¢gogunlukla esi Giizin Hanim1 model

almstir.
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Gorsel 9: Feyhaman Duran, Atatiirk Portresi, TUYB, 1937. (Sanal, 2022) Erisim:
25.03.2022

Grubun bir diger iiyesi Namik Ismail’de, Istanbul’a déndiikten sonra Sisli
atolyesinde c¢aligmalarimi stirdiirmiistiir. Sisli atdlyesinde yapmis oldugu eserlerin
sergilenmesi i¢in Celal Esad Arseven ile birlikte Berlin’e gitmis ve orada iki yil
kalarak akademik resim egitimi almigtir. Namik Ismail, Calli grubu igerisinde diger
sanat¢ilardan farkliliklar1 ile dikkat ¢ekmistir. Bu kararsizligi ise ¢esitli konularda
farkli anlatim bi¢imi egiliminden kaynaklanmistir. “Bu duruma Celal Esad Arseven
soyle yaklaswr; sanat¢i bazen “emprestyonist bir peyzaj ressami” bazen ‘“realist bir
figiir ressami” dir” (Akdas, 2011: 72). Namik Ismail, eserlerinde mekam siklikla
kullanmistir gerek yurt icinde gerek yurt disinda olsun eserlerinde mekanlara yer

vermistir.

Namik Ismail’in mekan ¢alismalarinm yani sira portre ¢alismalar1 da bir o
kadar basarilidir. Akademik bir yeterlilikte olan portreleri desen boya ile
desteklenmistir. Kendine 6zgii renk skalasi ile Cagdas Tirk Resim sanatina oncii
olmustur (Kaya, 2019: 88). Sanat¢i Almanya’da kaldigi donem igerisinde
Dadaizm’den etkilenmistir. Empresyonizmin etkilerini eserlerinde daha sik kullanan
Namik Ismail, firca darbeleri ve kullanmis oldugu renkleri ile bunu yansitmustir.
Sanatg1 eserlerinde 151k ve hareket denemelerine giderek teknik ve ifade gesitliligi

olusturmustur. Bunun yani sira giiclii figiir ve anatomi bilgisine sahiptir. Eserlerinde
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figiirlerin ve portrelerin fiziksel benzerliginden ziyade psikolojik durumlarina
yonelmistir. Sanat¢inin eserlerinde izlenimcilik ve disavurumculugun bir sentezi
olarak gériilmiistiir. Namik Ismail, hayat: boyunca portre, natiirmort, manzara, nii gibi

konular1 siklikla islemistir.

Gorsel 10: Namik Ismail, Mediha Hanim, TUYB, 63.5x58.5 cm, 1920. (Sanal, 2022) Erisim:
28.03.2022

Tiirk Resminin 6nemli isimlerinden Ali Sami Boyar, Mesrutiyetten sonra
yetismis realist tarzda eserler lireten bir sanatgidir. Eserlerine kendi duygu ve
goriislerini katmis yetkin bir sanat anlayis1 benimseyerek baskin bir sanat karakterine
sahip olmustur. Boyar’a gore sanat, insanin dogada gordiigii ahengi/uyumu taklit
etmesi ve benimsemesi ile dogmustur. Tabiat1 sanatinda sik¢a kullanan sanatgi, dar
cerceve igerisinde kalmig bir ressam olmaktan ziyade kendi goriislerini yansittigi bir
tabiat baglilig1 igerisinde eserler tretmistir (Mutlu, 2021: 298). Eserlerinde figiirlii
kompozisyonlara, peyzaj ve portrelere yer veren Boyar, realist akimin etkisinde fakat
zengin bir palet ile eserlerini tamamlamigtir. Bunun yani sira saglam bir desen
teknigine de sahiptir. Empresyonist etkilerden ziyade dogada gdrdiigli manzaralari
realist tarzda aktarmistir. Boyar, eserlerinde i¢ ve dis mekanlara, mimariye ve
manzaraya ayrica onem vermis ve suluboya, yagliboya, oyma baski teknigi ile tirettigi
eserleri biiylik bir basar1 saglamistir. Boyar, bunlarin yani sira Sanayi-i Nefise’de
egitim gordligi siralarda canli ve ¢iplak modellerden de ¢alismis ve tam anlamiyla

akademik bir sanat egitimi almistir.
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Boyar, yurt dist ve yurt i¢i bircok sergiye katilmig Tirk Resim Sanatinin
duayen isimlerindendir. Inas Sanayi-i Nefise Mektebini kurduktan sonra bir y1l kadar
burada egitim vermistir. Boyar, Miifide Kadri ve Mihri Miisfik gibi ilk ve basarili
kadmn sanatgilarimizi yetistirmistir (Cetin & Avci, 2010: 58).

Gérsel 11: Ali Sami Boyar, Esi Belkis Hanimin Portresi, KUPB, 1931. (Sanal, 2022) Erisim:
29.03.2022

[Ik Cumhuriyet kusag1 ressamlarinim sanat¢1 kimligini olusturmalarida hem
hoca hem de akademi de oncii olarak 6nemli bir yere sahip olan 1914 Calli Kusagi,
Osmanli Doneminden Cumhuriyet Tiirkiye’sine gecis siirecinde ara donemini
olusturmasi1 bakimindan, kendinden Onceki sanat akimlar ile kendisinden sonraki
akimlar arasinda belirleyici bir 6zellige sahip olmustur (Akaroglu, 2004: 21). Diinya
genelinde oldugu gibi sanat, kusaktan kusaga aktarilmis ve her sanat akimi kendinden
sonraki sanat akimina bir zemin hazirlamistir. Sanat akimlar1 birbirinden etkilenmis
ve bu etkileri sanatgilar eserlerinde kendi isluplari ile yorumlamistir. Cumhuriyet
donemi sanat anlayisinin olusmasmda da kendinden 6nceki sanat akimlar1 bu siireci
hazirlamis ve siirecin etkin bir sekilde goriildiigii sanat akimi Calli kusagi1 olmustur.
Izlenimci sanat akiminin etkileri altinda sanatcilar, Istanbul’un bin bir gériiniimiinii

resmetmistir. Bunun yani sira 1914 kusagi ressamlarinin Tiirk Resim tarihine girmesi
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ile birlikte sanatgilar, ¢icek natlirmortlarini, eski sokak, park ve bahgeleri, saray
sahneleri gibi temalardan uzaklagsmaya baglamis ve yerini yasayan insanlarin, kadin ve
erkeklerin portrelerine birakmistir. Tiirk Resim Sanati tarihi igcerisinde 6nemli bir yere
sahip olan Calli kusagi1 sanatgilar, iiretmis olduklari eserleri ile Cagdas Tiirk resmine
yOn vermistir ve gliniimiiz sanat anlayisinin olugsmasima giiglii zeminler hazirlamistir.
Portrecilik kavramini Tiirk Resmine kazandirmis ve sonraki kusak sanatgilarina

onciiliik etmislerdir.



37

2.2.4 Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi

“Cumhuriyetin kurulmasindan sonra siyasal, ekonomik ve kiiltiirel alanlardan
baslayan toplumsal yenilenme siireci, birbiri ardindan gerc¢eklestirilen devrimlerle
1923-33 arasinda Tiirkiye'de benzeri goriilmedik bir devinim yaratmistir. Sanatin
toplum yasaminda oynayabilecegi rolii sik sik vurgulayan Atatiirk, Tanzimat’la
baslayan ¢cagdaslasma egilimi icinde kiiltiir ve sanatta da devrimlerle 6zdes yenilesme
ortamina ulasiimasi gerektigi inancimdaydi. Sanatta devrim, Mustafa Kemal’e gére
sanatginin, her gseyden once oz kiiltiiriinii olusturan degerlerin ¢cagdas bir yorumcusu
olabilmesiyle saglanabilirdi. Ilki 1933 te, Cumhuriyetin 10. yil déniimii nedeniyle
diizenlenen “Inkilap Sergisi” bu coskunun sanat alaninda eyleme dékiiliisiiniin somut

ve anlamli bir 6rnegini veriyordu” (Coker & Iskender, 1997: 370).

Tiirk Resim Sanatinin tarihsel gelisim siireci igerisinde kurulan derneklerin
ikincisi Miistakil Ressamlar Birligi’dir. Ayn1 zamanda Miistakil Ressamlar Birligi
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk sanat¢1 dernegi olmustur. Miistakil Ressamlar Birligi,
Tiirk Resim Sanatinin gelismesine, ilerlemesine ve Cagdas Resmin olugsmasina katkida
bulunan en 6nemli dernektir. Miistakiller birlik iiyeleri, 1914 yilindan sonra Sanay-i
Nefise Mektebi Alisi’nde egitimine baslayan sanatgilardan olugsmaktadir (Giray, 1998:
1).

Miistakil Ressamlar Birligi, adlarin1 Fransa’da Signac ve Seurat’in iiye oldugu
Bagimsiz Sanatcilar Dernegi (Société des Artistes Indépendants) isminden esinlenerek
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi seklinde olusturmustur. Bu dernegin ilk
tiyeleri; Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Mubhittin Sebati, Hale Asaf, Ali Munip
Karsan, Cevat Dereli, Refik Fazil Epikman, Mahmut Ciida, Seref Akdik, Nurullah
Cemal Berk ve heykel alanindan Ratip Asir Acudogu’dur. Miistakil Ressamlar
Birligi’nin ressamlarinin akademik egitim donemi Osmanli Devleti’nin yikildigi, 1.
Diinya Savasi’nin baslangicit ve Cumhuriyetin kurulacagi doneme denk gelmektedir.
Sosyo-kiiltiirel ve sosyo-ekonomik degisimlerin igerisinde kalan Miistakil Ressamlar
sanatcilary, bir savas ortaminda, degigsmekte olan siyasal ve ekonomik yapilar

igerisinde sekillenmislerdir.
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Cumhuriyetin ilan edilmesinden 1 yil sonra akademik egitim i¢in yurtdisina
gonderilen sanatgilar, bu birligin temelinin olusmasima katki saglamistir. 1923-1924
yillar1 arasinda yurt disina (Almanya ve Fransa) bazi sanat¢ilarimiz gdnderilmistir. Bu
sanatcilar; Zeki Kocamemi, Mahmut Ciida, Ali Avni Celebi, Muhittin Sebati ve Refik

Fazil Epikman’dir.

Yurt disina 6grenime gonderilen sanatcilar “Yeni Tiirk Resim Cemiyeti” adi
altinda toplanmistir. Avrupa’da birlik igerisinde olmus, atdlye ¢alismalar1 ve gilincel
sanat etkinliklerine katilarak Avrupa’da aldiklar egitim ile Tiirkiye’de aldiklari
egitimin arasindaki benzerlik ve farkliliklari istisare etmislerdir. Yurt disinda aldiklar
egitimi ileri boyuta tasimak i¢in yurda dondiiklerinde Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi adi1 altinda toplanmis ¢alismalarini  stirdiirmuslerdir.
Sanatgilarin, Miistakil Ressamlar Birligi ad1 altinda toplanmalari Cumhuriyet ve Tiirk
Resmi i¢in 6nemli bir atilim olmustur. Bu birlik Tiirk Resim Sanatina farkli diisiinceler

ve elestirel tavirlar ile yaklagmastir.

“Miistakil Ressamlarin yeni sanat bicimlerini iilkeye getirme yolunda devrimci
cabalart olmugtur. Bu ¢abalar Cumhuriyetin ilanindan sonra, Atatiirk’iin bagslattig
devrimci hareketlerle de baglantilidir. Miistakillerin Istanbul’da ilk 1928 yilinin Tiirk
devrim tarihindeki ayricali yeri, iilkede latin alfabesinin kabul edilerek derhal
kullanim alanina sokuldugu yil olmasidiwr. Sanat¢ilarin bicim yenilenmelerinde cesur
tutumlari, alfabe devrimiyle siki bir bag kurduklarimi bile diisiindiirmektedir”
(Tansug, 2012: 167). Cumhuriyetin ilan edilmesi ile birlikte cagdaslagsma yolunda
ilerleyen Tirkiye ayni zaman da sanatta da ayni etkileri gostermistir. Sosyal
yasantinin, sosyo-kiiltiirel yapilarin ve bunun gibi daha birgok faktoriin sanat yapisinda

etki ettigini géormek miimkiindiir.

Tiirk Resim Sanati igerisinde Miistakiller ile baslayan grup hareketlerinin temel
dayanagi, kendinden 6nceki kusagin yerlesmis sanatsal egemenliklerine ve etkilerine
kars1 bir tepki gelistirmek ve seslerini duyurmaktir. Burada ifade edilen kars1 koyma,
gercek sanatsal celiskilerden ziyade, yeni tutumlarin varligini ortaya koymaktir.
Miistakiller i¢in 1914 Calli Kusaginin izlenimci anlayist yeterli olmamistir.

Miistakillere gére ibrahim Calli ve kusaginin deseni saglam bir yapiya sahip degildir
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ve bunun yani sira paletleri de gelisigiizel renklerden olusmus, renkler karmakarisiktir.
Miistakiller amaclarinin neler oldugunu 1929°da yayimladiklar1 brosiirde su sekilde
aciklamislardir. “Yeni dogan Tiirk resminin gelismesine ve ilerlemesine yardim etmek
diisiin ve teknik alaninda daha giiclii yapitlarla ulusal giizel sanatlara, dogru ilkeler

cercevesinde bir yon vererek layik oldugu diizeye eristirmektir’(Coker & Iskender,
1997: 370).

Miistakil Ressamlar, bireysel sanat anlayislarini 6zgiir bir sekilde uygulamak,
modern sanat akimlarimi Tiirk Resim Sanati igerisinde tanitmak ve yaygmlastirmak
cabast icinde olmustur. Tiirk kiiltiirlinde belirli bir sanat begenisi olusturmak
amaclarindandir. Miistakiller, diizenlemis olduklar1 sergilerinde farkli teknik ve
yorumlar ile yeni sanat anlayislarin1 konu cesitliligi igerisinde ortaya koymustur
(Giiltekin, 1992: 15). Miistakiller, bir birlik i¢erisinde olmus olsalar da farkli sanat
akimlarini denemislerdir. Fakat genel itibari ile benimsedikleri sanat akimi1 Cezanne
ve Kiibizm geleneginden kaynaklanan insaci bir diizen ile nesnelerin yapisini
olusturan kurulusun, resimsel bir diizen i¢erisinde biitiinlesmesini temel almiglardir.
Bu etkiler portre kavramina da yansimistir. Portrelerinde bigim bozmalarina giderek

Tiirk Resminde farkli bir boyut kazandirmiglardir.

Tiirkiye’ye doniis yapan Miistakil Ressamlar kurmus olduklari bu birlikle sanat
0zlemi ¢ektikleri goriilmiistiir. Fakat Tiirk toplumunun sanata karsi olumsuz bir tavri
ve ilgisiz kalinacag diisiiniilmektedir. Miistakil Ressamlar bu ilgiyi olusturmak adina
gerekli arastirmalarin1 ve kosullarini saglamistir. Avrupa’da almis olduklari egitim ile
Tiirkiye’de bu sanat ortamini olusturmak i¢in ¢alismalara baslamiglardir. Bu donemde
Tiirkiye’de sanata ilgi, sadece Istanbul ile smirl kalmistir. Diger sehirlerde yasayan
vatandaslarin sanattan bir haber oldugu bilinmekteydi. Avrupa’da akademik resim
egitimi almig sanatgilarimiz, sanati ve sanat egitimini biitiin yurda yaymak i¢in ¢aba
sarf etmislerdir (Giray, 1998: 37-38). Amagclari, Tiirk Resminin degismesine ve

gelismesine katkida bulunmak ve bu dogrultuda olacak eserler ortaya koymaktir.

Istanbul disinda yasayanlar, yagl boya resim sanati varligindan bir haber
sekilde hayatlarim1 stirdiirmiislerdir. Fakat Ankara’da Cumhuriyetin ilanindan sonra
yilda bir kez olmak iizere resim sergileri diizenlenmeye baglamistir. Sosyal ve

ekonomik bunalimlar, bunun disinda yanlis yorumlanmig dini kurallar sanatin
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yayginlagsmasina ket vurmustur. Bu baglamda sanatgilarin ¢aligmalar1 ve sanatlarini

gelistirmeleri ¢6ziim bekleyen bir sorun haline gelmistir.

Miistakiller yeni benimsenmeye baslamis “Avrupai” yasam bigimlerine
yakinlik duymuslardir ve bu yasam tarzini sanatlarina da yansitmislardir. Gelismeleri
takip eden Miistakiller iiyelerinden Zeki Kocamemi ve Ali Celebi, Almanya’da
aldiklart uzmanlik egitim siirecleri icerisinde kiibist bicimci ve konstriiktivist
yaklagimlara yonelmistir. Bu yonelimler Tiirkiye i¢in bir yeniliktir. Etki nereden
gelmis olursa olsun bir 6nceki kusagin akademik tutumuna nazaran daha yenilik¢i ve
sicak bir tutum olarak yorumlanmistir. Bir onceki kusagin renkgilik tutumuna karsi
farkl1 bir tutum olusturmustur (Ozsezgin, 1985: 17). Calli kusaginin baslatmis oldugu
gelismenin farkli ve yeni bir dénemi yasanmustir. Hikmet Onat ve Ibrahim Calli
kusaginda “izlenimci” etkilerin, ressamlarin eserlerinde etkin olan 151k degerlerinin,
resimlerinde eriyip kaybolan mekan ve nesnelerin oylum degerleri, Miistakil
Ressamlarin eserlerinde 6nem kazanmistir. Miistakiller, Tiirk Resim Sanatinda dogay1
degistirmeye yonelik bigim bozmalarina gitmistir. Bu egilimler Tiirk Resminde ilk kez
goriilmiistiir. Bu degisimleri radikal bir degisim olarak ele almak miimkiin olacaktir.
Sanat akimlariin degisimleri eserlerinde bigemini degistirmistir Her sanat akimi
ardinda getirdigi etkiler dogrultusunda eserler ortaya koymustur. Miistakillerin
benimsedigi bi¢cimci ve konstriiktivist yaklasim portre ve mekanlarda da kendisini
gostermistir.  Yalniz bunun yani sira temelde degismeyen tek sey konudur. Teknik
yonden batidan etkilenmis olsalar da konu baglaminda, bize 6zgii konular islenmeye
devam etmistir. Tiirk ressamlarinin hiikiimetin yonlendirmis oldugu ve organize ettigi
girisim 1le Anadolu kentlerine gonderilmeleri, Tiirk Resim Sanatinda yoresellik
sorununa dikkat ¢cekmistir. Ayn1 zamanda bu yondeki ¢oziimleri de daha ileri bir
diizeyde gotiirmiistir. Miistakil Ressamlar Birligi {iyeleri olan sanatgilar,
izlenimcilikten sonra gelismekte olan sanat akimlariin varligini hissettiren bireysel
anlayislarini, zengin bir konu ¢esitliligi igerisinde ele almislardir. Portreler, peyzajlar,
natlirmortlar ve cevrelerinde siirmekte olan kompozisyonlar: ele almalari farkli

tisluplarinda 6nemli sanat eserlerine doniismiistiir.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi liyelerinden ve Tiirk Resim

Sanati’na katkilar1 bulunan sanatgimiz Refik Epikman’dir. Epikman ilk ve orta okul



41

ogrenimini dogdugu sehir olan Istanbul’da siirdiirmiistiir. 1918 y1linda Sanayi-i Nefise
Mektebi Alisi’ne girmis egitimini Calli’nin atlyesinde tamamlamistir. Resim tutkusu,
donemdaslarinda oldugu gibi Calli’nin atolyesinde heyecanli bir noktaya ulagmistir
(Yurttadur, 2012: 370). Avrupa smavini kazanan Epikman, Paris’e akademik resim
egitimi almas1 i¢in gonderilmistir. 1924-28 yillar1 arasinda Julian Akademisi’'nde
Albert Laurens ile birlikte Giizel Sanatlar Okulu’nda gorev almigtir. Tiirkiye’ye
dondiikten sonra {i¢ y1l boyunca 6gretmen yardimciligi yapmis ve daha sonrasinda
Gazi Egitim Enstitlisii’niin kurulmasina yardimc1 olacag diisiiniilerek sanat egitimini
ve sanat anlayisini incelemek adina 5 Ogretim elemam ile birlikte Almanya’ya
gonderilmistir. Kurumun her noktasinda yardimci olan Epikman, 1939-1966 yillari

arasinda burada resim 6gretmeni olarak gorev almistir (Giiltekin, 1992: 52).

Sanat¢i, Avrupa’da bulundugu siire boyunca ¢evresinde gergeklesen sanat
olaylarini, miizeleri, sanat camiasini ve Avrupa’nin akademik sanat egitimini yakindan
takip etmistir. Giizel Sanatlar ortaminda durmaksizin degisen ve gelisen olaylarin

takipgisi olarak giincel sergileri gezmis, notlar tutmus ve paletini zenginlestirmistir.

Epikman’da diger sanatcilar gibi doga goriiniimlerini eserlerinde islemis ve
Istanbul sokaklarinda dolasarak kent peyzajlar1 yapmustir. Sergilerinde yer verdigi
eserlerinde desen, hacim, mekan kaygisina dayali ve ingaci bir ¢izim anlayisina uygun
yap1 insa etmistir. Isik ve renk degerlerinin dagilimi ile vurgulanan objeler, bir mekéan

algisi icerisinde yasamsallig1 vurgulamistir.

Miistakil Ressamlar arasinda yer alan Zeki Kocamemi’de mekan algisini
eserlerinde barindirmistir. Derinlik ve uzaklik kavramlarina deginmis ve bunu eserleri
ile bizlere aktarmistir. Eserlerinde isledigi modellerinde de gogsiin genisligine ve
omuz arasindaki uzakliga deginmistir. Bu konu Tiirkiye’de ilk kez Kocamemi ve Ali
Celebi tarafindan uygulanmistir (Coker, 1979: 60-61).

Cumhuriyet Halk Partisi’nin diizenlemis oldugu Yurt Gezileri programina
katilarak sanatsal faaliyetlerini siirdiirmiistiir. Avrupa’da aldig1 egitimler
dogrultusunda etkilendigi Kiibist sanat etkilerini ¢alismalarina yansitmis ve Tiirk
Resim Sanatina da kazandirmis bir sanat¢1 olmustur. “Bar” ve “Camlar” adli eserleri

bu akimin etkilerini barindiran sanat eserleridir. Eserlerinde Kiibist etkiyi, ¢izgi ve
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insac1 yaniyla yansitmistir. Bu etkileri portrelerinde net bir sekilde gérmek
miimkiindiir. Kiibist etkiler altinda kendine 6zgii tislubu ile portre kavramini farkl: bir

boyuta ulagtirmistir.

Gorsel 12: Refik Epikman, Bar, TUYB, 1928. (Sanal, 2022) Erisim: 03.04.2022

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi liyelerinden ve Tiirk Resim
Sanati’nda 6nemli atihmlar gergeklestiren kadin sanatgimiz Hale Asaf, Mesrutiyet
Dénemi ilk kadimn sanatgilarimizdan Mihri Misfik Hanimin yegenidir. 1919 yilinda
Roma’da Mihri Hanimin yaninda akademik resim egitimine baslayan Hale Asaf, 1920
yilinda Paris’e giderek orada Namik Ismail’den ders almustir. 1921 yilinda ise Berlin’e
giderek Giizel Sanatlar Akademisi’nde Prof. Arthur Kamph’in 6grencisi olmus ve
akademik resim egitimine devam etmistir. 1924 yilinda Istanbul’a dénmiis ve Inas
Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Feyhaman Duran ve Calli atdlyelerinde resim egitimi
almistir. 1927 yilinda tekrar Paris’e giderek Andre Lhote’dan resim egitimi almis ve
1928 yilinda Tiirkiye’ye donmiistiir. Yurda dondiikten sonra Bursa’ya 6gretmen olarak
goreve atanmistir (Erden, 2012: 84). Hale Asaf, yurda dondiikten sonra Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi’nin kurulmasinda 6nciiliikk eden tek kadmn sanatg1
olmustur. Sergilemis oldugu bu davranisi ile Tiirk Resim Sanatinda ilk kez ressam

birliklerinin kurulmasinda 6nciiliikk eden kadin sanat¢i olarak dikkat cekmektedir.

Bursa’da gorev yaptigi donemler Asaf, Bursa’nin tarihi ve geleneksel
yapisindan ¢ok etkilenmis ve bu dokulari eserlerine aktarmistir. Coraplar Carsis1 gibi

onemli dokularm bulundugu sehrin her yanindan bir kareyi resmetmistir. Camileri,
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tirbeleri, hanlari, eski yap1 evleri, sokak ve sokakta bulunan ¢esmeleri, selvileri ve
Bursa’nin tiim tarihi dokularina taniklik etmis ve yagliboya eserlerinde, desenlerinde
bu dokulara yer vermistir. Yasamin biiyiik bir kismin1 Fransa, Almanya ve italya’da
gecirmis olan sanatg1 i¢in Bursa, tutucu bir goriisli benimseyen sehir olarak sanatgiy1

epeyce zorlamistir.

1932 yilinda Bursa’dan Istanbul’a dénen Asaf, sanat ¢evresinin degismesine
ve ailesi ile birlikte olmasina ragmen iizerinden bu bunalimlari atamamistir. Bu ylizden
1933 yilinda esini ve Akademideki igini birarak Paris’e gitmistir. Tiirkiye’den son kez
ayrilan Hale Asaf, hayatinin son yillarmi Paris, Montparnasse’ta gecirmistir. Esi Ismail
Hakk1 Oygar ile birliktelikleri kisa stirmiis olsa da Hale’ye maddi ve manevi olarak
destegini hi¢bir zaman esirgememis ve sanatgiya Oliinceye dek yardim etmistir

(Sevindik, 2003: 36).

Gorsel 13: Hale Asaf, Otoportre, 50x36 cm. (Sanal, 2022) Erisim: 06.04.2022

Hale Asaf’in yapitlart iki sekilde degerlendirilebilir. Portre ¢alismalart ve
manzaralar. 1938 y1linda yapmis oldugu Kendi Portresi ve Ismail Oygar Hakki Portresi
sanat anlayigini sergiler nitelikte resmedilmistir (Giray, 1997: 742). Asaf’n, Paris’teki
egitiminden sonra sanat anlayis1 ve eserleri farkli bir boyuta ulasmistir. Cizgi, renk ve
bicim detaylarini biitiinlestirip biiyiik lekelere doniistiirmiistiir. Denge, uyum ve

kurulus arastirmalarmma 6nem vermis ve mekan olgusu yaratmaya onem vermeden
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eserler tretmistir. Hale Asaf, liyesi oldugu grubun etkilerinden ve yurt disinda
bulundugu siirecte, etkilendigi sanat akiminin 6zelliklerini eserlerine aktarmistir.
Kiibist anlayista iiretmis oldugu portreleri deg§ismekte olan sanat anlayisini takip etmis
ve Tiirk Resminde de kendisini gdstermistir. Portre her donemin sanat anlayis1 eksenin
degismis ve sekillenmistir. Sanat hayat1 boyunca farkli kiiltiirler, sanat akimlar1 ve
sanatgilar ile i¢ ice olmus ve gordiigii, arastirdig1 teknikleri kendi eserlerinde, kendi
benligi ile resmetmistir. Sanat¢inin bu tutumu, sanat eserlerine bir iislup olarak
yansimistir. Asaf, Tiirkiye’de uzun yillar kalmamasina ragmen Tiirk Resim Sanatinin
gelismesine, degismesine ve cagdaslasma yolunda ilerlemesine 6nemli derecede katki

saglamis bir kadin sanatgimizdir.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi liyelerinden olan ve Tiirk Resim
Sanatinin ¢agdaslasma yolunda ilerlemelerine onciiliik eden bir diger sanatgimiz
Nurullah Cemal Berk’tir. Berk, Ilk okul &grenimini Heybeliada’da, orta okul
O0grenimini ise Nisantasi’nda gormiistiir. Galatasaray Lisesi’nden mezun olduktan
sonra 1924 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’ne girmistir. Sanayi-i Nefise’de
Hikmet Onat ve Calli’nin at6lyelerinde dersler almistir ve daha sonra Paris’e giderek

akademik resim egitimini devam ettirmistir.

Paris Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda Ernest Laurent’in atdlyesinde
caligmistir fakat bu atdlye Nurullah Berk’e yeni bir kazanim saglamamistir. 1932
yilinda tekrar Paris’ gittiginde Andre Lhote ve Fernand Leger’in atdlyelerinde bir yil
boyunca Kiibist anlayig iizerine incelemeler yapmis ve bu alanda kendisini
gelistirmistir (Gtultekin, 1992: 50). Yurda dondiikten sonra 1939 yilinda Giizel
Sanatlar Akademisi Resim Boliimii’ne asistan olarak atanmis ve 1968 yilinda kadar
Akademide, Ogretim gorevlisi olarak akademik resim egitimi vermistir. Yurda
dondiigiinde Istanbul’da arkadaslar ile birlikte Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar

Birligi’ni kuran Nurullah Berk, birlikle bir siire ¢alistiktan sonra ayrilmistir.

Paris’te bulundugu yillar icerisinde Kiibist anlayis tlizerinde c¢alismalar
gerceklestirmis, kiitle, hacim ve desen yaratma anlayislarinl ¢oziimlemistir.
Tiirkiye’de izlenimci, Calli Kusaginin yok ettigini diisiindiigii bu anlayislarini tekrar
Tiirk Resmine kazandirmay1 amag edinmistir. Tiirk Konstriiktivizmin ve Kiibizmin

onciisiidiir. Miistakiller grubunda yer aldig1 gibi ayni1 zamanda D Grubu’nun da liyeleri
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arasinda yer alan Nurullah Berk, akademik resim egitimi alaninda 6nemli aragtirmalar

yapmis ve bu arastirmalar dogrultusunda eserler tiretmistir.

Nurullah Berk, Devlet Resim ve Heykel sergileri basta olmak iizere yurt iginde
ve yurt disinda birgok sergiye katilmistir. Sanat¢1, Bati’nin tekniklerini Tiirk Resmine
uygulamis ve Dogu-Bat1 arasinda kalmis bir tarzi ortaya koymustur. Kiibist-figiiratif
ve geometrik bir anlayis benimseyerek geleneksel Tiirk Resmiyle biitiinlestirmistir.
Kiibist etkilerin 1s18inda irettigi eserleri, portreleri ile dikkat c¢ekmistir. Kendi
doneminden 6nceki sanat anlayisindan uzak ve farkl bir tislup ile karsimiza ¢ikmistir.
Portrelerdeki bigimsellik degismis olsa da ifade edilen duygular ayni kalmistir.
Bulundugu toplumun yasantisindan etkilenilerek iiretilen eserler de konu ayni eksende

olmustur.

Gorsel 14: Nurullah Berk, Orgii Oren Kadin, TUYB, 116x89 cm, 1981. (Sanal, 2022)
Erisim: 06.04.2022
Nurullah Berk, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi ile sanat hayatina
baslamis ve daha sonra D Grubu iiyesi olarak devam ettirmistir. Yeni bir grubun
olusmasina zemin hazirlamis aynit zamanda D Grubunun o6nemli yap: tasini

olusturmustur.
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2.25 D Grubu

Tiirk Resim Sanati i¢in 6nemli olan bir diger topluluk ise D Grubu’dur. Dénem
igerisinde yurt disina akademik resim egitim almalar1 i¢in gonderilen sanatgilar, 1932
yilinda yurda dénmeye baslamistir. Oncesinde Halil Dikmen sonrasinda Ziihtii
Miiridoglu ve sirayla Cemal Tollu, Zeki Faik izer. Bu sanatcilar Fransa’da almis
olduklar1 egitimi Tiirkiye’deki ile kiyaslamis ve yeni fikirleri ile akademizme kars1
tavir almislardir. Tiirkiye’deki giincel sanat akimin yapisint begenmeyen sanatgilar

toplanarak bir grup olusturma karar1 almistir.

Cagdas Tirk Resim Sanati tarihinde Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar
Birligi’'nden sonra aralarinda bir kisim Miistakil ressamlarinda bulundugu bir grup
sanat¢l1 D Grubunu kurmustur. Tiirk Resim ve Heykel sanatinin dérdiincii toplulugu
olarak bilinen D grubu, kiibizm ve soyut sanatin benimsenmesine ve olusmasina yatkin
sanatcilardan olusmustur. Bunlar; Zeki Faik izer, Nurullah Cemal Berk, Cemal Tollu,
Elif Naci, Abidin Dino ve Ziihtii Miiritoglu gibi sanat¢ilarin icerisinde yer aldig: bir
topluluktur (Baskan, 2014: 256). D Grubu ilk sergisini Beyoglu’ndaki Narmanl
Yurdu’nun altindaki Mimoza adli sapkaci diikkaninda agmistir. Istanbul’un sanatsal
mekanlarinin yetersiz oldugu yillarda, D grubu cesitli salonlarda sergiler agmis ve
gruba bir¢ok sanat¢inin katilmasi ile birlikte grup 6nem kazanmistir. A¢mis olduklar
bu sergilerde, cagdas ve modern sanatin gelismelerini iceren konugsmalarin ve

tartigmalarin yapilmasi ile birlikte sanat hareketlerini stirdiirmiislerdir.
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ABIDIN DINO

Gorsel 15: D Grubu Ressami Uyeleri; Cemal Tollu, Zeki Faik Izer, Abidin Dino, Elif Naci,
Nurullah Berk. (Sanal, 2022) Erigim: 06.04.2022
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“D Grubu’nun sanatsal yonden temel ¢ikis noktasi, empresyonist egilimleri
reddetmek ve kompozisyonu kiibist ve konstriiktivist akimlardan esinlenen saglam bir
desen ve insa temeline oturtmaktir” (Tansug, 2012: 181). Bunun yani1 sira 1934 yilinda
gruba Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Turgut Zaim’in katilmasi ile birlikte, sanatgilarin
yerel motif temalarma ilgi gosterdikleri ve “kiibist” etkiler baglaminda Anadolu
koyliiklerindeki geometrik nakis soyutlamalari arasinda bir baglanti kurmaya
caligmiglardir (Tansug, 2012: 181). Bir siire sonra Turgut Zaim gruptan ayrilma karari
almistir bunun yani sira Bedri Rahmi Eyiiboglu ise Anadolu kirsal nakis 6rneklerini

eserleri i¢erisinde barindirmis ayn1 zamanda sairligi ve yazarligi ile de lin kazanmaigtir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nu bir deformasyon ustasi olarak tanimlayan sair {lhan
Berk, sanatc1 hakkinda soyle soylemektedir: “Peyzajlar: bir yana birakirsak (elbette
onu da bir élgiide), insan figiirleri Bedri Rahmi elinde degisime ugramaktan hi¢bir
zaman kurtulamaz. Gergi, Fransa’dan yurda déniisiinde, kimi insan figiirlerinde bu
deformasyon 6yle pek agir basmaz ama belirtileri de eksik degildir. Deformasyonun
agirlik kazanmadigi bu evrede, genelde figiiriin biitiinsel yapisi biiyiik bir uyum
kurarken, yiiz boyun ve degisime ugramakta gecikmez. Boylece insan figiirlerinde ilk
belirtileri yiizde ve boyunda gériiriiz. Daha viicuda yonelmemistir. Insan figiirlerinin
biitiince deformasyona ugramasi, bu kisa siireyi izler ve artik azita azita doruklagsir.
Bu kez figiir bastan asagi degisime ugrar ve bir daha da iflah olmaz” (Tansug, 2012:
181-182). Bu degisim Tiirk Resmindeki birgok sanatciyr etkisi altina almistir.
Sanatgilarin eserlerinde yapmis olduklari degisiklikler portre kavramina yeni bir anlam

kazandirmistir.

Avrupa, plastik sanatlar alaninda onemli gelismeler gdstermis, yeni goriis ve
teknikler uygulamistir. Ayni eksende Tiirk Resim Sanatinda da gelismeler birbirini
izlemis ve sanatgilar yurt disinda almis olduklari egitimler dogrultusunda ve etkisinde
eserler tiretmislerdir. Kimi sanatg1 Tiirk gelenegi ile bati etkisini birlestirmis kimi ise
cogunlukla batidan almis oldugu teknigi barindiran eserler iiretmistir. Yeniliklerin pes
pese izledigi bu donemlerde diinya genelinde gelismeler ve ilerlemeler s6z konusu

olmustur. Bu gelismeler ayni dogrultuda resim sanatini da etkisi altina almistir.

Fotografin icat edilmesi ile birlikte sinema, resmin endiistride oldugu kadar

sosyal hayatin biitiin alanlarinda herkesin anlayabilecegi sekli almas1 sanatgiy yeni
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goriis, duyuslara, arag ve gerecleri ayni zamanda yeni tekniklere gotiirmiistiir.
Yorumlama ¢esidi giin gectikgce genisleyen bir hale biiriinmiistiir. Plastik sanatlarda
yorum bir fikrin irlinii olmustur. Tiirk plastik sanatlarin en 6nemli eksikligi
diisiincelerin yogunlagtig1 fikirlerin, yorumlama zayifligidir. Bunun yam sira D
Grubu’nun reddetmis oldugu klasisizm olmamustir, reddettigi akademizme derin
baghiliktir. Tabiat taklit¢iligi ve kopyaciligi olmustur. Ayn1 zamanda dayanisma
igerisinde bulunarak hiir bir sekilde resim yapmak, sanati ve sanat akimlarini topluma
tanitmak, estetik degerlerini, anlayigini ve kendi varligini benimsetmek gibi amaclarini

grup dagilincaya degin siirdiirmiiglerdir (Ering, 1990: 18).

D Grubu sanatgilari, Kiibizmin etkilerini eserlerinde barindirmislar ve Tiirk
Resim Sanatina “Kiibizm” akimini getirmislerdir. Eserlerde islenmis olan figiirleri
geleneksel formlarindan ¢ikarip, sekilci bir tislup benimsenmistir. Dogadaki her seyin
temel bi¢iminin kiipten, koniden ve silindirden oldugunu diisiinmiisler ve eserlerinde
dogay1 sekilci bir iislup ile geometrik diizen icerisinde resmetmislerdir. Isik-gdlge
oyunlarindan ziyade resmetmek istediklerini bicim ile ifade etmislerdir. Sanatcilar
benimsemis olduklari bu sanat akimlari ile birlikte Tiirk Resim Sanatin1 yasatmayi
ama¢ edinmis ve eski diizenin lizerine ekleyip, 6zgiin yorumlarimi katarak yeni bir
soluk getirmislerdir. Tiirk resmine yenilikler getirmek i¢in ¢aba gostermisler ve D
Grubu sayesinde modern sanatin temelleri atilmigtir. Modern sanatin baslamasi ve
akademik sanatin Tiirkiye’de hizli bir sekilde yayilmasi i¢in c¢aba sarf etmislerdir.
Benimsedikleri yeni sanat anlayisini iilkemizde kabul ettirmek, sevdirmek ve sanati
akademik diizeye getirmeyi hedef edinmislerdir. Ayni zamanda Cagdas Tiirk Resmine
yeni bir anlayis getirerek ifade etmek istedikleri duygular farkli bigemlerde dile
getirmiglerdir. Portrelerindeki kiibist etkiler sanatcilarin ifade etmek istedigi duygulari
derinlere hapsetmis ve biitiin halinde anlama siirecine gotiirmiistiir. Onceki sanat
akimlarinda oldugu gibi portrelerdeki net ifadeler artik goriiniimiinii yitirmis ve yeni

bir tislup kazanmastir.

D Grubunun Tiirk Resim Sanatina ayni zamanda akademik resim egitimine
katkisi epeyce olmustur. Grubun iiye sanat¢ilari da Tiirk resminin ilerlemesi ve modern
bir sanatin olusmasi i¢in iist diizey katkilarda bulunmustur. Cagdas Tirk Resminin

olusmasina katkida bulunan ve Tiirk Resminin dnemli sanatgilar1 arasinda yer alan
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sanat¢cimiz Cemal Tollu’dur. Cemal Tollu, ilk ve orta 6gretimini tamamladiktan sonra

Glizel Sanatlar Akademisi’ne girmistir.

Savas yillarinda okul kapandigi icin Anadolu’ya gitmis ve Kurtulus Savasina
katilmistir. 1926°da Akademi’ye yeniden baglamis ve 1927°de mezun olmustur. Daha
sonra Elaz1g Ogretmen Okulu’na resim dgretmeni olarak atanmustir. 1929-1932 yillart
arasina Paris’te Andre Lhote, Fernand Leger, Charles Despiau ve Marcel Gromaire ile
tanigmig ve atolyelerinde akademik resim alma firsati bulmustur. Lhote ve
Gromaire’den etkilenen sanat¢t Gromaire’nin genis diizlemler ile ulastigi figiir
yorumlarmdaki, siirekliligi, biitiinliigii ve ifadeyi kavramistir. Yurda dondiikten sonra
Kocamemi ve Celebi’nin Konstriikksiyona ve Kiibizme bagh goriislerinden de
etkilenmis ve tekrar Hans Hofmann ile ¢aligmak iizere Miinih’e gitmistir (Giiltekin,
1992: 56). Cizgi ve hacimsel yapmin saglamligin1 benimsemis ve eserlerinde bigime
ayni zamanda insaya Onem vermistir. Tollu, toplumun bakis agisini genisletme
yolunda eserler iiretmistir. Yasamis oldugu ortamin, dénemin politik, sosyo-kiiltiirel
yapisindan etkilenmis ve eserlerinde sosyal igerikli ayn1 zamanda yer konulari

barmdirmistir. Anadolu ve insanini anlatan figiir i¢erikli eserler tiretmistir.

Tollu’nun eserleri ilk kez 1927 yilinda sergilenmistir. 1933 yilinda D Grubu
sanatgilari arasina girmis ve 1937 yilinda ise Glizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii
atolye 6gretmenligine atanmistir. 1946 yilindan itibaren burada Mitoloji derslerini
vermistir ve 1953 yilinda emekli olmustur. Emekli olana dek yani 1964 yilina degin

Resim Boliimii baskanligi yapmustir.
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Gorsel 16: Cemal Tollu, Kurban. (Sanal, 2022) Erisim:07.04.2022

1967 yilinda retrospektif (geriye doniik, diinden bugiine) sergisini agan
Tollu’nun kaleme almis oldugu yazilar1 “Sanat Bahisleri” basligi adi altinda Yeni
Sabah gazetesinde yayinlanmistir. Tollu’nun en bilinen eserleri ise soyledir: Hatay
Portakal Bahgelerinden, Zeytin Agaci, Okuyan Koyliiler, Mevleviler ve Balerin.
Cemal Tollu, kiibist bir islup ile akademik resim tarzina yoresel anlamlar

kazandirmistir (Tansug, 2012: 378).

Cemal Tollu, figiir resmine ve portre kavramina yeni bir boyut kazandirmistir.
Yapmis oldugu geometrik figiirlerle ise Tiirk Resmine yeni bir soluk getirmistir. Ayni
zamanda Anadolu Uygarliklarina iligkin gézlemlerine dayanarak Hitit kabartmalarinin
eserlerine yon vermesi i¢in esin kaynagi olarak ele almistir (Baysal, 2021: 38).
Eserlerinde tath griler ve 6lciilii valorler ile zengin bir renk senfonisi sunmustur.
Sanatg1 Hitit yapilarini animsatan geometrik yapilarin bulundugu eserlerinde ayrintisiz
bir isleyisi benimsemis, siyah konturlu motif ve figiirlere yer vermistir. Donuk gri,
kahverengi tonlar1 ve mavilerin hakim oldugu eserler ortaya koymustur. Sanatci,
eserlerinde nesnelerin yapisal degerlerini bi¢cim ve kurulusa 6nem vererek resmetmis
ayni zamanda insaci gOriisiinii de elden birakmamistir. Gerek yurt disindaki

hocalardan gerekse Tiirkiye’deki hocalardan almig oldugu akademik resim egitimiyle,
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etkilendigi sanat akiminin yapilarini eserlerine yansitmistir. Kendi yorumlarini da
eserlerinde barindiran sanatci yeni bir iislup ve sanat anlayis1 getirerek Tiirk Resim

Sanatinin ¢agdaslasmasina ve modernlesmesine katki da bulunmustur.

Tiirk Resim Sanatina katkis1 olan ve D Grubu liyesi olan sanatcimiz Zeki Faik
izer’dir. Vefa Lisesi’nde orta okulu tamamlayan sanatg11923 yilinda Sanayi-i Nefise
Mektebi’ne girmis ve Calli'nin atdlyesinde egitim gormiistiir. 1928-1932 yillar
arasinda Paris’e giden sanat¢1, Andre Lhote ve Othon Friezs’in atdlyelerinde akademik
resim egitimi almistir. Tirkiye’ye donmesinin ardindan Ankara’ya resim 6gretmeni
olarak atanmistir. 1933 yilinda ise D Grubu’nun kurulusuna katilarak akademik sanat
hayatini bu grubun {iyesi olarak devam ettirmistir (Erden, 2012: 98). izer, 1937 yilinda
Giizel Sanatlar Akademisi’ne fotograf atolyesi kurmus ve 1948-1952 yillar1 arasinda
Akademi’nin miidiirliigii gérevinde yer almistir. Izer, sanat hayatinin baslangic
yillarinda kiibist etkilerin altinda kalarak eserler tiretmistir daha sonralari tarzini daha

da genisleterek disavurumcu, lekeci duyarlilig1 olan soyut eserler iiretmistir.

Sanatginin eserlerinde desen Onemli yap: taslarinin arasinda yer almistir.
Sanatc1 eserlerinde deformelerden yararlanmis ve figiirlerini, portrelerini deforme
ederek bigimsel lekelere ve renklere doniistiirerek bir ifade yontemi tercih etmistir.
Ozellikle 1950°1i yillarda non-figiiratif ve soyut ifade bigimleri kullanarak, bilhassa
rengin ve lekenin 6n plana ¢iktigi eserler tiretmistir (Burunsuz, 2021: 130). Sezer
Tansug’un da belirttigi gibi Tiirk Resim Sanatinda soyut egilimleri ile 6n plana ¢ikan

sanatcilar arasinda yer almistir;

“Soyut resmin Tiirk sanat¢ilar tarafindan pratigine 40°li yillarin sonu ya da
50’li yillarin basinda Istanbul, Ankara ve Paris’te baslanmistir. Paris te Hakki Anls,
Nejat Devrim, Selim Turan ve Abidin Dino 'nun yani sira, Fahriinisa Zeid ve Miibin
Orhon’un da bu akima uygun islere yoneldigi animsanabilir. Istanbul ¢evresinde bir
siire sozciiliigii Nuri lyem 'in iistlendigi soyut calismalara Zeki Faik Izer, Sabri Berkel,
Ferruh Basaga ve sonralart Adnan Coker gibi akademiye bagli sanatgilar yonelmigtir.

Bu ressamlar figiirsiiz soyut resimden hi¢ kopmayan bir isrart da stirdiirmiislerdir’

(Tansug, 1997: 184).
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Gérsel 17: Zeki Faik izer, Portre, TUYB, 65x54.5 cm, 1931. (Sanal, 2022) Erisim:
15.04.2022

Yurt disinda almis oldugu egitim ile kendine 6zgii bir iislup dili gelistirmistir.
Kiibist ve soyut egilimlerin etkisini kendine 6zgii bir islup ile ifade etmis ve Tiirk
Resmine yeni bir tarz sunmustur. izer’in eserlerinde bicim bozmalari, gerceklikten
styrilma ve gergekligi 6zglin bir dil ile yorumu 6n plana ¢ikmaktadir. Figiirleri,
portreleri, peyzajlarini igsellestirerek yeni bir forma doniistiirmiistiir. Dinamik
renklerin agirlikli oldugu eserlerinde ¢izgilerden ziyade renkleri kullanarak
disavurumcu bir anlayis benimsemistir. izer, siirekli olarak desenler ¢izmis ve bu
¢izmis oldugu desenlerini renklendirmistir. Ayni zamanda modern sanatin 6nemli bir
dali olan Tagizm-Lekecilik tarzinin eserlerinden de etkilenerek kendine ait bir tislup
olusturma yolunda ilerlemistir. Bu etkiler portrelerinde de kendisine yer edinmistir.
Yenilik arayislar, atilimer ruhu ve dinamik yapisi ile bir¢ok sanat akimini denemis ve

Tiirkiye’de soyut sanatin dnciisii olarak anilmistir.

Tiirk Resim Sanatinin ¢agdas bir resim anlayisin1 benimsemesine ve modern
bir sanatin Tiirk Resmine kazandirilmasinda rol oynamis aynit zamanda kendinden
sonraki kusaklara yol gosterici bir duayen sanat¢i olarak Tiirk Resmine ismini

kazimistir.
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D Grubu sonrasi Yeniler-Liman Grubu ve Onlar Grubu olmak {izere iki sanat
grubu daha ortaya ¢ikmistir. 1940 yilindan sonra ortaya ¢ikan sanat gruplari olmasi ve
tez calisma kapsaminda bu sanat gruplar1 dahilinde eserler ortaya koyan sanatgilar

olmasimdan kaynakli 1950°1i yillara degin sanat anlayislari ele alinmigtir.
2.2.6  Yeniler-Liman Grubu

D grubuna karst ve Bati’daki sanat akimlarindan etkilenerek c¢ikan ayni
zamanda toplumsal gergekeilii benimseyip, savunan bir sanat grubudur. Ikinci Diinya
Savasi’nin tedirginligi, sosyal ve ekonomik kaygilar/sorunlar ve beraberinde getirdigi
toplumsal calkantilar sosyal, kiiltiir ve sanat hayatini etkilemis, bunun sonucunda
ulusal sanat goriisiiniin hakim oldugu bir sanat anlayis1 benimsenmistir. Yeniler grubu,
bu benimsenen anlayisin resim sanatinda yansimasidir. Yeniler Grubu, 1940°da Giizel
Sanatlar Akademisi resim hocasi Levy’nin 6grencilerinden olusan sanatgilar ile
kurulmustur. Bu sanatcilar, Nuri fyem, Avni Arbas, Selim Turan, Nejat Devrim,
Kemal Sonmezler, Turgut Atalay ve D Grubu kurucularindan olan Abidin Dino’dur
(Arslan, 1997: 1939). Yeniler Grubu’nun kurulma amaci, Tiirk Resim Sanatinin Bati
Sanat akimlarmin etkisinden siyrilip, halka ve toplumun sorunlarina yonelmesidir.
Grup ilk sergisini 28 Mart 1940 yilinda Istanbul Beyoglu’ndaki Gazeteciler Cemiyeti
Lokali’nde agmistir. “Liman Resimleri” sergisi olarak adlandirilan bu sergi de
Istanbul’un kiy1 semtlerinde yasayan yoksul insanlarin eserlerde yer almasi hayli
dikkat cekmistir. Sanatcilar, Tiirk Resminin bakis agisin1 degistirmis ve sanati topluma

indirgenmistir.

Yeniler Grubu, Abidin Dino’nun Onerisi ile birlikte ikinci bir sergi
diizenlemislerdir ve bu serginin ana temasmi “kadin” olarak belirlenmistir. 1944
yilinda ise Yeniler Grubu’na bir baska sanat¢i daha katilmistir. Sanat¢inin eserleri,
liman is¢ilerinin konu edildigi, resimleri ve graviirleri ile taninan Fethi Karakag’tir
(Tansug, 2012: 228). Fethi Karakas’tan sonra Miimtaz Yener, Hasmet Akal, ve Ferruh
Basaga’da gruba katilmistir. 1941-42 yillan igerisinde Grup arka arkaya sergiler

agmuis, etkili ve onemli bir konuma gelmelerini saglamistir.

Yeniler Grubu ressamlari, ¢alisan, emekgi insanlar1 toplumda degisen sosyo-

kiiltiirel yapis1 ekseninde eserlerinde resmetmislerdir. Yasamin tiim gergekligini
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eserlerinde barindirarak sanat ile toplum arasinda da bir bag kurmuslardir. Sanat
alaninda natiirmort, peyzaj ve portre eserlerini tretildigi yillarda Yeniler ise sehrin
limanlarini, balikgilarini, is¢ileri, ¢alisan kadinlar1 eserlerinde resmederek Tiirkiye’nin
sosyo-kiiltiirel yapisini barindirmay1 amaglamistir. Toplumun igerisinden insanlarin
portrelerine yogunlasarak onlarin duygularmi ve giinlik yasamdaki sikintilarini 6n
plana ¢ikarmiglardir. Portre kavrami ve portredeki ifade giicii Yeniler grubu ile 6nem
kazanmustir. 1940’11 yillarda Ikinci Diinya Savasi’nin etkilerinin yansimasi olarak
kendini gosteren ekonomik kriz ve onunla birlikte yoksullagan toplumu eserlerinde
barindiran Yeniler Grubu, akademik sanat anlayislarinda ve eserlerinde halkin
yasantisin1 odak noktasi olarak ele almistir. Yeniler, sanatin birincil amacini toplumun
algilayabilecegi mesajlar1 aktarmak ve estetik degerleri topluma yansitmak olarak
belirlemistir. Bu dogrultuda figiiratif eserlerin yogunluk gosterdigi eserler iiretilmistir.

Bunun yani sira sergilerinde de toplumla i¢ i¢e olmuslardir.

Turan’a gore, Abidin Dino’nun Tiinel'deki atolyesinde sik sik toplanan
ressamlarin amaci, oncelikle bir mahalle se¢mek, burada halkin arasina girip resimler
yvapmak ve buralarda resim yaparken onlari izleyen insanlarin da sergilerine
gelmelerini saglayarak halkin resme ve resim sergilerine olan ilgisini arttirmaktir

(Ustiinipek, 2021: 1125).

Yeniler Grubu, 1941 yili Mayis ayindan, 1952 Mayis aymna kadar on iki sergi
acmis ve bir tema ekseninde diizenlenen ilk iki sergilerinin disinda sanat¢ilar, kendi
serbest ve Ozglin calismalar ile birlikte katilim saglamistir. Grubun ilk basta
amagclarindan birisi olan halkin igerisinde yer almak, onlar1 sergilere ¢ekme diisiincesi
ve onlar taniyarak eser liretme diisiinceleri ilk serginin disina ¢ikamamistir. Ayni
zamanda ilk basta benimsedikleri, resmin plastik sorunlarindan ziyade onu ifade etme
onem kazanmisken ve sanatgilar duygu, diisiincelerini gergekei bir bigimde ifade
ederken 1950°li yillara dogru bu anlayis anlamini yitirmis ve birgok ressamin

eserlerinde deneysel bir yaklasim halini almistir(Ustiinipek, 2021: 1126).

Cagdas Tiirk Resmine yon veren ve D Grubu’nun kurulusunda 6nemli atilimlar
saglayan Abidin Dino ayni zamanda Yeniler Grubu igerisinde de yer almis 6nemli
sanatcilarimizdandir. Abidin Dino, sanatin neredeyse tiim alanlarinda yapatlar iiretmis

bir sanat¢idir. Ressamli§inin yani sira sair, sinemaci, karikatiirist ve yazardir.
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Dino’nun ailesi, Abidin Dino heniiz kiigiikken Isvigre’ye tasinmis ve 1. Diinya Savas1
yillarindan sonra ise Dino, Paris’e yerlesmistir. Bir miiddet sonra ise Kofu Adas1 yolu

ile Istanbul’a donmiis ve yasamini burada devam ettirmistir.

Resim yetenegi kiigiik yaslarda fark eden Dino, Robert Koleji’'nde aldigi
egitimi yarida birakip o yillarda baz1 dergi ve gazeteler i¢in 6zgilin baski ve desenler
tiretmistir. 1932 yilinda ise Nurullah Berk’in 6nerisi ile D Grubu kuruculari arasinda
yer almuis, ilk sergilerine desenleri ile katilmis ve sanat hayatini bu grubun bir liyesi
olarak devam ettirmistir (Kinali, 2017: 64). Dino, sanat ortaminda kendisini epeyce
gostermis, Edebiyat dergilerinde yazilari, resimleri ve karikatiirleri yaymlanmistir.
Yayimlanmis olan bu eserlerinde Toplumcu Gergekei akiminin anlayisini savunmustur.
Bunun yani sira siyasi i¢erikli resimler de yaparak elestirel yorumlar almis, eserlerinde

elestirel ve yonlendirici i¢erikler barindirmistir.

1940 yilinda Yeniler Grubu’na dahil olan sanat¢i cagdaslasma yolunda
ilerleyen Tiirk Resim Sanatina Bati’dan almis oldugu etkileri aktarmistir. Picasso ve
Cocteau’nun eserlerini animsatan igerikler tretmis ve golgesiz, kalin kontur
cizgilerinden olusan desenleri ile 6n plana ¢ikmustir. Siyasi igeriklerin agir bastigi
eserler lireten sanatci, Yeniler Grubu’na baglarda katki saglarken daha sonralari
tartigmalarin sebep olmasina yol a¢gmistir. Dino, toplumun sorunlarindan uzak
kalamayan ve {irettigi her eserde toplumsal, siyasal konular1 isleyen bir sanatci
olmustur. Bu tavri1 Dino’nun siirgiin edilmesine kadar yol agmistir. Bu zorluklara daha
fazla bag edemeyen sanat¢1 1952 yilinda Paris’e tasinmig ve hayatinin geri kalanini

burada, atolyelerde ¢alisarak sanata adamistir.

Paris’te, Aragon, Elsa, Tzara, Mayerhold, Simonov, Picasso, Chagall gibi
bliyiilk yazar ve ¢izerlerle i¢e ice bir yasam siirdiirmiistiir. Paris’te kaldigi siire
icerisinde Picasso’nun atdlyesinde seramik ve resim g¢aligmalari da tretmistir.
Picasso’nun tarzini benimsemis ve eserlerinde bu tarzin etkilerini siirdiirmiistiir fakat
her ne kadar bu etkileri kullansa da kendine ait bir lislup olusturmus ve 6zgiin eserler
tiretmistir (Edeer, 2015: 153). Sanatc1, sanat hayati boyunca bir¢ok akimin etkilerinde
eserleri tiretmistir. Toplumun sorunlarina deginmis ve siyasi eserler de iiretmistir
yalniz sanat¢inin, sanat hayati boyunca vazgegemedigi konularin basinda ¢igekler,

eller gibi unsurlar yer almistir. Eserlerinde portrelere de yer veren sanatci, portreleri
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ve elleri ile derin anlamlar igermektedir. Ruhsal yapinin yansimalarini resmettigi
eserlerinde, hiiznii, yalnizlig1 ve aciy1 dile getirmistir. Portrelerde farkli bir iislup
benimsemis ve bu portrelerin altinda yatan anlamlar1 giin yiiziine ¢ikarmayi amag

edinmistir.

Gorsel 18: Abidin Dino, Otoportre, 1967. (Sanal, 2022) Erisim: 15.04.2022

1960’11 yillarin basinda “Acinin Resimleri” serisinde yer alan Otoportresinde
kendisini hastane odasinda ve elinde serum baglh iken resmetmis, aci ve hiiznii

derinlemesine hissettirmistir.

Tiirk Resim Sanatina elestirel bir yaklasim ile eserler iireten ve yeni bir soluk
kazandiran sanatci, Tiirk Resminin ¢agdaslasmasina dnemli katkilarda bulunmustur.
Tiirk Resminin 6nemli isimlerinden ayni1 zamanda Yeniler Grubu’nun iiyesi olan bir

diger sanat¢imiz ise Avni Arbag’tir.

Avni Arbas, ilk okul 6grenimini Aydin’da tamamladiktan sonra 6grenimine
Galatasaray Lisesi’nde devam etmistir. Akademi’de Léopold Lévy’nin 6grencisi

olmus ve sanat egitimini Léopold’un atdlyesinde siirdiirmiistiir. Arbas, akademik
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resim egitiminin yaninda Yeniler Grubunun kurulmasinda da rol oynamistir. Bu
grubun bir iiyesi olarak Tiirk Resminin gelismesi ve degismesi adina adimlar atmis ve
kendisini gelistirmistir. 1946 yilinda Paris’e giderek sanat hayatini burada devam
ettirmigtir. Paris’te bulundugu bu siire icerisinde yeni ¢ikan bir¢cok akimi inceleme
firsati bulmustur. Arbas’in bu incelemeleri onun akademik yoniinii gelistirmis ve
kendine 6zgii bir dilinin olugmasini saglamistir. Avni Arbas, iiretmis oldugu
eserlerinde formlarin detaylarini renk lekeleri kullanarak yumusatmis ve yalin bir
islup ile resmetmeyi amaglamistir. Soyut bir sanat anlayisini benimseyen sanatci
figliratif eserlerinde bir biitiinliilk saglama yoluna gitmis ve formlarin ¢izgilerini

eriterek kendine 6zgii bir iislup olusturmustur.

Gorsel 19: Avni Arbas, Oturan Kadin (Esi Zerrin Arbas), 1944-45. (Sanal, 2022) Erisim:
18.04.2022
1970’1 yillarin sonunda yurda donen sanatgi, eserlerinde soyut sanati
benimsemesine ragmen figiiratif anlayis1 da birakmamaistir. Desenleri ve renk bilgisi

ile natiirmort, figiiratif gibi bircok farkli alanda eserler iretmistir (Erden, 2012: 108).

Eserlerinde kullanmis oldugu figiirlerin sert ¢izgilerini yok ederek yumusak bir
gecis saglamis, mekan ve figlir arasinda bir baglanti olusturmustur. Figiirlerin yiiz

hatlar1 da sanat¢inin benimsemis oldugu iislup ¢izgisinde resmedilmistir. Net, keskin
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detaylarindan arindirilmis, renklerin birbirleri igerisinde erimesi ve yumusak bir

gecisin hakim oldugu eserler meydana getirmistir.

Yeniler Grubu, Tiirk Resim Sanatina yeni bir soluk getirmistir. Grubun amaci,
Tiirk Resminin 6zgiin olmasi gerektigini savunmak ve giinliik hayatin tiim ger¢ekligini
yansitmak olmustur. Yeniler Grubu sanatgilari, Anadolu’yu ve Anadolu’nun tiim
gergekligini eserlerinde barindirmis ve Bati'nin etkileri disinda kendilerini
gelistirebileceklerini savunmustur. Yeniler Grubu, D Grubuna tepki olarak ortaya
¢ikmis bir sanat grubudur. Bu grup, figiirii basit bir sekilde ele almak yerine figiiriin
duygu durumunu, toplum igerisindeki yerini, hiizniinii, mutlulugunu ve psikolojik
yanini ele almistir fakat bu amaglarinin birgogu gerceklesememistir. Halktan insanlar
ve sanatgilar D Grubunun etkilerinden ¢ikamamis ve yeni bir sanat anlayisina adapte
olamamustir. Tiirk Resim Sanatina katkida bulunmak isteseler dahi bu pek miimkiin
olmayan sanat grubunun cabalar1 1952 yilinda son bulmus ve Yeniler Grubu

dagilmistir.
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2.2.7 Onlar Grubu

Bedri Rahmi Eyiliboglu’'nun egitimi ekseninde atdlye Ogrencilerinin
olusturdugu bir grup olan Onlar Grubu, 1946 yilinda kurulmustur. Bedri Rahmi, Bati
Cagdas Resminin etkilerine ac¢ik olan ayni zamanda eserlerinde halk kiiltiir 6gesini
barindirmis bir sanatgidir. Atdlye Ogrencilerine de Bati’nin etkilerini bir donem
sunmustur. Daha sonra egitimini halk nakis sanat1 lizerine temellendirmistir. Onlar
grubu {yelerinin amaci, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun ekseninde olusan Dogu-Bati
etkilerini Tiirk Resim Sanatina kazandirmaktir, ayn1 zamanda bu alana adim atmis yeni
mezun sanat¢ilara imkanlar sunmak ve kendilerini tanitmalar1 hususunda yardime1
olmaktir. Onlar Grubu’nu kuran sanatcilar; Fikret Elpe, Mustafa Esirkus, Leyla
Gamsiz Sarptiirk, Nedim Giinsiir, Saynur Kiyici, Mehmet Pesen, Hulusi Sarptiirk, vy
Stangali, Fahriinnisa Sénmez ve Meryem Ozacul’dur. Daha sonradan grubun
icerisinde dahil olmus sanatgilar da vardir. Bunlar; Turan Erol, Orhan Peker, Fikret
Otyam, Osman Oral, Ihsan Incesu, Remzi Rasa ve Adnan Varinca’dir (Giiltekin, 1992:
16). Onlar Grubu tiyelerinin benimsedigi sanat anlayisi, halk sanati ekseninde eserler
tiretmeleridir. Bunun yan1 sira teknik agidan lekeci ve renkg¢i bir anlayist
benimsemisler ve eserlerini bu dogrultuda iiretmislerdir. Tiirk Resim Sanati igerisinde
bir¢ok grup ve akim liyeleri Bati Sanatinin sanat anlayisindan etkilenmis ve eserlerinde
bu etkileri gostermistir. Fakat Onlar Grubu iiyeleri Bati Sanat anlayisina karsin
kendilerini ispatlama ve dsluplarinin farkliligini gosterme egiliminde olmustur.
Ulusallik ve yoresellik ekseninde eserler iireten ve bu anlayisi benimseyen sanatgilar,

eserlerinde ¢ini desenleri, kilim motifleri, hat ve ebru 6rneklerini islemislerdir.

Grubun kuruldugunu ve sanatsal faaliyetler gergeklestirdigini gdsteren ilk
haber Cumhuriyet Gazetesi’nde yer almistir: “Giizel Sanatlar Akademisi’nin orta
kismindan mezun olmus on geng, bir araya gelerek yeni bir sanat grubu tegkil
etmislerdir. Bu on gen¢ ressam yarm saat 16:00°da Findikli’da Giizel Sanatlar
Akademisi’'nde ilk sergilerini a¢acaklardw. Biiyiik bir mahrumiyet icinde ¢alisan
gengler, sergi icin hususi davetiyeler yaptirmis degillerdir. Bu sergiyi ag¢mis
olmalarint umumi bir davet telakki ediyorlar. Bu itibarla, herkes ayin sonuna kadar
devam edecek sergiyi her giin, mektebin a¢ik bulundugu saatlerde gezebilir (Bulut,
2009: 29). 1954 yilina degin diizenli olarak sergiler diizenleyen Onlar Grubu, 1954
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yilindan sonra diizenli sergi faaliyetlerini devam ettirememisler ve gruplarinin
islevselligini yitirdigini diisiinerek sanatsal faaliyetlerini ortak bir eksende siirdiirmeyi

birakmislar ve grup dagilmistir.

Gorsel 20: Mehmet Pesen, Koy Diigiinii, TUYB, 13.5x35 cm, 1983. (Sanal, 2022) Erigim:
18.04.2022

2.2.8. 1950-80 Aras1 Cagdas Tiirk Resmini Etkileyen Faktorler

1939 yilinda II. Diinya Savagmin baglamasi tiim diinyay:1 etkiledigi gibi
Tiirkiye’yi de etkilemistir. Koyden kentlere yagsanan gdgler, kent niifuslarinin hizl bir
sekilde biiylimesi ve bunun yani sira yurt dis1 goglerin de artmasi Tiirk Resmini de
etkilemistir. Ayn1 zamanda ekonomik sorunlarin etkisi hiikiimetin bunalimlarina da
yol agmustir. 1960’11 yillarin sonunda ¢esitli siyasi kamplarda boliinmeler yasanmis ve
bu boliinmelerin ekseninde Tiirkiye yeni arayiglar igerisine girmistir.1961 anayasasi
cercevesinde meclis igerisinde farkli siyasi goriisleri benimseyen topluluklar meydana
gelmistir. Bu baglamda liberal ve demokratik bir yOnetimin sunmus oldugu
ozgiirliikler etkisini gostererek Tiirkiye nin degisen bir toplum yapisina doniismesini

saglamistir (Kaya, 1998: 50).

Savagin etkileri, ekonomik sikintilar donemin sanatcilarini ve bu kosullar
altinda eserler iiretmelerini saglamistir. Sanatgilar yoksullukla miicadele vererek eser

tiretmislerdir. Savasin getirmis oldugu etkiler dogrultusunda Tiirkiye’den sanatgilar
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yurt disina egitim i¢in gonderilememistir. Bu etki Tiirk Sanati tarihinde ilk kez
yasanmis ve derin izler birakmistir. Donem igerisinde bir¢ok degisiklige sebep olan bu
etken, D Grubu tyelerini de etkilemistir. D Grubu {iyesi olan sanatgilar, akademi
kadrolarinda yer almaya baslamistir. Bunun yani sira yasanan olumsuz durumlar,
ekonomik sikintilar, toplumun ¢ektigi acilar ve savas konulari da eserlere yansimis ve
bir tema olarak etkisini gostermistir. Portrelerdeki derin aci, hiizlin ve ¢agin getirmis
oldugu sorunlar iglenmistir. Portrelerdeki ortak iislup ise hepsinin bas ve omuzlar
goriinecek vaziyette resmedilmesi olmustur. Nuri Iyem’in portrelerine bakildiginda
mekan ve portre arasinda bir iliski s6z konusu olmus ve donemin izlerini portre ile
yansitmistir. Sanatg1 vermek istedigi mesaji1 portresindeki ifadeler ile simgelemistir.
Mekan unsuru da doénemin etkileri dogrultusunda sekillenerek kendisine yer
edinmistir. Fakat 1950’1i yillara yaklasildiginda bu etkiler yerini baska unsurlara

birakacaktir.

1950’1 yillarda gelisen sosyo-ekonomik degismeler, insanlarin yasam
tarzlarmi 6nemli 6l¢lide etkilemis ve baz1 degismelere sebep olmustur. Bu degismeler
sanat ve kiiltiir yasantisin1 da etkisi altina almis ve modern evrensel programlara

oncekinden daha yatkin olmalarini saglamistir (Tansug, 1995: 7).

1950’1 yillarda Cagdas Tiirk Resmi, Bati’da yasanan yeniliklerin ve sanat
akimlarinin etkisinde sekillendigi bir donemi izlemistir. Tiirkiye’de resim ve heykel
alanlar1 soyut sanat akimlarmin igerisine girmis ve donemin getirmis oldugu etkiler
dogrultusunda eserler tiretmislerdir. Toplumsal igerikli eserler iireten birgok sanat¢i da
1950°1i yillarda soyut sanat etkisinde eserler iiretmeye baslamistir (Tansug, 2012:
245). Figiir, nesne ve mekan gibi unsurlar soyut sanat dslubunun etkisinde

sekillenmistir.

1905 ve 1910’1lu yillar1 kapsayan siirecte Bati’da ortaya ¢ikan ve 1930’lu
yillarda Tiirkiye’de etkilerini gdsteren ekspresyonizm, kiibizm ve fovizm gibi sanat
akimlar1 1950’11 yillarda akademik anlamda gelismeye baslamistir. Batinin etkileri
zaman farki ile takip edildigi ve kavramaya caligildigi bir donem hakim olmustur.
Glizel Sanatlar alaninda yabanci sanat anlayisinin eksenine giren iilkeler gibi

Tiirkiye’de 1950°1i yillara kadar bu etkileri stirdiirmiistiir (Turani, 2003: 675-678).
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1950’11 yillarda Bati ile yakindan kurulan iliskiler, Tiirk sanat¢ilarinin yurt
disina ¢ikabilmelerine ayn1 zamanda Bati’da etkisini siirdiiren soyut sanat iislubunun
etkilerini yakindan takip edebilme olanagina sahip olmuslardir. Yaptiklari
arastirmalar1 Tiirk Resim Sanatina tasiyan sanatcilar, Tiirk Resminin ¢agdaslasma
stirecine onemli derece de katki saglamiglardir (Giir, 2019: 25). Sanatgilar, gelisen ve
degisen diinya yapis1 ekseninde eserler liretmis ve sanat akimlarindan etkilenmistir.
Biitiin sanat akimlarin1 denemis ve bu etkileri kendi tisluplar1 dogrultusunda yeniden
sekillendirmiglerdir. Soyut sanat ekseninde agilan sergiler ile bu iislup, Tiirk Resminde
etkisini yaygin hale getirmistir. Ornegin Cemal Bingél, agmis oldugu sergisinde

nonfigiiratif eserlerini sergilemistir.

Bu siliregte soyut sanat anlayisinin etkilerini belirgin sekilde gdsteren
sanatcilarimiz; Adnan Coker ve Liitfii Glinay’1in yani1 sira soyut ¢alismalara adim atan
Ferruh Basaga, Nuri Iyem, Nevin Demirkol (Cokay) ve Nedim Giinsiir gibi 10’lar
grubu igerisinde varligini siirdiiren sanatgilar da eserler iiretmistir. Buna karsilik soyut
sanat kavramini benimsemeyen ve uslup degisikligine gitmeyen sanatcilarimiz da
vardir. Bunlar; Turgut Zaim, Ali Avni Celebi, Malik Aksel, Zeki Kocamemi, Edip
Hakki1 K6seoglu ve Mahmut Cuda’dir (Tansug, 2012: 246-248). Ayni zamanda 1950-
60 yillar1 arasinda Bati sanati1 ve Tiirkiye’deki giincel sanat anlayislarinin etkisi altinda
eserler iireten bir diger sanatcimiz Yiiksel Arslan’dir. Yiiksel Arslan, gercekiistiicii bir

islup 15181nda fantastik eserler iiretmistir.

Soyut sanatin agirlik kazandig1 bu dénemde eserler biiylik bir degisime ugrasa
da figiiratif egilimlerin de oldugu goriilmiistiir. Non-figiiratif ad1 ile de anilan bu sanat
anlayis1 farkli sanat denemelerine gidilmesini saglamistir. Ressamlar, akrilik ve
madeni boyalar1 kullanarak farkli bir tislup denemelerinde bulunmuslardir. Piiskiirtme
tekniklerinin de kullanildig1 eserler ortaya konulmustur. Donem donem farkli {islup
denemelerine giden Tiirk Resim Sanatgilar1 gerek Bati’dan olsun gerekse bulundugu

cografyadan etkilenerek eserler ortaya koymuslardir.

Bu donem igerisinde bireysel ¢abalarin disinda toplumsal sanatin, Yeniler
Grubundan sonra bir grup etkinligi olarak tekrar bir araya gelmeleri 1959 yilinda “Yeni

Dal” grubu ile olmustur. Thsan ve Kemal incesu, Tézge, Ibrahim Balaban, Avni
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Mehmetoglu ve heykeltiras Vahi Incesu’nun da yer aldig1 grubun, toplumsal igerikli
irettikleri eserlerin ¢abalari, kovusturmalar ve ugradiklar: baskilardan dolay1 uzun
siirmemistir. Grup 1961 yilinda Istanbul Belediyesi Sehir Galerisinde diizenlemis
olduklar ikinci serginin ardindan 1963 yilinda dagilmistir (Tiire, 2002: 37). Figiirlerin
ve toplumun igerisinden emek¢i insanlarin yer aldigi Balaban eserleri bu dénem
icerisinde dnemli bir yere sahip olmustur. Toplumun yasantisina, sorunlarina ve
donemin getirmis oldugu etkilere deginen sanatg1 portre ve figiirleri ile Tiirk Resmine
onemli derecede katkida bulunmustur. Sosyal hayatta da yasanan degismeler

Balaban’da dahil olmak {izere bir¢ok sanat¢inin eserlerinde kendisine yer edinmistir.

1960’11 yillara gelindiginde diger alanlarda oldugu gibi sanat alaninda da
degismeler kendisini gostermistir. Bu degismeler Tiirk Resmini hem teknik yénden
hem de diislince yoniinden farkli bir boyuta tasimistir. Degismelerin ¢ercevesinde
sanatcilar, onceki donemlerdeki gibi gruplar halinde degil bireysel olarak bir sanat
tislubu 1s181nda eserler tiretmistir. 1950’11 y1llarda sanatgilar Bati’da sanat anlayislarini
yakindan takip ederek soyut sanat anlayisini benimsemislerdir. 1960’11 yillarda ise
yine Bati’da gelisen sanat akimlarini yakindan takip ederek yeni egilimler
gostermislerdir. 1960’11 yillardan sonra Tiirk Resmi tekrar figiiratif eserlerin tiretildigi

bir sanat anlayigina hakim olmustur.

1960’11 yillar Tiirk Resim Sanati i¢cin onemli bir gecis siireci olarak ele
alinmaktadir. Bu donemde Bat1 sanat1 ekseninde gelisen sanat anlayisi ile yeni sanat
anlayislart etkisini siirdiiriirken Tiirk Resim Sanatinin 6nceki donemlerinde eserler
tireten sanatcilar; figiiratif, soyut ve geometrik iislubun etkin oldugu eserlerine devam
etmigtir. 1968’11 yillar1 kapsayan siire¢ igerisinde Burhan Uygur, Alaettin Aksoy,
Komet, Mehmet Giileryiiz, Utku Varlik, Nese Erdok gibi sanatcilar, yeni figiiratif
egilimlerin oldugu eserler de iiretmistir. Eserlerini mekan ve portre iligkisi ekseninde
degerlendirecegimiz Nese Erdok bu anlamda iiretken bir siireg izleyerek dnemli eserler
ortaya koymustur. Eserlerinde figiirlerin, portrelerin ifadelerine, ellerine ve mekan
icerisinde konumlarina deginerek duygu yogunlugu olusturmustur ve figiirlerin

yasanmigliklarini dile getirmistir.

1960’11 yillar toplumsal bakimdan 6nemli degisimlerin oldugu bir siire¢ olarak

geligmistir. Bu donem igerisinde kiiltiirel ve toplumsal olaylar merkezde yer alarak
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daha rahat bir sekilde irdelenmeye baslamistir. Toplumsal olaylarin tartisma giindemi
oldugu bu donem igerisinde figiiratif anlayista iiretilen eserler bu tartismaya bir yanit
niteliginde olmustur. Tartisilan toplumsal konular ekseninde, Anadolu halkinin
yasantisini eserlerine yansitan, figiirler ve portreleri ile bu yasantilar izleyiciye
aktaran sanatcilarimiz arasinda; Neset Giinal, Orhan Peker ve Nedim Giinsiir yer

almistir (Tansug, 2012: 269).

Biiyiik boyutlu kompozisyonlar ile karsimiza ¢ikan ve iri figiirleri barindiran
sanat¢gimiz ise Neset Gilinal’dir. Anadolu kdy yasamini belirgin mekan ve portreleri ile
bize yansitan sanat¢i, gelecek nesillerdeki geng sanatgilarin figiir egilimlerine katkida

bulunan duayen bir ressam oldugu sdylenebilir (Tansug, 2012: 269).

Modernlesmenin kendisini gosterdigi Tiirk Resim Sanatinda genel 6zellikler

Tansug (1995: 11-12). su sekilde 6zetlemektedir:

1. Sosyo-ekonomik yapinin liberallesmesi ¢abalarina paralel olarak sanatsal
davranmislar ve iislup degerlerinin bireysel ozellikler kazanmasi.

2. Resimsel temalarin se¢iminde sanat¢ilarin i¢ diinyalart ve kisisel
yvasantilarina iliskin gergekleri on plana almalari. Distaki dogal ve
toplumsal ¢evrenin resim diline aktariimasinda oznel yorum haklarinin
serbestce kullanilmaya baslanmasu.

3. Resim alaninda evrensel degerler savi karsisinda, yerel ulusal kiiltiirlere
iliskin degerler sorununun giig¢lenerek giindemde kalmasu.

4. Figiiratif ve soyut egilimler alaninda ortaya konan alternatif iislup
cabalarinin yeni teknikler ve ¢esitli malzeme kullanimiyla farklilasan yeni

boyutlara yonelmesi.

Figiiratif ve soyut egilimler alaninda yeni ifade bigimlerinin ortaya konulmasi
Cagdas Tiirk Resminin ilerlemesine katkida bulunmus, yeniligi ve 6zglinligi

beraberinde getirmistir.

Portre-mekan iligkisi ekseninde inceleyecegimiz sanat¢ilar arasinda yer alan
Neset Giinal, eserlerinde Anadolu insaninin yasantisini ele alarak toplumsal sorunlara,
insanlarin ne sartlarda yasamlarini siirdiirdiiklerine ve portrelerindeki ifadeler ile

acilarma, hiizlinlerine deginmistir. Ayn1 zamanda eserlerini ele alacagimiz bir diger



65

sanat¢imiz Nuri Iyem’de eserlerinde kdyden kente goglerin yogun oldugu dénemlerde
insanlarin yasantisini isleyen sanat¢i olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun yani sira
toplumsal konulari, Anadolu insanim1 ve yasantisinm1 eserlerinde portreleri ile
biitiinlestiren Iyem, yogun bir ifade bigimi kullanarak o insanlarin acilarmi dile
getirmistir. KOy yasantisina ait gercekleri eserlerinde barindiran mekan, figiir ve
portrelerinde ifade yogunlugu barindiran bir diger sanat¢imiz da Ibrahim Balaban’dur.
Balaban, eserlerinde kdyden kente go¢ gibi toplumsal sorunlari ele alarak gog ve gogiin

olusturdugu sorunlar figiirleri ile ifade etmistir.

1960’11 yillarin sonlarina dogru gelindiginde toplumsal sorunlarin eserlerde
olan yansimasi giderek azalmistir. Sanatcilar, Onlar Grubu, Yeni Dal Grubu gibi
topluluklardan soyutlanarak bireysel ¢alismalara ve ¢alismalarinda kendi i¢
diinyalarina yonelmeye baslamistir. 1960’11 yillarin sonlarinda tiim Diinya’da etkisini
gosteren Ozgiirliik hareketlerinin ve diizene kars1 degisim isteklerinin yogun oldugu
bir donem olmustur. Bu istekler ayn1 eksende Tiirkiye’de de kendisini gostermistir. Bu
anlayis1 benimseyen, akademide ve yurt disina gonderilen sanatgilarin artik eserlerinde
toplumsal sorunlardan ve soyut sanat anlayisindan uzaklastigi, kendi i¢ diinyalarina
yoneldikleri gozlemlenmistir. 1970°li yillarda D Grubu iiyelerinin benimsemis
olduklar1 insan1 nesne gibi bigimci bir ifade ile ele almalar1 anlamini yitirmis ve insani
temel alan bir anlayisi gelistirme amacii tasimislardir. Tek bir konu etrafinda
toplanmaktan ziyade temele insani yerlestirerek 0zglin bir islup ile eserlerini
olusturmuslardir. Nese Erdok, Mehmet Giileryiiz gibi sanat¢ilarinda eserlerinde kendi
ic diinyalarma yoneldikleri ve eserlerinde figiiratif anlayisin hakim oldugu
gorlilmiistiir. Portre de bu anlamda kendisine yer edinmistir. Mehmet Giileryiiz ve
Burhan Uygur’un eserlerinde portre bir disavurum araci olarak karsimiza ¢ikmistir.
Portrelerinde geleneksel portre anlayisimi reddederek daha serbest bir eksen
dogrultusunda eserler ortaya koymuslardir. Portrelerdeki anlamin yogunlastig
goriilmiistiir. Ornegin Burhan Uygur’un eserlerinde yogun duygu ve siirsellik
kendisini gdstermistir. Portrelerinde duygunun hakim oldugu bir diger sanat¢i ise

Komet’tir.

Eserlerinde, toplumla ilgili goriislerini ve kendi i¢ diinyalarim farkl bir dille

ifade eden bu sanatgilarin portre, figiir ve mekan tasvirlerinde masals1 bir anlatim dili
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olusturdugu goriilmiistiir. 1870’11 yillarda Tiirk Resminde perspektifin kullanimi ile
gercekei bir mekan olusturma istegi, 1930°1u yillar modernizmiyle baslayan siire¢ daha
sonra yerini konstriiktif bir mekan anlayisina birakmistir. 1960’11 yillarin sonu ve
1970’1 yillarin basinda bu anlayistan tamamen uzaklasilarak mekan, temanin
oznelligini gii¢lerinden gergek dis1 bir anlayisa biirlinmesini saglamistir (Giir, 2019:
28). Bu anlayisa oOrnek olarak Alaettin Aksoy’un eserlerini ornek gostermek
miimkiindiir. Sanatci, eserlerinde fantastik bir kurgu ekseninde figiirleri odak noktasi

olarak ele almis basarili bir sanatcidir.

1970-80’li yillar1 kapsayan siiregte Bati ile olan iligkiler ve Amerika’nin
ekseninde gelisen sanat anlayis1 Tiirk Resim Sanatini da etkisi altina almistir. Bu siireg
icerisinde sanatgilar, farkli alanlara yonelmis ve yeni sanat anlayislarini eserlerinde

denemislerdir.

Bu donem sanatgilar, yeni-ifadeci, pop art, yeni-gergekei, ve foto-gercekei
ifade bicimlerini benimsemis, figiirlii kompozisyonlar ile kent yagami sorunlarini ele
alan eserler iiretme yolunda gitmislerdir (Gtir, 2019: 28). Figiiratif gelismelerin oldugu
ve portrelerin 6nem kazandigi bu siire¢ igerisinde eserleri dikkat ¢eken bir diger
sanatgimiz Balkan Naci Islimyeli olmustur. 1970 ve 1980°li yillar arasinda portre
ekseninde fazlaca eser lireten sanatgilar arasinda Avni Arbas ve Orhan Peker’de yer
almistir. Ayn1 zaman da Nese Erdok’ta bu alanda 6nemli yapitlar ortaya koymus bir

sanatcidir.

“Nese Erdok 1970’lerde yogun bir belirginlik kazanan figiiratif akimlarin,
yeniden gii¢lenme siireci i¢inde kendine diigsen gérevi, vislup yargilarina doniisebilecek
herhangi bir fantastik egilime kapilmadan yerine getirmis ve begeni diizeyi geligmis
bir kesimin, akilci tercihlerine uygun bir nitelik tasiyan ¢alismalarinda, anitsal bir
ifade olgusunun soylu degerlerini gerceklestirmistir. Cogunlugu normal insan
boyutunda ele alinan bu nitelikte bir figiir plastigi, ¢izim ustaliklarinin gésterigine
yanasmayan bir ruh halinin belirtilerini, figiiratif olusumlarla mekan iliskileri
arasinda biitiinlenen saglam bir yapisal kavrayisa maletmektedir” (Tansug, 2012:

292).
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Eserlerinde figiirleri ile dikkat ¢eken ve toplumsal gercekei olarak ¢alismalar
ortaya koyan Nedret Sekban ve Hiisnii Koldas ayn1 zamanda hocalar1 Neset Giinal’in
da etkisi ile cevrelerinde gozlem yaptiklari siradan, calisan insanlar1 (motorcu,
temizlik iscisi, usta ve benzeri) anitsal bir islup ile tuvale aktarma yolunda
ilerlemislerdir. Amagclar1 ise toplumu oldugu gibi yansitmaktan ziyade toplumsal
gercekleri kendi iisluplari ile resmetmek ve kisisel bir yorum getirmek olmustur (Tiire,

2002: 50).

Figiiratif, portre ve mekan kompozisyonlarmin islendigi sanat¢ilarimiz
arasinda Gililsiin Karamustafa’da bu alanda ©Onemli eserler ortaya koymustur.
Toplumsal sorunlara, gé¢ gibi donemin getirmis oldugu etkilere deginerek portre-
mekan unsurlarin1 6n plana ¢ikarmistir. Bu etkiler ve kompozisyonlar dogrultusunda
eserler lireten ve eserlerini inceleyecegimiz bir diger sanat¢imiz da Ramiz Aydin’dir.
Ramiz Aydm’da Giilsiin Karamustafa gibi toplumun igerisindeki sorunlara
deginmistir.

Cagin ve donemin getirmis oldugu etkiler 15181inda eserler iireten sanatgilar,
farkl1 tislup denemelerine gitmis, farkli sanat akimlarin1 denemistir. Fakat genel itibari

ile bakildiginda degindikleri tema ayn1 eksende sekillenmistir.
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2.2.9. 1980-2000 Aras1 Cagdas Tiirk Resmini Etkileyen Faktorler

Gelisen teknoloji, kitle iletisim araglari, hizla degisen bir ¢ag ve diinyada
etkisini gosteren kapitalizm Tiirkiye’yi de etkisi altina almistir. Bu etkiler sanatcilarin

yasantisini, eserlerini etkilemis ve farkl iisluplarin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.

1980’11 yillarda yasanan darbe toplumun yapisini 6nemli dlgiide etkilemistir.
Toplumu siyasi, ekonomik, sosyal anlamda etkileyen 12 Eyliil darbesi Tiirkiye’yi bir
i¢c savastan kurtarmistir. Bu siire¢ igerisinde darbeye karsi bir direnis sz konusu
olmamis ve biiyiik bir ¢ogunluk darbe liderlerini kisa siirede benimsemistir. 80’li
yillarin, Tirk toplumunu etkileyen en 6nemli etmeni toplumsal yapinin kapaliliktan
belli bir agikliga dogru yonelmesi olmustur. Bat1 evrenselciligin ve Avrupa merkezli
kabuliin yasandigi dénem de iilke kendi i¢ kosullarmi siki bir sekilde korumak
istemistir. Tiirkiye boyle bir sorun karsisinda toplum kopuslarina dayanan “kopus
kiltliri” denebilecek bir anlayistan uzaklasarak “eklemlenme kiiltiirii” anlayisini
benimseyen bir goriise hakim olmus ve kiiresellesme olgusunun da etkisi ile yerel
onemini kavrami, ge¢cmisini animsamaya ve kendisiyle barismaya koyulmustur

(Kiyar, 2018: 43).

Bati ile iligkilerin arttig1 1980’11 ve 90’11 yillarda teknoloji olanaklarinin yaygin
bir hale gelmesi, refah diizeyinin yiikselmesi, seyahat olanaklarinin artmasi, koyden
kente goglerin artis gdstermesi gibi unsurlar sanatcilari da etkisi altina almistir.
Endiistri sayesinde yeni anlatimlara, farkli arayislara yonelmelerini saglamistir. Bunu

Turani su sekilde ifade etmektedir:

“Derinligine yerlesme, sinir bozucu makine giiriiltiisii, bas dondiiriicii trafik,
reklamin gozii alan ve yoran yogun ¢arpiciligi ve kalabaligin bunaltici atmosferiyle,
endiistrinin yarattigi otomat insan, yasanmayacak bir ortam ig¢inde yapayalniz
bwrakilmistir. Bu yeni¢ag ortamidir ki, bireyi ayaklandirmis ve adeta ¢agin
buluslarindan kaniksamus, her seyden yorulmusg bir duruma sokmustur. Bireyin toplum
icindeki durumu igte budur. Bu ac¢iklamayla sanat¢inin eserini nasil bir kitleye
sundugu anlasilmaktadir. Bu, her seye doymus olan bireylerin meydana getirdigi
toplumlarda, sanat¢imin neden yalniz basina kaldigint da gostermektedir. Ashinda

biitiin bireyler yalniz kalmistir. Eskiden toplum icin yaratan sanatg¢i, artik kendisini
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bunaltan bu ortam icinde yalniz kendi i¢in yaratr durumda kalmigtir” (Turani, 2003:
688). Turani’nin de bahsettigi gibi yeni arayisglar, bireyin kendi i¢ diinyasina
yonelmesi, mekan algisinin masalsi bir anlatima doniismesini saglamistir. Sanatgilar,
figtiratif egilimlerin de oldugu eserlerinde soyut egilimleri de barindirmistir. Figiiratif
eserler baglaminda etkilendikleri sanat anlayislarini kendi tisluplart ile yorumlayan

onemli sanat¢ilarimiz sunlardir; Aydin Ayan, Zekai Ormanci, Mustafa Ata.

Diinya ¢apinda degisen-gelisen bir yapinin s6z konusu oldugu goriilmektedir.
Bu yap1 ayni eksende Tiirkiye’yi de etkisi altina almistir. Yasanan toplumsal,
ekonomik sorunlar, sosyo-kiiltiirel sekillenmeler baglaminda sanat camiasi da
etkilenmektedir. Bati ekseninde gelisen Tiirk Resim Sanati gerek sanatcilarin aldigi
egitimler ile gerekse Bati’nin yeni egilimleri 1s18inda gelisen sanat anlayislarindan
etkilenmis, degismis ve gelismistir. Giinlimiiz sanat anlayis1 da dahil olmak {izere

degisim ve gelisimler kendisini gostermektedir.

Cumhuriyet’in  kuruldugu yillara baktigimizda toplumun modernlesme
yolunda atilimlar gergeklestirdigini géormek miimkiindiir. Bu anlamda devletinde
girisimleri s6z konusu olmustur. Devletin yonetimi altina alinan sanat, estetik bir sorun
olmaktan ziyade kiiltiir politikasinin sorunu olan devletin sonsuzlugu i¢in temel yap1
tag1 olarak kabul edilmistir. Halkin kiiltiir seviyesinin artmasi i¢in cagdaslagsma
yolunda devrimlerin gergeklestirilmesi ve bunlarin halka benimsetilmesi de devlet
ekseninde gerceklesmistir. Halkin daha ¢abuk benimseyebilmesi icin ise figiiratif
eserler ortaya konulmustur. Cesaret, giigliilik, kahramanlik ve dayaniklilik gibi
duygular 6n plana ¢ikarilarak siyasi otoritenin elinde ideolojiye kosut ele alinmiglardir

(Kiyar, 2018: 46).

“Tiirk Sanati’min 1950 éncesi ve sonrast donemle arasindaki fark: belirleyecek
gercek etmen 1950°lerde baslayan parlamenter demokrasi etkinlikleri ve bunun
toplumsal yapida yarattgr degisikliklerdir. Ekonomi ve sanayi alanlarindaki
gelismeler, hizli kentlesme ve kent yasantisinin degismesi, uluslararasi diizeyde
iletisimin giiclenmesi, ¢cagdas diinya ile iliskilerin artmasi gibi 6nemli olgular genis
kitle kiiltiiriinde koklii degisimlere yol agmasmin yani sira plastik sanatlar alaninda
da etkilerini gostermistir (Kiyar, 2018: 47). Cumhuriyetin kurulusundan bu yana

bakildiginda sanat sadece Tiirk Resmi anlaminda degil her anlamda gelismistir. Kiiltiir
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sanat alaninda 6nemli atilimlar olmustur ve devletin destegi ile cagdas bir kimlik elde
edilmistir. Devlet Tiyatrolarmin, Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasinin ve bunun
gibi kurumlarin olusmas1 drnek olabilecek niteliktedir. 1959-60 yillarinda Istanbul’da
opera kurulmas1, 1983 yilinda izmir Devlet Opera ve Balesi Miidiirliigii kurulmasi gibi
ornekler verilebilir (https://www.ktb.gov.tr/TR-134113/sanat.html). Sanat, etkilesim,
yaratma ve belgelendirme gibi unsurlar1 miizeler sayesinde ve sanat ortaminda

kendisine mal etmistir.

1980’11 yillar Tiirk toplumu i¢in ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve sanat alaninda
onemli degismelerin ve gelismelerin yasandigi bir donem olarak karsimiza
ctkmaktadir. Bu donem igerisinde sanatcilar yasanan politik, ekonomik ve sosyal
olaylarinda ekseninde sekillenmislerdir. Yasanan gelismeler, sanat alaninda taninan
bir¢cok imkan da bu etkiler dogrultusunda olmustur. Darbe sonrasinda Plastik Sanatlar
Derneginin girisimleri ile TUYAP sanat fuarlarmin agilmasi da bu eksende yasanan

gelismelerdendir.

“Resim sanatinin gelismesinde en biiyiik faktor ekonomiktir. 1980’
tarihlerden sonra art arda galeriler acgilmistir. Galerilerin ag¢ilmasinda o6zel
kuruluslar, bankalar etkili olmustur. Galerilerin artma sebeplerinden biri sermaye
birikimin artmasi, bu birikimi olan sahislarin resim koleksiyonlar: yapma isteklerinin
olmalar: ve buna ticari sermaye olarak bakmalaridir. Resme artan bu ilgi sonucunda
sanat¢ilar talebi karsilamak i¢in daha fazla resim yapmislardir. Bunun sonucunda
sanat i¢in resim yapmak bir tarafa birakilip piyasa i¢in resim yapilmistir. Sanat¢ilar
kendi yapmak istediklerini degil alicinin isteklerini goz éniinde bulundurmak zorunda
kalmislardw. Ortaya ¢ikan durum resim sanatinin yozlasmasina neden olmugtur.
Bunun disinda iyi gelismeler de olmaktadir. Resim sanatimin giiniimiizde
yayginlasmasi, resim yapan sanat¢ilarin ¢ogalmasina neden olmug, giizel sanat
egitimi veren kurumlar cogalmis ve ticari kaygilardan uzak sergiler ac¢ilmaya

baslanmus, gercek sanat ozellikleri tastyan eserler tiretilmistir” (Ersoy, 1998: 30).

Akimlar, sanat anlayiglar1 veya sanat akimlar1 dogrultusunda eserler tireten
sanatgilar, cagin ve doneminin getirmis oldugu etkiler ekseninde eserler ortaya
koymuslardir ve benzer diisiince sistemine bagl kalmiglardir. Fakat 1980 sonras1 sanat

anlayisi, 1968°1i yillarda oldugu gibi bireysel yonelimleri eksenin de olmustur.



71

Sanatcilar eserlerini kendi dogrultularinda iiretmistir. Sanatgilar ¢agdas resmin
etkisinde farkli yonelimlere basvurmustur. Dogadan soyutlama, figiiratif soyutlama,
Minimalizm, Kavramsal Sanat, Disavurumculuk gibi birgok sanat anlayisi hakim
olmustur. 1990’1 yillara gelindiginde ise tuval ve enstalasyon arasinda tartigmalar
ortaya ¢ikmistir. Bu donemde kavramsal sergiler olusmaya baslamistir ve kiiratdrlerin

diizenledigi sergiler kendisini gostermistir.

Bianel, 12 Eyliil 1980 darbesi sonrasinda toplumsal ¢evrenin hizla degistigi,
liberalizm ve dini fundemantalizmin hizli bir sekilde yiikselise gectigi donemde
gelismistir. Uluslararas:1 Istanbul Bienali, Tiirkiye sanat camiasmdaki muhafazakar
kaliplar1 yok ederek uluslararasi sanat ortaminda yer almayr ama¢ edinmistir
(Pelvanoglu, 2009: 255). Tiirkiye’de sanat, 2000°1i yillara gelindiginde kendisini farkl
sanat anlayislar1 ekseninde gostermistir. Sanatcilar, benimsedikleri sanat anlayislari
dogrultusunda eserler ortaya koymuslardir. Kimisi kavramsal boyutta kimisi tuval

iizerinde eserlerini olusturmustur.

1980’11 yillarda figiiratif eksenli sanat anlayist ile soyut sanat arasinda
tartismalar kendisini gostermistir fakat bu tartismalar ne denli yogun olursa olsun
figliratif tarzda eserler bu dénemde bile varligini siirdiirmiistiir. Figiiratif eserlerde
portrelerin anlam kazandigi ve kisisel ifadelerin yogun olarak islendigi bir resim
anlayisi hakim olmustur. Bu donemde 06zgiin eserler ortaya koyan ve kendi i¢
diinyasina deginen sanat¢i Nese Erdok, otoportreleri ile dikkat ¢ekmistir. Ayni
zamanda Nese Erdok, toplumun igerisinde yer alan insanlar1 da eserlerinde temel
alarak onlarinda duygularia yer vermistir. Portre ve mekan biitiinliigii saglayarak
donemin yasantisini ve insanlarin sikintilarini, acilarini, hiiziinlerini ve sevinglerini

ifade etmistir.

Donemin yasantisinda yogrulan insanlarin portrelerini ele alan bir diger sanatgi
da Nedret Sekban olmustur. Eserlerinin analizini yaptigimiz sanatg1, toplumun giinliik
yasantisina deginerek mekan ve portreleri ile ifadeyi giiglendirmis ve onlarin

yasantisindaki sorunlara, mutluluklara ve bunun gibi daha bir¢ok konuya deginmistir.

1980 sonrasi figiir resminde yeni bir ifade ortaya koyan bir grup sanatgt “5

Figiir” adli sergide Tiirk Resmi i¢in 6nemli bir atilim gostermislerdir. Bu sanatgilar
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yaptiklar1 portreleri ile ¢ektikleri sikintilar1 dile getirmislerdir. Bu sanatgilar; Nese

Erdok, Nedret Sekban, Hiisnii Koldas, Kemal iskender ve Ozer Kabas’tir.

Aydin Ayan, Nese Erdok, Yalgin Karayagiz, Kemal iskender, Hiisnii Koldas
gibi sanatgilar bu donem igerisinde portreleri ile onemli eserler ortaya koyan sanatgilar
olmustur. Mekan ve portrelerin bir biitiin olarak sunuldugu eserleri ile dikkat ¢ceken ve
eserlerini analiz ettigimiz Nese Erdok ve Aydin Ayan bu arastirma i¢in 6nem teskil

etmektedir.

Portre, Tirk duvar resimlerinde yer alan portrelerden giiniimiize degin resim
sanatinda kendisine yer edinmistir. Her toplumun farkli amaglarla betimlendigi bu
portreler gerek inangsal agidan olsun gerekse duygu diisiincelerinin bir yansimasi
olsun daima varligin siirdiirmiistiir ve figiiratif anlatimlar ile Tiirk Resminde, yeni
ifade bicimleri ekseninde geligsmistir. Portre, sanatginin veya modelin duygu
diislincelerini ifade etme de 6nemli bir arag olmustur. Mekan ve portrenin bir arada
kullanimzi ise portrenin 6n plana ¢ikmasini ve vurgulanmak istenen duygunun belirgin
olmasini saglamistir. Her cagda portre ve mekan kullanimi farklilik gostermistir.
Cagin sosyo-kiiltiirel yapisi, dini inanci, sanat anlayisi, sosyo-ekonomik yapist gibi

unsurlar eserlerin sekillenmesinde rol oynamagtir.

Portre, ifadeyi vurgulamada 6nemli bir aractir. Sevinci, hiiznii, acty1, yalnizligs,
arkadasligi, donemin yapisini ve bunun gibi birgok unsuru iletmede O6nemli bir
etkendir. Resim igerisinde portrenin iligkili oldugu mekan ise o portrenin ifadelerini
destekler niteliktedir. Mekanin tasviri, portrenin duygu durumunu, sosyal yasantisini,

donemini, sanat anlayisini belirlemede rol oynayan bir unsur olarak var olmustur.

Bu baglamda arastirma ekseninde ele alinan “Portre-Mekan Iliskisi”
arastirmanin literatiir kisminda belirtildigi gibi sanatsal ve tarihsel anlamda 6nemli bir
konuma sahiptir. Diinya Sanatinda oldugu gibi Cagdas Tiirk Resim Sanatinda da portre
ve mekan onemli bir yere sahip olmustur. Portrenin, her tarihte donemin onemli
isimlerini yansittigi, varligini, acisimi, hiizniinii, sevincini ve duygu durumlarinin
disavurum gostergesi oldugu icin Cagdas Tiirk Resim Sanatinda da konu olarak

edinildigi gozlenmistir.
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Gilinlimiize degin birgok sanatci portre ve mekani eserlerinde tasvir etmistir.
Bunun yani sira giiniimiiz Cagdas Tiirk Resminde de bir¢cok ressam eserlerinde portre-
mekan iligkisine deg§inmistir. Yapilan arastirmalar dogrultusunda Aydin Ayan, Balkan
Naci Islimyeli, Fikret Otyam, Giilsiin Karamustafa, Ibrahim Balaban, Mehmet
Basbug, Mustafa Sekban, Miimtaz Yener, Nedret Sekban, Nese Erdok, Neset Giinal,
Nuri Ilyem, Ramiz Aydin portre-mekan iliskisi kuran ve eserlerinde portre ile mekani
bir biitliin olarak sunan sanatgilar olarak goriilmiistiir. Arastirmada sanatgilar; 1940
sonrasl, belli bir olgunluga erismis, sanat hayatina uzun yillarin1 veren, mekanlarin
belirgin bir sekilde ele alindig: figiiratif ve portre ifadelerini isleyen sanatcilar olarak

smirlandirilmaya gidilmistir.

Arastirma kapsaminda, eser 6rnekleri incelenen sanatgilar alfabetik sirada ele

alinmislardir.
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UCUNCU BOLUM
BULGULAR VE YORUM
3.1. Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Portre-Mekan iliskisi Goriilen

Sanatcilar

3.1.1. Aydin Ayan

Gorsel 21: Aydin Ayan, istanbul-Misir Carsis1 Onii, TUYB, 162x130 cm, 2012. (Sanal 2023)

Erisim: 30.05.2023

Aydm Ayan’in “Istanbul-Misir Carsis1 Onii” adl1 eseri (Gérsel 21), dis mekan
icerisinde resmedilmistir. Mekanin halka ac¢ik bir alan ve 6n planda resmedilen bir
figiirtin oldugunu séylemek miimkiindiir. Arka plana baktigimizda ise 22 tane figiire
yer verilmistir. On planda yer alan figiiriin {izerinde gri ve lila tonlarma yakin renklerde
ifade edilen kiyafetler yer almaktadir. Bacaklarinda ise yesil bir bez pargasinin ortiili
oldugunu gormekteyiz. Figiiriin basindaki sapka ise bordo tonlarinda resmedilmistir.
Figiiriin kiyafetlerine, yerdeki yansimalara ve arka planda yer alan figiiriin elindeki
semsiyeye baktigimizda yagmurlu bir giin oldugunu sdylememiz miimkiindiir. Arka

planda yerde resmedilen sirali, gri renklerinde giivercinleri de goérmekteyiz. Bunun



75

yani sira arka planda yer alan figiirlere baktigimizda giinliik yasamdaki islerini
siirdiirmekte olduklarin1 ve hayatin onlara sunmus oldugu dogrultuda faaliyetlerini
gergeklestirdiklerini sdylememiz miimkiindiir. Bunun yani sira arka planda, resmin
ortasinda kubbeli bir yapinin oldugunu gérmekteyiz. Bu yapiy1 ele aldigimizda ise
sanatginin deginmek istedigi Istanbul-Misir Carsis1 oldugunu sdyleyebiliriz. Ayni
zamanda bu yapmnin arkasinda da sirali kiiclik binalarin/yapilarim  oldugunu
gormekteyiz. Sanatct bu eserinde halka acgik bir alanda insanlarin giinliik

yasamlarindan izlerini aktarmistir.

Bize yakin ve 6n planda resmedilen figiire baktigimizda oturur bir sekilde
tasvir edilmis ve yanindaki tezgahinda misir sattig1 goriilmektedir. Sanatg1 burada yer
verdigi figliriinde giinliikk yasamdan sahneler sunarak o kisinin giindelik hayatina
deginmistir. Sanatgi, eserlerinde halktan insanlar1 temel almis ve toplumcu gercekei

bir anlayis dogrultusunda eserler iiretmistir.

Turan Erol, Aydin Ayan’in eserleri i¢in su yorumu yapmaktadir: “Aydin Ayan
cagdas resim sanatimizda figiircii, nesnel gercekgi, toplumsal ger¢ekgi gibi birbirine
yvakin yonelisler, arayislar arasinda kigisel bir anlatim diline erkenden ulasan bir
ressam. Her zaman gercek¢i ama toplumsal insani bildiri iceren resimler yapti. Ama
her seye hep sevgi ve merhametle yaklasti. Aydin Ayan yeniye yiizeyden bakanlara
karsilastirlldiginda gii¢ bir yoldan ilerliyor... Onun resimlerinde duygu, akil her
zaman titiz bir is¢ilikle yan yana geliyor” (Arda, 2007: 60). Cagm sorunlarina,
toplumun gergeklerine nesnel bir yaklasim ile deginen Aydin Ayan, eserlerinde
halktan calistig1 figiirleri ile mekanlar arasinda bir iliski olusturmustur. Insanlarin
giindelik yasantilarin1 ele alarak onlarin toplum icerisindeki yerine ve duygu

durumlarina deginmistir.

Bu eserinde ise misir satan figiirlin yagsantisim1 ele almistir. Portreye
baktigimizda soguktan kizarmis burnu, kaslariin diisiik bir ifade ile tasvir edilmesi
ayni eksende gozlerindeki anlam dolu bakislar o figiiriin giinlilk yasantilarinda
katlanmak zorunda oldugu zorluklara deginmemizi saglamistir. Yagmurlu ve soguk
bir giinde ¢alismak zorunda olan bir figiire yer vererek ona hayatin sunmus oldugu
miicadelelerini ele almis ve portredeki ifadeler ile bu anlami giiclendirmistir. Ayni

zamanda sanat¢t mekani, halka acik bir alan olarak belirlemesi onun toplumcu-
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gercekei baglamda iirettigi eserlerine deginmemizi ve bu portrelerin derinlerinde yatan
anlamlarin 6n plana c¢ikmasini saglamistir. Mekan igerisinde yer verdigi Tiirk
kiiltliriinii animsatan nesneler ile de bu anlamlar1 desteklemis ve yasantinin vermis
oldugu duygular1 6n plana ¢ikarmistir. Portredeki masum ifade bdylesine zor sartlarda
calismak zorunda olan geng¢ bir insanin hala umutlu oldugunu gdstermektedir.
Toplumun sorunlarinda yasamini idam ettiren bu gen¢ adamin hala saf ve temiz

kalmasi da bir hayli dikkat cekmekte ve bu portredeki masum ifadenin birer yansimasi

WX
*?

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Gorsel 22: Aydin Ayan, Simitci/Vitrin, TUYB, 116x89cm, 1978. (Sanal, 2022) Erisim:
16.09.2022
Aydin Ayan’mn “Simit¢i/Vitrin” adli eserinde (Gorsel 22), dis mekéandan
yararlanilmistir. Mekan igerisinde, on planda bir figiir yer almaktadir. Figiir elinde
semsiyesi ile birlikte simit vitrinin 6niinde simit sattig1 goriilmektedir. Ayan, “Kus
Yemi Saticist” adli eserinde oldugu gibi bu eserinde de genclerin toplum icerisindeki
konumuna deginmistir. Eserde yogun olarak koyu renklerden yararlanilmistir. Aymi
zamanda sicak renkler ile desteklenerek bir uyum igerisinde verilmistir. Koyu

renklerin kasvetini bir nebze de olsa azaltan sicak renklerin bu yasant1 da hala bir
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umudun var oldugunu gostermektedir. Toplumun sorunlarini, yasantisini nesnel bir
yaklasim ile ele alan Ayan, bu eserinde de genglerin yasantisina deginmistir. Figiiriin
kiyafetlerine baktigimizda soguk ve yagmurlu bir giinii betimlemektedir. Mekan ve
icerisinde yer alan nesneler ile portre arasinda bir baglanti kurulmustur. D1 mekanda
betimlenen bu an, figiiriin bdylesine sartlarda ¢alismak ve hayatini idam ettirmek
zorunda oldugunu gostermektedir. Sanat¢i, eserlerinde yer verdigi figiirler de
deformasyonlar yaparak o figiirlerin duygu durumlarini 6n plana g¢ikarmaktadir.
Figiiriin portresine baktigimizda, kiigliciik yaslarda ¢aligmak zorunda olan ve mutsuz
ir1 gozleri, tilkenmis ifadesi karsimiza ¢ikmaktadir. Uzun siire ¢aligmaktan biiylimiis
elleri ile sanatg1 bu ifadeyi giiclendirmektedir. Mekan igerisinde figiiriin konumu,

caligma standartlar1 da bu ifadeyi giiglendirmistir.

Gorsel 23: Aydin Ayan, Boyaci, TUYB, 40x49 cm, 1985. (Sanal, 2023) Erisim: 28.02.2023

Ayan’in “Boyac1” adli eserinde (Gorsel 23), dis mekandan yararlanilmistir.
Eserde, mekan olarak sokaktan yararlanilmigtir. Mekan igerisinde sanatgi, bir erkek
figiire yer vermistir ve figiirli 6n planda tutmustur. Figiiriin 6niinde ayakkab1 boya
materyalleri ve elinde sigarasi ile oturur vaziyette resmedilmistir. Eserde koyu renk

tonlarindan yararlanilmis ayni1 zamanda sicak renklere de yer vererek bir uyum
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yakalanmistir. Koyu renklerin yogun olarak islenmesi eserdeki yogun hiiziin ve
tilkenmislik duygusunu destekler nitelikte olmustur. Sanat¢i, yorumlamis oldugumuz
diger eserlerindeki gibi sokakta yagsam miicadelesi veren ve evine ekmek gotiirmek
icin caligmak zorunda olan insanlari ele alarak onlarin acilarina deginmistir. Figiiriin
elinde sigarasi ile resmedilmesi bu hiiznii, yorgunlugu, tilkenmislik duygularini daha
da On plana ¢ikarmistir. Figiiriin kiyafetlerine odaklandigimizda soguk bir havanin
oldugunu gormekteyiz. Boylesine soguk giinlerde sokakta ayakkabi boyayarak
yasamini idam ettiren bir kisinin arka planda kalan duygularina deginilmistir. D1s
mekan ile portrelerin bir biitlin olarak sunulmasi sanat¢inin yansitmak istedigi
duygular1 6n plana c¢ikarmistir. Aydin Ayan, eserlerinde halktan insanlarin
yasamlarini, hayat miicadelelerini ele alarak eserlerinde toplumun yapisini
yansitmistir. Toplum igerisinde var olan ve bir ¢ogumuzun goérmedigi yanlarina

deginmis onlarin duygularina terctiman olmustur.

3.1.2. Balkan Naci islimyeli

Gorsel 24: Balkan Naci islimyeli, Kiz ve Orman, TUAB, 70x90 cm, 1985. (Sanal, 2022)
Erisim: 13.09.2022
Balkan Naci Islimyeli’nin “Kiz ve Orman” adli eseri (Gorsel 24), dis mekéan
igerisinde betimlenmistir. Mekan, ormanlik bir alan olarak tasvir edilmis ve mekan
icerisinde dort tane agacin oldugunu séylemek miimkiindiir. Agaclarin sadece govdesi
resmedilmistir. Resme gore merkezde ve sag tarafta yer alan bir ¢ocuk figiir vardir.
Cocuk figiir, ayakta ve diimdiiz bir sekilde bize doniik bir vaziyette betimlenmistir.

Koyu renk tonlarinin yogun olarak kullanildig1 eserde, ¢ocuk figiiriin beyaz ve gri
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renkleri ile ifade edilmesi ilgi odagi olmasini saglamistir. Gerek renkler bakimidan
olsun gerekse resmin anlatim giicii bakimindan eserde donuk ve soguk bir ifade
hakimdir. Sanatg1, eserlerinde psikolojik ve ruhsal yanlarmi ortaya ¢ikarmayi amag
edinmistir. Eserlerinde tasvir ettigi figiirleri ile onlarin psikolojik yanina deginmis ve
insanlarin sorunlarmi dile getirmistir. Siirekli gé¢ etmek durumunda kalan bir ailenin
evladi olarak Islimyeli, giivensizlik, kaybetme, vazge¢me, terk etmek duygularini
yogun olarak yasamistir. Bu duygulari ise eserlerine yansitarak kendine 6zgii bir sanat
islubu gelistirmistir. Ayn1 zamanda toplumun sorunlarina, politik yanlarina degindigi

ve mitolojik unsurlar1 da barindirdig: eserleri de mevcuttur.

Sanatc1 eserlerini olustururken yararlandigi ana kaynagi ise sOyle ifade
etmektedir: “Benim ana kaynagim yasamin kendisi. Ona vicdan goziiyle bakan birinin
kayitlart... Kimlik, aidiyet, zaman, su¢ ve simirlar bashklariyla diinyayr tarayan,
sorgulayan ve sorular iireten birinin giinliigiine girebilecek her sey. Yasadigimiz tek
bir anin igerdigi goriintiilerin her biri derinlemesine binlerce katmandan olusuyor.

Ben bu katmanlar icinde gezinen bir dalgicum ” (Karagoz Tekin & Bozok, 2021:2131).

Islimyeli, bu eserinde de yalmzlik duygusunun agir olarak islendigi
goriilmektedir. Kiigiik bir kiz cocugunun ormanda tasviri, tekin olmayan bir ortamda
tek basina birakildigini gostermektedir. Ailesinin yaninda olmamasi ve tek basina
resmedilmesi ayni zamanda yiiziindeki donuk ve iirkek anlatim bu ifadeyi
giiclendirmistir. Cocuk figiiriin yalniz bagina ormanda yaninda bir top ile betimlenmesi
aslinda ¢ocugun neseli daha giivenilir bir mekanda topunu oynamasi gerektigini
gostermektedir. Fakat bu eserde giivenli olmayan, fantastik bir mekanda toptan uzak
ifade edilmesi ¢ocugun yalniz birakildigini ve tehlikeye maruz kaldigini1 gostermistir.
Portredeki iirkek, yalniz ve yabanci ifade mekan ile arasindaki iliskiyi giiclendirmistir.
Mekanim bdylesine tehlikeli, karanlik ve bir gece goriintiisii ile betimlenmesi figiiriin

portresindeki ifadeyi destekler nitelikte olmustur.
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Gérsel 25: Balkan Naci islimyeli, Sahip, TUAB, 70x90 cm, 1985. (Sanal, 2022) Erisim:
13.09.2022

Balkan Naci Islimyeli’nin “Sahip” adl1 eseri (Gorsel 25), dis mekan igerisinde
resmedilmistir. Mekan, bos ve biiyiik bir arazi olarak ifade edilmistir. Arka planda dort
tane diregin ve daglarin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ayn1 zamanda mekan
icerisinde iki figiir yer almaktadir. Bu figiirlerden resme gore sag tarafta ve bize yakin
olan figiir yogun koyu renkler ve silik bir ifade ile betimlenmistir. Figiir oturur
vaziyette resmedilmistir. Diger figiir ise arka planda, resme gore sol tarafta ac¢ik tonlar
ile resmedilmis ve iki tane diregin (bas ve ayak bolgesinde) iizerinde yatmus bir sekilde
tasviri yapilmistir. Figiirlin etrafindan gri renklerinde bir ¢ember ge¢cmektedir.
Islimyeli, bu eserinde de yogun koyu, siyah ve gri tonlarindan yararlanmistir ve
karanlik bir tasvir ortaya koymustur. Yogun ve karanlik ifadenin bu kadar gii¢lii olmasi
sanat¢inin eserlerinde bulunan figiirlerin yalnizlik, karamsar gibi duygularini 6n plana
cikarmistir. Fantastik bir sekilde betimlenen bu eserde, arka planda yer alan figiiriin
Olmiis bir sekilde tasviri ve n planda yer alan kadinin o figiirii 6nemsemeden duragan
bir ifade ile oturmasi1 yalnizlik duygularini vurgulamistir. Portredeki fluluk ve duragan
ifade yogun koyu renkler ile desteklenmis ve mekan arasinda bir baglanti
olusturmustur. Mekandaki karanlik ve tekinsiz ortam kadin figiiriin portresindeki
ifadeyi destekler nitelikte olmustur. Ondeki figiiriin arkadaki figiirii 6nemsemeden

oturmasi ve duragan ifadesi arkadaki figiiriin yalnizligini 6n plana ¢ikarmistir.
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Gorsel 26: Balkan Naci islimyeli, Piyano Dersi I, 70x90 cm, 1985. (Sanal, 2023) Erisim:
28.02.2023

Balkan Naci Islimyeli’nin “Piyano Dersi I” adli eserinde (Gorsel 26), dis
mekandan yararlanilmistir. Mekan igerisinde iki kadin figiire yer verilmistir. On
planda resmedilen kadin figiir, arka planda resmedilen kadin figiiriin piyano egitmeni
oldugu diisiiniilmektedir. Mekanin bos bir arazi oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Piyano egitmeninin arkasinda ve Ogrencinin Oniinde resmin birgogunu kaplayan
piyano oldugunu gérmekteyiz. Eserde siyah, beyaz ve gri tonlarinin hakim oldugunu
ve yogun koyu renklerin, sanat¢inin diger eserlerinde oldugu gibi karamsar bir yapiy1
on plana ¢ikardigini sdyleyebiliriz. Arka planda yer alan figiiriin 6n planda yer alan
figlire gore daha silik bir sekilde ifade edilmesi, piyano egitmeninin portresine
odaklanmamizi saglamistir. Piyano egitmeninin ve ogrencisinin yiiziindeki duragan
ifade sanat¢inin karamsar duygularini 6n plana ¢ikarmistir. Bos bir arazinin ortasinda
sadece egitmeni ve Ogrencinin resmedilmesi sanat¢inin yalmizlik, hiiziin gibi
duygularini ele almis ve psikolojik yanlarina deginmistir. Arka planda yer alan figiiriin
sakin ve duragan bir ifade ile resmedilmesi de sanatginin eserlerinde sikga deginmis
oldugu duygular1 ortaya koymustur. Siirekli gé¢ etmek zorunda kalan ve terk edilme,
goc, kaybetme gibi yogun duygular1 yasayan sanat¢i eserlerinde donuk ifadelere yer
vererek anlatimi giiclendirmistir. Ayn1 zamanda incelemis oldugumuz eserlerinde

yogun olarak kullandig1 koyu renk tonlari ile de bu ifadeyi gii¢lendirmistir.
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3.1.3. Fikret Otyam

Gorsel 27: Fikret Otyam, Peri Bacalari. (Sanal, 2022) Erisim: 10.06.2022

Otyam’in “Peri Bacalar1” adli eserinde (Gorsel 27) figiirler mekan igerisinde
On plana yerlestirilmistir. Geleneksel bir anlatim tarzini1 benimseyen sanatgi, eserinde
dis mekandan yararlanmistir. Eserlerinde, Anadolu igerisinde yer alan mekanlari
isleyen Otyam, bu eserinde de Anadolu’ya ait bir bolge olan Peri Bacalarini konu
edinmistir. Peri Bacalari, resmi ikiye bdldiigiimiizde arka planda ve yukari kisimda
betimlenmistir. Ayn1 zamanda yogunluk olarak eserin sag tarafinda yer alan evler ile
sanatg1 bir yerlesim yeri oldugunu gostermistir. Figiirler 6n planda resmedilmis ve
eserde figiirler sadece portre olarak betimlenmistir. Portrelerin 6n planda resmedilmesi
vurgulayici bir anlatim tarzina sahip olmasini saglamistir. Bunun yani sira eserlerinde
Anadolu halkindaki kadin figiirlerden yararlanan Otyam, “Peri Bacalar1” adl1 eserinde
resmettigi portreleri ile aciyr ve hiiznii ifade etmistir. Portrelerin yiiz ifadeleri,
gozlerindeki burukluk Anadolu halkindaki kadinlarin ¢ektikleri acinin bir yansimasi
olmustur. Portrelerdeki aci ve hiizniin ifadesi odak noktas1 haline gelmis ve mekan ile
kompozisyonu, derinlerde yatan anlami 6n plana ¢ikarmistir. Mekan igerisinde
kullanilan Anadolu’ya ait bolge ve figiirlerin basinda kullanilan yine Anadolu’ya ait

olan yazma ile bir biitlinliik saglamasina gidilmistir.
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Gorsel 28: Fikret Otyam, Tarladaki Kiz, 80x60 cm, 1988. (Sanal, 2022) Erisim: 10.06.2022

Fikret Otyam’in “Tarladaki Kiz” adli eserinde (Gorsel 28), onceki eserinde
oldugu gibi figlir 6n planda resmedilmistir. Mekan igerisinde figiir, bir tarlada ve
oturur vaziyette tasvir edilmistir. Eserde dis mekan kullanilmis, arka planda figiirler
ve evler resmedilmistir. Calismalarinda Anadolu’yu ve Anadolu halkini isleyen
sanat¢l, bu eserinde de ayni konu ekseninde ilerlemistir. Mekan igerisinde
degerlendirdigimizde figiirlerin tarlada calistigin1 sOylemek miimkiindiir. Arka
plandaki figiir ve nesneler daha flu bir sekilde resmedilerek portrenin 6n plana
c¢tkmasini saglamistir. Figlirdeki vurgulayici mavi, kirmizi ve siyah renkleri
kullanilarak mekan igerisinde portreyi arka plandan ayirarak on plana ¢ikarmustir.
Geleneksel bir yapi1 ekseninde iiretilen bu eserde, figiiriin kiyafetleri ve mekan
igerisinde yer alan unsurlar bir biitiinliik saglamistir. Portreyi ele aldigimizda Otyam’n
figiirlerinde kullandig1 ac1 ve hiiznii gérmek miimkiindiir. Portrenin gozlerindeki ifade
yorgunlugun bir betimlemesi olmustur. Eserde hissedilen yogun duraganlik hem
mekan igerisinde degerlendirdigimizde hem de portre lizerinde degerlendirdigimizde

yorgunluk ve hiizniin bir ifadesi olmustur.
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Gorsel 29: Fikret Otyam, Koylii Kadini, TUYB, 70x90 cm, 1987. (Sanal, 2023) Erisim:
28.02.2023

Fikret Otyam’m “Koyli Kadini” adli eseri (Gorsel 29), dis mekan igerisinde
resmedilmistir. Mekan igerisinde 6n planda ve resmi dikey olarak ikiye boldiiglimiizde
sol kisimda yer alan bir kadin figiir gormekteyiz. Figiiriin arka planinda eski yapilar
goriilmektedir ve yapilarin igerisinde ii¢ tane kadin figiir yer almaktadir. Yapilarin
arkasinda, resmi yatay olarak ikiye boldiigiimiizde iist kisimda 6 tane figiirlin yer
aldigini sdylemek miimkiindiir. Otyam, eserinde kadin figiirii 6n planda tutarak
portresindeki ifadeye odaklanmamizi saglamistir. Koylii kadinlarinin yasamimi ele
alan ve kdydeki yasama deginen sanat¢1 “Koylii Kadin™ adli eserinde de figiirii ile bu
yasantiya deginmistir. Figliriin yiiziindeki ac1 ve hiiziin dolu ifade kdy yasaminin
vermis oldugu zorluklar1 nitelemektedir. Mekanda Anadolu’nun yapilarindan
yararlanilarak kadin figiir ile bir uyum igerisinde resmedilmesi bir biitlinliik
saglamigtir. Kadinin toplum igerisindeki yeri, Anadolu halkinin yasantist ve bu yagam
icerisinde vermis olduklar1 miicadeleye deginerek ifadedeki anlami giiglendirmistir.
Kadin figiiriin beyaz bir 6rtii ile resmedilmesi Anadolu halkindaki figiirlerin yasam ve
giyim tarzlarin1 gostermektedir. Sanat¢inin eserinde mekan ve portreyi bir biitlin
olarak sunmasi eserlerinde kullanmis oldugu aci, hiiziin, yorgunluk ve tiikkenmislik
duygularini 6n plana ¢ikarmistir. Portrede kaslarmin diisiik ve gozlerinin iri bir sekilde

resmedilmesi ifadeyi destekler nitelikte olmustur. Kadin figiirlin iri goézlerindeki
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yogun act duygusu mekan ile bir biitliinliik saglayarak sanat¢cinin vermek istedigi
mesaj1 giiclendirmigtir.

3.1.4. Giilsiin Karamustafa

Gorsel 30: Giilsiin Karamustafa, Ortiilii Medeniyet, KUGB, 35x41 cm, 1976. (Sanal, 2022)
Erisim 09.09.2022
Giilsiin Karamustafa’nm “Ortiilii Medeniyet” adli eseri (Gorsel 30), i¢ mekan
icerisinde tasvir edilmistir. Mekana baktigimiz zaman bir evin odasi oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Figiirlin oda icerisinde merkezde oturur bir sekilde tasvir
edilmesi ve etrafinda yer alan nesnelerin figiirii destekler nitelikte verilmesi n plana
¢tkmasini saglamistir. Figiiriin elinde bulundurmus oldugu ve etrafindaki danteller
yoresel bir ifadenin aract olmustur. Giilsiin Karamustafa, eserlerinde sik¢a geleneksel
yapiya deginen ayni zamanda insanlarin kimlik karmasasini betimleyen sanatci olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

1980’11 yillar ile birlikte go¢ ve gociin getirmis oldugu etkilerinin tilkemizdeki
sorunlarma deginmistir. Ekonomik sorunlara bagh kdyden kentlere olusan gogleri
eserlerinde temel almis, insan ve mekan arasindaki iliskisini resmetmistir. Gog ile olan
bagi eskilere dayanan sanatcinin anneannesi 1893 Harbinde Bulgaristan’dan
Tiirkiye’ye go¢ etmek durumunda birakilmistir. Gog¢ olgusu ile biiyiiyen sanatgi

eserlerini bu konu ekseninde tiretmistir (Kaplan, 2018: 317-318).
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Koyden kente goclerin oldugu donemleri eserlerinde barindirarak toplumun bu
stirecteki ruhsal durumunu ve sorunlarini dile getirmistir. Bu eserinde de kdyden kente
gb¢ etmis bir figiirli, odanin icerisinde bulunan teknolojik ve modern esyalar ile
geleneksel esyalarin bir karmagasiyla resmetmistir. Eserde bulunan radyo, buz dolabs,
dikis makinesi ve telefon gibi teknolojik esyalarin iizerlerine dantel islemelerini
eklemesi resimde yer alan figiirlin bir kimlik karmasasi ile bogustugunu dile
getirmektedir. Bulundugu ortama adapte olmaya calisan ve gd¢ etmek zorunda
birakilan bir insanin yasantisini ele almis ve portredeki ifade ile bunu giiclendirmistir.
Mekan ile portre arasinda bir uyum ve etkilesim sdz konusudur. Figiiriin portresindeki
duraganlik, gozlerindeki hiizlinlii ve yorgun ifade mekan icerisindeki unsurlari

destekler nitelikte olmustur.

Gorsel 31: Giilsiin Karamustafa, Balkon, KUGB, Fiizen, 52x57 cm, 1982. (Sanal, 2022)
Erisim: 10.09.2022
Giilslin Karamustafa’nin “Balkon” adli eseri (Gorsel 31), dis mekéan igerisinde
bir balkonda tasvir edilmistir. Eserde {i¢ tane figiir ele alinmstir ve figiirler, en soldaki
kadm figlir uzaklara dogru bakar bir vaziyette resmedilmistir. En sagdaki figiirde,
uzaklara ve sol tarafa dogru bakmakta olarak islenmistir. Cocuk figiir ise balkonun
kenarina yaslanmis ve hiiziinlii bir sekilde asagi dogru bakmaktadir. Mekanda

betimlenen balkonun Art Nouveau veya Neo Klasik bir tislubun kullanildig1 bir evi



87

tasvir etmektedir. Sanatgi, bu eserinde de kdyden kente go¢ etmis insanlarin yagsamini
ele almistir. Eserde geleneksel motiflerin kullanildig:r hali, kilim veya ortiilerin
resmedilmesi geleneksel ile modern ¢aga ayak uydurmaya calisan bir kiiltiirii dile
getirmektedir. Eserde yogun bir sekilde hissedilen hiiziin, tilkenmislik ve aci hissi
kdyden kente go¢ etmis ve o sehrin igerisinde kaybolmus bir aileyi gdstermektedir.
Portrelerin yiiz ifadelerine baktigimiz zaman kadin ve erkek figliriin bulunduklar
ortama adapte olmaya calistiklar1 fakat bu durumun vermis oldugu yogun bir hiiziin
vardir. Uzaklara bakip, dalmis bir sekilde resmedilmesi, mekan ve mekan igerisinde
resmedilen nesneler bu ifadenin altinda yatan sebepleri ortaya ¢ikarmaktadir. Cocuk
figiirin portresine odaklandigimizda yurdundan uzaklasmis ve bulundugu yere adapte
olamamis bir ¢ocugun yliz ifadesidir. Sehrin yogun temposunda kaybolmus ve
yalnizlik ¢eken bir portre ile islenmistir. Figiirlerin portresi ve mekan arasindaki

baglant1 tim bu yorumlar1 destekler nitelikte olmustur.

Gorsel 32: Giilsiin Karamustafa, Kapic1 Dairesi, KUKT, 30x40 cm, 1976. (Sarioglu, 2007:
166) Erisim: 01.03.2022

Giilslin Karamustafa’nin “Kapici Dairesi” adli eseri (Gorsel 32), i¢ mekan

icerisinde resmedilmistir. Bina igerisinde, bir dairenin kapisindan ve dairenin iginin
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goriilebildigi bir sekilde betimlenmistir. Eser igerisinde 4 tane figlirden
yararlanilmistir. Resmi ortadan dikey olarak ikiye boldiiglimiizde sol kisimda yer alan
iki tane figiir, sag kisimda da iki tane figiir resmedilmistir. Sol kisimdaki figiirler anne
ve ¢ocugu olarak betimlenmistir. Cocuk, annenin kucaginda resmedilmistir. Sag
kisimda ise iki tane cocuk figiir resmedilmistir. Solda resmedilen annenin, diger
¢ocuklar1 oldugunu séylemek miimkiindiir. Sicak ve soguk renklerin hakim oldugu
islemelerden yararlanilmistir. Eserin arka planda etnik desenlerden halilar, islemeler,
kirlentler goriilmektedir. Ayn1 zamanda ¢ekmecenin ve televizyonun iizerinde de

dantel islemeleri gérmekteyiz.

Duvarda asili olan takvim, duvar halis1 gibi objeler ise koyden kente go¢ etmis
bir aileyi simgelemektedir. Figiirlerin kiyafetlerine baktigimizda, anne figiiriin beyaz
bir ortii ile resmedilmesi, kiyafetlerdeki etnik desenler ve kiyafetlerin yapis1 kdyden
kente gb¢ eden bir aile oldugunu gdéstermektedir. Sanat¢inin eserlerinde kdyden kente
gb¢ etmek durumunda kalmis ve kente uyum saglamakta zorlanan insanlari
resmettigini ayni zamanda onlarin hiiziinlerine degindigini sdylemek miimkiindiir.
Cocuk figiirlerin portrelerine baktigimizda uyum saglamakta giiglikk ¢ektiklerini ve
cekingen ifadeleri mekan igerisindeki anlatimi giiclendirmistir. Anne figiiriin ise
cocuklara bakmakta sorumlu oldugu bunun yani sira kapici olarak ¢alismak zorunda
oldugu ailenin ¢ekmis olduklar1 zorluklar1 dile getirmistir. Mekanin, figiirler ve
figlirlerin portreleri ile bir uyum igerisinde sunulmasi sanatgmin vermek istedigi

mesaj1 giiclendirmistir.
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Gorsel 33: Ibrahim Balaban, Tarlada Calisanlar, TUYB, 48x58 cm, 2000. (Sanal, 2022)
Erisim: 12.09.2022
Ibrahim Balaban’in “Tarlada Calisanlar” adli eseri (Gérsel 33), dis mekan
kullanilarak resmedilmistir. Eserde tarlada ¢alismakta olan iki figiir tasvir edilmistir.
Mekani ele aldigimizda biiyiik bir arazi oldugunu séylemek miimkiindiir. Figiirlerin
ellerindeki capalar ile tarladaki yabani otlar1 temizledikleri diisiiniilebilir. Figiirlerin
her ikisinin de elleri yukar1 dogru ve viicutlar1 6ne, saga dogru egik bir sekilde tasvir
edilmigtir. Eserde kullanilan sicak ve soguk renklerin uyumu figiirleri odak noktasi

haline getirmistir.

Ibrahim Balaban, eserlerinde Anadolu insanini ve yasantisini temel alan
konulardan esinlenmistir. Anadolu insanmin yasantisini, zorluklarini, ezilmisligini,
koyli insanin tarladaki ¢alisma yogunlugunu, go¢ ve goclerin insanlarin yasami
iizerindeki etkileri gibi konular1 temel alarak eserler iiretmistir. Bu eseri de Anadolu
insanin zorlu sartlar altinda tarlada ¢alismasi ve yorgunlugunu dile getirmistir. Sanatci,
eserlerinde 6zgiin bir dil gelistirmis ve emek gerektiren isleri konu edinmistir. Masals1
bir anlatim1 benimseyen Balaban, toplumun sorunlarina deginmistir. Bu eserinde de
tarlada ¢alisan iki figiirii ele almistir. Figiirlerin mekan ile bir uyum ve iliski igerisinde
oldugu gorilmektedir. Figiirlerin ayaklarma baktigimiz zaman zorlu sartlarda
caligmanin ne kadar yipratici, yorucu ve aci verici oldugunu ifade etmektedir. Ellerinin

biiyiikliigii de i giliciiniin biiylikliigiinii nitelemektedir. Eserde kadin ve erkek figiiriin
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kullanimi, kadmlarin da erkeklerle birlikte agir islerde calistigini gostermektedir.
Figiirlerin portrelerine odaklandigimizda isin vermis oldugu bir yorgunluk, giinesin
altinda c¢alismanin zorluklarimi dile getirmektedir. Figiirlerin portrelerindeki ifade
mekan ile arasindaki bagi giiclendirmis ve sanatgmin eserlerinde barindirdig:

zorluklarin agiga ¢ikmasini saglamistir.

Gorsel 34: Ibrahim Balaban, Demete Sarilan. (Sanal, 2022) Erisim: 12.09.2022

Ibrahim Balaban’in “Demete Sarilan” adli eseri (Gorsel 34), dis mekan
icerisinde resmedilmistir. Mekani ele aldigimizda genis bir tarla oldugunu ve arkada
daglarin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Eserin merkezinde bir figlir yer almaktadir.
Figiir, oturur bir vaziyette ve kucaginda basaklari tutmus bir sekilde tasvir edilmistir.
Figiirin ayaklarmmin yaninda bocekler ve arkasinda hem tarla hem de daglarda
hayvanlar betimlenmistir. Sanat¢1 eserlerinde sik¢a kullandigi Anadolu insanini1 bu
eserinde de ele almig ve koylii bir kadini tarlada tasvir etmistir. Eserde, kadinin
ayaklarini yana dogru kivirip oturmasi ve elinde basaklar: bir umut ile tutmast hem
iimitsizligi hem de umudu simgeler nitelikte olmustur. Basaklardan baska tutunacak
dalinin olmamasi onun iimitsizligini ayn1 zamanda basaklara ve bu yasantiya sahip
olmasmin daha giizel giinlerin gelecegine dair umudunu dile getirmistir. Sanatgi,
eserde yogun olarak sicak renkleri kullanmasi ve sar1 rengine vurgu yapmasi ile de
hem mekan igerisinde figiirlin 6n plana ¢ikmasini saglamig hem de umudu
simgelemistir. Figiir lizerinde yapilan deformasyonlar, ellerinin biiylik islenmesi

boylesine ¢alisma sartlarindaki kadinin durusunu ve giiclinii nitelemistir. Portresine
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degindigimizde hiiziin, ac1, yorgunluk ve timitsizlik gibi duygular hissedilmektedir.
Fakat bunca zorlugun icerisinde halen basaklara siki sikiya sarilip onlarla bir bag
kurmasi ayni1 zamanda umudunda ifadesi olmustur. Portre ile mekan arasindaki iliski

ise bu yogun hisleri destekler nitelikte olmus ve ifadeyi giiglendirmistir.

Gorsel 35: Ibrahim Balaban, Ana, TUYB, 40x50 cm, 1993. (Geng, 2016: 567) Erisim:
01.03.2023

Ibrahim Balaban’in “Ana” adli eseri (Gorsel 35), dis mekanda resmedilmistir.
Biiyiik bir tarlada kadin ve ¢ocuk figiiriin 6n planda olacak sekilde resmedildigini
sOylemek miimkiindiir. Kadin figiir, ayakkabilarini ¢ikarmis, tek dizinin iizerinde
oturur sekilde ve kucaginda bebegi ile resmedilmistir. Resmin sag tarafinda ve kadin
figlirlin yaninda sepeti ve oragini gérmekteyiz. Arka planda ve resmin sag kisminda
bir aga¢ ve agacin sag kisminda esek yer almaktadir. Ayni1 zamanda agacin dallarinda
6 adet kus oldugunu goérmekteyiz. Resmin sol arka planinda ise iki tane kanguru
resmedilmistir. Sicak ve soguk renklerin kullanildigi eserde, sicak tonlar hakim
olmustur. Sanatcinin eserlerinde yogun olarak kullandigi Anadolu yasantis1 ve bu
yasantinin Anadolu insani tizerindeki yansimasi “Ana” adli eserinde de kendisini
gostermistir. Anadolu kadininin yasantisinda ¢ektigi zorluklar ve bu zor yasanti
icerisinde cocugu ile ilgilendigi resmedilmistir. Kadin figiiriin tarlada ¢alisirken mola
verdigi ve mola esnasinda ¢ocuguna hayranlik ile baktigini sdylememiz miimkiindiir.

Bu denli bir zor yasanti igerisinde kadmin yiiziindeki sevgi dolu ifade umudu
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simgelemektedir. Anadolu yasantisinin getirmis oldugu hiiziin, yorgunluk ve
tikenmislik bebegin eserde islenmesi ve kadinin yiiz ifadesindeki sevgi ile yerini
“umut” duygusuna birakmistir. Mekéanin ve figiirlerin portreleri birbirleri ile bir uyum
icerisinde resmedilmesi ayn1 zamanda eserde kullanilan yogun sar1 renkler, eserdeki
anlatimi giiclendirmis ve sanat¢inin ifade etmek istedigi “umut” duygusunu bize

yansitmistir.

3.1.6. Mehmet Basbug
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Gérsel 36: Mehmet Bagbug, Bayrakli Kadin, TUYB, 200x300 cm, 2000. (Yabalak, 2020:
126) Erigsim: 10.07.2022

Mehmet Basbug’un “Bayrakli Kadin” adli eseri (Gorsel 36), dis mekan
ekseninde resmedilmistir. Mekani ele aldigimizda cephede yer alan toplumun, vatani
icin ugras verdigini sdylemek miimkiindiir. Eser igerisinde kadin figiirii 6n planda
tutulmus ayni1 zamanda bebek figiirii de kadmn figiiriin hemen yaninda yer almistir.
Eserin arka planina baktigimizda cephede yer alan askerleri (erkek figiirler) gérmek
miimkiindiir. Arka planda yer alan figiirler, koyu renk tonlarinda resmedilmesi ve flu
bir goriintii olarak sunulmasi kadin figiliriniin 6n plana ¢ikmasini saglamistir. Eserde
kullanilan yogun koyu ton renkler, figiirde kullanilan agik ton renklerin
vurgulanmasini saglamis ve figlir {izerinde bir yogunlagsmaya gidilmistir. Sanatginin
kullanmis oldugu renkler ile mekan icerisinde bir biitlinliikk saglanmistir. Arka plandaki
figiirlerin ve On plandaki figiiriin konumlandirilmas:1 ayni zamanda o donemin
kiyafetlerinin kullanilmasi da bir biitiinlik saglamistir. Eserlerinde savas, Milli
Miicadele, go¢ ve Anadolu insaninin yasantisini, toplumsal olgular1 konu edinen

sanatg1 “Bayrakli Kadin” adli eserinde de bu konu ekseninde ilerlemistir. Figiirlerin
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yogun olarak islendigi eserlerinde, kadin figlirline 6nem verilmis ve kadmin Tiirk
toplumu icerisindeki konumuna deginilmistir. Bu eserde yer alan kadin figiirii 6n
planda tutularak, kadinin Tiirk toplumu icerisinde her zaman yer aldig1 ve erkeklerin
her daim yaninda bulundugu goézlemlenmistir. Bunun yani sira bebek figiiriiniin de
kadinin hemen yaninda tasvir edilmesi; kadin, ¢cocuk fark etmeksizin cephede yer

aldig1 ve vatan i¢in ¢aba gosterildigine deginilmistir.

Bagbug’un eserlerine odaklandigimizda bayragin sik¢a kullanimi, Tiirk
kiiltiiriinde bagimsizlik sembolii, kazanilacak olan zaferlerin simgesi ve savas ilani
olarak ele almmistir. Ayni zamanda savaglarda kullanilan bayraklarm ugur
getirilecegine inanmustir (Yabalak, 2020: 125). Kadin figiiriin cepheye sirtt doniik,
rahat ve kendine giivenen bir edayla bayragi dikmesi bu savasa ve Tiirk askerine olan
inancin1 simgelemektedir. Portrenin yiiz ifadesine degindigimizde buruk bir ifade
hakimdir fakat buna ragmen hala {izerine diisen gorevi yaparak Tiirk milletine ve
askerine olan giivenini hissettirmektedir. Eser icerisinde yer alan bir diger portre ise
sanat¢inin sehpa tizerinde resmettigi Atatiirk portresidir. Bu portre ile Tiirk Milletinin
giiclinli, bagimmsizligini, Atatiirk’iin ve arkasinda yer alan askerlerin bu ugurda
gosterdigi cabay ifade etmistir. Mekan icerisinde yer alan portrelerin konumu eserin
derin anlamlarini 6n plana ¢ikarmis ve portreler ile mekan arasinda bir konu biitiinliigii

saglanmigtir.

Gorsel 37: Mehmet Bagbug, Portre, TUYB, 80x100 cm, 1996. (Giingdr, 2020: 1621)
Erisim:12.07.2022
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Bagbug’un “Portre” adli eserinde (Gorsel 37), dis mekandan yararlanilmistir.
Mekan, Anadolu insaninin vurgulandigi ve bir tarlada oldugunu gostermektedir.
Eserde 6n planda tasvir edilmis bir kadin figiir portresi, arkasinda at arabasinda yer
alan bir kadin ve erkek ayni zamanda at iizerinde giden bir erkek figiirii yer almaktadir.
Figiirlerin ve nesnelerin konumlandirilisi ve arkada planda yer alan nesne ve figiirlerin
hatlarinin net bir sekilde ifade edilmemesi, bize yakin olan figiiriin 6n plana ¢ikmasini
saglamistir. Yogun sicak renkler ile ifade edilen “Portre” adl1 eserde, portre-mekan ve
figtirler arasinda bir biitiinliik olusturulmustur. Ayni zamanda figiirlerin kiyafetleri de
birbirleri ile olan iliskisine de§inmis ve Anadolu insaninin yasantisina vurgu
yapmistir. Eserlerinde go¢ unsuruna, Anadolu insaninin yasantisina sik¢a deginen
Basgbug, bu eserinde de go¢ eden insanlarin yasantisini ele almistir. Figiirlin portresine
baktigimizda yogun bir hiiziin, duraganlik islenmistir. G6¢ eden insanlarin ruhsal
durumlarma deginerek portreleri ile bu ifadeyi giiglendirmistir. Arka planda yer alan
figiirlerin hareketliligi ve 6n planda yer alan figiiriin duraganligi bir tezatlik olustursa
da gitmek zorunda olan insanlarin ruhsal yorgunlugunun bir ifadesi olmustur. Ayni
zamanda eserde On planda yer alan kadin figiiriin vurgulanmasi, bir dnceki eserde
oldugu gibi toplumun her alaninda kadinin varligina, giiciine ve Anadolu yasantisina
Onemini simgelemistir. Bagbug, eserlerinde portre ve mekan iliskisine deginerek
altinda yatan derinsel anlamlarin 6n plana ¢ikmasini ve eserlerin bu baglamda

degerlendirilmesi gerektigini vurgulamistir.
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Gorsel 38: Mehmet Basbug, Gog, 50x60 cm, TUYB, 1991. (Giingdr, 2020: 1620) Erisim:
01.03.2023
Mehmet Bagbug’un “Go6¢” adli eseri (Gorsel 38), dis mekanda resmedilmistir.
Bos bir arazide resmedilen eserde 6n planda bir figiir yer almaktadir. Figiiriin arka
kisminda ise 4 figiir daha yer almaktadir. Ondeki figiiriin zeminde ve ayakta
durdugunu, arkadaki figiirlerin ise hayvan arabasinda oturduklarini soylemek
miimkiindiir. Arka planda ayni zamanda iki tane 6kiiziin hayvan arabasini ¢ektigini
gormekteyiz. Eserde sicak ve soguk renkler bir uyum igerisinde resmedilmistir.
Araziye baktigimizda yerin beyaz bir renk ile resmedilmesi kig giiniinii ifade

etmektedir ve yerdeki beyazligin kar oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Sanatc1 eserlerinde go¢, savas, Anadolu insami ve Anadolu insaninin
yasantisina deginmistir. “Go¢” adli eserinde de bir grup Anadolu insaninin gog ettigini
ve onlarin yasantisim1 ele aldigimi soyleyebiliriz. Mekanin bir arazi olarak
resmedilmesi, arka planda yer alan okiizler ve kadinin bas 6rtiisii Anadolu insanini ve
yasantisini gosterir niteliktedir. Kadin figiiriin portresine baktigimizda, yogun aci,
hiiziin ve tikenmislik duygularini gérmekteyiz. Gogilin getirmis oldugu bir noktadan
bagka bir noktaya savrulma hissini sanat¢i portrelerinde ifade etmistir. Ayni zamanda
mekanda ve mekan igerisinde kullanmis oldugu olgular, nesneler ve figiirler ile de bu

dislinceyi desteklemistir. Basbug, eserlerinde portre-mekan iliskisine deginerek
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izleyicilere vermek istedigi mesajlar1 gliclendirmis ve Tiirk toplumunun iginde

bulundugu zorluklari dile getirmistir.

3.1.7. Mustafa Sekban

Gorsel 39: Mustafa Sekban, Kilyoslu Dede, TUYB, 97x130 cm, 2006. (Akkaya, 2017: 54)
Erisim: 22.08.2022

Mustafa Sekban’in “Kilyoslu Dede” adli eserinde (Gorsel 42) dis mekandan
yararlanilmigtir. Sanat¢1, deniz kenarmnda tasvir ettigi eserinde figiirii 6n plana
cikarmistir. Resme bakildig: takdirde figiir, ortada yani merkezde yer almaktadir ve
mekan, figiirii tamamlar nitelikte kompoze edilmistir. Eserlerinde yogunluk olarak
deniz kenarindaki insanlari, balik¢ilari, gemileri ve gemi igerisinde isini idam ettiren
figlirleri islemistir. Hayattan sundugu kesitler ile figiirlerini desteklemis ve
hiiziinlendiren portreleri dramatik bir sekilde tasvir edilmistir. “Kilyoslu Dede” adli
eserinde de portreyi 6n planda tutarak hayatin iginden bir kesiti resmine yansitmistir.
Figiiriin portresine odaklandigimizda giinliik yasamdaki zorluklarin ve hiizniin bir
yansimasi olarak goriilmektedir. Sanat¢i, eserlerinde islemis oldugu figiirleri ile mekan
arasinda bir biitiinliige giderek derinlerde yatan anlamlar1 giin yiiziine ¢ikarmistir.
Arka planda kullanmis oldugu a¢ik ve soguk renkler ile figiiriin koyu tonlarda tasvir
edilmesi On plana ¢ikmasini saglamistir. Bu iislup sanat¢inin vermek istedigi duyguyu
portreye yogunlastirmis ve bizi derinlerde yatan anlamlarini aramaya yoneltmistir.
Figiirin portresi, hiiznlin, acinin ve tiikkenmis bir ifadenin yansimasi olmustur.

Sanat¢inin, foto-gercekei bir iislup ile eserini tasvir etmesi figiiriin portresindeki
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detaylart giiclendirmistir. Yiiziindeki kirisiklar, kaslarinin diismesi, goézlerindeki
yorgunluk ve viicut dili hayatin zorluklarmin bir yansimasi olmustur. Mekan-portre

iligkisinin de bir uyum igerisinde islenmesi bu ifadeyi ortaya ¢ikarmstir.

Garsel 40: Mustafa Sekban, Thtiyar Balikg1, 30x40 cm. (Sanal, 2022) Erisim: 22.08.2022

Sekban’in “Ihtiyar Balik¢1” adli eserinde (Gérsel 43), dis mekandan
yararlanilmistir. Deniz kenarinda oturan bir figiir ile mekan desteklenmistir. Resmin
icerisinde, sag tarafinda oturan ve balik agini tamir eden bir figiir tasvir edilmistir.
Arka planda flu ve soguk renklerin yogun olarak kullanilmas: figiirii ve elinde
bulundurdugu ag1 6n plana ¢gikarmistir. Figlirde soguk renklerin hakim oldugu, ag da
ise sicak rengin ve daha belirgin bir sekilde islenmesi odak noktasi haline getirmistir.
Portre ile mekan bir uyum igerisinde resmedilmis ve konu biitiinliigii saglanmistir.
Sekban’in eserlerinde siklikla balik¢ilary, toplumun iginden insanlari ve deniz
kenarinda tasvir edilmis figiirleri gérmekteyiz. “Ihtiyar Balik¢1” adli eserinde de bu
tema ile 6n plana ¢ikmistir. Figiirlin, viicut diline degindigimizde siiregelen yasamin
icerisinde yasamsal faaliyetlerini gerceklestirdigini ve gelirini saglamaya calistigini
sOylemek miimkiindiir. Portreyi ele aldigimizda yogun bir yasam icerisinde hayat
miicadelesi vermekte olan bir figiir olarak resmedilmistir. Figiiriin ten renginin koyu
ve yanik olmasi, giinesin altinda bir ugras verdigini ve giinliik yagsamin getirmis oldugu
sorumluluklar1 yerine getirmekte oldugunu gérmekteyiz. Deniz kenarinda ve agik

mekan olarak tasvir edilmesi figiiriin yasamin1 destekler nitelikte olmustur. Portredeki
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kirigiklara baktigimizda deniz kenarinda gecen yasanmis onca yilin bir ifadesi olarak
yansimistir. Eserde kullanilan nesneler ile de bu anlam desteklenmistir ve sanatg1

figiirlerin portreleri ile katlanmak zorunda oldugu yorgunluklari dile getirmistir.

Gorsel 41: Mustafa Sekban, Hamal, TUYB, 50x40 cm. (Sanal, 2023) Erisim: 02.03.2023

Mustafa Sekban’in “Hamal” adli eseri (Gorsel 44), dis mekan igerisinde tasvir
edilmistir. Mekan olarak bir sokak goriintiisii tercih edilmistir. Eserde bir erkek figiire
yer verilmis ve mekan: flu resmederek figiire ve portresine odaklanilmasini
saglamistir. Sicak ve soguk renklerin yer aldigi bu eserde sicak tonlar daha yogun
kullanilmistir. Figiire bakildiginda elinde tuttugu demir ve tahtadan olusan parcanin
isi i¢in kullandig1 bir ara¢ oldugunu gérmekteyiz. Figiiriin kiyafetleri, soguk bir giin
oldugunu gostermektedir. Figiliriin  ellerinin  durusu, giiniin  yogunlugunu,
yorgunlugunu ve tiikenmisligini betimler nitelikte olmustur. Sekban’in eserlerinde yer
verdigi figiirleri giinliik yasantinin igerisinde yer alan emekgi insanlardir. Bu insanlarin
glindelik yasamlarini ele alarak onlarin ¢ektigi zorluklari, yogun yasamlarini ve
hayatin olagan akisini sergilemektedir. Figiiriin portresine ve beden diline bakildiginda
Sekban’in yansitmak istedigi tiim duygular1 géstermistir. Yogun bir yasamin getirmis
oldugu sorumluluklar, calismak zorunda olmasi, sartlar ne sekilde olursa olsun

hayatin1 tiim yorgunluguna ragmen idam ettirmesi yansitilmak istenen duygular
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olmustur. Portre ve mekan iliskisine deginen sanat¢i, dis mekandan yararlanarak
Tiirkiye’nin olagan yasantisini ele almis ve onlarin ¢ektigi zorluklar1 dile getirmistir.
Portredeki tlikenmislik, go6zlerindeki yorgunluk mekén algis1 ile desteklenerek
derinlerde yatan anlamlarin 6n plana g¢ikmasmi saglamistir. Gergek¢i bir resim
anlayisin1 benimseyen sanat¢i ayni zamanda hayatin gergekliklerine de deginerek

anlami giiclendirmistir.

3.1.8. Miimtaz Yener

Gorsel 42: Miimtaz Yener, Balik¢1, TUYB, 30x40 cm, 1987. (Akyiirek, 2018: 451) Erigim:
14.09.2022

Miimtaz Yener’in “Balik¢1” adli eseri (Gorsel 45), dis mekan igerisinde
betimlenmistir. Mekan, denizin iizeri ve sandalin i¢inde oturan figiir ile kompoze
edilmigtir. Figliriin arka planinda deniz manzarasi, gemi ve sehir merkezi yer
almaktadir. Figiir ise on planda resmedilmis ve resmin merkezinde yer almistir.
Eserde, soguk renkler baskin bir sekilde kullanilmig ve figiiriin portresi, ellerindeki ve
ceketindeki sarimsi tonlar ile desteklenmistir. Figiir bizleri, uzaklara ve yere dogru
hiiziinli bir bakis ile karsilamaktadir. Sanatci, eserlerinde yogun olarak insanlarin
yasantilarini, g¢ektikleri zorluklari ele almistir. Toplumsal igerikli eserler iireten

sanat¢1; insanlari, makineleri, karincalari, balik¢ilar, is¢ileri ve toplumda yer alan
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unsurlari islemistir. Toplumdaki insanlarin yasantilarini ele alarak eserlerinde onlarin

giiclii ve hiizlinlii yanlaria deginmistir.

“Sanatc¢, iscileri, calisan kesimi resminin baslica 6gesi olarak ele almaktaduwr.
"Calismalar: insan odakhidir, emek odaklidir. Cevresindeki iscileri cizer once;
sonralari emek ana temasi olur. Emegi ¢cagristiran her seyi; ¢alisan insanlari, is¢ileri,
kalabaliklari, koyliileri, makineleri ve karincalar: isler kompozisyonlarinda™
(Akyiirek, 2018: 451). Insan emegini 6n plana ¢ikarmay1 amag edinen Yener, bu
eserinde de toplum igerisinde yer alan bir is¢inin giinliik yasantisini ve isine verdigi
emegi dile getirmistir. Figiiriin denizin ortasinda ve bir sandalin iizerinde isini
gerceklestirirken resmedilmesi bu goriisti destekler nitelikte olmustur. Mekan ile figiir
arasinda bir iligski s6z konusudur. Figiiriin portresine baktigimiz zaman is giiciiniin
vermis oldugu bu zorlugu gormek mimkiindir. Sanatci, figiirii belli bir noktaya
hiiziinli ve dalmis bir sekilde tasvir etmistir. Bu ifade de giinliik yasantidaki
zorluklarin bir gostergesi olmustur. Portre ile mekan arasindaki anlamsal ve

kompozisyon iliskisi bu ifadeyi desteklemistir.

Gorsel 43: Miimtaz Yener, Okuyan Makineciler, TUYB, 45x55 c¢m, 1978. (Yener, 2013: 67)

Erisim: 14.09.2022
Mimtaz Yener’in “Okuyan Makineciler” adli eseri (Gorsel 46), dis mekan
icerisinde resmedilmistir. Mekan, ii¢ figiirlin icerisinde yer aldig1, deniz manzarasinin,
geminin ve sehrin arka planda yer aldig1 bir caligma ortamini gostermektedir. Figiirler

ise on planda resmedilmis ve hepsi ayni noktaya (kitaba) bakar vaziyette tasvir
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edilmistir. Eserde, soguk renkler baskin bir sekilde kullanilmis ayni zamanda
merkezde yer alan nesne ve kiyafette kullanilan sicak renkler ile desteklenmistir.
Figiirlerin portrelerine baktigimizda donuk bir ifade ile karsilagsmaktayiz. Sanatgi,
onceki eserinde oldugu gibi bu eserinde de is¢ileri konu edinmis ve onlarin giinliik
yasantilarina deginmistir. Sanat¢i, burada makine isgilerini ele alarak makinenin
modeli iizerine okuma yapan ve kendilerini gelistirmek isteyen bireyleri ifade etmistir.
Figiirlerin, ellerinin ve yiiziinlin viicuda gore biiyiik resmedilmesi ise onlarin is giiciine
verdigi emegi simgelemektedir. Toplumda yer alan is¢ilerin {ist tabakada yer alan
insanlar gibi entelektiiel bir yapiya sahip olabilecegi ve kiiltiirel zenginlikler
kazanabilecegi kitap ile betimlenmistir. Portrelerde kullanmis oldugu donuk ve soguk
ifade ile sanat¢1, masumiyetlerini de yansitmistir. Portreler ile mekan arasinda kurulan
iliski ise bu ifadeleri destekler nitelikte olmustur. Is¢ilerin yogun is giiciine karsmn
kendilerini gelistirmeye ¢alismalar1 ve biiylik bir dikkatle kitab1 okumalar1 onlarin
toplum icerisinde gelisimlerini géstermektedir. Sanatg1, eserinde yer verdigi figiirleri

ile gelismekte olan ¢aga ayak uyduran toplumu betimlemistir.

Gorsel 44: Miimtaz Yener, Isci (Omer Hayyam), TUYB, 40x60 cm, 1992. (Yener, 2013: 65)
Erisim: 02.03.2023
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Miimtaz Yener’in “Is¢ci (Omer Hayyam)” adli eseri (Gorsel 47), i¢ mekan
icerisinde tasvir edilmistir. Eserde bir erkek figiire yer verilmistir. Sicak ve soguk renk
tonlarina yer verilmis ve kasvetli bir ortam olusturulmustur. Erkek figiir, bir odanin
icerisinde makine is¢iligi ile ugragsmaktadir. Figiiriin elleri ve ayaklar1 deformasyona
ugratilarak daha biiyiik resmedilmistir. Figiirlin sag kisminda yer alan makine ile
calistigin1 géormekteyiz. Ayni zamanda ayaginin 6n kisminda bir kagit oldugunu ve
kagitta bazi yazilarin bulundugunu sdylemek miimkiindiir. Figiirlin portresine
odaklandigimizda belli bir noktaya karsi daldigint ve gozlerindeki ifade ile
yoruldugunu soyleyebiliriz. Yener, eserlerinde giindelik yasamdan kesitler sunarak
hayatin gerceklerini ve toplumun i¢inde bulundugu durumu yansitmayir amag
edinmistir. Bu eserinde de bir is¢inin ¢alisma sartlarini ve yagsantisini resmederek onun
igerisinde bulundugu durumu anlatmistir. Portre ve mekan iliskisine deginerek is¢cinin
yasamini ele almis ve ¢alistig1 esnada resmetmesi portresinde ifadeyi desteklemistir.
Yener’in eserlerinde portreleri uzaklara dalmis, hiiziinlii ve yogun is giicliniin vermis
oldugu yorgunlugu ifade etmektedir. Ayn1 zamanda ellerde ve ayaklarda yapmis
oldugu deformasyonla bu duygular1 destekler nitelikte olmustur. Portrelerin mekan ile
bir biitlin olarak sunulmasi sanatginin kendisine 6zgii iislubunu ortaya koymustur
bunun yani sira portre-mekan iligkisine deginerek vermek istedigi mesajlar

giiclendirmistir.
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3.1.9. Nedret Sekban

Gorsel 45: Nedret Sekban, Kiipe Takan Romanlar, TUYB, 130x162 cm, 2002. (Sanal, 2022)
Erisim: 19.08.2022

Nedret Sekban’in “Kiipe Takan Romanlar” adli eserinde (Gorsel 48) dis
mekandan yararlanilmistir. Mekan icerisinde iki oturan kadin figiirii tasvir edilmistir.
Bir parkta, agaclarin golgesinde oturan kadin figiirler resmin igerisinde 6n planda yer
almaktadir. Figiirlerin kiyafetlerine, yaninda bulunan cigeklere ve goriiniislerine
dikkat ettigimizde roman oldugunu sdylemek miimkiindiir. Sekban, eserlerinde
yogunlukla Karadeniz ydresine ait insan1 ayn1 zamanda romanlarin ve onlarin giinliik
yasantilarint konu edinen eserler liretmektedir. Bu eserinde de roman kadinlarin
gilinliilk yasantilarinda gegimlerini nasil elde ettiklerini, sosyal yasantisin1 gérmek
miimkiindiir. Figiirlerin resim igerisinde 6n planda yer alarak toplumsal yasantilarina
bir vurgu yapilmistir. Figiirlerin portrelerine baktigimiz zaman sagdaki figiiriin mutlu
oldugunu ve o anki durumundan memnun oldugunu sdyleyebiliriz. Soldaki figiiriin ise
0 an yaptigi isi ciddiyetle siirdiirmekte oldugunu sdylemek miimkiindiir. Figiirlerin, bir
park igerisinde ve yanlarinda bulunan ¢igekler ile tasvir edilmesi, romanlarm giinliik
yasantilarinda ¢icek satarak gecimlerini sagladiklarima ve sosyal yasantilarinin
yogunlukla boyle olduguna dikkat ¢ekilmistir. Eserde kullanilan renkler ile figiirler

arasinda bir baglant1 kurulmus ve uyum igerisinde konumlandirilmistir. Gerek 1s1k-
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golge ile gerekse figiirlerin 6n planda yer almasi mekan igerisinde bir biitiinliigii

saglamistir.

Gorsel 46: Nedret Sekban, Koynunda m1 Dalgalandin? II, TUYB, 160x205 cm, 2003. (Sanal,
2022) Erisim: 21.08.2022

Sekban’in “Koynunda m1 Dalgalandin? II”” adli eseri (Gorsel 49), dis mekan
icerisinde resmedilmistir. Resim, denizin ortasinda tekne iizerinde giden bir adami
tasvir etmektedir. Figiir, eserin orta kisminda yer almaktadir ve ayakta durmus bir
vaziyette resmedilmistir. Sekban, eserlerinde insanlarin giinliikk yasantilarini,
insanlarin toplum igerisinde var olmasini ayni zamanda Karadeniz bolgesinde yasayan
insanlarin yasamlarini nasil siirdiirdiiklerini islemektedir. Bu eserinde de Karadeniz
yoresine ait bir insanin denizde gecirdigi siireyi ele aldigii gérmekteyiz. Eserde yogun
olarak mavi ve tonlarmin kullanilmas: ve figiiriin koyu renkler ile tasvir edilmesi,
figiiriin 6n plana ¢ikmasmi saglamistir. Mekan ile figlir arasinda bir iliski s6z
konusudur. Figiiriin elinde bulundurdugu sigarasi, durusu ve portredeki ifadeyi goz
oniinde bulundurdugumuzda katlanmak zorunda oldugu zorluklarin ve tilkenmisligin
bir resmi olarak gérmekteyiz. Sekban, eserinde portreyi 6n plana ¢ikararak giinliik
yagsamlarindaki yorgunluklarmin bir simgesi haline doniistiirmiistiir. Denizin dalgali
olmasi, kasvetli bir renk skalasinin kullanilmasi ise bu simgeyi destekler nitelikte
olmustur. Portre ve mekan iliskisi kurarak sanatci, eserinde toplum igerisinde yer alan

insanlarin karsilastig1 zorluklari, yagamlarini ve acilarini dile getirmistir. Mekanin
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deniz olarak betimlenmesi de bu yogun kasvetli havay1 giiclendirmis, Sekban’in
iletmek istedigi mesaj1 agiga ¢ikarmis ve derinlerde yatan anlamin 6n plana ¢ikmasini

saglamistir.

Gorsel 47: Nedret Sekban, Mola, TUYB, 184x146 cm. (Goktepe, 2018: 161) Erisim:
02.03.2023

Nedret Sekban’in “Mola” adli eseri (Gorsel 50), dis mekan igerisinde
resmedilmistir. Mekan olarak, bir dag goriintiisiine yer verilmis ayn1 zamanda kayanin
yaninda duran bir erkek figiir ile tasvir edilmistir. Sicak ve soguk renklerin kullanildig1
eserde koyu renk tonlar1 hakim olmus ve kasvetli bir hava olusturulmustur. Figiir
ayakta ve sag kolu ile kayaya yaslanir sekilde betimlenmistir. Sol elinde ise uzun bir
odun pargasini tuttugunu sdylemek miimkiindiir. Figiiriin kiyafetlerine baktigimizda
dagda hayvanlarinin beslenmesini saglayan ve bu siirecte dinlenmek i¢in mola veren
bir ¢oban oldugunu sdyleyebiliriz. Sekban’in figiirlerinin portrelerinde ve ellerinde
kullandig1 renk tonlari, kaskati olmus goriintli is¢i sinifinin maruz kaldigi
yorgunluklar1 betimler niteliktedir. Nedret Sekban’da, Miimtaz Yener ve Mustafa
Sekban gibi insanlarin giinliik yasantilarindaki maruz kaldigi zorluklar, is¢ilerin
caligma hayat1 ve yogun is giiciiniin vermis oldugu etkileri ele almistir. Portre ve

mekanin bir biitiin olarak sunulmasi portredeki ifadeyi giiclendirmistir. Mekanin bir
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dag olarak resmedilmesi ayni zamanda figiiriin yasantisina deginmemizi saglamis ve
portredeki ifadeyi anlamli kilmistir. Figiiriin yiiziindeki ifadeye odaklandigimizda
zayif yanaklari, asagi dogru sarkmis kaslar ve gozlerindeki yorgunlugun ifadesi
figtliriin hayatindaki zorluklarla miicadelesini anlatmaktadir. Sekban, eserlerinde portre
ve mekanlart ile ifadeleri giiglii bir sekilde izleyicilere aktarabilmistir.

3.1.10. Nes’e Erdok

Girsel 48: Nes’e Erdok, Ziilfiye Hanimin Portresi, TUYB, 146x114 cm, 1995. (Sanal, 2022)
Erisim: 18.06.2022

Nese Erdok’un “Ziilfiye Hanimin Portresi” adli eserinde (Gorsel 48), dis
mekandan yararlanilmistir. Eserin arka planinda yer alan merdiven ve kapiy1r goz
oniinde bulundurdugumuzda bir evin bahgesi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Figiir,
resimde mekan ile bir uyum igerisinde resmedilmistir. Soguk renklerin yogun olarak
kullanildig1 bu eserde figiir daha koyu renkler ile resmedilerek 6n plana ¢ikarilmistir.
Mekan igerisinde yogun olarak kullanilan soft renkler figiiriin belirgin bir hal almasini
saglamistir. Nese Erdok, eserlerinde giinliikk yasamdan insanlar1 resmetmis ve toplum
igerisinde figiirlerin konumunu belirgin bir sekilde dile getirmistir. Eserinde kullanmis
oldugu nesneler ile insanlarin giinlik yasantisina deginmistir. Figiirlerinde

portrelerdeki ifadelere ve ellere odaklanan sanatci, “Ziilfiye Hanimin Portresi” adli
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eserinde de portreyi ve ellerin yapisini 6n plana ¢ikarmistir. Portredeki buruk ifade ve
figiirtin ellerini st liste yerlestirmesi figliriin naif yapisin1 ve yasanmisliklarini ifade
etmigstir. Figiirin gdzlerindeki ve kaslarindaki buruk ifadeye odaklandigimizda aciyzi,
hiiznii ve yasanmisliklart hissetmek miimkiindiir. Eserde yer alan figiir ve nesnelerin

duraganligi da portrenin yiiz ifadesini tamamlar nitelikte betimlenmistir.

Gorsel 49: Nes’e Erdok, Duvarin Dibi, TUYB, 180x150 cm, 1993. (Sanal, 2022) Erisim:
18.06.2022

Sanat¢inin = “Duvarin  Dibi” adli eserinde (Gorsel 49) dis mekandan
yararlanilmistir. D1 mekanda, bir binanin duvarina yaslanmis iki figiir ile kompoze
edilmistir. Figiirlerin konumlandirilmas: ve mekan igerisinde kullanilan soguk ve soft
renkler figiirlerin 6n plana ¢ikmasini saglamistir. Erdok, bir dnceki eserinde oldugu
gibi toplumda yer alan insanlarin giinlilk yasamlarindan kesitleri ele almistir ve
eserlerinde mekan-figiir iliskisi kurarak bir betimleme yolunda ilerlemistir. Eserde yer
alan tartinin koyu bir renk ile tasviri o nesneyi 6n plana ¢ikarmistir ve figiirler ile olan
iliskisine deginilmistir. Figiirlerin kiyafetlerinde kullanilan koyu tonlar ise mekandan

ayrilmasini ve odak noktasini figiirler lizerine toplamasina olanak saglamistir.
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Figiirlerin sokakta bir duvarin dibinde caresiz sekilde oturmasi sosyal
yasantidaki zorluklari bir gostergesi haline gelmistir. Soldaki figiiriin elini yliziine
koymasi ve yiiziindeki hiiziinlii, duragan ifade devam etmekte olan yasanti i¢erisinde
kaybolan bir insan betimlemesi olarak tasvir edilmistir. Sagdaki figiir ise diisiinceli ve
duragan bir betimleme ile tasvir edilmis olup, soldaki figiiriin ifadesini yansitmistir.
Sanatci, dis mekandan yararlanarak devam etmekte olan zamanin igerisinde yer alan
halkin i¢inden insanlarin yasantisina deginmis ve onlarin aci, hiiziin gibi duygularini

ifade etmistir.

Gorsel 50: Nes’e Erdok, Banliyd Treni, TUYB, 200x135 cm, 1982. (Sanal, 2023) Erisim:
02.03.2023
Nese Erdok’un “Banliyé Treni” adli eseri (Gorsel 50), i¢ mekan igerisinde
resmedilmistir. Mekan olarak trenin i¢ kismi tasvir edilmistir. On planda ii¢ tane figiire
yer verilmistir. Eserin solunda oturan erkek ¢ocuk figiirii, yaninda ayakta ve elinin bir
kismi cebinde olan erkek figiir ve iki figiiriin 6niinde yan donmiis ve bekleyen bir kadin
figiir resmedilmistir. Cocuk figiiriin arkasinda bir erkek figiir ve onun arka planinda
da siliiet seklinde resmedilmis ii¢ figlir daha yer almaktadir. Eserde soguk ve sicak

renk tonlarina yer verilmistir fakat soguk renk tonlar1 daha baskin kullanilarak kasvetli
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bir goriintii olusturmustur. Nese Erdok, inceledigimiz diger sanatgilar gibi giinliik
yasamin igerisinden kareleri resmederek insanlarin yasantilara, acilarina,
hiiziinlerine ve sevinglerine deginmistir. Bu eserde de trenin i¢inde gitmek istedikleri
yere ulagsmay1 bekleyen bir grup insani ele alarak portrelerindeki ifadeler ile onlarin
yasamini yansitan duygular yliklemistir. Cocuk figiiriin ne yapacagini bilmeden dalgin
ve sadece gidecegi yeri bekleyen yiiz ifadesi toplum igerisinde onu ¢ekingen bir yapiya
doniistiirmiistiir. Sag kisminda ayakta yer alan erkek figiir ise ¢ocuk figiir ile baglantili
oldugu diisiiniilmektedir ayn1 zamanda etrafi izleyerek inecegi yeri takip ettigi
goriilmektedir. On planda yer alan kadin figiiriin ise ayakta ve dalgm bir sekilde
koltugun kenarma tutunmasi hayatindaki yogunlugun bir yansimasi olarak
goriilmektedir. Arkasinda yer alan figiliriinde ayn1 eksende portresindeki ifade, kadin
figiir de oldugu gibi dalgin bir yapiya sahiptir. Portre mekénimn bir uyum igerisinde
sunulmasi onlarin yasantisindaki derinsel anlamlari 6n plana ¢ikarmistir. Portrelerdeki
umutsuzca bekleyis, hayatin onlara ne sunacagini bilmeden yasama ve hayatin
yogunlugu ortak bir ifadeyi yansitmistir. Sanatci, glinliikk yasamdan sahneleri alarak

toplumun ortak sorunlarina ve duygularina deginmistir.

3.1.11. Neset Giinal

Gorsel 51: Neset Giinal, Cocuklar, TUYB, 120x140 cm, 1987. (Sanal, 2022)
Erisim:21.06.2022
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Giinal “Cocuklar” adli eserinde (Gorsel 51), dis mekandan ve evin Oniinde ii¢
tane ¢ocuk figiirden yararlanmistir. Mekani ele aldigimizda kirsal bir kesimde yer alan
yasantiy1 isledigini sdylemek miimkiindiir. Figiirlerin mekanin oniinde ve daha 6n
planda yer almasi eserde dikkat edilmesi gereken husus olarak degerlendirilebilir.
Giinal, eserlerinde kirsal kesimde yer alan ayni zamanda toplumun igerisindeki
insanlarin yasantisini 6n plana ¢ikaran eserler tiretmistir. Eserlerinde ¢ocuk dgesi farkl
bir yere ve oneme sahip olmustur. Cocuklarin ¢ekingen bir tavir ile ifade edilmesi
erken yasta yasam sikintist ¢eken bir toplumun betimlemesi halinde sunulmustur.
Figiirlerin ayaklar1 ¢iplak ve beden dillerine bakildiginda ¢ekingen bir yapiya sahip
oldugu aymi zamanda zorluklara karst bir direnis gosterdikleri ifade edilmistir.
Figiirler, mekan ile bir biitiin haline ve uyum igerisindedir. Portrelerine bakildig:
takdirde, utanga¢ ve iirkek bir ifade dikkat ¢cekmektedir. Bu tirkek ifade, yasantilari
sonucunda olusan bir ifadenin betimlemesidir. Giinal, “Cocuklar” adli eseri ile
figlirlerin portrelerinde ve mekan igerisinde duragan bir goriinlim yakalayarak
portrelerin yiiz ifadelerine dikkat ¢ekmistir ve bu sayede portrelere derin bir anlam

yuklemistir.

Gorsel 52: Neset Giinal, Toprak Adam, TUYB, 220x165 cm, 1974. (Sanal, 2022) Erisim:
22.06.2022



111

Sanatginin  “Toprak Adam” adli eserinde (Gorsel 52), dis mekandan
yararlanilmigtir. Tarlada calismakta olan bir figlir betimlemesi yapilmis ve figiir
mekan icerisinde 6n planda tutulmustur. Diiz bir arazide yer alan figiiriin arka planinda
sirali bir sekilde daglar gormekteyiz. Arka planin renginin sicak ve soft tonlarda ve
figlirtin giysilerinin daha koyu ve soguk tonlarda resmedilmesi figiiriin 6n plana
ctkmasini saglamistir. Arka planda yer alan nesneler ve figiiriin elinde bulundurdugu
capa ile tarlada is yaptigini sdylemek miimkiindiir. Glinal’in diger eserlerinde oldugu
gibi bu eserinde de kirsal yasama ve insanlarin giinliik yasantilarina deginilmistir.
Diger eserlerinde oldugu gibi figiiriin duragan bir yapida betimlenmesi ayni1 zamanda
figiirtin portresindeki duraganlik giinliik yasantilarindaki yorgunlugun bir ifadesidir.
Figiiriin portresini ele aldigimizda mekan ile bir uyum igerisindedir. Erken yaslardan
bu yana agir islerde calistig1 ve tiikenmisliginin bir gostergesidir. Ayni zamanda
figiirin kiyafetlerindeki yirtilmalar, ellerinin ve yiiziiniin yipranmasi sanat¢inin
eserlerinde degindigi kirsal yasamin etkileridir. Bu betimlemeler ile sanatgi,
eserlerinde barindirdig1 portrelerinde ve mekanlarinda bir uyum igerisinde
ilerlemektedir. Kirsal kesimin zorluklarini ve insanlarin yorgunluklarini bu dille ifade

etmistir.
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Gorsel 53: Neset Giinal, Korkuluk VIII, TUYB, 184x112 cm, 1988. (Sanal, 2023) Erigim:
03.03.2023

Neset Giinal’in “Korkuluk VIII” adli eseri (Gorsel 53), dis mekan igerisinde
resmedilmistir. Mekan olarak bir tarla oldugu diisiiniilen bos araziden yararlanilmistir.
Ug tane figiiriin yer aldig1 eserde; bir kadin figiir, bir erkek bebek figiir ve bir kiz cocuk
figiir olarak islenmistir. Erkek bebek figiir, kadin figiiriin kucaginda resmedilmistir.
Kiz ¢ocuk figiirii ise kadin figiiriin yaninda ayakta durur vaziyette ve sag elini kadina
yaslamis bir sekilde konumlandirilmistir. Kadin figiir resmin sol kisminda yerde oturur
bicimde resmedilmistir. Figiirlerin kiyafetlerine odaklandigimizda Anadolu insani
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Anadolu insanmin giindelik yasantisinin ele alindigi
bir eser olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Figlirlerin arkasinda sirali kuru agaglarin
oldugunu gérmekteyiz. On planda yer alan agacin iizerinde ise kiyafet oldugunu ve bu
kiyafetin hayvanlarin hasatlara zarar vermemesi i¢in bir korkuluk olarak

yerlestirildigini sdylemek miimkiindiir.
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Neset Gilinal’in eserlerinde “korkuluk™ imgesi 6nemli bir unsur olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. “Korkuluk™ eserlerini yaptigi yillara deginildiginde,
Tiirkiye’deki siyasi iktidarsizligin hiikiim siirdiigii yillar1 ele aldigin1 sdylemek
miimkiin olacaktir. Anadolu bolgesindeki ve kirsal kesimlerden kesitler sunarak
sanatc¢1, korkuluklar ile insan ruhundaki korku imgesini 6n plana ¢ikarmistir (Arda,
2015: 149). Bunun yani sira eski Tiirk kiiltiiriinde canli veya cansiz varliklara ayni
zamanda bag ve bahcgelere de nazarin degebilecegini diisiindiikleri i¢in korkuluklara
yer verilmistir. Kasgarli’nin eseri Divanu Lugati't-Tiirk te “abaki” (bostan korkulugu)
kelimesine yer verilmesi ve goz degmesinden sakinilmasi igin iizim baglarina ve
bostanlara dikilen nazarliklar, “kdsgilik” ifadesi ile yer almasi bu unsurlari destekler
nitelikte olmustur (Biiyiikkol, 2015: 114).

Sicak ve soguk renklerinin kullanildig1 eserde, soguk renkler daha yogun
kullanilarak kasvetli bir hava olusturulmustur. Kurumus agaglara bakildiginda bu
havay1 destekler nitelikte olmustur. Anadolu insan1 ve Anadolu yasamini ele alan
sanatc1 bu eserinde de kdyde yasayan insanlarin acilarina, ¢ektikleri zorluklara ve
onlarin zor yasamlarina deginerek kesitler sunmustur. Kadin figiiriin portresine
bakildiginda mekan ile bir iliski igerisinde oldugu goriilmektedir. Anadolu’da
yasamint siirdiiren koylii kadmnlarinin ¢ektikleri zorluklari, acilari, hiiziinleri ve

yorgunluklarini portresinde isleyen sanatgi, bu yasantinin zorluklarini dile getirmistir.

Cocuk figiirlerin portrelerindeki tirkek, ¢ekingen bir o kadar da hiiziinlii
bakiglar1 sanat¢inin ifade etmek istedigi duygulari destekler nitelikte olmustur.
Sanatcinin burada “korkuluk™ imgesine yer vermesi ve eserin merkezine almasi
Anadolu yasantisinda yer alan insanlarin hayatlarindaki korkularina deginmemizi
saglamistir. Bu yasantinin sunmus oldugu dogrultudaki korkular1 ayni eksende
donemin siyasi yansimalarinin korkulari olarak eserde kendisine yer edinmistir.
Mekanin kasvetli bir ortam ile resmedilmesi, kullanilan renkler, figiirlerin kiyafetleri,
portreleri sanat¢inin deginmek istedigi noktalar: giiclendirmis ve bir iliski kurmustur.
Bebek figiiriin bacaklarinin ¢iplak olmasi, portredeki yogun duygu akisini desteklemis
ve koydeki yasantisinin giigliiklerini ortaya koymustur. Figiirlerin elleri ve
ayaklarindaki deformasyonlar ile de bu duygular desteklenmistir. Sanatgi; portre,
mekan, figiirlerin hareketleri ve mekan igerisinde kullanilan nesneler ile ifadesini

giiclendirmis ve yansitmak istedigi duygulari aktarmistir.
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3.1.12. Nuri iyem

Gorsel 54: Nuri Iyem, Almanya Mektubu, DUYB, 38x46 cm, 1977. (Sanal, 2022) Erisim:
09.09.2022

Nuri Iyem’in “Almanya Mektubu” adli eseri (Gérsel 54), i¢ mekan icerisinde
tasvir edilmistir. Mekéana baktigimizda bir evin odas1 oldugu goriilmektedir. Figiir
mekan icerisinde On planda resmedilmis portredeki ifadeye odaklanmamiz
saglanmistir. Eserde koyu ve soguk renk tonlarinin hakim oldugu goriilmektedir ayni
zamanda figiiriin portresindeki, basindaki ve kiyafetindeki renk tonlarinin arka plana
gore daha agik olmasi figiire odaklanilmasini saglamigtir. Mekan ile portrenin bir
uyum igerisinde verilmesi portre-mekan iligkisi bakimindan 6nemli bir eser olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Iyem eserlerinde, Anadolu insanina, yasantisina ve onlarm

duygularina yer vermistir.

Eserlerinde Anadolu kadinlarini bir simge haline doniistiirmiistiir. Tarlada
calisan koylii kadinlarini, yasamlarini ele alarak onlarin 6fke, korku, aci, sitem, dehset
gibi yogun duygularina yer vermistir. Toplumsal gergekeiligin 6rneklerinden olan bu
eserlerde Tyem, kadm figiirlerin iri gdzleri, kurumus dudak tasvirleri ile ifade giiciinii
artirmigtir (Yener, 2020: 3239). Bunun yani sira ablasinin 6limii de sanat hayatini

sekillendirmistir. Kendisi ile yakindan ilgilenen ablasini, eserlerinde yasatarak her
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cizdigi kadin figlirde onun portresine deginmistir. Kadin figiirlerini resmederken

ablasina benzetmeye ¢alismis ve ayni iislup lizerinden ilerlemistir.

Almanya Mektubu adli eserde, portre donuk bir sekilde elindeki mektubu
okumaktadir. Donemin sosyo-kiiltiirel yapisini dikkate aldigimizda Almanya’ya giden
gbemenlerin yazmis oldugu bir mektubu okudugunu séylemek miimkiindiir. Mekan
icerisindeki nesneler ve mekan ile figiir degerlendirildiginde Anadolu’da bir kdyde
yasayan insanin yakini ile olan 6zlemi dikkat ¢ekmektedir. Figiiriin gozlerindeki ifade
uzun zamandir hasretlik ¢ektigi bir insandan gelen mektubun yogun iiziintiisii ayni
zamanda haberlesmenin vermis oldugu bir mutluluk ile kaphdir. Sanat¢1, kadin figiiri
mekan igerisinde O6n planda tutarak portredeki ifadeyi gliglendirmis ve eserde yogun
duygularin hissedilmesini saglamistir. Ayni eksende mekanin bir kdy evi olmasi,
ocakta pisen yemek gibi unsurlar da bu ifadeyi giiclendirmis sanat¢inin eserlerinde
yogun olarak kullandigi Anadolu yasantisini gostermistir. Ayni zamanda bu Anadolu
yasantisinin zorluklarina, sevdiklerinden ayr1 kalmanm hiiznii ve 6zlemine de

deginerek portredeki ifadeyi giiclendirmistir.

Gorsel 55: Nuri Tyem, Isimsiz. (Sanal, 2022) Erisim: 09.09.2022

Iyem’in “Isimsiz” adl1 eseri (Gorsel 55), dis mekan igerisinde betimlenmistir.
Ug figiiriin 6n planda oldugu eser, bir tarlada tasvir edilmistir. Arka planda tarla ve
daglarin oldugu goriilmektedir. Figiirler ise 6n planda tutularak portrelerindeki ifadeye
yogunlastirilmistir. Soguk renklerin baskin oldugu eserde yer yer sicak renkler de

kullanilmistir. Figiirlerin basindaki ortiilere baktigimizda Iyem’in eserlerinde sikca
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kullandig1 Anadolu kadmlar1 oldugunu séylemek miimkiindiir. fyem, ii¢ tane kadin
figiirli 6n planda olan bize doniik ve arka plandaki iki figiirli ise birbirlerine doniik
vaziyette tasvir etmistir. Figiirler ve mekan arasindaki bir iliski s6z konusu olmustur.
Arka planda ve ortada duran kadin figiiriin elinde bulundurdugu tahta aletin tarlada
kullandiklart bir ara¢ oldugunu sdylemek miimkiindiir. Mekanin tarla olarak tasvir
edilmesi ayn1 zamanda kadin figiirlerin Anadolu insani olarak betimlenmesi hem
Iyem’in eserlerinde konu edindigi yasantiya hem de mekan-portre arasindaki iliskiye

deginmesini saglamistir.

Figiirlerin portrelerine baktigimizda donuk bir ifade hakimdir. Fakat ii¢
figiirinde ayakta, birbirlerinin yaninda durmasi mola verdiklerini ve dinlendiklerini
gostermektedir. En solda yer alan figiirin yorgun ve hiiziinlii ifadesi yogun olarak
hissedilmistir. Ortada bulunan figiir ise daha giiclii ayaklar1 tlizerinde durabilen
Anadolu kadmnlarinin tasviri seklinde olmustur. Sag kisimda ve bize doniik sekilde
tasvir edilen figlir ise donuk bir yiiz ifadesine sahiptir. Fakat figiirlin gozlerine
odaklandigimizda bir duygu yogunlugu yasanmaktadir. Yasanmis onca hiiznii, ac1yz,
yorgunlugu ve Anadolu yasaminin zorluklarimi barindiran bir ifade olmustur. Sanatci
eserinde, Anadolu kadinlarimin onca sikintiya, aciya, yorgunluga katlandigi ayni

zamanda biitlin bu yasanmigliklara ragmen dimdik ayakta durduklarini ifade etmistir.
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Gorsel 56: Nuri Iyem, Kéylii Kadin, DUYB, 42x32 cm, 1990’1 yillar. (Sanal, 2023) Erisim:
03.03.2023

Nuri Iyem’in “Kéylii Kadin” adli eseri (Gorsel 56), dis mekan igerisinde
resmedilmistir. Mekan olarak, kdyde agagliklarin oldugu bir tarla resmedilmistir. On
planda yer alan bir figiiriin islendigi eserde, arka planda sirali agaglarin oldugunu
soylemek miimkiindiir. Soguk renklerin yogun olarak kullanildig1 agaglarda yer yer
yesil ve kahverengi renkleri de kullanilmistir. Kadn figiir, sol omzunda beyaz renkli
bir bohga tutar vaziyette ve uzaklara dalmis bir sekilde ifade edilmistir. Figiir pembe
kiyafeti ve kirmizi kemeri ile resmedilmistir. Basinda beyaz bir ortiistiniin oldugu ve
on kisimlarindan kahverengi saglarmin ¢iktigini séylemek miimkiindiir. Anadolu
yasantisin1 ve Anadolu kadmlarin1 yogun olarak eserlerinde barindiran Iyem’in bu
eserinde de kdyde yasayan bir kadini ele aldigin1 soyleyebiliriz. Bu kadinin giindelik
yasantisindaki faaliyetlerini gerceklestirirken resmedildigi goriilmektedir. Iri gozleri,
diistik kaslar1 ile Anadolu kadinlarinin bu yasanti igerisindeki acilarina deginmistir.
Figiirin portresi, mekan ile bir uyum igerisinde resmedilmistir. Bu yasantinin
zorluklar1 adeta figiirlin gozlerinde hissedilmektedir. Biiziilmiis dudagi ve geri
cekilmis ¢enesi ile figiir her an aglayacak bir ifadeye sahiptir. Bu ifade, kadin figiiriin

hayatindaki giicliikleri, hiiziinleri, yasanmisliklarmn bir simgesi haline gelmistir. Iyem,
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eserlerinde isledigi kadin figiirleri ile yogun duygu durumlarin1 aktarmistir. Bu
eserinde de portre ve mekan arasindaki iligki, portrenin gozlerindeki ifade bu duygulari

destekler nitelikte olmustur.

3.1.13. Ramiz Aydin

Gorsel 57: Ramiz Aydm, Ag Serenler, TUYB, 60x70 cm, 1974. (Kapar, 2013: 66) Erisim:
17.09.2022

Ramiz Aydm’m “Ag Serenler” adli eserin (Gorsel 57), dig mekan icerisinde
tasvir edilmistir. Mekana bakildiginda bos bir tarla oldugunu sdéylemek miimkiindiir.
Resmin merkezinde yer alan dort tane figiir ile kompozisyon olusturulmustur. On
planda yer alan figiirlerin sol kisimda yer alan iki tanesi bize doniik bir sekilde tasvir
edilmistir. Sag kisimda yer alan figiir ise diger figiirlere doniik ve portresini yandan
gorecegimiz sekilde betimlenmistir. Arka planda yer alan figiir ise arkas1 doniik ve
bizlere uzak bir bigimde ifade edilmistir. Eserde tarlanin kahverengi tonlarinda ve
gokytizlinilin lacivert tonlarinda tasvir edildigi goriilmektedir. Figiirlerin kiyafetleri ise
beyaz ve gri tonlarinda ifade edilerek 6n plana ¢ikmalart saglanmistir. Sanatci
eserlerinde yogun olarak Anadolu insanlarini ve onlarin yasantilarini ele almistir.
Asker bir ailenin ¢ocugu olan Ramiz Aydin, siirekli olarak baska yerlere go¢ etmek
zorunda kalmis ve Anadolu insaninin yasantisint yakindan gorebilme firsati

bulmustur. Bu c¢evreyi yakindan gozlemleyen sanat¢i eserlerinde, o insanlarin
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yasantilarina, sorunlarina, yasam zorluklarina ve ¢ileli hayatlarina deginerek bir ifade
dili gelistirmistir.

Sanatginin eserleri hakkinda soyle ifade edilmektedir: “Yasama direnci ile zor
kosullarda yasami gogiislemeye hazir gériiniimleri icinde bu insan figiirleri ile
Anadolu bozkirmmin sessizligini yalin, sade bir anlatim dili ile bicimlendirmektedir.
Genellikle az renkle ¢alismakta bazen kahverengi, turuncu bazen mavi, beyaz, mor
armonik renk degisimlerini secerek sicak-soguk kontrast olusturmaktadir. Yakin plan
Anadolu kadimini yansitan portreler, at arabalari, ana ve ¢ocuk konularinda
cesitlenen yapitlart on planda genis bir diizliik icinde kiimelenmis frontal duruslu

insan gruplari, arka planda genig bir ufuk resimlere dramatik bir siirsellik katmakta,

hatta bir tiirkii tadr vermektedir” (Ersoy, 1998: 87).

Aydin, bu eserinde de Anadolu kadinlariin giinliik yasantida yaptig1 isleri ele
almis ve figiirleri ag sererken kompoze etmistir. Figiirlerin portrelerine baktigimizda
mekan ile arasinda bir iliski s6z konusudur. Figiirlerin tarlada calismak zorunda oldugu
ve bu yorgunlugu portrelerdeki ifadede gorebilmekteyiz. Yorgunluk, tiikkenmislik,
yogun is giiciiniin vermis oldugu zorluk gibi duygular portrelerde goriilmektedir. En
solda ve yere dogru egilmis bir sekilde tasvir edilen figiiriin durusuna baktigimizda o
anki zorlugun bir yansimasmi portresindeki ifade de yogun olarak gormekteyiz.
Anadolu kadinlarinin giinliilk yasantilarinda ve tarlada maruz kaldigi is giliciiniin
zorluklar1 portredeki ifadeler ile desteklenmis ve portre-mekan arasinda bir iligki

kurulmustur.
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Gorsel 58: Ramiz Aydin, Isimsiz, TUYB, 60x60 cm, 2006. (Sanal, 2022) Erisim:17.09.2022

Ramiz Aydin’m “Isimsiz” eserinde (Goérsel 58), ic mekandan yararlanilmistir.
I¢ mekan, pencerelerine bakildiginda Anadolu bélgelerindeki mimari yapilarin ig
kism1 oldugunu gostermektedir. Mekan icerisinde iki figlir ve glivercinler
resmedilmistir. Figiirler, 6n planda ve arka planda olmak iizere tasviri yapilmistir.
Ondeki figiir, cocuk oldugu goriilmektedir. Arkada yer alan figiiriin ise 6ndeki ¢ocuk
figiiriin annesi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Arka planda ii¢ tane giivercin,
pencere Oniinde resmedilmistir. Sol kisimdaki giivercinler yana doniik ve birbirlerine
bakar sekilde tasvir edilmistir. Sag kisimda yer alan giivercin ise sol kisimda yer alan
figlirlere dogru doniik bir sekilde ifade edilmistir. Resmin genelinde beyaz renginin
hakim oldugu gormekteyiz. Bu renk gri, pembe, turuncu gibi renkler ile
desteklenmistir. Renklerin tonlar1 bakimindan figiirler ve mekan arasinda bir uyum soz
konusudur. Figiirlerin merkezde ve bize doniik olmasi ise odak noktas1 haline getirmis
ayni zamanda portredeki ifadeyi on plana ¢ikarmistir. Eserde yer alan figiirlerin
kiyafetlerine baktigimiz zaman sanat¢inin eserlerinde barindirdigr Anadolu kadinlar
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Anadolu’daki yasantiyl, Anadolu kadinlar1 ve bu

yasam icerisinde yogrulan ¢ocuklari ele almaktadir.
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Kadin figiirtin portresine odaklandigimizda Anadolu yasantisi igerisinde
yogrulmus ve tim zorluklara, giigliiklere, agir is giiciine maruz kalmis bir ifade ile
karsilagsmaktayiz. Iri gozleri ve keskin bakislari ile Anadolu kadinm giiciinii
simgelemistir. Tiim bu zorluklara ragmen hala dimdik ayakta durdugunu ve yasamini
idam ettirdigini gosterir niteliktedir. Cocuk figliriin portresinde ise daha masum ve
umudun ifadesi konusmaktadir. Iri gozleri ve masum bakislar1 ile bu ifade
gliclendirilmistir. Bunun yani sira sanat¢inin eserlerinde yer verdigi giivercinlerde
boyunlarindaki turuncumsu, kirmiziya doniik halkalar ayni eksende c¢ocuk figiiriin
belinde de ifade edilmistir. Sanatci, ¢ocuk figiirde ifade ettigi kirmizimsi kusak ile
Tiirk kiiltiiriinde yer alan bekaret kusagini simgelemistir. Giivercinler ile bu halkalarin
benzer sekilde ifade edilmesi onlarin masumluguna deginilmesini saglamistir. Ayni
zamanda mekan igerisinde yer alan giivercinler de barigin, umudun, bereketin birer
simgesi olmus ve ¢ocuk figiiriin ifadesindeki masumlugu desteklemistir. Figiirler,
mekan ve mekan igerisindeki nesneler ile bir iligkiye gidilerek eserin derinlerinde

yatan anlam 6n plana ¢ikarimistir.

Gorsel 59: Ramiz Aydm, Isimsiz, TUYB, 35x45 cm, 2006. (Sanal, 2023) Erisim: 03.03.2023

Ramiz Aydm’m “Isimsiz” adli eseri (Gérsel 59), ic mekén igerisinde tasvir
edilmistir. Mekan olarak bir evin odas1 kullanilmistir. Figiir; pencere oniinde, disariya

bakar vaziyette ve yan doniik bir sekilde resmedilmistir. Sicak ve soguk renklerinin
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kullanildig1 eserde soguk renkler yogun olarak kullanilmistir. Figliriin Oniinde
bulundugu pencerede ise iki tane giivercin resmedilmistir. Glivercinler birbirlerine
doniik bir sekilde tasvir edilmistir. Ayni zamanda eserde gokyiiziiniin de resmedildigi
de goriilmektedir. Anadolu kadmlarini ele alan sanatgi, bu eserinde de evinin
penceresinde bekleyen bir kadini islemistir. Figiiriin portresine, mekana ve mekan
icerisinde kullanilan diger olgular ile bir baglantis1 oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Yuvanin, bolluk-bereketin ve masumlugun simgesi olan giivercinler ile kadmn figliriin
portresindeki ifade birbirini tamamlar niteliktedir. Kadin figiiriin, evinde esini
bekledigini sdyleyebiliriz. Soft renklerin kullanimi, giivercinler ve kadinin yiiziindeki
naif ifade, sanat¢inin mutlu bir yasami ele aldigini gosterir nitelikte olmustur. Anadolu
kadmnlarin1 resmederek onlarin yasantisini ele alarak mutluluklaria, acilarina,
hiiziinlerine ve huzurlu anlarina deginmistir. Bu eserde de sanat¢i, mutlu bir yuvanin,
huzurun ve giizel bir yasantinin yansimasini sunmustur. Figiiriin portresindeki naif,
huzurlu ve sabirli ifade bu duygular giiglendirmistir. ifade edilen duygular, sanatginin

eserlerinde yogun olarak kullandig1 giivercin simgeleri ile desteklenmistir.
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DORDUNCU BOLUM

UYGULAMA CALISMALARI

4.1. Ozlem Kétez’in Uygulama Calsmalarinda Portre ve Mekin

Olgulan

Hayatta yer edinen insanlarin yiizleri; yasanilan deneyimleri, ruhsal durumlari,
kisilikleri ve bunun gibi bir¢ok unsuru yansitan ifadelerdir. Portreler, yalnizca
sifatlarin degil ayni eksende kimliklerin ve bu kimligin ardinda yatan ruhlarin
betimlenmesidir. Sanatcilar, yasamin igerisinden karsilastigi yiizleri, bu yiizlerin
ruhsal yapilarini, toplumun yapisini ve kendi ruhunu ortaya koyarak bir anlatim dili

olusturmaktadir.

Portreler; her cagda, her sanat anlayisinda ve her sanatginin elinde bir degisime
ugrar. Bu degisimler sanatcilarin yasam boyunca ¢ekmis oldugu sancilarin birer
yansimalaridir. Portrelerin ifadelerindeki anlamlar, izleyiciyi farkli siireclerin igerisine
siirlikler ve bu siire¢ icerisinde sanat¢inin yasantisinda, ¢ekmis oldugu sancilarinda,
toplumun igerisinde bir gezintiye ¢ikarir. Bu gezinti, izleyiciyi farkli bir boyuta
tagiyarak duygu yogunlugunu hissetmesini saglar. Portrelerin derinlerinde yatan
anlamlarin agiga ¢ikmasi hususunda mekéan olgusu 6nemli bir yer edinir ve siirecin her
bir ayrintisini ortaya ¢ikarir. Toplumun, sanat¢inin ve modellerin igerisinde bulundugu

durumlarin birer yansimalari eserlerdeki portrelerdir.

Resimde yer alan her unsur portre kadar 6nem tasimaktadir ve bu olgular ile
ifade edilmek istenen duygular agiga ¢ikmaktadir. Tiim bunlar ise eserlerde derin bir

arayisin oldugunu gostermektedir.

Gegmisten giinlimiize toplumun igerisindeki siireci, modellerin ruhsal
durumlarin1 ve bunun gibi birgok unsuru yansitmak isteyen sanatgilar, portre olgusuna
ihtiya¢ duymustur. Figiirlerin bulundugu ortam, portrelerdeki ifade, mekan
icerisindeki olgular ve kiyafetlerin her biri anlatilmak istenen duygularin bir

betimlemesi olmustur.
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Bu calismada; Ozlem Kotez, modellerin duygu durumlari, icerisinde

bulundugu toplumun yap1 taslari, mitolojik unsurlar ele alarak ruhsal durumlarmin

birer yansimasini izleyiciye aktarmaktadir.

4.1.1. Otoportre

Gorsel 60: Ozlem Kotez, Otoportre, TUAB, 80x100 cm, 2019. (Kisisel Arsiv)

Ozlem Kotez’in “Otoportre” adl eseri (Gorsel 60), 80x100 cm boyutlarinda,
tuval lizerine akrilik boya ile resmedilmistir. Merkezde yer alan bir kadin figiire yer
verilmis ve figiir uzaklara dalmis bir sekilde tasvir edilmistir. Figiir, sag elini yiiziine
yaslamis ve sola doniik bir sekilde betimlenmistir. Soguk renklerin hakim oldugu

eserde yer yer sicak renkler de islenmistir. Eserin sag kismi, figiirlin arkasi koyu gri
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tonlarinda resmedilerek bir mekan algist olusturulmustur. Soyut bir {slup

benimsenmis olup 151k-gdlge oyunlari ile bir mekan olgusu betimlenmistir.

Gorsel 61: Ozlem Kotez, Otoportre, Detay, 2019. (Kisisel Arsiv)

Eserde kendi portresini isleyerek ruhsal durumunun bir yansimasini ele
almistir. Fantastik bir lislup benimsenerek, figliriin kanatlar ile birlikte resmedilmesi
Zimriiddii Anka kusunun etkilerini barindirmaktadir. Ziimriidi Anka kusunun
efsanesinden yola ¢ikilarak tiretilen bu eserde, figiiriin kanatlar1 ile betimlenmesi onun
toplum igerisindeki yerine ve kadmlarin giicline deginmistir. Ziimriidii Anka,
yalnizlik, dedikodu, ben, ask, cehalet, inangsizlik gibi duygularin birer yansimasi
olmustur. Bunun yani sira Anka kusunun simgeledigi en 6nemli sey ise kimseye

muhta¢ olmadan kendi basina yasamasidir.

Bu eserde figiiriin Anka kusuna benzetilmesi toplum igerisindeki kadinlarin
giicline, dirayetine, yalnizlik gibi duygularina deginilmistir. Bunlara ragmen kendi

baslarma ayakta dimdik durmalari Anka kusu ile tasvir edilerek bir ifade giicii
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olusturulmustur. Figiiriin portresine baktigimizda uzaklara dalmis ama bir o kadar da
kendinden emin resmedilmesi Anka kusu simgesi ile ifade edilen duygular
desteklemistir. Mekanin soyut bir iislup ile resmedilmesi ayn1 zamanda arka planda
kullanilan koyu renk tonlar1 figiiriin portresindeki ifadeleri desteklemis ve figiiriin

karanlik yoniinii ortaya ¢ikarmaistir.

Sanatci, eserlerinde yer verdigi figiirlerinde portrelere deginerek o insanlarin
ruhsal durumlarimi ortaya ¢ikarmayi amag¢ edinmis ve onlarin goélgelemis oldugu

duygular1 aktarmistir.

4.1.2. Yalmzhk

Gorsel 62: Ozlem Kotez, Yalmzlik, TUYB, 130x140 cm, 2019. (Kisisel Arsiv)

Ozlem Kotez’in “Yalnizlik” adli eseri (Gorsel 62), 130x140 cm boyutunda ve
tuval iizerine yagh boya teknigi kullanilarak olusturulmustur. Resmin ortasinda,
merkezde yer alan iki kadin figiir resmedilmistir. Ondeki figiiriin, gégiis hizasina kadar

goriildiigi arkadaki figiirlin ise yalnizca portresinin resmedildigini sdylemek
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miimkiindiir. Sagda yer alan figiir, bagin1 yukari kaldirmis, gozleri kapali ve portresini
yandan gorecegimiz bir sekilde resmedilmistir. Arkada ve solda yer alan portre ise bas1
one dogru egik ve gozleri kapali hiiziinlii bir ifade ile resmedilmistir. Resmi ortadan
dikey olarak ikiye boldiiglimiizde sol kisimda yer alan ve yan donmiis bir sekilde
resmedilen Ziimriidii Anka kusu oldugunu sdylememiz miimkiindiir. Eserde sicak renk
tonlarinin hakim oldugu bunun yam sira soguk renk tonlarma da yer verildigini
sOyleyebiliriz. Arka plan/mekan ise soyut bir iislup benimsenerek fluid art teknigi ile
resmedilmigtir. Kotez’in  eserlerinde yogun olarak soyut mekan algisinin

olusturuldugunu séylememiz miimkiindiir.

Gorsel 63: Ozlem Kétez, Yalmzlik, Detay, 2019. (Kisisel Arsiv)

Eserde anlatilmak istenen modelin igerisinde bulundugu ruhsal durumlarin
birer yansimasidir. Toplum igerisindeki yeri, dayanmak zorunda oldugu zorluklar ve
ruhsal yaninin ¢okiislidiir. Figilirlerin portrelerine baktigimizda, derin aci, hiiziin,
yorgunluk ve yalmizlik duygular1 kendisini gostermektedir. ifade etmek isteyip de
edemedigi yogun duygular1 ve baskiladigi hiiznii arka planda yer alan figiiriin
ifadesinde kendisini gostermektedir. Kotez’in sik¢a deginmis oldugu golge arketipi ile

modelin ifade edemedigi ve baskiladig1 duygularin bir yansimasini gérmekteyiz.

Ayni zamanda eserde yer verilen Ziimriidii Anka kusu ile bu duygular

desteklemis ve yalnizlik duygusunun bir yansimasi olarak resmedilmistir. Bunun yani
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sira figlirlerin mekan ile bir biitiin olarak sunulmasi ve ark plan ile kaynastirilarak
resmedilmesi, duygularin ve ruhlarin kaybolup gitmesine deginmemizi saglamistir
Mekan algisinin soyut bir iislup ve karmasik bir arka plan ile resmedilmesi modelin
duygu durumlarini ortaya ¢ikarir nitelikte olmustur ve portrelerdeki ifadeyi

gliclendirmistir.

4.13. Golge

Gorsel 64: Ozlem Kétez, Golge, TUYB, 80x100 cm, 2021. (Kisisel Arsiv)

Ozlem Kétez’in “Gélge” adli eseri (Gorsel 64), 80x100 cm boyutunda ve tuval
iizerine yagliboya kullanilarak resmedilmistir. Eserde bir kadin figiire yer verilmis ve
figiir yana doniik, basin1 yukart dogru kaldirmis bir sekilde tasvir edilmistir. Solda ise
bir at figiiriine yer verilmistir. Yogun olarak soguk renk tonlarina yer verilmis ve mavi

rengi baskin bir sekilde islenmistir. Bunun yani sira kahverengi renk tonlarma da yer
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vererek bir denge olusturulmustur. Mekan olarak soyut bir iislup benimsenmis ve fluid
art teknigi ile bir arka plan olusturulmustur. Kadin figiiriin ve at figiiriin arka plan ile

resmedilmesi sanat¢inin lislubunu ortaya koyar nitelikte olmustur.

Gorsel 65: Ozlem Kétez, Golge, Detay, 2021. (Kisisel Arsiv)

Eserde yer verilen figiiriin portresine baktigimizda giiglii ve dirayetli bir ifade
ile karsilagsmaktayiz. Bu giiclii ve dirayetli ifade ise at figiiriin resmedilmesi ile
desteklenmistir. At figiirii Tiirk kiiltiiriinde ayn1 zamanda Tiirk Mitolojisinde énemli
bir yere sahip olmustur. Tiirk kiltiiriinde at insanin bir diger yaris1 gibi ifade edilmis
ve sonraki hayatta birlikte olmalar1 gerektigine inanilmistir. Tiirk mitolojisinde de

birgok at figiirii farkl: ifadeler ile farkli donemlerde kendisine yer edinmistir.

Tiirk destanlarinda, masallarda ve mitolojilerde anilan atlar vardir. Bu atlar,
giiclii, hizli ve dirayetli ifadeler ile karsimiza ¢ikmaktadir. Hi¢ yorulmayan, diigmani
hisseden, ucan at ve riizgardan yaratildigia inanilan birgok anlayis ile sunulmustur
(Biyikli, 2019: 404). Bu eserde atin iizgiin bir ifade ile resmedilmesi figiiriin
portresindeki giiclii ve dirayetli ifadenin ardinda yatan, gélgelemis oldugu duygular
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on plana ¢gikarmaktadir. Ayn1 zamanda mekan igerisinde figiirlerin silinip giden bir
anlayista resmedilmesi onlarin ruhlarmi temsil etmistir. Sanat¢inin sik¢a kullanmis
oldugu golge arketipi ile modelin duygu durumlarint betimlemis ve bu duygularin

derinlerinde yatan anlamlar 6n plana ¢ikarilmistir.

4.1.4. Varolus

Gorsel 66: Ozlem Kotez, Varolus, TUYB, 90x120 cm, 2020. (Kisisel Arsiv)

Ozlem Kétez’in “Varolus” adli eseri (Gorsel 66), 90x120 cm boyutunda ve
tuval lizerine yagliboya ile resmedilmistir. Eserde, merkezde yer alan bir kadin figiir
ve eseri ortadan dikey olarak ikiye boldiiglimiizde sagda ve solda yer alan figiiriin
portreleri resmedilmistir. Portreler, tam karsidan gorebilecegimiz ve bize doniik bir

sekilde resmedilmistir. Mekén olarak soyut bir Gislup ve fluid art teknigi kullanilarak
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resmedildigini sdylememiz miimkiindiir. Eserde yogun olarak soguk renk tonlarindan

maviye yer verilmis olup ayni eksende turuncu rengi de kullanilmistir.

Gorsel 67: Ozlem Kotez, Varolus, Detay, 2020. (Kisisel Arsiv)

On planda yer alan figiiriin portresine baktigimizda donuk bir ifade ile
karsilagsmaktayiz. Bu ifade ile sanat¢1, modelin duygu durumlarini gélgelemis ve onun
gercek hislerini yansitmamaistir. Modelin ifade ettigi duygulari; arka planda yer verilen
renklerin karmasikligi, yogun mavi tonlar1 ise onun yansittigi soguk ve donuk ifadeyi
gostermistir. Sicak renk tonlari ile golgeledigi hiizlin, ac1 gibi duygularini 6n plana
cikarmistir ve arka planda resmedilen portreler ile bu ifadeler anlam kazanmistir.
Mekan igerisinde kaybolup giden portreler, modelin toplum igerisinde kaybolup giden
ruhsal yapisini 6n plana ¢ikarmigtir. Gii¢lii yaninin arkasinda gizlemis ve golgelemis
oldugu duygularinin bir yansimasi olarak kargimiza ¢ikmis ve Kotez’in sik¢a deginmis

oldugu golge arketipi eserde anlam kazanmastir.
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415. Icimizdeki

i 4f ‘
Gorsel 68: Ozlem Kotez, i¢imizdeki, TUYB, 100x100 cm, 2021. (Kisisel Arsiv)

Ozlem Koétez’in “Igimizdeki” adli eseri (Gérsel 68), 100x100 cm boyutunda
tuval {izerine yaghboya ile resmedilmistir. Eserde bir kadin figilire yer verilmistir.
Figiir, aynanin karsisinda ve sol kismini1 gorebilecegimiz bir sekilde betimlenmistir.
Resmin sag tarafinda yer alan figiiriin portresi ise bize doniik bir sekilde ve karsidan
gorebilecegimiz bir vaziyette aynada resmedilmistir. Aynanin ve resmin sol kisminda,
yukarida iki tane Ziimriidii Anka kusuna yer verilmistir. Bunun yani sira aynanin ve
portrenin saginda da bir bagka Ziimriidii Anka kusuna yer verilmistir. Mekan olgusu
soyut iislup ekseninde ve arka planin fluid art teknigi ile olusturuldugunu sdéylememiz
miimkiindiir. Fantastik bir iislup ile resmedilen eserde sicak renk tonlarinin yogun
olarak kullanildig1 ve bu sicak renk tonlarinin, soguk renk tonlar ile desteklendigini

sOylememiz miimkiindiir.
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Gorsel 69: Ozlem Kotez, I¢imizdeki, Detay, 2021. (Kisisel Arsiv)

Eserde anlatilmak istenen, figiirlerin portrelerine odaklandigimizda yorgunluk
ve act duygular1 olmustur. Eserde aynada verilen yansima ile modelin i¢indeki,
golgeledigi duygulari ortaya ¢ikarmistir. Ayni zamanda betimlenen Ziimriidii Anka
kuslart ile toplum igerisinde kadinin giiciine, dirayetine deginilmistir. Bu giiciin
ardinda yatan kirilgan yapilar ve ruhsal durumlar ise portrelerdeki ifadeler ile
resmedilmis ve golge arketipi benimsenerek modelin baskilamig oldugu duygularini

ortaya ¢ikarmistir.

Eserde kaybolup giden figiir ile ruhlarmin kaybolusunu ve onun hayati
boyunca yasanmigliklarinin birer ifadesi olmustur. Yasanilan siirede degisen ve
gelisen yapisina ve bu siirecteki duygularinin bir bir yok olmasina deginilerek fantastik

bir mekan algisi ile bu ifadeler desteklenmistir.
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4.1.6. Yeniden Dogus

Gorsel 70: Ozlem Kétez, Yeniden Dogus, TUYB, 110x140 cm, 2020. (Kisisel Arsiv)

Ozlem Kétez’in “Yeniden Dogus” adli eseri (Gorsel 70), 110x140 cm
boyutunda tuval {izerine yagliboya ile resmedilmistir. Merkezde yer alan bir kadin
figiir ele alinmistir. Kadin figiir yan doniik, basmin 6ne dogru egik ve bize dogru
baktigini séylememiz miimkiindiir. Arka planda ise fluid art teknigi kullanilarak soyut
bir algist olusturuldugu ve figiiriin mekan igerisinde eriyip kaybolan goriintiisii,
ruhlarin zaman igerisinde kaybolup giden duygularina deginilmesini saglamistir.
Eserde, yogun mavi renk tonlaria yer verilmistir. Kadin figiiriin portresinde bej renk

tonlar1 kullanilarak 6n plana ¢ikmasi saglanmistir.
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Gorsel 71: Ozlem Kétez, Yeniden Dogus, Detay, 2020. (Kisisel Arsiv)

Eserde, figiiriin mekan icerisinde kaybolup giden goriintiisii ayn1 eksende
ruhunun viicudundan ¢ikmasi, ruhlarin zaman icerisinde kaybolup gitmesine ve
duygularin degisimine deginmistir. Figiiriin portresine baktigimizda ise donuk bir
ifade ile karsilasmaktayiz. Bu donuk ifade onun zamanda igerisindeki degisen

duygularina karsin takindigi bir anlatim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Siiregelen zaman igerisinde ruhunun ondan uzaklagsmasi ve kaybolup giden
duygular1 hem figiir ve portre hem de mekan igerisinde silinip kaybolmasi ile
desteklenmistir. Portrenin ardindan yatan anlamlarin ise bu ifadeler ile giiclendirildigi
ve modelin duygu durumlarina deginmemizi saglamistir. Mekéanin fantastik bir tislup
ile yorumlanmasi ayni eksende bu ruhun bir bosluk igerisinde savrulusu ve

kaybolusunu ortaya ¢ikarmistir.
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4.1.7. Sarsmti

Gorsel 72: Ozlem Kétez, Sarsinti, TUYB, 120x140 cm, 2020. (Kisisel Arsiv)

Ozlem Kotez’in “Sarsmtr” adli eseri (Gérsel 72), 120x140 cm boyutunda tuval
iizerine yagh boya ile resmedilmistir. Eserde bir kadin figiire yer verilmistir. Kadin
figiirtin merkezde ve resmin ortasinda yer almasi onun 6n plana ¢ikmasini saglamistir.
Figiirin gogiis hizasina kadar resmedilmis ve portreye odaklanilmasi saglanmistir.
Ana figiiriin saginda ve hemen solunda olacak sekilde portrelere de yer verilmesi onun
ruhsal siirecini ortaya koymustur. Eserde yogun olarak soguk renk tonlarina yer
verilmistir fakat bunun yani swra sicak renk tonlar1 da kullanilarak bir uyum
yakalanmistir. Arka planin soyut bir lislup ile olusturulmasi ve fluid art tekniginin
kullanilmast diger eserleri ile benzerlik gostererek ortak bir {islup benimsendigini

ortaya koymaktadir.
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Gorsel 73: Ozlem Kétez, Sarsinti, Detay, 2020. (Kisisel Arsiv)

Eserde anlatilmak istenen diger eserlerde oldugu gibi modelin duygu
durumlarina deginmemizi saglamistir. Portrelerin birbiri igerisine ge¢mis ve silik bir
ifade ile resmedilmesi ruhsal siirecinin bir yansimasi olmustur. Ruhun viicuttan ayrilist
ve bunalimlarin yansimasi portredeki derin aci, hiizlin, yorgunluk ve tiikenmiglik
ifadelerini ortaya cikarmistir. Ayni eksende figliriin arka plan igerisinde eriyip
kaybolan goriintiisii onun yasami igerisinde ge¢irmis oldugu siireyi ve bu siirecin bir

yansimasini ortaya koymaktadir.

Bu eserinde de deginmis oldugu golge arketipi kendisini portrelerdeki
yansimalar ile gdstermistir. insan ruhunun zamanla yasamdan silinip gitmesine,
disavurulumayan duygulara ve modelin ruhsal durumlarina deginmemizi saglamistir.

Golge arketipi kullanilarak, insanin yasami boyunca miicadele ettigi zorluklari
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sonucunda gelisen ruhsal yapisini baskiladigit ve bu duygularmm golgelendigi

yansitilmigtir.

4.1.8. Olusum

Gorsel 74: Ozlem Kotez, Olusum, TUYB, 100x100 cm, 2020. (Kisisel Arsiv)

Ozlem Kotez’in “Olusum” adli eseri (Gorsel 74), 100x100 cm boyutunda ve
tuval lizerine yagliboya ile resmedilmistir. Eserde bir kadin figiire ve bir kus figiiriine
yer verilmistir. Kus figiirti, Zlimriidii Anka olarak ifade edilmis ve figiirlin baginin
iizerinde resmedilmistir. Kadin figiir ise resmin ortasinda hafif ¢capraz durur vaziyette
ve bize bakar sekilde betimlenmistir. Mekén olarak fantastik bir goriintii olusturulup
soyut bir mekan algist olusturulmustur. Eserin arka planinda fluid art tekniginden
yararlanilarak, sicak renk tonlar1 hakim kilinmis ve Ziimriidi Anka kusunun

kiillerinden dogusuna bir vurgu yapilmistir.
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Gorsel 75: Ozlem Kotez, Olusum, Detay, 2020. (Kisisel Arsiv)

Portreye baktigimizda giiclii, kendinden emin bir ifade ile resmedilmesi
buradaki Ziimriidii Anka’nin kiillerinden dogmasi ile desteklenmistir. Diger eserlerde
oldugu gibi bu eserde de sik¢a kullanilan eser icerisinde kaybolup giden goriintii ile

yenilenen bir ruhu ayni zamanda bir ruhun kiillerinden dogusunu anlatmaktadir.

Ziumriidii Anka’nin yiiziindeki ifadeye odaklandigimizda kadmn figiiriin
portresindeki ifade ile bir benzerlik tagimaktadir. Portrenin ise arka plan ile bir biitiin
olarak sunulmasi burada ifade edilen yogun gii¢, dirayet duygularin1 6n plana
cikarmigtir. Eserde kullanilan yogun sicak renk tonlari, bir atesi cagristirmaktadir. Bu
atesin icerisinden yeniden olusan bir kadin figiliriin resmedilmesi Ziimriidii Anka
kusunun efsanesini 6n plana ¢ikarmis ve derinlerde yatan anlami giiclendirmistir. Bu
ifadeler ile kadinlarin toplum igerisindeki yerine, konumuna ve onlarin giiglii yanlarina

deginilmistir.
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41.9. Golge2

Gorsel 76: Ozlem Kotez, Golge 2, TUYB, 80x100 cm, 2021. (Kisisel Arsiv)

Ozlem Kétez’in “Golge 27 adli eseri (Gorsel 76), 80x100 cm boyutunda ve
tuval {izerine yagliboya ile olusturulmustur. Eserde, resmi ortadan dikey olarak ikiye
boldiigiimiizde sagda ve solda olmak iizere iki tane kadin figiire yer verilmistir. Kadin
figiirlerin arkasinda ve resmin ortasinda ise iki tane kus figiiriine yer verilmis ve
Zumriidii Anka kuslar ele alinmistir. Sol kisimda yer alan figiir, basi 6ne dogru egik
ve hiiziinlii bir ifade ile resmedilmistir. Sagda yer alan figiir ise, basin1 yukar1 dogru
kaldirmis ve bagirir bir sekilde betimlenmistir. Ortada yer alan kus figiirleri ise sol
kisimda yer alan soldaki figiiriin ruhsal durumunu yansitmakta ve basi 6ne dogru egik
bir sekilde resmedilmistir. Sag kisimda yer alan kus figiirii ise sagdaki figiir gibi bagini
kaldirmis bir sekilde ifade edilmistir. Mekan algis1 soyut bir tislup ile betimlenmis olup
eserin arka planinda fluid art tekniginden yararlanilmistir. Eserde yogun olarak soguk
renk tonlarmdan yararlanilmig ve mavi renk tonu hakim olmustur. Bunun yani sira

sicak renk tonlarina yer verilerek bir uyum yakalanmistir.
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Gorsel 77: Ozlem Kétez, Golge 2, Detay, 2021. (Kisisel Arsiv)

Figiirlerin portrelerine baktigimizda soldaki figiiriin hiiziinlii, yorgun ve
tiikenmis bir ifadesi ile karsilagmaktayiz. Toplumun ve yasantinin kadin figiiriin
tizerinde birakmis oldugu yorgunluklar ve ac1 duygulari bizleri karsilamaktadir.
Sagdaki figiirin portresine baktigimizda ise bu duygularin bir disavurumu, ofke,
sitem ve act duygular1 6n plana ¢ikmaktadir. Yasamis oldugu bunca seye tepki
gosterebilen bir figiir islemesi olarak kendisini gostermistir. Soldaki figiiriin ise
sagda yer alan figiiriin derinlerinde yatan duygularinin baskilanmis ve gélgelenmis
bir yansimasi oldugunu sdylememiz miimkiindiir.

Eserlerde sik¢a kullanilan gdlge arketipi burada da kendisini gostermis ve
toplum igerisinde kadinlarin katlanmak zorunda kaldig1 bunca duygusunun
derinlerindeki izlenimlerini giin yiiziine ¢ikarmaktadir. Golgeledikleri yanlarini,
bastirdiklar1 duygularini ve bunlarin yansimasini gérmekteyiz. Ayni1 zamanda
baskilanmis duygulara ragmen kiillerinden dogdugunu ve bir degisim igerisine
girdigini sOylememiz de miimkiindiir. Bu degisim eserde yer alan Ziimriidii Anka
kuslart ile desteklenmistir. Mekan igerisinde kaybolup giden goriintiiler ise ruhsal

yapinin degisimini gozler dniine sermektedir.
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4.1.10. Yasamak

Gorsel 78: Ozlem Kotez, Yasamak, TUYB, 80x100 cm, 2021. (Kisisel Arsiv)

Ozlem Kétez’in “Yasamak™ adli eseri (Gorsel 78), 80x100 cm boyutunda ve
tuval lizerine yagliboya ile olusturulmustur. Eserde bir kadin figiire yer verilmistir.
Kadin figiir, sag tarafa doniik bir ve gozleri kapali bir sekilde resmedilmistir. Arka
planda ise sirali 4 tane agacin oldugunu sdylememiz miimkiindiir. Bunun yani1 sira
resmi yatay olarak ikiye boldiigiimiizde list kisimda yer alan iki kus figiiriin oldugunu
sOyleyebiliriz. Kus figiirleri ise Ziimriidii Anka kusu olarak ifade edilmistir. Mekan
olarak bir dis mekén igerisinde resmedildigini s6ylememiz miimkiindiir. Mekanin bir
tarla oldugunu sirali agaclara bakarak ifade edebiliriz. Eserde yogun olarak soguk renk

tonlarina yer verilmis olsa da yer yer sicak renk tonlar1 da kullanilmis ve bir armoni
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Olusturulmustur. Figiirlin ise 6n planda resmedilmesi portresine odaklanmamizi

saglamistir.

Gorsel 79: Ozlem Kotez, Yasamak, Detay, 2021. (Kisisel Arsiv)

Portreye baktigimizda gozlerini kapatmis bir sekilde tasvir edilmistir. Gozlerini
kapatarak dogay1 dinlendigi, deneyimledigi ve siireci yasadigini sdylememiz
miimkiindiir. Mekan igerisinde kaybolup giden goriintiisii, yasanmis bunca siire
icerisinde ruhsal siirecini ele almaktadir. Eserde resmedilen Ziimriidii Anka kuslari ile
bu duygular desteklenmis ve figiiriin portresindeki anlamlar 6nem kazanmustir.
Mekanin bir kdy ortami, tarla olarak resmedilmesi Kotez’in yasamini 6n plana
cikarmaktadir. Cocukluk yillarim1 kdyde gegiren Kotez, bu siireclerdeki duygu
durumlarmi ve kOy ortammin onun {izerindeki biraktig1 etkileri yansittigini
s0ylememiz miimkiindiir. Mekan algisinin soyut tisluptan ¢ikarak farkli bir iislup ile
resmedilmesi ve tarla gorlintiisiiniin olusturulmasi Kotez’in yasantisindaki ruhsal
durumlar1 6n plana ¢ikarmistir. Ayni eksende portreye odaklandigimizda, ifadedeki
anlamim gii¢lendigi ve Tirk kiltlirliniin yansimalarini giin yiiziine ¢ikardigini
sOylemek miimkiindiir. Portredeki, ruhsal dinlenme siireci ve bu ifadenin yansitilmasi

kody yasantisinin insan iizerindeki biraktig1 izlenimleri aktarmistir.
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SONUC

Bu arastirma “Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Portre-Mekan iliskisi” baslig1 adi
altinda olusturulmustur. Bu baglamda Cagdas Tirk Resminde portre ve mekéanin
eserlere yansimasina dair veriler elde edilmistir. Tiirk Resim Sanatinda Sanayi-i Nefise
Mektebi ile baslayan silirecten giiniimiize degin sanat anlayisi ele alinmistir. Tiirk
Resim Sanatinin c¢agdaslasma siirecinde etkisi altinda kaldigir toplumsal, sosyo-
kiltiirel, sosyo-ekonomik kosullar, Bat1 sanatindan esinlenmeler gibi faktorler ele
alimarak bu dogrultuda gelisen Tiirk Resmi portre ve mekin cergevesinde
arastirilmistir. Elde edilen bulgular 1s18inda Cagdas Tiirk Resim Sanatinda 6nemli yere

sahip olan sanatgilarin eserleri portre-mekan iligkisi ekseninde incelenmistir.

Gegmisten gliniimiize degin resim sanatinda portre ve mekan farkli sekillerde ifade
edilmistir. Cagin ve toplumlarin getirmis oldugu geleneklerden, kiiltiirlerden
etkilenilmis ve bu dogrultuda eserler iiretilmistir. Her sanat anlayisinin kendine 6zgii
bir anlatim dili olmustur. Tiirk Resmi de bu siireglerin etkisi altinda kendine ait bir
islup olusturmustur. Sanayi-i Nefise’nin resmi bir sekilde kurulmas: ile akademik
egitim baslangic1 olmustur. Sanayi-i Nefise’nin kurulmasi bircok grup ve sanat
derneklerinin de kurulmasina olanak tanimistir. Bu gelismeler ile sanatcilar Batili
anlamda egitimler almis ve aldiklar1 egitimleri Tiirk Resim Sanatina yansitmislardir.
Akademik egitimin gelismesi, sanat¢ilarin azmi ve yetenekleri Cagdas Tiirk Resim
Sanatinin ilerlemesine yardimci olmus ve dnemli basarilar elde edilmistir. Sanatgilar,
donemin sunmus oldugu kosullar, toplumsal sorunlar, gelenek, sosyo-kiiltiirel
faktorler ve Bati’nin etkisinde eserlerini olusturmuslardir. Her sanatc1 kendine 6zgi
tislup ile sanatin1 ifade etmistir. Kimi sanat¢1 cocukluk yillarina dair anilarini, kimisi
acilarmi, hiiziinlerini kimi sanatci ise ¢evresindeki toplumsal olaylar dogrultusunda
eserler liretmigstir. Portre ve mekan her sanat¢inin eserinde farkl bir tislup ile kendisine
yer edinmistir. Portreler ile verilmek istenen duygu 6n plana ¢ikmis ve mekan ile bu
duygularin arkasinda yatan anlamlar 6nem kazanmistir. Eserler bir biitiin olarak
sunulsa da parcalara ayrildiginda her bir detayin altinda yatan énemli duygular yer
almaktadir. “Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Portre-Mekan {liskisi” ad1 altinda yapilan

arastirmada bu detaylar incelenmistir.
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Arastirmada incelenen sanatgilardan Aydin Ayan’in eserlerinde portre ve mekan
bir biitiin olarak sunulmustur. Sanatc¢i portredeki ifadeyi mekan ile desteklemis
figiirlerinin derinlerinde yatan anlamlar1 6n plana c¢ikarmistir. Nese Erdok’un
eserlerinde oldugu gibi toplumun giinliik yasamdaki sorunlarini ele alan Ayan, portre

ve mekan kurgusu ile iletilmek istenen mesaj1 net bir sekilde yansitmistir.

Balkan Naci Islimyeli ise eserlerinde gog, terkedilme, politik, ac1 ve hiiziin gibi
yogun duygular ifade etmistir. Sanatgi1 1ss1z bir mekan kurgusu igerisinde resmettigi
portreleri ile bu ifadeyi giiglendirmistir. Giilsiin Karamustafa ile konu bakimindan
eserlerinin benzer olmasit Tiirk toplumunun sorunlarina degindiklerini gosterir
nitelikte olmustur. Giincel sorunlari ele alarak toplumun dili olmuslardir. Portre ve
mekan iligskisine deginen sanatg1 eserleri ile portrecilige katkida bulunmus ve

kendinden sonraki gelecek nesillerin sanat anlayisimin olugsmasinda da rol oynamistir.

Fikret Otyam’da Giilsiin Karamustafa gibi Tiirk toplumunun sorunlarina
deginmis ve bu sorunlar1 portre-mekan iligkisi ile dile getirmistir. Eserlerinde Anadolu
insanmin yasantisini ele alan sanatgi, Ibrahim Balaban, Neset Giinal gibi tarlada
calisan insanlari, emek veren ve derin hiiziinler besleyen halki barindirmistir.
Portrelerindeki yogun duygulari mekan ile destekleyerek aci, hiiziin gibi ifadeleri

ortaya ¢ikarmistir.

Giilsiin Karamustafa eserlerinde go¢ temasina yer vererek eserlerinde
barindirdig1 figiirlerin kimlik karmasasi igerisindeki duygularmi dile getirmistir.
Balkan Naci Islimyeli ve diger sanatcilar gibi toplumun igerisindeki giincel sorunlari
ele almis ve eserleri ile bu sorunlara deginmistir. Sanatg1 portrelerindeki durgun ifade
ile mekanda yogun duygular1 ve kimlik karmasasini gostererek iletilmek istenen

mesaj1 aktarmistir.

Ibrahim Balaban ise eserlerinde tarlada ¢alisan insanlara, Anadolu kadinina ve
emek giiciine yer vererek Fikret Otyam gibi bir iislup iizerinden ilerlemistir. Kadinin
toplumdaki, Anadolu’daki yerine deginen sanatci, eserlerinde onlarin acilarina,
hiiziinlerine, ifade etmek isteyip de edemedigi duygularina yer vermistir. Ayni
zamanda mekanda kullanmis oldugu renkler ile onca acmin igerisinde hala giizel

giinlerin ve umudun oldugunu simgelemistir. Eserlerini incelemis oldugumuz
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sanatgilar gibi Tiirk toplumunun yapisina deginmis, portre ve mekanlar1 ile bu yapiy1

desteklemistir.

Mehmet Bagbug’da eserlerinde toplumun yapisina deginmis gog, savas,
Anadolu’da yasam ve Anadolu insanini ele almistir. Benzer konular iizerinden eserler
tireten sanat¢1 farkli bir tislup sergilemistir. Portrelerinde ve mekanda hissedilen yogun
ac1 hissi bir biitlin olarak sunulmustur. Milli duygularm 6n plana ¢iktig1 ve goglerin
getirmis oldugu sorunlarin portrelerindeki ifadesi ile eser gii¢lii bir anlatima sahip

olmus ve portreleri ile kendinden sonraki kusaklara onciiliik etmistir.

Mustafa Sekban ise Miimtaz Yener ile benzer konulara deginmistir.
Eserlerinde giinliik yasamin getirmis oldugu zorluklar, calisgan emekg¢i insanlar,
balik¢ilar ve deniz temalarindan yararlanarak o insanlarin duygularini dile getirmistir.
Bir nevi toplumun ortak sorunlarimi ele alarak diger sanatgilar ile benzerlik
gostermistir. Yagantinin i¢erisinden kesitler sunarak realist bir anlayis benimsenmistir.
Portre-mekan iligkisi kurularak bu kesitler yogun bir anlatim dili olusturmustur.
Kendinden sonraki toplumcu-gergekei konular1 baglaminda eserler lireten sanatgilara

ornek olmustur.

Miimtaz Yener ise Sekban gibi toplumsal-ger¢ek¢i bir anlayis ekseninde
ilerleyerek yasamin igerisinden kesitler sunmustur. Yogun is giicline maruz kalan
insanlarin ¢alisma sartlarim1 ifade eden sanatci, zorluk, yorgunluk gibi duygular

portrelerdeki ifadeler ile dile getirmis, mekan ile bu duygular1 desteklemistir.

Nedret Sekban kardesi Mustafa Sekban gibi halkin yasantisina deginmistir.
Ayn1 zamanda Ibrahim Balaban, Neset Giinal gibi de halkin igerisindeki insanlarmn
glinliilk yasamlarindaki ¢alisma sartlarina deginmistir. Eserlerinde sik¢a romanlari
resmeden Sekban, onlarin mutlu, hiiziinli ve yasam igerisindeki duygularim
yansitmistir. Eserlerinde yer verdigi figiirleri ile mekan arasindaki iliskiyi 6n plana

cikarmistir. Giinliik yasamui seffaf bir sekilde sunarak bu iliskiyi giiclendirmistir.

Giinlik yasam igerisinden sahneleri ele alan bir diger sanatgi ise Nese
Erdok’tur. Erdok, eserlerinde insanlarin giinliikk yasantisini ele alarak o insanlarin
sorunlarina deginmistir. Dis mekéanda, duvar dibinde oturan insanlardan evinin

bahgesinde dylece duran Ziilfiye Hanimin portresine degin eserlerindeki portrelerde
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yasanmisgliklarin izleri goriilmiistiir. Yogun duygularin islendigi eserlerde sanatci, bu
insanlarin aci, hiiziin, korku, durgunluk gibi ifadelerine yer vermistir. Tiirk Resim
Sanatinda 6nemli bir yer edinen Erdok, portreleri ile kendinden sonraki sanat¢ilara 6n

ayak olmustur.

Neset Giinal, diger sanatgilar gibi yasamin onlara sunmus oldugu zorluk, aci,
hiiziin, yorgunluk gibi duygulari ele almigtir. Anadolu’da yasamini siirdiiren kadin,
cocuk ve erkeklerin gilinliik hayattaki yasamlari, tarladaki zorluklar1 ve yokluk
icerisinde bir varligin siirdiiriilmesi gibi duygularin ifadesini olusturmustur.
Portrelerdeki ¢ekingen, acili ve durgun ifade bu anlatim1 giiglendirmis ve Tiirk

Resmine katkida bulunmustur.

Tiirk Resminin énemli isimlerinden olan bir diger sanatgimiz Nuri Iyem’de
incelemis oldugumuz sanatgilar gibi toplumun yapisina deginmistir. Anadolu
insaninin yasantisini 6zellikle kadin portreleri ile ifade eden sanatgi, kadinlarm toplum
icerisindeki yerine, yasanmisliklarina, soylemek istedigi fakat sodyleyemedigi
duygularina 11k tutmustur. Portrelerindeki ifadeleri ile kadinlarin kirilgan bir yapmin
ardinda sakladigi gii¢lii yanlarina deginmistir. Ayn1 zamanda mekan ile bu duygulari
desteklemistir. Ibrahim Balaban’in eserlerinde oldugu gibi tarlada calisan kadin

portrelerinin iglendigi eserleri ile bir¢ok sanat¢iya ilham kaynagi olmustur.

Ramiz Aydm, Nuri lyem, Ibrahim Balaban, Neset Giinal gibi Anadolu’daki
yasami; kadin, ¢ocuk, ana ve baba figilirlerine yer veren eserleri ile ifade etmistir.
Kadmn figiirlerinin 6n plana ¢iktigi calismalarinda, kadinin toplumdaki yerine
deginmistir. Ayni1 zamanda tarlada ve evde resmedilen kadin figiirleri hem ana hem de
gerektiginde her isi yapabilen bir figiir olarak sunulmustur. Portrelerdeki ifade mekan

ile bir biitiin olarak ifade edilmistir.

Ozlem Kotez’in eserlerine bakildiginda, portrelerinde ruhsal yanlarina
deginmistir. Kendi hayatini, modelin yasantisini, i¢inde bulundugu psikolojik
durumlari ele alarak bunlar1 Tiirk mitolojisinde yer alan Ziimriidii Anka, at figiirii ve
soyut mekan algilar ile ifade etmistir. Calisma kapsaminda arastirilan sanatgilarin
eserlerinde mekan algisi belirgin bir sekilde ele alinirken Kotez’in eserlerinde mekan

algis1 soyut islup 1s18inda gelismistir. Diger eserlerinden farklilik gdstererek
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“Yasamak™ adli eserinde mekan algisini ele alan ve tarlada bir kadin figiire yer veren
Kotez, hayatinin bir parcasi olan Anadolu yasantisina deginmistir. Eserlerinde yer
verdigi figiirleri ile onlarin ruhsal yanlarina deginmeyi amag¢ edinmis ve i¢indeki

bulundugu psikolojik yapilari ortaya koymustur.

Portre ve mekani bir arada kullanan sanatgilarin eserlerine bakildiginda hemen
hemen hepsinin ayni konular ekseninde eserler lirettigi goriilmiistiir. Toplumun sosyo-
kiltlirel yapisi, savas, go¢, Anadolu’da yasam ve giinliik yasamdaki zorluklarin
resmedilmesi ayni toplumda barman sanat¢ilarin ilham kaynagi olmustur. Her
donemin sunmus oldugu etkiler, yasam standartlar1 gibi unsurlar eserlerin ¢ikis
noktasini belirlemistir. Her toplumda oldugu gibi Tiirk toplumunda da yasanan
gelismeler Tirk Resmine yansimis ve sanatgilar bulundugu ¢agin onlara getirmis
oldugu temalar ekseninde eserlerini tiretmistir. Bir nevi sanatgilar, halkin ¢ikaramadigi
ses, soylemek isteyip sOyleyemedikleri ve yogun duygularinin bir araci olmustur.
Mekanlarin giinlik yasamdan ayni zamanda sorunun kaynagi olarak sunulmasi
portrelerdeki ifadenin giiciinti artirmistir. Portrelerdeki hiiziin ve ac1 dolu ifadelerinin
ardinda yatan anlamlarin giin yiiziine ¢ikarilmasi mekandaki biitiinliik ile saglanmuistir.
Portre-mekén iligkisinin bir biitiin olarak sunulmasi sanatcilarin vermek istedigi mesajt
ulagilabilir konuma getirmistir. Bu baglamda arastirma, portre-mekan iligkisinin

Resim Sanati1 ve Tiirk Resmine 6nemli katkilar1 oldugunu gostermistir.

“Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Portre-Mekan iliskisi” adli tez ¢alismasi
Cagdas Tiirk Resminin gelismesi ve degismesi, sanat¢ilarin eserlerine nasil yansidigi
ayni zaman portre ile mekanin nasil ifade edildigi, eserlerin altinda yatan anlamlar ile
ortaya konulmustur. Bu arastirma, Cagdas Tiirk Resim Sanatinin gelisme siireci,
sanatcilarin yasantisi ve eserlerine yansimasi, portre ve mekanin ge¢misten giintimiize
degin Tiirk Resminde nasil yer aldig1 gibi noktalar ile yapilacak arastirmalara yardime1

olacagi1 ongorillmektedir.
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http://meralbostanci.blogspot.com/2019/01/nedret-sekban-sergisi.html
http://meralbostanci.blogspot.com/2019/01/nedret-sekban-sergisi.html
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistID=395&section=130&lang=TR&periodID=1699&bhcp=1
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistID=395&section=130&lang=TR&periodID=1699&bhcp=1
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistID=395&section=130&lang=TR&periodID=1697&bhcp=1
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistID=395&section=130&lang=TR&periodID=1697&bhcp=1
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Gorsel 50: Nes’e Erdok, Banliyd Treni, TUYB, 200x135 cm, 1982
https://tr.pinterest.com/pin/390828073888879354/ Son Erisim: 02/03/2023.

Gorsel 51: Neset Giinal, Cocuklar, TUYB, 120x140 cm, 1987
https://nesetgunal.org/tr/ana-sayfa/ Son Erisim: 21/06/2022.

Gérsel 52: Neset Giinal, Toprak Adam, TUYB, 220x165 cm, 1974
https://tr.pinterest.com/pin/777082110695013867/ Son Erisim: 22/06/2022.

Gorsel 53: Neset Giinal, Korkuluk VIII, TUYB, 184x112 cm, 1988
https://nesetgunal.org/tr/portfolio/baslica-yagli-boya-eserleri/ Son Erigim:
03/03/2023.

Gorsel 54: Nuri Iyem, Almanya Mektubu, DUYB, 38x46 cm, 1977 Nuri Iyem:
http://www.nuriityem.com/eser/s1137-038/ Son Erisim: 09/09/2022.

Gorsel 55: Nuri Iyem, Ug Giizeller (2021, Haziran 18). https://kultur.istanbul/nuri-
iyemin-hayati-ve-onun-insanlari/ Son Erisim: 09/09/2022.

Gérsel 56: Nuri Iyem, Koylii Kadin, DUYB, 42x32 c¢cm, 1990’11 Yillar
https://artam.com/muzayede/339-degerli-tablolar/nuri-iyem-1915-2005-
koylu-kadin-4 Son Erisim: 03/03/2023.

Gorsel 57: Ramiz Aydin, Ag Serenler, TUYB, 60x70 cm, 1974 KAPAR, Selda.
(2013). Cumhuriyetin Kurulusundan Giiniimiize Tiirk Resim Sanatinda Emek
ve Emek¢i Kavramlarinin Tema Olarak Irdelenmesi, Canakkale Onsekiz Mart
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yiiksek Lisans Tezi). Son Erisim:
17/09/2022.

Gérsel 58: Ramiz Aydin, Isimsiz, TUYB, 60x60 cm, 2006
https://turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters artistDetaill
D=1033 Son Erisim: 17/09/2022.

Gérsel 59: Ramiz Aydin, Isimsiz, TUYB, 35x45 c¢cm, 2006
http://lebriz.com/pages/gallery.aspx?gallerylD=48&section=2&lang=TR&ex
hiD=822&bhcp=1 Son Erisim: 03/03/2023.

Gérsel 60: Ozlem Kotez, Otoportre, TUAB, 80x100 cm, 2019. Kisisel Arsiv.

Gérsel 61: Ozlem Kotez, Otoportre, Detay, 2019. Kisisel Arsiv.

Gorsel 62: Ozlem Koétez, Yalnizlik, TUYB, 130x140 cm, 2019. Kisisel Arsiv.
Gérsel 63: Ozlem Kotez, Yalnizlik, Detay, 2019. Kisisel Arsiv.

Gorsel 64: Ozlem Kotez, Golge, TUYB, 80x100 cm, 2021. Kisisel Arsiv.
Gérsel 65: Ozlem Kotez, Golge, Detay, 2021. Kisisel Arsiv.

Gorsel 66: Ozlem Kétez, Varolus, TUYB, 90x120 cm, 2020. Kisisel Arsiv.
Gorsel 67: Ozlem Kotez, Varolus, Detay, 2020. Kisisel Arsiv.

Gorsel 68: Ozlem Kotez, icimizdeki, TUYB, 100x100 cm, 2021. Kisisel Arsiv.


https://tr.pinterest.com/pin/390828073888879354/
https://nesetgunal.org/tr/ana-sayfa/
https://tr.pinterest.com/pin/777082110695013867/
https://nesetgunal.org/tr/portfolio/baslica-yagli-boya-eserleri/
http://www.nuriiyem.com/eser/s1137-038/
https://kultur.istanbul/nuri-iyemin-hayati-ve-onun-insanlari/
https://kultur.istanbul/nuri-iyemin-hayati-ve-onun-insanlari/
https://artam.com/muzayede/339-degerli-tablolar/nuri-iyem-1915-2005-koylu-kadin-4
https://artam.com/muzayede/339-degerli-tablolar/nuri-iyem-1915-2005-koylu-kadin-4
https://turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetailID=1033
https://turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetailID=1033
http://lebriz.com/pages/gallery.aspx?galleryID=48&section=2&lang=TR&exhID=822&bhcp=1
http://lebriz.com/pages/gallery.aspx?galleryID=48&section=2&lang=TR&exhID=822&bhcp=1

Gorsel 69:
Gorsel 70:
Gorsel 71:
Gorsel 72:
Gorsel 73:
Gorsel 74:
Gorsel 75:
Gorsel 76:
Gorsel 77:
Gorsel 78:
Gorsel 79:
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Ozlem Kétez, Icimizdeki, Detay, 2021. Kisisel Arsiv.

Ozlem Kétez, Yeniden Dogus, TUYB, 110x140 cm, 2020. Kisisel Arsiv.
Ozlem Kétez, Yeniden Dogus, Detay, 2020. Kisisel Arsiv.
Ozlem Kotez, Sarsinti, TUYB, 120x140 cm, 2020. Kisisel Arsiv.
Ozlem Kétez, Sarsint1, Detay, 2020. Kisisel Arsiv.

Ozlem Kétez, Olusum, TUYB, 100x100 cm, 2020. Kisisel Arsiv.
Ozlem Kétez, Olusum, Detay, 2020. Kisisel Arsiv.

Ozlem Kétez, Golge 2, TUYB, 80x100 cm, 2021. Kisisel Arsiv.
Ozlem Kétez, Golge 2, Detay, 2021. Kisisel Arsiv.

Ozlem Koétez, Yasamak, TUYB, 80x100 cm, 2021. Kisisel Arsiv.
Ozlem Kétez, Yasamak, Detay, 2021. Kisisel Arsiv.
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EKLER
SANATCI BIYOGRAFILERI
Aydin Ayan

1953 yilinda Caykara/Trabzon’da dogan Aydin Ayan, ilkogrenimini Caykara
Sahinkaya ilkokulunda gormiistiir. 1972 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi'nde Yiiksek Resim Bolimiinii kazanmis ve sanat hayatim
temellendirmistir. 1973 yilinda Dog. Resat Atalik ve Prof. Sabri Berkel’in desen
atolyesinde, 1973-1975 yillar1 arasinda Prof. Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesinde ve
1975-1977 yillar1 arasinda ise Prof. Neset Giinal’in atdlyesinde egitimini
tamamlamistir. 1977 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun
olmustur. 1986°da ise British Council’in agtig1 sinavda burs almaya hak kazanmis ve
sanat hayatmi gelistirmek icin Ingiltere’ye gitmistir. Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi’nde 6gretim iiyelifine devam eden sanatci sanat hayatmi Istanbul’da

stirdiirmeye devam etmektedir.

Aydin Ayan, eserlerinde insani temel almis, yasadigi ortamin i¢ ve dis

mekanlari ekseninde eserler liretmistir.

"Sanatin toplumsal biling tasimasi gerektigine inanirim. Hemen her resmimde
konu olarak insani ele alirim. Cikis noktam yasam olmasina karsin resimlerimde
gergegin kuru ve kati bir yinelemesi yoktur. Anlatim oOgesinin énemini nesneye
diisiinsel bir anlam yiikleyerek bulurum. Yapmis oldugum insan ve hayvan figiirleri
simgesel anlamlar icerir..." (Arda, 2007: 59). Sanatg1, toplumsal gercekei, figiircii,
nesnel gercekei gibi konular ekseninde eserler liretme yolunda ilerlemistir. Eserlerinde
kullanmis oldugu simgeler ile anlatim giiciinii zenginlestirmistir. insan figiiriinii
mekan igerisinde hayvanlar ile resmederek kendine has bir {islup gelistirmistir. Ayni
zamanda donemin politik, sosyo-kiiltiirel yapisindan etkilenerek eserlerini bu

dogrultuda iiretmis ve halkin da sesi olmustur.
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Balkan Naci Islimyeli

Balkan Naci Islimyeli, 1947 yilinda Sakarya’nin Adapazari ilgesinde diinyaya
gelmistir. Ailesi Balkan gd¢meni olan Islimyeli’nin eserlerinde gé¢ unsurlari da
kendini gdstermistir. 1967 yilinda Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’na
giren Islimyeli, 1972 yilinda birinci olarak mezun olmustur. 1975 yilinda Avusturya
hiikiimetinin bursu ile Salzburg’da 1980-82 yillarinda ise Italya hiikiimetinin bursu ile
Floransa Giizel Sanatlar Akademisi’nde egitim gérmiistiir. 1990 yilinda New York
Universitesi Hagop Kevorkiyan Yakin Dogu Merkezi’nin daveti ile gitmis oldugu ayni
Universite’de Cagdas Sanat ekseninde eserler iiretmistir. 1995 yilinda Hardfort Trinity
Koleji'nin daveti iizerine burada misafir 6gretim gorevlisi olarak yer almis ve
Profesorliik iinvan1 almistir. islimyeli, 6liimiine degin Isik Universitesi Gorsel Sanatlar
Fakiiltesi Resim Boliimii’nde 6gretim iiyeligine devam etmistir. 2022 yilinda ise vefat

etmistir.

Sanatci, eserlerinde geleneksel unsurlar elestirerek bellek ve kimlik sorunu
ekseninde tarih bilincini islemektedir. Gelenegi Cagdas Sanat baglaminda ele alarak
gelenegi yeniden okumayir amag¢ edinmistir. Toplumun yapisini, sosyo-kiiltiirel
durumunu ele alarak bireylerin ve toplumun ¢okiisiine deginmistir. Simgesel anlatimi
ile 6n plana ¢ikan eserleri sanat¢inin hayatindaki gé¢ unsuruna uzanmaktadir. Gogiin
getirmis oldugu, vazgegme, kaybetme, giivensizlik ve tekinsizlik gibi konular 6n plana
cikmigtir. Sanat¢1 yasadigi ¢evrenin, ailenin ve insanlarin etkisinde kalarak eserler
iretmistir. Cagdas Tiirk Sanati ekseninde iiretilen eserler, derinlerde yatan anlamin

birer yansimasi olmus ve Cagdas Tiirk Resminin gelismesine katkida bulunmustur.
Fikret Otyam

1926 yilinda Aksaray’da diinyaya gelen sanatg1 2015 yilinda vefat etmistir. 1k
orta 6grenimini Aksaray’da tamamlamis, lise 6grenimini ise Ankara ve Kayseri’de
tamamlamistir. 1945 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde egitim
goren sanat¢i, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun atdlyesinde calismalarini siirdiirmiistiir.
1950 yilinda heniiz mezun olmadan gazetecilige baslamistir. 1953 yilinda Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun olmus, ayni yil Giineydogu ve Dogu

Anadolu bolgesinde roportajlar yapmistir. Yaptigi roportajlart bir kitapta toplayan
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sanatg1, roportajlarin etkisinde eserlerini resmetmistir. Bir donem Ankara’da Mizika

Hazirlama Ortaokulu Resim Ogretmenligi yapmustir.

“Otyam, Irfan Demirkol ile yaptig1 bir roportajda, babasinin yaninda eczanede
calistigi  yulart  hatirlatarak halkin  hastalik  karsisinda  ¢aresizliginden ve
umutsuzlugundan bahsetmis ve o yillarda, doktor ya da miihendis olmak degil,
insanlara “ayna tutacak bir meslek” sahibi olmak istedigini belirtmigtir ”(Yilmaz &

Kiigiiksahin, 2017: 166).

Yogun olarak Anadolu yasantisini ele alan sanatgi eserlerinde bu etkilere sik¢a
deginmistir. Bati resim teknigi eksenin de Anadolu koylerini, insanini, geleneksel
Ogeleriyle bir biitlin olarak sunmustur. Gelismekte ve degismekte olan Cagdas Sanati
eserlerine yansitmay1 amag edinmistir. Fakat bu gelisimin Tiirk kiiltiirinden bagimsiz
bir sekilde degil, aksine toplumun yapisini oldugu gibi resmederek yapmistir. Cagdas
Tiirk Resim Sanatinin gelismesine katkida bulunmus ve bu alanda eserler ortaya

koymustur.
Giilsiin Karamustafa

Giilsiin Karamustafa, 1946 yilinda Ankara’da diinyaya gelmistir. Resme olan ilgisi
ilk okul yillarina dayanmaktadir. Lise yillarinda, Ankara Koleji’'nde Turgut Zaim ve
Esref Uren’den resim egitimi alarak sanat hayatini sekillendirmistir. Birgok cocuk
sergisine katilmistir. Lisenin ardindan {iniversite egitimi icin Istanbul’a gelmis ve
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde 6grenim gormiistiir. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun
atolyesinde 6grenim géren Karamustafa, sanat¢1 kimliginin ortaya ¢ikmasinda 6nemli
rol oynamistir. Sanat¢i, ressam olmanin yani sira ayn1 zamanda TRT Istanbul
radyosunda ilk once klasik miizik direktorii ardindan ise spiker olarak c¢alismaya
baslamistir. Akademiden mezun olduktan sonra Orta c¢ag resimlerine olan meraki
Avrupa’y1 gezmesini saglamistir. Avrupa turunun sonrasinda Tirkiye’ye dondiiglinde
bir siire maddi anlamda zorluklar ile karsilan sanatci, reklam ve grafiker gibi islerde
calisarak yasamini siirdiiriir. 1975 yilinda Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu’nun agtig1 asistanlik sinavim1 kazanmis ve yedi yil boyunca burada gorevini

devam ettirmistir.
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Gilslin Karamustafa eserlerinde yogun olarak goglerin getirmis oldugu duygular
islemistir. Popiiler kiiltiir, arabesk kiiltiir, feminizm, gocebelik gibi temalardan
esinlenerek toplumun sesi olmustur. Sanat¢i, yasadigi toplumun sosyo-kiiltiirel
yapisini ve sorunlarini temel almistir ve eserlerinde bu sorunlara deginmistir. Kéyden
kente olan gdclerin ve kente olan uyumun getirmis oldugu yogun duygulari eserlerinde
cagdas bir resim dili ile anlatmistir. Gelismekte ve degismekte olan Tiirk Resim
Sanatinin ¢agdaslasma yolundaki etkilerini net bir sekilde gostermektedir. Geleneksel

yapiy1 ¢agdas bir anlatim ile sunan sanatc1 halkin kimlik sorunlarini dile getirmistir.
Ibrahim Balaban

[brahim Balaban, 1921 yilinda Bursa’nin Se¢kdyii’nde kendi deyimiyle nakislarin
icerisinde diinyaya gelmistir. Sanat¢inin egitim hayati pek uzun degildir. Seckdy’iin
ti¢ smifli ilk okulunda egitim gdrdiikten sonra 16 yasina degin kdyiinde tarla isleri ile
ugrasmistir. 1937 yilinda kagakgiliktan cezaevine girmistir. Cezaevinde kaldigi siirece
zeytinyagina batirarak renkli kalemler ile eserler liretmistir. Cezaevinden ¢iktiktan
sonra diigliniinde, evini basan hasmini 6ldiirmiis ve tekrar cezaevine girmistir.
Cezaevinde iken babasinin 6liim haberini almistir. Ardindan esinin dogum esnasinda
6ldiigi ve sonrasinda gocugunun 6liim haberini almigtir. Art arda gelen 6liim haberleri
Balaban’in hayatin1 sekillenmesine ve eserlerindeki derinsel anlamlar1 6n plana
cikarmistir. Bu siiregte Balaban, eser iiretmeye devam etmis ve cezaevinde tanistigi
Nazim Hikmet’in destegi ile ig¢indeki duygularmi eserleri ve kitaplar ile dile
getirmigtir. Cezaevinden c¢ikmasinin ardindan Balaban, 1953 yilinda diizenlemis

oldugu ilk sergisi ile toplumsal ger¢ek¢i akima yonelmistir.

Eserlerinde figiiratif bir anlayis1 benimseyen sanatci, tarlada calisan insanlari,
insanlarin emeklerini ve hayatini ¢evreleyen konulari iglemistir. Toplumun igerisinde
bulundugu durumu, ¢evreyi, sosyo-kiiltiirel yapiy1 ve toplumun sorunlarini ele almig

ve bu alanda 6nemli eserler ortaya koymustur.

“Balaban, Anadolu soylencelerini ve kahramanlarini ele alirken, o topraklar
lizerinde yasayan insanlarin torelerini, yasam bicimlerini, ekonomik ve sosyal ortak
sorunlarin dile getirmistir. Diinyanin neresine giderseniz gidin insanlarin sorunlari

aynidir; bu sebeple Balaban in resimleri yoresel oldugu kadar evrenseldir” (Geng,
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2016: 560). Tirk Resminin ¢agdaslasma siirecinde Onemli rol oynayan Balaban,
kendine 6zgii iislubu ile 6nemli eserler ortaya koyarak Tiirk Resminin gelismesine

katkida bulunmus bir sanatg¢1 olmustur.
Mehmet Basbug

Mehmet Basbug, 1956 yilinda Diyarbakir’da dogmustur. 11k ve orta dgrenimini
Diyarbakir’da goren Basbug, lise 6grenimini Ankara’da tamamlamustir. Universiteyi
Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Béliimiinde okumustur. Dénemin politik olaylarindan
dolay1 Milli Egitim Bakanliginin almis oldugu karar ile Bursa Egitim Enstitiisti Resim-
Is Boliimiinden mezun olmustur. 1976 ve 1986 yillar1 arasinda Gazi Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Anabilim Dali’nda Yiiksek Lisans, Sanatta Yeterlilik
ve Doktorasini tamamlamigstir. 1994-99 yillar1 arasinda Isparta Siileyman Demirel
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin kurulus ¢alismasinda gorev almis ve Dekan
Yardimcist ayni zaman Boliim Bagkanligi gorevini iistlenmistir. 1999-2015 yillar
arasinda ise Konya Selgcuk Universitesi ve Necmettin Erbakan Universitesi Egitim
Fakiiltesi’'nde 6gretim iiyesi olarak gorev almistir. 2009 yilindan 2017 yilina degin
Kirgizistan-Tiirkiye Manas Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekanligini ayni
zamanda Resim Boliimi Bagkanligini devam ettirmistir. 7 Temmuz 2017°de ise

Kirgizistan’da hayatini kaybetmistir.

Eserlerinde Anadolu’nun her yanini barindan Bagbug, Anadolu insanini, onlarin
yasam sartlarini, gocleri, savaslari, glinliik yasantilari, eski sokaklari, pazar yerlerini,
Tiirk kiiltiirinii barindiran her seyi konu edinmistir. Eserlerinde kullandig: figiirler ile
portrelerinde aciyi, hiiznii, bitmek bilmeyen ¢ileleri islemistir. Ayni zamanda Tiirk
kiltliriinlin vazgecilmez unsuru olan atlar1 da eserlerinde barindirmistir. Sanatgi
toplumsal yapiy1 eserlerinde benimsemis ve halkin acilarini dile getirmistir. Eserleri

ile Cagdas Tirk Resim Sanatinin gelismesine de yardimci olmustur.
Mustafa Sekban

Mustafa Sekban, 1950 yilinda Trabzon’da diinyaya gelmistir. 1957-1962 yillar
arasinda ilk 6grenimini, 1968 yilina degin ise orta okul ve lise 6grenimi tamamlamistir.
Lise yillarinda “Verem Savas” temal1 resim yarismasinda birincilik 6diilii kazanarak

sanat hayatini temellendirmeye baglamistir. Marmara Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil
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Boliimii’ne 1971 yilinda birincilik ile girmis ve 1975 yilinda mezun olmustur. Kardesi
Nedret Sekban’in resim boliimiinii istemesi iizerine iki kisinin aileye maddi anlamda
yiik olabilecegini diisindiigiinden Tekstil bolimiinii okumustur. 1998 yilinda ise
cocukluk hayali olan resme tekrar donmiistiir. 1999 yilinda Deniz Kuvvetleri
Komutanlig1 Bahriye Ressami birincilik 6diiliinii kazanmis ve ardindan 60. Devlet
Resim Heykel Yarigmasinda Resim dalinda birincilik 6diilii almigtir. Fotogergekei

akimin dnciilerinden olan Sekban, Istanbul’da sanat hayatini siirdiirmektedir.

Eserlerini ¢ekmis oldugu fotograflardan resmeden sanatci, giinliik yasamin
icerisinden sahneleri, balik¢ilari, Istanbul’un deniz manzaralarmu, tarihini, kayiklar,
limanlar1 ve bunun gibi bir¢ok unsuru ele alarak fotogercekei bir islup benimsemistir.
Figiirsel bir anlatimi1 isleyen sanatgi, insanlarin giinliilk yasantilarindaki yogunlugu,
telas1 tiim gergekligi ile ortaya koymasini saglamistir. Emekgi insanlarin karsilastiklari
zorluklar1 ve onlarin yogun is giiciinii eserlerinde barindirmis ve kendine 6zgii bir
islup ile kurgulamistir. Sanat¢i, eserleri ile Tiirk Resim Sanatinin ¢agdaslasma

stirecinde aktif bir rol oynayarak gelismesini saglamistir.
Miimtaz Yener

Miimtaz Yener, 1918 yilinda Istanbul’da dogmustur. Cizim meraki orta okul
yillarinda baglayan Yener, sanat hayatini temellerini atmigtir. 1935-43 yillar1 arasinda
Nazmi Ziya Giiran’dan iki y1l, Ibrahim Calli’dan iki y1l ve dért yilda Leopold Levy
atolyesinde egitim alarak sanat hayatina biitiiniiyle atilmistir. 1940 yilinda kurmus
olduklar1 Yeniler Liman Grubu ile birgok eser liretmis ve sergilere katilim saglamistir.
Toplumsal gergekei gelenegini benimseyen sanatgi sanat hayatt boyunca bu anlayis
iizerinden eserler iretmistir. Her donem eserlerinde figiiratif unsurlar1 ele alarak
toplumun temel yap1 taslarini incelemis ve eserlerinde barindirmistir. Gergekiistiicii,
alegorik bir iislubu benimseyen sanatci, toplumsal gercekei eserler iiretmistir.
Konstriiktivizm, Empresyonizm, Sembolizm gibi sanat akimlarinin da etkisi altinda

eserler ortaya koymustur.

“Aileden gelen makine, motor, fabrika merakim dolayisiyla dok tersanelerini
benim incelemem son derece makuldii. Makinelerin gicirtili dinamizmini gozlerken

paydos saatinde fabrika kapisinda biriken hiiziinlii insan yiginlarinin olusturdugu
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potansiyele yirmi iki yasin coskusu icinde duyarsiz kalamazdum” (Tekin, 2021: 53-54)
diyerek alin teri ile caliganlari, toplumun igerisinde yer alan emekgileri ve onlarin
giinliik hayatlarindaki kaygilari ele almistir. Degisen ve gelisen ¢agin etkisinde kalarak
giinliik yasam cabas1 gosteren insanlar1 eserlerinde temel almistir. Degisen ve gelisen
Tiirk Resminin de literatiiriine katki da bulunmus ve ¢agdaslasma siirecini eserlerine

yansitarak kendine 6zgii iislubu ile dile getirmistir.
Nedret Sekban

Nedret Sekban, 1953 yilinda Trabzon’da diinyaya gelmistir. 1977 yilinda istanbul
Devlet Gilizel Sanatlar Akademisi’ne girmis ve Yiiksek Resim Boliimii’nde 6grenim
gormiistiir. 1979 yilinda ise Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim
Boliimii’ne asistan olarak atanmistir. 1983°te Sanatta Yeterlilik diplomasini almis ve
1992 yilinda Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii’nde
dogent olarak goreve baslamistir. 2001 yilinda Mimar Sinan Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii’nde profesor olmustur. 2017 yilinda ise kendi istegi

ile emekli olmustur.

Tirkiye’de “hyperrealizm” akiminin Onciilerinden olan Sekban, eserlerinde
toplumsal-gergekgi bir anlayis ekseninde ilerlemistir. Eserlerinde barmdirdigi
figtirleri, hayatin igerisinden se¢gmektedir. Karadeniz yoresinin insanlarini ele alan
sanat¢1, emekgei, balikei, ¢icek satan insanlar gibi yasamin igerisinden sectigi figiirler
ile eserlerini olusturmaktadir. Sekban, ilk eserlerinde hapishane, yalmzlik, grev,
iskence gibi konular ekseninde ilerlemistir. Toplumun ¢ektigi sikintilari, sorunlari ele
alarak eserlerinde bu sikintilarin birer yansimasini dile getirmistir. Sanat¢1 ig
diinyasinin yansimasini toplumun igerisinden sorunlar ile ifade etmistir. Eserlerindeki
portrelerinde figiirler aras1 bir etkilesim oldugu net bir sekilde goriilmiistiir. Figiirlerin
portrelerindeki ifadeler ile onlarin yalnizligini, hiizniinii, sorunlarini yansitmistir.
Sanatci, degismekte ve gelismekte olan Tiirk Resim Sanatina uyum saglamis ve
toplumunda i¢inde bulundugu degisimleri, bu degisimlerin etkilerini yansitmistir.
Eserleri ile birgok seyin ifadesi olan Sekban, Tiirk Resim Sanatinin ¢agdaslasma

yolunda attig1 adimlar1 takip edip gelismesine katki saglamis bir sanat¢1 olmustur.
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Nese Erdok

Nese Erdok, 1940 yilinda Istanbul’da dogmustur. Balkan Harbi ile Tiirkiye’ye go¢
etmek durumunda kalan Erdok, babasinin asker olmasiyla da stirekli farkli sehirlerde
yasamak zorunda kalmistir. 11k, orta ve lisesini farkli okullarda okumustur. 1953-56
yillar1 arasinda orta okulun birinci ve ikinci sinifin1 Erzincan’da okumustur. Sanat
hayatinin temellerini bu donemde atmistir. O donemde natlirmortlar yapmaya baglayan
sanatc1 resim 0gretmeninin dikkatini cekmesi lizerine hayatin1 sekillendirmistir. 1959

yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Béliimiine girmistir.

Okulda 6grenim gordiigli siireci soyle dile getirmistir: “Ben dgrenciyken ¢ok
onemli isimler Akademi'de gérev yapiyordu; Ali Celebi, Cevat Dereli, Zeki Faik, Bedri
Rahmi 6gretim tiyesiydi. Sonradan hocam olacak Neset Giinal ise heniiz asistandi. Ben
ilk olarak Bedri Rahmi Atolyesi’ne kaydolmustum ancak o burslu olarak Amerika’da

oldugu i¢in onun yerine Neset Bey bakiyordu” (Ataseven, 2020: 267).

1965-67 yillarinda Ispanyol Hiikiimetinin bursu sayesinde Madrid’ de Escuela
Central de Idromas'ta ve EscuelaDiplomatica'da Ispanyol Dili, Edebiyati, Uygarhg
ve Sanat Tarihi'nde ¢alismalar yiiriitmiistiir. Bu siiregte birgok Ispanyol sanatginin
eserlerini inceleme firsati bulmus ve kendisini sanatsal olarak gelistirmistir. 1967-72
yillar1 arasinda Erdok, Milli Egitim Bakanligi tarafindan Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’ne Ogretim iiyesi yetistirmek {iizere Paris’e gonderilmistir. Yurda
dondiikten sonra ise Neset Gilinal’in atolyesinde asistan olarak gérevine baglamistir.
2008 yilina degin ise Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim

Boliimii’nde 6gretim iiyesi olarak gorev almustir.

Cagdas Tiirk Resim Sanatinin 6ncii isimlerinden olan ve eserleri ile ¢agdas bir
yorum getiren Erdok, toplumsal-ger¢ek¢i baglaminda eserler ortaya koymustur.
Eserlerini giindelik yasamdan sahneler ile olusturan sanatgi, toplumun gergek yiizlerini
islemistir. Simit satanlar, caycilar, vapurdaki insanlar, ¢evresindeki insanlar ile
figlirlerin yasamlarini ele almigtir. Toplumun igerisinde bulundugu sosyo-ekonomik,
sosyo-kiiltiirel yapilari, acilarini, hiiziinlerini, sevinglerini figiirleri ve portreleri ifade
etmistir. Toplumsal olaylarin kisilerde birakmis oldugu izlenimleri ele alarak

eserlerinde bu duygulart 6n plana ¢ikarmayi amag¢ edinmis ve toplumun yasantisini
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resmetmigstir. Cagdas formlar ekseninde iirettigi eserleri ile ¢cagdaslasma yolunda
ilerleyen Tiirk Resim Sanatina 6nemli derecede katkida bulunmus, degismesine ve

gelismesine olanak saglamistir.
Neset Giinal

Neset Giinal, 1923 yilinda Nevsehir’de diinyaya gelmistir. ilk 6grenimini
Sereflikochisar’da, orta dgrenimini ise Nevsehir’de tamamlamistir. Universiteyi ise
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde okumus ve 1946 yilinda birincilikle
mezun olmustur. 1946-48 yillar1 arasinda ailesinin gegimini saglamak adia Istanbul
Ses Tiyatrosu ve Ankara Devlet Tiyatrolari’'nda dekor ¢alismalar1 yapmistir. 1946
yilinda Unesco’nun diizenledigi Paris’te gerg¢eklesen Modern Sanat temali sergiye
katilmis ve mezun olduktan sonra 1948 yilinda Paris’e gitmistir. Paris’te bulundugu
siirecte Ecole Nationale Supérieure des Beaux Arts’da 6grenim gdérmiistiir. Ayni
zamanda Andre Lhote ve F. Leger'in atdlyesinde c¢alismalarini stirdiirmiistiir. 1954
yilinda ise yurda dondiikten sonra akademiye asistan olarak atanmistir. 1963 yilinda
Fransiz Hiikiimetinin bursu ile tekrar Paris’e gitme firsati bulmustur. 1969 yilinda
Dogent, 1970 yilinda ise Profesor unvanini almistir. Sanatgi, 2002 yilinda gegirmis

oldugu kalp krizi sebebi ile vefat etmistir.

Eserlerinde toplumun igerisinden insanlari, onlarin yasantisini ve yakin
cevresindekilerin portrelerini resmettigi goriilmiistiir. Toplumsal-gergekei bir anlayis
ekseninde iirettigi eserleri toplumun igerisinde, kirsal kesimde bulunan insanlarin
yasantisin1  icermektedir. Iscilerin yasamini, zorluklarini, ¢alisma sartlarini,
gecekondulari, gogleri, ¢ocuklar1 ele alan eserleri ile on plana c¢ikmistir. Koy
gercekligini yansitmasi, fakirlik temasini net bir sekilde islemesi sanat¢inin eserlerinin
ana temasi olmustur. Bu yasanti igerisinde gerceklesen acilar, hiiziinler, yorgunluk,
bikkinlik ve zorluklar ile miicadele gibi duygularin 6n plana ¢ikmasini saglamis ve
toplumun icerisinde bulundugu sartlar1 yansitmistir. Eserleri ile Cagdas Tiirk Resmini

gelismesine yardimcei olmus ve zengin bir skala kazandirmistir.
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Nuri fyem

Nuri Iyem, 1915 yilinda Istanbul’da diinyaya gelmistir. Savas yillarinda diinyaya
gelen Iyem’in babasi savas nedeniyle kaymp olmustur ve ii¢ yilin ardindan
Diyarbakir’da bulunmustur. Bu haber ile Nuri Iyem ailesi ile birlikte Diyarbakir’a
babasinin yanina tasinmistir. Okul caginda Iyem, annesi ile birlikte Arnavutluk’a
Iskodra’ya dedesinin yanina tagmmustir. Italyan okuluna kayit ettirilmistir fakat daha
sonra 1924 yilinda bu okuldan ayrilmak zorunda kalmistir. Ailesinin 1929 yilinda
Istanbul’a donmesi ile birlikte orta grenimini burada tamamlamistir. Liseyi, Istanbul
Aksaray Pertevniyal Lisesi’nde ve Vefa Lisesi’ne giderek tamamlamigtir. 1933 yilinda
Nazmi Ziya Giiran’1n destegi sayesinde Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde
o0grenimine baslamistir. 1934 yilinda Hikmet Onat atdlyesinde, 1936 yilinda Calli
atolyesinde O0grenim gormiis ayni zamanda Leopold Levy’nin derslerini almistir.
Mezun olduktan sonra 1939 yilinda askerlik gorevini tamamlamis ardindan Giresun’a
O0gretmen olarak atanmistir. 1940 yilinda Yiiksek Resim Boliimii’ne tekrar baglayan
sanatgi, Leopold Levy’nin atolyesinde ¢aligmalarini siirdiirmiistiir. Yeniler Grubu ile
toplumsal-gercekgi anlayista eserler iireten sanatci 1944 yilinda Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Boliimii’nden birincilik ile mezun olmustur. Uzun

yillar Yeniler Grubu ile caligmalarim siirdiiren Iyem, 2005 yilinda vefat etmistir.

Yeniler Grubu ile birlikte toplumsal-gergekgi bir sanat anlayisi ekseninde eserler
tiretmis ve figiirsel bir anlatim yolunu se¢mistir. Toplumsal kaygilari, toplumun
icerisinde bulundugu yasam ortamini, zorluklarini acilarini, hiizniinii, sevinglerini
eserlerinde barindan sanat¢1 kendi i¢ diinyasimi yansittigi eserleri ile de dikkat
cekmistir. Soyut bir sanat anlayisin1 ekseninde de eserler iiretmistir fakat Iyem,
toplumun sorunlarina egilmeyi ve toplumun acilarmmi dile getirmeyi yeglemistir.
Portrelerindeki act, zorluk, hiiziin, 6fke, sitem gibi duygularini isleyerek iri gozlerdeki
ifade ile giliclendirmistir. Anadolu insanini, kadinin1 ve o kadinlarin yasantisini ele
alarak giiclii bir anlatim dili olusturmustur. Ayn1 zamanda ablasinin 6liimii ile de
eserlerindeki figiirler sekillenmistir. Eserlerinde yer verdigi figiirlerin portrelerini
ablasina benzeterek onu yasatmistir. Anadolu insanini1 eserlerinde barindirmasinin ve
eserlerini bunlar iizerinde temellendirmesinin en Onemli etkeni g¢ocuklugunda

Anadolu’da gecirdigi siire¢ olmustur. Bu siiregte etrafini gézlemlemis ve bu yasantiy1
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iyice benimsemistir. Sanatgi, ilerlemekte olan ¢agmn getirmis oldugu veya goriinmeyen
yiiziinde barindirdig1 noktalara odaklanmistir. Onemli yapitlar1 ortaya koyan lyem,

Cagdas Tiirk Resim Sanatinin gelismesine katkida bulunmustur.
Ramiz Aydin

Ramiz Aydm 1937 yilinda Giresun’da diinyaya gelmistir. ilk 6grenimine Konya
Eregli’nin Hasanoglan 6gretmen okulunda baslamistir. 1957 yilinda mezun olan
Aydm, Gazi Egitim Enstitiisii Resim Boliimii’ne baglamig ve 1961 yilinda ise mezun
olmustur. Boliimii tamamlamasinin ardindan Mus’ta 6gretmen olarak gorev almaya
baslamistir. Bir siire askerlige gittigi i¢in meslegine devam edemeyen Aydin, askerden
dondiikten sonra Adana’da meslegine devam etmistir. 1982 ve 2004 yillar1 arasinda
Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi bdliimiinde
sanat egitmeni olarak gorev almistir. Ayni1 zamanda Resim Ana Sanat Dali’nda bolim
baskani olarak yer edinmistir. 2004 yilinda emekli olan sanatg¢1, kirkin {izerinde sergi
acarak ve caligmalarini siirdiirerek Tiirk Resim Sanatinin gelisimine katkida

bulunmustur.

Ramiz Aydin, yasami boyunca biiyiik zorluklar ile miicadele vererek yasamini
stirdiirmiistiir. Yasantidaki zorluklar1 da goz ardi edememis ve bunlar1 sanati ile
ifadelendirmistir. Toplumsal sorunlari, yasamin zorluklarini, Anadolu insanini ve
calisma kosullarini ele alarak eserlerini liretmistir. Yagami boyunca Anadolu’nun
bir¢ok yerinde barinmis ve gordiiklerini kendine 6zgii tislubu ile yorumlamistir. Koyde
yasamini siirdiiren insanlari, gogleri, tarladaki caligma sartlarini ve Anadolu’nun
kadmnlarin1 islemistir. Caresizlik, timitsizlik, mutsuzluk, aci1 ve yasam sartlarinin
getirmis oldugu zorluklarin hissettirdiklerini eserlerine yansitarak onlarin hislerine
ulagsmamizi saglamistir. Degisen ve gelisen toplum igerisinde barinmaya calisan
insanlarin bu degisimin igerisinde nasil yogruldugunu ve hayatin onlara sunduklarini
eserlerine aktarmis ve toplumun sesi olmustur. Sanatgi, son derece dnemli yapitlari ile
gelecek nesil sanatgilara 6n ayak olmus ayni zamanda degismekte ve gelismekte olan

Tiirk Resim Sanatina ¢agdaslagsma yolunda katkida bulunmustur.



