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OZET

Bu arastirmada; piyano derslerinde ¢éziimleme (armoni/form 6geleri) destekli diizenli
caligmalarin islevsel piyano becerilerinden desifre ve dogaclama ¢alma becerilerine etkisini
tespit etmek amaclanmastir.

Aragtirmanin ¢alisma grubunu, 2013-2014 egitim-6gretim yili bahar doneminde
Necmettin Erbakan Universitesi Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Bolimii Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda 3. Sinifta 6grenim gérmekte olan 20 6grenci
olusturmaktadir.

Ogrencilerin seviyelerini tespit etmek i¢in arastirmac1 2013-2104 giiz donemi boyunca
bireysel piyano derslerini takip etmis, piyano 6gretim elemanlarindan bilgi almistir. Deneysel
islem Oncesi es gozlemciyle birlikte Ogrencilerin desifre, armoni/form ¢6ziimleme ve
dogaglama becerileri ol¢lilmiis ve kamera ile kayit edilmistir. Uzman goriisleri dogrultusunda
ogrenci gruplarinda iki seviye belirlenmis (1. Seviye=iyi, 2. Seviye=orta) ve her iki grubun
belirlenmesinde gruplarin 6zelliklerinin denk olmasina 6zen gosterilmistir. Bu gruplar
tesadiifi orneklem (Random) yoluyla deney (N=10) ve kontrol (N=10) grubu olarak
atanmistir.
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Hazirlanan ¢oéziimleme (Armoni/Form 6geleri) destekli desifre ve dogaglama c¢alma
caligmalarint igeren plan, deney grubu Ogrencilerine 10 hafta siiresince uygulanmis; bu
stirecte kontrol grubu mevcut piyano derslerine devam etmistir. Her iki gruba da Ontest ve
sontest dlgtimleri yapilmistir.

Arastirmanin verilerini elde etmek amaciyla davranis gozlem formu, biligsel alan
bilgisi sinavi ve deney grubunun c¢alismayla ilgili goriislerini almak i¢in yar1 yapilandirilmig
goriisme formu kullanilmstir.

Mann Whitney U ve Wilcoxen Isaretli Siralar Testi analizleri sonucu; deney ve kontrol
gruplar1 arasinda Ontest icin seviye farki olmadigi, sontestte ise deney grubu lehine anlamli
fark oldugu tespit edilmistir. Bu durumda yapilan deneysel ¢alisma sonucu deney grubunun
piyano egitiminde ¢oziimleme (Armoni/Form 6geleri) diizeyi ile desifre ve dogaglama ¢alma
becerilerinde gelisme gosterdikleri sonucuna varilmistir

Anahtar kelimeler: Piyano Egitimi, islevsel Piyano Becerileri Desifre Calma, Dogaglama
Calma, Coziimleme Yapma
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The Effect of Studies Supported by Analysis to Functional Piano Skills in

Tezin Ingilizce Ad1 Piano Training

SUMMARY
In this study, it is aimed to determine the effect of regular studies supported by

analysis(harmony/form components) to sight reading and improvisation skill in functional

piano skill in piano lessons.

Study group of the research consists of 20 students in Necmettin Erbakan University
Ahmet Kelesoglu Education Faculty Department of Fine Arts Department of Musical

Education during 2013-1014 academic year spring semester.

In order to determine level of the students, researcher followed individual piano
lessons during 2013-1014 academic year fall semester and tookinformation from piano
instructors. Before experimental research, students’ sight reading, harmony/form analysisand
improvisation skills were evaluated together with co-observer, and they were recordedby a
camera. In accordance with experts’ remarks, two levels (1% level-good, 2™ level-middle)
were specified in student groups; and it was considered carefully that characteristics in groups
would be same for determining both groups. Those groups wereassigned as experiment (N-

10) and control (N-10)groups through random sampling.

Designed plan for sight reading and improvisation playing studies supported by
analysis(harmony/form components) wasapplied to experiment group students for 10 weeks;
within that period control group continued piano lessons. Pretest and posttest evaluations were

applied to both groups.
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Behaviour observation form and cognitive domain knowledge exam wereused to
acquireresearch data; and structured interview form wasused to take the opinions of

experiment group about the research.

After the analysisof Mann Whitney U and Wilcoxen signed-rank Test, it wasobserved
that experiment and control groups didn’t have gaps in their levels for pretest, but there was a
remarkable gap on behalf of experiment group as for the posttest. It is inferred that
experiment group showed improvement in analysis(harmony/form components) and sight
reading and improvisation playing skill in piano trainingin consequence of experimental

research conducted in the present case.

Key Words: Piano Education, Functional Piano Skills, Sight Playing, Improvisation,
Analysis
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BOLUM I

GIRIS

Mesleki miizik egitiminin en énemli unsuru miizik égretmenidir. Miizik 6gretmeninin
yetkinligi, toplumlarin miizik kiiltiiriini aktarma, bireylerde davramis degisikligi olusturma,
degistirme, gelistirme gibi miizik egitiminin genel hedeflerini kazandirmada oldukca

Onemlidir.

“Cagdas anlamda miizik Ogretmeni yetistirme; bireyleri miizik 6gretmeni olmaya
duyarli, yatkin, egilimli veya yonelimli duruma getirip bu alanda gerekli 6rgiin egitimden

gecirerek miiziksel 6gretmenlestirme siirecidir” (Ugan, 2005:275).

Egitim fakiiltelerinin miizik egitimi anabilim dallart miizik Ogretmeni yetistirme
gorevini Ustlenmis mesleki miizik egitimi veren kurumlardir. Bilgin (1998)’e gdre bu
kurumlarin ana hedefi; ilkdgretim ve ortadgretime yonelik genel miizik egitiminin hedeflerine
uygun olarak basta ders i¢i olmak tizere ders disi, okul i¢i ve okul disindaki tiim miiziksel

etkinlikleri verimli ve etkili bir sekilde yiiriitebilecek miizik 6gretmeni yetistirmektir.

Kutluk (2001), miizik egitiminde temel amaglari; 6gretmenlik formasyonuna sahip,
egitsel miizigi iyi bilen, miziksel isitme-okuma-yazmasi gelismis, sesini dogru ve giizel
kullanan, estetik begeni diizeyi yiiksek, miizik egitiminde kullanilabilecek Ogretmen ve
ogrenci calgilarini yeterli diizeyde galabilen, ulusal ve evrensel miizik tiirleri ile ilgili yeterli

bilgi birikimine sahip olan miizik 6gretmenleri yetistirmek olarak belirtmistir.

Miizigi meslek olarak segen bireyleri profesyonel anlamda yetistiren kurumlar
uistlendikleri misyona gore kendi iglerinde farkli programlar uygulamaktadirlar. Nitelikli
miizik 6gretmeni yetistirmek icin ise miizik 6gretmenligine yonelik kazanimlar1 hedefleyen,

nitelikli ve kaliteli bir miizik egitim siireci sarttir.

Miizik 6gretmenligi lisans programi; alan bilgisi, pedagojik formasyon ve genel kiiltiir

derslerini biinyesinde barindirmaktadir. Ucan (2000)’a gore; miizik Ogretmenligi; bu ii¢
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boyutu barindiran karmasik bir biitiindir ve bir mizik Ogretmeni adayi
ogretmenlesme/0gretmenlestirme siirecinde aldigi alan bilgisi, genel kiiltiir ve 6gretmenlik
meslek bilgisi egitimi sonucu miizik ve egitim alanlarinin temelini olusturan ilkeler biitiiniine

tam anlamiyla sahip olabilir.

Bu egitim siirecinde alana yonelik pek ¢ok ders verilmektedir. Bunlarin basinda ¢algt
egitimi oncelikli gelmektedir. Calgi; gerek amator gerekse mesleki miizik egitiminde bireyin
kendini ifade edecegi, duygularin1 dile getirecegi en onemli aragtir. Kutluk (2001)’a gore;
calgi calma, insanlarin miizikle ugragsmalarinin temel bi¢imlerinden biridir. Bir miizik aletiyle
miizik yapan insan, miizikle daha ¢ok i¢ i¢e olur, miizigi daha iyi 6grenir, daha ¢ok miizikal

doyum saglar.

Egitim fakiiltelerinin miizik egitimi anabilim dallarinda calgi egitiminin Snemli
boyutunu piyano egitimi olusturmaktadir. Miizik Ogretmeni adaylari, bireysel c¢algi
egitimlerinin yani sira yardimci ¢algi olarak yedi yariyil piyano egitiminden ge¢cmektedirler.
Miizik 6gretmeni yetistirme amagli programlarin igeriginde ve temelinde bulunan piyano
egitiminin zorunlu yardimci calgi statlisinde olmasinin pek ¢ok nedeni vardir. Kutluk
(1996:4)’a gore piyano egitiminin egitim fakiiltesi boliimlerinde verilmesinin nedenleri

sunlardir:

1: Piyano calan bir kisi ¢oksesliligi kavrama, desifre, miiziksel igitme, armoni, bi¢im

yoniinden bilgilendirme gibi miizigin ¢ok dnemli alanlarinda gelisme olanagi bulur.

2: Piyanonun kendine yeten bir solo ¢algist olmasinin yani sira, bagka calgilara ya da
insan seslerine eslik yapmakta kullanilan bir eslik ¢algist olmasi egitsel miizik dgretimindeki

Onemini artirmaktadir.

Baggeci (2001), piyanonun miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda; temel miizik bilgi
ve becerilerini kazandirma, Ogrencilerin seslerini egitme, Ogrencileri miizik tiir/cesit ve
bicimleri hakkinda bilgilendirme, besteleme, eslikleme ve eser analizi yapabilme gibi pek ¢ok
amaca yoOnelik olarak etkili bir sekilde kullanildigini belirtmistir. Miizik 6gretmeni
yetistirmede boylesine etkili bir egitim alan1 olan piyano derslerinde, 6grencilerin miizigi
algilayabilmeleri, ifade edebilmeleri ve yasantilarina katabilmeleri i¢in etkili bir piyano
egitimi siirecine ihtiya¢ duyulmaktadir.

Piyano, miizik egitimcisinin elinde bir egitim (veya simnif) ¢algisi olarak etkili bir
sekilde kullanildiginda 6grencilere asagidaki miiziksel davranislar1 kazandirmada 6nemli rol

oynar:
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1. Temel miizik bilgileri ve becerileri kazandirmak amaciyla; seslerin belletilmesi ve
birbirleriyle olan iligkilerinin kavratilmasinda, seslerin belli kurallar g¢ergevesinde
olusturdugu dizi, akor, arpej, modalite, tonalite vb miiziksel kavramlarin
Ogretilmesinde, miiziksel isitme, miiziksel bellek ve miiziksel dikkat ile miizik
tasarlama-dogaglama ve yaratma yeteneklerinin gelistirilmesinde 6nemli bir 6gretmen
calgisidir.

2. Ogrencilerin seslerini egitmek amaciyla; ses alistirmalarinin calisilmasinda, okul
sarkilarinin 6gretilmesinde, sarkilara eslik yapilmasinda, 6grencilerin sesine pes ya da
tiz gelen sarkilarin baska tona/makama transpoze (aktarim) edilerek
seslendirilmesinde, koro c¢alismalar1 i¢in koro partileri ve koro partitiirlerinin

indirgenerek ¢alinmasinda piyano etkili bir ¢algidir (Ozen, 1998:29).

Stiphesiz bir miizik 6gretmeninin piyanoyu bu sekilde etkin kullanabilmesi ig¢in
islevsel piyano becerilerinin kazandirilmasina yonelik bir egitim silirecinden ge¢mesi

gerekmektedir.

Kasap (2005); islevsel piyano becerilerini, miizik dgretmenlerinin piyanoyu kendi
miizik siniflarinda daha etkin bir egitim araci olarak kullanabilmelerini saglayan pratik
piyano c¢alma becerileri olarak tanimlamistir. Bu beceriler, verilen bir ezgiye eslik
yapabilme, desifre calabilme, transpoze edebilme, c¢okseslendirme yapabilme, kadans
calabilme, analiz edebilme, dogaclama yapabilme, birlikte ¢alma, koro ve orkestra
eserlerinin partilerini piyanoda calabilme vb becerilerdir. Bu islevsel becerileri ile
donanmis olarak mezun olan miizik d6gretmenleri, piyanoyu gorev yapacaklari okullarda
ogrencilerine miizik dgretirken, eslik yaparken ve koro, calgt ve ya calgi gruplarma eslik
yaparken daha etkili olarak kullanabileceklerdir. Bundan dolayi, miizik 6gretmeni
adaylarinin, miizik O6gretmeni yetistiren kurumlardaki piyano programlarinda islevsel

piyano becerilerini kazanarak mezun olmalar1 gereklidir (Kasap, 2005:150).

Costa (2003) ise islevsel becerileri, piyanoyu performansa dogrudan bagli olmadan
genel miizige bakis agisini gelistirmek i¢in kullanan faaliyetler olarak tanimlamistir. Bu
beceriler 6gretmenlere ve miizik egitimcilerine yardimcidir ve armoni, kulaktan ¢alma,
transpoze, partisyon okuma ve dogaclama gibi becerileri kapsar. Islevsel beceriler teorik

konular1 6gretmede bir yardimci olarak kullanilmaktadir

Egitim Fakiiltelerinin miizik egitimi anabilim dallarinda verilmekte olan alan
derslerinin birgogu birbirleriyle baglantili bir yapiya sahiptir. Miifredat programina

bakildiginda isitme, armoni, eslik, miizik bigimleri, Tiirk Miizigi ¢okseslendirme gibi bir
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biitiinii olusturan ve biitiinden ayr1 olmayan derslerin mevcut oldugu goriilmektedir.
Piyano gibi entonasyon sorunu olmayan ve adi gegen derslerin en rahat uygulama sahasini
olusturan bir calginin, bu egitimin temeline oturtulmasi ve bir miizik 6gretmeni icin
meslek yasaminda pratik kullanim imkanlar1 barindirdig1 diisiiniilerek piyano egitiminin
zorunlu ders statiisiine taginmasi, siiphesiz piyanonun yararli ve avantajli bir ¢algi olarak

goriilmesinden kaynaklanmaktadir.

Ozen (1998)’in de belirttigi gibi; miizik Ogretmeni olarak yetisecek bir adayin
piyanoyu islevsel olarak kullanabilmesi, kuskusuz sadece piyano dersinde kazanilacak
beceri dinleti yaklasimi ile sunabilmesine bagli olarak diisiiniilemez. Miizik alanina iligkin
diger derslerin Ozellikle armoni-kontrpuan-eslikleme, miiziksel isitme okuma, miizik
bicimleri ve miiziksel ¢oziimleme vb derslerinin de piyano ¢alma becerilerinin geligsimine
olan katkilar1 ortadadir. Bu yilizden piyano dersi ile bu dersler arasinda siki bir
dayanigikligin saglanmasi, yeterli uygulama olanagi bulmasiyla da ilkogretim ve
ortadgretim icin istenen ve beklenen nitelikleri miizik 6gretmeni modeline ulasilacagi

diistiniilmektedir.

Pirgon (2009), benzer bir yaklasimla piyanonun giizel sanatlar egitimi bolimii miizik
egitimi anabilim dallarinda yiiriitilen alan derslerinin hemen hepsini besleyen,
destekleyen, pekistiren ve bu derslerin ¢aligilmasi asamasinda vazgegilmez bir yardimci
oldugunu; solfej egitiminden, armoni egitimine, ses egitiminden okul parcalarina dagarcik
olusturma ve bu pargalar1 esliklendirmeye kadar bir miizik 6gretmeni igin gerekli

donanimlarin olusturulmasindaki 6nemini vurgulamistir.

Okulda miizik 6gretiminin geleneksel olan bireysel derslerin kapsaminda mevcut olan
teknik ve piyano repertuarinin haricinde islevsel piyano Dbecerilerinin edinimini
gerektirdigini belirten McDonald (1989); bircok miizik egitimi Ogrencisinin islevsel
piyano becerilerine yonelik egitim siirecinde yeterli deneyimi kazanamadigini ve bunun

miizikal okur yazarliklarinda bir bosluga neden oldugunu vurgulamistir. .

Nitekim The National Association of Music (Ulusal Miizik Okullar1 Birligi 2001)
yonergesinde de, farkli alanlarda miizik egitimi alan Ogrencilerin farklilasmis piyano
egitimi almasi gerektigi ve miizik egitimi géren Ogrenciler i¢in gelecekteki dgretmenlik
hayatindaki gereksinimlerine uygun islevsel klavye becerileri gerektigi vurgulanmaktadir
(Costa, 2003).
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“Dilizenlenmis amagclarla yaklasilan klavye calismasi miizik teorisi dersinde 6grenilen
fikirleri tanitma ve pekistirmeye hizmet eder. Cogu teori 6gretmeni sunu kabul edecektir
ki kagit {lizerindeki tam olarak duymadan yapilan cesitli armonik ilerlemeler ve ses
diizenlemeleri bigimlendirmeleri, armoni anlayisinda yarim kalan ve iistiinkorii sonuglara
yol agar. Ornegin, yan dominant islev algis1 pek ¢ok dgrenciye bir miizik olayindan ziyade
matematik problemi gibi goriiniir. Ancak farkli miiziksel igerikte ¢esitli yan dominantlari
klavyede caldiktan sonra, ogrenciler popiiler, dini repertuarlarin ve caz repertuarlarinin
yam sira klasik parcalarin da bu armonik islevlerle bezeli olduklarini fark ederler.
Ogretmen bu akorlar1 sinifta calarken edilgen bir sekilde dinleyen bir 6grencinin miizikte
bir yan dominantla karsilastiginda bunu fark etmesi ve tepki vermesi olast degildir.
Yalnizca etkin caligla ve armoni yiirliyiisii dinlemeyle tartisilan konuyu aninda duymanin
miikafatint almis olacaklardir. Tuslar iizerindeki parmaklarinin fiziksel hissi edilgen
dinlemeyle ulasilmasi miimkiin olmayan bir kalict etki birakir. Sesleri duyarken
klavyedeki akorun bi¢imini goren ve hisseden dgrenciler kagit tizerindeki soyut kavrami
(yan dominant) bir miizikal gerceklige doniistiirlir. Bu acidan 6grencilerin karsilastiklar
ve deneyim yasadiklart miizikteki armoniyi gercek miizik anlayis1 olarak algilamalari

olasidir” (Servias, 2010:3-4).

Miizik alan bilgisinin piyano dersine yansitilmasinin, 6grenme agisindan olumlu
etkilerinin oldugu ilgili ulusal ve uluslar arasi literatiirde siklikla vurgulanmaktadir.
Bununla birlikte, uygulamada agirlikli olarak devinigsel hedeflere ve ¢calma becerilerine
yogunlasilmakta, miizik kuramsal boyutlar genellikle eksik kalmaktadir (Yiiksel, 2003;
akt Kahramansoy, 2006:6).

Incelenen pek ¢ok bilimsel kaynaktan elde edilen bilgiler sonucu bu sorunlarm biiyiik
boliimiiniin armoni, piyano ve kismen eslik dersinin iliskilendirilememesi, yiizeysel
ezbere dayal1 ders gecmeye odakli bir tablo olugmakta, bir okul sarkisina eslik edemeyen
desifre, armoni-form analizi yapamayan, dogaclama eslik becerisi gelismeyen 6grencilerle
stk karsilasilmaktadir. Miizik 6gretmeni adaylarinin Eslik dersinin altyapisini olusturan
armoni, miizik teorisi, solfej ve piyano gibi bir takim bilgi, beceri ve donanimdan yoksun
olduklari; piyano egitimi ve eslik (Korrepetisyon) derslerinde edindikleri davranislari eslik
becerilerine transfer etmede orta ve diisiik diizeylerde yeterli olabildikleri, okul sarkilarini
dogaglama esliklemede tam anlamiyla yetkin olmadiklari; miizik 6gretmeni yetistiren
kurumlarda piyano egitiminde sanatsal islevi olduk¢a fazla olan eserlerin seslendirilmeye

calisildigl; miizik Ogretmenlerinin “Armoni-Kontrpuan ve Eslikleme” ile “Piyano”
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egitiminde kazandiklar1 bilgi ve becerileri esgiidiimlii olarak miizik dersinde kullandiklari
sarkilarin  esliklenmesine  yeterince  yansitamadiklar;; miizik ~ 6gretmenlerinin
cogunlugunun ilk defa notasiyla karsilastiklar1 (desifre) ve ilk defa duyduklar1 bir ezgiye
eslik yapabilme bakimindan ve piyanoyu kullanarak, 6grencilerin diizeyine uygun
miizikler dogaglatma davraniginda yetersiz olduklari; piyano derslerinde galisilan eserlerin
teknik, armonik, form ve miizikal analizlerinin ¢ok az yada hi¢ yapilmadigi incelenen
kaynaklardan elde edilen sonuglar arasindadir (Ozen, 1998; Bilgin, 1998; Kutluk, 2001;
Baggeci, 2001; Aydinoglu, 2005; Sénmezoz, 2006; Gorsev, 2006; Dagdeviren, 2006;
Durmaz, 2009; Oztiirk, 2011).

Arastirma sonuglarindan elde edilen bulgular 1518inda pek c¢ok arastirmact miizik
ogretmenligi lisans programindaki piyano ders taniminin gozden gegirilerek dersinin
miizik alan bilgisiyle iliskilendirilerek biitiinciil bir yaklasimla yeniden tanimlanmasi;
ogrencilerin eslik ederken ve desifre ¢alarken armonik derecelerin farkinda olunmasi ve
bu farkindaligi performanslarinda kullanimlarinin saglanmasina, desifre becerisinin
gelistirilmesine, piyano derslerinde armonik analizin desteklenmesine; eslik 6gretiminin
miizik teorisi ve isitme dersleri (armoni, kontrpuan, form, analiz) ile piyano derslerinde
kazanilan bilgilerin dersin icerigi ile paralellik gostermesinin saglanmasina, dogaglama
yapabilme becerilerinin kazandirilmasi ve gelistirilmesinin saglanmasi; miizik 6gretmeni
adaylarinin piyano egitiminde islevsel becerilerin kazanimina yonelik 6nemini vurgulayan
onerilerde bulunmustur (Ozen, 1998; Bilgin, 1998; Kasap, 1999; Kutluk, 2001; Coskun,
2001; Baggeci, 2001; Aydmoglu, 2005; S6nmezoz, 2006; Gorsev, 2006; Kahramansoy,
2006; Dagdeviren, 2006; Cevik, 2007; Kalkanoglu, 2007; Karkin, 2007, Durmaz, 2009;
Batibay, 2011; Oztiirk, 2011; Aydimli, 2012).

Kaynaklardan elde edilen sonucglar ve Oneriler incelendiginde desifre calma,
cokseslendirme yapabilme ve dogaglama calabilme becerilerinin miizik Ggretmeni
adaylar1 i¢in 6nemli oldugu anlasilmaktadir. Ezgiye eslik yapabilme, desifre ve dogaglama
calabilme, transpoze edebilme, kadans c¢alabilme, analiz edebilme, birlikte calma, koro ve
orkestra eserlerinin partilerini piyanoda ¢alabilme gibi islevsel piyano becerilerinin 6nemi

yurt dist kaynaklarda da vurgulanmistir.

Buchanan (1964); okulda miizik 6gretimi igin gerekli olan temel piyano becerileri
dogrultusunda yiiksek okul miizik egitmeni olarak calisan miizik egitmenlerinin
yaklagimlartyla ilgili bir inceleme yiiriitmis; eslik, armonizasyon, desifre, dogaclama,

kulak yoluyla ¢alma, partisyon ¢alma becerileri miizik siniflarinda etkili miizik egitimi
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icin gerekli en Onemli temel piyano becerileri olarak ifade etmistir. Buchanan’in
arastirmasinda miizik egitmenleri, solo repertuvar calmayr en az 6neme sahip beceri

olarak siralamislardir.

Lowder ( 1970), melodi armonizasyonu, dogaglama ve desifre gibi islevsel piyano
becerilerinin desifre yapan kisi i¢in melodik ana hatlardan gelen akor kaliplar
algilamasint gerekli kildigint ileri siirmiis; bu nedenle desifre ve diger islevsel klavye

becerileri arasinda giiglii bir iliski oldugunu vurgulamistir (Akt. Mc Donald, 1989).

Graff (1984); miizik 6gretmenlerinin desifre, dogaclama ¢alma, akor yiiriiyiisii ¢alma,
modiilasyon c¢alma, sifreli bas farkindaligi, armoni, transpoze, miizik analizi, kulaktan
calma, elestirel dinleme, partisyon okuma gibi becerilere daha ¢ok; piyano pargalari
calma, ezberden piyano sarkilari ¢alma, akici piyano teknigi gelistirme gibi becerilere

daha az 6nem verdiklerini belirtmistir.

Young (2010), okul miizik 6gretmenlerini ise genellikle desifre, dogaglama, partisyon
okuma, eslik, sifreli ve sifresiz melodi armonizasyonu ¢alma becerileri kullandiklar1
belirtilmis; Mc Donald (1989), eslikleme, armonizasyon, desifre, transpoze, kulak egitimi,

dogaglama, partisyon okuma, eslikli ¢alma gibi islevsel becerilerin 6nemi vurgulanmaistir.

Wunsch (1972), dogaglamanin, 6grenciye, soyut miizikal diisiinceyi aydinlatan ve ayni
zamanda Ogrencinin kendisini sezgisel olarak ifade etme firsati sunan bir deneyim
sagladigin1 belirtmis; Trantham (1970), dogaclamayi islevsel piyanonun alani i¢inde bir
kategori olarak gdstermistir. Islevsel piyano, dogaclama yapma, desifre, kulaktan galma
ve armonizasyon yaparak eslik etme veya bunlar1 olusturma becerisi olarak tanimlamis,
dogaglamay1 ve desifreyi, islevsel piyanoda birbiri ile iliskilendirilmesi gereken iki ana
kategori olarak listelemistir. (Akt. Case, 1977).

Islevsel piyano becerilerine iliskin yurtdisi kaynaklar incelendiginde bu becerilerin
kazandirilmasinda genellikle grup piyano egitimi yaklasimi goriilmektedir. Bagta Amerika
Birlesik Devletleri olmak iizere pek cok lilkede miizik 6gretmenleri de dahil olmak {izere
profesyonel miizik egitiminin hemen her alaninda islevsel piyano becerilerinin énemi kabul
edilmis ve bu becerilerin en etkili kazanimi1 olan grup piyano egitimi (her 6grencinin bir
piyano kullandig1) yayginlasmistir. Desifre calabilme, analiz edebilme, g¢okseslendirme
yapabilme, transpoze edebilme, eslik yapabilme, dogaglama c¢alabilme, koro ve orkestra
eserlerinin partilerini piyanoda calabilme gibi islevsel piyano becerilerinin kazandirildig: grup
piyano egitiminin temeli 1800’1l yillarda atilmis, bu egitim giderek diinyanin pek cok tilkesi

tarafindan kabul gérmiistlir. Glinlimiiziin teknolojik imkanlar1 da kullanilarak dijital piyano
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laboratuarlarinda modern bir yaklagimla ortalama 6-10 kisilik siniflarda dersler yapilmaktadir
(Case 1977, Graft 1984, kasap 1999, Kasap 2005, Young 2010, Aydinl1 2012).

“Grup piyano egitimi uzun yillardan beri ABD’nin yam sira diinyanin pek cok
iilkesinde kullanilmaktadir. Grup yaklasimi ile Ogrencilere artistik ve islevsel piyano
becerileri etkin bir sekilde ogretilmektedir. Grup piyano egitimi ve 6gretimi her gegen giin
daha ¢ok gelistirilen bir sistem olarak piyano egitiminde yerini korumaya devam edecektir”
(Kasap, 2005:204).

Ayrica ilgili literatiirde, grup piyano egitimiyle ilgili pek ¢cok kaynak kitabin mevcut
oldugu goriilmektedir. Bu kitaplar incelendiginde ¢cogunun sistematik bir yaklasim icerisinde
tinitelere boliindiigli ve her {initenin belirli bir armonik fonksiyon ve akor baglantilariyla,
desifre caligsmalari, initenin konusu olan armonik fonksiyon baglantilarin1 barindiran
repertuar ¢aligsmalari, dogaglama ¢alismalari, partisyon okuma ve ¢alma gibi islevsel piyano
becerilerine yonelik calismalar1 biinyesinde barindirdigi goriilmektedir (Frackenpohl 1985;
Lyke vd. 1993; Lancaster & Renfrow 2004)

Tiirkiye’de Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda piyano egitimi,
bireysel dersler seklinde verilmekte, grup piyano egitimine miizik egitimi lisans
programlarinda yer verilmemektedir. Yurt disinda yaygin olarak verilen grup piyano
egitiminin Tiirkiye’de giizel sanatlar egitimi bolimii miizik egitimi anabilim dallarinda
uygulanamayisinin; bu béliimlerin pek ¢ogunda gerek bina yapisi gerekse piyano sayisinin ve
imkanlarinin yetersiz olusu (Kutluk, 2001; Yiicetoker, 2000, Karabulut, 2009) grup piyano
egitimine asina olunmamasi (Kasap, 1999) vb nedenlerden kaynaklandig: diisiiniilmektedir.
Fakat egitim siirecinde yenilik¢i, ¢agdas bir yaklasim sergilenebilmesi i¢in olandan degil,
olmas1 gerekenden s6z etmek gerekmektedir. Nitekim ¢agdas egitim anlayisi; icinde yasanan
cagin gerektirdigi ve barindirdigi yenilikleri biinyesine katan, uluslar arasi egitim
sistemlerinde kabul gdérmiis yaklagimlari benimseyerek kendi toplumunun ve kiiltiiriiniin
ithtiyacina ve yapisina uygun bir adaptasyonla egitim sistemi i¢ine dahil eden, kendini siirekli
yenileyen ve gelistiren bir yaklasima sahip olmalidir.

Miizik egitimi boliimlerinde yardimci ¢algr statiisiinde verilen piyano egitiminde
mevcut sorunlar ve ¢6ziim Onerileri sunan ve iglevsel piyano becerilerinin énemine yonelik
pek cok yurt i¢ci ve yurt dist kaynak incelenmis ve elde edilen veriler 1s18inda miizik
ogretmenligi mesleginde agirlikli olarak kullanilan islevsel piyano becerilerinden deneysel
calisma cercevesinde armonik analiz ve form Ogelerini ¢oziimleme (analiz etme) destekli

caligmalarla desifre calma, dogaclama calma becerileri secilmistir. Grup piyano egitim
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literatiiriinde sik¢a kullanilan bazi kitaplar kaynak olarak alinmis ve diger kaynak kitaplardan
da yararlanilmis; piyano sayisinin ve smiflarin grup piyano egitimine elverissiz olusundan
dolay1 calismanin bireysel piyano egitiminde uygulanmasi uygun gorilmiistiir.

Bu veriler 1s181nda arastirmanin problem ciimlesi su sekilde belirlenmistir:

Piyano egitiminde ¢oziimleme destekli ¢aligma metodunun islevsel piyano ¢calma

becerilerinden desifre ve dogaglama ¢alma becerisine etkisi nedir?

1.1. Arastirmanin Amaci

Calismada; bireysel piyano derslerinde ¢oziimleme (armoni/form 6geleri) destekli
caligmalarin islevsel piyano becerilerinden desifre ve dogaclama c¢alma becerilerine etkisini

tespit etmek amaglanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda asagidaki sorulara yanit aranmaistir:

1. Deney ve kontrol grubu 6grencilerinin Biligsel Alan Bilgi Diizeylerine yonelik ontest —
sontest puanlar1 arasinda fark var midir?

2. Deneysel siirecte piyano derslerinde ¢oziimleme destekli ¢alismalar yapan deney grubu ile
mevcut piyano egitimine devam eden kontrol grubunun piyanoda desifre calma
becerilerinin gelisimine yonelik dntest — sontest puanlari arasinda fark var midir?

3. Deneysel siirecte deney grubu ile kontrol grubunun armoni ve form 6gelerini ¢éziimleme
(sozel) diizeylerinin gelisiminde Ontest — sontest arasinda fark var midir?

4. Deneysel siirecte deney grubu ile kontrol grubunun piyanoda dogaglama calma
becerilerinin gelisiminde deney ve kontrol grubu 6grencilerinin dntest — sontest puanlari
arasinda fark var midir?

5. Mevcut piyano derslerine devam eden kontrol grubunun armoni ve form 0Ogelerini
coziimleme (sozel), piyanoda desifre ve dogaclama calma becerilerinin gelisimine yonelik
Ontest-sontest puanlar1 arasinda fark var midir?

6. Piyano derslerinde ¢6ziimleme destekli caligmalar yapan deney grubu ogrencilerinin
armoni ve form Ogelerini ¢ozlimleme (sézel), piyanoda desifre ¢alma becerilerinin
gelisimine yonelik Ontest — sontest puanlari arasinda fark var midir?

7. Deney grubu 6grencilerinin deneysel ¢alismaya yonelik goriisleri nedir?
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1.2. Arastirmanin Onemi

Piyano; miizik egitiminde alanla ilgili derslerde 6grenilen teorik bilgileri aktif olarak
kullanma sahasidir ve 6grenciye kullanma, sorgulama, birlestirme firsatlar1 vererek yani
bir anlamda yaparak ve yasayarak 6grenme imkani tanir. Bu noktada miizik 6gretmenligi
egitiminde piyano egitiminin amaci ve nihai hedefi; teknik, performans ve yorumlama
agirlikli egitimden ziyade, belirli bir teknik ve performans seviyesinin kazanimiyla birlikte
islevsel piyano becerilerinin agirlikli olarak kazandirildigi bir ara¢ olarak kullanimini
saglamaktir.

Fakat alanyazindan da elde edilen bilgiler 1s1g8inda miizik 6gretmeni adaylarinin ¢ogu
bu derslerden yiiksek not aldiklar1 halde teorik bilgileri piyanoda uygulayamadiklari
goriilmektedir. Ozgiir (b. D.; akt. Piji) benzer bir yaklasimla dgrencilerin ¢okseslendirme
derslerinde ve yazili sinavlarda ileri diizeyde kuramsal bilgileri kagit tizerinde
uygulayabildigi halde, eslik dersinin uygulama boyutuna bu bilgileri yansitamadiklarini
belirtmistir. Piyano dersinde de benzer bir durumla karsilagilmakta 6grencilerin eserleri
genellikle ylizeysel ezberleme mantigiyla calistiklar1 goriilmektedir.

“Ezberleyen kisi daha once karsilasmadigi bir durumla karsilastiginda ne yapacagini
bilemez. Tipk: insan aklinin alamayacag1 kadar ¢ok bilgiyi kaydeden ve onlart inanilmaz
bir hizla isleyen bilgisayarn, bilmedigi bir komutla karsilastiginda oldugu gibi.
Miihendislik okuyan bir 6grenci, bir derste dgrencilerin 600 formiil ezberledigini, buna
karsilik birkag kisinin sinavdaki problemleri ¢6zerek basarili oldugunu, ayni grubun biitiin
integral formiillerini bildigini, ancak makinanin basina gegince ne yapacagini
bilemediklerini sdylemisti. Tip 6grencilerinin viicuttaki biitiin kemikleri, kaslart bildikleri
halde basit hastaliklar karsisinda ne yapacaklarini bilemedikleri de gozlenebilmektedir.
Demek ki bilgileri {ist liste kaydederek bir konu 6grenilememektedir. Bu nedenle insan
ogrenmesi, bir dizi bilgiyi 6grenmenin Otesine gecip; akil yiirlitme, problem ¢6zme,
bilgiyi isleme ve yeniden liretme gibi sinirlara ulasmalidir” (Ag¢ikgéz 2007:54).

Yukarida A¢ikgdz’lin verdigi 6rneklerdeki miihendislik ve tip 6grencileri gibi miizik
ogretmeni adaylarinin da teoride ezberledikleri bilgileri pratik olarak uygulamaya
dokemedikleri, uygulamada kullanamadiklar1 goriilmektedir. Alan derslerinin 6ncelikli
uygulama sahasi olan piyano ile esgiidiimlii ilerlemesi; akil yiiriitme (iliskilendirme),
coziimleme (miizikal yapi:armoni/form 06geleri), iiretme (yaraticilik/dogaclama) gibi

alanlar1 destekleyen etkinliklerle bilginin aktif kullanimi; bilis diizeyinin Otesinde,
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duyussal ve devinigsel alanlara tagiyarak anlamli ve kalic1 6grenmede 6nemli rol oynadigi
diistiniilmektedir.

Cagdas piyano egitiminde amag; sadece teknik ve miizikalite agisindan gelismis
ogrenciler yetistirmek olmayip, piyanoyu gerek miizik 6grenimleri gerekse ileriki meslek
yasamlart boyunca islevsel olarak kullanabilecek 0Ogrenciler yetistirmektir (Cimen
2001:446).

Bu nedenle bir miizik 6gretmeninin islevsel piyano becerilerinde 6énemli bir yeri olan;
Ernst (1991)’tin birincil 6grenme alaninda degindigi (Kahramansoy, 2006) piyanoda
desifre ve dogaglama c¢alma becerilerinin teorik yonden desteklenerek ¢oziimleyici
(Armoni/Form ogeleri) bir yaklasimla gelistirilmesi, miizik Ogretmeninin meslek
hayatinda piyanoyu/klavyeyi daha verimli kullanmas: agisindan Onem tasidigi
diistiniilmektedir.

Arastirma  ¢Ozliimleme destegiyle piyanoda dogaclama c¢alma becerisinin
gelistirilmesine yonelik yapilan g¢aligmalarin, miizik 6gretmeni adaylarinin yaraticilik
yoniinlin gelisimine katki saglamasi bakimindan onemlidir. Ayrica Tiirkiye’de miizik
ogretmenligi egitiminde piyanoda dogaglama calma becerisine yonelik ilk deneysel

caligma olmast bakimindan da 6nem tagimaktadir.

1.4.Simirhhiklar

Bu arastirma,

1. Necmettin Erbakan Universitesi Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar
Egitimi Bolimii Miizik Egitimi Anabilim Dali 2014-2015 egitim-6gretim yilinda
ogrenim goren 20 l¢lincii sinif 6grencisiyle,

2. Desifre ¢alabilme, transpoze edebilme, ¢okseslendirme yapabilme, eslik ¢alabilme,
kadans calabilme, analiz edebilme, dogaglama yapabilme, birlikte ¢alma ve koro ve
orkestra eserlerinin partilerini piyanoda g¢alabilme gibi islevsel piyano becerilerinden

desifre ve dogaclama calabilme becerileriyle sinirlidir.
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1.5. Tanimlar

Analiz: Bir miizik eserinin vasiflarim1 aydinlatmak amaciyla yapisal modelini ve
teknik 6zelliklerini ¢oziimleme ¢aligsmasi (Say 2002).

Akor: Birbirleri tizerine (liglii) araliklarla konulan ya da konulabilen ti¢, dort ya da bes
ayr1 sesin ayni zamanda calinmasina, seslendirilmesine veya isitilmesine denir
(Korsakof, ¢gev. Ataman, 1996).

Armoni (Alm., Fr. Harmonie; ning. Harmony; It. Armonia): Yun. Harmonia=Ahenk,
uyum. Miizikte sesin uyumunu ve iligkilerini arastiran bilim ve sanat. Asil sese eslik
eden, onunla ya da kendi arasinda akor dizileri olusturarak melodiyi siisleme
(Aktiize,2004).

Armonizasyon: var olan melodiyi sifreli ve ya sifresiz olarak uygun akorlarla
cokseslendirme (Christensen, 2000).

Form: Miizikte yapic1 ve organize edici unsurlar1 belirleyen, biitiinliigii saglayan kesin
sekil, bicim; uyulmas1 gereken taslak (Aktiize 2004).

Miizikal yapi: 1. Bir miizik eserinin melodi ve ¢okseslilik o6zelliklerini, yapisal
Ogelerini ve Ogeler arasindaki iligkileri olusturan nitelikler ve iliskiler biitiini. 2.
Miizikte yapisal prototipler (dizi, ton, sonat ve sarki gibi) (akyildiz 2000).

Motif: Miizikte gelismeye elverisli en kiiciik fikir, en kiiglik form 6gesi ve eseri
olusturan en 6nemli temel tastir (Cangal, 2004).

Ciimle: Ekseriya iki, nadiren ii¢ motifin birbirini tamamlamasindan meydana gelen
topluca bir miizik fikridir ( Koray 1957; akt. Bagceci 2001).

Periyod (Donem): Cogunlukla sekiz 6l¢iiden olusan ve iki miizik ciimlesini kapsayan
miizik birimine denir (Say 2002).

Desifre: Bir miizik yapitinin notalarimi ilk goriiste okuyuvermek ya da
seslendirebilmek (Sozer, 1996).

Dogaclama: Emprovizasyon; Hazirlik yapmadan, miizigi icten geldigi gibi aninda

yaratmak, bestelemek, seslendirmek (Say 2002; Aktiize 2004).
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Islevsel Piyano Becerileri (Functional Piano Skills): Islevsel piyano becerileri bir
piyanistin klavyede yeterli diizeyde faaliyette bulunabilmesi i¢in edinmesi gereken
desifre calma, transpoze yapma, armonizasyon (¢okseslendirme), dogaclama calma,
kulaktan ¢alma, partisyon okuma, ve eslik ¢alma gibi belirli klavye becerileri,

yeterlilikleri veya kavramlari olarak tanimlanir (Mcdonald, 1989; Christensen, 2000 ).
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BOLUM II

KURAMSAL CERCEVE

Bu boliimde arastirmanin kuramsal c¢ergevesini olusturmak icin, Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dallari’nda verilmekte olan piyano egitimi, piyano
egitimine etki eden dersler, ¢6ziimleme destekli piyano egitimi, islevsel piyano becerileri,
desifre ¢alma becerisi ve dogaglama calma becerisi ile ilgili yayin ve aragtirmalara sirasiyla

yer verilmistir.

2.1.Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dallari’nda Piyano
Egitimi

Piyanonun kendisi bir egitim alan1 oldugu kadar ayn1 zamanda miizik egitiminde de
etkili bir aractir. Piyanonun kendisinin bir egitim alan1 olmasi, piyanonun 6grenimine iliskin
belli diizenlemeleri gerektirir. Bu diizenlemeler de piyanoyu 6grenmedeki amaca gore degisir.
Amag, piyanoyu amatorce 0grenmeden baslayarak, miizik egitimcisi, piyano egitimcisi, solist
Ve virtuoz yetistirmeye kadar varan genis bir agilim gostermektedir.

Piyano; miizik egitimi programlarinda performansa yonelik becerilerin kazanimi ve
sergilenmesinin yani sira miizigi okuma, anlama, iligkilendirme, yaratma gibi kazanimlar
acisindan da pedagojik bir egitim sahasidir.

Buchanan (1964) ve Vernezza (1967), piyanoyu miizik yapma, dinleme ve miiziksel
okuma becerileri kazanma, miizigi anlama, miizik bilgisi olusturma ve diger miizik
caligmalarina temel olusturma bakimindan en yaygin ve en temel ¢algi olarak kabul etmekte
ve piyano egitiminin, miizik programlarinin vazgecilmez pargasi oldugunu sdylemektedir
(Akt. Kasap, 2004).

Kamacioglu (1996)’na gore; 6grenciye dogru nota ¢ozme yetenegi kazandirabilme,
cok sesli duyma yetenegini gelistirebilme, herhangi bir sarkinin esligini dogru akorlarla,
dogru fonksiyonlarla yapabilme, bilissel, duyussal, psikomotor davraniglarini gelistirebilme
piyano dersinin genel hedefleri arasindadir.

Ernst (1991) birincil ve ikincil 6grenme alani olarak piyano dersinin igeriklerini
ayirmig ve bu iki alanin birbiriyle etkilesim iginde olmasi gerektigini belirtmistir. Erns’in

yaklagimina gore birincil 6grenme alanlar1 desifre, ezbere calma, yorum, birlikte ¢alma,
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dogaclama ve besteleme; ikincil 6grenme alanlari ise ¢alma teknigi, bedensel egitim, miizik
teorisi, eser analizi, miizik tarihi ve igitme egitimini kapsamaktadir. Miizigin belli bir diizen,
form, yap1 ve iliskilendirme oldugunu dile getiren Ernst; eserin sunumu sirasinda, yorumun
kuvvetli ve bilerek yapilabilmesi i¢in dncelikle bu 6zelliklerin bilincinde olunmasi gerektigini
belirtmektedir (Akt. Kahramansoy, 2006). .

Piyano miizik 6gretmenligi programlarinda da temel yardimci g¢algi statiisiindedir.
Miizik 6gretmenlerinin egitiminde piyanonun amaca uygun ve alan dersleriyle baglantili bir
programla yiiriitilmesi 6nemlidir.

Miizik Ogretmenligi egitiminde bu calginin alana iliskin kullanim 6zellikleri ve
amacina uygun egitimi planlanip programlandiginda genel miizik egitimine katkilar1 da
oldukga biiyiik olacaktir (Kivrak, 2003:210)

Miizik Ogretmenligi sekiz yariyillik lisans programi Alan Dersleri, Pedagojik
Formasyon,Genel Kiiltlir Dersleri olmak iizere ii¢ ana grupta toplanmaktadir. Bu programda
yer alan alan dersleri birbirleriyle baglantili yapiya sahip mesleki kazanimlari igerir. Piyano
tim bu meslek alan dersleriyle dogrudan ilgili ve uygulama sahasi olarak miizik
ogretmenliginde dnemli bir yere sahiptir.

Kivrak (2003), %80,7’lik bir oranla piyanonun alan derslerinde etkin tek calgi
oldugunu belirtmis; 6grencinin meslek yasaminda piyanoyu etkili bir bigimde kullanabilmesi
icin piyano egitiminin dncelikli amacinin bu ¢algiy1 yerinde, yararl, etkin kullanilabilirligini
saglamak olmas1 gerektigini vurgulamistir.

Miizik oOgretmeligi lisans programinda piyano dersinin tanimi “Piyano egitimi ve
ogretimi, miizik 6gretmenligi programinin temelini olusturur. Asamali olarak, teknik alistirma
ve etiitleri, Tirk ve diinya bestecilerinin eserlerinden ornekleri, egitim miizigi 6rneklerini,
piyano literatiirii ile okul miizik egitiminde &grenme-6gretme tekniklerini kapsar” (YOK
2014) ifadeleri ile yer almaktadir. Miizik egitimi bdliimlerinde 1998 yilina kadar Piyano
egitimi ana dal olarak dort yil haftada iki saat; yardimci ¢algi olarak da ii¢ y1l haftada bir saat
verilmektedir. Programda gidilen yeni yapilanma sonucu miizik oOgretmenligi lisans
programinda piyano egitiminde ana dal kalkmis alti yariyill yardimer ¢algi olarak devam
etmistir.

2006-2007 egitim-0gretim yil1 itibariyle uygulamaya giren Ogretmen yetistirme
programinda ise piyano dersinin yedi donem haftada bir saat olarak verildigi goriilmektedir.
Sekizinci donemde ise piyano ve Ogretimi adi altinda yer alan Programda piyano dersinin

icerigi su sekildedir:
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Piyano I: Piyanoda temel davraniglar (dogru oturus ve ellerin piyanodaki konumu)
hakkinda ilgi ve beceriler, temel piyano tekniklerinden biri olan legatoyu gelistiren ¢aligmalar.
Z1t yonde ve paralel dizi ile bes parmak caligmalari, kollarin serbestligi i¢in gerekli teknik
calismalar. Iki elin bagimsizligmi kazandirip gelistirecek ¢esitli alistirmalar, desifraj
caligmalari. Alistirma, etiit ve yapitlarin ¢alisiimasinda izlenecek yontemler. Miiziksel ifade
(piyano, forte), climleleme ve uygulamali ¢caligmalar.

Piyano II: Piyano temel tekniklerinden legato teknigine ek olarak staccato teknigi ve
uygulamal1 ¢alismalar. Parmak alistirmalari, dizi ve kadans c¢alismalari, desifre ¢alismalari.
Kiiciik olgekli parcalarin miizikal analiz acgisindan incelenmesi ve miiziksel ifade ile ilgili
uygulamalar. Diizeye uygun etiitler, sonatin ¢aligmalari. Barok, Klasik, Romantik ve Cagdas
Donemler’den diizeye uygun kiiciik 6l¢ekli eserleri seslendirme.

Piyano Ill: Temel piyano tekniklerinden legato ve staccato tekniklerine ek olarak
portato teknigi, uygun etiit ve eserlerle tekniklerin uygulanmasi. Dizi ve kadanslarla birlikte,
pedal ve arpej caligmalari. Diizeye uygun etiit ve degisik doneme ait ulusal ve evransel
eserleri galma. Sonatin formunun tanitimi, diizeye uygun sonatinleri ¢alma.

Piyano IV: Teknik ¢alismalar (dizi, kadans ve arpej) siirdiirme. Kazanilan teknik
davranislart etiitlerle pekistirme. Miizik donemleri hakkinda ayrintili bilgi, ¢aligilan pargalarin
donem ozellikleri. Barok, Klasik, Romantik ve Cagdas Donem (ulusal ve evrensel) eserlerini
calma. Calisilan eserlerdeki tempolarin, eserin orjinaline yakin bir tempoda ¢alinabilmesi i¢in
gerekli caligmalar, bu caligmalar sirasinda metronomla ¢alisma disiplini kazanma. Aksak
Olciilerin tanitim1 ve kii¢lik 6lcekli ulusal parcalar1 calma.

Piyano V: Dizi, kadans ve arpej ¢aligmalari, pedal ¢alismalari. Parmak, bilek ve 6nol
staccatolar i¢in 6rnek caligmalar, 6grenilen teknik davranislari iceren, degisik kaynaklardan
etiitler, Barok ve Klasik Donem siislemeleri eserler iizerinde uygulama. Barok Donem
polifonik yapitlarinin (preliid, siiit, envansiyon vb) tanitimi. Klasik, Romantik ve Cagdas
Dénemlerden diizeye uygun eserleri seslendirme. Okul miizigi eslikleri ve basta Istiklal Mars1
olmak tlizere mars eslikleri ¢alismalari.

Piyano VI: Dizi, kadans ve arpej calismalari, ¢ift ses ¢alismalar1 (Giglii, altili vb).
degisik teknikleri iceren diizeye uygun etiitleri orijinal tempolarina yakin olarak ¢alma. Barok
eserleri, sonat formunun tanitimi, kolay sonatlarla ¢alismalar. Farkli donemlere ait eserleri
bigimsel analizlerini yaparak ¢alisma ve seslendirme. Okul miizigi eslikleri.

Piyan1 VII: Paralel tiglii, altil1, onlu diziler ve kadanslarii ¢alma. Dizi, kadans ve arpej
(dominant yedili vb) calismalar1. Degisi teknikleri igeren uygun etiitleri, orijinal tempolarina

yaki olarak ¢alma. Onceki donemde calisilmaya baslanan sonatlarmn, diger bdliimlerinin de
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caligilarak eseri tamamlama. Calisilan eserleri degisik edisyonlaran inceleme ve farkl
yorumculardan dinleme. Her donemde bir eser secilerek olusturulan repertuar1 seslendirme.
Okul miizigi eslikleri ve mars eslikleri ile ilgili caligmalar.

Piyano ve Ogretimi: Onceki donemlerde yapilmis calismalar dogrultusunda cesitli yas
gruplarina yonelik piyano Ogretim metotlar1 Ornekleri ve uygulamalar1 igeren caligmalar,
piyano literatliriiniin kapsamli tanitimi, 6rneklerin incelenmesi, piyano eseri veren Tiirk ve
yabanci besteciler. Baslangic metotlarinin incelenerek giiclii ve zayif yonlerini saptama.

Durak (2007)’a gore; bir miizik 6gretmeni adaymin egitimi siiresince ana ¢algisi ne
olursa olsun, piyano egitiminde kazanacagi davraniglar tim Ogretmenlik hayatini dolayl
olarak etkilemekte; piyanonun armonik yapilanmalarda c¢oziimleyici, kolaylastirict ve
somutlastirict tus dizilimi, genis ses araligi ve miikemmel bir eslik saz1 olmasi ve piyano
egitiminde kazanilan becerilerin tiim klavyeli c¢algilarin kullanma yetisini saglamaktadir.
Piyano c¢alma becerilerine sahip olmayan bir miizik egitimcisi diisiiniilemeyecegini belirten
Durak; tilkemizde oOzellikle miizik Ggretmeni yetistiren kurumlara bakildiginda Ogretim
programlarinin ders tanimlarindan 6teye gitmedigini vurgulamaktadir.

Miizik  Ogretmenligi  programlarindaki  piyano  egitimi  programlarinin
olusturulmasinda;

1. Calgiya baslama yas1 dikkate alinarak

2. Miizik 6gretmenligi ana hedefinden hareketle hedeflerini belirlemis

3. Piyano egitiminden alan i¢i beklentilere cevap verebilecek niteliklerin

kazandirilmasi amaglanmas,

4. Alan i¢cinde kendisiyle iliskili diger derslerin programlariyla es zamanli, es konulu

olmay1 ilke edinen

5. Piyano derslerinin alan derslerine, alan derslerinin piyano derslerine aktariminm

benimsemis

6. Ozellikle egitim miizigi dagarcign esliklerini de kendi dagarcigi iginde

barindirabilen

7. Ogretmenlik uygulamasinda ve 6gretmenlik mesleginde isgoriisii yiiksek kullanimi

yaratacak beceriyi kazandirmay1 planlayan

8. Kendisini giiniin gereklerine gore gozden gegiren, sorgulayan, yenileyip degistiren

ve daha ¢ok islevsellik kazandirma kaygisi tagiyan hedefler, ilkeler, yontem ve
yaklagimlar belirleme gereksinimi vardir. (Kivrak 2003:209).
Miizik 6gretmenligi lisans programinda piyano derSinin icerigi incelendiginde daha ¢ok

teknik ve performansa yonelik hedeflerin ve kazanimlarin agirliklt oldugu goriilmektedir.
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Oysa miizik Ogretmenin piyanoyu meslek hayatinda verimli ve islevsel bir sekilde
kullanabilmesi gerekmektedir.

Ozen (1998)’e gore; piyano egitiminde temel sorunlarin gesitli donemlere iliskin piyano
etlit ve eserlerinin dogru calinmasi ve yorumlanmasiyla yetinilerek ¢oziilememekte; ayrica
bunun da ¢ok iyi yapilabildigini s6ylemenin zor oldugunu belirtmektedir. Piyanoda belli bir
calma diizeyine erismek icin alistirma, etiit ve eserlere gereksinim duyulacak ve bunlara
derslerde yer verilecektir. Elbette piyanoda belli bir ¢alma diizeyine erismek i¢in alistirma,
etiit ve eserlere gereksinim duyulacak ve piyano derslerinde bunlara yer verilecektir. Ancak,
piyano egitiminin iglevsel olabilmesi, bir miizik 6gretmeninin piyano ile gerceklestirmesi
ongoriilen desifre calabilme, transpoze edebilme, eslikleme, birlikte seslendirme, dogaglama
yapabilme, pargalar1 ¢dziimleme, koro ve orkestra eserlerinin parti ve partitlirlerini ¢alabilme
gibi temel becerilerin kazandirilmasi ile olanaklidir.

Kasap (2005)’da benzer bir yaklasimla miizik 6gretmeni yetistiren kurumlardaki piyano
programlar1 daha ¢ok teknik ve performans becerilerinin miizik 6gretmen adaylarina
ogretimini hedefledigini belirtmektedir. Ancak, bu kurumlardaki piyano egitiminin amaci
piyanist yetistirmek degil, miizik siniflarinda piyanoyu daha etkili bir sekilde kullanabilen
ogretmenler yetistirmek olmalidir. Ciinkii, okul miiziginin ilkdgretim ve lise siniflarindaki
Ogrencilere 0gretimi, artistik piyano becerilerinin yani sira iglevsel piyano becerilerinin de
kullanilmasini gerektirmektedir.

Piyano ¢alma becerilerinin, piyanonun kullanimina ihtiya¢ duyulan miiziksel isitme,
armoni, eslik, miizik tarihi vb. gibi diger derslerde islevsel bir 6zelligi bulunmaktadir.
Bununla birlikte, piyano dersindeki 6grenmeleri olumlu yonde destekleyici dersler de vardir.
Piyano dersi, ¢alma eksenindeki eylemlerin disinda, ozellikle miizik alan bilgisiyle siki
iliskiler icindedir. Oncelikle piyano egitiminin kendisiyle iliskili alan derslerinin egitiminden
kopuk programlarla yiiriitiilmesi diisiiniilemez. Bu derslerle esgiidiimlii, ayn1 zamanda ayni1
noktaya diisen bir anlayisin olusmasi zorunluluktur. Ornegin &zellikle solfej egitiminin
hazirlayicilig1 goz oniine alindiginda her iki alanda da etkili, zaman kazandirici, pekistirici
veya tamamlayici ilkeler benimsenmesi ve es zamanli programlarin uygulanmasi zamana

kars1 olumlu sonuglar yaratacaktir. (Kahramansoy, 2006; Kivrak, 2003).
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2.2. Piyano Egitimine Etki Eden Dersler

2.2.1. Miiziksel Isitme Okuma Yazma Egitimi

Piyano egitimiyle etkilesim i¢inde olan ve destekleyen alan derslerinin basinda miiziksel
isitme-okuma-yazma dersi gelmektedir. Miizigin altyapisini olusturan bilgi ve becerileri teori
ve pratikte kazandirmasi hedeflenen miizik teorisi ve isitme egitimi; piyano, armoni, eslik gibi
derslere temel olusturmakta ve piyanoda islevsel becerilerin gelisimine yardimer olmaktadir.

Sengiil (2006)’e gore; Miizik Teorisi ve Isitme Egitimi, temel miizik bilgilerinden
baslayarak gittikce genisleyen ve miizikle ilgili diger derslerin alt yapisint olusturan bir
derstir. Bu iki temel boyutla birlikte dersin amaci tek ses isitme, ¢ok ses igitme, ritim isitme,
ezgi isitme, dizi isitme, kadans isitme, farkli tinilar isitme, miiziksel yazma (dikte), miiziksel
okuma (solfej), miiziksel desifre, dogru-giizel nota yazimi gibi davranig ve becerileri
ogrenciye kazandirmaktadir.

YOK (1998) Miizik Ogretmenligi Lisans Programinda “Miizik Teorisi ve Isitme Egitimi
dersi, miizikte kuramsal bilgileri, isitme egitimi ve miizik bi¢imlerini kapsar. Ders, Tiirk ve
Bat1 miiziginde armoni-kontrpuan, miizikte stil, tslup ve tiir, ¢esitli yapilart ve egitim, okul
miizigi orneklerini inceleme, analiz, arastirma, tek ve ¢ok ses algilama, ritmik yapilari tanima,
nota c¢oziimleme, okuma ve yazma, miizik {retme tekniklerini kapsar.” Seklinde
tanimlanmaktadir. Bu programda {ii¢ yariyil olan dersin siiresi 2006-2007 akademik yilindan
itibaren yiirlirliige giren yeni programda alt1 yariyilla uzatilmistir. Miiziksel isitme okuma
yazma olarak adlandirilan bu dersin yeni programa gore icerigi su sekildedir:

Sesin fiziksel 6zelliklerine iligkin temel bilgiler, miizik dilinin 6geleri, yatay ve dikey
araliklar, farkli tonlarda ve makamlarda tek sesli ve iki sesli diizeye uygun okuma, yazma,
cozlimleme ve yaratma uygulamalari, tonal ii¢ sesli akorlarin kok ve c¢evrimleriyle okuma,
yazma ve ¢Oziimleme uygulamalari, alterasyon, dominant yedili akoru temel ve ¢evrimleri
coziimleme, uygulama; diger dort sesli akorlara iliskin uygulamalar, siis notalari, modiilasyon
bilgisi; li¢, dort, bes sesli (dominant dokuzlu) tonal akorlarla uygulamalar, Ortagag Modlari,
Caz Miizigi dizileri, 20. Y1l miizigi ve atonalite bilgisi, bu diizeye uygun ezgi okuma, yazma,
¢Oziimleme, yaratma uygulamalari, miiziksel isitme okuma 6gretim yontem ve tekniklerini

kapsar. (http://www.yok.gov.tr/egitim/ogretmen/programlar_icerikler.htm).
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Sevgi (1982)’ye gore miiziksel isitme okuma ve yazma dersi d6grencide miizik bellegini,
dikkat ve ritm duygusunu, miizik tasavvuru, yaraticilik, miiziksel duyarlik, dogru, cabuk,
giizel nota yazimi gibi davranis ve becerileri kazandirip gelistirir. Boylelikle okul miizik
egitimi dagarmi kolaylikla ¢oziimleyebilecek, nota okuma becerisini kazanmis, cevre
miiziklerini derleyebilecek bilgi ve beceriye sahip miizik egitimcileri yetistirmeyi
amaclamaktadir.

Ders igerikleri incelendiginde Miiziksel Isitme okuma yazma dersinin desifre okuma,
miziksel yaraticilik ve armoniye temel olusturan ve armonik ¢dzlimlemeyi ve uygulamay1
destekleyen bir yapiya sahip oldugu anlasilmaktadir. Bu uygulama alani ise ¢ok sesliligi
biinyesinde barindiran ve miizik egitiminin temel ¢algist olan piyanodur.

Miizik Teorisi ve Isitme Egitimi dersinin diger miizik derslerinin alt yapisini olusturmanin
yant sira miizik Ogretmeni adaylarinin bestecilik ve miizikal yaraticilik yonlerini ortaya
cikarmada da etkilidir. Miizik 6gretmenligi boliimlerinde okuyan &gretmen adaylari, yeterli
diizeyde teknik bilgi ve becerileri kazanabilmeleri, ¢algi egitimi ve teorik bilgileri baglantili
olarak pekistirebilmeleri, mesleki miizik egitimi agisindan 6énemli rol oynamaktadir. Miizik
Teorisi ve Isitme Egitiminde yapilan zellikle armonik caligmalarin ders disinda da piyano

kullanilarak uygulama yaptirilmasina ¢aba gosterilmelidir (Sengiil, 2006; Karkin, 2007).

2.2.2. Armoni-Kontrpuan-eslik Egitimi

Piyano egitiminde calisilan eserin miizikal yap1 ¢dziimlemesini ve Islevsel piyano
becerilerinden ¢okseslendirme yapabilme, desifre ve dogaclama ¢alabilme, eslik ¢alma, analiz
edebilme gibi pek cok kazanimi gelistiren Armoni egitimi, bu derse temel teskil eden
miiziksel 1sitme okuma yazma dersinin devami niteligindedir.

Armoni ve piyano egitimi birbiriyle i¢ ice ge¢cmis bir biitlindiir. Armoni 6gretiminin en
oncelikli uygulama alan1 ¢oksesliligin aracit olan piyanodur. Armoni derslerinde kagit
tizerindeki bilgilerin pratige, duyuma ve miizik egitimi i¢in bir nevi somuta aktarilarak
ezberin 6tesinde kalici bilgiye doniisebilmesi i¢in piyanoda uygulama yapmak zorunludur.

Piyanoya hakim olan, g¢aldig1 eserlerin en kiigiik ayrintisina kadar ilgilenen bir miizik
ogretmeninin mesleginde piyanodan etkili bir sekilde yararlanmasi Armoni konusunda
yeterince bilgi sahibi olmasin1 gerektirir. Armoni dersinin uygulama alani olan piyanonun
aktif olarak bu derste kullanim1 zorunlu ve gereklidir. Boylece dogal olarak armoni dersinin

piyano dersine aktarimi s6z konusudur (Bilgin 2006:328; Kivrak, 2003: 210).
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Cevik (2007); Armoni derslerinde kazanilan teorik bilgilerin kalici olabilmesi ve daha

bilingli olarak kullanilabilmesi i¢in piyanoda mutlaka pratik yapmak gerektigi belirten

Cevik’e gore armoni egitiminin yararlari su sekildedir:

Armoni egitimi alan kisi, calistifi piyano eserlerinin analizini dogru yapabilmeyi
Ogrenir.

Armoni dersi hem teorik olarak hem de uygulamali olarak okutulan ders olmasindan
dolay1, uygulamali kisminda ¢algt olarak piyanonun kullanilmasi kag¢inilmazdir.
Ciinkli piyano, coksesliligi verebilen en onemli calgidir. Armoni dersinde 6gretilen
bilgilerin ezberletilmeden kavranilmasinin 6nemi biiyiiktiir. Bu bilgileri 6zellikle
piyanodan duyarak isittirmek gerekir. Yani bireyin yaparak-yasayarak 6grenmesi igin
gerekli ortamlarin saglanmasi gerekir. Boylece, dgrenciye Ogretilen temel bilgileri
piyanoda duyarak igitmesini saglamak hem onun gelisimine katkida bulunur, hem de
piyanoda calarken dogru teknikle, dogru sekilde yorumlayabilmesi piyano g¢alma
becerilerinin gelisimini saglar.

Derste verilen ddevin piyanoda uygulamasinin yapilmasi, 0grencinin piyano ¢alma
becerilerinin gelismesine katkida bulunabilir.

Piyano eserini yorumlarken parca icerisinde gecen akorlarin kurulusunun anlagilmasi
icin, armoni dersinde edinilen bilgilerle iyi bir armonik ¢oziimleme bilgisine gerek
vardir.

Piyano c¢alma becerisi olan desifrenin gelisimini saglamak, eserin temasinin analizini
yapabilmek, eserin solfejini okuyabilmek, ton degisimlerine uyum saglayabilmek,
notalar1 dogru okuyup seslendirebilmek, tartimsal calismalar, ezgisel c¢alismalar
armoni dersinin O6nemini gostermektedir. Piyano calma becerisi Ogrenilen teorik
bilgileri uygulayabilmektir.

Armoni dersinde 6grendikleri temel bilgiler (ezgisel caligmalar, tartimsal ¢alismalar,
ton bilgisi, aralik bilgisi, solfej yapabilmek gibi) piyano c¢alma becerilerini
gelistirmeye yonelik olarak bir eseri desifre ederken, o eseri seslendirirken, notalarini
dogru, temiz ouyabilmede, eserin tonalitesinin ve eserde gecen modiilasyonlarin ne
oldugunu kavrayabilmede biiyiik 6nem tagimaktadir.

Armoni dersinin igerigi olan form (bi¢im), eser ¢oziimleme vb konularin bilinmesi,
piyano calma becerilerinde biiyiikk kolaylik saglar. Caldigir eserin formu bilinirse

sOzgelimi; bu formun boliimiiniin 6zellikleri, bu eserin béliimlerinin tonu, hangi
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derecelerde kalis hissi verdigi (kadanslar1) gibi. Bunlar1 bilmek eseri daha bilingli
olarak ifade etmeye, (yorumlamaya) yol agar.

e Armoni egitimi ile; eserin motif, climle, periyod vb konularin 6gretilmesi 6grencilerin
piyano ¢alma becerilerinin gelisimine katkilar1 biiyiiktiir. Ozellikle; ciimle baslarinda

ve climle sonlarinda nasil bir teknikle ¢almasi gerektigini 6grenmis olabilir.

Sevgi (2005); armoni egitiminin sistematigi olan bir 6greti ve ayni zamanda bir beceri
oldugunu, uygulamali yanindan dolay1 kuram asamasini asarak beceriye doniismiis olmasinin
beklendigini belirtmistir. Yapilan ¢oziimlemelerin mutlaka piyanoda galdirilmasi, yazilmis
eslikleri olan okul sarkilarinin armonik analizlerinin yapilmasi, kullanilan armonilerin ve
secilen eslik modellerinin uygunlugunun tartisilmasi gerektigini belirten Sevgi; miizik
Ogretmeninin, dgrencilerin miizikal duyarliligint gelistirebilmede esligin 6nemini kavramis
olmalarinin saglanmasi gerektigini vurgulamaistir.

Kutluk (1996), miizik 6gretmeni adaylarinin armoni bilgilerinin, piyano ¢almadaki teknik
becerilerinin, desifre yapabilme becerilerinin, okul sarkilarina pratik eslik yapabilmelerinde
onemli birer etken oldugunu belirtmistir.

Bir miizik 6gretmeninin eslik ¢alma becerisi; miiziksel isitme okuma yazma, armoni-
kontrpuan-eslik ve piyano egitiminden kazandigi teori ve pratik donanimla dogru orantilidir.
Sonmezoz (2006)’e gore; miizik Ogretmeni yetistirme programlarinda piyanonun temel calgi
olmas1 goriisii, miizik 6gretmenlerinin etkili bir sekilde eslik yapma becerisi kazanmasi 6nem ve
gerekliligiyle savunulmaktadir. Dolayisiyla eslik yapabilme, piyanoyu iyi derecede ¢alabilmenin
Otesinde Piyano, Armoni-Kontrpuan-Eslik ve miizik kuramlar1 gibi derslerden kazanilan
donanimla harmanlanmasiyla miizik O6gretmenligi acgisindan daha fonksiyonel bir nitelik
kazanmistir.

“Piyano ve diger calgilar icin okul miizigindeki ¢esitli ses ve ¢algi eserlerine yazilmis eslik
miiziklerini ¢alma ya da dogaglama eslik calismalarini kapsar” (YOK, 1998) seklinde tanimlanan
eslik dersi 2006-2007 akademik yilinda uygulamaya giren yeni programda “Eslik Calma” adiyla
“Armoni-Kontrpuan-Eslik” dersi i¢inde yer almaktadir. Miizik Ogretmenligi Lisans Programinda
dort donem yer alan dersin igerigi su sekildedir:

“Temel durumda, dort sesli major-mindr akor baglantilarini (plagal, otantik, tam kadans) ve
bu baglantilarla piyanoda eslik modellerini olusturma ve uygun eserlerin armonik analizi. Temel
durumda D7°1i ve D9’lu akor baglaniglari. Yan dereler, kirik ve genisletilmis kadans baglantilari,
mars armoni, verilen bas ve soprano partilerini ¢okseslendirme. Bu baglantilarla piyanoda okul
sarkilarim eslikleme. Okul sarkilarinda iki seslilik konulari ve uygun eserlerin armonik analizi.
Isleme-gecit ve geciktirici sesler. Cevrim akorlari, (6, 6/4 akorlar1), alterasyon, piyano ve diger

calgilarda okul sarkilarin1 eslikleme, bu amagla yazilmis eserlerin armonik analizine ve
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kontrpuana giris (bire karl biri, iki). Modiilasyon tiirleri, yakin ve uzak tonlara modiilasyon. Okul
sarkilarini eslikleme ve uygun eserlerin armonik analizi. Bire kars1 dort ve nakish kontrpuan

calismalar1 ve kanon yazma.” (http://www.yok.gov.tr/egitim/ogretmen/programlar_icerikler.htm)

Bilgin (2006)’e gore; miizik 6gretmeninin bir sarkiya piyano esligi yazabilmesi i¢in, ezgi
ve eslik partisi arasindaki ritmik-armonik vb iligkiler agisindan inceleyebilmesi, ele alinan
ezginin armonik ve ezgisel c¢oziimlemesini yapabilmesi, eslik partisindeki akorlarin
birbirlerine baglaniglarini, ezginin ritmik yapisina ve lislubuna uygun eslik figiirlerini arayip
bulabilmesi, ezgi ile eslik partisinin organik ve estetik biitiinliik tasimasina dikkat edebilmesi
gerekmektedir. Miizik Ogretmenlerinin bir sarkiya 1 (Tonik), IV (Subdominant), V
(Dominant) gibi esas uygularla oldugu gibi, bilgi ve beceri diizeylerine gére yan dereceler ve
ara dominantlar kullanarak eslik etmeleri miimkiindiir. Bu bilgi ve beceriler ders i¢i ve ders
dis1 etkinliklerde, miizik 6gretmenleri tarafindan bilgi ve beceri seviyelerine gore uygulamaya
farkli diizeylerde yansitilabilir.

Miizik egitimi anabilim dallarinda okutulan armoni-kontrpuan-eslik dersinin piyano dersi
ile esgiidiim halinde ilerlemesi, armoni ve esligin uygulamaya yonelik kazanimlarini arttirip
bilgilerin kaliciligint saglamasi1 bakimindan énemlidir.

Eslik dersinde, Piyano dersi ile kazandirilmas: amaglanan piyano ile ilgili temel bilgi ve
becerilerin, Ogretmenlige yonelik kullaniminin  saglanmasi1 amaclanmaktadir. Miizik
Ogretmeni adaylarinin okul sarkilarini eslikleyebilmesi igin gerekli bilgi ve becerilerin
kazandirilmasinda Armoni-Kontrpuan-Eslikleme ile Piyano egitimi arasinda siki bir
dayanigma saglanmalidir. Miizik Egitimi Anabilim Dallari’nda okutulan Armoni-Kontrpuan-
Eslik dersinin; Piyano egitimi ile kaynastirilmis olmasi, Miizik Teorisi ve Isitme dersinde
kullanilan bilgiler 1s18inda okul sarkilarima dogaglama ya da yazili olan eslik partisyonlarini
calmaya yonelik olmasi gerekmektedir. Piyano egitiminde ¢alinan eserlerde bulunan eslik
modelleri dersin egitimcisi tarafindan 6grencilere anlatilmali, calinan eserlerde climleleme
yapilip, her ciimle ayr1 ayr analiz edilerek armonik yapilar1 hakkinda 06grenciler
bilgilendirilmeli, Piyano dersi ile Armoni-Kontrpuan-Eslik dersleri iliskilendirilmelidir.
Armoni dersinde kazanilan temel bilgiler ile okul sarkilarina eslik yapabilme, dogaclama eslik
yapabilme okul sarkilarina eslik yazabilme gibi kazanilan davraniglarla piyanoyu etkin olarak
kullanabilme yetisi kazandirilmalidir (Bilgin 1998; Piji 2006; Dagdeviren 2006; Cevik 2007,
Oztiirk 2011).
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2.2.3. Miizik Bicimleri

Piyano egitimine etki eden derslerden bir digeri de Miizik Bi¢imleri dersidir. Miizigin
form yapisini, 6gelerini bilmek; eseri daha rahat analiz etmeyi kolaylastirdigi gibi miizikal
ifadede 6nemli rol oynamaktadir.

2006 2007 yilinda yiiriirliige giren Miizik Ogretmenligi Lisans Programinda (YOK) 6.
Yariyil baslayan ve bir donem verilen Miizik Bigimleri ders igerigi “Bi¢im kavrami ve
gerekliligi, miizikte bicimin temel 6geleri, motif, ciimle, donem (periyod) ve aralarindaki
iligkiler, klasik bat1 miiziginde kullanilan sarki formlari, gesitleme, suit, rondo, sonat, sonat
allegro formu, flig, diger tir ve big¢imler. Geleneksel Tiirk Halk ve Sanat Miizigi ve
Uluslararasi Popiiler Miizikte Bi¢imler” seklinde tanimlanmustir.
(http://www.yok.gov.tr/egitim/ogretmen/programlar_icerikler.htm)

Say (2002)’a gore miizikte bi¢cim (form); olusturdugu biitiinliikte bir miizik eserine estetik
yap1 Ozellikleri kazandiran kompozisyon modeli; bestecinin belirli bir miizikal icerigi
yansitmak iizere, zihinsel diizenleme ilkelerine gore bi¢cimlendirdigi, bu alandaki gelenek ve
deneyimlerle baglantili olarak tasarimladigi insaa planidir. Bigim bilgisi (Form Bilgisi) ise;
miizikgilerin bir eserin bigimini kavramasina, giderek bi¢im ¢dziimlemesi yapmasina, onun da

Otesinde besteler yaratmasina dayanak olmak iizere Ogretimi yapilan bilgi dalidir (Say
2002:72-74).

Sanatlarda, 6zellikle miizikte formun amaci, birinci planda anlasilmay1 hedef alir. Bir fikir
ve onun gelisimi ile bu gelisimin nedenlerini izleyen bir dinleyici, psikolojik olarak giizellik
kavramina en ¢ok yaklagmis ve miizikteki gerilimlerden sonraki ¢oziimlerde rahathifa ermis
olur. Sanat, agiklik ve anlasilma ister; sadece diisiinsel olarak degil, ayn1 zamanda duygusal
olarak da rahatliga eris igin bu gereklidir (Cangal 2004: iX).

Akinci (2011); bazi teorisyen ve yazarlarin bi¢im kelimesini “yap1” terimi ile
acikladiklarin1 ve yapi sorunlar1 yani bigimsel sorunlar olarak dile getirdiklerini belirtmistir.
Bu goriisten farkli olarak Say (2002); “yap1” ve “bigim”in aymi sey olmadigini dile
getirmektedir. Yapilanma, degisik 6gelerin bir biitiin olusturmak iizere ¢atilmasi, bigim ise
yapilanmanin bir biitiinliik sergileyen olusumudur. Dolayisiyla bi¢im, yapisal 6geleri kapsar
(Say 2002:72).

Miizik formlar bilgilerini 6grenmenin amacini1 Cangal (2004) bes baslikta 6zetlemistir:

1. Miizik formlar1 bir bestecilik bilgisidir. Yaratici giice sahip olan kimse, i¢ yap1
malzemelerini (melodi, ritm, armoni) bu bilgisiyle yogurarak besteler meydana getirir.

2. Mizik yapan kimselerin (yoneticiler, ¢alicilar, sdyleyiciler) eserin formunu iyi bilmesi
zorunludur. Bir eserin anlasilir ve giizel bir sekilde seslendirilmesi (yorumu), o eserin
ozelliklerini ve yapisini iyice bilmekle miimkiin olabilir.

3. Bir miizik¢inin bu bilgileri bilmesi, miizik kiiltiirinlin genislemesi demektir. Arica,
miizik 6gretmeni miizik formlarin1 okullarda kisa da olsa 6gretecegi icin, bu bilgileri
etraflica bilmesi gerekmektedir.
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4. Bestecilerin eserleri lizerinde yapilacak arastirma (eser tahlili-¢coziimleme) ile,
eserlerin anlagilmasi ve degerlendirilmesi, formu bilmekle ancak miimkiindiir.

5. Eserlerin kurulusunu ve bicimini ¢6ziimleyerek ve bilerek dinlemek, daha iyi
anlasilmasin1 saglayacagi icin, bir dinleyici olarak da miizik formlarmi bilmenin
biiyiik yarar1 vardir.

Biitliin bu nedenler gbz Oniine alindiginda, bir miizik 6gretmeni adayimin form bilgisini,
mizigin yapisal 6gelerini bilinmesi ve ¢alistig1 eserlerde gorebilmesi, ¢aldig1 eserleri daha iyi
anlayip ¢oziimleyerek yorumlamasina yardimci olacaktir.

Miizikal form ayni zamanda eserin karakterini ve icerigini yansitmaktadir. Bu nedenle
eseri ¢alisma baslamadan 6nce eser, form bakimindan incelenmeli, ciimle/donem baslangic ve
sonlar1 belirlenmelidir. Eserin ana ve yan temalar tespit edilerek, niianslarin gelisimi
izlenmelidir. Miizikal form Oncelikle bir biitiin olarak degerlendirilmeli ve daha sonra alt
boliimleri incelenmelidir. Seslendirecegi eserin formunu net olarak kavrayamayan 6grenciden
giiclli bir miizikal ifade beklemek olanaksizdir (Ekinci&Giin 2013:65).

Miizik bi¢imleri, benzerlik ve karsitliklarin bir araya getirilmesinden dogar. Bir eserin bast
ve sonu belli bir siirec, kapsadig1 i¢in, miizik bi¢imleri “Bas” ve “Son” sinirlar1 i¢indeki
hareketten olusur. Bigim ilgisi 6gretimine bu hareketin yapisal 6gelerinden baslanir. Miizik
eserinde hareketin en kiigiik birimine motif denir. Onu kii¢likten biiyiige dogru ciimle, donem
(periyod), bolim gibi yapisal 6geler izler (Say 2002:74).

Fenmen (1991); eseri olusturan 6geleri (motif, climle, periyod (donem) vb.) ve o dgelerin
yapilarint anlamanin miizigi daha iyi idrak ve icra etmeye yardimci oldugunu belirtmis, from
bilgisiyle stil, donem ve bestecilerin tarihsel gelisiminin de O6grenilebilecegini ve tim bu
bilgilerin miizik kiiltiiriiniin gelisimini sagladigini vurgulamistir.

2.3. Coziimleme Destekli Piyano Egitimi

Say (2002)’a gore ¢oziimleme (analiz); arastirma yontem ve tekniklerine dayanan miizikal
yap1 incelemesidir, besteleme tekniklerinin ¢6ziimlemesini amaglar.

“Bir miizik eserinin analizi, ozellikle bestecilik egitimi ve yorumculuk sanatinda
kullanmilmak iizere, temel miizikal ogelerden baslayarak bi¢imin belirlenmesi, bigcim
icerisindeki degisim ve aykiriliklar:, miizigin sozlerle iligkisini, bestecinin ozel yaklagim ve
buluglarini, benzeri ogeler ¢ergevesinde yapisal gerecgleri arastirarak saptama ve aydinlatma
calismasidr. Dolayisiyla temel olarak *motiflerin belirlenmesini, *tonalite, *gecki, *akor
degisimleri ile armonik ve ritmik ozelliklerin saptanmasini 6ngéren “armonik analiz’’i igerir.
Biitiin analiz teknikleri genel olarak bir eserin derinindeki miizikal kavrayis ve ifadeye
ulagsmak amacim giiden “stil analizi” bashgi altinda toplanabilir. Analiz uygulamasi, onu
gerceklestirenin goriislerini agiklama firsati yaratir ancak bestecinin genel kavrayis ve
yaratictligimi  giin 1518ina  ¢ikaran tutarli bir teorik temele dayanmak durumundadir.
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(Coziimleme ¢alismast aym zamanda miizikal yaraticiligi dogrulayan kanitlar olarak ortaya
¢tkar, boylece yorumculara yol gostermis olur” (Say 2002:33).

Piyano egitiminin miizik alan bilgisine dayali ve onunla siirekli olarak birlikte ilerleyen
bir siire¢ oldugunu belirten Kahramansoy (2006); piyano dersi ve miizik alan bilgisinin
iliskilendirilmesi sayesinde, mekanik olarak notalar1 seslendirmenin oOtesinde, calinan
pargalara daha fazla anlam yiiklenebildigini vurgulamaktadir.

Piyano dersinin yukarida bahsedilen miizik teorisi, armoni ve miizikal yap1 bilgisiyle
iligkilendirilebilmesi, piyano egitimi siirecinde c¢oziimleyici bir yaklagimla miimkiindiir.
Calisilan eserin miizikal yonden analiz edilmesi, eserin daha iyi kavranilip yorumlanmasi
acisindan 6nemlidir. G6kbudak (2002); ilk okuma ve analizin miizigin ifadesi i¢in nelerin
yapilmas1 gerektigini gdsterdigini; 6grencinin ¢alisilan yeni parcanin anlamini ve formunu
kavrayarak, 6grenmeye etkili bir adim atmis oldugunu belirtmistir.

Miizikal yapi; bir miizik eserinin melodi ve ¢okseslilik 6zelliklerini, yapisal 6gelerini ve
Ogeler arasindaki iligkileri olusturan nitelikler ve iliskiler biitlintidiir. Miizikal analiz ise
miizikal yap1 ve formlarin incelenmesidir (Akyildiz; 2000:48; Aktiize, 2004:22). Bu iliskiler
biitiinlinli; Miizigin yapisini, icerigini teoride ve uygulama yaparak anlamak ¢oziimleyici,
analitik bir bakis agisiyla miimkiindiir.

Piyano calismalarinda c¢oziimleyici bir bakis, icracinin pargayr ilk goriiste basite
indirgeyebilmesini saglayacaktir. Notay1 basite indirgemek, eldeki parganin en temel
birimleriyle hizlica analitik bir baglanti kurmaya tesvik edicidir. Miizigi analiz etmek
suretiyle girisilen 6grenme islevi kolaylasir ve daha saglam bir hal alir. Yeni repertuar
edinmek, 6grenmeyi destekleyen baska hassalar gelistirildigi i¢in motor sartlanmaya daha az
bagimli olur (Selen ve Askin, 2009:56).

Coziimleme yontemi ile g¢alisilan parcalarin form, c¢okseslilik, yapisal elementler vb
yoniinden analiz edilebildigini belirten Kahramansoy (2006), bu analizleri aligkanlik haline
getiren 6grencilerin, zamanla iligkileri fark edip karsilagtirma yapabildiklerini belirtmistir.

Tufan’a gore (1994) piyano egitiminde miizikal analiz; sadece belli bir diizeyde miizik
teorisi bilgisiyle ya da yogun bir miizik egitimi silireci sonunda gerceklestirilebilecek bir is
olarak degil, ayn1 zamanda piyano egitimi siirecinin en basinda bile 6grencilerin sorgulama
ihtiyac1 duyacag: ve kendilerince ¢ikarimlar yapabilecegi bir is disiplini, ¢alisma disiplinidir
(Akt. Baggeci, 2001:21).

Benzer bir yaklasimla Baggeci (2001); piyano egitiminde analitik yaklasimin 6nemi
tizerinde durmus ve miizikal disiplinlere iliskin analizlerin armoni, konturpuan, form, stil,

eserin bestecisi hakkinda bilgi, eserin karakteri (dans, marsi dinsel vs) eserdeki karakter ve
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atmosfer degisiklikleri, kavrayisi ifade edebilecek estetik sorunlar (ritm: 6l¢ii aksanlari, ritmik
aksanlar ve duygusal aksanlar; melodi: climle ve ciimle parcaciklarinin artikiilasyonu ve
niians 6geleri) vb tiim miizikal planlamalar1 igerdigini belirtmistir. Miizik 6gretmeni yetistiren
kurumlarda piyano egitiminin en basindan itibaren teknik ve miizikal disiplinlere iliskin ¢ok
yonlii bir analitik bakis acisinin yaratilmaya calisilmasinin piyano egitimi i¢in oldugu kadar
hem miizik egitimi biitiinii icin hem de diisiinebilen, sorgulayabilen, iliskilendirebilen
Ogretmen adaylar1 yaratmak icin son derece 6nemli oldugunu vurgulamastir.

Nitekim Acikgoz (2006) aktif 6grenmenin; Ogrenene Ogrendiklerini birlestirme,
kararlagtirma, kullanma, sorgulama vb birgok firsat verdigini ve bdylece insan §grenmesinin
akil yiiriitme, problem ¢6zme, bilgiyi isleme ve yeniden iiretme gibi sinirlara ulasarak kalici
ogrenmenin saglandigimi belirtmektedir. Bu anlamda piyano egitiminde analitik, ¢oziimleyici
bir bakis acisi, Ogrenilen bilgilerin anlamlandirilip birbiriyle iliskilendirilerek kalici
O0grenmeyi saglamasi bakimindan 6nemlidir.

Eseri analiz edebilen bir bakis acisiyla calisma, miizik 6gretmeni adaylarinin hem
ogrencilik hem de meslek yasamlarinda yararlanacaklar1 bir ozellik oldugunu belirten
Kahramansoy (2006); miizik 6gretmeni adaylarinin, 6grencilik siirecinde elde ettikleri analiz
edebilme, sorgulayabilme, iligkileri fark edebilme gibi aliskanliklari, Ggretmenlik
yasamlarinda da siirdiirmelerinin beklendigini belirtmektedir. Ayrica bu tarz bir yaklasimin
islevsel piyano becerilerinin kazanimi i¢in de 6nemi biiyiiktiir.

Selen ve Askin (2009); c¢oziimleyici yaklagimla gelistirilmesi hedeflenen islevsel
becerilerin notaya karsi kendiliginden, yaraticti ve esnek bir tavirla yaklasabilme, bir
melodinin armonisini aninda dogaglayabilme, kulaktan g¢alma ve transpoze etme (ibi
yetilerinin  kazanilmasi  oldugu belirtilmis; ¢dziimleyiciligin = profesyonel — ¢izgide
ilerlemeyenler i¢in bile miizikle aktif, yaratici, etkili ve uzun vadeli bir iligki kurulmasinda
etkili oldugunu vurgulamaistir.

Miizik olusturma siireglerinin (besteleme, seslendirme/yorumlama ve dogaglama) her
birinde analitik (¢dziimleyici) bir yaklasimin zorunluluguna inamilmaktadir. Ozellikle
seslendirme/yorumlama gibi performansa dayali miizigin, kisinin biligsel, duyussal, sezigsel
ve devinigsel alanlarinin tiimiinii kullandirmak zorunda birakmasi, bu alanlarin birbirlerine
dayali etkilesiminin yiiksek diizeyde olmasinin gerektirmektedir. Daha etkili bir
seslendirmeye neden olacak s6z konusu bu yiiksek diizeydeki etkilesimin
gerceklestirilebilmesindeki 6n Kosul, ¢aligilan etiit ya da eserin (diizey, ne olursa olsun) genel
miizikal dogrular ve piyano egitiminin beklentileri ekseninde hem teknik hem de miizikal

acidan analizinin yapilmasidir (Baggeci, 2001:20).
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2.4. Islevsel Piyano Becerileri

Islevsel piyano becerileri miizik dgretmenlerinin meslek yasamlarinda klavyeyi etkili
ve pratik kullanimlarina yonelik yardimci becerilerdir. Miizik 6gretmenligi egitiminde
piyanonun teknik ve performans becerilerinin yani sira desifre ¢alma, ¢okseslendirme, eslik
calma, dogaglama calma, transpoze edebilme, partisyon okuma, analiz edebilme gibi
mizisyenlik becerilerini gelistirici ve egitim siirecinde teoride 6grenilen bilgi ve becerilerin
pratik alanda kullanimini saglayici islevsel piyano becerileriyle biitiinlesmis bir egitim siireci
olmas1 gerekmektedir.

Miizik 6gretimine adaylarinin egitiminde kullanilan geleneksel piyano egitimi daha
cok solo piyano repertuart ve teknik calismalar gibi artistik becerilerin kazandirilmasini
hedeflemektedir. Ancak, okul miiziginin ilkdgretim ve lise siniflarindaki 6grencilere dgretimi,
artistik piyano becerilerinin Otesinde islevsel piyano becerilerinin de kullanilmasini
gerektirmektedir. Islevsel piyano becerileri, miizik dgretmenlerinin piyanoyu kendi miizik
siniflarinda daha etkin bir egitim araci olarak kullanabilmelerini saglayan pratik piyano ¢alma
becerileridir. Bu beceriler, verilen bir ezgiye eslik yapabilme, desifre calabilme, transpoze
edebilme, ¢okseslendirme yapabilme, kadans c¢alabilme, analiz edebilme, dogaclama
yapabilme, birlikte ¢alma, koro ve orkestra eserlerinin partilerini piyanoda calabilme vb
becerilerdir. Bu islevsel becerileri ile donanmis olarak mezun olan miizik &gretmenleri,
piyanoyu gorev yapacaklari okullarda dgrencilerine miizik 6gretirken, eslik yaparken ve koro,
calg1 ve ya calg1 gruplarina eslik yaparken daha etkili olarak kullanabileceklerdir. Bundan
dolay1, miizik O6gretmeni adaylarinin, miizik 6gretmeni yetistiren kurumlardaki piyano
programlarinda islevsel piyano becerilerini kazanarak mezun olmalar1 gereklidir (Kasap
2005:150).

Miizik Okullar1 Ulusal Birligi (NASM 1953)’nin belirledigi; miizik 6grencilerinin
islevsel piyano beceri yeterlilikleri arasinda;

1. Sarki kitabinda yer alan ¢esitli tiirdeki sarkilarin desifre sdylenmesi

2. 1, IV, V akorlarin1 ve bazi basit modiilasyonlarin kullanimini igeren sarkilar igin

desifre armonizasyon basit bir dogaglama piyano esligi yapabilmek, ayrica
sarkilarin ve esliklenen pargalarin transpozesini yapabilmek

3. Vokal ya da enstriimental basit eslikleri ve okul ritmi aktivitelerinde kullanilan

tiirdeki basit piyano pargalarini akici bir sekilde desifre etmek yer almaktadir.
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Miizik Egitimcileri Ulusal Konferansi’nin (MENC 1967) yayinladig: belgede islevsel
piyano becerilerinin faydalarini siralamis; klavye bilgisinin miizik &grencisine armoni ve
teoriyi 0grenmesi ve daha sonra ise bunlar1 6gretmesi bakimindan yardimci olacagi; miizik
ogretmenlerinin ¢cogunlukla kulak yoluyla, desifre ve ya ezberden sarki calmalar ve sikga
eslik armonizasyonu, transpoze ve dogaglamasina ihtiya¢ duyduklari belirtilmistir (Young
2010:13-14).

Kasap (1999); gelecekteki miizik Ogretmenlerinin egitiminde genellikle bireysel
piyano programinda yer alan teknik ve piyano performans becerilerinin haricinde islevsel
piyano becerileri konusunda kapsamli bir egitime ihtiya¢ duyuldugunu belirtmektedir. Sinifta
miizik Ogretmeni olarak rol alma gorevini yerine getirebilmek i¢in miizik egitimi
boliimlerinde eslik, desifre ¢alma, birlikte ¢alma, analiz etme, armonizasyon, transpoze etme
ve dogaclama calma gibi islevsel becerilerin yan dal piyano programlari biinyesine katilmasi
gerekmektedir.

Yan dal piyano Ogrencilerinin, mesleki hayatlarinda ihtiyag duyacaklart piyano
becerilerini gelistirmeleri gerekmektedir. Cilinkii yan dal piyano 6grencileri icin; desifre
yapabilme, transpoze edebilme, eslikleme yapabilme, dogaglama yapabilme, eslikli ¢alabilme,
duyarak calabilme ve notaya gegirerek c¢alabilme, orkestra ve koro eserlerini piyanoda
calabilme becerilerini gelistirmek 6zel 6nem tasimaktadir (Lyke ve Enoch, 1977; akt. Aydinl
2012).

Miizik 6gretmeni i¢in giinliik egitim faaliyetlerinde piyanonun kullanimi1 g6z oniine
alindiginda miifredatin eslik ¢calma, dogaclama calma, desifre ¢alma, transpoze ve partisyon
okuma gibi becerileri icermesi gerektigini belirten Case (1977)’e gore; miizik egitim
programlari 68rencileri meslek 6gretimine tam olarak hazirlamakta basarisiz olmaktadir.

Buchanan (1964); miizik egitimi Ogrencilerinin kariyerlerinde piyanoyu etkili bir
bicimde kullanabilme yetisine sahip olabilmeleri i¢in islevsel piyano becerilerinin, yiiksek
okul ve {iiniversitelerdeki piyano derslerinin amacini teskil etmesi gerektigini belirtmistir.
Miizik egitiminin pek ¢ok alanindaki 312 Ogretmene yapilan anketin sonucu, iiniversitede
aldiklar1 piyano egitimine iliskin yaygin memnuniyetsizligi ortaya g¢ikartti. Anketten ¢ikan
cevaplar 1s181nda eslik, desifre, kulaktan ¢alma, transpoze calma, partisyon calma, dogaclama
calma ve armonizasyon Onem verilmesi gereken beceriler olarak siralandi. Buchanan
repertuar ve piyano teknigine agirlik veren c¢alismalarin 6tesinde islevsel piyano becerilerine
onem verilmesi gerektigini vurguladi (Akt. Case, 1977).

Rast (1964); ilkdgretim egitimine yonelik islevsel piyano becerilerinin 6nemine

yonelik yaptigi ¢alismada, ilkogretim branslari igin gerekli goriilen klavye becerilerinin
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listesini olusturdu. Bu liste arasinda; major ve minér tonlarda I, IV, V7 akorlarini ¢alma, I, IV,
V7 akorlarimi1 kullanarak ezgilere eslik calma, hazir eslikleri calma, transpoze etme, kisa
melodik ciimleleri armonize ederek dogaglama calma gibi beceriler mevcuttur (Akt. Mc
Donald, 1989).

Lyke (1968) ise calismasinda klavye becerilerinin dnemini belirlemek i¢in piyano ve
miizik 0gretmenlerine uyguladigi anket sonucunda piyano egitmenleri repertuar ¢aligsmasini
onemli bulurken, miizik 6gretmenleri repertuar ¢alismasini dlgegin alt siralarina koymuslardir.
Her iki grup desifre, kulaktan ¢alma, kritik dinleme, transpoze g¢alma, dogag¢lama calma,
armonizasyon, eslik, akor yiirliylisii ¢alma, teknik gelisim ve analiz etmeyi en Onemli
beceriler olarak siralamiglardir (Akt. Kasap, 1999).

Wells (1986) 128 devlet okulu miizik egitimcisiyle ylriittiigii calismada islevsel
piyano becerilerinin kullanimi ve 6nemi hakkinda bilgi toplamay1 amaglamistir. Katilimeilar
devamli olarak kullanilan armonizasyon, desifre ¢calma, gam calma, transpoze, eslik ¢alma,
ilahi c¢alma, akor ylriiyiisii calma, arpej c¢alma, partisyon okuma, dogaglama c¢alma
becerilerinin kariyerleri i¢in 6nemli oldugunu belirtmislerdir (Akt. Young, 2010).

Graff (1984) calismasinda miizik 6gretmenlerinin desifre, dogaclama calma, akor
yirliylisii calma, modiilasyon tasarlama, sifreli bas farkindaligi, armoni, transpoze, miizik
analizi, kulaktan ¢alma, elestirel dinleme, partisyon okuma gibi becerilere daha ¢ok; piyano
parcalart calma, ezberden piyano sarkilar1 calma, akici piyano teknigi gelistirme, eslik ve
kiiciik gruplarda calma becerilerine daha az deger verdigini belirlemistir. Graff grup piyano
derslerinde miizik egitimcileri tarafindan kullanilan becerilerin 6gretilmesini ve bu piyano
becerilerinin gelecekte nasil kullanilabileceklerini kanitlayan bir yolla 6gretilmesini
onermistir.

McDonald (1989); piyano anadallarina yonelik desifre, teknik gelisim ve solo
repertuarin yani sira; sinif ortaminda uygulanan eslikleme, armonizasyon, desifre, transpoze,
kulak egitimi, dogaclama, partisyon okuma, eslikli calma gibi islevsel becerilerin 6nemi
vurgulanmigtir. Young (2010) ise okul miizik dgretmenlerinin genellikle desifre, dogaclama,
partisyon okuma, eslik, sifreli ve sifresiz melodi armonizasyonu ¢alma becerileri kullandiklari
belirlemistir.

Islevsel piyano becerileri iizerine yapilan pek ¢ok arastirmadan da anlasildig: gibi
miizik bransinin her alaninda piyanodan miizisyenlik becerilerine doniik faaliyetleri
sergileyebilecek sekilde yaralanabilmek meslege yonelik kazanimlar agisindan 6nemlidir. Bu
beceriler miizik 6grencilerine basta Amerika Birlesik Devletleri olmak iizere pek ¢ok iilkede

piyano laboratuvarlarinda, grup piyano egitimiyle kazandirilmaktadir.
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Grup piyano egitimi; piyanoyu bir 6grenci yerine bir 6grenci grubuna 6gretmeyi temel
alan bir 6gretim yaklasimidir. Grup piyano ders programlar1 genellikle artistik becerilerin yani
sira islevsel piyano becerilerinin 6gretilmesini hedeflemektedir. Grup piyano egitimi
giiniimiizde pek ¢ok iilkede kullanilmaktadir (Kasap 2005:192).

Fisher (2010)’a gore; grup enstriiman G6gretimi bireysel egitimde miimkiin olanin
Otesinde 1iyi bir O6grenmenin gerceklesecegi miizik ortami saglar; dahasi Ogrencinin
desteklenecegi, motive edilecegi ve hatta akranlariyla yarisacagi bir sosyal ¢cevre olusturmada
onemlidir. Grup calismasi; daha genis bir tecriibe alani, tartisma, elestirel dinleme, tarihsel
icerik caligmasi, yap1 analizi ve kolektif karar almay1 saglar.

Amerika’daki pek ¢ok tiniversite ve yliksek okul miizik 6grencilerinin islevsel piyano
becerilerinin gelisimi i¢in grup piyano dersleri sunmaktadir. Bu derslerin nihai amaci
ogrencilerin bu derslerin tamamlanmasini takiben smif aktivitelerine yol gdsterme
konularinda piyanoyu kullanabilme becerilerini edinmeleridir. Grup piyano programlart iki ila
altt donem uzunlugundadir ve miizik 6grencilerinin ulusal miizik orgiitleri ve okul miizik
egitmenleri tarafindan Onemli olarak goriilen piyano becerilerini kullanmalar1 yoniinde
hazirlanmalar i¢in diizenlenmistir (Costa, 2003; Young, 2010).

Piyano dersleri teknik gelistirme, gam ¢alma ve piyano repertuart Ogretmekle
sorumluyken, grup piyano siniflar1 genel olarak islevsel piyano becerilerini 6gretmekle
yiikiimliidiir. Ogrencilerden ¢ok az1 bireysel piyano derslerinde ezgi armonizasyonu,
transpoze eslik calma veya dogaclama calma gibi islevsel piyano becerileri alirlar. Miizik
becerileri, grup icerisinde daha uzun ve eglenceli derslerle desifre ve dogaglama ¢alma gibi
islevsel piyano becerilerini ilgi ¢ekici hale getirerek gelistirebilir. Ayrica grup piyano dersi
alan Ogrenciler bagkalarinin karsisinda ¢almak icin sayisiz firsata sahip olurlar ve toplum
oniinde calarken daha kendine giivenli dururlar ( Walker 2008; Shockley 1982; Akt. Young
2010).

Fisher (2010) grup piyano egitiminin 20 faydasini agiklamigtir:

1. Ogrenciler hem akranlarindan hem de dgretmenlerinden 6grenirler

2. Sinirsiz performans firsati sunar

3. Performans giiveni ve dengesini gelistirir

4. Ogrencileri genis bir repertuar ¢esitliligine maruz birakir

5. Ogrenciler birbirlerinin icralarini dinledikge ve icranm ardindan yorumlamalar
getirdikge elestirel dinlemeyi tesvik eder.

6. Iletisimi ve toplumsal becerileri gelistirerek rekabet ortami olusturur
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7. Liderlik baglangicinin gelisimine yardimci olur.

8. Sorun ¢dzme becerilerinin gelisimini artirir

9. Ogrencilerin fikir ve prensip aktarimi yapmalarini tesvik eder

10. Dinamik ve motivasyona yonelik 6grenme ortami saglar

11. Uretici, olumlu rekabete olanak saglar

12. Armoni, transpoze, desifre, dogaclama gibi islevsel miizisyenlik becerilerinin
Ogretilecegi bir ortam saglar

13. Ogretimde ve tekrar alistirmalarinda yaratict oyunlarin ve uygulamalarin
kullanilabilecegi motivasyon ortami saglar

14. Daha uzun ders siiresiyle ve cekici grup aktiviteleriyle 6grencilerin dikkatini
cekme potansiyeli vardir.

15. Grup ritmik faaliyetleriyle gii¢lii bir ritmik duygunun gelismesini tetikler.

16. Calisma ve topluluklarin performanslari (diiet, ti¢lii, dortlii, eslikler) i¢in dogal
bir ortam olusturur.

17. Teknik ¢alismak i¢in Oncii bir yerdir.

18. Miiziksel yorum gelisimini tesvik eder.

19. Ogretmen igin materyallerin sunumunda etkin ve etkili bir yardimcidir.

20. Denetimli uygulama firsati saglar (Fisher, 2010, s. 11).

2.5. Desifre calma Becerisi

Desifre calma becerisi; bir miizik 6gretmeninin sahip olmasi gereken en Onemli
beceridir. Islevsel piyano becerilerinde de 6ncelikli 6neme sahip olan desifre okuma/¢alma
becerisi diger becerilerin kazaniminda, gelismesinde kilit rol oynamaktadir. Miizikte
ilerleyebilmek ve miizisyenlik becerilerini gelistirebilmek i¢in oncelikle miizik yazisini rahat
okuyabilmek, okudugunu igerik olarak anlayabilmek ve uygulayabilmek gerekir. Desifre bu
iic beceriyi de iginde barindiran bir biitiindiir. Ogrenci notalar1 hizli ve rahat bir sekilde
okuyabilmeli, bunu yaparken miizigi igerik/yapt yoniinden anlamlandirabilmeli ve
uygulayabilmelidir. Desifre okuma/g¢alma becerisinin gelisimi bu faktorlerin gelisimiyle dogru
orantilidir.

Agay (1981) desifre becerisini metin okuma becerisine benzetmis ve bir ¢ocugun
okumay1 Ogrendikten sonra diger konulara ve daha ayrintili caligmalara gecebilecegini

belirtmistir. Aynm1 sekilde piyano egitiminde de miizigi kolaylikla ve giicliik ¢ekmeden
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calabilme yetenegi birinci Onceliktedir. Desifre sadece iyi bir miizisyen olabilmenin temel bir
faktorii degil ayn1 zamanda yasam boyu siirecek miizikal doyumun potansiyel kaynagidir
(Agay 1981:197)
Miizikte Desifre sozciigi;
1. Ik kez karsilasilan bir miizik yazisini1 hazirliksiz olarak okuma ve ¢alma (Say 1992;
Cimen 1997)
2. Bilinmeyen bir miizik yapitini ¢oziimleyebilmek (Ozgiir 1995)
3. Bir miizik yapitinin notalarin1 ilk goriiste okuyuvermek ya da icra edebilmek
seklindedir (S6zer 1998; Akt. Ozer 2010:14).

Fenmen (1991), desifreyi “calisma desifresi” ve “calma desifresi” olarak ikiye ayirmistir.
Calisma desifresi; repertuara alinacak bir eseri ayrintili inceleyerek yavas ve dikkatli okumak
ve ya calmak; ¢alma desifresi ise ele alinan bir eserin temposuna yakin bir hizda ¢almaya
dikkat edilerek temiz calmaya 6zen gostermekten cok eserin karakter ve anlatimina dikkat
ederek okumak ve ya ¢almaktir. Birinci desifre tarzi ileride esaslh sekilde calisilacak bir eser
icin yapilir. Gergek desifre eserin temposuna yakin bir siiratte ¢calmak (soylemek) ve kagit
iizerindekileri elden geldigince okuyabilmektir.

Desifre, hizli ve dogru nota okumaya ve miizigi 6grenmeye yardim eder; dolayisiyla
piyano c¢alismalarint daha zevkli hale getirerek 6grencinin ¢algiyr sevmesini ve daha ¢abuk
ilerlemesini saglar. Piyanoda dogru ve kolay alistirma yapmayi1 6grenen bir &grencinin
O0grenmeye ilgisi artar ve yeni parcgalar1 desifre etmekten ¢ekinmez. Desifre 6grenciye daha
genis bir repertuar olusturma, piyano edebiyatini daha yakindan tanima, teknik, stil ve yorum
gelistirme gibi daha zengin olanaklar sunar. Daha da Onemlisi, 6grencinin bagkalarindan
yardim almadan, miizigi kendi kendine 6grenebilen bagimsiz bir miizisyen haline gelmesi ve
yasam1 boyunca zevkle miizik yapabilmesi i¢in temel bir kaynak olusturur (Cimen, 2001:445-
446)

Bir miizik 6gretmeni i¢in miizigi okuyabilmek, bir piyano pargasini, okul sarkisini desifre
calabilmek olduk¢a onemlidir. Desifre becerisi giiglii olan bir miizik 6gretmeni farkli tiirde
miizikleri repertuarina alarak derslerde ve etkinliklerde daha verimli olabilir.

Young (2010)’a gbére Oon prova olmadan yapilan desifre, miizisyenlerin gelistirmeleri
gereken en Onemli becerilerindendir. Young caligmasinda, miizik Ogretmenlerinin etkin
desifre becerilerini gelistirmenin 6nemli oldugunu vurguladiklarini belirtmistir.

Desifre becerisi kotii olan okuyucu smirlt repertuar ¢calismak ve icra etmek i¢in zaman

bulabilirken, desifresi iyi olan okuyucu genellikle kendi inisiyatifi ile ¢cok genis bir miizik
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repertuarina ac¢ilim yaparak yeni teknik, stil ve yorumlayici deneyimlere sahip olabilir. Bu
yiizden bir miizisyenin sahip olabilecegi en degerli servetlerden biri desifre okuma
yetenegidir. Bu konudaki yetersizliklerin diizeltilmesi, miizik egitiminin en iist siralarinda
tutulmalidir (Newman, 1984; Bernstein, 1981).

Brown (1996) da benzer bir yaklasimla akici desifre okumanin 6neminden bahsetmis, nota
okumas1 zayif olan 6grencinin daima geriye, parganin basina donerek; nota okumada giicliik
yasadigim1 belirtmistir. Notalar kolaylikla okuyabilen 6grenciler yeni parcalari ¢alismayi
eglenceli bulurken, okumasi zayif Ogrenciler, bir par¢anin tim notalari1 okuyamadan
yorulurlar ¢iinkii 6grenme iglemi yavastir. Bir donem ve ya yil boyunca yalniz iki veya ii¢
parca calabilen Ogrenciler vardir. Bu da onlarin miizik egitimleriyle ilgili ciddi bir
simirlamadir. Oysa iyi nota okuyabilen 6grenciler genis bir repertuara sahip olabilir, miizigi
cok yonlii kesfedebilir, bdylece nota okuma becerilerini gelistirirler. Iyi nota okuyan
ogrencilerin notalar1 okumaya dogustan yetenekli oldugu sOylenir; fakat onlar fazla nota
okuduklart i¢in bu konuda gelismislerdir. Oysa ki bir¢ok 0grenci nota okumaya az zaman
ayirdig1 ve bu isi sevmedigi i¢in piyano egitiminde basar1 kazanamaz (Ercan, 2008 Akt. Ozer
2010:15).

Desifre okumanin en Onemli etkenlerinden biri eseri okurken/galarken hep ilerideki
Olciiyii, nota veya nota gruplarint gérmeye calisarak gorlis alan mesafesini genisletmek,
gordiigiinii.  hafizada  tutabilmek ve  bdylece akict  desifre  okuma/gcalmayi
gerceklestirebilmektir.

Agay (1981); desifre okumada Onemli amaglardan birinin g6z menzilini genisletmek
oldugunu belirtmistir. Yani gozlerin okuyabilecegi nota sayisimi arttirmaktir. Iyi desifre
okumada en Onemli gereksinim, calicinin ileriyi gérme yetenegidir. Bdylece bir bakista
sadece bir tek nota degil tipki bireyin harfler yerine tiim sozciikleri okumasi gibi bir grup
notay1 okuyabilmektir.

Modern pedagoji ve okuma teknikleri, bir satir okunurken gozlerin her bir harf {izerine
teker teker odaklanmadiklarini, bunun yerine bir grup harf ve sozciik iizerine odaklandiklarini
gostermektedir. G6z hareketleri soldan saga diizenli ve siirekli bir bicimde gerceklesmek
yerine bir dizi sigramalar seklinde meydana gelir. Gozler durdugunda bir sonraki harf grubuna
yonelir. Bu sigramalara “saccades” adi verilir. Sigramalar ileriye ve geriye dogru hareketler
olabilir. Asil algilama bu sigramalar arasindaki saptama adi verilen duraklamada meydana

gelir (Agay, 1981; Haug, 2000).
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Normal bakis mesafelerindeki sayfadaki net goriis genisligi yaklasik 2.5 cm ¢apindaki bir
dairenin i¢i kadardir. Goz hareket sistemi mekanizmasi bu dairelere ani sabitlemeler yapar.
Akict okumada her sabitleme yaklagik 250 milisaniye (bir saniyenin dortte biri) kadardir. Gz
bir sabitlemeden digerine her biri yaklagik 50 milisaniye siiren sekme (sigrama) olarak
adlandirilan bir kayma seklinde gider. Gorsel bilgi sekme hareketleri sirasinda degil statik
sabitleme sirasinda algilanmaktadir (Sloboda, 1993).

Weaver 1943 (Akt. Sloboda 1993) yilinda piyanoda desifre okuyucular {izerinde yaptigi
caligmalarda sabitlemelerin miizigin dzelligine gore degistigini saptamustir. Iki porte halinde
yazilan piyano miiziginde ¢alinacak olan notalar1 tek bir sabitlemede géormek imkansizdir.
Homofonik yani dikey c¢okseslilikte gozler genellikle yukaridan asagiya (ya da asagidan
yukariya) dikey olarak hareket edip az miktarda yatay hareketlerde bulunmaktadir.
Kontrapuntal yani yatay ¢ok seslilikte ise gozler yatay hareketlerde bulunup az miktarda
hareket etmektedirler.

Desifre becerisinin gelismesinde géz hareketleri ve goriis menzilini genisletmenin yaninda
bellek de onem tasimaktadir. Bernsteain (1996) desifre okumanin eseri bir biitliin olarak
kavramanin yani sira bellegi egittigini ve konsantrasyonu giiglendirdigini; Johnson (1964); iyi
desifre yapabilmenin ¢ogunlukla zihinsel atiklige ve iyi bir bellege dayandigini vurgulamistir.

Harrel (1996)’de bellege vurgu yaparak desifre sirasinda gozlerin yeni nota gruplarina
dogru hareket ederken beynin kisa bir siire i¢in nota gruplarini hatirladigin1 ve bunun da
ezberlemeyle benzer bir islem oldugunu belirtmistir. Ogrencilerin yavas 6grenmelerinin
nedeninin agir1 titizlikle nota okumalarini bir pasajdaki notalar1 hizli okumaktansa her notay1
tek tek okumaya ¢aligmalari, ileriye bakarak bir sonraki notay1 gérmeye ¢alismaktansa o anda
caldiklar1 notayla zaman kaybedip fazlaca ilgilendiklerini vurgulamstir.

Nasil ki metin okuma becerisini gelistirmek sistemli okuma g¢alismalariyla miimkiinse
desifre yaparken bu becerileri kazanabilmek diizenli desifre c¢alismalar1 yapmakla
gelistirilebilir. Bu nedenle piyano egitiminde desifre ¢alma caligmalarini egitimin basindan
itibaren sistemli bir siirece oturtmak énemlidir.

Coskun (2001)’da desifre Ogretiminin sistemli bir yapiya sahip olmasi gerektigini
belirtmis, Desifre 6gretiminde belirlenen amaglarin gerceklesmesi, desifre 6gretiminin siirekli
bir yapiya sahip olmasina dayandigin1 vurgulamistir. Bu 6zelliklerden yoksun bir sekilde
yiiriitiilen desifre 6gretimi ne 6grenci ne de 6gretmen agisindan verimli sayilabilir.

Fenmen (1991)’e gore; desifre kalitsal bir yetenek degildir. Sadece desifre ¢alarak yani

alistirma yapilarak gelistirilebilen bir beceridir ve uygulama yapilmadig: takdirde ¢abucak
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korelir. Piyano derslerinde ve giinliik bireysel ¢aligmalarda mutlaka desifreye yer verilmelidir.
Her giin desifreye ayrilacak birka¢ dakika becerilerde fark edilir bir ilerleme saglayabilir.

Tufan (2000); 6grencinin teknik ve miizikal beceri kazanmasi kadar hizli ve dogru nota
okuma becerisini kazanmasinin da piyano dersinin énemli boyutlarindan biri oldugunu; bu
nedenle dersin bir boliimiiniin mutlaka desifre ¢alismalarina ayrilmasi gerektigini belirtmistir.

Psikolojik bir bakis agisiyla desifre; algilama (nota kaliplarini ¢6ziimleme), bellek
(kaliplar1 tanima), problem ¢ozme(dogaclama ve tahmin) ve kinestetik (motor programlari
calistirma) becerileri igerir (Lehmann, McArthur 2002; Akt. Kiipana, 2011:17)

Bahsedilen bu becerilerin gelisimi miizigin i¢erigini ve temelini olusturan dgeleri bilmek,
tanimak, algilamakla miimkiindiir. Ozgiir (2001); zihinsel kapasite, calg1 ve sesi kullanmadaki
deneyim fazlaligi, psikomotor becerilerin diizeyi gibi kisiden kisiye degisebilecek 6zelliklerin
desifre becerisini etkilemekle birlikte, en basit diizeydeki bir okuma pargasi ile en karmasik
bir kongertoyu i¢ine alan dlgekte desifrenin saglikli yapilmasini kolaylastiracak en dnemli
aracin miiziksel yapi bilgisi oldugunu belirtmistir. Kuskusuz daha 6nceden edinilmis bigime
ve armonik yapiya iligkin bilgiler, desifre esnasinda bireyin karsilasabilecegi siirprizleri
azaltacaktir.

Bir miizik yapitinin melodik, ritmik ve ¢okseslilik 6zellikleri ile yapisal 6gelerini (form)
olusturan nitelikli iliskiler biitliinline miizikal yap1 denir. Kolaydan zora, basitten karmasiga
dogru her olgekteki yapitin desifresinde miiziksel yapi bilgisinin bireye sagladigi onemli
kolayliklar s6z konusudur. Miiziksel yapiy1 olusturan en 6nemli unsurlardan biri olarak kabul
edilen form, bir miizik yapitinin birlik ve biitiinliigline erisme yoludur. Coksesli miizikte
degisik ozellikler gosteren bir¢ok miizik formu bulunmaktadir. Miiziksel yapiyr olusturan
diger bir unsur ise ¢oksesliliktir. Coksesli yapitlar, birden fazla sesin tinlamasiyla olusur. Bu
sesler belirli kurallara uygun olarak bir araya gelirler ve armonik dokuyu olustururlar. Bu
armonik doku her form igerisinde, o formun &zelliklerine gore bir seyir takip eder. Iyi bir
miizisyenin gerek desifre, gerekse besteleme asamalarinda basarili olabilmesinin en 6nemli
kosullarindan biri miiziksel yap1 bilgisi ile donanmis olmasidir (Ozgiir, 2001:643-646).

Young (2010) benzer bir yaklagimla miizigi olusturan Ogelerin desifrede OGnemini
vurgulamistir. Desifre becerisini gelistirmek icin kullanilan yollardan biri parcayr desifre
etmeden Once yapilan On ¢alisma oldugunu belirten Young; en yaygin desifre 6n ¢aligmasi
prosediiriiniin melodiyi sdylemeyi, anahtar ve Ol¢ii isaretlerine dikkat etmeyi, melodik ve

armonik icerigi incelemeyi igerdigini ifade etmistir.
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Coskun (2001), desifre 6gretimini destekleyen baslica miiziksel beceri ve bilgileri

temel miizik kurallar1 bilgisi, miiziksel igsitme becerisi/bilgisi, armoni (¢okseslilik) bilgisi

ve form (bi¢im) bilgisi oldugunu belirtmis; bu beceri ve bilgilerin desifre 6gretimindeki

islevlerini su sekilde agiklamistir:

1. Temel miizik kurallar1 bilgisi: desifre ¢alma, 6grencinin eser iizerinde bulunan biitiin

miiziksel isaret ve terimleri algilamasi ve anlamlandirmasiyla baslar. Bunlar:

Miizik yazmak icin kullanilan igaretler (anahtarlar, ek ¢izgiler, notalarin siire
uzunluklar, sesler, yardimci isaretle, baglar)

Dizi ve araliklar (diziler, perdeler, araliklar)

Tonalite (dizinin dereceleri, dizilerin adlandirilmasi, diziler arasindaki iligki)
Olgii (6l¢ii tiirleri, ritm)

Hiz giirliik ve anlatim isaretleri

Ayrica 6grencinin desifre konusunu destekleyen diger miiziksel becerileri ve bilgilerden

yararlanabilme basarisi, bu konudaki yetkinligiyle dogru orantilidir.

2. Miiziksel isitme becerisi/bilgisi: desifre konusunda basarili olmak isteyen bir

ogrencinin saglam bir igitme becerisine/bilgisine sahip olmasi gerekmektedir. Ciinki

akic1 bir desifrede 6grenci, ¢alisinin dogrulugunu ancak kulak yoluyla denetleyebilir.

Ogrencinin bu denetlemeyi saglikli bir seklide yapabilmesi icin de sesleri, araliklar1 ve

akorlar1 (tim ¢evrimleriyle) isitsel ve teorik olarak kolaylikla taniyabilmesi gerekir.

3. Armoni (¢okseslilik) bilgisi: geliskin bir armoni bilgisinin, 6grenciye desifre ¢almada

sagladig1 katkilar sdyle 6zetlenebilir:

Temel eslik kaliplarinin kolaylikla algilanabilmesi ve ¢alinabilmesi

Akorlarin ve kadanslarin rahat¢a taninabilmesi ve grup halinde okunabilmesi
Akorlar arasindaki belli iligskilerden yararlanarak, eserlerin gidisatinin
kestirilebilmesi

Kagirilan notalarin yerine uygun notalarin ¢alinabilmesi

4. Form (bigim) bilgisi: form bilgisi konusunda ileri diizeylere gelmis bir 6grenci desifre

calarken asagida belirtilen su davranislar1 gergeklestirebilir:

Eserin adindan yola ¢ikarak, 6grenci ¢cogu kez eserin karakteri hakkinda bilgi
edinebilir. Ozellikle eski ve yeni danslarda (Allemande, Courante, Polonaise,

Vals vb.) bu 6zellik her zaman gegerlidir.
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e Motif, ciimle, periyod gibi kavramlarin yardimiyla, 6grenci eseri gorsel olarak
¢Oziimlemeyi basarabilir. Ayrica bu kavramlarin yapisal ozelliklerini goz
Oniine alarak, eserin miizikalite agisindan dogru seslendirilmesini saglayabilir.

e Eserin bigcimsel Ozelliklerinden yararlanarak, 6grenci eser i¢inde olabilecek
degisimleri, gelisimleri dnceden kestirebilir (Coskun 2001: 14-15).

Bu bilgiler 1s18inda desifre egitiminde miizigi olusturan o6gelerin, miizikal yap1

bilgisinin 6nemi anlasilmaktadir. Desifre yapan kisi bu bilgilere hakim ise, miizigin icerigini

daha iyi anlayacak, motif, climle, periyod yapilarimi gorecek, armonik ilerleyisi, akor

yapilarini, eslik kaliplarin1 tanimlayarak ¢éziimleyebilecektir.

Ogrenciye piyanoda desifre calma calismalar1 esnasinda desifre dncesinde ve desifre

yaparken uymasi gereken kriterler egitimci tarafindan belirtilerek diizenli caligmalarla bu

bilgiler biligsel diizeyden duyussal ve devinissel alanlara da tasinmalidir. Desifre dncesinde ve

desifre esnasinda dikkat edilmesi gereken kriterler su sekildedir:

Bir eseri desifre etmeden 6nce dikkat edilmesi gereken kriterler;

1.

6
7
8.
9. Artikiilasyon

Desifre yapilacak eserin adi (genellikle eserin donemi, karakteri, temposu ve tartim
yapist hakkinda bilgi verebilmektedir).

Eserin hiz terimi (Largo, Allegro, Vivace vs)

Eserin kag kaglik oldugu (Olgii Isareti)

Eserin donanimi ve buna bagl eserin giris tonunun belirlenmesi (ayrica varsa parca
icindeki ton degisiklikleri de dikkate alinmalidir)

Ritim (0zellikle desifre esnasinda okuma giicliigii c¢ikartabilecek ritim kaliplari
onceden belirlenip elle vurdurulmalidir).

Suslar

Girliik isaretleri

Anahtar ve hiz degisiklikleri

10. Diziler, arpejler, kadanslar ve sekvensler
11. Sol elin eslik sekli

12. Ellerin esere baslama konumu
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Desifre calarken dikkat edilmesi gereken kriterler:

1. Tempoyu belirlemek i¢in parca igindeki en kisa nota siireli dikkate alinmali ayrica
rahat desifre yapabilmek i¢in par¢a gercek temposundan daha yavas bir tempoda
calinmalidir.

2. Calarken notay1 rahat takip edebilmek ve akiciligi saglayabilmek i¢in gozler siirekli
notayi takip etmeli, eller bakilmamalidir.

3. Desifre esnasinda dikkati yogunlastirip stirekli birkag oOl¢ii ilerisi goriilmeye
calisilmali, notalarin lizerinde tek tek durmak yerine grup halinde okunmalidir.

4. Akorlar alt notadan (Bas) yukariya dogru okunmaya calisilmalidir.

5. Parmak numaralarina ve parg¢anin ciimlelerine dikkat edilmelidir.

6. Desifrede akiciligi saglayabilmek i¢in hata yapildiginda yanliglar1 diizeltmek icin
durmamali devam etmeye calisilmalidir.

7. Pedal hatalar1 ortebilecegi icin dikkatli kullanilmahidir (Agay 1981; Haug 2000;
Cimen 2001; Coskun 2001; akt. Ozer 2010:19-20).

Islevsel piyano becerilerinin gelisimi birbirini destekleyen bir yapidadir. Desifre calma

becerisi; teknik, dogaclama ¢alma ve armonizasyon gibi diger klavye becerilerinden ayrilmaz

bir biitiindiir (Kou, 1985).

2.6. Dogaclama Calma Becerisi

Dogacglama (Improvisation, Fr) terimi; irticalen, doga¢tan ¢alma anlamina gelmektedir. Bir
parcayr i¢inden geldigi gibi hazirliksiz olarak bestelemek ya da yorumlamaktir. Miizikal
dogaglama, bir anda dogn buluslarin 6zgiirce dile getirilmesi ya da bir ezgi modelinin belirli
bir form i¢inde gelistirilmesidir. Emprovizasyon, Klasik Bat1i Miizigi’nde 6nemli yer tutar.
Stil ve formu 6ziimlemis olan sanatcilar, yarati yeteneklerinin el verdigi Ol¢liide dogagtan
beste yaparlar. Bagka bir deyisle biiyiik besteciler dogagtan beste yapabilenlerdir (Say 1985:
448; Say, 2001:161)
“Avrupa sanat miiziginde doga¢lama, notaya alinmis eserlere eklemeler yapilmasi ve
eserlerin ¢esitlenmesiyle baslamig, bu dogal ve gerekli yontem dinsel sarki ¢esitlerinin
gelismesine yol a¢mistir. 14. Ve 14. Yiizyillarda ileri bir diizeye ulasan polifoni,
uygulamada armonik dogaglamayr igeriyordu. 16. Yiizyilin ortalarindan baslayarak
stislemelerin serpistirilmesi ve giderek siislemeli genis pasajlarin kullaniimasi, melodik

dogaglamanin 6nemini belirginlestirmistir. Barok donemde, tematik buluslarla siki form
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kalipm-larimin  uzlagtiriimast zorunlulugu, besteciler tarafindan gelistirilen karmasik
coksesli bicimlerin 6zgiir bicimlere dogru kaymasina yol a¢mistir. Klasik donemde
dogac¢lamaya Kadans’lar araciligiyla agik¢a yer verilmistir. Romantik donemde
dogacglama, solistin tematik gelisme ile ustalik gerektiren teknik beceriyi birlestirmesi
biciminde ortaya ¢ikmistir. 20. Yiizyill miiziginde dogac¢lama yeniden canlanmig; Bati
diinyast disindaki miizikler hakkinda edinilen bilgiler ve ozellikle Caz miiziginin etkisi;

sanat miizigi bestecilerini uyarnugtir” (Say 2001:161-162)

Ronesans ve Barok Donemde klavye miizisyenleri dogaglama melodi siislemeleri ve
orijinal besteye bir ve ya daha fazla kontrapuntal ses ekleme yetenegine sahiptiler. Klasik
Donemde piyanistler kendi virtuozitelerini ve miizikal diisiincelerini ifade etmek i¢in konser
kadanslar1 dogacliyorlardi. 19. Yiizyilda virtuoz piyanistlerin yaptiklari dogaclamalarla
seyirciyi memnun etmeleri o giliniin popiiler yaklasimiydi.20. ylizyil baslarinda piyanistler
stilistik dogruluk, virtudziteye yonelik teknik gelisim, genis repertuar olusturma, az taninmis
miizikleri kesfetme gibi calismalara odaklanmalari sonucu dogaclama ¢alma becerisi gbzden
diismeye basladi (Chyu, 2004:1-2).

Barok ve Klasik donemlerin klavye enstriimentistlerinin geleneklerinin devami olarak, 19.
ylizyilin baglarina kadar dogaglama klasik piyanistlerin temel antrenmaniydi. Ronesans ve
Barok donemde klavye miizisyenleri dogaglama melodi siislemeleri ve orijinal besteye bir ve
ya daha fazla kontrapuntal ses ekleme yetenegine sahiptiler. Klasik donemde piyanistler kendi
virtuozitelerini ve miizikal diisiincelerini ifade etmek igin konser kadanslar1 dogagliyorlardi.
19. Yiizyilda vituoz piyanistlerin yaptiklart dogaglamalarla seyirciyi memnun etmeleri o
giiniin popiiler yaklasimiydi. 20. ylizyil baslarinda piyanistler stilistik dogruluk, virtudziteye
yonelik teknik gelisim, genis repertuar olusturma, az taninmis miizikleri kesfetme gibi
caligmalara odaklanmalar1 sonucu dogaglama calma becerisi gozden diismeye basladi (Chyu,
2004).

20. yiizyilda popiiler ve klasik miizik arasindaki ayrisma, fonksiyonal ve performans
becerileri arasinda yapay bir karsitlik olusmasina neden oldu. Fonksiyonel beceriler yanlis bir
bicimde performans becerilerinin karsiti olarak disiintildii. Oysa ki dogaclama, kulaktan
¢alma armonizasyon gibi islevsel beceriler, performans disi beceriler olarak siniflandirilamaz
(Costa, 2003).

21.ytizyilda yaraticilik konusundaki literatiir; yaratict bireyi tanima, yaraticiligi
destekleyen ve engelleyen faktorleri belirleme, yaraticilifin gelistirilmesi i¢in egitim ortami

onerme alanlarinda geligsmistir. Yaratic1 diisiinme iizerine yapilan ¢aligmalar, bireyin yaratici
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diisiince veya iirlin ortaya koyma siireci olarak tanimlanan “yaratici diislinme siirecinin”
Ogrenilebilir oldugu ve bu yetenegin sadece iistiin insanlarin tekelinde olmadigr sonucunu
ortayakoymaktadir Bu ag¢idan yaklasilirsa yaratici olmayan birey yoktur. Sadece yaratici
digiinmesi bir sekilde engellenmis ve uzun veya kisa siireli egitime muhtag birey vardir
(Sungur 1997; Guilford, 1976; Lewis 2005; Akt. Kadayifci1 2008:16).

20. ylizyilin biiyiik bir boliimiinde piyano egitiminde teknik becerilerin gelisimine artan
ilginin yaninda miizik dilini ve yapisin1 anlamaya yeterince ilgi gosterilmemistir. Bunun
sonucu olarak da ileri seviyede ezber repertuar ¢calan ama ¢aldig1 repertuarda armonik igerik
bakimindan ne oldugunu bilmeyen 6grencilerle karsilasmak siirpriz olmadi1 (Chyu 2004).

Dogaclama ¢alma becerisi islevsel piyano becerilerinin i¢inde 6nemli bir yere sahiptir.
Dogaglama c¢alma, miizigin yapisini daha iyi anlama bakimindan ve teorik bilgileri pratikte
anlamlandirip yaraticiligin gelistirilmesi yonlerinden 6nemlidir.

Miizikte desifre metin okumaya benzedigi gibi miizikte dogaclama da konugsma diline
benzer, fikirleri ve diisiinceleri ifade etmenin ve iletisim kurmanin yoludur. Konusmanin
ilerleyisine gore kisi sdylemek istedigi seyi diisiiniir ve ciimleler yaratir. Insanlar fikirlerini,
diisiincelerini organize ederler, uygun kelimeler bulurlar, bu kelimeleri climle yapilarinin
icine yerlestirirler ve son olarak soze dokerler. Dilde akici konusmak bir kisinin sozel
yetenegini gosterir.

Miizikte dogaclama ise miizikal diisiince ve fikirleri ifade etmektir. Dogaclama becerisi
iyi olanlar miizigin dilini akici bir sekilde konusabilirler. S6zel dilde oldugu gibi, melodik ve
ritmik fikirler, climleleme, Ol¢li yapilari, form, stil, tonalite, armonik yiiriiylis gibi miizikal
fikirlerini organize ederler ve bunlari ¢alarak ifade ederler (Kishimoto, 2002:14-15).

Miizik egitmenleri tarafindan degere sahip bir diger piyano becerisi de dogaglamadir.
Dogaclama yada spontane miizik yarattimi Barok Donem’den beri miizikal ¢aligmanin bir
pargast olmustur. Piyano derslerinde dogacglama calma calismalar1 genellikle verilen bir
melodiye eslik dogaglama, bir akor yiirliylisiine melodi dogaglama, 12- bar blues ge¢isini
serbest bicimde dogaglama seklindedir. Dogaclama siklikla dgrencilerin piyano teknigini
gelistirmek i¢in kullanilir ¢iinkii onlar nota okuyabilme becerisinden daha ileri seviyeside
miizik yaratabilirler (Christensen 2000; Larsen, 2007; Akt. Young 2003).

Robinof (1991) dogaglamayr miizikal sozciik dagarciginin ediniminin Otesinde bu
dagarcig1 yaratici bir sekilde uygulama olarak ifade etmistir. Gibson (1988), miizik egitiminde
yaratict aktivitelerin Onemini vurgulamis, yaratict aktivitelerin miizikal anlamlandirmayi

gelistirdigini ve miizik egitimi siirecinin temelinde yer almasi gerektigini belirtmistir. Bean
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(1981); piyanoda dogaglama c¢alma caligmalarinin 6grencilere klavyeyi kesfetmek ve gesitli
miizikal 6geleri deneyimlemek i¢in mitkemmel bir firsat olduguna inanmaktadir. Bu deneyim,
ogrencinin melodi, armoni, ritm, 6l¢ii ve form 6gelerini anlamlandirmasina ve hissetmesine
yardimet olur (Akt. Chyu 2004:3).

Dogaglama Ogrencinin piyanoda miizikal kavramlari aninda beceriyle kullanmasini
gerektiren kendiliginden gergeklesen besteleme olarak goriliir. Dogaglamayla ilgili
egzersizler 6grencilere klavyeyi kesfetmeleri i¢in ve ¢esitli miizikal unsurlar1 deneyimlemeleri
icin milkemmel bir firsat verir ve kendilerini miizikal olarak ifade etmelerine imkan tanir.
Ayrica ogrencilerin  kulaklarinin egitilmesini, tus hissiyeti olusturulmasina ve klavye
kaliplarina daha hizli cevap verilmesine yardimei olur. Hooper(1977) 6grencilerin bir pargay1
farkli yollarla degistirerek dogaglama yapmalarina izin verilmesi gerektigini belirterek
Ogrencilere transpoze, g¢esitlemeler, ritmik degisiklikler, ahenksel degisiklikler, farkli bir
oktavda ¢alma, tempo ve dinamikleri degistirme, notalarin sirasini, gam yonlerini tersine
cevirme yollariyla bir melodide degisiklikler yapma konusunda egzersizler verilmesini dnerdi
(Stecher, 1985; Bean,1981; Hooper,1977; Akt. Kasap 1999).

Armoni, teori anlatimina 6rneklerle deginen pek ¢ok dogaglama egitim kitabr mevcuttur.
Dogaclama calismalarina yonelik kitaplar 6grenciye, pratige yonelik egzersizlerle disiplin ve
gerekli teorik bilgiyi saglarlar.

Stecher (1980) kitabinda, 6gretmen esligi {izerine (major, mindr ve modal kaliplar)
ogrencilerin melodi dogaclama caligmalari, ritmik dogaglama, sol el esligi iizerine melodi
dogaglamalar1 gibi calismalar1 igcermektedir. Duckworth (1970); armonik yapi, climleleme,
baslangic ve bitis notalarimin verilmesi gibi siirlandirilan dogaglama kaliplar1 ve 6zgiir
dogaclama yapilar1 kullanmistir. Mach (1981) kitabinda, soru-cevap dogaglamalari, 12 bar
blues, bes parmak kalib1 dogaclamalari, verilen armonik /ritmik yapilarla dogaglama, sol el
eslik modeli verilen yapinin melodi armonizasyonu gibi dogaclama ¢alismalarini kapsar. Lyke
(1980-1983)’in serisinde dgretmen esligi ilizerine dgrencinin melodi dogaglama galigmalari,
12 bar blues kaliplari, verilen sol el akor yapilari iizerine melodi dogaglamalar1 gibi
caligmalar1 igermektedir. Robinson(1964) serilerinde ise yine sol el esligi tizerine melodi
armonizasyonu dogaclamalari, soru-cevap cilimlelerini dogaclama, verilen kalip lizerine
melodi dogaglama, varyasyon dogaglama gibi ¢esitli calismalar mevcuttur (akt. Graff 1984).

Pace (1999, Akt;Chyu,2004:8) ise dogaglama egzersizleri diizenlemek yerine mevcut
repertuar ilizerinde dogaclama yapma yaklasimini benimsemistir. Kompozisyon iizerinde

cesitli degisimler ya da kompozisyonun materyallerini kullanarak yeni bir beste tiretimi gibi
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caligmalara yer veren Pace, yaratici okuma, soru-cevap ve akorlara dayali dogaglama gibi
yaklagimlara deginmistir. Dogaclama yaratici bir davranis, miizigi derinlemesine anlama ve
ogrendiklerini uygulama i¢in bir aragtir. Konsantrasyonu destekler ve isitme becerisini
gelistirir. Ogrenci bir yandan ¢aldigim dinlerken diger yandan ne calacagmi diisiinerek
formule eder. Dogaclama ayn1 zamanda desifre becerisini gelistirir. Ciinkli 6grenci dogaglama
yaparken sablona bakma, tonal 6geleri tanimlama gibi miizigi okuma aligkanliklar1 gelistirir.
Ayni zamanda klavye topografyasini algilama, doga¢lama yaparken akici, durmadan ¢alma
gibi aliskanliklar desifre calma becerisini gelistirmede de olduk¢a onemlidir. Ileriyi gdrme
(planlama), konsantrasyon, ¢aldigini dinleme, rahat bir tempoda ¢alma, hata yaptiginda geriye
donmeme gibi akici bir desifre icin gerekli olan becerileri igerir. Dogaglama calma
ogrencilerin kendilerini ifade etmelerine olanak saglar. Ogrencilerin kendi fikirlerini dzgiirce
ifade etmeleri, boylece kendi kisisel fikirlerinin de dikkate deger oldugunu anlamalarini
saglamanin yani sira performans sirasindaki unutma korkusunda azalmaya ve dolayisiyla
performansta artan bir kendine giiven duygusuna neden olur. Dogaglama ¢alismalari, hayal

giliciinii ve yaraticiligi tesvik eder (Chyu 2004).

2.7. 11gili Yayin ve Arastirmalar

Graff (1984) “Functional Piano Skills: A Manual For Undergraduate Non-Keyboard
Music Education Majors At Plymouth State College” baslikli doktora ¢alismasinda; yirmi
islevsel piyano becerisini ve bu becerilerin 6gretimiyle ilgili olarak Birlesik Devletler’in
Kuzeydogu boliimiindeki 79 miizik egitimcisiyle yaptig1 anketlerin yan sira, Plymouth Eyalet
Universitesindeki 13 ders kitabin1 incelemistir. Miizik dgretmenleri desifre, dogaglama ¢alma,
akor yiriiylisii calma, modiilasyon tasarlama, sifreli bas farkindaligi, armoni, transpoze,
miizik analizi, kulaktan ¢alma, elestirel dinleme, partisyon okuma gibi becerilere daha ¢ok;
piyano parcalar1 ¢alma, ezberden piyano sarkilar1 ¢alma, akici piyano teknigi gelistirme, eslik
ve kiigiik gruplarda ¢alma becerilerine daha az deger vermislerdir. 13 ders kitabin1 bastan
inceledikten sonra Graff bu kitaplarin mevcut miizik 6gretmenlerinin ihtiyaci olan seviyede
olmasa da miizik egitimcileri tarafindan Onem verilen tiim becerilere yonelik egitim
sagladiklarin1 saptamistir. Graff grup piyano derslerinde miizik egitimcileri tarafindan
kullanilan  becerilerin ~ 6gretilmesini  ve bu piyano becerilerinin gelecekte nasil

kullanilabileceklerini kanitlayan bir yolla 6gretilmesini dnermistir.
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McDonald(1989) “A Survey Of The Curricular Content Of Functional Keyboard
Skills Classes Designed For Undergraduate Piano Majors” (Lisans Piyano Anadal Ogrencileri
Icin Diizenlenmis Islevsel Piyano Becerileri Smiflarinin Miifredat igerigine Yonelik Bir
Arastirma” adli doktora ¢alismasinda; Ulusal Miizik Okullar1 Birligi iiyesi olan ve dort yillik
iiniversitelerin lisans programlarinda piyano 6grencilerine yonelik planlanmis islevsel piyano
becerileri smiflarmin miifredatiyla ilgili icerigi aragtirmaktir. Veriler 449 {iniversiteye
gonderilen anket yoluyla elde edilmis, devlet kurumlarinin yani sira 6zel kurumlar da
arastirmanin kapsamina alinmistir. Dort boliimden anketten elde edilen veriler sonucunda;
piyano anadallarina yonelik desifre, teknik gelisim ve solo repertuarin yani sira; sinif
ortaminda uygulanan eslikleme, armonizasyon, desifre, transpoze, kulak egitimi, dogaglama,
partisyon okuma, eslikli ¢alma gibi islevsel becerilerin 6nemi vurgulanmistir.

Ozen (1998) “Gazi Universitesi Gazi Egitimi Fakiiltesi Miizik Egitimi Bolimii Son
Smif Ogrencilerinin Piyanoyu Miizik Ogretmenliginin Gerekleri Dogrultusunda Kullanma
Becerileri” baglikli doktora tezinde; miizik Ogretmeni adaylarmin piyanoyu kullanma
yeterlilikleri ile bu yeterliliklerin 6nemlilik derecelerini belirlemeyi amaglamig; bu amag
dogrultusunda Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Boliimii 1996-1997
Ogretim yilinda piyano 6gretim elemanlarinin ve son sinif piyano ogrencilerinin goriislerine
basvurulmustur. Bu goriislerden elde edilen veriler sonucunda, 6gretmen adaylarinin,
ogrencilerin soyledigi okul sarkilarina piyano ile eslik yapma bakimindan %64,5 oraninda
yetersiz oldugu, miizik 6gretmeni adaylarinin piyanoyu kullanarak, 6grencilerin diizeyine
uygun miizikler dogaglatma davranisinda (%77), 6grencilerin sdyledigi kolay okul sarkilarina
piyano ile esliklemede ve piyano ile Ogrencilere soyletilen okul sarkilarinin gerektiginde
transpoze etmede yetersiz olduklar1 belirlenmistir. Bu sonuglar 1s1ginda miizik 6gretmeni
adaylarimin piyano egitiminde islevsel becerilerin kazanimina yonelik yeni Ogretim
yaklagimlart ve bunlara iliskin materyaller (metot, kitap vs) gelistirilmesi, diger alan

dersleriyle piyano dersinin siki bir iligki i¢inde olmasina yonelik onerilerde bulunulmustur.

Bilgin (1998) “ilkogretim Okullarmnin 2. Kademesinde Miizik Egitiminde Kullanilan
Sarkilarin Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Boliimii Cikishi Miizik
Ogretmenleri Tarafindan Piyano Ile Esliklenmesi” baslikli doktora c¢alismasinda; Gazi
Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik Boliimii’'nde uygulanan, “Armoni-Kontrpuan-
Eslikleme” ve “Piyano” egitimi derslerinin miizik &gretmenligi programlarindaki
goriiniimiinii saptamak, s6z konusu derslerin uygulamaya doniik islevselligini arttirmak ve bu

dersler arasi esglidiimiin saglanmasma yardimci olmak ve okul sarkilarmmin piyano ile
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esliklenmesine iligkin eslik modelleri gelistirmeyi amaglamistir. Bu amag¢ dogrultusunda
1996/97 egitim-dgretim yilinda Ankara ilinde gorev yapan G.U.G.E.F Miizik Egitimi Boliimii
cikicli 45 miizik 6gretmenine anket uygulanmistir. Anketten elde edilen sonuclara gore;
mizik Ogretmenlerinin  “Armoni-Kontrpuan ve Eglikleme” ile “Piyano” egitiminde
kazandiklar1 bilgi ve becerileri esgiidiimlii olarak miizik dersinde kullandiklar1 sarkilarin
esliklenmesine yeterince yansitamadiklari; miizik 6gretmenlerinin ¢ogunlugunun ilk defa
notastyla karsilastiklar1 (desifre) ve ilk defa duyduklar bir ezgiye eslik yapabilme bakimindan
kendilerini yetersiz bulduklari;” Armoni-Kontrpuan ve Eslikleme” dersindeki uygulamalari
yetersiz bulduklari, piyano egitiminde piyano eslikli okul sarkisit drneklerinin ¢alinmasi ve
incelenmesine ¢ok az yer verildigi, piyano derslerinde eserlerdeki eslik modellerinin okul
sarkilarinin  esliklenmesinde de kullanilabilecegine yonelik bilgilendirmelere hi¢ yer
verilmedigi dolayisiyla Armoni-Kontrpuan ve Eglikleme ile Piyano egitimini mesleksel
kullanim bakimindan islevsel olmadigi buna bagli olarak da beklenen yansimanin olumsuz
yonde etkilendigi saptanmistir. Aragtirmact bu baglamda miizik 6gretmenlerinin okul
sarkilarimi eslikleyebilmesi icin Armoni-Kontrpuan-Eslikleme ile Piyano egitimi arasinda
iligki kurulmasi, Armoni-Kontrpuan-Eslikleme dersinde 6grenci yogunlugunun azaltilarak bu
derslerde uygulamali c¢aligmalara yer verilmesi, Armoni-Kontrpuan-Eslikeme ile Piyano
egitiminin miizik 6gretmenligi mesleginin gerektirdigi kapsam, diizey ve nitelikte olmasina
yonelik programlarin olusturulmasina yonelik onerilerde bulunmustur.

Kasap (1999) “The Status of Undergraduate Secondary Piano Instruction in Selected
Departments of Music Education in Turkey with Recommendations for Teaching Functional
Piano Skills in Groups” (Tirkiye’deki Secilmis Miizik Egitimi Bdliimleri’ndeki Lisans
Diizeyi Yardimecr Calgi Piyano Egitiminin Durumu ve Islevsel Piyano Becerilerinin Grup
Icerisinde Ogretilmesi I¢in Oneriler) baslikli doktora calismasinda; Tiirk Universiteleri’ndeki
miizik egitimi boliimlerinin yardimci ¢algi piyano programlarinda yer alan lisans yardimci
calg1 piyanoprogramlarimin durumunu belirlemek ve bu kurumlardaki yardimci ¢algi piyano
ogrencilerine yonelik olarak islevsel piyano becerilerini gelistirmek adina dort donemlik
kapsamli bir grup piyano miifredat1 gelistirmeyi amaclamistir. Bu amagla Tiirkiye’deki yedi
iniversitede miizik egitimi boliimiinde gorev yapan otuz sekiz Ogretim iiyesine anket
uygulanmigtir. Dort boliimden olusan anketten elde edilen veriler sonucunda egitim
fakiiltelerinin miizik egitimi bdliimlerinde yardimci ¢algt piyano derslerinde daha ¢ok teknik
ve solo performans ¢alismalari lizerinde duruldugu; bes okulda (%71) eslik dersinin zorunlu
ders statiisiine alindig1; iki miizik egitimi boliimiinde sinirh eslik ¢alismalart yapilirken sadece

bir boliimde piyano miifredatinda desifre calismalara yer verildigi saptanmistir. Miizik egitimi
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boliimlerinde iglevsel piyano becerilerinin dgretiminin miizik 6gretmenleri i¢in 6nemli oldugu
ve piyano miifredatinin bir parcasi olmasi gerektigi belirtilmis ve bu beceriler desifre, teknik
gelisim, eslik calma, repertuar calismasi, armonizasyon, stil gelistirme, akor yliriiyiisleri,
analiz edebilme, birlikte ¢alma, transpoze edebilme, ezberleme, siirekli bas farkindali§1???,
dogaglama ve partisyon okuma olarak katilimcilar tarafindan siralanmaistir.

Christensen (2000) “A Survey Of The Importance Of Functional Piano Skills As
Reported By Band, Choral, Orcestra And General Music Teachers” (Bando, Koro, Orkestra
ve Genel Miizik Ogretmenleri Tarafindan Islevsel Becerilerin Onemine Dair Arastirma)
baslikli doktora c¢aligmasinda iglevsel piyano becerilerinin 6nemini vurgulamis ve yeterli
olduklar1 takdirde miizik 6gretmenlerinin piyanoyu siniflarda ve provalarda daha siklikla
kullanacaklarii saptamistir. Arastirmada Amerika’daki 472 ilkokul, orta okul ve lise genel,
koro, bando ve orkestra branslarindaki miizik 6gretmenlerine uyguladigi anket verilerinden
elde ettigi sonuclara gore tiim branglardaki miizik Ogretmenlerinin islevsel piyano
becerilerindeki yeterlilige 6nem verdigi, partisyon okuyup calma, armonizasyon ve eslik
calma becerilerini daha sik kullandiklar1 belirlenmistir.

Bagceci (2001) “Piyano Egitiminde Performans, Miizikal Analiz Etkilesimi” baslikli
doktora tezinde; “analitik yaklasim merkezli” bir piyano egitimi siirecinden gecen drneklem
grubunun, piyano egitimindeki basar1 durumunu belirlemeyi amaglamistir. Bu amag
dogrultusunda piyano egitiminde 4 yariyill boyunca 6rneklem grubu analitik yaklasim
merkezli bir egitim uygulanmis ve 6grencilerin teknik ve miizikal disiplinlere iliskin gdzlem
sonugclari ile yariyil sonu not ortalamalarinin varyans analizi degerlendirilmistir. Arastirmada
elde edilen sonucunda; analitik yaklasim merkezli piyano egitimi siirecinden gegen 6rneklem
grubu 6grencilerinin tiimiiniin istendik davranislari gosterdigi ve basarili oldugu; 6grencilerin
dort yariyildaki teknik, miizikal disiplinler ve piyano dersi genel not ortalamalarinin tutarlt
oldugu belirlenmis, bir piyano eserinin etkili bir sekilde ¢alinabilmesinde analitik yaklagimin
gerekliligi, miizikal analizin piyano egitiminde sadece belli diizeyde miizik teorisi ya da
yogun bir miizik egitimi siireci sonunda degil piyano egitimi siirecinin en basindan itibaren bir
caligma disiplini olmasi gerekliligi vurgulanmaistir.

Kutluk (2001) “Tiirkiye’deki Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlarda Piyano
Egitimi” baslikli doktora tezinde; miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda piyano egitiminin
genel durumunu saptamak amaciyla 2000-2001 egitim-6gretim yilinda 8 {iniversitede gorev
yapan 33 piyano 6gretim elemani, 16 miizik teorisi ve isitme egitimi §gretim elemani ve {i¢
yillik piyano egitimini 2000-2001 yili sonunda tamamlayacak olan 136 Ogrenciye anket

uygulanmistir. Arastirma verilerinden elde edilen sonuglara gore 6grencilerin %46’s1 piyano
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derslerinde miizik 6gretmenliginde kullanabilecekleri egitim miizigi parcalarini birkag 6rnek
verecek kadar caldiklarini; 9%32’°si piyano egitimi miizigi dagarci@ina katki saglayabilecek
yeni yapitlar olusturmaya hi¢ yoOnelmediklerini; yaklasik {i¢te birinden fazlast piyano
derslerinde g¢alistiklar1 eserlerin teknik, armonik, form ve miizikal analizlerinin ¢ok az yada
hi¢ yapilmadigmi belirtmistir. Ogretim elemanlarin m22iizik teorisi ve isitme dersleri ile
ilgili uygulamalarda 6grencilerin piyanoyu daha etkin kullanabilmeleri igin eslik yapabilme
becerilerinin gelistirilmesi; tiim tonlarda kadans c¢alismalar1 yaptirilmasi; miizik teorisi ve
isitme derslerinin piyano dersi ile esglidiimiiniin saglanmasina yonelik goriisleri arastirmadan
elde edilen sonuglar arasindadir. Arastirmaci piyano Ogretim programlarinin, miizik
ogretmenliginin gerekleri dikkate alinarak cagdas program gelistirme tekniklerine uygun bir
sekilde gelistirilmesi; piyano derslerinde 6grencilerin piyanoyu hem miizik 6gretmenliginin
gerekleri dogrultusunda hem de diger derslerle ilgili uygulamalarda daha etkili ve verimli
kullanabilme becerilerini arttirmaya yonelik ¢aligmalara yer verilmesine yonelik onerilerde
bulunmustur.

Coskun (2001) “Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii Miizik Ogretmenligi Programi Anabilim Dalinda Uygulanmakta Olan Piyano
Egitiminde Desifrenin Yeri ve Onemi” baslikl1 yiiksek lisans tezinde; piyano egitiminde
desifre konusuna verilen yeri ve dnemi belirlemek amaciyla kurumda gorev alan piyano
Ogretim elemanlarinin desifre konusuna yonelik gorlis, yaklasim ve bakis acilarinin
saptanmast i¢in anket uygulamistir. Elde edilen veriler sonucunda piyano egitiminde
desifrenin tamamen g6z ardi edilmedigi buna karsin egitim siireci icinde planli olarak
yiritiilmeyen ve siirekli olarak takip edilmeyen bir boyut olarak yer aldigi; 6gretim
elemanlarinin 6grencilerin armoni ve form bilgisi konusundaki diizeylerini kismen veya ¢ok
az yeterli gordiikleri bu durumunda desifre becerisini olumsuz etkileyen nedenlerden
oldugunu belirttikleri, alan derslerinde yapilan desifre caligmalarinin piyanoda desifre
becerisine kismen katki saglasa da yeterli bulunmadig: belirlenmistir. Arastirmaci her piyano
dersinde desifre caligmalara yer verilmesi gerektigi, desifrenin tiim egitim programi agisindan
ese almarak diger alan dersleriyle esgiidiimlii olarak ilerlemesi gerektigi, desifre becerisini
desteklemesi agisindan Ogretim elemanlarinin piyano derslerinde c¢alistirdiklart eserlerin
armonik yapist ve bi¢imsel Ozellikleri hakkinda bilgi vermeleri ve 6grencilerin eserleri bu

acilardan incelemeye yonlendirmeleriyle ilgili 6nerilerde bulunmustur.

Cimen (2001) “Piyanoda Desifre Ogretimine Yaklasimlar” adli makalesinde; desifre

calmanin piyano egitiminin baslangicindan itibaren Ogrenciye kazandirilmasi gereken en
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oenmli becerilerden oldugu; desifre becerisinin Ogrenciye piyano egitiminde biiylik
kolayliklar ve yarar saglamanin yani sira ileriki meslek hayati i¢in temel kaynak oldugu ve
ogretmen rehberliginde iyi hazirlanmis bir 6gretim programi ve sistemli ¢alisma ile her
Ogrencinin desifre becerisini gelistirebilecegini vurgulamistir. Desifre ¢almaya baslamadan
once ve desifre esnasinda dikkat edilecek noktalar1 belirten Cimen, giiglii bir desifre
becerisinin miizik 6gretmenlerine kendi kendilerine miizigi 6grenebilen yetkin miizisyenler
olmalarini saglayacak énemli bir beceri oldugu lizerinde durmustur.

Costa (2003) “The Teaching Of Secondary Piano Skills in Brezilian Universities”
(Brezilya Universitelerinde Yardimc: Piyano Becerilerinin Ogretimi” baslikli doktora
caligmasinda; Brezilya Universitelerinde islevsel piyano becerilerinin dgretimini incelemeyi
ve gelisimini saglamak i¢in Onerilerde bulunmayr amaclamistir. Bu amagla yedi Brezilya
Universitesinden yardime1 piyano dersi veren yirmi bes piyano egitmeniyle goriismiistiir.
Arastirmanin ilk amaci anadali piyano olmayan lisans 0grencilerine yonelik islevsel piyano
becerilerinde temel felsefeyi belirlemek ve ikinci amag olarak da egitmenlerin hangi becerileri
ogrettiklerini saptamaktir. Verilerden elde edilen sonuglara gore; egitmenlerin derslerde
teknik gelisimi ezber, repertuar gelisimi ve gam c¢alma gibi becerileri 6gretmeyi tercih
ettikleri; desifre, eslik calma, transpoze, armonizasyon, kulaktan ¢alma, partisyon okuma,
dogaglama gibi becerileri daha az 6nemsedikleri ortaya ¢ikmistir. Arastirmact bu sonuglar
15181nda, islevsel piyano becerilerinin gelistirilmesi, genelde bireysel olarak yapilan derslerin
piyano labaratuarlarinda ve grup piyano dersleri seklinde yapilasi, islevsel piyano becerilerini
kapsayan Brezilya kiiltiirline 6zgli metot kitaplarin olusturulmasina yonelik Onerilerde
bulunmustur.

Aydmoglu (2005) “Miizik Ogretmenligi Lisans Programinda Yer Alan “Eslik”
(Koropetisyon) Dersinin Ogrenci ve Ogretmen Gériisleri Dogrultusunda Degerlendirilmesi”
baslikli yiiksek lisans tezinde; Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi Lisans
Programi igerisinde yer alan “Eslik” (Korrepetisyon) dersini amag, igerik, isleyis,
programdaki yeri ve stiresi ve diger derslerle baglantis1 yoniinden incelemistir. 105 6grenci ve
6 Ogretim elemanimi goriislerinden elde edilen bulgular sonucu 6grencilerin Esglik dersinin
altyapisini olusturan Armoni, Miizik Teorisi, Solfej ve Piyano gibi bir takim bilgi, beceri ve
donanimdan yoksun olduklari, basarisiz olunan dersin devaminin alinabildigi ders gegme
sisteminin dersin isleyisini olumsuz etkiledigi, dersin siiresinin yetersiz oldugu, dogaclama
eslik caligmalar1 basta olmak iizere idea bir Eslik dersinin hedefleri arasinda yer almasi
gereken bir¢ok ¢aligmaya zaman ayrilamadigi, dersin toplu olarak islenmesinin ders acgisindan

olumsuz sonuglar dogurdugu belirlenmistir. Arastirmacit Miizik Ogretmenligi Programinin
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temelini olusturan ve asil hedefin piyanonun okul miizik egitiminde kullanilmasi olan piyano
derslerinde birinci siniftan itibaren eslik calmaya ¢aligmalarina yer verilmesi gerektigi, eslik
derslerinde dogaclama eslik calismalar1 yapilmasi ve bireysel olarak islenen uygulamali
kisimda dogaglama eslik calismalarina oncelikli yer verilmesi gerektigi, miizik egitimi lisans
programinda yer alan tiim derslerin birbiri ile baglantili oldugu ve dersler arasindaki
baglantilarin  gbézden gecirilmesi gerektigi, piyanoda eslik yapabilmenin en Onemli
unsurlarindan biri olan desifre ¢calma becerisinin gelistirilmesi i¢in, piyano ve diger bireysel
calgi derslerinde 6grenciye desifre caligmalar yaptirilmasi ve eslik dersinde yer alan uygulama
caligmalariyla bu becerinin daha ileri gotiiriilmesi gerektigine yonelik 6nerilerde bulunmustur.
Gorsev (2006) “Abant Izzet Baysal Universitesi Miizik Egitimi Anabilim Dali Son
Smif Ogrencilerinin  “Piyano Egitimi”, “Miizik Teorisi ve Isitme Egitimi” ve Eslik
(Korepetisyon) Dersleri fle Okul Sarkilara Dogaglama Eslik Becerileri Arasindaki iliskiler”
adli yliksek lisans tezinde, Miizik Egitimi Anabilim Dali son siif 6grencilerinin Piyano
Egitimi, Miizik Teorisi ve Isitme Egitimi ve Eslik (Korepetisyon) dersleri ile okul sarkilarina
dogaglama eslik becerileri arasindaki iliskilerin saptanmasi ve 6gretim programlarinda bu
becerilere etkisi oldugu diisiiniilen derslerin mevcut durumlarn ile ilgili 6gretim elemani ve
ogrenci goriislerinin belirlenmesi amaclanmistir. A.I.B.U. Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar
Egitimi Bolimii Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda 6grenim gormekte olan son sinif
dgrencilerindenPiyano egitimi, Miizik Teorisi ve Isitme Egitimi ve Eslik (Korrepetisyon)
derslerini almis 20 O6grenci ve ilgili derslerin 6gretimini siirdiiren 10 6gretim elemaniyla
yiriitiilen arastirmadan elde edilen veriler sonucu o6grencilerin Piyano Egitimi ve Eslik
(Korrepetisyon) derslerinde edindikleri davranislart eslik becerilerine transfer etmede orta ve
diisiik diizeylerde yeterli olabildikleri, okul sarkilarin1 dogaclama esliklemede tam anlamiyla
yetkin olmadiklar1 belirlenmistir. Arastirmaci Piyano Egitimi dersi programlarinda, Eslik
(Korrepetisyon) dersinin  desteklenmesi amaciyla okul sarkilarina dogaglama eslik
becerilerine ait hedeflere yer verilmesi, Ogrencilerin piyano egitiminde kazandiklari
davranislart eslik becerilerinin gelisimi agisindan eslikleme ile iliskilendirmelerinin
saglanmasi, okul sarkilarinin esliklendirilmesi ile ilgili davranislara yer veren bir “Piyano
Egitimi” 0gretim programi taslagi hazirlanmasina yonelik 6nerilerde bulunmustur.
Kahramansoy (2006) “Miizik Ogretmenligi Programlarida Gérevli Piyano Ogretim
Elemanlarmin Miizik Alan Bilgisini Derse Transferi: Bir Universite Ornegi” adli yiiksek
lisans tezinde; Kuzeybati Anadolu illerinden secilen bir iiniversitenin Miizik Ogretmenligi
Lisans Programinda uzmanlik alan1 piyano egitimi olan 5 6gretim elemaniyla naratif goriisme

yapmistir. Ayrica piyano dersleri gozlemlendigi ve ders planlarinin nitel icerik analizi
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yapildigr caligmada arastirmaci 6gretim elemanlarinin miizik tarihi, form ve ¢okseslendirme
bilgisinin piyano dersine transferine iligkin goriisleri, bu dallarin bireysel ders
planlamalarindaki yeri ve uygulamadaki transfer diizeyinin tespit edilmesini amaglamstir.
Arastirma sonucunda, Ogretim elemanlarinin miizik alan bilgisi kapsamindaki dallardan
miizik tarihi, form ve ¢okseslendirme bilgisinin piyano dersine transfer edilmesi geregine
inandiklar1 tespit edilmis, buna karsin dersin planlama asamasinda bu dallara yonelik bir
iliskilendirme yapmadiklari ve bu dallara ait bilgileri “Hi¢” diizeyinde transfer ettikleri
saptanmistir. Ayrica Ogretim elemanlart form yapisi bilinmedigi takdirde calismalarin
anlamlandirilamayacagi, Form Bilgisi’nin derste motif, ciimle, periyod ve form yapisinin
belirlenmesi boyutlariyla ele alinmasi gerektigi konusunda goriis birligi iginde olduklar1 ayni
zamanda armoniye hakim olmayan 6grencilerin piyanoya da hakim olamayacaklari, piyano
derslerinde armonik analiz, akor ¢oziimlemeleri, kadanslar ve kontrpuan ¢alismalar1 yapilmasi
gerekliligi ile ilgili ortak goriisleri arastirmanin baglica bulgular1 arasindadir. Bu bulgular
1s1¢1inda arastirmact; Miizik Ogretmenligi Lisans Programindaki piyano ders tanimiin gozden
gegirilerek dersinin Miizik Alan Bilgisiyle iliskilendirilerek biitlinciil bir yaklasimla yeniden
tanimlanmasi; 6gretim elemanlariin bireysel ders planlarinda Miizik Alan Bilgisine yeterince
yer vermesi, ¢alisilan parca ve eserlerin mekanik olarak calgisal beceriden Gteye gidebilmesi
icin Miizik Tarihi, Form ve Cokseslendirme Bilgisinin derse transfer edilerek ¢aligmalarin
ogrenciler i¢in daha kalic1 ve anlamli hale getirilmesine yonelik dnerilerde bulunmustur.
Dagdeviren’in (2006) “Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlarda Piyanoda Eslik
Ogretimi” baghikli yiiksek lisans tezinde, miizik dgretmeni yetistiren kurumlarda piyano
egitiminde sanatsal islevi oldukca fazla olan eserlerin seslendirilmeye c¢alisildigini, mesleki
miizik egitimi alaninda 6gretilmesi gerekli piyano eslikli okul sarkilarinin seslendirilmesinin
goz ardi edildigini belirtmis; verilen eslikleme derslerinin piyano egitimiyle ve miiziksel
isitme okuma dersleriyle i¢ ice, birbiriyle iligkili ve esgiidiimsel olarak yiiriitiillmedigini
vurgulamistir. Arastirmact egitim miizigi alaninda, miizik ders kitaplarinda piyano eslikli
egitim miizigi sarkilariin bulunmadigin1 ve yardimer ders kitaplarinda da ¢cogunlukla eslikleri
olmayan sarkilarin oldugunu belirtmis, ¢calismasinda miizik 6gretmenlerinin kullanacag: basit
armoni kurallarini, eslik modellerini ve O6rnek eslikleme modellerini ele almistir. Calisma
sonucunda arastirmaci; miizik Ogretmeni yetistiren kurumlarda piyanoda eslik egitiminin
irdelenerek yeni egitim-O6gretim stratejileri olusturulmasimni, mezun olacak miizik
ogretmenlerinin daha donanimli olmasi gerektigini ayrica piyano egitiminde ¢alinan eserlerde

climlelemelere dikkat edilip her ciimlenin analiz edilerek armonik yapilart hakkinda
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ogrencilerin bilgilendirilmesini, piyano ile armoni ve eslik derslerinin iligkilendirilmesini
onermistir.

Sonmezoz (2006) “Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlardaki Eslik Ogretiminin
Miizik Ogretmenlerinin Gériisleri Dogrultusunda Degerlendirilmesi” baslikli doktora tezinde;
miizik Ogretmenlerinin, miizik egitimi anabilim dallarindaki eslik G6gretimine ve eslik
yapabilmedeli yeterliklerine iligskin goriislerini alarak eslik dersinin genel degerlendirmesini
yapmay! amaclamistir. Arastirmanin drneklem grubunu, GUGEF, Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimi, Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda 2004-2005 6gretim yilinda gorev yapmakta olan
piyano ve eslik dersi 6gretim elemanlari ile 2005-2006 dgretim yilinda Ankara il Merkezi’nde
MEB’e bagh ilkdgretim, lise ve dengi okullarda gorev yapmakta olan miizik 6gretmenleri
arasindan, tesadiifi ornekleme yoluyla segilen 105 miizik Ogretmeni olusturmaktadir.
Uygulanan anketten saglanan veriler sonucunda miizik 6gretmenleri eslik dersinin istenen
eslik davraniglarini kazandirma agisindan oldukga yetersiz oldugunu belirtmis, kendilerini
okul sarkilarina eslik edebilme yeterlikleri bakimindan eksik ya da yetersiz gordiikleri
belirlenmistir. Arastirmaci miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda eslik derslerinin icerlikleri
genel, ders ici ve ders dis1 eslik davranislarinin kazandirilmasina ve gelistirilmesine yonelik
yeniden diizenlenmesi, eslik 6gretiminin miizik teorisi ve igsitme dersleri (armoni, kontrpuan,
form, analiz) ile piyano derslerinde kazanilan bilgilerin dersin icerigi ile paralellik
gostermesinin saglanmasi, dogaglama ve transpoze yapabilme becerilerinin kazandirilmasi ve
gelistirilmesinin saglanmasina yonelik onerilerde bulunmustur.

Cevik (2007) “Armoni Egitimi ile Piyano Calma Becerileri Arasindaki iliskilerin
Incelenmesi” baslikli doktora ¢aligmasinda; 6grencilerin armoni egitimi dersine ait bilgileri
piyano c¢alma becerisinde ne derece kullanip uygulayabildikleri, piyano ¢alma beceri diizeyi
ve armoni egitimi diizeyleri ile 6grencilerin bireysel ve sosyo-ekonomik 6zellikleri arasinda
anlamli iligkiler bulunup bulunmadigini ortaya koymay:r amaclamistir. Veriler armoni ve
piyano derslerine giren 0gretim elemanlar1 ve bu dersleri alan 6grencilere uygulanan anket
sorulari ile goriisleri alinarak elde edilmistir. Elde edilen veriler sonucu; armonik konularinin
iyl Ogrenilip uygulama yapilmasinin piyano ¢alma becerilerinin gelisimine katki sagladigi,
armoni dersinin tiim 6grenim siiresince devam etmesi gerektigi, armoni derslerinde kazanilan
teorik bilgilerin kalic1 olabilmesi ve daha bilingli kullanilabilmesi i¢in piyanoda mutlaka
pratik yapilmasmin gerektigi, armonide kazanilan bilgiler ile piyano derslerinde calinan
eserlerin daha bilingli kavramayi, yorumlamayi1 boylece eserleri algilamay1 hizlandirdigi,
isitsel beceriyi gelistirdigi (sesleri daha iyi tantyabilme, duyabilme), nota okuma becerilerini

arttirdigr belirtilmistir. Arastirmaci sonuglar 1518inda; armoni derslerinde 6grencilerin derse
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katilimlarinin saglanmasi ve uygulama yaptirilmasi gerektigi, miizik 6gretmeni adaylarinin
piyanoyu daha etkili kullanabilmeleri i¢in repertuar ve teknik ¢alismalarin yani sira, desifre
yapabilme, analiz edebilme, c¢okseslendirme yapabilme ve transpoze edebilme, eslik
yapabilme, birlikte seslendirme, kadans calabilme gibi islevsel piyano becerilerinin
Ogretilmesine yer verilmesi gerektigi; desifre, miiziksel isitme ve armoni ydniinden
bilgilenmede piyanonun destekleyici ¢algi konumunda olmasi, piyano derslerinde piyanoyu
hem miizik 6gretmenliginin gerekleri dogrultusunda hem de diger alan dersleri ile ilgili
uygulamalarda daha etkili ve verimli kullanabilme becerilerini arttirmaya yonelik ¢alismalara
yer verilmesine dair 6nerilerde bulunmustur.

Kalkanoglu (2007) “Okul Sarkilarinin Miizik Ogretmenlerinin Bilgi ve Beceri
Diizeyine Gore Piyano ile Esliklenmesine Ydnelik Bir Model Onerisi” baslikli yiiksek lisans
tezinde; islevsel becerilerin 6nemi ve gerekliligi tlizerinde durmustur. Arastirma, miizik
egitiminde kullanilan okul sarkilarinin miizik 6gretmenlerinin bilgi ve beceri diizeylerine gore
piyano ile esliklenmesinde izlenilecek yontem ve teknikleri saptamaya yonelik betimsel bir
calismadir. Arastirmadan elde edilen veriler sonucunda arastirmact; piyano egitimi dersinde
artistik becerilerin yaninda islevsel becerilerin kazandirilmasi, miizik 6gretmenlerinin
piyanoyu kendi siniflarinda etkin bir egitim araci olarak kullanabilmelerine yonelik egitim
verilmesi, miizik 6gretmeninin aldig1 egitim sonrasinda ezgiye eslik yapabilme, desifre
calabilmei transpoze edebilme, ¢cokseslendirme yapabilme, kadans calabilme, analiz edebilme,
dogaglama yapabilme, koro ve orkestra eserlerini piyanoda g¢alabilme becerilerine sahip
olmasi gerektigi, Armoni-Kontrpuan-Eslik ve Piyano egitimi derslerinin birbirleriyle paralel
yiiriitiilmesine yonelik dnerilerde bulunmustur.

Karkin (2007) “Miizik Teorisi ve Isitme Egitimi Dersinin Piyano Egitimi Uzerindeki
Etkileri, Karsilasilan Sorunlar ve Co6ziim Onerileri” adli makalesinde, miizik 6gretmeni
yetistiren kurumlarda yer alan “Miizik Teorisi ve Isitme Egitimi” dersinin piyano egitimi
iizerindeki etkilerini, Ogretmen adaylarmin mesleki yasantilarinda piyanoyu iyi
kullanabilmelerinin gerekliligini, piyano dersinin zorunlu olarak alinmasinda karsilagilan
sorunlar1 ve piyano egitimindeki basar1 ve basarisizlik durumlarin1 saptayarak bu derslerin
lisans programindaki yeri ve 6nemi agisindan analizini ve genel degerlendirmesini yapmay1
amaclamis, bu ama¢ dogrultusunda “Piyano” ve “Miizik Teorisi ve Isitme” dersini alan
ogrencilere anket uygulamistir. Elde edilen veriler sonucunda Miizik Egitimi Anabilim
Dallarinda yer alan “Miizik Teorisi ve Isitme Egitimi” dersinin piyano egitimine katki
sagladigi, piyano egitiminin miizik Ogretmenligi meslegi acisindan gerekli goriildiigi

belirtilmis, piyano egitiminde eser calisilirken o eserin armonik yapisinin, bigiminin
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incelenmesi gerektigi, Miizik Teorisi ve Isitme Egitiminde yapilan armonik ¢alismalarin ders
disinda da piyanoda uygulamasinin yaptirilmasinin 6nemi vurgulanmistir.

Tung (2009) “Miizik Ogretmenligi Programi1 Anabilim Dallarinda Uygulanan Amoni-
Kontrpuan-Eslik Derslerinde Piyanonun Kullanilabilme Durumunun incelenmesi” baslikli
yiiksek lisans tezi; Gazi Universitesi Miizik Egitimi Anabilim Dali dgrencilerinin Armoni-
Kontrpuan-Eslik derslerinde piyanonun kulanim durumunu tespit etmek amaciyla yapilmis
betimsel bir ¢alismadir. Arastirmaci ¢alismasinda 6grencilerin desifre ve eslikleme becerisini
Olemeye yonelik ezgiler hazirlamig, uygulama sonucunda elde ettigi veriler 1s18inda
ogrencilerin eslik ederken ve desifre calarken armonik derecelerin farkinda olunmasi ve bu
farkindaligi ~ performanslarinda  kullanimlarimin ~ saglanmasina, desifre  becerisinin
gelistirilmesine, piyano derslerinde armonik analizin desteklenmesine ve Armoni-Kontrpuan-
Eslik dersiyle iligkilendirilmesine yonelik onerilerde bulunmus, eslik ve desifre becerisinin
gelistirilmesine yonelik deneysel bir calisma yapilmasini belirtmistir.

Selen B, Askin C. (2009) “Piyano Egitiminde Coziimleme Destekli Calisma Metodu
ve Uygulanig” adli makalede piyano derslerinin “¢oziimleyici” olma ihtimali ele alinmakta;
desifre, armonizasyon ve dogaglama gibi belli beceriler gelistirilerek piyano egzersizleri ve
egitimine fonksiyonel bir boyut kazandiracak yollar ortaya koyma gerekliligi
sorgulanmaktadir. Makalede c¢oziimleyici yaklasimla gelistirilmesi hedeflenen islevsel
beceriler notaya kars1 kendiliginden, yaratici ve esnek bir tavirla yaklasabilme, bir melodinin
armonisini aninda dogaglayabilme, kulaktan ¢alma ve transpoze etme yetilerinin
kazanilmasidir. Cozlimleyiciligin profesyonel ¢izgide ilerlemeyenler i¢in bile miizikle aktif,
yaratici, etkili ve uzun vadeli iliski kurulmasi sonucunu dogurabilecegi; piyano ¢alisirken ve
ogretirken miizikte ¢dziimleyiciligin daha iyi bir miizisyen olabilme durumunu gelistirdigi
iizerinde durulmaktadir.

Ozer (2010) “Piyano Ogretiminde Desifre Becerisinin Kazandirilmas1” adli yiiksek
lisans ¢alismasinda; piyano 6gretiminde diizenli desifre ¢alismalarinin piyanoda desifre calma
becerisine etkisini tespit etmeyi amaglamistir. Bu amagla Konya Cimento Anadolu Giizel
Sanatlar ve Spor Lisesi birinci sinif 6grencilerinden 12 6grenci 6 deney, 6 kontrol grubu
allman uzman goriisleri ve seviye belirlemenin ardindan her iki gruba da esit seviyedeki
ogrencilerin dagilim1 gerceklestirilerek olusturulmustur. Deney ve kontrol gruplarina
uygulanan 6n testin ardindan, uzman gortisleri alinarak piyano desifre kitaplarindan secilen
parcalar deney grubuna 13 hafta boyunca her dersin 10 dakikasi ayrilarak ¢aldirilmis, bu
stirecte kontrol grubuna desifre calisma yaptirilmamistir. 13 haftalik stirecte deney grubuna 3

ara gozlem uygulanmis, gézlemler kamera ile kaydedilmistir. Siire¢ sonunda dlgme araci son



54

testte her iki gruba tekrar uygulanmis; veri analizleri sonucu deney grubu lehine anlaml
farklilik elde edilmistir. Bu durum diizenli desifre calismalarini piyanoda desifre ¢alma
becerisine olumlu katki sagladigimi ortaya koymustur. Arastirmaci; her dersin belli bir
stiresinin sistemli bir sekilde desifre ¢alma calismalarina ayrilmasi; miiziksel isitme okuma
yazma derslerinde de desifre Ogretimini destekleyen c¢aligmalara agirlik verilmesini
Onermistir.

Nart (2010) “Desifre Sarki Soyleme Egitimine Yonelik Deneysel Bir Ogretim
Metodu” adli doktora calismasinda; desifre sarki soyleme becerisini gelistirmek ilizere 6zgiin
bir metod gelistirmis ve gesiltirilen desifre sarki sdyleme metodunun etkinligini saptamak
amactyla On test-son test kontrol gruplu deneme modeli kullanmistir. Arastirmada Gazi
Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii, Miizik Egitimi Anabilim
Dal1 birinci sinif 6grencilerinin tamami (n 42) 6rnekleme dahil edilmis ve raslantisal olarak
deney (21) ve kontrol (21) gruplarma atanmistir. On test sonrasinda deney grubuna MIOY
derslerinin yaninda bir yariyil devam eden ve ii¢ iiniteden olusan desifre sarki sdyleme egitimi
verilmistir. Kontrol grubundaki 6grenciler ise yalnzca MIOY derslerine devam etmislerdir.
12 haftalik uygulamanin ardindan 6n testte kullanilan 6lgme araci deneklere son testte de
uygulanmis ve elde edilen verilerin islenmesi sonucunda gelistirilen metot ile desifre sarki
sOyleme egitimi alan deney grubundaki Ogrencilerin egitim almayan kontrol grubundaki
ogrencilere gore desifre ve desifre sarki sdylemeye iliskin davranislarinda olumlu yonde
gelisme gosterdikleri saptanmistir. Arastirmada elde edilen sonug; gelistirilen metodun etkili
oldugunu; derslerde yer verilecek diizenli ve sistemli kisa siireli caligmalarin, 6grencilerin
desifre ve desifre sarki sdyleme becerilerini, miizikalitelerini etkileyecek miiziksel okuma ve
sOyleme davraniglarini gelistirecegini ortaya koymustur.

Young (2010) “The Use of Functional Piano Skills by Selected Professional
Musicians and Its Implications for Group Piano Curricula” (Se¢ilmis Profesyonel
Miizisyenler Tarafindan Islevsel Becerilerin Kullanimi ve Grup Piyano Miifredatina Etkileri)
baslikli doktora tezinin amaci; performans miizisyenlerinin, 6zel miizik 6gretmenlerinin ve
iiniversite seviyesindeki miizik okullar1 liyelerinin hangi islevsel piyano becerilerini en ¢ok
kullandiklarin1 belirlemek; bu miizisyenlerin nerede piyano becerileri kazandiklari ve
iiniversite grup piyano programlarinin bu miizisyenleri is yasamlarinda piyanoyu kullanmaya
ne kadar etkili hazirladiklar1 hakkinda bilgi toplamaktir. Ogretim iiyeleri, sanatcilar ve dzel
miizik 6gretmenlerine uygulanan anket yoluyla elde edilen bilgiler sonucu ¢ogu katilime1
islevsel piyano becerilerinin is hayatlarinda 6nemli oldugunu belirttikleri; profesyonel

mizisyenlerin genellikle desifre eslik calma; melodi transpoze etme ve gam c¢alma
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becerisininin iizerinde durduklari belirlenmis bunun yaninda sanat¢ilarin sifreli ezgi
akor yliriiyilisleri ¢alma ve solist esligi ¢alma becerilerini ve okul miizik 6gretmenlerini ise
genellikle desifre, dogaglama, partisyon okuma, eslik, sifreli ve sifresiz melodi
armonizasyonu calma becerileri kullandiklar1 belirtilmistir. Arastirmaci; miizik Ogretim
iiyeleri, sanatcilar, 6zel miizik Ogretmenleri ve devlet okulu miizik egitimcilerinin
stirekliliklerine gore degisen sekilde farkli piyano becerileri kullandigini belirterek buna gore
grup piyano miifredatinin diizenlenmesi, bodylece mizik esaslarinin ve gelecegin
miizisyenlerinin tamaminin ihtiyaglarina etkin bi¢cimde cevap verecek bir miifredat
programinin olusturulmasini 6nermistir.

Servias (2010)”Towars Confident And Informed Musicianship: A Curricular
Synthesis of Theory, Ear Training and Harmony, Achieved Through the Acquisition of
Keyboard Skills” (Kendinden Emin ve Bilgili Miizisyenlige Dogru: Klavye Becerilerinin
Edinimiyle Basarilan Teori, Kulak Egitimi ve Armoni Mifredati Sentezi) baslikli
calismasinda; yardimer c¢algi piyano Ogrencilerinin klavyede analitik becerilerini
giiclendirmek ve miizik kulaklarini egitmek iizere alistirmalar ve faaliyetleri igeren klavye
miifredat materyali hazirlamistir. Hazirlanan klavye faaliyetleri akor yiirliyiigleri ve armonik
analizlerin yan1 sira armonik ve melodik akor ve gam calismalarini da igermekte ve miizik
teorisi ile isitme derslerinde Ogretilen fikirleri ve becerileri pekistirme amacini tagimaktadir.
Arastirmact c¢alismasinda piyanoda teknik caligmalar ve repertuar edinimi gibi daha cok
piyanistlerin iizerinde durduklar1 ¢aligsmalar yerine genel miizisyenligi gelistirecek desifre
calma, armonizasyon, transpoze, dogaglama calma gibi islevsel piyano becerilerine yonelik
faaliyetleri 6n planda tutmus ve olusturdugu programa yonelik onerilerde bulunmustur.

Kiipana (2011) “Miizik Ogretmeni Adaylarma Yénelik Gelistirilen Piyanoda Desifre
Ogretimi Programmin Etkililiginin Sinanmasi” adli doktora tezinde; dizgeli egitime dayali
olarak gelistirilen piyanoda desifre Ogretimi programinin; miizik Ogretmeni adaylarinin
piyanoda desifreye yonelik bilgi siizeylerine, piyanoda desifre becerilerine, miizikal algilama
diizeylerine ve piyano dersine yonelik tutumlarma etkisinin saptanmasini amaglamis ve bu
amag dogrultusunda dizgeli egitime dayali olarak 10 haftay1 kapsayan ve 10 iiniteden olusan
desifre 6gretimi programi hazirlamistir. Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Giizel
Sanatlar Egitimi Bolimi Mizik Egitimi Anabilim Dali 2010-2011 egitim-6gretim yilinda
piyano egitimine devam eden 3. ve 4. Smiflardan 12 6grenci arastirmanin ¢alisma grubunun
olusturmustur. Kontrol gruplu ontest-sontest deseni kullanilan arastirmada deney (n=6) ve

kontrol (n=6) grubu random yoluyla atanmis, her iki grubun belirlenmesinde gruplarin denk
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olmasina 6zen gosterilmistir. Dizgeli egitime dayali hazirlanan piyanoda desifre 0gretimi
programi deney grubuna uygulanirken, kontrol grubunda ise var olan normal siiregte egitim-
ogretime devam edilmistir. Sonug olarak dizgeli egitime dayali olarak miizik Ogretmeni
adaylarma yonelik gelistirilen piyanoda desifre Ogretimi programiin klasik egitime gore
yapilan piyano egitiminden daha etkili ve gelistirici oldugu deneysel olarak kanitlanmistir.

Oztiirk (2011) “Miizik Ogretmenligi Programinda Alinan Piyano Egitiminin Miizik
Ogretmeninin Mesleki Yasamina Katkis1” baslikl1 yiiksek lisans tezinde; 2010-2011 egitim-
Ogretim yilinda Ankara ili Yenimahalle ilge merkezindeki ilkdgretim ve ortadgretim
okullarinda gorev yapmakta olan 100 miizik dgretmenine anket uygulamistir. Anketten elde
edilen veriler sonucunda miizik 6gretmenlerinin ¢ogunun piyanodan istenilen diizeyde
yararlanmadiklari, miizik 6gretmenligi programinda uygulanan piyano egitimi ders igeriginin
ilkogretim ve ortadgretim okullarindaki miizik ders programlariyla uyum gostermedigi;
Armoni-Kontrpuan-Eslik derslerini eslik yapma becerilerinin kazandirilmast bakimindan
eksik ve yetersiz bulduklari; Piyano ve Armoni-Konturpuan-eslik derslerinin igerik
bakimindan birbirleriyle uyum gostermedigi goriisiinde olduklar1 belirlenmistir. Arastirmact
bu sonugclar 1s181nda; piyano dersi programinda eslik dersinin desteklenmesi amaci ile akul
sarkilarina dogaglama eslik yapabilme becerilerine ait hedeflere yer verilmesi; miizik
ogretmenligi programinda uygulanan piyano egitimi dersinde kazanilan davranislarin eslik
becerilerinin gelisiminde kullanimi ag¢isindan armoni-konturpuan-eslik dersi ile piyano
derslerinin igerik bakimindan iligkilendirilmesine yonelik 6nerilerde bulunmustur.

Batibay (2011) “Piyano Egitiminde Yaratict ve Analitik Yaklagimlar” adl
calismasinda; piyano egitiminde gelistirilmesi amaglanan becerilerin yaratici, etkili ve
coziimleyici yaklasimlarla kazandirilmasina yonelik Oneriler sunmayr amaglamistir. Piyano
egitimcilerinin derslerin biiyiik kismini teknik beceri 6gretimine ayirdiklarini; bu becerilerin
yaninda yaraticilifa da onem verilmesi ve bunu egitim siirecine dahil edilmesi gerektigini
vurgulamistir. Piyano egitimi igerisinde dogaglama calismalarina mutlaka yer verilmesi
gerektigi; 0grencinin ¢alistigl esere analitik bir bakis acisiyla yaklagsmasi ve eserdeki armonik,
melodik yapilari ayirt edebilmesi gerektigi tizerinde durulmustur.

Aydinh (2012) “Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi 3. Smif Ogrencilerinin Okul
Sarkilarini Eslikleme ve Transpoze Becerilerinin Gelistirilmesinde Grup Piyano Ogretiminin
Etkisi” baglikli doktora calismasinda; islevsel piyano becerilerinin gelistirilmesinde grup
piyano egitiminin etkisini arastirmistir. Bu amagla 6n test-son test deneysel desen kullanilan
calismada arastirmaci, ¢alisma grubunu GUGEF Miizik Egitimi Anabilim Dali iigiincii sinifta

okuyan 40 6grenci 6grencinin tesadiifi 6rneklem yoluyla 20 deney, 20 kontrol grubu olarak
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atanmasiyla belirlemis; deney grubuna alti hafta siiresinde grup piyano egitimi verilirken
kontrol grubu bireysel piyano derslerini islemeye devam etmistir. Arastirmaci tarafindan
gelistirlen “Eslikleme ve Transpoze Alaninda Performans Testi” ile degerlendirilen verilerden
elde edilen sonuglara gore; grup piyano egitimi alan deney grubu Ogrencilerinin son test
puanlarinin, kontrol grubu 6grencilerinden anlamli bir sekilde yiiksek ¢iktig1 bdylece grup
piyano egitiminin Ogrencilerin iglevsel piyano becerilerinden eslikleme ve transpoze
becerilerini gelistirmede etkili oldugu belirlenmistir. Bu veriler 1s18inda arastirmaci; islevsel
piyano becerilerinin ve grup piyano egitiminin 6nemine yoOnelik Onerilerde bulunmus,
gelecekteki calismalarda dogaclama, desifre calma, ¢okseslendirme yapabilme, analiz
edebilme gibi farkli islevsel becerilere yer veren calismalar yapilmasi gerekliligini

vurgulamustir.

Col (2012) “Bigimsel Coziimlemeli Calgi Egitimine Iliskin Ogrenci Algilar1” adh
arastirmasinda; 2010-2011 egitim ogretim yilinda Afyon Kocatepe Universitesi Devlet
Konservatuvart Miizik Bolimii Yayli Calgilar Anasanat Dali’nda Lisans II, Lisans III ve
Lisans IV. smifta 6grenim goren keman dgrencilerinin bigimsel ¢oziimlemeli galgi egitimine
iligkin algilarmin belirlenmesini amaglamistir. Arastirmanin temelini olusturan “Big¢imsel
Coziimlemeli Calgr Egitimi” siireci betimsel ve deneysel olmak iizere iki boyutludur.
Betimsel boyutta konuya iliskin yurt i¢i ve yurt dis1 kaynaklar incelenmis, deneysel siirecte
kullanilmak iizere ders planlar1 hazirlanmis, uzman kanisi alinarak gézlem formu ve deney
islemde kullanilacak olan etiit ve eserler belirlenmistir. Deneysel siirecte 2010-2011 egitim-
ogretim yilinda Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvar: Yayl Calgilar Anasanat
Dali Lisans 2, Lisans 3, Lisans 4 keman ve viyola dgrencileri olmak iizere toplam 20 6grenci
ile calisgtlmuigtir. 10’u deney, 10°u kontrol grubunda yer alan 6grencilerden deney grubuna bes
haftalik “Bi¢imsel Coziimlemeli Calgi Egitimi” verilmistir. Bu egitim siirecinde motif-ciimle-
donem iligkileri gozetilerek ve uzman kanisi alinarak belirlenen etiit ve eserler iizerinde
calisilmistir. Calisilan etiit ve eserlerde motif-cliimle-donem iliskilerini gézeterek ve bigimi
ortaya c¢ikararak icraya yonelik temel birtakim aciklamalara ve uygulamalara yer verilmistir.
Arastirmada Ogrencilerin egitim Oncesinde eserleri icra ederken ozellikle temiz ve ritmik
calmaya yogunlastiklari, motif-ciimle-dénem iliskilerini géz ardi ettiklerini, eserin bi¢imsel
analizini yapmadiklarint belirlenmis; Ogrencilerin biiyilk ¢ogunlugunun, eserin big¢imini,
motif-cimle-donem iligkilerini bilingli bir sekilde ¢oziimleyerek calistiklarinda, miizigin
ruhunu ortaya koyabildikleri, daha zevk alarak, istekli ¢aligtiklari, 6zglivenlerini arttirdiklari

ve motive olduklar1 sonucglarina varilmistir. Arastirmaci;coziimlemenin c¢algr egitimi



58

stirecinde kiigiik yaslardan itibaren kazandirilmasi gerektigi, calgi egitimi yaninda tiim icra
derslerinde, Ogrencilere bicimsel ¢oziimleme bilincinin asilanmasinin gerekliligine yonelik

onerilerde bulunmustur.

BOLUM 111

YONTEM

Bu bolimde arastirmanin modeli, ¢alisma grubu, veri toplama yontemleri ve veri

coziimlenmesinde kullanilan istatistiksel yontemler ve teknikler agiklanmaktadir.

3.1. Arastirmanin Modeli
Bu calisma, deneysel arastirma niteligindedir. Bu yontemle piyano egitimi siirecinde

miizikal yapi (armoni/form o6geleri) ¢oziimleme destekli ¢alismalarin piyanoda desifre ve
dogaglama calma becerileri lizerindeki etkisini belirlenmistir.
Deneme modelleri, neden-sonug iligkilerini belirlemeye ¢alismak amaci ile, dogrudan

aragtirmacinin kontrolii altinda, gbézlenmek istenen verilerin liretildigi arastirma modelleridir

(Karasar, 2014:87).

Coziimleme (armoni/form 6geleri) destekli ¢alismalarin piyanoda desifre ve dogaglama
calma becerisine etkisini arastirmak ve sinamak i¢in gercek deneme modellerinden “Ontest-
sontest kontrol gruplu model” kullanilmigtir. Ontest-sontest kontrol gruplu modelde, yansiz
atama ile olusturulmus iki grup bulunur. Bunlardan biri deney, 6teki kontrol grubu olarak

kullanilir. Her iki grupta da deney Oncesi ve deney sonrasi 6lgmeler yapilir (Karasar, 2014).

“Modelin simgesel goriintimii:
Gl R O]_.]_ X 01.2

G, R 051 O, dir” (Karasar, 2014: 97).

Bu ¢alismada ayrica deney grubunun deneysel calismaya iliskin diisiincelerini 6grenmek
icin yar1 yapilandirilmis goriigme formu yonteminden faydalanilmistir. Bu yonii ile arastirma

hem deneysel hem de nitel boyutu olan bir ¢alismadir.
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3.2. Deneme ve Kontrol Grubu

Calisma grubu, 2013-2014 egitim-6gretim yili bahar doneminde Necmettin Erbakan
Universitesi Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Miizik
Egitimi Anabilim Dali’nda 3. Smifta 6grenim gérmekte olan 40 6grenciden 1, 2 ve 3. Siifin
ilk doneminde piyano, eslik, armoni, miiziksel isitme okuma yazma derslerine devam eden 20
ogrenci secilmistir.

Ogrencilerin seviyelerini tespit etmek igin arastirmact 2013-2104 giiz donemi
boyunca bireysel piyano derslerini takip etmis, piyano 6gretim elemanlarindan bilgi almistir.
Deneysel islem Oncesi es gozlemciyle birlikte 6grencilerin desifre, armoni/form ¢éziimleme
ve dogaclama becerileri Olclilmiis ve kamera ile kayit edilmigtir. Uzman gorisleri
dogrultusunda 6grenci gruplarinda iki seviye belirlenmis (1. Seviye=iyi, 2. Seviye=orta) ve 10
kisilik gruplara esit seviyede 0grenci atanmistir. Bu gruplar tesadiifi 6rneklem (Random)

yoluyla deney (N=10) ve kontrol (N=10) grubu olarak atanmustir.

- DENEYGRUBU ~ KONTROLGRUBU
Seviye 1 =2 6grenci Seviye 1 =2 6grenci
Seviye 2 = 8 6grenci Seviye 2 = 8 6grenci
Toplam = 10 6grenci Toplam = 10 6grenci

Arastirmada Ogrencilerin piyano derslerinde ¢oziimleme destekli ¢alismalara iliskin
gorlislerinin belirlenmesi amaciyla yapilan yar1 yapilandirilmis goriismelere deneme grubunda
yer alan tiim 6grenciler goniillii olarak katilmiglardir. Dolayisiyla arastirmanin nitel boyutu

deneme grubuna katilan 10 6grenci iizerinde yapilmstir.

3.3.Deneysel Siire¢

Arastirmanin temellendirilmesi ve kuramsal boyutunun olusturulabilmesi i¢in egitim
fakiilteleri miizik egitimi anabilim dallarinda verilmekte olan piyano, armoni ve eslik
derslerinin igerikleri incelenmis, piyano egitiminde desifre ve dogaclama becerisine yonelik
ilgili alan yazin taranarak ¢aligmanin genel ¢ercevesi olusturulmustur.

Deneysel siirecte armonizasyon ve form analizine yonelik islenecek konular uzman

kisilerin goriigleri dogrultusunda belirlenmis ve 10 haftalik programin konu kapsam igerigi
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olusturulmustur. Miizik Bigimleri dersinin 3. Sinifin ikinci donemi basliyor olmasindan dolay1
biliylik yapidaki form analizleri 6n testin gecerlik giivenirlik kapsamini olumsuz yonde
etkileyeceginden, miizik teorisi, armoni dersi kapsaminda bahsedilen ve basit yapidaki
dogaglama kaliplarina da temel olan “motif, ciimle, periyod” kavramlar1 ve ¢éziimlemeleri
aragtirmanin igerigine alinmistir. Piyanoda desifre ve dogaglama c¢alma ile ilgili deneysel
stirecte kazandirilmasi1 gereken davraniglar gerekli alan yazin taranarak ve uzman goriisleri
alinarak Dbelirlenmis ve bu davranislari igeren kriterlerin bulundugu gézlem formu
olusturulmustur. Yine armonizasyon ve form o&geleri coziimlemeyle ilgili 10 haftalik
programda gegen konularin da temel alindigi kriterler uzman goriisleriyle belirlenmis ve
gozlem formuna eklenmistir Bununla birlikte ontest ve sontestte uygulanmak {izere biligsel
alan bilgisini 6l¢me siav1 (yazili) i¢in uzman goriisleri dogrultusunda biri major digeri mindr
tonalitede iki piyano pargasi belirlenmistir. 10 haftalik deneysel siire¢ igerisinde yer alan
konularla ayn1 igerige sahip olan bu pargalar1 6grencilerden kagit lizerinde ¢oziimlemeleri
(armoni/form) istenmistir. Ontestte ve son testte bilissel alan bilgisini dlgme sinavinda ayni
Ol¢me araglart farkli tonalitelerle kullanilmis deney grubunun ve kontrol gruplarinin kendi
iclerindeki gelisim diizeyleri degerlendirilmistir.

Deneysel islemde, deney ve kontrol grubunu olusturan 20 6grenciye, Armoni/Form
coziimle ve desifre diizeylerini belirlemek iizere major ve mindr tonal piyano parcalari
hazirlanmistir. Ogrencilerin piyano c¢alma seviyeleri farklilik gosterdigi i¢in ontest ve
sontestte uygulanan desifre parcalar iki (1. Seviye= daha basit diizey ve 2. Seviye=orta diizey)
seviye toplam 4 parga olarak hazirlanmis ve belirlenen Ggrencilerin seviyesine gore
uygulanmistir. Desifre pargalarin armonik igerigi ontest ve sontestte 10 hafta boyunca islenen
konulart kapsamaktadir ve her seviyedeki iki parga birbirine esdegerdir. Dogaglama igin yine
10 haftalik ders stirecini kapsayan igerikte major ve mindr tonalitede birer yap1 verilmistir.
Ontest ve sontest dncesinde Ogrenciye desifre parcayr incelemesi i¢in 10 dakika zaman
verilmistir. Desifre parcayi ¢alan ve ¢dziimlemesini yapan 6grenciye ardindan dogaclama i¢in
hazirlanan yapi1 verilmis, incelemesi ve kagit lizerine not olmasi i¢in 10 dakika siire
tanmmustir. On test ve son test dlgiimleri es gdzlemciyle birlikte yapilmis ve kamera ile
kaydedilmistir.

Deneysel siirecte, deney ve kontrol gruplar1 bireysel piyano derslerini 60 dakika olarak
arastirmactyla slirdiirmiistiir. Deney grubuna 10 hafta siireyle her dersin 30 dakikasi alternatif
caligma yontemi uygulanmis, diger zaman diliminde mevcut piyano egitiminin ders igerigine
devam edilmistir. Her hafta deney grubundan farkli bir 6grenciyle o hafta uygulanan ders

kamera kaydina alinmis boylelikle 10 ders igerigi ve 10 Ogrencinin ders performansi da
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kaydedilmistir. Kontrol grubuyla ise mevcut piyano egitimi siirdiiriilmiistiir. Bu siirecin
sonunda yapilan son testin ardindan deney grubunun 10 haftalik yaptiklar: ¢alismayla ilgili
gorlisleri alinmistir. Uygulanmis olan goriisme sonucunda elde edilen veriler igerik analizi
yontemiyle c¢oOziimlenerek kodlamalar yapilmis ve bu kodlamalar sayisal verilere

doniistirilmiistiir.
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2.2.4. 3.3.1. Arastirmanin Deneysel Deseni

[ Calismanin planlanmasi }

l

[ On Degerlendirme }

4
A 4 A 4
Deney Grubu Kontrol Grubu
N=10 N=10

On test

e Bilissel Alan Bilgisi (Armoni/Form Ogeleri Yazih
Coziimleme) Sinavi
e Davrams Gozlem Formu

| l

Deneysel Calisma

Mevcut Piyano
10 Hafta Dersi

Son Test

e Bilissel Alan Bilgisi (Armoni/Form Ogeleri Yazili
Coziimleme) Sinavi
e Davrams Gozlem Formu
¢ Yar Yapilandirilmis Goriisme Formu (Deney Grubu)

\ 4 \ 4

Kamera Kayitlarimin Tlgili Ogretim Elemanlarina izletilmesi

Verilerin Degerlendirilmesi ve Analizi
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2.2.5. 3.3.2. Deney Grubuyla Uygulanan Cahsma icin Planlanan Konular

Arastirma; 2013-2014 egitim-0gretim yilinda bahar doneminde 10 haftalik siireci
kapsamaktadir. Necmettin Erbakan Universitesi Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi Giizel
Sanatlar Egitimi Bolimii Miizik Egitimi Anabilim Dali 6gretim iiyelerinden alinan uzman
goriisleri sonucunda arastirmanin kapsamina sik kullanilan armonik fonksiyonlar alinarak 12
haftalik tasarlanan siire¢ 10 hafta olarak yeterli goriilmiistiir. Tasarlanan ders planinda iki
haftada bir armonik fonksiyon ele alinmis; akor baglantilari, form ¢dziimlemeleri, desifre ve
dogaclama g¢alismalar1 yaptirilmistir. Ayn1 armonik fonksiyon iizerinde bir hafta akor analizi,
diger hafta ezgi armonizasyonu yaptirilmis bdylece iki hafta ayni armonik fonksiyon
calistirilarak pekistirilmigtir. Bu siire¢ i¢inde deneysel calismaya yonelik siniflandirilan

konular su sekildedir:

1. Hafta

Konu: Tonik ve Dominant Fonksiyonlari, Piyanoda Desifre ve Dogag¢lama Calma

Kriterleri

Uygulama 1: Desifre kriterlerini kavrama ve desifre egzersizlerini piyanoda ¢alma;

Uygulama 2: T-D akorlar1 ve g¢evrimlerini ve akor baglantilarin1 piyanoda galma,
cesitli major ve mindr tonalitelerde uygulama

Uygulama 3: Major tonda verilen basit bir par¢anin desifresini ve armoni/form
¢Oziimlemesini yapma, ¢alma,

Uygulama 4: Dogaglama melodi iiretme

2. Hafta
Konu: Tonik ve Dominant Fonksiyonlar1 ile Ezgi Armonizasyonu
Uygulama 1: Desifre i¢in verilen alistirmalar1 uygulama;

Uygulama 2: Ezgi armonizasyon kriterlerini kavrama ve minor tonda yazilmis basit bir
ezginin armonizasyonunu kriterlere uyarak ¢éziimleme, ¢alma,

Uygulama 3: Paralel climleyi kavrama;verilen kaliba gore dogaglama yapma

3. Hafta

Konu: Sudominant Fonksiyonu ve Akor Baglantilari

Uygulama 1: Desifre igin verilen alistirmalari uygulama;

Uygulama 2: Sudominant akoru ve &zelliklerini kavrama ve piyanoda subdominant
akoru ve gevrimlerini galma; I-IVS-1 ve I-IVS-1-V¢-T akor baglantilari gesitli major ve
mindr tonalitelerde uygulama

Uygulama 3: Mindr tonda verilen basit par¢anin desifresini ve armonik yapma, ¢alma,
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Uygulama 4: Verilen kalib1 karsit ciimle kullanarak dogag¢lama yapma

4. Hafta
Konu: Ezgi Armonizasyonu (Sudominant fonksiyonu)
Uygulama 1: Desifre egzersizlerini ¢alma,

Uygulama 2: Major tonda yazilmig basit bir ezginin armonizasyonunu Kkriterlere
uyarak ¢oziimleme, ¢alma,

Uygulama 3: Verilen kaliba gore dogaglama yapma

5. Hafta

Konu: Yan dereceler ve ii. Derece Akoru

Uygulama 1: Desifre i¢in verilen alistirmalar1 uygulama;

Uygulama 2: ii. derece akoru ve Ozelliklerini kavrama ve piyanoda ii. derece akoru ve
¢evrimlerini ¢alma; I-ii 6-IZ-V7-I akor baglantisini cesitli major ve mindr tonalitelerde
uygulama

Uygulama 3: Major tonda verilen basit bir parganin armonik ¢6ziimlemesini yapma,
calma,

Uygulama 4: Verilen kaliba gore dogaglama yapabilme

6. Hafta
Konu: Ezgi Armonizasyonu (ii. derece)
Uygulama 1: desifre egzersizlerini ¢alma,

Uygulama 2: major tonda yazilmisg basit bir ezginin armonizasyonunu kriterlere uyarak
¢Oziimleme, ¢calma,

Uygulama 3: verilen kaliba gore dogaglama yapma

7. Hafta

Konu: vi. Derece Akoru ve Akor Baglantilari

Uygulama 1: Desifre i¢in verilen alistirmalar1 uygulama;

Uygulama 2: vi. derece akoru ve 6zelliklerini kavrama ve piyanoda vi. derece akoru ve
gevrimlerini galma; I-Vi®-iVe-Ve-I akor baglantisim gesitli major ve minor
tonalitelerde uygulama

Uygulama 3: Major tonda verilen basit bir parganin armonik ¢dziimlemesini yapma,
calma,

Uygulama 4: Verilen kaliba gore dogaclama yapabilme

8. Hafta
Konu: Ezgi Armonizasyonu (vi. Derece )
Uygulama 1: Desifre egzersizlerini ¢alma,
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Uygulama 2: Minér tonda yazilmis basit bir ezginin armonizasyonunu kriterlere
uyarak ¢oziimleme, ¢alma,
Uygulama 3: Verilen kaliba gore dogaglama yapma

9. Hafta

Konu: Dominantin Dominanti

Uygulama 1: Desifre i¢in verilen alistirmalar1 uygulama;

Uygulama 2: Dominantin dominanti derece akoru ve Ozelliklerini kavrama ve

piyanoda dominantin dominant1 derece akoru ve ¢evrimlerini ¢calma; akor baglantisini
cesitli major ve mindr tonalitelerde uygulama

Uygulama 3: Major tonda verilen basit bir par¢anin armonik ¢éziimlemesini yapma,
calma,
Uygulama 4: Verilen kaliba gore dogaclama yapabilme

10. Hafta

Konu: Ezgi Armonizasyonu (Dominantin Dominanti)

Uygulama 1: Desifre egzersizlerini ¢alma,

Uygulama 2: Major tonda yazilmig basit bir ezginin armonizasyonunu Kkriterlere
uyarak ¢oziimleme, ¢calma,

Uygulama 3: Verilen kaliba gore dogaglama yapma

3.4.Veri Toplama Araglari

Aragtirmada kaynak ve arsiv tarama yontemi ve deney grubunun deneysel siirecteki
yapmis oldugu ¢alisma hakkindaki goriislerini almak i¢in “degerlendirme Formu” ile betimsel
veriler; On test ve son testte uygulanan bilissel alan bilgisi 6lgme sinavi ve deneysel ¢aligmada
kullanilan 6n test- son test kontrol gruplu model ile nicel veriler elde edilmistir.

Arastirmanin kaynak toplama boliimiinde egitim fakiilteleri miizik egitimi anabilim
dallarinda verilmekte olan piyano, armoni ve eslik derslerinin igerikleri, piyano egitiminde
desifre ve dogaglama becerisine yonelik yurt i¢i ve yurt dis1 ulasilabilen alan yazin (tezler,
makaleler, bildiriler, nota kitaplar1) incelenmis ve yazili materyaller toplanarak uzman
goriisleri dogrultusunda arastirmanin deneysel siirecine alinacak konularin kapsami ve icerigi
belirlenmistir. Deneysel ¢alismada elde edilen verileri gozlemleyebilmek amaciyla konulara
gore kazanilmasi beklenen hedef davraniglar belirlenerek uzman goriisii alinmis ve desifte,
armoni/form ¢6ziimleme ve dogaglama becerilerinin Slgiilmesine yonelik {i¢ kisimdan olusan
davranis gozlem formu olusturulmustur. On test ve son test armoni/form 6geleri ¢dziimleme

bilgisini yazili olarak 6lgmek i¢in arastirmaci tarafindan major ve mindr tonalitelerde ikiser
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piyano parcasi uzman goriisleri dogrultusunda diizenlenmistir. Son testte deney grubuna

yaptiklar1 ¢alisma hakkinda diistincelerini almak i¢in goriisme formu uygulanmistir.

2.2.6. Davramis Gozlem Formunun Gelistirilmesi

Deneysel c¢alismada ogrencilerin desifre, armoni/form ¢dziimleme ve dogaclama
becerilerine yonelik biligsel, duyussal ve devinissel davraniglarin1 6lgmek amaciyla alan yazin
taramasi ve uzman goriisleri dogrultusunda davranis gozlem formu olusturulmustur. Gézlem
formu aragtirmanin problem ciimlesi ve alt problemlerine bagli olarak iic boélimden
olusmaktadir.

Bu boliimler tek form olarak ii¢ ayr1 baslik halinde olusturulmustur. 13 maddeden
olusan desifre gozlem kriterleri, 12 maddeden olusan armonik/form 6gelerini ¢oziimleme
kriterleri ve 11 maddeden olusan dogaglama kriterlerinden olusan gézlem formunun kapsam
gecerliklerinin yapilabilmesi i¢in farkli liniversitelerde gorev yapan 11 piyano Ogretim
elemanindan goriisleri alinmistir. Degerlendirme icin {i¢ secenek sunulmus ve Ogretim
elemanlarindan segenekleri puanlamalar1 istenmistir (1=Gereksiz, 2=Yeterli, 3=Gerekli).
Uzmanlardan gelen degerlendirme Olgiitleri, Lawshe tarafindan gelistirilen kapsam gecerlilik
oranlari ile hesaplanmistir.

Lawshe (1975) teknigi olarak bilinen bu yaklasim 6 asamadan olugmaktadir.

a — Alan uzmanlari1 grubunun olusturulmasi

b — Aday 6lgek formlarinin hazirlanmasi

¢ — Uzman goriislerinin elde edilmesi

d — Maddelere iligkin kapsam gecerlik oranlarinin elde edilmesi

e — Olgege iliskin kapsam gecerlik indekslerinin elde edilmesi

f — Kapsam gegerlik oranlari/indeksi Olgiitlerine gore gerekli formun olusturulmasi.
(Akt. Yurdugiil, 2005:2).

Formiil 1: Lawshe kapsam gecerlik formiilii

N (gerekli)
KGO (Kapsam Gegerlik Oranlar)) = ...........cccooevievininnn.. -1 NJ/2
Uzmanlardan alinan cevaplar tek tek yukaridaki formiile gore hesaplanmis ve

sonuglar1 asagida gosterilmistir:
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Tablo 1. Uzmanlarin “ Desifre Calma kriterleri” i¢in belirttikleri degerlendirme

olciitleri

= z N N e é )

Secenekler X =5 % ST =
o S 3 < g S 3

O S0 X085

Maddel 11 0 0 1,00
Madde?2 11 0 0 1,00
Madde3 10 0 1 0,81
Madde4 11 0 0 1,00
Madde5 9 1 1 0,63
Madde6 9 2 0 0,63
Madde7 11 0 0 1,00
Madde8 11 0 0 1,00
Madde9 10 1 0 0,81
Maddel0 9 0 2 0,63
Maddell 10 0 1 0,81
Maddel?2 11 0 0 1,00
Maddel3 3 1 7 -0,54

Uzman Sayisi 11

Kapsam Gegerlik Olgiitii 0,59
Kapsam Gegerlik Indeksi 0,75

Tablo 1°de uzmanlarin gozlem formunun desifre calma kriterleri i¢in vermis olduklar
cevaplar ve bu cevaplarin kapsam gegerlik oranlar1 ve indeksi belirtilmektedir. Lawshe
(1975), 11 uzmanin gegerlik olgiitiinii 0, 59 olarak belirlemistir. 13 madde olarak hazirlanan
6lcegin 13. maddesi kapsam gecerlik 6l¢iitii altinda kaldigindan dolay1 dl¢ekten ¢ikarilmis, 12
madde desifre formunda kalmistir. Formun kapsam gegerlik indeksi 0,75 oldugundan gozlem
formunun desifre kriterlerine yonelik uzman goriislerinin istatistiksel olarak anlamli oldugu

sOylenebilir.
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Tablo 2. Uzmanlarm “Armoni ve Form Bilgisi Kriterleri” i¢in belirttikleri

degerlendirme olciitleri

Secenekler

5 f£8 § £%E
O SRY) NECKS
Maddel 11 0 0 1,00
Madde2 11 0 0 1,00
Madde3 11 0 0 1,00
Madde4 11 0 0 1,00
Madde5 10 1 0 0,81
Madde6 9 1 1 0,63
Madde7 10 0 1 0,81
Madde8 10 1 0 0,81
Madde9 10 1 0 0,81
Maddel0 9 0 2 0,63
Maddell 11 0 0 1,00
Maddel?2 11 0 0 1,00
Uzman Sayisi 11
Kapsam Gegerlik Olgiitii 0,59
Kapsam Gegerlik Indeksi 0,87

Tablo 2’de uzmanlarin gézlem formunun Armoni ve Form Bilgisi Kriterleri i¢in
vermis oldugu cevaplar ve bu cevaplarin kapsam gegerlik oranlari ve indeksi belirtilmektedir.
Lawshe (1975), 11 uzmanin gegerlik olgiitiinii 0, 59 olarak belirlemistir. Kapsam gecerlik
olciitii altinda kalan bir madde olmamasindan dolayr 6l¢egin 12 maddesi de gegerlidir ve
kapsam gecerlik indeksi 0,87 oldugundan gozlem formunun Armoni ve Form Bilgisi

Kriterlerine yonelik uzman goriislerinin istatistiksel olarak anlamli oldugu sdylenebilir.
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Tablo3. Uzmanlarin “Doga¢lama Calma Kriterleri” i¢in belirttikleri degerlendirme

olciitleri
Secenekler — Zz N £ T
X _ = £ c T =
o 52 5 25E
@ 52 3 s &g
o =% O X¥X0OO
Maddel 11 0 0 1,00
Madde?2 5 1 5 -09
Madde3 11 0 0 1,00
Madde4 11 0 0 1,00
Madde5 4 0 7 -0,27
Madde6 11 0 0 1,00
Madde7 11 0 0 1,00
Madde8 11 0 0 1,00
Madde9 10 1 0 0,81
Uzman Sayisi 11
Kapsam Gegerlik Olgiitii 0,75
Kapsam Gegerlik Indeksi 0,71

Tablo 3’de uzmanlarin gézlem formunun dogaglama calma kriterleri igin vermis
olduklar1 cevaplar ve bu cevaplarin kapsam gegerlik oranlart ve indeksi belirtilmektedir.
Lawshe (1975), 11 uzmanin gegerlik oOlgiitiinii 0, 75 olarak belirlemistir. 9 madde olarak
hazirlanan olgegin 5. ve 2. maddeleri kapsam gecerlik Ol¢iitii altinda kaldigindan dolay1
Olcekten cikarilmig, 7 madde gozlem formunda kalmistir. Formun kapsam gecerlik indeksi
0,71 oldugundan goézlem formunun dogaclama kriterlerine yonelik uzman goriiglerinin

istatistiksel olarak anlamli oldugu sdylenebilir.

2.2.7. Yan yapilandirilmis Goriisme Formunun Gelistirilmesi

Yar: yapilandirilmis goriisme formu; arastirmaya katilan deney grubu &grencilerinin
coziimleme destekli caligmalarin desifre, dogaglama c¢alma, armoni/form &gelerini
coziimlemeye katki saglama durumuna yonelik goriislerini, ¢alismaya yonelik tutumlarini,
caligmanin olumlu ve olumsuz yonlerine ve calismanin 6nemine iliskin goriislerini ortaya
cikarmak amaciyla hazirlanmistir. Arastirmaci tarafindan hazirlanan sorular, dil, anlasilirlik

ve icerige uygunlugunu belirlemek i¢in {i¢ farkli alan uzmanina génderilmis ve uzmanlardan
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sorulara yeterli ise (3) , yeterli ama diizeltilmeli ise (2) ve yetersiz ise (1) olarak puanlama

yapmalari istenmistir. 3 farkli uzmandan alinan puanlama agagida tablo halinde gosterilmistir.

Tablo 4. Uzmanlarmm “Yar1 Yapilandirilmis Goriisme Formu” icin belirttikleri

degerlendirme olciitleri

c
]
s Uzman | Uzman |1 Uzman I11 &
Z £
o ]
D o
o
|_
No Dil icerik  Anlagihrik  Dil icerik  Anlagihrhk  Dil Icerik  Anlasiirlik
1 3 3 3 3 2 3 2 3 3 25
2 3 3 3 3 3 3 3 3 3 27
3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 27
4 3 3 3 3 2 3 2 2 2 23
5 3 2 2 2 3 3 2 2 2 21
6 2 2 2 3 3 3 2 2 2 21
7 3 3 3 3 2 2 3 3 3 25
8 3 3 3 3 3 3 3 3 3 27
9 3 3 3 2 2 3 2 3 3 24
10 2 1 1 1 1 1 2 1 1 11

Yukaridaki tabloda goriisme formunda yer alan sorular uzmanlardan gelen cevaplara
gore puanlanmistir. Puan 3, sorularin belirtilen kriterlerde yeterli oldugunu gdstermekte, puan
2 ise yeterli ancak kriterlerin diizeltilmesini belirtmektedir. Bu nedenle yar1 yapilandirilmis
gorisme formunun 2, 3 ve 8. maddeleri Olgek icin yeterli goriilmesinden dolay:
degistirilmeden, 1, 4, 5, 6, 7, 9. maddeleri ise uzmanlarin 6nerileri dogrultusunda gereken
diizeltmeler yapilarak 6lgme aracina konulmustur. Uzmanlardan gelen 6lgme puanlarinda
10.soru dil, igerik ve anlasilirlik agisindan yeterli goriilmedigi i¢in dlgekten ¢ikarilmistir. Bu
sonuglara gére 10 madde olarak tasarlanan goriisme formundaki bir soru yeterli olmadig i¢in

Olcme aracindan ¢ikarilarak 9 soruluk yar1 yapilandirmis goriisme formu olusturulmustur.
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2.2.8. 3.4.3. Uygulamada kullamlan parcalar ve Kitaplar

Deneysel calismada veri elde etmek amaciyla Ontest ve sontestte kullanilmak {izere
uzman goriisleri ve degerlendirmeleri dogrultusunda pargalar se¢ilmistir. On test ve son test
Olctimlerinde Davranis Gozlem Formu ile degerlendirilen pargalar, ¢esitli kitaplar ve eserler
baz alinarak uzman goriisleri dogrultusunda se¢ilmis fakat 6grencilerin bu parcgalari dnceden
duyma veya seslendirme ihtimallerinin arastirmanin sonucunu olumsuz etkileyebilme olasiligi
géz Oniinde tutularak bu secilen parcalar yine uzman goriisleri dogrultusunda yeniden
diizenlenmistir (Tonalite, Armonik fonksiyonlar, melodik yap1 vb).

On testte 2 seviye (1. Seviye= Orta diizey; 2. Seviye= Basit diizey diizey) i¢in toplam
4 (1. Seviye= 1 major tonalite, 1 mindr tonalite; 2. Seviye = 1 major tonalite, 1 mindr tonalite)
parga; Bilissel Alan Bilgisini Olgme (armoni/form 6geleri yazili) sinavi igin ise biri major
digeri mindr tonalitede olmak iizere toplam iki parca se¢ilmistir. Son testte ise Bilissel Alan
Bilgisini Olgme Sinavi igin dntestte kullanilan parcalar farkli tonalitelerde verilmis; davranis
gozlem formuyla 6l¢me igin ise her iki seviyede farkli 4 parca segilerek uzman goriisleri
dogrultusunda gerekli diizenlemeler yapilmustir.

Buna gore ontest ve sontestte Bilissel Alan Bilgisini Olgme (armoni/form &geleri
yazili) Smavinda kullanilma iizere major tonalitedeki eser Denis Agay Classics To Modern
Book 1 adli kitaptan Waltz (F. Schubert) adli eser; mindr tonalitedeki eser icin ise Denes
Agay’s Learning To Play Piano Book 4 adli kitaptan Amazing Grace adli eserler se¢ilmis
uzman goriisleri dogrultusunda 6n ve sontest i¢in gerekli diizenlemeler yapilmistir (Bknz Ek
4)

Ontestte seviye 2 (basit diizey) majér tonalite i¢in Keyboard Musicianship adli
kitaptan Allegro adli par¢a secilmis; 2. Seviye mindr tonalitedeki eser ise Necmettin Erbakan
Universitesi Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik
Egitimi Anabilim Dali 6gretim iiyesi Yrd. Dog. Dr Ozer Kutluk tarafindan yazilmistir. On test
seviye 1 (orta diizey) major tonalite i¢in Cornelius Gurlitt Album Leaves For Young Vol. 309
Op 101 adli albiimden Song Without Words adli eser; seviye 1 mindr tonalite i¢in ise Isabella
(orj. Sol major) adli eserler seg¢ilmistir.

Son testte ise davranis gézlem formuyla dl¢iilecek pargalar 2. Seviye (basit diizey) igin
Denes Agay’s Learning To Play Piano Book 3 adli kitaptan Valsette (F. Spindler) adl1 eser;
mindr tonalite igin Michael Aaron Piano Course Book 1 The Rose Of Tralee Glover (orj. Sol

major) adli parca segilmistir. Son test seviye 1 (orta diizey) major tonalite i¢in “Theme From
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6 Variations On Nel Cor Piu Non Mi Sento” (L.V.Beethoven); mindr tonalite i¢in ise Michael
Aaron Piano Course Book 1 adli kitaptan Home On The Range (orj sol major) adli parca
sec¢ilmis ve uzman goriisleri dogrultusunda tii parcalarin diizenlemeleri ve degerlendirmeleri
yapilmustir.

Secilen pargalarin her iki diizey i¢in de Ontest ve son testte birbirine denk olmasina
0zen gosterilmis ve uzman onaylar1 alinmistir.

Deneysel c¢alisma siirecinde ayrica Keyboard Musicianship (Lyke vd, 1993), Alfred’s
Group Piano For Adults (Lancaster&Renfrow 2004), Harmonization At The Piano
(Frackenpohl 1985), Learn To Harmonize and Transpose At The Keyboard Beginning Level
(Evans&Baker 1987), Harmonization-Transposition At The Keyboard (Kern 1968), PianoLab
(Lindeman 1996) adl1 grup piyano egitimi kitaplar1 kullanilmistir.

3.5. Verilerin Coziimlenmesi

Arastirma problemine ve problemden yola ¢ikarak olusturulan alt problemlere cevap
bulmak amaciyla deneysel kismindan elde edilen verilerde, deney ve kontrol grubu arasindaki
fark Mann-Whitney U testi uygulanarak incelenmistir. “Mann Whitney U testi nonparametrik
“t”

bir test olup, parametrik bir test olan

2007: 227).

testinin nonparametrik test karsiligidir” (Yazicioglu

Deney grubunun 6n test- son test ve kontrol grubunun 6n test- son test arasinda kendi
icindeki farki gérmek icin ise Wilcoxon Isaretli Siralar Testi kullanilmistir. Wilcoxon Isaretli
Siralar Testi; iligkili iki 6l¢lim setine ait puanlar arasindaki farkin anlamliligini test etmek
amactyla kullanilir (Biiyiikoztiirk 2010:162).

Arastirmanin istatistiksel islem analizleri i¢in SPSS 19.0 paket program kullanilmistir.

Ogrencilerin deneysel siireci degerlendirmeleri icin gdriisme formu hazirlanmis ve bu
formdan elde edilen veriler sonucu temalar olusturulmustur. Temalar ¢ergevesinde elde edilen
veriler ¢oziilerek tanimlanmistir. Gorlisme formuyla elde edilen veriler betimsel analiz
kisminda dogrudan alintilarla desteklenmistir. Bu alintilarla desteklenen bulgular agiklanarak
anlamlandirilmis ve bulgular arasindaki iliskiler kurulmaya c¢alismigtir. Deney grubu
Ogrencilerine uygulanan goriigme sonrasinda goriisme dokiimleri arastirmaci tarafindan tek
tek okunarak kodlama kategorileri belirlenmis ve merkezi dagilim 6l¢iitlerinden olan frekans

belirleme yoluyla sayisallagtirilarak ¢éziimlenmistir.
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2.2.9. 3.5.1. Gozlemciler Aras1 Uyum Analizi

Iki uzman ve arastirmacinin &n test ve son teste dair gdzlem degerlendirmelerindeki
tutarlilk ve giivenirligi belirlemek amaciyla Kendall’im Konkordans uyum katsayilari
hesaplanmistir. On test ve son testte uygulanan gdzlem formu ii¢ boliime ayrilarak istatistiki

degerlendirmeler yapilmis, uzmanlara gore giivenirlik katsayilar1 asagida verilmistir:

Tablo 6. Gozlemciler Arasi Desifre Kriterlerine Yonelik Ontest Uyum Analizi

Ontest Uzman | Uzman 11 Uzman 111
Uzman | 1 1 78%* , 154**
Uzman 11 A T78** 1 , 154**
Uzman 111 , 154** ,154** 1

*. Korelasyon 0.01 diizeyinde anlamlidir.

Tablo 6’teki verilere gore, gozlem formunun Ontest’deki desifre kriterlerine puan
veren {i¢ uzman arasinda anlamli bir uyum vardir. (p<0,01). Uzman I ile uzman II arasindaki
uyum .778, uzman Il ile uzman III arasindaki uyum .754 ve uzman Il ile uzman I arasindaki
uyum ise .754 olarak goriilmektedir. Bu sonuglara bakildiginda arastirmaci tarafindan alinan
ontest sonuclari, uzmanlar bakimindan anlamli goriildiigii sdylenebilir. Yani uzmanlarin

verdikleri puanlar arasinda dogru yonlii pozitif kuvvetli bir uyum mevcuttur.

Tablo 7. Gozlemciler Arasi Desifre Kriterlerine Yonelik Sontest Uyum Analizi

Son Test Uzman | Uzman 11 Uzman Il
Uzman | 1 ,860* ,186*
Uzman 11 ,860* 1 ,138*
Uzman Il ,7186* ,138* 1

*. Korelasyon 0.01 diizeyinde anlamlidir.
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Tablo 7’deki verilere gore, gozlem formunun sontest deki desifre kriterlerine puan
veren ii¢ uzman arasinda anlamli bir uyum vardir. (p<0,01). Uzman I ile uzman II arasindaki
uyum .860, uzman Il ile uzman III arasindaki uyum .738 ve uzman Ill ile uzman I arasindaki
uyum ise .786 olarak goriilmektedir. Bu sonuglara bakildiginda arastirmaci tarafindan alinan
sontest sonuglari, uzmanlar bakimindan anlamli goriilmiistiir. Yani uzmanlar arasinda dogru

yonlii pozitif kuvvetli bir uyum mevcuttur.

Tablo 8. Gozlemciler Arasi Armoni - Form Kriterlerine Yonelik Ontest Uyum Analizi

Ontest Uzman | Uzman |1 Uzman 111
Uzman | 1 ,928* ,806*
Uzman |1 ,928* 1 JT72*%
Uzman 111 ,806* JI72*% 1

*. Korelasyon 0.01 diizeyinde anlamlidir.

Tablo 8’daki verilere gore, gozlem formunun ontest’deki armoni — form kriterlerine
puan veren {i¢ uzman arasinda anlamli bir uyyum vardir. (p<0,01). Uzman | ile uzman II
arasindaki uyum .928, uzman Il ile uzman III arasindaki uyum .772 ve uzman Ill ile uzman |
arasindaki uyum ise .806 olarak goriilmektedir. Bu sonuglara bakildiginda arastirmact
tarafindan alinan Ontest sonuclari, uzmanlar bakimindan anlamli goriildiigii s6ylenebilir. Yani

uzmanlarin verdikleri puanlar arasinda dogru yonlii pozitif kuvvetli bir uyum mevcuttur.
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Tablo 9. Gozlemciler Arasi Armoni - Form Kriterlerine Yonelik Sontest Uyum Analizi

Son Test Uzman | Uzman Il Uzman Il
Uzman | 1 ,916* ,886*
Uzman |1 ,916* 1 ,830*
Uzman 111 ,886* ,830* 1

Tablo 9’deki verilere gore, gozlem formunun sontest deki armoni — form Kriterlerine
puan veren li¢ uzman arasinda anlamli bir uyum vardir. (p<0,01). Uzman | ile uzman Il
arasindaki uyum .916, uzman Il ile uzman III arasindaki uyum .830 ve uzman IlI ile uzman |
arasindaki uyum ise .886 olarak goriilmektedir. Bu sonuglara bakildiginda arastirmaci
tarafindan alinan sontest sonuclari, uzmanlar bakimindan anlamli goriilmiistiir. Yani uzmanlar

arasinda dogru yonlii pozitif kuvvetli bir uyum mevcuttur.

Tablo 10. Gézlemciler Aras1 Dogaclama Kriterlerine Yonelik Ontest Uyum Analizi

Ontest Uzman | Uzman 11 Uzman 111
Uzman | 1 ,940* ,825%
Uzman 11 ,940* 1 ,196*
Uzman Il ,825* ,196* 1

*. Korelasyon 0.01 diizeyinde anlamlidir.

Tablo 10°deki verilere gore, gozlem formunun 6ntest’deki dogaglama kriterlerine puan
veren {i¢ uzman arasinda anlamli bir uyum vardir. (p<0,01). Uzman I ile uzman II arasindaki
uyum .940, uzman Il ile uzman III arasindaki uyum .796 ve uzman III ile uzman I arasindaki
uyum ise .825 olarak goriilmektedir. Bu sonuglara bakildiginda arastirmaci tarafindan alinan
ontest sonuclari, uzmanlar bakimindan anlamli goriildiigii sOylenebilir. Yani uzmanlarin

verdikleri puanlar arasinda dogru yonlii pozitif kuvvetli bir uyum mevcuttur.
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Tablo 11. Gozlemciler Aras1 Dogaclama Kriterlerine Yonelik Sontest Uyum Analizi

Son Test Uzman | Uzman Il Uzman Il
Uzman | 1 ,916* ,825*%
Uzman |1 ,916* 1 772*
Uzman 111 ,825* 72* 1

Tablo 11°daki verilere gore, gozlem formunun sontest deki dogaglama kriterlerine
puan veren li¢ uzman arasinda anlamli bir uyum vardir. (p<0,01). Uzman | ile uzman Il
arasindaki uyum .916, uzman Il ile uzman III arasindaki uyum .772 ve uzman Il ile uzman I
arasindaki uyum ise .825 olarak goriilmektedir. Bu sonuglara bakildiginda arastirmact
tarafindan alinan sontest sonuclari, uzmanlar bakimindan anlamli goriilmiistiir. Yani uzmanlar

arasinda dogru yonlii pozitif kuvvetli bir uyum mevcuttur.
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUM

Bu béliimde, aragtirmayla ilgili bulgular, yorumlar ve ulasilan sonuglara yer

verilmistir. Bulgular, gelistirilen alt problemlerin sirasina gore verimistir.

1. Deney ve Kontrol Grubu Ogrencilerinin Bilissel Alan Bilgi
Diizeylerine Yénelik Ontest — Sontest Puanlarina iliskin Bulgular

Arastirmanin birinci alt probleminde deney ve kontrol grubunun biligsel alan bilgi
diizeylerine yonelik dntest ve sontest arasindaki farki tespit etmek amaciyla Wilcoxen Isaretli
Siralar Testi kullanilmistir. Asagida sirasiyla deney grubunun mindr-major eserlerde ve
kontrol grubunun mindr-major eserlerdeki ¢oziimleme (yazili) diizeyine yonelik bulgular

verilmektedir.

Tablo 12. Deney Grubu Ogrencilerinin Majéor Eser Coziimlemelerinde (Yazili)

Bilissel Alan Bilgi Diizeylerine Iliskin Wilcoxen Isaretli Siralar Testi

Grup Son Test- n Sira Sira z p
Ontest Ortalamas1  Toplam
Negatif 0 ,00 ,00
Deney Sira -2,809 .005
Grubu Pozitif 10 5,50 55,00
Sira
Esit 2

Yukaridaki tablo 13 incelendiginde, Biligsel Alan Bilgisini Olgme Sinavi (yazil)
sonucu deney grubunun Ontest ve sontest puanlari arasinda anlamli bir fark oldugu
goriilmektedir. (Z= -2,809, p=.005). Bu sonuglara gore, piyano derslerinde ¢dziimleme

(Armoni/Form O6geleri) ¢alismalart yapan deney grubunun goézlem siireci igerisinde major
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parca ¢dziimlemelerinde (Armoni/Form Ogeleri) Bilissel Alan Bilgi diizeylerinde ilerleme

gosterdikleri tespit edilmistir.

Tablo 13. Deney Grubu Ogrencilerinin Minér Eser Coziimlemelerinde (Yazih)

Biligsel Alan Bilgi Diizeylerine iliskin Wilcoxen Isaretli Siralar Testi

Grup Son Test- n Sira Sira z p
Ontest Ortalamas1  Toplam
Negatif 0 ,00 ,00
Deney Sira -2,814  .005
Grubu Pozitif 10 5,50 55,00
Sira
Esit 2

Yukaridaki tablo 12 incelendiginde, Bilissel Alan Bilgisini Olgme Sinavi (yazili)
sonucu deney grubunun Ontest ve sontest puanlari arasinda anlamli bir fark oldugu
goriilmektedir. (Z= -2,814, p=.005). Bu sonuglara gore, piyano derslerinde ¢oziimleme
(Armoni/Form 6geleri) caligmalar1 yapan deney grubunun gozlem siireci igerisinde mindr
par¢a ¢dziimlemelerinde (Armoni/Form Ogeleri) Bilissel Alan Bilgi diizeylerinde ilerleme

gosterdikleri tespit edilmistir.

Tablo 14. Kontrol Grubu Ogrencilerinin Major Eser Coziimlemelerinde (Yazih)

Biligsel Alan Bilgi Diizeylerine Iliskin Wilcoxen Isaretli Siralar Testi

Grup Son Test- n Sira Sira z p
Ontest Ortalamas1  Toplam
Negatif 3 2,50 7,50
Deney Sira -1,49 136
Grubu Pozitif 5 5,70 28,50
Sira

Esit 2
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Yukaridaki tablo 15 incelendiginde, Bilissel Alan Bilgisini Olgme Siav1 (yazili) sonucu
Kontrol grubunun ontest ve sontest puanlari arasinda fark olmadigi goriilmektedir. (Z= -
1,491, p=.136). Bu sonuglara gore, mevcut piyano derslerine devam eden kontrol grubu
ogrencilerinin gozlem silireci igerisinde major par¢a coziimlemelerinde (Armoni/Form

Ogeleri) Bilissel Alan Bilgisi diizeylerinde ilerleme gdstermedikleri sonucuna varilmistir.

Tablo 15. Kontrol Grubu Ogrencilerinin Minér Eser Coziimlemelerinde (Yazih)

Bilissel Alan Bilgi Diizeylerine iliskin Wilcoxen Isaretli Siralar Testi

Grup Son Test- n Sira Sira z p
Ontest Ortalamas1  Toplam
Negatif 4 5,00 20,00
Deney Sira -770 441
Grubu Pozitif 6 5,83 35,00
Sira
Esit 0

Yukaridaki tablo 14 incelendiginde, Biligsel Alan Bilgisini Olgme Sinavi (yazil)
sonucu Kontrol grubunun ontest ve sontest puanlar1 arasinda fark olmadig1 goriilmektedir.
(Z= -770, p=.441). Bu sonuglara gore, mevcut piyano derslerine devam eden kontrol grubu
ogrencilerinin gozlem siireci icerisinde mindr parca c¢oziimlemelerinde (Armoni/Form

Ogeleri) Bilissel Alan Bilgisi diizeylerinde ilerleme gdstermedikleri sonucuna varilmustir.



80

2. Deneysel siirecte piyano derslerinde c¢oziimleme destekli c¢alismalar
yapan deney grubu ile mevcut piyano egitimine devam eden kontrol
grubunun piyanoda desifre calma becerilerinin gelisimine yonelik ontest

— sontest puanlar: arasindaki farka iliskin bulgular

Arastirmanin ikinci alt problemine yonelik piyanoda c¢oziimleme destekli ¢alismalarin
desifre ¢calma beceri gelisimi bakimindan deney ve kontrol grubu 6grencileri arasinda anlaml
fark olup olmadigi Mann Whitney U Testi kullanilarak analiz edilmistir. Bulgular asagida

sirastyla verilmistir:

Tablo 16. Deney ve Kontrol Grubunun Major Eserlerde Desifre Calma Becerilerine

Iliskin Ontest Puanlariin Mann Whitney U Testi Sonuglar

Test Grup n Sira Sira U p
Ortalamas1  Toplam
On Deney 10 11,15 111,50
Test Kontrol 10 9,85 98,50 43,500 .631
Toplam 20

Tablo 16 incelendiginde; deney ve kontrol grubunun major eserlerde desifre galma
becerilerine iligkin yapilan Ontest analiz sonuglarina gore, deney ve kontrol gruplar arasinda
anlamli bir farkin olmadig (U=43,500, p=.631) goriilmektedir. Alinan bu sonuca gore deney
ve kontrol grubundaki 6grencilerin major eserlerde deneysel calisma Oncesindeki desifre
calma becerileri birbirine esittir denilebilir.Deney Oncesinde gruplarin basarilarinin birbirine
esit ve/veya denk olmasi, yapilan deneyin sonuglarin etkileyeceginden bu dagilimin deney

icin uygun oldugu goriilmektedir.
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Tablo 17. Deney ve Kontrol Grubunun Major Eserlerde Desifre Calma Becerilerine

Iliskin Sontest Puanlarimin Mann Whitney U Testi Sonuclar

Test Grup n Sira Sira U p
Ortalamas1  Toplam
Son Deney 10 14,10 141
Test Kontrol 10 6,90 69 14 .005
Toplam 20

Tablo 17 incelendiginde; deney ve kontrol grubunun major eserlerde desifre galma
becerilerine iliskin yapilan sontest analizi sonuglarina gore, deney ve kontrol gruplari arasinda
anlamli bir farkin oldugu (U=14, p=.005) goriilmektedir. Alinan bu sonuca gore deney
grubundaki O6grencilerin major eserlerde islevsel piyano becerileri gelistirici ¢alismalar
yaptiktan sonra desifre becerilerinin olumlu yonde gelistirdigi, deneysel c¢alisma yapmayan
mevcut piyano egitimine devam eden kontrol grubunun ise desifre becerilerinin gelismedigi

seklinde yorumlanabilir.

Tablo 18. Deney ve Kontrol Grubunun Minér Eserlerde Desifre Calma Becerilerine

Tliskin Ontest Puanlarimin Mann Whitney U Testi Sonuglar

Test Grup n Sira Sira U p
Ortalamas1  Toplam
On Deney 10 10,85 108,50
Test Kontrol 10 10,15 101,50 46,500 .796
Toplam 20

Tablo 18 incelendiginde; deney ve kontrol grubunun minér eserlerde desifre galma
becerilerine iliskin yapilan Ontest analiz sonuglarina gore, deney ve kontrol gruplari arasinda
anlamli bir farkin olmadig1 (U=46,500, p=.796) goriilmektedir. Alinan bu sonuca gore deney
ve kontrol grubundaki 6grencilerin mindr eserlerde deneysel ¢alisma Oncesindeki desifre

calma becerileri birbirine esittir denilebilir.
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Tablo 19. Deney ve Kontrol Grubunun Minér Eserlerde Desifre Calma Becerilerine

Iliskin Sontest Puanlarimin Mann Whitney U Testi Sonuclar

Test Grup n Sira Sira U p
Ortalamas1  Toplam
Son Deney 10 13,30 133
Test Kontrol 10 7,70 77 22 .035
Toplam 20

Tablo 19 incelendiginde; deney ve kontrol grubunun minér eserlerde desifre galma
becerilerine iliskin yapilan sontest analizi sonuglarina gore, deney ve kontrol gruplar1 arasinda
anlamli bir farkin oldugu (U=22, p=.035) goriilmektedir. Alinan bu sonuca gore deney
grubundaki O6grencilerin mindr eserlerde islevsel piyano becerileri gelistirici ¢alismalar
yaptiktan sonra desifre becerilerinin olumlu yonde gelistirdigi, deneysel ¢alisma yapmayan,
mevcut piyano egitimine devam eden kontrol grubunun ise desifre becerilerinin gelismedigi

seklinde yorumlanabilir.

3. Deneysel siirecte deney grubu ile kontrol grubunun armoni ve form
ogelerini coziimleme (sozel) diizeylerinin gelisimine yonelik ontest —

sontest puanlar1 arasinda farka iliskin bulgular

Ugiincii alt problemine yonelik piyanoda ¢dziimleme destekli ¢calismalarin armoni ve form
ogelerini ¢oziimleme (sozel) diizeylerinin gelismesi bakimindan deney ve kontrol grubu
ogrencileri arasinda anlamli fark olup olmadigi Mann Whitney U Testi kullanilarak analiz

edilmistir. Bulgular asagida sirasiyla verilmistir:
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Tablo 20. Deney ve Kontrol Grubunun Major Eserlerde Armoni — Form
Coziimleme Diizeylerine (sozel) liskin Ontest Puanlarinin Mann Whitney U

Testi Sonuclar

Test Grup n Sira Sira U p
Ortalamas1  Toplam
On Deney 10 11,30 113
Test Kontrol 10 9,70 97 42 579
Toplam 20

Tablo 20 incelendiginde; deney ve kontrol grubunun major eserlerde armoni ve form
coziimleme (sozel) diizeylerine iliskin yapilan Ontest analiz sonuglarina gore, deney ve
kontrol gruplari arasinda anlamli bir farkin olmadigi (U=42, p=.579) goriilmektedir. Alinan
bu sonuca gore deney ve kontrol grubundaki 6grencilerin major eserlerde deneysel ¢alisma

oncesindeki armoni ve form ¢éziimleme (s6zel) diizeyleri birbirine esittir denilebilir.

Tablo 21. Deney ve Kontrol Grubunun Major Eserlerde Armoni ve Form Coziimleme

(sozel) Diizeylerine Iliskin Sontest Puanlarinin Mann Whitney U Testi Sonuglari

Test Grup n Sira Sira U p

Ortalamas1  Toplam

Son Deney 10 13,45 134,50
Test Kontrol 10 7,55 75,55 20,50 .023
Toplam 20

Tablo 21 incelendiginde; deney ve kontrol grubunun major eserlerde armoni ve form
coziimleme (sozel) diizeylerinin gelisimine iliskin yapilan sontest analizi sonuglarina gore,
deney ve kontrol gruplart arasinda anlamli bir farkin oldugu (U=20,50, p=.023)
goriilmektedir. Alinan bu sonuca goére deney grubundaki Ogrencilerin deneysel c¢aligma
sonrast major eserlerde armoni ve form ¢oziimleme (sozel) diizeylerinin olumlu ydnde
gelistigi, deneysel ¢alisma yapmayan mevcut piyano egitimine devam eden kontrol grubunun
ise major bir eserde armoni ve form c¢oziimleme diizeylerinin gelismedigi seklinde

yorumlanabilir.
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Tablo 22. Deney ve Kontrol Grubunun Minér Eserlerde Armoni — Form Coziimleme

(sozel) Diizeylerine Iliskin Ontest Puanlarinin Mann Whitney U Testi Sonuclari

Test Grup n Sira Sira U p

Ortalamas1  Toplam

On Deney 10 11,15 111,50
Test Kontrol 10 9,85 98,50 43,500 .631
Toplam 20

Tablo 22 incelendiginde; deney ve kontrol grubunun minér eserlerde armoni ve form
coziimleme (sozel) diizeylerine iliskin yapilan Ontest analiz sonuglarina gore, deney ve
kontrol gruplart arasinda anlamli bir farkin olmadigi (U=43,500, p=.631) goriilmektedir.
Alinan bu sonuca gore deney ve kontrol grubundaki dgrencilerin mindr eserlerde deneysel

caligsma dncesi armoni ve form ¢oziimleme (s6zel) diizeyleri birbirine esittir denilebilir.

Tablo 23. Deney ve Kontrol Grubunun Minor Eserlerde Armoni ve Form Coziimleme

(sozel) Diizeylerine Iliskin Sontest Puanlarimin Mann Whitney U Testi Sonuclari

Test Grup n Sira Sira U p
Ortalamas1  Toplam
Son Deney 10 14,35 143,50
Test Kontrol 10 6,65 66,50 11,50 .002
Toplam 20

Tablo 23 incelendiginde, deney ve kontrol grubunun minér eserlerde armoni ve form
coziimleme (sozel) diizeylerine iliskin yapilan sontest analizi sonuglarina gore, deney ve
kontrol gruplar arasinda anlamli bir farkin oldugu (U=11,50, p=.002) goriilmektedir. Alinan
bu sonuca gore deney grubundaki Ogrencilerin mindr eserlerde deneysel calisma sonrasi
armoni ve form ¢dziimleme (sozel) diizeylerinin olumlu yonde gelistirdigi, deneysel ¢alisma
yapmayan, mevcut piyano egitimine devam eden kontrol grubunun ise bir mindr eserde

armoni ve form ¢oziimleme (s6zel) diizeylerinin gelismedigi seklinde yorumlanabilir.
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4. Deneysel siirecte deney grubu ile kontrol grubunun piyanoda dogaclama
calma becerilerinin gelisimine yonelik deney ve kontrol grubu

ogrencilerinin ontest — sontest puanlar1 arasinda farka iliskin bulgular

Arastirmanin dordiincii alt problemine yonelik piyanoda ¢6ziimleme destekli ¢calismalarin
dogaclama calma beceri gelisimi bakimindan deney ve kontrol grubu 6grencileri arasinda
anlamli fark olup olmadigi Mann Whitney U Testi kullanilarak analiz edilmistir. Bulgular

asagida sirastyla verilmistir:

Tablo 24. Deney ve Kontrol Grubunun Major Tonalitelerde Dogaglama Calma

Becerilerine iliskin Ontest Puanlarinin Mann Whitney U Testi Sonuclari

Test Grup n Sira Sira U p
Ortalamas1  Toplam
On Deney 10 11,00 110
Test Kontrol 10 10,00 100 45 739
Toplam 20

Tablo 24 incelendiginde; deney ve kontrol grubunun major tonalitelerde dogaglama
calma becerilerine iliskin yapilan Ontest analiz sonuglarina gore, deney ve kontrol gruplar
arasinda anlaml bir farkin olmadigi (U=45, p=.739) goriilmektedir. Alinan bu sonuca gore
deney ve kontrol grubundaki 6grencilerin major eserlerde deneysel calisma oncesi dogaclama

yapabilme becerileri birbirine esittir denilebilir.

Tablo 25. Deney ve Kontrol Grubunun Major Tonalitelerde Dogaclama Becerilerine

Iliskin Sontest Puanlarimn Mann Whitney U Testi Sonuclar

Test Grup n Sira Sira U p
Ortalamas1  Toplam

Son Deney 10 14,30 143

Test Kontrol 10 6,70 67 12 .003

Toplam 20
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Tablo 25 incelendiginde; deney ve kontrol grubunun major tonalitelerde dogaglama
calma becerilerine iligkin yapilan sontest analizi sonuglarina gore, deney ve kontrol gruplari
arasinda anlamh bir farkin oldugu (U=12, p=.003) goriilmektedir. Alinan bu sonuca gore
deney grubundaki 6grencilerin major tonalitelerde deneysel calisma sonrasi dogaglama
yapabilme/calabilme becerilerinin olumlu yonde gelistigi; deneysel calisma yapmayan,
mevcut piyano egitimine devam eden kontrol grubunun ise dogaclama yapabilme/calabilme

becerilerinin gelismedigi seklinde yorumlanabilir.

Tablo 26. Deney ve Kontrol Grubunun Minér Tonalitelerde Dogaglama Becerilerine

Tliskin Ontest Puanlarimin Mann Whitney U Testi Sonuglar

Test Grup n Sira Sira U p
Ortalamas1  Toplam
On Deney 10 10 100
Test Kontrol 10 11 110 45 674
Toplam 20

Tablo 26 incelendiginde; deney ve kontrol grubunun mindr tonalitelerde dogaglama
calma becerilerine iligkin yapilan Ontest analiz sonuglarina gore, deney ve kontrol gruplari
arasinda anlaml bir farkin olmadig1 (U=45, p=.674) goriilmektedir. Alinan bu sonuca gore
deney ve kontrol grubundaki 6grencilerin mindr eserlerde deneysel ¢alisma 6ncesi dogaglama

yapabilme/calabilme becerileri birbirine esittir denilebilir.

Tablo 27. Deney ve Kontrol Grubunun Minér Tonalitelerde Dogaclama Becerilerine

Tliskin Sontest Puanlarimn Mann Whitney U Testi Sonuglar

Test Grup n Sira Sira U p
Ortalamas1  Toplam

Son Deney 10 13,75 137,50

Test Kontrol 10 7,25 75,50 17,50 011

Toplam 20
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Tablo 27 incelendiginde; deney ve kontrol grubunun mindr tonalitelerde dogaglama
calma becerilerine iligkin yapilan sontest analizi sonuglarina gore, deney ve kontrol gruplari
arasinda anlamli bir farkin oldugu (U=17,50, p=.011) goriilmektedir. Alinan bu sonuca gore
deney grubundaki Ogrencilerin mindr eserlerde deneysel calisma sonrasi dogaglama
yapabilme/calabilme becerilerinin olumlu yonde gelistirdigi; deneysel calisma yapmayip
mevcut piyano egitimine devam eden kontrol grubunun ise dogaclama yapabilme/calabilme

becerilerinin gelismedigi seklinde yorumlanabilir.

5. Mevcut piyano derslerine devam eden kontrol grubunun armoni ve form
ogelerini c¢oziimleme (sozel), piyanoda desifre ve dogaclama calma
becerilerinin gelisimine yonelik oOntest-sontest puanlarma iliskin

bulgular

Tablo 32. Kontrol Grubunun Desifre Becerilerine Iliskin Wilcoxen Isaretli Siralar Testi

Sonuclari
Grup Son Test- n Sira Sira z p
Ontest Ortalamas1  Toplam
Negatif 2 2,50 5,00
Kontrol Sira .000 1,000
Grubu Pozitif 2 2,50 5,00
Sira
Esit 6

Yukaridaki tablo 32 incelendiginde, kontrol grubunun Ontest ve sontest puanlari
arasinda fark olmadigi goriilmektedir. (Z=.000, p=1,000). Bu sonuglara gore, deneysel
calisma yapmayip mevcut piyano egitimine devam eden kontrol grubunun gdzlem siireci

icerisinde desifre becerisine yonelik ilerleme géstermedikleri tespit edilmistir.
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Tablo 33. Kontrol Grubunun Armoni — Form Coziimleme (sozel) Diizeylerine

Tliskin Wilcoxen Isaretli Siralar Testi Sonuclar

Grup Son Test- n Sira Sira z p
Ontest Ortalamas1  Toplam
Negatif 3 3,50 10,50
Kontrol Sira .000 1,000
Grubu Pozitif 3 3,50 10,50
Sira
Esit 4

Yukaridaki tablo 33 incelendiginde, kontrol grubunun Ontest ve sontest puanlari
arasinda fark olmadigi goriilmektedir. (Z=.000, p=1,000). Bu sonuglara gore, deneysel
caligma yapmayip mevcut piyano egitimlerine devam eden caligmalarina devam eden kontrol
grubunun gozlem siireci igerisinde armoni — form ¢odziimleme (sozel) diizeylerine yonelik

ilerleme gostermedikleri tespit edilmistir.

Tablo 34. Kontrol Grubunun Dogaclama Calma Becerilerine iliskin Wilcoxen Isaretli

Siralar Testi Sonuclar:

Grup Son Test- n Sira Sira z p
Ontest Ortalamas1  Toplam
Negatif 3 2,50 7,50
Kontrol Sira -1,000 .317
Grubu Pozitif 1 2,50 2,50
Sira

Esit 6
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Yukaridaki tablo 34 incelendiginde, kontrol grubunun Ontest ve sontest puanlari
arasinda fark olmadigi goriilmektedir. (Z= -1,000, p=.317). Bu sonuglara gore, deneysel
caligma yapmayip mevcut piyano ¢alismalarina devam eden kontrol grubunun gézlem siireci

icerisinde dogaglama becerisini kazanmalarinda ilerleme gostermedikleri tespit edilmistir.

6. Piyano derslerinde ¢oziimleme destekli caliymalar yapan deney grubu
ogrencilerinin armoni ve form ogelerini coziimleme (sozel), piyanoda
desifre calma becerilerinin gelisimine yonelik ontest — sontest puanlarina

iliskin bulgular

Tablo 35. Deney Grubunun Desifre Becerilerine Iliskin Wilcoxen Isaretli Siralar

Testi Sonuglar:

Grup Son Test- n Sira Sira z p
Ontest Ortalamas1  Toplami
Negatif 0 ,00 ,00
Deney Sira -2,598 .009
Grubu Pozitif 8 4,50 36,00
Sira
Esit 2

Yukaridaki tablo 35 incelendiginde, deney grubunun Ontest ve sontest puanlari
arasinda anlamli bir fark oldugu goriilmektedir. (Z= -2,598, p=.009). Bu sonuglara gore,
piyano derslerinde deneysel ¢alisma yapan deney grubunun gézlem siireci igerisinde desifre

becerisine yonelik ilerleme gosterdikleri tespit edilmistir.



90

Tablo 36. Deney Grubunun Armoni - Form Céziimleme (sézel) Diizeylerine Tliskin

Wilcoxen Isaretli Siralar Testi Sonuclar:

Grup Son Test- n Sira Sira z p
Ontest Ortalamas1  Toplam
Negatif 0 ,00 ,00
Deney Sira -2,121 .034
Grubu Pozitif 5 3,00 15,00
Sira
Esit 5

Yukaridaki tablo 36 incelendiginde, deney grubunun Ontest ve sontest puanlari
arasinda anlamli bir fark oldugu goriilmektedir. (Z= -2,121, p=.034). Bu sonuglara gore,
piyano derslerinde deneysel ¢alisma yapan deney grubunun gozlem siireci igerisinde armoni —

form ¢oziimleme (sozel) diizeylerinde ilerleme gosterdikleri tespit edilmistir.

Tablo 37. Deney Grubunun Doga¢lama Calma Becerilerine iliskin Wilcoxen Isaretli

Siralar Testi Sonuclar:

Grup Son Test- n Sira Sira z p
Ontest Ortalamas1  Toplam
Negatif 0 ,00 ,00
Deney Sira -2,070 .038
Grubu Pozitif 5 3,00 15,00
Sira
Esit 5

Yukaridaki tablo 37 incelendiginde, deney grubunun Ontest ve sontest puanlari

arasinda anlamli bir fark oldugu goriilmektedir. (Z= -2,070, p=.038). Bu sonuglara gore,
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piyano derslerinde deneysel calisma siirecinde dogaclama ¢alma c¢alismalar1 yapan deney
grubunun gozlem siireci igerisinde dogaglama yapma/gcalma becerisini kazanmalarinda

ilerleme gosterdikleri tespit edilmistir.

/. Deney grubu ogrencilerinin deneysel calismaya hakkindaki goriislerine

yonelik bulgular

7.1. Deneysel calismanin basit armonik fonksiyon ve form yapilarim
¢oziimleyebilmeye katkisina yonelik deney grubu ogrencilerinin goriislerine

iliskin bulgular

Aragtirmaya katilan O1; calismanin kendisini armonizasyon ve form yapilarini
¢oziimleme yoniinden gelistirdigini belirtmistir. Daha 6nce basit form 0gelerini ve armonik
fonksiyonlar1 ¢coziimlemekte zorlandigini ve eserleri ¢alisirken bu yapilara dikkat etmedigini
sdyleyen O1, yapilan deneysel galismadan sonra dikkatinin ve ¢dziimleme hizimin arttigini,
caldig1 eserlerde basit armoni ve form Ogelerini rahatlikla ¢éziimleyebildigi ve bu durumun
armoni, eslik, piyano derslerine olumlu yonde yansidigin1 vurgulamistir.

Arastirmaya katilan O2; basit armoni ve form yapilarimi ¢dziimleme acisindan
calismanin olumlu yonde katki sagladigini belirtmistir. “Armoni dersinde sadece teorik ve
kagit tizerinde Ogrendigim sifre ve fonksiyonlari bu calismada daha iyi kavradim ve
uygulayabilme becerisi kazandim” diyen O2; artik caldigi eserlerde basit armonik
fonksiyonlarin ve form yapilarinin analizini hizli bir sekilde yapabildigini ve bu durumun
desifre becerisine de olumlu yansidigini soylemistir.

Aragtirmaya katilan O3; calismanim olumlu yonde katki sagladigini sdylemis, énceden
armonik fonksiyonlar1 ve motif, ciimle, periyod gibi form &gelerini uzun siirede kagit
iizerinde hesaplayarak c¢oziimlerken, uygulama agirlikli ¢alismanin ardindan ¢6ziimleme
hizinin ve farkindaliginin arttigini belirtmistir.

Aragtirmaya katilan O4; deneysel galismanin teorik bilgileri pratige tasima yoniinden
olumlu katki sagladigini belirtmistir. “Bu tiir calismalar1 sadece teorik derslerde, kagit
iizerinde yapiyorduk. Bu ¢alisma sayesinde teorik bilgiler pratige tasinmis oldu ve uygulama

agirlikli ¢alisma sayesinde hem ¢alarak hem de duyarak yaptigim coziimlemeler sayesinde
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dikkatim ve hizim artti. Bu durum desifreme ve diger derslerime (armoni, eslik vb) katki
saglad1” goriigiinli ifade etmistir.

Arastirmaya katilan O35; yapilan ¢alismanin kendisini galdig1 eserde basit armonik
fonksiyonlar1 rahatlikla gorebilme ve ¢oziimleyebilme agisindan gelistirdigini belirmistir.
Ayrica deneysel ¢aligmadan once c¢aldigi eserlerde motif, climle ve periyod yapilarina dikkat
etmedigini ve bu c¢alismayla form ogelerini rahatlikla gorebildigi ve ¢oziimleme hizinin
arttigin1 vurgulamis bu durumun desifre becerisine de olumlu katki sagladigimi diistindiigiinii
belirmistir.

Arastirmaya katilan O6; deneysel ¢alismanin armoni bilgilerini teoriden pratige tasima
ve uygulamada gelisme konusunda olumlu katki sagladigini belirtmistir. “Motif, cilimle,
periyod gibi form yapilarint ve armonik fonksiyonlarikagit iizerinde ¢6zmeye calisirken bile
zorluk ¢ekiyordum. Yaptigimiz ¢alisma, hem teorik hem de uygulamali olunca artik gerek
form yapilarini gerekse armonik fonksiyonlari ¢alisilan parcada daha rahat bulabiliyorum”
diyen O6; bu durumun ¢éziimleme ve desifre hizini arttirdigini vurgulamistir.

Arastirmaya katilan O7; deneysel ¢alisma siirecinin basinda armoni ve form yapilarini
¢oziimlemede ¢ok yavas oldugunu ve kagit tizerinde hesaplayarak ¢oziimleme yaptigi icin
baglarda zorlandigin1 belirmistir. Fakat dersler ilerledik¢e pratiginin gelistigini ve bdylece
daha rahat ve hizli ¢6zlimleme yapabildigini ve artik armonik fonksiyonlari, motif, ciimle,
periyod yapilarini basit eserlerde rahatlikla taniyabildigini ifade etmis ve bu durumun armoni
dersine de biiyiik katkist oldugunu belirtmistir.

Arastirmaya katilan OS8; basit armonik fonksiyonlar1 ve form yapilarmi
coziimleyebilme acisindan deneysel caligmanin kendisine olduk¢a katki sagladigini
belirmistir. “Basit armonik fonksiyonlar1 gerek caldigim eserlerde gerekse géz gezdirdigim
parcalarda artik rahatlikla gérebiliyorum. Bu sayede desifremin de gelistigini diisiiniiyorum”
diyen O8; form yapilarma yonelik farkindahiginmn artigm da vurgulamis ve motif, ciimle,
periyod yapilarini ¢éziimlemede artik zorlanmadigini belirtmistir.

Arastirmaya katilan O9; calismanin olumlu yonde katkilarindan bahsetmis; armonik
fonksiyonlar1 daha cabuk ¢oziimlemeye basladigini ifade etmistir. Uygulama agirlikli
calismanim form yapilarini ¢dziimlemede de gelisme sagladigini belirten 09, eserlerde gegen
armonik fonksiyon ve yapilara yonelik dikkat ve farkindaliginin, ¢6ziimleme hizinin arttigini
belirtmistir.

Arastirmaya katilan O10; deneysel calismanin basit armonik fonksiyonlar ve form

yapilarin1 ¢oztimlemede kendisine biyiik katki sagladigini belirtmis, teorik bilgileri
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uygulamayla pekistirerek daha bilingli 6grenmenin gerceklestigini  vurgulamistir. Bu
uygulamalarla ¢dziimleme hizinin ve dikkatinin gelistigini vurgulayan O10; bu sayede

armoni, eslik derslerinde de olumlu yansidigini belirtmistir.

Tablo 40. Deneysel c¢alismanin basit armonik fonksiyon ve form yapilarim
c¢oziimleyebilmeye yonelik katki saglama durumuna iliskin deney grubu 6grencilerinin

goriisleri

Secenekler f
Evet 10
Hayir -
Toplam 10

Tablo 40 incelendiginde, arastirmaya katilan deney grubu ogrencilerinin 10’u da
yaptiklar1 deneysel calismanin basit armoni fonksiyon ve form yapilarini ¢oziimlemede
kendilerine olumlu katki sagladigi goriisiindedirler. Bu duruma bakildiginda ¢6ziimleme
destekli ve uygulama agirlikli deneysel g¢alismanin miizikal yapi (armoni/form) analizi

yoniinden olumlu yonde gelisim sagladig diisiiniilmektedir.

Tablo 41. Deneysel c¢alismanin basit armonik fonksiyon ve form yapilarii

coziimleyebilmeye yonelik katki saglama durumuna iliskin kodlamalar

Secenekler

Dikkat gelisimi

Coziimleme hizinin artmasi

Pratik ¢6ziimleme

Diger derslere katki

Uygulamada gelisme

Bl OO | O N O =

Desifreye katki

Toplam 31

Tablo 41°e bakildiginda deney grubu 6grencilerinin deneysel ¢aligmanin basit armonik

fonksiyonlar1 ve form yapilarini ¢oziimleyebilmeye yonelik katki saglamasina iligkin gortisleri
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hakkinda kodlamalar goriilmektedir. Ogrenciler yapilan c¢alismanm dikkat geligimi,
coziimleme hizinin artmasi, pratik ¢oziimlemede gelisim, diger derslere katki saglamasi,
uygulama asamasinda gelisme ve desifre ¢alma becerisine yonelik katki sagladigini

vurgulamiglardir.

7.2.Deney grubu ogrencilerinin piyanoda desifre calma becerisine katkisi

acisindan deneysel ¢calisma hakkindaki goriislerine yonelik bulgular

Arastirmaya katilan O1; deneysel calisma sonucunda piyanoda desifre calma
becerisinin gelistigini diisiinmektedir. Armoni ve form ¢éziimlemelerindeki gelisimin desifre
becerisini de etkiledigini belirten O1; desifre yaparken nelere dikkat edilmesi gerektigini ve
temel ilkeleri kavradigini ve bilin¢lendigini vurgulamis, bununla birlikte her hafta yaptig
diizenli desifre ¢aligmalarinin da desifre becerisine olumlu yonde katki sagladigini
belirtmistir.

Arastirmaya katilan O2; calismanin desifre becerisine katki sagladigini belirtmistir.
Calisma oncesinde desifrede oldukca zorlandigmi belirten O2; deneysel siiregteki
uygulamalar sonunda artik basit parcalari rahatca desifre okuyup piyanoda calabildigini ifade
etmektedir.

Arastirmaya katilan O3; armonik fonksiyon ¢dziimleme ve uygulama destekli ¢alisma
sonucu parcalarda gecen fonksiyonlari rahat ¢éziimleyip calabildigini bu durumun da desifre
becerisine olumlu katki sagladigini belirtmistir. Ayrica piyanoda basit bir parcayr desifre
calarken dikkat edilmesi gereken konular1 daha dnce bilmedigini ve bu c¢alismayla 6grenip
uyguladigini vurgulamistir.

Arastirmaya katilan O4; deneysel calismayla piyanoda desifre ¢alma becerisinin
oldukca gelistigini belirtmistir. “Liseyle beraber yaklasik 7 senedir piyano dersi aliyorum.
Higbir derste desifre ¢almay:r kurallarina gore 6grenmedim ve diizenli desifre ¢alismalari
yaptirilmadi. Desifre ¢calmanin ayr1 bir yetenek oldugunu diisiinliyordum ve desifre calarken
cok zorlaniyordum. Bu ¢alisma siirecinde yaptigimiz diizenli desifre egzersizleri, armoni/form
¢oziimleme uygulamalari ile desifre becerisinin gelistirilebildigini gordiim” diyen O4;
seviyesine uygun pargalari artik rahatga desifre calabildigini vurgulamistir.

Arastirmaya katilan O5; deneysel siire¢ sonunda desifre becerisinde gelisme oldugunu
belirtmistir. Piyanoda daha once desifre calismalari yapmadigini belirten O5; bu calisma

sayesinde desifre dncesi ve desifre esnasinda dikkat edilecek hususlar hakkinda bilgilendigini
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ve diizenli desifre ve ¢oziimleme caligmalarinin desifre becerisini olumlu yonde etkiledigini
ifade etmistir.

Arastirmaya katilan O6; calisma oncesinde piyanoda desifre calmakta oldukca
zorlandigini ve basit parcalari dahi akici bir sekilde desifre edemedigini, yaptigi bu ¢alismayla
desifre becerisinin gelistigini belirtmistir. “Armonik fonksiyonlar1 ve form yapilarini
coziimleme ve uygulama yapma dikkatimi de gelistirdi. Eskiden bastigim fonksiyonlarin ne
oldugunun farkinda degildim. Calisma sayesinde basit fonksiyonlar1 rahat gérebilmem ve her
ders yaptigim desifre calismalar1 sayesinde desifre yaparken eskisi gibi zorlanmiyorum”
seklinde goriisiinii ifade etmistir.

Arastirmaya katilan O7; deneysel ¢alismanin desifre ¢calma becerisine olumlu katl
sagladigini belirtmistir. Bu ¢aligma sayesinde desifre oncesinde ve desifre esnasinda dikkat
edilecek kriterler hakkinda bilgilendigi ve yaptig1 uygulamalarla bunlarin pekistigini belirten
O7; armoni/form ¢dziimleme calismalarinin da piyanoda basit diizeyde desifre parcalari rahat
okuyup calabilmesine olumlu etkisi oldugu goriisiindedir.

Arastirmaya katilan OS8; yaptign c¢alismanin piyanoda desifre calma becerisini
gelistirdigini diisiinmektedir. “Piyano derslerinde desifreye yonelik calismalar yapilmadig
icin, bu calisma desifre gelisimini olumlu yonde etkiledi. Desifrenin ne oldugu ve desifre
yaparken nelere dikkat edilmesi gerektigi gibi konularda bilgilenmem ve yaptigimiz
caligmalarla armonik fonksiyon ve motif, ciimle gibi yapilar1 daha hizli ¢éziimleyebilmem
sonucu desifre calma becerimin gelistigini diisiiniiyorum” diyen O8; kolay parcalar1 artik
rahatlikla desifre ¢alabildigini vurgulamistir.

Arastirmaya katilan O9; deneysel calisma siiresinin sonunda desifre becerisinin
gelistigini diisiinmektedir. Piyanoda desifre ¢almaya yonelik daha once calisma yapmadigin
belirten O9; bu calismanin basinda desifre yapmakta zorlandigini fakat calisma ilerledikge
diizenli desifre alistirmalar1 ve armoni/form ¢oziimleme caligsmalarinin piyanoda desifre calma
becerisinde olumlu katki sagladigini belirtmistir.

Aragtirmaya katilan O10; deneysel ¢aligmadan &nce piyanoda desifre ¢alma iizerine
hi¢ calisma yapmadigini belirtmis ve bu ¢alisma sonunda desifre calma becerisinin gelistigini
ifade etmistir. Daha 6nce kolay seviyedeki parcalari dahi 6lcii 6lcii desifre calistigini ve akici
desifre yapamadigini sdyleyen O10; bu ¢alismayla desifre yapmadan nce ve desifre sirasinda
nelere dikkat etmesi gerektigini Ogrendigini, bdylece daha bilingli desifre yaptigini

vurgulamistir.
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Tablo 42. Deneysel ¢calismanin piyanoda desifre calma becerisini gelistirme durumuna

iliskin deney grubu égrencilerinin goriisleri

Secenekler f
Evet 10
Hayir -
Toplam 10

Tablo 42 incelendiginde, arastirmaya katilan deney grubu ogrencilerinin 10’u da
yaptiklar1 deneysel calismanin piyanoda desifre ¢alma becerisinde kendilerine olumlu katki
sagladig1 goriisiindedirler. Bu duruma bakildiginda ¢6ziimleme destekli ve diizenli desifre
caligmalar1 yaptirilan deneysel calismanin piyanoda desifre ¢calma becerisi yoniinden olumlu

yonde gelisim sagladig diistiniilmektedir.

Tablo 43. Deneysel calismanin piyanoda desifre ¢alma becerisine katki saglama

durumuna yonelik kodlamalar

Secenekler f
Armoni/form ¢oziimleme 4
Desifre kriterleri 5
Diizenli desifre ¢aligsmalari 5
Toplam 14

Tablo 43’e bakildiginda deney grubu 6grencilerinin deneysel ¢alismanin desifre ¢alma
becerisine yonelik katki saglamasina iligkin goriisleri hakkinda kodlamalar goriilmektedir.
Ogrenciler yapilan calismanin armoni/form ¢dziimleme gelisimi, desifre kriterlerinin
Ogrenilmesi, yapilan diizenli desifre calismalar1 ile desifre ¢alma becerisine yonelik katki

sagladigini vurgulamislardir.
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7.3.Deneysel grubu 6grencilerinin piyanoda dogaclama calma becerisine katkisi

acisindan deneysel calisma hakkindaki goriislerine yonelik bulgular

Arastirmaya katilan O1; deneysel ¢alismanin piyanoda dogaglama calma becerisini
gelistirdigini diisiinmektedir. Daha 6nce dogaglama c¢alismasi yapmadigmi belirten Ol;
yaptig1 dogaclama caligmalariyla miiziksel hayal giiciiniin ve yaraticiliginin gelistigini

belirtmistir.

Arastirmaya katilan O2; yaptifn c¢alismanmn piyanoda dogaglama becerisini
gelistirdigini belirtmektedir. Deneysel siire¢ boyunca armonik fonksiyon ve motif, climle,
periyod gibi yap1 ¢oziimlemelerinin dogaglama ¢alma becerisine olumlu katki sagladigini
ifade eden 02; Olcii iginde gecen armonik fonksiyonlara uygun melodiler iiretme gibi

etkinlikleri ilk kez bu ¢alismayla ger¢eklestirdigini vurgulamistir.

Arastirmaya katilan O3; deneysel ¢alisma siirecinin piyanoda dogaglama c¢alma
becerisini gelistirdigini belirterek, daha once piyanoda ve baska bir g¢algida dogaglama
caligmasi yapmadigimi vurgulamistir. Deneysel c¢alismayla armoni/form ¢dziimleme
caligmalarinin piyanoda dogaglama i¢in verilen kaliplardaki fonksiyonlarive melodik yapiy1
kurgulayabilmede olumlu katki sagladigmi belirten O3; piyanoda ilk kez dogaglama ¢alma

caligmasi yaptigini belirtmistir.

Arastirmaya katilan O4; daha 6nce dogaglama ¢alismas1 yapmadigini belirtmis ve bu
deneysel calisma sayesinde piyanoda dogaglama ¢alma becerisinin gelistigini dile getirmistir.
Calismani baslarda zorlandigini vurgulayan O4, dersler ilerledik¢e ve armonik fonksiyon
coziimlemeleri hizlandik¢a, dogaglama icin verilen yapiy1 daha rahat ve hizli diisiiniip yaratici

dogaclamalar iiretebildigini belirtmistir.

Arastirmaya katilan O35; c¢alismanin basinda piyanoda dogaclama yapamazken
deneysel c¢aligma siireci sonunda yaratici ve akici basit dogaglamalar yapabildigini
belirtmistir. {lk kez bu ¢aligmayla piyanoda dogaglama ¢alma ¢aligmalari yaptigii belirten

O5; bunun miizikal yaraticilikta 5nemini vurgulamaktadir.

Arastirmaya katilan O6; deneysel calisma sayesinde piyanoda ilk kez dogaglama
caligmasi yaptigimi belirtmekte ve calisma siireci boyunca armonik fonksiyon ve form
ogelerinin analizine yonelik yaptigi calismalarin basit diizeyde dogaclama yaparken hizli
diisiiniip fonksiyonlar1 rahat c¢alabilme ve bunun da yaratict dogaclamalar yapabilmesi

yoniinde olumlu katki sagladigini ifade etmistir.
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Aragtirmaya katilan O7; deneysel caligmayla piyanoda dogaclama calma becerisinin
gelistigini diisiinmektedir. Armoni ve form ¢oéziimleme desteginin, dogaglama igin 6nemli
oldugunu vurgulayan O7; “Her ders diizenli armoni/form ¢oziimlemeleri ve o fonksiyonlari
iceren dogacglama calismalar1 yaptigimiz i¢in piyanoda basit diizeyde dogaclama c¢alma
becerimin gelistigini diislinliyorum. Bu en ¢ok zevk aldigim g¢alisma oldu” goriisiinii ifade

etmistir.

Arastirmaya katisan O8; bu calismayla piyanoda kolay seviyedeki dogaglama ¢alma
becerisinin gelistigini diisiinmektedir. “Daha 6nce hi¢ dogaglama ¢alma calismasi yapmadim
ve bu ¢alismadan 6nce piyanoda dogaclama ¢alamiyordum. Akorlart hizli diisiiniip, tanima ve
calabilme; motif, climle, periyod gibi 6geleri ¢oziimleme ¢aligsmalari; yapacagim dogaclamayi
bicimsel ve armonik fonksiyonlar agisindan sekillendirebilmeme yardimei oluyor. Boylece
basit diizeyde sekiz 6l¢li dogaglamalar1 akici bir sekilde iiretebilmeye basladim™ seklinde

goriisiinii ifade etmistir.

Arastirmaya katilan O9; deneysel galismanin baslarinda dogaclama yapamadigini ve
ilk kez piyanoda dogaclama caligmasi yaptigini belirmistir. Calisma siireci ilerledikce
armoni/form yapilarini daha hizli ¢dziimleyebilme sonucu dogaglama igin iiretecegi melodiyi
ve armonik fonksiyonlar1 diisiiniip verilen yapiya uygun dogaglamalar {iretebildigini ifade

etmistir.

Arastirmaya katilan O10; deneysel ¢alismanin piyanoda dogaglama ¢alma becerisine
katki sagladigini belirtmistir. Daha ©nce piyanoda dogaglama caldigini fakat bastigi
fonksiyonlarin ne oldugunu, 6l¢li, motif, climle yapis1 gibi 6geleri diisiinmedigini belirten
010; bu calismayla armonik fonksiyonlara ve motif, ciimle, periyod gibi form 6gelerine
yonelik farkindaliginin basit dogaclama ¢alma becerisini ve yaraticiligini gelistirdigini ifade

etmistir.
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Tablo 44. Deneysel calismanin piyanoda dogaclama calma becerisini gelistirme

durumuna iliskin deney grubu 6grencilerinin goriisleri

Secenekler f
Evet 10
Hayir -

Toplam 10

Tablo 44 incelendiginde, arastirmaya katilan deney grubu &grencilerinin 10’u da
yaptiklar1 deneysel caligmanin piyanoda dogaglama calma becerisinde kendilerine olumlu
katki sagladig goriisiindedirler. Bu duruma bakildiginda armoni/form ¢oziimleme destekli ve
diizenli dogaclama calismalar1 yaptirilan deneysel calismanin piyanoda dogaclama calma

becerisi yoniinden olumlu yonde gelisim sagladigi diisiiniilmektedir.

Tablo 45. Deneysel ¢alismanin piyanoda dogaclama ¢alma becerisine katki saglama

durumuna iliskin kodlamalar

Secenekler f
Armoni/Form Coziimlemede Gelisim 8
Hizli Coziimleme 4
Yaraticilik 5

Toplam 17

Tablo 45’e bakildiginda deney grubu Ogrencilerinin deneysel ¢alismanin piyanoda
dogaclama c¢alma becerisine katki saglamasina iliskin goriisleri hakkinda kodlamalar
goriilmektedir. Ogrenciler yapilan calismanin armoni/form ¢dziimlemede gelisimi arttirmast,
hizli ¢6ziimleme becerisini gelistirmesi ve yaraticilhik yoniinden gelisme saglamasiyla

dogaclama calma becerisine yonelik katki sagladigini vurgulamislardir.
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7.4.Deney grubunun deneysel calismanin olumlu ve olumsuz yonlerine iliskin
goriislerine yonelik bulgular

Tablo 46. Deney grubu égrencilerinin deneysel calismanin olumlu ve olumsuz yonlerine

iliskin goriisleri

Secenekler f
Olumlu 10
Olumsuz 3
Toplam 13

Tablo 46’ya bakildiginda arastirmanin deney grubu Ogrencilerinin tiimiiniin olumlu
goriis bildirdigi tespit edilmistir. Olumlu goriislerinin yaninda 3 6grencinin olumsuz gorisii

de mevcuttur

Arastirmaya katilan O1; deneysel calismayla ilgili olumlu goriis bildirmistir. Bu
calismanin sadece piyano egitimine yonelik degil ayn1 zamanda miizik 6gretmeni i¢in gerekli
becerileri de kazandirdigini belirten O1; “Piyanoyu kullanarak armoni, isitme, dogaglama ve
desifre becerilerimin gelistigini diisiiniiyorum. Miizik egitimi siirecimde bu ¢alismanin bana
onemli bir bakis acis1 kazandirdigr goriisiindeyim. Her derste yeni deneyimler yasamak
heyecan vericiydi. Dersler ¢ok zevkli ve verimli gecti” seklinde goriis bildirmistir. O1’in

calisma hakkinda olumsuz goriisii yoktur.

Arastirmaya katilan O2; deneysel calismayr pek ¢ok ydnden olumlu buldugunu
belirtmistir. Deneysel ¢alisma siiresince gegirdigi saatlerin oldukc¢a verimli oldugunu ifade
eden O2; calismanin sadece piyano dersi i¢in degil aym zamanda armoni, eslik ve isitme
derslerine de faydali oldugu; bu calismayla hem teoride hem de uygulamada gelistigi

goriisiindedir. O2 deneysel calismaya yonelik olumsuz goriis bildirmemistir.

Arastirmaya katilan O3; deneysel galigmayla ilgili olumlu gériistedir. “Basit armonik
fonksiyonlar1 ve form yapilarin1 daha kolay ¢6ziimleyebiliyorum. Bu calismayla piyanoda
desifre ¢alma becerim gelisti. Ayrica dogaglama konusunda daha bilingliyim ve pratik
diisiinebiliyor ve diisiindiigiimii c¢alabiliyorum. Bu durum da 6zgiivenimin artmasina ve
yaraticilik yoniimiin gelismesine neden oldu” seklinde goriisiinii ifade etmistir. O3’{in

deneysel ¢alisma hakkinda olumsuz goriisii yoktur.
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Aragtirmaya katilan O4; deneysel calismayla ilgili olumlu goriistedir. Bu calismayla
miiziksel anlamda gelistigini diisiinen O4; “Teorik bilgileri uygulama yaparak pekistirmek,
piyanonun yam sira diger derslerde de bana katki sagladi. Simdiye kadar hep c¢aldigim
parcalarin analizini yapmadan, ne bastigimi, motif, ciimle, periyod yapilarini incelemeden
bilingsiz ezberleyip ¢aliyordum. Bu g¢alismayla ¢aldigim eserlerdeki basit armonik
fonksiyonlar1 ve form oOgelerini artik rahatlikla fark edebiliyorum. Calismanin basinda
coziimlemelerde, desifrelerde cok zorlaniyorken calisma siirecinin sonunda bir parganin
armonik analizini ve desifresini yapabiliyorsam bence bu bir sonatini anlamadan ezbere
calmaktan ¢ok daha onemli ve miizik dgretmeni i¢in gerekli bir ¢alisma” seklinde goriisiinii

ifade etmistir. O4; calismayla ilgili tek olumsuzlugun kisa siirmesi oldugunu belirtmistir.

Arastirmaya katilan O5; ¢alismayla ilgili olumlu goriis bildirmistir. Deneysel
calismanin desifre ve dogaclama becerisini gelistirdigini diisiinen O5; “Ileride meslek hayatim
icin 6nemli bir ¢aligma oldu. Bu c¢aligmayla pratik piyano ¢alma becerilerimin gelistigini
diisiiniiyorum” seklinde goriisiinii ifade etmistir. Calismadan keyif aldigimi belirten O5’in

deneysel ¢alisma hakkinda olumsuz goriisli bulunmamaktadir.

Arastirmaya katilan O6; ¢alismanin olumlu yonlerinden bahsetmistir. Her ders gerek
teorik bilgi gerekse bu bilgileri pratikte uygulama yaparak pekistirmenin miizik 6gretmeni
icin énemini vurgulayan O6; piyano egitiminin en bagindan beri bu tiir bir ¢aligma yapmanin

gerekliligini belirtmistir. O6; calisma hakkinda olumsuz goriis bildirmemistir.

Arastirmaya katilan O7; calisma hakkinda olumlu gériis bildirmistir. Armonizasyon,
form yapilarim1 ¢oziimlemede her ders yapilan ¢alismalar sonucu pratik yonde gelisme
gosterdigini vurgulayan O7; eserleri calarken daha bilingli gozden gegirerek sifreleme
yaptigim1 belirtmis, dogaclama c¢alma becerisini gelistirerek yaraticilik yoniinii ortaya
cikarmaktan keyif aldigimi ifade etmistir. Ayrica piyanoda desifre ¢alma becerisinin
gelismesiyle yeni eserleri daha rahat desifre yapabildigini belirtmistir. O7; olumsuz yon

olarak ¢aligmanin daha uzun siire devam etmesini istedigini sOylemistir.

Arastirmaya katilan O8; calismanin olumlu yonlerini vurgulamistir. “Bu c¢alismanin
bana, akorlari hizli tanima, akor baglantilarini dogru c¢alabilme, hizli ve akict desifre
yapabilme, eserin armonik analizini yapabilme ve basit form Ogelerini taniyabilme ve
algilayabilme, daha bilin¢li ve yaratict dogaclama calma gibi pek ¢ok olumlu katkisi oldu”
seklinde goriis bildirmistir. O8; ¢alismanin tek olumsuz yéniiniin kisa siirmesi oldugunu ve

piyano egitiminin en basindan itibaren bdyle bir ¢aligma yapilmasi gerektigini belirtmistir.
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Arastirmaya katilan O9; calismayla ilgili olumlu goriis bildirmistir. Armonik
fonksiyonlar1 hizli ¢oziimleyebildigini ve calistig1 eserlerde basit fonksiyonlar1 artik rahatlikla
algiladigin1 belirten O9; piyanoda desifre ¢almaktan artik ¢ekinmedigini ve bu ¢alismanin

kendisine yol gosterdigini ifade etmistir. O9’un ¢alismayla ilgili olumsuz gériisii yoktur.

Arastirmaya katilan O10; calismanin armoni/form analizini gelistirdigini, her ders
diizenli yapilan ¢aligmalarin desifre ve dogaclama ¢alma becerilerinde olumlu gelismelere yol
actigim ifade etmis ve calismadan keyif aldigini belirtmistir. O10’un calisma hakkinda

olumsuz goriisii yoktur.

Tablo 47. Deney grubu 6grencilerinin deneysel calismanin olumlu ve olumsuz yonlerine

iliskin goriislerine yonelik kodlamalar

Temalar Kodlar Toplam
Olumsuz (3) Calismanin kisa siirmesi 6
©)
Miizik 6gretmenligine
Olumlu (10) yonelik beceri
kazandirma (3) 26

Armoni/form yapilarin
hizli/pratik ¢oziimleme
()
Uygulama (3)

Yaraticilik (3)

Diger alan derslerine

katki (2)

Tablo 47°ye bakildiginda deney grubu 6grencilerin deneysel ¢alismanin olumlu ve
olumsuz yonlerine iliskin goriislerinde 2 tema ortaya ¢ikmistir. Calismayr deney grubunun
timii (10) olumlu bulurken 3 kisi olumlu goriisiinlin yaninda olumsuz goriis de bildirmistir.
Olumsuz bulma temas: altinda ¢alisma siiresinin (10 hafta) kisa siirmesi ii¢ 6grencinin ortak
verdigi cevaba yonelik kodlama olarak belirlenmistir. Olumlu bulma temas: altinda ise miizik

ogretmenligine yoOnelik becerileri kazandirma, armoni/form yapilarin1 hizli ve pratik
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¢coziimleme, uygulama yapma, yaraticiligin gelisimi ve diger alan derslerine olumlu katki

kodlamalar1 ortaya ¢ikmustir.

7.5.Deney grubunun deneysel calismada karsilastiklar1 zorluklara yonelik

goriislerine iliskin bulgular

Aragtirmaya katilan O1; deneysel ¢alismanm baginda piyanoda desifre calarken ve
parcalarin armonizasyonlarini ¢dziimlemede zorlandigini ifade etmektedir. Ayrica motif,
ciimle ve periyod yapilarin1 ¢ézliimlerken sik hatalar yaptigimi ve dogaglama asamasinda
pratik diisiinemedigini ve akici dogaglama yapamadigini belirten O1; ilerleyen derslerle bu
zorluklarin yavag yavas ortadan kalktigin1 vurgulamistir.

Arastirmaya katilan O2; ¢alismada en ¢ok piyanoda desifre ¢alarken zorlandigim
belirtmis ve baslarda armonik fonksiyonlar1 hizli taniyamadigi ve form yapilarini rahat
coziimleyemedigini fakat dersler ilerledikge 6zellikle desifre konusunda asama kaydettigini
ifade etmistir.

Arastirmaya katilan O3; c¢alismanin basinda piyanoda desifre parca calarken
zorlandigini belirtmistir. “Basit armonik foksiyonlar1 yazarak c¢oziimlemeye alistigim ig¢in
pratikte uzun siire diisiiniip bulmaya calistyordum. Zamanla ¢dziimlemem hizlandi. Onceden
ontime konan basit bir parcanin desifresini yapamazken zamanla desifre becerim gelisti.
Ayrica baglarda dogaglama calamazken, yaptigimiz c¢alismalar armonik fonksiyonlar1 ve
miizigin yapisini daha iyi anlamami ve yaraticilik yoniimiin gelismesini sagladi” seklinde
gorilislinii ifade etmistir.

Arastirmaya katilan O4; deneysel c¢alismanin basinda armonik fonksiyon ve form
yapilarini ¢oziimlemede, desifre ve dogaclama calmada zorlandigini belirtmistir. “7 yil miizik
egitimi almama ragmen kolay bir parcan1 armonik analizini ve desifresini yapamamam bende
bu ¢aligmaya karsi daha fazla istek uyandirdi” diyen O4; dersler ilerledikge ¢dziimleme,
desifre ve dogaclama calmada eskisi kadar zorlanmadigini belirtmistir.

Arastirmaya katilan O5; calismada en ¢ok piyanoda desifre parcalart calarken
zorlandigmni belirtmistir. Daha 6nce diizenli desifre calismasi yapmadigimi ifade eden O5;
desifreyi her zaman 0l¢ii 6lcii caligma desifresi seklinde yaptigin1 bu nedenle kolay bir pargay1
dahi rahat okuyup ¢alamadigini ayrica desifre ¢alarken ritm hatalar1 yaptiZini belirtmistir.

Arastirmaya katilan O6; deneysel ¢alismanin baslarinda zorlandigini ifade etmistir. En

cok zorlandigi konunun ise form yapilarini ve armonik fonksiyonlar1 pratik ¢éziimleme
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oldugunu vurgulayan O6; dogaclama calmada da baslarda zorlandigii ve akici dogaglama
calamadigini belirtmistir.

Arastirmaya katilan O7; derslerin baslarinda armonik ¢dziimleme yaparken yazmadan
diistinerek fonksiyonlar1 bulma konusunda zorlandigin1 ve form yapilarii ¢oziimlemede
stirekli hata yaptigini belirtmistir. Ayrica desifre calarken hata yaptiginda stirekli basa donme
eyleminde bulundugunu ve hatada geri donmeme kuralina zor aligtigini ifade etmistir.

Arastirmaya katilan O8; deneysel calisma siirecinin baslarinda akorlar1 tanimakta ve
yazmadan pratik ¢oziimlemede zorluk c¢ektigini ifade etmistir. Ayrica daha Once diizenli
desifre calismalar1 yapmadigi ve bu becerisi gelismediginden baslarda desifre calma
asamasinda zorlandigin1 belirtmistir.

Arastirmaya katilan O9; deneysel calismanin baslarinda piyanoda desifre c¢alma
konusunda olduk¢a zorlandigini ifade etmistir. “Desifre calarken ozellikle ritm konusunda
oldukca sikintilarim oldu. Ritm hatalarim nota hatalarina oranla oldukca fazlaydi ve hata
yaptigimda siirekli durup tekrarliyordum” diyen O9; ayrica derslerin baslarinda armonik
fonksiyonlar1 tanima ve dogru ¢oziimlemede de zorlandigini belirtmistir.

Arastirmaya katilan O10; calismanin baslarinda piyanoda desifre ¢calmada zorlandigini
ifade etmis; desifre calarken yanlislarda siirekli durup ayni yeri birka¢ kez tekrar etme

aliskanligin1 agmakta ve sol elde akor gecislerinde zorlandigini belirtmistir.
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Tablo 48. Deney grubunun deneysel cahismada karsilastiklar: zorluklara iliskin

goriislerine yonelik kodlamalar

Temalar Kodlar Toplam
Akicr desifre (4)
Ritm hatalar1 (2)
Desifre (9) 16

Akor gegigleri (1)

Armoni/form Akor tanima (2)

¢oziimleme (8) Hizl ¢oziimleme (5) 19

Pratik ¢6ziimleme (4)

Pratik diistinme (1)

Dogaclama (4) Akici ¢alma (2) 7

Tablo 48’e bakildiginda deney grubu 6grencilerinin deneysel ¢alismada karsilastiklar
zorluklara iliskin goriislerine yonelik desifre, armoni/form ¢6ziimleme ve dogaclama olmak
iizere 3 tema ortaya ¢ikmistir. Desifre temasi altinda akici desifre yapma, ritm hatalar1 ve akor
gecislerinde zorluk kodlarina ulagilmistir. Armoni/form ¢déziimleme temas: altinda, akor
tanima, hizli ¢oziimleme ve pratik ¢oziimlemede zorluk kodlar ortaya ¢ikmistir. Dogaglama

temasi altinda ise pratik diisiinme ve akici1 dogaclama ¢almada zorluk kodlar1 belirlenmistir.

7.6.Deney grubunun deneysel calismaya yonelik tutumlarina iliskin bulgular

Arastirmaya katilan O1; calismaya zevkle katildigin1 belirtmistir. “ Derslere gelmeden
once hazirliklar yaptim, ilgilendim. Normalde 6grenci bir dersi sevmiyorsa hicbir sekilde
ilgilenmez. Ben yaptigimiz ¢alismayr ¢ok sevdim ve her hafta derslere zevkle katildim”
seklide goriis bildirmistir.

Arastirmaya katilan O2; “ Cok egitici ve eglenceli bir ¢alisma oldu. Hocamizla
yaptigimiz birebir caligmalar bana ¢ok sey katt1” seklinde goriislerini ifade eden 02;

caligmaya karsi olumlu tutum belirtmisti.
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Arastirmaya katilan O3; c¢alismaya zevkle katildigini belirmistir. “bir seyler
basardigimi ve gelisimimi gérmek heyecan verici bir deneyim oldu” seklinde goriisiinii ifade
eden O3; arastirmaya kars1 olumlu tutum belirtmistir.

Arastirmaya katilan O4; “ Zamanla gelistigimi ve basta zorlandigim konularda basarili
oldugumu gérmek c¢alismaya zevkle katilmama neden oldu. Hem miizikal anlamda hem de
calma becerilerim yoniinden gelistigimi diisiiniiyorum. Artik piyanoda desifre ¢calmak benim
icin sikict olmaktan ¢ikt1 ve ufak dogaclamalar yapmaktan keyif aliyorum” seklinde goriis
bildiren O4; calismaya kars1 olumlu tutum belirtmistir.

Arastirmaya katilan O5; deneysel ¢alisma siirecine zevkle katildigini belirtmistir.
Calismada eksik oldugu yonleri gordiigiinii belirten O35; c¢alisma siiresince zorlandigi
konularda gelisim gosterdigini deneyimlemenin keyif verici oldugunu ifade etmistir.
Arastirmaya katilan O6; “ Bu ¢alismanin her asamasina zevkle katildim. Bu ¢alisma sayesinde
piyanoda sadece repertuar ¢alismanin disinda miiziksel faaliyetlerde bulunma bu enstriimana
kars1 bakis agim1 olumlu yonde degistirdi” seklinde gériis bildiren O6; calismaya kars1 olumlu
tutum belirtmistir.

Aragtirmaya katilan O7; calisma siirecinde gelistigini gormekten keyif aldigini
belirtmistir. i1k kez desifre, dogaclama calma ve ¢dziimlemeye ydnelik uygulamali bir calisma
yaptigi belirten O7; ¢aligmaya zevkle katildigin1 ifade etmistir.

Aragtirmaya katilan O8; deneysel calisma siirecinde yaptig1 derslerden zevk aldiginmi

belirmistir. Bir miizik 6gretmeni aday olarak bu tarz g¢alismalarin pratik piyano c¢alma
becerilerini gelistirdigini belirten O8; ¢alismaya kars1 olumlu tutum bildirmistir.
Arastirmaya katilan O9; calismanin ozellikle desifre konusunda kendine olan giivenini
arttirdigin1  belirtmis; “Dersler ¢ok eglenceli gecti. Daha Once ezbere olan bilgilerimi
uygulama yaparak kullanmak hem bu bilgileri anlamlandirmama hem de piyanodan keyif
almama olanak sagladi” seklinde goriisiinii ifade eden O9; ¢alismaya kars1 olumlu tutum
igerisindedir.

Arastirmaya katilan O10; ¢alismanim olduke¢a verimli gectigini belirtmis ve deneysel
caligmadan zevk aldigini bildirmistir. Diger derslerdeki bilgilerin uygulama yaparak daha

anlaml1 hale geldigini belirten O10; ¢alismaya kars1 olumlu tutum igindedir.
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Tablo 49. Deney grubunun deneysel ¢alismaya iliskin tutumlar:

Temalar Kodlar Toplam

Calismadan zevk alma
(10)

Heyecan verici deneyim

Olumlu Tutum (10) (2) 28
Basarma duygusu (4)

Piyanoyu sevme (2)

Tablo 49’a bakildiginda 0&grencilerin  deneysel c¢alismaya iligkin  tutumlart
dogrultusunda tek tema belirlenmis, arastirmaya katilan tiim 6grenciler deneysel calismaya
kars1 olumlu tutum i¢inde olduklarini belirtmislerdir. Bu tema altinda 6grencilerin ¢aligmadan
zevk alma calismanin heyecan verici bir deneyim olmasi, bagarma duygusunu tatmalari,

piyanoyu sevmeye yonelik kodlar ortaya ¢ikmistir.

7.7.Deney grubu ogrencilerinin deneysel ¢calismanin 6nemine yonelik goriislerine

iliskin bulgular

Aragtirmaya katilan O1; “Bir miizik 6gretmeni i¢in piyanoda desifre galabilmek, basit
dogaclamalar yaparak yaraticiligini kullanabilmek bana gore ezbere c¢alinan ve unutulan
repertuvar calismalarindan ¢ok daha énemli” seklinde goriisiinii ifade eden O1; deneysel

caligmanin énemli oldugu goriisiindedir.

Arastirmaya katilan O2; calismanin kendi eksiklerini gdrmesi yoniinden 6nemli
oldugu goriisiindedir. “ Bu ¢alismanin miizik egitimim boyunca aldigim en faydali derslerden
biri oldugunu diislinliyorum. Armoni, isitme gibi derslerde hatta eslik derslerinde bile
yeterince uygulama yapmadik. Bu calismayla teorik bilgilerimizi pratikte pekistirme ve
anlamlandirma firsat: bulduk” seklinde goriisiinii ifade eden O2; uygulama yapmanin énemini

vurgulamistir.

Arastirmaya katilan O3; “ Bu calisma biz miizik dgretmeni adaylar i¢in oldukca
onemli ve faydali bir stire¢ oldu. Yurt diginda miizik 6gretmenlerinin egitiminde grup piyano

egitiminin kullanildigini okudugum kaynaklardan 6grendim. Bizim egitim sistemimizde bu
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konu tizerinde calisma yapilmamasi tiziicii. Miizik 6gretmeni adaylariin eksik yetistirildigini
diisiiniiyorum. Bu yiizden ¢alismay1 destekliyorum” seklinde goriis bildiren O3; ¢alismanin

onemli oldugu goriisiindedir.

Arastirmaya katilan O4; ¢alismanin 6nemli oldugu goriisiindedir. Bu ¢alismanin pratik
beceriler kazandirma yoniinde etkisi oldugunu belirten O4; “Kiiciik bir ¢ocuk ezberledigi bir
siiri ¢gok gilizel okuyabilir ama igerigini bilmez. Biz de piyanoda benzer bir durumdayiz.
Ezberleyerek cok giizel eserler ¢aliyoruz fakat eserin igerigini bilmiyoruz. Bu calisma diger
derslerle piyanonun ne derece baglantili oldugunu gérmem ve bilinglenmen agisindan énemli

bir siire¢ oldu” seklinde goriisiinii ifade etmistir.

Arastirmaya katilan O35; calismanm Ogretmenlik meslegine yonelik piyano calma
becerilerini icermesi bakimindan 6nemli oldugunu diisiinmekte ve caligmayla eksiklerini

gordiigiinii ve daha bilinglendigini ve yaraticiliginin gelistigini ifade etmektedir.

Aragtirmaya katilan O6; “Piyanonun diger derslerle olan baglantisin1 ve bu calgmin
Oonemini kavradim” seklinde goriigiinii bildirmis; c¢alisma siirecinde gerek armonik
fonksiyonlar1 ve form yapilarini ¢éziimleme gerekse desifre ve dogaclama ¢alma becerilerinin
gelisiminin 6gretmenlik meslegine yonelik katkilarindan dolayr ¢aligmanin 6nemli oldugu

gorisiindedir.

Arastirmaya katilan O7; deneysel c¢alisma siirecinde teoride Ogrenilen bilgilerin
piyanoda uygulama yapilarak daha anlamli ve kalict hale geldigini ve boyle bir ¢alismanin
miizik 6gretmeni adaylarma egitim siireclerinin basindan itibaren verilmesinin gerektigini

ifade etmis ve ¢alismanin 6nemini vurgulamstir.

Aragtirmaya katilan O8; “Armonizasyon, basit form 6gelerini ¢ozmekte zorlanan,
desifre ve dogaclama ¢alma becerisi zayif olan bir miizik 6gretmeninin derslerinde piyanoyla
etkinlikler yapmasinin zor oldugunu diisiiniiyorum” seklinde goriisiinii ifade etmis; ¢alismanin

onemini vurgulamistir.

Arastirmaya katilan O9; deneysel calisma sayesinde eksik yonlerini fark etmesi ve
gelistirmesi  agisindan calismanin  6nemli oldugu goriisiindedir. “Dogaclama c¢alma
yetenegimin gelisimi agisindan benim i¢in 6dnemli bir ¢alisma oldu ve farkli bir bakis agisi
kazanmama yardimci oldu” seklinde goriisiinii ifade eden O9; calismanin Snemini

vurgulamistir.

Arastirmaya katilan O10; deneysel ¢alismanin 6nemli oldugu goriisiindedir. “Armonik

fonksiyonlar1 kolayca kavrayabilmenin piyanoda desifre ¢alma agisindan 6nemini fark ettim.
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Ayrica dogaclama c¢alma c¢aligmalariyla Ogrenilenlerin yaraticilifi katarak uygulamaya

gecirilmesinin 6nemli oldugunu diisliniiyorum” seklinde goriisiinii ifade etmistir.

Tablo 50. Deney grubu égrencilerinin deneysel calismanin 6nemine iliskin goriisleri

Temalar Kodlar Toplam

Islevsel becerilerin

kazanimi (5)

Miizik 6gretmenligine

Onemli (10) yonelik kazanimlar (6) 32

Diger derslerle baglanti
(4)
Yaraticilik (3)

Yygulama (4)

Tablo 50’ye bakildiginda 6grencilerin deneysel ¢alismanin 6nemine iligkin goriisleri
dogrultusunda tek tema belirlenmis, arastirmaya katilan deney grubu Ogrencilerinin timii
calismanin énemini vurgulamistir. Onemli bulma temasimin altinda dgrencilerin ¢alismanin
islevsel piyano becerilerinin kazanimi, miizik 6gretmenligine yonelik desifre , dogaglama
calma ve armoni/form analizi yapabilme gibi kazanimlar, yapilan ¢alismanin diger derslerle
baglantisina yonelik farkindalik olusmasi, miizikal yaraticiligin gelismesi, uygulamanin

onemi ne yonelik kodlar ortaya ¢ikmustir.
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7.8.Deneysel calisma siireci sonunda deney grubunun kendilerini en ¢ok
gelistirdiklerini diisiindiikleri alana yonelik o0grenci goriislerine iliskin

bulgular

Arastirmaya katilan O1; deneysel calisma siirecinin sonunda en ¢ok piyanoda desifre

calma becerisinin gelistigini diisiinmektedir.

Arastirmaya katilan O2; deneysel ¢alisma siirecinin sonunda en ¢ok desifre becerisinin

gelistigini bunun yaninda klavye hakimiyetinin arttigini da belirtmektedir.

Arastirmaya katilan O3; armonik fonksiyonlar1 ve form yapilarini ¢dziimlemede
gelisme gosterdigini buna bagl olarak da desifre ve dogaglama becerisinin gelistigini

distinmektedir.

Arastirmaya katilan O4; ¢alisma siirecinin sonunda en ¢ok desifre becerisinin gelistigi
goriisiindedir.

Arastirmaya katilan O5; deneysel calisma siireciyle ne ¢ok armonik fonksiyonlar1 ve
forma yapilarini ¢oztimlemede basar1 sagladigini diistinmektedir.

Arastirmaya katilan O6; calisma sonunda en ¢ok daha once hi¢c yapamadigi
dogaglama calma becerisinin gelistigini diistinmektedir.

Arastirmaya katilan O7; deneysel calisma siirecinin sonunda en ¢ok dogacglama
becerisinin gelistigini diisiinmektedir.

Arastirmaya katilan OS8; deneysel calisma siirecinin sonunda en ¢ok armonik
fonksiyonlar1 ve form yapilarimi ¢oziimleme konusunda gelistigini ve buna baglh olarak da

desifre ve dogaclama calma becerilerinin de gelisme gosterdigini diistinmektedir.

Arastirmaya katilan O9; deneysel calismanin en ¢ok dogaclama calma becerisini
gelistirdigi goriistindedir.

Arastirmaya katilan O10; deneysel ¢alisma siirecinin sonunda en ¢ok piyanoda desifre

calma becerisinin gelistigini diisiinmektedir.
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Tablo 51. Deney grubunun deneysel cahiymada kendilerini en ¢ok gelistirdiklerini

diisiindiikleri alana iliskin goriisleri

Secenekler f
Desifre calma 4
Armoni/form 3

¢oziimleme

Dogaclama ¢alma 3
Toplam 10

Tablo51’e bakildiginda Ogrencilerin 4’ti  deneysel c¢aligma siirecinin  sonunda
calismanin igeriginde yer alan piyanoda desifre ¢alma becerisine yonelik gelisim
gosterdiklerini diistinmektedirler. Deney grubundan 3 6grenci, deneysel calisma sonunda
armonik donksiyon ve form 6gelerinin analizine yonelik gelisim gosterdiklerini belirtirken, 3
Ogrenci de ¢alisma siireci sonunda piyanoda dogaclama ¢alma becerilerinin gelistigi

gorisiindedirler.

7.9.Deneysel ¢calismaya yonelik deney grubunun yorumlari

Aragtirmaya katilan O1; “Bu c¢aliyma sayesinde piyano egitiminin sadece nota
calmaktan ibaret olmadigimi, diger derslerle bir biitiin olusturdugunu idrak ettim. Bu
caligmayla ezbercilikten oOte bircok bilgi ve miizikal anlamda beceri kazandigimi
diistinliyorum. Eksiklerimi gorerek kendimi gelistirmem gereken noktalarin farkina vardim.
Artik bir piyano pargasina yiizeysel bakmiyorum i¢inde gegen fonksiyonlari ve yapilart analiz
etmeye calistyorum ve piyanoda desifre ¢almak beni eskisi gibi korkutmuyor” seklinde

goriislerini ifade etmistir.

Arastirmaya katilan O2; “Bu calismaya katilmaktan dolay1 ¢ok memnunum. Benim
icin oldukca yararli bir ¢alisma oldu. Miizik 6gretmenligi meslegine yonelik olmasi gereken
piyano egitimine giizel bir Ornekti. Birgok anlamda bilgi, farkindalik kazandigimi ve
gelistigimi diislinliyorum. Bence bdyle bir ders miizik egitimi boliimlerinde piyano egitiminin

en basindan itibaren verilmeli” seklinde goriislerini bildirmistir.
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Arastirmaya katilan O3; “Bu calisma benim igin ¢ok verimli ve giizel gecti. Piyanoya
karsi olan bakis agim degisti. Bu ¢alginin aslinda diger alan derslerimizle ne kadar i¢ ice
olmas1 gerektigini ve boyle bir egitimin miizik 6gretmenligi i¢in yararini anladim” seklinde

gorislerini ifade etmistir.

Arastirmaya katilan O4; “Bu calisma ¢ok Ogretici ve keyifliydi. En basta desifre,
coziimleme, dogaclama ¢alma adina pek bir sey yapamiyorken zaman iginde ilerledigimi
gormek beni mutlu etti. Artik caldigim, calistigim eserlere daha bilingli yaklasiyor, desifre
becerimi daha da gelistirmek i¢in diizenli ¢alismalara devam ediyorum”. Seklinde goriislerini
bildirmistir.

Arastirmaya katilan O5; “Benim igin ¢ok faydali bir calisma oldu. Bu c¢alisma
sayesinde eksiklerimi gordiim. Armoninin sadece derste yaptigimiz ¢oziimlemelerle kagit
iizerinde kalmamasi1 gerektigini anladim. En keyif aldigim boliim ise dogaglama calma
caligmalari oldu. Bu yetenegimi daha da gelistirmeyi diisiiniiyorum” seklinde goriislerini ifade

etmistir.

Aragtirmaya katilan O7; “Bu ¢aligmayla piyanoya olan tutumum degisti. Bu c¢alginin
aslinda miizik egitiminde ne kadar O6nemli bir rolii oldugunu ve sadece repertuvar
caligmalariyla kisitlandirilmamasi gerektigini anladim. Her ders yaptigimiz c¢alismalarda
armoni bilgilerimi piyano iizerinde uygulamak miizigi daha iyi anlamlandirmami sagladi. Bu

caligmanin daha uzun siirmesini isterdim” seklinde goriisiinii ifade etmistir.

Arastirmaya katilan OS8; “Yapilan bu calismada kendi eksiklerimi gordiim ve
caligmalarimi ona gore sekillendirdim. Basit armonik fonksiyonlari daha rahat tanidim.
Eskisinden daha akici desifre caliyorum. Dogaglama ile ilgili ¢alismalardan biiyiik keyif
aldim. Bizlere verilmekte olan piyano egitiminde klasik eserler calmaktan ziyade, ¢aldigimiz
seyin ne oldugunu bilmemiz gerektigine inaniyorum. Bir yil dnce ¢aldigimiz sonatini bugiin
hatirlamiyor olmamizin sebebi temel bir takim eksikliklerimizin olmasindandir. Ezbere dayali
olmadan Ogrenilen her bilginin kalici olacagmma inaniyorum. Bu nedenle yaptigimiz
caligmanin bana ve arkadaslarima biiylik bir katki sagladigimi diistinliyorum. Piyano
egitiminin basindan itibaren bu tarz caligmalara yer verilmesi gerektigini diigiiniiyorum”

seklinde goriislerini bildirmistir.

Arastirmaya katilan O9; “Bu calismayla eksik yonlerimin farkina vardim. Piyano
egitiminde repertuara ve ezbere dayali sistemin Ogrencileri piyanodan soguttugu

kanaatindeyim. Piyanonun miizik 6gretmenligi meslegine doniik kullanimina iliskin bu tarz
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becerilerin kazandirildigi ¢alismalarin hem daha keyifli hem de daha yararli oldugunu

diisiiniiyorum” seklinde goriislerini ifade etmistir.

Arastirmaya katilan O10; “Piyano dersi belli bash kaliplardan olusmakta ve sadece
teknik, repertuvar calmaya yonelik verilmektedir. Oysa bir miizik 6gretmenine okulda
gerektiginde ufak bir klavyeyle bile eslik yapabilecek, gerektiginde desifre ve basit sarkilar
dogaglayabilecek becerilerin daha gerekli oldugunu diigsiinliyorum. Bu c¢alisma sayesinde
piyanonun aslinda ne kadar onemli bir calgi oldugunu anladim” seklinde goriislerini

bildirmistir.
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BOLUM V

TARTISMA

5.1. Tartiyma

Bu boliimde; arastirmadan elde edilen sonuglari destekleyici ve arastirmanin konu
icerigine benzer nitelikteki aragtirma sonuglariyla iligkilerine yer verilmistir.

Yapilan deneysel c¢alisma ve nitel goriismeler sonucunda c¢oziimleme destekli
caligmalarin piyanoda desifre ve dogaglama ¢alma becerilerinin gelisimine énemli etkisinin
oldugu anlagilmistir.  Konu ile ilgili yapilan literetiir taramasinda miizik Ogretmeni
adaylarinin piyano egitimine iliskin sonuglar incelendiginde desifre ¢alabilme, analiz
edebilme, cokseslendirme yapabilme, dogaglama calabilme, eslik yapabilme gibi islevsel
piyano becerilerinin 6nemli oldugu goriilmistiir (Graftf 1984; Mc Donald 1989; Kasap 1999;
Christensen 2000; Costa 2003; Young 2010; Servias 2010; Aydinli 2012).

Incelenen pek cok yurti¢i kaynakta miizik Ogretmeni adaylarmin bu becerilerin
kazanimima yonelik sorunlar yasadiklari tespit edilmistir. Miizik Ogretmeni adaylarinin
armoni, miizik teorisi, solfej ve piyano gibi bir takim bilgi, beceri ve donanimdan yoksun
olduklari; miizik 6gretmenlerinin ¢ogunlugunun ilk defa notasiyla karsilastiklar1 (desifre) ve
ilk defa duyduklar1 bir ezgiye eslik yapabilme bakimindan ve piyanoyu kullanarak,
ogrencilerin diizeyine uygun miizikler dogaclatma davranisinda yetersiz olduklari; piyano
derslerinde calisilan eserlerin teknik, armonik, form ve miizikal analizlerinin ¢ok az yada hi¢
yapilmadig1 incelenen kaynaklardan elde edilen sonuglar arasindadir (Ozen 1998; Bilgin
1998; Kutluk 2001; Baggeci 2001; Aydinoglu 2005; Sonmezoz 2006; Gorsev 2006;
Dagdeviren 2006; Durmaz 2009; Oztiirk 2011).

Arastirmanin baslangic asamasinda yapilan ontest Ol¢limlerinde 6grencilerin desifre
calma, basit armonik fonksiyonlar1 ve motif, ciimle ve periyod gibi form dgelerini ¢ézliimleme
ve basit yapidaki kaliplart dogaglama calma konusunda yetersiz olduklar1 sonucuna varilmig
ve diger calismalarin sonuclariyla paralel bulgulara rastlanmistir. Ayrica deney grubu
ogrencilerinin goriislerinden elde edilen nitel bulgular da bu sonuglar1 destekler niteliktedir.
Ogrencilerin biiyiik bir ¢ogunlugu, deneysel ¢alisma dncesinde basit armonik fonksiyon ve
form 6gelerini ¢oziimlemekte, desifre ve dogaclama ¢almakta zorlandiklarini belirtmisleridir.

Arastirmaya katilan O1; deneysel calisma Oncesi basit form 6gelerini ve armonik

fonksiyonlar1 ¢oziimlemekte zorlandigint ve eserleri ¢alisirken bu yapilara dikkat
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etmediginibelirtmis 6grencilerin biiylik ¢ogunlugu bu yapilar1 daha 6nce kagit lizerinde uzun
stire hesaplayarak ¢oziimlemeye c¢alistiklarint ve bunu yaparken de zorlandiklarini
belirtmislerdir.

“Motif, ciimle, periyod gibi form yapilarini ve armonik fonksiyonlarikagit iizerinde ¢ézmeye
calisirken bile zorluk ¢ekiyordum” O6.

Desifre ve dogaclama calma becerilerine yonelik 6grenci goriislerinden elde edilen
bulgulara bakildiginda; yine dgrencilerin tamaminin deneysel ¢alisma Oncesi bu becerilerde
zorluk ¢ektikleri goriisiinde olduklar tespit edilmistir. Ogrencilerin tamami daha énce piyano
derslerinde desifre ve dogaglama c¢alma caligmalar1 yapmadiklarini, desifre kriterlerini
bilmediklerini belirtmislerdir.

“Liseyle beraber yaklasik 7 senedir piyano dersi aliyorum. Highir derste degifre
calmayr kurallarina gore 6grenmedim ve diizenli desifre ¢alismalar: yaptirilmadi. Desifre
calmanin ayri bir yetenek oldugunu diigiiniiyordum ve desifre ¢calarken ¢ok zorlaniyordum. Bu
calisma  siirecinde yaptigimiz  diizenli  desifre egzersizleri, armoni/form ¢oziimleme
uygulamalari ile desifire becerisinin gelistirilebildigini gérdiim” O4

“Daha once hi¢ dogaglama calma c¢alismasi yapmadim ve bu c¢alismadan dénce
pivanoda doga¢lama c¢alamiyordum. Akorlart hizli diisiiniip, tamima ve c¢alabilme; motif,
ctimle, periyod gibi ogeleri ¢oziimleme calismalari; yapacagim dogag¢lamayr bicimsel ve
armonik fonksiyonlar agisindan sekillendirebilmeme yardimci oluyor. Béylece basit diizeyde
sekiz 6l¢ii dogaclamalart akici bir sekilde tiretebilmeye basladim” OS.

Incelenen arastirmalarin  sonuglarindan elde edilen bulgular 1s13inda pek c¢ok
arastirmaci  Miizik Ogretmenligi Lisans Programindaki piyano ders taniminmn gozden
gegirilerek dersinin Miizik Alan Bilgisiyle iliskilendirilerek biitiinciil bir yaklasimla yeniden
tanimlanmasi; O0grencilerin eslik ederken ve desifre calarken armonik derecelerin farkinda
olunmast ve bu farkindaligi performanslarinda kullanimlarinin saglanmasina, desifre
becerisinin gelistirilmesine, piyano derslerinde armonik analizin desteklenmesine; eslik
ogretiminin miizik teorisi ve isitme dersleri (armoni, kontrpuan, form, analiz) ile piyano
derslerinde kazanilan bilgilerin dersin igerigi ile paralellik gostermesinin saglanmasina,
dogaclama yapabilme becerilerinin kazandirilmasi ve gelistirilmesinin saglanmasi; miizik
ogretmeni adaylarinin piyano egitiminde islevsel becerilerinin kazandirilmasiin gerekliligine
yonelik &nerilerde bulunmustur (Ozen 1998; Bilgin 1998; Kasap 1999; Kutluk 2001; Coskun
2001; Baggeci 2001; Aydinoglu 2005; Sonmezdz 2006; Gorsev 2006; Kahramansoy 2006;
Dagdeviren 2006; Cevik 2007; Kalkanoglu 2007; Karkin 2007; Durmaz 2009; Batibay 2011;
Oztiirk 2011; Aydinli 2012).



116

Arastirmada bu Onerilere paralel olarak miizik O6gretmeni adaylarinin piyano
egitimlerinde 6nemli yere sahip olan desifre ve dogaclama ¢alma becerilerini, armoni ve form
Ogelerinin analiziyle desteklenen c¢alismalara yer verilmistir. Bdylece piyano dersiyle
miziksel isitme okuma yazma, armoni kontrpuan eslikleme dersleri arasinda baglanti
saglanmaya calisilmis ve bu becerilerin gelistirilmesi hedeflenmistir. Deneysel c¢alisma
stirecinin sonunda piyano derslerinde ¢éziimleme (armoni/form &geleri) destekli calismalar
yapan deney grubunun desifre ve dogaclama calma becerilerinde son test oOlclimleri
sonucunda olumlu gelisme gosterdikleri tespit edilmistir. Deney grubu 6grencileriyle yapilan
goriismede aragtirmaya katilan Ogrencilerin tamami ¢aligmaya yonelik olumlu goriis
bildirmigler ve piyano derslerinde ¢oziimleme destekli caligmalarin desifre ve dogaclama
calma ve ¢oziimleme yapabilmeye yonelik 6nemini vurgulamislardir.

“Bir miizik 6gretmeni icin piyanoda desifre ¢alabilmek, basit dogac¢lamalar yaparak
yaraticthgini  kullanabilmek bana gére ezbere ¢alinan ve unutulan repertuvar
calismalarindan ¢ok daha énemli”O1

“Basit armonik fonksiyonlari ve form yapilarini daha kolay ¢oziimleyebiliyorum. Bu
calismayla piyanoda desifre ¢alma becerim gelisti. Ayrica dogac¢lama konusunda daha
bilingliyim ve pratik diistinebiliyor ve diistindiigiimii ¢alabiliyorum. Bu durum da 6zgiivenimin
artmasina ve yaraticilik yoniimiin gelismesine neden oldu” O3

“Teorik bilgileri uygulama yaparak pekistirmek, piyanonun yani sira diger derslerde
de bana katki sagladi. Simdiye kadar hep caldigim pargalarin analizini yapmadan, ne
bastigimi, motif, ciimle, periyod yapilarini incelemeden bilingsiz ezberleyip ¢aliyordum. Bu
calismayla ¢caldigim eserlerdeki basit armonik fonksiyonlari ve form égelerini artik rahatlikla
fark edebiliyorum. Caliymanin basinda ¢oziimlemelerde, desifrelerde ¢ok zorlaniyorken
¢alisma stirecinin sonunda bir par¢amin armonik analizini ve desifresini yapabiliyorsam
bence bu bir sonatini anlamadan ezbere ¢calmaktan ¢ok daha énemli ve miizik dgretmeni igin
gerekli bir calisma” 04
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BOLUM VI

SONUC VE ONERILER

Bu boliimde, aragtirmanin bulgularina ve yorumlarina dayali olarak elde edilen

sonuglar ve bu sonuglar dogrultusunda olusturulan 6nerilere yer verilmektedir. Sonuclar alt

problemlerin sirasina gore diizenlenerek verilmistir.

6.1. Sonuclar

6.1.1.

6.1.2.

6.1.3.

6.1.4.

Piyano derslerinde ¢oziimleme destekli ¢aligmalarin majér ve minor tonalitedeki
eser ¢ozlimlemelerinde (yazili), deney ve kontrol grubu dgrencilerinin Biligsel
Alan Bilgi Diizeylerine yonelik Ontest-sontest puanlar1 arasinda deney grubu
lehine anlamli fark oldugu tespit edilmis; ¢oziimleme destekli ¢alismalarin biligsel
alan bilgi diizeyini gelistirdigi sonucuna varilmistir.

Piyano dersinde ¢oziimleme destekli galismalar yapan deney grubu ve mevcut
piyano derslerine devam eden kontrol grubunun major ve mindr eserlerde desifre
calma becerilerinin gelisimine iliskin Ontest sonuglarinda anlamli fark
bulunmamis, sontest sonuglarinda ise deney grubu lehine anlamli fark tespit
edilmis; buna gore piyano derslerinde ¢oziimleme destekli caligmalarin piyanoda
desifre calma becerisini gelistirdigi sonucuna varilmaigstir.

Piyano derslerinde ¢oziimleme destekli caligmalar yapan deney grubu ve mevcut
piyano derslerine devam eden kontrol grubunun major ve mindr eserlerde armoni
ve form c¢oziimleme (sozel)diizeylerine iliskin Ontest sonuglarinda anlamli fark
bulunmamis, sontest sonuclarinda ise deney grubu lehine anlamli fark tespit
edilmis; buna gore piyano derslerinde ¢oziimleme destekli ¢aligmalarin armoni ve
form ¢oziimleme (sozel) diizeyini gelistirdigi sonucuna varilmistir.

Piyano dersinde ¢oziimleme destekli caligmalar yapan deney grubu ve mevcut
piyano derslerine devam eden kontrol grubunun majér ve mindr eserlerde
dogaglama calma becerilerinin gelisimine iliskin ontest sonuglarinda anlamli fark
bulunmamis, sontest sonuglarinda ise deney grubu lehine anlamli fark tespit
edilmis; buna gore piyano derslerinde ¢6ziimleme destekli ¢alismalarin piyanoda

dogaclama calma becerisini gelistirdigi sonucuna varilmastir.
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6.1.5. Mevcut piyano derslerine devam eden kontrol grubunun armoni ve form 6gelerini

coziimleme (sozel), piyanoda desifre ve dogaglama ¢alma becerilerinin gelisimine
yonelik Ontest-sontest puanlarinda anlamli fark bulunmamis, kontrol grubunun
deneysel siirecte s6z konusu becerilere yonelik gelisme gostermedigi sonucuna

varilmistir.

6.1.6. Piyano derslerinde c¢oziimleme destekli c¢alismalar yapan deney grubu

Ogrencilerinin armoni ve form 6gelerini ¢oziimleme (sozel), piyanoda desifre ve
dogaclama c¢alma becerilerinin gelisimine yonelik Ontest — sontest puanlarinda
anlamli fark tespit edilmis; buna gore deneysel slirecte piyano derslerinde yapilan
coziimleme destekli c¢aligmalarin s6z konusu becerileri gelistirdigi sonucuna

varilmistir.

6.1.7. Deney Grubu Ogrencilerinin Deneysel Calismayla ilgili Goriislerine Yonelik

Sonuclar

Arastirmaya katilan deney grubu 6grencilerinin tiimi yaptiklart deneysel ¢alismanin
basit armoni fonksiyon ve form yapilarim1 ¢oziimlemede kendilerine olumlu katki
sagladigi, yapilan ¢alismanin dikkat gelisimi, c¢oziimleme hizinin artmasi, pratik
coziimlemede gelisim, diger derslere katki saglamasi, uygulama agamasinda gelisme
ve desifre c¢alma becerisine olumlu etki ettigi goriisiinde olduklar1 sonucuna
varilmistir.

Aragtirmaya katilan deney grubu oOgrencilerinin timii (10) yaptiklar1 deneysel
caligmanin piyanoda desifre ¢alma becerisinde kendilerine olumlu etki ettigi, yapilan
caligmanin armoni/form ¢6ziimleme gelisimi, desifre kriterlerinin 6grenilmesi, yapilan
diizenli desifre ¢alismalar1 ile desifre ¢alma becerisine olumlu katki sagladig
goriistinde olduklar1 sonucuna varilmastir.

Aragtirmaya katilan deney grubu oOgrencilerinin timii (10) yaptiklar1 deneysel
caligmanin piyanoda dogaclama ¢alma becerisinde kendilerine olumlu katki sagladigi,
yapilan calismanin armoni/form g¢oziimlemede gelisimi arttirmasi, hizli ¢éziimleme
becerisini gelistirmesi ve yaraticilik yoniinden gelisme saglamasiyla dogaglama ¢alma
becerisine olumlu etki ettigi goriisiinde olduklar1 sonucuna varilmistir.

Arastirmanin deney grubu 6grencilerinin tiimii (10) deneysel ¢alismayla ilgili olumlu

goriis bildirirken li¢ 68rencinin olumlu goriislerine ek olarak olumsuz yonde de
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goriislerinin oldugu tespit edilmistir. Olumsuz goriis olarak ii¢ 6grencinin de galisma
stiresinin kisaligia yonelik goriis i¢inde olduklar1 tespit edilirken ¢alismaya yonelik
olumu goériigler; miizik 6gretmenligine yonelik beceri kazandirma, armoni/form
yapilarini hizli ve pratik ¢éziimleme, uygulama yapma, yaraticiligin gelisimi ve diger
alan derslerine olumlu katk1 olarak tespit edilmistir.

Deney grubu ogrencilerinin deneysel c¢alismada karsilastiklart zorluklara yonelik
goriislerinde; desifre calmaya yonelik akici desifre yapma, ritm hatalar1 ve akor
gecislerinde zorluk; armoni/form ¢6ziimlemeye yonelik akor tanima, hizli ¢éziimleme
ve pratik ¢oziimlemede zorluk ve dogaclama calmaya yonelik pratik diistinme ve akici
dogaclama c¢almada zorluklara iliskin sonuglara ulagilmistir.

Deney grubu 6grencilerinin deneysel ¢alismaya iligkin olumlu tutum iginde olduklarini
belirlenmis; 6grencilerin ¢alismadan zevk alma ¢alismanin heyecan verici bir deneyim
olmasi, basarma duygusunu tatmalari, piyanoyu sevmeye yonelik tutumlarma iligkin
sonu¢lara ulagilmistir.

Deney grubu oOgrencilerinin  deneysel c¢alismanin  Onemine iliskin  goriigleri
dogrultusunda ¢alismanin  islevsel piyano becerilerinin kazanimi, miizik
ogretmenligine yonelik desifre, dogaglama ¢alma ve armoni/form analizi yapabilme
gibi kazanimlar, yapilan ¢aligmanin diger derslerle baglantisina yonelik farkindalik
olugmasi, miizikal yaraticiligin gelismesi, uygulamanin 6nemi ne yonelik sonuglar
ortaya ¢ikmustir.

Deneysel calisma siireci sonunda deney grubunun kendilerini en ¢ok gelistirdiklerini
diisiindiikleri alana yonelik 4 6grenci deneysel caligma siirecinin sonunda ¢alismanin
iceriginde yer alan piyanoda desifre calma becerisine yonelik gelisim gosterdikleri; 3
ogrenci, deneysel calisma sonunda armonik fonksiyon ve form &gelerinin analizine
yonelik gelisim gosterdiklerini belirtirken, 3 6grenci de ¢alisma siireci sonunda
piyanoda dogaclama c¢alma becerilerinin gelistigine yonelik goriis i¢inde olduklar

sonucuna varilmistir.
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6.2. Oneriler

1. Piyano egitiminin basindan itibaren diger miizik alan dersleriyle esgiidiimlii
ilerlemesi saglanmalidir.

2. Piyano egitiminin basindan itibaren basit armonik fonksiyonlarin islevleri
anlatilmali ve bu fonksiyonlar1 icerisinde barindiran basit diizeyde repertuar
caligmalar1 yaptirilmalidir.

3. Piyano dersinde yaraticiliga yonelik g¢alismalara daha fazla yer verilmeli ve
dogaglama ¢alma c¢aligmalar1 piyano dersinin en basindan itibaren 6gretmen esligi
lizerine yapilan basit 6grenci dogaglamalariyla baslayip ilerletilmelidir.

4. Piyano derslerinde desifre ¢alma calismalarina yer verilmeli, her dersin belli bir
stiresi desifre ¢alma calismalarina ayrilmalidir.

5. Desifre yaparken armonik derecelerin ve form 6gelerinin (motif, climle, periyod)
farkindalig1 saglanmali ve desifre calma ¢alismalarinda 6grenciye bu yonde bir
bakis agis1 kazandirilmalidir.

6. Ogrencilerin ¢aldiklar1 eserlerdeki form yapilarina yénelik farkindaliklarim
artirarak miizikal kazanimlarimi olumlu yonden etkilemesi acisindan miizik
ogretmenligi lisans programinda miizik bigimleri dersi daha erken yillarda
baslatilmalidir.

7. Miizik egitimi anabilim dallarinin fiziki sartlari iyilestirilerek piyano laboratuarlari
kurulmali ve miizik Ogretmeni adaylarina teknolojik gelismeler 1518inda bu
laboratuarlarda islevsel piyano becerilerinin kazanimmna yonelik egitim
verilmelidir.

8. Miizik Egitimi Anabilim Dali {iglincii sinif 6grencileriyle yiiriitiilen bu aragtirma,
farkli 6rneklem gruplarina uygulanabilir.

9. Piyano egitiminde ¢oziimleme destekli ¢aligma metodunun desifre ve dogaglama
calma becerisine etkisini inceleyen bu calisma gelecekte farkli islevsel piyano

becerilerinin kazanimina (Eslik, transpoze vs) yonelik uygulanabilir.
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EKLER
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EK 1: DAVRANIS GOZLEM FORMU

.. TAMAMEN | BUYUK | KISMEN | COK | HIC
GOZLEM FORMU OLCUDE NZ

DESIFRE

Parganin donanimina dikkat etmesi

Parcaya dogru konumda baslamaya
dikkat etmesi

Parcanin tonuna bagl kalabilmesi

Parcanin  6l¢ii  sayisint dogru
¢alabilmesi

Parcanin i¢cinde gecen ritmleri dogru
¢alabilmesi

Parca icinde gegen notalari dogru
calabilmesi

Parca iginde gecen akorlari dogru
calabilmesi

Parca  icinde  gegcen  giirliik
terimlerine dikkat etmesi

Parcay1 calarken parmak
numaralarina dikkat etmesi

Parcayi ¢alarken ellere degil notaya
bakmaya dikkat etmesi

Hata  yaptiginda tekrarlamadan
devam etmeye caligmasi

Pargayr bastan sona biitlinliigii
bozmadan belirledigi bir tempoda
desifre calmasi

Armoni/Form 6gelerini
¢oziimleme

Eserin esas derece akorlarini (T-S-D
vs) dogru belirleyebilmesi
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Esas derece akor pozisyonlarini
dogru belirleyebilmesi

Eserin yan derece akorlarini dogru
belirleyebilme

Yan derece akor pozisyonlarini
dogru belirleyebilme

Dominantin  dominant1  akorunu
belirleyebilmesi

Dominantin dominant1 akor
pozisyonunu dogru belirleyebilmesi

Eser icinde gecen ton degisimlerini
belirleyebilmesi

Eserin armonik fonksiyonlarini hizli
¢cOziimleyebilmesi

Eserin motif yapilarini
gosterebilmesi
Eserin climle yapilarini
gosterebilmesi
Eserin ciimle Kkararlarim1  (tam
kararli, yarim kararli vb)
sOyleyebilmesi

Eserin periyodlarini gosterebilme

DOGACLAMA

Belirlenen tonun 6zelliklerine hakim
olarak dogaclama galabilme

Verilen Ol¢li  sayisina  uyarak
dogaglama calabilme

Sol elde sifreleri verilen akorlari
dogru calabilme

Sol eldeki fonksiyonlar1 akor
halinde ve ya eslik figiiri olarak
calarken armonik baglanti
kurallarina uyabilme

ol¢i fonksiyonlara uygun melodi
tiretebilme

Akict  bir tempoda dogaglama
yapabilme

Dogacglamay1 bastan sona biitiinliik
icerisinde ¢alabilme




133

EK 2. YARI YAPILANDIRILMIS OGRENCi GORUSME FORMU

Ad:

Soyad:

1. Deneysel ¢calisma basit armonik fonksiyonlari ve form yapilarini ¢6ziimleyebilme
acisindan size katki sagladi m? Aciklayimz

2. Bu calisma ile piyanoda desifre calma becerinizin gelistigini diisiiniiyor
musunuz? Neden?




3. Yaptigimiz deneysel ¢alisma ile piyanoda
gelistigini diisiiniiyor musunuz? Aciklayiniz
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dogaclama calabilme becerinizin

4. Cahismanin olumlu ve olumsuz yonlerini degerlendiriniz.
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5. Calismada ne gibi zorluklarla karsilastiniz?

6. Cahismada en iyi ve en kotii oldugunuzu diisiindiigiiniiz alanlar nelerdi?
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7. Size en uygun gelen secenegi nedenleriyle aciklayimz
a) Bu ¢alismadan zevk aldim

b) Bu ¢alismadan sikildim
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8. Size en uygun secenegi nedenleriyle aciklayimz

a) Bu ¢alismanin 6nemli oldugunu diisiiniiyorum ciinkii

b) Bu ¢alismanin 6nemli olmadigim diisiiniiyorum ciinkii




9. Bu ¢aliymanin iceriginden yola ¢ikarak hangi alanda kendinizi daha ¢ok
gelistirdiginizi diisiinityorsunuz? Ac¢iklayimz
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EK 3. DERS PLANLARI
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BIiRINCIi DERS PLANI

SINIF: 3
DERS: Piyano VI
KONU: Tonik ve dominant fonksiyonlari, desifre ve dogaclama konularina genel bakis

SURE: 60 dakika

KAYNAK KITAPLAR: 1) Cangal, N- Armoni; 2) Ozdemir, M- Armoni; 3) Frackenpohl, A.
Harmonization At The Piano; 4) Lyke, J., Caramia, T., Alexander, R., Elliston, R.-Keyboard
Musicianship; 5) Maydwell, F-Sight reading skills

AMAC 1: Desifre kriterlerini kavrayabilme ve uygulayabilme;
Davranislar:

1. Desifre oncesinde dikkat edilecek kriterleri agiklama
2. Desifre sirasinda dikkat edilecek kriterleri agiklama

3. Desifre becerisini gelistirici alistirmalari desifre kriterlerine dikkat ederek ¢alma

AMAC 2: Major ve mindr tonalitelerde tonik-dominant akorlarini, ¢evrimlerini ve

baglantilarini uygulayabilme;
Davraniglar:

1. Major tonalitelerde (3 diyez, 3 bemol) tonik-dominant akorlarini ve ¢evrimlerini calma
2. Major tonalitelerde tonik-dominant akor baglantilarini calma

3. Minor tonalitelerde tonik-dominant akorlarini ve ¢evrimlerini ¢calma

4

. Mindr tonalitelerde tonik-dominant akor baglantilarini ¢calma
AMAC 3: Major tonda verilen basit bir par¢anin armonik ¢éziimlemesini yapabilme
Davranisglar:

1. Parcanin tonunu belirleme
2. Parganin armonik analizini yapma

3. Degsifre kriterlerine uyarak analiz yapilan pargayi ¢calma
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AMAC 4: Basit form 6gelerini kavrayabilme
Davranislar:

1. Motifi agiklama ve parga lizerinde 6rnek gosterme
2. Ciimleyi agiklama ve parga lizerinde 6rnek gosterme

3. Periyodu agiklama ve parca iizerinde 6rnek gosterme
AMAC 5: Dogaglama melodi iiretebilme
Davranislar:

1. Verilen kaliba uygun dogaclama ¢alma

2. Ogretmen esligi iizerine dogaclama calma
ALT BASLIKLAR
Uygulama 1: Desifre kriterlerini kavrama ve desifre egzersizlerini piyanoda ¢alma;

Uygulama 2: T-D akorlari, ¢evrimlerini ve akor baglantilarini piyanoda ¢alma, ¢esitli major

ve mindr tonalitelerde uygulama

Uygulama 3:Major tonda verilen basit bir par¢anin desifresini ve armonik ¢6ziimlemesini

yapma, ¢alma,
Uygulama 4: Dogaglama melodi iiretme
DERSE HAZIRLIK

Derste desifre ¢alismalar1 igin egzersizlerin yaptirilacagi notalar ve tonik-dominant
fonksiyonlarini anlatmak i¢in do major ve la minor (dogal) dizisinin derecelerinin yazilarak
tonik ve dominant fonksiyonlari isaretlendigi kagitlar hazirlanir. Armonik ¢dziimleme

caligmasinin yaptirilacagi parca diizenlenerek hazir hale getirilir.
DERSE GECIS

Uygulamaya ge¢meden Once Ogrenciye desifre nedir sorusu yoneltilir ve cevap iizerinde
tartisildiktan sonra dgretmen “Ilk kez karsilasilan bir miizik yazisini hazirhiksiz olarak okuma
ve calmaya desifre denir” (Cimen, 1997) aciklamasini yaparak nota, ritm ve egzersizlerin

oldugu kagid1 6grenciye verir.
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Uygulama 1: Desifre ¢calismalarina gegmeden 6nce 6gretmendesifre dncesinde ve desifre sirasinda
dikkat edilmesi gereken kurallar hakkinda bilgi verir. Ogrenciden 1 numarali nota okuma
alistirmasini incelemesi ve verilen alistirmay1 6nce sol anahtarinda ardindan fa anahtarinda
okumasi istenir. Ogrenciden desifre kriterlerinide goz oniinde bulundurarak alistirmay:
piyanoda calmasi istenir. Ikinci alistirmada verilen unison notalar égrencinin incelemesi icin

biraz zaman verilir ve hazir olunca caldirilir.
No:1 Maydwell

sag el

0
0

0
e
0

®
¢
e

o)

sol el

0
e

0
e

o

No:2 Maydwell

unison

Ara gecis: Diizenli desifre calismalarimin desifre becerisini gelistirebilecegi ve bir miizik
yazisini ilk goriiste rahatlikla okuyup calabilmenin bir miizik 6gretmeni agisindan onem
tasidign 6gretmen tarafindan belirtilir. Ogrenciye dizinin esas derecelerinin neler oldugu
sorulur. Bu derste esas derecelerden tonik ve dominant fonksiyonlar {izerinde durulacagindan

bahsedilir ve dizi derecelerinin yazili oldugu kagit 6grenciye verilir.

Uygulama 2: Ogrenciden do majér ve la mindr tonalitesinde tonik-dominant akorlarmi ve
cevrimlerini piyanoda ¢alarak gdstermesi istenir. Farkli major ve mindr tonalitelerde
uygulama yaptirildiktan sonra 6grenciye daha dnce armoni dersinde edindigi akor baglantilari
hakkindaki bilgiler hatirlatilir. Ardindan tonik ve dominant (D7) akor baglantilar1 kok, birinci
ve ikinci ¢evrim halinde do major tonalitesinde Ogretmen tarafindan piyanoda calinir ve
ogrenciden tekrar etmesi istenir. Ardindan farkli tonalitelerde Ogrenciye uygulama

tekrarlatilir.
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Ara gecis: Major ve mindr tonlarda esas derecelerden olan tonik ve dominant akorlarinin

baglantilar ile ilgili bilgilerin, armonik analiz yapabilme bakimindan énemli oldugu ve pek

cok basit par¢a ve okul sarkisinin temelini olusturdugu belirtildikten sonra 6grenciye tonik-

dominant akorlarindan olusan major 8 olgiiliik parga verilir ve incelemesi istenir.

Uygulama 3: Ogrenciden parcanin tonunu belirlemesi ve piyanoda parcanin tonuna ait diziyi,

tonik ve dominant akolari, ¢evrimlerini ve Tonik-Dominant baglantilarin1 ¢almasi istenir.

Ogretmen &grenciden parcayr incelerken armonik analizini de yapmasin ister ve belirlenen

sifreler Ogrenci tarafindan parcanin altindaki bosluklara yazilir. Hazir olunca desifre

kritelerine de dikkat ederek 6grenciden parcayr desifre galasi istenir. Yanlislar 6gretmenle

birlikte diizeltilir ve tartigilir.
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No:5
Hot Cross Buns
harmonization at the piano
Moderately 21
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Ara gecis: Bir miizik 6gretmeninin yaraticiligini kullanarak, yazilmis ezgi ve ya pargalara
bagimli kalmak disinda kendi dogaglayacagi pargalarla dersi renklendirebilmesi dersin verimli
ge¢mesi bakimindan 6nemlidir. Bir anda dogan buluslarin 6zgiirce dile getirilmesi ya da bir
ezgi modelinin (verilen kaliplarin) belirli bir form i¢inde gelistirilmesine miizikal doga¢lama
denir Bir ezgi, parca, eser dogaclayabilmek i¢in Oncelikle miizigi olusturan basit form

ogelerini iyi bilmek gerekmektedir” agiklamasi 6gretmen tarafindan yapilir.

Uygulama 3: Dogaglama g¢alismasina gegmeden Once basit form 6gelerinden olan motif,
cimle, periyod hakkindaki bilgiler kisaca Ogretmen tarafindan anlatilir. Ardindan sekiz
olgiiliik dogaglama alistirmasinin yazildigi kagit 6grenciye verilir. Motif, cimle, periyodun bu
kalibin iizerinde gosterilmesi istenir. Ogrenci aligtirmanin tonunu belirler ve diziyi calar.
Yapacag1 dogacglamay: diisiinmesi i¢in siire verilir ve hazir olunca ¢alar. Ardindan 6gretmen
esligi lizerine verilen kalib1 dogaglamasi istenir ve uygulatilir. Ayni islemler ikinci dogaclama

alistirmasinda da yaptirilir.
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CALISMANIN OZETI: ik kez karsilastig1 bir notay1 akici bir sekilde okuyup ¢alabilmek;
tonik ve dominant akorlarmi, ¢evrimlerini ve baglantilarii  bilmek ve piyanoda
uygulayabilmek; miizigi olusturan basit form Ogelerini bilmek ve yeni ezgiler parcalar
dogaglayabilmek bir miizik 6gretmeninin sahip olmasi gereken ve piyanoyu derslerinde daha

islevsel ve verimli kullanmasina yardimci olacak becerilerdendir.
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IKiINCi DERS PLANI

Sinif: Lisans 3

Ders: Piyano VI

Konu: Tonik ve Dominant fonksiyonlari ile ezgi armonizasyonu
Siire: 30 dk

KAYNAK KITAPLAR: 1) Cangal, N- Armoni; 2) Ozdemir, M- Armoni; 3) Frackenpohl, A.-
Harmonization at the piano; 4) Evans, L., Baker, M.-Learn to harmonize and transpoze at the
keyboard; 5) Schafer, C. Sight Reading Exercises Book 1; 6) Maydwell, F-Sight reading skills;
7) Lindeman; C. A. PianoLab

AMAC 1: Desifre kriterlerine uyarak egzersizleri piyanoda uygulayabilme;
Davranislar:

1. Desifre oOncesinde ve desifre yaparken uyulmasi gereken kriterleri géz Oniinde

bulundurarak verilen egzersizleri calma
AMAC 2: Ezgi armonizasyon kriterlerini kavrayabilme
Davranisglar:

1. Tonik-dominant fonksiyonlu bir ezginin armonizasyonunu yaparken dikkat edilecek

kriterleri agiklama
AMAC 3: Ezgi armonizasyonu kriterlerini uygulayabilme

2. Davranislar:

1. Basit bir ezginin armonizasyonunu kriterlere uyarak ¢oziimleyerek ¢calma

AMAC 3: Paralel cevaba uygun dogaclama iiretebilme
Davranisglar:

1. Paralel cevabi agiklama

2. Tonik-dominant fonksiyonlarini kullanarak paralel cevap ile dogaglama ¢alma
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ALT BASLIKLAR
Uygulama 1: Desifre i¢in verilen alistirmalari uygulama;

Uygulama 2: Ezgi armonizasyon kriterlerini kavrama ve minor tonda yazilmis basit bir

ezginin armonizasyonunu Kriterlere uyarak ¢oziimleme, ¢alma,
Uygulama 3: Paralel climleyi kavrama;verilen kaliba gore dogaclama yapma
DERSE HAZIRLIK

Derste desifre igin yaptirilacak alistirmalar; armonik ¢oziimleme galismasinin yaptirilacagi
ezginin diizenlemesi yapilarak nota hazir hale getirilir. Dogaglama ¢alismasi i¢in alistirma

kagitlart hazirlanir.
DERSE GECIS

Gegen ders islenen tonik-dominant akorlari, ¢evrimleri ve baglantilariyla ilgili hatirlatma
yapilir ve birka¢ tonda uygulama yaptirilir.Desifre kriterleriyle ilgili hatirlatma yapildiktan

sonra egzersizlere gecilir.

Uygulama 1: Desifre c¢alismalarina gegmeden 6nce 6gretmendesifre oncesinde ve desifre
sirasinda dikkat edilmesi gereken kurallarin neler oldugunu sorar ve gerekli hatirlatmalar
yapildiktan sonra Ogrenciden 1 numarali nota okuma aligtirmasini incelemesi ve desifre
kriterlerini de gdz oniinde bulundurarak piyanoda ¢almast istenir. Ikinci alistirmay: 6grencinin

incelemesi i¢in biraz zaman verilir ve hazir olunca g¢aldirilir.

NO:1 Maydwell
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NO:2 Schafer Book 1
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Ara Gecis: Akorlar1 verilmis bir parcanin armonik analizini yaparken dizinin derecelerine
gore fonksiyonlar1 belirlemenin 6nemli oldugu gibi melodik yapiy1 da gbéz Oniinde
bulundurmak gerektigi vurgulanir. Yalin bir ezginin armonizasyonunda dikkat edilecek

noktalar belirtildikten sonra 6grenciye mindr tonda olan ezginin yazili oldugu kagit verilir

Uygulama 2: Ogrenciden parganin tonunu belirlemesi ve piyanoda diziyi ¢almasi istenir.
Parcanin tonuna ait tonik ve dominant akorlari, ¢evrimleri ve baglantilar1 ¢aldirilir. Tonik ve
dominant fonksiyonlarinin kullanildigi ezgi armonizasyonunu yaparken ezgiyi olusturan
seslerin ¢ogu dizinin 1,3 ve 5. Derecelerinden olusuyorsa Tonik; 2,4,5 ve 7. Derecelerinden
olusuyorsa dominant akorlar1 (gevrimleri) kullanilabilecegi belirtilir. Ogrenciden ezgiyi
calmasi ve ezginin fonksiyonlarini altta bosluk olan yerlere yazmasi istenir. Hazir oluncaparga

bastan sona desifre ¢aldirilir.
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Ara gecis: Yalin bir ezginin dogru bir sekilde armonizasyonunu yapabilmenin miizik
ogretmeninin dersinde ¢ok daha farkli ezgilerden 6rnekler verebilmesini ve kullandigi ezgi
materyallerini zenginlestirmesini sagladig1 vurgulanir. Ogretmen “ gegen ders bir ezgi, parca,
eser dogaclayabilmek i¢in Oncelikle miizigi olusturan basit form 6gelerini iyi bilmenin gerekli
oldugundan bahsetmistik. Melodiler genellikle 2 ciimle igerir. ilk ciimle soru ciimlesi (yarim
karar), ikinci climle cevap climlesidir (tam karar)” aciklamasiyla ciimle yapilarindan
bahsettikten sonra paralel cevabi anlatir ve paralel cevaba ornek olan ezginin ve diger

alistirmalarin yazili oldugu kagidi 68renciye verir.

Uygulama 3: Paralel cevaba 6rnek olan ezgiyi ¢calmadan 6nce motif, cimle, periyod hakkinda
hatirlatma yapilir ve nceki uygulamada calinan parga iizerinde gosterilmesi istenir. ardindan
Ogretmen 1srael song parcasini paralel cevaba 6rnek olarak bu parga {izerinde farkli paralel
cevap Orneklerini gosterir ve O6grenciden de bir 6rnek vermesini ister. Ardindan birinci
dogaglama alistirmasina gecilir ve 6grenciden dort 6l¢ii verilen soru melodisine(climle) dort
olgii paralel cevap iiretilmesi istenir. Ogrenci dogaglama yapmadan &nce dgretmen “ilk iki
Olcliyli tekrarlayabilir iiglincii Ol¢iiyli dogaglayarak son Olgliyii tonikte bitirebilirsin”
aciklamasin1 yapar ve Ogrenciye diisiinmesi icin biraz zaman verilir. Ogrenci birkag
dogaclama Ornegi iirettikten sonra dgretmenin piyano esligi lizerine dogaclama igin verilen
melodiyi calar. Ogrenciye ¢alistirilacak ikinci dogaglama alistirmasinda, ilk dort 8lcii verilen

melodi ve akorlarin fonksiyonlarin1 bulup altlarina sifrelerini yazmasi; ikinci dort 6l¢iiniin
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fonksiyonlarini ve akorlarini kendisinin belirlemesi ve yazmasi, ikinci cimleyi paralel cevapla
dogaclamas istenir. Ogrenciye belirtilen islemleri yaptirildiktan sonra dnce sol el akorlari
caldirilir, sonra sag el melodi dogag¢lamasini yapmasi istenir ve 6grenciye uygulatilir. Son

olarak dogaglama kalibina sol elde farkli figiirle eslik etmesi istenir.

Ornek Lindeman s:78
Israeli Folk Melody
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CALISMANIN OZETI: Major ve mindr tonalitelerde tonik ve dominant fonksiyonlarimni
kullanarak armonik analiz ve melodi armonizasyonu yapabilme, piyanoda uygulayabilme,
dogaclama melodi iiretebilme bir miizik 6gretmeninin dersinde piyanoyu kullanarak miizikal

materyallerini zenginlestirmesi bakimindan énemlidir.

UCUNCU DERS PLANI

Simif: Lisans 3

Ders: Piyano VI

Konu: Major Tonalitelerde Subdominant Fonksiyonu ve Akor Baglantilar:
Siire: 60 dk

KAYNAK KITAPLAR: 1) Cangal, N- Armoni; 2) Ozdemir, M- Armoni; 3) Frackenpohl, A.-
Harmonization at the piano; 4) Johnson, T. A. Read And Play Book 2; 5) Richman, H. Super
Sight Reading Secrets 6) Lindeman; C. A. PianoLab

AMAC 1: Desifre kriterlerine uyarak egzersizleri piyanoda uygulayabilme;
Davraniglar:

1. Desifre oncesinde ve desifre yaparken uyulmasi gereken kriterleri gbz Oniinde

bulundurarak verilen egzersizleri calma

AMAC 2: Major ve mindr tonlarda subdominant akorunu, ¢evrimlerini ve baglantilarini

piyanoda uygulayabilme,
Davraniglar:

1. Major tonalitelerde (3 diyez, 3 bemol) subdominant akorunu ve ¢evrimlerini ¢alma
2. Major tonalitelerde tonik-dominant-subdominant akor baglantilarini ¢alma

3. Minor tonalitelerde subdominant akorunu ve ¢evrimlerini ¢alma
4

. Minor tonalitelerde tonik-dominant-subdominant akor baglantilarini ¢alma

AMAC 3: Minor tonda verilen basit par¢anin armonik ¢dziimlemesini yapabilme
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Davraniglar:

1. Parganin tonunu belirleme

2. Parganin tonunda tonik-dominant-subdominant akor ve baglantilarini ¢alma
3. Parganin armonik analizini yapma
4

. Desifre kriterlerine uyarak analiz yapilan par¢ay1 calma
AMAC 4: Karsit cevaba uygun dogaglama iiretebilme
Davraniglar

1. Karsit cevabr agiklama
2. Tonik-dominant-subdominant fonksiyonlarin1 kullanarak karsit cevap ile dogaglama

calma
ALT BASLIKLAR
Uygulama 1: Desifre i¢in verilen alistirmalari uygulama;

Uygulama 2: Sudominant akoru ve 6zelliklerini kavrama ve piyanoda subdominant akoru ve
gevrimlerini ¢alma; 1-IVS-1 ve I-IVS-I-VE-T akor baglantilarni gesitli majér ve mindr

tonalitelerde uygulama

Uygulama 3: : Minor tonda verilen basit par¢anin desifresini ve armonik ¢6ziimlemesini

yapma, ¢alma,
Uygulama 4: Verilen kalib1 karsit ciimle kullanarak dogaglama yapma
DERSE HAZIRLIK

Derste subdominant fonksiyonunu anlatmak i¢in do major ve la mindr (dogal) dizisinin
derecelerinin yazilarak 1V. derecenin isaretlendigi ve subdominant akor ve ¢evrimlerinin, akor
baglantilarimin  gosterildigi  kagit hazirlanir. Armonik analiz yapilacak 1iki parganin
diizenlemesi yapilarak nota hazir hale getirilir. Doga¢lama ¢alismasi i¢in alistirma kagitlar1 ve

dersin baginda uygulanacak desifre egzersizleri hazirlanir.
DERSE GECIS

Gecen ders islenen tonik-dominant akorlari, ¢evrimleri ve baglantilariyla ilgili hatirlatma

yapilir ve birka¢ tonda uygulama yaptirilir. Desifre alistirmalariin yazili oldugu kagit verilir.
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Uygulama 1: Desifre c¢alismalarina gegmeden Once ogretmendesifre oncesinde ve desifre
sirasinda dikkat edilmesi gereken kurallarin neler oldugunu sorar ve gerekli hatirlatmalar
yapildiktan sonra 6grenciden ilk alistirmay1 incelemesi ve desifre kriterlerini de géz oniinde
bulundurarak piyanoda calmasi istenir. Ikinci alistirmay1 6grencinin incelemesi igin biraz

zaman verilir ve hazir olunca ¢aldirilir.
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Ara Gegis: Bir miizik 6gretmeninin desifre becerisini gelistirmesinin meslek hayatinda 6nemi

vurgulandiktan sonra ikinci uygulamaya gegmeden sudominant akoru ve c¢evrimleriyle ilgili

bilgi verilir. Dizi derecelerinin yazili oldugu kagit 6grenciye verilir ve incelemesi istenir.

Uygulama 2: Ogrenciden do major ve la mindr tonundasudominant ve ¢evrimlerini piyanoda

calarak gostermesi istenir. Farklt major ve mindr tonalitelerde uygulama yaptirildiktan sonra

ogrenciye daha once armoni dersinde edindigi subdominantakor baglantilar1 hakkindaki

bilgiler hatirlatilir. Ardmdanl-IVZ-I ve cevrimleri ileI-IVZ-I-Vg-I akor baglantilart1 do major

tonalitesinde Ogretmen tarafindan piyanoda calinir ve Ogrenciden tekrar etmesi istenir.

Ardindan farkli tonalitelerde 6grenciye uygulama tekrarlatilir.
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Ara gecis: Major ve mindr tonlarda I-IV-1-V-I baglantisi ile ilgili bilgilerin, armonik analiz

yapabilme bakimindan 6nemli oldugu ve pek ¢ok basit parca ve okul sarkisinin temelini

olusturdugu belirtildikten sonra 6grenciye tonik-dominant-sudominant akorlarindan olusan

basit major parga verilir ve incelemesi istenir.
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Uygulama 3: Ogrenciden parcanin tonunu belirlemesi ve piyanoda par¢anin tonuna ait diziyi,
tonik ve dominant ve subdominant akolari, ¢evrimlerini ve I-1V-1-V-I akor baglantilarini
calmasi istenir. Ogretmen 6grenciden parcanin armonik analizini yapmasini ister ve belirlenen
sifreler Ogrenci tarafindan parcanin altindaki bosluklara yazilir. Bu islemin ardindan
Ogrencinin parcay1 ve desifre kriterlerine desifre ¢calmasi istenir. Yanliglar 6gretmenle birlikte
diizeltilir ve tartistlir. Ogrenciden parcanin melodisinin ¢alinmasi istenir ve bunu yaparken

ezginin dizi dereceleriyle sol el fonksiyonlar1 arasindaki baglanti belirtilir.
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Ara gecis: Akorlar verilmis bir par¢anin armonik analizini yaparken dizinin derecelerine
gore fonksiyonlar1 belirlemeni ve akor baglantilarini dogru yapabilmenin 6nemli oldugu

(13

belirtilir. 6gretmenin “ Bir onceki paralel cevapla dogaglamalar yapmistik. Bu kez karsit
cevabr Ogrenerek dogaglamalar yapacagiz” agiklamasini yapar ve karsit cevaba 6rnek olan

ezginin ve diger alistirmalarin yazili oldugu kagid1 68renciye verir.

Uygulama 3: Karsit cevaba 6rnek olan ezgiyi ¢almadan 6nce motif, ciimle, periyod hakkinda
hatirlatma yapilir ve onceki uygulamalarda c¢alinan parcalar {izerinde gosterilmesi istenir.
ardindan 6gretmen “Folk Melody” pargasini karsit cevaba 6rnek olarak bu parga iizerinde
farklh karsit cevap Orneklerini gosterir ve 6grenciden de bir 6rnek vermesini ister. Ardindan
birinci dogaclama alistirmasina gegilir ve Ogrenciden dort Olgli  verilen soru
melodisine(ciimle) dért dlgii karsit cevap iiretilmesi istenir. Ogrenci dogaglama yapmadan

once ogretmen “ilk iki 6l¢iiyii tekrarlayabilir tiglincii 6l¢iiyli dogaclayarak son 6l¢iiyli tonikte
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bitirebilirsin” agiklamasini yapar ve dgrenciye diisiinmesi icin biraz zaman verilir. Ogrenci
birka¢ dogaglama Ornegi iirettikten sonra dgretmenin piyano esligi iizerine dogaglama i¢in
verilen melodiyi ¢alar. Ogrenciye calistirilacak ikinci dogaglama alistirmasinda verilen
sakorlarin fonksiyonlarini bulup altlarina sifrelerini yazmasi; ardindan 6grenciden akorlari
calmast istenir. ikinci ciimleyi karsit cevapla dogaclamasi istenerek 6grenciye diisiinmesi i¢in
biraz siire verilir, hazir olunca ¢aldirilir. Son olarak dogaclama kalibina sol elde farkli figiirle

eslik etmesi istenir.

Ornek: Folk Melody
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CALISMANIN OZETI

Major ve mindr tonlarda tonik, dominant, subdominant akorlarini ve baglantilarini bilme ve
piyanoda uygulayabilmek pek ¢ok basit parca, okul sarkisi ve ezgiye temel olusturan bu

fonksiyonlarin analizini rahatlikla yapmay1 saglar.
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DORDUNCU DERS PLANI

Simif: Lisans 3

Ders: Piyano VI

Konu: Ezgi Armonizasyonu (Subdominant)
Siire: 60 dk

KAYNAK KITAPLAR: 1) Cangal, N- Armoni; 2) Ozdemir, M- Armoni; 3) Frackenpohl, A.-
Harmonization at the piano; 4) Kowalchyk&Lancaster Sight Reading Book Level 1; 5)
Maydwell, F-Sight reading skills

AMAC 1: Desifre kriterlerine uyarak egzersizleri piyanoda uygulayabilme;
Davranislar:

1. Desifre oOncesinde ve desifre yaparken uyulmasi gereken kriterleri géz Oniinde
bulundurarak verilen egzersizleri calma

2. Verilen parcayi kriterlere uyarak desifre calma
AMAC 2: Ezgi armonizasyonu kriterlerini kavrayabilme
Davraniglar:

1. Tonik-dominant-subdominant fonksiyonlu bir ezginin armonizasyonunu yaparken
dikkat edilecek kriterleri a¢iklama
2. Ezginin tonunu belirleme

3. Ezginin armonik ¢dziimlemesini yapma

AMAC 3: Armonizasyonu yapilan ezgiyi ¢alabilme

Davraniglar

1. Armonizasyonu yapilan ezgiyi desifre kriterlerine uyarak ¢alma
AMAC 4: Verilen kaliba gore dogaclama ¢alabilme

Davranisglar:

1. Dogaglama alistirmasinin tonunu belirleme,
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2. Alistirmanin tonunda tonik-dominant-sudominant baglantilarini ¢alma

3. Verilen kaliba uygun dogaglama ¢alma
ALT BASLIKLAR
Uygulama 1: Desifre egzersizlerini ¢alma,

Uygulama 2: Major tonda yazilmis basit bir ezginin armonizasyonunu kriterlere uyarak

¢coziimleme, ¢alma,
Uygulama 3: Verilen kaliba gore dogaglama yapma
DERSE HAZIRLIK

Derste desifre calismasmin yaptirilacagi egzersizler; armonizasyon c¢alismasinin
yaptirtlacagi ezgilerin diizenlemesi yapilarak nota hazir hale getirilir. Dogaglama

caligmasi i¢in alistirma kagitlari hazirlanir.
DERSE GECIS

Uygulamaya ge¢meden Once gecen ders islenen subdominant akoru, g¢evrimleri ve
baglantilariyla ilgili hatirlatma yapilir ve birka¢ tonda uygulama yaptirilir. Desifre

kriterleriyle ilgili hatirlatma yapildiktan sonra egzersizlere gecilir.

Uygulama 1: Ogrenciden ilk alistirmay1 incelemesi ve desifre kriterlerini de gz dniinde
bulundurarak piyanoda ¢almasi istenir. Ardindan sag ve sol elde akorlar1 igeren alistirma

desifre olarak caldirilir.
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Ara Gegis: Akici bir desifre igin diizenli desifre ¢alismalari yapmanin yani sira tonalite ve
akor baglantilarini iyi bilmek gerektiginden bahsedilir. Armonizasyon yaptirilacak major

tonda ezginin yazili oldugu kagit 6grenciye verilir ve incelemesi istenir.

Uygulama 2: Ogrenciden parcanin tonunu belirlemesi ve piyanoda parg¢anin tonuna ait
diziyi, tonik ve tonik, dominant, subdominant akorlar1 ve I-IV-V-I baglantisin1 ¢almasi
istenir.  Tonik ve dominant ve subdominant fonksiyonlarinin kullanildigi ezgi
armonizasyonunu yaparken ezgiyi olusturan seslerin ¢ogu dizinin 1,3 ve 5. Derecelerinden
olusuyorsa Tonik; 2,4,5 ve 7. Derecelerinden olusuyorsa dominant akorlar1 (gevrimleri);
1,4 ve 6. Derecelerinden olusuyorsa sudominant kullanilabilecegi belirtilir. Ogrenciden
ezginin fonksiyonlarini altta bosluk olan yerlere yazmasi istenir. Akor halinde

uygulatildiktan sonra parga bastan sona caldirilir.
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Ara ozet: “Yalin bir ezginin armonizasyonunu yaparken fonksiyonlari belirlemek i¢in her

Olciideki melodik yapi analiz edilmeli; Olgiideki her bir ses dizi derecelerine gore

diistintilmelidir” agiklamasinin ardindan mindr tonda ezginin notas: dgrenciye verilir ve

incelemesi istenir.

Ara gecis: Yalin bir ezginin dogru bir sekilde armonizasyonunu yapabilmenin miizik

ogretmeninin dersinde cok daha farkli ezgilerden Ornekler verebilmesini ve kullandigi

ezgi materyallerini zenginlestirmesini sagladigi vurgulanir.

Uygulama 3: Dogaglama alistirmasina gegmeden once motif, ciimle periyod, paralel ve

karsit ctimle ile ilgili bilgiler hatirlatilir ve calisilan ezgilerin motif, climle ve ciimle
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yapilar1 analiz ettirildikten sonra doga¢lama alistirmasinin yazili oldugu kagit 6grenciye
verilir. ilk dogaglama ¢alismansinin tonu olan sol major dizisi, tonik, dominant ve
subdominant akorlar1 ve I-IV-V-I baglantis1 c¢aldirilacak. 4 olgii akor ve 4 Olgi
fonksiyonlar1 ve motif yapisi verilen alistirma 6nce mevcut haliyle bir kez caldirilacak
ardindan 6grencinin yapacagi dogaclamay1 diisiinmesi i¢in siire verilir. Soru climlesini
paralel ve ya karsit cevapla da dogaclayabilecegi hatirlatilir. Ik alistirmanin sol el
fonksiyonlarini igeren ikinci alistirmanin tonalitesi 6grenciye birakilir ve 6nce 2/4 liik 6l¢ii
biriminde ritm dogaclamasi yapmasi ve bunu alistirmanin iizerine yazmasi istenir.
Ogrenciden dnce motifi diisiinmesi ve ardindan olusturdugu ritm kalibina gore paralel ve

ya karsit climleyle dogaglamasi istenir.
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Dogaclama:2
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CALISMANIN OZETI

Major ve minér tonlarda tonik, dominant, subdominant akorlarini ve baglantilarini bilme
ve piyanoda uygulayabilmek pek cok yalin ezgiye temel olusturan bu fonksiyonlarin
analizini rahatlikla yapmay:r ve bir miizik Ogretmeninin derste kullandigi miizikal

materyalleri zenginlestirmesini saglar.
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BESINCI DERS PLANI

Simif: Lisans 3

Ders: Piyano VI

Konu: Yan Dereceler ve ii. Derece Akoru
Siire: 60 dk

KAYNAK KITAPLAR: 1) Cangal, N- Armoni; 2) Ozdemir, M- Armoni; 3) Frackenpohl,
A.-Harmonization at the piano; 4) ) Lyke, J., Caramia, T., Alexander, R., Elliston, R.-
Keyboard Musicianship; 5) Lancaster, E. L., Renfrow K. D Alfred’s Group Piano For Adults
6) Richman, H. Super Sight Reading Secrets 7) Schafer, C. Sight Reading Exercises Book 1

AMAC 1: Desifre kriterlerine uyarak egzersizleri piyanoda uygulayabilme;
Davranislar:

1. Desifre oOncesinde ve desifre yaparken uyulmasi gereken kriterleri géz Oniinde
bulundurarak verilen egzersizleri ¢alma

2. Verilen pargay1 kriterlere uyarak desifre calma

AMAC 2: Major ve minor tonlarda iii. derece akorunu, ¢evrimlerini ve baglantilarini

piyanoda uygulayabilme,
Davraniglar:

1. Major tonalitelerde (3 diyez, 3 bemol) iii. derece akorunu ve gevrimlerini ¢alma
2. Major tonalitelerde iii.derece akor baglantilarint ¢alma

3. Minor tonalitelerde iii. derece akorunu ve ¢evrimlerini ¢alma

4

. Mindr tonalitelerde iii. derece akor baglantilarini ¢alma
AMAC 3: Major tonda verilen basit bir par¢anin armonik ¢éziimlemesini yapabilme
Davraniglar:

1. Parcanin tonunu belirleme

2. Parcanin tonunda tonik-dominant-sudominant akor ve baglantilarini ¢alma
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3. Parcanin armonik analizini yapma

4. Desifre kriterlerine uyarak analiz yapilan pargayr calma
AMAC 4: Verilen kaliba gore dogaglama calabilme
Davranisglar:

1. Dogaglama alistirmasinin tonunu belirleme,
2. Alistirmanin tonunda ii. derece akor baglantilarini ¢alma

3. Verilen kaliba uygun dogaglama ¢alma
ALT BASLIKLAR
Uygulama 1: Desifre i¢in verilen alistirmalari uygulama;

Uygulama 2: ii. derece akoru ve ozelliklerini kavrama ve piyanoda ii. derece akoru ve
cevrimlerini c¢alma; I-ii6-|Z-V7-I akor baglantisin1 ¢esitli majér ve mindr tonalitelerde

uygulama

Uygulama 3: Major tonda verilen basit bir par¢anin armonik ¢dziimlemesini yapma,

calma,
Uygulama 4: Verilen kaliba gére dogaglama yapabilme
DERSE HAZIRLIK

Derste ornek verilmek tizere do major ve la minor (dogal) dizisinin derecelerinin yazildigi,
cevrimleri ve akor baglantisinin yazildigi nota hazirlanir. Armonik ¢oziimleme
caligmasiin yaptirtlacagr par¢anin diizenlemesi yapilarak nota hazir hale getirilir. .
Dogaclama c¢alismasi icin alistirma kagitlar1 ve dersin basinda uygulanacak desifre

egzersizleri hazirlanir.
DERSE GECIS

Bir 6nceki ders islenen sudominant akoru, ¢evrimleri ve baglantilariyla ilgili hatirlatma
yapilir ve birkac tonda uygulama yaptirilir.Desifre kriterleriyle 1ilgili hatirlatma

yapildiktan sonra egzersizlere gegilir.
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Uygulama 1: Desifre ¢alismalarina gegmeden 6nce d6gretmendesifre oncesinde ve desifre
sirasinda dikkat edilmesi gereken kurallarin neler oldugunu sorar ve gerekli hatirlatmalar
yapildiktan sonra 6grenciden ilk 2 alistirmayi incelemesi ve desifre kriterlerini de goz
oniinde bulundurarak piyanoda ¢almasi istenir. Ugiincii alistirmay1 dgrencinin incelemesi

icin biraz zaman verilir ve hazir olunca ¢aldirilir.
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Ara Gecis: Desifre yetenegini gelistirebilmek i¢in diizenli desifre calismalarinin ve
desifre kriterlerine uymanin énemi vurgulanir. Ikinci uygulamaya gegmeden nce dersin
konusu olan yan dereceler hakkinda genel bilgiler 6gretmen tarafindan anlatilir. “major ve
mindr tonlardaki tonik, sudominant ve dominant dereceleri esas (ana) derece olarak
yan derece akorundan ii ve vi. Dereceler en siklikla kullanilan yan derecelerdir. Bunlar
major tonlarda minor dereceleri icerirler. Bu foksiyonlardan ii. derece akorunun dominanti
hazirlamada, vi. Derece akorunun da kirik kadansta etkisi biiyiiktiir. iii. Derece akoru
tonal etki olarak ¢ok zayif kabul edilir ve az kullanilir. Vii derece akoru ise eksik beslili
bir akor oldugu i¢in uyumsuzdur. Koksiiz dominant ve ya sansibl akoru olarak da
adlandirilan bu akor ayn1 zamanda major tonun akraba mindriinde ii. derece akoru olarak
bulunur. Ii. Derece akoru subdominant yerine kullanilir. Akorun iki sesi ortaktir ve
genellikle ilk ¢evrimi tercih edilir. Major tonlarda ii akoru mindrdiir, natural ve armonik
mindrlerde ise ii akoru eksilmistir.” acgiklamasi yapildiktan sonra do major ve la minor
(dogal) dizisinin derecelerinin yazildigi, tonik, dominant, sudominant ve ii derece
fonksiyonlarinin isaretlendigi, ii derece akoru, ¢evrimleri ve akor baglantisinin yazildigi

nota 6grenciye verilerek incelemesi istenir.

Uygulama 2: Ogrenciden do majér ve la mindr tonalitesinde ii derece akorunu ve
cevrimlerini piyanoda c¢alarak gostermesi istenir. Farkli major ve mindr tonalitelerde
uygulama yaptirildiktan sonra Ogrenciye I-ii6-li-V7-I akor baglantisi do major
tonalitesinde piyanoda caldirilir ve 6grenciden tekrar etmesi istenir. Ardindan farkl

tonalitelerde 6grenciye uygulama tekrarlatilir.
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Ara gecis: Major ve mindr tonlarda esas ve yan derecelerin armonik analiz yapabilme
bakimindan 6nemli oldugu belirtildikten sonra 6grenciye armonik ¢éziimlemesini yapmasti

icin basit major parga verilir ve incelemesi istenir.

Uygulama 3: Ogrenciden parganin tonunu belirlemesi ve piyanoda diziyi ¢almas istenir.
Parcanin tonuna ait ve bu derse kadar islenen tonik, dominant, sudominant akorlarive ii.

derece akoru, I-IVi-ii-Vg-I akor baglantis1 caldirilir. Ogretmen 6grenciden parganin

armonik analizini yapmasini ister. Analiz yapilirken ezgiyle armonik fonksiyonlar
arasindaki iliski vurgulanir. Belirlenen sifreler 0grenci tarafindan parcanin altindaki
bosluklara yazilir. Yanlislar 6gretmenle birlikte diizeltilir ve tartisilir. Ardindan

ogrenciden parcanin desifresini yapmasi istenir.
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Ara ozet: Akorlar1 verilmis bir parcanin armonik analizini ve yalin bir ezginin
armonizasyonunu yaparken dizinin derecelerine gore fonksiyonlari belirlemenin ve akor
baglantilarini  dogru yapabilmenin 6nemli oldugu belirtilir. Dogaclama alistirmasina
gecmeden Once motif, climle periyod, paralel ve karsit ciimle ile ilgili bilgiler hatirlatilir ve
calisilan ezgilerin motif, ciimle ve climle yapilari analiz ettirildikten sonra dogaglama

alistirmasinin yazili oldugu kagit 6grenciye verilir.

Uygulama 3: Derste ¢oziimlemesi yaptirilan fa major tonundaki parga sol major tonunda,
motifi ve fonksiyonlar1 yazili 8 &lgii olarak verilir. Ogrenciden &nce fonksiyonlari

akorlastirarak calmasi istenir. Ardindan diisiinmesi i¢in siire verilir ve ¢aldirilir.
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CALISMANIN OZETi

Major ve mindr tonalitelerde tonik, dominant, sudominant ana derecelerini ve yan derece
fonksiyonlarmi1  kullanarak armonik analiz yapabilme, piyanoda uygulayabilme,
dogaglama melodi iiretebilme bir miizik 6gretmeninin dersinde piyanoyu kullanarak

miizikal materyallerini zenginlestirmesi bakimindan énemlidir.
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ALTINCI DERS PLANI

Simif: Lisans 3

Ders: Piyano VI

Konu: Ezgi Armonizasyonu
Siire: 60 dk

KAYNAK KIiTAPLAR: 1) Cangal, N- Armoni; 2) Ozdemir, M- Armoni; 3) Frackenpohl,
A.-Harmonization at the piano; 4) Lancaster, E. L., Renfrow K. D Alfred’s Group Piano For
Adults 5) Richman, H. Super Sight Reading Secrets 6) Schafer, C. Sight Reading Exercises
Book 1

AMAC 1: desifre kriterlerine uyarak egzersizleri piyanoda uygulayabilme;
Davranislar:

1. Desifre oOncesinde ve desifre yaparken uyulmasi gereken kriterleri géz Oniinde
bulundurarak verilen egzersizleri ¢alma

2. Verilen pargay1 kriterlere uyarak desifre calma
AMAC 2: ezgi armonizasyon kriterlerini kavrayabilme
Davraniglar:

1. Esas dereceler ve ii. derece fonksiyonlu bir ezginin armonizasyonunu yaparken dikkat
edilecek kriterleri agiklama

2. Ezginin tonunu belirleme
Ezginin tonunda tonik-sudominant-dominant ve ii. derece akorlarini ¢alarak gosterme

4. Ezginin armonik ¢6ziimlemesini yapma
AMAC 3: Armonizasyonu yapilan ezgiyi ¢alabilme
Davraniglar:

1. Armonizasyonu yapilan ezgiyi desifre kriterlerine uyarak ¢alma

AMAC 4: Verilen kaliba gore dogaclama ¢alabilme
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Davraniglar:

1. Dogaglama alistirmasinin tonunu belirleme,
2. Alistirmanin tonunda ii. derece akor baglantilarini ¢alma
3. Verilen kaliba uygun dogaglama calma

ALT BASLIKLAR
Uygulama 1: Desifre egzersizlerini ¢alma,

Uygulama 2: Major tonda yazilmis basit bir ezginin armonizasyonunu kriterlere uyarak
¢coziimleme, ¢alma,

Uygulama 3: Verilen kaliba gore dogaglama yapma

DERSE HAZIRLIK

Derste desifre c¢alismasinin  yaptirilacagt egzersizler; armonizasyon c¢alismasinin
yaptirtlacagi ezgilerin diizenlemesi yapilarak nota hazir hale getirilir. Dogaglama

caligmasi i¢in alistirma kagitlar1 hazirlanir.

DERSE GECIS

Uygulamaya ge¢cmeden once gegen ders islenen ii. derece akoru, cevrimleri ve
baglantilariyla ilgili hatirlatma yapilir ve birka¢ tonda uygulama yaptirilir. Desifre

kriterleriyle ilgili hatirlatma yapildiktan sonra egzersizlere gegilir.

Uygulama 1: Desifre ¢alismalarina gegmeden Once Ogretmen, desifre Oncesinde ve
desifre sirasinda dikkat edilmesi gereken kurallarin neler oldugunu sorar ve gerekli
hatirlatmalar yapildiktan sonra 6grenciden ilk alistirmayi incelemesi ve desifre kriterlerini
de g6z Oniinde bulundurarak piyanoda calmasi istenir. Ayni islemler ikinci desifre

caligmasi i¢in de yaptirili.
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Ara Gecis: Akict bir desifre i¢in diizenli desifre calismalari yapmanin yani sira tonalite ve
akor baglantilarimi iy1 bilmek gerektiginden bahsedilir. Armonizasyon yaptirilacak major
tonda ezginin yazili oldugu kagit 6grenciye verilir ve incelemesi istenir.

Uygulama 2: Uygulamaya ge¢gmeden Once ezgi armonizasyon kriterleri hatirlatilir. “ezgiyi
olusturan seslerin ¢ogu dizinin 1,3 ve 5. Derecelerinden olusuyorsa Tonik; 2,4,5 ve 7.
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Derecelerinden olusuyorsa dominant akorlart (¢evrimleri); 1,4 ve 6. Derecelerinden
olusuyorsa sudominant; 2,4 ve 6. derecelerinden olusuyorsa ii. derece akoru kullanilabilir”
aciklamasi yapilir ve 6grenciden ezgiyi incelemesi ve tonunu belirlemesi istenir. Ardindan
ezginin tonuna ait dizi ve esas derecelerle ii. derece akorlar1 ¢aldirilir. Ogrenciden ezginin
belirledigi fonksiyonlarini notanin altina yazmasi istenir, yanlislar 6gretmen tarafindan
diizeltilir. Ardindan ezgi belirlenen fonksiyonlariyla birlikte kriterlere uyarak desifre ¢aldirilir.
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Ara gecis: Yalin bir ezginin dogru bir sekilde armonizasyonunu yapabilmenin miizik
ogretmeninin dersinde ¢ok daha farkli ezgilerden 6rnekler verebilmesini ve kullandigi ezgi
materyallerini zenginlestirmesini sagladigi vurgulanir.

Uygulama 3: Dogaglama alistirmasina gegmeden once motif, ciimle periyod, paralel ve
karsit ciimle ile ilgili bilgiler hatirlatilir ve ¢alisilan ezgilerin motif, climle ve climle yapilar
analiz ettirildikten sonra dogaclama alistirmasinin yazili oldugu kagit 6grenciye verilir.
Dogaclama alistirmasinda verilen melodik iskelet ve akor fonksiyonlarimi 6grencinin
incelemesi istenir. Ogrenciden alistirmanin tonunu belirlemesi ve diziyi piyanoda galmasi
istenir. Ardindan akorlarin fonksiyonlar1 ¢oziimlettirilir ve altlarina yazdirilir. Verilen kalip
iki el birlikte caldirilir ve 6grenciye diisiinmesi i¢in siire verildikten sonra ¢aldirilir.
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CALISMANIN OZETi

Major ve minor tonlarda esas dereceler, yan dereceler ve baglantilarin1 bilmek ve piyanoda
uygulayabilmek pek ¢ok yalin ezgiye temel olusturan bu fonksiyonlarin analizini rahatlikla
yapmay1 ve bir miizik 6gretmeninin derste kullandigi miizikal materyalleri zenginlestirmesini
saglar.
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YEDINCIi DERS PLANI

Simif: Lisans 3

Ders: Piyano VI

Konu: vi. Derece Akoru ve Baglantilar:
Siire: 60 dk

KAYNAK KIiTAPLAR: 1) Cangal, N- Armoni; 2) Ozdemir, M- Armoni; 3) ) Lyke, J.,
Caramia, T., Alexander, R., Elliston, R.-Keyboard Musicianship; 4) Lancaster, E. L., Renfrow
K. D Alfred’s Group Piano For Adults 5) Richman, H. Super Sight Reading Secrets

AMAC 1: Desifre kriterlerine uyarak egzersizleri piyanoda uygulayabilme;

Davranislar:

3. Desifre oncesinde ve desifre yaparken uyulmasi gereken kriterleri goz Oniinde
bulundurarak verilen egzersizleri ¢alma
4. Verilen parcayi kriterlere uyarak desifre ¢alma

AMAC 2: Major ve mindr tonlarda vi. derece akorunu, ¢evrimlerini ve baglantilarini
piyanoda uygulayabilme,

Davranislar:
5. Major tonalitelerde (3 diyez, 3 bemol) vi. derece akorunu ve ¢evrimlerini ¢alma
6. Major tonalitelerde vi.derece akor baglantilarini ¢alma
7. Minor tonalitelerde vi. derece akorunu ve ¢evrimlerini calma
8. Mindr tonalitelerde vi. derece akor baglantilarini ¢alma

AMAC 3: Major tonda verilen basit bir par¢anin armonik ¢éziimlemesini yapabilme

Davraniglar:
5. Parcanin tonunu belirleme
6. Parcanin tonunda tonik-dominant-sudominant akor ve baglantilarini calma
7. Parcanin armonik analizini yapma
8. Desifre kriterlerine uyarak analiz yapilan pargayr calma

AMAC 4: Verilen kaliba gore dogaclama calabilme
Davraniglar:

4. Dogaclama alistirmasinin tonunu belirleme,
5. Alistirmanin tonunda ii. derece akor baglantilarin1 ¢alma
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6. Verilen kaliba uygun dogaglama ¢alma

ALT BASLIKLAR
Uygulama 1: Desifre i¢in verilen alistirmalar1 uygulama;

Uygulama 2: vi. derece akoru ve Ozelliklerini kavrama ve piyanoda vi. derece akoru ve
cevrimlerini ¢alma; I-Vi6-iV2-Vg-I akor baglantisin1 ¢esitli major ve mindr tonalitelerde

uygulama

Uygulama 3: Major tonda verilen basit bir parganin armonik ¢6ziimlemesini yapma, ¢alma,
Uygulama 4: Verilen kaliba gére dogaglama yapabilme

DERSE HAZIRLIK

Derste 6rnek verilmek iizere do major ve la minor (dogal) dizisinin derecelerinin yazildigi,
tonik, dominant, sudominant, ii ve vi. derece fonksiyonlarinin isaretlendigi, vi derece akoru,
cevrimleri ve akor baglantisinin yazildig1 nota hazirlanir. Armonik ¢6ziimleme ¢aligmasinin
yaptirilacagi parcanin diizenlemesi yapilarak nota hazir hale getirilir. Dogaclama ve desifre
caligmalari i¢in alistirma kagitlar1 hazirlanir.

DERSE GECIS

Uygulamaya ge¢meden dnce gecen ders islenen ii. derece akoru, ¢evrimleri ve baglantilariyla
ilgili hatirlatma yapilir ve birka¢ tonda uygulama yaptirilir. Desifre kriterleriyle ilgili
hatirlatma yapildiktan sonra egzersizlere gegilir.

Uygulama 1: Desifre ¢alismalarina gegmeden Once dgretmendesifre oncesinde ve desifre
sirasinda dikkat edilmesi gereken kurallarin neler oldugunu sorar ve gerekli hatirlatmalar
yapildiktan sonra 6grenciden ilk alistirmay1 incelemesi ve desifre kriterlerini de gbz oniinde
bulundurarak piyanoda ¢almast istenir. Ardindan ikinci alistirmaya gegilir. Ogrenciye parcayi
incelemesi i¢in zaman verildikten sonra desifre yaptirilir.
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Ara Gegis: Desifre calismalarinin ardindan ikinci uygulamaya ge¢gmeden once yan dereceler
hakkinda genel bilgiler 6gretmen tarafindan hatirlatilir ve dersin konusu olan vi. Derece
akorundan bahsedilir. ““ vi. Derece akoru genellikle tonik yerine kullanilir. Dominant ve
dominant yedili fonksiyonlarindan sonra gelen vi. Derece akoru tonik fonksiyonu yerine
kullanilabilir ama akorun ic¢inde bulunan sudominant fonksiyonunun sesleri bitis etkisi
vermediginden bu tiir kadanslara kirik kadans denir ve akorun ti¢liisii katlanir. Major tonlarda
vi. Derece akoru mindrdiir. Natural ve armonik minor tonlarinda ise majordiir. ~ agiklamasi
yapildiktan sonra do major ve la mindr (dogal) dizisinin derecelerinin yazildigi, tonik,

2

dominant, sudominant ve ii derece fonksiyonlarinin isaretlendigi, i1 derece akoru, ¢evrimleri
ve akor baglantisinin yazildigi nota 6grenciye verilerek incelemesi istenir.
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Uygulama 2: Ogrenciden do major ve la mindr tonalitesinde vi derece akorunu ve
cevrimlerini piyanoda c¢alarak gdstermesi istenir. Farkli major ve mindr tonalitelerde

oo . _ - 6 _- 6_ 6_ - .. . N
uygulama yaptirildiktan sonra 6grenciyel-Vi°-iV Ve lakor baglantis1 do major tonalitesinde
piyanoda caldirilir ve 6grenciden tekrar etmesi istenir. Ardindan farkli tonalitelerde 6grenciye
uygulama tekrarlatilir.
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Ara gecis: Major ve mindr tonlarda vi. Derece ve baglantilari ile ilgili bilgilerin, armonik
analiz yapabilme bakimindan Onemli oldugu belirtildikten sonra Ogrenciye armonik
¢Ozlimlemesini yapmasi i¢in basit major parga verilir ve incelemesi istenir.

Uygulama 2: Ogrenciden parganin tonunu belirlemesi ve piyanoda diziyi ¢almas: istenir.
Parcanin tonuna ait ve bu derse kadar islenen tonik, dominant, sudominant akorlarive ii.
derece akoru,lI-Vi 6-in;-Vg-I akor baglantis1 caldirilir. Ogretmen dgrenciden parganin sol el
akorlarini ¢alarak armonik analizini yapmasini ister ve belirlenen sifreler 6grenci tarafindan
parcanin altindaki bosluklara yazilir. Yanlislar 6gretmenle birlikte diizeltilir ve tartigilir.
Ogrenciden parganin desifresini yapmas! istenir.
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Ara ozet: Akorlar1 verilmis bir par¢anin armonik analizini ve yalin bir ezginin
armonizasyonunu yaparken dizinin derecelerine gore fonksiyonlari belirlemenin ve akor
baglantilarin1  dogru yapabilmenin Onemli oldugu belirtilir. Dogaglama alistirmasina
gegmeden once motif, ciimle periyod, paralel ve karsit ciimle ile ilgili bilgiler hatirlatilir ve
calisilan ezgilerin motif, ciimle ve climle yapilari analiz ettirildikten sonra dogaglama
alistirmasinin yazili oldugu kagit 6grenciye verilir.

Uygulama 3: Alistirmanin tonu olan mi mindr dizisi ve akoru,|-Vi®-iVS-V¢-1 akor baglantisi
piyanoda ¢aldirilir. Sol elde verilen sifreleri 68rencinin akorlastirmasi ve baglant1 kurallarina
uyarak calmasi istenir. Sol eldeki fonksiyonlara uygun melodi iiretmesi hatirlatilarak
ogrenciye yapacagi dogaglamay1 diisiinmesi i¢in siire verildikten sonra uygulama yaptirilir.
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CALISMANIN OZETI

Major ve mindr tonalitelerde tonik, dominant, sudominant ana derecelerini ve yan derece
fonksiyonlarin1 kullanarak armonik analiz ve melodi armonizasyonu yapabilme, piyanoda
uygulayabilme, dogaglama melodi iiretebilme bir miizik 6gretmeninin dersinde piyanoyu
kullanarak miizikal materyallerini zenginlestirmesi bakimindan 6nemlidir.
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SEKIiZiNCi DERS PLANI

Simif: Lisans 3

Ders: Piyano VI

Konu: Ezgi armonizasyonu (V1. Derece)
Siire: 60 dk

KAYNAK KITAPLAR: 1) Cangal, N- Armoni; 2) Ozdemir, M- Armoni; 3) Frackenpohl,
A.-Harmonization at the piano; 4) Agay, D. Learning To Play Piano Book 4 5) Lancaster, E.
L., Renfrow K. D Alfred’s Group Piano For Adults 6) Richman, H. Super Sight Reading

Secrets

AMAC 1: Desifre kriterlerine uyarak egzersizleri piyanoda uygulayabilme;
Davranislar:

3. Desifre oncesinde ve desifre yaparken uyulmasi gereken kriterleri goz Oniinde
bulundurarak verilen egzersizleri ¢alma
4. Verilen parcayi kriterlere uyarak desifre calma

AMAC 2: Ezgi armonizasyon Kriterlerini kavrayabilme
Davranisglar:

4. vi. derece fonksiyonlu bir ezginin armonizasyonunu yaparken dikkat edilecek
kriterleri agiklama

5. Ezginin tonunu belirleme

6. Ezginin tonunda vi. derece akor balantilarini ¢alarak gosterme

7. Ezginin armonik ¢éziimlemesini yapma

AMAC 3: Armonizasyonu yapilan ezgiyi ¢alabilme
Davraniglar:
2. Armonizasyonu yapilan ezgiyi desifre kriterlerine uyarak ¢alma
AMAC 4: Verilen kaliba gore dogaclama calabilme
Davranislar:

4. Dogaclama aligtirmasinin tonunu belirleme,
5. Alstirmanin tonunda vi. derece akor baglantilarini ¢galma
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6. Verilen kaliba uygun dogaglama ¢alma
ALT BASLIKLAR
Uygulama 1: Desifre egzersizlerini ¢alma,

Uygulama 2: Mindr tonda yazilmis basit bir ezginin armonizasyonunu Kriterlere uyarak
¢Ozlimleme, calma,

Uygulama 3: Verilen kaliba gore dogaglama yapma
DERSE HAZIRLIK

Derste desifre calismasinin yaptirilacagi egzersizler; armonizasyon ¢aligmasinin yaptirilacagi
ezgilerin diizenlemesi yapilarak nota hazir hale getirilir. Dogaglama ¢alismasi i¢in alistirma
kagitlart hazirlanir.

DERSE GECIS

Uygulamaya gecmeden once gegen ders islenen vi. derece akoru, ¢evrimleri ve baglantilariyla
ilgili hatirlatma yapilir ve birka¢ tonda uygulama yaptirilir. Desifre kriterleriyle ilgili
hatirlatma yapildiktan sonra egzersizlere gegilir.

Uygulama 1: Desifre ¢alismalarina gegmeden Oncedesifre 6ncesinde ve desifre sirasinda
dikkat edilmesi gereken kurallarin neler oldugunu hatirlatilir ve 6grenciden ilk alistirmayi
incelemesi ve desifre kriterlerini de géz dniinde bulundurarak piyanoda ¢almas istenir.

No:1
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Ara Gegis: Bir miizik 6gretmeninin desifre yetenegini gelistirerek farkli eserleri tanimasinin
kolaylasacag1 ve dersini daha etkili ve verimli hale getirebileceginden bahsedilir.
Armonizasyon yaptirilacak mindr tonda ezginin yazili oldugu kagit 6grenciye verilir ve
incelemesi istenir.

Uygulama 2: Uygulamaya gegmeden Once ezgi armonizasyon kriterleri hatirlatilir. “ezgiyi
olusturan seslerin ¢ogu dizinin 1,3 ve 5. Derecelerinden olusuyorsa Tonik; 2,4,5 ve 7.
Derecelerinden olusuyorsa dominant akorlart (gevrimleri); 1,4 ve 6. Derecelerinden
olusuyorsa sudominant; 2,4 ve 6. derecelerinden olusuyorsa ii. derece akoru; 1,3 ve 6.
Derecelerinden olusuyorsa vi. Derece akoru kullanilabilir” agiklamasi yapilir ve dgrenciden
ezginin tonunu belirlemesi ve bu tona ait diziyi calmasi istenir. Ogrenci inceledigi ezginin
belirledigi fonksiyonlarini notanin altina yazar, yanlislar 6gretmen tarafindan diizeltilir.
Ardindan ezgi belirlenen fonksiyonlariyla birlikte desifre ¢aldirilir.
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Ara gecis: Yalin bir ezginin dogru bir sekilde armonizasyonunu yapabilmenin miizik
ogretmeninin dersinde ¢ok daha farkli ezgilerden 6rnekler verebilmesini ve kullandig1 ezgi
materyallerini zenginlestirmesini sagladig1 vurgulanir.

Uygulama 3: Dogaglama alistirmasina gegmeden once motif, ciimle periyod, paralel ve
karsit ciimle ile ilgili bilgiler hatirlatilir ve ¢alisilan ezgilerin motif, climle ve climle yapilari
analiz ettirildikten sonra dogaglama aligtirmasimin yazili oldugu kagit 6grenciye verilir.
Dogaclama alistirmasinda verilen melodik iskelet ve akor fonksiyonlarmi &grencinin
incelemesi istenir. Ogrenciden alistirmanin tonunu belirlemesi ve diziyi piyanoda galmasi
istenir. Ardindan akorlarin fonksiyonlar1 ¢oziimlettirilir ve altlarina yazdirilir. Verilen kalip
iki el birlikte mevcut haliyle ¢aldirildiktan sonra 6grenciye melodik iskelet lizerinde yapacagi
dogaclamay1 diisiimesi i¢in siire verilir. Hazir olunca ¢almasi istenir.
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CALISMANIN OZETIi

Major ve mindr tonlarda esas dereceler, yan dereceler ve baglantilarin1 bilmek ve piyanoda
uygulayabilmek pek ¢ok yalin ezgiye temel olusturan bu fonksiyonlarin analizini rahatlikla
yapmay1 ve bir miizik 6gretmeninin derste kullandigi miizikal materyalleri zenginlestirmesini
saglar. Ayrica dogaglama becerisini gelistirmek miizik Ogretmeninin yaraticiligini
kullanabilmesini ve dersinde yaraticilikla ilgili faaliyetlerde bulunmasini kolaylastirir.
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DOKUZUNCU DERS PLANI

Smnif: Lisans 3

Ders: Piyano VI

Konu: Dominantin Dominanti
Siire: 60 dk

KAYNAK KITAPLAR: 1) Cangal, N- Armoni; 2) Ozdemir, M- Armoni; 3) Frackenpohl,
A.-Harmonization at the piano; 4) Lancaster, E. L., Renfrow K. D Alfred’s Group Piano For
Adults 5) ) Lyke, J., Caramia, T., Alexander, R., Elliston, R.-Keyboard Musicianship; 6)
Richman, H. Super Sight Reading Secrets

AMAC 1: Desifre kriterlerine uyarak egzersizleri piyanoda uygulayabilme;

Davranislar:

1. Desifre oOncesinde ve desifre yaparken uyulmasi gereken kriterleri géz Oniinde
bulundurarak verilen egzersizleri ¢alma
2. Verilen pargayi kriterlere uyarak desifre calma

AMAC 2: Major ve mindr tonlarda dominantin dominanti akorunu, cevrimlerini ve
baglantilarini piyanoda uygulayabilme,

Davraniglar:

1. Major tonalitelerde (3 diyez, 3 bemol) dominantin dominanti akorunu ve ¢evrimlerini
calma

2. Major tonalitelerde dominantin dominant1 akor baglantilarini ¢alma

3. Minor tonalitelerde dominantin dominant1 akorunu ve ¢evrimlerini ¢alma

4. Minor tonalitelerde dominantin dominant1 akor baglantilarini calma

AMAC 3: Major tonda verilen basit bir parganin armonik ¢éziimlemesini yapabilme

Davraniglar:
1. Parganin tonunu belirleme
2. Parganin tonunda dominantin dominantt akor ve baglantilarin1 ¢alma
3. Parcanin armonik analizini yapma
4. Desifre kriterlerine uyarak analiz yapilan pargay1 calma
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AMAC 4: Verilen kaliba gore dogaclama ¢alabilme
Davranislar:

1. Dogaglama alistirmasinin tonunu belirleme,
2. Alistirmanin tonunda dominantin dominanti akor baglantilarin1 ¢alma
3. verilen kaliba uygun dogaclama ¢alma

ALT BASLIKLAR
Uygulama 1: Desifre i¢in verilen alistirmalar1 uygulama;

Uygulama 2: Dominantin dominanti derece akoru ve Ozelliklerini kavrama ve piyanoda
dominantin dominanti derece akoru ve ¢evrimlerini ¢alma; akor baglantisini ¢esitli major ve
mindr tonalitelerde uygulama

Uygulama 3: Major tonda verilen basit bir parganin armonik ¢éziimlemesini yapma, ¢alma,
Uygulama 4: Verilen kaliba gére dogaglama yapabilme
DERSE HAZIRLIK

Derste ornek verilmek ilizere do major ve la mindr (dogal) tonalitelerinde dominantin
dominant1 fonksiyon akoru, cevrimleri ve akor baglantisinin yazildigr nota diizenlenir.
Armonik ¢oziimleme calismasinin yaptirilacagi parca ve ezginin diizenlemesi yapilarak nota
hazir hale getirilir. Dogaglama ve desifre calismasi i¢in alistirma kagitlar1 hazirlanir.

DERSE GECIS

Uygulamaya ge¢cmeden Once temel ve yan derecelerle ilgili bilgi 6gretmen tarafindan
hatirlatilir. Desifre alistirmalarinin hazirlandigi nota 6grenciye verilir.

Uygulama 1: Desifre ¢aligmalarina gegmeden 6nce 6gretmendesifre oncesinde ve desifre
sirasinda dikkat edilmesi gereken kurallarin neler oldugunu sorar ve gerekli hatirlatmalar
yapildiktan sonra 6grenciden ilk alistirmay: incelemesi ve desifre kriterlerini de goz oniinde
bulundurarak piyanoda ¢almasi istenir. Ardindan ikinci alistirmaya gegilir. Ogrenciye pargayi
incelemesi i¢in zaman verilir, armonik analizini yapmasi istendikten sonra desifre yaptirilir.



192

No:1
Richman
A . . e s:24
7 ) !
e 2 »
NES | '
| ! ! | — ! ! ! &
! : : : ! ! I A o : l : : ! | 1
A N o o
A I S R N U A N N N N
S)o 5 1 T ! : Il 1 [] T Py
s
‘ ® r @
No:2
Lancaster &Renfrow
$:234 no:1
| 1
e — ‘ e —— ——
YV | I\‘ | | =I d &
v @ | ® o . - »
mf |
O | 0 . .
74§ 7 -
1 I 1
3
: 2 g
5 y "
Pt —— —_—
oRa— N 1 e e e s
J o 2 d - - |

Ara Gecis: Desifre calismalarinin ardindan ikinci uygulamaya ge¢gmeden onceki derslerde
temel ve yan derecelerle ilgili genel bilgiler 68retmen tarafindan hatirlatilir. “dominantin
dominanti akoru adindan da anlagilacagi gibi ana tonalitenin dominant fonksiyonunun
dominant akorudur ve her zaman majordiir. Bu akor dizinin 4. Derecesini tizlestirme
ozelligine sahiptir ve ii derecenin altere edilmis hali olarak da diisiiniilebilir. Dominantin
dominanti akoru sudominant fonksiyonuna ait oldugu i¢in onlardan 6nce dominant gelmez
ama dominantin dominantindan sonra tonigin gelmesi dominantin tonige ¢6ziimii gibi tonalite
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b

degisimi etkisi vermektedir.” agiklamas1 yapildiktan sonra dominantin dominant1 akorunun

ornek verildigi nota 6grenciye verilerek incelemesi istenir.

Uygulama 2: Ogrenciden do major ve la mindr tonalitesinde dominantin dominant1 akorunu
ve cevrimlerini piyanoda calarak gostermesi istenir. Farkli major ve mindr tonalitelerde

v
uygulama yaptirildiktan sonra 6grenciyeI-V‘2*-IV2-V6-l akor baglantis1 do major tonalitesinde
5

piyanoda g¢aldirilir. Ardindan farkl tonalitelerde 6grenciye uygulama tekrarlatilir.
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Ara gecis: Major ve minér tonlarda dominantin dominantr ile ilgili bilgilerin, armonik analiz
yapabilme bakimindan 6nemli oldugu belirtildikten sonra d6grenciye armonik ¢oziimlemesini
yapmasi i¢in basit major parca verilir ve incelemesi istenir.

Uygulama 3: Ogrenciden par¢anin tonunu belirlemesi ve piyanoda diziyi ¢almasi istenir.
Parcanin tonuna ait dominant ve Dominantin Dominanti akorlari, ¢evrimleri ve akor
baglantisicaldirilir. Ogretmen dgrenciden parganin sol el akorlarimi calarak armonik analizini
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yapmasini ister ve belirlenen sifreler 6grenci tarafindan parcanin altindaki bosluklara yazilir.
Yanhslar 6gretmenle birlikte diizeltilir ve tartisgsthr. Ogrenciden pargayr desifre ¢almasi
istenirdgretmenle birlikte diizeltilir ve tartistlir. Ogrenciden parcayr desifre calmasi istenir.
Ardindan diger ornek parcaya gegilir. Bir eseri analiz ederken ana tonu belirledikten sonra
icinde ton degisim olup olmadigna dikkat edilmesi gerektigi vurgulanir. Eger eserde ton
degisimi varsa armonik fonksiyonlarin artik degisen tonun derecelerine gore adlandirilmasi
gerektigi belirtilir ve Ornek parcanin (No:5) armonik fonksiyon/form &geleri ve ton
degisimleri incelendikten sonra desifre ¢aldirir.
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Ara ozet: Akorlar1 verilmis bir par¢anin armonik analizini ve yalin bir ezginin
armonizasyonunu yaparken dizinin derecelerine ve ezgi armonizasyonu kriterlerine gore
fonksiyonlar1 belirlemenin ve akor baglantilarini dogru yapabilmenin 6nemli oldugu belirtilir.
dogaclama alistirmasina gegmeden 6nce motif, ciimle periyod, paralel ve karsit ciimle ile ilgili
bilgiler hatirlatilir ve calisilan ezgilerin motif, climle ve ciimle yapilar1 analiz ettirildikten
sonra dogaglama alistirmasinin yazili oldugu kagit 6grenciye verilir.

Uygulama 4: Ogrenciden verilen akorlarin fonksiyonlarii ¢dziimleyerek sifrelerini altlarina
yazmasi istenir ve akor halinde caldirilir. Verilen motiften yola ¢ikarak ritm ve melodi
kalibin1 diisiinmesi icin zaman verilir ve hazir olunca calmasi istenir. ikinci alistirmada ise
ogrenciden 8 Ol¢li dogaglama yapmasi istenir ve akor fonksiyonlarimi kendisi belirleyerek
yazdirilir. Yapacaglr dogaglamanin ritm kalibin1 motifini, cevap ciimlesini diisiinerek not
almasi istenir. Hazir olunca dogaglama caldirilir.
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CALISMANIN OZETI

Temel ve yan derece akorlarini, cevrimlerini ve baglantilarini bilmek ve piyanoda
uygulayabilmek; bir ezgiyi baska bir ton transpoze ederken transpoze kriterlerine uyabilmek;
miizigi olusturan basit form o6gelerini bilmek ve yeni ezgiler pargalar dogaglayabilmek bir
miizik 6gretmeninin sahip olmasi gereken ve piyanoyu derslerinde daha islevsel ve verimli
kullanmasina yardimeci olacak islevsel piyano becerileridir.
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ONUNCU DERS PLANI

Simif: Lisans 3

Ders: Piyano VI

Konu: Ezgi Armonizasyonu
Siire: 60 dk

KAYNAK KITAPLAR: 1) Cangal, N- Armoni; 2) Ozdemir, M- Armoni; 3) Frackenpohl,
A.-Harmonization at the piano; 4) Johnson, T. A. Read And Play Book 3

AMAC 1: Desifre kriterlerine uyarak egzersizleri piyanoda uygulayabilme;
Davranislar:

5. Desifre oncesinde ve desifre yaparken uyulmasi gereken kriterleri goz Oniinde
bulundurarak verilen egzersizleri calma
6. Verilen parcayi kriterlere uyarak desifre calma

AMAC 2: Ezgi armonizasyon Kriterlerini kavrayabilme
Davranislar:

8. Dominantin dominanti1 fonksiyonlu bir ezginin armonizasyonunu yaparken dikkat
edilecek kriterleri agiklama

9. Ezginin tonunu belirleme

10. Ezginin tonunda dominantin dominanti1 akor baglantilarini ¢alarak gosterme

11. Ezginin armonik ¢ézlimlemesini yapma

AMAC 3: Armonizasyonu yapilan ezgiyi ¢alabilme
Davraniglar:
3. Armonizasyonu yapilan ezgiyi desifre kriterlerine uyarak ¢alma
AMAC 4: Verilen kaliba gore dogaclama ¢alabilme
Davraniglar:

3. Dogaglama alistirmasinin tonunu belirleme,
4. Alistirmanin tonunda dominantin dominanti akor baglantilarini calma
5. Verilen kaliba uygun dogaglama calma
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ALT BASLIKLAR
Uygulama 1: Desifre egzersizlerini ¢alma,

Uygulama 2: Major tonda yazilmis basit bir ezginin armonizasyonunu kriterlere uyarak
¢Ozlimleme, calma,

Uygulama 3: Verilen kaliba gore dogaglama yapma
DERSE HAZIRLIK

Derste desifre calismasinin yaptirilacagi egzersizler; armonizasyon ¢aligmasinin yaptirilacagi
ezgilerin diizenlemesi yapilarak nota hazir hale getirilir. Dogaglama calismasi i¢in alistirma
kagitlart hazirlanir.

DERSE GECIS

Uygulamaya ge¢meden Once gecgen ders islenen dominantin dominant1 akoru, ¢evrimleri ve
baglantilariyla ilgili hatirlatma yapilir ve birka¢ tonda uygulama yaptirilir. Desifre
alistirmalarinin yazili oldugu kagit verilir.

Uygulama 1: Desifre galismalarina gegmeden éncedesifre éncesinde ve desifre sirasinda dikkat
edilmesi gereken kurallarin neler oldugunu hatirlatilir ve 6grenciden ilk alistirmay: incelemesi
ve desifre kriterlerini de g6z 6niinde bulundurarak piyanoda ¢almasi istenir.
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Ara Gegis: Bir miizik 6gretmeninin desifre yetenegini gelistirerek farkli eserleri tanimasinin
kolaylasacagi ve dersini daha etkili ve verimli hale getirebileceginden bahsedilir.
Armonizasyon yaptirilacak mindr tonda ezginin yazili oldugu kagit 6grenciye verilir ve
incelemesi istenir.

Uygulama 2: ikinci alistirma olan yalin ezgi verilir ve ezgi armonizasyon kriterleri
hatirlatilir. “ezgiyi olusturan seslerin ¢ogu dizinin 1,3 ve 5. Derecelerinden olusuyorsa Tonik;
2,4,5 ve 7. Derecelerinden olusuyorsa dominant akorlar1 (¢evrimleri); 1,4 ve 6.
Derecelerinden olusuyorsa sudominant; 2,4 ve 6. derecelerinden olusuyorsa ii. derece akoru;
1,3 ve 6. Derecelerinden olusuyorsa vi. Derece akoru; 3,5 ve 7. Derecelerinden olusuyorsa iii.
Derece; 1,2, 4 (altere) ve 6. Derecelerinden olusuyorsa dominantin dominantt akoru
kullanilabilir” agiklamasi yapilir ve 6grenciden ezgiyi incelemesi ve belirledigi fonksiyonlar:
notanin altina yazmasi istenir. Bu fonksiyonlar akor halinde caldirilir, yanhslar 6gretmen
tarafindan diizeltilir. Ardindan ezgi belirlenen fonksiyonlariyla birlikte iki el desifre caldirilir.
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Ara gecis: Yalin bir ezginin dogru bir sekilde armonizasyonunu yapabilmenin miizik
Ogretmeninin dersinde ¢ok daha farkli ezgilerden 6rnekler verebilmesini ve kullandig1 ezgi
materyallerini zenginlestirmesini sagladig1 vurgulanir.

Uygulama 3: Doga¢lama alistirmasina gegmeden once motif, ciimle periyod, paralel ve
karsit ctimle ile ilgili bilgiler hatirlatilir ve ¢alisilan ezgilerin motif, climle ve ciimle yapilar
analiz ettirildikten sonra dogaclama alistirmasinin yazili oldugu kagit O6grenciye verilir.
Alistirmanin armonik analizi yaptirildiktan sonra sag elde iiretecegi melodiyi diisiinmesi igin
zaman verilir. Hazir oldugunda ¢almasi istenir
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CALISMANIN OZETi

Major ve mindr tonlarda esas dereceler, yan dereceler ve baglantilarini bilmek ve piyanoda
uygulayabilmek pek ¢ok yalin ezgiye temel olusturan bu fonksiyonlarin analizini rahatlikla
yapmay1 ve bir miizik 6gretmeninin derste kullandig1 miizikal materyalleri zenginlestirmesini
saglar. Ayrica dogaglama becerisini gelistirmek miizik Ogretmeninin yaraticiligini
kullanabilmesini ve dersinde yaraticilikla ilgili faaliyetlerde bulunmasini kolaylagtirir
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ALLEGRO
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Expanding the Range of Accompaniment Techniques

145

"Jeannette, Isabella” is one of the old "torch songs” used in southern Europe, celebrating the
ancient Festival of Lights.

Gently moving

JEANNETTE, ISABELLA

Bring a torch, Jeannette, Isabella.

Bring a torch, to the cradle run!
This is Jesus, good folk of the village
Christ is born, 'tis Mary calling,

Ah, Ah, Ah what a lovely Mother,
Ah, Ah, Ah what a lovely Child.
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Song without Words.

Lied ohne Worte.

Andantino.
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This second verskon of “Amazing Greee” is polyphonic An independent
mebody line in the left hand foins the theme §n the right hand in the
manner &f an argan prelude. Ask you teacher o play the optional bass nedes.

Amazing Grace
(Polvphonic Version)

Blawly Folk Hymin
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Home On The Range

Mederato espressivo
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@FPLEMINTARY CLABBICAL FIARD LITERATLRE 247

Matice the compound meter, the LH sccompaniment figure, and the grace
pobes | Lf!l Althoogh che prace motes ane oo be performed quackly, thery da oot me-

EiWE Ay sprciic cime value

Theme from & Variations on “Mel cor pita non mi senie™
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Waltz

Frang Schibert

B 1968 Yorkinss Music Prasa, lsa,
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Moderatm
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On Test Seviye 1 Minér
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Diizenleme
Kutluk&Ozer
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On Test Seviye 2 Minér
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Son Test Seviye 1 Major
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Son Test Seviye 2 Major
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Diizenleme
Kutluk&Ozer

=l

|

Allegro

Piano

-

-

T e
TTTe-
“ |- ik
hﬂ/m
_Il i
P an
e
- W --
/ A
-+
9@ —
L~
mE..N
C N
LN
e — T ——

[ ] )
A
. Qe
Bl
il A
I
hil 1NN
M ~y
RS SEER
ol w |
R
il
Nl &
1 ~l
i) “
L NN we
TTTe|* )
HL 1N i~
L1 18N L | -
—a _en
NI N
—— S —

T
| .“w ||
. .-.HH
Illj g J = 1 W
. oo |
AT [ =
““ 9 -
H o~
il
[}, RN
ﬁ I}
I v
| Q|
O]
Imhv
) e
S — T —



223

inor

Son Test Seviye 2 M

g
Q
2g  Yail
L
B
22 10 o
MIJ
e | |
| |9l ol
- TTT N
w | e
ol
Q] (Y
.
w, .rg b |
T  Yail
Ml (VIR
e~ 1
m S
3 i
=] Len
= =
e —— T ——
[=]
=]
=
(=T

™ [ 10E
-V1u
f I
/ D‘\\ T
g ﬁn
[ YHEE T
-3
. lag]
SN T
w
Rl YA e
- ||alll [ JERAD
wvolell] [ YEkn
g [ T
EEE o llr
\
. 2
i 5 R\\ i
g
i =
ANCH oe
- 7
N ———N T ——

e
ol N
o o |
L 100 |,
£
enn I,
===
4 el o
~ |l ol
o Q| [ TR
LA BEN [ 100E
vy ||| n
¥
ail £
< e
e
S —N T ———



224

Yazih Coziimleme Sinavi Major Parca

1. Parcanin armonik analizini yapiniz
2. motif, climle, ctimle yapilari ve periyod yapilarini gosteriniz
3. varsa ton degisimlarini gdsteriniz
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Yazih Coziimleme Sinavi Minor Parc¢a
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Amazing Grace
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Ek 6

On Test -Son Test

Dogaclama Kaliplari
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