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TESEKKUR

Baslangi¢ fliit egitiminde en ¢ok tercih edilen metotlaribelirlemek ve bu

metotlar i¢erisindekietiitleri incelemek amaciyla yapilan bu arastirmada;
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esirgemen, sanatlarimi 6rnek aldigim degerli hocalarim; Dog. Dr. Cem ONERTURK
ve Dog¢. Dr. Se¢il SOYTOK’a, diizenleme konusunda fikirlerine basvurdugum
kuzenim Egemen TOPRAK ’a, destekleri ile beni bugiinlere getiren, karsilagtigim her
zorluklar1 asmamda yardimci olan sevgili annem ilknur DIKEN ve sevgili babam
Ercan DIKEN’e, ozverili yardimlar1 ve destegini benden esirgemeyen Murat
YENIDOGANa, arastirma siiresince yardim ve fikirlerini aldigim herkese tesekkiir

ederim.
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Bu arastirmada, giizel sanatlar liseleri, devlet konservatuvarlari ve egitim
fakiilteleri miizik egitimi anabilim dallarinda gorev yapmakta olan fliit
egitimcilerinin goriisleri alinarak baslangic fliit egitiminde en ¢ok kullanilan ve tercih
edilen metotlarin neler oldugu tespit edilmis ve en ¢ok tercih edilen ii¢ metodun

icerigi incelenmistir.

Arastirmanin sonucunda, fliit egitimi verilen kurumlarda baslangi¢c asamasinda
tercih edilen ti¢ metotun Henri Altes, Emil Prill ve Guiseppe Gariboldi oldugu
belirlenmistir. Tercih edilen ilk ii¢ metot; icerdigi teorik bilgiler, metotlarin fliit
tekniklerini igerme durumlari, hiz terimlerini igerme durumlari, majér ve mindr
tonalite icerme durumlari, arpej calismalar1 icerme durumlari, oktav calismalarini
icerme durumlari, siisleme calismalarini icerme durumlari, ¢ok sesli ¢alismalar

igerme durumlar1 agisindan farkliliklar igerdigi gortilmistiir. Baslangic asamasinda



kullanilan ilk ti¢ metot igeriklerine gore incelenerek fliit egitiminde karsilagilan
giicliiklere iligskin Ogrencilere ve 6gretmenlere ¢alisma yontemleri ile ilgili veriler
sunulmustur. Elde edilen veriler yorumlanarak belirli sonuglara ulasilmistir. Ulasilan
sonuglar dogrultusunda temel bilgi ve davranislarin tiimiini E. Prill metodunda
bulundugu, en ¢ok hiz terimleri gesitlerinin H. Altes metodunda bulundugu, en ¢ok
ton gesitliliginin H. Altes ve E.Prill metotlarinda bulundugu, en ¢ok arpej
calismalarininn H. Altes metodunda bulundugu, en ¢ok siisleme g¢alismalarinin

H.Altes metodunda bulundugu sonuglarina varilmistir.
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ABSTRACT

This research aims to determine the most utilized and preferred methods for
beginner flute study relying on the opinions of flute teachers who work at fine arts
high schools, state conservatories and departments of music education in the faculties

of education. It also examines the content of the three most preferred methods.

As a result of the research, it was determined that the three most preferred
methods used at the beginning stage of flute education were Henri Altes, Emil Prill
and Guiseppe Gariboldi. The first three preferred methods exhibited differences in
content related to theoretical information, flute techniques, tempo terms, major and
minor tonality content, arpeggio studies, octave studies, studies in ornamentation,
and studies in multitones. The three methods in question were examined according to
their content and data on the difficulties encountered in flute training as well as
practice methods were presented to students and teachers. Upon interpretation of the
data, certain conclusions were made. These findings were that the E. Prill method
contained all of the remedial information and behaviors, while the H. Altes method
had the most variation in tempo terms. Altes and Prill contained the greatest amount
of variety in tonality, while Altes had the most studies in arpeggios as well as

ornamentation.
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BIRINCi BOLUM
1.GIRIS

Bu boliimde arastirmanin konusu kisaca agiklanmis ve arastirma problemi
tanimlanmistir. Arastirma problem c¢ergevesinde arastirmanin amagclari, Onemi,

siirlililart ve sayiltilar: bu boliimde verilmistir.
1.1. Problem Durumu

Insanlar yapilar1 geregi sosyal varliklar olduklarindan siirekli bir gelisim ve
cevreleri ile etkilesim igerisindedirler. Ugan’a gore, “Insan davramsla dogar,
davranisla yasar, davramsla oliir. Insan davramisla olusur, davramisla gelisir,

davranisla yetkinlesir. Insan, davranislariyla egitir ve egitilir’(1994:23).

Egitim, birgok davranis1 degistirme ve gelistirme siirecidir. Onceden
belirlenmis esaslara gore insanlarin davranislarinda belli gelismeler saglamaya
yarayan planh bir siirectir. Bu tanimdan yola ¢ikarak, insan davranislarinin istendik
olarak diizenlemesi sistemine egitim diyebiliriz. “Egitimle, insanin degisimi ve
gelisimi hedeflenmistir. Saglikli bir egitim, kisiyi ilgi ve yetenekleri dogrultusunda,
onu en iyi sekilde yetistirmeyi amaglar” (Oz, 2001:4).

Birey, kendini gelistirmek ve kendine uygun olan rol ve davraniglari edinmek
icin toplumun destegine ihtiya¢ duyar. Birey toplumu, toplumda kiiltiirii olusturur.
Kiiltiiriin  varligin1 gelistirerek stirdiirebilmesinde sanat egitimi her birey ig¢in
kaginilmazdir. Belli bir kiiltlirlin bireye sistematik olarak aktarilmasindaki ihtiyag
sanat egitim kurumlarmin olusmasmi saglamistir. insanlarm var olusundan bu yana
kendilerini ifade etmelerinin ilk yolu olarak bilinen sanat, varligin bir ifadesidir.
Insan egitimini genel anlamda diisiinecek olursak, sanat egitimi genel egitimin bir
parcasi olarak kabul edilebilir. Sanat; resim, miizik, mimari gibi pek ¢ok farkli bi¢imi
igerisinde barindirir. Bu bicimlerden birisi olan miizik sanati ile ilgili beceri,

davranig, tutum kazanmak ic¢in bireylerin diizeylerine uygun bir egitim siirecinden



gecmeleri gerekir. Bu egitim siirecinde bireye kendi yasantis1 yoluyla amaglh olarak
belirli miiziksel davramislar kazandirmaya, bireyin miiziksel davranisinda kendi
yasantisi yoluyla amacli olarak belirli degisiklikler olusturma ya da bireyin miiziksel
davranigini kendi yasantisi yoluyla amagli olarak degistirme ve gelistirmeye olanak

saglanmalidir (Ugan,1997:30).

Miizik egitimi Genel Miizik Egitimi, Ozengen (Amatdr) Miizik Egitimi ve
Mesleki Miizik Egitimi olmak iizere ii¢ farkl tiirde yapilmaktadir ve farkli amag ve
programlarla yiiriitilmektedir. Hangi tiirde olursa olsun miizik egitiminin en 6nemli
boyutlarindan biri ¢algi egitimidir. Calgi egitiminde bir takim becerilerin sistematik
olarak kazanilmasi gerekmektedir. Calgi egitiminde; &gretmenin etkili Ogretme
durumu, 6grencinin bilingli ¢alisma aligkanliklari, ¢alisma siiresi ve ¢algi ¢alma

becerisini planli halde destekleyen yazili materyaller olduk¢a 6nemlidir.

Calgi egitiminin bir boyutu olan fliit egitimi, hem amatér hem de mesleki
miizik egitim kurumlarinda verilmektedir. Fliit egitiminde; fliitten dogru ve temiz ses
cikarabilme, calgiya hakim olma, dogru durus ve tutus, el, dudak, nefes ve
viicutuyumu, el ve dil koordinasyonu, sol anahtarini okuma, desifre yapabilme ve
yorumlama gibi temel beceriler kazandirilmalidir. Ornegin miizik 6gretmenligi
programinda okuyan baslangi¢ seviyesindeki bir fliit 6grencisinin; fliit ¢almaya
iliskin temel bilgi ve becerileri kazanmasi, fliit calmaya uygun durus ve dogru
pozisyon almasi, diyafram, uzun ses, aralik ve gam ¢alismalar1 yoluyla temel fliit
teknikleri ve uygulamaligalismalar yapmasi ve diizeyine uygun ulusal ve evrensel

boyuttaki eserleri seslendirebilmesi hedeflenmektedir.

Calgt egitiminde devinimsel becerilerin etkili ve dogru sekilde ogretilmesi
gerekir. Genellikle bu beceri 6gretmen tarafindan canli bir bi¢imde ya da filmle
gosterilerek 6grenciye model olusturacak ve Ogrencinin beceriye iliskin genel bir
goriis kazandiracak sekilde yapilir. Ogrenci performansini dgretmenin performansina

uygun hale getirinceye kadar becerinin gerektirdigi hareketi yapmaya devam eder.



Becerinin yetkinligini artirmada, alistirma gereklidir. Bu alistirmalar tiim
beceri sekillerini kapsayacak sekilde, kolaydan zora dogru planlanmalidir.Miizik
egitiminde de temel becerilerin kazandirilip gelistirilmesinde kullanilan yazilmis
alistirmalari galgi metotlari igerisinde toplanmistir. Her ¢alginin teknik olanaklarina
gore diizenlenmis c¢algi metotlari; calgiya 6zgii temel bilgileri, beceriye iliskin
calisma yollarin1 ve teknikleri donemin miiziksel 6zelliklerine gore ele alir. Bu
metotlar zorluk seviyelerine gore de ¢esitlilik gostermektedir. Etkili bir calgi

Ogretimi i¢in kullanilan metotlar 6nemlidir.

Baslangi¢ egitiminde 6gretmenin 6nemi kadar kullanilacak ¢algi metotlarinin
da 6nemi biiyiiktiir. Yanlis caligmalar aliskanlik halini kazanir ve diizeltilmesi daha
giic bir hal alir. Calgi calismalarin1 etkileyen unsurlardan birisi de kullanilan
metotlarin anlasilir bir dil ile yazilmis olmas1 ve gerektiginde okuyarak ve gorerek

anlasilabilir olmasidir.

Buradan yola c¢ikarak bu arastirmada hem mesleki miizik egitimi veren
kurumlarda baglangi¢ seviyesindeki bir fliit 6grencisi i¢in kullanilan metotlar: tespit
etmek ve en ¢ok kullanilan fliit metotlarinin igerikleri incelenmek istenmistir. Buna
gore arastirmanin  problem ciimlesi glizel sanatlar liselerinde, devlet
konservatuvarlari’nda ve miizik egitimi anabilim dallarinda, baslangi¢ seviyesi fliit
egitiminde kullanilan metotlar nelerdir? Baslangi¢ seviyesi fliit egitimi i¢in en ¢ok
tercih edilen metotlarin icerikleri nedir? Baslangi¢ seviyesi fliit egitimi i¢in en ¢ok

tercih edilen metotlarin benzer ve farkli yonleri nelerdir?
1.2.Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin genel amaci, giizel sanatlar liseleri, devlet konservatuvarlari ve
miizik egitimi anabilim dallarinda,baglangi¢ seviyesi fliit egitimi ic¢in kullanilan
metotlari tespit etmek ve iglerinde en ¢ok tercih edilen {i¢ metodun igeriginin benzer

ve farkli yonlerini tespit etmektir.



Tespit edilen bu metotlarin igeriklerinde bulunan fliitiin fiziksel yapisina ait
bulgular, flitte kazandirilmak istenen teknik davramiglar, fliit repertuari, fliit
egitiminde kullanilan diziler-arpejler ve etiitler, fliite 6zgli gorseller acisindan
incelenecektir. Bu incelemenin ardindan sik kullanilan fliit metotlarinin kendi

aralarindaki farkliliklar1 ve benzerlikleri tespit edilmesi amaglanmistir.

Aragtirmanin bu temel amaci dogrultusunda cevaplamay1 amacladigi sorular

asagida yer almaktadir;

1- Mesleki miizik egitimi veren giizel sanatlar liseleri, devlet konservatuvarlari
ve miizik egitimi anabilim dallarinda, en ¢ok kullanilan baslangic fliit metotlar

nedir?

2- Mesleki miizik egitimi veren giizel sanatlar liseleri, devlet konservatuvarlari
ve miizik egitimi anabilim dallarinda, fliit egitiminde en ¢ok tercih edilen metotlarin

igerikleri nedir?

3- Mesleki miizik egitimi veren giizel sanatlar liseleri, devlet konservatuvarlari
ve miizik egitimi anabilim dallarinda, en ¢ok tercih edilen baslangic metotlarinin

benzerlikleri ve farkliliklar: nedir?
1.3.Arastirmanimn Onemi

Bu aragtirmada elde edilen bulgularin, farkli kurumlarda egitim veren fliit
Ogretmenleri i¢in alternatif metotlar sunacagi ve bu metotlar konusunda bilgi
edinilmesi saglanacag diisliniilmektedir. Ayrica, bireysel ¢alg: siirecinde dgrencilere
kazandirilmak istenen istendik davraniglar1 gelistirmek i¢in ¢algmin teknik
Ozelliklerine gore diizenlenmis bir¢ok metot bulunmaktadir. Bu arastirma ile en ¢ok
tercih edilen baslangi¢ egitimi fliit metotlarinin igerikleri konusunda 6grencileri ve
Ogretmenleri bilgilendirerek farkli bakis acilar1 sunacagi diisliniilmektedir. Son

olarak fliit egitimi {izerine metot kitaplar yazmay1 diisiinen egitimcilere, daha 6nce



yazilmig g¢aligmalarin igeriklerinin degerlendirildigi bir ¢alisma olmasi anlaminda

Onemlidir.
1.4.Sayiltilar

1. Flit Ogretmenlerinin baslangic seviyesindeki Ogrencileriylearagtirma

bulgularinda belirttikleri metotlar1 kullanildiklar varsayilmstir.
1.5. Sinirhliklar
Bu arastirma;

1. Giizel sanatlar liseleri, devlet konservatuvarlar1 ve miizik egitimi anabilim

dallarindan arastirmaya goniillii olarak katilan fliit gretmenleri sayisi ile sinirhdir.
2. Arastirma i¢in en c¢ok tercih edilen li¢ metot ile sinirhidir
3. 2018-2019 yillar1 ile sinirlidir.
1.6. Tanimlar

Adagio: Agir ama oturakli, rahat, huzur veren bir agirlikta. Terim, sonat,
senfoni, kongerto, yaylilar kuarteti gibi formlarin agir tempolu boliimiinde bashk

olarak da kullanilir. ( Say, 2010, s. 15)

Allegro: Canli, sevingli bir ¢abuklukla. Metronomda 132-144 arasi. Bolim
bashigir olarak da kullanilir. “Sonat allegrosu”, deyimi ise klasik donemde “sonat

formu” nu belirleyen ilk boliimii niteler. (Say, 2010, s. 51)

Allegretto: Canli, yasam dolu. 18’inci yiizyilldan baslayarak kullanilan bu
terim, “allegro” kadar hizlica olmayan bir tempoyu belirtir. Metronomda 104-120
arast. Terim, bir par¢anin ya da boliimiin baslig1 olarak da kullanilir.( Say,2010, s.

51)



Andante: Rahat, agirca. Italyanca andare: “yiiriimek” sozciigiinden
kaynaklanir. Metronomda 66-72 arasi. Terim, bir par¢ada yada bdliimde baslik
olarak da kullanilir. (Say,2010, s. 70)

Andantino: Andante’den hizlica. Metronomda 72. Terim, bir pargada yada
boliimde baglik olarak da kullanilir. (Say,2010, s.70)

Con espressione: Ifadeli etkileyici bir anlatimla. (Say,2010, s. 340)
Con anima: Ruhunu veren bir anlatimla. (Say,2010, s. 340)

Crescendo: Ses girliigiiniin giderek artirilmasi. Kisaltilmig yazimi cresc.
Terim, italyanca crescere: “biiyiimek, gelismek, artmak” anlamindaki sdzciikten

kaynaklanmugtir. Karsit1 decrescendo. (Say,2010, s. 352)

Decrescendo: Sesi sondiirerek. Ses giirliigiinii giderek hafifletme. Kisaltilmig
yazimi: decresc. Terim, portenin alt tarafina yazilir. Karsiti: crescendo. (Say,2010,

5.426)

Dolce: Tatli, sevgi dolu. Terim, dolcemente ve con dolcezza ile

esanlamhidir.(Say, 2010, s.468)
Dolcissimo: Cok ince, yumusak, tatli. (Say,2010, s. 468)

Diminuendo: Sesi giderek hafifletmek, giirliigii giderek azaltmak. Kisaltilmig
yazimi dim. Terim, decrescendo ile es anlamli, crescendo’nun karsidir. (Say, 2010, s.

454)
Energio: Miizikal anlatim terimi, enerjik, giiglii bir ifadeyle. (Say, 2010, s.529)

Forte: Giirliik terimi, yiiksek sesle, gilir sesle, kuvvetli. (karsiti piano).
Kisaltilmis yazimi f. “Forte” terimi bazi sifatlarla kullanilir. Meno: biraz, molto: ¢ok,

poco: az. (Say, 2010, s. 608)

Fortissimo: Cok kuvvetli, kisaltilmis yazimi ff. (Say, 2010, s. 608)



Forzando: “ forzado” da denir. Bastirarak, ses giirliiglinii zorlayarak.

Kisaltilmig yazimi fz. (Say,2010, s. 609)
Grazioso: Miizikal anlatim terimi; zarif, incelikli. (Say,2010, s. 693)

Largo: “Genis”. Tempo terimi olarak “adagio” dan daha agir, oturakli. Terim

Latince largus: “zenginlik” s6zciiglinden kaynaklidir. (Say,2010, s. 343)

Legato: “Baglamak”. Sesleri birbirine baglayarak iiretmek. Staccato’nun

karsiti. Almanca gebunden, Fransizca lie. (Say,2010, s.350)

Lento: “Agir.” Tempo terimlerinden biri olarak largo’dan biraz daha hizl.

(Say, 2010, 5.356)

Marcato: Vurgulu, aksanli; melodiyi 6ne ¢ikaran bir deyisle (Say, 2010, s.
420)

Mezzo: Yari. (Say, 2010, s. 471)

Mezzoforte: Yar1 kuvvetli, giir yada hafif sesle degil, orta giirliikte. Kisaltilmis
yazimi mf (Say,2010, s.471)

Mezzopiano: Yari yumusak, kisaltilmis yazimi mp. (Say, 2010, s.471)
Moderato: “Orta karar.” Tempo degeri olarak “orta hizda.” (Say, 2010, s. 490)

Pianissimo: Giirlik terimi, “Cok hafif bir sesle”. Kisaltilmis yazimi pp.
(Say,2010, s. 47)

Pianississimo: Giirlik terimi, “ Olabildigince hafif bir sesle”. Kisaltilmis

yazimi ppp (Say,2010, s. 47)
Piano: Giirliik terimi “Hafif bir sesle”. Kisaltilmis yazimi p. (Say,2010, s.47)

Poco: Biraz. (Say, 2010, s. 65)



Puandorg: “Durgu”. Fransizca point d’orgue teriminin sdylenisi olarak
dilimize giren sozciik ve onu belirten nota isareti. Eserde bir notanin iizerine
konuldugunda, istendigi siire duraklama yapilabilir. Almanca orgelpunkt, Italyanca

pundo d’organo, Ingilizce organ point. (Say,2010, s. 96)

Rallentando: ““ Agirlasarak, giderek agir tempoda”. Kisaltilmis yazimi rall. Ya
da rallent. Terim, allentando ile es anlamlidir. (Say, 2010, s. 116)

Ritardando: Giderek yavaslayarak (rit.) (Avsar, 2016, s. 3)
Sempre: Daima , hep devamli ( Avsar, 2016, s.1)

Sforzando: Bir eserin seslendirilmesi sirasinda ses giirliigiinii artirarak notalari
ya da askorlar1 vurgulama, Italyanca ayni anlama gelen sforzando, fortazo, forzando
terimleri de bu zorlamay1 nitelemek icin kullanilir. S6z konusu terimlerin kisaltilmig

yazimi notada sf, sfz ve fz olarak isaretlenir. (Say, 2010, s.312)

Staccato: Notalar1 birbirinden kesik sekilde seslendirme. Terim Italyanca
staccare: “ayirmak” sozcligiinden kaynaklanir.Nota {izerinde staccato seslendirmeyi

belirtmek icin her notaya bir nokta konur. (Say,2010, s.355)

Tril: “Titretme”. En yaygin siisleme bi¢imlerinden biri olan tril, 6ngoriilen
siire boyunca ana ses ile komsu ses arasinda ¢ok hizli gidip gelerek uygulanan
seslendirmedir. Trilin basladig1 her notada tr. Kisaltmasiyla belirtilir. italyanca trillo,
Fransizca trille, Almanca triller, Ingilizce trill ya da shake, Ispanyolca trino.

(Say,2010, s. 498)

Triole: “Ucleme”. Ikiye béliine bilen bir nota siire degerinin gegici olarak iice

béliinmesi. Fransizca triolet, Italyanca terzina, Ingilizce triplet. (Say, 2010, s. 499)

Vivace: Canli, hizli (Avsar, 2016, s.2)



1.7. Kisaltmalar
Henri Altes Complete Flute Metod: H. Altes C:F.M.

Guiseppe Gariboldi Thirty Easy and Progressive Studies: G. Gariboldi
E.P.S.

Emil Prill Bohmflote Op.7 Nr.25: Emil Prill B. Op.7



10

IKiNCi BOLUM
KAVRAMSAL CERCEVE VE ILGILI ARASTIRMALAR
2.1.Calg1 Egitimi

Calgi, kelime anlamu ile “ Miizikal sesler iiretmek amaciyla yapilmistir, belirli
bicim, tmn1 ve kullanim o&zellikleri olan alet demektir.” (Say, 2010:371). Calgi
calmak, insanlarin miizik yaparak sesler araciligiyla kendilerini ifade etmelerine,
birlesip kaynasmalarina, toplumsal ve sosyal olmaya yonlendirmektedir. Bundan
dolayi calg1 6grenme gereksiniminin giderek artmasi, miizik egitimi alaninda 6nemli
bir yere sahip olmasini saglamistir. Miizik egitiminin gelistirilmesinin, onun

vazgecilmez birimlerinden olan ¢algi egitimi ile iligkisi oldugu belirtilmelidir.

“Dolayisiyla calgi egitimi, bireylerin bir calgiy1 calabilmeyi 6grenmesi, o
calgida kendini yetistirme olanagt bulmasi ve bireylerin miizik egitiminde
calgisindan faydalanma imkani vermesi agisindan ister genel, ister 6zengen, ister
mesleki amagcli olsun her diizeyde yapilan miizik egitiminin en 6nemli ve en anlaml

boyutlarindan biridir.” (Topaloglu, Bulut, 2012:71)

Bu hususta, calgi egitiminde dikkat edilmesi gereken Onemli noktalar
bulunmaktadir. Schleuter, (1997) miizik egitiminin bir boyutu olan calg: egitiminde
calg1 6grenme slireci, bir calgiy1 ¢alabilme becerisini gosterebilmek i¢in bir takim
becerilerin sistematik olarak kazanilmasi gerektigini sdyler. Bununla beraber ¢algi
egitiminde c¢algiy1 calisma siireci, calgi becerisinin gelisimi acisindan en temel
eylemlerden biri olarak goriildiigiinti ve 68rencinin ¢algisini nasil ¢alistigi, kullandig:
caligma taktikleri ve bilingli ¢alisma aliskanliklart onun performansint 6nemli

derecede etkileyen etkenlerdir (Akt. Ozmentes, 2008:1).

Calg1 egitimi; bir ¢algmin ¢alinabilmesinde uygulanan, yontemlerden olusur.
Bireysel olarak yapilan calgi egitiminde G6grencilere, calgisint dogru durus, tutus

teknigiyle calmasi, kaliteli bir tim1 elde etmesi, farkli miizik kiiltiirlerini calgisi
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yoluyla en iyi sekilde aktarmasi, miizikal becerilerini arttirmaya yonelik ¢aligma ve
etkili calismanin yollarin1 6grenmesi c¢algi egitiminin baslica amaglar1 olarak

sayilabilir.

“Calg1 egitiminde 6grencinin ¢algisin1 sevmesi, sistematik olarak ¢aligmasi ve
yapilan caligmalarin dogru olmasina 6zen gostermesi olduk¢a onemlidir. Tim
bunlarin yaninda basarili bir egitim siireci igerisinde Ogrenciye diisen gorev kadar
egiticinin de 6nemli rolii bulunmaktadir. Calg1 egitimi bireysel bir egitimdir. Bundan
dolayl, calgi egitimi programlart &grenciler arasindaki bireysel Ogrenme
farkliliklarin1 g6z Oniine alarak diizenlemelidir. Bireysel olarak yiiriitiilmekte olan
calgi egitimi derslerinde her Ogrencinin miiziksel zekasi, algilamasi, fiziksel
yeterlikleri, calisma disiplinleri ve calgiyla ilgili tutumlarinin farkli olmasindan
dolay1 6grenme/6gretme durumlarinin bireysel yaklasimla hazirlanmasi 6nemlidir.”
(Cilden, 2006:543) “lyi bir calg1 egitimcisinin egitim siirecinde olusan problemleri
tespit etmesi, 0grencinin becerisine uygun ¢oziimler liretmesi 6grencinin gelisimini
hizlandirir ve saglam temeller iizerinde calgi Ogrenmeyi gerceklestirir. Calgi
egitiminde, belli bir ama¢ dogrultusunda Ogretmeyi planlama, bagslatma,
yonlendirme, kolaylama, gerceklestirme ve denetleme siireci olduk¢a Onemlidir”
(Gencel, 2010:4). Bu anlamda bir g¢alginin hem O6grenme hem de Ogretilme

asamasinda baglangic icin kullanilan ¢algi metotlar1 oldukca dnemlidir.

Metot, sozlilk anlami ile bir amaca erismek i¢in izlenen yol, usul, yontem
demektir. Metotlarin amaci calisilacak enstriimana yonelik istenilen davranislari
kazanmada yol gosterici, sistematik ve 1yi bir bigimde 6grenilmesini saglamaktir.
Karsilagilan teknik sorunlarin asilmasinda ve enstriiman iizerinde gelisme saglamak

icin aligtirmalar, etiitler ve secilen eserler ile yol gosterici olmasidir.

“Calg1 metodu, kavrami sdyle tanimlanabilir; calgi ¢alma sanatinin teknik ve
miizikalite yOnlerini bilimsel bir yontemle o6gretebilmek i¢in her calginin kendi

ozelliklerine goére hazirlanmis ¢algr dgretim kitab1. Her ¢algi metodu calgida sesin
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nasil ¢ikarilacagindan baslayarak virtiioziteye kadar uzanir” (Sun 1969:198, Akt:
Kahyaoglu, 2009:1).

Bir ¢algi metodunda, 6grenciye gorelik, diizeye gorelik, sanat degeri tasinmasi,
kolaydan zora dogru bir yiiriiylisiin olmasi, amaca yonelik uygun ezgilerin olmas1 ve
evrensel kurallara uygun olmasi gibi unsurlarin bulunmasi gerekmektedir. (Akt:

Akgali, 2012:48-49).

Birebir alinan ¢alg1 derslerinde Ogrenciyi gozlemek kolay oldugundan
O0gretmenin miidahale etme olanagi vardir. Metotlu ¢aligma bilimsel g¢aligmadir.
Ogrenilmek istenen enstriimanin tiim nitelikleri goz &niine alinarak hazirlanmis bir
metot 6gretmen gozleminde sistematik bir ¢alisma ile daha ¢abuk ve daha verimli

sonuclar alinacaktir.

Milli Egitim Bakanligi’na bagl olarak iilkemizde ortadgretim diizeyindeki
sanat egitiminin verildigi Glizel Sanatlar Liseleri bulunmaktadir. Bu okullar
genellikle giizel sanatlarla ilgili yiiksek 6gretim kurumlarinin bulundugu yerlerde
acilir. Yetenekleri ve ilgileri dogrultusunda 6zel yetenek siavi ile alinan 6grenciler
burada mesleki miizik egitimi almaktadirlar. Giizel Sanatlar Liseleri’nde verilen
miizik egitimi alanlarindan biriside ¢algi egitimidir. Calgi egitimini olusturan bir¢ok

enstriimanlar bulunmaktadir. Egitimi verilen enstriimanlardan biriside fliittiir.

Yiiksek Egitim Kurumu olarak ise Egitim Fakiiltelerine bagl “Giizel Sanatlar
Bolimi Miizik Egitimi Anabilim Dali” adi altinda gretmen yetistiren kurumlar
bulunmaktadir. Burada da gerceklestirilen miizik egitiminin yan1 sira bir alt boyutu
olan ¢alg1 egitimi verilmektedir. Dolayisiyla miizik egitiminin verildigi her kurumda
calgt egitiminin de bulundugu ve “ Bireysel Calgr Egitimi” ad1 altinda verilen dersi

olusturan enstriimanlardan bir tanesinin fliit oldugunu sdyleyebiliriz.

Yiiksek Ogretim Kurumu olarak ise “Devlet Konservatuari” ad1 altinda sanatgi
yetistiren kurumlar bulunmaktadir. Bu kurumlar miizik, opera, bale ve tiyatro

sanatlarinda nitelikli ve yeterli sanatcilar yetistirme amaci tasimaktadir. Miizik
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egitimi bolimii igerisinde bir ¢ok sanat dallari bulunmaktadir. Bu sanat dallarindan
birisi iiflemeli calgilar bolimiidiir. Uflemeli calgilar boliimiinii olusturan

enstrimanlar arasinda flit enstrimani da bulunmaktadir.

Tiirkiye’de sanat kurumlarinda egitimi verilmekte olan fliit derslerinde
kullanilan metotlarin bilinmesi bu alanda egitim verecek kisiler i¢in oldukca
onemlidir. Cilinkli farkli kaynaklarin Ogretmenlerin daha zengin bir egitim
sunmasinda, Ogrencinin seviyesine uygun calisma programi hazirlanmasinda ve

repertuar diizenlemesinde olduk¢a 6nemlidir.
2.2.Fliit Egitimi

Mesleki miizik egitimi verilen kurumlarda ¢algi egitimi igerisinde yer alan fliit
egitimi bireylerin biligsel, duyussal ve devinissel davraniglarinda, kendi yasantisi
yoluyla degisiklikler meydana getirme veya yeni davranislar kazandirma siireci

olarak tanimlanabilir.

Ulkemizde fliit egitimi, mesleki miizik egitimi kurumlarinda lise
diizeyindegiizel sanatlar liseleri miizik boliimlerinde, lisans diizeyinde ise egitim
fakiiltesi glizel sanatlar egitimimiizik egitimi anabilim dallarinda,devlet
konservatuvarlarinda, giizel sanatlar fakiilteleri ve askeri bando okullarinda

gerceklestirilmektedir.

Miizik egitimi anabilim dallarinda verilen fliit egitimi ve Ogretiminde
kazanilmas1 beklenilen temel beceriler; “Fliitiin 6gelerinin taninmasi, fliit ¢almaya
iliskin temel bilgi ve becerilerin 6grenilmesi ve uygulanmasi. Fliitii ¢calmaya uygun
durus ve dogru pozisyonu Ogrencbilme, temel fliit tekniklerini kavrayabilme ve
uygulayabilme” (http://www.yok.gov.tr/egitim/ogretmen/muzik.doc, Akt: Dural,
2007:10) olarak belirtilmistir.

“Calg1 egitiminin bir boyutu olan fliit egitimi, fliit calmay1 6grenebilme, fliit

calmay1 gelistirebilme, calgiyr etkin kullanabilme basamaklarini gergeklestirecek
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sekilde yiiriitiilen, 6gretim elemani ile 6grencinin iletisim ve etkilesim icerisinde

gerceklestirdigi bir egitim siirecidir” (Ciliceoglu, 2006 : 593 Aktr: Ataman, 2010: 8).

“Agac lflemeli calgi grubu iiyesi olan fliit, 6grencinin ¢algi, isitme, ses egitimi
ve yaraticiligmin gelistirilmesi gibi miizik egitiminin 6zel amaglarina hizmet eden

onemli bir aragtir” (Caf, 2018:2).
Fliit Egitiminde bireye kazandirilmak istenen temel amaglar vardir. Bunlar;
- Dogru ve temiz ses ¢ikarabilmek
- Enstriimana hakim olmak
- Dudak, el, nefes, viicut uyumu saglayabilmek
- Seviyeye uygun etlitleri, eserleri ¢alabilmek

Tim bunlar uygulanirken iyi bir fliit sanat¢is1 olabilmek icin yapilan
caligmalarin dogru olmasina 6zen gosterilmelidir. Enstriiman ¢almadaki en 6nemli
hususlardan biri nasil ¢alisilacagini bilmektir. Fliit egitiminin saglam temeller
tizerinde gerceklestirilebilmesi i¢in, egitim siirecinde olusan problemlerin tespit
edilip, ¢oOziimlenmesi Onemlidir. Yanlis bir egitimin aligkanlifa doniismesi

boyutunda dogruya ulasmak cok daha gii¢ olacaktir.
2.3. Fliit Egitiminde Temel Teknikler

Calgt egitiminin bir pargasi olan fliit egitiminde kazandirilmasi amaglanan
temel teknikler bulunmaktadir. Bu teknikler arasinda ton iiretimi, dudak pozisyonu,
bogaz ve dil, viicut ve parmak pozisyonu, nefes, entonasyonla beraber tifleme hiz1 ve
tifleme agis1 gibi teknikler bulunmaktadir. Tekniklerin 6grenimi defalarca ¢alisarak
saglanilir. Konu her ne olursa olsun tekrar ederek pekisir ve giizellesir. Dogru
pozisyon ve enstriiman hakimiyeti ile ¢alisilan parganin ya da etiidiin her asamasinda
dikkatlice calisilmasi saglanmalidir. Dolayisiyla ¢alisma teknikleri de enstriiman

caliminda 6nemli bir asamadir.
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2.3.1. Ton Uretimi

Bir miizik aletini basartyla ¢alabilmek icin dikkat edilmesi gereken unsurlar
vardir. Uflemeli ¢algr galan bireylerin dncelikle kaliteli ses tinis1 elde etmesi ve elde
edilen sesin temiz olmasi gerekmektedir. Iyi fliit calmanm 6n kosulu olan ton,

miizikal ifadeyi yansitmaya yarayan en dnemli unsurdur.

“Fliit, ton niteligi agisindan en fazla cesitlilik gdsteren sazlardan birisidir. lyi
bir fliit sanatcist olmanin 6n kosulu fliitiin bu avantajint degerlendirmektir. Bunun
iginde ton elde ederken olabildigince dikkatli, duyarli ve sabirli olmak gerekir. Her

fliit sanat¢isinin ana amaci bu ¢algmin dogal cazibesini korumak olmalidir” (Turgay,
1993:3).

Fliit calmanin en biiyiik zorluklarindan birisi gelismis bir ton kapasitesine sahip
olmaktir. Kaliteli, parlak ve temiz bir ton fliit sanat¢isinin performansini etkiledigi
gibi dinleyicilerin begenisini de bu kapsamda etkilemektedir. Ses iiretiminde, ¢alinan
fliitiin kalitesi tonu dogrudan etkilemez. Burada fliitii ¢calan bireyin tiim bedensel
etkenlerini g6z oniinde bulundurmamiz ve tonunu gelistirmek igin yaptigi caligmalari
incelememiz gerekmektedir. “Her alistirma ton iiretimine yarar saglayacak sekilde
ele alinmali ve ona gore ¢alisiimalidir. Uflemeye baslamadan énce istenilen ton

zihinde tasarlanmal1 ve ¢alarken siirekli ses kalitesi dinlenilmelidir” (Akinc1,1996:3).

“Fliit egitiminde ele alinacak olan 6ncelikli konular fliitii calma pozisyonunda
dogru durus ve tutus, diyaframi dogru ve istenilen nitelikte kullanma ve bu etkenlere
bagli olarak gii¢lii bir ton elde edilmesidir. Takip eden siirecte etiit ve eserlerin
seslendirme tekniklerine dikkat ederek g¢alinmasi, siislemelerin yapilarina uygun
olarak calinmasi, etlit ve eserlerdeki miizikal degisikliklerin dogru olarak
seslendirmesi, biitlin oktavlarda temiz ve kaliteli bir ton elde edilmesi ve ¢aldig: etiit
ve hiz basamaklarma uygun olarak c¢alinmasi hedeflenen temel davranislardir”

(Yayla, 2000: 11).
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2.3.2. Dudak Pozisyonu

Uflemeli ¢alg: ¢alan her bireyin dil, dis ve dudak yapis1 olduk¢a énemli bir rol
oynamaktadir. Fliit, kamish olmayan tek tahta nefesli grubuna giren enstriiman
oldugundan dolay1 hava yoluna dudaklar ile yon verilmektedir. Ses {iretimi igin
dogru dudak pozisyonu Onemli bir unsurdur. Fliitiin agizlik adi verilen kismi fliit
calan bireyin alt dudagina degecek sekilde yerlestirilmelidir. Iyi ton elde etmek icin
agizhigin i¢ine dogru iiflenilmelidir. Ust dudagin rahat, kontroliin dudak kenarlarinda
olmasi seklinde hava deliginin sekli degistiginde farkli ton renkleri elde etmek
mimkiindiir. Kaliteli ton elde etmek igin bir¢cok dikkat edilmesi gereken maddeler
arasinda dudak pozisyonun dogru agist ve verilen hava hizinin biiyiikk 6nemi

bulunmaktadir.

Dudaklardaki esnekligin énemini ve iyi bir tonla fliit ¢calmanin zor olmadigini
vurgulayan Topcan (2011), dudaklardaki esnekligin saglanmasi ile dudakta

olusturulan deligin, hava hizinin ve yoniiniin dogrudan iliskisi oldugunu séylenrbilir.

Dudak c¢aligmalar1 yaparken dudaklara ve hava akimi degisimlerine dikkat
edilmelidir. Onemli olan {ifleme ve hava yolunun fliitiin agizlik kismima sorunsuz ve
odaklanmis bir sekilde ulasmasidir. Sesler arasindaki oktav farkliliklar1 dudaklarda
ve hava akiminda fazlaca degisiklik meydana getirecektir. Burada dudaklardaki
esnekligi saglamaya devam etmeli gerilme yada kasilmalara dikkat edilmelidir.
Yapilan dudak c¢aligmalar1 esnasinda dogru dudak pozisyonu ile orantili ¢enenin

oynamamasina da 6zen gosterilmelidir.
2.3.3.Bogaz

“Fliit ¢alarken solunum organlari, dudaklar, dil, bogaz ve eller gibi cesitli
organlarin bu eyleme biiyiikk 6l¢iide katildiklar1 unutulmamali, fliit, viicudun bir
parcasi gibi diisliniilmelidir.” (Ekebalkan, 2007:20) Dudaklarin rahatligi, bogazi
acma, dil kullanim gibi teknik kullanimlar dogrudan ton iiretimi ile alakalidir. Tonun

rengi, liflenen havanin hizi, sicakligi, agisi, dudak ve dil pozisyonu ile alakali oldugu
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gibi bogazla da ilgilidir. Dudak pozisyonunun saglanmasi ile birlikte iiflenen havanin

rahat kullanilabilmesi i¢in bogazin a¢ik olmasi gerekmektedir.

Dudagimmiz fliit ile ilk temas eden yer oldugu i¢in Onemlidir. Dolayisiyla
bogazimizda nefes ile ilk temas eden yer oldugundan 6nem teskil etmektedir. Gergin
bir bogaz havanin engellemesine neden olur ve tonda kiiciilmeye sebep olur. Bogaz
pozisyonu ton rengini ve ses yiiksekligini etkileyen en 6nemli unsurlardan biridir.
Miizik anlattimmnmin en o6nemli araglarindan olan ses yiiksekligi ve renk
degisikliklerinin uygulanabilmesi i¢in biiyiikk 6neme sahip olan bogaz pozisyonu,
dogru bir uygulama ile icractya genis bir ton paleti sunar. Dil ve dudak pozisyonu
seslerin piiriizsiiz ¢ikmasi igin hayati dneme sahipken bogaz agildikga akcigerlerden
cikan hava artar ve ses yiiksekligi istenilen derecede arttirilabilir. Bu sayede icraci
pianissimo ve fortissimo arasindaki farklari ¢ok daha net bit sekilde dinleyiciye
aktarma sansina kavusabilir. Bogaz kapali oldugu zaman ¢ikan hava miktarinda
onemli diisiis olur ve ses giirliigii istenilen seviyelere ulasamaz. Icra edilen eserlerde
bestecinin belirtmis oldugu niians farklar1 uygulanamaz ve miizikal anlatimda ciddi

boyutta diisiis gézlemlenir.
2.3.4. Dil

Dudak pozisyonu ve bogaz pozisyonu gibi icra sirasinda dil pozisyonu da
miizikal anlatimi biiyiik 6l¢iide etkilemektedir. Kaliteli ton iiretimi i¢in havanin hig¢
bir engele takilmadan akcigerlerden fliite aktarilmasi gerekir. Bu aktarim siirecinde
bogaza takilan hava flretilen sesin hacmini etkilerken, dil ile kesilen hava yolu
seslerin parazitli ¢itkmasina neden olur. Agir pasajlarda zaman zaman kontrolii daha
kolay olan dil pozisyonu, icra edilen pasajlar hizlandik¢a kontrolii zorlasir ve ortaya
parazitli bir ton ¢ikar. Miizikal anlatimda artikiilasyon biiyiik rol oynar. Ayni tiyatro
oyuncularinda oldugu gibi, sozciiklerin anlamlarma gore yada metin igerisindeki
niteliklerine gore siddetli, yiikksek ve tempo iginde seslendirilmesi becerisi
artikiilasyon ile miimkiindiir. artikiilasyon ic¢in “Tiyatro ve benzeri sozlii edebiyat

tirtinlerinde, dilin miizik karakterini en biiylik basar1 ile yasatabilme yetenegidir”
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diyen (Akalin, 1966:39 Aktr. Atasoy, 2001:1) tiyatro oyunculari i¢in artikiilasyonun

ne derece 6onemli oldugunu vurgulamaktadir.

Miizisyenler i¢in de biiyiik 6neme sahip olan artikiilasyon, iiflemeli ¢algilarda
dil teknigi ile uygulanir. Miizik ciimlelerinde bulunan staccato, legato, tenuto vb..
birgok detayli miizikal ifadenin uygulanmasi dil vuruslar ile miimkiin olmaktadir.
Fliit icracilarinda genel olarak karsilasilan sikint1 dil vuruslarindan 6nce ve sonra
yasanir. Dilin yanlis yerde durmasi nedeni ile hava akisi istenilen sekilde saglanamaz
ve ortaya parazitli bir ses ¢ikar. Bu sesler bilingsizce ¢ikarildigi zaman istenmeyen
renk degisimlerine neden olmaktadir. 20. ylizyll miiziginde sik¢a kullanilan
tekniklerden olan “hallow” , “air sounds” gibi tekniklerin uygulanmasi i¢in gerekli
olan dil igin Onertiirk, “Dil 6ne geldik¢e havanin izledigi akimi sekteye ugratir ve
seste koyu ve boguk bir tin1 meydana getirir.” demistir. Bilingli uygulanmadigi
zaman ton renginde istenmeyen bir etki yaratan dil pozisyonu degisimleri baslangic
seviyesinde bulunan fliit 6grencileri i¢in ¢ok Onemli ve iizerine c¢alisilmast ve

diistiniilmesi gereken bir teknik 6gedir.
2.3.5. Viicut ve Parmak Pozisyonu

Enstriiman ¢almak, sadece dogru notayi, dogru ritimde c¢almaktan ibaret
degildir. Enstriiman ¢alan birey yasam tarzini ¢aldig1 enstriimana gére belirler ve ona
gore yasar. Calinan parcalardan verim alabilmek ve yapilan calismalar saglikli
sekilde siirdiirebilmek dogru pozisyonla miimkiindiir. Sakatlanmig bir¢ok miizisyenin
rahatsizlig1 yanlis pozisyondan ileri gelmektedir. Nefes almakla, elde edilen tonun
kalitesi, caligmalar sonrasi elde edilen teknikler ve entonasyon gibi unsurlar birbiri
ile ilintilir. Zor olan ses cikarabilmek degil, biitiin Vviicudugalinanenstriimana

senkronize etmektir. Dogru pozisyon ise bu maddelerin hepsini etkilemektedir.

“Flit egitiminde kotii bir durus pozisyonu ve fliiti yanhs sekilde tutma
problemleri nefes alma ve verme, parmak ve dudak pozisyonlarinda yanlis
aliskanliklar kazanarak kalict teknik problemler ortaya ¢ikmasina sebep olabilir”

(Ustiin,2010:15).
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Fliit calarken dogru pozisyon olusturabilmek i¢in ayaklar omuz genisliginde
acik, yere tam olarak basili, dizler biikiilmeden, viicut agirligi iki ayaga esit
dagitilacak sekilde durulmalidir.(Sekil 1) Omuzlar ayaklara paralel sekilde sirtin diiz
olmasini saglamak i¢in sol bacak yarim adimone alinir bu, ayni zamanda viicudun
dengesini saglamaya da yardimci olur. Kafanin karsiya bakar pozisyonda durmasi, ne
asagida ne de yukarida olmamasi rahat nefes aligverisi saglar. Parmaklar perdelere
paralel, her iki bagparmak fliitii alttan destekleyecek sekilde konumlandirilmalidir.
Agizlik, dudaklara paralel sekilde yerlestirilir. Viicudumuzu kontrol edebiliyor

olmamiz 6nemlidir. Bu yiizden ayna karsisinda ¢alismak daha yararhdir.

Sekil 1: Durus

Oturur pozisyonda g¢almak ise yeni baslayanlar igin tavsiye edilmese de,
sandalyenin ucuna dogru oturulmali, sirt ve omuzlar diistiriilmeden, her zaman dik
oturmaya o6zen gostererek ve rahat nefes alimini saglayacak sekilde pozisyon
alinmalidir. Yine ayaklarin yere saglam basmasi ve paralel olmasi denge saglamak
igin onemlidir. (Sekil 2)
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Sekil 2: Oturma Durusu

“Calgr ile birey arasindaki iletisim, bedenin tiimiiyle dogru ve dogal
kullanilmas ile saglanir. Calgt egitimi iginde amaglarimizi sayarken kullandigimiz

bedensel ve ruhsal biling iste burada devreye girmektedir” (Evren 2007:11).

Eller ve bilek pozisyonu da ¢almay: etkileyen 6nemli unsurlardandir. Rahat
pozisyonda ve dogal sekilde fliitii tutmak, parmaklarin rahat hareket etmesini saglar.
Gergin kaslar ve kasilmig parmaklar fliit egitiminde goriilen biiyiik sikintilardandir.

Bu durum, uzun siireli yapilan g¢alisma sonrasinda yogun bilek agrilarima ve

sakatliklara yol agabilir. (Sekil 3-4)

Sekil 3: Sol El Pozisyonu
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Sekil 4: Sag El Pozisyonu

2.3.6. Nefes

Burun, agiz, girtlak(larenks), soluk borusu, akcigerler ve diyafram solunum
sistemimizi olusturan organlarimizdir. Agiz ve burun solunum sisteminin disari
acilan kisimlaridir. Nefesli ¢algi ¢alanlarin yardimcilart bu organlardir ve bu tiir
calgilarda 6grenilmesi gereken en 6nemli baslangi¢ dogru nefes alimidir.Dogru nefes
alimi uygulandiginda miikemmel sonuglar elde edilebilirken yanlis uygulandiginda

problemlere yer acabilir.

“Fliit galmanin en biyiik zorluklarindan biri, hi¢ kuskusuz ki nefes alma ve
verme teknigidir. Flit tim nefesli ¢algilar arasinda en ¢ok hava tiiketen calgidir.
Uflenen havanin yarisi iifleme deliginden igeri gider sese doniisiir fakat diger yaris
ise disar1 gider ve bosa harcanan hava olarak ortaya cikar. Bu nedenle bir fliitistin
nefes kapasitesi diger nefesli calgilara gore ¢ok daha fazla olmalidir. Nefes alma
tekniginde Onemli olan en biiyiikk etmen, viicudumuzu taniyip, nefes ve viicut
arasindaki baglantiy1 iyi kurabilmektir. Bizim i¢in onemli olan, dogal bir sekilde
biiylik nefes alabilmektir. Bu da viicudumuzun en rahat ve dogal durus pozisyonu ile

elde edilir’ (Ozer, 2010: 42).

Akcigerler, gbgiis boslugunun sag ve sol tarafina yerlesmis olan iki parcali bir

organdir. Akcigerler, nefes alirken genisler, nefes verirken daralir. Dokusu esnek
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oldugundan yiiksek hava basincina dayaniklidir. Akcigerler, dogru nefes teknigi ile
gelistirilebilir. “Nefes tekniginin gelistirilmesi onemlidir. Nefes teknigini gelistirmek
icin fliitle ve fliitsiiz olarak yapilacak egzersizler bulunmaktadir. Bir fliit¢ii igin karin
kaslarmin gii¢lii olmasi ¢ok 6nemlidir. Bu konuda yapilacak c¢aligmalarin yiizme ve
yiriiyiis gibi sporlarla desteklenmesi kisa zamanda ¢ok Yol kat edilmesini
saglayacaktir. Sonu¢ olarak her fliit¢liniin birinci amaci, yasami boyunca nefes

kapasitesini gelistirmektir” (Turgay, 2002:6).

Her ¢algimin egitiminde kazanilmasi gereken olmazsa olmaz beceriler oldugu
gibi fliitte de dikkat edilmesi gereken unsurlardan en 6nemlisi nefestir. Fliitten giiclii
bir ton elde edebilmek i¢in dudaklarda esnekligin saglanmasi, iiflenen havaya yon
verilmesi, kondisyon ve diyafram nefesinin kullamilmasi gerekmektedir. GOgiis
nefesi kendiliginden gerceklesen yasamsal bir faaliyettir. Fakat diyafram nefesinin

kullanilmasi ile dogru ve iyi ses ¢ikarmak daha kolaylasir.

Sekil 5: Solunum Organlar:

(V;_ 1. arink (grtiok)
1 54 Trakea
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DiYAFRAM

Diyafram, gogiis kafesine bagh olan, kas-kiris karisimi bir organdir. G6giis ve
karin boslugunu birbirinden ayirir. Diyaframin gorevi solunuma yardim etmektir.
“Diyafram nefesi; soluk borusundan havanin akcigerlerin orta ve alt kisimlarma

doldurulmasiyla gergeklesir ve diyafram kasi kasilip diizleserek akcigerin alt
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kisminin daha ¢ok genisleyebilmesini saglar . (Sekil 5) Nefes verme esnasinda da
diyafram kas1 gevser, dogal kubbe halini alir ve havanin kontrollii bir sekilde disari
atilmasini saglar” (Dural, 2007: 14-15). (Sekil 6)

Sekil 6: Nefes Alma - Nefes Verme
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NEFES ALMA NEFES VERME

Diyafram, nefes almamiza degil vermemize yarayan bir kastir. Karin
boslugumuz iizerinde olan diyafram, sekli itibariyle bombe sekilde durur. Nefes
aldumizda karin boslugumuza hava dolar ve diyafram diiz bir sekil alir. Normal
sekilde daha oval oldugu i¢in alinan havaya basin¢ yaparak otomatik olarak
verilmesine destek olur. Boylece akcigerdeki havanin daha randimanli verilmesini

saglar.

Diyafram nefesini, fliit ¢alan bireye ilk asamada 6gretilmesi bir ¢ok problemi
ortadan kaldiracaktir. Bu durumun refleks haline getirilme siireci uzun ve sabir
gerektiren bir siirectir. Dogru nefes alimi, ¢algi ¢alan bireyin az efor sarf ederek uzun
ve zor pasajlar calmasina, kaygi azaltarak konsantre olmasina, miizikal ifadeleri daha
Iyi hissettirmesine yol acacaktir. Vibrato, staccato gibi tekniklerde, giirlik ve
ifadelendirmelerin calinmasinda, diyaframin diizenli ve kontrollii olarak gerilme,
kasilma, itme ve titremeleri ile olur.Genellikle ciimle sonlarinda yasanilan

entonasyon problemleri de dogru nefes ile ¢oziimlenebilir.

Nefesteki en biiylik problem genellikle baslangic seviyesi dgrencilerinin fliite

az nefes vermeye caligmasidir. Halbuki fliit diger iiflemeli enstriimanlar gibi kamish
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olmadigr i¢in en ¢ok nefes gerektiren entriimandir. Fazla nefes verilmedigi zaman
sesler gliclii ve biiylik ton elde edilemez. Biiyiik nefes almay1 en basinda aliskanlik
haline getirmek, nefes problemlerin Online ge¢cmeye neden olacaktir. Fakat en
basinda biiyiik nefes alimina aligilmazsa nefes alimi hep kiigiikk olacaktir ve

gelismeyecektir.
2.3.7. Entonasyon

Entonasyon miizigin kalitesini ve etkisini dogrudan etkileyen kavramlardan
biridir. Tona ve akorda gore sesin temizligi, uyumu ve rengi, ses tutarligi anlamina
gelmektedir. Bir miizik pargasi icra edilirken frekanslarin tek tek notalara ayrilma

bigimidir ve pargadaki temel anlam1 korumayi garanti eder.

Fliitte, hava hiz1 ile dudaklar arasindaki iliski, giir veya hafif calmak, fliitiin
basligin1 oynatmak, iiflenen havanin sicakligi yada soguklugu gibi entonasyonu
etkileyen fazlaca unsur bulundugundan fliitistler tarafindan en biiyiik sorun olarak
nitelendirilmektedir. Ton problemleri ve entonasyon dogru orantilidir. “Bir fliitistin
ton ¢alismas1 dogru entonasyonu icermelidir aksi taktirde yararsizdir. Entonasyonu
saglamak i¢in ise hava hiz1 ile dudaklar arasindaki iliskiyi, giir veya hafif ¢almak igin
agizhigin deligini bir miktar kapatma veya kapatmama arasindaki iliskiyi iyi bilmek

gerekmektedir” (Topcan, 2011: 57).

Entonasyon problemini gidermek igin oncelikle ¢almaya baslamadan once iyi
akort etmeli ¢alma esnasinda da kendimizi dinlemeliyiz. Bunun yaninda yapilan her
calisma yavas calindiginda ve dinlenerek yapildiginda bir entonasyon egzersizi
niteligi alabilir. Hava hiz1 ile dudaklar arasindaki iligki, iflenen havanin hizi ve agisi
entonasyonu dogrudan etkiler bundan dolay1 kontrollii ¢galinmalidir. Fliitiin igeri veya
disar1 cevrilmesiyle sesler peslesir yada tizlesir buda dogrudan entonasyon ile
ilgilidir. Entonasyon dogrulugunu saglamak icin baslik sabit tutulmalidir. Dogru
iflemek ve dogru nefes almak ton ve entonasyonla dogrudan alakalidir. Fiziksel

yorgunluk, kondisyon bozuklugu ve dudak kaslarmin zayifligi da entonasyonu
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kontrol etmekte zorlanacagimiz baska bir konudur. Fliitte entonasyonu etkileyen

unsurlar asagida verilmistir:
2.3.7.1. Ufleme Hizx

Ufleme hiz1 azalan bir fliit¢ii genelde piano gibi diisiik nilansh bir ses ile
calistigi anlamina gelir diger bir sekilde iifleme hizini arttirmak ise forte yapmaya
calistign anlamima gelmektedir. Ufleme agis1 diistiigii anda iifleme acisinin karsiya
cevrilmesi gerekmektedir. Ayni sekilde iifleme acist artan bir fliit¢ii iifleme agisini

asagiya dogru cevirmelidir.
2.3.7.2. Ufleme Acist

Uflenen havanin yonii bashig: disar1 yada iceri oynatarak ¢evrilmemelidir. Bu
durum agizlik igeri dondiigiinde sesin peslesmesine, disar1 dondiiriildiigiinde ise
tizlesmesine neden olacaktir. Yogun ve yumusak ¢almak i¢in agizligin deligini bir
miktar kapatma veya kapatmama arasindaki iliskiyi tam anlamiyla bilmek
gerekmektedir. Ozellikle 3. Oktavlarda yasanilan problemleri, seste esneklik ve
yumusaklik elde etmek i¢in notalar1 daha yuvarlayarak ¢calmada bilgi sahibi olunmasi

gerekmektedir.
2.3.8. Calisma Teknikleri

“Tim biiylik miizisyenler, sahip olduklar1 sohreti ¢cok miizik dinleyerek, sikca
miizik icra ederek, diger miizisyenlerle soylesiler yaparak, onlarin fikirlerini
Ogrenerek elde etmiglerdir. Biiylik bir miizisyenin konserine gittigimizde, sahnede
dinledigimiz kisi makine gibi durmadan c¢alan biri degil, enstriimani araciligiyla
adeta sarki sdyleyen biridir. Her ne kadar bazilar1 genetik ayricaliklara sahip olsa da,
hepsinin basarisindaki ortak nokta ¢ok ve disiplinli galismalaridir” (Ekebalkan, 2007:
1).

Enstriiman calarken iyi bir performansa ulasmak i¢in uygulanmasi gereken

asamalar s6z konusudur. En 6nemli nokta ¢ok vakit ayirmak ve disiplinli ¢alismaktir.
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Bir pargay1 desifre ederken 6nce dogru pozisyon, dogru notalar ve dogru parmaklarla
calmaya 6zen gostermelidir. Hatali c¢alinan yerin dogru ¢alinabilmesi
gerceklestirilene kadar tekrar edilmelidir. Siirekli o hatayr tekrarlamak parganin
dogru calinilmasini engeller, hatayr ¢dzmek i¢in neden ileri geldigini anlamali,
diizelttikten sonra parcanin devamina bakilmalidir. Etkili performansin en iyi
yollarindan biriside ¢ok fazla dinlemektir. Calinan eseri farkli yorumculardan
dinlemek her zaman eserin daha i1yi ¢6ziimlenilmesine ve daha iyi yorumlanilmasini
saglar. Farkli yorumcular1 dinlemenin 6nemi oldugu gibi fliit ¢alarken kendimizi de

dinlemeliyiz. Boylece nerde, nasil hata yapildiginin anlagilmasi saglanir.

Ogrenmek siire¢ alir. Ogrencinin konsantrasyonu ile dogru orantili olan
O0grenme siirecinde sabirli olunmalidir. Hataya zamaninda miidahale etmek
onemlidir. Aksi taktirde ayni1 hatay1 yapmaya egilim biiylik olur. Yapilan hatalar1 en
aza indirmek igin gosterilen performansin ilk basta yavas ve dogru olmasma 6zen
gosterilmelidir. “Ilk basta bir parcayr miikemmel olarak calabilmenin tek yolu,
tempoyu olabildigince disiiriip, beynin parmaklardan daha o6nce hareket
etmesineolanak saglayacak kadar yavas calmaktir. Yanhslar beynin parmaklara
yetisememesinden ve parmaklarin daha 6nceki aligkanliklardan kaynaklanan hatalari
diizeltmeye zaman bulamamasindan dolay: ortaya ¢ikar” (Schuring, 2001:13 Aktr.
Ekebakan, 2007: 2).

2.3.8.1. Calismada Hiz

Calisilan eseri istenilen hiza getirmek igin eseri parcalara ayirip once yavas
sonrasinda kademeli olarak istenilen hiza ulagilmalidir. Genellikle hizli ¢alma
egilimleri olan fliit 6grencileri yavas calmalari istenildiginde ayni pasaji hizl
calabiliyorken yavas ¢calamadiklarini fark ederler. Bu dogru ¢alismadiklar1 anlamina

gelmektedir. Yavas tempoda ¢alinamayan higbir eser hizlandirilmamalidir.
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2.3.8.2. Metronom ile Calisma

Metronom herenstriiman ¢aliminda dikkat edilmesi gereken onemli bir
unsurdur. Bir eserin metronom ile ¢alisilmasi, kosma yada hizi ¢ekmek gibi
egilimleri yok etmekle birlikte, dengeli ve dogru calinmasini saglar. Eserin gercek
hizina ulasilabilmesi igin 6ncelikle yavas ¢alisilmasi ve metronom yardimiyla hizin
arttirtlmas1 dogru orantilidir. Tempo rahat ¢alinabilen bir seviyeye getirilmeli ve
adim adim ¢alisilmalidir. Metronom tempoyu ve teknik pasajlari disipline sokan bir
unsurdur. Bundan dolayidir ki metronom ile ¢alismak ¢alinan parcanin kusursuz

olabilmesi igin tek yontemdir.
2.4.Fliit Egitiminde Fransiz ve Alman Ekolu Metot Yazarlar

Bu boéliimde 19. Yiizyildan itibaren en ¢ok taninan fliit metodu yazarlari ele

alimmustir. 20. Yiizyil Tiirk fliit metotlar1 ve yazarlari da tanitilmistir.
Joseph Henri Altes

1826 yilinda Rouen’de bir asker ¢ocugu olarak diinyaya gelen Altes, tinli
Fransiz fliit¢ii, besteci ve pedagogdur. Fliit ¢almaya 10 yasinda baglayan Altes, 14
yasinda Paris Konservatuvari’na kaydolustur. Burada Jean Louis Tulou ile
calismistir. “1868 yilinda Konservatuvar’a fliit 6gretmeni olan Henri Altes de
LouisDorus gibi tahta fliitten giimiis fliite Konservatuvar yillarindan sonra gegmistir.
Altes, fliit icin yazdig1 solo eserlerin yani sira, giiniimiizde hala kullanilmakta olan
Grand Method’u (1880-1906) yazmistir. Bu metot, Boehm fliit i¢in yazilmis en eski
metotlardan biridir ve donemin fliit metotlarindan en Onemli farki; iginde
entonasyona yonelik alternatif parmak pozisyonlarinin gosterildigi bir bolimiin yer
almasidir.” (Hepyticel, 2009:6, Akt. Alic1,2010:8) Yetistirdigi 0grenciler arasinda
Georges Barrere ve AdolpheHennebains gibi isimler bulunmaktadir. Celebre
Methode complete de Flute ve Paris Konservatuvar’ina giris yarigsmasi igin 6 solo ve
opera temalarinda transkripsiyon veya fanteziler dahil olmak {izere yaklasik 40

kompozisyon birakmistir.
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Paris Konservatuvari’nda yirmi bes yil gérev yapmis olan Henri Altes, doneme
damgasin1 vuran 6gretmenlerden biridir. Fliit i¢in eserler ve fliit egitimine yonelik
egzersiz kitaplar1 giinimiizde halen kullanilmaktadir. 24 Temmuz 1895°te Paris’te

vefat etmistir.
Emil Prill

1867 tarihinde Stettin’de dogan Emil Prill, ilk miizik egitimini babasindan
almistir. 1882°de Berlin’deki Royal College’da egitimine devam etmistir. 1884°de
Petersburg ve Moskova’da kaldiktan sonra 1888’deCharlow Kraliyet Orkestrasina
cagirilmistir. 1889°da Hamburg Flarmoni Orkestrasinda birinci fliit olarak gorev
almigtir. 1892°de Berlin’deki Royal Operada birinci fliit olarak yer alan EmilPrill
sonrasinda SternKonservatuvari’nda 6gretmenlige baglamistir. 1899- 1901 tarihleri
arasinda Bayreuth festivalinde solo fliitcii olarak gorev almistir. 1904’teMethod fort
he BohmFlute metodunu yayinlamistir. 1912°de profesor olmustur. 28 Subat 1940°da

Berlin’de vefat etmistir.
GuiseppeGariboldi

“Fliit literatiiriiniin 6nemli isimlerinden Giuseppe (Francesco Gabriele Patrizio
Gaspare) Gariboldi (17 Mart 1833, Macerata — 12 Nisan 1905, Castelraimondo)
Italyan fliit sanatgis1 ve bestecidir. 1856’da Paris’te yasamaya karar verdikten sonra
bestelerine ve fliit kariyerine orada devam etmistir” (Onal, 2017:207-214). Guiseppe,
D’Aloe ile yaptig1 ¢alismalardan sonra besteci ve fliit virtliozii olarak calistigi Paris’e
tasmmustir. 1859-1861 yillar1 arasinda Belgika, Hollanda, Ingiltere ve Avusturya’da
konserler vermistir. 1871°den 1895°e kadar Paris’teki Rollen Koleji’nde (simdi
LyeeJacques- Decour) fliit ve kompozisyon dersleri vermistir. 1905°de ailesi ile
birlikte Italya’ya dénen Gariboldi,birgok sarki ve ii¢ operetta bestelemistir. Fliit i¢in
ise hem solo hem de piyano esliginde besteleri olan Gariboldi, teknik ve melodik
etlitlerden olusan fliit metotlar1 da bulunmaktadir ve giiniimiiz fliit egitiminde hala

tercih edilen metotlarin baslica gelenlerindendir. 12 Nisan 1905°te vefat etmistir.
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Paul Taffanel

“Paul Taffanel, 16 Eyliil 1844 yilinda Fransa’nin Bordeaux sehrinde diinyaya
gelmistir. Babasi Jules Taffanel Bordeaux’da hem enstriiman yapimi ve tamiriyle
ugrasmis, hem de basta Grand Theatre olmak iizere birgok tiyatro orkestrasinda
iflemeli enstriimanlar ¢almistir. Grand Theatre’da 1838 yilinda fagotcu olarak, daha
sonra gelen 15 yil boyunca ise solo korno ve birinci trompetgi olarak calismakla
kalmayip, 1840 yilinda Bordeaux GardeNational’1 yonetmistir. Paul Taffanel’e gore
babas1 her enstriimani ¢alabilen bir miizisyendir; ve tiim bu etkinliklerinin yan1 sira,

her zaman aranan bir miizik 6gretmeni olmustur.” (Alici, 2010: 4)

1944-1908 yillar1 arasinda yasayan Paul Taffanel, fliit tarihine adin1 yazdiran
Fransiz Flit Ekoli’niinkurucusu olarak bilinmektedir. 1893 yilinda Paris
Konservatuvar’inda fliit 6gretmeni olarak gorev yapmistir. Gilinlimiize kadar
damgasini vurmus olan Taffanel, yazdig: etiitler, egzersizler, fliit metotlar ile fliit
egitimine 6nemli katkilar saglamistir. Taffanel’in yazdig: fliit metotlar1 giiniimiiz fliit
okullarinda hala kullanilmaktadir. Fliit Metodu ve Lavignac ansiklopedisini dmrii
yetmedigi i¢in tamamlayamayan Taffanel, 6grencileri (Gaubert ve Fleury) tarafindan
tamamlanarak fliit egitiminde kullanilan 6nemli ve degerli mirasimiz olmasi

saglanmustir.
Marcel Moyse

1889’ da Fransa St. Amour’da dogan MarcelMoyse, Fransiz Ekoliinlin dnciisii
olarak kabul edilen Taffanel’in 6grencisidir. On bes yasinda Paris Konservatuvari’na
kaydolur. Aym1 zamanda PhilippeGaubert ve AdolpheHennebains ile de calisma
firsat1 bulan MarcelMoyse, 1932 yilinda Paris Konservatuvar'inda fliit 6gretmeni
olarak goreve baslamistir. “MarcelMoyse, 1933 yilinda oglu Louis Moyse ve
oglunun esi BlancheHoneggerMoyse ile birlikte TheMoyse Trio adi altinda Avrupa
ve Giliney Amerika’da konserler vermeye baslamistir. Grupta MarcelMoyse fliit,

Louis Moyse fliit ve piyano, BlancheHonegger ise keman ve viyola ¢almaktaydi.
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Birgok kayit calismasi gergeklestiren “TheMoyse Trio”, uluslararast bir 6diil olan

Grand Prix duDisque 6diiliine layik goriilmiistiir.” (Hepyiicel, 2009:35)

“MarcelMoyse 1 Kasim 1984 yilinda Vermont’da dlmiistiir. Oliimiinden bir
yil sonra NationalFluteAssociation (Ulusal FlLit Dernegi) yillik toplantisinda
MarcelMoyse’un hayati ve ¢aligmalar1 ele alinmistir. Bu dogrultuda Moyse’un el
yazis1 notlari, enstriimanlari, fotograflar1 ve kayitlarin1 koruma altina almak amaciyla

MarcelMoyseSociety (MarcelMoyse Dernegi) kurulmustur.” (Hepyiicel, 2009:36)

Paris Konservatuvari’nda baslayan egitmenligi, ilerleyen yillarda diinya
capinda geleneksellesmesine neden olmustur. Moyse un fliit egitimi i¢in yazmis

oldugu egzersizler giiniimiiz de hala kullanilmaktadir.
Ernesto Kohler

“Ernesto Kohler, 4 Aralik 1849, 17 Mart 1907 yillar1 arasinda yasamis fliit
sanatgisi ve bestecisidir. Italya’nin Modena sehrinde dogmustur. Fliit calmay1 Duke
of Modena’s orkestrasinin bas fliit¢lisii olan babasi Venceslau Joseph Kohler’den
ogrenmistir. 1869 yilinda kariyerine basladiktan sonra 1871 yilinda Viyana’ya daha
sonra Saint Petersburg e tasinmistir. Hayatinin geri kalanin1 Imperial Opera orkestra
iyesi olarak tamamlamak i¢in Saint Petersburg™da gecirmistir. Solist ve besteci olan
Kohler, PrinzOldenburg Enstitilisii'nde ders vermis ayn1 zamanda Imperial Enstitiisii

Orkestrasi’na liderlik etmistir” (Eke,2012: 29).

Fliit i¢in birgok solo, diiet pargalar bestelemis olan Italyan besteci, fliit
teknigini gelistirmek adina gilinlimiizde hala tercih edilen etiitler ve gam
varyasyonlarindan olusan basitten karmasiga giden bir 6grenme yoOntemi ile
baslangi¢ seviyesinde kullanilan metotlardandir. 1907 tarihinde Saint Petersburg’da

vefat etmis fliit tarihine adin1 yazdiran 6nemli isimlerden biridir.
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Shinichi Suzuki

Diinyaca {inlii keman sanatcis1 ve 6gretmeni olan Suzuki, 10 Temmuz 1898
yilinda Japonya’'nin Magoya kentinde dogmustur. 1915 yilinda keman egitimi
almaya baglayan Suzuki, babasinin 1930 yilinda keman fabrikasim1 kurmasiyla
kemana daha da merak sarmistir. Suzuki yasami boyunca kii¢lik yaslardaki ¢cocuklara
keman ve piyano ¢aldirmak ve Ogretmek amaglh g¢alismalar yapmistir. “Yetenek
egitimi” kurucu olarak bilinmektedir. 1920 yilinda Almanya’ya gitmis ve orada
ogrendiklerini aktarmak {izere Japonya’ya geri donmiistiir. Cocuklarin enstriiman
ogrenmeleri i¢in dogustan yetenekli olmalar1 gerekmedigini diisiinen Suzuki, bu
yonde ¢alismalar yaparak ¢ocuklarin 6grenme sekillerinden yola ¢ikarak yontemler
gelistirmistir. Cocuklarin anadillerini 6grenmekte zorlanmadiklarinin nedenini diger
insanlar1 dinlemelerinden ve taklit etmelerinden dolayr oldugunu diistinenSuzuki,

enstriiman egitimine bu yontemi uyarlamistir.

“Suzuki, calgi calmayr 6grenmenin de ¢ocuklarin anadillerini 6grenmelerine
benzedigini ileri siirdii. Cocuklarin bunu, dili 6grendikleri gibi dogal bir sekilde
ogrenmeleri i¢in de keman c¢alabilmeyi kolaylastiran 6zel bir yontem gelistirdi. Bu

yonteme “ana dil yaklasimi” ve “yetenek egitimi” adin1 verdi.” (Ozgelik, 2001:7)
2.5. Tiirkiye’de Fliit Egitimi ve Baz1 Tiirk Fliit Metot Yazarlar:

Calgi egitiminde alman egitim kadar teknik ve miizikal konularin
Ogrenilmesinde kullanilan en temel materyal metotlardir. Egitim siiresinde
ogrencilerin teknik ve miizikal bilgileri kazanabilmeleri i¢in etiitler ve eserler
kullanilir. Dolayisiyla takip edilecek metotlar icerigi bu agidan dnemlidir. Ozellikle
baslangi¢ asamasinda metotlar iizerinden gidildiginde planli ve programli bir egitim
stireci igerisinde bulunulur. Sistemli 6grenme agisindan 6nemli olan metotlar igerik
bakimindan degisiklik gostermektedir. Bazi metotlar ayrinti agiklamalara ve
uygulamali etiitlere yer verirken, bazisi1 ise konular1 yiizeysel gegmektedir. Bundan

dolayr egitim siirecinde degisik kaynaklardan yararlanmak etkili ve verimli fliit
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egitimi saglayacaktir. Bunlarla birlikte calgilara ait ulusal metotlarin yazilmasi ve

kullanilmasi da olduk¢a 6nemlidir.

Tirkiye’de yazilmis Tiirkge fliit metotlar1 sinirli sayida oldugu goriilmektedir.
Tiirkiye’de yazilmig Tiirkge fliit metotlarinin az sayida olmasi baslangic egitimi
siirecinde olan &grenci igin yetersizdir. Ulkemizde yazilmis Tiirkge fliit metotlarin,
Arife Gilsen Tatu-Fliit Metodu, Ece Karsal- Baslangic Seviyesi Fliit Metodu,
Mustafa Ari- Yan Fliit Metodu olusturmaktadir.

2.6. Cahsilan Konu ile ilgili Yapilan Arastirmalar

Bu boliimde, arastirmada faydalanilan ve konu ile ilgisi oldugu diistiniilen

aragtirmalara kisaca yer verilmistir.

Atamantarafindan (2010)y1linda “Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlarindaki
Bireysel Calgi (Fliit) ve Ogretimi Dersine Yonelik Flit Ogretim Program
Tasaris1”isimli doktora tezinde, miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda siirdiiriilen
calg1 egitimi siirecinin bugiinkii durumuna bakildiginda bu siirecin yeterli olmadigi
ve eksik oldugu, 2006-2007 yilindan itibaren * Bireysel calgi ve 6gretimi” adi ile
uygulanmaya baslayan bir ders oldugunu fakat bu dersin giiniimiizde hala
uygulanmaya baslamadigi, bu dersin uygulanacagi siirecte yararlanilabilecek calgi
Ogretimine yonelik bir program tasarisinin olmadigi ortaya konulmustur. Bu duruma
calgr egitimi kapsamindaki fliit egitimi acisindan “Bireysel c¢algr ve 6gretimi” adli

dersin fliit 6gretim program tasarisina ihtiya¢ duyuldugu belirtilmistir.

Ataman’in arastirmasi sonucunda, fliit egitimcileri tarafindan “Bireysel calgi
ve 0gretimi” haftalik ders saatinin arttirilmasi, kur tanitiminin hem fliit egitimi hem
de 6gretimi agisindan daha agik ve anlasilir olmasi, dersin fliit 6gretimi boyutunu fliit
egitimcileri rehberinde gegcirilmesi, fliit egitimcilerinin 6gretim siirecindeki yenilik

ve gelismelerden haberdar olmalar1 genel sonucuna varilmstir.
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Ustiintarafindan (2010) yilinda “Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi
Miizik Boliimleri Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda Uygulanmakta Olan Bireysel
Calg: Fliit Egitiminde Karsilasilan Teknik Problemlerin Incelenmesi”isimli yiiksek
lisans tezinde, Tiirkiye’de miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda fliit egitiminde
karsilasilan teknik problemlere deginilmis ve bu problemlere yonelik veriler
incelenmistir. Ogretim elemanlar1 ve dgrenci goriisleri ile incelenerek betimsel analiz
yapilmistir. Toplamda 8 Ogretim elemani ve 120 fliit 6grencisi ile goriisme

saglanmistir.

Ustiin’iin arastirmasi sonucu, fliit calma becerisini gelistirmeye yonelik olarak
uygulanan teknik caligmalarin 6nemli oldugu, fliit Ogrencilerinin bedensel
ozelliklerinin fliite uygun olamamasi sebebi ile teknik problemlerin ortaya cikacagi,
karsilasilan problemlerin nefes yetersizligi, sol omuz ve sag kolda agri, parmaklar
seri kullanamama, boyun agrilari, bel agrilari, dudaklari1 dogru ve rahat kullanamama

gibi rahatsizliklar oldugu genel sonucuna varilmistir.

Soytok tarafindan (2012) yilinda “ Giizel Sanatlar ve Spor Liseleri’ndeki Fliit
Egitiminin Ogrenci ve Ogretmen Gériislerine Gore Degerlendirilmesi” isimli yiiksek
lisans tezinde, fliit egitiminin saglikli siirdiiriilmesine engel olan problemleri
saptamaya yonelik yapilan ¢alismada Tiirkiye’deki Giizel Sanatlar Liselerinde gorev
yapmakta olan 9 fliit 6gretmeni ve 97 fliit 6grencisinin goriisleri alinarak onerilerde

bulunulmustur.

Soytok’un arastirmasi sonucu, fliit 6gretmenlerinin yeterince sahne deneyimi
olmadigi, arastirmaya katilan 6gretmenlerin 6grenci sayilarinin fazlaligindan dolayi
derslerin bire bir yiiriitiilmesinin zor oldugu, ¢alisma odalarinin az sayida olmasindan
dolay1 6grencilerin istekleri zaman ¢alisma firsati bulamadiklari, okulda demirbas
fliit calgis1 bulunmadigindan dolayi ¢algis1t olmayan 6grencilerin basarisini etkileyen
onemli bir problem oldugu, fliit 6gretmenlerinin cogunlugunun haftalik bireysel ¢algi
fliit ders saatinin yeterli gormedikleri, fliit 6gretmenlerinin ¢ogunlugunun fliit

Ogretim programini tiimilyle uygulamadiklari, fliit 6grencilerinin fliit programi ile
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ilgili yeterli bilgilendirilmedigi, fliit etkinliklerinin yeterince takip edilmedigi, fliit
Ogretmenlerinin az derece de yabanci dil bildigi, fliit 6gretmenlerinin biyiik
boliimiiniin derslerinde klasik bati miizigi tiirinii kullanmakta oldugu, derslerde
calinan egzersizlerin armonik ve form analizlerine yer verildigi, fliit 6gretmenlerinin
biiyiikk boliimii derslerinde Tiirk miizigi dizelerini az kullandig1 genel sonucuna

varilmstir.

Caf tarafindan (2018) yilinda “Glizel Sanatlar Liselerinde Flit Egitiminde
Kullanilan Etiit ve Eserler” isimli yiiksek lisans tezinde, Tiirkiye’deki Milli Egitim
Bakanligi’na bagli 15 adet giizel sanatlar lisesi ve bu kurumlarda gorev yapan fliit
Ogretmenleri ile goriisme saglanmigtir. 9. Smif, 10. Sinif, 11. Sinif ve 12. Sinif fliit
egitiminde kullanilan etiit ve eserlerin neler oldugunu ve giizel sanatlar liselerinde
gorev yapmakta olan fliit 6gretmenlerinin fliit egitimine iliskin goriislerini tespit

etmek amaglanmustir.

Arastirmanin sonucunda, 9. Smif fliit egitiminde en ¢ok GiuseppeGariboldi,
Emil Prill, HenriAltesetiit kitaplarindan ve en c¢ok Johann Sebastian Bach
bestecisinin eserlerinden yararlanildigi, 10. Simf fliit egitiminde en ¢ok
GuiseppeGariboldi, Emil Prill kitaplarindan ve BenedettoMarcello bestecisinin
eserlerinden yararlamildigi, 11. Smuf fliit egitiminde GuiseppeGariboldi,
ErnestoKoehler kitaplarindan ve George FridericHaendel, Johann Sebastian Bach ve
Antonio Vivaldi bestecilerinin eserlerinden yararlanildigi, 12. Smif fliit egitiminde en
cok  GuiseppeGariboldi, ErnestoKoehler, MarcelMoyse kitaplarindan  ve
JohannSebastian Bach ve Antonio Vivaldi bestecilerinin eserlerinden yararlanildigini
belirtmistir. Glizel sanatlar liselerinde gorev yapmakta olan fliit 6gretmenlerinin
goriislerine bakildiginda ise Milli Egitim Bakanligi’nin fliit egitim kitabin1 yetersiz
ve Ogrencilere uygunsuz oldugu gorlisii ortaya ¢ikmaktadir. Arastirma fliit
repertuarinin tespit edilerek fliit O6gretmen ve Ogrencilerine 151k tutmasi, fliit
repertuarinin  ortak calisilmast ve fliit egitiminin gelisimi agisindan Onem

tasimaktadir.
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Onal  tarafindan  (2017) yiinda  “Flit  Egitiminde  Kullamlan
GuiseppeGariboldiTwentyStudies Op. 132 Etiit Kitabinin Incelenmesi” isimli
makalesinde, nitel arastirma yontemlerinden biri olan icerik analizi modeli
kullanilarak, GuiseppeGariboldiTwentyStudies Op. 132 kitab:r igerisinde bulunan
etlitler hiz, tempo, ton, 6l¢ii birimi, nefes araliklari, seslendirme teknikleri, giirliik
terimleri, ifade terimleri ve siislemeler bakimindan incelenmistir. Ogrencilerin
bireysel farkliliklarindan yola ¢ikarak her etiidiin kapsadigi teknik konular ele alinip

Ogrencilerin ihtiyacina gore ¢alisiimas1 amaglanmustir.

Yapilan arastirma sonucunda, 16 farkli ton, 7 farkli 6l¢ii birimi, 12 farkli tempo
ve 13 farklt metonom sayisi, arpej, aksan, gam, kromatik gecis ve ligleme olmak
lizere 5 tane teknik calisma, legato 20 etiidiin tamaminda, staccato 19 tanesinde, ¢ift
dil ¢alismasi ise 6 tane etiitte, tamaminda piano ve crescendo, 16 tanesinde
decrescendo, 13 tanesinde ise forte gibi giirliik terimlerininbulunmakta oldugu tespit
edilmistir. Konu siralamasi ve 6grencilerin karsilastiklari teknik zorluklart gidermek
icin etiit se¢iminde yardimci olmasi ve Ogrenciler igin etiit ¢ozlimleme yoniinde

kolaylik saglamasi agisindan 6nem tagimaktadir.

Topcan tarafindan (2011) yilinda “Fliit Egitiminde MarcelMoys’e Ait “De La
Sonorite” Adli Metodun Igerigi ve Calisma Ydntemleri” isimli yiiksek lisans tezinde,
metodun igeriginde bulunan calisma yontemlerinin ortaya konulmasi ile fliit
egitimcileri ve dgrencilerine 151k tutmasi amaglanmistir. Arastirmada kaynak tarama
ve goriisme teknigi kullanilmisg olup, 5 fliitist ve fliit egitimcisi ile goriisme

saglanmustir.

Arastirma sonucunda, belli diizeye gelmis fliit 6grencileri i¢in tercih edilen bir
metot oldugu, ton gelisimi lizerine yazilmis tiim diger metotlar i¢in kaynak
olabilecegi, iilkemizde fliit egitimi veren kurumlarin tiimiinde kullanildigi tespit
edilmistir. Teknik c¢aligmalar i¢in tercih edilen metotlar arasinda ¢evirisine

ulagilabilen az sayida metot olmas1 yoniinden 6nem tagimaktadir.
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Sariboga tarafindan (2011) yilinda “TheobaldBoehm ve Boehm Sistemi Fliit
Enstrimaninda Doniim Noktas1” isimli yiiksek lisans tezinde, fliitlin yapisal
degisimleri ve tarihsel gelisimi incelenerek, giinlimiiz fliit sistemini olusturan
TheobaldBoehm’iin  fliit degisimine ve gelisimine etkisi incelenmistir.
TheobaldBoehm’tinhakkinda Tiirk¢e kaynaklarin yetersiz olmasindan dolay: Tiirkce
bilgi kaynagi olusturmasi amaglanmistir. Betimsel bir ¢alisma olan bu arastirmada

belgesel kaynak tarama yontemi kullanilmistir.

Arastirma sonucunda, Boehm’iin gelistirmis oldugu fliit ile tiim calg
yapimcilarina 6rnek oldugu, fliit icracilarina, egitimcilerine ve 6grencilerine kolaylik
ve bir¢ok katki sagladigi tespit edilmistir. Hem miizik tarihine hem de fliit tarihine
damgasin1 vuran Boehm’iin fliite getirdigi yenilikleri ve bunlarin 6nemini fark

edebilmek agisindan 6nem tagimaktadir.

Akinci tarafindan (1994) yilinda “Yan Flit Teknigi ve Flit Dagarciginin
Incelenmesi” isimli yiiksek lisans tezinde, fliit tarihi ve fliit calma tekniginden yola
cikilarak, fliit Ogrencilerine ve Ogretmenlerine karsilasabilecekleri problemler
dogrultusunda kaynak olusturmasi amacglanmistir. Arastirmanin ikinci bolimiinii fliit
dagarcig1 olusturarakbestecilerin yazmis oldugu solo fliit ve eslikli fliit eserleri

bulunmaktadir. Betimsel tarama yontemi kullanilmigtir.

Yapilan aragtirma sonucunda, Fliitiin 12. yy’dan 20. yy’a kadar ge¢irmis
oldugu evreleri, fliit calma teknikleri, fliit calmanin zorluklar1 ve fliit eserleri tespit
edilmistir. Fliit 6grencileri ve egitimcileri i¢in bilimsel aragtirmalara yonelik tesvik

edici olmas1 yoniinden 6nem tagimaktadir.

Kurtaslan tarafindan (2014) yilinda “Fliit Ekollerinin Miizik Egitimi Anabilim
Dallarindaki Yeri ve Onemi” isimli makalesinde, fliitin mekanizmasma ve fliitiin
calis stiline bagh olarak degiskenlik gdsteren fliit ekollerinin Tiirkiye’de miizik
egitimi veren kurumlardaki yerini tespit etmek amaclanmistir. Betimsel aragtirma

yontemi kullanilmistir. Miizik egitimi anabilim dallarinda dordiincii sinif 6grencileri
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ile veri toplama araci olan anket yontemi kullanilarak, ekoller hakkinda bilgi sahibi

olup olmadiklar1 ve fliit egitimini hangi ekole gore aldiklar1 sorular1 sorulmustur.

Tirkiye’de fliit egitimi verilen kurumlardaki fliit ekollerini tespit etmek icin
yapilan bu aragtirma sonucunda, miizik egitimi anabilim dallarinda dordiincii sinif
fliit 6grencilerinin verdikleri cevaplara gore fliit egitiminde ekollere az yer verildigi
ve ekollerinin 6neminin ¢ok daha az vurgulandigi tespit edilmistir. Basarili ve
bilingli fliit O0gretmenlerinin yetismesi i¢in ve ekoller {izerine yapilacak yeni

calismalar yoniinden 6nem tasimaktadir.

Akbulut tarafindan (2014) yilinda “Flit Egitiminde Temel Tekniklerin
Kazandirilmasinda Kullanilan Etiitlerde Karsilasilan Problemlere iliskin Ogrenci
Gortigler1” isimli yiiksek lisans tezinde, fliit egitiminde temel tekniklerin
kazandirilmas1 asamasinda kullanilan etiitlerde karsilasilan problemleri 6grenci
goriiglerinin alinmasi ile saptanmast amaglanmistir. Problemlerin ¢6ziimii igin gerekli
bilgilere ulasabilmek icin belgesel kaynak tarama yontemi ve arastirmanin
orneklemini olusturan iniversitelerde fliit egitimi alan ogrenciler ile uygulama

kisminda betimsel bir ¢aligma yontemi kullanilmaistir.

Aragtirmanin sonucunda, 6grencilerin etiit ¢almayr kismen sevdikleri, fliit
egitiminde karsilasilan teknik problemlerin etiit ve egzersiz ¢alisma bilincinin yeterli
olmamasindan kaynaklandigi, calisilan etiitlerin eser calmada karsilasilacak
problemleri agmaya iliskin katkida bulunacagi tespit edilmistir. Mesleki miizik
egitimi alan 6grencilerin bireysel ¢algi diizeylerini gelistirmede, bilingli ve diizenli
caligmalar yapilmasinda, karsilagilan problemlerin iistesinden gelinebilecek ve

meslegini daha saglikli yiirlitebilmelerini saglamak acisindan 6nem tagimaktadir.

Uludere tarafindan (2005) yilinda “9-12 Yas Grubundaki Cocuklarda Fliit
Egitimine Baglama Yontemleri” isimli sanatta yeterlilik tezinde, ¢ocuklarin miizigi
ve fliiti severek egitime baslamis olmalarinin 6nemi vurgulanan bu caligmada,ilk

bolimde 9-12 yas cocuklarmin gelisiminden bahsedilmistir. Ikinci ve iiciincii
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boliimlerde fliit enstriimanimin evrelerinden ve ozelliklerinden bahsedilerek, calgi

egitimi ile genel miizik egitiminin paralel olarak ilerlemesi gerektigi vurgulanmistir.

Aragtirmanin sonucunda, ogrencilerin enstriimana uygunlugu ve miiziksel
duyusunun yeterli diizeyde olmasi, 0grencilerin miizige ve fliite olan ilgilerinin

artmasin1 0gretmenleri tarafindan saglanmasi gerektigi tespit edilmistir.

Yapal1 tarafindan (2015) yilinda “ Ulkemizde Fliit ve Fliit Egitimi Alanlarinda
Yapilan Lisansiistii Tezlerin incelenmesi” isimli yiiksek lisans tezinde, 1987-2014
yillar1 arasinda fliit ve fliit egitimi ile ilgili yazilmig 81 lisansiistii tezlerin
siiflandirilarak ortaya konulmasi amaglanmistir. Betimsel bir ¢alisma olan bu
arastirmada nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Aragtirma, fliit alaninda yapilacak
tiim caligsmalar i¢in kaynak olusturmakta ve yapilan tiim lisansiistii ¢aligmalar1 bir
arada gorebilmek agisindan 6nem tagimaktadir. Elde edilen veriler alanlarina, yillara,
tiirlere, tiniversite ve sehirlere, miizik donemlerine ve aragtirmalarda kullanilmis olan

yontemlere gore incelenmistir.

Yapilan aragtirma sonucunda, fliit ve fliit egitimi alaninda yapilan
aragtirmalarin karsilagtirildigi, bu alanda genellikle Giizel sanatlar liselerine yonelik
caligmalar yapildigi, karsilasilan problemlere yonelik calismalarin yapildigi, fliit
tekniginin incelendigi ve eser incelemelerine yer verilen c¢aligmalarin bulundugu
tespit edilmistir. Arastirma, fliit egitimi alaninda g¢aligmalar yapacak kisiler icin

zaman ve ekonomik olarak kolaylik saglamasi agisindan 6nemli goriilmektedir.

Dilman tarafindan (2016) yilinda “Miizik Egitimi Lisans Programinda Yer
Alan Bireysel Calgi I-1I (Fliit) Dersine Y&nelik Metot Onerisi” isimli yiiksek lisans
tezinde, fliit dersine yonelik metot Onerisi gelistirmek amaclanmigtir. Fliit
Ogrencilerine calismalarinda kaynak olusturmasi hedeflenen bu calismada, tarama
modeli kullamilmistir. Caligma grubu olarak Miizik Egitimi Anabilim dallarindan 16
fliit egitimcisi ile anket yontemi sayesinde iletisime gec¢ilmistir. Fliit tarihi, teknigi,

bakimi, durus-tutus, dil teknikleri, nefes teknikleri, parmak pozisyonlar1 gibi
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konularla beraber fliit dersi kapsaminda hiz ve giirliikk terimleri, alistirma ve 6rnek

sarkilara yer verilmistir.

Aragtirmanin sonucunda, metotlarin igerisinde teorik bilgileri kapsayan
konularin detayli sekilde agiklamalarinin bulunmasi gerektigi, metotlar icerisinde
bulunan konularin gorseller ile desteklenmesi gerektigi, Tiirkce metotlar
olusturulmasinda daha fazla agirlik verilmesi gerektigi, fliit metotlar1 hazirlanirken
betimsel toplantilarda tartisilmas: gerektigi, farkli {lkelerdeki uygulamalar

incelenerek metotlar tizerinde diizenlemeler yapilmasi gerektigi tespit edilmistir.
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UCUNCU BOLUM - YONTEM
YONTEM

Arastirmanin bu boliimiinde arastirmanin modeli, arastirma grubu, verilerin

toplanmasi, verilerin ¢oziimlenmesi anlatilmigtir.
3.1. Arastirma Modeli

Bu arastirma tarama modeli ile yapilmistir. “Tarama modeli, ge¢miste olmus
ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan
arastirma yaklagimidir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi
kosullar i¢inde ve oldugu gibi tanimlanmaya c¢alisilir. Onlari, herhangi bir sekilde
degistirme, etkileme g¢abasi gosterilmez.” (Karasar, 2002:77) Tarama modeli ile,
mesleki miizik egitimi veren kurumlarda fliit egitimi veren egitimcilerin goriislerine
ulagilarak veriler elde edilmistir. Bu anlamda tarama modeli icerisinde yer alan veri
toplama tekniklerinden goriisme teknigi kullanilmistir. Bununla beraber metotlarin

igerikleri belli bagliklar altinda taranarak nicel bir sekilde sunulmustur.
3.2.Arastirma Grubu

Bu arastirmanin ¢alisma grubunu giizel sanatlar liseleri, devlet
konservatuvarlart ve miizik egitimi anabilim dallarinda, gorev yapmakta olan fliit
ogretmenleri olusturmaktadir. Tiirkiye’de faaliyet gosteren giizel sanatlar lisesi sayisi
83’diir. Segkisiz orneklem yontemi ile olusturulan giizel sanatlar liseleri 13°diir. Bu

13 okulda yer alan fliit egitimcileri arastirmanin ¢alisma grubunu olusturmaktadir.

Ankara Giizel Sanatlar Lisesi,

Antalya Ticaret ve Sanayi Odas1 Giizel Sanatlar Lisesi,

Aydin Yiiksel Yalova Giizel Sanatlar Lisesi,

Balikesir T.C. Ziraat Bankasi Gilizel Sanatlar Lisesi,
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e Bursa Zeki Miiren Giizel Sanatlar Lisesi,

e Isparta Glizel Sanatlar Lisesi,

e Izmir Isilay Saygin Giizel Sanatlar Lisesi,

e Kirikkale Giizel Sanatlar Lisesi,

e Manisa Giizel Sanatlar Lisesi,

e Mersin Nevin Kodalli Glizel Sanatlar Lisesi,

e Mus Sehit Yiicel Kurtoglu Giizel Sanatlar Lisesi,
o Siirt Takasbank Giizel Sanatlar Lisesi,

e Trabzon Akcaabat Giizel Sanatlar Lisesi,

Tiirkiye’de faaliyet gosteren egitim fakiiltesi miizik egitimi anabilim dallar
sayist 26’dir. Secgkisiz O6rneklem yontemi ile olusturulan egitim fakiiltesi miizik
egitimi anabilim dallar1t Bu 10 okulda yer alan fliit egitimcileri arastirmanin ¢aligma

grubunu olusturmaktadir.
Egitim Fakiiltesi Giizel Sanalar Egitimi Miizik Egitimi Anabilim Dallarindan,
e Ankara Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi,
e Balikesir Universitesi Necati Bey Egitim Fakiiltesi,
e Bursa Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi,
e Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Egitim Fakiiltesi,
e Erzurum Atatiirk Universitesi Kazim Karabekir Egitim Fakiiltesi,

e Izmir Dokuz Eyliil Universitesi Egitim Fakiiltesi,
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Mugla Sitki Kogman Universitesi,

Samsun Ondokuz May1s Universitesi Egitim Fakiiltesi,

Trabzon Karadeniz Teknik Universitesi Fatih Egitim Fakiiltesi,

Van Yiiziincii Y1l Universitesi Egitim Fakiiltesi,

Tiirkiye’de faaliyet gosteren devlet konservatuarlarin sayisi 38’dir. Seckisiz
orneklem yontemi ile olusturulan Konservatuarlar 4’diir. Bu 4 okulda yer alan fliit

egitimcileri aragtirmanin ¢aligma grubunu olusturmaktadir.
e Eskisehir Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari,
e Ordu Universitesi Devlet Konservatuvari,
e Trakya Universitesi Devlet Konservatuvari,
e Uludag Universitesi Devlet Konservatuvari
3.3. Verilerin Toplanmasi

Aragtirma  grubunda  belirtilen  giizel  sanatlar  liseleri,  devlet
konservatuvarlarinda ve egitim fakiiltesi anabilim dallar1 fliit egitiminde en ¢ok
kullanilan baslangic metotlarin1 belirlemek amaci ile fliit egitimcileri ile tarama
modeli ¢ercevesinde goriisme yontemi kullanilmistir. Gorlisme, fliit egitimcilerine en
cok tercih ettikleri baslangic fliit metodu nedir? sorusu sorulmustur. Fliit
egitimcilerin vermis oldugu cevaplar dogrultusunda metotlar belirlenmistir. Bu
metotlarin igerikleri fliit egitimi boyutlar1 ¢ergevesinde incelenerek metotlar temin

edildikten sonra veri ¢oziimlemesine gegilmistir.
3.4. Verilerin Coziimlenmesi

“Arastirma yapmak icin yalnizca gerekli verilerin toplanmasi yeterli degildir.

Aragtirma probleminin aydinlatilarak kuramsal ve pratik ¢6ziim Onerileri
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gelistirilebilmesi i¢in bulunan verilerin degerlendirilmesi de gereklidir. Bu amagla,
verilerin islenmesi, ¢ézlimlenmesi ve yorumlanmasi ile ilgili is ve islemler son
derece onemlidir. Aragtirmanin 6zgiinliigii bu asama ile belirginlesir ve bir biitiinliik

kazanir” ( Karasar, 2016:248).

Bu anlamda, baslangi¢ fliit egitimi verilen giizel sanatlar liseleri, devlet
konservatuvarlar1 ve egitim fakiilteleri miizik egitimi anabilim dallarinda en ¢ok
kullanilan fliit metotlarina iliskin veriler, frekans dagilimlar1 tablolar halinde olarak
ifade edilmistir. Dokiiman analizininse, dokiimanlara ulasma, orjinalligini kontrol
etme, dokiimanlar1 anlama, verileri analiz etme ve verileri kullanma basamaklarindan

olusmaktadir.
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DORDUNCU BOLUM
BULGULAR

Bu boliimde, arastirmada fliit egitimcilerinin verdikleri cevaplar ¢éziimlenerek
fliit egitiminde kullanilan metotlar ve igerikleri incelenmistir. Fliit egitimcilerinin
verdikleri cevaplar dogrultusunda fliit metotlarinin hem fliit enstriimanini tanitan
hem de temel miizik bilgilerini veren teorik bir kisim ve fliit calma becerisini
gelistirecek egzersiz ve etiitlerden olusmustur. Buna goére bulgular bu basliklar

altinda incelenmistir.
4.1. En Cok Tercih Edilen Baslangi¢ Fliit Egitimi Metotlar:

En ¢ok tercih edilen baslangi¢ fliit egitimi metotlar: ile ilgili bilgiler, giizel
sanatlar liseleri, devlet konservatuvarlar1 ve miizik egitimi anabilim dallarinda, fliit
egitimi veren 0gretmenlerden toplanmustir. Arastirmanin amaci kapsaminda Giizel
sanatlar liselerinden 13 fliit egitimcisi, miizik egitimi anabilim dallarindan 10 fliit
egitimcisi, devlet konservatuvarlarindan 4 fliit egitimcisine ulasilarak baslangic
seviyesinde en ¢ok kullandiklar1 metotlar sorulmustur. Asagidaki tablo, kullanilan
metotlarin isimlerini ve fliit egitimcilerinin c¢alistiklar1 kurumalara gore tercihlerini

gostermektedir.

Tablo 1’e gore bireysel ¢algi fliit dersi ig¢in uygulanan gériisme formunda elde
edilen bulgulara gore; baslangic seviyesinde toplam 29 adet fliit metodu kullanildig:
goriilmistiir.  Flit egitimcilerinin en ¢ok tercih ettigi ilk {i¢ baslangic fliit
metotlari;Henri Altes Complete Flute Metod, Emil Prill Bohmfl6te Op.7 ve Guiseppe
Gariboldi Thirty Easy and Progressive Studies oldugu tespit edilmistir. Egitim
fakiiltesi miizik egitimi anabilim dallarinda egitim veren 6 fliit egitimcisi Henri Altes
Complete Flute Metod, 5 egitimci EmilPrill Bohmfléte Op.7 ve yine 5
egitimciGuiseppe Gariboldi Thirty Easy and Progressive Studies metotlarini
kullanildig1 goriilmektedir. Devlet Konservatuvarlari’nda 3 fliit egitimcisi Taffanel

ve yine 3 egitimciMarcel Moyse metotlarinin kullanildigr goriilmektedir. Giizel
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Sanatlar Liseleri’'nde 5 fliit egitimcisi Henri Altes Complete Flute Metod, 5 egitimci
EmilPrill Bohmflote Op.7 ve yine 5 egitimciGuiseppe Gariboldi Thirty Easy and

Progressive Studies metotlarinin kullanildig1 sonuglarina varilmastir.

Goriisme formundan elde edilen sonuglara gore en ¢ok tercih edilen ilk {i¢
baslangic metotlarin her biri igerisinde teknik etiitler bulundurmaktadir. Fakat
Guiseppe Gariboldi Thirty Easy and Progressive Studies metodu incelendiginde,
diger metotlardan farkli olarak teknik ve melodik etiitler igerdigi goriilmektedir.
Henri Altes metodu incelendiginde etiitlerin konular igerisinde sunuldugu
goriilmistiir. 30 konu bulunan Altes metodu, icerisinde 162 etiit sayisina
ulagilmaktadir. Emil Prill Bohmflote op.7 metodu igerisinde 173 etiit sayisina
ulagilmaktadir. Guiseppe Gariboldi Thirty Easy and Progressive Studies metodu

icerisinde ise 30 etiit sayisina ulagilmaktadir.
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Tablo 1: Farkh diizeylerde mesleki miizik egitimi veren egitmenlerin tercih ettikleri baslangi¢
diizeyi fliit metotlar:

Baslangig¢ Seviyesinde GSL Fliit Egitim Konservatuar | Toplam
Kullamlan Fliit Egitimcileri Fakiiltesi Fliit 0]
Metotlar: f Fliit Egitimcileri
Egitimcileri 4]
®)

1 Henri Altes 5 6 2 13
2 Emuil Prill 5 5 2 12
3 Guiseppe Gariboldi 5 5 1 11
4 Marcel Moyse 2 2 3 7
5 Taffanel & Gaubert 2 1 3 6
6 A Tune Day 1 2 2 4
7 Trevor Wye 1-2 2 1 1 4
8 Kohler 2 2
9 Bantai Kovacs 1 1 2
10 Ece Karsal 2 2
11 Glilsen Tatu 2 2
12 Giizel Sanatlar Lisesi 1 1 2

Yan Fliit Kitab1
13 A Tune Day 2 1 1
14 Lern Querfldte Spielen 1
15 125 Easy 1
16 Andersen 1
17 Mustafa Ar1 1 1
18 Hergiin Bir Parca 1 1
19 Herbertlindholm 1
20 Emmanuelpahud 1

Fundamentals
21 | James Galway First Flute 1 1
22 | Micheldebost The Simple 1 1
Flute
23 Boehmflute 1 1
24 Play Time 1-2-3 1 1
25 Abracadabraflute 1 1
26 Herenleizenspelen 1-2-3 1 1
27 N. Platonov 1 1
28 | Suzuki 1
29 Stephanov- 1
Scalesandexercises




47

4.2. Baslangi¢ Fliit Egitimi IcinEn Cok Tercih Edilen Metotlarin
(Complete Flute Metod Altes, Thirty Easy and Progressive Studies Guiseppe
Gariboldi, Bohmflote Op.7 Emil Prill) i¢cerik Karsilastirllmasi

Bu boliimde elde edilen veriler dogrultusunda kullanim sikligmma gore

metotlarin icerik analizi yapilmistir.
4.2.1. Metotlarin icerisinde Yeralan Teorik Bilgiler

Metotlar incelendiginde, baslangi¢ olarak teorik bilgilere yer verildigi
goriilmektedir. Bu teorik bilgiler baslangi¢c miizik teorisi ve fliit enstriimani ile ilgili
oldugu goriilmiistiir. Metotlar1 incelerken igerdigi miizik teorisi, fliitiin tarihgesi,
flitin  Ozellikleri ve fliitin bakimi1 agisindan ele almmustir. Tablo 2’ ye
incelendiginde, EmilPrillmetodununfliitenstriimani ile ilgili temel bilgilerin timiinii
icerdigi bununla beraber temel miizik teorisini ele aldigi gériilmistiir.Henri Altes
metodunun ise fliitiin tarihgesine yer vermeden fliitiin 6zellikleri, bakimi konular ele
alimmis ve miizik teorisi ile ilgili temel bilgiler verilmistir.Guiseppe Gariboldi
metodun da ise fliit enstriimani ve miizik teorisi ile ilgili temel bilgilere yer
verilmedigi goriilmektedir. Miizikal bilgilerin ve fliit enstriimaninin 6zellikleri,
tarthcesi ve bakimi baglangic fliit asamasinda kazandirilmasi1 gerektigi
distintildiigiinde, baslangi¢ seviyesinde olan Guiseppe Gariboldi metodunun diger

metotlardan bu anlamda farklilagtig1 goriilmektedir.



Tablo 2: Kullanilan baslangi¢c metotlarinin temel bilgiler ve davramslar: icerme dagilin

48

Miizikal Bilgiler | Fliitiin Tarihgesi Fliitiin Fliitlin
Ozellikleri Bakimi
H. Altes Var Yok Var Var
C.FM
E. Prill B. Var Var Var Var
Op.7
G. Gariboldi Yok Yok Yok Yok
E.P.S.

Henri Altes metodunun miizikal bilgiler kismi incelendiginde, bolimler

(chapter) icerisinde yer aldig1 goriilmektedir.
4.2.2. Metotlarin Fliit Tekniklerini icerme Durumlar

Bu boliimde fliit calma becerisini gelistiren teknikleri ele alarak bunlarin

metotlar igerisindeki kullanma durumuna bakilmastir.
4.2.2.1. Tek Dil (Bagsiz) Calma Teknigi

Tek dil ¢calma teknigi, en fazla bilinen ve en yaygin olarak kullanilan bir fliit
calma teknigidir. Calinan pasajlarin yavastan orta hiza kadar seslendirilmesinde bu
teknikten yararlanilir. Bagsiz ( tek dil) teknigi ile notalar dilin her hareketi ile
birbirinden ayrilir, dolayistyla hazir bulunusluk i¢in 6nemli bir ¢aligma teknigi olan
dilli calma egzersizleri baslangic seviyesi fliit egitiminde Onemli bir yere
sahiptir.Tablo 3 incelendiginde, tek dil ¢alma teknigine iligkin toplamda 104 etiit
sayist ile en fazla egzersizlerin Henri Altes (% 56,521) metodunda oldugu

gorilmektedir. 70 etiit sayis1 ile Emil Prill (% 38,043) metodu ve en az etiit sayisi ile
Guiseppe Gariboldi(% 5,434) metodu oldugu goriilmektedir.



Tablo 3: Kullanilan baslangi¢c metotlarinin tek dil calma teknigi icerme dagilimi
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Baslangi¢
Seviyesinde
Kullanilan

Fliit

Metotlar1

Etiit Numaralari

Etiit

Sayilar

Toplam
(%)

H.Altes C.F.M.

1. konu 1.-2.-3.-4. Etiit

2. konu 1.-2.-3. Etiit

3. konu 1.-2.-3. Etiit

4. konu 1.-2.-3. Etiit

5. konu 1.-2.-3.-4.-5.-6.-7.-8. Etiit
6. konu 1.-2.-3.-4.-5.-6. Etiit

7. konu 1.-2.-3.-6.-7.-8.-9. Etiit

8. konu 1.-2.-3.-4.-5.-6.-7. Etiit

9. konu 2.-3.-4.-5.-8.-9. Etiit

10. konu 1.-2.-3.-4.-5.-6.-9. Etiit

11. konu 1.-2.-3.-4.-5.-6.-7.-8. Etiit

12. konu 1.-2.-3.-4.-5.-6. Etiit

13. konu 1.-2.-3.-4.-5.-6. Etiit

14. konu 1.-2.-3.-4.-5.-6. Etiit

15. konu 1.-2.-3.-4.-5.-6.-7.-8.-9.-10.-11.-12.-13.-
14.-15.-16.-17.-18.-19.-20.-21.-22.-23.-24. Etiit

104

56,521

E. Prill B.Op.7

1.-2.-3.-4.-5.-6.-7.-8.-9.-10.-11.-12.-13.-14.-15.-16.-
17.-18.-19.-20.-21.-22.-23.-24.-25.-26.-27.-28.-29.-
30.-31.-32.-33.-34.-35.-36.-37.-38.-39.-40.-41.-42 -
43.-44.-45.-46.-47.-60.-71.-82.-90.-92.-98.-101..-
104.-115.-120.-141.-142.-143.-144.-145.-146.-147 .-
148.-149.-150.-1514a.-152.- 158. Etiit

70

38,043

G. Gariboldi
E.P.S

3.-5.-7.-11.-12.- 21.- 22.- 26.- 28.- 30. Etiit

10

5,434

Toplam

184
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4.2.2.2. Legato ( Bagh) Calma Teknigi

Fliit egitiminde legato ( bagli) calma teknigi baglh olan notalarin ilki i¢in dil
vurularak diger notalara dil vurulmadan tek nefeste ¢alinmasi ile gergeklestirilir.
Baglangi¢ seviyesindeki metotlarin basitten karmasiga giden bir yol izlemesi
diisiiniildiigiinde tek dil ¢alma teknigi gibi legato da fliit egitiminde 6nemli bir yere
sahiptir. Tablo 4 incelendiginde, dilli ¢calma teknigine iliskin toplamda 100 etiit say1si
ile en fazla egzersizlerin Emil Prill (% 54,34) metodu oldugu goriilmektedir. 55 etiit
sayisi ile Henri Altes (%29,89) metodu ve 29 etiit sayist ile en az egzersizlerin

Guiseppe Gariboldi (% 15,76) metodunda oldugu goriilmektedir.



Tablo 4: Kullamlan baslangic metotlarinin legato ¢calma teknigi icerme dagihim
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Baslangi¢
Seviyesinde
Kullanilan
Fliit
Metotlar1

Etiit Numaralar

Etiit

Sayilari

Toplam
(%)

H. Altes C.F.M.

6. konu 7.-8.-9. Etiit, 7. konu 5. Etiit,8. konu 8.-9.-10.
Etiit, 9. konu 5.-6.-7.-10. Etiit, 10. konu 7.-8.-10. Etiit,
11. konu 9.-10.-11. Etiit, 12. konu 7.-8. Etut, 13. konu 7.
Etiit, 14. konu 7.-8. Etiit, 16. konu 1.-2.-3. Etiit, 17. konu
1.-2. Etiit, 18. konu 1.-2.-3.-4.-5.-6. Etiit, 19. konu 1.-2.-
3. Etiit, 20. konu 1.-2.-3. Etiit, 21. konu 1.-2. Etiit, 22.
konu 1.-2. Etiit, 23. konu 1.-2. Etiit, 24. konu 1.-2. Etiit,
25. konu 1.-2.-3. Etiit, 27. konu 1.-2.-3. Etiit, 28. konu 1.-
2.-3. Etiit, 30. konu 1. Etiit, 31. konu 1. Etiit

55

29,891

E. Prill B. Op.7

49.-50.-51.-52.-53.-54.-55.-56.-57.-58.-59.-61.-62.-63.-
64.-65.-66.-67.-68.-69.-70.-73.-74.-75.-76.-77.-78.-79.-
80.-21.-83.-84.-85.-86.-87.-88.-89.-91.-92.-93.-94.-95 .-
96.-97.-99.-100.-102.-103.-105.-106.-107.-108.-109.-
110.-111.-112.-114.-116.-117.-118.-119.-121.-122.-123.-
124.-125.-126.-127.-128.-129.-130.-131.-133.-134.-135 .-
136.-137.-138.-139.-140.-151b.-153.-154.-155.-157 .-
158.-160.-161.-162.-163.-164.-165.-166.-167.-168.-169.-
170.-171.-172.-173. etiit

100

54,347

G. Gariboldi
E.P.S

1.-2.-3.-4.-5.-6.-7.-8.-9.-10.-11.-12.-13.-14.-15.-16.-17 .-
18.-19.-20.-21.-22.-23.-24.-25.-26.-27.-29.-30. Etiit

29

15,760

Toplam

184
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Sekil 7: H. Altes C.F.M. metodu legato ¢calma drnegi
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4.2.2.3. Staccato (Kesik) Calma Teknigi

Miizik terimi olarak staccato kisa ve kesik seslendirme anlamina gelmektedir.
Fliit egitiminde seslerin kisa ve kesik duyulabilmesi dil teknigi ve nefes teknigi ile
saglanmaktadir. Giicli bir diyafram ve nefes- dil koordinasyonunun gelisimi
diisiiniildiginde baglangic seviyesi O0grencilerine kazandirilmasi agisindan 6nemli
goriilmektedir.Tablo 5° e gore, staccato ¢alma teknigine iliskin toplamda 28 etiit
sayist ile en fazla egzersizlerin Henri Altes (%41,791) metodunda oldugu
goriilmektedir. 22 etiit sayisi ile Guiseppe Gariboldi(%32,835) metodu ve 17 etiit

sayist ile en az egzersizlerin Emil Prill (%25,373) metodunda oldugu goriilmektedir.



Tablo 5: Kullanilan baslangi¢c metotlarinin staccato ¢calma teknigi icerme durumlari
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Baslangi¢ Etiit Numaralar Etiit
Seviyesinde Sayilari
Kullanilan Fliit
Metotlar:

Yiizde
(%0)

6. konu 9. Etiit, 7. konu 9. Etiit, 9. konu 10. Etiit,
16. konu 1.-2. Etiit, 17. konu 2. Etiit, 18. konu 28
1.-2.-3.-4.-5.-6. Etiit, 19. konu 2.-3. Etiit, 20.
konu 1.-2. Etiit, 22. konu 1. Etiit, 23. konu 1.-2.
Etiit, 24. konu 1.-2. Etiit, 25. konu 1.-2.-3. Etiit,
28. konu 1.-2.-3. Etiit, 31. konu 1. Etiit

H. Altes C.F.M.

41,791

61.-70.-72.-73.-83.-86.-90.-97.-98.-100.-114.-
117.-133.-137.-138.-156.-164. etiit 17

E. Prill
B.Op.7

25,373

2.-4.-5.-6.-7.-9.-11.-12.-15.-16.-17.-18.-19.-20.-
21.-22.-23.-24.-26.-27.-28.-30. etiit 22

G. Gariboldi
E.P.S

32,835

Toplam 67

Sekil 10: H. Altes C.F.M. metodu staccato ¢calma teknigi
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Sekil 11: E. Prill B. Op.7 metodu staccato ¢alma drnegi

T T I t
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4.2.2.4. Cift dil (Tu-Ku) Calma Teknigi

fleri fliit tekniklerinden biri olan ¢ift dil calma teknigi, hizl1 ¢alinmas1 gereken
pasajlarda tek dil tekniginin yeterli gelmemesinden dolayi, tek dil vurusunun iki
hareketle gergeklesmesi ile olusur. Parmak ve dil koordinasyonu gerektiren bu
calisma baslangi¢ seviyesi 6grenciler i¢in dnemli goriilmektedir. Tablo 6’ya gore,
¢ift dil ¢alma teknigine iliskin toplamda 1 etiit sayis1 ile sadece Henri Altes

metodunun i¢erdigi anlasilmaktadir.

Tablo 6: Kullanilan baslangi¢c metotlarinin ¢ift dil calma teknigi icerme durumlari

Baslangi¢ Etiit Etiit Sayilarn
Seviyesinde Numaralari

Kullanilan Fliit

Metotlar

H. Altes | 31. konu 1. etiit 1
C.F.M.

E. Prill B. -
Op.7

G. Gariboldi - -

E.P.S.
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Sekil 13: H. Altes C.F.M. metodu cift dil calma 6rnegi
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4.2.3. Metotlarin Hiz Terimlerini icerme Durumlar

Etiitlerin amaci, teknik ve miizikal problemleri ¢ézmeye yonelik oldugu
diisiiniildiiglinde, calisilmasi istenilen hizda ve sekilde calisilmadig: siirece amacina
ulagilamaz oldugu bilinmektedir. Bundan dolay1 baglangi¢ seviyesi ve tiim
seviyelerde onemli bir yere sahiptir. Tablo 7,Henri Altes metodu igerisinde yer alan
hiz terimlerinin etiit igerisindeki kullanim durumunu gostermektedir. Buna gore
toplam 30 konu igerisinde farkli hiz terimleri yer almistir. Bunlarin metronom
degerleri Adagio (66)’dan baslayip Presto (200) arasinda oldugu goriilmiistiir.
Toplam 12 adet hiz terimi kullanilmistir. En ¢oktan aza dogru kullanilan hiz
terimlerine baktigimizda, Allegro (120-168) 41 adet, Lento (40-60) 24 adet,
Allegretto (Orta derecede hizla) 16 adet, Andante (76-108) 11 adet, Moderato (90-
115) 5 adet, Adagio (66-76) 2 adet, Andantino (Andante’den biraz daha hizli) 2 adet,
Vivace (140-168) 2 adet, Presto (168-200) 2 adet, Andante poco allegretto
(Andante’denbiraz daha hizl1 Allegro’ya yakin) 1 adet, Largo (40) 1 adet ve Allegro

moderato (canli ve orta hizda) 1 adet kullanildig1 goriilmiistiir.



Tablo 7: H. Altes C.F.M. metodu icerisinde yer alan hiz terimleri

56

Baslangic Hiz Terimleri Etiit Numaralar Etiit Toplam
Seviyesinde Sayilar (%)
Kullamilan
Fliit
Metotlar:
Adagio Adagio: 19. Konu 3. Etiit, 22. Konu 1. Etiit. 2 1,851
Andante, Andante:6. Konu 1.-2.-3.-4.-5. Etiit, 18. Konu 11 10,185
Andante poco 2. Etiit, 19. Konu 1.-2. Etiit, 20. Konu 3. Etiit,
Allegretto 27. Konu 3. Etiit, 31. Konu 1. Etiit.
Andantino Andante poco allegretto: 28. Konu 2. Etiit. 1 0,925
Largo Andantino:6. Konu 6. Etiit, 14. Konu 8. Etiit. 2 1,851
Lento Largo: 30. Konul. Etiit. 1 0,925
Moderato Lento: 15. Konu 1.-2.-3.-4.-5.-6.-7.-8.-9.-10.- 24 22,222
Allegretto 11.-12.-13.-14.-15.-16.-17.-18.-19.-20.-21.-22.-
Allegro 23.-24. Etiit.
Allegro Moderato:1. Konu 1.-2. Etiit, 5. Konu 1.-2.-3. 5 4,629
Moderato Ftiit.
s Vivace Allegretto:4. Konu 1.-2.-3. Etiit, 6. Konu 7.- 16 14,814
"L'j Prezig 8.- 9. Etiit, 7. Konu 5. Etiit, 16. Konu 1.-2.-3.
g Etiit, 21. Konu 2. Etiit, 22. Konu 2. Etiit, 23.
; Konu 1.-2. Etiit, 24. Konu 1. Etiit, 25. Konu 3.
Etiit.
Allegro:2. Konu 4.-5. Etiit, 3. Konu 1.-2.-3. 41 37,962
Etiit, 5. Konu 4.-5.-6.-7.-8. Etiit, 7. Konu 6.- 7.-
8.- 9. Etiit, 8. Konu 1.-2.-3.-4.-5.-6.-7.-8.-9.-10.
Etiit, 9. Konu 10. Etiit, 10. Konu 10. Etiit, 11.
Konu 11. Etiit, 12. Konu 8. Etiit, 13. Konu 8.
Konu, 17. Konu 1.- 2. Etiit, 18. Konu 1.-3.-4.-
5.-6. Etiit, 20. Konu 1.-2. Etiit, 21. Konu 1.
Etiit, 24. Konu 2. Etiit, 25. Konu 1. Etiit.
Allegro moderato: 28. Konu 1. Etiit. 1 0,925
Vivace: 28. Konu 2. Etiit.31. konu 1. Etiit. 2 1,851
Presto: 20. Konu 1. Etiit, 23. Konu 1. Etiit. 2 1,851
Toplam= 12 108
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Tablo 8, EmilPrill metodu igerisinde yer alan hiz terimlerinin etiit i¢erisindeki
kullanim durumunu gostermektedir. Buna gore toplam 173 etiit igerisinde farkli hiz
terimleri yer almistir. Bunlarin metronom degerleri Moderato (90-115)’dan baslayip
Tempo diValse(vals temposunda) arasinda oldugu goriilmiistiir. Toplam 17 adet hiz
terimi kullanilmistir. Kullanilan hiz terimlerine en ¢oktan aza dogru baktigimizda,
Moderato (90-115) 33 adet, Allegretto (Orta derecede hizli) 15 adet, Andantino
(Andante’den biraz daha hizli) 13 adet, Allegro moderato (canli ve orta hizda) 11
adet, Andante (76-108) 8 adet, Allegro (120-168) 5 adet, Lento (40-60) 2 adet,
Allegro manontroppo(canli, hizli ama ¢ok degil) 2 adet, Tempo di mazurka
(mazurka temposunda) 2 adet, Walzertempo(vals temposunda)l adet,Largo (40) 1
adet, Adagionontroppo(agir ama ¢ok degil) 1 adet, Presto (168-200) 1 adet,
Vivo(canli, coskulu)l adet, Vivace (140-168) 1 adet, Tempo divalse(vals

temposunda)l adet kullanildig1 goriilmiistir.



Tablo 8: E. Prill B. Op.7 metodu igerisinde yer alan hiz terimleri
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Baslangi¢ Hiz Terimleri Etiit Numaralan Etiit | Toplam
Seviyesinde Sayilar1 | (%)
Kullanilan

Fliit
Metotlar:
Moderato: 64.-68.-74.-79.-81.-82.-87 .- 33 34,020
90.-91.-92.-93.-100.-101.-106.-107 .-
Moderato 108.-114.-115.-117.-118.-120.-124.-
Walzertempo 128.-133.-136.-137.-139.-140.-147 .-
Andante 154.-155.-160.-162. Etiit
Allegretto Walzertempo: 65. Etiit 1 1,030
Allegro moderato | Andante: 66.-69.-111.-123.-129.-131.- 8 8,247
Lento 134.-148. Etiit
Andantino Allegretto: 67.-71.-83.-88.-95.-98.- 15 15,463
Allegro 116.-121.-126.-127.-132.-135.-157.-
Largo 161.-167. Etiit
gi Adagionontroppo | Allegro moderato: 70.- 72.-75.-86.-94.- 11 11,340
o Allegro marziale 96.-104.-125.-156.-158.-164. Etiit
E Allegro Lento: 73.-89. Etiit 2 2,061
E manontroppo, Andantino: 76.-78.-80.-85.-97.-105.- 12 12,371
L Tempo di mazurka | 110.-112.-119.-130.-150.-151a.-151b.
Presto Etiit
Vivo Allegro: 77.-109.-159.-166.-169. Etiit 5 5,154
Vivace Largo: 84. Etiit 1 1,030
Tempo divalse Adagionontroppo: 99. Etiit 1 1,030
Allegro manontroppo: 113.-152.- Etiit 2 2,061
Tempo di mazurka: 102.-122. Etiit 2 2,061
Presto: 138. Etiit 1 1,030
Vivo: 153. Etiit 1 1,030
Vivace: 163. Etiit 1 1,030
Tempo divalse: 171. Etiit 1 1,030

Toplam 17

97
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Tablo 9,Guiseppe Gariboldi metodu igerisinde yer alan hiz terimlerinin etiit
igerisindeki kullanim durumunu gostermektedir. Buna gore toplam 29 etiit igerisinde
farkli hiz terimleri yer almistir. Bunlarin metronom degeri Largo nontroppo (genis
ama c¢ok degil)’dan baslayip Allegro moderato arasinda oldugu goriilmiistiir.
Kullanilan hiz terimlerine en ¢oktan aza dogru baktigimizda, Allegretto ve Allegro
moderato hizlarinda 3’er adet etiit yazildig1 gorilmiistir. Daha sonra Largo
nontroppo (genis ama ¢ok degil), Andantino(agir ancak niteliginde biraz hareket
bulunduran) ve Allegro (120-168) hiz terimlerinde 2’ser adet diger hiz birimlerinde

ise 1’er adet hiz terimleri ile yazildig1 gorilmiistiir.



Tablo 9: G.Gariboldi E.P.S. metodu igerisinde yer alan hiz terimleri
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Baslangi¢ Hiz Terimleri Etiit Numaralar Etiit | Toplam
Seviyesinde Sayilar1 | (%)
Kullanilan

Fliit
Metotlar:
Largo nontroppo Largo nontroppo: 1.-13. Etiit 2 6,896
Moderato Moderato: 2. Etiit 1 3,448
Andante Andante: 29. Etiit 1 3,448
Andante mosso Andante mosso: 3. Etiit 1 3,448
Andante quasi largo Andante quasi largo: 6. Etiit 1 3,448
Andante cantabile Andante cantabile: 14. Etiit 1 3,448
Andantino Andantino: 4.-15. Etiit 2 6,896
Andantino Andantino piutostomosso: 8. 1 3,448
piutostomosso Etiit
Andantino quasi Andantino quasi allegretto: 10. 1 3,448
% allegretto Etiit
o
i Allegretto Allegretto: 17.-20.-24. Etit 3 10,344
) % Allegretto nontroppo Allegretto nontroppo: 5. Etiit 1 3,448
0
'% Allegretto mosso Allegretto mosso: 11. Etiit 1 3,448
o Allegretto elegante Allegretto elegante: 23. Etiit 1 3,448
Allegretto brillante Allegretto brillante: 28. Etiit 1 3,448
Allegretto grazioso -
g g Allegretto grazioso: 7. Etiit 1 3,448
Allegro
Allegro: 16.-22. Etiit 2 6,896
Allegro risoluto .
Allegro risoluto:12. Etiit 1 3,448
Allegro mosso
Allegro mosso: 25. Etiit 1 3,448
Allegro molto
. Allegro molto: 26. Etiit 1 3,448
Allegro vivace
. Allegro vivace: 27. Etiit 1 3,448
Allegro energico
Allegro energico: 30. Etiit 1 3,448
Allegro moderato
Allegro moderato: 9.-18.-21. Etiit 3 10,344
Allegro nontroppo
Toplam: 23 29
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Tablo 7-8-9 incelendiginde, Altes metodunda 108, EmilPrill metodunda 97,
Guiseppe Gariboldi metodunda ise 29 etiit sayis1 goriilmektedir. Henri Altes metodu
incelendiginde toplamda 12 hiz terimi, EmilPrill metodu incelendiginde toplamda 17,
Guiseppe Gariboldi metodu incelendiginde toplamda 23 farkli hiz terimi icerdigi
goriilmektedir. Bu bulgulardan yola ¢ikilarak, en fazla hiz terimi kullanan metodun
23 hiz terimi ile Guiseppe Gariboldi metodunun oldugu, fazla etiit igeren metodun ise

108 etiit sayist ile Altes metodunun oldugu anlagilmaktadir.
4.2.4. Metotlarin Major ve Minor Tonaliteleri icerme Durumlar:

Calg1 egitimi siirecinde 6nemli ve gelistirici olan tonalite ¢caligmalari, baslangig¢
seviyesi metotlarinda da dikkat edilmesi gereken hususlardandir. “Tonalite, major ve
mindr gamlari olusturan perdelerin vuruculuk ve yiirliyliciiliik 6zellikleri ile perdeler
arasindaki gerilim ve ¢oziilim iliskisine denilir.” (Y. Kdose, Uygulamali armoni

Ogretimi, 2012: s.3)

Tablo 10Henri Altes fliit metodu igerisinde yer alan majér ve mindr
tonalitelerde yazilmis etiit numaralarin1 ve sayilarin1 gostermektedir. Buna gore
Henri Altes metodunda toplamda 159 adet tonal etiit yazilmistir. Toplamda 159 etiit
igerisinde 22 farkl tonalite kullanilmistir. Baglangic metodu olarak en ¢ok kullanilan
tonalitenin Do major oldugu goriilmektedir. Etiit sayisina gore bunu takip eden
tonaliteler Re major, Fa major, Sol major’diir. Yazilan etiitler icerisinde en az
kullanilan tonalite ise La minér, Mi minor, Re minér, Sol minér, Do # minér, Si b

minor’dur.
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Tablo 10: H.Altes C.F.M. metodu igerisinde yer alan major ve minér tonlarindaki etiit sayilari

Baslangic | Tonaliteler | Etiit Numaralari Etiit Toplam
Seviyesinde Sayilari (%)
Kullanilan

Fliit
Metotlari
Do major, | Do Major: 1. Konu 1.-2.-3.-4.-5. Etiit, 2. 53 33,333
Sol majér, Konu 1.-2.. etiit, 3.konu 1.-2.-3. Etiit, 4.konu
Re major, 1.-2.-3. Etiit, 5. Konu 1.-2.-3.-4.-5.-6.-7.-8.
Fa major, Etiit, 6.konu 1.-2.-3.-4.-5.-6.-7.-8.-9. Etiit, 7.
Si b major, | Konu 1.-2.-3.-4.-5.-6.-7.-8.-9. Etiit, 8. Konu
La majoér, 1.-2.-3.-4.-5.-6.-7.-8.-9.-10 etiit, 16. Konu 2.
Mi b major, | Etiit, 21. Konu 1. Etiit, 23. Konu 1. Etiit,28.
Mi major, | Konu 3. Etiit.
Si major, Sol Majér: 9. Konu 1.-2.-3.-4.-5.-6.-7.-8.-9.- 12 7,547
Fa # major, | 10. Etiit, 18. Konu 1. Etiit,22. Konu 1. Etiit.
Do # majér, | Re Major:10. Konu 1.-2.-3.-4.-5.-6.-7.-8.-9.- 14 8,805
La b major, | 10. Etiit,18. Konu 2. Etiit,20. Konu 2. Etiit,25.
. Re b majér, | Konu 1. Etiit, 30. Konu 2. Etiit.
E Sol b major, | Fa Major: 11. Konu 1.-2.-3.-4.-5.-6.-7.-8.-9.- 13 8,176
g Do b majér, | 10.-11 etiit, 19. Konu 1. Etiit, 25. Konu 2.
2 La minor, Etiit.
T Mi minér, | Sib Majér:12. Konu 1.-2.-3.-4.-5.-6.-7.-8. 10 6,289
Re mindr, | Etiit, 17. Konu 4. Etiit,19. Konu 2. Etiit.
Sol mindr, | La Major:13. Konu 1.-2.-3.-4.-5.-6.-7. Etit, 9 5,660
Simindr, | 19. Konu 3. Etiit,25. Konu 3. Etiit.
Do # mindr, ["\ij b Majér:14. Konu 1.-2.-3.-4.-5.-6.-7.-8. 10 6,289
Sib mindr. | Eyiit,20. Konu 3. Etiit,24. Konu 2. Etiit.
Mi Major:15. Konu 1.-2.-3. Etiit, 16. Konu 1. | 5 3,144
Etiit,24. Konu 1. Etiit.
Si Major:15. Konu 4.-5.-6. Etiit, 27. Konu 2. 4 2,515
Etiit.
Fa # Major: 15. Konu 7.-8.-9. Etiit. 3 1,886
Do # Major:15. Konu 10.-11.-12. Etiit, 27. 4 2,515

Konu 3. Etiit.
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La b Major:15. Konu 13.-14.-15. Etiit, 16. 4 2,515
Konu 3. Etiit.

Re b Major:15. Konu 16.-17.-18. Etiit, 28. 4 2,515
Konu 1. Etiit.

Sol b Major:15. Konu 19.-20.-21. Etiit. 3 1,886
Do b Major:15. Konu 22.-23.-24. Etiit. 3 1,886
La minoér:17. Konu 1.etit. 1 0,628
Mi minor:17. Konu 2. Etiit. 1 0,628
Re minér:17. Konu 3. Etiit. 1 0,628
Sol minér:17. Konu 6. Etiit. 1 0,628
Si minor:20. Konu 1. Etiit,30. Konu 1. Etiit. 2 1,257
Do # minor:20. Konu 2. Etiit. s 0,628
Si b minor: 28. Konu 2. Etiit. 1 0,628

22 159

Tablo 11 EmilPrill fliit metodu igerisinde yer alan major ve minor tonalitelerde

yazilmig etlit numaralarin1 ve sayilarini gostermektedir. Buna goére EmilPrill

metodunda toplamda 173 adet tonal etiit yazilmistir. Toplamda 173 etiit igerisinde 22

farkli tonalite kullanilmistir. Baslangi¢ metodu olarak en ¢ok kullanilan tonalitenin

Do major oldugu goriilmektedir. Etiit sayisina goére bunu takip eden tonaliteler Sol

major, Re major, Fa major’diir. Yazilan etiitler igerisinde en az kullanilan tonalite ise

Sol minér,Siminér, Dominér,Faminér,Sol b major, Fa # minor,Do b major’diir.




64

Tablo 11: E. Prill B. Op.7 metodu icerisinde yer alan major ve mindr tonlardaki etiit sayilar

Baslangi¢ Tonaliteler Etiit Numaralar1 Etiit Toplam
Seviyesinde Sayilar: (%)
Kullanilan

Fliit Metotlar1
Do major, Do  majoér:1.-2.-3.-4.-5.-6.-7.-8.-9.-10.-11.-12.-13. - 63 36,416
Sol major, 14.-15.-16.-17.-18.-19.-20.-21.-22.-23.-24.-25.-26 .-
Re major, 27.-28.-37.-44.-45.-46.-50.-53.-54.-55 -56.-57.-58.-
La mindr, 62.-67.-71.-75.-78.-90.-97.-112.-119.-124.-125.-126 -
Fa major, 129.-130.-132.-133.-136.-137.-141.-142.-145.-151a.-
Sibmajor, | 151b.-166.-172. Etiit
Mi minér, Sol majér:29.-30.-31.-32.-35.-36.-38.-47.-49.-51.-52.- 30 17,341
La major, 60.-61.-63.-65.-66.-68.-74.-81.-89.-96.-99.-100.-103.-
Sol mindr, | 106.-115.-144.-146.-148.-165. Etiit
Re mindr, Re major: 33.-34.-39.-59.-69.-70.-73.-77.-79.-88.- 15 8,670
Mi majoér, 104.-110.-116.-127.-143. Etiit
Si mindr, La minér: 40.-64.-117. Etiit 3 1,734
Mi b majdr, [ Fa major: 41.-42.-82.-84.-85.-87.-94.-95.-102.-111.- 13 7,514
La b major, | 114.-138.-140. Etiit
~ Re'bmajor, " Si b major: 43.-83.-86.-93.-98.-168. Etiit 6 3,468
] Do mindr, VI minor: 48.-72.-120.-123.-153. Etit 5 2,890
g Faf major, "y major: 76.-80.-122.-155.-170. Etit 5 2,890
" Famindr,  mgor ingr: 91 Erit 1 0,578
Sol bmajor, R ingr: 92.-121-150.-156. Etiit 2 2312
Faft mindr, N Ejor: 101.-105-149.-160. Etit 2 2,312
Stmajr, g 107, Bt 1 0,578
Do b maor. e major: 108.-100.-134.135.-157.-161-163.-167. 8 4,624
Etiit
La b major: 113.-118.-152. Etiit 3 1,734
Re b major:128.-139.-154. Etiit 3 1,734
Do minér: 131. Etiit 1 0,578
Fa # major: 147.-164. Etiit 2 1,156
Fa minor: 158. Etiit 1 0,578
Sol b major: 159. Etiit 1 0,578
Fa # mindr: 162. Etiit 1 0,578
Si major: 169.-173. Etiit 2 1,156
Do b major: 171. Etiit 1 0,578
22 Toplam: 173
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Tablo 12Guiseppe Gariboldi fliit metodu igerisinde yer alan majér ve mindr
tonalitelerde yazilmis etlit numaralarimi ve sayilarmi gostermektedir. Buna gore
Guiseppe Gariboldi metodunda toplamda 30 adet tonal etiit yazilmistir. Toplamda 30
etlit icerisinde 14 farkli tonalite kullanilmistir. Baslangic metodu olarak en ¢ok
kullanilan tonalitenin Do major, Sol major ve Re major oldugu goriilmektedir.
Yazilan etiitler i¢cerisinde en az kullanilan tonalite ise La mindr, Re minér, Sol
minor,Si mindr, Do minér, Fa # minor’diir.

Tablo 12: G.Gariboldi E.P.S. metodu icerisindeki yer alan major ve minér tonlardaki etiit
sayllar

Baslangic | Tonaliteler | Etiit Numaralari Etiit Toplam
Seviyesinde Sayilari (%)
Kullanilan

Fliit
Metotlar
Do major, Do Major:1.-3.-10.-16. Etiit | 4 13,333
Sol major,
Fa major, Sol Major:2.-4.-11.-18. Etit | 4 13,333
Re major,
Sib mjadr, | Fa major: 5.-7.-20. Etiit 3 10
La major, Re major: 6.-8.-12.-22. Etiit | 4 13,333
4 Mi b major, ["Sib major: 9.-13.-24. Etit | 3 10
w Lamindr, M3 major: 14.-26. Etit 2 6,666
O E Mimindr,  Fnpp majer: 15.-28. Etit 2 6,666
= Remindr, Ty hinor: 17. Etit 1 3,333
© Simindr, N inGr: 19. Brit 30, Etit. | 2 6,666
Solmindr, o indr:21. Erit 1 3,333
Fa#mindr, o i nar: 23, Etit 1 3,333
Domindr I inor: 25, it 1 3,333
Fa # minor: 27. Etit 1 3,333
Do minoér: 29. Etit 1 3,333

14 Toplam: 30
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Tablo 10-11-12 incelendiginde, Henri Altes metodunda 159 etiit sayisi,
EmilPrill metodunda 173 etiit sayisi, Guiseppe Gariboldi metodunda 30 etiit sayisi
major ve mindr tonalitelerden olusmaktadir. Bu sonuca gore en fazla etiit EmilPrill
metodunda bulunmaktadir. Henri Altes metodunda toplamda 22, EmilPrill
metodunda toplamda 22, Guiseppe Gariboldi metodunda ise toplamda 14 farkli
tonalite kullanilmistir. Bu sonuca gore Henri Altes ve EmilPrill metotlarinda
kullanilan tonalite sayisi aynidir. Guiseppe Gariboldi metodunda diger metotlara
gore daha az tonalite sayis1 bulunmaktadir. Henri Altes metodunda 15 farkli major
ton ve 7 farkli mindr ton kullanilmistir. EmilPrillmetodunda 14 farkli major ton ve 8
farklt mindr ton kullanilmigtir. Guiseppe Gariboldi metodunda ise 7 major ton ve 8

mindr ton kullanilmistir.
4.2.5. Metotlarin Arpej Calismalar: Icerme Durumlan

Artikiilasyon gelisimi i¢in 6nemli bir ¢aligma olan gam ve arpej ¢alismalari
giinliik calisma egzersizleri olarak diisiiniildiigiinde, ¢alg: egitimi siliresince yapilmasi
gereken onemli ¢alismalar oldugu bilinmektedir. Bu calismalar teknik calismalarin
yan1 sira, baslangic fliit egitiminde seslerin esitligini saglamada ve ton gelisiminde

etkili bulunmaktadir.

Tablo 13’¢ baktigimizda, Henri Altes metodu igerisinde toplam 24 adet arpe;j
calma teknigini gelistiren etiitler yazildig1 goriilmektedir. Metot incelendiginde bu
arpejlerin kisa ve uzun arpejler olarak iki sekilde ele alindig1 goriilmiistiir. Arpejlerin
tonaliteleri incelendiginde 15 farkli tonalitede yazildigi goriilmiistiir. Henri Altes
metodu igerisinde toplamda 22 adet major ve mindr tonalitelerde etiitler yazildig
tablo 11°de gosterilmisti. Bu durumda arpej ile ilgili c¢aligmalarin bulunmadig
tonaliteler ise La mindr, Mi mindr, Re minor, Sol minér, Si mindr, Do # minor, Si b

minor’dur.
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Sekil 14: H. Altes C.F.M. metodu arpej ¢calismasi 6rnegi
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Tablo 13: H. Altes C.F.M. metodu i¢erisinde bulunan arpej teknigi ile yazilmis etiit sayilari

Baslangi¢ Arpej Etiit Numaralari Etiit | Toplam
Seviyesinde | Calismalarim Sayilari (%)
Kullanilan Iceren

Fliit Tonaliteler
Metotlar:
Do major Do major: 8. Konu 1. Etiit 1 4,166
fpraior Sol Bibr 9. Kogl P BiiE 1 4,166
Re major Re major: 10. Konu 3. Etiit. 1 4,166
Fa major Fa major: 11. Konu 4. Etiit. 1 4,166
Sib mais
g a0 Si b major: 12. Konu 4. Etit. 1 4,166
. La major —

S La major: 13. Konu 4. Etiit. 1 4,166
w Mi b majér . =
G o Mi b major: 14. Konu 2.-3. Etiit. 2 8,333

pt Mi major —

a o Mi major: 15. Konu 2.-3. Etiit. 2 8,333
< Si major _

: . Si major: 15. Konu 5.-6. Etiit. 2 8,333
T Fa # major
Fa # major: 15. Konu 8.-9. Etiit. 2 8,333

Do # major
Do # major: 15. Konu 11.-12. Et 2 8,333

La b major
La b major:15. Konu 14.-15. Et 2 8,333

Re b major
Re b major: 15. Konu 17.-18. Et 2 8,333

Sol b major
Sol b major:15. Konu 20.-21. Et 2 8,333

Do b major
Do b major:15.konu 23.-24. Etii 2 8,333

15 24




Sekil 15: E. Prill B. Op.7 metodu arpej ¢alismasi 6rnegi
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Tablo 14: E. Prill B. Op.7 metodu igerisinde bulunan arpej teknigi ile yazilms etiit sayilari

Baslangi¢ Arpej Etiit Numaralar Etiit Sayilar: Toplam
Seviyesinde | Calismalarim (%)
Kullanilan ig:eren
Fliit Metotlar1 | Tonaliteler
Do major Do major: 7.-172. Etiit 2 22,222
- Sol major Sol major: 29. Etit 1| 15111
& M major Mi major: 72.-160, 2 | 2222
o Re major Etiit
= N m?jér Re major: 79. Btiit 1 | 11111
— Re minor .
é Fa major: 140. Etiit 1 11,111
- Solbmaidr i windr: 156, Bt 1|11l
Sol b major: 159. Etiit 1 11,111
7 9
Sekil 16: G.Gariboldi E.P.S. metodu arpej calismasi 6rnegi
Moderato @ E - _:?:I D

160.
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Tablo 15: G.Gariboldi E.P.S. metodu igerisinde bulunan arpej teknigi ile yazilmis etiit sayilar

Baslangic | Arpej Etiit Numaralari Etiit Toplam
Seviyesinde o
Kullanilan Calismalarim Sayilari (%)

Fliit Iceren
Metotlart | o liteler
Do major Do major: 3. Etiit 4,761
1
Sol major Sol major: 4.-11.-18. Etiit 14,285
Re major 3
Fa majér Re major: 6.-7.-8.-12.-22. 23,809
. . Etiit S
Si b major
o Mi b major Fa major: 7. Etiit . 4,761
o -
L Re min6r Si b major: 9.-13. Etiit 9,523
S Si mindr 2
<) Mi b major: 15.28. Etiit 9,523
.1:3 Sol minor 2
8 Fa# minor Re mindr: 21. Etiit 4,761
: 1

© Do mindr Si minor: 23.-24. Etit 9523
Mi major 2

Fa# minor: 27. Etiit 4,761
1

Do minér: 29. Etiit 4,761
1

Mi major: 30. Etiit 4,761
1

12 21
Toplo 13-14-15 incelendiginde, Henri Altes metodunda 24 etiit sayisi,

EmilPrill metodunda 9 etiit sayis1 ve Guiseppe Gariboldi metodunda 21 etiit sayisi
arpej calismalarini igermektedir. Bu sonuca gore en fazla arpej calisma egzersizleri
Henri Altes metodunda, en az arpej ¢alisma egzersizleri ise EmilPrill metodunda
goriilmektedir. Altes metodunda toplamda 15, EmilPrill metodunda toplamda 7,
Guiseppe Gariboldi metodunda ise toplamda 12 farkli tonda arpej ¢aligmalarina
rastlanilmaktadir.  Bu  sonuca  goére  Henri  Altes ve  Guiseppe
GariboldimetotlariEmilPrill metoduna gore daha ¢ok tonalite igerisinde arpej

caligmalarina yer verildigi goriilmektedir.
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4.2.6. Metotlarin Siisleme Calismalarim Icerme Durumlari

Yiizyillar boyunca degisime ugramis silislemeler, parcalarin miizikal anlam
giiciinii arttirmak amaci ile kullanilmaktadir. Baslangic seviyesi egitiminde biiyiik
Onem tasiyan siislemeler, Ogrencilere kazandirilmasi amacindan da Onemli

goriilmektedir.

Sekil 17: H. Altes C.F.M. metodu tril ¢aliymas1 6rnegi
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Sekil 18: H.Altes C.F.M. metodu ¢arpma ses ¢alismasi 6rnegi
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Sekil 19: H.Altes C.F.M. metodu grupetto calismasi 6rnegi
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Henri Altes metodu incelendiginde 31 adet siisleme c¢alma tekniklerini
gelistirici etiitler yazildigi tespit edilmistir. Bu siislemeler ¢arpmalar,grupettolar,
triller ve mordanlar olmak iizere incelenmistir. En ¢ok ¢alisilan siisleme teknigi
carpma sesler daha sonra ise trillerdir. Mordan c¢alismalar ile ilgili etiitlere yer

verilmemisti
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Tablo 16: H. Altes C.F.M. metodu icerisinde bulunan siisleme ¢alma tekniklerini gelistirici etiit
sayilar:

Carpma  Ses | Grupetto Tril Mordan Toplam
Calismalan Calismalan Calismalan Calismalan
19. konu 1.-2.-3. | 24. konu 1.-2.|21. konu 1.-2.
Etiit Etit Etiit
20. konu 1.-2.-3. | 25. konu 1.-2.|22. konu 1.-2.
Etiit Etiit Etiit
21. konu 1.-2. 23. konu 1.-2.
> Etiit Etiit
Lclj 22. konu 1.-2. 24. konu 1.-2.
8 Etiit Etiit
<_':_ 23. konu 1.-2. 25. konu 1.-2.
T Etiit Etiit
25. konu 1.-2.-3. 27. konu 2. Etiit
Etiit 30. konu 1. Etiit
27. konu 3. Etiit
31. konu 1. Etiit
Toplam | 17 2 12 0 31

Sekil 20: E. Prill B. Op.7 metodu tril ¢alismasi 6rnegi
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Sekil 21: E. Prill B. Op.7 metodu ¢arpma ses ¢alismasi 6rnegi
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Sekil 23: E. Prill B. Op.7 metodu mordan ¢alismasi érnegi

Pralltriller-Ubung Exercise on the Transient Shake
Mogverato —“w

Emil Prill metodu incelendiginde 22 adet siisleme calma tekniklerini
gelistirici etiitler yazildig tespit edilmistir. Bu siislemeler carpmalar, grupettolar,
triller ve mordan’lar olmak iizere incelenmistir. En ¢ok calisilan siisleme teknigi
carpma seslerdaha sonra ise trillerdir. En az calisilan siisleme tekniginin ise grupetto
oldugu goriilmektedir.

Tablo 17: E. Prill B. Op.7 metodu icerisinde bulunan siisleme ¢alma tekniklerini gelistirici etiit
sayllari

Carpma Ses Grupetto Tril Mordan Toplam
Calismalan Calismalar Calismalar Calismalarn

~ 97.-98.-99.- | 134.-135. Etiit 126.-129.- 115.-122.-

(C))__ 102.-131.- 131.-134.- 123.-132.-

2 134.-138.- 152.-170.- 135. Etiit

E‘ 152. Etiit 173. Etiit

\

Toplam 8 2 7 5 22

Guiseppe Gariboldi metodu incelendiginde 11 adet siisleme ¢alma tekniklerini
gelistirici etiitler yazildigi tespit edilmistir. Bu siislemeler ¢arpmalar, grupettolar,
triller ve mordan’lar olmak {izere incelenmistir. Etiitlerde bulunan siisleme
caligmalar1 ¢arpma sesler ve triller oldugu goriilmektedir. Grupetto ve mordan ile

ilgili galigmalara yer verilmemistir.
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Tablo 18: G.Gariboldi E.P.S. metodu icerisinde bulunan siisleme ¢alma tekniklerini gelistirici

etiit sayilari

Carpma Ses Grupetto Tril Mordan Toplam
Calismalan Calismalan Calismalan Calismalan

%) 6.-10.-14.-17.- 6.-14.-27.-29.

o

L 18.-27.-29. Etiit

x= Etiit

2

5

O

O

Toplam 7 0 4 0 11

Tablo 16-17-18incelendiginde, Henri Altes ve Emil Prillmetotlar: siisleme
calismalarinin (grupetto, tril, ¢arpma) tlimiine yer verildigi goriilmektedir. Guiseppe
Gariboldi metodunun siisleme calismalarina yer verdigi ancak bu siislemelerin
yalnizca tril ve ¢arpma ses ¢alismalar1 oldugu anlasilmaktadir. Grupetto calismalari
Henri Altes ve Emil Prill metotlarinda 2 etiitte bulunmaktadir. Guiseppe Gariboldi
metodunda ise bulunmamaktadir. Tril ¢aligmalar1 Henri Altes metodunda 12 etiitte
bulunmakta, Emil Prill metodunda 7 etiitte bulunmakta, Guiseppe Gariboldi
metodunda ise 4 etiitte bulunmaktadir. Carpma ses ¢alismasi EmilPril metodunda 5
Gariboldi

bulunmamaktadir. Siisleme g¢aligmalari ile ilgili verilen egzersizlerde Henri Altes

etitte bulunmakta, Henri

Altes ve Guiseppe metotlarinda ise

metodunda toplam 31, EmilPrill metodunda toplam 22, Guiseppe Gariboldi

metodunda toplam 11 etiitte goriilmektedir
4.2.7. Metotlarin Coksesli Calismalar1 icerme Durumlar

Coksesli calismalar miizik kulagini gelistirdigi gibi, birlikte calabilmek ve
uyum saglayabilmek acisindan 6nemlidir. Ayrica en biiyiik problemlerden birisi olan
entonasyon gelisimini de olumlu etkilemektedir.Entonasyon c¢aligmalar1 i¢in diio,
eslikli (piyano-fliit, gitar-fliit vb.), trio ¢aligmalar 6nemli bir yere sahiptir. Metotlarin

incelenmesinde bu ¢alismalarin var olup olmamasina bakilmistir. Tablo 13’e gore,
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Altes metodunda toplamda 51 etiit sayis1 ile ¢oksesli ¢alismalardan sadece diio
calismalara yer verilmistir. Bkz. Ornek Sema EmilPrill ve Guiseppe Gariboldi

metotlarinda ise ¢oksesli ¢alismalara rastlanilmamaktadir.

Sekil 24: H.Altes C.F.M. metodu ¢oksesli calisma 6rnegi
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Tablo 19: H. Altes C.F.M. igerisinde bulunan c¢oksesli calismalari i¢eren etiit sayilar:
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Diio Calismalar

Eslikli

Calismalar

Trio

Calismalar

Toplam

H. Altes
C.F.M.

. Konu 4. Etiit

. konu 1.-2. Etiit
. konu 3. Etiit

. konu 3. Etiit

. konu 4.-8. Etiit
. konu 6.-7.-9. Etiit
. konu 5.-9. Etiit
. konu 10. Etiit

. konu 10. Etiit

. konu 10. Etiit
. konu 11. Etiit

O 0 N O O b~ W N =

_— = =
N = O

. konu 8. Etiit

—
W

. konu 7. Etiit

,_.
N

. konu 8. Etiit

. konul.-2.-3. Etiit

. konu 1.-2. Etiit

. konu 1.-2.-3.-4.-5.-6. Etiit
. konu 1.-2.-3. Etiit

. konu 1.-2.-3. Etiit

. konu 1.-2. Etiit

N NN B PP
N B O © 0 N O

. konu 1.-2. Etiit

N
w

. konu 1.-2. Etiit

N
S
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BESINCI BOLUM
TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Bu béliimde, arastirmanin amact dogrultusunda orneklemi olusturan giizel
sanatlar liseleri, devlet konservatuvarlari ve miizik egitimi anabilim dallarinda,
uygulanan goriismelerden elde edilen verilerin degerlendirilmesi ile ulasilan sonuglar

ve ¢esitli oneriler bulunmaktadir. Bu arastirma dogrultusunda arastirilan konular;

Tiirkiye’de mesleki miizik egitimi yapan giizel sanatlar liseleri, devlet
konservatuvarlar1 ve miizik egitimi anabilim dallarinda, en ¢ok kullanilan baslangic
metotlari, ve tercih edilen ilk {i¢ metodun igerik olarak incelemesi yapilmistir. Bu
inceleme;fliit metodunun iginde yer alan teorik bilgiler, fliit teknikleri, hiz terimleri,
major ve mindr tonaliteler, arpej calismalari, oktav calismalari, siisleme ¢aligsmalari,

ve ¢ok sesli calismalar olarak belirlenmistir.
5.1. Tartisma ve Sonug¢

Aragtirmanin giris boliimiinde ifade edilen amaclar dogrultusunda sorulan
sorulara verilen cevaplardan g¢ikan sonuglar dahilinde en ¢ok kullanilan ilk {ig
metodun belirlenmesi saglanarak incelenmistir. Elde edilen bulgular dogrultusunda

asagidaki sonuglara ve tartismalara ulagilmistir:

5.1.1. Tiirkiye’de Egitim Fakiiltesi Miizik Egitim Anabilim Dallari‘nda,
Devlet Konservatuarlari’nda ve Giizel Sanatlar Liseleri‘nde En ¢ok Kullanilan

Baslangic Metotlar:

Arastirmaya katilan 27 fliit 6gretmelerinin, 13’1 giizel sanatlar liselerinde, 10°u
egitim fakiilteleri miizik egitimi anabilim dallarinda, 4’ ise devlet
konservatuarlarinda  gorev  yapmaktadir. Giizel sanatlar liselerinde  fliit
ogretmenlerinin biliylik bolimi 5 yil, egitim fakiilteleri miizik egitimi anabilim
dallarinda fliit 6gretmenlerinin biiyiik boliimii 10-15 yil ve devlet konservatuarinda

fliit 6gretmenlerinin biiyiikk boliimii 5-15 il igerisinde goérev yapmaktadir. Her
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Ogretmen soruya birden fazla cevap vermistir ve verilen cevaplara gore 29 farkli
metoda ulagilmaktadir. Elde edilen bilgiler dogrultusunda ¢oktan aza dogru tercih
edilen ilk ti¢ metodun, Henri Altes, Emil Prill ve Guiseppe Gariboldi oldugu

sonucuna varilmistir.

Caf (2018) giizel sanatlar liseleri fliit 6gretmenleri iizerinde gerceklestirdigi bir
arastirmasinda, GuiseppeGariboldi, Emil Prill ve Henri Altes etiit kitaplarinin en ¢ok
tercih ettikleri metotlar oldugunu belirlemistir. Caf’in (2018) arastirma sonucuna
paralel olarak bu ¢alismanin sonucunda da fliit 6gretmenlerinin en ¢ok tercih ettikleri

metotlarin GuiseppeGariboldi, Emil Prill ve Henri Altes oldugu tespit edilmistir.
5.1.2.Metotlarin icerisinde Yeralan Teorik Bilgiler

Farkli kurumlarda gérev yapan fliit 6gretmenlerinin cevaplar1 dogrultusunda en
cok kullanilan metotlar arasinda yer alan teorik bilgilere bakildiginda, Emil
Prillmetodunun diger metotlara gore daha kapsamli olarak yer verdigi sonucuna
ulasilmaktadir. Henri Altes metodu teorik bilgiler kapsaminda incelendiginde, fliitiin
tarihcesine yer vermedigi, Guiseppe Gariboldi metodunun ise miizikal bilgiler,
fliitiin tarihgesi, fliitiin 6zellikleri ve fliitiin bakim ile ilgili teorik bilgilerin higbirini

igermedigi sonucuna ulasilmistir.

Ataman (2016), Tirk fliit metotlar1 lizerinde gergeklestirdigi arastirmasinda,
metotlarin iceriksel analizini yapmustir ve ¢algi egitiminde ¢alg: ile ilgili terimlerin
ve tekniklerin kavranmasinin dnemini vurgulamigtir. incelemis oldugu metotlar
sonucunda fliit ile ilgili bilgi ve davranislara ¢ogunlukla yer verildigi tespit

edilmistir.

Dilman (2016), Lisans programinda yer alan fliit egitimi iizerinde
gerceklestirdigi aragtirmasinda, fliit egitimcilerinin goriislerine gére metot Onerisi
sunulmustur. Yapilan arastirmada, ¢ogunluk fliit egitimcilerinin baslangi¢ seviyesi

metotlarin icerisinde fliit tarihine yer verilmesi gerektigi tespit edilmistir.
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5.1.3. Metotlarin Fliit Tekniklerini icerme Durumlarima Yénelik
e Tek Dil (Bagsiz) Calma Teknigi

Tek dil ¢alma teknigine iligkin metotlar arasi etiitlere bakildiginda, 104 etiit
sayis1 ile Henri Altes, 70 etiit sayist ile Emil Prill, 10 etiit sayis1 ile Guiseppe
Gariboldi metodu oldugu goriilmektedir. Bu durumda en fazla etiit sayis1 Altes
metodunun tel dil galma teknigine iliskin daha kapsamli bir ¢alisma sundugu ve diger
metotlara gore Guiseppe Gariboldi metodunun tek dil ¢alma teknigine iliskin daha az

calisma sundugu sonucuna ulagilmaktadir.

Dilman (2016), lisans programinda yer alan fliit egitimi {izerinde
gerceklestirdigi arastirmasinda, fliit 6grencilerinin goriislerine gore tek dil ¢alma
teknigine iligkin agiklayici bilgilerin ve alistirmalarin metotlar igerisinde yer almasi
gerektigi sonucuna ulasilmistir. Tek dil tekniginin fliit egitiminde Ogrenilmesi

gereken en temel seslendirme tekniklerinden oldugu tespit edilmistir.

Uludere (2005), cocuklarla fliit egitimine baslama yoOntemleri {izerine
gerceklestirdigi arastirmasinda, birinci dersin aligtirmalar1 olarak nota 6grenimi ve
iiflemeye baslamadan oOnce dudak ve dilin rahat hareket etmesi, her sesin

baslangicinda dille net olarak belirtilmesi gerektigi tespit edilmistir.

Sonug olarak, tek dil tekniginin baslangic asamasinda kullanilan fliit metotlar

igerisinde yer almasi gerektigi goriilmektedir.
e Legato ( Bagh) Calma Teknigi

Legato ¢alma teknigine iliskin metotlar arasi etiitlere bakildiginda, 100 etiit
sayist ile Emil Prill, 55 etiit sayist ile Henri Altes, 29 etiit sayis1 ile Guiseppe
Gariboldi metodu oldugu goriilmektedir. Bu durumda en fazla etiit sayis1 EmilPrill
metodunun legato ¢alma teknigine iliskin daha kapsamli bir ¢alisma sundugu ve
diger metotlara gére Guiseppe Gariboldi metodunun legato ¢alma teknigine iliskin

daha az ¢aligma sundugu sonucuna ulasilmaktadir.
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Akbulut (2014), lisans programinda yer alan fliit egitiminde temel tekniklerin
kazaniminda karsilasilan problemler iizerine gerceklestirdigi arastirmasinda, fliit
Ogrencilerinin gorisleri sonucu legato calma tekniginde zaman zaman zorlandiklar
goriilmektedir. Bu sonuca bagl olarak legato ¢alma teknigini gelistirebilmek ic¢in
yapilmasi gereken diyafram ve uzun ses ¢aligmalarinin da kismen yapiliyor olmast,
bahsedilen calisma tekniklerinin 6neminin fliit 6grencileri tarafindan biiylik 6l¢iide

algilanamadig tespit edilmistir.
e Staccato (Kesik) Calma Teknigine iliskin

Staccato ¢alma teknigine iliskin metotlar arasi etiitlere bakildiginda, 28 etiit
sayis1 ile Henri Altes, 22 etiit sayis1 ile Guiseppe Gariboldi, 17 etiit sayisi ile Emil
Prill metodu oldugu goriilmektedir. Bu durumda en fazla etiit sayist Henri Altes
metodunun staccato calma teknigine iliskin daha kapsamli bir ¢alisma sundugu ve
diger metotlara gore EmilPrill metodunun staccato calma teknigine iliskin daha az

calisma sundugu sonucuna ulasilmaktadir.

Topcan (2011), MarcelMoyse De La Sonorite metodunun igerigi ve c¢alisma
yontemleri lizerinde gergeklestirdigi arastirmasinda, MarcelMoyse metodu ile Henri
Altes metodu karsilagtirarak veriler sunulmustur. Altes metodunda staccato ¢alma
tekniginin “tu” hecesi yerine “t” harfi ile yumusak bir sekilde yapilarak, yumusak

staccatolar i¢in “t” harfi yerine “d” harfi kullanilabilecegi tespit edilmistir.
e Cift dil (Tu-Ku) Calma Teknigine iliskin

Cift dil calma teknigine iliskin metotlar arasi etiitlere bakildiginda, 1 etiit sayisi
ile Altes metodunda oldugu, Emil Prill ve Guiseppe Gariboldi metotlarinda ise yer
verilmedigi goriilmektedir. Bu durumda 1 etiit sayisi ile Henri Altes metodu diger
metotlara gore ¢ift dil calma teknigine iliskin bir ¢alisma bulundurdugu sonucuna
ulasilmakta, diger metotlarin ise ¢ift dil ¢alma teknigine iliskin caligmalara yer

verilmedigi sonucuna ulagilmaktadir.
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Akbulut (2014), flit egitiminde temel tekniklerin kazandirilmasinda kullanilan
etiitlerde karsilagilan problemler iizerinde gergeklestirdigi arastirmasinda, Miizik
Egitimi Anabilim Dallarinda fliit egitimi alan 6grencilerin goriislerine iliskin veriler
sunulmustur. Ulasilan sonuglara goére, ogrencilerin temel tekniklerin kazaniminda
tercih ettikleri etiitlerde bulunan ¢ift dil ¢alma teknigi iizerinde kismen zorlandiklar

tespit edilmistir.

Ustiin (2012), fliit egitiminde temel beceriler ve teknikler iizerine olusturdugu
makalesinde, bir¢ok iifleme teknigi bulundugunu ve bunlardan tek dil, ¢ift dil gibi

nefes, dil ve ifadelendirme tekniklerinin kullanildigindan bahsedilmistir.

5.1.4. Metotlarn Hiz Terimlerini iIcerme Durumlari Sonuclar1 ve

Tartismalari

Flit 6gretmenlerinin cevaplari dogrultusunda en ¢ok kullanilan Henri Altes
metodu igerisinde 12 farkli hiz terimi kullanilmistir. En ¢ok 41 etiit sayisi ile Allegro
hiz terimi oldugu goriilmektedir. Emil Prill metodu igerisinde 17 farkli hiz terimi
kullanilmistir. En ¢ok 33 etiit sayis1 ile Moderato hiz terimi oldugu goriilmektedir.
Guiseppe Gariboldi metodu igerisinde 23 farkli hiz terimi kullanilmistir. En ¢ok 2
etlit sayis1 ile Andantino ve Largo nontroppo hiz terimleri oldugu goriilmektedir.
Incelenen metotlar arasinda sayica farkli hiz terimi bulunduran metodun Guiseppe

Gariboldi metodu oldugu sonucuna ulasilmaktadir.

Ataman (2010), miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda fliit derslerine yonelik
Ogretim  programi tasaris1 lizerinde gerceklestirdigi  arastirmasinda,  fliit
egitimcilerinin  gorlisleri alinarak programda bulunmast gereken bagliklar
olusturulmustur. Egitimciler tarafindan fliit 6gretim programinda, fliit repertuarinin
hiz ve giirlik terimlerine goére seslendirilmesi ile ilgili bilgilere yer verilmesi

gerektigi goriisiinde olduklar tespit edilmistir.
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Akbulut (2014), fliit egitiminde temel tekniklerin kazanilmasinda kullanilan
etiitler iizerinde gerceklestirdigi arastirmasinda, goriisleri alinan O6grencilerin
calistiklar1 etiitlerin tempolarmi dogru uygulamakta kismen zorlandiklar1 tespit

edilmistir.
5.1.5. Metotlarin Major ve Minér Tonaliteleri icerme Durumlari

Fliit 6gretmenlerinin cevaplari dogrultusunda bulunan metotlardan Henri Altes
metodu, igerisinde kullanilan 22 farkli tonalite oldugu goriilmektedir. Bulunan 22
farkli tonalitenin, 15’1 major, 7’si mindr tonaliteleri olusturmaktadir. Emil Prill
metodu, igerisinde kullanilan 22 farkli tonalite oldugu goriilmektedir. Bulunan 22
farkli tonalitenin, 14’0 major, 8’i mindr tonaliteleri olusturmaktadir. Guiseppe
Gariboldi metodu, igerisinde kullanilan 14 farkli tonalite oldugu goriilmektedir.
Bulunan 14 farkli tonalitenin, 7°si major, 7°si mindr tonaliteleri olusturmaktadir.
Incelenen metotlara gore, Henri Altes ve Emil Prill metotlar1 igerisinde ayn1 sayida
major ve mindr tonalitelere yer verildigi, Guiseppe Gariboldi metodunun igeriginde

diger metotlara gore daha az sayida tonaliteye yer verildigi sonucuna ulasilmigtir.

Akbulut (2014), fliit egitiminde temel tekniklerin kazanilmasinda kullanilan
etlitler lizerinde gerceklestirdigi aragtirmasinda, goriisleri alinan Ogrencilerin gam
caligmalarinin yapilmasmin gerekli oldugunu diislinliyorum sorusuna tamamen

katildiklar1 tespit edilmistir.
5.1.6.Metotlarin Arpej Calismalar: Icerme Durumlar

Incelenen metotlara gore Henri Altes metodunun 24 etiidiin arpej ¢alismasi
igerdigi, Emil Prill metodunun 9 arpej c¢alismasi igerdigi, Guiseppe Gariboldi
metodunun ise 21 etiidiin arpej ¢alismasi icerdigi goriilmektedir. En cok arpej
calismasinin Henri Altes metodunda bulundugu en az calismanin ise EmilPrill

metodunda bulundugu sonucuna ulasilmaktadir.
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Dilman (2016), lisans programinda yer alan fliit egitimi {izerinde
gerceklestirdigi arastirmasinda, fliit egitimcilerinin goriigleri arasinda lisans programi

igerisinde diizeye uygun arpej ¢alismalarinin olmasi gerektigi tespit edilmistir.
5.1.7.Metotlarin Siisleme Calismalarim i¢cerme Durumlari

Siisleme ¢alismalart basligini olusturan carpmalar, triller, grupettolar ve
mordanlara gore, Henri Altes metodu igerisinde 3letiit sayist ile siisleme
calismalarina yer verildigi goriilmektedir. 31 etiit sayisinin 17°sini ¢arpma ses
calismalari, 12’sinitril ¢alismalari, 2’sinigrupetto calismalar1 olusturmaktadir. Emil
Prill metodu igerisinde 22 etiit sayisi ile siisleme ¢aligmalarina yer verildigi
goriilmektedir. 22 etiit sayisinin 8’ini ¢arpma ses ¢aligmalari, 7’sinitril ¢alismalari,
5’ini mordan c¢alismalari, 2’sinigrupetto ¢alismalari olusturmaktadir. Guiseppe
Gariboldi metodu igerisinde 11 etiit sayisi ile siisleme ¢alismalarina yer verildigi
goriilmektedir. 11 etiit sayisinin, 7’sini ¢carpma ses ¢alismalari, 4 iiniitril ¢alismalar
olusturmaktadir. Incelenen metotlarda en fazla siisleme ¢alismalarina yer veren
metodun Henri Altes metodu oldugu sonucuna ulasilmistir. Goriilen etiit sayilarina
gore en ¢ok siisleme caligsmalarinin ¢carpma ses ¢aligmalar1 ve triller oldugu sonucuna

da ulasilmaktadir.

Akbulut (2014), fliit egitiminde temel tekniklerin kazanilmasinda kullanilan
etlitlerde karsilagilan problemler lizerine gergeklestirdigi arastirmasinda, 6grencilerin
goriigleri dogrultusunda tril ¢alismalarinda, mordan g¢alismalarinda ve carpma ses

caligmalarinda ¢ok az zorlandiklar tespit edilmistir.
5.1.8.Metotlarin Coksesli Cahsmalar1 icerme Durumlar

Coksesli ¢aligmalar1 olusturan diio, trio ve eslikli ¢caligmalara gore, Henri Altes
metodu igerisinde 51 etiit sayisi ile ¢ok sesli ¢aligmalara yer verdigi goriilmektedir.
51 etiit sayisin1 olusturan tiim c¢alismalar diio ¢aligmalar1 olusturmaktadir. Trio ve

eslikli caligmalara yer verilmemistir. Fliit 6gretmenlerinin verdikleri cevaplar
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dogrultusunda incelenen ilk 3 metottan sadece Henri Altes metodunun g¢ok sesli

caligmalara yer verdigi sonucuna ulasilmaktadir.

Ataman (2016), Tirk fliit metotlarinin igeriklerinin incelenmesi {izerine
gerceklestirdigi arastirmasinda, c¢ok sesli calismalarin birlikte ¢alma, uyum ve
entonasyon gelisimini olumlu etkiledigini ve metotlarin iceriklerinde bu calismalara

yer vermesi gerektigini belirtmistir.
5.2. Oneriler

Veri toplama araclarina dayali olarak ulasilan sonuclar dogrultusunda su

Oneriler gelistirilmistir:

1. FlLit 6grencilerinin hazirbulunusluklart dogrultusunda incelenen baslangig

seviyesi fliit metotlariinkullanilmasi 6nerilmektedir.

2. Baslangic seviyesi fliit metotlar1 igerisindeki etiit ve eserlerin hangi amaca
yonelik calismalar oldugu, fliit Ogrencilerine, dersin hedeften haberdar etme

agsamasinda bahsedilmesi onerilmektedir.

3. Baslangic fliit metotlarinin igeriksel bakimdan ¢ift dil ¢calma teknigine ve

coksesli ¢alismalara iligkin etiitlerin arttirilmasi onerilmektedir.

4. En cok tercih edilen baslangic metotlarinin igeriklerinden faydalanarak

ulusal fliitmetotlar1 olusturulmasi 6nerilmektedir.
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EKLER

EK 1: Altes Baslangi¢ Fliit Metodunda Bulunan Egzersizlere Iliskin

Betimsel Bulgular:
- Egzersizlerden 6nce dogru uygulanmasi i¢in agiklamalar bulunmaktadir.

- Metot da yazilmis tiim egzersizler 6gretmen ve 6grenci diiet ¢aligmalar olarak

verilmistir.

- 1.Konuda; fliit hakkinda bilgi verilmis, durus- tutus ve dudak

pozisyonlarindan bahsedilmistir.

- 2.Konuda ; 2/2’lik 6l¢ii sayist ile Allegro hiz terimi igerisinde II. Oktav ses
araliginda sol,la ve si sesleri ile birlik ve noktali ikilik siire degerindeki notalarin
kullanildig1 bir tema ile sol el c¢alismalarina yer verilmistir. 2/4’liikkten olusan fi¢
varyasyondan olusmaktadir. Bu calismalar 6gretmen ve Ogrenci diiet calismalar

olarak verilmistir. Calismalar do major tonundadir.

- 3.Konuda; 4/4’liikk 6l¢l sayis1 ile Allegro hiz terimi icinde II. Oktav ses
araliginda do, re, mi, fa,sol,la,si ve do sesleri ile dortliik, ikilik,noktal1 ikilik, birlik
stire degerindeki notalar ve suslarin kullanildig1 bir temaya yer verilmistir. 4/4’liik

bes varyasyondan olugmaktadir. Calismalar do major tonundadir.

- 4. Konuda; %’liik ol¢ii sayisi ile Allegretto hiz terimi i¢inde II. oktav ses
araliginda do, re, mi, fa, sol, la, si ve do sesleri ile sekizlik, dortliik, ikilik, noktali
ikilik, birlik siire degerindeki notalarin ve suslarin kullanildigi bir temaya yer

verilmistir.3/4’liik {i¢ varyasyondan olugsmaktadir. Calismalar do major tonundadir.

- 5. Konuda; 6grenilen tiim 6lcli ve notalar ile egzersizler verilmis, 6grenciyi
asina hale getirmek icin tekrarlanmistir.Konu igerisinde tiim egzersizler do major
tonunda ve I. Il. Oktav do, re, mi, fa, sol, la, si ve do seslerinden

olusmaktadir.Sekizlik, dortliik, ikilik, noktali ikilik ve birlik siire degerinde notalara
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yer verilmistir. Toplamda sekiz egzersiz bulunmaktadir. Moderato ve Allegro hiz
terimleri kullanilmistir. 1. egzersiz 4/4°1ik, 2. egzersiz 3/2’°lik, 3. egzersiz 4/4’°lik, 4.
egzersiz (iki varyasyondan olusmaktadir) 4/4°liik, 5- 6- 7 ve 8. egzersizler 34’liik 6l¢ii

sayist ile yazilmistir.

- 6.Konuda; fliitte kaliteli bir tonun 6nemi ve bu konuda yapilacak alistirmalar
ile ilgili aciklamaya yer verilmis, agiklamalarin dikkate alinarak uygulanilmasi
istenilmistir. Verilen egzersizler icerisinde oktav ¢alismalari, staccato ¢aligmalari ve
bagli calma teknigini gelistirici ¢aligmalar bulunmaktadir. Konu igerisinde tiim
egzersizler do major tonunda ve I. ve II. Oktav seslerden olusmaktadir. Sekizlik,
dortliik, noktali dortliik, ikilik, noktali ikilik, birlik siire degerinde notalari yer
verilmigtir. Toplamda dokuz egzersiz bulunmaktadir. Andante, Andantino ve
Allegretto hiz terimleri kullanilmustir.1. egzersiz 4/4’lik, 2. egzersiz 4/4’lik, 3.
egzersiz 2/2°1ik, 4 ve 5. egzersizler 4/4°lik, 6. egzersiz 6/8°lik, 7-8 ve 9. egzersizler
2/4°liik 6lcii say1st ile yazilmistir.

-7. Konuda; 3/8’lik dl¢ii sayist i¢inde 1. Ve II. Oktav ses araliginin kullanildig:
calismalara yer verilmistir. Sekizlik, dortliik, noktali dortliik, ikilik ve tigleme notalar
kullanilmistir. Konu icerisinde Allegro ve Allegretto hiz terimlerine yer verilmistir
ve tiim egzersizler do major tonundadir. Toplamda dokuz egzersiz bulunmaktadir. 1-
2-3-4 ve 5. Egzersizler 3/8’lik, 6-7-8 ve 9. Egzersizler 2/4’lik oOl¢ii sayist ile

yazilmistir.

-8. Konuda; Gam ve arpej ¢alismalar ile beraber III. Oktav ses aralig: ile ilgili
caligmalar bulunmaktadir. 8. Konu kendi igerisinde boliime ayrilarak, Do major tonu
icerisinde derece bilgisi, aralik bilgisi, tam ve yarim sesler, diyez- bemol sirasi ile
ilgili agiklamalara yer verilmistir. Toplamda on egzersiz bulunmaktadir ve tiim

egzersizler Allegro hiz terimi ile 4/4’liik 6l¢ii sayisi ile yazilmistir.

-9. Konuda; Sol major tonunda egzersizler igerisinde IIl.oktav ses araligi ile
ilgili calismalara yer verilmistir. Bagl ve staccato gibi ¢alma teknikleri ile onaltilik,

sekizlik, ikilik, noktali ikilik, dortliikk, noktali dortliik siire degerindeki notalar ve
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suslar kullanilmigtir. Toplamda on egzersiz bulunmaktadir ve tim egzersizler

Allegro hiz terimi ile 4/4’liik, 2/4’lik 6l¢ii sayist ile yazilmustir.

-10.Konuda; Re major tonunda egzersizlere yer verilmistir. Bagl ve staccato
gibi ¢alma teknikleri ile onaltilik, sekizlik, ikilik, noktali ikilik, dortliik, noktali
dortliik siire degerindeki notalar ve suslar kullanilmistir. 11T oktav ses araligi ile
toplamda on egzersiz bulunmaktadir. Tim egzersizler Allegro hiz terimi ile 4/4’liikk

ve ¥4’lik Ol¢ii sayist ile yazilmistir.

-11.Konuda; Fa major tonunda 6/8’lik ve 4/4’liikk Olgili sayist igerisinde
caligmalara yer verilmistir. III oktav ses araligi ile toplamda 11 egzersiz
bulunmaktadir. Sekizlik, dortliikk, noktali dortlik, ikilik, noktali ikilik siire
degerindeki notalar ve suslar kullanilmistir. Tiim egzersizler Allegro hiz terimi ile

yazilmstir.

-12.Konuda; Si bemol major tonunda 3/8’lik ve 4/4’liikk Ol¢li sayis1 icerisinde
kromatik dizilerden olusan c¢alismalara yer verilmistir. III oktav ses aralig ile
toplamda 8 egzersiz bulunmaktadir. Onaltilik, sekizlik, dortliik, noktali dortliik,
ikilik, noktali ikilik siire degerinde notalar ve suslar kullanilmistir. Tiim egzersizler

Allegro hiz terimi ile yazilmistir.

-13.Konuda; La major tonunda egzersizlere yer verilmistir. III oktav ses aralig
ile toplamda 7 egzersiz bulunmaktadir ve 7. Egzersiz iki varyasyondan olusmaktadir.
Sekizlik, dortliik, ikilik, noktali ikilik ve tligleme notalar kullanilmistir. Tim
egzersizler Allegro hiz terimi ile yazilmistir. 4/4°likk ve 34’lik Olgli sayilar

kullanilmistir.

-14.Konuda; Mi bemol major tonunda 2/2’lik ve 9/8’lik 6l¢ii sayis1 igerisinde
calismalara yer verilmistir. 14.konu kendi igerisinde boliimlere ayrilarak, birinci
boliimde modlar ve diziler ile ilgili agiklamalara, ikinci bdliimde ise 6grenilen major
tonlarin ilgili mindrleri hakkinda agiklamalara yer verilmistir. Bu g¢alismalardan

sonra ise Etudes Mignannes by G. Gariboldi metotu onerisi yapilmistir. III oktav ses
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araligr ile toplamda 8 egzersiz bulunmaktadir. Sekizlik, dortlik, noktali dortliik,
ikilik, noktali ikilik siire degerindeki notalar ve suslar kullanilmistir. 8. Egzersiz

Andantino hiz terimi ile yazilmistir.

-15.Konuda; yuvarlak ve yumusak bir ton gelistirmek yapilmasi gereken
calismalar ile ilgili agiklamalara yer verilmistir. Dikkat edilmesi gereken konu ile
ilgili aciklamalardan sonra egzersizlerini vererek Ogrencilerin  uygulamasini
saglamistir. III oktav ses araligi ile toplamda 24 egzersiz bulunmaktadir. Bu
egzersizler gamlar ve arejlerden olugsmaktadir. Mi major, si major, fa# major, do#

major, la b. major, re b. major, sol b. major, do b. major kullanilmistir.

-16.Konuda; farkli artikiilasyon c¢esitlemeleri ile 1ilgili caligmalara yer
verilmistir. 16.konuda kendi icerisinde boliimlere ayrilmistir, senkop bashigr adi
altinda gorseller ile desteklenerek agiklamalara yer verilmistir. . III oktav ses araligi
ile toplamda 3 egzersiz bulunmaktadir. 2. Egzersiz {i¢ varyasyondan olusmaktadir.
Sol major, mi major, do major ve la b. major tonlar ile %4 lik, 12/8°lik, 4/4’lik ve

2/4°liik Ol¢ii sayilar1 bulunmaktadir.

-17.Konuda; Senkop’lu etiitlere yer verilmistir. Performansi kolaylagtirmak ve
belirli notalarin kisa yollarimi gdstermek icin bir harita verilmistir. 17. konuda, la
mindr ve mi mindr tonunda egzersizler verilmistir. Allegro hiz terimleri ile 4/4’liik

ve ¥4’liik 6l¢i sayilart kullanilmastir.

-18.Konuda; verilen haritadaki kisa yollar ile tanigmaya yonelik ¢aligmalara yer
verilmistir. Performansi kolaylastirmak icin verilen bu egzersizlerin énemi ile ilgili
aciklamalar yapilmistir. 18. Konu kendi igerisinde bdliimlere ayrilmistir, siisleme
notalar ile ilgili agiklamalara yer verilmistir. III oktav ses aralifi ile toplamda 7
egzersiz bulunmaktadir. Sol major, re major, re mindr, fa major, si b. major ve sol

mindr tonlar ile 4/4°1ik, 6/8’lik, 12/8’lik, 3/8’lik dl¢ii sayilart kullanilmastir.

-19.Konuda; uzun ve melodik ezgiler basligi altinda, Armide Opera by Gluck

ve Sonata by J.Haydn eserlerinden 3 ornek egzersizlere yer verilmistir. Egzersizler
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icerisinde siisleme notalar , baglar ve staccatolar gibi calma teknikleri bulunmaktadir.
1. Egzersiz fa major tonundadir. 2/2’lik 06l¢li sayist  ve Andante hiz terimi
kullanilmistir. 2. Egzersiz si b. major tonundadir. 2/2’°lik 6l¢ii sayis1 ve Andante hiz
terimi kullanilmistir. 3. Egzersiz la major tonundadir. %4’liikk 6l¢ii sayis1 ve Adagio

hiz terimi kullanilmistir.

-20. Konuda; carpma sesler baslig1 altinda, 3 egzersize yer verilmistir. 1.
Egzersiz si min6ér tonundadir. 6/8’lik Ol¢ii sayist ile baslayip 2/4’1iik 6l¢ii sayist ile
bitirilmistir.Allegro ve presto hiz terimleri kullanilmistir. 2. Egzersiz mi mindr
tonundadir. 4/4’liik 6l¢ii sayis1 ve Allegro hiz terimi kullanilmistir. 3. Egzersiz mib
mindr tonundadir. 2/4’likk 6l¢li sayist1 ve Andante hiz terimi kullanilmistir. Konu
icerisinde boliimlere ayrilmistir. ilk boliimde tril ile ilgili agiklamalar verilmis ve bir
gorsel ile desteklenmistir. Ikinci boliimde ise majér ve mindr tril tablosuna yer

verilmigtir.

-21. Konuda; artikiilasyon ve tril ¢calismalarina yer verilmistir. 2 egzersiz ile
desteklenmigtir. 1. Egzersiz do major tonundadir. 4/4°liik 6l¢ii sayist ile Allegro hiz
terimi kullanilmistir. 2. Egzersiz re major tonundadir. 9/8’lik olgli sayisi ile
Allegretto hiz terimi kullanilmistir. Tril ¢aligmalari ile ilgili gorseller ve aciklamalara

yer verilmistir.

-22.Konuda; c¢arpma ses calismalar1 basligi altinda, 1 egzersiz ile
orneklenmistir. Sol major tonundadir. 3/4’liik baslayip parca icerisinde 2/4’liikk dl¢li
sayist ile devam etmistir. Adagio ve allegro hiz terimleri kullanilmistir. Konu
igerisinde boliimlere ayrilarak, mordan ile ilgili agiklamalar verilmis ve gorsellerle

desteklenmistir.

-23. Konuda; mordan ile ilgili calismalara yer verilmistir. 2 egzersiz ile
orneklenmistir. 1. Egzersiz do major tonundadir. 4/4’°1ik 6l¢ii sayisi ile Allegretto hiz
terimi kullanilmigtir. 2. Egzersiz fa major tonundadir. 34’1k 6l¢ii sayisi ile Allegretto

hiz terimi kullanilmistir. Mordan ¢aligsmalar1 gorseller ile desteklenmistir.
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-24 ve 25. Konuda; 6grenilen tiim bu bilgilerin uygulanmasina yonelik genel
bir caligmaya yer verilmistir. 5 egzersiz ile Orneklenmistir. 1. Egzersiz mi mindr
tonundadir. 4/4’liikk 6l¢ii sayis1 ile Allegretto hiz terimi kullanmilmustir. 2. Egzersiz
mib major tonundadir. 3/8’lik dl¢ii sayst ile Allegro hiz terimi kullanilmistir. 3.
Egzersiz re major tonundadir. 4/4°liik dl¢ii sayist ile Allegro hiz terimi kullanilmistir.
4. Egzersiz fa major tonundadir. 4/4’likk Ol¢ii sayisi ile Allegro hiz terimi
kullanilmistir. 5. Egzersiz la major tonundadir. 2/4°liik 6l¢ii sayis1 ile Allegretto hiz

terimi kullanilmistir.

-26. Konuda; crescendo ve diminuendo ¢alismalarina yer verilmistir. 2 egzersiz
ile orneklenmistir. 1. ve 2. egzersiz si major tonundadir. 4/4’liikk 6l¢ii sayisi ile

Andante hiz terimi kullanilmistir.

-27. Konuda; Duraklar ve niianslar ile ilgili c¢aligmalara yer verilmistir. 3
egzersiz ile orneklendirilmistir. 1. Ve 2. egzersiz si major tonundadir. 4/4’°lik ve
Andante hiz terimi kullanilmistir. . 3. Egzersiz do# minor tonundadir. 2/4’lik 6l¢ti

sayist ile Andante hiz terimi kullanilmastir.

-28. Konuda; Kisaltmalar bagligi altinda ilgili ¢alismalara yer verilmistir. 3
egzersiz ile 6rneklendirilmistir. 1. Egzersiz re b major tonundadir. 4/4’°1iik 6l¢ii sayisi
ile Moderato hiz terimi kullanilmistir. 2. Egzersiz re b major baslayip si b major

bitmistir. 6/8’lik 6l¢ii sayis1 ile Andante hiz terimi kullanilmastir.

-29. Konuda; aktarma- transpoze ile ilgili agiklamalar verilmistir. Burada

aciklamalara 6rnek olacak egzersizler bulunmamaktadir.

-30. Konuda; G.F. Handel sonat 6rnegi ile beraber fliit diiet parcalara yer
verilmistir. Toplamda 2 egzersiz bulunmaktadir. 1. Egzersiz si mindr tonundadir.
4/4°1iik 6l¢ii sayist ile Largo ve Adagio hiz terimleri kullanilmistir. 2. Egzersiz re
major tonundadir. 4/4’liikk Gl¢li sayisi ile Andante, Allegro ve Largo hiz terimleri

kullanilmistir.
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Ritimsel 6geler ve 6l¢ii sayilarina iliskin bulgular:

Metot da, 2/4’lik, 34’lik, 4/4°1ik, 6/8lik, 9/8’lik ve sebare Ol¢ii sistemi i¢inde

bulunan ¢alismalara yer verilmistir.

Etiit ve alistirmalarda kullanilan major ve mindr tonlarin belirlenmesine iliskin

bulgular:

Metot da, Do major, Sol major, Re major, La major, Mi major, Si major, Fa
major, S bemol majdér, Mi bemol major, La bemol majér, Mi minér major, La mindr,
Mi mindr, Si mindr, Fa diyez mindr, Do diyez mindr, Sol diyez minér, Re mindr, Sol
mindr, Do mindr, Fa minor, Si bemol mindr tonlarinda gam ve etiit ¢galismalarina yer

verilmigtir.
Kullanilan hiz ve niians terimlerine iliskin bulgular:

Metot da; lento, vivace, andante, largo, adagio, moderato, allegretto, andante,
allegro, andantino gibi hiz terimleri ile forte, piano, mezzoforte, crescendo,
decrescendo, diminuendo, poco crescendo, fortissimo, pianissimo gibi niians

terimleri kullanilmastir.
EASY GARIBOLDI
STUDY NO.1 C MAJOR

Largo hiz terimi ile, 4/4’liik 6l¢ii sayist igerisinde 1. Ve II. Oktav ses araliginda
dortliik, ikilik, sekizlik , noktali sekizlik siire degerindeki notalar ve suslar
kullanilmistir. Puandorg, puandare, crescendo, decrescendo, staccato, forzando, forte,

piyano, piyanissimo gibi niians terimlerine yer verilmistir.
STUDY NO.2 G MAJOR

Moderato hiz terimi ile, 2/4’lik 6l¢ii sayist igerisinde LII ve III oktav ses

araliginda dortliik, ikilik, sekizlik siire degerindeki notalar ve suslar kullanilmstir.
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Crescendo, decrescendo, forzando, sforzando, piyano, puandare ve dolce gibi niians

terimlerine yer verilmistir.
STUDY NO.3 C MAJOR

Andante hiz terimi ile, 4/4’liikk 6l¢ii sayisi igerisinde 1. Ve Il. Oktav ses
araliginda birlik, ikilik, dortliikk siire degerindeki notalar ve suslar kullanilmstir.
Crescendo, decrescendo, sforzando, ritardando, piano, forte gibi niians terimlerine

yer verilmistir.
STUDY NO.4 G MAJOR

Andantino hiz terimi ile %’lik Ol¢li sayist igerisinde LII ve III oktav ses
araliginda dortlik, ikilik, sekizlik stire degerindeki notalar ve suslar kullanilmistir.
Staccato ve forzando calma teknikleri ile crescendo, decrescendo, piano, forte gibi

niians terimlerine yer verilmistir.
STUDY NO.5 F MAJOR

Allegretto hiz terimi ile 2/4’liikk olgli sayis1 igerisinde LII ve III oktav ses
araligindaki dortlik, ikilik ve sekizlik siire degerindeki notalar ve suslar
kullanilmistir. Staccato ve legato teknigi ile crescendo, decrescendo, puandorg, forte,

mezzoforte, piano gibi nlians terimlerine yer verilmistir.
STUDY NO.6 D MAJOR

Andante hiz terimleri ile 4/4’likk 6l¢ii sayist igerisinde LII ve III oktav ses
araliginda birlik, ikilik, dortliik ve sekizlik notalar ve suslar kullanilmigtir. Staccato,
legato ve forzando c¢alma teknikleri ile birlikte siisleme notalar kullanilmistir.

Crescendo, decrescendo, puandorg, piano gibi niians terimlerine yer verilmistir.
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STUDY NO.7 F MAJOR

Allegretto hiz terimi ile 3/8’lik 6l¢ii sayisi igerisinde LII ve III oktav ses
araliginda dortliik, sekizlik ve onaltilik siire degerindeki notalar ve suslar
kullanilmistir. Staccato, legato ve forzando c¢alma teknikleri ile crescendo, piano,

pianisimmo, forte, mezzoforte gibi niians terimlerine yer verilmistir.
STUDY NO.8 D MAJOR

Andantino hiz terimi ile 6/8’lik 6l¢cii sayisi igerisinde LII ve III oktav ses
araliginda dortliik, noktali dortlik ve sekizlik siire degerindeki notalar ve suslar
kullanilmistir. Staccato, legato ve forzando ¢alma teknigi ile crescendo, decrescendo,

diminuendo, piano ve forte gibi niians terimlerine yer verilmistir.
STUDY NO.9 Sib MAJOR

Allegro hiz terimi ile 2/4’liik 6lgli sayist igerisinde II. Ve III. Oktav ses
araliginda dortliik, ikilik ve sekizlik siire degerindeki notalar ve suslar kullanilmistir.
Staccato, legato ve forzando, sforzando calma teknigi ile crescendo, delicato,

diminuendo, piano ve forte gibi niians terimlerine yer verilmistir.
STUDY NO.10 C MAJOR

Andantino hiz terimi ile 9/8’lik Ol¢ii sayist igerisinde I ve II. Oktav ses
araliginda dortliik, noktalr dortliik, ikilik, noktali ikilik ve sekizlik siire degerindeki
notalar ve suslar kullanilmistir. Staccato, legato, forzando c¢alma teknigi ile
crescendo, decrescendo, diminuendo, dolcissimo, rall., piano, pianissimo, mezzoforte
gibi niians terimleri kullanilarak, siisleme notalarin da bulundugu egzersizlere yer

verilmistir.
STUDY NO.11 G MAJOR

Allegretto hiz terimi ile %’liik 6l¢ii sayist igerisinde LII ve III. Oktav ses

araliginda dortliik, ikilik ve sekizlik notalar ve suslar kullanilmistir. Staccato, legato
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ve forzando ¢alma teknikleri ile crescendo, decrescendo, grazioso, piano ve forte gibi

nlians terimlerine yer verilmistir.
STUDY NO.12 D MAJOR

Allegro hiz terimi ile 2/4’liik 6l¢ii sayist igerisinde I ve II. Oktav ses araliginda
dortliik, noktali dortliik, sekizlik ve onaltilik siire degerindeki notalar ve suslar
kullanilmistir. Staccato, legato, forzando ve sforzando ¢alma teknikleri ile crescendo,
decrescendo, piano, forte, mezzoforte, fortesimo gibi niians terimlerine yer

verilmistir.
STUDY NO. 13 Bb MAJOR

Largo hiz terimi ile 12/8’lik 6l¢ii sayisi igerisinde I ve II. Oktav ses araliginda
dortliik, noktali dortliik, ikilik, noktali ikilik ve sekizlik siire degerindeki notalar ve
suslar kullanilmistir. Staccato, legato ve forzando ¢alma teknikleri ile crescendo,
decrescendo, diminuendo, piano, pianissimo, pianississimo, mezzoforte gibi niians

terimlerine yer verilmistir.
STUDY NO.14 A MAJOR

Andante hiz terimi ile 4/4’liikk 6l¢ii sayisi igerisinde LII ve III. Oktav ses
araliginda birlik, ikilik, dortliik, noktali dortliik, sekizlik ve onaltilik notalar ve suslar
birlikte siisleme notalar ve triller kullanilmistir. Staccato ve legato ¢alma teknikleri
ile dolce, delicato, crescendo, decrescendo, pianissimo ve forte gibi niians terimlerine

yer verilmistir.
STUDY NO. 15 Eb MAJOR

Andantino hiz terimi ile %4’liik 6l¢ii sayist icerisinde LII ve III oktav ses
araliginda dortlik ve sekizlik siire degerindeki notalar ve suslar kullanilmistir.
Staccato, legato ve forzando calma teknikleri ile graziaso, crescendo, decrescendo,

piano, pianissimo, forte ve mezzoforte gibi niians terimlerine yer verilmistir.
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STUDY NO. 16 C MAJOR

Allegro hiz terimi ile 4/4’°1lik 6l¢ii sayisi igerisinde I ve II. Oktav ses araliginda
dortliikk, ikilik ve sekizlik notalar ve suslar kullanilmistir. Staccato, legato ve
forzando calma teknikleri ile crescendo, decrescendo, piano ve forte gibi niians

terimlerine yer verilmistir.
STUDY NO. 17 A MINOR

Allegretto hiz terimi ile %’liik 6l¢ii sayist igerisinde LII ve III. Oktav ses
araliginda dortliik, ikilik, sekizlik, onaltilik notalar ve suslar ile birlikte siisleme
notalar kullanilmistir. Staccato ve legato calma teknikleri ile dolce, crescendo,

decrescendo, piano, forte gibi nilans terimlerine yer verilmistir.
STUDY NO. 18 G MAJOR

Allegro hiz terimi ile 2/4’lik 6l¢ii sayis1 igerisinde LII ve III. Oktav ses
araliginda dortliik, sekizlik ve triole (licleme) notalar ve suslar kullanilmistir.
Staccato, legato calma teknikleri ile crescendo, decrescendo, piano, forte ve

fortessimo gibi niians terimlerine yer verilmistir.
STUDY NO. 19 E MINOR

Allegro hiz terimi ile %’lik Ol¢li sayist igerisinde LII ve III. Oktav ses
araliginda dortliik, noktali ikilik, sekizlik ve onaltilik siire degerindeki notalar ve
suslar kullanilmistir. Staccato, legato ve forzando ¢alma teknikleri ile crescendo,

decrescendo, piano ve forte gibi niians terimlerine yer verilmistir.
STUDY NO. 20 F MAJOR

Allegretto hiz terimi ile 6/8’lik 6l¢ii sayist igerisinde LII ve IIl. Oktav ses
araliginda dortliik, sekizlik ve onaltilik siire degerindeki notalar ve suslar

kullanilmigtir. Staccato, legato, forzando ve sforzando ¢alma teknikleri ile dolce,
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crescendo, decrescendo, piano, pianissimo ve forte gibi niians terimlerine yer

verilmistir.
STUDY NO.21 D MAJOR

Allegro hiz terimi ile 3/8’lik 6l¢ii sayisi igerisinde LII ve IIl. Oktav ses
araliginda dortliik, noktali dortliik, sekizlik ve onaltilik siire degerindeki notalar ve
suslar kullanilmistir. Staccato, legato, forzando ve sforzando c¢alma teknikleri ile
scherzando, crescendo, decrescendo, piano, forte gibi niians terimlerine Yer

verilmistir.
STUDY NO.22 D MAJOR

Allegro hiz terimi ile 2/4’lik Ol¢ii sayist igerisinde LII ve III. Oktav ses
araliginda dortliik, ikilik, sekizlik ve onaltilik siire degerindeki notalar ve suslar
kullanilmigtir.  Staccato, legato ve forzando c¢alma teknikleri ile crescendo,
rallentando, piano, pianissimo, forte, mezzoforte gibi niians terimlerine yer

verilmistir.
STUDY NO.23 B MINOR

Allegretto hiz terimi ile %’lik 6l¢ii sayist igerisinde LII ve III. Oktav ses
araliginda dortliik, ikilik,noktali ikilik, sekizlik ve triole (licleme) notalar ve suslar
kullanilmistir. Staccato, legato, forzando ve sforzando ¢alma teknikleri ile crescendo,
decrescendo, piano, pianissimo, forte ve mezzoforte gibi niians terimlerine yer

verilmistir.
STUDY NO.24 Bb MAJOR

Allegretto hiz terimi ile 6/8’lik 6l¢ii sayisi igerisinde IIT ve III. Oktav ses
araliginda dortliik, noktali dortliik, sekizlik ve onaltilik siire degerindeki notalar ve

suslar kullanilmistir. Staccato, legato ve forzando c¢alma teknikleri ile dolce,
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crescendo, decrescendo, rallentando, forte, fortissimo ve mezzoforte gibi niians

terimlerine yer verilmistir.
STUDY NO.25 G MINOR

Allegro hiz terimi ile 4/4’lik Ol¢ii sayist igerisinde LII ve III. Oktav ses
araliginda dortliik, sekizlik, triole (ligleme) notalar ve suslar kullanilmistir. Legato ve
forzando c¢alma teknikleri ile crescendo, decrescendo, ritardando, piano ve forte gibi

niians terimlerine yer verilmistir.
STUDY NO.26 A MAJOR

Allegro hiz terimi ile %’lik Ol¢ii sayis1t icerisinde LII ve III. Oktav ses
araliginda dortlik ve sekizlik siire degerindeki notalar ve suslar kullanilmigtir.
Staccato, legato ve forzando calma teknikleri ile crescendo semp., decrescendo,

piano ve forte gibi niians terimlerine yer verilmistir.
STUDY NO.27 Fd MINOR

Allegro hiz terimi ile 2/4’lik ol¢ii sayist igerisinde LII ve IIIl. Oktav ses
araliginda ikilik, dortlikk, sekizlik ve onaltilik notalar ve suslar kullanilmistir.
Staccato, legato, forzando ve sforzando ¢alma teknikleri ile birlikte siisleme notalar
kullanilmistir. Marcato, crescendo, decrescendo, forte, mezzoforte, piano gibi niians

terimlerine yer verilmistir.
STUDY NO.28 Eb MAJOR

Allegretto hiz terimi ile 3/8’lik 6l¢ii sayist igerisinde LII ve III oktav ses
araliginda dortliikk, sekizlik ve onaltilik siire degerindeki notalar ve suslar
kullanilmistir.  Staccato, forzando ve sforzando c¢alma teknikleri ile crescendo,

decrescendo, fortissimo ve piano gibi niians terimlerine yer verilmistir.
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STUDY NO.29 C MINOR

Andante hiz terimi ile 12/8’lik 6l¢ili sayisi igerisinde LII ve III oktav ses
araliginda noktali birlik, dortlik, noktali dortliikk, sekizlik ve onaltilik siire
degerindeki notalar ve suslar kullanilmistir. Legato, forzando ve sforzando c¢alma
teknikleri ile birlikte siisleme notalar kullanilmistir. Con espress., con anima, dolce,
diminuendo, crescendo, decrescendo, piano, pianissimo ve pianississimo gibi niians

terimlerine yer verilmistir.
STUDY NO.30 E MAJOR

Allegro hiz terimi ile 2/4’likk 0l¢ii sayisi igerisinde LII ve III oktav ses
araliginda ikilik, dortliik, sekizlik ve onaltilik siire degerindeki notalar ve suslar
kullanilmistir.  Staccato, legato, forzando ve sforzando calma teknikleri ile
artikiilasyona ayrica dikkat cekilmis, bazi notalarin iizerine “tu-ku” yazilmistir.
Energio, crescendo, forte, mezzoforte, fortissimo ve piano gibi niians terimlerine yer

verilmistir.
Ritimsel 6geler ve dl¢ii sayilara iligkin bulgular:

Metot da, 2/4°lik, 4’lik, 4/4°lik, 3/8’lik, 6/8’lik, 9/8’lik ve 12/8’lik ol¢ii

sistemi i¢cinde bulunan ¢aligsmalara yer verilmistir.

Etiit ve alistirmalarda kullanilan major ve mindr tonlarin belirlenmesine iliskin

bulgular:

Metot da, C major, G major, F major, D major, Bb major, A major, Eb major,
A mino6r, E mindr, B mindr, F# minor, C minér, E major tonlarinda etiit calismalarina

yer verilmistir.
Kullanilan hiz ve niians terimlerine iligskin bulgular:

Metot da, largo, moderato, andante, andantino, allegretto, allegro gibi hiz

terimleri ile forte, mezzoforte, fortissimo, piano, pianissimo, pianississimo,
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crescendo, decrescendo, diminuendo, con espress., con anima, dolce, energio,

marcato, ritardando, rallentando gibi niians terimlerine yer verilmistir.
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