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OZET

Ud egitiminin basarili bir sekilde ytirtitiilebilmesi; ud ders programlarinin uygun
amagclara gore hazirlanmasma ve tercih edilen “metodoloji” nin amaca hizmet
Olciisiine baghdir. Bu 6lciiden hareketle Tiirkiye nin akademi igindeki ve disindaki
usta ud icracilarinin; ud egitiminde uslup ve ekol tercihleri, materyal ve tekniklere
iligkin goriis ve degerlendirmeleri, ud egitimine bakis agilari, ud egitiminin
sorunlarina ve bu sorunlara iliskin ¢ozliim Onerilerine yonelik goriisleri alinarak yeni
bulgulara ulasmak ve bulgulardan yararlanarak ud egitimine katkida bulunabilmek,
arastirmanin temel amacini olusturmaktadir. Calismada nitel arastirma yaklasimi esas
alinmistir ve arastirma modellerinden, durum ¢alismast modeli kullanilmistir.
Calisma grubu olarak Tiirkiye’nin usta ud icracilar1 segilmistir. Veriler yari-
yapilandirilmig goriisme formu yardimiyla elde edilmistir. Veri analizi yapilirken
“igerik analizi” tercih edilmistir. Arastirma sonucunda usta ud icracilarinin, ud
egitiminde tslup ve ekol tercihleri, materyal ve tekniklere iliskin goriis ve
degerlendirmeleri, ud egitimine bakis acilari, ud egitiminin sorunlarma ve bu

sorunlara iligkin ¢6ziim Onerilerine yonelik goriisleri elde edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Calgi Egitimi, Ud, Ud Egitimi, Usta Ud Icracilart
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ABSTRACT

A successful process of oud education depends on oud lesson programs prepared
according to proper goals and a methodology in accordance with the objective. With
reference to this principle, the main aim of the study is to reach new data through
collecting academic and non-academic virtuoso oud-performers’ ideas and solution
suggestions regarding their music style and ecole preferences, their ideas and
evaluation on materials and technics, their thoughts on oud education, and their ideas
on the problems and their solution suggestions for the problems of oud education.
Qualitative research design is preferred in the study, and case study is used. The
study group consists of leading oud virtuosos in Tiirkiye. Data are collected through
semi-structured interview. Data analysis is done through content based analysis. The
study finds out virtuoso oud-performers’ ideas and solution suggestions regarding
their music style and ecole preferences, their ideas and evaluation on materials and
technics, their thoughts on oud education, and their ideas on the problems and the

suggestions for the problems of oud education.

Key Words: Instrument Training, Oud, Oud Education, Virtuoso Oud

Performers
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BOLUM I

GIRIS

Egitimin birgok tanimi yapilmistir. Bir tanmima gore egitim: “Bireyin
davraniglarinda kendi yasantis1 yoluyla ve kasitli olarak istendik degisme meydana
getirme siireci”, (Ertiirk, 1972: 12) bir baska tanima gore “Fiziksel uyarimlar sonucu
beyinde istendik biyo-kimyasal degisiklikler olusturma siireci” (Sonmez, 1994: 2),
Demirel’e (1999: 5) gore ise “Bireyde kendi yasantis1 ve kasith kiiltiirleme yoluyla
istenilen davranig degisikligini meydana getirme siirecidir” (Aktaran: Yiikriik, 2004:
1). Miizik egitimi, kisaca: “Miiziksel davranis kazandirma”, “Miiziksel davranis
degistirme” ya da “Miiziksel davranis gelistirme” siirecidir (Ucan, 1997: Aktaran:
Uslu, 2013: 48).

Calg1 egitimi incelendiginde, her calgi icin gelistirilen gesitli egitim ve dgretim
yollart mevcuttur. Bu yollar, icra edilmek istenen miizigin dénemine, {islubuna, icra
edilmesi hedeflenen besteciye gore bile degisiklik gosterebilir. Ornegin, Klasik Bati
Miizigi’nde icraci, miizik yasantisini Sadece bir besteci ya da bir donem ile
ilgilenerek gecirebilir. Bu yilizden egitimin yapilacak olan miizige gore sekillendigi
goriilmektedir (Aslan, 2012: 28).

Bu arastirmada ¢algi egitiminin bir kolu olan ud egitimi {izerine
yogunlagilmistir. Ud, gegmisi incelendiginde, udun, Araplarin, Tiirk iscilerin elinde
gorerek, sarisabir agacina izafeten “el-oud” dedikleri, “kopuz” olarak adlandirilan
cok eski bir Tiirk saz1 oldugu goriilmektedir. Batililar, Hagli Seferleri sirasinda
tamyip ilkelerine gotiirdiikleri bu sazi, farkli sekillerde adlandirmigslardir.
Osmanli’da ¢ogu minyatiirde onlerde goriilen ud, bazen saraydaki icralarda yerini
tanbur ve neye birakmak zorunda kalsa da, Tirk musikisi igerisindeki yerini her

zaman korumustur (Goniil, 2010: 1).

Kagar (2007: 111)’a gore; ud, bir eslik calgist olmasi, ¢alarken sdyleme
kolayligi, farkli sosyal projelerde kullanilmasi, makamsal miizik haricinde tonal
miizikte de kullanilmasi gibi 6zelliklerinden dolayr miizik egitiminde etkin bir

sekilde yararlanilabilecek bir ¢algidir.



Ancak gilinlimiizde tiniversite i¢inde ve disinda genglerin en gok ragbet ettigi
sazlardan biri olan ud, potansiyelini yeterince agiga c¢ikaramamakta Ve icraci
adaylari, egitimlerine destek, metot, kaynak ve materyal bulamamaktadirlar. Bu
nedenle icrada belli bir seviyenin {izerine ¢ikamamaktadirlar. Ud egitimini temel
seviyede tamamlamis yeni icracilarin egitimlerini daha da gelistirmeleri hususunda
onem arz eden kendi miizikal tavirlarini olusturma hedefi, hem egitimci hem de

ogrenciler i¢in ulasilmasi gereken bir nokta olarak kabul edilebilir (Gondil, 2010: 2).

1.1. Problem Durumu

Klasik Tirk miizigi ve halk miizigi geleneginin temel g¢algilarindan biri olan
‘ud’ hem halk arasindaki hem de egitim kurumlari igerisindeki yayginlig itibariyle

Onem arz etmektedir.

Ud egitiminde temel olarak kullanilan materyaller, teknikler ve bunlarin
birlesmesiyle olusan egitim metodolojisi, egitimin amacina ulagsmasinda belirleyici

rol oynamaktadir.

Tiirkiye’de ud egitimi veren akademik kurumlar igin, Yiiksek Ogretim Kurulu
(YOK) tarafindan belirlenen, belli standartlara sahip bir ud egitim programi veya
miifredat: yoktur. Bu sebeple, s6z konusu kurumlarda miistakil birer ders programi
ve miifredat olusturma durumu ortaya ¢ikmistir. Boylesi bir durum dogal olarak bazi
soru ve sorunlar1 giindeme tasimaktadir. Ornegin, ud egitimi i¢in kullanilan materyal
ve tekniklerin se¢imine iligkin kurumlar arasi nesnel bir tavir olusup olusmadigi veya
ud dersinin miifredattaki diger dersler ile olan uyumu ya da uyumsuzlugu baslica
dikkat ¢ekici sorunlar olarak egitim siirecine yansimaktadir. Zira ud egitiminde
materyal ve teknik se¢ciminde 6zenli davranilmadigi takdirde &grencinin 6grenme
diizeyinde olumsuz etkiler olusturulabilecegi, hatta 6grenme isteginin zayiflamasi ile
ogrencinin gerilemesinin bile s6z konusu olabilecegini sdylemek miimkiindiir.
Dolayisiyla ud Ogretimi i¢in analitik bir yaklasgimin ve metodolojinin ortaya
konulabilmesine ihtiyag duyulmaktadir. Bu asamada, usta ud icracilarinin
birikimlerinin de egitim siirecine yansitilabilmesi siiphesiz ki hedeflenen basari

diizeyinin yakalanmasinda kolaylastiric bir faktor olacaktir.



Bu kapsamda; ud egitimine ve ud icrasina katkida bulunma amaci diisiiniilerek,
akademi i¢indeki ve disindaki usta ud icracilarinin iislup ve ekol tercihleri, materyal
ve tekniklere iliskin goriis ve degerlendirmeleri, ud egitimine bakis agilari, ud
egitimindeki sorunlara ve ¢dziim Onerilerine yonelik goriisleri, ¢alismanin temeli

olarak belirlenmistir.
Problem Ciimlesi
Tirkiye’nin usta ud icracilarinin ud egitimine yonelik goriisleri nelerdir?

Alt problemler

1. Usta ud icracilarinin ud icralarmin gelisimi nasildir?

2. Usta ud icracilarmin ud icralarindaki begenilen oOzellikleri elde etme
yontemleri nelerdir?

3. Usta ud icracilarmin verdikleri ud egitiminde iislup ve ekol tercihlerine
yonelik goriisleri nelerdir?

4. Usta ud icracilarmin ud egitiminde kullandiklar1 materyallere yonelik
goriisleri nelerdir?

5. Usta ud icracillarmin ud egitiminde kullandiklari tekniklerine yonelik
goriisleri nelerdir?

6. Usta ud icracilarinin ud egitimine ve icrasina bakis agilari, ud egitiminin

sorunlar1 ve bu sorunlarin ¢6ziim 6nerilerine yonelik gortisleri nelerdir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Ud egitiminin bagarili bir sekilde yiiriitiilebilmesi; ud derslerinin uygun
amagclara gore hazirlanmasina ve tercih edilen “metodoloji”’nin amaca hizmet
Olctistine baglidir. Bu durumdan hareketle Tiirkiye’de akademi i¢indeki ve disindaki
usta ud icracilarini belirlemek ve belirlenen icracilarin; ud egitiminde iislup ve ekol
tercihleri, materyal ve tekniklere iliskin goriis ve degerlendirmeleri, ud egitimine
bakis agilari, ud egitimindeki sorunlara ve bu sorunlarin ¢6ziim Onerilerine yonelik
gortislerini alarak yeni bulgulara ulasmak ve bulgulardan yararlanarak ud egitimine

katkida bulunabilmek aragtirmanin temel amacini olusturmaktadir.



1.3. Arastirmanin Onemi

Alan yazin incelendiginde; Tiirk miiziginde udun yeri ve egitimi, ud taksimleri,
udda geleneksel icra tekniginin egitimi, ud Ogretim yontemleri, udun miizik
derslerinde  kullanilabilirligi konusunda Ogretmen goriisleri, udun miizik
ogretmenliginde kullanilmasi, udda teknik gelistirme egzersizleri ve etiitler, ud dersi
Ogretim programinin ve ders kitabinin degerlendirilmesi gibi konularin ele alindig
goriilmektedir. Ancak gerek akademi iginde gerekse akademi disinda s6z sahibi olan
Tiirkiye’nin usta ud icracilarinin; ud egitimindeki tislup ve ekol tercihlerine, materyal
ve tekniklere iliskin goriis ve degerlendirmelerine, ud egitimine bakis agilarina, ud
egitimindeki sorunlar ve ¢Oziim Onerilerinin ortaya ¢ikarilmasima yonelik bir
arastirmaya rastlanamamistir. Bu bakimdan Tiirkiye’nin usta ud icracilarinin ud
egitimine iligkin goriis, oneri ve yaklagimlarmin arastirmalara dayali bir sekilde nitel
arastirma yontemi ile ortaya koyulmasi, ud egitiminin daha islevsel bir yapiya ve
islerlige kavusturulmasi, bu dogrultuda diger aragtirmacilara 1s1k tutacak olmasi

bakimindan 6nemlidir.

1.4. Sayiltilar

Katilimcilarin sorulara verdikleri cevaplarin kendi goriislerine iliskin durumu
yansittig1 diistiniilmektedir.
1.5. Stmirhliklar

Arastirma, Tiirkiye'nin usta ud icracilarmin ud egitim-6gretim sistemlerine

yonelik gorisleri ile sinirhidir.

Aragtirmada elde edilen bulgular kullanilan goriisme formundan elde edilen

verilerle sinirlidir.



1.6. Aragtirmanin Tamimlari

Akor: Birbiri ile ilgili, siniflandirilmis ti¢ ayr1 isimli sesin, bir arada tinlamasi

akoru olusturur (Torun, 2000: 290).

Arpej: Birbiri ile ilgili, siniflandirilmig ii¢ ayr isimli sesin, ayn1 anda degil

sirayla tinlamalari arpeji olusturur (Torun, 2000: 290).

Apojiyatiir: Augé (1996)’ye gore; carpmayla elde edilen yan sesin, genellikle
esas sesin siiresinin yarisini aldigi uzun c¢arpmaya apojiyatiir (appoggiatura) denir

(Aktaran: Bilgin, 2011: 12).

Armonik sesler (Flageolet): iki esik arasinda gerilmis olan telin belirli
oranlardaki noktalarinda sadece parmagimn kiiciik bir noktasini degdirip mizrabin

vurulup ¢ekilmesiyle olusan ve diyapazondan ¢ikan ses gibi tinlayan sesi elde etme

islemine flageolet denir (Ak, 1996: 131).

Carpma: Kiigiik yazilan tek notadir. Daha ¢ok egimli ¢izgi ile kesilmis kiigiik
sekizlik ile yazilir (Torun, 2000: 282).

Grupetto: Kiiciik yazilan ii¢ (veya dort) kiiclik noktaya grupetto adi verilir
(Torun, 2000: 292).

Legato: Udda gercek legato (bagli icra), oncekine baglanacak sese mizrap
vurmadan yapilir (Torun, 2000: 275).

Mordan: Kisa bir tril gibi, gercek notaya dokunup, bitisik sese ugradiktan
sonra gergek notaya ulasan ¢ift kii¢iik notadir (Torun, 2000: 290).

Niians: Konusmada oldugu gibi miizikte seslerin kuvvetli veya zayif icra
edilmesi, anlattma yardimci olur. Buna, niians yapmak adi verilir. Niians her
icracinin seviyesinin Ol¢iilerinden olusan yorumunun (ifadesinin) bir parcasidir. Bazi
noktalarda, portelerin altina konan niians isaretleri ile bestecinin niians igin istedikleri
belirtilmistir. Ancak, Tiirk Musikisi eserlerinin pek azinda niians isareti bulunur

(Torun, 2000: 99).



Perde: Miizik seslerinin Tirk Miizigi’ndeki adi: Diigah perdesi, Neva perdesi
gibi (Tanrikorur, 2003: 208).

Portamento — Glissando: Bir sesten digerine gecerken, kesinti olmadan,
aradaki seslerin de duyurularak c¢alinmasidir. Udda basan parmagin, titresimi

durdurmadan, tel tizerine kayarak yeni sese gitmesi ile elde edilir (Torun, 2000: 301).

Rubato: Notada yazili degerlerin, zamanlamaya sadik kalinarak, ¢ok kesin
yapilacagina, esnek bir sekilde kiiclik uzatmalar veya kisaltmalarla icrasidir. Miizikal
ifadenin geregi olarak icraci, duygularina ve yorum anlayisina gore yapar. Bati
miiziginde besteci yerini isaret edebilir. Miizigimizde pek ¢ok 6zellik gibi bu da

notaya yazilmaz (Torun, 2000: 319).

Staccato: Notanin iizerine veya altina konulan nokta ile gosterilir. Kesik
calinacak bu notanin degerinin yarisi kadar olan zamani ses olarak uzar geri kalan

zamani da es olarak gecer (Ak, 1996: 40).

Tavir: Geleneksel sanat miizigimizde “seslendirme stili’dir. Tavir, genel bir

yaklasimi degil, derinlikli, 6znel iislubu igerir (Say, 2002: 512).

Transpoze (Gogiirme): Bir makam dizisini sesler arasindaki araligi bozmadan
ve gerektiginde dizi seslerinde isaret degisikliklerini de yaparak, kendi yerinden

(bulundugu perdeden) alip baska bir perde iizerine aktarmaktir (Ozkan, 2001: 189).

Tremolo: Uzayan bir sesi sik ve esit araliklarla, devamli mizrap vuruglar

olusturur (Torun, 2000: 253).

Tril: Notada {izerine konulmus olan sesi bir veya yarim ton {ist tarafindaki

sesle sik ve nobetlese cirpindirtan isaretin adidir (Ak, 1996: 47).

Usta Icraci: Sazinda dogru tutus, seslendirme ve iyi ton ¢ikarabilme
konulara hakim olabilen, sag ve sol el teknigini en iist seviyeye tasimis, her ton ve
makam seslerini net ve temiz bir sekilde seslendirebilen, transpozisyon konusunda
kendini yetistirmis, miizikal yaraticiliga sahip, soliste eslik konusunda basarili, solo

performansta hem teknik hem de artistik yonde kendini kanitlamis, miizik genel



kiiltiirinlin yaninda entelektiiel bir bakis agisina sahip olan, yeniliklere agik, diinya
miizik ve miizisyenlerinin takipgisi, icrasinda kendine ait bir tavra (iisluba) sahip,
farkli tarzlarda miizikleri icra edebilen, dogag¢lama miizikal gezintileri layikiyla

yapabilen kisidir (Kaya, 2012: 85).

Uslup (Stil): Miizikte karakteristik niteliklerin belirledigi biitiinsel kavrayistir
(Say, 2002: 491).

Vibrato: Sesin diimdiiz degil dalgali olarak uzamasidir (Torun, 2000: 272).



BOLUM 11

KAVRAMSAL CERCEVE

Calismanin bu boliimiinde, “Calgr Egitimi”, “Tiirk Miiziginde Calg1 Egitimi”,

“Ud ve Ud Egitimi” konular1 ele alinacaktir.

2.1. Calg1 Egitimi

Miizik egitiminin 6nemli kollarindan birisi de ¢algi egitimidir. Diizenli,
disiplinli ve sistemli bir ¢aligma siireci gerektiren c¢algi egitimi yoluyla bireylerin
sosyal gelisimlerinin hizlandig1 bir gercektir. Calgi egitimine yonelik birtakim

aciklamalar asagida verilmistir:

Calgi egitimi miizik egitiminin vazgeg¢ilmez bir unsuru olarak goriilmektedir.
Calg1 ile ilgili karmasik tutumlarin Ogretilmesi ve bu tutumlarin beceriye
dontistiiriilmesi ¢algi egitiminin isidir (Cilden, 2001: 27). Calg1 egitimi, ¢algi ¢almay1
O0grenebilme, 6gretebilme, calgiyr iyi bir sekilde kullanabilme ve c¢algi calmayi
gelistirebilme basamaklarin1 gerceklestirecek bicimde programlanip yiiriitiiliir
(Y1ld1z,1986: 3). Calg1 egitimi, Ogretici ve Ogrenci arasinda bire bir olarak
gerceklesen, diizenli ve planl olarak yiiriitilmesi gereken bir egitim siirecidir. Bu
siire¢ icinde Ogrenci, galgi ile ilgili teknik bilgi ve beceri kazanmanin yani sira,
miiziksel gelisimini de artirmaktadir (Yal¢inkaya, 2002: 354). Calg: egitiminin bireyi
calgi araciyla yetistirdigi, gelistirdigi, miizik ve ¢algi alaninda belli bir amaca yonelik
istendik davranislar kazandirdigi soylenebilir (Evren, 2007: 7). Calgi egitiminde
calg1 terimlerinin 6grenilmesi ve calgi calma tekniklerinin kazanilmasimin biligsel
alani; calginin sevilmesi, ¢almaya iligskin disiplinli ve planl ¢aligmaya yonelik bir
tutum gelistirilmesi, ¢algi calmaya yasantida yer verilmesinin duyussal alani; ¢algi
calmada iki elin senkronizasyonunun saglanmasinin ve ¢algi calmada karsilasilan
sorunlart ¢6zmeye yonelik davraniglarin kazanilmasimnin ise devinigsel alam
kapsadig1 sdylenebilir (Ozen, 2004: 60). Ogrenci, ¢algl egitimi yoluyla yetenegini
gelistirip, miizikle ilgili becerilerini zenginlestirir. Boylelikle miizik begenisini

yiiksek bir diizeye ¢ikarmaya calisir. Bunun yani sira ¢algi egitimi yoluyla 6grenciler



miiziksel igitmelerini, beraber miizik yapma yeteneklerini gelistirecekler, planl ve
disiplinli ¢aligma aligkanliklar1 edineceklerdir. Ulusal ve evrensel miizik sanatini
calgi egitimi yoluyla tanima firsatt bulabilecekler, izledikleri konserler ile de

elestirme giicii kazanacaklardir (MEB, 1996: 282).

Calg1 egitimi birey ve toplum iizerinde Onemli etkiler birakmaktadir. Calgt
egitimi ile bireyler kendilerini daha iyi tanir ve yeteneklerini daha iyi fark edebilirler.
Calg1 egitimi ayn1 zamanda bireyin saglikli, mutlu olmasi ve kendine giivenmesi

acgisindan onemlidir.

“Calg1 egitiminin belirli bir diizen igerisinde verilmesi kisiye teknik ve estetik
bir takim kazanimlar saglar. Bu siire¢, miiziksel kisiligin olusmasi, bilgi ve yetenegin
birlesmesiyle birlikte davramisin  gelistirilmesi seklinde miimkiin olabilir”

(Demirbatir, 1998: 6).

Diizenli ve disiplinli bir c¢alisma siireci sonunda g¢algi daha 1iyi
calmabilmektedir. Ozmentes (2005: 94)’e gore, miizik egitiminde ¢algiyr dgrenme
stireci, calgiy1 ¢alma becerisini gosterebilmek icin bir takim becerilerin sistematik

olarak kazanilmasindan olusmaktadir.

Bir biitiin olarak degerlendirildiginde, ¢alg1 egitim ve 6gretimi; ¢alginin yapisal
ve tarihsel oOzelliklerinin yani sira dogru oturus pozisyonu, enstriimanin dogru
tutulmasi, enstriimandan temiz ses elde edebilme, enstriimandan iyi ton ¢ikarabilme,

eser igerisinde siisleme tekniklerini yerine gore uygulayabilmeyi kapsar.

Demirbatir (1993: 12)’a gore, “Calgi egitimi ve Ogretimi etkinlikleri bireyi
biligsel, duyussal ve devinigsel yonleriyle bir biitiin olarak ele alir. Bu etkinlikler
calgmin Ogrenilebilmesi i¢in bireyin miiziksel davraniglarma belli bir diizen ve
disiplin kazandirmay1 amaglar. Dogru durus, tutus, temiz ses iiretme, ¢alginin yap1
ozelliklerini bilme vb. davraniglar calgi 6gretiminin amacladigi temel bilgi ve
becerilerdir. Calgi 6gretimi yalnizca temel davranislarin kazandirilmas: amaciyla
simirl olmayip, c¢alginin yapi, 6zellik ve tarihgesini, seslendirilen etiit, par¢a vb.
miizik eserlerinin teknik ve estetik 6zelliklerini de 6gretmeyi amaglar.” Calg: egitimi

veren egitimcilerin, 6grenciler tlizerindeki etkisi biiyliktiir. Calg1 egitimi siirecinde
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ogrenci; miizik kulaginin gelismesinden yorumculuga, tslup tavirdan sistemli

calisma aliskanligina kadar bir¢ok davranis kazanir.

“Miizik egitimcisinin en temel vasiflarindan biri calgi egitimidir. Bir miizik
egitimcisi calgisin1 kullanarak 6grencisine bir¢cok nitelikler kazandirabilir. Calgi
egitimi yoluyla 6grenci; yetenegini gelistirir, miizikle ilgili bilgilerini zenginlestirir
ve miizik begenisini yiiksek bir diizeye c¢ikarmaya calisir. Ayrica galgi egitimi
yoluyla Ogrenciler miiziksel isitmelerini, miizikalitelerini, yorumculuklarini ve
birlikte miizik yapma yeteneklerini gelistirip, diizenli ve disiplinli ¢alisma
aligkanliklar1 edinirler. Ulusal ve evrensel miizik sanatini g¢algi egitimi yoluyla
tanima firsat1 bulup, izledikleri konserler ile elestirme giicii kazanirlar” (Tanriverdi,

1997: 23).

Egitimde amaglarin gerceklesebilmesi ig¢in bir takim metotlara ihtiyag
duyulmaktadir. Metot, gidilen yolun sistemli, diizenli ve disiplinli bir sekilde
belirlenmesi olarak aciklanabilir. Oztuna (1990: 53)’ya gore metot kelimesi maksada
erigsmek i¢in takip edilmesi icap eden yoldur. Herhangi bir bilim dalinda herhangi bir
alan iizerinde gerceklestirilen calismalar, o bilim dali i¢in gerekli olan metotlarin

bilinmesini gerektirmektedir.

Miizikte metot kavramindan iki farkli sekilde s6z edilmektedir. Metot kelimesi
miizik alaninda ses ve calgilar i¢cin de kullanilmaktadir. Ses ve sazlar i¢in metot, ilgili
konularda en faydali egitimi vermeyi hedefleyen yol olarak agiklanabilir (Oztuna,
1990: 53). Sun (1969: 198)’a gore ¢algi metodu; c¢algi ¢alma sanatinin teknik ve
miizikalite yonlerini bilimsel yontemlerle aktarabilmek icin her calginin kendi
ozelligine gore hazirlanmis calgr 6gretim kitabidir. Her calgi metodu, ¢algida sesin
nasil ¢ikarilacagindan baslayarak virtiidziteye kadar uzanir. lyi bir icraci olabilmek
i¢in, calg1 egitiminin her asamasinda 6grencilerin bir metoda bagli kalarak diizenli

bir sekilde etiit ve alistirma yapmalar1 faydal olabilir.

“Calg1 egitimi sirasinda Ogrenilmis yanlis teknik davranisglar, 6grencinin
calgisindan temiz ve saglikl ses iiretmesine engel olmaktadir. Bu durum, 6grencinin

calisma azminin kirilmasina ve hatta ¢algisindan soguyup birakmasina neden
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olabilmektedir. Bu egitim sirasinda 6grenilecek yanlis teknikler 6grencinin ¢alisma
azminin kirilmasma sebep olabilmektedir” (Cilden, 2006: 547). Bu nedenle ¢algi

egitiminde kullanilacak olan yontemler 6nem arz etmektedir.

Genel olarak c¢alglr egitimi siirecinde etiit ve alistirmalar eser icrasinda
karsilasabilecek teknik zorluklar1 agmaya, miizikaliteyi artirmaya, iist seviyede icraci
yetistirmeye yonelik yazilan kisa pargalar olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Etiit ve

alistirmalara yonelik bazi1 tanim ve agiklamalar asagidaki gibidir:

Tiirk Dil Kurumu’na gore “Etiit: Belli bir konuyu inceleyen, arastiran eser veya
yazi; Aligtirma: Bir beceriyi, bilgiyi kazanmak ig¢in yapilan tekrar, temrin, talim,

egzersiz” anlamlarina gelmektedir.

“Her etiit, icerdigi bir ya da birden cok teknik hedefle Ogrenci/icracinin
repertuvarma aldig1 eserlerde karsilasabilecegi pek cok giicliiglin giderilmesinde
onemli rol oynar” (Cliceoglu ve Berki, 2007: 228). “Etiitler, eserlere oranla daha
kiigiik capta yazilmig olup, 6grenciye calgr ya da sesle ilgili teknik ozellikleri
kazandirmay1 amaglar. Her ne kadar etiitler 6grencinin ileri seviyedeki eserleri
seslendirmesine temel saglayacak bi¢imde yazilmis olsalar da Ogrenci agisindan
teknik zorluklar icerebilirler ve bu teknik gii¢liiklerin giderilmesinde uygulanacak
teknik caligmalar egitici ve 6grenci agisindan dersin daha verimli hale gelmesinde
etkilidir” (Temiz, 2006: 397). “Etiit, cesitli teknik giicliikleri aligtirmalardan daha
biiyiikk bigimler i¢inde isleyen miizik yapitidir” (Pamir, 1984: 130). Bir bagka
ifadeyle “Etiit: Ses ve ¢algi teknigini gelistirmek, zorluklarin iistesinden gelebilmek
amaciyla yazilan, ancak iistiin miizik degeri de icerebilen kisa parcadir” (Aktiize,
2004: 182). “Etiitler ayn1 zamanda, calg1 teknigini ustalik diizeyinde gelistirmekle
birlikte, miizikal degerlere de agirlik veren, arastirmact nitelikte olgun alistirma
parcalaridir” (Say, 2005: 190). “Etiitler bir ya da birka¢ teknige yonelik yazilmis
kiiciik ¢apta eserler olabildigi gibi; genis, derin bir miizikal ifade bi¢imi olarak da

karsimiza ¢ikmaktadir” (Onuk, 2009: 655).

Calg1 egitiminde calisilan kisa parcalardan bir digeri olan “Alistirmalar”,

Weaver (2005)’e gore; Dbireylerin gilinliik yasamlarindaki biitiin aktivitelerini
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kapsayan yapidadir. Her alistirma bir oncekinin gelistirilmis hali bigimindedir.
Miizikal performans ise yapi olarak karmasik bir ¢alisma siirecinden olusur ve bu
durum ¢ok fazla alistirma yapmayr gerektirir. Ote yandan miizikte alistirma;
miizisyenlerin  ¢alma  teknigi elde etmesine, gelistirmesine, teknigini
koruyabilmesine, yeni miizikler 6grenebilmesine, yorumunu gelistirmesine ve ortaya
koyacagi performans igin hazirlanmasina imkan verdigi i¢in gereklidir (Aktaran:

Kurtuldu, 2010: 247).

Ercan (2008: 102)’a gore; calg1 egitiminde 6grenciler icin, en bastan itibaren
etkili ve yogun bir sekilde alistirma yapmak son derece onemlidir. Bundan dolay1
calgi 6grenmenin ilk basamaklarindan baslayarak siirdiiriilen ¢aligmalar, 6grencinin
ilgisini ve dikkatini ¢ekecek ¢ok sayida kisa pargalar, nota bulma oyunlarinin
yaninda basit teknik egzersizlerle desteklenmeli ve O6grencinin alistirma yapma
saatleri daha renkli hale getirilerek, diisebilecegi isteksizlik de ortadan kaldirilmalidir
(Aktaran: Kurtuldu, 2010: 246). Alistirmalar ve etiitler, seslendirilecek olan eserin
icindeki teknikleri ayr1 ayr1 ve daha iyi g¢alabilmek icin hazirlanmis parcalardir.
Randel (2003: 301), belirli zorluklar1 disarida birakarak ve uzmanliktaki efora
konsantre olarak teknik gelisim igin tasarlanmis pargalar oldugunu ve tek bir etiidiin
genellikle tek bir teknik problem iizerinde odaklandigini belirtmistir (Aktaran:
Parasiz, 2009: 10).

Sonug olarak calgr egitimi, miizik egitiminin 6nemli bir parcasidir. Calgi
egitimi, calgi terimlerinin ve tekniklerinin 6grenilmesi, ¢almaya iliskin disiplinli ve
planli caligmaya yonelik bir tutum gelistirilmesi ve calgi ¢almaya yasantida yer
verilmesi, ¢algi calmada karsilasilan sorunlari ¢6zmeye yonelik davraniglarin

kazanilmasini kapsar ve ililkemizde de c¢alg: egitimi benzer sekilde yiiriitiilmektedir.

2.2. Tiirk Miiziginde Calg1 Egitimi

Miizigin i¢inde en Onemli anlatim big¢imleri ¢algi yoluyla olur. Tarihsel
arastirmalar bize Tiirklerin en cok calgi c¢esidine sahip milletler arasinda oldugunu
gostermektedir. Son ylizyilin baglarina kadar Tiirk miizigi ¢alg egitimi bilylik oranda

uygulama agirlikli olarak yiiriitiilmiistiir. Ogrenci, 6greticinin egitimine goniil rizasi
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ile baglanir. Bu sisteme, yani Ogretici-Ogrenci iliskisine dayali egitim sistemine
“mesk ustlii” denir. Megk ustliinde 6gretici, 0grencisine miizik nagmelerini ve
eserlerin inceliklerini icra ve tekrar yoluyla Ogretir; O08renci de Ogreticinin
yaptiklarini aynen tekrar eder. Bu sistemde eserler, ezber ortaminda mesk edildigi
icin yazili kaynak ve belgeler daha az kullanilir. Boylece miizik eserleri hafizada
yillar boyunca saklanir ve nesilden nesile aktarilir. “Mesk, musiki diinyasinin hat
sanatindan odiing aldig1 “yaz1 6rnegi”, “yazi alistirmasi”, ya da “yazi1 karalamas1”
anlamina gelen bir terimdir” (Behar, 1998: 13). “Taklit ve model alma iizerinden
gelisen mesk, tekrar metoduna dayali oldugu igin bir egitim yontemi olmanin yani
sira Ozellikle miizik kiiltliriiniin aktariminin gergeklesmesinde de etkili olmustur”
(Pekin, 1999: 9). Calg: egitiminin mesk yoluyla yiiriitiilmesi, saz ¢alanlar i¢in hem
teknik agidan hem de hafiza yoniinden sikintili bir siiretir. Ote yandan sozlii eser
mesk eden kisilerin giifte kullanmalar1 halinde saz c¢alanlara gore daha avantajli
durumda oldugu sdylenebilir. “Saz (ve saz eserleri) meskinin sézlii eser meskinden
daha zor, daha uzun ve daha mesakkatli oldugu kesindir. Bir kere calgi 6grencisi,
ciddi olarak eser mesk edip kendine bir repertuvar edinmeden 6nce, caldig1 sazin
yapisinin getirdigi teknik giicliiklerin asgarisinin iistesinden gelmek zorundaydi.
Buna sazende jargonunda ‘“sazini yenmek™ deniyor. Saz megkine geleneksel olarak
herhangi bir saz eseri icrasiyla baglanirdi. Ama ciddi bir repertuvarin mesk edilmesi
de ancak asgari bir teknik diizeye geldikten sonra gerceklesebilirdi. Giiniimiize
ulasan bazi ipuglarindan ge¢mis ylizyillarda geleneksel c¢algr 6greniminin tamamen

gelisigiizel bir sekilde yapilmadigini anliyoruz” (Behar, 2006: 36).

Tarihi kaynaklar incelendiginde Tiirk Miizigi’'nde c¢algi egitimine yo6nelik

metodik ¢aligmalarin bir asirdir yapildig: gortilebilir.

II. Mahmud zamaninda 1826’dan sonra mehter takiminin yam sira orduda
bando kurulmus ve Italya’dan ¢agrilan Donizetti bunun basinda yer almistir. Bu {inlii
sef tarafindan cesitli ¢algilarin egitim-0gretim ve partisyon ihtiyaglari hazirlanmigtir.
Donizetti’nin bandonun basina ge¢mesiyle birlikte yetenekli Tiirk gengleri metotlarla
yetistirilmis ve kisa siirede bando padisaha konser verecek seviyeye getirilmistir

(Saydam, 1998: 421).
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Enstriiman icrasinda teknigin iist seviyede kullanilmasi ve enstriimanin en ince
ayrintisina kadar biitiin 6zelliklerinin 6grenilmesi iyl bir metodik calismayla
miimkiindiir. Aksiit (1998: 415)’e gore calgi egitiminde metot, 6grenilecek olan sazin
biitiin niteliklerini, icra teknigini miikemmel sekilde degerlendirme ve kullanma
yolunda son derece gerekli bir unsurdur. Her seyden evvel su bilinmelidir ki, metotlu
calisma bilimsel ¢alismadir. Metot kullanilmadan yapilan ¢alismalarin eksik kalacagi
sadece ‘kulaktan kapma’ ile yapilan galismalarin ise vasat bir taklitten Oteye
gitmeyecegini sdyleyebiliriz. Tiirk miiziginde mesk dedigimiz ezberden yapilan usta-
cirak 6grenimi Gteden beri devam etmektedir; ancak bu ¢aligma 6grenilmesi istenen
herhangi bir sazin biitiin niteliklerini goz oniine alarak hazirlanmig bir metot ve hoca
gbzetiminde sistematik bir ¢alisma yapildigi zaman cok daha basarili olacaktir.
Hemen belirtelim ki, biitiin sazlarin metotlarinin bulunmasina ve hi¢ tartisilmayan
teknik stiinliigiine ragmen usta-¢irak Ogrenimi Bati miiziginde de vardir.

Gilinlimiizde de devam etmekte olan bu ¢alisma, metoda dayali bir ¢alisma sistemidir.

Tiirk Musikisinde ses i¢in Saadettin Arel ve Suphi Ezgi’nin metotlar1 vardir.
Tiirk Musikisinin en miithim sorunlarindan biri metot ¢alismalarinin yeterli diizeyde
olmayisidir. Metotsuz calisan kisiler yetenekleri iist diizeyde olsa bile bugiinkii
musiki anlayisina sahip olamamaktadirlar. Tiirk Musikisinin gelisebilmesi i¢in biitiin

sazlar igin metot calismalarinin yapilmasi gerekmektedir (Oztuna, 1990: 53).

Tiirk Miizigi calg: egitimine yonelik son yiizyilda yapilan metodik calismalar
ile ilgili olarak Aldeddin Yavas¢a ud, santur, ney, keman, kanun, tanbur, kudiim,
kemence metotlar1 ile ilgili baz1 bilgiler vermektedir. “Son ylizyildaki gecmis
devrelerde, sahsi tesebbiislerle bazi enstriiman metotlarinin ortaya kondugunu
gérmekteyiz. Udi Ali Selahi Bey 1910 yilinda “Hocasiz Ud Ogrenmek™, 1924 yilinda
da “Ilaveli Ud Muallimi” ad1 altinda ud metodu nesretti. Ziya Santur, 1910 ve 1947
yillarinda “Santur Metodu”, yine 1947 yilinda “Ney Metodu” yayinladi. Abdiilkadir
Tore, 1913 yilinda “Usul-i Talim-i Keman”, 1921 yilinda ise “Tiirk Musikisi Keman
Metodu” nu ¢ikartti. Fahri Kopuz, 1920 yilinda “Nazari, Ameli Ud Dersleri” adi
altinda ud metodunu yayinladi. Udi Sadi Erdem ve Udi Kadri Sengalar’da birer “Ud

Metodu”, Kanuni Ismail Sencalar’da “Kanun Metodu” nesrettiler. Istanbul
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Belediyesi Konservatuar1 Yayinlar1 arasinda Dr. Subhi Ezgi tarafindan yaymlanmis
bir “Tanbur Metodu” vardir. Bu arada ¢esitli tarihlerde, birka¢ musiki sanatkarimiz,
basilmayan enstriiman metotlar1 yazmislardir. 1976 Yilinda Tirk Musikisi Devlet
Konservatuari’nin agilisi ile Tiirk Musikisi enstriimanlari i¢in metot hazirliklari, daha
disiplinli ve daha bilimsel bir boyut kazandi. Mutlu Torun’un “Ud Metodu”, Nevzad
Stimer’in “Kanun Metodu”, “Hursid Ungay’in “Kudiim Metodu”, bu caligmalarin
mahsuliidiir. Heniiz basilmamis olan “4 Telli Kemenge Metodunun. Ciineyt Orhon
tarafindan tamamlandig1 da sevinece8imiz haberlerdendir. Son senelerde Cinugen
Tanrikorur, teknik ve bilgi yonlinden tatmin edici bir “Ud Metodu” ortaya

koymustur” (Yavasca, 2016).

Tura (1999), bir donem Tiirk miiziginde ¢algilarin standartlarinin saptanmadan,
nitelikli liretime gecilmeden ve egitim siirelerinin bilimsel verilere dayandirilmadan
hazirlanmasini, belirli bir metot ve miifredata bagli kalmadan bu egitimin verilmesini
elestirmistir. Bu konularda ciddi aragtirmalar yapilmadigini, gereksiz bir takim
yiiklemelerle egitim planlarinin olusturuldugunu, ¢agdas 6grenme metodolojisinin
cok daha farkli oldugunu, herkese her seyi degil, Ogrenmeyi Ogretmenin

amagclanmasi gerektigini vurgulamistir.

Akademik egitimin O6nem kazandigi, miizigin bilim olarak algilanmaya
basladig1 son yillarda Tiirk Miizigi ¢algr egitimi konusunun 6nemi ile bu konuda
bilimsel arastirmalarin yapilmasi gerektigi ortaya konmustur. Mesleki ¢algi
egitiminde sistemli bir metot uygulamasmin yaninda, ¢alginin ses sahasina, teknik
Ozelliklerine ve ses tinisina uygun dagar secimi de biiyiik 6nem tasimaktadir (Kaya,
2012: 24).

Sanat egitimi i¢inde en Onemli alanlardan birisi calglr egitimidir. Calgt
egitiminin bireylerin iizerinde énemli bir rol oynadig1 gz ard1 edilemez. Ulkemizde
basta sanat egitimi olmak {izere calgi egitimine de Onem verilmesi gerektigi

distiniilmektedir (Uslu, 1999: 42).
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Bugiin Tiirkiye’deki ¢algi egitimi konusunda yapilan ¢alismalarin istenilen
seviyeye ulagsmadigr bilinmektedir. Bu calgilara ve egitim siireglerine baktigimizda

baz1 sorunlarin oldugu dikkat cekmektedir.

“Tirk musikisi egitiminin son yillara kadar dnemsenmemesi, yanlis egitim
politikalar1 ya da bir egitim politikasinin bulunmamasindan kaynaklanan sorunlar
musikimizin her alanda oldugu gibi calgi musikisinde de kendini gostermistir”

(Yahya, 1998: 71).

“Elimizde, ge¢mis istatlardan bize miras kalan muhtesem bir musiki
mevcuttur. Bu musiki mirasini en iyi bi¢imde degerlendirmek, icra etmek, korumak,
yasatmak ve gerek bugiiniin insanlarina gerekse yetismekte olan gen¢ nesillere
tanitmak ve yaymak en biiylik O6devlerimizden biridir. Fakat yalniz bununla
yetinemeyiz. Bugiiniin insant bugiiniin sanatkar1 olarak, sadece ge¢misi
tekrarlamakla vazifemizi yerine getiremeyiz. Bize diisen ge¢misin mirasindan, hiz
alarak caligmak, bugiiniin tecriibelerini, imkanlarini seferber ederek yeni bir birikim
meydana getirmek ve devraldigimiz mirasi bizden sonrakilere ¢cok daha zenginlesmis
olarak birakabilmektir. Her giin yenilenmeyen gelenek yozlagmaya, yok olmaya
mahkimdur. Zenginlik yeni zenginlikler dogurmadig: takdirde erir biter yok olur”
(Tura,1998: 31).

Tiirk miizik kiiltiiriiniin 6zellikle Islamiyet sonras1 dénemdeki nazari ve ameli
anlamda temel ¢algilarindan biri olan udun egitimi de bu anlamda ¢ok ciddi bir 6nem

arz etmektedir.

2.3. Ud ve Ud Egitimi

2.3.1.ud

Tanrikorur (2001)’a gore; “Ud kelimesinin aslen Arapg¢a oldugunu
soyleyebiliriz. Bu kelime ‘Sarisabir veya Odagac1’ anlaminda kullanilan el-oud'dan
gelir. Basta bulunan 'el' kelimesinin, bazi dillerde olup bazilarinda olmayan harf-i

tarif (belirgin tanim edat1) oldugunu bilen Tiirkler, bu edati atmasiyla, geriye kalan
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'oud' ('eyn, waw, dal) kelimesinin de girtlak yapilar1 geregi 'eyn'e uygun olmamasi
nedeniyle "ud" sekline doniistiirmiiglerdir. Dillerinde tanim edati olan Batililarsa, XI.
ve XIII. yiizyillar arasinda Hagl seferlerine katilan askerler ve Ispanyadaki Emevi
devleti sayesinde tanidiklar1 bu saza, luth (Fr.), lute (Ing.), laute (Alm.), liuto (ital.),

alaud (Isp.) gibi hep L ile baslayan isimler vermislerdir” (Tanrikorur 2001: 178).

Farmer (1986: 7) ve Mehdi (1972: 57)’ye gore; Cin’de pipa, iran’da barbat,
cesitli Arap tlkeleri, Polonya, Rusya ve Balkanlarda khobza, kobos adindaki ¢algilar
bu ozellikleri biiyiik 6l¢iide tasiyan ve bu manada uda benzeyen calgi tipleridir.
Jenkins (1976: 33) ve Picken (1975: 583)’e¢ gore; Yaklasik iki bin yil Oncesinin
kalintilarindan anlasildigi gibi orta Asya’nin bir¢cok bolgesinde i¢i oyulmus tek bir
aga¢ govdeli, sapa ve burgu kutusuna dogru sivrilen armut bi¢ciminde ud sekillerine
rastlanmaktadir. Ud siklikla Semerkant heykelcikleri, Airtam frizleri, Gandhara
heykelleri, Cin Tiirkistan’1 fresklerinde goriilmektedir. Bunlar arasinda en eski
belgenin M.O. VIII. yiizyl’da Bat1 Tiirkistan’da pismis topraktan yapilmis bir
heykelcik oldugu bilinmektedir. Ud bu bdlgeden Dogu’da Cin’e ve Japonya’ya
geemis, Bati’da ise Arap kiiltiir merkezlerine yayilmistir. Malm (1967:115)’a gore;
M.O. II. yiizy1l dolaylarinda Cin “ud”u “pipa”nin Orta Asya ve Kuzey Hindistan’dan
gelen asker ve tiiccarlar yoluyla Cin’e getirildigi diistiniilmektedir. Farmer (1986: 7)’
a gore; Pipa XIII. yiizyilda Mogollar tarafindan Mezopotamya’da yayilmaya
baslamistir. Farmer (1984: 236); KFMA (1987: 87)’e gore; Bugiin Cin’de kullanilan
pipa eski ozelliklerini biiyiik oranda korumaktadir. Abdiilkadir Meragi’nin aktardig:
Cin pipast ile bugiin kullanilan Cin pipasi tel sayis1 ve akordu bakimindan oldukca
benzedigi goriilmektedir. IX ve XI. yiizyillarda Uygurlar da magara duvarlarinda bu
tip udlar1 ¢izmislerdir. B.Ogel (1991: 228-230)’¢ gore, Uygur udlarinmn Cin
udlarindan farki teknesinin uzun ve sapinin da kisa olmasidir (Aktaran: Can ve Can,
1995: 8).

Steingass (1975: 166, 170, 190)’a gore; udu Barbat (veya barbut) olarak
[ranlilar isimlendirmistir. Farmer (1939: 79)’a gére; buna sebep olarak X. yiizyilda
Mefati-Uliim adli eserde udun 6rdek-kaz gogsiine benzemesi gosterilir (Aktaran: Can

ve Can, 1995: 8). Farmer (1939: 88)’e gore; Islam diinyas: sanat ve ilimde yiikselise
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geemis, IX. ve XI. ylizyillar arasinda en parlak donemi yasamistir. Bagdat kiiltiir ve
sanat yoniinden Abbasiler doneminde ¢ok 6nemli bir yer haline gelmistir. Dénemin
{inlii matematikcisi Ibn Yunus (8. 1009) “Kitabu’l-‘Udidve’s-Su’ad fi Evsafu’l-<ad”
adinda bir eser yazmistir. Uda bu donemde 6nemli bir ragbet olmustur. Ayrica El-
Nuveyri’nin (6. 1322) “Nihayetu’l-Arab™1 ve Sihabeddin Muhammed Ibn Ismail’in
(6. 1857) “Sefinetu’l-Miilk™ii gibi baska eserlerin de yazildigi bilinmektedir. Farmer
(1939: 88) ve Miquel (1991: 221)’e gore; Ud donemin en ilgi ¢ceken enstriimanlari
arasinda olmasi nedeniyle bazi yazarlarca calgilar kraligesi sayilmis, Antik Cag ve
Greklerin “lir” ve “kitara” sina benzetilmistir. Lewis (1968: 131)’e gore; udu sadece
Arap miizik kiiltliriiniin bir pargasi olarak géormek yanlistir. Yakin ve Orta Dogu’da
Arap ve Islam imparatorluklarinin en gii¢lii olduklar1 donemlerinde zirveye c¢ikan
medeniyetin Arap medeniyeti olarak bilinmesine karsin, bu medeniyeti fetihlerin
ardindan Miisliiman, Hristiyan, Yahudi ve Zerdiistlerin de bulundugu Arap, iran,
Misir gibi toplumlar birlikte gelistirmislerdir (Aktaran: Can ve Can, 1995: 9). Farmer
(1986 b: 507, 1939: 47)’a gore; VIIL yiizyilda Iran udundan sonra Zalzal tarafindan
gelistirilen ve Udii’s-sabbit adi verilen farkli bir ud tipi olmustur. ibn Abd
Rabbihi’ye gore, telli sazlar ¢alanlar arasinda en ¢ok begenilen kisi Zalzal olmustur.
Ayrica {inlii miizik¢i Ibrahim el-Mevsili’den egitim almis olan Zalzal’in udunda ilk
kez goriilen ve bugiiniin dogu miiziklerinde de yaygin olarak kullanilan bir takim
perdeler miizik tarihine Zalzal perdeleri olarak ge¢mistir. Jenkins (1976: 86)’a gore;
Miisliimanlarin 710-713 yillar1 arasinda Ispanya’da yaptig1 fetihlerle ud Avrupa’ya
gegmis, birka¢ asirlik donem iginde Malaga, Seville, Granada Cordoba ve Toledo
gibi sehirlerden yayillan miizik diisiince ve bilgileri Avrupa’da etkili olmustur.
Shawan (1973: 33) ve Farmer (1929: 110)’a gore; Endiiliis’te Miisliimanlarin agtigi
ilk miizik okullarina Avrupa’nin birgok iilkesinden Ogrenciler gelmistir. Groud
(1988: 84, 208)’a gore aynt donem Avrupa’da lute ve rebec adi verilen ud ragbet
gormiistiir. XII. ve XIII. yiizyll Fransa’sinin besteci sairleri “troubadour” ve
“trouvere” lerin ilham kaynagi olmustur. Gitarin atasi olan ud Ronesans’tan once
diger Avrupa iilkelerinde fazla kullamlmamasina karsmn, Ispanya’ya c¢ok oOnce
gelmistir. Ud ayrica hagh seferlerine katilan askerler yoluyla taninma firsati bulmus
ve Avrupa’da yayilmistir. Ik zamanlar troubadourlar arasinda cok ilgi géren ud,

1565°de Striggio ve Corteccia, 1581°de Balthasarini, 1600°de Peri’dekiler gibi ilk



19

orkestralarda kullanilan calgilar arasinda yer almistir. Ud Ronesans doneminin
evlerinde kullanilan en popiiler solo calgis1 haline gelmistir. Thompson (1944:
1050)’a gore; Bach ve Handel zamanina kadar kullanilmis olan ud, Haydn’in klasik
orkestrasinda yer vermeyi reddetmesinden itibaren kullanilmamistir. Farmer (1939:
90, 1986 c: 578)’a gore; Ziryab Ispanya’da Islam miiziginin yayilmasini saglayan
onemli kisilerin basinda gelmektedir. O doneme kadar en tiz tel, zir (sar1); ikinci tel,
masna (kirmizi); ti¢iincii tel, maslas (beyaz); en kalin tel, bam, (siyah) olmak tizere
udun dort teli bulunmaktadir. Uda besinci teli ilave etmesi ile de bilinen Ziryab Dogu
udlar1 i¢in yeni olarak goriilen besinci teli, ikinci ve ii¢lincii teller arasina
yerlestirmesiyle de bilinir (Aktaran: Can ve Can, 1995: 10-11). Arapga ilk miizik
teorisyenlerinden biri olan El-Kindi yazmis oldugu eserlerde ud hakkinda 6nemli
bilgiler vermistir. El-Kindi, el-Me ’mun ve Mu’tasim zamaninda iyi derecede Grekge
bilmesi nedeniyle Grek felsefesine ait eserlerin ¢evirmenlik ve editorliigiini
yapmistir. Greklerin miizik teorisini ud istiinde ilk uygulamaya calisan El-Kindji,
Grek yazmalarindan fazlaca etkilenmistir. O, Ziryab’in uda ekledigi besinci teli
Greklerin biiyiik sistemindeki (el-cema’atii’t-tdmma) iki oktavi elde edebilmek icin

Dogu’da ilk benimsemis olanlarin basinda yer almistir (Can ve Can, 1995: 11).

Derlanger (1930: 44)’e gore; El-Kindi’den sonra Farabi (870-950) ve Ibni Sina
(980-1037) ile miizik nazariyatinda biiyiik gelismeler yakalanmistir. Cok iyi bir ud
icracisi olan tinlii Tirk bilgini Farabi, Kitabii’l-Misiki’1-Kebir isimli eserinde udu,

diger miizik aletleri icinde en miitkemmeli diye tanimlamistir (Aktaran: Can ve Can,

1995: 12).

Meshur nazariyeci Abdiilkadir’e gore ud, Dogu milletlerinin kullanmig
olduklar1 en eski galgidir. Bir kistm Arap, Iran miiellifleri onun icadim Pythagoras’a,
digerleri ise Eflatun’a atfederler. Farabi bu ¢algi hakkinda bize en miikemmel bilgiyi
veren Tiirk nazariyecisidir. Fardbi ve ondan sonra gelen eski miielliflerin
metinlerinden anlasildigina gore udun sapinda perde baglar1 vardi. Bugiin bu baglar
ne Tiirklerde ne Araplarda vardir. Oyle zannediyoruz ki bunlarin kaldirilislari

sanatkara bir perdeden digerine gecerken parmagini az ¢ok kaldirmayr miimkiin
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kilmak tizere daha fazla bir serbesti vermek gayesine matuftur; bu da Dogu zevkine

gore calgilarin icrasinda 6zel bir letafet verir (Yekta, 1986: 89).

Farmer (1939: 56)’a gore; Kitabii’s- Sifa isimli eserinde Ibni Sina ud ve perde
baglar1 hakkinda bilgi vermis, bu ¢alginin diger miizik aletleri i¢inde en ¢ok bilinen
ve tercih edilen oldugunu ve bundan daha asil bir sazin daha heniiz bilinmedigini
ifade etmistir (Aktaran: Can ve Can, 1995: 13). Tiirklerin agirhiginin islam
diinyasinda hissedildigi Selguklu doneminde ise ud en cok ilgi goren miizik
aletlerinden biri olmugtur. Safiyyuddin Abdiilmiimin Urmevi'nin XIII. yiizyilda
yazmis oldugu Serefiye ve Kitabu’l Edvar adli 6nemli iki eser miizik diinyasinda
biiyiik ilgi uyandirmistir. Unlii miizik¢i Chioggia’li Gioseffe Zarlino’ya izafetle
sarkin Zarlino’su diye adlandirilan Safiyyliddin, kendisinden sonraki teorisyenler
lizerinde 6zellikle kendi adiyla bilinen 17 sesli dizisiyle biiyiik etki birakmustir. ileri
diizeyde ud galan Safiyyiiddin’in bu dizisini gelistirmede ud ¢almasinin etkisinin
oldugu belirtilmistir (Can ve Can, 1995: 13-14). Tirk miiziginin en biyiik
isimlerinden Abdiilkadir Meragi; Urmevi'nin ‘Edvar’mi serh etmek lizere yazdigi
eserde ud icin dogu milletlerinin kullanmis oldugu en eski ¢algidir diyerek Ud-1
Kadim ve Ud-1 Kamil isimli iki adet ud oldugunu bildirmistir (Inak, 2010: 60). XV.
ylizyll Osmanli miizik hayatt incelendigi zaman udun en begenilen miizik
aletlerinden biri oldugu goriilmektedir. Udun XVII. ve XVIII. yy’larda eskisi kadar
kullanilmadigi, bu donemde tanbur sazinin 6ne ¢iktig1 sdylenebilir. Udun XIX.
ylizyilldan sonra tekrar itibar gérmesi ise Sakir Pasa ve Udi Afet gibi icracilarla
gerceklesmistir (Can ve Can, 1995: 20, 28). XX. ylizyildan itibaren ¢ok Onemli
icracilar yetigmistir. Bunlardan bazilar1 Udi Nevres Bey, Ali Rifat Cagatay, Refik
Talat Alpman, Fahri Kopuz, Serif Muhittin Targan, Udi Hirant, Serif Icli, Yorgo
Bacanos, Cahit Gozkan, Kadri Sengalar, Halil Aksoy, Cinugen Tanrikorur, Selahattin
Altinbas, Saim Konak¢i1 giiniimiizde yagsayan en onemli ud icracilarindan bazilar ise
Samim Karaca, Osman Nuri Ozpekel, Mehmet Emin Bitmez, Bayram Coskuner,
Sedat Oytun, Osman Kirklik¢1, Mutlu Torun, Nazife Oya Levendoglu Oner, Giilgin
Yahya Kagar, Necati Celik, Osman Yurdal Tokcan olarak bilinmektedir.
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Bugiine kadar yapilmis arastirmalar 1s1ginda udun tarihinin ve Tirk Miizik
kiltiirii agisindan Oneminin eskilere dayandigi goriilmektedir. Siire¢ igerisinde
yapisal olarak bazi degisimlere ugrayan ud, hemen her donem miizik diinyasinda ¢ok
Oonemli bir yere sahiptir. Glinlimiizde ise ud, fiziksel olarak farkli sekillerde
tiretilmektedir. Udun fiziki yapis1 ve ozellikleri ile ilgili olarak Cinucen Tanrikorur

(2001) bu konuyu ayrintili bir bigimde aktarmistir:

“Tekne (govde), gogiis (kapak), sap, burguluk ve teller olmak iizere bes esas
elemandan meydana gelen udun yapimina, eleman siralamasinda da goriildiigii gibi,
tekne’den baslanir. Udun teknesi; gemi karinasini andiran, enine ve boyuna
yvapistirtlmis 4-5 cm kalinligindaki parcalardan olusan bir kalip iizerine, 70 cm boy,
2 ild 4 cm en ve 3 mm kalinliktaki dilim (yaprak veya cenber) lerin, ¢ogunlukla
aralarina -hem estetik, hem saglamlik amagli- kontrast renkli tek veya ¢ift fileto’lar
konularak islenmesiyle meydana getirilir. Teknenin kaliptan ¢ikarilmasindan sonraki
ilk is; bas taraftaki simetri ekseninin tizerine ‘ayna’ adi verilen, tekneye yakin renk
ve malzemeden 10-15 x 5-6 cm X 3-4 mm dl¢iistinde (diiz veya tirtilli u¢lart 0.5 mm.
ve diistiriilmiig) yarum daire bir parcamin yapistiridmasidir. Tekneden sonra sira
sap’in takilmasina gelir. 19 veya 19.5 cm boy, ince tarafi 36 ild 40, genis tarafi 56
ila 58 mm genislik, yine ince ucunda 13, genis ucunda 26 mm kalinlikta bir kesit
silindirik koni formunda olan giirgen sap, tekneye, bunun sivri ucuna konmus ‘dip
takozu’ denilen eliptik koni araciligiyla ve dip takozundaki disi, sapin genis ucundaki
erkek olan bir kirlangi¢c kuyrugu detayi ile tesbit edilir. Sapin takilmasindan sonra
sira, gogiis (veya kapagin) tekneye kapatilmasina gelir. Udun en 6nemli pargasi olan
kapak; kabaca 20 x 50 cm x 3 mm Odl¢iisiindeki budaksiz ak¢am (ladin) agacindan
kesilip uzunlamasina simetrik olarak ve 1-3 mm genisligindeki ¢ok diizgiin elyafinin
genis olanlart ortaya, ince olanlari kenarlara gelecek sekilde yapistirilmis bir
elemandir. Udun ‘burguluk’ denen elemani, 4 cm. den 1.7 cm. ye ¢ok estetik bir
sintisoidle inen, 36-38 mm. den 22-24 mm. ye daralan iki yanag: 5 mm kalinliginda
akca (kelebek) agacindan yapilip, yanaklar: ve arkasi teknenin agaciyla kaplanan
(boylece yanak kalinligi 7 mm. ye ¢ikan) U kesitli bir par¢adir” (Tanrikorur, 2001:
178-179).
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Udun sekillenmesinde emegi gegen bir¢ok insan vardir. Baron Baronak, Manol
(Emmanuil Venyos), Mihran Keresteciyan, Kapudagh ilya (Kanakis), Kirkor
Kéahyayan, Arsak CoOmlek¢iyan, Onnik Zaduryan, Cevdet Kozanoglu, Onnik
Garipyan (Kiigiikiiner), Teoman Kaya, Fevzi Daloglu, Sabri Goktepe gibi hayatta
olmayan ud yapimcilarinin yani sira Faruk Tiirlinz, Mustafa Copguoglu, Ramazan

Calay, Baris Yekta Karatekeli gibi giinlimiizde 6nemli ud yapimecilar1 bulunmaktadir.

2.3.2. Ud Egitimi

Ud egitiminde kullanilan metot ve yaklagimlara bazi ekollerin etkisi oldugu
gibi, Ozgilin anlayiglarin da etkisi bulunmaktadir. Ud egitiminin giiniimiizdeki
durumunu anlayabilme, bu yaklasimlarin incelenmesi ve bu yaklasimlari tanimlayan

iislup, ekol, teknik ve egitim materyallerinin se¢im yollarinin analizi ile saglanabilir.

Ud ile ilgili metodik caligmalarin gectigimiz yiizyildan itibaren bagladigi
sdylenebilir. “Udi Ali Selahi Bey 1910 yilinda ‘Hocasiz Ud Ogrenmek’, 1924 yilinda
da “Ilaveli Ud Muallimi’ ad1 altinda ud metodu nesretti” (Yavasca, 2016).

Calg1 miiziginin gelisimi ile ilgili ¢alismalar smirli olmasina ragmen Serif
Muhiddin Targan, Cinugen Tanrikorur ve Mutlu Torun gibi hem icract hem de
bestekdr olan sanatcilar, calgilar1 igin Ozel eserler besteleme ve bu teknikleri
gelistirecek metotlar yazma konusunda Tiirk musikisi repertuvarina kazandirdiklari
saz eserleri ve metotlarla ¢alg icrasi konusunu gelistirme hususunda énemli adimlar
atmiglardir ve ud calgisini metot ile ¢alisilabilen bir ¢algi haline getirebilmislerdir

(Besiroglu, 1999: 61).

Istanbul Teknik Universitesi biinyesinde 1976 yilinda Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuari’nin agilmasi ile ud egitimi alaninda ¢alismalar yapilmaya baglanmistir.
“Mutlu Torun’un 1996 da yayinlanan ud metodu bugiine kadar yayinlanan ud
metotlarinin en ayrintilisi, en sistematigi ve virtiioz udi yetistirmeye en yatkin
olanidir. Bu metodun gelenek disi durumu yani “modernligi” ozellikle carpicidir.
Mutlu Torun bu metotta 6grencinin iyi nota ve solfej bildigini, eserleri notasindan

okuyup desifre ederek 6grenme aligkanligini artik tamamen edinmis oldugunu ve
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Tiirk musikisi makam ve usullerini bildigini varsayar. Bu bakimdan bu metot
“Batili” ve “modern” bir ¢algi metodudur. Ayrica, yetisecek ud sanatcisinda her
seyden Once teknik miikemmeliyeti hedeflemekte ve kaynakgasinda da belirttigi gibi,
Avrupa ve Amerika’da yaymlanmis gitar, mandolin ve keman metotlarin1 agikga
kendine o6rnek almaktadir. Ne var ki, bu geliskin ve cagdas metodun yazar1 6grenci
ve okuyucularii uyararak, Tirk musikisinin ger¢ek duygusunun ancak dinleyerek,
mesk ederek ve eser ezberleyerek elde edilebilecegini agikga ifade ediyor, bu agidan,
metotlarla yapilan caligmada, gelenegimizdeki semai (isitmeye dayali) sistemin
avantajlarindan faydalanmanin dogru olacagini belirtmektedir” (Behar, 1998: 148-

149).

Son ylizyildan itibaren bugiline kadar yayinlanmis ve en ¢ok ilgi goren ud
metotlarinin bazilar1 Ali Salahi Bey, Cemil Besir (Bagdat’ta yaymlanmistir), Fahri
Kopuz, Serif Muhiddin Targan, Kadri Sencalar, Cinugen Tanrikorur (basilmamuis),
Mutlu Torun, Giilgin Yahya Kagar ve Onur Akdogu’nundur.

Genelde enstriiman Ogretiminde, enstriiman i¢in yazilmis gorsel-isitsel ve
yazili 0gretim materyalleri kullanilmaktadir. Bu materyaller ¢ogunlukla bir metot
blinyesinde toplanmakta ve calgi egitimde kullanilmaktadir. Ancak giinimiiz ud
egitiminde ud i¢in yazilmis metotlarin az olmasi veya var olan metotlarin tercih
edilmemesi sonucunda, her egitimcinin kendi yontemi ve bu yontem kapsaminda

kullandig1 6gretim materyalleri tercih edilmektedir.

Bu manada ud egitimi ile ilgili olarak tasarlanan metotlarin yoneliminde,
ortaya ¢ikarilmasi diisiiniilen 6grenci profilinin 6zellikleri ve iletisim kurulan miizik
diinyasinin beklentilerine oldugu kadar, temsil edilen gelenege de gonderme
yapilmasi gereklidir. Alanda yapilan ¢aligmalarin analizi, bu konu ile ilgili detaylarin

ortaya ¢ikarilmasina yardimci olabilecektir.

2.4. Tigili Yaymlar

Bu bdliimde, arastirma konusu ile dogrudan ya da dolayl ilgili yurt icinde ve

yurt diginda yapilan arastirmalara yer verilmistir:



24

Yener (1998)’in “Geleneksel Tiirk Miiziginde Udun Yeri ve Egitimi” isimli
yiiksek lisans tezinde, udun tarihi kimligi ile ilgili bilgiler arastirilmig, Tirkler’de
udun XI. yiizyilda varlig1 ve o6zellikle Uygur magaralarinda ve mabetlerinin duvar
resimlerinde uda rastlanmasi ayrica Endiiliis araciligi ile Avrupa'ya gecisi tespit
edilmistir. Bu tespit Tirk Miizigi'nin, dolayisiyla udun kokleri ve gelisimini
gostermesi, tarihi agidan aydinlatmasi bakimindan calismayr farkli kilmistir. Bu
calisma yukarida da bahsedildigi gibi, Ozellikle udun tarihi kimligi ve egitim

problemlerinin incelenmesine bilimsel bir ¢ergeve kazandirmstir.

Yahya (2000)’nin “Yorgo Bacanos’un Ud Taksimleri” isimli yiiksek lisans
tezinde, miizik ¢evrelerince 6nemli ud virtiiozlerinden biri olarak kabul edilen Yorgo
Bacanos’un c¢esitli makamlardaki taksimleri incelenmistir. Bu incelemede
taksimlerin seyir Ozellikleri, kullanilan perdelerin ezgisel hareketleri ve frekans
degerleri, Bacanos’un kisisel motifleri, taksimlerinde kullandig1 ses alan1 ve makam
geckileri ele alinmistir. Elde edilen verilere gore ud egitiminde kullanilmak tizere

degisik makamlarda 6rnek etiitler olusturulmustur.

Gorgiz (2002)’in “Udda Geleneksel Icra Tekniginin Egitimi Uzerine Bir
Calisma” 1simli yiiksek lisans tezinde, geleneksel ud icra tislubunun teknik 6zellikleri
ele alimmistir. Geleneksel iislubun temsilcilerinden, miizik ¢evrelerince teknik agidan
ileri seviyede kabul edilen icracilarin eser ve taksim formundaki sesli ve yazili icra
kayitlar1 incelenmis kullanilan teknik o6zelliklere dair icra Ornekleri tespit edilerek
sunulmugtur. Daha Once notaya alinmis olan icralardan ulasilabilenler birebir
kullanilmis, ¢alisma dogrultusunda faydali olacag: diisiiniilen baz1 sesli icra drnekleri
de notaya alinmistir. Ozel tekniklerin agiklamasi yapilirken rneklendirme ile birlikte
baz1 teknikler de sekillendirilmistir. Ud g¢almayr Ogretme amacgh olmayip belli
seviyede ud calanlara yonelik olarak hazirlanan bu c¢alismada, ud ¢almanin diizgiin
ve falsosuz ses basmaktan ibaret olmadigi savindan yola ¢ikilmig, ortaya konan
geleneksel icra teknigi ozelliklerine gore ud egitiminde kullanilmak tizere degisik

makamlarda Ornek etiitler olusturulmustur.

Kagar (2003)’1n “Miizik Egitimi Kurumlarinda Ud Egitimi Nasil Olmalidir?”

isimli makalesinde, ge¢miste usta—¢irak yontemi ile yapilan ud egitiminin
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giiniimiizde metodik yaklagimlar ile yapilmakta oldugu belirtilmis ve O6rnek bir
O0gretim modeli olusturularak ud egitimi ve 6gretimindeki asamalarin neler olmasi
gerektigi agiklanmistir. Kagar bu ¢alismasinda olusturdugu 6rnek 6gretim modelini
On Hazirhk Dénemi, Baslangic Dénemi ve Gelisme Dénemi (Eser icrasi—

Yorumlama—Nazari bilgi) olmak iizere li¢ asama halinde belirtmistir.

Akinci (2003)’nin “Mesleki Miizik Egitimi Veren Universitelerde Ud Ogretim
Yéntemlerine Iliskin Bir Arastirma” isimli yiiksek lisans tezi, mesleki miizik egitimi
veren iiniversiteler ile bu kurumlarda kullanilan ud metotlarinin ud 6gretimine iliskin
uygulamalarint belirlemek ve bunlarin bir degerlendirmesini yapmak amaciyla
hazirlanmistir. Arastirmada veri toplama araci olarak kaynak tarama, anket ve
goriisme teknikleri kullanilmistir. Elde edilen verilerin ¢6ziimlenmesi sonucunda
ortaya c¢ikan bulgular degerlendirilerek, ud 6gretiminde metot kullanma durumu, sag
ve sol el teknikleri, pozisyon ¢alismalari, siislemeler, ¢esitli seslendirme teknikleri ve
ud egitiminde dinleti yonteminin kullanilmasi konularinda Onemli istatistiksel

sonuclara ulasilmistir.

MEB (2006)’nin “Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi Tiirk ve Bat1 Miizigi Calgilart
Dersi (Ud) Ogretim Programu (9, 10, 11 ve 12. Siniflar)” adli Milli Egitim Bakanlig
Ortadgretim Genel Miidirligli program gelistirme 06zel ihtisas komisyonunca
hazirlanan bu yaym, ud ve ud Ogretimi konusunda giizel sanatlar liselerinde

uygulanan ud 6gretimini diizenleyip, gelistirmek amaci ile hazirlanmgtir.

Demir (2007)’in “Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Calgilarindan Udun Miizik
Derslerinde Kullanilabilirligi Konusunda Ogretmen Gériigleri” isimli yiiksek lisans
tezinde, Geleneksel Tiirk sanat miizigi calgilarindan udun miizik derslerinde
kullanilabilirligini ud ¢alan miizik 6gretmenlerinin goriigleriyle betimlemek ve miizik
derslerinde ne derece etkili oldugunu incelemek amaciyla yapilmistir. Arastirma igin
cesitli illerdeki okullarda gorev yapan ve ud calan 15 miizik Ogretmeniyle
goriigiilmistiir. Bu goriismeler sonucunda, udun miizik derslerinde nasil ve ne 6l¢iide
kullanildig1 tespit edilmistir. Gorlisme yoluyla elde edilen bilgiler dogrultusunda

udun ¢esitli konularin anlatiminda, farkl formlardaki sarkilarin 6gretiminde ve ders
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dist sosyal etkinliklerde kullanmak igin yeterli ve etkin bir c¢algt oldugu

gozlemlenmistir.

Yahya (2007)’nin “Geleneksel Calgilardan Udun Miizik Ogretmenliginde
Kullanilmas1” isimli makalesinde, geleneksel ¢algilardan ud, bir eslik ¢algist olmasi,
calarken soyleyebilme kolayligi, geleneksel miizigin gen¢ kusaklara ogretilmesi,
okul i¢i sosyal etkinliklerde ¢calinmasi, makamsal miizigin yan1 sira tonal miizikte de
kullanilmas1 gibi 6zelliklerinden dolayr miizik egitiminde etkin bir sekilde
faydalanilabilecek bir ¢algi oldugundan bahsedilmistir. Ancak miizik 6gretmeni
yetistiren bolimlerde udun bu &zelliklerinin goz ardi edildiginden bahsedilmistir.
Calismada, udun miizik Ogretmenliginde kullanilabilirligi ortaya konmus ve

Onerilerde bulunulmustur.

Tirkmen (2009)’in “Cagdas Calgi Tekniklerinin Kemenge, Ud, Kanun ve
Ney’e Uyarlanmasi” isimli doktora tezinde, ¢agdas miizik alaninda eserler veren
besteciler ile Tiirk Sanat Miizigi geleneginden gelen miizisyenlerin iletisimlerini
giiclendirecek ortak terminolojinin olusmasina katkida bulunmak i¢in geleneksel
Tiirk Sanat Miizigi ¢algilariin karakteristik 6zellikleri ve olanaklarinin simirlari,
icracilarin goriisleri de g6z Onilinde bulundurularak, arastirilmistir. Belirlenen
Ozelliklerin ve uygulamada kullanilacak tekniklerin hem Bati Sanat Miizigi
bestecileri hem de Tiirk Sanat Miizigi icraci ve bestecileri tarafindan kabul gorecek

sekilde notaya aktarilmasina Oneriler getirilmistir.

Gergek (2010)’in “Mesleki Miizik Egitimi Veren Kurumlarda Kullanilan Ud
Metodlar1 Uzerinde Karsilagtirilmali Bir Calisma” isimli makalesinde, 2010 yili
itibar1 ile mesleki miizik egitimi veren kurumlarda kullanilan ud metotlari, igerikleri
acisindan ele alinmig, viicudun pozisyonu, el ve mizrabin kullanilisi, mizrap
kullanimi1, kullanim bélgeleri, parmaklarin kullanimi, pozisyon egitimi, siislemeler,
siisleme Ornekleri ve ¢esitli seslendirme tekniklerinin 6gretimi, siislemelerin ve icra
tekniklerinin kullanimdaki siralanigi, makamlarin anlatimi, makam siralamasi, metot
yontemleri, etiitlerin birbirleri ile iliskisi, gibi bagliklar esas alinarak mukayese
edilmistir. Calisma ile mevcut ud metotlarindaki benzerlik ve farkliliklarin tespiti

hedeflenmis olup, ud egitiminde ortak tavra ulasmak amaci taginmaistir.
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Goniil (2010)’tin “Nevres Bey’in Ud Taksimlerinin Analizi ve Ud Egitimine
Yonelik Alistirmalarin Olusturulmasi” isimli doktora tezinde, Nevres Bey’in sanat
tavrin1 en iyi ifade ettigi diisiiniilen taksimlerinden elde edilebilen yirmi tanesi,
teknik ve melodik acidan tahlil edilmis; bununla, hem Nevres Bey tavri 1s1ginda ud
egitim metodunu besleyebilecek ve yeni sanatkarlar yetistirmeyi tistlenen egitimciler
tarafindan kullanilabilecek bir kaynak olusturulmasi, hem de belirli bir seviyeye
gelen ud icracilarina, dinleyerek takip edebilecekleri bir basvuru kitab1 sunulmasi

amagclanmustir.

Karabiyikoglu (2010)’nun “Udda Teknik Gelistirme Egzersizleri ve Etiidler”
isimli yiiksek lisans tezi, ud ¢almaya yeni baslayan ve orta seviyede ud calabilen
kisilerin ud teknigini gelistirmeyi amaglamakla birlikte sag el mizrap ve sol el
parmak calismalarindan olusmaktadir. Bu ¢alismalar, udun Re ve Sol (neva ve
gerdaniye) tellerinde ve bu teller iizerinde bulunan sesler kullanilarak yazilmistir.
Bunun sebebi Re ve Sol tellerinin plastik maddeden yapilmis olmasi ve uddaki diger
tellere gore daha gec yipranmasidir. Calismalar, 6nce tek teller i¢in daha sonra iki
komsu teller icin yazilmistir. iki komsu tel arasinda birinden digerine gegislerdeki
zorluklar smiflandirilarak verilmistir. Sol el parmak ¢alismalari, udun neva ve
gerdaniye telleri tizerinde II. pozisyondaki sesler kullanilarak yazilmistir ve aym
calismanin udun diger pozisyonlarinda ve diger tellerinde de ¢alisilmasi gerektigi
Onerilmistir. Pozisyon degisimi ¢alismalart ise udun klavyesinin daha iyi
kullanilabilmesi i¢in ¢esitli formiillerle zenginlestirilip sunulmustur. Her grup
egzersizden sonra, 6grencinin daha zevkli ¢alisabilmesi i¢in miizikal 6zelligi de olan

etiitler ilave edilmistir.

Dogan (2011)’1n “Giizel Sanatlar ve Spor Liseleri 9. Siif Ud Dersi Ogretim
Programinin ve Ders Kitabinin Degerlendirilmesi” isimli yliksek lisans tezinde,
Giizel Sanatlar ve Spor Liseleri 9. sinif ud dersi 6gretim programinin ve ders
kitabinin 6gretmen goriisleri dogrultusunda degerlendirilmesi ve mevcut duruma
yonelik dneriler sunulmast amacglanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda s6z konusu sinifta
ud dersi 6gretim programi ile 6grencilerin beklenen kazanimlara ulasma diizeyleri,

ders kitab1 ile 6grenilmesi istenen bilgileri ve becerileri kazanma diizeyleri tespit
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edilmistir. Arastirmada konunun kuramsal temellerinin olusturulmasi agamasinda
literatiir taramasi yapilmistir. Bunun yaninda Giizel Sanatlar ve Spor Liselerinin
Miizik Boliimlerinde gorev yapan ud dersi O0gretmenlerine anket uygulanmistir.
Arastirmada Gtizel Sanatlar ve Spor Liseleri 9. smif ud dersi 6gretim programi ile
Ogrencilerin beklenen kazanimlara kismen ulastiklari, ders kitabi ile 6grenilmesi

istenen bilgileri ve becerileri ise az kazandiklar1 sonuglarina ulagilmistir.

Itil (2011)’in “Ud Egitimi ile Ilgili Mevcut Ug¢ Yaklasimin (Cinugen
Tanrikorur, Mutlu Torun, Giilgin Yahya Kagar) Mukayesesi ve Bir Model Onerisi”
isimli yiikksek lisans tezinde, Tiirkiye de ve diinyada yayinlanmis olan ud
metodlarindan bazilar1 ud &gretimine, ogretim ilkelerine ve Kkitap inceleme
kriterlerine uygunluklar1 yoniinden incelenmistir. Arastirmanin ‘Udun Tarihgesi ve
Etimolojisi’ baslikli olan ilk boliimiinde udun tarihsel siire¢ igeresinde gegirdigi
gelisim ele alinmistir. Arastirmanin  ‘Ud metodlarmin incelenmesi’  baslikli
bolimiinde ele alinan metodlar dgretimi, 6gretim ilkeleri yoniinden ayrintili bigimde
incelenmistir. Arastirmanin ‘Ud metodlarinin karsilastirilmasi’ baslikli boliimiinde
belirtilen kriterlere gore incelenen metodlar yine bu kriterler dogrultusunda
karsilastirilmistir. Karsilastirma sonucunda temel ud egitiminde baslangi¢ seviyesine

yonelik bir egitim modeli sunulmustur.

Aslan (2012)’m “Calgt Egitimi Baglaminda Teknik Ud Egitimine Bir
Yaklagim” isimli makalesinde, 1976 yilinda Tiirk miizigi devlet konservatuvarinin
acilmasi ile Tiirk Miizigi akademik ve metodik bir zemine oturmaya baslamis ve
yapilan caligmalar ve calgi metotlar1 bilimsel bir diizeye ulagsma yoluna girmeye
baglamistir. Calgi egitiminde kullanilan yontem ve metotlar, icracinin ileri seviyelere
ulagsmas1 acisindan ¢ok hassas ve dikkat gerektiren noktalar1 olusturmaktadirlar. Ud
egitiminde sag ve sol elin calismasinda uygulanan yontemler, bilingli teknikler ile
yapildig1 takdirde verimli oldugu gibi, tam tersine diizensiz ve biling dis1 yapilan
caligmalar ise icrayr geriye gotirmekle kalmayip, kalict zararlar ortaya
cikartabilmektedir. Miizisyenlerde goriilen bazi kas ve eklem rahatsizliklarin da
nedeni olarak gosterilen, diizensiz caligma tekniklerinin, ayni zamanda, miizikal

duyum ve miizik hafizasinin gelisimine de engel olugu goriilmektedir. Kaynaklarin
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iyi incelenmesi, analiz edilmesi ve icraya doniismesi siirecinde, icracinin, viicudun
fiziksel yapisin1 goz Oniinde tutmasi, calisilacak alistirmalari, etiitleri ve eserleri
tahlil etmesi ve icra asamasinda da metronomu dogru kullanarak calismaya
baslamasi bu c¢alismanin konusunu teskil etmektedir. Akademik diisincenin ve
metotlarin Tirk Miizigi lizerindeki varligi, teknik ve gelenegin birlesmesi ile
gerceklesecektir. Kaynak tarama yontemi kullanilan bu c¢alismanin akademik

ortamda tartisilmasi ile miizigin gelismesine katki saglanacagi disliniilmektedir.

Okur (2013)’un “Yurdal Tokcan Icrasinda Yenilik¢i Ud Calim Teknikleri”
isimli yiiksek lisans tezinde, ud icrasinda kullanilan modern c¢alim tekniklerinin
belirlenmesi igin, gerek icra iislubundaki yeni tinilar1 ve gerekse bestecilik
anlayisindaki 6zgiin melodileri kullanarak gelenekle kiireselligi birlestirmis olan
Yurdal Tokcan’in dogaclamalar1 ve eserleri incelenmis, ud icrasinda kullandig
modern calim tekniklerinin tespiti yapilmistir.  Caligma literatiir taramasi ile
baslamis, ilk olarak Geleneksel Tiirk Miizigimize damgasini vurmus sadece
icraciliklartyla degil bestekarlik 6zellikleriyle de anilan, her biri kendi basina bir ekol
olmus Nevres Bey, Yorgo Bacanos, Serif Muhiddin Targan ve Cinugen Tanrikorur
iistatlarin hayat hikayelerine ve icra d6zelliklerine yer verilmistir. Bulgular ve yorum
kisminda ise gen¢ kusak ud icracilar1 arasinda kendine 6zgii tinilariyla kendi ekoliinii
yaratan Yurdal Tokcan’in modern ¢alim tekniklerini en iyi sekilde Ornekledigi
Hislenis ve Ayrilik isimli dogaglamalari ile Irmak, Parmaklarin Dansi ve Ozleyis
1simli eserleri, melodik ve ritmik yapi1 bakimindan ve ayrica siisleme teknikleri
bakimindan incelenmistir. Analizler dogrultusunda c¢ikan sonuglarda Tokcan’in
degisik tinilar aramak maksadiyla farkli akort diizenleri kullandigi, dizi seslerini
Ozgiir bir bicimde kompoze ederek seyir kaygisindan uzak, yeni sesler elde etme
odakli bir icra anlayist sergiledigi, halk miiziginin ritmik ve melodik yapisindan
esinlendigi, tonal miizigin arpej ve akorlu teknik ve melodik yapisin1 kullanarak

geleneksel icra anlayisinin dnderligi igerisinde bir sentez olusturdugu goriilmiistiir.

Adar (2013)’in “AGSL Ud Egitimine Yonelik Kadin Ud Egitimcilerinin
Goriislerinin Incelenmesi” isimli makalesinde, miizik egitimi gelismeye acik kiiltiirel

degerlerine 6nem veren bireylerin ve toplumlarin yasantisinda etken bir unsur olarak
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yer almistir. Ulkemizde miizik egitimi; amatdr, mesleki ve genel miizik egitimi
olarak {i¢ farkli adlandirma altinda fakat birbiriyle dogrudan iligkili olarak
stirdiiriilmektedir. Bu calisma, Tirkiye’de Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri’nde ud
egitimine yonelik kadin ud egitimcilerinin; ud egitiminde ne kadar etkili olduklari,
erkeklere gore egitimde ne tir farkliliklari oldugu, uyguladiklart yontem ve
kullandiklar1 teknikler, Ogrencilerin bakis agilar1 ve diisiinceleri, egitimdeki
eksiklikler, kullanilan kaynaklar ve ¢evrenin bayan ud egitimcilerine bakis acilarinin
belirlenmesi amaciyla yapilmistir. Calismanin sonunda elde edilecek verilere
ulasabilmek ic¢in goriisme formu teknigi kullanilmigtir. Calismanin ud egitimine
yonelik alanlarinda yapilan caligmalara katki saglayacagi ve alaninda 6zgiin bir

calisma oldugu diisiiniilmektedir.

Goksu (2013)’nun “Geleneksel Tiirk Calgi Miizigi Ust Diizey icracilarinimn
Performans Gelisim Siireci Ile Devlet Konservatuvarlar1 Calgi Egitiminde Kullanilan
Ogretim Yontemleri Uzerine Karsilastirmali Bir Arastirma” isimli doktora tezinde,
Tiirk calgi miizigi iist diizey icracilarinin performans gelisim siireglerini ayrintili bir
sekilde incelemeyi, onlarin bu siire¢ igerisinde kullandiklar1 ¢alisma yontemlerinin,
anlayis, uygulama ve durumlarin bugiin devlet konservatuvarlar1 ¢algi egitiminde ne
derece kullanildigimi belirlemeyi amaglamistir. Calismada elde edilen bilgilerden
yola ¢ikilarak, devlet konservatuvarlarinda verilen Tiirk ¢algi miizigi egitiminin daha
etkin bir islerlige kavusturulmasma katkida bulunmak da arastirmanin amaclar
arasindadir. Arastirma iki asamali olup birinci agsama nitel arastirma tekniklerinden
derin goriisme teknigi ile ikinci agsama ise nicel arastirma tekniklerinden olan anket
teknigi ile yiriitiilmistir. Bu asamalara bagli olarak ¢alismanin iki evreni ve iki
orneklemi bulunmaktadir. Birinci evreni, geleneksel Tiirk c¢algi miizigi st diizey
icracilart olusturmaktadir. Ud, kanun, tanbur, ney, klasik kemenge ¢algilarini ¢alan
ve her birinden iki kisi olmak iizere belirlenen toplam 10 iist diizey icraci ise birinci
orneklemi teskil etmektedir. Belirlenen icracilar: Ud; Yurdal Tokcan, Necati Celik.
Kanun; Goksel Baktagir, Taner Sayacioglu. Tanbur; Murat Aydemir, Ozer Ozel.
Ney; Ercan Irmak, Yavuz Akalin. Klasik Kemenge; Derya Tiirkan ve Selim
Giiler’dir. Calismanin ikinci evreni ise Tiirkiye’deki devlet ve vakif {iniversitelerine

bagli biitiin konservatuvarlardir. Ud, kanun, tanbur, ney ve klasik kemence
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calgilarindan en az dordiiniin egitimini veren 11 devlet konservatuvari/konservatuvar
ise arastirmanin ikinci orneklemini olusturmaktadir. Ikinci 6rneklemi olusturan
devlet konservatuvarlari/konservatuvarlar; Afyon Kocatepe Univ. DK, Akdeniz
Univ. Antalya DK, Dicle Univ. DK, Ege Univ. DTMK, Firat Univ. DK, Gazi Univ.
TMDK, Gaziantep Univ. TMDK, Hali¢ Univ. K, ITU TMDK, Sakarya Univ. DK ve
Selguk Univ. Dilek Sabanc1 DK dir. Arastirmanin ikinci rneklemi, yukarida isimleri
gecen dordii devlet Tiirk miizigi konservatuvari, altist devlet konservatuvari, biri
konservatuvar (vakif tiniversitesine bagli) olmak {izere toplam 11 kurum iizerinden
yirlitiilmistiir. Gortisme formlari iist diizey icracilar i¢in, anket formlari ise gorlisme
analizlerinin sonuglart dogrultusunda 6gretim tiyeleri/elemanlart i¢in yapilandirilmig
ve uygulanmistir. Gorlismelerden elde edilen veriler igerik ¢oziimlemesi yontemiyle,
anketlerden elde edilen veriler ise siklik, yiizde ve ki-kare testinden olusan istatistiki
yontemlerle ¢oziimlenmistir. Arastirma igin gorlisme ve anket teknikleri ile
toplanmis olan veriler yerli ve yabanci kaynaklari igeren genis bir literatlir taramasi
ile desteklenmistir. Caligma sonucunda, iist diizey icracilarin performans gelisim
stireglerinde kullandiklar1 yontem, anlayis, uygulamalar ve icerisinde bulunduklar
genel durum ile devlet konservatuvarlarinda verilen calgi egitiminde kullanilan
yontem, anlayis, uygulama ve durumlar karsilastirilmis, tespit edilen benzerlik ve

farkliliklar yorumlanmugtir.
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BOLUM 111

YONTEM

Bu béliimde, arastirmanin modeli, ¢alisma grubu, verilerin toplanmasi, toplanan

verilerin analizi ve arastirmanin gegerlik ve giivenirligi hakkinda bilgi verilmistir.

Calismada nitel arastirma yaklasimi esas alinmistir. Cilinkii nitel arastirmalar,
arastirma yapilan ya da yapilmast planlanan kisilerin sahip olduklar
deneyimlerinden dogan anlamlarin sistematik olarak incelenebilmesinde tercih edilen
bir yaklagimdir (Ekiz, 2003: 62). Nitel arastirma, gézlem, goriisme ve dokiiman
analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal
ortamda gercekei ve biitiinciil bir bigimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin
izlendigi arastirma olarak tanimlanabilir. Diger bir deyisle nitel arastirma, kuram
olusturmay1 esas alan bir anlayisla sosyal olgular1 bagli bulunduklar1 ¢evre igerisinde
arastirmay1 ve anlamayi On plana alan bir yaklasimdir (Yildirim ve Simsek, 2005:
39). Creswell (2013: 9) nitel arastirmay1, sosyal yasami ve insanla ilgili problemleri
kendine 6zgii metotlarla sorgulayarak, anlamlandirma siireci olarak ifade etmektedir.
Nitel arastirma siirecinde arastirmaci biitlinciil bir arastirma tablosu ortaya koyarak;
kelime analizleri, detayli katilimc1 goriisme raporlar1 kullanir ve arastirmayi dogal
ortamda diizenler. Nitel arastirmada genel olarak takip edilen arastirma siireci
pargadan biitiinedir [tliimevarim]. Genel itibari ile nitel arastirmaci gozlem, goriisme
ve dokiimanlardan yola ¢ikarak kavramlari, anlamlar1 ve iliskileri agiklayarak siireci

stirdiirtir (Merriam, 1998: 41).

3.1. Arastirmanin Modeli

Tiirkiye’nin  usta ud icracillarinin ud egitimine ydnelik goriislerinin
belirlenmesinin amaglandigi bu arastirmada nitel arastirma modellerinden, durum
calismast modeli [case study] kullanilmistir. Durum ¢alismasinda, ele alinan veya
arastirmaya dahil edilen her bir durum, kendi i¢inde gesitli alt birimlere ayrilarak

calisilir (Y1ildirim ve Simsek, 2005: 292).
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Durum ¢alismalarinda veri kaynaklari, calismanin odaklandigi durumu yasayan
ve bu durumu disa vurabilecek veya yansitabilecek bireyler ya da gruplardir

(Yildirim ve Simsek, 2005: 74).

3.2. Calisma Grubu

Arastirmanin ¢alisma grubunu Tiirkiye’nin usta ud icracilart olusturmaktadir.
Bu baglamda olgiit 6rnekleme yontemiyle secilen 10 ud icracisinin goriisleri
almmistir. Olgiit 6rnekleme bir durumun, arastirmacinin derinlemesine inceleme icin
belirli 6rnek olay tiirleri belirlemek istediginde kullanilir (Neuman, 2007: 322). Olgiit
ornekleme yontemindeki temel anlayis 6nceden belirlenmis bir dizi Olgiitii karsilayan
biitiin durumlarin ¢alisilmasidir. Burada, Onceden hazirlanmisg bir dizi Olgiit
kullanilabilecegi gibi olgiitler arastirmaci tarafindan da gelistirilebilir (Yildirim ve
Simsek, 2004: 87). Calismanin ilk asamasinda arastirmaci tarafindan giiniimiizde
Tirkiye’nin usta ud icracilarmin  belirlenmesi i¢in T.C. Kiiltiir ve Turizm
Bakanligina bagli devlet korolar1 sanatgilart ve sefleri, TRT sanatgilart ve sefleri,
devlet konservatuvarlari, egitim fakiiltelerine bagli miizik egitimi ana bilim dallari,
giizel sanatlar fakiiltelerine baghh miizik boliimleri 6gretim elemanlar: ile lisans ve
yiiksek lisans 6grencileri ve Tiirkiye’nin 6nde gelen ud yapimcilarindan olusan 173
kisiye, ornekleme ulagsmak i¢in iki adet agik uglu soru yoneltilmistir. Etik ilkeler
geregi ve tezin amact dogrultusunda Orneklemle ilgili frekans ve ylizdelere yer
verilmemistir. Arastirmanin genel amaci ¢ercevesinde bu yolla elde edilen veriler,
once veri kodlama formlarina islenmistir. Elde edilen verilerin frekans ve
yiizdelerine bakilmistir. Birinci sorudan elde edilen verilerin incelenmesi sonucunda
toplam 46 icracinin ismine ulasilmistir. Ortaya ¢ikan 46 ud icracisindan en ¢ok ismi
zikredilen 10 usta ud icracis1 goriisme yapilacak Kisiler olarak belirlenmistir. Ikinci
soruda 173 katilimcinin verdikleri yanitlar acik uglu oldugundan biitiin cevaplar
desifre edilerek 10 usta ud icracisinin icralarindaki begenilen ozellikler 16 baslhik

halinde kategorize edilmistir. Belirlenen usta ud icracilar1 Tablo 1’de goriilmektedir.
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ADI SOYADI*

Bayram Coskuner

Giilgin Yahya Kagar

Mehmet Emin Bitmez

Mutlu Torun

Nazife Oya Levendoglu

Necati Celik

Osman Kirklike1

Osman Nuri Ozpekel

Osman Yurdal Tokcan

Sedat Oytun

*simler alfabetik siralamaya gore verilmistir.

Tablo 1’de goriildiigii gibi en ¢ok ismi zikredilen usta ud icracilar1 Bayram

Coskuner, Gilil¢in Yahya Kagar, Mehmet Emin Bitmez, Mutlu Torun, Nazife Oya

Levendoglu, Necati Celik, Osman Kirklik¢1, Osman Nuri Ozpekel, Osman Yurdal

Tokcan, Sedat Oytun’dur. Isimler alfabetik siralamaya gére verilmistir.

Ud icracilarinin Begenilen Ozellikleri

1. Taksim (dogaglamalar, taksim kompozisyonlari, taksimlerdeki duygu)

2. Saglam perde (dogru ve temiz baski)

3. Calis ve siisleme teknikleri (mizrap teknigi, siirat-hiz, ¢arpma, arpej, akor,

glissando )

. Kendine has bir iislup ve tavir

Refakat (eslik)

. Klasik icra anlayigini ud icrasina yansitabilme

. Ton

. Klasik ve modern icray1 yerine gore uygulama

10. Repertuvar zenginligi

11. Cinugen Tanrikorur ekoliinii icrasina yansitabilme

12. Ikili icralardaki uyum

4
5
6. Farkli pozisyonlarda icra
7
8
9
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13. Transpoze sorunu olmamasi
14. Bas sesleri iyi kullanabilme
15. Her formu geregince icra edebilme

16. Entonasyon sorunu olmamasi

Asagida ise ud icracilarinin en ¢ok begenilen bes 6zelligi yer almaktadir:

Bayram Coskuner’in Ud Icrasindaki Begenilen Bes Ozelligi

1 Calis ve siisleme teknikleri (mizrap teknigi, siirat-hiz, carpma, arpej, akor,
glissando)

2 Taksim (dogaglamalar, taksim kompozisyonlari, taksimlerdeki duygu)

3 Saglam perde (dogru ve temiz baski)

4 Kendine has bir {islup ve tavir

5 Refakat (eslik)

Giilcin Yahya Kacar’in Ud Icrasindaki Begenilen Bes Ozelligi

1 Klasik icra anlayisini ud icrasina yansitabilme

2 Taksim (doga¢lamalar, taksim kompozisyonlari, taksimlerdeki duygu)

3 Saglam perde (dogru ve temiz baski)

4  Calis ve siisleme teknikleri (mizrap teknigi, siirat-hiz, ¢carpma, arpej, akor,
glissando)

5 Cinugen Tanrikorur ekoliinii icrasina yansitabilme

Mehmet Emin Bitmez’in Ud Icrasindaki Begenilen Bes Ozelligi

1 Taksim (dogaglamalar, taksim kompozisyonlari, taksimlerdeki duygu)

2 Kendine has bir iislup ve tavir

3 Calis ve siisleme teknikleri (mizrap teknigi, siirat-hiz, ¢arpma, arpej, akor,
glissando)

4 Saglam perde (dogru ve temiz baski)

5 Ton
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Mutlu Torun’un Ud Icrasindaki Begenilen Bes Ozelligi

Kendine has bir tislup ve tavir

Calis ve siisleme teknikleri (mizrap teknigi, siirat-hiz, ¢arpma, arpej, akor,
glissando)

Saglam perde (dogru ve temiz baski)

Taksim (dogaglamalar, taksim kompozisyonlari, taksimlerdeki duygu)

Klasik ve modern icray1r yerine gore uygulama (diinya miizigindeki icra

ayrintilart)

Nazife Oya Levendoglu’ nun Ud icrasindaki Begenilen Bes Ozelligi

w N

4
5

Saglam perde (dogru ve temiz baski)

Klasik icra anlayigini ud icrasina yansitabilme

Calis ve siisleme teknikleri (mizrap teknigi, siirat-hiz, carpma, arpej, akor,
glissando)

Taksim (dogaglamalar, taksim kompozisyonlari, taksimlerdeki duygu)

Klasik ve modern icray1 yerine gore uygulama (diinya miizigindeki icra

ayrintilart)

Necati Celik’in Ud Icrasindaki Begenilen Bes Ozelligi

w N

4
5

Kendine has bir tislup ve tavir

Taksim (dogaglamalar, taksim kompozisyonlari, taksimlerdeki duygu)

Calis ve siisleme teknikleri (mizrap teknigi, siirat-hiz, ¢carpma, arpej, akor,
glissando)

Saglam perde (dogru ve temiz baski)

Klasik icra anlayisini ud icrasina yansitabilme

Osman Kirkliker’nin Ud Icrasindaki Begenilen Bes Ozelligi

1
2
3

Saglam perde (dogru ve temiz baski)
Taksim (dogaglamalar, taksim kompozisyonlari, taksimlerdeki duygu)

Klasik icra anlayisini ud icrasina yansitabilme
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4 Ton
5 Calis ve siisleme teknikleri (mizrap teknigi, siirat-hiz, ¢arpma, arpej, akor,

glissando)

Osman Nuri Ozpekel’in Ud Icrasindaki Begenilen Bes Ozelligi

Taksim (dogaglamalar, taksim kompozisyonlari, taksimlerdeki duygu)
Saglam perde (dogru ve temiz baski)

Klasik icra anlayisini ud icrasina yansitabilme

Kendine has bir tislup ve tavir

Refakat (eslik )

g B~ W N -

Osman Yurdal Tokcan’mn Ud icrasindaki Begenilen Bes Ozelligi

1 Saglam perde (dogru ve temiz baski)

2 Calis ve siisleme teknikleri (mizrap teknigi, siirat-hiz, ¢arpma, arpej, akor,
glissando)

3 Taksim (dogaglamalar, taksim kompozisyonlari, taksimlerdeki duygu)

4 Kendine has bir iislup ve tavir

5 Ikili icralardaki uyum
Sedat Oytun’un Ud Icrasindaki Begenilen Bes Ozelligi

1 Taksim (dogaglamalar, taksim kompozisyonlari, taksimlerdeki duygu)

2 Calis ve siisleme teknikleri (mizrap teknigi, siirat-hiz, ¢arpma, arpej, akor,
glissando)

3 Saglam perde (dogru ve temiz baski)

4 Kendine has bir iislup ve tavir

5 Refakat (eslik)
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Tablo 2’de katilimcilarin demografik 6zellikleri sunulmustur.

Tablo-2: Katilimcilarin ozellikleri

Mesleki Deneyim

Yas . Gorevli Oldugu Kurum Egitim Durumu
Siiresi
TRT Ankara Radyosu
Bayram Coskuner 67 61 yil Miidiirliigii (Emekli) Ortaokul
Giilgin Yahya 50 27 vil Gazi Un. Tiirk Miizigi Devlet  Dr, Gazi Un. Egitim Bilimleri Enstitiisti
Kagar y Konservatuvari Miizik Egitimi Ana Bilim Dali
Mehmet Emin Istanbul Teknik Universitesi
. 58 40 y1l Tiirk Miizigi Devlet Doktora (devam ediyor)
Bitmez
Konservatuari
Hali¢ Universitesi Devlet Mimar Sinan Giizel Sanatlar Akademisi,
Mutlu Torun 4 4yl Konservatuvari Yiiksek Mimarlik
Nazife Oya Erciyes Un. Giizel Sanatlar o o
Levendoglu 41 19yl Fak. Dr, Gazi Un. Egitim Fak.
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
Necati Celik 60 41 yil Istanbul Devlet Tiirk Miizigi Lise
Toplulugu
Kiiltiir Bakanlig1 Istanbul .. . P .
Osman Kirkliker 43 17 yil Tirk Miizigi Arastirma ve Yitksek Lisans, IT.U.’. Snosyal Bilimler
< Enstitiisii
Uygulama Toplulugu
Osman Nuri Cumbhurbaskanligr Klasik Istanbul Un. Ed'e biyat Fak. TurkOIOJ.} ve
- 58 39 yil - o Istanbul Belediye Konservatuari Tiirk
Ozpekel Tiirk Miizigi Korosu W
Miizigi Bolimii
Osman Yurdal 49 25 vil il(tuluér lv ETulntzr_?.‘Bs 1;21311.‘%1. Yiiksek Lisans (devam ediyor) ITU
Tokcan n stanbul Jaeviet 1urk Muzigl Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari
Toplulugu
TRT Ankara Radyosu .
Sedat Oytun 62 50 yil Midiirliigii Lise

Tablo 2’de goriildiigii gibi gorlisme yapilan usta ud icracilarinin sayisi ondur.
Usta ud icracilar yaslar1 agisindan incelendiklerinde 41-74 yas araliginda olduklart,
mesleki deneyim siireleri agisindan incelendiklerinde en az 17, en fazla 61 yil
deneyimlerinin oldugu, egitim durumlart incelendiginde {igiiniin lise ve ortaokul,
yedisinin lisans ve lisansiisti mezunu olduklart ve gorevli olduklart kurumlar
acisindan incelendiginde tniversitelerde, TRT de, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nda

gorev yaptiklar goriilmektedir.
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3.3. Verilerin Toplanmasi

Arastirmanin verileri yari-yapilandirilmis goriisme formu yardimiyla elde
edilmistir. Nitel yontemlerden en sik kullanilan1 goriismedir. Goriisme, insanlarin
bakis agilarini, deneyimlerini, duygularin1 ve algilarin1 ortaya koymada kullanilan,
olduk¢a giiglii bir yontemdir (Bogdan ve Biklen, 1992°den Aktaran: Yildirim ve
Simsek, 2005: 41). Goriisme yapilan calismalar, diger aragtirma tekniklerinden daha
fazla derinlik vermektedir. “Gériisme yoluyla deneyimler, tutumlar, diisiinceler,
niyetler yorumlar, zihinsel algilar ve tepkiler gibi gozlenemeyen unsurlar
anlasilmaya ¢alisiimaktady” (Yildirim ve Simsek, 2005: 23). Yar1 yapilandirilmig
goriisme tekniginde arastirmact goriisme sorularint dnceden hazirlar; ancak goriisme
sirasinda arastirilan kisilere kismi esneklik saglayarak olusturulan sorularin yeniden
diizenlenmesine, artirilmasina izin verir. Bu tiir gériismede, arastirilan kisilerin de

arastirma tizerinde kontrolleri s6z konusudur (Ekiz, 2003: 62).

Yapilan goriismelerden elde edilen veriler incelenerek, usta ud icracilariin, ud
egitimine iligkin goriisleri belirlenmeye caligilmistir. Arastirma konusu ile ilgili
literatiirden elde edilen veriler arastirmanin problemine ve amacina yonelik olarak
hazirlanan yar1 yapilandirilmig goriisme formunun olusturulmasina yol gdstermistir.
Gortisme formu, aragtirma problemindeki goriisme yapilan kisilerin goriislerinin
alinmasi nedeniyle kolay anlasilabilen, a¢ik uglu sorulardan olusmustur. Arastirmaci
tarafindan hazirlanan yar1 yapilandirilmis goériisme formu arastirma konusu hakkinda
caligmalari olan 5 uzmanin konuya iliskin goriis ve diisiinceleri dogrultusunda
yeniden gbzden gegirilerek calisma grubunda uygulanmistir. Calisma grubu ile
yapilan gOriigmelerden oOnce arastirmanin tamamen goniillik ilkesine gore
yiriitillecegi, ¢aligmaya devam etmek istemeyen katilimcilarin istedikleri anda
calismadan ayrilabilecekleri arastirmaci tarafindan agiklanmistir. Ayrica, ¢alisma
grubu ile yapilan goriismelerin ses kaydi altina alinacagi ve bu durumun kendileri
icin bir sakincasinin olup olmadigi sorulmus ve bu konudaki izinleri alinmuistir.
Yapilan goriismeler 120-180 dakika arasinda stirmiistiir. Goriismelerin tamami yazar
ile katilimcilarin birebir goriisebilecekleri, digsal faktorlerin katilimcinin dikkatini

dagitmayacagina inanilan bir ortamda gerceklestirilmistir.
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3.4. Verilerin Analizi

Olgiit drnekleme yontemi ile belirlenmis 10 usta ud icracis1 ile yapilan
goriismeler ses dosyasi olarak bilgisayara aktarilmig ve arastirmaci tarafindan
desifreleri yapilmistir. Boylece goriismelere iliskin hem ses kayit dosyast hem de
bunlarin desifresi olan elektronik ortamda (word belgesi) metin dosyasi elde edilmis,
10 katilimciya ait yaklagik 150 sayfalik veri setine ulagilmistir. Desifrelerin dogru ve
eksiksiz olmasi i¢in ses kayitlar1 dinlenirken yazili belge {izerinden goériisme siireci
izlenmis ve eksikliklerin Oniine gecilmeye calisilmistir. Veriler yaziya dokiiliirken
anlagilamayan ve ifadelerden ¢ikartilan yorumlar i¢in katilimcilarla goriisiilerek
anlasilmayan ifadeler aydinlatilmig ve ifadelerden ¢ikartilan yorumlar konusunda

onay alinmistir.

Arastirmada nitel veri analizi cesitlerinden “igerik analizi” tercih edilmistir.
Icerik analizi yaklasimi, nitel miilakat verilerinin ve agik uglu sorularin analizinde
sikca kullanilan bir yontemdir. Igerik analizinde temel amag, toplanan verileri
aciklayabilecek kavramlara ve iligkilere ulasmaktir. Icerik analizinde temelde yapilan
islem, birbirlerine benzeyen verileri belirli kavramlar ve temalar c¢ergevesinde bir
araya getirerek, anlasilir bigimde organize etmek ve yorumlamaktir (Yildirim ve

Simsek, 2006: 227).

Her goriisme 1’den baslayarak numaralandirilmistir. Veriler okunurken
anlatilmak istenen diisiincenin tespit edilmesi amaciyla kelime, climle ve paragraflar
kodlanmistir (Brott ve Myers, 2002). Kodlama aragtirmanin amaci ve goriisme
sorular1 ¢ercevesinde yapilmistir. Kategorilerin olusturulmasi asamasindan sonra
arastirmacinin iki meslektasi tarafindan kategoriler incelenmistir. Son olarak alinan
doniitlerle birlikte kategorilere son hali verilmistir. Bu sayede arastirma verilerinin

giivenilirliginin artirilmasi hedeflenmistir.

3.5. Arastirmanin Gecgerlik ve Giivenirligi

Arastirmanin i¢ gecerligini saglamak i¢in yiriitiilen ¢alismalar sunlardir: (i)

Arastirmada elde edilen veriler, bulgular boliimiinde sunulurken s6z konusu duruma
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iliskin bilgiler ortaya konulduktan sonra yorumlama yoluna gidilmistir. Arastirmanin
dis gecerligini saglamak icin ylriitiilen ¢alismalar sunlardir: Arastirmanin yontem
boliimiinde, arastirmanin modeli, calisma grubu, veri toplama aracinin olusturulmasi,
verilerin ¢oziimlenmesi siireclerindeki islemlere ayritili olarak yer verilmistir.
Arastirmanin i¢ giivenirligini saglamak i¢in yiiriitiilen ¢alismalar ise sunlardir: (i)
Veri analizinde elde edilen ¢oziimlemelerin sunumunda, bulgularin tamami yorum
yapilmadan dogrudan verilmistir. (ii) Veri analizi siirecinde kodlamalar1 arastirmaci
haricinde bagka arastirmacilar tarafindan yapilarak karsilastirilmistir. Bu durum bir
bakima arastirma verilerinin dogrulanmasidir. Nitel arastirmada dis giivenirlik,
arastirmay1 kanitlarla destekleme ve istenildiginde bunlart gosterebilme oOlgiistidiir
(Bogdan ve Biklen, 1992; Creswell, 2013; Yildirim ve Simsek, 2005). Bu baglamda
caligmanin dis giivenirligini saglamak i¢in yiiriitiilen ¢alismalar sunlardir: (i) Benzer
calisma yapan arastirmacilara, arastirmanin desenlerini kurgularken yardimci
olabilmek amaciyla; caligmada, lizerinde g¢aligilan durum ve kullanilan yontemler,
caligmanin ilgili boliimlerinde detaylari ile sunulmustur. (ii) Veri toplama ve analizi
yontemleri ile ilgili ayrintili agiklamalara yer verilmistir. Verilerin nasil toplandigi,
verilerin nasil kaydedildigi, elde edilen sonuglarin nasil birlestirildigi ve sunuldugu

gibi yonteme iligkin konularin, sunumu ayrintili bir sekilde yapilmistir.
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BOLUM IV
BULGULAR

Bu boliimde her bir alt probleme iliskin elde edilen bulgular yer almaktadir.

4.1. Usta Ud Icracilarimin Ud Icralarinin Gelisimine iliskin Bulgular

Bu boéliimde katilimeilarin ud icralarindaki gelisimlerine yer verilmistir.

4.1.1. Usta Ud Icracilarimn Uda Baslamadan Once Baska Bir Enstriiman

Calma Durumlari

Usta ud icracilarina, “Uda baglamadan once baska bir enstriiman c¢aliyor
muydunuz? (Evet, ise ne ¢aliyordunuz?)” sorusu yonetilmistir. Usta ud icracilarinin
uda baslamadan 6nce bagka bir enstriiman ¢alma durumlaria yonelik bulgular Tablo

3’te gosterilmistir.

Tablo-3: Katihmeilarin Uda Baslamadan Once Baska Bir Enstriiman Calma
Durumlarina Yonelik Kategoriler

Katilimcilar
BC | GYK|MEB|MT |NOL |NC |OK |ONO|OYT |[sO| f
Ciimbiis v v 2
Keman v v 2
Yan fliit v 1
Akordeon v v 2
Viyolonsel v 1
5
% Mandolin v v v 3
5
2 | org v 1
V4
Baglama v v v v v 5
Gitar v v 2
Elektrogitar v 1
Melodika v 1
Mizika v 1

Tablo 3’te goriildiigii gibi katilimcilarin uda baslamadan 6nce 5’i baglama, 3’

mandolin, 2’si ciimbiig, 2’si keman, 1°i yan fliit, 2°si gitar, 1’1 elektrogitar, 2’si
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akordeon, 1’1 viyolonsel, 1’1 org, 1’1 melodika, 1’inin mizika ¢aldigi, 2’sinin ise ilk

defa ud ile bir ¢alg aleti calmaya bagladiklar1 bulunmustur.

4.1.2. Usta Ud Icracilarmin Ud Icralarmma Dogrudan veya Dolayh Etkisi Olan

isimler

Usta ud icracilarina, “Ud icraniza dogrudan veya dolayli etkisi olan isimler
oldu mu? Olduysa, hangi agilardan yararlandiginizi diisiinliyorsunuz? (Goriisleriyle
olumlu katkisi olan, ya da birlikte ¢alismada size tecriibesiyle bizzat katkida bulunan
ustalar)” sorusu yoneltilmistir. Usta ud icracilarinin ud icralarina dogrudan veya

dolayli etkisi olan isimler Tablo 4’te yer almaktadir.

Tablo-4: Katihmeilarin Ud icralarina Etkisi Olan isimler

Katilimeilar

-

BC GYK | MEB | MT | NOL | NC OK ONO | OYT | SO

Selahattin Erkose

Ferit Sidal

Cinugen Tanrikorur

Hasan Ozgivi

Ozer Altin

Cahit Unyaylar

smail Akdeniz

Ismail Oytun

Mehmet Oner

AN N IR N N B NNV ANV N B N N

Orhan Ozgediz

Mutlu Torun

Serif Muhiddin Targan

Kategoriler

Yorgo Bacanos

Udi Nevres Bey

Tanburi Cemil Bey

Niyazi Sayin

Aka Giindiiz Kutbay

Erol Deran

Ruhi Ayangil

Ciineyt Orhon

AN N NE N B NE D N BN

Thsan Ozgen

Giilgin Yahya Kagar v

NI N N B N
AN
PlrRr|lr|lr|lr|lRr|lr|lrlRrRr[ddNM|RPrRr|Rr|lRr|lRr|RrRr|lo|lkRr]|R

Tolga Ozdemir v
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Yurdal Tokcan v v

Hakki Zambak v

Kadri Sengalar v v v

Osman Nuri Ozpekel

Necati Celik v

Samim Karaca

AN N R R BN

Mehmet Emin Bitmez

Teoman Kaya

Coskun Sabah

Cahit Gozkan

RlRr NNl R0~

AN NN AN
\

Fazilet Celebioglu

Necdet Yasar v

[N

Goksel Baktagir

Izzet Altinbas

Selahattin Altinbas

Musa Kumral

NNV ENEN
Rl |RPr |k~

Cengiz Dis¢ioglu

Tablo 4’te goriildiigii gibi katilimeilarin ud icralarina dogrudan veya dolayli
olarak Selahattin Erkose, Ferit Sidal, Cinugen Tanrikorur, Hasan Ozcivi, Ozer Altin,
Cahit Unyaylar, ismail Akdeniz, Ismail Oytun, Mehmet Oner, Orhan Ozgediz, Mutlu
Torun, Serif Muhiddin Targan, Yorgo Bacanos, Udi Nevres Bey, Tanburi Cemil
Bey, Niyazi Saymn, Aka Giindiiz Kutbay, Erol Deran, Ruhi Ayangil, Ciineyt Orhon,
Thsan Ozgen, Giilgin Yahya Kagar, Tolga Ozdemir, Yurdal Tokcan, Hakki Zambak,
Kadri Sencalar, Osman Nuri Ozpekel, Necati Celik, Samim Karaca, Mehmet Emin
Bitmez, Teoman Kaya, Coskun Sabah, Cahit Gozkan, Fazilet Celebioglu, Necdet
Yasar, Goksel Baktagir, izzet Altinbas, Selahattin Altinbas, Musa Kumral, Cengiz
Dis¢ioglu gibi isimlerin etkilerinin oldugu sdylenebilir. Katilimcilar tarafindan en
cok dile getirilen isim Cinucen Tanrikorur olmustur. Asagida bu kategorilere iliskin

rastgele segilen bazi katilimcilarin kendi ifadeleri yer almaktadir:

BC: ... Cocukluk doneminde radyo dinlerdik. Selahattin Erkése’nin icrasi beni o
donemde etkilerdi. Feyz aldigim kisiydi. Ferit Sidal radyoda ud derslerimize girdi.
Haftanin 3 giinii rahmetli Cinugen Tanrikorur ile Sabri Géktepe 'nin ud atélyesinde

bir araya gelirdik. Ayrica Hasan Oz¢ivi, Ozer Altin, Cahit Unyaylar, Ismail Akdeniz,
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Ismail Oytun, Mehmet Oner, Orhan Ozgediz gibi TRT kékenli ustalarla ¢calistim ve

vanlarinda daha da pigme imkdanim oldu ...

OK: Okulda hocam, Cumhurbaskanligi Korosu ud sanatcist Osman Nuri Ozpekel
oldu. Su soziinii rehber edindik: Miizisyen bal arisi1 gibidir. Tiim ¢icekleri gezer ve
¢cicek tozu toplar. Sonra kendisi bal yapar. Bu nedenle diger icracilar: da dinleyin ve
istifade edin! Bu soz ve yonlendirme dogrultusunda Istanbul Tiirk Miizigi Toplulugu
sanatgilary, Necati Celik ve Yurdal Tokcan’dan ¢ok istifade ettim. Her ikisi ile de
ozel g¢alismalarim oldu. Merhum Cinugen Tanrikorur ile evinde meskler yaptik.
Konservatuar ogretim tiyesi Mehmet Emin Bitmez den istifade ettim. Mutlu Torun
Hoca'min zaman zaman derslerine katildim. Ozel ortamlarda Samim Karaca ile
sohbetimiz oldu. Bu ustalarin ud sazindan miizikal anlamda ses elde etme, taksim
yapabilme, makamlarin nagme yapilari ve teknik anlamda eser icra edebilme

yonlerinden istifade ettim.

4.1.3. Katihmeilarin icra Alaminda Ornek Aldigi Eski Ustalar

Usta ud icracilarma, “Icra alaninda &rnek aldigimz eski ustalar kimlerdir?”
sorusu yoneltilmistir. Usta ud icracilarinin icra alaninda 6rnek aldigi eski ustalara

yonelik bulgular Tablo 5’te gosterilmistir.
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Tablo-5: Katiimeillarin icra Alaminda Ornek Aldigi Eski Ustalara Yoénelik

Kategoriler
Katilimeilar

BC | GYK | MEB MT NOL | NC OK ONO | OYT SO f
Selahattin Erkose v 1
Cinugen Tanrikorur v v v v v v vy 7
Mutlu Torun v 1
Yorgo Bacanos v v v v v v v v v 9
Tanburi Cemil Bey v v v v 4
g Serif Muhittin v v v v v 5

% Targan
§ Udi Nevres Bey v v v vy 4
Halil Aksoy 4 1
Necdet Yasar v 1
Kadri Sencalar v v v 3
Udi Hirant v 1
Selahattin Altinbag v 1

Tablo 5te goriildiigii gibi katilmcilarm, 9°u Yorgo Bacanos, 7’si Cinugen
Tanrikorur, 5’1 Serif Muhittin Targan, 4’i Tanburi Cemil Bey, 4’ti Udi Nevres Bey, 3’i
Kadri Sengalar’ icra alaninda ornek aldigi eski ustalar olarak belirtmislerdir. Selahattin
Erkose, Mutlu Torun, Halil Aksoy, Necdet Yasar, Udi Hirant, Selahattin Altinbas ise
birer katilimci tarafindan secilmistir. Elde edilen verilerden Yorgo Bacanos’un icra
alaninda en c¢ok Ornek alnan isim oldugu bulunmustur. Asagida bu kategorilere iliskin

rastgele secilen bazi katilimcilarin kendi ifadeleri yer almaktadir:

OYT: ... Tabiki ulasabildigimiz kayitlar Cemil Bey den, Yorgo 'dan, Kadri Sengalar’'dan,
Cinugen Bey’ den olabildigince istifade edip onlar: taklit etmeye ¢calistim. Béyle yapmamin
bana bir getirisi de kendimi ifade etme kabiliyetimin de gelismesine sebep olmast diye bir
sey soyleyeyim. Yani birebir kopyalarsan kendini ortaya koyamuiyorsun. Ama kiiciik
motifleri kullamp aralar sen doldurursan bir sentez olusmaya baslyor. Hem gelenekten

beslenmis oluyorsun hem de kendi lisanminla o gelenegi de ifade etmeye ¢alistyorsun...

ONO: Benim ud icrasinda miizikal, teknik ve ajilite kavramlarina yonelmeme sebep olan
ti¢ pirim vardir. Udi Nevres Bey, Serif Muhiddin Targan ve Yorgo Bacanos. Bu iig tistadin

ezberlercesine dinledigim kayitlar: miizik ve ud ufkumu simirsiz bir sekilde etkiledi ve agti.
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4.1.4. Usta Ud icracilarmin Ozel Olarak Eserlerini Cahstiklar: Besteciler

Usta ud icracilarina, “Eserlerini caligmakla ¢ok sey kazandigmizi
diisiindiigliniiz besteciler kimlerdir?” sorusu yoneltilmistir. Usta ud icracilarinin 6zel

olarak eserlerini ¢aligtiklar1 bestecilere yonelik bulgular Tablo 6°da gosterilmistir.

Tablo-6: Katihmeilarin Ozel Olarak Eserlerini Cahstiklar1 Bestecilere Yonelik

Kategoriler
Katilimeilar
BC GYK MEB | MT NOL | NC OK ONO | OYT | SO f
Meragi v 1
Kantemiroglu v 1
Itri v 1
Numan Aga v 1
Dilhayat Kalfa v 1
111. Selim v 1
Tanburi Mustafa v 1
Cavusg
Selahattin Pinar v v 2
Sadettin Kaynak v v 2
Rakim Elkutlu v 1
Isak Varon v 1
Zeki ) Arif 4 1
Ataergin
Mustafa Nafiz | v 1
5 | Irmak
?-; Resat Aysu v v v v v v v v v v 10
§ Haydar Tatliyay v 1
Refik Fersan v v v v 4
Cinugen v v 2
Tanrikorur
Serif Muhittin v v v v v v 6
Targan
Tanburi Cemil v v v v vy 5
Bey
Neyzen Aziz v 1
Dede
Refik Talat v v 2
Alpman
Vecdi Seyhun v 1
Goksel Baktagir v 4 2
Sedat Oztoprak 4 1
Akin Ozkan v 1
Aydin Oran v 1

Tablo 6’da goriildiigii tizere katilimcilar; Meragi, Kantemiroglu, Itri, Tanburi
Mustafa Cavus, Rakim Elkutlu, Isak Varon, Zeki Arif Ataergin, Mustafa Nafiz
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Irmak, Numan Aga, Dilhayat Kalfa, III. Selim, Neyzen Aziz Dede, Selahattin Pinar,
Sadettin Kaynak, Haydar Tatliyay, Refik Fersan, Cinugen Tanrikorur, Serif Mubhittin
Targan, Tanburi Cemil Bey, Refik Talat Alpman, Vecdi Seyhun, Goksel Baktagir,
Sedat Oztoprak, Akin Ozkan, Aydin Oran’1 dzel olarak eserlerini galistig1 besteciler
arasinda gormektedirler. Katilimcilarin tamaminin Resat Aysu’yu tercih ettigi
gorilmistiir. Serif Muhittin Targan ve Tanburi Cemil Bey’inde cogunlugun calistig
besteciler arasinda yer aldig1 goriilmektedir. Diger bestecilerin ise az tercih edildigi
bulunmustur. Asagida bu kategorilere iliskin rastgele secilen bazi katilimcilarin

kendi ifadeleri yer almaktadir:

NC: ... Serif Muhittin Targan eserlerini ¢ok ¢aldim... Cinugen Bey’in bestelerine
calistim... Resat Aysu ile Izmir'de tamgstik. Onun bestelerinin ¢cogunu caldim hatta
birkag eserini de ilk defa ben ¢aldim. Muhayyerkiirdi saz semaisini de ben ¢ikardim
ortaya. Ondan sonra begenildi o. Bunlarin en basinda Tanburi Cemil Bey’i koymak
lazim. Cemil Bey'i ¢ok ¢alistim, halen daha Cemil Bey dinleyebiliyorum. Demek ki
50 senedir ben Cemil Bey dinliyorum. 50 senedir her dinledigimde yeni bir seyler
kesfedebiliyorum Cemil Beyde...

SO: Sozlii musikide Rakim Elkutlu, Isak Varon, Zeki Arif Ataergin, Selahattin Pnar,
Sadettin Kaynak, Resat Aysu, Akin Ozkan ézellikle Akin agabeyin saz eserleri ile ¢ok
biiyiik ¢calismalarim oldu... Aydin Oran eserlerini de ¢ok dinledim ¢alistim. Goksel
Baktagir kardesimin Tiirkiye radyolarinda ilk defa Zavil Saz semaisini TV’ de canli
vaywinda icra eden sazendelerden birisiyim. Devrimizin saz musikisindeki en biiyiik

bestekaridir.

4.2.Usta Ud lcracilarmin Ud Icralarindaki Begenilen Ozellikleri Elde

Etmelerine Yonelik Bulgular

Arastirma bulgularia gore usta ud icracilarinin, ud icralarindaki en begenilen
Ozellikleri kendilerine sdylenmistir ve “Ud icranizda en ¢ok begenilen 6zelliklerinizi
nasil elde ettiginizi ifade eder misiniz?”” sorusu sorulmustur. Usta ud icracilarinin ud
icralarinda begenilme oOzelliklerini elde etme yoOntemlerine ydnelik bulgular

kategorize edilmis ve Tablo 7°de gosterilmistir.
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Tablo-7: Katihmecilarin Ud Icralarinda Begenilme Ozelliklerini Elde Etme
Yontemlerine Yonelik Kategoriler

Katilimeilar

BC GYK MEB | MT NOL NC OK ONO OYT | SO f

Caligma v v v v v v 6
Dinleme v v v v v v v 7
Taklit v v v v 4
Makam v v v 3

& | Repertuvar v v 2
;é} Duygu v v 2
& | Teknik v v v 3
Ezber 4 1
Duyum v 1
Aragtirma v v v v 4
Tgi-sevgi v v 2
Farkindalik v v v 3

Tablo 7 incelendiginde katilimcilarin ud icralarinda begenilme &zelliklerini
elde etme yontemlerine yonelik cevaplari; c¢alisma, dinleme, taklit, makam,
repertuvar, duygu, teknik, ezber, duyum, arastirma, ilgi-sevgi ve farkindalik olmak
tizere 12 kategori altinda toplanmustir. 10 katilimcidan 7’sinin dinleme, 6’sinin
calisma kategorilerine vurgu yaptiklar1 goriiliirken, ezber, duyum, kategorilerini
sadece 1’er kisi dile getirmistir. Asagida bu kategorilere iliskin rastgele segilen bazi

katilimcilarin kendi ifadeleri yer almaktadir:

SO: ... Ben ¢ok duygulu bir insanim. Hi¢ bilmedigim bir eseri defalarca ¢alarim. O
eseri daha giizel ¢almak i¢in ¢abalarim, ugrasirim... Cogu kisinin duymadig biitiin
hicaz makamindaki pegsrevierin hepsini aldim ve c¢alisttim. Hepsini inceledim,
hepsinden duygu aldim. Mesela bir sozlii eser icra etmeden once o eserin sozlerini
okuyup hangi manaya geldigini, ne ifade etmek istedigine bakiyorum. Ondan sonra
ben bu esere nasil bir katki yapabilirim. Ama adabinda, iislubunda, terbiyesinde, bir
stisleme yapacagim zaman kesinlikle o ol¢iiyii tagmam ve yanimdaki sazendeleri de
rahatsiz etmem ... Dilkeshaverani bilirim ama bir taksimde hani herkes der ya
hiiseyni makamina wrakta segdah eklenmesidir. Ben c¢alacagim o hi¢ bilmedigim
dilkeshaveran eseri ilk once incelerim ve o eserin seyrine gore taksim yaparim...

ONO: ... Disiplinli bir calisma, araliksiz dinleme ve arastirma, eserleri ezber icra

etme, seviyeli miizik dinleme, seviyeli miizigi icra etmeye ¢alisma, refakat edilen
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solistlerin veya hocalarin ne istedigini iyi anlama, icra edilen eserin makam

ozelliklerini iyi bilme, genis bir repertuvara sahip olma.

4.3. Usta Ud Icracillarimn Ud Egitimindeki Uslup ve Ekol Tercihlerine Iliskin

Bulgular

Bu béliimde; usta ud icracilarin iislup ve ekol tercihlerine iliskin bulgulara

yer verilmistir.

4.3.1.Usta Ud Icracilarmin Ud Egitiminde Uyguladiklari Tekniklerin Seciminde
Tiirk Musikisinde Ekol Olmus isimlerin Etkisine Yonelik Bulgular

Usta ud icracilarina, “Ud egitiminde uyguladiginiz tekniklerin seg¢iminde sizin
acinizdan ‘Tirk musikisinde ekol olmus isimlerin’ etkisi var midir? Varsa, kimler
oldugunu, sebeplerini ve Ogretim i¢in kullandi§iniz materyalleri de belirterek
aciklayabilir misiniz?” sorular1 yoneltilmistir. Usta ud icracilarinin, ud egitiminde
uyguladiklar tekniklerin se¢iminde Tiirk musikisinde ekol olmus isimlerin etkisine

yonelik bulgular Tablo 8’de gosterilmistir.

Tablo-8: Katihmcilarin Ud Egitiminde Uyguladiklar1 Tekniklerin Seciminde
Tiirk Musikisinde Ekol Olmus isimlerin Etkisine Yonelik Kategoriler

Katilhimcilar
BC | GYK MEB MT NOL NC OK ONO | OYT | SO f
3 0
o >
=
Lu S
g v v v v v v v v v v 10
Taksim v v v v v 5
Ust diizey
v v v v v
teknik S
% E Hatasm_icra- v v 2
S| g deneyim
& | 8| Ekolisimlere
< X v v
X @ ait besteler 2
Uslup ve
tavir v v v v v v v v 8
kazanimi
Yazil
5 ogretim v v v v v v v 7
= | materyalleri
S Gorsel-igitsel
g Ogretim v v v v v v v v v v 10
materyalleri
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Tablo 8 incelendiginde katilimcilarin tamami ud egitiminde uyguladiklar
tekniklerin se¢iminde Tiirk musikisinde ekol olmus isimlerin etkisinin oldugunu
diistinmektedir. Katilimcilarin ekol olmus isimleri tercih etme sebepleri; taksim, st
diizey teknik, hatasiz icra-deneyim, ekol isimlere ait besteler, iislup ve tavir
kazanimi olarak goriilmektedir. En ¢ok dile getirilen sebep; lislup ve tavir kazanimi
olurken en az dile getirilen sebep; hatasiz icra-deneyim ile ekol isimlere ait besteler
kategorisi olmustur. Katilimcilarin 6gretim igin kullanilan materyallere verdigi
cevaplar; yazili ve gorsel-isitsel materyaller olmak ftizere 2 kategori altinda

toplanmistir.
1.Yazih Ogretim Materyalleri:

Metot-Kitap: Giilgin Yahya Kacar’a ait Yorgo Bacanos’un ud taksimleri
kitab1, Giil¢in Yahya Kacar ud metodu ve ud alistirmalari kitabi, Cinugen Tanrikorur,

Mutlu Torun ve Kadri Sengalar ud metodudur.

Eser-Nota: Tanburi Cemil Bey, Serif Muhiddin Targan, Refik Talat Alpman,
Cahit Gozkan, Sedat Oztoprak, Fethi Karamahmutoglu, Resat Aysu, Cinugen

Tanrikorur’a ait eser ve notalardir.
2.Gorsel-Tsitsel Ogretim Materyalleri:

Tanburi Cemil Bey, Yorgo Bacanos, Serif Muhiddin Targan, Udi Nevres Bey,
Refik Fersan, Udi Hrant, Kadri Sengalar, Sedat Oztoprak, Refik Talat Alpman, Cahit
Gozkan, Fethi Karamahmutoglu, Resat Aysu, Cinugen Tanrikorur, Mutlu Torun,
Necdet Yasar, Yurdal Tokcan, Hakki Zambak, Miinir Nurettin Selguk, Bekir Sidki
Sezgin, Aldeddin Yavasca, Meral Ugurlu ve Yesari Asim Arsoy’a ait taksim ve icra
orneklerinden olusan kayitlardir. Katilimcilar tarafindan en ¢ok tercih edilen 6gretim

materyali ise Yorgo Bacanos’a ait taksim ve icra 6rneklerinden olusan kayitlardir.

Katilimcilarin, ud egitiminde uyguladiklar1 tekniklerin se¢iminde Tiirk
musikisinde ekol olmus ses ve saz sanatcilarina yonelik bulgular Tablo 9’da

gosterilmistir.
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Tablo-9: Katihmecilarin Ud Egitiminde Uyguladigi Tekniklerin Seciminde Tiirk
Musikisinde Ekol Olmus Ses ve Saz Sanat¢ilarina Yonelik Kategoriler

Katilimeilar
BC GYK | MEB | MT | NOL | NC OK ONO oYT SO f
Yorgo Bacanos v v v v v v v v 8
Cinugen
Tanrikorur v v v v P 5
Serif  Muhiddin v v v v v 5
Targan
Tanburi  Cemil v v v v v 5
Bey
Kadri Sengalar v 4 v 3
Udi Nevres Bey v v v 3
Mutlu Torun v v 2
Necdet Yasar v 14 2
Resat Aysu v v 2
_ | Refik Fersan v 1
@
'S | Udi Hrant v 1
(o2
5 Cahit Gozkan v 1
Sedat Oztoprak v 1
Refik Talat v 1
Alpman
Fethi
v
Karamahmutoglu !
Yurdal Tokcan v 1
Hakki Zambak 4 1
Bekir Sitki v v 2
Sezgin
Miinir ~ Nrettin
v
Selguk '
Alaeddin vy 1
Yavasca
Meral Ugurlu v 1
Yesari Asim v 1
Arsoy

Tablo 9’da katilimcilarin 8’1 Yorgo Bacanos, 5’1 Cinugen Tanrikorur, 5’1 Serif
Muhiddin Targan, 5’i Tanburi Cemil Bey, 3’ii Kadri Sengalar, 3’1 Udi Nevres Bey,
2’si Mutlu Torun, 2’si Necdet Yasar, 2°si Resat Aysu, 1’i Refik Fersan, 1’1 Yurdal
Tokcan, 1°i Hakki Zambak, 1°i Udi Hrant, 1’i Cahit Gézkan, 1’ i Sedat Oztoprak, 1’i
Refik Talat Alpman, 1’1 Fethi Karamahmutoglu, 2’si Bekir Sitki Sezgin, 1’1 Miinir
Nurettin Selguk, 1’1 Aldeddin Yavasca, 1’1 Meral Ugurlu, 1’inin de Yesari Asim

Arsoy ud egitiminde uyguladig: tekniklerde Tiirk musikisinde ekol olmus ses ve saz
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sanat¢ilarint tercih etmektedir. Katilimcilar tarafindan en c¢ok dile getirilen isim
Yorgo Bacanos olmustur. Asagida Tablo 8 ve Tablo 9a iliskin rastgele segilen bazi

katilimcilarin kendi ifadeleri yer almaktadir:

MT: ... Var. Ornegin metodumda Cemil Bey’in bestenigdr pesrevini nasil caldigt,
Yorgo Bacanos’un Kiirdilihicazkar Saz SemaiSini nasil ¢aldigi. Mesela notadaki
kiirdilihicazkdr saz semaisi bambagkadir. Yorgo Bacanos 'un ¢aldigi biisbiitiin baska
bir seydir... Bunlarn tabi ki tesiri vardir. Bunlardan normal bir metotta bahsetmek
lazim. Ayrica miifredat programinin igine girmesi lazimdir... Ekol olmus isimlerin

faydasi olur. Ciinkii onlardan iislup olarak faydalanmak lazim diye diisiiniiyorum...

NC: Cinugen Tanrikorur, Kadri senagalar, Yorgo Bacanos, Serif Muhittin Targan,
Hakki Zambak, Udi Hrant, Tanburi Cemil Bey, Resat Aysu. Tanburi Cemil Bey'in
eserlerini veriyorum, ayrica icra kayitlarini veriyorum dinleyerek ¢alismalart igin.
Yorgo Bacanos tavri 6nemlidir... Cinucen BeY’in tavri da ¢ok giizeldir, biraz daha
ilerlemislik gerekiyor... Bekir Sidki Sezgin okudugu tavri udda da aynisini yapmaya

calisiyoruz.

43.2. Usta Ud Icracilarimmn Ud Egitiminde Uyguladiklar1 Tekniklerin
Seciminde Yoresel Miizik Usluplarinin Etkisine Yénelik Bulgular

Usta ud icracilarina, “Ud egitiminde uyguladiklar1 tekniklerin se¢iminde Sizin
acinizdan ydresel miizik tsluplarinin etkisi var midir? Varsa, sebeplerini ve 6gretim
icin kullandiginiz materyalleri de belirterek agiklayabilir misiniz?” sorulari

yoneltilmistir ve elde edilen bulgular Tablo 10’da gosterilmistir.
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Tablo-10: Katihmcilarin Ud Egitiminde Uyguladiklar1 Tekniklerin Se¢iminde
Yoresel Miizik Usluplarimin Etkisine Yonelik Kategoriler

Katilimcilar
BC GYK | MEB | MT | NOL | N¢C | OK | ONO | OYT | SO f
_ Yok v 4 2
=
]
Var v v v v v v v v 8
Yoresel tavirlari sevme | v/ 1
Muzik gevrsi ve v v 2
yorede dogup biiyiime
fcraya kattig1 duygu v 1
Baglama ve halk
_l= miizigi unsurlarini v v 2
S %_ sevme
5% § Kefldi icrasinda yoresel v 1
S tisluplart kullanma
Yoresel miizik
motifleri ve enstriiman v 1
icra sekillerinin 6nemi
Kiiltiir zenginligini
miizige aktarma v 1
gerekliligi
. Yazil 6gretim v v v v v 5
= materyalleri
>
2| Gorsel-isitsel ogretim | v v 3
= materyalleri

Tablo 10’da goriildiigii iizere katilimeilar, iki katilimei harig usta ud icracilari
ud egitiminde uyguladiklar1 tekniklerin se¢iminde yoresel miizik Ttsluplarinin
etkisinin oldugunu diisiinmektedirler. Usta ud icracilarmin ud egitiminde yoresel
miizik Gsluplarini tercih etme sebepleri 7 kategori altinda toplanmuistir.  Bunlar;
yoresel tavirlart sevme, miizik ¢evresi-yorede dogup biiylime, icraya kattig1 duygu,
baglama ve halk miizigi unsurlarint sevme, kendi icrasinda yoresel {isluplar
kullanma, yoresel miizik motifleri ve enstriiman icra sekillerinin onemi, kiiltiir
zenginligini miizige aktarma gerekliligi olarak goriilmektedir. En ¢ok dile getirilen
sebepler miizik ¢evresi-yorede dogup biiyiime ile baglama ve halk miizigi unsurlarini

sevme olmustur.

Ogretim icin kullanilan materyaller ise yazili ve gorsel-isitsel materyaller
olmak tizere 2 kategori altinda toplanmistir. Yazili 6gretim materyalleri; halk miizigi
eserleri, alistirma, egzersiz, zeybek mizrabi, sag el mizrap ve Ogreticiye ait beste

calismalaridir. Gorsel-isitsel 6gretim materyalleri; yoresel tisluba yonelik dinlemeye
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dayali kayitlar, taksim ve agis Ornekleridir. Katilimecilarin  yazili  6gretim
materyallerini daha ¢ok tercih ettikleri gériilmektedir. Asagida bu kategorilere iliskin

rastgele secilen bazi katilimcilarin kendi ifadeleri yer almaktadir:

NC: Halk miizigi ile sanat miizigi dedigimiz miizik aym araliklart aymi perdeleri
kullaniyorlar. Birbirinden farkli bir sey degil... kurallari biraz daha farkl gibi
gortiniir ama malzeme aynt materyal aynidwr yani perdeler sesler araliklar aynidr ...
Ben Konyaliyim Konya tavrimin etkisi vardir... yoresel miizikte orijinalligine ¢ok
ozen gosteriyorum. O yoreden olmayan birisinin o tavri vermesi hissettirmesi ¢ok

zordur...

MEB: ... Yetistiginiz yerdeki miiziklerden yola ¢iktiginizda feyz aldiginiz, iginde
bulundugunuz cevre onemlidir. Mutlaka onlarin etkisi kaliyor bir yerlerde. Ama
etkisi olmasa dahi mutlaka iyi miizik yapan birilerinin bélgesel, yoresel faktorlerin,
lokal faktorlerinde etkisi altinda olmasi gerektigini diisiiniiyorum... bunun en giizel
ornegi mesela bir agis yapiyorsunuz, hiiseyni makaminda bir taksim yapryorsunuz
mutlaka yoresel, bolgesel ama folklorik ogelerin iginde oldugu tinilar
hissettirdiginizde bir baska oluyor... materyaller daha c¢ok taksimler, agislar,
alistirma ve egzersizler. Kendi ¢aldiginizda o belirli motifler varsa bu motifleri

tekrar ettiriyorsunuz. Karsilikli bir ciimlenin, bir konunun tekrari gibi.

4.3.3. Usta Ud icracilarinin Ud Egitiminde Uyguladigi Teknik ve Materyallerin

Secim Siirecine Etki Eden Unsurlara iliskin Bulgular

Usta ud icracilarina, “Ud egitiminde uyguladiginiz teknik ve materyallerin
secim siirecinde hangi tiir etkiler sizin iizerinizde rol oynamaktadir?” sorusu

sorulmustur ve bulgular Tablo 11°de gosterilmistir.
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Tablo-11: Katihmcilarin Ud Egitiminde Uyguladigi Teknik ve Materyallerin
Secim Siirecine Etki Eden Unsurlara Yonelik Kategoriler

Katilimcilar

BC | GYK | MEB MT | NOL NC OK | ONO | OYT SO

Bat1 miizigi
egitim-63retim v v 2
metodolojisi

Uluslararasi v
vizyon

«
N

Mesk v v v v

Ezber v
Aragtirma v v v v

Kendi tiretimleri v v v

SN]SR S

Kategoriler

Repertuvar v v v v

Kendvi Kendini v v v v v v
yetistirme

AN
-

AN
N

Transpoze v

Siirekli ¢aligmak v v 2

Ustatlarla bir v v 2
araya gelmek

Tablo 11 incelendiginde katilimeilarin ud egitiminde uyguladigi teknik ve
materyallerin se¢im siirecine etki eden unsurlar bati miizigi egitim metodolojisi,
uluslararas1 vizyon, mesk, ezber, arastirma, kendi {iiretimleri, repertuvar, kendi
kendini yetistirme, transpoze, siirekli ¢alismak, iistatlarla bir araya gelmek seklinde
11 kategori altinda toplanmistir. En ¢ok dile getirilen Kkategori kendi kendini
yetistirmedir. Asagida bu kategorilere iliskin rastgele secilen bazi katilimcilarin

kendi ifadeleri yer almaktadir:

NC: ... Tamamen kendi buluslarin diyebilirim... Bana 6zel buldugum etiitler var ilk
baslangicta ben onlara aspirin gibi her derde deva diyorum c¢ok siiziilmiis ozeti

ctkmug etiitler buldum onlari veriyorum...

ONO: Degisik hocalarin tavirlarini inceleyip arastirmak. Udun disinda, baska Tiirk
miizigi enstriimanlarini dinleyip teknikleri hakkinda bilgi sahibi olmak, ¢alismaya
asla ara vermemek, Icra edilen eserleri mutlaka hafizaya kaydetmek, yeri geldiginde
ontinde nota varmis gibi ezber ¢alabilmek, Ud ¢almayr ogrenen kisinin bir giin

mutlaka udu bir baskasina da ogretecegini diigiinebilmesi.
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4.4. Usta Ud Icraclarmin Ud Egitiminde Materyal Tercihlerine Yénelik

sorular yoneltilmistir ve elde edilen bulgulara yer verilmistir.

Bulgular

Bu boliimde usta ud icracilarina ud egitiminde materyal tercihlerine yonelik

4.4.1.Usta Ud Icracilarimin Ud Egitiminde Kullandiklar1 Materyaller ve Bu

Materyallerin Faydalarina Yonelik Bulgular

Usta ud icracilarina, “Ud egitiminde hangi materyalleri kullaniyorsunuz? Bu

materyallerin ne gibi faydalar1 oldugunu diisiinliyorsunuz?” sorular1 yoneltilmistir ve

bulgular Tablo 12°de gosterilmistir.

Tablo-12: Katihmcllarin  Ud  Egitiminde

Faydalarma Yonelik Kategoriler

Kullandiklar:

Materyaller

ve

Katilimeilar

BC

GYK

MEB

MT

NOL | NC

OK

ONO

oYT

SO

Kategoriler

Materyaller

Metot

Etiit, alistirma,
kitap, ders
notu

10

Eser

10

Arag gereg

SN XN

SN X
«

AN AN N AN

SN X

SN X

Parmak ve kol
kaslar1 i¢in
kullanilan
materyaller

Faydalari

Calis ve
siisleme
teknikleri

Parmak ve kol
kaslarma
yonelik

fiziksel destek

Ritim dengesi,
ustl kaliplar

Makamsal
ozellikler ve
geckiler

Teknik
sorunlar1 agma

Caligma
temposuna
dinamizm
kazandirma

Zaman iyi
kullanma

Uslup ve tavir
kazanimi

Taksim ve
eser icrast
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Tablo12 incelendiginde katilimeilarin ud egitiminde kullandiklar1 materyaller;

1. Metot: Cinugen Tanrikorur, Mutlu Torun, Giilgin Yahya Kagar ud metodu ve

farkli enstriimanlar i¢in yazilmis olan ud metotlari.

2. Etiit, egzersiz, ahstirma, kitap, ders notu: Ogreticinin kendi olusturdugu
alistirma, etiit ve egzersizler, Giilgin Yahya Kagar ud alistirmalar1 kitabi, 6greticinin
her 6grenci igin ayr1 ayri1 veya genel olarak kendi hazirladigi ders notlar1 (etiit,

aligtirma, vb.), taksim notalar1, 6greticinin kendi egitiminde kullandig1 materyaller.

3. Eser: Sozlii repertuvara ait eserler, resmi kurumlar ve arsivlerden alinan
eserler, ogreticinin kendi 6zel arsivi (Pesrev, saz semai, longa, sirto vb.), hocanin

kendi bestelerinden olusan eserler.

4. Arag-gere¢. Metronom, akort cihazi, eslik amacli kudiim, eslik amaclh
notist.org ritim programi (Kudiim, bendir, def ile Tiirk miizigi ustlleri), eslik amagh
yayli tanbur, 6greticinin kendi 6zel arsivi (dinleme ve izleme igin cd, kaset, ses ve

video kayitlari, taksim kayitlari, videolar), Youtube vb.

5. Parmak ve kol kaslart i¢in kullanilan materyaller: Cinugen Tanrikorur el
kalib1 (farkli ebatlarda al¢idan, ahsaptan), parmak aralarini agmak i¢in silgi, eldiven
tizerinde cepler yaparak agirlik ¢aligmak, tahta {izerinde herhangi bir boslukta veya
herhangi bir cisme dokunarak ve siirekli hareket ettirerek parmak egzersizleri
yapmak olarak belirtmislerdir. Katilimcilarin ud egitiminde kullandiklar1 materyaller
5 kategori altinda toplanmistir. En ¢ok dile getirilen kategoriler eser ile etiit,
alistirma, kitap, ders notu iken en az dile getirilen parmak ve kol kaslari igin
kullanilan materyaller kategorisidir. Katilimcilarin ud egitiminde kullandiklar
materyallerin faydalar1 9 kategori altinda toplanmistir. Bu materyallerin; ¢alis ve
stisleme teknikleri, parmak ve kol kaslarina yonelik fiziksel destek, ritim dengesi,
usl kaliplari, makamsal ozellikler ve geckiler, teknik sorunlar1 agma (udu
gelistirme), calisma temposuna dinamizm kazandirma, zaman iyi kullanma, iislup,

tavir, taksim ve eser icrasina faydasi oldugu vurgulanmigtir. Materyallerin en ¢ok


http://notist.org/
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tslup ve tavir kazanimina faydasinin oldugu dile getirilmistir. Asagida bu

kategorilere iliskin rastgele secilen bazi katilimcilarin kendi ifadeleri yer almaktadir:

BC: ... Etit, alistrma veriyorum ayrica bunlar eser iizerinden de verilebilir.

Gelistirme acisindan onemlidir.

NOL: Cinugen Bey’in metodunu kullaniyorum ama Giil¢in Hoca nin metodu var,
Mutlu Bey’in metodu var onlardan da malzemeler kullantyorum ya da alistirmalar
var hocanin. ... bunun disinda TRT repertuvarindan ya da ogrencilere belirledigimiz
zorunlu tuttugumuz eserler var repertuvariarinda mutlaka olmasi gereken eserler...
Youtube 'daki icralardan ¢ok yararlantyorum. Ciddi bir egitim materyali haline geldi
oradaki videolar... ses kayitlarindan ozellikle Kalan'in c¢ikardigi yayinlar ¢ok
bagarili onlardan yararlaniyorum... 6grencinin seviyesine uygun o an derste onlarin
sorunlarimi, teknik sorunlarimi gordiigiim zaman dogal olarak iirettigim etiitler
oluyor. Onlart o an yazryorum ¢iinkii o an bir teknik giicliik fark ediyorum orada bak
diyorum buna hemen soyle bir etiit, bunu ogrenci kameraya alyyor hemen artik akilli
telefonlarda bir egitim araci haline doniistii ¢ekiyor, ¢alisiyor ve o giicliigii orada

asmasini sagliyor.
44.2. Usta Ud icracilarmn Ud Egitiminde Materyal Seciminde
Faydalandiklar1 Kaynaklara Yonelik Bulgular

Usta ud icracilarma, “Ud egitiminde materyal se¢iminde hangi kaynaklardan

faydalaniyorsunuz?” sorusu yoneltilmistir ve bulgular Tablo 13’de gosterilmistir.
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Tablo-13: Katimeilarin Ud Egitiminde Materyal Sec¢ciminde Faydalandiklar:
Kaynaklara Yonelik Kategoriler

Katilimeilar

BC GYK MEB MT | NOL NC OK | ONO | OYT SO f
TRT repertuvar v v v 3

Akademik v
caligmalar

Kitap-Metot v v v v v v v 7

Ogreticinin kendi
olusturdugu v v v v v 5
materyaller

Kategoriler

Opgreticinin kendi
egitimi kapsaminda v v 2
calist1g1 materyaller

Ogreticinin 6zel v v 2
argivi

Kiitiiphane v 1

Gorsel-isitsel araglar v 1

Tablo 13 incelendiginde katilimcilarin ud egitiminde materyal se¢iminde
faydalandiklar1 kaynaklar; TRT repertuvar: (saz eseri ve sozli eserler), akademik
caligmalar (lisans bitirme Odevleri, yiiksek lisans, doktora, sanatta yeterlilik
caligmalari), Kitap-metot (Cinugen Tanrikorur, Mutlu Torun ve Giilgin Yahya Kagar
ud metodu, Giil¢in Yahya Kacar ud alistirmalart kitabi, Ismail Hakki Ozkan Tiirk
miizigi nazariyat kitab1), 6greticinin kendi olusturdugu materyaller (alistirma, etiit,
vb.), 6greticinin kendi egitimi kapsaminda g¢alistigi materyaller, Ogreticinin 6zel
arsivi (cd., tas plak, nota vb.), kiitiiphane (ITU-TMDK Kkiitiiphanesi), gorsel - isitsel
araglar (youtube, ses kayitlari, cd, tas plak vb.) olmak {izere 8 kategoriye
ayrilmaktadir. 10 katilimcidan 7°sinin Kitap-metot kategorisine vurgu yaptiklar
goriilmistiir. Akademik calismalar, kiitiiphane, gorsel-isitsel araglar kategorilerini
sadece 1’er katilimci dile getirmistir. Asagida bu kategorilere iliskin rastgele segilen

baz1 katilimcilarin kendi ifadeleri yer almaktadir:

MEB: ... TRT kurumunun arsivlerinden istifade ediyoruz. Bizim konservatuarimizin
bugiin Tiirkiye'nin en biiyiik Tiirk Miizigi Konservatuarlari igerisinde ve kapsamli
olan bir kiitiiphanemiz ve dokiimantasyon merkezimiz var, bulunmakta. Orada hem
bitirme odevlerinin, sanatta yeterlilik, doktora ¢alismalarimin tezleri sayisiz hem de
bagislanmis veya var olan kendi koleksiyonunda, arsivinde var olan zengin bir

dokiiman var. Buralardan istifade ediyoruz ve benim epey zengin bir arsivim var
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ulasabildigim kadar. Dogru notalar, dogru dinleme cd’leri veya tas plaklar vs.

dokiimanlar var.

GYK: Kendi ud metodum ve ud alistirmalart kitabim, ayrica Cinugen Tanrikorur

hocamin ud metodu
4.43.Usta Ud Icracilarmin Ud Egitiminde En Fazla Kullanmaya Ihtiyac¢
Duydugu Materyallere Yonelik Bulgular

Usta ud icracilarina, “Ud egitiminde en fazla hangi materyalleri kullanmaya

ihtiya¢ duyuyorsunuz?” sorusu yoneltilmistir ve bulgular Tablo 14’te gosterilmistir.

Tablo-14: Katihmeilarin Ud Egitiminde En Fazla Kullanmaya Ihtiya¢ Duydugu
Materyallere Yonelik Kategoriler

Katilimcilar

BC GYK | MEB | MT | NOL | NC OK | ONO ovYT SO f
Metot v v 2

Repertuvar
kazanimina v 1
yonelik
materyal
Makam
kavramini
dgretmeye v 1
yonelik
materyal
Dinlemeye
yonelik v v v 3
kayit
Eser v v v v v 5
Teknik
gelisime v v v v v v 6
yonelik
materyal

Kategoriler

Tablo 14 incelendiginde; katilimeilarin ud egitiminde en fazla kullanmaya ihtiyag
duydugu materyaller; metot (Cinugen Tanrikorur ve Mutlu Torun ud metodu), repertuvar
kazanimma yonelik materyal, makam kavramimi 6gretmeye yonelik materyal, dinlemeye
yonelik kayit (Tanburi Cemil Bey kayitlart), eser [s6zlii eser, saz eseri (pesrev, saz semai,
sirto, longa, ud i¢in konser eserleri vb.)] ve teknik gelisime yonelik materyal (z ve sag-
sol eli giiclendirecek eser, alistirma, etiit, metronom) olmak iizere 6 kategori altinda
toplanmustir. 10 katilimeidan 6’sinin teknik gelisime yonelik materyal kategorisine vurgu

yaptiklart goriilmiistiir. Repertuvar kazanimina yonelik materyal ve makam kavramini
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Ogretmeye yonelik materyal kategorilerini sadece 1’er kisi dile getirmistir. Asagida bu

kategorilere iliskin rastgele secilen bazi katilimcilarin kendi ifadeleri yer almaktadir:

SO: ... dgrencimin oniine bir metot koyarak degil de birebir once sazdaki perdeleri
tammasin daha sonra oniine koyacagim saz eserleri, sirtolari, longalart ¢aldirmay

benimsemisimdir ...

MT: Ben suanda dinleme miihimdir goriisiindeyim. Elbette dinleyip de onu
calabilecek kadar 6grencinin gelismesini saglamak icin de tabi ki belli bir metot
cercevesinde notalarin, degerlerin, seslerin, makamlarin, c¢esnilerin oncelikle
ogretilmesi gerekli, bunlar ve diger teknikler gereklidir. Ondan sonra da dinleme
dinleme, dinleme her zaman dinleme diyorum ama dinlerken de iste basta Cemil Bey

olmak iizere kimin dinlenecegini se¢mek lazimdir ...

4.5. Usta Ud Icracilarinin Ud Egitiminde Kullandiklar: Tekniklere Yonelik

Bulgular

Bu boliimde usta ud icracilarina, ud egitiminde kullandiklari tekniklerle ilgili

sorular yoneltilmistir ve elde edilen verilere yer verilmistir.

45.1. Usta Ud Icracilariin Ud Egitiminde Ogretmeye Ihtiyac Duyduklari
Teknikler

Usta ud icracilarina, “Ud egitiminde ne tiir tekniklerin 6gretilmesine ihtiyag
duyuyorsunuz? Bu tekniklerin nasil 6gretilecegi konusunda fikirleriniz nelerdir?”

sorular1 yoneltilmistir ve bulgular Tablo 15’te gosterilmistir.



Tablo-15:

Katihmcillarim Ud Egitiminde Ogretmeye
Tekniklere Yonelik Kategoriler
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Ihtiyac Duyduklar:

Katilimeilar

BC

GYK

MEB

MT

NOL

NC

OK

ONO

oYT

SO

Kategoriler

Calis teknikleri

Sol el

Parmak
baskili
caligmalar

v

10

Pozisyon
caligmalart

10

Stirat-Hiz

Dizi-Gam

Transpoze

Sag el

Mizrap
caligmalari

<«

\

«

-
o

Siisleme teknikleri

Grupetto

Carpma

Mordan

Glissando

AN RAYERYE

Cift Ses

Akor

Arpej

Tril

Tremolo

NNENENENENEN

Pedal ses

AN NN RN NN VAR YN

NIENENENENENENENENEN

N (PO W[W[N|W| N |W

Armonik
sesler
(Flageolet)

AN

\

N

Staccato

Vibrato

Legato

Portemento

Apojiyatiir

Rubato

ANV NENER NI NTAN

ANIIANA NI NI N N

N Ww | w|lw

Diger teknikler

Udun
tutulusu

AN

Niians

AN

AN

Ton

Nota dis1
siislemeler

Ileri teknik
gerektiren
caligsmalar

Eski
icracilara
ait teknikler
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Tablo 15 incelendiginde, katilimcilarin ud egitiminde Ggretilmesine ihtiyag
duyduklar teknikler; calis, siisleme ve diger teknikler olmak iizere {ic ana kategori
altinda toplanmistir. Bu tekniklerden ¢alis teknikleri arasinda en ¢ok kullanilan;
parmak baskili calismalar, pozisyon calismalar1 ve mizrap calismalaridir. En az
ihtiya¢c duyulan teknikler ise siirat-hiz ve dizi-gamdir. Siisleme teknikleri arasinda
digerlerine gore carpma ve glissandonun daha ¢ok tercih edildigi gortilmiistiir. Diger
teknikler grubunda ise nota dis1 siislemeler 6 kez tekrar edilmistir. Asagida bu

kategorilere iliskin rastgele se¢ilen bazi katilimcilarin kendi ifadeleri yer almaktadir:

OYT: ... tutusu bile tarif etmek durumundayiz. Tutusla ilgili bir teknik var sonugta.
Mizrabr nereden vuracagiz, nereden ton ¢ikaracagiz, nasil vuracagiz... tonalite
onemli bir enstriiman c¢almak igin oncelikle o sazdan en dogru en giizel sesi
ctkartmak. Ses varsa isleyebilirsin... Mizrap hakimiyeti parmak hakimiyeti, mizrapla
ilgili degisik varyasyonlar, teller arasi ¢alismalar, farkli parmak egzersizleri...
Carpma, glissando, ¢ift ses, akor, arpej, tril, tremolo, vibrato hepsi var tabiki zaten
vapmis oldugumuz teknik ¢alismalarin hepsi sonugta bizi nereye gétiirecek bizim
Tiirk miizigi tavrimizla klasik gelenegimizden dolayt tavirla bir eseri icra etme
yoluna gotiirecek...

ONO: Sag elin dengeli bir sekilde kullanilmasi, mizrabin vurus agisi, alt iist mizrap
swrasi, sol el parmaklarimin seri ve birbiriyle uyumlu olmasi, dogru pozisyon
degisimi, kapali sesleri yerine ve eserine gore kullanabilme... glissando, mordan,
sesli ve sessiz ¢arpmalar, legato, grubetto, tril, tremolo gibi kavramlarin yerinde ve
zamamnda yapilmasi, kromatik alistirmalar, taksim yapabilmek i¢in belirli kaliplar:

ezberleme, sazi, ¢calinabilen her perdeye transpoze edebilme.

Katilimcilarin bu tekniklerin nasil gretilecegi konusunda goriisleri Tablo

16°da yer almaktadir.
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Tablo-16: Katihmeilarin Ihtiyac Duyulan Tekniklerin Ogretimine 1liskin

Goriisleri
Goriigler Usta ud icracilart
Sag-sol el senkronizasyon c¢aligmalar1 yapilmali BC

Sag el mizrap icin geleneksel miizik ve halk miizigi tavrinda kullanilan | GYK

yontemler verilmeli

Calis ve siisleme teknikleri ile sol el pozisyon tekniklerinin tamami | GYK

¢aligtirilmali

Sol el ile miizikal teknikler olarak, sag el ile kendi gelistirdigi mizrap vurus | MEB
teknigi olarak calisiimali

Mutlu Torun ud metodu kapsamli ¢aligiimali MT
Baslangi¢c asamasindan itibaren seviyeye gore iislup tizerinden ¢aligilmali NOL
Basitten zora dogru caligilmali NC

Bati miizigi icra teknikleri ve etiitleri ile makamsal miizige ait etiitler | OK

calisilmal

Sag el teknikleri ile ¢alinabilen her perdede transpoze caligilmali ONO

Baglangic agsamasindan itibaren Ogrencilere miizikal fikirler vererek biitin | OYT

¢aligmalar nedenleriyle birlikte verilmeli

Tekniklerin nasil 6gretilecegine iligkin goriisler

Sag el muizrap icin tiim tellerde egzersizler yapilmali, siirat-hiz igin sirto ve | SO

longalar ¢aligilmali, transpoze i¢in eserler bir oktav pest tarafta ¢alisilmali

Tablo 16 incelendiginde, katilimcilarin ud egitiminde kullandiklart tekniklerin
nasil dgretilecegi konusunda goriisleri sag-sol el senkronizasyon caligmalar1 yapilmali,
sag el mizrap icin geleneksel miizik ve halk miizigi tavrinda kullanilan yontemler
verilmeli, c¢alis ve siisleme teknikleri ile sol el pozisyon tekniklerinin tamami
caligtirilmaly, sol el ile miizikal teknikler olarak, sag el ile kendi gelistirdigi mizrap vurus
teknigi olarak calisilmali, mutlu torun ud metodu kapsamli calisilmali, baslangic
asamasindan itibaren seviyeye gore Uslup lizerinden calisilmali, basitten zora dogru
calisilmali, batt miizigi icra teknikleri ve etiitleri ile makamsal miizige ait etiitler
calisilmali, sag el teknikleri ile calinabilen her perdede transpoze ¢alisiimali, baslangic
asamasindan itibaren 0grencilere miizikal fikirler vererek biitiin ¢aligmalar nedenleriyle
birlikte verilmeli, sag el mizrap icin tiim tellerde egzersizler yapilmaly, siirat-hiz i¢in sirto

ve longalar ¢alisilmali, transpoze i¢in eserler bir oktav pest tarafta ¢aligiimali seklindedir.

Asagida bu kategorilere iligkin rastgele secgilen bazi katilimcilarin kendi

ifadeleri yer almaktadir:
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OYT: ...Osrencinin seviyesi ne olursa olsun ben kendi nedenlerimi, nicinlerimi
aktarabilmek adina onu sifir noktasinda gérmek durumundayim. Ogrenci donammiiysa
¢ok hizly yol aliriz. Ama benim deneyimlerimle onun bilgisi bulusursa o da belki sigrama
gerceklestirecek... Ilk baslangictan baslayalim eger cocuk zaten o performansi
gosterecekse 1 den 4 e atlattirabiliriz belki. Ama 1 den baslamak gerekiyor... En ¢ok
merak edilen bizim i¢in ¢arpmamn nasi yapilacagi. Carpma bir muamma gibi
goriiliiyor bazen ama ben oyle anlatiyorum ki bir saat icinde herkes gayet giizel
carpmasu yapmaya baslyor. Aktaruim onemli, ¢ok basit birkag egzersizle bu aktarimi
yvapabiliyoruz. Tabi bu algi tamam ama bunu pratige dékmek adina egzersize devam
etmek, gelistirmek gerekiyor. Cocuk ¢carpmayr anladi ama anlamakla is bitmiyor, pratige
dokme hali var, énce nedenleriyle, niginleri ile anlatip ondan sonra onlari gelistirmek,
ogrencinin gelisimine gore yol izlemek, 6grenciyi gelistirecek agilimlari ona vermek...

NOL: ... teknik olarak bakmak lazim ama iislup iizerinden gittigim icin ikisini de
birbirinden aywamiyorum ¢iinkii iislubun igerisinde bunlar 6gretiliyor. Cinugen Bey'in
tislubunu ogretirken tek tel iizerinde gidilen o ileri pozisyonlar ya da hocanin stk
kullandig1 staccatolar ya da iste Tiirk miiziginin o ayrilmaz pargast olan ¢arpmalar
bunlara kesinlikle ihtiva¢ duyuyorum... Ogrencinin seviyesi basit bir seviyede ise hem
staccatolart hem de ¢arpmalar, ¢carpmalari mutlaka yerlestiriyorum yani 6grencinin
diimdiiz ¢almasini ilk birkag hafta falan olabilir... siislemeler bu miizige etini, kemigini
giydiren ozellikler oldugu icin mutlaka el aligkanligi kazanmasi agisindan kiigiikte olsa
carpmalara yer vermeye baslyyorum orada ya da bir dokunup ge¢mek gibi yapabildigi
olciide... miianslart kullanmasw olabildigince erken baglatmaya ¢alistyorum bunu
birinci sunif seviyesinde yapryorum ve ogrencinin gelisimine baglh olarak siislemelerin
vogunlugunu arttirryorum, glissandolart ve pozisyon gecislerini de 6&yle. Aslhinda

tamamen ogrencinin yetenegine bagl olarak bunun dozunu ayarlyyorum.

45.2. Usta Ud Icracilarmin Ud Egitiminde Onemli Gérdiikleri Tekniklere
Yonelik Bulgular

Usta ud icracilarina, “Size gore ud egitiminde kullandiginiz tekniklerin en
onemlileri hangileridir? Agiklayabilir misiniz?” sorular1 yoneltilmistir ve bulgular

Tablo17’de gosterilmistir.
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Tablo-17: Katihmcilarin Ud Egitiminde Onemli Gordiikleri Tekniklere Yonelik

Kategoriler
Katilimcilar
f
BC GYK | MEB | MT NOL | NC OK ONO | OYT | SO
Parmak
baskili v v v 3
caligmalar
Pozisyon v v v v v 5
caligmalari
o | Sirat-Hiz
S v v v v 4
Dizi-Gam v v v 3
=
i’ Transpoze v v v v 5
= v
-4
o1 —
Z | s | Murap v v v v |v v |v |v | 8
S| & | sahismalan
Grupetto v 1
Carpma v v v v 4
Mordan v 1
Glissando v v v 4
Cift Ses 1
Akor v 1
_E Arpej
5 s vy 1
g X Tril
N g : v |V 2
s
()
E) Tremolo v v v 3
122}
H=1
A Armonik
sesler v 1
(Flageolet)
Staccato v 1
Vibrato v v 9
Legato v v 9
Portemento v 1
Udun
4
tutulusu 1
5 Ton v 1
~ Niians v 1
Z g
© Eski
.’E‘) ic'ramlara v 1
A ait .
teknikler
T\'I.ota dist v 1
siislemeler
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Tablo 17 incelendiginde, c¢alis teknikleri arasinda en onemli olan mizrap
caligmalaridir. Siisleme teknikleri arasinda ¢arpma ve gliSsandonun daha ¢ok tercih
edildigi gorilmistiir. Diger teknikler grubundaki unsurlar 1 kez dile getirilmistir.
Katilimcilarin 8’1 mizrap ¢alismalarini 6nemli gormektedir. Asagida bu kategorilere

iligkin rastgele secilen bazi katilimcilarin kendi ifadeleri yer almaktadir:

NOL: Carpmalar ¢cok onemli tabi ki, en onemlisi ¢carpmalar. Mizrap ¢alismalar: da

yapiyoruz, tremolo ¢alismalari, tel atlama ¢alismalart yapiliyor.

MT: Bu tekniklerin hepsi onemlidir. Bizim iislubumuzu meydana getiren siislemelerin

vapilabilmesinin de bir teknik oldugunu kabul etmek gerekiyor.

45.3.Usta Ud Icracilarimin Teknikleri Ogretmeye Yonelik Cahsmalar1 Ud

Egitiminin Hangi Asamalarinda Yaptigina Yonelik Bulgular

Usta ud icracilarina “Teknikleri 6gretmeye yonelik ¢aligmalart ud egitiminin
hangi asamalarinda yapiyorsunuz?” sorusu yoneltilmistir. Elde edilen veriler Tablo

18’de 6zetlenmektedir.
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Tablo-18: Usta Ud icracilarinin Teknikleri Ogretmeye Yonelik Calismalar1 Ud
Egitiminin Hangi Asamalarinda Yaptigina Yonelik Goriisler

Teknikleri 6gretmeye yonelik ¢alismalari ud egitiminin hangi agamalarinda yapiyorsunuz?

Gorisler Ifade eden wusta ud
icracilari

Basglangigtan itibaren sirastyla; udu tanima, tutus, oturus, sag | MEB
ve sol el koordinasyon, metronomla zor etiitleri her agamada;
eserler icerisinden belirli pasajlardan etiit, egzersiz, kendi
yazmis oldugu etiit, eser sonra taksim
Baslangictan itibaren sirastyla; udu tutus, klavye iizerinde | SO
perde yerleri, ton, diger teknikler
Baslangictan itibaren sirasiyla; sag el mizrap, sol el parmak | GYK
baskili ¢aligmalar, ezgili melodik etiitler, ¢arpma, pozisyon
¢aligmalar1 ile ayni anda glissando sonra etiit ve seviyeye
uygun ezber eser
Baslangictan itibaren sirasiyla; miizikal ses elde etme | OK
caligmalari, egzersiz, orta seviye; Tiirk Miizigi makam ve ses
ozellikleri, ileri seviye; taksim ve teknik gerektiren eser
Baslangictan itibaren sirasiyla; ilk birkag hafta caligma, | NOL
staccato, c¢arpma nilans sonra Ogrenci seviyesine gore
stisleme, glissando, pozisyon degistirme
Baslangic - ileri seviye arasi; ton, mizrap cinsi arama, | MT
pozisyon degisimi, siisleme
Baslangig - ileri seviye arasi; mizrap, pozisyonlar, transpoze. | NC
Orta seviyeden sonra makamlar, ileri seviye taksim
Ogrenci seviyesine gore tekniklerin zorluk derecelerinin her | OYT
asamada degistirilerek verilmesi
Ogrenci seviyesi ve yetenegine gore her asamada BC, MT, ONO

Tablo 18 incelendiginde katilimcilarin teknikleri 6gretmeye yonelik ¢aligmalari

ud egitiminin hangi agamalarinda yaptigina yonelik goriisleri arasinda en c¢ok dile

getirilen 6grenci seviyesi ve yetenegine gore her asamada verilmesidir. Diger

gortisler ise birer kez dile getirilmistir. Asagida bu kategorilere iliskin rastgele

secilen baz1 katilimcilarin kendi ifadeleri yer almaktadir:

OK: ... baslangi¢ seviyesinden itibaren, orta ve ileri seviyelerdeki ogrencilerde

uygulamaktayim. Baglangi¢ seviyesi i¢in ud sazindan miizikal ses elde etme
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calismalart ve sazi tamima egzersizleri yaptirtyorum. Orta seviye igin Tiirk
Miizigi’nin makam ve ses oOzelliklerinin yerli yerine oturmasini sagliyorum. Ileri
seviyede ise taksim yapabilme ve ileri teknik gerektiren eserleri icra edebilmeyi

ogretiyorum.

GYK: Biitiin bogs telleri ogrettikten sonra parmak c¢alismalart daha sonra ezgili
melodik etiitlere gecer ge¢cmez sol el i¢in ¢arpmayt veriyorum. Birinci pozisyonda
carpmayr verip ikinci pozisyona gegiyorum. Daha sonra pozisyon degistirme
calismalart yaptirtyorum. Ikinci pozisyonda perde baskilar: yani miicenneb bolgesi
perdelerimiz var (segadh, evg, hisar) bu perdelerin hassasiyetini ogretiyorum. Ondan
sonra glissandoyu ogretiyorum. Segah perdesini ogretiyorum ama ussakta nasil
basilacagini gosterebilmem icin glissandoyu o arada veriyorum. Hiizzam makamint
icra ederken illaki glissando yapmas: gerekiyor. Bundan giizel ton alabilmek icin
glissando yapmasi gerekir. Carpma, pozisyon degistirme, perde baskilari, miicenneb
bolgesi perdeleri, ardindan glissandoyu égretiyorum. Bu arada bol bol etiid ve
seviyeye uygun eserleri megk ettiriyorum. Tamaminin da ezbere ¢alinmasini

istiyorum.

45.4. Ud Egitiminde Karsilasilan Tikanma Noktalarnni En Cok Hangi
Tekniklerin Olusturduguna Yonelik Bulgular

Usta ud icracilarina, “Sizce ud egitiminde karsilagilan tikanma noktalarini en
cok hangi teknik ya da teknikler olusturmaktadir? Bunu asma yollar1 nelerdir?”

sorular1 yoneltilmistir ve bulgular Tablo 19°da verilmistir.
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Tablo-19: Ud Egitiminde Karsilasilan Tikanma Noktalarina Yonelik
Kategoriler

Katilimcilar

BC | GYK | MEB MT | NOL | NC | OK ONO OYT | SO
Yok v v v v v 5

Var v v v v v 5

Tikanma

Sag ve sol el v 1
senkronizasyonu
Sag el mizrap
teknikleri Y !
Inici-carpmali
pozisyon v 1
degisimi
Pozisyon ve
pozisyon 4 1
degisimi
Klavye
tizerinde perde v 1
yerleri

Kategoriler

Sebepleri

Tablo 19 incelendiginde katilimcilarin 5 tanesi ud egitiminde tikanma noktasi
ile karsilagsmadigini belirtmistir. Tikanma noktalarinin var oldugunu diisiinenlerin ise
verdigi cevaplar 5 kategori altinda toplanmistir. Bunlar; sag ve sol el
senkronizasyonu, sag el mizrap teknikleri, inici-carpmali pozisyon degisimi,

pozisyon ve pozisyon degisimi ile klavye {izerinde perde yerleridir.

Usta ud icracilarina gore ud egitiminde karsilagilan tikanma noktalarin1 agma

yollar1 Tablo 20°de verilmistir.
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Tablo-20: Katiimeilara Goére Ud Egitim-Ogretiminde Karsilasilan Tikanma
Noktalarin1 Asma Yollar

Goriisler Ifade eden usta ud icracilart

Sag ve sol el senkronizasyonuna yonelik | BC

calismalar yapilmasi

Ud Egitim-
. Sag el mizrap tekniklerine yonelik etiit ve eserler | GYK
Ogretiminde ) )
iiretilmesi
Karsilagilan |
Oncelikle mantigin anlatilmas1 ve agir tempoda | NOL
“Tikanma
calisarak zihinde ¢6zmeyi saglamak, daha sonra
Noktalarini”
seviyeyi giderek artirarak ilerleme saglamak
Asma _
Ikinci pozisyonun ana pozisyon kabul edilerek bir | NC
yollar1

ve ikinci pozisyonun i¢ igce kullanilmasi

Her perdenin biitiin pozisyonlardaki yerinin | SO

calistirilmast

Tablo 20°de goriildigi tizere katilimcilar ud egitiminde karsilagilan tikanma
noktalarin1 agma yollar1 olarak; sag ve sol el senkronizasyonuna yonelik ¢aligmalar
yapilmasi, sag el mizrap tekniklerine yonelik etiit ve eserler iiretilmesi, oncelikle
mantiZin anlatilmas1 ve agir tempoda calisarak zihinde ¢6zmeyi saglamak, daha
sonra seviyeyi giderek artirarak ilerleme saglamak, Ikinci pozisyonun ana pozisyon
kabul edilerek bir ve ikinci pozisyonun i¢ i¢e kullanilmasi, her perdenin biitiin
pozisyonlardaki yerinin ¢aligtirtlmasi goriislerini vurgulamiglardir. Asagida Tablo 19
ve Tablo 20°deki kategorilere iliskin rastgele segilen bazi katilimcilarin kendi

ifadeleri yer almaktadir:

NOL: ... ileri pozisyondan geriye dogru giderken bu vurup kagarak gitme. Bu benim
ogrenciler tizerinde gordiigiim en zorlanilan teknik onda kafalar: ¢ok karisiyor.
Daha agir bir tempoyla isin 6nce mantiki, zihinsel seviyede ¢ézmeleri anlamak icin
nasil yapildigini anlatiyorum (bir sonraki sese vurup digerine ge¢me) ve bunu ¢ok
agwr tempoda alma, ¢ok agir ve sonra zaman igerisinde seviyeyi minik minik
arttirarak bu konuda ilerlemeye saglamaya basliyorlar. Beraberde c¢alisiyoruz

zaten...

BC: Kulak ¢ok onemlidir. Talebe bastigi sesi bilmelidir. Falsomu degil mi eger

bilmiyorsa o kisiye enstriiman 6gretmek diinyanin en zor isidir. Sag el mizrap ve sol
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el parmaklarin aym senkronda ¢alabilmesi en ¢ok yasanilan tikanma noktalarindan.

Onun iizerinde durup ¢ok ¢alisiimalidir.
4.6. Usta Ud Icracilarimin Ud Egitimine ve icrasina Bakis A¢ilari, Ud Egitiminin
Sorunlari ve Bu Sorunlar I¢cin C6ziim Onerilerine Yonelik Bulgular

Bu boliimde usta ud icracilarinin ud egitimine ve icrasina bakis agilari, ud
egitiminin sorunlart ve bu sorunlar i¢in ¢6ziim Onerilerine yonelik sorular

yoneltilmistir ve elde edilen bulgulara yer verilmistir.
4.6.1. Usta Ud Icracilarmim Ud Calmaya Baslama Yasina iliskin Gériislerine
Yonelik Bulgular

Usta ud icracilarina, “Sizce ud egitimine baglama yasi ne olmalidir?” sorusu

yoneltilmistir ve bulgular Tablo 21°de verilmistir.

Tablo-21: Katihmeilarin Ud Calmaya Baslama Yasina lliskin Goriisleri

= Gortigler Ifade Eden Usta Ud Icracilari
g - Kiigiik yaslarda baglanabilir BC, NOL, NC, OYT

'Q.Z c:% 4-5 yagindan itibaren her yas MT

g ‘—E 5-6 yas OK

P 2 7-8 yas GYK, MEB

E § 8-10 yas ONO

& 12-13 yas o)

Tablo 21°de goriildiigli iizere katilimcilarin 4’ ud calmaya kiigiik yasta
baslanabilecegini, 2 tanesi 7-8 yaslarinda baslanabilecegini belirtirken; 1’er kisi 5-6
yas, 8-10 yas ve 12-13 yas aralifinda ve 1 kisi ise 4-5 yasindan itibaren her yasta
baslanabilecegini belirtmistir. Asagida bu kategorilere iliskin rastgele secilen bazi

katilimcilarin kendi ifadeleri yer almaktadir:

SO: Bizim sazimizin yapisi diger enstriimanlar gibi degil. Teknesinin biiyiikliigii sazi

kavramak ¢ok kiiciik yasta baslamay1 engelliyor. Bence 12-13 yaslarinda olabilir ...
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MEB: ... Yani hep basit ornegidir hani “agag yas iken egilir” meselesi. Dolasiyla
miizik yasimin tabiki erken olmast icap eder... ilkokula baslama cagiyla 7-8 yas
tamsma belki anlayabilme, onu algilayabilme, kavrama, agacin dokusunu, rengini,
tel oldugunu o formunu goriip, gorsel olarak iyi bir sekilde naksetme. Ondan sonra

yavas yavas tistiine koyarak o yasla beraber ilerlemesi en makbul olan yas...

4.6.2. Usta Ud Icracilarimiin Ud Egitiminin Giiniimiizdeki Durumuna Iliskin

Goriislerine Yonelik Bulgular

Usta ud icracilarina, “Ud egitiminin giinimiizdeki durumunu nasil
degerlendiriyorsunuz?” sorusu yoneltilmistir ve katilimeilarin ud egitiminin

giinimiizdeki durumuna iligkin goriisleri Tablo 22’de verilmistir.

Tablo-22: Katiimeillarin Ud Egitiminin Giiniimiizdeki Durumuna fliskin

Goriisleri
Goriisler Ifade eden usta ud
icracilari

Yeterli diizeyde olmadigi GYK, OK
N Standartlagtirilmig enstriiman metodolojisinin olmadig1 OK
% Enstriiman egitiminin Avrupa’daki gibi olmadig: NC
E;. Deneyimli 6gretici eksikligi GYK, MEB, NC
% Ogreticilerin kendisini yenilemedigi MT
Eﬂ % Ogreticilerin birbirleri ile iletisim ve koordinasyon halinde
é 5 olmadiklari GYK
‘; © Alayli dgreticilerin bakis agilarinda sikintilar oldugu GYK
g Metot ve materyal eksikligi GYK, MEB, OK
§ Mevcut metotlarin bir kisminin yenilenmesi gerektigi MEB, OK
i: Mesk sisteminden yeterince faydalanilmadigi MT
E Popiiler kiiltiiriin olumsuz etkileri MT
,g Ud egitiminin iyi diizeyde oldugu BC, NOL, NC, ONO
:(E Tiirk miizigi bolimlerinin yayginlagmasinin ud egitimi 0
k=l acisindan olumlu oldugu
I*g = Ud egitiminin giiniimiizde bireysel olarak verilmesinin olumlu
%ﬂ E oldugu oYt
D (@)

Mevcut materyal ve metotlardan dolay1 udun diger enstriimanlara NOL

gore daha sansli oldugu

Teknolojinin kullanilarak iyi icracilarin takip edilmesinin ud NC

egitimine fayda saglamasi
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Tablo 22 incelendiginde katilimeilarin, ud egitiminin giiniimiizdeki durumuna
iliskin olumlu ve olumsuz goriisler bildirdikleri goriilmiistiir. Olumsuz goriis bildiren
katilimcilarin, en ¢ok deneyimli G6gretici eksikligi ile metot ve materyal eksikligi
tizerinde; olumlu goriis bildirenlerin ise, ud egitiminin iyi diizeyde oldugu iizerine
yogunlastig1r goriilmektedir. Asagida bu kategorilere iliskin rastgele secilen bazi

katilimcilarin kendi ifadeleri yer almaktadir:

NOL: ... Hem materyal bakimindan, basilan metotlar bakimindan hep diger
enstriimanlardan belki daha sansh oldu. Hem baktigimiz zaman genclerin ilgisi
bakimindan, bu egitimi veren hocalarimiza bakiyorum gergekten geng yaslarina
ragmen isin bilincinde olan heyecaninda olan bir nesil var ortada... Hoca bazinda
iletigimin giizel oldugunu diisiiniiyorum. Iletisim egitimdeki birliktelik acisindan
onemli. Her ne kadar insanlarin birbirinden farkli uygulamalari olsa da aralarindaki
iletisim ve sohbet birbirlerini etkileyecek ozellige, nitelige sahip bu bakimdan olumlu

ve giizel diistiniiyorum.

OK: Bugiin yalnizca ud degil, diger enstriimanlarinda egitiminin yeterli olmadigini
diigiinenlerdenim. Eger yeterli olsaydi, unuttugumuz ve kullanmadigimiz pek ¢ok
enstriiman geligmis halleriyle bugiin kullaniliyor olurdu. Koétiimser degilim!
Bildigimiz eskiye nazaran, iyilesme soz konusu! Ancak mevcut olan metotlar iyi
olmakla beraber gelistirilmeye ihtiyag¢ duyuyorlar... meselenin temelinde ise
standartlagtirilmis ve en miikemmel hale getirilmis bir enstriiman metodolojisinin

uygulanmamasi yatmaktadir bana gore...
4.6.3. Usta Ud Icracilarimin Iyi Bir Ud Egitiminin Nasil Verilecegine fliskin
Goriislerine Yonelik Bulgular

Usta ud icracilarina, “Sizce iyi bir ud egitimi nasil verilmelidir? Neler

Onerirsiniz?” sorular1 yoneltilmistir ve bulgular Tablo 23’te verilmistir.
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Tablo-23: Katihmeilarin Iyi Bir Ud Egitiminin Nasil Verilecegine Iliskin
Goriisleri

Goriisler Ifade eden usta ud icracilar

Ud egitimi alacak kigide kabiliyet, ilgi, istek, ¢aligma, | BC, MEB, NC, OK, SO

disiplin, sabir, sevgi olmasi

Ud ogreticisi egitimci kisilige sahip olmali (egitimi | MEB, NC, OYT, SO

veren kisinin ehil olmasi, udu sevdirmesi)

o Iyi derecede nota, ustil 6gretilmeli BC
:g Metot ve mesk sistemi ile birlikte verilmeli GYK
'é Farkl1 hocalarla mesk egitimi yapilmali GYK
O

Egitim siirecinde musiki ortamlarinda icra yapilmali | GYK

(amator veya profesyonel koro, cemiyet, dernek vb.)

Her 6grenci igin farkli egitim verilmeli MT

Tek bagina ud ile sinirlamadan verilmeli NOL

Sizce Iyi Bir Ud Egitimi Nasil Verilmelidir? Neler

Dersler 6grencinin algisinin agik oldugu zamanlarda | OYT

yapilmali

Tablo 23 incelendiginde katilimcilar, iyi bir ud egitimi verilirken en ¢ok ud
egitimi alacak kiside kabiliyet, ilgi, istek, caligsma, disiplin, sabir, sevgi olmasina ve
ud 6greticisinin egitimci kisilige sahip olmasina vurgu yapmislardir. Diger goriislerin
ise 1’er kez vurgulandigi goriilmiistiir. Asagida bu kategorilere iligskin rastgele

secilen bazi katilimcilarin kendi ifadeleri yer almaktadir:

GYK: ... Ud egitimi metodik ve mesk sistemi ile verilmelidir. Metotla ¢alisma
yapildigi zaman 6grenciyi gelenekten kopardigimizi fark ediyorum. Teknik anlamda
gelismis ancak icrada monoton ve ruhsuz bir durum ortaya ¢ikiyor. Onu yok
edebilmek icin mesk egitimi ¢cok onemli... Bizde benim 6grencimsin baska kimsenin
ogrencisi olamazsin yaklasimlart oluyor. Evet, bir doneme kadar 2-3 yil 6grenci tek
hoca ile devam etmeli, ama ondan sonra mutlaka baska hocalardan da istifade
etmelidir. Musiki ortamlarina girip mutfaginda mutlaka pismelidir. Ogrenciyi bu
havuza atacaksiniz. Ister amator, ister profesyonel korolara gidecek. Ogrendigi

teknikleri buralarda pekistirecek.

MEB: Bunun birkag¢ sebebi var. Birincisi sevgi bir kere kisinin onu sevmesi lazim o

kisi onu seviyor mu ona bakmak lazim isteyerek, severek gelmisse zaten problem yok.
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Ama egiticisi ya da dgreticisi ona onu sevdirmisse bu birinci 6nemli sebep. Ikincisi
ona olan disiplini saglamas: lazim yani bir disiplin egitimi vermesi lazim. Uciinciisii
cok ¢alisma icin ¢cok mesai harcamasi gerektigini séylemek lazim. Ve ¢ok dinleyerek,
cok taklit ederek tekrar etmesi gerektigini soylemek lazim yani béyle bir elin parmagi
kadar belli noktalar var. Bunlarin hepsini, temel noktalari kigiye verdiginiz zaman

biitiin bu temel unsurlar yerine geldiginde basarili olmamast i¢in hi¢hbir sebep yok.
4.6.3.1. Usta Ud Icracilarinin iyi Bir Ud Egitiminde Odev Verilmesine Iliskin
Goriislerine Yonelik Bulgular

Usta ud icracilara, “lyi bir ud egitiminde ne kadar ddev verilmeli?” sorusu

yoneltilmistir ve bulgular Tablo 24°te verilmistir.

Tablo-24: Katihmeillarin iIyi Bir Ud Egitiminde Odev Verilmesine Iliskin

Goriisleri
Iyi birud | Goriisler Ifade eden usta ud icracilar
egitiminde
BC, GYK, MEB, MT,
ne kadar Her 6grencinin kapasitesine gore diizenli .
o NOL, NC, OK, ONO,
odev olarak verilmeli
o OYT, SO
verilmeli?

Tablo 24 incelendiginde, katilimcilarin tamami her 6grencinin kapasitesine
gore diizenli olarak odev verilmesi gerektigini belirtmislerdir. Asagida bu

kategorilere iliskin rastgele se¢ilen bazi katilimeilarin kendi ifadeleri yer almaktadir:

GYK: Ben ogrencime mutlaka bir ¢calisma programi veririm. Giinde su kadar
calisacaksin derim. 15 dakika parmak, 15 dakika pozisyon, 10 dakika mizrap sonra
eserleri ezberlemeye gececeksin derim. Saz semailerini ezberlerken birinci hane igin
kendisine 10 dakika siire vermesini séyliiyorum. Bakti ki hizli ezberliyor 3 dakikada
gecmesini isterim. Sonra hane hane, dakika dakika ezberleyerek ve biitiiniinii kag

dakikada ezberledin diye soruyorum.

MT: ... bence her ogrencinin kendi kapasitesine gore odev vermek gerekiyor. Yani

birisi diyelim ki her hangi bir alistrmamin iki satirimi iyice yapabilir. Birisi bir
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Sayfayr bile ayni zamanda yapabilir. Cok ¢alisabilecek kisiye az verirseniz o az

calismaya alisabilir.
4.6.3.2. Usta Ud Icracilarinin Iyi Bir Ud Egitiminde Teknik Disinda Verilmesi
Gereken Uygulamalara Iliskin Bulgular

Usta ud icracilarina, “lyi bir ud egitiminde teknik disinda ne verilmelidir?”

sorusu yoneltilmistir ve bulgular Tablo 25°te verilmistir.

Tablo-25: Katihmeilarin iyi Bir Ud Egitiminde Teknik Disinda Verilmesi
Gereken Uygulamalara iliskin Goriisleri

Goriisler Ifade eden usta ud icracilar
Mesk BC, GYK
Tiirk miiziginin 6nemi ve miizikal yapisi MEB, OK, NC
) Bilgi (notalarin isimleri, portedeki yerleri, | MT, OK, SO
Iyi bir ud ) ] )
degerleri ve bunlarin uddaki yerleri ve o
egitiminde
degerlerle galistirilmasi)
teknik _
Uslup NOL OK, SO
disinda ne
. . Refakat OK, SO
verilmeli?
Taksim SO
Repertuvar ONO, OK

Ogrencinin yaraticihgim ortaya c¢ikaracak | OYT

imkan ve sorumluklar vermek

Tablo 25 incelendiginde, katilimcilardan 3’er tanesi iyi bir ud egitiminde
teknik disinda tslup, Tiirk miiziginin dnemi ve miizikal yapisi ve bilgi; 2’ser tanesi
refakat, mesk, repertuvar verilmesi gerektigini sdylemistir. Diger goriislere 1’er kez
vurgu yapilmistir. Asagida bu kategorilere iliskin rastgele secilen baz1 katilimcilarin

kendi ifadeleri yer almaktadir:

MT: ... bashica verilecek konularim basinda bilgi geliyor. Bilgi dedigim, notalarin
isimleri, portedeki yerleri, degerleri ve bunlarin uddaki yerleri ve o degerlerle
calistirilmast... Ifade, yorum calisilmasi gerekiyor ... Yorumun temellerini de belki de iyi

bir analiz olusturmalidir. Ustalardan dinlerseniz ustanmin yorumunu taklit edersiniz,
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sadece eseri ¢almamn taklidi degil yorumun da taklidi olur. Insamin kendine ozel

yorumunu bulmasmda akliyla da bulabilecegi seyler vardir. Analizle bulabilir ...

OYT: ... Egitimin amact her 6grenciye kendi kabiliyetlerini ortaya ¢ikartabilmek
adina ozguirliigiinii vermek, sorumlulugu verebilmektir. Hocanin varligt ¢cok onemli
rehberlik anlaminda. Ozgiirliigiinii vermek derken tamam sen ézgiir oldun igin bitti
degil. Sen onunla sosyal hayati konusabilirsin onunla sohbetler yapabilirsin. O artik
farkli anlamda beslenecektir senden. Hoca hep vardir. Oyle olursan zaten hoca

vasfiyla, agabey, baba vasfiyla o arkadaslarin hayatinda hep var olursun ...

46.3.3. Usta Ud Icracilarmin Iyi Bir Ud Egitiminde Mesk Usuliiniin
Uygulanmasi ile lgili Goriislerine Yonelik Bulgular

Usta ud icracilarma, “lyi bir ud egitiminde mesk usuliiniin uygulanmas: ile ilgili

diisiinceleriniz nelerdir?” sorusu yoneltilmistir ve bulgular Tablo 26’da verilmistir.

Tablo-26: Katimellarn  fyi Bir Ud Egitiminde Mesk Usuliiniin
Uygulanmasina iliskin Goriisleri

Goriisler Ifade eden usta ud icracilart

Tiirk miiziginin sadece metot, kitap ve teoriyle
Ogretilemez, 6grenci tek bagina ¢aligirken

hatalarin1 fark edemeyebilir. Hocadan gorerek BC, NG
calisma 6grenci tizerinde kalic etki birakir.
fyi bir ud Tiirk miizigi tamamen ve bire bir megke ONO. SO
egitiminde mesk dayalidr. ’
usuliiniin e .. e
uygulanmast ile Mesk, ud egitiminin bagindan itibaren giiniimiiz NOL, OK, OYT
ilgil kosullariyla harmanlanarak uygulanmalidir.
disiinceleriniz | jerays ruhsuz ve monoton olmaktan kurtarir. GYK
nelerdir?

Ug cesit mesk yapilmasi gerekir. Hoca ile
toplulukla ve dolayli yoldan mesk (gérerek, MEB
duyarak, kayit vb.).

Eski ustalarin kayitlarinin dinlenip ¢aligilmasi
mesktir. Bir ustanin 6grencisi olmadan da, onun | MT
kayitlarmi dinleyerek mesk yapilabilir.

Tablo 26 incelendiginde katilimcilardan 3’1, meskin ud egitiminin basindan
itibaren glinlimiiz kosullartyla harmanlanarak uygulanmasi gerektigi konusunda hem

fikirdir. Digerleri ise Tirk miiziginin sadece metot, kitap ve teoriyle
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ogretilemeyecegi, Ogrencinin calisirken hatalarin1 fark edemeyecegi ve hocadan
gorerek calismanin 6grenci iizerinde kalici etki birakacagi, Tiirk miiziginin tamamen
ve bire bir meske dayali oldugu, icray1 ruhsuz ve monoton olmaktan kurtardigi, hoca
ile toplulukla ve dolayli yoldan (gorerek, duyarak, kayit vb.) olmak iizere {i¢ cesit
mesk yapilmast gerektigi, eski ustalarin kayitlarinin dinlenip c¢alisilmasinin megsk
oldugu ve bir ustanin Ogrencisi olmadan da onun kayitlarim1 dinleyerek mesk
yapilabilecegini diisiinmektedirler. Asagida bu kategorilere iliskin rastgele secilen

baz1 katilimcilarin kendi ifadeleri yer almaktadir:

ONO: Bizim miizigimiz tamamen ve bire bir meske dayalidir. Imkdnlar: olmayan bir
miizisyen mesk sistemini yasamamigsa bile, dolayli olarak 6grenmeye ¢alismasi da
bir megk sayilir. Lyi bir hoca nasil sistematik bir sekilde 6grenci yetistirirse, iyi bir

ogrenci de ayni tarz ile hocasindan yaralanmay: bilir.

BC: Mesk cok énemlidir. Ogrenci kitaptan metottan calisirken kendi yaptigi hatay
fark edemeyebilir ama onun dogrusunu hocadan ogrenebilir. Mesk esnasinda

vapilan taksim 6grencide daha kalict iz birakabilir.

4.6.3.4. Usta Ud Icracilarinin Iyi Bir Ud Egitiminde Ud i¢in Ozel Bestelenmis
Eserlere Ihtiya¢ Olup Olmadigina iliskin Goriislerine Yonelik Bulgular

Usta ud icracilarina, “Ud igin 6zel bestelenmis eserlere ihtiyag var midir? Evet, ise
buna yonelik repertuvarin ve metodik caligmalarin artmasi amaciyla bestecileri ve
egitimcileri tegvik etmek igin neler yapilabilir?” sorusu yoneltilmistir ve bulgular Tablo

27°de verilmistir.

Tablo-27: Katiimcilarin iyi Bir Ud Egitiminde Ud I¢in Ozel Bestelenmis
Eserlere Ihtiya¢ Olup Olmadigina iliskin Goriisleri

Ud igin 0zel bestelenmis | Gorligler Ifade eden usta ud icracilar
eserlere ihtiya¢ var midir? 1. Hayr BC

2. Evet, (festival, yarisma vb. | GYK, MEB, MT NOL, NC,
diizenlenmeli) OK, ONO, OYT, SO
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Tablo 27 incelendiginde, katilimeilardan 1’1 1yi bir ud egitiminde ud i¢in 6zel
bestelenmis eserlere ihtiya¢ olmadigini sGylemistir. Ancak 9 tanesinin ise iyi bir ud
egitiminde ud icin 6zel bestelenmis eserlere ihtiyag oldugu ve tesvik i¢in festival,
yarigma vb. diizenlenmeli seklinde goriis bildirdigi gorilmiistiir. Asagida bu

kategorilere iligkin rastgele secilen bazi1 katilimeilarin kendi ifadeleri yer almaktadir:

NC: Vardwr... Bir konser parcasi gibi 15 dakika uzun siirebilen icinde usil ve makam
degisimleri olan ve sazi zorlayan par¢alar bestelenmeli... Bir saz semaisi gibi manast
olmali ama degigkenligi olmali genis vizyonlu bir sey olmalidir diye diisiiniiyorum.

SO: Bu tarz eserlere ihtiya¢ var... Ben TRT miizik dairesinin yerinde olsam bir

yarisma agarim. Bu tarz yarismalar repertuvarin artmasini kesinlikle destekler.

4.6.4. Usta Ud Icracilarimin Ud Egitiminin Teknik Ogretimi Disinda Kalan

Bugiinkii Sorunlarina iliskin Gériislerine Yonelik Bulgular

Usta ud icracilarina, “Sizce ud egitiminin teknik Ogretimi disinda kalan
bugiinkii sorunlar1 nelerdir? Bu sorunlarin asilmasi konusunda ¢oziim Onerileriniz

nelerdir?” sorusu yoneltilmistir ve bulgular Tablo 28°de verilmistir.
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Tablo-28: Katiimellarm Ud Egitiminin  Teknik Ogretimi Disinda Kalan
Bugiinkii Sorunlarmna lIliskin Goriisleri

Géoriisler ifade eden usta ud
icracilar

Deneyimli dgretici eksikligi GYK, MEB

Kurumlar arasi egitim birligi bulunmamasi GYK

Kurumlar arasi iletisim ve koordinasyon eksikligi GYK, NOL

Ogreticiler aras1 koordinasyon eksikligi GYK, NOL

Geleneksel icra iislubundaki ifadeden uzaklasilmasi MT

Uslup sahibi icracilarin azalmasi OK

Udda ekol olmus icracilarin konservatuvar ve miizik

Sizce Ud Egitiminin Teknik Ogretimi Diginda Kalan Bugiinkii Sorunlari
Nelerdir?

boliimlerinde yeterince tanitilmamasi, ekol isimlerin takip BC, NG, OK, SO
edilmemesi

Konservatuvar egitimi ile piyasa sartlarinin uyugsmamasi oYT

Ud icracilariin popiiler kiiltiiriin etkisinde kalmasi OK

Popiiler kiiltiiriin 6grenciler tizerindeki olumsuz etkisi NOL

Tiirk miizigi kiiltiiriniin yeterince bilinmemesi NC, ONO
Devlet destekli ses kayit arsivi olmamast OK

Ud 6grenenlerin ud egitimini basite almasi ONO

Ud egitimi alan kisilerin monoton taksim yapmast BC

Ogrencilerin yeterli icra tecriibesi olmadan mezun olmasi oYT

Tablo 28 incelendiginde, usta ud icracilarindan 4 tanesi ud egitiminin teknik
Ogretiminin disinda kalan bugilinkii sorunu olarak udda ekol olmus icracilarin
konservatuvar ve miizik boliimlerinde yeterince tanitilmamasi, ekol isimlerin takip
edilmemesini (dinleme eksikligi) vurgulamiglardir. Deneyimli 6gretici eksikligi (isin
ehli ud ogreticisi, akademisyen eksikligi), kurumlar arasi iletisim ve koordinasyon
eksikligi, ogreticiler aras1 koordinasyon eksikligi, Tiirk miizigi kiiltiirlinlin yeterince
bilinmemesini 2’ser katilimeci sorun olarak dile getirirken; kurumlar arasi egitim
birligi bulunmamasi, geleneksel icra iislubundaki ifadeden uzaklasilmasi, iislup
sahibi icracilarin azalmasi, konservatuvar egitimi ile piyasa sartlarinin uyusmamasi,
ud icracilarmin popiiler kiiltiiriin etkisinde kalmasi, popiiler kiiltliriin 6grenciler
tizerindeki olumsuz etkisi, devlet destekli ses kayit arsivi olmamasi, ud 6grenenlerin
ud egitimini basite almasi, ud egitimi alan kisilerin monoton taksim yapmasi,
Ogrencilerin yeterli icra tecriibesi olmadan mezun olmasini ise 1’er katilimci sorun

olarak dile getirmistir.



Katilimeilarin - ud  egitiminin  teknik  6gretimi

disinda kalan

sorunlariin asilmasi konusunda ¢6ziim onerileri Tablo 29°da verilmistir.
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buglinkii

Tablo-29: Katiimcilarin Ud Egitiminin Teknik Ogretimi Disinda Kalan

Bugiinkii Sorunlarimmin Asilmasi1 Konusunda Coziim Onerileri

Ud Egitiminin Teknik Ogretimi Disinda Kalan Bugiinkii Sorunlarinin Asilmasi

Konusunda C6ziim Onerileriniz Nelerdir?

Goriisler ifade eden usta ud
icracilari

Cok dinlemek ve kendinden bir seyler | BC

katabilmek

Egitim kurumlarina ehil kisilerin getirilmesi GYK, MEB

Kurumlar arasinda egitim birligi kurulmast GYK

Kurumlar arasi iletisim ve koordinasyon | GYK, NOL

saglanmasi, bilingli yapilanmaya gidilmesi

Geleneksel icra tslubundaki ifadenin egitime | MT

aktarilmasi

Farkli ekollerden &grenciler yetistirilmesi ve | GYK

cesitliligin artirilmast

Ogrencinin ilgisini cekebilecek c¢aligmalar | NOL

yapilmasi

Tirk miizigi kiltiriiniin ~ 6ncelikli  olarak | NC

Ogretilmesi

Devlet destekli ses laboratuvari agilarak ses | OK

kayit arsivi olusturulmasi

Konservatuvar 6grencilerine icra tecriibesi | OYT

kazandirmak i¢in staj imkani verilmesi

Egitim programlari olusturulurken akademi | OYT

disindaki miizik hayatinin da dikkate alinmasi

Udda ekol olmus icracilarin konservatuvar ve | BC, NC, OK, SO

miizik boliimlerinde tanitilmasi, ekol isimlerin
takip edilmesi

Tablo 29 incelendiginde, katilimcilarin 4’ udda ekol olmus icracilarin

konservatuvar ve miizik boliimlerinde tanitilmasi, ekol isimlerin takip edilmesi, 2’si

¢ozlim olarak egitim kurumlarina ehil kisilerin getirilmesi, kurumlar arasi iletisim ve

koordinasyon saglanmasi ve bilingli yapilanmaya gidilmesini dile getirirken, diger

goriisleri 1’er katilimer ¢6ziim olarak dile getirmistir. Tablo 28 ve Tablo 29’da bu

kategorilere iliskin rastgele se¢ilen bazi katilimeilarin kendi ifadeleri yer almaktadir:

GYK: Ud hocalarina deneyimli ve bu ige goniil vermis akademisyenlere ihtiyag

oldugunu diisiiniiyorum. Iyi ustamin elinden ¢tkmis hoca sayimiz ¢ok az, hocalar

arasinda koordinasyon yok. Bir egitim birligi yok. Ben aymi zamanda her
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konservatuvardan farkly ekollerin yetismesi taraftariyim. Mesela Gazi Universitesi
Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvar: Cinugen Tanrtkorur ekoliinii devam ettiriyoruz.
Yildirim Beyazit’ta Yorga Bacanos’u devam ettirsin. Farkll ekollerden ogrenciler

vetigsin ve devam etsin ki hem cesitlilik hem de giiclii olalim.

OK: Uslip sahibi insanlar azalmistir. Ve ud icracilari, popiilarite veya toplumun
zevkleri adina yonlenebilmektedirler. Bilinen ¢ok sayida ud ekolii var iken, birkag
ekoliin iginde sikisip kalmislar ve acik¢ast kendilerini bulamamislardir. Bugiin
Tanburi Cemil Bey doneminin udisi olan Nevres Bey ekolii hi¢hir ud icracisini
cezbetmemektedir. Ibrahim Ziyd, Udi Neset, Udi Sevki, Udi Amda Bogos, Refik Talat
Alpman, Ali Rifat Cagatay’in sadece ismini duyduk. Biz bu sazendeleri de yeterince
irdelemedik. Burada su oneriyi getirelim; Tiirkiye'de Tas pldkilar ilk yayinlanmaya
basladig1 andan itibaren ne kadar basilmissa hepsinin, Tiirkive Cumhuriyeti Devleti
tarafindan, bir ses laboratuvari agilarak burada toplanma zorunlulugu vardir.
Bunlar yurt disindan da olsa tek tek bulunup biiyiik bir ses arsivi olusturulmalidur.
Bu ig, veni nesiller acisindan son derece dnemlidir. Kiiltiiriin zaman icindeki

degisimine de 151k tutacaktir.
4.6.5. Usta Ud Icracilarmin Ud Egitiminin Gelecegine Iliskin Diisiincelerine
Yonelik Bulgular

Usta ud icracilarma, “Ud egitiminin gelecegine iliskin diislinceleriniz

nelerdir?” sorusu yoneltilmistir ve bulgular Tablo 30’da verilmistir.
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Ud egitiminin gelecegine iliskin diigiinceleriniz nelerdir?

Goriisler

Ifade eden usta ud icracilar

Akademik calismalarin devam etmesi ile egitimin iyiye

gidecegi

BC, OYT

[letisim araglar1 ve teknolojinin kullanilmasi ile egitimin st

diizeye ¢ikacagi

BC, OK, ONO

Egitimcilerin 6grenciye vizyon kazandirmasi ile ¢ok iyi

udiler yetisecegi

GYK

Ogrencinin sanat hayatina kazandirilana kadar egitici

tarafindan yalniz birakilmamasi

GYK

Tiirkiye’de yapilan kot miizigin; miizik ve sanat egitimine
tesir ettigini, egitimin geleceginin de bu duruma gore

sekillenecegi

MEB, MT

Egitimin eksiklerinin tespit edilip onarilmasi ve giliniimiiz
miizik diinyasiyla uyum saglanmasiyla daha iyi bir noktaya

gidilebilecegi

NOL

Her tiirden miizik yapmaya elverisli olmasindan dolay:
gelecekte uda olan ragbetin artacagi buna bagli olarak

verilen egitimin daha iyi olacagi

NC

Devletin ve milletin ud egitimine milli bir mesele olarak

bakmasiyla egitimin daha iyi olacagi

OK

Konservatuvarlarda verilen bireysel egitim ile icra

seviyenin giderek yiikselecegi

ONO

Ogrencilerin ud egitimine mekanik bakmalar1 yiiziinden
gelecekte okullardan mezun olan herkesin sadece diploma

sahibi olacagi

SO

Tablo 30 incelendiginde, usta ud icracilarindan 3 tanesi ud egitiminin gelecekte

iletisim araglar1 ve teknolojinin kullanilmasi ile egitimin {ist diizeye ¢ikacagini, 2

tanesi akademik calismalarin devam etmesi ile egitimin iyiye gidecegini ve
Tirkiye’de yapilan kotli miizigin miizik ve sanat egitimine tesir ettigini, egitimin
geleceginin de bu duruma gore sekillenecegini dile getirmistir. Diger goriisler ise
1’er katilimci tarafindan belirtilmistir. Asagida bu kategorilere iliskin rastgele segilen

baz1 katilimcilarin kendi ifadeleri yer almaktadir:
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MEB: Tiirkiye'de boyle giderse ¢ok zor her donemde bazi sikintilar yasanabiliyor
ama bugiin miizik sektoriinde kiiltiir ve sanatin algist degismis durumda... popiilizm
hastaligimin gerektirdigi kotii olan ne varsa bunlari vererek medyanin yada basinin
ortaya koydugu, kolayciligin getirdigi biiyiik bir ¢iirtimiisliigiin icindeyiz. Bugiin

gelinen nokta bu yani iyi noktada degil...

NOL: ... liselerdeki ve iiniversitelerdeki ud egitimcileri ayni sehirdelerse
birbirleriyle iletisim halinde olurlarsa bu basari daha yukart ¢ikabilir... iletigim
sorunlart giderilmeli... 6grencileri bu popiiler kiiltiiriin etkisinden kurtarabilecek
egitim faaliyetleri diizenlenmeli. Egitimciler kendi gelisimlerini mutlaka ¢ok
onemsemeliler asla durduklari yerde durup en iyiyi kendilerinin yaptiklarini
diistinmemeliler... Gelenegi aktarmadaki yontemlerimizi  yenilemek, bunun
glintimiizdeki miizik diinyasiyla uyumunu saglamak, her bakimdan J&grenciyi
kavrayabilmek. Bunun igin egitimcinin kendini siirekli yenilemesi sart. Asla yerinde
sayan bir egitimci bunu basaramaz. Ve kendisinin en iyi oldugunu diigiinen

egitimcide kendini yenileme ihtiyaci duymaz...
4.6.6. Usta Ud Icracilarinin Udun Tiirk Miizigi Icrasindaki Genel Onemine
Iliskin Goriislerine Yonelik Bulgular

Usta ud icracilarina, “Udun Tirk miizigi icrasindaki genel dnemini anlatabilir

misiniz?” sorusu yoneltilmistir ve bulgular Tablo 31°de verilmistir.



87

Tablo-31: Katiimeilarin Udun Tiirk Miizigi Icrasindaki Genel Onemine iliskin
Goriisleri

Goriisler Ifade eden usta ud icracilar

Etkileyici sesiyle kulakta ve goniilde hos bir BC, GYK, NC, OYT
tin1 birakmasi > > >

Udun Tairk Genis ses sahasina sahip ve polifonik bir | GYK, MEB, NC, OK,
g enstrvuman olmasi1 nedeniyle icraya derinlik ONO, OYT
icrasindaki genel kattig1
Snemini Bas karakteri ve dolgun sesi ile orkestrada | BC, MEB, MT, NOL, NC
kaynastirici, toparlayici olmasi ONO. SO. ONO. OYT. SO
anlatabilir T ’ ’
misiniz? Orkestra i¢inde ritmi belirlemesi ve yerine | BC, GYK, MEB, MT, NC,
' gore ritim saz gorevi listlenmesi OK. ONO. SO

Aymi anda rahatlikla ¢alip sozli eser | i oyT
s0yleme imkan1 olmasi '

Tablo 31 incelendiginde, usta ud icracilarinin hepsi udun bas karakteri ve dolgun
sesi ile orkestrada kaynastirici, toparlayict olmasi nedeniyle udun Tiirk miizigi icrasinda
onemli oldugunu belirtmistir. Iki icrac1 ise ayn1 anda rahatlikla calip sozlii eser sdyleme
imkan1 olmasi nedeniyle udun genel 6nemini dile getirmistir. Asagida bu kategorilere

iligkin rastgele secilen bazi katilimcilarin kendi ifadeleri yer almaktadir:

BC: ... Udun ayri bir ¢esnisi vardir. Osmanlidan giiniimiize ozellikle Istanbul’da her
evde bir ud olurmus. Neden ud? Enteresan degil mi? Evin hammlari, bayanlar hepsi ud
calarmis. Hemen hemen herkesin evinde ud olurmug. Udun insamn yiiregini alip
gotiirecek kadar ayri bir ses giizelligi var. Cok onem arz eden bir konu da udun
calimmin rahat olmas: gerekir. Olciiler yerinde olmali, akort birakmamali, bastigin
sesler yerinde olmalidwr. Ud ¢alacak kisinin ¢ok iyi ve kaliteli bir udla icra yapmasi
gerekir. Ayrica ud ritim saz olmadigi zaman ritim saz gorevi iistlenir ve melodi ¢alar.

Orkestrada pest sesleri kullanmakta ayri bir renk katar ...

MT: Tiirk miiziginde gelenekte ud herkesle paralel olarak miizigini ¢alar ama
digerlerinden bir oktav kalin ses verir; bu bilinen bir sey. Ikincisi, ritmi ortaya koyan bir
alettiv. Mizrapl sazlar eskilerin soyledigi gibi eger kosturulurlarsa ozellikle kosturma
meyil’i var o miizigi bozarlar. Dolayistyla ud bir yandan pest bir sazdir grup icinde, bir

yvandan da ritmi ortaya koyan bir sazdir.
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4.6.7. Usta Ud Icracilarmin Udun Tiirk Miizigi Makamlarinin Icrasi ve

Yorumlanmasindaki Onemine iliskin Gériislerine Yénelik Bulgular

Usta ud icracilarmna, “Udun Tirk Miizigi makamlarmin icrast Ve
yorumlanmasindaki énemini anlatabilir misiniz?” sorusu yoneltilmistir ve bulgular

Tablo 32°de verilmistir.

Tablo-32: Katimeillarin  Udun Tiirk Miizigi Makamlarinin fcrasi ve
Yorumlanmasindaki Onemine Iliskin Goriisleri

Ifade eden usta ud
Goriisler )
icracilari

Udun Tiirk Miizigi Transpoze yapmaya uygun olmast BC, ONO

Perdesiz klavyesi ile her tiirli imkam
sunmasi, buna bagli olarak koma seslerinin
Yorumlanmasindaki rahat verilebilmesi ve dogru icraya olanak | OYT, SO
tanimasi

Perdesiz bir klavyeye sahip olmasi
Misiniz? I MEB
nedeniyle icrasinin zor olmasi

Makamlarmin Icrasi ve BC, GYK, NOL, NC,

Onemini Anlatabilir

Uzun sesler ve rezonansi ile icraya olumlu
MEB, MT

katk1 saglamasi

Tablo 32 incelendiginde, katilimcilarin 6°s1 udun perdesiz klavyesi ile her tiirlii
imkani sunmasi1 buna bagli olarak koma seslerinin rahat verilebilmesi ve dogru icraya
olanak tanidigini dile getirmistir. Asagida bu kategorilere iliskin rastgele segilen bazi

katilimcilarin kendi ifadeleri yer almaktadir:

OK: Perdesiz olusu, Tiirk Miizigi seslerinin hareketli sesler olmasindan dolayr rahat

ve dogru icra edilebilmesine imkan tanimaktadir.

OYT: Perdesiz enstriiman eger perdeler yoksa yani sinirlar yoksa boliinmiisliikler yoksa
o zaman senin elinde sonsuz bir ses hazinesi vardir. Hi¢chbir sekilde sinirlamiyor. Tabi ki
smirlar yok derken o smwsizlik igindeki simirlari bilmek gerekiyor. Yoksa sesleri
bulamayiz. Miizik armoni uyum bu uyumu sazumizla ifade edebilmek adina o teknik
olgunluga erismek gerekiyor ki ondan sonra makamlardan miizikten ya da miizigi
sadece nota olarak goriirsek onu artistik sanatsal boyuta ¢ikartmak icin bir araya

ekleyebiliriz. Onlart da o gruba sokmak gerekiyor ...
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4.6.8. Usta Ud Icracilarmmin Tiirkiye ve Diinyadaki Ud Icrasimin Gelecegine

Dair Gelisim Yoniine Iliskin Goriislerine Yonelik Bulgular

Usta ud icracilarina, “Tiirkiye ve diinyadaki ud icrasinin gelecegine yonelik
gelisim yoniinii nasil degerlendiriyorsunuz?” sorusu yoneltilmistir ve bulgular Tablo

33’te verilmistir.

Tablo-33: Katiimcilarin Tiirkiye ve Diinyadaki Ud Icrasmmin Gelecegine
Yonelik Gelisim Yoniine Iliskin Goriisleri

Goriisler [fade eden usta ud icracilart

Giinlimiiz ud icrasinin ge¢mis donemlere gore daha iyi

oldugu BC

Devlet destegi ile uluslararasi festivaller diizenlenerek
Tirkiye ve diinyadaki ud icrasinin durumunun ortaya | BC, GYK
¢ikarilmasi

Tiirkiye’de iyi seviyede ud icra eden ¢ok az sayida insan

oldugu MEB

Tirkiye’de icra ufkunun gelecekte daha cok ilerleyip

. .. GYK, OK, ONO, SO
gelisecegi

Glniimiizde Tiirk ud tmilarindan daha ¢ok Amerika ve
Avrupa’da Arap timilarmin dinlenir ve daha dikkat ceker | MEB, MT, ONO
bir durumda oldugu

Arap diinyasindaki udilerin  Serif Mubhittin Targan

tislubunu takip ettikleri MT
Tiirkiye’de ud tislubunun Tanburi Cemil Bey’e dayandigi

. e MT
ve gelecekte de yine bu yoldan gidilecegi
Gelecekte bugilinkii tsluptan daha farkli olarak daha MT
ifadesi bol olan yonlere gidilebilecegi
Gelecekte daha ¢ok solo ud ¢alma imkani olabilecegi MT

Diinyada miizik tiirleri igerisinde udun kullaniliyor oldugu | NOL, NC, OK

Geng nesil arasinda 6n plana ¢ikmaya baslayan bir saz

oldugu NOL

Tiirkiye ve Diinyadaki Ud Icrasinin Gelecegine Yonelik Gelisim Yoniinii Nasil
Degerlendiriyorsunuz?

Ulkemizde ud orkestras1 ve ud topluluklar1 kurulabilecegi | NOL

Gelecegin ge¢miste aranmasi gerektigi oYT

Tablo 33 incelendiginde, katilimcilardan 4 tanesi Tiirkiye’de icra ufkunun
gelecekte daha ¢ok ilerleyip gelisecegini udun gelecegine yonelik gelisim yonii
olarak gormiislerdir. Icracilardan 1’er tanesi ise gelecegin ge¢miste aranmasi
gerektigini, tilkemizde ud orkestrasi ve ud topluluklar1 kurulabilecegini, gen¢ nesil

arasinda On plana ¢ikmaya baglayan bir saz oldugunu, gelecekte daha ¢ok solo ud
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calma imkan1 olabilecegini, Tirkiye’de ud islubunun Tanburi Cemil Bey’e
dayandigin1 ve gelecekte de yine bu yoldan gidilecegini, Arap diinyasindaki udilerin
(Cemil Besir, Miinir Besir, Selman Siikiir, Salem Abdulnasr) Serif Mubhittin Targan
tislubunu takip ettiklerini, Tiirkiye’de iyi seviyede ud icra eden ¢ok az sayida insan
bulundugunu, giiniimiiz ud icrasinin ge¢mis donemlere gore daha iyi oldugunu udun
gelecegine yonelik gelisim yonii olarak gormiislerdir. Asagida bu kategorilere iliskin

rastgele secilen bazi katilimcilarin kendi ifadeleri yer almaktadir:

OYT: ... biz var olan malzemeyi kiiltiirel mirasi layigi ile algilayp 6grenebiliyorsak
o zaman bir gelecekten bahsedebiliriz... Gelecegi kurmak istiyorsak ge¢migi
anlamamiz gerekiyor. Gelecegi ge¢miste anlamak gerekiyor. Bu anlamda bizim
tilkemizde cok degerli ¢calismalar var... diinyanin da su an belki ud icracilarina
baktigimizda en cok zorlanmis oldugu kendi adina bir acilim problemi. Ozellikle
Arap iilkelerindeki udiler a¢ilimi mesela Bati’ya entegrasyon olarak bazilar
gormiisler. Klasik eserlerini, bati eserlerini Bach, Mozart falan icra ederek ya da
gitar tarzi icralarla sazin kabiliyetlerini one ¢ikartarak. Ama gelenekten beslenmek
adina onlarda biraz daha sikinti oldugunu ben gozlemliyorum. Onlarla da
paylasiyorum ayni seyleri. Mutlaka o ¢ok degerli mirasinizdan istifade edin, onu
yasatin, yasattiginiz siirece zaten yeni kazammlar, yeni ac¢ilimlar her zaman sizinle
birlikte. Ama udu sadece bir renk sazi olarak goriip belki udla her seyi yaparim diye
bir seyin kimseye faydasi yoktur. O yiizden birg¢ok yabanci arkadagsla da paylastim,
aslinda onlarin da bu anlamda serzenisleri oluyor. Maalesef diyorlar, bizim de bu
anlamda ag¢ilim problemi var. Tabii ki gelenekten beslenen arkadas ¢ok da var ama
boyle bir sey de var. Kendimize gevirirsek bunu, yine séyleyebiliriz ki her bitki kendi
kokiinden beslenir. Beslenmezsek kokiimiizde sadece birka¢ kelam edip ortada

kaliriz.

MT: Yepyeni bir tislup olan Serif Muhittin Targan Tiirkiye'de onun i¢in belki de ¢ok
fazla takip edilmedi. Araplarin igerisinde Cemil Besir, Miinir Begir, Selman Siikiir
arkadasim da olan Salem Abdulnasr gibi kisiler. Bunlar o Targan’in yolundan
yiirtidiiler. Ama Tiirkiye’'deki tislup ¢ok giiclii bir iislup oldugundan Targan’in
takipgisi ¢ikmadi. Belki Cemil Bey’e dayandirabiliriz. Ondan éncesi de var tabi bu
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kadar giiclii oldugu icin yeni bir tislubu ¢ok kabul etmiyor Tiirkiye dekiler...
Tiirkiye'deki udun gelecegi gene bu yoldan gidecek ama bu arada ¢ok sesli
calismalar filan var. Ud da Flamenkova benzer tekniklerin olmasi belki biraz caz
calinmasi falan. Bunlar seviliyor... Gelecekte bugiinkii iisluptan daha farkl olarak
daha ifadesi bol olan yonlere gidilebilir. Onun disinda daha ¢ok solo ud ¢alma
imkani olabilir... Diinyada benzeri olan Lavtadan sonra gelisen gitarin ¢ok biiyiik
bir yeri vardir miizik hayatin i¢inde. Udun da ona benzer bir yeri olabilir iste Serif
Muhittin, onun takipgileri udda 6yle solo olarak ¢alyyorlar. Diinya miizigi denildigi
ve ud gectigi zaman hep Araplar ¢ikar. Ama Tiirkler yoktur, bu belki de bizim disart
actistmizin da az olmasindan belki yeni seyler yapma ihtiyacimizin da az

olmasindan diye diigiiniiyorum.



92

BOLUM V

SONUCLAR, TARTISMA ve ONERILER

5.1. Sonugclar

Usta ud icracilarinin yalnizca iki tanesi ilk defa bir enstriiman ¢almaya udla

baslamistir. Digerleri uddan 6nce farkli enstriimanlar ¢alarak bu ise baglamistir.

Usta ud icracilarmin dogrudan veya dolayli olarak ud icralarina en ¢ok etki

eden isim Cinugen Tanrikorur’dur.

Usta ud icracilarinin icra alaninda 6rnek aldigi eski ustalar arasinda en ¢ok ismi

gecen kisi Yorgo Bacanos’tur.

Usta ud icracilarinin, eserlerini ¢alismakla ¢ok sey kazandigmi diistindigi

besteciler arasinda en ¢ok ismi gecen kisi Resat Aysu’dur.

Usta ud icracilari, ud icralarinda begenilme 06zelliklerini en ¢ok dinleme

yontemini kullanarak elde etmislerdir.

Usta ud icracilarinin tamami ud egitiminde uyguladiklari tekniklerin se¢iminde
“Tiirk musikisinde ekol olmus isimlerin” etkisi oldugunu diistinmektedirler. Ekol
olmus isimlerin etki etmesinde en ¢ok dile getirilen sebep; lislup ve tavir kazanimi
olmustur. En ¢ok tercih edilen ekol isim Yorgo Bacanos’tur. En ¢ok tercih edilen
Ogretim materyali ise Yorgo Bacanos’a ait taksim ve icra orneklerinden olusan

kayitlardir.

Usta ud icracilari, genel olarak ud egitiminde uyguladiklar1 tekniklerin
seciminde yoresel miizik tsluplarinin etkisinin oldugunu diistinmektedirler. Bunun
sebebi olarak; yoresel tavirlari sevmeyi, miizik ¢evresini, yorede dogup biiyiimeyi,
icraya kattigt duyguyu, baglama ve halk miizigi unsurlarint sevmeyi, kiiltiir
zenginligini miizige aktarma gerekliligini gormektedirler. Ayrica yoresel miizik
iisluplarina yonelik uygulanan tekniklerde yazili materyaller daha ¢ok tercih
edilmektedir.
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Usta ud icracilari, ud egitiminde uyguladiklar teknik ve materyallerin se¢im
siirecinde daha ¢ok kendi kendini yetistirme, mesk, arastirma ve repertuvarin énemli

oldugunu dile getirmislerdir.

Usta ud icracilarinin ud egitiminde kullandiklar1 materyal en ¢ok eser ile etiit,
alistirma, kitap, ders notu iken; en az kullandiklar1 materyal grubu ise parmak, kol
kaslar1 ve fiziksel destek egzersizleridir. Ud egitiminde kullanilan materyallerin, en

cok tislup ve tavir kazanimina faydasinin oldugu belirtilmistir.

Usta ud icracilarinin ud egitiminde kullandiklar1 materyallerin se¢iminde en

¢ok faydalandiklari kaynaklar; Kitap ve metottur.

Usta ud icracilarinin ud egitiminde en fazla ihtiya¢ duydugu materyaller; saz

eserleri ve sozlu eserlerdir.

Usta ud icracilarinin ud egitiminde 6gretilmesine ihtiya¢ duyduklar: teknikler;
calis, siisleme ve diger teknikler olmak {izere ii¢ ana kategori altinda toplanmistir. Bu
tekniklerden calis teknikleri arasinda en ¢ok kullanilan; parmak baskili ¢aligsmalar,
pozisyon c¢aligmalar1 ve mizrap ¢aligmalaridir. Siisleme teknikleri arasinda ¢arpma ve

glisandonun daha ¢ok tercih edildigi goriilmiistiir.

Usta ud icracilart ud egitiminde kullandiklar1 tekniklerin 6gretimine iliskin;
sag-sol el senkronizasyon calismalar1 yapilmali, sag el mizrap i¢in geleneksel miizik
ve halk miizigi tavrinda kullanilan yontemler verilmeli, ¢alig ve siisleme teknikleri ile
sol el pozisyon tekniklerinin tamami ¢alistirilmali, sol el ile miizikal teknikler olarak,
sag el ile kendi gelistirdigi mizrap vurus teknigi olarak ¢alisilmali, Mutlu Torun ud
metodu kapsamli calisilmali, baslangic asamasindan itibaren seviyeye gore islup
tizerinden calisilmali, basitten zora dogru ¢alisilmali, batt miizigi icra teknikleri ve
etiitleri ile makamsal miizige ait etiitler ¢alisilmali, sag el teknikleri ile ¢alinabilen
her perdede transpoze calisilmali, baslangic asamasindan itibaren Ogrencilere
miizikal fikirler vererek biitiin ¢alismalar nedenleriyle birlikte verilmeli, sag el
mizrap i¢in tiim tellerde egzersizler yapilmali, siirat-hiz i¢in sirto ve longalar
calisilmali, transpoze icin eserler bir oktav pest tarafta calisilmali seklinde goriis

bildirmislerdir.
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Usta ud icracilarin ud egitiminde kullandiklari tekniklerin en 6nemlileri; ¢alis
teknikleri arasinda mizrap g¢alismalaridir. Siisleme teknikleri arasinda ¢arpma ve
glissando’nun daha ¢ok tercih edildigi gorilmektedir. Diger teknikler grubundaki

unsurlar ise 1 kez dile getirilmistir.

Usta ud icracilarinin, teknikleri 6gretmeye yonelik c¢alismalarin 6grencinin
seviyesine, yetenegine ve belirli bir siraya (udu tanimak, uddan ses ¢ikartmak,
mizrap cinsi aramak, pozisyon degisimi ve slisleme tekniklerinin baglangigtan en ileri

seviyeye kadar) gore egitimin her agsamasinda verilebilecegini soylemislerdir.

Usta ud icracilarinin yarisi ud egitiminde tikanma noktasi ile karsilastigini
belirtmistir. Bu tikanma noktalari; sag ve sol el senkronizasyonu, sag el mizrap
teknikleri, inici-carpmali pozisyon degisimi, pozisyon ve pozisyon degisimi ile
klavye tlizerinde perde yerleridir. Usta ud icracilar1 ud egitiminde karsilagilan tikanma
noktalarin1 agma yollar1 olarak; sag ve sol el senkronizasyonuna yonelik ¢alismalar
yapilmasi, sag el mizrap tekniklerine yonelik etiit ve eserler iiretilmesi, Oncelikle
mantigin anlatilmast ve agir tempoda c¢alisarak zihinde ¢6zmeyi saglamak, daha
sonra seviyeyi giderek artirarak ilerleme saglamak, pozisyon ve pozisyon degisimine
yonelik ikinci pozisyonun ana pozisyon olarak kullanilmasi, bir ve ikinci
pozisyonlarin i¢ ice kullanilmasi, her perdenin biitiin pozisyonlardaki yerinin

calistirilmasi goriislerini vurgulamislardir.

Genel olarak usta ud icracilari, ud g¢almaya kiigiik yasta baslanabilecegini

soylemektedirler.

Usta ud icracilarmin bir kismi, ud egitiminin glinlimiizdeki durumunun iy1
diizeyde olduguna yonelik olumlu goriis bildirirken; bir kismi1 ise deneyimli 6gretici
eksikligi ile metot ve materyal eksikligi gibi durumlardan dolayr olumsuz goriis

bildirmislerdir.

Usta ud icracilari, iyi bir ud egitiminin nasil verilmesi gerektigine iliskin; ilk
once dersi alacak kiside kabiliyet, ilgi, istek, calisma, disiplin, sabir, sevgi olmali
seklinde goriis bildirmislerdir. Daha sonra ise ud greticisinin egitimci kisilige sahip

olmasina vurgu yapmislardir.
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Usta ud icracilar1 ud egitiminde ne kadar 6dev verilmesi gerektigine iliskin;
genel olarak 6grencinin diizenli ¢alismasi ve giinlikk 6devlendirilmesi konusunda

ayni fikirdedirler.

Usta ud icracilart iyi bir ud egitiminde teknik diginda; tislup, Tiirk miiziginin
onemi ve miizikal yapisi, bilgi (notalarin isimleri, portedeki yerleri, degerleri ve
bunlarin uddaki yerleri ve o degerlerle ¢alistirilmasti), refakat, mesk, repertuvar gibi

unsurlarin verilmesi gerektigini diisiinmektedirler.

Usta ud icracilarinin ¢ogu, meskin ud egitiminin basindan itibaren giiniimiiz

kosullartyla harmanlanarak uygulanmasi gerektigi konusunda hemfikirdir.

Usta ud icracilarinin genelinin iyi bir ud egitiminde ud i¢in 6zel bestelenmis

eserlere ihtiyag oldugu hususunda goriis bildirdigi goriilmustiir.

Usta ud icracilarindan ¢ogu ud egitiminin teknik 6gretimi disinda kalan sorun
olarak; udda ekol olmus icracilarin konservatuvar ve miizik boliimlerinde yeterince

tanitilmadigini ve ekol isimlerin takip edilmedigini vurgulamiglardir.

Usta ud icracilar1 ud egitiminin teknik 6gretimi disinda kalan sorunlarina
¢Ozlim olarak; udda ekol olmus icracilarin konservatuvar ve miizik boliimlerinde
tanitilmasi, ekol isimlerin takip edilmesi, egitim kurumlarina ehil kisilerin
getirilmesi, kurumlar arasi iletisim ve koordinasyon saglanmasi ve bilingli

yapilanmaya gidilmesini dile getirmislerdir.

Ud egitiminin gelecekte iletisim araglari ve teknolojinin kullanilmasi,
akademik calismalarin devam etmesi ile iyiye gidecegi ve Tiirkiye’de yapilan kotii
mMiizigin miizik ve sanat egitimine tesir ettigi, egitimin geleceginin de bu duruma

gore sekillenecegi dile getirilmistir.

Usta ud icracilarinin hepsi udun; bas karakteri ve dolgun sesi ile orkestrada
kaynastirict ve toparlayict 6zelligi olmasi nedeniyle Tiirk miizigi icrasinda 6nemli
oldugunu ifade etmislerdir. Az sayida katilimei ise ayni anda rahatlikla calip sozli

eser sdyleme imkani olmasi nedeniyle genel 6nemini dile getirmistir.
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Usta ud icracilarinin ¢ogu udun perdesiz klavyesi ile her tiirli imkam
sundugunu, buna bagli olarak udda koma seslerinin rahat verilebilmesi nedeniyle
Tirk miizigi makamlarinin icrast ve yorumlanmasinda 6nemli oldugunu dile

getirmistir.

Usta ud icracilarinin ¢ogu, udun gelecekteki gelisimine iliskin olarak icra

ufkunun daha gok ilerleyip gelisecegi yoniinde goriis bildirmislerdir.



97

5.2. Tartisma
Aragtirma bulgularia gore;

Usta ud icracilarinin, uda baslamadan 6nce 5’1 baglama, 3’ii mandolin, 2’si
climbiis, 2’si keman, 1 i yan fliit, 2’si gitar, 1’1 elektrogitar, 2’si akordeon, 1’i
viyolonsel, 1’1 org, 1’1 melodika, 1’i mizika calarken, 2’si ise ilk defa ud ile bir ¢algi
aleti ¢almaya baglamistir. Genel olarak usta ud icracilarinin telli ¢algi calmayi ud

calmaya aktardiklar1 diisiiniilebilir.

Usta ud icracilarinin ud icralarina dogrudan veya dolayli olarak Selahattin
Erkése, Ferit Sidal, Cinugen Tanrikorur, Hasan Ozgivi, Ozer Altin, Cahit Unyaylar,
Ismail Akdeniz, Ismail Oytun, Mehmet Oner, Orhan Ozgediz, Mutlu Torun, Serif
Muhiddin Targan, Yorgo Bacanos, Udi Nevres Bey, Tanburi Cemil Bey, Niyazi
Sayin, Aka Giindiiz Kutbay, Erol Deran, Ruhi Ayangil, Ciineyt Orhon, Thsan Ozgen,
Giilgin Yahya Kagar, Tolga Ozdemir, Yurdal Tokcan, Hakki Zambak, Kadri
Sengalar, Osman Nuri Ozpekel, Necati Celik, Samim Karaca, Mehmet Emin Bitmez,
Teoman Kaya, Coskun Sabah, Cahit Gozkan, Fazilet Celebioglu, Necdet Yasar,
Goksel Baktagir, Izzet Altinbas, Selahattin Altinbas, Musa Kumral, Cengiz Discioglu
gibi isimlerin etkilerinin oldugu goriilmektedir. Usta ud icracilar tarafindan en ¢ok
dile getirilen isim Cinugen Tanrikorur olmustur. Cinugen Tanrikorur (1938-2000),
kendine has icra ekolii ile cagimiza damgasin1 vurmus bir ud virtiidzii ve bestecidir.
Gerek icracilifi gerekse taksimlerindeki melodi zenginligi, derinlik ve siradigilik
cagdasglarini ve yeni nesli derinden etkilemistir. Tanrikorur’un iizerine en fazla
egildigi konulardan biri egitim konusudur. Kendi tabiriyle “Bana hayatta higbir sey
tabiriyle, ‘“Para vererek Ogrenmedigim bir seyi para karsiliginda ogretmedim.”
(Eryi1lmaz, 2002) anlayisinda, yerli yabanci pek ¢ok 6grenciye karsilik gdzetmeksizin
aktarmig, egitim meselesini her meselenin oniinde tutmustur. Bu anlayisinin bir
uzantisi olarak hazirladigi ud metodu, bu ¢algimin egitimine Sistematik anlamda en
ciddi katkiy1 saglayan batili anlamdaki ilk ud metodu olma 6zelligini tasimaktadir.
Bu metot, ud sazinin c¢algisal degerinin tanimlanmasinda ve Tanrikorur ekoliiniin

aktarilmasinda Onemli bir yere sahiptir. Gerek metodunda gerekse icralarinda
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izlenebilen bu ekoliin en 6nemli 6zelliklerinden biri, icrada klavye tizerindeki ileri
pozisyonlara bolca yer verilmesidir. Sanat¢inin seslendirdigi eserlerin agirlikli bir
boliimiinii miistahsen akortta icra etmesi, udun kapali pozisyonda kullanilmasi

zaruretini dogurmaktadir (Ozdemir ve Oner, 2011).

Usta ud icracilarinin, 9°’u Yorgo Bacanos, 7’si Cinugen Tanrikorur, 5’1 Serif
Muhittin Targan, 4’ii Tanburi Cemil Bey, 4’ii Udi Nevres Bey, 3’ii Kadri Sencalar’
icra alaninda Ornek aldigi “eski usta” olarak belirtmistir. Selahattin Erkése, Mutlu
Torun, Halil Aksoy, Necdet Yasar, Udi Hirant, Selahattin Altinbas ise birer
katilimc1 tarafindan secilmistir. Elde edilen verilerden Yorgo Bacanos’un icra
alaninda en c¢ok Ornek alinan eski ustalardan birisi oldugu bulunmustur. Yorgo
Bacanos Tiirk musikisinde yakin tarihin en biiyiik birka¢ udisinden biridir. Uddan
cikardigr sesler benzerine pek az rastlanabilecek derecede giizel, parlak, zengin ve
etkileyicidir. Sazindan elde ettigi sesler hem dolgun ve keskin, hem de bastigi
perdenin hakkini tam olarak veren, temiz, kusursuz seslerdir. Cok giiglii bir sag ve
sol el teknigi vardir. Ne kadar siiratli ¢alarsa calsin bastigi perdelerin netligi
kaybolmaz. Sazini sert keskin ama musiki ahenginden bir sey feda etmeyen mizrap
vuruslariyla ¢alardi. Udda mizraplikla biiyiik esik arasini kullanir, mizrabimi biiyiik
esige daha ¢ok yaklastirarak sazdan cok yiiksek ses elde eder. Nitekim kag sazla
birlikte calarsa calsin, udunun sesini toplu icrada daima duyurabilmistir. Bacanos
taksim ederken ezgiler ve ezgi igindeki ezgicikler zincirleme bir diizenlilik i¢inde
kesintisizce akip gider. Taksimleri ¢ok canli ve hareketlidir; Bacanos belli bir
makami kendine 6zgii buluslarla ve ¢ok degisik mizrap vuruslariyla siislemeyi de
bilir. Yorgo Bacanos biitliin bu nitelikleriyle udda bash basmna bir iislup ve tavir
Ornegi vermistir. Onun tavri daha ilk nota ve 6l¢giilerde hemen ayirt edilebilecek
kadar 6zgiin ve kisiliklidir. Ondan hi¢ etkilenmemis udi yok gibidir (Kalan: 2006).
Ud icra teknigi ve taksimleri ile miizik ¢evrelerince énemli ud virtiidzlerinden biri
olarak kabul edilen Yorgo Bacanos, 6zel bir inceleme konusu olabilecek nitelikte bir

sanatkardir.

Usta ud icracilari, Meragi, Kantemiroglu, Itri, Tanburi Mustafa Cavus, Rakim

Elkutlu, Isak Varon, Zeki Arif Ataergin, Mustafa Nafiz Irmak, Numan Aga, Dilhayat
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Kalfa, III. Selim, Neyzen Aziz Dede, Selahattin Pinar, Sadettin Kaynak, Haydar
Tatliyay, Refik Fersan, Cinugen Tanrikorur, Serif Muhittin Targan, Tanburi Cemil
Bey, Refik Talat Alpman, Vecdi Seyhun, Goksel Baktagir, Sedat Oztoprak, Akin
Ozkan, Aydin Oran’t o&zel olarak eserlerini calistign  besteciler arasinda
gormektedirler. Usta ud icracilarinin tamaminin Resat Aysu’yu tercih ettigi
gorilmistiir. Serif Mubhittin Targan ve Tanburi Cemil Bey’inde cogunlugun calistigi
besteciler arasinda yer aldigi goriilmektedir. Usta ud icracilar1 tarafindan en ¢ok
tercih edilen isim Resat Aysu olmustur. Resat Aysu’nun saz miiziginde en 6nemli
bestelere sahip oldugu sdylenebilir. Bunun sebebi Resat Aysu’nun bestelerinin teknik
zorluklar igermesi, kendisinden dnce bu tip teknik zorluklar igeren bestelerin azligi
olabilir. Resat Aysu virtlidoz diizeyinde saz sanat¢ilarinin icra edebilecegi nitelikte zor
fakat olaganiistii giizellikte saz eserleri bestelemis, bu saz eserlerini bestelerken
aldigt bati miizigi egitiminin sonucu olarak insan sesinin sinirlarii  degil,
enstrimanlarin  (6zellikle de c¢aldigt kemanin) 6zelliklerini, pozisyonlarini,
kullanilabilir ses sahasini (insan sesinin diginda kalan kisimlarini da) kullanmis, Bati
Miiziginin akorlu, arpejli yapilarimi ve siisleme, tremolo, legato, staccato, hatta
glissando, portamento gibi tekniklerin kullanmig, zaman zaman ¢ift tele veya birkag
tele vurus, notadan olmayan seslerin ¢alinmasi gibi unsurlar1 bat1 disipliniyle notada
gostermis, besteledigi eserlerde yukarida anlatilan biitiin unsurlar1 kendinden evvel ki
bestekarlardan farkli olarak kullanmis oldugu i¢in Tiirk Musikisi bestekarlar

arasinda farkli ve 6zel bir yere sahip olmustur (Kaya, 2005).

Usta ud icracilarinin ud icralarinda begenilme ozelliklerini elde etme
yontemlerine yonelik cevaplari; ¢alisma, dinleme, taklit, makam, repertuvar, duygu,
teknik, ezber, duyum, arastirma, ilgi-sevgi ve farkindalik olmak tizere 12 kategori
altinda toplanmistir. 10 katilimcidan 7’sinin dinleme, 6’siin ¢alisma kategorilerine
vurgu yaptiklar1 goriiliirken, ezber, duyum, kategorilerini sadece 1’er kisi dile
getirmistir. Ud icrasimin  gelistirilebilmesi i¢in Oncelikle alanin en 1iyilerinin
dinlenmesi ve ¢ok c¢alisilmasinin gerektigi sOylenebilir. Ud icrasinin orijinallige
kavusmasi bu yontemlerle miimkiin olabilir. Tiirk miiziginin 6nemli bestecileri ve
egitimcileri, Tirk musikisinin ger¢cek duygusunun ancak dinleyerek, mesk ederek ve

eser ezberleyerek elde edilebilecegini ifade ederlerken, bu alanda yazilacak
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metotlarda bu konunun da ayrica vurgulanmasi gerektigini ve sadece metotla
calismanin Geleneksel Tiirk Miizigi c¢alg1 egitiminde yeterli olamayacagini

belirtmektedirler (Kahyaoglu, 2009).

Usta ud icracilarinin tamami ud egitiminde uyguladiklar1 tekniklerin se¢iminde
Tiirk musikisinde ekol olmus isimlerin etkisinin oldugunu diisiinmektedir. Ud
egitiminde uyguladiklar1 teknikler agisindan usta ud icracilarmin 8’1 Yorgo
Bacanos’un, 5’1 Cinugen Tanrikorur’un, 5’1 Serif Muhiddin Targan’in, 5’1 Tanburi
Cemil Bey’in, 3’1 Kadri Sengalar’in, 3’4 Udi Nevres Bey’in, 2’si Mutlu Torun’un,
2’si Necdet Yasar’in, 2’si Resat Aysu’nun, 1’1 Refik Fersan’mn, 1’1 Yurdal
Tokcan’in, 1’1 Hakki Zambak’in, 1’1 Udi Hrant’in, 1’1 Cahit Gozkan’in, 1° i Sedat
Oztoprak’in, 1’i Refik Talat Alpman’in 1’i Fethi Karamahmutoglu’nun, 2’si Bekir
Sitk1 Sezgin’nin, 1’1 Miinir Nurettin Selguk’un, 1’1 Aldeddin Yavasca’nin, 1’1 Meral
Ugurlu'nun, 1’1 ise Yesari Asim Arsoy’un etkisinin altinda oldugunu
sOylemektedirler. Katilimeilar tarafindan en c¢ok dile getirilen isim Yorgo Bacanos
olmustur. Katilimcilarin ekol olmus isimleri tercih etme sebepleri; taksim, iist diizey
teknik, hatasiz icra-deneyim, ekol isimlere ait besteler ve onlarda yansiyan iislup ve
tavir kazanimi olarak goriilmektedir. En ¢ok dile getirilen sebep; tislup ve tavir
kazanimi olurken en az dile getirilen sebep; hatasiz icra-deneyim ile ekol isimlere ait
besteler kategorisi olmustur. Katilimcilarin 6gretim i¢in kullanilan materyallere
verdigi cevaplar; yazili ve gorsel-igitsel materyaller olmak tizere 2 kategori altinda

toplanmustir.
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Yazili Ogretim Materyalleri:

Metot-Kitap: Giilgin Yahya Kacar’a ait Yorgo Bacanos’un ud taksimleri kitabi,
Giilgin Yahya Kagar ud metodu ve ud alistirmalar kitabi, Cinugen Tanrikorur, Mutlu

Torun ve Kadri Sencalar ud metodudur.

Eser-Nota: Tanburi Cemil Bey, Serif Muhiddin Targan, Refik Talat Alpman,
Cahit Gozkan, Sedat Oztoprak, Fethi Karamahmutoglu, Resat Aysu, Cinugen

Tanrikorur’a ait eser ve notalardir.
Gorsel-Isitsel Ogretim Materyalleri:

Tanburi Cemil Bey, Yorgo Bacanos, Serif Muhiddin Targan, Udi Nevres Bey,
Refik Fersan, Udi Hrant, Kadri Sencalar, Sedat Oztoprak, Refik Talat Alpman, Cahit
Gozkan, Fethi Karamahmutoglu, Resat Aysu, Cinucen Tanrikorur, Mutlu Torun,
Necdet Yasar, Yurdal Tokcan, Hakki Zambak, Miinir Nurettin Selcuk, Bekir Sidki
Sezgin, Aldeddin Yavasca, Meral Ugurlu ve Yesari Asim Arsoy’a ait taksim ve icra
orneklerinden olusan kayitlardir. Katilimcilar tarafindan en ¢ok tercih edilen 6gretim
materyali ise Yorgo Bacanos’a ait taksim ve icra orneklerinden olusan kayitlardir.
Ud tarihi agisindan vazgecilmez bir yere sahip olan Bacanos’un ud alaninda bir ekol
oldugu usta ud icracilarmin goriislerinden anlagilmaktadir. Bacanos’un ud icra
teknigi ve kalitesi yeni nesillere aktarilmali, bu ve benzeri akademik ¢aligmalarla
desteklenmelidir. Ud calgisinin egitimi siirecinde icra ekollerinin, melodik ve teknik
anlamda algilanarak 6ziimsenmesi ve esas alinmasi sayesinde yeni arayislarin daha
saglikli bir sekilde olgunlagsmast miimkiin olacaktir. Bu nedenle gen¢ kusaklarin
yoniinde atacaklar1 adimlarin daha saglikli olacagi diisiiniilmektedir. Bu anlayisi
yalnizca ud egitimi lizerinden degil Tiirk ¢algit miizigi egitim anlayiginin geneli igin

diistinmek ve uygulamak yararli olacaktir (Okur: 2013).

Iki katilimcr hari¢ usta ud icracilari ud egitiminde uyguladiklari tekniklerin
seciminde yoresel miizik {isluplarinin etkisinin oldugunu diistinmektedirler. Usta ud
icracilarimin ud egitiminde yoresel miizik iisluplarini tercih etme sebepleri 7 kategori

altinda toplanmigstir. Bunlar; yoresel tavirlar1 sevme, miizik ¢evresi-yorede dogup
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biiyiime, icraya kattigi duygu, baglama ve halk miizigi unsurlarini sevme, kendi
icrasinda yoresel iisluplart kullanma, yoresel miizik motifleri ve enstriiman icra
sekillerinin Onemi, kiiltlir zenginligini miizige aktarma gerekliligi olarak
goriilmektedir. En ¢ok dile getirilen sebepler miizik ¢evresi-yorede dogup biiylime ile
baglama ve halk miizigi unsurlarin1 sevme olmustur. Ogretim icin kullanilan
materyaller ise yazili ve gorsel-isitsel materyaller olmak iizere 2 kategori altinda
toplanmistir. Yazili 6gretim materyalleri; halk miizigi eserleri, alistirma, egzersiz,
zeybek mizrabi, sag el mizrap ve Ogreticiye ait beste ¢alismalaridir. Gorsel-isitsel
Ogretim materyalleri; yoresel iisluba yonelik dinlemeye dayali kayitlar, taksim ve
acis ornekleridir. Katilimeilarin yazili 6gretim materyallerini daha ¢ok tercih ettikleri
goriilmektedir. Bu durum; usta ud icracilarinin biiyiik bir kisminin klasik gelenegin
icinden gelmeleri ve bu gelenegin daha ¢ok yazili materyal ile desteklenerek
aktarilmasidir. Halk miizigine dair zenginliklerin egitimin i¢ine ydnlendirilmesinin
on sarti yerel usta icracilarin kayitlarinin da egitim materyali olarak aktarim
sisteminin i¢ine girebilmesidir. Bu yolla yetisen ud icracilar1 Anadolu’daki miizik

geleneklerine daha biitiinciil bir bakis ile bakabileceklerdir.

Usta ud icracilarinin ud egitiminde uyguladiklari teknik ve materyallerin se¢im
stirecine etki eden unsurlar bati miizigi egitim metodolojisi, uluslararas1 vizyon,
mesk, ezber, arasgtirma, kendi iiretimleri, repertuvar, kendi kendini yetistirme,
transpoze, siirekli ¢caligmak, Ustatlarla bir araya gelmek seklinde 11 kategori altinda
toplanmistir. En ¢ok dile getirilen kategori kendi kendini yetistirmedir. Bunun
sebebi, ud ¢almayr 6grenen kisinin bir giin mutlaka udu bir baskasina da
Ogretebilecegini de diisiinmesi, sahsi gayret, yillarin birikimi ve kendini yetistiren

icracilarin zamanla egitimde neleri kullanmasi gerektigini gérebilmesi olabilir.
Usta ud icracilarinin ud egitiminde kullandiklar1 materyaller;

Metot: Cinugen Tanrikorur, Mutlu Torun, Giil¢in Yahya Kacar ud metodu ve

farkli enstriimanlar i¢in yazilmis olan ud metotlari.

Etiit, egzersiz, alistirma, kitap, ders notu: Ogreticinin kendi olusturdugu

alistirma, etiit ve egzersizler, Giilgin Yahya Kagar ud alistirmalar kitabi, 6greticinin
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her 6grenci icin ayrt ayri veya genel olarak kendi hazirladigi ders notlart (etiit,

alistirma, vb.), taksim notalari, 6greticinin kendi egitiminde kullandigi materyaller.

Eser: Sozlii repertuvara ait eserler, resmi kurumlar ve arsivlerden alinan
eserler, ogreticinin kendi Ozel arsivi (pesrev, saz semai, longa, sirto vb.), hocanin

kendi bestelerinden olusan eserler.

Arag-gereg: Metronom, akort cihazi, eslik amagl kudiim, eslik amacglh
notist.org ritim programi (kudiim, bendir, def ile Tiirk miizigi usilleri), eslik amagh
yayli tanbur, 6greticinin kendi 6zel arsivi (dinleme ve izleme i¢in cd, kaset, ses ve

video kayitlari, taksim kayitlari, videolar), youtube vb.

Parmak ve kol kaslari i¢in kullanilan materyaller: Cinugen Tanrikorur el kalibi
(farkl1 ebatlarda alcidan, ahsaptan), parmak aralarimi agmak ig¢in silgi, eldiven
tizerinde cepler yaparak agirlik calismak, tahta {izerinde herhangi bir boslukta veya
herhangi bir cisme dokunarak ve siirekli hareket ettirerek parmak egzersizleri
yapmak olarak belirtmislerdir. Katilimcilarin ud egitiminde kullandiklar1 materyaller
5 kategori altinda toplanmistir. En ¢ok dile getirilen kategori eser ile etiit, alistirma,
kitap, ders notu iken en az dile getirilen parmak ve kol kaslari i¢in kullanilan
materyaller kategorisidir. Katilimcilarin ud egitiminde kullandiklar1 materyallerin
faydalar1 9 kategori altinda toplanmistir. Bu materyallerin; calis ve siisleme
teknikleri, parmak ve kol kaslarina yonelik fiziksel destek, ritim dengesi, usil
kaliplari, makamsal 6zellikler ve geckiler, teknik sorunlar1 asma (udu gelistirme),
calisma temposuna dinamizm kazandirma, zamani iyi kullanma, tislup, tavir, taksim
ve eser icrasina faydasi oldugu vurgulanmistir. Materyallerin en ¢ok tislup ve tavir
kazanimina faydasinin oldugu dile getirilmistir. Usta ud icracilarinin Tiirk miizigini
tislup ve tavir miizigi olarak gordiikleri ve buna yonelik materyal tercihi yaptiklari

sOylenebilir.

Usta ud icracilarmin ud egitiminde materyal seciminde faydalandiklar
kaynaklar; TRT repertuvar (saz eseri ve sozli eserler), akademik ¢alismalar (lisans
bitirme 6devleri, yliksek lisans, doktora, sanatta yeterlilik ¢alismalari), kitap-metot

(Cinugen Tanrikorur, Mutlu Torun ve Gilil¢in Yahya Kagar ud metodu, Giilgin Yahya
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Kagar ud alistirmalar1 kitabi, ismail Hakki Ozkan Tiirk miizigi nazariyat kitabr),
Ogreticinin kendi olusturdugu materyaller (alistirma, etiit, vb.), Ogreticinin kendi
egitimi kapsaminda calistig1 materyaller, Ogreticinin 6zel arsivi (cd., tas plak, nota
vb.), kiitiphane (ITU-TMDK kiitiiphanesi), gorsel - isitsel araglar (youtube, ses
kayitlari, cd, tag plak vb.) olmak iizere 8 kategoriye ayrilmaktadir. 10 katilimcidan
7’sinin kitap-metot kategorisine vurgu yaptiklar1 goriilmiistiir. Akademik ¢alismalar,
kiitiiphane, gorsel-isitsel araglar kategorilerini sadece 1’er katilimci dile getirmistir.
Bu durum ud egitiminde var olan materyallerin azligindan dolay1 olabilir. Tiirk
miiziginde akademik ¢alismalar yeni sayilabilecek bir ge¢mise sahiptir. Bu nedenle
materyal eksikligi vardir. Mevcut olan materyal ve metotlar da bu kisilerin

irettikleriyle sinirlidir.

Usta ud icracilarinin ud egitiminde en fazla kullanmaya ihtiya¢ duydugu
materyaller; metot (Cinugen Tanrikorur ve Mutlu Torun ud metodu), repertuvar
kazanimina yonelik materyal, makam kavramini Ogretmeye yonelik materyal,
dinlemeye yonelik kayit (Tanburi Cemil Bey kayitlar), eser [sozlii eser, saz eseri
(pesrev, saz semai, sirto, longa, ud icin konser eserleri vb.)] ve teknik gelisime
yonelik materyal (hiz ve sag-sol eli giiclendirecek eser, alistirma, etiit, metronom)
olmak tizere 6 kategori altinda toplanmistir. 10 katilimcidan 6’sinin teknik caligmalar
kategorisine vurgu yaptiklar1 goriilmiistir. Repertuvar kazanimina yonelik
materyaller, makam kavramini 6gretmeye yonelik materyaller ve ders notlar
kategorilerini sadece 1’er kisi dile getirmistir. Akinci (2003)’nin arastirmasinda da
Ogretim elemanlar1 daha c¢ok Mutlu Torun ve Cinugen Tanrikorur tarafindan

hazirlanan ud metotlarini kullandiklarini bildirmislerdir.

Usta ud icracilarinin ud egitiminde 6gretilmesine ihtiya¢ duyduklar: teknikler;
calis, siisleme ve diger teknikler olmak iizere 3 ana kategori altinda toplanmistir. Bu
tekniklerden c¢alis teknikleri arasinda en ¢ok kullanilan; parmak baskili ¢alismalar,
pozisyon calismalari ve mizrap calismalaridir. En az ihtiya¢ duyulan teknikler ise
stirat-h1z ve dizi-gamdir. Siisleme teknikleri arasinda digerlerine gore ¢arpma ve
glissandonun daha ¢ok tercih edildigi goriilmiistiir. Diger teknikler grubunda ise nota

dis1 siislemeler 6 kez tekrar edilmistir. Calgi egitiminde kullanilan yontem ve
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metotlar, icracinin ileri seviyelere ulagsmasi acisindan ¢ok hassas ve dikkat gerektiren
noktalar1 olusturmaktadir. Ud egitiminde sag ve sol elin caligmasinda uygulanan
yontemler, bilingli teknikler ile yapildigi takdirde verimli oldugu gibi, tam tersine
diizensiz ve biling dis1 yapilan ¢aligmalar ise icrayr geriye gotiirmekle kalmayip,

kalici zararlar ortaya ¢ikartabilmektedir (Aslan, 2012).

Usta ud icracilarinin ud egitiminde kullandiklar1 tekniklerin nasil 6gretilecegi
konusunda goriisleri; sag-sol el senkronizasyon calismalar1 yapilmali, sag el mizrap
icin geleneksel miizik ve halk miizigi tavrinda kullanilan yontemler verilmeli, calis
ve siisleme teknikleri ile sol el pozisyon tekniklerinin tamami ¢alistirilmali, sol el ile
miizikal teknikler olarak, sag el ile kendi gelistirdigi mizrap vurus teknigi olarak
calisilmali, Mutlu Torun ud metodu kapsamli ¢alisiimali, baslangic asamasindan
itibaren seviyeye gore iislup iizerinden c¢alisilmali, basitten zora dogru caligilmali,
bat1 miizigi icra teknikleri ve etiitleri ile makamsal miizige ait etiitler calisilmali, sag
el teknikleri ile ¢alinabilen her perdede transpoze calisiimali, baslangi¢ asamasindan
itibaren Ogrencilere miizikal fikirler vererek biitiin ¢aligmalar nedenleriyle birlikte
verilmeli, sag el mizrap i¢in tiim tellerde egzersizler yapilmali, siirat-hiz icin sirto ve
longalar calisilmali, transpoze icin eserler bir oktav pest tarafta c¢alisilmali
seklindedir. Usta ud icracilarimin da vurguladigi gibi ud egitiminde kullanilan
tekniklerin ogretim siirecinde Ogreticiler yukaridaki hususlara dikkat etmelidir. Bu
hususlar icerisinde genel gecer yontemlerin oldugu gibi 6zgiin yontemlerin oldugu

dikkate alinmalidir.

Usta ud icracilarina gore, ud egitiminde ¢alis teknikleri arasinda en 6nemli olan
mizrap ¢aligmalaridir. Siisleme teknikleri arasinda carpma ve glissandonun daha ¢ok
tercih edildigi gorilmiistir. Diger teknikler grubundaki unsurlar 1 kez dile
getirilmistir. Katilimeilarin 8’1 mizrap ¢alismalarini 6nemli gérmektedir. Calgi
egitiminde kullanilan yontem ve metotlar, icracinin ileri seviyelere ulagmasi
acisindan ¢ok hassas ve dikkat gerektiren noktalar1 olusturmaktadirlar. Ud egitiminde
sag ve sol elin ¢alismasinda uygulanan yontemler, bilingli teknikler ile yapildig:
takdirde verimli oldugu gibi, tam tersine diizensiz ve biling dis1 yapilan ¢aligmalar ise

icray1 geriye gotiirmekle kalmayip, kalici zararlar ortaya gikartabilmektedir (Aslan,
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2012). Akmer (2003)’nin arastirmasinda da Ogretim elemanlari daha ¢ok mizrap
caligmalari, sol el parmak calismalari ve pozisyon degisimlerinde teknik alistirma
kullanmakta olduklarini sdylemislerdir. Akinci (2003)’nin arastirmasinda Ogretim
elemanlarn siislemeler ve seslendirme teknikleri i¢inde carpmayr tamamen, vibrato,
staccato, tremolo, tril, mordan ve flageolet’i biiylik dlciide grupetto’yu ise ¢ok az

kullanmakta olduklarini belirtmislerdir.

Usta ud icracilariin, teknikleri 6gretmeye yonelik ¢alismalart ud egitiminin
hangi asamalarinda yaptiklarina yonelik goriisleri arasinda en cok dile getirilen
Ogrenci seviyesi ve yetenegine gore her asamada verilmesidir. Diger goriisler ise
birer kez dile getirilmistir. Basarili bir ud egitiminin gerceklesmesi i¢in baslangi¢
olarak &grencinin galgiya olan istegi ve fiziksel 6zellikleri onemlidir. Ogretmenin
yardimu ile kaliteli bir ud se¢ilmelidir. Kaliteli bir ud 6grencinin basarili bir egitim
siireci gecirmesi igin gereklidir. Ogretmen — 6grenci arasindaki diyalogun basarili bir
sekilde olusturulmasi egitimdeki verimi arttiracak, 6grencinin dersine ve galgisina
olan sevgisinin gelismesini saglayacaktir. Ud icrasinda ¢algi ile bedensel olarak
biitiinlesme calgiya hakim olacak bi¢imde olmalidir. Oncelikle bos tellerde mizrap
vuruglart daha sonra da sol elin Ogretimine geg¢ilmelidir. Ud klavyesindeki
pozisyonlarin 6gretiminde genelden 6zele gidilmeli; dnce tamami anlatilmali daha
sonra |. pozisyon baslangic olmak {iizere diger pozisyonlara gecilmelidir. Ud
egitiminde melodik ve teknik ¢aligmalar birlikte yiiriitilmelidir. Ogrenci gerekli
teknik seviyeye ulastiktan sonra eser icrasina baglamalidir. Eser icrasinda siislemeler
kadar nazari bilgilerin de 6nemi vardir. Ogretmen eserin nasil yorumlanacagini
gostermeli ve dgrenciden de istemelidir. Egitim siiresince 6grencinin kitap, kaset, cd

arsivi de olusturulmalidir (Kagar, 2003).

Usta ud icracilarindan 5 tanesi ud egitiminde tikanma noktast ile
karsilagilmadigini belirtmistir. Tikanma noktalarinin var oldugunu diisiinenlerin ise
verdigi cevaplar 5 kategori altinda toplanmistir. Bunlar; sag ve sol el
senkronizasyonu, sag el mizrap teknikleri, inici-carpmali pozisyon degisimi,
pozisyon ve pozisyon degisimi ile klavye iizerinde perde yerleridir. Usta ud

icracilarinin dile getirmis olduklar1 sorunlar genel olarak uzuvlarin koordinasyonlari
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ile ilgili olabilir. Usta ud icracilar1 ud egitiminde karsilagilan tikanma noktalarini
asma yollar1 olarak sag ve sol el senkronizasyonuna yonelik caligmalar yapilmasi,
sag el mizrap tekniklerine yonelik etiit ve eserler iiretilmesi, oncelikle mantigin
anlatilmasi ve agir tempoda calisarak zihinde ¢6zmeyi saglamak, daha sonra seviyeyi
giderek artirarak ilerleme saglamak, pozisyon ve pozisyon degisimine yonelik ikinci
pozisyonun ana pozisyon olarak kullanilmasi, bir ve ikinci pozisyonlarin i¢ ice
kullanilmasi, her perdenin biitiin pozisyonlardaki yerinin caligtirilmasi goriislerini
vurgulamiglardir. Enstriiman ¢alisma ve gelistirme, miizikal beceri ve yetenegin yani
sira fiziksel yapi, el, kas ve kondisyon gerektiren tiim uzuvlarin kullanimina baglidir

(Aslan, 2012).

Usta ud icracilariin 4’li ud ¢almaya kiiciik yasta baslanabilecegini, 2’si 7-8
yasinda, 1’er tanesi 5-6 yas, 8-10 yas ve 12-13 yaslarinda baslanabilecegini ve 1
tanesi ise 4-5 yasindan itibaren her yasta baslanabilecegini séylemistir. Enstriiman
egitiminde, cocuklarda i¢gilidiisel olarak varolan miizik yapma istegi ancak egitimle
saglikli bir sekilde yonlendirilebilecegi icin Ozellikle gelismis iilkelerde miizik
egitimine ¢ok Onem verilmekte miizik ve g¢algi derslerine kiicliik yaslarda

baslanmaktadir (Y1ldiz ve Sen: 1999).

Usta ud icracilarinin, ud egitiminin giinlimiizdeki durumuna iliskin olumlu ve
olumsuz goriigler bildirdikleri goriilmiistiir. Olumsuz goriis bildiren usta ud
icracilarinin; en ¢ok deneyimli &gretici eksikligi ve metot ve materyal eksikligi
tizerinde, olumlu goriis bildirenlerin ise; ud egitiminin 1yi diizeyde oldugu {izerine
yogunlastiglr goriilmiistiir. Bu durumun nedeni ud egitimi verilen kurumlarin yeni
olmasi, yakin bir gegmise sahip olmasi, egitim yapisinin, akademik ve sanatsal alan
ozelliklerinin heniiz oturmamis ve egitimin standartlagtirllamamis olmast olabilir.
Egitim ve icra standartlart yeni yeni olusmaya basladig i¢in metot ve materyallerin

de yeterli diizeyde olmadig1 sdylenebilir.

Usta ud icracilari, iyi bir ud egitimi verilirken en ¢ok ud egitimi alacak kiside
kabiliyet, ilgi, istek, calisma, disiplin, sabir, sevgi olmasina ve ud Ogreticisinin
egitimci kisilige sahip olmasina vurgu yapmislardir. Iyi bir ud icracis1 olabilmek igin

ud egitimin saglikli bir sekilde ilerlemesi gerekir. Bu egitimin saglikli bir sekilde
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ilerlemesi de yukaridaki 6zelliklerin hem 6grenci hem de Ogreticide bulunmasina

baghdir.

Usta ud icracilarinin tamami her 6grencinin kapasitesine gore diizenli olarak
Odev verilmesi gerektigini belirtmistir. Ud egitimi alan &grencilerin kapasitelerine
gore Odevler verilmemesi veya diizensiz 6dev verilmesi ud egitiminin amacina

hizmet etmeyebilir.

Usta ud icracilarindan 3’er tanesi iyi bir ud egitiminde teknik disinda tslup,
Tiirk miiziginin 6nemi ve miizikal yapis1 ve bilgi; 2’ser tanesi refakat, mesk,
repertuvar verilmesi gerektigini sOylemistir. Diger gorlislere 1’er kez vurgu
yapilmistir. Bu manada Tiirk miizigi ud icrasinda genel olarak iislup ve ifadeden
uzaklasilmasi, Tiirk miiziginin 6neminin ve miizikal yapisinin anlasilamamasi, icrada
ses veya saz esliginin yapilamamasi, icracilarda Tiirk miizigi repertuvar eksikligi

temel sorunlar olarak goziikkmektedir.

Usta ud icracilarindan 3’1, meskin ud egitiminin basindan itibaren glinimiiz
kosullartyla harmanlanarak uygulanmasi gerektigi konusunda hemfikirdir. Digerleri
ise Tirk miiziginin sadece metot, kitap ve teoriyle dgretilemeyecegi, dgrencinin
calisirken hatalarim1 fark edemeyecegi ve hocadan gorerek c¢alismanin Ogrenci
tizerinde kalic1 etki birakacagi, Tiirk miiziginin tamamen ve bire bir meske dayali
oldugu, icray1 ruhsuz ve monoton olmaktan kurtardigi, hoca ile toplulukla ve dolayli
yoldan (gorerek, duyarak, kayit vb.) olmak lizere {i¢ ¢esit mesk yapilmasi gerektigi,
eski ustalarin kayitlarinin dinlenip ¢alisilmasinin da mesk geleneginin bir devami
oldugu ve bir ustanin 6grencisi olmadan da onun kayitlarin1 dinleyerek mesk
yapabilecegini diistinmektedirler. Giinlimiiziin metotlu egitim sisteminde, udu 6nce
diiz ¢almay1 6grenen ve buna yogunlasan 6grenciler, daha sonra {islubun 6gretilmesi
asamasinda hi¢ alisik olmadiklar1 yeni bir sistemle karsilasmakta ve uygulamada
zorlanmaktadirlar. Ogrenimleri siiresince tek tip nota yazimma kosullanan
ogrenciler, Tiirk miiziginde notaya yansitilmayan icra farkliliklariyla
karsilastiklarinda sorunlar yagsamakta ve ud icra iislubunu olusturan bu teknik
ozellikleri mevcut nota bilgilerine ekleme esnekligini gosterememektedirler. Ud

egitimi, bu iki siirecin birlesmesi ile olabilir. Metotta denge kurulmali ve ileri
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seviyedeki ogrenciler i¢in 6zel tekniklerin verildigi etiit alblimleri hazirlanmalidir.
Bu tarz egitim amacli ¢alismalara paralel olarak, 6grenci her asamada usta icracilarin
icra kayitlarini dinlemeli, icralarindaki incelikleri olusturan en kii¢iik unsurlar1 dahi
nerede, nasil ve ne sekilde kullandiklarin1 gozlemleyip tespit etmeli ve bu tespitler
is18inda  elde edilen teknik Ozellikleri icrasina yansitmak i¢in uygulama
caligmalarindan uzak kalmamalidir. Ger¢ek tinm1 ve tiislup ancak bu g¢alismalar
sayesinde yakalanabilir (Gor¢iz, 2002). Bu durumdan dolayr egitim kurumlarinda,
modern egitim teknikleri kadar, mesk gelenegini temel alan bir egitim sisteminin

uygulamaya konulmasi 6nemlidir.

Usta ud icracilarindan 1’1 iyi bir ud egitiminde ud i¢in 6zel bestelenmis eserlere
ithtiya¢ olmadigin1 sdylemistir. Ancak 9 tanesinin ise iyi bir ud egitiminde ud i¢in
0zel bestelenmis eserlere ihtiyag oldugu ve tesvik i¢in festival, yarisma vb.
diizenlenmeli seklinde goriis bildirdigi goriilmiistiir. Bu manada, hedeflenen iist
diizey icract kimliginin icra kapasitesini yansitabilecek eserlerin yazilmasi, bestecilik
ozelliklerini de igeren bir egitim anlayisinin kurumlardaki ekol yapilarini da
sekillendirebilecegini akla getirmektedir. Unutulmamalidir ki, Avrupa Miizigi
gelenegindeki virtiioz kavraminin ortaya ¢ikisinin, bestecilerin bu kimlikteki icracilar

icin yazdiklar teknik kapasitesi yiiksek eserler ile yakin bir ilgisi de vardir.

Usta ud icracilarindan 4’ ud egitiminin teknik 6gretiminin diginda kalan sorun
olarak; udda ekol olmus icracilarin konservatuvar ve miizik boliimlerinde yeterince
tanitilmamasini, ekol isimlerin takip edilmemesini (dinleme eksikligi)
vurgulamiglardir. Deneyimli 6gretici eksikligi (isin ehli ud ogreticisi, akademisyen
eksikligi), kurumlar arasi iletisim ve koordinasyon eksikligi, Ogreticiler arasi
koordinasyon eksikligi, Tirk miizigi kiiltiiriiniin yeterince bilinmemesini 2’ser
katilimc1 sorun olarak dile getirirken; kurumlar arasi egitim birligi bulunmamasi,
geleneksel icra tislubundaki ifadeden uzaklasilmasi, tislup sahibi icracilarin azalmasi,
konservatuvar egitimi ile piyasa sartlarinin uyusmamasi, ud icracilarimin popiiler
kiiltiirlin etkisinde kalmasi, popiiler kiiltiiriin 6grenciler {izerindeki olumsuz etkisi,
devlet destekli ses kayit arsivi olmamasi, ud 6grenenlerin ud egitimini basite almasi,

ud egitimi alan kisilerin monoton taksim yapmasi, dgrencilerin yeterli icra tecriibesi
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olmadan mezun olmasini ise 1’er katilimct sorun olarak dile getirmistir. Ayrica usta
ud icracilarindan 4’ udda ekol olmus icracilarin konservatuvar ve miizik
boliimlerinde tanitilmasi, ekol isimlerin takip edilmesi, 2’si ¢oziim olarak egitim
kurumlarina ehil kisilerin getirilmesi, kurumlar arasi iletisim ve koordinasyon
saglanmasi ve bilingli yapilanmaya gidilmesini dile getirirken, diger goriisleri 1’er
katilimer ¢6ziim olarak dile getirmistir. S6z konusu sorunlar, belirli bir veya birden
fazla egitim kurumunun temsil ettigi ‘egitim ve icra ekollerinin’ ortaya ¢ikarilmasi ve
bu ekolleri destekleyebilecek egitim materyali ve egitim kadrosunun ortaya konmasi

ile ¢oziilebilecektir.

Usta ud icracilarindan 3 tanesi ud egitiminin gelecekte iletisim araglar1 ve
teknolojinin kullanilmasi ile egitimin st diizeye cikacagini, 2 tanesi akademik
caligmalarin devam etmesi ile egitimin iyiye gidecegini ve Tiirkiye’de yapilan kotii
miizigin miizik ve sanat egitimine tesir ettigini, egitimin geleceginin de bu duruma
gore sekillenecegini dile getirmistir. Diger gorilisler ise 1’er katilimci tarafindan
belirtilmistir. Bu noktada, yetistirilen icracilarin giincel miizik diinyasini tanimasinin,
onlarin egitimde kullanilan ara¢ gereglerinin yenilenmesinin ve akademinin yapmis
oldugu ¢alismalarin incelenmesinin saglanmasi ve bu miizik diinyasini dikkate alan

bir anlayis ile egitimin gelistirilmesi 6nemlidir.

Usta ud icracilarinin hepsi udun bas karakteri ve dolgun sesi ile orkestrada
kaynastirici, toparlayici olmasi nedeniyle Tiirk miizigi icrasinda 6nemli oldugunu ve
sadece iki kisi ise ayni anda rahatlikla ¢alip s6zlii eser sdyleme imkani olmasi

nedeniyle udun 6nemli oldugunu dile getirmistir.

Usta ud icracilarinin 6’s1 udun perdesiz klavyesi ile her tiirlii imkani sunmasi,
buna bagli olarak koma seslerinin rahat verilebilmesi ve dogru icraya olanak tanimasi

nedeniyle calginin 6nemine génderme yapmustir.

Usta ud icracilarindan 4 tanesi Tirkiye’de icra utkunun gelecekte daha cok
ilerleyip gelisecegini udun gelecegine yonelik gelisim yonii olarak gormiislerdir.
Icracilardan 1’er tanesi ise gelecegin gecmiste aranmasi gerektigini, iilkemizde ud

orkestras1 ve ud topluluklar1 kurulabilecegini, udun geng¢ nesil arasinda 6n plana
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c¢ikmaya baglayan bir saz oldugunu, gelecekte daha c¢ok solo ud c¢alma imkam
olabilecegini, Tiirkiye’de ud tislubunun Tanburi Cemil Bey’e dayandigini ve
gelecekte de yine bu yoldan gidilecegini, Arap diinyasinda Cemil Besir, Miinir
Besir, Selman Siikiir, Salem Abdulnasr gibi kisilerin Serif Mubhittin Targan tislubunu
takip ettiklerini, Tirkiye’de iyi seviyede ud icra eden ¢ok az sayida insan
bulundugunu, giinlimiiz ud icrasinin gegmis dénemlere gore daha iyi oldugunu, udun
gelecegine yonelik gelisim yonii ve yorumlar olarak ifade etmislerdir. Bu manada,
gelenegi teorik ve pratik agidan temsil niteligine sahip ud ¢algisi, 6zellikle belirlenen
hedeflere yonelik olarak gelistirilebilecek bir ekollesme, bu ekollere uygun
metotlarin ve egitim kadrolarinin gelistirilmesi ile diinya miizigi agisindan ¢ok daha

onemli ve ilgi uyandirict bir bulugma noktas1 yaratabilecektir.
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5.3. Oneriler

Ud egitimine baslamadan Once bagka bir enstriiman g¢almanin, ud icrasina

etkisinin olup olmadig arastirilabilir.

Usta ud icracilarinin ¢ogu, ud icralarinda Cinugen Tanrikorur’dan dogrudan
etkilendiklerini ve onun en ¢ok Ornek aldiklari isim oldugunu sdylemislerdir. Bu
ismin icrasina, eserlerine, iislubuna ve kullandigi tekniklere yonelik arastirmalar
yaygimlastirilip onun ud egitimi alacak yeni nesil tarafindan daha iyi anlasilmasi

saglanabilir.

Usta ud icracilarinin icra alaninda 6rnek aldigi eski ustalar arasinda en ¢ok ismi
gecen kisi Yorgo Bacanos’tur. Bu ismin icrasina, taksimlerine, iislubuna ve
kullandig1 tekniklere yonelik arastirmalar yayginlastirilip onun yeni nesil tarafindan

daha iyi anlasilmasi saglanabilir.

Usta icracilarin eserlerini ¢aligmakla ¢ok sey kazandiklarini diislindiikleri
besteci Resat Aysu olmustur. Resat Aysu’nun eserlerine ve bu eserlerde kullandigi
tekniklere yonelik arastirmalar yayginlagtirillip onun ud egitimi alacak yeni nesil

tarafindan daha 1yi anlasilmas1 saglanabilir.

Usta ud icracilarinin 6rnek aldiklar1 ve etkilendikleri isimler ile bestecilerin
eser ve icralarina gore alistirma, etiit ve yeni metotlar yazilip ud egitiminde

kullanilabilir.

Usta ud icracilari, ud icralarinda begenilme 6zelliklerini elde ederken; ¢alisma,
dinleme, taklit, makam, repertuvar, duygu, teknik, ezber, duyum, islup, arastirma,
ilgi, sevgi ve farkindalik ile bu 6zellikleri elde ettiklerini belirtmislerdir. Bunlarin
arasinda en ¢ok dinleme yontemini dile getirmislerdir. Bu durumda, ud egitiminde

dinlemenin 6nemi vurgulanabilir. Bu yontemler iizerine ¢aligmalar yapilabilir.

Usta ud icracilari, ud egitiminde uyguladiklar1 tekniklerin se¢iminde Tiirk
musikisinde ekol olmus isimlerin etkisinin oldugunu diisiinmektedirler. Bu ekol

isimlerin sahip olduklar1 Gislup ve tavra yonelik bilimsel arastirmalar yiritiilebilir.
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Yoresel miizik geleneklerini temsil eden yoresel usta icracilara ait kayitlarin
egitim sisteminin i¢ine sokulmasi, yetisen 6grencilerin miizik goriislerinin Anadolu

miizik geleneklerine dair daha kapsayici bir noktaya gelmesini de saglayacaktir.

Usta ud icracilart ud egitiminde materyal olarak en ¢ok eserleri, en az ise
parmak, kol kaslar1 ve fiziksel destek egzersizleri i¢in kullanilan materyalleri dile

getirmislerdir. Bu materyalleri gelistirmeye yonelik ¢alismalar yapilabilir.

Ud egitiminde varolan materyallerin azligi biiyilk bir sorundur. Varolan
materyaller alanin ustalarinin eserleridir. Materyal sorununu ¢6zmeye yonelik

adimlar atilabilir.

Usta ud icracilari, verdikleri ud egitiminde daha ¢ok ¢alis teknigi olarak sag el
mizrap ¢aligmalart ve siisleme teknigi olarak c¢arpma ve glissandoyu tercih
etmektedirler. Usta ud icracilarinin tercih ettikleri bu teknikler gelistirilebilir ve

giintimiiz ud egitiminde yaygin hale getirilebilir.

Ud egitiminde varolan tekniklerin yani sira baska kullanilabilecek tekniklerin

varlig1 arastirilabilir.

Usta ud icracilarinin da belirttigi gibi teknikleri 6gretmeye yonelik ¢aligmalar;
O0grencinin seviyesine, yetenegine ve belirli bir siraya (udu tanimak, uddan ses
cikartmak, mizrap cinsi aramak, pozisyon degisimi ve siisleme tekniklerinin

baslangigtan en ileri seviyeye kadar) gore egitimin her agamasinda verilebilir.

Usta ud icracilarinin da belirttigi gibi ud egitiminde karsilagilan tikanma
noktalarina ¢oziim olarak; sag ve sol el senkronizasyonuna yonelik c¢alismalar
yapilmasi, sag el mizrap tekniklerine yonelik etiit ve eserler iiretilmesi, dncelikle
mantiZin anlatilmast ve agir tempoda calisarak zihinde ¢6zmeyi saglamasi, daha
sonra seviyeyi giderek artirarak ilerleme saglamasi, pozisyon ve pozisyon degisimine
yonelik ikinci pozisyonun ana pozisyon olarak kullanilmasi, bir ve ikinci
pozisyonlarin i¢ ice kullanilmasi, her perdenin biitiin pozisyonlardaki yerinin

calistirilmasi onerilebilir.
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Usta ud icracilar1 genel olarak kiigiik yasta ud ¢alinmasini 6nerdikleri i¢in ud

egitimine erken yasta baglanabilecegi sdylenebilir.

Ud egitiminin giiniimiizdeki durumuna iliskin olumsuz goriis bildiren usta ud
icracilarinin; en ¢ok deneyimli &gretici eksikligi ile metot ve materyal eksikligi
tizerinde durduklart goriilmiistiir. Bu eksikliklerin giderilmesine yonelik adimlar
atilabilir. Icra egitimi belirli kurumlarin nezdinde ‘yerlesip’ ekollestik¢e s6z konusu
ekollerin yetistirmeyi hedefledigi 6grenci profiline yonelik olarak gelistirilecek olan
0zglin metot ve egitim sistemlerinin giiglii bir akademik kadro ile bu soruna ¢éziim

getirmesi beklenebilir.

Usta ud icracilari, iyi bir ud egitimi verilirken en ¢ok; ud egitimi alacak kiside
kabiliyet, ilgi, istek, calisma, disiplin, sabir, sevgi olmasina ve ud Ogreticisinin
egitimci kisilige sahip olmasina vurgu yapmislardir. Ud egitimi veren kurumlara

egitici ve 6grenci alinirken bu kriterlere dikkat edilebilir.

Ud egitimiyle ilgili egitim politikalar1 gozden gegcirilip egitimin gelistirilmesine

yonelik yeni politikalar olusturulabilir.

Ud egitimini etkileyen degiskenleri ortaya ¢ikarmayr amaglayan aragtirmalari

artirmaya yonelik adimlar atilabilir.

Ud egitiminin diizenli yapilabilmesi i¢in, egitmenin ehil ve sanatinda tecriibe
sahibi olmasi ve kullanilan metodun saglam kaynaklara dayanan denenmis bir yol

olmasi gerekebilir.

Usta ud icracilariin da belirttigi gibi her 6grencinin kapasitesine gore diizenli

olarak odev verilebilir.

Egitim kurumlarinda, modern egitim teknikleri kadar, mesk gelenegini temel

alan bir egitim sistemi uygulamaya konulabilir.

Usta ud icracilarinin ¢ogunun iyi bir ud egitiminde ud icin 6zel bestelenmis
eserlere ihtiyac¢ oldugu hususunda gériis bildirdigi goriilmiistiir. Iyi bir ud egitimi i¢in

0zel besteler yapilabilir. Festival ve yarigmalar diizenlenebilir.
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Usta ud icracilarimin vurguladigr gibi ud egitiminin teknik 6gretimi disinda
kalan sorunlarina ¢6ziim olarak; udda ekol olmus icracilarin konservatuvar ve miizik
boliimlerinde tanitilmasi, ekol isimlerin takip edilmesi, eg8itim kurumlaria ehil
kisilerin getirilmesi, kurumlar arasi iletisim ve koordinasyon saglanmasi ve bilingli

yapilanmaya gidilmesi onerilebilir.

Tirk miizigi ud icrasinda genel olarak iislup ve ifadeden uzaklasilmasi, Tiirk
miiziginin Ooneminin ve miizikal yapisinin anlasilamamasi, icrada ses veya saz
esliginin yapilamamasi, icracilarda Tiirk miizigi repertuvar eksikligi temel sorunlar
olarak goziikmekte olup, egitim sistemi bu eksikliklerin giderilmesi {izerine

yapilandirilabilir.

Usta ud icracilari, ud egitiminin gelecekte iletisim araglari ve teknolojinin
kullanilmas: ile akademik c¢alismalarin devam etmesi gibi sebeplerle iyiye
gidebilecegini diistinmektedirler. Bu oneriler dikkate alinarak ud egitiminin gelecekte
daha iyi olabilmesi icin politikalar gelistirilebilir. Usta ud icracilarina gore
Tiirkiye’de yapilan kotii miizik ud egitiminin gelecegini sekillendirmektedir. Bu
yiizden yapilan kotii miizigin nedenleri arastirilabilir, miizik ve sanat egitiminin

gelecegi daha 1yi bir duruma getirilebilir.

Bu ¢alismanin temelinde ud egitimi i¢in kullanilan tercihlerin analiz edilerek,
olusturulan tecriibelerin su anki icra ve egitime yansitilmasi hedefi yer almaktadir.
Bu hedefe ulasabilmek i¢in bulgular iizerinde yapilacak ¢apraz analizler ile belirli ud
egitim ve icra ekollerinin varlig1 tespit edilebilecegi gibi, bu ekollerin genel icra ve
egitim anlayislar1 arasindaki benzerlik ve farklar da ortaya cikarilarak, her ekoliin
verimli yanlarmin genel ud egitimine aktarilabilmesi i¢in hangi adimlarin atilmasi

gerektigi tartigilabilir.
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EKLER

EK-1. Veri Toplama Formu

Degerli Katilimcilar,

“Tiirkiye’nin Usta Ud Icracilarmm Ud Egitimine Iliskin Gériislerinin Incelenmesi”
isimli doktora tez calismama asagidaki formu doldurarak katki yaparsaniz ¢ok

sevinirim. Tesekkiir ederim.

Yildirim Beyazit Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari

Ogr. Gor. Alper AKDENIZ

1- Giinlimiizde en ¢ok hangi ud icracilarin1 begeniyorsunuz?

2- Bu isimlerin ud icralarin1 hangi 6zelliklerinden dolay1 begenmektesiniz?
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EK-2. Goriisme Sorulari

o B~ w0 D

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

Kag yasindasiniz?

En son bitirdiginiz egitim programi hangisidir?

Gorevli oldugunuz kurumun adi nedir?

Kag yildir bu meslektesiniz? (ud dgretimini ne kadar siiredir veriyorsunuz?)

Uda baslamadan Once baska bir enstriiman caliyor muydunuz? (Evet, ise ne
caliyordunuz?)

Ud icraniza dogrudan veya dolayl etkisi olan isimler oldu mu? Olduysa, hangi
acilardan yararlandigimizi diisiiniiyorsunuz? (Gorisleriyle olumlu katkist olan,
ya da birlikte ¢alismada size tecriibesiyle bizzat katkida bulunan ustalar)

Icra alaninda 6rnek aldiginiz eski ustalar kimlerdir?

Eserlerini ¢calismakla ¢ok sey kazandiginiz1 diisiindiigiiniiz besteciler kimlerdir?
Ud egitim-6gretiminde uyguladiginiz tekniklerin se¢iminde ‘Tiirk musikisinde
ekol olmus isimlerin’ etkisi var midir? Varsa, sebeplerini ve 6gretim igin
kullandiginiz materyalleri de belirterek agiklayabilir misiniz? (Ses, Saz icracilari
kimlerdir?)

Ud egitim-0gretiminde uyguladiginiz tekniklerin se¢iminde ‘yoOresel miizik
dsluplarin’  se¢iminize etkisi var midir? Varsa, sebeplerini ve 6gretim igin
kullandiginiz materyalleri de belirterek agiklayabilir misiniz?

Ud egitim-6gretiminde uyguladiginiz teknik ve materyallerin se¢im siirecinde
hangi tiir etkiler lizerinizde rol oynamaktadir?

Ud egitim-6gretiminde hangi materyalleri kullaniyorsunuz? Bu materyallerin ne
gibi faydalar1 oldugunu diisiiniiyorsunuz?

Ud  egitim-0gretiminde  materyal  se¢ciminde  hangi  kaynaklardan
faydalaniyorsunuz?

Ud egitim-6gretiminde en fazla hangi materyalleri kullanmaya ihtiyag
duyuyorsunuz?

Ud egitim-6gretiminde ne tiir tekniklerin dgretilmesine ihtiya¢ duyuyorsunuz?
Bu tekniklerin nasil 6gretilecegi konusunda fikirleriniz nelerdir?

Size gore bu tekniklerin en 6nemlileri hangileridir? Ac¢iklayabilir misiniz?



17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.
24.

25.
26.

217.
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Yukarida belirttiginiz teknikleri &gretmeye yonelik ¢alismalart ud egitim-
Ogretiminin hangi asamalarinda yapiyorsunuz?

Sizce ud egitim-6gretiminde karsilagilan “tikanma noktalarini” en c¢ok hangi
teknik ya da teknikler olusturmaktadir? Bunu agma yollar1 nelerdir?

Ud egitimine baslama yasi ne olmalidir?

Ud egitiminin gliniimiizdeki durumunu nasil degerlendiriyorsunuz?

Sizce 1yi bir ud egitimi nasil verilmelidir? (Neler 6nerirsiniz?)

Sizce ud egitiminin teknik 6gretimi disinda kalan bugilinkii sorunlar1 nelerdir?
Bu sorunlarin asilmasi konusunda ¢6ziim onerileriniz nelerdir?

Ud egitiminin gelecegine iliskin diisiinceleriniz nelerdir?

Udun Tirk miizigi makamlarinin icrast ve yorumlanmasindaki Onemini
anlatabilir misiniz?

Udun Tiirk miizigi icrasindaki genel 6nemini anlatabilir misiniz?

Tiirkiye ve diinyadaki ud icrasinin gelecegine yonelik gelisim yoOniini nasil
degerlendiriyorsunuz?

Bu calismada ud icranizda en ¢ok ............ gibi Ozelliklerinizin begenildigi

ortaya ¢ikmistir. Bu 6zelliklerinizi nasil elde ettiginizi ifade eder misiniz?
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