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ÖN SÖZ  

Reşat Nuri Güntekin, romanları, hikâyeleri ve tiyatrolarıyla edebiyatımızda iz bırakmış 

isimler arasındadır. Reşat Nuri Güntekin sadece yazar değil aynı zamanda bir öğretmendir. 

Sanatçı, Millî Edebiyat ve Cumhuriyet Dönemi’nin önde gelen “eğitimci yazarları” arasında 

yer almaktadır. Öğretmen kimliğinin yanı sıra eğitim sisteminin farklı kademelerinde aldığı 

görevler ile de eğitime dair tecrübeler edinmiş ve bu tecrübelerini eserlerine yansıtmıştır.  

Çalışma gerekli literatür taraması yapıldıktan sonra: giriş, ikinci bölüm, ilgili 

araştırmalar, üçüncü bölüm, yöntem, dördüncü bölüm, bulgular ve yorumlar, sonuç ve 

kaynakça olmak üzere altı ana başlık altında toplanmıştır. Birinci bölümde teze giriş yapılmıştır. 

Çalışmanın temel problemleri ele alınmıştır.  

 İkinci bölümünde edebiyat ve eğitim ilişkisi, Reşat Nuri Güntekin’in hayatı, edebî 

kimliği, eserleri ve eğitimle olan ilişkisi anlatılmış ve çalışmanın genel hatları çizilmiştir. 

Üçüncü bölümde çalışmada kullanılan yöntem, araştırmanın evreni, örneklemi ve 

verilerin toplanmasına yer verilmiştir.  

Dördüncü bölümde çalışmanın asıl konusu olan bulgular yer almaktadır. Reşat Nuri 

Güntekin’in hikâyelerindeki eğitime dair unsurlar incelenmiştir.  

Sonuç bölümünde genel bir değerlendirme yapılmıştır. Kaynakça bölümünde, 

çalışmada faydalanılan kaynaklar belirtilmiştir. 

Beni konu seçiminde yönlendiren ve öğretmen bir yazarın eğitime olan bakış açısını 

inceleme fırsatı sunan danışman hocam sayın Dr. Öğr. Üyesi Gülsün KOÇER’e ve bu süreçte 

maddi manevi desteğini üzerimden eksik etmeyen aileme teşekkürlerimi ve saygılarımı 

sunarım.  

 

                                      Esma YURTSEVEN 

Haziran 2022 
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REŞAT NURİ GÜNTEKİN’İN HİKÂYELERİNDE EĞİTİM UNSURLARI 

 
Esma YURTSEVEN 

Cumhuriyet öncesi ve sonrası Türk edebiyatının önde gelen yazarlarından olan Reşat Nuri Güntekin 
roman, tiyatro, hikâye ve gezi yazısı türlerinde eserler vermiştir. Yazar, romancı kimliği ile ön plana çıksa da 
hikâyeci kimliği de vardır. Çalışmada, Reşat Nuri Güntekin’in hikâyelerindeki eğitim unsurları ele alınmıştır. 

Reşat Nuri Güntekin, Türk edebiyatının önemli yazarları arasındadır. Sanatçı, asıl mesleği olan 
öğretmenliği ikinci plana atmamıştır. Uzun yıllar millî eğitimin farklı kademelerinde çalışan Güntekin 
öğretmenlik, müdürlük, müfettişlik ve Unesco temsilciliği yapmıştır. Bu sebeple eserlerinde mesleğinin izleri 
geniş yer tutmaktadır. Reşat Nuri Güntekin’in eserlerinden yola çıkarak öğretmenliğe başladığı 1912 yılından 
emekli olduğu 1954 yılına kadar olan dönemin eğitim anlayışı, Güntekin’in konu ile ilgili görüş düşünce ve 
eleştirileri hakkında da bilgi edinmek mümkündür. 

Öğretmen-yazar olan Güntekin, eserlerini yazdığı dönemde toplumdaki sorunları, aksaklıkları, Anadolu 
insanının formal ve informal eğitim anlayışını eserlerinde işlemiştir. Bu yönüyle onun eserleri eğitim konusunda 
yaşanan aksaklıklar, toplumun eğitime bakışı gibi konular hakkında bilgi vermesi açısından da önemlidir.  

Yazarın hikâyeleri de romanları kadar önemlidir. Toplumun her kesiminden insanları hikâyelerinde 
işleyen Güntekin, bu insanların sorunlarını ve bu bağlamda dönemin sorunlarını ele almıştır. Reşat Nuri 
Güntekin’in aile kavramına bakışı, eğitim sorunları hakkındaki düşünceleri ve sunduğu çözüm önerileri de 
hikâyelerine yansımıştır.  

Reşat Nuri Güntekin’in eserleri ile ilgili yapılan çalışmaların önemli bir kısmı yazarın romanları ve 
romancı kimliği üzerinedir. Bazı çalışmalar sanatçının eğitimci yönünün kapsasa da, söz konusu çalışmalar 
romanlarla sınırlıdır.  Sanatçının hikâyeciliği ile ilgili çalışmalar genel çerçevede, yapı ve tema incelemeleridir. 
Bu çalışmayla Reşat Nuri Güntekin’in hikâyelerinde yer alan eğitim unsurlarının tespit edilmesi, eserlerin yazıldığı 
dönemde halkın eğitim anlayışı, eğitimde yaşanan sorunlar, yazarın eğitime dair meseleleri eserlerine nasıl 
yansıttığı tespit edilmeye çalışılmıştır. 

Hazırlamış olduğumuz bu çalışmada örneklem; Reşat Nuri Güntekin’in kendisi tarafından yayımlamış 
olan Tanrı Misafiri, Sönmüş Yıldızlar, Leyla ile Mecnun, Olağan İşler, Eski Ahbap adlı hikâye kitaplarıdır. Bu 
kitapların içinde yer alan yüz sekiz hikâye taşıdığı eğitim unsurları açısından incelenmiştir.     

Yapılan çalışmada yazarın eserlerinde eğitim konusuyla ilgili meseleleri, aile ve okul üzerinden işlediği 
görülmüştür. Ahlak kavramını da ele alan yazar bunu, aldatılan ve dolandırılan insanlar üzerinden işlemiştir. Yeni 
kurulan devletin ilke ve inkılaplarını benimseyen yazar toplumun dinî duygularını suiistimal eden din adamlarını 
eserlerinde işlemiş ve kurguladığı ideal kahramanlar aracılığıyla gelenek ve din eleştirisi yaparken yeni devletin 
ilke ve inkılaplarını da halka tanıtmıştır. Bunun yanında yazarın eğitime ve eğitimcilere eleştirel bir gözle baktığı 
ve eğitim sorunlarını eserlerinde işlediği görülmüştür. Bu nedenle Reşat Nuri Güntekin’in hikâyeleri 
edebiyatımızda eğitim açısından önemli bir yere sahiptir. 

Anahtar Kelimeler: Reşat Nuri Güntekin, öğretmen, öğrenci, aile içi eğitim, ahlak eğitimi, ödül-ceza 
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ABSTRACT 

Necmettin Erbakan University, Graduate School of Educational Sciences 
Department of Turkish and Social Sciences Education 
Turkish Language and Literature Education Program 

Master Thesis 
  

EDUCATIONAL ELEMENTS IN THE STORIES OF REŞAT NURİ GÜNTEKİN 
 

Esma YURTSEVEN 

Reşat Nuri Güntekin, one of the leading writers of Turkish literature before and after the Republic, has 
produced works in the genres of novel, theater, story and travel writing. Although the author comes to the fore 
with his novelist identity, he also has a storyteller identity. In this research, educational elements in the stories of 
Reşat Nuri Güntekin were discussed. 

Reşat Nuri Güntekin is among the important writers of Turkish literature. The artist did not put teaching, 
which is his main profession, into the background. Güntekin, who has worked at different levels of national 
education for many years, has worked as a teacher, manager, inspector and Unesco representative. For this reason, 
the traces of his profession occupy a large place in his works. Based on the works of Reşat Nuri Güntekin, it is 
possible to obtain information about the educational understanding of the period from 1912, when he started 
teaching, to 1954, when he retired, and about Güntekin's views, thoughts and criticisms on the subject. 

Güntekin, who is a teacher-writer, handled the problems in the society, the troubles and the education of 
the Anatolian people in his works. In this respect, his works are also important in terms of giving information 
about the problems experienced in education and the society's view of education.  

The author's stories are as important as his novels. Güntekin, who deals with people from all walks of 
society in his stories, discussed the problems of these people and the problems of the period in this context. Reşat 
Nuri Güntekin's view of the concept of family and his thoughts on education problems and the solutions he offered 
were also reflected in his stories. 

An important part of the studies on the works of Reşat Nuri Güntekin are on the novels of the author and 
his novelist identity. Although some studies cover the educational aspect of the artist, these studies are limited to 
novels. Studies on the artist's storytelling are generally structure and theme studies. With this study, it has been 
tried to determine the educational elements in the stories of Reşat Nuri Güntekin, the understanding of education 
of the people at the time the works were written, the problems experienced in education, and how the author 
reflected the issues related to education in his works. 

In this study we have prepared, the sample is; Published by Reşat Nuri Güntekin himself, these are the 
story books called The Guest of God, Extinct Stars, Leyla and Majnun, Ordinary Jobs, Old Dude. One hundred 
and eight stories in these books were examined in terms of educational elements. 

In the study, it has been seen that the author deals with the issues related to education in his works, through 
family and school. The author, who also deals with the concept of morality, processed it through people who were 
deceived and swindled. Adopting the principles and reforms of the newly established state, the author treated the 
clergy who abused the religious feelings of the society in his works and introduced the principles and reforms of 
the new state to the public while criticizing tradition and religion through the ideal heroes he fictionalized. In 
addition, it has been seen that the author looks at education and educators with a critical eye and deals with 
educational problems in his works. For this reason, the works of Reşat Nuri Güntekin have an important place in 
our litareture in terms of education. 

 

Keywords: Family education, Moral education, Reşat Nuri Güntekin, Reward-punishment, Student, Teacher .  
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BÖLÜM 1 

1. GİRİŞ 

İnsanın en temel ihtiyaçlarından biri anlatma ihtiyacıdır. Edebiyat da insanın anlatma 

ihtiyacının sözlü ve yazılı tecellisinden ibarettir, özellikle sözlü edebiyat, uzun zaman eğitimin 

ana unsuru olarak kullanılmıştır. Halk ürünlerine baktığımız zaman, özellikle çocuklara yönelik 

masalların her birinde mutlaka öğüt verme, hisse çıkarma, etik değer aşılama kaygısı 

güdüldüğünü görürüz. Edebiyatın gelişmesiyle birlikte edebiyatın işleviyle ilgili tartışmalar 

sürse de aslında bir fikir ya da değer aşılama arzusu pek çok edebî eserde yer bulur. Bu 

bağlamda edebiyat ve eğitim birbirine çok yakın disiplinlerdir. Günümüzde de pek çok edebiyat 

ürünü çocuklara, gençlere ve yetişkinlere eğitimin bir parçası olarak sunulmaktadır. Özellikle 

eğitim kademelerinde görev yapmış öğretmen yazarların eserleri bu bakımdan çok daha değerli 

kaynaklardır. 

Söz konusu yazarlar dönemlerinin edebiyat anlayışına hâkim oldukları gibi eğitimde 

yaşanan temel problemleri, eğitimin hedeflerini, öğrenci ve öğretmen tiplerini de yakından 

tanırlar. Onların eserleri üzerine yapılacak çalışmalar sadece edebî metin inceleme açısından 

yapılırsa eksik olur. Bu yazarları hakkıyla tanımak onların eğitim görüşlerini de bilmek ve 

görüşlerini eserlerine nasıl yansıttıklarını anlamaktan geçer. Ayrıca söz konusu yazarların 

eserleri sadece edebiyat araştırmaları için değil eğitim tarihi araştırmaları için de değerli birer 

kaynaktır. 

Tanzimat’tan itibaren eğitimci yazarlar edebiyat tarihimizde önemli yer tutarlar. 

Recaizade Mahmut Ekrem, Tevfik Fikret, Ali Canip Yöntem, Ömer Seyfettin, Halide Edip 

Adıvar, Halide Nusret Zorlutuna bu bağlamda değerlendirilmesi gereken “öğretmen-yazar”lar 

arasındadır. Bu sanatçıların en önemlilerinden biri de Reşat Nuri Güntekin’dir. Reşat Nuri hem 

Millî Edebiyat Dönemi’nde hem Cumhuriyet Dönemi’nde yazan üstelik yazdığı dönemde çok 

okunan ve kendisinden sonra gelen yazarları etkileyen ayrıca popülaritesini hâlâ koruyan 

yazarlardan biridir. Sanatçı hayatının büyük çoğunluğunu eğitim camiasının içinde geçirmiştir. 

Onun eserlerindeki eğitim unsurlarının incelenmesi hem Reşat Nuri’yi hem dönemin eğitim 

anlayışını hem de insan tipini anlamak açısından son derece önemlidir.  

Bu bölümde problem durumu, çalışmanın amacı, önemi, sınırlılıklar ve varsayımlara 

yer verilmiştir. 
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1.1. Problem Durumu  

Reşat Nuri birçok alanda eser vermiştir. Romanları, hikâyeleri, tiyatroları, eleştirileri ve 

tiyatro tenkitleri mevcuttur. Ancak en büyük ününü romanlarıyla kazanmıştır. Onun eserleri 

üzerine yapılan çalışmaların önemli bir kısmı romanlarını merkeze almıştır. Sanatçının 

romanlarında eğitim meselesi bütün olarak ve tek tek incelenmiştir. Fakat romancılığına kıyasla 

hikâyeciliği gölgede kalmış, hikâyelerinde eğitim meselesini nasıl ele aldığı ayrıntılı şekilde 

incelenmemiştir. Çalışmada bu boşluğu doldurmak, bu sayede hem Reşat Nuri’yi daha 

yakından tanımak hem hikâyeciliğini ön plana çıkarmak hem de onun eğitim anlayışını ortaya 

sermek amaçlanmıştır. Ayrıca dönemin eğitim anlayışı, ailede ve okulda yaşanan eğitim 

problemleri ortaya çıkarılmaya çalışılmıştır. Sanatçının kalem oynattığı 20. yüzyılın başları 

toplumsal ve siyasi açıdan çalkantılı dönemlerdir. Millî Mücadele dönemi ve Cumhuriyet’in ilk 

yıllarında yaşanan büyük mücadele ve akabinde gelen topyekûn değişim çabası elbette çeşitli 

yönleriyle onun eserlerine yansımıştır. Özellikle Cumhuriyet’in ilk yılları yeni sistemin kendi 

vatandaşını yetiştirme çabası içinde olduğu dönemdir. O yüzden yazarın hikâyeleri, o dönemin 

eğitim anlayışını ve Türkiye Cumhuriyeti’nin kuruluş ilkelerini açıklaması açısından da büyük 

önem taşır. 

1.2. Araştırmanın Amacı 

Araştırmanın amacı, Reşat Nuri Güntekin’i ve hikâyelerini tanıtmak ve hikâyelerinde 

eğitim unsurlarına yer verip vermediğini tespit etmek, eğitim unsurlarına yer vermişse bu 

unsurları nasıl ele aldığını incelemektir.  

Yazarın eserleri, yaşadığı dönemin eğitim sistemini yansıtmakla birlikte günümüz 

eğitim sistemini anlama açısından da fayda sağlamaktadır. Pek çok hikâyesi günümüzde de 

edebiyat eğitiminde, öğretmenler tarafından kullanılabilecek niteliktedir. Ayrıca bazı hikâyeleri 

ebeveynlerin çocuklarıyla iletişimi için de yol gösterici niteliktedir. 

Bu araştırmayla, edebiyat ve eğitimle ilgilenen öğretmen ve araştırmacılara, Reşat Nuri 

Güntekin’in eğitimci yönü hakkında bilgi vermek, hikâyelerin içeriğindeki eğitim unsurlarını 

tespit etmek, öğretmenlere ve araştırmacılara yol göstermek amaçlanmıştır. Çalışma, Millî 

Eğitim Bakanlığındaki kitap yazma komisyonları için de yararlı olacaktır. 

1.3. Araştırmanın Önemi 

Reşat Nuri Güntekin 1927 yılına kadar ortaöğretim kurumlarında Türk Dili ve Edebiyatı 

öğretmenliği ve müdürlük yapmıştır. Sanatçı 1927 yılında MEB Genel Müfettişi olmuş, 
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Anadolu’yu gezmiş ve Anadolu insanını gözlemlemiştir. Edindiği deneyim ve izlenimlerini 

eserlerine yansıtan yazarın hikâyelerinin eğitim unsurları açısından değerlendirilmemesi 

edebiyatımız için önemli bir eksiktir. 

Yazarın eserleri kendi yaşamından izler taşımakla birlikte dönemin kültürünü, eğitim 

anlayışını da yansıtmaktadır. Reşat Nuri Güntekin’in hikâyeleri aracılığıyla bu kültür 

okuyucuya aktarılmış ve dönemin eğitim anlayışından yola çıkılarak ödül ve ceza, ailede şiddet, 

model olma gibi tutumların eğitimde olumlu ya da olumsuz etkileri ortaya konmuştur.  

 Bu çalışmayla Reşat Nuri Güntekin’in hikâyeci kimliği ortaya çıkarılacak ve eğitimci yönü 

tanıtılacaktır. Güntekin’in hikâyelerinde eğitim unsurlarının ne derece yer aldığı, yazarın 

eğitimi hikâyelerinde nasıl işlediği, hikâyelerin yazıldığı dönemdeki eğitim sorunları, eğitimin 

toplum tarafından algılanışı, din adamlarının toplum üzerindeki etkisi ve o günden bugüne 

toplumun eğitime bakışı, toplum ve eğitim sorunları gibi konularda meydana gelen 

değişiklikleri tespit etme açısından çalışmanın önemli olduğu kanaatindeyiz  

1.4. Varsayımlar  

Çalışmada, Reşat Nuri Güntekin’in hikâyelerinde eğitim unsurları bulunduğu 

varsayılmıştır.  

Hikâyelerde yer alan eğitim unsurlarının dönemin zihniyetini, eğitim anlayışını, 

dönemin sosyal yapısını ortaya koyduğu varsayılmıştır. 

İncelenen hikâyelerin Türk dili ve edebiyatı derslerinde kullanılabileceği varsayılmıştır. 

Yapılan çalışmanın Reşat Nuri Güntekin ve hikâyeleri hakkında yapılacak çalışmalara 

ve yazarı daha yakından tanımak isteyenlere kaynaklık edebileceği varsayılmıştır. 

1.5. Sınırlılıklar 

Çalışma, Reşat Nuri Güntekin’in kitap olarak basılan hikâyelerindeki eğitim unsurları 

ile sınırlıdır. Çalışmada incelenen eserler: Olağan İşler, Tanrı Misafiri, Sönmüş Yıldızlar, Eski 

Ahbap, Leyla ile Mecnun ve güncel basımı olmayan Recm, Gençlik ve Güzellik ile sınırlıdır. 

Söz konusu eserler, Reşat Nuri Güntekin’in yaşadığı dönemin (1912-1956) eğitim 

sistemini yansıtmıştır.  
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“Roçild Bey” (1335/1919) adıyla ilk basımı yapılan hikâye daha sonra Tanrı Misafiri 

kitabında “Bir Centilmen” adıyla yeniden basılmıştır. 
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BÖLÜM 2 

2. ALANYAZIN 

2.1. Edebiyat ve Eğitim 

En geniş tanımıyla eğitim, bireyde istendik davranış değişikliği meydana getirmektir. 

(Karslı, 2012, s. 8). Eğitimin en önemli amaçlarından biri, bireyi topluma sağlıklı bir şekilde 

adapte edebilmektir. Modern eğitimin temel amacı ise geçmişi güvende tutarak geleceği 

güvence altına almaktır (Kavcar, 1999, s.1). Bu amacı gerçekleştirmek için kullanılan 

araçlardan biri de hiç şüphesiz edebiyattır.  

Moran, edebiyat kavramını tanımlarken sözcüğün anlamını bilmek onu tanımlamakla 

olmaz der ve devam eder. “Bir adamın önüne iki yüz kitap koysanız, bunların içinde fizik, 

coğrafya, roman, kimya, şiir, felsefe, hukuk, tiyatro oyunları, matematik, sosyoloji kitapları 

bulunsa ve bu adama "edebiyat kitaplarımı bir tarafa ayır" deseniz, adam edebiyatı 

tanımlayamasa da bu işi pekâlâ yapar.” (Moran 2002, s.302). 

Edebiyatın en belirgin özelliklerinden biri de Moran’ın da aktardığı gibi diğer dallardan 

kolayca ayrılabilir olmasıdır. Diğer türleri de içine alan edebiyat, insanı, sanatı, doğayı ve 

insanın estetik duygusunu, çevresiyle olan ilişkilerini anlatması açısından önemlidir. 

Geçmişten günümüze edebiyat, insana estetik haz vermenin yanı sıra onu eğitmeyi de 

amaçlamıştır. Özellikle geçmişte estetikten ziyade toplumu eğitmek ve onu yetiştirmek için 

kullanılmıştır. Moran, bu konuyu şöyle ifade eder: “Edebiyatın, tiyatronun insanlar üzerinde 

derin etkileri olduğunu bildiği içindir ki Platon, Devlet diyaloğunda ideal bir toplum kurmağa 

çalışırken bunların eğitimde nasıl bir rol oynayacağını inceden inceye araştırır. Sonunda, 

ancak Tanrıları ve iyi insanları öven eserlere, yani güdümlü sanata razı olarak, daha önemli 

saydığı amaçlar uğruna, ne kadar hoş olursa olsun mevcut sanata kapıları kapatır” (Moran, 

2002, s.27).  

Göründüğü üzere Platon da edebiyatın toplumdaki etkisinin farkındadır ve bunu kendi 

idealleri doğrultusunda kullanmaktan çekinmemiş, edebiyatın estetik kısmını göz ardı ederek 

eğitici yönünü ele almıştır. Türk modern edebiyatının ilk basamağı olan Tanzimat edebiyatında 

da edebî ürünün eğitici yönünden faydalanılma yoluna gidilmiştir. Zaten Türk edebiyatındaki 

temel kırılmanın önemli sebeplerinden biri edebî ürünleri kullanarak yeni bir insan tipi 

yetiştirmektir.  
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Cahit Kavcar’a göre (Kavcar, 1999, s.2), insan hayatını konu edinmeleri ve onu her 

yönüyle geliştirme, iyileştirme gayreti içinde olmaları açısından edebiyat ve eğitim birbiriyle 

yakından ilişkilidir. Bu iki alan da bireyin kendini, kültürünü tanımasını, ulus sevgisini, vatan 

bilincini ve bireyin kendini gerçekleştirmesini amaç edinmiştir. Ayrıca birey, kazanılan kültürü 

gelecek nesillere aktarmakla da yükümlüdür. Bu yükümlülük de edebî eserler ve eğitim ile 

karşılanmaktadır.   

Kanaatimizce de eğitim ve edebiyat son derece ilişkilidir. Günümüzde de eğitimin 

önemli bir kısmı yazılı metinler üzerinden verilmektedir. Ders kitaplarında da hemen her 

konunun kavratılmasında edebî metinlerin kullanılması bunu açıkça ortaya koyar.  

Tanzimat Dönemi’nde, özellikle birinci nesilde yazılan eserler, okuyucuya bir ders 

vermeyi amaçlamıştır. Dönemin özelliklerini de düşündüğümüzde okuru eğitmenin, dış 

dünyadan haberdar etmenin en elverişli yolu edebî metinden geçmektedir. Bunun bilincinde 

olan yazarlar da eserlerini bu doğrultuda yazmayı seçmiştir.  

Hüseyin Rahmi Gürpınar’ın Cadı (1912) romanından sonra, edebiyat camiasında 

“Sanat, sanat için mi yoksa toplum için mi?” çatışması daha da alevlenmiştir. Tartışmayı 

başlatan Şahabettin Süleyman’dır. “Sanat şahsi ve muhteremdir.” görüşünü benimseyen Fecr-i 

Ati topluluğundan olan Şahabettin Süleyman’ın bireyciliği savunması gayet doğaldır. Gelen 

eleştiriler üzerine Gürpınar, Cadı Çarpıyor adlı yazısında. “Avam için edebiyat olmaz.” (akt. 

Gürpınar, 2013, s.243), diyen Şehabettin Süleyman’a tepkisini şu sözlerle göstermiştir: “Avam 

için edebiyat olmazmış… Ne hezeyan! Avam bilgisizlik içinde boğulsun. Koca bir ulus yıkıma 

mahkûm olsun, biz karşıdan seyrine bakalım, öyle mi? 

Siz edebiyatı kendi aranızda tedavül eden kalp akçeye, yalnız havasa mahsus bir şifreye 

çevirmek istiyorsunuz. Tarikat-ı edebiyenizden hariç kalanları zevi-l-ukuldan saymaya 

kalkıyorsunuz. Yanlış bedî hocası, yanlış…” (Gürpınar, 2013, s.243).  

Gürpınar (Gürpınar, 2013, s.245), yazısının ilerleyen kısımlarında da tepkisine devam 

eder Türk edebiyatını, Batıyla mukayeseye ederek Avrupa’da halk için broşürler, dergiler, 

kitaplar, romanlar yayımlandığına değinir. Yapılan bu girişimlerin halkın aydınlatmasında 

büyük bir rolü olduğunu anlatır.  

Reşat Nuri Güntekin, “Memleket Edebiyatı” nın önemli temsilcilerindendir. Edebiyatın 

toplumcu bir işlevi olduğuna inanır. Reşat Nuri, edebî eser yaratmanın yanında toplumun 
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problemlerini de ortaya koyar. Eğitimde, ailede, sokakta, okulda yapılan hataları anlatır ve 

olması gereken doğru davranışları gösterir. Böylece hem ebeveynler hem öğretmenler için bir 

eğitim modeli oluşturur. Cumhuriyet rejiminin ilk neslinin yetiştirmesine katkısı açısından 

yazarın eserleri önemlidir. 

Güntekin, yeni kurulan rejimin ideolojilerini halka öğretmek için eserlerinde 

modernliğe sık sık yer vermiştir. Güntekin’in öğretmeyi amaçladığı modernlik köklerine bağlı, 

millî şuur içinde yenileşmeyi amaçlayan bir modernliktir. Kendisi de iyi bir okuyucu olan yazar 

Türk edebiyatının geliştiğine dikkat çekmiş, eski ile yeniyi kıyaslayıp geleneksel edebiyat 

eğitimini de eleştirmiştir. Edebiyatçılarımız Konuşuyor’da, kendi neslinin yol göstericisi 

olmadığını dile getirmiştir. “Bu neslin yardımcısı, yol göstericisi yoktu. Eskiler mi? Kendileri 

muhtacı himmet dedeler!. Mektepler, üniversite, edebiyat hocaları mı? Edebiyat hocası, eskiyi, 

antikayı ve müstehasevi korumakla ödevli olan memurdur.” (akt. Yücebaş, 1957, s.68).  

Yazar aynı yazıda, yeni alfabeye geçişle birlikte edebiyatçıya düşen görevi de dile 

getirmiştir. “Halk yeniden alfabe hecelemeyi öğrenecek de edebiyat okuyacak… Yani 

savaşacaksın; üstelik de karanlıkta ve silahsız savaşacaksın…” (Yücebaş, 1957, s.68). 

Cumhuriyet neslini yetiştirme görevinin bilincinde olan yazar bu felsefeyi kendine şiar edinmiş 

ve eserlerini bu doğrultuda vermiştir. Bu sebeple eserlerinde toplumsal sorunlar, Anadolu 

halkının eğitimi gibi konuları işlemiştir. 

Kanaatimizce, Türk edebiyatındaki temel kırılmanın sebebi edebî ürünleri kullanarak 

yeni insan tipi yetiştirmektir. Modern Türk edebiyatının doğuşunda en temelinde bu 

motivasyon vardır. Özellikle Türkiye’de Modern Türk edebiyatı ve eğitim arasındaki ilişkinin 

başka ülkelerden çok daha sıkı olduğunu söylememiz mümkündür. 

Her ne kadar postmodern dönemde edebiyat bütün mesaj kaygısını, bütünlüğünü 

kaybetmiş olsa da en azından okuyucunun empati kurma yeteneği sayesinde yine onun yaşam 

felsefesine, hayat algısına katkıda bulunduğu söylenebilir. 

Günümüzde hemen her konu, özellikle son dönemde çok önemsenen, değerler eğitimi 

büyük ölçüde edebî metinler üzerinden işlenmektedir. Bu bağlamda edebî metnin okur, öğrenci, 

üzerindeki etkisi halen alternatiflerinden çok daha baskındır denebilir.  
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2.2. Reşat Nuri Güntekin’e Kadar Türk Edebiyatında Hikâyenin Gelişimi 

Farklı kaynaklarda farklı hikâye tanıları mevcuttur. Hikâyeyi Necati Tosuner: “İnsanı 

doğrudan ya da dolaylı olarak ilgilendiren, bir durumun yaşanabilirliğini veren, durumun 

çekirdeğini, ayrıntısını belirlemeyi ve gerçeklik gerilimi ve duygu yükünü vurgulamayı 

amaçlamış, kendi başına bağımlı, bir düzyazı türü, bir aktarım aracıdır.” (Tosuner, 1975, 

s.151), şeklinde tanımlar. 

Kemal Bilbaşar: “Öykü, boyutu ne olursa olsun, doğaya ve insana özgün bir bakış, bir 

eleştiri: Yaşamımıza yeni anlamlar, yöntemler yorumlar getiren bir yazın anlatım sanatı.” 

(Bilbaşar, 1975, s.129), olarak tanımlar. 

Dursun Akçam’ın tanımı ise şöyledir, “Öykü, yaşamın bir kesitinden insanı, insanın 

dramını sanatın gereklerine uygun yansıtan bir yazın türüdür diyebiliriz.” (Akçam, 1975, 

s.123).  

Kanaatimizce hikâye, gerçek ya da kurgulanmış olayların yahut durumların yazın dili 

ile anlatılmasıdır. 

Tüm dünyada olduğu gibi Türk edebiyatında da hikâye ve romanın temeli sözlü 

gelenekte atılmıştır. Pertev Naili Boratav, hikâye ve romanın kaynağını masal ve destana 

dayandırır. 

 “İnsan cemiyetleri içinde, söz sanatı istiklâl kazanmaya başladığı andan itibaren 

«anlatıcı» çeşitten iki edebî nevi görüyoruz: Biri «destan», biri de «masal»... Romanın kaynağı 

destandır; küçük hikâye de masalın bugünkü şeklinden başka bir şey değildir.” (Boratav, 1982, 

s.304).  

İslamiyet’in kabulüyle birlikte anlatım türlerinde bazı değişimler meydana gelmiştir. 

Edebî türler hitap ettiği zümre, şekil ve tür bakımından farklı dallara ayrılmıştır. Halka ve 

yüksek zümreye hitap etmesi açısından metinlerin dilinin yapısı da değişmiştir. 

Hikâyenin bu dönemdeki tasnifini Mustafa Nihat Özön (akt. Karaburgu, 2001, s.1). Eski 

Edebiyat başlığı altında beş maddede tasnif etmiştir.  

1. Klasik edebiyatımızın manzum hikâyeleri 

2. Aynı edebiyatın mensur hikâyeleri 
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3. Halk arasında yazılışından okunan hikâyeler 

4. Halk arasında ağızdan ağıza aktarılan hikâyeler 

5. Zümrelerin kendi amaçlarına uygun şekle soktukları hikâyeler  

Selim İleri’nin (İleri, 1975, s.2-29), aktardığına göre, Aziz Efendi’nin 1796/97 yıllarında 

yazdığı Muhayyelât adlı eser eski hikâyenin bütün özelliklerini içinde barındırır. Buna rağmen 

olayların mekân olarak 18. yüzyıl İstanbul’unda geçmesiyle de klasik hikâye çizgisindeki ilk 

değişiklikleri içerir. 

Tanzimat’la birlikte başlayan batılılaşma hareketi, Batı dillerinin öğrenilmesi, akabinde 

çeviri eserleri edebiyatımıza girmesine neden olmuştur. Bu vesileyle Türk okuru roman hikâye 

gibi Batılı türlerle tanışmıştır.  Alim Kahraman’ın (Kahraman, 1998, s.494) aktardığına göre, 

Akabi Hikâyesi gibi Ermeni harfleriyle İstanbul’da basılan (1851) ilk Türkçe uzun hikâye 

örnekleri arasındadır. Edebiyatımızda Batı edebiyatından ilk tercümeler 1860’larda 

yayımlanmış, ilk telif roman ve uzun hikâye örnekleri de 1870’ten sonra ortaya çıkmıştır. 

Modern hikâyeye geçiş sürecinde önemli olan çevirilerin başında Yusuf Kamil Paşa’nın 

Fenelon’dan çevirdiği Tercüme-i Telemak (1862) vardır. 

Muhayyelât, Ahmet Mithat ve Emin Nihat’a birçok açıdan yol açmıştır. Onların 

hikâyelerinde olağanüstü unsurlar azalmasına rağmen modern hikâyenin özellikleri tam 

anlamıyla görülmez. Ahmet Mithat’ın yazdığı Letâif-i Rivâyât ve Emin Nihat’ın 1871-75 

yıllarında yayımlanan Müsâmeretnâme’si (Gece Hikâyeleri),  bireysel sorunlara eğilmemiş, ele 

aldığı cariyelik ve tutsaklık konularını gerçekçi düzlemde işlememiştir. Müsâmeretnâme’de 

misyonerlik, doğu-batı çatışması, kuşak çatışması ele alınmıştır. Bunun dışında dünyayı 

sezgileriyle değil aklıyla kavrayan, yeni bir insan tipinin temelleri atılmaya başlanmıştır. Bu 

sebeple de geleneksel hikâye yapısından ayrılmış ve modern hikâyeye doğru bir köprü niteliği 

taşımıştır. Bu eserler modern hikâyeye geçiş sürecinde birer basamak niteliğindedir. 

Denilebilir ki Tanzimat Dönemi hikâyesi geleneksel anlatıdan Batılı anlamdaki modern 

hikâyeye geçiş sürecini oluşturur. Bu dönem eserlerinde hem eskinin izleri hem de yeni 

anlayışın ayak sesleri birlikte görülür. 

19. yüzyılın bir diğer hikâyecisi de Nabizade Nazım’dır. İleri (İleri, 1975, s. 2-29), 

Nabizade Nazım’ı çağcıl hikâyeyi en çok kavramış kişi olarak nitelemiştir. Nabizade Nazım, 

Osmanlı toplumunu ve dünyanın gidişini kavramış ve bu yönde eserler vermiştir. Öyküye öz-
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biçim uyumunu getirmiştir. Anadolu’yu anlatan Karabibik eserinde yalın bir Türkçe 

kullanırken Seyyie-i Tesâmüh adlı öyküsünde ağdalı bir dil kullanmıştır.  Sanatçı, Türk 

hikâyeciliğinde bir merhale kabul edilen Samipaşzade Sezai’nin Küçük Şeyler’inden hemen 

önce uzun hikâye olan Yadigârlarım (1886) ve Zavallı Kız (1889) adlı kitaplarını yayımlamıştır 

(Canbaz, 2005,  s.82-95). 

Samipaşazade Sezai’nin 1892’de yazdığı Küçük Şeyler, günümüz öykü anlayışına bir 

nebze daha yaklaşmıştır. Sanatçı, 1900 yılında Rümuzü’l Edeb adlı diğer öykü kitabını 

yayımlamıştır. Samipaşazade Sezai, Ahmet Mithat’ın çizgisinden çıkarak bireyselliğe 

yönelmiştir. Yazar, modern öykünün özelliklerinden olan sıradan küçük şeyleri öyküye 

eklemesiyle dikkat çeker. Kitabın mukaddimesinde, kitaba neden bu ismi verdiğini, öykünün 

kendisi için ne anlam ifade ettiğini şu şekilde özetlemiştir: “Dünya da bir zerre yoktur ki güzel 

yazılmak şartıyla bir mevzu-i mühim addedilmesin? Âlem i şemsin ahvalini tasvir etmekle bir 

hurdebînî (mikroskop) böceğin kalbini teşrih eylemek edebiyatça müsavidir. En mufassal, en 

mükemmel kitaplarda bazı küçük şeylerin edebiyatça ehemmiyeti pek büyüktür.” (akt. Canbaz, 

2005, s.85). 

İleri, Tanzimat Edebiyatı hikâyecilerini iki başlık altında toplamıştır. 

a) “Osmanlı İmparatorluğu’nun yüzeyde yenileşme hareketlerini, toplumun genel 

kalabalığının kavradığı gibi yansıtan, dolayısıyle yarı-aydın niteliklerinden kurtulamayan 

öykücüler (Ahmet Mithat, Emin Nihat). 

b) Tarihin genel akışını kavramış, toplumunu bu akış içinde değerlendirmeye 

çalışan, politik seçimlerini yapmış, öyküyü çağcıl kılma çabasıyle yüklü yazarlar (Nabizade 

Nazım).” (İleri, 1975, s.5). 

İleri, Samipaşazade Sezai’yi bu iki grup arasında geçiş yazarı olarak ele almıştır. 

Servetifünun Dönemi’ne baktığımızda akla ilk gelen isim Halit Ziya Uşaklıgil’dir. Bu 

dönemde tarihsel akışı kavrama sorunu ele alınmamıştır (İleri, 1975, s. 2-29). Bunun sebebi 

dönemin baskıcı yönetimi sayılabilir. Bu durum Uşaklıgil’in eserlerine de yansımıştır. Yazar 

hikâyelerinde kişisel dramları, kıyıda köşede kalmış insanların dünyaya bakış açısını, küçük 

insanların yalılarda sömürülüşünü ele almıştır. Hikâyelerinde romanlarından daha yalın bir dil 

kullanmıştır. Bu dönemin diğer hikâye yazarları ise Mehmet Rauf ve Ahmet Hikmet 

Müftüoğlu’dur. 
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Fecr-i Ati Dönemi’nde hikâyeci olarak Cemil Süleyman göze çarpar. Ancak topluluk 

uzun soluklu olmadığı için akılda kalıcı başka isim yoktur. Kendini akımların dışında tutan 

Hüseyin Rahmi Gürpınar 1889’da uzun hikâye özelliğini taşıyan ilk romanı Şık’ı yayımlamıştır. 

Romancılığıyla tanınan yazarın hikâyeleri de hayli fazladır. İstanbul’un kenar mahallelerini 

hikâye ve romanlarına taşımıştır. 

Millî Edebiyat’ın en bilinen hikâyecisi hiç şüphesiz ki Ömer Seyfettin’dir. İleri (İleri, 

1975, s.2-29), Ömer Seyfettin’i öyküye gerekli ağırlığı veren ilk yazar olarak tanımlamaktadır. 

Yazar öyküleri aracılığıyla düşüncelerini aktarmış Türkçülük anlayışını savunmuş ve yanlış 

batılılaşmayı yermiştir. “Temiz Bir Havlu Uğruna” adlı hikâyesi yanlış batılılaşmaya örnektir. 

Türk kahramanlarını anlatan öykülerinde dinsel ögelere çokça yer vermiştir. Yazarın, “And” 

adlı hikâyesi buna örnek verilebilir. 

Yazarın öykülerinin kaynağını millî unsurlar oluşturmaktadır, eski kahramanlık 

hikâyeleri, destanlar bunlar arasındadır. 

Bu dönem hikâyecileri içinde Yakup Kadri Karaosmanoğlu, Halide Edip Adıvar, Refik 

Halit Karay ve çalışmanın konusu olan Reşat Nuri Güntekin vardır. Reşat Nuri’nin 

hikâyelerinde insancıllık öne çıkar. Alçakgönüllülük, sevecenlik,  Anadolu insanı, toplumun 

çıkarları, yazarın öykülerinin konusunu oluşturur. 

Öykücülüğümüzde Dönemler yazısında Ömer Lekesiz (Lekesiz, 2005, s.18-26), Modern 

Türk öykücülüğünü altı dönemde gruplandırmıştır. Lekesiz Reşat Nuri Güntekin’i, Birinci 

Dönem öykücüleri içine almıştır. Bu dönemin diğer isimleri Nabizade Ahmet Nazım, Halit Ziya 

Uşaklıgil, Samipaşazade Sezai, Ahmet Hikmet Müftüoğlu, Halide Edip Adıvar ve Hüseyin 

Rahmi Gürpınar’dır. 

Lekesiz (Lekesiz, 2005, s. 18-26), bu dönemi hikâyeden öyküye geçiş dönemi olarak 

görür. Bu dönemi destan, mesnevi, kıssa, âşık hikâyesi gibi olağanüstülükleri barındıran 

anlatımların; yaşanan hayata mahsus, gerçek ya da olması muhtemel olayların yazılı ve kısa 

anlatımlara geçmesi olarak açıklar. Bu geçişin nedenini ise yeni olana, daha iyi görünene artan 

talep olarak ele alır. Yeni ve daha iyi görünen Batı edebiyatıdır. 

Bu geçişte geleneksel anlatımla birlikte Batı etkisinin sentezleri ortaya çıkmıştır. 

Anlatıda gerçekçilik, batıdaki kısa anlatım tarzlarının uygulanmaya çalışılması, bireysel 

çatışmalar, aşk acısı, bireyin günlük yaşantısı vb. gelenekle birlikte okura sunulmuştur. 



12 
 

Hikâye türü temel olarak “Maupassant Öyküsü”, “Çehov Öyküsü” şeklinde ikiye ayrılır. 

Bu iki tür Türk edebiyatında, “Olay Öykücülüğü” ve “Durum Öykücülüğü” olarak geçmektedir. 

Hilmi Uçan (Uçan, 2005, s.161-171), yazısında bu iki türü kısa öykünün günümüze gelişinde 

önemli yapı taşı olarak görür.  Bizim hikâyecilerimizden bir kısmı Durum, bir kısmı Olay 

Hikâyesi’ni tercih etmiştir. Edebiyatımızda, Maupassant tarzının temsilcisi olarak Ömer 

Seyfettin, Refik Halit Karay ve Reşat Nuri Güntekin; Çehov tarzının temsilcisi olarak Sait Faik 

Abasıyanık ve Mustafa Kutlu önde gelen örnekler arasında gösterilmektedir  

Yapılan bu sınıflamalar içinde Reşat Nuri Güntekin yer alsa da onun herhangi bir akımın 

içinde yer alma çabası olmamıştır. Onun eserleri Anadolu insanını ve Anadolu insanının 

sorunlarını ele alması açısından önemlidir. Anadolu’nun edebiyatımıza girişi daha eskidir ancak 

yazar bunu doğrudan ve daha geniş ele almıştır. Yazarın kullandığı dil sade ve sevgi doludur. 

Bu özelliği de onun hikâyeciler arasında değer görmesini sağlamıştır. 

2.3. Reşat Nuri Güntekin 

2.3.1. Hayatı  

Reşat Nuri Güntekin, Türk edebiyatında Millî Mücadele döneminde, Cumhuriyet 

öncesinde ve sonrasında pek çok eser vermiş önemli bir yazardır. Cevdet Kudret’in 

açıklamasına göre yazar, 25 Kasım 1889 yılında İstanbul’da dünyaya gelmiştir. Ruşen Eşref 

Ünaydın, Ela Güntekin’e Hatıralar’ da yazarın doğum tarihinin 26 Kasım olduğunu dile 

getirmiştir.1 Bu karışıklığın sebebi ise rumî tarihi milâdî tarihe çevirirken yapılan bir hatadır. 

Cevdet Kudret bu hatanın sebebini şöyle açıklar:“Ünaydın rumî güne 13 gün eklemiş; oysa 

XIX. yüzyılda rumî tarihlerin günlerini bulmak için, rumî güne 13 değil 12 gün eklemek gerekir; 

bu bakımdan, Reşat Nuri’nin doğum gününün 25 Kasım 1889 olduğu anlaşılmaktadır.” 

(Kudret, 2004, s.265).  

Yazarın ismi ile ilgili bilgiler Fatih Kanter’in çalışmasında şu şekilde aktarılır: "İsmim 

Mehmet Reşad, pederim Daire-i Umûr-i Sıhhiye üçüncü şubesine memur tabib binbaşılardan 

İbrahim Nuri Bey olup elyevm Çatalca Ordu-yu Hümayun'u sıhhiye müfettişliğinde 

bulunmaktadır. Pederim ve ben İstanbulluyuz, ailemiz serasker-i esbak Yaver Paşa sülalesine 

mensubdur, tâbiiyyetimiz Osmanlıdır.” Bu açıklamanın yanı sıra “Millî Eğitim Vekâleti 

                                                 
1 “Her ikimizin de resminin arkasında doğduğumuz tarihler yazılı. Bu tarihler, benim amcam, babanın 

da eniştesi Tevfik Paşanın eski harfler zamanında rik 'a dedikleri biçimde, saz kalemle ve lifli mürekkeple- kendi 
el yazısı ile kaydedilmiştir. 

Bu kayda göre baban "Reşat Bey bin Nuri, târîh-i velâdet: 13 Teşrinisani 305", yani bugünkü anlamla 26 
Kasım 1889.” (Ünaydın, 2002, s.89) 
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Başmüfettişliğinden ve Kültür Bakanlığından alınan Hizmet Cetveli", Millî Eğitim Vekâleti ve 

Maarif Vekâletince bağlanacak emekli ve yetim maaşlarına mahsus bordrolarda da asıl adı 

Mehmet Reşat Güntekin, babasının adı ise İbrahim Nuri olarak geçmektedir” (Kanter, 2006, 

s.14, akt. Kanter, 2021, s.20). Buradan hareketle, yazarın edebî hayatında ismini babasının 

ismiyle birleştirerek kullandığı görülmektedir. 

Yazarın babası askerî Doktor Nuri Bey, annesi ise Osmanlı bürokratlarından Yaver 

Paşa’nın kızı Lütfiye Hanım’dır. Ruşen Eşref anılarında Lütfiye Hanım’dan çokça bahsettiği 

için onun hakkında daha geniş bilgiye ulaşmak mümkündür. Lütfiye Hanım, Yaver Paşa’nın 

üçüncü kızıdır. Reşat Nuri’nin teyzezadesi olan Ünaydın, Ela Güntekin ile yaptığı görüşmelerde 

teyzesinden bahsederken şu tespitleri yapmıştır: 

"Esasen kardeşlerin umumiyetle en beğenilerek anılanı babanın annesi idi,  en zekisi en 

okuryazarı o idi… Nazik konuşmasından, tatlı tatlı anlatmasından, kitaba ötekilerden daha çok 

düşkün ve her şeye aklı erer olmasından, aile arasında ona "Lütfiye Hanımefendi: Kâtibe 

Hanımefendi" derlerdi… Lütfiye teyzem, pek güzel de kanun çalardı, makam bilirdi. Onun bir 

de eski şarkılardan bir cönk kitabı olacaktır. Son zamanlarına kadar elinde görürdüm. Değerli 

bir derleme idi o"  (Ünaydın, 2002, s.101). 

 Sanatçının babası hakkında çok bilgi yoktur, eldeki bilgi Ruşen Eşref Ünaydın 

tarafından kaydedilmiştir. Çocukluğunda Reşat Nuri’nin babasını gören Ruşen Eşref Ünaydın, 

Nuri Bey’i, “Tıknaz yapılı, orta boylu, büyük başlı, siyah kalın kaşlı ve aşağı düşük simsiyah 

bıyıklı, beyaz dişli kulaktan atma altın gözlüklü bir doktor zabit” (Ünaydın, 2002, s.146) olarak 

betimlemektedir. Çok konuşkan biri olmayan Nuri Bey konağa gelince hemen kendi dairesine 

çekilen; orada üzerini değiştirip kendine çay demleyen ve Frenkçe kitap okuyan biridir.  

Ünaydın onun kahve, sigara ve içki içmediğini söylemiştir  (Ünaydın, 2002, s.146). 

 Hacca gittiği için Hacı Nuri Bey diye hitap edilen Nuri Bey konakta çok itibar 

görmektedir. Konaktaki yaşama karışmayıp dairesinde vakit geçirmeyi tercih eder. Çocuklarla 

konuşurken dikkatle yaklaşan ve onların bilgilerini sınayan bir yapısı vardır. Çocukken çok 

yaramaz olan Reşat Nuri, herkesin yanında hareketli iken babasının yanında daha dikkatlidir 

ancak bu dikkat babasından korktuğu için değil ona duyduğu saygıdan kaynaklanmaktadır 

(Ünaydın, 2002, s.146).  

Hacı Nuri Bey, kitap okumayı çok seven biridir. Bu yüzden çok fazla kitabı vardır. Bu 

sebeple sanatçı, küçük yaşta kitaplarla haşır neşir olmaya başlamıştır. Sanatçı, Yaşar Nabi’ye 



14 
 

verdiği röportajda o günleri şöyle anlatır: “O evde iken kitapları teklifsizce karıştırmak bana 

yasaktı. Fakat yokken onları kucak kucak ortaya yığarak altlarından girer, üstlerinden 

çıkardım. Pek az sonra fare gibi onları kemirir, gizli gizli resimlerini keser ve boyarken yine 

fare gibi burnumdan yakalandım. Gidiş o gidiş! Onun için uzunca öğretmenlik hayatımda 

etrafımdakilere tavsiyem daima şu ol muştur: «Bırakın çocukları, kitaplar arasında 

oynasınlar... Ne pahasına olursa olsun.»” (Nayır, 1953, akt: Yücebaş,1957, s.64) 

Reşat Nuri’nin Reşide isimli bir kız kardeşi olduğu bilinse de kayıtlara göre kendisi 

küçük yaşta vefat etmiştir. (Kanter, 2021, s.18). 

Reşat Nuri Güntekin, babasının görevi nedeniyle çocukluğunun büyük kısmını Anadolu 

illerini dolaşarak geçirmiştir. İstanbul’da Üsküdar Selimiye Mahalle Mektebinde eğitimine 

başlayan Reşat Nuri, 1900 yılında Çanakkale’ye gitmiş ve orada eğitime bir yıl ara vermiştir. 

Ardından Çanakkale’de mahalle mektebi olan Mektb-i İptidaiye’ye başlamıştır. Daha sonra 

eğitimine Galatasaray Lisesinde devam etmiş ve İzmir Frerler Mektebinde eğitimini 

tamamlamıştır. Sınavla İstanbul Üsküdar Edebiyat Fakültesine yükseköğrenim görmeye hak 

kazanmış ve buradan 1912 yılında mezun olmuştur. 

Yirmi iki yaşında eğitimini bitiren Reşat Nuri Güntekin, Bursa Lisesinde Fransızca 

öğretmenliğine başlamıştır. Görev yaptığı diğer okullar sırasıyla şu şekildedir: 

İstanbul Beşiktaş İttihat ve Terakki Mektebi Fransızca ve Türkçe Kitabet Muallimliği 

(1915), Fatih Vakıf Mektebi Müdür ve Birinci Muallimlik (1915-1917),  Akşemsettin Mektebi 

Müdürlüğü (1917-1918), Feneryolu Murad-ı Hamis Mektebi Müdürlüğü (1918), Gazi 

Osmanpaşa Mektebi Müdürlüğü ve Baş Muallimliği (1918-1919), Vefa Sultanisi Türkçe 

Muallimliği (1919-1923), İstanbul Erkek Lisesi Türkçe Muallimliği (1923), Çamlıca Kız Lisesi 

Fen Terbiyesi Muallimliği (1923-1924), Erenköy Kız Lisesi Edebiyat Muallimliği (1924-

1929). Muzaffer Uyguner’in çalışmasında Reşat Nuri'nin Kabataş ve Galatasaray Liselerinde 

çalıştığı yazılıdır. Ancak M. Fatih Kanter’in yaptığı araştırmaya göre Kültür Bakanlığından 

alınan hizmet cetvelinde bu görevlere ait herhangi bir bilgiye rastlanmamıştır. 

1927 yılında, Millî Eğitim Bakanlığı Müfettişliği görevine atanan Güntekin, bakanlıkta 

başmüfettişlik yapmış bu vesile ile neredeyse bütün Anadolu’yu dolaşmıştır.  

Yazar aynı yıl içinde Hadiye Hanımla evlenmiştir. Reşat Nuri, Erenköy Lisesinden 

mezun olan Hadiye Hanım’ın lisede bir dönem hocalığını da yapmıştır. Hadiye Güntekin, 
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kendisi ile yapılan bir röportajda bu ilk tanışmayı ve evliliğinin başlangıcını şu şekilde 

aktarmıştır: 

"Dokuzuncu sınıfta talebeydim. Her yıl sonunda bir müsamere düzenlenirdi. Mektep, 

kendisinden bir piyes yazmasını rica etmiş. O da Eski Borç’u yazmış. Bu piyeste başroldeki 

"Lamia"yı oynamak için idare tarafından kendisine kabiliyetli talebelerin listesi verilmiş. İlk 

denemeden sonra beni seçti. Tabii, mektepte bir kıyamettir koptu. Çünkü bu rolü herkes almak 

istiyordu. Bundan sonra sık sık provalar başladı. Aksi gibi imtihan zamanı... Bir taraftan 

dersler bir taraftan provalar beni hakikaten bunaltıyordu. İşte bu provalar sırasında bana 

meyli olduğunu hissettim. Şaşırdım hatta korktum... Ama çok da iftihar ettim. Nihayet provalar 

bitti ve pek güzel bir müsamere oldu. O zamanlar alafranga musiki ile meşgul oluyor ve şan 

dersleri alıyordum. Bir iki repertuarım oldu. Velhasıl sonunda hem gelen misafirleri memnun 

ettim hem hocamın gönlünü fethettim. Böylece, iki başarı oldu. Bundan sonra üç yıl ayrı kaldık 

ve ben mektebi bitirince evlendik.” (akt. Kanter, 2021, s.22).  

 Başka bir röportajda, Hadiye Hanım’ın aktardığına göre yazar, sessiz sakin, dışarıda 

olmak yerine evde olmayı tercih eden biridir.  Ev işlerine yardım eden yazar, marangozluk ve 

elektrik tamirat işlerine eli yatkın, kibar bir insandır (Uysal, 2010, s.42).  

Sessizliği seven Reşat Nuri Güntekin toplumun gözünden olabildiğince uzak durmaya 

çalışmıştır. Sermet Sami Uysal’ın Eşlerine Göre Ediplerimiz adlı çalışmasında, Hadiye 

Güntekin bu durumu şöyle anlatır: “-Evet, Reşat cidden sessiz yerleri çok sever ve mümkün 

olduğu kadar etrafındakilerin gözünden kendisini korumaya çalışır.” (Uysal, 2010, s.38). 

Uysal’ın da yazarın bu huyuna birebir şahit olmuşluğu vardır. Şehir Tiyatrosu'nda, 

yazarın Eski Şarkı’sının oynandığı ilk gece oyun bitince seyircilerin o kadar alkışlamasına 

rağmen yazar sahneye çıkmamıştır (Uysal, 2010, s.38). 

Uysal’ın şahit olduğu bir diğer olay ise Kabataş Erkek Lisesinde geçer. Öğretmenler 

odasında karşılaştığı Reşat Nuri Güntekin bir hocayı teftişe gelmesine rağmen sanki kendisi 

teftiş edilecekmiş gibi sessizce bir köşede oturmaktadır (Uysal, 2010, s.38). 

Hadiye Hanım da Reşat Nuri gibi bir doktorun kızıdır. Çocukluğunu dedesinin yanında 

Şehzadebaşı’ndaki konağında geçirmiş, sonraki yıllarda Çamlıca Ortaokulunda ve Erenköy Kız 

Lisesinde öğrenim görmüştür.  
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Çiftin evliliğinden 1933 yılında Aksel adını verdikleri bir erkek çocuk dünyaya gelmiş 

ancak hayatını kaybetmiştir. Bu çocuk hakkındaki bilgileri Reşat Nuri’nin Hadiye Hanım’a 

yazdığı bir mektuptan öğrenmekteyiz: 

"Senin hastalığın bana çocuğu unutturmuştu. Ne yalan söyleyeyim sen kurtulduğun için 

bunu biraz hoş bile bulmuştum. Fakat bu çocuk gibi mavi gözlü... Küçücük mavi gözlü oğlumuz 

beni ve seni birdenbire mavi gözlü çocuğumuzu kaybetmiş bir ana ve baba haline getiriyordu. 

Yüreğimin başı öyle bir sızlayış sızladı ki. Demek ki artık sana karşı vaziyetim de değişiyor. 

Yalnız artık kocan, hayat arkadaşın değilim. Çocuğunun babasıyım. Ama o ölmüş ne çıkar? Biz 

seninle ölmüş bir mavi gözlü bebeğin anası ve babasıyız. Görüyor musun bir sözün bende ne 

büyük inkılâp yaptı. Artık çocuk istemek tövbe. İstediğim için mavi gözlü çocuk benim son 

çocuğum demektir. Aksel ismini artık sevdiklerimizin çocuklarına verebiliriz değil mi? Ben 

kendi hesabıma bu ismi bir romanımın kahramanına vermeye azmettim" (Kanter, 2006,23, akt. 

Kanter, 2021, s.23). 

Çiftin diğer çocukları, 18 Kasım 1941 yılında dünyaya gelen Ela Güntekin’dir 

Yazar, 1924 yılında Mahmut Yesari, ressam Münif Fehim, İbnürrefik Ahmet Nuri ile 

birlikte Kelebek adlı haftalık mizah dergisi çıkarmaya başlamıştır. (Uyguner, 1993, s.17). Bu 

dergide müstear isimlerle hikâyeler de yayımlamıştır. 

Yazar, Hasan Ali Yücel ve Saffet Sarıkan’ın tavsiyesi üzerine milletvekili olmaya karar 

vermiştir. Hasan Ali Yücel ile görüşen yazar, bu kararını eşi Hadiye Hanım’a yazdığı bir 

mektupta şöyle anlatmıştır: 

 “- Senin mebus olman lazım, dedi, istiğnayı bırak. İki satırlık bir talepname yaz. Her 

vekile bir iki mebus istemek hakkını veriyoruz. Bizim Fırka Cemiyet İdaresinde seni tanımayan, 

takdir etmeyen, sevmeyen yok. Esasen sen müracaat etmezsen ben kendiliğimden müracaat 

edeceğim. Fakat bu daha hayırlı olur. Sen mebus olduktan sonra maarif, tiyatro vesaire 

işlerinde senden çok istifade ederiz. Birçok işler var ki senden başkasının yapamayacağını 

zaten söyleyip duruyorum Profesörlük vesaire gibi hususlar için ayrıca para da alacaksın tabi. 

Fakat Ankara'ya gelmek üzere söz vermen lazım..” (Kanter, 2006, akt. Kanter, 2021, s.24-25). 

Güntekin bu görüşmenin ardından 1939 yılında yapılan seçimlerle Çanakkale 

milletvekili olarak meclise girmiştir. Bu görevinden 1946 yılında emekli olmuş ve 

Cumhurbaşkanı İsmet İnönü’nün imzaladığı kararname ile 1947 yılında Millî Eğitim Vekâleti 
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Başmüfettişliği görevine atanmıştır. Bu yıllarda hem Fransa bölgesi Millî Eğitim Ataşesi hem 

de Birleşmiş Milletler Eğitim, Bilim ve Kültür Kurumunun (Unesco) yönetim kurulu üyeliğini 

yürütmüştür. 1949 yılında görev yükü fazla olduğu için ataşelik görevini bırakmış ancak 

Unesco’daki görevine devam etmiştir.  

Çevresi tarafından bilinen sigara tutkusu onun ciğerlerinin iflas etmesine sebep 

olmuştur. Sağlığının kötüleşmesi üzerine 1954 yılında emekli olmuştur. Emeklilik yıllarını 

İstanbul’da geçirmiş ve bu sırada İstanbul Şehir Tiyatroları Edebî Kurul üyeliği yapmıştır. 

Akciğer kanserine yakalanan Reşat Nuri, tedavi olmaya gittiği Londra’da 1956 yılının 7 Aralık 

Cuma günü,  67 yaşında hayata veda etmiştir. Ülkeye getirilen cenazesi 13 Aralık tarihinde 

Karacaahmet mezarlığında defnedilmiştir (Uyguner, 1993, s.13). 

Reşat Nuri Güntekin’in ölümünün ardından edebiyat camiası “Türk Edebiyatı 

Çalıkuşu’nu Kaybetti”, “Edebiyatın Yaprak Dökümü” başlıklarıyla taziyelerini sunmuştur. 

Reşat Nuri’nin ardından yazanlardan biri de Peyami Safa’dır. Hilmi Yücebaş’ın aktardığına 

göre Peyami Safa Milliyet’te yazdığı yazısında sanatçıdan şöyle bahseder: “Reşat Nuri 

Güntekin'i otuz altı senedir tanırım. Onun yazıları ve başarıları hakkında susmayı tercih 

edenler arasında bile onu sevmeyene rastlamadım. Ona kırılanı görmedim. Şöhretinin zirvesine 

çıktığı devirlerde, kendi eseri hakkında kendisinin verdiği ağır hükümleri ve samimî tevazuu ile 

en kıskanç ihtirasları bile rahatsız etmeyecek kadar iyi kalbli ve zevkliydi. Kurbanının bile 

hoşuna giden tatlı istihzasında iyimser mizacının, müsamahasının ve merhametinin ahengi 

vardı. Romanlarının da saran tarafı, belki de kahramanlarının paylaştığı bu hâliydi.” (akt. 

Yücebaş, 1956, s.107-108 ). Yazar hakkında yapılan her çalışmada, yazarın samimiyetinden, 

iyi kalpli ve sevgi yazarı oluşundan bahsedildiği görülür. Reşat Nuri Güntekin’i edebiyatımızda 

önemli kılan da onun bu nahif kişiliğidir. Yazarın Büyükada’da bulunan evi günümüzde müze 

olarak hizmet vermektedir. Bu da yazara verilen değerin somut örneklerinden biridir.  

2.3.2. Edebî Kişiliği 

Reşat Nuri Güntekin’in yazar kimliğinde hiç şüphesiz ailesinin büyük rolü olmuştur.  

Kitaplığı olan bir evde yetişmesi, onun edebiyata olan ilgisinin temellerini atmıştır. Babasının 

kitaplığından kitap aşırarak büyüyen yazar, küçük yaştan itibaren okuma ve yazma konusuna 

eğilim göstermiştir.  

Yazarın kitaplarla tanışması babasının kitaplığı sayesinde olsa da edebiyatla tanışması 

lalası sayesindedir. Küçüklüğünde, lalası Şakir Ağa'nın anlattığı Üç Kardeşin Geyik Avı 
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Masalı’ndan birkaç mısra ile edebiyata heveslenmiştir. Muallim Naci ve Sünbülzâde Vehbî’nin 

Tuhfe-i Vehbi adlı eserinden ezberlediği şiirler ve Fatma Aliye Hanım'ın Udi romanı ile ilk 

edebiyat zevkini tatmıştır. Halit Ziya'nın eserlerini okuduktan sonra ise edip olma isteği 

duymuştur (Uyguner, 1993, s.14).  

Babasının mesleği sebebiyle Çanakkale’de yaşadıkları sırada okula gitme yaşı 

gelmesine rağmen babası, Güntekin’i bir yıl okula göndermemiştir. Güntekin kendisiyle 

yapılan bir röportajda okula geç başlamasını şu şekilde açıklamıştır: 

"Bilmiyorum neden? Vücudumu zayıf bulduğu için mi? Yoksa başka sebepten mi? 

Babam bir sene beni mektebe göndermedi. Açıklık bir bayırın üstünde olan evimizde alıkoydu, 

o sene müspet olarak, sapanla kuş vurmayı ve gaz tenekelerinden kayık yapmayı öğrendim. Bir 

de ders diye her gün Tuhfe-i Vehbi'den dört mısra ezberletiyordu. Kendim hoca olduktan sonra 

bu biraz tuhaf hafızlığı bana şöyle izah etti: “Mânada müstakil olarak kulağının ve çenenin 

nazım âhengine alışmasını faydalı buluyorum.” Daha pek çok sonra hemen hemen öleceğine 

yakın da niçin o sene beni boş bıraktığını, âdeta bir genç çocuk saflığını itiraf eder gibi 

utanarak ve gülerek itiraf etti: O zaman Emile'i okuyormuş. Rousseau'nun Emile'e tatbik ettiği 

terbiye usulünü bana tatbik etmek istemiş..." (Yücebaş, 1957, 64-65).  

Rousseau’nun eğitim modelini benimseyen Hacı Nuri Bey, bunu Reşat Nuri üzerinde 

denemek istemiştir. Bu sebeple onu bir yıl okuldan alıkoyup kendince eğitmeye girişmiştir. 

Kısa süreli de uygulansa Rousseau’nun özgürlükçü eğitim modeli,  hiç kuşkusuz ki Güntekin’in 

üzerinde iz bırakmıştır.  

Doğayla baş başa kalan, babasının verdiği eğitimle okuma yazmasını ilerleten yazar, 

edebiyatla tanışmasını ise kendisiyle yapılan bir röportajda şu şekilde anlatmıştır: 

 “Çanakkale'de kış gecelerinde komşu hanımların okuryazarları toplanarak Fatma 

Aliye Hanımın Udi diye bir romanını okumuşlardı. O kitabı o vakitten beri görmediğim halde 

hâlâ bütün teferruatiyle ve hayatımda tanıdığım en büyük bir zevk heyecaniyle hatırlarım ki, 

buna nazaran bu da bende büyük bir tesir yapmış. Fakat asıl hikâye zevkini ve hikâye yazmak 

emelini Halit Ziya Bey'i okurken duydum. Bugün eser denmeğe layık bir şey vücuda 

getirebilirsem onu Halit Ziya Bey'e medyun olacağım.” (İnci, 1922, s.40-41, akt: Emil, 1989, 

s.2). 
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Yazarın Halit Ziya ile tanışması ise çocukluğunda eğitime bir yıl ara verdiği zamanda 

babasının kitaplarını karıştırırken Mai ve Siyah adlı eseri bulmasıyla olur. Bu eserle birlikte 

yazarın hayata bakış açısı değişmeye başlamıştır. Bilindiği gibi Halit Ziya Servetifünun 

Dönemi’nin en güçlü romancısı kabul edilir. Bunun yanı sıra kendisinden sonra yazan 

neredeyse her sanatçıyı da etkilemiştir. Reşat Nuri de bu etkiden kaçamamıştır. On iki yaşında 

eğitimine ara verdiği sırada Mai ve Siyah’ı okumasıyla edebiyat algısı değişmeye ve gelişmeye 

başlamıştır. Onun edebî kişiliği incelendiğinde Halit Ziya’nın payını gözden kaçırmamak 

gerekir.  

"Ben Halit Ziya Uşaklıgil'i işte o sene, babamın gene uzunca bir nöbeti zamanında onun 

yaprak yaprak etrafa saçılmış yığınları arasında keşfettim. Kapağı çaprazlama ikiye bölünmüş 

yarısı mavi yarısı siyah bir kitap... Yapraklarını çevirdikçe karşıma çıkan resimlerin hepsinde, 

uzun kumral saçları rüzgârla uçuyor gibi görünen bir genç adam var. Bir bağ köşkü kapısından 

giriyor: o bir park kanepesinde bir arkadaşiyle beraber kitap üzerine eğilmiş; o… gece vakti 

kalkık yakasiyle bir yağmurlu sokaktan geçiyor; yaşlı bir kadın omuzunda ağlıyor: o, hep o. 

İçimde o gence bir merak, her gün penceresinin önünden geçmeğe başlamış bir yabancının kim 

olduğunu öğrenmek istiyen bir bahtiyar kadın merakı, sonra sevgiye ve acımaya benzer bir ilgi 

uyanıyor. Onun herkes, hepimiz, hemen hemen istisnasız mavi başlayıp siyah içinde sona eren 

yolun bütün yolcuları olduğundan habersiz, kim olduğunu, niçin güldüğünü ve ağladığını 

anlamak istiyorum. O yaşta bir çocuktan bir Mavi ve Siyah'ı baştan başa okumasını istemek 

fazladır. Fakat resim altlarındaki sayfa numaralarının yardımiyle merak ettiğim yerleri arıyor, 

parça parça okuyorum. Sonra romanın hepsini birden okumak benim için bir ihtiyaç oluyor ve 

bu defa, dağınık ciltlerin arasına boylu boyumca uzanmış, avuçlarıma dayanmış çenem ve 

yanaklarım yeşil ökse yapışkanlarına bulanmış kitabı baştan başa okuyorum." (Ulus, 8 Nisan 

1945, akt. Kanter, 2021, s.31). 

Küçük yaşta Halit Ziya ile tanışan ve onun eserlerinden çok etkilenen yazar Fethi 

Naci’nin tespit ettiğine göre Ateş Gecesi adlı romanında ona gönderme yapmıştır.  

Sanatçı, Halit Ziya’ya olan saygısını, 1942 yılında yayımladığı Ateş Gecesi adlı 

romanında kaymakama, “… İzmirli bir gencin Mai ve Siyah diye harikulâde bir romanı.”  

(Naci, 1995, s.11),  dedirterek sunmuştur. 

Birol Emil, yazar hakkında yaptığı çalışmasında yazarın şiir hariç edebiyatın hemen 

hemen her türünde örnek verdiğini dile getirmiştir ancak bu yargının eksik olduğu görülmüştür. 
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Uysal’ın (Uysal, 2010, s.39) aktardığına göre, yazar edebiyata şiir ile başlamıştır. Edebiyata 

dair ilk denemelerinin şiir türünde olduğunu dile getiren yazarın bu çalışmaları, dönemin 

mecmualarında imzasız olarak neşredilmiştir. Sanatçı, yazı hayatına şiirle başlamayı “kızamık” 

olarak tanımlamış ve birçok yakın arkadaşının şiir yazdığını bilmediğini de dile getirmiştir. 

Yusoğlu’nun aktardığına göre yazarın edebî değeri olmayan şiirleri, çıkardığı Kelebek 

dergisinde “Fakir” mahlasıyla yayımlanmıştır. Bu şiirler daha çok şiir denemesi niteliğindedir 

(Yusoğlu, 2013, s.37).  

Yazar ilk yazılarında müstear isimler kullanmıştır bunlar: Cemil Nimet, Hayrettin 

Rüştü, Mehmet Ferit’tir. Mizah yazılarında Ağustos Böceği, Ateş Böceği isimlerini 

kullanmıştır. Yazarın kullandığı diğer müstear isimler ise şu şekildedir:  

Reşat Nuri,  ***, Yıldız Böceği, Saksağan, Ağustos Böceği, Çiğdem, Ateş Böceği, R. 

N., Hayreddin Rüştü, Mehmet Rüştü, Cemil Nimet, R. Nuri, Celil Nimet, Sermet Ferit, Diken, 

Mizah Yazarı.  (Yıldırım, 2006, s. 175, Karaburgu, 2006, s. 525-535, Poyraz, Alpek, 1957, s.2). 

Yazılarını İstanbul’a döndükten sonra yazmaya başlayan yazarın ilk hikâyesini Diken 

dergisinde 1917 yılında yayımlanan Eski Ahbap’ dır. Yazar, bunun öncesinde Zaman gazetesine 

Temaşa Haftaları köşesinde tiyatro kritikleri ve piyesler yazmıştır. Bu piyeslerin arasında daha 

sonradan yazarı meşhur edecek olan ancak yazıldığı dönemde Darülbedayi’de oynanmayan 

İstanbul Kızı da bulunmaktadır. İlk eserinin ardından 1918 yılında yine Zaman gazetesinde 

Cemil Nimet ismiyle Harabelerin Çiçeği’ni, 1919 yılında, Hayretin Rüştü ismiyle Hakiki 

Kahraman adlı oyununu yayımlamıştır. (Uyguner, 1993, s.17-20). 

Yazarın ilk romanın olan Gizli El, daha sonraki yıllarda yayımlanacak romanlarının 

temelini oluşturacak nitelikler taşımaktadır. Roman okuyucuların büyük ilgisini çekmiş ancak 

dönem gereği bazı sansürlere maruz kalmıştır. Sedat Simavi'nin ateşkes yıllarında çıkardığı 

Dersaadet gazetesinde tefrika edilecek olmasına karşın Reşat Nuri ertesi sabah o sütunun boş 

bırakıldığını görmüştür. Gazetede, "Roman tefrikamız sansürce ertelendi"  açıklaması yer 

almıştır. Güntekin bunu bir 'skandal' olarak tanımlarken Simavi "bir şans" ve "roman için bir 

reklam" olarak değerlendirir. (Yardım, 2003, s. 322). Bu olaydan üç yıl sonra da roman kitap 

olarak basılmıştır. Reşat Nuri Güntekin dönemin edebiyat dergisi Argos’a Gizli El ile ilgili 

şunları söylemiştir: 

“Gizli El, benim ilk romanımdır. Mütareke’nin ilk yılında Dersaadet isminde bir 

gündelik gazete çıkarmaya hazırlanan Sedat Simavi arkadaşım, benden bir roman istedi. O 
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zaman tiyatro piyesleriyle uğraşıyor ve roman yazmayı hiç aklımdan geçirmiyordum. Yapamam 

dedim. Yaparsın, dedi, roman ile tiyatro zaten kardeş sanatlardır.” (Güntekin, ty. s. 7). 

Sanatçı, 1919 yılında henüz tanınan bir yazar değilken Halit Fahri’nin dikkatini 

çekmiştir. Handan Akın, 1919-1923 Yılları Arasında Gazete ve Dergilerde Çıkan Roman 

Değerlendirmeleri Üzerine Bir İnceleme adlı çalışmasında Halit Fahri’nin Güntekin hakkındaki 

düşüncelerini şöyle aktarmıştır: 

“Reşat Nuri’ye gelince ‘Nedim’ mecmuasında, ‘Türk Dünyası’nda ve diğer bazı gazete 

ve mecmualarda neşredilen hikâyeleri ati için pek büyük vaatler veriyor. Biz de en yüksek bir 

temaşa muharriri olduğunu bazı eserlerinin yakında temsili ile göreceğimiz Reşat Nuri 

hikâyede de bir müceddit olmak kabiliyetini gösteriyor. Netice olarak şu kadar söyleyeyim ki 

gerek nesir, gerek şiir itibarıyla bugünkü edebiyatımız dünkünden daha renkli, daha mahallidir. 

Millî edebiyat ancak yeni doğuyor. Çok şükür ki bu defa topsuz tüfeksiz, askersiz mevzular 

derununda.. Çünkü Emin Bey’in şiirleri bir zamanlar millî edebiyatı herkese yalnız harp 

edebiyatı zannettirmişti. Hâlbuki bundan yanlış mülâhaza olamazdı. Çünkü millî edebiyat 

halkın ruhundan gelen edebiyat demektir.” (Akın, 2021, s.139-140). 

Yazara asıl ününü veren eser hiç şüphesiz ki Çalıkuşu adlı romanıdır. İlk olarak tiyatro 

şeklinde yazılan bu eser İstanbul Kızı adı ile Darülbedayi’de dönemin şartları ve olayın 

Anadolu’da geçmesi sebebiyle oynanmamıştır. Bunun üzerine eseri romanlaştıran yazar 1922 

yılında Vakit gazetesinde tefrika etmeye başlamış ardından kitap olarak yayımlamıştır. 

Çalıkuşu’nun okuyucular tarafından büyük rağbet görmesi, Reşat Nuri’nin “Çalıkuşu 

Romancısı” olarak tanınmasına neden olmuştur. Bu eser günümüzde de en çok okunan 

romanlar arasındadır.  

Eser edebiyat camiasını o kadar etkilemiştir ki Şevket Rado, yazarın ölümünden sonra 

Akşam gazetesinde şunları söylemiştir: “Roman okumak itiyadını henüz kazanmamış bir 

cemiyette ilk mektebi bitirenler bile Reşat Nuri'nin romanlarını okumaktan zevk almış ve roman 

okumaya o eserlerin açtığı yoldan girmiştir. « Çalı Kuşu » Türkiye'de en çok okunmuş, okuma 

yazma bilen herkes tarafından sevilmiş bir romandır. Aynı eserin muhtelif dillere çevrilmiş 

olması da o romanın Avrupai örneklerine uygun olduğunu ispat eder.” (Yücebaş, 1957, s.113). 

Öyle ki 1922 yılından sonra doğan birçok kız çocuğuna Feride ismi konmuştur. 

 Eserin bu kadar çok sevilmesini sağlayan unsur her kesimden okuyucuya hitap 

etmesidir diyebiliriz. Fethi Naci, eseri dönemin saf ve romantik okuyucusunun beklentilerini 
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karşıladığı için “mutlu son”  ile biten aşk romanı olarak tanımlar. Aynı zamanda dönemin 

eleştirel okuyucusu için, sosyal tespitleri, dönem eleştirisi ve idealist insan tipi gibi unsurları da 

içinde barındırdığını dile getirir (Naci, 2012, s.110-111):  

“Reşat Nuri, Çalıkuşu'nda, özellikle Zeyniler köyünü betimleyerek Anadolu gerçekliğini 

gözler önüne serer, ama yalnızca Anadolu köylerinde, kasabalarında, kentlerinde değil, 

İstanbul’da da boğucu varlığını sürdüren bürokrasinin üzerinde de ısrarla durur, her bölümde 

bürokrasinin eleştirisini yapar.” (Naci, 2012, s.88). 

Eseri, 1963’te Necati Cumalı tiyatroya uyarlamış ve bir sonraki yıl da Osman F. Seden 

sinemaya aktarmıştır. Selim İleri, Seden ile bir konuşmasında “Küçücük rollerde bile ünlü 

oyuncuları nasıl oynatabildiniz?"  diye sormuş ve aldığı cevap: "Çalıkuşu, her sanatçının 

kalbinde yaşattığı bir romandır" olmuştur. (İleri, 2015, s.121). Eser, 1986’da yeniden sinemaya 

uyarlanmış 2013 yılında dizi olarak yayınlanmıştır. 

İsmail Habib Sevük, yazarın Çalıkuşu’ndan sonra bu eseri gölgede bırakacak onu bir 

üst seviyeye taşıyacak başka bir roman vermediğini dile getirmiştir. “Bazı yazarlar vardır ki 

yavaş yavaş kendilerini geliştirip okurun dikkatini çekerler ancak öyle yazarlar da vardır ki 

daha ilk hamlelerinde okurun merceği altına girerler. Reşat Nuri bu ikinci yazar grubuna 

girmektedir.” (Sevük, 1931, s.506). 

Ahmet Hamdi Tanpınar da (Tanpınar, 2011, s.459), aynı düşüncededir. Çalıkuşu ile 

belli bir okuyucu kitlesine ulaşan Reşat Nuri’nin bu ünün etkisinden kurtulamadığını, diğer 

romanlarında biraz da olsa ona yer vererek devam ettirdiğini dile getirmiştir. Tanpınar, 

Güntekin’in farkında olmadan yazdığı her eserde Çalıkuşu’nun vergisini ödediğini dile 

getirmiştir.  

Yazar ve eşiyle yapılan röportajda, Çalıkuşu’nun sanatçının hayatıyla bağlantısı 

sorulduğunda, sanatçı, romanın ana vak’asının hayal oduğunu ancak ikinci dereceden vak’a ve 

tipleri hayattan aldığını söylemiştir:  

“Hanımefendi ile konuşmaya başladığımızdan beri hiç oturmadan mütemadiyen 

odadan odaya gezinen Reşat Nuri yanımıza gelerek ilave etti:  

-Çalıkuşu'nda esas vak'a tamamıyla hayali bir fantezidir. Ama içindeki detaylar ve 

tipler gerçek. Meselâ Maarif'teki sağır Sami Bey, Süleyman Nasip'tir.” (Uysal, 2010, s.41) 
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Yazarın kızı Elâ Güntekin’le yapılan bir mülâkatta. “Çalıkuşu nerede yazılmış?” 

sorusuna Elâ Güntekin şu cevabı vermiştir: 

“Bursa’da mı yazdı, İstanbul’da mı yazdı onu ben bilmiyorum. Fakat ilk öğretmenliği 

Bursa ve sonra birkaç kez, 53’te mi ne orda bir akrabalara gitmiş ve arabayla Uludağ’a doğru 

çıkarken şoför bir köy gösterdi Uludağ eteklerinde, ‘bak abi’ dedi, ‘burası Zeyniler köyü, 

Çalıkuşu’nun geçtiği’. Tam o sırada anneme anlattığını duydum. Böyle bir köy yok diye. Sadece 

gençliğinde Bursa’da bir arkadaşıyla atla gezintiler yaparmış ve orada eski bir mezarlık 

görüyor. Mezar taşlarını okuyor ve orada ‘Zeyni’ diye yazıyormuş. Yani bu bir tarikat mıdır 

nedir onu bilmiyorum? Zeyniler köyünü mesela o mezar taşından almış.” (Kanter, 2006, s. 81). 

Selim İleri, Çalıkuşu hakkında “yazarlık çabam boyunca çok etkilendiğim bir roman” 

tanımlamasını yapmıştır.  İleri, Hayal ve Istırap eserini yazarken Çalıkuşu’nun ülküsel havasını 

tersten aktarmaya çalışmış, Mavi Kanatlarınla Yalnız Benim Olsaydın’da yan karakterlerden 

birinin ismini Çalıkuşu Feride koymuştur. (İleri, 2015, s.121). 

          Çocukluk yıllarında babasının mesleği nedeniyle Anadolu’nun farklı yörelerinde yaşama 

şansı bulmuş olan Güntekin; bu vesile ile Anadolu kültürü ile yakından tanışmış ve yöre 

insanları hakkında birikim sahibi olmuştur. Ardından gelen okul yılları ve eğitimcilik 

deneyimleri, Reşat Nuri’nin beslendiği diğer kaynaklar haline gelmiştir. Çalıkuşu romanı, bu 

kaynakları son derece estetik bir üslup ile ortaya koymuş, edebiyat dünyasında önemli bir yer 

edinmiş, daha sonraki dönem ve eserlere de örnek teşkil etmiştir. Yusuf Ziya Ortaç; Süleyman 

Nazif, Celal Sahir ve İsmail Habib Sevük’ün Çalıkuşu’nu okurken ağladığını söylemiştir. 

(Ortaç, 1963, s.172).  

 Necati Cumalı (Cumalı, 1963, s.5-8), Çalıkuşu’nu “ülkücü romanı” olarak 

nitelemektedir. Feride’nin eserin ilk bölümünde Kamran’dan ayrılıp Avrupa’ya gitmek yerine 

Anadolu çocuklarını okutmayı seçmesi ülkücü bir harekettir. Reşat Nuri bu şekilde millî eğitim 

davasına dikkat çekmiştir.  

Anadolu’dan İstanbul’a göç eden orta halli bir ailenin hikâyesini anlatan Yaprak 

Dökümü ise Reşat Nuri’nin bir diğer romanıdır. Yaşadığı dönem nedeni ile ömrünün yarısını 

Osmanlı Devleti zamanında yarısını da Cumhuriyet devrinde geçiren Güntekin, bu geçiş 

döneminde yaşanan Batılılaşma çabalarına ışık tutacak eserler ortaya koymuştur. Yaprak 

Dökümü de bu değişim sürecinin sancılarını, geleneksel Türk aile yapısının değişim süreçlerini 



24 
 

betimler. Günümüzde de okunan ve Türk Dili ve Edebiyatı müfredatlarında kendine yer bulan 

bir eserdir.  

Romanda memur bir ailenin kendi çevresinden çıkıp, kültürel değerlerini yok sayıp 

Batılı hayata özenmesi, manevi değerlerinden hızla uzaklaşan ailenin sonunda çökmesi 

anlatılır. Kültürel yozlaşma ve değer yitimi bir ailenin çöküşüne sebep olmuştur. Güntekin 

modernleşme taraftarıdır, eserleriyle de bu modernleşme hareketlerini anlatmıştır. Ancak 

yazarın savunduğu modernlik köklerine, geleneklerine bağlı bir modernliktir. Eserde bu 

dengeyi sağlayamayan aile parçalanmaktan kurtulamamıştır. Bu eser de Çalıkuşu gibi sinemaya 

aktarılmıştır. Mehmet Ün’ün yönetmenliğini yaptığı Orhan Kemal’in diyaloglarını yazdığı eser 

1967 yılında izleyiciye sunulmuştur. Eser, aynı adla 2006 yılında dizi olarak da uyarlanmıştır.  

Yazarın sinemaya uyarlanan diğer eserleri şunlardır: Dudaktan Kalbe (1965), Akşam 

Güneşi (1966), Bir Dağ Masalı (1967), Değirmen (1986), Bir Kadın Düşmanı (1991). (Uçak. 

2021, s.457-465). 

 Reşat Nuri Güntekin’in eğitim ve modernleşme konusunu işlediği diğer romanları: 

Acımak, Dudaktan Kalbe, Miskinler Tekkesi, Kavak Yelleri ve Yeşil Gece’dir. Acımak ve Yeşil 

Gece’de de merkezi figürler öğretmendir. 

Fethi Naci, Kavak Yelleri romanını 1920’lerin, 1930’ların “Anadolu kasabası”nı en iyi 

anlatan romanlardan biri olarak tanımlar. Roman, ülkücü hedeflerle İstanbul’dan Anadolu’ya 

giden genç hekim Sabri’nin, kasabada on yedi yıl yaşadıktan sonra, eşinin cenaze gününü 

anlatmasıyla başlar. Yazar, benöyküsel bir anlatımla yazdığı bu romanda nesnel yaklaşımı 

kullanmıştır. (Naci, 2012, s.126). 

Güntekin’in romanlarında önem verdiği bir husus da çocuktur. Yazar eserlerinde 

kimsesiz, yardıma muhtaç çocukları, okul ve okulla birlikte kurtuluşu, evlat edinme ve çocuğu 

terbiye etme konularını ele alır. Sanatçı eserlerinde karakterin gelişimini işleyecekse bunu 

çocukluğundan başlayarak anlatır. Romanlarında özellikle buhranlı, melankolik kahramanların 

çocukluğunda mutlaka bir travma söz konusudur. Dudaktan Kalbe’de Kenan karakterinin 

çocukluğu babası olmadan geçmiş ve bu onda büyük bir boşluk oluşturmuştur. Eserin sonunda 

Kenan bu boşluğu dolduramayıp hayatına son vermiştir. Aynı şekilde Çalıkuşu’nda Feride 

akrabalarının yanında yaşamak mecburiyetinde kalmıştır ve bu durum onun hırçın karakterinin 

oluşmasında büyük rol oynamıştır. Bu eserlerin kahramanları aile eksikliğinden kaynaklanan 

bir melodrama sahiptir. 
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Yazarın romanlarında kadınlar da önemli bir yere sahiptir. Güntekin, Cumhuriyet’in ilk 

neslini yetiştiren yazarlardandır. Bu sebeple eserlerinde seçtiği kadınlar idealize edilmiştir. 

Sanatçının seçtiği kadın karakterler kadınlara, genç kızlara örnek teşkil edecek niteliktedir. 

Çalıkuşu’nda Feride, Acımak’ta Zehra, “Yağmur” adlı hikâyede Sitare bu karakterlere örnektir. 

Yazarın seçtiği bu karakterler öğretmen olmalarının yan sıra gençlerin önünde güçlü birer 

örnektir. 

Yazarın kadın karakterlerini bu şekilde idealleştirmesi onun beslendiği edebî 

kaynaklarla da yakından ilişkilidir.  

Güntekin’in çocukluğunda okuduğu Udi romanı, Türk edebiyatının ilk kadın romancısı 

Fatma Aliye’nin eseridir. Bu romanda babası tarafından müzik yeteneği keşfedilen ve 

geliştirilen Bedia’nın müzik ilgisinin ona para kazandıran bir işe dönüşmesi hikâye edilir. 

Bedia, kocası tarafından aldatılır ve evlilik dışında bir hayat kurmaya çalışır. Kadınlık onuruyla 

hareket eden karakter, ilgisini işe dönüştürüp hayatını idame ettirme arayışındadır. Hülya 

Argunşah, Çalıkuşu Bağlamında Kadınların Öğretmenliği: Bedia’dan Feride’ye adlı yazısında 

Güntekin’in bu eserden etkilenmesini ele almıştır. Kadının toplumsal hayattaki rolü ve kadın 

hayatına dair verdiği tavsiyelerle edebiyatımızda önemli olan bu eserin izleri Çalıkuşu 

romanına da sirayet etmiştir. Bedia ve Feride’nin aldatılmalarının ardından yeni bir başlangıç 

yapması buna örnek verilebilir. İki kahraman da kendi ayakları üzerinde durmaya çalışır. Feride 

nişanlısını geride bırakarak Anadolu’ya öğretmen olarak gider ve kendi yaşam mücadelesini 

başlatır. Bu sayede okura da Anadolu’nun kapılarını açmış olur. (Argunşah, 2021, s.71-83). 

Sanatçının etkilendiği Halit Ziya’nın eserlerinde de kadınların, genç kızların eğitimi, 

kadının toplum içinde sıkışmışlığı önemli meseleler arasındadır. Reşat Nuri bu yönden de Halit 

Ziya’dan etkilenmiştir. 

Fethi Naci Reşat Nuri’nin romanlarının biçimsel özelliklerini şu şekilde ele alır: 

(…) 

2. Reşat Nuri roman yazmayı başlangıçta yalnızca bir "anlatma" eylem olarak görüyor, 

zamanla "yazınsal dil" üzerinde düşünmeye başladığı anlaşılıyor (…) 

3. Reşat Nuri, yazınsal dili yakalamak için, bütün romanlarında işlevsel ayrıntılar" dan 

ustaca yararlanıyor. (...) 
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4. Reşat Nuri'nin yazınsal dili sağlayan "yananlam"lara da çok sık rastlanır. (…) 

5. Reşat Nuri'nin romanlarında tarih, Abdülhamit döneminden günümüze kadar uzanır, 

coğrafya ise, bu tarihe bağlı olarak bugünkü Türkiye sınırlarını da aşar. (...) 

6. Reşat Nuri'nin romanlarında "rastlantılar büyük bir yer tutar, Reşat Nuri, olay 

örgüsünü geliştirmekte zorlandığı zaman hemen rastlantılara başvurur (…) 

7. Melodram öğeleri Reşat Nuri romanında büyük yer tutar. Roman kahramanlarının 

çoğu ya anasız, ya babasız, ya hem anasız hem babasızdır. Romanların arasına, uygun yerlere, 

göz yaşartıcı olaycıklar yerleştirilmiştir. (...) 

9. Reşat Nuri'nin romanlarında, hiçbir romancımızın romanlarında olmadığı kadar 

doktor vardır. Bunların büyük çoğunluğu sevimli kişilerdir. Bu roman kişileri, hastalıklar 

hakkında ayrıntılı bilgiler verirler. Nereden geliyor bu bilgiler? Reşat Nuri'nin babası askeri 

hekimdir. (akt. Lekesiz, 2017, s.282). 

Reşat Nuri, 1927’den sonra yazdığı eserlerinde ülkenin medeni yönden kalkınmasına 

engel olan sosyal konulara (dinî taassup, yanlış batılılaşma, batıl inançlar) eğilmiştir. Kenan 

Akyüz’e, göre bu sorunlara değinirken mizahi unsurları ekleyerek gerilimi yumuşattığı da 

görülmektedir. Yazar, realizmi romantizm ile birleştiği romanlarında samimi üslup ve doğal 

konuşma dili kullanmıştır. Sanatçının aktarımında kahramanların psikolojik tahlilleri de dikkat 

çekmektedir. (Akyüz, 2000, s. 188 ).  

Müfettişlik görevi sayesinde Anadolu’nun dört bir tarafını gezen Reşat Nuri Güntekin 

bu vesileyle Anadolu’yu yakından görmüş ve Anadolu insanını tanımıştır. Zengin bir gözlem 

gücüne sahip olan yazar, eserlerini gerçekçi bir üslupla kaleme almıştır. Anadolu Notları (1936) 

da bu birikimin meyvesidir. İki cilt olarak yayımlanan eser sanatçının, Anadolu’da görevli 

olarak yaptığı gezilerle ilgili notlardan oluşur. Yazar, değişik yörelerin doğal güzellikleri ile 

Anadolu insanının yaşam şeklini eserine aktarmıştır. Eserde oteller, eğlence yerleri, 

kahvehaneler, gezici tiyatrolar, halkın paraya bakışı, toplumsal sorunlar, yoksul insanlar 

anlatılmıştır. Güntekin’in bu eseri yalın ve içten bir anlatıma sahiptir (Uyguner, 1993, 79). 

Reşat Nuri roman ve hikâyenin yanında tiyatro metinleri de yazmıştır. Uyguner’in 

(Uyguner, 1993, s.73-76), aktardığına göre, sanatçı yazarlığa tiyatro tenkitleriyle başlamıştır. 

Güntekin’in ilk yazısı 1918 yılında Zaman gazetesinde Halit Ziya Uşaklıgil’in Alexandre 

Dumas Fils’in  Francilion adlı oyunundan uyarladığı tiyatroyu tanıtma yazsısıdır. Yazar, 
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Zaman gazetesinde Temaşa Haftaları başlığı altında tiyatro eleştirilerini yazmıştır. Bu yazılar 

Kemal Yavuz tarafından derlenmiştir.  

Sanatçı diğer eserlerinde olduğu gibi oyunlarında da sosyal konuları ele almıştır. 

Hançer’de, maddi çıkarların her şeyin üstünde tutulduğunu anlatmış, Tanrıdağı Ziyafeti’nde 

diktatörlüğü hicvetmiştir. 

Uyguner, yazarın oyunlarını bir plan çerçevesinde ele aldığını, klasik tiyatro anlayışında 

yazdığını aktarmıştır. Oyunları sağlam bir şekilde hazırlanmasına karşın töresel yönler ağır 

bastığı için bazı zorlamaların göze çarptığını da dile getirmiştir (Uyguner, 1993, s.73). 

Yazarın oyunları sahnelenmeye uygundur. Sanatçının, okul temsilleri de mevcuttur.  Bu 

temsiller okulda sahnelenmeye uygun, öğrencilerin yaş grupları düşünülerek yazılmış 

eserlerdir.  

Yazar, Yaşar Nabi’nin Edebiyatçılarımız Konuşuyor’unda geçen konuşmasında şöyle 

der: 

“Esasen ben evvela tiyatro tenkidi yazıyordum. Sonra piyes yazmaya başladım. 

Çalıkuşu'nun adı İstanbul Kızı idi. Piyeste İstanbullu bir kızın ne işler görebileceği 

gösteriliyordu.” (Nayır, 1953, s.84, akt. Uyguner, 1993, s.75). 

Sanatçı başka bir konuşmasında ise şunları söylemiştir: “Arada söyleyeyim ki tiyatro ya 

tamah edişimin bir sebebi de dildi. Littré'nin dereye benzettiği diller daima akarlar ve 

değişirler. Fakat bizimki son zamanlarda çağlayana dönmüştü, durmadan değişiyordu. Bir 

yazarın yazdığı şeyin kendinden hiç değilse on beş yirmi sene daha fazla yaşayacağını umması 

elbette onun hakkıdır. Buna mukabil konuşma dili çok daha az değişmelere tabiydi. Onu taklit 

ederek, yani konuşan birinin ağzından yazılacak bir eserin, bir piyesin yaşama şansı bir parça 

daha fazla görünüyordu. Fakat, çok geçmeden gördüm ki bizde asıl su üstüne yazılan yazı 

piyestir. Siz iyi kötü bir şeyler yazmaya çabalarsınız, artistler onları kendi bildikleri gibi 

söylerler” (Nayır, 1953, s.84, akt. Uyguner, 1993, s.75). 

Yazar birçok oyun yazmış bazı romanları da sonradan oyunlaştırılmıştır. Bunlar; 

Değirmen, Yaprak Dökümü ve Çalıkuşu’dur.  

Sanatçının yayıncılık hayatı da vardır. Uyguner’in aktardığına göre yazar 1924 yılında 

Mahmut Yesari, ressam Münif Fehim, İbnürrefik Ahmet Nuri ile birlikte çıkardığı Kelebek 
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dergisi dışında Memleket gazetesini de çıkarmış ancak bu gazete, uzun soluklu olamamıştır. 

Yazar, bu yayınların dışında İnci, Edebî Mecmua, Büyük Mecmua, Şair, Hayat, Nedim, Güneş, 

Muhit, Yeni Türk, Akbaba, Yedigün, Ayda Bir, Varlık, Aile, Temaşa, Türk Dili, Yeni Mecmua, 

Türk Yurdu, Darülbedayi, Türk Tiyatrosu, Devlet Tiyatrosu gibi gazete ve dergilerde eserlerini 

yayımlamıştır. (Uyguner, 1993, s.17). 

2.2.2.1. Hikâyeciliği  

Reşat Nuri Güntekin, ününü romanlarıyla yapmış olsa da diğer türlerde de pek çok eser 

vermiştir. Yazar, romandan önce tiyatro ve hikâye türünde eserler kaleme almıştır. Sonraları 

romanlarında olgunlaşacak birçok konu öncesinde hikâyelerinde yer almıştır. Dikkatli bir 

okuyucu onun hikâyeleri, tiyatroları ve romanları arasındaki bu yakınlığı hemen fark edecektir. 

Birol Emil, Güntekin üzerine hazırladığı çalışmasında bu benzerliği şöyle ifade eder: 

“Hikâyelerindeki bazı şahıs tipleri, duygu ve düşünce motifleri ile bazı romanlarında ki şahıs 

ve tema benzerliği bunu açıkça gösterir.” (Emil, 1989, s.72). 

Bu yargıya örnek olarak “Çocuk Kavgası” hikâyesini verebiliriz. Hikâyede geçen Ali 

Rıza Bey, Ferhunde ve Necla karakterleri yazarın Yaprak Dökümü romanındaki kahramanlarla 

aynı isimleri taşımaktadır. 

Yazarın, 1919 ve 1930 yılları arasında yazdığı ve kitap olarak yayımladığı 7 hikâye 

kitabı vardır. Yazarın 1335 (1919) yılında Arap alfabesiyle basılmış üç hikâyesi bulunmaktadır. 

Bunlar: “Recm”, “Gençlik ve Güzellik”, “Roçild Bey”dir. Bu hikâyelerin Latin harfli basımı 

daha sonra yapılmamıştır. Ancak “Roçild Bey”, Tanrı Misafiri kitabında “Bir Centilmen” 

adıyla yayımlanmıştır (Kanter, 2017, s.67). 1923’ten sonra ise Leyla ile Mecnun (1923),Tanrı 

Misafiri (1927), Sönmüş Yıldızlar (1928), ve Olağan İşler (1930) hikâye kitapları basılmıştır. 

Yazar, 1930’dan sonra çeşitli dergi ve gazetelerde hikâyelerini yayımlamaya devam etmiştir. 

Yazarın kitaplarında yer alan hikâyelerin neredeyse tamamı bir olay çevresinde gelişir 

ve sonuca kavuşur. Bu sonuçtan ise muhakkak bir ders çıkarılır. Küçücük bir hikâyede dahi 

yazarın aile içi iletişimi, dönemin eğitim anlayışını, hayvan sevgisini ve sosyal konuları işleyişi 

dikkat çekicidir. Enginün, yazarın romanlarında görülen yoğun duygunun yerini hikâyelerinde 

daha çok mizahi anlatımla birlikte çatışmaya bıraktığını söyler. Meslek anlayışı ve kişisel 

duyguların çatışmasının, kişilerin birbiriyle olan iletişimsizliğinin aktarıldığı bu hikâyeler 

okuyucuya gerçek bir duygu eğitimi verir (Enginün, 2001, s.276-280).  
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Enginün’ün bu tespiti yazarın hikâyelerinde karşımıza çıkmaktadır. Leyla ile Mecnun 

kitabında yer alan “Balta” hikâyesi iki kardeş arasındaki iletişimsizlik sonucunda oluşan 

çatışmayı ele almaktadır. Yine aynı kitapta geçen “Avukat” hikâyesi mesleği ve kişisel 

duyguları arasında kalan bir avukatı anlatır. 

Sanatçının eserleri üzerine inceleme yapan Birol Emil yazarın hikâyelerinde; aşk, aile, 

çocuk ve ahlak konuları üzerinde durduğunu belirtir. Bu konulara ek olarak günlük yaşamdan 

bahsettiğini, ferdi ve toplumsal konulara da yer verdiğini söyler (Emil, 1989, s.72). 

Muzaffer Uyguner yazarın öykülerini, duygusal öyküler ve sosyal öyküler olmak üzere 

iki başlık altında toplamıştır. Duygusal öykülerinde işlenen konu romanlarında olduğu gibi 

aşktır. Yazar hikâyelerinde özellikle yasak aşkı işlemiştir. Bunu yanında korku, şaşkınlık, öfke 

gibi duygulara da hikâyelerinde yer vermiştir. Sosyal konular arasında ele aldıkları ise ölüm, 

aldatma, dayak, intihar, evlenme, dolandırıcılık gibi konulardır (Uyguner, 1993, s.69). 

Selim İleri yazarın öykülerini üç grupta ele almıştır; 

“a) Kırık acıları, mutsuz yaşamları, kimsesiz çocukları, toplumsaldan çok duygusala 

yaslanan ilişkileri anlattığı öyküler.  

b) Anadolu insanını ortak yönleri ve değişmez tözüyle kavramak istediği öyküler.  

c) Boş inançlarla savaştığı, boş inançların karşısına doğal gerçekleri çıkardığı 

öyküler.” (İleri, 1975, s. 74-75, akt: Uyguner, 1993, s.71-72). 

Burdurlu ise öyküleri; toplumsal konuları işleyen öyküler, duyulara, düşlere fazla ağırlık 

veren öyküler ve güldürü öyküleri olmak üzere üç kümede toplamıştır (akt. Uyguner, 1993, 

s.72). Uyguner (Uyguner, 1993, s.72), yazarın mizahi öykülerini Kelebek dergisinde,  Ateş 

Böceği ve Ağustos Böceği takma adıyla yayımladığını aktarmıştır.  

Reşat Nuri Güntekin döneminin sosyal konularını da hikâyelerine eklemiştir. Örneğin 

1923-24 yılları arasında intihar vakalarının artış göstermesiyle birlikte bu durumu hikâyelerine 

konu edinmiştir. “Ahret Dönüşü” hikâyesi buna örnektir. 

Cevdet Kudret, Güntekin’in kitap olarak basılan hikâyelerinde bir kargaşa olduğunu 

söyler. Ona göre kitaplarda yer alan hikâyelerin tema açısından belirli bir düzeni yoktur 

(Kudret, 2004, s.301). Karaburgu, “Reşat Nuri, kitaplarında sanat kıymeti taşıyan hikâyeleriyle 
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hiçbir edebî kıymeti olmayan hikâyelerini birlikte yayımlamıştır.” (Karaburgu, 2001, s.24) der. 

Kanaatimizce de bu yargı doğrudur. Ayrıca hikâyeler okurun duygu dünyasında gelgitler 

oluşturmaktadır. Kitaplarda duygu yönü ağır bir hikâyenin ardından mizahi yönü ağır basan bir 

hikâye gelebilmektedir. Bu sebeple okur duygular arasında ani geçişler yaşamaktadır.  

Yazarın, romanlarına gösterdiği hassasiyet bazı hikâyeleri için geçerli değildir. 

Uyguner, bunun sebebini şöyle açıklar: “Bazı öykülerini takma ad kullanması da bir bakıma 

bu önemsizliğin belirtisi sayılabilir.” (Uyguner 1993, s.70). Ancak yazarın bazı hikâyeleri 

romanları kadar ustalıkla işlenmiştir. Leyla ile Mecnun’da yer alan “Kirazlar” hikâyesi çarpıcı 

sonuyla okuyucuya ters köşe yaparak etkilemektedir. 

Yazarın hikâyelerinin çoğunluğu diyaloglar ekseninde şekillenmiştir. Kişiler arası 

konuşmaların ağırlıkta olduğu hikâyelere “Asker Dönüşü”, “Mektuplar”, “Şüpheli İsmifail” 

ve “Leyla ile Mecnun”u örnek verebiliriz. Bununla birlikte Sönmüş Yıldızlar’da yer alan “Bir 

Damla Göz Yaşı”, “Sönmüş Yıldızlar”, “Yalan”, “Bir Hayal Kırıklığı”, “Kumandanın Şoförü” 

ile “Bir Hazin Hakikat” mektup tekniği ile kaleme alınmıştır. Leyla ile Mecnun kitabında yer 

alan, “Ahaliyi Kolaylığa Alıştırmak Korkusu”, “Papağan Yumurtası”, “Çocuğun Selameti 

İçin”, “Halâskârlar” ve “Hava Tebdili” tiyatro şeklindedir. 

Ömer Lekesiz, yazarın romanlarında büyük yer tutan melodramın hikâyelerinde de 

karşımıza çıktığını dile getirir. Roman kahramanlarının çoğu ya annesiz ya babasız yahut hem 

annesiz hem babasızdır (Lekesiz, 2017, s.281). 

 Lekesiz’in bu tespiti şu hikâyelerde karşımıza çıkmaktadır. Sönmüş Yıldızlar kitabında 

yer alan, “Bir Yudum Su”, “Mektuplar”; Leyla ile Mecnun kitabında yer alan, “Bir Çocuk 

Kavgası”, “Kirazlar” ve “Eski Bir Yara”; Olağan İşler adlı kitabında, “Yağmur”. Bu 

hikâyelerdeki kahramanların ya annesi ya babası yahut her ikisi kahraman küçük yaşta iken 

ölmüştür ve kahramanlar bu konuda zorluk çekmiştir. 

Sanatçının romanlarında olduğu gibi hikâyelerinde de anlatım tekniği olarak mektup ve 

hatıraya bol bol yer verilmiş ve karakterlerin konuşmalarına dikkat edilmiştir. 

2.3.3. Dili ve Üslubu 

Türk yazın dili, Tanzimat'tan günümüze gerek cümle yapısıyla gerek kullanılan 

sözcüklerin anlamlarıyla değişime uğramıştır. Tanzimat’tan Reşat Nuri Güntekin'e ulaşıncaya 

kadar da cümle yapısı çok önemli aşamalardan geçmiştir. Cümlenin kuruluşunda ve sözcük 
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gruplarındaki sadeleşme yazın dilini olumlu yönde etkilemiştir. Örneğin, Halit Ziya 

Uşaklıgil'in, döneminde okur tarafından anlaşılan romanları günümüz genç okuru tarafından 

tam anlamıyla anlaşılamamaktadır. Okur, eseri anlayamadığı için Türk edebiyatının temelini 

atan klasik eserlerden ne yazık ki zevk alamamaktadır. Burdurlu bu durumun sebeplerini şu 

şekilde açıklar: “1) Tümce yapıları, kuruluş bakımından bugünün arılaşan Türkçesi içindeki 

tümcelere uymamaktadır: 2) Tümcelerin yapıları içinde yer alan sözcükler, takımlar ve çeşitli 

öbeklerin çoğu yabancı kalmıştır.” (Burdurlu, 1971, s. 182). 

Dilin sadeleşme ve Türkçeleşme çalışmalarının yoğunluk kazandığı bir dönemde yazan 

Reşat Nuri, bu konuda dikkatli sanatçılardan biridir. Yazarın eserleri sade ve her kesimden 

okurun anlayabileceği düzeydedir.  Kanaatimizce yazarın bugün de sevilerek okunması, 

eserlerindeki olay kurgusu kadar dil kullanımındaki başarısıyla da ilgilidir.  

Yenileşme taraftarı olan yazar dil konusunda da yeninin tarafındadır. Yazarın eski yazı 

konusundaki düşünceleri şu şekildedir: “Okumayı sevmeyişimizin daha doğrusu bunu bir zevk 

ve itiyat haline getirmemiş olmamızın sebeplerinden biri eski yazı ve eski dil olmak lazım gelir. 

Osmanlıca kitabı doğru dürüst okumak ve kelimelerinin manasını anlamak için tahsilini epeyce 

ilerletmiş olmak lazımdır. Sonra, mektepleri ve hızla değişmemiş okuma usullerini de 

unutmamak lazımdır.” (Uguner, 1993, s,68). Yeni yazıyı destekleyen Güntekin halka okumayı 

ve yeni yazıyı öğretmeyi yazarların görevi sayar. Eserlerini de bu bilinçle yazmıştır. 

Reşat Nuri Güntekin’in eserlerini verdiği süreçte Servetifünun edebiyatının romancısı 

Halit Ziya Uşaklıgil ve ondan sonra yazmaya başlayan Mehmet Rauf, Hüseyin Cahit Yalçın, 

Hüseyin Rahmi Gürpınar, Ömer Seyfettin, Halide Edip Adıvar ve Yakup Kadri Karaosmanoğlu 

gibi güçlü isimler bulunmaktadır. 

Yazarı çağdaşı yazarlardan ayıran özellik onun dili kullanım şeklidir. Yazarın dili 

ahenkli ve üslubu akıcıdır. Konuşma dili ve yazı dilini ustalıkla birleştirmesi onun en belirgin 

özelliklerindendir.  Sade, temiz ve cana yakın ifadelerle, izlenimlerini eserlerine aktarmıştır. Bu 

özelliği, onun edipler arasında ön sıralarda olmasını sağlamıştır. Yazarın dili ve üslubu birçok 

edip tarafından da takdir görmüştür. Tanpınar yazarın tatlı dilli oluşundan bahsetmiştir. Yazarın 

yazdıklarının hayatın kendisi olduğunu dile getiren Tanpınar Reşat Nuri’nin hoşgörülü 

mizacının eserlerine de yansıdığını ifade etmiştir. (Tanpınar, 2011, s. 457-458). 

 Uyguner,  yazarın dile büyük önem verdiğini söylemiş ve şu şekilde devam etmiştir: 

“O, dilimizi kendine özgü bir güzellik ve yalınlık ile yazmış: kişilerini hep Türkçe konuşturmuş, 
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bölge ağızlarına ağırlık ve önem vermemiş, her şeyi dilimizin olanakları ve sözcük hazinesi ile 

vermeyi yeğ tutmuştur.” (Uyguner, 1993, s.65).  

Burdurlu, Reşat Nuri Güntekin’in, 1917 yılından başlayarak yayımladığı yapıtlarda 

aydın Türkçesini kullandığını tespit emiş, böylece yazarın hem Türk okuruna, hem Türk diline 

yarar sağladığını dile getirmiştir (Burdurlu, 1971, s.181-182). 

 Uysal’a göre; Reşat Nuri’nin duyguları diğer insanlara göre daha hassastır. Uysal, 

romancının ilerleyen yaşlarının verimli olduğunu dile getirmiştir. Zira romancı ilerleyen yaşıyla 

birlikte deneyim kazanır ve üslubu bir zemine oturur (Uysal, 2010, s.30).  

Sanatçı, uzun fiilimsi dolu cümleler yerine kısa ve işlek cümlelerle eserlerindeki 

tempoyu korumuştur. Hikâyelerinde üç noktayı sıkça kullanmıştır. İlahi bakış açısını 

kullanmakla birlikte kahramanları konuşturma yoluna da gitmiştir. Kahramanların 

düşüncelerini okura direkt kendi ağızlarından aktarmıştır. Diyaloglarda yarım cümle ve soru 

cümlelerine çokça yer vermiştir. Yazar hikâyelerinde İstanbul Türkçesi’ni kullanma yoluna 

gitse de karakterin durumuna göre yerel ağzı ve şiveleri, yerine göre de argo sözcükleri 

kullanmıştır. 

“- Teres herifler, dedeniz yaşında adamlara karşı bacak bacak üstüne atıp ötmesini 

bilirsiniz” (Güntekin, 2015, s.7).  

Yazar, eserlerinde karakterlerini okura tanıtırken bolca sıfat kullanmıştır. Kullandığı 

sıfatlar hem şekle hem de içe yöneliktir. 

“Bin naz içinde büyüyen şımarık, nazlı Sitare, bugün ana mektebi muallimiydi. İhtiyar 

ve hastalıklı annesine bakabilmek için sabahtan akşama kadar elliye yakın minimini yaramazın 

kahrını çekiyordu.” (Güntekin, 1990, s.89). 

 En kötü karakterini bile tanımlarken kelimelerini özenle seçen yazar okurda karaktere 

yönelik bir ön yargı oluşturmaz. Ahlaki açıdan zayıf olan karakterler üzerinden okuru doğru 

yola ulaştırmaya çalışır.  

Yazar, hikâyelerinde günlük yaşamda karşımıza çıkabilecek kahramanları anlatır. Bu 

kahramanlar hoşgörülü, sevgi dolu insanlardır. Sanatçı, kırıcı, kaba bir üsluptan ziyade yapıcı 

ve okuru kucaklayan bir üslup kullanmıştır. Hikâyelerindeki mizahi unsurlar ise okuru 
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kahkahaya boğan bir aşırılıkta değildir, bıyık altından tebessüm ettirecek niteliktedir (Uyguner, 

1993, s.72).  

Karaburgu, yazarın hikâyelerinde kullandığı anlatım tekniklerini tasvir, tahlil, gözlem, 

mektup, diyalog ve günlük olarak sıralar. Yazar hikâyelerine zaman, mekân ve şahıs tasviri, 

özet, nakil bildiren sözcükler ve diyaloglarla başlar; hikâyelerini sonuç bildiren paragrafla, 

olayı özetleyen bir özlü sözle bazen de bunlara ihtiyaç hissetmeksizin ani, şaşırtıcı bir sonla 

bitirir  (Karaburgu, 2021, s.310). 

Sürprizli sonlu hikâyelere “Bir İntihar Şakası” adlı hikâye örnek verilebilir: 

“Biraz uzakta duran Nesib, ağır ağır yanlarına geldi, kâğıdı aldı okudu buruşturdu. 

Sonra bir şey söylemeden, onların feryat etmelerine meydan vermeden seri hareketle kendini 

uçuruma attı…” (Güntekin, 1979, s.56). 

Birbiri içine geçmiş olaylardan oluşan hikâyelerinin yanında tek bir olay çevresinde 

gelişen hikâyeleri de vardır. Hikâyelerinde ilahi anlatıcıya ağırlık vermiş bunun yanında, 

kahraman anlatıcıya da yer vermiştir.  

Karaburgu, hikâyelerinin temel çatışmalarını aşk-evlilik, aşk-aldatma, fakirlik-

zenginlik, karı-koca ve fert-toplum olarak ele alır.  Hayatın gerçekleri birer çatışma olarak 

hikâyelerde karşımıza çıkmaktadır (Karaburgu, 2021, s.320). 

Eserlerini nasıl yazmıştır? 

Hikmet Feridun Es’in Muhit dergisinde yayımlanan Reşat Nuri Nasıl Yazdığını 

Anlatıyor, başlıklı yazısında, yazarın masa başında çok oturamadığı aldığı notları sonra 

tamamlamak üzere yarım bıraktığı dile getirilmiştir. Yazar bazen tamamladığı bir yazıyı bile 

tamamen değiştirmiştir. Olayları kahramanların ağzından anlatmayı her zaman daha kolay 

bulan yazar, olayların bu şekilde dağılmadığını düşünür. Sanatçı, edebiyatın her şeyden önce 

dil sanatı olduğunu savunmuştur (akt. Uyguner, 1993, s.20).  

Uysal’ın, yaptığı röportajda da sanatçı, eserlerini genellikle gece yarısından sonra 

yazmaya başladığını ve bazen dörde beşe kadar yazdığını söylemiştir. Yazarın eşi Hadiye 

Hanım, eşinin yazacağı zaman sessizlik istediğini ve kadınlığa ait meselelerde yazara yardımcı 

olduğunu dile getirmiştir. Hadiye Hanım yazarın eserlerini yazarken sigara ve kahve 

tükettiğinden de bahsetmiştir (Uysal, 2010, s.41). 
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2.3.4. Reşat Nuri Güntekin ve Eğitim 

Türk toplumunda eğitim, özellikle Cumhuriyet reformları ile birlikte üzerine en çok 

konuşulan konulardan biri olmuştur. Devlet tarafından sağlanan eğitim sisteminin değişimi ve 

toplumun bu değişimler karşısında gösterdiği reaksiyonlar eğitim tarihinde olduğu gibi edebî 

metinlerde de kendine yer bulmuştur.  

Günümüz eğitim sistemine baktığımızda karşımıza pek çok sorun çıkmaktadır. 

Öğrencilerin ulusal sınavlarda gösterdiği performanslar incelendiğinde beklentinin çok altında 

bir başarı ortaya çıkmaktadır. Bu sonuçlar öğrencilere yansıyor olsa da sorumluluk sadece 

onlara ait değildir. Bu sonuçlarda eğitim sisteminin ve öğretmenlerin de payı büyüktür. 

Anadolu Ajansı’ndan alınan ortalamalar ile 2021 yılında yapılan Yükseköğretim 

Kurumları Sınavı’nda (YKS), Temel Yeterlilik Testi (TYT) geçerli olan 2 milyon 416 bin 748 

adayın testlerdeki ortalama net sayıları şöyledir: 

"Türkçe 40 soruda 18,738 ortalama, sosyal bilimler 20 soruda 8,574 ortalama, temel 

matematik 40 soruda 5,546 ortalama, fen bilimleri 20 soruda 3,796 ortalama. 

Alan Yeterlilik Testine (AYT) girip sınavı geçerli kabul edilen 1 milyon 627 bin 83 

adayın Türk Dili ve Edebiyatı ortalama net sayıları ise şu şekildedir: Türk dili ve edebiyatı 

ortalaması, 24 soruda 5,932’dir.” (Şahin, 28.07.2021). 

2022-TYT'de   3 milyon 8 bin 29'unun sınavı geçerli sayılan adayların doğru cevap 

sayısı ortalamaları ise şu şekildedir; “Türkçe (40 soru) testinde 17,7, sosyal bilimler (20 soru) 

testinde 7,9, temel matematik (40 soru) testinde 6,9 ve fen bilimleri (20 soru) testinde 3,2.  

AYT'de 1 milyon 852 bin 635 adayın sınavı geçerli sayıldı. Bu adayların Türk dili ve 

edebiyatı ortalaması, 24 soruda 6,6’dır.” (Kasap, 18.07 2022). 

Uluslararası sınavlara baktığımızda “Ekonomik Kalkınma ve İşbirliği Örgütü (OECD) 

tarafından yapılan 79 ülkeden 15 yaş grubu 10 milyondan fazla öğrencinin katılımıyla meydana 

getirilen Uluslararası Öğrenci Değerlendirme Programı  (PISA) 2018 test sonuçları 2019 

Aralık ayında açıklanmıştır. 

Okuma becerileri alanında ortalama puan 453, 37 OECD ülkesinin averaj (sayı farkı) 

puanı 487 olarak hesaplanmıştır. Fende averaj puan 458, 37 OECD ülkesinin ortalama puanı 
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ise 489 olarak belirlenirken, matematik alanında ortalama puan 459, 37 OECD ülkesinin 

averaj puanı 489 olmuştur. 

Türkiye okuduğunu anlamada 466 puan, matematikte 454 puan ve fen bilimlerinde 468 

puan alarak OECD averajının altında kalmıştır.” (Dokumacı, 2021). 

 Günümüz öğretmenlerinden bilgi aktarmanın dışında daha fazlası beklenmektedir. 

Ancak öğretmenlerin beklenilen bu yeterliklere sahip olup olmadığı tartışmaya açık bir 

konudur. Bu bağlamda öğretmenlerin aldığı mesleki eğitim de sorgulanmalıdır. Günümüzde 

ihtiyaçtan fazla öğretmen olmasına rağmen mesleki yeterliklere sahip öğretmen sayısı ne yazık 

ki beklenileni karşılamamaktadır. Ulusal ve uluslararası yapılan sınavlarda çıkan sonuçlar, bu 

durumu açıkça ortaya koyar.  

Söz konusu veriler, günümüz millî eğitim sisteminde yaşanan sorunları açıkça ortaya 

koyar. Bu sorunların giderilebilmesi için Türk eğitim tarihi bir bütün olarak ele alınıp 

incelenmeli ve geçmişten bugüne eğitim sisteminin kusurları tespit edilerek düzeltilmelidir. 

Yapılacak incelemede resmi bilgi ve belgelerin yanı sıra Reşat Nuri gibi eğitimci yazarların 

eserlerinde değindikleri problemler de göz önüne alınabilir. 

Öğretmenlerin sahip olması gereken bazı mesleki yeterlikler vardır. Millî Eğitim 

Bakanlığı tarafından oluşturulan Öğretmenlik Mesleği Genel Yeterlikleri; mesleki bilgi, 

mesleki beceri, tutum ve değerler olmak üzere 3 ana yeterlik ve bunlar altında bulunan 11 

yeterlik, bu yeterliklere bağlı 65 göstergeden meydana gelmektedir. Ana yeterlikler ve alt 

yeterlikler şu şekildedir: 

A. Mesleki Bilgi: 

A1. Alan Bilgisi  

A2. Alan Eğitimi Bilgisi 

A3. Mevzuat Bilgisi  

B. Mesleki Beceri:  

 B1. Eğitim Öğretimi Planlama 

B2. Öğrenme Ortamları Oluşturma 

B3. Öğretme ve Öğrenme Sürecini Yönetme 

B4. Ölçme ve Değerlendirme  

C. Tutum ve Değerler:  

C1. Millî Manevi ve Evrensel Değerler  
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C2. Öğrenciye Yaklaşım  

C3. İletişim ve İş Birliği  

C4. Kişisel ve Mesleki Gelişim (MEB, 2017, s.8). 

Cumhuriyetin ilk yıllarında çok sayıda öğretmen yetiştirmek amaçlanmıştır. Dönemim 

nitelikli öğrencilerini yetiştirmek için açılan okullar, Anadolu köylüsüne öğretmen yetiştirmek 

için açılan Köy Enstitüleri, halk eğitimine yönelik çalışmalar yapan Halk Evleri, Cumhuriyetin 

ilk yıllarında devletin eğitimi ne kadar önemsediğini gösterir. 

 Öğretmen yetiştirme meselesi ve öğretmenlerin yeterlikleriyle ilgili sayısal veriler 

kadar öğretmen yazarların bu konudaki görüşleri ve düşünceleri de önemlidir.  

Kavcar’a göre genel olarak bir şair ya da yazar eğitime iki yoldan hizmet edebilir: “1. 

Uygulayıcı olarak yani öğretmenlik ve yöneticilik yaparak, 2. Eserleri yolu ile yani telkinlerde 

bulunarak. Bunlardan başka çeşitli araştırmalar yaparak eğitime hizmette bulunan, hatta 

eğitim kuramı oluşturan edebiyatçılar da vardır.” (Kavcar, 1999, s.21). 

Reşat Nuri Güntekin iki yolda da eğitime hizmet vermiş bir öğretmen-yazardır. 

Öğretmenlik, yöneticilik ve müfettişlik yapmış, bu alandaki gözlem ve deneyimlerine ayrıca 

dönemin eğitim değerlerine eserlerinde yer vermiştir. 

Güntekin, meslek hayatının büyük bir kısmını bir eğitimci olarak geçirmiştir. Bu 

nedenle Osmanlı Devleti’nde var olan eğitim sistemini ve daha sonrasında Cumhuriyet 

döneminin getirdiği değişiklikleri yakından gözlemleme ve uygulama fırsatına sahip olmuştur.  

Bunun yanı sıra yazarın Anadolu coğrafyasını tanıması ve Anadolu insanı ile doğrudan 

iletişim içinde bulunarak yaşamını sürdürmüş olması onu hem eğitim kurumlarında hem de aile 

içi eğitim konularında bilgi sahibi yapmıştır. Sanatçı, öğretmenlik yapmasının yanı sıra resmi 

olarak eğitimin bürokratik kademelerinde de yer aldığından eğitim sisteminin teknik kısımlarını 

da gözlemleme şansı bulmuştur.  

Reşat Nuri’nin serlerinde okul, eğitim bir çeşit kurtuluş olarak görülür. Yazar, okulu 

sadece eğitim yuvası olarak görmez yaşamda bir yer edinmenin, meslek edinmenin, toplum 

tarafından saygı görmenin, sınıf atlamanın, hayatta kalmanın en saygın yolu olarak görür 

(Tanpınar, 2011, s.460). 
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Yazar, eserlerinde eğitimci karakterlere, öğrencilere, eğitim kurumlarına, gelenekselden 

moderne doğru değişen eğitim sisteminin etkilerine yer vermiştir.  

Yazar eğitim anlayışını, konuyu en detaylı işlediği eseri olan Çalıkuşu’nda okura 

aktarmıştır. Sanatçı, bu eserde Anadolu’da öğretmenlik yapan bir kadının hikâyesini anlatmakta 

bu bağlamda; dönemin eğitim kurumlarındaki aksaklıklara ve halkın eğitim algısına ışık 

tutmaktadır. Zeyniler Köyü’nde öğretmenliğe başlayan Feride hem köylünün zihniyetiyle hem 

de olumsuz okul koşullarıyla uğraşmıştır. Feride’nin karşılaştığı okul, yazarın dönemindeki 

okulların özellikle köy okullarının genel bir tasviridir. Kahraman tüm bu olumsuzluklara 

rağmen okulu düzeltmeye ve köyün çocuklarına eğitim vermeye çalışmıştır. Bu imkânsızlıklar 

ne yazık ki günümüzde de tüm iyileştirme çabalarına rağmen bazı köy okullarında hâlâ devam 

etmektedir. 

Aynı zamanda eğitimdeki bürokrasiyi ve toplumdaki kadın algısını da gündeme getiren 

bu roman Güntekin’in eğitim ile iç içe bir yazar olduğunu kanıtlar niteliktedir.  

Kahraman, burada gücü yettiğince okulu düzeltmeye ve öğrencileri eğitmeye çalışır. 

Gittiği her okulda kendini biraz daha geliştirmiş ve zorluklarla daha kolay mücadele eder hale 

gelmiştir. Yazar, kahramanın gelişimiyle birlikte idealist bir öğretmenin de nasıl olması 

gerektiğini kademe kademe okura göstermiştir. 

Çalıkuşu’nun dışında Reşat Nuri’nin pek çok eserinde, okuyan ve öğretmenlik yapan 

kahramanlar karşımıza çıkar. Bunlara: Acımak romanında Zehra, Yeşil Gece’de Şahin Efendi, 

“Yağmur” hikâyesinde Sitare, “Recm” hikâyesinde idealist öğretmen örnek gösterilebilir. 

Ayrıca eserlerde, çocuk tiplerine ve bu tiplerin aile içinde ve eğitim kurumlarında bulundukları 

konuma yer verilmektedir. Buradan hareketle Reşat Nuri’nin edebî eserlerinde eğitim ile ilgili 

yorumların bulunduğunu söylemek mümkündür.  

Yazar genel olarak romanlarında sosyal tezleri konu edinmiştir. Öğretmen kimliğini 

romanlarına yediren yazar sosyal yaşamın bazı yönlerine de eğilmiş ve bunları okura 

göstermiştir. Ancak bunu didaktik bir şekilde değil metne yayarak okura aktarmıştır. 

Çalıkuşu’nda toplumun Feride’ye olan olumsuz tutumu, Damga ’da toplumun haksız olarak 

vurduğu damga buna örnektir. Ancak yazarın romanlarında yer alan idealist karakterler 

toplumun yargılarına rağmen mücadele eder. Feride bu örneğe girmektedir. Kavak Yelleri’nde 

kasabanın müftüsü birçok güçlükle karşılaşmasına rağmen kimsesiz çocuklar için yurt açmayı 

başarmıştır. Yazar toplumun eksik yönlerini tespit etmiş ve bu durumu okura da göstermiştir. 
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Bazı eserlerinde bu eksikliklere çözüm önerileri getirmiştir. Kan Davası’nda, köyler, okul ve 

öğretmenden mahrum kaldıkça ulusça bir kalkınmanın gerçekleşmeyeceğini anlatır (Uyguner, 

1993, s.29-33). 

Yazar hem Çalıkuşu’nda hem de diğer eserlerinde eğitimde cezaya değinmiştir. Fiziksel 

cezanın uygulanmasına başta aileler ses çıkarmamaktadır. Bunun bir örneği yazarın “Bilek 

Saati” adlı hikâyesinde de mevcuttur. Buradan sorunun sadece eğitimcilerde değil ailede de 

olduğu görülür. Zira çocuğa atılan dayağın çocuğu terbiye edeceği düşünülür. Yazar, 

Çalıkuşu’nda Feride üzerinden okura bu tutumu sorgulatır ve şiddetin bir terbiye aracı 

olmadığına dikkat çeker. Dayak ve korkuyla sunulan eğitimin sakıncaları üzerinde durur. 

Öğrencilere sevgi ve şefkatle yaklaşan Feride modern bir eğitimcinin nasıl olması gerektiğine 

örnektir. Mehmet Emin Uludağ bunu şöyle aktarır: “Otorite ve cezaya dayalı bir eğitim yerine, 

romanda özgür bir eğitim anlayışı vurgulanmaktadır. Böyle bir eğitimin anlayışının, okulu 

değil de hapishaneyi çağrıştırdığı, romanın girişinde ironik bir yaklaşımla dile getirilir. Orada 

çocuklar öğrenci değil de bir köşede sürgün hayatı geçirmeye mahkûm kişilerdir.” (Uludağ, 

2008, s.85). 

Yazar romanında Feride’yi model alarak olması gereken öğretmen tipinin üzerinde 

ısrarla durmaktadır. Zira Türk toplumunun gelişmesinde öğretmenin yeri büyük önem arz 

etmektedir. Kavcar, yazarın yarattığı öğretmen tipini, olaylar karşısında yılmayan, yaşadığı 

zorluklara karşı mücadeleci, inançlı, sevimli ve toplumu aydınlatmayı amaçlayan biri olarak 

tanımlar (Kavcar, 1999, s.38). 

Yazarın eğitime yönelik üç kitabı da bulunmaktadır. Bunlar, Dil ve Edebiyat, , Türk 

Kıraati, Fransızca- Türkçe Resimli Büyük Dil Kılavuzu’dur. Bu eserlerin ilk ikisi ders kitabı 

sonuncusu sözlüktür (Uyguner, 1993, s.79). 

Çalışmada İncelenen Hikâyeler: 

Çalışmada sanatçının kitap olarak basılan hikâyeleri incelenmiştir. Yazarın “Bir 

Gümrük Kaçakçılığı” adlı hikâyesi hem Leyla ile Mecnun hem de Tanrı Misafiri adlı kitapta 

basılmıştır. “Mukaddes Hatıra” adlı hikâyesi ise Olağan İşler ve Leyla ile Mecnun kitabında 

basılmıştır. 

Tanrı misafiri:  

Yazarın 1927 yılında, Latin alfabesiyle yayımlanan hikâye kitabıdır. Çalışmamızda 

kullandığımız eser, İnkılap Yayınevi’nin 2015 tarihli baskıdır. Eserin içinde 23 hikâye vardır. 
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Bunlar sırasıyla; Tanrı Misafiri, Yaseminli Yuva, Deniz Banyosu, Münzevinin Esrarı, 

Yanakların Taksimi, Gece Ziyaretçileri, Su Çekme- Bulaşık Yıkama, Şapka Duası, Bir Aile 

Meselesi, Medeni Günahlar, Bir İstifa, Neler Göreceğiz, Bir Centilmen, Porselen Çay İbriği, 

Hatıra Defteri, Kesatlık, Bir Modern Genç Kız, Sinema, Çocuk ve Sokak, Biçilmiş Kaftan, Bir 

Artist, Diplomasız Doktor, Hasta Çocuk, Bir Gümrük Kaçakçılığı.  

Yazarın bu kitabı, toplumun her kesiminden insan manzaralarını hikâyelerine almıştır. 

Kitabın içindeki hikâyeler birbirinden bağımsızdır. Hacimli olan iki hikâye vardır bunlar, 

kitapla aynı adı taşıyan “Tanrı Misafiri” ve “Yaseminli Yuva”dır. Yazarın “Roçild Bey” adlı 

hikâyesi bu kitapta “Bir Centilmen” adıyla basılmıştır. “Hikâye, ilk İbnürrefik Ahmet Nuri 

Sekizinci’nin Cereme adlı komedisiyle birlikte 1335 (1919) tarihinde basılmıştır.” (Uyguner, 

1993, s.68). 

Olağan işler:  

İlk baskısı 1930 yılında yapılan eserin içinde 20 hikâye, 11 tercüme vardır. 

Çalışmamızda incelediğimiz kitap ise 1990 basımlıdır. 100. sayfadan sonra tercüme hikâyeler 

yer almaktadır. İçindeki hikâyeler: Aşk Mektupları, Ahret Dönüşü, Tehdit, Bir Ahret Masalı, 

Bahçeli Lokanta, Geçim Dünyası, İnsan Nasıl Düşer? Kılkuyruk, Bir Aşkın Tarihi, Yeni Bir 

İcat, Mavi Gözlü Çocuk, Kuvve-î Maneviye, En Büyük Ceza, Çehreler, Tabiatalar, Akrep, Ceza-

yı Naktî, Namuslu Sahtekâr, Uğurlu Çocuk, Mukaddes Hatıra, Yağmur . 

Tercümeler: Ayna, Alfonse Dode, Küçük Casus, Alfonse Dode, Arl'lı Kız, Alfonse Dode, 

Bir Saat Bulan Adam, Alfonse Dode, Son Ziyaret, Tristan Bernar, Bir Dul, Mopasan, İtiraf, 

Mopasan Pişmanlık,  Mopasan, Sicim, Mopasan, Af, Leon Frapye, Bir Gönül Oyunu, Leon 

Frapye. 

Sönmüş yıldızlar: 

İlk baskısı 1928 yılında yapılmıştır. İncelediğimiz eserin yayın yılı belli olmamakla 

birlikte 15. basımıdır. 21 hikâyeden oluşmaktadır. Bunlar: Sönmüş Yıldızlar, Bir Damla Göz 

Yaşı, Bir Hazin Hakikat, Yalan, Bir Hayal Kırıklığı, Kumandanın Şoförü, Bir Sonbahar 

Eğlencesi, Bir Yudum Su, Nisan Güneşi, Gölgelerin Busesi, Bir Zaaf Dakikası, Bilek Saati, 

Asker Dönüşü, Mektuplar, Tehdit, Bir Ayrılık, Muamma, Mazeret, Sevda ve Mantık, Fazilet 

Mükafatı, Zoraki Doktor’dur. 
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Bu eser yazarın kısa hikâyelerinden oluşmaktadır. Metinlerde genelinde kadın-erkek 

ilişkileri incelenmiştir. Bu sebeple karşılıklı mektuplaşma metinleri yer almaktadır. 

Leyla ile Mecnun:  

           İlk baskısı 1928 yılında yapılmıştır. Bizim incelediğimiz kitap, 1979 yılında basılmıştır. 

İçinde 44 hikâye vardır bunlar sırasıyla: Leyla ile Mecnun, Bir Sahtekârlık Davası, Başkasının 

Eliyle, Masum Bir Hile, Çocuk Kavgası, Gamsızın Ölümü, Bir İntihar Şakası, Sönmüş Ocak, 

Gurur, Nikâh Yüzüğü, Bir Gümrük Kaçakçılığı, Sahte Banknot, Hırsız, Bir Eski Gazeteci, 

Mukaddes Hatıra, Minyatür, Havva Yenge, Karakolda, Eski Hatıra, Rüya-yı Sadık, Kabineler 

Nasıl Devrilir, Hırsız, Şiire Tövbe Eden Adam, Eski Bir Yara, Kaçırılmış Fırsat, Avukat, Balta, 

Nişanlıdan Mektuplar, İnce Hesaplar, Ruhları Davet, Kirazlar, Sesli Kayalar Çiftliği, Meşru 

Mazeretler, İri Yarı Delikanlı, Sokaktan Sesler, Resul Hocanın Gazası, Ahaliyi Kolaylığa 

Alıştırmak Korkusu, İlk Müşteri, Papağan Yumurtası, Çocuğun Selameti İçin, Akşam Pazarı, 

Halâskârlar, Hava Tebdili, Şüpheli İsmifail’dir. 

Recm, gençlik ve güzellik:  

Eser, iki hikâyeden oluşur. İlk baskısı,  İstanbul 1335 (1919) Türk Dünyası Matbaası 

“Türk Dünyası Külliyatından” yapılmıştır. Yazarın Latin alfabesiyle basımını yapmadığı 

hikâyeleridir. Gençlik ve Güzellik, Hayrettin Rüştü müstear ismiyle yazılmıştır. İncelediğimiz 

metinler hikâyelerin yeni basımı olmamasından dolayı M. Fatih Kanter'in, Ölümünün 50. 

Yılında Belgelerle Reşat Nuri Güntekin adlı çalışmasından alınmıştır. 

Harabelerin çiçeği:  

Bu eser Kanter’in aktardığına göre, “Tefrikalar esas alınırsa Reşat Nuri Güntekin’in ilk 

romanıdır. 1919 yılında Zaman gazetesinde tefrika edilen bu roman Gangue adlı bir Fransız 

romanı ile olan benzerliği yüzünden 1953’e kadar kitaplaştırmamıştır.” (Kanter. 2019, s.94). 

İncelenen Eski Ahbap adlı hikâye, yazarın bu eserinin içinde yer almaktadır. İncelediğimiz 

metin İnkılap Yayınevi’nden 1987 yılında çıkan 9. baskısıdır. Bu kitabın içinde Yazarın 

Boyunduruk romanı da yer almaktadır. 
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2.4.5. Eserleri 2 

A) Romanları  

1. Çalıkuşu- İlk Baskı, 1338. 

2. Gizli El- İlk Baskı,1924. 

3. Damga- İlk Baskı, 1924. 

4. Dudaktan Kalbe- İlk Baskı, 1924. 

5. Akşam Güneşi- İlk Baskı, 1926. 

6. Bir Kadın Düşmanı- İlk Baskı, 1927. 

7. Yeşil Gece- İlk Baskı, 1928. 

8. Acımak- İlk Baskı, 1928. 

9. Yaprak Dökümü- İlk Baskı, 1930. 

10. Kızılcık Dalları- İlk Baskı, 1932. 

11. Gökyüzü- İlk Baskı, 1935. 

12. Eski Hastalık- İlk Baskı, 1938. 

13. Ateş Gecesi- İlk Baskı,1943. 

14. Değirmen- İlk Baskı,1944. 

15. Miskinler Tekkesi- İlk Baskı, 1946. 

16. Harabelerin Çiçeği, Eski Ahbap, Boyunduruk - İlk Baskı, 1953. 

17. Kavak Yelleri- İlk Baskı, 1961. 

18. Son Sığınak- İlk Baskı, 1961. 

19. Kan Davası- İlk Baskı, 1962. 

20. Ripka İfşa Ediyor3 

Yabancı Dile Çevrilmiş Olanlar 

1. The Autobiography Of A Turkish Girl- Çev. Sir Wyndham Deedes, Londra 1949 

(Çalıkuşu) 

2. Afternoon Sun- Çev. Sir Wyndham Deedes, Londra 1951 (Akşam Güneşi) 

                                                 
2 Bibliyografyanın hazırlanmasında Türkan Poyraz- Muazzez Alpek’in Reşat Nuri Güntekin, Hayatı ve 

Eserlerinin Tam Listesi adlı çalışmasından faydalanılmıştır. 
Gazete ve dergilerde yayımlanan kitaplara alınmayan hikâyeler hakkında ise yine a.g.e. ve Oğuzhan 

Karaburgu’nun çalışmasından faydalanılmıştır. 
3 a.g.e 1949 yılında Ulus gazetesinde tefrika edilmiş ancak kitap olarak basılmamıştır. 
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3. Grmuşa - Çev.: Fehim Spaho, 1923 1924’te Pravda gazetesinde tefrika edilmiştir 

(Çalıkuşu). 

4. Treșnie - Çev.: Fehim Spaho, 1929'da Novi Behar dergisinde tefrika edilmiştir 

(Kızılcık Dalları). 

5. Susana Na Srce - Çev.: Fehim Spaho Zatin Abdurrahman Nesici Najzad - Fetah Sulej 

manpasic, 1934'te Novi Behar dergisinde tefrika edilmiştir (Dudaktan Kalbe). 

6. Babur-Sahova Şehrada Çev.: Fehim Spaho, 1936-1937 de Novi Behar dergisinde 

tefrika edilmiştir (Şehzade Babür Şah). 

B) Hikâyeleri 

1. Recm, Gençlik ve Güzellik- İlk Baskı, İstanbul, Türk Dünyası Matbaası, 1335 

(1919). 

2. Roçild Bey- İstanbul, Matbaa-i Ahmet İhsan ve Şürekası, 1335 (1919). 

3. Eski Ahbap- İstanbul, Ahmet İhsan Matbaacılık Osmanlı Şirketi, Tarihsiz 

(Resimli). 

4. Tanrı Misafiri- İlk Baskı, İstanbul, İnkılap Kütüphanesi, 1927. 

5. Sönmüş Yıldızlar- İlk Baskı, İstanbul, İnkılap Kütüphanesi, 1928. 

6. Leyla ile Mecnun- İlk Baskı, İstanbul, Suhulet Kütüphanesi, 1928. 

7. Olağan İşler- İlk Baskı, İstanbul, Muallim Ahmet Halit Kitabevi, 1930. 

C) Oyunları 

1. Hançer- 1336 (1920) (3 perdelik komedi). 

2. Eski Rüya- 1338 (1922) (3 perde). 

3. Ümidin Güneşi- 1924 (okul temsili, 2 perde). 

4. Gazeteci Düşmanı, Şemsiye Hırsızı, İhtiyar Serseri- 1925 (okul temsili). 

5. Taş Parçası- 1926 (1953’de filme alınmıştır, 2 perde). 

6. Bir Köy Hocası- 1928 (okul temsili, 2 perde). 

7. Babür Şah’ın Seccadesi- 1931 (komedi). 

8. Bir Kır Eğlencesi- 1931 (okul temsili, 2 perde). 

9.    Ümit Mektebinde- 1931 (okul temsili, 2 perde). 

10. Felaket Karşısında, Gözdağı, Eski Borç- 1931 (üç temsil bir arada). 

11. İstiklal- 1933 (okul temsili, 1 perde). 

12. Vergi Hırsızı- 1933 (komedi, 1 perde). 
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13. Hülleci- 1935 (halk komedisi, 4 perde). 

14. Bir Yağmur Gecesi- 1943 (piyes, 2 perde). 

15. Yaprak Dökümü- 1953. 

16. Eski Şarkı- 1951. 

17. Balıkesir Muhasebecisi- 1953. 

18. Tanrı Dağı Ziyafeti- 1955. 

D. Diğer Kitapları 

1. Anadolu Notları- 1936 (Gezi notları). 

2. Dil ve Edebiyat- Tarihsiz. 

3. Fransızca-Türkçe Resimli Büyük Dil Kılavuzu (İsmail Hami Danişmend, Ali Süha  

Delibaşı ve Nurullah ataç ile)- 1935. 

4. Türk Kıraati (Ortaokullar için, Refet Avni ile)- 1930. 
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BÖLÜM 3 

3. YÖNTEM 

3.1. Araştırmanın Modeli 

Çalışmada, Reşat Nuri Güntekin’in eserlerindeki eğitim unsurları incelendiği için nitel 

araştırma yöntemlerinden doküman tarama ve inceleme tekniği kullanılmıştır. “Dokümanlar, 

nitel araştırmalar için önemli bilgi kaynaklarıdır. Belirli bir zamanda üretilen dokümanlar, 

araştırma problemi hakkında geniş bir zamana dayalı analiz yapma olanağı sunar. Doküman 

incelemesi; araştırılan konu ile ilgili bilgi içeren yazılı metinlerin analizini kapsar. Nitel 

araştırmalarda doküman analizi tek başına bir yöntem olarak ya da öteki yöntemlerle 

kullanılır” (Yıldırım ve Şimşek, 2021, s.189-202). Çalışmada mevcut olan bir durum olduğu 

gibi ortaya konduğundan betimsel yöntem kullanma yoluna gidilmiştir. Betimlemeler sözel 

ifadelerle yapılmıştır. 

3.2. Araştırmanın Evreni ve Örneklemi  

Araştırmanın evreni Reşat Nuri Güntekin’in eserleridir. Araştırmanın örneklemi ise 

yazarın basımı yapılan hikâye kitaplarıdır. Bununla birlikte Reşat Nuri hakkında yapılan 

çalışmalar da örnekleme dâhil edilmiştir.  

3.3. Veri Toplama Araç ve Teknikleri 

Araştırma için öncelikle Reşat Nuri Güntekin’in basımı yapılan hikâye kitapları İnkılap 

Yayınları’ndan temin edilmiştir. Daha sonra Reşat Nuri hakkında yapılan çalışmalar (röportaj, 

makale ve kitaplar) tespit edilerek kaynak taraması yapılmıştır. Bu kaynaklar kütüphane ve 

internet ortamından temin edilmiştir. Reşat Nuri Güntekin ile ilgili tezlere Yüksek Öğrenim 

Kurulunun elektronik tez tarama sisteminden ulaşılmıştır. 

3.4. Verilerin Toplanması 

Çalışmada kullanılan Tanrı Misafiri, Leyla ile Mecnun, Olağan İşler, Eski Ahbap, 

Sönmüş Yıldızlar, Recm, Gençlik ve Güzellik hikâye kitapları tarafımızca alınmış, basımı 

olmayan kaynaklar sahaflardan ikici el olarak temin edilmiştir. Hikâye kitaplarından yer alan 

eğitim unsurları doküman incelemesi tekniği ile toplanmıştır. Güntekin’in, toplam yüz sekiz 

hikâyesi eğitim unsurlarını ele alması yönünden incelenmiş ve elde edilen bulgular tarafımızca 

yorumlanmıştır. Reşat Nuri Güntekin ile ilgili bilgiler, ilgili kitap, dergi, makaleler ve yapılan 

tez çalışmalarından elde edilmiştir. Kitaplara, dergilere satın alınarak, kütüphaneden 
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yararlanılarak ya da internet ortamından ulaşılmıştır, tezlere ise YÖK Tez Merkezi’nden 

erişilmiştir. 

3.5. Verilerin Analizi 

Çalışmamız nitel araştırma örneği olduğu için öncelikle örneklemi oluşturan kaynaklar 

toplanmıştır. Reşat Nuri Güntekin’in hikâye kitapları temin edilmiş ve yapılan kaynak taraması 

sonucunda ulaşılan dokümanlar incelenip analiz edilmiştir. Araştırmanın konusu eğitim odaklı 

olduğu için taranan kaynaklarda öncelik eğitim unsurlarının yorumlanmasına dair olmuştur. 

Eserlerde yer alan eğitim unsurları belirli başlıklar altında incelenmiştir.  
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BÖLÜM 4 

4. BULGULAR 

 

 

Bu bölümde, Reşat Nuri Güntekin’in hikâyeleri eğitim unsurları açısından incelenmiş 

ve belirli başlıklar altınla ele alınmıştır. Tespit edilen eğitim unsurları hikâyelerden parçalar 

verilerek açıklanmıştır. 

4.1. Aile İçi Eğitim 

Aile, anne baba ve çocuklardan oluşan, toplumu meydana getiren en küçük birlik olarak 

tanımlanabilir. Mahmut Tezcan aileyi: “Aile, yeryüze ve samimî ilişkilerin en güçlü olduğu 

birincil gruplardandır. Bu sebeple, bireyin tutum ve değerlerinin oluşumunda birincil etkileşimi 

sağlaması yönünden ayrı bir öneme sahiptir. Onun temel kurumlar arasında yer alışının 

sebeplerinden birisi de budur.” (Tezcan, 1985, s.157)  şeklinde tanımlamıştır.  

 Eğitim kavramı büyük ölçüde okulla birlikte kullanılsa da aslında ailede başlar ve 

bebeklik döneminde başlayan aile etkisi, insanın kimliğinin oluşmasında en büyük etkendir. 

Suat Kol’un aktardığına göre, bireyin çevresindeki dünyayı anlamasını ve öğrenmesini 

sağlayan aktif zihinsel faaliyetlere gelişime bilişsel gelişim adı verilmektedir: “Bilişsel gelişim; 

bebeklikten yetişkinliğe kadar bireyin çevreyi, dünyayı anlama, düşünme yollarının daha 

karmaşık ve etkili hale gelme sürecidir.” (Kol, 2011, s.3). Görüldüğü üzere bilişsel gelişim 

büyük ölçüde aile çerçevesinde gelişir. 

Bireyin bebekliğinden yetişkinliğine kadar çevresine baktığımızda göze çarpan ilk 

faktör ailedir dolayısıyla eğitimde ailenin işlevi yadsınamaz bir öneme sahiptir. Yazar ve 

eleştirmen kimliğinin yanında Reşat Nuri önemli bir eğitimcidir ve elbette hikâyelerinde eğitim 

meselelerini ele alırken aile içi eğitimden de bahsetmiştir. Bu bölümde aile kurumunun yazarın 

hikâyelerinde ele alınışı incelenmiştir. 

4.1.1. Ödül- Ceza 

Yazar aile içi eğitimi anlatırken ebeveyn tutumlarını merkeze almıştır. Bu tutumlardan 

ilki okullarda da sıkça kullanılan ve üzerinde uzmanların da görüş bildirdiği ödül-ceza 

sistemidir. TDK, ödül kavramını: “Bir başarı karşılığında verilen armağan, mükâfat; ceza 

“Memleketin ancak okuyup yazmakla 

kurtulacağına inananlardanım. Bu benim mektep 

sıralarından beri sarsılmaz kanaatimdir.” 

                            R.N.G. 
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kavramını ise, uygunsuz davranışlarda bulunanlara uygulanan üzüntü, sıkıntı, acı verici işlem 

veya yaptırım” (Türk Dil Kurumu, ty.), olarak tanımlamaktadır.  Ziya Gökalp hiçbir eğitimin, 

ödülsüz ve cezasız olamayacağını vurgular. “Yaygın ödül ve ceza, örgün ödül ve ceza olarak 

iki kısma ayrılabilirler. Yaygın olanlar, toplumun gerçek vicdanını gösterir. Örgün olanlar, 

toplumun vicdanını temsil edemez. Çünkü onları uygulayan, doğrudan toplum değil, birtakım 

resmî kişilerdir.” (Gökalp, 1973, s.117). Gökalp, yaygın ödül ve cezaların bireyleri 

sosyalleştirdiği inancındadır. Örgün olan ödül- cezanın ise kararında olması gerekliliğini ve 

böylece öğrencinin farkındalığının artmasını sağlayacağı görüşündedir (Gökalp, 1973, s.117). 

Ülkemizde çağdaş eğitim sistemine geçilmesinden itibaren, ödül-ceza kavramı üzerine 

araştırmalar yapılmaktadır. “Ödüllendirmenin öğrenmeye olumlu bir etkisi olduğu gerçeği, 

olumsuz yan etkileri olmadığı anlamına gelmez. Çocuk, herhangi bir işi yapmakla ne elde 

edeceğini düşünerek davranır. Bu tutum onun bir hareketi ancak o hareket övgü, maddi kazanç 

ve dikkati üstünde toplama gibi sonuçlar getirdiği ölçüde ilginç bulmasına yol açar. Ceza ile 

denetlenen davranış, ödülle denetlenen davranış kadar güvenilir değildir. Ödülle örnek 

hareketin tekrarı, cezada ise örnek hareketin yapılmaması aşılanır. Ceza, ne yapılacağını 

söylemediğinden coşkusal gerilime yol açabilir.” (Bilgin, 1981, s.30). Son dönemde pek çok 

uzman ceza kavramını reddederek ödül de diyebileceğimiz “pekiştirme” kavramı üzerinde 

durmaktadır. Bir davranışı pekiştirmek amacıyla verilen pekiştireçler, davranışın sıklığını 

artırmak için kullanılırken ödül ise bir davranışın sonucunda verilir. Ödül olabilmesi için bir 

yarışma olmalıdır. Bu yarışma sürecinde çocuğa verilen pekiştireçler çocuğun motive 

olmasında en büyük etkenlerden biridir. Pekiştireçler, motive olan çocuğun yarışma sonucunda 

ödülü kazanmasını sağlar. Ancak verilen her ödül de cezada olduğu gibi ölçülü olmalıdır. Aksi 

takdirde ödül çocukta ceza etkisi oluşturabilmektedir. “Dıştan verilen ve öğrenme sürecine 

gelişigüzel bağlanan ödül, bir tür rüşvet ya da bahşiş anlayışı geliştirir. Bu ödül, çocuğu, 

yaratıcılıktan uzak, kendiliğindenliği olmayan birtakım davranışlara, yumuşaklığa ve otoriteye 

sürekli boyun eğmeye götürür.” (Bilgin, 1981, s.30). 

Reşat Nuri, yaşadığı dönemde çok kullanılan ödül ve ceza yöntemine dikkatle 

yaklaşmıştır. Yazarın, üzerinde en çok durduğu mesele ise ceza yöntemidir. Yazarın incelenen 

eserlerinde ele alınan cezalar; şiddet, fiziksel ceza, ajitasyon ve tehdit şeklindedir. 

Çocuğa verilen cezalar arasında şiddet belki de en yıkıcı olandır. Şiddet, çok uzun 

zamandır eğitim sisteminden dışlanmış ve bu uygulamanın çocuğa bir faydasının olmadığı 

kanıtlanmıştır. Bu uygulama yerleşik sistemin ve alışılagelmiş eğitim anlayışının devamından 
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başka bir şey değildir. Fakat ataerkil ailelerde şiddet, eğitimin önemli bir parçası olarak kabul 

edilmiştir. O kadar ki aileler uyguladıkları şiddetin çocuğun iyiliği için olduğuna içtenlikle 

inanırlar. Bu inanış o kadar kuvvetlidir ki kültürümüzde bununla ilgili deyişler bile mevcuttur: 

“Dayak cennetten çıkmadır” “Annenin/ babanın vurduğu yerde gül biter” gibi. 

Yazarın“ Bilek Saati” adlı incelenen hikâyesinde, babanın çocuğuna uyguladığı şiddet 

bu inanışın bir göstergesi kabul edilebilir: 

 “Fakat, aklı başında bir babanın vazifesi çocuğunu şımartmaktan ziyade mum gibi 

terbiye etmek değil midir ya? Onun için Niyazi'yi sünnet olduğu gün bile okşamamıştı. Karısı, 

çocuğu biraz tatlı muamele etse kızar, bağırır, Niyazi'yi odadan çıkardıktan sonra: «Yahu... 

Sana bin kere tembih ediyorum. Çocuğu yüzsüz edeceksin. Rahmetli babam beni adam etmek 

için ayaklarımdan direğe asar da öyle kamçılardı. Bak, şimdi dua ediyorum. Böyle yapmasaydı 

adam olur muydum?.. Baldırı çıplağın biri olur kalırdım. Ya adam olsun, ya gebersin! İnsan, 

çocuğuna hiç yüz vermemeli, hak veriyor gibi görünmemeli... Velevki haklı bile olsa cevap 

vermeğe alıştırmamalı!... yolunda dersler verirdi.” (Güntekin, ty. s.89-90). 

Bu tutum, anne-baba ve çocuk arasında sağlıklı bir iletişimi imkânsız kılacak boyutlara 

getirebilir. İletişim, eğitimin en önemli unsurlarından biridir. Bu ortadan kalkınca eğitim 

doğrudan davranışsal bir terbiyeye dönüşür. Üstelik bu ilkel sistemde de ödül değil ceza ön 

plandadır. “Zorla sağlanmış bir disiplin, ceza korkusunu, korku da düşmanlığı doğurur. Bu 

düşmanlık duygusu açıkça ve bilinçli olmasa da, kişinin sevgi gücünü ve duygusunu körelttiği 

gibi, sağlıklı bir ruhsal gelişimini de engeller” (Eyigün 1992, akt. Uludağ, 2008, s.84). 

Fiziksel ceza, “Çocuk Kavgası” adlı hikâyede üvey anne tarafından uygulanmaktadır. 

Yazar bu hikâyede üvey anne figürüyle cezaya değinmiştir. Toplumda üvey anne üzerine yer 

eden genel algı olumsuzdur. Bu hikâyede okura gösterilen üvey anne figürü, çocuğa olumsuz 

tutumlar sergileyerek fiziksel ceza uygulamaktadır: 

 “Genç kadının yüzü kireç gibi ağarmıştı. Çocuğunu kolundan tutarak salıncağa 

bindirdi, ipi zorla Pakize’nin eline verdi: 

- Haydi, bakalım, salla … dedi. 

Küçük kız itaat etmezse dayak yiyeceğini anladı, kaşları çatık, dudakları kısılmış makine 

gibi bir hareketle ipi çekmeye, salıncağı sallamaya başladı.” (Güntekin, 1979, s.38). 
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Geçmişten gelen bu davranış kalıplarının, çocuğun kimliğini ve öz saygısını yok edeceği 

aşikârdır. Yazar, bu hikâyeleri anlatırken okuyucunun büyük ölçüde işkence gören çocukla 

özdeşleşmesini sağlayarak okuyucuda şiddet ve haksızlığa karşı bir tepki oluşturmaya 

çalışmıştır. İncelenen hikâyede Pakize, yaşadıklarını babasına anlatamamıştır. Baba ve çocuk 

arasındaki iletişimsizlik, çocuğun üvey anne tarafından uğradığı şiddeti çekinerek babasına 

göstermesiyle okuyucuya aktarılmaya çalışılmıştır:  

“Çocuğun sükutu, Ali Rıza Bey’ bir isyan gibi göründü ve eski hakimi fena halde 

kızdırdı. Sert bir hareketle çocuğun bileğini yakalayıp sarstı: 

-Sana söylüyorum… Sağır mısın? neye cevap vermiyorsun? 

… 

Pakize, yavaş yavaş entarisinin kolunu sıvıyor, yakasının düğmelerini çözüyor, mor 

çürükler, bereler gösteriyordu…” (Güntekin, 1979, s.39-40). 

Hikâyenin sonunda “adam etmek” gayesiyle uygulanan şiddetin sonunun felakete 

varması dikkat çekicidir. Babanın şiddeti öğrenmesi üzerine aile parçalanacak hale gelmiş bu 

sebeple üvey anne, baba ve kızı bırakıp gitmek istemiştir. Yaşanan bu olayların kendisi 

yüzünden olduğunu düşünen Pakize, intihar etmiştir. Dolayısıyla üvey annenin çocuğa 

uyguladığı şiddet, bir ailenin parçalanmasına ve küçük kızın ölümüne sebep olmuştur. 

Ceza, sadece fiziksel olmak zorunda değildir çocuğa yapılan ajitasyon da aslında 

cezanın yıkıcı bir çeşididir. Yazar, hikâyelerinde bu tutuma da yer verir: 

 “- Ama benim, göz nuru dökerek diktiğim şeyleri pekâlâ giyiyorsun, benim, ocak 

başında yanarak pişirdiğim yemekleri pekâlâ yiyorsun.” (Güntekin, 1979, s.38). 

Bu anlayışa göre, çocuk ailesinin imkânlarını kullandığından ailesine şartsız itaat 

borçludur. Bu itaati elde etmek için aile, çocuğa karşı yükümlülüklerini görmezden gelir. Bu 

tutum, çocuğun birey olma algısının ve özgürlüğünün zedelenmesine sebep olur. 

İncelenen hikâyelerde, ailelerin ödül ve cezayı çocuklarına bilinçli olarak vermedikleri 

görülmektedir. Ödül ve ceza, alışkanlıklar sonucunda ya da yerleşik inançlar sebebiyle çocuğa 

karşı yanlış kullanılır. Bu yerleşik inançların başında ise ataerkil aile sisteminde çok yaygın 

olan “çocuğa yüz verilmez, şımartılmaz” düşüncesi vardır: 
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“Ferhunde Hanım-.... (Elinden dikişini atarak titiz bir tavırla) Bey, sana bin defa tembih 

ediyorum, şu çocuğu öpme diye!... 

Halit Bey kalır... (Gülerek) Korkma bitmez. Sana da kalır... 

Ferhunde- Bey, rica ederim münasebetsizliği bırak!. 

Halit Bey- Münasebetsizliği sen ediyorsun... Çocuğu öpersem sana ne? Ferhunde Bana 

ne olur mu?.. Evvelâ şımartıyorsun...” (Güntekin, 2015, s.83). 

Ebeveynler, çocuktan bir şey istediğinde gerekirse onu tehdit de edebilmektedir. 

“Yanakların Taksimi” adlı hikâyede bu davranışı görmekteyiz. Aynı hikâyede yer alan başka 

bir diyalogda ise baba çocuğuna bir davranışı geliştirmesi için ödül vermekteyken olumsuz 

davranışının sonucunda isteklerini yerine getirmemekle tehdit etmektedir: 

“-Halit Bey- Bu yanak da benim… Kimseye öptürdüğünü işitirsem vay haline! Bir daha 

ne şeker var ne çikolata!” (Güntekin, 2015, S.84).  

Hikâyenin devamında, baba çocuğun bir yanağının kendisine diğerinin ise annesine ait 

olduğunu söyler. Bu sebeple yanaklarını başkasına öptürmemesi gerektiğini kurallaştırır. Çocuk 

bu kuralı ezberler ancak aşçıbaşının, annesinin olduğu söylenen yanağı öpmesi üzerine 

babasına şikâyette bulunur. Çocuk, aşçıbaşının aslında kendi yanağını öptüğünü söylemek ister 

ama annesinin yanağını öptüğünü söylemesi üzerine bir yanlış anlaşılmaya sebep olur. Böylece 

hikâye çarpıcı bir sonla biter. Bu davranışın çıktısı olarak çocuk istenilen davranışı geliştirmiş 

fakat çıkarcı ve şımarık bir tavır sergileyerek hikâyenin sonunda yanlış anlaşılmaya sebep 

olmuştur. Ayrıca babanın çocuğun yanaklarını öptürmek şartıyla çikolata ve şeker vb. alması, 

ailenin farkında olmadan çocuğu rüşvete alıştırdığını gösterir. Bu hikâyeden hareketle Reşat 

Nuri, ailelerin çocuklara rüşvet karşılığında sevgi gibi bir manevi değeri vermelerinin bütün 

değerlerin maddiyatla ölçülmesine yol açtığını ortaya koymaktadır. 

Reşat Nuri, “Aşk Mektupları” adlı hikâyede karşılaşılan sorunların cezaya 

başvurulmadan pekiştireçler aracılığıyla çözüme ulaşılabileceğini şu şekilde ele almıştır: 

“Oğlandaki haylazlık arttıkça artıyordu. Ne mektepteki hocalar, ne ben,  bütün 

gayretimize rağmen ona doğru dürüst yazmayı bile öğretemiyorduk. Nihayet düşüne düşüne bu 

çareyi buldum… Rasim’in kıza yazdığı mektuplar sayesinde yeni yazıyı mutlaka 

öğreneceğinden ve bu sene sınıfı geçeceğinden eminim.” (Güntekin, 1990, s.8). 
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 Verilen parçadan da anlaşılacağı üzere kahraman, ailesi ve okulu tarafından 

cezalandırılmıştır. Ancak kahramanda hiçbir ilerleme görülmemiştir. Bunun üzerine 

kahramanın babası daha yaratıcı bir yol dener. Bu yol, kahramanda olumlu etki sağlayarak 

istenilen davranışı pekiştirmiş ve çocuğun derslerine olan ilgisini artırmıştır. 

Reşat Nuri, eserlerinde pekiştirmenin olumlu sonuçlarına yer verdiği gibi orantısız sevgi 

gösterileri ve pekiştirmenin sonuçlarına da değinmektedir. Yazar, bu durumu hikâyelerinde 

çeşitli kaprislerle ailesine her istediğini yaptıran kişiler aracılığıyla aktarır: 

“Çocukluktan beri âdetiydi, Etrafındakileri intiharla tehdit ederdi. Büyükannesinden 

tatlılıkla para koparamadığı zaman, ya pencerenin pervazına, ya bahçedeki kuyunun bileziğine 

biner: 

-Vallahi, billahi kendimi atıyorum ha!... diye bağırıp ağlamaya başlardı.  

Zavallı mübarek büyükanne, bir eliyle gözünü kaparken, öteki elini beline bir kırmızı 

kuşakla eteğinin altına bağladığı torbaya daldırır, istediği parayı verirdi.” (Güntekin, 1990, 

s.17-18). 

İncelenen hikâyede, çocukluktan itibaren aşırı sevgi ile büyütülen kahraman ailesinin 

sevgisini suiistimal eder. Kahramanın her istediğini ağlayarak, ailesini tehdit ederek elde etme 

düşüncesi; orantısız sevginin olumsuz sonuçlarını beraberinde getirir. Yazar, bu şekilde 

büyüyen çocukların sorun çözme becerisi edinemedikleri gibi hayata da atılamadıklarını ortaya 

koyar. Buradan hareketle aşırı sert davranma gibi aşırı şımartmanın da olumsuz sonuçlar 

doğurabileceği hikâyelerde ele alınmıştır. 

“Nikâh Yüzüğü” adlı hikâyede karakter, gerçekleştirmek istediği davranışı babasına 

ağlayarak kabul ettirmiştir. Babanın bu isteği yerine getirmesi bir bakıma ödül niteliğindedir. 

Çünkü kahramanın ağlama davranışı kendisi için olumlu sonuç vermiş ve istediğini babasına 

yaptırtmıştır. Bu durum, hikâyelerde kahramanların yaşına bakılmaksızın işlenmiştir: 

 “Nihayet kendimi tutamadım, kapının yanında yere çökerek ağlamaya başladım. 

Babam, benim ağladığımı ilk defa görüyordu..... Babam, ıstırabımın derecesini anladı... 

Çenemi okşadı... “Sil gözlerini Süheyla... Peki... Başka kimse bana bu fedakârlığı 

yaptıramazdı!” dedi.” (Güntekin, 1979, s.80-81). 
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İncelenen hikâyelerden hareketle yazar, ödül-ceza meselesini ele alırken doğru tutumu 

anlatmak yerine toplumda yaygın olan yanlış uygulamaların yıkıcı sonuçlarını ortaya koyarak 

okuru bilinçlendirme yoluna gitmiştir. Bu durum hikâyelerde ezen ezilen ilişkisinin oluşmasına 

sebep olmuştur. Bu tarz ilişki de okura kahraman ile daha fazla empati yapma fırsatı 

sunmaktadır. Yazarın incelenen eserlerinde gerçekliği zorlayarak hikâyeyi beklenmedik, 

sürpriz bir sonla bitirmeyi amaçladığı düşünülebilir. Zira sürpriz ve çarpıcı bir son, okurun 

aklında daha fazla yer etmektedir. Bu yöntem, o dönem yazarlarının sıkça kullandığı bir 

yöntemdir. 

4.1.2. Örnek Olma 

İnsanoğlu doğumundan itibaren öğrenmeye yatkındır. Çocukluk döneminde eğitimin ilk 

adımı ailede başlar. Dolayısıyla çocuk dünyaya geldiği günden itibaren aile bireylerini örnek 

alır, onların davranışlarını taklit eder. Erol Güngör bu durumu şöyle aktarır: “Aile, çocuk için 

bütün bir toplum demektir. Çocuk ilk çağlarında etrafında insan olarak sadece ailesi içindeki 

fertleri görür, onlarla sosyal münasebete girer ve sosyal davranışın kaidelerini bu vasıtayla 

öğrenir. Şu halde bütün toplum hayatının temelini meydana getiren sosyal normlar, âdetler, 

kıymetler, inançlar çocuğa ailesi yoluyla geçmektedir.” (Güngör, 2000, s.215). Bu yüzden 

çocuk topluma atılmanın küçük bir provasını aile içinde yapar. Zamanla da ailede edindiği 

tecrübe sonucunda kendi kişiliğini oluşturur. 

Bir çocuğun büyüyüp yetişmesi için kendine rol model aldığı kişiler vardır ve ilk 

çocukluk döneminde bu kişiler aile fertleridir. Bu bağlamda ebeveynlerin en önemli vazifesi 

çocuk için doğru rol model olmaktır. Yazar, bu konuyu hikâyelerine taşımıştır: 

 “Babam konuşmayı çok seven tatlı dilli bir adamdı. Evde benden başka insan olmadığı 

için, çaresiz benimle konuşurdu. Hem de yaşlı, başlı bir insanla konuşur gibi.” (Güntekin, 

1979, s.163). 

“Eski Bir Hatıra” adlı hikâyede anlatıcı kahramandır ve geri dönüşlerle çocukluğunu 

anlatır. Savaş döneminde geçen hikâyede, savaşın getirdiği ağır sorumluluklar ve yalnızlık 

sebebiyle baba çocuğunu yetişkin gibi görüp onunla konuşur. Bu bir bakıma zaruretten 

kaynaklanan bir durumdur ancak ebeveynin çocukla iletişim halinde olması çocuğun gelişimi 

için olumlu etkiye sahiptir:  



53 
 

      “Bana aklı erdiği kadar ahlaktan dinden, tarihten, hatta politikadan bile bahsederdi. Her 

işimizi kendimiz görürdük. Moskof muharebesinden kalma türküleri söyleyerek çamaşır yıkar, 

tahta siler, sökük dikerdik.” (Güntekin, 1979, s.163). 

        Metinden hareketle, baba çocuğuna kendi imkânlarının ve bilgisinin yettiği kadar eğitim 

vermeye çalışır. Onunla bir çocuk gibi değil yetişkin bir arkadaş gibi sohbet eder. Bu tavır 

çocuğun gelişimini olumlu etki bırakarak yetişkinliğinde özgüvenli bir birey olmasını sağlar. 

İncelenen “Bir Yudum Su” adlı hikâyede ise ebeveynin çocuğunu ideal insan olarak 

yetiştirme arzusunu anlatılır.  Bu sebeple onu toplumun kötülüklerinden korumak adına sosyal 

hayattan izole etme eğilimine girer. Bu durum hikâyede şu şekilde geçmektedir:  

“Kendi nazariyelerini çocuğuna tatbik edecek, onu itikatsız, açık vicdanlı, mesut, maddi 

bir genç kız olarak yetiştirecekti. 

İlk işi çocuğuna hayalperest masallar söyleyen Çerkez dadısıyle, evdeki çocuklara yeşil 

başörtüleri örttürüp ilahiler okutan hoca hanımdan ayırmak oldu.  

 Bu çocuk ruhuna daha iyi hulûl etmek için o da çocuk oluyor, saatlerce Nevin'le 

oynuyordu. Sonra küçük kızı dizlerinin üstüne alarak ona yavaş yavaş fikirlerini telkine 

başlıyordu” (Güntekin, ty. s.61). 

Tekdüze geleneksel eğitimi beğenmeyen baba, kızını içinde bulundukları sosyal 

hayattan uzaklaştırarak kendisi yetiştirmek istemektedir. Bu kararı doğrultusunda, kızına 

olumsuz örnek olacağını düşündüğü hayalperest masallar ve ilahiler gibi unsurları ortadan 

kaldırmış ve kendi fikirlerini aşılamaya başlamıştır. Babanın modern bir birey yetiştirme 

düşüncesi ile yaptığı bu davranışlar, kendince doğru olsa da çocuğun duyuşsal gelişimini 

olumsuz yönde etkileyerek onun mutsuz bir birey haline gelmesine sebep olur. Nitekim 

hikâyede bunun örneği açıkça görülür:  

“Nihayet istediğin gibi bir kız oldum baba… Zihniyetle yaşayan, dürüst, vicdanlı bir 

kız… Artık bir şeye inanmıyordum… Etrafımdakilere karşı gururum vardı. Fakat ne hazin bir 

gurur…”  (Güntekin, ty. S64). 

Reşat Nuri, yeni kurulan devletin ilke ve inkılaplarının benimsenmesi amacıyla 

dönemin ideolojisine hizmet eder. Ancak yazar köklerinden kopmuş yeniliği değil aksine millî 

kültüre bağlı yeniliği, modernliği savunur. Hikâyede milli kültüründen izole yetişen bir 
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çocuğun gelişimi ve duygu dünyasındaki boşluk işlenmiştir. Yazar, çocukların boşluk 

duygusuna kapılmaması için ailenin başta din olmak üzere millî, manevî değerleri çocuğa 

aşılaması gerektiğini hikâyede ele almıştır.  

Yazar, örnek olma davranışını her zaman aile üzerinden yapmamıştır. Çocuğun 

çevresini de göz önüne alarak arkadaş çevresinden faydalanmıştır: 

“Birkaç gün sonra meşrutada oturan başka muhacir çocuklar, Zehra'cığı kandırmışlar, 

bu bahçede kiraz hırsızlığına götürmüşler.” (Güntekin, 1979, s.219). 

“Kirazlar” adlı bu hikâyede de olduğu gibi örnek alınan her davranış olumlu değildir. 

Doğru ve yanlış kavramını tam olarak bilmeyen küçük çocuklar komşunun bahçesinden meyve 

çalmaya çalışırlar. Zehra da arkadaşları vasıtasıyla hırsızlık girişiminde bulunmuş ancak 

başarılı olamamış hatta bu davranışın sonucunu ağır şekilde ödemiştir. Buradan hareketle 

olumsuz bir davranışın sonucu okuyucuya somut olarak gösterilmiştir. 

Bahçıvan; çocukları görmüş, ellerinde taşlar, sopalarla ağaçtan ağaca koşma ya 

başlamış... Zehracığım hırsızlığa alışık değil... Bahçıvanı görünce korkmuş adam daha bir şey 

söylemeden kendini ağaçtan aşağı atmış: başcağızı taşa çarpmış...” (Güntekin, 1979, s.219). 

 Hikâyenin devamında çarpıtılmış gerçeğin ortaya çıkması işlenir. Okur, metnin ilk 

kısmında yaşlı çifte öfkelenir bunun sebebi yaşlı çiftin oldukça varlıklı olmasına rağmen bunu 

çevresiyle paylaşmamasıdır. Ancak metnin ilerleyen kısmında mahallece cimri kabul edilen bu 

çiftin, acı gerçeği ortaya çıkar ve Zehra’nın başına gelenler okura anlatılır. Hikâye trajik bir 

sonla biter. Yazar alt metinde çocukların davranışını işlese de temelde dış görünüşe 

aldanmamayı, görünüşün ardında yatan acıyı da anlamayı okura iletir. 

İncelenen bir başka hikâye olan “Sinema, Çocuk ve Sokak” ta toplumun örnek bir anne-

babadan beklentileri sıralanır. Reşat Nuri Güntekin ise bu beklentileri ironik bir şekilde anlatır. 

Çocukları ile dışarı çıkan ailenin tanımadıkları kişiler tarafında eleştirilmesi ve çocuk gelişimi 

açısından duyarsız bulunması aşağıdaki diyalogda yer almaktadır: 

“-Yaşı küçük... Daha iyiyi, kötüyü ayırdedecek çağa gelmemiş... Filmde birçok hırsızlık, 

çapkınlık sahneleri, dövüşler, cinayetler var... Bunlar, bu saf yavrucuğun zihnini, ahlâkını 

sinirlerini bozmaz mı? Madem ki siz onu bu kötü tesirlerden korumasını bilmiyorsunuz; o halde 

bu vazifeyi ben yapacağım.” (Güntekin, 2015, s.142). 
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Hikâyede yer alan sinema görevlisi aile içindeki bir karara karışır ve filmin içeriğinin 

çocuğu olumsuz etkileyeceği konusunda aileyi uyarır. Ancak aile uyarıyı göz ardı eder. Görevli 

bu tavır karşısında aileyi, çocuğun gelişimini ve ahlakını düşünmemekle suçlar. Aile, görevlinin 

ikna çabaları karşısında çocuğu gerçek dünyanın kargaşasına bırakarak filmi izlemek için 

sinemaya girer. Böylece çocuk yalnız ve savunmasız kalır. Yazar,  hikâye aracılığıyla anne-

baba hassasiyetinin toplum nezdindeki önemini göstermektedir. Hikâyenin devamında görevli; 

çocukların gelişimi ve eğitimi için yaş gruplarına uygun etkinliklerde yer alması gerektiğini 

vurgular. Ancak aile, çocuğun ihtiyaçlarını göz ardı ederek kendi istekleri doğrultusunda 

hareket eder. Bunun neticesinde ailesi tarafından ilgi ve ihtiyaçları karşılanmayan çocuk, 

sokakta tüm olumsuz örneklere maruz kalır. 

Görüldüğü üzere, örnek rol model oluşturmak, çocuk gelişimi için son derece hayati 

önem taşır. Ebeveynler, farkında olmadıklarında da çocukları tarafından örnek alınmaktadırlar. 

Bu sebeple yazar, bu konu üzerinde önemle durmuş ve ebeveynlerin çocuklarına nasıl örnek 

olduklarını düşünmelerini sağlamaya çalışmıştır. 

4.1.3. Özendirme/ Çalıştırma 

Özendirme, bir kimsede bir şey yapma isteği uyandırmaktır. Özendirme sonucunda 

isteği gerçekleştirme ve çalışma hissi uyanır. Çocuğa doğrudan bir görevi yerine getirmesi 

söylenildiğinde bu genellikle olumsuz cevapla sonuçlanır. Ancak yerine getirilmesi istenen 

göreve özendirilirse çocuk bu işi kendiliğinden hatta zevk alarak yapacaktır. Reşat Nuri 

Güntekin’in kendisi de hem bir eğitimci hem de bir baba olduğu için çocuğun okula ve eğitime 

olan tavrını aynı zamanda psikolojisini çok iyi bilmektedir. Yazar bu birikimini hikâyelerinde 

de kullanmıştır: 

“Benimle fazla konuşmaktan sıkılıyor musunuz yoksa?.. Bir rica daha: Mektuplarınızı 

biraz okunaklı yazıyla yazamaz mısınız?" 

Genç mektepli, akşamları erkenden odasına kapanıyor, sevgilisine kendisini 

beğendirmek için saatlerce müsveddeler yaparak, kitaplar karıştırarak uzun mektuplar 

yazıyordu. Bedia, aynı zamanda meraklı bir kızdı. Bazen şöyle sualler sorduğu da oluyordu: 

Evlendiğimiz zaman balayımızı geçirmek için acaba İtalya'ya mı gidelim, İsveç'e mi? 

Bu iki memleket acaba nasıldır? Ahalisi nasııl yaşar, ne iş görür?  

Yahut da: 
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"Sen, Abdülhak Hâmit Bey'in Eşber'ini okudun mu? Nerelerini en çok beğendinse yaz 

da ben de okuyayım..."  (Güntekin, 1990, s.6-7). 

Reşat Nuri, çocukların gelişim dönemlerinin farkında olan bir yazardır. Ergenliğe 

girmek üzere olan bir çocuğa ceza uygulamadan da ders çalıştırılabileceğini “Aşk Mektupları” 

adlı hikâyede göstermiştir.  Hikâyede, baba çocuğun gelişim dönemini de göz önüne alarak 

etkili bir yöntemle karakterin ders çalışmasını sağlamıştır. Mektuplaşma ile çocuğun okula olan 

ilgisi arttırılmaya çalışılmış ve başarılı da olunmuştur. Genç bir kızla mektuplaştığını düşünen 

Rasim; motivasyon kaynağı bulup kendine çeki düzen vermeye, dersleriyle ilgilenmeye ve 

kitap okumaya başlamıştır. 

Kahramanı özendirme, onu çalıştırma hikâyelerde her zaman ebeveyn tarafından 

kullanılmamıştır. Bu yöntem “Bir Hayal Kırıklığı” adlı hikâyede, eğitimsiz karakterin gözünü 

açmak onu bilinçlendirmek için arkadaşı tarafından kullanılmıştır: 

“Sonra sen cahilsin... Fakat, insan, gözü açık olursa her kabahat gibi cahilliğini de 

gizleyebilir. Herkesin okuduğu, bahsettiği kitapları şöyle gözden geçir... Onlar hakkında 

söylenen, yazılan mütalaaları ezberle ve yeri geldikçe sat...” (Güntekin, ty. s.38). 

İncelenen bu hikâyede arkadaşı karaktere, kendini çevresine beğendirmek amacıyla 

yapması gerekenleri söyler. Kahramanın kendini geliştirmek için yaptığı çalışmalar, bir eş 

bulmak amacıyla yapılmıştır. Metinden hareketle, okuyan ve kendini geliştiren birinin daha 

dikkat çekici olduğu kanısına ulaşılır.  

Yazar, hikâyelerinde çocuğun yaşını, pedagojik gelişimini ve ilgi alanlarını dikkate alır. 

Bir öğrenciyi nasıl motive edeceğini, ona nasıl ders çalışma becerisi kazandıracağını bilen 

yazar, bu deneyimlerini hikâyelerinde örneklendirmiştir.  

4.2. Toplum ve Eğitim 

Yazar hikâyelerinde eğitimden bahsederken, dönemin şartlarını ve toplumun eğitime 

bakış açısını ele almıştır. Modernleşmenin etkisiyle birlikte kadın kamusal alanda varlığını 

arttırmıştır. Dönemin sosyal olgusu dâhilinde kadının sokakta uyması gereken yazılı olmayan 

bazı kurallar vardır. Toplum, kadının bu kurallara riayet etmesini bekler. Bu durum “Yağmur” 

adlı hikâyede şu şekilde işlenmiştir: 

“Ertesi sabah gazetelerde şöyle bir havadis okudum:  
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“.....Mektebi ana sınıf muallimlerinden Sitare Hanımın bir mektep tenezzühü esnasında 

tesettür kaide-i celilesine muhalif olarak başını açtığı ve yalnız bununla da iktifa etmeyerek 

açık saçık bir halde dolaştığı ve evbâşan güruhundan bir kimseyi refakatine aldığı görülerek 

Maarif Nezaret-i Celilesine ihbar edilmiş ve gerek şeriat-i mübeccelemiz ahkamı, gerek 

muallimelik vekar ve haysiyetiyle gayr-i kabil-i telif olan bu nâbeca ahval sebebiyle Sitare 

Hanımın silk-i maarifte istihdam edilmemek üzere azil ve ihracı Nezaret-i Celileden Maarif 

Müdüriyetine iş'ar edilmiştir."  (Güntekin, 1990, s.94). 

Hikâyede, öğretmen olan Sitare’nin yağmurlu bir günde, üzerindeki örtüyü çıkarıp 

öğrencilerinin üzerine örtmesi toplum tarafından yanlış yorumlanmış ve şikâyet edilmiştir. Bu 

sebeple Sitare öğretmenlikten ihraç edilmiştir. Bu ihracın sebebi, kahramanın dönemin yasa 

hükmündeki katı kurallarına uymamasıdır. Metinde toplumun eğitime bakışının yanı sıra 

kadına olan yaklaşımı da yansıtılmıştır.  

Toplumun eğitime bakışının anlatıldığı bir diğer hikâye “Recm”dir. Bu hikâye, yazarın 

en çarpıcı hikâyelerinden biridir. Hikâyede, köy okulunda görev yapan idealist öğretmen 

Tahsin’in köylü tarafından recm edilmesi anlatılır. Köylüyü eğitmek için uğraşan Tahsin, 

köylünün olumsuz tepkisine maruz kalmış ancak pes etmemiştir.  Köylünün sıtma hastalığını 

tedavi etmek isteyen Tahsin, su kuyusuna zehir karıştırmakla suçlanır. Bu sebeple kuyuda recm 

edilir. Ancak köylünün öğretmene düşmanlığının tek sebebi bu değildir. Dini suiistimal eden 

hocaların kışkırtmasıyla halk, öğretmene cephe almıştır: 

“Köylülerin her işine burnunu sokar, kadınlara okuma öğretin şöyle edin, böyle böyle 

böyle yapın diye söylenir durur. 

Bak hele olacak şey mi? Köy ağalarından para istemiş… Fakir çocuklara kitap 

götüreceğim demiş… Bunlara kitap almak ‘Köse Dede’ye mum yakmaktan sevaptır demiş. 

Böyle kâfirlik olur mu oğlum?   ” (Güntekin, akt. Kanter, 2006, s. 3-4). 

Köyün imamının yaptığı bu açıklama, cahil halkın idealist öğretmene karşı tutumunu 

ortaya koyar. Yazar, bu hikâyede yobazlığın ve cahilliğin bir öğretmeni nasıl öldürdüğünü 

anlatmıştır. 

İncelenen hikâyelerde, eski düzenden yeni düzene geçen toplum töresel inanışlarını 

devam ettirmiştir. Toplumun bu inanışlardan kurtulabilmesi ve gelişebilmesi için gerekli olan 
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en temel unsur eğitimdir. Eğitimsiz bir halkın ne kadar vahşileşebileceği “Recm” hikâyesinde 

çarpıcı bir şekilde gösterilmiştir.  

4.2.1. Ahlak Eğitimi 

Ahlak kavramı; geçmişten günümüze üzerine en çok düşünülen, araştırma yapılan 

kavramlar arasındadır. Toplumun sahip olduğu kültür, dinî inanış onun ahlak gelişimini 

etkilemektedir. “Ahlak bir toplumdaki insanların bir arada mutlu ve huzurlu olabilmesi için 

“iyi-doğru-güzel” ve “kötü-yanlış-çirkin” şeklinde bir tasnifle davranışları kurallara bağlayan 

bir alandır. Bu kurallar bir mihenktir. Davranışlar bu mihenge göre, ahlakın sunduğu ölçülere 

göre değerlendirilir. Ölçünün olmadığı yerde ise düzenden, mutluluktan, huzurdan söz 

edilemez.” (Keskin, 2011; akt. Ada, Ural, 2020, s.28). 

İnsan sosyal bir varlıktır. Sevmeye, sevilmeye, gruba ait olmaya, takdir edilmeye, grup 

içinde başarılı olmaya ihtiyaç duyar. Bu ihtiyaçları, onun başkalarıyla beraber yaşaması 

zorunluluğunu doğurur. Diğer yandan birey özgür olmak, kendini geliştirmek, kendi mutluluğu, 

başarısı için çabalamak gereksinimi de duyar. Bu iki farklı ihtiyaç birbiriyle çatışabilir. (Çiftçi, 

2003, s.46). Reşat Nuri, hikâyelerinde ahlak kavramın anlatırken sosyal hayatı temel almıştır. 

Sosyal yaşamı ele alırken toplumun her tabakasından insana ve onların ahlaki tutumuna 

değinmiştir. Hikâyelere konu olan kişiler ise ahlaki açıdan zayıf olan vurguncu, dolandırıcı, 

eşlerini aldatan kişilerdir: 

      “Biz ihtiyarladıkça o, öyle gençleşmiş ki şaşılacak şey… Bir zamanlar kazada 

kaymakam yapmışlardı. Sonra açığa çıkardıklarını işittim. Vebali boynuna amma galiba bir 

para işi dönmüştü.” 

     “Yahu, duydun mu Teneke Mahir’in çevirdiği fırıldağı? Olur tilki değil bu herif” 

(Güntekin, 1987, s.106). 

“Eski Ahbap” adlı bu hikâyede emekli bir memurun İstanbul’da eski bir arkadaşı 

tarafından evlendirilme vaadiyle kandırılması ve dolandırılması anlatılır. Mahir tanıtılırken 

okul yıllarından, kişiliğinden bahsedilmiştir, daha önce kaymakamlık yaptığı ve açığa alındığı 

aktarılmıştır:  

“Bahçeli Lokanta” adlı hikâyede, memurluktan istifa edip lokanta açan karakterin 

dolandırma hikâyesi anlatılır. Mesleki deneyimi olmayan birinin eğitimli dahi olsa bilmediği 

bir alana girdiğinde ne kadar kolay kandırılabileceği sonucuna ulaşılmaktadır: 
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 “Başına gelene hem üzüldüm, hem güldüm. Haralambo isminde bir külhanbeyi, 

bildiklerinden bir Arnavudu yakalamış, senin lokantanı alacak zengin bir müşteri diye getirmiş. 

Sana, bedavadan, yetmiş seksen kişilik bir nişan ziyafeti verdirmiş!..” (Güntekin, 1990, s.33). 

“Papağan Yumurtası” adlı hikâyede meslek ahlakı zayıf olan kahraman papağan diye 

tavuk yumurtasını müşterisine satmıştır. Metnin ilerleyen kısmında işlediği bu suça yalan 

söyleyerek çözüm bulmuştur.  Müşterinin bilgisizliğinden faydalanan esnaf onu kendi çıkarları 

için kullanmıştır:  

 “Avram- Onu satamam, babamın yadigarıdır... Amma eğer istersen sana, onun 

yumurtasını satayım. Hatırın için beş mecidiyeye veririm. Yumurtadan tıpkı bunun gibi bir kuş 

çıkar... 

Efe- (Kuşağının içinden şık cüzdanını çıkararak) Ne kadar vakitte çıkar? 

Avram-Başka kuşlar gibi, üç dört haftada...  

(Avram, dolapdaki kırk paralık bir tavuk yumurtasını Efeye beş mecidiyeye satar.)” 

(Güntekin, 1979, s.244). 

Yazarın, incelenen hikâyelerde eğitim unsurlarına dikkat ettiği görülmektedir. Ancak 

hikâyelerde yer alan kahramanların geneline yayılan ahlaki bir çözülme söz konusudur. 

Kahramanların ahlaki açıdan zayıflıkları dikkat çekmektedir. Kahramanlar kendini kurtarmak 

uğruna ahlak kurallarını göz ardı edebilmektedir. 

“Bir Gümrük Kaçakçılığı” hikâyesinde uçakla Fransa’ya halı götürmeye çalışan 

kahraman, havaalanından halıyla geçemeyince bu duruma kendince bir çözüm getirir ve 

görevliyi halının seccade olduğuna ikna etmeye çalışır. Görevlinin sorgulaması üzerine olayı 

daha da ileri boyuta taşıyarak halının üzerinde ibadet etmeye başlar. Halının boyutundan 

kaynaklanan sorunu ise takla atmakla çözer ve sonunda isteğine kavuşur.  

“Namuslu Sahtekâr”da ise cebindeki sahte banknotla esnaftan alışveriş yapan bir 

adamın hikâyesi anlatılır. Esnaf, normal şartlarda veresiye vermemektedir. Ancak kimsede 

banknotu bozacak miktarda para olmadığı için veresiye yazmak zorunda kalır. Böylece 

kahraman, esnafın gözünde değerini korumuştur.  
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“Bir Artist” adlı hikâyede de kahraman gittiği lokantada, lokanta sahibini 

dolandırmıştır. Bir liralık banknot vermesine rağmen on lira verdiğini iddia ederek fazladan 

para üstü almıştır. Kendini haklı çıkarmak için ise: 

“Zavallı lokantacı mı? Bırak Allahaşkına şu sahte merhameti. Her gün halkın avuç 

dolusu parasını çalan ve buna mukabil kim bilir sana, bana neler yutturan alçak vurguncu… 

İşte o adama cezasını böyle verirler…” (Güntekin, 2015, s.161) diyerek açıklamasını yapar. 

Kahraman kendi çıkarları doğrultusunda adaleti sağladığını düşünmektedir. Ancak metnin 

temeline indiğimizde, kahramanın lokantacıdan bir farkı yoktur. 

“Meşru Mazeretler” adlı hikâyede, kahramanın mesleki bilgisi oldukça fazladır ancak 

meslek ahlakı düşüktür. İşe gitmemek için sürekli aile üyelerinin öldüğünü bahane etmektedir. 

Kahraman yalanlarını o kadar abartır ki aile üyelerinin ikinci defa öldüğünü söylemeye başlar. 

Kahramanın yalanları patronu tarafından fark edilince, hikâyenin sonunda işinden kovulur. 

 “Rıfkı Efendi, iyi bir Evkaf kâtibiydi. Epeyce zekâsı ve malumatı vardı. Mühim işler 

görmeye, Evkaf dairesinin en iyi memuru olmaya namzetti. Ne çare ki ıslah edilmez bir kusuru. 

Daha doğrusu bir hastalığı vardı: Kaleme devam etmekten hoşlanmazdı. Ne ihtar, ne tekdir, ne 

kıstel-yevm, ne azil tehdidi onu bu fena huyundan vaz geçirmemiştir .” (Güntekin, 1979, s.225). 

Yazar her zaman dolandırılan insanları değil dolandırılmaktan son anda kurtulan 

karakterleri de anlatmıştır: 

“Sokaktan Sesler” adlı hikâyede elindeki bir miktar para ile kısa zamanda zengin olmak 

isteyen karakter, dolandırılacağı anda sokaktan gelen sele kendine gelir. Kısa yoldan zengin 

olma vaadiyle kandırılmaya çalışılan karakter olayın farkına varır ve dolandırılmaktan son anda 

kurtulur. 

 “İşte o dakikada gözüm açıldı. Bu «Çüş eşek» sözü bir hitabı Rabbani, bir işaret-i 

ilahiye idi ki, gözlerimdeki gaflet perdesini yırtıverdi. Bu «Çüş eşek» sözü eşeğe değil beş yüz 

seksen sekiz buçuğa bin lira vadeden muameleciye, bu masala hemen hemen inanan bana, 

yahut daha iyisi her ikimize idi.” (Güntekin, 1979, s.233). 

Metinden hareketle, elindeki ile yetinmeyen kişinin, sahip olduklarını da 

kaybedebileceği yargısına ulaşılmaktadır. İncelenen hikâyelerde verilen olumsuz örnekler, 

okuyucuda her türlü ahlaka aykırı tutum karşısında farkındalık sağlayacak niteliktedir.  
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Yazar, hikâyelerinde ahlaki düşkünlükte olan insanları anlatmakla beraber ahlaklı 

insanları da konu edinmiştir. 

“Ahaliyi Kolaylığa Alıştırmak Korkusu” adlı hikâyede devlet dairelerinde işlerin nasıl 

ilerlediği anlatılır. İdealist olan bir gencin önüne, meslek ahlâkı körelmiş olan eski çalışanların 

koyduğu engeller anlatılmıştır. Bu hikâye, Refik Halit Karay’ın “Şeftali Bahçeleri”4 adlı 

hikâyesini akla getirmektedir. İki hikâyede de mesleğe yeni atılan idealist gençlerin önüne 

kıdemlileri tarafından çıkarılan engeller anlatılmaktadır.   

 “Genç- Doğrusu bu eski adamlara hayret ediyorum. Vaktinde iş başına gitmiyorsunuz. 

Çalışmıyorsunuz. 

Sonra «Maaşımız artmıyor!», yahut «Bizi çıkarıyorlar», diye şikayet ediyorsunuz. 

Dairelerde bir inkılap lazım. Sizin bir ayda yaptığınız iş, ciddi bir çalışma ile iki günde çıkar. 

İhtiyar - (Gülerek) Biz de vaktiyle senin gibi düşünür. Söylerdik evlat. Sen emin ol ki, 

destiyi kıran da birdir, suyu dolduran da...” (Güntekin, 1979, s.237). 

“Avukat” adlı hikâyede, mesleği ve itibarı arasında kalmış bir avukatın başına gelenler 

anlatılmaktadır. Yaşadığı çevre tarafından sayılan, dürüstlüğüyle tanınan avukat itibarı ve 

gururu arasında kalmıştır. “Kamusal ve özel ahlak arasındaki tezat daha genel bir tezatı 

hazırlar: bir ödev ahlakı ile erdem ahlakı arasındaki tezat. Kamusal ahlak bir evrensel 

yönergeler dizisidir. Özel ahlak uyruklarının kimliğini biçimlendirir: Ahlaki olarak gereken 

belli tarzlarda davranmak bu kimliği dışa vurmak için zaruridir. Nitekim ahlaklı olmak belli 

türden bir kişi olmak ve buna uygun olarak nasıl davranılması gerektiğini bilmek demektir.” 

(Poole, 1993, s.83). Avukat da bu çelişkide kalmıştır ancak hikâyenin sonunda onun her şeye 

rağmen mesleğinin gerektirdiği öğretiyi yerine getirdiğini görürüz. Karakterin meslek ahlakı 

kendi itibarından daha ağır basmıştır ancak mesleğini yerine getirdikten sonra kendi adalet 

arayışına girmiştir. 

 “İtiraf edeyim ki, bu vesikayı mahkemeye vermek hususunda çok tereddüt ettim. 

Müvekkilimi kurtarmak, benim için bir zaferdir... Fakat şu var ki, bu zafer beni yıkacak... Yirmi 

                                                 
4 Refik Halit Karay’ın Memleket Hikâyeleri adlı eserinde geçen bir hikâyedir. “Şeftali Bahçeleri”nde son 

derece idealist bir memur gittiği görev yerinde, ne kadar dayanmaya, kendini korumaya çalışsa da sonunda 
köhneleşmiş topluma uyum sağlayarak diğer tembel memurlar kervanına katılmıştır. Hikâye memurların 
idealistliğini kaybedip rahatlığa alışmalarını anlatmaktadır. 
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beş senedir namuskâr bir sai ile insanlar arasında kazandığım mevkii ve güzel ismi 

mahvedecek... Fakat ne yapalım, vazife...” (Güntekin, 1979, s.178). 

Mehmet Kaplan (Kaplan, 2003, s. 108-113), Hikâye Tahlilleri’nde yazarın bu hikâyesini 

tahlil etmiştir. Kaplan hikâyenin temelini, dış görünüşün tasviri ve gerçek sebebin ortaya 

konulması şeklinde ele alır. Metnin sonunda gerçek ortaya çıkmıştır ancak bu gerçek yeni bir 

hareketin de sebebi olur. Avukatın ulaştığı gerçek onun şahsi hayatıyla yakından ilgilidir. 

Başkalarının başına gelen gerçekleri soğukkanlılıkla kabullenen insan aynı duruma kendisi 

düştüğünde tereddütte düşebilir. Metinde olduğu gibi cinayeti bile göze alabilir. 

Araştırmacıların farklı ahlak tanımları olduğu gibi ahlakın algılanış şekilleri de farklıdır. 

Sokaktaki herhangi biri ile alanında uzman bir profesörün ahlak kavramını yorumlama şekli 

birbirinden farklı olabilir.  Yazarın yaşadığı dönem göz önünde bulundurulduğunda, farklı 

ahlak anlayışları olması kaçınılmazdır: 

“Neye lazım, uzun edersin!... dedi. Nizamettin Efendi: «Neyim olursa olsun, sana ne?» 

diye cevap verdi. Polis efendinin gözleri hayretle açılmıştı: Fesübhanallah. Bana ne olur mu? 

dedi. Memleketin ahlâkına ben karışmayım da, kim karışsın? Ben, bunun yüzünden ekmek 

yiyorum yahu! Nizamettin Efendi, omuzlarını silkti, her kızdığı zaman yaptığı gibi: Vallahi bu 

kafa ile biz adam olmayız» diye şiddetle yere tükürdü.” (Güntekin, 1979, s.123). 

“Karakolda” adlı bu hikâyede bir kadının bir erkekle konuşabilmesi için akrabalığı ya 

da en azından toplum tarafından kabul edilen bir yakınlığı olması gerektiği düşünülür. Mesleki 

yetkilerini abartan polis memuru, insanların ahlakını da sorgulayabileceğini düşünmekte ve 

namus bekçiliği yapmaktadır. Başka bir hikâyede ise yine toplumun ahlak bekçiliğine 

değinilmiştir: 

“Şüpheli İsmifail” adlı hikâyede yazar, annesi olmayan bir genç kıza ahlak dersi 

vermeyi kendine görev edinen bir imamı anlatmıştır. Genç kız, annesi olmadığı için 

arkadaşlarına oranla daha dikkatli olmalıdır. Yazar burada “annesi olmayan bir kız 

davranışlarına herkesten daha çok dikkat etmelidir” algısını eleştirmiştir.  

 “-Kızım, hiddetlenme, Ben, sana ahlâk dersi vermek istiyorum.. Ben ihtiyarım amma, 

pek o kadar eski kafalı bir adam değilim...” (Güntekin, 1979 , s.263). 

Reşat Nuri Güntekin, ahlak konusunu sosyal yaşam üzerinden metinleştirmiştir. 

Hikâyelerde, günlük hayatta karşımıza çıkabilecek insanlar yer almaktadır. Ahlak konusu, 
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olumsuz örnekler üzerinden okuyucuya aktarılmış, okuyucunun olaydan ders çıkararak olumlu 

davranışa yönelmesi amaçlanmıştır. Yazar, kahramanları yargılamamış aksine neden sonuç 

doğrultusunda okura olayı değerlendirme imkânı sunmuştur. 

4.3. Okulda Eğitim 

Reşat Nuri Güntekin’in hikâyelerini yazdığı dönem, hem Cumhuriyet öncesini5 hem de 

sonrasını kapsamaktadır. Bu sebeple hikâyelerinde medrese yanında modern okul da yer 

almaktadır.  Mekân olarak okul, hikâyelerde çok az yer almaktadır. Farklı bölümlerde okul 

ortamından bahsedildiği ya da okula/medreseye dair yorumlar yapıldığı görülmektedir.  

Okul, eğitim-öğretimin yapıldığı bir kurum olmanın yanında bireyleri hayata da 

hazırlamaktadır. Küçüklükte kazanılan bazı davranışlar, bireyin ilerleyen yaşında alışkanlığa 

dönüşebilir. “Tehdit” adlı hikâyede, bu durum ele alınmıştır. Küçük yaşta çevresini tehdit 

ederek isteklerini elde etmeye başlayan çocuk bunu hayatının sonuna kadar kullanmıştır: 

      “Bu şantaj sayesinde mektepte de oldukça hoş vakit geçirmişti. Arkadaşları ve 

hocaları arasında: "Çok asabi bir çocuktur. Ehemmiyetsiz bir şey için kendini öldürür!" diye 

şöhreti vardı. Güya birkaç defa ölüp de dirilmiş gibi. (Güntekin, 1990 s.18). 

Mekân olarak kullanılan okul, çocukların sosyal ilişkilerini geliştirmek için uygun bir 

ortamdır. Aynı metinde çocukların okulda birbirleriyle olan ilişkilerine de değinilmiştir: 

Mesela, bahçede ceviz oynarken kaybetmeye başladı mı, yüzüne bir hüzün bulutudur 

çökerdi. Çocuklar da üç, beş ceviz için bir arkadaş kanına girmekten korkarlar, aldıklarını geri 

verirlerdi.” (Güntekin, 1990 s.18). 

“İnsan Nasıl Düşer” adlı hikâyede ise okul, güzel anıların olduğu bir mekân olarak ele 

alınmaktadır. Bu hikâyede okulda çok başarılı bir öğrenci iken hayata atıldığında başarısız olan 

kahramanın başına gelenler anlatılır. Kahraman, tüm olumsuzluklara rağmen geçmişe 

baktığında okulu güzel anıların olduğu bir yer olarak hatırlamaktadır: 

                                                 
5 Recm, Gençlik ve Güzellik  (1335/1919) 
Roçild Bey (1335/1919) 
Leyla ile Mecnun (1923) 
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Ben, rahmetlilerin her lakırdıları gibi, bunun da nasıl ters çıktığını düşünürken, 

Bahtiyar da mektebi hatırladı: Yahu, aklında mı? dedi. Hani mektepten dönerken kartopu 

oynardık, hey gidi günler hey!..” (Güntekin, 1990, s.38). 

Yazar, “Sönmüş Ocak” adlı hikâyede, de iki yakın arkadaşı anlatırken onların iki eski 

okul arkadaşı olduğuna değinir. Okul hikâyede, yakın dostlukların temelinin atıldığı mekân 

olarak karşımıza çıkmaktadır. 

Reşat Nuri ayrıca batılı eğitim kurumlarına da dikkat çekmiştir. Kişinin gittiği okul onun 

düşünce yapısını da etkilemektedir. “Bir Aşkın Tarihi” adlı bu hikâyede, vapurda başlayıp yine 

aynı gün içinde vapurda son bulan bir gönül macerası anlatılır. Batılı tarzda eğitim alan genç 

kız yaşıtlarına göre daha cesur davranmaktadır. 

“Erkek - Ben de söylediğimi tekrar edeceğim. Sizi Amerikan mektebine göndermekle 

hata etmişler. Gerçi nikbin ve cesur olmanız hoşuma gidiyorsa da...” (Güntekin, 1990, s.46). 

Metinden hareketle, gidilen okul kişinin terbiyesini de belirler, sonucu çıkarılabilir. Bu 

duruma şahit olan anlatıcı, “Merhum Fikret, bir manzumesinde bir buçuk saat içinde doğan, 

yaşayan ve ömrünü tamamlayan bir nevi mahlûkata hayret eder. Anlaşılan elektrik asrı gitgide 

insanları da bu böceklere çevirecek…” (Güntekin, 1990, s.46), der. Anlatıcı yaşanan bu garip 

durumu yanlış Batılılaşmanın bir getirisi olarak görmektedir.  

Okul; “Bir İstifa” adlı hikâyede, tasvir edilirken dönemin koşullarındaki yetersizlik 

vurgulanmıştır (Güntekin, 2015, s. 105-108). Öğrencilerin ekonomik yapısının düşük olduğu 

okulların eğitim için uygun ortama sahip olmaması okulun pejmürdeliği ile yansıtılmıştır. 

Yazarın, “Eski Ahbap”, “Bilek Saati”, “Hatıra Defteri”, “Neler Göreceğiz” ve “Bir 

Hayal Kırıklığı” adlı hikâyelerinde okul, mekân olarak geçmektedir. 

 “Yağmur” adlı hikâyede, okulda eğitimin yanı sıra okul dışında da eğitimin devam 

ettiği görülmektedir.  

“Küçüklerimi gezmeye götürdüm anne... Hava öğleyin öyle güzel, öyle güzeldi ki... 

Müdürden izin istedim. "Karşıki çayırda biraz dolaşır, gelirsiniz!" dedi... Ortalık yeşillenmiş. 

Çiğdemler açılmaya başlamış... Küçükler: "Ne olur muallim hanım, daha gidelim!" diyordu.” 

(Güntekin, 1979, s.91). 
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“Gamsız’ın Ölümü” adlı hikâyede,  Gamzız adlı köpeğin sağlığından endişelenen 

çocuklar yaşlarından beklenilmeyen bir ekip çalışmasıyla sürekli köpeğin yanında olmaya 

çalışmışlardır. Hikâyede çocukların bir hayvanla kurdukları gönül bağı dikkat çekmektedir. 

Zira küçük yaşta kazandırılan hayvan sevgisi çocuğun gelişimini olumlu yönde etkilemektedir. 

 “Çocukların arasında derhal gizli bir teşkilat yapılmıştı. Üç beş dakikada bir talebeden 

ikisi kayboluyor, gizlice Gamsız’ı görmeye giderek ondan haber getiriyordu.” (Güntekin, 1979, 

s.47). 

İncelenen hikâyede okul, öğrencilerin ekip çalışması, birlikte hareket etme becerisi 

kazandığı bir kurumdur. 

Öğretmen olmanın yanı sıra Anadolu’yu müfettiş olarak da gezen Reşat Nuri mesleği 

gereği birçok okul görmüştür. Bu birikimini hikâyelerine de yansıtmıştır. Sanatçının, 

Anadolu’daki okullarla ilgili tespitleri önemlidir. Yazar “Gamsızın Ölümü” adlı hikâyede, 

anaokulları üzerinden Anadolu ve Anadolu insanının tasvirini yapmış; okulların da 

Anadolu’nun küçük bir yansıması olduğuna dikkat çekmiştir.  

“Ana mektepleri, insan cemiyetlerinin küçültülmüş numuneleri gibidir. Orada da 

fakirlik, kılıksızlık, aileye ait bir leke... gibi sebeplerle sosyete haricinde bırakılan, yahut 

vakitsiz bir inziva meyliyle evinden kaçan «yalnız»lar vardır.” (Güntekin, 1979, s.45). 

Yazar, okulların tasvirini yaparken aynı zamanda öğretmenlere de değinmiştir. 

Kitaplarında yer almayan “İkinci İpşir” adlı bu hikâye, Türk Yurdu dergisinde Reşat Nuri 

ismiyle yayımlanmıştır. Reşat Nuri bu hikâyede, okulu tanımlarken öğretmenlerin durumuna 

ve kalabalık sınıflarda öğretmen-öğrenci arasındaki ilişkiye değinmiştir. Sınıfın kalabalık 

olmasından dolayı öğretmen öğrencileriyle özel olarak ilgilenemez. Hikâyede öğretmenler, 

canından bezmiş olarak tasvir edilmiştir. Sınıfların mevcudunun fazla olması ve bu durum 

karşısında öğretmenlerin tükenmişliği sebebiyle sağlıklı bir eğitimin gerçekleşemeyeceği 

aktarılmıştır.  

“Mektep, mektep, dediğiniz canından bezmiş kırık çürük üç beş adamdan ibaret... 

Bunlar üçyüze yakın yumurcak ile mi uğraşacaklar, sizin çocuğunuzun isim meselesiyle mi?” 

(Güntekin, 2001, içinde. Türk Yurdu, s.37). 

Yazarın eserlerinde, yozlaşmış gelenek ve din, geri kalmanın sebebi olarak 

gösterilmiştir. Reşat Nuri’nin bu yaklaşımı hikâyelerine de yansımıştır. Yazar, kurguladığı ideal 
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kahramanlar aracılığıyla yozlaşan gelenek ve dinin eleştirisini yaparken yeni devletin ilke ve 

inkılaplarını halka tanıtır. İyi ve güzel olan modern eğitimdir ve bu eğitimde yetişmiş 

bireylerdir. Dönemin getirisi olarak yeni olan iyidir algısı vardır ancak yeniliğin ve modernliğin 

tanıtımını yaparken millî değerlerden de vazgeçmez. 

“Osmanlı’nın mirası olarak görülen Türkiye Cumhuriyeti, Osmanlı’dan gelen 

sembollere karşı tavır almış bu nedenle Güntekin de bu sembollere karşı savaş açmıştır. Sarık, 

şapka, çarşaf; medrese, mektep; alaturka ve alafranga eğlence, müzik anlayışının değişimi; 

modernizm penceresinden mekâna bakış… Tüm bunlar Güntekin’in gelenek karşısındaki 

tavrını ele almaktadır.” ( Güler, 2019, s.118). 

Yazarın hikâyelerinde geleneksel eğitim kurumuna da yer verilmiştir.  

 “Tanrı Misafiri” adlı hikâyede; medrese eğitimi, bu eğitimin uyandırdığı intiba, 

medrese mezunlarından beklenilen tavır ve medrese mezunlarıyla diğer eğitim kurumlarının 

mezunları arasında karşılaştırma yapıldığı görülmektedir: 

“Hacı Alinin ısrarlarına rağmen, sarı dokuma örtülü sedire çıkmağa cesaret edemedi. 

Kapının dibindeki bir şilteye diz üstü oturarak: 

— Elbayâü minel' îman,.. Hani, biz medresede okumuş adamlarız. Dedi.” 

Hacı Ali Efendi, iki gün, evvel, belediye meclisinde, müderrisler aleyhinde söylenen 

sözleri hatırladı. Aleyhtarlar, azanın en ileri gelenleri, en acar ve çenebazları oldukları için, 

orada cevap bulup verememişti. Yumruğunu pencereye doğru uzatarak: 

— Teres herifler, dedeniz yaşında adamlara karşı, bacak bacak üstüne atıp ötmesini 

bilirsiniz. Gelin de, gözlerinizle görün...Medresede okumuş adamın terbiyesi bakalım 

hanginizde var?...” (Güntekin, 2015, s.7). 

Bu diyalogda görüldüğü üzere medrese mezunlarının gördüğü saygı toplumun 

kalburüstü kesimlerinin bakış açısı ile sunulmuştur. Hikâyede, ilk başta medrese eğitimi görmüş 

birinin çok terbiyeli olacağı (bu terbiye abartı derecesinde gösterilmektedir) gösterilmiştir 

ancak metnin ilerleyen sayfalarında bu saygı yerini suiistimale bırakmıştır. Ev sahibinin 

misafirperverliğinden faydalanan Hafız İlyas evde istenmeyen biri haline gelmiştir. 
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Yazarın Cumhuriyet öncesi ve sonrası döneme şahit olması, hikâyelerinde okul 

çeşitliliğini ele almasına olanak sağlamıştır. Böylece yazar, eserlerinde geleneksel eğitimin 

parçası olan medrese eğitimi ve Cumhuriyet’in getirdiği modern eğitim arasında karşılaştırma 

yapmıştır. Ayrıca yazarın mesleğinin öğretmenlik olması, hikâyelerinde okulda verilen eğitimi 

başarılı bir şekilde işlemesini sağlamıştır. 

4.3.1. Ödül/ Ceza 

Reşat Nuri, hikâyelerinde okuldan bahsederken okulda uygulanan ödül-ceza yöntemine 

de değinmiştir. Eğitimde ceza, dönem edebiyatında özellikle hikâyelerde sıkça yer almaktadır. 

İncelenen hikâyelerde; çocuğa verilen cezanın sonuçları, çocukta bıraktığı iz ve cezanın 

çocuğun gelişimindeki olumsuz etkisi işlenmiştir.  

Bedensel ceza eğitim sistemimizin uzun geçmişinde açıkça kabul edilen bir uygulama 

olmuştur. Osmanlı Tarih Deyimleri ve Terimleri Sözlüğü’nde falaka: “Eskiden mekteplerde 

talebenin, halktan da yolsuz ve kanunsuz hareketten bulunanların cezalandırılması için 

kullanılan işkence aletlerinden birinin adıdır” (1993, s.586) diye tanımlanmaktadır. 

Falaka, dönemin ceza uygulamalarından biridir. Sanatçı, bu ceza yöntemini desteklemez 

ve cezanın çocuk üzerindeki olumsuz etkisi üzerinde durur. “Bilek Saati” adlı hikâyede, okulda 

fiziksel cezanın uygulandığı görülmektedir. Cezaya maruz kalan çocuğa karşı arkadaşlarının 

tepkisi de dikkat çekicidir: 

 “Niyazi; cılız hastalıklı bir çocuktu. On bir yaşında olduğu halde yedi yaşında gibi 

görünürdü. Süzgün yüzü, ince sesi için çocuklar ona « Sivrisinek » derlerdi. Sivrisineğin zaman 

zaman mektepte falakaya yatması çocukların en büyük eğlencesiydi. Hoca rahle üstündeki ince 

değneğini alarak: « Yıkın yere şu Sivrisineği!» diye bağırırdı.” (Güntekin, ty. s.88). 

Hikâyede, hoca uyguladığı cezanın çocuğu terbiye edeceğine inanmaktadır. Aynı 

metinde hoca uyguladığı cezayı Niyazi’nin babasına da şu şekilde anlatmaktadır: 

“Mektep hocası ona sokakta rastladıkça, hoşuna gitmek için tâ uzaktan: « Seninkine 

bugün yine öyle bir sopa çektim ki…» diye anlatmaya başlar, o da: « Hay ellerin nur olsun… 

Bu akşam, ben de temiz bir dayak atayım. Varol… Biz, çocuğu saye-i Resulûllahta inşallah bir 

şeye benzeteceğiz! » derdi.” (Güntekin, ty. s.90) . 

Okulda uygulanan fiziksel cezanın çocuğu “adam” edeceğine inanılmaktadır. 

Uygulanan şiddete ailenin de destek vermesi sorunun sadece öğretmende olmadığını gösterir. 
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Hoca sırf çocuğun babasına yaranabilmek için Niyazi’ye okulda şiddet uygular. Babası da 

oğlunu eğitmek adı altında çocuğa evde şiddet uygular. Yazar bu metin aracığıyla dönemin 

eğitim sisteminde yer alan şiddetin varlığını ve çocuk üzerindeki yıkıcı etkilerini ortaya 

koymaktadır.  

Cumhuriyetle birlikte benimsenen modern eğitim sisteminde, bir süre sonra fiziksel ceza 

yasaklanmıştır. Yazar bu değişikliği hikâyelerinde ele almıştır. Bu durumu öğrencilerine 

fiziksel ceza veren bir öğretmenin gözünden anlatılmıştır: 

“Adamcağız dayağın yasak olduğunu, hele kendi yaşındaki eski hocalara hiç 

affedilmediğini biliyor, korkusundan adeta titriyordu” (Güntekin, 2001, içinde. Türk Yurdu, 

s.35). 

Millî Eğitim Bakanlığının internet sitesinde yer alan İlk ve Orta Tedrisat Muallimlerinin 

Terfi ve Tecziyeleri Hakkında Kanun’a göre 10 Haziran 1930 tarihinde eğitimcilerin öğrencilere 

şiddet uygulaması, kaba muamelede bulunması yasaklanmıştır. ( Resmi Gazete, 10.06.1930, 

sayı:1532). Parçada, fiziksel cezanın eskisi gibi uygun görülmediği hatta öğretmenlere yaptırım 

uygulanmaya başladığı anlaşılmaktadır. Bu yaptırımdan korkan öğretmen de fiziksel ceza 

uygulamaktan çekinmektedir. 

Örnek gösterme, kıyaslama da ceza olarak kabul edilebilir. Çünkü bu durum öğrencinin 

kendisini değersiz hissetmesine sebep olur. Kıyaslama ceza olarak algılanabileceği gibi 

öğrencileri motive etmek için de kullanılan yöntemlerden biridir. Sınıf içinde öğrencilerin 

birbirine örnek gösterilmesinin doğruluğu tartışma konusu olsa da öğretmenler günümüzde de 

bu yöntemi kullanmaktadır. “İnsan Nasıl Düşer” adlı hikâyede bu durumu şu şekilde ele alır: 

“-Haylazlar... Bahtiyar’a bakın da ibret alın. Böyle giderse o, ismi gibi bahtiyar olacak; 

siz, onun kapısına şu taşımaktan başka iş beceremeyeceksiniz!  Derlerdi.” (Güntekin, 1990, 

s.38). 

Metinden hareketle uygulanan bu yöntem öğrenciler arasında sağlıklı bir iletişimden 

ziyade çalışkan olan öğrenciye karşı bir gruplaşma oluşturabilmektedir. Bu durumun öğrenciler 

arasındaki iletişimi zedeleyebileceği düşünülmektedir. Örnek gösterme, başarılı öğrenci için bir 

ödül ve pekiştirme niteliğindeyken diğer öğrenciler için ceza niteliğinde kabul edilebilir. 

Görüldüğü üzere, şiddetin her türlüsü öğrenci üzerinde olumsuz etkiler bırakmaktadır. 

Yazar, okulda uygulanan şiddetin sadece öğretmenden kaynaklanmadığını ailenin de bunda 
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payının olduğunu göstermiştir. Günümüzde de az da olsa etkisi devam eden “Eti senin, kemiği 

benim” anlayışı o dönemde kabul gören anlayıştır. Bu anlayışın altında “çocuğu adam etme” 

düşüncesi vardır. Modernleşen eğitim sistemiyle birlikte bu anlayış yavaş yavaş yıkılmaya 

başlanmıştır. Eğitimde cezaya karşı olan bu anlayış değişikliği, incelenen hikâyelerde yer alan 

öğretmenlerin öğrenciye olan davranışlarındaki değişimlerde de gözlemlenmektedir.  

4.3.2. Okullarda Bürokrasi 

Eğitim kurumlarında bürokrasi, farklı kıdem ve kademedeki personel arasındaki 

hiyerarşik ilişkiler dönem edebiyatında yer almıştır. “Ahaliyi Kolaylığa Alıştırma Korkusu” 

adlı hikâyede, yazar mesleğe yeni başlayan idealist gençlerin üstleriyle yaşadığı sorunlara yer 

vermiştir: 

"Genç-Doğrusu ben eski adamlara hayret ediyorum. Vaktinde iş başına gitmiyorsunuz. 

Çalışmıyorsunuz. Sonra «Maaşımız artmıyorsa yahut «Bizi çıkarıyorlar, diye şikâyet 

ediyorsunuz. Dairelerde bir inkılap lazım. Sizin bir ayda yaptığınız iş, ciddi bir çalışma ile iki 

günde çıkar. 

İhtiyar - (Gülerek) Biz de vaktiyle senin gibi düşünür, söylerdik evlât. Sen emin ol ki, 

destiyi kıran da birdir, suyu dolduran da..."  (Güntekin, 1979, s.237). 

Metinden hareketle idealist bir gencin devlet dairesinde fazla göze batması, önüne engel 

konulmasıyla sonuçlanmıştır.  Mesleğe başlayan yeni öğretmenlerin de karşısına çıkan en 

büyük problem budur. Yazar, bu problemi dönemin sıkıntılarından biri olarak ele almıştır. 

Kurumlardaki bu tutum sorunların devam etmesine neden olmuştur. 

“İkinci İpşir” adlı hikâyede, öğretmen ve müdür arasındaki hiyerarşik ilişki 

incelenmiştir. Müdürün yetkilerine değinilerek öğretmenin görevini etkileyebileceği 

işlenmiştir: 

 “İki gün evvel bu mektebe beraber gelmiştik. O yazı muallimi  idi, ben müdür.. 

Adamcağız dayağın yasak olduğunu, hele kendi yaşındaki eski hocalara hiç 

affedilmediğini biliyor, korkusundan adeta titriyordu.” (Güntekin, 2001, içinde. Türk Yurdu, 

s.35). 

İncelenen hikâyelerde, eğitim kurumlarında idealist gençlerin önünün kapatılmasının 

liyakat sorunlarını da beraberinde getirdiği görülür. Süregelen köhneleşmiş düzen hem 
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gençlerin meslekten soğumasına hem de yaşanan sorunların çözüme ulaşmamasına neden 

olmaktadır. Yazar hikâyeleri aracılığıyla bu soruna dikkat çekerek meslekte ast üst ilişkilerine 

değinmiştir. 

4.4. Karakterizasyon 

“İtibarî eserde nakledilen veya değişik şekillerde ifade edilen vakanın zuhuru için 

gerekli insan ve insan hüviyeti verilmiş diğer varlıklar ve kavramları, şahıs kadrosu söz 

grubuyla adlandırmayı uygun görüyoruz.” (Aktaş, 1991, s.148).  

Kurgusal bir metinde karakterizasyon ana unsurlardan biridir. Çünkü hem vak’a hem 

düşünce karakterler aracılığıyla aktarılır. Bu sebeple Reşat Nuri’nin hikâyeleri eğitim unsurları 

açısından incelenirken onun eğitim görüşlerini aktarmak için kurguladığı karakterleri 

incelemek önemlidir.  

4.4.1. Eğitimci Tipleri 

Kendisi de öğretmen olan yazar, hikâyelerinde çeşitli öğretmen tiplerine yer vermiştir. 

Bahsedilen eğitimcilere muallim, molla ve hocalar örnek verilebilir. Aynı zamanda eğitim 

kurumunda çalışan memurlar da hikâyelere dâhil edilmiştir. Bu çeşitliliğin sebebi, yazarın 

meslek hayatı boyunca birçok eğitimciyi yakından incelemiş olmasıdır. 

4.4.1.1. Öğretmenler 

Öğretmenlik mesleği, uygulaması en zor ve en kutsal meslekler arasındadır. Bir bireyi 

yetiştirmek ona gerekli eğitimi ve öğretimi vermek büyük sabır ister. Reşat Nuri Güntekin’in 

öğretmenlik deneyimleri eserlerine yansımıştır.  

“Bilek Saati” adlı hikâyede geleneksel eğitim anlayışına sahip bir öğretmen karşımıza 

çıkar. Geleneksel eğitim kurumunda ders veren hocanın öğrenciye fiziksel ceza uyguladığı 

görülür. Hoca, uyguladığı bu cezanın çocuğu terbiye edeceğini düşünür. Şiddetin çocuğu 

eğiteceği düşüncesi, hikâyede eleştirilmiştir: 

 “Sivrisineğin zaman zaman mektepte falakaya yatması çocukların en büyük 

eğlencesiydi. Hoca rahle üstündeki ince değneğini alarak: « Yıkın yere şu Sivrisineği!» diye 

bağırırdı.” (Güntekin, ty. s.88). 

Tanrı Misafiri’nde bulunan “Bir İstifa” adlı hikâye, öğretmenin mesleğine olan bakış 

açısını yansıtır. Hikâyenin kahramanı olan muallim; sınıfa girdiğinde sosyoekonomik düzeyi 

düşük olan öğrencilerle diyalog kurmuş, ardından öğrencilerinin yaşadığı acıları 
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içselleştirmiştir. Kahraman, her gün vicdanını etkileyen bu acıları görmektense askerlik 

yapmayı tercih etmiştir. Öğretmenliğin savaşta askerlik yapmak, silah kullanmak kadar zor 

olduğuna kanaat getirir. Henüz ilk dersinde acıklı hikâyeler dinleyen öğretmenin yaşadığı 

duygusal çöküş ve motivasyonunun azalması diyalogda görülmektedir: 

“Ben de ağlamak istiyordum. Fakat o kadar açtım ki… arkamı anneme çevirdim, 

gözlerimi sıkarak yemeği yemeğe devam ettim. Üç gün aç kaldıktan sonra sıcak bir yemek 

yediğim saatte ömrümün en mesut zamanı diyecektim ama çorbaya gözyaşlarımın acılığı 

karıştı… 

Öğretmen- (Elleri cebinde, gözleri dalgın, sınıfın içini boydan boya gezinerek) Kâfi… 

Öğrencilerden biri - Efendim, vazife kaç sayfa dolsun? 

Öğretmen - (Selâm vermeden dalgın dalgın kapıdan çıkarken) Kaç sayfa olursa 

olsun!...” (Güntekin, 2015, s.107-108). 

Hikâye, askerden sonra muallimlik görevine başlayan ana kahramanın henüz okulun ilk 

gününde mesleğin getirdiği duygusal sorumluluk ve hasarı kaldıramayacağını düşünerek istifa 

etmesiyle son bulmaktadır. Öğrencilerle konuştuktan sonra öğretmenin okul müdürü ile yaptığı 

konuşma, öğretmen bakış açısıyla eğitimciliğin zorluğunu ve meslek için gerekli şartları 

vurgulamaktadır: 

“Müdür -(Muallimin uzattığı kâğıdı alarak) Nedir efendim? 

Öğretmen -İstifam, 

Müdür - (Şaşırmış) Ne söylüyorsunuz? Sebep? 

Öğretmen - Muallimliği bırakıyorum. Jandarmada bir hizmete talip olacağım. 

Müdür - Ne söylüyorsunuz azizim? Buna sebep? 

Öğretmen - Biraz daha silâh taşımağa, kan görmeğe ihtiyacım var. Muallimlik için 

lâzım gelen metaneti ve kalp katılığımı belki bu sayede kazanırım.” (Güntekin, 2015, s.108). 

Yazar, öğretmenlik mesleğinin zorluğundan bahsederken öğrenci profilini de bu zorluğa 

dâhil eder. Bahsedilen öğretmenler arasında hassas mizaca sahip olan öğretmenlerin öğrencileri 

tarafından suiistimal edilmesi “Tehdit” adlı hikâyede şu şekilde anlatılır:  
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“Yufka yürekli hocaların dersinde bütün sene havyar keser, imtihan gelip çattığı vakit, 

cebine kırk paralık sıçan otu koyar  (O vakitler tentürdiyot modası daha çıkmamıştı) : 

- Efendim, sınıf geçemiyeceğim.  Fena halde namusuma dokunuyor. Dün gece rüyamda 

merhum büyükbabamı gördüm. "Evladım, bana gel!" diye çağırdı, kulağıma ilahi sesler, 

burnuma günlük kokuları geliyor, beş numara lütfederseniz bir can kurtaracaksınız... diye 

dilencilik eder, kavga, gürültü, cankurtaran simidini kurtarırdı.” (Güntekin, 1990, s.18). 

Yazar, hikâyelerinde farklı öğretmen tiplerine yer vermiştir. “Gamsızın Ölümü” adlı 

hikâyede, öğretmenleri anlatırken otoriter bir tablo çizmiş ve onları düzeni sağlamakla 

görevlendirmiştir:  

“Sokaklarda fazla gürültü ve intizamsızlık olmasın diye öğretmenler, çocuklara marş 

söyletmeye başlamışlardı.” ( Güntekin, 1979, s.42). 

Aynı hikâyede, öğretmenlerin otoriter olduğu kadar korumacı olduğuna da dikkat 

çekilmiştir. Otoriter olan öğretmenler sert değildir, sadece düzeni ve disiplini sağlama 

peşindedirler. Öğretmenler çocukların hayvan sevgisini desteklemişler hatta onlara hayvan 

sevgisini aşılamak adına sokak köpeğini koruma altına almışlardır: 

 “Öğretmenler, bu altın sarısı gözlerinde mahzun bir vefa ile bakan, çocukların her 

nazına, har cevrine tahammül eden ihtiyar sokak köpeğini kovmamışlar, bilakis gizli gizli 

himaye etmişlerdi. Hasılı, Gamsız, mektebin hademesi, kapıcısı nevinden bir emektar, 

küçüklerin en sevgili bir arkadaşı olmuştu.” ( Güntekin, 1979, s.45). 

Yazarın yaşadığı dönemde savaştan yeni çıkmış bir millet vardır. Dolayısıyla öğretmen 

yetiştirmek günümüzdeki gibi uzun vadeli bir süreç değildir. Eğitimli herhangi bir insan da bu 

mesleği icra edebilmektedir. Cumhuriyet’e geçiş süreci, eğitim seferberliğini de beraberinde 

getirmiştir. Bu sebeple öğretmen ihtiyacı ortaya çıkmıştır. Öğretmen yetiştiren kurumlar henüz 

yeterli olmadığı için çeşitli sınavlarla biraz eğitim almış herkes öğretmenlik yapabilmiştir. Bu 

da farklı öğretmen tiplerinin oluşmasına sebep olmuştur. Dönemin eğitim anlayışında mesleki 

formasyona yer verilmediği, alanında uzman öğretmenlerin olmadığı görülmektedir. Bu durum 

“Masum Bir Hile” adlı hikâyede şu şekilde ele alınmıştır: 

“Ahmet Naci, askerden yeni dönmüş bir ihtiyat zabiti idi. Muharebede çok sıkıntı 

çekmiş, üç defa yaralanmış, iki sene Mısır’da esir kalmıştı. Şimdi Edirnekapı taraflarında bir 

ilkokulda hoca idi.” (Güntekin, 1979, s.26) . 



73 
 

Yazarın hikâyelerinde yer verdiği öğretmenler genelde sıradan tiplerdir. “Sönmüş 

Ocak” adlı hikâyede, evi terk etmek üzere olan bir kadının öğretmen olan eşi hakkında 

düşünceleri dile getirilmiştir. Eşinin namuslu bir öğretmen olduğunu dile getirir ancak hayatının 

tek düzeliğinden sıkılmıştır. Hikâyenin sonunda kadın eşinin değerini anlayıp geri döner. 

Yazar, bu durumu şu şekilde ifade etmektedir: 

“Kocam kendi halinde namuslu bir lise öğretmeni… Gündüz talebeleriyle, gece 

vazifeleriyle, ağır, sakin bir adam… Ne yüzünde, ne tabiat ve ruhunda hiçbir fevkaladeliği 

yok… Senelerce lise öğretmenliğiyle memleket memleket gezdik… Renksiz fakirane bir hayat, 

cazibesiz ve yabancı bir erkek…” (Güntekin, 1979, s.59). 

Yazar, hikâyelerinde öğretmenlerin işine karşı olan düşüncelerine de değinmiştir. “Bir 

Ahret Masalı” adlı hikâyede, öğretmenlik mesleğini icra eden bir öğretmenin, mesleğin 

zorluklarından yakınması anlatılır. Ancak öğretmen, araya bir tatil girdiğinde bu mesleği 

aslında çok sevdiğini fark eder: 

“Ahmet Şevket Efendi, dalgın ve mahzundu, Muallimlerce adet olduğu için bütün sene 

derslerinin çokluğundan şikâyet ederdi. Fakat, böyle tatiller başlayıp mektebin kapıları 

kapanınca yüreğine büyük bir sıkıntı ve acı düşerdi.” (Güntekin, 1990, s.25). 

Reşat Nuri, bir kadına yakışan en güzel mesleğin öğretmenlik olduğunu düşünmektedir. 

Bu sebeple bazı romanlarındaki ana karakterler öğretmendir. Çalıkuşu ve Acımak romanı buna 

örnektir. Reşat Nuri, hikâyelerine de kadın öğretmenleri eklemeyi ihmal etmemiştir. “Yağmur” 

adlı hikâyede anasınıfı öğretmeni olan kahramanın zor şartlar altında öğretmen olduğu 

anlatılmıştır:  

“Bin naz içinde büyüyen şımarık, nazlı Sitare, bugün ana mektebi muallimiydi. İhtiyar 

ve hastalıklı annesine bakabilmek için sabahtan akşama kadar elliye yakın minimini yaramazın 

kahrını çekiyordu.” (Güntekin, 1990, s.89). 

Yazar, öğretmenlik mesleğinin zorluğuna değinmiştir. Kadın bir öğretmenin çocuklara 

yaklaşımını da yansıtmıştır. Öğrencilerini çok seven öğretmen onlara sadece sınıf içinde ders 

vermekle yetinmeyip geziye de götürmektedir. Çocuk gelişimini düşündüğümüzde öğretmenin 

bu tutumu okula başlama arifesinde olan öğrencilerin okula karşı olan ilgilerini arttıracaktır. 

Aynı hikâyede öğretmenin öğrencilerine olan tutumuna da değinilmiştir: 



74 
 

“Küçüklerimi gezmeye götürdüm anne... Hava öğleyin öyle güzel, öyle güzeldi ki... 

Müdürden izin istedim. "Karşıki çayırda biraz dolaşır, gelirsiniz!" dedi... Ortalık yeşillenmiş. 

çiğdemler açılmaya başlamış... Küçükler: "Ne olur muallim hanım, daha gidelim!" diyordu.” 

(Güntekin, 1990, s.91). 

Reşat Nuri, hikâyelerinde kurguladığı öğretmenlerin gözünden Anadolu hakkındaki 

düşüncelerini de dile getirir. “Recm” adlı hikâyede, idealist bir öğretmenin geri kalmış köylüler 

tarafından recm edilmesi anlatılır. Dönemin eğitim seviyesi düşünüldüğünde eğitimli olan 

insanın yadırgandığı, onun yerine dini kullanan din adamlarının sayıldığı görülür. Hikâyede, 

öğretmenlerin çocuklara eğitim vermesinin yanında Anadolu’yu güzelleştirme, geliştirme 

arzusu şu şekilde işlenmiştir: 

“Anadolu'nun bîçâreliğinden bahsetti. İçlerinde yaşadığımız insanların gönlündeki 

karanlıktan uzun uzun şikâyet etti. Başında Anadolu'nun saadetine ait muhteşem bir rüya vardı. 

Fakat kimse dinlemek, bilmek istemiyordu. Herkes kendisine düşman oluyordu fakat o, bu 

düşmanlıklara, haksızlıklara hedef olmasından garip bir lezzet alıyormuş.” (Güntekin, akt. 

Kanter, 2006, s. 2,3). 

Müfettiş olarak da Anadolu’yu gezen Reşat Nuri, hikâyelerinde öğretmenlik mesleğinin 

yanı sıra eğitimle ilgili memurluğu da eklemiştir. “Bir İntihar Şakası” adlı hikâyede, maarif 

memurluğunun, toplum tarafından gördüğü değer şu şekilde ifade edilmiştir: 

“Nesib, istese Mualla ile evlenebilirdi. Gerçi amcası zengin kendisi fakir bir maarif 

memuruydu. Fakat bu pek büyük bir mani sayılmazdı. İnsanın amcası bir dereceye kadar babası 

demekti. Meğer ki bu Nesib, sakin ve mütevazi görünüşüne rağmen pek fazla mağrur bir insan 

olmasın…” (Güntekin, 1979, s.52). 

“İkinci İpşir” adlı hikâyede, muallimin müdür karşısındaki tavrına ve müdürlüğün 

statüsüne değinilmiştir. Öğretmenin davranışları, kendisine idari yaptırım uygulanacağı 

düşüncesiyle, amirinin karşısında değişmiştir:  

 “Hoca benim sınıf kapısından girdiğimi görünce korktu. Sözü ağzında, çocuğa vurmak 

için kalkan eli havada kaldı. 

İki gün evvel bu mektebe beraber gelmiştik. O yazı muallimi  idi, ben müdür..” 

(Güntekin, 2001, içinde. Türk Yurdu, s.35). 
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Cumhuriyet’in ilk yılları olduğu için farklı gelenek ve eğitim anlayışıyla yetişen 

öğretmenler hikâyelerde gösterilmiştir. Bu durum öğretmen tiplerinin çeşitli olmasına neden 

olmuştur. Hikâyelerde, modern eğitimi benimseyen öğretmenler öğrenciye daha sevecen 

yaklaşırken geleneksel eğitimle yetişen öğretmenler fiziksel ceza uygulayabilmektedir. 

4.4.1.2. Din Adamları 

“Toplumsal yapı değiştiğinde değer sistemleri de değişerek yeni yapıya ayak uydurur. 

Toplumun sanayileşme seviyesi ve ekonomik gelişmeler sonucunda değerler geliştirmekte, eski 

değerleri yeniden yorumlanmakta, değer sistemindeki hiyerarşi değişmektedir. Kimi değerler 

hızlı değişirken kimi değerler de değişime direnir. Din ve aile kurumlarına ait değerlerdeki 

değişmeler diğer değerlere oranla daha yavaş olmaktadır” (Akbaş, 2004, s.47). 

Reşat Nuri Güntekin dinî değerleri kendi çıkarları doğrultusunda kullanan din 

adamlarını da hikâyelerine konu edinmiştir. Yazar, değerleri sömürülmüş bir halkı aydınlatmak 

ve modern sürece hazırlamak amacıyla eserlerini kaleme almıştır. Dönemin ideolojisi; modern, 

aydın insan yetiştirmek olduğu için yazar bu ideolojiye hikâyelerinde yer vermiştir 

 “Resul Hocanın Gazası” adlı hikâyede yazar; toplumun din adamlarını nasıl 

yücelttiğini, onları hangi mertebede gördüğünü işlemiştir. Dinimizde bez bağlamak gibi bir 

ibadet olmasa da halk türbeye, ağaçlara bez bağlamaktadır. Resul Efendi halk tarafından o kadar 

yüceltilir ki o daha hayattayken evinin penceresine bez bağlanır. Halk din adamlarını 

yüceltmektir hatta onlardan medet ummaktadır. Bu durumdan faydalanan din adamları ise halkı 

kullanmaktadır. 

 “Murat Paşa, çadırında civar kasaba ayan ve mütehayyizanının tebriklerini kabul 

ediyordu. Bunların arasında ilim ve fazlı, zühdü takvasiyle meşhur bir Hoca Resul Efendi vardı 

ki, kiramdan addedilir, daha hali hayatında evinin penceresine bezler bağlanarak hacet 

istenirdi.” (Güntekin,1979, s.234). 

“Münzevinin Esrarı” adlı hikâyede, gösterişli kıyafetler giymeye özenen genç bir kızın 

şeyh tarafından kandırılması anlatılır. Kendisinden farklı olarak güzel ve gösterişli kıyafet 

giyenlere hayranlık duyan genç kız, yolda tanıştığı bir kadına bu durumu anlatır ve onun bu 

hevesinden faydalanan kadın genç kızı şeyhe yönlendirir. Şeyhin her isteğini yerine getirince 

güzel kıyafetlere ulaşacağını zanneden genç kız ise bu uğurda ailesine yalan bile söylemiştir. 

Hikâye, kızın adama şeyh olduğu için gözü kapalı güvenmesi ve “şeyh” adı altına sığınan 

kişinin kızı kullanmasıyla son bulur: 
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 “-Bize malum olmayan yoktur kızım, dedi. 

Bu söz bir dereceye kadar doğruydu. Şeyh Nihani’nin bu dağ başındaki «inzivagâh-ı 

takvapenah»ı, bir duvar köşesine ağ kurup evini bekleyen örümceğin karargâhına nice saf 

kızlar; Vuslat gibi şeyhin mavi, ruhani gözlerine benzerdi. Afet gibi hulûs’ı niyetle murat 

istemeye gelen de,  baş döndürücü miskler, uyuşturucu yağlara taranmış sakalında çeşni 

değiştirmek merakına düşen nice kokotlar bu ağa düşmüştü.” (Güntekin, 2015, s.80-81). 

İncelenen hikâyede, gösterişe özenme eleştirilmiş, eğitimsiz ve saf genç kızların çok 

kolay kandırılabileceğine dikkat çekilmiştir. 

“Şüpheli İsmifail” adlı hikâyede, annesi olmayan bir kıza imamın, nasihatte bulunma 

adı altında uyguladığı psikolojik baskıyı görmekteyiz. İmam, kendi kızının da bahsettiği 

“hoppa” davranışları sergilemesine rağmen onun bir ailesi olduğunu ve imamın kızı olduğu için 

bu davranışlarının mazur görülebileceğini söyler. Buradan hareketle yazar, din adamlarının 

eğitimci yönünden ziyade ahlak bekçiliği yapmasına dikkat çekmiştir. Dönem itibariyle 

toplumun annesiz bir kıza olan bakışı yansıtılmıştır: 

 “Estağfurullah hanım kızım.. Sen bu mahallede doğup büyüdün; ben de mahallenin 

kırk senelik imamıyım. Binaberin senin pederin sayılırım.”  

-O halde, sana niçin mi başka türlü muamele ediyorum? Sen, başka kızım... Senin 

vaziyetin mahallemizin hiç bir kızıyle kabili kıyas değildir. 

-..... 

-Zaten ben de onu söylemek için seni çağırdım, amma... Darılmak yok kızım... Allah 

taksiratını affetsin, validen merhume, biraz hoppa meşreb bir kadındı. Mahallede birçok 

vukuatı olmuştu.” (Güntekin, 1979, s.262-263) . 

Din adamları halk tarafından çok sayıldığı için insanlar üzerinde büyük etkileri vardır. 

Ancak bu durum bazen olumsuz sonuçlara sebep olur. Öyle ki acil bir durumda hocalar araya 

girerek yapılacak olan yardıma engel olurlar. “Halâskârlar” adlı hikâyede, kızı denize düşen 

bir babanın çevreden yardım istemesi anlatılır. Ancak halk içinde bulunan hocalar, yaşlı adama 

çevreden yardım istemek yerine Allah’a yalvarması gerektiğini söyler. Bununla da kalmayıp 

kızın denize düşmesine kendilerince sebepler sunarlar. Kullanılan ifadelerden, insanın başına 

bir iş gelmesi için Allah’a karşı bir kusur işlemiş olması gerekir, sonucu çıkarılabilir: 
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“Bir hoca efendi- Baba ne taksiratın vardı ki, Cenabı Hak seni bu akıbete uğrattı? 

Yoksa, korkma... Allaha tevekkül et... Mazlumların hamisi odur... Evladın kurtulur.  

Başka bir hoca- Kullardan merhamet istemeden evvel, Cenabı Haktan istiâne ettin mi?” 

(Güntekin, 1979, s.253). 

Hikâyenin devamında hocalar, ne kendileri genç kıza yardım eder ne de yardım etmek 

isteyenlere izin verirler. Hikâyenin sonunda, birçok tartışmadan sonra uygun birini bulup 

yardıma gönderirler ancak çok geç kalmışlardır: 

 “Hocalar- (Hep bir ağızdan) Efendiler. Din, şeriat, namus nerede kaldı? Kazazede 

muhaddaratı İslamiyedendir. Üstünde deniz çamaşırı bile olmayan bu traşide-rû züppenin bir 

genç kızı kucaklaması caiz midir?” (Güntekin, 1979, s.256). 

İncelenen hikâyelerde, din adamlarının büyük şehirlere oranla küçük bölgelerde daha 

çok itibar sahibi olduğu görülmektedir. Bu itibar derecesi o kadar üst seviyedir ki hocanın 

söylediği sözler yerli halk nezdinde kanun sayılır. Anadolu’da geri kalmış halk din adamları 

tarafından yönlendirilir ve sömürülür: 

           “- Hocam bu iş nasıl oldu? Bu çocuğun suçu ne imiş” diye sordum. 

İmam bir parça düşündükten sonra şunları söyledi: 

-Oğlum… Biz köylüler itikadı tam adam isteriz… Bu çocuk Allah rahmet eylesin, na 

böyle parmak kadar bir adam… Tüy tüs yok… Kalkar başından büyük işler görmeğe… 

Çocuklara dinini diyanetini belletmeden kitaplar okutur… Kağıda adem suretleri yaptırır… 

İlahi okutmaz, türkü çağırtır… Namaz suresini okutmadan beyit belletir… Hasıl-ı ve’l mana 

fena bir adam… Bu kadarla da kalsa ne istene… Köylülerin her işine burnunu sokar, kadınlara 

okuma öğretin, şöyle edin böyle böyle yapın diye söylenir durur.” (Güntekin, akt. Kanter, 2006, 

s. 3-4). 

Öğretmenin çocuklara kitap okutmaya çalışması, kadınlara okuma yazma öğretmek 

istemesi ve bu amaçla yaptığı girişimler köylüler tarafından tehdit olarak algılanır. 

 “Bak hele olacak şey mi? Köy ağalarından para istemiş… fakir çocuklara kitap 

götüreceğim demiş… bunlara kitap almak “Köse Dede”ye mum yakmaktan sevaptır demiş. 

Böyle kâfirlik olur mu?” (Güntekin, akt. Kanter, 2006, s. 3-4). 
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“Tanrı Misafiri” adlı hikâyede, medrese eğitimi almış Hafız İlyas karakteri gösterişli 

tavırlarıyla dikkat çekmektedir. Karakter aldığı eğitime rağmen bir iş bulmak yerine 

insanlardan faydalanmayı tercih eder. Ev sahibinin misafirperverliğinden faydalanan 

kahraman, hafız olmasını kullanarak aileyi suiistimal etmektedir. Hikâyede, İlyas karakteri, 

tembel ve insanlara rahatsızlık veren biri olarak işlenmiştir: 

 “İki gün, beş gün, bir hafta geçti. Hafızda hiç bir hazırlık alâmeti görünmüyordu. 

İstanbul adını, artık ağzına almaz olmuş, bahçeye tam manasıyle postunu sermişti. Yine akşama 

kadar, çardağın altında uyuyor, namaz kılıyor, yemek yiyordu. Mahalle, sabah karanlığın da, 

onun sıtma görmemiş, dik sesiyle uyanıyordu. Hacı Ali Efendi, buna kızıyordu. Fakat, 

Kelamullaha karşı bir şey söylemeye dili varmıyordu. 

Hafız, artık gündüzleri de okumaya başlamıştı. Kur'an'dan ilâhiye, ilâhiden gazele 

geçiyor. Nihayet: Kara gözlerin öldürür beni» sarkışına kadar varıyordu. Onu susturmak için, 

bir tek çare vardı: Evdekilerden birinin bahçeye çıkması. O vakit, hemen utanır, çehresi 

kızarırdı. (Güntekin, 2015, s.11). 

İncelenen hikâyelerde, toplumun dinî duygularını suiistimal eden din adamlarına 

örnekler verilmiştir. Hikâyelerde bazı din adamları; yozlaşmış geleneğin temsilcisi, geri 

kalmışlığın sebebi olarak ele alınmıştır. 

4.4.2. Çocuklar  

Reşat Nuri Güntekin’in eserlerinin önemli bir parçası da çocuklardır. Yazar, çocukları 

başarılı bir şekilde eserlerine yerleştirmiştir. Kuşkusuz bunun sebebi yıllarca öğretmenlik 

yapması ve bu sayede çocukları daha yakından tanımasıdır. Güntekin’in Anadolu’nun dört bir 

yanında görev yapmasını da göz önünde bulundurursak Anadolu’nun her kesiminden çocukları 

yakından tanıdığını ifade edebiliriz. Bu sebeple, çocuğa verdiği değer bakımından Reşat Nuri 

Güntekin’in, dönemi yazarları arasında ayrı bir yeri vardır. 

“Çocukları böylesine yakından tanıyan yazar eserlerinde de çocuk kahramanlara 

sıklıkla yer vermiştir. Üstelik 20. yüzyılda toplumumuzda çocuk nasıl görülüyorsa Güntekin’in 

eserlerine de aynı şekilde yansımıştır. Bu sebeple Güntekin’in romanlarında 20. yüzyılın 

toplumumuzdaki çocuk algısını bütün gerçekliğiyle görmemiz mümkündür.” (Garip, 2016 s. 3). 
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Sanatçının hikâyelerinde çocuk; masumluğu, afacanlığı ve zekâsıyla öne çıkmaktadır. 

Fakat eserlerde idealize edilmiş bir çocuk kavramı yerine iyi ve kötü yönleri olan gerçek 

çocuklara yer vermiştir.  

“Şapka Duası” adlı hikâyede, afacan bir çocuk olan Nihat’ın babasına oynadığı oyun 

konu edilir. Nihat babasıyla vapurda yolculuk etmektedir. Babası bir arkadaşıyla sohbet 

ederken küçük çocuğun şapkasını arkasına saklar ve şapkayı balıklara attığını söyleyerek 

Nihat’a şaka yapar. Çocuk ağlamaya başlayınca da bir şapka duası okur ve balıkların şapkayı 

geri verdiğini söyler. Vapur iskeleye yanaşmak üzereyken Nihat, babasının ve babasının 

arkadaşının şapkalarını denize atar. Babasından duayı tekrar okumasını ister. Bu olay hikâyede 

şöyle geçmektedir: 

“Bir kahkaha kopar… Nadir ve Ahmet Efendiler davlumbazdan sarkarlar. (Suların 

Köpükleri içinde üç şapka dalgalana dalgalana uzaklaşmaktadır.) 

Nihat- (Gözleri kapalı, elleri açık) Haydi baba… Ne bekliyorsun? Şapka duasını 

okusana!...” (Güntekin, 2015, s.96). 

Hikâyeden, çocuklara şaka yapılırken dikkat edilmesi gerektiği sonucu çıkarılmaktadır. 

Şaka dahi olsa çocuklara yalan söylenilmemelidir. “Çocuğunun gözü önünde aile yalan 

söylediği zaman çocuk ailesini örnek alarak, annem ve babam yalan söylüyorsa bu normal bir 

şeydir, diyerek kendisi de doğruluktan uzaklaşma eğilimi gösterecektir.” (Doğan, 2018, s.160). 

Hikâyede babanın yaptığı şaka, çocuk tarafından gerçek olarak algılanmıştır. Baba, farkında 

olmadan yalancı konumuna düşmüştür. 

“Mektuplar” adlı hikâyede, babasından intikam almak isteyen bir çocuğun son 

dakikada vazgeçip olgunluk göstermesi anlatılır. Kahramanın babası, eşinin kendisini 

aldattığını düşündüğü için eşinden boşanır. Çocuk bu sebeple babasından intikam almak ister. 

Üvey annesinin babasını aldattığını öğrenince bunu kullanıp babasının yuvasını yıkmak ister. 

Ancak üvey kardeşlerinin de kendisi gibi üzüleceğini düşündüğü için öğrendiği bilgiyi babasına 

söylemez. Bu davranışıyla çocuk, parçalanabilecek olan bir aileyi kurtarmış olur.   

“Ben de o gün bu sandalyeler üzerinde aynı oyun oynuyordum. Zavallı küçük, belki beş 

dakika sonra bu odada babasının derin derin inlediğini duyacak, teselli etmek için koşuğu bu 

kucaktan, ihtimal aynı huşunetle atılacaktı… 
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Kardeşimi yavaşça kucağım çektim. Yüzümü onun kıvırcık saçlarına saklayarak hıçkıra 

hıçkıra ağlamaya devam ettim. Sonra, çocuğu tekrar tekrar gözlerinden öptüm, kimseye bir şey 

söylemeden başım önümde, omuzlarım düşmüş, için için ağlayarak o evden çıktım.” (Güntekin, 

ty. s.107-108).  

Yazar, çocuk psikolojisi üzerinde durmuştur. “Hasta Çocuk” adlı hikâyede, insanın 

içindeki şiddet eğilimini ele almıştır. Hikâyenin kahramanı, iki yaşında hasta bir çocuktur. 

Çocuğun ailesi başlarda fakirdir. Buna rağmen aile, çocuğu birçok doktora göstermiş ve sonuç 

başarısız olmuştur. Aileye zengin bir akrabalarından miras kalınca aile çocuğu yeniden doktora 

gösterir ama yine fayda etmez. Aile de çözümü çocuğu kendi haline bırakmakta bulur ve 

kapının önüne ona özel bir minder koyarak sokağı izlemesini sağlar. Çocuk, sokağı izlediği bir 

gün belinden aşağısı tutmayan  “köpek yavrusu gibi karnının üstünde sürüne sürüne yoldan 

geçen” (Güntekin, 2015. s.170) dilenci bir çocuk görür ve ilk defa konuşur. Şeker vereceğini 

söyleyerek çocuğu yanına çağırır. Yıllardır konuşmayan hasta çocuk, dilenci çocuğu öldürmek 

istercesine ona saldırır.  

“Fakat hayret! Bu kavga hasta çocuk üzerinde adeta bir mucize tesiri yapmıştı. Yüzünde 

hafif bir pembelik dalgalanıyor, gözleri gururla, sevinçle parlıyordu. Hasta çocuk nihayet 

kendisini ifade ederek rahatlamış, kendinden daha bir düşkünü bulup ezmiş; insanlığın şeref 

sahibi olma ve gururunu duymuş, yaşamın tadını tatmıştı.”(Güntekin, 2015. s.171). 

Çocuk kendini ifade etmiş, kendisinden daha aşağıda birini görünce rahatlamıştır. 

İnsanoğlunun zayıfı ezerek kendini mutlu etme çabası, hasta bir çocuk üzerinden işlenmiştir. 

Metinden hareketle,  güçlünün zayıfı ezme hakkı olmadığı gibi zayıfın da zayıfı ezme hakkı 

yoktur.  

Çocukların yer aldığı diğer hikâyeler şu şekildedir: “Yanakların Taksimi”, Eski Bir 

Yara”, “Bir İstifa”, “Bir Yudum Su”, Bilek Saati”, “Minyatür”, Mavi Gözlü Çocuk”,  “Askerin 

Dönüşü”, “Çocuk Kavgası”, “Tehdit”, “Sinema, Çocuk ve Sokak”, “Kirazlar”, Gamsız’ın 

Ölümü”, “Aşk Mektupları”. Bu hikâyeler, çeşitli başlıklar altında da incelendiği için burada 

tekrar ele alınmamıştır. 

4.4.2.1. Öğrenci Tipleri 

Güntekin, öğretmenler kadar öğrencileri de hikâyelerinde işlemiştir. İncelenen 

hikâyelerde; okulda fiziksel cezaya maruz kaldığı için okula gitmek istemeyen öğrenci, savaş 
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döneminde eğitime ara veren öğrenci, başarılı öğrenci gibi öğrenci tiplerine yer verildiği 

görülmektedir. 

“Bilek Saati”  adlı hikâyede, öğrenci için okula gitmemek en büyük ödüllerden biridir. 

Üstelik okula gitmek yerine arkadaşıyla görüşmek onun için geri çevrilemeyecek bir tekliftir. 

Okulda fiziksel cezaya maruz kalan öğrenci evde kalmayı bir kurtuluş olarak görmektedir. 

Hikâyede öğretmenin, öğrenciye uyguladığı ceza öğrencinin okula olan tutumunu da 

etkilemiştir. Okula gitmemek bir kurtuluş olarak nitelendirilmiştir: 

 “Huriye Hanım, Niyazi'nin sefertasına koyduğu reçeli tekrar kavanoza boşalttı: -Artık 

bugün mektebe gitmezsin Niyazi, dedi. 

Mektepten kalmak, Niyazi'nin canına minnetti. Bahusus, Vahit gibi en sevdiği 

arkadaşının misafir geldiği gün.” (Güntekin, ty. s.88). 

Yazar, muharebe döneminin şartlarını ve bu şartlar arasında çocukların eğitime olan 

bakış açısını “Bir Eski Hatıra” adlı hikâyede ele almıştır. Hikâyede, savaş olmasına rağmen 

okulların tatil olması çocukların gözünde bir bayram olarak yer etmiştir. Yaşanan durumun 

bilincinde olmayan çocuk, eğitim hayatına ara verilmesini mutlulukla karşılamıştır: 

“Fakat çocuklar için bu muharebe hiç bitip tükenmeyen bir bayramdı. Ne mektep vardı, 

ne arayıp soran... Asker gibi çocuklar da hep bir arada tabur halinde sokakları dolaşıyorlar, 

oyun oynuyorlardı. ” (Güntekin, 1979, s.167). 

“İnsan Nasıl Düşer” adlı hikâyede, sınıfta birinci olan öğrenci bütün sınıfa örnek 

gösterilmektedir. Eğitim hayatında başarılı olan öğrencinin, iş hayatına atıldığında da başarılı 

olacağı düşünülmektedir. Hikâyeye, bir öğrenci akademik açıdan başarılıysa sonrasında da 

başarılı olacaktır, düşüncesi hâkimdir:  

“Bu zat, vaktiyle Soğukçeşme Rüştiyesi’nde sınıfımızın birincisiydi. Adı Muvaffak 

Bahtiyar’dı. Hocalarımız onu bize misal gösterirler: 

-Haylazlar… Bahtiyar’a bakın da ibret alın. Böyle giderse o, ismi gibi bahtiyar olacak; 

siz, onun kapısına su taşımaktan başka iş beceremeyeceksiniz! derlerdi.” ( Güntekin, 1990, 

s.38). 
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Reşat Nuri, bir öğrencinin derslerine olan dikkatini nasıl çekeceğini bilmektedir bu 

birikimini hikâyelerine de aktarmıştır. Bireyin gelişim dönemlerine göre, ergenlik dönemine 

giren her birey çevresi tarafından dikkat çekmek ve beğenilmek ister. “Aşk Mektupları” adlı 

hikâyede bu durumu yaşayan bir gencin takındığı tavrı görmekteyiz. Kahramanın geçirdiği evre 

olarak ergenlik sürecinde olması, onun önceliklerini de etkilemektedir. Kahramanın babası, bu 

durumu oğlunun motivasyonunu arttırmak için kullanmıştır: 

“On altı yaşına gelmiş her mektep çocuğu gibi, Rasim için de hayatta sevip sevilmekten 

daha ehemmiyetli bir şey yoktu. Bu mektubu okur okumaz yüreğine bir ateştir düştü. Tanımadığı 

bu kızı deli gibi sevmeye başladı. O gece sinema ya gidecekti, vazgeçti. Erkenden odasına 

çekilerek kendisini seven bu genç kıza uzun bir mektup yazdı. Mektubu pos ta kutusuna attığı 

zaman birdenbire on yaş büyümüş gibi bir gurur duyuyordu.” (Güntekin, 1990, s.5-6). 

“Tehdit” adlı hikâyede, arkadaşlarını ve hocalarını tehdit ederek isteklerini 

gerçekleştiren öğrenci tipi ele alınmıştır. Tehditleriyle okulda arkadaşlarına ve öğretmenlerine 

istediklerini yaptıran öğrencinin bu davranışı pekiştirilmiştir. Öğrencinin okul hayatındaki bu 

tavrı daha sonra da devam etmiş ve onda kalıcı davranış halini almıştır: 

 “Arkadaşları ve hocaları arasında: “Çok asabi bir çocuktur. Ehemmiyetsiz bir şey için 

kendini öldürür!” diye şöhreti vardı. Güya birkaç defa ölüp de dirilmiş gibi.” (Güntekin, 1990, 

s.18). 

Yazar hikâyelerinde öğrenci tiplerini ve onların eğitime karşı olan tutumlarını işlemiştir. 

Öğretmenin; öğrenciye karşı tavrının, öğrencinin eğitime ve okula olan tutumunu da etkilediği 

hikâyelerde aktarılmıştır. Okulda fiziksel cezaya maruz kalan öğrenci, okula ve öğretmene karşı 

olumsuz bir tutum kazanmıştır. Hikâyelerde ders çalışmaktan hoşlanmayan öğrenciler olmakla 

birlikte derslerinde başarılı olan öğrenciler de ele alınmıştır.  

4.4.3. Hikâye Kahramanlarının Eğitim Durumu 

Reşat Nuri’nin, hikâyelerindeki kahramanları çeşitli bakımlardan tasnif etmek 

mümkündür. Çalışmamız, hikâyelerdeki eğim unsurları olduğu için önceliğimiz kahramanların 

eğitim durumudur. Yazar, hikâyelerinin kahramanlarını günlük hayattan seçmiştir bu sebeple 

hikâyelerde, eğitimli kişiler olduğu kadar eğitimsiz kişiler de mevcuttur. 

 Eğitim, geçmişten günümüze üzerinde çalışılan bir alandır. Bu nedenle, eğitim ile ilgili 

tanımların sayısı da bir hayli fazladır. Tanımların temelinde insan, toplum ve davranış 
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değişikliği yer alır. Eğitimin belli bir yaşla sınırlı olmadığını söyleyen Kavcar (Kavcar, 

1969,s.165-176), en geniş ve genel anlamıyla eğitimi; çocuk olsun, genç olsun, yaşlı olsun 

insanlarda sosyal hayata ve çağa uygun tutum ve davranış değişikliği sağlamak olarak görür. 

Büyükdüvenci ise eğitimi: bir kültürleşme, yetişkin olsun veya olmasın eğitilenin; içinde varlık 

gösterdiği kültüre, toplumsal olarak gelişmiş ve onanmış yaşama, çalışma yöntemlerine 

tanıştırılma süreci olarak görür (Büyükdüvenci, 1987, s.293). 

Reşat Nuri’nin incelenen “Bir Yudum Su” adlı hikâyesinde, babası tarafından özenle ve 

modern eğitimle yetiştirilen genç bir kızın öyküsü anlatılmaktadır. Hikâyeden hareketle, 

eğitimin hal ve tavırlardaki eksiklikleri kapattığı sonucuna ulaşılabilir: 

 “Nevin, on sekiz yaşına gelmişti. Babasını bir mabut gibi seviyordu. Açık fikirli, 

malûmatlı, iyi ahlaklı bir genç kız olmuştu. Hali, tavrı biraz çocuğa benziyordu. Fakat fikri, 

ruhu itibariyle öteki akraba çocuklarından büsbütün başkaydı.” (Güntekin, ty. s.61). 

“İnsan Nasıl Düşer” adlı hikâyede, çocukluğunda terbiyeli ve çalışkan olan kişi 

büyüdüğünde bunun tam tersi biri olmuştur. Burandan hareketle, eğitim hayatında başarılı olan 

birinin hayatta da başarılı olması beklenir, sonucu çıkmaktadır. Fakat bu beklenti her zaman 

gerçekleşmez: 

 “-Yahu dedim, sen çalışkan, terbiyeli bir insandın. Ne yaptın, nasıl ettin de bu hale 

düştün? 

O, omuzlarını silkerek: 

-Ne bileyim ben? dedi. 

-Öyle ya, kendini kaptın koyuverdin, şimdi gelsin eski arkadaşlar…” (Güntekin, 1990, 

s.39-40). 

Toplumda, eğitimli insanların yaşına göre olgun davranışlar sergilemesi beklenir. 

“Kılkuyruk” adlı hikâyede çalıştığı iş yerinde üstleri tarafından alay edilen bir memur 

anlatılmaktadır. Öyle ki alay eden çalışanlar da küçük değil yaşını almış kişilerdir. Parçada, 

yaşını başını almış, eğitimli insanların bazen bir çocuktan daha alaycı olabileceği 

görülmektedir. Hikâyeden hareketle, alınan eğitimin tek başına yeterli olmadığı, bu eğitimin 

içselleştirilmesi gerektiği çıkarılabilir: 
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“Bunların hepsi çoluk çocuk olsa neyse ne... Fakat, aralarında yaşlı başlı, kelle kulak 

yerinde efendiden adamlar da var. 

Bu genç kâtip belli ki, temiz bir ailenin çocuğu... İhtimal ki, haline göre tahsil de 

görmüş... Çizgilerindeki inceli ge, gözlerindeki mahzun derinliğe bakılırsa, belki nazik bir ruhu 

da var... Biçare, bunca sene çalışıp çabaladıktan sonra, memur oluyor. Efendiden insanlar 

arasına karışıyorum diye sevine sevine buraya giriyor. Fakat, kapıdan adımını atar atmaz 

kendini birdenbire bir vahşi hayvan kafesinde buluyor.” (Güntekin, 1990, s.42). 

Yazar, hikâyelerinde kahramanların hangi eğitimi aldığına da değinmiştir. Batılı tarzda 

eğitim alan bir gencin nasıl olacağını tasvir etmiştir: 

“ Kız- Hayır, hayır… Haksızsınız… Daima gördüğünüz Fransız terbiyesinin tesiri… 

Erkek- Ben de söylediğimi tekrar edeceğim. Sizi Amerikan mektebine göndermekle hata 

etmişler. Gerçi nikbin ve cesur olmanız hoşuma gidiyorsa da…” (Güntekin, 1990, s.47). 

 “Bir Aşkın Tarihi” adlı hikâyede; kahramanların aldığı eğitim, gittiği okul; onların 

terbiyelerini, davranışlarını da etkilemektedir. Batı okullarında eğitim alan genç kız, Türk 

okullarında eğitim alanlara nazaran daha cesur tavırlar sergilemektedir.  

Öğretmen olan yazar, gençlerin ruh halinden de anlamaktadır. Ergenlik döneminde olan 

her gencin nasıl hissettiğini,  neye ihtiyaç duyduğunu bildiği için bu duruma hikâyelerinde de 

yer vermiştir: 

 “On altı yaşına gelmiş her mektep çocuğu gibi, Rasim için de hayatta sevip sevilmekten 

daha ehemmiyetli bir şey yoktu. Bu mektubu okur okumaz yüreğine bir ateştir düştü. Tanımadığı 

bu kızı deli gibi sevmeye başladı. O gece sinema ya gidecekti, vazgeçti. Erkenden odasına 

çekilerek kendisini seven bu genç kıza uzun bir mektup yazdı. Mektubu posta kutusuna attığı 

zaman birdenbire on yaş büyümüş gibi bir gurur duyuyordu.” (Güntekin, 1990, s.5-6). 

Eğitimli bir bireyin, aldığı eğitim doğrultusunda hayata karşı eleştirel bir yaklaşım 

sergilemesi beklenir. “Mavi Gözlü Çocuk” adlı hikâyede, eğitimli insanların her şeyi kolayca 

kabullenmemesi, sorgulaması gerektiği anlayışı hâkimdir. Ancak bu sorgulama yapılırken gen 

aktarımının payı göz ardı edilmiştir. Çocuğunun mavi gözlü olmasından şüphelenen baba, bir 

oyun oynayarak karısının kendisini aldatıp aldatmadığını öğrenmek ister ancak işler umduğu 

gibi gitmez. Hikâyenin sonunda aile parçalanır: 
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“-Benim gözlerim siyah, anasınınkiler de öyle. Hâlbuki çocuğunkiler çini mavi. Cahil 

bir adam olsaydım: “Allah’ın hikmeti!” der geçerdim. Fakat veraset kanununa nazaran ilim ve 

fenne kat’iyken mugayir bir hadise…” (Güntekin, 1990, s.54). 

“Tanrı Misafiri” adlı hikâyede, saygı duyulan ve çevresi tarafından takdir gören 

kahraman; hafız olan misafirine, eğitimli kişilerden daha fazla saygı gösterir. Kahraman; hafızı 

aldığı dinî eğitim doğrultusunda değerlendirir ve onun diğerlerinden daha terbiyeli olduğunu 

düşünür. Ancak hikâye, bu yargının haksız çıkmasıyla sonuçlanır: 

“- Teres herifler, dedeniz yaşında adamlara karşı bacak bacak üstüne atıp ötmesini 

bilirsiniz gelin de gözlerinizle görün… Medresede okumuş adamın terbiyesi bakalım 

hanginizde var?.. diye söylendi.” (Güntekin, 2015, s.7). 

 Aynı hikâyenin devamında, “molla” isminin arkasına sığınan hafız, aileyi suiistimal 

eder. Hiçbir şey yapmayıp ailenin imkânlarından faydalanan bu misafirden, ev sahibi 

rahatsızdır. Ancak hafız olduğu ve dinî konulardan bahsettiği için misafirine bir şey 

söylemekten de çekinir. Hafızın; bu gösterişli tavırlarının altında olgunlaşmamış bir karakter 

yapısına sahip olması, aldığı eğitimi de verimli kullanmamasına sebep olmuştur. Hafız bu 

hikâyede, iyi niyeti suiistimal etmektedir: 

“İki gün, beş gün, bir hafta geçti. Hafızda hiç bir hazırlık alâmeti görünmüyordu. 

İstanbul adını, artık ağzına almaz olmuş, bahçeye tam manasıyla postunu sermişti. Yine akşama 

kadar, çardağın altında uyuyor, namaz kılıyor, yemek yiyordu. Mahalle, sabah karanlığın da, 

onun sıtma görmemiş, dik sesiyle uyanıyordu. Hacı Ali Efendi, buna kızıyordu. Fakat 

Kelamlara karşı bir şey söylemeye dili varmıyordu.” (Güntekin, 2015, s.7). 

“Bahçeli Lokanta” adlı hikâyede, işini bırakıp lokanta açan ve dolandırılan bir kâtibin 

yaşadıkları anlatılır. Kahraman ne kadar eğitimli ve bir iş sahibi de olsa hayali başkadır. 

Buradan hareketle, kahraman esnaflık mesleğinin memurluktan daha kazançlı olduğu düşünür: 

 “Haydar Efendi, eski bir Evkaf kâtibiydi. Fakat o, kendisini bir işadamı zanneder: 

-Ben ne dedim de memur oldum? Yirmi beş sene evvel bir bakkal yanına çırak gireydim 

bugün dükkân, tezgâh sahibi bir adam olurdum! Diye hayıflanırdı.” (Güntekin, 1990, s.30 ). 
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 “Zoraki Doktor”da yazar, halkın doktorluk mesleğine biçtiği değeri göstermektedir.   

Kahraman yüksek eğitim mezunu olsa da halkın onu koyduğu meslek sınıfı daha düşüktür. 

Dolayısıyla doktor kendini halka sevdirebilmek adına farklı işler de yapmaktadır. 

“Zoraki Doktor” adlı hikâyede yazar, halkın doktorluk mesleğine biçtiği değere 

değinmektedir. Kahraman yüksek eğitim mezunu olsa da halkın ona gösterdiği saygınlık daha 

düşüktür. Dolayısıyla doktor kendini halka sevdirebilmek adına farklı işler de yapmaktadır. 

 “-Buralarda doktor, kunduracı ve berber esnafı nev'inden bir zenaat sahibidir. Halk, 

onun tezgâh başın da çalıştığını sokaktan görmezse emniyet dedi.” (Güntekin tarihsiz, s.171). 

 “Biçilmiş Kaftan” adlı hikâyede, eğitim dışında, hayata dair bilgisi olmayan genç bir 

kızın çalışma hayatı anlatılır. Leman, başlarda şımarık hodbin biridir ancak çalışmaya 

başladığında her işin altından kalkabilecek biri olduğu anlaşılır. Burada Leman aracılığıyla, 

yeni asır kızının nasıl olması gerektiği okura sezdirilmiştir. Reşit Hüseyin ise Leman’ın tam 

zıttı, işi dışında sosyal yaşama dair bilgisi zayıf biri olarak tanıtılmıştır. Metinde, eğitimin bir 

bütün olarak değerlendirilmesi gerektiği vurgulanır: 

 “Leman, çocuk ve şımarık görünmesine rağmen, ekmeğini taştan çıkaran zeki, çalışkan 

bir yeni asır kızı öteki, labaratuvarıyle mektebinden başka bir şey bilmeyen merdümgiriz, saf 

bir eski zaman âlimiydi…” (Güntekin, 2015, s.147-148). 

 “Minyatür” adlı hikâyede, eğitimli ve varlıklı bir kadının kocası öldükten sonra hayata 

tutunma çabası anlatılmıştır. Ancak kadın çalışma hayatına hâkim olmadığı için elindeki fırsatı 

değerlendirememiştir. İnsanları reddedemeyen kadın, elinde kalan son değerli eşyasını da 

satmış bunun parasını da bir bilete harcamıştır. Metinden, eğitimli olmak kadar bu eğitimi 

kullanabilmek de önemlidir, sonucuna ulaşılabilir. Kahraman eğitimlidir ancak bu eğitimini 

tecrübe etme fırsatı bulamamıştır: 

 “İstanbul'da daha fakirane yaşamak, elindeki parayı daha uzun müddet dayandırmak 

mümkündü. Fakat o, ihtiyacını etrafındakilere hissettirmekten daima korkmuş ve utanmıştı. 

Bundan başka bu yüksek tahsilli kibar hanımın bilemeyeceği, hiç bir zaman akıl erdiremeyeceği 

bir şey vardı: Para hesabı, idare... 

Bir sene içinde hazır parası bitmiş, mücevherleri, hilekâr kuyumcuların elinde yok 

fiyatına ziyan olmuştu.” (Güntekin, 1979, s.113). 
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“Masum Bir Hile”de kahramanın kibarlığı eğitimiyle doğru orantılıdır. Ayrıca 

kahramanın aldığı eğitim, onun gururlu olmasını ve kendi ayakları üzerinde durabilmesini 

sağlamıştır: 

 “Leman, bir kibar kızıydı. İyi tahsil görmüştü. Babasından ona iki çiftlik kalmıştı. Fakat 

bunlar, Rumelinde kaybedilen vilayetlerde idi. Satıldıkları zaman ona mühim bir para 

getireceklerdi…. Çok güzel bir kız olduğu için onu epeyce isteyenler olmuştu. Fakat o, gönlünce 

bir izdivaç yapmak için işlerinin düzelmesini lüzum görmüştü. Şimdilik Hüseyin Cemal’in 

yazıhanesinde Fransızca, Almanca mektuplar yazıyor, kimseye muhtaç olmadan geçinip 

gidiyordu.” (Güntekin, 1979 s.30). 

“Bir Zaaf Dakikası” adlı hikâyede, bireyin yetiştiği aile ortamının onun kişiliğine 

etkisini görmekteyiz. Hikâyeden, kibar bir ailede yetişen genç kız daha ağırbaşlıdır, sonucuna 

ulaşılabilir. Kişinin eğitimli olması onun insan ilişkinlerini de etkilemektedir. Hikâyeden 

hareketle, eğitimli bir kadın ağırbaşlı olmalıdır algısı ortaya çıkmaktadır: 

“Ahbaplığımız umulmaz bir süratle ilerliyordu. Yüzü gibi şen, ince, güzel bir ruhu vardı. 

Kibar bir ailenin kızı olmadığı belliydi. Zaten öyle olsa babası yerinde bir memura 

vermezlerdi.” (Güntekin, ty. s.83-84). 

“Ahret Dönüşü” adlı hikâyede, kadın az eğitim görmüş olmasına rağmen zarif biridir, 

yazarın bu ifadesinden hareketle tahsilin zarafet ve hisliliği arttırdığı sonucu çıkarılabilir: 

“Kadına gelince, az tahsil görmüş fakat çok zarif ve hisli bir şeydi.” (Güntekin, 1990, 

s.10). 

 “Bir Modern Genç Kız” adlı hikâyede kahraman tanıtılırken modern bir genç kız olarak 

tanıtılmıştır. Genç kızla tren yolculuğunda karşılaşan anlatıcı, genç kızın ilk başta evlatlık 

olabileceğini düşünür. Bu çıkarımı, kızın kıyafetlerinden yola çıkarak yapmıştır. Hikâyenin 

devamında anlatıcı, genç kızın bir vilayette kâtip olduğunu öğrenir ve genç kızı giysilerini 

değiştirmiş şekilde yeniden görür. Böylece genç kız ile ilgili düşüncelerini değiştirmiştir. 

Hikâyede, eğitimden ziyade kızın gösteriş merakı ön plandadır. Kızın modernliği sadece kıyafet 

olarak algılaması ve gösteriş merakı eleştirilmiştir. Bu hikâye; olayın trende geçmesi sebebiyle, 

yazarın yolculuklarını ve bu yolculuklarda başından geçen hadiseleri anlattığı Anadolu Notları 

eserindeki anılarıyla benzerlik göstermektedir. İncelenen hikâyede anlatıcı genç kızı şu şekilde 

tasvir etmektedir: 
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 “Nihayet kapı açılıyor ve içerden bir genç kız çıkıyor… Modern bir genç kız… 

Bayan Mimi şimdi akşamki evlatlık tahminimden nefsime karşı utandıracak kadar şık 

şık ve başkadır.” (Güntekin, 2015, s.139-140). 

İncelenen hikâyelerde eğitim, kadın-erkek ilişkilerini de belirlemektedir. Bir erkekle 

dışarı çıkmak, onunla gezmek, modern eğitim almış bir genç kız için normal bir davranış olarak 

nitelendirilmiştir. Kahraman bu davranışı yadsıdığında ise eski zaman kızı olmakla itham 

edilmiştir. “Gurur” adlı hikâyede, bu durum anlatılmıştır: 

“-Bilirsiniz ki ben, mağrur bir kızım... Fakirliğimin derecesini saklamaya tenezzül 

etmeyecek kadar mağrur bir kızım... Hali, vakti yerinde insanlardan arkadaşım olamaz... 

-Ne yanlış... Siz, o kadar zarif, şen, terbiyeli. Mulis.. 

Vecihe, titiz bir hareketle onun sözünü kesti: 

- Ben; zarif, şen... bir kız olduğum için hoşlanırlar, arkadaşlığa kabul ederler, demek 

istiyorsunuz, değil mi?”  

Meselâ biz, gayet iyi iki arkadaş olduk... Ara sıra, mesela sizi bir parça gezmeye 

götürsem... Geri fikirli bir eski zaman kızı değilsiniz ki, bunda bir gayrı tabiilik göresiniz .” 

(Güntekin, 1979, s.67-68). 

“Bir Hayal Kırıklığı” adlı hikâyede, erkeğe kendini beğendirmeye çalışan genç bir kızın 

sergilediği tavırlar anlatılır. Hikâyede, genç kızın yanlış tavsiye alması üzerine başta ondan 

etkilenen erkek kahramanın, genç kızın göstermiş olduğu aşırı tutumlarından ötürü ondan 

soğuması anlatılmaktadır: 

 “Sonra, sen de benim gibi ev kadını ruhlusun... Bunu da Hikmet Beyden saklamak 

lazım... Hikmet, gözünü kibar salonlarda açmış, birçok fendlenmiş kadınlar görmüştür... Onun 

için sen de danstan, eğlenceden başka bir şey düşünmediğini söyle...” ( Güntekin, ty. s.38). 

Hikâyede, eğitim bir evlenme aracı olarak kullanılmıştır. Eğitimli birinin daha kolay 

evlenebileceği düşünülmektedir. 
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 “Sevda ve Mantık” adlı hikâyede, Feridun; felsefe ve ruhiyat (psikoloji) alanına meraklı 

olan, evlilik ve ilim arasında kalmış bir gençtir. Bu hikâyede, âlimlere verilen değer 

anlatılmaktadır: 

 “Biz, âlimlere hürmete mecburuz. Adamcağızları hayatta açlıktan öldürdüğümüze göre 

bir üstat sıfatını da çok görürsek işimiz borudur...” (Güntekin, ty.  s.150). 

“Şiire Tövbe Eden Adam” adlı hikâyede, eğitimli ve eğitimsiz insanların sohbet 

konularının içeriği anlatılmıştır. Hikâyede; sanattan, şiirden anlamayan insanların konuşacak 

önemli bir konu bulamayacağı ve yaptıkları sohbetlerin basit düzeyde olacağı anlatılır:  

 “Bizim konuşmamız gönüle bulantı verecek kadar şiirle doluydu. Ötekiler, bizim kadar 

lakırdı bilmiyorlardı. Fakat, buna mukabil öyle çabuk ahbap olmuşlardı. Ki, yeis ve teselli 

kelimeleriyle başlayan sözleri şimdi, önümüzdeki güneşli dere kadar şendi. Mihriban Hanım, 

ara sıra gülümsüyor: «Zavallı sade ruhlar, diyordu, bakınız artık söylenecek hiçbir şeyleri 

kalmamış... Gülüşmekten başka bir şey yapmıyorlar...»” (Güntekin, 1979, s.159). 

İncelenen hikâyede sadece edebiyattan, sanattan anlayan insanların sohbetlerinin 

kaliteli olabileceği; sanattan anlamayan insanların ise yavan konuları bırakıp ileri düzeyde 

muhabbet edemeyeceği düşünülmektedir. 

“Ruhlara Davet” adlı hikâyede, bir ruh çağırma partisinde yaşananlar anlatılmaktadır. 

Babasının ruhuyla konuşmak isteyen genç, babasının bulunduğu yer hakkındaki izlenimlerini 

öğrenmek ister. Hikâyeden; şairlik mesleğinin, dünyada maddi bir getirisi olmadığı, şiir ve 

sanatın rağbet görmediği anlaşılmaktadır. Bunun aksine diğer tarafta, bu meslekler rağbet 

görmekte; dünyada maddi getirisi olan meslekler ise küçümsenmektedir. Yazar, toplumun 

edebiyata ve sanatçıya verdiği değeri bu hikâyede ele almıştır: 

 “Baba - Ne demezsin evlât?.. Burası her şey ebedi bir surette güzel... Şairler için açlık 

korkusu, tabi derdi, kitabım satıldı, satılmadı gailesi yok... Hayalâtı kendine meslek edenler 

burada pek hoş yaşıyorlar. Bilâkis tüccar, memur gibi sırf para için maddi şeylerle iştigal 

edenler, burada ziyadesiyle sıkılıyorlar...” (Güntekin, 1979, s.210). 

“Nikâh Yüzüğü” adlı hikâyede, arası bozulan iki kardeşin ve çocuklarının öyküsü 

anlatılır. Bir anda zenginleşen, yeterli eğitimi olmayan insanlar bu durumu nasıl taşıyacağını 

bilemez ve bazı aşırı davranışlarda bulunabilir. Bu hikâyede de küçük kardeşin maddi 
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durumunun iyileşmesi sonucunda ağabeyine karşı tavırları değişmiş ve aile ilişkileri 

bozulmuştur: 

 “Bu, alelade bir aile dargınlığıydı. Hasip Bey, tüccardı. Talihi yardım etmiş, birdenbire 

zengin olmuştu. Zenginlik ilk zamanlarda onu fazla şımartmıştı. Fakir bir binbaşı mütekaidi 

olan büyük kardeşine karşı garip tavırlar almıştı.” (Güntekin, 1979, s.81). 

 “Balta” adlı öyküde, zor şartlarda okuyup meslek sahibi olan doktorun ve kardeşinin 

hikâyesi anlatılır. Hikâyede kahramanın, zor şartlarda öğrenimini tamamladığı anlaşılmaktadır. 

Kahraman, eğitimli ve ailesine bağlı biri olmasına rağmen ağabeyi tarafından kullanılmaktan 

hoşlanmamaktadır. Kahraman, bu duruma karşı geldiğinde ise ağabeyinin psikolojik baskısına 

maruz kalır. Portreler yazarı Yusuf Ziya Ortaç bu hikâyeyi Reşat Nuri’nin en başarılı 

eserlerinden biri saymaktadır. 

 “Tahsin, bin zahmetle mektebini bitirmiş, yine bin zahmetle küçük bir muayenehane 

açmaya muvaffak olmuş gayretli bir gençti. Ağabeyisini mümkün olduğu kadar gözetmek 

isterdi. Ne de olsa kardeşiydi. Ne atılır, ne satılırdı. Fakat son günlerde işleri fena gidiyordu. 

Sonra, bu serserinin kendisini yiyim yeri etmesine, artık iyiden iyiye içerlemeye başlamıştı.” 

(Güntekin, 1979, s.183). 

 “İri Yarı Delikanlı” adlı hikâyede, evli bir kadının okuma yazma bilmeyen bir gence 

mektup göndermeye çalışması anlatılır. Bu metinde dönemin okuma yazma bilmeyen kesimine 

dikkat çekilmiştir. Yakışıklı olan bir gencin sadece görünüşü dikkate alınarak onun diğer 

vasıflarının göz ardı edilmesi anlatılmıştır:  

 “Nihayet karar verdi. Yerinden kalktı, Ahmet Beye yaklaşarak, mahcubane kâğıdı 

uzattı: -Efendi, zahmet amma, şu kağıdı okuyuver hele. Biz okumak bilmeyiz...” (Güntekin, 

1979, s.230). 

İncelenen hikâyelerde, eğitimli ve eğitimsiz insanlar iç içedir. Bu durum okura iki 

durumu da karşılaştırma imkânı sunmuştur. Hikâyelerde eğitimin bireye kazandırdıkları; 

toplum içerisinde nasıl davranacağını bilme, iş imkânlarına sahip olma, çevresinden saygı 

görme, ekonomik kazançlar, iyi bir eş bulma vs. olarak görülmektedir. Genellikle kandırılan 

kişiler eğitimsiz yahut eğitimli ancak eğitime önem vermeyen tiplerdir. Yazar sosyal yaşamı iyi 

gözlemlemiştir. Böylece hikâyelerinde her kesimden insana yer vererek okura gerçekçi tespitler 

sunmuştur.  
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BÖLÜM 5 

5. TARTIŞMA, SONUÇ VE ÖNERİLER 

5.1. Tartışma 

Çalışmamızın örneklemini, Reşat Nuri Güntekin’in basımı yapılmış hikâye kitapları 

oluşturmaktadır. Temin edilen örneklemde, eğitim unsurları incelenmiş ve bulgular bölümünde 

belirlenen başlıklar altında ele alınmıştır.  

Reşat Nuri, romancılığıyla tanınmasına karşın çok yönlü bir yazardır. Yazarın 

hikâyeleri; döneminin eğitim anlayışını, toplumun zihniyetini, zaman içinde eğitim anlayışında 

meydana gelen değişim ve gelişimlerini ortaya koymak açısından son derece önemlidir. 

Cumhuriyetin ilanıyla birlikte eğitimde meydana gelen değişiklikler ve günümüzde benimsenen 

ilerlemeci eğitim felsefesi açısından hikâyelerin incelenmesi önem arz etmektedir. Yazar, 

hikâyelerindeki konuları; eğitim sorunları, aile içi eğitim, toplumun eğitime bakışı, din 

adamlarının halkın dinî duygularını suiistimal etmesi, ahlak eğitimi vb. gibi meseleler arasından 

seçmiştir. 

 Çocukların eğitimi üzerinde özellikle duran yazar; çocuğun ailedeki yerine, ailenin 

çocuk üzerindeki etkisine, çocuğa verilen ödül ve cezaya dikkat çekmektedir. Yazarın yetiştiği 

dönemde, fiziksel ceza yaygın olarak kullanılmaktadır. Uygulanan cezanın aile tarafından 

desteklenmesinin altında çocuğu “adam etmek” düşüncesinin yattığı görülmektedir. Reşat Nuri 

bu yıkıcı inancın çocuk üzerindeki etkisini, olumsuz örnekler neticesinde hazin sonlar ile okura 

vermektedir. Karaburgu (2001), çalışmasında incelediği hikâyelerde aile içindeki yıkıcı 

şiddetin çocuğa yansımasını ele almıştır. 

Yazarın incelenen eserlerinde toplumun ahlaki çözülmesi; kahramanların birbirini 

dolandırması, eşlerin birbirini aldatması üzerinden ele alınmıştır. 

Reşat Nuri Güntekin’in eserleri, yazarın yaşadığı dönemi yansıtmaktadır. Sanatçının 

hikâyelerinde; toplumun sosyal yapısı, eğitime olan bakış açısı, modernleşme sancıları 

görülmektedir. Sanatçı savaştan çıkan bir milletin insanlarını hikâyelerine konu edinmiştir. Bu 

konuyu bazen bir çocuğun gözünden bazen bir askerin bazen de askerden yeni gelen bir 

öğretmenin gözünden yansıtmıştır. Kahramanlar değişse de ortak olan konu yoksulluk ve 

yaşanılan zorluktur. “Bir Eski Hatıra”, “Bir İstifa” ve “Asker Dönüşü” bu konuları anlatan 

hikâyelerdir. 
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Yazar hakkında çok fazla çalışma mevcuttur. Yapılan çalışmalarda, yazarın daha çok 

romancılığı üzerinde durulmuştur. Romanları hakkında yapılan çalışmalar; aydın -halk 

çatışması, öğretmen, çocuk, kadın kahramanlar ve konu olarak benzer olan romanlarla 

karşılaştırma üzerinedir. Garip’in (2019), Reşat Nuri Güntekin’in Romanlarında Çocuk ve 

Güler’in (2019), Reşat Nuri Güntekin’in Romanlarında Gelenek ve Din Anlayışı adlı 

çalışmaları buna örnek verilebilir. Öğretmen bir yazar olması dolayısıyla sanatçının, 

romanlarındaki öğretmen figürleri, eğitim unsurları eğitim tarihimiz için de önemlidir. 

 Yazarın hikâyeleri üzerine yapılan çalışmalar, daha çok inceleme çalışmalarıdır. 

Kaynak taraması yapılırken ulaşılan en kapsamlı çalışmalardan biri Karaburgu’nun (2001), 

yüksek lisans tezidir. Bu çalışma da hikâyeler üzerine genel bir çalışma olduğu için eğitim 

odaklı değildir. Aynı şekilde Aktürk’ün (2003) yazarın hikâyeleri üzerine yapı ve tema 

inceleme çalışması bulunmaktadır.  Karaburgu’nun 2021 yılında ilk basımı yapılan Bir Sevgi 

ve Şefkat Ürpermesi - Reşat Nuri Güntekin'in Hikâyeciliği de yazarın hikâyeci kimliğine 

odaklanmıştır.  

Yazarın hikâyelerinin büyük çoğunluğu, müstear isimlerle çeşitli dergilerde 

yayımlamıştır. Yazarın kullandığı müstear isimlere; Poyraz ve Alpek (1957), Reşat Nuri 

Güntekin: Hayatı, Eserlerinin Tam Listesi adlı çalışmalarında; Karaburgu (2006), Reşat Nuri 

Güntekin'in Bilinmeyen Remiz ve Müstear İsimleri, Yıldırım (2006), Edebiyatımızda Müstear 

İsimler adlı çalışmasında yer verilmiştir. 

5.2. Sonuç 

Reşat Nuri Güntekin başta roman olmak üzere hikâye, tiyatro ve gezi türlerinde eserler 

vermiştir. Eserleri genellikle kendi hayatından izler taşır. Sanatçı, hayatının çoğunu 

öğretmenlik yaparak ve eğitim kurumlarının farklı kademelerinde çalışarak geçirdiği için 

mesleği yazın hayatına da yansımıştır.  

Reşat Nuri Güntekin; Osmanlı’nın son dönemlerini, Millî Mücadele’yi ve Cumhuriyet 

dönemini yaşamış, görmüş öğretmen bir yazardır. Dolayısıyla eserlerinde; sistem değişikliği, 

eski düzenin etkileri, yeni düzenin ise aksaklıkları konu olarak yer almıştır. Yazar ayrıca 

eserlerinde; aydın- halk çatışmasına, toplumsal sorunlara ve dinî konulara da yer vermiştir. 

Özellikle, 1927 yılından sonra yazdığı eserlerinde bu tutum daha fazla göze çarpar. Yazar, ele 

aldığı bu konularda, düşüncelerini metin geneline ustalıkla yaymış ve metnin sonunda okurun 

bir hisse çıkarmasına olanak tanımıştır. 
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 Sanatçı, hem babasının hem de kendisinin mesleği gereği çocukluğundan itibaren 

Anadolu’nun farklı şehirlerinde yaşamış ve Anadolu insanını gözlemleme fırsatı bulmuştur. 

Anadolu insanını ve onun sorunlarını yakından görme fırsatı bulduğu için bu sorunları 

eserlerinde işlemiş ve sorunlara çözüm önerileri sunmuştur. Yazar, sorunların eğitimle 

çözüleceğine dikkat çekmiş bu sebeple okullara ayrı bir değer vermiştir. Yazarın okula verdiği 

önem, hikâyelerinden ziyade romanlarında işlenmiştir.  

Sanatçının öğretmen kimliği yazın hayatını doğrudan etkilemiştir. Eserlerinde eğitim 

kurumlarına, öğretmen ve öğrenci tiplerine sıkça yer vermiştir.  

Yazar, hikâyelerinde fikirlerini okura doğrudan söylemek yerine bunları kahramanlar 

aracılığıyla aktarma yoluna gitmiştir. Sanatçı, okurun; hikâye kahramanlarını yargılamak yerine 

sebep sonuç doğrultusunda kahramanı değerlendirmesini istemiştir. Bu sebeple insanda sevgi, 

şefkat, acıma duygularını uyandıracak hikâyeler kaleme almıştır.  

Güntekin, önemli eğitimci yazarlarımızdandır. Dönemindeki ve kendinden sonra gelen 

yazarları etkilemiştir. Eğitimci olması sebebiyle eğitim problemleri hikâyelerine yansımıştır. 

Yazar eğitim problemlerini ele alırken sadece okul merkezli düşünmez. Problemleri; aile, 

toplum ve okul etrafında ele alıp değerlendirir. Hikâyelerinde bu üç kurumu da görmekteyiz.  

Yazar, eğitimin ailede başladığının bilincindedir. Reşat Nuri, ailede eğitim konusunu 

ele alırken geleneksel, ataerkil aileyi çeşitli yönlerden eleştirmiştir. Bu eleştirilerin başında 

kontrolsüz ödül-ceza sistemi gelir. Yazar, özellikle şiddetin yıkıcı etkilerinden geniş ölçüde 

bahsetmiştir. Ayrıca ataerkil yapının, ailede iletişimin önünde bir engel olduğunu düşünen 

yazar, aile içi iletişimsizliği de gözler önüne sermiştir. Bu iletişimsizlik,  şiddete sebep olduğu 

gibi çocuklara karşı aşırı tavırlara ve aşırı şımartmaya da sebep olabilir. İncelenen hikâyelerde 

geleneksel aile, çocuğu besleyecek, onu geliştirecek olumlu bir eğitim sunamaz. 

 Yazar, modern aileyi geleneksel ailenin karşısına koymuştur. Çocuğuyla arkadaş gibi 

konuşan, ona örnek olan, onun eğitimine önem veren, onunla iletişim kurmaya çalışan ebeveyn 

modelleri hikâyelerde ele alınmıştır. Yazar, bu modelleri geleneksel aile yapısının karşısına 

koymuş ve olumlamış olmakla birlikte bu modelde düşülebilecek hataları da göstermiştir. Bu 

hatalardan biri, çocuğun toplumdan ve geleneklerinden kopartılarak bir fanus içerisinde 

yetiştirilmesidir. Bu davranışın sonucunda çocuk, yaşadığı toplumla ve kimliğiyle bağ 

kuramadığı için olgun bir birey haline gelemez. İncelenen hikâyelerde, gelenekten vazgeçip 

çocuğu tamamen Batı kültürüyle yetiştirmeye çalışan aileler de anlatılmıştır. Bu örneklerde, 
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özellikle yabancı okullara gönderilen çocuklar ön plana alınmıştır. Bu durumun, çocuğun 

kimlik algısını nasıl etkilediği gözler önüne serilmiş ve modern yaklaşımın da kusurları 

anlatılmıştır. Bu bağlamda Reşat Nuri’nin, gözü kapalı bir doğruya inanmak yerine, bütün 

yapıları inceleyip eleştirerek, en iyisine ulaşmayı amaçladığı görülebilir. 

Yazar; toplumsal eğitime değindiği hikâyelerinde, bunu çoğunlukla din adamları ve 

ahlak kavramı üzerinden yapmıştır. Cumhuriyet’in ilk yıllarında özellikle bu tavır şaşırtıcı 

değildir. Yazar geleneğin devamının taraftarıdır fakat bazı din adamlarını, geleneğin veya dinin 

temsilcisi değil cehaletin ve yobazlığın temsilcisi olarak görmüştür. Yazar, ahlak konusunu 

sosyal yaşam üzerinden metinleştirmiştir. Hikâyelerde, günlük hayatta karşımıza çıkabilecek 

insanlar yer almaktadır. İncelenen hikâyelerde; dolandıran ve dolandırılan, eşlerini aldatan 

kişilerden yola çıkarak toplumun ahlaki değerlerinin zayıflığı dile getirilmiştir. Yazar bu 

konuyu, olumsuz örnekler üzerinden okuyucuya aktarmış, okuyucunun ders çıkartarak olumlu 

davranışa yönelmesini amaçlamıştır.  

Reşat Nuri Güntekin öğretmen olduğu ve okullarda çok uzun süre görev yaptığı için 

okul ortamı, öğretmen ve öğrenci tipleri eserlerinde kendine geniş yer bulmuştur. Yazar okulu 

bir eğitim kurumu olarak görmenin yanında insana, toplumda saygınlık kazandıracak, hayat 

kurtaracak bir kurum olarak da görmüştür. Bu bağlamda okul onun için çok önemlidir. Farklı 

okullar yazarın hikâyelerinde yer almıştır. Bunlar; köy okulları, özel okullar, mahalle 

okullarıdır. Yazar bu okullardaki problemleri anlatmıştır. Problemler temel olarak; kaynak 

yetersizliği, sınıfların kalabalıklığı, iş yükünün ağırlığı sebebiyle öğrencilere yeterli zaman ve 

emek harcanamaması, geleneksel yapıyla yetişmiş öğrenci tipinin öğretmen için bir problem 

haline gelmesidir. Yazara göre, ailede desteklenmediği sürece okuldaki modernleşme tek 

başına işlevsizdir.  

Geleneksel ve çağdaş eğitime yakından tanık olan yazar bu eğitim modellerini 

hikâyelerinde ele almıştır. Hikâyelerde hem medrese eğitimine hem de modern eğitime dair 

örnekler yer almaktadır. Modern kurum çağdaş eğitim felsefesini yansıtırken medrese eğitimi 

geleneksel eğitim anlayışını yansıtır. 

İncelenen hikâyelerde, eğitimci karakterler de yer alır. Hikâyelerde, birkaç farklı 

öğretmen karakteriyle karşılaşırız. Modern eğitimi benimseyen, idealist öğretmen modelinin 

yanında fiziksel cezaya başvuran, geleneksel eğitimle yetişen öğretmenler de hikâyelerde yer 

almıştır. Yazar, öğretmenliğin psikososyal boyutuna dair de örnekler vermiştir. Öğretmenliğin 
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kolay olmadığını, öğretmenin metanet duygusunun güçlü olması gerektiğini vurgulamıştır.  

Hikâyelerde, doğru tutum ve davranışlar modern eğitimin temsilcisi olan öğretmenler 

aracılığıyla okura aktarılmıştır.  

Reşat Nuri, dönemin eğitimini bütüncül olarak ele almıştır. Burada ilk dikkat edilmesi 

gereken şey, onun eğitimi aileyle, sokakla yahut okulla sınırlamayıp çok geniş bir perspektifte 

görebilmiş olmasıdır. Görüldüğü üzere ailedeki, okuldaki değişim tek başına yeterli değildir. 

Olgun bireyler yetiştirebilmek için ailenin, okulun ve toplumun işbirliği içinde hareket 

edebilmesi gerekmektedir. Bunun için de millî ve manevi değerlere bağlı kalarak yozlaşmanın 

etkisinden kurtulmanın önemine değinilmiştir. 

Yazar, mesleği sayesinde Türk diline ve edebiyatına hâkimdir. Eserlerinin dili, yalın ve 

akıcıdır. Anadolu’nun farklı şehirlerinde yaşadığı için eserlerinde atasözlerinden, deyimlerden 

ve bölgesel ağızlardan faydalanmıştır.  

Yazarın, incelenen hikâyelerinin dar zamanı kapsadığı görülmüştür. Sanatçı, geriye 

dönüşler ile bu dar zamanı genişletme yoluna gitmiştir. Hikâyelerdeki zaman genişlemesi, 

kahramanlarının uzak geçmişi yahut yakın geçmişi hatırlamasıyla yapılmıştır. Bu geriye 

dönüşlerle; kahraman başından geçen acı bir olayı hatırlar. Bu yöntemle yanlış anlaşılan bir 

durum aydınlatılır. Hikâyeler, genelde kısadır ve çarpıcı bir sonla bitmesiyle okuru 

etkilemektedir. 

Yazar kimliğinin yanında eğitimci kimliğiyle de öne çıkan Reşat Nuri Güntekin; 

döneminin yaşam şeklini, geleneklerini, eğitime olan bakış açısını analiz ederek eserlerine 

yansıtmıştır. Bu sepele Güntekin’in eserleri eğitim açısından önemini hâlâ korumaktadır. 

5.3. Öneriler 

Yapılan çalışmada incelenen hikâyeler, yazarın kitap olarak basımı yapılan 

hikâyeleridir. Ancak Reşat Nuri Güntekin’in yayımlanmamış hikâyelerinin sayısı dikkate 

alındığında bu hikâyelerin de okuyucuyla buluşması için bir çalışma yapılması önerilmektedir.  

 Romancılığıyla tanınan yazarın hikâyeci yönünün de tanınması amacıyla kitaplarının 

yeni basımı yapılması ve uygun hikâyelerin eğitim kademlerinde okutulması önerilmektedir. 

Bu hikâyeler (Bilek Saati, Yanakların Taksimi, Bir Yudum Su, Çocuk Kavgası, Sinema, Çocuk 

ve Sokak), Türk aile yapısının problemlerinin dile getirilmesi açısından önemlidir. Bu bağlamda 

hikâyelerden ebeveynler için bir seçki hazırlanıp yayımlanabilir 
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Alanyazında yer alan tiyatro şeklinde yazılan hikâyeler (Leyla ile Mecnun kitabında yer 

alan, Ahaliyi Kolaylığa Alıştırmak Korkusu, Papağan Yumurtası, Çocuğun Selameti İçin, 

Halâskârlar ve Hava Tebdili), ilk ve ortaöğretimde drama dersinde öğrencilere sunulabilir.  

Hikâyelerin yazıldığı dönemin eğitim anlayışı ile günümüz eğitim anlayışı arasında 

farklılıklar olduğu için bu alanda bir karşılaştırma çalışması yapılarak eğitim sisteminde ve 

toplumsal sorunlarda meydana gelen değişikliler incelenebilir. 

Yazarın Millî Eğitim Bakanlığı 100 Temel Eser Listesi’nde eserleri mevcuttur. Bunun 

yanında hikâyelerinin de uygun kademede okuma listesine eklenilmesi önerilmektedir. Yazarın 

romanlarından parçalar ortaöğretim kitapları ve lise Türk Dili ve Edebiyatı kitaplarında 

mevcuttur. Sanatçının hikâyelerinden parçaların da kitaplara alınması yönünde bir inceleme 

yapılabilir. 

Güntekin’in görüş ve önerileri yaşadığı dönemdeki sorunlar için olsa da günümüzde de 

geçerliliğini korumaktadır. Farklı türlerde çok fazla eser vermiş, bu eserlerinde toplumsal 

sorunlara değinmiş ve öneriler getirmiş bir yazarın daha kapsamlı bir çalışmaya ihtiyacı vardır. 
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İnsan Nasıl Düşer 39, 62 

İri Yarı Delikanlı 40, 86 

İstanbul Kızı 21, 22, 27 

K 

Kabineler Nasıl Devrilir 40 

Kaçırılmış Fırsat 40 

Karakolda  40, 58 

Karakterizasyon 69 

Karakterlerin Eği tim Durumu 79 

Kelebek 17, 29, 104 

Kesatlık 39 

Kılkuyruk 39, 81 

Kirazlar 40, 53 

Kumandanın Şoförü  40 

Kuvve-î Maneviye  39 

L 

Leyla  ile Mecnun 42, 101 

M 

Masum Bir Hile 40, 84 

Mavi Gözlü Çocuk 39, 81 

Mazeret 40 
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Medeni Günahlar 39 

Mektuplar  40 

Meşru Mazeretler 40 

Minyatür  40, 84 

Muamma 40 

Mukaddes Hatıra  40 

Mukaddes Hatıra,  39 

Münzevinin Esrarı 39 

N 

Namuslu Sahtekâr 39 

Neler Göreceğiz 39 

Nikâh Yüzüğü 40, 52, 85 

Nisan Güneşi 40 

Nişanlıdan Mektuplar 40 

O 

Okul 61 

Okullarda  Bürokrasi 67 

Olağan İşler 42, 101 

Ö 

Ödül/ Ceza 65 

Ödül-ceza 92 

Öğrenci  Tipleri 77 

öğretmen 92 

Öğretmenler 69 

Öneriler 92 

Örnek Olma 52 

öykü 27, 49, 59 

Özendirme/ Çal ıştırma 55 

P 

Papağan Yumurtası 40, 92 

Porselen Çay İbriği 39 

R 

Recm 42, 73 

 

Resul Hocanın Gazası 40, 74 
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roman 18, 21, 22, 23, 24, 26, 27, 38 

Ruhlara Davet 86 

Ruhları Davet 40 

Rüya-yı Sadık 40 

S 

Sahte Banknot  40 

Sesli Kayalar Çiftliği 40 

Sevda ve Mantık 40, 85 

Sinema, Çocuk ve Sokak 39, 54 

Sokaktan Sesler 40, 58 

Sonuç 89 

Sönmüş Ocak 40, 62, 72 

Sönmüş Yıldızlar 42, 101 

Ş 

Şapka Duası 39 

Şiire Tövbe Eden Adam 40, 85 

Şu Çekme- Bulaşık Yıkama, 39 

Şüpheli İsmifail 40, 59 

T 

Tanrı Misafi ri 42, 77, 101 

tarihsiz 49, 56, 66, 77, 82, 83, 84, 86 

Tartışma 88 

Tehdit 39, 40 

tiyatro 21, 22, 27, 29, 30, 89, 92 

Toplum ve Eği tim 56 

U 

Uğurlu Çocuk 39 

V 

Vaki t 22 

Y 

Yağmur 39, 68, 72 

Yalan 40 

Yanakların Taksimi 39, 48 
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Yaseminli Yuva 39 

Yeni Bir İcat 39 

Z 

Zoraki Doktor  40, 82 
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