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OZET

Tez ¢ahiymasinin odaginda kadina yiiklenen toplumsal cinsiyet rollerini
elestiren irdeleyen ve aciga cikaran bir sanatsal iiretim pratigi yer almaktadir.
Performans sanatim ifade dili olarak benimseyen sanatgi, toplumdaki
geleneksel yapimin kendisine dayattign Kimlik rollerini reddederek, toplumsal
gercekliginden siyrihip kendi oziine yonelir. Sanat¢i  Performanslarim
kurgularken, kadma dayatilan psikolojik baskinin kadin iizerindeki ruhsal
bulammm ve cinsiyet¢i yapisim da irdeler. Bu calisma, kadin imaji temsil
pratiklerine elestirel olarak bakmak i¢in performans sanatinda kadin temsilini
yorumlayan ve yeni bir boyutta inceleyen sanatcilarin pratiklerini
kullanmaktadir. Sanayi devriminin 19. Yiizyilhn ilk yarisindan bicimlenerek
ikinci ¢eyreginde biitiin  Avrupa’yr kapsayacak nitelikte doniisiimler
gerceklesmistir. Bunun sonucunda Avrupa eskisinden cok farkh bir toplum
yapis1 sergilemeye baslamistir. Endiistriyel toplumlarin gelisimi sonucunda
biiyiiyen sehirler, teknolojik gelisme ile yeni yasam formu ortaya cikarmstir.
Toplumun her alaninda meydana gelen degismeler sanatta da Kkendini
gostermistir. Sanatin estetik olgiitleri bicimsel olusumu ve anlami degiserek
mordernizm temellerini ortaya ¢cikarmistir. Modern sanatc¢ilar maddenin dogasi
iizerine, farkh fikirlerle sanatin islevselligi iizerine yeni bir bakis acisi
gelistirmislerdir. Sanatin nesneye olan ihtiyacimin sorgulanmasi 1960°h yillar
sonrasinda sanat ortaminda yasanmis en biiyiik doniisiim noktalarindan biri
olmus diisiincenin maddenin oniine gectigi bir sanat ¢ag1 baslamistir. Baslarda
“’Diisiince Sanat1’’ olarak tammmlanan bu sanat tiirii daha sonralar1 Kavramsal
sanat olarak ifade edilmistir. Sanat¢imin bedenini kullanarak uyguladig:




“’happening’’ (olusum) ya da performans tarzindaki gosteriler; heykel ve resim
gibi geleneksel bicimlerin Otesine gecer. Sanat¢ilar, “’Environment’’ (cevre) ya
da “Enstalasyon’’ gibi diizenlemelerle; miizelerin ve galerilerin hem ideolojik
hem de fiziksel simirlarim ortadan kaldirmustir. 1960°h yillarda yasanan bu
gelismeler neredeyse biitiin akimlarla beraber performans sanatinda da etkisini
gostermistir. Performans sanati 20.yiizyillin ikinci yarisinda disiplinler arasi
ozelligiyle dikkat cekmis olsa da 1970’lerde ancak bir tiir olarak kabul
gormiistiir. Performans sanatinin cok cesitlerde ornekleri, sanat¢ilar tarafindan
bagimsiz olarak ya da cesitli gruplasmalar dahilinde uygulanmstir. Buna érnek
olarak fluxus’un neredeyse biitiiniiyle performans kokenli bir olusum olmasini
gostermek miimkiindiir. 1960-70’lerin feminist sanatcilar: sanatsal ifade bi¢cimi
olarak performans sanatimm benimsemislerdir. 20. Yiizyllda bati sanat
diinyasinda goz ardi edilmis sanatcilar, bu yiizyildan itibaren bienaller, sergiler
ve cesitli sanat etkinliklerinde yavas yavas kendilerini gostermeye baslamistir.
Kavramsal sanatin ifade biciminin bir uzantis1 olarak, bir¢ok sanat¢i kimlik
politikalarmna yonelmistir. Irk, kiiltiir, sinif, cinsiyet ve cinsel kimlik gibi
kavramlar iizerine yogunlasan sanat¢ilar boylelikle kisisel deneyimlerini ifade
etmislerdir. Sanatc¢ilar toplumsal kimlik rollerinin kadinlar iizerinde biraktig
psikolojik  etkileri giin yiiziine c¢ikaracak kurgusal performanslar
gerceklestirmislerdir.

Anahtar Kelimeler: Kadmn, Performans Sanati, Psikoloji ve Toplumsal Cinsiyet
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ABSTRACT

The focus of the thesis is an artistic prodiction pratice that criticizes,
scrutinizes and reveals the gender roles imposed on women. Adopting performance
art as the language of expression, the artist rejects the identity roles imposed on him
by the traditional structure in society, and turns to his ownessence by gettingrid of his
social reality. While constructing his performances, the artist, also examines the
psychological distress and sexist structure of the psychological pressure on women.
This study the practices of artist who interpret women’s representation in
performance art and examine it in a new the representation practices. In the second
quarter of the industrial revolution, shaped from the first half of the 19th century,
transformations that would encompass the whole of Europe took place. As a result,
Europe began to exhibit a very different social structure than before. Growing cities
as a result of the development of industrial societies have revealed a new life form
with technological development. Changes in all areas of society have also manifested
themselves in art. The aesthetic criteria of art, its formal formation and meaning have
changed, revealing the foundations of mordernism. Modern artists have developed a
new perspective on the nature of matter and the functionality of art with different
ideas. Questioning the need of art for an object has been one of the biggest
transformation points experienced in the art environment after the 1960s, and an art
age has begun in which thought precedes matter. This type of art, which was defined
as the "Art of Thought" at the beginning, was later expressed as Conceptual art.
"happening"” (formation) or performance style shows that the artist uses using his
body; goes beyond traditional forms such as sculpture and painting. Artists, with
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arrangements such as "Environment” or "Installation; it has removed both the
ideological and physical boundaries of museums and galleries. These developments
in the 1960s had an impact on performance art, along with almost all movements.
Although performance art attracted attention with its interdisciplinary feature in the
second half of the 20th century, it was only accepted as a genre in the 1970s. Various
examples of performance art have been practiced by artists independently or in
various groupings. As an example, it is possible to show that fluxus is almost
entirely a performance-based formation. Feminist artists of the 1960s-70s adopted
performance art as a form of artistic expression. Artists who were ignored in the
western art world in the 20th century have started to show themselves in biennials,
exhibitions and various art events since this century. As an extension of conceptual
art's form of expression, many artists have turned to identity politics. Artists who
focused on concepts such as race, culture, class, gender and sexual identity thus
expressed their personal experiences. Artists have performed fictional performances
that will reveal the psychological effects of social identity roles on women.

Keywords: Gender, Performance Art, Woman As Object And Psychology
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BIiRINCi BOLUM
1.GIRIS

Sanayi devrimi 19. Yiizyilin ilk yarisinda bigimlenmeye baslayarak ikinci
ceyreginde biiyiik ve kapsamli bir doniisiim olarak giindeme gelmistir. Buna bagh
olarak Avrupa da ozellikle Bati Avrupa eskisinden ¢ok farkli, adeta bambaska bir
toplumu sergilemeye baslamistir. Endiistriyel toplumlarin gelisimi sonucunda
biiyliyen schirler, teknolojik gelisme ile yeni yasam formu ortaya c¢ikarmistir.
Toplumun her alaninda meydana gelen degismeler sanatta da kendini gostermistir.
Sanatin anlami, estetik Olgiitleri ve bicimsel olusumu degiserek yeni arayislar
baglamistir. Sanat alaninda ortaya ¢ikan modernizmi yani estetik ve sanatsal ifadeyi

bahsi gecen toplumsal degismelerin yansimalari olarak nitelemek miimkiindiir.

Modern sanat 1860-1970 yillar1 arasindaki sanat eserleri ve bu dénemlerdeki
sanat tarzi ve felsefesine atifta bulunulan, yeni bir sanat donemidir. Modern sanat
geleneksel sanat anlayisinin bir kenara birakilarak, yeni bir perspektif katilarak
yapilan sanat ile iliskilendirilir. Modern sanatcilar maddenin dogasi iizerine, farkli
fikirlerle sanatin islevselligi lizerine yeni bir bakis agis1 gelistirmiglerdir. Modern
sanatin Soyut kavramima ve kavramsal sanata egilimi geleneksel sanatin dar

kaliplarindan siyrilarak sanata yeni bir karakteristik 6zellik olusturmustur.

Sanatin nesneye olan ihtiyacinin sorgulanmasi 1960’11 yillardan sonra sanat
ortaminda yasanmis en O6nemli doniisiim noktalarindan biri olmustur. Diisiincenin
maddenin Oniline ge¢mesi ile yeni bir sanat pratiinin etkileri, yogun bicimde
goriilmeye baslamistir. Ik baslarda ‘’Diisiince Sanati’’, “’Enformasyon Sanati”’
olarak ifade edilen bu yeni egilimlere daha sonra, minimalist sanat¢1 Sol Lewitt kendi
yapitlarinin ~ kavramsalligim1 ~ vurgulamak  igin  “’Kavramsal Sanat Uzerine
Paragraflar’® yazisin1 Artforum dergisinde yayimlamistir. Daha sonralar1 bu tarz

calismalar ¢° Kavramsal Sanat’’ baslig1 altinda toplanmus,

Bunun yanmi sira “’Konseptualizm’’ (Kavramcilik) o donemde neredeyse

biitiin ifade bigimlerini karsilayan genel bir terim haline gelmistir. Sanatc¢inin



bedenini kullanarak uyguladigi “’happening’’ (olusum) ya da performans tarzindaki
gosteriler; heykel ve resim gibi geleneksel big¢imlerin Otesine geger. Sanatgilar,
“’Environment’’ (cevre) ya da ‘’Enstalasyon’’ gibi diizenlemelerle; miizelerin ve
galerilerin hem ideolojik hem de fiziksel sinirlarii  ortadan kaldirmayi
hedeflemislerdir. Cevre, toprak ve arazi sanati gibi ¢alismalar ve benzeri sanatsal
ifadelerle izleyici kitleyi estetik algidan Once zihinsel bir algilama siirecine davet
etmesi bakimindan, ‘Kavramsal’ ifadenin smirlar1 dahilinde degerlendirilir.
Kavramsal sanatgilar tekil nesne olgusu yerine diistinceyi getirdiler. Video, belgeler,
fotograflar, haritalar, taslaklar, vb. araglar kullanarak sanatta yeni bir devrim
olusturdular. Bu devrimin 6nciisii olarak kabul edilen ve 1960’11 yillarda yeniden
kesfedilmis olan Fransiz sanatgr Marcel Duchamp’tir. 1910°1lu yillarda ortaya atigi
‘hazir-nesne’ olgusu ve 1917°deki “’Cesme’” adli yapitinin giindeme getirdigi
sorularla Kavramsal Sanatin Diisiinsel Temellerini ortaya koydugu soylenebilir.
1960 yillarin sanat ortamina damgasini vuran Duchamp’m ‘Cesme’’si ve Mott

Works adinda bir diikkandan satina alinan bir pisuardir.

20. yiizy1ll avangardinin kapsaminda bulunan matisse, piccaso, malevig¢ ve
mondrian gibi sanatgilarin Onciiligiinde daha da soyuta yonelen bigimciligi
benimseyen Modernist gelenegine karsi tepki gelistirmistir. Duchamp avangard
icinde daha avangard ve ‘postmodern Oncesi postmodern tutumu 1950’lerde Neo-
Dadaci olarak tanimlanan Amerikali sanatgilar Jasper Johns ve Robert Rauschenberg
gibi sanat¢ilardan sonra 1960’11 yillarin neredeyse biitlin akimlarla beraber
performans sanatina etkisini gostermistir. (20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, Ahu
Antmen 7. Baski Syf. 193) Performans sanati 20.yiizyilin ikinci yarisinda
disiplinleraras1 6zelligiyle dikkat ¢ekmis olsa da1970’lerde ancak bir tiir olarak kabul
gormeye baglamistir. (20. Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, Ahu Antmen 7. Baski1 Syf.
219)

Performans sanat1 tiyatro kadar siir, dans ve miizigi de biinyesinde barindiran
biitiinsel bir yaklagimdir. “’Happening’’, > Aksiyon’’ “’Beden Sanati’’ gibi farkl
basliklar biinyesinde giindeme gelerek, Fluxus, Feminist Sanat, Sitiiasyonizm ve

arazi sanat1 gibi ¢esitli akimlarla beraber uygulanmistir. Performans Sanati izleyici



onlinde ‘’sahnelenen’”  bir uygulama olmast nedeniyle tiyatro ile benzerlik
tasiyormus gibi gériinmiis fakat Kavramsal Sanatin bir dali olarak gelisim
gostermistir.  1960-80 arasindaki sliregte, performans sanatinin ¢ok c¢esitlerde
ornekleri, sanatcilar tarafindan bagimsiz olarak ya da cesitli gruplasmalar dahilinde
uygulanmistir. Buna 6rnek olarak fluxus’un neredeyse biitiiniiyle performans kokenli
bir olusum olmasini ve 1960-70’lerin feminist sanatcilarinin sanatsal ifade bigimi

olarak performans sanatini benimsemelerini géstermek miimkiindyir.

1960’11 yillarda ABD’de bir grup sanatci, sanat elestirmeni ve sanat tarihgisi,
sanatta, sanat kurumlarinda ve sanat tarihinde kadinin, dogru ve yeterince temsil
edilememesi ve bununla beraber tiimiiyle dislanmasina tepki niteliginde bir miicadele
baslattilar. Feminist sanat kapsaminda gosterilen cabalarla, tarihte goz ardi edilen

kadin sanat¢ilarin kesfine neden oldular.

Feminist sanatg¢ilar 1960’Ii  yillarda 1k ayrimciligindan cinsiyet
ayrimciligina ve diger her tiirlii 6tekilestirici tutumu sorgulamaya baslayarak kadin
bedenini kusatan kiiltiirel kodlar1 elestirmeye yoneldiler (20. Yiizyil Bat1 Sanatinda
Akimlar, 7. Baski Syf. 242 Ahu Antmen).

Bu kiltirel kodlari, ayrimci tutum ve davranislar1 kadinlar {izerinden
incelemek miimkiindiir. Cinsiyet¢i ayrim tutumuyla Baskilanan ve kimlik bunalimina
maruz kalan sanatginin, toplumsal geleneklerin dayattig: cinsiyetci rollere tepkisini
ifade etme istegi, bu tezi yazmasinim en 6nemli nedenidir. Bir toplumun kendinden
once yasamis olan kusaklardan devraldigi davramis kaliplarini ¢esitlendirerek
kendinden sonraki nesillere aktararak devamliligini sagladigi davranig pratiklerine
gelenek diyoruz. Gelenegin toplumsal kurgusunun tarihsel perspektifte izini siiren
Hobsbawn da  “'A¢ik ve ya iistii kapali onay gormiis ve kuralli bir sekilde
yvonlendirilen ve bir ayinle ve ya sembol tasiyan bir fonksiyon tasiyan, ge¢cmisle
sentetik bir devamlilik géosterigli bicimde siirekliligi temellendiren belli degerler ve
davranis normlarint asilamaya c¢alisan bir pratikler kiimesi manasina gore
diisiiniilebilir’’der. Geleneksellik ise bir toplumda ge¢misten giliniimiize aktarilan

davraniglarin aligkanlik haline gelerek bir yasayis bigimine doniismesini ifade eder.



Bununla birlikte gecmis veya gelecek ayrimi gozetmeksizin klasiklesmis bir

otoritedir.

Gelenegin sayginhigi tartisilmaz olup sorgulanmadan kusaktan kusaga
aktarilan bu nedenle de dolayli olarak yaptirim giicine sahip olan kiiltiirel
aligkanliklarin tamamini kapsamaktadir. Geleneklerin bireyler iizerindeki etkisini
derinlemesine inceledigimizde bireylerin 6zellikle yakin ¢evresinde bulunan kisiler
tarafindan yargilanmasi ve olumsuz degerlendirilme korkusuyla birlikte, sosyal
anksiyete ve sosyal fobinin yogun bir sekilde ortaya ¢iktigini goriiriiz  (Kurtulus,
2019:20).

Topluluk bireyi farkli bir sey yaptiginda bu davranis kaliplarinin yanlis
olduguna karar verip daima elestirir. Bu kotii muamele de bireyler tizerinde olumsuz
degerlendirme korkusunu ortaya c¢ikarir. Fark edilme diisiincesi olumsuz
degerlendirilmeden korkan kisilerin sosyal g¢evreden uzaklagmasina sebep olur.
Olumsuz degerlendirilme korkusu Psikoanalitik yaklasima gore, id, ego, siiper ego
arasindaki ¢atigmanin sonucu olarak zayiflayan ego(benlik) siiper egoya karsilik
verememekte bu sebeple id benliginin kendisine déonmesi sonucunda ortaya ¢ikar.
Bireylerin biitiin bu ¢atisma sonucu savunma mekanizmasi engelleri ile karsilasarak
bu savunma mekanizmalar1 fazlaca kullanilmaya maruz kalmas: ruh sagligini
zayiflatir (Kurtulus, 2019:21).

Bu ruhsal bunalima cinsiyet ayrimi nedeniyle kadinlarin daha ¢ok maruz
kaldigin1 s6ylemek miimkiindiir. Gegmisten giiniimiize ataerkil olarak yonetilen bu
toplumlarda kadinlara ¢ocukluklarindan itibaren yiiklenen sorumluluk ve davranig
bigimleri arasinda, sesli konusup giilmeyen, kogsmayan sokakta oyun oynamayan uslu
cocuk, genclikte; ailenin koydugu smirlar gercevesinde sosyallesen bakire kizi,
evlilikte; evinin temizlik¢isi, asgis1 so6z hakki olmayan ancak boyunu asan
sorumluluklar1 olan ve doguran aileyi bir arada tutmaya calisip biitiin siddet ve
zorluklara gogiis geren ama asla tepki gostermeye hakki olmayan kadmn profilleri

bulunmaktadir.



“Hindistan’da ‘Sati’ ad: verilen tére geregince, kocast olen kadinlar diri diri
yakilarak éldiiriiliiyor. Bu tarz geleneklerin diger toplumlara yansimasi ise kocast
olen kadinlarin her hareketinin ayplanmasiyla sonuglaniyor. Bununla birlikte
kadinlarda psikolojik olarak olumsuz algilanma ve kendi basina bir birey olarak
kabul edilmeme endisesi bas gosteriyor, bu bélgelerde yasamni siirdiiren kadinlar
miitemadiyen kocasiyla ‘er’iyle birlikte aniimanin degerli oldugunu diisiiniir hale

dontistiiriiliiyor.”

Geleneksel yasam siiren kentlerde yasayan tiim kadinlar igin bunu séylemek
elbette dogru olmaz. Yukaridaki esitsizlik ve smirlandirmalardan bahsederken, is
hayatina atilan otoritenin disina ¢ikan kadinlar da elbette vardir. Bu kaliplardan
siyrilmaya ve Ozgiirce hayatin1 idame ettirmeye c¢alisan kadmlarin da bulundugu
yadsinamaz bir gergektir. Ekonomik 6zgiirliigiine sahip olan kadin, ev hanimligi adi
altinda toplumun kadina dayattigi kolelik roliiniin disina ¢ikarak gergek bir kimlik
kazanarak yasadigi hayatta bir nebze de olsa 6zgiirlesir.

Sanatg1 tez ¢alismasi i¢in ylirlittiigii arastirmalar ve galismalarda kadin olarak,
Cocuklugundan itibaren kaliplasmis davraniglarla yasamini siirdiirmenin kendi
benligini olusturamamis olmanin verdigi kimlik bunalimini ¢alismalariyla ifade
etmeye ¢alismistir. Tiim bu kimlik bunalim1 ve bastirilmis karakteriyle savasirken bir
yandan da gercek kimliginden 6diin verdigi zamanlar ve olaylar elbette olmustur.
Ancak calismalarinda gelenekselligin ve toplumsal kimligin dayattigi durumlara
konumlanmay1 reddederek bu sahte gergekligi yikmaya calismistir. Kendini bir
kaliba ya da kimlige zorlamamak sanatgiy1 sonraki yillarda ¢ok rahat hissettirmistir.
Bu kimliklerin hicbiri sanatgiya ait degildi. Bu benimseyemedigi benliklerin
kendisine zarar vermemesi i¢in dolayli olarak sahip oldugu kimliklerin tamamindan
vazgecemeye calismistir. Elbette her birinden ufak tefek izler tasisa da bugiin sahip
oldugu ve gercek olduguna inandigi kimligi sanatgiyr Ozgiir kilmistir. Bu tez
calismasi 4 boliimden olusmustur. ¢alismanin birinci boliimi olan girig boliimiinde
Gegmisten  giiniimiize  ataerkil —olarak  yonetilen toplumlarda kadinlara
cocukluklarindan itibaren yiiklenen sorumluluk ve davranis bigimleri arasinda, sesli

konusup giilmeyen, kosmayan sokakta oyun oynamayan uslu c¢ocuk, genglikte;



ailenin koydugu smirlar gergevesinde sosyallesen bakire kizi, evlilikte; evinin
temizlikgisi, ascis1 s6z hakki olmayan ancak boyunu asan sorumluluklar1 olan ve
doguran aileyi bir arada tutmaya ¢alisip biitiin siddet ve zorluklara gogiis geren ama

asla tepki gostermeye hakki olmayan kadin profillerine deginilecektir.

Bu tez calismasinin ikinci boliimiinde performans sanati ve bu alanda
toplumsal cinsiyet¢iligi konu edinen ve bedenini sanat malzemesi olarak kullanan
kadin sanat¢ilarin ¢alismalarina deginilecektir. Toplumsal cinsiyet ve biyolojik
cinsiyetin farkhliklar1 ve bu farkliliklarin neden oldugu gelenek, gorenek,
dayatmalar ve “cinsiyet rolleri” incelenecektir. Bu baglamda ortaya c¢ikan
“Toplumsal Cinsiyet” kavramina deginilecek, bu dayatmalarin sonucunda bireylerde
olusan alg1 ve psikolojik semptomlar: incelenecektir. Bu tez ¢alismasinin {igiincii
boliimiinde eski ¢aglardan bu yana siire gelen sorun olmaktan ¢ikip sorunsal haline
gelen; toplumun kadimi dislamasi1 Otekilestirmesi nesnelestirmesine  karsi
kurguladiklar1 performanslari bedenlerini kullanarak bu probleme tepkilerini ifade
eden yerli ve yabanci kadin sanat¢ilarin ¢alismalari islenecektir. Bu bolim de yer
alan sanat¢ilardan Nilbar GURES “Bilinmeyen Sporlar’ Adli ¢alismasinda; ev ici
durumunu muhalefet alan1 olarak korumanin farkli bir yolunu sunuyor. Nezaket
EKICI “Atrapos” adli performansinda, 6zgiirlesmek adma kendisine bigilmis olan
kaderin baglarindan kurtulma istegini sunuyor. Siikran MORAL “Bordello” isimli
eseri ile Namus kavraminin kadin {izerinden yiritilerek kadinin bir cinsel obje
olarak goriilmesini elestirmektedir. Canan SENOL, Hicap, adli performansi ile
toplum tarafindan kadma dayatilan istemli yada istemsiz giyim tarzi sorununa atifta
bulunmustur. Nil YALTER “Bassiz kadin veya Gobek Dans1” adli eseri ile adli bu
calismasinda kendi bedeninin kullanarak geleneklerin baskisi altinda kalan kadin
gruplarin1 temsil etmis ve elestirmistir. Kadinin toplum igerisinde erkek egemen
zihniyetin dayatmalariyla birlikte yok sayilmasi sanatci i¢in farkindalik olusturup bu
eserinde hayat bulmustur. Amerikali feminist sanatgt Carolee Schneeman’in
gerceklestirdigi performanslariyla asirlardir kadin bedeninin nesne haline gelmesini
sorgulamakta ve elestirmektedir. Judy Chicago “Yemek Daveti” adli ¢alismasiyla
Bir¢ok kadin sanatgmin katilimiyla iiretilen kadinlarin ortak bir dava adina sarf

ettikleri Kkolektif cabayr sunar. “Guerilla Girls” calismasin da Cinsiyetgiligi ve



rk¢iligl gozler oniine sermek adina verdigi kollektif ¢abayr sunar. Kadin bedeninin
nesnelestirilmesini sorunsallastiran performans sanati drnekleri arasinda, en garpici
islerden biri, Marina Abramovi¢’in  “Ritim 07 (“Rhythm 07) adli ¢alismasi
incelenecektir. Bu ¢alismalar video performans teknigi kullanilarak olusturulmustur.
Bu calismalar arastirmanin teorik catisini ve kadin sorunsalini elestiren kuram ve
teoriler esliginde, toplumda kadina dayatilan cinsiyet rollerinin kadinlarda olusturdu

psikolojik semptomlar performans sanati1 baglaminda incelenecektir.

Tezin dordiincii boliimiinde sanat¢inin iginde bulundugu toplumda, alenen ya
da zimnen maruz kaldigi cinsiyet¢i psikolojik baskilar sonucu kendine ait
hissetmedigi kimliklerden armmay1 hedeflerken biling altidaki duygu ve diisiinceleri

sanatsal pratiklerle davranisa aktarmasi incelenecektir.
1.1. Arastirmanmn Problemi

Bu aragtirmamizin temel problemi ‘’Kadinlarin ataerkil toplumlarda maruz
kaldiklar1 ayrimer tutum ve davraniglar kargisinda 6z benliklerinden uzaklagsmalarini
belirtmek’” problem olarak asagida belirtilen sorular arastirmanin alt problemini

olusturacaktir.
e Toplumda kadinlarin maruz kaldiklar1 cinsiyet¢i tutumlar nelerdir?

e Toplumsal cinsiyet rollerinin kadinlar tzerindeki etkileri performans

sanatinda nasil irdelenmistir?
e Kadnlar kendilerine dayatilan rollerle kendilerini sinirlandirmiglar midir?
1.2. Arastirmanin Amaci

“’Performans Sanatinda Cinsiyet Baglaminda Kadin Temas:’” isimli tez
calismasinin amact; toplumsal cinsiyet rollerine maruz kalan, ’ikinci siif bir tiir
gibi ©° muamele gorerek otekilestirilen kadinlarin yasadiklar1 zorluklari, Performans

Sanat1 baglaminda degerlendirmektir.



1.3. Arastirmanin Onemi

Performans sanati, kimlik bunalimina maruz kalan kadin profillerine

deginilerek incelenecektir.

Toplumun dayatttigi cinsiyet rolleri ve kadinin da kendini bu rollerle
siirlandirmak zorunda kalmasi, kendi olmaktan c¢ikip 6zlinden uzaklasmasinin

benligine verdigi psikolojik etkileri performans baglaminda incelenecektir.

Bu arastirmamiz hem toplumu hem cinsiyet hem de kadin temasi ilgilendirdi
icin onemlidir. Ayrica bu arastirmamiz alan yazin incelendiginde literatiire katki
saglayacagl i¢in ve alan yazinda bir boslugu dolduracagi i¢in ayrica bir 6nem arz

etmektedir.
1.4. Varsayimlar (Sayiltilar)
Bu arastirmamizin varsayim (sayitlilari);

e Performans sanatinin olusum siirecine etki eden sosyo-kiiltiirel olaylarin var

oldugu varsayilmistir.

e Toplumda yasayan kadmlarin cinsiyet ve rollerinin dogru oldugu

varsayilmistir.
1.5. Simirhhk

Bu ¢alismada, toplumsal cinsiyet ve kadin temasin1 konu edinen sanatgilarin
pratikleri ve teorik icerikleri “’cinsiyet’”” ve “’kadin temasi”’ baglaminda
incelenecektir. Arastirmamizin sinirhiliklari, toplumsal cinsiyet ve kadin temasina

deginen sanatgilarin eserleri ile siirlidir.
1.6. Yontem

Bu calisma da nitel aragtirma yoOntemleri kullanilmistir. Tez ¢alismasi
sirasinda Oncelikle 1940 ve 1970 yillar1 arasinda diinyada kadimin sosyal ve

toplumsal statiisiinii anlatan dokiimanlar incelenmistir. Konuyla ilgili sanal



kaynaklar, yerli ve yabanci makaleler taranmistir, bu alanda yazilmis tezlerden

faydalanarak konu ile ilgili kitaplara bagvurulmustur.
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iKiNCi BOLUM
PERFORMANS SANATI
2.1. Performans Sanati

Sanatin nesneye olan ihtiyacinin sorgulanmast 1960’11 yillar sonrasinda sanat
ortaminda yasanmis en biiylik doniislim noktasi olmustur. Diislincenin maddenin
Oniine gectigi bir sanat pratiginin etkileri yogun bigimde hissedilmeye baslamistir. ilk
baslarda “’Diislince Sanati’’, “’Enformasyon Sanati’’ olarak ifade edilen bu yeni
egilimlere daha sonra, minimalist sanatg1 Sol Lewitt kendi yapitlarinin
kavramsalligin1 vurgulamak icin “’Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar’ yazisi
Artforum dergisinde yayimladiktan sonra ‘’ Kavramsal Sanat’ bagligi altinda
toplanmis, bunun yam sira “’konseptiializm’’ (Kavramecilik) o dénemin neredeyse
biitiin ifade bi¢cimlerini karsilayan genel bir terim halini almistir. Sanat¢inin bedenini
kullanarak uyguladig1 “’happening’’ (olusum) ya da performans tarzindaki gosteriler;
heykel ve resim gibi geleneksel bi¢imlerin 6tesine ‘’Environment’” (¢evre) ya da
“’Enstalasyon’” gibi diizenlemelerle; miizelerin ve galerilerin hem ideolojik hem de
fiziksel smirlarini ortadan kaldirmayr hedefleyerek bir takim sanatsal caligmalar
yapmuglardir. Bunlar; ¢evre, toprak ve arazi sanati gibi projeler ve benzeri sanatsal
ifadeler nedeniyle, izleyiciyi estetik algidan once zihinsel bir algilama siirecine davet
etmesi bakimindan, ‘Kavramsalciligin’ smirlart dahilinde degerlendirilir. Kavramsal
sanatgilar tekil nesneyi diglayarak yerine diisiinceyi getirdiler. Video, fotograflar,
belgeler, haritalar, taslaklar, vb. araglar kullanarak sanatta yeni bir devrim
olusturdular. Fakat bu devrimin onciisii olarak kabul edilen ve 1960°l1 yillarda
yeniden kesfedilen Fransiz sanat¢1t Marcel Duchamp’tir. 1910°1u yillarda ortaya atig1
‘hazir-nesne’ olgusu ve 1917 deki “’Cesme’” adli yapitinin giindeme getirdigi
sorularla Kavramsal Sanatin Diisiinsel Temellerini ortaya koydugu sdylenebilir
1960’ yillarin sanat ortamina damgasini vuran Duchamp’m ‘Cesme’’si ve Mott

Works adinda bir diikkandan satina alinan bir pisuardir.
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Resim 1: Marcel Duchamp ’Cesme’’ Porselen Pisuar 1960.

20. yiizy1l avangardi dahilinde matisse, piccaso, malevi¢ ve mondrian gibi
sanat¢ilar sanatcilarin Onciiliigiinde daha da soyuta yonelen bigimciligi benimseyen
modernist gelenegine kars1 tepki gelistiren Duchamp avangard i¢inde daha avangard
ve ‘postmodern oncesi postmodern tutumu 1950’lerde Neo-Dadaci olarak tanimlanan
Amerikali sanat¢ilar Jasper Johns ve Robert Rauschenberg gibi sanatcilardan sonra

1960’11 y1llarin neredeyse biitiin akimlarinda etkisini gostermistir.

Performans sanati, farkli akimlari i¢erisinde barindiran ve karsilikli etkilesim

yaratarak izleyici ve sanatci arasinda bir bag kuran tiyatral etkilesimlere dayanir
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(Farting, 2013:512). interdisipliner yapidaki bu sanat ifadesinin kokenlerini
1900’lerin basinda, Bati1 Sanati’nda Dadaistlerin ve Fiitiiristlerin yapmis olduklari
gosterilerde bulmak miimkiindiir. Sanat tarihi igerisinde kendini aksiyon ve beden
sanat1 igerisinde tanimlayan performans sanati bununla birlikte arazi sanatinda da
kendisini gostermistir (Antmen, 2009:219). Beden sanat1 baz1 kaynaklarda happening
ile birlikte anilirken bazi kaynaklarda iki ayr1 baslik altinda derlenmistir. Tiyatro,
dans ve siiri iginde barindiran performans sanati sonsuz bir alandir (Antmen,
2009:219).

Fitiirizim ve dada gibi avangard akimlarinin 6ziinde performans sanatini
gormekteyiz. 1950°li yillarinda izleyici ve sanat¢i arasindaki etkilesimler Allan
Kaprow (1927-2006) ve Jime Dine (1935) gibi Amerikali sanatgilarin
gerceklestirdigi “’Happening’’ lerle giindeme gelmis olsa da Performans sanatinin
temeli 20. Yizyilin ilk yarisinda gelisim gosteren farkli avangard akimlara
dayanmaktadir. Fiitiiristler Gergekiistiiciiler ve Dadacilar performans baglaminda
diisiiniilebilecek tiirde etkinliklerde bulunmuslardir. Fiitlirizmin 6nciisii olan Filipo

¢

Tomasso Marinetti, 1913’te > Varyete Tiyatrosu Manifestosu’’ nu yayimlamistir.
Varyete tiyatrosunun ¢ belli bir gelenege, bir ustaya, kurala’> bagli olmamasina
ovgiller yagdirmistir. Tutarli bir giris gelisme ve sonuca baglanmayan ve izleyicinin
pasif durumuna sasirtmacalarla miidahale de bulunan etkinliklerle izleyiciyi bilingli
bir sekilde *’galeyana getirerek uykusundan uyandiran®’ Fitiiristler i¢in uygun bir
tarz olusturmustur. 1913’te Luigi Russolo’nun yayimladigi ¢’Seslerin Sanati’’ adli
manifestosu da bu donemde olduk¢a dikkat c¢ekmistir. Russolo, motor
patlamalariin, tramvaylarin, trenlerin ve sokak giiriiltiisiine benzer sesler ¢ikaran

cesitli aletler tasarlayarak bu aletlerle *’giiriilti miizigi’> adli ses performanslar

gerceklestirmistir.
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Resim 2: Luigi Rusollo *’Giiriiltii Sanati”” Milano /Mart/1913

Performans sanat tiyatro kadar siir, dans ve miizigi de biinyesinde barindiran
biitiinsel bir yaklasimdir. “’Happening’’, > Aksiyon’> ‘’Beden Sanat1’’ gibi farkli
bagliklar biinyesinde giindeme gelerek, Fluxus, Feminist Sanat, Sitiiasyonizm ve
arazi sanat1 gibi ¢esitli akimlarla beraber uygulanmistir. Performans Sanati izleyici
Oniinde ‘’sahnelenen’” bir uygulama olmasi nedeniyle tiyatro ile benzerlik
tastyormus gibi goriinse de Kavramsal Sanatin bir dali olarak gelisim gdstermistir.
1960’11 yillarda Fluxus ile faaliyet kazanmis ancak 1970’li yillarda goz ardi
edilemeyecek biiyiikliikte bir sanatsal alan1 kapsamistir. Bu donemlerde sanat¢inin
en énemli malzemesi beden olarak 6n plana ¢ikmustir (Ozaytens. 1997:700). Bedeni,
sanatsal bir ifade dili olarak kullanan tiirlii tiirlii yaklasimlarin ortak yanlari bedenin
toplumsal normlarin 6grettigi kiiltiirel degerlerden ziyade bir dogallik(dogaclama)
bi¢iminde sunulmasidir. Bedene odaklanan tiim performanslarda kiltiir/doga
ikileminden s6z etmek miimkiindiir. Performans sanati zekaya {istiinliik tanimaktan
ziyade deneyimlere dncelik vererek bedenin kendi dgretisine hiyerarsik bir tistlinliik

tanir. Sinirlar1 zorlayic1 kalitede olan performans sanatlar1 bu tstiinliik anlayisina
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baglanabilir. Performans sanati, Maurice Merleau-Ponty’nin dedigi gibi “insan

bedenin ancak yasayarak kavranabilecegi” gergegi tizerine kuruludur (Antmen,
2009:223)

1960’11 yillardan itibaren ¢ok cesitli ve ayni zamanda ¢ok yogun bir {iretimi
kapsayan feminist sanat birikimi dahilinde heykel, resim veya geleneksel tiirlerden
ziyade etkin bir kars1 durusun gostergesi olarak performans o6nemli bir ifade araci
olmustur. 1960’11 yillarin sonlarinda giderek daha ¢ok benimsenen performans sanati
ayni zamanda taraftarlarin1 da g¢ogaltmistir. 1970’lerde sanatgilar beden temsili

sorununa génderme yapmak igin performans sanatini kullanirlar.

Kadin temsillerinin daima erkek sanatcilar tarafindan, sanatin bir nesnesi
pozisyonunda olmasi 1970’lerde kadin sanat¢ilarinin harekete gegmesiyle toplum
icerisinde farkindalik yaratmislardir. Kadin sanatgilar genellikle toplum igerisinde
siddet ve istismarlara maruz kalan kadinlar1 temsil etmek amaciyla kendi bedenleri
ile bu sorunu gozler oniine sermislerdir (Germaner, 1996:58). Ana Mendieta’nin
(1948-85) performanslarinin  kokleri cinsel ve kiiltiirel kimlik sorunlarina

odaklanmustir.

Resim 3: Ana Mendieta, Arazi-Performans Sanati

Viicudunu ¢imen ve toprak ile kaplayarak tanriga edasiyla yaslandigi hayat

agacin1 da performansma dahil eden sanat¢i arazi sanatiyla performans sanatini
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harmanlamistir. Bu yolla kadin viicudunun tabiatla iliskisini sorgulayarak cektigi
aciy1 ifade eder (Farting, 2013:513). Bedenin bastirilmis tiim diirtiiler ve duygulari
baslica ifade bi¢imi olarak tercih eden performans sanatgilari bu durumu bir eylem
araci olarak kullanmistir. Bedene yonelik performanslar irk ve cinsiyet ayrimciligina
kars1 bir elestiri olarak da 6n plana ¢ikmistir. Bazi ideolojiler insan bedeni tizerinde
kendini ger¢eklestirmistir. Birtakim sanat¢ilar (hermann nitsch) siddet {izerine
yapilan performanslar sayesinde izleyicilerin bilingaltinda yatan sehvet ve siddet
duygularindan arindiklarim1  iddia etmistir. Sanatin  toplumu  derinlemesine
degistirebilecek giicte oldugunu diisiinen sanatcilar kamusallik tasiyan mekanlarda
“eylemci beden” bashg: altinda diistiniilebilecek bir takim performans yaratiminda

bulunarak tuvallesen bedenlerde resmin sinirlarini asmislardir.

Performans Sanati, giiniimiize kadar cesitli cografyalarda ve bambaska
bi¢cimlerde gelismis. Bu hareketlilik Bati” da 1950’lerde baslarken Tiirkiye’de
1970’lerden itibaren goriilmeye baslamistir. Akademide asistanlik yapan ve Paris’ten
yeni donmiis olan Adnan Coker (1927)’in, dgrencileriyle istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi’nde seyirciler karsisinda miizikli resim  gosterilerini
gormekteyiz. Akademik disiplininin disinda kalan seyircilerin, hocalarin ve
ogrencilerin sanatsal bir eylemi birlikte uygulamalarina olanak taniyan bu deneysel
uygulamalarin ilkinde Giilsen Mehmet, Giileryiiz Tuncal, Metin Talayman, Dogan
Tiirker, Ergin Kolbek, Ayla Birkan, Olcay Sanli, Metin Acar, Sener Akman, Tayfur
Candan, Oktay Anilanmert, Altan Candan, gibi isimler yer almistir. Bu deneysel
uygulamalara agik olan akademinin 6grencileri, bu gosteri etkinliklerinde, miizik
esliginde dans ederek, yerlere serilmis ve kasnaklara gerilmis ¢ok genis yiizeylere
yerlere yatarak siirinmeye baslayip, boyalarla dolu kazanlarin iglerine firgalarini,
batirarak, boyayr dokiip, piiskiirterek resimler yapmiglardir. Adnan Coker ve
ogrencilerinden sonra, Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda Karl
Schlamminger (1935)’in 1964 yilinda Ogrencileriyle birlikte gergeklestirdikleri
faliyetlerle beraber sanat alaninda g¢agdaslasma yolundaki hareketlilik artmaya
baglamigtir. Alman sanat¢1 Karl Schlamminger, 6grencileriyle okula ait mekanlarda,

kumsallarda ve farkli alanlarda miizik esliginde ¢esitli gosteriler yapmiglardi. Bu
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gosteriler sirasinda Kimi zaman farkli objeler ve materyalleri kullanarak nesneler

otaya koymuslardir.
2.2. Performans Sanati Baglaminda Kadina Bakis

Kabileci Arap sistemi “Kadin egemen” devri geride birakmis ve
“peygamberligin” gelmesine yakin cahiliye doneminde “erkek egemen” toplum
yapisini benimsemisti. “Tanrilar” erkek; put ve melekler ise kadin (yani yiice
Tanrinin - Allah’in — kizlar1 olarak) telakki edilirdi. (40) Kabile reisi “beyaz sakalli”
(seyh) idi. Aile ve asiretlerin hakimiyeti de “biiyiik babalarin” elindeydi. O giiniin
Araplar igin din, atalariin geleneklerinden ibaretti. Bir inancin dogruluk temeli ve
imanlarinin merkezi “baba”lariin iman ve akidesiydi. Kur’an’da sozii gegen biiyiik
peygamberler, < babalar ve atalar” dinine savas agmistir.” Bu ifade bigimi gliniimiiz
kadinlarinin  kendilerine yiiklenen toplumsal dayatmalara agtiklar1 savasta da
goriilmektedir.” “Peygamberlerin kavimleri de bu atalar dinini devirme “ ve
oncekilerin masallarindan ibaret olan dine karsi; “babalarinin geleneklerini korumak
icin miicadele etmislerdir. Aslinda sahip ¢iktiklar1 din bir nevi “gelenek ve taklide
dayali bir miras” idi. Inanglarinin kokeninde “atalara tapicilik® vardi (Seriati,
2010:118).

Bugiin eski donemden kalma toplumsal cinsiyetcilik kavraminin temeli de bu
mantiga dayandirilmaktadir. Bunun diginda kabile yasaminda, ozellikle vahsi
sahalardaki kabilelerde, iliskilerini nefret ve diismanlik tizerine kurmus “Savunma ve
saldir’” esasma dayali ve himaye ilkesini onceleyen kabilelerde “erkek olmak” tek
basina bir tstiinliik ve fazilet nedeni sayilarak manevi, toplumsal, ahlaki ve insani bir
“deger” haline doniistii. Bunun tek nedeni toplumsal ve askeridir. Onun 6nemi fayda
ve ihtiya¢ temeline dayaniyordu. Sosyolojinin genel kaidesi geregi “kar” zamanla
“degere” doniistii. Bu kaide geregi erkek olmak zamanla kaginilmaz olarak iistiinliik
sebebi sayildi. Buna karsilik ayni nispette “kiz olmak™ hakir goriildii. Ondaki “zaaf «,
“zillet” olarak algilandi. Bu “zillet” onu “esarete” tasidi. Ve “esaret” ondaki insani
degerleri zayiflatti. Sonra kadin babasinin “utanci1”, erkegin “kolesi”, karsi cinsin
cinsel heveslerinin “oyuncagi” ve kocasinin “ev hizmetgisi” ve “giidecegi koyun”

oldu. Sonra kadn 6yle bil hale geldi ki utancin1 artirmamak i¢in beyefendinin kalbini
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kazanma cabasina girdi. Olmad: kabilelerinin onurunu korumak i¢in canli canli
topraga gomiildiiler. Firdevsi sahname’ de soyle der. “kadin ve ejderhanin iyisi, her
ikisinin yerin altinda olmasidwr, temiz bir diinya, bu ki cirkin varligin yokluguyla
ancak miimkiindiir” (Seriati, 2010:118). Biitiin bu duygu diisiince ve davranig

kaliplari toplumlarin kiiltiirline doniiserek aktarilip bugiinkii halini almistir.

Gelenek, bir toplumun kendinden o6nceki kusaklardan devraldigi davranis
kaliplarinin doniistiiriilerek sonraki nesillere aktarildigi ve siirekliligin saglandigi
davranig pratikleridir. Gelenegin toplumsal kurgusunun tarihsel perspektifte izini
stiren Hobsbawn da “Ag¢ik ya da istii ortili onay gormiis kuralli bir sekilde
yonlendirilen ve bir ayinle veya sembol tasiyan bir fonksiyon tasiyan, ge¢mis ile
sentetik bir devamlilik gosterisli bigimde stirekliligi temellendiren belli degerler ve
davranig normlarini agilmaya ¢alisan pratikler kiimesi manasinda da diistiniilmelidir
der. Geleneksellik ise bir toplumda gelenegin dayattigi davranis kaliplarinin
aliskanlik haline doniistiigii zihniyet ve yasayis sekline isaret eder. Geleneksellik bir
gecmis ya da gelecek ayirimi goézetmeksizin birey iizerinde tiim zamanlarda
gecerliligini koruyan bir otoritedir. Gelenegin saygimligi tartisilamaz olup kusaktan
kusaga aktarilan ve dolayli olarak yaptinm giicii olan kiiltiirel aligkanliklarin

biitliniinii kapsamaktadir.

2.3. Kimlik Politikalarinin Beden Araciligiyla Performans Sanatina

Yansimalar

Sanat ortaminda 1980’leren sonra oldukg¢a belirgin degismeler goriilmeye
baslamistir. 20. Yiizyilda bati sanat diinyasinda goéz ardi edilmis sanatgilar, bu
yiizyildan itibaren bienaller, sergiler ve c¢esitli sanat etkinliklerinde yavas yavas
kendilerini gostermeye baslamistir. Boylelikle Bat1 bakis agisinda birden fazla kiiltiir
egilimleri goriilmeye baslayarak, sanatsal ifade bigimleri farkl kiiltiirlerle genis bir
alana yayilmigtir. Kavramsal sanatin ifade bi¢iminin bir uzantist olarak, bir¢ok
sanat¢1 kimlik politikalarina yonelmistir. Irk, kiiltiir, sinif, cinsiyet ve cinsel kimlik
gibi kavramlar ilizerine yogunlagan sanatgilar boylelikle kisisel deneyimlerini ifade
etmislerdir. Siyah/beyaz, erkek/kadin 1yi/kotii gibi zit kavramlari irdeleyerek, Bati

kiltiiriiniin ayrimei politikalarini giindeme getirmislerdir (Antmen, 2014:295).
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1980’lerden sonra Amerika da, etnik koken, 1tk cinsiyet ve cinsel kimlik
bakimindan farkli olanlar kendilerini ifade etmeye baslamistir. Bu etkinliklerle sanat
diinyasinda ve sosyal alanlarda ¢ok kiiltlircii bir egilimin baslamistir. Bu déonemde
kimlik politikalar1 baglaminda pek ¢ok sanat¢i, Bati diinyasinin Gtekilestirme
politikalarin1 giin yiiziine ¢ikarmak amaciyla dilsel ve ideolojik olarak dayatilmig
olan >’ oteki’’ diislincesinin bireyler ve toplumlar iizerinde yarattigi sosyolojik ve

psikolojik etkilerini irdeleyen bir¢ok ¢alisma yapmislardir (Antmen, 2014:296)

1990’11 yillarda sadece Batili beyaz sanat¢i erkeklerin sergilere katilmasi,
siyasi acidan dogru kabul edilmedigi bir siirecin baslangici olmustur. Batili
kiiratorlerin yonetiminde olacak sekilde batili olmayan sanatgilarin katilimiyla
sergiler ve uluslararasi bienaller ve sergiler diizenlenmis, boylece farkl kiiltiirlerin

temsil olanagi artirilmastir.
2.3.1 Cindy Sherman

20. ylizyilin sonlarinda kozmetik, tip, teknoloji ve dijital alanlarinda meydana
gelen gelismeler sanat alaninda da yeni ifade bicimlerine olanak tanimistir. Bu
gelismelerin etkisiyle sanatgilar, beden olgusunu farkli alanlarda ve farkli temalarda
yolunda kullanmislardir. Video ve fotografta bu alanlardan bazilaridir. Birgok
fotograf ve video goriintiilerinde beden siirekli bir sekilde varlik kazanmistir. Cindy
Sherman bu yoniiyle dénemin en {inlii sanat¢ilarindan biri olmustur. 1970’li yillarin
sonlarina dogru performans sanatgilart gorece daha iddiali ve olgun eserler
tiretmislerdir. Cindy Sherman, iiretici ve performer yapisiyla ¢alismalarinin yaraticisi
olmaktan Gte gecerek kendisini ¢alisma olarak izleyiciye sunmustur. Eserlerinde hem
sanatsal hem de toplumsal yaniyla kimligi sorgulamakla birlikte, kendisini de
eserlerinin hem 6znesi hem ne 6znesi konumuna getirmistir. Performans sanat1 ve ve
fotograf arasindaki iliski 1980’11 yillarinin sanatinda uzun bir siire tartisma konusu
olmus, sonunda performans sanatinin kurgusal dogasi fotografla birlesmis ve
fotografi performans sanatinin Dbir par¢asi konumuna getirmistir (Corbin-

Jacques,356).
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Resim 4: Cindy Sherman, *Isimsiz Film Kareleri’’No:84,1978

29

“’Bizler medyanin ¢ocuklartyiz’® diyen Cindy Sherman, sinema diinyasinin
gerceklik yanilsamasi yarattigini ifade etmektedir. Sanat¢inin 1977 yilindan itibaren
ortaya koydugu isimsiz film kareleri 1980°’li yillara damga vurmustur. Sherman
isimsiz film kareleri eserleriyle bugiin Hollywood filmlerinde izledigimiz kadin
oyuncularini andiran kimlik ve rollere biiriinerek, kendisinin hem ¢ektigi hem de rol
aldig1, 6znesi ve nesnesi olarak olusturdugu siyah beyaz fotograflarla izlenen ve
izleyen rollerini tersyliz etmeyi basarmistir. Medyanin ve film kiiltlirliniin kadin
kimligini gekillendirmesi {izerindeki etkilerini inceleyen sanatgi, c¢ektigi her
fotografta farkl kostiimler giyerek biirtindiigii farkli karakter ve kimliklerle izleyici
karsisina ¢ikarak, aslinda kimligi popiiler kiiltiirin sekillendirdigi ve siirlarinin net
bir bigimde ¢izilemeyecegini ifade etmistir. Sanat¢i, kimligin toplumsal ingasina
dikkat ¢ekmekle birlikte calismalarinda oOrtiik bir anlatim modeli kullanmstir.
Sanat¢1 Ozenle tasarlanmis, moda fotograflari, porno dergilerinin orta sayfalari,
Ronesans portre resimleri ve film noir gibi fotografik tablolar ortaya koymaktadir.
Sherman’in caligmalarinda bilingli olarak belirli kaliplar taklit edilmistir. Bu taklit
anlayisinda miitemadiyen ezber bozan hafif carpik ve eksik bir yan bulunmaktadir.
Isimsiz film serilerinde sanatginin pastis anlayisi belirgin bir bigimde gériilmektedir.
Bu fotograflara bakan izleyici kendisini ikna olmus hissetse de reelde belirli bir

kaynak bulunmamaktadir. 1950 ve 1960’larin Avrupa filmleri ve ikinci siif film
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tarzina dykiinen bu fotograflarin &rnegini ¢ Isimsiz Film Kareleri No 15°” de Cindy
Sherman alelade bir apartmanin penceresinden dalgin bir halde disariy1 izleyen,
tahrik edici bir kiyafet ile poz vermektedir. Fotografa bakinca akla gelen ilk fikir,
kasabal1 bir kizin biiyiik sehirde ayakta kalabilmek igin faziletlerinden vazgecmek
zorunda kalmasi gibi bir senaryo goriilebilir. Cindy Sherman’in taklit ettigi bu kare
1978 yilinda tretilmistir, oysa bu tiir filmler ¢ok uzaklarda kalan anilara doniisen

senaryolardir.

Resim 5: Cindy Sherman, Isimsiz Film Serileri “15”, 1978.

Antmen’e gore Cindy Sherman’in ¢alismalarinda gerceklik ile kurgu arasinda

kalmis bir izlenim vardir. Kullandig1 imgelerle kurgusal olanin kurgusunu yeniden
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yapmaktadir. Kimligin toplumsal kodlarla insa edilmis olmasi sanat¢inin
calismalarinin odak noktasi olmustur. Cektigi her fotografta farkli rol ve kimliklere
biirlinen sanat¢1, hem kendisi hem de kendisi olmayarak kimligini pargalamis ve yap1
sokiime ugratmistir. Bu durumda ortaya gergeklik ve kurgu arasinda kalan yeni bir

kimlik yaratmigtir. Antmen bu durumu soyle agiklamistir;

“Sherman'in mecrasi, postmodern donemde cagdas sanatin sik rastlanan ifade
bicimi haline gelmis fotograftir: Sherman, fotografin deyim yerindeyse 'yalan
sOyleyebilme' potansiyelini ve 6zelligini gozler oniine sererken, gosteri kiiltiiriiniin
sekillendirdigi yapay kimliklere gondermede bulunur” (20. Yiizyil Bati Sanatinda
Akimlar, Ahu Antmen, 7.Baski, 2008-2014/istanbul, Syf.280).

Resim 6: Cindy Sherman, “Isimsiz Film Kareleri No:58”, 1980.

Portre fotograf ikonolarinda Cindy Sherman kisiligin parcali kavramini
sansasyonel bir bigimde gbéz Oniline sermektedir. Sanat¢i taklit ettigi her kadin
karakterinin pargalarint koparip kendine giydirerek, kendi kendisini maskesini
yaratmaktadir. Sherman’ a gbre maskenin modern ¢agdaki karsiligi maskedir. Tek
bir sey disinda herkese kendimizi gosterme olanagi sunmakta fotograf biiyiilk 6nem
arz etmektedir. Sanat¢i, birbirinden farkli karakterlerin 6z benliklerini ironik bir

bicimde fotograf senaryolar1 kullanarak maskelemis bir bicimde sunmaktadir. Cindy
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[

Sherman ¢alismalarin1 kurgularken amacini sdyle agiklamaktadir; ** insanin bazen
sulu gozlii bir duygusalliktan bazen de bogazinin caresizlikten diiglimlendigi
durumlar vardir: iste ben bu karmasik duygu durumlarini ifade etmek istiyorum...
Ben c¢aligmalarimda kendimi degil, kendiliginden dile dokiillen duygularin
nesnelesmis halini ortaya koymaya g¢alistiyorum ( John Fleming - Hugh Honour,

Diinya Sanat Tarihi, 1. Basim, Alfa Yaymcilik, istanbul 2016, 5.884-885).

Resim 7: Cindy Sherman, “Isimsiz Film Kareleri No:6”, 1977.

Cindy Sherman “’Isimsiz Film Kareleri No:6’’ fotograf ¢alismasinda uzaklara

dalip giden bir kadin halinde poz vermistir. Elinde tutugu ayna her seyin gelip gegici
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oldugunun sembolik anlatimi1 niteligindedir. Sanat¢inin yiiz ifadesindeki anlik bir
bos bakis, rahatsizlik veren bir durumun farkina ge¢ varilmis olmasini
belirtmektedir.Sherman’in fotograflarinin hepsi taklit ve kurgudan olusmaktadir ve
hicbir refransi bulunmamaktadir. Cindy Sherman, bilingli olarak kendisini stilize
ettigi fotograflarda, kendini ifsa etmanin aksine banliyd bir ev hanimi ve bir
hollywood film yildizi gibi giyinerek dramatik bir dizi karakter yaratir. Her bir
karakter kendine has bir aura ve bir karakteristik yapiya sahiptir. Cindy Sherman bu
tutumuyla adeta ‘goériinlis her seydir der gibidir. 1950°li ve 1960’11 yillarin
aksesuarlari, kolstiimleri ve makyajlar bilingli bir sekilde bu yillardan 6diing alinmig
niteliktedir. Bu tiir caligmalar hem gegmise dayali hemde modernizme elestirel igerik

olusturmas1 bakimindan postmodern olarak degerlendirilebilirler.
2.3.2. Adrian Piper

Performans sanati 1960’lardan sonra aralarinda feminist bakis agilarinin da
bulundugu, toplumsal, kiiltiirel, kimlik, ahlaki, ekonomik ve politik konularda dahil
olmakla beraber pek ¢ok alanda varligini goriiniir kilmay1 bagsarmistir. Bu baglamda

Adrian Piper’inde 6nemli bir yere sahiptir.

1970-1971 willart arasinda “’kataliz  Serisi’” (Satalysis  Series) adli
performansini gerceklestiren Afrika kokenli Amerikali sanat¢i Adrian Piper, bu
performansi1 gerceklestirirken {izerinde ‘’dikkat Boya’ yazilmis genisce ve pis
kokulu bir tigort giyerek veya agzina tikadigi giysi parcasiyla insanlar {izerinde
yogun tepkiler yaratmak amaciyla New York sokaklarinda yliriimiis, metro ve
otobiislere binmis, alis veris yapmustir. Sanatciyr bu halde yiiyiikken goren insanlar
onu uzak durulmasi gereken bir sey olarak diisiiniirler. Sanat¢inin bu performansi, irk

farkiyla ilintili bir allegori niteligi tasimaktadir. (Whitham ve Pooke, 2018,156).
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Resim 8: Adrian Piper, “Kataliz Serisi 3”, New York, 1970.

Adrian Piper, siyahi bir kadin olarak ge¢miste yasadigi 1rksal
problemlerinden yola ¢ikarak, otekilik ve farklilik tutumlartyla ilgili sosyal
etkilesime dayali gelenekleri irdelemistir. Sanatg¢i, Bilingli bir bigimde insanlarin
kendisiyle olan etkilesimini nasil etkileyecegini gostermek icin kendini toplum i¢inde
diger insanlardan farkli olarak nesnelestirecek bir takim davranislar sergilemistir.
Adrian, bu c¢aligmasi i¢in su ifadeleri kullanmistir; “’oldukca gosterissiz ve siradan
giyindim ancak yanaklarimi iki kat biiyiikliige ulastiracak kirmizi bir banyo havlusu
sikigtirdim, havlunun agzimdan tasan kisminin 6niime sarkmasina izin verdim bu
sekilde metroya, otoblise ve empire States Binasi’nin asansoriine bindim. Bu
calismasiyla kendi bedenini kullanan sanat¢i, bedeni kamusal sanat dis1 bir alana

tasiyarak sosyal bir ifade alan1 haline getirmistir ( Cagdas, 2021, 140).
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Resim 9: Adrian Piper, “Kataliz 4.”, New York, 1971.

Beyaz olan Avrupa irkinin siyahi olan 1rk karsisindaki tstlinliigii, kimliklerin
temsil edilme problemleri, siyah irkin beyaz irk karsisinda gordiigii ikinci sinif
muamele diinya tarihinin biiylik anlatisinda yan bir hikaye olarak algilanmasi gibi
arglimanlar, Piper’in 1wk ayrimcilifina yonelttigi elestirel tutumun O6zlini
olusturmaktadir. Felsefeci ve sanatg1 bir kimlige sahip olan Adrian Piperon alt1 da bir
Afrikali atalara sahiptir. Her ne kadar siyahi gibi goriinmese de kendisini Afro-
Amerikal1 olarak gormektedir. Sanat¢1 bu anlamda beyazlarin duragan bir kategori
olarak irklarin gecgerliligini irdelemelerini ve bu kliselesmis 1rk¢iligi yikmalar icin
kendisini bir 6rnek olarak nitelemektedir. Afrika kdkenli ancak, beyaz kabul edilmis
olan sanat¢i, irksal agidan kimligini agikladiginda toplumsal ve kurumsal olarak
yasanan On yargilarla ilgili 1978 “Ugmak’’ adli bir metinde su ifadeleri
paylasmustir.

“Ben wrk¢umin kabusuyum... Siyahi atalariyla herkesin lekelenebilecegi
konusunda tiksindirici bir olasiligin temsiyim. Eger bir siyahi olarak ben beyaz

gortinebiliyorsam acaba kusursuz beyaz kim?”’
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Wellesley Koleji'nde felsefe profesorii olarak gorev yaptigi siirecte
ayrimcilifa maruz kalarak kolejdeki gorevinden sahip oldugu irksal kimligi
nedeniyle alinmasindan bahsetmektedir. Sanat¢i kolejde kendisini yalanci ve
sahtekar olarak gordiiklerini ifade etmistir. Bu olayin Afrika kdkenli oldugunu alenen
ifade ettigi ve kendisini Afrikali-Amerikan olarak saydigindan, Wellesley Kolejinde
bulunan Afrikali-Amerikali toplulugun haklarin1 savunmasina karsin yasandigini
belirtmektedir. Kolej yonetiminin sanatgiya yonelttigi agir agir suglama ve tehditlerle
Sanatciyr isinden ve ililkeden ¢ikarmaya kadar gittigi bir oOtekilestirme politikasi
olarak gormektedir. Sanat¢i Berlin’e giderek orada da irkcilik ve ayrimcilik ile
miicadele etmis, oOtekilestirilen insanlarin varoluslarini siirdiirdiiklerini ve yok
edilmediklerini gostermistir. Piper bunun yan sira kimliginden dolayr maruz kaldig:

zorluklardan yola ¢ikarak ¢aligmalarinin temelini olusturdugunu agiklar niteliktedir.
2.4, Toplumsal Cinsiyet

Kisinin dogumuyla birlikte baslayan ve dliinceye kadar devam eden siirece
“cinsiyet” denir. Yabanci alan yazinda “Dualite” kavrami incelendiginde; yani
cinsiyet sadece insana o6zgii bir kavram degildir (TDK, 2022). Dualite kelimesi
Latince kokenlidir. “Dua”, iki “lite” sozctigii de zitlik ve karsithik “ikilik” , “ikilem”
ve ikili denge gibi anlamlara gelmektedir. Evrendeki her seyin karsit unsurlarla
meydana geldigini iddia eden felsefecilerde vardir. Felsefeciler dogadaki ve insan
yasamindaki zithklarin ayristirict degil biitiinlestirici oldugunu ifade etmektedir.
“bilgelerin, goziinde gokyiizii erkek, toprak ise kadindir. Ay “kadin”, gilines “erkek”,
olmasi bu iddialar1 destekler niteliktedir. Bu ifadeleri goz 6niinde bulundurdugumuz
zaman bireylerin eril veya disil cinsel organlara sahip olarak dogmasi cinsiyet
kavramimi ifade etmektedir. Toplumsal cinsiyet ise bireylerin iginde dogdugu
biyolojik kategoriye empoze edilen davranis bi¢imleridir. Toplumun ve iginde
bulunulan kiiltiirtin biyolojik cinsiyete bagli olarak kisiden bekledigi davraniglardir.
Toplumsal cinsiyet, 6zellikle toplumsal anlamda kadin ve erkeklerle ilgili psikolojik,
sosyal ve kiiltiirel ozellikleri ifade eder. “Cinsiyet” kavrami bizi erkek ya da kadin
olarak belirlerken, “toplumsal cinsiyet” bizi erkeksi ya da kadinsi yapar (Lindsey,
2015).
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Bu baglamda evrensel cinsiyet ve toplumsal cinsiyet metaforlart farkli
anlamlar nitelemektedir. Toplumsal cinsiyet kisileri psikolojik ve sosyal alanlarda
degerlendirir ve onlart erkek davranislari, meslekleri; kadin davranmiglar1 ve
meslekleri seklinde kategorize eder. Bu rollerin toplum tarafindan nasil algilandig: da
esit derecede onemlidir, bu algilamanin bigimi 6zellikle ataerkil toplumlarda bireyler
arasinda ayrimciliga, Kadmnlarin giigsiiz olduguna inanarak erkeklerin yonetme,
koruma adi altinda baskilama arzusuna maruz kalirlar. Toplumsal cinsiyetin esit
olmasi erkek ve kadin ayirt etmeksizin ekonomik, sosyal ve karar almak dahil olmak
tizere toplumun tiim kesimlerinde hak ve firsatlara ayni1 oranda sahip olmasin ifade
eder. Bununla birlikte erkek ve kadin herkesin davraniglari, istekleri ve ihtiyaglarinin

esit olmas1 anlamina gelmektedir (Sheehan and Dooley, 2013).
2.5. Toplumsal Cinsiyet Rolleri

Bireyler toplumun beklenti ve kaidelerine ayak uydurarak var olmaya
miitemadiyen 6zen gosterirler. Eski ¢aglardan giintimiize kadar uzanan, iggiidiisel
boyuta gelmis bu olusumu sosyalizasyon denilen siireg¢ ile birlikte 6grenilirler.
Bireylerin bu normlara uymaya O6zen gostermesinin nedeni, toplumun diger
bireylerden farkli” olan1 dislamak, yok saymak, otelemek, ayiplamak gibi cezalara
maruz birakmasidir. Cinsiyet rolleri de bu normlarin 6nemli bir boliimiinii olusturur.
Daha dolaysiz bir 6neme sahip olan sey toplumsal cinsiyet iliskilerindeki iktidar
yapisidir. Erkegin fiziksel anlaminin amagclariysa birgok degerden once kadinlar;
karsisinda duran kisi ya da kisilerin iistiinliigii kadinlara {istiin ve egemen olmasi i¢in
elzem olan erkeklige baglh kuvvet duygu ya da duygusunun erkek gruplarina karsi

duymasi ile alakalidir (Connell, 1998:123).

Cinsiyet sinirh sayida dogustan gelen bir yapiya isaret eder ve iireme ile ilgili
fizyolojik ozellikleri kapsar. Toplumsal cinsiyet bir kiiltiiriin kisiler lizerine ytikledigi
tim mahiyetleri ifade eder. Cinsiyet sosyal bir kategoridir. Bir¢ok insan toplulugu
tarafindan sosyallesme igin bir temel olarak kullanilir. Biitiin bunlarla beraber
cinsiyet sosyal bir statii de saglar. Toplumsal cinsiyet toplum tarafindan insa
edilmistir. Kisi biyolojik olarak diinyaya gelse de toplumun yaptirimlar1 sonucu
kendine atfedilen kimlige uygun sekilde sinirlandirilir. Kadin ve erkege yonelik
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davranig ve tutumlar belirlenmistir. Bu bir erkegin etek giymesine toplum tarafindan

uygulanan yaptirim gibidir (Lott ve Maluso, 2002: 537).

Birey diinyaya geldigi andan itibaren toplumsal diizenin devam etmesi i¢in
kiiglik yaslardan baglayarak kiz ve erkek ¢ocuklarina farkli cinsiyet rolleri 6gretilir ve
bu kategori ¢ercevesinde yetistirilir. Boyle yetisen ¢ocuklarda ¢evresini kaliplasmus,
sistematik rollere gore algilamaya baslar. Cevresinde gordiigii en yakin ve etkili
ornekler olarak anne-babasinin farkli giysi, kokulari, erkek ve kadin i¢in uygun
goriilen davranis kaliplar1 birbirinden farkli olmasina yol agan fiziksel 6zellikleri

¢ocukta heniiz tamamlanmamis bir toplumsal cinsiyet bilinci olusmasina yol agar.

“Sosyallesme siirecinde herkes her giin cinsiyetler arasi iliski igindedir;
anneler ve ogullar, babalar ve kizlari, erkek ve kiz kardesler, heteroseksiiel ve
homosekstiel iligkilerde sevgililer. Hepimiz cinsel duygularimizi toplumsal
goriiglerimize ve yasam bicimimize igleyen cinsiyetlendirilmis esitsizlik igerisinde
yasamaktayiz. Bebegin dogumuyla birlikte cinsiyet rolleri 6grenilir boylelikle bu
normlara ve beklentilere uygun ‘cinsiyet rollerini’, erkek ve disi kimliklerini (erillik
ve disillik) benimserler” meslek secimleri bile bu normlar {izerinden sekillenir
boylece kadin ve erkeklerin diinyasinda heniiz ¢ocukken bile ne yapip
yapamayacaklarina dair bir bigim olusturulmus olur. Bu bi¢gim ve rollere
biiriindiiriilen g¢ocuklarin mavi- pembe ayrimi bile cinsiyet ayriminin 6nemli
oldugunun, altinda bir hikayesinin olmas1 gerektigi alt bilinci ile biiylimesine neden
olur. Toplumsal cinsiyetin zararlarindan biride bu kisitlamalardir (Giddens, 2012:
526).

Okul ¢agi bireye yasami boyunca ona eslik edecek beceri ve davranis
bigimlerini kazandirmay1 hedefleyen, yetiskin yasamina hazirlayan bir siiregtir. Bu
noktada bireyin kazanimlarindaki en etkili kisilerden biri 6gretmendir. Siireg
igerisinde 6gretmenin tutumu bireyi ya cinsiyetler arasindaki esitlige ya da aralarinda
derin bir ¢izgi olusturmaya iter. “Egitim Ciktilarinda Cinsiyet Farkliliklar1” adli
raporda Ogretmenlerin cinsiyet noktasinda esit davranma kavramimin farkli

algilandig1 ifade edilmistir. Bu verilere dayanarak; 6gretmenlerin kiz g¢ocuklarinin
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pasif olmasini desteklerken, erkek ¢ocuklarinda bagimsiz davranislari desteklemistir
diyebiliriz (Kagar, 2007:21).

Cesur, guglii, sert kavramlarinin erkelere; sefkatli, merhametli, anlayish ve
anag¢ kavramlarimin ise kadinlara atfedilmesi toplumsal cinsiyet rollerinin en basit
orneklerinden biridir. Bu anlayisla yetistirilen ¢ocuklardan ileride bu rollere uygun
meslekler se¢meleri, kadinlardan en temel rollerinin annelik olmasi, erkeklerden ise
ailelerinin sorumluluklarini almalar1 ve aileyi yonlendirmesi beklenir. ¢ ama ben titii
yapamam, yerleri silemem, yemek hi¢ yapamam” laflartyla dolu birgok erkek konfor
alan1 varken kadinlar ev igerisinde her seyi diisiinmesi gereken, diisiinmedigi zaman
suglanan bir konuma itiliyor. Bu normlart kabul etmeyen bireylerin toplumsal
yaptirimlar ve ayiplamalara maruz kalamamasi mimkiin degildir. Bir erkegin
duygusal olmasiyla alay edilir ancak; duygular cinsiyet ayirt edilmeksizin insana
Ozgidiir. Bir kadinin yalniz yasamasinin ayiplanmasi gibi durumlar, ¢ocuklukta aile
icinde asilanan ve zamanla yasantidan ve tecriibeler sonucu olusan normlardir.
Boylece bireylerin kafasina tamamen yanlis kodlanan cinsiyet rolleri sayesinde,
hayati sasirmakla gecer. Cinsiyete yiiklenen davraniglar noktasinda kisilerin bazi
kaliplasmis algilar1 ve beklentileri vardir. “ sanki gercekmis gibi inanilan bu yarg: ve
kaliplarin genelde gercgekle hichir iligkisi olmayabilir” (Ciiceloglu,2014:391). Bu
cinsiyet rolleri toplum iginde var olur ve her nesle aktarilarak biitiin kiiltiirlerde
yasamin bir parcasi haline gelir. Bu yasam seklinin altinda toplumun ¢ocuklara kiz

gibi ya da erkek gibi adlandirilan davranig modellerinin empoze edilmesi yatar.

Omek verecek olursak; “John Money (1976)’nin  arastirmalarini
inceleyebiliriz. Bu arastirmalarin temeli cinsel organi tam bigcimlenmeden dogan
cocuklar {izerinedir. John Money’nin bulgularina gére anne-babanin ¢ocugun erkek
oldugunu sanmasi tizerine erkek gibi giydirerek erkek gibi yetistirmesi ¢ocugun
erkek gibi davranmasiyla sonuglanir. Ailenin c¢ocugu kiz olarak kabul etmesi
durumunda da ¢ocugun kiz davranislarina yogunlastigr gézlemlenir...” (Ciiceloglu,
2014: 390).
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2.5.1. Sen kadinsin!

Geleneklerin yogun yasandigi toplumlarda kadin olmak oldukga zordur.
Sahip oldugu biyolojik cinsiyeti nedeniyle siirekli olarak 6telenmesi, asagilanmasi,
zaylf ve degersiz oldugunu diisiinen ve diisiindiiren bir toplumun iginde yasamini
stirdiirmeye ¢aligmas1 buna bir &rnektir. Bu ataerkil toplumlarda yasayan birgok
kadiin kendi hayati ile ilgili karar verme hakki smurlidir. Gerek ailesinin gerekse
ailenin disinda bulundugu ortamlarda siirekli yonetilmeye maruz kalan kadinlarin
“hayir” deme, istemedikleri ya da kendi benliklerine aykir1 davranmalar1 gereken
durumlarda Dehset sagan iki goz ve ardindan duyulan (sssssssssss) sesi iliklerine
kadar islemistir.

2.6. Kadin Hareketleriyle Toplumsal Cinsiyet Esitligine Tarihsel Bakis

Toplumsal cinsiyet esitligini daha iyi anlayabilmek i¢in Feminizm’in ¢ikigini,
dalgalar olarak bilinen tarihsel yolculugunu, kadinlarin oy haklarin1 kazanma
tartigmalarini ve Tiirkiye’de bu kavramin hangi noktada oldugunun farkinda olmak
toplumsal cinsiyet esitligini anlamak agisindan faydali olabilir. Bu nedenle feminist
bir bakis acisina sahip olmak, toplumsal cinsiyet esitliligine hakim olmak igin
onemlidir. Feminizm en bilinen anlamiyla cinsiyet ve o6zellikle toplumsal cinsiyet
kavramlarin1 kullanarak bunlarin yaratigi esitsizlige vurgu yapan toplumsal bir
hareket olarak degerlendirmek miimkiindiir. Radikal feminizm, eko-feminizm, liberal
feminizm ve post feminzm gibi farkli feminzm akimlart da Literatiir incelediginde
goriilmektedir. (Sugur, 2006).

Bu kavram farkli basliklar altinda degerlendirilmesine ragmen feminist
akimlar1 ortak bir noktada bulusarak kadini bir magdur, pasif bir cinsiyet olarak
gormekten ziyade kadini eyleme gegen aktif bir birey olarak gormektedir. Her
feminist akimin ortak amaci kadin cinsiyeti tizerindeki ayrimciliga son vererek erkek
ve kadin cinsiyeti arasindaki esitsizligi 6nlemektir. Toplumsal bir hareket olarak
bilinen feminizmin, icinde her tiirden bilimsel ve kullanabilir bilgilerin bulundugu
ifade edilmektedir. Kadin ve erkek arasindaki ayrimciligina son verecek olan da bu

bilimsel ve kullanilabilen bilgilerin varligidir (Notz, 2011).
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Queer teorisinin baslangici olarak kabul edilen Butler’a (1990) goére sorun
cinsel kimlik ayrimi yapmaksizin ezilen ve sémiiriilenlerin, yine cinsel kimlik ayrimi
yapmadan ezen ve somiirenlere kars1 6zgiirlesme ve tekrardan var olma gabasidir. Bu
goriisii anlamak giiniimiizde feministlerin biitiin diinyada birbirinden farkli bir¢ok
alanda somiiriiniin karsisindaki miicadelesini anlamayi saglamaktadir. Giiniimiizde
Queer teorisinin taraftarmin fazla sayida bulunmasimin sebebi de feministlerin
diisiincesi ile bigimlenen baskaldirinin elestirilen bir sekilde olsa da devami olarak
yorumlanmasi olabilir. Uretiminin temel nedeni olan kadin ve erkek igin toplumsal
cinsiyetlerin otesine meseleyi cekmektedirler. Bugiin mesele artik, ayrimciligin her

tiirline kars1 durus sergileme meselesidir. (Butler, 1990).

Feminizmin dalgalar olarak adlandirilmasi, tarihsel dénemleri ifade etmek
amaciyla kullanildig1 goriilmektedir. Son arastirmalarda bu kavramin kullanimi ¢ok
uygun goriilmese de ‘dalgalanmalar’ en eski feminist caligmalardan bugiine
feminizmin farkli dénemlerini degerlendirmek igin kullanilmaktadir. Bazilarina gore
ilk kadin savunucusu olarak bilinen Mary Wolstonecraft, ilk kez 18. Yiizyilin
baslarinda kadm-erkek esitligine dair yazilar yazmaya baslamigtir. Fransiz
Ihtilalinden ilham alan Wolstonecraft, 1792 yilinda yazdigi Kadin Haklan
Savunucusu (Vindication of the Rights of Women) ile bulundugu zamanin ¢ok

Otesinde taleplerde bulunmustur (Sen, 2017).

Wolstonecraft bu bildirgede, toplumsal cinsiyet rollerinden ortaya g¢ikan
kimlik bunaliminin kadmlar tizerindeki olumsuz etkilerini ifade etmekle birlikte,
kadinlarin bircok alanda yetenek ve yeterlilik bakimindan erkeklerden geri de
olmadigina ancak gelenekgi egitim tarzlariyla ev igine tutsak olmalarma vurgu
yapmaktadir. Ilk dalga 18.yiizyilin sonlarinda baslayarak 20. yiizyilin basina kadar
devam eden siireci kapsamaktadir. Tiirkiye’de ise Nezihe Muhiddin ilk dalganin
temsilcilerinden olmustur. Muhiddin hem sosyal hem siyasi hayatta kadinlarin
kazanimlarinda Onemli katkilarda bulunmustur. Kadinlarin oy hakkini ve

milletvekilli olabilme yolunu onun g¢alismalari sayesinde agmistir (Zihnioglu, 2003).

Ik dalga feministler kadinlarla erkeklerin esit olarak diinyaya geldigi vurgusu

yaparak, bu esitligin tizerine ¢alismalarda bulunurken, 1960’dan sonra ayrilan ikinci
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dalga feminizm ise ¢alismalarinda bugiin bile gegerligi siiren faydali kuramlar iireten
orgiitlenmeyi beraberinde getirmektedir. Feminist yayinlar, sigmaklar, kadin
calismalar1 ikinci dalga feminizmin giiniimiize kadar biraktigi bir miras olarak

goriilmektedir (Donovan, 2013).

Ikinci dalganin en énemli temsilcisi Simone de Beavoir olarak bilinmektedir.
Simone de Beavoir kadin miicadelesinin 6nemli 6gelerine yonelik aile ve toplumsal
cinsiyet konularina ikinci Cinsiyet kitabinda olduk¢a deginmektedir. Kadinin
toplumdaki konumunun bir sorun olarak algilanmasimnin ardindan aydin feministler
Fransiz Devrimi’nin de etkisiyle kendilerini daha ¢ok gdstermislerdir. Sanayi
Devrimi ile birlikte ¢alisan kadinin rolii degistigi goriilmektedir. Bu gelismeden
sonra kadimlar sadece evinin kadm ve anne olmakla kalmamis, ekonomik olarak
Ozgiir bir birey olmustur. Boylelikle kadinlar yasal haklar1 da ekonomik 6zgiirliikleri

de elde etmistir (Donovan, 2013).

1990’dan sonra daha c¢ok iigiincii dalga feministleri ortaya g¢ikmaktadir.
Bunlar toplumsal cinsiyet kavramini heteroseksist bir kavram olarak diisiinmiis,
ezilen lezbiyen kadinlart veya diger trans bireylerin ezilmisligini de giindeme
getirmislerdir (Firestone, 2003). 21. yiizyil ile birlikte feminizmin etkisi igin
odaklanilan konu, kadinin erkeklerin diinyasinda gii¢siiz olarak algilanmasina
ragmen bu hareketin nasil olup da bu kadar ses getirmesiyle ilgili olmustur
(Donovan, 2013). Notz (2011) feminizmin geldigi son durumda kadinlarin elde ettigi
noktalarin gormezden gelinmemesi gerektigini, ancak bununla birlikte hala
kazanmasi gereken ve iyilestirilmesi gereken noktalarin oldugunu da dile
getirmektedir. Bu konuda aydinlara, tarihgilere ve edebiyatcilara halen ¢ok is

diistiigii de ifade etmektedir.
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UCUNCU BOLUM
TOPLUMSAL CINSIYETCILiGi KONU EDINEN SANATCILAR
3.1. Nilbar Giires

1977 yilinda Istanbul’da diinya ya gelen Giires, Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimiinden mezun olduktan sonra Viyana giizel Sanatlar
Fakiiltesinde Yiiksek Lisans Egitimini tamamlamistir. Sanatgi kadina uygulanan
siddetin taciz ve tecaviizlerin hakli ¢ikacak hicbir yaninin olmadigini savunurken
kadin olarak kendi ayaklari iizerinde durmanmn ve giicli olmanin Onemine
deginmistir. Hayatma Istanbul’da Viyana da devam etmekte olan Giires, 6. Berlin ve
11. istanbul bienaline katilmistir (Beyazart, 2019).

Resim 10: Nilbar Giires, Bilinmeyen Sporlar, Video-Performans, 2008-09

Giires’in kadinlarin ev igerisindeki biitiin diizen ve temizlikten sorumlu
olmasi bunu yaparken de kendini giizellestirmesi ve bakim yapmasini ayni baslik
altinda toplayarak gergeklestirdigi ‘Bilinmeyen Sporlar’ isimli performansi 11.

Uluslararas: Istanbul Bienali’nde sergilenmistir.
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Bilinmeyen sporlar (2008-09) adli kolaj, fotograf ve desen toplami, ev igi
durumunu muhalefet alan1 olarak korumanin farkli bir yolunu sunuyor. Bu
platformda kadinlar, evde temizlik yaparak bununla birlikte kendini kocasi igin

stisleyerek vakit gecirerek domestik transeksiiel olarak gosterildigine dikkat ¢ekiyor.

Resim 11: Nilbar Giires ’Soyunma’’ Video-Performans, 2006

Gires, 200611 yillarda yaptig1 ’Soyunma’’ adli video performansinda basina
iist liste Ortligli rengarenk basortiileri ile performansa baslar. Performans siiresince
iist iiste taktig1 basortiilerini tek tek ¢ikarmaktadir. Bu islemi hi¢ 6rtii kalmayana dek
devam ettirmektedir. Sanat¢1 bu performans gosterisinde Batinin goziiyle bagortiisiiz
bir sekilde diisiiniilmeyen Tiirk kadinini irdelemistir. Performans siiresince ¢ikardigi

her bir ortiide bir kadin ismi sOylemistir.( Hiilya Teyze, Asiye , Miinire)
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Resim12: Nilbar Giires <’Soyunma’’ Video-Performans, 2006

3.2. Nezaket Ekici

1970 yilinda Kirsehir’de diinyaya gelen Nezaket Ekici 1973 yilinda
Almanya’ya yerleserek orada egitim gormiistiir. Diinya capinda performanslariyla
{inlii olan Marina Abramovi¢ ve ilya Kabakov’dan egitim alma firsat1 yakalayan
Ekici kendisini sadece feminist bir alanla sinirlamayarak evrensel ve sosyo kiiltiirel
konulara da ilgi duymustur.

Resim 13: Nezaket Ekici, Atrapos, Performans, 2006
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Sanat¢1 Sinop’ta eski bir hapishanenin kadin hiicresinde gergeklestirdigi bu
performansinda odanin tam orta yerinde durarak saglarimi uzun ipler yardimiyla
tavana sabitlemistir. Once hayatin bir sembolii olarak yorumladigi saglarinin
uclarindaki ipleri keserek 6zgiirlesme eyleminde bulunarak daha sonra siddetle kendi
saclarimi1 da keserek bu ozgiirlesme gosterisinde kendisinden bir takim pargalar
birakmistir. Bu kullanim disi1 olan hapishane ekicinin 6zgiirlesme semboliinii

gerceklestirdigi bir mekana doniismiistiir.

Yunan mitolojisinde yasamin kader ipini bir makasla bolen, kader tanriga
(Mohira)larindan biri olan Atropos bu performansin isim tasiyici olmustur.
Atropos’un bu gorevinden esinlenen Ekici, kendisine bigilmis olan kaderin
baglarindan kurtulma istegini bu performansla ifade etmeye ¢alismistir. Bu radikal
performansinda mekan olarak hapishane kullanmasinin altinda yatan sebep alikonma,
kisitlanma gibi durumlarin en somut haliyle izleyiciye aktarilabilecegi bir mekan

olmasidir.

Nezaket Ekici Sicilya gezisi sirasinda gordiigii gozleri kanli Meryem’den
etkilenerek Istanbul Siemens Sanat Galerisi’nde ‘’Maddona’ adli performansini
gerceklestirmistir. Ekici, bu performansinda tavana asti§i mumlart yakar, tavanda
ters asili mumlar yanarak ekicinin bedenine damlar. Performans esnasinda giydigi
beyaz kiyafetler safligin sembolii gibidir. Mum damlalar1 bedenine diiserek canini

yaksa da bu ¢aligmanin asil amacinin aciy1 deneyimleme olmadigini belirtmektedir.
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Resim 14: Nezaket Ekici, Madonna, Performans,2008

Ekici, “’Crema’” adli performansiyla kolunu mikser gibi kullanarak akiskan
kremay1 tereyagina doniistiirmektedir. Kolunun burada siirekli devinen hali makine
gibi goriinmektedir. Bireyin makineler lizerinde insanligini kaybetmeden egemen
olup olamayacagini sorgulama g¢abasindadir. Bunu yaparken ayn1 zamanda zarif ve
stk bir giyimin arkasinda kadinlarin bitmek tiikkenmek bilmeyen goérev ve acilarim

ifade etmektedir.
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Resim 15: Nezaket Ekici, ’Crema’” Performans, 2005

3.3. Siikran Moral

Roma Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii’nden mezun olan Feminist
sanat¢1 1990’11 yillardan bu yana ataerkil toplum yapisini elestirerek 1994°1i yillarda
daha iyi bir ifade bi¢imi oldugunu disiindiigii Performans Sanati ve Enstalasyon

caligmalariyla 6n plana ¢ikmistir.

Politik ve sosyo-kiiltiirel alana baskaldiran Moral’in performanslar1 savas,
g0¢, genelev ve akil hastanesi gibi mekanlarda hayat bulmustur. Namus kavraminin
kadin {izerinden yiiriitillerek kadinin bir cinsel obje olarak goriilmesini

elestirmektedir.
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Resim 16: Siikran Moral, Bordello, Performans, 1997

Moral, bu performansini gergeklestirdigi odanin kapisina ‘Genelev’ tabelasi
asarak yasaklara dikkat ¢ekmistir. Moral, agik kiyafeti ve sar1 takma saglar1 ile genel
evin oniinde umursamaz tavirlariyla sigarasinin igerek siradanlasmis kotii kadin
hallerini sergilemektedir. Gelenekleri temsil eden basmakalip diisiince yapisini1 bozan
yasam bigimlerine gonderme yapmustir (Carlson, 2013: 255). Her ne kadar fahiseler
yasal olarak kabul edilse de Tirkiye de en ¢ok gormezden gelinip otekilestirilen
kadin gruplarindandir. Kadin ya da erkek kimliklerinin yeniden diizenledigini
gozlemleyen sanat¢1 performansinda canlandirdigr seksi sarigin roliinii benimsemek
ve hayata gecirmek igin onlardan biri olarak bir giliniinii ge¢irmistir. Moral bu
caligmasinda 1960 ve 80’li yillarda yapilan Tiirk sinemasinin vazgegilmez hale gelen
kot kadin portfoyiinii elestirir. Tirk sinemasmin Yesilgam filmlerinde bazilarinin

erotik yogunlugu desteklemesi amaciyla kullanilmigtir.

Moral bu performansinda, Istanbul’da erkekler hamamina girerek ataerkil
toplum diizenine ait bu mekanda oryantalist sanatcilarin betimledikleri arzu duyulan
kadin imgesine tepkisini ortaya koymak amaciyla bu bakis1 erkeklere

konumlandirarak toplumun genel algisin1 kirmis ve bunu gozler 6niine sermistir.

Sanate1 biitiin ¢alismalarinda oldugu gibi Hamam calismasinda da toplumsal
normlar1 sorgulayarak kabul gormiis algilara ironik bir iislupla oynayarak izleyiciyi

sagirtarak diisiinmeye siirtiklemistir.
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Sanatginin 1997 yilindaki Besinci Uluslararas: Istanbul Bienali'ndeki bir
diger calismasi “’Hamam’ adli performansidir. Yanma bir kameraman alarak
Galatasaray erkekler hamamina giden Moral sanat tarihi literatiiriindeki hamam ile

ilgili oryantalist ¢aligmalara karsi tavrini ortaya koymaktadir.

Resim 17: Siikran Moral, Hamam, Performans, 1997

Sanatgr bu performansiyla, erkekler hamamina giderek erkeklere ait bir
mekana girerek oryantalist sanat¢ilarin ortaya attiklari arzu edilen kadin imgesi
yerine bu bakis1 erkeklere konumlandirarak zihinlere kazinan genel algiyr kirmayi
basarmistir. Moral biitiin ¢calismalarinda oldugu gibi ’Hamam’’ ¢alismasinda da
toplumda kabul gormiis algilarla oynamis ve izleyiciyi sasirtarak diistindiirmeye

calismistir.

Sanat¢inin bir diger calismalarindan biri olan “’Amemus’’ ise bir miizenin
ortasina yerlestirilen yatakta, sanat¢inin baska bir kadinla sevismesinden meydana

gelir.
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Resim 18: Siikran Moral, > Amemus’’, Performans, 2010

Moral bu performansta, oyuncu bir kadin ile yatakta 20 dakika boyunca
sevismis bu siirecte bir fotograf makinesi ve iki kamerayla da ¢ekim yapilmistir.
Amemus c¢alismasiyla escinsel iliskiye dikkat cekmek istedigini belirten sanatci
performans sirasinda hazir bulunan izleyicilerin bu sanat pratiginin pasif konumunda
bulunan okuyucular oldugunu sdylemistir oniine konularak, kamusal, toplumsal ve

cinsiyetler lizerinden giindeme getirilmis bir sorusturma nesnesine doniistiirilmiistiir.
(Orgun, 2019, 65). “’Amemus’’ ¢alismas1 moral tarafindan izleyicinin

3.4. Canan Senol

Canan Senol, video, performans sanati gibi ¢aligsmalar lizerine yogunlagmustir.

Toplumsal cinsiyet ve beden denetimi gibi konular1 islemistir.
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Resim 19: Canan Senol, Hicap, Performans, 2007.

Senol, toplum tarafindan kadina dayatilan istemli ya da istemsiz giyim tarzi
sorununa atifta bulunmustur. Kara carsaf ile ¢iktigi sahnede arkadaki goriintii ve
miizigin degismesiyle iizerindekileri adim adim ¢ikarmaya bashyor. Uzerindeki

kiyafetleri ¢ikardik¢a farkli bir disil kimlige biirtiniir.
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Resim 20: Canan Senol, Hicap, Performans, 2007.

Resim 21: Canan Senol, Hicap, Performans, 2007.

Sda

Resim 22: Canan Senol, ’Sanc1’’ , Video-Performans, 2000.

’Kibele’” ve “’Sanct’’ adli konuyu bircok farkli sanat¢i ele almis olsa da
Senol’un bu konuya bakis agis1 olusturdugu calismasi diger sanatgilardan oldukca
farkli bir bi¢imde karsimiza g¢ikmaktadir. Bu galismalarda kadinlarin biyolojik
ayricaliklara sahip olmasi ve ¢ocuk dogurup yetistirme gibi niteliklerine deginilmistir

(http://www.monicasjoocuratorial.com/archive/2019).

Senol, kendi hamilelik siirecini ‘Kibele’” ve “’sanct’’ isleriyle aktararak
kadinm1 dogurganligiyla yiicelterek c¢iplak kadin bedenini erotizm imgesinden
ayristirarak dogal bir siireci temsilen yeniden ortaya koymustur. (Peterson &

Mathews, 2012, s. 13,75).
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Resim 23: Canan Senol, <’Sanc1’’ , Video-Performans, 2000.

Senol’'un  “’Kibele’” ve “’Sanci’® bashkli caligmalarindan  sonra
gerceklestirdigi “’Cesme’’ adli performansinda ise bedeninden asagiya dogru sarkan

memelerinden damlayan siitii gormekteyiz.
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Resim 24: Canan Senol, “’Cesme ¢’, video, 2000.

Sanatg1 bu calismasiyla Marcel Duchamp’in “’Cesme’” baglikli eserine atifta
bulunmaktadir. Duchamp bu yapitinda erkeklere ait bir nesne kullanarak yasamin
devamlilig1 i¢in viicuttan atilmasi gereken bir siviya deginir. Canan ise kadin
viicudundaki sivinin yasam kaynagi oldugunu ortaya koymaktadir.(Tiirkiye’de
Feminizm ve Feminist Kadin Sanatcilarin Performans Sanatina Yonelik Islerinin

incelenmesi, Elif Or¢un, Syf.69, Giresun, 2019)
3.5. Nil Yalter

Tiirk gogmen isgileri gibi bir takim sorunlarla karsilasan sanatg1 geleneksel

baskilar ve dayatmalar iizerinden performans sanatlar1 gerg¢eklestirmistir.
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Resim 25: Nil Yalter ’Bassiz Kadin-GobekDansi1”’, Performans, 1974

Nil Yalter “Bagsiz Kadin veya Gobek Dansi” adli bu galismasinda kendi
bedeninin kullanarak geleneklerin baskisi altinda kalan kadin gruplarimni temsil etmis
ve elestirmistir. Kadimin toplum igerisinde erkek egemen zihniyetin dayatmalariyla
birlikte kadinin yok sayilmasi sanatgi i¢in farkindalik olusturup bu eserinde hayat
bulmustur. Sanat¢1, René Nelli’nin Erotique et Civilisations adli kitabindan , “Kadin
hem digbiikey hem de i¢hiikeydir...” cimlesini alintilayarak siyah kegeli kalemle
kendi gobek deliginin ¢evresine yazmistir. Yalter, bu performansini Anadolu’da
imamlarin dogurganligi artirmak i¢in kadinlarin gdobegine yazdigir tilsimlarla
Ozdeslestirirken diger yandan geleneksel baskilara maruz birakilan kadinlarin
icgiidiisel zevklerinden ve ozgiirlikklerinden mahrum kalmasina parmak basmustir.
Sanatcinin 1974 yilinda kendi bedenini kullanarak yaptig1 “Bagssiz Kadin veya Gobek
Dans1” adindaki ilk video performansi Tiirkiye’nin de ilk video sanati 6rneklerinden
biri olmustur. Tirkiye igin erken bir tarihte olmakla birlikte kendi g¢agindaki
sanat¢ilara oldukg¢a dncii olan, calisma gelenegin baskisi altindaki kadina elestirel bir

ironiyle yaklagir.

Sanatg1 1980 yilinda gerceklestirdigi “’Harem’’ performansinda kendi yazip
seslendirdigi harem masaliyla kadinin toplumsal konumunu sorgulayan bir takim

goriintiiler sunmaktadir. Yalter, bu calismasiyla giinlik yasamdan imgeler
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kullanarak, kadin bedeninin islevini irdelemistir. Performansin sonunda,
televizyondan duyulan seslerde donemin feminist hareketine bir kaynak

niteligindedir (Orgun, 2019, 69 ).

Resim 26: Nil Yalter, “’Harem’’ Video-Performans, 1980

Nil Yalter, 1985 yilindan 1990’11 yillarin ortasina kadar, kadin kimligi
konusunu kisisel olanin evrenseli irdeledigi sorgulayici bir diisiince bi¢imi ile

incelemistir.

Sanatc1 > Hommage au Marquis de Sade’’ performansini mihrabi temsil eden

iki boyutlu sanal imgelerle birlesmis, monitorlerle bir kilise de sunmustur.

Calismada, heykelin ve geometrik sekillerin kati ve kalic1 olmasina karsin
suyun ve kumasin akicilig1 ve geciciligiyle goriintiiyii sekillendirmis, kadin figiirtini

bastan ¢ikarilan ve bastan ¢ikarici olarak goriintiiniin tam ortasina yerlestirmistir.

Ic-dis, gecmis-gelecek, Dogu-Bat1 gibi zit kavramlar1 birlikte irdeleyerek

konstriiktivist motifleri bir imge olarak goriintiiye eklemistir. Cizilen bu motifler
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videodaki sabit ve hareketli goriintiileri rahatsiz etmis, sanat tarihine adi gegmeyen

kadin konstriiktivist sanat¢ilari anmistir.

Resim 27: Nil Yalter, ’Hommage au Marquis de Sade’’ Video-Performans,1989

3.6. Carolee Schneemann

Sanat yasamina ekspresyonist resimler yaparak baslayan Amerikali feminist sanatgi
Carolee Schneemann’ kadnlarin erkek egemenligi adi altinda ezilmeleri ve baskici
tutumlara maruz kalmalarma tepki gostermek amaciyla sanatsal calismalar yapmustir.
Performanslarini feminist bakis agistyla kurgulayan Sanatci ¢alismalarinda kendi bedenini
¢iplak halde sergilemistir. Ona gore kadin cinselliginin 6zgiirlesmesinin en etkili yolu, kadin
bedenini figliriin Otesine gecirerek erkek egemenligini yikmaktir. Gergeklestirdigi
performanslariyla asirlardir kadin bedeninin nesne haline gelmesini sorgulamakta ve
elestirmektedir. Ataerkil tutuma tepki gostererek Feminist performanslar iireten Sanatci
1975 yilinda gergeklestirdigi “’Igteki Tomar’* baslikl ¢alismasinda ¢iplak bedenini boyalarla
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belirginlestirmis, vajinasindan ¢ikardigi kagidi izleyiciye okumakta ve yazdigir bu metinde
Cezzane’a  bir  kadima  seslenir  gibi she diye hitap etmistir.
(www.dergipark.org.tr/tr/download/article-file/224249)

Resim 28: Carolee Schneemann, “’i¢teki Tomar’’ , 1972
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Resim 29: Carolee Schneemann, “Sinirlar Dahilinde Yukar1 Kalkmak”, 1973-1976

“Sinirlar Dahilinde Yukari Kalkmak” isimli performansin1 1973 ve 1976
yillar1 arasinda sayisiz kez gerceklestiren Schneemann mekan ve bedeni siirlayan
bir ifade bi¢imi se¢mistir. Performansinda anadan dogma bir sekilde kagitlarla
cevrelenen bir odanin igerisinde hareketlerini sinirlayan bir halata asilmistir. Bu
pozisyondayken sinirlarinin verdigi olgiide duvarlara yazilar yazmis ve ¢izimler
yapmustir. Bununla birlikte farkli yonlere hareket ederek yeni ulasilabilirlik alanini
artirmaya ¢aligsa da iginde bulundugu imkanlar dahilin de yapabilecekleri sinirlidir.
Toplumdaki kadinin smirlarini bu sekilde on plana ¢ikararak, kadina verilen imkan
ve haklarla ancak bu sinirlar ger¢evesinde fazlasina ulasamadan kiiglik bir alanda

siirl kaldigina deginmistir.
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Resim 30: Carolee Sherman “’Meat joy’’, Performans, 1964

Shaerman’in bir diger performans c¢aligmalarinda biri de “’Meat Joy’’ baslikli
performansi ¢iplak kadin ve erkeklerin i¢inde kendisinin de bulundugu, ¢ig tavuk ¢ig
balik ve boya tiirlinde farkli malzemelerle beraber dans etmelerinden olusmaktadir.

Sanat¢1, bu performansinda kadinin toplumdaki yerini sorgulayarak kadin bedeninin
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metalagmasina karsi tepki gostermektedir. Performansi kadin ve erkeklerin birbirine
dokunup sarilarak dans etmesiyle calisma erotik bir harekete doniismiistiir. Carola
Sherman calismalarinda sik sik kadin bedenini sanat nesnesi haline doniistiirerek
canlt performanslar gerceklestirmis geleneksel toplumlarin kadin cinselligini

baskilamasi konularina kars1 bir kutlama yapmustir ( Denizci, 2019,68).

3.7. Judy Chicago “Yemek Ziyafeti”

Resim 31: Judy Chicago “Yemek Ziyafeti”/”’The Dinner Party”, , 1974-79, ahsap, seramik, kumas,
metal, boya 1463x1280x91.9 cm

“Yemek Daveti” bir¢cok kadin sanatgmin katilimiyla ortak bir dava ugruna
harcadiklar1 kolektif ¢abay1 ortaya koyar. Tarih boyu g6z ardi edilmis 6nemli birgok
kadinin hatirasin1 giindeme getirmeyi hedefleyen bu calisma, kadin hareketine

adanmusg bir tiir imgesel anit niteligindedir.

(Antmen, 2014, 240). Bu ¢alisma, dénemin en ¢ok tartisma konusu haline
gelen iglerinden biridir. Bir grup kadin ile gergeklestirdigi “Yemek Daveti” adli
calisma, yasamin her evresinde kadinlara uygulan baskiyi imkanlar tanindigi zaman
kadinlarin basarilarin1 ortaya koyduklart bir isbirligi triiniidiir. Tarihi gegmisteki
seramik ve igne isi teknikleri ile isledikleri kadin imgeleri sonra asiri 6zcii ve
geleneksel bulunmus kadinin irksal, toplumsal, cinsel yonelimlerini géz ardi ettigi
igin bir¢ok elestirmen tarafindan elestirilmistir. Hilton Kramer bu isi “kadin hayal
giiciine yapilan ¢ok ¢irkin bir hakaret” olarak niteler. Ferdinand Saint-Martin ise

Chicago’nun “kadin tarihinden ¢ok vajinalarla ilgilendigini” soyler. Calismaya daha
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ilimli yaklasan Freeland’e gore, Chicago bu uygulamasiyla “kadinin edilgenligini ve
elde edilebilir oldugunu degil, giiciinii ve basarilarin1 ortaya koyan metinlerle kadinin
gorsel temsillerini birlestirerck bedensel deneyimini yiicelterek gdsterme yoluna

gitmistir.

Yukaridaki elestirileri degerlendirdigimiz zaman, kadin bedenini sanat
eserlerinde kullanilmasi, toplumun insa etmeye calistigi “kadinligi” altiist etmekte
onem arz etmektedir. Bu galismalar istenen hedef kitleye ulasmasi ile kadinlarin
kendi kadinligina deger vermelerini hedefler. Kadin bedeninin, manevi varliginin
sanat tiretimlerinde kullanilmasi elestirel boyutlara ulasmis olsa da, bu onun, kendi
giictinii ifade etmesiyle nitelendirilebilir. Ciinkii yillardir ataerkil sistem igerisinde
kadin bedeni, olumsuz deneyimlere ev sahipligi yapsa da kadinlar sanat pratiginde
kendilerini ifade edebildigi kadar var olmaktadir. Aslinda kadinin toplum
icerisindeki varligina iligkin bedensel calismalar sayesinde iiretimlerinin sayginligini
artirmak ve daha genis Kitlelere ulasmasini saglamak miimkiindiir. Kadmin toplum
icerisindeki bastirilmishgindan ziyade bunun altinda yatan katmanlarin yapisal
nedenleri irdelenerek kalici yapilanmalarin olusumuna katkida bulunulabilir.
Kadmlarin kendi kadinlik deneyimlerine deger vermelerinin saglanmasi kadar
sistemin de elestirel bir tavir ile sorgulanmasi gerekmektedir. Marry Kelly soyle bir

yorumda bulunur:

“Performans islerinde artik, nesnenin sanatsal bir mevcudiyetle donatilip
donatilmamasi mesele olmaktan ¢ikti: sanat¢1 vardir ve yaratici 6znellik, onun sahip

oldugu 6zsel bir yetinin sonucu olan verili bir seydir...” (Antmen, 2014:24).
3.8. Guerilla Girls

Destekleyici elestirmenlere gore beden sanatinin sahihligi, belli bir morfoloji
diizeyinde tescil edilemez; dolaysiz deneyim dogrultusunda diinyaya kazinmasi
gerekir.

Feminist sanatin bagimsiz bir sanat hareketi olarak etkili olmasinin birgok
sebebi bulunmaktir. Ozellikle 196011 yillarda Amerika’daki sanat gevrelerinde kadin

sanatgilara yeterince yer verilmemesinden yola ¢ikarak her tirli cinsiyet
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ayrimciligina, otekilestirmeye ve hatta irkciliga karst miicadeleci bir tavrin ortaya
konmasi ile baslamistir. Feminist hareket ile birlikte erkek egemen toplumlarda
miicadele eden kadin sanat¢ilar, modernizmin kirilma noktasina katki saglamistir.26
Kadin sanatgilar, erkek egemen kiiltiire karsi bir direngle bedenlerinin kontroliiniin
kendilerine ait oldugunu, bedenlerini kullanarak, doniistiirerek ve sergileyerek
gostermislerdir. Boylece kadin sanat¢ilar kendini temsil etmede de goriiniirliiklerini
kanitlamiglar. 1960’lardan sonra sanatcilar, 6zerk bir tutumla irk, sif, feminizm,
kimlik ve cinsiyet gibi kavramlari, ellerinde sihirli bir degnek olmadigi i¢in ¢6ziime
ulagtiramasa da bu farkliliklar1 goriintir kilmiglardir. Performans sanati ile birlikte
kadin sanatgilar, sanatin cinsiyetten ibaret olmadigimi da kanitlamiglardir. Cesitli
cabalarin sonunda ¢agdas kadin sanatgilar son zamanlarda sanatin seckin kurumlarin
icerisinde yer almaya ve kendilerini gdostermeye basladilar. Elde edilen basarilar
kadin sanat¢ilar1 cesaretlendirerek giinimiiz sanat ortaminda nitelik ve nicelik
acisindan istiin olmalarin1 hedeflemektedir. 1960’lardan sonra geliserek ilerleyen
feminist hareket, sanat tarihindeki ayrimciligin karsisinda feminist bir perspektif
acis1 gelistirmistir. Sanat tarihinde neden kadin sanatgilardan bahsedilmedigi tizerine
tartisma alaniin olusmasma zemin hazirlamistir. Yakin tarihe baktigimiz zaman
Gerilla Kizlar1 (Guerilla Girls) ve sanat tarihinde cinsiyet ayrimini goriiniir kilmak
adma gergeklestirdikleri eylemleri de 6nemli bir doniisiim olarak degerlendirebiliriz
(Antmen, 2014:329).
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Do women have fo be naked to
- get into the Met. Museum?

Less than 5% of the ortists in the Modern
Art sedtions are women, but 857%
sd of the nudes are female,

GUERRILLA GIRLS s s v

Resim 32: “Guerilla Girls”, Isimsiz Afis, ABD, 1987.

Bagimsiz bir feminist sanat¢i inisiyatifi olan Gerilla Kizlar, sanat
kurumlarinin cinsiyet ayrimciligini gozler ontine seren yapitlartyla taninmistir. Kendi
kimliklerini gizleyerek sanat tarihinde segtikleri kadin sanatg¢ilarin isimlerini tistlenen
topluluk tiyeleri, kamusal alanda gergeklestirdikleri hareketlerde goril maskeleri

kullanmiglardir.

Erkek egemen kiiltiir icerisinde one ¢ikarilan erkek sanatinda, feminizmin
¢ok Onemli bir hareket oldugu yadsinamaz bir gergekliktir. Feminist, bakis agisi
kadin bedeninin izlenmelik bir nesne olarak degerlendirilmesine diinyanin en dogal
durumuymus gibi gostermis bir tarih anlayisinin cinsiyet ayrimci tavrina dikkat
¢cekmeyi hedeflemis ve bu konuda basarili olmustur. 20. yiizyilin baslarinda
kadinlarin yiizyillardan beri sanatin objesi olarak temsil edilmesine yo6nelik
tavirlardan biri de ABD’de ve Birlesik Krallik pasif direnis olarak ortaya g¢ikan
Siifrajet hareketidir. Sanatcilar, kadinlarin segme ve segilme hakkini savunmak
amaciyla eylemlerde bulunur. Orta siiftan gelen kadinlarin bir araya gelerek adalet
talep ettigi bu eylem dahilinde, Erkeklerin egemen olup biitiin toplumu kapsayan
kararlar1 aldigi kamu toplantilarini kesintiye ugratmis; kadinlar haklarini elde etmek

amaciyla aglik grevleri yapmislardir. Birlesik Krallik’ta kadinlarin segme ve se¢ilme
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hakki i¢in savasan ve vandalizme kadar ulasan kadin direnisgilerinden Mrs.

Pankhurst’un cezaevinde gergeklestirdigi aglik grevindedir (Antmen, 2014:8).
Kadin Bedeni

Bedenleri iizerine kurulan “normlar” nedeniyle kadinlar ¢cogu zaman zulme
ugramistir. Buna bir 6rnekte bir¢ok kadinin kendi bedeninden hosnut olmamaktan
kaynakli hemen her giin “giizellesmek” ugruna c¢aba sarf etmeleridir. Aslinda
kendilerine bigilen roliin ideal bedene ulasamamalar1 degil hedeflenen ideal bedene
ulagsmanin imkansizligi, ulasmama durumunun sirekligidir (Elgik, 2010). Erkek
arzusunun sekillendirdigi, “norm”lara ulasmak ig¢in kadinlarin sarf ettikleri tim
cabalara ragmen ulasamamalari, kendine giivenmeme, edise ve Yyetersizlik gibi

duygular besleyerek erkek tabiyetini kuvvetlendirir (Oguz,2005).

Ote yandan, dinsel mitlere gére kadin, cinselligin ve giinahin es anlamlisidir
(Fortier,1975).

Kadinlarin bedenleri tizerindeki kontroliin ciddi yanlarindan biri iremeyle
ilintilidir. Kendi bedenleri tizerindeki kontrol hakkini kaybeden kadinlar; bir¢ok
farkli sebepten istenmeyen gebelikler sonucu ¢ocugu diinyaya getirmek ya da canina
kastedecek yontemlerle gocugu aldirma ve diisiirme ¢abasinda bulunmustur. Son
donemde Tirkiye’de kadin bedeni ve dogurganliginin saldiriya maruz kalmasi
toplumdaki muhafazakarlik geleneginin bir iiriiniidiir (Oztiirk, 2012). Feminist bircok
kadin sanat¢i, kadmin toplumsal problemlerle birlikte kadina bigilen roller ve
toplumsal cinsiyetin ayrimciligina deginmislerdir. Kadin sorunsalina irdelerken
bedenlerini kullanarak gergeklestirdikleri performanslarda, dogumla birlikte baslayan
bir seriivende kadin olmanin verdigi zorluklar1 goz 6niine sermislerdir. Beden, politik
bir ara¢ olarak eylem alan1 olma haline Performans sanatiyla birlikte gelmistir.
iktidar mekanizmalarinin ezici giiciinii, kadin sanatgilar kendi bedenlerine atfettikleri
anlamlarla alt tist etmek i¢in biiyiik ¢abalar sarf etmislerdir. Toplumsal cinsiyet ve
kadin bedenin tartisilmasi, sanat tarihinde kendi bedenlerini kullanarak olusturduklari

performanslari bu tez ¢alismasinda analiz etmekte fayda vardir.
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3.9. Marina Abramovig

Beden ve performans sanatinin en onemli isimlerinden Marina Abramovig
bilingaltinin ve bedenin simirlarin1 zorlayan calismalariyla performans sanatinda
bliyiilk bir basar1 yakalamistir. 1946 yilinda Yugoslavya’da diinyaya gelen
Abramovi¢ Partneri Ulay’la beraber olduklar siire¢ i¢inde calisarak performanslar

gergeklestirmislerdir.

Marina’nin anne ve babasi II. Diinya savasi siirerken fagistlerle miicadele
etmis partizanlardi, hatta bu siirecte verdigi miicadelelerle harp sonrasi kahraman
olarak ilan edilmigtir. Annesi Danica 1960’11 yillarda Belgrad Devrim ve Sanat
Miizesinin miidirliigiinii yapmistir. Siki kurallar1 olan Danica Marina’ya gece en geg
saat 10°da gelme kuralin1 dayatmis bu kural geng¢ sanat¢1 29 yasma varana dek

stirdliriilmiistiir.

Higbir zaman sarsint1 yaratmakla ilgilenmedim. Benim asil ilgi alanim, insan
aklinin ve bedenin zihinsel ve fiziksel sinirlarin1 kesfetmekti. Bu Kesfi halk ile
birlikte yapmak benim i¢in olduk¢a 6nemliydi, bunu kendi basima yapmam miimkiin
degildi. Halkin beni izlemesi 6nemli bir ihtiyagti ¢iinkii halk ve benim aramda yogun
bir enerji diyalogu olusuyordu. Zihinsel ve fiziksel sinirlarimizi karsilayan enerjiyi
halktan alirsimiz. Daha sonralar1 bagka kiiltiirleri tanima firsati buldugumda
Tibet’teki Aborijinlerle tanigtigimda Hatta Sufi ayinlerine tanik oldugumda, bedenin
fiziksel olarak asir1 zorlanmasi zihinsel bir sigrama yasamasini sagliyor. Fiziksel
zorlanma, bedenimizin bize yaratti§i siirlamalardan kurtulabilmek, aci ve O6liim
korkusunu asabilme olanagi sunuyor. Biz bati kiiltiiriinde yasayan insanlar ¢ok

korkagiz. O bagka uzama ve boyuta sicramanin yolunu performansla buluyordum.

Sanatcinin ilk performansi 1973 yilinda gergeklestirdigi “’Thomas’in Lips™’
baslikli performansidir. Sahneye ¢iplak bedeniyle ¢ikarak bal ve sarap ictikten sonra

karnina ¢izdigi yi1ldiz semboliinii jiletle kanatmistir.
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Resim 33:Marina Abramovig, “Thomas Lips”, 1973.

Viicudunun aci siirin1 bedenine uyguladigi siddetle zorlayan Abramovig,
elinde tutugu baston ve ayagina giydigi asker botlariyla, Rusga sdylenen sarkinin
esliginde aglamistir. Sanatc1 sarki bittikten sonra ¢iplak bedeniyle hag seklindeki buz
kiitlesinin {izerine yatar, bedenine uyguladigi acinin siddetini kendisini kirbaglayarak
artirir. Saatlerce devam eden performans sonucunda kan lekesi bulunan beyaz
mendili bastona asarak sonlandirmistir. Performans esnasinda kullanilan her objenin
anlamina dikkat c¢eken sanat¢i, ’Buz Kkiitlesinin sekli ve kirbaglama eylemi
Hristiyanliga, bal ve sarap Ortodoks ritiiellerine isaret etmekteyken yildiz Yugoslav
komiinist partisini sembolize etmektedir. Ihtilaf ve aciyr gdstermek igin aciy
gostermistir’’ ifadelerini kullanmistir. Marina, Slav halkinin i¢inde bulundugu

siyasal problemlere kars1 durarak gosterdigi direnisi anlatmaktadir.
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Resim 34: Marina Abramovig, “Thomas Lips”, 1973.

Bedenini bir ara¢ olarak kullanarak bedenine siddet uygulamaktan
cekinmeyen sanat¢i, toplumun ¢ektigi acilara dokunan  performanslar
gerceklestirmistir. Calismalarinda  degindigi  kavramlar1 tesadiifen degil bir

manteliteyle kurguladigini belirten sanatci, izleyicilere bilingalt1 diliyle mesajlar iletir
(Denizci, 2019, 49).

Kadin bedeninin nesnelesmesine tepki olarak gerceklestirilen performans
sanat1 ornekleri arasinda, en carpici islerden biri, Marina Abramovi¢’in “Ritim 0”
(“Rhythm 07) isimli performansidir. Bedeninin dayaniklilik sinirlarinda gezinen ya
da prova edilmeden gerceklestirilen performanslardandir.  Gergeklestirdigi
performanslarda bedeninin aciya olan dayanikliligini zihin yoluyla sinayan bir
sanat¢1 olan Abramovic, 1960’larda ortaya ¢ikan viicut sanatinin Onemli
temsilcilerindendir. 1974 yilinda Napoli’de gerceklestirdigi “Ritim 0” (“Rhythm 0”)
adli performansinda, kendini nesnelestirerek izleyiciyi performansin igine dahil edip
aktif hale getirmistir. Alt1 saat siiren performansta bir masanin iizerine 72 adet nesne

konulmustur. Bu nesneler arasinda giil, sarap, kus tiyii, mendil, boya ve yara
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bandinin yaninda silah, makas, bigak, jilet gibi kesici aletler de bulunmaktadir.
Abramovic, masanin iizerine, izleyicilerin biitiin nesneleri kullanarak ona istedigi her

seyi yapabileceklerini yazan bir not birakmustir.

Resim 35: Marina Abramovic, “Rhythm 0”, Napoli, 1974

Yazilan not ve masaya yerlestirilen nesneleri goriince saskinliga ugrayan
izleyiciler basta kesici olmayan nesnelerle sanatginin bedenine miidahalelerde
bulunmuslardir. Bu davraniglar karsisinda pasif duran sanatgiy1 goren izleyiciler daha
da aktif davranislar sergilemis kesici aletleri de kullanmaya baslamislardir. Giil
dikenlerini sanatginin karnina saplamaktan, meme uglarin1 kesmeye ve bu pasiflige
karsin aktifligi siirdiirerek sonunda silaha kadar gitmislerdir. Bu ¢alisma insanlarin
ruhundaki kirliligi gzler oniine sermektedir. Performans esnasinda sanatgi, daha ¢ok
erkeklerin siddetine maruz kalmistir. izleyiciler arasindaki kadinlardan yanlizca
birinin bir mendille sanatginin gézyasini sildigi ve diger kadinlarin ise yiizlerinde
erkekleri siddete yonelten kiigtimser bir ifade goézlenmektedir. Abramovic burada
kadinin toplum igerisindeki pasif olma durumuna elestiride bulunmus kendi hayatini
tehlikeye attiginda, izleyiciler arasinda bulunan kadinlarin performans siiresince
Abramovic’e uygulanan siddet karsisinda tepkisiz kalmasi da sasirmistir. O dénem
mazosistlikle yargilanan Abramovic, gergeklestirdigi “Ritim 0 performansi ile asil

mazosistligin, ona siddet uygulan ve bu uygulamalara karsin sessiz kalan insanlarin
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(kadinlarin) oldugunu gostermistir. Amag Seyirciyi, ilgisizlik ortamindan ¢ikartip o
tehlikeyi hissettirmektir. Performans esnasinda jilet darbeleriyle yaraladigi bedeni
tizerinden cinsiyet kavramini ve geleneksel giizellik anlayisini sorgulamaktadir.
Performansin sonunda sanat¢i yaralarindan sizan kani sildigi pamuklar1 da

sergilemistir (Antmen, 2014:8)

3.10. Yayoi Kusama

Resim 36: Yayoi Kusama, ‘’Self-Obliteration By Dost’’,1968.

Yayoi Kusama’nin eserlerinde sik sik karsimiza ¢ikan puantiyeler psikolojik
nevrozlarinin sanatina yansimalar1 olarak nitelendirilmektedir. Psikoloji biliminde
Obsesif kompiilsif olarak nitelenen psikolojik rahatsizligini ¢alismalariin her yerine
kiigiik biiyiik puantiyeler yerlestirerek yansitmaktadir. Sanat c¢alismalarinin
temelinde, icinde bulundugu psikolojik nevrozlarinin etkisini bilingli olarak
kullanmis ve bir siire akil hastanesinde yatmistir. Sanatcinin eserlerinde kullandig:

lekelerin 6nemli nedenlerinden biri de cocukluk doneminde yasadigi travmalaridir.

Kusama, annesinin “’Asir1 kuralci, sert, otoriter ve ¢ocuklarini hem fiziksel
hem de duygusal agidan taciz ettigini ifade etmistir. Annesi, ¢ok capkin olan

babasinin metreslerini ziyarete gittiginde Yayoi’yi pesinden gdndererek babasinin



62

yaptiklarin1  takip etmesi ve doniiste her seyi kendisine anlatmasi ig¢in
gorevlendirmistir. *’Sanat¢1 kendisiyle ilgili merak edilenleri bir roportajinda su
sekilde cevaplamistir’” Birgok asigi olan bir babam vardi, annem kendisi igin
casusluk yapmam i¢in beni gorevlendirirdi. Cinsel iligki diisiince bile benim i¢in ¢ok
travmatikti ¢ilinkli annem ¢ok sinirli bir kadindi. Bu kétii deneyimim {istesinden
gelmek amaciyla her zaman ¢iplak goriintiiler kullandim. Gorsel ifademin kdkenini
cocukluk doneminden bu yana devamli olarak gordiigiim haliisinasyonlarima
dayanir. Annesi tarafindan kiigiik yasta verilen biiyiik sorumluluklar, onu yetiskinlik
doneminde Obsesif Kompiilsif bozukluguna siirliiklemis ve cinsellik konusundaki
durumu onda travmaya donlismiistiir. Bu travmalarini sanatina yansitirken, erkek
cinsel organini animsatan heykel calismalart yapmistir (Performans Sanati ve
1960’larda Sonra Kadin Performans Sanatgilari, Yiiksek Lisans Tezi, Syf. 63, Dilsah
Denizci, Erzurum, 2019). Sanat¢inin, ¢aligmalarindaki puantiyeler tuvalin siirlarini
asmig adeta yasama karismistir. Bunu 1967 yilinda puantiyeli bir pelerinle puantiyeli

ata binerek gerceklestirdigi ¢calismasinda géormekteyiz.

Resim 37: Yayoi Kusama, ¢’Self-Obliteration By Dost”*,1967.

Sanati bir tiir terapi yOntemi olarak nitelendiren Kusama, Psikolojik
rahatsizligindan kaynakli yasadigi sancili duygular1 ifade ederek iyilesmeyi
hedeflemis ve performans sanatin1 ifade dili olarak kullanmistir. ‘’Sanatla

ilgilenmeseydim  simdiye kadar yasamazdim’  diyen Yayoi, yasadigi
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olumsuzluklardan ve gordiigii haliisinasyonlardan uzaklagarak, Sanati korkularini

asabilecegi bir disiplin olarak gérmiistiir.
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Resim 38: Yayoi Kusama, “Self-Obliteration By Dots”, 1968.

Yayoi, ’Sik sik siddetli psikolojik nevrozlar gecirdim, bu durumda tuvali
noktalarla kaplardim daha sonra bunlar1 masalara, yerlere ve son olarak viicuduma
islemeye devam ederek, bu siireci tekrar tekrar tekrarladik¢a puantiyeleri sonsuzluga
yaymaya bagladim. Ellerimi, ayaklarimi, yiiziimii, biitiin viicudumu ve biitiin oday1

puantiyelerle kapladik¢a kendi hakkimdakileri unuttum.
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Gecmis yasantisindan izleri yansitan ¢alismalarina baktigimiz zaman
sanat¢ida feminist bir tutum da gérmekteyiz. Yayoi kendi bedenini ortaya koyarak,
ataerkil sisteme ve cinsiyet¢gilige karsi bir tutum sergilemis ve eserlerinde erkek

cinsel organi ve kadin bedenini bir arada kullanmistir.
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DORDUNCU BOLUM

SANATSAL PRATIKLERLE CINSIYET BAGLAMINDA KADIN

Resim 39: Giilcan DEGET “Obsesyon” (2021)

Resim 40: Giilcan DEGET “Obsesyon” (2021)
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4.1. Obsesyon

Bireyin sagma oldugunu bildigi halde kafasindan atamadigi soru ve sorunlarla
bogusmasina Obsesyon (takint1) diyoruz. Bu hastaligin énemli nedenlerinden bir
tanesi travmatik olaylar yasamaktir (https://tr.wikipedia.org/wiki/Tak%C4%B1nt%
C4%B1). Dogup biiyiidiigii toplumda farkinda olmadan birgok travmatik olay

yasayan kadinlar ya da ¢ocuklar ¢esitli tiirlerdeki takintilara siirtiklenir.

Obsesyon (takint1) adli performansinda sanatgi, ¢ocuklugundan itibaren
icinde bulundugu toplumun geleneklerinin dayattig1 bir takim kaliplasmig yargilarin
isteklerini siirekli yerine getirerek besleyip; bu dayatmalardan kaginarak da ipleri
eline almaya calismak arasinda gidip geldigi, kendi benliginden uzaklasip ya da hig
tanismadig1 benliginin yoksunlugunu ¢ok derinden hissettiren duygu degisimlerini
ifade etmeye calismistir. Bu dayatmalardan her ne kadar kurtulmak istese de aksi
sekilde bunlar1 takintili bir sekilde yapmaya devam ettigi tiim bu celisik siiregler
kendi icinde bir karmasaya siiriiklenmesine Ssebep olmustur. Siirecin boyle
ilerlememesi gerektiginin her ne kadar farkinda olsa da karmasada kendini
tekrarlayip durmustur. Takintinin imgesi olarak tizerine gegirdigi tiiller sanatc1 igin,
bir yandan savasirken diger yandan bir kabullenigin sembolii olmustur. Kumaslarin
kullanim amac1 bir seyleri gizlemek ya da kapatmaktir. Fakat tiil diger kumaslardan
farkl: olarak kapatma 6zelligine sahip degildir. I¢inde gizlemeye calistigi toplumun
kendisine atfettigi kimlikler bu ince tillerin altin1 gosterdigi gibi gozler oniindedir.
Bu cinlgiplak gerceklikle birlikte gizlemeye ve gizleyememeye olan takintilari

arasindaki dansini izleyiciye sunuyor.
4.2. Oku!

“Clarissa P. Estes’in kurtlarla kosan kadmlar” kitabinin konusu olan kadin
arketipinin dogasin1 okumak anlamak ve yaratici kadin olmanin gerekliligini
betimleyen bir 6greti olmasi bu kitab1 sanatci igin yiicelestirerek ¢alisma konusu

haline getirdi.
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Resim 41: Giilcan DEGET “Oku” (1.3)

Kurtlar ve kadinlar1 ortak payda da birlestiren birgok davranis bigimine
deginmigstir. Her iki tlirde Siirekli degisen kosullara uyum saglamakta
deneyimlidirler; tutuklarin1 koparmalarinin yaninda ¢ok ta cesurdurlar ancak ikisi de
stirekli avlanmig, taciz edilmis ve hasimlarindan daha az degerli olarak
tamimlanmistir. Estes, kitabinda kurtlar1 igeren vahsi hayatin biyolojisiyle ilgili 20

yilt agkin siiren ¢alismalarindan faydalanmastir.
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Resim 42: Giilcan DEGET “Oku” (1.3)

Islam dininin ilk emri olan ‘Oku’ mak Kuran-1 Kerim’in insanin yasam
yolculugunda iyi insan olmasi i¢in 6grenmesi gerekenleri anlamasini saglayan temel
taglardan bir tanesidir. Bu Kkitapta kadmin dogasini anlayip kendi benligine
sartlmasin1 ogreten bir eser niteligindedir. Bu baglamda performansini izleyiciye
sunarken kadmin okuyarak &ziine inmesini bu eylemi gerceklestirirken de Islam

dinindeki saflig1 ve temizligi iistiindeki beyaz giysilerle biitiinlestirmistir. Islam dinin
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kiiltlesmis davranisi olan Kur’an-1 Kerim’i ii¢ defa opilip alnina koyup yiiceltme
islemini gergeklestirerek kitaptaki su dizeleri okumustur; Saglikli kadin tipki bir kurt
gibidir: saglam, kunt, diri, hayat verici, konumunun bilincinde, yaratici, sadik ve
gocebedir. Ancak vahsi dogadan ayrilmak kadmin kisiliginin zayiflamasina, bir
hortlak ve hayalet halini almasina yol agar. Postu kolay deldiren, c¢elimsiz,
sigrayamayan, avlanamayan, doguramayan, bir hayat yaratma yeteneginden yoksun
biri olmak igin burada degiliz. Kadinlarin hayati duraganlik igindeyken ya da can
sikintisiyla dolu oldugunda, bu her zaman vahsi kadinin ortaya ¢ikma zamaninin

geldigini gosterir; ruhun yaratici islevinin deltayr doldurmasinin zamanidr.
4.3. Duygusal Robot

Toplumsal cinsiyet rolleri, kadina dayattigi kimliklerin yani sira kadinin
bulunacagi mekanlar1 da simirlandirmaktadir. Bu mekanlar; basta ev olmak {izere
carsi, Pazar, Market, giizellik salonlar1 ve magazalardir, tamamen evin temizlik,
yemek ihtiyaglarin1 karsilamak ve bunlar1 yaparken kadinin estetik algisinin erkegin
bakis agisiyla sekillenmis olmasi ve bu algiya uygun giyim, makyaj, ihtiyaglarini
karsiladiklar1 mekanlar olmustur. Fakat biitiin bu sorumluluklarin kadina yiiklenmesi,
ve zamaninin biitiiniinii kendisi disindaki her seye ayirmasi kadinin kisilik gelisimine
fayda saglayacak bilgilere ulasmasini, okumasin1 kendiyle tanigmasi olanagini yok
ederek kadinin yaratict ruhunu baltalamigtir. Cocuklugundan itibaren ayni
davraniglar1 rol model olarak goérdiigii annenin de yapmis olmasi bu pratiklerin
dogrulugunu kaniksamaktadir. Hayati bu sekilde sorgulama hakk: bulmadan
benimseyen kadinlar; ev iginde otonom veya onceden programlanmis gorevleri

yerine getirebilen algilama yetenegine sahip olan robot halini almigslardir.
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Resim 43: Giilcan Deget, “’Duygusal Robot™’, 2021

“ Bir tamimla robotlar canlilarin davranislarini ve islevlerini taklit edebilen
fiziksel yeteneklere ve yapay zekaya sahip miihendislik iriinleridir” (Robot-
Vikipedi, tr.m.wikipedia.org). Kadinlari bu robotlarindan ayirt eden en onemli

ozellikleri ise dogurganliklarinin yani sira duygusal olmalaridir.
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Resim 44: Giilcan Deget, ’Duygusal Robot”’, Performans, 2021

Bu performansini, kadinlarin giinliik eylemleri tamamen bilingsizce bir
kontroloriin denetiminde gegeklestiriyor olmalarina farkindalik olusturmak tizere

gergeklestirmistir.
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SONUC

Sanayi devriminin 19. Yiizyilin ilk yarisindan bi¢imlenerek ikinci ¢eyreginde
biitiin Avrupa’y1 kapsayacak nitelikte doniisiimler ger¢eklesmistir. Bunun sonucunda
Avrupa eskisinden ¢ok farkli bir toplum yapist sergilemeye baglamistir. Endiistriyel
toplumlarin gelisimi sonucunda biiyiliyen sehirler, teknolojik gelisme ile yeni yasam
formu ortaya ¢ikarmistir. Toplumun her alaninda meydana gelen de§ismeler sanatta
da kendini gostermistir. Sanatin estetik Olgiitleri bigimsel olusumu ve anlami
degiserck mordernizm temellerini ortaya ¢ikarmistir. Geleneksel sanat anlayisini bir
yana birakan Modern sanat, yeni bir perspektif katilarak yapilan sanatla
iligkilendirilmistir. Modern sanat¢ilar maddenin dogasi iizerine, farkli fikirlerle
sanatin iglevselligi lizerine yeni bir bakis acist gelistirmislerdir. Modern sanatin soyut
kavramina ve kavramsal sanata egilimli olmasi geleneksel sanatin dar kaliplarindan

styrilarak sanata yeni bir perspektif olusturmasina olanak tanimistir.

Sanatin nesneye olan ihtiyacinin sorgulanmasi 1960’11 yillar sonrasinda sanat
ortaminda yasanmis en biiyiik donilisiim noktalarindan biri olmustur. Diisiincenin
maddenin Oniine gectigi bir sanat ¢agl baslamis baslarda *’Diisiince Sanati’’ olarak
tanimlanan bu sanat tiirli daha sonralar1 Kavramsal sanat olarak ifade edilmistir.
Sanat¢inin bedenini kullanarak uyguladigi “’happening’’ (olusum) ya da performans
tarzindaki gosteriler; heykel ve resim gibi geleneksel bigimlerin Otesine geger.
Sanatcilar, ’Environment’ (¢evre) ya da “’Enstalasyon’ gibi diizenlemelerle;

miizelerin ve galerilerin hem ideolojik hem de fiziksel sinirlarini ortadan kaldirmastir.

Duchamp avangard i¢inde daha avangard ve ‘postmodern dncesi postmodern
tutumu 1950’lerde Neo-Dadaci olarak tanimlanan Amerikali sanatgilar Jasper Johns
ve Robert Rauschenberg gibi sanat¢ilardan sonra 1960’11 yillarin neredeyse biitiin
akimlarla beraber performans sanatina etkisini gostermistir. (Antmen,-2014-193)
Performans sanati 20.yiizyilin ikinci yarisinda disiplinler arasi 6zelligiyle dikkat
¢cekmis olsa da1970’lerde ancak bir tiir olarak kabul gérmiistiir. 1960-80 arasindaki
slirecte, performans sanatinin ¢ok cesitlerde ornekleri, sanatcilar tarafindan bagimsiz
olarak ya da cesitli gruplasmalar dahilinde uygulanmistir. Buna Ornek olarak

fluxus’un neredeyse biitiiniiyle performans kokenli bir olusum olmasini gostermek
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miimkiindiir. 1960-70’lerin feminist sanatgilart sanatsal ifade bicimi olarak
performans sanatini benimsemislerdir. Cok ¢esitli ve ayni1 zamanda ¢ok yogun bir
uretimi kapsayan feminist sanat birikimi dahilinde heykel, resim veya geleneksel
tirlerden ziyade etkin bir karsi durusun gostergesi olarak performans 6nemli bir ifade
aract olmustur. 1960’11 yillarin sonlarinda giderek daha ¢ok benimsenen performans
sanat1 ayn1 zamanda taraftarlarin1 da gogaltmistir. 1970’lerde sanatgilar beden temsili

sorununa gonderme yapmak i¢in performans sanatini kullanirlar.

Kadin temsillerinin daima erkek sanatcilar tarafindan, sanatin bir nesnesi
pozisyonunda olmasi 1970’lerde kadin sanatc¢ilarinin harekete ge¢cmesiyle toplum
icerisinde farkindalik yaratmiglardir. Kadin sanatgilar genellikle toplum igerisinde
siddet ve istismarlara maruz kalan kadinlar1 temsil etmek amaciyla kendi bedenleri

ile bu sorunu goézler 6niine sermislerdir

20. Yiizyilda bat1 sanat diinyasinda g6z ardi edilmis sanatgilar, bu yilizyildan
itibaren bienaller, sergiler ve cesitli sanat etkinliklerinde yavas yavas kendilerini
gostermeye baslamistir. Boylelikle Bat1 bakis agisinda birden fazla kiiltiir egilimleri
goriilmeye baglayarak, sanatsal ifade bigimleri farkli kiiltlirlerle genis bir alana
yayilmistir. Kavramsal sanatin ifade bi¢iminin bir uzantisi olarak, bir¢cok sanatci
kimlik politikalarina yonelmistir. Irk, kiiltiir, sinif, cinsiyet ve cinsel kimlik gibi
kavramlar tiizerine yogunlasan sanatcilar boylelikle kisisel deneyimlerini ifade
etmislerdir. Siyah/beyaz, erkek/kadin 1yi/kotii gibi zit kavramlar irdeleyerek, Bati
kiiltiirintin ayrimct politikalarini giindeme getirmislerdir. (20. Yiizyil Bati Sanatinda
Akimlar, Ahu Antmen, 7.Baski, 2008-2014/istanbul, Syf.295, ). Queer teorisinin
baslangict olarak kabul edilen Butler’a (1990) goére sorun cinsel kimlik ayrimi
yapmaksizin ezilen ve somiiriilenlerin, yine cinsel kimlik ayrimi1 yapmadan ezen ve
somiirenlere kars1 6zgiirlesme ve tekrardan var olma g¢abasidir. Bu goriisii anlamak
giiniimiizde feministlerin diinya tizerinde birbirinden farkli bir¢cok alanda sémiiriiye
kars1 miicadelesini anlamay1 saglamaktadir. Bugiin Queer teorisinin fazla sayida
savunucusunun bulunmasinin sebebi de feministlerin diisiincesi ile elde edilen
bagkaldirinin elestirilen bir sekilde olsa da devami olarak nitelendirilmesi olabilir.

Uretiminin temel gostergesi olan kadin ve erkek igin toplumsal cinsiyetlerin dtesine
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meseleyi ¢ekmektedirler. Mesele bugiin artik, ayrimciligin her tiiriine karsi direng

gosterme meselesidir. (Butler, 1990).

Sanatgilar toplumsal kimlik rollerinin kadinlar {izerinde biraktig1 psikolojik
etkileri giin yiizine ¢ikaracak kurgusal performanslar gerceklestirmislerdir. Bu
psikolojik etkileri Geleneklerin  bireyler {izerindeki etkisini derinlemesine
inceledigimizde bireylerin 6zellikle yakin ¢evresinde bulunan kisiler tarafindan
yargilanmasi ve olumsuz degerlendirilme korkusuyla birlikte, sosyal anksiyete ve
sosyal fobinin yogun bir sekilde ortaya ¢iktigini goriiriiz. (Emin Kurtulus, 20).
Topluluk bireyi farkli bir sey yaptiginda bu davranis kaliplarinin yanlis olduguna
karar verip daima elestirir. Bu koti muamele de bireyler iizerinde olumsuz
degerlendirme korkusunu ortaya c¢ikarir. Fark edilme diisiincesi olumsuz
degerlendirilmeden korkan kisilerin sosyal ¢evreden uzaklasmasma sebep oldugu
tespit edilmistir. Olumsuz degerlendirilme korkusu Psikoanalitik yaklagima gore, id,
ego, siiper ego arasindaki catismanin sonucu olarak zayiflayan ego(benlik) siiper
egoya karsilik verememekte bu sebeple id benliginin kendisine donmesi sonucunda
ortaya ¢ikar. Bireylerin biitiin bu ¢atisma sonucu savunma mekanizmasi engelleri ile
karsilagarak bu savunma mekanizmalar1 fazlaca kullanilmaya maruz kalmasi ruh
sagligini zayiflamasina sebep olmustur (Kurulus, 2019:56). Cinsiyetleri nedeniyle bu

duruma kadinlarin erkeklere oranla daha ¢ok maruz kaldigini sdylemek miimkiindiir.

Gegmisten gliniimiize ataerkil olarak yonetilen toplumlarda kadinlara
cocukluklarindan itibaren yiiklenen sorumluluk ve davranig bigimleri arasinda, sesli
konusup giilmeyen, kosmayan sokakta oyun oynamayan uslu c¢ocuk, genglikte;
ailenin koydugu sinirlar ¢ercevesinde sosyallesen bakire kizi, evlilikte; evinin
temizlikgisi, ascis1 s6z hakki olmayan ancak boyunu asan sorumluluklar1 olan ve
doguran aileyi bir arada tutmaya c¢alisip biitiin siddet ve zorluklara gogiis geren ama
asla tepki gostermeye hakki olmayan kadin profilleri bulunmaktadir.

Kadinlarda psikolojik olarak olumsuz algilanma ve kendi basina bir birey
olarak kabul edilmeme endisesi bas gosteriyor, bu bdlgelerde yasamini siirdiiren
kadinlar miitemadiyen kocasiyla ‘er’iy le birlikte anilmanin degerli oldugunu

diistintir hale doniistiriiliiyor.”
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Toplumda yasayan tiim kadinlar i¢in bunu séylemek dogru olmaz. Yukaridaki
esitsizlik ve siirlandirmalardan bahsederken, is hayatina atilan otoritenin disina
¢ikan kadimnlar da elbette vardir. Bu kaliplardan siyrilmaya ve 6zgiirce hayatini idame
ettirmeye ¢alisan kadinlarin da bulundugu tespit edilmistir. EKonomik 6zgiirliigiine
sahip olan kadin, ev hanimlig1 adr altinda toplumun kadina dayattigi kolelik roliiniin
disina ¢ikarak gergek bir kimlik kazanarak yasadigi hayatta bir nebze de olsa
Ozgiirlesir. Sanat¢ini tez caligsmasi igin yiiriittiigli arastirmalar ve ¢alismalarda kadin
olarak ataerkil gelencklere dayali bir toplumda yasarken ¢ocuklugumdan itibaren
kaliplasmis davraniglarla yasamini siirdiirmiis kendi benligini olusturamamis olmanin
verdigi kKimlik bunalimini ¢alismalarinda ifade etmeye c¢alismistir. Tim bu Kimlik
bunalimi ve bastirilmis karakteriyle savasirken bir yandan da gergek kimliginden
odin verdigi zamanlar ve olaylar elbette olmustur. Ancak ¢alismalarinda
gelenekselligin ve toplumsal kimligin dayattigi durumlara konumlanmay1 reddederek
bu sahte gercekligi yikmaya calismistir. Kendini toplumun kodlarina uygun bir
kaliba ya da kimlige sigdirmaya zorlamamak, sanat¢iyr farkinda olamadan
kullandigim savunma mekanizmalarindan kurtararak 6ziinde bulunan kadin benligini
hor gérmeden sevgi ve saygiyla kucaklama olanagi tanimistir. Bu kimliklerin higbiri
sanatgiya ait degildi. Bu benimsemedigi benliklerin kendisine zarar vermemesi igin
dolayl olarak sahip oldugu kimliklerin tamamindan vazgegemeye ¢alismistir. Elbette
her birinden ufak tefek izler tagisa da bu giin sahip oldugu ve ger¢ek olduguna

inandig1 kimligi sanat¢iyr 6zgiir kilmistir.
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