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ONSOZ

Zamani durdurmak miimkiin miiydi? Ya “An” dedigimiz en kisa zaman
dilimine sanat1 sigdirmak? Belki de zaman kavramini en giizel Ahmet Hamdi
Tanpinar 6zetlemistir: “Ne i¢indeyim zamanin, / Ne de biisbiitiin disinda; / Yekpare,
genis bir amin / Par¢alanmaz akiginda...” Egitimini aldigim fotograf ve resim sanat1
dogrultusunda iki farkl disiplinin paralelligini incelemek bana “An” kavraminin ne
kadar degerli oldugunu hatirlatti. Iste bu sebeple tiim arastirmam boyunca gercegi ve
an1 yakalama giidiisiiyle hareket eden fotografci ya da eserlerinde zamani durduran

ressamlarin, hayatini ve yapitlarmi incelemek ¢ok keyifliydi.

Arastirmam boyunca beni destekleyen ve sanat hayatimda bana hep yol

gosteren degerli hocam Dr. Ogr. Uyesi Ahmet TURE ye tesekkiirii borg bilirim.

Ayrica egitimci olan aileme, ilk giinden beri yolumu aydinlattiklar: i¢in

tesekkiir ederim.

Bu tez calismasi sanat temelli farkli disiplinleri i¢inde barindirarak, literatiir
taramasina dayali olarak hazirlanmistir. Alana ve arastirmacilara kaynak tegkil etmesi

ve katki saglamasi dilegiyle...
Feyza SOYDAN

KONYA, 2019



BIiRINCi BOLUM
GIRiS

Insanoglunun gercegi yakalama cabasi sonug¢ vermis; karanhik kutu ile
baslayan fotografin seriiveni, giinlimiiz teknoloji c¢agina kadar, farkli alanlarda
kullanilan yardimc1 6geye donilismiistiir. “Fotograf-Resim” etkilesimi pek ¢ok sanat¢t
ve akimin tercihi olmus, birbirlerinin dilinden faydalanarak eserler ortaya

cikarmislardir.

Fotograf ve resim sanat1 farkli disiplinler olmasina ragmen, fotograf resim
sanatinda; bazen materyal, bazen malzeme bazen de yardime1 unsur olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu baglamda plastik sanatlardaki kullaniminda miidahaleye agik

firsatlar sunarak, tuval resmine nitelik kazandirmaktadir.

Cagdas Tiirk resminin baglangici olarak kabul edilen 19. yiizyilda resim
sanatindaki batiya doniik gelismeler ve fotografin bulunusu ile yeni bir donem
baglamistir. Donemin kosullarina gore ¢aga ayak uyduran sanatcilar geleneksel
yontemlerle fotografin sundugu olanaklardan da faydalanarak eserler iiretmislerdir.
20. yiizyilda fotograf sanatinin geleneksel yapisi, dijital diinyanin kapisimi aralarken
yeni sanat diizeni ve algisal degisimlerin yansimalar1 yeni bir bigimlendirme dili olan
dijital (sayisal) silirecini baglatmistir. Cagdas Tiirk resminde fotograftan pentiire
dijital unsurlar, gerek sayisal goriintiilemenin verdigi olanaklar gerekse goriintii
isleme programlar1 sayesinde esere manipiile etme firsat1 sunmus, 6zgiin ve yaratici
kompozisyonlarla biitiinleserek sanat¢min vermek istedigi anlamlara doniigsmiistiir.
Sanat¢1 sade goziin gordiigliyle yetinmeyerek onu kendi yorumuyla yeniden

diizenlemis ve yaratmistir.

Bu arastirmada teknolojik gelismelerin paralelliginde fotografin ¢agdas Tiirk

resim Sanatina katkilari, nasil ve ne sekilde kullanildig1 6rneklerle incelenecektir.



1.1. Problem Durumu

Arastirmanin problem durumu: Cagdag Tiirk resim sanatinda dijital unsurlarin

yeri ve etkileridir.

Geleneksel sanatin teorik altyapist ve kuramlar: lizerine insa edilen “Dijital
fotografcilik” siirecinin ¢agdas Tiirk resim sanatina yansimalari arastirmanin

konusunu olugturmaktadir.
Arastirmanin alt problemleri;
-Fotograf, bir sanat midir?

-Fotograf sanatindaki erken donem gelismelerde, ¢agdas Tiirk resmi ne sekilde

etkilenmistir?

-Fotograf sanatinin ¢agdas Tiirk resim sanatma yaptigr olumlu ve olumsuz

etkiler nelerdir?

-Fotograf-Resim etkilesimiyle dogan yapitlarda fotograf nasil karsimiza ¢ikar?

sorular1 arastirmanin alt problemi olarak belirlenmistir.
1.2. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu ¢aligmanin amaci, fotografi bir materyal ya da malzeme olarak kullanan
sanatg¢ilarin tuval resminde dijital unsurlar1 nasil kullandig1 ve ¢agdas Tiirk resmine

nasil yansidigi ele alinarak fotografin plastik sanatlardaki 6nemini vurgulamak.

Teknoloji ve teknolojinin kullanim alanlariyla sekillenen fotografta
manipiilasyon ve pentiir etkilesiminin ¢agdas Tiirk resminde tarihsel olarak
incelenmesi ve Orneklendirilmesi literatiire katki saglamasi noktasinda onem arz

etmektedir.
1.3. Sayiltilar

Fotograf sanatinin cagdas Tiirk resim sanatina etkisini inceleyen bu

caligmada; arastirma konusu ile ilgili kaynak kitaplar, veri toplama, tez, makale,



sanat dergileri, gazeteler, kataloglar, ansiklopediler, internet ve arsivlerin taranarak
nitel aragtrma yOntemlerinin kurallarma uygun giivenilirligi olan kaynaklardan

yararlanilmustir.
1.4. Smirhliklar

Bu arastirmanin smirliliklaring; farkli disiplinler olan fotograf ve resim
sanatinin paralelliginde, ¢agdas Tiirk resim sanatinin baglangicindan dijital sanata

kadar olan siireci ve fotograftan yararlanan ressamlar olusturmaktadir. Bu kapsamda;
-Fotografin kisa tarihgesi, Osmanli’da duyurulusu ve ilk fotograf atdlyeleri,

-Fotograf sanatinin ¢agdas Tiirk resim sanatinda yansimalar1 bolim baslhigi
altinda; Cagdas Tiirk resminin baslangici kabul edilen donemde fotografi kullanan
askeri ressamlarimizdan olan Hiiseyin Zekai Pasa, Primitifler” olarak anilan Ahmet
Sekiir, Salih Molla Aski ve oryantalist iisliipta ¢alisan Osman Hamdi Bey gibi oncii

sanatgilar ve eserleri,

-Tiirkiye’de foto-gercekei anlayista calisan ve bu akimin gelisimine dnciilitk
eden sanatc¢ilarimizdan Nur Kocak, Mustafa Sekban, Erdag Aksel, Taner Ceylan,

Comert Dogru ve Mustafa Yiice gibi ressamlar ve eserleri,

-Tiirk resminde fotografi malzeme olarak kullanarak sanat nesnesi haline
gelmesine Onciiliik eden ressamlarimizdan Utku Varlik, Ozdemir Altan, Bedri

Baykam, Hakan Giirsoytrak gibi sanatcilar ve eserleri,

-Teknoloji ¢aginda {iilkemizde dijital unsurlar baslig1 altinda, yaratic
fotograflar iireten Sadik Demirdz, Orhan Cem Cetin, Ilke Veral, Tahir Un ve
Mehmet Turgut gibi dijital alanda c¢alisan fotograf sanatgilari ve eserleri ile

siirlandirilmastir.
1.5. Yontem

Tez arastrmasmda “veri toplama” - “literatiir taramasi” ve bunlara bagh

olarak bu veriler lizerinde “¢oziimleme teknikleri” modeli esas alinmistir.



Bu arastirmada, yayin olarak; sanat konulu dergilerin, fotograf sanatinda
dijital unsurlarin ¢agdas Tiirk resim sanatina katkilarini iceren yazilari; arastirma
amagl arsivleri incelenmistir. Konuyu iceren onaylanmig makale ve bilimsel
aragtirmalar taranarak, bu arastirmalardan faydalanilmistir. Yaymlanmis kitap, dergi
ve internet kaynaklarindan problem ve alt problemlere yonelik arastirmalar yapilarak
degerlendirilmistir. Ayrica arastirmada, cagdas Tiirk sanatinda fotograf-resim iliskisi
icinde yer alan gorsel materyale ulasilmis; metin i¢inde bazen karsilastirma, bazen de

metni desteklemek amaciyla uygun goriilen boliimlere yerlestirilmistir.



IKiNCI BOLUM
FOTOGRAFIN KISA TARIHCESI
2.1. Camera Obscura ve Fotograf Sanati

Latince’de karanlik kutu anlamina gelen fotograf makinesinin atasi, ilkel
goriintli iretme aract olan “Camera Obscura”, 17. ve 18. ylizy1l ressamlari tarafindan
manzara resimleri ve mimari resimlerde goOriintliyii sorunsuz yansitabilmek,
perspektif cizimleri ve oran-orantty1 dogru aktarabilmek amaciyla kullanilmistir

(Turan, Goktan, Cetin, Ozer, 2012: 19).
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Gorsel 1: Camera Obscura

Karanlik kutunun prensibi aslinda ¢ok basittir: Ik uygulamalarda, arag
karanlik bir kutunun igerisine bir delikten diisiiriilen 15181n yardimiyla disarida var
olan goriintiiniin bir diizlem iizerinde yeniden olusturulmasi mantigiyla hareket eder.
Karanlik kutunun arka yiizeyine ters olarak diigen goriintiiniin prensibini bulmak

yiizyillar stirmiistiir (Cetin, 2006: 9).



18. ylizyilla kadar gecen siire iginde resim, yaygin goriis ile gercegin
betimlemesi olarak algilanmistir. Nesnel gerceklige olabildigince yaklagsmaya ¢alisan
resim, optik dogrulukta eserler ortaya koyabilmek i¢cin Camera Obscura’yi

kullanmistir (Sen, 2000:1).

Camera Obscura’nin tarihinin gercekte nereye kadar gittigi tam olarak
bilinmemekle birlikte onun mucitligini tek kisiye mal etmek miimkiin degildir.
Camera Obscura’nin mantig1, bugiinkii bilgilerimize gore yaklasik olarak 1.0. 5.
yiizy1la dayanmaktadir. Hatta Leonardo Da Vinci’nin de onun iizerine ¢izimleri ve
yazili ifadeleri bulunmaktadir. Bugiin de Leonardo’nun desenlerine baktigimiz
zaman Camera Obscura yardimi ile ¢izildigi izlenimine kapilabiliriz. Camera
Obscura’nin gelisimi konusunda belirgin kilometre tast olarak Giovanni Battista
Della Porta’y1 ele alabiliriz. 1558 yilinda yaymlanan “Natural Magic” adl kitabinda
Camera Obscura’dan detayl1 bir bicimde bahseder. Gergege yakin ve dogru resimler

yapabilme diigii Camera Obscura’nin gelisimine faydali olmustur (Sen, 2000: 2).

Gorsel 2: “Pencereden Goriiniis” ( Nicephore Niepce tarafindan 1826°da elde edilen ilk fotograf),
16.5x20.5 cm



Camera Obscura ile goOrlintiiniin bir yiizeye sabitlenmesini; 1826’da
“Pencereden Goriiniis” (Gorsel 2) isimli fotografiyla kursun kalay karigimi bir
levhaya diisiirmeyi basaran ilk isim Joseph Nicephore Niépce olmustur fakat pozitif
kopyasmi elde edememistir. 1820’li yillarda panorama ve diyorama gosterileri ve
resim sanatiyla ugragan, ayn1 zamanda ticari zekaya sahip olan Louis Jacques Mande
Daguerre (1787-1851) ile Niépce 1s1iktan etkilenerek kararan maddeler lizerinde ortak
caligmalar yiiriitmiisler fakat Niépce’nin Sliimiinden sonra Daguerre calismalarina
yalniz devam etmistir. Yillarca siiren ¢aligmalarin sonucunda Daguerre, 1837 yilinda
Daguerreotypie admi verdigi bugilinkii anlamiyla ilk fotografik goriintliyii elde
etmeyi basarmustir.7 Ocak 1839°da Paris Rasathanesi miidiirii Frangois Arago
Fransiz Bilimler Akademisinde yaptig1 heyecanli bir konugmayla bu yontemi
aciklamig ve bu bulusun satin alinmasmi teklif etmistir. 14 Haziran 1839°da
Daguerre’in bulusu Fransiz hiikiimeti tarafindan satin alinmis, bdylece biitiin
diinyaya yayilmasi saglanmistir. Fakat bu aygit pek ¢ok tartigmayi da beraberinde
getirmistir (Turan, Goktan, Cetin, Ozer, 2012: 34-42).

Gorsel 3: Bir “Dagerreyotipi” 6rnegi



Daguerre 1839’da bulusuna yardimci olan fotografi tanitirken onu, zengin
kesimin eglenebilecegi bir oyuncak seklinde lanse etmisti. Bulusunu tanitan afiste
“Yiiksek sinif” diye yaziyordu; “Daguerreotypie” le ilgili bos zamanlar1 iyi
degerlendiren bir bulustan bahsederek: “Herkes, ¢izim kabiliyeti olmadan bile, evinin
resmini ¢ikartabilirdi”. Tiim Avrupali sanat¢ilar onun olanaklarini sezmis, en otantik
bicimde gercegi yansitma yetenegine sahip bulus karsisinda keskin sinirlar ¢izerek

tartigmalar yaratmiglardir (Nemeczek, Paltzer, 1988: 53).

Parisli tarih konular1 ressamu Paul Delaroche, Akademinin tarihsel
oturumunda, “Resim sanati 6lmiistiir.” diye bagwrmstir. Ingiliz meslektast William
Turner de, optik ¢cagin agilisina sert tepki gostererek: “Bu, sanatin sonudur.* diyordu.
Edgar Allan Poe ise ilerlemeyi 6venler arasindaydi. 1840°ta, “Daguerretyp-plagi
gergekten nesneleri biiyiik bir keskinlikle yansitmaya yariyor. Bunu bir insanin elle
gizerek basarmasina hi¢bir zaman olanak yoktur” diyordu. Aralarinda Jean Auguste
Dominique Ingres ile Pierre Puvis de Chavannes gibi dnde gelen ressamlarin da
bulundugu yirmi alt1 sanat¢1 hazirladiklar1 bir bildiride, fotograf ve sanatin ayn1 yere
konulmasina karsi1 c¢ikiyorlardi. Fotografin mekanik kullanilisi ile elde edilen
resimler hi¢ bir bicimde bir sanat yapitiyla karsilastirilamazdi. Yazar Alphonse De
Lamartine: “Aynadan yansitilan goriintii sanat degildir, insanin goriisii ruhu
nerededir? Giizeli yaratma coskusu nerede kalmistir?” sorulariyla fotografi alayci bir
dille ifade ederken; Charles Baudelaire de ayn1 dille “Og¢ duygulariyla dolu bir Tanr
kitlelerin istegini yerine getirdi, Peygamber’ligini de Daguerre iistlendi.” diyerek

fotograf sanatini elestirmistir (Nemeczek, Paltzer, 1988: 53-54).

Objektif ve fircanin savasi siirerken William Henry Fox Talbot (1800-1877),
Eyliil 1840°ta gerceklestirdigi bulusuna: Yunanca kahos (giizel) ve typos (izlenim)
sOzciiklerinden olusan “kalotip” (calotype) adini verip 8 Subat 1841 tarihinde
bulusunun patentini almig; giiniimiiz fotograf¢ciliginin esasini olusturan negatif-
pozitif yonteminin temellerini atmigtir. Boylece tek bir orijinalden sonsuz sayida

cogaltma yapilabilmesinin &niinii agmistir (Turan, Goktan, Cetin, Ozer, 2012: 55).

Fotograf tarihinin Onemli isimlerinden; Niepce, Daguerre ve Talbot

tcliisiiniin yaptiklar1 arastirmalar ve gelistirdikleri yontemler sayesinde buglinkii



fotografciligin temelleri atilirken; fotografcilar ve ressamlar arasinda kiyasiya
rekabet de ayni hizla devam etmis fakat bu iki disiplin birbirlerinden her dénemde

faydalanmiglardir.

Fotograf, hem fonksiyonel olmasi hem de sanat yoniiyle degerlendirildiginde
farkli amaglara hizmet etmektedir. “Fotograf bir sanat midir?” sorusunun cevabimni
ve bu husustaki tartigmalari, Macar bir ressam ve ayni zamanda fotografci olan
Lasz16 Moholy-Nagy olmas1 gereken sekilde izah etmistir: “Ressamlarin, sanat¢i ve
fotograf¢ilarin daima tartistiklari, fotografin sanat olup olmadigi sorusu yanls bir
sorudur. Fotograf resmin yerini alamaz, miihim olan bugiin resim sanatiyla
fotografin ne sekilde bir iliski icinde oldugunu sinirlamak ve sanayi devrimine bagl
veni teknik ve yontemlerin optik yaratimda yeni sekillerin olusumuna nasil katkida

bulundugunu isaret etmektir.” (Freund, 2008: 175).
2.2. Fotograf Sozciigiiniin Tarihgesi

Fotograf (Photographe) sozciigii; 1sikla yazi yazmak (ya da ¢izmek) anlamina
gelen Yunanca Photos (151k) ve Graph (yazi-¢izi) sdzciiklerinin bir araya gelmesiyle
olusmustur. Aslinda ge¢miste goriintiilerin bir yiizey lizerine kaydedilmesini pek ¢ok
kisi diistinmiistiir. Fransiz Joseph Nicephore Niépce, bunlar1 “Point-de vue” (bakis
acis1) olarak adlandirmustir. Fox Talbot ise “Giinesli Dizaynlar” demis, Sir John

Herschel ise son adin1 koymustur: “FOTOGRAF.” (Bodur, 2019: 6).

Baz1 kaynaklarda; 25 Subat 1839°da “Vossiche Zeitung” dergisinde
yaymlanan bir yazida, Charles Wheatstone ve Johann von Médler'in Fox Talbot'ya
yazdiklar1 2 Subat 1839 tarihli mektuplarinda “Fotograf” sézctigiinii Onerdikleri
belirtilmektedir. Baz1 kaynaklar ise “to photograph” (fotograf yapmak) fiilinin ve
“photographic” (fotografik) sifatii Ingiliz astronomu Sir John Herschel’in
notlarinda Ocak 1839°da kullandig1 ve bu bilginin 14 Mart 1839°da “On the Art of
Photograpy” yazisinda ilk kez Ingilizce olarak yazildigi belirtmektedir. Bundan
baska “pozitif” ve “negatif’ (Ocak 1840) ve ayrica “snap-shot” (1860) ve
“enstantane” deyimleri ilk kez yine Herschel tarafindan kullanilmistir (Bodur, 2019:
6).
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2.3. Fotografin Osmanlh’da Duyurulusu ve ilk Fotograf Atélyeleri

Fotograf sanatmin bir sanat olup olmadiginin tartisildigr 19. yiizyil
Osmanli’nin dagilma donemine tekabiil eder. Bu asirda Avrupa’da Fransiz ihtilaliyle
baslayan siire¢ ve sonuglari, ardindan sanayi devrimi ve kapitiilasyonlar dagilmakta
olan Osmanli Devleti’ni etkilemis batililasma yolunda politik, kiiltlir-sanat, askeri ve
ticari alanda batiya doniik bir politika esas alinmasina sebep olmustur. Avrupa sanayi
devrimin en gorkemli yillarm1 yasarken Osmanli’da; 3 Kasim 1839’da Topkapi
Sarayi’nin Giilhane bahgesinde Tanzimat Fermani’nin halka duyurulmasiyla sosyal
yasam bi¢imi degismis, mimari yapilardan eglence anlayigina, egitim kuruluslarindan
endiistri kuruluglarina kadar pek ¢ok alanda yenilikler yasanmistir. Resim, miizik,
mimari alanda da toplumun begenileri degismistir. Geleneksel yasam bi¢imiyle
birlikte; Osmanli’da elit ziimreyi olusturan entelektiiel, biirokrat ve saray ¢evrelerine

bat1 zevki hakim olmustur (Turan, Goktan, Cetin, Ozer, 2012: 179-210).

Osmanli Imparatorlugu biitin bu degisim siirecini yasarken; Daguerre’nin
bulugunun 1839 yilinda Fransiz Bilimler Akademisi’nde kabul edilmesinden kisa bir
siire sonra, yaymni Istanbul’da siirdiiren 28 Ekim 1839 Takvim-i Vekayi gazetesi 86.
sayisinda, Daguerre’in ve ayni zamanda Talbot’un fotografi bulusunu haber vermistir.
Bu dénemde Osmanli Imparatorlugu’nu yoneten II. Abdiilhamit, egitim konusunda
hizmet verecek pek cok okul ve kurum olusturarak kiiltlir ve sanata biiyiik 6nem
vermistir. Saraymn maddi ve manevi olarak fotografi desteklemesi; baskent Istanbul’a
pek ¢ok yabancinmn gelmesini ve kiiltiirlerini buraya tasimasini saglanustir. Iste tam da
bdyle bir dsnemde, diinyanm énemli metropollerinden biri olan Istanbul; pek ¢ok gezgin
fotograf¢inim ugrak yeri olmus, dogu toplumunu tanimak isteyen oryantalistlere de ev
sahipligi yapmustir. Gezgin fotografcilarin yan sira, dogal olarak stiidyo fotograf¢iligi da
gelismistir. 1k yillarda Galata ve cevresine agilan fotograf stiidyolarma; Beyoglu’nda
yenileri eklenmis, daha sonra da imparatorlugun batili anlayisa en yakmn yeri olan
Pera’da yerlerini almislardir. Bu stiidyolar i¢inde en {inlii olanlar; Carl Noya, Basile
Kargopoulo, Raif Efendi, Rabach, Pascal Sebah, Policaroe Joaillier, Abdullah Freres,
Yiizbas1 Hiisnii Bey, Ali Riza Pasa, Nikolai Andreomenos, Kolagas1t Mehmed Hiisnii,
Guillaume Berggren ve Giilmez Freres’dir (Turan, Goktan, Cetin, Ozer, 2012:179-210).



11

UCUNCU BOLUM

FOTOGRAF SANATININ CAGDAS TURK RESIiM SANATINDA
YANSIMALARI

Fotografin kaynak ve araci olarak ¢agdas Tiirk resminde kullanim alanlarina
gegmeden Once Tirk resim tarihi gelisimine bakarak konuyla iligkisi olmasindan
dolayr batililasma etkisiyle nasil dogdugunu incelemek ve fotografin kesfiyle
disiplinler arasi etkilesimin seyrine bakmak daha dogru olacaktir. Bu sebeple bu
boliim ilk olarak, cagdas Tiirk resim sanatinin baslangici kabul edilen 19. yiizyil
erken donem gelismeleri; ardindan sirasiyla, cagdas Tiirk resminde fotografi
eserlerinde ara¢ olarak kullanip yorumlayanlar; Tiirk resminde foto-gercekeiler ve en
son olarak da Tiirk resminde malzeme olarak fotografik imgeler basliklar1 altinda
incelenecektir. Bir sonraki bolimde ise ressamlarmn dijital teknolojilerle yarattigi
eserler, teknoloji caginda iilkemizde dijital unsurlar baglig1 altinda detayli olarak ele

alinacaktir,
3.1. Cagdas Tiirk Resminde Erken Donem Gelismeler

Tiirk resmi; Fatih Sultan Mehmet Donemi’nden (1421-1481) baslayarak 18.
yiizyila kadar Tiirk Islam gelenegine dayanan minyatiir sanatinda pek ¢ok &rnekler
vermigse de batili anlamda tuval resmine gegcis siireci hemen ger¢eklesmemistir.
Bicimsel olarak degisse bile oziindeki kiiltiirel olgular resim sanatinda etkili
olmustur. Osmanli minyatiirlerinin pek ¢ogu; tarihsel icerikli kitaplarda padisahlarin
basarilarina, kabul térenlerine ve av sahnelerine yer vererek bugiin tarihsel belge
niteligi tagimaktadir. Bunun yani swa Osmanli Padisahlar’nin en belirgin
ozellikleriyle resmeden minyatiir portreciligi geleneginden bahsedilebilir. Kisaca
minyatiir sanati; batili anlamda perspektiften uzak, 151k-gdlge etkisi olmayan, canli
ve parlak renklerin kullanildig1 iki boyutlu ¢izimlere indirgenmis resim sanati1 olarak
karsimiza ¢ikar. Kanuni Sultan Siileyman (1520-1566) doneminde Osmanli
Minyatiir’lerinde geleneksel yaklagimin yaninda farkl bir Gisliip ve canlanma dikkat
ceker. Ozellikle Matrak¢gr Nasuh’un eserlerinde gdzleme dayanan haritacilik ve

sematize yontemiyle yapilan yeni bir anlayisin da benimsendigi goriilmektedir. 17.
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yizyilin sonlarindan itibaren batiyla iligkilerin sonucunda kitap resminde de
degisimler yasandigi, li¢ boyutlu denemelerin yapildigi bilinmektedir. 18. yiizyilda
siyasal, ekonomik, toplumsal ve askeri alanlarda yasanan tiim gelismelerin yani sira
yogunlasan batili tarzda yasama istegi, resim sanatinda oldugu kadar Osmanli

mimarisinde de kendini gostermistir (Renda,1.Cilt,1980: 10-76).

Cagdas Tiirk resminin baslangici olarak kabul goren 19. yiizyila kadar olan
gelisim evresinde baktigimizda ge¢mis yiizyillardan gelen geleneksel siireci ve
toplumsal yapiyr da g6z Oniinde bulundurmak gerekir. Bu donemde siyasal,
ekonomik, toplumsal ve askeri alanlarda yasanan tiim gelismelerin yani sira yogun
bir sekilde batili tarzda yasama istegi, mimari ve resim sanatinda da kendini
gostermistir. Gegmis yillarda var oldugu bilinen bitkisel ve geometrik kalem isleri
yerini; 18. ylizyillda barok ve rokoko akimmnin ardindan cicekli vazolar, meyve
sepetleri gibi natiirmort bigimler almis akabinde de pek ¢ok manzara resmi duvarlara
islenmigtir. 19. ylizyil sonlarma kadar siiren duvar resminde konular ¢ogunlukla
doga, sehir, mimari yap1 goriiniimleri ve cogunlukla da Istanbul manzara
kompozisyonlardan olugmustur. Cagdas Tirk resmi, Osmanli’nin batililagma
stirecinde kiiltiir etkilesimiyle baglayan, bat1 anlayisinda tuval resmine dogru evrilen
siireci askeri ressamlar ile baglatmistir. Ozellikle Avrupa’da egitimini tamamlayan

Tiirk ressamlar s6z konusu gelismelere onciiliikk etmislerdir (Renda, 1.Cilt, 1980: 10-76).

3.2. Cagdas Tiirk Resminde Fotografi Eserlerinde Ara¢ Olarak Kullamp

Yorumlayanlar
3.2.1. Tiirk Resminde Primitifler ve Askeri Ressamlar

Baron de Tott’un 1794 yilinda kurdugu Miihendishane-i Bahri-i Hiimayun’da
kesin olarak resim derslerinin yer alip almadigi bilinmemekle birlikte teknik ¢izim ve
haritaciliga 6nem verdikleri biliniyordu. Bunun yan sira III. Selim doneminde miihendis
yetistirmek i¢in 1794’de agilan Miihendishane-i Berri-i Hiimayun (Topgu Okulu) ve
1835°de acilan Mekteb-i Harbiye-i Sahane’nin (Harp Okulu) egitim programina resim
derslerinin konulmasiyla, Ronesans kokenli batiya doniik Avrupa resminde gecgerli

yontemler kullanilmaya baslandig1 bilinmektedir. (Erol, 1. Cilt, 1980: 86-88).
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Turan Erol kitabinda; Sami Yetik’in 1840 kusagi asker ressamlarin okulda
alman dersler hakkindaki ifadesinden su sekilde soz etmistir: “Mense-i Muallim,
smnift evvel ve swnifi sani olmak fiizere ikiye ayriliyordu. Askeri liselere resim
ogretmeni olarak atanan askeri lise mezunlarinin egitimi dort yil siirmekteydi. Bu
boliimde: Hendese-i Resmiyle, menazir ve golge, resmi hatti, karakalem resmi, sebya
ile resim, ¢ini ile resim, boyali resim, kopya ve modelden resim, makine tersimati,
fenni tesrih, bilhassa mefassil bahsi, fotografcilik, elbise tarihi gibi dersler vardi.
Askeri Riistiyelere ogretmen olmak isteyen gencler de iki yil siireyle sinifi sani
boliimiinde ogrenim gériiyorlardi. Dersler soyleydi: Menazir ve golge, resmi hatti,
karakalem resim, sepya ile resim, ¢ini ile resim, boyali resim, modelden resim,
tarama, yalama, miisvedde, perspektif, anatomi, makine resmi gibi derslerin disinda
kalan derslerin ashinda hepsi resim dersi kapsaminda sayilabilecek derslerdi.
Malzeme tiiriine ve uygulama yontemlerine géore, resim dersi degisik adlar aliyordu
ve resim derslerinin Miihendishane’de ve Harbiye'de ogrencilere tas baskist

orneklerden kopyalar yaptirilmak suretiyle yiiriitiiliiyordu. ” (Erol, 1. Cilt, 1980:100).

Fotograf-resim iliskisi i¢inde; kuskusuz fotografin kesfi, resmin gidisatini
degistiren Onemli bir etkendir. Bunun yani sira fotografin icadi kadar baski
yontemleri ve matbaaciliktaki gelismelerin de resim sanatinda 6nemli bir etken
oldugu unutulmamalidir. Cagdas Tiirk resim sanati tarihinin gelisim siirecine
bakildiginda ise batinin resim anlayisindan farkli bir seyir izlemistir. Bati resmi
fotografin icadiyla birlikte resmi sorgularken; Tiirkiye’de fotograf, resmin dogusunu
saglamistir. 1850°1i yillar itibariyle Beyoglu, Pera ve Galata ¢evresinde acilan ve
cogu azinliklara ait olan fotograf atdlyeleri, bu donemde Bat1’y1 izleyen bir merkez
oldugu goriilmektedir. 18. ylizyll Osmanli’nin batililagsma siireci, pek ¢ok yeniligi
beraberinde getirmistir. Askeri okullarin miifredatina sonradan eklenen perspektife
dayali resim dersleri (fenn-i menazir), Osmanh topraklarinda elgiliklerde gorev
yapan desinator-ressamlar, Istanbul’a gelen batili gezgin fotografe1 ve edebiyatcilar
bu siiregte Osmanli sanatiin gelisimine etken olmustur. Ayrica bu donemin; fotograf
sanatinin yayginlagmasiyla geleneksel olandan bugiinkii haline dogru yol alan ¢agdas
Tiirk resminin temellerinin atildig1 gegis siireci oldugu goriilmektedir (Pelvanoglu,

Ucgar, 2010: 16).
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Tiirkiye Is Bankasi’nin “Hoca Ressamlar ve Ressam Hocalar’ sergisi
nedeniyle hazirlanan kitabinda Burcu Pelvanoglu ve Neslihan Ucgar bu gecis
donemini su ciimlelerle 6zetler. “Bunu acgiklayan en iyi ornek ise, Tiirk resminde
fotografi eserlerinde kullananlarin ilk ornekleri olarak bildigimiz, resimlerinde
Istanbul’un iinlii fotografcilarindan olan Abdullah  Biraderler’in  cektikleri
fotograflart kullanan ve Tiirk Primitifler’i olarak anilan 6grenci kusagi olmustur. Bu
ogrenci-sanat¢ilarin ¢ogu, II. Abdiilhamit’in padisahlik déneminde (1876-1909)
onemli kentler ve yapilarin fotograflarini ¢ektirip bir araya toplattigi albiimler ve
bunlarin  kopyalarindan  yararlanmiglardir. Zira bu donemde Abdiilhamit,
fotograflarimin  dagitilarak bunlarin resimlerinin yapilmasini istemekte ve bu
resimler de Yildiz Sarayi’na asilmaktadir. Dolayistyla 1. Abdiilhamit donemi, resim
ve fotografin i¢ ice gectigi bir donem olarak goriilebilir. Bu donemde ele gegirilen
bir fotograftan biiyiitme suretiyle resimler yapilmakta ve dolayisiyla fotograf, resme
gecis ogesi olarak hizmet vermektedir. Tiirk Primitifler’i olarak anilan 6grenci-
ressamlarin resimlerinde konularin ¢ogunu Yildiz Sarayi, bahgesi ve i¢indeki
kosklerin olusturdugu goriiliir. Primitif ressamlarin biiyiik ¢cogunlugunun eserleri

fotograflarla da belgelenebilmektedir.” (Pelvanoglu, Ugar, 2010: 16-18).

Turan Erol’un Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi
kitabi, 1. Cildinde Nurullah Berk’in yazdiklarina dayanarak “Primitifler” isminin
iinlii sanat yazar ve diigiiniirii René Huyghe tarafindan verildigini aktarilmaktadir.
Goren ise, Tiirkiye’miz dergisindeki “7Zirk Resmin’ de Primitifler ve Dariissafakali
Ressamlar” baslikli makalesinde: Huyghe’in kenti ziyaretinde, Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi’ni gezerken, ilk salonda yer alan sanatgilarin eserlerine bakarak bu
terimi kullandigini belirtmistir (Goren, 1987: 31). Oysa bu nitelemeyi ilk olarak 1936
yilinda Burhan Toprak’mn girisimiyle Giizel Sanatlar Akademisi’nde “Elli Yillik Tiirk
Sanati” sergisini diizenleyenler, Arapca kokenli “Tiirk Iptidaileri” bigiminde

kullanmislardir (Erol, 1.Cilt, 1980: 96).

Erbil’e gore ise; “Tiirk yagliboya ressamlari icin kullanilan Primitif kelimesi,

Ronesans’t hazirlayan sanatgilar igin kullanilan bir tabirdir” (Erbil, 1965: 26).
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Askeri okullarda yetisen Primitif sanat¢ilarin ¢ogu, resim sanatini teknik gelisimleri

icin bir arag olarak kullanmis, foto-gercekei bir iislupla ¢alismislardir.

“Genis bir ayrinti zevkine sahip bulunan bu sanat¢ilar figiirden ziyade
manzara resmine yonelmislerdir. Eserlerinde, Yildiz sarayimin havuzlu bahgelerini
ve biitiin ayrintilariyla saray salonlarim ele almislardir. Kusku yoktur ki, Tiirk resim

sanatinin minyatiir klasiklerinden sonra diinya resmine yaptigi en onemli katki

bugtin bile bu resimlerdir” (Tansug, 1973: 197).

Seyfi Baskan’a gore: “Fotograf 19. yiizyilin ortalarindan itibaren bir kisim
Tiirk ressaminmin da yararlandigi bir vasita olmustur. Ek olarak Hiiseyin Zekdi Pasa,
Kasimpasali Hilmi ve Ahmet Sekiir gibi sanat¢ilarda goriilen fotograftan resim
vapma egilimi, onlar gibi asker olmayan fakat onlar gibi fotograftan resim yapan
onemli sayida sanat¢iyr anonim bir isim altinda toplar. Biiyiik bir kisminin iginden
vetistikleri Dariissafaka Lisesi’nin adi ile Dariissafakaiila veya Primitifler olarak
anilan bu sanatgilar, resimlerini fotograflardan c¢alismalarina ragmen kimi
diizenlemelerinde ayiklamalara giderek, objektifin nesnelligini asan saf, titiz bir
isciligi  ortaya koyan duyarli peyzajlar yapmuslardir. Cogunlukla saray
fotografcilarinin ¢ektikleri fotograflardan yararlanarak resim yapan, Ahmet Bedri,
Kasimpasalr Hilmi, Giritli Hiiseyin, Mehmet Kangir, Karagiimriiklii Hiiseyin, Vidinli
Osman Nuri, Ahmet Ragip, Salih Molla Aski, Sevki, Lofcali Ahmet, Tevfik buna érnek
gosterilebilecek ressamlardandir.” (Baskan, 2014: 227)

Batili anlayista resim yapan asker ressamlarimizdan Hiiseyin Zekai Pasa
¢agmin ressamlari arasimda dnemli bir yere sahiptir.1860 yilinda Uskiidar’da dogan
ressam, ilkdgreniminden sonra Kuleli Askeri Idadisi’ne girmis, burada Hoca Ali
Riza’nin da aralarinda bulundugu 6grenci arkadaglariyla birlikte 6zel bir resim
atolyesi agilmasina Onciiliikk etmistir. Osman Nuri Pasa ve Siilleyman Seyyid’den
aldig1 sanat egitimi ile Mekteb-1 Harbiye’ye girmis ve 1883 yilinda mezun olmustur.
Ogrenciliginde yaptig1 “Bogazici'nde Donanma” isimli eseri, II. Abdiilhamit
tarafindan begenilince mezuniyetinden sonra Seker Ahmet Pasa’nin yanina hiinkar
yaverligine getirilir (Yetik, 1940: 73). Gorevi siiresince Yildiz Sarayi’ndaki Silah

Miizesi’nin kurulusu i¢in ¢aligmalar yapan Hiiseyin Zekai Pasa’nin ressamligmin
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yant swra, 1911 yilinda yazdigi Miibeccel Hazineler adli sanat tarihi kitabi da
bulunmaktadir (Baskan, 1997: 85).

Hiiseyin Zekai Pasa’nin fotografi bir ara¢ olarak kullandig1 pek ¢ok eseriyle
ilgili Baskan su ifadeleri kullanmustir; “Mekteb-i Harbiye’den mezun olan sanatci,
donemin diger sanat¢ilarindan farkli olarak, fotografi eserine aktarirken, formlar
dogadan almis¢asina eserini kusatarak iistiin bir sekilde renklendirip yaratici eserler
ortaya ¢tkarmistir. Aslinda kimi sanat yazarlarint da bu husus yaniltmigtir. Hiiseyin
Zekai Pasa, fotograftan ¢alistig resimlerinde fotografin derinligini daha da arttiran
detaylari resimsel bir formda kullanmistir. Sanat¢inin eserlerinde, gerekli gordiigii
verlerde 151k-gélge perspektif gibi katkilar: da gormek miimkiindiir.” (Baskan, 1997:
85).

Gorsel 4: Hiiseyin Zekai Pasa,
“Yildiz Sarayr Bahgesinden”, t.i.y.b, 95x134 cm

19. ylizy1l manzara {lislubuna bagli olan “Yildiz Saray1 Bahgesinden” (Gorsel
4) isimli Hiiseyin Zekai Pasa’nin bu eseri, boyanin inceligi, renklerin durulugu ve

ariligiyla kirletilmeden yapilan en giizel 6rneklerden biridir (Erol, 1980: 133).
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“Sanat¢inin ¢ok yogun bir resim disiplininden ge¢memis olmasi, birbirinden
cok farkly iislup egilimlerine bagl resimler yapmasina neden olmustur. Bunlar
arasmda tipki fotograflari yorumlayan Primitifler gibi bazi resimleri igin fotograftan
vararlanmakla birlikte kendisini izlenimcilere yaklastiran agik hava ¢alismalar da
vardir. Hiiseyin Zekai Pasa’nin Cami, Develer ve Ayasofya Camisi Hiinkar Mahfili
(Gorsel 5) gibi resimlerinin fotograf kullanilarak yapilmis oldugu belgeleninceye
kadar pek olas1 goriilmemistir; ¢iinkii bunlar, fotograftan yararlanan oteki 19. yiizyil

ressamlarinin eserlerinden farkli bir teknikle yapilmigtir. ”( Tansug, 1997: 816).

Gorsel 5: Hiiseyin Zekai Pasa, (1905-1906),
“Ayasofya Camisi Hiinkar Mahfili” t.y.b, 100x81 cm.
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Hiiseyin Zekai Pasa’nin resimlerindeki 1gik ve renk kullanimindaki ustalik,
Istanbul’un pek ¢ok mimari betimlemesine yansimistir. Sanat¢l, manzara
calismalarinin yani sira natiirmort ¢aligmalariyla da donemin usta sanatgilari arasinda

yerini almigtir.

Gorsel 6: Hiiseyin Zekai Pasa,
“Karpuzlu Natiirmort”, t.i.y.b, 81,5x117 cm

Fotograftan kaynak olarak faydalanan ve Tiirk Primitifler’i olarak anilan 19.
yiizyll yagliboya ressamlarindan olan Ahmet Sekiir, 1875’te Mekteb-i Harbiye’yi
bitirdikten sonra yarbayliga kadar yiikselerek ayni okulda hocalik yapmustir. Sanatct
eserlerini; goriintiiyli kareleme-biiylitme metoduyla tuvale aktarmistir. Elde ettigi
resimleri oldugu gibi kullanarak, yorumsuz ve katkisiz bir teknik benimsemistir. Hoca
Ali Riza’nin 6grencisi olan sanatci, her seyi en ince ayrintisina kadar resmetmis,
yapitlarinda 1ssiz bir atmosfer yaratmig, duru bir iislupta gergek disi izlenimi veren

eserler ortaya koymustur (Tansug, 1997: 33).
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Gorsel 7: Ahmet Sekir, “Kagithane Deresi”,
19.ylizy1l sonu, t.i.y.b, 63 x 97 cm

Diizce Ovast’ndan, Bursa Ovasi’ndan adli manzaralariyla bazi Kéagithane
kosklerini konu alan eserlerindeki iisliip 6zellikleri, diger Primitif ressamlarindan
oldukga farkl bir teknigin izlerini tasir. Fotograftan faydalandigi belgelenen Ahmet
Sekiir’iin bu lislup farklilig1 Hiiseyin Zekai Pasa’da oldugu kadar yaniltict degildir ve
farklilik gostermez (Tansug, 1997: 33).

Dariigsafaka Lisesi mezunu ressamlardan olan Salih Molla Aski’nin (1869-
1925) lise yillarinda Fahri Kaptan’dan aldigi resim dersleri, sanat¢i kimligine
ulagsmasinda biiylik rol oynamistir. Bu konuda Tansug; “Dariissafaka ¢ikislt
ressamlarin ortak iislup ozelliklerini benimseyen ve onlar gibi birkag¢ yapitla taninan
sanat¢i, digerleri gibi dingin bir iislup atmosferi icinde ve anonim bir resim
yontemini benimsedigi yapitlarinda fotograftan yararlanmistir.” (Tansug, 1999: 369)
sOylemiyle fotografi bir ara¢ olarak kullanan ressamlar arasindaki yerini ifade

etmistir.
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Gorsel 8: Salih Molla Aski, “Yildiz Sarayina Bahgesinden Bakis”,
Istanbul Resim Heykel Miizesi, t.ii.y.b, 73x92 cm

Resim ve Heykel miizesinde bulunan Salih Molla Aski’ye ait “Yildiz Saray
Bahgesinden Bakis” isimli eseri (Gorsel 8), Tiirk Primitif sanatinin en basarili
orneklerindendir. Tekinalp, “Tuvallerde Yildiz Sarayr” isimli makalesinde sanat¢cinin
eseriyle ilgili; “Ressam bu defa havuzu perspektif olarak én planda yerlestirmek yerine
resmi neredeyse ortasindan ikiye bolecek sekilde konumlandirir ve diger ressamlarin
tersine mimarinin ayrintilarina girmeden sanki ilk planda bahgenin gorkemini aktarmak
ister. Eserinde oncelikle salkim sogiit agaclarin vurgusu dikkat ¢eker, dere ve havuzun

kenarindaki ¢imenler arka planda kalir.” (Tekinalp, 2014: 145) ifadelerini kullanmustir.

Salih Molla Aski’nin Yildiz Sarayi, Cinili Kosk, Thlamur Kasr1 gibi tarihsel
mekanlar1 konu alan fotograflardan esinlenerek yapmis oldugu resimlerinde;
ayrintilarda gosterdigi basarili anlatim, tabiati en Onemsiz detayma kadar
resimlemesi ve sicak renk kullanimindaki siirsel yaklagimiyla, Primitif ressamlar

kusagiin 6nemli isimleri arasinda yer almistir.
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30 Aralik 1842’de dogan Osman Hamdi Bey’in; gerek mimari 6geler, gerekse
figiir kullanarak yaptig1 pek c¢ok eserini, fotografi kareleme yOntemiyle yaptigi
bilinmektedir. Cok yonlii bir kisi olarak yetismesinde onemli rolii olan Sadrazam
Ibrahim Edhem Pasa’nin oglu, Halil Edhem (Eldem) ile Ismail Galib’in
agabeyidir. Osman Hamdi ilkokul egitimini Begiktag’ta tamamladiktan sonra,

Ogrenimine 1856’da Mekteb-i Maarif-i Adliye’de devam etmis, daha sonra da babasi
gibi hukuk egitimi almak tizere 1857°de Paris’e gonderilmistir. Hukuk 6grenimi devam
ederken bir yandan da Paris Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda sanat egitimi almis ve
sanata olan tutkusuyla arkeolojiyle de ilgilenmistir. Ancak resim sanatma olan ilgisi agir
basinca Jean-Leon Gérome ve Boulanger’in atolyelerinde calismustir. Yine ayni yillarda
Paris’e egitim i¢in gonderilen Siileyman Seyyid ve Seker Ahmed Pasa ile birlikte
1867°de II. Milletleraras1 Paris Sergisi’ne katilarak bu sergide madalya almiglardir. On
iki sene Paris’te kalan Osman Hamdi Bey, Paris’te bir Fransiz kiziyla evlenmis, bu
evlilikten iki kizi olmus ve on yil sonra esinden ayrilmustir. 1869°da Istanbul’a
dondiikten sonra devlet yonetiminde ¢esitli gorevlerde bulunmustur. 1873 yilinda da
Viyana Diinya Sergisi’nde Osmanli Hiikiimetinin temsilcisi olarak c¢aligmistir. Yurda
dondiikten sonra, devlet yonetiminde cesitli goérevlerde bulunmustur. 1869°da Vilayet
Umir-1 Ecnebiyye Miidiirliigii’'ne atanarak iki yi1l Bagdat’ta yasamis burada resim
calismalarma devam etmistir. 1871°de Istanbul’a dondiigiinde tesrifat-1 hariciyye miidiir
muavini olarak gorev yapmustir. 1871-1872 yillar1 arasinda tiyatro oyunu yazarak sanatin
pek cok dalinda kendini gostermistir. 1873’de Viyana’da Uluslararasi Sergi Komiserligi,
1875°de Hariciye Umur-1 Ecnebiye Katipligi, 1876’da Matbuat-1 Ecnebiye Miidiirliigii,
1877°de Beyoglu Belediyesi Miidiirliigli, 1881°de doneminde Miize-i Hiimayun olan
Istanbul Arkeoloji Miizesi gorevlerinde bulunmustur. 1883’de kuruculugunu da
iistlendigi bugiin Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi olarak ismi degisen Sanayi-i
Nefise Mekteb-i Aliye’nin miidiirliiglinii yapmis oliimiine kadar da miize ile okulun

idaresini bir arada yiiriitmiistiir (Musal, 2010: 118- 119).

Osman Hamdi resimlerinde; ozellikle figiirli kompozisyonlarindaki batili
bakis acgisiyla dogu kiiltiiriinii ele almistir. Avrupa’da egitimi sirasinda etkilendigi

ressamlarin da etkisinde kalarak, oryantalist {islupta eserler vermis ve Tiirk resmine

onciiliik etmistir. “Dogulu giysiler ve ihtisamli goriiniigler altinda ¢ektirdigi kendi
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fotograflarindan faydalanarak, bunlari biiyiik boyutlu kompozisyonlara aktardig
resimlerinde ozellikle hocasi Gerome'un etkisinde kalmistir.” (Renda, Ozsezgin,
Atar, 1993: 35). Ankara Resim Heykel Miizesi’'nde yer alan “Silah Taciri” isimli

eseri buna ornek olarak gosterilebilir.

Gorsel 9: Osman Hamdi Bey, “Keskin Kili¢”(Silah Taciri) (1908),
Ankara Resim ve Heykel Miizesi koleksiyonu, t.i.y.b, 185x140 cm, 1908

“Silah Taciri”(Gorsel 9) isimli calisgmasinda Osman Hamdi Bey, ayakta duran
figiir oglu Edhem’dir. Bu eserin disinda bilinen ve fotograftan yararlanarak yaptigi
“Okuyan Geng¢ Emir” isimli eserinde de oglunun fotografindan yararlanmistir. Bu
konuda Kiiltiir Bakanligi yaymlarmmn “Osman Hamdi Bey Sozliigii” kitabr su
ifadelere yer vermistir: “Osman Hamdi’'nin ¢ocuklarini model olarak kullanmuig
oldugu birkag eseri saymak gerekir. Edhem bunlarin ikisinde yer almaktadir: 1905
tarihli Okuyan Geng Emir ve 1908 tarihli, halk arasinda Silah Taciri adiyla bilinen
Keskin Kili¢.” (Erdem, 2010: 57).
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Bunlardan bazi pozlara ait fotograflar1 ayrica parcalar halinde ¢ektirmistir.
Mesela okuyan gencin bir boy, bir bas, bir ayak kisminin, cami 6niindeki hocanin da
bir boy, bir de bas kisminin fotograflar1 vardir. Osman Hamdi bu fotograflari

tablolarina uygularken karelerle biiylitme usuliine basvurmustur (Cezar, 1971: 356).

Gorsel 10: Edhem’in Okuyan Geng Emir i¢in ¢ekilmis fotografi, yaklagik 1905,
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi fotograf arsivi.

Gorsel 11: Osman Hamdi Bey, “Okuyan Geng Emir”, 168x268, t.ii.y.b, 1905,
Walker Art Gallery, Liverpool.
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Osmanli doneminde Beyoglu'nda ilk fotograf stiidyolarmdan birine sahip
olan Pascal Sebah; cagdas Tiirk resminde dnemli bir yeri olan Osman Hamdi Bey ile
isbirligi yaparak onun tasarladigi kostiimleri giyen modellerin fotograflarmi
cekmistir. Osman Hamdi Bey pek c¢ok oryantalist yagli boya eserlerini de
fotograflardan yararlanarak yapmistir (Turan, Goktan, Cetin, Ozer, 2012: 179-193).

Gorsel 12: Saglarini Taratan Kiz, 1881. Sébah et Joaillier fotograf arsivinden cam negatif, 24x18 cm.
Istanbul Alman Arkeoloji Enstitiisii Fotograf Arsivi

Gorsel 13: Osman Hamdi, “Saglarin Taratan Kiz”, yakl. 1882, T.i.y.b, 58x39 cm Milli Saraylar
Resim Koleksiyonu
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Gorsel 14: Cocuklar Tiirbesinde Dervis ~ Gorsel 15: Osman Hamdi, “Cocuklar Tiirbesinde Dervis”,

tablosundaki pozunda Osman Hamdi, 1903. Tuval iizerine yagli boya, 202x150,7 cm. Musée
yaklasik 1903. Fotograf, 36x24,3 cm. d’Orsay, Paris, env. 20736. Fotograf: Réunion des musées
Faruk Sarag koleksiyonu. nationaux.

Eserin genel tasvirinde, Sehzade Camii’nin hazinesinde bulunan Bosnali
Ibrahim Pasa’nin iki ¢ocugunun sandukasi baginda kendini model olarak kullanmis
Osman Hamdi vardir. Sanat¢cinmn, fotograf kullanarak kurguladigi eserindeki
detaylarla, renk tonlarindaki zenginligin uyumuna; tam da doguya has gergekg¢iligin

oryantalist formda viicut bulmus hali diyebiliriz.

Osman Hamdi Bey’in pek ¢ok eserlerinde goriilen figiire dayali resim
anlayisinda; kendi kiiltiiriiniin izlerini ve mimari yapisini kurgusal bir kompozisyon
anlayisiyla resimlerine aktardigi goézlenir. Kullandigi fotograflarda c¢ogunlukla
karisini, ailesini ve cevresini konu alan yapitlar ortaya koydugu bilinmektedir.
Sanat¢1, caginin ¢ok Otesindeki resim anlayisiyla, oldukca detayli ve gergekei

calismalarini ve titiz ig¢iligini basarili yapitlarina yansitmistir.
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Gorsel 16: Osman Hamdi alim kiliginda, Gorsel 17: Kuran okuyan hoca modeli
yaklasik 1890.

Gorsel 18: Karaman Hatuniye Medresesi revakli  Gorsel 19: Osman Hamdi, “Konugan Hocalar”,
girisi, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi fotograf yaklasik 1890, t.ii.y.b, 140x105 cm. Istanbul
arsivi. Resim ve Heykel Miizesi koleksiyonu.

Osman Hamdi “Konusan Hocalar”(Gorsel 19) isimli eserinde kullandig1 alim
kiligindaki oturan Osman Hamdi pozunu, ayni zamanda “Keskin Kili¢” (Gorsel 9)

isimli eserin arka plandaki figiirii i¢in de kullanmustir.
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Sanat¢inin eserlerindeki akademik anlayis, form ve leke biitiinliigi ve
ayrintilarla bezenmis mimari motifler ve fotograf-resim iligkisi i¢inde tuvaline
aktardig1 gorsel dgeler onun fircasinda deger kazanmistir. Bagkan’in da ifade ettigi
gibi: “Eserlerinin biiyiik ¢ogunlugunu kendi cektigi fotograflardan yararlanarak
vaptigi  resimlerle Tiirk resminde foto-gergekgilik kapisimi  aralayan  oncii
sanat¢ilardan birisi olan Osman Hamdi Bey, fotograflardaki figiir ve esyalar
lizerinde ¢esitli denemeler yaparak ilging sonug¢lara ulagmistir.” (Baskan,1997: 81).

Gorsel 20: Sébah et Joaillier fotograflarindan Gorsel 21: Osman Hamdi Bey,
“Yaradilis”(Mihrap), t.ily.b, 1901, 210x108 cm
Ozel Koleksiyon

Birbirinden farkli fotograflar1 ustaca kurgulayip birlestirerek; fotograflar
kadar realist eserler lireten Osman Hamdi’nin sanat¢1 kisili§i yaninda biirokrasideki
basarisi, yoneticiligi, diplomathgi, yazarligi, bilim adamligi ve bitmek bilmeyen
cabasiyla caginin en 6dnemli isimleri arasinda yerini almistir. Sanat¢i kisa siiren bir
hastaligin ardindan 24 Subat 1910°da Kurucesme’deki yalisinda vefat etmistir
(Edhem, 2010: 427).
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3.3. Tiirk Resminde Foto-Ger¢ekci Yaklasimlar

Foto-gercekeilik akimi, Pop Art sanatgilarinin 1960’11 yillarda Amerika’daki
sanat ortamlarinda kitle iletisim araclarindan alinmis imgeleri, g¢aligmalarinda
kullanmalar1 ile baslamistir. Bu yillarda Modernizm’le birlikte resim sanatindan
cikarilmak istenen figiiratif resim anlayisi pop art sanat¢ilari tarafindan yeniden
varligin1 gostermistir. En 6nemli 6zelligi, resme uzaktan bakildig1 zaman resimden
cok fotografmis gibi algilanmasidir. Sanata yeni bir anlayis bigimi getiren foto-
gercekeiler sayesinde, fotograftan yola ¢ikarak gercege yaklasma cabasi yeniden
giindeme gelmistir. Foto-gercekeilik; Hiperrealist, Keskin Odak Gergekgiligi, Siiper
Gergekgilik, Yeni Gergekeilik veya Siiperrealizm gibi isimlerle de anilmaktadir
(Akkaya, 2017: 3).

1968 yilinda Louis K. Meisel’in Chuck Close ve Richard Estes’in
caligmalarin1 gorlip her iki sanat¢inin da dsluplarmin fotografik gercekligi
yansittigini ifade etmesi sonucu bu ¢alismalarin “foto-gercek¢i” olarak adlandirildig:
bilinmektedir. Ik adimlarinin 1920’lerde atildig1 ancak, 1960’larda yiikselise gectigi
foto-gercekeilik Bati Sanatini etkiledigi kadar Tiirk resim sanatini da etkilemistir

(Akkaya, 2017: 3).

Cagdas Tiirk resim sanatinda foto-gercek¢i anlayisla resim yapan; Nur
Kocgak, Mustafa Sekban, Erdag Aksel, Taner Ceylan, Comert Dogru ve Mustafa
Yiice gibi isimler bu akimin en giizel drneklerini vererek reel diinyanin dogru, nesnel
ve tarafsiz betimlemelerini duygu katmadan tipki fotografta oldugu gibi

calismalarina yansitmiglardir.

1941 yilinda istanbul’da dogan Nur Kocak, ilk ve orta 6grenimini Ankara
Maarif Koleji’nde tamamlamistir. Turgut Zaim esliginde ilk resim caligmalarini
gerceklestiren Kocak, lise onuncu siniftan sonra 1958-1960 yillar1 arasinda ABD
Western High School’da on birinci ve on ikinci siniflar1 okuyarak lise 6grenimini
tamamlamistir. Burada da resim 6gretmeni olan soyut disavurumcu Leon Berkowitz
tarafindan okulun “en iyi resim 6grencisi” secilmistir. 1968 yilinda Giizel Sanatlar

Akademisi (MSGSU) Yiiksek Resim Boliimii'nden mezun olmustur. Okulda
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Ogrenim gordiigli yillarda Adnan Coker, Cemal Tollu ve kisa bir siire de Neset
Gtlinal’in 6grencisi olmustur. 1970 yilinda MEB’in agmis oldugu “Avrupa Egitimi”
smavini kazanarak Devlet Bursuyla uzmanlik egitimi i¢in Paris’e gitmis 1974’te
egitimini tamamlayarak Istanbul’a dénmiistiir. 1975-81 yillar1 arasinda Akademi’de
Ogretim gorevlisi olarak ¢alismistir. Yurt i¢inde ve yurt disinda pek ¢ok sergisi ve
odiilii olan Nur Kocak, 1981°’den bu yana kendi atdlyesinde ¢alismalarina devam

etmektedir (Musal, 2010: 126-127).

Disa vurumcu akima da ilgi duyan Nur Kogak, Paris’te bulundugu yillarda
gezdigi cesitli miize ve galerileri yakindan izleme firsat1 bulmustur. 1971 yili Paris
Bienali’nde foto-gercekei caligmalari izlemesi, gergegi oldugu gibi yansitma istegini
daha da tetiklemis ve bu dogrultuda foto-gercek¢i olarak calismaya da Paris’te

baslamistir.

“Nur Kocgak, foto-gergekgilik tanimlamasina uygun olarak parfiim, ruj ve oje
siselerini toplumun tiiketim nesneleri olarak biiyiiterek ve simetrik ¢ogaltmalarla
glinliik islevlerinin digina tagimakta, fetis nesnelere doniistiirmektedir.” (Ersoy, 1998:

150).

Gorsel 22: Nur Kogak, “Dogal Harikalar”, 1958,
t.i.a, 116x89 cm, (Fetis Nesneler-Nesne Kadmlar dizisinden).
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Foto-gergekeilik akimini Tiirkiye’de ilk uygulayan sanatcilar arasinda yer alan
Nur Kogak ilk donem, “Fetis Nesne - Nesne Kadinlar” serisinde, tiiketim kiiltliriiniin
gozleme dayali gercekligini anlatarak, parlak ve renkli nesneleri haz nesnesi olarak

sunmus, kadinin sosyal bakis agisiyla nesne olarak algilanigini ifade etmistir.

Gorsel 23: Nur Kocak, “Vivre (Yasamak)”, 1974,
keten iizerine akrilik, 162x130 cm, (Fetis Nesneler tigliisiinden).

Nur Kogak’1n yine Paris’te yaptig1 “fetis nesne-nesne kadinlar” dizinden olan
Paris’te yaptig1r “Vivre” (Gorsel 23) isimli ¢galigmasinda, tiikketim toplumunun kadina
dair tiiketim nesnelerini ele alan sanatgi, reklam sektoriiniin gorsel diline génderme
yaparak kadmin nesne olarak kullanimimi fetis nesnelerle ifade etmektedir. Eser
kavramsal olarak ele alindiginda igerigindeki biitlin renkleri i¢ine alan seffaflikla

verdigi mesaj, toplumsal olarak kadina bakisini gostermektedir.
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Gorsel 24: Nur Kogak, “Pinar ve Ben I”’, 1979, Gorsel 25: Nur Kogak, “Pinar ve Ben II”, 1979,
kagit iizerine kursun kalem, 100x70 cm. kagit iizerine kursun kalem, 100x70 cm.

Nur Kocak, bir donem Posta Sanati’na da ilgi duymus, 1975-80 yillar1
arasinda “Mutluluk Resimleriniz”, “Miidahale Edilmis Kartpostallar” gibi dizilerinde

bu dogrultuda ¢alismalar yapmustir.

“Kartpostal olarak tasarlanan bu 36 deseni, piyasadan toplanan ve
‘Miidahale Edilmis Kartpostallar’ bashigi altinda diizenlenen 18 gercek kartpostal
tamamlar. Bu ¢alismalar, kadinin toplumsal yasamdan diglanmasi egilimini elestirel

bir agidan yansitmaktadir.” (Duben, 1997: 1032).

Kagit iistiine kursun kalemle yaptigi “Mutluluk Resimlerimiz” ve “Aile
Albiimii” adli iki ayr1 resim dizisi olan yakin cevresini konu alan foto-gercekei
resimlerine, 1979 yilinda baglamis; sonraki yillarda da ¢alismaya devam etmistir.
Belgesel bir yon barindiran eserleri; giysiler, karakterler, duruslar ile donemin tipik
orta smif Tiirk ailesi 6zelliklerinden ve kiiltiirlerinden izler tagir. Nur Kogak 1980’11
yillarda gazete fotograflarindan ve kartpostallardan esinlenerek resmettigi

calismalarinda diisle gercek arasindaki tezatligi irdelemistir.
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Gorsel 26: Nur Kogak, “Musirlt Erkek Camagirlary”, 1990,
tuval tizerine akrilik, 114x162 cm

1950’lerde Amerika’da ortaya ¢ikan “Hiper Realizm” akima onciilik eden
foto-gercekei bir diger ressam Mustafa Sekban’dir. 1950 yilinda Trabzon’da dogan
sanat¢ct Marmara Gilizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil Boliimii’ne 1971°de birincilikle
girmis ve 1975°de birincilikle mezun olmustur (Akkaya, 2017: 53). Kisisel ve karma
sergileri olan sanat¢inin eserleri, pek ¢ok resim yarigmasinda odiile layik

goriilmiistiir. Mustafa Sekban halen Istanbul’da sanat hayatina devam etmektedir.

Eserlerinde, Istanbul tutkusuyla ele aldigi hayatin iginden insan figiirlerini
tuvaline yansitan sanat¢i; deniz, tekneler ve balikgilar, sehirden insan manzaralari,
dogadan kesitler gibi konular secerek fotografi tiim gergekligi ve ayrimntilariyla ele

alan caligmalar iiretmektedir.

Sanatc1 “Ihtiyar Adam ve Deniz” (Gorsel 27) ismini verdigi eserini, Atina Pire
Limani’nda ¢ektigi bir fotograftan yararlanarak yapmustir (Akkaya, 2017: 57). Agik
kompozisyon kurgusunda resmedilen eserde balik aglarini tamir etmeye calisan yasl
adam figilirii dikkat ceker. Sicak ve soguk renklerin hakim oldugu calismada
denizdeki ayrmtilar 6n planda bulunan kahverengi beyaz ve kirmizinin tonlarindan

ayrilarak uyum icinde resimle biitiinlesir.
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_ Gorsel 27: Mustafa Sekban, 2006
“Ihtiyar Adam ve Deniz”, t.i.y.b, 81x112 cm

Gorsel 28: Mustafa Sekban, 2007
“Balik Tutan Cocuklar”, t.i.y.b, 89x116 cm
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Sanat¢inin agik kompozisyon diizenindeki “Balik Tutan Cocuklar” (Gorsel
28) isimli eserinde; elinde olta tutan ve izleyiciye arkasi donmiis olan c¢ocuk
kompozisyonun merkezini olusturmaktadir. Eserdeki figiirler ve nesnel unsurlar

perspektif olarak devamlilik gostererek kompozisyonda biitiinliigii saglamaktadir.

Fotograflardan yararlanarak realist resimler {ireten Sekban’in eserlerinde; sik
sik deniz kiyisinda insanlara, balik¢ilara, bazen dramatik ve insani hiiziinlendiren bir
portreye, bazen de hayatin bir kesitini sunan figiirlere ya da denizin sakinligine

siginmis kayiklara rastlamak miimkiindiir.

Gorsel 29: Mustafa Sekban, 2007, Gorsel 30: Mustafa Sekban, 2010,
“Istavritler”, t.i.y.b, 95x73 cm “Ihtiyar Reis”, t..y.b, 74x53 cm

Mustafa Sekban “Istavritler” (Gorsel 29) isimli calismasinda kullandigi
balik¢1 figiirii, halat, legen, balik¢1 aglar1 ve teknede bulunan baliklar1 farkl
fotograflardan ¢aligmistir. Sekban eserindeki dgeleri, tuvalde biitiinlestirerek kendine
has tsliipla gergekei bir yanilsamayla yaratmistir (Akkaya, 2017: 57). Balik¢ilart
konu alan resimlerinde emekg¢i insanlarin yasam kosullarindaki zorlugu ve deniz
tutkusunu kurgusal bir dille resimlerine aktarmustir. Sanat¢i, daha ¢ok pastel renkler
kullanmis; sicak ve soguk renklerin dengesini, 151k ve gdlgeyi foto-pentiir teknigiyle

izleyiciye sunmustur.
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Mustafa Sekban’in yagl boya olarak yaptigi eserlerin yani sira yasamdan
kesitleri konu alan karakalem c¢alismalar1 da dikkat ¢eker. Eserlerinde karakalem
teknigini de uygulayan sanatci, yagli boya-desen birlesimiyle olusturdugu karisik

teknikle yaptigi ¢caligmalarda desen konusunda ustaligini da gozler 6niine sermistir.

Gorsel 31: Mustafa Sekban, 2010, “Galata Kopriisii”, t.i.k.t, 165x312 cm

Mustafa Sekban, gerek sectigi konulardaki gergeklik algisi, gerek kullandigi
151k ve ayrmtilar resimden c¢ok fotograf etkisi barindiran foto-pentiir teknigiyle
hayranlik  uyandwan,  Hipergercekcilik  (Fotorealizm)  akimmin  6nemli

temsilcilerinden biridir.

“Pek ¢ok resminde gerek manuel gerekse dijital fotograf makinelerinin elde
edemeyecegi 151k ve netlikte eserlere imza atmistir. Boylece yetenegini realizm
noktasinda zirveye tasimaya ¢alisan sanatgi yarati siirecinin bedeninde bulustugunu

adeta sov yapar gibi ilan etmektedir.” (Sanal 1).
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Gorsel 32: Mustafa Sekban, 2007, “Arnavutkoy 'de Kis”, t.i.y.b, 109x144 cm

1953 Izmir dogumlu olan Erdag Aksel, 1985°de Dokuz Eyliil Sosyal Bilimler
Enstitiisi’nden mezun olduktan sonra burslu olarak gittigi Amerika’da, West
Virginia Universitesi Yaratict Sanatlar Merkezi’nde sanat egitimine baslamis, ayni
iiniversitede 1979 yilinda heykel boliimiinde yiiksek lisans programini bitirmistir.
1984 yilinda izmir’e dénerek 1985 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi resim dalinda
sanatta yeterlilik derecesini almistir. Aksel daha ¢ok heykel alaninda eserler {iretmis
olsa da resim, karisik teknikte gorsel sanat uygulamalari, tasarim, gorsel dil egitimi,

sanatta temel egitim gibi arastirma alanlarmda da kendini gostermistir (Sanal 2).

Pek cok karma sergilerde bulunan ve kigisel sergiler acan sanat¢i, Ankara
Bilkent Universitesi Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Grafik Tasarim bdliimiinde
dokuz sene gorev yaptiktan sonra 1998 yilinda Sabanci Universitesi'nde goreve

baslamistir. Halen ayni iiniversitede akademik c¢aligmalarina devam etmektedir
(Sanal 3).
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1960’larda foto-gercekeilik akimi sanatgilarinda oldugu gibi Aksel de,
dayanikli tikketim mallarin1 foto-pentiir teknigiyle iireterek popiiler kiiltiire gonderme

yapmistir.

Gorsel 33: Erdag Aksel, Gorsel 34: Erdag Aksel,
“Mikser”,1984, tuval tizerine yagliboya ve akrilik, “Bir Y1l Garantili ARY-7CU”, 1984, tuval
140x110 cm iizerine yagliboya ve akrilik, 140x110 cm

Sanat¢min 1985 yilinda Izmir A.D.G’de “Dayamiki: Tiiketim Mallarr” isimli
sergisindeki ¢aligmalar1 akimimn en giizel 6rnekleridir. Buzdolabi, televizyon, mikser,
buharli {itii gibi elektronik aletler ve beyaz esyalarin fotograflarini bire bir biiytiterek
yaptig1 ¢aligmalardan olusan bu sergi: Pop Sanat mantigmnin ileri asamasindaki foto-
gergekei yaklagimlarin temeli, insanlarin ¢agdas iiretimlerinin yine insanlari ezmeye
ve yok saymaya yoOnelik yeni fetislerinin kara bir mizahla sunulmasidir. Foto-
gergekei akimin basarili Onciilerinden olan Erdag Aksel 1985 yilindan sonra heykel

alaninda tiretimlerine 6ncelik vermistir (Giray, 1997: 44).

1967 Almanya’da dogan, ilk ve ortadgrenimini Almanya’da tamamlayan
Taner Ceylan, 1991 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii
Ozdemir Altan atdlyesinden mezun olmustur. 1990 yilinda ilk kisisel sergisini agan
sanatc1 1991 yilindan bu yana Tiirkiye, Isvicre, Ispanya, Almanya ve Amerika’da
sergi ve fuarlara katilmistir (Sanal 4). 2001 yilinda iki yil kadar Yeditepe
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Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde Ogretim gorevlisi olarak ders veren sanatg1

2002 yilindan bu yana {inlii sanat galerileriyle ¢aligmaktadir (Akkaya, 2017: 59).

Gorsel 35: Taner Ceylan, 2010, “/881”, t.ii.y.b, 140x200 cm

Taner Ceylan’in “/887” isimli eseri (GoOrsel 35) Londra’daki Sotheby’s
miizayedesinde 121.250 sterlin karsiliginda {inlii heykeltras Mark Quinn’e satilmistir.
Boylece Ceylan, 2009 yilinda yasayan “en pahali Tiirk ressami” iinvanma sahip
olmustur (Sanal 5). Ressamin, “Kayip Resimler Serisi” nde yer alan bu eserin ismi
Mustafa Kemal Atatiirk’ii cagristirmaktadir. Dinger Sirin’i model olarak kullandigi
elinde puro tutan fesli pasa figiliri, 600 yildan fazla hiikiim siiren Osmanli
Imparatorlugu’nda bir dénemin bittigine, Cumhuriyet’in ilanindan sonra yeni bir

donemin basladigina sembolik olarak atifta bulundugunu diisiindiirmektedir

(Akkaya, 2017: 61).
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Gorsel 36: Taner Ceylan, 2008, “Spritual” t.i.y.b, 140x200 cm

Taner Ceylan “Spritiial” isimli eserinde (Gorsel 36),Vancouver Box Mag1
sirasinda ¢ekilmis fotografi kendi yorumuyla kurgulayarak resmine fotografta
olmayan kan ve yaralar eklemis; boksor figiiriinii ¢iplak ellerle ve sert bakislariyla
meydan okuyan giicli bir karekter olarak betimlemistir. Sanat¢i, resimdeki ilk
izlenim olan kan ve keskin bakislarla, direnen ama yenilmeyen nefretin herseyin

iistesinden gelebilecek giiciinii vurgulamak istemistir (Akkaya, 2017: 60).

Hiperrealist ressam Taner Ceylan’in eserlerinde daha ok figiiratif formlar
gozlenir; kullandig1 fotograflar1 bire bir ¢aligmalarna aktardigi gibi kendine has
iislubuyla kurgulayarak ve diizenleyerek gergekiistii eserler de iliretmektedir. Cesur
ve cagmin Otesinde eserler lireten sanatci, bedenin estetik yapisini gézler niine seren

pornografik ¢aligmalariyla da dikkatleri tizerine ¢ekmektedir.

Ulkemizde foto-gercek¢i yaklasimla resimler yapan ressamlardan biri olan
Coémert Dogru, 1977 yilinda Istanbul’da dogmustur. ilk ve orta 6grenimini Istanbul’da

tamamlayan Dogru, 1996 yilinda Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar
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Fakiiltesi Grafik Boliimii’'nde sanat egitimine baslamistir. Universite bittikten sonra
grafik alaninda kendini gelistiren ressam; illiistrator olarak Tiirkiye, Almanya ve
Amerika’daki yaym evlerine ve reklam ajanslara ¢izimler yapmisir. 2012°de “Stars
of Istanbul” projesi i¢in hazirladig1 yildiz ¢alismasi, gecenin en iyi ¢aligmas segilerek
en yliksek fiyata satimustir. Uzun yillar reklam ajanslarinda c¢alisan Dogru, hiper
gercekei eserlerini, dijital fotograflar1 ¢izim programlarini kullanmadan, tuval {izerine

akrilik olarak aktarmaktadir (Sanal 6).

Gorsel 37: Comert Dogru, 2011,
“Kii¢iik Lokma”, tuval lizerine akrilik boya, 130x180 cm

Sanat¢inin monokrom renkleri kullanarak resmettigi “Kii¢lik Lokma” (Gorsel
37) isimli portre c¢alismasinda ilk dikkat ¢eken ve resme hareket katan,
kompozisyona yerlestirilmis kirmizi balik ve modelin renkli gozleridir. Diizenlemede
izleyiciyi resmin i¢ine ¢eken modelin bakislarindaki keskinlik ve agzi agik olarak
baliga uzanmig konumu, zamanin durdugu izlenimi yaratir. Sanat¢inin yatay

kompozisyonda ele aldigi calismada 1sik tek bir noktadan dagilarak acik koyu
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degerleri olusturmaktadir. Calisma ilk bakista sararmis siyah beyaz bir fotograf
izlenimi verse de Comert Dogru’nun giiclii fircasinda giiclenerek yeniden hayat

bulmustur.

Gorsel 38: Comert Dogru, 2015, “Heterochromia”, t.i.y.b, 130x180 cm

Heterochromia, gozlerde sa¢ ya da deride olusan renk degisimiyle ilgili
kalitsal bir mutasyondur. Eserdeki renk tonlari, diger calismalarindan farklidir. Yatay
kurgu iizerine yerlestirilen portrede kullandig1 renk tonlari, balikta kullanilan turuncu
renkle biitiinleserek esere derinlik saglamistir. Kurgunun merkezinde bulunan
modelin bakiglar1 adeta izleyici ile goz temasi kurarak, biitiin ilgiyi baliga

yonlendirmektedir.

Eserlerinde goriilen kadin figiirleri ve portrelerini ustalikla resmeden sanatgi,
modellerini farkli balik tiirleriyle biitiinlestirerek, calismalarina sembolik anlamlar
yiikklemektedir. Sanatgi, gerek eserlerinde kullandigi renkler; gerek izleyiciyi
biiyiileyen detaylar ve duygulu anlatimlariyla fotografi resim diline uyarlayan foto-

gergekei ressamlar arasinda yerini almistir.
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1978 Kiitahya Simav dogumlu olan Mustafa Yiice ilk, orta ve lise 6grenimini
Simav’da tamamlayarak, 1997-2001 yillar1 arasinda Uludag Universitesi Giizel
Sanatlar Egitim Fakiiltesi Resim- Is boliimiinde dgrenim gormiistiir. 2001 yilindan
itibaren resim dgretmenligi yapan sanatci, 2016 yilinda Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Egitim Fakiiltesi’nde yiiksek lisans egitimine baslamistir. 2000 yilindan
itibaren yurti¢i ve yurt disinda pek c¢ok sergide yer alan ressam, caligmalaria halen

kendi atolyesinde devam etmektedir (Akkaya, 2017: 71).

Gorsel 39: Mystafa Yiice,
“Yaslt Adam Veda”, 2013, Ahsap Uzerine Pastel Boya, 130x150 cm

Eserlerinde daha ¢ok ¢ocuk ve yaslt insan portrelerini konu alan sanat¢inin
“Yash Adam Veda” isimli eseri 6zel bir koleksiyonda yer almaktadir. 2015 yilinda
27.500 dolara bir koleksiyoner tarafindan satin alimmistir. Ressamin modelde
kullandig1 kumas, arka fondaki motifler ve yash insan portresindeki Anadolu insant
betimlemesi resmin tiim detaylariyla biitiinliik i¢indedir. izleyiciyle duygusal bir bag
kuran resimde, modelin yliziindeki tiim ¢izgiler, yasanmishgin izlerini tasirken;
gozlerdeki masum ifadeden yasadigi zorluklarin yiikiiniin agir oldugunu ¢ikarmak

mumkindir.
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Gorsel 40:" Mustafa Yiice, 2015,
“Emir-Han”, Ahsap Uzerine Pastel Boya,150x220 cm

Mustafa Yiice’nin “Emir-Han” isimli ¢alismasi, sanat¢inin ¢ocuklar serisinde
bulunmaktadir. Kendi oglunu model olarak kullanan sanat¢it caligmasini, agik
kompozisyon diizeninde resmetmistir. Arka fonda kullandig1 koyu degerler, acik ve
pastel tonlarda ele aldig1 portreyi 6n plana tasimaktadir. Izleyicide fotograf etkisi
yaratan resimde c¢ocugun bakis yonii ve merak uyandiran yiiz ifadesi, ¢alismaya

duygusal bir anlatim kazandirmistir.

Fotograftan yararlanarak resim yapanlar arasinda yer alan tiim bu sanatg¢ilarin
foto-pentiir teknigiyle resmetttigi eserler, ressamlarin fircasinda hayat bulmakta ve

onlardan sonra gelecek kusaklara ilham vermektedir.
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3.4. Tiirk Resminde Malzeme Olarak Fotografik imgeler

Cagimiz Tirk resminde farkli bir anlayis benimseyerek fotografi bir sanat
nesnesi haline doniistiiren ressamlardan bazilar1 Utku Varlik, Ozdemir Altan, Bedri
Baykam, Hakan Giirsoytrak gibi sanatcilardir. Cogunlukla karisik teknikle
kullandiklar1 uygulamalar, fotografin biraktig1 etki olan gercegi arama ¢abasi
yeniden kendini gostermis; sanatcilarin kendi anlatim bigimlerinde yeni bir yorum

kazanarak sanata yeni bir soluk getirmislerdir.

1942 yilinda Bolu’da dogan Utku Varlik, 1966 yilinda Giizel Sanatlar
Akademisi Resim Boliimii Sabri Berkel ve Bedri Rahmi Eyiiboglu Atdlyesi’nden
mezun olarak 1970 yilinda burslu olarak Paris’e gitmistir. 1971 - 1975 yillar1
arasinda Giizel Sanatlar Ulusal Yiiksekokulu’nda George Dayez ve Cachan
Atolyesi’nde tas baski caligmistir. Halen Paris’te yasayan sanatci ilk yillarinda
donemin politik yasamindan etkilenerek yaptig1 resimlerinde disavurumcu bir
anlatimi  benimserken, 1975’den sonraki yillarda figiir anlayigini diigsel bir

yaklasimla bigimlendirmistir (Sanal 7).

Utku Varhk’in eserlerindeki ilk izlenim, diis ile ger¢egin miikemmel uyumu
icinde ama aslinda birbirinden bagimsiz nesne ve figiirlerden olusan kompozisyonlardir.
“Diis ile gercegin birlesimiyle olugsan bu eserlerinde kendine has bir gorsel yaklasim
elde eden Varlik, goriilebileni ‘fotografik gercekc¢i’ bir bicimde aktarip, bazen de realist
formda olanlari kendi iislubunda manipiile ederek, resmine hayali ¢agrisimlara yol agan
anlamlar yiiklemistir.” (Senyapili, 1989: 345). Sanat¢1 1970’11 yillarda yaptig1 eserlerde
genellikle toplumsal konulara yer verirken; 1970’lerden sonra Paris’te yasadig1 yillarda

tek figiirlii soyut kompozisyonlara yonelmistir.

Sanat¢inin ¢aligmalarinda foto-grafik imgenin yansimasini diigsel ve resimsel
bir dille aktardigmi goriiriiz. Varlik 1974-1975 yillar1 arasindaki eserlerinde daha ¢ok
kadin temasi iistiinde durmus onu doganin bir pargasi gibi resmetmistir. “Bu
donemde gergeklestirmis oldugu resimlerinde, genellikle tiiller ve seffaf ortiiler ya da
giysiler icinde verdigi kadin figiiriinii, dogamin dingin atmosferi i¢ine

verlestirmistir.” (Sanal 8).



45

Gorsel 41: Utku Varlik, 60x60 cm, t.i.k.t

Gorsel 42: Utku Varlik, 1988, “Gece Kagislart”, 31x64 cm

1980’lerin sonlarma dogru Varlik’in resimlerinde daha ¢ok mistik etkiler
gdrmek miimkiindiir. Izleyiciyi adeta zaman yolcuguna ¢ikaran nesneleri siirsel bir

dille kompozisyonuna dahil ederek tarihin izlerini eserlerine yansitmustir. “I¢ ice
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gecmis cogunlukla bilinen antik medeniyetlerden izler tasiyan gériintii ve hayaller,
bizi zaman tiinelinde gezdiren gegcmis ve gelecegin hafizamizda bulusan izleri
gibidir.” (Akdeniz, 2004: 192). Sanat¢inin 1988 yilinda yaptig1 “Gece Kagislari”

(Gorsel 42) isimli ¢alismasi buna giizel bir 6rnektir.

Doga’da aslinda var olan nesneleri gercekiistii ayrintilarda, fotografik
imgeleri siirsel diliyle sonsuz bosluklarda var eden sanatci; figiirlerini kimi zaman
tarihin icinden ¢ikip gelmis gibi, kimi zaman da hayalle gergek arasinda diis gibi
resmetmistir. Utku Varlik, evrenin sinirsizhigiyla, diinyadaki kisith sonun zithgmni,
zamansizligt ve mekansizligiyla diigsel bir etki birakarak eserlerine aktarmus;

izleyicinin i¢inde kayboldugu caligmalar tiretmistir.

1931 Konya dogumlu olan Ozdemir Altan, 1949-1956 yillar1 arasimda Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi (M. S. U) Yiiksek Resim Boliimii’nde 6grenim goérmiistiir.
Zeki Faik izer atdlyesinden mezun olan sanat¢i ayni zamanda Halil Dikmen’in de
ogrencisi olmustur. 1962 yilinda ayni okulda asistan olarak goéreve baslamistir

(Musal, 2010: 145).

Toplumsal manevi degerler ile teknolojik olanaklarin ayrilmaz bir biitiinliik
icinde oldugunu savunan ressam, tiikketim toplumunda kullanilan araglar1 konu
edinmistir. Sanat akimlarmi yakindan takip eden sanat¢i, soyut disavurumcu iislupta
ve giincel akimlar1 yorumlayarak 6zgilin eserler ortaya koymustur (Arslan, Rona,

1997: 73).

Sanatci, 1960 yilinda grafik alaninda yaptig1 ¢aligmalardan etkilenerek daha
sonraki yillarda fotograf baski yontemlerinden yararlanmig; 1965 yilina kadar doga
tutkusuyla ele aldigi, agac¢ kokii, ¢aglayan, dag gibi disavurumcu figiiratif eserler
dretmistir. Sanat¢inin, 1965-1970 yillar1 arasindaki simgesel c¢aligmalarinda
simetrinin hakim oldugu yar1 soyut egilimler gozlenirken; 1970’li yillarda
kompozisyonlarinda kullandig1 figiirleri, yeni bir anlayista mekanik bir anlatima
doniistiiren ressam, eserlerine soyut bir anlam kazandirmistir. “Gergek”, “Soyut ve
Somut”, “Caliskan Robot” eserleri bu donemim yapitlaridir. Ressam, enddistri

iirlinlerinin toplumla iligkisini elestirel bir gdzle ele alarak, insan1 makinelesen bir
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nesneyle iliskilendirmigtir. Teknolojik iiriinlerin ve endiistrilesmenin getirdigi
olumsuzluklarin altinda ezilen ¢cagdas insan1 konu alan ¢aligmalarinda, foto-gercekei
resimlerin detayciligini hatirlatan kolaj ve karigik teknikler kullanmistir (Arslan,
Rona, 1997: 74).

Gorsel 43: Ozdemir Altan, 1973, “Caliskan Robot”, 100x97 cm

Sanatc1 1972-1981 yillarinda kolaj eskizler olarak tanimlanan yeni bir olusum
icine girmistir. Ismini “Yeni-Figiirasyon” olarak verdigi bu dénem eserlerini, daha
sonraki yillarda “Gergek¢i” olarak degistirmistir (Musal, 2010: 146). Bu donem
eserlerinde anlam ile anlamsizlig1 bir arada kullanan sanat¢i, bilinenden yola ¢ikarak
bilinmeyene dogru bir arayis igine girdigi goriilmektedir. Eserlerinde araba, motor ya
da makinelesmis mekanik parcalarla insan figiirlerini birlikte kullanarak zitliklarin
icindeki uyuma c¢agdas bir yorum getirmistir. Sanatci, fotografik dgelere resimsel
anlamlar ¢ikaran pop sanat1 yaklasimindaki gercege yaklasan yar1 soyut eserlerini de

bu donemde vermistir.
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Gorsel 44: Ozdemir Altan, 1974, “Euphorion”, tuval iizerine akrilik, 130x195 cm

Sanatginin donemsel arayislari pek cok evreden gecmis ve sanatgi her
donemde farkli bakis acilariyla eserler iiretmistir. Bunun yani sira Altan’in fotografik
Ogeleri resimlerinde en yogun kullandig: siire¢ olan 1970’lerde eserleri doniiserek
daha gercekei bir forma biirlinmiistiir. Foto-gercekei forma yakin bu eserlere 6rnek
olarak “Biiyiik Abla” (Gorsel 45) ve “Ayrnti” isimli ¢aligmalarmni gosterebiliriz

(Musal, 2010: 148).

Gorsel 45: Ozdemir Altan, 1972, “Biiyiik Abla”, t.ii.y.b, 89x116 cm
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Sanatginin mekanik bicim ve kompozisyonlardaki, “bu hiper-gercek¢i
resimlerde, kesinlik ve belirsizligin birligi dikkat ¢eker. Kendi biitiinliiklerinden
koparilarak soyut zemin iizerinde bir araya getirilmis ‘gercek¢i dgeler’(otomobil
pargalari, giysi pargalari) ifade kaygisini dislayan bir metalik kesinlikle
boyanmigslardir; ama ayni zamanda bu gelisigiizel birlestirme (tam ne oldugu, neyin
pargast oldugu anlasilamayan renk bélgelerinin eklenmesiyle) bir belirsizlige yol

acar. Yine de resmin asil etkisi, belirsizlige ragmen kesinlik seklinde ozetlenebilir.”

(Kogak, 2009: 100).

Ozdemir Altan 1984 yilindan sonra kolaj ve ii¢ boyutlu ¢alismalardan olusan
bir siirece girmistir. Bu donem eserlerinde renk, 151k ve derinlik kavramlari {izerine

yogunlagmis; fotograf yine resmin degismez bir parcast olmustur (Musal, 2010: 148).

Gorsel 46: Ozdemir Altan, 1987,
“Evin Her Yerine Giren Radyasyona Karst Dért Onlem”, karigik teknik, 68x51cm
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Altan bu siiregle ilgili kendini su sekilde ifade etmektedir: “Bir dJnceki
resimlerim iiretilirken kullanilmis maskeleme sablonlari, fotograflar, semalar, kisa
bir siirede kagitlar iizerine onlii arkali dizildiler. Terminoloji soziinii ilk kez bu
evremi olustururken kullandim. Espast olusturan teknik, diigiince ve striiktiir farkini
artirmak i¢in sozliik bolluguna yoneldim. O giin yapacagim ii¢ boyutlulara, kimin
nerden gelip girecegi belli degildi. Artik her sey sanatti. Ogrencilerimin benden gizli
olarak hazirladigi parcalar: birlestirerek resim yapma noktasina kadar geldim.”

(Aktaran: Kogak, 2009: 150).

Ozdemir Altan “Romantik Dénem” diye adlandirdigi 1960’1 yillardan bu
yana pek ¢ok asamadan ge¢mis; pop sanatinin ya da foto-gercekei tislubun etkilerinin
goriildiigli figiiratif resimlerinin yani sira kolaj ve {ic boyutlu donemine kadar
fotografik Ggelerin ¢esitliliginden yararlanmistir. Sanat¢i, ¢agdas Tirk resminin

gelismesine 6nemli katkilar saglamis, soyut disavurumcu eserler iiretmistir.

1957 Ankara dogumlu Bedri Baykam ¢ok kii¢iik yaslarda resimle tanigmistir.
Heniiz bes yasinda iken figiir ve portrelerden olusan ilk sergisini “harika ¢ocuk”
olarak acan ressam, alanindaki basarisim1 Istanbul, Paris ve California’da
siirdiirmiistiir. 1975-1979 yillar1 arasinda Paris Sorborne Universitesi ekonomi,
L’ Actorat okulunda aktorliik egitimi almistir. 1980-1983 yillar1 arasinda Oakland’da,
California Uygulamali Sanatlar Yiiksek Okulu’nda sanat egitimini tamamlayarak pek
cok Avrupa iilkesinde sergiler agmistir. Baykam, yaymlanmis kitaplarinin yani sira
dergi ve gazetelerde de sanat ve siyaset igerikli makaleler yazmis, yazar ve ressamdir

(Madra, 1997: 205).

Bedri Baykam’in Postmodern ¢izgisi; soyut, disavurumcu, figiiratif
eserlerinde; foto kolajlarinda, yerlestirme ve gosteri sanatlarinda kendini
gostermektedir. Sanat¢min calismalarinda iic asamadan s6z etmek miimkiindiir. Tlk
donem ¢aligmalarinda eserlerini soyut disavurumcu anlatimla; bireysel, sosyal, siyasi
ve glindemle ilgili konular1 ele almistir. Bu ¢alismalarda daha ¢ok kendi portrelerine
ve kadin figiirlerine, duvar yazilarmi andiran sloganlara ve bunlar1 biitiinleyen soyut
alanlara yer vermistir. Ressamin oykiisel bir dille ele aldig1 resimler giiniimiize kadar

devam etmistir. ikinci asamada kolaj ydntemiyle yapilan foto-gercekci resimler
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goriilmektedir. Siyasi, toplumsal ve kiiltiirle ilgili sdylemlere elestirel ve yargilayict
bir bakis acis1 getirerek fotograf sanatini resimlere dahil etmistir (Madra, 1997: 205).
Kitle iletisim araclarindan aldig1 bu fotograflar1 sunta panel ve tuvallerine bastirarak
serbest boyama teknigini uygulayan Baykam, boylece politik elestirilerini bireylere
yaklagtirarak anlasilir hale getirmistir (Erdemci, Germaner, Kogak, Rona, 2007:
254). Foto- pentiir yontemiyle yaptig1 bu eserler giiniimiize kadar gelen serilerdendir.
1988 yilinda oniki Eyliil’ii konu alan “/¢ Manzaralar” , 1990 yilinda devrimi konu
alan “27 Mayis Ik Askimizdr”, 1994 yilinda ise bagimsizlik miicadelesini konu alan
“Kuvay-1 Milleye” serilerini foto-pentiir teknigiyle resmettigini goriiriiz (Madra,

1997: 205).

_ Gorsel 47: Bedri Baykam, 1990, _
“Olaylarin I¢ Yiizii”, 130x180 cm sunta iizerine foto-pentiir, (27 Mayis 11k Askimizdi serisinden)

Sanat¢1 bu serilerinin disinda siyah-beyaz fotograflarla kendi hayatindan
kesitlere yer verdigi baska serileri de vardir. Bunlar; 1999 yilinda “I¢sel Izler” ve
1998 yilinda serinin devami niteligindeki “Saydam Katmanlar” serileridir (Musal,

2010: 168).



52

Gorsel 48: Bedri Baykam, 1990, ' _
“Hayat Firtinast”, 76x111 cm, tuval iizerine karisik teknik, (Igsel Izler serisinden)

Bedri Baykam’in 1987 yilinda 1.Uluslararas: Istanbul Bienali’nde ge¢misteki
iinlii ustalara gonderme yaptig1 “Ingres, Gerome, Burasi Benim Hamamim”(Gorsel
49) isimli eseriyle {i¢iincii agama olan kavramsal sanat dizisi siirecini baglatmis oldu.
Bu serideki yapitlarda Baykam, iinlii ressamlarin eserlerini kendi iislup ve bakis

acistyla resmetmistir (Madra, 1997: 205).

Gorsel 49: Bedri Baykam, 1987,
“Ingres, Gerome, Burasi Benim Hamamim”, 202x460 ve 202x400 cm, sunta iizerine kirik ayna ve
karigik teknik, (Remark dizisinden)

Ulkemizde Neo Ekspresyonist cizgide yer alan Bedri Baykam’in; haber
fotograflarindan, politikaya; kisisel belgelerden, hazir objelere; pentiirden kaligrafiye

kadar pek cok 6geyi eserlerinde kullanmasi sanatciy: farkli kilan 6zelliklerindendir.
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Bedri Baykam biitiin serilerine yeni bir soluk getirerek 2007 yilindan bu yana
biitiin caligmalarin sentezi niteligindeki “4D” serisini tliretmektedir. Uzun yillardir
farkli alanlarda degerlendirilen malzemelerle; dort boyutlu lentikiiler eserler {ireten
sanatci, bu ¢aligmalarinda da dijital diinyanin sonsuz olanaklarindan yararlanmastir.
Popiiler kiiltiire, toplumsal yapiya, tarihe gondermeler yaparak, zaman ve mekan
kavramlarin1 farkli boyutlariyla ele alan sanat¢inin eserleri 20. ve 21. yiizyil i¢in

biiyiik bir adim niteliginde goriilmektedir.

Gorsel 51: Bedri Baykam, 2008, “Nihai Ogle Yemegi”, 4D-lentikiiler calisma, 180x240 cm
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1963 yilinda Ankara’da dogan Hakan Giirsoytrak, 1984 Marmara Universitesi
Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi’nden mezun olduktan sonra 1990 yilinda Mimar
Sinan Universitesi, G. S. F. Resim Boliimii’'nde Adnan Coker’in atdlyesinden mezun
olmustur. 1993°de Ingiltere Reading Universitesi G. S. F. Resim Béliimii’nde yiiksek
lisans egitimini tamamlayarak, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Resim Anasanat Dali’'nda “Cagdas Sanatta Imge” bashigiyla sanatta yeterlilik tezini
basariyla vermistir. 1993 yilindan itibaren Anadolu Universitesi G. S. F Resim
Boliimii'nde Ogretim Uyesi olarak calisan Giirsoytrak 2016 yilinda béliimden
ayrilarak, 2012 yilinda M. S. U Giizel Sanatlar Fakiiltesi Temel Egitim Béliimii’nde
Profesor Ogretim Uyesi olarak ¢alismaya baslamistir. Halen ayni {iniversitede gorev
yapan sanat¢i, pek cok kisisel sergisinin yani sira yurt i¢i ve yurt disinda sergilerde
bulunmustur. Giirsoytrak ayni zamanda Hafriyat Grubu’nun da kurucularindandir

(Sanal 9).

Hakan Giirsoytrak, Neo Kavramsal olarak c¢alistig1 eserlerinde, fotograf
kullanarak toplumsal konulardan, kentlesmeye; tarihsel konulardan, kalabalik insan
gruplarmma kadar genis bir yelpazede konulari ele alarak, farkli bakis agisiyla
kavramsal eserler iiretmektedir. Gazete fotograflarini ¢ikis noktasi olarak ele alan
sanatci; toplumsal, siyasi ya da giinliik hayat kesitlerinden sahneleri kendi bigim ve

iislubunda bir gdnderme yaparak yapitlarini resmettigi goriilmektedir.

Gorsel 52: Hakan Giirsoytrak, 2004, “Polis Okulu Giris Sinavi”, 165x220 cm
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Sanat¢1 fotografi kaynak olarak kullandig1 resimleriyle ilgili; “Sanat¢i
idealize eder, kurgular Sema’ya kendi yorumunu katar. Degistirir, doniistiiriir yeni
formiiller bulur. Hatta sanattaki taklidi reddeder.” sdylemlerinde bulunarak
fotografin ressamin kendi dilinde yorumlandigi bir esere doniistiigiinii ifade
etmektedir. Sanat¢1 ayn1 makalede, belge niteligi tasiyan fotograflarin aslinda hayatin
monotonlugunda siradanlagarak nesnelestigini, ressamin ise bu fotograflar1 yeniden
ele alarak iiretmesine “foto-sentez” benzetmesi yaparak resimsel doniisiimiinii ifade

etmistir (Sanal 10).

Gorsel 53: Hakan Giirsoytrak, 1996, “Heybeliada’da Pazar”, 130x162 cm



56

DORDUNCU BOLUM
TEKNOLOJi CAGINDA ULKEMIiZDE DiJiTAL UNSURLAR
4.1. Dijital Sanat

Goriiliiyor ki; gilinlimiize kadar tiim sanat akimlarinda ressamlar fotografi,
kimi zaman yardimci bir ara¢ olarak, kimi zaman pentiir etkisiyle gercege
yaklasmak, kimi zaman tamamlayict unsur ve malzeme olarak eserlerinde
kullanmiglardir. Bu boliimde dijital teknolojiyle fotograf sanat1 arasindaki uyumun
resimsel dili, elektronik araglar ve buna bagl olarak kullanilan programlar
yardimiyla resim sanatina ne sekilde yansidigi ornekle incelenecektir. Cagimiz
teknolojik gelismeleri ile fotografin seriiveni cebimize sigacak minimal diizeye
inmis, sayisal fotograf¢cilik ve gilinimiiz bilgisayar diinyasindaki gelismeler
sanatgilara sonsuz kapilar aralamig, yeni sanat diizeni ve algisal degisimlerin

yansimalar1 yeni bir bigimlendirme dili olan dijital (sayisal) siirecini baglatmustir.

Teknolojinin tarihi seriivenine baktigimizda; Orta Cag’da matbaanin
bulunmasi, cografi kesifler, fotografin icadi, bilgisayarin atasi sayilabilecek aslinda
hesap makinasi islevi goren ENIAC ve ticari olarak satisa sunulan UNIVAC’IN
gelistirilmesi ve daha pek ¢ok yenilik ile heniiz kesfedilmemis bir diinyanin kapilari
aralanmistir. Tarih boyunca teknolojik gelismeler, kuskusuz pek c¢ok disiplini
etkiledigi gibi sanat diinyasmi da etkilemistir. Bu paralellik gorsel sanatlara da
yanstyarak zamanin yeniliklerini kullanmak isteyen sanatgilarla birlikte pek ¢ok akim
arayis i¢cine girmis, teknolojik gelismeler yeni sanat dallarinin olusmasina onciiliik

etmistir.

Fotografin icadiyla sanatta bir kirilma yaganmig olmasma ragmen geleneksel
anlamda akademik resim yapma, teknolojinin getirdigi yenilikler ile yeniden
sorgulanmistir. Cagimiz sanatgilar1 ise ge¢misten gelen {iretim bigimlerini ve
algilarin1 yeniden yapilandirip teknolojik diinyanin paralelliginde sanat iiretimine
yeni goriis, diisiince ve fikirleriyle 1sik tutmuslardir. Modern c¢agda bilim ve

teknolojinin tirlinii olan dijital goriintiileme araglar1 ile fotograf sanati, yeni bir boyut
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kazanarak goriintiiyii farkli perspektiften ele almis; geleneksel olmayan kompozisyon

anlayis1 ve ¢ogaltma teknikleri ile fotograf ve sanat yeniden bi¢cim kazanmustir.

Dijital ya da sayisal fotograf olarak adlandirilan bu kavram goriintiiyli sayisal
yolla fotografa doniistiiren sistemdir. Fotograf ¢cekim estetigini, temel kavramlar ve
makinelerinin temel yapisal Ozelligini geleneksel fotograftan almistir. Fotograf
makinesine objektiften giren goriintii 1ginlarinin film yerine direkt olarak CCD veya
CMOS algilayict sensoriine ulagmasi ve sayisal ortama doniistiiriilen goriintiiniin
islenerek bellege gonderilmesiyle olugmaktadir. Bellekte bulunan kaydin bilgisayara
aktarilmasi asamasindan, herhangi bir materyalin {izerinde bulunan goriintiiniin
taranmasina; bilgisayar ortaminda bulunan fotograflarin goriintii igleme programlar1
iizerinde miidahale gérmesinden, elde edilen goriintiiniin ¢ikisa hazirlanmasina kadar

genis bir alan1 kapsamaktadir (Coban, Kiyar, 2015: 38).

Imanger dijital teknolojiyle iiretilen goriintiiyle ilgili ; “Sanatcimin elinden
ister teknolojinin yardimuyla, isterse geleneksel yollarla iiretilsin; ortaya ¢ikan ozgiin
fotograf, aklin, goziin, yiiregin perspektifle, isikla, kompozisyonla ve agilarla
birleserek sanat¢inin vermek istedigi anlamlara déniistiigii goriintiidiir. Sanat¢t sade
goziin gordiigiiyle yetinmeyerek onu kendi yorumuyla yeniden diizenlemis ve
yaratmigtir.” (Imanger, 2003: 109) sozleriyle dijital sanata bakis acisii dile

getirmistir.

Bu noktada ¢agina her déonem ayak uyduran sanat i¢in, teknoloji ve dijital
gorlintiileme araglariyla gelismek, hi¢c de zor olmamustir. Bilgisayar teknolojisi
giinlimiiz kosullarina ulasana kadar pek cok evreden gegmistir. Bunun yanmnda dijital
sanatin olusumu ise kisisel bilgisayarlarm yaygin olarak kullanimi1 ve tasarim imkani
sunan yazilim ve donanimlarin gelistirilmesi ile gerceklesmistir. “Bilgisayar
teknolojisi, sadece baski, resim, fotograf, video, miizik ve heykel gibi sanatin
geleneksel formlarim doniistiirmekle kalmamus, internet sanati, yazilim sanati, piksel
sanati, dijital sergilemeler ve sanal gerceklik gibi tiim yeni formlarin da sanatsal

calismalar olarak kabul edilmesini saglamigtir.” (Cokokumus, 2012: 51).
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“Dijital sanat, sanat tiretimi noktasinda,; geleneksel yontem, mekanik yeniden
tiretim ve dijital yontem olmak iizere iti¢ asamada ele alinmaktadr.” (Saglamtimur,
2010: 216). Cuhacr’ya gore; “Dijital sanat denildiginde karsimiza ¢ok genis bir
calisma alamni  ve siireci kapsayan bir kavram ¢ikmaktadir. Bilgisayar
teknolojilerinin kullanildig: ilk grafik diizenlemelerden, geleneksel sanat formlarinin
(fotograf, heykel, resim vb.) sumrlarimin genisletilmesi, yeniden iiretilmesi,
kopyalanmasi, ¢ogaltimi ve arsivlenmesi icin kullanilmasina kadar pek ¢ok alani
kapsamaktadir. Bunun yami swra giiniimiiz  miihendislik insaasi, etkilesimli
gergek/sanal ortamlara ya da yapay zekanin gelisim siirecini ve sonuglarint ortaya
koymaya yonelik projelere dek neredeyse biitiin ¢alismalar da dijital sanat bashgt
altinda  tamimlanmaktadir.” (Aktaran: Saglamtimur, 2010: 217). Bilgisayar
teknolojileri bu baglantida, sanat¢inin eseri i¢in kullandig1 bir malzeme degil sanat

iiretimine ortak olan ve eseri meydana getiren konumundadir.

“Dijital sanat, interneti, ag baglantilarini, 6zgiin  yazilimlar:, sanal
gergekligi, sanal ortamlari, yapay yasami ve organizmalari, GPS teknolojilerini, veri
tabanlarini, robotlari, bedene takilan baslhklari, protezleri, makine uzantilarini
kullanmakta, yapay zekd, veri goriintiileme ve haritalama, hiper-metinsel

(hypertextual) anlatilar ve oyunlar dijital sanat eseri olarak kabul edilmektedir.”

(Cokokumus, 2012: 54).
4.2. Dijital Resim

Bu arastirmanin konusu olan “dijital unsurlar” ile ifade edilen; Dijital sanatta
fotografik goriintiilerin resim sanatina yanstyan dijital boyama ve bigimlendirme
teknikleridir. Bu baglamda: Dijital resim, bilgisayar, monitdr, tarayici, grafik tablet
gibi yardimci araglar kullanilarak, vektorel ya da pixel tabanli programlarin
kullanildig1 fotograflarin islenmesi ve diizenlenmesi ile sanal bir tuval iizerinde sanal
boyalarla ve sanal uygulama icerikleri ile resim yapma yOntemidir. Sanatci
geleneksel yontemle resim yapar gibi boya, firca, ¢izgi gibi unsurlar1 kullanarak eser
iiretebilmektedir. Fotograftan da yararlanma imkani sunan bu yazilimlar ile sanatci
eserini hayalindeki gibi resmedip, bu sanal tuval {izerinde diizeltmeler

yapabilmektedir.
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Sanatcilar  geleneksel yontemlerle yapilamayacak derecede ayrintili
caligmalar yapabilmenin yaninda, katmanlarla ¢alismak gibi kolayliklardan da
yararlanabilmektedir. Katmanlarla (layers) ¢alismanin sundugu avantajlar ile sanatgi,
diger alanlara dokunmadan sadece miidahale etmek istedigi alan iizerinde
caligabilmekte, istemedigi bir katmani kaldirabilmekte veya yeni bir katman
ekleyerek resmin alacagi yeni goriiniimii inceleyebilmektedir. Sanatg1 eger isterse
yakinlastirma 6zelligi ile ayrintili caligsmak istedigi alanlara yaklasarak calisabilir
veya bircok farkli firca tiirli ve renk tonundan istedigini kullanarak diledigi gibi
calisma yapabilir. Dilenirse boyalarin birbiri ile etkilesime girmesi gibi 6zellikler
devreye sokularak geleneksel yontemlerdeki etkiler saglanabilir veya boyalarin
kurumas1 ya da ge¢ kurumasindan dolayr miidahale edilememesi gibi sorunlar
yasanmadan caliyma tamamlanabilir veya ara verilerek baska bir zaman devam
edilebilir. Bir yagli boya sanat¢isinin resim yapabilmek i¢in ihtiya¢ duydugu atdlye,
sOvale, tuval, boyalar, fircalar, ¢esitli yaglar, seyrelticiler, temizlik ekipmanlar1 gibi
bir¢ok ara¢ gerecin aksine dijital resim yapan bir sanat¢inin sadece bilgisayar ve
cizim tableti ile herhangi bir atolyeye ihtiya¢ duymadan herhangi bir yerde caligma
yapmast miimkiindiir (Eyilipoglu, 2018: 39).

4.3. Dijital Resim Uretiminde Kullamlan Yazihim ve Donanimlar

Dijital ortamda resim yapabilmek icin kullanilan programlarin yazilimlari
vektorel (yoneysel) ya da pixel (ikil islemli) tabanli olmak tizere ikiye ayrilmaktadir.
Vektor tabanli Adobe Illustrator, Adobe InDesign, Adobe Macromedia Freehand,
Corel Draw, AutoCad gibi programlar; bir ¢izgi veya egim olusturuldugunda,
baslangi¢ noktasi ile son nokta arasinda gerceklesen hattin matematiksel formiiliinii
olusturarak tasarimi yapilan gorselin formunu bozmadan istenilen oranda biiyiitiiliip,
kiigtiltiilebilmesine, renk degisimlerinin  yapilabilmesine olanak saglayan
programlardir (Kose, 1999: 31). Vektorel programlar ile grafiksel caligmalar olan
logo, brosiir, kartvizit, afig, kurumsal kimlik, reklam tasarimlari, gazete-kitap-dergi

tasarimlar1 ve teknik ¢izimler yapilabilmektedir.

Piksel tabanli programlardan en sik kullanilanlar ise Adobe Photoshop,
Artrage, Microsoft Paint, Corel Photo gibi programlardir. Piksel tabanli
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programlarda olusan binlerce nokta ve piksel hafizasinda farkli bir rengi ya da gri
tonunu barindirir. Bu renklerin bir araya gelmesiyle olusan gorsele; piksel tabanli
resim ya da “bitmap” ad1 verilmektedir (Ataizi, 2004: 184). Dijital resimde siklikla
fotografin diizenlenmesi gibi kullanim alanlarmin yaninda tuvale resmeder gibi resim

yapabilme imkani sunarlar.

Dijital Resim ¢aligmalarinda piksel tabanli programlar kullanilmaktadir. Bu
alanda uzun yillardir piyasada olan Adobe Photoshop, Corel Painter, Autodesk
Sketchbook, Artrage, Paint Tool SAI, My Paint, Rebelle, Mischief, Clip Studio Paint
gibi programlarm yaninda tablet bilgisayarlarin yayginlasmasi ile birlikte bu
platformlar i¢in gelistirilen Infinite Painter, Painter Mobile, PaperOne, Paint Draw,
Sketchbook gibi uygulamalar da bulunmaktadir. Sunduklar1 6zellikler ve miidahale
imkanlar1 agisindan farkliliklar gosterse de tiim bu programlarin ¢alisma prensipleri

aynidir (Eytiboglu, 2018: 29).

Dijital resim sanatiyla ugrasan sanatcilarin en ¢ok kullandiklar1 program olan
Photoshop, alanindaki en eski piksel tabanli programlardan biridir ve kolay bir
kullanimi vardwr. Tarihi 1987 yilina kadar uzanan Photoshop’u, ilk olarak doktora
ogrencisi olan Thomas Knoll ve kardesi John Knoll’lin iizerine ¢alisarak gelistirdigi
bilinmektedir. Programi Adobe’nin almasiyla 1990°da Macintosh bilgisayarlara
yonelik “Adobe Photoshop 1.0” olarak piyasaya siiriilmiis, daha sonraki yillarda
gelistirilerek pek ¢ok versiyonu ¢ikmistir (Eyiiboglu, 2018: 29).

Photoshop, sundugu olanaklar ile fotograf diizenlemeden web tasarimina,
animasyondan dijital boyamaya kadar pek ¢ok alanda kullanilabilmektedir. Ayrica,
firca ¢esitliligi ve gelistirilebilen firca cesitleri, diizenleme araclari, katmanlarla
calisabilme, maskeleme gibi bir¢ok 6zelligi ve giiglii ara yiizii ile sektoriiniin en 6nde
gelen yazilimlarindan olmustur. Bir diger yazilim olan Corel Painter, Corel
firmasinin ¢ikarmis oldugu popiiler ¢izim ve boyama programlarindandir. Photoshop
gibi Corel Painter yazilim1 da ¢esitli boyama etkilerinin (pastel, suluboya, yagliboya,
karakalem vs.) ve cesitli ara¢ gereglerin (firga, spatula, kalem vs) kullanimina imkan
saglamaktadir. Autodesk Sketchbook, Artrage, Paint Tool SAI, My Paint, Rebelle,
Mischief, Clip Studio Paint gibi diger programlar da dijital boyama amaci ile
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kullanilmakta ve sundugu 6zellikler ile belirli bir kullanici kitlesine hitap etmektedir.
Ayrica gelistirilen Infinite Painter, Painter Mobile, PaperOne, Paint Draw
Sketchbook gibi mobil yazilimlar ise basitlestirilmis ara yiiz ve ozellikler ile daha

amator kullanicilara ulagma amaci ile gelistirilmistir (Eyiiboglu, 2018: 29).

Profesyonel olarak dijital resim teknigiyle resim yapabilmek icin, kullanilan
programlarin teknik bilgisi kadar iyi bir donanima sahip olmak da énemli faktordiir.
Bu donanimlarin en basimda grafiksel yazilimlar1 kaldirabilecek isletim sistemine
sahip bilgisayarlar gelmektedir. Bilgisayarin yani sira bilgisayar destekli ve yliksek
coziinlirlikte ekran, klavye, fare, yazici, tarayici gibi donanimlara da ihtiyag
duyulmaktadir. Glinlimiiz teknolojisinde ise dokunmatik ekranlar ve tabletlere hassas
ve basingl kalemler yardimi ile ¢izimler yapilabilmektedir. Siklikla kullanilan bu
grafik ¢izim tabletleri, ekranli ve ekransiz olmak tizere iki gruba ayrilmaktadir.
Ekransiz grafik tabletlerde, bilgisayara baglanan basinca duyarl bir panel ve 6zel bir
kalem ile ¢izim yapilmaktadir. Bu tabletlerin en biiyiik dezavantaji ¢izim yapilan
panelde herhangi bir goriintii olugsmadigindan dolayr yapilan ¢izimi bilgisayar
ekranindan takip etmek zorunda kalinmasidi. Bu durum alisma siireci
tamamlanincaya kadar el ve géz koordinasyonunun saglanamamasina ve istenilen
¢izimin yapilamamasina sebep olmaktadir. Ekranli tabletlerde ise harici bir monitore
ihtiya¢ duyulmamakta, yapilan c¢izim ve gOriintii aynt panelde olugmaktadir

(Eyiiboglu, 2018: 29).

Bilgisayarin ve yazilimlarin sundugu olanaklar ile geleneksel yolla resim
yapabilmeyi miimkiin kilan giiniimiiz teknolojisine kayitsiz kalmayan sanatgilar bu
dogrultuda pek c¢ok eser iiretmislerdir. Dijital sanat, sanat¢ilarin ge¢misten bugiine

kadar, yeniyi olusturma ¢abasinin bir pargasi olarak var olmaya devam edecektir.
4.4. Tiirk Resminde Dijital Resim

Tiirkiye’de, dijital teknolojileri ara¢ olarak kullanip yaratici fotograf iireten
sanatcilar arasinda Sadik Demirdz, Orhan Cem Cetin, ilke Veral, Tahir Un ve
Mehmet Turgut gibi fotograf sanatcisi isimler bulunmaktadir. Sadik Demirdz,

geleneksel fotografik goriintiiler ile dijital teknoloji tiriinii fotografi harmanlayarak,
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diistincenin  6n plana ¢iktig1 kompozisyonlar iiretmekte, Orhan Cem Cetin,
disiplinleraras1 yaklasimi kullanmakta, ilke Veral, dijital fotografin goriintii
diizenleme programlarinda yeniden kurgulanip miidahale edilmesiyle sanat ortamima
sunulan fotograflar1 bulunmaktadir. Tahir Un, Fotograf tabanli karisik teknik
kullanarak caligmalar iiretmekte ve Mehmet Turgut, batili dijital fotograf ortaminda
yer alan sanatcilara Oykiinerek dijital fotograflar {izerinde oynamalarla fantastik

fotograflara imza atmaktadir (Cokokumus, 2012: 58-59).

1969, Balikesir dogumlu Sadik Demirdz, Izmir’de ilk orta ve lise egitimini
tamamlamistir. Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin  Grafik
boliimiinden 1995 yilinda mezun olarak ayni bolimde Ogretim elemani olarak
caligmaya bagladi. 1997 yilinda Amerika’dan aldig1 bursla, Savannah College of Art
and Design’ da fotograf egitimi aldi. 200°e yakin ulusal ve uluslararas1 odiil alan
sanatgmin ¢aligmalar1 30°dan fazla iilkede bianeller, fotograf giinleri gibi gesitli
etkinliklerde sergilendi. Sadik Demirdz’iin eserleri pek ¢ok resmi ve oOzel

koleksiyonlarda yer almaktadir (Sanal 11).

Gorsel 54: Sadik Demiroz, “Sosyal Medya Kizi Sahnede”
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Sadik Demirdz fotografi manipiile ederek {iirettigi eserlerinde, gergekte var
olan nesne ve figiirleri, fotografin bicimsel diliyle yorumlayarak gergekiistii
calismalara imza atmaktadir. Fotografik goriintiiler izleyicide, imgesel bir kurgu
yaratarak; kendi hikdyesini arayan izleyiciyi, eserin i¢ine g¢eker. Sanatgr pek cok
eserinde, hayatin gerceklerine bir ayna tutarken ayni zamanda izleyiciyi kendi

diinyas1 i¢inde diisiindiiren ve kesfe ¢ikaran eserler iiretmektedir.

Gormek ve bakmak arasindaki en biiylik farki secicilik olarak yorumlayan
Sadik Demirdz eserlerinde fotografi, kavramsal olarak ele almis ve eserlerine
sembolik anlamlar yiiklemistir. Fotografik goriintiileri katmanlar halinde birlestiren

sanat¢inin fotograflari resimsel bir yaklagimda ele aldig1 goriilmektedir.

Gorsel 55: Sadik Demirdz, “Beynime Yerlestirilmis Goriintii”
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1960 yilinda istanbul’da dogan Orhan Cem Cetin, fotograf alaninda kendisini
yetistiren sanatgilarimizdandir. 1982 yilinda Bogazi¢i Universitesi Psikoloji
Béliimii’'nde lisans egitimini tamamlayan Cetin, 2009 yilinda istanbul Bilgi
Universitesi Gorsel Iletisim Tasarmmi Béliimii’nde yiiksek lisans egitimini yapmustir.
Fotografa alternatif yaklasimi ile dikkat c¢eken sanat¢i, farkli disiplinlerden
sanatcilarla birlikte ¢ok sayida ortak projede yer almigtir (Sanal 12).

Sanat¢inin;  “Tamidik  Seyler, Hayalet Gemi, Renk'arnasyon, Boéyle
Fotograflar Yok, Bilet, Paranoid Polaroid, Yaklas, Uvey Portreler, Koprii6,
Fantomas, Fortuna, Komsuluk, Sahnede Bir Silah Varsa O Bir Giin Mutlaka Patlar,
Kusursuzluk Zaman Alir, Istanbul Fosilleri, Yeni Cag, Herkes Icin Duvar Kagitlart,
Giimiis Gezegen, Tanr1 Izin Verirse, Benimsin, Stmr Tanimayan Bitkiler, Icebound ve

Sahne Arkasi” gibi pek ¢ok serisi bulunmaktadir (Sanal 13).

Gorsel 56: Orhan Cem Cetin, “Kirilgan Plastik”, 2014,Fine art pigment baski, 40.5x35 cm

1980 yilindan itibaren fotograflar iireten Cetin, hayattan kesitleri ve

fotografik 6geleri kullanarak bazen mizah yoluyla, bazen karamsar bir dille manipiile
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edilmis eserlere doniistiirmektedir. Sanat¢min “Kirilgan Plastik” (Gorsel 56) ve

“Nefessiz” (Gorsel 57) isimli eserleri “Giimiis Gezegen” serisinde yer almaktadir.

Sanat¢inin Giimiis Gezegen serisi adini, teknik siirecin ilk halkasini olugturan
glimiis taneciklerinden almaktadir. Orhan Cem Cetin; kimya, mercek, elektrik, firca,
boya, su, gilinisigl, yapay 151k, yapay zeka, irade ve tesadiifler arasinda defalarca
gidip gelen uzun ve kiilfetli siirecini; unutulmaz zamanlarmn zihindeki temsilleri ve
hayali andaglar1 olarak yorumlamistir. Seride ortaya ¢ikan dil ve bu dille anlatilan
hikayeler, Cetin'in 2014 yilina kadar basvurdugu tiim gorsel dokunuslarin harmani

niteligindedir. (Sanal 14)

Gorsel 57: Orhan Cem Cetin, “Nefessiz”, 2014, Fine art pigment baski, 35x50.5 cm

1967°de Ankara’da dogan Ilke Veral Coskuner, ilk yillarda kolaj, iist iiste
cekim, boyama gibi ¢esitli bicimsel denemeleri kullanmis, uzun bir siiredir dijital
ortamda tiretimlerini stirdiirmektedir. Fotograf tabanli goriintiilerini, bir ¢esit diyalog,
bir dil ve anlatim arac1 olarak paylastigini ifade etmektedir. Ilke Veral’in ulusal ve

uluslararasi dokuz kisisel sergi gerceklestirmistir (Sanal 15).
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iffe weval 2002

Gorsel 58: Ilke Veral Coskuner, “Anahtar”

1991 yilindan bu yana fotograf iiretimlerini siirdiiren Ilke veral Coskuner,
hayal diinyasinin kapilarint renkli dokunuslarla aralayarak masals1 ve resimsel
nitelikte eserler iiretmektedir. Fotograf tabanli goriintiileri, programlar yardimiyla
katmanlar halinde birlestirerek manipiile etmekte ve yarattig1 eseri bir ¢esit anlatim
dili ya da iletisim arac1 olarak paylagsmaktadir. Sanat¢inin; “Anahtar, Anafor, San ki,

Devranda Deveran, Kimiz ”gibi seri ¢aligmalar1 bulunmaktadir.

Gorsel 59: Ilke Veral Coskuner, “Sanki”
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Sanat¢1, cagimizin modern insan lizerinde tasidigi izleri ve insan duruslarini
caligmalarinda islerken; onlarin cagristirdigi Oykiiler iizerinden, yeniden {iretip
paylasmay1 bir yasam bi¢imi olarak benimsemistir. Giiniimiiziin teknolojisi olan
bilgisayar1 da bu ortama paralel kullanimla, bir anlamda “cagina tanmiklik etmek”
eylemini farkli bir yaklasimla gergeklestirmektedir. Bu {iretim bi¢imi, bir dil
aliskanligina doniismiis olarak caligmalarina yansimaktadir (Sanal 16). Sanatg¢i
caligmalarint oykiisel bir dille ele alarak kullandig1 fotograflar1 goriintii diizenleme
programlariyla manipiile ederek dijital resim yapan sanatgilar arasinda yerini

almustir.

1960 yilinda Akhisar’da dogan Tahir Un, 1976 yilinda fotograf sanatina
baglamustir. Ankara Universitesi Dil ve Tarih - Cografya Fakiiltesi’ni bitirerek, ayn1
okulda iki y1l Sanat Tarihi boliimiinde Avrupa sanat1 egitimi almistir. Cagdas Sanat
Merkezi ve Kara Elmas Universitesi’ nde fotograf egitmenligi yapan sanatgi
Ankara’da yaymcilik, reklameilik, egitim gibi alanlarda; gorsel konularda fikirler ve
isler {ireterek yasammi siirdiirmiistiir. Tahir Un, Yasar Universitesinde ogretim
gorevlisi olarak caligmaktadir. Yurtici ve yurt disinda pek cok kisisel ve karma
sergileri olan sanat¢inin, ddiillerinin yani sira yer aldigi yaymlar da bulunmaktadir.
Fotograf tabanli karigik teknik kullanarak {tirettigi kavramsal calismalarina kendi

atolyesinde devam etmektedir. (Sanal 17).

Gorsel 60: Tahir Un, “Yiizler ve Diisler Serisi”, (1994-1996)
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Tahir Un’iin eserlerindeki resimsellik, insam diisiinmeye sevk ederken;
icsellestirerek sorgulatan kurgulari i¢inde barmdirir. Sanatgmin 1994-1996 yillart
arasinda {irettigi “Yiizler ve Diisler” kavramsal serisi bunun en giizel 6rneklerinden
biridir. Tahir Un, bu seride bulunan eserlerini kolaj tekniginde ele alarak; insanlarmn

sosyal fikirlerini, sombolik anlamlarla ifade etmistir.

Gorsel 61: Tahir Un, “Yiizler ve Diisler Serisi”, (1994-1996)

Sanatet; “Higlik ya da Kimlik, Miizik Kliplerini izlemek, Yiizler ve Diisler,
Tiksindigin Anlar, Hayal Edilen Goriisler, Askeri Amilar” gibi serilerde de fotografik
gortintiileri kavramsal olarak ele alarak pek ¢ok duyguyu barmdiran ve izleyiciyle
iletisim kuran eserler iiretmistir. Eserlerinde; fotograf ve kavramlari ortak bir kurguda
bir araya getirerek saglam bir dil ve anlatimla toplumsal kaygi ve bireysel sikintilar1

ifade etmistir.

1977 yilinda Ankara’da dogan Mehmet Turgut uzun yillar teorik
fotografcilik, baski teknikleri, boyama, kara kalem ve dijital fotograf iizerinde
calismalar yapmistir. Sanat¢i son donem dijital eserlerini, kurgusal olarak ele alarak
fantastik caligmalar iiretmistir. 2009°da Tiirk Sanat Kurumu tarafindan yilin fotograf
sanatgist segilen Mehmet Turgut, yurtici ve yurtdisinda sayisiz 6diil kazanarak
fotograf sanat1 iizerine sayisiz seminer vermis, pek cok kisisel sergi agmis ve karma

sergilerde bulunmustur (Sanal 18).
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Gorsel 62: Mehmet Turgut, “5799”

Mehmet Turgut’un sergilerinden birinin adi olan “5799” ismini; Hayvan
Haklar1 Kanunu’ndaki yetersiz hiikiimlere karsin degismeyen 5199. maddesinden
almaktadir. Turgut, hayvan haklarmin korunmasina génderme yaptigi sergisinde; Serra
Yilmaz, Yiiksel Aksu, Oben Budak, Sinan Giiler, Mert Firat, Riza Kocaoglu, Yekta
Kopan, Levent iiziimcii, Demir Demirkan ve Burcu Giines gibi taninmis ylizlere yer
vermistir. Bu sergide Fotograflar hayvan figiirleriyle kurgulanarak maniipiile

edilmistir. (Sanal 19)

Gorsel 63: Mehmet Turgut “5799”
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BESINCIi BOLUM

FEYZA SOYDAN’IN ESERLERINDE DiJITAL UNSURLAR VE ESER
ANALIZLERI

Feyza Soydan, 1978 yilinda Konya’da dogdu. ilk orta ve lise dgrenimini
Konya’da tamamladi. 1996 yilinda basladig1 Selguk Universitesi, Egitim Fakiiltesi,
Resim-Is Ogretmenligi’nden 2000 yilinda mezun olarak 6gretmen oldu. ilk gorev
yeri olan Istanbul’da alt1 y1l gérev yapan Feyza Soydan, halen Konya’da dgretmenlik
gorevine devam etmektedir. Feyza Soydan’m Resim egitiminin yani sira fotograf
sanatina olan tutkusuyla basladigi Anadolu Universitesi, A. O. F, Fotograf ve
Kameramanlik bdliimiinden 2015 yilinda mezun olmustur. Istanbul yillarinda &zel
bir atdlyede calisan Soydan, Konya’ya dondiigiinde uzun yillar sanat hayatina ara
vermis, 2015 yilinda Ahmet Tiire Sanat Atolyesi’nde resim caligmalarina devam
etmistir. Necmettin Erbakan Universitesi, Giizel Sanatlar, Resim Anabilim Dali,
Yiiksek Lisans Egitimi’ne devam ettigi yillarda Milli Egitim Bakanlig1 i¢in
hazirlanan kitapta gorsel sanatlar uzmani olarak gorev almistir. 2018 yilinda basimi
gerceklesen Sosyal Bilgiler kitabi, halen M. E. B’e bagli biitiin egitim kurumlarinda
ders kitabi olarak kullanilmaktadir. Soydan, pek ¢ok karma sergide yer almustir.

Resimlerinde bir ara¢ olarak kullandig1 fotograflardaki figlir formlarini
yorumlayarak; resimde renk, leke, doku Ogelerini pentiir-fotograf iliskisi i¢inde
kompozisyonlarina aktarmistir. Cogunlukla soyut mekan icinde resmettigi
caligmalarinda derinlik ve 151k-gdlgenin dengeli dagilimi gdzlenir. Degigsken ya da
hareketli nesnelerdeki zaman kavrami ve 151k-golge formlar1 fotografla birlikte
gercege daha yakindir. Bu kapsamda soyut figiiratif olarak calistigi eserlerinde
fotografik dgelere yer vermistir. Eserlerinde, sicak ve soguk renklerin arasindaki
uyumun gorsel algida biitiinliik i¢inde oldugu goriiliir. Calismalarini cogunlukla agik
kompozisyon diizeni i¢inde resmeden Soydan, eserlerini tuval iizerine akrilik
tekniginde resmetmistir. Sonug olarak kendi duygularindan yola ¢ikarak kurguladigi
eserlerinde izleyici, hayali ve gercek imgelerin iginde kendi hikayelerinden

yansimalara temas eder.
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Gorsel 64/1: Eser 1, Feyza Soydan, “Bahar”, 2019, tuval tizerine akrilik, 70x100 cm
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Gorsel 64/2: Eser 1, Feyza Soydan, “Bahar”, Gorsel 65: Sanal Kaynakca
Analiz

5.1. Eser 1: “Bahar”, Analiz

Soydan’in “Bahar” ismini verdigi ¢alisma, agik kompozisyon diizeninde
resmedilmistir. Akrilik dokiim teknigiyle ele alinan eser soyut digavurumcu bir iislup
sergilemektedir. Resimde kurgu iiggen bir yapi i¢inde yer almaktadir. Soyut olarak
ele alinan kadin portresi yine soyut bir fon i¢inde resmedilmistir. Resimde koyu fon
degerlerinin ortaya ¢ikardigi portre, resmin agirlik merkezinde yer alirken, eller
simetrik dengeyi olusturmaktadir. Soydan, eser olusumunda, oran orantty1 dogru

verebilmek i¢in figiirlin ellerini fotograftan yararlanarak yapmigstir.

Cogunlukla sicak ve soguk renklerin carpici etkisiyle olusan resimde, fir¢a
izlerine rastlamadan pentiir etkisini gérmek miimkiindiir. Canli renklerin olusturdugu
ahenk, resmin tamaminda goriilmektedir. Fonda kullanilan ve kontrastliklar olusturan

renk formlari, soyut ve giiclii etkiler birakmaktadir.

Resme imgesel olarak bakildiginda; zaman ve mekandan soyutlanmig
uzaklara bakan kadin figiirliniin bahara benzetilmesi, kavramsal olarak diisiiniilebilir.
Figiiriin elinde tuttugu kelebek imgesi ise, fonda yaratilan degerler ile birlikte
gizemli bir atmosfer vermekte ve yiikledigi mecazi anlamla hayatimizdaki mutlu

baharin, aslinda kelebek 6mrii kadar kisa oldugunu diisiindiirmektedir.
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Gorsel 66/1: Eser 2, Feyza Soydan, “Diigler Serisi 17, 2016, tuval {izerine akrilik, 70x100 cm
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Gorsel 66/2: Feyza Soydan, “Diisler Serisi Gorsel 67: Fotograf: Ahmet Yildirim
1”,Analiz

5.2. Eser 2: “Diisler Serisi 17, Analiz

Diisler serisinin ilki olan “Diisler serisi 1 isimli eser N.E.U. Giizel Sanatlar
Fakiiltesi arsivinde bulunmaktadir. Calismada bulunan, kadrajin disinda devam
ediyor izlenimi veren erkek figiiri, acik kompozisyon diizeni ig¢inde resmin
merkezinde yer almaktadwr. Fonda kullanilan soyut degerler resimde espas
olugturarak derinlik kazandirmakta ve ayni zamanda bu degerler resmi iki esit
pargaya bolmektedir. Uggen bir kompozisyon anlayisinda resmedilen portrede,

disavurumcu anlatim gézlenmektedir.

Isik, golge ve renklerin dengeli dagilimi igerisindeki figiir, son derece giiclii
bir anlatima sahiptir. Genele yayilan kirmizi rengin acik ve koyu tonlarmi olusturan
armoninin i¢inde basmi yukari kaldirmis olan portre, resmin vurgu noktasini

olusturmakta ve izleyicinin bakislarini tek bir noktada toplamaktadir.

Figiiriin gozlerini kapatarak basimni yukar1 kaldirmis olan ifadesi bir diis icinde
kayboldugu izlenimi vermektedir. Kendi kurguladig1 fotograflar1 kendi gergekligiyle
bulusturan Soydan, diisler serisini realist bir formda resmederek mimesis yaratmis,

davranis1 degistirmeden oldugu gibi sunmustur.
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Gorsel 68/1: Eser 3, Feyza Soydan, “Diigler Serisi 2”, 2017, tuval {izerine akrilik, 70x100 cm
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Gorsel 68/2: Eser 3, Feyza Soydan, “Diisler Gorsel 69: Fotograf: Ahmet Yildirim
Serisi 27, Analiz

5.3. Eser 3: “Diisler Serisi 2”, Analiz

“Diisler serisi 2” isimli eser, Gaziantep’te bulunan Sanko Sanat Galerisi
koleksiyonunda bulunmaktadir. Secilen figiiriin sandalyede oturan bedeninin
devamliligi, eserin ac¢ik kompozisyon diizeninde resmedildigini gostermektedir.
Uggen bir kurguyla resmedilen eserde; koyu degerler, resmin sag tarafinda
yogunlagsmasma ragmen; figiirin bas ve kol hareketi, agirhigi sol yariya
yonlendirerek resimde asimetrik denge saglanmustir. Serinin diger pargalar1 gibi,

soyut fonla biitiinlesen figiir, disavurumcu bir yaklasim sergilemektedir.

Agirlikli olarak kirmizi ve kahve tonlarindan olusan resimde, sicak renkler
hakimdir. Fonda kullanilan agik-koyu degerler ve yer yer lekesel soguk renkler
resimde derinlik hissi vermektedir. Bu lekesel degerler izleyiciyi, resmin odak

noktasi olan portredeki detaylara ve figiiriin yiiz ifadesine yonlendirmektedir.

Insanda giiclii duygular yaratarak diisiindiiren, gdzleri kapali erkek figiirii,
idealize 151kla birlikte mekansal algilardan uzak, gizemli ve diigsel bir atmosferde
resmedilmistir. Eserdeki figiiriin fotografa sadik kalarak resmedilmesi, yansitmaci

kuram ¢ergevesinde de incelenmesini saglamaktadir.
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Gorsel 70/1: Feyza Soydan, “Diisler Serisi 3”, 2016, tuval {izerine akrilik, 70x100 cm
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Gorsel 70/2: Eser 4, Feyza Soydan, “Diisler Gorsel 71: Fotograf: Ahmet Yildirim
Serisi 37, Analiz

5.4. Eser 4: “Diisler Serisi 3”, Analiz

Diisler serisinin ii¢iinciisii olan eser, N.E.U Giizel Sanatlar Fakiiltesi arsivinde
bulunmaktadir. Serinin diger eserleri gibi gergekle imgeseli bir arada barindiran eser,
soyut disavurumcu bir yol izlemektedir. Figiiriin bakis yoniinde uzanan eli ve bedenti,
tuvalin disina tagarak a¢ik kompozisyonu olusturmaktadir. Resmin odak noktasi olan

portre, dikey kompozisyonda resmin merkezinde yer almaktadir.

Figiirlin duragan yapismi bozan lekesel tavir ve giicli firca darbeleri,
izleyiciyi mekansal algidan uzaklastimaktadir. Resimde koyu degerlerle birlikte,
sicak renklerin kullanilmasi, portreyi 6n plana ¢ikarmayr amacglamaktadir. Akrilik
tekniginin kullanildig1 eserdeki giiclii firca darbeleri ve zitlik olusturan agik-koyu

renk degerlerin varhig: giiclii bir etki yaratmaktadir.

Figiirlin bakis yonii izleyicide merak uyandirirken; portredeki ifade, kaygi,
korku, hayret gibi duygular1 beraberinde getirmektedir. Insanin diissel bilincinin
cogul kalabaliklar i¢indeki yalnizligini konu alan resim, izleyiciyi i¢sel bir yolculuga
¢ikararak toplumsal gercekligini sorgulamasma yol agmaktadwr. Insami tiim
ciplakligryla diissel bir yolculuga cikaran serinin tiim pargalar1 gibi bu eser de,

fotograftan kurgulanarak yapilmistir.
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Gorsel 72/1: Eser 5, Feyza Soydan, “Diisler Serisi 47, 2016, tuval {izerine akrilik, 70x100 cm
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Gorsel 72/2: Eser 5, Feyza Soydan, “Diisler Gorsel 73: Fotograf: Ahmet Yildirim
serisi 47, Analiz

5.5. Eser 5: “Diisler Serisi 4”, Analiz

Serinin son eseri olan ¢alisma N.E.U Giizel Sanatlar Fakiiltesi arsivinde yer
almaktadir. Konunun anlatimi i¢in seg¢ilen figilir bedeninin, tuval diginda devamlilik
gostermesi acik kompozisyon diizenini vermektedir. Figiiriin el, bas ve bedeninden
olusan liggen kurgu ve leke degerleri dikkatleri tek bir noktaya odaklayarak bakiglar1

portrenin detaylarma yonlendirmektedir.

Resimde soyut fon degerlerinin i¢inde resmedilen figlirde, agirhk merkezi
diyagonal olarak diisiiniildiigiinde, resmin {ist tarafinda kalmaktadir. Kahve, turuncu,
sart, ve kirmizi tonlarinin hakim oldugu eser, sicak renklerde resmedilmistir. Fonda
kullanilan dairesel koyu renk firga darbeleri, flulasarak izleyiciyi portrenin bakiglarindaki
anlama yonlendirmektedir. Acik ve koyu renk zithgiyla saglanan uyum, tekdiizeligin
ortadan kalkmasimnda etkili olmaktadir. Soyut fonda realist bir form yakalayan Soydan,

tiim seride oldugu gibi soyut digavurumcu bir yaklagim izlemektedir.

Diissel bir seride yer alan eserde figiiriin ifadesinin diisiinceli resmedilmesi ve
kompozisyonun kurgusu ile odaklanmig detaylarin vurgulanmasi izleyicinin diis ile
gercek arasindaki ¢izgiyi sorgulamasina yol actigi sdylenebilir. Bu bilgiler 1s18inda

eserin, yansitmaci ve anlatimci kuram ile gercekligi sorguladigi ongoriilebilir.
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Gorsel 74/1: Eser 6, Feyza Soydan, “Melankoli”, 2016, tuval {izerine akrilik, 70x100 cm
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Gorsel 74/2: Eser 6, Feyza Soydan, “Melankoli”, Gorsel 75: Sanal Kaynakca
Analiz

5.6. Eser 6: “Melankoli”, Analiz

Feyza Soydan’in “Melankoli” isimli eseri 6zel koleksiyonda bulunmaktadir.
Resmin merkezinde oturan kadin figiirii kapali kompozisyon diizenini
olusturmaktadir. Kompozisyonun merkezine kare oturma diizeniyle yerlestirilen

resim, disavurumcu bir iisliip izlemektedir.

Ana yOnii olusturan figiiriin egimli hareketiyle, kompozisyondaki yatay ve
dikey leke degerleri zitlik olusturarak denge saglanmaktadir. Eserin fonunda
kullanilan koyu renkler, acik degerlerin igindeki figlire vurgu yaparak derinlik algis1
yaratmaktadir. Ayrica soyut mekanda kullanilan soguk renkler figiiriin kiyafetinde

devam ederek sicak renkleri 6n plana ¢ikarmaktadir.

Icsel bir atmosferde ele alinan oturan kadin figiirii bir diizlem iizerinde
resmedilmistir. Gorsel olarak kullandigi fotografi kendi iislubunda tuvale aktaran
Soydan, fotografi oldugu gibi yansitarak yansitmact kuram gergevesinde duyguyu dile
getirmistir. Soydan, kadmnin hiiziinlii ifadesi ve kullandig1 renk tonlariyla resmin ismi

olan “Melankoli” yi gorsel bir dille anlatarak izleyiciyle duygusal bir bag kurmaktadir.
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Gorsel 76/1: Eser 7, Feyza Soydan, “Hiiziin”, 2015, tuval {izerine akrilik, 60x100 cm
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Gorsel 76/2: Eser 7, Feyza Soydan, “Hiiziin”, Gorsel 77: Sanal Kaynakca
Analiz

5.7. Eser 7: “Hiiziin”, Analiz

“Hiiziin” isimli eser, 6zel bir koleksiyonda yer almaktadir. Hiizlinli bir kadin
portresini konu alan resim agik kompozisyon diizeninde resmedilmistir. Soydan’in
biitiin resimlerinde goriilen soyut kompozisyon i¢inde resmedilen figiir anlayisi, bu
eserde de kendini gostererek portreyle biitlinliik saglanmistir. Dikey olarak resmin

merkezine yerlestirilen portre, yansitmaci kuram ¢ergevesinde degerlendirilebilir.

Tuval iizerine akrilik teknigiyle yapilan ¢aligmada, sicak renklerin armonisi
ve soyut degerler resimde hareketliligi saglarken; 151k ve golgeyle vurgulanmis
portre, duragan bir ¢izgide betimlenmistir. Eser gergege yakin {islup ve mekanda
kullanilan bigimsel degerlerle zitlik olusturmaktadir. Portrede hissedilen 1g1k figliriin
ifadesini 0n plana ¢ikarirken, fonda kullanilan ¢izgisel degerler soyut mekanin

olusumuna katki saglamaktadir.

Kadinin hiiziinlii ifadesine yansiyan duygusallik, izleyiciyle goz temast
kurarak; hayatmn yiikiinii omuzlarinda tasiyan insanin keder, iiziintii ve kaygilarini
sorgular niteliktedir. Bu yoOniiyle esere bakildiginda eser anlatimci kurama
girmektedir. Soydan, diger eserleri gibi “Hiiziin” ismini verdigi eserde de kurgusal

olarak kendi iislubuna yakin buldugu fotograftan yararlanmigtir.
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[k yillarda optik dogrulukta eserler ortaya koyabilmek icin kullanilan Camera
Obscura’nim, teknolojik gelismeler ile cebimize sigacak minimal diizeye ulasip
bugiinkii halini almasi1 asirlar siirmiistiir. Fotografin icadina kadar gecgen siirecte
gercege yakin resimler yapabilme diisiinii ger¢eklestirmek i¢in ¢aligmalar yapilsa da,
fotograf tarihinin {ic dnemli ismi Niepce, Daguerre ve Talbot iicliisiiniin yaptiklar1
aragtirmalar ve gelistirdikleri yontemler sayesinde bugiinkii fotograf¢iligin temelleri
atilmistir. Her ne kadar ilk yillarda fotografin bir sanat olup olmadig: tartisilsa da;
fotograf sanatinin farkli disiplinlere olan yakinligi, bu sanatin gelismesine ve
varligimi siirdiirmesine yol agmistir. Fotograf, bir kitle iletisim araci olmasmin yani
sira, sanat diinyasinin da degismez bir pargasi olmustur. Sanat akimlarma ivme
kazandiran fotograf, pek ¢ok ressamin yeni arayislara yonelmesine yol agtig1 gibi,

Tiirk resminde de yeni bir sanat ortaminin hazirlayicisi oldugu goriilmektedir.

18. yilizyilda askeri okullarin miifredatina eklenen perspektife dayali resim
dersleri; Avrupa’da egitim alan askeri ressamlar ve batiya doniik Avrupa resminde
gecerli yontemler kullanilmaya baglanmasi; cagdas Tiirk resim sanatinin temellerini
olusturmustur. Osmanl sanatinda hikim olan Tiirk Islam gelenegine dayali minyatiir
sanat1 zamanla doniiserek batili anlamda tuval resmine gecis siirecini 19. yiizyilla birlikte
baglatmistir. Fotografin kesfi, Osmanli’da duyurulmasi, Galata, Beyoglu ve Pera’da
kurulan fotograf atolyeleri; cagdas Tiirk resminin baslangici kabul edilen siirecin
gelisiminde 6nemli bir yere sahiptir. Bu baglamda fotografin kesfinden sonra ilk
yillarda batida goriilen Fotograf-Resim etkilesimi; Tiirk resminde Askeri ressamlar

ve Primitiflerin eserlerinde en yogun siirecini yasamistur.

Tirk resmi 19. Yiizyilin ortalarindan itibaren fotograftan her donem
faydalanmustir. Ik dénem eserlerine baktigimizda; Hiiseyin Zekai Pasa, Kasimpasali
Hilmi gibi asker kdkenli ressamlarda ve Ahmet Sekiir, Salih Molla Aski gibi “Tiirk
Primitifleri” olarak anilan Ogrenci kusaginda fotograftan resim yapma egilimi
gozlemlenmektedir. Tiirk resminde fotografi eserlerinde kullananlarin ilk 6rnekleri
olarak bildigimiz, resimlerinde c¢ogunlukla saray fotografcilarinin ¢ektikleri

fotograflar1 kullanan Primitifler’in konularinin ¢ogunu Yildiz Sarayi, bahgesi ve
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icindeki kosklerin olusturdugu goriiliir. Bu donemde ele gegirilen bir fotograftan
biiyiitme suretiyle resimler yapilmakta ve dolayisiyla fotograf, resme gegis dgesi
olarak hizmet vermekteydi. Asker ressamlarin, fotograftan yararlanarak yaptiklar: bu
resimler, her ne kadar ilk Ornekler olsa da, akademik {iisluptan uzaklastiklar1 ve

fotografin gergekligine yakinlagsma c¢abasi i¢inde olduklar1 gozlemlenmistir.

Osman Hamdi Bey’in gerek mimari gerekse figiir kullanarak yaptig1 pek ¢ok
oryantalist eserinde fotografi kareleme yOntemiyle yaptigi bilinmektedir. Osmanli
doneminde Beyoglu’nda ilk fotograf stiidyolarindan birine sahip olan Pascal Sebah;
cagdas Tirk resminde 6nemli bir yeri olan Osman Hamdi Bey ile isbirligi yaparak
onun tasarladig1 kostiimleri giyen modellerin fotograflarini ¢ekmistir. Resimlerinde
kullandig1 fotograflarda cogunlukla karisini, ailesini ve ¢evresini konu almistir. Tiirk
resmi Onciilerinin, fotografi bir ara¢ olarak kullanip resmettikleri ¢aligmalarinda,

cagin ¢ok Gtesinde bir resim anlayiglari oldugu goriilmektedir.

20. Yiizyilda ortaya cikan foto-gercekci akimin en Onemli Ozelligi resme
uzaktan bakildiginda resimden ¢ok fotografmis gibi algilanmasidir. Teknik agidan
kusursuz bir sekilde tuvale yansiyan fotograflar, en ince ayrintisina kadar bire bir
resmedilmektedir. Fotograf ve resim iliskisi i¢inde, gercege en yakin eserleri lireten
sanatcilar kuskusuz foto-gercekeiler olmustur. Bu dogrultuda Nur Kogak, Mustafa
Sekban, Erdal Aksel, Taner Ceylan, Comert Dogru ve Mustafa Yiice gibi isimler bu
akimin en giizel Orneklerini vererek reel diinyanin dogru, nesnel ve tarafsiz
betimlemelerini duygu katmadan tipki fotografta oldugu gibi c¢aligmalarina

yansitmiglardir.

Fotograf pek cok sekilde karsimiza c¢ikarken, kolaj ya da karisik teknikte
uygulanan fotograflar ile ¢agdas Tiirk resmi yeni bir boyut kazanmistir. Gorlinenin
Otesinde kavramsal anlamlar arayan pek ¢ok ressam, fotografi kurgulayarak sanat
nesnesi haline doniistiirmiistiir. Utku Varlik, Ozdemir Altan, Bedri Baykam, Hakan
Giirsoytrak gibi sanatcilarin eserlerinde goriilen bu yeni anlatim big¢imi, dijital resim

sanatina gegis siirecinde bir etken oldugunu diistindlirmektedir.
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Fotograf sanatiyla baglantis1 noktasinda dijital resim baslig1 altinda fotograf
sanatcilarina yer verilmistir. Bu baglamda teknolojik gelismeler paralelinde ilerleyen
fotograf-resim iligkisi i¢inde yer alan sanatc¢ilardan Sadik Demir6z, Orhan Cem
Cetin, lke Veral, Tahir Un ve Mehmet Turgut gibi isimler dijital teknolojileri arag
olarak kullanip yaratic1 eserler iirettikleri gozlemlenmistir. Cagdas Tiirk resmi nesnel
gerceklik tizerine kurulmus kompozisyonlar olabildigi gibi gercekte olmayan,

manipiile edilmis ya da degistirilmis olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.

Osmanlr’nin batililagsma stirecinde asker kdkenli ressamlarin ya da Primitiflerin
eserlerinde goriilen manzara ve figiirli kompozisyonlarda fotografi bir ara¢ olarak
kullananlar, 6zellikle Tiirk resmine onciiliik eden ve model kullanarak kompozisyonlar
olusturan Osman Hamdi Bey, realist foto-gercekgiler, fotografi bir malzeme ve sanat
nesnesi olarak tuvale aktaran ressamlar, fotografi kavramsal ele alanlar, dijital
fotograflari manipiile eden sanatcilar, illiistratorler, fotografi eskiz asamasinda
kullanan ressamlar ve daha nicesi fotografin hayatimiza girmesiyle onun sonsuz
olanaklarindan faydalananlar arasmnda yerini almiglardir. Cagdas Tiirk resminin ilk
orneklerinden, giliniimiiz teknolojisi ile {retilen dijital sanata kadar; fotografi
eserlerinde kullanan Tiirk ressamlardan 6rnekler yer alan bu arastirmada fotograftan
yararlandigim eserlerime de yer verdim. Boylece, fotografin ben ve benden 6nce
fotograf kullanan tiim sanatcilar i¢cin vazgecilmez bir unsur oldugu ve plastik

sanatlarda onemli bir yere sahip oldugu konu kapsaminda aktarilarak yorumlanmistr.

Biitiin bu 6rneklerde goriilityor ki, ¢cagdas Tiirk resminde donemin ressamlari,
tiim akimlarda kendi islup ve bakis agilariyla gercege yakin goriintii arayisinim sonucu
olan fotografi yapitlarinda kullanmislardir. Fotograf, bazen resim sanatinda yardimci
bir arag, bazen islenebilecek malzeme, kolaj tekniginde tamamlayict unsur, foto-
gercekgilerin eserlerindeki birebir kopya ya da dijital sanatta manipiile edilebilecek bir
materyal olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sonug olarak, fotograftan yararlanarak yapilan
biitiin bu eserlerin cagdas Tiirk resim sanatinda 6nemli bir yeri oldugu saptanmistir. Bu
dogrultuda; hi¢ kuskusuz ¢agimizin ulastig1 teknolojik gelismelerle birlikte yeni sanat
diizeni ve algisal degisimlerin yansimalar1 bugiin oldugu kadar gelecek kusaklarda da

yeni bir bi¢imlendirme dili olarak karsimiza ¢ikacagi sonucuna varilmistir.
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yapmustir. Kisa bir dénem Istanbul kapali carsida resim 6gretmeni
olan arkadaslariyla birlikte 6zel bir atolyede sanat hayatma devam
etmistir. 2015 yilindan beri Ahmet Tiire Resim Atdlyesinde resim
calismalarina devam etmektedir.

Sergiler Sanko Sanat Galerisi Karma Sergi 2016
Tiire Sanat Galerisi Karma Sergi 2017
Medas Sanat Galerisi Karma Sergi 2019

E-posta feyzasoydan78@gmail.com

Adres Meram /KONY A






