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Tezin Adr Sunumu: Hayao Miyazaki Ornegi

Bu c¢alismada animasyon sinemasinin ustalarindan olan Japon yonetmen Hayao
Miyazaki’nin eserlerinden yola ¢ikarak dini ve ahlaki degerlerin sunum bigimlerini incelemek
amaglanmistir. “Animasyon sinemasinin olanaklarindan dini ve ahlaki degerlerin sunumunda
nasil yararlanilabilir?” sorusundan yola ¢ikarak ayni zamanda informal bir egitim araci olan
animasyonlarm ¢ocuklarda ve genglerde toplumsal bellegi uyandirmak i¢in kullanilip
kullanilamayacagi ve bunun sanatsal imkanlarini tartismaya agmak da ¢alismanin amaglari
arasindadir.

Aragtirmanin birinci boliimii dini ve ahlaki deger kavraminin ve Hayao Miyazaki’nin
hayatinin, filmografisinin ve eserlerinin zeminini olusturan Japon dinlerinin tanitimini
icermektedir. Ikinci bdliimdeyse ydnetmenin filmleri arasmndan segilen “Komsum Totoro”,
“Ruhlarin Kagis1”, “Prenses Mononoke”, “Riizgarli Vadi”, “Ponyo” ve “Gokteki Kale”
animeleri gostergebilimsel analize ve igerik analizine tabi tutulmustur.

Arastirmanin sonucunda Hayao Miyazaki’nin ¢aligmalarin1 yaparken pedagojik bir
yaklasimi g6z ardi etmeden iilkesinin cocuklari ve gengleri i¢in Japon dini ve ahlaki
degerlerini anlattig1 ve kimi ¢aligmalarinda dogrudan bunu hedefledigi goriilmiistiir. S6z
konusu animelerde Japon dinlerinden Sintoizm ve Budizme, Yin Yang felsefesine ve bu
dinlere ait ¢esitli ritiiellere ve mekanlara yer verildigi goriilmiistiir. Ahlaki degerler Japon
kiiltiiriniin  siizgecinden gecirilerek sunulurken bu degerler arasindan ekosentrik c¢evre
ahlakinin 6n plan1 ¢ikarildigi goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Hayao Miyazaki, anime, animasyon, Sintoizm, kami inanci, Budizm,

Samanizm, ekosentrizm, c¢evre ahlaki, arinma, atalara saygi, Yin Yang felsefesi,
gostergebilim, dini deger, ahlaki deger, sinema, egitim.
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In this study, it is aimed to examine the presentation of religious and moral values
based on the works of Japanese director Hayao Miyazaki, who is one of the masters of
animation cinema. Starting from the question of “How can the opportunities of animation
cinema be used in the presentation of religious and moral values?” the aim of this study is
whether animations, which is an informal educational tool, can be used to awaken social
memory in children and young people, and to open up its artistic possibilities for discussion.

The first part of the research includes the introduction of the concept of religious and
moral values and Japanese religions that form the basis of Hayao Miyazaki’s life, filmography
and works. In the second part, selected films of the director, namely “My Neighbor Totoro”,
“Spirited Away”, “Princess Mononoke”, “Nausica of the Valley of the Wind”, “Ponyo” and
“Castle in the Sky” were subjected to semiotic analysis and content analysis.

As a result of the study, it was concluded that Hayao Miyazaki, without neglecting a
pedagogical approach in his works, narrated Japanese religious and moral values for children
and young people of his country and he aimed directly to do so in some of his works. It was
seen that the animes mentioned, featured Shintoism and Buddhism, Yin Yang philosophy and
various rituals and places of these religions. While moral values are presented through the
filtering of Japanese culture, it is seen that ecocentric environmental morality is the forefront
among these values.

Keywords: Hayao Miyazaki, anime, animation, Shintoism, kami belief, Buddhism,
Shamanism, ecosentrism, environmental morality, purification, respect for ancestors, Yin
Yang philosophy, semiotics, religious value, moral value, cinema, education.



ONSOZ

Insanoglu kendi varolusunu anlamlandirmaya calisirken ve gevresiyle bag kurarken
cesitli araglara ihtiya¢ duymustur. Séz gelimi dil bir aractir. Insanoglunun sesle baslayan
yolculuguna resim, hiyeroglif, yaz1 ve heykel gibi sembolik medyumlarla devam etmesi
yasadig1 hayata miidahil olma cabasidir. Kiiltiir ve sanat bu ¢abanmn bir iriiniidiir. Insan
topluluklarimi siradan kalabaliklar olmaktan medeniyetler seviyesine ¢ikaran kiiltiiriin her bir
¢iktist ayn1 zamanda simdi ve sonrasi i¢in bir egitim malzemesidir.

Sozli ve yazili kiiltiirin giderek yerini gorsel kiiltiire biraktigi bu cag, Neil
Postman’n ifadesiyle bir “gésteri ¢agi”dir. Yazili iirlinlerin etkisi azalmis, tipografi ¢ag1 yerini
ekran ¢agma birakmustir. McLuhan’in “Ara¢ mesajdir.” aforizmasi, genelde sinemanin 6zelde
cocuklar i¢cin yapilmis animasyonlarin sadece bir ara¢ olarak diisiiniilemeyecegi gercegini
ortaya koymaktadir. Bir ara¢ olarak televizyon, sinema ve her tiirlii gorsel kiiltiir {iriinii
mesajin bizzat kendisine doniisiirken dogal olarak bu kitle iletisim araglarimi kullananlarin
diinya goristinii de yansitacaktir. Bu durum ebeveynlere ve egitimcilere gorsel kiiltiiriin her
bir driiniind titizlikle segme ve degerlendirme sorumlulugu yiiklerken, sanatgilara da kendi
toplumunun degerleriyle barisik iriinler ortaya koymalarmin 6nemini hatirlatr.

Joseph S. Nye’nin “yumusak gii¢” teorisine gore gliniimiiziin uluslararasi
iligkilerinde bir {ilkenin teknolojisi, sinemas1 ve sanatsal biitiin liriinleri yumusak gii¢ olarak,
belirsiz ve sinsi bir sekilde sert giiclin, yani askeri giiclin, niifusun ve diger maddi
zenginliklerin karsisinda yer alir. Bir iilkenin sinemalarinda sizin filmleriniz vizyondaysa ve
televizyonlarinda sizin dizileriniz oynuyorsa, firettiginiz teknolojiler o Tlkenin biitiin
alanlarinda kullaniliyorsa o {ilkeyi askeri olarak isgal etmenize gerek yoktur. Ciinkii
sanatinizin, teknolojinizin, kiiltliriniize ait tirtinlerin gittigi yer artik sizindir. Yumusak giiciin
sert giicii yenebilecek glicte olmasi kendi kiiltiiriinii etkili hale getirmekle miimkiindiir.

Sinema, animasyonlarin renkli ve sevimli yiiziiyle ilkelerin agilamaz smirlarin
kolayca asabilmektedir. Gorsel iiriinlerin geng beyinler i¢in etkileyicilik, ikna edicilik ve
doniistiirticiilik giicli distintildiigiinde iilkelerin silah ve savunma ihtiyaclarina yaptiklari
yatirim kadar bu alanlara da yatirim yapmalarinin aciliyeti ortaya ¢ikar. Etkili bir siyasi,
sosyal, dini sdylem araci olan ekran sanatlari, kendisini 6nemsemeyen toplumlar1 eninde
sonunda dize getirmektedir.

Hakim kiiltiirtin etkilerinden korunmak ve kendi kiiltiirel iriinlerini bir yumusak gii¢

unsuru olarak kullanip “kiiltiire]l direnisin kalesi haline getirmek” yine kendi dinamiklerinin



farkinda olmay1 ve her konuda saglam formasyona sahip yetismis insan ihtiyacini beraberinde
getirir.

Bu c¢alismanm, kendi degerleriyle barigik ve sinema sanatmin genis anlatim
imkanlarmin farkinda olan sanatgilara ve egitimcilere farkli pencereler agmasini umuyorum.
Kendi inang ve ahlak kodlarimizin sinemanim estetik kodlariyla bulustugu animasyonlar
giderek artmaktadir, artacaktir umudundayim.

Bu ¢aligmanin yapilabilmesi i¢in bana yol gosteren ve bana destek olan danigsman
hocam Prof. Dr. Muhiddin Okumuslar’a ve degerli hocam Prof. Dr. Mustafa Tavukc¢uoglu’na
tesekkiirii bir bor¢ biliyorum. Her konuda destegini esirgemeyen sevgili esim Dr. Fatih
Turanalp’e de ayrica tesekkiirlerimi sunuyorum.

Siimeyra TURANALP
Konya-2019
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GIRIS

1. Arastirmanin Konusu

Caligmada Japon anime ustas1 Hayao Miyazaki’nin ¢ocuklar i¢in yazip resimledigi
ve yonettigi animelerden yola ¢ikilarak dini ve ahlaki degerlerin nasil sunuldugu ve bu
eserlerde sinemanin hangi imkanlarindan, nasil faydalanildigi konu edilmistir.

Yonetmenin kendi inang ve deger diinyasini aktarrken hangi filmsel kodlari
kullandig1 mercek altina alinmis ve bu degerlerden 6rnekler verilerek konunun anlagilmasi
saglanmaya calisilmistir.

Bu baglamda yonetmenin kendi yazip ¢izip yonettigi 6 film incelenmistir. Komsum
Totoro, Ruhlarin Kagist, Prenses Mononoke, Riizgarli Vadi, Ponyo ve Gékteki Kale ¢alismaya

konu olan filmlerdir.

2. Arastirmanin Problemi

Calismada su sorulara cevap aranmistir.

a. Animasyon sinemasinin olanaklarindan dini ve ahlaki degerlerin sunumunda nasil
yararlanilabilir?

b. informal bir egitim arac1 olarak animasyonlar toplumsal bellegi uyandirmada ne
derecede etkili olabilir?

c. Dini ve ahlaki kaygilar animasyon sanatinda estetik sunumu ve basariy1 etkiler mi?

d. islam’in dini ve ahlaki degerlerini anlatirken sinemanm olanaklarindan nasil
faydalanilabilir?

e. Soyut konularin anlatiminda animasyonun sanatsal ve teknik olanaklar1 sanatgilara
hangi pencereleri agar?

f. Tasvir konusundaki smirlara ragmen sinemanin olanaklariyla Islam’mn dini ve

ahlaki degerleri nasil aktarilabilir?

3. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Sozli ve basili medyumlarin giderek yerini goriintiilii ve sanal medyumlara biraktig:
giiniimiiz diinyasinda enformasyon araglarinin egitimdeki 6nemi giderek artmaktadir. Bu
minvalde sanat ve eglence amaciyla ortaya konulmus olsa bile ¢ocuklar veya gencler i¢in

yapilmis dokiimanlarin pedagojik, dini ve ahlaki siizgeglerden gecirilmesinin 6nemi bu



calismanin temel itekleyici giiciidiir. islam dini ve degerleri agisindan, nitelikli ve yeterliligini
kanitlamis yetkin eserler ortaya konulmasinin gerekliligi fikrini olusturmak da g¢alismanin
amagclar1 arasinda yer almaktadir.

Incelemeye deger bulunan Hayao Miyazaki’nin animelerinde yer alan ahlaki ve dini
degerlerin yer alma sikligi, sunulus tarzi, gocuk diline ne sekilde indirgendigi ve animasyonun
sanatsal imkanlarinin; dini, kiiltiirel ve ahlaki degerleri anlatmak i¢in ne sekilde kullanildigini
gozler Oniine sermek, egitimcilere ve sanatgilara ileride yapilmasi muhtemel kendi ¢izgi
filmlerimiz ve ¢ocuk sinemamiz agisindan bir pencere agacaktir.

Diinyada ve iilkemizde Islam diinyas: acisindan bakildiginda simdiye kadar bu
baglamda yapilmis eserlerin sanatsal yetkinlik agisindan evrensel Kkalite niteliklerini
karsilayamamis olmasi veyahut da hakim sinema akimlarin arasinda adindan s6z ettirememis
olmasi, tlizerinde ayrica diisiiniilmesi ve acil ¢oziim tiretilmesi gereken konulardan biridir.

Cigdem Tas Alicenap’in da dedigi gibi: “Bir ulusa ait kiiltiirel degerlerin yasatilmasi
ve nesilden nesile aktarilmast i¢in o kodlarin tekrarlanmasi ve yeniden tiretilmesi
gerekmektedir.” (Alicenap, 2015) Gegmiste sanat¢ilarimiz geleneksel Islam sanatlariyla
inancimiza ve ahlakimiza ait kodlar1 kullanarak zamanlarinin smirlarini zorlayan sanat
eserleri ortaya koymuslardi. Giiniimiiz sinema sanatgilari i¢in de bir yan anlam iiretme sanati
olan sinemanin giderek genisleyen sunum imkanlari, goriinenin 6tesindekini gosterebilmenin
ve anlatilmasi zor pek ¢ok konuyu anlatabilmenin kapilarin1 agmaya devam edecektir.

Yapilan arastirmalar animasyonlarin genel muhatab1 olan g¢ocuklarm goriintiileri
okuyabilmelerinden ¢ok Once film goriintiilerini okuyabildiklerini gostermistir. Sinema
aragtirmacis1 James Monaco, “Bir Film Nasil Okunur?” kitabinda gozlerimizin bir Kitab1
okurken yaptig1 sarka¢ hareketlerini bir gériintiiyii izlerken de yaptigmi, bu yiizden filmleri
zihinsel ve psikolojik oldugu kadar fiziksel olarak da okudugumuzu séylemektedir. (Monaco,
2014) Bu durum bir film karesini olusturan 24 kareden her birinin, bir kitap ciimlesi kadar
enformasyon sunma giiciine sahip oldugunu ve izledigimiz filmleri bir kitap okur gibi
okudugumuzu gosterir. Sinemayr miimkiin kilan olgunun bu okuma hareketlerinden
kaynaklanmasi filmlerin dini ve ahlaki a¢idan incelenmesinin ne kadar hayati oldugunu bir
kez daha gbzler Oniine sermektedir.

Akademik olsun olmasin, sinema alanindaki her tiirlii alt metin okumasi iilkemizde
sinema okuryazarhgini gelistirecektir. Sinemanm goér dedigini gérmek i¢in sinema sanatmnin
sembolik dilini yetkin bir sekilde 6grenme zorunlulugu bu ¢alismanin 6nemini bir kez daha

ortaya koymaktadir.



Konuyu dini ve egitici olanin ayni zamanda estetik olabilecegini, didaktik olmadan
sanatsal yetkinlikle nelerin anlatabilecegini gozler oniine seren bir sanat¢inin penceresinden

gormek bu alanda ¢alisanlara yeni pencereler acabilecektir.

4. Arastirmanin Kapsamm

Canlandirma sinemasinda dini ve ahlaki degerlerin sunumu ele alinirken,
canlandirma sinemasi alaninda diinya sinema otoriteleri tarafindan kabul gormiis ve tilkesinin
adin1 animeleriyle diinyaya duyurmus Japon yonetmen Hayao Miyazaki’nin animeleri
secilmistir. Bu animelerden de hem senaryosunu kendi yazdigi, hem de yonetmenligini yapip
resimledigi Komsum Totoro, Ruhlarin Kagisi, Ponyo, Gokteki Kale, Riizgarli Vadi, Prenses
Mononoke filmleri se¢ilmis, uyarlama olan Yiiriiyen Sato ve Kiki'nin Dagitim Servisi filmleri
orneklemin disinda tutulmustur.

Sinemada veya internette dolasimda olmayan, yonetmenin Stiidyo Ghibli i¢in yaptig1
kisa filmler de calisma dismnda tutulmustur. S6z konusu animelerden de ¢ocukluk ve ilk
genglik merkezli olanlar se¢ilmis, konusu ve kahramanlar1 yetigkinler i¢in olan Porco Rosso,
Riizgar Yiikseliyor ve Kagliostro 'nun Satosu ¢alisma disinda birakilmistir.

Calismada Japon yonetmen Hayao Miyazaki’nin filmlerinin segilmesinin nedeni;
Miyazaki’nin kendi kiiltiirtine ait ahlak ve inang kodlarini, evrensel ahlak ilkeleriyle
harmanlayarak, sinema estetiginden de taviz vermeden 6zgiin bir bigimde aktarmis olmasidir.

Konunun sanatsal ve teknik boyutuna ayri bir baslik agmak yerine, ¢alismadaki
verileri destekleyen kadariyla yetinilmistir. S6z konusu animeler agirlikli olarak sanat¢inin
mensup oldugu Japon toplumunun kiiltiirii ve dinleri agisindan incelenmistir. Japonya’daki iki
biiyiik din olan Sintoizm ve Budizm ¢alismanin ana desenini olustururken Hiristiyanliktan ve
Japon felsefelerinden de yeri geldiginde s6z edilmistir. Farkli dinlere, ideolojilere ve

mitolojilere ait unsurlar ve gondermeler varsa bunlar ayrica degerlendirilmistir.

5. Arastirmanim Modeli

Calismanin kuramsal c¢ercevesini ¢izerken oOncelikle literatiir taramasi yapilmis,
konuyla ilgili olarak yaymnlanmis diger c¢alismalar incelenmistir. Calisma kapsamindaki
filmlerin incelenmesinde film elestiri yaklasimlarindan yararlanilns, gdstergebilimsel analiz
ve icerik analizi yontemleri i¢ ice kullanilmastir.

Uzun yillar sinema filmleri kisisel ve geleneksel elestiri yontemleriyle elestirilmis,

bu yilizden film elestirisi kuramsal bir ¢izgi kazanamamistir. Fakat gostergebilimsel


http://www.turkcewiki.org/w/index.php?title=Kagliostro%27nun_%C5%9Eatosu&action=edit&redlink=1

caligmalarin artmasiyla birlikte bu alandaki kuramsal c¢aligmalar hiz kazanmis, film
elestirisinde sosyolojik, auteurist, psikanalitik, tarihsel, ideolojik ve feminist yaklasimlar
ortaya ¢ikmaya baslamisti. (Ozden, 2014) Film elestirilerinde bu yontemlerden biri
kullanilabilecegi gibi birden fazla yaklasim i¢ ice de kullanilabilir. Bu ¢alismada yukarida
sozli edilen elestirel yaklasimlardan yeri geldik¢e faydalanilacaktir. Animelerin gorsel
analizlerinde sinemanin sunum olanaklarin1 g6z Oniine sermesi bakimmdan Sinemay1 bir dil
olarak goren gostergebilimsel yaklasim (Monaco, 2014) kullanilacaktir.

Ik insan hazreti Adem’den bu yana gostergeler kullanilagelmistir. Hz Adem’e yiice
Allah tarafindan 6gretilen isimler nesnelerin sesli gostergeleridir. (Demirkan & Biiyiiksiitgii,
2010) Bu durum kavramlarin nesnelerden 6nce geldigini gosterir ki, bu konu gostergebilimin
en kadim tartigmalarindan biridir. Ik insandan bu yana gelen ilahi kitaplar dine ait gesitli
ritiieller, semboller ve gostergelerle doludur. Yiice Allah tarafindan peygamberlere,
peygamberlerden insanlara aktarilan vahiylerin yorumlanmasi séz konusu oldugunda bir
anlam bilimi olan gostergebilim devreye girecektir.

“Belagat, isaret, delalet, ayet, ayine, delalet, remz” kavramlar1 Islami literatiirde yer
alan gostergebilimle ilgili kavramlardir ve gosterge kavramini karsilarlar. Hicri {igiincii asirda
belagat ilmini gostergebilimciler gibi ele alan El-Cahiz, Tiirk¢eye “S6zdizim ve Anlambilim”
olarak ¢evrilen “Delailii’l-i’caz”in yazar1 Miisliman dil bilimci Abdiilkahir el Ciircani ve
Kazvini, Ibni Sina, Razi, Fenari, Gelenbevi, Ahmet Naim, Ahmet Cevdet Pasa, dilsel
gostergelerle ilgilenen Miisliiman bilim adamlarindan sadece birkagidir.

Gostergebilim, Avrupa dillerinde karsiligi “semiotik” olan fakat temelleri eski
Yunana dayanan bir bilimdir. Yunanca bir kelime olan semeion; gosterge, isaret anlamina
gelmektedir. (Akerson, 2005) Yunan filozoflarindan Eflatun ve &grencisi Aristotoles
gostergelerin varhiginmi ve niteligini akil penceresinden bakarken, 1200’1l yillarda Mevlana,
Cinli ressamlarla Rum ressamlarin hikayesini anlatarak goniil penceresinden bakmustir.
(Akerson, 2005) Gosterge kavramu tip, felsefe, antropoloji gibi alanlarda kullanilirken modern
anlamda kuramlagmasi Amerikali filozof Charles Sanders Peirce (1839-1914) ve ¢agdasi olan
Isvigreli dilbilimci Ferdinande de Saussure’in (1857-1913) cabalariyla olmustur. Bu iki
filozof gelecekte gostergelerin bilimsel bir temelde inceleneceginin sinyallerini yaptiklar
calismalarla vermislerdir.

Gostergebilim ilk baglarda sadece dilsel gostergelerle ilgilenen bir bilim olarak
taninsa da tipografik ¢agin yerini goriintii ¢agina birakmaya baslamasiyla birlikte dil disi

gostergeleri de arastirma nesnesi olarak kullanan bir bilim olmustur.
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Peirce’e gore gosterge, “bir kimse i¢in herhangi bir seyin yerini herhangi bir
bakimdan tutan seydir.” (Peirce, 2000) Yani gdosterge, sadece gosteren ve gosterilenden
olusmaz. Neyin temsil edildigini anlamak i¢in temsil eden (gdsteren) ve temsil edilen
(gosterilen) arasindaki iliskiyi taniyan ve gostergeleri anlamlandiran yorumlayici devreye
girmelidir. (Sahin, 2014) Peirce’e gore dis diinya hakkinda bilgimiz gostergelestirebilmeye
baghdir ve akil yiiriitmeyle degil, gostergeler araciligiyla olusur. (Akerson, 2005) Peirce
gostergebiliminde bir yenilik olarak gostergeleri smiflandirma yoluna gitmistir. Boylece
Peirce sayesinde Gostergebilim sadece dilsel gostergeleri yorumlayan bir bilim olmaktan
cikmistir bagka alanlara da yayilmistir.

Gostergebilimin kurucularmdan olan Isvigreli dil bilimci Saussure, Peirce’den farkli
olarak, gostergeyi zihinsel bir islem iirlinii olarak goriip, dis diinyayla olan iliskisiyle
ilgilenmemistir. (Akerson, 2005) Ona gore kavram higbir baslangi¢ 6zelligi icermez ve diger
benzer degerlerle iliskisinde belirlenen degerlerle aynidir. Gostergelerin nedensizligi ilkesi
iizerinde duran Saussure en onemli gosterge olarak gordiigii dili kendi gercekligi icinde
incelemis ve onu tek bir yapiya hapsetmenin dogru olmadigini savunmustur. (Saussure & cev.
Vardar, 1998)

Goriisleriyle yapisalciligin temellerini atan Saussure’a gore, gostergebilimin ii¢ temel
0gesi vardir: Gosterge, GOsteren, Gosterilen. GOsterge, gosteren ve gosterilen olmak tizere iki
baglantisal 6zellige sahiptir. Gosterenin en 6nemli 6zelligi ve gosterilenden farki, onun anlami
olusturma asamasinda bir arac1 konumunda olmasidir. Gosterenin gorevi, gosterileni agiga
vurmaktir. Saussure’a gore gosterilen, gonderme yaptigi zihinsel kavrami dile getirmektedir.
(Unal, 2016)

S6z konusu filmlerdeki gostergelerin ne oldugunu, nasil islev goérdiigiinii ve kodlarini
¢ozmek icin Ferdinand de Saussure’mn gostergebilimin {i¢ temel unsuru olarak gordiigii
“gOsterge - gOsteren - gosterilen” kavramlari model almacaktir. Saussure’in etkiledigi
yapisalcilardan Roland Barthes’in; gosterilenin  gergek diinyadaki objelerin  zihinde
olusturdugu ve anlamlandirmanin ilk diizeyi olan “diiz anlam” ve diiz anlamim ardinda yatan,
ideolojik iletilerin kodlandigi “yan anlam” boyutu da gostergebilimsel ¢oziimlemede
kullanilacaktir.

Barthes’e gore anlamlandirma; diiz anlam ve yan anlam olmak {izere iki diizeyde
gergeklesir. (Barthes, 2018) Diiz anlam, kelimenin sozliik anlamma denk gelmekle birlikte
gercekle iliskisi dolayl olup kavramsal diizeydedir. Gosterilen sadece diiz anlamdan olusmaz.

Bir uyaran olarak sozciikler, kullanilan ya da bahsi gegen sozciigiin ¢agristirdig1 veya ona es
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deger olan diger goriintiilerin harekete ge¢cmesini saglar. Bu nedenle bir tiimce iginde
kullanilan sozciikler, sozliikk anlamlar1 digindaki imgeleriyle de anlami var etmektedir. S6zlitk
anlam1 disinda bir anlamin var olmasi anlamlandirmanin ikincil diizeyini, yani yan anlami
isaret etmektedir. Yan anlam, gostergenin kullanicilarin kiiltiirel degerleriyle ve duygulariyla
bir araya gelindiginde ortaya ¢ikan etkilesimdir. (Barthes, 2018) Gostergelerin yan
anlamlarmin yorumlanmasinda temel olgu uzlasmadir. Yan anlam olgusu sanatsal yapitlarin
incelenmesinde 6nemlidir. Clink{i her sanat, varligini neredeyse bu yan anlamlara borgludur.
(Akerson, 2005)

Sinema gostergebilimi bir yan anlam gostergebilimi ya da bir temel anlam
gostergebilimi olarak da tasarlanabilir. Yan anlam incelemesi sinemayla bir sanat olarak
ilgilenmektedir. Estetik zorluk ve diizenlemeler (misralar, kompozisyon, figiir... diger yanda
cergeveleme, kamera, 151k) yan anlamsal yinelemeler olarak kabul edilmektedirler. (Metz,
2012)

Gostergebilimsel yaklasima gore bir climle nasil kelimelerin bir araya gelerek
anlamli bir biitiin olusturmus haliyse, sinematik kodlarla gostergebilimsel kodlar bir araya
gelerek anlamli bir biitiin olusturabilir. Bu da, gosteren ile gosterilen arasindaki iliskide
yatmaktadir. Ciinkii sinema filmleri, anlatim araglar1 rastgele bir araya gelmez. Aralarinda
anlamh bir iligki vardir. Lotman’a gore: “Perdedeki her goriintii bir géstergedir, yani bir
anlami vardw;, bir enformasyon taswyicisidir: Kuskusuz bu anlam iki ¢egit olabilir; perdedeki
gortintiiler, bir yandan reel diinyadaki nesneleri yansitirlar. Bu nesneler ve goriintiiler
arasinda semantik bir iliski meydana c¢ikar. Nesneler, perdede yansitilan goériintiilerin
anlamlar: durumuna gelir. Ote yandan perdedeki goriintiiler, ek olarak, ara sira tamamen
saswrtict anlamlara da gelebilirler. Isiklandirma, montaj, uzaklik... Perdede yansitilan
nesnelere ek anlamlar kazandirabilir.” (Lotman, 2011) Daniel Arijon, Film dilinin Grameri
kitabinda daha da ileri giderek, sinema dilinin uzlasilmis simgeleri dahi degistirebilecek bir
giicii oldugunu savunmustur. (Arijon, 2005)

Gostergebilimsel yaklagimla yapilacak analiz, s6z konusu animelerdeki dini ve
ahlaki degerlerin yorumlanmasmda tek basma yeterli olmayacaktir. Ulkemizin yetistirdigi
basarili sinema gostergebilimcilerinden Secil Biiker’in de dedigi gibi: “Gdstergebilimci filmi
¢cekmez, nasil ¢ekilmesi gerektigini de soylemez; filmi anlamak ister, tipki izleyici gibi. Ama
tist okuma yapar, iist dil kullamr, filmin nasi anlasildigini anlamak ister: Metni okur ve

metnin anlama siirecinin ne oldugunu agiklar.” (Biiker, 1985) Bu diisiinceden yola ¢ikarak
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gostergelerin yan anlamlarinin yorumlanmasinda ve yorumlarin tematik siniflandirilmasinda
giivenilir bir yontem olarak igerik ¢oziimlemesi kullanilacaktir.

Igerik ¢dziimlemesi, metinden ¢ikarilan gegerli yorumlarin bir dizi islem sonucu
ortaya konuldugu bir arastirma teknigidir. igerik ¢oziimlemesi kayitli metinlerin analizine
yonelik bir yontemdir ve mesajin kapsadigi, tasidigr ve ilettigi enformasyonuna odaklanir.
Daha genis anlatimla, icerik ¢oziimlemesi insan etkilesimlerinin, gazete igeriklerinin,
televizyon programlarinin, roman Ve filmlerdeki karakterlerin betimlemesine, politik
konusmalarda ve haberlerde kullanilan kelimelerin incelenmesine ve daha birgok konuda
kayith metinlerin arastirilmasina yarayan, uygulama alan1 oldukca genis bir yontemdir.
(Yddirim, 2015)

Igerik ¢dziimlemesi yapilirken temalardan yararlanilmis ve temalar her defasinda ayr1
ayr1 basliklandirilarak filmin kendi i¢indeki biitiinligli g6z oOniinde bulundurulmustur.
sanat¢min sanat hayatinin farkli donemlerinde farkli goriislerin etkisinde kalmasi, igerik
¢coziimlemesini bu degisken yapi i¢cinde yeniden yapilandirmayr ve tiimevarimsal bir

yaklagimla smiflandirmay1 zorunlu kilmistir.

6. Benzer Cahismalar

Bu alanda ilk akademik calisma 2010 yilinda Marmara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Radyo Televizyon ve Sinema Anabilim Dali, Sinema Bilim Dalinda Aygiin Sen
Telci’nin Miyazaki Sinemasinda Japon Toplumunun Yansimas: Konulu yiiksek lisans tezidir.
S6z konusu ¢alismada Japon tarihi, Japon kiiltiirii ve yasayis1 ve Japon sinemasi hakkinda
aragtirmalara yer verilmis ve yonetmen Hayao Miyazaki’nin filmlerinden “Riizgarli Vadi”,
“Komsum Totoro”, “Kiki’nin Dagitim Servisi”, “Prenses Mononoke”, “Ruhlarin Kagis1” ve
“Yiiriiyen Sato” incelemeye tabi tutulmustur.

2012 yilinda Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sinema Televizyon
Anabilim Dalinda Cigdem Tas Alicenap, Japon Cizgi Film (Anime) Sanati, Hayao Miyazaki
Coziimlemesi Ve Tiirkive Ornegi adli doktora ¢aligmasmi yapmistr. S6z konusu ¢alismada
konu, Miyazaki filmlerinde ortak konu ve motifler, “Karakter”, “Zaman-Mekan”, “Kiiltiirel
Etkilesimler ve Tiirkiye Yansimasi” basliklar1 altinda islenmis, son olarak da Japon ¢izgi film
sektoril, Miyazaki ve Tiirkiye’de ¢izgi filmin durumu {izerine degerlendirmeler yapilmistur.

2013 yilinda Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Gazetecilik Anabilim
Dalinda Bahar Muratoglu, Gorsel Anlati Yapisi ve Canlandirma Sinemasi: Hayao Miyazaki

Sinemasi 'min Incelenmesi isimli doktora tezini hazirlamistir. S6z konusu ¢alismada kiiltiir, mit
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ve semboller, Hayao Miyazaki ve “Ruhlarmn Kagig1” filmi tizerinden ayrintili bir sekilde
incelendikten sonra diger ¢alismalardan farkli olarak “Ruhlarin Kagisi” filmiyle ilgili alan
calismast yapilmistir.

2014 yilinda Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Radyo Televizyon ve
Sinema Anabilim Dalinda Yiiksel Balaban, Canlandirma Filmlerinde Kiiltiir Baglaminda
Beden Dilinin Kullanimi: Disney ve Miyazaki Filmlerinin Incelenmesi konulu doktora tezini
hazirlamistir. S6z konusu ¢alismada canlandirmanm Onciileri ve canlandirmanin temel
prensipleri, beden dili kavrami ve beden dilinin canlandirma sanatindaki yeri incelenmis, son
olarak da Ornek filmler iizerinden kiiltiiriin, canlandirma filmlerinde beden dili ve jestler
iizerindeki rolii ve yansimalarima iligskin karsilastirmali igerik ve beden dili analizi yapilmustir.

Yine 2015 yilinda Yiiksek Balaban’in Uluslararasi Sinema ve Din Sempozyumunda
sundugu ve DEM Yayinlar1 tarafindan “Sinema ve Din” adiyla kitaplastirilan makaleler
kitabinda yer alan Miyazaki Sinemasinda Sintoizm Gostergelerinin Sunumu adl arastirmasi
Miyazaki sinemasinin dini baglamda incelendigi bir calismadir. S6z konusu calismada
Sintoizm, Miyazaki sinemast ve anime tarihi incelendikten sonra “Komsum Totoro”

filmindeki Sintoist gostergelerin analizi yapilmistir.
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I. BOLUM: KAVRAMSAL CERCEVE

1.1. Japon Canlandirma Sinemasi Animenin Tarihi

“Celik zirhlart ve maywmn tarlalariyla korunan stmirlary,yumusak ve dost canlisi bir dokunusla asarak,
geng ve diri beyinleri hedef alan bu masum grafik iirtinlerinin ikna kudreti ve doniistiiriicii etkisi,
sapka ¢ikartilacak kadar hayret vericidir. Cizgi romamn, grafik romamn ve animasyonun Japon
kiiltriinii, bakis agistmi ve ihtiraslarim aktarirken sergiledigi performanst incelemek son derece

aydinlatict bir deneyimdir.” (Oztekin, 2011)

Fransizca kokenli bir kelime olan animasyon; resim ya da nesnelerin, hareketli ve
canli olduklar1 yanilsamasini uyandiracak bicimde diizenlenmesi islemidir. Animasyon
ustalarindan Norman McLaren, animasyonu; hareket eden c¢izimlerin degil, ¢izilenlerin
hareketi sanati olarak tanimlamistir. McLaren’e gore; her iki kare arasinda ne oldugu, karenin
iizerinde ne oldugundan ¢ok daha 6nemlidir. Bu yiizden animasyon, “kareler arasinda yer alan
goriinmeyen araliklar olusturma sanatidir.” (Senler, 2005)

Japon sanatgilar tarafindan yapilan animasyon eserlerini isimlendirmek igin
animasyon kelimesinin Japonlasmis hali olan “anime” kelimesi kullanilir. Japon olmayanlar
icin bu fark ve siiflandirma daha ¢ok filmin etnik kdkenini belirtmek i¢indir. (Oztekin, 2011)
Ciinkii animenin yaygim oldugu kiiltiir, Japonya’da popiiler kiiltiirken mesela Amerika’da alt
kiiltiirdtir. Ancak bu durum, degerlerin degiskenligiyle orantili olarak degisebilir. (Napier,
2008)

Animasyonun herkesge bilinen tanimlar1 olabilir; fakat bir popiiler kiiltiir ihrag triinii
olmasinm yaninda, iirettigi yiiksek kiiltiirle “anime”, artik sadece Ingilizce animasyon
kelimesinin kisaltilmist olarak kullanilmaktadir. (Napier, 2008) Amerikan piyasasinda Japon
animasyonunu tanimlamak i¢in “Japanimation” ifadesi de kullanilmaktadir. (Mohd Amir Mat
Omar, 2011)

Manga ve bu mangalardan dogan animeler bir¢ok arastirmaciya gore geleneksel
Japon sanatlarindan dogmustur. Ancak bu koken dayandirmanin sik sik devlet sansiiriine
ugrayan sanatgilarin sansiire karsi aldiklar1 bir 6nlem oldugunu sdyleyen arastirmacilar da
vardir. (Oztekin, 2011) Manganin ortaya ¢iktig1 zamani tam olarak sdylemek zor olsa da, 12.
yiizyilda Budist rahiplerin parsdmen kagitlarina yaptig: ardisik illlistrasyon sanatiyla bagladigi
diigtiniilmektedir. (Brenner, 2007)
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Japon geleneksel sanatlarinin mangalarin ve animelerin gelismesinde 6nemli bir rolii
vardir. Bu sanatlardan biri Emakimonodur. Emakimonolar uzun ince kagit tomarlarinin ard
arda eklenmesiyle olusur. Bu kagit tomarlar1 uzun bir ipek seride yapistirilir ve sonrasinda
tomarlar kol boyu agilarak sagdan sola okunurdu. (Oztekin, 2011) Emakominolarin bu ardisik
yapisinin manga ve animenin teknik kokenlerini de olusturdugu distinilmektedir. 17.
yiizy1lda matbaanin Japonya’da yayginlik kazanmasiyla tomarlarin yerini agag baski teknigi
olan ukiyo-e almigtir. Muromachi doneminde ise resimleme sanat1 Cin etkisine girmistir ve
chinzo denilen iki boyutlu minyatiirvari resimleme teknigi yayginlasmistir. Emakinonolara
gore daha realist bir yapiya sahiptir.

Geleneksel Japon resminin modern karsiligi olan Manga, kelime olarak “oyunbaz,
hasar1, ugar1 resimler” demektir. Manga kelimesinin modern anlamda ilk kullanim1 Rakuten
Kitazawa’ya (1876) aittir. (Giirova, 2017) Daha sonralar1 da ukio-e sanatgisi Hokusai
Katsushika’nin 6grencileri i¢in hazirladig: eskiz ve vinyetleri adlandirmak i¢in kullanilmistir.
Manganin bugiinkii modern haline doniismesi Ingiliz subay Charles Wirgman’in Japan Punch
adinda bir dergi ¢ikartmasiyla baslar. C. Wirgman, Japon karikatiiriiniin babasi sayilir ve adina
her yil anma torenleri diizenlenir. (Gegmisten Giiniimiize Manga Tarihi, 2019) Ardi ardina
cogalan ve Japonya’daki yabancilara yonelik olan bu dergiler Japon sanatgilarin lislubunu
etkilemeye baslar. Sogun idaresinin Siyasi yasaklarmin gélgesindeki Japonya’da uzun bir siire
cocuklar i¢cin ve siyasi olmayan ¢izgi bantlar ve ¢cocuk magazinleri yapilmaya devam eder.

1920’11 yillardan sonra baglayan isci hareketlerinin {ilkeye getirdigi degisim riizgari
1931 Mangurya olaylariyla zirveye ¢ikar ve ondan sonraki on y1l boyunca sanatg¢ilar biiyiik bir
baski ve sansiire ugrar. Manga sanatcilar1 devlet tarafindan propoganda amag¢h kullanilir.
Biitiin bu baskilara ragmen ¢ocuklar i¢cin ¢izgi romanlar yaymlanmaya devam eder ancak
bunlar da militarizmin etkisindedir. Pasifik savasi ¢ocuk yaymnlar1 da dahil sansiirii arttirir ve
beraberinde ekonomik krizi de getirir. Kagit yoklugu ve matbaalarin savastan zarar gérmesi
nedeniyle mangalar basilamaz hale gelir. Bu zorlu siire¢ beraberinde Manga kiralama olayini
getirir ki bu kiralama gelenegi Japonya’da ve diinyanin ¢esitli yerlerinde hala devam
etmektedir. (Gegmisten Giiniimiize Manga Tarihi, 2019)

Japonya’nin Ikinci Diinya Savasi yenilgisinden sonraki 7 yil boyunca miittefik
devletler tarafindan askeri, savas ve doviis konulu veya tarihi manga yayinlamasi
yasaklanmigtir. Japon toplumunun samuraylardan gelen savaggr kimliginin yeniden
uyanmamast i¢in yapilan bu sansiir 1952 San Francisco Barig Antlagmasi’na kadar stirmiistiir.

(Oztekin, 2011)
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Japon sanatgilar Ikinci Diinya Savasindan sonra yikima ugrayan anlam diinyalarmi
yeniden kurmaya ¢aligmislardir. Kimi zaman fantastik bir iyimserlikle, kimi zaman agit yiikli
animelerle bu anlam diinyasini yeniden kurmay1 basarmislardir.

Ifade 6zgiirliigiiniin ve toplumsal degisimin etkisiyle baz1 sanatgilar daha gercekei ve
dramatik bir tiir olan gekiga tarzina yonelmislerdir. Gekigalar sadece iislup olarak degil konu
olarak da diger mangalardan ayrilirlar. Gekigalar yetiskinlere 6zgii daha ciddi konulari
islerken, mangalar gekiga sanat¢ilarina gore daha ¢ocuksu ve hayalperest bir tarzi temsil
etmekteydi. (Oztekin, 2011)

Savastan sonraki manga tarzinin mimart Osamu Tezuka’dir. Japonya’da manga
tanrisi olarak bilinen Osamu Tezuka, Miyazaki gibi kendisinden sonra gelen pek ¢ok sanatciy1
etkilemistir. (Alicenap, 2012) Tezuka’nin ilk donem eserlerinde Disney etkisi hakimdir. Yeni
seyler denemekten korkmayan Tezuka Japon okuyucular igin mangadan animeye giden yolu
agmigtir. Shojo tarzin1 ve iri gozleri mangaya katan Tezuka’diwr. (Albayrak B. , 2017)
Tezuka’nin hikdyeyi anlatmak igin ¢izgi film yapar gibi sayisiz kareler kullanmasi ¢ok
gecmeden sessiz ve kimi zaman sdzsiiz karelerden olusan Japon animesinin dniinii agacaktir.
Sinemaya olan ilgisi Tezuka’y1 zamanla animeye yonlendirmis ve Japon animelerine daha az
¢izim gerektiren ekonomik teknikler kazandirmistir. Tezuka sinema tekniklerini mangalara
uyarlamig farkli bakis agilariyla karelere hareket katmustir. (Telci, 2010)

Mangalar ve ardillar1 olan animeler Ikinci Diinya Savasinin ve niikleer felaketlerin
izlerini tagir. Savas teknolojisi liretmesi yasaklanan Japonya kendisini yeniden yapilandirirken
yeni bir teknoloji felsefesi de gelistirir: Oyleki ¢izgi sanatlardaki insanla teknoloji, insanla
makine arasindaki bu c¢atigma ve kiyamet senaryolar1 popiiler Japon ¢izgi sanatlarinin
karakteristigini Ve ana temasini olusturur. Osamu Tezuka’nin macera bilim kurgu tiiriiniin ilk
ornegi olan Astro Boy’u bu catisma’y1 yansitan bir 6rnektir. Astro Boy 1960’11 yillarda
animasyona uyarlanmis ve televizyon dizisi olarak gdsterime girmistir. Karakter
tasarimlarinda Amerikali sanat¢ilarin etkisinde kalan hatta iri gozleri onlardan esinlendigi
soylenen Tezuka, bu karakterleri Japonlastirmis ve ukiyo-elerdeki gibi mekanlar kullanmistir.
Tezuka, sadece karakterleriyle degil konulariyla ve mangaya kattigi duygularla Japon
insaninin barisa dair umudunu yesertmeyi bagarmstir.

Japon anime diinyasinda mangalarin devami olarak goriilen animeler Japonya’ya ilk
olarak 1908-1910 yillar1 arasinda Fransa ve Ingiltere’den gelmistir. Gergek anlamda ilk gizgi
filmi yapan Fransiz karikatiirist ve animasyon Sanat¢is1 Emile Cohl’un eserleri Japon

sanatgilari lizerinde biiyiik etki birakmustir. (Telci, 2010)
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Japon film endiistrisinin iki biiyiik sirketi olan Toei ve Nikkatsu’nun anime filmlere
yonelmesiyle ¢ocuklar i¢in animasyon yapimi hizlanmig, 1920’lerin basinda devletin ¢ocuklar
icin yapilan animasyonlar1 destekleme karar1 almasi ve film yasasi ¢ikarmasiyla animasyon
sanat1 daha ¢ok kontrollii ve egitici bir ¢izgide devam etmistir. Hatta bu egitici animeler
cocuklar1 sinemanin olumsuz etkilerinden korumak i¢in kullanilmistir. (Telci, 2010) 1930-
1940’larda gittik¢e siddetlenen militarist politikalarin tesiriyle bu didaktik yaklasim daha da
keskinlesmis, Japon hiikiimetleri animasyonlar1 propaganda amaglh kullanmistir. “Seftali
Cocuk Momotaro” militarist yapisiyla bu animasyonlarin ilk orneklerinden biridir. Daha
sonra Momotaro’nun baska maceralar1 da buna eklenmis “Momotaro“nun Kutsal Deniz
Savasgilar1” animasyonu, ilk uzun metrajli Japon animasyonu olarak Japon Deniz Kuvvetleri
tarafindan finanse edilmistir. ikinci Diinya Savasindan sonraysa, Amerikan Isgal Kuvvetleri
yOnetimi, Japon vatanseverligini ve militarizmi hatirlatan bu ¢izgi filmleri yok etmistir.

Ikinci Diinya Savasindan sonraki ekonomik sikintilarin animasyon piyasasini
etkilemesi ve Amerikan animasyon filmlerinin iilkeye akin etmesiyle Japon animasyonu bir
fetret donemi yasasa da Toei Stiidyosunun yaptigi, 1958 yilinda gosterime giren, Hakujaden
(Beyaz Yilan Efsanesi) animesi ilk renkli uzun metrajli film olarak Japon anime sanatinda
yeni bir devrin baslangict olmustur. Bu donemden sonra Japon sanatgilar kendi stillerini
olusturmakla kalmamus, 1960’11 yillardan itibaren renkli televizyon dizileri yapmaya
baslamistir. Tezuka’nin mangasindan uyarladigi Astro Boy, Aslan Kimba bu donemin basarili
orneklerindendir. Tezuka’dan sonra Japon animesini iilkesinde ve diinya ¢apinda temsil eden
isim Hayao Miyazaki olmustur.

Japon ilerlemesini ikinci Diinya Savasiyla, Hirosima ve Nagazaki’ye attig1
bombalarla durduran ve Japon halkinin kiiltiirel mirasina sansiirler uygulayan isgalci
Amerika’nin etkiledigi Japon anime sanat1 bugiin Japonya’nin kiiltiirel miras1 haline gelmistir.
Ayn1 Amerika yiktig1 Japonya’y: biitiin kurumlariyla birlikte yiktig1 yeniden insa etmeye
calismig, yeniden sekil vermeye ¢alistigi Japon anime sanati ve sinemasini Amerikan
ordusunun bir propaganda araci olarak kullanmistir. Fakat yeniden ayaga kalkmay1 basaran
Japonya’nin sanatcilart Amerika’nin propaganda araci olarak iilkelerine getirdigi ¢izgi film
sanatin1 basarili bir sekilde Japonlastrmayi basarmustir. Hatta Japon kiiltlirii arastirmacisi
Susan Napier’m Annalee Newitz’den aktardigina gore; “kitle kiiltiiriiniin Amerikan hakimiyeti
altinda olmasimin itirazsizca kabullenildigi ve yerel kiiltiiriin yayilmact kiiresellikle ¢atistig

’

ya da onun altinda ezildigi bir diinyada anime, ortiilii bir kiiltiirel direnisin son kalesidir.’

(Napier, 2008)
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Japon animelerinde ¢ogunlukla iri gozler, uzun bacaklar ve kollar, renkli sag stilleri
ve fantastik giysiler kullanilir. Bu ayrintilar Karakterlerin duygu diinyalarini, kisiliklerini ve
misyonlarmni anlatir. Yine animelerde karakterin duygularmi yansitan en belirgin unsur
gozlerdir. Japonlar kendilerini kuru yani akilct olan Bati’ya kiyasla 1slak yani duygusal bir
kiiltiir olarak goriirler. Bu ylizden duygulara, tere ve gozyasma kutsallik atfederler.
Karakterlerinin fiziksel 6zelleri Japonlara benzemese de, islak bir kiiltiiriin Giriinii olan iri ve
ard arda gelen gozyaslar1 Japon animelerinin karakteristigi olarak kabul edilebilir.

Animeler Japonya’nin yiiksek kiiltiir lizerine insa ettigi ve biitiin diinyaya pazarladigi
bir popiiler kiiltiir triiniidiir. (Napier, 2008) Bu kiiltiir ihracatinin basarisinda anime
karakterlerde goriilen Mu-kokuseki'® etkisinin de payr vardir. Japon kiiltiir elestirmeni Koichi
Iwabuchi’nin belirttigi gibi; Japonya’nin kiiltiirel genislemesi, ‘kiiltiirel agidan kokusuz
iriinler’ yaratmak i¢in ihracatin belirgin sekilde Japon niteliklerini bulaniklastirma stratejisine
dayanmasindandir. Ozellikle, ihracata yonelik animasyon ve oyun yazilimlar1 mu-kokuseki’ye
egilimlidir. (Iwabuchi, 2002) Bu etkinin, animenin Japon kokenlerine ragmen itekleyici
gliciiniin ve rakibinin Disney animasyonlar1 olmasmdan kaynaklandigini sdylemek
miimkiindiir. (Albayrak B. , 2017)

Mu-kokuseki etkisine ragmen animeler, anlatilar i¢indeki pek ¢ok Japon referansi
yaninda, anlat1 tislubu, dykiiniin akis temposu, imgeler, espriler, biiyiik bir derinlik ve genis
bir yelpazeyle sergilenen duygular bakimindan da Disney animasyonlarindan oldukca
farklidir. (Napier, 2008) Susan Napier’m S.Pointon’dan aktardigina gore, Amerikan pazari
icin degistirilen diger ithal medya iirtinleriyle ile kiyaslandiginda animenin igerdigi anlatilarin
hosa gidecek bi¢cimde degistirmeye adapte etmeye yonelik hi¢gbir uzlasmaci adim atilmamaistir.
(Napier, 2008)

Anime bir filmi rasyonel evrende ¢ekilmis bir sinema filminden ayiran en 6nemli
unsur kendi kozasmi ordiigli fantazyadir. Animelerin tarihi ve kiiltiirel alt yapilarina ve
konularma ragmen gergek ve kanitlanmis didaktik bilgilere uyma zorunlulugu yoktur. Bu
smirsiz Ozglrliikk Japon sanatcilara diinyayr istedikleri gibi gérme ve gosterme 6zgiirligii
saglamistir ki bu da animenin gercek karakteristigini olusturur.

Anime koklerini geleneksel Japon resminden ve mangadan aldigi gibi modern
sanatlardan da etkilenir ve bunlar birleserek popiiler kiiltiirii olusturur. Animenin isledigi

konular bu ortak popiiler kiiltiire asina olan insanlar i¢in tanidiktir. Animeler her yastan ve

! Mukokuseki: Vatansizlik,kokusuzluk. Anime karakterler olusturulurken irksal ve etnik 6zelliklerin silinmesi ve
belirli bir kiiltiirii veya iilkeyi icine alacak herhangi bir baglamm silinmesidir. Ornegin Japonlar ¢ekik gozlii ve
siyah sagliyken; anime karakterleri iri gozlere ve renkli saglara sahiptir.
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seviyeden izleyici i¢in bir eglence aract olmasmin yaninda giincel meseleler konusunda da
giindem olusturabilirler. Ulastiklar1 kiiltiir alanmin genisligi bir ¢ok sanat tiiriine gére daha iz
birakici olabilir. (Napier, 2008)

Animeler, artik onciilleri olan mangalar gibi “Japon halk kiiltiiriiniin bir {riini”
haline gelmislerdir. (Binark, 2002) Susan Napier’in da dedigi gibi: Resim merkezli bir
medeniyete mensup olan Japonlar Gegmisten giiniimiize goriintiilerin kelimelerin ¢izgilerin ve
anlamlarint resimlerin ve siirlerin siirekli i¢ ice ge¢mesi ile karakterize edilen bir piktografik
modda kendilerini stirekli ifade etmislerdir ve anime ve manga da bu eylemin yeni iirtinleridir.
(Napier, 2008) Bu piktografik ifade bigimi sadece eglence ve sanatsal amagla kullanilmamis
her tiirlii egitim alaninda materyal olarak 6n plana ¢ikmistir. Giiniimiiz Japonya’sinda
politikacilar, is adamlari, ev hanimlari, egitimciler ve Ogrenciler 6grenmek istedikleri
konularla ilgili egitici mangalara rahatlikla ulasabilmektedir. (Telci, 2010)

Bir eglence ve egitim aract olmasimin yaninda, animeler ve ayrilmaz onciilleri olan
mangalar giiniimiizde de, bir kitle iletisim araci olarak Japon toplumunun duygularmin,
korkularinin, inanglarinin ve arzularmin yansiticisi olmaya devam etmektedir. (Mousavi,
2017)

Bununla beraber manga ve animenin bu denli siirikleyici etkisi Japon halki igin
zaman zaman kayg1 uyandirici olabilmistir. Japonya’da bazi anime ve mangalarin i¢erdikleri
cinsellik ve siddet, tartisma konusu olmus, aile ve egitim sistemini hedef alan manga ve
animeler, toplumsal degerlere saldirarak sosyal agidan sagliksiz genglerin yetismesine neden
olmakla su¢lanmustir. (Telci, 2010) Buna benzer suglamalardan biri de, yeni yetme shojo
karakterlerin gengleri ahlaki anlamda olumsuz etkiledigidir. (Napier, 2008) Bu kaygida
Japonya’da ses getiren ¢ocuk cinayetlerinin, cocuk pornosunun etkisi fazladur.

20 Mart 1995°’te Tokyo Metrosu’na yapilan ve sarin gazi saldirisini diizenleyen Yiice
Gergek Tarikat1 (Aum Sinrikyo) tarikatinin iiyelerinin siki birer manga anime takipgisi olmasi
arastirmacilar tarafindan detayl bir sekilde incelenmistir. Saldirinin nedenleri lizerinde calisan
ekipten Japon din arastirmacist Nobutaka inoue, sanal gerceklik kavramm iizerinde durdu ve
anime ve mangalarin genglerin gerceklik algisini bozabilecegi ihtimalini giindeme getirdi.
(Gardner, 2006) Japon medyasi, Aum Shinrikyo saldirist ve Akhiabara katliami gibi siddet
olaylarmin faillerinin manga ve anime hayranlar1 olmasindan dolayi, bu iirlinlerin genglerin
ruh saghigi ve ahlak yapisi tizerinde olumsuz etkilerini giindeme getirmistir. (Napier, 2008)
Mutlu Binark’in da “Neden Japon Popiiler Kiiltirii Neden Manga” makalesinde dile getirdigi

gibi; Japonya’da egitim bilimleri ve psikoloji alaninda yapilan ana akim c¢aligmalarda anime
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ve manga tlrlinlerine kuskuyla yaklagilmig, bu iiriinlerin tiiketiminin basta ¢ocuklar olmak
iizere insanlar1 sahte diinya kurgularinda yasamaya yonlendirdigi one siiriilmiistiir. Benzer
tartigmalardan biri de; feministlerin, shojo karakterlerin ataerkil aile iliskileriyle ilgili kafa
karigikligma yol agmasi endisesi ve insan viicudunun cinsel metalagtirilmasi elestirisidir.
(Binark, 2002)

Manga ve animelere olan ilginin artik bir yumusak gii¢ unsuru olarak
kullanilabilecek seviyeye gelmesi, bazi iilkelerde siyasi gerginliklere ve kiiltiirel endigelere
neden olmustur. Ornegin Miyazaki’nin filmlerinden Ruhlarin Kagisi, Japon dini alt
yapisindan dolay1 yayinlanmasindan 18 yil sonra Cin sinemalarinda kendine yer bulabilmistir.
(Marshall, 2019)

Ulkemizde de 2000’li yillarda Pokemon filminden etkilenip ben “Pikagu’yum”
diyerek balkondan atlayan ¢ocuklarin haberi uzun siire hafizalardan silinmemistir. (Tiirkiye
Gazetesi, 2000) Bu olaylar iizerine saglk bakanligi ¢izgi filmlerin incelenmesi i¢in bir kurul
olusturmus, hazirlanan raporlar neticesinde Pokemon animesi RTUK tarafindan yayindan
kaldirilmis, yaymlandigi kanal olan ATV de bir giinliigiine kapatma cezasi almustir.
(PokemonMaster, 2019) Mitolojik ve fantastik unsurlarin bolca kullanildigi animelerin
cocuklarin nesnel diinyay1 algilamalarin1 saglayan gerceklik algilarina zarar verme ihtimali
vardir. Din egitimi agisindan bakarsak, fantastik bir¢cok 6geyi barindiran bu filmlerin dini ve
soyut konularin basit algilanmasina yol agma ihtimali de vardir. (Yorulmaz, 2015)

Japon anime sanati, diinya sinema ve televizyon tarihinde sanatsal ve ekonomik
anlamda onemli bir yere sahip olmasindan dolay tartisiimaya devam edecektir. Son yillarda
giderek artan akademik caligmalar, animenin géz ardi edilemeyecek onemli bir kiiltiir iiriinii

olmasindan ve artan hayran Kitlesinden kaynaklanmaktadir.

1.2. Hayao Miyazaki ve Filmleri

5 Ocak 1941 yilinda Tokyo’da diinyaya gelen Miyazaki, ailesinin 4 erkek ¢ocugunun
ikincisidir. Babas1 savas ucaklar1 i¢cin parca iireten bir sirketin yoneticisiydi. Hem babasinin
savasa katki saglayan mesleginden, hem de kriz donemlerinde bile ¢evrelerinden daha rahat
bir yasam siirmelerinden dolayr Miyazaki hayat1 boyunca sucluluk hissetmistir. (Seko, 2017)
Otoriter ve aydin bir kadin olan annesi ise spinal tuberculosis adli bir hastalik nedeniyle 1947-
1955 willar1 arasinda hasta yatmistir. Savas nedeniyle farkli farkli okullarda egitim almak

zorunda kalmustir.

21



Miyazaki lise yillarinda hayrani oldugu Tezuka gibi ¢izgi roman c¢izeri olmak
istemektedir ama o giine kadar sadece ucak ve savas gemileri ¢izmis insan figiiriiyle
ilgilenmemistir. 1958 yilinda Toei stiidyolarmin piyasaya siirdigii ilk renkli anime filmi olan
Hakuja Den onu etkileyecek ve canlandirma sinemasina yonelmesine neden olacaktir.

1962 yilinda Gakushuin Universitesinde uluslararas iligkiler ve ekonomi okumaya
basladi. Japon imparatorluk ailesiyle yakin baglar1 olan bu {iniversitede okurken Marksizmin
etkisine girdi. Okudugu boliime ragmen animasyon hayalinden vazgegmedi ve devamli
cizerek bu is1 yapmanm yollarin1 aradi. Bu arada okuldaki ¢ocuk edebiyati arastirma
toplulugunu kesfetmesi onun hayatinda yeni bir doniim noktasi olacaktir. Japon edebiyatinin
yaninda diinya ¢ocuk edebiyatinin basarili 6rnekleriyle tanismasi bu dénemdedir. Sonraki
yillarda animelerindeki pedagojik hassasiyet ve diinya edebiyatindan beslenen genis
perspektifte bu grubun etkisi oldukea fazladur.

Mezun oldugu sene meslek olarak c¢izgi film yapmaya karar verir ama heniiz
amatordiir. Arkadas1 Takahata ile Toei Animasyon Sirketinde animator olarak c¢alismaya
baslar. 1965 yilinda Takahata ve animasyon yonetmeni Otsuka Yasuo ile Giinesin Prensi:
Horus adli anime filmi {lizerinde ¢aligmaya basladi. Yonetmenlerin istegiyle calisma ekibine
katilan Miyazaki, filmin yapiminda kilit rol oynadi ve Horus, Miyazaki’nin kariyeri i¢in
onemli basamak olusturdu. (Miyazaki Hayao ve Eserleri, 2002)

Yine 1965 yilinda Disney tarzi Gulliver ’in Uzay Gezileri adli bir yapimda ¢alismis
daha sonra bu yapim Amerika’ya satilmistir. Miyazaki 1969 yilinda, Cizmeli Kedi adli anime
filminde animator olarak gorev aldi. Film Moskova Film Festivali’nde 6diil kazandi. Ayni yil
Toei animasyon sorumlusu Akemi Ota ile evlenmis ve oglu Goro diinyaya gelmistir.

Televizyonlara hazir ve seri yapimlar hazirlamaya basladiginda Toei Stiidyosu adeta
bir ¢izgi film fabrikasina doniisiir. Miyazaki bu durumdan rahatsizdir; ¢iinkii boyle bir
fabrikada ¢alisarak hayallerini gerceklestiremeyeceginin farkindadir.

1971 yilinda, Miyazaki ve Takahata Toei’yi terk ederek yeni bir animasyon sirketi
olan A-pro’ya katildilar. Burada calisirken, Astrid Lindgren’in Pippi Uzungorap adli
hikayesinin uyarlama telifini almak icin Isvec’e gittiler ancak bunda basarili olamadilar.
Bunun iizerine, Miyazaki ve Takahata beraber 1972 yilinda Panda Kopanda adli filmi
yaptilar. Bu filmin karakteri olan kiigiik kiz Pippi’yi andirmaktadir.

Televizyonlar i¢in diziler hazirlamaya devam eden ikili 1974 yilinda, lilkemizde de
gosterilmis olan Heidi adli TV anime serisini yaptilar. 1978 yilinda Miyazaki, diinya klasikleri

dizisinden ayr1 olarak senaryosunu kendisinin yazip yonettigi Future Boy Conan adli TV
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serisini yaptl. Yine {lilkemizde de yaymlanan Yesilin Kizi Anne adli televizyon dizisinden,
kendi filmlerine yonetmenlik yapabilmek i¢in yapim asamasindayken ayrildi. (Seko, 2017)

1979 yilinda Lupin III adli bir anime serisi i¢in Cagliostro Kalesi adl1 filmi yapt1. 11k
yonetmenlik yaptigi film c¢ok biiyiik bir gise basarisi yakaladi. Film donemin canli ve bol
aksiyonlu ¢izgi romanlarindan etkiler tasimaktadir fakat Miyazaki 1981 yilinda senaryosunu
kendi yazip yonetmenligini kendisi yaptig1 fakat telif sorunlar1 yiiziinden tamamlayamadigi
son televizyon dizisi Sherlock Hound’dan sonra kendi tarzinin sinyallerini veren
hayallerindeki animasyon tarzini olusturmaya baslad.

Artik televizyon dizileri hazirlamayan ve Animage dergisinin manga ¢izme teklifini
kabul eden Miyazaki burada uzun siire manga ¢izmistir. Derginin editérii Suzuki’nin uzun
ugraglar1 sonucu Riizgarli Vadi’yi mangadan ¢izgi filme doniistiirme teklifini kabul etmistir.
Miyazaki’yi uluslararasi {ine kavusturan bugiinkii tarzindaki ilk filmi Rizgarli Vadi’dir.
Filmde gelecekte dev boceklerle dolu zehirli ormanlarin her yeri kapladig: diinyada, a¢ gozli
insanlarin dogayr ve halkin1 yok etmesini Onlemeye c¢alisan bir prensesin hikayesi
anlatilmaktadir. Bu prenses adim1 Homeros’un Odesa destanindaki yardimsever prensesten
almigtir.

Nausicaa’nin ardindan Takahata ile birlikte 1985 yilinda Stiidyo Ghibli adini
verdikleri kendi animasyon stiidyolarmi kurdular. 1986 yilinda ise Miyazaki, Stiidyo
Ghibli’nin ilk filmi olan Gokteki Kale: Laputa filmini yapti. 1988 yilinda, hikayesini
kendisinin yazdigi Komsum Totoro adli filmi yonetti. Film Miyazaki’nin hayatiyla ve
annesinin hastaligiyla paralellikler tasidig:1 i¢in biyografik olarak da kabul edilir. (Napier,
2008)

Japon Yazar Eiki Kadano’nun ayni adli eserinden uyarlanan 1989 yapimi Kiki nin
Dagitim Servisi adli filmi ¢ok biiyiik bir gise basaris1 yakalamistir. Ugus sahneleri ile iinlenen
Kiki, 1989 yilinin en ¢ok gise hasilat1 getiren Japon filmi olmustur. Bu filmden sonra Suzuki
stiidyonun bagsina getirilmis ve Stiidyo Ghibli, Tokyo’daki yeni binasina tagimmustir.

Ugmay1 ¢cok seven Miyazaki, ti¢ yillik bir aradan sonra yaptigi Porco Rosso filminde
ucaklar ve ugus teknikleri konusundaki bilgisini filme ¢ok iyi yansitmayi basarmistir.
Miyazaki, 1995 yilinda Stidyo Ghibli’nin Yiregimin Sesi adli filminin senaryosunu yazdi.

1997 yilinda ¢ikan Prenses Mononoke konusu ve kullanilan animasyon teknikleri ile
biiyiik tin kazanmustir ve o swralarda Japon animasyonlarin Japonya disindaki giderek artan

popiileritesine biiyiik katkilar1 olmustur. Prenses Mononoke’nin yapimi sirasinda Ghibli,
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Disney’le bir antlasma yapmis ve Ghibli yapimlarmm uluslararasi sinema haklarini elde
etmistir. (Seko, 2017)

2001’de Ruhlarin Kagust ile Miyazaki kariyerinin en iist noktasma ulasmistir. Berlin
Film Festivali’nde biiyiik 6diiliin ilk defa bir animasyon filmine verilmesi ile ¢ok biiyiik bir iin
kazand1. Ardindan Amerikan Sinema Akademisi tarafindan verilen En Iyi Animasyon Oscar1
odiliini aldi. Ruhlarinin Kagisi’nin bu biiylik bagarisinin ardindan 2004 yilinda Diana Wynne
Jones’in ayn1 adli eserinden uyarlanan Howl 'un Yiiriiyen Satosu’nu yapmistir.

2004-2008 yillar1 arasinda yetigkinlere yonelik manga serileri yaymlamaya devam
etmis, 2008 yilinda yine pek cok odiile layik goriilen Kiigiik Deniz Kizi Ponyo’yu yapmistir.
2010 yilinda Asiricilar filminin 2011 yilinda Tepedeki Ev filminin senaryosunu ve
yapimciligmi stlenmistir. 2013 yilina gelindiginde son filmim dedigi Riizgar Yiikseliyor’u
gosterime sokmustur. Pek ¢ok ydniiyle diger filmlerinden ayrilan Riizgar Yiikseliyor, Ikinci
Diinya Savasini anlatan ve otobiyografik 6zellikler tasiyan en gergekgi filmidir. Bu filmden
sonra emekliligini duyuran Miyazaki 2016 yilinda Kiiciik Tirtil Boro adinda yeni bir film
¢ekmek istedigini duyurmustur. Filmin sanat¢inin daha 6nce hazirladigi bir kisa filmin uzun

metrajlisi olarak 2019 yilinda gosterime girmesi beklenmektedir.

1.3. Hayao Miyazaki’nin Filmografisi ve Aldig1 Odiiller

Yil Bashk Yonetmen Yapimel Yazar Notlar
1979 | Kagliostro’nun Satosu + + Uzun metraj
1984 | Riizgarli Vadi + + Uzun metraj
1986 | Gokteki Kale + + Uzun metraj
1988 | Komsum Totoro + + Uzun metraj
1989 | Kiki’nin Dagitim Servisi + + + Uyarlama / Uzun metraj
1991 | Diin Gibi + Uzun metraj
1992 | Kirmizi Kanatlar + + Uzun metraj
1994 | Pom Poko + Uzun metraj
1995 Yiireginin Sesi + + Uzun metraj
On Your Mark + Miizik videosu
1997 | Prenses Mononoke + + Uzun metraj
2001 Rul.l.larm .Kag:lsl + + Uzun metraj
Kujiratori + + Kisa film
Koro no Dai-sanpo + + Kisa film
Mei to Koneko basu + + Kisa film
2002 Kiiso no Sora Tobu Kikaitachi + + Kisa film
Sihirli Kedi + Uzun metraj
2004 | Yiiriiyen Sato + + Uyarlama/Uzun metraj
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Yil Bashk Yonetmen Yapimcel Yazar Notlar
Mizugumo Monmon + + + Kisa film
2006 | Yadosagashi + + + Kisa film
Hoshi o Katta Hi + + Kisa film
2008 | Kiigiik Deniz Kiz1 Ponyo + + Uzun metraj
2010 Pandane to tamago hime + + Kisa film
Asiricilar + + Uzun metraj
2011 | Tepedeki Ev + + Uzun metraj
2013 | Riizgar Yiikseliyor + + Uzun metraj
2013 | The Kingdom of Dreams and Madness | + + Belgesel
2019 | Boro the Caterpillar + + + Yapim asamasinda
Tablo 1: Hayao Miyazaki’nin filmografisi.
Aldig1 Odiiller
Yil Filmin Ad1 Odiiliin adi Kategori
Akademi Odiilleri
2001 Ruhlarin Kagist En Iyi Animasyon Filmi 6diilii
1998 - Winsor McCay Odiilii -
Bir  Animasyon  Uretiminde  Ustiin
2001 Ruhlarin Kagis1 ) Yénetmenlik sdiilii
Annie Odiilleri Bir Ani Oretiminde Ustin S
2001 Ruhlarin Kagist i Animasyon Uretiminde Lstun senaryo
odiila
. I Bir Animasyon Uretimindeki Senaryo
2013 Riizgar Yitkseliyor Yaziminda Ustiin Basar1 6diilii
Berlin  Uluslararast  Film Altin Ay1 6diili
Festivali
2001 Ruhlarin Kagist
1997 Prenses Mononoke Yilin Filmi 6diilii
2001 Ruhlarin Kagist Japon Akademisi Odiilleri En lyi Film o6diila
2002 Yok Yasam Boyu Basar1 Odiilii
2008 Kiigiik Deniz Kiz1 Ponyo En Iyi Animasyon Filmi 6diilii
2013 Riizgar Yiikseliyor En lyi Animasyon Filmi 6diilii
2001 Ruhlarin Kagist National Board of Review En Iyi Animasyon Filmi ddiilii
Odiilleri
2013 Riizgar Yiikseliyor En lyi Animasyon Filmi 6diilii
En lyi Senaryo odiilii
2004 Yiiriiyen Sato Nebula Odiilleri

25


http://www.turkcewiki.org/wiki/Film_y%C3%B6netmeni
http://www.turkcewiki.org/wiki/Film_yap%C4%B1mc%C4%B1s%C4%B1
http://www.turkcewiki.org/wiki/Senarist
http://www.turkcewiki.org/w/index.php?title=Mizugumo_Monmon&action=edit&redlink=1
http://www.turkcewiki.org/w/index.php?title=Yadosagashi&action=edit&redlink=1
http://www.turkcewiki.org/w/index.php?title=Hoshi_o_Katta_Hi&action=edit&redlink=1
http://www.turkcewiki.org/wiki/K%C3%BC%C3%A7%C3%BCk_Deniz_K%C4%B1z%C4%B1_Ponyo
http://www.turkcewiki.org/w/index.php?title=Pandane_to_tamago_hime&action=edit&redlink=1
http://www.turkcewiki.org/w/index.php?title=A%C5%9F%C4%B1r%C4%B1c%C4%B1lar&action=edit&redlink=1
http://www.turkcewiki.org/wiki/Tepedeki_Ev
http://www.turkcewiki.org/wiki/R%C3%BCzgar_Y%C3%BCkseliyor
http://www.turkcewiki.org/w/index.php?title=The_Kingdom_of_Dreams_and_Madness&action=edit&redlink=1
http://www.turkcewiki.org/wiki/75._Akademi_%C3%96d%C3%BClleri
http://www.turkcewiki.org/wiki/Ruhlar%C4%B1n_Ka%C3%A7%C4%B1%C5%9F%C4%B1
http://www.turkcewiki.org/wiki/Akademi_%C3%96d%C3%BClleri
http://www.turkcewiki.org/wiki/En_%C4%B0yi_Animasyon_Filmi_Akademi_%C3%96d%C3%BCl%C3%BC
http://www.turkcewiki.org/wiki/Ruhlar%C4%B1n_Ka%C3%A7%C4%B1%C5%9F%C4%B1
http://www.turkcewiki.org/wiki/Annie_%C3%96d%C3%BClleri
http://www.turkcewiki.org/wiki/Ruhlar%C4%B1n_Ka%C3%A7%C4%B1%C5%9F%C4%B1
http://www.turkcewiki.org/wiki/R%C3%BCzgar_Y%C3%BCkseliyor
http://www.turkcewiki.org/wiki/Ruhlar%C4%B1n_Ka%C3%A7%C4%B1%C5%9F%C4%B1
http://www.turkcewiki.org/wiki/Berlin_Uluslararas%C4%B1_Film_Festivali
http://www.turkcewiki.org/wiki/Berlin_Uluslararas%C4%B1_Film_Festivali
http://www.turkcewiki.org/wiki/Alt%C4%B1n_Ay%C4%B1
http://www.turkcewiki.org/wiki/Prenses_Mononoke
http://www.turkcewiki.org/wiki/Japon_Akademisi_%C3%96d%C3%BClleri
http://www.turkcewiki.org/wiki/Ruhlar%C4%B1n_Ka%C3%A7%C4%B1%C5%9F%C4%B1
http://www.turkcewiki.org/wiki/K%C3%BC%C3%A7%C3%BCk_Deniz_K%C4%B1z%C4%B1_Ponyo
http://www.turkcewiki.org/wiki/R%C3%BCzgar_Y%C3%BCkseliyor
http://www.turkcewiki.org/w/index.php?title=2002_National_Board_of_Review_%C3%96d%C3%BClleri&action=edit&redlink=1
http://www.turkcewiki.org/wiki/Ruhlar%C4%B1n_Ka%C3%A7%C4%B1%C5%9F%C4%B1
http://www.turkcewiki.org/wiki/National_Board_of_Review
http://www.turkcewiki.org/wiki/National_Board_of_Review
http://www.turkcewiki.org/w/index.php?title=En_%C4%B0yi_Animasyon_Filmi_National_Board_of_Review_%C3%96d%C3%BCl%C3%BC&action=edit&redlink=1
http://www.turkcewiki.org/wiki/2013_National_Board_of_Review_%C3%96d%C3%BClleri
http://www.turkcewiki.org/wiki/R%C3%BCzgar_Y%C3%BCkseliyor
http://www.turkcewiki.org/wiki/Y%C3%BCr%C3%BCyen_%C5%9Eato
http://www.turkcewiki.org/wiki/Nebula_%C3%96d%C3%BClleri

En lyi Sinema Filmi, Animasyonlu ya da

2001 Ruhlarmn Kagist Karrsik Medya odiilii

Satellite Odiilleri -
En Iyi Sinema Filmi, Animasyonlu ya da

2013 Riizgar Yiikseliyor Karrsik Medya odiilii

En Iyi Animasyon Filmi 6diilii
2001 Ruhlarin Kagisi Saturn Odiilleri

Kayda Deger Giris - Japon Filmi 6diili
Yilin Animasyonu &diilii
2001 Ruhlarin Kagisi Tokyo Anime Odiilleri En lyi Yénetmen 6diilii
En Iyi Senaryo odiilii
En lIyi Karakter Tasarmm ddiilii

Tokyo Anime Odiilleri En Iyi Yénetmen odiilii

2004 Yiirliyen Sato .
Yilin Animasyonu 6diilii

Kayda Deger Giris - Japon Filmi o6diili

TokyoAnime Odijlleri Yilin Animasyonu &diilii

2008 Kiiciik Deniz Kiz1 Ponyo —
En Iyi Yonetmen odiilii
En lyi Orijinal Hikaye ddiilii
Tokyo Anime Odiilleri Yilin Animasyonu 6diilii

2013 Riizgar Yiikseliyor . .
En lyi Senaryo/Orijinal Hikaye odiilii

2005 Yok Venedik Film Festivali Altin Aslan - Onur Odiili

Mimmo Rotella Vakfi Odiilii
2008 Kiigiik Deniz Kizi Ponyo | Venedik Film Festivali Gelecek Film Festivali Dijital Odiilii -
Ozel Mansiyon odiilii

Tablo 2: Hayao Miyazaki’nin aldig1 6diiller.

1.4. Hayao Miyazaki Sinemasi

Cocuklarm ruhlarimin  dnceki nesillerin tarihsel hafizasinin  mirasgilart  olduguna inaniyorum.
Yaslandiklarinda ve hafizamin batug giindelik diinyay: tecriibe ettiklerinde sadece derinlere inen bir

film yapmam gerektigini diisiintiyorum. “Bu seviyeye gelebilirsem mutlu oliiriim. (Brooks, 2005)
Miyazaki sinemasi ¢evreci bir sinemadir. Bu cevrecilik cogunlukla Japon dini ve
kiiltiirel hayatmim sekillendirdigi bir ¢evre ahlakina dayanir ve ekosentriktir.? Miyazaki’nin

filmlerinde ekosentrik ¢evre ahlakini temsil eden kahramanlar siklikla antroposentrik cevre

2 Batili kiiltiirlerdeki antroposentrik diisiincenin aksine Asya dinlerinden olan Sintoizm ve Budizm gibi dinlerde
daha ¢ok ekosentrik bir yaklasim s6z konusudur. Bat1 diinyas1 bilimsel ve teknolojik gelismeler, sanayi devrimi
ve endiistrilesme sayesinde insanin tabiatin efendisi oldugunu varsayar ve tabiati kendi bagma bir varlik olarak
gormez. Her seyin merkezinde insan vardir ve insan kendi istekleri igin tabiat iizerinde smirsiz gliciinii
kullanabilir. Bitkilerin ve hayvanlarin canli olmadiklar1 i¢in herhangi bir hakki s6z konusu degildir. (Ozdemir,
1996) Oysa Asya dinlerinde, doga maneviyatindan beslenen ayni zamanda dogayla insanin esitligine dayanan bir
¢evre ahlaki s6z konusudur.
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ahlakin1 savunan kahramanlarla gatisir. Filmlerinde insan kainat tizerinde hangi amagla olursa
olsun smirsiz bir giice sahip degildir. Tabiat, bitkileri, hayvanlar1 her bir liyesiyle canlidir ve
duygular1 olan bir organizmadir. Miyazaki animeleriyle kartezyen felsefenin {irlinii olan, ben
merkezli, tabiatla iliskisi efendi-kole kivaminda olan batili ahlak anlayisina (Unverdi, 2013)
adeta savas agar. Bu yiizden Totoro’da, Gokteki Kale’de, Riizgarli Vadi’de, Ponyo’da ve
Mononoke’de bu ekosentrikligin izlerini goriiliir.

Miyazaki’nin filmleri insanla tabiati es deger tutan ve hatta zaman zaman tabiat1
tanrilastran bir inang sisteminden gelmektedir. Ornegin Ponyo’da Ponyo’nun babasi
insanlarin okyanusu kirletmesine 6fkelidir. Bu yiizden bir zamanlar insanken okyanusta
yasamaya karar vermistir. Ponyo’nun da bu o6fkeden dolay:r insanlar arasinda yasamasini
istememektedir. Gokteki Kale, insanin kendisini kainatin efendisi olarak goriirse neler
olabilecegini distopik bir sekilde gostermektedir ve Laputa her haliyle bunun bir modelidir.
Ben merkezci insanm en gelismis teknolojisine ragmen yenilgiye ugramaya mahkum oldugu
anlatilir. Gelecek nesillere karst sorumluluk bilinci ayrintili bir sekilde islenir. Bazi
filmlerinde daha karanlik ve distopik Ogeleri se¢mesi bu diisiinceye hizmet etmektedir.
Miyazaki filmleri ile bir ¢evre ahlaki 6nermektedir. Bu filmlerde doganin metafizik ve i¢sel
boyutu dislanmaz ve diinyay1r sadece bir ara¢ olarak gorenler nihayetinde diinyay1
kaybedebilir.

Insanm kainattaki yerini ve konumunu yeniden tartismaya agan bu filmlerde insanin
ekosistemin i¢inde miitevazi bir yere sahip oldugunu vurgular. insanin mutlulugu ve saghgi
ekosistemin dengesinin yerli yerinde olmasmna baghdir. Ciinkii insan da bu sistemin bir
pargasidir ve ona bagimlidir. Miyazaki’nin filmlerinde bu bagimlilik ve kainatin bir pargasi
olma sadece ¢evresel sorunlar baglaminda degil inang baglaminda da ele alinir. Kainat cansiz
bir varlik degildir, organik bir varliktir ve her sey birbirine ¢ok hassas dengeler ile baghdr.
Bu dengenin bozulmasi ve tahrip edilmesi ¢evre sorunlar1 dedigimiz ve bugiin tiim diinyay1
tehdit eden sorunlarin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. Modernizm ve pozitivizm
tecriibelerini yagsamig glinlimiiziin postmodern insani sadece tabiatta degil kutsal gelenekler ve
semavi dinlerle ilgili yeni bakis agilar1 aramaktadir. (Ozdemir, 1996)

Miyazaki’nin sinemasi inisler ve ¢ikislarla doludur. Mesela mesiyanik bir kurtulus
hikayesinin ardindan karamsar bir iyimserlik betimleyebilir. Miyazaki’nin filmleri ayni
zamanda sakindir bu sakinligi saglamak i¢in zirve anlar1 yerine yansitici sakin anlar kullanir,
izleyiciyle karakter bu anlar1 ve mekanlar1 beraber yasar, beraber diisiiniir. izleyiciye firsat

verir, izleyici karakterin yaninda duran sessiz arkadasi gibidir. (Aguero & Singh, 2016)
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Disney gercek hayattaki efektlere ulagsmaya, benzetmeye calisirken Miyazaki anime
gercekligine benzetmeye calisir. Ona gore gergek, ¢izgide olandir ve hikayesini ancak O
anime gercekliginde anlatabilir. Bu da onu bir masal anlaticis1 yapar. Masal anlaticilar1 bunu
gergekiistii zaman, mekan ve tekerlemelerle ile yaparken Miyazaki 2D Cell teknigi ile yapar.
Filmlerinin  basindaki mitolojik  jenerikleri masal tekerlemelerine benzetebiliriz,
gercekdstiiciiliik hakkinda izleyiciyi hazirlamak ister gibidir.

Miyazaki bir “auteur”dur.® Bir efekt icin dijital veriler ve degerler yeterlidir ve
istenilen sonuglar1 ulasilir, fakat tamamlamak icin insan emegi gerektiren Miyazaki’nin essiz
stili onu herkese tanitir. Bu da onun imzasidir. Miyazaki’nin filmlerinin temelinde empati
vardir hikayelerin 6ziinde gergekgilik duygusu vardir. Daha ciddi bir ¢izgi roman tiirii olan
Gekiga’dan esinlenen bir tarzi vardir. (Napier, 2008)

Prenses Mononoke, Riizgarli Vadi, Ruhlarm Kagis1 karakterleri shojo karakterlerdir.
Cesur ylizlesmeye hazir kavga edecek kadar cesurdurlar. Fakat ayn1 zamanda cesurdurlar
hikayelerindeki insani iyi yon dikkat c¢eker. Karakterlerin hareketleri gosterisli degildir.
Miyazaki filmlerinde bos hareketler ve zamanlar vardir. Zamani ve mekan1 hissettirmek i¢in
hikayeyi yavaslatir. Miyazaki izleyicinin bakisini eslesmesini empatisini onemser. Bu yiizden
kahramanlar1 kusurludur. Bu onlar1 ger¢ek¢i yapar yanilan karakterleri de vardur.
Miyazaki’nin animizmine insanlar da dahildir.

Ahlaki ikilem bir kavram olarak gostermez iyi-kotii, dogru-yanls, gilinah sevap
seklinde. Ornegin Leydi Eboshi ormani1 yakmak istemistir fakat ayn1 zamanda Iron Town’da
hastalara bakmaktadir. Onlara genelevi kadinlarina iyi yasam sartlar1 saglamaktadir. Bu da
onun filmlerindeki ahlak anlayisini karmasiklastirir. Onun diinyasinda vahset ve merhamet
ayni anda varhigini siirdiirebilir ama bunu g6z alic1 bir sunum ve hikaye ile izleyiclyi karsisina
almadan yapar.

Gelismis karakterleri ile ¢ok iyi planlanmis olaylar dizisine ragmen Ruhlarin Kacis1
senaryosuz olusturulmustur. Aslinda Miyazaki’nin hi¢bir filminin senaryosu yoktur. Midnight
Eye’de verdigi bir roportajda soyledigi “Film iizerinde ¢aligmaya basladigimizda elimizde
bitmis bir hikdye yoktur.” Ifadesi onun ¢alisma seklini anlatir. “Genellikle zamani belirlemem.
Boylece hikdyenin ¢izimine bagladigimda hikdye olusmaya baslar. Filmin iiretimine ¢izimler
geligirken baglanir. Olay dizisinin nereye gidecegini Miyazaki’de bilmiyor ve organik bir
sekilde ilerlemesine izin veriyor. Filmi yapanin kendisi olmadigmni, filmin kendi kendisini

yaptigini ve ona uymaktan bagka se¢eneginin olmadigini savunur. (Sunada, 2013)

¥ Auteur: Kendine 6zgii sanatsal yetkinligi olan yazar-yonetmen.
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Miyazaki sinemada anlamim olugmasinda Snemli bir yeri olan simgesel anlatimi
gorlintiisel gostergelerin  yan1 swra sozel gostergeler araciligi ile de olusturmaktadir.
Kahramanlarm 6lim, zaman, Kader iizerine tartismalart bunun bir 6rnegidir. Bu sozel
gostergeler ayni zamanda simgesel gostergeleri destekleyici bir sekildedir. Boylece Miyazaki
Pierson’m ikon, belirti, simge olarak ayrilan gosterge birimlerinden simgeyi anlatimlarinda
yetkin bir bicimde kullanarak sinema diline katkida bulunur. Miyazaki iki olgu arasinda bag
kurarak bir kez daha sinemada simgesel anlatimi gerceklestirmistir. Miyazaki’nin filmleri
kiiltiirel bir fenomendir. Miyazaki g¢ocuklarm bilgeligine inamir. Totaliter rejimlerin ve
insanlarin meta fetisizm ile kolelestirilmesinin kisisel gelisimdeki aksakliklara ve masumiyet
kaybma yol agtigin1 inanir. Sadakate, siikiire, cesarete, fedakarliga, sevgiye, degerleri ve
iyilestirilmesine Inanir. Miyazaki kendi iilkesinin kayip kusaklarmin aidiyet sorunsalinin sesi
olmay1 bagarmustir. (Oztekin, 2011)

Japon bir izleyici sinemaya tanidik temalar1 gormek ve niianslardan zevk almak i¢in
gider. Diger izleyiciler herhangi bir arabulucu olmaksizin hikayeyi takip eder. Miyazaki mutlu
sonlardan vazgegtigini sdylemistir.

Japon animasyonlarinda “ma” adi verilen sessiz anlar vardir. Miyazaki’nin
filmlerinde hareketli sahneler arasinda yer alan sozsiiz ve tefekkiir igeren bu sahneler,
diisiindiirme ve atmosferi hissettirme amaglhdir. Ma iceren sahnelere Ingilizce dublajlarda
birka¢ ses ve kelime eklemek zorunda kalinmustir. Roger Ebert’in Miyazaki’yle yaptigi bir
roportajda, Miyazaki filmlerini mukayese ederek bu bosluk anlarmi sevdigini sdylemesi
lizerine Miyazaki: “Film yapan insanlar sessizlikten korkuyor. Seyircinin sikilacagindan
endiseleniyorlar. Fakat filmin ¢ogunlugunun yogun olmast ¢ocuklarin konsantrasyonlart ile
sizi  kutsamayacaklart anlamina gelmiyor. Asil onemli olan, altta yatan duygulardir.
Arkadaglarimla 1970’lerden beri yapmaya c¢alistigim sey, isleri biraz sakinlestirmek ve
sessizlestirmek. Sadece giiriiltii bombardimaniyla ¢ocuklarin dikkatlerini dagitmak degil,
duygularin izleyerek takip etmek. Bir filmde seving, saskinlik ve empati’yi anlatmak icin
siddete ve harekete gerek duymadan da seni takip edeceklerdir. Bu bizim ilkemiz.” cevabini
vermistir. (Ebert, 2012) Bu cevap Miyazaki sinemasmin pedagojik yaklasimimni da ele verir:
Vaaz etmeden, diisiindiiriip tefekkiir ettirerek ve dogru rehberlik ederek gosterme.

Miyazaki’nin filmlerindeki konular; gii¢lii kadinlar, ugma sevgisi ve ucaklar,
ekosistemin kaderi, sosyal psikolojik politik ekonomik meseleler, kolektif biling, kimlik

ingasi, Japon dini ve ahlaki degerleri... gibi konulardir.
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Filmlerinde biyografik 6gelere de rastlanir. Totoro’da annesinin hastaligini anarken,
ailesinin savasta su¢ ortakligi olan bir ugak sirketinin sahibi olmasi Porco Rosso filmini
etkilemistir. (Napier, 2008) Kisisel sorumluluk duygusu ve bagimsizhigin gelistirilmesi,
Japonya ozelinde psikolojik ve duygusal biiyiimenin sikintilar1 ve giizellikleri, etik
zorunluluklar, baska kiiltiirlerde tematik ve yapisal bir motif olarak tanimlanacak seyler
Miyazaki filmlerinde olagan seylerdir. Miyazaki milliyet¢idir, fakat filmlerinde Japon
temalar1 islerken etnosentriklikten kagmmustr.

Miyazaki’nin karakterleri 12-13 yasinda shoujulardir. Bebeklik ve c¢ocukluk
arasindadir. Cocugun diinyas: Karanliga karsi biiyiilii aydinlik diinyay1 temsil eder. Shouju
yetigkin ile cocukluk, saglik ile giicsiizliikk, farkindalik ve masumiyet, erkeklik ve kadinlik
arasinda s1g bir golde yer alir. Arastirmact Susan Napier; Miyazaki’nin ¢ocuk karakterlerin
potansiyelini somutlastirdigini séylemistir. Miyazaki’nin shoujulari, aktif, bagimsiz, cesur ve
gizemlidir. Cinsel olarak melez karakterlerdir. Kadinsi degillerdir ama erkek gibi de
davranmazlar. Bu anlamda melezlikleri ahlaki anlamda bir sorun teskil etmez. (Napier, 2008)

Miyazaki’'nin filmlerinde doga 6zerkligini ve gii¢ olarak kabuliinii yitirmistir ve
eskiye nostaljiye gerek duymaz. Higbir sey eskiye donmez. Bunun yerine insanlar i¢in
teknoloji uyumlu bir birliktelik gerekir. Laputa’da oldugu gibi bunun yollarini arayan filmler
yapar. Anime arastirmacisi Dani Cavallaro Miyazaki sinemasi igin “tamamen etiktir” der.
Filmleri popiilist retorigin seviyesini asla inmez. (Cavallaro, 2006) Aslinda iyiligin ve
kotiiliigiin bastan ¢ikarici giiglerin temsili net degildir. Gergekleri hayali bir diizleme aktarip
yeniden tamimlarken basitlestirir. Filmlerinde antropomorfist etkilere rastlanir. (Balaban,
2015)

Miyazaki ¢evre ve Japon degerleri konusunda endiseli olsa da asla vaaz vermez.
Filmlerinde az sayida kotiiliik vardir. En iyi Amerikan ¢ocuk filmlerinde bile diinya giizel ve
cirkinden, iyi ve kotii seylerden, yani siyah beyazdan ibaret bir yer olarak gosterilirken
Miyazaki bundan hoslanmaz. Miyazaki’ye gore antagonistler genellikle yaptiklarini yapmak
icin nitelikleri ve motivasyonlarini ortaya cikarirlar. Batida kotii karakterler hak ettikleri
cezay1 ahlaki olarak alirlar, hayat ve insan; fazla gri tonu icerme egilimindedir. Miyazaki’nin
filmleri ¢ocuklar1 hayat i¢in hazirlarken onlara yaraticilik nezaket ve ruhun bagimsizlig: ile
islenebilecek bir yasam vizyonunda sunar. Miyazaki 2005 yilinda bir roportajinda
karamsarligin ¢ocuklar1 aktarmak istemedigini soyler. “Ben cocuklari Karamsarliktan uzak
tutuyorum yetigkinlerin diinyaya yonelik goriislerini ¢ocuklara dayatmasi gerektigine

inanmiyorum. Cocuklar kendi vizyonlarini olusturabilirler” demistir. (Ebert, 2002)
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Miyazaki’nin filmleri gorsel ve ahlaki bir zarafete sahiptir. Hollywood’un tiyatral
sahnelerine ihtiyag¢ duymaz. Bunun yerine dogal ve mimari arka fonlar kullanir. Dijital
yontemlere basvurdugunda bile el isciligine baghdir. Sinemasal siirin sade ve gercekiistii
uyum i¢inde birlestigi bereketli bir birlikteliktir. Bu higbir hayali alan ahlaki ve sosyal
yiikiimliiliiklerden kagis vaadinde bulunmaz. (Cavallaro, 2006)

Cocuk kitaplar1 i¢in s6z konusu olan pedagojik hassasiyet ve yas siniri
diistiniildigiinde c¢ocuk sinemasi i¢inde ayni hassasiyet diistiniilebilir. Miyazaki’nin
sinemasinda zaman zaman o pedagojik hassasiyetin ve dilin giizel 6rneklerini de gorebiliriz.
Ornegin Totoro’da Mei kova ile baktig1 sahnede canlandirmacilik yani animatizm vardir.
Biitiin dogay1 canli gibi algilamak her seyi canli gibi gérmek animatizmin temelinde yatan
felsefedir. Taylor’a gore bu, dogaiistii giiglerin varhigina dair inang igin ilk basamaktir.
Animizm tanriya inanmanin pedagojik anlamda ilk basamagidir. Bunu insanligin evrensel
hikayesinde de kisisel hikdyesinde de izleyebiliriz. Ayni yaklagim bir Tiirk yapimi olan Hay
bin Yakzanda da goriilmektedir. Hay Bin Yakzan’da bu arayis ve canlandirmacilik, tek tanriy1
bulmaya bir aragken; Budist ve Sintoist bir bakis a¢isiyla sunulan Totoro’da bu arayis dogada
baslar ve yine dogada nihayet bulur. Miyazaki filmlerinde dini ve kiiltiirel kodlar1 rahatlikla
kullanir. Filmlerinde agirlikli olarak Sintoizm Budizm’in etkileri goriiliir,

Miyazaki, animator olmaya karar verdiginde hi¢ kimsenin tarzini kopyalamamaya ve
hep orjinal calismalar yapmaya karar verdigini belirtmekte. Disney tarzi calismalar yapan
sanatcilarm, karakterlerini tombul ve yuvarlak hatli olmaya zorladiklarini, parlak temel
renkler kullandiklarin1 ama kendisinin ¢izgiler iizerinde ¢ok calistigini, kullandig1 renklerin
daha zarif oldugunu, bu yiizden karakterleri iic boyutlu goriinmese bile daha canh
goriindiginii  soylemistir. Miyazaki, bazen “Japonya’min Walt Disney’i” olarak da
adlandirilmakta ama Miyazaki bu adlandirmadan hoslanmamaktadir. Miyazaki’yi Japon
animasyonunun Disney’i degil de Akira Kurosawa’s:t olarak adlandirmak daha dogrudur.
(Oztekin, 2011)

Osamu Tezuka’dan miras kalan Japonya’nin Disney’i lakab1 Miyazaki’nin Amerikan
karsit1 soylemleriyle uyusmadigi gibi filmlerinin atmosferiyle de uyusmaz. Miyazaki Japon
cocuklarma siirekli ge¢misi hatirlatan ve disneyesk mutlu sonlardan, siirekli hareket
zorunlulugundan hosnut olmayan bir sanat¢idir. Tezuka’nin Disney’e gbz kirpan sanat
anlayisinin altinda ikinci Diinya Savasmin hemen arkasindan yenik bir devletin kiiltiir sansiirii
altinda ¢alisan ve Japon halkina travmatik ge¢misi unutturma cabasinda olan bir sanatgi

olmasmin etkisi biiyiiktlir. Miyazaki c¢ocuklugunda bombardimanlar gormiis ve savasi
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yasamigsa da ekonomik ve Kkiiltiirel anlamda daha bagimmsiz Japonya’nin ¢ocuklarina
seslenmektedir. Bu anlamda Her iki sanat¢inin da zamanlarinin gerektirdigi ihtiyaglar1
sanatlarinda itekleyici gii¢ olarak gordiikleri diistiniilebilir.

Miyazaki’nin politik goriisleri, zaman zaman eserlerine de yansimstir. ilk dénem
eserleri Marksizm’den etkilenmisti. Ama Miyazaki’nin bu goriisleri 1980’lerin sonundan
itibaren koklii bir degisime ugramaya baglamistir ve zamanla Marksizm’e olan inancini
kaybetmistir.

Miyazaki’nin en biiyiik ilgi alanlarindan birisi eski ugaklardir. Babasmm ikinci
Diinya Savasinda Zero Fighter denilen savas ugaklar1 i¢in kanat parcasi lireten bir sirketin
yoneticisidir. Ugma tutkusunu eserlerinde basariyla ve ¢ok etkileyici bir sekilde yansittigini
rahatlikla gérmek miimkiindiir. (Sunada, 2013)

Filmlerinin 6énemli bir kisminda kahramanm kadin oldugunu goriiyoruz... Mesela
Laputa, Kiki, Mononoke, Totoro, Nausicaa, Sprited Away vs... Miyazaki, erkeklerin zor bir
durum karsisinda bir nevi hayvansal icgiidiileri ile saldiriya gectigini, ama kadinlarin
duygusal yapilar1 nedeniyle durumu anlayarak kabullendigini ve bunun duygusal bir etki
brraktigini; ayrica bir erkek olarak kadinlarin hareketlerinden ve davranislarindan
etkilendigini ve bu etkiyi yansitmak i¢in kadin karakterler segtigini belirtmektedir. (Napier,
2008)

Miyazaki kendi iilkesinin destanlarina gondermeler yapip alternatif bir Japon tarihi
evreni olustururken bagka {ilkelerin kiiltiirel mirasindan da faydalanmistir. Var olan kiiltiirel
degerlerin yeniden yorumlanarak metinlerarasi gondermelerle ¢izgi filmlere kaynak

olusturulmasma Miyazaki’nin animeleri iyi bir 6rnek olarak gosterilebilir. (Alicenap, 2015)

1.5. Dini ve Ahlaki Deger Tanimi

“Bir ulusun sahip oldugu sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve bilimsel degerlerini kapsayan
maddi ve manevi Ogelerin biitiinii, bireyin nesne ile olan iliskilerini belirleyen durum”
(Giincel Tirkge Sozliik, 2019) olarak tanimlanan deger, ayni zamanda bir toplumda
kanitksanmis ve siirdiiriilmekte olan her tiirlii duygu, diisiiniis, davranis, kural ve kiymeti de
ifade eder. Degerlerin toplami, kiltliri olusturur ve degerler bir toplumun kimligidir.
Toplumun sosyal aligkanliklarinin tiim gdstergeleri bu kimlikte yer alir. Toplumda yasayan
bireyler, ne kadar farkli davranig bigimleri ortaya koyarlarsa koysunlar, mensup olduklari

toplumun mikro 6lgekte aynasi ve deger tagtyicisidirlar.
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Deger tanim1 ve degerler tasnifi arastirmacilarin halihazirda tartismaya devam ettigi
konulardan biri olmaya devam ederken goriilen o ki, degerlerden her birinin alanini,
digerlerinden kesin ¢izgilerle ayirmak olduk¢a zordur. Baska bir ifadeyle, 6rnegin ahlaki
degerler, insanin degerler sisteminde apayri bir boliim teskil etmez. Baska cinsten mesela
ilmi, siyasi degerler, ahlak degerleriyle siki bir iligki halindedir ve bunlar pekala birer ahlaki
deger goriiniimii alabilirler. Dolayisiyla sunlar dini, sunlar ahlaki, sunlar da ilmi degerlerdir
denilerek degerler kesin bir kategorik tasnife tabi tutulamaz. (Uysal, 2003)

Ahlaki degerler kendi baslarina bir kognitif kategori teskil etmezler; bunlarin baska
sahalara ait degerlerle mutlaka iliskili olmalar1 gerekir. Gergekten, higbir deger sahasmin
baska sahalarla olan iligkisi ahlaki degerlerde goriildiigii kadar sik1 ve yaygm degildir. Insanin
1yi ve kotii kategorilerine sokmadig1 diisiince ve davranis pek azdir. (Giingor, 1998)

Deger kavrammin objektifligi veya siibjektifligi tartigmasi neredeyse deger
kavraminin kendisi kadar eskidir. Bu tartigma daha ¢ok olgusal yoniinde herkesin ittifak ettigi
olaylara yiiklenen farkli anlamlarda, onlara atfedilen 6nemde karsimiza ¢ikar. S6z ve
davranislarim dogru-yanhs, gilizel-¢irkin, 1yi-kotii seklinde tanimlanmasini saglayan temel
etken deger anlayisidir. Bu agidan giizel-¢irkin denildiginde sanatsal deger Glgtileri, 1yi-kotii
dedigimizde ahlaki deger Olgiileri, helal-haram denildiginde de dini deger Olgiileri 6n plana
cikar. Bir milleti bir arada tutan bayrak, sancak, tarihsel gegmis ve zaferler, milli degerler
olarak isimlendirilir. Deger Olciilerine gore “degerli” bulunan s6z, eylem, davranislar veya
somut varliklardan her biri “deger” olarak kabul edilir.

Insan, kendine dzgii bir varlik yapis1 ve kendine 6zgii nitelikleri olan bir varliktir.
Onu kendi disindaki varliklardan ayiran da, bu kendine 6zgii varlik yapist ve nitelikleridir.
Insan1 degerli kilan ise, bu varlik yapisin1 geregince gerceklestirip, o alanm sahip olmay1
zorunlu kildig1 niteliklere sahip olmasidir. Basta ibn Miskeveyh olmak iizere bir¢ok ahlak
filozofu bu konuya 1srarla vurgu yapmistir. Ibn Miskeveyh’e gore insan, bedeni yapisiyla
tabiat biliminin konusudur. Onu ahlakin konusu yapan sey, “insan olmasi itibariyle sahip
oldugu, insanligim1 ve erdemlerini gelistiren, kendine 0zgili, baskalariyla paylagsmadigi
davranislari, gii¢leri ve yetenekleridir ki bunlar da “diisiinme ve temyiz giiciine bagli bulunan
iradi durumlar’dir. (Uysal, 2003)

Degerler uzun asirlar boyunca olusur, canlidir, ona siirekli bir seyler eklenir ve bir
seyler siirekli ondan kopar. Ancak bu degisim ve gelisim normal siire¢ i¢inde ¢ok yavastir.

Hizland1g1 veya yapay olarak hizlandirilmaya ¢alisildigi donemlerde ise bu siire¢ sancili olup
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sosyal diizensizliklere, kargasa ve anarsiye veya asir1 otoriter yonetimlerin ortaya ¢ikmasina
sebep olur.

Degerler canli oldugu i¢in degiskendir de. Susan Napier’in Johm Treat’tan
aktardigina gore: “Popiiler kiiltiir ile yiiksek veya resmi kiiltiir arasindaki iliskiye kafa yormak
deger denilen o sonu gelmez sorun tizerine diigiinmektir, sonu gelmez ¢iinkii oncelikle deger
dedigimiz sey can sikacak derecede degiskendir ve ikinci olarak degere dair elde edilen
bulgunun tek yaptig: yiiksek asagi ve bunlarin arasinda mevcut tiim kiiltiirlerin birbirleriyle
degis tokus uzlasma ve c¢arpismadan olusan maddi ve tutarsiz iligkiler icinde nasil
bulunduklarint anlamimizi engellemektir.”” (Napier, 2008)

Alman filozof, egitimci Eduard Spranger’ sahsiyet tiplerinden yola ¢ikarak degerleri
6 kategoriye ayrmustir: Estetik, ilmi, iktisadi, siyasi, sosyal ve dini degerler. Ondan ilham
alarak “Study of Values” adli genis bir caligma yapan Allport, Vernon ve Lindzey’de degerleri
alt1 grup halinde siniflandirmaya devam etmistir. (Giingor, 1998) Bu degerler insan hayatinin
belli-basli varlik sahalar1 olduguna gore, herkes kendi hayatinda bunlara su veya bu derecede
bir kiymet verir veya bunlar karsisinda belli bir tavir alir. Degerler bir bakima bizim
hayatimizin gayeleridir; hatta sadece kendi hayatimizin degil, bagkalarinin hayati i¢in de gaye
olmasini istedigimiz seylerdir. Deger kavramini 6zel bir davranis tarzina ya da zitlik i¢indeki
bir duruma kars1 kisisel veya toplumsal tercihleri gdsteren inang olarak tanimlayan M.
Rokeach bu degerlere “Gaye degerler” adin1 vermistir. Buna ek olarak da gaye degerlerin elde
edilmesi yolunda gerekli goriilen vasiflar1 temsil eden nezaket sorumluluk, zeka gibi “Vasita
Degerler” 1 eklemistir. Giing6r’se, biitlin bu klasik degerlendirmelere yedinci deger olarak
ahlaki degeri eklemeyi uygun goérmiistiir. (Giingér, 1998) Bu calismada da 6 temel degerden
dini degerin yaninda; bir seyin iyi veya kotii olusuna iliskin bir “yargiyr” tasidigi gibi,
degerlerin eylemsel boyutunu da olusturan bu ahlaki deger smifi konu edilecektir.

Deger smniflandirmalarinda temel degerlerden olarak ele alinan dinin kendisi bir
deger oldugu gibi deger olusturma ve degerleri etkileme giiciine sahiptir. Degerlerin
icsellestirilmesinde, siirekliliginde ve korunmasinda dinin kendisi bizatihi aktordir. Bir
insanin kendi dinine veya diislincesine kutsallik atfettigi seyler veya, doktrinler onun i¢in dini
deger olabilecegi gibi ahlaki deger olarak goriilen evrensel ilkelerden dogruluk, namuslu
olma, iyilikseverlik gibi sahip olundugu takdirde insan1 yiicelten; bunlara sahip olmayanlarla
kiyashiginda kendi varlik alaninda ona bir ayricalik ve erdem kazandiran ilkelerde dini deger

olarak adlandirilabilir.
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1.6. Japon Dinleri

Japonlarmn yerel en biiyiik dini Sintoizmdir. Bozkurt Giiveng’in anlattig1 su anektod
Japon inang sisteminin adeta 0zetidir:

“1977 Nisan ayinda, Nara dolayinda otobiisle yapilan bir kiiltiir gezisi sirasinda,
Ortadogulu Miisliiman bir konuk gezi grubuna Sinto ve Buda geleneklerini agiklayan rehber
hamima: siz Sintoist misiniz, yoksa Budist mi? diye sordu? Gen¢ hamim hi¢ diisiinmeden
yanitladi: Biz Japonlar, Sinto dogar, Budist oliiriiz, yilda iki kez de Hristiyan’larin Noeli gibi
hediye alip veririz. Islam dan da bir seyler 6grenmeye haziriz.” (Giiveng, 2010)

Japon inang sistemi tarih dncesi ¢caglardan kalma animistik inang sekillerinin, diger
Asya dinlerinin ve felsefelerinin etkisiyle bugiinkii halini almigtir. Sintoizm, Ural-Altay
halklarina ait animistik kokenli Samanizm 6gretisinin Japon adalarindaki uzantis1 olarak da
goriilebilir. (Demirci, 2010)

Klasik anlamda animistik 6gleri i¢eren Sintoizm’in ilk safhasi polydemonik bir
karakter arz eder. Bu demonlarin kami admi alacak tanrilara doniisiimii daha sonraki sathay1
yansitir. Bu yiizden Japon mitolojisine dair inanglar bu gecis doneminin iiriinidiir. (Demirci,
2000)

Sinto aslen Cince (shen-tao) bir kelimedir ve tanrilar yolu anlamima gelir. Japon
olmayanlar Japon dinine Sinto derken Japonlar kami-no-migi’yi tercih ederler. (Aydin M. ,
2011) Japon dini metinlerinde, Japonlar’in gelencksel dinlerini 8. yiizyildan itibaren
Japonya’da hizla yayilan Budist inancindan ayirmak amaciyla bu Cince s6z benimsenmistir.
(Ono, 2004) Japonca’da tanridan ¢ok sey yoktur. Bu sayilamayacak tanrilar igin “88 milyon
tanr1’” deyimi kullanilir. (Giiveng, 2010) Japon mitolojileri de evrenin kutsalligma olan inanc1
aciklamak i¢in “800 kaminin varhigi” metaforunu kullanir. (Kitagawa, 1990)

Sintoizm’in bir kurucusu ve peygamberi olmadig: gibi klasik anlamiyla bir kutsal
metni ve dini doktrinleri de yoktur. Sintoizm, daha ziyade atalarin ruhlariyla iliskilendirilen
tabiat iistii varliklara veya gliglere (kami) belli ritiieller cergevesinde tapinma, Japon
gelenegine ve aileye saygi gosterme ve arinma iizerine kurulu bir dini 6greti veya hayat
bigimidir. Kami’yi gergekten yasayan Japon dini olarak goren arastirmacilar da vardir.
(Bayrakdar, 2007) Sintoizm, ayn1 zamanda ilkel bir tabiat¢ilik anlayisindan beslenen ve
tabiatla insan arasinda mevcut, gériinen ve goriinmeyen her tiirlii iliskiye 6nem atfeden giiclii
bir ahlak sistemi gelistirmistir. (Arik, 2016) Joseph Kitagawa, Japon dinlerine has bu anlay1s

icin sOyle demistir: “Bu diinya goriisiinde insanlar kendilerini doganin ritminden ve kozmik
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var olustan ayrt diigiinmezler. Dogal diinya ile derin bir akrabalik hissederler. Béylece hi¢bir
agag kesilmesi i¢in isaretlenmez.” (Kitagawa, 1990)

Sinto’da her seyin yaraticist ve yoneticisi olan mutlak bir tanr1 inanci yoktur. Erken
donem Sintosu diinyanin metafizik anlamini sorgulamasa da Japon halki, bunu kendilerinin
kozmosun biitiinsel parcasi olduklar1 seklinde algilamis ve kendilerini kami dogasini tiimiiyle
paylasan “yasayan varliklar toplulugu” olarak gérmiislerdir. (Kitagawa, 1990) Diinyada olup
biten biitiin isler kamiler arasinda uyumlu bir isbirligi i¢inde yiiriitiilmektedir. Japon dinler
tarih¢isi Sokyo Ono’ya gore; kami hakkinda arastirmacilarin ve halkin net bir fikri
olusmamustir. Bu belirsizlik kami kavraminin karakteristigiyle ilgili olabilir bu ylizden kamiyi
net bir sekilde tanimlamak miimkiin degildir. Sinto onderlerinin kami inancini teolojik bir
sisteme oturtma ¢alismalar1 devam etmektedir. (Ono, 2004) Kami kelimesi bagka dillere tanr1
olarak cevrilse de Kojiki metinlerinde ruh kelimesine karsilik gelirler. (Campbell & Cev:
Emiroglu, 1993)

Milattan sonra VI. yiizyilda Japonya’ya giren Budizm VIII. yiizyilda gii¢lenerek
Sintoizm’i etkilemis ve bunun sonucunda dini otoriteler Sintoizm’i standart bir hale
getirmistir. Bu arada Ise’de bulunan Sinto tapmnagi merkezi bir tapmak statiisiine ulagmustir.
(Demirci, 2010) Kadim torenleri muhafaza etme amacindaki Ise Tapmnagi Tapinak
Sintosu’nun merkezi olmustur. Sintoizm bu sayede mitolojik yapismi asmustir. (Ono, 2004)

Kojiki, Nihongi ve Taiho yasalar1 gibi metinlerin kayit altima alinmasi da kismen
Sintoizm’in Budizm’e kars1 koruma amacini yansitir. Bunlardan Kojiki’nin ayr1 bir yeri vardir
ve bir Japon ruhundan bahsedilecekse Kojiki bunun merkezinde yer alir. (Gliveng, 2010) Ayn1
yiizyillarda Japonya’ya giren bir baska 6greti olan Konfii¢ytisciiliik sehirli entelektiieller ve
biirokratlar arasinda yayilmaya devam etmistir. (Demirci, Sintoizm, 2010)

Sintoizm modern yapisii biiyiik oranda Yedo (1600-1868) doneminde kazanmustir.
Sintoizm milli bir din olarak algilanmis ve devlet dini bi¢imine doniistiiriilmiistiir. Bu
dénemde tapmak sintosu millilestirilmis ve sitemlestirilmistir. (Demirci, 2010)

Meiji restorasyonu déoneminde Japonya’da ulusalci bir anlayisin gelismesiyle birlikte
Sintoizm de tamamen devletin kontroliine girmis ve devletin tek resmi dini haline gelmistir.
1945°te Japonya’nin Ikinci Diinya Savasindan yenik ¢ikmasina kadarki dénemde Sintoizm
toplumu birlestirici bir unsur olarak kullanilmis ve halkin kutsal kabul edilen Japon
imparatorunun niifuzu altinda birlestirilmesiyle koyu bir milliyetgilik olusturulmustur.
(Demirci, 2010)
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Ikinci Diinya Savasindan sonra Meiji ideolojisi ilga edilmistir. Sintoizm’in devletten
ayrilmasi gerektigi, biitliin wklarin esit oldugu, Sintoizm’in yalnizca gelenek cercevesinde ele
alinmasi gerektigi, imparatorluk ve halk arasindaki bagin mitolojik ve dini kavramlarla degil
karsilikli saygiya dayali oldugu tezi kabul edildi. (Demirci, 2000) Yenilgiden hemen sonra
kamilerin soyundan geldigine ve tanrisal niteliklere sahip oldugu diisiiniilen Imparator halkin
karsisma ¢ikip tanrisal niteliklere sahip olmadigini agiklamistir. Bu agiklamadan sonra uzun
yillar Japon mitolojisinin halka G6gretimi yasaklanmistir. (Senavcu, 2015) Bu baskilarin
neticesinde Sintoizm, artik bir din olmaktan ziyade ulusal kimligin olusmasma katkida
bulunan kiiltiirel bir unsur héline gelmistir. Sintoizm milliyet¢i yapist nedeniyle i¢ine kapali
bir yapiya sahip olup bundan dolayr da misyonerlik faaliyetleri olmayan bir dindir. (Arik,
2016)

Gilintimiizde gerek Budist/Konfiigyliscli/Taoist etkiler gerekse Sintoizm’in i¢
dinamiklerinden kaynaklanan tarihi sartlar dolayisiyla birbirinden farkli doért ana Sinto
yorumu bulunmaktadir:

1- Tapmak Sinto’su; tapmaklarin En eski Sinto geleneklerini ve kutsal esyalari
korudugu kabul edilir. Meiji doneminde millilestirilmisse de ikinci Diinya Savasindan sonra
orgiitlenmeleri ilga edilmistir. (Ono, 2004)

2- Halk Sinto’su; ¢ogunlukla folklorik inanglarla sifacilik, biiyiiciilik gibi ¢ok eski
animistik uygulamalarin karisimmdan meydana gelen Sinto inancidir. Folklorik bir yapi1
olarak halkin i¢inde yasar ve sifahi kiiltiirle nesilden nesile aktarilir.

3- Mezhep Sinto’su; 18. yiizyilda ortaya ¢ikan modernist-yenilik¢i, bazi spiritiiel
inanglardan olusan Sinto’dur. Meiji donemi tapinak 1slahatlarmm bir iiriiniidiir. Ikinci Diinya
Savas1 oncesinde 13 farkli mezhep bulunmaktaydi.

4- Sintokei Sinsukyo; Sintoizm’den kaynaklanan, fakat daha da oOzelleserek
neredeyse yeni bir dini harekete doniisen Sinto’dur. (Demirci, 2010)

5- Saray Sintosu; Saray alanindaki {li¢ tapmakta gergeklesen biitiin ritiielleri kapsayan
bir sistemdir. Onemli térenlerde Imparator ayinlere oOnciiliik eder. imparatorluk elgileri
Imparatorla 6zel bagi bulunan Ise tapmagi gibi tapmaklara sunularda bulunmak iizere
gonderilir. (Ono, 2004)

Sinto, Japon halkinin belkemigidir. Sadece dini anlamlari icermez ayni zamanda
hayatlarinin  biitiintinii etkiler. Sinto Japon yasaminin kendisidir. Sintoizm Japon ulus
bilinciyle biitiinlesiktir. Kisinin ailesine ve iilkesine yararli bir birey olamamasi en biiyilik

giinahlardandir ve bu sadakatsizlik onurlu bir 6liim gerektirir (harakiri) (Aydin M. , 2011)
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Sintoizm’i ¢ok tanrili bir inan¢ olarak yorumlayan birtakim yazili metinler
Sintoist’ler arasinda saygin bir yere sahiptir. Bunlarin basinda Japon dini edebiyatinin ilk
ornegi olan Kojiki gelir. Japon tarihine ve kiiltiiriine ait kaynaklar Kojiki de toplanmuistir.
(Giiveng, 2010) Benzer bir metin yine Japonlar’in efsanevi tarihini anlatan ve kdkeni VIII.
yiizyila kadar inen Nihongi’dir.

Teorik inang ve gelismis bir dinsel kurallar sistemine sahip olmayan Sintoizm’in
temelinde, kamilerle insanlar arasindaki iliski yer alir. Animistik dinlerin cogunda rastlandig1
iizere tanrisal giliclere karsilik gelen ve tabiat ruhlari, yasam gii¢leri seklinde aciklanan
kamiler tabiattaki her seyde mevcuttur. Bu yoniiyle Sintoizm bir ¢esit panteizm ve animizm
sayilabilir. (Senavcu, 2015) Evrendeki her tiirli diizen kamilerin insanlarla iliskisi
cercevesinde varligini devam ettirir. Tabiattaki her seyde, daglarda, ormanlarda, magaralarda,
sularda ve gokyiiziinde ¢ok sayida kami bulunur. (Arik, 2016) Insanlar arasindan yararhliklar
gosterenlere ve yiice sayilan kisilere, kahramanlara, imparatorlara kamilik atfedilir ama bu her
insana kamilik atfedildigi anlamina gelmez (Ono, 2004) Bitki ve hayvan gibi canli varliklarda
da kamiler vardir. Insanlarin ruhlar1 61diikten sonra kami haline déniisiir ve insanlar arasinda
dolagir. Bundan dolay: atalar kiiltii Sintoizm’de 6nemli bir yere sahiptir. (Atasagun, 2013) Bir
kami kendi basina ne iyi ne de kétiidiir. Insanlarin kamilerle olan iliskisi kamiyi insanin lehine
veya aleyhine ¢evirebilir. Bu iliskinin temelinde ritiieller araciligiyla kamilerin insanlarca
memnun edilmesi vardir. (Demirci, 2010)

Sinto ritiielleri ya kamilere adanmis tapmaklarda veya evlerdeki ibadete ayrilmis
mekanlarda icra edilir. Diizenli ritiieller bayram giinlerinde uygulanir. Matsuri ad1 verilen bu
bayram giinlerini anlamanin Japon dinlerini anlamakla esdeger oldugunu sdyleyen
aragtirmacilar olmustur. (Giiveng, 2010) Bu matsurilerden biri her yil ocak ayinda yapilan ates
merasimidir.

Biitiin ritlieller kutsal mekanlarin bir kdsesinde bulunan su havuzlarindaki arinma
ritlieliyle baslar. El ve agiz yikama islemiyle hem bedeni hem ruhi arinma gercgeklestirilir;
(Senavcu, 2015) ayrica tapinakta yanan atesin dumani bagin lizerinden gegcirilir. Bu sekilde
kisinin kaminin huzuruna cikmaya hazir hile gelmesi amaclanir. ikinci asama kamiye
getirilen kurban veya hediyelerin sunulmasidir. Sinto’da tanrilara ¢icek, piring rakisi ve
yiyecek ikram edilir. (Aydin M. , 2011) Son asamada, el ¢irparak kami ¢agrilir ve istekler
soylenir ardin da bazi dualar okunur. Biitiin bunlara ragmen Joseph Campbell’in dedigi gibi,

Sinto 6zilinde bir ayin dini degil husu dinidir. (Campbell & Cev: Emiroglu, 1993)
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Tapmaklarda icra edilen ritiieller genellikle Sinto rahip ve rahibeleri tarafindan
yonetilir. Baz1 6zel giinlerde ise din adamlar1 miizik esliginde “kagura” adi verilen samanik
danslar yapar. Tapmaga giriste ayakkabilar ¢ikarilir ve “tori” denilen, sonlu alemi tanrilarin
sonsuz aleminden ayirdigina inanilan kus tiinegi bicimindeki bir kapmin altindan gegilir.
Toriler Japon geleneginin sembolii olarak goriiliir. (Giiveng, 2010) Tapmaklarin dniine asilan
kutsal sicimler de ayni islevi goriir. Bunlara simeneva denir. Bayramlarda genellikle adina
bayramin diizenlendigi kaminin heykeli bir tahtirevan iizerinde taginir, sumo giiresi ve
gosteriler yapili. Oru¢ ve yemek bayram merasiminin diger unsurlarindandir. Onemli
bayramlarin basinda 1 Ocak’ta kutlanan yeni yi1l bayram, ilkbahar (piring ekme) ve sonbahar
(hasat stikran1) bayramlar1 ile yilda iki defa Amaterasu adna ve yilda bir defa yerel kami
adma kutlanan bayramlar gelir. (Demirci, 2010)

Sinto inancinda Japon topraklari olmak tizere biitiin doga kutsaldir. Fakat Japonlar
daglari, 6zellikle de Fuji Dagi’n1 kamilerin yurdu olduguna inandiklar i¢in her yil ziyaret
edip, bir nevi hac ibadeti yaparlar. (Aydin M. , 2011) Giines Sinto sembolizminde 6nemli bir
yere sahiptir. Japonya kelimesinin Japonca’daki karsiligi olan Nippon (Nihon) “Giinesin
dogdugu iilke” anlamina gelir. Japon bayragindaki kirmizi nokta giinesi temsil eder. Ayna da
giines tanrigast Amaterasu’yu temsil eden kutsal bir sembol olarak tapmaklarda ve evlerin
ibadet mekanlarinda bulundurulur. Ayrica tapinaklarda, koy girislerinde, kopriilerde, yollarda
ve dag gegitlerinde hayvan veya insan seklindeki bazi semboller kullanilir. Sinto 6gretisinde
temizlik ve armma 6nemli oldugu i¢in evlerin girisine sabah aksam temizlik amaciyla su
serpilmesi, girise ve koselere tuz konmasi adeti vardir. (Demirci, 2010)

Sintoizm kurumsallasirken kendi mitolojisini de olusturmustur. Japon mitolojisi
biiyiik oranda Cin mitolojisinin etkisi altindadir. (Campbell & Cev: Emiroglu, 1993) Biiyiik
bir kism1 Kojiki ve Nihongi’de geg¢en bu mitolojik anlatimlar ¢gogunlukla evrenin yaratilis1 ve
yapistyla ilgili konular1 icerir. Sintoizm, yaratilis konusunda diger ¢ok tanrili dinlerdeki
kavramlara benzer bir kavram kurgusuna sahiptir. Evrenin kendi basina var olan kaotik bir
diizlemden ¢iktig1 kabul edilir. Kamilere diisen gorevse karmasadan diizene gegisi
saglamaktir.

Kojiki’ye gore izanagi ve tanrica Izanami, gokkusagmin iizerine oturup, tanrisal
miicevherlerle siislii bir mizrakla okyanusu karistirarak ilk kara pargalarini yaratirlar. Daha
sonra biitiin Japon adalarini ve tabiat tanrilarini dogururlar. Bu ylizden simdiki Japonlar
Japonya’nm tanrilar tarafindan yaratildigma inanirlar. Izanagi ve izanami’nin birlesmeleri

sonucunda Hiruko Japonca siiliik ¢ocuk adinda sakat bir ¢ocuk dogar. Cocugun sakatligini
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kadm oldugu i¢in asla ilk konusmamas1 gereken Izanami’nin kurallar1 ¢ignemis olmasina
baglarlar. Siiliik cocugu sazdan bir sal igerisinde suya birakirlar. Izanagi ve izanami yeniden
cocuk yapmak ister. Bununla birlikte ates tanris1 Kagutsuchi dogar. Ates tanrismin dogumu
sirasinda dliimciil yaniklar alan Izanami karanliklar ve oliiler iilkesi Yomi’ye gider, Izanagi’de
onu izler . Oliiler diyarinmn yiyeceklerini tadan izanami artik geri ddnemez Izanagi de bir ates
yakarak etrafi aydnlatir ve Izanami’nin bedeninin ¢iiriimeye basladigini ve kurtcuklarla
kaplandigini goriir. Izanami’nin buna &fkelenmesi iizerine Izanagi kagar ve 6liilerle kurdugu
iliskiden armabilmek i¢in denize girerek yikandigi sirada birgok tanri ortaya ¢ikar. Bunlardan
en Onemlileri giines tanrist Amaterasu Izanagi'nin sol gdziinden, ay tanrisi Tsukiyomi,
[zanagi’nin sag goziinden, firta tanrisi Susano-0 izanagi’nin burnundan dogar. Sinto
dinindeki suyla yikanma ve harae armma ritiiellerinin Izanagi’den geldigine inanilir. (Oztiirk,
2016)

Gokleri ve yeryiiziinii kaplayan bolge Amaterasu’nun, denizler ve gizli yaratiklar
bolgesi Susano-0’nun yoOnetimine verilir. Fakat goklere hakim olmak isteyen Susano-o,
Amaterasu’ya saldirir. Bu saldir1 yiiziinden Amaterasu bir magaraya girer ve oradan ¢ikmaz.
Amaterasu’nun magaraya kapanmasi tabiattaki diizeni alt {ist eder; bunun iizerine diger
kamiler onun magaradan ¢ikmasi i¢in bir plan yapar. Oncelikle Amaterasu’nun magaradan
disartya bakmasini saglamak amaciyla magaranin oniine biitiin kuslarin istiine tiineyecegi bir
iskele insa edilir. Bu iskele Japon inancina gore, bugiin Japon tapmaklarmin girisinde bulunan
bir nevi kapt konumundaki torilerin aslni olusturur. Iskeleye konan kuslarm ¢iglhg
Amaterasu’nun ilgisini ¢eker ve disariya bakar. Uzama adli bir kami magaranin oniinde dans
ederek Amaterasu’nun dikkatini ¢eker. Bu dans gelenege gore giiniimiizde tapinaklarda icra
edilen Kagura dansmin kokenidir. (Demirci, 2010)

Bir¢ok animist dinde oldugu gibi Sintoizm de 6lim sonrasi hayat konusunda bir
inang sistemi gelistirmemistir ve daha ziyade bu diinyay1 vurgulayan bir anlayisa sahiptir. Bu
konudaki temel 6greti bedeni terk eden ruhun kami haline gelecegi seklindedir. Bununla
birlikte modern zamanlarda Sintoizm’de Budizm’in ruh gég¢ii inancini benimseme egilimi
ortaya ¢ikmigtir. (Demirci, 2010)

Japonlara gore Sinto, diinyayr uyumlu hale getiren ve hayati insanlar1 dogay1
tiimilyle kusatan bir giigtiir. Bu giiciin ortaya ¢ikigina “Kami” denir. Bu ruhsal varligi doganin
ya da insanin giicii araciligi ile deneyimle bilmek i¢in kiginin kalp ve akil olarak saf olmasi
gerekir. Buna “Kokoro” denir. Kokoroslar ¢ok az bulunur. (Boyd, 2016) Japon olmayanlar

icin “kokoro” kavramini anlamak ilk basta zor goriinebilir ama Japon olmayan bir seyirci i¢in
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de bu iyilik, dogruluk, diiriistliik gibi evrensel iyilik degerlerine karsilik gelebilir. (Giiveng,
2010)

Japonya’da, piring ekimi ve hasadi zamaninda kamilere dua ve siikiir amaciyla ortaya
¢cikmis pek ¢ok yerel dini bayram vardir. Bu bayramlar genellikle piring tarlasinda ve mabette
kutlanir, ayrica siikiir amaciyla evdeki sunaga da iirtinden bir parga takdime olarak konulur.
Bu tiir bayramlar daha ¢ok kirsalda kutlanir. Piring ekiminden ayr1 bir de sonbaharda piring
hasadi sirasinda bayram diizenlenir. Bu bayramda, alinan iiriinden kamilere sunarak onlara
stikranlar1 belirtmenin yaninda, onlarla irtibat kurmak, saygilar1 belirtmek amaciyla bir de
caddelerde toplu halde mikosi tagimak adettir. (Senavcu, 2016)

Japon inanglarinda giinah, Tsumi ve aku kavramlariyla anlatilir. Tsumi “giinah,
felaket, ahlak dis1 davranis, talihsizlik, dini hatalar” anlamlarma gelir. Bunlar kirlenmeye
sebep olur ve ancak dini temizlenme ile giderilebilir. (Timer, 1992) Asli giinah inancinin
bulunmadigi Sintoizm’de ahlaki giinahkarligin miisebbibi kotii ruhlardir. Sintoizmde dogal
olan kotii olamaz ve insan dogal bir varlik olarak 6ziinde kotii degildir. (Campbell & Cev:
Emiroglu, 1993) Bu ahlak sistemine gore insanin tecriibeleri ahlak kurallardan daha
degerlidir. (Aydin M. , 2011)

Japonlarm ikinci biiyiikk dini Budizm’dir. Budizm kelimesi bati dillerinde Buda’nin
kurdugu dinin adi olarak kullanilmaktadir. (Timer, 1992) Milattan once VI. yiizyilda
Hindistan’in kuzeydogusunda Hinduizm’in ¢ok tanriciligina, kast sistemine, brahmanlarin
otoritelerine ve karma doktrinine tepki olarak dogmustur. (Ttimer, 1992) (Aydin M. , 2011)
metafizik olgulardan ¢ok duygularin dizginlenmesi, ahlaki temizlik, insanlar1 esit gorme,
biitiin canlilara sefkat duyma gibi ilkelere dayanan Budizm’e felsefe olarak bakilsa da
kurucusu, kutsal metinleri, inan¢ esaslari, cemaat anlayisi, mabetleriyle zamanla
kurumsallasip bir dine benzemistir.

Budizm’in kurucusunun asil adi Siddhartha Gotama’dir. Aydinlanan, uyanan
anlamindaki Buda ismi ona gergegi buldugu ve aydmlandigina inanildigi igin verilmistir.
(Timer, 1992) Buda adi bir isim degil sifat oldugu icin aydinlanmaya erisen herkes i¢in
kullanilabilmektedir. (Aydin M. , 2011) Saray kdkenli olan Buda gencliginde bir kesisten
etkilenerek zithd hayati yasamaya karar verdi. Sonunda bu hayatin da insani gergege
ulagtiramayacagini anladi ve orta yolu secti. (Atasagun, 2013) Nihayetinde Neranjara Nehri
kiyisinda, Bo denilen bir tiir incir agacinin altinda vecd halindeyken meditasyon yoluyla

aydinlanmaya eristi. Omriiniin kalan 45 yilini edindigi tecriibeleri her kesimden insana
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anlatan Buda 80 yasinda o6ldii. (Yitik, 2016) Budizm’in genel felsefesi Buda’nin bu yolculugu
sirasinda yasadigi deneyimlere ve aydinlanmaya dayanir. (Suzuki, 1991)

Budizm’de net bir tanr1 anlayist yoktur fakat Buda’nin tanriy1 inkar eden bir ifadesi
de yoktur. (Timer, 1992) Buda, putlarin kirilmasini emretse Sliimiinden sonra heykelleri
yapilarak zamanla tanrilastirilmisti. Buda, yazili bir metin veya kitap birakmamistir
ogretilerini sozlii olarak vaazlar yoluyla yaymis 6liimiinden sonra da sifahi kiiltiirle dilden dile
aktarilmigtir. Fakat Budizm yayilmaya basladikca cesitli Budist gruplar tarafindan yaziya
gecirilmistir. Budizm’le ilgili yazili metin sorunlarmin tartisildig1 birinci Budist konsilinden
sonra Tripitaka (ii¢ sepet) li¢ ana kutsal kitap olarak belirlenmistir. (Aydin M. , 2011) Yerine
gececek bir halife de belirlememis, herkesin kendi kendine dogru yolu bulmasini istemistir.

Insanla gercek arasinda hayatm istiraplarla dolu oldugu seklindeki kotiimser anlayis
Buda inancinin temelini olusturur. (Timer, 1992) Joseph Campbell, diger Budist halklarin
tersine  Japonlarin  Budizm’in yasamin acilarla dolu oldugu inancii kalben
benimseyemediklerini soyler. Bunu da Japonya’nin gen¢ mitolojisinin kozmik ve toplumsal
hayal kiriklig1 yasamamis olmasina baglar. (Campbell & Cev: Emiroglu, 1993)

Buda’nin kurtulus dgretisinin su diisiincelere dayanir: Insanin varligi istiraplarla
yogrulmustur, Istirabin sebebi arzu ve ihtirastir, bunlar yeni karma ve sudira, yeni tenasiih ve
Olime yol acar, Istraba son vermek i¢in arzulardan, fani islerden siyrilmak gerekir.
Arzulardan kurtulmak i¢in orta yolu bulmak gerekir. (Gliveng, 2010) Bu siirekli tekrarlanan
devrelerden kurtulmanin yolu Nirvana’dir, Nirvana’ya ulasabilmek ancak Buda’nin sekiz
dilimli yolu ile miimkiindiir. Bu yollar; hikmeti ve bilgeligi ifade eden dogru bakis, dogru
niyet; Ahlaki temsil eden dogru konusma, dogru eylem, dogru gecim; Zihinsel gelisimi temsil
eden, dogru ¢aba, dogru farkindalik, dogru konsantrasyon’dur. Bunlardan en 6nemlisi ve
Budist felsefenin temelini olusturan unsur dogru gdérmektir; ¢ilinkii Buda’ya gbre gorme
olmayinca bilginin derinliginin olamaz ve hayatin gergeklerinin kavranamaz. (Suzuki, 1991)

Budizm’de giinah kavrami karma inanciyla ilgilidir. Karma, bu diinyada ve gelecek
hayattaki sosyal farkliliklar, iyi veya kotii kaderin onceki hayatta yapilan iyi veya kotii isler
sonucu olustugunu ifade etmektedir. Karma, kisinin i¢cinde bulundugu kast dilimine gore
degismeyen gorevi, bir ¢esit mecburi kader anlayis1 iken Buda, “iradi davranisin roliinii ortaya
koyarak, herkesin kendi karmasi i¢inde iyi veya kotii is yapmakta hiir oldugunu, ancak
yapilanlarin sonucunun ya bu hayatta ya yeni dogumda yahut daha sonraki dogumda

goriilecegini” ifade etmistir. (Harman, 1996)
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Budizm’de, islenen gilinahin telafisi ancak sonucuna katlanmakla miimkiindiir. Fakat
esas olan giinahlarin telafisi degil giinah islememeye c¢alismaktir. Budizm’de giinahlarin
hayirh islerle affedilebilecegi inanci oldukca ge¢ donemlerde ortaya ¢ikmistir. Sonraki donem
Budizm’inde, giinahkarlarin 6ldiikkten sonra ve yeniden dogmadan once gidecekleri sekiz
cehennem inanci vardir. (Harman, 1996)

Japonya’da. VI. ylizyilda Cin yoluyla Japonya’ya ulasan Budizm zamanla
kozmolojisi ve eskatolojisi, manevi disiplini, rahipleriyle Japon halkinin hayatinda baslica
dini gii¢ haline geldi; felsefeyi, sanat ve edebiyati, 6grenimi, estetik duygular1 etkiledi.
(Ttimer, 1992) Cenaze ayinlerini, bliyiictiliigi Japon halkiyla tanistiran Budizmdir. (Giiveng,
2010)

Japonya’da Budizmin etkisiyle yerli din Sinto Budizm’in iginde erimeye basladi.
onceleri karsilikli hosgorii i¢inde baslayan bu iki dinin iligkileri XVII. yiizyildan itibaren
catigmaya doniistii; milliyet¢ilik duygulariyla Sinto yeniden canlandi ve milli inang haline
geldi. Budizm bask1 gordii. Budizm Japonya’da cesitli mezhepleriyle geleneklesmis bir hayata
sahipse de ilk canliligini kaybetmistir. (Timer, 1992) Japon halki Budizm’i benimsese de
kendisine gore sekillendirme yoluna gitmistir. (Campbell & Cev: Emiroglu, 1993)

Budist olmak i¢in; Buda’ya sigmirim, dhammaya sigmirim, Sangha’ya sigmirim
seklinde ifade edilen ve ii¢ cevher adi verilen iman esaslarini1 séylemek gerekir. Buda, ¢
cevherin ilkidir. (Tiimer, 1992) Ikinci cevher olan Dhamma, Buda inancinin esasidir ve
Buda’nin doktrininin Pali dilindeki karsiligidir. (Atasagun, 2013) Hiristiyanlik’ta Hz. Isa’ya
benzer bir 6neme sahiptir. Dhamma varlik olarak Buda’dan 6ncedir. Buda dhammanin tarihi
tezahiiriidiir. Budizm’de karma ve tenasiih inanglar1 yer alir. Anlasilmasi zor bedeni bir gii¢
olarak goriilen karma, genellikle kisinin iradesiyle yaptigi isleri ve sonuglarini kapsar. Budist
goriise gore hirs, kin ve hilenin aldattig1 kimsenin karmasi kotii, bunun aksi de iyidir. (Tiimer,
1992)

Tenasiih ise yeniden dogus, tekrar tekrar gelme, bir hayattan Gtekine gecisi ifade
eder. Bitmek bilmez bir yeniden dogus silsilesi olan ve i¢inde bir eziyet ve ¢ile unsuru tagiyan
tenasiih, yalniz insan seklinde cereyan etmeyip en kiigiik sinekten insana kadar biitlin canl
varliklar kategorisini i¢ine alan yeniden hayata doniis sekilleri olarak siirer ve sadece insan
olarak gelindiginde tenasiihten kurtulup Nirvana’yr kazanmak miimkiin olur. Budizm’de
canlilar birbirinin akrabasi sayildigindan hicbir canliy1 incitmemek gerekir. Tendsiih inancinin

geregi olarak bir Budist i¢in kan dokmemek, zarar vermemek biiylik 6nem tasr.
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Nirvana, arzu, ihtiras ve, kotiiliiklerin atesinden kurtulmus, sakinlesmis kisiyi ifade
eder; boyle bir kisi aydinlanmaya kavugmus, Nirvana’ya ermistir. Budizm bdylece yeni bir
insan tipi getirdi. Bu insan, dmriiniin geri kalan kismini manevi kirlerden arinmis olarak
tamamlayan bir kimsedir. (Ttimer, 1992)

Budizm’de Nirvana’ya ulasmis bir kimsenin 6liim sonra ne olacagi ile ilgili net bir
bilgi yoktur. Budizm’e gore, kotii amel isleyenler kotii karmalariyla cehennemde, iyiler de
gokte, cennette tanrilarla birlikte yasarlar. Ancak bu cennet-cehennem devresi devamli
degildir. Gergek saadet, yani tenasiihle tekrar tekrar istirapli hayata gelmekten kurtulma ancak
Nirvana’ya kavusmakla miimkiin olur. Gelismenin son asamasi olan Nirvana’ya ulagmak asil
amagtir (Giiveng, 2010)

Budizm’de mesih, kurtarici inanci ve beklentisi vardir. Kurtaricinin silile adi
Metteyya esas adi Ajita’dir. Eskatolojik timitlerle bir kurtarici beklentisi, bir ¢esit Budist
mesihg¢iligi veya mehdiligidir. Buda kendisinin dini tamamlayamadigini, Metteyya’nin gelip

dini tamamlayacagini ifade etmistir. (Ttimer, 1992)
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II. BOLUM: FILMLERIN GOSTERGEBILIMSEL ICERIK ANALIZI

2.1. Komsum Totoro

2.1.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Hayao Miyazaki

Senaryo: Hayao Miyazaki

Yapimci: Toru Hara

Goriintii Yonetmeni: Hisao Shirai
Miizik: Joe Hisaishi

Yapim Yili: 1988

Tiir: Animasyon, Aile, Pastoral, Fantastik
Siire: 86 dakika

2.1.2. Filmin Ozeti

Mei 4 yasinda, Satsuki 9 yasinda iki kardestir. Anneleri hasta oldugu igin biitiin
bakimlarin1 babalar1 iistlenmistir. Arkeoloji profesorii olan babalar1 ile birlikte annelerinin
yattig1 hastaneye daha yakin bir eve tasmirlar. Bu tasinma annelerinin tedavisi icin olsa bile,
kizlar i¢in eglenceli bir oyun gibidir.

Kirsal bir bolgede olan evleri bir ormanin hemen yakinindadir, evleri de bu ormanda
yasayan dev kafur agacmin yanindadir. Tasindiklar1 ev oldukc¢a eskidir ve bakima ihtiyaci
vardir. Onlar1 ihtiyar komsu teyze karsilar ve onlara temizlik ve yeni evlerine alisma
stirecinde yardimci olur. Kiigiik kizlar yeni evlerini kesfederken kiiciik siyah ve ucusan
yuvarlaklarla karsilasirlar. Kii¢iik olan Mei onlara toz tavsancigi adini verir.

Iki kardes bir yandan yeni evlerini kesfetmekte bir yandan da ev temizligi ve tasinma
konusunda babalarina yardimci olmaktadirlar. Bu siiregte Satsuki babasina ve kardesine
annelik yapmaktadir. Mei ise hayal kurarak bol bol yaramazlik yapmaktadir. Bir yandan da
ablasii taklit etmekte ve onun gibi okula gitmek istemektedir. Kendisi de bir ¢ocuk olan
Satsuki zaman zaman bu sorumluluklarinmn yaninda bir yandan da okula devam eder. Iki
kiiclik cocuk yeni evlerine ve kdylerine alisirken arada sirada da babalariyla birlikte yakindaki
bir hastanede tedavi gdren annelerini ziyarete giderler. Her gittiklerinde annelerini olan

bitenden haberdar ederler.
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Satsuki’'nin okulda oldugu giinlerden birinde Mei, bahg¢ede gordigi kiiciik
tavsanciklar1 takip ederek bahcedeki gizli bir gecitten Kafur agacinin kovuguna diiser. Orada
Totoro adini1 verdigi baykus tavsan panda karisimi dev bir yaratikla tanisir. Hi¢ korkmadan
arkadaslik ettigi dev ve yumusak bu sessiz varlikla oynarken babasi ve ablas1 da onu aramaya
¢ikar. Onu gizli korulukta yerde uyurken bulurlar. Hayal ile gercek arasinda gidip gelen Mei
yasadiklarmin gercek oldugu konusunda babasini ve ablasini ikna etmeye ¢alisir fakat onlar1
kendisine giildiiriir. Mei’in {iziilmesi lizerine ¢ocuklarinin hayallerine ortak olan baba bu
durumu anlayisla karsilar ve kafur agacina gidip ¢ocuklar1 ile birlikte meyve goz kulak
oldugu i¢in tesekkiir eder. Cocuklarin ilk gordiiklerinde dikkatlerini ¢eken kafur agaci ile
tanigmasi bu sekilde olur.

Satsuki bir giin okuldayken, kardesi ihtiyar teyze ile beraber okula gelir. ablasinin
arkasindan aglamis ve okula gelmek istemistir. O giinii okulda ablas1 ile birlikte geciren Mei
olduk¢a mutlu olur. Okul ¢ikis1 kizlar yagmura yakalanirlar ve budist Jizu tanr1 heykelinin
sigmarak ondan yardim isterler. Bu sirada ihtiyar teyzenin torunu olan Kanta onlara
semsiyesini 6diin¢ verir hemen arkasindan onlar da 6diing aldiklar1 semsiyeyi geri gotiirtirler.
Doniiste otobiis duraginda babalarini beklemeye giderler. Bu sirada hava kararir ama
bekledikleri babalar1 bir tiirlii gelmez. Babalarin1 beklerken Mei’in kafur agacinin kovugunda
tanistig1 Totoro yanlarma gelir. Satsuki buna gok sevinir ve babalarinin semsiyesini ona 6diing
verir. Totoro da onlara bir hediye paketi i¢inde mese palamutlar1 hediye eder. Totoro Kedi
Otobiis’e binerek semsiyeyi de alip gider, hemen arkasindan da babalar1 gelir. Kedi Otobiis
yumusak ve dev bir otobiistiir ve Totoro’nun kendisi kadar inanilmazdir. Kizlar heyecanla
dans ederek gordiiklerini babalarina anlatirlar. Babalar1 bunu sorgulamaz ve onlarin sevincine
ortak olur.

Ertesi giin kizlar mese palamutlarin1 bahgelerine dikerler. Ayn1 gece kizlar uyurken
Totoro ve yavru tavsanciklar kizlarin bahgesine gelir tohumlarin etrafinda semsiyeyle birlikte
dans etmeye baslar bunu fark eden kizlar da bu dansa katilir ve tohumlar biiyliyerek diye bir
agaca donisiir. Biitiin bu olanlar riiya ile ger¢ek arasinda gidip gelir. O gece kizlar Totoro’yla
birlikte gokyliziine, kafur agacinin tepesine ucarak gezintiye g¢ikar. Sabah uyandiklarinda
tohumlar dev bir aga¢ degildir fakat az da olsa biiytimiisler dir.

Yaz sicaklar1 basladiginda Satsuki’lerin evine bir telgraf gelir. Telgraf annelerinin
yattig1 hastaneden babalarina gelmistir. Babalar1 evde degildir bu yiizden Satsuki babasini
arayip haber verir. Annelerinin hastanesinden gelen telgraftan dolay1 oldukca endiselenirler ve

karamsarliga diigerler. Olanlardan etkilenen Mei kucagina siki siki bastirdigi komsu teyzenin
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verdigi musir1 annesine gotiirmek i¢in evden ayrilir. Bunun farkina ge¢ varan ablasi da
komsularla birlikte Mei’in pesine diiser. Biitiin koy seferber olur, her yeri ararlar fakat
bulamazlar. Koyliler bulduklar1 bir ayakkabidan dolayr Mei’in gole diismiis olmasindan
stiphelenirler fakat korkulan olmaz.

Nihayetinde Satsuki’nin aklina Totoro’dan yardim istemek gelir ve kafur agacindan
gidip kendisini Totoro’ya gétiirmesini ister. Kafur agaci bu istegini yerine getirir ve Satsuki
Totoro’yu bulup yardim ister. Totoro ugarak kafur agacmin tepesine yiikselir ve Kedi
Otobiis’ti ¢agirir. Kedi Otobiis Satsuki’yi Mei’in yanmna gotiiriir. Tim bunlar olurken
Totoro’yu, Kedi Otobiis’ii ve Satsuki’yi kimse gormez. Sonunda Mei’yi bulurlar, Mei
tarlalarin arasinda kaybolmustur ve Jizu heykellerinin yaninda oturmaktadir. Kardesler hasret
giderdikten sonra Kedi Otobiis’e binip annelerinin hastanesine ugarlar. Kizlarinin telefonunu
alan baba ¢oktan hastaneye gitmistir. Annelerinin iyi oldugunu bir agacimn tepesinden izleyen
kizlar mutlu bir sekilde koylerine donerler. Onlar i¢in endiselenen komsulariyla beraber
evlerine donerler.

Belki de cocuklar meraklarin1 ve diis diinyalarmi kigkirtan babalarinin onlari
avutmak i¢in kurguladigi fanstastik ve eglenceli oyuna uyum saglarlar ve merakla arastirirlar.
Soyut islemler donemine heniiz gegmemis dort yasindaki Mei’le bu donemden heniiz ¢ikmis
olan ablasmin ayni kurgusal oyunda bulugsmasinda Satsuki’nin en az babasi kadar giiglii olan

hayal diinyasmin etkisi vardir. (Miyazaki, 1988)

2.1.3. Filmin Gostergebilimsel Analizi

2.1.3.1. Doga Maneviyati1 ve Japon Kiiltiirii

Resim 1: Yeni evde ilk giin.
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Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam
Gosterge Gosteren Gosterilen
Zemin Tarlalar Japon furusatosu
Doga Kafur agaci Japon kiiltiirii ve doga
maneviyati
Nesne Ust iiste konulmus taslar Sunak ve mihrap
Act Agacin asagidan yukariya dogru Doganin giicii ve yiiceligi
perspektif ¢ekimi
Ses Agacin seyredildigi andaki sessizlik | Manay1 derinlestiren
bosluk: Ma
Doga Riizgar [lahi giiciin korkutucu yani
Olay Odunlarm agaca dogru ugup yok Maneviyatin ve giiciin
olmas1 merkezi
Isik Sabah giinesin ilk 1s1iklarinin kafur Hikayenin merkezinde
agacina vurmasi agacin bulunacagina dair
isaret
Karsithklar Tablosu
Abla Kardes
Biiyiik Kiigiik
Gece Giindiiz
Karanlhk Aydinlik

Totoro’da sik sik kusbakis1 gosterilen dramatik ve pastoral planlar, tarla manzaralar:
ayni zamanda Japon furusatosunu sembolize eder. Furusato, ge¢mise dair duyulan 6zlem,
Japon nostaljisi, bir kisinin evi veya memleketi anlamima gelir ki, bu da her seye ragmen
kendini yenileyen doga yoluyla pozitif bir nostalji duygusu uyandirir ve savas sonrasi
Japonya’da ge¢mise aidiyet duygusunu pekistirir. Gegmise aidiyet Japon geleneksel inancinin
temel duygularindandir.

Totoro filminde doga ve dogaya ait manzaralar sadece olaylarin arka fonu degildir,
doganin kendisi baslibasina bir karakterdir. Doga’nin canli cansiz biitiin unsurlar1 insanlar gibi
dogan, Olen, hisseden ve nefes alan bir canhdir. Batili filmlerde o&tekilestirilen ve
aragsallastirilan doga Totoro’da igsellestirilir ve inancin yansimasi olarak saygi goriir.
(Mumcu, 2016, s. 77) Doga Mistik ve inanca dair olanin merkezindedir; Sinto dininde oldugu
gibi.

Napier’m Miyazaki’nin en Sinto eseri olarak yorumladigi Totoro, dini semboller ve
gondermelerle doludur. (Napier, 2008) Her ne kadar kendisi Totoro’nun Sinto veya herhangi
bir dinle uzaktan yakindan bir ilgisi olmadigin1 sdylese de (Oztekin, 2011) filmin pek ¢ok

yerinde kullanilan Sinto referanslar bunu dogrulamaz.
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Tarlalarin hemen bitiminde goriinen Totoro ormani, icinde yasayan kamileriyle,
cocuklar1 sarip sarmaladigi, iyilestirdigi kurtardigi ve bir anne gibi koruyup kolladigi
diistiniilen fantastik ve animistik bir doga temsilidir. Bunun yaninda doganin i¢inde sanki
doganin bir pargasiymis gibi sunulan giinlik yasama dair dini malzemeler de yer alir.
Satsuki’lerin bahgesindeki kiiglik gbletin kenarmda st {iste konulmus taslar, siradan bir bahge
unsuru gibi goriinse de Miyazaki’nin filmlerinin arka planlarinda siklikla yer alan bir sunak
veya kutsallik belirtecidir ve Japon dini hayatini temsil eder.

Kafur agaci, filmde baslh basina bir karakterdir ve Japon doga maneviyatini temsil
eder. ilahi olan soyut bir seyi somutlastirir Ve yansitir, yani dogadaki seyler maneviyatla
iliskili olmadan var olamaz. Bir kami dogadaki her seyin i¢inde yasayabilir; giines, ay, eski
agaclar, cicekler, hayvanlar ve hatta 6zel insanlar veya insanlar tanrilarin yavrulari olarak
algilanir. Boylece doga duyarh bir varliga doniisiir. Sinto dini insanla doga arasindaki esitligi
garanti eder. Bu anlamda Totoro’nun ekosentrik oldugu sdylenebilir. Ekosentrizm, insanlarin
ve ayrica diger biitiin canlilarin ahlaki konumunu kabul eder. Dahasi, doga, tek tek
organizmalardan ziyade daha {iist organizmalar diizeyinde, Ornegin; tiirler ve ekosistem
diizeyinde, ahlaki saygiy1 hak eder ve igsel degere sahiptir. (Ozdemir, 1996)

Kafur agaci, kami inancmi sembolize eden bir agactir. Oylesine segilmemistir, bu
film i¢in Ozellikle secilmis ve neredeyse filmin karakterleri kadar akilda kalici bir rol
bigilmistir. Bu insanla doga arasindaki ayrimi ustaca silme c¢abasidir. Bunu sadece agacin
fantastik gérkemli yapis1 saglamaz ya da temsili olarak kutsal aga¢ olmasi da degil, babanin
agaci selamlarken soyledikleri derin kdklesmis aidiyet duygusu karsilikli destek icerir. Kafur
agaci kutsal oldugu i¢in agacin i¢inde yasayan Totoro’nun da agacin ruhu yani kamisi
olduguna dair yaygin bir inang vardir. (Oztekin, 2011)

Kafur agacmin varhigi Japonya’nin idealize edilmis ama yasanmayan paradisal
varhigmin kiiltiirel aktarimimdan baska bir sey degildir. Yine de Miyazaki bunlar1 géz 6niinde
bulundursa bile filmlerinde tutarh ve insani 6zellikleri birlestirerek diger kiiltiirel unsurlar1 da
katip daha global daha genis bir vizyon gelistirir.

Cocuklar eve ilk tasindiklarinda evin hemen yanindaki kafur agaciyla tanisirlar ve
onun biiylikligii karsisinda etkilenirler. Agaci uzun uzun seyreden Satsuki kardesi Mei’ye
“Gortiyor musun kocaman, baksana/” der ve kamera agaci asagidan yukariya dogru
seyretmemize olanak verirken kisa bir sessizlik olur. Bu a1 ve sessizlik kafur agacinin temsil
ettigi doganin giiclinii ve ihtigamini yansitir. Yonetmen basarili bir sekilde kullandig: sessizlik

anlarinda, aga¢ hakkinda izleyiciyi diislindiiriir ve etkilenmemizi bekler. Daha sonra
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babalarina “Baba burada kocaman bir agag¢ var.” diyen Satsuki’ye babasi “Evet canim, kdfur
agaci.” der ve Satsuki ile Mei “Nee kafur agact ni?” diyerek babalarina dogru kossa da baba
baska bir agiklama yapmaz. Yeterli merak olusturulmustur ve yonetmen filmin ilerleyen
sahnelerinde agacin kutsalligin1 vurgulamaya devam edecektir.

Burada “ma”dan bahsetmek yerinde olacaktir. “Ma” kavrami Miyazaki Sinemasinin
temel kavramlarindan biridir. Anlami iki ses ve hareket arasindaki bosluk demektir.
Miyazaki’nin sahneler arasina koydugu sessiz anlar, tefekkiir bosluklar1 filmin bircok dile
cevirilerinde sorun olmustur, 6zellikle de Disney versiyonlarinda. Ciinkii siirekli hareket ve
izleyicinin bu hareketi takibi prensibiyle isleyen Batili ¢izgi film anlayisina gore
animasyonlarda bosluk kabul edilemez, tiim sahneler s6zle ya da sesle doldurulmalidir. Oysa
Miyazaki sahneler arasindaki “ma”lar1 basli basina bir anlatim araci olarak kullanmustir.
Kendisiyle yapilan bir roportaja verdigi cevap bu durumu agiklar niteliktedir:

Roger Ebert: “Sinemanizda keyfi hareketliligi ¢ok seviyorum. Aradaki nefes alip
vermeleri, karakterlerin uzun yiiriiytislerini, arka planda veya bazen on planda yasananlari...
Filmin her amimin hikdye tarafindan dikte edilmesi yerine, insanlar bazen oturuyor, ig
geciriyor, bir derenin akisini izliyor. Ekstra bir seyler yapiyorlar. Bu hareketlerin hikdyeyle
ilgisi olmuyor ¢ogu zaman ama onlarin zaman ve mekansal olarak nerede olduklarini ve

aslinda var olduklarini hissettiriyorlar.”

Miyazaki: “Bunun icin Japoncada bir kelime var: ‘Ma’, yani bosluk. Filmlerimizde
‘ma’y: bilerek veriyoruz. (Elini iki kere ¢irpar). Iki el ¢irpmam arasindaki sessizlik ‘ma’dur:
Hi¢ durmadan iist tiste nefessiz aksiyon vermeye, araliksiz hikdye anlatmaya ¢alisirsan sadece
gereksiz kalabalik olur. Sicakligi devamli 80 derecede tutarsan aptallasirsin. Ama bir ‘ma’
verirsen, film daha genis bir zaman ve mekan boyutuna yayilir.” (Ebert, 2002)

Sessiz “ma” anlariyla manadaki derinlik gosterilirken; diger yandan Satsuki, gecenin
karanliginda odun almaya ¢iktiginda esen siddetli riizgar ve kafur agacina dogru siiriiklenen
odunlar, kafur agaci ekseninde biraz korkutucu ama daha ¢ok ihtisamli ve gizemli bir kutsal
alani isaret eder. Siddetiyle odunlar1 6niine katip kafur agacina dogru uguran riizgar Satsuki’yi
korkutup kagirir. Satsuki uzun uzun agaca bakar. Bu sahnelerde de anlatimi gliglendirmek igin
“ma” kullanilmistir. Doganin temel unsurlarindan biri olan ve yonetmenimizin goriinmeyen
soyut bir tanrisal giicii hissettirmek i¢in basarili bir ara¢ olarak kullandig: riizgar, Totoro’da
doganin ilahi giiclerinden biri olarak temsil edilir. Kafur agacinin odunlar1 yutmasi, agacin
ayni zamanda dogadaki tanrisal giiciin merkezinde yer aldigmi gosterir. Bu merkezilik ertesi

sabah giinesin ilk 1s1klarmin kafur agacina vurmasiyla pekistirilecektir.
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Totoro’daki dogayla insan bagmi sadece aga¢ ve doga sevgisi olarak ele almak
filmdeki dini ve kiiltiirel unsurlar1 gormezden gelmek olacaktir. Her ne kadar bir sdylesisinde
filmlerinde Sintoizm’den veya bagka bir dinden bahsetmedigini sylese de genel kani filmin
Miyaziki’nin en dini eseri oldugudur. (Napier, 2008)

Cevrecilik ve ekosentrizm Miyazaki’nin filmlerindeki tekrarlayan temalardan
birisidir; fakat ekosentrizm ve gevrecilik arasinda ince bir ¢izgi vardir. Ekosentrizm de Insan
tiirliniin dogada yasayan diger canlilardan {istiin veya daha dnemli olmadig1 diisiincesi varken;
Cevrecilik de eger dogaya hizmet edersek onu beslersek insan yasaminin siirmeye devam
edecegi diisiincesi vardir. Totoro animesinde insan ve doga, birbirine bagli olmayan ama
birbirine bagh bir biitiinii teskil eder. Doga ve unsurlari zor zamanlarda cana yakin ve
yardimseverdirler. Insan dogayi ilahi olarak goriirken doga ¢ogu zaman insana boyun egmez

ya da insanla esdegerdir.

2.1.3.2. Animizm ve Kami inanc

Resim 2: Mei Totoro ile tanigiyor.

Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam

Gosterge Gosteren Gosterilen

Varlik Totoro Japon halk diisiincesi, kami
inanci, animizm

Act Delik kovadan bakis Mistik diinyay: fark
edebilecek ¢ocuksu saf bakis
acis1
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Mekan

Koklerden olusan tiinel

Orman ruhunun yasadigi
tanrisal ve diissel mekana

giris

Doga Totoro agact Devasa biiyiikliigii ve
simenevasiyla Totoro’nun evi
olan bu agag kutsal bir
alandir

Doga Mese palamudu [1k sekanslardan itibaren
Meri’i kutsal agaca ve
kamisine getiren isaret¢i iz

Miizik Mei’in Totoro’yla ilk Mei’in karsilastig1 canlinin

karsilagmasindaki mistik siradan bir canli olmadigi
miizik diistincesi

Ses Totoro’nun ¢ikardig: Doganin saf dilsizligi

anlasilmaz sesler

Act Totoro’nun dev dislerinin Cesaret ve doganin giiclerine

arasindan goriinen uyuyan gliven
Mei

Durum Mei’in Totoro’nun karninda | Insanla doganin birbirine

uyuyakalmasi duydugu saf sevgi ve gliven

Ac1 Mei ve Totoro’nun uykusuna | Insan ve doganin uyumu ve

yukardan bakis doganin hamiligi ve insan
doga uyumunun verdigi
huzur

Miizik Mei ve Totoro uyurken ¢alan | Doga-kami-insan ii¢liisiiniin

muzik

ilahi uyumu

Karsithklar Tablosu

Hareketsizlik Hareket
Korku Cesaret
Merak Ilgisizlik
Biiyiik Kiiciik

Totoro kedi, baykus ve ay1 aras1 bir orman kamisidir ve Japon halk inanglarini temsil
eden kami inancini temsil eder ve bir tiir animistik varliktir. Animizm Japonlar i¢in hava ve su
gibi dogal bir seydir. (Bak, 2008). Animizm 18 yiizyilin baslarinda ingiliz antropolog Edward
Burnett Taylor’in duyurdugu bir kavramdir, nefes yasam ve ruh anlamina gelir, ruhlarin
dinidir; yani dogadaki her seyin bir ruhu vardir diisiincesi hakimdir, (Aydin, 2008) bu da tam
olarak kami inancini ifade eder. Miyazaki Totoro sayesinde Sintoizm’i direk yasant1 olarak
anlatmaz fakat farkindalik ve 6n hayranlik olusturur. Miyazaki bu sevimli kami karakterlerle
seyircisini manevi duygularla biiyiilemeye caligir.

Mei’in baktig1 delik kova bir bakis agis1 ¢ekimidir ve dogadaki mistik ve tanrisal

ayrintilar1 kesfetmeye miisait cocuklara has saf bakis acgismi temsil eder. Eve ilk
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tagindiklarinda babalarinin acaba evde sincaplar mi var diyerek merak uyandirdigi mese
palamutlar1 Mei’i Totoro’nun yuvasina gotiirii. Mese palamutlari, Mei’i kutsal agaca ve
kamisine getiren isaret¢i ve aracidir. Mei, bu isareti takip ederek, Oonce toz tavsanciklarini
sonra da koklerden olusan tiineli bulur. Bu tiinel tanrisal alana giden yolu temsil eder. Bu
yolun basinda Mei ¢ok kararli ve korkusuz goriinmektedir. Mei agaclarin kendisi i¢in agtigi
yoldan kafur agacina giden bir yol bularak agacin gévdesinden igeri tipki Alice gibi baska bir
diinyaya yuvarlanir. Yuvarlandig1 sahnede miizik yavaglar ve mistik bir havaya biiriiniir. Bu
miizikten anlariz ki, Mei’in karsilagtigi ir1 yaratik siradan bir yaratik degildir, ilahi bir
varliktir. Biiyiik Totoro, agacin tam da kalbinde mismil bir sekilde yatmaktadir. Mei ona
korkmadan yaklasir oynar ve en sonunda ¢ikardigi seslere bakarak iizerine cesurca tirmandigi
yaratiga Totoro adini verir; ¢iinkii Totoro tipki boyama kitabinda gordiigii hayvana
benzemektedir.

Totoro sesler ¢ikarsa da konusamamaktadir. Tipki bir dilsiz gibi tuhaf sesler ¢ikaran
Totoro’nun bu hali doganm saf dilsizligini ve gizemini yansitir. Mei’in Totoro’nun disleri
arasindan goriindiigii sahne ¢ocuksu cesareti ve yabanci varliga karsi duyulan giiveni temsil
eder. Bu varlik ¢ok biiyiiktiir ama korkmaya gerek yoktur mesaji verilir. Mei’in Totoro’nun
karninda uyuyakalmasi sonrasinda beraber uyumalari1 yine Totoro ’nun ¢ocuklar i¢in giivenilir
tehlikesiz bir varlik oldugunun gostergesidir. Bu sahnenin yukardan goriintiisii doga ve insan
uyumunun en saf halidir ve bu uyumun neticesinde olusan huzuru temsil eder. Bu sahnelerde
calan mistik miizik yine Totoro ve Mei arasinda yasanan anlarin sadece fantastikligini degil
kutsalligmi gosterir.

Totoro, islem 6ncesi donemdeki dort yaslarindaki Mei ile somut islem Oncesi on
yasindaki ablasi Satsuki igin ideal bir tanridir adeta. Sadece ikon merkezli ve ¢ok tanrili
animist bir dini kiiltiirde yetisen Japon c¢ocuklar1 i¢in degil baska kiiltiirde yetismis ¢ocuklar
i¢in de kurtarici, zararsiz, sevimli bir kahraman imaji ¢izmistir.

Film boyunca Mei’in oynadigi, oksadigi ve lizerinde uykuya daldig1 Totoro bir riiya
mudir ger¢cek midir anlayamayiz. Mei gordiiklerinin ritya veya hayal oldugunu kabul etmek
istemez ve dort yasindaki bir ¢ocugun islem 6ncesi animist ve antropomorfist 6zelliklerini
gosterir. On yaglarindaki somut igslemler donemindeki ablasi Satsuki, Mei’in 1srarla gordiigi
Totoro’yu boyama kitabindaki tiiyli kocaman yaratikla Ozdeslestirir. Satsuki, soyut
kavramlar1 somut nesneler iizerinden agiklayabilen bir on yas ¢ocugu 6zelligi gosterir ki, bu
da yonetmenin pedagojik hassasiyetini gosterir. Mei’in Totoro’yu tarif ederken “Boyama

kitabimizdaki gibi mi?” diye soran Satsuki’ye “Evet.” cevabi vermesi Mei’in diinyasinda
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Totoro’nun 6nceden de yer aldigini gosterir. Cocuklar boyama kitaplarindaki bir ¢izgi
kahramant m1 goérmiislerdir? Bu konusma Totoro’yu sembolik anlamlarla yiiklii bir kami
olarak degil de fantastik bir varlik olarak diisiinelim diye araya sikistirilmis bir ciimle izlenimi
verir ve Totoro’nun varligii daha gizemli hale getirir. Ciinkii Satsuki, otobiis duraginda
Totoro’ya “Sen Totoro musun?” diye sorar; yani Mei’in boyama kitabindaki karaktere
yeterince benzeyip benzemediginden emin degildir. Totoro etrafindaki bu belirsizlik ve gizem

film boyunca siiriikleyici unsur olarak kullanilir.

Resim 3: Totoro agacini ziyaret.

Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam
Gosterge Gosteren Gosterilen
Mimari Ormana ¢ikilan kap1 Kutsal alana girildigini
gosteren tori
Nesne Mihrap Dilek ve dualarin i¢ine
birakildig1 yer
Nesne Simeneva Sintoizm’de Kutsal alan
belirteci, tarimda bereket
beklentisi
Ac1 Kafur agacini asagidan Yiicelik kutsallik ve ihtisam
yukar1 temasa
Durum Kizlarin babalariyla agacin Sayg1 durusu ve ibadet
Oniinde kipirdamadan
durmasi
Olay Agacin Oniinde egilme Sintoizm’de tanrilari
onurlandirma ibadet sekli
Mekan Agacn altindaki kiiciik ev Kutsal kabul edilen alanin
mabedi
Durum Yapraklarn stipiiriilmiis Aktif dini hayat ve ziyaret
olmasi edilen mabet
Karsithklar Tablosu

54




Biiyiik Kiiciik
Asagl Yukar1
Yetiskin Cocuk
Belirli Belirsiz
Doga insan

Mei, Satsuki ve babasmin agacin yanina gittikleri sahnede ormani uzaktan goriiriiz.
Genis agidan gordiigiimiiz agaglarin arasinda kirmizi bir yap1 dikkat ¢eker. Bu kirmizi, sade
ve kapi benzeri yap1 tanrisal olan1 sembolize eden bir toridir ve mimari anlamda bir islevi
yoktur. Toriler Sintoizm’de bir alanin kutsal oldugunu belirtir. Bu kutsal alan bir mabet
olabilecegi gibi ormanin, dagin veya denizin kendisi de olabilir. Tek bir tori, o alan1 kutsal
yapmaya yeter. (Giiveng, 2010) Bu toriyle birlikte sadece kami Totoro’nun i¢inde yasadigi
kafur agacinin degil biitiin bir ormanin kutsal kabul edildigini anliyoruz.

Doganin kendisi bir tiir tiirbedir, jinjadir ve bir toriyle veya isaretle belirtilsin
belirtilmesin her Japon bunu bilir. Genellikle koyde veya kasabada yasl bir aga¢ vardir ve
kutsal kabul edilir. Sehirlerdeyse park ve mabetlerde veya sehrin merkezinde yash bir agac
olur. Daha dogrusu o tek ve yash agacin oldugu yer mabedin alanini olusturur. Miyazaki de,
Meiji Jinjasinda yiiriiylis yapmaktan zevk aldigini, tiirbelerin sayisinin artmasi gerektigini ve
Ghibli’nin bir sonraki projesinin tiirbelerin artmasi oldugunu séyler. (Bak, 2008)

Tiirbelerin yaninda bulunan {izeri yazili tag kutular, Sintoizm’de dilek ve dualarin
yazilip i¢ine konuldugu bir tiir mihrap ve dilek kutusudur. Mihraplar kiigiik kuliibenin tapimak
oldugunu gosterdigi gibi herhangi bir agacmn altinda veya kutsal alanin sinirlarinda kendi
basina da yer alabilir. Bu mihraplar, siipiiriilmiis yapraklar, simenevali kafur agaci ve mabet
bu alanin yerel halk tarafindan kullanildigmi gosterir. Eski ve terk edilmis gibi dursa da,
sessiz bir sekilde kirsalda yasamaya devam etmektedir. Bu haliyle yasanan aktif bir dini
hayati temsil eder.

Animizmle beslenen Sinto’da her seyin bir ruhu olduguna inanilir. Agaglar kutsal
kabul edilir ve tek basina bile bir ibadet alan1 olarak kutsal kabul edilip Tiirk geleneklerindeki
caput baglama gelenegine benzer bir gelenekle etrafi ¢evrilir ve lizerine kagittan seritler ve
ipler asilir. Bu tiir ipler Sinto tapmagmin iki siitununun arasina atilir ve simeneva denir.
(Gliveng, 2010) Biikiilmiis piring ipi ile yapilir. Halatlar, bulutlar1 taklit eder, beyaz zikzak
kagitlar gok giiriiltiisti sekline benzetilir. Bulutlarin ve gok giiriiltiisiiniin birlesimi tarimsal
alanda bir yagmur beklentisini sembolize eder. Yerel halk, simenevay: tarimsal anlamda iyi
bir hasat i¢in dua etmenin yani sira bir sembol olarak da goriir. Bu bir alani armmdirma ve

kotiiliikten temizleme isaretidir. Simenevalar ayni1 zamanda iki seyi birbirinden ayirmak i¢in
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de kullanilir. Simenevadan dolay1 kafur agaci artik sadece vahsi dogada bulunan yiizlerce
yillik bir aga¢ degildir; ¢iinkii Japonya’da bir agacin govdesinin etrafi kalin bir ip ile
cevrildiyse bu, agacin kutsal oldugunun gdstergesidir. (Balaban, 2015) Meiji Tapinagi’nin
icindeki genis boslukta da kutsal bir aga¢ bulunur. Bu agag, kafur agacidir. Bu agagtan dolay1
Totoro kutsal bir kami kabul edilebilir. (Oztekin, 2011)

Simenava ve mihraplar Totoro agaciin altindaki evin normal bir ev degil de tiirbe
oldugunu gosterir. Bu yap1 normal biiyiikliikteki bir yetiskinin yasamasi i¢in ¢ok kiigiiktiir. Bu
kiiciik tapmmagi bir Sinto tapmagi fotografi ile karsilastirdigimizda ikisi de aym yapilara
sahiptir. ikisinin 6niinde de iki siitiin vardir ve arkasinda bir kap1 vardir. Bu tiirbeler sadece
mimari degildir, dini bir amagla da kullanilir. Genellikle kaminin evidir ve kapilarin ardinda
kaminin bir koltugu veya ibadet nesnesi vardir. Bu kiiglik yapmin kii¢iik bir tapmak olma
thtimalinin yaninda g¢evresindeki biitiin alanin dagin ya da ormanin kutsal bir alan olma
ihtimali de vardir. Dag veya orman kutsal oldugu i¢in kutsal alanin bir pargasi olan bina da
kutsal hale gelebilir.

Miyazaki’'nin ger¢ek bir kafur agacina dayali bir film yapma ihtimali de vardir.
Totoro agac1 Okasima’daki devasa kafur agaci hakkindaki efsaneyi de hatirlatir. Bu efsanede
dev bir kafur agaci kendisini 6ldiirdiikten sonra agacin koruyucusunun ruhunu emdi; ¢linkii
O0lmeye baslamasina sebep olan bir ihmalinin oldugunu diisiiniiyordu. Kafur agaci canlandi1 ve
bir ruh halini aldi. Bu ruhun agaci canlandirdigi ve gerektiginde kendi basina diisiinme
yetenegi kazandirdig1 diisiintilebilir. Clinkii Mei agac1 gostermek istediginde agacin girisi
birden kaybolur.

Mei babasi ve ablasi tarafindan uyurken bulununca onlara agaci ve Totoro’yu
gostermeye c¢alisir fakat ikisini de bulamaz. Bunun {izerine liziiliince babas1 “Anlasilan sen
ormamin ruhuyla karsilagmissin. Bu yiizden sen ¢ok sanslisin; ¢iinkii o her zaman gériinmez,
hadi saygimizi gostermeye gidelim.” der. (Miyazaki, 1988)

Satsuki “Saygimizi mi? ”, diye sorunca da “Evet, ormana duydugumuz saygiyr.” diye
cevap verir. Toriden gegip ormana giden yolu tirmandiktan sonra kafur agacina “Dikkaaat!
Mei’ye goz kulak oldugun igin sana siikranlarimizi sunuyoruz.” diyerek agacin Oniinde
saygiyla egilirler. Bu sahnelerde dilsel gostergelerle goriintiili gostergeler birleserek, bu
tesekkiiriin siradan bir tesekkiir degil yiice bir varliga koruyuculugundan dolay: duyulan stikiir
oldugunu gosterir. Stikran duygusu, Japon terbiyesinde sadece tanrilar1 degil insanlari, dogay1
hatta esyay1 dahi kapsayacak kadar genistir. Babanin biitiin bu siiregte esprili ve eglenceli

iislubu ¢ocuk diisiincesini yakalamis bir din dilinin basarili 6rneklerindendir.
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Bunun {izerine baba Kusakabe, agaca tesekkiir etme teklifiyle ¢ocuklarini kafur
agacia goturur.

Cocuklar ve baba kafur agacinin yanina geldiklerinde kamera, agaci asagidan
yukartya dogru uzun ¢ekimlerle gosterir. Bu ag¢1 Miyazaki’nin devasa agaglar1 gosterirken
siklikla kullandig1 bir agidir. Asagidan yukariya dogru olan bu perspektif, agaca manevi bir
anlam katar ve doganin ihtisam ve biyiikliigiinii gosterir. Izleyici bu bas dondiiriicii
biiyiikliigii bakislariyla kavramaya c¢alisir Mei ve Satsuki gibi. Bu a¢1 agacin kutsalligmi
gostertir.

Yonetmen kafur agacinin ihtisamini kavratip sessiz “ma” anlariyla tefekkiir arasi
verdikten sonra agacla insanlar1 ayni hizada tam karsidan ve arkadan gorebilecegimiz bir
acidan gosterir. Eller iki yanda dimdik bu durus, kamiye saygiy1 temsil eder. Basla egilerek
selamlama Japon kiiltiiriine has bir saygi seklidir. (Balaban, 2014) Sonrasindaki tamamen
egilme eller 6ne kavusturularak yapilmasa da Sintoizm’e has bir ibadet ritiielini ve tapinma
seklini temsil eder. Bu sahneler babanin tavrindan dolay1 biraz esprili gibi goriinse de
Kusakabe ailesi gayet ciddi bir tapmma gergeklestirir.

Burada tanrisal 6zelliklere sahip agacin kamisi Totoro, gergekte olmayan bir hayali
kahraman gibi anlatilsa da babanin Totoro’nun herkese goriinmeyecegini soylemesi sadece saf
ve temiz kalpli olanlarin yani inananlarm kamileri gorebileceklerine dair Sintoist bir ip
ucudur. Bu ip ucunu veren baba Satsuki’yi de inandirir ve 6zendirir. Kafur agacininin ruhu
olan Totoro, birdenbire gocuklarin géziinde fantastik ve hayali kimliginden kurtulur, bir
agacin ruhu olarak tesekkiirii hak eden, ailenin saygiyla oniinde egildigi gercek bir tanriya
doniisiir.

Sonrasinda yapilan su agiklama g¢evreci bir aciklama gibi goziikse de Sinto inancinin
animist kokenlerini temellendiren diisiincenin adeta 6zetidir:

“Ne biiyiik bir agag¢! Bu agacglar uzun yilardir burada duruyor olmali ¢ocuklar
agaglar ve insanlar eskiden ¢ok iyi arkadastilar. Bu agaci goriir gormez evi almaya karar
verdim.”

Agacin biyiikliigii sadece sessiz “ma” anlartyla degil babanin ciimleleriyle de
pekistirilir. Agacm uzun yillar orada duran bir anit aga¢ olmasi da kutsal olmasinda etkendir.
Ciinkii Japonya’da bir agac yasliysa kendiliginden kutsal olur. “Agac¢lar ve insanlar eskiden
¢ok iyi arkadastilar” ctimlesi hem iistii kapali bir elestiri icerir hem de insanlarin doganin
efendisi oldugu antroposentrik ¢evre ahlakinin aksine dogayla insanin esit oldugu ekosentrik

cevre ahlakini gosterir. Ekosentrik doga ahlakinda doga insanin her istedigini yapabilecegi
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istedigi gibi tasarrufta bulunabilecegi bir materyal degildir. Biitlin unsurlariyla insanla esittir

bir faydasi olsun olmasin biitiin ekosistemler ve tiirler kendi baglarina igsel bir degere sahiptir

ve ahlaki bir saygiy1 hak eder. (Ozdemir, 1996) Babanin agac1 goriir gormez evi almaya karar

vermesi de, Japon kiiltiirinde mekanin degerinin dogayla sekillendigine giizel bir 6rnektir.

Biiyiik bir aga¢ tek basina bir evi yasanabilir kilmaya yetebilir.

Resim 4: Otobiis duragi.

Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam
Gosterge Gosteren Gosterilen
Mekan Durak Iki diinya aras1 gecis noktasi
Varlik Totoro’nun Satsuki’nin Hamilik giiven
yaninda durmasi
Varlik Kedi Otobiis Iki diinya arasmi birlestiren
arag
Doga Kurbaga Doganin gercekiistiiye
sahitligi
Nesne Totoro’nun hediyesi Inancin ve iyiligin ddiilii
Act Agagc, baba ve kizlarin Aile ve gii¢
paralel pespektifi
Doga Ay 15181 Kutsala igaret
Doga Yagmur Armma
Doga Totoro’nun basindaki yaprak | Doganin insana dykiinmesi
Olay Satsuki’nin semsiye hediye Insanin dogaya yardmu
etmesi
Doga Mese palamudu Dogayla ¢ocuklar arasindaki

sifre
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Karsithklar Tablosu

Karanlik Aydinlik
Korku Merak
Sessizlik Ses
Doga Insan

Filmin bir ka¢ yerinde Totoro, dogayr temsil etmesine ragmen dogadan ayrilir.
Otobiis duragi sahnesi Totoro gelene kadar filmdeki en umutsuz sahnelerden biridir.

Cocuklarin babalarmi bekledikleri otobiis duragi ¢ocuklarin adeta Gteki diinyayla
irtibat1 temsil eder (Mikyung, 2008) ve c¢ocuklar bu durakta Totoro’yla karsilasir. Cocuklar
korktuklar1 zaman onlar1 teselli eden doga degil, agacin ruhu Totoro’dur. Totoro ¢ocuk
kahramanlar1 belirsizlik ve kader zamanlarinda c¢ekebilecekleri fantastik bir enerjinin
merkezidir. (Cavallaro, 2006) Fantastik olanin ilahi olanla harmanlandigi Totoro’yu izleyen
bir Japon izleyici i¢in bu enerji merkezinin ilahi bir enerji olarak algilanmasi miimkiindiir.
Totoro’yu yumusak ve sevimli bir varlikla c¢ocuklarin yasadigi maceralar olarak da
izleyebilirdik; fakat filmin igindeki yoruma ihtiyag duymayan bariz Sinto unsurlar boyle
diisiinmemizin 6niinde engeldir.

Ornegin otobiis duragi sahnesi bu fantastik enerjinin nasil ilahi bir enerji olarak
kavratilabileceginin Orneklerindendir. Kiiclik kizlarin karanhk ve yagmurlu ormanda
babalarin1 bekledikleri otobiis duragi iki diinya arasindaki gecisi temsil eder. Kizlarm uzun
stire babalarinin otobiisiinii bekledikleri durakta agacin arkasinda gizli bir mabet yer alir. Mei,
yagmur sulartyla oynayip etrafi kesfederken bu mabetle karsilasir. Mabetteki heykelleri ve
sunaklar1 iirkiintiiyle izleyen Mei’in daha 6nce benzerini gérmedigini soyleyebiliriz. Satsuki
bunlarla ilgilenmez ya da bu tarz kiiciik mabetler onun i¢in siradan bir seydir. Korkarak
ablasmin yanina gelen Mei, ablasmin etegine yapisir. Burada ydnetmen, ¢ocuklara dini
anlamda olumlu bir mesaj verme ¢abasina girmez ve hikayenin dogal akisina, ¢ocuk bakigina
bu mesajlardan daha fazla 6nem verir. Mabetlere, heykellere, sunaklara karanlik bir ormanda
babasmi bekleyen dort yasindaki bir ¢ocuk goziiyle bakar. Hemen arkasindan tirkditiicii bu
dini deneyimden sonra Mei, ablasinin sirtinda uyuyakalir ve baginda niliifer yapragiyla Totoro
gelir. Niliifer yaprag: Sintoizm’de ve Budizm’de kutsal kabul edilir ve ¢ocuksu kami Totoro,

bdyle yaparak semsiye kullanan Satsuki’yi taklit eder.

59




Daha oOnce kardesinin rastladigi Totoro’nun bir hayal iriinii oldugunu diisiinen
Satsuki i¢in Totoro’nun varligi bu sahneden sonra iman diizeyinde olacakti. Totoro’nun
otobiis duragindaki varligi Satsuki’nin kamilerin varligina inanmasidir. Kamiler vardir ve diis
iriinii degildir. Miyazaki kirsalda bolca yer alan mabetlerin onliiklii tilkilerini konusturmak,
kigilestirmek ve sevimli bir hale sokmak yerine ¢ocuk isi sevimli bir tanri-kami icat etmistir.

Satsuki’nin  yaninda saskin saskin duran Totoro’nun varhigi Satsuki igin
koruyuculugu ve ormanin karanliginda giiveni temsil eder. Satsuki, Totoro’yu goriince
korkmaz ve hemen benimser ama irkiitmek de istemez ve sevimli kamiye babasinin
semsiyesini verir. Insan teknolojisi bir aletle ilk defa tamisan Totoro onu hayretle inceler ve
kesfetmeye baslar. 11k kesfi iizerine diisen yagmur damlalarmin ¢ikardig: sestir ve bunu tekrar
yasamak i¢in ziplayarak agaclardaki damlalarla yagmur yagdirir. Bunun anlami sudur:
Kamilerin siiper giigleri olabilir ama insanlar teknolojileriyle dogaya eglence ve anlam
katabilirler. Endiistriyel konularda sik sik elestiriler yapsa da Miyazaki, teknolojiyi igkin
olarak kotii kabul etmez. Insanin da dogayla celisen ihtiyaglara sahip olabilir. (Muratoglu,
2013)

Semsiyeyi alan Totoro, Satsuki’ye bir mese palamudu paketi hediye eder. Agacin
ruhu olan Totoro’yla ¢ocuklar arasinda bir sifre olan mese palamutlar1 kamilere olan inancin
ve yardimseverligin 6diiliinii temsil eder. Filmin giris sahnelerinde ¢ocuklar mese palamutlar1
bulmus ve onu kimin birakmig olacagi lizerinde tartismislardi, Mei ise mese palamutlar
sayesinde Totoro’yu bulmustu. Daha sonra kizlar kendilerine bir orman yapmak igin bu
tohumlar1 dikeceklerdir. Doga maneviyatinin sadece agacin Oniinde egilmekten ge¢cmedigini
ve dogaya katkida bulunup zenginlestirerek gercek saygimnin tesis edilecegini gosteren bir
ornektir bu. Kizlarin her yerde karsilastigi mese palamutlarini bir hediye paketi iginde
almalar1 palamutlar1 iki kere dnemli yapmustir. Nitekim Satsuki de annesine yazdigi mektupta
bunlar1 sihirli olarak tanimlamaistir.

Satsuki’yle durakta bekleyen Totoro, mese palamutlarini hediye ettikten sonra, 6zel
aract Kedi Otobiis’e binerek Satsuki’nin saskin bakislar1 arasinda duraktan ayrilir. Kedi
Otobiis, bir nevi kamilerin 6zel aracidir. Gozleriyle biraz tirkiitiicli, ayn1 zamanda yumusak ve
eglencelidir.

Satsuki olanlar1 babasma anlatir ve ikna etmeye g¢aligir; ¢iinkii Satsuki i¢in Totoro
artik sadece boyama kitabindaki fantastik bir varlik degil ger¢ek bir varliktir ve Satsuki o gece
riyasinda Totoro’yu goriir. Satsuki’nin otobiis duraginda Totoro’yu gdérmesi ve inanmast

Goldman’mn dini gelisimin tglincii evresindeki ¢ocuklar igin tanrinin mucize ve biiyiiyle
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diinyaya dogrudan miidahale edebilecegi diisiincesiyle ortiigiir. Satsuki boyama kitabindaki
gibi oldugunu hayal ettigi orman kamisiyle karsilastiginda, onun da hayal goriip gérmedigini
merak edebiliriz; ama yagmurun basindan beri onlarla birlikte bekleyen kurbaga her haliyle:
“Olaylarin sahidiyim gergekten oldu.” der gibidir. Kurbaganin varligi ve vraklamasi sadece
cocuklarin sahit olabildigi kamiler diinyasina hayvanlarin da sahit olabilmesini temsil eder.
Babalar1 geldikten sonra da kurbagay1 goriiriiz. Kizlarin Totoro’yu ve Kedi Otobiis’ti gordigii
sahneyi gerceklikle baglayan sey kurbaganin varligidir. Babanin semsiyesini alip giden
Totoro’ysa bundan sonra semsiye sayesinde kizlarin riiyalariyla gergek diinyalar1 arasinda
gelip gidecek, izleyiciye acaba hangisi, diye diislindiirtecektir.

Doganin nezdinde Totoro’nun bir diger 6zelligi de fiziksel ve psikolojik agidan
cocuklarin goniillii bakimini tistlenmesidir. Bu sahnelerde Miyazaki, dogaya geleneksel ¢evre
filmlerinden farkl bir kisilik verir ve duygular1 da olan bir doga tasarimi yapar. Dogal hayat
sadece vahsi degildir ve igerisinde kendiliginden dini olan veya insanlarm insa ettigi dini
sembollerle dolu bir hayattir.

Totoro, Satsuki’nin semsiyesini kabul eder. Bu durum doganimn insanlarin yardimini
kabul ettigini ve karsilikli etkilesimi gosterir. Lotus yapragindan gercek bir semsiyeye gecis
yapan Totoro insan yapimi bir semsiyeyle teknolojiyi kucaklar, ormanda yeni giizellikler
kesfeder. Semsiyeye damlayan yagmur damlalari, semsiyenin kabulii ve benimsemesi doganin
insan icatlarin1 kabul etmesini sembolize eder. Ancak doga sadece insan icatlarin1 almakla
kalmaz, ayn1 zamanda yeni seyler kesfetmek i¢in insan aletlerini kullanir, Totoro’nun yagmur
damlalarmi kesfetmesi gibi.

Eger insan ve doga arasindaki iliskinin birinci gostergesi insanin dogaya ihtiyaci ise
diger gosterge de insanlarin dogaya kars1 6zverili olmalaridir. Yani bu karsilikli duygusal bir
aligveristir ¢ogu zaman. Insanlar dogay1 binlerce yil boyunca yararlanilabilecek sinirsiz bir
kaynak olarak gormiistiir. Bu antroposentrik bir diisiinme seklidir. Miyazaki ise ekosentrik bir
doga ahlakini 6ne siirerek burada karsilikli bir aligverisin oldugu bir dostluk ¢izmistir. Totoro
ile kizlar arasindaki iliski de doga pasif bir rolde degildir, insanlarin ilgisini sikkran ve
minnetle cevap verir.

Totoro dilsizdir, dilsizler gibi degisik sesler ¢ikarir ama konusmaz. Satsuki otobiis
duraginda “Sen Totoro musun?” diye sordugunda agzini agip esner gibi sesler ¢ikarmr ve
Satsuki kendi sordugu sorular1 kendi cevaplar. Bu, film boyunca hep boyledir. Cocuklarin
Totoro’ya sorup da kesin cevap aldiklar1 bir soru yoktur. Onlar1 dinler gibidir; fakat cevap

vermez. Bu haliyle gizemli oldugu kadar biraz da korkutucudur. Satsuki de annesine yazdig1

61



mektupta “Hayatimin en korkutucu ve eglenceli giiniinii yasadim.” der. Totoro bir kami olarak

Mei’in kafasinda canlandirdigi yumusacik, zararsiz, koruyucu ve eglenceli bir arkadastir.

Cocuksu ve saf gorilinlisiine ragmen bir tanrimin neredeyse biitiin Ozelliklerine sahiptir.

Cocuksudur; ¢iinkii yagmur damlalarmi ampirik deneylerle kesfeder ve ayni sonucu almak

icin tekrar tekrar dener. Bu, ¢ocuklarin hayati kesfetme sekliyle paralellik gosterir.

Satsuki, Mei ve babasi el ele tutusmus eve donerken arkadan goériiniimleri hemen

karsilarinda kafur agaciyla paralellik arz eder. Kizlar i¢in gliven anlaminda babalar1 neyse

kafur agaci da artik boyle bir anlam igerir.

Resim 5: Satsuki Totoro’dan yardim istiyor.

Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam

Gosterge Gosteren Gosterilen

Durum Satsuki’nin toride Tanriya dogrudan ulasma
duraklamasi sonra diistincesi
vazgegmesi

Durum Satsuki’nin izin istemesi Dua yardim talebi

Mekan Tiinel Kamiye giden yol

Varlik Toz tavsanlari Cocuklarin korkular1 ve

kaygilar

Varlik Totoro’nun Satsuki’yi [1ahi bir gii¢ tarafindan
avucuna almasi sahiplenilme

Act Totoro’nun en yiiksege Her seye hakim ylice varlik
¢ikmasi diistincesi

Durum Satsuki’nin yalin ayak olmas1 | Arayisin ve garesizligin

siddeti
Karsithklar Tablosu

Biiyiik Kiigiik

Karamsarlik Umut

Coziimsiizlik Coziim

Karanlik Aydmlik
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Kararlilik Teredduit

Hayal Gergek

Totoro nun bir dzelligi de ¢cocuklarin zor zamanlarinda ortaya ¢ikmasidir. Iki kardes
ormanin karanliginda beklerken ve artik umutsuzluga kapilmigken, abla kardesini
kaybetmigken ortaya ¢ikip sorunlar1 ¢ozmesi zaten filmin genelinde de annelerinin yoklugunu
telafi niteliginde olan bir hayal oyunu olmas1 Totoro’ya yiiklenen bir baska tanrisal niteliktir.
En zor kriz zamanlarinda iki kardes direk Totoro’yla baglantiya gecer. Dogayla birlikte
hareket eden bu hayali ya da mistik giicle baglant1 kurabilmenin 6n sart1 sadece zor durumda
kalinca ortaya ¢ikan hayal giicii degil, kabul etmek ve inanmaktir. (Napier, 2008)

Satsuki’nin kardesini ararken yanmdan gectigi ormana agilan torinin Oniinde
duraklamasi tesadiifi degildir. Satsuki once babasinin 6grettigi yoldan agaca gidip yardim
istemeyi disiiniir fakat daha sonra Mei’in Totoro’yu ilk gordiigii yer aklina gelir ve gizli bir
gecitle kafur agacina baglanan caliligin Oniine gider. Kisa bir tereddiitten sonra c¢aliliga
gelmesi tanriyla dogrudan iletisime gegme ihtiyacini temsil eder; ¢iinkii Satsuki garesizdir ve
hemen yardima ihtiyaci vardir. Ayakkabilarmi ¢ikarmasi ve yalinayak kosmasi bu caresizligin
ve arayisin siddetinin gostergesidir. Satsuki sadece dua etmez ayn1 zamanda durmadan ¢abalar
ve yardim istedigi Totoro’yla birlikte hareket eder. Yonetmen bu sahnelerle pasif bir dua ve
yakaristansa insanin ¢abasiyla sekillenen tanrisal bir yardimi gosterir.

Satsuki, ellerini birlestirerek dua anlaminda “Litfen bana yardim et, Totoro’yu
bulmam lazim.” der ve ¢alilikta yeniden bir tiinel agilir ve Satsuki toz tavsanciklarinin saskin
bakislar1 altinda tiinelden ilerleyerek kovuktan diiser. Toz tavsanciklar1 bu sahnede de
cocuklarin korkularmni ve endiselerini temsil eder. Bu yol sadece ¢ocuklarla kami Totoro
arasinda var olan bir yoldur. Kamiye giden yolda Satsuki diz tistii siiriiniir, dar ve karanlik bir
yoldan gecer. Oysa babasi diziistii ayn1 yoldan gittiginde bir yere varamamisti. Totoro’ya
inanc1 hayali bir eglence diizeyindedir; c¢iinkii o bir yetigkindir. Bu durum yaslandikca
olaganiistiiye inanmanin zorlasmasini gosterir. Buna benzer bir diistince Ruhlarin Kagisi’nda
da yer alir. Satsuki ilk baslarda inanmadigi ve kardesinin hayal giiciine ve heniiz kiigiik
olmasma bagladig1 bu diinyaya inanmaya basladiktan sonra kendisi de bu ruhsal diinyaya
dahil olur ve izleyiciye su mesaji verir: “Sen de inanirsan dogadaki tanrisal giiglerle
baglantiya gecebilirsin.” Filmde dikkat c¢eken bir bagska noktada babanin kizlarin diis
diinyasindaki oyunlara katilmasi ve bunu bir rahatlama araci olarak da kullanmasidir.
(Alicenap, 2012) Cocuklar annelerinin yoklugunda Totoro’yla ve mistik 6zellikler tasiyan

dogayla avunurlar. Doga bir anne giiveni ve sicaklig1 sunar ¢ocuklara.
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Tiinelin sonunda Mei’in “Alice Harikalar Diyarinda”ya benzer fantastik aleme

yuvarlanigi gibi Satsuki de Totoro’nun inine yuvarlanir ama bu alem sadece bir yuva

gorliniimiindedir. Olaganiistii seyler yerine uyuyan bir Totoro vardir. Satsuki, uykucu kami

Totoro’dan yardim ister ve Totoro istege hemen karsilik verir. Satsuki’yi avuglayip agacin

tepesine yiikselir ki, Totoro’nun bu tutumu doganin hamiligini temsil eder. Her seye hakim

olan ilahi giicii temsil eden ve biitiin araziye hakim bir agida etrafa bakan Totoro Kedi

Otobiis’li cagirir. Bu aciyla kafur agacinin yiiceligi bir kez daha vurgulanir.
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Resim 6: Satsuki Kedi Otobiisle Mei’yi buluyor.

Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam

Gosterge Gosteren Gosterilen

Act Ovanin dramatik agis1 Diinya biiytlikliigii karsisinda
insanin kiicikligi

Durum Koyliiniin Kedi Otobiis’ii Sadece ¢ocuklarin

gérmemesi gorebilecegi metafizik diinya

Durum Kedi Otobiis’iin yol alis sekli | Doganin insana yol
gbstermesi

Doga Kuslarin ugmasi, kdpegin Doganin gercekiistiiyle bagi

havlamasi

Nesne Elektrik diregi Ruhsal bag ve iletigim

Insan Kedi Otobiis ¢izen Mei Cocuklarn diinyasinda ilahi
varliklarmn yeri

Mekan Isiklar1 yanan ev Mucizelerle i¢ ice siiriip
giden siradan hayat

Doga Giinesin batmast Umutlarin tiikenmesi

Karsithklar Tablosu

Goriinen Gorinmeyen

Gece Giindiiz

Yukar1 Asagl
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Totoro’nun Kedi Otobiis’li cagirdigi dramatik agili sahnede giines batmak tlizereyken
arazinin genisligi yaninda Mer’in kiiciikliigii ve sahipsizligi vurgulanir. Bu agi, doganin
biiyiikliigii yaninda insanin kiigiikliigiinii ve insanin doganin bir pargasi olmasini temsil eder.

Sinema c¢ekim teknikleri agisindan bakilinca Totoro’nun veya Kedi Otobiis’iin
cocuklarla ugtugu sahneler dramatik agmin 6rneklerinden kabul edilebilir. Peki dramatik ag1
neden 6nemlidir? Dramatik ag1 sahnenin duygusal giiciinii artirir. Alt ag1, bir karakterin ya da
nesnenin oldugundan daha uzun ve giighi goériinmesini saglar. (Vineyard, 2010) Tam tersi olan
ist aciysa karaktere ezik bir kisilik goriintiisii verir; sanki izleyici o karaktere yukaridan
bakiyormus gibi, kafur agacindan Satsuki’nin goriiniisii gibi.

Bir de asir1 dramatik a¢1 vardir ki, dramatik a¢inin etkisi artirilmig tiirtidiir. Asirt alt
aciysa, bir karakterin ayaklarinin altindan gokyiiziine dogru bakan bir ¢ekim olabilir. Asir1 st
actysa, cok yiiksek bir binanin tepesinden asagiya bakarak insanoglunun onemsizligini
vurgulayan bir ¢ekim olabilir. Kusbakisi ise bir tiir agir1 dramatik agidir. Kamera sahneye tam
tepeden bakar. (Vineyard, 2010) Miyazaki diger filmlerindeki ugus sahneleri de dahil pek ¢ok
sahnede degisik agilari kullanilarak duygusal etkiyi arttirma yoluna gitmistir.

Yardimin aciliyetinin zirveye c¢iktig1 anlarda, Kedi Otobiis gelir ve yumusacik
kucagma Satsuki’yi alir; tistelik gece goriindiigii kadar tirkiitiicii de degildir. Kedi Otobiisle
yol alan Satsuki’yi koyliiler gérmez, sadece riizgar1 hissederler. Riizgar, metafizigi, manevi
olani hissettiren bir aractir. Riizgarlar bosuna esmez, mesaji verilir. Hemen oradan bir kami
gecmis olabilir. Koyliilerin Kedi Otobiis’ii degil de riizgar1 hissetmeleri sadece ¢ocuklarin
gorebilecegi metafizik bir diinya oldugunun gostergesidir.

Kedi Otobiis yol alirken biitiin doga ona yol verir, doga biitiin unsurlariyla
yardimseverdir. Bu sirada kopekler havlar, kuslar ugar; ¢iinkii hayvanlar diger kamileri
gordiigii gibi Kedi Otobiis’ii goriir. Bu, sadece ¢ocuklarin degil hayvanlarin da gercekiistiiyle
bagmi gosteren bir durumdur. Insanlarm dogaya ihtiyaci en basit ihtiyaclardan biridir. Doga
merkezli dinlerde doga insanlarin ihtiyaglarmi karsiladigi igin insanlar genellikle dogadan
yardim ister. Totoro’da bu fikir kamilerin yardimi, yol kenarindaki tanr1 heykellerine dua,
mihrap ve mabetlerin varligiyla pekistirilir. Bu sahneler sadece doganin kamileriyle insanlarin
isteklerini hemen cevapladigini gostermez; ayni zamanda dogadaki tanrilarin insanlarin
cagrilarma cevap verme seklini de ortaya koyar. ilahi bir varliga yonelme ve karsilik gérme
s6z konusudur. Doga bu varligi temsil ederken ayni zamanda bir varligin daima diger

varliklarla iletisim kurdugu ve isledigi bir biitiindiir. Satsuki’nin dua ettigi ister Sinto bir kami,
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ister Budist bir tanr1 olsun fark etmez, insanlarin ihtiyacini karsilamak igin tek bir varlik

olarak hareket eden sey doganin biitliniidiir. Bu da birden fazla inancin melez yapisiyla

yogrulmus Japon halk inancini temsil eder. Japon inanglarmin en belirgin ortak temast doga

maneviyatidir.

Elektrik direkleri manevi enerjiyi ve iletisimi temsil eder. Isiklar1 yanan ev ve i¢inde

bir sofrada oturan aile goriintiisii mucizelerle i¢ ige gegen giinliik hayat1 gosterir. Bir aksam

yemegi yerken evinizin listiinden bir kami araci1 gegebilecegini gosterir. Isiklar ayn1 zamanda

havanin kararmasmi ve zamanin daraldigini da gosterir. Mei hala disarida bir yerlerdedir.

Arayis, kaybolus ve timitlerin tiikenmesi dramatik agilarla sik sik vurgulanir.

Resim 7: Kusakabe ailesi kot ruhlart kovuyor.

Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam
Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Kurum Kotiimser duygular
Insan Baba Modern ve idealist Japon
insani
Renk Siyah Eve ve dogaya ait olmayan
sanayi artiklari, cevre kirliligi
Durum Kanta’nin uzaktan Evde yasayan ruhlara dair
seslenmesi stiphe ve korku
Olay Cocuklarin babalariyla Korkuyla ve bilinmeyenle
birlikte kahkaha atmalar1 bas etme, kahkaha atinca
koti ruhlarin evi terk
edecegine duyulan inang
Olay Kurumlarin evden Olumlu diisiincenin ve
uzaklagmasi umudun kot ruhlari
uzaklagtirmasi
Durum Kurumlarin kafur agacina Doga, icinde yasayan

dogru kaybolmasi

tanrilariyla insanin hamisidir
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Karsithklar Tablosu

Insan Doga
Temiz Kirli

Korkak Cesur
Kiz Erkek

Babasinin istegi tizerine uzun siiredir kullanilmayan mutfak kapisini agan Satsuki ve
Mei kapiyr actiklarinda ugusan siyah kurumlarla karsilagirlar ve korkarlar. Eski ve
kullanilmayan her evde olabilecek bu siyah tozlara babalar1 toz tavsanciklar1 adini verir. Bir
aciklama bekleyen kizlarina “Bunlar bir tir hayalet de olabilir tabii ama bu giinlerde
hayaletlere pek rastlanmiyor.” der ve hemen arkasindan ekler: “Normalde gériinmezler fakat
aydinliktan karanlik bir yere girerken goriiniirler.” Aslinda bunlar1 sdylerken amaci kizlarinda
merak uyandirmak ve annelerinin yoklugunda onlar1 avutmaktir.

Arkeoloji uzmani olan tiniversiteli baba, modern Japon insanini temsil ederken yaslh
komsu geleneksel Japon disiincesini temsil eder. Babanin “Bunlar cin gibi seyler mi?”
sorusuna komsu teyze “Kiiciikken ben de goriirdiim onlari, eski ve bos evierde bulunurlar,
eger giiliimsemeye devam ederseniz evi terk ederler. Yukarida toplanmis hangi eve
gireceklerine karar vermeye calisiyorlar.” cevabmi verir ve bu dilsel gostergeyle her evin
ruhu olan kamilere isaret eder. Yonetmen bunu o kadar ¢ocuksu ve esprili yapar Ki, izleyici

Japon kiiltiiriiyle ilgilenmiyorsa fark etmez bile.

Baba, evi kaplayan kurumlar ve mese palmutlari igin “Belki de toz tavsanciklaridir
ya da hayaletlerdir.” diyerek Hiristiyan kiiltiiriine ait hayalet kavramina atif yapar ama ayni
anda “Fakar bugiinlerde hayaletlere pek sik rastlanmiyor.” diyerek bundan sonraki acayip
yaratiklara toz tavsancigl yani bir ¢esit kami misyonu yiikler. Hayalet kelimesi bir g¢eviri
hatas1 degilse Miyazaki, filmi izleyen ¢ocuk seyircilerin zihnindeki bilinmeyen gizemli varlik
kalibinin igini Hiristiyan kiiltliriine ait bir kalip olan hayaletle degil Sinto inancinda yer alan
kamiyle doldurmak istemis olabilir. Cat1 katindaki kurumlardan babalarina bahseden ¢ocuklar
babalarindan perili ev tanimin1 duyarlar; fakat bu cevaptan pek de tatmin olmusa benzemezler.
Bu tanimlama daha ¢ok saka olarak kalir. Filmdeki toz tavsanciklar1 sadece fantastik bir unsur
olarak kullanmilmis olabilir ama bu unsurlar1 besleyen Sinto sembolleri oldukca fazladir.
Tavana asili geleneksel yelpaze, etrafina toplasan toz tavsanciklariyla birlikte zihinlere
kazinir.

Kanta’nin yemek sepeti getirdigi sahnede uzaktan seslenmesi ve korkarak

uzaklagsmas1 ve “Siz perili bir evde yasiyyorsunuz.” demesi Kanta’nin cin, peri, ruhlar,

67




hayaletler gibi goriinmeyen varliklardan haberdar oldugunu gdosterir ve evle ilgili cocuklarin
yasadig1 endiselere ayna tutar. Bu bilgi bir hurafe ya da dini bir bilgi diizeyinde degilse de,
terk edilmis eski evlerde yasayan hayaletlerle ilgili pek ¢ok filmde ve masalda tekinsizlik ve
korku unsuru olarak kullanilan “perili ev”” mitiyle ilgili olabilir. Bu ve benzeri korku 6gelerine
Tiirk masallarinda da rastlayabiliriz. Banyo sahnesinde babanm “Ociiyii kovmak i¢in kahkaha
atalim.” demesi Hiristiyan kiiltiiriinde yer alir. Ociiyii kovmak, kotii ruhlar1 kovmak ve iyi
ruhlar1 cagirmak anlamina gelir.

Filmin ruhlara yiikledigi genel anlama bakarak bu cinlerin, dciilerin ve perilerin
Sinto inancinda her evin tasidig1 diisiiniilen kamileri temsil ettigi soylenebilir. Oyle ya da
boyle Satsuki, Kanta’nin tavirlarindan, orada burada ugusan kurumlardan evdeki goriinmeyen
seyler hakkinda bir fikre sahip olur ve babasinin kahkaha atarak kotii ruhlari kovma fikrini
hemen benimser ve katilir. Bu kahkahalar korkuyla ve bilinmeyenle bas etmeyi ve kahkaha
atinca koti ruhlarin evi terk edecegi duyulan inanci temsil eder. Evden uzaklasan siyah renkli
kurumlar korkuyu, tiziintiiyii ve karamsarhigi temsil eder. Siyah rengi, korkuyu ve kotiicilligi
temsil eder. Kurumlar eve ait degildir ve demiryolunun artiklaridir. Bu anlamda cevre
kirliliginin basit de olsa bir gostergesidir. Bu yiizden arinmanm ve kami inancinin basat
oldugu inang sisteminde kurumlarm kafur agacma dogru ugusmasi kamilerin {iziintiiyii,
endiseleri ve korkular1 yok ederek ¢ocuklarm hamisi olmasmi anlatir. Aile geleneksel Japon
hamaminda arinirken ev de kotii ruhlardan armir ve biitiin bu gorsel unsurlarla bir arinma
ayini gergeklesmis olur.

Miyazaki’nin iki kiz kardesin tanr1 tasavvurunu dini biligsel gelisim siireglerinden
yararlanarak tasarladigii rahathikla soyleyebiliriz. Dort yaslarindaki Mei, islem Oncesi
cocuklarin biligsel ve dini gelisimine uygun davranmaktadir. Goldman’a gore islem Oncesi
cocuklar dini 6gretiyi ya hi¢ anlamaz ya da bazen yanlis ve komik hikayeler seklinde algilar.
(Holm & Cev: Bahadir, 1988) Mei’in Totoro’yu, kafur agacinin kutsalligini algilamasinda da
bu algi yanhghigmin izlerini gérmek miimkiindiir. Ben merkezci bir cevre perspektifi,
monolog seklinde ilerleyen konusmalar, kosullardan ¢ok sonuca odaklanan bakis agisi, peri
masallarindan etkilenen animistik bir tanr1 tasavvuru ve antropomorfizm Mei’in
davranislarinda kendini gosterir.

Mei, Satsuki’ye Totoro’yu tarif ederken Satsuki “Boyama kitabumizdaki gibi mi?”
der. Mei de onaylar ve iki kiz kardes belki de hayallerindeki soyut bir kahramani somut bir
nesneyle agiklayabilirler. Bu durum Miyazaki’nin ¢ocuk nesnelligini basarili bir sekilde

kullandigmi gosterir.
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Resim 8: Totoro orman rityast.

Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam
Gosterge Gosteren Gosterilen
Zaman Gece yarist Riiyayla gercek arasi bir
zaman dilimi
Olay Totoro’nun tavsanciklarla Japon Kagura dans1
beraber ziplamasi
Olay Tarlanin kenarinda sirayla Kagura dansi i¢in saf tutma
durma
Nesne Semsiye Doganin insan icatlarimi
kabul etmesi ve
uyumlanmasi
Durum Satsuki’nin yumruk yapip Dua ederken trans hali
bacaklarini agmasi
Durum Bitkilerin biiytimesi Kamilerin mucizesiyle
dualarin gergeklesmesi
Olay Cocuklarin da Kagura’ya Saf kalbin ve inancin insani
katilmasi kami yapabilecegi diisiincesi
Durum Babanin 15181 Sadece ¢ocuklarin farkina
varacagi kutsallik
Durum Cocuklarin Totoro’ya Anne ihtiyac1
sarilmasi
Nesne Cocuklarin ¢aldig1 calgi [lahi
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Karsithklar Tablosu

Biiyiik Kiiciik
Riiya Gergek
Yetigkin Cocuk
Sessizlik Ses
Doga Insan

Totoro’nun ¢ocuklara hediye ettigi mese palamutlarinin yeserdigi sekanslarda
zamanin gece yarisi olmasi, yonetmenin gercekle gercekiistiiyii, ritlyayla uyanikligi basarilt bir
sekilde harmanlamasimni saglamistir. Siirlart belirgin olmayan bu gegisler yonetmenin
istedigini istedigi bicimde anlatmasini kolaylastirirken izleyiciye de istediklerine istedikleri
gibi inanacaklar1 fantastik bir zihin alan1 agmustir.

Kizlar Totoro’nun kendilerine verdigi tohumlari ekerler ve biiylimelerini sabirsizlikla
beklerler. Ertesi gece Totoro yardimcilar1 ya da yavrulariyla birlikte ortaya ¢ikar ve kizlarin
arka bahgesinde Kagura dansina benzer bir dans ritlieli yapmaya baslar. Yer yataginda yatan
Satsuki mucizevi 15131 fark eder. Bahg¢edeki mese palamudu tohumlarmin etrafinda dans eden
Totoro’yu goriince Mei’yi uyandirir ve birlikte dansa katilirlar. Bu dans rahatlikla dini bir
ritiiel olarak goriilebilir; ¢linkii tanrilara sunulan miizik anlamma gelen “kagura” adli bir dua
ayininin oldukga benzeridir. Kagura, Amaterasu’nun Sinto mitolojisindeki hikayesine dayanur.
Dansin amaci aslinda Ameterasu’yu eglendirmek ve onu magarasindan ¢ikarmaktir. (Giiveng,
2010) Kagura dansi Sintoizm’in kutsal ritiielleri arasinda yer alr (Demirci, 2010)
Kahramanimiz Totoro, bu dansiyla agik bir bigimde kami, Sinto ve animistik ruhlarla
baglantili oldugunu gosterir.

Totoro’nun semsiyeye olan sevgisi Miyazaki’nin izleyiciye doganin insanligi da
kucakladigin1 sdyleme seklidir. insan ve doganin her iki tarafin da zevk alacagi ve
birbirlerinin ihtiyaclarmi giderecegi bir arkadashiga sahip olmasi gerektigini gosterir. Bu
noktada Japon dinlerinin ekosentrik yaklasimi 6n plana ¢ikar. Semsiyenin bu ritiiclde
kullanim1 Totoro’nun insanlarm icatlar1 hakkinda nasil hissettigini gosterir. Bu sadece bir
takdir degil ayn1 zamanda doganin insan icraatlarini kabul etmesidir. Doga’nin kutsal bir
varlik olarak goriilmesi ve yasamin kaynagi olmasi doganm ozelliklerinden ve giiclinden
biriyse; yasamu yaratan bu ritiielde Totoro’nun semsiyeyi kullanmasi, insan icadinin doganin
onemli bir giicii hdline geldigini gosterir. Bu sahnede gercgeklestirilen dans ritiieli insanin
yetenekleriyle doganin yeteneklerini bir araya getiren bir kopridiir. Birlikte dans etmeleri yeni
bir bahge olusturmak i¢in insan ve doga birlikte calismasini temsil eder. Iki kiz tohumlarin bir

gecede devasa bir agaca doniismesine yardimci olmak igin kamilerle birlikte dans edip dua
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ederler. Ellerini yumruk yapip bacaklarini agmalari tam bir trans haline gegtiklerinin
gostergesidir.

Ertesi giin kizlar bunun bir riiya oldugunu anlarlar; fakat tohumlarmn filizlendigini
goriince etrafinda doniip bu bir riiya degilmis diyerek riiyadaki gibi dans ederek sevinirler.
Agac yetistirmek Sinto inancma gore doganin kendi basma yapabilecegi bir yaratma
eylemidir ancak bu eyleme ¢ocuklarin da miidahil olmast doganin ilahi giiciinii insanlarla
paylastigint gostermenin bir yoludur. Dogayla isbirligi yaparak ve dogayr gozlemleyerek
insanlar doganin yaratirken yasadigi heyecan verici giiclii duyguyu deneyimleyebilir.

Miyazaki, mucizevi bir sekilde biiyiiyen yeni agaci arka bahgede birakabilirdi. Bunu
yapmayip sadece filizler haline getirerek bu durumun sadece bir riiya ve giizel bir dilek
oldugunu gostermistir. Bu tamamlanmamis riiya insanlarm sahip oldugu giizel bir umudu
simgeler. Yasamin yaraticis1 olmak insan arzusudur. Riiyadaki bu vurgu insanlara diinyada tek
bagina olmadiklarint ve doganin varligin1 goz ardi ederlerse mutlu olamayacaklarini
hatirlatmaktadir.

Miyazaki izleyiciye doganin varligini gormezden gelirlerse karsilasabilecekleri olasi
tehlikeleri anlatmak yerine; umut ve mutluluk vaat eden, ideal bir diinyay: iki kiigiik kizin
goziinden anlatarak yapar. Daha biiyiik ¢ocuklar ve gengler icin yaptigi animelerde kimi
zaman Yyer verdigi diinyanin sonu ve kiyamet diisiincesine Totoro’da vermez. Bu da onun
mesajlarin1 verirken olumlu bir dil kullandigin1 gosterir. Miyazaki “insanlar ve doga arasinda
yeni bir iliski kurulmali” mesajin1 vermek i¢in 6nce ¢ocuklugunu, sonra da ortak ¢ocukluk
deneyimlerinin nostaljisini izleyici ile duygusal bir bag kullanmak i¢in kullanir. Burada Japon
furusatosu devreye girer.

Ayrica doganin kutsal ve eksiksiz bir varlik oldugunu Japon izleyicisinin dinsel
egitiminden yararlanarak anlatir. Gostergelerin yorumlanmasinda yorumlayict faktorii goz
onlinde bulundurulursa Totoro’da Japon izleyiciyle Miyazaki arasindaki kiiltiirel uzlagma
yonetmen i¢in yeterli olmustur. Fakat bu uzlasma zemini ve yonetmenin ilk elden Japon
cocuklarmi muhatap almis olmasi bile Totoro’da evrensel sayilabilecek deger kodlarinin
olmadig1 anlamina gelmez. Filmin basarili fantastik oykiisii ve duygusu izleyiciyi hikayeye
bagladig1 siirece yerel kodlar siliklesecek yonetmen amacina ulagacaktir. Her cesit izleyici
icin de filmin verdigi mesaj eglenceli, ikna edici ayn1 zamanda motive edicidir.

Dogay1 yumusak ve tath bir Sintoizm kamisiyle kisisellestirirken izleyiciye insanlar
ve doga arasinda heniiz gerceklesmemis giizel ve umutlu bir isbirligi hayali verir. Cocuklarin

yumusacik Totoro’nun gdévdesine sarilmasi anne ihtiyacini sembolize eder. Totoro ¢ocuklar

71



icin sadece yaratan degil, koruyan, kollayan ve anne gibi giivenle baglanabilecekleri bir
tanridir. Hayat1 getiren tanri1 Totoro, agacm kendisidir ve giinliikk hayatta her zaman
karsilasacagimiz bir tanridir. Anneleri hasta olan kizlar i¢in agag, hayatin giicli ve canlilik
demektir.

Kizlar agacin tepesinde Totoro’nun c¢aldigi kami calgisini ¢alarken gecenin
sessizliginde bu ses ilahi bir miizik atmosferi olusturur. Olup biteni gérmese de bu sesi duyan
babanin 151gmin yanmasi tipki Satsuki’nin Kedi Otobiis’le Mei’yi ararken karsilastigi evin
1isiklarinin yanmasi gibidir. Dogada olup bitenlerden haberdar olabilmek i¢in yetigkinlerin de
cocuklar kadar kokorosunun temiz olmasi gerekir. Bu gibi sahnelerle anime, gercekle riiya
arasinda gidip gelir.

Totoro’nun tohumlar1 hediye etmesiyle baslayan riiyayla zirveye ¢ikan ve tohumlarin
gercekte filiz vermesiyle sonuglanan siireg, irade, sabir, dua gibi degerleri temsil eder. Bu
siirecte dikkat ¢ekici olan tohum eken, sulayan ve dua eden cocuklarin yaratma siirecine de
direkt miidahil olmasidir. Kamilerin ve insanlarin yaratma gibi tanrisal bir eylemde esit
olmasi insanlarin da saf bir zihin ve kalple kami Seviyesine yiikselebilecegini gosterir. Bu

kareler Sinto inancinda insanlarla kamilerin esit olmas1 diisiincesiyle birebir Ortiisiir.

2.1.3.3. Diger Sintoizm Sembolleri

Resim 9: Cocuklar ve Japon tanrilari.



Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam
Gosterge Gosteren Gosterilen
Doga Orman Kutsal alan
Nesne Ormanin ortasindaki kap1 Kutsal alana girisi ifade eden
tori
Doga Yagmur Maddi manevi arinma
Doga Dev agaclar Kutsal agag kiiltii
Nesne Onliiklii tilki heykeli Bereket
Nesne Bayrak Kutsal alan igareti
Nesne Kirmizi 6nliikli heykel Yolcular1 ve ¢ocuklari
koruyan Budist tanr1
Jizu’nun heykeli
Doga Ortanca Japonya’da kesfedilen ve
Japonya denilince ilk akla
gelen cigek.
Durum Meri’in yere diisiip kirlenmesi | Sefkate ve temizlenmeye
duyulan duyulan ihtiyag
Olay Satsuki’nin ve Mei’in ellerini | Tapmma ritiieli, tanrilara
birlestirerek egilmesi saygl, dua ve yakaris
Durum Ihtiyar komsunun ellerini Siikiir ve dua
kavusturmasi
Durum Satsuki’nin Jizu heykelinin Tanrmin ¢ocuklarm hamisi
yaninda soluklanmasi ve koruyucusu olmasi
Durum Baba ve kizlarm Jizu Tanrisal giiven ve nese
heykelinin yanindan ge¢gmesi
Mimari Otobiis duragindaki kiigiik [lahi olaylarm habercisi
tapiak
Nesne Tilki heykelleri Bereket ve yerel tarim
tanrilari
Nesne Piring kab1 Tanriya sunulan armagan
sunak
Durum Mei’in tilki heykelinden Dini hayatla ve doganin
korkmasi giiciiyle tanisma

Karsithklar Tablosu

Isik Karanlhik
Kirlenme Temizlenme
Nese Hiiziin
Tanr1 Insan

Kanta’nin kostugu sahnede yer alan orman ve hemen ortasinda yer alan tori, ormani
dogal bir unsur olmaktan ziyade bir tapmnaga doniistiirmiistiir. Sik agaglarla kapli ormanin
ortasindaki kap1 adeta bir eve giriyormus hissi yaratir bu da ormanin bir mabet oldugunu ve
kutsal alana girisi gosterir. Durmadan yagan yagmur bereketi ve armmmayi gosterir. Piring

tarimi i¢in elzem olan yagmur, kdyliilerin en ¢ok bekledigi seydir.
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Tasinma sahnesinde yolun hemen kenarinda yer alan yol kenarindaki kiigiik Inari
tapinagi, Sintoizm’de onemli bir tanriyr simgeler. Tirnaklarmi topraga geg¢irmis gibi duran ve
agaclarm hemen ortasinda yer alan Inari tapmag filmin giris sahnelerinde doga ve tanrilarin
i¢c ice yasadig1 bir yere geldiklerinin sinyalini verir. Yanindaki bayrak da yine oranin bir
tapimak oldugunu gdsteren bir simgedir. Torinin ayrilan tapinakta piring kamisi olan onliikli
tilki heykeli yer alir. Sintoizm’de Tilki, gida tanris1 Inari’nin hayvanmi simgeler ve bereketi
temsil eder. Bugiin bile bircok Sinto tapmagmnda tilki beslenir. Japonya’da 32.000 Inari
tapmag vardir. (Giiveng, 2010) Inari heykeli ¢ocuklarin karsisina otobiis duragi sahnesinde de
cikacaktir.

Inari bitkilerden ve en &nemlisi piringten sorumludur. Japon insani igin pirincin
iiretim ve bollugunun koruyucusudur. Japonca Inari, pirincin biiyiimesi demektir. Tilki,
tanrinm elgisi hatta kendisidir. Inari, tarimla ugrasan yerel halkin en ¢ok ihtiya¢ duydugu
tanrilardan biridir. Oniinde piring kab1 vardir; ¢iinkii Sintoistler kimi zaman tanrilara piring
toplar1 kimi zaman da piring igecekleri eder.

Totoro’nun hikayesi mimarinin kisith olarak kullanildigi daha c¢ok pastoral bir
¢evrede doganin iginde yasanmasina ragmen kutsal simgeleri oldukga bol ve hayati yerlerde
kullanmasiyla dikkat ¢eker. Bu hayati zamanlardan biri de kizlarin yagmurda bekledikleri
sahnedir. Bu sahnede goriildiigii gibi sadece Inari tapinaklar1 ve tilki heykelleri degil
Sintoizm’le i¢ ige olan Budizm’in kutsal simgeleri de kendine yer bulur. Bu sahnede
sigindiklar1 yer bir Jizu Sama heykelidir. Koruyucu ruh olduguna inanilan Jizu Sama,
Budizm’de ¢ocuklarm hamisidir. Bu heykeller 6len ¢ocuklarin anisina yol kenarma anit olarak
insa edilirler.

Satsuki iki elini birlestirerek ondan yagmur dinene kadar orada kalma izni ister.
Satsuki’nin heykelin 6niinde ellerini birlestirip gozlerini kapatarak egilmesi Sintoizm’e has
saygl, dua ve tapinmay1 gosterir. Ayni1 sekilde bir heykel olmaksizin ihtiyar komsu teyzenin de
en ¢aresiz zamanlarda ellerini birlestirerek siikiirler olsun demesi sadece putperest degil igkin
bir tanr1 inancmin da gostergesidir. Sikiir ve tesekkiir duygusu Totoro’nun basat
duygularindandir. Yagmurda sigindiklari Jizu Sama heykelleri Mei kayboldugunda da ortaya
cikacaktir.

Yine Satsuki caresizlikten tiikendigi ve ayaklari sigsip su topladigi en yorgun
zamaninda Jizu Sama’larin yakmimnda soluklanir. Bunun yaninda kizlarin en neseli oldugu,
babalariyla bisiklet tizerinde hastaneden dondiikleri sahnede de ayni tanr1 heykeli goriiniir. Bu

iki sahne, tanrilarin iyi veya kotii giinde her zaman olan bitene sessizce taniklik ettigini ve
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cocuklarin hamisi ve yardimcist olmay1 sessizce siirdiirdiigiinii gosterir. Budist tanrilarin
yardimi direkt degil kami Totoro ve Kedi Otobiis yardimiyla gelmektedir. Heykellerle
cocuklar sicak bir iligki kuramazken hatta korkarken Totoro’yla anne sicakliginda bir iligki
kurarlar ve ruhsal ihtiyaclarmi karsilarlar. Onliiklii tilkiden korkan Mei, dev goriiniimlii
sevimli Totoro’dan korkmaz.

Tanr1 heykelleri ve tapmaklar dinin saygi duyulan ve korkulan kurallarla gevrili
resmi yoniinii temsil eder. Totoro ise her ¢ocugun i¢inde yer alan ve animistik bir tasavvurla
hayal edilen igsel ve sezgisel fitrattan gelen tanri ihtiyacini temsil eder. Film boyunca gercekle
hayal arasinda gelip giden macerada ¢cocuklarin Totoro’yla yasadiklarmin gergekliginden asla
emin olamayiz. Belki de Totoro sadece c¢ocuklarin hayal ettigi tanridir. Japon dinlerinde
tapinaklar, heykeller gozle goriiniir simgelerken, kamiler varligi goriinmeyen ama hissedilen
simgelerdir. Bir Japon i¢in “kami” kelimesi dilsel bir simgedir ve kami inancina dair yan
anlamlar filmdeki biyiliklerin konusmalar1 ve goriintiisel gostergelerle desteklenir.
Yonetmenin agacin kamisini agactan ayri tasvir etmesi, ¢ocuk bakisiyla tanrinin nasil
algilandigmin gelisimsel bir gostergesidir.

Satsuki’nin kardesi kayboldugunda agaca dua ettigi sahne 6nemlidir. Cocuklar i¢in
Totoro artik kurtarici, hayirsever, cesur ve giiclii bir kahramandir. Hikdyenin kahramani
aslinda bir tanridir. Agacin ruhu olan Totoro, filmin sonuna dogru ¢ocuklarin sadece arkadasi
olmakla kalmaz, kurtaricis1 ve hamisi de olur. Zaten Mei ilk kayboldugunda da ona g6z kulak
olan agactir ve baba ona tesekkiir eder. Hatta tesekkiir etmeleri i¢in ¢ocuklarmni da tesvik eder.
Yoksa cocuklarin kafasinda kendiliginden boyle bir diislince olusmaz.

Bu sahnede dikkat ¢eken babanin biitiin bu ritiielleri nasihat etmeden sanki giindelik
hayatin dogal bir akigiymig gibi yapmasi ve bu sekilde dnermesidir. Her seyden habersizmis
gibi goriinen ¢ocuklarm da bu ritiieli sorgulamadan benimsemesidir. Miyazaki eski Japon
dinini ve kiiltliriinii bilmeyen nesilden yana olan sikdyetini ve kendisine gore olumsuz bu
durumun ¢Oziimiinii; eskiye, ruhlar1 temsil eden kamilere, tanrilara saygiy1r yeniden
hatirlatmakta bulur.

Mei’in otobiis duragindaki Inari tapmagindan ve tilki heykelinden korkmasi aslinda
dogal belirtiseldir. Korkar ciinkii yagmurlu ve kasvetli bir havada tapinak karanlk ve kasvetli
goriinmektedir ve kiiglik cocuklar karanliktan korkar. Nesnel olarak Sinto inancini

simgelerken yan anlam olarak kii¢lik bir gocugun dini hayatla tanigmasini ifade eder.
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Resim 10: Satsuki ve Mei kavusuyor.

Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam
Gosterge Gosteren Gosterilen
Arag Kedi Otobiis [lahi yardim
Nesne Heykel Cocuklarm ve yolcularin
koruyucusu Budist Jizu Sama
Insan Mei Umutsuzluk ve yardim
arayisi, ilahi yardima ve
merhamete muhtag insan
Durum Mei’in Jizu Sama Tanrilardan yardim bekleme
heykellerinin yaninda ve tanrilarin koruyuculugu
beklemesi
Nesne Piring tasi Tanrilara siikran ve yasanan
din
Nesne Elektrik direkleri Manevi iletisim
Agt Kedi Otobiis, Mei ve Jizu Manevi varliklarin himayesi
Sama’larm siralamasi
Doga Misir Cocuklara has gii¢lii inang
Durum Kizlarin Kedi Otobiis’le Cocuklarla doganin manevi
anlagmasi birlikteligi
Karsithklar
Keder Seving
Kaybolma Bulunma
Biiyiik Kiigiik

Filmin yiikseldigi zirve sahnelerinden biri de Mei’in kayboldugu ve herkesin onu

aradigr heyecanli saatlerdir. Mei’in tabiatin ortasinda garesizce oturmasi, ilahi yardima

muhta¢ insani temsil eder. Yardim, caresizligin en biyiik oldugu zamanda gelir. Mei’in

gozyaslar1 aglaya aglaya kurumustur. Bu arayisin biiylik bir boliimiinde ablas1 Satsuki’nin
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caresiz kosusturmalarmi goriiriiz. Sonunda Totoro’dan yardim isteyen Satsuki’nin emrine, bir
kami olan Totoro’nun 6zel aract olan Kedi Otobiis verilir ve Kedi Otobiis Satsuki’yi Jizu
Sama heykellerinin yaninda caresizlik ve gozyasiyla bekleyen kaybolmus Mei’in yanina
gotiriir. Mei’in giines batarken Jizu Sama heykellerinin yaninda oturmasi iki kardesin artik
bitip tiikenen umutlarin1 gosterir. Artik giines batmistir ve umutlar1 da giinesle birlikte yok
olmustur. iste yardim da bu umutsuzluk aninda gergeklesir.

Mei daha dogrusu yonetmen, caresiz bir sekilde kayboldugu dogada oturup
beklemek i¢in Jizu Sama heykellerini tesadiifen se¢memistir. Filmin giris sahnelerinden
ogrendigimiz lizere daha Once babasindan ve ablasindan gorerek edindigi bilgiler tanrilarin
ona goz kulak olacagini 6gretmistir zaten. Yol kenarinda duran ve yolcularin kayip ¢ocuklarin
koruyucusu olan Jizu Sama da bu tanrilardan biridir.

Satsuki, Mei’i Jizu Sama’larin 6niinde bulur ¢linkii Jizu Sama’lar ona g6z kulak
olmaktadirlar. Heykellere paralel ¢izilen elektrik direkleriyle tas heykellere, baglant1 ve soyut
aktarim gilici katmaya calisan yonetmen aymi elektrik direkleriyle agacin ruhu olan
Totoro’nun 6zel araci olan Kedi Otobiis’ii de tasiyacak, Mei ve ablasini bulusturacaktir.
Dramatik bir perspektife sahip olan elektrik telleri yakimlastikca paralelindeki tanrilar da
biiyiir ve aslinda Mei’in bekledigi yardimin ¢ok yakiminda tanrilarda oldugu diisiincesini
gostertir.

Mei’in Kedi Otobiis’ii ilk gordiigii saskin sahnenin arkasinda bir piring tasi yer alir.
Japon kirsalinda yol kenarinda dahi tanrilara sunulmus piring tasi, yasayan aktif dini hayat1
temsil eder. Piringle gegimlerini saglayan halk yine kendileri i¢in en kiymetli olan iiriinlerle
tanrilar1 onurlandirmak i¢in sunaklar1 bos birakmamistir. Zamanlama itibariyla da gelen
yardimdan dolay1 tesekkiirii temsil eder.

Mei’in ablasiyla, tanrilarin basucunda, himayesinde bulustugu dramatik sahneler ve
mutlu son, bu heykellerin anlamini bilen Japon ¢ocuklarinin zihninde tanrilarin himayesi ve
bekgiligi fikrini yerlestirmek i¢in ideal bir simgedir. Fantazyanin olaganiistiiniin de iistiine
cikmasi, aralarda verilen dini ritiielleri de dislerin bir pargasi yapar. Bu onu hem

onemsizlestirir hem benimsenmesini kolaylastirir.

77



2.1.3.4. Temizlik Kiiltiirii

Resim 11: Kusakabe ailesi temizlik yapiyor.

®AR B AWNTF
RERNF #HEaoF
LEMEX MENE

Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam
Gosterge Gosteren Gosterilen
Doga Su Maddi manevi armma
Insan Yasl komsu teyze Atalara saygi, giiven ve anne
ihtiyaci
Olay Komsunun evi siiplirmesi Komsuluga verilen 6nem
Olay Erkek 6grencilerin cam Japon egitim sisteminde
silmesi temizlige ve sorumluluga
verilen dnem
Olay Satsuki’nin yardim etmesi Sorumluluk
Renk Beyaz yorgan Saflik, temizlik
Mekan Banyo Maddi ve manevi arinma
Durum Kiyafetlerin ve yataklarin Japon sadeligi ve diizeni
diizeni
Nesne Babanin ¢camasir yikamasi Annenin yoklugu ve
sorumluluk
Durum Ailecek banyo, Satsuki’nin Japon banyo kiiltiirii “O-
digarida banyo yapmasi furo”
Karsithklar Tablosu
Kirli Temiz
Yash Geng
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Totoro’da en belirgin temalardan biri de su ve temizliktir. Sintoizm’de ibadetlerin
arinmayla baslamasi gibi, Totoro da arinmayla yani temizlikle baglar. Satsuki ile Mei, yasli
teyze tarafindan dereden su getirmekle gorevlendirilirler ve ¢ocuklar kendilerinden istenen
yardimi fazlasiyla yerine getirip temizlige katkida bulunurlar. Japon cocuk terbiyesinde
caligkanligm, temizligin ve diizenin yeri su gotiirmez bir gergektir. Erkek ¢ocuklarinin birlikte
cam sildikleri sahne Japon egitim sisteminde temizlige verilen 6nemi ve c¢ocuklarin kiigiik
yaglardan itibaren gevresiyle ilgili sorumluluk aldigini gésterir. Japonya’da okullar ev kadar
temiz tutulur ve ders bitiminde 6grenciler tarafindan temizlenir. (Telci, 2010)

Genel olarak suyla iliski Ruhlarin Kagigi’'nda oldugu gibi ruhsal degil aragsaldir.
Kirli ve kéhne bir ev, dagmik bir mutfak, kurumlarla dolu bir ev, kahramanlarimizin bas
etmek zorunda oldugu ilk seylerdendir. Yani kahramanimiz hayatinda maddi ve manevi pek
cok seyi temizlik yaparak yoluna koymaya baslar. Her seyin daha iyi olacagna dair inang
temizlikle saglanir. Temizlik sadece bedensel, mekansal degil ayn1 zamanda zihinsel ve kalbi
karigiklig1 da gideren bir armmaya, adeta festivale doniisiir. Temizlik sahneleri genellikle
eglencelidir. Aile geleneksel ve eski bir Japon evi olan evlerini tertemiz yapip beyaz ve temiz
yataklarla annelerinin hastaligindan dolay1 dagilan hayatlarma yeni bir baslangi¢ yaparlar.

Evin diizenine baktigimizda her sey yerli yerindedir. Devamindaki banyo sahnesi de
bu arinmanin devamudir. Japon olmayan egitimci ve elestirmenlerce de elestirilen banyo
sahnesi yine Japonlarin temizlik ve banyo kiiltiiriiniin basit bir 6rnegidir aslinda. Japonlar
buna O-furo derler. O-furo, Sinto kiiltiiriinde énemli bir yer tutan armma ritiielinin somut
halidir adeta. O-Furo veya banyo Miyazaki’nin filmlerinde armma, temizlik ve safligi
anlatmak i¢in kullanilan 6nemli bir kiiltiirel simgedir. Ayn1 simge ruhlar hamaminin yer aldig1
Ruhlarin Kagisi’nda, Howl 'un Yiiriiyen Satosu’nda da yer alacaktir. Anneleri evde olmadigi
icin babalariyla banyo yapan ¢ocuklardan biiyiik olan Satsuki kiivetin disinda banyo yapar,
temizlenir ve kiivete dyle girer. Bu Japonlara has bir temizlik kiiltiiriidiir. (Oztekin, 2011)
Ciplakligin dikkat cektigi bu sahnede cinsellik perdelenerek gosterilse de -su, kopiik vs.-
Japon olmayan cocuk izleyicinin mahremiyet algisi ve egitimi agisindan uygun bir goriintii
sergilemez. Japon kiiltiirinde yadirganmayan ve kiiltiirel bir kod olan bu sahneleri ilk
yaymlandig1 siralarda dagitimci sirketler kesmek istemis fakat Miyazaki filmin biitiin
yaymlanmasi konusunda israr etmistir (Tomos, 2013) Bu tavizsiz tavri Japon ¢ocuklar igin,
Japon Kkiiltiiriinii tam olarak yansitacak ve ulusal bilinci uyandiracak bir model ortaya
koymasimi saglamistir. Kiiltiirel kodlarin degisken ve statik olmayan yapisi bugiiniin Japon
cocugu i¢in bu kodlarin anlamimi habire degistirirken Miyazaki bu kodlar1 canli tutma

derdindedir.
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2.1.3.5. Sosyal Baglar

Resim 12: Aile ve komsuluk baglar1.

Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam

Gosterge Gosteren Gosterilen

Olay Satsuki’nin egilmesi ve Japon gorgii kurallart,
ellerini 6ne kavusturmasi biiyliklere saygi

Olay Yasl kadmin egilmesi ve Kiictiklere sayg1 ve drneklik
ellerini 6ne kavusturmasi

Nesne Kanta’nin elindeki yiyecek Komsudan gelen hos geldin
sepeti jesti

Nesne Turna origami Tyilesme umudu

Karsithklar Tablosu

Temiz Kirli
Yaglh Geng
Biiyiik Kiigiik
Erkek Kiz

Komsu teyzenin yanindan ayrilrken ve birbirilerine tesekkiir ederken saygiyla
egilmeleri yine Japon kiiltiirliniin saygi belirten davranigsal simgelerindendir. Tiirkler i¢in el
opmek neyse ayni sekilde egilmek, Japonlarda saygi belirtisi ve Selamlasma ifadesidir.
(Balaban, 2014) El sikisma, sarilma seklinde degil, daha mesafeli ama saygili bir
vedalagmadir.

Komsu teyzenin tagindiklarinda yardima gelmesi, ¢cocuklar1 kendi torunlar1 gibi sevip
sahiplenmesi, komsuluk iligkilerine gilizel bir ornektir. Bu komsuluk iligkisi ilerleyen
sahnelerde daha da pekisecek, komsular Mei ve ailesinin en yakimlar1 olarak hayatlarinda yer
alacaklardir. Kanta’nin annesinin yiyecek gondermesi Anadolu kiiltiiriindeki komsulugu

animsatir. Bu sahne bir Tiirk ¢ocuk i¢in kiiltiirel kodlardan dolay1 simgesel bir 6nem tagirken
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Amerikal1 bir ¢ocuk i¢in anlamsiz olabilir. “Yeni taginan komsuya yemek gotiirme kodu”
kiiltiirel bir uzlagsmadan dolay1 Japon ve Tiirk izleyiciler i¢in anlamli bir simge olusturur. Ayni
davranig evrensel anlamda yardimseverligi ve komsuya jesti ifade genel bir kod olarak da
algilanabilir.

Totoro’nun temel duygularindan biri olan komsuluk, toplumda herkesin birbirine
duydugu karsilikli giiven, anne sevgisi, kokler ve kirsal hayat gibi degerlerin Ikinci Diinya
Savaginin yikici etkilerinden dolayi, batililagsma, sanayilesme ve kentlesme gibi miidahalelerle
kaybedilmis olmasi karsisinda sessiz bir agittir.

Otobiyografik bir ¢alisma oldugu da diisiiniilen Totoro’daki Satsuki ile Mei’in
annesinin hastaligi Miyazaki alt1 yasindayken spinal tiiberkiiloz teshisi konulan annesinin
hastaligina benzemektedir. Miyaziki’nin annesi de uzun siire hastanede yatmustir. (Napier,
2008)

Ablalik roliinii baskin bigimde gordiigiimiiz Satsuki bu roliinii basariyla yerine
getirmektedir. (Oztekin, 2011) Hasta olan annelerinin sorumlulugunu baba iistlenmis gibi
goriinse de Mei’in gergek sorumlulugu ablasinin iizerindedir. Satsuki, arkeoloji boliiniinde
profesor olan babalarnin ise gittigi zamanlarda kardesine g6z kulak olma gorevini basariyla
yerine getirir. Fakat Mei, babasi ve ablas1 yanindayken de kaybolabilen, merakli ve cesur bir
cocuktur.

Kardesi tarafindan rol model alinan Satsuki de annesini model alir. Satsuki, annesinin
uzun siren hastaliindan dolay1 erken biiylimek zorunda kalsa da film igerisinde onun
iistlendigi bu yasmin iizerindeki sorumluluk, hayatlarinin olagan bir pargasi gibi anlatilmistur.
Satsuki kardesine annelik yaparken her on yasindaki kiz ¢ocugu kadar da eglenmeye hayal
kurmaya arkadaslariyla vakit aymrmaistir.

Erken yasta aldigi sorumluluk, annesinin hastalig1 evin kardesinin hatta bazen
babasinin bile sorumlulugunu basariyla iistlenen Satsuki’nin erkeksi karakterine daha da
dominant ¢izgiler eklemistir. Bazen bir abla degil de biiyiik bir abi gibi davranan Satsuki’de

kardesini koruma duygusu oldukea baskindir.
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Resim 13: Yeni ev ve komsular.

Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam
Gosterge Gosteren Gosterilen
Olay Satsuki’nin kap1 agmast Sorumluluk alma ve biiyiime
masala giris simgesi
Ses Satsuki ve Mei’in ¢1glik Korkularla bas etme bigimi,
atmasi cesaret
Davranig Komsu kadmin ve babanin Japon kiiltiiriinde egilme;
karsilikl1 egilmesi tesekkiir, minnet, tevazu ve
saygiy1 ifade eder.
Olay Satsuki’nin Kanta’nin Satsuki’nin peri masallarina
sozlerine dil ¢ikarmasi ve hurafelere inanmayan
gercekeiligi ve cesareti
Nesne Kiitiiphane Japon idealizmi ve
calisgkanligmin yaninda kitap
okumanin 6nemi
Insan Kanta’nin giiliimseyisi Iyilik yapmaktan duyulan

mutluluk

Karsithklar Tablosu

Korkaklik Cesaret
Saygi Saygisizlik
Karanlik Aydmlik

Miyazaki, Totoro’da ¢ocuklardan ve yetigkinlerden beklenen ahlaki degerleri bazen
Japon kiiltiirel kodlarma, bazen de evrensel deger kodlarina uygun bir sekilde isler. Bu
degerlerin altm1 kimi zaman ayrmtilarla c¢izer. Totoro’daki yetiskinler daima Ornek
kisiliklerdir ama c¢ocuk karakterler, ¢ocuksu korkulari, hir¢inliklari, wukalaliklar1 ve
catigmalartyla olduk¢a dogal bir bigimde hikayede yerlerini alirlar. Komsum Totoro,
Miyazaki’nin filmografisinde yer alan diger filmler gibi kétiisiiz bir filmdir. Kotii olan seyler

kaybetme korkusu, karamsarlik ve anneye duyulan 6zlemdir. Karamsarlik ve hiiziin, doganin
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yardimiyla hafifletilirken; annenin yoklugu, komsular, koyliiler, baba ve en ¢ok da Totoro’nun
varligtyla hafifletilmeye ¢aligilir.

Ailede herkes gorevini bilir. Baba kimi zaman yonlendirmeler yapsa da ev isleri
konusunda istekli olan abla Satsuki’yi gélge gibi takip eden Mei, taklit ederek islere yardimci
olmaya calisir. Satsuki i¢in annenin boslugunda istlendigi sorumluluklar bir biiyiime
hikayesiyken Mei i¢in her sey oyundur.

Babasi filmin ilk sahnelerinde Satsuki’ye evin anahtarmni verir ve kapiyr agmasini
ister. Satsuki buna sevinir; sorumluluk alma konusunda oldukea isteklidir. Kap1 ve anahtar
metaforu ayni zamanda masallara girisi anlatan kullanigli bir metafordur. (Dede, 2018)
Hikayenin basimda gizemli evin kapismi agmasiyla kizlar masalsi bir diinyaya girerler ve bu
gorev Satsuki’ye verilmistir.

Arkeoloji departmaninda ¢alisan baba her zaman evde olamadigi i¢in Satsuki sadece
annesinin degil babasmin da yerini doldurur. Abla roliinii layikiyla yerine getirirken
tokezledigi yerlerde ¢ocukluguna yenilir. Kaygilariyla korkulariyla ve anne babasina
ihtiyaciyla o da bir ¢ocuktur. Satsuki ve Mei karanlik tavan arasina ¢iktiklarinda korkarlar
ama bu korkuyla bas etmek icin bagirirlar. Ses ¢ikardikca evdeki korku dagilacaktir.
Korkularla bas etme konusunda da Satsuki sorumluluk alir.

Kopriiniin iistiinde komsu kadin ve babanin karsilikli egilmesi, Japon kiiltiiriindeki
esit saygi ilkesini sembolize eder. Biiyiik kii¢tige, kiigiik biiylige, komsu komsuya saygili
olmalidir. Komsu yasli kadinin tevazusu dikkat ¢ekicidir.

Kanta’nin “Siz perili bir evde yastyorsunuz.” demesi tizerine Satsuki dil ¢ikarir. 9-10
yas ¢ocuklarinda goriilen gatisma psikolojisinin yaninda bu sahne Satsuki’nin hurafeyi hafife
alan gercekei inanglarmi ve cesaretini gosterir.

Babanin ¢alisma odas1 ve kitaplar Japon idealizmini ve ¢alisgkanliginin yaninda ilme
ve okumaya verilen degeri gosterir. Baba evde de yogun bir sekilde ¢alismaktadir. Babanin
odasinin dagmikligi ayni zamanda kafa daginikligini gosterir. Animelerde odanin, evin
dagmiklig1 ruhsal dagmikligiyla bagdastirilir. Ilging bir sekilde cocuk ve kitapla ilgili veya
okumakla ilgili bir imaya Miyazaki’nin filmlerinde fazla rastlanmaz. Satsuki okul disinda
okumayla ilgilenmez. Miyazaki’nin ¢ocuklar1 dogay1 okuyup bol bol tefekkiir yaparlar; egitim
carkindansa herkes kadar gecerler. Okul, hayatlarinin vazgecilmez pargast gibi goriinmez.
Okuldan ¢ok vazgegilmez olan ¢ocuklarin dogada yasadiklari, aileleri ve serbest oyunlaridir.

Okumayla ilgili bir imaya rastlanmazken Satsuki’nin annesine uzun mektuplar yazdigmni
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goriiriiz. Mektuplar sevgi ve 6zlem doludur. Hastanedeki anne bunlari okuyarak mutlu
olmaktadir.

Miyazaki, erkek veya kiz ¢ocuk karakterlerini cinsiyetlerini yok saymadan isler.
Cinsiyetlerini yok saymaz fakat vurgulamaz, altini ¢izme ihtiyaci duymaz. Miyazaki ilk
cocukluk déneminde on yas ¢ocuklarmin erkek-kiz catigmasini basarili bir sekilde verir. Hatta
Satsuki filmin basinda “Erkeklerden nefret ediyorum.” der. Biitin on yas kizlarindan
duyabileceginiz bir sdzdiir bu. O yastaki erkekler de kizlar1 ¢ekilmez bulurlar. Daha sonra
ergenlige yaklasirken bu catisma ilgiye ve mahcubiyete doniisecektir. Kanta yagmur
sahnesinde Jizu heykelinin yaninda bekleyen iki kiz kardese 6nce yardim etmez, utanarak
yanlarindan gecer. Sonra geri doniip 1srarla ama konugsmadan semsiyeyi vermeye calisir.

Pek ¢ok degerde oldugu gibi iyilik ve yardimlagsma gibi degerler Totoro’da dilsel
gostergelerle degil hissettirilerek anlatilir. Kanta, semsiyeyi verdikten sonra hizla kostugu
sahnede gizlice giilimser ve mutlu bir sekilde gider. Islanmistir ama mutludur. Bu sahne

iyilikten dolay1 duyulan mutlulugu simgeler.

Resim 14: Komsuluk ve aile iligkileri.
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Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam
Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Semsiye Emanete sahip ¢ikma ve
gliven
Olay Kanta’nin nesesi Iyilik yapmaktan ve ise
yaramaktan dolay1 duyulan
seving
Nesne Durak Kararlilik
Nesne Isik Umut
Act Arka planda Satsuki, Mei ve | Cocuklar anne ve babalar1
onlarin goziinden anne ve mutluysa mutludur. Giiglii bir
babanin goriintiisii aile vurgusu.
Insan Komsu teyze Aidiyet, giiven, saf sevgi
Zemin Dortyol kavsagi Kavusma
Sahne El ele tutusmus kafur agacina | Komsularm koruyuculugu ve
dogru ilerleyen biiylikanne, aile gibi olma duygusu
Mei, Satsuki ve Kanta
Doga Totoro ve yavrulari Her yerde var olan kamilerin
komsulugu
Nesne Ucak maketi Japon idealizmi ve
modernlesmesi ve
Miyazaki’nin ¢ocuklugu

Karsithklar Tablosu
Karanlik Aydinhk
Geleneksel Modern
Hiiziin Nese

Kanta, Satsuki ve Mei’e semsiyesini verdigini sdylemek istemez ve annesine yalan
sOyler. Yalan sdylemesi olumsuz bir davranistir ama bunu dominant annesinden korktugu i¢in
yaptig1 daha sonra anlasilir. Utangaghigindan dolay1 kizlara yardim eden biri gibi de goériinmek
istememesi muhtemeldir. Sonrasinda Satsuki ve Mei’in tesekkiir icin gelmesine gizlice
sevinir. Yardim etmekten, takdir edilmekten duyulan bu gizli mutluluk akilda kalicidur.

Satsuki, Kanta’nin kendisine verdigi semsiyeyi hemen geri gotiiriir. Bu davranis
emanet bilincini gosterir. Semsiye metaforu totoro filminde iliskilerde giiveni, emanete
sadakati, karsilikli duygusal aligverisi temsil eder. Kanta’nin semsiyeyi vermesi ve kosarken
giilimsemesi iyilikten duyulan sevinci temsil ederken Satsuki’yle Kanta arasinda olusacak
dostlugun da ilk adimidir.

Satsuki, duragin uzakta goriindiigii sahnede, sokak lambalar1 yansa da beklemeye
devam eder. Bu israrct bekleme kararliligini gosterir. Satsuki ve Mei’in anne ve babasini

izledigi sahne cocuklarm arkasmdan gosterilir. Cocuklar anneleri iyi oldugu i¢in mutludur.
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Sahne hepsini kucaklar ve giiclii bir aile vurgusu yapilir. Ayrica ¢ocuklarin anne babanin
sevgisinden kaynaklanan huzuru da hissedilir.

Komsu teyze, gelenegi temsil eder. Saygisiyla, ¢ocuklara dgrettigi tabiat bilgisiyle
geleneksel Japon kiiltiiriinii gelecege tasiyan aile biiyiigiidiir. Cocuklar hemen ona biiyiikanne
lakabini takmigtir. Biiyiikannenin varligi koklere baglilik, aidiyet, giiven ve himayeyi temsil
eder. Anneleri hastanede olan kizlar i¢in 6nemli bir figiirdiir.

Filmin son sahnesinde el ele tutusmus yiirtiyen biiylikanne, Mei, Satsuki ve Kanta
komsularla kurulan yeni genis aileye vurgu yapar. Uzaktan goriinen kafur agaci, aileye
sevgiye ve gilivende olmaya vurgudur. Bu sahnenin hemen arkasindan kafur agacinin
tizerinden goriilen Totoro ve yavrulariyla dogada yasayan kamilerin komsulugu gosterilir.
Biiyiikanne ve Kanta’nin ailesi ¢ocuklar icin ne ifade ediyorsa Totoro ve yavrular1 da o
anlama geliyordur artik. Filmin adindan da anlasilacagi iizere Totoro, cocuklar i¢in sadece bir
arkadas degil komsudur. Komsuluk statiisii pek ¢ok statiiniin iistiindedir. Insanoglu dogada
yalniz degildir. Geceye, korkutucu riizgarlara ragmen komsuluk, sevgi, giiven gibi duygularla
doganin yabani ve vahsi giiciinden kaynaklanan tekinsizlik hafifletilir ve sorun olmaktan
cikarilir.

Tarlalarin kavusma noktasida dort yol agzinda kizlar komsulariyla kavusup onlara
sarilir. Zemin ve duygu iliskisi bu sahnede net bir sekilde goriliir. Biitiin yollarin kesistigi
dortyol kavsagi sevgi ve 6zlem dolu kavusmayi temsil eder. Komsu teyze, Mei igin ¢ok
endigelenmistir ve onu goriince gergek torununa sarilir gibi hasretle sarilir. Giiniimiiz
Japonya’smin en biiyiik sorunlarindan birisinin asosyallesme ve azalan insan iliskileri ve
yalmizlik oldugu diisiiniiliirse Totoro’daki komsuluk da bir ¢esit Japon furusatosudur. Filmin
yapildign 1980°1i yillar diisiiniildiigiinde Ikinci Diinya Savasmmin ve atom bombasinin
etkileriyle bas etmeye calisan bir toplum i¢in insan iligkileri olduk¢a 6nemlidir.

Kirsalda bir cocugun ugak maketiyle ilgilenmesi Japon modernlesmesi ve
idealizmiyle ilgilidir. Kirsalda veya sehirde her Japon c¢ocugu Japonya’yir daha yiiksege
tagtyacak yiice Japon ideali i¢in ¢aligmalidir. (Giiveng & Otkan, 1998) Otobiyografik yonii
agir basan Totoro, Miyazaki’nin ailesinin ucak fabrikasi ge¢misinden de izler tasir. (Seko,
2017)
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Resim 15: Hastaneden gelen haber.

Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam
Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Satsuki’yle Mei’in kavga Annenin kayb1 korkusu
etmesi
Insan Satsuki ve Mei’in ¢iplak Umutsuzluk
zemine uzanmasi
Mekan Dagmnik ev Duygusal daginiklik
Insan Satsuki’nin aglamasi Karamsarlik ve endise
Nesne Yerde ¢izili olan Totoro Totoro’nun ¢ocuklarin
hayatindaki yeri
Nesne Terlik Umutsuzluk,ve 6liim
diistincesi
Doga Goletteki halkalar Oliim diisiincesi, agit havasi

Karsithklar Tablosu

Umut Umutsuzluk

Diizen Diizensizlik

Kardesine ve herkese karsi oldukg¢a kibar olan Satsuki ilk defa hastaneden gelen
telgrafla kabalasir ve kardesine bagirir. Bu klasik bir abla tepkisinden ¢ok islerin ters gitmeye
basladigin1 ve karamsar duygularin ¢ocuk ruhuna etkilerini ve umutsuzlugu gosterir. Bu
umutsuzluk Mei’in yere uzanmasiyla ve sessizlikle pekisir. Cocuklarin dagilan umuduyla
beraber ev de dagilmistir. Cevredeki diizen her seyin yolunda gittigini gosterirken, dagmiklik
terslige isarettir.

Totoro’da kotiiliigh temsil eden ve kotiiliige sebep olan bir umutsuzluk yoktur fakat
birbirlerine kars1 gayet kibar olan ¢ocuklarin umutsuzluga diistiiklerinde kavga etmeleri kiric1
olmalar1 ve seslerini ylikseltmeleri hafif dozda da olsa umutsuzlugun kétiiliigii ¢agiran yanini

temsil eder.
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Bu yiizden Miyazaki, Totoro’yla savasi yasayan ¢ocuklar1 ve gocukluklarina nostaljik
bir bicimde seslendigi yetiskinleri dogayla ve onun sayisiz tanrilariyla yeniden baristirmak
ister. Totoro, Ikinci Diinya Savasmni ve despot donemleri hi¢ yasamamis bir Japon cocuklugu
tasvir eder. Riizgarli Vadi’deki acimasiz distopik diinyaya karsi daha yasanilir ve umutlu bir
diinya sunar.

Doga ile i¢ ige yasayan cift¢i ailelerin yardimseverligi ve iyiligi, Satsuki ve Mei’nin
travmalariyla “ormanim koruyucusu” Totoro yardimiyla basa ¢ikabilmeleri; Miyazaki’nin
biiylik bir travma geg¢irmis savag sonrasi Japonya’sinin modernite ile dengeli bir iliski iginde
iilkeyi yeniden insa etmeleri anlamindaki umudu ve temennisini temsil etmektedir. (Aksit,
2017)

Filmin zirve anlarindan birinde goletteki terligin ve lizerine konan bdcegin etrafinda
olusan halka 6liim korkusunun ve umutsuzlugu gosterir. Totoro’yu ¢izerken aklina annesinin
hastanesine gitmek ve ona musir gétiirmek gelen Mei terligini giyerken yere ¢izdigi Totoro’yu

bir kez daha goriirtiz. Bu, Totoro’nun artik ¢ocuklarin hayatinin her aninda oldugunu gosterir.
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2.2. Ruhlarin Kacisi

2.2.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Hayao Miyazaki

Senaryo: Hayao Miyazaki

Yapimci: Toshio Suzuki

Goriintii Yonetmeni: Atsushi Okui

Miizik: Joe Hisaishi

Yapim Yili: 2001

Tiir: Aile, Animasyon, Dram, Fantastik, Macera

Siire: 125 dakika

2.2.2. Filmin Ozeti

Ruhlarin Kagis1 Chiro isimli bir kizin ailesiyle yeni evlerine tasinmaya giderlerken
yollarmi kaybetmesiyle basliyor. Karsilarina ¢ikan bir tiinele girdiklerinde tiinelin sonunda
farkli bir diinyayla karsilasirlar. Babasmim 90°li yillardan kaldigini diistindiigii eglence
parkindaki lezzetli yemekleri goriip aggozliiliikle yemeye baglayan annesi ve babasini uyaran
Chiro korkmaya baslamistir ve bir an once oradan kagmak ister. Ancak bu arada annesi ve
babas1 yedikleri yemekler yiiziinden domuza doniisiir.

Bu sirada hava kararmaya baslamistir ve Chiro etrafta ruhlar gormeye baslar. Geri
doniis yolu da sular altinda kalinca Chiro garesiz kalir ve giderek siliklesmeye ruhlar alemine
karigsmaya baglar. Tam bu sirada Haku adinda bir ¢ocuk Chiro’ya seker benzeri bir yiyecek
yedirir ve onu ruhlar kdpriisiinden ruhlar hamamina giderken refakat eder.

Tehlikeli badireler atlatan fakat Haku’nun biiyiileriyle yollar1 asan Chiro Haku’nun
onerisiyle kazanlarin kolesi Kamaji’nin yanina gidip is ister fakat bunun i¢in Yubaba’dan izin
¢ikmasi gerekmektedir. Olduk¢a zorlansa da Chiro hem kendisini hem de ailesini kurtarmak
icin ruhlarin dinlenme ve temizlenme yeri olan bu esrarengiz yerde calismak zorundadir. Bu
arada Lin adli hamam c¢aligan1 bir kadin onu koruyup kollar ve yardim eder. Yubaba’yla
tanisan Chiro ondan is istediginde Yubaba ona kimligini ve adin1 unutmasi karsiliginda is
verir. Tyi ahlaki ve kisiligiyle kisa zamanda kendisini sevdiren Chiro’nun onu siirekli takip
eden bir hayrani vardir: Yiizsiiz. Her yerde Chiro’yu takip etmektedir.

Kamilerin ve tanrilarin temizlendigi hamama bir giin kotii koku tanris1 gelir ve ona
hizmet etme goérevi ona verilir. Chiro bu zorlu sinavi Lin ve Kamaji’nin yardimiyla geger ve

bu tanrinin aslinda nehir tanrisi oldugu ortaya c¢ikar. Chiro tarafindan temizlenen ve
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acilarmdan kurtulan nehir tanris1 Chiro’ya sihirli bir kek verir ve gider. Hamamin disinda
duran ve hamama alinmayan Yiizsiiz, Chiro tarafindan hamama alinir ve isler ¢igirindan ¢ikar.

Yiizsliz, hamam c¢alisanlarin1 yemeye ve onlar1 altin karsiliginda kandirmaya
caligmaktadir. Amaci Chiro’yu altinla kandirmak olan Yiizsiiz, bunu bir tiirlii basaramaz ve
hamami birbirine katan ve gittikge bir canavara doniisen Yiizsiiz’ii disar1 ¢ikarmak yine
Chiro’ya diiser. Chiro sihirli kekten yedirerek bunu da basarir. Bu sirada Yubaba’nin kimligini
caldig1 ve kolelestirdigi Haku, Yubaba’nin kendisine verdigi gorevleri yerine getirirken
yaralanir ve Chiro tarafindan yine sihirli kekle iyilestirilir.

Yubaba’nin kendisi gibi biiyiicii olan ikizi Zeniba, Haku’ya kizgindir ¢iinkii Haku
Yubaba’nin emriyle ¢ok gii¢lii bir tesiri olan biiyiilii bir miihrii ¢almistir. Chiro, Haku’yu
iyilestirip i¢inden bu miihrii aldiktan sonra Kamaji’nin yardimiyla ruhlar trenine binerek
Zeniba’nin yanina gider. Amaci miihrii verip Haku adina 6ziir dilemek ve barisi saglamaktir.
Zeniba bu baris c¢agrisin1 kabul eder ve onlar1 evinde agirlar. Doniis bileti bulunmayan
Chiro’yu artik iyilesen ve eski giiciine kavusan aslinda bir nehir tanris1 olan Haku, hamama
getirmek tlizere doner.

Yolculuklar1 esnasinda Chiro, Haku’ya kim oldugunu fisildar. Haku aslinda
Chiro’nun kiigiikken igine diistiigli nehrin ta kendisidir. Yubaba’nin kendisinden ¢aldig1 adi
hatirlayan Haku tekrar bir ¢ocuga doniisiir ve Yubaba’nin yanma giderler. Yubaba’nin onlara
bir siirprizi vardir. Chiro eger domuzlarin iginden hangisinin anne babasi oldugunu bulursa
biiyli bozulacak ve anne babas1 6zgiirliigline kavusacaktir.

Chiro bu smavdan basariyla gecer ve anne babasmin gosterdigi domuzlar arasinda
olmadigini bilir. Sonunda kaybeden Yubaba olur. Haku 6zgiirliigiine kavusur. Chiro ailesinin
yanina dondigiinde ailesi olan bitene dair higbir seyi hatirlamamaktadir. Tiinelden tekrar

gegerek arabalarina gelen Chiro ve ailesi yeniden yola koyulur.
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2.2.3. Filmin Gostergebilimsel Analizi

2.2.3.1. Kami inanc1 ve Tanrilar

Resim 16: Ruhlar hamaminda Japon tanrilart.

Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam
Gosterge Gosteren Gosterilen
Varlik Geleneksel kiyafetler iginde | Turp kamisi Oshira Sama
beyaz bir fantastik karakter
Mekan Aburaya Hamami Tanrilarin mahrem diinyasi
Varlik Yiiziinde maske olan Japon tiyatrosunun
fantastik bir varlik maskesine biiriinmiis bir
kami Kasuga Sama
Varlik Maskeli siyah bir hayalet Kovulmus ruhlar,
karamsarlik ve kaybolmusluk
Durum Yiizsiiz’iin Chiro’yu takip Kaygilarm insani bir gélge
etmesi takip etmesi.
Nesne Maske Sureti olmayan kamilerin
suretlerini somutlastirma
Olay Gegit toreni Tanrilarin agirlanmasi,
karsilanmasi ve memnun
edilmesi
Varlik Civcive benzeyen dev Otori-sama ad1 verilen kus
varliklar tanrilar
Renk Kirmizi Japon dinlerinde kutsal
seylerin yerlerin ve alanlarin
rengi
Renk Siyah Japon dinlerinde karamsarlik

ve 1yl olmayan seylerin rengi

Karsithklar Tablosu

Biiyiik Kiigiik
Soyut Somut
Tanri Insan
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Ruhlarin Kagis1 bir gesit otel-hamam’da geger. Bu hamamin konuklari tanrilardir. Bu
tanrilar Insanlar, insana doniismiis hayvanlar ve hayvanlarsa hizmetgidir. Miyazaki’nin
animasyonlarinda Japon tanrilari, Budizm tanrilar1 ve halk hikayelerinin tanrilar1 bir araya
gelir ve ayn1 mekani paylasarak yasarlar. Japon tanrilar1 insan kisiligi olan ya da canavarlari
olan Avrupali tanrilardan farklidir. Miyazaki bu baglamda geleneksel bir konuyu modern
teknolojiyle birlestirmistir. Ciinkii ruhlar1 ve canavarlari eglence ve kiiltiir i¢in bir nesne gibi
ele almistir. (Mikyung, 2008)

Kamilerin ¢ogunun fiziksel formu yoktur ama Miyazaki onlar1 fiziksel bir forma
koyup hamama gotiiriir. Miyazaki tanrilarin dinlenebilecekleri bir hamam fikrinin tamamen
kurgu oldugunu soyler; (Shoten & ¢ev. Toyama, 2001) ama Sinto inancinda da Budizm’de de
banyo ve temizlik 6zel bir yer tutar. Japonya onsenleri ve kaplicalariyla meshurdur.

O-Shira-Sama beyaz ipek bocegi ve tarim kamisidir. Filmde bir turp formunda tasvir
edilir. Kasuga-Sama, Kasuga Tiirbesi’nin kamisidir. Y6netmen soyut kami inancini kamileri
bir forma sokarak somutlastirmistir. Sevimli dev drdeklere benzeyen benzeyen Otori-Sama’lar
cocuklarin dikkatini ¢ekecek sevimli tanr1 formlaridir.

Maskeler ve kiyafetler somut olmayan kami inancim1 somutlastirma ve belli forma
doniistiirmeyi temsil eder. Japon tapinaklarini veya din adamlarini kullanmadan ¢ogunlugu
kendi hayal giicii olan tanrilar1 ve ruhlar1 kullananarak Japon manevi hayatini gosterir.
Cevremizde binlerce kami yasadigini ve bunlarin biz gérmesek de hamama giderek
temizlendigini anlatan sahneler, tanrilarin mahrem diinyasina bir kap1 aralama gabasidir.

Aburaya hamaminmn miisterileri olan tanrilar, garip maskeler ve sokutai adi verilen
Japon soylularina has kiyafetlerle bir forma biiriiniirler. Yiizlerine taktiklar1 maskeler Sinto
mabedi olan Kasuga’da yapilan dans ritiielinde dansgilarin taktugi zoumen adli kagit
maskelerdir. Kendisiyle yapilan bir soyleside Miyazaki, filmdeki tanrilarin maskelerini
tasarlamak i¢in tapinaktaki yasl bir dans¢inin maskesini édiing aldigini soyler. Tanrilarin
nerede oldugu soruldugunda da; kayalarda, agaclarda, her yerdeler ve onlarin belli bir
formlari yok, diye de ekler. (Shoten & ¢ev. Toyama, 2001)

No face yani Yiizsiiz karakteri ilgisiz, kasvetli ve melankoliktir. Onun da yiiziinde
maske vardir. Bu maske iizgiin, gozii yasl bir maskedir. Bu héliyle Yiizsliz, Kovulmus ruhlari,
kaybolmuslugu ve karamsarligi temsil eder. Karamsarlik, kotiiciil diisiinceler ve kaygilar

Yiizsiiz’tiin formunda Chiro’yu bir golge gibi takip etse de Chiro bu duygulara yiiz vermez.
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Yiizsiiz aynt zamanda istahli biridir ve Chiro ile arkadas olmaya, onu altinla
kandirmaya c¢alisir. Chiro bunu tereddiitsiiz reddeder. Yiizsiiz’iin altinlari hamam igin
tehlikedir fakat yiizsliz mutlak bir kotii karakter degildir.

Tanrilarin kendilerine 6zel gemiyle gelmesi ve gecit toreni onlar1 agirlama ve
memnun etme c¢abasidir. Japonya’nin ruhsal varliklar1 somutlagmig halleriyle arzi endam
etmektedirler.

Filmin istasyondan sonraki sahnelerinde yer alan mimaride ve gegit téreninde kirmizi
renk hakimdir. Kirmizi renk Japon dinlerinde kutsal nesneleri, mekanlar1 ve alanlari igaret
eder. Ornegin toriler, bilyiik kiiciik tapmaklar, tanrilarmn giysileri, dnliikleri kutsal nesneler vs

kirmizidir. Kirmizi renk, ayni zamanda Budizm’de yasam giiciinii ve atesi de temsil eder.

Yiizsiiz’iin rengi ise Budizm’de karamsarhigin ve yolunda gitmeyen seylerin rengi siyahtir.

(Albayrak, 2008)

Resim 17: Haku’nun bityiileri.

Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Haku Form degistirmis yar1 tanr
yar1 insan, nehir kamisi. Bu
formuyla Sinto inancindaki
tanri-insan arasindaki
geciskenligi anlatir.

Yiyecek Kirmizi meyve Ruhlar alemine karigmamasi
icin yenmesi gereken kutsal
yiyecek

Olay Haku’nun giigsiizlesmesi Tanrilar alemiyle insanin
uyumsuzlugu

Olay Haku’nun ellerini Kotadama: Sozciiklerin ruhu

bacaklarmin iizerinde tutup ve giicli kullanilarak yapilan
cesitli sozler soylemesi biiyii ve sifacilik

Olay Haku’nun iflemesi Kamilerin insana biiytiyle
yardimi
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Olay Chiro’nun zihin gecidi Kamilerin dilerse
Ogretebilecegi ve

gosterebilecegi
Renk mavi beyaz Beyaz saflig1 mavi bilgeligi
temsil eder
Karsithklar Tablosu
Tanr1 Insan
Glglii Giigsiiz
Fiziki alem Metafiziki alem

Haku, nehir tanrisinin ya da kamisinin insan formuna biirtinmiis halidir. Ruhlar
diinyasmna karigmamasi i¢in Chiro’ya kirmizi bir seker verir. Ciinkii anne ve babasi ruhlar
tilkesinin yiyeceklerinden yedikleri i¢in domuza doniistiiriilerek cezalandirilmislardir. Haku
Chiro’nun da yine tanrisal biiyiilii bir yiyecek seker benzeri bir meyveyle ruhlar alemine
karismas1 ve kaybolmasmi engeller. (Tasar, 2015) Yiyeceklerin metafizik giicii dikkat
cekicidir.

Chiro kaybolmaktan kurtulur ve eski haline doner. Haku onu, riizgdrin suyun ve
icindekilerin adina, diyerek iyilestirir. Riizgar, su ve toprak Japon dinlerinde kutsaldir. Haku
boyle soyleyerek aslinda kelimelerin igkin giiciiniin kullanildigi Kotadama denilen bir biiyii
yapar. Kotadama, Japon inancinda kelimelerin igkin manevi giiciinii kullanarak bir seyleri
yapabilme veya kontrol edebilme giiciidiir. Isimlerimiz ve sahip oldugumuz sozciiklerimiz
sadece kimliklerimizi olusturmakla kalmaz ruhumuzu da etkiler. (Bonnefoy, 1981)

Biiyiiciilik Japon dinlerinden Sintoizm’in dini ritiiellerinde fazla yer almazken
Budizm’in yayilmasiyla birlikte gizli ilimlerle ugrasanlarin sayisi artmustir. Konfiigyiis¢ii
ahlak biiyliye karsi olunca bu tarz isler Budist kesislere kalmisti. Modern Sinto’da
hastaliklarin sifas1 gibi niyetlerle hala kullanilirken, Budizm’de diinyevi ¢ikarlar i¢in biiyii
yaygindir. (Demirci, 2010) Haku’nun Kotadama biiyiisii yapmasi onun tanrisal niteliklerini ve
sifacihgmi gosterir. Haku’da biiyiiclilere has sifacilik ve telekinezik giigler vardir. Haku
zaman zaman, Chiro’nun gii¢ kazanmasi i¢in veya Chiro’yu korumak igin bu giiglerini
kullanir. Haku’nun biiyiileri Yubaba’nin biiyiilerinin aksine kotiiciil biiyiilerden degildir, iyilik
ve koruma amaglidir. Miyazaki iyi biyii kotii biiyii ayrimi yaparak biiyiiniin aragsal boyutuna
vurgu yapar. Biiyll kullananin niyetlerine gore sekillenen bir araci temsil eder.

Chiro daha yuvarlak goz hatlarina sahipken, Haku daha ¢ekik gozlidir. Haku

kiyafeti, saclariyla da Sinto din adamlarin1 andirir. Haku bu haliyle geleneksel Japon
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cocuklugunu ve Japon gelenegini temsil ederken daha yuvarlak g6z hatlariyla Chiro

geleneksel tanrilardan uzaklagmis modern Japon ¢ocuklugunu temsil eder.

Haku’nun Chiro’nun zihnine gidecegi yolculugu islemesi yine onun telekinezik, yari

tanrisal giiclerinden kaynaklanir. Haku sahip oldugu mucizevi 6zelliklerle Chiro’nun zihnine

girebilmektedir ve bu onun tanrisal yoniini temsil eder.

2.2.3.2. Temizlik ve Arinma

Resim 18: Nehir tanrisi ruhlar hamaminda.

Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam

Gosterge Gosteren Gosterilen

Mekan Hamam Maddi ve manevi arinma

Varlik Yiiriiyen camurumsu sey Kotii koku tanris1 doniismiis tanri

Renk Gri renk Insanlar tarafindan kirletilmis
cevrenin kederi ve etrafa sactig1
karamsarlik

Durum Koti koku Cevre kirliligi

Yiyecek Piring ve saki kadehi Tanrilara sunulan adak ve dua

Doga Sicak su Ruhsal arinma ve temizlik iligkisi

Renk Sar1 gamur Kanalizasyon artiklarindan
arinmayan baglayan doga

Olay Chiro’nun bogulmamasi Cevre insan igbirligi

Nesne Bisiklet kolu Cevreye atilan atiklarin gesitliligi ve
boyutu saf olmayan Kirlilik: kegare

Olay Iple baglanan bisikletin hep | Kirletilen gevrenin eski haline

birlikte ¢ekilmesi

donmesinin zorlugu
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Nesne Gri kentsel atiklar Cevre kirliliginin 6ngoriilemeyen
boyutlari
Durum Chiro’nun temizlik yapmasi | Ruhsal arinma
Karsithklar Tablosu
Gri Mavi
Kirli Temiz
Fedakarlik Cikarcilik

Japon dininde temizlik ve arinma temel doktrinlerdendir. Maddi armma manevi
arinmay1 beraberinde getirebilecegi gibi manevi temizlik i¢in yapilmasi gereken zihni ve kalbi
seyler de vardir. (Giiveng, 2010)

Hikdyenin hamamda gegmesi, Japon arinma inancinin hamam kiltiirii iizerinden
anlatimidir. Japon insani i¢in banyo, yikanmak ve her tiirlii temizlik ¢ok onemlidir. Japon
inancina gore birinin kendini talihsizliklerden, maddi manevi giinahlardan yani kegareden
arindirmak igin yikamasina “misugi” denir. Bu kavram Japon inancinda temizligin maddi ve
manevi boyutunun birlikte ele alinmasina iyi bir 6rnektir.

Buna bir baska ornek de Yutate Shindi’dir. Yutate Shindi, Japonya’da yapilan Kasim
Festivali, Ahinmotsuki Matsuri’nin bir parcasi olan sicak su ritiielidir. Su sitilir ve bu suda
kaminin gelip yikanacagma inanilir. Artik istiin gii¢leri olduguna inanilan bu su, kis
mevsiminde insanlar1 canlandirmak i¢in kullanilir. Suyun temizleyicilik 6zelliginin yaninda
manevi gii¢leri tasiyicilik 6zelligi de s6z konusudur. Arinmanin maddi boyutu Japon hayatinin
her sathasinda hissedilirken manevi ve soyut boyutu da filmin 6énemli temalarindandr.

Ayrica Sinto’nun temel inanglarindan biri olan saf kalp ve zihin yani “kokoro” filmin
her sahnesinde kendini hissetirir. Sinto inancina gore doga, kamileriyle, tanrilartyla yaratici ve
hayat veren olarak diinyay1 uyumlu hale getirir. Bu yaraticilik siirekli olarak devam eden bir
durumdur. (Boyd, 2016) Iste dogadaki kamileri ve bu uyumu deneyimleyebilmek icin saf bir
zihin ve kalp yani “kokoro” gerekir. Kamilerle baglant1 kuramamamizin nedeni tozlu bir ayna
gibi zihinlerimizin ve kalbimizin bulanik olmasidir. Doga kirlendikge insanlar Kirlenir ve
kokorosu sertlesir, tanrilarla iliski kurmak zorlasir. Bu nedenle kokoro i¢in kendimizi
armdirmak ve gergek samimiyet gerekir. Bu durumda her insan maddi ve manevi temizlik i¢in
diisiincelerinden, duygularindan ve eylemlerinden sorumludur (Boyd, 2016) Chiro’nun
hamamda verdigi miicadele bir nevi kendi kokorosunu temiz tutabilme miicadelesidir.

Okusare-Sama yani kotii koku tanrisi zannedilen tanr1 aslinda bir nehir tanris1 olan

Kawa-Kami’dir. Bir nehir Kirlenirse kamisi de Kkirlenir. Kirli ve koti kokulu kami

96




temizlenince kendi orijinal ejderha formuna kavusur. Nehir tanrismin kot koku tanrisi
zannedilmesi insanoglunun dogayi hoyratca kirletmesini ve taninmaz hale getirmesini temsil
eder. insanlarla dogada yer alan kamilerin iliskisi karsilikli bir alisveris seklindedir. Dogay1
temiz tutmak tanrilar1 da memnun etmenin 6n kosuludur. Hamamdaki her sey tanrilarin
memnun edilmesi iizerine kurgulanmustir.

Koyu gri renk ve sis belirsizligi, karamsarlig1 ve her tiirli kirliligi temsil eder. Ayni
zamanda sanayi atiklarinin rengidir. Mavi yesil berrak su rengi, temizligi, safligi, arinmay1
temsil eder. Hamama giren nehir tanrisi zamanla griden sar1 camur rengine doniisiir ve katman
katman temizlenerek agirliklarindan, kirlerinden kurtularak orijinal formuna kavusur. Saf
olmayan kirleticilerden yani kegarelerden temizlenmek i¢in banyo yapmak sik kullanilan bir
Sinto ritiielidir ve Miyazaki’nin filmlerinde tekrarlanan bir temadir. (Wilson, 2015)

Bu temizlik katman katman gergeklesir ve oldukca kalabalik bir ekiple zorlanarak
yerine getirilir. Clinkii her tiirlii biiyiik kii¢iik atik nehrin i¢ine insanlar tarafindan atilmistir ve
kirlilik yillar i¢inde dayanilmaz boyutlara ulasmistir. Bu atiklarla nehir kirlenmis ve tikanmas,
tazeligini ve safligi koruyamaz bir duruma gelmistir. Kotii kokulu bir nehir haline geldigi
icin de, icerisindeki kamiyi deneyimleyememektedir. (Muratoglu, 2017) Bir bisiklet kolu
nehir tanrisina bir diken gibi saplanip aci ¢ekmesine neden olmaktadir. Chiro sorunu ¢6zmek
icin insiyatif alir ve kola bagladigi bir iple bisikleti ve ona bagl devasa atiklari hamam
caliganlarinin yardimiyla ¢eker. Bunlar1 yaparken defalarca suya diiser fakat bogulmaz. Chiro
her seferinde zayif viicuduna ragmen suda bogulmadan miicadeleyi kazanir. Bu miicadele
sahnelerinde de iyilige kars1 tanrisal yardim ve koruma s6z konusudur.

Hamamin ¢alisanlar1 kotii koku tanrisina hizmet etmek istemezler ¢iinkii varligi
1zdirap vericidir, ¢ekilmezdir ve hamamin miisterilerini kagirabilir. Hamam ¢alisanlarmin
tanrilara hizmetleri tamamen c¢ikar i¢indir. Alacaklar1 bahsisleri diisiinerek bir kole
zihniyetiyle ¢alisirlar. Ondan kurtulmak igin piring ve saki adarlar, 6niinde egilerek gitmesi
icin yalvarirlar. Fakat tanrinin oradan ayrilmaya niyeti yoktur ve aradigi sey saf samimi bir
ilgiyle arinmaktir. Bir insan olarak insanlarin korkung¢ bir hale getirdigi Kawa-sama’y1
temizleme ve kahrin1 gekme gorevi Chiro’ya verilir.

Chiro hizmetinde samimidir. Herhangi bir ¢ikar beklemeden Kawa-sama’ya saplanan
bisikletin gidonunu ¢ekince devasa bir atik yigin1 ortaya dokiiliir. Sonrasinda onun kétii koku
tanris1 olmadigmni anlayan herkes ona hizmet etmeye baslar. Li’nin gérevi Chiro’ya bu zorlu

yolculugunda maddi manevi destek olmaktir.
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Chiro, kotii koku tanrisiin yani nehri tanrisinin igine atilan atiklardan onu kurtarir ve
arinmasina yardimci olur. Mavi ve yesil su temizligi ve umudu temsil ederken, gri renk
kirliligi ve umutsuzlugu temsil eder. Sonunda Okusare-Sama, Kawa-Sama’ya doniisiir ve
bahsis olarak geride altin birakir. Altin maddi 6diil isteyenlere maddi 6diildiir. Oysa nehir
tanrisinin Chiro’ya o6dilii bagkadir: Mucizevi 6zellikleri olan “nigadango” adi verilen aci
hamur tatlis1.

Chiro anne babasmi kurtarmak i¢in sakladigi bu tatliyr daha sonra yiizsiizii ve
Haku’yu kurtarmak igin kullanacaktir. Chiro’nun anne babasini kurtaran sey bu aci hamur
keki degil onun diiriistliigii ve saf kalbi olacaktir. Kawa-Sama eski formuna kavusunca yaslh
bir bilge goriiniimiine ve ejderha formuna doniiserek kahkahalar atar ve hamami terk eder.
Chiro tanrilara kars1 gorevini yerine getirirken aslinda doganm insanlara verdigi zarar1 da
telafi etmistir.

Ruhlarin  Kagisi’nda hakim olan maddi manevi armma Chiro’nun ruhsal
yolculugunda basamak islevi de goriir. Diger animelerde oldukca kirli mutfak ve ev iizerinden
anlatilan kahramanin biiyiime ve zorluklar1 asma yolculugu Ruhlarin Kagisi’nda belirgin bir
temizlenme mekani hamam iizerinden anlatilir. Kahramanimizin Oniinde siirekli yapmasi
gereken bir temizlik isi vardir. Bu temizlik isi ne kadar basarili olursa kahramanimiz o kadar
olgunlasacak ve basarili olacaktir.

Bu temizlikler Miyazaki animelerinde armmayi rahatlamayr huzuru ferahligi
getirdigi gibi mutlulugu diizeni ve memnuniyeti de getirir. Maddi hayatla manevi hayat
arasindaki uyum kimi zaman temizlik sayesinde saglanir. Tim varhklar ruhsal

bunalimlarindan temizlik ve arinma sayesinde kurtulurlar.

2.2.3.3. Kimlik Araysi ve Sevgi

Ny

il
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Resim 19: Haku ve Chiro’nun sevgi imtihani.

Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam

Gosterge Gosteren Gosterilen

Hayvan Ejderha Ko-Haku nehrinin ruhudur

Insan Chiro’nun gozleri Hakikate dair hatirlayis

Olay Chiro’nun Haku’ya sihirli Kamilerin insana yardimi
kek yedirmesi

Olay Haku’nun Chiro’yu ugurmasi | Tanrisal yardim

durum Haku’nun gergek adini Kimlik arayis1
unutmasi

Olay Chiro’nun Haku’nun admi Temiz kalp ve zihin; kokoro
hatirlamasi

Olay Nehrin ¢ekilmesi Iki diinyay1 ayiran smirm yok

olmasi
Durum Ejderhanin boyun egmesi Japon saygi kiiltii
Kelime Haku’nun ad1 Japonca beyaz saf anlamina
gelir, cocuk safligmi anlatr.

Duygu Chiro ve Haku’nun sevgisi Dogayla insanin saf iligkisi

Yiyecek Piring kek Manevi gii¢ ve inang

Bitki Ortanca Japon maneviyati

Durum Kamaji’nin Chiro’nun Sevgi ve merhamet

Uzerini Ortmesi

Karsithklar Tablosu

Mavi Kirmizi
Unutus Hatirlay1s
Hayat Oliim

Haku’nun kelime anlami beyazdir. Asil ad1 Nigihayami KoHaku Nushi’dir. Fakat bu

ad Chiro’nun kimligini ve admni ¢aldigi gibi Haku’nun adini da g¢alan Yubaba tarafindan

unutturulmustur. Yubaba kotadama biiyiisiinii etkili bir bigimde kullanan bir biiylictdiir.

Kotadama sayesinde emrinde ¢alisanlarin isimlerini insan olsun tanr1 olsun ele gegirip onlara

diledigini yaptirabilme giicii elde eder.

Isimleri ele gegirilen karakterler artik kim olduklarini ve amagclarmi unuturlar. Iste

tam burada karakterlerin kendi kimlik arayislarinda ve kotadamanin etkisinden kurtulma
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cabalarinda sevginin ve bagliligin giicii devreye girer. En ¢etin biiyiileri yenebilecek kimligini
hatirlatabilecek sey gercek ve saf sevgidir.

Chiro, heniiz kiigiikken pembe ayakkabisini almak i¢in Ko-haku nehrine diistiigtinii
hatirlar. Nehrin admni yani Haku’nun gergek adini hatirlayan Chiro’nun yardimiyla Haku,
Ozgiirligiine kavusur. Haku, artik kapatilmis ve kirletilmis nehir yatagma apartman
yapildigindan dolay1 evini kaybetmis bir nehir ruhudur ve ¢iragi oldugu Yubaba’nin kirli
islerini ve yardimciligin1 yapmaktadir. (Tasar, 2015)

Haku ayni zamanda doniistiriicii Ozelliklere sahip bir nehir ruhudur. Kendisi
ejderhadir ama sembolik formu bir ¢ocuktur. Sinto inanglarina gore insan viicudu bir ruh igin
tasarlanmig bir kaptir. Ko-haku Nehrinin ruhu veya kamisinin sembolik sekli ejderhadir. Haku
nehir kamisinin antropomorfik formudur.

Haku doniisiim 6zellikleri olan bir kamidir. Bir takim olaganiistii tanrisal 6zellikleri
vardrr; diledigi nesneyi dondurma, telekinezi, sifacilik, sifali yiyecekler yapma, gizleme,
manipiilasyon, havada ug¢ma, doniisebilme gibi. Kurtla ejderha arasi formuyla Asya
ejderhalarint andirir. Haku’yla ilgili dikkat ¢eken bir baska husus da Chiro daha yuvarlak
gozliiyken Haku’nun daha ¢ekik gozlii ve geleneksel yiiz hatlaridir. Bu da Haku’nun
geleneksel Japon diisiincesiyle ilgili temsil ettigi degerlerin varligini giiglendirir.

Haku’nun Chiro’ya yardima yetistigi yerin hemen arkasinda ortancalar dikkat ¢eker.
Ortancalar Japonya’nin milli semboliidiir. Yine Haku’nun Zeniba o6niinde boyun egmesi
geleneksel Japon saygi kiiltiiriinden kaynaklanir. Chiro hamamdaki macerast boyunca herkese
ayni saygtyla davranir.

Haku’nun sihirli yiyeceklerle, Chiro’yu teselli ettigi, korkudan kurtardigi ve ruhlar
alemine karigmasini engelledigi goriilir. Dogay1 temsil eden Haku’nun insan evladi olan
Chiro’ya yardim etmesi, Chiro’nun da Haku’ya adim hatirlama konusunda yardim etmesi
dogayla insanin karsilikli aligverigini gosterir.

Kadm is¢iler siimiiklii boceklerin ruhlaridir. Japon kiltliriinde stimiikli bocek
yapiskan ve zehirlidir. Erkek isgiler kurbagalarin ruhlaridir. Japon kiiltiiriinde kurbagalar
cahil, vasat, pervasizdir. Hamam c¢alisanlar1 arasinda “San Sukumi” adi verilen {i¢ yonlii
kilitlenme dongiisii vardir. Yilan kurbagay: yer, kurbaga stiimiiklii bocegi, siimiiklii bocek
yilant eritir. Boylece birbirlerine zarar vermezler. Bu bir mikrokozmostur. Bu dongiide Haku

yilani temsil eder. Bu yiizden Yubaba’nin igine yerlestirdigi ajan siimiiklii bocek onu hasta

eder. (Asakura, 2017)
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Haku ve Chiro yaklasik ayni yaslardadir. Birisi doganin giiciinii, birisi insan1 temsil
eder fakat ikisini de biiyiisiiyle kontrol eden Yubaba’dir. Isimlerini galarak kontrol etmektedir.
Haku ismini unutmustur Chiro unutmamak i¢in ¢abalamaktadir. isim kayb1 kimlik arayisini
temsil ederken ayn1 zamanda bir ergenlik ve biiylime ¢agrisimi da igerir. Yubaba’ya hizmet
etmeyi birakan ve admi hatirlayan Haku’da; yeni ev ve yeni okulla ilgili kaygilar tasiyan
Chiro’da hayatlarinin geri kalan kismima daha olgunlasmis ve biiyiimiis olarak devam
edeceklerdir.

Kendisini kazanlarin kolesi olarak tanimlayan Kamaji’nin uyuyakalan Chiro’nun
iizerini Ortmesi merhametin ve usta ¢irak ilikisinin bir gostergesidir. Uyurken tizerini 6rtme
sinemada siklikla kullanilan bir klisedir. Duygularini agikca belli etmeyen yetiskinlerin veya
kisilerin gizli de olsa sevgisini ve merhametini gosterme seklidir. Kamaji’nin bu hareketi sert

ve otoriter gorlinlisiiniin altindaki yumusak kalbini gosterir izleyicilere.

2.2.3.4. Doga ve Kutsal Alanlar

Resim 20: Doga ve dini semboller.

Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam
Gosterge Gosteren Gosterilen
Doga Dallar1 budanmis agag Budanan dallarina ragmen

yesil siirgilinleri olan agag
gliniimiiz Japon manevi
hayatini temsil eder.

Zemin Asfalt yol Modern Japon diislincesi
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Zemin Toprak yol Geleneksel Japon inanci ve
kutsal bir alan giris
Act Eve bakis Kutsallarla i¢ ige yasam
alanlar1
Nesne Agaca yaslanmuis tori Kami inanci kutsal kabul
edilmig alan
Nesne Mihrap Dua ve ibadet alani
Nesne Heykel Budist Dososhin tanrisi
Nesne Ormandaki tanr1 Ormanin tiimiiyle kutsal
olmasi ve nesnel dini yaganti
Ag1 Yolun perspektifi ve tanrinin | Tanrilarin mekanina girigin
durusu metafizik gerilimi
Ac1 Chiro’yla tanrmin yan yana | Cocuklardan yana olan bir
durusu tanr1 anlayis1 ¢linkii
Dososhin tanris1 ¢ocuklar1
korumakla gorevli bir
tanridir
Durum Chiro’nun tanridan korkmasit | Japon dini geleneginden
habersiz olmasi
Insan Babanin kasli kollarini tutan | Baglanma ve giiven
Chiro
Karsithklar Tablosu
Ana yol Ara yol
Toprak yol Asfalt yol
Biiyiik Kiigiik
Korku Cesaret
Temkinlilik Merak
Hizlanma yavaglama

Japon dini mimarisinde ¢esitli isaretlerle bir agag¢, bir koru ya da bir orman basli
basina mabet islevi gorebilir. Kutsal alan1 mabet gibi belli bir mimari bigim olarak degil
simgesel olarak da ele almak sinto ritiicllerini ve inancini1 anlamamizi kolaylastiracaktir.

Filmin giris sekanslarindan birinde yine bir aga¢ vardir. Fakat bu agacm dallari
kesiktir. Eskiden biiylik bir aga¢ oldugunu goésteren genis bir govdesi ve kiigiik siirgiinleri
vardir. Yasmi gosteren genis govdesi ve budanmis dallar1 geleneksel Japon inancini temsil
ederken yeni yeseren siirgiinler Sinto’ya dair yeni umutlari temsil eder. Agacin altindaki Tori
kapisi agacin kutsal olani veya kutsal alani girisi temsil ettigi ve rastgele orada bulunmadigi
inancimizi pekistirir.

Agacm bulundugu yerde asfalt yol biter ve toprak yol baslar. izleyici artik Chiro ve
ailesinin bagka bir alana girdigini veya bir seylerin ters gittigini sezinlemeye baslasin istenilir.

Bu agacmn altinda saginda ve solunda mihrap adi verilen kii¢iik evler vardir. Mihraplar terk
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edilmistir ve eskidir. Chiro annesine onlarin ne oldugunu sorar. Bu da onun sehirde daha 6nce
bu mihraplarla karsilagmadigin1 gosterir. Annesi Chiro’ya “onlar mihrap insanlar orada dua
eder” eder cevabmni verir. (Miyazaki, 2001) Chiro ve ailesinin yolculugu terk edilmis bir tren
istasyonunda son bulur. Bu da Miyazaki’nin bir roportajinda bahsettigi yavaglatma misyonuna
bir gondermedir. Modern insan hizindan dolayr tanrilar1 fark etmemektedir artik frene
basmalidir.

Onlar1 durduran bir Budist tanrisi olan bir heykeldir. Sanki her seyden haberdar ve
miitebessimdir. Sevimli goriiniisiine ragmen korkutucu ve {irpertici bir goriiniimii vardir; fakat
Chiro bu heykelden korkar. Bu korku Japon geleneginden habersiz biiyliyen Japon
cocuklugunu gostermektedir. Chiro karanlik tiinelin basinda babasinin giivenli kollarini
tutarken korkunca babasmi birakir ve heykelin yanina gider. Daha sonra heykele yeniden
bakip ondan iirker ve yeniden ailesinin yanina kosar. Bu sahne Totoro’daki otobiis duraginda
Meri’in tanr1 heykellerinden korkup ablasinin yanina kosmasina benzer. Yas farkina ragmen
cocuklar tanr1 heykellerinden yani kamilerin nesne halinden tlirkerken daha sonra onlarin kanli
canli somutlagmis halleriyle tanisinca severler. Bu da Miyazaki’nin Sinto inancinin
mabetlerle, heykellerle smirli kalmasmi istemedigini; Japon maneviyatmimn igkin inang
dinamiklerini hissettirmeyi dnemsedigini anlatan bir isarettir.

Chiro’nun trktiigi bu heykel Dososhin’dir. Yolcular1 ve koyliileri salgin
hastaliklardan kotii ruhlardan korunmak i¢in kdy smirlarinda ve kavsaklarda yapilir. Ruhlarin
Kagisin’da iki diinya arasindaki gecisi diinya ve ruhlar arasmndaki gecisi temsil eder. Ilk
sahnelerde hem 6ne hem arkaya bakan Dososhin’in son sahnede sadece arkaya baktigini
goriiyoruz. Bunun bir ¢izim hatasi olmadigi agikardir. Bu bakis artik Chiro ile Japon tanrilar1
arasinda kurulan bag1 gosterir. (Asakura, 2017)

Altinda kii¢iik evler bulunan agag¢ bir shinbokudur yani Sinto inancina gore kutsal
agactir. Altindaki kiigiik evler agacin veya bolgenin kutsal oldugunu gosterir. Shinbokular ve
tapmak ormanlar1 kamilerin yasadigi yerler olarak kabul edilir ve yasak arazilerdir.
Shinbokular shimenawalar ile ¢evrilir ve asla kesilmez. Kiigiik bir kamiye adanmis bu kiigiik
tapinaklara “hokora” denir. Tiirk¢e’ye mihrap olarak cevrilmigse de bildigimiz anlamda
mihraba benzemezler. Kutsal agacin etrafina dagilmis hokaralar, terkedilmis dini yasantiy1 ve
unutulmus dualar1 temsil ederler. Chiro’nun olaganiistii bir aleme gectiginin bir bagka
gostergesi de toridir. Sinto inancina gore kamilerle iletisime gegmek icin boyle bir mekan

gerekir. (Yanagawa, 1974)
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Geleneksel masallarda yenilenmek igin eski mekani terk etme veya doniisme
zorundaligi vardwr. Chiro’da ruhlar hamaminda iki diinya arasindadir. Tipki Narnia’nin
kahramanlari, Alice, Oz Biyiiciisii gibi bir gecitten ge¢melidir. Geleneksel masalin
karakterinde olan bu arketipi Miyazaki kami inancindaki toriyle birlestirip basarili bir gecis
elde etmistir. Bu da onu iyi bir hikdye anlaticis1 yapar.

Miyazaki, Benim biiyiik babamin zamaninda her yerde kamiler olduguna inanilirdi.
agaglarda, nehirlerde boceklerde kuyularda. Benim neslim buna inanmzyor. (Hayao Miyazaki
Quotes, 2019) diyerek aslinda dogada ve her yerde yasayan geleneksel Sinto inancinin
mekana hapsedilmis olmasindan sikayetcidir. Sinto inancina gore her sey sik sik kirlenir ve

canliliklarmi ortaya ¢ikarmak i¢in temizlik ve armmaya ihtiyag duyar. (Boyd, 2016)
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Resim 21: Ruhlar alemine gegis.

Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam
Gosterge Gosteren Gosterilen
Isik Karanlik alana sizan renkli Japon dinlerinin karigimi1
151k
Mekan Istasyon Ruhlar alemiyle insanlar
alemini ayiran gecis yolu
Ses Tren sesi Ruhlar treni
Nesne Saat Durmus saat baska bir zaman

dilimine gectiklerini gdsterir.
Izafi zaman kavrami

Nesne Ruhlar treni Endiistrilesmenin yerinden
ettigi tanrilar
Renk Kirmizi Kutsal alanlar ve seyler
Durum Chiro’nun saydamlagmasi Ruhlar diinyasma kars1
direngsiz olmasi
Durum Chiro’nun ruhlar trenine Ruhlar diinyasina kabul ve
binmesi olgunlagma
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Karsithklar Tablosu

Karanlik Aydinhk
Saydam Net
Insan Tanr1

Chiro ve ailesi eglence kasabasina giderken gegtikleri istasyon terk edilmis gibidir.
Disaridaki bahara ragmen istasyonun i¢inde sonbahar havasi ve renkleri hakimdir. Disaridan
15181 yansitan pencere, istasyona renkle beraber 15181 siizerken Asya dinlerini potasinda eriten
Sintoizm, Budizm, Taoizm, Konfiigyanizm gibi Japon inanglarinin birlesimini temsil eder.
Japon halkinin bu dinleri karma bir bigimde yasadig1 diisiiniiliirse renklerin birlesimi 6nemli
bir metafordur. Bu renkler ayn: zamanda eglence parkinin renkli diinyasinin da isaretidir.

Eglence kasabasinin her yerinde kirmizi renk hakimdir. Mimaride siislemelerde
isiklandirmada genel olarak kirmizi renk hakimdir. Kirmizi renk Sintoizm’de kutsal alani ve
nesneleri temsil eder. Toriler de kirnizidir. (Albayrak, 2008) Basamaklarin hemen iistiindeki
tapmak benzeri kirmizi yapi, yanindaki shinboku niteligindeki agagla beraber kutsal alana
girigi temsil eder.

Istasyonun hemen iistiindeki saat durmustur. Terk edilmis eglence parkinda zamanin
insanlar i¢in durdugunu, tanrilarin zamanimin isledigini, izafi zaman kavramini gdsterir.
Durmus saat ve istasyon ayni zamanda ruhlar alemiyle insanlar alemini mekan olarak da
birbirinden aywrir. Eglence kasabast ve hamaminin varligi Jolyon Thomas’in giindeme
getirdigi “shukyo asobi” kavramiyla da baglantilidir. Thomas, Japonca’da din ve eglence, din
ve oyun anlamma gelen bu kavrami “dini yeniden yorumlama”yi ve “eglenceli dindarligi1”
anlatmak i¢in kullanir. Anime ve manga gibi c¢esitli medyalarla sanat¢ilarmm dini hayati
yeniden yorumladigini, dini igerik ve imgeleri yeniden canlandirdigini savunur. (Thomas,
2006) Terkedilmis eglence parki Miyazaki tarafindan tanrilarin diinyasinin ve diisiincelerinin
yeniden yorumlamak i¢in tasarlanmistir.

Chiro’nun saydamlagmasi ruhlar alemiyle insanlar alemi arasindaki mekan
farkliligin1 ve tanrisal diinyaya karsi direngsizligini gosterir. Zamanla rengini kazanmast,
saydamliktan kurtulmasi ruhsal alan i¢in diren¢ kazandigini gosterir.

Ruhlar treni kayip ruhlar1 ve endiistrilesmenin yerinden ettigi tanrilar1 temsil eder.
Sinto tanrilar1 endiistriyel gelismeden dolayr muhabbetlerini yitirmislerdir. Siirekli dolagip
dururlar ve diinya ile Oteki diinya arasma sikismislardir. Filmin orijinal gevirisindeki

kamikakushi, “kami tarafindan gizlenmis” anlamina gelir. Sintoizm’de ve Budizm’de net bir

105




ahiret inanc1 (Demirci, 2010) olmadig i¢in trendeki ruhlar, kisilerin 6ldiikten sonra girdigi

dongiiyii de ifade eder.

Resim 22: Chiro iki diinya arasinda.

Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam
Gosterge Gosteren Gosterilen
Doga Chiro’nun ayaklarinda esen | Ilahi giiclerin varlig
riizgar
Nesne Samdan Japon kiiltiiriiniin eriyerek
yok olusu
Renk Renkli camdan yansiyan Farkli inanglarmn birlikteligi
gokkusagi renkleri
Ses Tren sesi Giden eski giinler ve
terkedilmislik
Doga Icerden esen riizgar Chiro’yu itekleyen ilahi gii
Doga Yesil yapraklar Chiro’yu tazeleyecek yeni
inancin isareti
Nesne Kurbaga heykeli Iyi sans ve doniisiim
Mimari Merdiven Manevi gelisim
Olay Haku’nun basamaktan 6teyi | Tanrilarla insanlar arasindaki

gecememesi

gbriinmeyen sinir ve bilyil

Karsithklar Tablosu

Kara Su
Gece Giindiiz
Goriinen Goriinmeyen

Chiro’nun ayaklarinin altindan tiinele dogru esen riizgar, Chiro’ya gérmedigi ama

var olan ruhsal varliklari hissettirrerek isaret eder. Chiro bir seylerin tuhaflasmaya

basladiginin farkinda olan tek kisidir ve bu yiizden gitmek istemez. Heniiz bir ¢ocuk oldugu
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icin kokorosu temiz olan Chiro bunu hissederken anne babasmin bunlarin farkinda olmamasi
ve sakinligi dikkat cekicidir. Balaban, bu sahnelerde anne babanin 6zgilivenli durusuna
ragmen Chiro’nun kirilganligima ve utangachigina dikkat ceker. (Balaban, 2014) Eglence
kasabasina gelir gelmez arkasindan onu siiriikleyen ve yesil yapraklarla dolu bir riizgar eser.
Bu riizgar ve yesil yapraklar Chiro’yu geldikleri yerde yeni ve onu degistirip doniistiirecek bir
maceranin beklediginin isaretidir.

Tren istasyonunun terk edilmis goriintiisii ve yerdeki yapraklar ge¢mis eski giinleri
gosterir. Tlnelden ¢iktiktan sonra babanmn duydugu tren sesiyle yeniden istasyondaki renkli
pencereyi ve samdani birlestirmesi bir zamanlar burada yasanmis giizel giinleri gosterir.
Renkli pencereden sizan renkli 1siklar farkli dinleri biinyesinde barindiran ortak Japon dini
hayatim1 temsil eder. Heniiz sonmiis gibi goriinen samdan yasanan ama insanlar tarafindan
fark edilmeyen Japon manevi hayatinin sahididir.

Chiro aksam olup da geldigi yere yeniden donmek istediginde geldigi yolun bir nehre
dontistiigiinii goriir. Japon Budist gelenegine gore fiziki diinya ile ruhsal diinya Sanzu nehri
tarafindan ayrilir. Bazi nehirler kutsal bir bolgeyi ¢evreler. Nehir veya su bu sahnelerde iki
diinyanin birbirinden ayrildigin1 ve Chiro’nun ruhlar aleminde kaldigin1 gosterir. Merdivenin
basindaki kurbaga heykeli Sintoizm’de iyi sansi ve donisimii temsil eder. Artik ruhlar
aleminde kalan Chiro’nun iyi sansa ihtiyaci vardir; ¢linkii bir manevi doniisiim siirecine
girmistir. Buna ragmen ilerleyen sekanslarda islerin sansla degil ¢aligmakla yiiridiigii
anlatilacaktir.

Haku’nun tas basamaktan oteye ge¢meyip Chiro’ya anne babasma gitmesini
sOyledigi sahnede asla arkana bakma demesi geleneksel masallarda da goriilen bir kararlilik
simgesidir. Chiro’nun bu sahnedeki durusu eglence parkina ilk geldigi andaki durusundan
daha diktir. Balaban, Chiro’nun beden dilinin filmin basmndan sonuna dogru asama asama
degistigini ve daha kendine gilivenen ve olgun bir durusa doniistiigiinii soyler. (Balaban, 2014)
Chiro duygusal ve psikolojik olarak olgunlastigi gibi artik ruhlar diinyasindan ve Japon
gelenegi konusunda farkindalik kazanmis bir ¢ocuktur. Miyazaki’nin amaci da Japon dini ve
gelenekleri konusunda iilkesinin ¢ocuklarinda farkindalik olusturmaktir. (Shoten & gev.
Toyama, 2001) Yonetmen beden diliyle giderek olgunlastirdigi kahramaniyla izleyiciye su
mesaj1 vermektedir: maddi ve manevi anlamda giiclii ¢cocuklar yetistirmenin yolu; gegmisine
saygl duymaktan ve 6gretmekten gecer.

Durdugu basamak tanrilarla, ruhlarla insanlar arasinda goériinmeyen smirdir. Haku

Yubaba’nin biiyiilerinden veyahut yar1 tanrisal 6zelliklerinden dolayr bu smir1 gecemez.
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Onceleri iki diinya arasmda var olan su, Chiro gececeginde cekilir. Chiro, Haku’nun

sayesinde kurtulmustur. Ikisi arasindaki karsiliksiz saf sevgi onlarin kurtulusu olmustur.

2.2.3.5. Manevi Olgunlasma ve Biiyiime

Resim 23: Chiro’nun ruhlar hamamina girisi ve kabul edilmesi.

Secilmis Goriintiiller | Temel Anlam Yan Anlam
Gosterge Gosteren Gosterilen
Mekan Merdiven Chiro’nun asmas1 gereken manevi
asamalar
A¢1 Dik merdiven, yatay tren yolu | Zorlugun derecesi ve tekinsizlik
ve yiikseklik
Varlik Toz taneleri Mekanlar1 koruyan goriinmez
ruhlar ve kolelik sistemi
Durum Chiro’nun komiir pargasini Heniiz yeterince manevi olgunluga
tagtyamamasi ulagamamasti
Doga Ates Manevi olgunlagsmada gecilmesi
gereken zorlu esikler
Varlik Kamaji Manevi gelisimde yol gosteren
usta,listad,bilge kisi
Nesne Kiiciik kap1 Tevazu ve itaat
Olay Yubaba’nin Chiro’nun ismini [radenin benligin kontrol altina
kisaltmasi alinmasi
Durus Chiro’nun dar kapidan Tevazu, nefis terbiyesi
gecerken egilmesi
Olay Yubaba’nin Chiro’nun agzini [radeye miidahele
kapatmas1
Insan Yubaba’nin tirnaklari, topuzu Feminen gii¢ ve yin yang
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Karsithklar Tablosu

Yatay Dikey
Agir Hafif
Giicla Giigsiiz
Efendi Kole
Biiyiik Kiiciik
Usta Cirak
Korku Cesaret

Haku’nun oOnerisiyle Kamaji’ye gitmek {izere yola ¢ikan Chiro’yu zorlu bir yol
beklemektedir. Filmin baginda istasyondan gecen, merdivenlerden ¢ikan, kuru nehir yatagini
ve kopriiyii gegen Chiro’yu yeni bir yol bekler. Bu gegisler ve yollar Chiro’nun manevi
gelisimini ve biiylimesini temsil eder. Chiro her bir esikte yeni bir ruhsal gelisim yasar.

Kamaji’ye giden yolun basindaki dikey ve dolambag¢li merdivenler hi¢ tekin
gorinmemektedir. Yiiksekligi ve zorlu inisi daha belirginlestirmek icin dik bir perspektif
zeminden gecen yatay tren ve mavi renk kullanilmistir. Tren diiz yolunda ve rayinda giderken
Chiro’nun Kamaji’ye gitmesi i¢in gereken yol dolambagh ve tekinsizdir. Chiro gesitli
tehlikeler atlatarak neredeyse sans eseri Kamaji’nin kazan dairesine ulasir. Kazan dairesi
Chiro i¢in olaylarm i¢ yiiziinii anlayacagi yerdir. Her mekanizma i¢inde bir emek dongisiinii
barindirir. Chiro kazan dairesinde bunu 6grenecektir.

Kamaji’den is ister ama Kamaji ona is vermez. Is¢i olarak ¢alisan toz taneleri veya
kurumlar fiziki hafifliklerine ragmen gii¢lii goriiniirken ve komiirleri rahatlikla tasirken Chiro
onlarin tasidigi komiirii onlardan ¢ok daha giliclii goriinmesine ragmen tasiyamaz veya
zorlanir. Nicel olanin nitel olana egemen oldugu modern topluma ve ¢ocukluga bir elestiri
getirir. Manevi olarak zayif olan Chiro bir komiirii tastyamazken zamanla en zor gorevlerin
iistesinden gelecektir. Ates manevi olgunlasma i¢in ¢ekilmesi gereken cileyi temsil ederken
Chiro’ya daha en temelde hamamin gidisat1 hakkinda bilgi verir.

Kurumlara yardim ettigi sahnede isten kaytaran kurumlarin daha sonra kendisine
isyan etmesi Chiro’nun buraya ait olmadiginin isaretidir. Chiro kazan dairesinde gorecegini
gormiistlir ve Kamaji net olmasa da bir {istad gorevi goriir ve Chiro’ya akil vererek Yubaba’ya
yonlendirir. Lin adli kadinin onu Yubaba’ya gotiirmesini soylerken “onunla bag edebilir.” der
Chiro i¢in. Bu da Chiro’nun manevi gelisim duraklarindan ilkini gegtigini ve bir nevi ustasi
olan Kamaji’ye bu konuda giiven verdigini gosterir.

Asil imtihan1 Yubaba’yla olacaktir. Algak kapi ona tevazuyu ve saygiy1 hatirlatir.

Kamayji’ye Japon usulii saygili bir selam verir. Japon kiiltiiriinde egilmenin derecesiyle saygi
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dogru orantihdir. (Balaban, 2014) Artik ayakkabilarini ve ¢oraplarini orada birakmasi
Chiro’nun oraya tekrar donecegine isaret olabilecegi gibi ayni zamanda Japon temizlik
kurallarindan biridir.

Yubaba’ya giden Chiro anne babasmni kurtarmak i¢in Yubaba’ya adini vermeye
iradesini teslim etmeye mecbur kalir. Kimligini unutup unutmayacagi koruyup
koruyamayacagi bundan sonra filmin ana sorularindan biri olacaktir. Chiro’nun hem sozleri
hem davranislart kimligiyle birlikte kontrol altindadir ve bu zorlu sinavdan sadece temiz
kalpler ve zihinle ¢ikilabilir. Chiro bundan sonra yaptiklariyla her ¢gocugun iginde tasidig: saf
zihne ve kalbe sahip oldugunu gosterecektir.

Kamileri ger¢ek ismine gore aramak bir Sinto tabusudur. Bir kaminin adin1 bilmek
baskalarina serbest kontrol hakki verir. (Bonnefoy, 1981) Yubaba Haku’nun adini ¢almistir ve
onu kontrol eder. Chiro’nunkini de ¢almay1 dener kontrol etmek i¢in fakat Chiro zekice onu
yener. Haku onu uyarmustir. Yubaba eger adini1 ¢almay1 basarirsa bir daha asla geldigi yere
donemeyecektir. Yubaba Chiro’yu ise alir almaz 6nce ismini degistirir ve “Sen” yapar. Chiro
film boyunca gercek adini, kimligini, nereden geldigini ve amacmi unutmamak i¢in miicadele
eder. Bu yolda tiirlii zorluklarla smanir.

Isimler ve isimlerin ¢almmas1 metaforu filmdeki en gii¢li metaforlardan biridir.
Miyazaki bir réportajinda bu meseleyi soyle aciklamistir: “Calinan ismini geri almak ve
ismini unutmamak igin yasamak zorunda oldugun seyler var. Sumirlarin kalktigi bu devirde,
durduklart yeri bilmeyen insanlarin ciddiye alinmasi zor. Durulan yer ge¢misi simgeler.
Gegmisi olmayan, gecmisini unutan bir insan ya kar gibi eriyip gidecek ya da sadece
yumurtalart i¢in yasatilan tavuklara doneceklerdir. Kiz bu diinyada tecriibe kazaniyor,
arkadaglik ve baglhilhigin ne oldugunu ogreniyor. Aklint kullanarak yolunu buluyor ve normal
yasamina geri dontiyor ancak bunu basarmasimin sebebi kotiiltigiin yok edilmesi degil. Diinya
nasil yok olmuyorsa kotiiliik de yok olmaz. Kiiciik kiz kurtuluyor c¢iinkii yasama giicii
kazaniyor.” (Shoten & ¢ev. Toyama, 2001)

Ayn1 zamanda hem ruhsal, hem tanrisal, hem insani, savasgi, biiyiicii 6zellikler
tagtyan Haku ise insanlarin Ko-Haku nehrini kirletmesiyle sadece yerini degil kokorosunun
sesini yitirmis ve kimligini kaybetmis bir kamidir. Daha sonra Chiro hem kendi imtihanini
gecer hem de gergek sevgisiyle ve i¢ goriisiiyle Haku’nun da gerg¢ek adini hatirlar.

Yubaba’nin devasa topuzu uzun tirnaklari makyaji ve takilar1 feminen gicii ve
iktidar1 temsil eder. Miyazaki sinemasinda eril diinya hakimiyetinden duydugu rahatsizlig1

disi kahramanlarla elestirir. (Napier, 2008) Bunu hem iyi hem kotii kahramanlarla yapmasi
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ilgingtir. Yani kahramanlar diinya sinemasinda ve Japon kiiltliriinde nasil erkeklerin savasin
veya barismi, iyiligini veya kotiiliglinii anlatiyorsa Miyazaki sinemasinda da 6n plandadir.
Erkek kahramanlar genelde ya yardimci karakter ya da silik karakterdir. Bu anlamda feminist
sinema yaklagimindan izler tasr.

Bir gencin biiyiirken en biiylik kavgasi kanun koyucularladir. Anne baba, aile,
toplum, okul vs. Biitiin sinirlara ragmen bir ergen kendi kimligini kisiligini olusturmak
se¢imlerini dogru yapmak zorundadir. Biiyiirken ¢ocuklarm oniine ¢ikan engeller Yubaba’yla
temsil edilmistir. Ailesinin simarik ¢ocuguyken Chiro birdenbire anne babasini kurtarmak i¢in
fedakarliklar yapan bir kahraman olmustur. Bu anlamda Chiro’nun karakter gelisimi bireysel
degil iliskiseldir. (Boyd, 2016) Bu iliskiler igerisinde Japon tanrilarmin ve Japon dini

hayatinin 6nemi buiytktiir.

Resim 24: Chiro’nun yolculuklari.

Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam
Gosterge Gosteren Gosterilen
Durum Esyalarmn arasina uzanmis Higbir seyden tatmin
kisik g6zlii mutsuz Chiro olmayan modern ¢ocuk
Doga Okyanus Insanm kii¢iikliigii doganin
ithtisami1
Nesne Mor toka Manevi gii¢, i¢gorii
Olay Mor toka’nin parlamasi Feraset ve olgunlagsmanin
odiili
Renk Mor Renk sembolizminde kadmsi1
olgunlugu temsil eder
Durum Chiro’nun tiinele doniip [zafi zaman kavramini
bakmas1 kavrayis
Nesne Yiizii dontik heykel Gorevini tamamlamig
Dososhin tanrisi
Efekt Hiz ve uzaklasma efekti Uzaklasan tanrilar diyar1
Durum Arabanin {izerinin [zafi zaman kavram
yapraklarla kaplanmasi
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Karsithklar Tablosu

Gegmis Gelecek
Insan Doga
Biiyiik Kiiciik

Filmin giris sekanslarinda arkadasindan aldig1 ¢igegi kucaginda tutan Chiro’nun bu
benim aldigim ilk ¢igek demesine annesi itiraz eder. Bu sahne modern zamanlardaki tatminsiz
cocukluga ragmen c¢ocuklarin sevgi ve deger duygusuna ne kadar 6nem verdiklerini gosterir.
Eskiden aldig1 dogum giinii ¢igegini tek bir ¢icek diyerek kiiglimsemesi ve sayica ¢cok olan
deger vermesi ¢ocukgadir.

Daginik esyalar iginde Chiro uzanmistir. Karmasa ve bir yere uzanip yatma
Miyazaki’nin sik kullandigi bir umutsuzluk goriintiisiidiir. Bir ortamdaki dagmiklik ayni
zamanda kafa dagmikligmi ve hiiznii temsil eder. Umursamaz, uykulu ve mutsuz goriinen
Chiro filmin ilerleyen sahnelerinde pencereden gordiikleriyle uyanacaktir. Doga biitiin
unsurlariyla yavas yavas Chiro’yu kendisine ¢ekmektedir. Chiro’nun arabanin camindan
gordiikleri yonetmenin ¢ocuk izleyicinin dikkatini ¢ekmek istedigi seylerdir: Bir tanri, bir
mihrap, agaca yaslanmuig tori, kutsal bir aga¢. Umutsuzlukla kapanan gozleri Japon
maneviyatina dair sinyallerle hayretle agilmaya baslamustir. Filmin ilerleyen sahnelerinde bu
farkindalik giderek artacak Chiro’nun umutsuzlukla kapanan gozleri yasadiklar1 sonucunda
acilacaktir. Chiro’yu manevi anlamda kemale ulastiran ve aydinlatan sey yine Japon manevi
degerleri olacakti. Burada dikkat ¢eken baska bir unsur Chiro’nun saskinligidir.
Bakislarindan ve sorularindan bunlar1 ilk defa gordiigli anlasilmaktadir. Bu da sehirde
yasanmayan kirsala itilmis Japon dini hayatinin oldugu kadar 12 yasinda okula giden
Chiro’nun o zamana kadar dini bir egitim almadiginin da gostergesidir.

Chiro’nun okyanusun ortasindaki yalniz goriintiisii insanin kiiglikliigiinii doganin
ihtisamimni gosterir. Ayn1 zamanda okyanus iyi bir yansiticidir. Bulutlara ayna oldugu gibi
Chiro’nun da genisleyen diinyasina ve zihnine ayna tutar. Zeniba’nin Chiro’ya verdigi toka
biiytiliidiir ve Chiro’yu Yubaba’nin kétii biiyiisiinden koruyacaktir. Burada devreye iyi biiyii,
kotii byl girer.

Chiro bu tokayla manevi bir giic daha kazanir, Haku’nun adini hatirlar ve anne
babasmin orada olmadigini bilir. Yubaba’nin imtihani1 sahnesinde mor lastik tokanmn
parladigint goriiriiz. Chiro zorlu imtihaninda bu biiyiiyle desteklenir ama aslolan bu
yolculukta biiylimesi ve ferasetinin artmasidir. Chiro igsel degil digsal goriinen biiyii destegini

yine kendi cesareti, sevgisi ve bariscil yanindan dolay: hak etmistir. Mor toka i¢goriiyii temsil
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ederken ayni zamanda Chiro’nun basariyla gectigi manevi bir esigi temsil eder. Chiro bir
ergen olarak olgunlasma yolunda 6nemli bir adim atmustur.

Chiro istasyondan ayrilirken doniip tekrar bakar ve Dososhin’in ona baktigini gortir.
Bu bakis artik tanrilarla ve ruhlar alemiyle arasinda bir bag kuruldugunu gosterir. Arabanin
iizerindeki yapraklar, agaclarin ve otlarin biiylimiis olmasi ruhlar alemiyle insanlar alemi
arasindaki zaman algisinin farkli oldugunu gosterir. Ruhlar aleminde birkag giin gibi gecen
zaman diinyada bir mevsime tekbiil etmektedir. Cocuklara zaman gibi soyut konulari
anlatmanin zorlugu disiiniiliirse, izafi zaman kavramiyla tanrilar alemini anlatmak 6nemli bir
asamadir.

Artik st istasyona donmiis olan Dososhin, Chiro ve ailesini ugurlar gibidir. Bu
durus isaret etme ve koruma goérevini tamamlamis bir tanriy1 ifade eder. Hiz ve uzaklagma

efektiyle artik Chiro’nun da ruhlar alemindeki goérevini tamamladig1 vurgulanir.

2.2.3.6. Tyilik-Kétiiliik ve Yin Yang Felsefesi

Resim 25: Yubaba ve Zeniba kardesler.

Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Yubaba Giig ve kotiiliik

Nesne Yubaba’nin degerli takilari Diinyevi hirslar ve deger
anlayisi

Olgu Yubaba’nm bakimli olmas1 Net olmayan gegisken
kotiiliik anlayisi
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Insan Yubaba’nin bebegi Kotiilerin zaafi
Insan Zeniba Net olmayan seffaf iyilik
anlayis1
Renk Siyah Kokoroya engel olan kirlilik,
kotiiliik, kalpteki kotii
diistinceler
Hayvan Solucan Kotiiliigiin asil sebebi
Durum Chiro’nun ayaklarmin siyah | Giinaha ve koétiiliige bulagsma
yapigkan seye yapismasi
Hareket Chiro’nun ellerini birlestirip | Kotiiliikten ve kotii sanstan
kare yapmasi kurtulma hareketi
Hareket Kamaji’nin bu kareyi Laneti ve kotiiliik sansi
elleriyle kesmesi kirma, temizlenme
Karsithklar Tablosu
Acgozli Kanaatkar
Kaygili Rahat
Biyiik Kiigiik

Miyazaki giiclii kadin kahramanlarin giicli kotiiye kullanmalarmin yaninda estetik
yanmi da gosterir. Kirmizi ruj, ¢igekli silah nasil Leydi Eboshi’nin feminen giiciinii temsil
ediyorsa kirmizi oje, makyaj ve takilar da Yubaba’yla Zeniba’nin giicliniin simgeleridir.
Ruhlarin Kagisisi’nda iyi karakterler daha siradan bir goriinlimdeyken, kotiiliigli veya giicii
net olmasa da temsil eden biiyiicii kardesler siislii ve gosterislidir. Yubaba, hamami yonetip
zenginlik i¢inde yasarken Zeniba, daha miitevazi bir hayat siirmektedir.

Sinto dininin smirlar1 net olmayan kotiilik ve iyilik anlayismin tezahiirii olarak
kotiiler tam kotii iyiler de tam iyi degildir. Ornegin Yubaba, degerli taslara zenginlige nem
verip bliyiisiiyle bunlar1 elde ederken kotii biri goriiniimiindedir ama onu merhametli yapan
insani zaaflar1 vardir. Yubaba, ayn1 zamanda bir annedir ve bebegi dev bir sumo giires¢isine
benzeyen koca bir bebektir. Bebegin biiyiikliigli ve annenin onunla bas edememesi modern
cocuklarin anne babalarinin yanindaki konumuna da bir elestiridir. Anne babalar ¢ocuklarini
stmartip, egolarmi sisirerek bas edilemez hale sokmaktadirlar ama o bas edilemez ¢ocuklarin
ihtiyact olan sey sadece avutma amaci tasiyan sevgi degil, kendini gerceklestirme ve ise
yarama duygusudur.

Ebeveyn merkezli degil de ¢ocuk merkezli giiniimiiz ¢ocuklarmin gimarikligini
akillara getiren sahnede bebek annesini aglamakla tehdit eder. Anneden bilyiik, tehditkar,
yikict ¢cocugun aslinda tek istedigi sey gercek sevgi ve ilgidir. Her seye sahip oldugu degil

deger gordiigii yerde kendini bulur ve mutlu olur. Devasa bebegi minik bir fare haline getiren
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Zeniba aslinda ¢ocuga bakis agisini normallestirir. Dev Sumo giirescisine benzeyen ¢ocuk
sadece bir bebektir ve biiylimek i¢in kesfetmeye ve nitelikli ilgiye ihtiyac1 vardir.

Zeniba yasant1 itibariyla iyiligi ve daha sade bir yasami temsil eder. Onun derdi
geleneksel biiyticiiliigli korumak gibi gériinmektedir. Haku’nun ¢aldigi miihiirii elde ettiginde
Chiro’nun da 6zriinii kabul edecek Chiro’ya yardim edecektir. Gergek aska, sevgiye, huzura
inanan Zeniba, ikiziyle farkli bir yasanti siirse de ¢ikarlar1 i¢in biiyii kullanmaktan ¢ekinmez
ve ilk basta Haku’ya acimaz.

Yubaba ve Zeniba ikiz olarak Taoizm’in Yin Yang felsefesini temsil eder. (Naskar,
2017) Ancak bu saf bir siyah beyaz degildir. Tyilik de kétiiliik de katikisiksiz degildir Sinto
inancinda oldugu gibi. (Giiveng, 2010) Yin Yang felsefesine gore iyiligin i¢inde kotiiliik,
kotiiliigiin igcinde de iyilik vardir. Bu birliktelik kainattaki hareketi ve siirekliligi ortaya ¢ikarir.
Yubaba’nin acimasizligi ve a¢ gozliiliigiiniin yaninda Zeniba’nin yardimseverligi ve miitevazi
yasami filmin temel ¢atismalarindan biridir.

Yubaba’'nin kolesi olarak calisan Haku, 6ziinde kotii degildir. Ig¢inde ona kim
oldugunu arada sirada unutturan bir miihiir vardir. Bu miihiir onu hasta etmektedir. Chiro’nun
verdigi ac1 kek sayesinde i¢indeki kotiiliikten arian Haku, artik kim oldugunu hatirlamaya da
hazirdir. Chiro’nun yakalayip ayaklariyla ezdigi siyah renkli solucan, kotii sansi ve kirliligi
temsil eder. Siyah rengi kotiliigiinii ve kirliligini sembolize ederken yapiskan bir sekilde
Chiro’nun ayaklarma yapigsmasi kotii sansin lanetli bulagiciligmi temsil eder. Bu bulasici
kotiiliikkten kurtulmak igin Chiro hi¢ tereddiit etmeden ellerini birlestirerek kare haline getirir
ve kendisi de cesitli giiclere sahip olan Kamaji kotli sans kirma hareketi yaparak bir el
hareketiyle kotii sansin seytani lanetini kirar. Sonrasinda ayni hareket fare tarafindan biraz

daha mizahi bir sekilde tekrarlanir ve pekistirilir.

Resim 26: Chiro’nun iyiligi 6dillendiriliyor.

Secilmis Temel Anlam Yan Anlam

Goriintiiler

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Chiro’nun saskinligi Karsiliksiz iyilik

Yiyecek Sihirli yesil kek Tyiligin ddiilii

Nesne Yagli adam maskesi Surete biiriinmiis ve
temizlenmis nehir tanrisi
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Canli Maskeli ejderha Ejderha formuna girmis bir
nehir ya da su tanris1 Kawa-
Kami

Karsithklar Tablosu

Tanri Insan

Kirli Temiz

Kotii koku tanrist zannedilen ve istenmeyen Nehir tanrisi Kawa-Kama Chiro’nun
karsiliksiz ve saf bir iyilik duygusuyla yaptig1 iyiligi odiillendirir. Bu 6diil sihirli yesil bir
kektir. Tanrisal yiyecekler ve yiyecekler yardimiyla iyilesme veya kotillesme Ruhlarin
Kagisi’nda siklikla kullanilir. Chiro’nun elindeki sihirli kek iyiligi ifade eder, yiiziindeki
saskinliksa bu iyiligin karsiliksizligina ve safligina vurgu yapar.

Yaslh bir adam maskesi formunda biraz da trkiitiicii bir bigimde aferin sana diyerek
hamamu terk eden Kawa-sama artik temizlenmis ve huzura ermis bir nehir tanrisidir. Tyiligin
odili olarak verilen yesil kek kimsenin dikkatini ¢ekmeyecek kadar sadedir ama manevi
anlami daha sonra anlasilacaktir. Odiil ve ikramlar kamiler tarafindan ihtiyaca gore

sunulmaktadir.

2.2.3.7. Aggozliiliik ve Kanaatkarhk

R i Nt ;;;'i?nm;rw:mlmmr

Resim 27: Yiizsiiz, Chiro’yu etkilemeye calistyor.
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Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam
Gosterge Gosteren Gosterilen
Maden Altin Maddi karsilig1 dnemseyen
hamam sakinlerine verilen
maddi 6diil
Durum Yiizsiiz’in Chiro’ya altinlar1 | Nefis imtihaninda celdirici
uzatmasi unsur
Varlik No face-yiizsiiz Ipekbdcegi tanrisi olabilecegi
gibi kaybolmus bir ruh da
olabilir.
Olay Yiizsiiziin Olgiisiizce yemesi | A¢ gozliiliik, maddi manevi
ve gittikge sismanlamasi doyumsuzluk ve asirilik, israf
Durum Chiro’nun gittikge artan Kanaatkarlik ve ¢eldiricilere
altinlar1 kabul etmemesi kanmayacak feraset
Durum Hamam ¢aligsanlarinca fark Maddiyata verilen 6nem ve
edilmeyen yiizsiiziin altin acgozlilik
dagittiktan sonra itibar
gormesi Ve saygi durusu
Olay Altinin sonunda siyah Maddi degeri yiiksek seylerin
artiklara doniismesi manevi degeri
Yemek Acik biifelerdeki sinirsiz Aggozliiliik ve israf
yiyecekler
Olay Chiro’nun anne babasinin Kokoronun sertlesmesi ve
domuza doniismesi nefsin yenilgisinin cezasi
Hayvan domuz Aggozlilik ve
doyumsuzlugun cezasi

Karsithklar Tablosu

Acgozliiliik Kanaatkarlk
Asil Yalaka

Insan Hayvan
Maddi Manevi
Odiil Ceza

Yiizstiz karakteri ne iyi ne kotiidiir. Kaybolmus ve hafizasii yitirmis bir ruh ya da
ipek bocegi tanrist olarak adlandirabilecegimiz Yiizsiiz karakteri, film boyunca Chiro’nun
pesini birakmaz ve ona altin uzatir. Bu aslinda gercekte altin olmayan bir ¢eldiricidir. Nefis
imtihanindan gecen Chiro’nun altinlar1 fazlalasmasina ragmen kabul etmemesi bu imtihani
basariyla gectigini gosterir. Niceligi 6nemseyen Chiro artik gercekten degerli olan seyleri
anlamaya baslamistr.

Yiizsiiz karakteri durmadan yemekte ve Oniine geleni yutmaktadir. Bu davranigin
abartisi, ruhsal aclig1 ve aggdzliiliigii gosterir. Her seyi kirip doker, durmadan yer ve yutar

ama onun siradan varlik olmadigini bilen ve onun hakkinda pek ¢ok sey hakkinda oldugu gibi
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pesin hiikiimlii olmayan Chiro onun yaptiklariyla ilgilenmez. Onun igeri girmesine neden olan
odur ve sorumluluk iistlenerek onu ¢ikarmaya calisir.

Bir tiir simya ilmiyle altin1 cogaltan yiizsiiz, hamam ¢alisanlarinca saygiyla karsilanir
tirlii yalakaliklar yapilir. Yiizsiiziin etkilemek istedigi kisi Chiro’dur. Bu Chiro i¢in manevi
bir imtihandir ve bu imtihan1 kazanir. Altin sadece maddiyat: dnemseyenler i¢in bir 6diil
olabilir ve nihayetinde de bu altinlarin gergek altin degil simyayla donistiiriilmiis bir y1gin
¢op oldugu anlasilir. Bu da maddi degere sahip seylerin manevi diinyadaki yeri ve kimseyi
mutlu edemeyeceginin temsilidir. Ayrica altii doniistiirme ve simyacilik Cin etkisiyle
Japonya’ya gelmis olan Taoist diisiincede yer alan temel unsurlardan birisidir. Sihirci Taoist
felsefeye gore simyayla doniistiiriilmiis altin 6limsiizliigii saglar. Chiro’nun bu altinlar1
reddetmesi ayn1 zamanda 6liimsiizliigii reddetmesi anlamina da gelebilir.

Chiro istasyona girdiginden beri endiselidir. Chiro’nun babasi, Chiro’nun ve
karisiin endiselerine kars1 “Kredi kartlart ve param var endiselenmeyin.” der. Yaninda
bunlar1 tastyan modern insanin sahte giiveni israf ve asirilik karsisindaki tutumu filmin
ilerleyen boliimlerinde cezalandirilacaktir.

Kamiler i¢in katilan sunulan yiyecekler “sonaemono” denir. anne ve babasi bunlari
yiyerek domuzlara dontiisiir. Yiyecek paylasimi, bir toplulugun yiyeceklerini yemek onlarin
iyesi olmaktir. Chiro ruhlarin diinyasmin yemeklerini asla yemez sadece Haku’nun
verdiklerini yer. Haku, biiyiilii yiyecekleriyle Chiro’yu ruhlar alemine karigmaktan korur.

Filmin giris sahnelerinde yasanan Chiro’nun anne ve babasinin domuza doniismesi
de acgozliligliin ve israfin insan1 getirecegi noktayr temsil eder. Domuz hayvami ¢ok
yemesiyle ve yediklerinde se¢ici olmamasiyla taninir. Domuz gibi yemek cezalandirilmalarma
sebep olur. Ayni zamanda izinsiz ve ne oldugunu bilmedikleri yiyecekler tedbirsiz davrananlar
icin bir tuzaktir. Tanrilar aleminin yiyeceginden yiyenler doniisiime ugrarken Chiro saf zihin
ve kalbiyle bir nevi ferasetiyle bu yiyeceklerden yemez ve anne babasini siirekli uyarir. Anne
babasini kurtarmak igin ugrasan Chiro’nun yasadiklartyla modern toplumun asiriliklarindan

kurtulma umudu yine ¢ocuklara yiiklenir.
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2.3. Prenses Mononoke

2.3.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Hayao Miyazaki
Senaryo: Hayao Miyazaki
Yapimci: Toshio Suzuki

Goriintii Yonetmeni: Atsushi Okui
Miizik: Joe Hisaishi

Yapim Yili: 1997

Tiir: Dram, Fantastik, Macera

Siire: 134 dakika

2.3.2. Filmin Ozeti

“Eski zamanlarda tanrilarin ruhlarina ev sahipligi yapan ormanlarla kaph bir yer vardi.Orda
insanlar ve hayvanlar birlik icinde yasarlardi Ama bir zaman sonra biiyiik orman yok edilmeye
baslandi. Ormani korumak igin iclerinde biiyiik orman ruhunu tasiyan devasa hayvanlar harekete gegti

ve iste 0 anda tanrilar ve seytanlar hayat buldu.” (Miyazaki, 1997)

Hikaye Muromachi déneminin (1336-1573) son yillarinda geg¢iyor. Zen Budizmi’nin
yayildig1 Hristiyan Cizvitler’in ve Cinli somiirgecilerin arazileri ele gegirmeye calistigi
donemlerdir. Yeni diislinceler ¢evreye yayilmaya baslamistir. Feodal sistem altinda kirsal
bolgelerde yasayan bir halk tizerinden anlatilan hikdyenin gectigi bu zamanlar, demir
dokiimiiniin gelismekte oldugu bir endiistriye ve silah giiciiniin gelismeye basladig1 bir
zamana aittir. Cogu insan i¢in bu gelisim doniisiimiin baglangicidur.

Ashitaka, Imparatorun 500 y1l énce yok ettigi ve kalan insanlar1 doguya siirdiigii son
kabile olan Emisi kabilesinin reisidir. Bu kabileden sag kalan bazilar1 yasamay1 basarmis ve
kendilerine el degmemis bir hayat kurmustur. Bilinmeyen bir sebepten dolay1 her seyi yakip
yikan ve koyiine saldiran lanetlenmis orman tanrisi bir domuzu kdyiinden uzaklastirmaya
caligir, fakat basaramaz. Cocuklar1 domuz tanridan korumak i¢in silahmni kullanmak zorunda
kalir ve domuz tanriyr 6ldiiriir. Bu sirada kolundan yaralanir ve domuz tanrinin seytani
lanetiyle lanetlenir. Koyiin bilge kadinin tavsiyesiyle bu lanete ¢are bulmak ve ormanin ruhu
Tatagurumi’yi aramak i¢in kizil ve evcil geyigiyle kdylinden uzaklasir. Beraberinde 6ldiirdiigii
domuz tanrmin i¢inden ¢ikan demir top da vardir. Bu yolculugu esnasinda imparator
tarafindan gorevlendirilen paragbéz avcilarla karsilasir. Geng savasgt demir sehrinde demir

madenini isleyip 6liimciil silahlar yapan ve bu silahlar1 ormanin hayvanlariyla savasmakta
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kullanan Leydi Eboshi ile karsilagir. Domuz tanriy1 yaralayan ve seytani bir 6fkeyle her seye
saldirmasma neden olan Leydi Eboshi de, Ormanin Ruhu’nu arayanlardan biridir. Demir
isciligi ve silah yapimiyla anilan Tatabara (Iron City) sehrinin lideri Leydi, cesur ve tehlikeli
bir karaktere sahiptir. Sehrini ve vatandaslarini korumak amaciyla biiyiikk orman tanrisi
Tatarugami’yi ve ormanim i¢inde yasayan diger hayvan tanrilar1 6ldiirmek, Tatarugami’nin
giiciine sahip olmak ister.

Ana karakter olan Prenses Mononoke ise insanlardan dogmus ama kurt tanr1 Moro
tarafindan ulu ormanda biiytitiilmiistiir. Vahsi ve gizemli bir tabiata sahiptir. Ayn1 zamanda evi
olan ormani ve i¢indekileri Leydi Eboshi’den korumak i¢in savagmaktadir. Kendi lanetine
care bulmak icin yola ¢ikan ve farkinda olmadan bu ikilinin arasindaki savasin ortasinda
kalan Ashitaka ise bu savasta bir arabulucu rolii Gistlenir ve onlar1 durdurmak i¢in her yolu
dener. Fakat San’in uzlagsmaya kapali vahsi karakteri, ormanda yasayan ve insanlardan
intikam almak isteyen hayvanlarin 6fkesi ve “kodama” adi verilen orman ruhlarinin
direniginden dolay1 bu hi¢ de kolay degildir.

Ashitaka bariscil karakteriyle Leydi Eboshi’nin sehrinde bir siire kalir ve onlar1
savagsmama konusunda ikna etmeye calisir fakat basarili olamaz. Orman sakinleri ile Demir
Sehrinin sakinleri arasinda ¢etin bir savas olur. Ormanin ruhunun basini elde etmek isteyen
imparatorun adamlariyla Leydi Eboshi igbirligi yapar ve ormanm ruhunun basmi almay1

basarirlar. Bassiz kalan ormanin ruhu her yeri yakip yikmaya baslar

2.3.3. Filmin Gostergebilimsel Analizi

2.3.3.1. Samanizm ve Animizm

Resim 28: Domugz tanr1 kdye saldiriyor.
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Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam
Gosterge Gosteren Gosterilen
Renk Mavi Kiyafet, kirmizi ok Ashitaka’nin mavi kiyafeti
umudu, kirmizi oku giicii
ifade eder
Tanri,seytan Domuz tanr1 Domugz tanr1 ayn1 anda hem
tanrisal giicii hem de seytani
giicli temsil eder.
Konu Domuz tanrmin Ashitaka’y1 Kizdirilmis bir ilahi giiciin
lanetlemesi insanligin sonunu
getirebilecegi diigiincesi
Insan Saman kadm Samanist ve animist Japon
inanciin toplumdaki statiisti
ve arabuluculugu kami insan
yakinlig1
Nesne Saman kadinin kiyafeti Kadim Japon inanc1
Ritiiel Saman kadinin ve koyliilerin | Kadim Japon tanrilarina saygi
ellerini birlestirerek egilmesi | ve korku duyulmasi
gerekliligi
Nesne Fal taslar1 Insan kader karsisinda acizdir
ve bilge saman kadinlar kader
taslar1 yardimiyla insanlara
yol gosterebilir.
Yon Bat1 Teknolojisiyle insanlar1
sOmiiren bat1 diinyasi
Karsithklar Tablosu
Tanr1 Seytan
Tyilik Kotiiliik
Giicli Zayif
Biiyiik Kigiik
Korku Umut

Film Miyazaki’nin soyledigi

gibi “insanlik ile vahsi tanrilar arasindaki savasin

oykidir” (Napier, 2008) Hikaye toplumdan kendini yalitmis ve Japonya’da yasayan Ainu

irkina benzeyen bir kabileye bir domuz tanrinin saldirisiyla baslar. Kabilesinin prensi olan

Ashitaka domuz tanriy1 durmasi i¢in uyarsa da domuz tanr1 durmaz ve Ashitaka domuz tanriy1

oldiirmek zorunda kalir. Domuz tanr1 Ashitaka’y: lanetlemeyi basarir. Domuz tanri gergekte

tanr1 gibi goriinse de i¢inde tasidigi demir topla seytani bir 6zellige biirtinmiistiir. Seytani

ozelliklere biirinen domuz tanriy1 canavar olarak nitelendiren Ashitaka ve saman kadm ondan

aman diler ve onu dldiirmek istemez. Bu sahneler filmin ruhanilikle ilgisini gosterir. (Odel &

Le Blanc, 2011) Ne olursa olsun insanoglu tanrilar diinyasina saygi duymalidir.
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Ashitaka’nin mavi kiyafeti Riizgarli Vadi’nin prensesi Nausica’nin mavi kiyafetine
benzer. Kurtarict miti giliglii olan iki film ve iki karakter arasinda paralellikler kurmamiza
neden olur. Mononoke’de de renk sembolizmi énemlidir. Mavi umudu, bilgeligi, kurtaricty1
ve gelecegi temsil ederken; kirmizi kimi zaman 6fkeyi, kimi zaman da diismana kars1 giicli
temsil eder.

Ashitaka bazi Ozellikleriyle Huristiyanliktaki kurtarict inancina benzer fakat
Budizm’de de kurtarici inanc1 vardir. Ahlaki anlamda Ashitaka’y1 Mesih inanci ile benzestiren
seyler vardir. Adalet arayisinda olmasi ve bunu yaparken kararlarinda keskin olmasi, iyi ile
kotlinlin Savast’ni yliriitmesi. Karakterinde fedakarligin ve adanmishigin iist seviyede olmast,
kabilesinin kurtaricist olmasi ve gii¢lii olmasi ve bir takim mucizevi 6zelliklere sahip olmasi,
ayn1 zamanda toplumunda otekilestirilmis yalnizlastirilmis olmasi. Fakat bu ozelliklere
ragmen Buda oldiikten sonra yazilan mitolojik budizm kaynaklarinda Buda’ya da benzer
ozellikler atfedilmistir. Filmin ana temalarindan biri “6teki” kavramidir. Film 6teki kavramimi
sorunsallastirir. Karakterlerden sadece biri veya bir grup degil herkes biraz ve bir yoniiyle
otekidir. Bu da Japon toplumuna baska diinyalar hakkinda genis pencereler agar. (Napier,
2008) Belirgin pasif iyilik kavrami Miyazaki’nin biitiin filmlerinde oldugu gibi Mononoke’de
de ortaya ¢ikar.

Ashitaka’nin iginde bir nefret vardir fakat bu nefret kendisine ait degildir, seytanin
nefretidir. Ashitaka’nin dogustan getirdigi bir lanet ya da giinah degildir, Ashitaka’ya
sonradan bulasan bir lanettir. Ashitaka 6ziinde iyi olarak anlatilir film boyunca da 6ziindeki
1yiligi arar ve iizerindeki seytani giice ragmen bu 6zelliklerden kurtulmaya ¢alisir. Bu da onu
Hristiyani bir Mesih degil de Budizm mehdisi ya da daha mitolojik bir kurtarici konumuna
sokar. Budizmde de mehdi inanci1 vardir. Buda, kendisinin dini tamamlayamadigini, ondan
sonra “Metteyya” adli kimsenin gelip bu isi tamamlayacagini ifade etmistir. (Demirci, 2010)

Saman ve bilge kadinlar kadim Japon dininde biiyiik yer tutar. Yerde yatan domuz
tanriy1 selamlayan ve oniinde egilen saman kadin “6fkenin ve gazabin adsiz tanrisi éncelikle
seni selamliyoru.”, der. Cenaze torenini gergeklestirmeden Once “diistiigiin yerde bir tepe
yiikselecek barisin icinden geg ve bize dfke getirme” der fakat son nefsini veren adsiz tanr1 bu
baris istegine olumsuz karsilik verir ve “kiiciik igreng yaratiklar ¢ok yakinda nefretimi ve
acimi hissedeceksiniz.” der ve ardindan hemen ¢iirtir. Saman kadin hem sifact hem tanrilarla
yakin olan bir arabulucudur. Saman kadin adsiz tanriyla konusurken kdyliilerinde baslar1 6nde

husu ve korkuyla dinledikleri goriiliir.
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Miyazaki Mononoke’deki karakterleri olustururken iki karsit duyguyu diisiinceyi
hatta inanci ayni karakterde birlestirir. Bu yine Japon dinlerinin yumusak gegisli iyilik-
kotiilik meselesini ve yin yang felsefesini akla getirir. Insami tanridan tanriyr insani
ayirmayan yonetmenin bu defa tanriyla seytan1 ayni karakterde bulusturmasiyla bu felsefe
zirve yapar.

Kamilerin sadece dogada degil ayn1 zamanda insanlarda da viicut bulmasi filmdeki
insan karakterlerin kimi zaman ilahi gii¢lere sahip olmasmin da sebebidir. (Ono, 2004) Ilahi
giciin insani olana galip geldigi sahnede insanlarin dogaya miidahalelerinden dolay1
seytanlagan bir tanrmin insani lanetlemesi ve parcasit oldugu dogaya zarar vermesi s6z
konusudur. Pasif de olsa bir kurtarici ve aym1 zamanda kurban olan Ashitaka bunun
farkindadir.

2.3.3.2. Kader inanci

Resim 29: Ashitaka’nin laneti.

Secilmis Goriintiiller | Temel Anlam Yan Anlam

Gosterge Gosteren Gosterilen

Hayvan Yabani Domuz Ormanda yasayan tanrilarin 6fkesi ve
acist

Olay Yabani domuzun ¢iirlimesi Seytanin esir aldig1 kotiictil bir ruhun

ve kokmasi clriimeye ve kokmaya mahkum olusu

Insan Ashitaka’nin kolu Seytanin laneti

Nesne Geyik boynuzu Samanizm

Yon Bat1 Seytanin calismaya devam ettigi
diinyadaki savaslarin kaynagi olarak
goriilen yer

Insan Ashitaka’nin sa¢1 Bozulmamis emisi gelenegi

Insan Ashitaka’nin mavi gozleri Prensin se¢ilmis bir soydan gelmesi
mesih ¢ocuk inanci

Karsithklar Tablosu
Secilmis soyluluk Siradan halk
Renkli goz Renksiz goz
Teslimiyet Miicadele
Dogu Bat1
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Bilge kadin koylilerin, “Prens bizim hayatimizi kurtardi. Burada oturup onun
oliimiinii mii izleyecegiz? ” itirazlarina karst: “Kaderini degistiremezsin prensim ama istersen
onunla yiizlegebilirsin.” der. (Miyazaki, 1997) Teslimiyetci bir kader anlayis1 yerine eylemci
bir kader anlayisiyla hareket etmesini Oneren bilge kadinin tavsiyesine uyan Ashitaka bir
onceki sekansta miidahil hatta haberdar olmadigi bir savasm kurbani goriinlimiindeydi.
Sonraki sekanslarda bir misyon {istlenir ve hem kendisinin hem diinyanin kaderini
degistirmek lizere gorevlendirilir. Prenses Mononoke’deki kurtarici mitini giiglendirir.

Saman kadm Ashitaka’ya “Prens Ashitaka, senin kaderin oraya gitmek ve nefretle
kaplanmamis gozlerinle gergekleri goérmek. Laneti kaldiracak yolu bulabilirsin.” der.
(Miyazaki, 1997) Saman bilge kadin sadece fal bakan degil ayni zamanda yol gosteren bir
kanaat 6nderidir. Bu sekanslarda ilahi gii¢lerle arabuluculuk yapan, prense kaderinden haber
tagtyan ilahi bir makama yiiceltilir. (Demirel, 2017) Bundan sonraki yolculugunda Ashitaka,
Saman bilgenin fallarla aydinlattigi yoldan gidecektir. Sadece laneti kaldiracak giicii bulma
gorevi degil insanligi kurtaracak saf bakis da kurtarict misyonuyla Ashitaka’ya yiiklenir. Fakat
ilerleyen sahnelerde gorecegimiz iizere Mononoke’de hikaye kahramanim bir kurtarici olarak
savagsi kazanmasi tizerine degildir. Miyazaki’nin pek ¢ok Oykiisiinde oldugu gibi biiylimesi ve
bu diinyaya adapte olmasi ile ilgilidir. Hikaye kahramanim ihtiyacina ve arayigina gore insa
edilmeyecektir. (Aguero & Singh, 2016) Kahraman sert sinavlardan geger, ¢linkii bu ortaya
daha iy1 bir seyi c¢ikarmak icindir, kahramanlarinin gelismelerini saglayan sey onlarin
deneyimleridir, Ashitaka’nin yara izi gibi. Miyazaki, kader konusunu en yogun tasvir ettigi
film Mononoke’dir. Maddi kurtulusu degil manevi kurtulusu plana ¢ikarir. Ashitaka’nin
hedefine ulasip ulasmamasi degil, yolda olmasi 6nemlidir. Bu yiizden filmde diiz manzaray1
degil tipik vadileri ve daglar1 kullanir.

Saman kadin, demir topu gostererek “Iste bu onu seytana ceviren sey.” der. Yani
hayvanlarin ve dogada yasayan ilahi gii¢lerin kotiiciil seytani bir 6zelligi yoktur. Doga insanla
dost veya diismandir fakat kotiiliik doga kaynakli degildir. Hatta seytan bile kotiiligii doguran
degil kotiillik sonucu ortaya ¢ikan edilgen bir varlikmis izlenimi verilir. Bu durumda
hirslartyla domuz tanriyr drettigi silahlarla vuran Leydi Eboshi, kétiiliigiin kaynagi gibi
goriiniir. Yani kotiiliik iiretebilme yetisi sadece insana hastir.

Doga ve hayvanlarla biitlinlesen tanrilar sadece iyiligi temsil etmez kimi zaman
diismanca ve hirshi yanlariyla insan doga miicadelesinde yerlerini alirlar. Sonraki sahnelerde
Leydi Eboshi’nin aslinda o kadar k6tii olmadiginin vurgulanmasi filmde Miyazaki’ye has bir

karakteristiklerden biri olan gri alanlar1 ortaya ¢ikaracaktir. Bu gri alanlar Sintoizm’in sinirlari
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net olmayan iyilik ve kotiiliik anlayisiyla Ortiisir. Bu alanlarda iyilik-kotiiliik, giizellik-
cirkinlik tartismaya agilir ve izleyici sorunla bagbasa birakilir. (Napier, 2008) Yabani hayvan
domuz tanr1 ormanda yasayan hayvanlari temsil ederken onun &6fkesi ormanda yasayan
hayvanlarm 6fkesidir.

Ashitaka’nin kolundaki leke seytanin lanetini temsil eder ve her defasinda kotiligi,
giinahi, 6liimi hatirlatir. K6tii olan domuz tanrt midir, i¢indeki demir top mudur; yoksa bunu
tireten insanlar veya makinelesme midir, sorularin sorgulatir. Zaten Monokoke, bilinen Japon
dini ve kiiltiiriine ait kliseleri kullanarak yine bu kliseleri yikma ve sorgulatma iizerine
kuruludur. (Napier, 2008) Demir top, endistrilesmeyi temsil ederken, lanetlenme
endiistrilesmenin  getirdigi noktadir. Bati imgesi kotiliigiin  merkezi olarak goriiliir.
Ashitaka’nin kaderini belirleyecek yolculuga ¢ikarken kestigi saglar1 Emishi gelenegini temsil
eder. Taninmamak ve {izerindeki laneti yenmek i¢in saglarini feda etmesi ona kurban 6zelligi

yiikler. Her kahraman ayni1 zamanda kendi toplulugunun kurbanidir.

2.3.3.3. Sosyal Yapi ve Din
, —
< -3 }.“ - - “ :

Resim 30: Gizemli kesis.

Resim 31: Ashitaka’nin yolculugu.
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Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Kesis Dini temsil makami
Imparatorun ajan

Nesne Tespih, semsiye, sirt gantasi, | Japon toplumundaki din

hirka adami sinifi

Nesne Altin SOmiiriilmiis toplumun heniiz
tanigmadig1 zenginlik

Nesne Mihrap Insanlar 6liir inanglar
kalicidir ve yasar.

Hayvan Kurt Doganin animist tanrilari

Orman Kodama Ormanin saglikl ve iyi
oldugunu gosterir. Iyi kalpli
ve yol gdsteren doga insana
kosulsuz iyilik i¢in de ilham
kaynagidir

Doga Hayat agaci Doga saglikliysa insan da
sagliklidir

Doga Sekiz boynuzlu geyik Sadece bakis1 saf olanlarin
gorebilecegi ormanin ruhu

Nesne Kirmizi kase Saf Japon diisiincesi ve
Buda’nin kasesi

Doga Su Rahatlatan hafifleten sifali
Hayat suyu doganin tanrisal
glcu

Zemin Kahverengi ve ¢iplak daglar | Insanoglu yiiziinden
yozlasmis doga

A¢1 Leydi Eboshi’nin durusu Leydi’nin yukardan bakis1
onun lider konumunu
gliclendirir. Ayn1 zamanda
kibrini gosterir

Karsithklar Tablosu

Devlet Halk

Hayat Oliim

Doga Insan

Saf kalp Kirli kalp

Kahverengi Yesil

Kibirli Miitevazi

Kesis “Bugiinlerde etrafta kizgin hayaletler var.” der. “Savagslar salgin hastaliklar
aglik éliimlerden dolayr.” der ve Prens Ashitaka’ya biitiin diinyanmn lanetlendigini sdyler.
Siirekli olumsuz konugan ve Miyazaki’nin filmlerinde goriilen kotii kahramanlarim
karamsarlik yayma misyonunu istlenen kesis karakteri dini temsil makaminda goriilen ama

dini istismar eden bir imparator ajanidir. Tespihi, sirt ¢cantas1 ve diger esyalar1 onu din adami
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gibi gosterse de tavirlart ve eylemleriyle hirsiz Tanukilere benzer. Mononoke, Miyazaki’nin
dinin siyasi ve kurumsal yapisini elestirdigi bir filmdir. Filmlerinde nadiren kullandigi din
adamlar1 basit ve giivenilmezdir. (Thomas, 2006)

Pazardaki kadinin altindan gozleri parlar altin bir ¢eldirici ve imtihandir. Samuraylar
ve imparatorluk tarafindan somiiriilmiis bir toplumun tamah ettigi bir zenginliktir.

Prens Ashitaka “Kaoyde savasmakla yanls yaptim iki adam oldiirdiim.” der. Benzeri
pismanlik sahnesini Nausica’da da goriiriiz. Oysa adamlar insanlara zulmediyordu ve bir
kurtaric1 iyileri korur. Pasif iyilik ve kotiilerin cezasini bulmadigi bir adalet sistemi
sasirticidir. Sorun adaleti kimin tesis edecegi midir, yoksa siddet karsitligi midir, film boyunca
sorgulariz. Kesigse onun bu saskinligmi “Herkes oliir once veya sonra.” diyerek yanitlar.
Ashitaka’nin aksine o dliimlere alismistir. Ashitaka’nin lanete ragmen hala saf olan bakis1
oldiirmey1 benimsemekte zorlanir.

Atesin baginda kesisin diinyanin kotii gidisatindan insanlarin 6liimiinden bahsettigi
sahnede uzun siire bir mihrap goriiniir. Mihrap insanlar 6lebilecegini ama inanglarin kalic
oldugunu ve yasayacagini anlatir ve Mononoke’de Japon dini mimarisine ait tek unsurdur.

Kesis “Efsaneye gore ormanmin ruhu giines batinca gece yiirtiyene doniigiir. Sabah
olunca eski hdline doner.” der. O da bu efsanenin pesindedir. Avcilara da yasak olmasina
ragmen ormanm ruhuna bakin der ama avcilar bakmanm giinah oldugunu sdyler. imparator
ormanin ruhunun kafasmi istemekte boylece tanrisal giicii elinde bulunduracaktir. Sinto’nun
devlet politikas1 oldugu zamanlarda degil de imparatorun tanrisal giice meydan okudugu
bozulmus bir zamani temsil eder.

Anne kurt Moro, doganin animist tanrilarini temsil eder. Ormanin her yerini bir anda
kaplayabilen kodamalar efsanevi ormanm saglikli ve iyi oldugunu gosterir. Iyi kalpli ve yol
gosteren doga insana kosulsuz iyilik i¢cin de ilham kaynagidir.

Hayat agaci sayesinde Ashitaka iyilesir. Bunun anlami sudur; doga saglikliysa insan
da sagliklidir. Sekiz boynuzlu geyik ormanin ruhudur. Sadece bakisi saf olanlarin gorebilecegi
ormanin ruhudur. Bu yiizden film boyunca gizeme biiriiniir. Ashitaka’nin kirmizi kasesi, saf
Japon diisiincesi ve Buda’nin kasesini sembolize eder, kesisin de hemen dikkatini ceker.
Rahatlatan hafifleten sifali hayat suyu, ormanin tanrisal ve sifali yoniinii vurgular. Orman
icinde yasayan kamileriyle kutsal bir alandir.

Kahverengi ve ¢iplak daglar insanoglunun iirettigi teknolojiler yiiziinden yozlasmis
ve ihanete ugramis dogay1 temsil eder. Ashitaka’yla tanisma sahnesinde Leydi Eboshi’nin

durusu Leydi’nin yukaridan bakisi onun Kibirli bir lider ve baskin konumunu giiglendirir.
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Filmin son sahnesinde imparatorun adami kesis ve samuraylar pes eder isci sinifi
kazanir. Samuray ve Lordlarin giiciiniin sorgulamak i¢in halk yani isciler isyan eder. Leydi
Eboshi, Mononoke ve dogay1 yok etmekle ile ugrasir, fakat ayn1 zamanda g¢alisan kadin ve
erkeklerle de ilgilenir. Mononoke animesinin golgede kalsa da giiclii olan kahramanlari,
ezilen azinliklar olan cilizzamlilar fahiseler, Okiiz siiriiciiler ve yetimlerdir. Geleneksel
savascilar ya komik ve etkisiz ya da diipediiz kotiidiir. Donem filmlerinin sik sik sinif
ayrimlarini giiclendirmek ve hatta kutlamak igin kullanildigi bir ortamda Miyazaki onlari
neseyle yok etmistir. Siyasetten uzak duruyor gibi olsa da is¢i siifinin her zaman yanindadir.
(Aguero & Singh, 2016)

2.3.3.4. Budist Ahlak ve Pasif Baris Vizyonu

Resim 32: Ashitaka Leydi Eboshi’yle tanigiyor.

Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam
Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Hayat kadinlar1 Daha ahlakli ve iyi bir hayat
her zaman miimkiindiir.
Insan Ciizzamlilar Insan iyiligin kdlesidir
Insan Leydi Eboshi’nin kirmizi Feminen siddetin ve giiclin
rujlu dudaklari sembolii
Olay Ashitaka’nin sag kolunu Ashitaka’nin kotiileri
tutmasi Oldiirmenin ¢6zim
olmadigin1 diisiinen yani
Olay Isci kadmlarin sarki Daha iyi bir hayata duyulan
sOylemesi 0zlem,marksist soylem
Karsithklar Tablosu
Hastalik Saghk
Savas Baris
Izdirap Rahatlik
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Tutku Irade

Diglanmak Kabul gormek

Miyazaki bazi karakterlerini olustururken ayni karakterde olusturdugu karsitlikla
kafa karistirir. Mononoke’de de bir yanda diinyanin nefret etigi clizzamlilara bakan Lady
Eboshi, diger yanda ormanin 6fkesinin sebebi Leydi Eboshi vardir. Onlar1 ¢ikarlari igin
kullanan ve hayatin disinda kalanlardan kendine bir ordu kuran Leydi Eboshi bu haliyle tam
olarak kotiuligi temsil etmez. “Yasam izdirap vericidir, zordur” diyen ciizzam hastas1 Os0,
Buda’nin ac1 ¢ekme ve arzulardan arimmma misyonuna uyarken, hayat kadinlar1 tutku doludur.
Hayat kadmlar1 zor sartlar altinda calismaktan sikayetci degildir; cilinkii sehirdeki bir
genelevde ¢aligsmaktan daha iyi goriirler. Hayat kadinlarina bir koca ve is veren Leydi Eboshi
aslinda onlara daha ahlakli ve iyi bir hayat vaat etmektedir. Bu da onun hakkindaki kotiiliik
diisiincesini sorgulatir. (Napier, 2008) is¢i smifinin somiiriilmesine karsi olan Miyazaki’nin bu
sekil bir emek somiiriisiinii normal sunmasi ilgi ¢ekicidir. Leydi Eboshi clizzamlilara dahi is
verir fakat boylece yapacagi isler i¢in ihtiyaci olan mutlak itaat elde eder. (Aguero & Singh,
2016)

Cilizzamlilardan biri dikkat etmelisin geng adam Leydi Eboshi, diinyanin hakimi
olmak istiyor Leydi Eboshi’de “Sizi zora soktugum icin itizgiiniim i¢meniz icin saki
yollayacagim.” der. Daha iyi bir hayat imkan1 ve kaybedecek seyleri olmayan otekilestirilmis
clizzamlilarla Eboshi arasinda ¢ikarlara dayanan sessiz bir anlasma vardir. Clizzamli diinyay1
lanetli olarak goriir Budist bir kesis gibi. Bir yandan San’a itiraz edip “Baris i¢in hepimizi
oldiirmeli mi?” diyen Ashitaka bazi konularda Leydi’ye hak verirken; diger yandan ormani
yok etmesine hak vermemektedir. Bu ¢eliski zamanla onu bir kurtaricidan ¢ok arabulucu
yapar.

Ashitaka’dan ormanm ruhunu 6ldiirme konusunda yardim isteyen Leydi Eboshi
“Hayvanlarin eski tanrilart olmasa bu canlilar aptal varliklardan baska bir sey degil.” der.
Leydi Eboshi tanrilarin farkindadir fakat onlarla uyum iginde olmaktansa giiciine meydan
okumayi tercih eder. (Odel & Le Blanc, 2011)

Eboshi, bu haliyle batili antroposentrik ahlaki temsil eder. Her sey insan igindir ve
insan yeryiiziiniin hakimidir. Insan bu konumundan dolay1 yeryiiziinii dncesini sonrasimi
diigiinmeden diledigi gibi sarf edebilir. Ormani yok edip kurtlar 6ldiirildigiinde demir
sehrinin diinyanin en zengin yeri olacagmni diisiinen Leydi Eboshi, endiistrilesmeyi,
sanayilesmeyi savunur. Prensesin ruhunun c¢alindigmmi ve ormanda hayvanlarda ve

hortlaklarda oldugunu sdyleyerek halkini kiskirtir. Prensesin de kendisini 6ldiirmek istedigini
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sOyler. Efsaneye gore ormanin ruhunun kanmin her seyi iyilestirdigini sdyleyen ve

ciizzamlilar1 6ne siiren Eboshi c¢ikarlari i¢in her tiirlii oyunu oynar. Bir nevi emrinde

caliganlar1 “iyiligin kdlesi” yapar.

2.3.3.5. Sintoizm ve Animizm

Resim 33: Ashitaka ormanda.

Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam
Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan San Insan tarafindan temsil edilen kami
inanci, yari tanri
Doga Canavarlasmis Umutsuzluk ve insan irkinin i¢indeki
maymunlar kotiiliigiin degismeyecegine inang
Konu Maymunlarin insan Insanoglunun elleriyle dogay1 bozmasi
yemek istemesi ve kendi sonunu hazirlamasi
Konu San’in Ashitaka’y1 Doganin ve safligin kazanacagina
maymunlara teslim duyulan inang
etmemesi
Doga Hayat agaci Oliimsiizliigii ve sifay1 temsil eden
hayat agac1
Konu San’m Ashitaka’nin Tanrilarla yakinlasmanim yolunun bir
basina bir aga¢ dikmesi hediye sunarak olduguna duyulan
inang
Act Hayat agacmim tepede Asagidan yukariya dogru hayat

bittigi ag1

agacinin agisinin gokyliziinde bir
cerceveyle bitmesi ormanin kalbini
isaret eder.
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Ses Kodamalarin sesleri Agaglarin ormanin ruhunu karsilamasi
bir ibadeti andiran vecd hali

Doga Gece yiirliyen Hayatin merkezinde yer alan ormanin
ruhu
Zemin Bos orman zemini Beklenen ilahi yardimin ve iyilestirici
giiclin gelecegi zaman
Olay Geyige doniisen orman Ormanin ruhunun ilahi nitelikleriyle
ruhunun bastig1 yeri hayati alan ve veren olmas1. Oliim

yesertmesi ve hemen
sonrasinda bir nefesiyle
bitkiyi soldurmasi

Doga Yiice daglar Tanrisalligin mekani
Doga Ko6r domuz Okoto Basiretsiz 6fkenin ilahi sezgileri yok
etmesi

Karsithklar Tablosu

Hayat Oliim
Oldiirmek Diriltmek
Ofke Sakinlik
Savasg Baris
Korhik Feraset

Mononoke’de eski Sinto’yu canlandirma c¢abalar1 da goriiniir. Bu Sinto, doganin
biitiin unsurlariyla baris i¢inde yasadigi antik Sinto’dur. Ormandaki olaganiistii kami ya da
ruh olarak tanimladigimiz varliklar1 Susan Napier, hayalet bakemonolara benzetir. (Napier,
2008) Tanrisal ama olumsuz bir tanrisallik. Sintoizm’in kamileri Mononoke’de her yerdedir.
Kamiler insanlarda, agacglarda veya nesnelerde yasayabilir. Bu kamiler pek ¢ok arastirmaciya
gore cogunlukla insan suretinde goriiniir. Bir nevi secilmis faziletli veya yiice kisilere de kami
denilir. Kamiyi saygi igeren kutsal ruhlar olarak yorumlamak da mimkiindiir. (Bayrakdar,
2007) Ruhlarmm Kagisi’nin kamileri daha modern zamanlarin kaybolmus kamileriyken,
Mononoke’nin kamileri sanayilesmenin dogaya yeni yeni miidahele ettigi, daha bozulmamis
veya ilkel Sinto’nun kamileridir.

Canavarlagmis maymunlar doganmn diigmancil vahsi yanini gosterir. Umutsuzluk ve
insan wrkinin i¢indeki kotiiliigiin degismeyecegine inanct savunurlar. Maymunlarin insan
yemek istemesi Insanoglunun elleriyle dogayr bozmasi ve kendi sonunu hazirlamasmi
gosterir. Doganin duygulariyla da oynanmistir ekolojik dengeyle oynanirken ¢iinkii doga
Sintoizm’e gdre hisseden bir varlikti. San’m Ashitaka’yr maymunlara teslim etmemesi.
doganin ve safligin kazanacagina duyulan inangtir. Ayn1 zamanda insanin i¢indeki iyiye dair

duyulan inan¢ karamsarliga karsi da bir savastir. Ashitaka’nin verdigi miicadelelerden biri de
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San’in karamsarligidir. Bu karamsarlik Ponyo’daki Fujimato’nun karamsarligina benzer.
Insanlardan yana umudunu kesmis ve 6fkeli olan Mononoke, filmin sonunda daha umutlu
degildir, temkinlidir.

Hayat agaci1 6limsiizligi ve sifay: temsil eder. Pek ¢ok dinde hayat agaci miti yer
alir. (Bonnefoy, 1981) San’in Ashitaka’nin basina bir aga¢ dikmesi tanrilarla yakinlagsmanin
yolunun bir hediye sunarak olduguna duyulan inang. Bir nevi hediye ve iyi niyet gostergesi.
Bu gosterge bir agactir, tipki Totoro’nun kizlara aga¢ hediye etmesi gibi. Dogaya
yapilabilecek en biiyiik yardim yine onu korumak ve ¢ogaltmaktir mesaji verilir.

Hayat agacinin asagidan yukariya dogru gosterilmesi ve bu perspektifin gokyiiziinde
bir ¢erceveyle bitmesi, hayat agacinin ormanin kalbinde merkezinde oldugunu isaret eder.

Kodamalarin sesleri agag¢larin ormanm ruhunu karsilamasi bir ibadeti andiran vecd
ve zikir halini temsil eder. Bir gesit dua ve siikiir ifadesidir ayn1 zamanda. Gece yiiriiyen
hayatin merkezinde yer alan ormanin ruhunu temsil eder. Pek ¢ok yoniiyle tanrisal yonii
giiclendirilir. Orman ruhu goriinmeden Once goriinen bos orman zemini beklenen ilahi
yardimin ve iyilestirici giliciin gelecegi zamani temsil eder. Geyige doniisen orman ruhunun
bastig1 yeri yesertmesi ve hemen sonrasinda bir nefesiyle bitkiyi soldurmasi ormanin ruhunun
ilahi nitelikleriyle hayat: alan ve veren olmasimi temsil eder. Yiice daglar tanrisalligin
mekanmi temsil eder. Kér domuz OKkoto, basiretsiz 6fkenin ilahi sezgileri yok etmesini

gosterir. Cevre sorunlar1 veya cevreye yonelik tehdit silahlarin varligi hayvanlarin ruhsal

dengesini de bozmustur.
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Resim 34: Ashitaka savasi dnlemeye ¢alisiyor.

Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam
Gosterge Gosteren Gosterilen
Olay Kurtlarla domuzlarm kars1 Doganin vahsi yaniyla iyimser
karstya gelmesi giiciiniin catismasiyla olusan
diialist catisma
Koku Leydi Eboshi’nin ve kesisin Insanoglunun tabiata miidahalesi
adamlarinin yaydigi koku ve canlilarin dogasini bozmasi
Mekan Ormana uzanan ¢ikinti Insanoglunun doga karsisindaki
yalnizlig1
Ac1 Kurt tanr1 Moro-Ashitaka-doga | Tanrinin karsisinda insanin
t¢geni konumu
Olay Kurt tanrinin yol gdstermesi Insanoglunun tanrilarin
rehberligine muhtag¢ olmasi
Olay Geyikle kurdun koklagmasi Barisa duyulan ihtiyac ve
doganin igbirligi
Olay Lord Okato’nun seytana Seytana kars1 savasmayan
dontlismesi Seytanin kotiiliigiine ortak olur
nihayetinde seytanlasir
Olay Ashitaka’nin oklarin1 yanina Barisin savasarak elde
almamasi edilemeyecegi diisiincesi
Olay Ormanin ruhunun suyun Buda’nin mucizevi giiglerine
iistlinde yliriimesi gonderme
Karsithklar Tablosu
Umut Karamsarlik
Kazanmak Kaybetmek
Dogal yasam Endiistriyel yagam

Doganin kendi iginde ¢atigma yasamasi hayvanlarin barig konusunda anlasamamasi
yine insanlarin hayvanlarin dogasini bozmasiyla ilgilidir. Kétiimser domuzlarin artik barigsa
olan inanglarmi ve doganm eski giinlere donmesi i¢in verilen savasi doganin kazanacagina
inancin1 kaybetmesine karsin Mononoke’nin insanlardan kurtulup eski giinlere doniilecegine
doganin kazanacagina olan inanci kars1 karsiya gelir. Anne kurt insanlar1 yenebileceklerine
olan inanc1 yaralandiktan sonra tiikenmistir. Okoto sadece savas istemektedir ve 6fkeden
dolay1 gozli donmiistiir. Okoto’nun Lord olarak tanimlanmasi tanrilar arasinda da bir
hiyerarsiyi gosterir.
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Ormanim ruhunu hayat alan ve veren bir tanri olarak kabul etmesine ragmen asil olan
ondan korkmamaktir diyen Eboshi’nin “Size bir tanri nasil éldiiriiliir gosterecegim.” demesi
tanridan bile giiclii olma ihtirasidir. Endiistrinin Japonya’ya getirdikleri ve gotiirdiikleri hep
bir tartigma konusu olmustur. Bu konuyu sorunsallastiran Miyazaki, Eboshi karakterinde
endiistriyel giiciin ve ireticiligin tanrilarla yarigmak anlamma da gelebilecegini vurguluyor.
Olen tanr1 degil insandaki tanr1 diisiincesidir. Ormanin ruhuna silahiyla saldiran Eboshi’ye
“Diismanin ormanin ruhu degil.” diyen Ashitaka bir arabulucu islevi goriir.

Kurtlarla domuzlarmn kars1 karsiya gelmesi, doganin vahsi yaniyla iyimser giicliniin
catigmasiyla olusan diialist ¢atismayr yansitir. Bu diializm filmin her aninda kendisini
hissettirir. Leydi Eboshi’nin ve Kkesisin adamlarmm yaydigi koku insanoglunun tabiata
miidahelesini yansitir. Bu o kadar giligli bir imadir ki biitiin duyularla bu miidaheleye
deginilir. Ormana dogru uzanan c¢ikmti insanoglunun o6zelde de kahramanimizin doga
karsisindaki yalnizlig1 gosterilir. Insan doganin igcinde ama ihtiyaclariyla ve beklentileriyle
dogadan ayridir.

Kurt tanrinin en tepede Ashitaka’nin altta oldugu a¢i tanrinin karsisinda insanin
konumunu gosterir. Insan bir ydniiyle zayif bir varlikti. Kurt tanrmmin yol gdstermesi
insanoglunun tanrilarin rehberligine muhta¢ olmasii anlatir. Bu rehberlik Ashitaka igin
Mononoke’yle devam eder. Geyikle kurdun koklasmasi barisa duyulan ihtiyaci ve doganin
isbirligini ve sessiz dilini anlatr. Lord Okato’nun seytana doniismesi seytana karsi
savasmayanin seytanin kotiiliigline ortak olusunu nihayetinde seytanlagmasini temsil eder.
Ashitaka’nin oklarin1 yanina almamasi barigin savasarak eclde edilemeyecegi diisiincesini
anlatr. Ormanin ruhunun suyun {stiinde yiirimesi Buda’nin sézde mucizevi giiglerine
gondermedir.

Kurt Moro’nun o6liimle ilgili konugsmasi ve San’in ormanin ruhundan seni
lyilestirmesini istemesini reddetmesi ve eninde sonunda dlecegini bunun yasamim dogal bir
getirisi oldugunu 6lmenin son bulmak degil sonsuzluk oldugunu séylemesi 6ldiikten sonra bir
hayat inancini gosterir. Fakat bu ilahi dinlerdeki sonsuz cennet veya cehennemi ifade eden bir

sonsuzluk degil Japon dinlerinin dongiisel ahiret inancin1 temsil eder.
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2.3.3.6. Tanri-Insan Catismasi

Resim 35: Ormanin ruhu 6liiyor.

Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam

Gosterge Gosteren Gosterilen

Nesne Yeseren silah Kadim Japon tanrilarinin ve
Budizm’in baris¢il vizyonu.
Doganin endiistriyi ve onu
iireten insan1 durdurmasi

Olay Ormanin ruhunun vurulmasi | Sanayilesmenin tanrilarin
sonunu getirecegi diisiincesi

Olay Kodamalarin diisiisii Hayat veren Sintoist tanrmin
Oliimiintin ormanin 6 limii
olacagi diislincesi

Doga Kahverengi kurumus agaclar | Kadim tanrilarin silahlara
direnemeyisi

Varlik Kafasiz tanr1 Akilsiz bir tanr1 inancimin
yikict korligi

Doga Doganin yeniden yesermesi | Tanrilarla barigmadikca
barisin ger¢ceklesmeyecegi
diistincesi

Olay Ormanin ruhunun 6lmesine Doganin tanriya inanan

ragmen ormanin yasamaya inanmayan herkese emanet
devam etmesi oldugu
Doga Ormanin ruhunun yasadigi Suyun Sintoist diistincede iki

yerle orman1 ayiran su

diinyay1 aywran bir alan
olmasi

Karsithklar Tablosu

Oliim Yasam
Makine Doga
Savas Baris
Beyaz Siyah

135




Tekonolojiyle doga yani Japon maneviyatini temsil eden doga arasindaki savas
kiyasiya siirer bu savasi kimin kazanacagi belli degildir. Neil Postman’in teknoloji elestirisi

3

yaptig1 Teknopoli kitabinda dedigi gibi “...Kimin kazanp kimin kaybedecegi ozellikle
teknolojik yeniligin ilk safhalarinda belli degildir. Ciinkii teknolojilerin sebep oldugu
degisimler kolayca fark edilmez ve hatta denebilir ki bu degisimleri kestirmek
imkansizdir. Bazi tahmin edilemez degisimler ideolojik sahada ger¢eklesir...” (Postman, 2013)

Yeseren silah kadim Sinto tanrilarmin ve Budizm’in barisgil vizyonunu temsil eder.
Doganin endiistriyi ve onu iireten insani durdurmasi s6z konusudur. Ormanm ruhunun
vurulmasi Sanayilesmenin tanrilarin sonunu getirecegini ve doganin nahif yanini gosterir.
Miyazaki hem ¢evrecidir hem de savas karsitidir.

Kodamalarin diistisii ormana hayat veren tanrinin oliimiiniin  ormanin  ¢limii
olacagini gosterir. Ormanin ruhunun Sliimiiyle agaglar kurur. Kahverengi kurumus agaclar
kadim Japon tanrilarinm silahlara direnemeyisini gosterir. Vurulan ve imparatora gotiiriilmek
tizere kafasindan olan kafasiz tanr1 ormanin da sonu getirebilir. Kontrol edilemez bir hale
biirliniir; tipki Riizgarli Vadi’deki ohmlar gibi. Silahlar ve 6limler dogay1 daha tekinsiz ve
ongoriilemez yapacaktir. Bu yikim akilsiz bir tanr1 inancmin yikict korligiinii isaret eder.

Doganin yeniden yesermesi tanrilarla  barismadikca barisin = gerceklesmeyecegi
diisiincesini gosterir. Ormanin ruhunun 6lmesine ragmen ormanin yasamaya devam etmesi,
doganin tanriya inanan inanmayan herkese emanet oldugunu anlatr.

[Ik sahnelerde ormanin ruhunun yasadig1 yerle ormani ayiran su, suyun Sintoist
inangta iki diinyay1 ayiran bir alan olmasini temsil eder. Bu sembolizm Ruhlarin Kag¢isi’nda
da yer almistr.

Leydi Eboshi sonunda elindeki silahla ormanin ruhunu oldiirmeyi basarir. Film
boyunca teknolojik tistiinliik kétiilerin elindedir ve kétiiler bu iistiinliigli kendi ¢ikarlar1 igin
sonuna kadar kullanirlar. Oysa iyiler daha g¢evreci ilkel geleneksel ve dogaldir. Mesela
Ashitaka Eboshi’yi kilictyla durdurmaya calistigi sahnede basarili olamaz. Ardindan geyik
tanr1 Leydi Eboshi’nin silahini bir bitkiye ¢evirir, bunda da basarili olamaz. Miyazaki’nin bu
calismasini gelenege bir agit gibi gérsek de bazi konular kafamizi karistirabilir. Mononoke,
Sintoizm, Samanizm, Animizm ve Budizm’den izler tasiyan ve toplumsal mesajlar1 agirlikli
olan bir filmdir. Insan karakterleri olustururken Budizm ve Samanizm’den doga karakterlerini
olustururken Sintoizm ve animizmden faydalanmistir diyebiliriz.

Filmin sonunda tanrilar kazanmaz insan ve tanrilar dogada esit haklara sahip olarak

gosterilir. Doga her zaman kazanamaz mesaj verilir. (Napier, 2008) Teknoloji ve endiistri
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eninde sonunda gelecektir ve bu bazen dogayla uyumlu degil, dogaya ragmen olacaktir. Tek
kolunu kaybeden ve tanrilarla agtigi savastan dolay1 cezalandirilan Leydi Eboshi daha iyi bir
demir kent kurmak igin kollar1 sivamistir bile. Endiistrilesme ve sanayi eninde sonunda
olacaksa fakat Japonlar bunu doga vizyonundan ayri diisiinmemelidir. Bu hem geleneklere
hem de insanin gelecegine aykiridir.

Prenses Mononoke’de doga temasi her kareye hitkkmeder. Miyazaki dogaya karsi
diger filmlerinde oldugu kadar duygusal degildir. Orman giizelligin sembolii oldugu kadar
ayni zamanda tekinsiz ve karanlik bir yerdir. Miyazaki’nin dogasi gii¢liidiir ayn1 zamanda
antik agaglarin hitkmettigi doganin giicii her yerdedir. Prenses Mononoke ekolojik bir
masaldir, fakat dikkatimizi sadece doganin miithis ihtisamina degil ayn1 zamanda filmin

gergeklestigi toplumsal igeriye de ceker.
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2.4. Riizgarh Vadi

2.4.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Hayao Miyazaki

Senaryo: Hayao Miyazaki

Yapimci: 1sao Takahata

Goriintii Yonetmeni: Hideshi Kyonen
Miizik: Joe Hisaishi

Yapim Yili: 1984

Tiir: Anime, Bilimkurgu, Macera, Fantastik
Siire: 118 dakika

2.4.2. Filmin Ozeti

“Endiistri devriminden 1000 y1l sonra uygarlik ¢oktii ve zehirli gazlar yayan bir bataklik diinyay
sarp insan wkin yeryiiziinden silme tehlikesiyle yiiz yiize getirdi.” (Miyazaki, 1984)

Bu ciimlelerle baslayan Riizgarli Vadi, adini filmin ana kahramani Nausica ve
halkinin yasadig1 yel degirmenleriyle ¢evrili vadiden alir. Riizgarli Vadi zehirli bir ormanla
cevrili ve yine temiz kalabilmis ormanlar sayesinde hayatlarini siirdiiren insanlarin yasadigi
barisgil bir kasabadir. Bu kasabanin ya da toplulugun prensesi olan Nasuica, kiyamet
savagmin ardindan harabeye donen, havasi kirlenip zehirlenen ve devasa boceklerin tiiredigi
bir diinyadan halkin1 korumaya ¢alismaktadir.

Zehirli ormandan gecerek eski uygarliklardan kalan kalintilar1 ve dev boceklerin
diyarmi sik sik ziyaret eden prenses oradan silah iiretmek i¢in ohm kabuklar1 getirmektedir.
Biitlin bunlar1 yaparken sihirli gii¢leri ve biitiin canlilar1 etkisini alan biiyii bilgisi ile kendisini
korumaktadir. Hayvanlarin ve doganin dilinden anlamasi onu digerlerinden ayirir. Yine bu
ziyaretlerinden birinde Lord Yupa ile karsilasir. Lord Yupa, Riizgarli Vadi halkindan olan fakat
sik sik uzak diyarlara zehirli ormanimn sirrin1 ¢ozmek igin gezilere giden bir savascidir. Lord
Yupa’nin vadiye ziyareti Prenses ve vadi halki i¢in mutluluk sebebidir. Lord Yupa’nmn bu
ziyareti esnasinda Riizgarli Vadi’nin saman bilgesi Biiyiikkanne Obaba, bir efsaneden
bahseder: 1000 yilin sonunda maviler giymis bir adam insanlar1 temiz bir diyara gotiirecektir.

Bir yandan hasta olan babasimi iyilestirmek i¢in temiz toprak ve temiz su ile yeniden
temiz bitkiler yetistirmek i¢in kendisine gizli bir bahge kuran prenses, diger yandan halkini
komsu tilkelerden gelecek zararlardan da korumaya ¢alismaktadir. Ancak bir giin bir kargo

ucagi Riizgarli Vadi’ye diiser. Ugagin yikintilar1 arasindan Pecap prensesini kurtarmaya
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caligan Nausica, bunda basarili olamaz. Prenses, bu kargo ugagidan ¢ikan insan Kalbi benzeri
tehlikeli biyolojik silah1 ne yapacagini bilemez. Fakat bu kargo ucagmmmn sahibi
Tormityali’larin prensesi Leydi Kushana, o biyolojik silahi kullanarak zehirli boceklerden,
ormandan ve kendisine engel olan her seyden kurtulmak istemektedir. Leydi Kushana, bu
amagla savas gemileri ile Riizgarli Vadi’yi kusatir ve halkini esir alir. Bu swrada da
Nausica’nin babasi kral Jin 6ldiriliir.

Askerlerle savasan ve babasimin intikamin1 almaya ¢alisan prenses basarili olamaz ve
halki igin teslim olmak zorunda kalir. Riizgarli Vadi halkina zehirli orman1 yok ederek
diinyay1 kurtaracagmi vadeden Kushana, saman kadin Obaba’nin uyarilari ile karsilasir.
Insanoglunun zehirli ormani yok edemeyecegini ve buna kalkisirsa 6fkeli ohm tarafindan yok
edileceklerini sdoyleyen Obaba’yr dinlemeyen Leydi Kushana, Riizgarli Vadi’nin prensesini
rehin alir ve Pecap’a dogru savasmak i¢in yola ¢ikar. Bir yandan da Riizgarli Vadi halkini esir
alan Tormikyali adamlarina biyolojik silahi canlandirmalar1 emrini verir.

Dev savaggmin ilk sahibi olan Pecapli’lar karsi saldiriya gecerler. Fakat Kushana’nin
giiclii silahlar1 karsisinda ¢ok fazla direnemezler. Bu savas sirasinda ¢atismalardan etkilenen
ve ofkelenen bocekler ve doganin diger unsurlar1 insanlara karsi ayaklanir. Onlarin dilinden
anlayan prenses Nausica, bu savasi sonlandirmalarini yoksa bunun hepsinin sonu olacagini
soylese de taraflar ona kulak vermez ve savasa devam eder.

Boceklerin  6tkesi gittikge artarken prenses Riizgar kayigina binerek onlar1
durdurmak tizere yola ¢ikar. Onlar1 durdurmak i¢in girdigi magarada Pecap prensi ile
karsilagir. Pecap prensine bocekleri 6fkelendirmemeleri gerektigini anlatir ve onu savasin
tehlikeleri konusunda ikna eder. Prens ile beraber Pecap’a giderler ve Pecap ordusunu
uyarirlar fakat Pecap ordusu Riizgarli Vadi’de bulunan Tormikya halkina savas agma
konusunda Kkararhidir. Onlar da zehirli ormani yakarak gezegeni kurtaracaklarina
inanmaktadirlar.

Prensesi rehin alirlar fakat prenses yine Pecap kadinlar1 ve Pecap prensi sayesinde
gemiden kurtulur ve Riizgarli Vadi’ye dogru savasi durdurmak tizere yola ¢ikar. Bu sirada bir
ohm siiriisiiniin Riizgarli Vadi’ye dogru 6fke ile yola ¢iktigini goériir ve onlar1 durdurmak
tizere kendisini feda eder. Yavru bir ohmu kullanarak bocekleri yonlendirmeye ¢alisan
Pecaplilarla savagirken agir yaralanir. Ohmlar biiyiik bir 6fkeyle Riizgarli Vadi’ye yaklasirken
Leydi Kushana’da savasciy1 canlandirmay1 basarir ve onlara karsi savastirir. Dev Savasgi
ohmlarin 6fkesini durdurmayi1 basaramaz. Riizgarhh Vadi yikilirken prenses yavru Ohmla

beraber Ofkeli ohm siiriisiiniin Oniine dikilir ve kendisini feda eder. En sonunda hayatini
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kaybeden fakat onlarin biiytili giigleri ile yeniden hayata dondiiriilen ve iyilestirilen prenses

efsanedeki kurtarici gibi halkini1 ve diinyay1 kurtararak Riizgarli Vadi’ye doner sonunda barisi

saglayan prenses gezegende doganin ve insanlarin uyum iginde yasadigi yeni bir donemi

baslatir.

2.4.3. Filmin Gostergebilimsel Analizi
2.4.3.1. Kurtarict Mesih inanci

BT I

OF THE VALLEY OF THE WIND

Resim 36: Kurtarict ¢ocuk Nausica.

Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Kanath kadin graviirii Japon gelenegi, kurtarici
mesih,melek vs

Insan Kosan insanlar graviirii Japon gelenegi, kurtariciya duyulan
ihtiyag ve beklenti

Insan Nausica Beklenen kurtaric1 veya kahraman

Arag Planor Kurtaricinin araci, kanatlari,
Endiistriyel zamanlarda teknolojinin
mucizenin yerini almasi

Nesne Duvar halis1 Sifahi kiiltiirde kiiltiir aktaricisi

Ag1 Nausica’nin Lord Yupa’ya | Kurtarici karaktere misyon ve amag

dikkatle bakist yiiklenmesi

Mimari Kule Kurtarici karakterin
yalnizlagtirilmasi ve se¢ilmis kimse

Insan Lord Yupa Hakikatin pesindeki bilge, haberci,

kurtaric1 ¢ocugun ustasi
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Hayvan Tilki sincab1 Kurtaricinin yardimcisi, doganin saf
vahsi yani

Karsithklar Tablosu

Mavi Kirmizi
Kadin Erkek
Doga Insan
Efsane Gergek

Film “Endiistri devriminden 1000 yil sonra uygarlik ¢oktii ve zehirli gazlar yayan bir
bataklik diinyayr sarip insan irkini yeryiiziinden silme tehlikesiyle yiiz yiize getirdi.”
ciimleleriyle baslar. (Miyazaki, 1984) Diinyanin sonu ve kiyamet imgesi beraberinde bir
kurtariciyr da getirir. Senaryosuna bakildiginda distopik baslayan bir filmin iitopik bir son
arayisina girdigini sdyleyebiliriz. Distopyalarm en belirgin 6zelligi kotlimser olmalar1 ve
kiyamet, diinyanin sonu gibi temalar icermeleridir. Riizgarhh Vadi distopik bir ¢izgisi olsa da
nihayetinde bir kurtarici tarafindan kurtarilmistir ve filmin nihayetinde filizlenen bir tohumla
imitli bir sekilde sona ermistir.

Riizgarli Vadi’nin bas karakteri Nausica, Homerosun Odysseia destaninda da ayni
isimle Ithaka krali Odysseus’u adalarina diistiigii zaman kurtaran prensesin ismidir. Nausica
Odysseus’u kiyida ¢irilgiplak ve tek basina bulur ona giysi verir ve agirlar. Nausica ve halki
Odysseus’a yardimlarindan dolay1 Poseidon tarafindan cezalandirilmis ve iilkeleri daglarla
cevrilmistir. Yunan mitolojisinde de Kralice Arate ve Kral Alkinous’un kizidir.

Nausica da Riizgarli Vadi’ye diisen ugaktaki Pejat prensesini kurtarmaya calismis
fakat basarili olamamustir sonralar1 hep insanlarin hayatlarini kurtarmak i¢in kendisini adeta
kurban etmistir ve Odysseia destaninda oldugu gibi halki da kendisi de daglarin arasinda
yasamaktadir. Fakat daglar arasinda yasamalarinin nedeni kendilerini zehirli ormandan
korumaktir. Yine de halkiyla beraber bir zulme ugramislardir. Efsanedeki gibi kendisi de
prensestir bu benzerliklerin diginda . (Ak, 2015) Fakat Alicenap’a gére; Miyazaki Homeros’a
gonderme yapsa da, Nausica’yr Bati’ya ya da Dogu’ya mal etmemekte, doga i¢in miicadele
eden epik bir disi kahraman ile kendi destanin1 yazmaktadir. (Alicenap, 2012)

Miyazaki filmlerinin jenerigine filmlerin mitolojik alt yapisin1 gizler. Dikkatli bir
izleyici filmlerin moral motivasyon kaynagini ve mitolojisini bu jeneriklerden okuyabilir.
Filmin jeneriginde yer alan graviirdeki maviler giymis kanatli kizi daha sonralar1 beyaz
planoriiyle ugan Nausica’yla 6zdeslestiririz. Jenerikte hissedilen mitolojik kurtarici hikayesi

girig sekanslarindan birinde bilge samanin efsaneye yeniden atif yapmasiyla pekistirilmistir.
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Bunun yaninda batili arastirmacilar tarafindan mesih inanciyla da baglant1 kurulmus
olsa da zaten her milletin bir kurtarici miti igeren efsanesi vardir, Japon dinlerinden Budizm
de buna dahil. Miyazaki Riizgarli Vadi’ye kendine has bir nostalji, alternatif bir tarih yazmis
ve bunu pek ¢ok filminin jeneriginde yaptigi gibi graviir tarzi ¢izimlerle anlatmustir. Filmlerin
jeneriginde kullanilan ve eski Japon resim anlayisina benzeyen bu resimler Miyazaki’nin
bagini koparmak istemedigi Japon gelenegini temsil eder.

Film kahramanimmizin adiyla mitolojik bir hikayeyi andirirken kurtarici figliriiniin
Ozelikleri agisindan Hiristiyanlik temalarmi andirir. Fakat ilerleyen sekanslarda hikayenin
Hiristiyanligin antroposentrik yaklasimi yerine insan doga iliskisinde doganin yeri ve
Ustiinliiglini savunan Asya dinlerinin ekosentrizmine yakin oldugunu goriiliir.

Nausica, Lord Yupa’ya “Lord Yupa, maviler i¢indeki adami mi artyorsunuz? Ben her
zaman bunun bir efsane oldugunu diisiinmiistiim.” der. Bilge saman kadinin sdyledigine gore
Lord Yupa bir arayis i¢indedir. Lord Yupa da “Evet, bu sadece bir efsane. ” der. Lord Yupa, bu
kurtaricinin kendisi midir, hocas1 midir, yoksa onu bekleyen bir miiridi midir? Bu sorunun
cevabi havada kalir ama bu diyaloglarla Riizgarli Vadi halkinin k6k inanglarinda bir kurtarici
bekleme miti, mesih inanci oldugu hissettirilir. Bu da akillara kurtarici Meteyya beklentisi
olan Budizm’i getirir. (Demirci, 2010) 1000 y1l sonra gelecek ve insanlar1 zehirli ormandan
kurtaracak bir kurtaric1 beklentisi filmde defalarca vurgulanir.

Lord Yupa, karakterinin gegmisi hakkinda bilgi verilmez. Kendi amacini ise benim
pesinde oldugum tek sey zehirli diyarin gizemini ¢dzmek olarak tanmimlar. “Bu orman
tarafindan yutulmak insanoglunun kaderi mi? Bunun olmasini engellemek i¢in ne gerekirse
yaparim, elimden ne gelirse.” der. Nausica 0 zamana kadar zehirli vadide eglenen ve daha
cocuksu bir gengken Lord Yupa ona bir amag asilar. Bilge saman kadinm anlattigi duvar
halisina resmedilmis maviler giymis kurtarici efsanesini reddetse de Lord Yupa bir arayisi
oldugunu gii¢lii bir sekilde vurgularken Nausica onu dikkatli bir sekilde dinlemektedir.

Kendi kabilesinin biiylikleri arasinda bu konusmalara sahit olmak ve Riizgarl
Vadinin prensesi olmak Nausica da neler yapabilirim de Lord Yupa’ya yardimci olabilirim
diistincesini kendiliginden olusturur. Bu konusmalardan sonra maviler giymis Nausica,
Tormikya gemisinin vadiye saldirmasiyla da bir misyon ve kurtarici roliinii iistelenecektir.
Filmde maviler giymis baska kimse yoktur, hayvanlarla arasi iyidir, babasi ve annesi 6lmiis
yalnizlagtirilmistir, mucizevi giligleri vardir ve doganin da sanki onun kurtarici ve 06zel
oldugundan haberi vardir. Doganin saf ve vahsi yanmi temsil eden tilki sincabin1 g¢abucak

evcillestiren, devekuslariyla arkadas gibi konusan Nausica icin Lord Yupa'nin sdyledigi
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“gizemli gli¢” bir kurtaricitya 6zgli 6zel giicleri mucizeleri temsil eder. Benzeri giicler
Mononoke’de de vardir. Nausica, pek ¢ok kahraman gibi yetim kalacaktir ve zaten basindan
beri annesizdir. Yasadigi kule vadiye hakim ve oldukca yiiksektir Bu da kahramani
yalnizlastirmak ve segilmis kisi oldugunu vurgulamak igindir.

Nausica sadece kiyafetiyle degil, psisik ve telepatik giicleriyle, bitkilerle ve
hayvanlarla kurdugu o6zel iletisimle, kendisini sadece kabilesi i¢in insanlik i¢cin kurban
etmesiyle kurtarici, bir nevi peygamber ve secilmis kisi 6zelliklerini tasir. (Napier, 2008)
Miyazaki her ne kadar baslangigta bunu arzulamamis olsa da, Nausica’yla Japon veya Japon
olmayan izleyicilerin kiiltiirel kodlariyla baglantili olarak bir c¢esit mesih misyonu

yiikleyebilecegi bir karakter olusturmustur. (Thomas, 2006)

2.4.3.2. Kurban Miti ve Kader inanci

Resim 37: Kurtarict ve kurban Nausica.

Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam
Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Kirmizi elbise Ofke ve kirgmlik
Doga Gri ve puslu hava Belirsizlik
Durum Nausica’nin kollarini agmasi | Nausica’nin kendisini insanligin
kurtulusu i¢in kurban etmesi
Olay Nausica’nin 6ziir dilemesi Dogayla insan arasinda
arabulucuk
Durum Nasuica’nin kiyafetinin Kurtaric1 kehanetinin
tekrar maviye donlismesi gerceklesmesi
Renk Mavi kan Masumiyet ve sakinlik
Doga Ohmun duyargalar1 Dogayla insan arasindaki kadim
bag
Durum Ohmun Nasuica’y1 Insanligin dogayla barigik
koklamast oldugu zamanlara dair bir
hatirlayis
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Karsithklar Tablosu

Kirmizi Mavi
Ofkeli Sakin
Doga Insan
Hayat Oliim

Filmin basinda saman bilge kadin bir kurtaricidan ve bir kehanetten bahseder. Bu
kurtarici; bir nevi peygamber oOzellikleri tasiyan, mavi giysiler giyen ve altin basaklar
tizerinde yiirliyen biridir. Filmin ana karakteri Nausica’da mavi giysileri ile ve filmdeki
misyonuyla kurtarict fikrini besler. Nausica’nin kiyafetleri Pecat gemisinde mavidir; fakat
kamuflaj amaciyla gemiden kagmak icin kirmizi bir kiyafet giyer. Bu onun gemiden kagmak
icin aldig1 bir 6nlem gibi goriinse de; aslinda filmdeki misyonunun ve duygusunun degistigini
gostertir.

Bebek ohm yarali haldeyken mavi kan1 Nausica’nin {izerine akar ve onu mavilestirir.
Boylece duygu olarak bir ikilik yasar: hem kirmizi hem Mavi. Nausica kizginlik ve sakinlik
icinde gelgit yasar ama mavi yani sakinlik ve barig arzusu daha gii¢liidiir bu ylizden mavi
kazanir. Bebek ohmun mavi kanmin Nausica’nin kirmizi kiyafetinde mora degil de koyu
maviye doniismesi onun mesihvari ozelliklerini temsil eder. Sonunda filmin giris
sekanslarinda vurgulanan ve beklenen kurtaric1 kehaneti yerine getirilmis olur. Ohmun kani
gozleri kirmizi iken bile mavidir. Insanm kani ise kirmizidir. Yani Ohmun kani sakinligi ve
Oziinde masumiyeti temsil etmektedir. Bebek ohm korunmasiz ve masumdur. Kan rengi
kirmizi olan insan ise 6tkeyi ve kotiiliigii temsil eder.

Nasuica’da bir umut vardir, fakat bu kotiiciil bir umuttur. Filmin sonuna kadar
distopik animelere has kasvetli hava dagilmaz ve Nausica, en sonunda insanligm kurtulusu
icin kendisini kurban eder. Nausica’nin baris arayisi onceleri aktif olsa da sonralar1 pasiflesir.
Oysa savasmasa bile elindeki en iyi bilgi ile diinyayir kurtarip, bunun aktif bir parcasi
olabilirdi. Kalenin yel degirmeniyle kuyunun en dibinden su ¢ekmesi, kuyunun dibindeki
temiz su ve toprakla zehirli bitkileri zehirsiz bir sekilde yetistirmeye c¢alismasi bu konuda
umut verse de bu umut yerini zamanla karamsarliga birakir. Bu konudaki umudunu kesip
bahgenin suyunu kesmesi ve vazge¢mesi onun yaptigi en biiylik hatadwr. Sirf bu yiizden daha
fazla 6liime ve kargasaya sebep olur. Miyazaki’nin filmlerinde umutsuzluk ve karamsarlik en
biiyiik giinahlardandir ve iyi karakterlerin hata yapmasina neden olur.

Nausica hatalarindan dolayr kendisini halki i¢in kurban etmesi gerektigini diisiiniir.

Arka arkaya Pejat prensesini kurtaramamasi ve babasmin 6liimii Nasuica’nin dengesini sarsar
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ve bir kahraman olarak karar mekanizmasini bozar. Kushana’ya teslim olurken goriiniiste
vazgecer ama goriinmeyen bir el onu bir kurtarici olarak atamistir. Doga ve halki i¢in elinden
gelenin en iyisini yapmalidir. Napier’m dedigi gibi “Bu film hi¢cbir sey yapmaywn diyen bir
hikdye degildir. Ne yaptiginizi bilin diyen bir hikayedir.” (Napier, 2008)

Riizgarli Vadi’de insanin ¢abasi veya tevekkiiliiyle beraber kader de sorgulanir.
Kahramanlar kimi zaman isi dogal siireglere yani kadere birakmanin daha giivenli olacagini
diistiniir. Dogu Asya dinlerinin kdkeninde diinyanin anlasilamayacagi diisiincesi hep vardir,
yani evren her seyi ile anlagilamaz.

Prenses halkiin ve doganin koruyucusu konumundadir. Bu yiizden hem kabilesi i¢in
hem de doga i¢in insiyatif almaktan ve kendisini kurban etmekten ¢ekinmez. Doganin insana
yol gostericiliginin yaninda insanin dogaya yol gdstermesi ve hamisi olmasi s6z konusudur.
Insanoglu hem kendisinin, hem doganin kaderini degistirecek bir iradeye sahiptir. Ohmlarin
saldirisini1 goren Nausica “Vadiye gitmem gerekiyor. Tanrum liitfen halkimi koru.” der. Bu tanri
hangi dinin tanrisidir? Doga maneviyat1 agisindan uzak dogu dinlerinin felsefesini tasiyan
fakat Nausica’nin yaralandig1 ve o6ldiigiiniin diisiiniildiigii sahnelerde Hristiyanlk taki Isa
inanci, carmiha gerilmesi, insanlhigin giinahi i¢in kurban olmasi ve gége kaldirilmasi vs.
Hiristiyanlik inancini ¢agristirir. Biitiin bunlara ragmen ohmlarin duyargalariyla Nasuica’y1
lyilestirmesi ve hayata dondiirmesi insan merkezli degil doga merkezli bir inanc1 temsil eder.
Bu iyilesme ve dirilme kendiliginden degil veya mucizevi bir sekilde degil doganin

yardimiyladir. Doganin gii¢leri mucizenin ve ilahi olanin yerini almustir.

Resim 38: Nausica’nin mucizevi diriligi.
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Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam
Gosterge Gosteren Gosterilen
Doga Ohmlarin duyargalar1 Dogayla insan arasindaki
iletigim
Doga Ohmlarin toplanmasi Ayin
Renk Mavi Kurtarici mesih
Ses Goge yiikseldigindeki miizik | Ayin ve kutsal anlar
Olay Ohmlarm Nausica’y1 Doganin insani kutsamasi ve
kaldirmasi mucize
Ac1 Riizgarh Vadi halkmin Mucizeye taniklik
uzaktan bakisi
Renk Altin rengi [lahi gii¢
Say1 1000 Kiyamet efanelerinde anahtar
say1
Durum Ohmlarin duyargalarimin 1000 yillik Kehanetin
basaklara benzemesi gerceklesmesi
Durum Nasuica’nin kollarini agmasi1 | Kurtarici mesih
Doga Ohmlarin gozleri Doganin sahitligi

Karsithklar Tablosu

Oliim Hayat
Kurtarict Oldiiren
Alcak Yiiksek
Siradan Mucizevi

Ohm adi

verilen dev bocekler Riizgarh

Vadi’nin ana karakterlerindendir.

Duygulariyla, 6fkeleriyle ve kararlariyla antropomorfist 6zellikler tasiyan ohmlar, dogay1
temsil ederler. Riizgarli Vadi’nin disinda hayatta kalan tek varliklar olan ohmlar ve diger dev
kanathlardir. Yasanan kiiresel felaketten dolayr mutasyona ugramis gibi goriinseler de
diinyada dev boceklerin yasadig1 zamanlardan kalmis goriintiisii verirler.

Nausica’nin kendisini kurban ettigi ve halkmin 6liimiine agladigi sahnelerde ohmlar
toplanarak bir ayin miizigi esliginde Nasuica’y1 goge dogru yiikseltirler. Zarif duyargalarindan
beklenmeyecek bir gii¢le kaldirdiklar bir giicle Nausica’nin yaralanan ayagimni da iyilestirirler.

Ohmlar yuvarlak bir diizende ortak bir karar almig gibi toplanirken halkin olay1
yiiksek bir tepeden izledigini goriiriiz. Riizgarli Vadi halki, Nausica ve ohmlar arasinda
gerceklesen bir mucizeye taniklik eder ve bir kez daha inanglar1 pekigir. Mucize amacina
ulagir ve kehanet gerceklesir. Nausica, altin bagaklar arasindan gelene kurtarici olarak iyilesip
kalkar ve yeniden kollarmi agarak kurtarici mesih roliinii tamamlar. Boylece duvar halisindaki

efsane tamamlanir. (Napier, 2008)
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Bitki oOrtiisti kirlenmis bir diinyada, doganin saf yanin1 ve efsanedeki altin bagaklar1

ohmlarin duyargalari temsil eder. Ohmlarin yar1 tanrisal giicleri dogadaki her seyin bir kami

oldugu ve ilahi gii¢lere sahip oldugu Sinto diisiincesini gosterir. Bu sahneler miizik, renk ve

icerikle dini ve manevi bir ayin havasini yansitir.

2.4.3.3. Diinyanin Sonu ve Kiyamet Diisiincesi

|
TBOBSDF OV, BEERE
WFRE ®BXERSE
REEX &I 2

Resim 39: insans1 robotlar ve diinyanin sonu.
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Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam
Gosterge Gosteren Gosterilen
Durum Insanoglunun yapay zekas1 Insanin kendi iradesiyle
olan robotlar iiretmesi kendi kaderini 6rmesi
Durum Ates ve yikim Kiyamet, diinyanin sonu
Olay Robotlarin sehirleri yok Insanlarin kendi elleriyle
etmesi yaptiklari teknolojinin
kurbani olmalari
Renk Siyah,mavi Karamsarlik umutsuzluk ve
Olimiin korkung ylizii
Nesne Gaz maskesi Korku
Nesne Oyuncak bebek Cocukluk
Durum Oyuncak bebegin erimesi Cocuklugun yok olusu
Durum Dev savas¢inin erimesi, Teknolojinin dogaya
ohmlarn ilerlemesi yenilmesi
Say1 7 ates giinii, 1000 y1l [lahi kitaplardaki rakamsal

degerler

Karsithklar Tablosu

Mitoloji Gergek
Yapay zeka Insan zekasi
Doga Insan

Hayat Oliim
Basglangic Kiyamet
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Miyazaki’nin filmlerinin giris jeneriginde filmin mitolojik alt yapisini ve felsefesini
verme ¢abasi Riizgarli Vadi’de de goriiliir. Bu girig graviirlerinden birinde bilim adamlarinin
teknolojik anlamda ¢ok gelismis akilli robotlar yapay zekali robotlar iiretmek i¢in bir araya
geldiklerini ve parga parga iirettikleri bu robotlarin daha sonra ates ve yikimla diinyanin
sonunu getirdiklerini goriiriiz. Bagka devletlere karsi ustiinlik sebebi olarak iirettikleri
canavar robotlarm kendi sonlarini da getirmesi film boyunca islenecektir.

[lahi dinlerde kutsal kitaplarda da anlatilan bir kiyamet inanci vardir. ilahi olmayan
dinlerde kiyametle ilgili varsayimlar genelde diinyanin sonuna dair varsayimlardir. Ahiret
inanc1 yoktur ama diinyanin eninde sonunda yok olacagina dair bir kiyamet diislincesi pek ¢ok
inangta vardir. Riizgarli Vadi halkmin diisen ug¢agin enkazimi kaldirdiktan sonra Oliileri
gommeleri ve Lord Yupa’nin Kushana’ya bunu hatirlatmasi dikkat gekicidir. Miyazaki
filmlerinde gorebilecegimiz nadir cenaze sahnelerindendir.

Riizgarh Vadi de endiistri devriminden 1000 yil sonra uygarhigin ¢okecegi ve zehirli
gazlar yayan bir batakligin diinyay1 sarip insan irkinmi yeryiiziinden silme tehlikesiyle yiiz yiize
getirecegi distopik bir varsayimla baslar. Goriiniiste ortada esen zehirli riizgarlar, gazlar,
zehirli bitkilerle dolu ormanlar ve zehirli tohumlar hi¢bir sekilde umut vaat etmez. Adeta
diinyanin sonu gelmistir.

Filmin giris jeneriginde yer alan graviirlerde Riizgarli Vadi’nin atalarinin yapay zeka
iceren insansi robotlar iirettiklerini sonrada bu robotlarin insanlara saldirdiklarii goriiriiz.
Kiyametin ya da yok olusun sebebi olarak da insanlarin kendi elleriyle ¢evreye zarar
vermeleri, mekanik robotlar tiretmeleri ve dogaya degil savasa yatirim yapmalar1 gosterilir.

Lord Yupa geminin yikintilarindan kalan ve yok olmayan bir canavari tespit eder. Bu
canavar eski diinyadan ve 7 ates giiniinden kalma dev bir savascidir. “Tipki bir insanin kalbi
gibi atryor ve bu sey tuhaf bir sekilde insant andiriyor.” der koyliilerden biri.

Dev savas¢1 filmin final sahnelerinde Kushana’nin emrine girer ve son bir giigle
ohmlara ates eder. Ohmlar alev alinca Kushana’nmn komutanlarindan biri “/naniimaz demek
diinya boyle yanmig.” der. Uygarlik tarihinde zaman zaman gegilen esikleri ve sifirlanmalar1
kast eden bu sozle 6nceki milletlere ait rivayetlerden birinden bahsettigi asikardir, fakat hangi
diinya yangini bilinmemektedir.

Niikleer karsit1 olan Miyazaki’nin bununla muhtemelen bir niikleer yok olusa vurgu
yapmast da muhtemeldir. Patlamanin sekli atom bombalarindaki gibi mantar seklindedir. 7

ates glinlinden kalma dev savas¢1 yeniden hayata dondiiriiliir ama ohmlarin karsisinda eriyip
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gider. Bu da insanoglunun elleriyle iirettigi yapay zekalara insansi robotlara ve teknolojilere
kars1 vahsi doganin {istiinligidiir.

Post-apokaliptik bilim kurguya Ornek olarak gosterilebilecek Nausica’ya gore
kiyamet eninde sonunda kopacaktir ama bu insanlarin kendi elleriyle yaptiklar1 yiiziinden
olacaktir. Bu yiizden insanoglu kendi kiyametini geciktirmek icin iirettigi teknolojileri gevre

dostu tiretmelidir.

2.4.3.4. Animizm, Doga, insan Iliskisi

Resim 40: Nausica ve dogadaki canlilar.

Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam

Gosterge Gosteren Gosterilen

Ac1 Dev ohmun karsidan Doganin kadim bilgeligi

gorunisu

Nesne Ohm kabugu Doganin insan1 beslemesi
insan aklinin dogaya
istiinliigii

Doga Sporlar ve tohumlar Doganin iyi veya koti
topraga suya gore sekil alan
notr yani

Canli Ohm Doga maneviyat1 ve kami
inanci

Ag1 Biiyiik ohm kiigiik insan Doganin yiiceligi

Renk Ohmun kirmiz1 gézleri Doganin 6fkesi

Renkl Ohmun mavi-gri gozleri Doganin sakinlesmesi

Canli Tilki sincab1 Doga insan uzlagmasi
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Mekan Nausica’nin yer alt1 bahgesi | Kirlilige ve katiiliige karst
arinmanin gerekliligi
Doga Su Saflik arinma ritiieli
Insan Nausica Saf zihin ve kalp
Olay Nausica’nin devekuslariyla Saf bir kalbin dogayla olan
iliskisi bilyiilii bagi
Karsithklar Tablosu
Karanlik Aydinlik
Doga Insan
Zehirli Zehirsiz
Ofkeli Sakin
Biiyiik Kiiciik

Doganin temsilcisi olan ohmlar duygulariyla, 6fkeleriyle, kararlariyla Nausica’yi
yoneten animizmi temsil ederler. Ohmlar insanlar tarafindan zehirlenen topraklarin ve
dolayisiyla kirletilen ormanlarin suyun ve riizgarin duygularini yansitirlar.

Ohmun devasa biiylkligi dogan1 kadim bilgeliginin yaninda giiciiniin de
gostergesidir. Ohmlar bu biiyiliklikleriyle insanlar i¢in bir tehdit olusturabilirler. Nausica
baslangi¢ sekanslarindan birinde ohmun gozlerinden birini alir ve silah yapimi igin vadiye
gotiiriir. Baglangigta doganin insana malzeme oldugu tek tarafli bir aligveris vardir. Yani doga
insan i¢indir. Ancak ilerleyen sahnelerde goriilecektir ki dogayr kendi istekleri igin kullanan
insanoglundan doganin da beklentileri vardir. Ohmlarin 14 gozii vardir ve bu gozlerin rengi
gri, mavi, kirmiz1 arasinda degisir. Mavi gozler barisi ve sakinligi temsil ederken, kirmizi
gozler doganin 6fkesini, tehlikeli giiciinii ve siddetini temsil eder. Gri ohm ise nétr ve uykuda
olan bir dogay1 temsil eder.

Doga yolunu kaybettiginde insan tiiriiniin kurtaricisidir. Fakat ekosistemin amaci tek
bir tiiriin faydasi degildir, herkes igindir. Doga saf ¢ikarcidir, insani diisiinmez, kendisini
devam ettirmeyi diislintir. Kiiltlirii ve sehirlesmeyi reddeder. Tipkir Gokteki Kale’de oldugu
gibi doga teknolojiyi sarabilir, alt edebilir ve yenebilir. Doga insani1 diisiinmez ama insan
kendisi i¢cin dogay1 korumay1 diistinmek zorundadir.

Riizgarh Vadi’de kirmizi ofkeyi ve savasi, gri notrliigii ve bilingsizligi, mavi
kahramanligi ve sakinligi temsil eder. Nausica’nin kiyafeti yaralanip distigi yerde
kirmiziyken maviye doniisiir. genis daire iginde gecenin rengi sakinlesir sakinlik kizginliga

galip gelir nefrete galip gelir. Ohmun gézlerinden doganin duygularini anlatur.
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Ciirtime denizi ad1 verilen zehirli orman kiyamet sonrasinda insanlar i¢in bir tehlike
olusturmaktadir. Aslinda zehirli olan ormanin kendisi degildir. insanlarin niikleer savaslarla (7
ates giinii) zehirledigi topraklardir. Topragin zehirlenmesi biitiin unsurlar1 zehirlemistir.
Nitekim topragin en alt katmaninda bitkilerin temizledigi topragin olusturdugu temiz toprak
ve su bulunmaktadir. Nausica gizli odasinda yaptigi bilimsel ¢aligmalarla topragi suyu havay1
artmanin pesindedir. Sintoizm’in temel prensiplerinden birisi olan armmanin Nausica’da
cevre bazli islendigini sOyleyebiliriz. Nausica fiziki olarak dogaya ait unsurlari aritmanin
pesindedir, manevi olarak da o6ldiirdiigii adamlardan dolayr bir gilinah islemistir ve bu
pismanliktan kendini aritmaya ¢aligmaktadir.

Leydi Kushana zehirli ormandan kurtulma pesindedir, Lord Yupa zehirli ormanin
sirrinin pesindedir ama bu sir1 Aspel’le Nausica c¢ozecektir. Aspel’le Nasuica arasinda
yasanan yakinlagma esnasinda doganin hatta diinyanin kurtulmasma dair umut yeniden
yesertili. Bu durumun Miyazaki’nin her seyin ¢oziimiinin sevgi oldugu diisiincesiyle
ortlistiigiinii soylemek gerekir. Gokteki Kale’de ve Ruhlarin Kagisi’nda da ayni sekilde iki
cocugun veya gencin sevgisi meselelerin hallolmasinda 6nemli bir rol oynamustir.

Film boyunca ortalikta ugusan sporlar toksik 6zellikleriyle tehlikeyi ve doganin basg
edilemez giiciinii yansitirlar. Fakat bu tehlikeli sporlar1 iireten agaglarin sorumlusu da yine
insanlarm savaslaridir. Gittikge tiremeleri, bulasici olmalar1 ve insanlarin bu yiizden maske
takmak zorunda olmasi niikleer savaglarin diinyadaki etkilerini temsil eder. Niikleer savaslar
yapildiklari zaman dilimlerini degil yiiz yillar1 ve nesilleri etkileyebilecek giice sahiplerdir ve
insanoglunun bu giiciin ve tehlikenin farkina varmasi gerekir.

Kulenin altinda olusturdugu aritma sistemi ve bitkilerle dolu serayla insanligin
isledigi sugu aritma gorevi Nausica’ya verilir. Kotiiliiklerden armmanimn yolu saf bir kalbe
sahip olmaktir ve bu saf kalp Nausica’da vardir. Fakat Susan Napier, sok edici buldugu gibi
Nausica pasif iyilik kavramini sarsacak seyler de yapabilir. Babasini savunmak igin savasarak
adam Oldirmek gibi. Ancak bu durum Miyazaki’nin iyiyle kotiiyli harmanlayan sanat
anlayisiyla Ortiigiir. Buna ragmen Nausica, ilerleyen sahnelerde bu durumdan dolay1 pisman
olacaktur.

Nausica’nin bahgesindeki su saflig1 ve arinmay1 temsil ederken Nausica da bu haliyle
saf kalbi ve akli temsil eder. Nausica ile hayvanlar arasinda olan bilyiilii bag, hem 6zel kisi-
se¢ilmis kurtarici kisi olmasindan, hem de saf zihin ve kalbe 6zgii olan yeteneklerinden
kaynaklanmaktadir. Nausica, bir ruhu olan ve ruhlar tarafindan yonetilen dogayla bagi gii¢lii

olan, dogaya kars1 olduk¢a merhametli ve koruyucu olan bir karakterdir.
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Resim 41: Nausica ve ohmlar arasindaki bag.

Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam

Gosterge Gosteren Gosterilen

Durum Ohmlarin Nausica’y1 sarmasi | Doga insan iletisimi

Ac1 Agacin goriinimii Doganin ihtigami

Durum Nausica’nin ohmu korumast | Saf Sevgi, fedarlik
Karsithklar Tablosu

Biiyiik Kiigiik

Cocuk Yetiskin

Gegmis Gelecek

Ohmlarin Nausica’yr sarmasi dogayla insan iletisimini gosterir. Duyargalar ohmlarin
insanlarla iletisim kurma organidir. Agacin asagidan goriinimii doganin ihtisamini yansitir.
Bu agiy1 yonetmen sik sik kullanir. Bu ag¢i1 insanin dogaya bakisidir. Cocuklugunda
Nausica’nin ohmu korumasi dogayla insan arasindaki saf sevgi ve fedakarligi gosterir. Dogay1
dinleyen Nausica, doganin dilinden anlayacak saf zihin ve kalbi temsil eder yani kokoroyu.
Yerde yatan Nasuica, doganin sesini dinleyen ve onda huzur bulan saf dogadaki dinginlik ve
secilmis kisiyi anlatir. Sonunda yeseren filiz, umut ve kurtulusu temsil eder. Kurtaric1 gelmis
ve yeniden dirilerek halkimi ve diinyay1 kurtarmistir. Miyazaki’nin sessizlik yani “ma” anlarimni
ve miizigi bu filmde de basariyla kullandigmi goriiyoruz. Son sahnelerdeki ayinsel miizik ve

“ma”lar bu sahneleri siradan fanstastik sahneler olmaktan ¢ikarip manevilestirmistir.

2.4.3.5. Samanizm ve Biiyii
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Resim 43: Nausica’nin biiyiileri.

Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Lord Yupa Bilge 6gretmen hoca

Durum Lord Yupa'nin isim Riizgarli Vadi’nin kadim
koymasini istemesi gelenekleri

Durum Insanlarin Lorda hayran Bilgelige saygi
bakislar1

Insan Saman kadin Sifahi kiiltiir

Durum Samanin kor olmasi Icgorii

Renk Mavi-kirmizi Karsitliklarm uyumu

Renk Kahverengi Gelenek, ge¢cmis

Renk Mavi Simdi, gelecek, umut

Durum Nausica’nin bocek biiyiisii Mucizevi 6zellikler
yapmasi

Durum Bocegin biiyiiden etkilenmesi | Insanoglunun dogayla sadece
ve Nausica’ya itaat etmesi biiyii yoluyla bas edebilecegi

diistincesi.
Renk Kirmizi gz Edilgenlestirilen doganin

ofkesi

Karsithklar Tablosu

Mavi Kirmizi
Yaglh Geng
Eski Yeni
Gegmis Simdi

Riizgarli Vadi’nin krali Kral Jin’in en yakmindaki kisilerden biri Obaba adinda bir

saman kadindir. Bu saman bilge kadin, uzak dogu samanlarmin 6zelliklerini tasir. Kordiir,

cilibbe giyer, yasi belli degildir, cok uzak zamanlardan bahseder, biiyii ve fal 6zellikleri vardir.
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Gelecegi tahmin eder, kabilenin efsanelerinden haberdardir, goniil gozii agiktir. Lord Yupa
vadiyi kral Jin’i ziyaret ettiginde Saman kadin Lord Yupa’nin arayisina devam etmesini sdyler
ve “Ciinkii onun kaderi bu.” der. Lord Yupa, “Kaderim mi?” diyerek diisiiniirken Nausica,
onun ne aradigini sorar. Saman kadm, “Nasil olur da efsaneyi bilmezsin. Cevap oniinde asili
duran halida yatiyor.” diyerek anlatmaya baslar. “Altin basaklar arasinda maviler giymis bir
adam bin yilin sonunda insanlart temiz ve saf bir diyara gotiirecek.” der. Nausica Lord
Yupa’ya bunun her zaman bir efsane oldugunu diisiindiigiinii soyler. Lord Yupa da bdyle
diislindiigiinii sdyler ama saman kadin bunun gercek oldugunu sdyler. Bunun iizerine Lord
Yupa onun aradigi tek seyin zehirli ormanin gizemi oldugunu ve bu orman tarafindan
yutulmanin insanoglunun kaderi olup olmadigini sorar. Bunu engellemek i¢in elinden ne
geliyorsa yapacagini soyler. Bu konusmalar saman kadinin gelecegi bildigini ve cesitli
kehanetlerde bulundugunu gosterir. Buna benzer bir saman karakter Prenses Mononoke’de de
vardir ve ayni sekilde kahramana yolunu ve yoniinii isaret eder. Saman kadin ¢esitli otlarla
sifali karisimlar hazirlar ve hastalar1 iyilestirir. (Miyazaki, 1997)

Saman kadinmn iizerinde mavi ve kirmizi boncuklar vardir ve bir kolyesi vardir.
Samanlarin da iizerinde bir takim materyaller olur. Miyazaki’nin siklikla kullandigi mavi
kirmizi beraberligi yani zit renk olmasalar da mavi zit karsithigi; barigin, savasin siikunetin ve
Ofkenin, giiclin ve zayifligin bir arada bulunmasini temsil eder. Bu renk gecislerinin ne anlam
ifade ettigi mavi rengin filme hakim olan ve baslangi¢ efsanesinde anlatilan kurtarict mesih
diisiincesini besledigi kadar duygular1 ve degerleri de temsil ettigi goriilecektir. Saman
kadmm Lord Yupa’nin ve diger yaslilarin kahverengi giyinmesi kahverenginin temsil ettigi
gelenegi ve agirbasgh iyiligi temsil eder.

Filmde saman kadmin topluma liderlik ettigini, toplumu yonlendirici ve gegmisi
hakkinda hatirlatic1 bilgilendirici 6zelliginin de bulundugunu goriiriiz. Saman kadin Riizgarl
Vadi’nin manevi giiciinii ve kadim ge¢misini de temsil eder. Kiyamet sonrasi toparlanmaya ve
ayakta kalmaya c¢alisan vadinin manevi temsilciligini ve rehberligini Ustlenirken Lord
Yupa’yla birlikte yetismekte olan ve diinyanin umudu olan kurtariciya da ge¢misten

getirdikleri 1sikla rehberlik etmektedirler.
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2.4.3.6. lyilik-Kétiiliik, Savas-Baris

Resim 44: Kushana, Riizgarli Vadi’yi ele gegiriyor.

Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam

Gosterge Gosteren Gosterilen

Durum Lord Yupa’nin kili¢lar Baris, arabulucuk ve barisa
tutmasi savasarak ulagilamayacagi

fikri

Insan Kan Giinah, sug, pismanlik

Olay Prensesin teslim olmasi Pasif iyilik ve kurban olma

Ac1 Kushana’nin halka kars1 Kibir
durusu

Ac1 Tankm ve komutanlarin Pasif iyilige ve barisa kars1
perspektifi savag isteyenlerin Uistiinligii

Renk Siyah, kirmizi Savas, kotiilik ve siddet

Durum Kushana’nin viicudunun iigte | Kotiiliigiin altinda yatan
ikisinin mekanik olmasi goriinmeyen sebepler

Karsithklar Tablosu

Cesaret Korkaklik

Iyi Koti

Algak Yiiksek

Savas Baris

Miyazaki’nin filmlerinin ¢ogunda oldugu gibi Riizgarhh Vadi’de de siyahm i¢indeki
beyaz, beyazin i¢indeki siyah, yani Yin Yang felsefesi hakimdir. Filmin iyi kahramanlarmin

iyiligi pasif iyilik kivaminda kalirken kotiilerin kotiiliigii de gerekgeli kotiiliik olma
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egilimindedir. Filmde hakikati arayan bilge, Kurtarici kahramanm hocasi, vadi halkinin
kanaat onderi bir nevi Dede Korkut gorevi iistlenen Lord Yupa’nin Nausica’nin babasmin
olimii lizerine Kushana’nin askerleriyle savasmasi ve birka¢ adami 6ldiirmesinden sonra
araya girip kiliglar1 tutmasi ve savasi durdurmasi ona ayrica arabuluculuk ve baris elgiligi
misyonu da yiliklemistir. Barisa savasarak ulasilamayacagi diisiincesi Nausica’nin
pismanligiyla da pekiserek film boyunca etkisini siirdiiriir.

Nasuica hocasindan 6grenmesi gereken dersi ogrenmistir. Hem de Lord Yupa
kurtarict ¢ocugu daha fazla hata yapmaktan kurtarmigtir. Nasuica’nin ayak ucundaki ti¢ dort
damla kan, Nausica’nin pigsmanligimi temsil eder. Doviis sahnelerinden sonra teslim olan
Nausica halki i¢in kendisini kurban eder ve biiyiik savas tankinin dniinde onlara bir konusma
yapar. lyilerin savasmayip teslim olmasi baris igin pasif iyilik misyonundandir. Ama bu pasif
iyilik fedakarlik ve teslim olus, beraberinde baris1 getirmeyecektir.

Kushana ve ordusunun vadi halki iizerindeki baskis1 gittikce artar. Kushana’nin
ayaklarmin altindan goriinen vadi halki bu agidan oldukga kiigiik ve yenilmis goriinmektedir.
Oysa vadinin yashlar1 Nausica’nin tersine sonuna kadar savasmis ve teslim olmak
istememislerdi. Prenseslerine itaat edip teslim oldular. Kushana’nin ayaklar1 altindaki halkin
perspektifi Kibiri, zulmii ve kotiiliigii temsil eder. Hemen arkasindan tankin 6n plandaki
namlusu yani halkin géziinden hatta izleyicinin goziinden pasif iyilige ya da barisa karsi savas
isteyenlerin dstiinliigiinii anlatir. Kirmizi ve siyah ¢ift tarafli ejderha bayragi kotiilerin gegici
zaferini temsil eder. Arka plandaki vadinin kusbakis1 goriintiisii artik vadideki baris dolu
mutlu glinlerin sona erdigini gosterir.

Iyilerin pasif iyiliginin karsisinda kétiiler olduk¢a kararli ve yaptiklarindan emin bir
sekilde amaca ulasan her yolu miibah sayarlar. Kotiiler kendi aralarinda ¢ikar miicadelesine

girerken iyiler diinyay1 ve dogay1 kurtarma pesindedir.

2.4.3.7. Sintoizm’in Saflik ve Kirlilik ilkesi
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Resim 45: Doganin kirlenmesi ve arinmas.

Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam
Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Maske Kirlilik ve 6liim
Insan Nausica Saf bir kalp ve zihin arayisi
Mekan Nasuica’nin bahgesi Saf kalbi ve zihni bulmak
i¢in inilmesi gereken derinlik
Doga Su Arinma
Doga Toprak Armirsa her seyin armacagi
unsur
Doga Ciirtime denizinin altindaki Armmanin miimkiinligi
fosil toprak
Durum Nasuica’nin agaclar1 Doganin vaat ettigi huzura
dinlemesi ve uzanmasi duyulan 6zlem
Doga Kiigiik fide Yeniden dogus ve gelecege
dair umut
Nesne Nausica’nin gozligii Kurtarici1 Mesih yardimiyla
gelecek giizel giinler

Karsithklar Tablosu

Korku Umut
Kirli Temiz
Olim Yeniden dirilis

Riizgarh Vadi saflik ve kirlilik konusunda bir fikir igerir. Sintonun kirlilik ve saflik
inancinin bir temsilidir fakat kokoro inanc1 Ruhlarin Kagisi’nda kisisel bir hikaye ve bireysel
bir diizlemde ele alinirken Riizgarli Vadi de evrensel ekolojik ve diinyaya dair bir vizyona
evrilir. Yonetmenimiz bu etkiyi arttrmak i¢in diinyayr kirletmig, bocek ve ormanlari
zehirlemis ve yasanamaz bir diinyayla distopik bir hikaye evreni kurmustur.

Filmde Japonya’nmn yaratilis hikdyesine de bir atif goriiyoruz. Nausica’nin zehirli
ormana gitmesi, Japon yaratilis mitolojisindeki Kirlilik ve arinma fikriyle ortiisiir ve
[zanagi’nin dogum yapip 6Imesinden sonra, esinin Izanagi’ye sz vermesine ragmen onu geri
almak i¢in Oliiler alemine gitmesine benzer. Ohmu gordiigiinde 6fke ile kosar. Bu aleme geri

dondiikten sonra bedeninin kirlerden ve safsizliklardan arinmasini baglatmak i¢in nehre doner
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ve kotiilik ruhlart dogar. Bu Sintoizm’in savundugu fiziksel ve ruhsal kirlenmenin
baslangicidir.

Filmde zehirli orman, insanlarin kaminin kendisine verdigi diinyay:1 kirletip yok
ederek olusturdugu yer olarak anlatilir. Nausica ormanin zehirli oldugunu ¢iinkii toprak su ve
hava olmadigini ve ormanin kirlenen diinyay1 arittigini diisiiniir ve ohmlar yani dev bocekler
ormani korumaya calisirlar ve boylece saflagma siireci devam eder ve diinya saf kalabilir.

Ohm ormandaki tiim canlilarin acisini telepatik olarak hissedebilen kami benzeri bir
bocektir. Prenses Nausica, ohmlari, zehirli ormani ve sakinlerini anlayan tek kisi gibi
goriinmektedir. Nausica, dogadaki kamiler ve insanlar arasindaki nihai baglantiy1 temsil eder.
Onun boceklerle konusma yetenegi bu baglantiyr gosterir ve bu dogal yetenek nihayetinde
onu kurtarir. Japonya’nin egemen siifinin ilahi gii¢lere sahip oldugu diisiiniildiigii i¢cin bu
kahramanin bir prenses olmasi ve yetenekleri Sintoizm ile baglantilandirilabilir.

Miyazaki Sintoizm inancini1 Nausica’da Ruhlarin Kagisi’ndaki kadar kokten folklorik
ve pek ¢ok yoniiyle ele almamis; Sintoizm’in doktrinlerinden biri olan armmay1 islemekle
yetinmistir Bu da dini bilginin sanatsal bir ¢alismada nasil islenebilecegi hakkinda bize fikir
verir. Yani dinin biitiiniiniin veya da 6nemli bir par¢asmin bir animasyon filminde biitiiniiyle
anlatilmasindansa hissettirilmesi veya kiigiik de olsa temsili bir felsefesinin verilmesi dahi
yeterli olabilir.

Riizgarli Vadi’nin ilham kaynaklarindan biri de 1950’lerde ve 60’larda Minamata
Korfezi’nin civa ile kirlenmesi olayidir. (Yoneyama, 2019) Film diinyanin nasil
kurtarilacagmi degil de eger onu kirletmeye devam edersek diinyanin nasil olabilecegine dair
bir fikir verir. Miyazaki bir roportajinda, Minamata’da baliklarin korfeze nasil dokiildiigiinii
ve zehiri nasil 6ziimseyip hayatta kalabilecek degerini takdir ettigini duydugunu hatirladigmi
soyler. Riizgarli Vadi sadece Sintoizm’in kirlilik ve saflik diisiincesinin bir temsili degil ayn1
zamanda evrensel ve ekolojik anlamda da g¢evreye sahip ¢ikmazsak bunun insanlara ne gibi

etkilerinin olabilecegini hatirlatir.

158



2.5. Kii¢iik Deniz Kiz1 Ponyo
2.5.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Hayao Miyazaki
Senaryo: Hayao Miyazaki
Yapimci: Toshio Suzuki

Goriintii Yonetmeni: Atsushi Okui
Miizik: Joe Hisaishi

Yapim Yili: 2008

Tiir: Animasyon, Aile, Fantastik
Siire: 100 dakika

2.5.2. Filmin Ozeti

Ponyo, Miyazaki’nin; Anderson’un “Kiigiik Deniz Kiz1” masalindan ve Japon deniz
kiz1 efsanelerinden esinlenerek senaryosunu yazdigi bir animedir. Hikayenin ana kahramanlari
ikiye boliinmiistiir. Ponyo ve Sosuke’nin es zamanli olarak ana kahraman arketipini
yiiriitiirler. Sosuke’nin, okyanusun kenarmdaki ugurumun iistiindeki evlerinde yasayan, babasi
denizci olan ve genelde evde olmayan, annesi bir huzurevinde ¢alisan 5 yasinda bir ¢ocuktur.
Annesinin ¢alistigi huzur evinin yanindaki bir krese gitmektedir. Ugurumun kenarmdaki
evlerinden denizin kenarma indigi bir sirada kavanoza sikismis bir balik goriiniimiinde olan
Ponyo ile karsilagir. Ponyo ise baskici ve koruyucu olan garip goriiniimlii sihirbaz babasindan
kacarak insan olma ve diinyay1 tanima hevesinde olan minik bir baliktir. Ponyo goriiniimiine
bakilirsa ne tam bir baliktir ne de deniz kizidir. Miyazaki ikisinin arasmda bir form
olusturmustur.

Ponyo’nun babasi insanlara okyanusu kirlettikleri ve kiiresel felaketi hazirladiklar1
icin kizgin olan bir deniz biiyiiciisiidiir. Eskiden insan olan ve insan olmaktan vazgegerek
deniz altinda yasayan biiylicii Fujimato’nun tek bir istegi vardir kiiresel dengeyi korumak ve
dogay1 eski haline dondiirmek.

Ponyo bir giin, hazirladig: iksirlerle dogay1 en bakir haline dondiirmeye calisan ve
deniz tanrigasiyla evli olan babasi Fujimato’nun ilging satosundan kagarak denizin iistiine
cikar. Merakli gozleri ile etrafi seyrederken atiklarla dolu olan okyanusta bir atik toplama
aracinin aglarma takilir o sirada bir kavanoza sikigan Ponyo Sosuke’nin oynadigi sahile
baygm bir sekilde vurur. Sosuke, onu buldugunda kavanozu bir tas yardimiyla kirar ve

Ponyo’yu avuglarma alir, bu sirada parmaginda kiigiik bir kesik olur ve Ponyo bunu yalar.
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Buldugu Japon baliginin yasamasina sevinen Sosuke ona Ponyo admi verir ve eve gotiiriir. Bu
sirada ise giden annesi ile beraber arabaya biner ve Ponyo’yu bir kovanin iginde krese
gotiiriir. Kreste onu herkesten saklamak igin bir ¢alinin i¢ine koyar. O giin huzurevinde
Ponyo’yu gosterdigi yaslilardan biri onun deniz kizi oldugunu sdyler ve onu okyanusa
birakmasmi soyler. Bunu duyan Ponyo yasli kadini 1slatinca Sosuke’nin deniz kenarina iner
ve bu swrada Ponyo’nun babasi Fujimato Ponyo’yu yeniden deniz altindaki satolarina
kagirarak gotiiriir.

Ponyo burada da rahat durmaz ve kardeslerinin yardimiyla kacar. Ponyonun kagmasi
okyanustaki dengeyi bozar, tusunami olur. Sosuke ile annesi evlerine donerken denizden
onlar1 takip eden Ponyo arkalarindan onlara yetisir ve 5 yasinda bir kiz cocuguna dontisiir.
Buna sasiran Sosuke ve annesi Ponyo’yu evlerine gétiiriirler. Ponyo kendine has tavirlariyla
Sosuke ve annesini sasirti. Tusunami sonrasi yaslilar1 merak eden Sosuke’nin annesi
huzurevine gidince Sosuke ve Ponyo yalniz kalir. Sabaha kadar uyuyan g¢ocuklar sabah
annelerinin gelmemesi iizerine Ponyo’nun sihirle biyiittigi oyuncak gemiye binerek yol
almaya baslarlar.

Okyanusla kasaba birlesmistir ve deniz altinda artik antik ¢aglardan kalma degisik
baliklar deniz canlilar1 yagamaktadir. Buna ragmen korkusuzca sehri kaplayan sularin iistiinde
yol alan Sosuke ve Ponyo yolda ¢esitli insanlarla karsilasirlar ve onlarla yiyeceklerini
paylasirlar. Birbirlerine moral verirler ve en sonunda bir yola ulasirlar, fakat Ponyo
uyuyakalir. Karanlik bir tiinelden gecerek yavas yavas baliga doniisen Ponyo’yu kurtarmaya
calisan Sosuke i¢in zorlu bir siire¢ baslar.

Bu bir sevgi imtihanidir. Sosuke ve Ponyo artik denizin altinda onun yaptig1 biiyii ile
kosup oynayabilen yaslilarin yanina ulasirlar. Ponyo’nun babasi ve annesi deniz tanrigasi
Ponyo ile Sosuke’ye bir sans verirler. Fujimoto Ponyo’nun eve donmesini istemektedir.
Annesi ise bu sevgiye bir sans verme taraftaridir. Sosuke Ponyo i¢in ¢abalayarak sevgisini
ispatlar ve deniz tanrigasi olan annesi onu oldugu gibi kabul edip edemeyecegini sorar.
Sosuke Ponyo’nun insan olarak da balik olarak da kabul edebilecegini sdyler ve bu sekilde
evlerine donerler. Filmin sonunda Sosuke’nin babasi eve doner. Sosuke sevgi Sinavini gegince

Ponyo, 5 yasinda kiiciik bir kiza doniisiir.
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2.5.3. Filmin Gostergebilimsel Analizi

2.5.3.1. Dogamin Dili ve Animizm

U000
00000

0000 m
00000 =

Resim 46: Ponyo dogast.

Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam

Gosterge Gosteren Gosterilen

Doga Graviir Japon minyatiirii ve gelenegi

Doga Okyanus Japon gelenegi

Doga Ugurum, dag Kahramanin yalnizligi ve
manevi olgunlagma mekani

Doga Dalgalarin gozleri Okyanusun giicii

Olay Dalgalarm biiyiiciiyii Doganin insanin hizmetine

dinlemesi girmesi
Olay Dalgalari saldirmasi Doganin 6fkesi
Karsithklar Tablosu
Kara Deniz
Insan Tanr1

Tsunami sahnesi hareket halindeki Japonya geleneksel okyanus minyatiiriidiir.
Tsunami sahnesinde Japon teknigi ve modern teknik bir arada kullanilmistir. Oyleki su
efektlerinin hangisi elle ¢izilmistir hangisi bilgisayarla yapilmistir bazen ayut edilmez.
Insanoglunun doga sanatini taklit etmenin yollarmi bulmasi ayn1 zamanda bir doga isgalinin
de isaretidir. Miyazaki’nin yaratic1 ydnetmen yani author olarak teknik ve yontem konusunda
da filme miidahildir, bu yiizden geleneksel canlandirma teknikleri ile Sinto inancini temsil
eden baliklar tasvir ederken teknoloji yoluyla elde edilmis hareketler kullanir. Bu da ortaya
geleneksel ve dijital yontemlerle anlatilan melez bir modern Japon dini bakis agisini ¢ikarir ki

bu yonetmen istesin istemesin aslinda bir tiir istiladir. Pek ¢ok filminde oldugu gibi Ponyo’da
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da teknik ayrntilar yardimiyla Miyazaki, Lucy Wright’in tabiriyle: sanayilesmis toplumlara
erisilebilir modern melez efsaneler sunar. (Wright, 2005)

Okyanus ve dalga sahnelerinde {inlii Japon ressam Katsushika Hokusai’nin tablosuna
gonderme yapmustir. Tirk minyatiirii, geleneksel sanatlar arasinda iki boyutlulugu ve
sembolizmiyle sanat tarihimiz i¢in neyi ifade ediyorsa; Japonya ekseninde, geleneksel Japon
resmi i¢in de benzer seyler sdylemek miimkiindiir. Miyazaki Japon diniyle bir biitiin olan
Japon geleneginden beslenen bir sanatgidir.

Okyanus Ponyo filminde basli basmna bir aktordiir; Oyleki animenin en
antropomorfist karakteridir. Sakin ve huzurludur giiven telkin eder insan dostudur ve Japon
gelenegini temsil eder. Insanlara kizan Fujimato bir daga degil okyanusa siginmustir.
insanlarin yasadig1 yeryiizii temiz ve ferahken denizin alti madalyonun gériinmeyen yiiziinii
insanlarm ekolojik dengeyi nasil bozduklarini gosterir. Oysa ayn1 duyarsiz tavri yeryiizii icin
goremezsiniz. Bu ylizden yeryiiziiniin varliklar1 animistik degilken okyanusa ait varliklar
biiyiilii ve animistik yapisiyla adeta bir canlidir. Ofkelenir, sakinlesir, iiziiliir, sevinir, korkar,
soz dinler veya dinlemez, karar verir, bir insana ait biitiin duygular1 tasir. Bunun yaninda
yeryiizliniin dengeleri bozuldugunda veya biiyiiniin etkisine girdiginde devasa giicliyle
korkutucu olabilir.

Ponyo’da insan eliyle yonlendirilen bir animizm s6z konusudur. Yani Fujimato biiyii
ve iksirlerle okyanusu kontrol altina almis gibi goriiniir. Burada dikkat ¢eken bir unsur insan
doga iliskisinden batili yonetmenlerin aksine ekosentrik yaklasim sergileyen Miyazaki’nin
Ponyo’da dogay1 biiyii yoluyla eskiden insan olan bir biiyliciiniin eline vermesidir. Fujimato
eskiden insandir ve insanoglunun diinyanin diizenini bozmasmdan dolay1 yeryiiziinden
silinmesi ve deniz canlilar1 Cambrien ¢agmm geri gelmesini istemektedir. Insan diismanlig
abartilir hatta eskiden insan olmasima ragmen hikdyenin sonuna kadar neredeyse yumusamaz.
Fujimato, bu haliyle okyanusun yani doganin temsilciligini sembolize eder.

Fujimato’nun deniz tanrigasiyla nasil evlendigi, bir insanken nasil bir deniz
biiyiiciisiine doniistiigline dair bir bilgi verilmez. Senaryonun en zayif yanlarindan birisi de
budur. Fujimato gibi giiglii bir karakter hakkinda ge¢misine yonelik bilginin zayiflig1 zaman
zaman hikayeyi karmasiklastirir. Hakkinda bildigimiz en belirgin gergek iitopik bir diinya i¢in
verdigi miicadeledir. Insanlarin da iginde oldugu mutlu bir alternatif iiretmeyip insanlarm yok
oldugu sadece deniz canlilarmin yasadigi bir evren modeli i¢in iksir iiretmesi doga insan
iligkisinde, insanlardan kesilen umudu gosterse de hikayenin sonunda insanoglunu sevgi

kurtaracak mesajiyla insan doga tanr1 insan iligkileri tatliya baglanir.
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Okyanus insans1 ozellikler gosterirken, insana benzer gozler de tasir kimi zaman. Su
dalgalar1 liman1 ve kasabay1 sarmig baliklarin veya okyanusun ruhu gibidir. Bu Sintoist doga
bilinciyle ve kami inanciyla birebir ortiigiir. Okyanus dalgalarint ve animistik yapisini kami
kavramiyla tanimlamak miimkiindiir. Fakat etrafta kamiye dair mimari bir isarete -tori
simeneva vs- rastlanmaz. Okyanusu ruhsal yapan deniz tanrigas1 Fujimato ve Ponyo ailesinin
iksirli biyiili giicleri gibi gosterilir. Bu da yonetmenin izleyici kitlesi olarak sinema dilini
yerel ¢izgiden daha evrensel ¢izgiye bilingli bir sekilde tercihi olarak yorumlanabilir. Ismini
bir Iskandinav tanricasindan alan Brunhilde yani Ponyo, asi karakteri ve babasma karsi
cikisiyla efsaneyle ortiisiir. (Odel & Le Blanc, 2011)

Ponyo’da en belirgin 6ge doniisimdiir. Agaclarda, taslarda dalgalarda tamamen
baska bir seye doniismeye hazir ruhlar var gibi goriinlir. En nihayetinde filmin kahramani
Ponyo’da doniisiir ve bir deniz kiziyla insan formu arasinda gidip gelir.

Herkes sehirde yasarken Ponyo ve annesi yalniz basina kayaliklardaki evde yasarlar
Lisa’ya gore bu ev herkes i¢in umut kaynagidir ve bir kale gibi terk edilmemelidir. Yiiksek bir
yerde okyanusa bakan ugurumda yasayan kahramanimiz tekinsiz goriinen evinden ayrilir. Bu
bir biiyiime hikayesidir. ilahi olaylarin gerceklestigi yer olan daglar ve yiiksek yerler
Miyazaki’nin filmlerinde de kahramanlarin yasadigi yer ya da ugrak yerdir. Kahramani
yalnizlastirip insanlardan uzak yiiksek bir yere koymasi diisiinsel ve manevi anlamda da

olgunlasmay1 temsil eder.

2.5.3.2. Tann-Insan iliskisi
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Resim 47: Deniz tanrigast.

Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam
Gosterge Gosteren Gosterilen
Durum Tanriganin enkazlarin Zor durumda gelen ilahi
arasindan ¢ikmasi yardim
Durum Tanriganin ugurumun etrafin1 | Kusatan kutsayan tanri
dolanmasi diistincesi
Durum Tanriganin etrafindaki altin Ana tanriga inanct
dalgalar
Doga Altin saris1 baliklar Tanrisal yardim ve bereket
Durum Tanriganin elleriyle 1s1klar1 Koruyucu tanr1 diisiincesi
sondiirmesi
Varlik Ponyo’nun kiz kardesleri Melek ve cin inanct
Ag1 Kollarini agmis tanriga ve Giiglii ve kusatan tanr1
kii¢iik insanlar diisiincesi
Renk Kirmizi mavi Zitliklarin uyumu Yin Yang
felsefesi
Olay Denizcilerin el kavusturup Dua, minnet ve tanrisal
egilmesi giiciin karsisinda duyulan
korku ve tesekkiir

Karsithklar Tablosu

Tanr1 Insan

Biiyiik Kiiciik

Miyazaki Ponyo animesini yaparken okyanuslar ve diinyanmn olusumuyla ilgili
tezlerle ilgilendigini de goriiriiz. Ilk defa Alfred Wegener’in ortaya attig1 diinyanin ilk basta
tek kita oldugu -pangea, siiper kita- teorisine gonderme yapan iksir odasinin kapisindaki yazi,
aslinda Fujimato’nun amaciyla da ortiigiir. Sosuke’nin bu dénemle ilgili birgok siiriingenin
admi bilir. Japonya’nin adalar iilkesi olmasiyla ilgili kiiltiirel bir ayrintidir bu. Amerika’da bir
¢ocugun dinazorlarin isimlerini ezbere saymasi gibi.

Insan surathi bir balik olan Ponyo’nun denizdeyken baliga benzemesi ama karaya
ciktik¢a dnce kus ayagi ve suratina benzeyen bir yapida sonra da yavas yavas insana doniisen

bir yapida olmas1 da evrimi akillara getirir.
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Sintoist ve Budist dgelere sikga yer veren Miyazaki’nin dogayla i¢ i¢e filmlerinde
doganin nasil yaratildigina dair bir vurgu neredeyse yoktur. Esyalarin tabiatin ve insanin
maneviyatini filmlerinde siklikla isleyen ydonetmenin biitiin bunlar1 tekil bir nedensellige veya
yaratana isaret eden bir sembol dili kullanmadigmni rahatlikla goriiriiz. Sintoizm’in kutsal
kitab1 yoktur fakat sonradan yazilan eserlerde anlatilan yaratilis hikayeleri tamamen mitolojik
ozellikler tasir. (Bonnefoy, 1981) Miyazaki tabiata ve iginde yasayan kamilere isaret etmis
ama bu kamilere yaratici sifat1 yiilklememistir. Ponyo’daki deniz tanricast da Ponyo’nun ve
deniz kizlarinin annesi goriinlimiindedir ama Ponyo tanriganin kizi olsa da yeryiiziine adapte
olmasmni saglayan doniisiimlerinde tanricanin degil Ponyo’nun kendi c¢abasinin ve
doniisiimiiniin izleri vardir.

Ponyo, babasi insan annesi tanriga olan melez bir karakterdir. Annesi olan deniz
tanrigasi, Budizm’de “Guanyin” denilen insanlara kosulsuz yardim eden koruyan merhamet
tanrigasina benzer ozellikler tasir. Uzakdogu da pek ¢ok yerde Guanyin ya da Grammamer
heykellerine rastlanir. Merhamet tanrigasi nadiren erkek olarak tasvir edilse de biiyiik oranda
disil bir karakter tagir. Miyazaki’nin ana tanriga roliiyle filmin manevi gii¢ atmosferini ana
tanriga kaynagina bagladigi goriilii. Ponyo annesini tanimlarken ¢ok giizel ama korkutucu
olarak tanimlar. Giizel, muhtesem, biiyiik, sevilen ama ayn1 zamanda saygi duyulup korkulan
¢ekinilen bir ana tanriga imaji gizilir. Sosuke de tipki annem gibi diye ekler. Tanrisal anlamda
ilahi dinlerde ve ilkel dinlerde bir tanriya atfedilen pek ¢ok Ozellik deniz tanricasina da
atfedilir. Koruyan, kollayan, himaye eden, sorunlar1 ¢dziime kavusturan, arabuluculuk yapan,
genglestiren, karar veren ama olanca giicline ragmen asla zarar vermeyen, ofkelenmeyen
cezalandirmayan bir tanr1 imaj1 ¢izilir. Oyleki kibar giizel ve siislii tanrica Miyazaki
karakterleri igerisinde Miyazaki’nin en gosterisli karakteridir. Yumusak ve etkileyici ses
tonuyla da bu imaj desteklenir.

Cocuklarin  koruyucusu Jizu heykeli tiinelin basinda yer alir ama Jizu’nun
koruyuculuk misyonunu hissettiren bir sahne yer almaz. Ponyo tiinelde doniisiir ve uyuyakalir
onu kurtaran yine Sosuke’dir. Film boyunca ¢ocuklar1 koruyan, himaye eden roliinde Budist
tanr1 Jizu degil tanrica yer alir. Miyazaki bu yoniiyle batili izleyiciyi de hedeflemistir.

Toki anne Japon deniz kizi efsanesine gonderme yapar ve deniz kizinin karaya
vurmasiyla basa gelecek tsunami gergeklesir ama tersine bir isleyis s6z konusudur. Deniz
kizinmn etinden yemek vs sdz konusu degildir. ironik bir sekilde et yiyince ve insan kani

yalayinca insana doniisme ihtimali olan bir deniz kizi1 vardir. Annesi tanriga olan Ponyo’nun
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babasi1 denizde giiclii sihirler yapan, iksirler yapan bir simyacidir. Bunlar1 bir yerde gizli tutar

Ve insanoglunun sonunu getirmek i¢in saklar.

2.5.3.3. Cevre Ahlaki

Resim 48: Kirlilik ve temizlik.

Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam

Gosterge Gosteren Gosterilen

Durum Deniz altindaki atiklar Insanlarmn dogaya verdigi
zarar

Insan Fujimato Insan merkezli diinyaya
elestiri

Nesne Okyanus suyu piiskiirteci Kimyasallara kars1 alternatif
bagska bir diinya
mimkinligi

Renk Gri Cevre kirligi

Nesne Su, sabun, havlu tg¢lisi Armma ve temizlik kilttiri

Karsithklar Tablosu

Deniz Kara
Kirli Temiz
Kimyasal Dogal
Biiyiik Kiigiik
Yagl Geng
Renkli Renksiz

Miyazaki diger filmlerinde oldugu gibi Ponya’da da dogal dengeyi koruma ve

cevreyi koruma ahlaki tizerinde siklikla durur. Ponyo’da tusunami felaketinin olmasimin

nedeni Kirletilmis cevreye ragmen insanlar degildir, Ponyo’nun insan olma hevesidir.

Fujimato’nun ve dogal dengenin bozulacagina iliskin ongdriisii yerindedir. Fujimato’nun asil

istedigi insansiz bir evren modelidir. Fujimato’nun yenilgisi evrenin korunmasi igin evrenin
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asil sakinleri ¢evreyi kirleten insanlarin yok olmasi degil dogayla insanlarin arasinda
uzlagmadir.

Insanlarin yasadig1 kara temiz, renkli ve huzurlu goriiniirken denizalt1 tekinsiz kirli
ve zaman zaman gridir. Tusunami olduktan ve her yer denizle kaplandiktan sonra kirlilik degil
temiz oldugu zamanlardaki dogallik ve temizlik gdze carpar. Yani okyanus yaratildiginda
boyleydi onu insanlar kirletti ve 6tkelendirdi mesaj1 verilir.

Ponyo’nun babasi denizin altinda ve iistiinde biiyiilii gii¢lere sahiptir. Ponyo kendini
kiigiik bir kiza doniistiirmek i¢in kendine 6zel bir sihir kullanir, evrendeki dengeyi bozar,
gelgitler seller olusur ve annesi olan okyanuslarin kraligesi harekete gecer. Biitiin bunlar bu
karakterler kotii oldugu i¢in degildir. Miyazaki, diinyay:r iyi adamlara ve kotii adamlara
boliistiirmez. Miyazaki’nin filmlerinde Japon inancina has ¢izgileri net olmayan iyilik ve
kotiiliikk meselesi Ponyo’da da kendini hissettirir.

Bahgedeki ¢esmenin iizerindeki sabun ve hemen altindaki havlu denizin altindaki

kirlige ragmen giinliik hayata hakim olan temizlik ve diizeni gosterir.

2.5.3.4. Japon Mitolojisi

Resim 49: Deniz kiz1 Ponyo.

Secilmis Goriintiiler | Temel Anlam Yan Anlam

Gosterge Gosteren Gosterilen

Doga Deniz kiz1 Ponyo Doga insan iligkisi

Olay Ponyo’nun Sosuke’nin parmagini Doga insan uzlagmasi
yalamasi

Olay Ponyo’nun gemiyi bilyiitmesi Dogaiistii giigler, sihir

Olay Ponyo’nun bebegi susturmasi Dogaiistii gii¢lerle ¢ocuklarin

iligkisi

Olay Ponyo’yla Sosuke’nin kavusunca Efsanenin ger¢eklesmesi

gokyiiziinden yildizlarin yagmasi
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Doga Altm saris1 baliklar [lahi olanin degerliligi

Durum Baliklari gemiye dolmasi Bereket

Durum Okyanusun cosmasi Efsanenin ger¢eklesmesi

Karsithklar Tablosu

Deniz Kara
Deniz kiz1 Insanoglu
Siradan Mucizevi

Miyazaki’nin kiigiik bir deniz kiziyla yine ayni yaslarda kii¢iik bir erkek ¢cocugu olan
Sosuke’nin dostlugunu anlattigi Ponyo’nun, Danimarkali masalci Hans Christian Andersen’in
pek ¢ok animasyona ilham olmus veya uyarlanmis “Kii¢iik Deniz Kiz1” masalindan ilham
aldig1 soylense de filmin genel hikayesi daha melez bir goriintii ¢izer. Kendi kiiltiiriine ve
bagka kiiltiirlere ait malzemeleri basarili bir sekilde harmanlayan yonetmenin Ponyo’da Japon
mitolojisinden bolca faydalandigi soylenebilir.

Ponyo’da deniz kizi efsanelerinde genel olarak yer alan deniz kizi-insanoglu
uzlagsmas1 vardir. Insan bir insan kam ve insanlarm diinyasma ait bir yiyecek olan jambon
tadarak bir kiza donlismeye baslayinca bu uzlasmanin ilk adimi atilir. Bu sliregte okyanusun
yiikselmesi ve tusunami olmasi bir doga olay: ile birlikte mitolojik bir ¢izgi izler. Doga ile
birlikte hareket eden ruhlarm varligini hissedilir. Biitiin bu ters giden seyleri diizeltme gorevi
ise Sosuke’ye verilir Miyazaki Ponyo’da fizik yasalarina bagli davranmaya ihtiyag duymaz.
Form ve igerik beden ve ruh dogayla insan arasindaki sinirlar oldukg¢a akiskandir. Bu
akiskanlig1 saglayan en 6nemli unsur okyanus ve insans1 dalgalaridir.

Ponyo, Andersen’in “Kiigiik Deniz Kiz1” masalindan ve Yunan mitolojisindeki deniz
kiz1 mitinden izler tasidig1 gibi Japon mitolojisinden de izler tasir. Japon deniz kizi Ningyolar
konusamazlar fakat siren gibi sesler ¢ikarirlar inci gibi gézyas1 dokerler ve onun etinden
yiyenler hep gen¢ ve giizel kalir. Buraya kadar Ponyo Japon mitolojisindeki deniz kizlarna
benzemez. Pony deniz kizlar1 gibi konusamaz ama zamanla gegirdigi doniisiimiin isareti
olarak konugsmaya baglar ve insanlastikca da Sosuke kadar iyi konusur. Japon “Ningyo”
inancina gore bir deniz kiz1 yakalamak tekin degildir; ¢iinkii balik¢ilardan birisi onu yakalayip
evine gotiiriirse firtina ve felaketler arkasindan gelecegine inanilir. Bu ylizden kazara onu
yakalayan bir balik¢i denize hemen birakmalidir. Karaya vuran bir deniz kizi savas veya
felaket getirebilir. Iste Ponyo’nun Japon deniz kizi efsanesiyle benzesen yam burada baslar.

Toki annenin de korktugu biiyiik ihtimalle bu efsanenin felaket getiren kismidir. Onu hemen
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denize birak diye uyarmasi bu yiizdendir. Sosuke, deniz kizlarmin dokunulmazligi kuralini
bozmus ve onu evine getirmistir.

Japon deniz kizi efsanelerinden biri de su sekildedir: “Bir zamanlar, bir adam
‘Koshinko’ gecesinde bir bayram diizenledi ve kéydeki herkes geldi. Ilk once koshinkoyu
anlamak onemlidir. Insan viicudunun icinde ‘sanshi’ denen bir bocek var. Bu hata, bir kisinin
yaptigi her sucu izler. Her 60 giinde, Koshin gecesinde, Sanshi hatasi Imparatorun evine
gider ve yapilan tiim suglari rapor eder. Su¢a bagl olarak, imparator kotiiliik yapanin
omriinii kisaltir. Koshinko 'nun gecesi geldiginde, insanlar bir araya gelerek uyuyamaziardi.
Eski tarim koyleri, bunlarin hepsinin yapilmasimin, Sanshi béceginin Imparator’a bir sey
bildirmesini engelleyecegine inaniyordu. Koshinko bayraminda, ev sahibi tarafindan
hazirlanan yiyecekler bir tiir deniz kizi eti olarak ortaya ¢ikti. Konuklar olduk¢a sasirdilar ve
bu ¢ok garip oldugunu diistindiiler. Tek bir lokma yemeden, tiim misafirler porsiyonlarini bir
kagida sardilar ve eve getirdiler. Herkes bu gizemli etin bir kismini evine ya da eve geldikten
sonra atti. Ama evlerin birinde gen¢ bir kiz eti buldu. Kendi kendine bunu atmanin israf
oldugunu diisiindii ve deniz kizt etini yedi. Deniz kizi etini yiyen kiz gengligini hi¢ kaybetmedi
ve uzun bir omiir yasadi. Cok gegmeden Yao Bikuni’olarak bilindi. Yao’, 800 yasinda olana
kadar yasamasindan gelir; ‘Bikuni’ bir rahibe oldugunu ima eder.” (Ningyo Mer-creatures
and the Yao Bikuni Folktale, 2019)

Miyazaki’nin deniz kizi efsanesinin hangi deniz kizi efsanesine dayandigi ilk
baglarda kafa karigikligi olustursa ilerleyen sekanslarda hikaye netlesir. Bir ningyo olan
Ponyo’nun Sosuke’nin elini yaladigmni sdylemesi iizerine yaslilar Ponyo’nun yetenekleri
iizerine dileklerini siralarlar ve bu dilekler genglesme iizerinedir. Bacaklarmin iyilesmesi,
kiiciik Sosuke’nin gibi konusabilmek. Filmin son sekanslarinda da Ponyo’nun annesi deniz
tanrigasinin su alt1 bahgesinde yaslilari hareketlerinin genclesmis oldugunu goriiriiz.

Japon deniz kiz1 efsanesi konusunda kafa karisikligini gideren Miyazaki bu gorevi
efsanelere siki sikiya bagli olan Toki anneye verir. Ugiincii yash olan Toki anne Ponyo’nun
anlattiklar1 tizerine siiphelenir ve Ponyo’yu merak eder bakmak ister. Ponyo’nun insansi
suratin1 géren Toki anne asir1 bir tepki verir ve efsaneden bahseder. “Bu bir deniz kizi onu
hemen denize at yoksa tusunami olur. ” der. Diger yaslilarin sagmaladigini sdylemesi tizerine
“Bir deniz kizi karaya vurdugu zaman ardindan tusunami gelir. Bu ¢ok eski bir efsanedir.”
der. Bunun iizerine Ponyo tarafindan 1slatilarak cezalandirilir.

Toki annenin anlattiklarindan Ponyo’nun bir ningyo olmasi ihtimalini akla getirir.

Japon mitolojisinde ningyo (insan baligi), genellikle “deniz kiz1” olarak terciime edilir Japon
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folklorundan balik benzeri bir yaratiktir. Eti lezzetlidir ve onu yiyen herkes olaganiistii bir
omre sahip olur. Ancak, bir ningyo yakalamanin firtina ve talihsizlik getirdigine inaniliyordu,
bu yilizden bu canlilar1 yakalayan balik¢ilarin onlari tekrar denize atmalar1 sdylenirdi. Plajda
yikanmis bir ningyo, savas ya da felakete ait bir alametti. Ponyo’nun karaya ¢iktig1r andan
itibaren olanlar Ponyo’nun bir ningyo olmasi ihtimalini giiclendirir. Ponyo insansi bir balik ya
da deniz canlist karakterinden cok insanlasmis ve artik insan Ozellikleri tasiyan bir
kahramandir. Yani tam anlamiyla bir antropomorfizm s6z konusu degildir.

Ponyo’nun doniisiimiinii evrime benzeten arastirmacilar olmussa da referans noktasi
olan deniz kiz1 mitolojisi ve Andersen’in deniz kizi masalindaki benzerliklerin yaninda daha
zayif bir iddia olarak kalir. Doniisiim ve degisim geleneksel masal arketiplerinden biridir.

Ponyo’nun Japon cocuklar1 egitmek ve ailelerine baglamak i¢in siklikla anlatilan
meshur Japon efsanelerinden Urashima-Taro ile baglantist oldugu siklikla dile getirilir. Efsane
su sekildedir:

“Urashima Taro fakir ve geng bir balik¢idir. Denizde balik tutarken bir grup ¢ocuk
tarafindan iskence goren bir kaplumbaga goriir. Taro, cocuklara bir miktar para vererek
kaplumbagayr kurtarir ve tekrar denize birakir. Birkag¢ giin sonra Taro her zamanki gibi
teknesinde balik aviarken, biiyiik bir kaplumbaga Taro’ya kurtardig: kiiciik kaplumbaganin
denizin prensesi oldugunu ve adinin Oto-hime oldugunu soyler. Kaplumbaga, Taro’ya odiil
olarak solungac verir ve onu derin denize, Imparator Ryujin ve Prenses Otohime 'in yasadig:
su alti Ejderha Sarayi’na gotiiriir.

Prenses ile evlenen ve ii¢ giin boyunca denizin altinda kalan Taro, ailesini ozler ve
vatan hasreti ¢eker. Ailesini gérmek icin eve donmek ister. Prenses onu terk etmek istemez ve
durdurmaya ¢alisir: Taro, israr ettigindeyse, onu koruyacagint séyledigi “‘tamate-bako”
adinda gizemli bir kutu verir. Ona kutuyu verirken, ne olursa olsun agmamast igin onu uyarir.

Kiyiya ulastiginda Taro, evinin, ailesinin Ve tamidigi tiim insanlarin gittigini Ve
vasadig1 yerdeki her seyin degistigini goriir. Etrafindakilere sorunca Urashima nin bir
zamanlar yasadigint ama uzun siire énce denizde ortadan kayboldugunu &grenir. Taro olan
biteni anlamak ve yardim ¢agirmak icin Oto-hime’in kendisine verdigi kutuyu agar ve bir
ihtiyara doniigiir. Bu olaydan sonra denizde sadece ii¢ giin gegirmesine ragmen 300 yil

’

gectigini anlar.’
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2.5.3.5. Sorumluluk, Sevgi ve Yardimlasma

Resim 50: Sosuke ve Ponyo’nun sevgisi.

Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Sosuke Fedakarlik, sevgi, dzveri

Insan Giilimseyen Sosuke Iyilikten dolay1 duyulan
seving

Nesne Yesil kova Baglhilik

Olay Sosuke’nin Ponyo’yu Sevgi fedakarlik ister

itelemesi

Mekan Tiinel Sevgiyi sinayan zorluklarin

baslangici,asama arketipi
Karsithklar Tablosu

Seving Keder

Ayrilmak Kavugmak

Karanlik Aydinlhik

Sosuke Ponyo’nun yasadigmi goriince aglar. GoOzyast animelerde giiclii bir
metafordur. Kendilerini islak yani duygusal bir kiiltiir olarak géren Japonlarm animelerinde
gbzyast siklikla yer alir. Bu seving hem sevgiden hem iyilikten dolay1 duyulan sevingtir. Yesil
kova bir ¢esit sevgi ve baghlik sézlesmesidir. Dogayla insan arasinda baris nesnesidir.
Sosuke’nin suyun i¢inde Ponyo’yu tasimasi sevginin fedakarlik istedigini anlatir. Arkasindan
gelen karanlik tiinel sevgiyi smayan zorluklarin baslangicidir. Sosuke’yle Ponyo’nun sevgisi
tiirlii snanmalardan gececek ve sonunda sevgi kazanacaktur.

Sosuke’nin sevgisi, bakimi ve sorumluluk duygusu izleyiciler de empati yaratir
Miyazaki yetiskinlerin unuttugu fakat ¢ocuklarin hep i¢inde yasadigi masumiyet iilkesinden

bahseder. Sosuke, Ponyo’yla ilk karsilastiginda daha sogukkanliyken Ponyo’ya baglandiktan
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sonra Oldiigiinii disiinlince gdzyas1 doker ve artik Ponyo’nun yasamasi i¢in her seyi yapar.
Miyazaki, sevgi hakkinda bir sdylesisinde soyle diyecektir:

“Sevginin her seyin iistesinden geldigi sonucuna varabildigimiz zaman, bir oykii
yvaratmak daha kolay olacaktir. Bir aksiyon filmi yapmak, eger adaletin bizim tarafimizda
olduguna kanaat getirirsek ve tiim kotiiliiklerin diger insanlara ait olduguna, daha kolaydur.
Eger birinin yiice bir inang¢ ugruna her fedakarligi veya ozveriyi tereddiit etmeden

vapabilecegini soyleyebilirsek, hatta boyle bir inancin var olduguna inanabilirsek, isimiz

daha kolay olacaktir.” (Giirsoy, 2018)

2.5.3.6. Tyi-Kotii, Tyimserlik-Kéotiimserlik

Resim 51: Iyimserligin 6diillendirilmesi, kotiimserligin cezalandirilmast.

Secilmis Goriintiiler | Temel Anlam Yan Anlam

Gosterge Gosteren Gosterilen

Nesne Farkli bayraklar Felaketlerin insanlari
birlestirici giicii

Durum Kiireklerin hep birlikte ¢ekilmesi Dayanigsma

Doga Turnalar Talih ve iyimserlik

durum Fujimato’nun ay1 gostermesi Karamsarlik

Durum Ponyo’nun kizi 1slatmasi Kibirin cezalandirilmasi

Durum Toki annenin Ponyo’dan igrenmesi | Kotiimserlik

Durum Ponyo’nun Toki anneyi 1slatmas1 Kotliimserligin
cezalandirilmasi

Olay El sikigma Doga ve insanin anlagsmasi
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Karsithklar Tablosu

Yash Geng

Korku Umut

Iyimserlik Kotiimserlik
Diinyanimn sonu Diinyanin kurtulusu

Ponyo’daki en biiylik kotiiliik kotiimserlik, umutsuzluk ve gelecegin daha iyi
olacagma inanmamaktir. Tyilikse iyimserlik ve her seyin daha iyi olacagina dair umut etmeye
devam etmektir. Yasanan tusunami felaketinin ardindan insanlar gemilere binerek neseyle
yollarina devam ederler. Aglayan sizlanan kimse yoktur. Oysa sehir neredeyse Cambrien
donemindeki antik denize doniismiistiir. Her seyin su altinda kaldigini diisiindiiren sahnelerin
sonrasinda kurtarilmis insanlarin bir senlik havasinda yol almasi ve birliktelikleri felaketler
sonrast kendi kendini tedavi eden Japon birliktelik ruhunu temsil eder. Felaket sonrasi
manzaraya eklenen turnalar umudu ve iyi sansi temsil eder. Yasanan bir felaketten sonra
bunca nese ve senlik havasi, umudu ve yeniden ayaga kalkmayi temsil eder. Bu sahneler
felaketi karanlik bir sekilde betimlemez, adeta diinyanin sonu geldiginde nasil davranmaliyiz
sorusunun cevabini verir. (Napier, 2012)

Fujimato’nun ayin diinyaya yaklastigmi gostererek kiyamet ve umutsuzluk
manzarasi ¢izmesi biitiin olanlara ragmen felakete doniismez.Yakin tarihte Japon halkinin
yasadig1 savaslar ve kayiplar karsisindaki tutum Miyazaki’nin filmlerine de yansir. Ponyo
hedef kitlesi olarak okul Oncesine de hitap eden bir anime olmasi nedeniyle de daha
iyimserdir.

Miyazaki’nin, hi¢bir kotii yeterince kotii degildir diistiincesi Ponyo’da da devam eder.
Animede kotii karakter Fujimato’nun dahi hafifletici sebepleri vardir. Ponyo’nun babasi
Fujimato filmin en kotii karakteri olarak goriiniir fakat kizini insanlarin zararlarindan
korumaya c¢aligmaktadir. Cilinkii insanoglu okyanusu kirletmis kotii bir varliktir. Fujimato da
eskiden insandir ve surf bu yiizden insan olmaktan vazge¢mistir. Bu yiizden tiim eylemleri
Ponyo’yu ve denizleri korumak iizerine kurgulanmistir. Fujimato’nun amaci sevenleri
ayirmak degildir, insanlara giivensizliktir. Ponyo onun hakkinda “kotii biri” der ama yine de
Fujimato yeterince kotii biri degildir. Kotiimser oldugu ve insanliktan umudunu kestigi igin
katiidiir.

Yine animenin sonunda umut sembolii olarak biiyiicii ile Sosuke’nin el sikigmasi
insanlara kars1 okyanusun 6fkeli yanini temsil eden biiyiiciiniin saflig1 ve umutlu bir gelecegi

temsil eden ¢ocuklara glivenmesi ve inanmasimi temsil eder. Film boyunca insanlara giivenme
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konusunda kotiimser bir ¢izgi izleyen Fujimato biraz da deniz tanrigasi annenin baskisiyla
iyimserlik ¢izgisine g¢ekilir. Yani okyanusu kirleten insanogludur ama bunu diizeltebilecek
olan da yine insanoglu olabilir mesaj1 verilir.

Annesine ulasamayan ¢ocuklar dahi aglamamakta, umutla yol almaya devam
etmektedir. Susan Napier, bu travmatik olay karsisinda ¢ocuklarin iyimserligini ve
olgunlugunu sasirtict bulur. Yol hazirligi yapmalariniysa yetiskinlere has bir pragmatizm
olarak yorumlar. (Napier, 2012)

Toki anne Ponyo’nun bir deniz kizi oldugunu sdylediginde hakikati soylemesine
ragmen Ponyo’nun yiiziine piskiirtmesiyle cezalandirilir. Ponyo’nun ¢irkin oldugunu
sOyleyen Toki annenin disinda kiz ¢ocugu da ayni sekilde islatilir. Kibir ve kotiimserlik
cezalandirilirken sevgi, tevazu ve iyimserlik ddiillendirilir.

Sosuke’nin annesi iiziintlisiinii yenmek igin alkollii bir igecek olan biraya sarilir ve
sarhos olur. Miyazaki’nin diger animelerinde rastlamadigimiz alkollii igecek sahnesi okul
oncesi grubun da hedeflendigi bir anime i¢in sasirticidir. Onun depresif hali babanin eve
gelmedigi sahnelerde evin daginikligiyla temsil edilir. Totoro’da da umutsuzluk hali yine evin

daginikligiyla sembolize edilmisti.

2.5.3.7. Sosyal Iliskiler ve Aile Baglar

Jﬁli- ;

Resim 52: Huzurevi ve yaslilar.

Secilmis Goriintiiler | Temel Anlam Yan Anlam
Gosterge Gosteren Gosterilen
Mekan Huzurevinin mimarisi Yaslhilikla beraber gelen ¢cocuksuluk
Mekan Kresin mimarisi Cocuklugun bilgeligi ve Japon
gelenegini aktarma
Ag1 Huzur eviyle kresin yan yana | Cocuklukla yashligin hayat boyu
ve kusbakis1 goriiniisii yan yana olmasi
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Mekan iki bahce arasindan bosluk Cocuklukla yasghlik arasindaki nahif
sinir
Arag Engelli otobiisii Dezavantajli insanlara uygun
teknoloji ve duyarlilik
Durum Yaglilarin genglesmesi Ahiret hayatina gonderme
Olay Yaslilarin yarigmasi Oldiikten sonra hayallerine
kavusma
Alan Deniz anasmin igi Tanriganin ilahi korumasi
iyimserligin odiilii
Perspektif Kresle bakim evinin yukardan | Cocuklukla yashiligin birlikteligi
gorunusu
Nesne Bakimmevine gecilen ¢itin Iki diinya arasindaki kirilgan kapi
boslugu
Renk Bakimevinin ve kresin rengi | Yin yang felsefesi
Karsithklar Tablosu
Yaslh Cocuk
Yaglilar evi Cocuk yuvasi
Yaglilik Cocukluk
Geleneksel Modern

Sosuke’nin annesinin galistig1 huzurevi renkli mimarisiyle daha ¢gok modern bir kres
goriiniimiindeyken hemen yanindaki Sosuke’nin kresi daha geleneksel ve sade bir yapidadir.
Bu sanat¢inin rastgele bir se¢imi olabilir fakat zitliklar1 bir araya getirmekten hoslanan bir
sanatgl i¢in Yin Yang felsefesinin iiriinii olarak yorumlanabilir. Huzurevinin bir butik otel
havasinda olmasi, liftli engelli araci engelli dostu sosyal devlet felsefesine isarettir. Huzur evi
calisanlariin giiler yiizii, sefkati, yardimseverligi olmasi1 gerektigi gibidir. Sorumluluk ve is
ahlaki kimi zaman kafalar1 karistiracak kadar yiiceltilir. Sosuke’nin annesi huzurevinde
yashlar i¢in iki kiiglik cocugu ugurumun kenarmdaki evde yalniz basina birakir ve yardima
kosar. Elestirmenler tarafindan olumsuz bulunan bu durum Japon idealizmini ve is ahlakini
yansitan carpict bir ornektir.

Kresle huzurevinin yan yana olmasi yaslilikla ¢ocuklugun aslinda yan yana oldugunu
insanoglunun yaslandik¢a ¢ocuklastigmi da temsil eder. Cocuklarla yashlarin uzak yasadigi
sanayilesme sonrasi cekirdek ailelerde huzurevinin yaninda kresin olmasi karsitliklarin
uyumu olarak goze carpar.

Yaslilarm tanriganin dev deniz anasinin i¢inde bogulmadan bir akvaryumun i¢indeki
balik gibi bogulmadan arada da baloncuk ¢ikararak durmalar1 deniz tanricasinin korumasi
iyimserligin odiiliidiir. Sosuke origami hediye ettigi yaslilarla konusmus ve onlar da buna gok

sevinmiglerdi. Sadece Toki anne bu konuda huysuz ve kotiimser davranmisti. Toki annenin
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sOyledikleri dogru ¢ikmasina ragmen kotiimserliginden dolayr Ponyo tarafindan yiiziine su
puskiirtiilerek cezalandirilir.

Sevgi smanmasinin gergeklesecegi deniz anasinin disinda bekleyen Toki anne,
Sosuke ve Ponyo’ya yardim etmis ve biiyiicliye inanmamasi konusunda uyarmusti. Filmin
basindan beri diger yaslilar daha ¢ocuksu ve iyimser bir havadayken Toki anne daha karamsar
ve gergekei bir ¢izgi izler. Sosuke’nin huzurevine gegerken kullandigi gegit yaslilikla
cocukluk arasindaki kirilgan ¢izgiyi temsil eder.

Ponyo’nun babasi Fujimato filmin kotii karakteri gibi goriinse de aslinda hem
koruyucu ebeveyn figiirii olarak Ponyo’yu korumaya caligmakta; hem de dogal dengeyi
korumaya ¢alismaktadir. Zaman zaman Ponyo’nun ¢ikarlart m1 doganin ¢ikarlari mi sorusunu
sormamiza neden olsa da; yine de koruyucu ebeveyn goriintiisii agir basar. Insanlarin
diinyasini terk eden Fujimato bir balonun iginde sakladigi kizinin insanlarm diinyasina
karismasindan korkan bir ebeveyn goriintiisii ¢izerken, tanriga annesi daha rahat ve
Ozgiirliik¢li bir bakis acisina sahiptir.

Ponyo iki diinya arasinda sikismis bir ¢ocuklugu da temsil eder. Anneyle baba
arasinda, insanla balik arasinda, karayla deniz arasinda ama asla aileyle olan baglariyla insan
olma arzusu arasinda kalmaz. En basindan beri verdigi 6zgiirliik miicadelesini sonunda
kazanir. Ponyo’da aile baglarina dnem veren geleneksel Japon kiiltiiriiniin aksine sanayilesmis
ve modern pargalanmis aile goriintiisii vardir. Ponyo’nun anne babasi ve Sosuke’nin ¢alisan
annesi ve denizci olan babasi ayr1 diinyalarda ve sik sik ¢atisan ebeveynlerdir. Miyazaki bu
pargalanmis aile tablolarini filmin sonunda uzlastirir ve biraz da olsa yatistirir. Baba Koigi

evine doner, baba Fujimato tanriga anneyle mecburen de olsa uzlasir.

2.5.3.8. Dini Mekanlar ve Ritiieller

Resim 53: Dini semboller.
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Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam
Gosterge Gosteren Gosterilen
Mimari Tiinel Kahramanin gegmesi gereken
maddi manevi esik
Nesne Jizu heykeli Tanrisal koruma
Yazi Japonca geg yazisi Giiven cesaret
Olay Gemicilerin ellerini Dua, stikiir, korku
kavusturmasi
Karsithklar Tablosu
Korku Umut
Karanlik Aydmlik

Filmde Totoro’daki veya Ruhlarin Kagisi’ndaki gibi agik Japon inanct gondermeleri

yok denecek kadar azdir. Sosuke’yle Ponyo’nun Sosuke’nin annesini aramak i¢in ¢iktiklari

yolcukta karsilastiklar1 tiinelin girisindeki Jizu heykeli bu smirli 6rneklerden biridir. Jizu

heykeli yol kenarlarina ¢ocuklar1 ve yolcular1 korumak i¢in konulur. (Balaban, 2015) Terk

edilmis goriinen tiinelin kenarinda yesil 151k yanar. Bu da karanliga ragmen cocuklara gilivenli

bir gecisi ima eder ve evrensel bir simgedir. Japonca geg¢ yazisi da ¢ocuklar1 bu yolculukta

yiireklendirme isaretidir. Balik¢ilarin tanriga karsisinda ellerini birlestirerek egilmeleri ve dua

etmeleri Sintoizm ve Budizm’de yer alan siikiir ve tapinma ritiielidir. (Katar, 1998)
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2.6. Gokteki Kale

2.6.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Hayao Miyazaki

Senaryo: Hayao Miyazaki

Yapimci: 1sao Takahata

Goriintii Yonetmeni: Hirokata Takahashi
Miizik: Joe Hisaishi

Yapim Yili: 1986

Tiir: Aksiyon, Macera

Siire: 124 dakika

2.6.2. Filmin Ozeti

Gokyliziindeki Kale, Ortacag Avrupasini andiran, hava korsanlarinin zeplinlerin
oldugu alternatif ve karma bir tarihte ve mekanda geger. Filmin ana kahramani olan Sheeta
adinda kiz ¢cocugu sahip oldugu gizemli kolyeden dolay1 hiikiimet ajanlar1 ve ordu tarafindan
kacirilmistir. Kagmrildigi hava tasitimi kolyeyi ele gecirmek icin takip eden korsanlarin
saldirmasi ile Sheeta kagma firsat1 bulur. Fakat bu tehlikeli kacis yolculuguna dayanamaz ve
hava tasitindan diiser. Diiserken boynunda asili duran sihirli giigleri olan tas sayesinde Sheeta
gokyliziinde yavasga siiziiliir ve yere cakilmadan yavasca iner. Diistiigii yer bir maden
kasabasidir. Bu kasabada yasayan Pazu adinda bir madenci ¢rragi gokyiiziinden diisen 15181
yani Sheeta’y fark eder ve kollarini uzatarak tutar ve evinde agirlar.

Pazu hem oksiiz hem de yetimdir, ustasi ve ailesi onu himaye etmektedir. Madenin
yaninda bir barakada yasamaktadir. Pazu’nun bir hayali vardir Bu hayal ona babasindan
kalmistir: Herkesin sadece bir efsaneden ibaret olarak gordiigii ama babasinin fotografini
cekebildigi Laputa sehrini gormek. Laputa sehri gokyliziinde gezen efsanevi bir kale
goriinlimiindedir. Pazu birgiin Laputa’ya gitmek i¢in kendi barakasinda bir ugak yapmaktadir.
gokyliziinden diisen Sheeta’y1 evinde agirlar. Sheeta’nin kolyesinden dolayr 6zel biri
oldugunu anlar ama sirini ¢dzemez. Isin tuhafi Sheeta da tam olarak kolyenin sirrmi
hatirlamamaktadir. Kisa siirede arkadas olan iki ¢ocuk korsan Dola ve tayfasindan kagmay1
basarirlar fakat Korsan Dola ve tayfasi onlart yeniden bulur ve peslerine diiger. Bu sirada
hiikiimet adina galigan ajanlar ve ordu da onlarin pesindedir. Cocuklar maden kasabasindaki
ustasinin ve mahallelerin yardimiyla kagmay1 basarirlar ve bir madene sigmirlar. Madende

karsilastiklar1 bilge adam onlara Sheeta’nin tasidigi kolyenin 6zelligini ve ailesiyle ilgili bazi
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sirlar1 anlatir. Sheeta, Laputa sehrinin insanlarindandir ve kolyesini elde etmek isteyenlerin
niyeti ¢ok da iyi degildir. Bu yiizden Sheeta’nin kolyesine iyi sahip ¢ikmasi gerekmektedir.
Ne yazik ki Sheeta ve Pazu, Ajan Muska ve adamlari tarafindan kisa siirede yakalanir, Pazu
hapse atilir, Sheeta da bir odada saklanir. Muska, Sheeta’y1 Pazu’nun hayati karsiliginda ikna
eder ve Laputa’nin yerini bulmak iizere Sheeta ile beraber yola ¢ikar. Pazu ise iizgiin bir
sekilde evine dondiigiinde onu karsilayan Korsan Dola ve tayfasi evini isgal etmistir. Dola ve
tayfasiin amaci Laputa’ya ulasip hazineleri ele gecirmektir. Bu yilizden yeniden Sheeta’nin
ve Muska’nin pesine diiserler. Pazu da Sheeta’y1 kurtarmak igin onlarla beraber gider.

Muska ve adamlar1 Golyat adi verilen devasa bir zeplinle Laputa’ya dogru yola
¢ikmadan 6nce Sheeta babaannesinin kendisine 6grettigi biiyiiyii hatirlar. Bu biiyii Muska’nin
ve ordunun kullandig1 askeri karargahta bulunan bir zamanlar Laputa’dan diismiis olan devasa
robotu harekete gecirir. Insansi robot karargdhi yakip yikmaya baslar. Kolyenin de
aktiflesmesi sayesinde Laputa’nin yoniinii bulan Muska artik kendisini higbir giiclin
durduramayacagina inanmaktadir. Fakat bu giicii kullanmak igin Sheeta’ya ihtiyaci vardir.
Beklenmedik bir sekilde Sheeta, Pazu tarafindan kurtarilir ve Dola ve tayfasina katilir. Dola
ve tayfasina kargi minnet duygusu i¢inde olan Sheeta ve Pazu ayni zamanda Laputa’y: da
merak etmektedir. Dola ve tayfasi1 Laputa’ya dogru yola c¢ikmisken Golyat’n saldirisina
ugrarlar. Cikan firtina sonras1 gokyiiziinde karsilastiklar: bir bulut kiimesi Pazu ve Sheeta’y1
ejderha yuvasi adi verilen bulut kiimesinin i¢indeki Laputa’ya siiriikler. Uyandiklarinda
kendilerini Laputa’da bulan Pazu ve Sheeta gordiikleri karsisinda sagskina doner. Terk edilmis
uygarlik olan Laputa; insansi robotlarin yasadigi, mimarisiyle biyiileyen, kuslarin ve
sincaplarin da yasadig1 ugan bir adadir. Pazu ve Sheeta, Laputa’yr kesfe ¢iktiklarinda Muska
ve adamlar1 da Laputa’ya ulasir. Arkasindan Dola ve ¢etesi Muska’ya yakalanir. Biitiin bunlar
olurken Sheeta, Muska ve adamlarina yakalanir. Pazu, Dola ve ¢etesini kurtarir ve Sheeta’nin
pesine diiser. Kendi gizli amaglarini gergeklestirmek igin orduyu atlatarak Sheeta’yr da yanina
alan Muska, Laputa’nin gelismis teknolojisini diinyay1 ele gegirebilecek ve yok edecek
glicteki kristalini elde etmenin pesindedir. Sheeta’y1 bu amacina ulasmak i¢in kagirsa da
Sheeta bu konuda ona yardimci olmaz. Sonunda Sheeta’ya ulasan Pazu, Sheeta’y: kurtarir ve
Sheeta’y1 babaannesinden kendisine miras kalan ama Sheeta’nin asla kullanmamasi gereken
yok etme bilylisiinii kullanmasi konusunda ikna eder. Sheeta yok etme biiyiisiinii Pazu ile
beraber kullandiginda boynundaki kolye aktiflesir. Laputa’nin gelismis teknolojisi ve
¢ekirdeginde bulunan teknolojik bilgi par¢alanarak yok olur. Muska ve adamlar1 da bu sirada
yok olur. Laputa’dan sag salim ayrilan Pazu ve Sheeta, Dola ve getesi ile beraber yola

koyulur. Laputa 6zgiir bir sekilde bilinmeyen bir gelecege dogru yoluna devam eder.
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2.6.3. Filmin Gostergebilimsel Analizi
2.6.3.1. Cesitli Dinler ve Ideolojilerden izler

Resim 54: Babil kulesi ve Laputa.

Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam

Gosterge Gosteren Gosterilen

Mimari Antik sehirler [lahi kitaplardaki Babil
efsanesi

Nesne Laputa fotografi Utopyaya duyulan
inang,idealizm

Varlik Riizgar iifleyen kadin Riizgar tanrigasi

Karsithklar Tablosu
Gegmis Gelecek
Gergek Gergekiistii

Laputa hikayesinin gegtigi cografya ve mimari agisindan oldugu kadar referanslari
acisindan da batili bir izleyiciye tanmidik gelecek Japon olmayan unsurlarla doludur. Albay
Muska’nin Hindu efsanesindeki Indra’nin Oku’na ve Sodom ve Gomore’ye gonderme
yapmasi Laputa’y: Avrupa’ya acar.

Laputa, sadece dini degil Miyazaki’nin hayatmin ¢esitli donemlerinde etkilendigi
ideolojilerden ve felsefelerden de izler tagir. Universitede Marksizm’den etkilenen Miyazaki
isci smifinin haklar1 ve is¢i smifin1 yasadigi kasabay1 gdérmek icin ingiliz maden kasabasi
Galler’e gitmistir. Miyazaki Laputa’ya baslamadan 6nce yasadigi deneyimi bir roportajinda
sOyle anlatir:

“Madencilerin grevinden hemen sonra Galler ‘deydim. Madencilerin sendikalarinin
isleri igin en son miicadeleyi siirdiirdiigiinii gercekten takdir ettim. Ve ben bu topluluklarin
giiciinii filmimde yansitmak istedim. Bu adamlara hayramm, tipki Japonya’daki kémiir

madencileri gibi hayatlarini kurtarmak i¢in savastiklarina hayran oldum. Kusaklarimin
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bir¢ogu madencileri bir sembol olarak gériiyor; dlmekte olan bir miicadele veren bu adamlar
artik gittiler. ” (Ebert, 2002)

Bu ayrint1 filmin ahlaki yapis1 hakkinda fikir verir. Ornegin ailesi olmayan Pazu’yu
ustasinin  ve kasabalilarin  sahiplenmesi sonrasinda korsanlarin elinden kagarken
kasabalilardan gordiikleri yardim tipik bir sinif dayanigmasi 6rnegidir.

Gergek diinya bir madenci kasabasi goriiniimiindeyken, filmin giris jenerigindeki
minyatiirvari ¢izimlere gore gokyliziindeki iitopik ada Laputa oldukga farklidir. Aslinda
zamaninda Laputa halki da madenlerle ilgilenmislerdir fakat bunlar bir gesit biiyiiyle korunan
¢ok degerli madenlerdir. (Miyazaki, 1986)

Giris graviirlerinde gosterilen kulelerin bir benzerinin resmi Pazu’nun barakasmin
duvarinda asilidir. Pazu herkesin iitopya olarak gordiigli bu adaya inanmaktadir. Film boyunca
Pazu bu fotografa duydugu inangla motive olacaktir. Bu fotograf Pazu’yla babasi arasinda
gizli bir s6zlesme gibidir. Pazu’nun hayalinin pesinden gitmesi ve bunun i¢in evinde bir gesit
planor tretmesi Miyazaki’nin ugan tasitlar ve u¢ma sevdast kadar Japon ruhunu ve
idealizmini de yansitir. Japon ruhu, daima gelismeci ve biitiinsel olmay1, atalara vefayi, daima
caligkanligi gerektirir. (Giiveng & Otkan, Japon Egitimi, 1998) Miyazaki’nin diger gocuk
kahramanlar1 da Pazu gibi idealisttir. Cogu zaman bir yetigkin gibi olgun davranip sorunlarin
¢Ozlimiine odaklanir.

Filmin a¢ilis sahnelerindeki Loenarda Da Vinci’nin ahsap helikopter ¢izimlerini
andiran ugan makineler Miyazaki’nin goksel vizyonuyla uyumludur.

Filmin giris minyatiiriindeki yukardan goriinen kule bi¢imli antik sehirler, ilahi
kitaplardaki Babil efsanelerine gonderme yapar. Ayni zamanda bu kuleler, Yasl Pieter
Bruegel’in Babil Kulesi tablolarint andirir. (Cimen, 2014) Babil’in admin Tevrat efsanelerinde

fahise olarak gecerken, Laputa adinin da fahise anlamina gelmesi dikkat ¢ekicidir.

Resim 55: Yagli Pieter Bruegel-Babil kulesi tablolar (1562)4

* Ug kutsal kitapta da, cesitli efsanelerde de bahsi gegen Babil Kulesi, yiizyillar boyunca bir¢ok sanat eserine
ilham vermistir. Bunlardan biri de Alman Rénesansi’nin dncii isimlerinden biri olan “Koylii” lakapli Yasli Pieter
Bruegel’e aittir. Hassas ve bilingli bir sanat¢1 oldugu ve yapitlarinda koyliileri ¢ok iyi betimledigi i¢in kendisine
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Mimari anlamda Yunan, ortacag, Gotik mimariyi bir araya getirerek melez bir yap1
olusturan yonetmen inanglar, mitler ve efsaneler agisindan da bunu yapmakta bir beis
gérmemistir. Incil’in yaratilis on birinci boliimiinde (Incil: Hiristiyan Kutsal Kitabi, 2019)
insanlarm tanriya ulasmak icin Babil kulesini yaptiklari, sonrasinda cezalandirildiklar: ve
diinyanin dort bir yanina dagitildiklar: anlatilir. Babil sehri ve biiyii ilmi arasindaki iliski
Kuran-1 Kerim’in Bakara suresinin 102. ayetinde de yer alir.

Laputa halki da kadim biiyiiyle ilgilenmistir. Sheeta annesi ve babaannesinin biiyi
bildigini ve kendisine &grettigini hatirlar. Fakat Sheeta’ya yok etme biiyiisiinii 6grettikleri
halde kullanmamasini 6gtitlemislerdir.

Muska biiyiiyii kotli amaglarla kullanmaya ¢aligmaktadir. Sheeta’nin kolyesinden
cikan 15182 eski bir kitapta gordiim kutsal 151k demesi tesadiifii olmasa gerektir. Son
sekanslardan birinde: “Bu Sodom ve Gomore'yi yok eden ates.”, demesi ilahi kitaplara agik
bir gondermedir. Bu ve benzeri sahneler Miyazaki’nin tek tanrili dinlere ve onlarin
hikayelerindeki referanslari iyi bildigini gosterir.

Babil efsanesinin Tevrat’ta gegen diller teorisini de doguran boliimiine gére insanlar
tek dili konusuyordu bir arada kalmak icin bir kule insa ettiler. Tevrat’a gore rab onlar1
kibirlerinden otiirii dagitti. Laputa halkinin neden dagildigi ve yeryiiziine indigi filmde
muammadir.

Miyazaki tek tanrili dinlerin hikayelerinin yaninda Hint efsanelerinden de
faydalanmis ve kurmacasini olusturmak igin bunlar1 malzeme olarak kullanmaktan
cekinmemistir. Ornegin Muska Sodom ve Gomore’yi yakan 1sik demekle yetinmez.
Ramayana’da gecen indranin oku der. “Ramayana”, M.O. 4. yiizyilda yazilmis, bir Prince
Rama ve karis1 Shita Hakkinda bir hikdye olan bir Hindu destanidir. Indra, gokgiirtiltiisii ve
yagmur yagdiran bir Tanr1’dir. Insanlar1 cezalandirmak icin aydinlatma gonderiyor ve buna
‘Indra’nin oku’ deniyor. Bag kahramanimizin adi1 Sheeta’dir ve Muska onu kendisine es olarak
gordiigiinii soylemekten ¢cekinmez.

Filmin giris graviirlerindeki bulutlar1 iifleyen kadm tanrica, riizgar tanrigasini

sembolize eder.

bu lakap yakistirilmigtir. Kaynaklarda, kesin olmamakla birlikte 1525 yilinda Hollanda’da Kuzey Brabant’ta
dogdugu, 1552-1553’te Italya’da kaldig1 belirtilmektedir. Huxley onu “bir antropolog ve toplum filozofu olarak
yorumlarken Venturi onu *‘traji-komedi ozam” ilan eder. italyan R6nesans’mi iyi bilen ve bu 6zelligine Kuzey’e
Ozgli ahlaki deger de yiikleyen ressamin eserlerine, Ortagag ile Ronesans, Reform ile doga felsefesi, ahlaki
yasamla yaratict 6zgiirliik sentezlerini aciga ¢ikardigi sdylenir. Ressamin dinsel bir mitten yola ¢ikarak insanlik
komedisinin alayli betimlemelerinden biri oldugu kabul edilen, 1563 yilinda yaptig1 “Babil Kulesi” adl1 iki yapiti
da bu tiirden bir 6rnektir. (Babil Kuleleri, 2019)
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2.6.3.2. Secilmis kurtarici cocuk diisiincesi

Resim 56: Se¢ilmis ¢ocuk Sheeta.

Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Sheeta Kurtaric1 mesih ¢ocuk inanci

Nesne Kolye Mucize, biiyii

Olay Kolyenin parlamasi Zor durumda gelen ilahi
yardim

Insan Pazu Secilmis kisinin yardimcisi

Durum Sheeta’nin agirlasmasi Secilmis kisinin ayn1
zamanda fizik diinyaya ait
siradan bir varlik olmasi

Konusma Muska’nim eski bir kitapta Eski Ahit ve Muska’nin

yaziyordu demesi Yahudiler gibi kendisini

secilmis ve diinyanmn hakimi
gormesi

Durum Sheeta’nin biiyiilii s6zleri Koétiilerin kadim bilgileri hak

Muska’ya sdylememesi

etmedigi diislincesi

Karsithklar Tablosu

Yagl Geng
Siradan Mucizevi
Kotii Iyi

Se¢ilmis kurtarict insan figlirii Sheeta karakterinde kendini hissettirir. Sheeta Laputa
halkindandir ve iyilere ve koétiilere gore boynundaki biiyiilii kolyesiyle kutsal bir misyonu
vardir. Kolye Sheeta olmadan tek bagina giiciinii gostermez. Ve goklerden gelen kolyeyle
birlikte yavagga Pazu’nun kollarina diisen Sheeta, kolyenin etkisindeyken yani Sheeta zor
durumdayken bir tily gibi hafifken kolye etkisini yitirince birden agirlasir ve Pazu onu

tasimakta zorlanir.
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Onu evinde agirlayan Pazu, kendisi gibi siradan biri oldugunu goriince “Rahatladim,
gokten diistiigiin icin seni bir melek sanmigtim.” der. Sheeta’nin nasil diistiigliinden ve
kurtuldugundan haberi yoktur. Saskinlikla “Sence beni ne korudu? ” diye sorar. bunun tizerine
Pazu kolyeyi ister ve bir deneme yaparak kolyeyi takip kendisini asagiya atar ve gakilir.
Burada bir kez daha kolye ve Sheeta iliskisi vurgulanir. Sheeta “Bu kolye nesillerdir aileme
ait.” diyerek biiyii ve se¢ilmis kisi olmasi arasinda baglant1 kurar. Sheeta biiyiikannesinin
kendisine 6grettigi biiyiileri siralarken “Bir seyleri bulmak igin ve asla kullanmamam gereken
bir biiyii.” diyerek yok etme biiyiisiinden bahseder. Bu biiyii filmin referanslariyla ilgili
boliimii anlattigimiz Babil efsaneleri ve Kuran’it Kerim’de anlatilan Harut ile Marut adh iki
melegin kissasmni akillara getirir. > Ciinkii Harut ile Marut, Babil halkma biiyiiyii 6gretmis
fakat kotii amaglarla kullanmamalar1 6giitlemistir. Ko6tii karakter Muska bu biiyiiyli koti
amagcla kullanmay1 planlamaktadir ve en nihayetine biiyiiyli kotii amagla kullanmak isteyen
Muska yok etme biiyiisiiniin 1s1gindan dolay1r kor olmakla cezalandirilir ve Laputa’nin
fazlaliklariyla birlikte atilir. Bu olayla birlikte yine Incilde yer alan Cebrail’in kanatlarmi
agmasi ve 151k sacarak kor etmesine gonderme yapilir. (Incil: Hiristiyan Kutsal Kitabi, 2019)
Pazu’nun Sheeta’ya seni melek sanmistim, demesiyle de bu sembolizm giiglendirilir.

Sheeta, hapis tutuldugu askeri karargahta babaannesinden kalan biiyiiyii hatirlar.
Babaannesi dizinin dibine oturttugu kiiciik Sheeta’ya aile gelenegi olan biiyiileri 6gretir ve
bunlar1 nerelerde kullanmasi gerektigini de 6gretir. Bu bilgiden anlariz ki Sheeta’nin atalar1
biiyiiyle ilgilenen ve hayatlarindaki pek ¢ok sorunu kadim biiyii bilgisiyle ¢6zen bir halktir.

Miyazaki’nin diger filmlerinde de biiyiilii gii¢ler vardir ama bu giiciinii dogadan alan
ve sadece insandan kaynaklanan bir biiyli degildir. Sheeta’nin biiyiisii her ne kadar dogal bir
madenin dogal giiclinden kaynaklaniyor gibi goriinse de belli ritiiellere ve kelimelere sahip
insan etkisiyle aciga c¢ikan aile yadigar1 6grenilmis bir biiyli bilgisidir. Kelimelerle sozlerle
biiyiilii climlelerle yapilmig bir biiyii ¢esidine diger filmlerde rastlamayiz. Bu da ilahi
dinlerdeki biiyli inancin1 ¢agristirir.

Sheeta biiyiilii sozleri hatirlaymca kolye ve robot etkinlesir. Muska “Eski bir kitapta
yaziyordu bu gordiigiim kutsal 1s1k” der. Bu da Sheeta’nin kutsal 1siktan da eski Kitaptan da

® Bakara Suresi 102. ayet: Tuttular da Siileyman miilkiine dair seytanlarm uydurup izledikleri seyin ardina
diistiiler. Halbuki Siileyman inkar edip kéfir olmadi, lakin o seytanlar kafirlik ettiler; insanlara sihir dgretiyorlar
ve Babil’de Harut ve Marut’a, bu iki melege indirilen seyleri 6gretiyorlardi. Halbuki o ikisi “biz ancak ve ancak
sizi denemek icin gonderildik, sakin sihir yapip da kafir olmayin!” demeden kimseye bir sey dgretmezlerdi. Iste
bunlardan kar1 ile kocanin arasini ayiracak seyler 6greniyorlardi. Fakat Allah’in izni olmadik¢a bununla kimseye
zarar verebilecek degillerdi. Kendi kendilerine zarar verecek ve bir fayda saglamayacak bir sey 6greniyorlardi.
Yemin olsun ki, onu her kim satin alirsa, onu alanin ahirette bir nasibi olmayacagini da ¢ok iyi biliyorlardi.
Hakkiyle bilselerdi, ugruna canlarini sattiklar: sey ne ¢irkin bir seydi.
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haberi yoktur. Kolyeyle beraber nasil bir giice sahip oldugundan habersizdir. “Kutsal w51k m1?”
diyerek sagkmligimi belirtir. Muska acgozliiliikle “Nasil bir biiyii bu, gizli kelimeleri soyle
bana .“dese de Sheeta ona yardimci olmak istemez.

Sheeta’nin da Nausica gibi bir prenses olmasi se¢ilmisliginin ilahi kaynakli degil de
monarsik veya aristokratik yapilarda oldugu gibi aileden gelen bir iistiinliik oldugunu gosterir.
Nitekim Budizm’in kurucusu Buda da bir prenstir. Se¢ilmis kurtarici kisi miti gergek bir kotii
olan Muska’nin varhigiyla tartigmaya acilir. Diinyayr hangi giicii elinde bulundurursa
bulundursun -mucize, biiyii, maden- bir aile ya da grup yonetmemelidir. Muska da kendisini
secilmis kisi olarak gormekte fakat bu secilmigligini diinyay1 ele gegirmek i¢in kullanmay1
diistinmektedir. Ailesinden gelen biiyli vs gii¢leri zamanla hatirlayan ve siradan olmayan
geemisiyle yiizlesen Sheeta ise sahip olduklarinin tam olarak neye tekabiil ettigini
ogrendiginde bile diinyayi, Laputa’nin hazinelerini veya giiclerini ele gecirme hayalleri
kurmamaktadir.

Filmin son sekanslarinda Laputanin ugmasi ve Sheeta’nin onu uzaktan izlemesi onun
kurtarict ve se¢ilmis ¢ocuk roliinii baristan ve sevgiden yana kullandigmi gosterir. Japon
ahlaki samuray kiiltiiriine ragmen barisgil bir ahlaktir. Bu sahneler Sotoku Taisi’nin
“Hayattaki tek rehberin, dirlik, diizenlik ve barig olsun.” (Gliveng & Otkan, 1998) soziiniin
iitopik diinyadaki karsiligidir. Miyazaki iilkesinin yasadiklarini derinden hisseden bir sanatci
olarak toplumlarin kendi kaderlerini belirleme hakkma sahip oldugu fikrini Laputa’da

secilmis kisi miti lizerinden anlatir.

2.6.3.3. Iyilik-Katiiliik Meselesi

Resim 57: lyilerin ve kétiilerin savagt.
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Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam
Gosterge Gosteren Gosterilen
Mekan Gri karargah Kotiiliglin sembolii
Nesne Asker postali Ordu
Ag1 Asker postali arasindan Koétiilerin kabaligina kars1
goriinen karahindiba iyilerin nahifligi
Durum Sheeta’nin siislii kiyafetler Kotiilerin aggdzIliligi
reddetmesi yaninda iyilerin ahlakli
tercihi
Nesne Topraktaki toprak renkli Teknolojinin insan dogasina
robot bagl pasif kotiligi
Nesne Gri 151k altinda robot Teknolojinin kotiilerin
niyetlerine alet olmasi
Insan Dola ve ogullar1 Yin Yang felsefesi: zitliklarm
uyumu

Karsithklar Tablosu

Iyi Kotu
Gosterisli Sade
Kaba Naif
Ac¢gozli Kanaatkar

Askeri karargah gri ve puslu haliyle kotiiligii ve karamsarhigi temsil eder. Gri ve
puslu ayni zamanda hava tekinsizligi ve kotiilerin planlarinmi isaret eder. Pazu’nun atildig:
zindandan disariya agilan kii¢lik pencerenin Oniinde karahindiba ¢igekleri agmistir ve askeri
bir birlik duvarin Oniinden gecerken kamera postallara hemen arkasindan daha yiiksege
odaklanir ve Pazu’nun oradan kurtulmasinin imkansizligmimn yaninda, koétilerin duygulara
sevgiye yer vermeyen kabaliginin alt1 ¢izilir.

Muska Sheeta’ya prenses elbiseleri ve her kizin hoslanacagi tiirden kiyafetler teklif
eder fakat Sheeta bunlar1 kabul etmeden sade beyaz elbisesiyle kalir. Muska’nin isi goz
boyamak ve Sheeta’yr yanmna ¢ekmektir. Ayni zamanda filmin ilerleyen sahnelerinden de
anlagilacag1 tizere kristalin giiclinii etkin bir sekilde kullanabilmek ig¢in Sheeta’nin kadim
biiyli bilgisine muhtactir ve Sheeta’yla beraber tahtin varisi olma gibi bir plan1 da vardur.
Fakat iyi karakter Sheeta, siislii piislii kiyafetler ve zenginlik yerine sevgiyi, vefay1 ve ahlaki
olani tercih eder.

Muska karakteri Miyazaki’'nin en net koti karakteridir denilebilir. Filmlerinde
genelde net kotii karakterler kullanmaktan kacman (Oztekin, 2011) Miyazaki’nin en kotii
karakteri olan Muska’nin iyi olabilecegine dair hi¢bir umut vaat etmez. Filmin sonunda da her

kotii gibi cezasmi bulur. Dola ve getesi iyilesirken Muska asla iyilesmez ve kotiligi temsil
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giiciinii kaybetmez. Kotii karakter sdylemleri kiyafetleri ve tavirlariyla kapitalist ve somiirgeci
Batili insan1 temsil eder.

Robotlar Laputa’da iyi ve kotii olarak keskin bir tarafta yer almazlar; daha ¢ok
notrdiirler. Daha ¢ok kendilerine yiiklenen misyona gore gidisatlarini belirlerler. Bu da
Miyazaki’'nin teknolojinin kendisini degil insanlarin onu kullanma bi¢imini elestirmesidir.
Zaten filmlerinde en az bir karakter, ucaklarla veya teknolojik seylerle ilgilenir ve bu karakter
genelde iyi bir karakterdir.

Robotlar insans1 6zellikleriyle daha ¢ok kadim Laputa halkinin doga canlist oldugu
zamanlara ve kadim Laputa halkinin asil degerlerine uygun bir goriintii ¢izerler. Muska nin
ele gecirdigi Laputa robotu Sheeta’nin segilmis ¢ocuk misyonunun farkindadir ve askeri
karargahi yakip yok etse de Sheeta’yr oliimiine savunur ve korur. Ote yandan Sheetayla
Pazu’nun Laputa’ya ilk adim attiklarindaki sahnelerde yer alan dost canlis1 robot Sheetaya bir
cicek uzatir ve onlara yol gosterir. Sheeta’nin atalariyla baglant1 kurmasini saglayan en gergek
aktor bu insansi robotlardir ve gogiislerinde bir kalp gibi Laputa kralliginin amblemini
tagirlar. Robotlarin kibarligi yaninda insanlarm dogaya ve insanlara kabaligmin karsitlig:
dikkat ¢eker. Mekanik insanlara ragmen ruhsal robotlar izleyicide saskilik uyandirir. (Odel &
Le Blanc, 2011)

Dola filmde bir korsanken ilerleyen sahnelerde bir biiyiikanne rolii tistlenir ¢ocuklar
icin. Bu da Miyazaki’nin iyi ve kotii insan karakterinin net olmamasi misyonuna uyar. Dani
Cavallaro: “Miyazaki’nin insanlarin tamamen iyi ya da kotii olduguna dair basit bir goriisii
olmadigin1” (Cavallaro, 2006) savunur. Insanlar dogru kosullar gerceklestiginde en iyi
Ozelliklerini ortaya koyabilirler.

Dola karakterinin sahsinda yOnetmen insanlarin yaratilistan getirdikleri bazi
Ozellikleri tamamen yok edebileceklerine inanmadigmi da vurgular. Pazu ve Sheeta,
Laputa’nin zenginlikleriyle ilgilenmezken Dora ve c¢etesi korsan karakterlerine uygun
davranip hazinelerden ¢almayi ihmal etmezler. Bunu huylu huyundan vazgegmez prensibince
ele alabilecegimiz gibi iyi karakterlere yardime1 olduklari i¢in ddiillendirildikleri seklinde de
yorumlayabiliriz. Sheeta karakteri belirgin bir sekilde Dora ve getesini etkileyecek ve iyilik,
nahiflik, kibarlik, fedakarlik gibi degerlerle doniistiirecektir; ya da zaten var olan bu
ozellilerini onlara hatirlatacaktir. Bunun yaninda Muska, asla degismez ve doniismez. Degisip
doniisen kotii karakterler ddiillendirilir, degisip doniismeyenler cezalandirilir. Bu goriise gore

hayat herkese iyi veya kotii olmak igin esit sartlarda imkanlar sunar.
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Miyazaki, iyilerle kotillerin savasini resmederken “lyi bir insan nasil olur?”
sorusunun cevabini da net bir sekilde verir. lyi insan diinyanmn gésterisli hazinelerine ve giice
onem vermez, Iyl insan sadedir, iyi insan temizdir, sevgiyi, dostlugu ve baglar1 gercek
zenginlik olarak goriir. Kotiilerin feraseti yoktur, hirslart goriislerini daraltir, iyiler ileri
goriisliic ve temkinlidir. Kotiiler g¢ikarlart ugruna her yolu mubah sayarken iyiler yontemi
onemser. Kotiiler ellerindeki giigleri kendi ¢ikarlar1 igin kullanirlarken iyiler ellerindeki
giicleri sadece insanligin ortak c¢ikarlar1 i¢in kullanirlar. Kotiiler zenginken zenginlik
pesindeyken, iyiler ya fakir; ya da zenginligi 6nemsemeyen insanlardir. Bu 6nemsememe
kalben ve zihnen saf ve temiz olma halinden kokorodan kaynaklanir. (Giiveng, 2010) Kotiiler

kaba sabayken iyiler nahif ve duygusaldir.

2.6.3.4. Temizlik, ¢ahskanhk, sorumluluk

Resim 58: Temizlik ve arinma.

Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam

Gosterge Gosteren Gosterilen

Mekan Mutfak Kahramanin olgunlastig1 yer

Durum Mutfagin oldukca kirli Kahramanin smandig1
olmasi zorluklarin derecesi

Durum Sheeta’nin yemek yapmasi Caliskanlik, sorumluluk

Nesne Sabun su havlu arinma

Karsithklar Tablosu

Kirli Temiz
Daginik Diizenli
Erkek Kadm

Miyazaki, filmlerinde dikkat ¢eken temizlik ve kirli bir yeri temizleme tek basina
temizlik degildir ayn1 zamanda biiyiime ve olgunlasmaya hizmet eder. Kahramanin
zorluklarla smandig, biiyiidiigii, basarmanimn tadin1 aldig1 ve kendini ispatladig1 bir eylemdir
temizlik. Laputa’da Muska’nin verdigi kiyafetlere yaklagsmazken Dola’nin verdigi korsan
kiyafetlerini hemen benimseyen Sheeta’nmn ilk gorev yeri de oldukga kirli bir mutfaktir.

Mutfagin kirliligi abartilarak kahramanin temizlemedeki basarisiyla 6nemli bir mesaj verilir.
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Sheeta da bu isin hakkindan gelir ve biiylidiigiinii pek ¢ok zorlugun iistesinden gelebilecegini
ispatlar ve en sonunda yemek yaparak herkesin karnini doyurmasi, bunu yadirgamamasi
cinsiyet esitliginin ve rollerin tartigildig1 gliniimiiz i¢in oldukga dikkat ¢ekicidir.

Ote yandan herkesin cekindigi Dola karakteri kaptanken kocas1 daha geri planda ve
oldukea siliktir. Toplumsal roller agisindan Miyazaki kahramanlarina erkek bakis agisiyla
bakmaz fakat temizlik isinde kizlarm iyi olabilecegi tamir islerinde de erkek cocuklarinin iyi
olabilecegi mesajini vermekten kagimnmaz. (Cavallaro, 2006)

Pazu’nun derme catma kuliibesinde kurdugu diizenli hayat, hazirladig1 fakir ama
ozenlidir. Kahvalt1 ve pencere Oniindeki ¢esme, sabun, havlu ayrintis1 Japon kiiltiiriindeki
minimalist ve temizlik merkezli anlayisin ipuglarini verir. Bunun bir benzeri goriinti
Ponyo’daki kovaya su doldurma sahnesinde bahgede de goriiniir. Bunlar kii¢iik ama akilda
kalict ayrintilardir. Zira kahramanlar diizen ve temizlik sayesinde islerine odaklanip yeni

baslangiglar yaparlar.

2.6.3.5. Atalara Saygi

Resim 59: Sheeta ge¢misini hatirliyor.

Secilmis Temel Anlam Yan Anlam

Goriintiiler

Gosterge Gosteren Gosterilen

Nesne Kolye Gelenek, gecmis,atalara saygi

Olay Ninenin biiyii 6gretmesi Gelenegin aktarilmasi sifahi kiiltiir
zamanlari

Insan Pom amca Kadim zamanlardan haberdar kiiltiir
tastyicisi bilge

Mekan Terkedilmis maden Yer altma ¢ekilmis kadim doga
maneviyati

Nesne Anit mezar Doganin atalarla uyumu ve dogaya
sahip ¢cikmasi
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Doga Cicekler Atalara sayg1 ve vefa
Nesne Sheeta’nin kadim yazilar1 Tarihsel hafizadan kopuk nesiller
unutmasi
Durum Robotun ¢icek sunmasi Sheeta’ya ge¢misini hatirlatma
Nesne Muska’nin elindeki Kitap ilahi kitaplara gonderme
Durum Muska’nin kadim dili bilmesi | Egemen gii¢lerin dini somiirerek
diinyaya hakim olma diisiincesi

Karsithklar Tablosu

Gegmis Simdi
Yasl Geng
Karanlhik Aydinlik
Unutmak Hatirlamak
Vefa Nankorlik

Sintoizm’in temel ilkelerinden olan atalara saygi kiiltii, Miyazaki’nin filmlerinde
onemli bir yere sahiptir. Laputa’nin ana kahramani olan Sheeta’nin atalariyla bagi ona kalan
kolye ve kirik dokiik hatirlayabildigi hatiralardir. Bunun disinda kimsesi kalmamis 6ksiiz ve
yetim bir ¢ocuktur. Kahraman c¢ocuk mesih ¢ocuk kurtarici ¢ocuk mitine uygun olarak
yalnizlastirilmistir. Pazu da aymi sekilde kimsesizdir, anne ve babasi yoktur. Pazu’nun
Sheeta’dan farki az da olsa onu sahiplenen ustasinin ailesi ve kasaba halki vardir. Sheeta bu
konuda ilk baslarda daha talihsiz bir goriintii ¢izer, diismani1 ¢oktur ve Pazu’yla karsilasana
kadar kimsesi yoktur. Pazu onun hem kurtaricis1t hem de ailesi olur. Sonrasinda adim adim
madenci ve ailesi, kasabalilar Pom amca en nihayetinde Dola ve ¢etesi, Sheeta’nin ailesi
olacaktur.

Ama yonetmen Sheeta’y1 bu sevgi ve sahiplenme baglariyla bir aile sahibi yapmakla
yetinmez. Ona koklerini hatirlatir. Sheeta yeni nesil bir Laputali olarak belki de Laputa’nin
son 1iyi temsilcisi olarak ge¢miste atalarinin yaptigi hatalarin diizelticisi ve kadim Laputa
kiiltiirtine dair iyi degerlerin tasiyicis1 olma konumundadir aynt zamanda. Bu diisiince
Sheeta’nin Laputa’yi terk etmesiyle kesintiye ugrasa da 6nemli olan Laputa’nin kendisi degil
temsil ettigi doga dostu iitopyadir.

Sheeta Pazu’nun duvarinda Laputa’nin fotografin1 gordiigii andan itibaren iginde
gegmisine dair bir seyler uyanir ve bundan sonraki her adim onu atalarma adim adim
yaklastirir. Yogun miicadelelerden sonra Laputa’ya ulastiginda ise filmin zirve anlarindan biri
atalarma ait unutulmus yazilarin oldugu bir anit mezarin basinda yasanir. Laputa’nin kadim

zamanlarindan kalma bir robot ona atalarina sunmasi igin bir ¢igek getirir ve Sheeta aglayarak
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cicegi kabul eder. Napier, teknoloji konulu mecha animelerde shoju karakterlerin nahifliginin
bu mekanikligi yaumusatmak i¢in kullanildigini1 6ne siirer. (Napier, 2008)

Agacin Oniindeki anitin hemen altinda ¢igekler dogaya vefayr gosterir. Bu cicekleri
diizenli olarak koyan insansi robottur. Anit mezar sadece Sheeta’nin atalarinin degil Bir
zamanlar teknolojisiyle terkedilen Laputa’nin temsil ettigi {itopyanin mezar tasidir. Pazu
sapkasini ¢ikarmis Sheeta ise ellerini baglamistir. Bu hareket yalin haliyle saygiy1 temsil eder.
(Odel & Le Blanc, 2011) Agacin yaninda yosun ve ¢igeklerle gevrili robot enkazi dogaya
yenilen teknolojiyi temsil eder. insans1 ve doga dostu robotun Sheetaya ¢icek uzatmasi ise
sadece Sheeta’nin bir bayan olmasindan kaynakli degil, Sheeta’nin atalarinin 700 yil 6nce
terk ettigi gecmisine gostermesi gereken vefayr ve kokenlerini temsil eder. Sheeta’nin
kaledeki robotla kurdugu bag sonrasinda bahg¢ivan robotla yasadiklari atalari anma ve vefa ile
ilgilidir. Sonrasinda Sheeta yeniden Pazu’nun yanina donecektir.

Iyiligi temsil eden bas kahramanlarda atalara sayg1 ve vefa gibi degerler varken kétii
veya kismen kot karakterlerde atalara saygi veya vefa gibi degerlere rastlanmaz. Mesela
Muska da goriiniise gére Laputalidir ama atalarmdan kalan adanin dogasiyla veya gegmisiyle
ilgilenmez. Onun i¢in onemli olan Laputa’nin sahip oldugu giictiir bu giic onu diinyanin
hakimi yapacaktir. Laputa’nin kadim dilini 6grenmesi ve Sheeta’yla Laputa kralliginin basma
geemek istemesinin nedeni bu hirs ve gozii donmiisliiktiir. Muska, diinya tizerindeki egemen
gliclerin, Ozellikle de sosyalizmin yikilmasindan sonra Amerika’nin tek kutuplu kiiresel

yayilmaciliginin temsilidir.

2.6.3.6. Cevre Ahlaki ve Ekosentrizm
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Resim 60: Laputa ve dogal giizellikleri.

Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam

Gosterge Gosteren Gosterilen

Nesne Cevreci robot Teknolojinin sadece dogaya
hizmet etmesi gerektigi
diistincesi

Doga Kus yuvasi Korunmasi gereken ekolojik
denge

Doga Maden Kétiilerin eline gegmemesi
gereken gizil giicler tek
basina ne iyi ne kotii olan
zenginlikler

Mekan Laputa Doga insan ve teknolojinin
uyumlu birlikteliginin {itopik
varhigi

Durum Laputa’nin ugmasi Insanlarmnin elinin
ulagamayacagi gii¢

Mimari Laputa’nin ¢ekirdegi Insan eliyle olusturulmus
bilgi ve teknolojinin karanlik
yuzi

Doga Orman Doganin kadim bilgeligi ve
istila edebilme giicii

Mekan Ormani kaplayan tag duvar Insandan dogaya bakis

Nesne Saydam pencere Dogadan insana bakis

Karsithklar Tablosu

Biiyiik Kiiciik
Doga Insan
Karanlik Aydinlik
Makine Insan

Iceri Disar1
Dogal Insan yapisi

Miyazaki’nin dini anlamda Sintoizm, Budizm gibi Japon dinlerinin ritiicllerine ve

simgelerine en az géondermede bulundugu filmi Laputa’da Japon dinlerinin temel felsefesini

olusturan dogaya sayg1 ve ekosentrik yaklagimin drneklerini sik¢a goriiriiz.

Insans1 robot Pazu ve Sheeta’nin riizgar kayagmi yerinden kaldirinca altindan kus

yuvast ¢ikar ve Pazu’yla Sheeta’yla beraber uzaktan yakina izleyici robotun riizgar kayagini
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kaldirmakla neyi amacladigin1 yavas yavas fark eder. Robot araci ilk kaldirdiginda otlar
arasindan seg¢ilemeyecek kadar kiiciik olan yuva yakin plana gelinceye kadar fark edilemez.
Bu da Sheeta ile Pazu’nun degil izleyicinin de dikkatini ¢evremizde yasayan kiicik ve
korunmasiz diger canlilara geker. Insanoglu yeryiiziinde yasarkenki hareketlerinde dikkatli
olmalidir ve doganin da bir canli oldugunu fark etmelidir. Bu farkindalik yaklagimi
Miyazaki’nin sanatgiligindaki anlatma degil isaret etme ve hissettirme misyonuna isaret eder.
Anne kus robotun omuzuna konarak tesekkiir ederken teknolojiyle doganin muhtesem
uyumuna taniklik ederiz. Beraberindeki konusmalar da bunu destekleyici niteliktedir. Sheeta
yumurtalara bir sey olmamis olmasima sevinir. Iyilige sevinme degeri, ¢ocuk izleyicide iyi
izler brrakmaya miisaade eden sessizlik anlariyla evrensel bir iyilik ilkesini c¢erceveleyip
belirginlestirir.

Oysa kotii adam Muska, Laputa’ya hoyrat¢a gelmis ve iginde yasayan canlilarla ve
dogasiyla ilgilenmemistir. Laputa’nin ¢ekirdegini kaplayan aga¢ koklerini yakmay1 diisiinen
Muska sonunda cezalandirilir. Agag kokleri kotii karakterleri koruyup kollamaz ama Pazu ve
Sheeta’y1 korur ve diismesine engel olur. Laputa’daki doga animist bir yapida degildir ama
Laputa’y1 kaplayan kokleriyle dallariyla bir canli bir gii¢ unsurudur. Totoro’daki kafur agacini
andiran Laputa’nin merkezindeki aga¢, cocuklara dogrudan yardim etmez doganin iyilere
yardimi daha tesadiifi goriiniir ama agik se¢ik bir yardim sdz konusudur. Bu da Miyazaki’nin
sinematografisinde basindan beri konular veya referanslar degisse de ¢evre ahlaki doga-insan
iliskisi misyonunun hi¢ degismedigini gosterir. (Odel & Le Blanc, 2011)

Laputa’nin ¢evre ahlakinin merkezinde Komsum Totoro’daki kafur agacina benzeyen
bir agag¢ yer alir. Animenin jeneriginde yer alan graviir benzeri akistan anlasilacagi lizere ilk
baslarda Laputa’nin tepesinde bir aga¢ yoktur. Bu agag¢ toprakla bagini unutup teknolojinin
giicine sigman Laputa halki Laputa’yr 700 yil once terk ettikten sonra biliyilimiistiir.
Laputa’nin kristal gekirdegini de koruyarak yeseren dev agag, zamanla Laputa’nin bilgi ve
teknolojisini saklayan g¢ekirdegini sarmustir. Kokleriyle mimari yapiy1 adeta istila ederken,
dallariyla da cat1 gérevi gormiis neredeyse Laputa’nin kendisi olmustur. Bu durum sonunda
doganmn hakimiyeti veya ustiinligii ya da Laputa’nin kadim zamanlarina doniisii olarak
yorumlanabilir. Ne olursa olsun sonunda doga kazanir diisiincesi gii¢lii dallarla teknolojiyi bir
atik gibi oteleyen bir finalle pekistirilmistir. Doganin sadece insanlar i¢in yaratilmig bir arag
olmadigmi, insanin tek basma evrenin hakimi olmadigmi savunan (Ozdemir, 1996) ekosentrik

cevre etigi Laputa’nin merkezindeki bu agacla somutlastiriimistir.
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Pom amcanin yanina sigindiklarindan kolyeden dolay: aktiflesen maden Laputa’nin
iyilik felsefesinin ve ¢evre ahlakinin da 6ziinii olusturur. Maden diinyanin derinliklerinden
sakli olan biitliin zenginlikleri temsil eder. Petrol, dogal gaz ve niikleer enerji gibi bugiin
diinyadaki pek ¢ok savasm nedeni olan zenginlikler yer altinda veya Laputa gibi bilinmeyen
bir gelecege ucan bir adada kaldiklar: siirece zararsizdir. Insanlarin eline gegtigi anda insanlar1
ve diinyayr doniistiirmeye baslayacaktir. Bu da Miyazaki’nin pasif iyilik misyonuyla Ortiisiir.
Utopyalar iitopya olarak kalmalidir; ciinkii insanlarm eline gecen ve insanhga zarari
dokunamayacak higbir zenginlik yoktur. Muska’y1 ortadan kaldirmakla yetinmez ve daha iyi
bir gelecekte insanlarla yoluna devam eden bir Laputa beklentisi ger¢eklesmez. Laputa kendi
yolunda armmis ve en saf haliyle devam eder.

Miyazaki, Laputa’da ahlakli insanlarin diinya’nin teknokdltiir tarafindan tahrip
edilmesini engelleyecegi, Ve dahasi yapay zekanin insan zekasma bir seyler 6gretebilecegi
umudunu tasir. Doga ile daha adil bir iligki olabilir. Gokteki Kale, umut ve varolusun temel
oldugu bir iitopyadir ve pekcok litopya gibi modern zamanlarin sorunlarini tartigmaya acar.
Insanligin kiyameti igin bir ¢ikis yolu gosterir. Miyazaki gecmise ragmen umutlu olmay1
onerir. Laputa, bilim ve doganin ideal birlesimi olarak algilanabilir. (Lioi, 2009)

Miyazaki tilkesi atom bombasi kazazedesi bir birey olarak niikleer her tiirlii
calismaya kars1 insanla barisik ve gelecek i¢in tehlike teskil etmeyen bir teknolojik gelisimi
savunmustur. Gokyiiziinde zeplinler, degisik hava araglar1 ugar, kahramanlar kendilerine hava
araglar1 tiretir ama Laputa’da dikkat ¢eken unsur iyi kahramanlarin kendilerine doga dostu
kumastan ya da riizgarla ¢alisan daha ilkel ama kullanigh hava araglar iiretmeleridir. Kotii
kahramanlarin araglar1 agir metallerden tretilmis saglam ve saldirgan bir goriintii ¢izerken iyi
kahramanlarinki basit, el yapimi ve doga dostudur.

By Anthony lioni’nin “Kritik ektopya” (Ekolojik iitopya) olarak tanimladigi Gokteki
Kale: Laputa doga insan ve teknolojinin uyumlu birlikteliginin {itopik bir anlatimidir. (Lioi,
2009) Miyazaki’nin Sintoist, animist ¢evre anlayisiyla da Ortiisen ¢evre etiginin diger ¢evre
temali filmlerin etik anlayisindan pek ¢ok yoniiyle ayrildigi goriilmektedir. Ornegin
Laputa’nin ejderha yuvasi adi verilen firtinali bir bulut kiimesiyle korunmasi tesadiifi degildir,
biiyiilii bir kristal sayesindedir.

Laputa mimari olarak bakildiginda en tepesinde kafur agacina benzeyen bir agacin
etrafinda olugmus bir adadir. Kalenin duvarlari teras boliimleri ve ¢ekirdegi de dahil merkezde

kafur agac1 bulunmaktadir. Filmin ilerleyen sekanslarindan da anlasilacagi lizere aga¢ doganin
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giiclinli temsil ederken cekirdek Laputa halki tarafindan zamanla olusturulmus teknolojik
birikim ve bilgisel giligtiir. Bir nevi Laputa’nin hafizasi olan hard disklerdir.

Oldukca karmasik bir yapisi olan Laputa’nin i¢ini gezerken Pazu’nun “Disardan tas
duvarlara benziyor ama teknikleri bu kadar ileriyse neden?” sorusu dikkat cekicidir. insanin
dogayla kurdugu iliskide Laputa insanlar1 teknolojileri gelistikce doganin kadim bilgeligiyle
i¢c ice yasamay1 unutmus fakat yapay zekalar dogaya sahip ¢ikmistir. Peyzajlarla icerden ve
disaridan siislenen sehir insanlar sehri terk edince vahsi dogaya teslim olmus ve gi¢li
dallartyla kim zaman {irkiitiicli Laputa agaci sehrin her yanini ele gegirerek zaferini ilan
etmistir. Ormanm yillanmis goriintlisii bu ele gegirmisligi gosterir. Tas bir duvardan iceriyi
gosteren manzaranin, ayni manzarayi bir de ayn1 bitkinin altindan bitkinin yani doganimn bakis
acistyla gosteren manzarasi insandan dogaya ve dogadan insana bakisi temsil eder.

Disar1y1 gdsteren ama igeriyi gdstermeyen saydam pencereler ayn1 zamanda Laputa
halkinin bir zamanlar uygarlkta ulastig1 zirveyi anlatir. Onca teknolojisine ragmen giiciinii

dogadan alan Laputa halkmin Laputa’y1 neden terk ettigi film boyunca sorgulanir.

Resim 61: Laputa agaciyla tanigma.

Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam
Gosterge Gosteren Gosterilen
Ac1 Laputa agacinin asagidan Doganm giicti
yukariya dogru goriintiisii
Doga Agaci ¢evreleyen oriimcek Doganin Her seyin
ag1 merkezinde oldugu diislincesi
ve kadim bilgeligi
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Act Kafur agacinin devasa Doganin ihtisami1 insanin
govdesi kiigiikliigii
Ac1 Minik goriinen ¢ocuklar Doganin giicii karsisinda
insanin kiicikligi
Ac¢1 Insan robot agag siralamasi Dogani giicu
Nesne Laputa anit mezar1 Insanin doganm ve
teknolojinin birlikteliginin
imkansizligina agit
Durum Sheeta ve Pazu’nun durusu Dogaya ve atalara kars1 saygi
Nesne Agacin yanmdaki robot Yapay zekanin dogay1
korumak i¢in gorev
istelenebilecegi diisiincesi
Durum Robotlarm agacla Dogaya yenilmis teknoloji
biitlinlesmis enkazlari
Durum Robotun hayvanlara sahip Dogayla teknolojinin uyumlu
cikmasi birlikteligi
Karsithklar Tablosu
Biiyiik Kiigiik
Makine Insan
Doga Insan

Komgsum Totoro filmindeki kafur agaciyla ¢ocuklarin karsilasmasindaki benzer acilar
ve sessizlik anlari, ¢ocuklarm kiigiikliiglinii, agacin devasaligini vurgulamak i¢in asagidan
yukariya agir agir vurgulanan perspektif, Laputa’nin merkezinde yer alan doganin giiclini
gosterir. Yine bu merkezilik agaci bittigi yerde govdeyi cevreleyen oOriimcek agiyla da
cercevelenir ve pekistirilir. Doga insanlardan da eskidir ve insanlardan sonra da var olabilir.
Agacin devasa biiyiikligii karsisinda adeta kaybolan ¢ocuklar ve a¢i doganin giiciinii ve
biliytikliginii tekrar tekrar vurgular. Asagidan yukari olan pespektif bir de agacin goziinden
ters bir perspektifle yukaridan asagi gosterilir. Robot dogaya ve anita bekgilik yaparken
cocuklar saygili bir sessizlikle anitin Oniinde beklerler. Bu sekanslarin atalara saygiyla
derinden ilgisi vardir. (Lioi, 2009)

Sincaplarin rahat¢a tlizerinde dolastigi robotun hayvanlara sahip ¢ikmasi doga dostu
teknolojiyi temsil eder. Lioi, kritik iitopya teorisinde Miyazaki’nin yapay zekanin insanlara
dogayla daha adil bir iligki kurmay1 6gretecegine dair umudundan bahseder. (Lioi, 2009)
Yapay zeka hakkinda korkung teorilerin konusuldugu giinimiizde Miyazaki’nin iyimser
iitopyas1 yine onun iyimser sinema anlayisindan kaynaklanir. Umudu dogaya, kadmnlara ve

geng kizlara ve en ¢ok da cocuklara baglayan Miyazaki’nin bunu anlatirken gelecegin
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cocuklarinin i¢ ige olacagi yapay zekay1 ve teknolojiyi tamamen reddetmeyen tutumu dikkat

cekicidir.

Resim 62: Muska hain planlarma ulagmak iizere.

Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam
Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Resimli duvar Laputa mitolojisi
Mekan Kiiplerle dolu oda Laputa’nin bilgi hazinesi
Durum Laputa’nin ¢ekirdegindeki Doganin kadim bilgisinin
kokler teknolojik bilgiyi ele
gecirmesi
Insan Muska Kapitalist bat1 teknolojisi
Nesne Kristal Doganin ilahi giicii
Durum Koklerin kristali kusatmasi Doga metafizik iligkisi
Olay Biiyiik patlama Japonya’ya atilan atom
bombasi
Ac1 Laputa’nin altindaki kirmizi | Hint tanrisi Indra’nin oku
patlamalar
Karsithklar Tablosu
Savas Baris
Dogu Bati

Laputa’nin i¢ini géren Pazu ve Sheeta’nin baktigi duvarda seyirci mitolojik at

¢izimleri goriir. Bu Miyazaki’nin hikayesini mitolojik temellere dayandirdigini ve seyirciye

de boyle gostermek istedigini gosterir. Laputa’nin ¢ekirdegindeki kiipler devasa hard diskler

gibi Laputa’nin ulastig1 teknolojik bilgi hafizasmni temsil eder. Bu bilgi artik kullanilmayan

atil bir bilgidir. Bu haliyle ne iyilige ne kotiilige hizmet etmektedir. Emperyalist Batili insan1

temsil eden Muska, bu bilginin degil diinyay1 yok edecek biiyiilii tagin pesindedir. Bu gii¢

Laputa’y:r hareket ettiren ve ayn1 zamanda kullanan kisinin amacina hizmet eden bir silahtir.
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Kristal Laputa’nin kadim bilgisidir. Sonraki asamalarda Sheeta’nin yaptigi yok etme
biiyiisiiyle kristalin yok olmadigint ve Laputa’nin giicii olarak parlamaya devam ettigini
goriiriiz. Muska bu giicti kotiiliikk adina kullanmanin pesindedir. Kokleriyle ¢ekirdegi kusatan
ve teknolojik bilgiyi adeta kullanilamaz héale sokan doga ayni zamanda kadim bilginin de
koruyuculugunu yapmustir.

Miyazaki bir sanat¢1 olarak diinyada ve iilkesinde niikleer yariga daima bir elestiri
getirmistir. Laputa’min gok giiriiltiisii kocaman bir mantara benzer. Bu da Ikinci Diinya
Savasini ve atom bombasint andirir. Sheeta ve Pazu, birlikte yikim biiyiisiinii engellerler.
Biiyliniin bozulmasiyla Laputa’da bir arinma gergeklesir. Ciinkii Laputa’nin teknolojisine ve
ekonomik refahina ragmen orada yasayan insanlar dogayr unutmustur ve kirlenmislerdir.
(Akimoto, 2014) Gelecekte de bunun olma ihtimali iki ¢ocugun miicadelesiyle ortadan
kaldirilir.

Utopyalarin altinda yatan ilke sosyal hayallerdir daha iyi bir yasam icin hayal
edebilmek insanin evrensel ve dogustan getirdigi bir yetenektir. Miyazaki soguk savasa ve
niikleer silahlanmaya karsidir. Laputa, biyosfer ve teknosfer arasindaki denge ile tanimlanan
bir itopya ve ekolojik bir tasarimdir. Jonathan Swift’in Laputa’sindaki gozlem kulesi
Miyazaki’de adanin tepesinde hiikiim siiren agag ile yer degistirir. Bu insan yapimi teknolojik
bir binay1 dogal gostermek i¢indir. Kafur agaci Japon mitolojisine gore hayati gii¢ dagitict ve
hi¢ bitmeyen bir enerji kaynagidir.

Miyazaki pasif iyilik misyonunu Laputa’da da devam ettirir. Laputa niikleer enerjiye
bir ¢6zlim olarak, yanlis kisilerin eline diismesin diye sonsuza dek gokyliziinde kaymaya
devam edecektir. (Akimoto, 2014)

Muska, Hiristiyanlik ve Yahudiligin antroposentrik insan merkezli diisiincesini temsil
ederken Sheeta daha ekosentrik yani doga merkezli bir ¢evre ahlakini temsil eder. Muska her
seyin insanlara hizmet i¢in var oldugunu diisiiniir ve insanoglunun amaglar1 icin dogay1
istedigi gibi kullanacagini savunur. Sheeta ise dogaya ragmen degil dogayla beraber olmay1
teklif eder. Muska ile Sheeta arasindaki diyaloglar bu diisiincenin dilsel gostergeleridir.

Muska:

- Bu Sodom ve Gomore’yi yok eden atesin ta kendisi, Ramayana’'da adi gegen
Indra’nin oku. Biitiin diinya yeniden Laputa’nin giiciine taniklik edecek.

Sheeta:
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- Merhametsiz bir kral kralligi asla haketmez kristale asla sahip olamayacaksin
ikimiz birlikte burda olecegiz. Simdi Laputa’nin insanlarinin neden ortadan yok oldugunu
anlayabiliyorum. Gonda vadisinde bir sarki sdylenir:

“Koklerini topraga sal

Riizgarla birlikte yasayalim

Tohumlarla kst atlat

Baharda kuslarla sark: séyle”

- Silahlarin ne kadar gii¢lii Teknolojin ne kadar ileri olursa olsun Diinya sevgi
olmadan devam edemez anlamiyor musun?

Muska’nm bu sozlere karsiligi iki el ates ederek Sheeta’nin iki Orgiisiinii ugurmak
olur. Arkasindan da ekler: “Laputa yok olmayacak ama pekcok kez yeniden dogacak.
Laputa 'nmin giicleri insanoglunun hayalleri.” (Miyazaki, 1986)

Bu diyalog belki de filmin Japon diisiincesine en yakin boliimiidiir. Miyazaki, her ne
kadar mekani ve hikayedeki gergekgilik unsurlarini daha genis bir izleyici kitlesine ulasmak
icn gesitli referanslardan faydalanarak olusturduysa da, filmin temel duygusunu, zirve anlarini
ve en nihayetine kapanis1 Japonvari yapar. Japon ¢ocuklarda kokensel hafizayr uyandirmak
icin filmler yapan (Shoten & ¢ev. Toyama, 2001) yonetmen dogaya ragmen veya dogaya karsi
degil dogayla birlikte yasam ve uyum idealini agikca ortaya koymustur. Koklerini topraga
salmak, riizgarla birlikte yasamak, tohumlarla kis1 atlatmak ve baharda kuslarla sarki
sOylemek gibi ifadeler bu idealin dilsel gostergeleridir.

Muska, Laputa’nin asla yok olmayacagini ve pek c¢ok kez yeniden dogacagini
savunur ve Laputa’nin gii¢lerinin geldigi noktay:1 insanoglunun hayalleri olarak yorumlar.
Sheeta ise Laputa’nin sahip oldugu teknolojik ve silah istiinliigiiniin insanligin devamini
saglamayacagini savunur ve sonunda net bir bi¢imde Sheeta, yani iyiler kazanir. Sheeta yok
etme biliylislinii yine insanlik adina insanlhigin iyiligi i¢in kullanir. Goniilden bagli oldugu
Pazu’yla el ele tutusarak sihirli kelimeyi sdylerler: Barus. “Barus” kelimesini Tiirkge “baris”
kelimesi olarak yorumlayanlar da olmustur. (Lioi, 2009) Miyazaki’nin iyi kahramanlari
dogaiistii giiglerini ve teknolojiyi sadece iyilik adina ve diinyanin ve doganin gelecegi igin

kullanirlar. Nitekim Sheeta da boyle yapmustir.
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Resim 63: Laputa 6ziine doniiyor.

Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam

Gosterge Gosteren Gosterilen

Durum Kiiplerin dagilis sekli Aggozliliigiin ve yikici
bilginin yok olusu

Olay Cekirdegin patlamasi Teknolojinin ve bilginin bir
giin ¢opliik olabilecegi
gercegi

Ac1 Yakindan uzaga c¢ekirdegin Teknolojinin acizligi

parcalanisi

Durum Agacin koklerinin kalmasi Doganin kadim bilgisine
muhtag olacagi

Olay Sheeta’yla Pazu’nun Teknolojiyle insanin

Laputa’ya uzaktan bakmasi

uyumunun iitopikligi

Karsithklar Tablosu

Dogal Insan yapis1

Sade

Karmasik

Yok olan Laputa’nin fazlaliklar1 bir tetrisin parcalarini andirir. Oyun bitmistir.
Kétiilerin oyuncagi olan silahlar ve insanligin yararina olmayana bilgi yignlar1 adeta bir ¢ope
doniisiir ve okyanusun dibini boylar. Burada okyanusun arindirict 6zelligiyle devreye girer.
Laputa’dan geriye kalan alabildigine giiglii koklerdir ve kaleyi olusturan kadim govdedir.
Koklerin agiga ¢ikmasi yine kokenlere ve aslolanin doga olduguna dair giiglii bir
gondermedir.

Laputa tamamen yok olmaz, bir ideal {ilke olarak yasamaya devam eder. Laputa’nin

sahip oldugu biiyiilii maden hala 1s1ldamaktadir ama insanlarin ulasamayacagi bir yerdedir.
(Lioi, 2009)
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Laputa’nin o6ziine donmesi, bir teknoloji olumsuzlamasi degildir. Pazu karakteri
hayalleri i¢in bir ugak tasarlar, ¢izimler yapar ama diinyay1 ele gegirmeyi diisiinmez.
Miyazaki’nin diger filmlerinde oldugu gibi Laputa’da da baris ulasilmak istenen nihai
hedeftir. Miyazaki’nin, Ikinci Diinya Savasini yasamis ve ugus sevgisiyle, ucaklarm savas

araci olarak tretilmesi diisiincesi arasinda kalmis bir gegmisinin olmasinin bu baris¢il sinema

dilini olusturmasinda payi biiyiiktiir. (Sunada, 2013)

2.6.3.7. Sevginin Giicii

Resim 64: Sheeta ve Pazu’nun sevgisi.

Secilmis Goriintiiler Temel Anlam Yan Anlam
Gosterge Gosteren Gosterilen
Hayvan Beyaz glivercin Saflik masumiyet
Durum Pazu’nun kus beslemesi Aile 6zlemi
Nesne Pazu’yla Sheeta arasindaki ip | Sevgi, bag, giiven
Olay Robotun amblemi gostermesi | Aidiyet, sevgi,vefa
Olay Robotla Sheeta’nin Duygusal bag
amblemlerinin etkilesime
gegmesi

Karsithklar Tablosu

Siyah Beyaz
Giliven Giivensizlik
Dost Diisman
Savas Baris

Sheeta ile Pazu’nun tanistig1 sekanslarda yer alan giivercinler ¢ocuklarin safligini ve

masumiyetini temsil ederken ayni zamanda aralarindaki sevginin safligina da vurgu yapar.

Sheeta bir savasin iginden ¢ikip gelmistir ve giivercinler barigi temsil eder. Pazu’nun bir dost
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oldugu, diisman olmadigi mesaji verilir. Sheeta’nin Pazu gibi kuslar1 yemlemesi {izerine
aralarinda gilivercinler tizerinden bir bag olusur. Daha sonra bu bag yasananlarla pekisecek ve
Pazu hayatina girdigi ilk andan itibaren Sheeta’nin hamisi olup onu cani pahasina
koruyacaktir. Ne yapacagini bilmez bir sekilde Sheeta’yr kurtaramadan evine dondiigiinde
evini isgal eden kristalin pesindeki Dola, ona sevgisi ugruna savasmayi ve vazgegmemeyi
hatirlatir ve Pazu yeniden daha kararli bir sekilde yola diiser. Oldukg¢a gerilimli sahnelerden
sonra Sheeta’y1 kurtaran Pazu, Sheeta’yr hayaline ortak eder ve Laputa’ya dogru yola ¢ikar.
Pazu’nun diismesin diye Sheeta’ya bagladigi ip, aralarindaki sevgi bagini simgeler.

Askeri karargahta tutulan ve Sheeta’nin biiyiilii s6zleri hatirlamasiyla aktiflesen robot
Sheeta’ya logosunu gosterir ve aralarinda bir bag oldugunu ima eder. Sheeta ilk baglarda bunu
anlamasa da zamanla anlar ve robota giivenir. Aralarindaki isiktan ¢izgi Sheeta’ya atalariyla
ve gecmisiyle kurdugu bagi hatirlati. Bu isiktan ¢izgi, igten sevginin ve bagliligin

gostergesidir.
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SONUC VE ONERILER

1. Sonug¢

Japon anime sanatgilart animasyon sanatini kendi kiiltiirleriyle harmanlayarak
yepyeni bir tiir olusturmay1 basarmiglardir. Japonya’nin yetistirdigi yasayan en biiylik anime
iistad1 olan Hayao Miyazaki, animenin tistlendigi kiiltiirel misyonu kavramig ve sanatini bu
kodlarla yogurmus bir sanatgidir. Sanatgi, felaketler yagsamis Japon toplumunu onarma ¢abasi
olarak da kabul edilebilecek animeleriyle toplumuna kimi zaman iitopik kimi zaman da
distopik ve fantastik bir alternatif tarih sunmustur.

Bunu yaparken Japon dinlerinin temel doktrinlerinden olan; kami inancina, kami
inanciyla sekillenen doga maneviyatina, arinmaya, aile baglarma, atalar kiiltiine, saygi,
fedakarlik ve ruhsal giliclere vurgu yapmistir. Toplumsal hafizayr uyandirmaya calisirken,
sorunlarin ¢dziimiiniin dini ve ahlaki degerlere sahip ¢ikmak oldugunu isaret etmekten geri
durmamustir.

Miyazaki felsefesi sudur: Zaman zaman siyasi, ekonomik, kiiltiirel doniisiimler
yasasa da Japon toplumu materyalist degil maneviyat¢1 bir toplumdur. Bu maneviyatin
merkezi dogadir. Bu yilizden Japon cocuklar1 dogay1 olusturan biitiin unsurlara 6z mal1 gibi
sahip ¢ikmali, Japon maneviyatini olusturan kamileri ve tanrilari kiistirmemelidir.

Giiniimiiz Japonya’sinda Sintoizm dini, mabetlere sikismis ve folklorik bir fenomene
doniiserek bir nostalji halini almistir. Bundan sikayet¢i olan sanatgi, animelerinde eski Sinto
dinini canlandirma c¢abasina girigsmistir; fakat bunu ortiik bir bicimde yapmistir. Bu ortiik
anlatim, vermek istedigi mesaji engellemedigi gibi sanat¢inin verdigi mesajlar filmlerin
kurgusal ve estetik bagarisini gélgelememistir.

Kamileri, tanrisal karakterleri ¢ocuklarin arkadasi, komsusu ve kahramani yaparak
zaten bundan beslenen Sintoizm’i adeta tesvik etmis ve ¢ocuk izleyicinin zihnine naksetmistir.
Her nesnenin bir ruhu olduguna inanan panteist animistik, kimi zaman Samanist inang, doga-
ibadet iliskisi, halk inanglar1 ve Japon efsaneleri, Miyazaki sinemasinin temel felsefesini
olusturur.

Sanatci, Japon izleyici i¢in daha laik, Japon olmayan izleyici i¢in de daha evrensel
bir ¢izgi sunmak adina bunlardan taviz vermemistir. Beklenenin aksine bu tavizsiz durus onun
yerel bir sanat¢t kimliginden siyrilamayip yok olmasmna degil, sanatindaki yetkinligi ve
konular1 isleyis tarzi sayesinde evrensel bir kalite ve kabul ¢izgisine tagimistir.

Biitiin filmlerinde rahatlikla goriilmektedir ki Miyazaki, Disney’in yaptigi gibi her

dinden ve etnik kokenden, mitolojiden kahraman kullanma telagina girmemistir. Kahramanlar1
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yozlasmis da olsa g¢ogunlukla Japon’dur ya da fantastik diinyanin kokensiz, 0zgiir
vatandaslarindandir.

Miyazaki filmlerinin sembolizmini ve Oykiisiinii kurarken Sintoizm’in ¢agdas
tutumlarindan ve buna dair siyasi sdylemlerden uzaklagmaya caligir. Bunun yerine Eski
Sinto’yu yeniden tanimlamak i¢in bir ¢esit gorsel uygulama arayisina girmistir. Bu anlamda
gelenekei bir ¢izgisi oldugu soylenebilir. Fakat gelenekgi yapisma ragmen filmlerinde Japon
efsanelerinden birini dogrudan islemek yerine Japon olsun olmasin her kesimden insanin da
kolaylikla anlayabilecegi alternatif bir Japon kiiltiir tarihi anlatmistir.

Ahlaki anlamda filmlerinde klasik bir iyi-ko6tii savasina rastlanmaz. Geleneksel masal
mitlerinden biri olan karsit ya da kotii karakter filmlerinde genel olarak yoktur. Sadece
korkular ve kaygilar, dogal felaketler iyi insanlarin miicadele etmek zorunda kaldigi koti
arketipinin yerini alir. Bu Sintoizm’in animist ve net olmayan iyilik-kétiiliik anlayisma ve
Budizm kokenli Yin Yang felsefesine uygun diismektedir. Baz1 filmlerinde bu tercihi bilingli
yaptig1 anlagilan yonetmen iyi ve kotii yonleri arasinda yumusak gecisler olan karakterler
kullanarak saglam kotii karakterler de olusturabilecegini géstermistir. Miyazaki, ¢ocuklara ve
ergenlere hitap eden, onlarin diis giiciine, abartili fantazyasina seslenen filmler yapmustir.
Miyazaki’nin filmlerinin biiylik gogunlugunun ¢ocuk ve geng 6zneye hitap ettigi sdylenebilir.
Hedef Kitle; ¢cocuklar, son ¢ocuklugunu yasayan ergenler ve ebeveynlerin ¢ocuklugudur.

Japon dinlerinin temel ahlaki doktrinlerinden olan; temizlik, iyimserlik, yasllara,
herkese ve her seye saygi, sorumluluk, nezaket, comertlik, saf sevgi, yardimlagma, komsuluk,
olgunluk, cesaret, hosgorii, ¢aliskanlik, azim... gibi degerler Miyazaki’nin kahramanlarinda
goriilen temel erdemlerdir.

Miyazaki, kendi dinini ve kiiltiiriinii {ilkesinin ¢ocuklarma tanitmak i¢in sanatinin
imkanlarin1 sonuna kadar kullanmistir. Bu ylizden gercegi diledigi gibi deforme edebilme,
abartabilme ve gosterebilme 6zelligiyle sanatgilara genis imkanlar sunan anime sanatina kendi
degerlerini uyarlayabilmesiyle basarili kabul edilebilir.

Miyazaki, yasadig1 diinyada ve iilkesinde tartigmali; ekolojik denge, cevre temizligi,
savaglar ve sonuglari, feminizm, Japon gengligindeki dini yozlasma ve sonuglari, geleneksel
aile degerlerinin korunmasi, komsuluk iliskileri, modernizm, kapitalizm, tiikketim kiiltiiriindeki
asiriliklar gibi birgok konuyu animelerinde tartismaya agmis Ve anlasilmasi zor pek ¢ok
konunun ¢ocuk sinemasinda islenebilir oldugunu gostermistir.

Miyazaki’nin deger yoniiyle evrensel ¢izgiler tasiyan animeleri Japon dini ve kiiltiirel

degerleri agisindan olduk¢a zengin simge ve kodlarla doludur. Animelerinde yer alan, insanla
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doga arasinda kurulan bag, dogayr bir ara¢ olmaktan ¢ikarmig ve dini bir hiiviyete
biirtindiirmiistiir.

Sinema bir eglence veya estetik doyum araci olmasinin yaninda kitleleri etkileme
giiciine sahip informal bir egitim aracidir. Bireyleri ve toplumlar1 etkileyebilme giicti yiiksek
olan bu sanattan din ve ahlak egitimi i¢in faydalanmanin yolu bir sinema filmini olusturan
teknik ve sanatsal unsurlar1 iyi anlamaktan ve yetkin bir sekilde uygulamaktan gecer. Gorsel
ve hareketli bir anlati sanat1 olan sinema, mecazlar ve metaforlar yoluyla soyut pek c¢ok
konuyu somutlastirabilir. Din egitiminde karsilagilan en biiyiik zorluklardan birisi soyut ve
metafizik konularm somutlastirilmasidir. Miyazaki filmlerinden yola ¢ikilarak yapilan bu
aragtirma gostermistir Ki; bir dine ait metafizik anlatimin ve inanislarm hissettirilmesinde ve
pratikte nasil yasanacagini anlatmada sinema en etkili araclardan biridir.

Yine s6z konusu animelerin gostergebilimsel analizleri gostermistir ki; Sinemanin
mecazlar ve metaforlar yoluyla somutlastirabilme yeteneginin yaninda simgeleri, sembolleri
ve ikonlar1 bir tohum gibi ekebilme ve pekistirebilme yetenegi vardir. Géze sokmadan ama
isaret ederek, hissettirerek anlatabilme 6zelligi sinemay1 din egitiminde yetkin bir materyal
konumuna ylikseltir. Ruhlarin Kagisi animesinde Chiro’nun tanrilar mekanina geldigini belli
eden riizgar ve yapraklar buna 6rnek gosterilebilir.

Bir animasyon her yastan insana vaaz etmeden de dini ve ahlaki bir konuyu
kolaylikla anlatabilir. Sinema filmlerinin artik dagitim aglarina takilmayan, sinema salonlarmi
asan bir yayilma hizi oldugu disiiniiliirse; ayni1 konuyu, ayni filmi defalarca bir ¢ocuga
izleterek pekistirebilirsiniz. Bu hem ekonomik, hem de zahmetsizdir.

Sinemanin egretileme, mecaz, metafor, simgesel anlatim, miizikal anlatim, goérsel
anlatim gibi duyu organlarindan gérme ve duymaya direkt; koklamaya, dokunmaya ve tad
almaya dolayli etkisi 6grenmeyi kolaylastirici ve kalici hale getirebilir. Sinema filmleri,
0zelde animeler, sanildig1 gibi hayal giiciinii tamamen olumsuz etkilemez. Hayal giicli bir
kitap okurken, bir radyo tiyatrosu dinlerken daha aktif olabilir ama sembolik anlatimi basarili
bir sekilde kullanan bir sanat¢i hayal etmeyi dahi Ogretebilir. Diigsel anlatilar diisleri
sinirlayabilecegi gibi sirsizliga da zorlayabilir. Bu tamamen sanat¢inin sinema dilini nasil
kullandig1 veya kullanamadigiyla alakalidir. Sinemanin dili, kiiltiirel anlamda en egitimsiz
insandan en donanimli insana kadar her yas grubundan insanin anlayabilecegi basit bir dildir.
Goziin anatomik yapisi ve beynin kimyas: iki yasinda bir bebegin de, yiiz yasindaki bir
dedenin de goriintiileri takip edebilecegi sekilde yaratilmistir. Bu durumu firsata ¢evirmek

sanat¢iin maharetidir.
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Postmodern zamanlar gostermistir Ki, tektiplestirici ve ithal edilmis egitim
yaklagimlar1 toplumlar1 6zgiinliigiinden uzaklastirmakta, s6zde ideal profiller sunarak kiiltiirel
Oze zarar vermektedir. Pek ¢ok toplum kendi egitim yaklasimini ve yontemini kendisi
iretebilecek glice sahip olmasina ragmen ithal ettigi ve siyasi, ekonomik ve kiiltiirel anlamda
baskin olan kiiltiirlin  etkisin altina girmistir. Maras dondurmasi, McDonalds’in
dondurmasindan daha saglikli ve lezzetli olsa da propagandasini ve imajini yiicelttiginiz
Amerikan dondurmasi iilkenizin bazi ¢ocuklarma gore en iyi dondurma olabilir. Bu durum
sinemanin ve her tiirlii medyanm kullandig: kiiltiirel bir kodlama bi¢iminden kaynaklanir.

Miyazaki, Sinto’nun unutulmaya yiliz tutmus eski mirasint gelecek kusaklara
aktarmay1 kendisine vazife bilmisti. Bunu yaparken Budizm’i ve diger felsefeleri
yadsimamig, harmanlamay1 tercih etmistir; tipki Japon toplumunun yillardir yaptigi gibi.
Sinemanin hayata ayna olma misyonu burada devreye girmistir.

Sinema kurumsal niteligi olmayan ama 6zgiir ve kendi bagina bir kurum veya okul
olabilecek kapasitede bir sanattir. Sahip oldugu bir degere ayna tutan, neyi kaybettigini
gosterip hatirlatan bir filmin bireyde uyandirdig etki hi¢ siiphesiz topluma da yansiyacaktir.
Sinemanin gostererek, 6rnek olarak, yansitarak, isittirerek, hissetirerek, isaret ederek, temsil
ederek, sembolize ederek anlatabilme olanagi din egitiminin daha kolay anlasilabilme ve
pratikte uygulanabilme imkanlarina kap1 acar. Sinemanin gérevi bilgiyi kavrattirmak degildir
elbette. Kimi zaman isaret etmektir, Kim zaman da eglendirmek, sanatsal ve fantastik zevklere
hitap etmektir. Bir animasyon filmini olustururken sanatgmin belli kaygilar1 vardir. Bir film
ekonomik sebeplerle yapiliyor gibi goriinse de itici kaygilar1 arasinda sanatin1 duyurma, mesaj
verme, bir duyguyu hissetirme, diisiinceyi yonlendirme ve nihayetinde harekete gecirme
amagcl yapilabilir.

Hangi amagcla yapilirsa yapilsin Miyazaki’nin animeleri gostermistir ki; etik sinema
anlayis1 estetik kaygilarla bir araya geldigi zaman evrensel bir sinema degeri olusturabilir.
Mesaj kaygisi, sanat¢1 sanatinda yetkin olmadigi ve evrensel anlamda estetik bir zevki
yakalayamadigi zaman sorun teskil eder. Yillardir “mesaj kaygis1” Miisliiman sanat¢ilar1 dini
ve ahlaki konular1 islemekten uzak tutmus ve mahalle baskisi olusturmustur. Dini ve ahlaki
konularm tercih edilmemesi, beraberinde bu konuda anlatim ¢oziimleri olusmamasia neden
olmustur. Ornegin meleklerin varligm anlatmay: hi¢ denememis bir sanatg1 bu konunun
anlatim olanaklarmi da denememis bir sanatgidir. Peygamberimizi anlatmayi hi¢ denememis,

mesaj kaygili olurum endisesiyle boyle taninmak istememis bir sinemaci onu gdstermeden
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anlatabilme yollarint hi¢ denemedigi i¢in sinemasal ¢oziimler liretememistir. Ciinkii bir seyi
en iyl yapmanin yolu yine onu “yapmaktan”, israrla yapmaktan gegmektedir.

Islam dini resim ve tasvir yasagi olan bir dindir. Bu konudaki tartismalar yillarca
yapilmis ve geleneksel islam sanat1 bu yasagin gdlgesinde yesermistir. Bu yasagin sinirlarini
zorlayan sanatgilar olsa da bu konu miisliman sanatgilar ig¢in sinemasal anlamda daima bir
soru isareti olmustur. Bu konuda Miyazaki’nin ¢alismalar1 incelenirken resim ve ikon
merkezli bir dinde sinemanmn dogrudan anlatim olanaklarindan ¢ok daha kolay
yararlanilabilecegi goriilmiistiir. Resim ve tasvir yasagi olan bir dinle tanrilarina bir suret
giydirme konusunda smirsiz ozgiirliigi olan bir din arasinda uygulama farklari elbette
olacaktur.

Miyazaki filmlerinde dini mekanlari, mabetleri, dini ve kiiltiirel yagsantinin goériinen
kismmi malzeme olarak kullanmaktan g¢ekinmemistir. Yine de Miyazaki’nin evrensel bir
sanat¢t oldugunu ve animelerinin dini olmadigini, sadece fanstastik oldugunu iddia edecek
bircok elestirmen ¢ikabilir. Incelenen animelerin dini ve kiiltiirel gdstergeleri ve yan anlamlar1
bunun dogru olmadigini, yonetmenin dini yasantiyr gorlinen ve goriinmeyen boyutuyla
filmlerinde cesur bir sekilde isledigini gdstermistir. Bu veriden yola ¢ikarak Islam dininin
maddi boyutunu temsil eden ve tasvir edilmesi yasak olmayan cami, mescid, seccade, Kur’an-
1 Kerim, tespih, takke, tesettiir, Kabe ve diger kutsal mekanlarin, dua igerikli yazilarin ¢izgi
filmlerde kullanilmasmin miimkiin oldugu séylenebilir. Bu gibi bir malzemeyi kullanmak bir
sanat eserinin evrenselli§ine zarar vermez.

Tasvir yasagi olmasa da Miyazaki ¢ogunlukla Japon dinine ait somut bir deger
(mabet, tanr1 heykeli, ritiiel malzemesi) ifade etmeyen ruhlar1 veya kamileri gosterme degil de
hissettirme yolunu tercih etmistir. Bunu efekt, 11k, renk, ses, miizik, hareket, ag1, perspektif
gibi yollarla yapmusir. Sinemasal imkéanlar arasinda bulunan film miiziklerini de basarili bir
sekilde kullanan ve her sahneye ayri1 bir miizikal deger yiikleyen Miyazaki’nin fantastik
yorumlanabilecek bir sahneyi ilahi bir miizikle manevi bir hale getirmesi de dikkat ¢ekicidir.

Islam dininde ahlaki degerlerin anlatiminda ve tasvir edilmesinde herhangi bir sinir
yoktur ve bu anlamda sinemanin imkanlar1 sinirsizdir. Gorsel, dilsel ve miizikal bakis agilari

dini ve ahlaki degerlerin sunumunda oldukga genis imkanlar iiretebilecektir.
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2. Oneriler

Cocuklarin diinyasinda onemli bir yeri olan animasyonlar konu ve pedagojik
sinirlarina ragmen dini ve ahlaki degerlerin sunumu agisindan olduk¢a zengin bir imkén
sunmaktadir. Sanatgilar, egitimciler ve ebeveynler bu imkanlardan yeterince faydalanmalidir.

Gostererek Ogretme metoduyla iligkili olarak cocuklarin sinemada gordiikleri
karakterlerle 6zdeslestikleri hesaba katilirsa iyi islenen sinema karakterleri ¢cocuklarda ve
genglere olumlu rol modeller olusturabilir. Bu anlamda Kur’an kissalarindan, menkibelerden,
ornek sahsiyetlerin hayatlarindan faydalanarak yeni senaryo yaklasimlar1 iiretilebilecektir.

Elbette bunu Onerirken ikon merkezli bir dine mensup sanat¢iyla ikon ve tasvir
yasagl temelli bir dine mensup sanat¢cinin sinirhiliklart veya smirsizliklari, mecaz ve
soyutlama segeneklerinin farkli olacagi gercegini goz ardi etmemek gerekir. Bu Konuda isin
ehli uzmanlar tarafindan Islam’da tasvir yasagi konusundaki kafa karisiklig1 giderilmeli ve bu
tip calismalarin Onii a¢ilmahdir. Bu kafa karigikhigiyla ilgili, soyutlama basaris1 yiikksek ve
sezdirerek anlatan bir senaryo dilinin ise yarayacag@i kanaati ornek ¢alismalar1 inceledikten
sonra olusmustur. Miyazaki, putperest bir toplumun simgelerini eserlerinde rahatlikla
kullanirken Miisliiman sanat¢ilarin bir ¢izgi film sahnesinde cami, tiirbe, Kébe, seccade,
tespih, namaz, dua gibi unsurlar kullandiklarina neredeyse hig¢ rastlanilmamasi hi¢ siiphesiz
millet olarak yasanan tarihi, dini, kiiltiirel ve siyasi kirilmalarla da ilgilidir.

Sanat¢ilarimizin hayat1 dini ve dini olmayan diye ikiye ayiran bir sanat ve hayat
anlayisiyla buna benzer ¢alismalar iiretebilmesi miimkiin degildir. Ulkemizde kiiltiirel kodlar
acisindan zengin animasyonlar giin gectikge artmaktadir. TRT Cocuk’un yeni yapimlar1 bu
konuda toplumumuzun kiiltiirel ve ahlaki degerlerine ait simgeler ve kodlar tasimaktadir fakat
dini simgelerin kullanimindaki ¢ekimserlik hala asilamamistir. Kiiltiir biitiin degerleriyle canli
bir organizmadir. Bu organizmanm en anlamli pargasi olan dini deger kodlarinin toplumun
aynasimndan sinemaya yansiyan estetik bir deger olarak goriilmesi yeterli donanim, yetismis
eleman ve yerinde yatirimlarla miimkiindiir.

Dini ve ahlaki degerleri cesurca aktarabilen ¢izgi filmler yapilirken ¢ocuk 6zneyi
merkeze alan ve cocugun ruh diinyasini1 es gecmeyen eserler iiretilmelidir. Clinkii ¢ocuk
sadece egitilmesi gereken bir varlik degil, dogustan temiz bir fitrat iizere gelen ve kendine ait
egilimleri, duygu ve diisiince diinyas1 olan bir varliktir.

Ayn1 zamanda ¢ocuklarin toplumun bir pargasi olarak yasanan olaylardan etkilendigi
g6z ardi edilmemelidir. Cocuklar i¢in senaryolar yazarken, Tirk toplumun milli ve manevi

ihtiyaclar1 hesaba katilmalidir. Mesela dini ve ahlaki degerlerimize vurgu yapilirken birlikte
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yagsama kiiltiiriine, farkli dini ve kiiltiirel inanglara saygi gostermeye de bugiinlerde oldukga
ihtiyag vardir. Ulkemizin son yillarda aldig1 goclere ve degisimlere bakilinca ¢ogunlugu
Miisliiman olsa da bir uyum kiiltiirii olusturmak biitiin kesimler agisindan faydali olacaktur.

Ayni zamanda son yasanan siyasi ve toplumsal gelismeler gostermektedir ki,
iilkemizin inancini, fikrini ve aklin1 kimseye kiraya vermeyen, elestirebilen, itaati yanlis
algilamayan ve inang anlaminda saglam bir ¢izgiye sahip bir nesil yetistirmeye dnem vermek
gerekmektedir. Bu anlamda yukarida bahsedilen, farkli kiiltiirlerle uyum iginde yasama
kiiltiiriini basariyla yakalamis ve dini degerlerle daha da pekismis, milli bir suura sahip
biiyiiklerin agtiklar1 yola eskisinden daha ¢ok ihtiya¢ vardir. Sanatini icra ederken “Acaba
bagkalar1 ne der?” demeyen ve herkesge begenilme arzusunu dogru ve ahlakli is yaparken saf
dis1 birakan Mehmet Akif Ersoy gibi diisiiniirlerin izledigi yola dikkat kesilmek gerekir.

Bir sanat¢1 kendi yasadigi toplumun dinine, degerlerine ve kiiltiirel 6gelerine yabanci
olmamali, onlar1 kendi sanat¢1 kisiliginin potasinda basariyla eritebilmelidir. Ornegin sadece
mitolojik unsurlardan yola ¢ikan bir calisma Anadolu kiiltiiriinii anlatmaya yetmeyecektir.
Islam bu topraklarm yiiz yillardir vazgecilmez imzasidir ve Islam’dan soyutlanmis bir sanat
ve sinema anlayisi yapilan caligmalarin eksik ve ruhsuz kalmasina neden olacaktir. Bu
konudaki komplekslerden kurtulup zenginliklerimize yonelmek gerekmektedir.

Calismada ele alinan yonetmen Miyazaki’nin hitap ettigi kitleye ne kadar hakim
olduguna bakarak, bizim sanat¢ilarimizin da ¢ocuklar i¢in yapilan sinema {iriinlerinde
cocuklarin dini ve ahlaki gelisimine uygun bir dil kullanmasi1 gerektigi sOylenebilir. Bu
konuda c¢alisan senaristler, yonetmenler ve diger sanatgilar bu konuda yeterince formasyon
sahibi olmal1 veya bu formasyona sahip kisilerle ¢calismalidir.

Cocuk sinemasmin, giliniimiizde Batili iilkelerin kendi degerlerini diinyaya
aktarabilmesinin bir numarali araci oldugu unutulmamali ve bu konu genis perspektifli
oturumlarda samimi elestirilerle tartisilmalidir. Etki alan1 bu kadar genis bir informal egitim
aracini es gegcmemek gerekmektedir. Bazen binlerce kelimenin anlatamadigini bir ses veya bir
goriintli anlatabilir. Birden ¢ok duyu organina hitap eden sinema ¢ocuklar i¢in kagirilmayacak
bir deger aktarim aracidir. Bu imkanlardan faydalanmak yukarida anlatilan noktalar
kagirmamakla miimkiindiir.

Egitimin her alaninda ve 6zelde din egitimi alaninda da nitelikli sinema izleyicisi
yetistirmek gerekmektedir. Bunun i¢in de sinema okuryazarligi yaygmlastirilmalidir. Sinema
okuryazarligi, filmlerin bir kitap gibi okunabilecegi gerceginden yola ¢ikarak bir kitaba

gosterilen 6zenin bir filme de gosterilmesi gerektiginin altin1 ¢izecegi gibi etki alanimi da
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gozler Oniine serecektir. Bu konuda egitimcilerin, anne babalarin ve ¢ocuklarin egitilmesi,
filmlerin zararli ve slibliminal etkilerinden zihinleri koruyacak ve film se¢imlerinde kaliteyi
beraberinde getirecektir. Anne babalar tarafindan ¢ocuk kitaplarina uygulanan sansiiriin ve
takibin animasyonlar i¢in yapilmamasi ileride inan¢ konusunda sorunlara yol agabilecek,
sapkinliklarin sempatiklestirilmesinin Oniinii acabilecektir. Filmler sadece akademisyenler,
sinema kuramcilar1 ve elestirmenler tarafindan degil, aileler ve c¢ocuklar tarafindan da

elestirilmeli ve sinema okuryazarligi okullara bir ders olarak konulmalidir.
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