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Minai teknigi, 12. ve 13. yiizyillarda &zellikle iran cografyasinda gelismis ve Selguklu dénemi
seramik sanatinda énemli bir yer edinmis, ¢ok katmanli ve zengin bir dekoratif uygulamadir.
Hem sir alt1 hem de sir {istii boyama tekniklerinin birlikte kullanildig1 bu yontemde, mavi,
kirmizi, yesil, sar1 ve beyaz gibi canli renkler ile altin yaldizlarin yilizeye uygulanmasi ile
olusturulmustur. Bu teknik, yalnizca estetik bir zenginlik sunmakla kalmayip, ayn1 zamanda
figiiratif unsurlar, mitolojik sahneler ve saray yasami gibi temalarin islendigi
kompozisyonlarla anlati derinligi de kazandirmaktadir. Minai teknigi, bu yoniiyle islam
sanatinin kiiltiirel ¢esitliligini yansitan 6zgiin bir anlatim bi¢imi olarak degerlendirilmektedir.
Bu tez kapsaminda, Minai teknigi giiniimiiz seramik sanatiyla iliskilendirilerek, aydinlatma
objeleri lizerinden yeniden yorumlanmustir. Tarihsel siire¢ icerisinde kullanilan alt1 farkli
aydinlatma formu—abajur, avize, gazyagi lambasi, kandil, mumluk ve samdan—alfabetik sira
ile incelenmis ve bu kategorilere ait modern seramik 6rnekleri, Minai teknigi ile uygulanmustir.
Uygulama siireci sonucunda toplam 17 farkli seramik aydinlatma objesi, sz konusu teknik
kullanilarak bi¢imlendirilmistir. Bu ¢aligma ile tarihsel bir teknik olan Minai'nin ¢agdas
seramik formlariyla bulusturulmasi hedeflenmis; boylece hem islevsel hem de simgesel
anlami korunarak gegmisle giiniimiiz arasinda sanatsal ve kiiltiirel bir koprii kurulmustur.
Minai teknigi bu baglamda yalnizca gorsel bir siisleme yontemi olarak degil, ayn1 zamanda

tarihsel kimligi yansitan bir anlatim araci olarak yeniden degerlendirilmistir.
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1.GIRIS

Gegmis zamanlardan giliniimiize kadar gelen toplumlarda geleneksel kiiltiirlerin
yasatilmast ve {retim yontemlerinin arttirllmasiyla farkli dekoratif teknikler
bulunmustur. Bu dekor tekniklerinin yapim siirecleri ile birlikte gelisim ve gerileme
asamalarin1 aragtirmak Onemli olan bilgilere erigilmesi bakimindan degerlidir.
Selguklu seramik sanati incelendiginde, arastirmacilar i¢in genis bir yelpaze
olusturmaktadir (Avsar, 2020: 1842). Selguklu donemi ¢ini-seramiklerini, yeni
teknolojiler ve incelemelerle ¢6zmek muhtemeldir (Ceken, 2008: 374). Selguklu
doneminde seramik sanati, hem Islam 6ncesi donemden miras alinan teknik ve estetik
birikimle hem de islami dénem sonrasi gelismelerle sekillenmis, Tiirk-islam sanatinin
onemli bir dali olarak ileri diizey oOrneklerle temsil edilmistir. Selguklu ustalari,
seramik yapiminda dénemin ihtiya¢ ve zevklerine gore ¢esitli teknikler gelistirmis; bu
teknikleri bazen bir arada, bazen de tek basina uygulayarak yeni bir sanat anlayisinin
temellerini atmislardir. Ozellikle giindelik yasamda kullanilan islevsel seramikler ile
mimari dekorasyon amaciyla iretilen ¢inilerde farkli dekoratif yontemler tercih
edilmistir. Bu teknikler arasinda, cok katmanli yapis1 ve zengin gorsel diliyle 6ne ¢ikan

Minai teknigi, 6zgiin bir yere sahiptir.

Biiytik Sel¢uklu doneminde gelisen Minai teknigi, Anadolu Selguklulart doneminde
de oOzellikle saray yapilarinda uygulanmig ve bu doneme ait Srneklerle varligini
stirdirmiigtiir. Sir alt1 ve sir iistii boyama tekniklerinin bir arada kullanildigi bu
yontemde, pigmentler iki farkli asamada yiizeye uygulanmaktadir. 12. yiizyilin ikinci
yarisindan 13. ylizyilin ortalarina kadar uygulama alani bulan Minai teknigi, yedi farkli
rengin kullanilmasi nedeniyle "Heft-Reng" (yedi renk) olarak da adlandirilmistir. Bu
teknik basta iran’n Kesan, Rey ve Save gibi merkezlerinde seramik objeler iizerinde
uygulanmig, ardindan Anadolu'da o6zellikle ¢ini sanatinda kendini goOstermistir.
Anadolu Selguklu donemine ait Minai teknigi ile iiretilmis bilinen yegane Ornek,
Konya’daki II. Kili¢ Arslan Koskii kazilarinda ele gegirilmistir. Uygulamada, seramik
objenin yiizeyine opak beyaz sir siiriilmekte; ardindan yiiksek sicakliga dayanikhi
pigmentlerle mor, kobalt mavisi ve turkuaz tonlarinda sir alti dekor uygulanarak ilk

pisirim gergeklestirilmekteydi. Bu asamadan sonra, siyah, kahverengi, kiremit



kirmizisi, beyaz ve altin yaldiz gibi sir {istii boyalarla ikinci bir dekor katmani
eklenmekte ve diisiik sicaklikta ikinci kez firinlanarak eser tamamlanmaktaydi (Avsar

& Avsar, 2015).

Tarihsel siire¢ igerisinde seramik sanati, yalnizca estetik bir ifade bigimi degil, ayni
zamanda kiiltiirel aktarimin giiclii bir arac1 olarak islev gormiistiir. Bu baglamda Minai
teknigi, Islam sanatinin gelisiminde énemli bir déniim noktas1 olarak kabul edilmekte
ve Ozellikle 12. ve 13. ylizyillarda Selguklu cografyasinda ulastig1 yiiksek teknik ve
sanatsal diizey ile dikkat ¢ekmektedir. Giiniimiizde ise geleneksel tekniklerin cagdas
sanat anlayisiyla yeniden yorumlanmasi, hem kiiltiirel mirasin korunmasina hem de
sanatin evrensel bir dil olarak yeniden sekillenmesine katki sunmaktadir. Bu ¢alisma,
geemisin estetik degerlerini ¢agdas bir baglamda yeniden liretmeyi hedefleyerek Minai
teknigini modern seramik formlarinda, 6zellikle aydinlatma objeleri tizerinde yeniden

ele almay1 amaglamaktadir.

1.1.Calismanin Konusu, Amaci ve Onemi

Tez ¢alismanin amact, Islam sanatinin énemli dekoratif tekniklerinden biri olan Minai
teknigini tarihsel ve teknik boyutlariyla ele alarak, giiniimiiz seramik sanatinda
yeniden yorumlamaktir. Ozellikle Selguklu dénemi seramik iiretiminde énemli bir yer
tutan bu ¢ok katmanli teknik, hem sir altt hem de sir {istii boyama yontemlerini bir
arada kullanmasiyla dikkat ¢ekmektedir. Caligma, Minai tekniginin estetik, teknik ve
anlat1 degerlerini analiz ederek bu yontemin ¢agdas seramik iiretimindeki potansiyelini
ortaya koymay1 hedeflemektedir. Bu kapsamda, Minai tekniginin tarihsel geligimi,
kullanilan malzeme ve pigmentlerin 6zellikleri, uygulama siirecleri ve estetik unsurlari
detayli bigimde incelenmistir. Ayrica, bu geleneksel teknik giiniimiiz seramik sanat ile
biitiinlestirilerek, ¢agdas aydinlatma objeleri iizerinde yeniden yorumlanmistir. Bu
dogrultuda alt1 farkli aydinlatma tiiri (Abajur, Avize, Gazyagr Lambasi, Kandil,
Mumluk ve Samdan) secilmis ve toplam 17 6zgiin seramik uygulama tasarimi: Minai
teknigiyle gergeklestirilmistir. Calisma, hem geleneksel tekniklerin korunmasi ve
yasatilmast hem de bu tekniklerin ¢agdas sanatsal iiretimle biitlinlestirilerek yeni
anlatim olanaklarimin kesfedilmesi agisindan 6nem tagimaktadir. Ayrica Minai
tekniginin yalnizca dekoratif degil, ayn1 zamanda tarihsel bir kimlik tasiyicis1 ve

kiiltiirel bir ifade araci olarak islev gordiigii vurgulanmaktadir. Bu baglamda ¢aligma,



gelenek ile modernite arasinda bir koprii kurmayi ve kiiltiirel siirekliligi sanatsal tiretim

yoluyla pekistirmeyi amaglamaktadir.

1.2. Yontem

Tez ¢aligmasi, geleneksel Minai tekniginin glinlimiiz seramik sanatina uyarlanmasi ve
yeniden yorumlanmasint amaglayan sanat-temelli bir arastirma olarak
yapilandirilmigtir. Aragtirmada nitel yontemler esas alinmis, uygulamali iiretim
siireclerini iceren deneysel bir yaklasim benimsenmistir. Bu dogrultuda, tarihsel bir
seramik dekorasyon teknigi olan Minai'nin hem teknik hem de estetik yonleri ele

alinmis; ¢cagdas bir baglamda yeniden iiretilebilme olanaklar1 arastirilmistir.

Calismanin ilk asamasinda, Minai tekniginin tarihsel kokenleri, gelisim siireci ve
teknik 6zelliklerine iliskin kapsamli bir literatiir taramas1 gerceklestirilmistir. Ozellikle
Biiyiik Selguklu Dénemi seramikleri temel alinarak, Minai tekniginin uygulandigi
doneme ait ornekler incelenmis; gorsel belgeler ve akademik kaynaklarla desteklenen
bir baglam analizi yapilmistir. Bu tarihsel arka plan, teknik uygulama siireci i¢in

referans niteligi tagimistir.

Uygulama siireci, geleneksel Minai teknigine sadik kalnarak yiriitilmustiir.
Calismada ge¢cmisten gilinlimiize kadar 6nemli bir kullanim alanina sahip olan
aydinlatma nesneleri konu alinmis; abajur, avize, gazyagi lambasi, kandil, mumluk ve
samdan gibi objeler seramik malzeme ile iiretilmistir. Bu nesneler, ¢ark (torna)
yontemiyle sekillendirilmis ve 1040 °C’de biskiivi pisirimi yapilmistir. Pigirim sonrasi
yiizeyler zimparalanarak temizlenmis ve dekor uygulamasina uygun hale getirilmistir.
Dekoratif asamada Minai tekniginin karakteristik 6zelligi olan ¢ift asamali boyama
(sir alt1 ve sir iistil) yontemleri kullanilmistir. ik olarak, bitkisel motifler ve Rumi
bezemeler sir alt1 teknigiyle uygulanmis, ardindan seffaf sirla kaplanarak ikinci kez
pisirilmistir. Takiben, sir iistii dekor agsamasinda mavi, kirmizi, sari, yesil ve beyaz gibi
canli renklerin yani sira altin yaldiz da kullanilarak detayli boyamalar yapilmistir. Bu
islemin ardindan sir iistii boyalarin sabitlenmesi amaciyla tiglincii pisirim 750 °C’de
gerceklestirilmistir. Tlim uygulama siireci boyunca elde edilen teknik ve gorsel veriler,
hem geleneksel tekniklerin korunmasi hem de cagdas sanat baglaminda yeniden

tiretimi agisindan degerlendirilmistir. Bu baglamda aragtirma, Minai tekniginin



giinimiiz seramik sanatina entegre edilerek kiiltiirel siireklilige katki sunma

potansiyelini ortaya koymaktadir.

1.3. Ana Kaynaklar

Tez ¢alismada Minai teknigi ve seramik temelli aydinlatma tasarimlari {izerine
yapilan uygulamali arastirma, tarihsel, teknik ve estetik baglamda 6nemli literatiir
kaynaklar1 dogrultusunda sekillendirilmistir. Minai tekniginin gelisimi ve kullanim
alanlan, 6zellikle Selguklu donemi Biiyiik Selguklu ve Anadolu ¢inileri iizerinden
degerlendirilmis; bu baglamda Serare Yetkin’in Anadolu’da Tiirk Cini Sanatinin
Gelismesi adli eseri, Selguklu ¢ini sanatinin kiiltiirel, estetik ve teknik boyutlarini
ortaya koymasi bakimindan temel bir referans olarak kullanilmistir (Yetkin, 1986).
Sel¢uklu saraylarina ait ¢ini uygulamalar iizerine yapilan kapsamli incelemelerden
biri olan Arik’in Kubad Abad Selguklu Saray Cinileri ¢aligsmasi ise, bu dénemin ¢ini
tiretim tekniklerini ayrintili bir sekilde belgeleyerek Minai teknigiyle iliskili
uygulamalari tarihsel baglamda anlamlandirma agisindan katki saglamistir (Arik,

2000).

Minai teknigi tizerine dogrudan odaklanan g¢aligmalardan biri olan Ceken’in
(2008) bildirisi, teknik siire¢ler, sir uygulamalar1 ve kullanilan renklerin ikonografik
anlamlar1 lizerine analitik bir yaklagim sunarak, bu tez kapsaminda ytiriitiilen
uygulama caligmalarinin teknik altyapisini  giiglendirmistir. Selguklu seramik
tekniklerinin siniflandirilmasi ve egitim siirecindeki yeri tizerine odaklanan Avsar ve
Avsar’in c¢aligsmalart (2015; 2020), Minai tekniginin ¢agdas seramik sanatina nasil

aktarildigini degerlendirmekte 6nemli bir katki sunmustur.

Kirtay’in (2020) II. Kilig Arslan K6skii’ndeki Minai 6rnekleri iizerine yaptigi
degerlendirme, Anadolu’da Minai tekniginin nadir fakat degerli Orneklerini
inceleyerek teknigin bolgesel adaptasyonlarimi ortaya koymustur. Ote yandan, Sanli ve
Boratav’in (2022) calismasi, Minai tekniginin “heft renk” yani yedi renk anlayisi
cercevesinde ele alinmasini saglamakta; figiirlii anlatim, yogun bezeme ve renkli sir

uygulamalarinin teknikle nasil biitiinlestigini 6rnekler iizerinden gostermektedir.

Aydinlatma objeleriyle ilgili yiiriitiillen arastirmalar kapsaminda ise 6zellikle

seramik malzemenin bu alandaki islevi ve estetik katkilar1 iizerinde durulmustur.



Osmanli donemine ait cami kandillerini konu alan Arol’un (2017) ¢aligmasi, bu tiir
objelerde seramik yiizeylerde kullanilan ¢ini tekniklerini ve renk uygulamalarini
detaylandirarak, tarihi aydinlatma araglarimin bigim ve dekorasyon yoniinden
degerlendirilmesine olanak saglamistir. Anadolu Selguklu donemine ait kandil
ornekleri lizerine yapilan Aykag¢’in (2023) caligsmasi ise, Karatay Miizesi’nde yer alan
seramik kandillerin formsel ¢esitliligini belgeleyerek bu iiriinlerin sanatsal ve teknik
Ozelliklerini ortaya koymustur. Antik doneme ait aydinlatma araglarini inceleyen
Cokay (1998) ise pismis toprak kandillerin iiretim teknikleri, bigimleri ve kullanim

baglamlari iizerine tarihsel bir ¢cer¢eve sunmustur.

Giliniimiizde ise aydinlatma araglarinin tasarimi yalnizca islevsellik degil,
estetik ve mekansal biitiinlik acisindan da ele alinmaktadir. Eroglu’nun (2011)
abajurlarin dekoratif yonlerine dair yaptigi ¢alisma, modern i¢ mekanlarda seramik
malzemenin kullanimina dair veriler sunarken; Geng’in (2023) seramik sanatinin
aydinlatma tasarimina olan etkisini ele alan calismasi, 151k ve malzeme iliskisinin

sanatsal bir boyuta tasinabilecegini ortaya koymustur.

Bu kaynaklar dogrultusunda, hem tarihsel temelli geleneksel {iretim teknikleri
hem de cagdas sanat pratikleri agisindan Minai teknigi ile aydinlatma objelerinin
biitlinlestirilmesi teorik ve sanatsal bir zeminde degerlendirilmis, tez ¢alismasinin

kuramsal arka plan1 bu kapsamda olusturulmustur.



2. MINAI TEKNIGI

Minai teknigi, Biiyiikk Selguklu déneminde gelisim gosteren ve donemin seramik
sanatinda estetik, teknik ve ekonomik agidan nitelikli 6rnekleriyle 6ne ¢ikan bir
dekoratif uygulamadir. Bu teknik, hem sir alt1 hem de sir {istii boyama ydntemlerinin
ayn1 ylizeyde bir arada kullanildigi, ¢ok katmanli ve zengin renk anlayisina dayanan
sofistike bir siisleme bi¢imidir (Watson, 2004). Minai teknigi ile tiretilmis eserlerde
yedi farkli rengin bir arada kullanilmasi nedeniyle, bu tiir tiretimler Fars¢a’da “heft
reng” (yedi renk) olarak da anilmaktadir (Lane, 1947).

Teknik agidan bakildiginda, ytliksek sicakliklara dayanikli pigmentlerin sir altina,
diisiik 1s1l direng gosteren boyalarin ise sir listline uygulanmasi esasina dayanan bir
yontem s0z konusudur. Sir listli boyalar, 6giitiilmiis sir¢a (cam tozu) ile ¢esitli metal
oksitlerin karistirilmasi ve bu karisima sirke ya da pekmez gibi dogal baglayicilarin
ilave edilmesiyle elde edilmektedir (Bloom-Blair, 2009). Bu 0zgiin malzeme
kombinasyonu ve ¢ok asamali pisirim siireci, Minai teknigini yalnizca teknik bir
uygulama olmaktan ¢ikarip, yiiksek estetik ve simgesel deger tasiyan bir sanat
pratigine doniistiirmektedir. Gorsel zenginligi, figiiratif anlatimi ve detayli bezeme
anlayis1 ile Minai, Selguklu dénemi seramik sanatinin en rafine orneklerinden biri

olarak degerlendirilmektedir (Gorsel 1), (Watson, 2004; Porter, 1995).

Gorsel 1:Selguklu Donemi, Minai Teknigi Ile Yapilmis Tabak Ornegi
Minai tekniginde kullanilan pigmentler, sir alt1 ve sir listii olmak tizere iki farklh

uygulama bi¢imine ve teknik 6zellige sahiptir. Bu ayrim, hem kullanilan renklerin



sicaklik dayanimi hem de firinlama siireci agisindan belirleyicidir. Selguklu donemine
gelinmeden 6nce de Minai tarzi boyalarin yalnizca seramik ve ¢ini yiizeylerde degil,
ayni zamanda maden ve cam gibi farkli materyaller lizerinde de uygulandigina dair
ornekler literatiirde yer almaktadir (Ceken, 2008: 377).

Minai tekniginin belirgin 6zelliklerinden biri, ¢ok renkli siisleme anlayisina olanak
tanimasidir. Bu teknik sayesinde seramik formlar tizerinde yedi farkli rengin bir arada
kullanilmas1 miimkiin hale gelmistir. Teknik uygulama agisindan degerlendirildiginde,
Minai siislemesinin  klasik seramik dekorasyon yontemlerinden ayrildig
goriilmektedir. Ozellikle iki asamali firinlama siireci ve hem sir alt1 hem de sir {istii
boyalarin kullanimi, bu teknigi 6zgiin kilan temel unsurlardir. Aslanapa (1964: 268),
yiiksek 1silarda firinlanabilen pigmentlerin (6rnegin; yesil, mavi ve mor tonlar1) sir
altina, daha diisiik sicakliklarda pisirilmesi gereken pigmentlerin ise (6rnegin; siyah,
kiremit kirmizisi, kahverengi ve beyaz) sir iistiine uygulandiginmi belirtmektedir.
Benzer sekilde Oney (1978: 100), mor, mavi ve firuze yesili gibi renklerin sir altina;
kiremit kirmizisi, siyah, beyaz ve altin yaldizinin ise sir iistii siislemelerde tercih
edildigini ifade etmektedir. Ozellikle beyaz pigmentin, firuze yesili yiizeyler {izerinde
estetik kontrast yaratmak amaciyla kullanildig1 belirtilmistir.

Pigmentlerin seciminde, kimyasal bilesimlerinin firinlama sicakligmma karsi
gosterdikleri direng biiyiik 6nem tagimaktadir. Bazi pigmentlerin yiiksek sicakliklara
dayaniklilik gOstermemesi, bu renklerin yalnizca sir iistii uygulamalarda
kullanilmasina neden olmustur. Bu durum, Minai tekniginin teknik ¢esitliligini ve
malzeme bilgisini zorunlu kilan bir siisleme yontemi olarak 6ne ¢ikmasina katki

saglamaktadir.

2.1.Minai Sozciigiiniin Tanim

Farsca olarak bilinen minai sézciigii: Mina: Mine, emay olarak Tirk¢ede karsilik
bulmustur (Olgun-Drahsan, 1984: 354). Tevarih-i Al-i Selguk’ta “mina” kelimesi sirl
iriinler i¢in uygulanmistir (Yazicizade Ali, 2009: 501). Osmanli zamaninda Mevlana
Tiirbesi tamiri ile ilgili 1698 yilinda {i¢ belgede tiirbenin ¢ini bezemesinden “naks-1
mina” olarak bahsedilmektedir (Oguzoglu-Miilayim, 1984: 115-122). Ferit
Devellioglunun yazilarinda ise; Mina: Sise, cam, kuyumcularin giimiis ylizeyine

yapilan kobalt veya firuze renkli sir¢a diye adlandirilmaktadir (Devellioglu, 1993:



649). Minai’nin renkli sircadan olusan boyalara konulan bir terim olarak
goriilmektedir. Kelime olarak genellikle ayn1 anlami tasiyan minai’nin, seramik ve ¢ini
calismalarinda ise degisik tanimlar verilmistir.

Minai teknigi su sekilde tarif edilmektedir;

“Form verilmis ¢ini ¢amuru iizerine ¢ogunlukla opak beyaz sir
uygulanwr, firtnlamadan once swr igine turkuaz, kobalt mavisi ve yesil
renklerde boyalarla siisleme yapilarak ilk firinlamasi gerceklestirilir.
Daha sonra firtnlanmigs sirrvin tizerine kirmizi, siyah, kahverengi ve beyaz
renkli mine boyalarla ve yildizla, siisleme tamamlanarak ikinci kez daha
diisiik derecede tekrar firinlanir” (Arik, 2007).

Minai teknigi iizerine ilk kapsamli bilimsel degerlendirmeleri yapan arastirmacilardan
biri olan Arthur Lane, bu yontemi kabin ilk pisiriminden 6nce bazi dekoratif unsurlarin
acik mavi, mor ve yesil renklerle yas sirin altina veya iistiine uygulandigi; tamamlayici
renklerin ise siyah konturlar ve camsi flux (eritici madde) ile karigtirilarak daha diisiik
sicaklikta ikinci bir pisirimle eklendigi biciminde tanimlamaktadir (Ceken, 2010: 375).
Ancak Lane’in 1947 tarihli tanimi, teknik detaylar acisindan yeterince agik degildir.
Bu tanimda gegen “sir altr” ve “sir i¢i” uygulamalari birbirinden farkli teknik stirecleri
ifade etmektedir. Bu belirsizlik, sonraki donem arastirmacilar tarafindan cesitli
sekillerde yorumlanmis ve farkli tanimlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
Nitekim baz1 arastirmacilar, minai teknigini su sekilde aciklamaktadir: Astar
uygulanmadan hazirlanan ylizeylerde, yiiksek 1siya dayanikli renkler (mavi, yesil,
firuze, mor) sir altina; diisiik 1s1tya dayanikli renkler (siyah, beyaz, kiremit kirmizisi,
kahverengi ve altin yaldiz) ise sir tistiine uygulanir. Kullanilan sirlar; seffaf, renksiz,
opak beyaz, firuze veya kobalt renklerde olabilir. Son pisirim ise diisiik sicaklikta
gercgeklestirilir (Oney, 1976: 12; Yetkin, 1986: 163; Arik, 2000: 30).

Son donem arastirmalari, mavi, yesil, firuze ve mor gibi pigmentlerin “sur i¢i”
yontemiyle uygulandigini; siyah, beyaz, kirmizi, altin yaldiz gibi diger pigmentlerin
ise sir Ustii teknikle kullanildigini ortaya koymustur (Ceken, 2010: 375). Tarihsel
orneklerden anlasildigi iizere, minai tekniginde genellikle beyaz opak sir tercih
edilmistir. Bu sir, uygulandig1 ylizeyin altindaki dekoru tamamen orterek piiriizsiiz bir
goriiniim saglamakta ve {izerindeki renklerin daha canli gériinmesini saglamaktadir.

Bu baglamda, sir altina yapilan bir dekorun beyaz opak sir altinda goriiniirliigiinii



kaybedecegi dikkate alinarak, bu tiir calismalarin yalmizca sir i¢i teknigi ile

gerceklestirilmis olmasi gerektigi degerlendirilmektedir (Gorsel 2).

Gorsel 2: Selguklu Dénemi, Turkuaz Sirli Minai Kase, Iran, 12.-13.yiizy1l
Minai teknikniginde kullanilacak boyalarin sec¢imi, yalmzca yiiksek sicakliga
dayaniklilikla degil, ayn1 zamanda sir i¢i veya sir istii teknigine uygunluklar ile
belirlenmektedir. Minai tekniginde bu pisirim genellikle 600-800 °C arasinda
gerceklestirilmektedir. Renkler, sir ve oksitlerin yeniden fritlenmesi (camlagtirilmast)

ile olugmaktadir (Gorsel 2).

Gorsel 3: Atl Aver Figiirlii Figiirliit Minai Teknigi
Minai terimi, 6zellikle Ilhanlilar dSnemiyle birlikte, hem giinliik kullanim esyalarinda
hem de mimari yapilardaki siisleme unsurlarinda sikca karsilasilan bir teknik olarak
karsimiza c¢ikmaktadir (Oney, 1987: 24). Bu teknikte kullanilan sir alt1 ve sir iistii
boyalar, bazi1 6rneklerde birlikte uygulanmisken, kimi 6rneklerde ise daha sinirl

sayida renge yer verilmistir. Minai siislemeleri, genellikle seramik formlar iizerinde;



tabak, kase ve vazo gibi ¢esitli objelere uygulanmistir. Mimari siislemelerde ise ¢iniler,
kare, licgen, baklava, yildiz ve hagvari gibi geometrik formlarda iiretilmis; bu
formlarin farkli bi¢im kombinasyonlariyla dekoratif diizenlemeler olusturuldugu
gozlemlenmektedir (Gorsel 3).

Bezeme anlayisi genellikle minyatiir tarzinda sekiller ve desenlerle karakterize
edilmektedir. Kompozisyonlarda saray yasamina dair sahneler — av partileri, taht ve
eglence anlar1 — ile birlikte, ayakta duran ya da bagdas kurmus insan figiirleri, atlilar,

kuslar ve sembolik anlamlar tasiyan zengin hayvan tasvirleri dikkat ¢ekmektedir.

2.2. Minai Tekniginin Tarihsel Gelisimi

Selguklu déneminde uygulanan minai teknigi giiniimiize kadar gelmis ve diinyanin
farkl yerlerindeki miizeler ve koleksiyonlarda sergilenmeye devam etmektedir. Biiyiik
Selguklu seramiklerinde goriilmiis olan minai teknigi ilk olarak "yedi renk" adi ile
taninmistir. Teknigin uygulanisinda seramik yiizeyi sert ve gri renkte olmasi sebebiyle
astar kullanimina ihtiya¢ duyulmamustir. Sir alt1 pigmentlerinde, mor, siyah, firuze ve
mavi renkler seramik yiizeye sirdan nce boyandiktan sonra sirlanip pisirimi yapilir.
Sonrasinda, kirmizi, siyah, beyaz ve yaldiz boyalar sirli seramige uygulanip diisiik
1sida 750-850 °C de ikinci bir pigirim yapilip pigmenterin sirli blinyeye yapigmasi
saglanir (Avsar, 2020:1843; Ceken, 2008:374; Oney, 1992: 100). Biiyiik Sel¢uklu
doneminde minai teknigi ile ¢alisilan eserlerin Sultan Sencer’in (1157) dliimiinden
sonraki 1180'de ilk numuneleri bulunmustur. Minai teknigi, en verimli zamanini 12-
13. yiizyillarda Selguklularm iran tarafinda rastlanmistir. Uygulamada calisilan
seramik tirlinlerin yapimi, Mogollarin Rey sehrini yakip yitkmasindan sonra geriler ve
ilk triinler ortaya ¢ikmaz. Minai uygulamalarinin yerine genelde giinliik yasamda
kullanilan ve sir alti boyama g¢alismasi olarak bilinen lacvardina seramikleri alir
(Hillenbrand, 2005:100; Atici, 1998:36; Atagiin, 2010: 27).

Biiyiik Selguklunun, Rey’deki dekorlarinda, minai ve minyatiir uygulamasinin bir
arada kullanildigma goriilmektedir. Minai tekniginde kullanilan g¢izimler, av ve
sahnameden olusan kompozisyonlardir. Dekor ¢aligmalarinin i¢inde 6zel bir konuma
sahiptir. 13. ylizyil Abbasi seramik iirlinlerinde de minai teknigi kullanilmistir (Atici,

1998:37; Atagiin, 2010: 27: Avsar, 2020: 1845).
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Gorsel 4: Minai Kase Detay, 13. yiizyil, iran

.

Gorsel 5:Abbasi Seramigi Detayi, 13.ytlizy1l

Minai tekniginde kullanilan seramik {iirlinlin ana hammaddesi kuvarstir. Kuvars ile
birlikte seramigin plastikligini artirmak i¢in beyaz kil veya sirca ilave edilerek
seramikler olusturulmustur. Sanatkarlar fran’da farkli bir teknikle 1sittiklar1 bilesigi
saydamlasincaya kadar 1sitip karistirarak sonra da su dolu bir kaba bosaltmislardir.
Yapilan bu ¢aligmanin sonunda sir¢a ince parcalara boliiniir ve 6giitlilerek kullanmaya
hazir duruma gelir (Ceken, 2008:374). Incelemeler sonunda, minai tekniginde
faydalanilan pigmentlerin siralt1 ve siriistii boyama olmak iizere iki farkli teknikle
calisildigr gozlenmistir. Teknigin ilk asamasi sir alti pigmentleridir. Bu pigmenler
oksitlerin suda bekletilmesi sonucunda meydana gelmistir. Biskiivisi pisirimi yapilmis
ylizeyi diizgiin seramik objeye veya sir iistiine uygulanir. Sir ylizeyine yapilan
boyalarin dagilma durumu goriilmektedir. Sirlistiine calisilan boyalar, 950- 1000°C
pisirilmis sirin {istiine yapilip diisiik 1silarda tekrar pisirilmesiyle sir iistiine sabitlenir.

Bu pigmentler ¢ogunlukla yaldiz ve kirmizi renktedir. Ornegin; A.B.D., Washington
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D.C. Freer Gallery da teshir edilen minai teknigi ile dekorlanmis 12.yilizyila ait
Kesan’da iiretilmis seramik tabak, o donemin izlerini gdstermesi bakimindan

onemlidir.

Gorsel 6: Biiyiik Selguklu Donemi Minai Kap
Goesel; 6 da bulunan seramik tabaga bakildiginda, oturan bir erkegin karsisindaki
kadina lir ¢aldig1 ask sahnesinin sergilendigi goriilmektedir. Giysiler incelendiginde
sarayli olduklar1 anlagilmaktadir. Dekorlama da mavi, kiremit kirmizisi, siyah, beyaz

ve firuze renkleri calisiimistir (Oney, 2008: 61).

Gorsel 7: Biiyiik Selguklu Dénemi Minai Kap
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Gorsel 8: Biiyiik Selguklu Dénemi Kap
Gorsel 8'de bulunan tabakta bir av sahnesi sonrasi tasvir edilmistir. Minai yontemi ile
dekor yapilmis tabak 13. ylizyilda yapilmistir. Filin Gstiinde soylu kadin ve etrafinda
yar1 ¢iplak kolesi islenmistir. Tabagin etrafinda sekiz tane oturan soylu erkek figiirii
yapilmistir. Beyaz ylizey istiine, mavi, firuze, kirmizi renkleri yapilmisti. Selguklu

Doéneminde kadinlar, erkekler ile birlikte avlanmaya ¢ikmislardir. (Gorsel; 8)

Gorsel 9: Biiyiik Selguklu Dénemi Kap

Saray erkanindan oldugu diisiiniilen erkek ve kadin figiirlerinin ortada bagdas kurmus
bicimde tasvir edilmis ve ¢evresinde degisik kiyafetleri ile ¢algicilar sirali bir sekilde
yerlestirilmistir. Firuze, mavi, kirmiz1 ve siyah pigmentler bulunmaktadir (Oney, 2008:
62). Freer Gallery of Art’da bulunan bagka bir minai de dekorlu miirekkep hokkasidir.
Yiizey lizerinde, bagina taktigi diadem ile sarayda bulunan kadin tasviri bulunmaktadir
(Gorsel; 9). Sarayl kadin tasviri, elindeki zil ile bir miizige uyumlu hareketler yapiyor
gibi yapilmistir. Objenin {iist tarafinda koruyucu kuvvetleri oldugu bilinen sfenksler

yer almaktadir. Dekor boyamada kullanilan renkler, mavi, firuze, kiremit kirmizisi ve

13



siyah boyalar kullanilmigtir. Hintli bir gelinin tasfir edildigi seramik tabak, Kirmansah

Emiri Abu Nasir adina uygulanmustir.

Gorsel 10-11: Biiyiik Selguklu Dénemi Minai Kap
Minai yontemi ile uygulanmis tasarimda, deve iistiinde elinde ok olan sarayl bir erkek
ile elinde enstriiman bulunan bir kadin tasfir edilmistir. Etrafinda onlar1 av siiresince
koruyan asker bulunmaktadir. Firuze renkli yilizey lstiine siyah, kirmizi, mavi ve beyaz
renkte boyalar kullanilmistir. Anadolu’ya gelen Tiirkler, Biiyiik Selcuklu Doneminden
beri yapilan dekor yontemlerini devam ettirmislerdir. Biiyilk Selguklu Dénemine
yansitan nitelikteki minai ¢iniler Kiling Aslan Koskiinde goriilmektedir. Anadolu
Selguklu Donemin deki minai ¢ini seramiklerine sadece Kili¢ Aslan kdoskiinde
rastlanmaktadir. Calismada bulunan minai ¢inilerinin ¢amuru sarimtirak ve kati
malzemeden kullanilmistir. Homojen bir bilesigi bulunan seramiklerin, tek tek sekil
verilip, astar yapilmadan sirlandig1 seramiklerin arka tarafina akan sirlardan tahmin
edilmektedir. Calismada olduk¢a zengin ve dikkat ¢ekici minai dekorlar
bulunmaktadir. Bu dekorlar, Biiyiik Sel¢uklularin Rey ve Kesan’daki geometrik,
seramik dekorlarmi animsatmaktadir (Arik, 2000: 18; Aslanapa, 1989: 188). Kilig
Aslan koskiindeki minai ¢inilere tasarim olarak incelendiginde geometrik, bitkisel,
insan ve mitolojik hayvan motiflerinin uygulandigi goériilmektedir. Kati ¢amurdan
calisilan seramiklerin yiizeyine yapilan dekorlarda, kiremit kirmizisi, mavi, firuze,
yesil, siyah ve yaldiz renkleri kullanilmistir. Motiflerin ¢alisildig: altigen, sekizgen ve
cokgen plakalar, geometrik ve bitkisel motifler ile bezenmis, liggen, baklava dilimi ve
hagvariler ile biitiinlesmistir. Yapilan minai dekorlar1 beyaz har¢ malzemeleri ile

biinyeye yapistirilmistir.
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Gorsel 12-13: 11.Kilig Aslan Koskii Minai Ornegi
I¢ kisimlarinda biitiinleyici eleman olarak yapilan beyaz zeminli hagvariler, kiremit
kirmizis1 kontor ile sinirlanmis bitkisel desenler ile bezenmistir. Saray temasinin
¢izildigi tahmin edilen firuze zeminli sekizgen yildiz formda, tombul yiizlii, ¢ekik
g0zl sarayli insanlar ¢alisilmistir.(Gorsel 13). Siisleme incelendiginde coskulu bir

konusma durumu goriilmektedir.

Gorsel 14-15:11.Kili¢ Aslan Kdskii Minai Ornegi

Yildizin ortasina at iizerinde yolculuk yapan tombul yiizli, ¢ekik gozli, giysilerinden
saray soylusu oldugu anlasilan bir erkek benzetmesi yapilmistir. Zemini beyaz olan
iriine, altin yaldiz ile bitkisel motifler ve mavi renkli kus resmedilmistir. Kiremit
kirmizist at iistiinde yolculuk yapan erkek resminin oniinde olan, mavi benekli ejder
veya canavar ile savasi ¢izilmistir. Metropolitan Miizesinde teshir edilen, beyaz zemin
listiine minai yontemi ile ¢izilmis mitolojik yaratik, altigen yildiz tasarimin orta
kisminda bulunmaktadir.(Gorsel; 14) Zemini beyaz olan seramigin iistiine yildizin

kanat araliklar1 diizenli ve ikinci bir yildiz1 yapacak bi¢cimde olan mavi zeminli
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seramiklere, bitkisel bicimde motifler ¢izilmistir. Ikinci y1ldizin kanat arasinda baklava
dilimi seklindeki plakalarda, kobalt mavi yiizey iistiine altin yaldiz ile bitkisel desenler

¢izilmistir.

Gorsel 16:11. Kilig Aslan Insan Figiirlii Minai Ornegi
Basindaki diadem ve giysileri ile sarayli oldugu tahmin edilen kadin, besikteki cocugu
emzirirken c¢izilmistir. Dekorun, beyaz zeminli yildiz seramik iistiine resmedildigi
anlasilmaktadir. Seramik plaka hasar gormiis olsa da tasarimdaki hikaye kolayca
goriilmektedir. Ay yiizli ¢ekik gozlii saray kadinin bakislarindan, ¢ocuguna olan

sevgisi ¢ok giizel resmedilmistir.(Gorsel 16).

Gorsel 17: 11.K1lig Aslan Koskii Minai Ornegi
Yiizeyi mavi olan sekizgen Selcuklu yildiz1 {istiine, baslarindaki estetik borkleri ile iki
saray kadin1 bulunmaktadir (Gorsel 17). El ve kol davranislarini gézlemledigimizde

onemli bir olay1 anlatiyor gibi goriilmektedir.
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Gorsel 18: Kilic Aslan Koskii Minai Ornekleri
II. Kili¢ Aslan Kogskiinde olan minai yontemi ile islenmis yildiz seramikler iistiine
genel olarak, insan tasvirleri ¢izilmistir. Sekiller ¢cogunlukla, bagdas kurarak oturan
veya evcil bir hayvan iistiinde ¢izilmistir. Insan sekilleri, ay cehreli, ¢ekik gozlii ve
hilal bigimli kaslar1 ile Orta Asya yoresinde bulunan Tiirkleri yansitmaktadir. Bu arada
Biiyiik Selguklu ¢ini dekorlarinda bulunan mitolojik canlilar, Anadolu Selguklu

zamaninda islenen II. Kili¢ Aslan koskiindeki ¢inilerde de rastlanmaktadir.

Gorsel 19: Minai Tekniginde Tabak, Osmanli dénemi, iznik, 17. yiizy1l.
Osmanli doneminde Minai teknigiyle {iretilmis 6rnekler oldukg¢a sinirlidir. Bu nadir drnekler,
genellikle Osmanli klasik doneminin sonlarina tarihlenmektedir. Donemin seramik tiretiminde
sir alt1 boya kullaniminda renk ¢esitliliginin artmasi, Minai tekniginin uygulanmasinda énemli
bir doniisiime neden olmustur. Bu baglamda, s6z konusu drneklerde ozellikle altin yaldiz
kullaniminin belirgin bigimde o6ne c¢iktig1 goriilmektedir. Altin yaldiz, estetik vurguyu
artirmakla birlikte, Minai teknigine ait siisleme anlayiginin Osmanli yorumu agisindan da

dikkat ¢ekici bir 6zellik olarak degerlendirilmektedir (Gorsel 19).

17



2.3.Minai Tekniginde Kullanilan Renkler ve Uygulama Asamalari

Minai teknigi, Biiyiik Selguklu déneminde &zellikle Iran cografyasinda gelismis,
estetik degeri yiiksek ve uygulama siireci bakimindan incelik gerektiren bir seramik
siisleme yontemidir. Sir alti ve sir istii tekniklerinin bir arada kullanilmasiyla
olusturulan bu yontem, teknik acidan biiyliik bir ustalik gerektirir. Minai
uygulamasinda toplam yedi renk kullanildig1 i¢in bu teknik, Farsca “yedi renk”
anlamina gelen Heft-reng olarak da adlandirilmaktadir (Aslanapa, 1964: 268).
Renklerin se¢iminde, 1siya dayaniklilik belirleyici faktér olmus; yiiksek sicakliga
dayanikli renkler sir altina, daha diisiik sicaklikta pisirilebilen pigmentler ise sir iistiine
uygulanmustir (Oney, 1978: 100).

Uygulama stireci genellikle opak beyaz sirin sekillendirilmis ylizeye uygulanmasiyla
baslar. Ardindan, sir altina turkuaz, kobalt mavisi ve yesil gibi pigmentlerle dekoratif
desenler islenir ve birinci pisirim gerceklestirilir. Daha sonra, sir iistiine kirmizi, siyah,
kahverengi ve beyaz Minai boyalarla detayl figiiratif siislemeler yapilir ve ikinci
pisirim daha diistik sicaklikta gergeklestirilir (Ceken, 2008: 377).

Minai pigmentlerinin hazirlanis1 da olduk¢a zahmetlidir. Inceltilmis sir¢a, renkli metal
oksitlerle birlikte sirke veya pekmez gibi dogal baglayicilarla karistirilarak boyalarin
yogunlugu ayarlanir. Bu sayede, boyalar sir ylizeyinde eriyerek sabitlenir ancak
dagilmaz; boylece sir alt1 teknikle elde edilmesi gii¢ olan kirmizi, pembe gibi renkler
basariyla uygulanabilir hale gelir (Ceken, 2008: 377).

Minai teknigi, Anadolu topraklarinda yaygmnlagsmamis; daha ¢ok Iran merkezli
tretimlerde goriilmiistiir. Sadece seramiklerde degil, donemin maden ve cam gibi
farkli malzemeleri {izerinde de benzer tekniklerin uygulandigi bilinmektedir.
Kullanilan formlar ve dekorlar arasinda, figiiratif tasvirler 6n plandadir. Ay yiizli,
cekik gozlii, badem agizli Selguklu prens ve prensesleri; tahtta bagdas kurarak oturan
kisiler; at iizerinde av sahneleri; hayat agacinin altinda betimlenmis figiirler gibi
sahneler, donemin sosyal yasamina dair ipuglar1 sunar. Bu sahneler, sadece sanatsal
degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir belge niteligindedir.

Minai teknigiyle islenmis seramiklerde kiyafet, sa¢ modeli, aksesuar gibi detaylar
aracilifiyla donemin yasam tarzi, estetik anlayis1 ve inang sistemi hakkinda bilgi

edinmek miimkiindiir. Mimari ¢inilerde de minai siislemeler kullanilmis, kare, tiggen,
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baklava, yildiz ve hagvari gibi geometrik formlarla olusturulan ¢iniler, yapilarin hem
i¢ hem dis cephelerinde estetik bir biitiinliik saglamistir. Sonug olarak, minai teknigi,
sadece teknik acidan degil; sembolik, estetik ve Kkiiltiirel agilardan da Selguklu
sanatinin 6zglinligiinii yansitan 6nemli bir siisleme gelenegidir. Beyaz opak sirin
kesfiyle Abbasi Donemi'nde temelleri atilan bu teknik, Selguklu sanat¢ilarinin elinde

geliserek karakteristik bir tislup kazanmustur.
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3. AYDINLATMA
3.1. Seramik Aydinlatma Yapilarimin Tarihi

Aydinlatma, mekanlarin islevselligini artirmak, konforlu ve yasanabilir bir ortam
olusturmak amaciyla bir alani veya nesneyi 1siklandirarak goriiniir hale getirme
stirecidir. Dogru bir aydinlatma diizeni, mekanin genisligi, dekorasyonu ve en dnemlisi
kullanim fonksiyonlar1 iizerinde belirleyici bir etkiye sahiptir. Mekan tasariminda,
giindiiz ve gece istenilen estetik ve atmosferin saglanabilmesi icin basarili bir
aydinlatma planlamasinin yapilmasi gerekmektedir (Eroglu, 2011: 24).

Tarihsel siiregte, 151k kaynagi olarak yalnizca ocak alevinden degil, sacayag iizerine
yerlestirilmis maltizlardan, elde taginan mesalelerden ve kokeni Fenikelilere kadar
uzanan yag kandillerinden faydalanilmistir. Roma doneminde madeni yaglar
bilinmekteydi ve klasik caglarda ise boynuz ya da yagli bezden yapilmis mumlar
yaygin olarak kullanilmaktaydi (MEGEP, 2011: 5).

Aydinlatmanin gegmisi insanlik tarihi kadar eskidir. Kotli hava sartlarindan ve yirtici
hayvanlardan kendilerini korumak i¢in atesi kesfetmislerdir. Karanliktan kurtulup
aydinliga kavugmak ihtiyag haline gelmistir. Dogal 151k giindiiz giines, gece ay 1s181dir.
Bulunan ates ile karanliktan 1s18a gegerek gilivenli bir yasama kavusmuslardir
(Dalkilig-Halifeoglu, 2023).

Giindiizleri ise kaldiklar1 yerleri giinesin verdigi dogal 1siktan faydalanmak icin,
pencereler kullanmislardir. Bogazkdy ve hoytiklerde, yapilan kazilarda emin
olmamakla beraber pencerelerin ilk olarak Tun¢ Cagi’nda goriildiigii varsayilmaktadir
(Cokay, 1998: 2). Atesle 1sinma, beslenme ve korunma ihtiyaglarini karsilayan insan,
geceleri de karanliga ¢oziim bulabileceklerini gdrmiislerdir. ilerleyen zamanlarda atesi
yonetmeyi ve tasimayi amaglamis bundan dolay:1 aydinlatma malzemelerine ihtiyag
duyulmustur. Mesale, zaman i¢inde bulunan yapay aydinlatmalardandir. Sonrasinda
kandil ve mum karsimiza ¢ikmaktadir. Mesalenin Eski Cag On Asya diinyasinda 6nce
Mistr, sonrasinda Asur uygarliginda kullanildigr goriilmektedir.

Aydinlatma tarihin her evresinde, hayatin enlerinden biri olmustur. Zamanla dogal
aydinlatmanin eksikligini, insanlar1 degisik ¢oziimler aramaya yonlendirmis ve bunun
neticesinde aydinlatma araclart ortaya cikmistir. Atesin  kesfedilip kontrol

edilmesinden sonra genellikle pismis toprak kandiller ufak ve tasinabilir olmalari
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sebebiyle, giinliik kullanim esyasi olarak ya da gomii torenlerinde kullanilan esya
olarak 6nemli bir yere sahip olmuslardir. Bununla beraber 15181n gii¢lii sembolik
manast da kandillerin 6nemini arttirmistir. Zamanla, aydinlatma gereksinimlerini
gidermek i¢in farkli arayislar icine girilmis ve dogal aydinlatmanin yaninda yapay
aydinlatmaya da ihtiya¢ olmustur. Ates bulunduktan sonra, bundan degisik yollardan
faydalanma arayislarina gidilmis, atesin kontrol altina alinip taginilmasi hedeflenirken
de aydinlatma araglar1 yapilmaya baslanilmistir.

Aydinlatma araglar1 1518a olan gereksinim yiiziinden iiretilmesine ragmen zamanla
hayatimiza anlam katan araglar haline gelmistir. Farkli calismalar mekanlarin
dekorunu saglarken ayni zamanda giizel bir goriiniim olusturmaktadir. Zamanla ¢agin
olanaklar1 ve kullanicilarin istekleriyle zenginlesen aydinlatma araglarinda seramik
uygulamalar1 da dikkat cekmeye baslamistir. Tarih incelendiginde aydinlatma
malzemelerinde seramigin kullanildig1 anlagilmaktadir.

Seramigin ana malzemesi olan kil, 151k ve mekan arasindaki baglam sorgulanmuistir.
Insanoglu, tabiatta yasamaya basladigi andan beri giyinme, barinma, 1simnma gibi
giinliik gereksinimlerini gidermek i¢in etrafini kesfetmis, tabiatta bulunan malzemeleri
kendi gereksinimlerini karsilamak i¢in sekillendirmeye baglamislardir. Atesin kesfi ile
hem 1sinma hem de aydinlanma ihtiyag¢larini karsilamislardir. Aydinlatma malzemeleri
bulundugu zamanda uygun durumlar dahilinde gelistirilirken zamanin inang ve
kiiltiiriine bagli olarak kullanilmistir. Aydinlatma malzemeleri dekoratif yOniinii
gelistirmek, enerji tasarrufunu arttirarak, maliyeti diistirmeyi saglamak gibi amaclar
igermistir (Goker, 2002: s. 5)

1950’lere kadar aydinlatma araglar1 kompozisyonlar1 yalniz egyalarin goriintiisiinii
saglamak i¢in uygulanmistir. Aydinlatma araglar1 esyalarin goriiniimiinii olugturmak
icin bir 151k kaynagindan ¢ok , o evde bulunan insanlarin duygularini ve hareketlerini
degistiren esyalar olarak bilinmektedir. Aydinlatma araglar1 ihtiyaglarimizdan farklh
olan Mimaride de dnemli bir yere sahiptir (Menek, 2009: 1 -2). Aydinlatma araglari
evlerde gorme alan1 genisletirken yerlerin dekoratif alanda giizellestirmeside
amaclanmaktadir (Halicioglu ve digerleri, 2001: 30).

Aydinlatma malzemeleri 6nceki donemlerin 6rf ve adetleri yansitmasimin yani sira
giiniimiiziin teknolojisinide géstermektedir. Cogunlukla 8000 senelik bir ge¢cmisi olan

seramik araglar sekillendirme kolayligi, fazla renk yelpazesi ve goriiniisiiyle
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aydinlatma esya oOrnekleri geniglemistir. Gegmis zamanlarda kullanilan kandil,
samdan, abajur gibi aydinlatma seramik araglarinin tercih edilmesi yeni teknolojiler

ve tasarimlar yiiziinden azalmistir.
3.2. Seramik Aydinlatmalarinin Cesitleri

3.2.1.Abajur

Fransizca kokenli "abat-jour" kelimesinden tiiretilen abajur, 15181 belirli bir yone
yonlendirmek ve dogrudan gozlere gelmesini engellemek amaciyla kullanilan bir
lamba siperi olarak tanimlanabilir. Kagit, kumas, metal, porselen veya renkli cam gibi
farkli malzemelerden {iretilebilen abajurlar, masa, sehpa ve komodin iizerinde
kullanilan modellerin yani sira ayakli versiyonlariyla da cesitlilik gdstermektedir

(Gorsel 19), (Eroglu, 2011: 24).
el ltvq ! M =
R N A A

Gorsel 20: Farkli Bigimlerde Tasarlanmig Abajur Basliklart
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Gorsel 21:V&A Miizesi, Yag Lambasi, Yaklagik 19. yiizyil
Abajur fikri, Avrupa’da 17. ylizyilda ortaya ¢ikmis oldugu sanilmaktadir. Baslangicta
farkli isimlerle anildiklar1 diisiiniilmektedir. Giiniimiizdeki adin1 ise 19. yiizyilin ikinci
yarisinda almistir (Gorsel 20). Abajurlarin bigimleri ve iiretiminde kullanilan

malzemeler, her donemde hakim olan moda akimlariyla dogrudan iligkili olarak siirekli

degisim gostermistir (MEGEP, 2011: 5).

Gorsel 22: Abajur Ornekleri

23



20. ylizyll, elektrikli aydinlatma sistemlerinin yayginlagsmasiyla birlikte, abajurlarin
tasarim ve islevselliginde 6nemli degisimlerin yasandigi bir donem olmustur (Gorsel;
21), (Fobiri, Ayesu, Howard, Crentsil, Nyarko,Schall, 2020: 218-219).Giinlimiizde
modern aydinlatma elemanlarinda kaliba dokiilmiis plastik, lake sa¢ ve celik gibi
malzemeler kullanilarak geometrik formlarda abajurlar {iretilmeye baglanmistir. Bu
gelismeler, aydinlatma tasariminda hem estetik hem de islevsellik agisindan genis bir
yelpaze sunmaktadir (Eroglu, 2011: 24).Giliniimlizde modern abajurlar, yalnizca 15181
yonlendiren aracglar olarak degil, ayn1 zamanda mekansal estetik ve dekoratif unsurlar
olarak da degerlendirilmektedir. Mini abajurlar, caligma alanlarinda yogunlagmay1
artirmak ve 15181 belirli bir bolgeye odaklamak amactyla kullanilmaktadir. Glintimiizde
tasarimcilar, estetik ve islevselligi bir araya getirerek kullanic1 beklentilerini en tist
diizeyde karsilayan iirlinler tasarlamaya odaklanmaktadir. Bu baglamda, abajur
tasarimlar1 yalnizca 15181 yonlendiren bir arag olarak degil, ayn1 zamanda sanatsal bir
ifade bicimi ve kiiltiirel bir nesne olarak da degerlendirilmektedir (Fobiri, Ayesu,

Howard, Crentsil, Nyarko, Schall, 2020: 218-219).

3.2.2. Avize

Aydinlatma teknolojisinin gelisim siirecinde 6nemli bir yere sahip olan avizeler,
yalnizca islevsel degil, aym1 zamanda dekoratif nitelikleriyle de dikkat ceken
aydinlatma elemanlar1 arasinda yer almaktadir. Farsca kokenli “avize” kelimesi, “asili
esya” anlamima gelmekte olup, tarihsel siirecte asma kandillerin daha zengin ve
gosterigli formlara dontigmesiyle sekillenmistir. Dogu ve Bati uygarliklarinda
baslangicta farkli bi¢im ve islevlere sahip olan aydinlatma elemanlari, zamanla benzer
yapisal 6zellikler kazanarak ortak bir estetik anlayis etrafinda birlesmistir.

Avizenin tarihsel gelisimi incelendiginde, Bati1 diinyasinda ¢oklu mum kullanimina
dayali tasarimlarin 6n plana ¢iktigi, bu sayede estetik ve 151k dagilimi agisindan daha
sofistike drneklerin ortaya ¢ikt181 goriilmektedir. Buna karsilik, Islam diinyasinda uzun
stire asma kandillerin tercih edildigi; 6zellikle Osmanlt mimarisinde cami ve kubbeli
yapilarin i¢ mekanlarinda, ¢ok sayida kandilin bir arada bulundugu ¢ember formlu
asma kandilliklerin yaygin olarak kullanildigi anlasilmaktadir. Bati’da ise mum

kullaniminin yayginlasmasi, avize bicimlerinde belirgin farklilagsmalara yol agmistir.
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11. yiizyilda Anglosakson Kkiliselerinde goriilen ahsap ve dovme demirden imal
edilmis, iizerine mumlarin yerlestirildigi civilerle donatilmis ilk avize 6rnekleri, bu
gelisimin erken evresine igaret etmektedir. Zamanla bu basit formlarin yerini birden
fazla halka bigimindeki yapilar ve kollu avize modelleri almistir. Ortacagin sonlarina
dogru ise 6zellikle kiliselerde kullanilan piring avizeler dikkat ¢cekmekte; bu donemde
Hollanda menseli piring avizelerin yayginlastig1 gériilmektedir. 18. yiizyildan itibaren
ise Avrupa genelinde tung, piring ve glimiis gibi farkli madenlerle birlikte cam, kristal,
necef tas1 gibi degerli malzemelerin kullanildigi, ayni zamanda altin ve giimiis
yaldizlarla siislenen ve her biri bir sanat eseri niteligi tasiyan avize Ornekleri

iiretilmistir (Ozkan, 1991, s. 116-117).

i

)
g

Gorsel 23: Fransiz Avize, Abajur, Aplik ve Lambader Ornekleri
Tavandan sarkitilan avizelerin yaninda avizeyi bulundugu ortamla uyum saglayacak
cesitleri veya avizeyle biitiinliik saglayacak sekilde tasarlanmis duvarlarda,
masaiistlerinde, sehpalarda ve yerde kullanilan aydinlatma araclari iiretilmistir.
Gilinlimiizde de aydinlatma alani i¢inde ¢agdas calismalarin yaninda, hala o devirde
uygulanmis avize 6rneklerinin benzerleri elektrikli aydinlatma diizenekleri ile beraber

uygulanmaktadir.
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Gorsel 25: Mumlu Alman Avizesi

3.2.3. Gazya@ Lambasi

Elektrik enerjisinin heniiz kesfedilmedigi donemlerde ve elektrigin bulundugu ancak
kesintiye ugradigi zamanlarda kullanilan 6nemli aydinlatma araglarindan biri de
gazya@1 lambalaridir. Ozellikle 19. yiizyilda Osmanli toplumunun giindelik yasaminda
yaygin olarak kullanilan gazyagi lambalari, islevsel yapilariyla dikkat cekmektedir. Bu
lambalar genellikle bir yag haznesi, fitil diizenegi, atesleme mekanizmasi ve siskin
karinli cam bir fanustan (samdan) olusmaktadir. Aydinlatma islemi, kdmiirden elde
edilen gazyaginin fitil araciligiyla yakilmasi yoluyla saglanmistir. 1854 yilinda patenti
alinarak endiistriyel iiretimine baslanan bu lambalar, donemin teknolojik gelismelerine

paralel olarak yayginlagmis ve uzun yillar boyunca kullanilmistir (Oral, 2016).
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Gorsel 26: Gazyag1 lambasi
Gaz lambalari, 19. ylizyilda petroliin aydinlatma araci olarak kullanilmaya
baslanmasiyla birlikte yayginlik kazanan 6nemli aydinlatma araglarindan biridir.
Uygun ve ulasilabilir yaglarin bulunmasiyla birlikte, gecmiste temel aydinlatma araci
olan mumlarin yerini bu lambalar almistir (Bridgman, 2008). Gaz lambasinin bugiinkii
formuna yakin ilk tasarimi, Isvigre vatandas1 Argand tarafindan gerceklestirilmistir.
Argand, yassilagtirllmig bir fitilin gaz tanki igerisinden gegirilerek yakilmasi ve iist
kismina koruyucu bir cam sise eklenmesi prensibine dayanan tasarimiyla gaz
lambalarina karakteristik seklini kazandirmistir. Bu gelismede, 1775 yilinda Léger ve
Alstroemer tarafindan birbirinden bagimsiz olarak kesfedilen yassi fitil formunun da

etkili oldugu bilinmektedir.

Gorsel 27: Osmanli Dénemine Ait Gaz Lambasi
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Tiirkiye’de ise 19. ylizyilin sonlarina dogru evlerde, diikkanlarda ve kahvehanelerde
gaz lambalarmin yaygin bicimde kullanildig1i kaynaklarda belirtilmektedir (Gokge,
2006). Ozellikle Dolmabahge Sarayi’nda sergilenen Avrupa menseli, sanatsal degere
sahip gaz lambasi Ornekleri bu kullanimin saray c¢evresine de yayildigini
gostermektedir. Ancak zamanla elektrikli aydinlatma araclarinin gelismesiyle birlikte,
gaz lambalar1 islevsel 6zelliklerini yitirmis ve giiniimiizde daha ¢ok dekoratif ya da

nostaljik objeler olarak degerlendirilmeye baglanmustir.

3.2.4.Kandiller

Kandil, Latince kokenli bir kelime olan candeladan tiiremis olup, anlam olarak
“aydinlatan” ve “parlayan” kavramlarini ifade etmektedir (Ozgiil, 2012). Terim, genel
olarak “i¢cine yag konularak bir fitil yardimiyla yakilan aydinlatma arac1” seklinde
tanimlanmaktadir (S6zen & Tanyeli, 1986). 11. ylizyilda Kaggarli Mahmud’un kaleme
aldigt Divani Liigati’t-Tirk adli eserde, giiniimiizde “kandil” olarak bilinen

<

aydinlatma araci i¢in “yula”, kandil fitili i¢in ise “belik” terimlerinin kullanildig
belirtilmektedir (Eyuboglu, 1991; Mahmud, 1998). Anadolu’nun bazi1 yorelerinde ise
kandil, halk arasinda “1siklik” olarak da adlandirilmaktadir (Oral, 1959).

Kandillerin bilinen en eski 6rnekleri, M.O. 5000°1i y1llara tarihlenmekte olup Anadolu,
Misir, Mezopotamya ve diger On Asya uygarliklarinda yaygin bigimde kullanilmistir.
[Ik dénem kandilleri, genellikle pigmis topraktan yapilmis, kdse ya da derin tabak
formunda basit yapilar seklinde tretilmistir. Zamanla hem islevsel hem de yapisal
yonden c¢esitli evrimler geciren kandiller, tekli fitilden ¢oklu fitil kullanimina
yonelmis; bigimsel olarak da demlik formuna benzeyen kapali yapilar kazanmaya
baslamistir. Ayrica, kullanilan yakit tiirlerinde de Onemli gelismeler yasanmis;
ozellikle donma noktasi diisiik ve daha az is birakan zeytinyagi gibi bitkisel yaglarin
tercih edilmesi, kandilin verimliligini ve kullanim alanlarin1 artirmistir. Bu doniisiim,
kandilin hem teknik hem de estetik yonlerinin ¢esitlenmesine olanak saglamis ve
aydinlatma araglarinin kiiltiirel-tarihsel gelisiminde 6nemli bir yer edinmesine katkida

bulunmustur.
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Gorsel 27: Pismis Toprak Yag Kandili, M.O. 5. Yiizyil
Kandiller Fenikeliler, ibraniler, Yunanllar ve Romalilarda ilk sirada gelen aydinlatma
aracidir. Antik Cag kandilleri, kursun, cam, tas, pismis toprak, altin ve giimiis gibi
malzemelerden iiretilmis ve en fazla ¢ok tercih edileni bronz ve pismis topraktan
yapilan kandiller olmustur (Gorsel 28). Donemin inang ve geleneklerine gore kandil
yiizeyine dekorlar uygulanmistir (Bozkurt, 1984). Roma dénemine gelinceye kadar
yalnizca mabetlerin aydinlatilmasi i¢in kullanilan kandiller, sonrasinda diikkan
raflarinda, sokak baglarinda ve evleri aydinlatmaya baslamistir. Erken Bizans

doneminde kilise ve dini yapilar da ¢ok agizli kandiller kullanilmistr.

Gorsel 28: Antik Cag Donemi Yag Kandilleri

Seramik kandiller, govde yapisi, hazne bigimi ve fitil deliklerinin sayis1 bakimindan
cesitli farkliliklar gostermektedir. Govdeleri uzun, kisa ya da konik formda olan bu
kandillerin, bir veya birden fazla fitil deligine sahip 6rnekleri bulunmaktadir. Ayrica,
klasik formlara ek olarak carik biciminde {iretilmis seramik kandillere de
rastlanmaktadir (Aykag, 2023). Bu baglamda, seramik kandiller genel olarak ii¢ ana
yapisal kategori altinda incelenmektedir: kaidesiz kandiller, kaideli kandiller ve asma

kandiller. Kandillerin hazne kisimlar1 ise agik ya da kapali bigimde tasarlanmis olup
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bu durum, smiflandirmada belirleyici bir unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir. Aykag’in
(2023) yaptig1 c¢alismada, seramik kandiller su dort temel gruba ayrilarak ele
alinmaktadir: “kaidesiz agik hazneli seramik kandil”, “kaideli acik hazneli seramik

kandil”, “kaideli kapali hazneli seramik kandil” ve “asma seramik kandil”.

Gorsel 29: Anadolu Selguklu Dénemi Agik Hazneli, Yonca Agizli Seramik Kandil.
Kandil, 6zellikle Islamiyet’in kabulii sonrasinda Selguklu ve Osmanli dénemlerinde
yaygin olarak kullanilan, 15181n yag ve fitil araciligiyla elde edildigi temel bir
aydinlatma aracidir (Gorsel 29). Tarihsel siire¢ igerisinde kandiller, yalnizca bir
aydinlatma araci olmanin 6tesinde, dini ritiiellerde ve giindelik yasamda sembolik ve
islevsel bir rol iistlenmistir. Ozellikle Osmanli mimarisinde; camilerde, tiirbelerde ve
konutlarda cesitli bicim ve boyutlarda kandil 6rneklerine rastlanmaktadir. Bu donem
camilerinde, kandil geceleri gibi 6zel zamanlarda kullanilan kandillerin daha biiyiik ve
gosterigli Olgililerde tasarlandigi bilinmektedir. Estetik deger tasiyan bu kandillerin
bircogu, dini motiflerle siislenmis olup, hat sanatiyla da zenginlestirilmistir (Gorsel
30).
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Gorsel 30: Sam Isi Adin1 Alan iznik Isi Cami Kandili, 1549, Londra British Museum (Oney,
1993: 296).

3.2.5. Mumluk

Antik Cag’da mumlar, lifli ve seliiloz 6zl bitkilerin zift, balmumu veya i¢ yag1 gibi
yanict maddelere daldirilmasi yoluyla {iiretilmistir. Bu siiregte mum fitili olarak
genellikle papiriisiin belirli tlirleri ya da biikiilmiis bitkisel lifler tercih edilmistir
(Cokay, 1996). Misir ve Italya’daki mum kullanimma dair bilgiler, déneme ait duvar
resimleri ve yazitlardan elde edilmektedir. Ozellikle Italya’da mumun kullaniminin
Etriiskler’e kadar uzandig1 anlagilmaktadir (Nergiz, 2015).

Roma uygarliginda farkli bi¢imlerde mumlarin kullanildigi bilinmektedir. Ancak
Romalilarin bu aydinlatma araglarini tanimlamak i¢in "candela" terimini kullanmalari,
arkeolojik drneklerin tiirlerine gore ayirt edilmesini giiclestirmektedir (Cokay, 1996;
Eyuboglu, 1991). Antik Roma’da mumlar yalnizca giindelik aydinlatma amaciyla
degil, ayn1 zamanda cenaze torenleri gibi ritiiel ve manevi etkinliklerde de islevsel bir
unsur olarak degerlendirilmistir. Ozellikle dini torenler ve kutlamalar sirasinda
mumlarin tercih edildigi bilinmektedir (Nergiz, 2015).

Bizans doneminde ise mum, yalmizca gilinliik yasamin bir parcasi olmaktan Ote,
ozellikle kiliselerde ve dini alanlarda yogun bi¢cimde kullanilan 6nemli bir aydinlatma
araci haline gelmistir (Cokay, 1996). Bu durum, mumun yalnizca islevsel degil, aynm
zamanda sembolik ve dini anlamlar tasiyan bir nesne oldugunu ortaya koymaktadir.
Orta Cag’dan 19. ylizy1l ortalarina kadar olan siirecte, halk kesimi tarafindan genellikle

sazdan yapilmis fitiller ve i¢yagr kullanilarak basit yontemlerle mum iiretimi
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gerceklestirilmistir. Bu donemde bir¢ok iilkede mumlar, samdanlar araciligiyla
aydinlatma amaciyla kullanilmis ve temel 151k kaynagi islevini siirdiirmiistiir.

19. ylizyilda Fransiz kimyager Michel-Eugéne Chevreul’iin mum iiretiminde kaliteyi
artiran stearik asidi kesfetmesi, bu alanda 6nemli bir doniim noktasi olusturmustur.
Takip eden siirecte ispermecet (balina yagi) ve parafin gibi hammaddeler kullanilmaya
baslanmis; bu sayede daha parlak 151k veren, kokusuz ve kaliteli mumlarin {iretimi
miimkiin hale gelmistir (Menek, 2009). Ancak 19. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren
elektrigin yaygin olarak kullanilmaya baslamasiyla birlikte, mumlar aydinlatma arac1
olarak onemini yitirmistir. Giiniimiizde ise mumlar, temel bir ihtiyactan ziyade daha

cok dekoratif ve sembolik amaclarla iiretilmektedir.

Gorsel 31: Hiyerogliflerde Mum Tasviri
Mumlarm yerlestirilmesi amaciyla kullanilan samdanlar, tarih boyunca aydinlatma
amactyla kullanilan en eski objeler arasinda yer almaktadir. Ik 6rneklerine Antik
Cag’da rastlanan bu nesneler, baslangicta "phanos" tiirii mesaleleri andiran, ortasinda
sivri uglu bir ¢ikint1 ya da delik bulunan kaideler seklinde tiretilmistir. Bu erken donem
samdanlar genellikle metal ya da pigsmis toprak malzeme kullanilarak imal edilmistir.
Toplumsal siif farkliliklari, samdanlarin {iretiminde tercih edilen malzeme tiirlerini
de etkilemistir; daha diisiik gelir grubuna mensup bireyler i¢in samdanlar ahsap ya da
daha basit pismis toprak gibi ulagilabilir malzemelerden yapilmistir. Zamanla hem
bicimsel hem de islevsel olarak gelisim gosteren samdanlar, Latince “candelabrium”
terimiyle anilmaya baglamis ve yalnizca aydinlatma araci olmaktan ¢ikip, donemlerin
kiiltiirel, sosyal ve estetik anlayigini yansitan 6nemli bir unsur haline gelmistir (Menek,

2009, 52-53).
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3.2.6. Samdan

299

Samdan kelimesi, Arapca “sem” (mum) ve Farsca “dan” (kap, -lik) sozciiklerinin
birlesiminden olugmustur. Anlam olarak "mumluk", "isilti kaynagi" ya da "wsiklik" gibi
kavramlar1 ifade eder (Eyuboglu, 1991). Sozliikk anlam1 agisindan ise, “lizerine mum
dikilerek aydinlatma amacuyla kullanilan ayakli ara¢” bigiminde tanimlanmaktadir
(S6zen & Tanyeli, 1986).

Eski Tiirkcede ise bu nesneye dair kavram “tingsii” olarak ge¢mektedir. Kasgarli
Mahmud’un Divanu Lugati’t-Tiirk adli eserinde gegen bu sozciik, “#iin” yani “gece”
kelimesiyle iliskilendirilmistir (Dagi, 2020). Bu baglamda, samdan kelimesinin
geceyle Ozdeslesmis bir aydinlatma araci olarak adlandirilmasi dikkat c¢ekicidir.
Nitekim giiniimiizde dahi gece kullanilan lambalara "gecelik" adi verilmesi, bu
etimolojik siirekliligin izlerini tasimaktadir.

Tarihsel olarak samdanlarin 10. yiizyi1lda Karahanlilar doneminde, 6zellikle Buhara’da
bakir malzemeden iiretildigi bilinmektedir (Kanal, 2013). Bugiin bilinen samdan
formlarmin ¢ogu, Selguklu dénemi ve sonrasina aittir. Selguklu Devri, Tiirk-Islam
maden sanatinin zirveye ulastigi bir donem olarak kabul edilmektedir. Bu dénemin
sonlarina dogru, tun¢ alagimlarinin yani sira piring gibi farkli metal karisimlar1 da
samdan tiretiminde kullanilmaya baglanmistir (Bodur, 1987). 12. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren ise altin ve giimiis gibi degerli madenlerin dekoratif amaclh
kullanimi1 artmistir (Erginsoy, 1982). Bu degisim, Selcuklu dénemine ait samdanlarin
siislemelerinde agikca gozlemlenebilmektedir.

Selguklu devrinde yapilan samdanlar cogunlukla dévme ve dokiim yontemiyle, piring
ve tunctan yapilmiglardir. Genellikle kisa, bodur, ¢an bi¢iminde i¢biikey govdeli,
silindir boyun tistiinde govdeyi tekrar edilen mumluk bolimii olan samdanlardir
(Ceken, 1999). Estetik acidan oldukg¢a zengindirler. Bu samdanlarin ¢ogunlugunda
figiir dekorlar gortilmektedir. Tek ya da birden fazla figiirlii modeller bulunmakta olup
tek figlirli 6rneklerde, aslan, boga, sfenks, ¢ift basli kartal, balik ve kuslar gibi figiirler
bulunmaktadir. Saray yasamindan sahneler (av, miicadele, eglence sahneleri gibi)
astrolojik semboller, hayvan miicadele sahneleri bulunmaktadir (Ceken, 2006).
Osmanli devri madeni samdanlar1 yani sira seramik (toprak) ve ¢ini samdanlar da

bulunmaktadir. Bu samdanlar Selguklulardan baslayarak kullanilan c¢an govdeli
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madeni samdanlarin  biciminde yapilmistir. Seramikten yapilan samdanlar
yesilrenklisirlanirken ¢ini yapilan samdanlar bitkisel geometrik ve epigrafik dekorlarla

zamanin sanat bi¢cimini gostermektedir.
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Gorsel 33: Biiyiik Selguklu Dénemi Cam Bigimli Giimiis Kakmali Bronz Samdan

3.3. Giiniimiiz Seramik Sanatinda Aydinlatma

Seramik fiziksel ve kimyasal yapist sebebiyle c¢abucak sekil alan, firin 1sisiyla
sertlesen, yiiksek 1silara dayanikli bir yapist olan maddedir. Seramigin bu yapist
geemis donemlerde atesin taginmast bakimindan en saglikli malzeme olarak
gorilmiistiir. Aydinlatma malzemelerinde seramigin kullanimi birinci siray1 seramik

kandillerin aldigr goriilmektedir. Kandillerin, mesale ve mum gibi aydinlatma
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malzemelerinden sonra atesi koyabilmek ve atesin devamli yanmasini i¢in yapildigi
goriilmektedir. Paleolitik donemde Filistin’de, Mezopotamya’da, Hititler ’de bulunan
kandillerin taglardan ve deniz kabuklarindan tiretildigi diisiiniilmektedir (Cokay, 1996:
75).

Cam, tas, demir, altin, bronz gibi malzemelerde iiretildigi goriilmiistiir. Topragin
pismesiyle dayanikli hale gelmesinin ardindan arkeolojik kazilarda pismis topraktan
yapilan lriinler ¢ikarilmaya baslanmistir (Arseven, 1983: 936). Tarih igerisinde
seramik Kandillerin insanlarin aydinlatma gereksinimlerini gideren malzemeler
oldugu bilinmektedir. Kandiller ¢omlek¢i ¢arkinin icat edilmesine kadar el ile
sekillendirilmistir. M.O. 500- 300 arasinda ¢dmlekgi ¢arki ile kandiller iiretilmistir,
M.O.3.yiizyildan sonra ise kalip ile sekillendirilen kandiller yayginlasmistir (Kassab,
1995: 40). Kazilardan bulunan eserler géz onilinde bulundurularak pismis topraktan
yapilan seramik kandiller elle, ¢comlek¢i carki ve kalip ile yapildigi gorilmiistiir.
Seramik kandillerin birgcogunun yiizeyinde sir izlerine rastlanmasi kandillerin yanmasi
icin i¢ine konan yaglarin emilimini 6nlemek amaciyla yapildig: diisiiniilmektedir
(Broneer, 1930: 34).

Mezarlarda yapilan arkeolojik kazilarda ve gesitli dinsel eserlerde kandillere sikca
rastlanmasi, bu objelerin yalnizca islevsel degil, ayn1 zamanda ruhani bir anlam
tasidigin1  gostermektedir (Arseven, 1983: 937). Kandiller, evlerde, caddelerde,
sokaklarda, yatak odalarinda, tapinak ve kutsal mekanlarda, maden ocaklarinda,
hamamlarda, yeni yil hediyesi olarak ve mezarlarda o6li hediyesi seklinde farkli
amaclarla kullanilmistir (Bagbasi, 2018: 31-33).

Selcuklu ve Osmanli dénemlerinde seramik ve ¢ini aydinlatma araglarinin énemli bir
yer tuttugu goriilmektedir. Bu donemde, samdanlar da aydinlatma malzemesi olarak
seramikten tiretilmis; zamanla porselen ornekleri de ortaya ¢ikmistir (Yalginkaya,
1992: 37). Tarihte seramikten {iretilmis bir diger aydilatma arac1 ise fenerlerdir. Tlk
olarak Roma askerleri tarafindan, karanlikta yollar1 aydinlatmak amaciyla kullanilmas;
hem sabit hem de tasinabilir bi¢gimlerde iiretilmistir (Oktag, 1992: 29). Daha sonraki
donemlerde ise tramvay ve tren gibi ulasim araglarina entegre edilmistir (Yalginkaya,

1992: 43).
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Gorsel 34: Melda Geng, 2019, Ay Is181 Serisi Gece Gériiniimii, Kalip ve El Ile Sekillendirme

Seramik fenerler g¢ogunlukla camilerde kullanilmistir (Yal¢inkaya, 1992: 43).
Seramigin kullanildig1 baska bir aydinlatma eleman: da abajurlardir (Yalginkaya,
1992: 45). Zamanla endiistriyel seramigin ilerlemesiyle giizel gelismeler olmustur.
Ayakli abajurlar, 17. ylizyilda Avrupa’da plastikten seramige birgok farkli malzemeden
abajurlar yapilmistir. Seramik avizeler tavana asilan siislii aydinlatma araci
olarakadlandirilmistir (Yalginkaya, 1992: 58). Seramik ve porselen malzemenin
uygulandigr diger bir aydinlatma aract olan apliklerdir. Gegmisten gilinlimiize
kandillerde, samdanlarda, bazi abajur ve apliklerde seramigin kullanildig1
goriilmistiir. Zamanimizda ise aydinlatma malzeme tasariminda Ozellikle elektrik
kullanimiyla beraber farkli aydinlatmaesyalari {iretilmig, seramigin kullanimi

azalmistr.

Gorsel 35: Melda Geng, Gizem, 2019, Kalip ve elle sekillendirme, Seramik, 15x15x15¢cm
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Gorsel 36: Melda Geng, Golge, 2019, Kalip ve El ile Sekillendirme, Seramik, 10x33cm

Seramigin kolayca bigimlendirilmesi, firinda dayanikliligin artmasi gibi avantajlarinin
yaninda duygularimizi yansitabilecegimiz araglar olarak da goriilmektedir. Boylece
gbze hitap eden ¢ok giizel tasarimlarin meydana gelmesine sebep olmuslardir.

Gecgen siirede seramik ile ilgili calismalar aydinlatma araglarinin seklini etkilemistir
(Geng, M. 2023). Seramik kandillerden samdanlara, seramik veya porselen ayakli
abajurlardan, apliklerden, fenerlere kadar bircok aydinlatma araclarinin hammaddesi
olarak kullanilmistir. Thomas Edison’un ampulii bulmasi, elektrigin kullanilmasi ile
ilgili teknolojik ilerlemeler aydinlatma araglarinda seramigin kullanimini azaltmistir.
Aydinlatma araglarinin giizellestirme amaciyla tasarlanmas1 Bauhaus akiminin etkisi,
endiistriyel yapilan ¢alismalara kars1 sanat ve zanaat1 bir araya getirme istegi olmustur.
Aydinlatma araglarinin tasarimi giiniimiizde oldukc¢a 6nemli bir yer teskil etmistir.
Orjinal, yaratici, giizel ¢alismalar yapabilmek i¢in birden fazla degisik araclar
kullanilarak bir¢cok yeni caligsmalar iiretilmeye baslanmistir. Bu ¢alismalarin i¢inde
seramik de bulunmaktadir (Ozkaya-Tiifekgi, 2011: 235).

Seramik aydinlatma araglari ile 1518 biitlinlesmesi giizel ve kaliteli oldugundan
genellikle yeni yapilarda seramik aydinlatma malzemeleri ¢okc¢a kullanilmaya
baslamistir (Ozkaya-Tiifekci, 2011: 236). Tiirkiye Seramik alaninda 6nemli bir
konuma sahiptir. Saglam bir ge¢misi olan seramik, giinlilk gereksinimlerimizi
saglamasi bakimindan 6nemli bir hammadde olmustur.

Aydinlatma araglar1 1518a kars1 gereksinimden dogmus olsa da gegen zaman icinde

insan hayatina farkli bir anlam katmistir. Insanlara gore farkli malzemeler mekanlarin
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aydinlanmasimi saglarken, ayni zamanda dekoratif bir goriiniim saglamaktadir.
Donemin imkanlar1 ve kullanici istekleri ile zamanla artan aydinlatma elemanlarinda
seramik kullanimi da yaygin hale gelmistir. Seramik, son zamanlarda hem aydinlatma
malzemesinin yardimer aract hem de ana malzemesi olarak degerlendirilmektedir.
Cogunlukla seramigin kullanilmasi dekor amacli olmasidir. Gegmis zamanlardan bu
yana diinyada bir¢ok yerde seramik esyalarin degisik amaglar ve genellikle 6zel
mekanlarin dekoru i¢in kullanildig1 goriilmektedir. Bunun sebebi seramik aydinlatma
malzemelerinin, 151k dagilimi ile beraber daha estetik daha nitelikli daha ilging bir
goriinim kazanmasidir. Isletmeler, calisma alanlar, ofis, magaza vb. mekanlarda
dikkat ¢eken bir aydinlatma efekti olusturmak ic¢in seramik malzemelerinden farkli
yontemlerle faydalanilmaktadir. Aydinlatma araci olan seramik malzemeleri,
goriinimii  rahathikla degistirilebilmekte, boyanabilmekte ve farkli sekiller
verilmektedir. Seramik malzemelerinin kullanimindaki amag, dikkat ¢geken bir ortami
yaratmaktir. Bu ortamlarda ¢ogunlukla magazalar, ticari ve tarihi mekanlar olmaktadir.
Estetik gOrlinlimiin iist seviyede oldugu aydinlatma ¢alismalarinin yenilikei
tasarimlarin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir.

Diinyaca iinlii Ispanyol sanat¢1 Pablo Picasso, yalnizca resim ve heykel alanindaki
calismalariyla degil, ayn1 zamanda seramik sanatina getirdigi yenilik¢i yaklagimlarla
da dikkat cekmistir. Ozellikle 1940’11 yillardan itibaren seramige ilgi duymaya
baslayan Picasso, bu alanda bir¢cok 06zgiin eser iretmistir. Sanat¢inin seramikle
gerceklestirdigi Uretimler arasinda, iglevsel formlar estetikle bulusturdugu samdan
bi¢cimli aydinlatma objeleri de yer almaktadir. Bu eserlerde, Picasso’nun karakteristik
figtiratif yaklasimi1 ve soyutlamaci anlayis1 seramik yiizeylere yansitilmig; boylece

giindelik kullanim esyalar1 sanatsal deger tasiyan objelere doniistiiriilmiistiir®.

thttps://www.davidbenrimon.com/picasso-a-ceramic-perspective-catalog.html Erisim 5.06.2025
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Gorsel 37: Ressam Picasso tarafindan yapilan seramik aydinlatma elemani.
Gliniimiiz seramik sanatinin dnciilerinden Fiireya Koral tarafindan tasarlanan bu avize,
sanat¢inin kendi imzasini tagtyan nadide eserlerden biridir. Porselen dokiim teknigiyle
iiretilen avize, 1973 yilinda Istanbul Porselen’in diizenledigi 6zel bir sergi igin
tasarlanmis ve yalnizca bu etkinlik kapsaminda sergilenen beyaz porselen eserlerle

birlikte sunulmustur (Gorsel; 38).

Gorsel 38: Fiireya Koral, Avize, 1973, yiiksekligi 74 cm, ¢ap1 23 cm
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4. UYYGULAMA ASAMASI

4.1. Abajur

Uygulama 1

Aydinlatma elemanlarindan biri olan abajur, geleneksel formlara sadik kalinarak
tasarlanmis; ylizeyinde ise Minai teknigi kullanilarak, Selguklu seramiklerinde sikca
karsilasilan geometrik ve bitkisel motiflerin birlesiminden olusan bir kompozisyona

yer verilmistir (Gorsel 39).

a
%
Gorsel 39: Segilen Geometrik Desenin Kagit Uzerindeki Cizimi
Abajur yapiminda alg1 kalip yontemi tercih edilmis 6ncelikle abajurun modeli ¢ekilmis
ve kalib1 alinmistir. (Gorsel; 40). Kalibin 4-5 giin kurumasi saglandiktan sonra dokiim
camuruyla dokiim yapilarak sekillendirilmigtir. Al¢1 kaliptan ¢ikarilan iiriin temizligi
yapilarak kurumaya birakilmistir. Kuruyan malzeme 1040 °C de biskiivi pisirimi

yapilmustir.

Gorsel 40: Abajurun Kalib1 ve Alinan Uriin
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Biskiivi pigirimi gergeklesen iirliniin lizerine belirlenen motifler ¢izilmis ve boyamasi

yapilmistir (Gorsel 41).

Gorsel 41: 1k Pisirim Yapilmis Abajurun Uzerine Sir Alt1 Boya Ile Motiflerin Cizilmesi.

Bir kaba su, bulasik deterjan1 ve boya karistirilarak pipet yardimi ile kopiik yontemi
uygulanmistir. Sir altt uygulanmayan bosluklara kopiik ¢aligmas: yapilmistir (Gorsel
42).

Gorsel 42: Abajur Uzerine Uygulanan Kopiik Calismasi
Kurumasi beklenen iiriin, seffaf ¢ini sir1 ile sirlanmis ve 925 °C’de sir pisirimi
gerceklestirilmistir. Ardindan sir istli boyama islemi, mavi boya ile medyum
karigtirilarak belirlenen geometrik sekillerin arasindaki bosluklar boyanmis ve Minai

teknigi uygulanmistir. 750 °C’de sir iistii pisirimi gergeklestirilmistir (Gorsel 43).
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Gorsel 43: Minai Tekniginin Uygulanmis Hali
Sir Ustii boyama islemi tamamlanip pisirimi gergeklestirildikten sonra, iriine
aydinlatma sistemine ait elektrik donanimi entegre edilmistir. Ust kisminda bambu
malzeme kullanilarak sepet 6rgii teknigiyle tiretilmis bir sapka yer almakta; alt boliim
ise ahsap kaide ile desteklenerek tasarim biitiinciil bir yapiya kavusturulmustur (Gorsel
44).

Gorsel 44: Bambu Sepetten Yapilan Abajur Sapkast
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Gorsel 45: Abajurun Bitmis Hali

Olgiileri: 25 x 20 x 10 cm

Kullanilan malzeme: Cini dokiim camuru, ¢ini sir1, ¢ini boyalari, sir isti
boyalar,medyum

Sekillendirme yontemi: Alg1 kalipla dokiim yontemiyle sekillendirme

Uygulanan teknikler: Cini ¢calismasi, mavi renkli kopiik caligmasi, geometrik desenin

bosliklarini mavi sir iistii boyasi ile Minai ¢alismasi yapilmastir.
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Uygulama 2
Aydinlatma araci olarak kullanilan abajur formu korunmus; ylizey tasariminda ise
farkli bir desen yaklasimi benimsenmistir. Yiizeye serbest ¢izimle suluboya teknigi

uygulanmis, ardindan belirli bolgelere ince c¢izgiler aracilifiyla Minai teknigi

eklenerek kompozisyona gorsel derinlik kazandirilmistir.

Gérsel 46: Abajurun Kalib1 ve Alinan Uriin

Model al¢1 kalip yontemiyle iiretim gergeklestirilmistir (Gorsel 46). Cini dokiim
camuru, su ile homojen bir karisim olusturularak kaliba dokiilmiis; istenilen et
kalinligina ulasildiginda igteki fazla gamur bosaltilmistir. Belirli bir bekleme siiresinin
ardindan kalip acilarak iiriin ¢ikarilmistir. Elde edilen {iriiniin yiizey temizligi yapilarak
kurumaya birakilmistir. Kuruyan obje, 1040 °C’de biskiivi pisirimine tabi tutulmustur.
Ardindan iirlin lizerine aygicegi deseni c¢izilmis ve desenin i¢ kisimlart suluboya
teknigi ile tonlanmistir (Gorsel 47). Dis bolgelere ise uygun boyalar kullanilarak
stinger yardimiyla doku ¢aligmasi uygulanmistir. Boyama tamamlandiktan sonra, ¢ini
tizerine seffaf sir uygulanmig ve sirin kalinligi ayarlanarak sir  islemi
gergeklestirilmistir. Uriin, 925 °C’de firmlanmistir.

Sir pisirimi sonrasinda, ¢igek ve yapraklarin damar ile ¢evresine beyaz renkli sir iistii
boyalarla ince ¢izgiler halinde Minai teknigi uygulanmistir (Gorsel 48). Bu asamanin
ardindan iiriin, 750 °C’de sir {istili pisirimine tabi tutulmustur. Abajurun sapka kismi
bambu sepet orgii teknigiyle hazirlanmis, kaide ise ahsaptan iiretilmistir. Son olarak

elektrik donanimlart monte edilerek iiriin tamamlanmistir (Gorsel 49).
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Gorsel 48: Sir Ustii Boyama Yapilan Yerler
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Gorsel 49: Abajurun Bitmis Hali

Olciileri: 25 x 20 x 10 cm

Kullanilan malzeme: Cini dokiim ¢amuru, ¢ini siri, ¢ini boyalari,sir st
boyalar,medyum

Sekillendirme yontemi: Al kalipla dokiim yontemiyle sekillendirme

Uygulanan teknikler: Sir alt1 boyalarla yapilan serbest ¢ini ¢alismasi ,deseninin orta

kisimlarina ve kenarlara uygulanan ¢izgi olarak yapilan Minai ¢aligmasi.
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Uygulama 3

Abajur modeli, farkli 6lgiilerde hazirlanmis yuvarlak kaliplar kullanilarak iiretilmistir
(Gorsel 50). Farkli boyutlardaki kiire bigimindeki kaliplara, 6nceden hazirlanmis
dokiim ¢amuru dokiilmistir. Camur, istenilen kalinliga ulastiginda i¢ kismi
bosaltilarak belirli bir siire dinlendirilmistir. Ardindan, bosaltilan ve kuruyan top

seklindeki tiriinler kaliptan dikkatlice ¢ikarilmistir.

Gorsel 50: Abajurun Kalib1 ve Alinan Uriin
Kaliptan ¢ikarilan top seklindeki modeller temizlenip yilizey hazirlig1 tamamlandiktan
sonra kurumaya birakilmistir. Kuruyan iiriinlere 1040°C’de birinci (biskiivi) pisirim
uygulanmistir. Pisirim sonrasinda iiriinlerin iizerine desen gegirilmis ve tahrir iglemi
gerceklestirilmistir (Gorsel 51). Ardindan, desen iizerinde tonlama yapilarak boyama

islemi tamamlanmistir.

Gorsel 51:Top Abaurun Desen Caligmasi
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Boyama islemi tamamlanan top sekilli tirlinlere, yogunlugu ayarlanmis seffaf ¢ini sir
uygulanmig ve 925 °C’de sir pisirimi gergeklestirilmistir (Gorsel 52). Firindan ¢ikan
iirlinlerin {izerine, sir listii mavi renkli boya medyum ile karistirilarak desene uygun
ince cizgilerle Minai teknigi uygulanmistir (Gorsel 53). Minai teknigi sonrast liriinler

750 °C’de tekrar pisirilmistir. Ardindan, top modeller abajur formunda tasarlanmis ve

elektrik pargalarinin montaj1 i¢in uzman bir elektrik¢iden destek alinmistir (Gorsel 54).

.

Gorsel 52: Abajurun Boyanmig ve Sirlanmis Hali

Gorsel 53: Sir Ustii Minai Calismasi
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Gorsel 54: Abajurun Bitmis Hali

Olciileri: 126x33x33 cm

Kullanilan malzeme: Cini dokiim ¢amuru, ¢ini sir1, ¢ini boyalari, sir iistii boyalar, medyum
Sekillendirme yontemi: Algi kalipla dokiim yontemiyle sekillendirme

Uygulanan teknikler: Sir alti boyalarla yapilan geleneksel desenler kullanilarak yapilan ¢ini

calismasi ,geleneksel motiflerin dis kisimlarina mavi renkle uygulanan Minai ¢aligmasi.
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Uygulama 4

Masaiistii aydinlatma araci olarak tasarlanan bu {iriin, dokiim yontemiyle liretilmistir.
Cini dokiim ¢amuru, su ile homojen bir karisim olusturulacak sekilde hazirlanarak
(Gorsel 55) kullanima hazir hale getirilmistir. Hazirlanan ¢amur, algt kaliplara
dokiilmiis; istenilen kalinliga ulagtiginda i¢ kismi bosaltilarak, kalip ters c¢evrilip
beklemeye alinmistir. Kaliptan ¢ikarilan iiriin, deri sertligine eristiginde desen ¢izilmis

ve kretuar bigagi ile kesim islemi gerceklestirilmistir (Gorsel 56).

Gorsel 55: Abajurun Kalib1 ve Alinan Uriin

Ajur islemi tamamlanan iiriin temizlenerek kurumaya birakilmistir. Kuruduktan sonra
1040 °C’de biskiivi pisirimi gerceklestirilmistir. Firindan ¢ikan {iriin lizerine demir
oksit ile eskitme uygulanmistir (Gorsel 57). Ardindan, oksitlenen {iriiniin yogunlugu
ayarlanmis seffaf ¢ini sirlamasi yapilmis ve 925 °C’de sir pisirimi gergeklestirilmistir.
Firindan ¢ikan ylizeye sir istii giimiis yaldiz ile dekorasyon uygulanmis ve 750 °C’de
pisirimi yapilarak yaldiz sabitlenmistir (Gorsel 58). Boylece iirlin tamamlanmistir

(Gorsel 59).
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Gorsel 58: Sir Ustii Giimiis Yaldizla Minai Calismasi
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Gorsel 59: Abajurun Bitmis Hali

Olciileri : 25 x 20 cm

Kullanilan malzeme: Cini dokiim camuru, mangan oksit, ¢ini sir1, ¢ini boyalari,sir iistii
boyalar,medyum

Sekillendirme yontemi: Alci kalipla dokiim yontemiyle sekillendirme, ajur uygulamasi
Uygulanan teknikler: Ajur galismasi, mangan oksitle eskitme sir iistii giimiis yaldiz boyasi ile

Minai galigsmasi yapilmustir.
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Uygulama 5

Hazir aliman biskiivi {iriiniin ylizeyi zimpara ile temizlenmistir. Ardindan nemli
siingerle silinerek hazirlanmistir. {lk olarak turkuaz ¢ini boyasi ile eskitme islemi
uygulanmis, devaminda oksit ile eskitme gerceklestirilmistir. Eskitme iglemleri sonrasi
dekorasyon tamamlanmis ve uygun yogunluktaki seffaf ¢ini sir ile sirlama yapilmistir
(Gorsel 60). Sirlanan iirtin, 925 °C’ye ayarlanmig firinda sir pisirimine tabi
tutulmustur. Firindan ¢ikan {iriin iizerine sir iistii altin yaldiz ile dekorasyon yapilmis
ve 750 °C’de sir uistii pisirim gergeklestirilerek Minai teknigi olusturulmustur (Gorsel
61). Pisirim tamamlandiktan sonra, uygun aparat yardimiyla masa iistii abajur formuna

getirilmistir (Gorsel 62). Boylece iiriin tamamlanmistir (Gorsel 63).

Gorsel 60: Uriiniin Oksitle Eskitmesi Ve Sirlanmis Hali

Gorsel 61:Sir Ustii Altin Yaldizla Minai Calismasi
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Gorsel 62: Uriiniin Aparatli Hali

Gorsel 63: Bitmis hali

Olgiileri : 40x15 cm

Kullanilan malzeme: Hazir biskiivi iirlin, mangan oksit, ¢ini sir1, ¢ini boyalari,sir iistii yaldiz
boyalar, medyum

Sekillendirme yontemi: Uriin hazir alinmstir.

Uygulanan teknikler: Mangan oksitle eskitme sir iistii altin yaldiz boyasi ile minai ¢aligmasi

yapilmigtir
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4. 2. Avize

Uygulama 1

Avize, tornada sekillendirilen bir model olup, ¢alisma kapsaminda hazir olarak temin
edilmistir. Hazir alinan {iriiniin ylizeyi, zimpara ile piiriizsiiz hale getirilmis ve
ardindan nemli siingerle tozdan armdirilmistir. Uzerine uygulanacak desenler
belirlenerek ¢izim yapilmis, igne yardimiyla delme islemi gergeklestirilmistir (Gorsel

64). Hazirlanan desenler, komiir tozu kullanilarak iiriin yilizeyine aktarilmistir.

Gorsel 64: Desen Caligmast
Tahrir boyas1 kullanilarak firga ile tahrir ¢izgileri ¢ekilmis ve segilen ¢ini boyalariyla
tonlama yapilarak boyama islemi tamamlanmistir. Ardindan, bos kalan alanlara firca
boyaya batirilarak {iriin yilizeyine noktalar uygulanmistir. Boyama islemi tamamlanan
iriin, yogunlugu ayarlanmis seffaf sir ile kaplanmig ve 925 °C’de pisirimi

gerceklestirilmistir (Gorsel 65).

Gorsel 65: Desenin Uriine Cizimi ve Boyanmasi
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Gorsel 66: Uriiniin Sirlanmis Hali
Sir pisirimi tamamlanan avizenin desen kenarlarina, uygun renklerde sir iistii boya
medyum ile karistirilarak belirli araliklarla kontur ¢izgileri ¢izilmistir. Daha sonra
avizenin kenar kismina glimiis yaldiz uygulanarak Minai teknigi kullanilmistir (Gorsel
67). Sir listli boyama igleminden sonra, iiriin 750 °C’de tekrar pisirilmistir. Boylece
Minai teknigi tamamlanmis olup, ardindan elektrik aparatlari monte edilerek iiriin

kullanima hazir hale getirilmistir (Gorsel 68).

Gorsel 67: Minai Tekniginin Uygulanmis Hali
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Gorsel 68: Uriiniin Aparatinin Takilnus Ve Bitmis Hali
Olcgiileri : 30x20 cm

Kullanilan malzeme: Hazir biskiivi iiriin, ¢ini sir1, ¢ini boyalari,sir iistii glimiis yaldiz boyalar,

medyum
Sekillendirme yontemi: Uriin hazir alinmustir.

Uygulanan teknikler: Cini calismasi sir istii altin yaldiz boyasi ile minai g¢aligmasi

yapilmustir.
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Uygulama 2

Diger avize modeli gibi al¢1 kaliplar ve ¢ini dokiim ¢camuruyla tiretilmistir. Kaliplara
kivami ayarlanmis dokiim ¢amuru dokiilmiis, ¢amur istenen et kalinligina ulastiginda
i¢ kismi1 bosaltilmistir. Belirli bir siire bekletildikten sonra ¢amur kaliptan ayrilarak

kaliplar a¢ilmis ve {iriin lizerinde gerekli diizeltmeler yapilmistir (Gorsel 69).

Gorsel 69: Avizenin Kalib1 ve Alman Uriin
Temizligi yapilan tiriin deri sertligine geldiginde iizerine motif ¢izilerek kretuar bigagi
ile kesimi yapilir (Gorsel 70). Kesimi yapilan iirlinlin temizligi yapilip kurumaya
birakilir. Kuruyan iirtiniin 1040°C de biskiivi pisirimi yapilir. Firindan ¢ikan avizenin
demir oksitle eskitme islemi gerceklestirilir (Gorsel 71) ve yogunlugu ayarlanmis ¢ini

sirla sirlamasi gerceklestirilir. Sonrasinda 925 °C de sir pisirimi yapilir (Gorsel 72).

Gorsel 70: Ajur Isleminin Uygulanmasi
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Gorsel 71:Uriiniin Oksitle Eskitme Islemi

Gorsel 72: Uriiniin Sirlanmis Hali

Sir pisirimi yapilan lirliniin kenar kisimlarina altin yaldiz medyumla karistirilarak firga
yardimiyla siirme islemi gergeklestirilir. Sir iistii yaldiz islemi gergeklestirildikten
sonra 750 °C de pisirim yapilir (Gorsel 73). Firindan ¢ikan avizenin elektrik aparatlari

takilarak irtin kullanima hazir hale getirilir (Gorsel 74).
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Gorsel 73: Altin Yaldizla Yapilan Minai Teknigi

Gorsel 74: Uriiniin Bitmis Hali

Olcgiileri : 30x20 cm

Kullanilan malzeme: Hazir biskiivi liriin, ¢ini sir1, ¢ini boyalari,sir listii giimiis yaldiz boyalar,

medyum
Sekillendirme yontemi: Uriin dokiim yolu ile elde edilmistir.

Uygulanan teknikler: Cini calismasi sir {istli altin yaldiz boyasi ile minai g¢aligmasi

yapilmstir.
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4.3. Kandil

Uygulama 1

Gecmisten giintimiize kadar gecen zamanda kandiller, bazen dini motifler bazende hat
sanatiyla siislendigi goriilmektedir. Unutulmaya yiliz tutmus olan, Minai teknigini,
aydinlatma malzemelerinden olan kandil {izerinde uygulanmast amaclanmistir. Torna
da ¢ekilmis ¢ini kandil objesi 1040 derecede biskiivi pisirimi yapilmistir. Firga
hareketlerinin diizgiin olmasi i¢in zimpara islemi uygulanmis ve nemli siingerle tozu
alimmistir. Dekor olarak bitkisel motifler ve Rumi ¢izimler yapilip delme islemi

gerceklestirilmistir (Gorsel 75-76).

Gorsel 75: Uriiniin Desen Caligsmasi

Gorsel 76: Desenin Delinmis Hali
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Delinmis desen, yilizey temizligi yapilmis kandil {izerine kdmiir tozu ile aktarimi
yapilmustir. Objeye Once bitkisel motifler gegirilmis sonra Rumi desenler gegirilmistir

(Gorsel 77).

Gorsel 77: Desenin Komiir Tozu ile Gegirilmis Hali
Desen aktarimi yapildiktan sonra tahririn kolay ¢ekilebilmesi i¢in yiizeyde kalan fazla
komiir tozlart temizlenmistir. Tahrir boyasinin kivaminin ayarlanmasinin ardindan,

uygun bir fir¢a yardimi ile mavi renk tahrir ¢izilmistir (Gorsel 78).

Gorsel 78: Kandilin Mavi Tahrirle Cizilmis Hali
Tahrir islemi tamamlandiktan sonra obje hamur silgi ile komiir tozundan tamamen
arindirilmis boyamaislemi i¢in hazirlanmistir. Uriin mavi beyaz renklerde tonlama

teknigi kullanilarak yani koyudan a¢iga dogru boyama yapilmistir (Gorsel 79).
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I
Gorsel 79: Kandilin Boyanmis Hali
Boyamasi tamamlanan kandil, yogunlugu ayarlanmis olan ¢ini seffaf sir ile

sirlanmistir. Sirlanan {iriin, 925 °C de sicaklikta pisirimi yapilmistir (Gorsel 80).

Gorsel 80: Sirlanmig Hali

Sir pisirimi yapildiktan sonra, sir iistii yaldiz islemi uygulanip 750 °C de pisirim

gerceklesmistir (Gorsel 81). Boylece {iriin tamamlanmis olur (Gorsel 82).
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Gorsel 81: Kandilin Sir Ustii Altin Yaldizla Minai Tekniginin Uygulanms Hali

Gorsel 82: Kandilin Bitmis Hali

Olgiileri : 38x25 cm

Kullanilan malzeme: Hazir biskiivi {iriin, ¢ini sir1, ¢ini boyalari,sir {istii altin yaldiz boyalar,
medyum
Sekillendirme yontemi: Uriin hazir alinmstir.

Uygulanan teknikler: Cini c¢alismast sir istii altin yaldiz boyasi ile Minai g¢aligmasi

yapilmustir.
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4.4. Mumluk

Uygulama 1

Aydinlatma araglarindan biri olan mumluklar, tarith boyunca ¢esitli tekniklerle
tretilmis ve silislenmistir. Gilinlimiizde ise, geleneksel minai tekniginin modern
aydinlatma malzemeleri arasinda yer alan mumluk iizerine uygulanmasi
amaglanmistir. Bu baglamda, alg1 kaliplara ¢ini dokiim ¢amuru kullanilarak mumluk
iretimine baslanmisti. Homojen sekilde hazirlanmig dokiim c¢amuru, piramit
formundaki kaliba dokiilmiistiir. Camur, istenen et kalinliina ulastiktan sonra i¢ kismi
bosaltilmis, ardindan kalip ters cevrilerek ¢amurun akmasi saglanmis ve ¢amur

kaliptan ayrilana kadar bekletilmistir (Gorsel 83).

N

Gorsel 83: Piramit Mumluk Kalib1 ve Alinan Uriin

Kaliptan alinan piramit seklindeki iiriiniin yan taraflarina uygun bir aletle yardimiyla
oymalar uygulanmis ve temizligi yapilarak kurumaya birakilmistir. Kuruyan {irtiniin
1040 °C de biskiivi pisirimi yapilmistir. Uzerindeki kiigiik altlik tabak hazir bir ¢ini
iriindiir. Birinci pisirimi olan objelerin demir oksitle eskitme islemi yapilmistir

(Gorsel 84).
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Gorsel 84: Piramit Uriiniin Oksitle Eskitme
Eskitme islemini gerceklestirdikten sonra diiz olan zemine desen ¢izilip sir alti

boyamasi yapilmistir (Gorsel 85).

Gorsel 85: Sir Alt1 Boyama Ve Sirhi Pigirim
Daha sonra ¢ini seffaf sir ile bomesine bakilarak sir islemi ger¢eklestirilmistir. Sirlanan
tiriin 925°C de sicaklikta pisirim gergeklestirilmistir. Sirli iirlinlin istiine ayni desen
cizilerek, sir st boya medyumla kanstirilarak firga yardimiyla boyamasi
uygulanmistir (Gorsel 86). Boyanan iiriin 750 °C de tiglincii pisirimi gerceklesmistir.

Boylece iiriin tamamlanmis olur (Gorsel 87).
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Gorsel 86:Minai Teknigi

Gorsel 87: Uriiniin Bitmis Hali

Olgiileri: Piramit 21x15x 15 cm

Kullanilan malzeme: Hazir biskiivi liriin, ¢ini dokiim ¢amuru, al¢1 kalip ¢ini sir1, ¢ini
boyalar,sir iistli boyalar,medyum

Sekillendirme yontemi: Piramit dokiim yoluyla altlik tabak iiriin hazir alinmigtir.
Uygulanan teknikler: Oksitle eskitme ¢ini caligmasi sir iistii altin yaldiz boyas1 ile

minai ¢aligmas1 yapilmistir.
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Uygulama 2

Gorsel 88: Mumluk Kalib1 ve Alman Uriin
Belirlenmis olan mumluk modeli kalip yoluyla elde edilmektedir. Cini dokiim
camurunun su ile homojen bir sekilde karistirilip alc1 kaliba dokiilerek yapilmaktadir.
Dokiim yapilan kalip belli bir kalinliga gelince i¢i bosaltilir. Beklemeye alinan kalip
acilir ve triin ¢ikartilir (Gorsel 88). Gerekli diizeltmeler yapildiktan sonra kurumaya

birakilir.

Gorsel 89: Uriiniin Desen Calismasi
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Yeterli kuruma gergeklestiginde 1040 °C de biskiivi pisirimi gerceklestirilir (Gorsel
89). Firindan ¢ikan {iriin iizerine belirlene desen delimi yapildiktan sonra komdir tozu
ile desen aktarimi yapilir. Tahriri yapilan desenin boyamas1 gergeklestirilir. Dekoru
tamamlanan {iriiniin daha sonra yogunlugu ayarlanarak ¢ini seffaf sir uygulanir. Sonra

925 °C de sir pisirimi yapilir (Gorsel 90).

Fa

Gorsel 90: Uriiniin Sirlanmus Hali

Sir pisirimi tamamlanan {irlinlin yiizeyine altin yaldiz islemi yapilir ve 750 °C de

pisirimi gerceklestirilir (Gorsel 91).

Gorsel 91: Sir Ustii Yaldiz Calismas1 Minai Teknigi
Sir {istii pisirim gerceklestikten sonra uygun metal aparatlarla hem ayadinlatma araci

olarak hazir hemde dekoratif amagli kullanima hazir hale getirilmistir (Gorsel 92).
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Gorsel 92: Uriiniin Bitmis Hali

Oliileri: 30x20 cm

Kullanilan malzeme: Cini dokiim camuru, ¢ini siri, ¢ini boyalari, sir iistii glimiis yaldiz
boyalar, medyum

Sekillendirme yontemi: Algi kalipla dokiim

Uygulanan teknikler: Cini calismasi sir Ustli altin yaldiz boyasi ile minai c¢aligmasi

yapilmigtir.
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Uygulama 3

Aydinlatma araclar1 arasinda yer alan mumluk modeli, {i¢ farkli boyutta tasarlanmistr.
Piramit formundaki mumluklar, ¢ini dokiim camuru kullanilarak, farkli boyutlardaki
ii¢ ayr1 al¢1 kaliba dokiim yoluyla iiretilmistir (Gorsel 93). Su ile homojen bir sekilde
hazirlanan ¢ini dokiim ¢amuru, piramit bicimindeki al¢1 kaliplara dokiilmiistiir. Camur,
belirli bir siire beklendikten sonra, istenen kalinliga ulastifinda i¢ kismi bosaltilarak
kalip ters ¢evrilmis ve beklemeye alinmistir (Gorsel 94). Ardindan kaliplar acilmas,
iriinler c¢ikarilmistir. Gerekli temizleme islemleri yapildiktan sonra iiriinler deri
sertligine ulastifinda, tlizerine desenler ¢izilerek kesici aletlerle ajur uygulamasi

gerceklestirilmis, sonrasinda temizlik yapilarak kurumaya birakilmistir (Gorsel 95).

Gorsel 93: Piramit Mumluklarin Kalib1
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S

Gorsel 94: Kaliptan Alinan Piramit Mumluk

Kuruyan iiriin 1040 °C’de biskiivi pisirimine tabi tutulur. ilk pisirim sonrasi iiriin
izerine oksit dekor uygulamasi yapilir. Ardindan uygun yogunlukta hazirlanan ¢ini
seffaf sir ile sirlama iglemi gergeklestirilir. Sirlanan tiriin, 925 °C’de sir pisgirimi ile
firilanir (Gorsel 96). Bu asamadan sonra, {iriiniin {izerine yaldiz kullanilarak sir iistii

dekor uygulanir ve 750 °C’de sir {istii pisirim islemi gergeklestirilir (Gorsel 97).

Gorsel 95: Ajur Calismasi ve Oksitle Eskitme
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Gorsel 96: Uriiniin Sirlanmis Hali

Gorsel 97: Uriiniin Bitmis Hali

Olgiileri: Biiyiik Piramit 20 x15x15 cm

Orta Piramit 17x13x13 cm

Kiicilik Piramit 14x9x9 cm

Kullanilan malzeme: ¢ini dokiim ¢amuru, al¢1 kalip mangan oksit, ¢ini sir1, ¢ini
boyalari,sir iistii altin boyalar,medyum

Sekillendirme yontemi: Piramitler dokiim yoluyla

Uygulanan teknikler: Oksitle eskitme sir iistii altin yaldiz boyasi ile Minai ¢aligmast

yapilmistir.
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Uygulama 4
Dokiim yontemiyle liretilen kaplumbaga formundaki model, ¢ini dokiim ¢amurunun
su ile homojen bir sekilde karistirilmasi sonucu hazirlanan karistmin alg1 kaliba

dokiilmesiyle olusturulmustur (Gorsel 98).

Géorsel 99: Biiyiik Kaplumbaga Kalib1 ve Alinan Uriin

Dokiilen camur belli bir kalinliga gelince i¢i bosaltilir ve beklemeye alinir. Belli bir
stire sonra kalip agilir ve iiriin kaliptan ayrilir (Gorsel 99). Cikartilan {iriin temizligi
yapilir ve tirlin deri sertligine geldiginde ¢izilen yerler keskin bir aletle kesilir. Kesilen

yerler temizlenir ve kurumaya birakilir (Gorsel 100).
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Gorsel 100: Ajur Caligmasi

Uriin yeteri kadar kuruduktan sonra firinda 1040 °C de pisirimi ger¢eklestirilir. Birinci
pisirimi yapilan iiriin yilizeyine mangan oksitle eskitme iglemi uygulanir (Gorsel 101).
Gerekli silimi yapildiktan sonra, yogunlugu yapilan ¢ini seffaf sir ile sirlamasi yapilir
ve 925 derecede pisirim uygulanir. Sir pisirimi yapildiktan sonra altin yaldiz ile sir

iistli boyamasi gergeklestirilir ve 750 °C de pisirimi yapilir (Gorsel 102).

Gorsel 101: Uriinlerin Demir Oksitle Eskitmesi ve Sirlannis Hali
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Gorsel 102: Uriiniin Altin Yaldizla Minai Tekniginin Uygulanmis Hali

Olciileri: Biiyiik Kaplumbaga 30x25x7 cm

Kiiciik Kaplumgaga 17x13x5 cm

Kullanilan malzeme: Cini dokiim ¢amuru, al¢1 kalip mangan oksit, ¢ini sir1, ¢ini boyalari,sir
iistli altin boyalar,medyum

Sekillendirme yontemi: Dokiim yoluyla sekillendirme

Uygulanan teknikler: Oksitle eskitme sir Ustli altin yaldiz boyasi ile Minai ¢aligmasi

yapilmigtir.
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4.5. Samdan

Uygulama 1

Mum yerlestirilerek aydinlatma amaciyla kullanilan mumluk, tarih boyunca eski
donemlerden gilinlimiize kadar kullanilmistir. Cini dokiim camuruyla torna yontemiyle
sekillendirilen samdan hazir olarak temin edilmistir. Uriin, zzmparalanarak yiizeyi
plirtizsiizlestirildikten sonra nemli siingerle temizlenmis ve yilizey hazirhig
tamamlanmistir. Dekorasyon asamasinda bitkisel ve Rumi motifler tercih edilerek

desen delme islemi gerceklestirilmistir (Gorsel 103).

L)

Gorsel 103: Desen Tasarimi
Hazirlanan obje iizerine desen aktarimi komiir tozu ile yapilmistir (Gorsel 104).

Tahririn kolay c¢ekilebilmesi i¢in fazla olan komiir tozlari temizlenmistir. Tahrir

boyasini uygun bir firca yardimi ile kontor ¢izgileri uygulanmistir (Gorsel 105).

Gorsel 104: Desen Aktarimi
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Gorsel 105: Objeye Tahririn Uygulanmast

Tahrir islemi tamamlandiktan sonra, samdan mavi renkli ¢ini boyasi ile tonlama
yapilarak acik ve koyu tonlarda boyanmistir. Boyama islemi sonrasi, iirliniin
yogunluguna uygun olarak ¢ini sirlamasi gergeklestirilmistir. Sirlanan obje, 925 °C’de
firinlanarak sir pisirimi tamamlanmistir (Gorsel 106). Firin, 925 °C’ye ulastiktan sonra
kapatilmis ve sicaklik 100 °C’ye diisene kadar sogumaya birakilmistir.

Sir pisirimi tamamlanan samdan, sir {istii boyama i¢in hazir hale getirilmistir. Kirmizi
sir istll boya, medyum ile homojen sekilde karistirilarak firca yardimiyla objenin kenar
kisimlaria uygulanmistir. Sir tistii boyama islemi tamamlandiktan sonra, {irtin 750
°C’de firmlanarak sir istii pisirim islemi gerceklestirilmistir (Gorsel 107). Bu

asamalarin sonunda iiriin tamamlanmis ve kullanima hazir hale gelmistir (Gorsel 108).
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Gorsel 107: Uriiniin Kirmiz1 Boya Ile Minai Tekniginin Uygulanmasi

79



Gorsel 108: Uriiniin Bitmis Hali

Olciileri: 20x16 cm

Kullanilan malzeme: Hazir obje, ¢ini sir1, ¢ini boyalari, sir tistii kirmizi boya, medyum

Sekillendirme yontemi: Uriin hazir alimmistir.

Uygulanan teknikler: Cini calismasi. Cini sir uygulamasi sir iistii kirmizi boya ile

minai ¢aligmas1 yapilmistir.
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Uygulama 2

Gorsel 109: Uriiniin Kalib1 Ve Kaliptan Alian Uriin
Cini dokiim ¢amuru su ile homojen bir karigim elde edilerek alci kaliplara dokiim
yontemiyleelde edilen samdan modelidir. Kaliptan ¢ikan samdan modelimiz gerekli
diizeltmeler ve temizlikleri yapilarak birinci pisirime hazirlanir (Gorsel 109).
Uriiniimiiz kuruduktan sonra 1040 °C de biskiivi pisirimi yapilir. Biskiivi pisirimi
yapildiktan sonra iirlin zzmparalanip ylizey temizligi gerceklestirilir. Firga yardimi ile
mavi boya kullanilarak desen ¢izmeden 6zgiin bir ¢calisma uygulanmistir (Gorsel 110).
Uriin, yogunlugu ayarlanmus sir ile sirlanip 925 °C de pisirimi yapilmustir (Gorsel 111).
Sir pisirimi yapilan iiriin ylizeyine agik mavi sir listii boya ile yapraklarin i¢ kisimlarina
ve agacin i¢ béliimlerine minai teknigi uygulanmistir (Gorsel 112). Uriin tamamlanmus

olur (Gorsel 113).

Gorsel 110: Uriine Desen Aktarimi ve Boyanmasi
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Gorsel 112: Minai Tekniginin Uygulanmasi
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Gorsel 113: Uriiniin Bitmis Hali

Olcgiileri: 19x9 cm

Kullanilan malzeme: Cini dokiim ¢amuru al¢1 kalip, ¢ini sir1, ¢ini boyalari, sir iistii
boya, medyum

Sekillendirme yontemi: Cini dokiim ¢amuru ile al¢1 kalipla

Uygulanan teknikler: Cini ¢aligmasi. Cini sir uygulamasi sir iistii agik mavi boya ile

minai ¢aligmas1 yapilmistir.
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Uygulama 3

Gérsel 114: Uriiniin Kalib1 ve Alinan Obje

Samdan modeli, belirlenen 6l¢iilerde ¢ini dokiim ¢amuru ve suyun homojen bir sekilde
karistirilmasiyla elde edilen karisimin algi kaliba dokiilmesiyle olusturulmustur.
Dokiim islemi sirasinda ¢amur, kalip i¢inde et kalinligini aldiginda, kalan fazla camur
bosaltilmis ve kalip ters gevrilerek belirli bir siire beklenmistir. Ardindan kalip agilmis,
iriin dikkatlice kaliptan ¢ikartilmis ve ylizey temizligi yapilarak kurumaya
birakilmistir (Gorsel 114). Tamamen kuruyan iiriin, 1040 °C’de biskiivi pisirimi i¢in
firinlanmigtir. Biskiivi pisirimi tamamlanan {iriin, yilizeyine ebru teknigi uygulanmak
tizere su dolu bir kap icerisinde yaklasik bir saat bekletilmistir. Bu islemden sonra,
istenilen renklerdeki boyalar firgca yardimiyla iirlinlin ylizeyine akitilarak uygulanmig

ve Urlin dondiiriilerek ebru desenleri olusturulmustur. Boyalar iist iiste gelecek sekilde

akitilarak teknik tamamlanmis, ardindan iiriin kurumaya birakilmigtir (Gorsel 115).

W (T

Gérsel 115: Uriine Ebru Tekniginin Uygulanmasi
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Kuruyan firiin, kivami uygun sekilde hazirlanmis c¢ini seffaf sir ile dikkatlice
sirlanmistir. Sirlama isleminin ardindan {irtin, 925 °C’ye ayarlanmis firinda sir
pisirimine alinmistir (Gorsel 116). Sir pisirimi tamamlanan {iriin, minai tekniginin
uygulanabilmesi igin sir iistii boyama asamasina ge¢ilmistir. Bu asamada, kirmizi ve
yesil renkli sir iistii boyalar medyum ile karistirilarak homojen hale getirilmis ve firca
yardimiyla objenin bogaz kismina uygulanmustir. Sir iistii boyama islemi tamamlanan
iriin, 750 °C’de sir iistii pisirim firmina alinarak minai teknigi uygulanmis ve iiriin

tamamlanmistir (Gorsel 117).

Gorsel 116: Uriiniin Sirh Pisirimi
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Gorsel 117: Kirmizi ve Yesil Sir Ustii Boyalarla Minai Tekniginin Uygulanmasi
Olcgiileri: 30x19x8
Kullanilan malzeme: Cini dokiim ¢amuru al¢1 kalip, ¢ini sir1, ¢ini boyalari, sir iistii
boya, medyum
Sekillendirme yontemi: Cini dokiim ¢amuru ile al¢1 kalipla dokiim yapilmaistir.
Uygulanan teknikler: Cini boyalariyla ebru ¢aligmasi. Cini sir uygulamasi sir {istii

kirmiz1 ve yesil boya ile minai ¢alismasi yapilmastir.
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4.6.Gaz Lambasi

Uygulama 1

Gorsel 118: Gaz Lambasinin Kalibi ve Alinan Uriin

Eski donemlerde aydinlatma amaciyla kullanilan gaz lambasi, glinlimiizde daha ¢ok
dekoratif bir obje olarak degerlendirilmektedir. Bu calismada, s6z konusu model al¢1
kalip yontemiyle elde edilmistir. Cini dokiim ¢amuru, belirli oranda su ile karistirilarak
homojen bir kivama getirilmis ve hazirlanan karisim alg1 kaliba dokiilmiistiir. Camur,
kalipta belirli bir silire bekletilerek gerekli et kalinligr elde edildiginde i¢ kismi
bosaltilmis ve kurumasi i¢in ters ¢evrilerek dinlendirilmistir. Yeterince sertlesen camur
kaliptan ¢ikarilmis, ylizey temizligi yapildiktan sonra kurumaya birakilmistir (Gorsel
118). Kuruyan iiriin, 1040 °C’de biskiivi pisirimi firmnina alinarak ilk pisirim
gerceklestirilmistir. Pigirimi tamamlanan iiriin, renklendirme asamasinda farkli bir
teknik olan “kopiik yontemi” ile dekore edilmistir. Bu yontemde, deterjan ve su
karisimi pipet yardimiyla kopiirtiilmiis; hazirlanan kopiige iki farkli renkte boya ilave
edilerek objenin yiizeyine uygulanmistir. Boylece lambaya hem dekoratif hem de

0zglin bir gériiniim kazandirilmistir (Gorsel 119).
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Gorsel 119: Kopiik Caligmasi

Uriin, kopiik yontemi ile renklendirme islemi tamamlandiktan sonra, gerekli kuruma
sirecinin ardindan seffaf ¢ini sir ile sirlanmistir. Sirlanan obje, 950 °C’de firinlanarak
sir pigirimi gerceklestirilmistir (Gorsel 120). Sir pisirimi sonrasi, dekoratif etkiyi
artirmak amaciyla glimiis yaldiz, uygun oranda medyum ile karistirilarak belirlenen
yiizeylere firca yardimiyla uygulanmistir. Uygulama sonrast iiriin, 750 °C’de sir iistii

pisirim i¢in yeniden firinlanarak siire¢ tamamlanmistir (Gorsel 121).

Gorsel 120: Uriiniin Sirlanmus Hali
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Gorsel 121: Sir Ustii Giimiis Yaldizla Minai Tekniginde Yapilmis Gaz Lambas1
Olgiileri: 17x9x7 cm
Kullanilan malzeme: Cini dokiim ¢amuru alg1 kalip, ¢ini sir1, ¢ini boyalari, sir iistii
altin ve giimiis boyalari, medyum
Sekillendirme yontemi: Cini dokiim ¢amuru ile al¢1 kalipla
Uygulanan teknikler: Cini boyalariyla kopiik ¢aligmasi. Cini sir uygulamasi sir tistii

glimiis yaldizla minai ¢aligmasi1 yapilmistir.
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Uygulama 2

Gorsel 122: Gaz Lambasinin Kalib1 ve Alinan Uriin

Gaz lambas1 modeli, dokiim yontemiyle al¢1 kalip kullanilarak elde edilmistir (Gorsel
122). Kaliptan ¢ikarilan form temizlenip kurutulduktan sonra 1040 °C’de biskiivi
pisirimi yapilmistir. Pisirim sonras1 iiriiniin yiizeyine desen ¢izilerek, kontur hatlar

tahrir boyasi ile belirginlestirilmistir (Gorsel 123).

Gorsel 123: Biskiivi Pisirimi Uzerine Desen Aktarin
Boyama islemi yapilan iiriin turkuaz renkli sir ile sirlanarak 925°C de sir pisirimi
yapilmaktadir. Daha sonra yaldiz boyasi ile benekler yapilarak sir iistii renklendirme
uygulanmistir (Gorsel 124). Yaldiz uygulana iiriin 750 °C de pisirim yapilmistir.

Aparatlar1 takilarak iirlin kullanima hazir hale getirilmistir (Gorsel 125).
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Gorsel 124: Renkli Sir Uygulamasi Ve Sir Ustii Altin Ve Giimiis Yaldizla Minai Calismasi

Gorsel 125: Uriiniin Bitmis Hali

Olciileri: 17x9x7 cm

Kullanilan malzeme: Cini dokiim ¢amuru al¢1 kalip, ¢ini sir1, ¢ini boyalari, sir iistii
altin ve giimiis boyalari, medyum

Sekillendirme yontemi: Cini dokiim ¢amuru ile al¢1 kalipla

Uygulanan teknikler: Sir alt1 ¢in, turkuaz yesil renkli sir calismasi. sir iistli glimiis ve

altin yaldizla minai ¢alismasi yapilmustir.
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5. DEGERLENDIRME VE SONUC

Yapilan c¢alismada, minai tekniginin tarihsel gelisimi, slisleme stili, kendine 6zgii
motifleri ve teknik detaylari ele alinarak; ge¢gmisten giiniimiize uzanan sanatsal bir bag
kurulmasi amaglanmistir. Kazilarda elde edilen 6zglin minai 6rnekleri, doneminin
sanatsal anlayisint yansitan gergek¢i, modernize edilmis veya soyutlanmis
kompozisyonlar1 ile dikkat ¢ekmistir. Figliratif anlatimlar, bitkisel siislemeler ve
simgesel imgelerle zenginlestirilen bu eserler, sadece donemin estetik anlayisini degil,
ayni1 zamanda kiiltiirel birikimini de gozler oniine sermektedir. Elde edilen her bir
parga, kiiltiirel mirasimizin bir kaniti ve sanat tarihine 151k tutan degerli bir 6rnek
niteligindedir.

Minai teknigi, beyaz seramik biinye ilizerine uygulanan sir alt1 ve sir iistii dekor
teknikleriyle iki agsamali1 pigirim siireci gerektiren, detayli ve zengin renk paletine sahip
bir siisleme yontemidir. ik asamada siyah, kirmizi, kahverengi ve yesil tonlar1 sir
altina uygulanarak 900 °C’de pisirilmekte, ardindan mavi, mor ve altin yaldiz sir
istline tatbik edilip 750 °C’de ikinci pisirim gerceklestirilmektedir. Uygulama
siirecinde renk solmalari, matlagsmalar, benekli ve gozenekli yiizeyler gibi teknik
aksakliklar olugabilse de, bu durum teknik 6zgilinliiglin ve el yapimi olmanin dogal bir
sonucu olarak kabul edilmektedir. Calismanin ikinci boyutunda ise, minai tekniginin
giinlimiiz aydinlatma araglarinda uygulanabilirligi arastirilmigtir. Tarihsel siiregte gaz
lambasi ve kandil gibi aydinlatma araglar1, hem fonksiyonel hem de sembolik anlamlar
tasimis; dini ritiiellerden gilindelik yasama kadar genis bir kullanim alani bulmustur.
Zamanla islevsel kimliginin yani sira estetik bir nesneye doniisen aydinlatma
elemanlari, glinlimiizde mekan siislemesinin énemli bir parcasi haline gelmistir. Bu
dogrultuda seramik sanati da, ¢agin imkanlar1 ve kullanici talepleriyle birleserek 6zgiin
aydinlatma formlarina zemin hazirlamistir.

Sonug olarak; bu ¢alismada, minai tekniginin estetik ve teknik 6zellikleri korunarak,
gecmisin  degerleri glinlimiiz tasarimlarina uyarlanmis ve sanatsal bir sentez
olusturulmustur.  Geleneksel tekniklerin modern aydinlatma nesnelerinde
uygulanabilirligini gosteren bu ornekler, hem sanat tarihine hem de ¢agdas seramik
sanatina katki sunmaktadir.

Minai tekniginin glinlimiiz seramik formlarinda, 6zellikle aydinlatma elemanlari

tizerinde uygulanmasiyla yapilan bu ¢aligmalar, hem geleneksel siisleme anlayiginin
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cagdas tasarimlarla bulusmasina hem de unutulmaya yiiz tutmus bir teknikle kiiltiirel
mirasin yeniden yorumlanmasina olanak tanimistir. Abajur, avize, kandil, mumluk,
samdan ve gaz lambas1 gibi aydinlatma triinleri {izerinde yapilan uygulamalarda her
biri farkli yontemler, renkler ve siisleme teknikleri kullanilarak Minai ¢inilerinin ¢ok
yonlii ifade olanaklari ortaya konmustur. Sir alti ve sir istii tekniklerin kontrollii
pisirim derecelerinde bir araya getirilmesi, geleneksel motiflerin ¢agdas yorumlarla
biitiinlesmesini saglamistir. Koplikleme, eskitme, ajur kesim, yaldiz uygulamalar1 ve
farkli yiizey boyama teknikleriyle zenginlestirilen bu tirtinlerde, Minai teknigi yalnizca
gorsel estetik degil, ayn1 zamanda teknik cesitlilik acisindan da basarili sonuglar
vermistir. Bu ¢alismalarda yer alan her bir uygulama, hem el is¢iligi hem de sanatsal
bakis acist ile kiiltiirel siirekliligi saglamaya yonelik 6zgiin ve kalici eserler ortaya
koymustur.

Uygulama asamasinda ilk 6rnek abajur formlaridir. Abajur formundan bes eser
{iretilmistir. Tk dért uygulamada iiriinler, al¢1 kaliplara dokiim yoluyla ¢ini dokiim
camuru dokiilerek sekillendirilmistir. Uriinler temizlendikten sonra kurumaya
birakilmis ve ardindan 1040 °C’de biskiivi pisirimi ger¢eklestirilmistir. Tiim {iriinlerde
biskiivi pisirimi sonrasi ¢ini boyama, sir uygulamasi ve 925-950 °C’de sir pisirimi
yapilmistir. Son agamada ise iiriinler, minai teknigi ile sir iistii boyama uygulamasina
tabi tutulmus ve 750 °C’de ikinci pisirimle tamamlanmistir. Uriinlerin elektrik
aksamlar1 ve aksesuarlari takilarak kullanima hazir hale getirilmistir. Bununla birlikte,
uygulamalar arasinda g¢esitli farkliliklar da bulunmaktadir. Birinci uygulamada
geometrik ve rumi desenler siyah kontiir ¢izgileriyle belirginlestirilmis, beyaz kalan
alanlara mavi renk ve sabunla kdpiikleme teknigi uygulanmistir. Ikinci uygulamada
ise ay¢icegi modeli suluboya teknigi ve slingerle tonlama yapilarak yumusak renk
gecisleri saglanmustir. Uciincii uygulama dort farkli dlgiide top kaliplar: kullanilarak
yapilmis, geleneksel desenler iizerine mavi sir {istii boya ile ince kivrimli ¢izgiler
¢ekilmistir. Dordiincti uygulamada iiriin, ajur teknigi ile kesilmis ve demir oksit ile
eskitme uygulanmigtir; ardindan giimiis yaldiz boya ile sir istii islem yapilmistir.
Besinci uygulama ise hazir alinan bir iirlin iizerine mavi turkuaz boya ile ¢ift asamali
eskitme yapilmis, ardindan altin yaldiz uygulanarak minai teknigi gergeklestirilmistir.
Ozetle, uygulamalar temel iiretim ve pisirim siireclerinde benzerlik gosterirken, desen

tercihleri, boya uygulama teknikleri ve ylizey islemleri agisindan c¢esitlilik
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tagimaktadir. Birinci ve ikinci uygulamalar daha dekoratif ve renk gecislerine
odaklanirken, liclincii uygulama geleneksel desenlerin modern yorumunu sunmaktadir.
Dordiincii uygulama bigimsel ve 1s1k gecirgenligi acisindan farklilasan ajur
calismasidir. Besinci uygulama ise eskitme agirlikli sade bir estetik sunmakta ve altin
yaldiz ile zenginlestirilmektedir. Tiim bu farkliliklar, abajurlarin hem teknik hem de
estetik agidan cesitlilik gostermesini saglamaktadir.

Avize uygulamasi tornada hazirlanmis ve ajur yontemiyle bigimlendirilmis
hazir bir iiriindiir. Uriin {izerine 6zgiin olarak hazirlanan desen ¢izilmis; ardindan
kontur cizgileri tahrir boyasi ile belirginlestirilmistir. Desenin disinda kalan
bosluklara, dis fircas1 yardimiyla mavi boya uygulanarak yilizeyde noktasal bir
dokunus saglanmistir. Daha sonra ¢ini seffaf sir uygulanmis ve 925 °C’de sir pisirimi
gerceklestirilmistir. Sir pisiriminin  ardindan desenin kenarlarina, medyum ile
hazirlanan mavi ve kahverengi sir iistii boyalarla ¢izgiler ¢izilmis ve avizenin agiz
kismi giimiis yaldiz boya ile renklendirilmistir. Bu asamadan sonra 750 °C’de sir {istii
pisirim yapilmis ve bdylece minai teknigi tamamlanmistir. Son asamada ise avize
aparatlart monte edilerek iiriin kullanima hazir hale getirilmistir. Ikinci Avize
uygulamasinda ise al¢1 kaliplara ¢ini dokiim ¢amuru dokiilerek elde edilmistir.
Kaliptan ¢ikan iiriin temizlendikten sonra deri sertligine ulagmasi beklenmis ve
yiizeyine desen c¢izilmistir. Uygun bir bigak yardimiyla ajur teknigi uygulanarak
yiizeyde gegirgen alanlar olusturulmustur. Kuruyan friin 1040 °C’de biskiivi
pisirimine tabi tutulmustur. Ardindan, yiizeye demir oksit uygulanarak eskitme etkisi
verilmis, seffaf sirla sirlanarak 925 °C’de sir pisirimi gercgeklestirilmistir. Sir
pisiriminden sonra avizenin agiz kismina altin yaldiz uygulanmis, bu katman da 750
°C’de pisirilerek minai teknigi tamamlanmistir. Son olarak aparatlar takilarak avize
kullanima hazir hale getirilmistir.

Kandil uygulamasinda ise form olarak tornada sekillendirilmis ve hazir olarak temin
edilen bir {iriin kullamilmistir. Uzerine geleneksel motifler ve rumi desenler
hazirlanarak komiir tozu yardimiyla yiizeye aktarilmistir. Desen konturlari tahrir
boyasi ile ¢izilmis ve i¢ alanlar renkli ¢ini boyalar1 ile boyanmistir. Boyama islemi
tamamlanan kandil, seffaf sir ile sirlanarak 925 °C’de sir pisirimine alinmistir. Son
asamada, medyum ile karigtirilan altin yaldiz boya kandilin ag1z kismina uygulanmis

ve 750 °C’de sir Uistii pisirimi gergeklestirilerek minai teknigi tamamlanmustir.
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Mumluk tiretiminde kullanilan dort farkli uygulama, hem teknik agidan hem de estetik
anlamda c¢esitlilik gostermektedir. Her bir uygulama; kullanilan kalip bigimi,
uygulanan siisleme teknikleri ve Minai teknigine ulasma yollar1 agisindan 6zgiinliik
tasimaktadir.

Birinci uygulamada piramit formunda hazirlanmis al¢i kalip ile dokiim yontemi
kullanilmistir. Uriin, deri sertligine geldiginde yiizeyine oyma teknigi ile miidahale
edilmis ve st kismi tabak yerlestirilecek sekilde diiz kesilmistir. Hazir alinan tabakla
biitiinlestirilerek estetik bir kompozisyon olusturulmustur. Sirlama Oncesi mangan
oksit ile eskitme yapilmis, ardindan sir iistii boyama ile Minai teknigi tamamlanmistir.
Bu uygulama, hem hazir hem el yapimi pargalarin birlestigi bir hibrit model sunar.
Ikinci uygulamada yine al¢1 kalipla dékiim yapilmis, temizlenen iiriin 1040°C’de
biskiivi pisirimine alinmistir. Bu uygulamada 6ne ¢ikan yon, desenin ylizeye desen
baskisi ile aktarilmasi ve detayl tahrir ve boyama siirecidir. Geleneksel ¢ini stisleme
teknikleri birebir kullanilarak zengin bir ylizey elde edilmistir. Altin yaldizla yapilan
sir {istii boyama, Minai etkisini ortaya koymaktadir. Ugiincii uygulamada ii¢ farkli
boyutta piramit kaliplar kullanilarak kompozisyon c¢esitliligi olusturulmustur.
Digerlerinden farkli olarak bu uygulamada ajur teknigi vurgulanmistir. Deri sertliginde
yapilan ajur uygulamasi ile {iriin ylizeyinde gecirgenlik saglanmis, 1sikla etkilesimi
artirtlmistir. Yiizeye uygulanan mangan oksit eskitme, geleneksel estetik algiyi
pekistirirken, sir iistii altin yaldiz boyama ile Minai etkisi saglanmistir. Bu uygulama,
teknik olarak en ¢ok islem goren ve gorsel zenginligi en fazla olan modeldir. Dordiincii
uygulamada kaplumbaga formundaki 6zel kaliplar tercih edilmistir. Bu modelde de
ajur uygulanmig, ancak modelin formlar1 piramitten farkli olarak daha yumusak
gecislidir. Bu sayede iiriine figiiratif ve sempatik bir anlatim kazandirilmistir. Diger
uygulamalarda oldugu gibi demir oksitle eskitme, sir ve altin yaldiz ile Minai teknigi
uygulanmistir. Bu model, form agisindan dikkat ¢ekici olup geleneksel ile modern
form arayislarinin bir sentezi gibidir.

Samdanin birinci uygulamasinda iiriin hazir alinmistir. Zimpara islemi yapilan samdan
temizligi yapilir. Hazirlanan {iriinii tizerine bitkisel ve rumi desen gegirilir ve tahrir
islemi uygulanir. Sonrasinda mavi renk ¢ini boyasi ile boyamasi yapilir.Cini sir ile

sirlamast yapilarak 925 derecede sir pisirimi yapilir. Sirlanan tirliniin kenar kisimlarina

95



kirmizi renkte sir iistli boya medyumla hazirlanarak uygulanir.750 derecede pisirim
yapilarak minai teknigi ger¢eklesmis olur.

Samdanin ikinci uygulamasinda alg¢1 kaliba dokiim ¢amuru ile sekillendirme
yapilmistir. Kaliptan ¢ikan iirlin temizlenerek kurumasi saglanir ve 1040 derecede
birinci pisirim yapilir.Uriin yiizeyine desen ¢izilerek ¢ini islemi uygulanir ve sirlama
islemi yapilir. 925 derecede pisirim yapilir. Firindan ¢ikan iirtine mavi sir {istii boya ve
medyum karigtirilarak boyamasi uygulanir. 750 derecede pisirim gerceklestirilerek
minai teknigi gerceklestirilir.

Samdanin iiglincli uygulamasinda alg1 kalipla {iriin alinmistir. Cini dokiim
camuru ile dokiim yapilarak sekillendirilmistir. Uriin kaliptan ¢iknca temizligi
yapilarak birinci pisirim 1040 derecede gerceklestirilir. Biskiivi iirlin su dolu kovada
bir saat bekletilir sonra ¢ikarilan {iriin iizerine fir¢a yardimi ile boyalar akitilarak
ebrusu yapilir. Kuruyan iirline ¢ini sir yapilarak 925 derecede sir pisirimi uygulanir.
Sirlt iiriiniin st kismina yesil ve kirmizi renkte sir {istii boya ile medyum karigimi
siriiliir ve 750 derecede sir lstli pisirim gergeklestirilir. Boylece minai teknigi
uygulanmis olur.

Gaz lambasimin birinci uygulamasinda al¢1 kalip kullanilmistir. Cini dokiim
camuru ile dokiim yapilarak sekillendirilmistir. Kaliptan ¢ikan iiriin temizlenerek
kurumaya birakilir ve 1040 derecede pisirim yapilir. Biskiivi liriin yiizeyine mor tonlar1
kullanilarak kopiik yontemi ile dekor uygulanmistir. Sonrasinda sirlama islemi yapilir
ve 925 derecede sir pisirimi gerceklestirilir. Sirlanan iirlin iizerine gimiis yaldiz
medyum karisimu siirtilerek 750 derecede pisirimi yapilir ve Minai teknigi uygulanmis
olur. Sonrasinda aparatlar1 takilarak iiriin tamamlanmais olur.

Gaz lambasiin ikinci uygulamasinda ¢ini dokiim ¢amuru alg1 kaliba dokiim
yapilarak sekillendirilmistir. Kaliptan ¢ikan {iriin temizlenip kurumasi saglanmistir.
Sonrasinda 1040 derecede biskiivi pisirim yapilmistir. Uzerine desen ¢izilip sadece
siyah tahrirle ¢izim yapilip boyanir sonrasinda renkli ¢ini sir ile silanir ve 925 derecede
pisirim yapilir. Firindan ¢ikan iiriin ylizeyine altin ve glimiis yaldiz boya ayr1 ayri
medyumla karigtirilarak sirl {irlin yiizeyine daire ¢izimler yapilir 750 dercede pisirim
yapilir. Minai teknigi uygulanmis olur. Daha sonra aparatlari takilarak gaz lambasi

tamamlanmis olur.

96



6. KAYNAKCA
Arik, R. (2000). KubadAbad Selguklu Saray Cinileri, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir

Yaynlari, Istanbul.

Arik R. -Arik, O. (2007) Anadolu Topraginin Hazinesi Cini Selguklu ve Beylikler Cagi
Cinileri, Kale Grubu Kiiltiir Yayinlar1, Istanbul.

Arol, Z. (2017).0Osmanli Doénemi Camilerinde Cini Kandiller, Canakkale Onsekiz
Mart Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii,
Canakkale.

Arseven, C. E. (1983). “Kandil”. Sanat Ansiklopedisi, 2, 936-937.

Aslanapa, O. (1964). “Kwrim 'da Tiirk Eserleri ve Mimar Sinan’in Yaptigi Cami”, Tiirk
Kiiltiirti Dergisi, 28, 268-272.

Aslanapa, O. (1989).Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, 2. b. Istanbul.

Atagiin, D. (2010). “Tiirk Cini Sanatinda Renkli Sir Teknikleri Ve Regeteleri”, Sakarya
Universitesi/ Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sakarya.

Atic, H. (1998). “Erzurum Bolgesinde Bulunan Sel¢uklu Devri Seramik Kaplart”,
Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Eski Cini Onarimlar1 Anasanat Dals,
Erzurum.

Avsar, L.-Avsar, M. (2015). “Seramik Sanati Egitiminde Sel¢uklu Seramiginin Yeri”.
Kalemisi, 3 (5), 97-110.

Avsar, L. (2020). “Baz: Sel¢uklu Seramik Tekniklerinin Tesekkiil Ve Tasnif Meselesi
Uzerine Bir Degerlendirme”, 1dil Sanat ve Dil Dergisi, 9(76), 1841-1854.

Ayduslu, N. (2013). “Bir Sel¢uklu Cini Teknigi; Str Kazima”, Glizel Sanatlar Enstitiisii
Dergisi, (30), 9-18.

Aykac, R. (2023).Konya-Karatay Miizesindeki Anadolu Sel¢uklu Dénemi Seramik
Kandiller. Palet Yaynlari.

Bagbasi, T. (2018). “Kayseri Sel¢uklu Uygarligi Miizesindeki Bizans Donemi Seramik
Kandilleri”. The Journal of Social Science, 2(4) (2018): 195-206. doi:
10.30520/tjs0sci.459033

Bloom, J.- Blair, S. (2009). The Grove Encyclopedia of Islamic Art and Architecture.

Oxford University Press.

97



Bodur, F. (1987). Tiirk maden sanat1. Istanbul: Tiirk Kiiltiiriine Hizmet Vakfi Sanat
Yayinlari 2.

Bozkurt, N. (1984). Asr-1 Saadette Mescid ve Fonksiyonlar: Marmara Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, [lahiyat Ana Bilim Dal1, Yiiksek Lisans Tezi, istanbul.
Bridgman, R. (2008). Teknoloji, Ceviri: Zeynep GURSOY, 1. Basim, Tiibitak
Yayinlari, Ankara.

Broneer, O. (1930). Corinth. Results of Excavations Conducted by the American
School of Classical Studies at Athens. IV.II. Terracotta Lamps, Cambridge.

Cagil, H. (2019). 12. ve 13. Yiizyillarda iran ve Anadolu’da Uretilmis Minai
Seramikleri Uzerine Bir Inceleme, Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii,Sanat ve Tasarim Ana Bilim Dal1, Yiiksek Lisans Tezi.

Calic1 Pala, 1. (2018). “Tiirk Cini Sanatinda Kullanilan Teknikler”, 21. Yiizyilda Tiirk
Sanati: Meseleler ve Coziim Onerileri Milletlerarast Sempozyum, Sergi, Konser,
Calistay Bildiriler Kitabi, Editor: Dog¢. Ruhi Konak, E-Kitap, 347- 368.

Ceken, M. (1999). “Anadolu Sel¢uklu Dénemi Maden Sanati: Tiirkiye Miize ve Ozel
Koleksiyonlarindaki Ornekler” Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat
Tarihi Ana Bilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara.

Ceken, M. (2006). “Maden sanati”. Anadolu Selguklular1 ve Beylikler Dénemi
Uygarligi, 543-552.

Ceken, M. (2008). “Minai Teknigi Uzerine Bir Degerlendirme”, Ortagag-Tiirk
Donemi Kazilar1 ve Sanat Tarihi Sempozyumu, 17-18 Ekim, (A. Osman Uysal,
Alptekin Yavas, vd), Canakkale 18 Mart Universitesi, 374-379.

Cokay, S. (1996). “dAntik Cagda Aydinlatma Araglart ve Perge Pigmis Toprak
Kandilleri”. istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yayrmlanmamus Yiiksek
Lisans Tezi). Istanbul: Istanbul Universitesi.

Cokay, S. (1998). Antik Cagda Aydinlatma Araclari, Eskicag Bilimleri Enstitiisii
Yaynlari, Istanbul.

Dagi, F. (2020). “Tiirkistan Kam/Samanlarindan Anadolu Halay Baslarina.” Journal
of Humanitiesand Tourism Research, 10(4), 1027-1045.

Dalkilig, N.- Halifeoglu, F. M. (2023) “Geg¢gmiste Geleneksel Diyarbakir Mimarisinde
Kullanilan Aydinlatma Elemanlari”. 11. Ulusal Aydinlatma Sempozyumu Bildiriler
Kitab1, Diyarbakir.

98



Devellioglu, F. (1993). Osmanlica-Tiirk¢ce Ansiklopedik Liigat, 11. Baski, Ankara.
Diizaratoglu, V. (1997). “Anadolu Sel¢uklu Devri Cinilerinin Giiniimiiz Yer ve Duvar
Karosuna Yansimasi”, Anadolu Universitesi,Sosyal Bilimler Enstitiisii, Eskisehir.
Erginsoy, U. (1982). “Tiirklerin Islam Maden Sanatina Katkilar:”, islam Sanatinda
Tiirkler, Istanbul.

Eroglu, G. (2011). “Abajur Hakkinda Ne Biliyoruz?” Vocational Education, 6(1), 23-
35.

Esen, V. (2022). “Tokat Sehir Miizesi’nde Bulunan Osmanli Dénemi Aydinlatma
Esyalar1”, Ondokuz Mayis Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Sanat Tarihi Ana
Bilim Dal1, Samsun.

Eyuboglu, 1. Z. (1991). “Kandil”, Tiirk Dilinin Etimoloji S6zliigii.

Fobiri, G. K.-Ayesu, S. M.-Howard, E. K.- Crentsil, T.-Nyarko, M. O.- Schall, M.
(2020). “Multifunctional Product Design Concept in Mixed-Media Textile
Lampshades” Journal of Textile Scienceand Technology 06(04), s. 318-231,
DOI:10.4236/jtst.2020.64018

Geng, M. (2023) “Seramik Sanatimin Aydinlatma Tasarimina Etkisi: Isik Heykelleri”.
idil, 106, 724-737. Doi: 10.7816/idil-12- 106-05

Gokee, Y. (2006). “Bir Cocukluk Masali-Gaz Lambalart”’Skylife Dergisi,Y;25, Mart
2006 (http://www.thy.com/tr-TR/corporate/skylife/article.aspx ?mkI=65).

Goker, M. (1996). i¢ Mimarlik-Tasarimda Aydinlatma; {lke-Sistem-Tasarim Bagintis1,
Istanbul Universitesi, (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi). Istanbul.

Halicioglu, F. -H.-Oztank, N.- Vatansever, N. (2007). “Aydinlatma Teknolojisinin
Mimarive Etkisi>, 1V. Aydmlatma Sempozyumu, Izmir: TMMOB Elektrik
Miihendisleri Odasi [zmir Subesi, 28-33. Erisim:
https://www.emo.org.tr/etkinlikler/aysem/etkinlik bildirileri detay.php?etkinlikkod=
67&bilkod=2365

Hillenbrand, (2005). “Islam Sanati ve Mimarligi”, (Cev. Cigdem Kafescioglu), Homer
Kitabevi, Istanbul.

Inanan, F. (2007).“Lzmir Arkeoloji Miizesi'nden Bir Grup Pismis Toprak Kandil”,
Sanat Tarihi Dergisi, Say/NumberXvi/1, 49-65.

Kanal S. (2013). “Eski Tiirklerde Sehircilik: Karahanl Devleti Ornegi* Aksaray

Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Aksaray.

99



Kassab, D. T.- Sezer, T. (1995) Istanbul Arkeoloji Miizeleri Pigmis Toprak Kandil
Katalogu, Cilt I. Prehistorik, Arkaik, Klasik ve Hellenistik Dénemler, istanbul.
Kirtay, K. K. (2020). “Sel¢uklular’a Ait Nadide Bir Teknik Minai: Il. Kili¢ Arslan
Koskii Ornekleri”. International Journal Of Socialand humanities science sresearch
(Jshsr), 7(50), 340-347.

Kuban, D. (1993). Batiya Gociin Sanatsal Evreleri; Anadolu“dan Once Tiirklerin
Sanat Ortakliklar, Cem Yayinlari, Istanbul.

Lane, A. (1947). Early Islamic Pottery, Faberand Faber, London.

Mahmud, K. (1998). Divanii Ligati’t-Tiirk Terclimesi, (¢cev. Besim Atalay). C. 1,
Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 4.

MEGEP, (2011). “Kumas Abajur” El sanatlar1 teknolojisi, Ankara: Milli Egitim
Bakanlig1 yaynlari.

Menek. S. (2009). “I¢ Mekdnlar Icin Geleneksel Form ve Desenlerle Tasarlanmis
Aydinlatma  Elemanlarr”, Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii,
Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Anasanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi, zmir.

Nergiz, N. (2015). “Antalya Miizesi'nde Bulunan Geg Antik Cag Kandilleri” Dokuz
Eyliil Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Arkeoloji Ana Bilim Dal1, Yiiksek
Lisans Tezi, {zmir.

Oguzoglu, Y. -Miilayim, S. (1984). “Konya Mevldna Tiirbesi’'nin Restorasyonu ile
Ilgili H. 1109 (1698) Tarihli Ug Belge”, Arkeoloji—Sanat Tarihi Dergisi, C.3, S.3, 115-
122.

Oktac, A. D. (1992). “Anadolu Tiirk Mimarisinde Aydinlatma Detaylar1 ve Aydinlatma
Araglar1.” Yiiksek Lisans Tezi, Selguk Universitesi, Konya.

Olgun, I.- Drahsan, C. (1984). Farsca-Tiirkce Sozliik, Elhan Kitabevi, Istanbul.

Oral, O. (2016). Osmanl Tereke Kayitlarindaki I¢ Mekan Ithal Aydinlatma Esyalari,
Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Ana Bilim Dal1, Doktora,
Ankara.

Oral, M. Z. (1959). “Esrefoglu Camiine Ait Bir Kandil”, Belleten,23(89), 113-118.
Oney, G. (1976). Tiirk Cini Sanati, Istanbul.

Oney, G. (1987). Islam Mimarisinde Cini, istanbul.

Oney, G. (2004). “Biiyiik Selcuklu Seramik Sanatinda Resim Programi ve Gelisen
Figiir Uslubu”, Sanat Tarihi Dergisi,/3(1), 61-82.

100



Oney, G. (2008). “Tarihten Yansimalarla Biiyiik Selcuklu Seramiklerinde Kadin”,
Sanat Tarihi Dergisi (17/1):55-75. Web: https://dergipark.org.tr/tr/download/article-
file/152375 (E.t. 13.04.2020)

Ozgiil, M. (2012).”Sanlrfa Miizesinden bir grup kandil” Atatiirk Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Arkeoloji Ana Bilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Erzurum.

Ozkan, E. (1991). “Avize”, Tiirk Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C:IV, 116-117.
Ozkaya, M. (1891). Aydinlatma Teknigi, 4. Basim, Bursa Universitesi Yaymlar1, Yayin
No: 5, Bursa.

Ozkaya, M.-Tiifekgi, T. (2011). Aydinlatma Teknigi, Birsen Yayinevi, Istanbul.
Ozkul, K. (2019). “Hayat Agaci Temali Cini Pano”, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Ana Bilim Dali,
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul.

Porter, V. (1995). Islamic Tiles. British Museum Press.

S6zen.M.- Tanyeli .U. (1986). “Kandil”, Sanat Kavram ve Terimleri S6zligii, Remzi
Kitabevi, Istanbul.

Sahin, M. (2015). “Geleneksel Tiirk Siisleme Sanatlarinda Cinicilik”, Istanbul Arel
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul.

Sanli, S.-Boratav, O. (2022). “Sel¢uklu Cini Siislemede Minai Teknigi”. Academic
Social Resources Journal, 7(37), 618-623.

Serethanoglu So6zen, M. (2003). “Aydinlatma Tasariminda Mimarin ve Elektrik
Miihendisinin Rolii”, 11. Ulusal Aydinlatma Sempozyumu Bildiriler Kitabi, Diyarbakar,
3-9.

Tasdelen, S. (2021). “Tiirk Cini Sanatinda Katmanl Cini Teknigi”, Fatih Sultan
Mehmet Vakif Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii Geleneksel Tiirk Sanatlar,
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul.

Yalginkaya, C. (1992). “Seramik Aydinlatmalar” Anadolu Universitesi, Yiiksek Lisans
Tezi, Eskisehir.

Yazicizade A. (2009). Tevarih-i Al-i Selguk (Selguklu Tarihi), Haz. Abdullah Bakir,
Camlica Basimevi, Istanbul.

Yetkin, S. (1986). Anadolu’da Tiirk Cini Sanatinin Gelismesi, (Genisletilmis 2. Baski),
Istanbul.

101



YILMAZ G. (2016). “Hasankeyf Kazilarinda Bulunan Seramik Kandiller”, Atatiirk
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, Journal Of The fine arts n stitute
(Gsed), Sayr/Number 36, 275-288.

Watson, O. (2004). Ceramics from Islamic Lands. Thames & Hudson

102



7.GORSEL KAYNAKCA

Gorsel 1: Watson, O. (2004). Ceramics from Islamic Lands. Thames & Hudson, 71-
72

Gorsel 2: https://tr.pinterest.com/pin/570338740313193793/ Erisim tarihi 07.03.2025
Gorsel 3: Arik, R. (2000). KubadAbad Selguklu Saray Cinileri, Tiirkiye is Bankas1
Kiiltiir Yayinlar1, Istanbul, 36.

Gorsel 4: Avsar, L. (2020). Baz: Sel¢uklu Seramik Tekniklerinin Tesekkiil Ve Tasnif
Meselesi Uzerine Bir Degerlendirme, 1dil Sanat ve Dil Dergisi, 9(76), 1841-1854.
Gorsel 5: Avsar, L. (2020). Baz1 Selguklu Seramik Tekniklerinin Tesekkiil Ve Tasnif
Meselesi Uzerine Bir Degerlendirme, Idil Sanat ve Dil Dergisi, 9(76), 1841-1854.
Gorsel 6: Oney, G. (2008). “Tarihten Yansimalarla Biiyiik Selcukiu Seramiklerinde
Kadin”, Sanat Tarihi Dergisi (17/1), 55-75. Web:
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/152375 (E.t. 13.04.2020)

Gorsel 7: Oney, G. (2008). “Tarihten Yansimalarla Biiyiik Selcuklu Seramiklerinde
Kadin”, Sanat Tarihi Dergisi (17/1), 55-75. Web:
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/152375 (E.t. 13.04.2020)

Gorsel 8: Oney, G. (2008). “Tarihten Yansimalarla Biiyiik Selguklu Seramiklerinde
Kadm”, Sanat Tarihi Dergisi (17/1):55-75. Web:
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/152375 (E.t. 13.04.2020)

Gorsel 9: Oney, G. (2008). “Tarihten Yansimalarla Biiyiik Selcuklu Seramiklerinde
Kadm”, Sanat Tarihi Dergisi (17/1):55-75. Web:
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/152375 (E.t. 13.04.2020)

Gorsel 10-11: Oney, G. (2008). “Tarihten Yansimalarla Biiyiikk Sel¢uklu
Seramiklerinde = Kadin”, Sanat  Tarithi  Dergisi  (17/1):55-75. Web:
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/152375 (E.t. 13.04.2020)

Gorsel 12-13: Arik, R. (2000). KubadAbad Selguklu Saray Cinileri, Tiirkiye Is

Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, s.36

Gorsel 14-18: Arik R.-Arik, O. (2007). Anadolu Topraginin Hazinesi Cini Selguklu
ve Beylikler Cag1 Cinileri, Kale Grubu Kiiltiir Yay. Istanbul 2007, 19.

Gorsel 19:  https://www.christies.com/en/lot/lot-4791318?1dp_breadcrumb=back
Erisim tarihi 16.06.2025

103


https://tr.pinterest.com/pin/570338740313193793/
https://www.christies.com/en/lot/lot-4791318?ldp_breadcrumb=back

Gorsel  20:  https://www.theglampad.com/2023/08/the-illuminating-history-of-
lampshades-and-guide.html Erigim: 26.02.2025

Gorsel  21: https://www.theglampad.com/2023/08/the-illuminating-history-of-
lampshades-and-guide.html Erisim: 26.02.2025

Gorsel 22: https://www.theglampad.com/2023/08/the-illuminating-history-of-
lampshades-and-guide.html Erisim: 26.02.2025

Gorsel 23: https://tr.pinterest.com/pin/204913851795277678/ Erisim tarihi:
16.07.2025

Gorsel 24: Philips, D. (2000). Lighting Modern Buildings 49,
https://led22.ru/ledstat/books/Lighting Modern_Buildings.pdf Erigim Tarihi:
14.06.2025

Gorsel 25: https://tr.pinterest.com/pin/126734177004978115/  Erisim tarihi:
03.05.2025

Gorsel 26: https://tr.pinterest.com/ekremaytekin/gaz  lambasi/ Erisim tarihi:
01.04.2022.
Gorsel 27: Dalkilig, N.-Halifeoglu, F. M. (2023). Ge¢miste Geleneksel Diyarbakir

Mimarisinde Kullanilan Aydinlatma Elemanlar1. 1. Ulusal Aydinlatma Sempozyumu
Bildiriler Kitab1, Diyarbakir 8-10 Ekim 2003, 26.

Gorsel 28: Richter, G. (1979). Yunan Sanati, Cev.:Beral Madra; Istanbul 309.
Gorsel 29: Aykag, R. (2017). Konya Karatay Miizesindeki Anadolu Selguklu Donemi
Seramik Kandiller, Palet Yayinlari, Konya.

Gorsel 30: Oney, G. “Tiirk ¢ini ve Seramik Sanati”, Baslangicindan Bugiine Tiirk
Sanati, 1.Basim, Ankara 1993, 296.

Gorsel 31: Cokay, S. (1996). Antik Cagda Aydinlatma Araglar1 ve Perge Pigsmis Toprak
Kandilleri. Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi). Istanbul, 200.

Gorsel 32: Esen. V. (2022). Tokat Sehir Miizesi’nde Bulunan Osmanli Dénemi
Aydinlatma Esyalar1, Ondokuz Mayis Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Sanat
Tarihi Ana Bilim Dali, Samsun, 64.

Gorsel 33: Eravsar, Osman vd., Bliylik Selguklu Mirasi: Miizeler, C.1, Selguklu
Belediyesi, Konya, 2013, 187.

104


https://www.theglampad.com/2023/08/the-illuminating-history-of-lampshades-and-guide.html
https://www.theglampad.com/2023/08/the-illuminating-history-of-lampshades-and-guide.html
https://tr.pinterest.com/pin/204913851795277678/
https://led22.ru/ledstat/books/Lighting_Modern_Buildings.pdf
https://tr.pinterest.com/pin/126734177004978115/
https://tr.pinterest.com/ekremaytekin/gaz%20lambası/

Gorsel: 34-36: GENC, M. (2023) “Seramik Sanatinin Aydinlatma Tasarimina Etkisi:
Isik Heykelleri”. Idil, 106, 724-737. Doi: 10.7816/idil-12- 106-05

Gorsel 37: https://www.davidbenrimon.com/picasso-a-ceramic-perspective-
catalog.html Erisim 5.06.2025.

Gorsel 38: https://www.instagram.com/reel/DIv_ArGt365/ Erisim 5.06.2025

105



	Boş Sayfa



