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ON SOZ
Diistinmek insanoglunu diger varliklardan ayiran en temel 6zelliktir. Edebiyat hayatin
her alaninda oldugu gibi diisiinme, elestirel diisiinmede de biiyiik bir paya sahiptir. Edebiyat
bunu kendine has tarziyla yapmaktadir. Elestirel diisiinme becerilerinin gelistirilmesi

hususunda Sabahattin Kudret Aksal’in tiyatro eserleri 6nem arz etmektedir.

Bu ¢alismada Sabahattin Kudret Aksal’1n tiyatro eserleri elestirel diisiinme becerilerinin
gelistirilmesi ekseninde temalar1 agisindan incelenmektedir. Calismanin birinci boliimii olan
girig kisminda aragtirmanin amaci, 6nemi, varsayimlari, sinirhiliklar agiklanmis olup tanimlar
verilmistir. Ikinci boliimde ise elestirel diisiinme, edebiyat ve elestirel diisiinme, tiyatro ve
elestirel diisiinme ile ilgili bilgilere yer verilmistir. Uciincii béliimde arastirmanin modeli,
orneklemi, veri toplama araglari, verilerin toplanmasi ve analizine deginilmistir. Dordiincii
boliimde ulasilan bulgular tiyatro eserlerinden alintilarla agiklanmistir. Besinci boliimde elde

edilen bulgulardan hareketle sonuglara ulasilmis olup tartisma ve oneriler sunulmustur.

Bu calismada benden yardimlarini esirgemeyen, kazandirdigi farkli bakis agilar
sayesinde hayatima yon veren Doc¢. Dr. Metin OKTAY a ve her daim yanimda olan aileme

tesekkiirii borg bilirim.

Didem KARTAL

Agustos 2025
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TEZ CALISMASI ORIJINALLIK RAPORU

Elestirel Diistinme Becerilerinin Gelistirilmesi Ekseninde Sabahattin Kudret Aksal’in

Tiyatro Eserleri baglikli tez calismamin toplam 79 sayfalik kismina iliskin 27/08/2025 tarihinde

tez danismanim tarafindan Turnitin adli intihal tespit programindan asagida belirtilen

filtrelemeler uygulanarak alinmis olan orijinallik raporuna gore, tezimin benzerlik oran1 %27

olarak belirlenmistir.

Uygulanan filtrelemeler:

1.

NNk WwD

Tez ¢aligmasi orijinallik raporu sayfasi harig

Bilimsel etik beyannamesi sayfasi hari¢

Onsoz hari¢

I¢indekiler harig

Simgeler ve kisaltmalar harig

Kaynaklar harig

Alintilar hari¢

7 kelimeden daha az Ortiisme igeren metin kisimlari harig

Necmettin Erbakan Universitesi tez ¢alismasi orijinallik raporu uygulama esaslarini

inceledim ve tez calismamin, bu uygulama esaslarinda belirtilen azami benzerlik oraninin

(%30) altinda oldugunu ve intihal igermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda

dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugunum

bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim.

27/08/2025
Didem KARTAL

Dog. Dr. Metin OKTAY



BILIMSEL ETIK BEYANNAMES]

Bu tezin tamaminda kendi ¢alismam oldugunu, planlanmasindan yazimina kadar tiim
asamalarinda bilimsel etige ve akademik kurallara 6zenle riayet edildigi, tez i¢indeki biitiin
bilgilerin etik davranis ve akademik kurallar ¢ercevesinde elde edilerek sunuldugunu, ayrica
tez hazirlama kurallarina uygun olarak hazirlanan bu caligmada bagkalarinin eserlerinden
yararlanilmas1 durumunda bilimsel kurallara uygun olarak atif yapildigin1 ve bu kaynaklarin

kaynaklar listesine eklendigini beyan ederim.

27/08/2025
Didem KARTAL
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Simgeler ve Kisaltmalar
s.: Sayfa
MEB: Milli Egitim Bakanlig1
BIT: Bilgi ve iletisim Teknolojileri

Vb. : ve benzeri
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OZET

Necmettin Erbakan Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii
Tiirkce ve Sosyal Bilimler Egitimi Anabilim Dali
Tirk Dili ve Edebiyat1 Egitimi Bilim Dali

Yiiksek Lisans Tezi

ELESTIREL DUSUNME BECERISININ GELISTIRILMESI EKSENINDE
SABAHATTIN KUDRET AKSAL’IN TiYATRO ESERLERI

Didem KARTAL

Tiirk edebiyatinin 6nde gelen isimlerinden olan Sabahattin Kudret Aksal bugiine kadar siir, hikaye ve
tiyatro gibi tiirlerde say1siz eserler vermistir. Oykiicii kimligiyle 6n plana ¢iksa da tiyatro eserleri de dikkat cekecek
niteliktedir. Sabahattin Kudret Aksal eserlerinde aldig: felsefe egitiminin etkisiyle kendine has tarzini ortaya
koymustur. Bu kendine has tarzini tiyatro eserlerinde net bir sekilde gérmek miimkiindiir. Tiyatro eserlerinin adlari
bile ilgi cekmeye yetmektedir. Gerek yarattigi karakterler gerek kurgusu gerek isledigi temalar bireyi sorgulamaya
itmektedir.

Bu calismada da ‘Evin Ustiindeki Bulut, Sakaci, Bir Odada Ug Ayna, Tersine Dénen Semsiye, Kahvede
Senlik Var, Kral Usiimesi, Bay Hi¢, Sonsuzluk Kitabevi, Onemli Adam’ olmak iizere toplam dokuz oyun 6nce
Ozetleri verilmis olup sonra temalari bakimindan incelenmistir. Metinlerden de alintilar yapilarak temalar
aciklanmistir. Sabahattin Kudret Aksal’in dokuz oyununda da karakterler siradan, hayatin ig¢inden kisilerdir.
Konular ise hayat boyu karsilasilan olagan konulardir. Sabahattin Kudret Aksal tiyatro eserlerinde bireyi merkeze
alarak aile, evlilik, yalnizlik, yabancilasma kavramlarina dikkat ¢gekmistir. Bu kavramlarin yaninda aile, evlilik,
kadmn erkek iliskileri gibi temalar: islemistir. Aksal, bu temalar iizerinden birey ve toplumu diisiinmeye ve
sorgulamaya sevk etmistir. Calisma neticesinde tiyatro eserlerinden hareketle bireyi diisiinmeye, elestirel
diistinmeye sevk edecek temalarin yogunlugu dikkat ¢ekicidir. Oyunlarin hem okuyanin hem de sahnede izleyenin
iizerinde etki birakmasi kaginilmazdir.

Anahtar Kelimeler: Sabahattin Kudret Aksal, tiyatro, diisiinme, elestirel diisiinme, beceri.
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ABSTRACT

Necmettin Erbakan University, Graduate School of Educational Sciences
Department of Turkish and Social Sciences Education
Turkish Language and Literature Education Program

Master Thesis

SABAHATTIN KUDRET AKSAL’S THEATER WORKS ON THE AXIS OF
DEVELOPING CRITICAL THINKING SKILLS

Didem KARTAL

Sabahattin Kudret Aksal, a leading figure in Turkish literature, has produced countless works in genres
such as poetry, short stories, and theater. While he is known for his storytelling, his theatrical works are also
noteworthy. Influenced by his philosophical training, Sabahattin Kudret Aksal has revealed his unique style in his
works. This distinctive style is clearly evident in his theatrical works. Even the titles of his plays are enough to
attract attention. The characters he creates, the plots, and the themes he explores challenge the individual to
question themselves.

In this study, a total of nine plays, namely ‘Evin Ustiindeki Bulut, Sakac1, Bir Odada Ug Ayna, Tersine
Dénen Semsiye, Kahvede Senlik Var, Kral Usiimesi, Bay Hi¢, Sonsuzluk Kitabevi, Onemli Adam’ were first
examined in terms of their plots and summaries and then their themes. Themes were explained by quoting from
the texts. The characters in all nine plays of Sabahattin Kudret Aksal are ordinary people from life. The subjects
are subjects encountered throughout life. Sabahattin Kudret Aksal has focused on the individual in his plays and
has drawn attention to the concepts of family, marriage, loneliness and alienation. In addition to these concepts,
he has dealt with themes such as family, marriage and male-female relationships. Aksal has urged the individual
and society to think and question through these themes. As a result of the study, the density of themes that will
urge the individual to think and think critically based on the plays is striking. It is inevitable for the plays to leave
an impact on both the reader and the audience on stage.

Keywords: Sabahattin Kudret Aksal, theatre, thinking, critical thinking, skill.



BOLUM 1

1. GIRIS

Diisiinmek, insanogluyla birlikte var olmustur. Diistinmek insanoglu i¢in ihtiyagtan ziyade
bir zorunluluktur. Insan1 ve diisiinmeyi birbirinden ayr1 tutmak miimkiin degildir. Descartes’in
da deyimiyle insan diisiindiigii i¢in vardir. Insam1 diger canlilardan ayiran yegine fark
diisiinmektir. Insan1 diisiinmeye iten sebep icindeki merak duygusudur. Insanlik ilk insandan
beri dogay1, tabiati, en onemlisi kendini anlamak icin merak duymaya baslamistir. insani,
icindeki bu merak duygusu harekete gecirmektedir. Kendisine bagimli ya da bagimsiz birgok

seyi anlamlandirmak istemistir. Bu da insani1 diisiinmeye sevk etmistir.

“Diisiinme genel olarak bilgi, beceri ve tavir aliglardan olusan ve kisinin gevresini sezgi
yoluyla bicimlendirmesinden daha etkin bir bi¢gimlendirmeyi olas1 kilan karmasik bir bilissel
stire¢ olarak kabul edilmektedir” (Gibson, 1998: 308-309, akt. Akinoglu,2003). Bu karmagsik
slirecten Otlirli insan, zaman zaman kafa karisiklig1 yasayabilir. Fakat siire¢ sonunda bir¢ok sey
daha fazla anlam kazanir. Insan diisiinme sayesinde yeni bilgiler 6grenir. Hayat, insan i¢in daha

yasanilabilir héle gelir.

21. yiizyilda yasadigimiz su ¢agda artik diizen eski diizen degildir. Bilgi, gelismis tilkelerin
en degerli sermayesidir (Akinoglu, 2003). Degisen cagla birlikte cagin gereklilikleri de
degismektedir. Felsefe, psikoloji, sosyoloji hangi bilim dali olursa olsun bu degisim
kacinilmazdir. Giiniimiizde bir toplum bilgiyi kesfedip arastirip harekete gecerse bir adim 6nde

olacaktir. Bu sebeple kiiresel diinyada rekabet gittikge artmaktadir.

Diisiinmek bile artik yetersiz kalmaktadir. Ciinkii artik olaylara ve diinyaya bakis tek
boyutlu degildir ki diisinmek de tek boyutlu olsun. Derinlemesine diisiinmek gerekir.
Diistinmenin de iizerine diisiinmek gerekir. Analiz yapmak gerekir. Farkli boyutlardan bakmak
gerekir. Iste bu noktada elestirel diisiinme 6nem kazanmaktadir. O halde elestirel diisiinme,

diistinmenin bir adim 6tesindedir.

Elestirel diisiinmenin 6nemi her gecen giin artmaktadir. Cilinkii artik bazi bilgiler veya
olaylar netligini kaybetmektedir. Bu sebeple birey dogru ile yanlist ayirt etmede zorlanmaktadir.
Burada bireye biiylik sorumluluk diigmektedir. Birey artik diisiinmenin de Gtesine gegmek
zorundadir. Diisiinmek tizerine diistinmelidir. Zihinsel olarak ¢aba gostermeli, kendi sinirlarini

zorlamalidir.

Elestirel diisiinmede belirli 6lciitler bulunmalidir. Ulasilan sonuglar birtakim bulgulara
dayandirilmalidir. Birey bagimsiz bir seklide diisiinmelidir. Bir fikrin, goriisiin ya da ideolojinin

1



etkisinde kalmamalidir. Farkli agilardan bakilip farkli sonuglar ortaya konmalidir. Detayl
analizler neticesinde sonuca ulagilmalidir. Birey bilgiyi ezberleyen degil iizerine diisiinebilen,
analiz edebilen, gerektiginde diger bilgilerle iligkilendirebilen, yeni bilgiyle yeni bir goriis

ortaya koyabilen olmalidir.

Bilgi ve iletisim teknolojilerinin (BIiT) hizli gelisimine ayak uydurma ihtiyac,
uluslararas1 ekonomiyi anlama ve onunla bas etme gerekliligi bireylerin yasaminda, ¢alisma ve
o0grenme bi¢imlerinde siirekli doniisiimii vazgeg¢ilmez kilmistir (Voogt & Roblin, 2012, akt.
MEB, 2023). Doéniistim i¢in gerek diger alanlarda gerekse egitimde birtakim programlar
hazirlanma zorunlulugu dogmustur. Nitekim miifredatlarda bu konuya genis bir yer
ayrilmaktadir. Segilen edebi metinlerin 6grencileri diistinmeye yonlendirecek nitelikte olmasina
dikkat edilmektedir. Bu edebi metinler sayesinde Ogrencilerin elestirel diistinme becerisi
kazanmas1 hedeflenmektedir. Bireye elestirel diisiinme becerisi egitimle kazandirilabilir.
Nitekim hazirlanan giincel egitim 6gretim programlarinda da elestirel diisiinme becerisine genis

yer verilmektedir. Bu durum ¢agin gerekliliklerinin sonucudur.

Elestirel diistinme becerisinin kazandirilmas: ve gelistirilmesinde ¢esitli yontemler
bulunmaktadir. Burada edebiyatin yeri oldukca dnemlidir. Bir edebi metne hakim olan duygu,
diisiince birey iizerinde etkili olabilir. Etkilenen birey diistinmeye baslar. Diislindiik¢e yeni
seyler kesfeder ve daha cok diisiinmeye baslar. Diisiindiikce farkindalig1 artar. Daha ¢ok merak
etmeye baslar. Kendi sorumlulugunu alir, yeni arayislar igerisine girer. iste bu noktada
edebiyatin 6nemli bir islevinin oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bireyin ¢evresini ve belki de en
onemlisi kendini kesfetme siirecidir. Bu siirecte bir siir, roman, hikaye, tiyatro eseri yol
gosterici olabilir. Hatta bunlarin icerisinde bulunan bir s6z, kelime veya karakter bireye etki
edebilir. Edebi eserlerde yer alan bir kisi, mekan ya da olayda birey kendisinden bir seyler
bulabilir. Gelisim siirecinde olan bireyler daha kiiciik yaslardan itibaren kazandigi elestirel
diisiinme becerisi sayesinde hayata daha farkli bir gozle bakabilecek ve yasam onun ig¢in
bambagka bir boyut kazanacaktir. Bu durumu egitimin biitiin kademelerinde gormek

mumkindiir.

Sabahattin Kudret Aksal Tiirk edebiyatinda gerek hikayeleri gerek siirleri gerek tiyatro
eserleri ile onemli bir isimdir. Felsefe alaninda egitim almistir. Cesitli okullarda felsefe
ogretmenliinin yani sira tiyatro bolimiinde de egitmenlik yapmistir.  Giizel Sanatlar
Akademisi Ahmet Hasim Kiirsiisii’nde estetik ve psikoloji dersleri vermistir. Sabahattin Kudret
Aksal ayrica ‘MEB 100 Tiirk Edebiyat1 Yazarlar1’ listesinde yer almaktadir. Kaleme aldig:
eserler dolay1 bircok odiile layik goriilmistiir. “Kahvede Senlik Var” adli oyunuyla 1966

2



Sanatseverler Dernegi “En Iyi Oyun Yazar1 Odiili”nii almistir. 1990 yilinda Kiiltiir Bakanlig
“Tiyatro Onur Odiili"nii kazanmistir. Oyunlar1 Istanbul, Ankara gibi sehirlerde devlet
tiyatrolarinda sahnelenmistir (Keser, 2007). Sabahattin Kudret Aksal’in tiyatro eserleri hem

oyunlarin isimleri hem sahis kadrosu hem zaman hem mekan hem de olay 6rgiisii acisindan

oldukea dikkat ¢ekicidir.

Bu calismada da Sabahattin Kudret Aksal’in “Evin Ustiindeki Bulut, Sakaci, Bir Odada
Ug Ayna, Tersine Donen Semsiye, Kahvede Senlik Var, Kral Usiimesi, Bay Hi¢, Sonsuzluk
Kitabevi, Onemli Adam” adli toplam 9 oyunu elestirel diisiinme becerisinin siire¢ bilesenleri
cercevesinde incelenmistir. Oyunlarin olaylar1 sorgulanip ardindan sorgulanan olay ile ilgili akil
yuriitiilip ardindan da akil yiriitmeyle ulasilan c¢ikarimlar yansitilmistir. Bu baglamda

oyunlarin ozetleri verilip 6ne ¢ikan temalar tespit edilmistir.

1.1.Problem Durumu

Elestirel diisiinme, giiniimiizde sik¢a kullanilan bir tabirdir. Nitekim bu kadar sik
kullanilmas1 sebepsiz degildir. Degisen diinyayla birlikte elestirel diisiinme becerisi,
kazanilmas1 gereken becerilerin baginda gelmektedir. Okullardaki miifredatlar da bu beceriyi
kazandirmaya yonelik olarak hazirlanmaktadir. Elestirel diisiinme becerisinin kazandirilmasi
icin her dersin kendi alanina gore yontem, materyal vb. bulunmaktadir. Tiirk dili ve edebiyati
dersinde de edebi tiirler baglica materyaldir. Derslerde edebi tiirler {izerinden incelemeler
yapilmaktadir. Tiirk edebiyatinda, elestirel diisiinme becerisinin kazandirilmas: veya
gelistirilmesine yonelik hem tiir hem de igerik agisindan zenginlik bulunmaktadir. Bu ¢calismada

da edebi bir tiir olan tiyatro secilmistir.

‘Elestirel diisiinme becerisinin gelistirilmesi ekseninde Sabahattin Kudret Aksal’in

tiyatro eserlerinde islenen temalar nelerdir?’ bu arastirmanin temel sorusunu teskil edecektir.

1.2.Arastirmanin Amaci

Bu calismanin temel amaci elestirel diislinme becerisinin gelistirilmesi ekseninde

Sabahattin Kudret Aksal’in tiyatro eserlerinin incelenmesidir.

Tiyatro eserleri icerdigi temalar agisindan incelenmis olup bu temalar elestirel diisiinme
becerisinin siire¢ bilesenleri ¢ercevesinde ele alinmistir. Siire¢ sonunda farkli bakis agilari

ortaya ¢ikacagindan farkindalik seviyesinde bir artis gézlemlenecegi diisliniilmektedir.

Islenen tiyatro eserlerinden hareketle bireylerin sorgulama, analiz, degerlendirme,

cikarim gibi yeteneklerinin gelisebilecegi Ongoriilmektedir. Bireylerde gelisen bu



yeteneklerden sonra farkindaliklarmin artmasi amaclanmistir. Farkindaligi artan birey
cevresine, diinyaya farkli bir agidan bakacaktir. Bir siire, kitaba, filme ya da olaya farkli bir
seklide yaklasacaktir. Birey elestirel diisiinme becerisini kazandiktan sonra olumlu yonde bir

gelisimin Oniiniin agilmasi amaglanmaktadir.

1.3.Arastirmanin Onemi

Insan, diisiinebilme yetisiyle diger canlilardan ayrilmaktadir. Insan bu diisiinebilme
yetisi sayesinde dogru ile yanlisi, iyi ile kotiiyii, benzerlik ile zithg ayirt edebilmektedir.
Elestirel diisiinme becerisi giiniimiizde her bireyin kazanmasi veya gelistirmesi gereken
becerilerin bagina gelmektedir. Bu becerinin kazandirilmasi veya gelistirilmesi i¢in pek ¢ok
yontem bulunmaktadir. Elestirel diisiinme becerisine Tiirk dili ve edebiyati egitimi ¢ergevesinde
bakmak onemlidir ¢linkii edebi eserler, bireylere elestirel diistinme becerisi kazandirmada yol
gosterici niteliktedir. Bu ¢calismada Sabahattin Kudret Aksal’in tiyatro eserlerinin se¢ilmesinin
ayrict Ozelligi kurgusu, sahis kadrosu, mekan, zaman ve tema birlikteliginin dikkat g¢ekici
olmasindan ileri gelmektedir. Oyunlarinin farkli dallarda ddiiller almasi da basarili oldugunun
gostergesidir. Literatiir taramasi yapildiginda Sabahattin Kudret Aksal’in tiyatro eserleri
iizerine tezlerin yazilmis oldugu goriilmektedir. Oyunlar1 farkli acilardan ele alan makaleler
bulunmaktadir. Yapilan calismalar detayli bir sekilde incelendiginde literatiirde eksiklik
oldugunu gérmek miimkiindiir. Iste biitiin bunlar sonucunda Sabahattin Kudret Aksal’in tiyatro
eserlerini elestirel diisiinme becerisi ekseninde incelemek Oonem arz etmektedir. Yine s0z
konusu ¢alismanin Tiirk dili ve edebiyati 6gretimine de katki saglayacag diisiiniilmektedir.
Ogretmen bu oyunlari, elestirel diisiinme becerisi gelisimi i¢in derslerinde materyal olarak da
kullanabilir. Oyunlar, ilgili arastirmacilar i¢in de fikir kaynagi olmasi agsindan onemlidir.
Oyunlarin detayli bir sekilde incelenmesi elestirel diisiinme becerisinin siire¢ bilesenleri ile
olacaktir. Bu siirecte birey aktif bir sekilde yer alacaktir. Siire¢ sonunda bireyin elestirel
diisiinme becerisi gelisecektir. Kazandig1 bu beceriyle hayata farkli bir gozle bakacaktir. Asil

onemli olan nokta da burasidir; hayata farkli gozle bakmaktir.

1.4.Arastirmanin Varsayimlari

Arastirmanin varsayimlart agsagida belirtilmistir:

1- Arastirmada incelenecek tiyatro eserlerinin elestirel bir bakis acisiyla kaleme alindigi
varsayilmaktadir.
2- Arastirmada incelenecek tiyatro eserlerinin elestirel diisiinme becerisinin

gelistirilmesine yonelik yeterlilige sahip oldugu varsayilmaktadir.



3- Arastirmada incelenecek tiyatro eserlerinin igerdigi temalar baglaminda elestirel

diistinme becerisinin gelistirilmesine yonelik katki saglayacagi varsayilmaktadir.

1.5.Arastirmanin Sinirhihklar:

Arastirma asagida belirtilen sinirliliklar gergevesinde yliriitiilecektir:

1- Arastirma kapsamindaki tiyatro eserleri Sabahattin Kudret Aksal’in “Oyunlar” adiyla
basilan kitap esas alinarak incelenmistir. Kitapta dokuz oyun yer almaktadir ve sirasiyla
su sekildedir:

Evin Ustiindeki Bulut
Sakaci

Bir Odada Ug Ayna
Tersine Donen Semsiye
Kahvede Senlik Var
Kral Usiimesi

Bay Hig

Sonsuzluk Kitabevi
Onemli Adam

2- Tiyatro eserlerinin 6zetleri belirlenmistir.

3- Tiyatro eserleri elestirel diisiinme becerisinin siire¢ bilesenleri ¢ergevesinde
incelenmistir.

4- Inceleme siireci sonunda birtakim temalara ulasiimistir.

1.6. Tanimlar
1.6.1.Tiyatro

TDK sozliigiinde, 1. Dram, komedi, vodvil vb. edebiyat tiirlerinin oynandig yer. 2. Bu
tiirleri, izleyiciler 6niinde sahnede oynama sanati. 3. Oyun yazma sanati. 4. Yazilmis oyunlarin

tiimii (TDK, 1998).

Tiyatro, okuma yazma sarti aranmaksizin genis bir kitleye hitap edebilme giiciine
sahiptir. Insanlara daha yakin ve dogrudan bir sekilde temas edebilmektedir. Bu sebeple kiiltiirel
kalkinma icin en etkili aractir. Geligmis lilkelere bakildiginda gelismisliklerini tiyatroya verdigi
oneme baglayabiliriz. Asil anlatilmak istenenler tiyatroda ders anlatma seklinde degildir. Ifade

edis tarzi farklidir. Yasama doniiktiir. Asil giiciinii bu unsurlardan alir (Kavcar, 2017).



1.6.2. Diisiinme

TDK sozliigiinde, 1.Diistinmek isi; tefekkiir. 2. Duyum ve izlenimlerden, tasarimlardan
ayr1 olarak aklin bagimsiz ve kendine 0zgii durumu. 3. Karsilastirmalar yapma, ayirma,

birlestirme, baglantilar1 ve bi¢imleri kavrama yetisi (TDK,1998).

“Diistinme genel olarak bilgi, beceri ve tavir alislardan olusan ve kisinin ¢evresini sezgi
yoluyla bi¢imlendirmesinden daha etkin bir bi¢imlendirmeyi olasi kilan karmasik bir biligsel

stire¢ olarak kabul edilmektedir” (Gibson, 1998: 308-309 akt. Akinoglu,2003).

Diistinmeye verilen 6nem ve onun gelistirilmesine duyulan 6zlem ve istegin nedenleri soyle

siralanmaktadir:

(>i) Diislinme, insanin ¢abasini belli bir amaca ya da sonuca yoneltir.

(i) Diistinme, insanin karsilastig1 giicliikleri veya problemleri 6nceden kestirmesine
yardimc1 olarak, onlar1 karsilagtirmada, onlara kars1 hazirlikli olmada en 6nemli rolii
oynar.

(iii)  Diistinme, kavramlarin olusmasinda ve gelismesinde, her gelisen kavramin birey
icin anlam kazanmasinda rol oynar.

(iv)  Diistinme hem bireylerin hem toplumlarin giivenilir ve siirekli bir yasayis bi¢cimine
kavusmalar1 i¢in gerekli ortamin hazirlanmasi ve bu ortamin siirekliliginin
saglanmasinda en Onemli bir ara¢ olarak rol oynar (Kazanci1,1979:3-4, akt.

Akinoglu,2003).

1.6.3. Beceri

TDK sozliigiinde 1. Elinden is gelme durumu; maharet. 2. Kisinin yatkinlik ve 6grenime

bagli olarak bir isi basarma ve bir islemi amaca uygun olarak sonu¢landirma yetenegi; maharet.

1.6.4. Elestiri

TDK sozliigiinde 1. Bir insani, bir konuyu dogru ve yanlis yanlarin1 bulup gdstermek
amaciyla inceleme isi; tenkit, muaheze. 2. Bir edebiyat veya sanat eserini her yoniiyle
degerlendirerek anlasilmasmi saglamak amaciyla yazilan yazi tiirii. 3. Ozellikle bilginin

temellerini ve dogruluk durumunu inceleme, sinama, yargilama.



1.6.5. Elestirel Diisiinme

Elestirel (critic) kelimesi ayirt etme, degerlendirme, yargilama anlamlarini ihitva eden
Yunanca ‘kritikos’ sozciigiinden tiireyerek Latince’ye ‘critius’ olarak gecmis ve bu yola bagka

dillere yayilmistir (Seferoglu ve Akbiyik, 2006 akt, Kaya,2022).

Bir yargiya varmak i¢in (6rn. bir arglimanin anlamli olup olmadigini degerlendirmek
icin) bilgiyi, durumlar1 ve varsayimlar tarafsiz bir bigimde, anlamli ve sistematik sorular
sorarak yorumlama, analiz etme, sentezleme ve degerlendirme becerisidir (Aggarwal, 2021;

Care vd., 2012; Council of Europe, 2016; UNICEF, 2017, 2019a, 2019b akt. MEB).

“Bilgi edinme siirecinde, irdeleyebilmeyi, ¢ok yonlii sorgulayabilmeyi gerektiren
diisiinme stireclerini etkili, tarafsiz ve disiplinli bir sekilde uygulayabilmeyi, yeni durumu ve
irtinleri kriterlere dayali degerlendirmeyi ve gelistirmeyi igeren zihinsel ve duyussal bir siireg

olarak tanimlanabilir” (Akinoglu, 2001, akt. Teksan,2013).

Bir durumu farkli ac¢ilardan ele alma, sorgulama, degerlendirme ve ¢ikarimda bulunma

etkinligi (Ozdemir,2008 akt. Kaya,2022).

“Elestirel dilisiinme neye inanacagimiza veya ne yapacagimiza karar vermeye

odaklanmis mantikli yansitici bir diisiinmedir” (Ennis, akt. Aybek,2016:1).

“Elestirel diigiinme, iyi bir yargiya gotiiren becerili ve sorumlu bir diisiinmedir, ¢linkii
icinde bulundugu baglama duyarlhdir, kriterler tizerine kuruludur ve kendini diizeltici bir yapiya

sahiptir” (Lipman, akt. Aybek,2016:2).



BOLUM 2
2.ALAN YAZIN (ILGILi ARASTIRMALAR)

Diisiinme insanogluyla var olmustur. insanoglu bu yetiyle diinyaya gelmistir. Insanoglu
diisiinen bir varliktir. Insan1 diger varliklardan ayiran en temel &zellik budur. Diisiinme yetisi
insan1 hayatta tutar. Diisiinmek her ne kadar zihinsel bir siire¢ olsa da insani1 harekete gegiren

de yine bu diisiinme siirecidir.

2.1. Elestirel Diisiinme

Critisizm kelimesinden gelen elestirel digiinme ile ilgili literatiirde ¢ok sayida tanim
bulunmaktadir. Tanimlar incelendiginde elestirel diisiinmenin detayli bir diisiinme oldugu
goriilmektedir. Elestirel diisiinme tek boyutlu bir diisiinme degildir. Olaylar, olgular, durumlar
vs. lizerinde detayl bir sekilde diistinmektir. Elestirel diisiinme bir agidan da diisiinmenin
iizerine diistinmektir. Diistinmek tek boyutludur. Elestirel diisiinme ise ¢ok boyutlu diistinmedir.
Bu sebeple diisiiniilen seyin iizerine bir kez daha diisiinmek gerekir. Boylece zihinde yeni

seyler tasavvur eder. Yeni diisiinceler belirir.

2.2. Edebiyat ve Elestirel Diisiinme

Edebl metinleri 6gretici metinlerden ayiran temel nokta verilmek istenen mesaji
dogrudan degil dolayli bir sekilde vermesidir. Bu sebeple edebi metinler olaylara farkl
yaklagmasi acisindan 6nem arz etmektedir. Verilmek istenen mesajlar kurgu icerisinde yani
olaylar, kisiler, zaman, mekan gibi unsurlar tizerinden verilir. Bu sebeple bir edebl metni ¢ok
yonlii okumak ve incelemek gerekmektedir. Diisiinmenin iizerine diistinmek gerekir. Edebi

eseri bu sekilde anlamak verilmek istenen mesaj agisindan 6nemlidir.

Elestirel diistinme ve edebiyat birbirini tamamlayan iki Onemli bilesendir ¢ilinkii
edebiyat metinleri genellikle derin anlamlar, semboller ve ¢ok katmanli yorumlara agik

eserlerdir.

Akbiyik’in (2002) tezinde 4. Smif dgrencileriyle yapilan ¢aligmada elestirel diistinme
ve akademik basar1 arasindaki iligki incelenmistir. Tiirk dili ve edebiyati dersi baglaminda
yapilan incelemede derslerde gerceklestirilen elestirel okuma etkinlikleri, eser incelemeleri ve
tartismalar sonucunda olumlu bir etki gosterdigi belirtilmektedir. Analiz, sentez, degerlendirme
yapabilmeleri yine metinler lizerinden kazandirilmistir. Veriler 1s1g¢inda elestirel diistinme
becerisine sahip 6grencilerin Tiirk dili ve edebiyati dersinde daha basarili olduklar1 goriilmiistiir

(Akbiyik, 2002).



2.3. Tiyatro ve Elestirel Diisiinme

Tiyatro gostermeye bagli bir tiirdiir. Bu sebeple bir¢ok duyuya hitap etme giicline de
sahiptir. Hem yazili hali hem sahnelenmis haliyle insan1 etkisi altina alabilmektedir. Tiyatro
eserindeki karakter adi, se¢imi, mekan, dekor, aksesuar gibi unsurlar yazarin amacina hizmet
eder. Yazar bu unsurlarla birlikte farkli ¢agrisimlar yaratmak ister. Okuyucular i¢in ufak
goriinen bu unsurlar oyun igin biiyiikk Oneme sahiptir. Yazar bu unsurlarla okuyucuyu
disiinmeye sevk eder. Okuyucu diyaloglar, dekor, sahne, mekan vb. hareketle oyunu zihninde

canlandirir. Insan iste bu sekilde bir diisiinme siirecine girer.

2.4. Elestirel Diisiinme Becerisi ile lgili Arastirmalar

Cakan Akkas ve Kabatas Memis’in “Tirkiye’de Elestirel Diisiinme Konusunda
Gergeklestirilen Tezlerin Analizi” (2021) adli makalesi 1999-2019 yillar1 arasinda YOK tez
Merkezi’nde buluna 268 tezi kapsamaktadir. Sadece egitim bilimleri alanindaki tezler
incelenmistir. Tezlerde daha ¢ok farkli 6gretim yontem ve teknikleriyle gergeklestirilen 6gretim
faaliyetlerinin elestirel diisiinmeye etkisi goriildiigii ifade edilmektedir. Elde edilen bulgular
tabloda gosterilmektedir. Incelenen tezlerde nitel ve nicel calismalar yapildigi, elestirel
diisiinmeyi Olgmeye yonelik Olgekler yapildigi tespit edilmistir.  Tezlerin sonuglarinda
bireylerin daha c¢ok orta ve diisiik seviyede elestirel diisiinmeye sahip olduguna dikkat
cekilmektedir. Elestirel diisiinmeyi etkileyen bir¢ok faktdriin oldugu belirtilmektedir (Cakan
Akkas & Kabatas Memis, 2021).

Dursun, Bulut ve Yenen’in “Tiirkiye’deki Elestirel Diisiinme Becerisi Uzerine Yapilan Doktora
Tezlerinin Incelenmesi (2007-2014)” (2016) adli makalesi literatiire yakindan bakilmasini
saglamaktadir. Bu calismanin 6rneklemi 2007-2014 yillar1 arast egitim ve ogretim alaninda
yapilanlar ve yalnizca Tiirk¢e olarak yazilmis 28 adet doktora tezinden olusmaktadir. Tezler
arastirmacinin cinsiyeti, yapildigi iiniversiteler, enstitiiler ve anabilim dallari, kabul yil,
konular1, desenleri, yontemi, iller vs. gibi acilardan incelenmistir. Sonu¢ kisminda ise elestirel
diistinme becerisi ile ilgilenen arastirmacilarin biiyiik cogunlugunun kadinlardan olustugu ifade
edilmektedir. Analiz edile tezlerin biiylik boliimiiniin egitim bilimlerinden ¢iktig
belirtilmektedir. Tezlerin konular1 elestirel diisiinme becerilerinin 6nemi, bunlarin diisiinme
becerisi lizerine etkileri, ¢esitli 6grenme ve dgretme uygulamalar lizerindeki etkileri olarak

ifade edilmistir (Dursun, Bulut, Yenen 2016).

Polat’in “Elestirel Diisiinme Becerisi Ogretiminin Cok Yonlii incelenmesi” (2014) adl1 doktora

tezi oldukca kapsamli bir calismadir. Diigiinme, elestirel diisiinme kavramlar1 detayli bir sekilde



aciklanmigtir. Calismada elestirel diistinmenin 6zellikleri, nasil bir siire¢ oldugu, bireyi nasil

etkiledigi agiklanmistir (Polat, 2014).

Akmoglu’nun “Bir Egitim Degeri Olarak Elestirel Diisiinme” (2003) adli makalesinde diisiinme
kavrami literatiirden hareketle agiklanmistir. Elestirel diisiinme becerilerin 6gretimle ilgisi
iizerinde durulmus olup boyutlar1 tablo seklinde verilmistir. Son olarak da elestirel diisiinen
bireyin 0Ozellikleri maddeler halinde siralanmistir. Sonu¢ olarak da elestirel diisiinme
becerilerini kazanmis, kendi 6grenme islemleri tizerinde sorumluluk alabilen 6grencilerin etkili

bir diisiinme ve 6grenmeye sahip oldugu belirtilmektedir (Akinoglu, 2003).

Sensekerci ve Bilgin’in “Elestirel Diisiinme ve Ogretimi” (2008) adli makalesi diisiinmeyi
benmerkezcilik acisindan ele almustir. Veriler maddeler halinde verilmistir. Elestirel
diisiinmenin kavramsal ¢ercevesi verilmis olup tablolar halinde gosterilmistir. Elestirel
diisiinme Ogretimine yonelik modeller, teknikler hakkinda bilgiler verilmistir. Calismada bir

ornek de bulunmaktadir (Sensekerci & Bilgin, 2008).

Séylemez’in “Icerik Analizi: Elestirel Diisinme” (2016) adli makalesi elestirel diisiinme
lizerine yazilmig detayli bir ¢aligmadir. Literatiir detayli bir sekilde taranmis olup cesitli
isimlerin tanimlaria yer verilmistir. Tanimlardan hareketle belirli ¢ikarimlar yapilmis olup
aciklanma yapilmistir. Son olarak da biitiin ¢ikarimlardan hareketle elestirel diisiiniiriin sahip

olmas1 gereken 6zellikler siralanmistir (Soylemez, 2016).

Kaya’nin “Elestirel Diistinmeye Elestirel Bir Bakis” (2010) adli derleme yazisinda elestirel
diisiinmenin hayatin her alanda olmasi tizerine dikkat ¢ekilmistir. Elestirel diisiinmenin tanimi
cesitli isimlerin goriisleri verilerek yapilmistir. Yine elestirel diisiinme ile ilgili varsayimlardan
hareketle aciklamalar yapilmistir. Sonug olarak elestirel diisiinme ile ilgili literatiirde ortak bir
tanimin yapilamadigina ulagilmistir. Ancak onemli bir beceri oldugu iizerinde uzlasildig:

belirtilmektedir (Kaya, 2010).

Kemaneci’nin “Aytiil Akal’in Oykiilerinin Cocuklara Elestirel Diisiinme Becerisi Kazandirmasi
Baglaminda Incelenmesi” (2019) adli yiiksek lisans tezi edebi bir tiire, elestirel diisiinme
becerisi yaklasimiyla bakmistir. Diisiinme, diisiinme becerileri, elestirel diisiinmenin anlama,
onemi, ozellikleri agiklanmistir. Bu konuda calisma yapanlarin bu konudaki goriislerine yer
verilmistir. Veriler, yer yer sekillerle de gosterilmistir. Oykiilerden kesitler de sunulmustur

(Kemaneci, 2019).
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Kanmaz’in “Elegtirel Diisiinme Becerisi Edindirme Baglaminda Cocuk ve Genglik Kitaplarinin
Incelenmesi” (2019) adl1 doktora tezi elestirel diisiinme ile ilgili detaylar1 bilgiler icermesi ve
secilen kitaplarm ¢esitli tutulmas: agisindan dikkat cekicidir. Oncelikle elestirel diisiinmenin
tanim1 yapilmistir, sonrasinda agamalar1 agiklanmistir. Elestirel diisiinen bireyin o6zellikleri
verilmistir. Edebiyatta elestirel diisiinmenin gerekliliginden bahsedilmistir. Bu nokta soz
konusu c¢aligma i¢inde 6nemlidir. Kitaplardan kesitler verilerek birtakim sonuglara ulasilmistir

(Kanmaz, 2019).

Kaya’nin “Elestirel Diistinme Becerisi Kazandirmasi Baglaminda Hamdullah Koseoglu’nun
Cocuk Romanlarinin Incelenmesi” (2022) adl yiiksek lisans tezi elestirel diisiinme becerisi
baglaminda incelenmistir. Bu ¢alismanin ilk kisminda elestirel diisiinme c¢er¢evesinde genis
bilgiler icermektedir. Sonrasinda ele alina yazarin eserleri belirli temalar lizerinde incelenmistir.

Eserlerden kesitler sunularak goriisler desteklenmistir (Kaya, 2022).

Celik’in “Turk Dili ve Edebiyati Ders Kitaplarinin Elestirel Diisiinme Agisindan
Degerlendirilmesi” (2022) adli yiiksek lisans tezi elestirel diisiinmeyi ¢erceve olarak almasi
sebebiyle 6nemidir. Bu ¢alismada diisiinme, elestiri, elestirel diisiinme kavramlar1 agiklanmis
olup 6zellikleri agiklanmistir. Elestirel diistinmenin alt becerileri maddeler halinde siralanmistir

(Celik, 2022).

Kiraz’in “Elestirel Diisiinme Becerisini Gelistirme Acisindan Tiirk¢ce Ders Kitaplar1 Uzerine
Bir Inceleme” (2022) adl1 yiiksek lisans tezi elestirel diisiinme becerisi iizerine detayli bulgular
icermesi acisindan 6nemlidir. Bu calismada elestirel diisiinme ve beceri {lizerine genis bilgiler
verilmistir. Yine ayni sekilde elestirel diistinme becerisine sahip bireylerde olmasi gereken
nitelikler siralanmistir. Verilen bu bilgilerin renkli sekilli halleri de tezde mevcuttur (Kiraz,

2022).

Giizel’in “Elestirel Diisiinme Becerisi Ogretiminin Ortaokul Ogrencilerinin Elestirel Diisiinme
Becerilerine ve Tiirk¢e Dersine Yonelik Tutumlarina Etkisi” (2022) adli doktora tezi elestirel
diisinme baglaminda diger tezlerle benzerlik gostermektedir. Bu caligmada da ilk olarak
diisiinme ve elestirel diisiinme kapsamli bir sekilde incelenmistir. Bu incelemelerden hareketle

Tiirk¢e dersine yonelik tutumlar hakkinda sonuglara ulasilmistir (Gtizel, 2022).

Teksan’m “Tiirkge Ogretiminde Elestirel Diisiinmeyi Gelistirme Bakimindan Omer
Seyfettin’in Hikayelerinin Yeri” (2013) adli makalesinde elestirel diistinmenin dlgiitleri

belirlenmistir. Bu Olciitler anlama, analiz, degerlendirme, ¢ikarimda bulunma, agiklama,
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kendini diizenleme seklindedir. Hikayelerden kesitler sunularak bu Olgiitlere gore

degerlendirmeler yapilmistir (Teksan, 2013).

2.5. Sabahattin Kudret Aksal’in Hayati1 ve Eserleri

Sabahattin Kudret Aksal, 25 Mart 1920°de Istanbul’un Besiktas semtine bagli Akaretler
Caddesinde bir evde dogmustur. Babasi Sadettin Bey, annesi Asiye Hamm’dir. ilkokula
1926°da Besiktas Sark Idadisi’nde basladi ve 1931 yilinda mezun oldu. 1934 yilinda Ozel Isik
Lisesi’nin ortaokulundan mezun oldu. 1937 yilinda ise aymi okulun lise boliimiinti bitirdi.
Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi’ne girdi fakat boliimii bitiremeden ayrildi. 1938 yilinda
Istanbul Universitesinin Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Boliimii’ne girmistir. 1943 yilinda felsefe
boliimiinden mezun olmustur. 1943 yilinda Fatma Miinire Biitiin ile evlenmistir. Bu evlilikten
cocuklar1 olmamistir. 1943-1948 yillar1 arasinda Istanbul’da degisik liselerde felsefe 6gretmeni
olarak gorev yapmustir. 1948-1949 yillarinda askerlik gorevini nakliye subayi olarak
tamamlamistir. 1950-1951 yillarinda Caligma Bakanliginda is miifettisligi yapmistir. Ayrica
1952-1970 yillar1 arasinda bazi ara donemler olsa da Istanbul Belediyesi Miifettisligi yapmustir.

1970’te Istanbul Belediye Konservatuvari Tiyatro boliimiinde 6gretmenlige basladu.

Bu gérevinden 6 May1s 1977 yilinda emekli oldu. Ayrica 1959°da istanbul Belediyesi Yazi Isleri
Miidiirliigii ve Istanbul Belediyesi Sanat Miisavirligi gdrevlerinde bulundu. 1980-1981
yillarinda Giizel Sanatlar Akademisi Ahmet Hasim Kiirsiisiinde estetik ve psikoloji dersleri
verdi. 19 Nisan 1993 yilinda Istanbul’da hayata veda etti. Mezar1 Uskiidar’da Karacaahmet
Mezarligindadir.

2.6. Edebi Hayat1

Sabahattin Kudret Aksal edebiyat hayatina siirler baglamistir. Eserlerini Adam Sanat, Aile,
Argos, Ayda Bir, Bes Sanat, Cagdas, Cagri, Diislin, Degirmen, Demet, Devlet Tiyatrosu, Dogu
ve Bat1, Dogus, Dost, Esi, Evrim, Gésteri, Giin, Gergedan, Hakikat, Hamle, Insan, iste, Insan,
Kiictk, Kiiltiir Diinyasi, Kars1, Kaynak, Kitaplar Dergisi, Kurun, Kiillilk, Mavi, Milliyet Sanat,
Nokta, Olus, Olusum, Oyun, Pinar, Papiriis, Sacak, Sanat Olay1, Servet-i Fiinun, Ses, Sokak,
Soyut, Sadirvan, Tiirk Dili, Tiirk Dili Dergisi, Tiirk Edebiyateilar Birligi Yillig1, Varlik, Yiicel,
Yiiriiyiis, Yaprak, Yaratis, Yazko Edebiyat, Yeditepe, Yeni Insan, Yeni insanlik, Yeni Dergi, Yeni
Edebiyat, Yeni Sanat, Yeni Ses, Yeni Ufuklar, Yeni Yaprak, Yeni Yol, Yenilik, Yenilikler,
Yirminci Asir, Yusufcuk gibi dergilerde ve Vakit, Vatan, Tiirk Sesi, Yeni Istanbul, Akin,
Cumhuriyet, Tiirk Tiyatrosu, Yeni Memleket gibi gazetelerde yayimladi.
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1940’lardaki yeni edebiyat hareketinde yer aldi. Siir tiirlinde 1980 Yeditepe ve 1990 Sedat
Simavi 6diillerini, hikaye tiiriinde 1955 Sait Faik, 1957 Tiirk Dil Kurumu ve 1985 ENKA
odiillerini, tiyatro tiiriinde ise 1965-66 Ankara Sanatseverler Dernegi ve 1980, 1987 Avni
Dilligil ddiillerini, 1990'da Kiiltiir Bakanlig1 Tiyatro Onur Odiiliinii, 1992'de Edebiyatcilar

Dernegi Onur Odiiliinii aldi.
Siiri iki doneme ayrilir:

[Ik Dénem: Ilk siiri “Biri Var” adiyla 1 Agustos 1938 tarihinde Varlik dergisinde cikt1. Ilk
siirlerinde Cahit Sitk1 Taranci, Orhan Veli Kanik ve Garip akiminin etkisindedir. Ayrica Behget
Necatigil ve Cahit Kiilebi’ye yakin bir iislubu vardir. Biiylik kent avare gencinin yasama
sevinci, uzak mekanlar 6zlemi, ask, mutluluk, sorunlardan kagis gibi izleklere belirgin olarak
yer verdi. Sosyal ve siyasi sorunlara, Anadolu’ya, koy ve kdyliiye, folklorik degerlere fazla yer
vermedi. Yalin, sade, agik, anlasilir bir dil ve tislup kullandi1. Halkin konusma dili zenginligine
yer verdi. Bu siirlerde niikte unsuru belirgin olarak goze carpar. Bir siire hece veznine ve

kafiyeye yer veren siirler yazdi.

Ikinci Donem: 1960’tan sonra siirinde felsefi anlamda varolugsal sorgulama ve diislince
unsuruna, felsefi acidan zaman kavramini irdelemeye, sonsuzluk ve evren kavramina,
uygarligin olusumuna, modernizm sonucu yabancilagmaya, trajediye, 0liim, zaman, tabiat,

Anadolu, gece, giines, yalmizlik gibi konulara 6nem verdi.

Ozellikle 1976°dan sonraki siiregte son dénem siirleri daha kapali ve imge yogunlukludur.
Ikinci Yeni siir anlayisma yakin bir sdyleyisi vardir. Modern kent insanmin psikolojik
sorunlarina yer vermistir. Genel olarak siirlerinde hem hece veznine hem de serbest vezne yer
verdi. En ¢ok beyit ve dortliik nazim sekillerini kullandi. Tiirk Dil Kurumu’nun iirettigi Oz
Tiirkce kelimeleri kullanmaya 6zen gosterdi. Dil iizerindeki vurgusu agir basar. Nesneler
diinyasina dille ulagmaya, bu diinyay1 dille yeniden kurmaya ¢alisti. Ona gore misra birimdir,
siirin en biiylik 6ziidiir, her seyidir. Siiri “biiyiilii matematik” olarak goérmiistiir. Beslendigi
sairler arasinda Yunus Emre, Divan sairleri, Tiirk halk sairleri, Yahya Kemal, Ahmet Hasim ve

yeni sairler sayilabilir.

Diger yandan hikdye, roman, deneme ve tiyatro tiirlerinde de eser verdi. ilk hikayesi "Semtin
Kahvesi"ni 20 Haziran 1940 tarihinde Servet-i Fiinun dergisinde yaymmladi. Ik oyunu “Evin
Ustiindeki Bulut” 1948’de oynandi. Hikdye ve oyunlarinda da orta halli insanlarin duyus,
diisiiniis ve yasantilarina, mutluluklarina, yasama sevinglerine, ask, evlilik konularina, felsefi

anlamda evrensel sorun ve kavramlara yer verdi.
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Hikayelerinde genellikle Sait Faik Abasiyanik etkisi goriiliir. Olay yerine durum hikayesine
yonelmistir. Ozellikle biiyiik kentlerde yasayan orta halli insanlarin yabancilasma, huzursuzluk,

sosyal ve ekonomik sorunlarina yer verdi.

2.7. Tiyatroculugu

Oyunlarinda aile ve ev merkezli sorunlara ve degisik yasantilara yer verdi. insan iliskilerindeki
karmasay1 felsefi bir yaklasimla sorgulamistir. Kadin erkek ¢atismalarini, degisik psikolojik
sorunlar1 ele aldi. Oyunlarinin merkezinde insan drami vardir. Tiyatrolarinda sairliginin,
felsefeciliginin ve estetik¢iliginin etkisi biiyiiktiir. Tiyatroyla siiri 6zdes saymuistir. O, tiyatroyu
hayat gerceginin sahneye yansimasi olarak goriir ve oyunlarinda bunu uygular. Gergekle diis,

duygu ve diisiince, siir ve nesir i¢ icedir.
Tiyatrosu da iki doneme ayrilir:

Ik Dénem: Ilk dort oyununda aile kurumu degisik boyutlartyla irdelenir, ailenin birey
iizerindeki olumlu ve olumsuz etkileri ele alinir, 6zellikle de bireysel 6zgiirliikk alaniyla aile
kurumunun sinirliliklart arasindaki ¢atigmalara yer verir. Yine bu ilk oyunlarinda siirsel bir dile,
dram, fantezi unsurlarina ve gergekei bir anlatima agirlik verir. Evin Ustiindeki Bulut’ta aileden
dort kisinin ve babanin misafir olan arkadasinin gerceklesmeyecek olan diislerine yer verir.
Sakaci’da yasadig1 halde 61dii haberini yayan bir babanin evine canli olarak doniisii ve ortaya
cikan saskinliklara yer verilir. Tersine Donen Semsiye’de riizgarda semsiyesi ters donen bir
kisinin ¢agrisimla i¢ine girdigi ask riiyasina yer verilir. Kahvede Senlik Var oyununda aile ve
evlilik kurumu degisik boyutlariyla irdelenir. Bir kir kahvesinde bulusan geng bir erkekle geng
bir kadinin para, mal ve gosteris merkezli, ticari boyut kazandirilmis evlilik pazarliginin

trajikomik boyutlarina yer verilir.

Ikinci Donem: Bu donemdeki tiyatrolarinda ise daha evrensel tiplere yer verir. Kral
Usiimesi’nde ben merkezci bir kralm kurdugu baskici ydnetim bigiminin bireysel olarak
kendisini bile nasil olumsuz etkiledigi tizerinde durulur. Esaret ve 6zgiirliik sorunu islenir. Bay
Hig’te hi¢lik kavrami felsefi planda sorgulanir. Sonsuzluk Kitabevi’nde kitap insan dostlugu,
evrensel olarak insanin sonsuzluga ulasma arzusu ve tutkulari, 6liimsiizliik 6zlemi irdelenir.
Onemli Adam’da erkek ve kadinin bireysel varolus sorunlarina, zaman &tesine gegise, sonsuz

higlik kavramlarina yer verir.
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2.8. Sabahattin Kudret Aksal ve Tiyatro Eserleri ile Tlgili Arastirmalar

Sabahattin Kudret Aksal’in Yap1 Kredi Yayinlar1 tarafindan basilan “Oyunlar” adli kitab1 s6z
konusu arastirmanin birincil kaynagidir. Aksal’in toplam 9 tane olan tiyatro eserleri bu kitapta

mevcuttur. Bu calisma kapsaminda ilk bagvurulacak kaynak olmasi bakimindan énemlidir

(Aksal, 1998).

Yilmaz’in “Sabahattin Kudret Aksal’in Hayati, Sanat1 ve Siirleri iizerinde Bir Arastirma”
(2004) adli doktora tezi Sabahattin Kudret Aksal iizerine yapilmis ilk ¢alismalardandir. Bu
caligma Sabahattin Kudret Aksal hakkinda genis ve detayli bilgi vermesi agisindan énemlidir.
Sabahattin Kudret Aksal’in dogumu, ailesi, egitimi ve mizacina yakindan bakmak bizlere sanati
ve eserleri hakkinda birtakim yorumlar yapmay1 saglayacaktir. Yine ayni sekilde sanat

hayatinda, kendi hayatindan izler bulunmaktadir ve eserlerine de yansimistir (Yilmaz, 2004).

Keser’in “Sabahattin Kudret Aksal’in Tiyatrolar1 ve Tiyatroculugu” (2007) adli yiiksek lisans
tezi Sabahattin Kudret Aksal’in tiyatro eserleri hakkinda detaylar: bilgiler bulunmaktadir. Bu
tezde tiyatro eserleri 0zet, olay orgiisii, sahis kadrosu, zaman, mekan, sahneleme teknigi ve
sembol diinyasi seklinde basliklar halinde detayli bir sekilde incelenmistir. Sonrasinda bu
tiyatro eserleri dil ve iislup baslig1 altinda da detayli bir sekilde incelenmistir. Bu ¢alismada
Sabahattin Kudret Aksal’in tiyatro eserlerinin iki doneme ayrildigi goriilmektedir. Ayrica
oyunlarda sonsuzluk, oliimsiizliik, hayal, gerceklik, yabancilagsma, evlilik gibi temalarin
islendigi belirtilmektedir. Yine oyunlarinda dilin kullanilis bi¢cimine de dikkat g¢ekilmistir
(Keser, 2007).

Ozmen’in “Melih Cevdet Anday ve Sabahattin Kudret Aksal Tiyatrosunda Kadin-Erkek
Mligkileri” (2008) adli yiiksek lisans tezi sahne ve goriintii sanatlar1 alaninda yazilmistir. Bu
calismada ilk Sabahat Kudret Aksal’in sanat ve tiyatro anlayis hakkinda bilgiler verilmistir.
Incelenecek olan oyunlar Bay Hi¢ ve Kahvede Senlik Var olarak secilmistir. Kadin-erkek

iliskileri oyunlardan kesitler alinarak incelenmistir (Ozmen, 2008).

Gok’iin “Tiirleraras: Iliskiler A¢isindan Sabahattin Kudret Aksal’in Siir, Oykii ve Tiyatrolar1”
(2010), adl1 ytiksek lisans tezi tiyatrolar1 incelemesi agisindan dnemlidir. Tiyatrolar yalnizlik,
karamsarlik, diis, gerceklik, aile, hayat, kacis, 6lim, 6liimsiizlik diisiincesi, zaman, yasama
sevinci, dog, mutluluk temalar1 etrafinda kategorize edilip incelemistir. Tezin sonunda temalar

ve tiyatrolarin tablo halinde gdsterimi mevcuttur (Gok, 2010).

Ding’in “Sabahattin Kudret Aksal Tiyatrosu” (2015) adli yliksek lisans tezi sahne ve goriintii

sanatlar1 alaninda yazilmistir. Oyunlar birinci ve ikinci donem olarak gruplandirilmistir.
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Oyunlar zaman ve mekan tasarimi baglaminda incelenmistir. Kisilestirme, olay Orgiisii,
kurgulama ve ileti seklinde detaylandirilmigtir. Tiyatrolarda yer alan kadinlar ve erkekler
oyunlardan kesitler de sunularak incelenmistir. Oyunlardaki kisilerin ruh halleri ve psikolojileri
on plana ciktig1 belirtilmektedir. Oyunlarim1 kaleme alirken dil konusunda da dikkatli
davrandig1 belirtilmektedir. Ding¢’in oyunlardaki kisileri mekdn ve zaman baglaminda

incelendiginde hi¢lik kavramina ulagmasi dikkat ¢ekicidir (Ding, 2015).

Ozdemir’in “Sabahattin Kudret Aksal’in Kurmaca Metinlerinde Kadm” (2023) adli yiiksek
lisans tezi kadin1 merkeze almasi bakimindan 6nemlidir. S6z konusu ¢alismay1 ilgilendiren
kismu tiyatrolar oldugundan bu boliimler incelenmistir. Kadinlar temelde geleneksel ve modern
anlayislara gore siniflandirilmistir. Sonrasinda ise evlilik, roller ve psikolojik durumlarina gore

incelenmistir. Sonu¢ kisminda ise kadmlar1 erkeklerle ¢atisma halinde oldugunu

belirtilmektedir (Ozdemir, 2023).

Ozalp ve Ardali Biiyiikarman’in “Absiirt Oyunlarin Karakter Yaratiminda Geleneksel Etkiler
ve Sabahattin Kudret Aksal” (2018) adl1 makalesinde Sabahattin Kudret Aksal’1n absiirt tiyatro
eserleri incelenmistir. Bu tiyatro eserleri Kahvede Senlik Var, Kral Usmesi, Sonsuzluk Kitabevi,
Bay Hi¢ ve Onemli Adam’dir. Bu eserler, absiirt tiyatro ve karakter yaratimi agisindan
incelenmistir. Sonucta ise karakterlerin dikkat ¢ekici yonleri absiirt tiyatro ile iliskilendirilmistir

(Ozalp, 2018).

Donatan’in “Erken Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu’nda Baba Otoritesinin Temsili: Arafta
Kalmig Babalar” (2012) adli makalesinde s6z konusu caligmada yer alan Sakaci adli oyun
incelemesine de yer verilmistir. Erken cumhuriyet doneminde yasanan gecis donemi yazarlar
da etkilemis, eserlerine yansimistir. Sakaci adli oyunda yer alan aile kurumu ve baba da bu
yansimay1 gormek miimkiindiir. Bu oyunda 6nemli isim Ragip Bey’dir. Baba roliindeki Ragip
Bey’in bir saka sonucu yasadiklar1 aile icerisinde yeni diizene ve sorgulamalara yol actig1

belirtilmektedir (Donatan, 2012).

Durmus’un “Tek Perdelik Oyunlarin Karakteristik Ozellikleri ve Tiirk Tiyatrosu’ndan Metin
Coziimlemeleri” (2020) adli makalesinde s6z konusu ¢alismada da olan Bay Hi¢ oyununun
incelemesi bulunmaktadir. Oyuna tabularasa teriminin derinlik kattig1 ifade edilmektedir.
Oyunda sadece kadin ve erkek karakterin bulundugu, zamanin sade ve yogu bir sekilde islenmis

oldugu ve dekor unsurunun dikkat ¢ekici oldugu belirtilmektedir (Durmus, 2020).

Dogan ve Gokgelik’in “Tiirk Tiyatrosunda iki Kisilik Oyunlar Uzerine Bir Degerlendirme
(1980-2000)” (2004) adl1 makalesinde s6z konusu ¢alisma kapsaminda yer alan Bay Hi¢ adli
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oyununun incelemesi de yer almaktadir. Bay Hi¢ oyunu bir kadin ve bir erkek {iizerine
kurgulanmistir. Oyunda kent yasami1 ve kent insanlarmin bireyi hiclige yonelttigi
belirtilmektedir. Oyundan kesitlerle karakterler incelenmistir. Kadin ve erkegin gelenegi,
moderni, bagimsizligi, akli vb. temsil ettigi belirlenmistir. Asil dikkat c¢ekici olan ise erkegin

kendisini hi¢ olarak tanimlamasidir (Dogan, Gokgelik 2004).
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BOLUM 3
3.YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli, veri toplama araglari, verilerin toplanmasi, verilerin

¢Oziimlenmesi hakkinda bilgiler verilmistir.

3.1 Arastirmanin Modeli

Bu c¢alismada nitel arastirma yontemlerinden dokiiman incelemesi kullanilmistir.
“Dokiiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi igeren yazili
materyallerin analizini kapsar. Geleneksel olarak dokiiman incelemesi, tarihgilerin,
antropologlarin ve dilbilimcilerin kullandig1 bir yontem olarak bilinir.” (Yildirnm & Simsek,

2005:187)

Bu ¢alismada Sabahattin Kudret Aksal’in tiyatro eserleri dokiiman analizi yontemiyle
incelenmistir. Calismanin ana malzemesinin basili kitap olmasit sebebiyle bu yontem

kullanilmustir.

3.2. Arastirmanin Orneklemi
Bu calisma nitel bir arastirma cergevesinde yiiriitiildiigli i¢in calisma grubunu
Sabahattin Kudret Aksal’in tiyatro eserlerinin toplu olarak basildigi “Oyunlar” adli kitap

olusturmustur.

3.3. Verilerin Toplanmasi

Arastirma belirlenen yontem kapsaminda asagida belirtilen sekilde yiriitiilmiistiir.

-Ilk asamada Sabahattin Kudret Aksal’in “Oyunlar” adiyla basilan kitabinda yer alan; “Evin
Ustiindeki Bulut, Sakaci, Bir Odada Ug Ayna, Tersine Dénen Semsiye, Kahvede Senlik Var,
Kral Usiimesi, Bay Hi¢, Onemli Adam” adli toplam 9 oyun okunmustur.

-Ikinci asamada bu oyunlarin dzetleri ¢ikarilmigtir.

-Uciincii asamada elestirel diisiinme becerisinin siire¢ bilesenlerinden hareketle oyunlar

sorgulanmustir.
-Dordiincii asamada sorgulanan oyunlardan hareketle temalar hakkinda akil ytiriitilmiistiir.

-Besinci asamada akil yiirlitmeyle ulasilan temalar yansitilmigtir.
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3.4. Verilerin Analizi

Bu calismada dokiiman incelemesiyle elde edilen veriler betimsel analiz yaklagimina
gore incelenmistir. “Betimsel analiz yaklasimina gore, elde edilen veriler, daha Onceden
belirlenen temalara gore 6zetlenir ve yorumlanir. Bu tiir analizde amag, elde edilen bulgulari
diizenlenmis ve yorumlanmig bi¢imde okuyucuya sunmaktir. Bu amagla elde edilen veriler,
once sistematik ve agik bir bicimde betimlenir. Daha sonra yapilan bu betimlemeler agiklanir
ve yorumlanir, neden-sonug iliskileri incelenir ve birtakim sonuglara ulasilir” (Yildinm &

Simsek, 2005:224).

Bu calismada Sabahattin Kudret Aksal’in tiyatro eserlerinin o6zetleri belirlenmistir.
Elestirel diisiinme becerisinin silire¢ bilesenlerinden hareketle oyunlar sorgulanmustir.
Sorgulanan oyunlardan hareketle temalar hakkinda akil yiritilmustir. Akil yiiriitmeyle

ulagilan temalar yansitilmistir.
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BOLUM 4
4. BULGULAR
4.1. EVIN USTUNDEKI BULUT
4.1.1. Ozet

Sabahattin Kudret Aksal’in ilk tiyatro eseri olan Evin Ustiindeki Bulut 1948 yilinda
sahnelenmistir. Oyun 3 perdeden olusmaktadir. Istanbul’a yakin bir tasra evinde yasayan ailenin
giinliik hayatin1 anlatan bir oyundur. Anne, baba kirkli yaslardadir. Metin yirmi alti, Niliifer
yirmi dort, Aysel ise on yedi yagindadir. Oyunda aile {iyelerinin yaninda evin hizmetgisi olarak
Fatma, Niliifer’in sevgilisi Vural ve en 6nemli karakter olarak babanin kahve arkadasi Misafir

yer almaktadir. Tiyatroda belli bir zaman belirtilmemistir. Mevsim yaz mevsimidir.

Karakterlerin i¢ diinyalar1 ve aile iligkileri 6n plana ¢ikmaktadir. Sabahattin Kudret Aksal
siradan bir aile iizerinden gostermeye c¢alisir. Metin {izerinden karakterlerin analizini yapmak
miimkiindiir. Fiziksel olarak birbirilerine yakin olsalar dahi ruhsal ve psikolojik olarak
birbirlerinden kopuk olduklarin1 gérmek miimkiindiir. Aile siradan hayatina devam ederken
olaylar babanin kahveden arkadasi olan Misafir’in eve gelmesiyle baslar. Misafir’in gelisiyle
beraber her karakterin diisiince diinyasin1 yakindan gérmek miimkiindiir. Her karakter adeta
kendisiyle ve aile bireyleriyle yiizlesir. Bu yiizlesme neticesinde aralarindaki iliskileri de agikca
gormek miimkiin hale gelir. Misafirin gelmesiyle evin iizerine de bir bulut gelmistir. Bulut
ailenin iizerinde durur ve aile igerisinde calkantili bir donemden ge¢cmis olur. Misafir’in

gitmesiyle aile eski diizenine devam eder. Misafir bir bulut gibi evin {lizerinde geger gider.

Ailenin babasi ‘Baba’ adiyla karsimiza ¢ikmaktadir. Sabahattin Kudret Aksal karakterlere isim
vermemesi bilingli bir tercihtir. Bu sayede biitlin babalar {izerinde bir genelleme
yapilabilmektedir. Baba karakteri giindelik hayatin sikicilifindan toplumsal rollerin
baskisindan igsel bir direnis gostermektedir. Bu yilizden diislere ve ge¢mise yonelir. Baba
gengligine 6zlem duymaktadir. Anne ve baba geleneksel seklide yetismis, klasik ebeveyn
seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Evin hizmetcisi Fatma da geleneksel bir kadindir. Ailenin
cocuklart anne babalarinin soziinii pek de dinlemeyen olaylara ve hayata daha farkli bakan
karakterlerdir. Metin’in sanatc1 bir yapis1 vardir. Siir ve tiyatro yazar. Yasi gelmesine ragmen
evlenmemistir. Bir iste calismamaktadir. Annesi Metin’in bu halinden oldukga sikayet¢idir. Bu

sebeple annesiyle hep bir catisma halindedir.

Misafir ise kirk kirk bes yas arasindadir. Alisilmis bir insan tipine sahip degildir. Degisiktir ve
gariptir. Cok gdrmiis bir hali vardir. Bu sebeple ev halkinin dikkatini ¢ekmistir.
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4.1.2. Temalar
4.1.2.1. Aile

Evin Ustiindeki Bulut adl1 eserde aile temas1 merkezde yer almaktadir. Anne, baba ve ii¢
cocuktan olusan ailede goriiniirde bir sikint1 yoktur. Fakat iligkilerine yakindan bakildigi zaman

aile olmaktan oldukc¢a uzaktirlar.

4.1.2.2. Ev

Ev fiziki olarak vardir. Fakat gercek anlamda bir aile evi oldugu sdylenemez. Nitekim bunu
annenin her konusmasinda gérmek mimkiindiir. Evlerinin sehrin disinda olmasindan
sikayetcidir. Evin annesi evin sehrin disinda olmasindan dolay1 toplumsal iligkilerden kopuk

olduklarimi diisiinerek esini elestirmektedir.

ANNE: Eh, bir hafta kadar kalacagint umuyorum. (Bir susus) Tam da misafir agirlanacak yer
dogrusu. (Sesinde belli bir tiksinme, bir karamsarlik vardir.) Bazen kocaman bir ay gegiyor, bir
tek insanin basini uzattigi olmuyor kapimizdan. Bu tenha hayattan diinyada unutulmus insanlar
gibi yasamaktan biktim artik. Fakat beyefendi doner mi bir kere soziinden, inadindan vazgeger
mi hi¢? Cegsitli fikirler. Yok insan birka¢ parcalik bir sey de olsa malimin basinda bulunmali
imig... Yok ¢ocuklarin sehirden uzak biiyiimeleri daha dogru imiy.(s14-15).

4.1.2.3. Kagis

Bu tema baba {izerinde daha net goriilmektedir. Baba sehirden uzakta tasrada bir ev tercih
etmesinden belli olmaktadir. Baba su an i¢inde bulundugu durumda ge¢mise ve anilara kagtigi

gorilmektedir.

4.1.2.4. Kusak Catismasi

Anne ve baba daha geleneksel bir yapiyla yetismistir. Evin ¢ocuklar1 olan Metin. Niliifer ve
Aysel ise hayata daha farkli bakmaktadir. Fatma’da geleneksel bir tarzda yetismistir. Ev halkiyla

konustugu yerlerde bunu gérmek miimkiindiir.

AYSEL Bizim zamammizda... Bizim zamanmmizda... Annem hi¢ yasamadi: mi sanki benim yasim?
Hep boyle soylenir zaten. Annem hi¢ on yedi yasinda olmadi mi? Ya babam? Acaba o da

hayatinda hig hi¢ on yedi yasinda olmadi mi? (s.12).

FATMA: Olmuglardwr., olmuslardir ama ne bileyim hem ben eski zaman bagkaydi. Kabil mi idi

sizin yaginizda bir kiz boyle konussun eski zamanda? (s.12)
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AYSEL: Peki benim gibi konusmazdi, benim gibi de diisiinmez mi idi? En ¢ok neyi merak
ediyorum biliyor musunuz? Annem o hi¢ yasamadigint zannettigimiz yasinda, $oéyle bazen
aksamiistleri, kelimelerini bile séylemeden bir sarkiyi mirildanmaz mi idi? (Kelimelerini

soylemeden bir sarki mirildamr.) Iste boyle.(s.12-13)

AYSEL: Diyebilirsiniz de; onun icin. (Bir susus. ANNE Aysel’in sorusunu bekler.) Annecigim
hi¢ siz, dogru soyleyin ama bir giin sa¢imiza bir ¢icek takmak istegini duydunuz mu?

Gengliginizde...Affedersiniz annecigim ¢ocuklugunuzda demek istedimdi...(s.14).
ANNE: Gene edebiyat; hayal pesindesin. Sonu ne olacak bu isin? (s.16)

METIN: Biliyor musun ki anne, edebiyattan en ¢ok tiksinen sairler olmustur. Edebiyat bir siirii

aliskanliklar kurar, bugiine kadar getirir. Her yeni gelen sairse kurtulalim artik bu

aliskanliklardan der.(s.16)

METIN: Anne ne olursun hicbir ciimlene babamin sozlerini anarak baslama.(s.16)

ANNE: Fakat onun diisiinceleri benimkilerin ayni ise ben de onun gibi senin artik bu avare

diistincelerden bu avare hayattan kurtulmani istiyorsam? (s.16)

METIN: Hayir...Sen benden hosnut degilsin de denemez, hosnutsun da denemez. (Orta kapiya
dogru yiiriirken de birden yiiziinii salona doner.) Annelerin ogullar hakkinda apacik fikirleri

yoktur.

(Kendinden emin devam eder.) Evet. Annelerin ogullar hakkinda apacik fikirleri yoktur. Onlar
babalar kigkirtir daima. (Bir susus) Ne biiyiik ne hos bir diis i¢cindedir baba (Diinyaya metelik
vermeyen bir jest) Ogluna kendi kafasinin diizenini vermek ister. Giileyim bu haline babalarin.
Bir insani, diisiince ve duygu diinyasi ile bir insanit meydana getirmenin ne oldugunu bilmeden.

(Degisik bir tonla) Anne. Benim bir oglum olsaydi. (Soziine devam etmekten vazgegmis bir hal)
ANNE: Evet, ne olacakmus?

METIN: Ben de biitiin babalar gibi diisiiniir mii idim acaba? (Bir an durur, diigiinceli) Hi¢
zannetmem. Kim bilir...Belkide... (Aklina bir sey gelmis gibi) Fakat muhakkak olan bir sey
var.(s.17)
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METIN: Para kazanmamam mi? Ama biliyor musun anne para kazanmaktan da biiyiik isler

var. Neymis diye yiiziime tuhaf bakma. Var. Hem benim de kendime gore iglerim yok degil ki.
ANNE: Edebiyat tabii.

METIN: Hayir. (Bir susug) Sevmek.

ANNE: Sevmenin de bir is oldugunu yeni ogreniyorum.

METIN: Is aklina geldigi gibi degil. Bilmem ki nasil anlatmal? (Bir susus) Ben diinyay
biitiiniiyle seviyorum. (Iskemleyi gosterir.) Su iskemle yok mu su iskemle? (Ortadaki kapiya
dogru yiiriir.) Denizden farksizdir benim igin. Agag, gece vakti, bir insan yiizii, sehirler,
kasabalar, koyler. Sessiz sedasiz akan bir su. Bir sinemamn kalabalik salonu. Yagmur.
Bardaklardan bosanir gibi. Giines. Yakici, harap edici. Susuz, agagsiz bir ovanin ortasinda.
Sabahleyin yorgun limana giren gemiler. Trenler...Gecenin karanliginda sanki aydinlik bir iz
birakarak sehirler arasinda dolasir dururlar. Uykusuzluklar. Sabah uykulari...(Bir susus)
Cildirtyorum ben bu diinya igin. (s.17-18)

ANNE: Zaten bugiine kadar ne gordiim? Hep beklemeler...Heyecanlar...Uziintiiler. Geg
kaldiniz. Erken geldiniz. Sinifimizi gegtiniz, ge¢mediniz. Uyudunuz, uyumadiniz. Ya o hasta

sayikladiginiz geceler...Sabah bir tiirlii olmazdi. (s.18)

METIN: Séziiniin sonunu tasarliyorum. Beklemeler ... Heyecanlar ... Uziilmeler. Sonra da benim

gibi ipe sapa gelmez bir evlat. Ne talihsizlik. (s.18)

ANNE: (Tekrar tartismaya kendini kaptiriv.) Hayir talihsizlik degil. Fakat biraz gayret etmen

lazim.

METIN: Kendimi diri diri gémmem icin mi? Ne olmamu istiyorsunuz? Bir masaya, bir biiroya

hayatimin sonuna kadar baglanmami mi?
ANNE: Herkesin gittigi yol...

METIN: Herkesin kendisinin gittigi yol. Ben yasamak istiyorum; yasamak. Her hayatin bir

mucizesi vardir; onu beklemesini bilmeli. (s.18)

ANNE: Sonunu diigiiniiyorum. Yirmi begsini gecti,; eli ekmek tutmad: hala. Tutmaya da niyeti
yvok. Acayip fikirler, acayip sozler. Velhasil anlayamadigim bir yasayis. Ne olacak sonu. (s.29)
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4.1.2.5. Degisim Arzusu ve Degisememe

Misafirin gelisi dis diinyadan gelen bir degisim arzusudur. Degisim arzusu sonugsuz
kalmaktadir. Misafirin gelisiyle aile icerisinde bir farkindalik meydana gelir. Misafir gittikten
sonra ise aile hayatlarina kaldig1 yerden devam etmektedir. Degisme hissi var ama harekete

gecme s0z konusu degildir.

4.1.2.6. Yalmzhk

Ailenin bireyleri yalnizdir. Ozellikle diisiince baglaminda bunu gérmek miimkiindiir. Hem anne

baba arasinda hem de ¢ocuklar arasinda hem de ebeveyn-¢ocuklar arasinda bir yalnizlik vardir.
BABA: Insan bir yastan sonra yalniz kendi kendisinin dostu oluyor.

(Kendi diinyasin yasar,) Ik genglik...Umut yillari...Herkes, kimsenin yasamadig bir émrii
vasayacak zanneder kendini. (Bir susus) Zannededursun. Zaman yiiriir. Orta yas hiikmiine alir
insani. Bir giiriiltii, bir patirti, bir kesmekes... Didinirsin, ugraswrsin, ¢alisirsin, ¢alisirsin. (Bir
susus) Amma ne i¢in? Kendin de pek bilmeden. Sonra bir sabah her seyden vaz ge¢cmek tizere
bir ihtiyar bulursun aynada. Beyazlasmaya yiiz tutmus saglar...Kiwrismig bir yiiz... Ya gozler?

Iste asil onlar; onlar korkutur insani. Bu artik ne zamandir biliyor musun?

Eskiyi yeni bastan yasama, hayal etme zamam. Ikinci genclik. Séyle elini bir atarsin hatiralar
torbasina. Avucuna diisenle idare edersin. (Bir susus) Insan kendi kendine séyle 6giit vermeli:
Genglikte yasadigin bir giinliik sevdanin kadrini bil. Ihtiyarligini o dolduracak. Iste simdi ben
de ge¢mis zamani yastyorum. (5.26)

Anne ve baba arasindaki duygular da karsilikli degildir artik.

ANNE: Senin durumun tabii. Senin beni artik sevmeyisin.

BABA: Bu senin i¢in bu kadar é6nemli mi?

ANNE: Ne demek? Elbette onemli. Bir kadina aci duyuracak baska ne var diinyada? (s.27)

BABA: Tuhaf olan sadece o da, oglun babaya ogiit vermesi degil mi? Tuhaf olan daha neler
var. (s.56)

Onu bilmem. Sizi sevmedigimi, ¢ok kere uykularimin sizin i¢in kagmadigini séyleyemem. Bana
verdiginiz, insan sevmek, kiiciik insan sevmek, cocuk sevmek duygusunu da inkar edemem.

Nankorliik olur bu. Fakat yorgunum. Yorgun olmaktan ziyade bezginim. (s.57)
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METIN: Yorgunluk, bikkinlik yahut bezginlik. Senelerdir. Agzimizdan duydugum seyler hep
bunlar. Evin tadini kagiriyorsunuz. Sonra annemle aramizda bitmeyen, tiikenmeyen tartismalar.

Bunlar bizim i¢in ne sikici oluyor bilseniz. (5.57)

BABA: Ben simdi durgun bir denizde limana giren bir gemiye benziyorum. Ambarlari tamtakir
bir gemi. Halbuki agik denize ne denizalti degerleri aramak iilkiisiiyle ¢ikmisti. (Bir an) Acidwr
ihtiyarlik, aci. Hele bir benim yasima gel bakalim o vakit ne yapacaksin? Asil o vakit ne

yapacaksin?

METIN: Ben sizin yasiniza, sizin kadar diinyada bir sey yapamadan girersem éldiiriiriim

kendimi daha iyi.
MISAFIR: Bir giin gelir hizimiz gecer, ayaklariniz suyun dibine erer elbet. (s.57)

4.1.2.7. Varolussal Sorgulamalar

Aile tiyeleri i¢cinde bulunduklar1 yasam ile hayal ettikleri, idealize ettikleri arasinda sikisip

kalmiglardr.

AYSEL: Icimde bir ses her zaman bunu tekrarliyor. Benim bundan baska bir diisiindiigiim var
mi zannediyorsunuz. Insan mademki diinyaya bir kere geliyor, kimseninkine benzemeyen bir

hayat yasamali. Baska tiirliisii deger mi? (s. 51)

Sabah oluyor, uyaniyoruz. Kahvalt. Isine gidenler gidiyor. Gitmeyecek olanlar da evde
kaliyorlar. Giines tepemizde yiikseliyor. Ogle yemegini yiyoruz. Ogle uykusunu uyuyanlar da
var. Aksam olunca erkekler evlerine doniiyorlar. Donmeyenler de ¢ok. Aksam yemegi. Yatma

zamani. Sonra uyuyoruz. (s.52)

BABA: Ben mi? Benim vakit gecirmem kolay canim. Ne olacak? Bahge isleri...Kitaplar...Bir
iki tamdik. (Kitaphg isaret eder.) Hem kitaptan iyi arkadas olur mu insana? (Bir susus) Onlara
sorarsamiz ben yasamiyorum. Oliimii bekliyorum. Yalmz bu bekleme zamanimi kabil oldugu
kadar giiriiltiisiiz, tiziintiistiz hatta tatl bir hale getirmek istiyorum. (Bir an) Biisbiitiin haksiz

degiller ya...Ne yapabilirim baska! (s.55)

MISAFIR: Sizi biiyiik bir hayal kirikligi icinde buldum.
BABA: Halbuki yola ne iimitlerle ¢ikmistik, degil mi? (s.55)
MISAFIR: Siz saadeti mi ariyorsunuz? (s.61)

METIN: Hayir. Essiz olani. (s.61)
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NILUFER: Siz iyi bir koca olun veya olmayin. Ben su evin egigini bir an once atlamak

istiyorum. Uzaklara, uzaklara gitmek istiyorum. (s.64)

Fatma’min  misafirden olduk¢a rahatsiz olmasimin  sebebi evin diizenini  bozdugunu
diisiinmektedir. Yine Misafir aym sekilde Metin’in de dikkatini ¢cekmigstir. Niliifer ve Aysel’de

misafirden etkilenmistir.
FATMA: (Kendi kendine) Eve misafir geleli her seyin tadi kacti. Dirlik diizenlik kalmadh. (s. 66)

METIN: Ne tuhaf...Bir eve her yeni gelen insan beraberinde birtakim seyler getiriyor. (Bir an)
Bir¢ok seyleri de alip gétiiriiyor. (s.68)

METIN: O halde séyleyeyim. Ben, uzaklara gitmek istiyorum. (s.73).

Misafir’in gelmesiyle biitiin aile bireyleri adeta kendini ve hayatin1 sorgular. Bireyler hem
kendileriyle hem de aile tiyeleriyle yiizlesir. Misafir diisiinceleriyle Niliifer’i etkilemistir.

Niliifer Misafir ile gidip gitmeme konusunda kararsizdir.
NILUFER: Ben hayata bu son giinlerde dogdum. Ondan once yastyor muydum sanki. (s.81)

(Ayni tonla) Hayatimi herkesinkinden ayiracak bir 1sik. Hep bahseder dururdum sana. Iste o
151k icindeyim simdi. O 1s1k denizi iginde. (s.81)

MISAFIR: Miihim olan yasamaktir. Sonu nasil gelirse gelsin, gercekten, korkmadan yasamak.

NILUFER: Belki de dogru. Fakat ne istedigimi gayet iyi biliyorum. Giinii giiniine hesaplanmus,
ayarlanmus bir hayat 6ldiiriir beni. Beni kendi yoluma birak. (s.84)

NILUFER: Ne o ne bu. Oyle diisiinmeyin. Her seyi birakip sizinle gelsem seneler sonra elimizde
ne kalacak? Gece bunu diisiindiim. Saadet... Fakat o da hatira halinde. Biitiin canliligi ile

pismanliklar... Geri doniilemeyecek bir yola ¢ikmanin pismanligi. Bana korkung goriiniiyor. (s.

85)

NILUFER: Kendi kiiciik hayatimi yasayacagim. (5.86)

MISAFIR: Pisman olmayacak misin? (s.86)

NILUFER: Insanoglu simdiye kadar ne yapti da pismanlik duymadi? (s.86)

4.1.2.8. Bireyin Toplumsal Konumuyla Hesaplasmasi

Bu temay1 o6zellikle anne baba ve misafirin igerisinde bulundugu konumdan gormek

mumkindiir.
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BABA: Ne gezer...(Bir an) Onlar hayat ozliiyorlar. Sanki burada hayatta degilmisiz gibi. Ama

hayat nedir, onu da anlattiklar: yok. Bir yasamak istedigi tutturmuslar. Evin i¢inde hep onun

lafi. (5.55)
MISAFIR: Sanki yirmi bes yil evvel babanizla konusuyorum.

METIN: (Heyecanli devam eder.) Sehir demek hayat demektir. Sehri kurmak yetmez. Ona bir
ruh vermek lazim. Bakin, binalarina tas tasimak kadar kahvelerinde soylenecek sarkilar
sergilerinde gosterilecek resmileri tertiplemek de lazim. (Bir susustan sonra heyecanla adeta

valvararak) Bu tinlii ig i¢in beni yanniza alir misiniz? (5.59)

METIN: Bir an evvel bu evi birakmak istiyorum. (Bir an) Bir sehir yaratmak. Caddelerinin
genigsligine, aydinligina varincaya kadar hesaplayarak. Rica ediyorum sizden. ‘Bul da yasa’

sehrinin kurulmasi isine beni de alin. (s.59).

METIN: Bu is kendimi bulmak isidir. Demin soyledigim gibi siiriiden ayrilmak, herkesinkine

benzemeyen bir hayati yastyabilmek isidir. Kati olarak ‘Evet’diyebilirim, sualinize.

MISAFIR: Insanoglu daima kafasimn diizenini diinyaya uydurabilmek hiilyasini yasadi.
Basardi, ¢ok kere basardi ama basaramayanlarda oldu bu isi. Is basarilmayinca kaybolan
biitiin bir hayattwr. Kiiciik saadetleriyle biitiin bir hayat. Siz simdi biiyiik yaraticilarin yolundan

gitmek istiyorsunuz? Kiiciik hayatinizi da bog yere bir hiilya ugruna gegirebilirsiniz. (s.60)

METIN: Yok demeyi ne kadar isterdim. Belki o zaman ancak o zaman kendime kars: bir giiven
duyardim. Bence miikemmel adam kendi kendisine yetmesini bilen adam. Kim demis onu
hatirimda degil ama ne giizel sozdiir. Erkegin evi ceketini ¢ikardigi yerdir. (Gittikge
heyecanlanir.) Giinliik hayatin baglarimin disinda yasayabiliyor musun? Bunu ¢ok kere sordum

kendi kendime. (s.74)

METIN: Unutmaywin ki biz kus u¢maz kervan gegcmez bir yerde yasiyoruz. Hayata tesneyiz,
hayata. (s.87)
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4.2. SAKACI
4.2.1. Ozet

Sabahattin Kudret Aksal’in 3 perdelik oyunun merkezinde aile yer almaktadir. Baba Ragip Bey
anne Nahide Hanim ¢ocuklar1 Sinan ve Zerrin’den olusan ¢ekirdek bir ailedir. Oyunda ayrica
hizmetcileri Zeynep, Zerrin’in niganlist Faruk, aile dostlar1 Miiriivvet Hanim ve kocast Nazmi
Bey ve bir komsu da bulunmaktadir. Oyunun merkezinde ¢evresine siirekli sakalar yapan bir
adam vardir. Basta ¢evresindekiler bu sakalar1 6nemsemese de zamanla bu sakalar ilisikleri,
gercekleri ve insanlarin maskelerini sorgulamalarina neden olur. Bu bakimdan absiirt bir

tiyatrodur.

Oyunda mekan Istanbul’da orta halin biraz iizerinde yasayan ailenin evidir. Olaylar yer yer evin
oturma odasi, yatak odasi gibi yerlerinde gecer. Zaman aktiieldir. Herhangi bir sira disilik

goriilmemektedir.

Oyun Misafir Hanim, Miirtivvet Hanim ve Nahide Hanim’in genclik, hayat ve zamanin gegisi
iizerine konugmalariyla baglar. Genglik anilarint animsarlar. Onlar1 bu sekilde diislindiiren
Nahide Hanim’in kocasi olan Ragip Bey’in beklenmedik oliimiidiir. Nahide Hanim bu yas
stirecinde evde ne gerekiyorsa yerine getirmektedir. Herkes Ragip Bey’in arkasindan iyi seyler
sOylemektedir. Sakaci kisiligi 6n plana ¢ikmaktadir. Ragip Bey kalp krizi sonucunda 6lmiistiir
ve ailesine telgrafla haber verilmistir. Nahide Hanim zamanla Ragip Bey’in sevdigi resimleri
iizilmemek i¢in kaldirmistir. Sinan ve Zerrin ise babalarinin 6liimiiyle iglerine kapanmaistir.
Zerrin, cenazeden hemen sonra Faruk’la nigsanlanmistir. Sinan babasinin annesini aldatmadigini
ve evde hi¢ de mutlu olmadigindan bahseder. Sinan’a gore babasinin yasamasi da 6lmesi de
hep mesele olmugstur. Babasinin 6liimiinden sonra Zerrin’de birtakim degisikliler olmustur. Aynm
sekilde Zeynep’ de islerini dogru diizglin yapmamaktadir. Nahide Hanim esi Ragip Bey’in
esyalarini eskiciye satmistir. Kiyafetlerini Sinan giymektedir. Zerrin nisanlis1 Faruk ile beraber

simarik tavirlar sergilemektedir. Zerrin yas siirecinin uzamasindan sikayetgidir.

Aile bir aksam yemekteyken bir telefon gelir. Telefondaki kisi Ragip Bey oldugunu soyler. Ev
halk1 Ragip Bey’in olduguna ihtimal vermez. Kapi ¢alar ve Ragip Bey gelmistir. Ragip Bey evi
biraktig1 gibi bulamaz. Yatagi yerinde olmadig i¢in koltukta yatmistir. Kiyafetleri olmadigi ig¢in
iizerine yakigmayan kiyafetler giymistir. Ev halki bu saka karsisinda oldukc¢a kizgindir. Ragip
Bey’in neden bdyle bir saka yaptigim1 anlamaya calismaktadirlar. Herkes Ragip Bey’i
suglamaktadir ve etrafa rezil olduklarini diistinmektedirler. Diizenlerinin bozuldugundan

sikdyet etmektedirler. Islerin basina tekrar Ragip Bey’in gecmesiyle Faruk Zerrin’den ayrilir.
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Sinan’1n yetkileri kisitlanmistir. Aile i¢in artik eski diizenden bahsetmek miimkiin degildir. Aile
bireyleri birtakim tartigmalar icerisindeyken Ragip Bey eve dondiigii gibi aile bireylerinin
karsisina ¢ikar. Bu durum birtakim farkindaliklara ve yilizlesmelere sebep olur. Oyunun sonunda
aile bireyleri yine yemek masasindadir ve elektriklerin kesilmesiyle Ragip Bey ortadan

kaybolur. Herkes hayal gordiigiinii diistiniir.

4.2.2. Temalar
4.2.2.1. Birey ve Toplum Catismasi

Oyunda, bireyin kendi kimligini bulma cabas1 ve toplumun dayattig1 roller arasindaki ¢atigma
onemli bir tema olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Karakterler, kendi istekleriyle toplumun
beklentileri arasinda sikismistir. Nahide Hanim’1n esini kaybetmis bir kadin gibi davranmasi
gerektigi yine aym sekilde Sina ve Zerrin’in de evdeki yas siirecine tepkileri hem kendi

aralarinda hem de gelenekle ¢atismaktadir.

MISAFIR HANIM: Kadinlik iste. Bir caga kadar erkegimizi bulacagimizi diigiiniiriiz. Bir
cagdan sonra da kaybedecegimizi. (s.99)

MURUVVET HANIM: Neymis bu kadinlarin cilesi. Yazilarina konu bulamayan yazarlara
sastyorum vallahi. Bir kere bile baksalar ya. Bizi gérseler ya. Kim ne derse desin, kadinlarin
¢ilesinden soz agan kitaplar digerlerinden daha iistiindiiv. Ben kendi payima boyle kitaplart

okumaya doyamam. (5.99)

MURUVVET HANIM: Insan kocasi oldii diye anneliginden de siyrilacak degil ya. Kim ne
dersin, ben Nahide nin yaptigini dogru bulmuyorum. (s.100)

NAHIDE HANIM: Evet, evet. lyi bir koca, karisini yasarken hosnut etmesini bildigi kadar
oliimiinden sonra da fazla iiziilmesini saglamalidiv. Aksi halde iyiligi yeter derecede degil

demektedir. (s.107)

NAHIDE HANIM: Diin konustuk ya camm. (Nazmi’ye) Karsimin arkasina kalan bir koca,
nihayet bir erkek oldugu i¢in, iyi kotii yasayabiliv. Halbuki dul bir kadin biitiin itibarini
kaybediyor. (s.111)

SINAN: (Miistehzi edasini birakir) Tabii anne. Babasi 6ldii diye kendisine birtakim zevkleri

yvasak etmekte ne mana var? Az eski kafalilardan degilsiniz. (s.115)

ZERRIN: Bunlar da annemin icatlari. Sanki insanin babasini kaybetmesiyle dudagini boyamasi

arasinda bir ilgi varmus gibi. (s 117)
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FARUK: Uziilme. Ne kadar kaldi sunun surasinda kirk giiniin bitmesine. Kirk birinci giin

tamamen serbestsin. (s.117-118)

RAGIP BEY: Zavalli Nahide cigim. Oliimiim kim bilir senin icin ne aci oldu. Bir kadimin kavga
edecek bir erkegi olmadan hayatta tek basina kalmast herhalde ¢ok feci bir sey. (s.136)

FARUK: Ne kadar karismasa gene bazi seyler soyleyecektir. Tabii kendi goriislerine gore fakat
su da muhakkak ki, bugiin gelecege giivenli adimlarla yiiriimek isteyen bir yazihane eski ticaret
usullerine, geleneklere dayanan gériislere gorve degil yeni bir ruhla idare edilmelidir. Tamamen
veni bir goriisle eski gévdeye yeni bir asi yaparak isler yiiriitiilmelidir. Biz de birkag¢ giindiir bu
asiyi tutturabilmek icin ¢alisiyoruz. Basaramadik da diyemem. Hatta sevingle agiklayabilirim

ki cok onemli gelismeler kaydettik. Tabii daha yapacaklarimiz da baska. (s.147-148)

ZERRIN: Aramizdaki ayrilik su: Biz kendi saadetlerimizi kurmaya c¢alisiyoruz. Siz giiclii

gordiigiiniiz tarafin saadetine ¢aligiyorsunuz. (s.173)

ZERRIN: Su annelerin kendi degerlerini daha iyi ortaya koymak icin ikide bir kizlarini
ignelemeye kalkmalar: yok mu, ¢cok hos vallahi. (s.174-175)

4.2.2.2. Absiirt ve Trajikomik Yasam

Oyunda zaman zaman absiirt 6gelerle yasamin anlamsizlig1 ve siradanligi sorgulanir. Olaylar
ciddi gibi goriinse de altinda ince bir trajikomik ton vardir. Ozellikle Ragip Bey’in ¢ikip gelmesi

ve aile iiyelerinin bu duruma tepkileri oldukca giiliingtiir.
SINAN: Zavalli babam. Yasadigi zaman bir meseleydi bizim icin. Oldii, gene mesele. (s.106)

FARUK: Babanmin da saadetini gormesini isterdim. Fakat biliyorsun hayatta olsaydi biz
nisanlanamazdik. (s.119)

NAHIDE HANIM: Senin éliimiin Zerrin’i o kadar iizmiistii ki Ragip sirf avunsun teselli bulsun
diye. (Bir an) Anliyorsun ya. (s.130)

NAHIDE HANIM: Haydi, haydi; beni simdi soyletme. Elli yasini gectin hala ¢ocuksun cocuk.
Kocaman bir ¢ocuk. Hani bu igin i¢inde bir kurt yenigi olmadigina da biisbiitiin inanamiyorum
va. Aklima pek bir sey gelmiyor. Anlamiyorum, anlamiyorum. (Birden degisik bir tonla) Bir
insan evine olmeden 6ldiim diye nigin telgraf ¢ceksin Ragip? (s.137)

RAGIP BEY: Herhalde é6ldiikten sonra ¢cekemeyecegi igin olsa gerek. (s.137)
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NAHIDE HANIM: Tabii inanmam. Inansam herkes bana nasil giiler. Zaten elalemin diline
diisecegiz artik. Ne diyecekler? Duydunuz mu, Nahideye kocas: kiiciik bir saka yapmis gene.
Olmeden é6ldiim diye telgraf ¢ekmis. (Bir an) Allah im rezil oldum. Bittim, bittim (s.139)

RAGIP BEY: Once éldiigiim icin sana acidilar. Simdi de dlmedigim icin aciyacaklar, 6yle mi?
(s.139)

ZERRIN: Eger éyleyse ¢ok korkung. Bir ¢ati altinda nasil yasayacagiz? (s.141)
ZERRIN: Faruk babasi 6lmiis bir kizla nisanliydi. (s.143)

FARUK: Ne kadar karismasa gene bazi seyler soyleyecektir. Tabii kendi goriislerine gore fakat
su da muhakkak ki bugiin gelecege giivenli adimlarla yiiriimek isteyen bir yazihane, eski ticaret
usullerine geleneklere dayanan goriislere gore degil, yeni bir ruhla idare edilmelidir. Tamamen
veni bir goriisle eski gévdeye yeni bir asi yaparak igler yiiriitiilmelidir. Biz de birkag¢ giindiir bu
asiyi tutturabilmek icin ¢alisiyoruz. Basaramadik da diyemem. Hatta sevingle agiklayabilirim

ki ¢ok onemli gelismeler kaydettik. Tabii daha yapacaklarimiz da baska. (s.147-148)

SINAN: Daha ne olacak? Evin icinde ne diizen kaldi, ne bir sey. Ayakkabilarimi Zeynep boyasin

diye disariya birakmigtim. Boyamamus.
NAHIDE HANIM: Zeynep babanin ayakkabilariyla mesgul. (s. 151)

ZERRIN: Sanki baska bir adam. Biraz gayret etsem babam degil diyecegim. O kadar soguk ki.
(s.155)

FARUK: (Hiddetle) Sadece yasamasi bile olaganiistii bir hal degil mi?
SINAN: Evet, iste biitiin mesele. (5.156)

ZERRIN: (Aglamakli, miibalagali bir tonla) Babam benim i¢in bir oOlidiir Hichir sey

duydugum acuyr gideremez.

FARUK: Evet, haklilar. Mesela ben, babast olmiis bir kizla nisanliydim. Simdi nasil olur da

nisanlimin tekrardan bir babasi olabilir? Isi bir de bu bakimdan inceleseniz yeter. (s.157)

NAZMI BEY: Yani simdi de bana bu isin altinda bir kadin parmaginin olmadigim mi iddia
edeceksin? (s.161)

FARUK: Benim igin oyle. Senin icin de 6yle olsa gerek. (Bir anda agzindan baklay: ¢ikariverir.)
Sezdiklerin yanhs degildi. Bizim evlenmemiz artik pek dogru bir sey olmasa gerek. Yalniz

kendim i¢in konusuyorum zannetme. Seni de diistinerek. (s.167-168)
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ZERRIN: (Icten) Allah gostermesin. Bir elbiseyi bir mevsimden fazla giymektense omriim

boyunca evlenmemeyi tercih ederim. (s.169)

ZERRIN: Oyle. Ama ne manasiz sey. Yasamak gencken giizel. Insan yaslandiktan sonra
vasayacak da ne olacak. Bicimsiz viicutlarina elbise uyduracagim diye terzilere giicliik

¢ctkarmaktan baska bir sey degil. (s.170)

ZERRIN: Sebep ortada. Sebep apacik. Bize siritiyor. Bizimle alay ediyor. (Anlamayan gozlerle
kendisine bakan annesini bir an sabit bakiglarla siizer.) Sebebin babamin eve doniisii oldugunu

anlamiyor musunuz? (s.171-172)

ZERRIN: Sartlart bozan biz olduk da ondan. Biz de bozduk diyemem. Dogrudan dogruya
babam bozdu. Giinlerce kendini bize 6lii olarak bildirdikten sonra ¢ikageldi. Evin i¢inde olsun,

disarda, yazihanede olsun biitiin haklarini yeniden iizerine aldi. (s.172)
NAHIDE HANIM: Evet ama kendi haklarimi. Sizinkileri degil.

ZERRIN: (Kinle) Babamin eve déndiigiiniin ertesi giinii boyle konusmuyordun ama. O zaman

bizim gibi diistiniiyordun. (s.172)

ZERRIN: Ne acayip sozler soyliiyorsunuz. Babam giinlerce bizi yepyeni bir duruma
alistirdiktan tistelik de tamamen bosuna bir matem tutturduktan sonra eve donerken kizi olarak
degil, sadece bir insan olarak beni diisiindii mii? Bize ettigi haksizlik bir degil. Iki degil
Diistintin ki herkes babasinin oliimiine hayatta bir kere acir ve matem tutarken biz bunu iki kere
yapmak zorunda kalacagiz. Gergekten oldiigii zaman da ayni seyleri tekrar etmeyecek miyiz?

Kotii bir saka yapti. Bizi yokluguna alistirdi bir kere. Bunun cezasini ¢ekmeli. (s.173)

ZERRIN: Aramizdaki ayrilik su. Biz kendi saadetlerimizi kurmaya calisiyoruz. Siz giiclii

gordiigiiniiz tarafin saadetine ¢alisiyorsunuz. (s.173).

NAHIDE HANIM: Degisiyorsam bu senin umdugun sebeplerden degil. Altiist olan evin

ahengini kurmaya ¢alisiyorum. Dagilan sizleri bir araya toplamak istiyorum. (s.173)

ZERRIN: Su annelerin kendi degerlerini daha iyi ortaya koymak icin ikide bir kizlarini
ignelemeye kalkmalar: yok mu, ¢cok hos vallahi. (s.174-175)

SINAN: Ona béyle yapmak lazimdi. Diiriist hareket ettik. Diiriistliigiimiiziin cezasim ¢ekiyoruz.
(Faruk’a) Yerden goge kadar hakkin var. Babamiz olduguna gore yetismemize kadar bakmaya
mecbur degil mi? Eh zamanimizda da bir insan kolay kolay yetigsmiyor. Ortalama otuz begini

bulmast lazim. (s.178-179)
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NAHIDE HANIM: Baban yirmi bir yasinda hayata atilmistr.
ZERRIN: Hayat da onu yenmis. (s.179)
SINAN: (Heyecanla bagirir.) Anne, o oli. Olii o. Bizim gibi diri degil. (s.182)

RAGIP BEY: Ne kadar da telaslisiniz. Biz oliilerin sizlerden iistiin bir yanimiz varsa o da su.

Hig telaslanmayiz. (s.183)  oliiniin vakti ¢ok olur.

RAGIP BEY: Ama bu evin insan hareket etmeyi o kadar benimsemigsiniz ki takdir etmemek kabil
degil. (s. 183) Faruk’a haddini bildiriyor.

ZERRIN: (Faruk’un soziinii keserek) Faruk, bir oliiyle tartismasan iyi olur diyorum. Ciinkii

onlarin mantig1 bizimkine uymayabilir.
FARUK: Onlarin mantig1 yok ki bizimkine uysun veya uymasin.

RAGIP BEY: Biraz daha diisiinceli olsaydiniz bir giin sizin de katilacaginiz bir toplulugu
kotiilemeye kalkmazdniz. (s.185)

ZERRIN: Pekiyi baba, her seyi bir dereceye kadar anliyorum., anliyorum ama mademki
oliistiniiz, nasil geldiniz aramiza demeyecegim. Yalniz bu kadar giin aramizda bulunmak neden?

Bunu merak ediyorum. Oliilerin yasayanlar arasinda bulunmasi o kadar zevkli mi?

NAHIDE HANIM: Yani sen su andan burada yoksun da biz mi seni varmis, aramizdaymissin
gibi goriiyoruz. (s.185)

SINAN: Bir hayal. Belki de sadece bir hayal.

NAHIDE HANIM: Rahmetlinin ruhu da kendisi gibi sakaciymis. Bizimle eglendi durdu. (s.188)
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4.3. BIR ODADA UC AYNA
4.3.1. Ozet

Sabahattin Kudret Aksal’in Bir Odada Ug Ayna isimli oyunu bireysel ve toplumsal diizeyde
temalar1 icermektedir. Sabahattin Kudret Aksal’in siirsel iislubu ve sembolik anlatimiyla dikkat
cekmektedir. Karakterlerin i¢ diinyalarin1 ve ilisikleri derinlemesine islenmistir. U¢ perdeden

olusmaktadir.

Oyunun karakterleri oyun boyunca sembolik olarak erkek, kadin, yasli adam, gen¢ adam, geng
kiz, hamal, tellak gibi isimlerden olusmaktadir. Karakterleri ayirt etmek i¢in Onlerine birinci,
ikinci, U¢iincii gibi say1 bildiren sifatlar getirilmistir. Oyun, bir odada ge¢en sembolik yonleri
agir basan ve karakterlerin i¢sel durumlarini anlatir. Oyun tek mekanda gegmektedir. Bu mekan
da tek bir odadir. Odanin iginde {i¢ ayna bulunmaktadir. Bu ii¢ ayna ge¢misi, bugiinii ve gelecegi
temsil etmektedir. Aynalar karakterlerin zihinlerini temsil eden bir metafordur. Ayna gegcmisi ve
degisen kimligi yansitmaktadir. Oyundaki karakterler bu aynalar vasitasiyla hem kendileriyle

hem de diger karakterlerle yiizlesir.

Olaylarin mekani bir odadir. Oyunun basinda ve sonunda bu evde yasamis ve dlmiislerin ruhlari
bulunmaktadir. Bu kisiler Birinci, Ikinci, Uglincii adamdir. Bir ¢ift evi kiralamustir. i1k basta ev
esyasizdir. Birinci, ikinci, liclincli adamin ruhlar1 goriilmektedir. Kendi aralarinda hayatin
icinde seyreden olagan olaylar hakkinda konusmaktadirlar. Bu iizerinde konustuklar1 olaylar
oyunun ilerleyen kisminda 6rneklerle karsimiza ¢ikacaktir. Bu {i¢ adam fakli zamanda ayni evde
yasamislardir. Kendi aralarinda konustuklarinda ise hayatlarinda ne olduklari ne olmak
istediklerine dair diislincelerini sdylemektedirler. Eve gen¢ yaslarda bir ¢ift bakmaya gelir.
Yanlarinda tellal da vardir. Erkek evi begenirken kiz ise karasiz kalmistir. Tiim bu yasanan
olaylar1 izleyen 3 adam tespitlerde bulunurlar. Kiz ve Erkek sonunda evi tutmaya karar verirler.

Ikinci boliimde eve tasinma ve sonrasinda yasanan gelismeler islenmistir.

Ikinci perdede yirmi yila yakin zaman ge¢mistir. Kiz ve Erkek ayni evde oturmaktadir. Ardan
gecen yillara ragmen evde pek bir degisiklik yoktur. Bu kez geng bir kiz goriinmektedir. Bu kiz
yillar 6nce o eve tasinan Kiz ve Erkegin kizidir. Bu kizin bir de nisanlis1 vardir. Geng kiz
nisanlistyla evlenir. Uzaga taginir. Babasinin hastaligint 6grenmesiyle evine gelir. Bu siire 4
yildir. Baba 6liir. Anne kiziyla damadinin yanina tasiir. Evin oglu ise kendine baska bir ev
tutmustur. Bu yiizden evi bosaltmaya karar verirler. Esyalarin bir kismini satmaya karar verirler.
Anne ve kiz1 arasinda gegen konugmalarda esyalarin babanin ve ge¢mise dair hatirasi oldugu

goriilmektedir. Aile iiyeleri evden c¢ikarken oyunun en basinda olan ii¢ adamin ruhu tekrar
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belirir. Yanlarina bu sefer evin sahibi adamin ruhu da gelir. Oyunun sonunda bir kadin ve bir

erkek evi kiralamak icin gelir.

4.3.2. Temalar

4.3.2.1. Kimlik ve Bireyin Arayisi

Oyunda karakterler ayr1 ayr1 incelendiginde siirekli olarak kendilerini ve baskalarini tanimaya
calistiklarin1 gormek miimkiindiir. Olmak istedikleri ve olduklar1 kisi arasinda sikisip
kalmislardir. Gerek evin eski sahipleri gerek aile bireyleri kimlik catismas1 yasamaktadir. Igsel
catigmalar ve benlik bunalim1 6neli yer tutar. Karakterler kim olduklarini, neyi temsil ettiklerini

ve nasil bir hayat yasadiklarini sorgular.

4.3.2.2. Gergeklik ve Yansimalar (Aynalar)

Ayna metaforu oyun boyunca kendini gdstermektedir. Ayna burada hem fiziksel hem de
simgesel bir anlam tasir. Oyunun adinda gecen ‘li¢c ayna’ sadece fiziksel bir nesne degil,
karakterlerin i¢ diinyalarinin, ge¢mislerinin ve kimliklerinin yansimasi olarak islev goriir.
Gergek ile hayal, ge¢mis ile simdi, benlik ile bagkalarinin yansittig1 ‘ben’ arasindaki sinir
bulaniktir. Ayna metaforu araciligiyla karakterlerin kendi iclerine ve birbirlerine yonelik

farkindaliklar1 derinlestirilir.

4.3.2.3. Yabancilasma

Bireyin kendine, gevresine ve topluma karsi yabancilagmasi temas1 oyunun ruhunu belirler.
Karakterler hem birbirlerine hem de kendilerine kars1 mesafelidir; iletisimsizlik ve yalnizlik

agir basar.

4.3.2.4. Bellek ve Zaman
Oyun dogrusal bir zaman ¢izgisine bagli kalmaz; gecmisle simdi i¢ i¢e girer. Hafiza hem bireyin

kimligini olusturan hem de onu kisitlayan bir unsur olarak islenir.

4.3.2.5. Toplumsal Elestiri

Oyunda birey-toplum c¢atismasi da hissedilir. Toplumsal roller, beklentiler ve bireyin bu yapilar
icindeki konumu sorgulanir. Aksal, bu baglamda bireyin i¢ diinyasindaki gelgitlerle dis
diinyadaki baskilar arasinda sikismishgm gosterir. Bir Odada Ug Ayna, modernist bir
yaklagimla yazilmig, bireyin i¢ diinyasini, kimligini ve varolussal sorgulamalarini
derinlemesine ele alan bir oyundur. Sembolizm ve psikolojik derinlik, eserin hem edebi degerini

hem de sahne giiciinii artiran unsurlar arasinda yer alir.
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1. ADAM: (Oldugu yerden) Ilk insanin ilk tasi oydugu giinden bu yana kadin degismeyecek mi
dersiniz? Havva da Adem’in buldugu magaraya ilk girisinde boyle davranmisti gibi geliyor
bana. (5.200)

ERKEK: Aramizda baglayan sey adina ne dersen de ilk onceleri boyle degildi.
KADIN: Ilk basladig1 zaman béyle degildi. (s.213)

KADIN: Ya bir kizim olursa demistim! Yasi gecer de evienmezse... Evlenmemis ihtiyar bir kizin

annesi olmann diigiincesi bile hos degildi. (s.225)

KIZ: Dogru anne! Bazen diistintiyorum da tiziintiilerimi paylasmak i¢in evlendigim sonucuna

variyorum ben de. (5.226)

KIZ: Sen onlar gibi degilsin anne. Onlar iddiali. Erkekler ¢ok iddiali. Bir diizen kurdular mi
artik o hi¢ degismesin istiyorlar. Aliskanliklarint sarsacak biri araya girdi mi kiigiik de olsa
birtakim seyleri degistirir korkusuyla ona diisman kesiliyorlar. Onunla burada yasamaktansa

hi¢ evlenmemek daha iyi... Dogrusu gidecegin i¢in seviniyorum. (s.230)
KIZ: Anne, bir kiz evlenirken herkesin onunla eglenmeye kalkmasi neden? (s.250)

4.3.2.6. Yalmizhk

Oyunda her birey kendi basina ve var olma miicadelesi igerisindedir. Her ne kadar aile olsalar

da birbirleriyle aralarinda gecen konusmalarda bile bu yalnizlig1 gormek miimkiindiir.
1I. ADAM: Gene yoklugumuzun iginde yapayalniz kalacagiz.
LADAM: Yok olmak neyse ama hatirlanmamak! Hi¢ hatirlanmamak!

HIADAM: Insamin adinin bile anilmamast! (s.197)
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4.4. TERSINE DONEN SEMSIYE
4.4.1. Ozet

Tersine Dénen Semsiye ilk olarak Istanbul’da Oda Tiyatrosu’nda 1958 yilinda oynanmustir.
Ovyun ii¢ perdeden olusmaktadir. Oyunun baskarakterleri baba, kiz ve haladir. Rifki sakin ve
otoriter olmayan bir babadir. Saziment ise her ne kadar baskin bir karakter gibi dursa da pasiftir.
Sevda ise saf bir geng¢ kizdir. Sevda’nin sevgilisi Cem ise sair ruhlu, aylak, isi giicii olmayan
birdir. Siiheyla ise Cem’in karisidir. Evin hizmetgisi Fatma ise tembeldir. Oyunun mekanlari ise

siradan evlerdir.

Oyun ilk olarak evin oturma odasinda gecer. Saat aksam dokuzu gostermektedir. Sahnede Rifki
ve kardesi Saziment vardir. Rifk elli yaslarinda, kisa boylu, sinirli bir yapiya sahiptir. Kardesi
ise hi¢ evlenmemistir ve ¢cok bilmis bir yapis1 vardir. Evin kiz1 Sevda gec saat olmasina ragmen
eve gelmemistir. Rifki kiz1 i¢in endiselidir. Saziment ise Sevda’nin bu durumda olmasinin
sorumlusu olarak abisini goriir. Sevda’nin da annesinin gec¢ saatlere kadar sokaklarda
oldugundan bahseder. Rifki kizinin da tipki annesi gibi bir giin evi terk etmesinden endiselidir.
Sevda giderek annesine benzemektedir. Bu durum hem halasini hem de babasini tedirgin

etmektedir. Evde Sevda’nin s6zli gegmektedir.

Sevda eve gelir fakat evdekileri umursamaz. Yaninda da erkek arkadasiyla gelir. Evdekilere
erkek arkadasina karsi nazik davranmalarini ister. Baba bu durumdan hoslanmasa da sesini
cikarmaz. Sohbetleri iyi ilerlemistir. Aralarinda gegen konusmalarda Sevda ve Cem’in sadece
ii¢ saat on dakika tanistiklar1 belirtilmistir. Bu zaman diliminde birbirlerine asik olduklarini
sOylemektedir. Riizgarli havada Sevda’nin semsiyesinin ters donmesiyle tanigsmiglardir. Cem
evine gitmek i¢in oradan ayrilir. Cem gittikten sonra Rifki ve Saziment kendi aralarinda
konusurlar. Sevda Cem ile evlenecegini sdyler fakat babasi ve halas1 siddetle karsi ¢ikar. Sevda

onlarin ne dedigini pek de umursamaz.

Ikinci perde bir hafta sonraki zamanla baslar. Cem ve Sevda’nin her giin goriismesi hem etrafi
hem de ailesini rahatsiz etmistir. Eve otuz bes yaslarinda Siiheyla adinda bir kadin gelir. ik
basta kimse bir anlam veremez. Siiheyla Cem’in karis1 oldugunu soyler. Eve Sevda ve Cem

gelir. Siiheyla ve Sevda yiizlesir. Odaya gelen Cem Sevda’y1 per. Bunu goren Saziment bayilir.

Ugiincii perdede bu kez Siiheyla ve Cem vardir. Altinci kattaki evlerindedir. Siiheyla
uyumaktadir. Baginda Cem’i goriince korkar. Bosanma davalari vardir. Siiheyla arik kocasinin
bu hallerine dayanamamaktadir. Cem ise Siiheyla’y1 anlayisgsizla suglar ve yaptiklarindan dolay1

pismanlik duydugunu ve karisina geri donmek istedigini sdyler. Kap1 calar. Sevda gelmistir.
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Arkasinda babasi ve halasi da vardir. Siiheyla ve Sevda tartisirlar. Baba ve halanin da dahil
olmustur. Cem diger odaya gider ve bayilmis numarasi yapar. Sevda ve ailesi orayi terk eder.
Cem ayaga kalkar ve Siiheyla sevinir. Son olarak Saziment kocasini riizgarl havalarda tersine

donen semsiyelerle ilgilenmemesi yoniinde tembihler.

4.4.2. Temalar
4.4.2.1. Yabancilasma

Oyundaki karakterler hem c¢evreleriyle hem de birbirleriyle anlamli ve saglam bir iligki
kuramamaktadirlar. Rifki’nin kendi kizina s6z gecirememesi kendisini birakip giden esini
unutamamasi, kiziyla arasinda gercgek bir baba kiz iliskisi goriillememektedir. Siiheyla ve Cem
arasinda saglam bir kar1 koca iliskisi bulunmamaktadir. Ozellikle Cem’in sairligi, aylaklig

oyun boyunca kendini gostermektedir.

CEM: Ne istedigimi biliyor muyum sanki? (Bir sessizlik) Ne istiyorum? Yasamaktan umdugum
ne? (Bir sessizlik) Bir bilebilseydim! (Bir ara) Bilmek icin neler vermezdim. (Gittikge igten)
Stiheyla, ben hi¢chir zaman ne istedigimi bilemedim degil mi? Higbir zaman istedigini bilen bir
adamin rahathgint duymadim Béyle yaratilmisim, ne gelir elimden. (Bir sessizlik) Insanin ne

istedigini bilmemesi fena bir sey. (s.355)

CEM: Benimle icgten egleniyorsun. (Bir sessizlik. Yavas¢a) Her zaman i¢in gergekten kagtim.
Bir hayal kovaladim boyuna. (Bir sessizlik. Birden yiiksek sesle) Her zaman bir ige
yaramamanin acisini duydum. Beni bitiren de bu ya iste. Bir ise yaramamanin, bir sey

yapamamanin acisini duymak. (s.355)

4.4.2.2. Kusak Catismasi

Oyun boyunca Sevda ve babasi arasinda yaganan gerilimler bu temay1 6n plana ¢ikarmaktadir.
Ozellikle hala Saziment agabeyiyle Sevda’nin yetistirilmesi hususunda siirekli bir kavga

halindedir. Sevda’nin da tipki annesine benzedigi ve onun gibi ¢ekip gidecegini diisiinmektedir.

SAZIMENT: Bir hayal icin. Sevda’yi hichir seye aldirmayan, biz biiyiiklerin soziine kulak
asmayan bir insan olarak yetistirmek istemen bilmem ki dogru muydu? Bana oyle geliyor ki
annesinin bir ornegini her zaman gozlerinin ontinde bulundurmak i¢in kizimin da ona

benzemesine ¢alistin. Ama bu sana pismanliktan baska bir sey vermeyecek. (5.287)

SAZIMENT: Onun iyiligi icin, geleceginin daha iyi olmasi igin sert olmalisin. Babamiz zaman
zaman beni kirmasaydi ben bugiinkii ben olur muydum? Kim bilir, rahmetli kaslarini ¢atmayi

bilmeyen bir baba olsaydi belki ben de bir sokak siirtiigii olup ¢ikacaktim. Erkeklere karsi soguk
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durmasini, onlarin iyi olmayan isteklerini kirtvermesini bilmeyecektim. Niye saklamali, benim
de cocukluk, genclik giinlerimde seytanin kulagina bir seyler fisildamak istedigi anlar oldu.
Ama biitiin isteklerimi yendim. Hem oylesine yendim ki bugtin birini bile hatirlamiyorum. Simdi
geriye dontip baktigim zaman tertemiz, gélge diismemis bir 6miir goriiyorum da éviintiyorum.

Ben tertemiz, gélgesiz diyorum. Isteyenler bombos desin. (5.291)

RIFKI: Ilk evlenen siz degilsiniz ya. Biz de evlenmistik, evlenmistik ama isi kararlastiran biz

olmamistik. Biiyiiklerimiz kararlastirmisti. Ne benim diigiincemi almislardi ne de annenin.

(s.211)

SEVDA: Baba, dikkat ediyorum, sizin yasinizda olanlarin garip bir mantig var. Bir kizla bir
erkek ayri ayri pekadld yasayip giderlerken evienmeleri sozii ortaya atildi mi nasil geginecekleri

bir muamma oluyor. Bugiin nasil yasiyorsak o zaman da oyle yasayacagiz. Ekmekle suyla

havayla. Simdi oldugu gibi. (s.313)
SEVDA: Insanlar bazen yiizkaralarini da severler, baba. (s.314)
Tabii, size gore sevmek ¢ildirmak demek. (s.314)

RIFKI: Sevda’'min budalaligina kiziyorum Saziment. Kendime kiziyorum. Hayata kiziyorum.

Talihe kizryorum. Bizimki de ne tesneymiis boyle ¢irkin iglere. (s.331)

4.4.2.3. Cinsiyet ve Kimlik

Kadimlarm farkli dzellikleriyle ayiplanmasi, kinanmasi oyun boyunca goriilmektedir. Ozellikle

kendisi de bir kadin olan Saziment bunu siklikla yapar.

RIFKI: Basinda kavak yelleri esen kadinlara o6yle kiziyorum ki! Ne kadar miinasebetsiz,
manasiz, kof oluyorlar. (s.319)

SAZIMENT: Bir de kendilerine sor sen onu! Hanim hammcik edebiyle yasayan kadinlar: nasil

hor goriirler, nasil onlara aptal, beceriksiz sen de gibilerden bakarlar. (s.319)

RIFKI: Bana diinyamin en ¢ekilmez, yenmez yutulmaz yaratiklar: kimlerdir diye sorsalardi
goziinii bile kirpmadan asik kadinlardir derdim. Diisiin soylemesi bile ne giiliing ne i¢ sikici.

Asik kadinlar! (s.319)

4.4.2 4. Cinsiyet ve Toplum
SAZIMENT: Dogrusu yasayisimdan hosnutum. Ne agzimin tadi bozuldu ne de okumaktan tat
alamaz oldum simdiye kadar. Siikiir Tanrima her zaman igin sagligi yerinde bir insan olarak

vasadim. Bir erkek igin riizgdarda yaprak gibi titremek kiiciikliigii yazilmamis almima. (s.319)
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4.4.2.5. Absiirtlilk ve Komedi

Oyun bastan sona absiirt durumlar barindirmaktadir. Sevda ve Cem’in riizgarli bir aksamda
tersine donen bir semsiye yliziinden tanigmasi ve asik olmasiyla sonrasinda yasanan olaylar
komiktir. Sevda ve Cem ne kadar siire tanistiklarini ‘tam ii¢ saat on dakika’ seklinde

belirtmektedirler.

SEVDA: Cem! Bu kadari da ¢ok. Dogru diiriist evime gelirken hangi seytan seni karsima
cikards, hangi riizgdr semsiyemi tersine cevirdi de...(Bir aralik) Ilk séziin semsiyemin tersine

cevrildigini soylemek oldu, degil mi?

CEM: Ne yaparsin? Riizgarli havalarda tersine donen semsiyeler ¢ok kere erkeklerin iglerine

yarar.(s.302)

SUHEYLA: Hichir insan uyurken onun kadar horlamaz. Horultusu asabimi bozardi da
duymamak icin basimi yastigin altina sokar, ellerimle kulaklarimi tikardim. (Igten goriinerek)
Sonra biliyor musunuz? Uyurken her zaman agzi agiktir. Sonra yiizii de o kadar ¢irkinlegir ki.

Nasil soyleyeyim? Aptal, manasiz bir yiiz getirin goziiniiziin ontine, oyle iste. (s.343)
SEVDA: Vah zavalli Cem. Ben bir giiniine dayanamadim. Sen yillarca nasil ¢ekmissin! (s.345)

SUHEYLA’NIN SESI: Riizgarl havalarda bir semsiyenin tersine dondiigiinii goriirsen bir daha
bakmadan ge¢. Olmaz mi? (Bir sessizlik) Olmaz mi diyorum canmim, neden karsilik
vermiyorsun? (Bir sessizlik) Tersine dénen semsiyeler insana yolunu sasirtiyor, degil mi Cem?

En iyisi aldirmamak. (Bir sessizlik) Niye susuyorsun? Bir sey soylesene (5.378)
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4.5. KAHVEDE SENLIiK VAR
4.5.1. Ozet

Kahvede Senlik Var adli oyun 1965 yilinda yazilmis olup ilk kez 4 Ekim 1965 giinii Ankara
Devlet Tiyatrolar1 Yeni Sahne’de oynanmistir. Oyun igerisinde abstirt 6geler barindirmaktadir.
Oyunun karakterleri Kadin, Erkek ve Garson’dan olusmaktadir. Mekan olarak ise yazlik bir

kahvehane se¢ilmistir.

Oyunun birinci boliimii mekdn ve garson tasviriyle baglar. Garson giyimiyle palyagoyu
andirmaktadir. Kiyafetinin yani sira hareketleriyle de tipki bir palyago gibidir. Garson’un gorevi
sadece garsonluk degildir. Hem oyunun diger karakterleri kadin ve erkegi idare eder hem de
seyirciyle konusur. Oyun Garson’un konugmastyla baslar. Kahveye otuz bes kirk yaslarinda bir
erkek girer. Elinde silindir bir sapka vardir ve resmi giyinmistir. Erkek bir kadin1 beklemektedir.
Erkegin iyi bir isi, ¢ok paras1 vardir. Hali vakti yerindedir. Kendisini tam evlenilecek ideal bir
koca adayr olarak gormektedir. Erkek, Kadin geldiginde garsondan yardim etmesini
istemektedir. Erkek’in bu bekleme siirecinde zihninden evlilikle ilgili cesitli diisiinceler
gecmektedir. Kadin gelir. Uzerinde tuvalet vardir. Baginda ¢icekli bir sapka elinde ise mavi bir
semsiye vardir. Kadin kahveyi begendigini sdyler. Kadin da tipki Erkek gibi kahveye evlenmek
icin geldigini sdyler. Kadin da Garson’dan Erkek’in de istedigi gibi vmesini ister. Bu hususta

garsona biiyiik is diismektedir. Kadin ve Erkek birbirlerini beklerken sikilmislardir.

Oyunun ikinci boliimiinde Garson aradan c¢ekilir ve biiylik bulusma gergeklesir. Erkek ilk olarak
konusmaya baglar. Biitliin kent dolagtigin1 en giizel yerin kahve oldugunu sdyler. Giinliik,
siradan konulardan bahseder. Asil 6nemli konu olan evlilige sira gelmemistir. Kadin bu noktada
Erkek’in tizerine gider. Kadin Erkek’e gore daha duygusal bir yapidadir. Erkek evlilige daha
toplumsal agidan ve pragmatist bakar. Kadin hayata daha romantik bir agidan bakmaktadir.
Garson Kadin ve Erkek arasindaki iletisimsizligi seyircilere doniik yorumlar. Erkek evlilikten
beklentilerini siralar. Kadin bu diisiincelerden hoslanmaz. Gitmek ister. Erkek izin vermez.
Evlilikten beklentilerini siralama sirasi Kadin’dadir. Kadin’in diisiinceleri ve beklentileri
Erkek’in hosuna gitmez. Erkek gitmek ister, Kadin izin vermez. Bir ara Garson elinde
merdivenle gelir, Kadin’in ¢ocukluk askini canlandirir. Erkek ise hi¢ ¢ocukluk aski olmadigini
sOyler. Kadin ve Erkek konugmanin sonunda anlagamadiklar1 sonucuna varirlar. Garson araya
girer ve arabuluculuk yapar. Adeta bir toplum kiligina girerek evlenmeleri gerektigini soyler.
Diigiin Marsi ¢alar ve Garson, Kadin ve Erkek’in ellerini tutusturur. Hemen tebrik telgraflari

gelmeye baslar. Herkes onlar1 birbirine yakistirmaktadir.
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4.5.2. Temalar
4.5.2.1. Kadmn-Erkek iliskileri

Kahvede Senlik var oyununun 6nemli karakterleri adlar1 dahi olmayan Kadin ve Erkek’tir.

Oyunun girisinde Garson Kadin ve Erkek arasindaki iligkiyi daha dogrusu zithg:

tanimlamaktadir. Tabii Garson bunu seyircilere doniik olarak yapmaktadr.

GARSON: ...Hani su demin séziinii ettiklerim. Bir kadinla bir erkek. Ikisi birlikte mi, ayri ayri
mi, bilmiyorum. Uyusmanin da uyusmazligin da en biiyiik 6rnegi kadinla erkek. Akla kara
valanla gergek, agustos bocegiyle karinca....Erkek aksa kadin karadir, kadin gergekse erkek
valan, erkek agustosbocegiyse kadin karinca. Bu bir denge isidir. O kadar! Biitiin bu ikilikler
olmadan dengeyi bulan kadinlarla erkekler de vardir. Ama bizim igimize yaramaz onlar,

tivatroya ¢ikarmayiz biz onlari! (s.385)
Garson Erkegin gelmesiyle bu kez onunla konusmaya devam eder.

GARSON: Diistintin! Sunu diistiniin! Size pek de onem vermeden igine gider gibi siislenmeden
ama tam vaktinde gelen bir kadin mu iyi sizin i¢in? Yoksa aynamin karsisinda sizi diistinerek
uzun uzun hazirlanan sonra tam kapidan ¢ikarken kendini yeterince giizel bulmadig icin geriye
donen, bu kez aynanin karsisinda bir baska tiirlii siislenen, bu isi iki kez aynanin karsisinda bir
baska tiirlii siislenen, bu isi iki kez, ii¢ kez, dort kez, bes kez, yineleyen bu yiizden de sizi yarim

saat bekleten kadin mi? (s.387)

GARSON: Bunu unutmayin. Ne kadar ¢ok bekletiliyorsaniz o kadar ¢ok onemseniyorsunuz

demektir. (s.388)
Erkek Garsondan kendisini yiiceltmesini, 6vmesini istemektedir.

ERKEK: Evet, ne diyordum? Dogrusu ¢etin bir yoldu benim gegtigim yol! Simdi pek de kolay
elde edemedigim bir giivenligi, isterse bir isaretiyle sunacagim ona. Istivorum ki degerim
bilinsin, agirligim olanca giiciiyle goriinsiin ortada. Bay Garson, yiiceltin beni. Erkekligin
geregi degil midir bir kadinin karsisinda yiicelmek? O erkek al¢akgoniilliiyse baskasinin
agziyla yiiceltilmek? (s.392)

Garson Kadin’in gelmesiyle bu kez onunla ilgilenir.

GARSON: Ah, bu genc¢ kizlarin bu ‘bilmiyorum’lari...Oyle severim ki. En kesin bilgilerini

‘bilmiyorum’larimin altina gizlediklerini sandiklar: zaman alimlar: nasil bir kat artar. (s.400)

Kadin da Erkege kars1 6viilmek ister. Bunu Garson’dan yapmasini ister.
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KADIN: Beni yiiceltin Bay Garson! (Cok kisa bir siire) Tanmimadigim, bilmedigim...o kaba

adama karsi beni yiiceltin. Degerimi biitiin agirligryla ortaya koyun. Yapar misiniz bunu benim

igin? (5.404-405)

4.5.2.2. Absirtlik

Oyunun temel temalarindan biri de absiirtliktiir. Oyunun karakterleri olaylar1 kendi
cercevelerinden inceledikleri i¢in diyaloglarda yer yer karsimiza ¢ikmaktadir. Garson kadinlar
icin kadinbilim diye sey oldugunu soyler. Erkegin kadinbilimden haberi yoktur. Garson oradan
buradan 6grendigini, kendini yetistirdigini ifade etmektedir. Erkek kadinbilimin okullara

konmas1 gerektigini sitemkar bir sekilde sdyler.
GARSON: Hi¢ sagsmam. Kadinbilim ayri bilimdir bayim.

ERKEK: (Keserek) Kadinbilim mi? Neymis o? Gostermediler bize okulda?

GARSON: Bize de gostermediler mi ama ¢ok o6nemlidir, bayim. Bogaziniza dizmeden iki lokma
yemek yemenin, kemiklerinizi dinlendirerek araliksiz sekiz saat uyumamnin, bir kahvede

caddeden gegenlere bakarak bir bardak ¢ay icmenin altin anahtaridir. (s.416)

Oyunun bir diger absiirt ve komedi kism1 ise Garson’un Kadin ve Erkek i¢in Diiglin Mars1

caldirmasidir.

GARSON: (Sahnenin arkasina giderek bagirir.) Hey! Kim var orda? Diigiin Marsi’'ni ¢alar
misiniz? (Bir sessizlik) Diigiin Marsi! (Kisa bir sessizlik) Ne bekliyorsunuz? Ben bandi
hazirlamistim, c¢alsaniza! (Kisa bir sessizlikten sonra Diigiin Marsi’yla ilgili olmayan,
karmakarisik, parazitli bir miizik duyulur,) Ahmaklar! O degil! O degil! (Miizik kesilmez gene
bagirir) Kesin sunu be! Budalalar, kesin sunu! (Miizik kesilir. Kisa bir sessizlik. Diigiin Marst
duyulur. Garson’da miizige uygun bir yiiriiyiis. Kadin’la Erkek tag kesilmis dinlerler. Garson,

ikisine swrayla ayr ayrt ellerini uzatarak) Bayan! (Bir susug) Bayim!

(Once Kadin sonra Erkek kiiciik, uyumlu adimlarla biiyiilenmis gibi Garson 'un yanina giderler:
Garson ikisinin ellerini birbirine tutusturur. Kadin hemen Erkek’in koluna girer. Erkek’in elinde
cicek demeti, Kadin in elinde semsiyesi kiiciik adimlarla sahnede donerler. GARSON bu arada
masalardan birinde duran torbadan senlik kagitlarini, seritleri onlarin ¢evrelerinde donerek

tistlerine savurup atar. Miizik durur.)(s.447-448)

Oyunun sonunda Kadin Erkek’in koluna girer. Diiglin Mars1 ¢alar. Etraflarinda insan varmis

gibi selam verirler ve ¢ikarlar. Burada komik olan kahvede Garson’dan baska kimse yoktur.
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4.5.2.3. Evlilik

Evlilik, bu oyunun en temel temasidir. Oyunun kalbinde bu teme yatmaktadir. Aksal, goriislerini
bu tema etrafinda belirtmektedir. Oyunun ii¢ karakteri de evlilik i¢in gergeklestirilen goriisme
icin vardir. Evlilik i¢in bir araya getirildikleri goriilmektedir. Kadin ve Erkek evlenmeyi kendi
yaratiliglarina ve topluma gore degerlendirmektedir. Oyun boyunca evlilikten beklentilerini,
anlagmazliklarin1 gérmek miimkiindiir. Garson da yer yer kendi goriislerini belirtmekten

cekinmez.
GARSON: Bir evlenme, insani daha kotii bir evlenmeden korur.

ERKEK: Evet, korunmam gerekiyor artik. Otuz besimi gectim. Saygideger bir isim,
kiiciimsenmeyecek bir param, uysal bir huyum var. Anam babam yok, saghgim da

yerinde.(s.389)

Erkek, Kadin’a kendince kadinin tanimin1 yapmaktadir. Bu tanim daha ¢ok maddi seyler

lzerinedir.

ERKEK: Benim icin bir kadin...benim igin bir kadin, evimin esyamin...colugumun

gocugumun ...suyumun buyumun...

KADIN: Susmayn, yoruyorsunuz beni.

ERKEK: Odumun ocagimin...adimin sanimin...
KADIN: Evet? Soyleyin...

ERKEK: (Bir solukta) Bakani ve koruyanmidir. (s.421)
Erkege gore Kadin vazgec¢ilmezdir, olmazsa olmazdir.

ERKEK: Bir erkegin kadinsiz yasamasinin ¢orak bir iilkeye benzedigini biliyor musunuz?

(5.428)
Garson oyununun ilerleyen kisminda su tespiti yapar.

GARSON: Peki, soyleyin bana bayim, yarum saatte anlagamamak, anlasma umudunu tiim
kaldirir m1 ortadan? Bu yarim saatlik siireyi uzatacak biitiin bir omre yayacaksiniz. Umut

kesilmez!
ERKEK: Anlamiyorum?

GARSON: Cok ag¢ik. Anlastiginiz igin evlenmeyeceksiniz. Anlagmak igin evleneceksiniz. (s.442)
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Erkek Garson’a gitmeden Once bir berbere, bir giyimevine, bir kuyumcuya ugrayip
ugramayacagini soruyor. Sebebi ise yine kadinlarla ilgilidir. Erkek burada bir evlilikte kocanin

gorevlerinden de bahsetmektedir.

ERKEK: Bir erkek, karsimin sagryla basiyla giyimiyle kusamuyla yiiziigiiyle kiipesiyle yiicelir
biraz da. Bir erkek bayramda, seyranda, dinlenme giinlerinde karisini oOteye beriye
gotiirmesiyle yiicelir biraz da. (Kesik kesik kahkahalarla giiler) Bir erkegin is alanminda ne

kadar giivenilir oldugunun sasmaz aynasidir karisinin kiligi. (s.446)

4.5.2.4. Aile

Bir diger 6ne ¢ikan tema ailedir. Evlilik beraberinde hem aile olmay1 gerektirir hem de akrabalik
iliskilerini de ortaya ¢ikarir. Oyunun ilerleyen kisimlarinda Kadin ve Erkek aile ve akrabalar
konusunda pazarlik yapmaktadirlar. Kadin Erkek’ten ailesine sonsuz bir saygi istemektedir.
Erkek de ailesine sonsuz bir saygi yilikii altinda oldugunu soylemektedir. Kadin ilk olarak
annesi, babasi, iki erkek kardesi, iki kiz kardesi, dedesi, anneannesi, anneannesinin babasi,

dayis1 seklinde siralar. Erkek saskindir. Konusma gittikce giiliing bir hal alir.

ERKEK: Simdi siz...Anlayamiyorum...Simdi siz...(Birdenbire) Umarim ki bayan bu kadar

kalabalik bir aile, hep birlikte oturacagimizi diisiinmiiyorsunuz.
KADIN: Tabii diigiiniiyorum. Hangisinden ayiwrabilirsiniz beni?
ERKEK: Ama nasil olur bayan, nasil olur? Bu kadar kalabalik? Bu kadar degisik bir kalabalik?

KADIN: Higbirinden ayrilamam. Babamdan, annemden olmaz. Kardeslerimden, kiz
kardeslerimden hi¢ olmaz. Yatalak biiyiikbabamla yatalak biiyiikannemi nereye birakabilirim?
Diiskiinler evine mi, sokaklara mi, c¢opliiklere mi? Dayimi...durmadan akswran, Oksiiren,
tiikiiven, siimkiiren, tikswran, sabahlardan aksamlara, aksamlardan sabahlara degin alt
dudagim, iist dudagimi, sonra gene alt dudagini, gene iist dudagini yalayan hindiler gibi
diistinen, tavuklar gibi esinen bitliler gibi kasinan peltek dayimi...kimlere birakabilirim?

Kopeklere mi kurtlara mi ¢cakallara mi?
ERKEK: Ama bayan yasamamizin bir cehennem olacagin diistiniin.
KADIN: Onlarsiz yasamak cehennemdir asil.

ERKEK: Annenizle babanizi anliyyorum ama 6biirleri? Evet desem, diyemem ya kendimi kiiciik

bir hastane agmis sayacagim. (430-431)

45



Erkek c¢ocuklarmmin yazar, ressam, oyuncu olmasindan endise etmektedir. Eger cocuklari
bunlardan biri olursa kendini yazacagindan, ¢izeceginden, oynayacagindan korkmaktadir.

Kadin erkegin bdyle diistinmesinden oldukc¢a saskindir.

ERKEK: Evet, evet. Sanat¢i. Ben hi¢ sanat¢r gérmedim ama giivenilmeyecek insanlar
olduklarimi ¢ok duydum. Babalarimin diktigi tasin yamina bir tas daha koyacak yerde
babalarimin parasiyla haylaz bir 6miir tiikettiklerini ¢cok duydum. (s.423)

4.5.2.5. Egitim

Oyunun sadece bir yerinde egitimin 6nemine deginilmistir. Oyunda Kadin ve Erkegin egitimle
ilgili goriisleri ¢ocuklar konusunda ortaya ¢ikmistir. Her ne kadar bir yerinde deginilmis olsa

da 6nemlidir.

ERKEK: Zararl her seyden. Havadan sudan, tozdan topraktan, yagmurdan giinesten, evden

sokaktan, kuduzdan uyuzdan, iisenmekten diisiinmekten...
KADIN: Nasil? Yolu ne bunun?

ERKEK: Egitim yolu bayan, Beden egitimi ve kafa egitimi... (s.422)
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4.6. KRAL USUMESI
4.6.1. Ozet
Sabahattin Kudret Aksal’in Kral Usiimesi ilk olarak 1969 yilinda Ankara Devlet Tiyatrosu Yeni

Sahne’de oynanmistir. Oyun iki béliimden olusmaktadir. Kral Usiimesi diger oyunlardan ayri
bir yere sahiptir. Diger sekiz oyunun aksine karakterleri siradan insanlar degildir. Bagkarakter
Kadin ve Erkek seklinde degil yirmi dokuz y1l tahtta olan bir Kral’dir ve saraydakilerdir. Burada
diger oyunlarla benzer noktas1 karakterlere bir isim verilmeyisidir. Kral, Krali¢e, Kolcu, Saray
Bakani, Geng Kiz, I. II. III. Bastonlu Bay ve I. II. III. Semsiyeli Bayan seklindedir. Olaylarin
gectigi mekan ise karakterlerden hareketle saraydir. Oyunun temelinde iktidar, gii¢, otorite gibi
kavramlar sorgulanmis olup bireyin {itiin bunlar karsisinda ne kadar varolabilecegi tizerinedir.
Alisilmis diizen, sistem, clirlimiisliik gibi toplumsal konular {izerine bireyi diisiinmeye sevk
etmektedir. Oyun gerek karakterler gerek degindigi konular agisindan toplumsal elestiri niteligi

tagimaktadir.

Birinci bdliim bir saray odasi tasviriyle baslar. Sahneye Kral girer. Elli yaslarindadir. Ustiinde
koyu renk bir sabahlik vardir. Elbisenin hangi ¢aga ait oldugu bilinmemektedir. Bu Kral’in kim
olduguna dair bir fikir olmamasi i¢in Aksal tarafindan belirtilmistir. Kral diistinceli bir halde
Kolcu’yu yanina ¢agirir. Kral Kolcu’da ¢ok iisiidiigii i¢in kalorifer yakmasini, ¢ok karanlik
oldugunu sdyleyerek daha ¢ok aydimlik istedigini sdyler. Kolcu Kral’in bu haline sasirir. Igerisi
gayet sicak ve aydinliktir. Saray bu zamana kadar ona hep sicak ve aydinlik gelmistir. Odadaki
telefon ¢alar. Kral yanlis numara deyip telefonu kapar. Kolcu Kral’in bu denli listimesine ve
karanlikta kalmasina ‘kral tistimesi’ seklinde teshis koymustur. Kral Kolcu’dan biitiin saray
halkin1 toplamasini ister. Kralige goriiniir. Giyimi olduk¢a 6zenlidir. Olaganiistii bir seyler
oldugunu sezmistir. Saray Bakan1 da gelir ve Kral’a sadakatle bagl oldugundan bahseder. Kral
etrafindakilere toplantinin iilkesi ve halki i¢in ne kadar 6nemli oldugunu sdyler. Kral, babasin
oldiiglinden beri tahtta oldugunu ve iisiidiigiinii sOyler. Bu {isiimesi evlenme ve llke isleriyle
artmistir. Saray Bakani Kralice’ye o glin Kral’in tuhaf oldugunu sdyler. Giin agarmaya
yaklagmistir. Sahneye Kralige’nin kiz kardesi olan Geng Kiz girer. Geng Kiz’1n {izerinde upuzun
bir gecelik vardir ve yalinayaktir. Soyleyecekleri oldugunu fakat korktugu i¢in sdyleyemedigini
ifade eder. Kral ise Gen Kiz’a korkmamasini ve cesur olmasini sdyler ¢linkii kendisi de yillardir
ayni durumdadir. Kralige ve Saray Bakani bu konugsmalarin gidisatindan rahatsiz olurlar ve
Kral’1 sakinlestirmeye calisirlar. Kral koltuguna oturur. Etrafindakiler Kral’1 selamlar. Ortamin
havasi artik degismistir ¢iinkii artik rahatca konusamayacaklardir. Kral taht1 birakacagini syler.

Kralige ve Saray Bakani sagkindirlar ve inanmak istemezler. Gen¢ Kiz bu durumu olagan bir
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sekilde karsilar. Kral halkina taht1 birakacagini ve saray1 terk edecegini aciklar. Ik defa kendini
iyi hissettigini aklinin yerinde oldugunu soyler. Kral asir1 iisiidiigii icin taht1 birakmak istedigin
sOyler. Kral ¢ocuklugundan beri yalniz oldugunu ve hissettigini sdyler. Giderek artan bir
yalnizliktir bu. Kralice bu sézlere bozulmustur. Kral siirekli ¢alan telefonun fisini ¢eker. Kral
sehre baktiginda sessizlik goriir. Geng Kiz ise Kral’in bu halini bir ozana benzetir. Kralice bu
durumu tarihin biiyiikk bir utan¢hig olarak goriir. Kral tahta kendisinin yerine oglunun
gececegini sOyler. Kralige ise boyle bir seyin miimkiin olamayacagini sdyler. Ciinkii oglunun
Kral olamayacagi olgunlukta oldugunu iddia eder. Kral herkesi odadan ¢ikarir. Geng Kiz’la
yalniz kalir. Aralarinda gegen konusmalardan birbirlerine asik olduklar1 anlagilmaktadir. Geng
Kiz sevgisinin Kral’a yeterli gelmedigini sdyler. Kral ise sadece onun yaninda oldugu zaman
iistimedigini soyler. Kral Gen¢ Kiz’dan ayrilmak ister ve onsuz yasamasini tembihler. Kral
ozgiir olmak istemektedir. Odaya Giivenlik Yonetmeni gelir. Telefonlarina bakilmadig: i¢in
sinirlidir. Kral’1 tutuklamaya gelmistir. Kral ‘in ilk defa buyruguna uyulmamistir. Giivenlik

Y Onetmeni bu yetkiyi sistemden almistir.

Ikinci Boliim Kral’in yargilanmas ile baslar. Mekan ise tasla doseli bir odadir. Birinci perdenin
koyu renk dekorunun aksine acik renk dekor vardir. Zaman ise ertesi giiniin saat onudur ve
aydimnliktir. Yargi¢lar i¢in iki koltuk, koltuklarin 6niinde bir masa, bir savct yeri bulunmaktadir.
Bir iki tabure bir de sanik i¢in yer vardir. Biitiin bunlar alisilmis bir mahkeme salonundan
uzaktir. Giivenlik Yonetmeni bagkanlik gorevini Saray Bakani’na verir. Giivenlik Yonetmeni
savel diger yargic da Kralice’dir. Bagka da kimse yoktur. Mahkemeye tanik olarak halktan
bastonlu baylar ve semsiyeli bayanlar katilacaktir. Kral huzura ¢ikar ve ortami adeta bir tiyatro
sahnesi gibi bulur. Saray Bakani ve Giivenlik Y6netmeni krallig1 korudugu iddiasindadir. Tanik
olarak ilk dnce baylar ¢cagirilir. Ayn1 giyimli ve ellerinde bastonlu baylar gelir. Birinci Bastonlu
Bay, Ikinci Bastonlu Bay ve Ugiincii Bastonlu Bay sirayla soz alarak konusurlar. Kral’in tahti
birakmasinin ardindan iilkenin i¢ine diistiigli olumsuz durumlardan bahsederler. Semsiyeli
Bayan’larda ayni sekilde giyinmislerdir ve ellerinde semsiye vardir. Birinci Semsiyeli Bayan,
Ikinci Semsiyeli Bayan ve Uciincii Semsiyeli Bayan’da Kral’in taht: birakmasinin sonuglarini
kadin goziinden degerlendirmislerdir. Giivenlik Yonetmeni Kral’in bu tavirlarint ozan ve
sairlerden etkilenmesine baglar. Bir siire iilkenin diizeni ve Ozgiirlik gibi konular
konusulduktan sonra karar ani gelir. Herkes Kral’in kursuna dizilip idam edilmesi gerektigi
kanaatindedir. Son sahnede herkes ¢ikar. Kral ve Gen¢ Kiz yalniz kalir. Birbirlerine son
sozlerini sdyleyip vedalasirlar. Onde Kral arkasinda Kolcu ¢ikarlar. Disaridan tek bir boru sesi

gelir. Kral kendi sonuna dogru gitmistir.
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4.6.2. Temalar
4.6.2.1. Yalmizlik ve Yabancilasma

Bu tema oyunun en temel temasidir. Kral’in i¢inde bulundugu tam olarak budur. Kral,
cevresindekilerle gercek bir bag kuramaz. Halki, danismanlar1 hatta ailesiyle bile derin baglar
kuramamigtir, iligkileri yiizeyseldir. Gilglii gibi goriinen Kral’mm ¢evresinden kopusu
goriilmektedir. Bu da onun yalnizlasmasina ve icsel olarak yabancilagmasina neden olur.
Usiimesi ve karanlikta olmasi fiziksel bir durum degil ruhsal durumunun metaforudur. Aksal

burada bireyin modern diinyada yasadigi iletisimsizlik ve duygusal izolasyonunu da ele alir.

KRAL: Daha ¢ok aydinlik istiyvorum! Daha ¢ok aydinlik! Bu geceyi, ge¢mise dogru uzanan,
nerde bittigi bilinmeyen biitiin geceleri isitacak kadar aydinlik! Gelecege dogru uzanan, nerde

bitecegi bilinmeyen geceleri de! Oyle bir 151k ki Kolcu, géz gozii gormesin aydinliktan. (s.461)
KOLCU: (Kendi Kendine) Kral Usiimesi bu! Babas: da boyleydi, babasimin babasi da. (5.463)

Kral babasinin dliimiinden beri iisiidiigiinii bu iisiimenin evlenince ve tahta gecerek arttigi

sOyler. Onun boyle hissetmesinin sebebi gittikge kendine yabancilasmasindandir.

KRAL: Hep iigiidiim. Babamin oliimiinden bu yana her giin biraz daha ¢ok, biraz daha icten.
Babam Yiice Kral'in cenaze toreninde, pencerelere, balkonlara, evlerin ¢atilarina tiinemis
halkin arasindan agwr agwr yiiriirken... ii¢ giin sonra tahta ¢ikma toreninde boru seslerinin
stisledigi soylevieri dinlerken baslayan bir sitmanmin belirtisi... (Birden Kralige’ye) O zaman
daha evli degildik, sonra evliligimizin ilk gecesinde sizin yataginizda biisbiitiin artti. Anlamis

miydiniz? (s.468-469)

SARAY BAKANI: Bir ocak yaniyorsa bir iilkede, kralin yiireginde yanar...Unutmustu bunu.
(s.513)

GUVENLIK YONETMENI: O da su son aylarda kendini uzaktan séyle bir goérseydi
tutuklamadan edemezdi. Size bir sey soyleyeyim mi? Yaptiklari az degildi. (Bir susus)
Usiiyordu...Durmadan iisiiyordu! (s.513)

GUVENLIK YONETMENI: Isig1 az buluyordu! Daha ¢ok aydinlik, daha ¢ok aydinlik! Diye
bagiriyordu. (s.513)

SARAY BAKANI: Saray:r 6yle bir 1518a bogmustu ki, bizim gézlerimiz bozulmaya baslamisti.
(s.513)

Giivenlik Yonetmeni Kral’in bu halinin aniden degil uzun bir siire¢ oldugunu diisiinmektedir.
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GUVENLIK YONETMENI: Haywr! Hayir! Birdenbire olmamistir. Hicbir sey birdenbire olmaz!

Yavas yavas olur.

GUVENLIK YONETMENI: Bir oyun sézii tutturmussunuz...Benim isim oyunla degil. Benim

konum, gergek! Anlyyor musunuz?

KRAL: Hangi gergek?

GUVENLIK YONETMENI: Gergek bir tek! Sizin soylevierinizde siylediginiz, bizim de
dinledigimiz..

KRAL: Ben de biliyorum, bir tek! Ama o bir tek gergegi bulabilmek i¢in soylevierimde gecen

gercegin karsitt gerek! Yiginla gercegi eskiterek eskimeyecek olant bulmak gerek! Budur
diisiinmek! (Iyi yiireklilikle) Anladin mi, oglum?

Usiiyordum ... Yavast: tigsiimem. Beni suclarken séziinii ettiginiz o torende de iisiiyordum, simdi

de.(s.542-543).
KRAL: (Kisa bir susustan sonra) Neden iisiiyorum? Bilmek ister misiniz?

GUVENLIK YONETMENI: Evet, evet. Sozligiimde bu deyimin karsiligi yok! Bugiin de,

bugiinden sonra da isime yarayabilir.

KRAL: Yalmizligimdan! Ama bu, ne ¢icek kokularimin ortaliga sindigi ilkyaz aksamlarinda bir
delikanlinmin yalnizlig1 ne de kis gecelerinde ocagimin kiillenmeye yiiz tutmug kivilcimlarini

sayan bir ihtiyar adamin! Birini ¢oktan gegirdim, obiiriine daha ulagmadim.
KRALICE: (Giivenlik Yonetmeni’ne) Sorun, soylesin.. Kimin yalnizligrymus bu?
KRAL: Diigiincesinde de eyleminde de tekligini yasayan Kral in!

SARAY BAKANI: Sizin yalnizliginizla bas basa birakmak i¢in az mi savastim. Durmadan

itiyordunuz beni.

KRAL: Istediniz mi bilmiyorum? Ama isteseydiniz de basaramazdiniz.

SARAY BAKANI: Neden basaramazmisim?

KRAL: Sesiniz benimkine ¢ok benziyordu. (s.544).

KRAL: Ne yapabilirdiniz ki? Benim yalnizligimi biiyiitmek i¢in yaratimistiniz!

KRALICE: Sizden tiksiniyorum!
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KRAL: Ben sizden tiksiniyorum. Neden diyeceksiniz? Sizi ¢ok iyi taniyorum. Biitiin duygularla
sarmasg dolas yasayabilir belki insan. Ama tiksinme duygusuyla ¢ok gii¢! Bu duygumu yok etmek
icin sizi tammaya ¢alistim. Tamidim da. Tanmidimiz mi bir insam artik o bir soru degil ki

tiksinilsin...ya da ...

SARAY BAKANI: (Kral’a) Diisiincenizde de eyleminizde de tekliginizi yasadiginizi soylediniz.

Sonra da bizim sizi yalmzhigimizdan kurtaramayacagimizi... Ulke neredeydi?

KRAL: Susturmustum onlari! (Bir susus) Biliyor musunuz, belki yeryiiziinde korku yoktu da ben
bulmustum. Tohumu bulmustum korkunun. Bereketli bir toprakta biiyiik agac¢lar iiretmistim

ondan. Yemyesil koyu golgesinde 6¢gle uykularimi uyumustum.

SARAY BAKANI: En biiyiigiimiizden en kiigiigiimiize, hepimizin bahgesine diigen bir golgeydi

o. Sizi uyutan, bizi de uyanik tutan bir golge!

KRAL: Susturmustum onlari! Bir daha da konusturamadim. Ug giin étedeki simirlarimizdan iic
giin berideki simirlarimiza degin bu kocaman toprakta, sesime...en cilizindan olsa da bir yanki
bile yok! (Bir susus) Cildirsan bile diisiinmek yok. (Bir susus. Kendini bir coskuya kaptirmaus,
dengesi bozulmuscasina) Diisiinmek bir yankicir, yankilarin birbirini izlemesidir. Inanin ilk tasi
oydugu giinden bu yana! Ilk insamn ilk tasi oydugu giinii diisiiniin! Tasin bir karsi koymast
vardi ya neler katmisti kim bilir o insana! Sonra o insan yeniden o tasa kim bilir neler katti!

(Bir susug) Kimim ben? Bir baskasinin yankisi! Bir baskasi kim? Benim yankim!

(Odamnin iginde hizli adimlarla dolasir. Pencereden bakar, havayr koklar adeta.) Simdi burada
bir yanki bile yok! Olmamisti! Diisiinmek yok! (Giivenlik Yonetmeni'ne, iyi yiireklilikle,
yvavas¢a) Anlryor musun, oglum? (545-546).

Burada Kral bireysel bir elestiri yapmaktadir. Kim oldugunu, kendi basina varolabilecegini bile
sorguluyor. Halkinin da kendi basina degil de kendi etkisi altinda oldugunu belirterek. Aslinda

hi¢ kimsenin bir sesinin olmadigindan emin bir sekilde bahsediyor.

KRAL: Benim isim sizinle degil artik! Nasil isterseniz oyle su¢layin beni! Simdi kafamin iginde

kiigticiik ama ¢ok aydinlik bir nokta gittikce biiyiiyor, isiktan havuzunda yikacak beni.

GUVENLIK YONETMENI: Sizin kafanizi da kimlerin bozdugunu biliyorum. Ozanlar! Topluma
bir sey katmayan, durmadan onu ayartmaya ¢alisan o basiboslar! Konusmanizi bile onlarin

konusmasina benzetmissiniz!

KRAL: Onlardan bir vakitler tiksinirdim, bilirsiniz.
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GUVENLIK YONETMENI: Korkardiniz.

KRAL: Korkardim.

GUVENLIK YONETMENI: Ama simdi?

KRAL: Cok sey 6grendim.

GUVENLIK YONETMENI: Ne égrendiniz?

KRAL: Gékyiizii ne kadar karaysa gecede yildiz o kadar aydinlik!
GUVENLIK YONETMENI: Ne demek?

KRAL: Ne kadar yalnizsa onlar, o kadar giigliidiirler..(s.547)

4.6.2.2. Diizen ve Sistem

KRAL: ... Sarayda yasamanin yasasi, bu! Ta bodrumlardan bir sandigi kurt oysa bilmek. Bir
kusun damin tizerinde siiziiltip uctugunu bilmek. Bahgedeki giillere ¢ig diisiip diismedigini
bilmek. Bir yasa ki disina ¢ikmay: diisiinemezsiniz bile. Bagislanmayacak bir bonliik olur.

(5.467)

KRAL: Anliyorum... Biitiin saraylarin gelenegi! Alinyazilari sarayda yasamak olanlarin
gelenegi! Kraldan seyisine degin biitiin bizim insanlarimizin kendilerini kiskacindan
kurtaramadiklari yasalardan bir de bu. Ben de éyle gordiim, éyle yaptim. (Sesini gittikce
yiikselterek) Ulkede bir baskaldirmanin yarim yamalak kuruntusunu duyunca o kanl
temizlikler, sarayda diizeni koruma g¢abalarim, sinmirlarimizin disinda siirdiiriip belirsiz bir
sonuca bagladigim ya da baglayamadigim savagslar... korkuyla bir arada yasamayr goze

e T

bundan bagka bir sey mi? (s.472-473)

SARAY BAKANI: Tuglalar: size karsi duyulan inancgla yanilgimin karisik harciyla oriilmiis
kocaman bir kalede yasiyorsunuz, sessizlik icinde. Arada bir ses diye duydugunuz seyse gene
sizin sesinizin bir yankisi olan bizim sesimiz. Kenetlenmisiz ¢evrenizde simsiki. Oliilerimizle,

vasayanlarimizla... (s.473-474)

KRALICE: (Birden oldugu yerden firlayarak Kral'in koltuguna kosar. Dizlerine kapanarak)
Haywr efendimiz, hayw! Yapamazsiniz bunu! Her seyi soyleyeceginizi diistiniirdiim de, bu

gecmezdi usumdan. (s.476)
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SARAY BAKANI: (O da kosarak Kralin dizlerine kapanir.) Efendimiz! Efendimiz! Soylenecek

50z mu bu! Benim 6liim kararimi bildireceginizi diistiniirdiim de, bunu diistinmezdim. (5.476)

KRAL: Bir kéy alamindaki cesme basinda, kart koca, konu komsu kavgasina benzetmeyin bu igi.
Unutmayin ki bir sarayda yastyorsunuz. Yiizyillardan bu yana her giin biraz daha arinan ve

kesinlenen bir toreye gore egitildiniz. Sulu gozliiliik, act ¢ekmek, biiyiik coskular yasak size!

(s.477)

KRAL: Bir diizen yikilir, ya da degisir. Ama diizen her zaman vardw. Onda yerinizi almaya

bakin! Geg de kalmayn. (5.477)

KRAL: Hichir sey degismeyecek, géreceksiniz. Insanlarin cogunun, bu arada sizin de
anlamadiginiz bir sey var, o da su. Kiigiik ya da daha biiyiik ortamlarda kurdugumuz bir diizenin
disina ¢ikinca yasamayacagimizi saniyoruz. Asil biiyiik diizenin, su onsuz dogamn diizeni
oldugunu, onun bizi i¢imizden ve disimizdan kiskivrak bagladigini unutuyoruz. Onun bizi
varligint duymadigimiz bir degirmende durmadan 6giittiigiinii unutuyoruz. Yaralarimizi saran,
yikintilarimizi onaran, bizi anamizin salladigr besikteymis gibi avutan, boyuna yer degistiren
su geceyle giindiiziin, a¢likla toklugun, dinglikle yorgunlugun sasmaz diizeni. Biitiin bunlarin

boyle oldugunu birkag giin gecmeden anlayacaksiniz. (s.478)

SARAY BAKANI: Biraz ¢aba dediniz, bunu anlyyorum. Ama biraz ¢aba olmadan bir sey olmaz
efendimiz. Ustelik bir diizen kurmussunuz, yiiriiyiip gidiyor. (Birden hizli adimlarla pencereye
gider, perdeyi iki yanina dogru hizla agar.) Suraya bakin, efendimiz! Su kente bakin! Bu kentin
arkasinda kilometrelerce uzaklarda baska kentlere bakin! Kasabalara kéylere bakin! Kentlerde,
kasabalarda, koylerde, yasayan halkin yiiziine bakin! Higbirinde bir ses yok! Bilgininde,
bilgisizinde, ¢alisaninda, ¢calismayaninda, yigidinde korkaginda bir ses yok. Pencerelerinde bir
51k bile yok. Korkularindan sondiirmiisler. Kapkara ama ne rahat, koskocaman bir gece!

Gecenin i¢inde tek 151k sizsiniz. Bu boyle siiriip gidecek, biliyorsunuz. (s.476)

KRAL: Higbir seyi anlamiyorsunuz! Anlamamakta dirveniyorsunuz! (Saray Bakani’na) Perdeyi
actimiz, bu kenti, bu kentin ardindaki 6biir kentleri gosterdiniz bana. Milyonlarca insanin
konusmayan yiiziinii gésterdiniz. Konusmadiklarini, konusamayacaklarin séylediniz. Onlar
konusmaktan alikoyan kim? (Bir susus) Daha simdi soyledim size! Babamin oliistiniin upuzun
yattigi geceye goziimii agtigimdan bu yana, yirmi dokuz yil durmadan, bir¢ok ocaklari sondiiren
genis bir baski diizenini siirdiirerek, sirasinda etkisi sadece yiireklerde duyulan sindirmelere
basvurarak, ben sagladim bu sessizligi! Bunu sandiginiz gibi ne kendi giivenligimi ne de sizin

rahatinizi saglam bir yere oturtmak i¢in yapmadim. Gene onlar i¢in yaptim. Onlarin yararina

53



olacak dogrularin tek mihenk tasi benim sandim. Ulkenin tek diisiiniirii benim sandim. Onlar
da sessizlikleriyle benim bu sanimin giiclenmesine yardim ettiler. (Hizla pencereye gider, bu kez

perdeyi iki yana dogru hizla o agar.) Gene de yardim ediyorlar! Bakin! (s.487)

GUVENLIK YONETMENI: Karisiklik sevmem, diizen severim. Bize bugiin diizen kadar hi¢bir
seyin gerekli olmadigini siz de bilirsiniz. Bundan sonra da 6yle olacak! Diin de oyle degil

miydi? (Bir susug) Yiice Kral tmizin 6gretisiydi bu bize. (s.515)
SARAY BAKANI: Evet, bu yasayla geldik bugtine. (s.515)

GUVENLIK YONETMENI: Iste ben bunun icin o kutsal ogretinin izinden giderek, adina
ozgiirliik denen bir yigin ¢elisik ses dinlemektense burada, tek sesten konusacak ama iilkenin
oz sesini duyuracak insanlardan kiigiik bir topluluk se¢cmeyi uygun buldum. U¢ kisilik bir
topluluk... Ulkenin erkekleri adina konusacaklar! (s.515)

SARAY BAKANI: Séyleyeceklerini biliyorlar mi? Ulkenin oz sesini duyurabilecekler mi?
(s.515)

GUVENLIK YONETMENI: Ben bir sey égretmedim. Sadece secimimi, ona en ¢ok inanmig
olanlarin arasindan yapmaya ¢alistim. Bir baska tiirlii soylemek gerekirse, bugiin burada

soyleyeceklerimi ya da soylemeyeceklerimi ogreten ben degilim, yillardan beri siirdiirdiigii

tutumuyla o.(s.515-516)

Saraydaki clirimiisliigii koku metaforu tlzerinden verilmektedir. Tipki Hamlet’teki gibi

clriimiisliik ve kokusmusluk iyiden 1yiye kendini belli eder.

KRAL: (Gene Ofkeyle bagirir) Dayamilmaz bir koku var bu sarayda simdi! Dayanmilmaz bir
ctirtimiisliik! Temizleyin burasini! Havasim degistirin! Eski, en eski sessizligini getirin! (Bir
susus. Gene bagirarak) Babam Yiice Kral! Babamin babasi! Onun da babasi! Baska iilkelerin

krallart! Oglum Kral! Oyunlarin krallari! Oyun kagitlarimin krallari! (s.501)
Kral kendi kralligin1 ve sistemi elestirmektedir.

KRAL: (Saray Bakani’na) Yirmi dokuz yil sizi bir korku duygusunun baskisi altinda tutmak...
Sonra yalniz siz mi vardimiz? Sizden sonra sizin gibiler, onlari da ardindan yiizlerini bile
gormedigim milyonlarca kisi geliyordu. Onlart da korku duygusunun baskisi altinda tutmak...

Ne de olsa biraz ¢aba ister. Hayrr, diyebilir misiniz? (s.485)

I. Bastonlu Bay Kral’in tahtin1 birakinca iilkenin i¢inde bulundugu durumu adeta kiyamet

kopmus gibi tasvir etmesi dikkat ¢ekicidir.
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L. BASTONLU BAY: Diin gece sabaha karsi ter ig¢inde uyandim, karmakarisik bir diisten...Karim
da terlemisti, odanin camlar: gibi. Bir daha da uyumadim. Ne oldugunu bilmiyordum ama bir
sey oldugunu biliyordum. Kahvalti etmeden, yikanmadan, taranmadan sokaga firladim. Bizim
carsya geldim. Sokakta da ¢arsida da gordiigiim sey korkung bir karisiklikti. Yagmur bir
yvagryor bir duruyordu. Giines de dyle. Bir agiyor, bir kapaniyordu. Altin durmadan
yiikseliyordu. Mal durmadan diistiyordu. Simdi biri nereye ¢ikmustir, 6biirii nereye inmistir.
Tanrt bilir. Borsalar bir yangin yeri kadar issizdi. Bankalar kapaliydi. Aligveris tiimiiyle

durmustu. Hangi kara alinyazisimin ¢ekirgeleri yagdi dedim tilkemizin tistiine? (s.530)

SARAY BAKANI: (I.Bastonlu Bay’a) Disaridan bize giizel bir goriiniis ¢izdiniz, aydnlattiniz
bizi. Saat gibi isleyen bir iilkeyi, yersiz karariyla birden nasil durduruverdigini serdiniz

gozlerimizin éniine. (s.531)

Saray Bakani’nin II. Bastonlu Bay’1 yasindan dolayi iilkenin i¢inde bulundugu durumdan

sorumlu tutmasi dikkat ¢ekicidir.

SARAY BAKANI: Tesekkiir ederim! (Il.Bastonlu Bay’a) Siz soyleyin simdi, bayim? Ne
diyorsunuz? Gortintistiniize gore tilkenin en yasl kisilerinden biri olmalisiniz. Simdi surada

yvarguladigimiz kralin bugiine degin egemenligini siirdiirmesinde en ¢ok payr olan bir kisi!

(s.531)

II.Bastonlu Bay, Kral’in sozleri karsisinda sagkindir. Adeta kendi krallarini tantyamamaktadr.

Kral mutlak otorite sahibidir. Diislincelerinin tartigmaya agik olmasi dahi imkansizdir.

II. BASTONLU BAY: Ama bir kral...kanatlarimin altina sigindigimiz bizim kralimiz...boyle
konugsamaz. Diistinemez bunu. Cok ama ¢ok kotii bir 6rnek olur bu ¢cevremizde. Her geyimiz ona
gore ayarlanmis degil mi, diizenimiz? Kralin egemenligine gélge diiserse Kral in diisiinceleri
de tartisma konusu olursa...diistiniin halimizi. A¢iklanacak bir yani var mi, Sayin Baskan? O
kadar ortada ki her sey...Kral tek giicii degilse bir iilkenin, orada kocalar karilarina, babalarda
¢ocuklarina soz gegiremez artik. Bakin anlatayim. Biz...evimizde ii¢ kusak bir arada yasadik.
Cocuktum, boyleydi bu. Simdi, gene béyle. Ben, babam, biiyiikbabam...Sonra babam
biiyiikbaba oldu, ben de baba ve ogullarim. Simdi de ben, oglum, torunlarim. Gériiyorsunuz,
evin i¢inde yerler degisti yirmi yilda bir. Ama yonetici, degismedi. Evimizde de , isimizde de. O
once biiyiikbabamdi, sonra babam oldu, simdi de benim. Her zaman da..(Kral’1 gostererek)

Oydu, Kral’di. (s.532-533)
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[I1.Bastonlu Bay Kral’in iilkenin huzurunu, sessizligini bozdugunu ve bunu diisiinmekle
yaptigini ifade etmektedir. Bir iilkede tek diisiinen Kral olmas1 gerektigine inanir. Digerlerinin
de diistinmesini enteresan bulur. Kral’in tipki bir filozof gibi sorgulamasi, diisiinmesi tehlike

olarak gorir. Telaslanir.

III. BASTONLU BAY: Kral'n, iilkenin siiriip giden su sessizligini bozmak istedigini soylediniz.
Havasinda giiven duyarak yasadigimiz, her birimizin ayrt ayrt payimizi aldigimiz bir sessizligi
bozmak istedigini soylediniz. Peki, yerine neyi koymak istedi, soyler misiniz? Diisiinmeyi,
diistindiigiinii séylemeyi! Ama kimin? Ondan baskalarimin da! Herkesin! Bence karisik bu is!
Diigsiiniilecek ve konusulacak diyo, oyle mi? Ya isler, ne olacak? Konusmanin bittigi yerde
calismak, ¢alismanin bittigi yerde konusmak baglar. Bir bayram soylevinde soyledigi bu sozleri

stislii yazilarla yazdirmig, evimin de, isimin de duvarina asmistim.

Gergegin karsisinda bir gergek diyor, oyle mi? Gelistirin bu diistincesini... Onun karsisinda da
bir gercgek, daha baska bir gercek, arkasinda oniinde, daha arkasinda daha oniinde bir gercek!
Ama hangisi gercek? Sayin Baskan’im, bunun sonu felsefeye varir. Kimler felsefe yapar?
Filozoflar! Simdi soyleyin bana, filozoflarin ¢calistigini, bir ise yaradigini duydunuz mu? Bir
Kral’in kafasina, bir filozofun diisiincesinin golgesi diistii mii, artik o kafay..(Bir susus) Oziir

dilerim, ileri gittim. Gorevinizin alanina girer gibi oldum. (Bir susus) Su¢ludur. (s.533-534).

Bayanlarin da giyimlerinin tipki baylar gibi tek tip olmasi dikkat ¢ekicidir. Ellerinde semsiyeleri
vardir ve tuvalet giyili haldedirler. I.Semsiyeli Bayan orta yagh, II.Semsiyeli Bayan ¢ok yasli,
II1.Semsiyeli Bayan ise gengtir. Kadinlar da erkekler gibi tek sestir. Diizen ve sistem yanhdirlar.

Kral’in yaptiklarini bir kadin géziinden degerlendirirler.

SARAY BAKANI: Rica ederim Bayanlar, aramizda konusmayin! Soracaklarimiza karsilik verin!

O kadar! (I.Semsiyeli Bayan’a) Bu umulmadik olayin karsisinda ne duyuyorsunuz?
ILSEMSIYELI BAYAN: Tiksiniyorum.
SARAY BAKANI: (1l.Semsiyeli Bayan’a) Siz, bayan?

IIL.SEMSIYELI BAYAN: Bana sordunuz, degil mi? Cok eski bir dostum éliimiine ne duyarsam

ona benzer seyler ...
SARAY BAKANI: (Il1l.Semsiyeli Bayan’a) Ya siz?

II. SEMSIYELI BAYAN: Sormayin Bana! Aglayabilirim simdi! (536)
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[.Semsiyeli Bayan’in taht, tore, ev benzetmeleriyle tespitleri dikkat ¢ekicidir. Ona gore Kral’in

bu davranisi toreye aykiridir. Toplumsal olarak biiyiik bir olaydir.

LSEMSIYELI BAYAN: Tesekkiir ederim. (Bir susus) Bir kral, benim icin kral olmadan énce bir
erkektir. Once bunu belirtmek isterim. (Dizlerini kirarak Kralice'yi selamlar) Kralice de,
kralice olmadan once bir kadin. Tahtiysa kralin evidir. Kraliceyle émriiniin sonuna degin
mutlulukla yasamasi gereken evidir. Bir kralin tahtimi birakmasi bir erkegin evini
birakmasindan baska bir sey midir, Bay Baskan? Biz aldirmasak bile toreler ayiplar evini
bwrakip kagan erkegi. Toreler ayiplar onu.(s.536-537)

Kadinlar Kral’1 toplum igerisinde erkekler i¢in rol model olarak gérmektedir. Bu yoniiyle Kral

kadinlarin géziinde daha da 6nem kazanmaktadir. Benzetmeleri dikkat ¢ekicidir.

ILSEMSIYELI BAYAN: Evet, ne diyordum? (Bir susus) Bu erkek herhangi bir kisi degil de
kralsa? Toplum yasayisina nasil etkileri olabilecegini diistinebilir misiniz? Kral bir kapiyi agip
girerse artik herkes rahatlikla gecer o kapidan. Biitiin erkeklere, erkeklerimize bir ornek
olur...Erkeklerinse davraniglarint cok kez kendilerine bir ornek bularak diizenlediklerini, bir

ornege sigindiklarini biliyoruz.

Tesekkiir ederim. (Bir susus) Aksam karanliginda herkesin erkegi evine dénerken erkeksiz bir
ev neyse kralsiz bir saray da odur.(Bir susus. Duygulu) Zavalli Kralice! Ulkenin kadinlarinin
en degerlisidir o. Ama hangi degerli kadinin kocasi karisimin degerini bilir? O kral da olsa,

sonunda biitiin erkekler gibi bir erkek! Vakit gegirilmeden cezasini bulmasini dilerim.(s.537-

538).

IIL.SEMSIYELI BAYAN: Bunu yapmamaliydi. Yapmayacakti bunu. Benden bu kadar ¢ok seyi
alip gotiirmeye hakki yoktu.

Kral...Biitiin mutlulugum o benim, biitiin anilarim... (s.538).
II.Semsiyeli Bayan Kral’a olduk¢a hayrandir. Bu yasananlardan 6tiirii Kral’a olduke¢a 6fkelidir.

IIL.SEMSIYELI BAYAN: Cikmiyorum.. Simdi yillar var ki yari yatalak gibiyim evimde. Ma
stkilmiyorum. Ne yapryorum, biliyor musunuz? Neyle dolduruyorum giiniimii? Onunla! Kral’la!
Sabah wyanmir uyanmaz gazetelere bakarim. Nereye gitmis diin? Ne yapmis? Hangi acilis
toreninde ne soylemis? Kayik yarislarina mi gitmig, tivatroya mi? Gazetelerden resimlerini
keser keser yapistiririm bir albiime. Keser keser yapistiririm... (Bir susus) Bir giinler balolarda
birlikte bulundugum kral...Benim genclik giinlerimin krali...Simdi de kapali dért duvarimin

icinde ne yapip ne ettigiyle, resimleriyle beni oyalayan kral... Yasliligimin ayazini ilitan kral..
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Demek tahtini birakmay: diisiindii. Iyi ama ne yaparim ben sonra? Geng¢ligimin anlami ucup
gider, yasliligimin tlikligi soguga doner. (Bir susus) Bay Baskan gencligimden de yaslhiligimdan
da ¢ekip giden beni yalmizligimla bas basa birakan bu krala acimamanizi diliyorum. Onu

cezalarin en agiriyla cezalandirmamzi diliyorum. (Bir susus) Oliim cezasiyla! (s.539)

Saray Bakani Kral’a olan biteni duyup duymadigin sorar. Kral ise duydugunu ama verecek bir

cevabinin olmadig1 soyler.

SARAY BAKANI: Ulkenin yasamasi icin islemesi gerekli carklart durdurdugunuzu, ¢alisma
glictiniin hizint kestiginizi, bir¢ok insanin yasamini altiist ettiginizi soylediler. Aglayanlarda

oldu. Duydunuz. (s.541).

4.6.2.3. Toplumsal Cinsiyet

Konusanlarin sadece erkeklerden olmamasi kadinlarin da konusmalar1 gerektigi vurgulaniyor.

Kadinlarin da var oldugu, seslerinin oldugu vurgusu dikkat c¢ekiyor.

Giivenlik Yonetmeni’nin kadinlar ve erkekler arasindaki iliskiye dair toplumsal bakis1 ilgingtir.
Erkeklerin kadinlardan bagimsiz olamayacagini vurgular. Eger bir erkek kadinin etkisinden

styrilmigsa kendisinde kusku uyandirdigini ifade etmektedir.

GUVENLIK YONETMENI: Bir baska toplulugun daha gelmesini. Kamuoyu adina konusacak
bir baska toplulugun. Biliyorsunuz ki kamuoyu yalniz erkeklerden kurulu degildir. Kadinlar da

vardir. Kadinlarin da sesinin yankisina kulak vermek gerekir. (s.516)
SARAY BAKANI: Dogru diisiintiyorsunuz, kadinlar da vardir. Kadinlarin da sesi vardwr. (s.516)

GUVENLIK YONETMENI: Kadinlarin kendi sesleri vardir Ayrica erkeklerin seslerinde gene
biraz kadinlarin sesi vardir. Seslerinde kadinlarin sesinin yankisini yitirmis erkeklerden ¢ok kez
kuskulanirim. Bu konuda deneyimlerim beni aldatmadi. ... Neden oldugunu bilmiyorum ama
oyle. Kadinlarin etkisinden kendini siyirmuis, tekligini siirdiiren erkekler daha c¢ok ilgimi
¢ekerler. Kopuklar, derim onlara. Kopmugslar anlamina...Kral bunun giizel bir ornegi degil

miydi? Ama iyi ki tilkemizde boyleleri ¢ok yok. (5.516).

4.6.2.4. Toplumsal Elestiri

Kral’dan tahttan indikten sonra tipki tahta ¢ikarken oldugu gibi bir s6ylev vermesi istenir. Halk
her zaman yd6neticilerinden sdylevler duymak ister. Ciinkii bu sdylevlerden gii¢ alirlar ve halki

ayakta tutmak i¢in gereklidir.
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KRAL: Biz havasiz, susuz, sevgisiz yasayabiliriz ama soylevsiz yasayamayiz. Biitiin
davranislarimizi, uwyumamizi uyanmamizi, oturmamizi kalkmamizi, giiliip aglamamizi bir

soylevle siislemeliyiz, degil mi?

Oyunun ikinci boliimiinde Saray Bakani ve Giivenlik Yonetmeni arasinda sisteme dair

konugmalar1 adeta toplumsal elestiri niteligindedir.

SARAY BAKANI: Yeterli adam yetismesini onledi. Sadece bu alanda degil, her alanda béyle
oldu bu. O kadar ki, bugiin gékyiizii bilginleri gokyiiziiniin nerde oldugunu bile bilmiyorlar.
Tarim uzmanlarimizsa topragi sadece oliilerin gomiilecegi bir yer saniyorlar. Yangin
sondiiriiciilerimiz, atese su sikilip sikilmamasi konusunda durmadan tartistyorlar ... Evet, adam

vetismesini onledi. Kendini korumanin yollarindan biri de buydu. (s.509)

Giivenlik Yonetmeni Kral'a diizeni bozdugu gerekgesiyle olduk¢a sinirlidir fakat Kral'inl

cevabi toplumu elestiren niteliktedir.

GUVENLIK YONETMENI: Kurdugunuz diizende bugiine degin mutlu olan halk! Diizenlerini

bozdugunuz igin bugiin de mutsuz olan halk!

KRAL: Yalan séyliyorsunuz, yalan! Onlarin bir sey bildigi yok! Korkularindan sadece,

saskinliklarindan sadece!

(Coskusu son ¢izgisine ulagmistir artik.) Karsiti olmayan bir ses...yoktur! Sesi olmayan bir
insan hi¢ yoktur! Ama insana inancimi yitirmedim! Insan tekine inancimi yitirmedim! Herkes
susmussa bir ortamda...gene de konusacak biri vardir! O, biitiin sesleri soluklar: kesen kralsa
da...bakarsiniz vardir! Kimse konusmuyorsa ben konusuyorum gsimdi! O benim simdi!

(Giivenlik Yonetmeni’'ne) Burasi iste birdenbire! (s.548)

4.6.2.5. Varolussal Sorgulama

Oyunda varolussal sorgulama icerisinde olan sadece Kral’dir onun diisiincelerinde bu temay1

net bir sekilde gérmek miimkiindiir.

KRAL: Bilmiyorum. (Bir susus) Onemli olan yeni bir diizen kurmak degil benim icin. Icinde
bulundugum bu dar kaliptan syyrilmak! (s.496)

KRAL: (Hizi ge¢mistir). Yavas¢a) Diistincenin 6biir yiizii yoksa diistince de yoktur. Diigiincem
yvoksa, yokum ben de. (5.488)
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KRAL: Benim de sana kendimi adamam icin énce var olmam gerekirdi. Var oldugumu bilmem,
var olduguma inanmam gerekirdi. Bunun igin de bugiin artik kralligimi birakmaktan baska bir

¢oziim yolu yok! Soyledim demin de. (5.493)

KRAL: Herkes kendine bir varolusun kalibini biger. O kalibin icine giremezse mutluluktan séz

edilebilir mi? (s.493)

KRAL: Onemli olan yeni bir diizen kurmak degil benim icin. Icinde bulundugum bu dar kaliptan
swyrilmak! (s.496)

KRAL: (Gene canliligini bularak) Hayiwr! Kral olmak krali oynamaya engeldir. Bir oyunda
basariyla krali oynayabilmek igin kral olmamak gerekir. (Bir susus) Sana bir sey séyleyeyim
mi? Hangi kentte olursa olsun, bir kralin yasayisiyla ilgili bir oyunun oynandigini duysam,
buraya getirir, sarayda oynatirdim. Seyrederken duydugum coskuyu anlatamam. Ozlemimdir

hangi oyunda olursa olsun, kral gibi yenmek, yenilmek! Sevmek, act cekmek!... (s.496-497)

4.6.2.6. Dalkavukluk ve Sistem Elestirisi

Sabahattin Kudret Aksal’mn Kral Usiimesi adli oyununda dalkavukluk ve sistem elestirisi,
iktidarin etrafinda sekillenen yapay iligkiler araciligiyla sahneye taginir. Oyunda kralin iistimesi,
cevresindekilerin gdziinde yok sayilmasi gereken bir “kusur” gibi degerlendirilir; ¢linkii kralin
zay1flig1, yalnmizca onun degil, biitlin sistemin mesruiyetini tehdit eder. Bu nedenle saray ¢evresi,
kralin durumunu sorgulamak yerine onun “lislimedigine” dair yapay bir ger¢eklik yaratir. Bu
yaklasim, bireylerin gercegi dile getirmektense iktidarin hosuna gidecek sdylemleri tekrar
etmeyi tercih ettikleri yozlasmis bir sistemin gostergesidir. Aksal bu durumu ironik bir dille
isler; karakterlerin kralin isiimesini inkar etmek i¢in sarf ettikleri ¢aba, aslinda iktidara yaranma
isteginin ve kisisel ¢ikarlarin ne kadar 6n planda oldugunu gosterir. Béylece Kral Usiimesi,
yalnizca bir bireyin ¢okiislinii degil, o bireyi ayakta tutan sistemin igten ice ¢lirlimiis yapisini
da agiga ¢ikarir. Eserde dalkavukluk, sadece kisisel bir zaaf degil, bir yonetim bigiminin temel

tas1 olarak resmedilir ve elestirel bir bakisla sunulur.

Sonug olarak Sabahattin Kudret Aksal’in Kral Usiimesi adl tiyatro eserinde, iktidar kavrami
fiziksel bir metafor lizerinden sorgulanir. Eserin merkezindeki kral karakteri, goriiniirde
herhangi bir tibbi nedeni olmamasina ragmen siirekli olarak tistimektedir. Bu “iistime” durumu,
yalnizca bedensel bir hassasiyet degil, ayn1 zamanda iktidarin kaybedilme korkusunun ruhsal
bir disavurumudur. Kral’in ¢evresindeki bireylerin, onun bu durumunu inkér etmesi veya
kiiciimsemesi, iktidarin etrafinda olusan yapay destek aginin bir gostergesidir. Hi¢ kimse kralin

iisiimesini agikca dile getiremez, ¢iinkii bu durumun kabulii, kralin gii¢siizliigiinii kabul etmek
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anlamina gelir. Béylece, Kral Usiimesi, iktidarin siireklili§inin yalnizca gergek giice degil, ayni
zamanda ¢evresindekilerin “gii¢ varmig gibi yapma” oyununa da bagli oldugunu ortaya koyar.
Aksal, sembollerle bezeli bu anlatisinda, iktidarin ne kadar kirilgan ve korunaksiz bir yap1
oldugunu, bireyin i¢sel ¢okiisii lizerinden giiclii bir sekilde goriiniir kilar. Kral Usiimesi,
ylizeyde sade bir olay Orgiisiine sahip gibi goriinse de alt metinlerinde ¢cok yonlii ve derinlikli
tematik ¢oziimlemelere olanak taniyan giiclii bir yap1 sunar. Sabahattin Kudret Aksal, bireysel
psikoloji ile toplumsal diizen arasindaki iliskiyi semboller ve ¢eligkiler lizerinden irdeleyerek,

modern insanin i¢sel ve digsal bunalimlarina dair evrensel bir sorgulama ortaya koyar.
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4.7. BAY HIC
4.7.1. Ozet

Sabahattin Kudret Aksal’in 1969 yilinda yazdigi tek perdelik oyundur. Kadin-erkek iligkilerinin
diis giiciiyle birlikte irdelendigi bu eser oldukca dikkat ¢cekmektedir. Oyunun Kadin ve Erkek
olmaz iizere iki karakteri bulunmaktadir. Erkek kirkli yaslarinda Kadin ise ondan bes alt1 yas

kiigtiktiir.

Oyun siradan bir apartman dairesinin oturma odasinda geger. Giris kapisinin tam karsisinda
bliylikge bir pencere vardir. Vakit aksam yemeginden sonradir. Kadin ¢ig¢eklerin suyunu
degistirmektedir. Uzerinde giinliik kiyafetler vardir. Bu esnada zil ¢alar. Erkek kapida goriiniir.
Siyah giyimli, kravatli, elinde ¢i¢ek olan bir adam vardir. Kadin, Erkek’i ilk defa gormektedir.
Kimi aradigini sorar. Erkek hi¢ kimseyi aramadigini sdyler. Erkek Kadin’in yalniz yasadigindan
emin olduktan sonra zorla igeri girer. Erkek zararinin dokumayacagini sdyler ve Kadin ikna
olur. Bundan sonra Kadin Erkek’in kim oldugu hakkinda tahminlerde bulunur. Erkek sik
giyimlidir. Bu sebeple siiphe uyandirmaz. Erkek pencereden kendi evine bakar. Uzakta soluk
1siklt bir evi gosterir. Erkek iki yila yakindir orada oturmaktadir ve Kadin’in evini
gozlemektedir. Konugmanin ilerleyen kisimlarinda Kadin Erkek’e yazar olup olmadigini sorar.
Erkek ise o zamana kadar yazmadigini fakat en iyi yazar olmak istedigini soyler, hayali budur.
Birbirlerinin ne oldugu hakkinda hala bilinmezlik s6z konusudur. Kadin Erkek’in bankaci,
Erkek de Kadin’in manken olduguna inanmaz. Birbirleri hakkinda ¢esitli roller ve beklentileri
siralarlar. Erkek pencereyi acar. Disaridan ¢liriimisliiglin kokusu gelir. Hemen pencereyi
kapatir. Kadin’in goziine ilisen gazetede mahallede dolasan vampirin resmi takilir. Erkek’le
iligki kumaya calisir. Erkek de Kadin’in kimligi tizerine tahminlerde bulunur. Kadin kendini
farkl1 yaglarda tanimlar. Evliliginin kocas1 yiiziinden bittigini, kocasinin kendisini takip
ettirdigini sdyler. Erkek’i eski kocasinin arkadasi oldugunu diisiiniir. Kadin Erkek’1i annesinden
kalma bilezigi calmakla itham eder. Erkek bu kez de hirsiz kimligindedir. Erkek’in {izerine arar
fakat Erkek’in iizerinden liiletas1 ¢ikar. Kadin Erkek’e israrla kim oldugunu sorar. Erkek
kendisini ‘hi¢’ olarak tanimlar. Erkek hi¢ olmak istedigi sdyler. Kadin, Erkek’e kocas1 olmasini
sOyler. Hep onu bekledigini ve eger kabul ederse konforlu bir hayat siirecegini sdyler. Erkek bu
teklifi kabul edemeyecegini soyler. Kadin Erkek’i ikna etmeye calisir fakat bu ¢abanin bosa
oldugunu goriir. Erkek gitmek ister. Kadin {iziiliir ¢linkii eski yalnizligina geri donecektir. Erkek

Kadin’1n gozlerini kapadigi bir anda ortadan ¢ikar gider.
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4.7.2. Temalar
4.7.2.1. Yalmizhk

Bay Hi¢ oyununun iki karakteri de Kadin ve Erkek yalnizlardir. O kadar yalnizlardir ki hemen

birbirleriyle ilgili planlar yapmaktadirlar. Erkek Kadin’1 yalniz oldugu i¢in sevinmistir.
ERKEK: (Kendi kendine, diissel) Yalniz! Yapayalniz! Tam diisledigim gibi! (s.558)

Erkek tek basina yasamaktadir. Onun yalnizligi kendi se¢imidir. Toplumdan kendini
soyutlamistir. Bagka insanlarla bag kurmak gibi bir istegi de yoktur. Uzaktan izledigi Kadin’dan
baska kimsesi yoktur. Kadin’da yalnizdir. Kimsesi yoktur. Evine ansizin bir aksam vakti gelen
adama baglanmistir. Erkek’in gitmesine iiziiliir ¢iinkii onu kocasi olarak bile diisiinmiistiir.
Oyunun sonunda Erkek kendi evine yalmizligina gitmistir. Kadin ise Erkek gittikten sonra

yalnizligiyla kalmastr.
Kadin o kadar yalnizdir ki birini beklemektedir. Hissettigi yalnizlig1 su sozlerle anlatmaktadir.

KADIN: Ama ben hep bunu diisiinmiistiim. Bay Hi¢? Biliyor musunuz, ben hep bunu
diigtinmiistiim. Ben, hep sizi beklemistim. Siz nasil baktigimizi soyliiyorsaniz bunca yil
pencerenizden isigima sonra dogru mu bilmiyorum ya ben de hi¢bir 1518a bakmadan hi¢cbir
pencereden sizi beklemistim. Sabahlar da geceler de sizdiniz, Bay Hi¢! Istasyonlardan trenleri,
rthtimlardan vapurlari, alanlardan ugaklar: beklemistim, ¢ikarsinmiz diye i¢lerinden siz! Bir
omiir boyu stiren, ne bir omrii, yiiz omiir boyu stiren, insanlik kadar eski, bin omiir boyu stiren
¢ok kivanc¢h, ¢ok da iizgiin bir beklemeydi bu! Umuttan umutsuzluga, umutsuzluktan umuda en
usta cambazin ¢evikligiyle sigraniveren bir beklemeydi bu! Gergef isleyerek, as pisirerek,
odalarda kapali bir sinek gibi camlara, duvarlara vurarak, sokaklar: fir donerek, ¢ok

konugarak ve ¢ok susarak siiren bir beklemeydi bu! Anliyor musunuz? (s.593)

4.7.2.2. Varolus ve Anlam Arayisi

Erkek kendisini ‘Hi¢’ olarak tanimlamaktadir. Boyle tanimlamasinin sebebi hayatta higbir

sekilde bir kaliba, kimlige uymayisidir. Ne yapmak istedigi konusunda bir fikri dahi yoktur.

Kadin’in onun hakkinda bankaci, hirsiz, yazar, ozan gibi yakistirmalar yapar. Biitiin bu
mesleklere uygun sozleri vardir ancak Kadin bunlara inanmaz. Ciinkii Erkek biitiin bunlara

yiizeysel yaklasir.

ERKEK: Belki de yazarim. Ama omriimde bir satir olsun yazmadim. Yazmadigima gére de

bilinmez ki! Belki de yeryiiziiniin gelmis gecmis en biiyiik yazar: benim! (5.564)
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ERKEK: Ben? Ben...sayilarla bogusurum, sabahtan aksama degin, bir bankada. Milyonlari
tespih gibi ¢cekerdim. Simdi alistim da milyarlari bagladim tespih gibi ¢cekmeye. Toplar ¢ikarw,

carpar bolerim. Elimde tartar, havalara atar atar tutarim. (s.566)

KADIN: Bulamiyorum. Bulmak ¢ok gii¢! (Birdenbire) Ama hi¢ degilse bir ozan! Kagmus, bana
sigintyor! (5.568)

Kadin Erkek’i ninesinden kalma bilezigi ¢almakla suglar. Erkek’in iizerini aradiginda hirsiz

olmadigini anlar. Ancak Kadin Erkek’in hirsiz bile olmamasina sagirir.
KADIN: Bir hirsiz bile degilmigsiniz megerse? (s.590)

Kadin Erkek hakkinda tahminlerde bulunduktan sonra artik kim oldugunu merak etmektedir.
Dayanamayarak sorar. Kadin aldig1 cevap karsisinda sasirir kalir ve Hig¢’ligi anlamaya calisir.

Erkek’e bunu nasil yaptigini da sormay1 unutmaz.

KADIN: Ama? Oyleyse siz kimsiniz? (Bir susus) Evet, kimsiniz? (ERKEK ’in cevresinde déner,
her yanindan adeta inceler onu.) Kimsiniz? Ne bir ozan? Ne sokaklardan bezmis bir mutsuz?
Ne bir kan emici, korkun¢? Ne baskasinin gonderdigi bir araci? Ne de bir hirsiz, adi? Hig¢biri
degilsiniz bunlarmm? Ama kimsiniz? Oyle ya, kimsiniz? Ne istiyorsunuz benden? Daha adinizi
bile bilmiyorum? Ne diye seslenebilirim size, bilmiyorum? Soyleyin, hadi soyleyin dogrusunu,
ne olur? Kimsiniz siz? Nesiniz? Ne diisiiniiyorsunuz? Soyleyin haydi, kimsiniz? Nesiniz?

(5.590)
ERKEK: (Yavas¢a, onemsemeden) Hig! (5.590)

KADIN: (Gene diistinerek) Hig, hi¢, hi¢! Ne su, ne bu, hi¢! (Bir susus) Gece de degil giindiiz
de! Ne oyleyse? Hi¢! Sardunya da degil menekse de! Ne oyleyse? Hi¢! Higten hi¢! En hig!
(Birden sevingle ERKEK ’e seslenerek) Hos geldiniz, Bay Hi¢! Ama ¢ok hos, ¢ok hos, ¢ok hog!
Adiniz da Bay Hig¢! (Kendi kendine diisiinerek) Bay...Hi¢! Bay...Hi¢! Higten bir bay! Ama ¢ok
hos, ¢ok hos, ¢cok hos! Kardan adam gibi képiikten duman gibi! (ERKEK e yonelerek) Peki siz,
nastl hi¢ oldunuz boyle...Bay Hi¢? (s.591)

ERKEK: Cabamla, bayan!
KADIN: Cabanizla mi? Isteyerek mi? Bile bile mi? Aman, dyleyse eger, daha hos, daha hos!
ERKEK: Herkes bir sey olmak ister yeryiiziinde, degil mi bayan?

KADIN: Ister mi? Ister, evet.
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ERKEK: Cok istiyorsa, istedigi de tekse, ne isterse olur insan bu yeryiiziinde bayan! Okuyan
da okumayan da bilen de bilmeyen de siiren de stiriilen de tiikiiren de tiikiiriilen de! Bense hi¢
olmak istiyordum. Cok istiyordum, tistelik tek istegimdi. Dayanilmaz bir yer¢ekimine tutulmus

gibi ta ¢ocuklugumdan bu yana higlige dogru kostum hep! (s.591)

ERKEK: Hig fabrikasina girdim! ... Evet bayan, dogru diistindiigiiniiz gibi, hammade olarak
girdim. Dokiildiim biikiildiim, ogiitiildiim egitildim ve ¢iktim, gordiigiiniiz gibi hi¢ olarak!
(5.592)

Kadin ve Erkek hayatin anlamsizligindan 6tiirii karamsardirlar. Onlar1 bir arada tutan da anlam

arayislardir.

ERKEK: Tipki benim gibi, tipki benim gibi karamsarsaniz siz de. Kendimi size yakin duymam
bosuna degilmis! Kan kardesi gibi bir seymis megerse! (s.576)

Kadin Erkek’in i¢inde bulundugu durumu anlama ¢alismaktadir ve tespitlerde bulunur.

KADIN: Ama ben anliyorum sizi! Hastaliginizi anliyorum. Cekinmeyin benden, siginin bana!
Hele higbir seyi saklamayin, yalan soylemeyin! Sonra bu bir hastalik olmali, degil mi? Ah, kim
bilir nasil mutsuz bir ¢ocukluk yasantisi, nasil bir yalnizlik! Anneniz mi birakip kagmisti evinizi,
babaniz mi? Cocuk yasimizda daha bir kadin mi tekmelemisti gonliiniizii? Yoksulluklar mi

cliriitmiistii i¢inizi? Oyle ya? Oyle ya? Olur mu insan bos yere kan emici? (s.577)

ERKEK: Biitiin bu soyledikleriniz, bu diislemleriniz sasilacak kadar dogru, tiimiinii yasadim
ben diyebilirim ama...(s.578)

Erkek’in zihninde kadinla ilgili tasavvurlar vardir. Fakat Kadin’la karsilaginca hayal kirikligina

ugramistir.

ERKEK: Ben neler ummus, neler kurmustum bayan! Bosluktaki gezegenlerin yalnizligina denk
bir yalmzlik bi¢mistim size kafamda! Bir saf su gibi diisiinmiistiim sizi, hani su eczacilikta,
kimyagerlikte kullanilan! Hi¢bir sey karismamig ona, o hi¢cbir seye karigmamus! Etkilememis ve
etkilenmemis! Deneyci filozoflarin insan usu i¢in kullandiklar: deyimle, bombog levha gibi! Ben
o bombog levhaya neler, neler, neler...biitiin bir uygarlik tarihini, ge¢misten ¢éziimlemeler,

gelecekten bildiriler...oyunlar, 6ykiiler, siirler...yiginla betikler yazacaktim. (s.582-583)

Kadin Erkek ile birlikte hayaller kurarken Erkek’e neyi sevip sevmedigini sordugunda Erkek

bunu hig diistinmedigini ve gerek de duymadigini ilging bir benzetmeyle dile getirir.
ERKEK: Cok daha giizel geldi bana kabugumda siimiikliibécek olmak!
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KADIN:  Siimiikliibécek! (Bir kahkaha atar.) Siimiikliibocek! (Bir susug, birdenbire)
Stimiikliibocek olursunuz isterseniz, benimle de! Ne kabugunuzu kirarim ne de kabugunuzdan
icerive bakarim. Yasar gideriz. Omriimiiziin sonuna degin birbirinin yamnda akan ama
birbirine hi¢ yaklasmayan birbirinden de hi¢ uzaklasmayan wrmaklar gibi! Uzun, ¢ok uzun
geceler boyunca siz okursunuz gereksiz seyleri, ben de gereksiz yiinler orerim. Siz uyuklarken
ben uyanik dururum, benim gozlerim kapanmaya baslayica da sizinkiler agiliverir. Hig
konusmayiz isterseniz ya da ¢ok konusuruz, ama pek ¢ok birbirimize bir sey soylemeden.
Riizgdrda sallanan kavaklarin serinligi eser basimizda! (Bir susus) Ne dersiniz? Oyle yasamay:

sever misiniz? Severseniz, ben de severim. Isterseniz, ben de isterim. Kocam olur musunuz, Bay

Hig¢? (5.595)
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4.8. SONSUZLUK KIiTABEVi
4.8.1. Ozet

Sabahattin Kudret Aksal’in 1969’ da kalem aldig1 oyunudur. Oyun bir perdeden olusmaktadir.
Oyunun karakterleri Birinci Kiz, ikinci K1z ve Adam’dir. Oyunun tek mekani1 bir kitabevidir.
Raflar kitaplarla doludur. Kitaplarin yani sira tezgah, merdiven, pota kutusu, tabure gibi
dekorlar da bulunmaktadir. Ayrica oyunun anlamina uygun olabilmesi i¢in dekorun da tiim

kisilerin giyinislerinin de ger¢ekdisi bir hava estirmesi gerekmektedir.

Oyun kitabevinden igeriye kirkli yaslarda kara giyimli bir adamin girmesiyle baslar. Birinci
Kiz’a orasinin ‘Soy Yapitlar Kitabevi’ olup olmadigini sorar. Kizin kafasi karigir. Orasinin
Sonsuzluk Kitabevi oldugunu sdyler. Adam ¢ok sayida kitap almak ister. Birinci Kiz
tecriibesine giivenerek Adam’in ne tiir kitaplar istedigini bilmektedir. Birinci Kiz bir¢ok kitap
tiirii sayar fakat Adam’in istedigi tiiri bilemez. Adam siir kitab1 istemektedir. Kiz siirlerin
eskide kaldigini sadece kitabevinde bulundurmak i¢in bulundugunu soyler. Adam ise bunlarin
hicbirisini istemedigini, bir yol ayriminda oldugunu, kendi basina Sliimsiizliigii istedigini
sOyler. Kiz Adam’1n her ¢agdan soy kitaplarin1 aramasini ilging bulur. Adam tam olarak bir isim
vermemistir. Kiz diinya tizerinde kalicilig1 saglamis, taninmis yazarlarin adini sdyler. Adam ise
biitin bu isimlerin aslinda sdyleyeceklerini kendinden Once soOyledikleri icin oOliimsiiz
olduklarini diistinmektedir. Adam biitiin bu yazarlar1 bir orkestraya benzetmektedir ve bir ahenk
icerisinde oldugunu diisiinmektedir. Adam biitiin soy yapitlar1 almak istedigini soyler. Kiz
bunun i¢in ¢ok para gerektigini sdyler. Adam hayati boyunca bunun i¢in para biriktirdigini
sOyler. Adam i¢in paranin bir degeri yoktur. Adam igin biitiin mesele ‘olmak ya da olmamak
‘diistincesidir. Adam kendini yazar olarak tanimlar. Boyle tanimlamasiin ve davranmasinin
asil amaci Oliimsiizligii yakalamak istemesidir. Kiz adamin bu kadar parayi kitaplara
vermemesi gerektigini sdyler. Adamin verdigi deste paray1 saklayamayacagini sdyler. Adam
cek yazar. Kiz bu kadar parayla kitabevindeki biitiin kitaplari alabilecegini sdyler. Adam bundan
olduk¢a memnun olur. Adam kendini 6énemli yazarlarin yerine koyarak kitaplari imzalayip
kizlara hediye etmek ister. Bu durum kizlara komik gelir ve dalga gegerler. Adam bu durumun
tipki1 tarihte oldugu gibi 0nemli yazarlarin baglarina gelen bir durum gibi gérmektedir.
Rahatsizlik duymaz. Kizlar adamin bu tavirlarin1 anlamaya hayatint merak ederler. Adam ise
tek derdinin Sliimsiizligl yakalamak oldugunu sdyler. Adam evlendigini sdyler. Hayatinda
karsisina engeller ¢iktigin1 buna ragmen sonsuzluk fikrinden vazge¢medigini sOyler. Bunlar
karsisinda yazarlara sarildigini soyler. Kizlar adama yardim etmeye karar verirler. Adam

kitaplar1 imzalar. Adam acele bir sekilde imzalarken 6liir. Adam 6liir 6lmez kitabevindeki iki
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telefonda calmaya baslar. Oliim haberi herkesi saskina gevirmistir. Adamin 6liimii tiim diinyada
biliylik bir yanki uyandirmistir. Biitiin bunlardan anlasilacagi lizere Adam o ¢ok istedigi

sonsuzluga erigsmistir.
4.8.2. Temalar

4.8.2.1. Zaman ve Sonsuzluk

Oyun zamansal siirlarin belirsizlestigi bir atmosferde geger. Kitabevinin adinin da ‘Sonsuzluk’
olmasi tesadiif degildir. Adam oraya amacini gergeklestirmek icin gelmistir. Oyunun
bagkarakteri Adam kendisini bir yazar olarak tanimlamaktadir. Kendisini boyle tanimlamasinin
sebebi Oliimsiizliik ve sonsuzluga erismektir. Yalnizca bir yazar olursa tipki diger yazarlar gibi
Oliimsiiz olacagimi diisiinmektedir. Bunun i¢in karsisina ¢ikan engellere yazilara sarilarak

kurtulmustur.
BIRINCI KIZ: Istiyor ki...ne kadar kitap varsa bizde...

ADAM: Rica ederim bayan, oliimsiizliige ermis olanlar: sadece, sonsuzluk duvarini asmig

olanlari sadece...(s.616-617)

Kizlar, Adam’la dalga gecerler. Adam’in i¢inde bulundugu durum tipki kendinden Onceki

biiylik yazarlarin basina gelenler gibidir.

ADAM: Tepkiniz beni mutlu etti. Tarihin yinelendigini gérdiim simdi ben burada, biiyiik
ustalarimin basina gelen geylerin benim de basima geldigini! Anlasilmamak bayan, giiliinmek!
Teneke baglamak kuyruguna sokaklarda oyle dolastirilmak! Camurlarla sivanmak, ciiriik
yumurtalara  bulanmak! Ama timii de onlarin yiize Sokrates'ten yiice, yiice,
yiice...Lautreamont’a degin tiimii de bilmislerdir kahkahalar: saygili bir suskuya gevirmeyi,

yumurtalarla savasi kazanmayi! (s.617-618)

Adam biitiin 6liimsiiz yazarlarin kitaplarini satin almak istemektedir. Bunun i¢in ¢ok fazla para
teklif eder. Fakat kizlar bu kadar yiikli bir paray1 saklayamayacaklarini soyler. Adam bu sefer

cek verir.

BIRINCI KIZ: (Ceke bakar bakmaz.) Hiii! Hiii! (Kosarak bir yuvarlak cizer, diikkdnin iginde.)
Yasasin! Yasasin! (Sonra Adam ’in yanina giderek ¢ok i¢ten) Bayim ne istiyorsunuz? Derdiniz

ne sizin?
ADAM: Sonsuzlugun kapisini agmak! Oliimsiizler kervamnin ardindan girivermek oraya!

IKINCI KIZ: Nereye? Nereye?
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ADAM: Oraya bayan, altin bahg¢esine sonsuzlugun!
IKINCI KIZ: Ne yapacaksiniz orada?

ADAM: Soluyacagim uzun ve derin! Daglar gibi, taslar gibi, granitler gibi olacagim. Asinmaz
suyla ve riizgarla, giinesin aydinliginda piril piril istyan! (Biiyiik bir coskuyla nerdeyse
aglamakli) Bayanlar, sonsuz olmak istiyorum ben anlamiyor musunuz, sonsuz olmak istiyorum.
Cok susuzum, sonsuzluga susadim eskiden beri, dogdugumdan bu yana ¢ok susuzum. Hep bu
ise hazirladim kendimi bugiine degin, paramla cammla kamimla... Siz de yardim edin bana
sonsuz olacagim. Upuzun, bitmez tiikenmez...yildizlarin ws1ttig1 gece kervanlari, aydinlik mi
aydinlik giindiiz kervanlar: gegecek iistiimden! Milyonla gecenin milyonla giindiiziin birbirini
izledigi, uzaktan bakinca ¢olde inci dizisine benzeyen bir deve kervani gibi goriinen, bir geceler
glindiizler kervami! Zaman sonsuz bir nehir gibi akacak tistiimden. Durmadan yikayacak
tozumu topragimi, les gibi camurumu, i5itacak beni! Diistiniin, herkes genis zamanin i¢inden
sapur sapir dokiiliirken ben bir kaya gibi dimdik...Her seyin 6l¢iisii ayart olacagim, yoklukta
sonsuzluk. (Coskusu daha da artmigtir. Bagirarak) Evet, evet! Yoklukta sonsuzluk! Yoklukta
sonsuzluk! (Sesinde diisme) Anliyor musunuz bayanlar simdi, acik ve se¢ik soyliiyorum size,

hem de ¢ok...Anlryor musunuz ne istedigimi? (s.619-620)

Kizlar Adam’in neden baskalarinin kitaplarini bu is ugruna segecek yerde kendisinin
yazmadigini sorgulamaktadir. Adam zamanin i¢inde sikismistir. Siirekli isleyen bir c¢arktan

bahsetmistir.

ADAM: Bayan, ne carki olacak, giinliik yasantimn carka...Giinliik yasantimin carki! Insanin
eviyle igi arasinda gecesiyle giindiizii arasinda dogumu ile 6liimii arasinda donen ¢cark! Her
giin gittigim ig, dondiigiim ev, bindigim otobiis, indigim vapur, terledigim yaz, titredigim ayaz,
gece yattigim yatak, sabah ¢iktigim sokak arasinda donen cark! Yazlik igler, kislik igler. Giinliik
isler, gecelik isler... Bunlari siirdiirmeden, yiiriitmekten bunlari...halim mi kaldi, vaktim mi

kald: yaratmaya, yaratict olmaya? (s.621-622)

4.8.2.2. Anlam Arayisi
Adam, yasamalarin1 ve yaptiklarini sorgulamaktadir. Bunun yani sira kizlar da Adam’in

sozlerinde ve davraniglarinda anlamlar aramaktadir.

ADAM: Bayan, bir biiyiik sorunun kapisinda duyuyorsa insan kendini, bir ikilemin anahtar
deliginden bakiyorsa yeryiiziine, bir baskasinin c¢ocuksu iiziintiistinden tat alabilir mi

saniyorsunuz?
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BIRINCI KIZ: Neymis o sorun? Yol kavsagi?
ADAM: Olmak ya da olmamak, bayan!
BIRINCI KIZ: Haa, biliyordum bunu bir yerden ben.

ADAM: Ben de biliyorum ama bilmeseydim ben bulurdum. Benim yasamumin ters riizgarlar
var bayan, esen! Stiriiyle! stiriilerle! Bir tekini soyleyeyim ister misiniz? Bu yeryiiziinde
soylenmis bir¢ok soz var ki benden once baskalar: séylemis. Ya da... ya da, baskalari

soylemeseydi ben soyleyecektim. (s. 606-607)

ADAM: Bayan, ¢ok agik soyledigim, kesin de iistelik! Ah, biliyor musunuz, ben ne vakit a¢ik ve
kesin konugsam bu yeryiiziinde hi¢ mi hi¢ anlasilmadim. (s.608)
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4.9. ONEMLI ADAM
4.9.1. Ozet
Onemli Adam adli oyun ilk kez 22 Subat 1983’te Devlet Tiyatrolar1 Ankara Yeni Sahne’de

sahnelenmistir. Oyunda hayatin sorgulanmasi, yabancilagsma gibi konular yer yer de absiirtliik
barindiran olaylar bulunmaktadir. Oyunun karakterleri Kadin ve Erkek’in yani sira Birinci
Teyze, ikinci Teyze, Birinci Adam, Ikinci Adam’dir. Yine burada da diger oyunlardaki gibi
karakterlere Aksal tarafindan bilingli bir tercihle ad verilmemistir. Oyunun tek mekani1 oturma
odasidir. Bu oturma odasinin igerisinde ortada biiyiik bir pencere, iki yanda kapilar, kenarda
yazihane izlenimi veren iki masa, masanin iizerinde iki telefon, arkalarinda birer tabure, sag
tarafta yuvarlak bir masa, odanin koselerinde birakilmis arkasi uzun iki iskemle, ¢ita gibi
incecik tahtalardan yapilmais, oturulacak yerleri yerden iki karis ylikseklikte alcak iki koltuk, bir

kosede kiiciik bir masa, masanin alt béliimiinde bir pikap, oniinde bir tabure ve 151k vardir.

Perdenin ag1lmastyla Kadin girer. Ustiinde uzun ve renkli sabahlik vardir. Saglar1 daginik yiizii
ise boyalidir. Bu haliyle palyacoyu andirir. Kadin yashdir fakat hareketleriyle genc bir kiz
gibidir. Erkek de ¢ok yashdir. O da hareketleriyle gen¢ bir delikanli gibidir. Beyaz,
posbiyiklidir. Uzerinde siyah pantolon ve ceket, beyaz gomlek vardir. Ceketinin cebinde beyaz
bir ¢igek vardir. Erkek de tipki Kadin gibi palyagcoyu andirir. Kadin etrafi diizenlerken Erkek
etrafta gériinmemektedir. Kadin buna sinirlenir. Kadin nerede oldugunu sordugunda tuvalette
telefonun ¢almasini beklemektedir. Erkegin telefonun ¢alacagina dair umudu vardir. Kadin ise
Erkek’e hala sinirlidir. Erkek diislerle yasamaktadir. Cevresiyle bagi zayiftir. Erkek hayallerden
bahsederken Kadin ¢op posetlerinden bahseder. Kadin akrabalarinda amca ve teyzelerinin
misafirlige geleceginden bahseder. Erkek ise onlarla kiistiir. Kadin bunun i¢in hazirlik
yapacagini sdyler. Erkek’in o giine 6zel giyinmesinin sebebi telefon ¢aldigi zaman kimseyi
bekletmek istememesinden otlirtidiir. Beraber kahvaltiya gecerler. Erkek kadmnin telefonun
fislerini cekmesine kizar. Erkek telefonlar fige takar. Telefonlardan bir tanesi ¢ok kisa calar.
Erkek buna sevinir ¢ilinkii arkasindan yine ¢alacagini diisiiniir. Telefonlar birkag kez calsalar da
yetisemezler. Ama bu durum Erkegin hosuna gider ¢iinkii telefonlar yine ¢alacaktir. Telefonlar
yine ¢alar, kararsiz kalirlar ve yorulurlar ve koltuga uzanirlar. Telefon tekrar calar. Erkek
telefonu acar fakat kablosu kisa geldigini sdyleyerek diizeltmek i¢in miisaade ister. Erkek bu
sefer diger telefonla konugsmaya devam eder. Konustuklar1 absiirttiir ve karisina da aktarir.
Karis1 kocasina ¢opleri atmasini soyler. Erkek bu seferde ¢op atmak i¢in konugmasini yarida
keser. Kadin c¢opleri renkli posetlere koyar. Boylece komsularindan farkli oldugunu

gosterecektir. Erkek ¢opleri disar atar ve telefonda kaldigi yerden konusmaya devam eder. Bu
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telefonunda kablosu kisadir. Bunun ig¢in karsiyla kavga eder. Telefondaki ses Erkege
0zgecmisini sormaktadir. Adam emeklidir. Karsi taraf adami tatile ¢ikarmak istemektedir. Tabii
telefondaki kisinin ne dedigi tam olarak bilinmemektedir. Kadin ve erkegin kendi aralarindaki
konusmadan anlasilmaktadir. Tatile nereye gidilecegi bilinmemektedir. Erkek cikilacak tatil

i¢in telefondaki sesten miisaade ister.

Ikinci boliim ayn1 salonda on bes dakika gibi kisa bir siireden sonrasidir. Kadin ve erkek valizi
hazirlamaktadir. Kadin valize fazla esya koymustur, temkinlidir. Bulduklar1 bir iple valizi
baglarlar. Kadin erkegin boyunbagini baglar. Erkek sdyleyeceklerini diisiinmektedir. Karsinin
kendisiyle gelmemesine iiziiliir. Bu zamanda dek ondan hi¢ ayr1 kalmamistir. Erkek nasil bir
giris yapacagimi bilemedigi i¢in dogaclamaya karar verir. Disaridan sesler gelir. Isciler evin
onilinii kazmaktadir. Erkek bu duruma ¢ok sinirlenir. Evden ¢ikmasi gerekir fakat bu durumda
evden ¢ikmasi imkansizdir. Erkek belediyeyi arar. Kadin kocasinin gidemese bile giizel
konusacagini bilmektedir. Bir siire sonra giines ¢ikar, yol asfalt dosenir. Hazirliklar kaldigi
yerden devam eder. Kadin bu sefer semsiye almasi gerektigini sdyler. Erkek sagma bulur ¢iinkii
hava giineslidir. Kadin meteorolojiye telefon acgar. Erkek semsiyesini alir ve odanin i¢inde tango
yapar. i1k danslar akillarina gelir ve birlikte tango yaparlar. Kadin kisa bir siire gecmise gider.
Telefon calar. Erkek gec kaldig1 i¢in 6ziir diler. Kapinin zili ¢alar. Gelenler amca ve teyzelerdir.
Teyzeler ayni1 kiyafetin farkli renklerini giymislerdir. Baslarinda sapkalar1 vardir. Amcalarin ise
gri sapkalar1 vardir. Yiizlerinde boya vardir. Yaslar: bilinmemekle birlikte tipki Kadin ve Erkek
gibi geng bir tavirlar1 vardir. Amca ¢aya gelemeyeceklerini haber vermek i¢in geldikleri soyler.
Herkes farkli konulardan bahsetmeye baslar. Erkek birden konusmaya nasil baslayacagini
bulur. Hayvan ve bitkilerden konusacaktir. Konuyu sagma bulunca kendi aralarinda kargasa
cikar. Bir siire sonra amcalar ve teyzeler sahneden ¢ikar. Kadin gitmelerine sOylenir. Kocasi da
gidecektir. Kocasinin konusmasini unutulmamasi i¢in desteklemektedir. Erkek bavulunu alip
cikarken kadin ondan sirtin1 kagimasini ister. Erkek gitmistir. Kadin kocasi igin taksi ¢agirir.
Fakat kocas1 geri doner. Gitmek i¢in o cesareti kendisinde bulamamistir. Telefonlar1 sokiip
kaldirirlar. Adam her seyle bagi koparmak istedigini sdyler. Yorgundur. Sahneye Birinci Adam
ve Birinci Kiz girerler. Ellerinde dikddrtgen bir ¢er¢eve vardir. Kizlarin elinde ¢elenk vardir.
Ortada iki tane jimnastik bisikleti vardir. Birine Kadin birine Erkek binmistir. Pedal ¢evirirken
kimi gotiirdiiklerini konusurlar. Adamlar kimi gétiirdiiklerini bilmediklerini sdylerler. Erkek
oliimii hakkinda kendisini gotiirenlere kendisini gotiirmemelerini ister. Adamlara para teklif

eder ancak vazge¢cmezler. Kadin ve Erkek 6liim hakkindaki diisiincelerini sdyler. Son sahnede
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Kadin ve Erkek koltuklara otururlar. Az &nceki cenaze tdreni hakkinda konusurlar. Ikisi de

koltuklardan kayarlar, hareketsiz bir halde tavana bakakalirlar.

4.9.2. Temalar
4.9.2.1. Yalmizhik

Kadin ve Erkek kendi baslarina yasamaktadirlar. Cocuklar1 yoktur. Akrabalari bile onlar1 ziyaret
etmez. Gelmelerinin sebebi ise gelemeyeceklerini haber vermek icindir. Gergek bir ziyaret
degildir. Yine ayni1 sekilde komsulari dahi kapilarini ¢almaz. Bir telefon sesine bile muhtagtirlar.
Umutlar1 diridir. Bu yiizden her daim hazir bir vaziyette telefonun ¢almasini beklerler.
Birbirlerinden baska kimseleri yoktur. Erkek gidecek olmasi iste bu yiizden kadini tizer. Oyunun

sonunda yine yalniz baslarina 6liirler.

KADIN: (Yine aym hir¢inlikla) Ne isi var ¢almayan telefonun fiste? Calmamus, calmayacak
telefonun? Kag yildr duruyor ikisi de orda, biri bir ucta, 6biirii obiir ugta! Bir kez olsun ¢aldilar
mi1? Calmadilar. Kim arayabilir bizi, kim sorabilir bizi, kim yoklayabilir bizi? Gormiiyor

musun, kabugumuza ¢ekilmigiz yasiyoruz bir uzun bir giizel sessizlikte!

ERKEK: Bir uzun sessizlikte, tamam! Ama bir giizel sessizlikte, hayir? Buna katimiyorum,

bunu bilin.

KADIN: Yanlishkla bile ¢calmadi, ne iyi! Herkes yanlis telefonlardan yakinir durur hep, bizimki
yvanlislikla bile ¢calmad. (s.653)

ERKEK: Hayiwr bayan, hayw! Calmalart degil korkung olan! Su yeryiiziinde bizi bir uzay
boslugunda yapayalniz birakmalariydi korkung olan! (s. 657)

4.9.2.2. Kimlik Arayisi ve Yabancilasma

Erkek toplumda ‘Gnemli’ biri olma ¢abasi icindedir. Bu ¢aba bireyin kendi benliginden
uzaklagmasina ve sahte bir kimlik gelistirmesine neden olur. Erkegin i¢ diinyas: ile dis
diinyadaki beklentileri ¢atisir bu da onu yabancilastirir. Sonunda Erkegin kendi kimligini
ararken kaybolmasi1 anlamina gelir. Erkek karsilastig1 zorluklari, sagmaliklar: tarihteki 6nemli

isimlerden hareketle anlamlandirmaya caligir. Ona gore herkesin karsisina bir zorluk ¢ikmustir.

ERKEK: Evet, Caesar’1! Ceaser savaslarinda basarrya ulasmadan once sa¢mayla
karsilasmady mi hi¢?...Goethe Faust’u yazarken...Cervantes Don Quijote’yi..Descartes usun
yontemini bulmaya ¢alisirken?...(Yiiksek sesle) Ben biliyorum! Savastilar, tiimii de sagmayla!
Bne de savasacagim! Ben de sacmayt yenecegim!.Bir kilic darbesiyle kérdiigiimii

¢cozecegim... Yazgimin kérdiigiimiinii ¢ozecegim...(s.695)
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4.9.2.3. Toplumsal Statii ve Gii¢ Arzusu

Erkek i¢in toplumda ‘6nemli’ olmak demek, sayginlik, gii¢ ve statii sahibi olmak anlamina gelir.
Karakter bu giice ulagmak i¢in sosyal iliskilerini kullanir, rol yapar ve bazen de insanlar1 aldatur.
Erkek biitiin bu ¢abalar sonucunda yalnizliga, bosluk hissine ve kimlik bunalimina siiriikler. Bu
giic arzusu Erkegin kendi degerlerini yok saymasina neden olur. Aksal bu noktada toplumda

‘onemli’ sayilmanin ne kadar yiizeysel ve tehlikeli olabilecegini gosterir.
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BOLUM 5

5. SONUC

Sabahattin Kudret Aksal Tirk edebiyatinda onemli bir yere sahiptir. Nitekim degerini
eserleriyle gostermektedir. Tiirk edebiyatinda hikayeleriyle taninmis olsa da tiyatro eserleri de
dikkat cekmektedir. Tiyatro eserlerinin aldiklar1 6diillerde bunun gostergesidir. Tiyatro eserleri
gerek isimleriyle gerek yaratmis oldugu karakterlerle gerek oyunlarin kalbinde yatan mesajlarla
insan1 diisiinmeye sevk etmektedir. Aksal, tiyatro eserlerini kaleme alirken elestirel bir tutum
takinmistir. Nitekim her metne yakindan bakildiginda bunu acik bir sekilde goérmek

miimkiindiir. Bunda Aksal’in aldig1 felsefe egitiminin de pay1 vardir.

Tiyatro eserleri hem toplu olarak hem de kendi baslarina elestirel a¢indan ele alinmaya gayet
uygun nitelikte eserlerdir. Oyunlar karakterler, mekan, zaman, olay orgiisii ve temalar
incelendiginde oyunlarin elestirel bir tutumla olusturuldugunu gérmek miimkiindiir. Aksal’in
oyunlara verdigi isimler de bir hayli ilgingtir. Oyunlarin isimleri bile elestirel perspektiften
incelenebilir. Aksal karakter se¢imlerinde bir hayli 6zgiin davranmistir. Karakterlerine Kadin,
Erkek, Bay Hig¢, Hizmetci, Misafir, Garson gibi isimler vermistir. Aksal’in karakterlere ayr1 bir
isim vermemesi bilingli bir tercihtir. Bu karakterler toplumda sadece belirli rol ve kimliklerle

var olan kisilerdir.

Tiyatro eserlerinde olaylar tek mekanda ge¢mektedir. Ya bir saray ya bir ev ya bir siradan
apartman dairesi yahut bir kahvedir. Mekanlar ve karakterler arasinda karsilikli bir iligki vardir.

Karakterlerin i¢inde bulunduklari ruh halleri mekanlara sirayet etmistir.

Tiyatro eserlerinin temelinde hep bir ¢atisma s6z konusudur. Biitiin oyunlarda bu catisma
goriilmektedir. Karakterler kendiyle, toplumla, gelenekle, diger karakterlerle c¢atisma
halindedir. Bu yiizden birey olma miicadelesi verilir. Birey olma miicadelesi beraberinde
yalmzligr da getirmektedir. Biitiin karakterler tek tek ele alindiginda yalmzdirlar ve
anlasilamamaktan sikayetcidirler. Evin Ustiindeki Bulut’ta sanatc1 bir kisilige sahip olan Metin,
Kral Usiimesi’nde Kral, Bay Hi¢’te Kadin ve Erkek, Sonsuzluk Kitabevi’nde Erkek, Onemli
Adam’ da Erkek karakterler diisiinceleriyle ve hayata bakislartyla yalnizdirlar.

Oyunlarda aile kavrami dikkat ¢cekmektedir. Ya bir aile vardir ya da karakterler aile olmak icin
bir araya getirilmislerdir. Aileler kendi icerisinde farkli temalar1 da barindirir. Ozellikle aile ici
iletisimsizlik net bir sekilde goriilmektedir. Evin Ustiindeki Bulut, Sakac1 oyunlarinda aile igi
iletisimsizligi gormek miimkiindiir. Kahvede Senlik Var’in karakterlerini bir araya getiren de

yine evliliktir, aile olma amacidir.
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Bir diger onemli tema ise kadin ve erkek iliskileridir. Aksal’in oyunlarinda siklikla degindigi
bir konudur. Erkek ve Kadin karakterler gelenek, toplumun kendilerinden beklentileri arasinda

sikisip kalmiglardir. Kendi baslarina var olma miicadelesi vermeye calisirlar.

Evin Ustiindeki Bulut’ta tasrada yasayan siradan bir ailenin eve gelen Misafir ile birlikte
yasanan c¢atisma anlatilmaktadir. Oyunda aile, ev, yalnizlik, kagis, kusak catismasi, degisim
arzusu ve degisememe, varolugsal sorgulamalar, Bireyin toplumsal konumuyla hesaplasmasi
temalar1 6n plana ¢ikmaktadir. Ayn1 evde yasayan aile bireylerinin diisiince olarak farkli yapida
olmalar1 oyunun merkez ¢atismasini olusturur. Babanin kahveden arkadasi olan Misafir’in eve
gelmesiyle biitiin o bastirilan diisiinceler agiga ¢ikmaktadir. Misafir tipk1 oyunun adinda oldugu
iizere bir bulut gibi evin {istiinden gecip gitmistir. Misafir’in evde kaldig1 siire zarfinda evin
huzuru bozulmustur. Aile bireyleri birbirleriyle adeta yiizlesirler. Hepsinin hayata bakis1 ve
diisiinceleri birbirinde olduk¢a farklidir. Birbirlerini anlamamaktan sikayet¢idirler. Misafir’in
evden gitmesiyle ev eski diizenine kavusur. Aile bireyleri hayatlarina kaldiklar1 yerden devam

etmislerdir. Aksal, yukarida bahsedilen temalar tizerinden aile ve birey sorgulamasi yapar.

Sakaci’da yine aile merkezli bir oyundur. Oyunda ailenin babasinin 6liim sakasi yapmasi ve
geri donmesiyle yasanan absiirt ve trajikomik olaylar anlatilmaktadir. Birey ve toplum ¢atigmasi
ile absiirt ve trajikomik yasam oyunun temalardir. Aile bireylerinin evin reisinin 6lmesiyle
hemen kendi diizenlerini kurmasi sonrasinda babanin gelmesiyle kurduklar1 diizenin yikilmasi

babalarina tepki gdstermelerine sebep olmustur.

Bir Odada Ug Ayna adl1 oyunda tek mekan olan odada ii¢ kusagin hayati ve hayata bakis agilari
anlatilmaktadir. Oyunda kimlik ve bireyin arayisi, gerceklik ve yansimalar (aynalar),
yabancilagsma, bellek ve zaman, toplumsal elestiri, yalnizlik temalar1 goriilmektedir. Bireyi
merkeze alarak degisen zaman ve nesiller sorgulanir. Karakterler kadin, erkek, yasl adam, geng
kiz gibi kisilerden olusur. Aksal yine karakterler lizerinden genel bir kadin-erkek iligkisi

¢izmistir.

Tersine Donen Semsiye igerisinde komik unsurlara siklikla rastlanan bir oyundur. Oyunda
yabancilagsma, kusak catismasi, cinsiyet ve kimlik, cinsiyet ve toplum, absiirtliik ve komedi gibi
temalar 6n plana ¢ikmaktadir. Riizgarlh bir havada semsiyenin ters donmesiyle asik olduklarini
ifade eden geng bir kizla adamin tanismasi anlatilir. Temalar bu ask vesilesiyle karakterlerin

tanigmasi ve yasanan bu olay karsisindaki tutumlar tizerinden islenir.

Kahvede Senlik Var oyunu gerek adi gerek diyaloglarla dikkat ¢ekici niteliktedir. Kadin- Erkek

iligkileri, absiirtliik, evlilik, aile, egitim oyunun temalardir. Karakterlerin Kadin, Erkek ve
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Garson’dan olustugu oyunda merkezde yer alan temanin evlilik oldugunu sdylemek yanlis
olmaz. Ciinkii Erkek ve Kadin’1 bir araya getiren evlilik diistincesidir. Kadin ve Erkek’in evlilik
iizerine konusmalarinda toplumsal roller, evlilikten beklentiler net bir sekilde goriilmektedir.
Araya Garson’un da girmesiyle diyaloglar yer yer giiliing bir hal almaktadir. Garson yer yer
seyircilerle de konusur. Oyunu Aksal’in diger oyunlarindan farkli kilar. Oyun bu yoniiyle hem

okuyucu da hem izleyicide dikkatleri iizerine ¢ekmektedir.

Kral Usiimesi baskarakterin bir Kral oldugu bir diger farkl1 nitelikte oyundur. Aksal’in diger
oyunlarinda karsilasilan siradan karakterlerden farkli olarak bilinmeyen bir zamanin
bilinmeyen bir diizenin Kral’1 bulunur. Kral’in i¢inde bulundugu ruh halinden yalnizlik ve
yabancilagma, varolussal sorgulama temalar1 goriilmektedir. Yine Kral kendi ydnetimi
izerinden diizen ve sistem elestirisi yapar. Sarayda bulunan Kral’in emrindeki kisiler tizerinden
dalkavukluk sistemine bir elestiri getirilmistir. Genel perspektiften bakildiginda oyunda Kral
ve halktan kisilerin diisiincelerinin yer almasi oyunun toplumsal bir elestiri niteligi tagimasi

bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Bay Hi¢ oyununun iki karakteri vardir. Bunlar Kadin ve Erkek’tir. Oyunun temalar1 yalnizlik
ile varolus ve anlam arayisidir. Bu siradan rastgele bir araya getiren ve ayiran iginde
bulunduklar1 yalmzliktir. ikisi de kendi siradan hayatlarinda  yalmzdirlar ve kendilerince

varolmaya calisirlar.

Sonsuzluk Kitabevinde kendini yazar olarak goren ve sonsuzluga bu sekilde ulasan bir Adam’in

cabas1 goriilmektedir. Hayattaki anlam arayisin1 yazmakla bulmaya caligmaktadir.

Onemli Adam’1n da karakterleri yine Kadin ve Erkek’ten olusan kar1 kocadir. Kendi hallerinde
yasayan bu kar1 koca tlizerinde yalnizlik, kimlik arayis1 ve yabancilagsma, toplumsal statii ve gii¢

arzusu temalar1 6n plana ¢ikmaktadir.

Sabahattin Kudret Aksal’in tiyatro eserleri insan psikolojisini, toplumsal yabancilasmay1 ve
bireyin varolussal sorunlarint merkeze alan derin temalar etrafinda sekillenir. Aksal, 6zellikle
modern bireyin yalmzligi, iletisimsizlik sorunlar1 ve igsel gatigmalar {izerine yogunlasarak,
giindelik hayatin siradan goriinlimlerinin ardindaki karmagik duygusal yapilar1 sahneye tasir.
Oyunlarinda sik¢a karsimiza ¢ikan temalardan biri de bireyin toplumla olan catigmasidir.
Karakterler ¢cogunlukla kendi i¢ diinyalartyla dis diinyanin beklentileri arasinda sikismis, bu
nedenle yabancilagsmis bireylerdir. Aksal’in oyunlart kimi zaman absiirt tiyatro dgeleri tagtyarak
hayatin anlamsizliini ya da rutinlerin monotonlugu {izerine diisiindiiriir. Kahvede Senlik Var,

Bir Odada Ug Ayna ve Bay Hig gibi eserlerinde zaman zaman sembollerle zaman zaman ise
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gergekiistii yaklagimlarla bireyin igsel ¢oziiliisiinii ve toplumsal kimligini sorgulamasi islenir.
Aksal’in dili sadedir ve yer yer siirsel tislup kullandig1 goriiliir. Buna ragmen derin anlamlar
tastyan diyaloglara dayalidir. Bu da onun tiyatrosunu hem felsefi hem de dramatik kilar. Sonug
olarak Sabahattin Kudret Aksal’in tiyatrosu bireyin yalnizlik ve yabancilasma temalari

etrafinda sekillenen, insan ruhunu irdeleyen, diisiindiiriicii ve katmanli bir yap1 sunar.
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6. TARTISMA VE ONERILER

Sabahattin Kudret Aksal eserleriyle Tiirk edebiyatinin 6nde gelen isimlerinden biridir. Aksal’in
tiyatro eserlerini kaleme alirken bir seylere dikkat ¢ekmek ve bir seyleri gostermek gibi bir
derdi oldugu goriilmektedir. Gerek tiyatro eserlerinin adlar1 gerek karakter secimleri gerek
karakterlere 6zgli bir ad vermeyisi gerek isledigi temalar tek tek dikkat ¢ekmeye yeterlidir.
Oyunlarda hayattan kisilerle hayattan meselelerle karsilagilmaktadir. Aksal hayatin bu olagan
akisinda aile, evlilik, varolus, birey olma kavramlarim1 karakterlerin perspektifinden
okuyuculara sorgulatma firsat1 tanir. Nitekim hem okuyucu hem izleyici bu oyunlardan bir

tanesi ile tanigsa dahi bir sorgulama, elestirme siirecine girecektir.

Sabahattin Kudret Aksal’in kiymeti yeterince bilinmemektedir. Aksal’in tiyatro eserlerini
sorgulayici ve elestirel bir bakis acisiyla kaleme aldigi goriilmektedir. Elestirel diisiinme
becerisi kazandirmada Sabahattin Kudret Aksal’in tiyatro eserleri Milli Egitim Bakanlig1
miifredatinda yer almaya uygundur. Sinif ortaminda tiyatro eserleri lizerinden ders iglemek
yerinde olacaktir. Oyunlar kurgusu ve icerdigi temalar bakimindan 6grencileri diisiinmeye sevk
edecek niteliktedir. Bu sayede sinifta bir tartigma ortami1 yaratmak da miimkiindiir. Sabahattin
Kudret Aksal’in tiyatro eserleri de gerek devlet gerek 6zel tiyatrolar tarafindan sahnelenmesine
0zen gosterilmelidir. Oyunlar igerdigi diyaloglar ve temalar agisindan bireyleri diislinmeye ve
sorgulamaya sevk edecektir. Hem gorsel hem isitsel duyulara hitap eden bir sanat olan tiyatro
bu hususta daha etkili olacaktir. Bu sebepledir ki oyunlar pek ¢ok kez sahnelenip
yaygilastirilmalidir. Bireylerin ilgiyle izleyecegi siiphesizdir ¢linkii Aksal bireyi temele alan
yaklagimla eserlerini kaleme almistir. Siirsel iislubunun yaninda oyunlarina komedi unsuruna

da eklemistir.

79



KAYNAKCA
Akinoglu, O. (2003). Bir Egitim Degeri Olarak Elestirel Diislinme.

Aksal, S. K. (1998). OYUNLAR (st ed.). YKY.
Aksal, S. K. (2022). OYUNLAR (Istanbul).YKY.

Cakan Akkas, B. N., & Kabatag Memis, E. (2021). Tiirkiye’de Elestirel Diisiinme Konusunda
Gergeklestirilen ~ Tezlerin ~ Analizi. Trakya  Egitim  Dergisi, 11(2), 684-695.
https://doi.org/10.24315/tred.691163

Celik, S. (2022). Tiirk Dili ve Edebiyati Ders Kitaplarinin Elestirel Diisiinme Agisindan

Degerlendirilmesi.
Ding, D. B. (2015). Sabahattin Kudret Aksal Tiyatrosu.

Dogan, A. G. S. (2004). Tiirk Tiyatrosunda iki Kisilik Oyunlar Uzerine Bir Degerlendirme
(1980-2000).

Donatan, A. S. (2012). Erken Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu’nda Baba Otoritesinin
Temsili: Arafta Kalmis Babalar.

Durmus, G. (2020). Tek Perdelik Oyunlarin Karakteristik Ozellikleri ve Tiirk Tiyatrosu’ndan
Metin Coziimlemeleri. Folklor/Edebiyat, 26(104), 935-950.
https://doi.org/10.22559/FOLKLOR.1238

Dursun, F. B. A. . Y. E. T. (2016). Tiirkiye’deki Elestirel Diisiinme Becerisi Uzerine Yapilan
Doktora Tezlerinin Incelenmesi (2007-2014).

Gok, S. (2010). Tiirleraras: Iliskiler Agisindan Sabahattin Kudret Aksal’in Siir, Oykii ve

Tiyatrolari.

Giizel, 1. (2022). Elestirel Diisiinme Becerisi Ogretiminin Ortaokul Ogrencilerinin Elestirel

Diisiinme Becerilerine ve Tiirk¢e Dersine Yonelik Tutumlarina Etkisi.

Kanmaz, F. E. (2019). Elestirel Diisiinme Becerisi Edindirme Baglaminda Cocuk ve Genglik

Kitaplarinin incelenmesi.
Kavcar, C. (2017). Edebiyat ve Egitim: C. 16x24 cm (4.). Am1 Yayincilik.

Kaya, E. (2022). FElestirel Diisiinme Becerisi Kazandirmasi Baglaminda Hamdullah

Késeoglu’nun Cocuk Romanlarimin incelenmesi.

80



Kaya, H. (2010). Elestirel Diisiinmeye Elestirel Bir Bakis. Istanbul Universitesi Florence
Nightingale Hemsirelik Dergisi.

Kemaneci, E. (2019). Aytiil Akal’m Oykiilerinin Cocuklara Elestirel Diisiinme Becerisi

Kazandirmas: Baglaminda incelenmesi.
Keser, G. (2007). Sabahattin Kudret Aksal’in Tiyatrolar1 ve Tiyatroculugu.

Kiraz, B. (2022). Elestirel Diisiinme Becerisinin Gelistirme Agisindan Tiirkge Ders Kitaplari

Uzerine Bir Inceleme.
MEB (2023), 21. Yiizyil Becerileri ve Degerlere Yonelik Arastirma Raporu. Ankara.

Nosich, Gearld M. Elestirel Diisiinme ve Disiplinlerarasi Elestirel Diistinme Becerisi. Ceviren

Birsel Aybek. Ankara: An1 Yayincilik,2016.

Ozalp Ipek, A. B. D. (2018). Absiirt Oyunlarin Karakter Yaratiminda Geleneksel Etkiler ve
Sabahattin Kudret Aksal. International Journal of Languages’ Education, 1(Volume 6 Issue 3),

251-263. https://doi.org/10.18298/ijlet.3118
Ozdemir, S. (2023). Sabahattin Kudret Aksal’in Kurmaca Metinlerinde Kadn.

Ozmen, D. Y. (2008). Melih Cevdet Anday ve Sabahattin Kudret Aksal Tiyatrosunda Kadin-
Erkek lliskileri.

Polat, S. (2014). Elestirel Diisiinme Becerisi Ogretiminin Cok Yonlii Incelenmesi.
Séylemez, Y. (2016). igerik Analizi: Elestirel Diisiinme. Ekev Akademi Dergisi.
Sensekerci, E., & Bilgin, A. (2008). Elestirel Diisiinme ve Ogretimi.

TDK (1998), Tiirk¢e Sozliik

Teksan, K. (2013). Tiirkge Ogretiminde Elestirel Diisiinmeyi Gelistirme Bakimindan Omer
Seyfettin’in Hikdyelerinin Yeri. Ana Dili Egitimi Dergisi, 1(2), 55-74.

Yildinim, A., & Simsek, H. (2005). Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Ydntemleri (5.). Seckin
Yayincilik.

Yilmaz, A. (2004). Sabahattin Kudret Aksal’in Hayati, Sanati ve Siirleri Uzerinde Bir

Arastirma.

htps://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/sabahattin-kudret-aksal

81



