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OZET

Necmettin Erbakan Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii
Gizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali
Miizik Egitimi Bilim Dal1
Doktora Tezi

ERDAL ERZINCAN’IN BAGLAMA ACISLARININ TEKNiK VE MUZIKAL
ANALIZi, BAGLAMA EGIiTiMINE YONELIiK EGZERSIiZLERIN
OLUSTURULMASI VE OGRENCI BASARISINA ETKiSi

Ahmet AKIN

Bu aragtirmanmn amaci, Erdal ERZINCAN’m baglama/saz ile yaptigi serbest icralari yani
acislari, miizikal ve teknik acilardan ele alarak incelemek: icralarin miizikal yonden makamsal yapisini,
teknik yonden calim sekillerini belirlemektir. Buradan hareketle acis icralari iizerinden GTHM ezgilerinin
makamsal yapisi ortaya konmak istenmistir. Dahast usta bir baglama/saz icracisinin ¢alim sekillerini
referans alarak mesleki miizik egitimine doniik egzersizler olusturarak baglamanin/sazin egitim dgretim
repertuvarina katki saglamak ve mesleki miizik egitimi alan, ana c¢algisi baglama/saz olan lisans
6grencilerinin akademik ve mesleki basarilarina katki sunmak istenmistir. Bunun i¢in 6ncelikle Erdal
ERZINCAN’1n 1994-2018 yillar1 arasinda ortak ¢alismalar1 disinda kalan miizik albiimlerinde, baglama
diizeninde tezeneli/mizraph icra sekli ile seslendirdigi agislar dikte edilmis ve bu dikteler iizerinden
acislarin makamsal ozelliklerine ve icra bi¢imlerine ya da c¢alim tekniklerine doniik bulgular elde
edilmistir. Erdal ERZINCAN ile kisisel iletisime gecilmis, {istadin gériis ve onerileri dogrultusunda
aragtirma sekillendirilmis ve desteklenmistir. Erdal ERZINCAN 1n icra bicimi, kisisel iislubu ya da tavr
iizerinden baglamada/sazda teknik icrayr gelistirmeye doniik egzersizler arastirmaci tarafindan
olusturulmus ve calisma (deney) grubunu olusturan lisans dgrencileri ile uygulanmistir. Egzersizler,
literatiir taramas1 ve Erdal ERZINCAN’in goriisleri paralelinde hazirlanmistir. Erdal ERZINCAN’1n
aragtirma kapsaminda incelenen agis icralarinda kullandigi ¢alim tekniklerini igeren ve arastirmact
tarafindan diizenlenerek notaya alinan ii¢ tiirkii, deneysel islemden 6nce ve sonra g¢alisma gurubunu
olusturan 5 lisans dgrencisi tarafindan seslendirilmistir. Karma arastirma modelindeki ¢alismanin nitel
boliimiinde agiglarin makamsal 6zellikleri yani agaz (baslangi¢) ve karar perdeleri, seyirleri, perde
kullanim sikliklari, perde genislikleri betimlenerek ayrintili bigimde agiklanmis, sayisal ifadeler
tablolastirilmistir. Acislar iizerinden Erdal ERZINCAN’m kullandig1 ¢alim teknikleri ayrintili bicimde
betimlenmistir. Nicel bdliimde ise deneysel siirecin sonunda katilimer Ogrencilerin  icra
performanslarindaki olast degisimleri 6lgmek amaciyla aragtirmact tarafindan uzman goriigleri ve
aragtirmanin amaglar1 dogrultusunda olusturulan “Baglama/saz Performans Degerlendirme Formu”
kullanilmustir. Deneysel siire¢ video kamera ile kaydedilmistir. Calisma grubu 6grencilerinin on test ve
son test performanslari biri dogent, ikisi doktor 6gretim iiyesi olmak iizere toplam 3 alan uzmani
tarafindan puanlanmustir. On test ile son test arasinda ki korelasyon ‘“non-parametrik” yontemler
kullanilarak yorumlanmustir. Elde edilen bulgular 1s1¢inda: Erdal ERZINCAN’1n acis icralarmn farkh
makam veya terkib (birlesik makam) nagmelerinden olustugu, agaz-seyir-karar olgusuyla, perde diizenleri
icinde ele alinan agiglardaki makamsal yapinin “ezgisel hareket tarzini” merkeze alan geleneksel makam
nazariyesi ve anlatimlariyla birebir ortiistiigli sonuclarina ulasilmistir. Erdal ERZINCAN’in acis
icralarinda birden ¢ok ve farkli tezene/mizrap ve parmak teknigi ki: 5 tanesi tezene/mizrap teknigi, 8
tanesi klavyeyi tutan el (parmak) teknigi olmak iizere toplan 13 farkli ¢alim teknigi kullandigi, bu
tekniklerden bazilarimin yogun kullamimlarina bagli olarak 6ne ¢iktigi goriilmiistir. Egitim 6gretim
siirecinin ve bu siireci olusturan dinamiklerin, hedefler yani amacglar dogrultusunda planlandiginda
istendik davranmislarin  kazandirilmasinda o&nemli katki sagladigi deneysel siire¢ sonunda ortaya
konmustur. Erdal ERZINCAN’1n ag1s icralar1 referans alinarak olusturulan egzersizlerin tezene/mizrap
tutan el teknikleri, klavyeyi tutan el (parmak) teknikleri ve miizikal boyutlarinda katilimer 6grencilerin
tamaminin baglama/saz performanslari lizerinde olumlu yonde katk1 sagladig1 goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Baglama/saz Egitimi, Erdal ERZINCAN, Baglama Diizeni, Ac1s, Teknik
ve Miizikal Analiz, Egzersiz.
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ABSTRACT

Necmettin Erbakan University, Graduate School of Educational Sciences
Department of Fine Arts Education
Music Education Program
Doctoral Thesis

TECHNICAL AND MUSICAL ANALYSIS OF ERDAL ERZINCAN'S
BAGLAMA OPENINGS, CREATION OF
EXERCISES FOR BAGLAMA EDUCATION AND ITS EFFECT ON
STUDENT SUCCESS

Ahmet AKIN

The purpose of this research is to examine Erdal ERZINCAN's free performances with
baglama/saz, that is, the openings, from a musical and technical perspective: to determine the musical
mode structure of the performances and their technical playing styles. Based on this, we wanted to create
exercises for vocational music education by taking the playing styles of a master baglama/saz player as a
reference, thus contributing to the educational repertoire of baglama/saz and contributing to the academic
and professional success of undergraduate students who receive vocational music education and whose
main instrument is baglama/saz. For this purpose, first of all, the openings performed by Erdal
ERZINCAN in music albums other than his joint works between 1994 and 2018, with the plectrum
performance style in the baglama order, were dictated and findings regarding the modal characteristics of
the openings and their performance styles or playing techniques were obtained through these dictations.
Personal communication was established with Erdal ERZINCAN, and the research was shaped and
supported in line with the master's opinions and suggestions. Exercises aimed at improving technical
performance in baglama/saz, based on Erdal ERZINCAN's performance style, personal style, or attitude,
were created by the researcher and applied with the undergraduate students who constituted the study
(experiment) group. The exercises were prepared in parallel with the literature review and Erdal
ERZINCAN's opinions. Three folk songs, which included the playing techniques used by Erdal
ERZINCAN in the opening performances examined within the scope of the research and were arranged
and noted by the researcher, were performed by 5 undergraduate students who formed the working group
before and after the experimental procedure. In the qualitative part of the study in the mixed research
model, the magam characteristics of the openings, that is, the agaz (initial) and decision pitches, their
progressions, pitch usage frequencies, and pitch widths, are described and explained in detail, and
numerical expressions are tabulated. The playing techniques used by Erdal ERZINCAN are described in
detail through the openings. In the quantitative section, the "Baglama/Saz Performance Evaluation Form",
created by the researcher in line with expert opinions and the purposes of the research, was used to
measure possible changes in the performance performances of the participating students at the end of the
experimental process. The experimental process was recorded with a video camera. The pre-and post-test
performances of the study group students were scored by a total of 3 field experts, one of whom was an
associate professor and two of whom were faculty members. The correlation between the pretest and
posttest was interpreted using “non-parametric” methods. In light of the findings obtained: It has been
concluded that Erdal ERZINCAN's opening performances consist of different magam or composition
(combined maqam) tunes, and that the maqam structure in the openings considered within the pitch
patterns, with the phenomenon of agaz-seyir-karar, matches exactly with the traditional magam theory
and expressions. In his opening performances, Erdal ERZINCAN uses multiple and different plectrum
and finger techniques; 13 different playing techniques, 5 of which are the plectrum technique and 8 of
which are the hand (finger) techniques holding the keyboard, and some of these techniques stand out due
to their intense use has been seen. At the end of the experimental process, it was revealed that the
education and training process and the dynamics that constitute this process make a significant
contribution to the acquisition of desired behaviors when planned in line with the goals. It was observed
that the exercises created by taking Erdal Erzincan's opening performances as a reference contributed
positively to the baglama/saz performances of all participating students.

Key Words: Baglama/Saz Training, Erdal ERZINCAN, Baglama Order, Opening, Technical
and Musical Analysis, Exercise.
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BOLUM 1
1. GIRIS

Arastirma {i¢ temel dayanak lizerine kurgulanmistir. Bunlar: geleneksel miizik
kiiltiiriiniin  aktarilmasi, Erdal ERZINCAN’in agis icralarinda kullandigi calim
tekniklerinin belirlenmesi geleneksel c¢algilarimizdan baglamanin/sazin Ogretimi ve
icrasina yonelik, usta bir icracinin referans alinarak egitim/6gretim materyali olusturma
cabasidir. Bu dogrultuda 1. Boliim de konu ile ilgisi oldugu diisiiniilen agiklamalara ve

tanimlamalara yer verilmistir.

Ulusal kiiltiiriimiiziin -~ niivelerinden  “Geleneksel Tiirk Halk Miizigi”
(GTHM)’nin zengin ve ¢esitlilik arz eden yapisini, dogal olarak GTHM’yi olusturan
unsurlarda da gérmek miimkiindiir. Halk c¢algilarimiz ve GTHM’nin basat galgisi
baglama/saz, bu cesitlilige giizel bir Ornektir. Baglama, kiiltiirel zenginligimizin
Ozetidir. Baglama/saz gelenegi, kokleri ana yurt Orta Asya’ ya dayanan, tarihsel
birikimi ile gelisen, Anadolu ve komsu cografyalarda ¢esitlenen ve zenginlesen Tiirk

Kiiltiirtintin, Tiirk Miizik Kiiltiiriiniin birlesim noktasidir.

“Baglama farkli fiziki boyutlara sahip, bu boyutlara ve yorelere gore farkli
isimler alan bir calgi olmasmin yani sira; cesitli akort sistemleri yani “diizen” veya
farkli ¢alim teknikleriyle icra edilen bir ¢algidir” (Akin ve Culha, 2021, s. 8). “Baglama,
geleneksel calgilarimiz arasinda en yaygin olanidir. Perde sistemi, ileri diizey icra
teknigini sergileme ve buna baglh olarak virtioziteye uygunlugu, genis ses sahasi, Tiirk
halk miizigi ve geleneksel tezene/mizrap tavirlarimi icra etmede diger geleneksel

calgilarimiz arasinda kendine has bir yere sahiptir.” (Kinik, 2011b, s. I).

“Ulusal kiiltiiriimiizi i¢inde barindiran baglama/saz calgisi, Anadolu’nun her
kosesine yayilarak, Anadolu insaninin ruhunu yansitan soézIlii kiiltlir tirtini Tiirk halk
miizigi ezgilerinin icrasinda ana ¢algi durumundadir. Bu baglamda hem inang, hem de
sohbet ve eglence kiiltiirii icinde 6nemli bir yer edinmistir” (Yasar, 2015, s. 1).
“Baglama, Tiirk halkinin en soylu ve en yaygin sazlarindan biridir. Asirlarca Tiirk
halkmin elinde bir bayrak gibi dolasmustir, dolasmaktadir. Asiklarin/ozanlarin yaninda
gelenegi siirdlirmiis, sonralar1 Tiirk halk miizigine cesitli agizlara es ve ortak saz olarak
girmis ve gittikce geliserek takimlar halinde toplu icra gelenegini olusturmustur” (A¢in,

1994, s. 89).



Baglamanin/sazin, GTHM icrasinda kullanimmin yani sira, farkli miizik
tiirlerinde de (!) kullanim1 yayginlik kazanmistir. Siiphesiz bu durum ¢agimizin getirdigi
bireysel, toplumsal, miizikal ve estetik bir¢ok amag ve ihtiyagtan kaynaklanmaktadir.
Buna paralel olarak, baglamanin/sazin, form yapisi, tinist ve ses sahasi, icra teknikleri
gibi ozellikleri degismis, teknik kapasitesi gelismis ve c¢algi repertuvart genislemistir.
Bu degisimlerin ve gelismelerin, geleneksel miizigimiz, miizik kiiltiirlimiiz ve milli
sazimiz baglama acisindan olumlu ya da olumsuz sonuglar dogurdugu ve yeni
tartismalar1 da beraberinde getirdigi goz ardi edilmemelidir. “Baglama bugiinkii
goriiniimiiyle farkli cografi bolgelerin, farkl: kiiltiirel ve siyasal gruplarin, degisik yas ve
cinsiyetlerin, farkli miizikal tiirlerin bir eritme noktasidir, Baglama “yerel” deki haline
gore; belki yapisal olarak degistirilmis olabilir. Ancak bu sazin Tiirk simgesi olma
durumu degismeyen bir gercekliktir. Gilinlimiizde miizikal bir 6ge olarak ulusal

kimligimizin basat temsilcilerinden birisidir” (Ersoy, 2009, s. 276).

Hint kiiltiirii icin sitar, Grek/Yunan Kkiiltiirii i¢in arp ya da buzuki, Ispanyol
kiiltiirli i¢in gitar, Avrupa (bat1) kiiltiirli i¢in keman ya da piyano bir simgedir. Bu simge
Tiirk kiiltiirti, Ttirk miizik kiltiiri ya da Anadolu Uygarligi i¢in ise “baglamadir/sazdir™.
Baglama/saz, kiiltiirel evrende temsil giici en yiikksek ve GTHM’yi diger miizik
tirlerinden ayiran temel halk ¢algimizdir. Baglamanin/sazin Tiirk kiiltiirii i¢indeki yeri
ve Onemine deginen Stokes (2016), Tiirk miizigini anlamak i¢in baglama g¢almaya
basladigini ve arkadaglarinin kendisine artik bir Tiirk gibi davrandiklarini sdylemekte ve
ilave etmektedir: “Sanat miizigi geleneginden gelenler de dahil olmak {izere bir¢ok
miizisyene gore, Tiirk miizigini anlamak isteyen bir yabanci baglamayla baslamalidir”

(s. 109).

GTHM’ yi ya da tiirkiileri, yalnizca bir miizik tiirli, eglence araci ya da
baglamayi/saz1 salt bir ¢algi olarak diisiinmek son derece yanlis olur. GTHM tiim
unsurlariyla bizatihi kiiltiirtiin - ve gelenegin kendisidir. Gelenegin yasatilmasi,
aktarilmasi, yeniden iiretilmesi ise gelenegi Ogrenmek, bilmek, yasamak ile
mimkiindiir. Gelene8i yasayan, bilen, Ogreten yani gelenek i¢inde yetismis usta
icralarin, sanat, miizik ve kiiltlir insanlarinin izinden gitmek, onlardan feyz almak,
miizik egitimi siireglerini bu bakis acisi ile planlamak kiiltiirel ve miizikal kimligimiz
icin bir zorunluluktur. Ali Fuat AYDIN’in geleneksel icranin aktarimi ile ilgili su

ifadeleri 6nemlidir: “Geleneksel Tiirk Miizigi’nin (GTM) geleneksel ¢alim sekillerinin



devam edip gelecek kusaklara aktarilmasi, ilgililerin geleneksel icralar1 6z degisle
gelenekten yetismis icracilari dinleyip onlar1 mesk etmesine, icralardan sazina veya

sesine bir seyler katabilmesine ve zaman ic¢inde kisisel icra anlayisini olusturabilmesine

baghdir” (http://www.turkuler.com/yazi/GTMusta.asp, erisim, 12.03.2021).

“Tarih boyunca c¢algiy1 en ¢ok kullanan ve en ¢ok calgi ¢esidine sahip olan
toplumlardan birisi olmamiza karsin ¢esitli nedenlerle saz miizigimiz yeterince gelisme
gosterememistir. Saz miizigimiz genellikle s6z miizigimize eslik ve onu taklit eder
durumunda kalmis, 6nemi ve gerekliligi genel anlamda ihmal edilmistir” (Kahyaoglu,

2015, s. 58).

Baglama/saz, gelenek icinde solo bir ¢algidan ¢ok eslik sazi olarak siiregelmistir.
Asiklik/ozanlik  geleneginde baglama, siirin tamamlayicisi  konumundadir  ve
Asiklar/ozanlar siirlerini baglama olmadan iiretemez ve sdyleyemezler. “Ogretim ve
intikalini usta-girak iligkisi icerisinde gilinlimiize kadar siirdlirmiis ozanlik/asiklik
geleneginde, s6z unsurunun On planda olmasi, baglama calmanin ancak bu yapiya
yardimc1 bir unsur olarak sadece eslik durumunda kalmasina sebep olmustur. Bu
durum; asiklik geleneginde so6ziin hakim oldugu algisin1 ve gergekligini ortaya
koymaktadir” (Kurubas, 2020, s. 36). KOy yasantisi i¢inde, tarihsel derinlige sahip
koklii ve zengin bir gelenegi olusturan ve tasiyan baglama/saz, Cumhuriyet doneminden
giinlimiize kadar gecen siire¢ iginde, egitimine ve icrasina yonelik yapilan egitsel ve
akademik caligmalar ve sosyal, kiiltiirel deneyimler ile sehirlerdeki gelenegini
olusturmaya baslamistir. Bu dogrultuda baglamanin, sozii tasimanin yani sira, calgi
miiziginin de bir par¢asi olmasi gerekliligi glinlimiizde sliphe gotiirmez bir gercekliktir.
Dahast GTM’ye (Geleneksel Tiirk Miizigi) “virtiidzite” kavramimin XX. ylizyilda
girmis olmasi ¢algi miizigimizin gelismesinin gecikme sebeplerinden birisidir. Tiim
bunlar 15181nda, ¢algi repertuvari, egitimi ve icrast 6zelinde milli sazimiz baglama i¢in

yapilacak eser, etiit ve egzersiz ¢calismalarinin daha da 6nem kazandigi1 sdylenebilir.

“Icra, miizik kiiltiiriinden soyutlanarak salt teknik diizeye indirgenmemelidir.
Geleneksel miizik, kiiltiirel baglam ve Ozelliklerini yitirmeksizin degerlendirilmeli;
kendi tiretici islev ve dinamiklerinden koparilmamalidir. “Kiiltiir i¢inde miizik” anlayisi,
geleneksel calgi ve 6zelde de baglama egitimine temel alinmali; bunu saglayacak

listadlara, egitimde dncelikli bir rol verilmelidir” (Oztiirk, 2016, s. 140).
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Kurubas (2020), doktora tezi ¢alismasinda, elde ettigi bulgulardan hareketle:
“Gegmisten giiniimiize geleneksel baglama icraciliginin kaynaklar1 acisindan, bu
arastirmada yer alamayan fakat her biri ayr1 degere ve Oneme sahip usta icracilarin,
repertuvarlari ve icra karakteristikleri arastirilarak, geleneksel icraya yeni katkilar
verilebilecegi” (s. 238) Onerisinde bulunmaktadir. Baska bir ¢alismada Yahya Kacar ve
Aydin (2020), “Avsar Bozlagma Yapilan Dért Farkli “Acis” Icra Orneginin Motif
Tabanli Bi¢cim Tahlili” isimli makalesinin sonu¢ boliimiinde, agis konusuna iliskin
olarak su oOneride bulunmustur: “Usilliiz ezgilerimize ait nota Ornekleri, ustlli
ezgilerimize oranla bir hayli az sayidadir. A¢is gelenegini farkli baglamlarda ele alarak
degerlendirecek yeni g¢aligmalar ile s6z konusu icra geleneginin gelecek kusaklara
aktarilmasina katki saglanmalidir” (s. 1797). Burada konu ile ilgili olarak literatiirdeki

bosluk dile getirilmektedir.

Bu aragtirmanin konusu ve sirhiliklart baglaminda, arastirmanin temelini
olusturan baglama diizeni ile ilgili olarak: Ozbek (1992), baglama dgretiminde ki metod
ihtiyacindan bahsettigi ¢alismasinda bir baglama metodu plan1 6nermistir. Bu plana
gbore bes bolimden olusan metodun. son bolimil basli bagina baglama diizeni i¢in
tasarlamis ve “bozuk diizeninden sonra en yaygin ve pratik degeri olan baglama diizeni
ayrt bir bolim olacagi gibi, miustakil bir kitap olarak da islenebilir” (s. 459-461)
ifadesini kullamlmigtir. Ozbek’ in bu yaklagimi, arastirmanin énemini ve gerekliligini

ortaya koymaktadir.

1.1. Problem Durumu

Baglama/saz ¢alma gelenegi, tarihsel siliregte asiklar/ozanlar ve mahalli
sanatcilar ile gelenek halinde, mesk yontemi ve usta ¢irak iligkisi igerisinde dgretilerek,
Ogrenilerek ve icra edilerek giinlimiize kadar gelmistir. Bu yontem, gilinlimiizde hem
GTHM, hem de KTM (Klasik Tiirk Miizigi) i¢in Onemini, gerekliligini ve varligini
sirdiirmektedir. GTHM deki orgilitlenme ve siireklilik kazanma, baska bir deyisle
kurumsallagsma cabalarin1 XIX. yy Osmanli donemine kadar gotiirmek miimkiin olsa da;
baglama/saz icrasinin ve egitiminin, 6zellikle XX. ylizyilda, Cumhuriyet Dénemi ve
sonrasinda ¢ok hizli bir degisim ve gelisim siirecine girdigi sdylenebilir. Bu siireg
GTHM’ yi tiim yonleriyle kapsamaktadir. Siire¢ i¢cinde Dariilelhan (1914), Maarif
Vekaleti (1923), Tirk Halk Bilgisi Dernegi (1928), Halk Evleri (1932), Ankara Devlet
Konservatuvari (1936), Koy Enstitiileri (1940) gibi kurum ve kuruluslar halk miizigi



adina  derleme,  egitim-6gretim, yaymm-yayim  ve  folklorik  etkinlikler
gerceklestirmislerdir. Ote yandan bu dénemde GTHM ve onun temel calgisi
baglama/saz agisindan ¢agin en etkin iletisim araglarindan biri olan radyo yayinlari son
derece onemlidir. Cumhuriyet doneminden giliniimiize kadar gecen zaman dilimi i¢inde,
GTHM ve baglama/saz icrasi ya da egitimi paralelinde ii¢ doniim noktasindan soz

edilebilir:

1-Muzaffer SARISOZEN énciiliigiinde, Ankara radyosun da bir halk miizigi
yayimi olarak baslayan “Bir Tiirkii Ogreniyorum”, daha sonra topluluga déniistiiriilen
“Yurttan Sesler” in Tiirkiye Radyo Televizyonu (TRT) biinyesinde kurulmasi. Bu
toplulukta usta ses ve saz icracilarinin varli§i ve kurum iginden yeni icracilarin
yetismesi (toplulugun ayni zamanda bir egitim kurumu haline gelmesi) ve toplu icra ile
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“radyo gelenegi” nin olugmasi,

2-Ulkemizde ve diinya da 1960’ 11 yillarda yasanan toplumsal, siyasal, ekonomik
ve teknolojik gelismelerin etkisiyle, iilkemizde olusan sosyal ve kiiltiirel ortam ile
GTHM ve baglamanin kentlesme siirecine girmesi, elektro baglamanin ortaya ¢ikisi ve
baglamanin, GTHM disindaki miizik tiirlerinde de kullanilmasina bagli olarak
icrasindaki yenilikler ve degisim. Ayni1 donemde baglamanin 6gretimine doniik bireysel

anlamda meted ¢alismalarinin ivme kazanmasi,

3-istanbul Teknik Universitesi (ITU) Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvarimin
(TMDK) 1975 te agilmasiyla birlikte akademik anlamda baglamanin egitime ve
icrasina baslanmasi, usta icracilarin iiniversite ¢atis1 altinda toplanmasi, bu kurum
blinyesinde yeni icracilarin yetismesi ve 1980’ 1i yillardan itibaren kisa sapli (!)

baglamanin yayginlagsmaya baslamasi, Izmir ve Gaziantep te TMDK ’larin agilmas.
Konuyla iligkili baska bir donemlendirme ise:

“1-1920’lerden  1950’lere kadar GTHM’ nin devlet eliyle icadi ve

kurumlastirilmasi,
2-1960 ve 1970’ler popiiler miizik endiistrisi ve miizisyenlerin GTHM? yi kesfi,

3-1990’lardan giiniimiize GTHM uyanis1” (Erol, 2009b, s. 77).



ITU TMDK’nin ardindan sonraki donemde Tiirk miizigi egitimi veren
kurumlarin yayginlagmasi ile bu kurumlarda yetisen sayisiz usta icract ve Ogretici,
baglama egitimine ve icrasina yon vermeye baslamislardir. Kuskusuz bu icracilardan

biriside son 25-30 yila damgasini vuran Erdal ERZINCANdur.

“Ogzellikle son 15-20 yillik siiregte, tarihsel ve zengin bir kiiltiirel ge¢misse
sahip, miizik kiiltiiriimiizlin basta gelen miizik tiirlerinden biri olan “Tiirk Halk Miizigi”,
onun en temel calgisi ve icracilar1 yani asiklar/ozanlar, halk sanatcilar1 ve halk miizigi
ilgilileri araciligr ile bir kiltiir tasiyicis1 olan baglamanin, icrasi ve egitimine doniik
kisisel veya kurumsal bazda sayisiz arastirma ve metod yaymlanmigstir,
yaymlanmaktadir” (Akin ve Culha, 2021, s. IV). Baglama egitiminde ki bu siireci,
geleneksel yontemlerin yani sira metodlagsma ¢abalarina bagli olarak gerek akademik,
gerekse akademi disi serbest calismalarda gérmek miimkiindiir. Usta bir icracinin ve
ac1s icralarinin referans alinarak teknik ve miizikal bir inceleme yapilmasi ve geleneksel
icraya bagli kalarak, bu tekniklerin 6gretim materyali olarak kullanilmasi baglama/saz

egitimi agisindan 6nemli ve gerekli bir arastirma konusudur.

“Baglama performanslarindaki maharete bakildiginda 6nemli icracilarin, teknik
ve yorum itibariyle model alinmalarindaki ilginin diizeyi, siireci anlamamiza yardim
edecektir. Sozgelimi bir Topal Kosma'yr Arif Sag gibi, Kocaarap Zeybegini Talip
Ozkan gibi, Haydar Haydar’1 Aki Ekner CICEK gibi, Yozgat Siirmelisi'ni Nida Tiifekgi
gibi ¢almak vs. dnemlidir. Ciinkii onlarin ¢alist, etkili ve farklidir. Ustadlar gibi calmay:
denemek, onlarin kullandiklar: teknikleri tanimayi, 6grenmeyi ve uygulamay: gerektirir.

Onlarn icralarint dinlerken duyulan haz, zaman iginde silsile yoluyla kusaktan kusaga

gecerek ifadesini ve degerini bulacaktir” (Oztiirk, 2006,
http://www.muzikegitimcileri.net/bilimsel/makale/O-Ozturk 6.html erigim,
12.01.2022).

“Teknik ve miizikalite bakimindan {iistlin seviyeli icracilarin yetisebilmesi i¢in
bu zamana kadar yetismis en Onemli icracilar1t incelemek, caldiklari eserlerde
kullandiklar teknikleri tespit ederek bu icra seviyesine ulastiracak etiit veya egzersizler
yazmak son derece dnemlidir. Zamanla bu c¢aligmalar1 gelistirmek ve tiim bu bilgi ve
tecriibeleri bir c¢algt metodu olarak Ogrencilerin hizmetine sunmak gereklidir”
(Besiroglu, 1999, s. 60). “Bir sanatkarin tavrinin ortaya cikarilabilmesi i¢in icralar

tizerinden siirdiiriilecek ayritili analizlere ihtiyag vardir. Bu analizler, icracinin sanatsal
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birikimi ve icra edilen sazin fiziksel 6zellikleri dikkate alinarak yapilmalidir. icracinin
saz1 ve sanat birikimini yansitmasinda gosterdigi miizikal birikimi melodik analizde ele
alinirken, bu birikimi ifade esnasinda sazini1 kullanim tarz1 ise, teknik analiz kapsamina

girmektedir” (Goniil, 2010, s. 32).

“Saz musikisi agisindan gelenegin intikdli ve devami, usta icracilarin kisisel
motiflerinin, icra (saz-soz, usullii-usilsiiz) sirasinda kulandiklar1 nota disi siisleme
unsurlarinin, motiflerdeki vurgularin, tartim kaliplarinin ve perde baskilarinin tespit

edilerek sonraki icracilara aktarilmasi ile miimkiin olacaktir” (Kazazoglu, 2018, s. 27).

Gerek KTM gerekse GTHM kiiltiirii igcinde yetismis ve kendisini kanitlamis usta
icracilarin ¢alim tekniklerine yonelik yapilan arastirmalarin bir¢cok agidan miizik
kiiltlirimiiziin gelisimine katki sagladigi agiktir. Arastirmanin konusu baglaminda usta
icracilarin ¢calim tekniklerinin incelenmesinin geleneksel c¢algilarimizin egitimi i¢in bir
zorunluluk oldugu kesindir. Ozellikle mesleki miizik egitimi acisindan bu durum daha
fazla onem kazanmaktadir. Oztiirk’iin (2018), calismasinda usta icracilarin kisisel
motifleri ve kullandiklar1 siisleme tekniklerinin, yeni icrd tavirlarinin olusabilmesi ve
dolayisiyla bu icralarin 6gretiminin gergeklesmesine dair soruya Giilgin YAHYA
KACAR’in cevabt onemlidir. “Bu bir tavir uygulamasidir. Tavrin nota {izerine
yansitilmasidir. Beraberinde ekol olma, ekol olusturma bilincinin olugmasimi da
saglamaktadir. (...) Ayni durum ydresel icrd ornekleri ve icracilart i¢in de gecerlidir.
Sistemlesme olgunlastiginda, zamandan kazanilmis, daha bilingli ve neyi ne i¢in

caldigini, bastigini, yaptigini bilen icracilarin yetismesine katki saglayacaktir” (s. 100).

Beyter (2013), caligmasinin oneriler kisminda su ifadelere yer vermektedir:
“Mehmet ERENLER gibi giiniimiizde gelenekten yetismis, gelenegin temsilcisi olmus,
teorik ve pratik anlamda kendini kanitlamis tiim usta sanatcilarin icralari bilimsel
yontemlerle incelenip, icraya en yakin bi¢cimde notaya alinmalidir” (s. 59). Calgi
miizigimizin gelismesini saglayabilmek adina (Yahya, K, 2009, s. 100; Kahyaoglu,
20009, s. 2), ¢alismalarinda “Calgt 6gretim metotlarinin olusturularak ¢algi miiziginin ve
egitiminin icra acisindan gelistirilmesi, ¢algi repertuvarlarinin olusturulmasi, calgi
miizigi bestecilerinin yetistirilmesi, ¢algilarda standartlarin belirlenmesi, nitelikli ¢algi
egitimcilerinin yetistirilmesi ve egitimin her kademesindeki kurumlarda ¢algi egitiminin

0zendirilmesi” tavsiyelerinde bulunmuslardir.



Literatiir taramas1 sonucunda konuya dair ulasilabilen bazi kaynaklarin, Giindiiz,
2019; Kaya, 2019; Giines, 2017; Algi, 2013; Beyter, 2013; Kurubas, 2015; Kinik, 2010,
2013; Gerekten, 2020: Inanici, 2013, 2017; Apaydin ev Algi, 2020; Yigiter, 2017;
Ayyildiz ve Giindogdu, 2021; Ekici, 2012; Goniil, 2010; Aydemir, 2010; Bilgin, 2011;
Cakirer ve Koyuncuoglu, 2014; Demirdirek, 2018; Giilmez, 2020; Isiktas, 2011; Yahya,
2000 oldugu goriilmektedir. Baglama/saz egitimi ve icrasina yonelik olarak: GTHM
repertuvarinin kullanilmasi, KTM saz eserlerinden yararlanilmasi, GTHM disindaki
miizik tiirlerinden ya da baska calgi repertuvarlarindan faydalanilmasi, yine bagka bir
calgl i¢cin yazilmig etiit ve egzersizlerin kullanilmasi, baglama/saz i¢in 6zgilin calgi
repertuvari ve etiit ya da egzersizlerin hazirlanmasi, baglamanin farkli diizen ve ¢alim
tekniklerine (selpe) yonelik calismalar, yoresel tavirlarin 6gretimine doniik metotlar,
tez, makale, kitap gibi calisma ve kaynaklar tespit edilmistir. Klasik Tiirk Miizigi
calgilari i¢in usta icracilarin konu alindig1 ¢alismalar mevcuttur. GTHM ve baglama/saz
calgist i¢in, KTM’deki bu caligmalara benzer g¢alismalarin varligmmin yaninda, bir
ustanin, belli bir yore miizik kiiltliriiniin ya da serbest icralarin referans alinarak agis
(Klasik Tirk Miiziginde “taksim”) icralarindan hareketle egitim materyali olusturma

cabasinin siirli sayida oldugu goriilmiistiir.

Cagimizin  getirdigi teknolojik kosullar igerisinde 0Ozellikle sosyal medya
tizerinden ulagilabilen baglama/saz egitimine yonelik sesli veya goriintiilii icerikler, halk
miizigi ilgilileri arasinda oldukga ilgi gérmektedir. Bu mecralarda iistadlarin (Neset
ERTAS, Arif SAG...) icra karakterlerine yonelik anlamtimlarin yer aldig1 icerikler goze
carpmaktadir. Bu igerikler, ilgililere bir nepze olsun faydali olurken beraberinde
terminolojik, pedagojik veya niteliksel sorunlarada neden olmaktadir. Bu paralelde
iistadlarin icra karakterini akademik baglamda konu edinecek arastirmalarin toplumsal

ve kiiltiirel bir ihtiya¢ ve zorunluluk oldugu goriilmektedir.

1.1.1. Problem ciimlesi

Buraya kadar ki tiim anlatilardan hareketle arastirmanin problem ciimlesi:
“Erdal ERZINCAN in baglama/saz acislarimin teknik ve miizikal yapisi nasildir? ve
Erdal ERZINCAN i baglama/saz acis icralarinda kullandigi tekniklerden hareketle
baglama/saz  egitimine yonelik materyaller nasil  gelistirilebilir?”  seklinde

belirlenmistir.



Bu noktada “teknik ve miizikal” ifadesinin aragtirma acisindan ne anlama
geldiginin a¢iklanmasinda yarar vardir. “Analiz: bir biitiinii, kendini olusturan 6gelerine
ayristirmak olarak tanimlanir. Miiziksel analiz ise: bir miizik eserini, kendisini olusturan
Ogeleri ayirarak, o Ogeleri tek tek ele alip incelemek, bdylece o eserin daha iyi
anlasilabilmesini saglamaktir. Buradan hareketle miiziksel analizin konusu igine, miizik
eserini olusturan ses, motif, ezgi, ritim olgular1 ve bunlarin degisimlerinin incelenmesi
yaninda, climlecik, ciimle ve béliimlerinin incelenmesi, kisacasi bi¢gimin incelenmesi
girer. (...) Bir miizik eserinin ¢Oziimlenmesi genel ve 6zel olmak iizere iki gurubta
incelenmektedir. Bir eserin, bestecisi, tiirii, makami, usulii ya da 6l¢iisii, bigimi ve s6zel
yapisi genel basligr altinda incelenirken, 6zel basligr altinda, eserin makamsal ve usul
anlayis1, bi¢imi, tiirii, estetik ve sanatsal 6zellikleri ve sozel yapisi ele alinmaktadir”

(Akdogu, 2003, s. 131-132-133).

Teknik kelimesinin TDK Tiirkce sozliikte yer alan 4 farkli anlamindan biri “bir
sanat, bir bilim, bir meslek dalinda kullanilan yontemlerin hepsi” (Online erisim:
17.04.2021) seklindedir. Miizikal bir ifade olarak ise performansa doniik bir anlam
icermekte ve icranin niteliginin belirtmektedir. Miizikal Ozellikler denildiginde bir
miizik eserindeki melodik yapi, ritmik yapi, tslup ya da tavir akla gelmektedir.
Arastirma  kapsaminda teknik kelimesi, FErdal ERZINCAN’mn baglama/saz
performanslarinda kullandig1 degisik calim sekillerini ve bu ¢alim sekillerinin kullanilis
bi¢imini, miizikal kelimesi ise melodik yapiyr arastirmanin sinirliliklart dogrultusunda

ifade etmektedir.

Tura (1987), melodik yapiy1r olusturan 6geleri; araliklar, cinsler ve diziler, sesler
ve perdeler, seyir, seyirde yer alan baslangi¢-durak-karar perdeleri, genislemeler,
genislik ve ses sahasi, siislemeler, seslerin siireleri ve ritmik ozellikleri” (s. 294)
seklinde siralamaktadir. Melodik yapiyr olusturan &gelerin bir kismi arastirmanin alt

problemleri ve sinirliliklart dogrultusunda arastirma kapsaminda incelenmistir.

Arastirmanin problem ciimlesinden hareketle arastirmanin alt problemleri ise

sOyledir:

1. Erdal ERZINCAN’1n baglama/saz agislarinin miizikal 6zellikleri nelerdir?
a) Acislar hangi makamda veya makamlarda icra edilmistir?. Agiglarin makamsal

seyri nasildir?



b) Agcislarin ses genisligi ne kadardir?, perdelerin kullanim siklig1 nedir?

2. Erdal ERZINCAN’in baglama/saz agislarinda kullandigi calim teknikleri
nelerdir?

a) Agcislarda kullanilan tezene/mizrap tutan el (tezene/mizrap) teknikleri nelerdir?

b) Agcislarda kullanilan baglama/saz klavyesini tutan el (parmak) teknikleri
nelerdir?

3. Erdal ERZINCAN’a gore kendi baglama/saz acis icralarindan hareketle
baglama/saz 6gretimine yonelik egzersizler nasil olusturulabilir?

4. Erdal ERZINCAN’in baglama/saz agis icralarindan hareketle olusturulan

egzersizlerin 6grencilerin baglama/saz icra performansina etkisi nedir?

1.2. Arastirmanin Amaci
Usta bir baglama icracisi olan Erdal ERZINCAN referans alinarak baglama/saz

Ogretimine yonelik egitim ogretim materyali olugturmak,
Baglamanin/sazin ¢algi ve egitim repertuvarina ve literatiire katki saglamak,

Erdal ERZINCAN’1n baglama acislarinin makamsal yapisi, seyri ve ses genisligi
gibi miizikal 6zellikleri hakkinda bilgi sahibi olmak,

Erdal ERZINCAN’in baglama acislarinda kullandigi ¢alim tekniklerini

belirlemek ve bu teknikleri ayrintili bicimde incelemek,

Acis icralarinin notaya alinmasi ile GTHM ilgililerine, baglama icracilarina ve
ogrencilerine, serbest icralar yapabilme becerisi kazanma ve bu icralar1 gelistirebilme
noktasinda, Erdal ERZINCAN’1n belirlenen agis icralari {izerinden icralar1 dinlerken

takip edebilecekleri somut bir materyal sunabilmek,

Olusturulan egzersizler ile mesleki miizik egitimi alan Ggrencilerin, baglama
diizeninde tezeneli icra becerilerini gelistirmek, okul ve mesleki basarilarina katki

saglamak amaglanmigtir.

1.3. Arastirmanin Onemi
Arastirma, baglama/saz egitim ve Ogretimine yonelik, usta bir baglama
icracisinin referans alinarak Ogretim materyali hazirlanmasi ve 6zellikle GTHM igin

sayili ¢aligmalardan olmasi,
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Erdal ERZINCAN’1n ac1s icralarini inceleyen ilk ¢alisma olmast,
Baglamanin/sazin calgl ve egitim repertuvarina katki saglayacak olmasi,

Baglama icraciligit ve egitimi i¢in Onemli bir yere sahip, birgok agidan
(miizikalite, teknik icra, egitmenlik, gelenege baglilik...) kendisini ispatlamis, tim halk
miizigi ilgilileri tarafindan kabul gormiis ve hayranlikla takip edilen bir usta: Erdal

ERZINCAN hakkinda bilgiler vermesi,

Uzun ugras ve zaman isteyen agis icrasimin gelistirilmesi noktasinda ilgililere
yardimci bir kaynak ve referans olmasi ile agis kavraminin daha iyi anlasilabilmesine

katki saglamast,

Konu edinilen agislarda ki makamsal yapilarin “ezgisel hareket” baglaminda ele

aliarak geleneksel anlatimlarla aciklanmaya calisilmasi,

Ozellikle GTHM alaninda bu calismadan sonra yapilacak benzer calismalara

ornek teskil etmesi yoniinden énemlidir.

1.4. Varsayimlar
Arastirmada kullanilan yontem ve tekniklerin arastirmanin konusuna, amacina

ve problemin ¢dziimiine uygun oldugu,
Arastirma 0rnekleminin evreni temsil edebilecek sayida ve nitelikte oldugu,

Katilimc1 6grenci gurubunun bu calisma i¢in uygun ve hazirbulunusluklarinin

yeterli oldugu,

Acis icralarinin GTHM miizikal 6zellikleri hakkinda yeterli bilgi saglayabilecek
nitelikte oldugu,

Olusturulan egzersizlerin uygulandigi 6grenci grubunun 6n test ve son test sinav
performans sonuclarmin diger mesleki miizik egitimi alan baglama 6grencilerini temsil

edebilecegi varsayillmaktadir

1.5. Simirhliklar
Arastirma, Erdal ERZINCAN‘in 1994-2018 arasindaki ortak calismalarmin

disinda kalan kendisine ait 11 adet miizik albiimii ile,
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Kendisinin uzun ve kirik havalardan 6nce baglama/saz ile icra ettigi 21 serbest

ag1s icrast ile,
Erdal ERZINCAN’1n baglama diizeninde yapti181 acislar ile,
Agis icralarinin miizikal agidan alt problemler de belirtilen boyutlar ile,
Tezeneli icralar ile,

Aragtirmanin konusu baglaminda ulasilabilen her tiirlii yazili, gorsel ve isitsel

kaynaklar ile,

Calisma grubunu olusturan ana ¢algis1 baglama/saz olan 5 kisilik lisans 6grencisi

ile,

Egzersizlerin uygulanma siireci yani 13 hafta ve hafta da bir ders saati (40

dakika) ile sinirlidir.

Ayrica uzun ve kirik havalari, ilk kitalari/s6zel boliimleri ya da enstriimantal
olarak icra edilen eserlerin ustllii boliimlerine kadar yapilan serbest icralar aragtirma
konusu kapsaminda degerlendirilmistir. Eserlerin sozleri arasinda ya da enstriimantal
eserlerin i¢inde usOllii icralar arasinda yapilan serbest icralar arastirma kapsaminin

disinda tutulmustur.

1.6. Tanimlar

Agis: “Acislar herhangi bir makam dizisi igerisinde, bir calgi ile icra edilen,
usulsiiz, yani serbest dlciilerle yapilan ezgilerdir” (Yurtcu, 1996, s. 22). GTHM’de acis
icralari, kendinden sonra icra edilecek kirik ya da uzun havanin ezgisel, ritmik, icrasal

baska bir deyisle yoresel 6zelliklerinden izler tasimaktadir, tagimalidir.

Agaz: “Gerek makamlarda gerekse terkiblerde baslangic belirtir. Bu baslangig,
belirli bir perde ya da o perdeye yakin bir bolgeyi ifade etmektedir” (Irden, 2020, s. 22).

Egzersiz: "Cogunlukla ayni perdede ya da yakin perdelerde yapilan parmak
alistirmalar1 veya cesitli perdelerde siirekli tekrar edilen kiiciik motiflerdir (Tiirkoglu’

dan akt, Gerekten, 2020, s. 42).
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Etiit: "Genellikle sikca karsilagilan Onemli zorluklari yenmek ve belirli bir
teknik beceriyi gelistirmek amaciyla pratik yapma materyali olarak hazirlanmis, s6zsiiz
miiziksel kompozisyondur. Etiitler ayn1 zamanda, calgi teknigini ustalik diizeyinde
gelistirmekle birlikte, miizikal degerlere de agirlik veren, arastirmaci nitelikte olgun

alistirma pargalaridir” (Say, 2009, s. 189).

Gelenek: “Eski caglardan beri yerlesmis olup, kusaktan kusaga gegerek gelen ve
toplulugun iiyeleri arasinda ortak ve 6zel bir ruh ve dolayisiyla saglam bir bag meydana
getiren her tiirlii iliskidir. (...) Baska bir ifade ile maddi olmayan kiiltiirdiir” (Artun,
2014, s. 202).

Geleneksel: “Gelenek yolu ile bugiline ulasmis, eski zamanlardan aktarilarak

gelmis olan uygulamalara verilen addir” (Artun, 2014, s. 203).

Halk Kiiltiirii: “Halkin olusturdugu kiiltiire denir. Toplumlarin genel 6zellikleri
kiiltiirleri ile belirlenir. S6z konusu genel ozellikleri paylasan toplumu olusturan

bireylerin tiimiine de halk denir” (Artun, 2014, s. 237).

Karar: “Karargah kelimesindeki “gah” yer demektir. “Karar yeri” ile “karar”

2 13

ayni anlamda kullanilip bir makam veya terkibin “durmas1”, “sonlanmas1”, “bitmesi”

anlamida kullanilir” (Irden, 2020, s. 23).

Kirik Hava: “Belli bir 6l¢ii ve diiziimii olan halk ezgilerinin genel ad1” (Ozbek,

1998, 5. 115).

Seyir: “Agaz ile karar arasinda kurulan nagmeye gore bazen seyahat edilen
perdeleri, bazen asil makamlari, bazen terkibleri, bazen asil makamlarin ve terkiblerin

de i¢i ice kullanildiklar1 daha biiyiik terkibleri temsil eder” (Irden, 2020, s. 22).

Uzun hava: “Serbest ritimli, belirli bir makamsal seyre ve kalip ezgilere sahip
veya sondaki miizik climlesini askida birakan ve tekrarlanan terenniim katmali olabilen,
ritimli ezgilerle ici ice goriilebilen halk ezgileridir” (Senel, 1992, s. 59). Uzun havalar
yorelere gore farkli isimler alan (bozlak, maya, hoyrat...) ve ait oldugu yoreye gore

farkli tislup ve tavirlarla icra edilen eserlerdir.
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BOLUM 2
2. ALAN YAZIN

Bu boliimde, aragtirma konusu ile ilgili oldugu diisiiniilen tanimlar, agiklamalar,
anlatimlar ve yorumlar ile Erdal ERZINCAN’1n hayati, miizikal kisiligi, egitimci yonii

ve arastirmaya konu olma durumu hakkinda bilgi ve aciklamalar yer almaktadir.

2.1. Kiiltiir

Kiiltiir: kendisini olusturan tiim unsurlari, i¢ ve dis dinamikleri ve koklii tarihsel
derinligi ile ¢ok genis bir kavramdir. Kiiltiiriin kapsam genisligi, kendisini olusturan
Ogelerinin ¢esitliligi ve bu 0gelerin de basli bagina bir kiiltiir olusturmasindan (sanat
kiiltiirli, bilim kiltiiri, mizik kiltir, yazim kiiltirti, halk kiltiird, sozIi kiltir, alt
kiiltiir, tiretim ve tiikketim kiiltiirii...) ileri gelmektedir. S6z gelimi “kiiltiir”, onun bir
0gesi olan “sanat”, sanatin bir ¢esidi “miizik”, miizigin bir tiirii “Geleneksel Tiirk Halk
Miizigi” (GTHM), Geleneksel Tiirk Halk Miiziginin bir tiirii “uzun hava”, uzun havanin
bir tiirii “bozlak” ve daha da 6zele indirgeyebilecegimiz bu kavramlar ya da terimler
silsilesi kiiltiir kavraminin genis ve girift yapisini arastirmanin konusu iizerinden
orneklemektedir. Dahasi kiiltiirin ~ ve  Ogelerinin  aktarimlari, sekillenmeleri,
cesitlenmeleri ve degisimleri iletisim ve egitim ile ger¢eklesmekle birlikte, her toplum,
sinif ve bireyde farklilasmaktadir. Yakin ve uzak cevre, i¢ ve dis dinamikler, dogal ve
yapay etmenler kiiltiiriin kendi igerisinde dairesel bir dongiiye sahip olmasina neden
olur. Bu da kiiltiir kavramimi karmasik ve girift bir yapiya sokmaktadir. Tiim bunlar
kiltliriin algilanmasini zorlagtirmis buna paralel olarak’ta tek ve kesin bir kiiltiir tanimi
yapilmamis, yapilamamis, her disiplin ya da diisiinlir kendi bakis acisi ile bu kavrami
anlamaya ve agiklamaya calismistir. “Alfred Kroeber ve Clyde Kluckhohn farkli
kaynaklardan faydalanarak yaptiklart ¢aligmalarinda 164 degisik kiiltiir tanim
vermislerdir” (Oguz, 2011, s. 125).

“Kiiltiir, “Sosyal/Kiiltiirel Antropoloji” nin basat ya da temel kavrami olmasina
ragmen, antropolojinin kavramlar1 i¢inde tamimlanmasi en gii¢ olamdir. Kiiltiir
kavramindaki bu zorluk onun ¢ok farkli alan ve baglamlarda kullanilmasindan ileri
gelmektedir. Kiiltiir kavrami, wuygarlik, egitim ve gilizel sanatlarla esanlamh

kullanilabildigi gibi, etimolojik kdokeni itibariyle iiretme/yetistirme karsiligina da

14



indirgenebilmektedir. Kavramin antropolojik anlami, onun en genis kavranma bi¢imine

sahiptir” (Emiroglu ve Aydin, 2009, s. 520).

Kiiltiir kavraminin tarihsel siire¢ i¢erisindeki gelisimine bakilacak olursa: kiiltiir
kavrami, insanin diisiince ve duygu gelisimine, bilimsel ve teknolojik ilerlemelere ve
toplumsal olaylara/siireglere paralel olarak gelisimini ve degisimini siirdiirmistiir,
siirdiirmektedir. Once somut icerikli kullanilmis, daha sonra soyut anlamlar ilave
edilmis ve son olarak soyut ve somut anlamlar bir arada kullanilmaya baslanmistir.
“Colere; islemek, onarmak, 6zen gostermek, iyilestirmek, egitmek, ekip bigmek, insa
etmek vb farkli anlamlara gelmektedir. Bu fiilden iiretilen cultura terimi, ilk kez
tarimsal etkinlikleri nitelemekte kullanilmistir. Romalilar cultura terimini dogada
kendiliginden yetisen bitkiler ile insan eliyle tarlada ekilerek yetistirilen bitkileri
adlandirmak ve ayirt etmek icin kullanmislardir. Bu terime Tiirk¢e karsilik olarak
Onerilen ekin terimi, colere fiili referans alinrak tiiretilmistir. Kiiltlir kelimesinin tarimla
ilgili kdk anlami1 sonralar1 ona yiiklenen diger anlamlart ve kullanimlar1 etkilemistir”
(Ozlem’ den akt, Oguz, 2011, s. 125). Kiiltiir bu somut anlammin yani sira daha
sonralar1 soyutlasarak insan zihninin olusumu, gelisimi, gelistirilmesi ve yiiceltilmesi ile
insanin kendini zihinsel ve ahlaki acidan arindirmasi, terbiye etmesi seklinde de
algilanmaya baslanmistir. Glinlimiizde giinliik konusmalar i¢inde “kiiltiirlii insan” diye
bahsedildiginde o kisini farkli agilardan: bilgi, beceri, gorgii, tecriibe... donaniml
oldugu kastedilir ve bu kullanim kiiltlirin soyut anlami ile baglantilidir. Bu durum

kiiltiir kavraminin tarihsel seriiveni igerisindeki en belirgin degisimi olmustur.

Kiiltiiriin giiniimiizde yapilan tanimlarimin ve algi bi¢imlerinin temelinde bu
kavramin tekil ve ¢ogul kullanimlar1 yatmaktadir. Burada kiiltiiriin bireylerin, siniflarin
ve toplumlarin tiim arzu, istek ve ihtiyaglar1 ekseninde dogdugu, gelistigi ve
cesitlendigi, insan1 bir eylem alan1 oldugu ve insan etkinlikleri ile insan {iretiminin bir
sonucu olarak varligimm stirdirdiigii diisiincesi yayginlik kazanmistir. Bu dogrultuda
kiiltiire: “kendisini olusturan tiim unsurlarla birlikte tiimiiyle bir yasam tarzidir” demek
yanlig olmaz. Bu yasam tarzini hem bireysel, hem de toplumsal olarak degerlendirmek
miimkiindiir. Ote yandan toplum ile kiiltiir arasindaki neden—sonug iliskisi de géz dniine
alinmalidir. “Toplum, insanlarin doga ile iliskilerinin ve kendi aralarindaki iligkilerinin
bir biitiiniidiir” (Ergun, 1993’ ten akt, Coskun, 2008, s. 20). Ya da “toplum, belirli bir

bolgede yasayan insanlardan olusmus ve {yelerinin ortak bir yasayls tarzini
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benimsedikleri veya paylastiklar1 en biiylik insan grubudur” (Dénmezer, 1999, s. 6).
Bireyin kiiltiirii, i¢inde yasadigi toplumun kiiltiirii ile sekillenirken, toplumsal kiiltiirde
bireylerden, siniflardan ve topluluklardan tesekkiil eder. Bagka bir ifadeyle birey ya da
siif kiltlirii toplumsal kiiltiirden soyutlanamayacagi i¢in toplum bilimleri agisindan
kiiltiir kavramini ¢ogul ve biitiinciil bir sekilde diistinmek genel kabulii olusturmaktadir.
Ustelik kiiltiir kavramma biitiinciil bir bakis acisiyla yaklasmak onu anlamay: ve
tanimlamayi kolaylastirmaktadir. Ayrica kiiltiirii anlama ve tanimlama siirecinin devam
ettigini de burada vurgulamak gerekmektedir. Oguz (2011), konuya iliskin olarak
(Williams, 1976/2005, s.110)’ dan sunlar1 aktarir: “Tarihsel siirecte kiiltiiriin {i¢ farkli
kullanim1 gdze carpmaktadir. ilki 18. yy dan itibaren estetik, zihinsel ve manevi
gelisime 1iliskin genel bir siireci anlatan kiiltiir, ikincisi 6zel ya da genel bicimde
kullanilsin bireyin, topluluklarin ya da toplumun yasam tarzini anlatan kiiltiir ve
sonuncusu diisiinsel ve sanatsal etkinligin tiriinleri anlaminda kullanilan kiiltiirdiir” (s.

128).

“Kiiltiir, insanligin yasam siiresince olusturdugu, aktardigi, maddi manevi
olgular ve yasamini bi¢cimlendiren tiim {riinlerdir” (Nacakc1, 2013, s. 20). “Kiiltiir, bir
insan toplulugunun, dogal ve toplumsal ¢evresiyle etkilesim siireci i¢inde iirettigi maddi

ve manevi 6gelerin toplamina denir” (Ozankaya, 1992, s. 218).

“Bilimsel anlamda kiiltiir, dini, sanati, yapip ettigimiz her seyi i¢ine alan
karmagik bir varlik alanidir. O biitlinliik i¢inde yer alan her sey, her seye bagh ve
bagimhidir. Gozle goriilmeyen, elle tutulmayan bu baglari, insanlar egitimle 6grenir; dil
ve iletisimle kurar ve siirdiiriir. Ozetle, Bilimsel anlamda kiiltiir, toplumun {iyesi olarak
insanin, yasayarak, yaparak ogrendigi ve ogrettigi maddi ve manevi her seyden olusan

karmasik bir biitiindiir” (Giiveng, 1997, s. 14).

“Insan toplumunun sosyal olarak kusaktan kusaga aktardig1 maddi ve madnevi
tirlinlerin tamamu, (...) kiiltiiriin bilgileri, inanglari, sanati, ahlaki, yasalari, gelenekleri
ve bir toplumun iiyesi olarak insanin edindigi biitiin 6teki egilim ve aligkanliklar1 iceren

kompleks bir biitiin oldugu sdylene bilir” (Cevizci, 2011, s. 273).

Birey, kiiltlirlin deger ve normlarini davranig haline getiren toplumun bir
parcasidir. Birey i¢inde yasadigi kiiltiirden 6grenmis oldugu davranislari igsellestirip,

kendine has yorumlar ekleyerek kiiltiiri yeniden insa eder/canlandirir. Her birey kendi
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cagma gore kiiltiire eklemelerde ya da ¢ikarimlarda bulunur. Bu durum ise kiiltiiriin ne

kadar devingen oldugunu gosterir.

“Kiiltiir, biinyesinde pek¢ok 6geye barindiran yumusak bir kavramdir, Bu yiizden
sartlara bagl bicimde farklilasarak kimi zaman ulusal degerleri ve sinirlar1 agip daha da
genislemekte, kimi zaman da daralarak ait oldugu toplumun cesitli kesimlerinin 6ne
c¢ikan Ozelliklerini ifade etmektedir” (Coskun, 2008, s. 13). Bu durum kiiltiir kavramina
yiiklenen anlamlar igerisinde degerlendirildiginde kiiltiir kavrami, medeniyet veya
uygarlik kavramlar ile es anlamh diisiiniilebilir ya da kavram bir toplumu olusturan

yerel unsurlari, sinif veya topluluklari ifade etmek i¢in kullanilabilir.

“Kiiltiir denilince daha ziyade bir milletin tarihi boyunca yarattig1 eserler anlasilir.
Kiiltiirel 6gelerin hemen hepsi, zaman i¢inde nesillerin iglemesi ile meydana gelir ve
miitkemmeliyete ulasir. Sanat, bilim ve siyaset kurumlarini inceledigimizde bu durumu

acikca gorebiliriz” (Kaplan, 1987, s. 19).

Burada kiiltiir kavramimin genis kapsamli, giinimiizde yaygin kullanilan ve
gbrece tanimlar1 verilmeye calisilmistir. Kiiltlir kavrami nasil tanimlanirsa tanimlansin
sliphesiz bu tanimlar kiiltiirlin sahip oldugu 6zellikler etrafinda sekillenmistir. Kiiltiiriin
ozelliklerini (Emiroglu ve Aydin, 2009), “kiiltiir aktarilir, iletilir yani geciskendir, kiiltiir
insana hastir, kiiltiir tarthsel ve siireklidir, kiiltiir toplumsaldir, kiiltiir topluluklarin
cevreye uyum gereksinimi ile bigimlenir, kiiltlir degisime tabidir, kiiltiir birlestirici ve
biitiinlestiricidir, kiiltiir bir soyutlamadir” (s. 521-522-523) siralamaktadir. Ek olarak
kiiltiir, par¢alardan meydana gelmis bir biitiindiir. Kiiltiir tanimlarin1 ¢ogaltmak elbette
ki miimkiindiir. Bu noktada kiiltiiriin unsurlar1 ve 6zellikleri dikkate alindiginda maddi

ve manevi kiiltiir kavramlar karsimiza ¢ikmaktadir.

Kiiltiir, ¢ok nedenli, ¢cok degiskenli, karmasik bir olgudur. Bu yiizden onu
anlamak, tanimlamak ve siniflandirmak oldukga giictiir. Kiiltlir tanimindaki bu ¢esitlilik
kendisini olusturan unsurlarin belirlenmesini ve siniflandirilmasini da zorlastirmistir.
Farkli yaklasimlar olsa da genel kabul dikkate alindiginda, kiiltiirii olusturan unsurlar
temelde maddi ve manevi 6geler seklinde siniflandirilmistir. Maddi ve manevi kiiltiir
olarak da isimlendirilen bu unsurlar bir biitiin olarak kiiltiirii olustururlar. Dahas1 her iki
kiltlir 6gesi birbirleriyle stirekli olarak karsilikli etkilesim igerisindedir. “Maddi kiiltiir,

insan ¢alismasinin gerceklestirdigi, tirettigi tim nesneleri, ara¢ ve geregleri anlatir. (...)
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Manevi kiiltiir ise bu maddi kiiltiir ile etkilesim icinde bi¢cimlenen diisiinceler, deger
yargilari, davranis kurallar1 ve bigimleri, gelenek-gorenekler, dinsel, siyasal, felsefi

inang¢lardan olusan uyumlu biitiinliigiin adidir” (Ozankaya, 1992, s. 219-220).

Kiiltiirii olusturan unsurlar ile ilgili olarak tipki kiiltiir kavraminin taniminda
oldugu gibi farkli goriisler bulunmaktadir. S6z gelimi kimi toplum bilimciler (Gdkalp,
1976; Topgu, 1961) kiiltiiriin manevi 0gelerden, medeniyetin ise maddi 6gelerden
olustugunu ileri stirmiisler ve kiiltiir ile medeniyet kavramlarini ayirmislardir. “hars
milli, medeniyet beynelmileldir” (Gokalp’ten akt, Arslanoglu, 2000, s. 243).
“Medeniyet, insanligin ¢alisarak ortaya koydugu teknik eserlerin tamamudir. Kiiltiir’ise,
bir toplumun kendi tarihi i¢inde olusturdugu deger yargilarinin biitiiniidiir” (Topgu,
1961, s. 196). Diger taraftan kiiltir ve medeniyet kavraminin kesin olarak
ayrilamayacagini ve kiiltlirliin maddi ve manevi 6gelerin birlesimi oldugunu savunan
diistintirler de (Abadan, 1956; Ersdz, 1963) mevcuttur. “Sosyolog ve Antropologlarin
biiyiik bir kismu “kiiltlir” kavramini tercih ederek “medeniyet” kavramini kullanmazlar.
Kimine gore bu iki kavram es anlamlidir, kimine gore farklidir” (Meric’ten akt,

Arslanoglu, 2000, s. 243).

Kiiltiiriin temel tast manevi kiiltiir 6geleridir. Fakat kdiltiiriin yalnizca manevi
Ogelerden olustugunu sdylemek ya da maddi kiiltiir 6gelerinden ayirmak miimkiin
degildir. Maddi ve manevi kiiltiir 6geleri bir toplumda karsilikli olarak birbirini
destekler, sekillendirir ve gelistirir. “Karasabana dayali tarimim yaygin oldugu bir
toplumun diizeni ile traktore dayali tarim yapan bir toplumun diizeni ayn1 olmayacaktir.
(...) Olagan gelisimini engellemesiz siirdiirebilen toplumlarda manevi kiiltiir, maddi
kiiltiirii takip eder, onunla uyum i¢inde kalarak maddi kiiltiirii destekler ve yeni formlara

biirliniir” (Ozankaya, 1992, s. 218-219).

““Fransiz diisiiniir Pierre Levy’e gore, “teknik ve kiiltlir birbirinden ayr1 olarak
asla var olamazlar. Tek basina bir anlam1 olmayan teknoloji, ancak bir kiiltiir i¢inde
deger kazanir ve mana bulur bulur’. Bu bakimdan teknoloji, icat edeni, kendini
kullanani, kullandik¢a degistireni ve degistirdikce gelistireni olmaksizin bir ise
yaramaz. Bu dongii siirekli bicimde ihtiyaglara gore kendini yeniler ve toplumlarin
gelismeleriyle dogru orantili olarak ilerler. Bu ilerlemenin hizini ise i¢inde bulunulan
donem ve ortam kosullari belirler” (Kog, 2016, s. 112). Burada kiiltiir manaevi 6geleri,

teknoloji maddi 6geleri karsilamaktadir.
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“Bir toplumun maddi kiiltliriinii inceleyerek onun manevi kiiltiirii hakkinda bir
diisiinceye sahip olabiliriz” (Arslanoglu, 2000, s. 251). Manevi kiiltiir, insanlar
arasindaki etkilesim sonucu ortaya ¢ikmasi, milletleri birbirinden ayirma imkani
vermesi ve bir milletin tim soyut deger yargilarini (duygu, diisiince, davranis, inang...)
icerisinde barindirmasi gibi 6zellikleri ile girift ve her millette farklilik gosteren kiiltiir
kavrami i¢inde One g¢ikmaktadir. Goriiliiyor ki farkli goriisler olsa da onemli olan
kiltiiriin veya medeniyetin tarihsel bir birikim sonucu olustuklari, nesilden nesle
aktarilarak maddi ve manevi Ogeler ile hayatiyetlerini koruyup, varliklarini
stirdiirebilmeleridir. Kiiltiir, her toplumda farklidir ve kendine 6zgiidiir; yani kiiltiir,
milli bir nitelige sahiptir. Kiltiir farklilasmasi toplumlar arasinda oldugu gibi, bir
toplumun i¢inde’ de olabilir. Her ulus, tarihsel siire¢ icerisinde kiiltiirleri ile var olmus
ve bu varligini, kiiltiirel unsurlar ile slirdiirmiistiir, stirdiirebilmistir. Maddi ve manevi
kiiltiir 6gelerinin birbirleriyle uyum iginde gelismeleri ulusal kiiltiir olusumunda 6n

kosuldur.

2.1.1. Sanat

Kiiltlirti ulusal ¢ercevede ele aldigimizda kiiltiirii olusturan unsurlar icerisinde
“sanat” tiim dallarryla cok onemli bir manevi kiiltiir gesidir. Oyle ki sanat, kiiltiir
kavrami ile esanlamli kullanila gelmistir. (!) Fakat her sanat olay1 bir kiiltiir olgusu olsa
da her kiiltiir varlig1 sanat degildir. Bu yiizden sanatin ve kiiltiiriin 6zdes olmadigini
sOylemek yanlis olmayacaktir. “Sanat toplum kiiltiiriiniin somutlagmis, form almig
sekilleridir” (Unver’ den akt, Ak, 2017, s. 4) Sanat bir toplumun/ulusun ruhunu,
duygu ve diisiince diinyasini, estetik veya giizellik algisin1 ortaya koyan, baska bir
ifadeyle kiiltiiriin manevi yoniinii temsil eden, i¢inde yasadigi kiiltiir ile sekillenen,
degisen, gelisen ve ulusun/toplumun genetik kodlarini biinyesinde barindiran bir
fenomendir. Sanat kelimesi zengin ve bir o kadar’ da farkli ¢agrisimlar yapan bir
kavramdir. Sanat, fonetik sanatlar, plastik sanatlar ve dramatik sanatlar seklinde
siniflandirilmistir. Fonetik sanatlardan olan miizik ise kiiltliriin basat {riinlerinden

birisidir.

“Bir duygunun, bir tasarimin, bir giizelligin ortaya konulmasinda kullanilan
yontemin tiimii ve yaraticilik” (Islimyeli, 1976, s. 710). “Genel olarak her hangi bir
etkinligin ya da bir isin yapilmasiyla ilgili yontemlerin, bilgilerin ve kurallarin tiimiine

birden sanat denir” (Akdogan, 2001, s. 213).
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“Sanat, insan ruhuna wulasarak duygusal etkiler birakan, haz veren ve
yaraticiliklarin1 harekete geciren yaratimsal faaliyetler biitiiniidiir. Bazen bir resimle
bazen miizikle bazen de bir dansla veya edebiyatla bu coskuyu yaratan sanat, bireyler
arasi diislinsel bir aktarim aracidir. Bu aktarim, hi¢ karsilasmayan, karsilasmayacak olan

kusaklar arasinda bir iletisim ya da koprii olusturmaktadir” (Sisman, 2006, s. 5).

“Sanat triinleri ge¢cmisten bugiine kiiltiirel varlik evrenini meydana getiren
elemanlardir. Gegmise bakmak bu iiriinlerle miimkiin olurken, sanatin her tiirii kendi
lisaniyla konusur” (Unver, 2016, s. 872). “Sanata dair tiim kayitlari, hem somut hem de
soyut kiiltlirel miras {iiriinleri olarak diistinmek miimkiindiir. Baska bir ifadeyle kiiltiir ve
sanat i¢ i¢ce girmis bigimde birbirini tamamlayan, toplumun diislince ve yasam tarzinin
aynasidir” (Batus, 1992°den akt, Soysaldi, 2018, s. 309-310). Uluslarin/milletlerin
varliklarin1 siirdiirebilmeleri sanatsal birikimlerin kusaktan kusaga aktarilmasi ile

miimkiindiir. Bu da hig siiphesiz egitim ile gerceklesmektedir.

2.1.2. Miizik

Ulusal kiiltiiriimiiziin kusaktan kusaga aktarilmasi, kiiltiirlimiiziin, zamana bagh
olarak degisen toplumsal yapi icerisinde Oziinii kaybetmeden yeniden insasi ve bu
sayede ulusal kiiltiiriimiiz ile toplumumuzun varligin siirdiirebilmesi noktasinda egitim,
sanat egitimi, miizik egitimi ve Tirk miizigi egitimi hayati derecede dneme sahiptir.
“Kiiltiirel alanin en temel dali giizel sanatlardir; giizel sanatlarin en etkin ve en yaygin
bir kolu” da miiziktir” (Sun, 1969, s. 3). “Miizik akla ve duygularin iist katlarina hitap
etmemis olsaydi ona sanat diyemezdik. (...) Miizik, sanat dallar1 i¢inde yapis1 geregi
insan duygularin1 en ¢ok avucu icine alabilen, fiziksel olarak insani biiyiileme giicii en
yiiksek olandir. Seslerin aklin iistiinde mutlak bir egemenlik kurmasi, hareketin
duygulari tagirmasi, bilgili ama ¢igirindan ¢ikmis bir miizigin insanda birakacagi duyu
sarhoglugu miizigin baslica niteligidir” (Nietzcshe’den akt, Lasserre, 1997, s. 9). Miizik,
bir¢cok acidan bireyler ve toplumlar iizerinde sahip oldugu etki alanlari, yayginlig1 ve

islevselligi ile diger sanat dallar1 icinde 6ne ¢ikmaktadir.

“Kiiltiirtin varlig1 topluma ve toplumun stirekliligine baglhdir. Bu stireklilik
icinde zamanla kaliplasan degerler ise kiiltlirel yapiyr olusturmustur. Kiiltiirel yapinin
paralelinde kendisini ifade etmek isteyen bireyin estetik duygulara ve algilara yonelisi
ve bunu ifade etme bi¢imi sanatt dogurmustur. Bu ifade etme bigimindeki ¢okluk sanati

cesitlendirmis, sessel boyutta miizik olmustur” (Kaptan, 2015, s. 143). “Miizik 6ziinde
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kiiltiirel bir eylemdir. Kiiltliriin olusmasinda degismesinde ve gelismesinde basrolde
oynar. Kiiltiir’iin hem nedeni hem de sonucu olan insanin ortak degerlerini dile getirir.
Tarih iginde her topluluk ya da halk, kendi miizik kiiltiiriinii insa etmistir. Ozetle
miiziksiz insan, miiziksiz toplum olmaz, olamaz” (Say, 2008, s. 17-18). Miizik, sanat

dallar1 igerisinde ¢ok 6nemli bir kiiltiir {irtinii ve 6gesidir.

“Hemen biitiin dillerde masiki kelimesi Yunanca’ dan alinmistir. Yunanca® da
“mus/miiz ’lerin san’atr” manasinda musike kelimesi Latince’ ye musica, Arapga’ ya
misikiy seklinde gecmistir” (Oztuna, 2000, s. 274). Orta Asya Tiirklerinde miizik, kily,
ir, yir, kiig seklinde, ezgi, nagme, hava, beste, tiirkii anlamlarinda kullanilmistir. “Eski
Tiirkler soyledikleri besteye ‘Ir’ veya ‘Yir’, sazlarla c¢alman melodilere (So6zsiiz
ezgilere) Kiig (Kiig-Kiiy) diyorlardi” (Kafesoglu’ dan akt, Eroglu, 2017a, s. 83).
Dilimize Islamiyet’in kabulii ile Arapca’ dan “msiki”, 19.yy’ da hiz kazanan
batililagsma hareketleri ile Fransizca’ dan “miizik” seklinde gegen bu iki kelime,

giintimiizde yaygin olarak birbirlerinin yerine kullanilmaktadir.

“Miizik, hangi ¢agda ve toplumda, ne amacla ve nasil yapilirsa yapilsin ve adina
ne denirse densin fiziksel bir fenomen olan seslere dayanir” (Erol, 2009b, s. 12). Ote
yandan, miizik, ses’ e dayal1 bir eylem alani1 olmasinin yani sira, insana 6zgii kiiltiirel bir
edim ve olgu oldugu i¢in; her toplumda ya da bireyde farkli algilanmakta ve ona farkl
anlamlar yiiklenmektedir. Ayn1 zamanda miizigin, bireysel, toplumsal ve Kkiiltiirel
islevleri, onun farkli sekillerde tanimlanmasina da neden olmaktadir. Miizik, onun temel
malzemesi olan sesler iizerinden diisliniildiigiinde, 6z degisle fiziksel bir olgu olarak ele
alindiginda tiim kiltiirlerde aynidir. Fakat bu sekildeki bir yaklasim ile miizigi anlama
ya da tanimlama cabasi, cabalar1 yetersiz kalacaktir. Ogleki sesler kiiltiirlerin estetik,
duygu ve diisiince siizgecinden gegerek bir ifadeye biirliniir. Her kiiltiir ihtiya¢ duydugu
sesleri alir ve amaci ya da estetik, giizellik algisi iginde onlari isler. ”Blacking’ in ifade
ettigi gibi: miiziksel bigemler, doganin insanlar1 nasil etkilemis olmasindan c¢ok,
insanlarin dogadan neyi secip tercih ettiklerine dayanmaktadir” (Erol’dan akt, Senel,

2014, s. 849).

Eylem olarak miizik, hem ara¢, hem de ama¢ olma durumlariyla insanlik ile
birlikte yiirlimiistiir. Bir sanat dali olmasmin yam sira, kendine has kurallar1 yani
teorisi/nazariyati, terminolojisi ve alt disiplinleriyle miizik, ayn1 zamanda bir bilimdir.

Unlii miizikolog ve teorisyen Kantemiroglu Tiirk miizigi nazariyatim konu edindigi
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“Musikiyi Harflerle Tesbit ve Icra ilminin Kitabi” adli edvarinda, sdzlerine “Musiki
[lmine Giris” diyerek baslamis ve musikinin miikkemmel sekilde icra edilebilmesinin;
onun kurallarin1 bilmekle miimkiin olacagindan bahsetmistir. Tarihsel degisim ve
gelisim siireci iginde miizik, dogayi taklit etmekten sanatsal bir eylem olarak iiretilme,
algilanma ve tiiketilme boyutuna gelinceye dek insanlar arasinda haberlesme, biiyt,
evreni anlama, kutsal varliklar/ruhlar ya da ilahi giiclerle iletisim kurma... gibi amaclar
icin kullanila gelmistir. Bu durum kimi toplumlarda kismen, kimi toplumlarda aynen
devam etmektedir. “Kiiltiiriin 6nemli bir 6gesi, sanatin fonetik dallarindan olan miizigi
tanimlamak tipki kiiltiir ve sanati tanimlamak gibi giic ve karmagiktir. Clinkii miizik
denildiginde kiiltiir ve kiiltiir farkliliklar1 karsimiza ¢ikar. (Keammer 1993, akt, Erol,
2009a, s. 76).

“Miizik tretilmesinden tiiketilmesine kadar ¢ok genis anlamlar, kavramlar,
islevler ve goriisler igermektedir. Farkli bilim ve sanat alanlariyla siirekli temas halinde
oldugu i¢in miizigi tanimlamak oldukca giictiir” (Akin, 2017, s. 7). Her disiplin veya
sanat dali ve akimi1 miizik ile kurdugu iliskinin boyutuna, potansiyeline, zamanina,
mekanina bagli olarak onu anlamaya, acgiklamaya ve deger vermeye calismaktadir.
Bagka bir deyisle tercih edilen perspektif, miizigin tanimin1 ya da anlatimini
degistirmekte, sinirlarini belirlemektedir. Bu durumda ise yapilan tiim tanimlar ya da

anlatimlar herhangi bir yonden eksik kalmaktadir, kalacaktir.

Cagimizda gelisen teknoloji ile birlikte miizik, ¢ok kolay ve kisa bir siire
icerisinde yayillmakta ve genis kitlelere ulasabilmektedir. Boylece miizik, bir iletisim
aract olmakta ve kendi endiistrisini olusturmaktadir. Bu baglamda miizik, bir meta
olarak dusiiniilmekte ve ekonomik amagclar dogrultusunda kullaniimaktadir.
“Glinlimiizde miizik, kiiltiirel yoniiyle diinden bugiine miiziksel ortak mirasi aktaran,
bireysel yoniiyle insanlarin duygu evrenini zenginlestiren, toplumsal yoniiyle kitleleri
bir arada tutan ve ekonomik yoniiyle is diinyasinin énemli bir sektorii durumundadir”

(Ozgiir ve Aydogan, 1999, s. 2).

Miizik farkli sekillerde tanimlansa, algilansa ya da farkli amaglar i¢in kullanilsa
dahi insana 6zgii sanatsal bir eylem olarak onun temel islevinin, tiim sanat dallarinda
oldugu gibi yasama dair tim duygulari, diisiinceleri ifade etmesi ya da agiga ¢ikarmasi
oldugu soylenebilir. “Miizik tanimlamasindaki cesitlilik s6z konusu oldugunda herhangi

bir zamnada veya mekinda miizik diye adlandirilan bir olgunun karakteristik
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ozelliklerini i¢ine alan, ilgili biitiin degiskenleri ve kiriterleri kapsayan bir tanim
yapmak imkansizlasir. Uzerinde uzlasma saglanan bir tamim yapmak miizik
incelemecisinin oniinde agilmasi gii¢ bir sorun olarak varligini korur” (Merriam’dan akt,
Ozer, 1997, s. 10). Bu baglamda en sade ve genel bir ifadeyle “miizik bir kiiltiirdiir”

demek yanlis olmayacaktir.

“...her ad’ in tanimmni ne kadar zor, tamimlanan seyin kapsamindan uzak
oldugunu ve yapilan tiim tanimlarin tanimlanan 6geyi ne denli sinirlandirdigini, yapilan
tanimlarin bir kavrami tam olarak tanimlayabilmesini olanaksiz oldugunu belirtmek
gerekir. Bagka bir degisle, yapilan bir tamimdan c¢ok sey beklenmemelidir, ancak
tamimlanan O6geyi genel hatlartyla betimleyebilmesi, es degisle genellemesi
beklenmelidir. Bu noktadan hareketle miizik, estetik, ayinsel, semiyolojik, egitsel,
tedavi edici vb amaglarla, toplumsal normlar ve kisisel yaraticiligin birlestirildigi bir
denklik ile seslerin miiziksel ilkelerle diizenlenmesini saglayan insana 6zgii kiiltiirel bir

eylem ve olgudur” (Mustan D, 2014, s. 46, 51).

“En yaling tanimiyla miizik, malzemesi ”ses” olan bir sanattir. (...) Miizik,
insanin duygu ve diislincelerini seslerle anlatma olanagi veren bir “dil ” dir” (Say, 2008,
s. 15). “Miizik (Yun> Fr. Musique, Ar. misiki) Duygu, diisiince, heyecan ve hayalleri
sesler araciligiyla anlatma sanati, bu amacla seslerin belli bir anlayisa gore se¢ilip
diizenlenmesinden meydana gelen {irlin; musiki: ‘Miizigin ezgi (melodi) ve diiziim
(ritm) olmak {izere iki temel 68esi vardir. Cok sesli miizikte buna uyum (armoni) da
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eklenir” (Ozbek, 1998, s. 140). “Seslerle diisiinme, sesler aracilifiyla yasami anlama ve
kesfetme yolunda insan gerceginin, biitiin iliskileri i¢inde, arastirilmasi ve aktarilmasi
sanat” (Selanik, 2010, s. 20). "Duygu, diisiince ve imgeleri teksesli ya da coksesli
olarak anlatma sanat1” (Sozer, 2005, s. 489). “Ses tizerinde kurulmus bir san’ at. Giizel
san’ atlarin en mithim ve en giicliilerinden biri. Musiki’ de esas insan sesi ile, insan

sesini takliden yapilmis sazlardir. Biitiin giizel san’ atlar gibi musiki de, ne kadar geri

olursa olsun, en iptidai toplumlarda bile mevcuttur” (Oztuna, 2000, s. 274).

“Miizik belli bir sanat ve giizellik anlayis1 igerisinde her tiir duygu ve diisiinceyi
veya dogal olaylari, uyumlu seslerle, usullii veya usulsiiz anlatma sanatidir. Miizigin
olusumundaki giizellik anlayis1 kisiden kisiye, toplumdan topluma, donemden doneme

degismektedir. Bu nedenle, “hi¢bir miizik ¢esidi evrensel degildir”. Evrensel olan ilkel
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kabilelerden en ileri toplumlara kadar, miizik ihtiyaci, miizik iiretme olgusu ve miizik

teknigi gibi miizikal unsurlardir” (Biiytlikyildiz, 2009, s. 85).

“Miizigin evrenselligi 6zellikle Bat1 sanat miizigiyle ugrasanlarin 6ne siirdiigt,
modas1 gegmis ve yalitik bir goriistiir. Mozart’in tiim diinyada tanindig1 ya da taninmasi
gerektigi savi yaygindir. Fakat Mozart’in Fas’da dinlenmedigi ya da Wagner’in
Tiirkiyede ¢ok az bilindigi gercegi, bu goriisii savunanlarin hi¢ degerlendirmedigi bir

durumdur” (Kutluk, 2022, s. 91).

“Miizigin evrensel oldugu savini, sosyal Darwinizim veya Hegelci tarihselcilik
perspektifinden ele alip savunanlar da mevcuttur. Dahast miizigin evrensel oldugu
kanaatinin dini sdylemler icine yerlesmis ¢ok derin koklerinin oldugu da goz ardi
edilmemelidir” (Ayas, 2023, s. 23, 26). Konuya bu paralelde yaklasan ilgililer, miizikte
evrenlelik Olclitii olarak “Klasik Bat1 Miizigini ve kiiltiiriinii” kistas almaktalardir. Fakat
evrenselin, “kiiltiirler istii, herkes icin gegerli olan, istisna tanimayan” karsiliklari ve
miizigin, kiiltiiriin hem nedeni hem de sonucu oldugu gercegi dikkate alindiginda onun
evrenselliginden bahsetmek giiclesmektedir. Ustelik miizigin evrensel olup olmadig::
hangi miizik?, hangi zaman ve mekanda ki miizik?, kimin miizigi evrenseldir? ... gibi
sorulart akla getirirken, herhangi bir miizigin biricikligi de dikkatlerden kagmamalidir.
Kisisel baglamda her bireyin dinledigi miizigi diledigi gibi tanimlama, anlamlandirma
ve deger verme Ozgiirliigline sahip olmasi da miizigin evrensel olamayacagini
gostermektedir. Herhangi bir miizik tarzina ait olan veya herhangi bir miizik kiiltiiriiniin
simgesi olmus bir eser, icine dogdugu miizikal sinirlarinin digina ¢ikip, kendisine tahsis
ettigi taninma, anlasilma, begenilme, haz ya da tat alma evrenini genisletebilir. Fakat
kiiltiirler o6tesi baglamda onun evrensellestigini sdoylemek pekte miimkiin degildir.
Benzer sekilde farkli miizik kiiltiirleri, baska baska degiskenler icinde ortak bir paydada
bulusabilseler dahi evrenselligin tekilliginde kaybolurlar. Miizigin evrenselligi
giinlimiizde eskimis bir tartisma konusudur. Buna karsin s6z konusu goriisiin hali
hazirdaki yayginligi bu tartismalart diri tutmaktadir, tutacaktir. Bu noktada miizigin
evrensel olmadigi veya olamayacagi ama ontolojisinin, onu {iiretme ve tiikketme
ithtiyacinin ve miizikal bazi teknik ifadelerin evrensel oldugu veya olabilecegi yorumu

yapilabilir.
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2.1.3. Miizik kiiltiirii

Miizigi tanimlamak zor olsa da, degismeyen ve kesin olan “insan-kiiltiir-miizik”
iliskisi ve buna paralel olarak ortaya cikan, gelisen ve degisen “miizik kiiltiiri”
olgusudur. “Diinyanin var olmasi1 ve varligim siirdiirebilmesi i¢in nasil ki “hava-su-
toprak-ates” dort onemli element ise, bu dongiide, “insan-kiiltiir-miizik-miizik kiltiiri”
vazgecilmez unsurlardandir” (Nacakci, 2013, s. 27). “Miizik kiiltiirii ait oldugu

toplumun miizikal yasam bi¢imidir” (Ugan, 2005, s. 9).

“Miizik kiiltiirii, bireyin genel kiiltiiriiniin yaninda kazandig1 miizik sanatina dair
bilgi, beceri, tutum ve davranmiglar ile miizikal mekanlarda gegerli ahlak kurallari,
ritlieller ve benzeri diger yetenek ve aliskanliklari icine alan kompleks bir biitiindiir”
(Giinay, 2006, s. 98, 100). “Miizik kiiltiirii, esas olarak kavrama yetisine sahip bir
yapidir. Ozdegisle bir miizik kiiltiirii, ancak insanlarin kendi kiiltiirleri icin kabul
edilebilir miizik {riinlerini algilamak, icra etmek ve yaratabilmek i¢in bilmeleri veya
O0grenmeleri gereken normlar olarak nitelenebilir” (Giiray, 2012, s. 10). “Miizik kiiltiiri,
insanligin zamanla olusturdugu, maddi manevi olgular {iizerine bicimlendirdigi,

gelistirdigi ve aktardigi miizikal {iriinlerin tamami1” (Nacakei, 2013, s. 28).

Miizik kiiltiirii, bireyin ya da toplumun miizikal davranis, bilgi ve diisiinceleridir.
Toplumun ya da bireyin miizige dair edindigi her olgu miizik kiiltiirii i¢inde yer alir,
alabilir. Dahas1 miizik kiiltiirti, tarihsel siire¢ igerisinde bireysel ve toplumsal yasantilar
sonucunda olusan bir birikimdir. Bu kavram kendisini olusturan tiim detaylarini ele alan
sosyolojinin ve miizigin alt disiplini olan miizik sosyolojisi ile yakim bir iliski i¢cindedir.
Miizik kiiltiirli: miizik yapma/iiretme ve tiiketme aliskanliklari, miizikal algi, duygu ve
diisiinceler, ulusal kiiltliriin {iriinii olan ulusal miizik tiirleri, bu miizigin/miiziklerin
melodik ya da armonik 6zellikleri, ritmik yapisi, ses sistemleri, sdzel unsurlar, miizigi
anlama, algilama ve tanimlama sekilleri, miiziksel ortamlar, c¢algilar, miizik formlari,
miizik tiirleri, miizik egitimi yontemleri ve kurumlari, miizik begeni ve tercihleri
seklinde ifade edilebilir. Sosyal-kiiltiirel yap1, dini inanclar, tarihsel siiregte meydana
gelen tiim toplumsal yasantilar, cografi kosullar ve miizigin {iretici liderleri toplumlarin
miizik kiiltiirleri iizerinde dogrudan etkiye sahiptir. Kiltiir farkliliklari, miizik
kiiltlirlintin® de farklilagmasina yol a¢maktadir. Miizik kiiltiirii tipki kiiltiir gibi
toplumlara has/6zgii bir yapidadir; yani millidir ve toplumsaldir. Ayn1 zamanda miizik

kiiltiirli, yas, cinsiyet, egitim durumu, kisisel kiiltiir, bilgi ve gorgii birikimi, ruh hali,
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kisilik ve karakter, zeka diizeyi, kisisel ilgi, yetenek ve beceriler... kisacasi uzun ya da
kisa donemli miizik begeni ve tercihleri ya da miizikal diislince gibi etmenlere bagh
olarak ta kisiseldir. Ozdeyisle bireyin miizik kiiltiiri, hayat1 boyunca bilingli ya da
bilingsiz, istendik ya da istem dis1 karsilagti§i tiim miizikal fenomenlerin toplamidir.
Miizik kiiltiirii bakimindan donanimli, diger bir ifadeyle estetik bakis acisina sahip
bireyler yetistirmek ve buna paralel olarak geliskin bir toplum ve kiiltiir yapisi inga
etmek her ulus i¢in bir zorunluluktur. Bu da tiim yonleriyle (teorik ve pratik) ve her

tiiriyle (genel, 6zengen, mesleki) nitelikli bir miizik egitimi ile saglanabilir.

“Tirk mizik kiltiirii, kabaca Tiirklerin miiziksel yasam tarzidir. Tiirklerin
miiziksel yasam bigimi siire¢ ve iirlin yoniiyle bir biitlindiir. Bu bakimdan Tiirk miizik
kiiltiiri, Tirklerin kendi kendileriyle, yakin ve uzak cevreleriyle olan miiziksel
etkilesimlerinin bir sonucudur. Tiirk miizik kiiltiirii kendinehas bir evrendir ve bu evren,

Tiirk kiiltiirliniin odak noktasinda yer alir” (Ugan, 2005, s. 9).

Gortliyor ki Tirk miizik kiltirt, Tirk kiltiiri ile es anlamli kullanilmaktadir
ve Tiirk kiiltiiriiniin en 6nemli pargasidir. Bu yiizden Tiirk miizik kiiltiiriiniin olusum,
gelisim, degisim ve doniisiim siireci Tiirk siyasi ve kiiltiir tarihi ile paralellik gosterir.
Bu siire¢ bazen yavas bazen hizli, bazen seyrek bazen sik, bazen si1g bazen derim bir
sekilde fakat ¢ok eski donemlerden; Altaylardan giinlimiize kadar kesintisiz ve devamli
stire gelmistir. “Taklitten Uretime-kiiltlire, kiiltiirden sanata giden siiregte yliksek
seviyeli bir uygarlik insa etmis Tiirkler, miiziklerini ¢esitlendirip gelistirdiler. Bu koklii
kiiltiirlin en Onemli parcalarindan olan miizik, kompleks bir kiilliye olarak miizik
arastirmalarinin 6nde gelencalisma alanlarindan biri olmustur” (Eroglu, 2017a, s. 89).
»Tirk Miizik Kiiltiirii, ¢aglar boyu siiregelen miizik kiiltiirleri i¢inde en 6nemli, en
etkili, kalic1 ve siirekli bir yere sahiptir. Tiirk Miizik Kiiltiirii, sadece Tiirk Diinyasi ile
siurli kalmamus, genis bir ¢ografi-kiiltiirel etki alani ile belirleyici miizik kiiltiirlerinden

biri olmustur” (Kaptan, 2018, s. 19).

Buraya kadarki anlatimlar 1s1ginda: kiiltlir, sanat, miizik ve miizik kiltiiri
kavramlarinin oldukca genis kapsamli, tanimlanmalar1 gii¢c ve ayr1 ayri birer aragtirma
konusu olduklar1 soylenebilir. Adi gecen kavramlar, i¢ ice ge¢mis, birbirlerini
tamamlayan, gelistiren, ylicelten, degistiren, birbirlerinden soyutlanamaz ve hatta ayni
anlamda kullanilir, kullanilabilir durumdalardir. Bu kavramlar tanim ve igerik olarak

birbirlerine bagimli bir sekilde miizikolojik, folklorik, etnografik, arkeolojik,
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antropolojik, sosyolojik, organolojik, filolojik arastirmalar ile elde edilen veya edilecek
yeni bulgular dogrultusunda ve teknolojik gelismelerin etkisiyle degismektedir,
degisecektir. Aslinda dairesel bir dongii igerisinde, baslangic noktasi yani “kiiltiir”
kavramui ile baslayan anlatilar tekrar kiiltiir kavramina donmektedir. Kisaca: “Devir ilk

basladig1 yere doner” (Giiray, 2012, s. 9).

2.1.4. Geleneksel Tiirk halk miizigi (GTHM)

Miizik ve onun bir tiirii olan Geleneksel Tiirk Halk Miizigi kiiltiiriimiiziin en
insancil ve en 6znel pargasidir. Cagdas Tiirk romanci, dykiicii ve sair Ahmet Hamdi
Tanpinar’in “biz bu tiirkiilerin milletiyiz” s6zii geleneksel miizigimizi 6zetlemektedir.
Yahya Kemal Beyatli ise: “Cok insan anlayamaz eski musikimizden ve ondan
anlamayan bir sey anlamaz bizden” diyerek kiiltiir-miizik iliskisini vurgulamistir.
Denilebilir ki: toplumlarin varlik sebeplerinden bir tanesi de, kendi kiiltlirlerinin tiriinii
olan ulusal miizikleridir. Tiirkiiler “ana siitii gibidir” metaforu toplumumuzun yagamak
icin ihtiya¢ duydugu temel gidanin, Geleneksel Tiirk Halk Miizigin’ de var oldugunu
gostermektedir. Bunu tersten okumakta miimkiindiir. Yani kiiltiiriimiiziin genetik
kodlar1 Geleneksel Tiirk Halk Miiziginin eserleri olan tiirkiilerde ve geleneksel calgimiz

baglama da saklidir.

“Insan kiiltiirle dogmaz, kiiltiire dogar ve onu yeniden iireterek tarihini yasar ve
yazar. Birey dogdugu andan itibaren ait oldugu kiiltliriin geleneksellesmis miizikal
tiriinleriyle mutlaka karsilasacaktir, karsilasmaktadir. Avrupa miizik kiiltiirii de bu olgu
ekseninde dogmus ve olgunlasmistir. Sec¢kin miizik eserleri, kendi kiiltiirii ve tarihi
icerisinde Ureticisi, tikkedicisi ve yorumcu ile birlikte gelismistir” (Ayan, 2011, s. 44).
Bu agidan bakildiginda: GTHM Tiirk kiiltiiriiniin tarihsel bellegi niteligindedir ve miizik

egitiminin temelini olusturmaktadir, olusturmalidir.

“Halk Miizigi, halk kesimlerinde agizdan agiza yayilan, notalarda bulunmayan
ve notalardan 6grenilmeyen miiziktir” (Yener, 1983: 84). “Bir sanat endisesi tagimadan,
halkin duygu ve diislincelerini, yasanan toplumsal olaylari, sade fakat icten gelen
ezgilerle anlatabilen ve halkin ortak yaratma giiclinlin iiriinii olan miizik eserleridir”

(Arseven, 1992, s. 15).

“Halkin estetik egilimini yansitan, bir yandan halkin iirettigi, 6te yandan sevdigi

ve benimsedigi, cogunlukla dinledigi, yorelere, kisilere ve kullanilan sazlara gore farkl
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tavir, Uslup ve tekniklerle karsimiza ¢ikan kokli bir miizik. Halk miizigi gelenege bagh
olmasi nedeniyle miizige iliskin kuram ve teknikleri bozmadan gilinlimiize tasimistir.
Halk miizigi anonim ve bireysel olmak iizere iki baslik altinda toplanir” (Ozbek, 1998,

s. 88; Tokel, 2000, s. 14 ).

“Halk miizigi, halkin ortak duygu ve diislincelerini yansitan, halk i¢inde her
zaman yasayan, halk sanat¢ilari tarafindan higbir sanat endisesi tasimadan yakilmis,
yaratilmis-bestelenmis, degisimler ve yogrulmalarla kulaktan kulaga yayilarak
gecmisten gilinlimiize ulasmis geleneksel miizik veya ortak halk verileridir”

(Biiytikyildiz, 2009, s. 91; Pelikoglu, 2012, s.18).

Bu 6zellikler veya tanimlamalar, temelde benzesselerde; kiiltiirden kiiltlire ya da
toplumun, iilkenin demografik yapisina gore icerik ve deSer yoOniinden
farklilasabilmektedir. Anonimlik, yayginlik ve kusaklar arasi1 aktarim halk miiziklerinin
en temel li¢ 6zelligidir. Halk miiziginin sahip oldugu ydresellik ve yerellik karakteri,
onu diger miizik tiirlerinden ayiran en 6nemli yanidir. Bu yoniiyle halk miizigini,
“yoresel miizik repertuvart” seklinde ifade etmek miimkiindiir. Siileyman SENEL, halk
miizigini: “geleneksel miizik malzemesini hafizasinda, belleginde yasatan insanlarin
agzindan, sazindan alinan, derlenmesiyle birlikte sozel varliktan yazinsal varliga
donlisen miizik olgusudur” (https://www.youtube.com/watch?v=BVEMN33MUPI&t
=9411s, Erisim, 30.06.2022) seklinde tanimlamaktadir. Burada “anonim” kavramina

GTHM paralelinde deginmek yerinde olacaktir.

“Cok ortakl” anlamida igeren, Fransizca kdkenli anonim kelimesi halk bilimi
terminolojisi  i¢inde:  sOyleyeni blinmeyen, unutulmus olan anlamlarinda
kullanilmaktadir. “Ortakca: bir yorede ki genis halk kesimleri arasinda yaygin oldugu
halde, sahibi (yakan kisi) bilinmeyen, herhangi bir sahsin degil bir yorenin veya grubun
miizikal kimligine biirlinmiis ezgileri ve bu ezgilerin ortak yaratinin iiriinii oldugunu
niteleyen terimdir. Anonim ile ayn1 anlama gelen bu terim, ge¢cmisten beri bilinen ve

benimsenmis (eski) ezgileri ifade etmektedir” (Duygulu, 2014, s. 349).

GTHM’yi besleyen ve iireten, tiirkii yakicilari/halk sanatcilar1 ve asiklar/ozanlar
GTHM’ nin iki ana kaynagini olustururlar. S6z gelimi GTHM’ de yakicis1 unutulmus,
bilinmeyen anonim tiirkiilerin yan1 sira, yakicisi, bestecisi ya da kaynak kisisi bilinen

tiirkiilerde mevcuttur. Pir Sultan Abdal, Karacaoglan, Dadaloglu, Yunus Emre, Sah
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Hatayi gibi halk ozanlar1 ve onlarin siirleri veya tiirkiileri, gelenek igerisinde,
giincelliklerini kaybetmeden asirlara meydan okumuslardir. Yakicist belli olsun ya da
olmasin 6nemli olan tiirkiiniin, halk tarafindan benimsenmesi, halkin ortak miizikal
begeni ve ifadesine biirlinmesi, kusaklar arasinda aktarilmasi yani halk iginde
yayginlagsmasi; kisaca, halkin ortak mali olmas1 gerekliligidir. Erol PARLAK, sozii ve
miizigi kendisine ait tiirkii formundaki bir eseri seslendirdikten sonra su ifadeleri
kullanmaktadir. “Sanatin dogasi, insanin dogas1 boyledir. Ustalar, mahalli sanatgilar,
asiklar/ozanlar, destancilar devamli bir iiretim (eser, tiirkii) icinde olmuslar. Sonrasinda
sOylene sdylene miisterek bir 6ze kavugmus. Bizde (kendisini kast ederek) nagizane bu
yolda birisi olarak kendi dogamiz, kendi yasimiz geregi bireysel tiretimlerimizi ortaya
koymaya gayret ediyoruz. Tek 6l¢iisii var. Ne kadarin1 halkimiz benimserse, bir goniile
girerse o kadar1 var diyoruz. Onun dsindakiler duruyor” (https://www.youtube.com/

watch?v=HK1q3TZRSoc, Erisim, 12.07.2022).

Halk miizigi kavrami, tanim ve igerik olarak sosyal, kiiltiirel, ekonomik, siyasal,
teknolojik gelismeler ve ilerlemelere bagh olarak kendini giincellemektedir. Ornegin
GTHM icra ortamlari, icra sekilleri, liretimi ve tiiketimi... glinlimiiz sartlarina gore
degismis durumdadir. Teknolojik imkéanlar, nota yazimi ve GTHM’nin/tiirkiilerin
sehirlere tasinmasi gibi sebepler XX. asirdan bu yana bu degisimlere neden olmustur.
Bu degisimlerin tiimii, bir anlamda kag¢inilmaz, zorunlu ve bash basina bir arastirma
konusu olacak kadar genis ve ¢ok yonliidiir. Ayrica giinlimiizde 6zellikle miizikoloji
veya etno-miizikoloji disiplinleri agisinda halk kelimesi farkli baglamlarda ele

alinmaktadir.

“Ulkemiz, halk miizigi agisindan diinyada esi az bulunur bir zenginlik ve
cesitlilik gosterir. Orta Asya’dan batiya dogru go¢ eden Tiirkler, yanlarinda tasidiklari
zengin miizikal unsurlarini, Anadolu’daki kiiltiirel birikimlerle harmanlayarak Anadolu

topraklarinda zenginlesmislerdir” (Biiytikyildiz, 2009: 93).

Tirk halk miizigi, Tiirk¢cenin konusuldugu ve Tiirk kiltliriiniin, Tiirk miizik
kiiltiiriiniin yasadig1 tim cografyalara yayilmistir (Bu noktada arastirma igerisinde
kullanilan “Geleneksel Tiirk Halk Miizigi” ifadesiyle Anadolu ve yakin/cevre
cografyalardaki miizik pratiklerinin kastedildigini vurgulamak gerekmektedir). GTHM,
Tirk halkinin biitiin boyutlariyla hayatindan kaynaklanan duygu, diisiince ve estetik

zevklerini i¢inde barindiran, insana ve dogaya 6zgii her tiirlii konuyu/olay: anlatan, dile
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getiren, kiiltiiriimiizden izler tasiyan, yerel ya da yoresel nitelikteki her tiirli sozlii
sOzsiiz, usullii usllsiiz, oyunlu oyunsuz ezgilerin tamamini kapsar. Halk miizigimiz,
tiirkiiler, halk sanatgilar1 ve ozanlar/asiklar tarafindan gesitli toplumsal ya da bireysel
yasantilar sonucunda olusan duygulanmalar ile herhangi bir sanat anlayis1 ya da kural
kaygist gozetilmeden iiretilir, kulaktan kulaga, nesilden nesle gelenek halini alarak
aktarilir ve halkin i¢inde caglar1 agarak varligini siirdiirir. Ayrica GTHM’ nin ya da
tiirkiilerin, bireysel degil toplumsal oldugu sdylenebilir. Usta halk miizigi sanatg1 ve
icracis1 Ozay GONLUM’ iin “halk denen usta, ne demis bu hususta” ve ulu ozan Neset
ERTAS I “Muharrem usta yaktigr hi¢bir tiirkiiye benim demezdi” ifadeleri GTHM’
nin toplumsal olusunun en sade anlatimidir. Anonim yapidaki tiirkiilerin ve
asiklarin/ozanlarin eserlerini, i¢ine dogduklar1 ydrenin miizikal anlayisi ve begenisi

2

dogrultusunda iretilmeleri, {retmeleri bu durumun gostergesidir. anonim
ozelligiyle halk miizigi, bireyi degil, toplumu temsil eder; toplumun bolgesel ya da

yoresel dil ve tavir 6zelliklerini, 6zgiin islubunu dile getirir” (Say, 2008, s. 204).

GTHM’nin sanatsiz, kuralsiz veya diizensiz oldugunu diisiinmek ya da
degerlendirmek son derece yanlistir. Giiniimiizde suni bir bicimde ayrilmis olan GTHM
ve KTM bir biitiin olarak Geleneksel Tiirk Miizigini (GTM) ve gelenegini
olusturmaktadir. Baska bir ifadeyle, halk ve sanat miiziklerimiz, geleneksel
miizigimizin iki ana damaridir. Bu sebeple GTHM’ yi Geleneksel Tiirk Miizigi (GTM)
nazariyesi i¢inde diisiinmek ve ele almak gerekmektedir. “Tiirk Halk ve Sanat
Miizikleri, birbirinden farkli nazari sistemler iizerine degil, tek bir sistem {iizerine
kurulmustur. Fakat bu sistem, asrimizin basindan itibaren, nazariyatgilar tarafindan
yanlis yorumlanmig, Arel-Ezgi nazariyesiyle aslindan tamamen uzaklastirilmistir.
Sistemin ash, Tiirk Halk Miiziginde de sakli kalmistir. Tiirk Miizigi ses sistemi, Tiirk
halk Miizigi ses sistemidir ve bu sistem, hemen biitiin eski nazariyat kitaplarindaki
temel bilgilerle tam bir uzlasi i¢indedir” (Tura, 1992, s. 322). “Baglama, yapisi,
perdeleri, telleri, uygulanisi ile halk miiziginin temel sazidir. Tiirk miizigi ses sistemine
uygun yapistyla yayginlasmistir. Tiirk miiziginde kullanilan sesler komalariyla birlikte
biinyesinde vardir” (Kurt, 1989, s. 25). Tiirk Makam Miiziginin bir parcasi olan GTHM
ezgilerinin yerel, yoresel karakterinin yaninda, makamsal yapis1 da gbéz ardi

edilmemelidir.
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Miizigin teorik yani nazari kismi, miizik uygulamalari, pratikleri dogrultusunda
olugmaktadir, sekillenmektedir ve degismektedir. Kisacasi teori, pratige baghdir.
GTHM eserleri incelendiginde yoresel karakterinin yani sira, makamsal, icrasal, ritmik
ve form agisindan ¢ok zengin bir ¢esitlilige ve yiiksek bir sanatsal seviyeye sahip
oldugu goriilmektedir. Asik/ozan ya da tirkii yakicilari ile bestekarlar, farkli
mekanlarda (koOy, kent) olmalarina bagl olarak sosyo-kiiltiirel agidan ya da kullandiklar1
calgilar ekseninde ayrigsalarda, 6z de ayni kiiltiir ikliminde yasadiklari unutulmamalidir.
“Halk sanatlarinin bir¢ogunun yaradilisinda sanat ve bilim suuru yoktur, fakat bu
onlarin kuralsiz oldugu anlamina gelmez. Sanatta, kurallarin eserlerden ¢iktigini

unutmamak gerekir” (Ozbek, 2014, s. 985-986).

Halk miizigimiz baska bir ifadeyle tiirkiiler, anonim bir yapiya sahip olsun ya da
olmasin Tiirk halkinin ortak mali olmus, yoresellik 6zelligi tasiyan, kaynagimi kirsal
kesinden ve yerel kiiltiirlerden alan bir kiiltiir 6gesidir. GTHM® nin yerel karakteri onu
calgi, icra, Uslup, s6z, melodi ve ritim bakimindan zenginlestirmis ve ¢esitlendirmistir.
“Tarih i¢inde kendi koklii gelenegini olusturarak, Tiirk halkinin duygu ve diisiincelerini
dile getiren geleneksel miizigimizdir. Yalin, ¢coskulu ve ictenlikli anlatimiyla Anadolu
halkinin yasam ve begeni bi¢imi temsil eder. Halk miizigimiz, yiizyillar i¢inde olusan

zengin dagart ile halk siiri gelenegimiz ile i¢ i¢edir” (Kaptan, 2018, s. 8).

2.1.5. Tiirkii

Gerek Tiirk halk edebiyati, gerekse Tiirk halk miizigi ekseninde agiklanan ve
farkl 6zelliklerine gore siniflandirilan, tasnif edilen “tiirki” terimi, GTHM nin miizikal
triinleri oldugu gibi, kiiltlir zenginligimizin en énemli 6gelerinden birisidir. Bu terim,
ilk kez XV. yy’ da Dogu Tiirkistan da goriiliirken, Anadolu sahasinda XVI. yy’ da
Oksiiz Dede de karsimiza gikmaktadir. GTHM baglaminda degerlendirilecek olursa
tiirkdi: halk isi, sozlii, sozsiiz, usullii usulsiiz, Tiirk insanina 6zgii her tiirlii duygu ve
diisiinceyi i¢inde barindiran tiim halk ezgilerine, sarkilarina verilen isimdir. “Tiirki
terimi Tiirk halk miizigi, Klasik Tirk miizigi ve Tirk halk edebiyat1 alanlarinda ¢ogu
kez birbiriyle iliskili, zaman zamanda farkli anlamlar igermektedir. Tiirkii teriminin
“Tiirk’> e ait” anlaminda olan Tiirki’ den doniiserek buglinkii hale geldigi konusunda
neredeyse tam bir mutabakat vardir” (Duygulu, 2014, s. 436). “Tiirk Halk Miiziginde

her miizik eserine Tiirkii denilmektedir. Tirkiiler sozlii ve sozsiiz, 6l¢iilii veya Ol¢iisiiz
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oluslarina, her yorede yasanilan olaylara, toplumsal ilke ve kurallara, cografi sartlara

gore sekillenmektedir” (Ekici’ den akt, Eroglu, 2017b, s. 517).

Cobanoglu ise (2010) tirkiiyti: “Tiirk ‘e ait ezgi” olarak tanimlamaktadir.
“Bugiin “tiirkii” olarak sOyleyip yazdigimiz bu kelime, yaygin olarak bilindigi gibi, eski
conk ve mecmualarda “tiirkiy” seklinde dar {inliiyle sdylenilmekte ve yazilmaktadir.
Bizim kanaatimize gore “tiirkiy”in daha onceki formu “Tiirk ezgileri” veya “havalar1”

(Y4

anlaminda “tirk kiiy” olmalidir. Ancak arka arkaya gelen “kk” sesleri “y” sesinin

daraltic1 tesirleriyle bitiserek once “tiirkiy” e, daha sonra da “tiirki” ye dontismiistiir

(2010, s. 47).

“Tiirkd, bir siir tiirii veya bir miizikal form degildir. Tiirk’e ait her siir tliriiniin
Tiirkii’ ye soz olabildigini, miizikal acidan ise Tirkii’ niin geleneksel 6zellik tasiyan
farkli formlardan olustugunu sdylemek miimkiindiir. Buradan hareketle tiirkii: kékeni
kam torenlerine dayanan, zaman iginde, icerigi ve anlami bakimindan degisen,
sekillenen ve gelisen; Tiirk Miizigi blinyesinde gelenege bagl olarak cesitli sekillerde
tiretilen; “Kirik-Kivrak”, “Uzun”, “Sézlii”, “Sozsiiz”, “Oyun Havas1”, “Agit”, “Ilahi” ve

“Nefes”, “Tekerleme” ve “Sayigmaca” gibi biitlin miizik eserlerine “Tiirkii” denir”

(Eroglu, 2017a, s. 89-90).

32



2.2. Erdal ERZINCAN Kimdir?

Sekil 2.1. Erdal ERZINCAN (www.google.com.tr/search?q=erdal+erzincan&sxsrf=, erisim, 04.05.2021).

1971°de Erzurumda dogan Erdal ERZINCAN, kiigiik yaslardan itibaren yasadig
yorenin halk kiiltliriinii 6grenmeye basladi ve baglamayla da o yaslarda tanisti.
ERZINCAN: baglamayla tanismasi ile ilgili olarak “Tiirkii life” (2017) dergisindeki

sOylesisinde sunlar1 aktarmaktadir:

Kendimi bildim bileli baglamayla tanistyorum. Yani baglamayla tanismadigim
donemi hatirlamiyorum desem daha dogru olur. Tabii ki 4-5 yasinda bir sey tiretemiyor,
calamryordum ama dokunuyordum. 6-7 yaslarima geldigimde artik bir seyler ¢almaya
baslamistim. Ilk sazimi dayim aldi. Babamin ¢ok biiyiik katkisi oldu. Babam biraz da
dedemin ona saglamadigi imkanlar: bana saglama gayretindeydi. Cok ozel bir gayret
sarf etti. O ne kadar abartili bir destek verdiyse, o yonde bir reaksiyon geldi benden de.
Her misafir geldiginde bana saz ¢aldirirdi. Hem de askla ¢calmamu isterdi, bu ¢ok zor
bir sey. Simdi 7-8 yasinda, 10 yasinda ¢ocuklara boyle bir baski uyguladiginiz zaman
%90 ters teper. Bende ters tepmedi ve benim i¢in o okul boyle basladi. O tedrisattan
gectim uzunca bir donem. Babam iyi bir miizik dinleyicisidir. Beni de her giin dinler, -

stirekli wsitip, 1sitip aymi tiirkiileri soyleme- ikazi yapardi. Babamin bu tutumu benim
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kendimi ve repertuarimi yenilememi sagladi. Her giin yeni bir arayis igine girmek
zorundaydim. Hala o ruhla devam ediyorum. Geriye doniip baktigimda bana o asiyi
babamin yaptigint net olarak gérebiliyorum (Aym Konugu, s. 13). Erdal
ERZINCAN’in miizik yasami iizerinde, aile desteginin ve igine dogdugu kiiltiir

ortaminin etkisi goze carpmaktadir.

1981°de ailesi ile Istanbul’a yerlesen ERZINCAN, burada kiiltiirel bir bocalama
yasar. Dogdugu yorede herkes baglama/saz ¢alip tiirkii sdyler/dinler iken, Istanbul da
baglama calan, tiirkii sOyleyen/dinleyen kimseyi bulamaz. Bu anlamda yalnizlasir. 1985
yilinda Arif SAG miizik kursunda ders almaya basladiginda kendisine yakin ve
6zlemini duydugu bir kiiltiirel ortama girer ve saza daha ¢ok sarilir. Arif SAG miizik
kursu, ERZINCAN’1n hayatindaki déniim noktalarmdan birisidir. Bir okul niteliginde ki

bu miizik merkezi, kendisine konservatuvarin kapilarini agmaistir.

1989°da ITU TMDK Temel Bilimler Béliimii’'nde yiiksekdgrenimine basladi.
Okul yillarinda “Tezenesiz (selpe) Baglama Calim Teknigi” ile ilgili arastirmalar yapti.
“Parmak Vurma Teknigi’ nin Baglamadaki Uygulanis1 ve Notasyonu” konu baglikli
calismasiyla lisasn Ogrenimini tamamladi. Notayla heniiz tanigmadigi bir dénemde
konservatuvarda miizikal ve diislinsel bakimdan kendisini gelistirdi. Okul yillarinda
“halk bilgesi” olarak nitelendirdigi Nida TUFEKCI, Yiicel PASMAKCI ve Arif SAG
gibi ustalardan etkilendi. Gilinlimiizde de farkli kurumlarda devam ettigi baglama
egitmenligine 1990 yilinda kendi adin1 tagtyan, “Erdal ERZINCAN Miizik Merkezi” ni
(EEMM) agarak baslad.

“Erdal Erzincan, 1990 yilindan itibaren baglama dersleri vermeye basglar.
Onceleri diizensiz araliklarla verdigi baglama derslerini sonradan sistemli bir hale
doniistiirebilmek adimna ilk dershanesini Istanbul Maltepe’de acar. Pasaj icinde 18m?
alana sahip olan bu mekanda baglama derslerini yiiriitiirken 6grenci sayisinin artmasiyla
iki kez yer degisikligi yapar ve dershane bugiin bulundugu noktaya taginir. Kurum, yine
Maltepe’de bulunan bugiinkii kurs binasi ile ¢ok daha genis bir kullanim alanina
kavusmus olur. Kurs, 2001 yilindan itibaren Milli Egitim Bakanlig1 biinyesinde faaliyet
gostermeye baglar” (Keles, 2016, s. 159-160).

1996’da Koln'de Almanya Cumhurbaskant Roman Herzog'un destegiyle Arif

Sag ve Erol Parlak ile birlikte; Betin Glines yonetimindeki Koln Filarmoni Orkestrasiyla
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bir konser verdi. Bu konserin repertuvari da; "Concerto for Baglama" ad1 altinda albiim
olarak (1998) piyasaya ¢ikti. Konserde Klasik Bati Miizigi armonisi ile diizenlemeleri
yapilan, Anadolu’nun farkli yorelerine ait tiirkiiler, geleneksel dokusu bozulmadan icra
edilmistir. Tezeneli icranin yani sira “selpe” tekniginin de 6rneklendigi konser, o donem
icinde baglama icrast ve GTHM’nin yurtdisinda temsiliyeti acisindan bir devrim
niteligindedir. "Concerto for Baglama", o zaman kadar yayinlanan sayili “enstriimantal”

halk miizigi albiimlerinden birisi olmasi bakimindan son derece 6nemlidir.

ARIF SAG
TRIO

Part 1 Serenler Zeybegi....
* by L

§ Yandon SekeraonwnanuecAnonim

Sekil 2.2. Concerto For Baglama albiim kapag1 ve Arif SAG trio (Caliskan, 2018, s. 12).

2004 yilinin ilk yarisinda Viyana' da; Avusturya Cumhurbagkan: Heinz Fischer'
in destegiyle Wiener Konzerthaus' ta, Russell McGregor yonetimindeki Ambassade
Senfoni Orkestrasiyla birlikte bir konser verdi. Konserde oOnce solo performans
sergileyen ERZINCAN, ardindan Ambassade Senfoni Orkestrasi ile birlikte tiirkiiler
seslendirdi. Baglama diizeninde, tezeneli ve tezenesiz (selpe) icra tekniklerini 6rnekledi.
“Classic Cem" adiyla gergeklestirilen bu konser ayrica Hollanda' da iki farkh

orkestrayla sahnelendi.
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Sekil 2.3. Erdal ERZINCAN 2004 Viyana’ da senfoni orkestra ile konser éncesi solo performans
sergiliyor (https://www.google.com/search?q=erdal+erzincant+viyanatkonseri, erisim, 30.05.2021).

Yine 2004’te Iranli kemanca sanat¢ist Kahyan Kalhor ile konserler diizenledi.
Proje Amerika ve Avrupa da verdikleri konserler ile basladi ve “The Wind” isimli
albiime ve albiimlere doniistii. ikili daha sonraki siirecte, farkli zamanlarda konserler
diizenlemeye devam etti. Bu konser serilerinin en 6nemli yani ise; icralarin agirlikli
olarak calgisal olmasidir. Ayn1 y1l (2004) kendi 6grencilerinden olusan 25 kisilik “Erdal
ERZINCAN Baglama Orkestrast” m1 kurarak yurtici ve yurtdisinda konserler verdi.
2013 yilinda ise Erdal Erzincan Baglama Orkestrasi adl1 bir albiim yayimladi.

Sekil 2.4. Erdal ERZINCAN ve Kayhan KALHOR
(www.google.com/search?q=erdal+erzincan+kayhan+kalhor, erisim, 31.05.2021).

2009 yilinda Arif SAG ile birlikte “Baglama Metodu” isimli II ciltlik kitab1, her

diizeyden GTHM ilgilisinin ve baglama icracisinin hizmetine sundu. Baglama diizeni ile
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siirlandirilan kitap, tezeneli ve tezenesiz (selpe) icra tekniklerinin 6gretimine yonelik

etiitler ve drnek halk miizigi eserlerinden olugsmaktadir.

2018’ de “Gezici Baglama Atolyesi” projesini biiyiik bir fedakarlik ve 6zveri ile
hayata ge¢irdi. Erzurum, Erzincan ve Tunceli illerini kapsayan projede, 8-12 yas arasi
25 gocuk yer almaktadir. Her ay bu {i¢ ilden birinde (bir kdyde) ¢ocuklara baglama dersi
vermeye basladi. Bu projeden hareketle, 23 Nisan 2021 tarihinde ¢ikardigi “Cocuklar
Icin Temel Baglama Egitimi” kitabini tiim ¢ocuklara armagan etti. 7-12 yas grubu
cocuklara yonelik, baglama diizeninde, tezeneli ve tezenesiz icra tekniklerini igeren
kitap, bu alanda oncii olma niteligi tasimaktadir. Erdal ERZINCAN, “Gezici Baglama

Atolyesi” projesi ile ilgili sunlar1 aktarmaktadir:

Bu proje benim dogdugum topraklara borcumdu. Dogdugum topraklara geri
doniip, konserler vermeye basladigimda c¢ocuklugun aklima geldi. Biiyiik sehirlere
stkigsmis olan baglama egitimini, dogdugum topraklara, tilkemizin dogusuna, aslinda bu
isin merkezine nasil gotiirebilirim diisiincesiyle yola ¢iktigimi soyleyebilirim. 5-6 yil
kafamda bu isi tasarladim Oncelikle burada miizikle ugrasan kisilerle, 6gretmenlerle
bir toplanti yaptim ve projeyi anlattim. Giizel ve beni destekleyen doniisler oldu.
Erzurum, Erzincan ve Tunceli de bu projeyi yapmaya karar verdim ve bir segme sinavi
yvaptim. 250-300 kadar ¢ocuk katildi sinava ve yetenekli olduguna inandigim 25 ¢ocugu
sectim. Dersleri ii¢ yil siirecek sekilde planladik. Egsimde bana her konuda oldugu gibi
burada da ¢ok yardimci oluyor. (www.youtube.com/c/ErdalErzincanTemke%C5%

9FM%C3%BCzik12/playlists, erisim, 04.06.2021).

Bizim buradaki derslerimiz tabi ki baglama iizerine. Fakat sadece bu degil.
Baglamanin hatirlattigt her seyi derslerimizde konu ediniyoruz. Halk kiiltiriinii yani
folklor’ u tiim ogeleriyle ¢ocuklara anlatmaya ¢alisiyoruz. Cocuklarin, eger folklor’ u
oziimseyebilirlerse, baglamaya daha siki tutunacaklarina ve daha iyi ¢alacaklarina
inantyorum. Ciinkii baglama, yalnizca bir c¢algi degil. Projede koy koy geziyoruz.
Koyler bizim igin birer derslik niteliginde. Cocuklarin tek hocast ben degilim. Bu
cografyada saz ¢alan, tiirkii soyleyen icracilar ya da kaynak kisilerde ¢ocuklara ders
veriyor. Internet iizerinden notalar: gonderiyorum. Her hafta ders yapiliyor, ben de
ayda bir defa buraya geliyorum ve tiim giin ders yapiyoruz. Yalnizca baglama dersi
degil tabi ki. Oyunlar oynuyoruz, yoredeki kaynak kisilerle ¢ocuklart bulusturuyoruz,

hikayeler, masallar fikralar anlatiyoruz. Benim séyle bir hedefim var: Istanbul da kendi
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ogrencilerimden bir baglama orkestrasi olusturmustum. Iste o orkestranin bir benzerini
bu c¢ocuklarla kurmak istiyorum ve gidebildigim her yerde konserler vermeyi
hedefliyorum. Projenin baska bir amaci da firsat esitsizligini ortadan kaldirmak. Ben bu
projeyi gergekten onemsiyorum ve herkesin kendi alamindan, halka dokunmasi
gerektigine inaniyorum (https://www.youtube.com/watch?v=_dXuuBxW67U, erisim,
01.06.2021).

Sekil 2.5. Erdal ERZINCAN ve Gezici Baglama Atdlyesi dgrencileri (Erzincan, 2021, s. 3).

“Bu proje benim bu topraklara borcumdu. Bu proje ile vicdanimi rahatlattigimi
soyleyebilirim. Yaklasik 4 yildir aym 6grenci grubu ile ¢alistyorum. Cok yetenekli
olanlar var. Ayda bir yiiz yiize ya da online ders yapiyorum. Bolge halkida bana
giivendi, inandi. Artik orada bir sistem kurduk. Ben gitmeden ders icin tiim hazirliklar
yapilyyor. 2023 yiulinda tekrar ogrenci segerek yeni bir grup olusturmay: planlyyorum.
Dershanede (EEMMyi kast ederek) ¢ocuklardan olusan bir grup almistim. Onlar ile
yaptigim ¢alismalarla sekillendirdigim “Cocuklar I¢in Temel Baglama Egitimi” (2021)
bu proje ile ortaya ¢ikti” (Erdal ERZINCAN ile kisisel iletisim, 2 Aralik 2022).

2019°da “Baglama I¢in Besteler” isimli kitab1 hazirladi. Kitap, baglamada/sazda
kullanilan, “ana diizenler” seklinde siniflandirilan baglama, bozuk, misket ve miistezat
diizenleri i¢in calgisal eserlerden olusmaktadir. Kitapta yer alan tiim eserler Erdal
ERZINCAN® a aittir ve kitap, baglamanm calg1 repertuvarma katki sunma ve icra
tekniklerini gelistirme amaci tagimaktadir. Baglama Metodu kitabinda oldugu gibi
tezeneli ve tezenesiz (selpe) icra tekniklerini icermektedir. Kitapta eserlerin icralarinin

yer aldig1 birde cd yer almaktadir
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2019’ da “bes baglama” isimli seri konserlerde farkli boyut ve diizenlerdeki
baglamalar ile icralar sergiledi. Konserlerde icra ettigi baglamalar ve diizenler hakkinda
aciklamalar yapt1 ve gelenegi tasiyan ustalardan bahsetti. Ayni yil “selpe” ve 2020’ de

“iki telin izinden” isimli, tamamu selpe tekniginde icralardan olusan albiimleri yayinladi

1994/ ten itibaren sozlii, enstriimantal, solo, dgrencileri ya da usta icracilar ile
birlikte albiimler yayinlamaya basladi. (1994-2020: 26 yilda toplam 19 albiim) Hem
solo, hem de farkli calgi/calg1 topluluklar esliginde (Klasik Bati Miizigi Orkestrasi,
gitar, kemanca...) ya da usta icracilar ile birlikte (Arif SAG, Sabahat AKKIRAZ, Erol
PARLAK, Kayhan KALHOR...) ortak ¢aligmalarla diinyanin bir¢ok yerinde sayisiz
konserler verdi. Cesitli televizyon/radyo programlari ile miizikal proje, festival ve
etkinliklerde ve de bircok albiim calismasinda, icraci ya da miizik yonetmeni olarak yer
aldi. Yurticinde ve yurtdisinda cesitli tiniversite ve egitim kurumlarinin biinyesinde
atolye caligmalar diizenledi. Sayisiz 6grenci yetistiren ve yetistirmeye devam eden:
Erdal ERZINCAN, giiniimiizde de aktif sekilde tim bu miizikal faaliyetleri
siirdiirmektedir. 2000"de kendisi gibi baglama icracis1 olan Mercan ERZINCAN ile
evlenmigstir. Ali isminde bir ¢ocuk babasidir. (Sag ve Erzincan, 2013a; Tiirkii Life,

2017; Erzincan, 2019; Erzincan, 2021).

Tablo 2.1. Erdal ERZINCAN’ 1n 1992-2020 aras1 yapmis oldugu albiim caligmalari.

ALBUM ADI YILI TURU ICERIGI
Grup Arayis 1992 Atilla Merig ve Sozel,
Nurettin Ozcan ile birlikte 13 eser
Sozel, enstriimantal
Tore 1994 Solo 12 eser
Sozel, enstriimantal
Garip 1996 Solo 11 eser
Tiirkiiler Sevdamiz 1997 Ismail Ozden ve Sozel
Tolga Sag ile birlikte 11 eser
Concerto for Baglama 1998 Arif Sag ve Enstriimantal
Erol Parlak ile birlikte 6 eser
Sozel, enstriimantal
Gurbet Yollarinda 1999 Solo 12 eser
Anadolu 2000 Solo Enstriimantal
9 eser
Tiirkiiler Sevdamiz 2 2001 Tola Sag ve Sozel
Yilmaz Celik ile birlikte 17 eser
Sozel, enstriimantal
Al Mendil 2002 Solo 10 eser
Tiirkiiler Sevdamiz 3 2005 Tola Sag, Muharrem Temiz Sozel
ve Yilmaz Celik ile birlikte 16 eser
Sozel, enstriimantal
Kervan 2006 Solo 15 eser
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The Wind 2006 Kayhan Kalhor ile birlikte Enstriimantal

Giriftar 2008 Solo Enstriimantal 13 eser
Girdab-1 Mihnet 2011 Solo Sozel
16 eser
Sozel, enstriimantal
Erdal ERZINCAN Baglama 2013 Baglama Ogrencileri ile 14 eser
Orkestrasi birlikte
Karasu 2016 Solo Enstriimantal
13 eser
So6zel, enstriimantal
Dongiil-2 2018 Solo 39 eser
Selpe 2019 Solo Enstriimantal
10 eser
Sozel, enstriimantal
iki Telin izinden 2020 Solo 14 eser

Tablo 2.1° e gore: Erdal ERZINCAN ¢ m 1992-2020 aras1 yapmis oldugu toplam
20 albiimiin, 13 tanesi solo, 7 tanesi ise baska icracilar ile birlikte ortak calismalardan
olugmaktadir. Albiimlerin 6 tanesi yalnizca enstriimantal, 9 tanesi sdzel, enstriimantal ve
5 tanesi de yalnizca sozel eserlerden olusmaktadir. Alblimlerin ¢ogunda, tezeneli ve
tezenesiz icralar1 bir arada kullanilmistir. Ayrica Erdal ERZINCAN, baska icracilarin
(Sabahat AKKIRAZ, Mercan ERZINCAN, Ozcan TURE, Giilcihan KOC, Giilten
BENLI...) albiimlerinde de icraci veya miizik ydnetmeni olarak yer almistir. Son
donemlerde verdigi konserler, (Bes Baglama Konserleri, Cemal Resit Rey Konseri) ve
tek parcalik calismalari (single) dijital ortamlarda albiim niteliginde yayinlanmigstir. Bu
caligmalar da gdz oniine alindiginda, albiim sayisinm arttifi ve ERZINCAN 1n icraci

yoniiniin 6ne ¢iktig1 sdylenebilir.

Bir ustanin baglama icrasinda kullandigi tekniklerin belirlenip, baglama/saz
ogretiminde kullanilmasi noktasinda, Erdal ERZINCAN’m “neden?” arastirma konusu

olarak secildigine deginmek faydali olacaktir.

Erdal ERZINCAN’m usta bir icrac1 ve baglama virtiidzii olusu, toplumun tiim
kesimleri tarafindan kabul gérmiis bir gercekliktir. Baglama icrasina getirdigi,
kazandirdig1 yenilikler ve st diizey teknik hakimiyeti ile baglamanin smirlarmi
zorlayarak ozellikle baglama diizeninde baglamayi/saz1 diisiinsel, duyussal, icrasal ve
teknik acgidan ¢ok ileri seviyelere ¢ikarmay1 basarmistir. Gelenekte varligini siirdiiren,
fakat unutulmaya yiiz tutmus ve tezeneli icranin golgesinde kalmis olan e/ ile baglama
calma “selpe” teknigini Arif SAG, Erol PARLAK, Hasret GULTEKIN gibi usta
icracilar ile birlikte tekrar giin yiiziine ¢ikarmis ve de bu teknigi gelistirmistir. Tezeneli
ve tezenesiz icra tekniklerini bir arada kullanmis, bu sayede tezeneli icrayr ileri

boyutlara tasimistir. Bilhassa baglama diizenindeki icralariyla, pozisyon zenginligini
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(klavyeyi tutan elin konumu) artirmistir. Boylece GTHM ilgililerinin ve her seviyeden
baglama icracis1 ya da 6grencisinin hayranligin1 kazanmis ve genis kitleleri derinden
etkilemistir. GTHM nin otantik ve yerel yapisina bagl kalarak, gerek baglamada farkl
akortlarda, diizenlerde gerekse baglama disindaki halk calgilariyla icra edilen GTHM
eserlerini baglama diizenine uyarlamigtir. Dahasi baglama/saz i¢in farkli diizenlerde,
akortlarda Ozgiin eserler retmistir. Bu sayede hem baglama/saz egitim ve calgi
repertuvarina katki saglamis, hem de baglama diizeninin simirlarini genisletmistir.
Teknik agidan usta bir icract olmasiin yani sira, besteci, derlemeci, sanat yonetmeni,
egitimci, halk kiiltiiriinii ve GTHMyi ¢ok iyi bilen ve iist diizey bir yorumcu olan Erdal
ERZINCAN, GTHM igin bir otorite konumundadir. Bunun en giizel ispat1 ise yaptig1 ve

yapmaya devam ettigi calismalaridir.

Keles (2017), EEMM’ de gerceklestirdigi etnografik alan arastirmasinda,
kurstaki miizikal sdylem ile ilgili olarak sunlari aktarir: “EEMM’de etkin miizikal
sdylem olarak iki ifade one ¢ikmaktadir. Ik sdylemin ana diisiincesi, dogru
kaynaklardan beslenmek {izerine kuruludur. Fikrin en yaygin ifadesi kursta sik sik
tekrarlanan “suyu kaynagindan icmek gerek” Ozdeyisidir. Bu metaforik sdylem
araciliiyla nitelikli bir icranin ancak belli iistadlarin takip ve taklit edilmesi veya 6rnek
alinmasi ile miimkiin olacag:1 dile getirilmektedir. Miizikal deneyimi ifade etmeye
yarayan bu tlir metaforlar, egitim siirecinde, 6zellikle Erdal Erzincan tarafindan etkin
bicimde kullanimaktadir. Kursta ki ikinci etkin sdylem ise “Kimden dinledin?”
sorusudur. Bu soru ile amacglanan icracty1 veya oOgrenciyi dogru kaynaklara
yonlendirmektir” (s. 1655). Bu miizikal sdylemler, arastirmanin konusu bakimindan son
derece dnemlidir. Ayrica Erdal ERZINCAN’1n geleneksel icray1 benimsediginin de bir

gostergesidir.

“Miizikte tistadlar teorik ve pratik olarak miizigi ¢ok iyi bilen, sanatinda en {ist
diizeye erisebilecek yetide olan insanlardir. Bu kisiler saz veya ses ile basarili icralar
yapabilirler. Bu kigileri iistad olarak niteleyen esas Olglit ise, miizik adina
gerceklestirdikleri her eylemin farkindaligina sahip olmalaridir” (Oncel’ den akt,
Oztiirk, 2020, s. 381). Burada “miizik adina gergeklestirilen her eylemin farkindaligina
sahip olmak” ifadesi son derece 6nemlidir. Erdal ERZINCAN*‘m hazirladig1 baglama
metod ya da egzersiz kitaplarindaki notasyon, gelistirdigi isaretler, simgeler, baglama

diizeninde yaptig1 uyarlama eser notasyonlar1 veya uyarlama eserlerin icrasi ve serbest
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acis icralari onun hem egitimci, hem de miizikal farkindalik yoniinii géstermektedir. Bu

farkindalik gerek uygulamada, gerekse teoride karsimiza ¢ikmaktadir.

Her kiiltiir ya da miizik kiiltiirii, sahip oldugu sanat, estetik ve giizellik anlayisi

<

igcerisinde, kendi kurallarini, sistemini ve terminolojisini olusturmustur. “...miizikal
yeteneklere sahip olma yetisi, iist diizeyde gelisme gosterdigi zaman, her toplumun
kendi miizikal kiiltiir olusumunun sonucu olarak farkli farkli tanimlar goze carpar. Bir
calgiy1 en iist seviyede icra edebilme yetenegine sahip kisilere batt miizigi kiiltiirtinde
virtiioz, Tirk miizigi kiltliriinde ise usta icraci veya iistat gibi sifatlar verilmektedir”
(Tascesme, 2019, s. 11). Bu iki terim ayn1 anlama geliyor gibi goriinse de, kiiltiirel algi
ve farkliliklar igerisinde ayrisirlar. Bu arastirmada, geleneksel kiltiiriimiiz dikkate

alinarak Erdal ERZINCAN i¢in “usta icract ya da iistad” nitelemesi yapilmis ve bu

terminoloji kullanilmistir.

Tiirk miizik kiiltiirii icerisinde usta icracilar yani “iistadlar” bir¢ok agidan biiyiik
bir 6neme sahiptirler. Ustadlar, kiiltiiriimiiziin, miizik kiiltiiriimiiziin aktarilmasi, ¢alg
egitimi ve icrasi, eser Uretimi gibi kiiltiirel ve miizikal siiregclere yon veren
sanatkarlardir. GTHM agisindan “usta icracilar”, “mahalli sanatgilar”, bu kiiltiiriin temel
orneklerini teskil etmektelerdir. Geleneksel miizigin bireysel yoruma muhta¢ dogasi,
GTHM’ de iistadlik kiltiiriiniin ayricalikli bir yere sahip olmasinin da baslica
gerekgesini olusturmaktadir. “Baglama icra gelenegi bakimindan {stad, her hangi veya
siradan bir icraci degildir. Ustadlik, geleneksel begeniye uygun olma, gézde olma,
takdir edilme, onaylanmis olanlarin onaymi alma, gibi yol ve siirecler iginde gelisme
gosterir. Yetenek, listadligin olmazsa olmaz vasfidir. Ancak yetenek, tek basina tistadlik
kiiltiirii acisindan gecer akge degildir. Ustad, temsilcisi oldugu miizigi 6ziimsemis,
kiiltiiriine, sanatma, inceliklerine ve felsefesine vakif olmus kisidir” (Oztiirk, 2016, s.
126, 131). Oztiirk ayn1 ¢aligmasinda, “Tiirkiye de baglama icras1 ve egitimi agisindan
dort ana istad kusag1” seklinde verdigi listede, Erdal ERZINCAN’1 “dérdiincii kusak,
1960-1979 dogumlular” baslig1 altinda gostermektedir (2016, s. 137).

“Usta icraci; sazinda dogru tutus, seslendirme ve iyi ton ¢ikarabilme konularinda
yetkin, sag ve sol el hdkimiyetini en {ist seviyeye tagimis, transpozisyon konusunda
kendini yetistirmis, farkli tarzlarda miizikleri icra edebilen, miizikal yaraticiliga sahip,
solo performansta hem teknik hem de artistik yonde kendini kanitlamis, 1yi bir eslikei,

miizik genel kiiltiirliniin yaninda entelektiiel bir bakis acisina sahip ve yeniliklere agik
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olan, diinya miizigini ve miizisyenlerini takip eden, icrasinda kendine ait bir tavr
edinmis, dogaclama gezintiler yapabilme olgunluga ulasmis kisidir” (Kaya, 2013, s.
356).

GTHM de herhangi bir eserden Once sergilenen serbest veya usulsiiz icralar yani
acislar, miizikal anlamda bilgi, birikim ve tecriibeye sahip olmak ile belli bir diizeyde
calgi teknigine erigsmis olmayr gerektirmektedir. Ayrica agisin niteligi ve 6zgilinliigi,
icracinin irticalen ¢alabilme becerisine ve yorumlama giiciine baglidir. Usta icraci,
acisin  ya da taksimin kendisine sundugu icra Ozgiirlik alami ile wustaligim
sergileyebilmekte; kendisini, ¢algisin1 ve gelenegi giincellemekte ve gelistirmektedir.
Bu noktada akla su soru gelmektedir: Agis icralari lizerinden bir icraciyr usta yapan ya
da diger icracilardan ayiran 6zellik nedir? Bu sorunun cevab1 icracinin biligsel, duyussal

ve psiko-motor donaniminda saklidir.

Ustadlik, salt teknik beceri ya da siiratli ¢almak seklinde diisiiniilmemelidir. Usta
bir icractyi, diger icracilardan ayiran ve iistadligin temel vasfi olan ozellik, icrada
kullanilan tekniklere icracinin ruh verebilme yetisidir. Ustad, galgisina teknik ydnden
hakim olacag gibi calgisinin, felsefesini, gelenegini, 6z degisle ¢algisini animsatan her
0geyi oziimsemelidir. Dahasi dogaglama yetenegi ve buna bagl olarak icralarda tekrara
diismeden, her defasinda kendinden bir seyler katmak/katabilmek son derece 6nemlidir.
Kisacas1 iistadlar, miizik kiiltiirlinlin iist-diizeydeki temsilcileri, virtiiozleri ve giiclii
yorumcularidir. Ayrica iistadlar, icralariyla ¢aginin ilerisinde olan, bu nedenle kiiltiiriin,
miizik kiiltiiriiniin dnciisii durumundaki kisilerdir. Erdal ERZINCAN, usta ¢irak iliskisi
icerisinde geleneksel kiiltiirii ve miizigi 6grenmis, takdir edilmis, ¢aldig1 ve soyledigi

dinlenen usta bir icracidir yani Ustattir.

“Bizim gelenegimizde iistadlik ¢cok kiymetli. Batidaki virtiiéz kavraminin bizdeki
karsilig tistadliktir ve bizde virtiioz diye bir sey yok. Ciinkii iistadlik ve virtiioz arasinda
¢ok ince bir ¢izgi var. Virtiiozliik, yalnizca icraciligin teknik yanini, beceri seviyesini
gosterir. Fakat itistadlik dedigimiz zaman o enstriimanmin bir yasam tarzi var, felsefesi
var, gelenegi var; o gelenekten haberdar olmak ve enstriimanda yetkinlik gostermek
anlasilmali. Yani tistadligin yan unsurlart ¢ok onemli. Baska bir ifadeyle baglama ¢alan
bir tistad onun yalnizca teknik yanina bakmaz. Baglamay: hatirlatan her seye bakar. Bu
ozelligiyle iistadligin kompleks bir kavram oldugunu séyleyebiliriz. Ustadligi bir kenara

attiginizda elinizdeki enstriiman sadece bir enstriiman olur. Burada bir enstriimandan
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fazlast var. Iste o fazla tarafin karsihginda iistadlik var. Ustadhgi cikardigimizda
meselemiz daralir. Bir enstriimanin biitiin  ozgiinliigii tistadlik ile ortaya c¢ikar.
Virtiiozliik ise yalmizca enstriimanin teknik tarafidir” (Erdal ERZINCAN ile kisisel
iletisim, 2 Aralik 2022). Buna gore, geleneksel kiiltiiriimiiz baglaminda her iistadin bir

virtiidz; fakat her virtiidziin bir iistad olmadig1 sdylenebilir.

“Alaninda sanatinin doruguna ulasmis miizik sanatgisi, usta icract” (Ulug, 2013,
s. 185) seklinde tanimlanan virtiioz/virtliydz terimi, Latince iktidar, mikemmellik,
erdem, istiinliikk anlamlarina gelen “virtus” kelimesinden tiiremistir. Terim 17.yy’ a
kadar kadin miizisyenler, ses sanatcilari, bestekarlar ve usta icracilari amator
miizisyenlerden ayirt etmek i¢in kullanilmistir. Daha sonra ¢algi icracilart ig¢in de
kullanilan terimin tanimi iizerinde, 18. ve 19. yy’larda ciddi tartismalar ve degisimler
olmustur. Bazi miizik arastirmacilar1 ve besteciler virtiioz sifatin1 tasiyan bir
miizisyenin parmak ustalifinin yani sira iistiin bir yorum kabiliyetine de sahip olmasi
gerektigini savunmuglardir. 19. yy’ da iilke iilke dolasan, hayranlikla takip edilen,
miizik yasaminda 6nemli bir rol oynayan, teknik yonde kusursuz ve hatta olaganiistii
miikemmellikte olan miizikg¢ilere bu isim verilmistir. Giiniimiizde ise bu terim teknik
istlinlik yaninda miizikaliteyi de yansitan c¢algt miizigi yorumcular1 igin

kullanilmaktadir (Aktiize, 2010; Gazimihal, 1961).

“Virtioz olarak nitelendirilen icracilarin 6zellikleri: teknik yetenek sahip ve bu
yetenegi pratik bir bicimde sergileyebilen, repertuvar bilgisine sahip, ¢algisinda nitelikli
bir tin1 ve acelite icra sunabilen, miizikal iiretimler yapabilen, konser calismalar
yapabilen, kendi izlerkitlesini olusturabilmis, ¢algr 6gretim yontemlerine hakim, iyi bir
calg1 egitimcisi gibi 6zellikler tasimasi bu nitelik i¢in sarttir” (Tascesme, 2019, s.15).
Erdal ERZINCAN, iist diizey teknik icra performansi, giiclii yorumculugu ve tiim bu

ozellikleri tagimasiyla bir baglama virtiioziidiir.

Son olarak Erdal ERZINCAN 1 egitimci kimligi arastirma agisindan diger bir
kriterdir. 1990’ dan bun yana EEMM’yi kurarak &grenciler yetistirmesi, Arif SAG ile
birlikte “Baglama Metodu” isimli II ciltlik kitab1 (2009), 2018’de baslattig1 ve devam
ettirdigi “Gezici Baglama Atdlyesi” projesi, “Baglama Igin Besteler” (2019), “Cocuklar
Icin Temel Baglama Egitimi” (2021) ERZINCAN’in baglama egitimi ve icrasmna
yaptig1 katkilar1 ve egitimci yoniinii gdstermektedir. Ustadin baglama/saz icra ve egitimi

lizerine yaptig1 su tavsiyeler aragtirmanin konusu ve gerekliligi agisindan son derece
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onemlidir. “Oncelikle cok ve diizenli calismak lazim. Ozellikle mahalli sanatcilart
dinlemek ve niianslarin farkina varmak gereklidir. Baglama diizeni igin icra
tekniklerinin oziimsenmesi, bu diizeninin icraciya sundugu sinirlarin farkinda olunmasi
vani baglama diizeninin tamnmasi, yaraticihigin ortaya ¢ikarilmasi noktasinda arayis
icine olunmasi gerekmektedir. Ozellikle sag ve sol el teknikleri gelistirimeli ve uyarlama

mantigt anlamaya ve uygulamaya ¢alisiimalidir” (Demir, 2008, s. 71).

Geleneksel baglama icras1 biinyesinde yer alan ¢alim teknikleri ve “yoresel
tavirlar”, (bagka sebeplere de bagli olmakla birlikte) gelenek icinde usta icracilarin daha
nitelikli, etkili veya gosterisli ¢alma ihtiyaci ve istegine bagli olarak ustaligi, yetenegi,
mahareti sergileme, sergileyebilme diisiincesi ile ortaya c¢ikmustir. Bu teknikler,
aktarilma siirecinde taklit ve benimsenme ile yayginlasmis ve gelistirilmistir. Acis
icralar1 ise; bir icracinin miizikal ve teknik birimini, becerilerini, yeteneklerini, ¢algi
hakimiyetini ve duygu yogunlugunu gostermesi, gosterebilmesi bakimindan 6nemli,
uzun ugras ve emek isteyen performanslardir. Kisacasi agis icralari, bir ustalik belirtisi
(belirtilerinden birisi) ve kriteridir. Ayrica serbest acis icralari, bir calginin solo
karakterini ortaya koymakta, teknik kapasitesini gelistirmektedir. Behar (2015) ve
Ozgen (2012) taksim formu igin su ifadeleri kullanirlar: “Calgi icracisinin hem teknik
hem de iislup-tavir anlaminda ehliyetini en belirgin sekilde sunabilecegi en onemli form

taksimdir” (akt. Ciftci, 2022, s. 80). Kuskusuz bu ifadeler ac¢islar i¢inde gecerlidir.

GTHM’de yol gosterme, gezinti, dolasma da denilen agis, irticalen yapilan,
serbest Olcilii, belirli yoresel ezgi yapilarina ve icra bigimlerine bagli kalarak kirik ya
da uzun havalardan 6nce sergilenen performanslardir. Acis, kendisinden sonra gelen
esere hazirlik niteligi tagimalidir. Nitelikli bir agis, yoresel miizik kiiltlirline ya da
kiiltiirlerine, makamsal yapiya ve galgiya hakim olmay1 gerektirir. Yine acgis ya da
taksim icralarinin niteligi, performansin tekrar edilemez olmasi ile paralellik gosterir.
Bir icract yaptig1 agisi bir daha birebir tekrarlayamaz. Tekrarlamamalidir da. Belirli
kurallar igerisinde kalarak, agis ya da taksimin, tekrara diismeden ve amacina uygun
sekilde yapilmasi son derece onemlidir. Bu noktada dogaclama yetenegi 6n plana
cikmaktadir. Ozetle acis: belli kurallara ve amaglara bagh kalarak, serbest usiilde icra
edilen, bir defaya mahsus calgisal bir formdur. Serif Muhiddin Targan’nin dedigi gibi

”taksim bos gevezelik etmek degildir”.
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“Taksim Ogretilmez, 6gretilemez, ama; taksimin olusturulmasiyla ilgili bilgi ve
kurallar 6grenilmeden de taksim yaratilmaz” (Akdogu, 2006, s. 1). Bu durum agislar
icinde gegerlidir. Ozellikle mesleki miizik egitimde ve profesyonel icralarda énemli bir
caligma alani olan agis icralarinin 6gretimi, usta ¢irak modeli ile yapilmali, gorsel-isitsel
egitim materyalleriyle (ses ve video kayitlari, nitelikli nota yazisi) desteklenmelidir.
“Halk miiziginde taksime karsilik gelen acis, ¢alinacak veya soylenecek bir uzun hava
veya kirik havadan once, o ezginin seyrini verecek sekilde bir halk c¢algisiyla ezgiyi
hazirlayic1 6zgiir bir 6l¢li gésteren, usulsiiz, miizikal motif yoniinden zengin dogaglama

calinan ezgilerdir” (Pelikoglu ve Ozsen, 2015, s. 56; Aydin, 2020, s. 1773, 1778).

“(...) Anadolu miizik kiiltirtiniin, farkli tiirlerinde dogaglama {iriinii olan
diizensiz kalip ritimli ezgiler, yani genel sOyleyisle uzun havalar halk sanatinin en
incelikli eserlerinden olup, giizel uzun hava okumak ya da okunacak uzun havaya etkili
bir acgis yapmak belirli bir seviyede birikim ve dogaclama yetenegi gerektirmektedir.
Agciglar belirli kaliplara bagli kalinarak dogaglama yoluyla iretilmis ezgilerdir.
Dolayisiyla agislar, icracilarin kisisel 6zelliklerini yansitirlar. Herhangi bir tiirdeki bir
esere yapilan agisin niteligi; icracinin miizik kiltiirti, icra sirasindaki ruh hali, duygu

yogunlugu ve agis yapilan ¢alginin teknik imkanlariyla orantilidir” (Uslu, 2014, s. 47).

Acisin niteligini belirleyen parametrelerden biri de, siiphesiz icracinin irticalen
calma yetkinligidir. Bu yetkinligin, yalnizca serbest icralar i¢in Onemli oldugu
diisiincesi yanlistir. Parlak (2012), Neset ERTAS 1n ustalig: ile ilgili olarak sunlari
aktarmaktadir: “Neset Ertas'in en 6nemli 6zelliklerinden biri de dogaclama giiciidiir.
Ustad, bir eseri her caldiginda farkli hisseder ve her defasinda eseri bamnaska bir
kimligi biiriindiirtir. Hatta bu 6zellik bir eserin icras1 boyunca bile hissedilir. Tekrara
diismeden, siirekli yenileyerek yaptigi dogaglama icra, onun iistiin sanatkarliginin en

O6nemli yonlerindendir” (s. 310).

2.3. Baglamanin/Sazin Tarihsel Seriiveni

Miizigin ve ona baglh olarak calgilarin, dogusuna iliskin eldeki bulgulardan
hareketle, kesin olmamakla birlikte 19.yy ‘dan itibaren giiniimiize degin arastirmacilar,
farkl teoriler 6ne siirmiigler ve ¢esitli yorumlar yapmislardir. Miizigin kokenine iliskin
tartismalarin tez, anti-tez olgusuyla devam ettigi giinlimiizde her yeni sOylen ya da
diisiince beraberinde yeni karsithiklarin fitilini de ateslemektedir. “Miizigin ilk

kimildanislarinin - 6grenilebilmesi i¢in, ilk ¢aglarin kalintilarin1 bulup aydinliga
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cikarmak gerekir. Ayrica duvar resimleri, heykeller, destan ve halk hikayeleri arastirma
ve incelemeler yoluyla ilkel miizik hakkinda bilgi sahibi olunabilir. Ancak kazilardan
miizik alaninda ¢ok aza sey bulunabiliyor. Ote yandan, tas ¢ag1 adamlarmin sarkilari

yok olmus gitmis” (Akkas, 1996, s. 11).

Erol (2009), miizigin dogusuna iliskin teorileri: Evrimci perspektif,
Etnomiizikolojik perspektif, Biyomiizikolojik perspektif, Dilsel perspektif, iletisimsel
perspektif, Arkeolojik perspektif catilar1 altinda gruplandirmakta ve konunun ele
alinmasinin ya da acgiklanmasinin oldukc¢a zor oldugunu ifade etmektedir. “Farkli
disiplinlerin kollektif ya da tekil ¢calismalar1 sonucunda miizigin kokenine iliskin elde
edilen bulgular 15181nda on bin y1l 6nce yasayan insanlarin miiziginin neden, nasil ve ne
zaman ortaya c¢iktifina karar vermek gergekten glictiir” (s. 65). Elbette her disiplin
kendi baglaminda konuya yaklagmaktadir. Ote yandan bu yaklasimlar, elde ettikleri
bulgu ve belgelerle bir digerini disarda birakmaz ve yalnizca kiigiik farkliliklarla

birbirlerinden ayrisirlar.

“Sanatin bir dali olarak miizik, diger sanat dallar1 arasinda en ilkel ve en temel
giidiilerden kaynaklanmis olamdir. Ik insanin dogada var olan tiim sesleri kendi sesiyle
taklit etmeye ¢alismasi ezginin dogmasi yolundaki ilk adimlar olmustur” (ilyasoglu
‘dan akt, Akkas, 1996, s. 9-10). “Miizik, sarki soylemekle basladi. Kendi sesine diizenli
bir bigim vermek isteyen insanoglu, iki farkli, daha dogrusu iki karsit ifade sekli buldu.
Birincisi sozlerin egemen oldugu logogenik yol, 6teki, s6zlere ¢ok az bagli pathogenik

yoldur” (Sachs, 1965, s. 3).

“Insanlik tarihi ile miizigin dogusunu birlikte baslatmak yanlis olmayacaktir.
Cevresini degistirmeye ve kendi adina gelistirmeye baglayan imsamoglu, siire¢ i¢inde
sanat1 ortaya ¢ikarmis ve ardindan onu ¢esitlendirmistir. Miizik ise sanatin c¢esitliligi
icinde kendisini yasamin vazgec¢ilmez bir parcasi olarak ayricalikli bir yerde bulmustur.
Onceleri miizik, siir, dans ve biiyiiciiliikle birlikte dogaya egemen olmanin yolu olarak
sayilirken, zamanla doga tlizerindeki maddi egemenligin artmasiyla biiyli zayiflarken

miizik, siir ve dans geliserek giiclendi ve sanatsal bir eylem alan1 oldu” (Kaygisiz, 2017:
68).

"Insanoglunun ses ¢ikarmasi ve kendi sesi ile cevresindeki sesleri algilayip ayirt

etmesi, edebilmesi miizigin her zaman var oldugunun kanitidir. Bu insanlar dogay1 ve
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yakin cevrelerini ¢ok iyi biliyorlardi. Bildikleriyle beraber duygularini dile getirmek
icin de miizik gerekliydi. Hayatin rutini i¢inde bu insanlarinda her tirli duygu ve
diisiince diinyalar1 vardi. Miizik aslinda bu duygu ve diistince diinyalarindan dogmustur
diyebiliriz. Mutlak bir sessizlige kimse katlanamaz. Kisacasi, insanlar o donemde sikca

sarki sdylerlerdi” (Pamir’ den akt, Say, 1997, s. 33).

“Ilk ¢aglardan giiniimiize calgilarin cesitliligi ve sayis1 bizi sasirtir. Ciinkii
gecmisten bugiine imsamoglu eline gegcen her uygun gereci ses cikaran bir arag
yapmustir. Kemik diidiik, tiirlii kamislar, i¢i bos agag¢ dallari, ceviz ve midye kabuklari,
aga¢ govdeleri, hayvan derileri... Ancak herhangi bir yerde bu yolla iiretilmis ¢algilar,
miizik yapmak degil, biiyii amaclarina yarayacaktir. Bu ¢algilar, korku veren biiyii
araglar1 olmaktan ¢ikip, vakit gecirmek ve tat almak i¢in kullanilan miizik araglar

oluncaya dek uzun yollarin asilmasi gerekecekti” (Sachs, 1965, s. 2-3).

“IIk insan uzuvlar ile yarattig1 olgiilii iskeleti gitgide gesitli seslerle doldurdu.
Zamanla basing¢li hava slitununun tinisini buldu, onu bir tiip iginde titrestirmeye basladi,
delik bir 6kiiz boynuzu, i¢i oyuk bir kamis ya da kemikten uyumlu nesneler ¢ikti.
Zengin iifleme calgilar1 boyle dogdu. Avcilikta kullanilan gerilmis yayin ¢ikardig: ses,
telli calgilar grubunun dogmasina yol agti. Boylece vurmalil, iiflemeli ve telli
calgilardan olusan, en iptidai olanindan en gelismisine kadar giiniimiiz modern

orkestralarin temeli, klasik li¢lii tamamlandi” (Selanik, 2010, s. 21).

Insanoglu, calgisin1 kendine benzetmeyi arzu etmistir. Yakin gevresindeki
malzemeleri kullanarak, toplumsal, kiiltiirel ve miizikal anlayis1 ve ihtiyaglar
dogrultusunda calgisini/calgilarini liretmis ve gelistirmistir. Burada calgilarin ¢evresel
adaptasyon iiriinleri oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Ilk insandan giiniimiize siiphesiz
en miikemmel ¢algi, insan sesidir. Oyle ki insanoglu, kendi sesiyle dogay: taklit etmis,
kendi sesini yaptig1 galgilardan duymayr amaglamstir. “Insanoglunun ilk ¢algisi, kendi
sesi olmustur. Miizigin ortaya ¢ikisi ise yine insanin sesi ve dilinin sayesindedir” (Kog,

2000, s. 1).

“Calgl, miizikal sesler iiretmek maksadiyla yapilmis, belirli tini, form ve
kullanim Ozellikleri olan alet olarak tanimlanabilir. Kokenlerinin ne kadar eskiye

dayandig1 tam olarak bilinmese de, calgilarin zaman igindeki bi¢imsel gelisimleri
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arastirildiginda ozellikle telli ¢algilar arasinda siki bir iligkinin oldugu goériilmektedir”

(Kaptan ve Yondem, 2010, s. 23).

Farkli anlam ve kullanimlarinin yaninda, bir miizik terimi olarak ¢algi: “miizik
yapmak i¢in kullanilan aletlere verilen genel addir. “Calgibilim” seklinde dilimize
geemis olan, herhanig bir ¢algi ile ilgili tim icerik ve konulari ele alan bilim dalina
“organoloji” denir. (...) Calgilar temelde: telli galgilar, {iflemeli ¢algilar, vurmali
calgilar, kendiliginden ses veren galgilar ve transpozeli (aktarimli) ¢algilar olmak iizere

bes grupta toplanabilir” (Say, 1992, s. 401-402).

Baglamanin/sazin ge¢misi, ¢cok eski tarihsel donemlere dayanmaktadir. Calginin,
giintimiizde sahip oldugu morfolojik (yapisal) 6zelligi ve ulastig1 icrasal (teknik) seviye
(her iki acidan da degisimini ve gelisimini siirdiirmektedir) kokli tarihsel geg¢misi
icerisindeki; bireysel ve toplumsal bir¢ok ihtiyacin ya da yakin veya uzak kiiltiirel
etkilesim siireglerinin bir sonucudur. TDK Tiirk¢e Sozliik te degisim: “bir zaman dilimi
icindeki degisikliklerin tiimii, degisme” seklinde tanimlanmaktadir. Baglama/saz
calgisinda meydana gelen tiim degisimler ve gelisimler, tarihsel siirecte, neden sonug
iligkisi ile hiyerarsik bir sira icerisinde, kesintiye ugramadan ve Tiirk tarihi, kiiltiiri ya

da miizik kiiltiirii ile paralel bir bigimde gergeklesmistir.

“Baglama, GTHM’ nin tiim yorelerine ait ezgilerin ve tavirlarin ¢alinmasina
imkan saglamaks1 ve Tiirklerin Orta Asya’ dan beri siire gelen koklii bir kopuz
gelenegine sahip olmalar1 bu saz1 Tiirk halk ¢algilari arasinda en yaygin olma durumuna
sokmustur. Baglama, GTHM calgilar1 igerisinde telli, mizrapl, tahta kapakli olan grupta
yer alirken ihtiyaglara gore, cesitli boy ve calinis bicimlerine ve farkli tiirlere sahiptir”

(Ekim, 2002, s. 31).

“Uluslararas1 calgi smiflandirma sistemine (Sachs-Horbostel) gore baglama,
“uzun lutlar” (long-luthes) smifina girmektedir. Yap1 olarak, sap boyuna gore daha
kiiciik bir govdeden olusan bu tip g¢algilarin, olduk¢a uzun bir gegmisi bulunmaktadir”

(Oztiirk, 2005, s. 15).

"Baglama/saz, Tiirk ¢algi kiiltiiriinli ana yurt Orta Asya'dan c¢ok genis
cografyalara siizerek getiren en soylu ve yaygmn calgilarimizdan biridir. Insa ettigi

geleneginin, Anadolu miizik tarihinde, Tiirk ezgi folklorunun tarihi kadar eski oldugu
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kaydedilmigtir. Bolgelere yayilisi ¢ok kuvvetli olmustur. Denilebilir ki bu ¢alginin
yayilis haritas1 millet sinirlarin1 asacak kadar engindir” (Ataman, 1992, s. 416-417).

2.3.1. Baglama/saz calgisinin kokeni
Baglama/saz ¢algisinin kokeni ile ilgili olarak farkli goriisler bulunmaktadir.
Bunlardan ilki, bir¢ok arastirmaci tarafindan da kabul gérmiis olan baglama/saz

calgisinin Orta Asya kokenli oldugudur.

Baglamanin/sazin atas1 olarak kabul edilen kopuz’ un kokenine dair yaygin
soylemlerden biri sdyledir: “Ilk insanlarin doga ve hayvan seslerini taklit etmelerinin
veya farkli ruh hallerinde ¢ikarmis olduklart seslerin ilk miizik duygularini verdigi ileri
stiriilmektedir. Baglangicta bilingsizce yapilan bu eylem, daha sonra sesleri bilingli
sekilde ¢ikarmaya doniismiistiir. Okun yaya siirtlinmesiyle olusan yapiyla “oklug”,
ardindan oklugun ucuna su kabagi vb. eklenerek “iklig” elde edilmistir. Su kabaginin
ist kismina ince deriler gerilip, kiris telleri, bu deri lizerinden ge¢irilmis, sesin daha net
cikmasi saglanmis, ok yerine de bir baska yay kullanilmistir. Bdylece yayli ve yaysiz
(telli) sazlarin iptidai bi¢imleri ortya ¢ikmistir. Kopuzun su kabagindan yapilan gévdesi

ile deri olan kapagi zamanla aga¢ malzemelerden yapilmis, kiris teller yerini metal

tellere birakmistir” (Parlak, 2000, s. 7; Ekici, 2012, s. 39; Kog, 2000, s. 6-7).

Diger bir soylemde ise tesadiifi bir bulgudan s6z edilir; Efsaneye gore iskelet
haline gelmis bir at kafasma atin yelesindeki killarin dolanmasi ile riizgarda ses
cikmaktadir. Tesadiifen oradan gegen bir yigit bu sesi duyar ve kurukafayi alarak
tizerine dolanmis olan kila parmaklarini vurarak sesler ¢ikarmaya baslar. Cikardigi

sesler hosuna gitmistir. Boylece ilk telli sazin bulundugu sdylenir (Kurt, 1989, s. 11).

Yukarda verilen bilgiler ve agiklamalar, mevcut arastirmalar ile ulasilan sinirl
bilgilerden hareketle farkli aragtirmacilarin kabul ettigi sdylem, yorum veya efsanelere
dayanmaktadir. Giinlimiizde ve ilerleyen donemlerde, yapilacak bilimsel arastirmalar
sonucunda elde edilecek yeni belge, bulgu veya kanitlar 1s18inda konunun daha da

netlestirilmesi gerektiginin iimidi ve kanaati igerisindeyiz.
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Sekil 2.6. Telli sazlarin dogusu (Parlak, 2000, s. 8).

Anadolu’da yapilan arkeolojik kazilar sonucunda milattan onceki donemlere
kadar uzanan bulgularda giiniimiiz baglamasina benzeri ¢algilara rastlanilmigtir. Fakat
bu c¢algilarin baglama c¢algisinin ilk sekli olup olmadigr netlik kazanamamistir.
Aragtirmalar baglamanin Asya kokenli “kopuzdan™ geldigini ortaya koymaktadir. Orta
Asya’da yaygin bi¢cimde kullanilan ve “kopuz” denilen calginin baglamanin ilk sekli
oldugu yapilan aragtirmalar sonucunda ileri siiriilmektedir. Genis bir sahaya yayilan
kopuz, Asya kiiltiiriiniin yan1 sira, Anadolu kiiltiirii i¢inde ¢cok 6nemli bir yere sahip

olmus ve kiiltiirlerin birer sembolii haline gelmistir (Kog, 2000, s. 5; Parlak, 2000, s. 5).

“Kopuz, tarih igindeki seyahati sirasinda onu kullanan topluluklarin miizikal
kimliklerine gore sekillenmis, Tiirk boylarinin ve baska topluluklarin calgilartyla
karsilasarak degisen kopuz, farkli baz1 sazlar da kendi ismini vermistir. Tirklerin milli
saz1 konumundaki kopuz, kendi asli seklini her yerde koruyamamistir. Kopuz’ un Orta
Asya’ dan ¢ikisi ile ilgili olarak: “Ud ve tambur tipli mizrap sazlar1 Ortagagin Orta Asya

uygarhiginda ve ilk Islamiyet caginda Horasan’dan Anadolu “ya dogru tek asildan
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cikarak cesitlenmisler demektir. Ulke uzaklagsmalar1 onun haritasin1  Tiirkiye
imparatorlugunun enginligi haline getirmistir demektir” (Feyzioglu, 2006, s. 237;

Gazimihal, 2001, s. 61).

Kopuz, Orta Asya kokenli, telli, yay veya parmakla ¢alinan, farkl ¢esitleri olan
Tiirklerin kutsal saydiklart milli sazidir. Kopuz, genel bir deyim olarak birden fazla telli
saz tlriinii kapsamaktadir. Es deyisle kopuz, “saz/calgi” demektir. Bu anlayis
giinimiizde de devam etmektedir. “Kopuz teriminin belli bir miizik aletinden ziyade,
tipk1 gilinlimiizde saz teriminin kullaniminda oldugu gibi miizik aletlerinin tiimiine
verilen bir adlandirma oldugu sdylenebilir. Bu durum her miizik kiiltiiriiniin ya da
toplumun kendi dilinde miizik aleti ifadesini karsilamak icin kullandig1 sozciik ya da
terimin ayn1 zamanda o kiiltiire ait geleneksel sazinin ad1 olmasindan ileri gelmektedir”
(Akin, 2020, s. 145). “Selcuklu ve Osmanli dénemlerinde Anadolu’da, i¢ Asya ile
Kuzey Asya Tiirklerinde musiki alaninda ana deyim ve her seye hiikkmeden tek calgi

kopuzdur” (Ogel, 1991, s. 240).

“Gerek Gazimihal’in, gerek Kemal Eraslan’in goriislerindeki ortak nokta,
“kopuz” teriminin, “kop” kokiinden tiiremis olabilecegi yolundadir” (Parlak, 2005, s.
35). “Kelime olarak kopuz, “kopsamak” fiilinin kokenden gelmektedir. Bu fiil hem
kopmak, firlatmak, segirtmek, defetmek gibi hareketi ifade eden fiilleri, hem de kopuzu

calanin el ve parmak becerilerini anlatmaktadir”’(Gazimihal, 2001, s. 17).

Orta Asya Tiirk kiiltiirlinde inang sistemini olusturan Samanizm ritiielleri i¢inde
kopuzun 6enmli ve ayricalikli bir yeri oldugu bilinmektedir. Samanlar dinsel veya din
dis1 tiim torenleri kopuzu ile birlikte yonetmekteydi. Ulu ozan Dede Korkut’ a ve
kopuza gosterilen saygi ve atfedilen kutsallik, Oguz efsanelerinde, Yunus Emre,
Kaygusuz Abdal gibi mutasavvif sairlerini siirlerinde ve Evliya Celebide goriilmektedir.
Bu diisiince ya da inan¢ geleneginin Orta Asya dan giiniimiize geldigi ve baglama/saz
ile devam ettigi goriilmektedir. Ote yandan, bu gelenegin, birgok uygarlikta var
oldugunu ve Tirklere has bir durum olmadigini belirtmek gerekir. “Siimerler Asurlular
Babilliler ve Misirlilar gibi en eski uygarliklarin dini ve kutsal torenlerinde mutlak
suretle bir miizik aleti ve rahip, biiyiicii, sifact gibi meziyetlere sahip icracist vardi”

(Sonmez’ den akt, Akin, 2020, s. 139).
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Sekil 2.7. Kopuz 6rnekleri (Agar. 2019, s. 9).

Tirklerin geleneksel calgis1 olan kopuz, milli kiiltiir mirasimizi isleyip
geligtirerek, Tiirk Musikisi organolojisinin temelini olusturan baglama ailesi, ud ve
tambur gibi calgilar1 giinlimiize tasimigtir. Ayni zamanda, tarihsel olarak kopuzun
kullanildigr samanlik ve destan anlatma gelenegini, asiklik gelenegi olarak giliniimiize

kadar stirdiirmiistiir (Feyzioglu, 2006, s. 244).

Baglamanin/sazin kokeni hakkindaki diger bir goriis ise: baglamanin/sazin

Anadolu, Mezopotamya, On Asya kdkenli oldugudur.

“5.yy’ a ait mozaikler iizerinde, "pandura" adi verilen, ii¢ telli ve perdesiz ¢algi
ornekleri karsimiza ¢ikmaktadir. Bu mozaik Tiirklerin Anadolu' ya gelislerinden 6nce
de, bu tiir calgilarin Anadolu cografyasinda var oldugunu kanitlamaktadir. Baglama
benzeri calgilarin glinlimiizde ve eski ¢aglarda yaygin oldugu bolgelerde ki paralellik
dikkat cekicidir. Tarihsel gelismenin etkileriyle yayilmanin yoniiniin, daha ¢ok dogudan
batiya dogru oldugu soOylenebilir. Giliniimiizde, Balkanlardan baslayarak Asya' ya
uzanan genis bir cografyada goriilebilen bu tiir ¢algilarin yayilmasinda, Osmanl

Tiirklerinin rolii bilyiiktiir.” (Oztiirk, 2005, s. 16-17).

“Baglamanin kokenine iligskin 6ne siiriilen goriislerden birisi de Asya gocleriyle
Anadolu'ya gelen "kopuzun" burada '"saes ya da sas" isimli Siimerlerin ve Akadlarin
kullandigr bir c¢algiyla karsilasmis olmasidir. Kutsal sayilan bu calgilar calgi
yapimcilarinin ve ozanlarin elinde birleserek tek bir calgiya doniismiislerdir" (Birdogan,

1988, s. 77-78).

“Bogazkoy ve Alisar’da Eski Hitit Cagina ait kabartmali vazo pargalarindaki bir
eglence toreninde saz ¢alan adamin sazi tutus bi¢imi de, Anadolu halk ozanlarinin
kullandig1 sazla yakin bir benzerlik tagimaktadir. Karkamis orthostatlarinin birinde

gosterilen bir ziyafet sahnesinde, ¢alinan sazlarin uzun saplarindan bir ip sarkmaktadir;
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buradaki ipin islevinin, saz1 duvara asmak (glinlimiizde ki gibi) oldugu aciktir” (Alp,
2011, s. 73-74). Alp, bu bilgilerden hareketle bugiin ki baglama ile Hitit Cagina ait saz
arasinda bir iligki kurmaktadir. Fakat Alp, aynm1 kaynakta Hitit Cagina ait calgilarin
baglama, climbiis, lavta, gitar, ud olup olmadigi ayriminin yapilamayacagmni da

belirtmistir.

Sekil 2.8. inandik vazosundaki kabartmada bir erkek, bir kadin miizisyen (Alp, 2011, s. 70).

Ulkemizde ki yaygin goriise gore, saz kopuzdan tiiremis bir calgidir ve bu
nedenle kopuz sazin atasi sayilir. Bu goriisler herhangi bir arastirmaya dayanmaz. Bazi
kaynaklar sazin kopuzdan tiiremedigini, Orta Asya’da kopuz ve sazin ¢ok uzun siire
ayn1 zamanda ve yan yana var oldugunu gosteriyor. Saz ve kopuz goriiniiste, ¢alinista,
cikardiklar1 seste ve gerekse yapiliglarinda birbirine ¢ok benzemeyen iki ayr1 ¢algidir.
Tiirklerden 6nce Mezopotamya ve Anadolu’da” iki telli, tezene ile c¢alinan, orta
uzunluktaki kolu lizerinde perdeleri olan, sapinda piiskiil bagli bugilinkii saza ¢ok
benzeyen bir ¢alginin varlig1 bilinmektedir. (Erdener, 2015, s. 27-28, 31, 33) Erdener,
Mezopotamya ve Anadolu Uygarliklarina ait ¢alginin, ¢algilarin giinlimiiz baglama/saz
calgisina ¢ok benzedigini, baglamanin/sazin kopuz dan tiiremedigini, bu ¢algilarin, yan
yana ylridiglini ve Anadolu da zaman igerisinde kopuzun kayboldugunu ileri

surmektedir.

Baglama/saz calgisinin kokenine iliskin farkli goriisler ve yorumlarin oldugu
aciktir. Bu durumun temelinde, Tiirklerin Orta Asya dan batiya dogru gocleri sirasinda
ve sonucunda gerceklesen kiiltiirel etkilesimler, kopuz calgisinin genis cografyalara

yayilmasi ve farkli uygarliklara ev sahipligi yapan Anadolu’nun tarihin ilk devirlerine
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kadar uzanan koklii bir kiiltiirel birikime sahip olusu yatmaktadir. Tartismalarin stirdiigii
giniimiizde genel kabul; baglamanin/sazin, Orta Asya’da kullanilan kopuzun
Anadolu’daki devami oldugu yoniindedir. “Tiirkleri Orta Asya’da kopuzla meydana
getirdigi gelenegin, bugiin Tiirkiye de baglama/saz ile ayn1 duygu birligi igerisinde
devam ettigini sOylemek yanlis olmayacaktir. Saz kopuzun tarihin siizgecinden ge¢mis,
kitalar1 agmig ve gesitli kiiltlirlerle yogrulmus Anadolu yorumudur” (Parlak, 2005, s.

33).

Konuya, kdkenden ¢ok gelenek agisindan bakmak daha net sonuglar verebilir.
Baglama/saz gelenegi, Orta Asya Tiirk topluluklarina kadar uzanmaktadir. Bu gelenek,
asirlar boyu o6ziinii korumus, yalnizca kabuk degistirmistir. Baglamaya/saza piiskiil
takmak, onu yoresel figiir veya isaretler ile siislemek, duvara asmak, baglamayi/sazi
insana benzetmek (kol, gogiis, kulak) baglama/saz gelenegi ile ilk caglardan gilinlimiize
taginmistir. Baglama/saz gelenegi, samanlik ile baslamis, asiklik/ozanlik ile devam
etmis, Orta Asya dan Anadolu ya ve farkli cografyalara yayilmistir. Asirlar boyu Tiirk
kiiltiirli ve Tirk miizik kiiltiirii igindeki kutsalligini, temsil giiciinii, 6nemini ve degerini
her daim koruyan bu gelenek, kiiltiirel bellek olma 6zelligini kaybetmemis, icracisi ile
birlikte kiiltiire] miras1 muhafaza etme, aktarma ve gilincelleme gorevini hi¢cbir zaman
birakmamustir. “Insanlar birbirine benzer ¢iinkii kiiltiirleri benzerdir; insanlar birbirine
benzemez c¢iinkil kiiltlirleri benzer degildir” soziinden hareketle Tiirk miizik kiiltiirti
icinde milli sazimiza yani baglamaya iliskin bu anlayis, siiphesiz diger uygarliklarla
benzerlikler gosterebilir. Tiirk kiiltiiri’niin Anadolu ile 6zdeslestigi ve bu topraklarda
yiikselmis bir mozayik oldugu unutulmamalidir. “Tiirklerden 6nce Anadoluda farkl
birgok uygarlik yasamis, fakat Anadolu onlarin degil onlar Anadolunun mali olmuslar.
Anadolu bizim oldugu i¢in bizim fethettiimiz i¢in degil. Fethedende biziz,
fethedilende. Biz bu topraklar1 yogurmusuz, bu topraklarda bizi. Onun i¢in en eskiden
en yeniye ne varsa yurdumuzda 6z malimizdir bizim” (Eyupoglu, 1994: 9). Baglama,
giinlimiizde ne Orta Asya daki ne de Anadolu daki saz degildir artik. En 6nemlisi Tiirk
kiiltiirinlin niivelerinden biri olan baglama/saz, kokeni neresi olursa olsun ge¢miste ve

giiniimiizde milli halk sazimiz, ¢algimiz olmus durumdadir.

Calgilar, ortaya ¢iktiklar1 toplumlarin kiiltiirel bir aynasidir. Miizigin bir ifade
kiltlirii olmasina bagl olarak her kiiltiir, kendine has olan bu ifadeleri seslendirebilmek

maksadiyla; kendi kiiltiirel degerleri evreninde, farkli timilar iretebilen farkli
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malzemelerden, farkli bigimlerde calgilar meydana getirmistir. Bu baglamda {iretilen
calgilara her kiiltiir kendi i¢inde farkli anlamlar, degerler yiiklemistir. Kiiltiirel kimligi
yansittigl diisiiniildiigiinde kimi calgilar ulusal simge haline getirilmistir. Baglama
denilince miizigin icinde olan hemen herkesin aklina Tiirk kiltirii gelir. Baska bir
ifadeyle  kiiltiirel kimlik evreninde baglama/saz  Turk  kiltiiriinin ~ basat

sembollerindendir (Ersoy, 2009, s. 270; 2012, s. 91, 98).

2.3.2. Baglama/saz calgisinin yapisal 6zellikleri ve meydana gelen degisimler
Baglama/saz, morfolojik ac¢idan ele alindiginda, giiniimiizde farkli bir¢ok
agactan yapilan, yorelere veya kullanim amacina gore, farkli boyutlar1 ve adlandirmalari
olan, perdeli, metal ve sirma telli bir ¢algidir. Perde ve tel sayilar1 degiskenlik gosterse
de, en yaygin sekli ile bir 8’1i (oktav) igerisinde 12 veya 17 perdeli, 6 veya 7 (ikiserli
veya lgerli, 3 grup halinde) tellidir. Tekne biiyiikliigline gore tel kalinlig1 degismekte,

tezene, mizrap ya da el (parmak) ile icra edilmektedir.

“Turk Halk ¢algist denince, halkin kendi imkanlar1 igerisinde ve basit araglarla
elde yaptigi, akustik kanunlara uymayan, standart ol¢ti ve kaliplarin disinda, etnografik
ozelligi olan calgilar anlasilmaktadir. Anadolu’nun her ydresinin kendine 06zgii,
karakteristik Ozellikler tasiyan galgilaridir” (Uysal’ dan akt, Ekici, 2012: 37; Artun,
2014, 224).

“Kopuzun morfolojik unsurlarindan olan “burgu, burma ve kulak” sozciikleri
Tiirk calgi terminolojisinde birlik gosteren terimlerdendir” (Parlak, 2005, s. 36). “Halk
sazlariin 6zelliklerinden biri de halkin kendi sazin1 kendi imkanlari ile yapabilmesidir.
Halk kendi ¢alacagi baglamasini yoresinin sartlarina gére yapmis, tel ve perde sayilarim
yoresinin miizikal yapisinin ihtiyacina gore takmig ve baglamistir. Bu durum ydrelere
gore farkli 6zelliklerdeki baglama tiirlerinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Halk
baglamayla kendisin biitiinlestirmis, boliimlerine organ isimleri vermistir. Govde,

gogis, kol, yanak, kulak, dil, dis gibi” (Kurt, 1989, s. 12, 14).

“Calgilar, ait olduklar1 toplumlarin yasam alanlar1 ve ihtiyac¢lar1 ekseninde dogal
sartlar tarafindan sekillenmekte ve gelismektedir. Konargdcer toplumlarda calgi
tiretmek zorunluluklara (tasinabilirlik, kolay ulasilabilirlik gibi) bagl iken, yerlesik
diizene geg¢mis toplumlar i¢in ¢algr estetik gereksinimlerden (miizik zevki, yaratma

giicti, kiiltiirel alt yap1 gibi) dogar” (Parlak, 2000, s. 43).
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”Baglamanin/sazin atas1 oldugu diisiiniilen kopuzun su kabagindan yapilan
govdesi, zamanla armudi sekilde oyulan agaclardan yapilmis ve iistiine yine deri
gerilmistir. Ardindan yayin kavisli sirtinin zaman iginde kavis 6zelligini kaybederek,
diiz bir sapa doniismesi, kopuzun gelisimindeki 6nemli noktalardan biri olmustur. Sapin
diizlesmesinden sonra zaman iginde sirasiyla burgu sisteminin kesfedilmesi, tel
sayisinin artmast, at kili yerine degisik malzemelerden teller kullanilmasi
gerceklesmistir. Esik, onceleri basit olarak teli gerdirmek i¢in kullanilmis, gégsiin deri
ile kaplanmasinin ardindan 6zel bir yapiya kavusturulmustur. Ilk zamanlarda agac esik
yerine kemik kullanildigi bugiine kadar ulasan rivayetlerdendir. Kopuza ikinci telin ne
zaman takildigi, burgu sistemine ne zaman gecildigi ve ilk kez ne zaman perde
baglandig1 heniiz kesinlik kazanmamistir. Uzun bir siire iki telli olarak kullanilan bu
sazda ticiincii tel gereksinimi. ikinci telin farkl bir ses akortlamasi ile eslik diislincesinin
olgunlagmasi ve nagmelerin ¢esitlenmesine bagsi olarak ortaya ¢ikmistir” (Parlak, 2005,

s. 28, 31-32).

Baglamanin/sazin gelisiminde diger bir husus, metal tellere gecistir. Calg1’ da
strastyla at kili, bagirsak (kiris), ipek ve metal teller kullanilmistir. “Fiziksel yapisi ve
ses rengi daha Onceki malzemelerden c¢ok farkli olan madeni tel, kopuzda biiyiik
olasilikla onceleri-kiriglerle birlikte ve az sayida kullanilmistir” (Parlak, 2000, s. 63).
Tellerin degisim siireci, diger gelismeler gibi zaman i¢inde uzun yilar almistir. Halk
sazlarma metal telin ilk ne zaman takildigr heniiz bilinmemektedir. Baglama/saz
calgisinda ise, metal tellerin ilk kez 14. yy. da kullanilmaya basladig1 yaygin goriistiir.
[Ik zamanlar bagirsak ve metal teller bir arada kullanilmistir. Takribi 17. yy ‘da tiim
teller metal olmustur. Anadolu’da ger¢eklesen bu gelisme baglama/saz ¢algisinin, yapisi
ve icra karakteristigi iizerinde koklii degisimlere neden olmustur. ”Madeni tellerin
kiriglerle bir arada kullanilmas1 sazlarin tinlayis 6zelliklerini degistirdigi gibi, yapim,

kullanilis ve ¢igir itibariyle de sazlara baskaliklar getirmistir” (Gazimihal, 2001, s. 81).

Baglama/saz c¢algisinda meydana gelen koklii degisimlerin gostergesi olarak,
giiniimiizde “baglamada yoresel tezene kaliplar1” seklinde adlandirilan icra tekniklerinin
tarihsel siirecte kokenini, silsile yolu ile (metal tel-mizrap-gesitli icra sekilleri) 14. yy.
da baslayan metal tele gecis siirecine kadar gotiirebiliriz. Metal tellerin kullanimi ile
calginin timisini, ses genisligini ve yiiksekligini sazlik viziltilarina benzeten gelenek,

calgiya zaman iginde “saz” adin1 vermistir.

57



Metal tel kullanimi ile icra anlaminda baglamayi/sazi, farkli maddelerden
yapilan araglar (mizrap ya da tezene) ile ¢alma fikri dogmustur. Oyle ki tezeneli icra,
Anadolu da el (parmak) ile ¢alim geleneginin O6niine ge¢mis, onu unutturacak kadar
yayginlagmistir. “Anadolu ve Rumeli’ de baglamanin tellerine vurularak ses ¢ikartmaya
yarayan araglara “mizrap” ya da “tezene” denilmektedir. Arap¢a mizrap terimi, bu
aracin Osmanl1 Saray1 ve ¢evresindeki ilk adidir. Istanbul’dan dnce Anadolu sehirlerine,
oradan da koOyli halk miizigine girmistir. Mizrap kavramini ve terimini kolay
benimseyemeyen halk sanatcilari, bu terime karsilik “tezene” terimini iiretmistir.
Glintimiizde bu iki terimin de kullanimi yaygindir” (Parlak, 2000, s. 72). El ile yapilan
icralarda tellerin tlimiine vurularak ritmin 6n planda oldugu icra karakteristigi, tezeneli
icra ile zamanla tellerin ayristirilarak yatay ve dikey sekilde melodi/ezgi karakteristigine

doniismiistiir.

Metal tellere gecisin ardindan sazin gogsiinii kapatmak icin kullanilan hayvan
derisi yerine, aga¢c malzemeler tercih edilmeye baslamistir. “Kopuz’da metal telin
kullanim1 ile bu sazda meydana gelen koklii degisimlerden birisi de aga¢ gogse
gecilmesidir. Metal tellerin kullanimi ile artan basinca dayanamayan ve isiya karsi

hassas olan deri yerini agag¢’a birakmistir (Parlak, 2000, s. 64).

“Kopuz ve ondan tiireyen telli sazlarin degismelerinde ve gelismelerinde su
hususlar goze carpmaktadir. Farkli malzemeden tellerin kullanilmasi, tel sayilarinin
artirtlmasi, toplu icra geleneginin olgunlagmasi ile birlikte mizrap fikrinin dogmasi,
perde sayisinin artmasi ve farkli formlardaki sazlarin ortaya ¢ikmasi. Kopuzdan tiireyen
calgilarin biiyiik bir cogunlugu (buna sazda dahildir) 6nemli gelismelerini Anadolu da

saglamistir” (Parlak, 2005, s. 32).

Calg1 yapim sanatinin, diinya tarihinde 17. yy baslarinda, tilkemizde ise 20. Yy
ortalarinda bagladig1 goriilmektedir. Bu noktada ge¢ kalmishgin neden oldugu
problemler, giinlimiizde heniliz ¢o6ziilememistir. Mevcut durumda {ilkemizde ¢algi
yapimi, hem usta ¢irak yontemi, hem de {iniversitelerimizin ¢algr yapim bdliimlerinde
akademik anlamda yiiriitiilmektedir. “GTHM sazlarinin, yapisi ve 6zellikleri, icracilarin
goriigleri veya bu enstriimanlarin yapimcilart tarafindan ortaya atilan goriisler
dogrultusunda eskiden beri ustadan ¢iraga yontemi ile giiniimiize kadar ulagsmaktadir”

(Acin. 2005, s. 76). “Baglama/saz, morfolojik acidan heniiz standart 6l¢iilere ulagmis

58



degildir. Gilinimiizde halen ampirik yontemlerle yapilan bu ¢algi her yapimcinin elinde

farkli niteliklerde veya ol¢iitlerde tiretilmektedir” (Cigekgioglu, 2021, s. 58).

“Baglama yapiminda iyi ses veren, kaliteli ve estetik yapimin yani sira, belli
standartlar aranmaya baslanmistir. Konuya iliskin ilk bilimsel ve akademik caligsmalar
1975’te ITU TMDK biinyesinde agilan “Calgi Yapim Béliimiin de Cafer ACIN
onciligiinde baslamistir. ACIN yaptig1 calismalarda, baglamanin Slgiilerine bir standart
getirmeye gayret gostermistir. Bu c¢alismalarda ACIN, c¢ikan seslerin frekanslari,
baglama ailesi boylar1 ve kullanilacak tel kalinliklari, perde araliklarinin hesabi gibi
hassas Ol¢limler yapmistir. Giiniimiiz baglama yapimcilari, kendi yontemleri ile
ACIN’m Ol¢timlerini kullanarak, belirli Olgiitlerde baglama yapmaktalardir” (Kurt,
1989, s. 16).

Giiniimiizde baglama/saz imalinde, ii¢ farkli yéntem kullanilmaktadir. ilki, Cafer
ACIN’1in formiile ettigi (1/5) yontemi, ikincisi, Erkan Ogur ile Kemal Eroglu’nun
yaptig1 ¢aligsmalar ile bir uyarlama olan altin oran yontemi (1/4), liglinciisii ise, bu iki
yontemin arasi olarak bilinen ve yaygin sekilde kullanilan (1/4,5) seklinde adlandirilan
yontemdir. Baglama/saz imaline dair hesaplamalarin esigin konumuna gore yapilmasi,
bu yontemlerin ortak noktasidir. Baglama/saz yapimcilar1 arasindaki yaygin kabuliinden

dolay1 1/5 yontemin geleneksellestigi soylenebilir (Cigekcioglu, 2021, s. 60, 62).

Baglama/saz, tekne (govde), kapak (gogiis), sap (kol), burguluk ve burgular

(kulak), esik (iist, orta, alt), perdeler ve teller olmak tizere 7 boliimden olusmaktadir.

Baglamanin/sazin govde kismi (tekne) oyma ve yaprak olmak tlizere iki sekilde
yapilmaktadir. Govde yapiminda genellikle sert agaglar tercih edilmektedir. Oyma
tekneler, tek bir agacin oyulmasi ile yaprak tekneler ise, dilim seklindeki agag
parcalarmin birlestirilmesiyle elde edilmektedir. Gogiis (kapak), diizgiin damarl,
yumusak agaclardan, kol (sap) ve kulak (burgular) gévde gibi sert agaglardan

yapilmaktadir. Perdeler ise, sap iizerine baglanan, bir ¢esit ip olan misinadandir.
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AW

urgular

. Ust Esik

——Perdeler

Alt Esik (Orta Egik)

Tarak (Alt Esik)

Sekil 2.9. Baglamanin boliimleri (Yasar, 2015, s. 6).

Baglamanin/sazin yapiminda 6nemli olan, uygun aga¢ se¢imi ve usta is¢iligidir.
Agac seciminde belli bir standarttin olmadig1 da sdylenebilir. Konuya iligkin Eroglu su
ifadeleri kullanir; “Sert bir aga¢ kullanilarak yapilan baglama teknesine, yine ona
benzer bir gogilis tahtasi takmanin ¢ok iyi ses vermedigini tecriibelerime dayanarak
sOyleyebilirm. Esasen bu durum agaclarin birbirleriyle uyumlu olmalariyla ilgilidir.
Birbirine yakin tondaki agaclar kullanilirsa, baglamanin ses seviyesi biraz daha {istiin
olur. Ben agaclar arasindaki bu uyuma dikkat ediyorum. Baglama yapimecilar1 bunun
icin “agaclarin birbirini sevmesi” deyisini kullanirlar.  Gilinlimiizde hesaplamalari
bilgisayarla yapmakta miimkiin elbette. Dogru budur diyemem, c¢ilinkii hala sazin

yapimina dair arayislar devam etmekte” (Eroglu’ dan akt, Kurubas, 2015, s. 38).

Erdogan (2018), “Sivas’ta Baglama Yapimi ve Ustalar1” isimli ¢aligmasinda,
Sivas ta faaliyet gosteren baglama yapim ustalar1 (lutiyeler) ile yaptig1r goriigmelerden
hareketle sunlar1 aktarmaktadir: “Baglama yapim asamasinda kullanilacak agaclar igin
ustalarin goriisleri birbirine yakindir. Nitelikli bir baglama/saz teknesinin oyma dut,
kapaginin ladin, klavyesinin mese, akgiirgen veya kelebek kulaklarmin ise pelesenk
olmasimin uygun olacag: diisiincesi one ¢ikmaktadir. Ayn1 zamanda baglama/saz yapim

ustalar1 durumun ¢ok da standart olmasi1 gerekmedigini soylemektelerdir” (s. 82).
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“Glinlimiiz baglamalarinda 2-2-3 diiziimiinde {i¢ gurublu toplam 7 celik tel
kullanilmaktadir. Alt tel gurubunda iki ¢elik bir bam, orta grubta iki ¢elik ve iist grubta
ise bir ¢elik bir bam teli bulunur” (Agar, 2019, s. 20-21). Ayrica giiniimiizde kullanilan
metal teller, 15, 18, 20, 22, 25, 28, 30 numara olarak adlandirilmakta ve 0,15 mm, 0,18
mm, 0,20 mm, 0,22 mm, 0,25 mm, 0,28 mm, 0,30 mm kalinliginda kullanilmaktadir.
Kalinligina gére numaralandirilan teller daha kalin ya da ince tercih edilebilmektedir.

Bam telinden daha kalim tellere bam bam ismi verilmektedir.

”Gliniimiizde kullanilan ve yaygin kabuliin sonucu olarak iiretilen standart
formlardaki baglamanin/sazin gelisim serlivenini, Cumhuriyet donemine gotiirmek
miimkiindiir” (Hashas, 2013, s. 6), “Baglamanin/sazin tarihsel degisim ve gelisiminde
ozellikle 1950’ den sonrasi goz Oniine alindiginda somut olarak tespit edilen 6nemli

hususlar sunlardir:

Baglamada/sazda teknenin sekli (formu)
Baglamanin/sazin ses tablosundaki bombenin 6nemi ve miktari

Baglamada/sazda ses delikleri

b=

Baglamanin/sazin sap boliimiindeki burgulugun geriye dogru egik

kullanim1

b

Baglamanin/sazin perdeleri
6. Baglamanin/sazin sapina kazandirilan esneklik pay1

7. Dilimli sazlarin agmis oldugu ¢18ir” (Acin, 2005, s. 80).

Baglamanin/sazin yapisal degisimi ile ilgili olarak: teknesinin (govde) daha
derin, armudi veya damla bi¢imine donlismesi ve oyma teknenin yam sira dilimli
(yaprak) teknenin de tercih edilmesi, kapagimin (gogiis) son donmelerde parcali degil,
yekpare takilmasi ve kapaktaki bombenin diisiiriilmesi, teknesinin arka ya da {ist
kismina veya kapagina delik acilmasi, burgulugunun diiz degil sapa gore geriye dogru
egik yapilmasi, perde yerlerinin daha belirgin hale gelmesi ve perde sayisinin artmasi ya
da azalmasi, tellerin sapa yapacagr baski g6z Oniine alinarak sapma esneklik

kazandirilmasi sdylenebilir.

“Baglama perdelerinin nasil bir Ol¢lim ile belirlendigi heniiz netlik
kazanmamistir. Baglamanin perdelerinin icra edildigi yorenin miizik kiiltiirne gore

sekillendigi ya da baglandig1 yaygin kabulii olusturmaktadir. Ayrica icracilar, ¢aldiklar
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ezgiye gore yeni perdeler baglamakta veya mecvut perdelerin yerini degistirmektelerdir.
fcracilarin baglama yapim ustalarmin bagladig1 perdelere pratikte yaptigi bu islem,
icracilar ile baglama yapim ustalar1 arasindaki ortak mutabakat1 olusturur” (Ozbek ve
ark, 1989, s. 37-38). Giinlimiiz baglamalarinda, bir sekizli icinde 17 perde, (karar

perdesinin oktavi ile 18 perde) yaygin kabul ve kullanima sahiptir.

Baglama/saz perdelerinde gerek baglanmis veya siralanis gerekse sayica
meydana gelen degisimleri, Cumhuriyet donemi ile baslayan ve giiniimiizii de igine alan
siirecte degerlendirmek gerekmektedir. Cumhuriyet donemine kadar bir sekizlide 12
adet, yore miizik kiiltlirline bagli olarak siralanmis ve sabit olmayan baglama/saz
perdelerinin sayist Cumhuriyet donemi ile birlikte bircok sebebe bagli olarak artmuis,
azalmis ve gilinlimiizde genel kabul olarak bir sekizli i¢inde 17 (karar perdesinin oktavi
ile 18) olmustur. Bu degisimin sebepleri arasinda, temelde kiiltiir ve sanat politikalari,
Yurttan Sesler Toplulugu yani Radyonun etkisi ile Klasik Tirk Miizigi ve perde

anlayisinin etkisi siralanabilir.

Perdelerin sayisindaki, siralamisindaki ve isimlerindeki degisim siirecini
Cumbhuriyet donemi ile ivme kazanan GTHM arastirmalarinda ve 1965°ten giiniimiize
yayimlanan tiim baglama/saz metotlarinda gézlemek miimkiindiir. Konu ile ilgili olarak
kaynaklarda yillara gore, hatta aynt metodun ilk ve daha sonraki baskilarinda farkli
bilgiler mevcuttur. Siire¢ i¢inde bu kitaplarda perde sayilar bir sekizli i¢inde 12, 13, 14,
15, 16 ve son olarak 17 seklinde verilmektedir. Perde sayilarindaki bu farkliliklarin bir
nedeni de (baska sebeplere de bagli olarak) biiyiik ikili (tanini) araligmmin farkl
sekillerde boliinmesinden kaynaklanmaktadir. Yine silire¢ icinde bazi usta icracilarin
(Neset ERTAS, Bayram ARACI gibi) baglamalarina 17°den daha fazla perde
bagladiklar1 goriilmektedir. Baglama/saz perdelerini bir sekizlide 12°den 14’e ¢ikararak
veren ilk kaynak Mahmut Ragip GAZIMIHAL’in Hulusi Suphi KAREL ile birlikte
1939 yilinda yayimladiklar1 “Ankara Bolgesi Musiki Folkloru” isimli kitaptir. Daha
sonra Muzaffer SARISOZEN (1952), “Yurttan Sesler * isimli c¢alismasinda,
baglama/saz perde sayisini 17 olarak vermekte ve ilk defa nota yazisi i¢cinde degistirici
isaretlerin koma degerlerini (si bemol 2, mi bemol 2...) rakamlarla belirtmektedir. 17°1i
perde dizgesi ile ilgili ilk ciddi caligma ise, Sabri YENER’in ilk baskis1 1987 yilinda
yayimlanan “Baglama Ogretim Metodu 1-2-3” isimli kitabinda karsimiza ¢ikmaktadir.

Ardindan (1989) Irfan KURT “Baglamada Diizen ve Pozisyon” isimli ¢alismasinda,
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Yener’e paralel bilgiler vermektedir. Ozetle 1990’1 yillarin basindan itibaren
baglama/saz perdelerinin baglanisi ve sayisina dair ortak bir goriisiin olustugu

sOylenebilir.

Calgilarin sahip olduklar1 perde sayis1 ve bu perdelerin baglanis, siralanis amaci
ve bilinci, miizik kiiltiirlerinin kullandiklar1 ses malzemesi ve buna bagli olarak miizik
kuram1 yani nazariyati hakkinda bilgi vermektedir. Baglama/saz perdeleri, hem KTM
hem de GTHM nin asirlardir siiren perde dizgesi tartismalarina 151k tutmasi bakimindan

da son derece 6nemlidir. Konu ile ilgili olarak Onur AKDOGU su tespiti yapmaktadir.

“(...) perde sayisindaki bunca degisimden sonra varilan on yedili dizge
giiniimiizdeki Geleneksel Halk Miizigi egitiminde de yayginlagsmaya baslamistir
(yaygmlasmistir). Degisik yorelerde ozellikle kirsal kesimde on ikili dizgenin hala
kullanildigin1 da gbéz ardi etmemek gerekir. (...) on ikili sistem, aligkanliklar1 ya da
seslendirilecek yoresel ezgiyi veya yoresel ezgi anlayigini yansitabilecek bir sistem
olarak yeterli olmasma kargin, tlimiiyle bir bilin¢ iriinii olan on yedili sistemde
iilkemizim tiim yorelerine ait ezgileri seslendirebilme olanagina sahip olusumuz bu
dizgenin miizik bilimi i¢inde ele alinmis oldugunun gostergesidir. Dolayisiyla
tilkemizin tiim yorelerinin ezgilerini seslendirebilme gereksinimi nedeniyle on ikiden
once on lice daha sonrada gilinlimiizdeki yirmi dortlii dizgeye bir gidis gosteren
baglamanin perde dizgesi, yine bu gereksinme sonucu uygulamaya yonelik binlerce
deneyimin icinden siiziiliip gelerek on yedili sekline kavusmustur. Bu olgu, lilkemiz
geleneksel miiziginin on yedili dizgeyle seslendirilebildiginin kaniti olup, yiizyillar
onceden Safiyiiddin’in verdigi dizgeye aynen varildigin1 géstermesi agisindan da biiyiik

O6nem kazanmaktadir” (Akdogu, 1999, s. 55).

“Halk miizigi icralari, ger¢ek hayata ait icralardir. Bu diizlemde bireysellik ve
yoresellik asil belirleyiciler olarak ortaya ¢ikar. (...) Radyoculuk, sahne hayati ve plak
piyasasinin gelismesiyle beraber, Ozellikle baglamanin temel alindigi halk miizigi
icralarinda silire¢ icinde bir standartlasma gelistigi, (...) oktavda on sekiz perde
bulunduran bir sistemin Halk miizigi agisindan yeterli ve gerekli oldugu dogrultusunda
yaygin bir pratik ve kanaat olugsmustur. Bu standart egilime ragmen giiniimiizde bile
mubhtelif icracilarin, genelde daha fazla perde kullanimina doniik bir icra yaptiklarina da

tanik olunur” (Oztiirk, 2022, s. 48).
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“Yakin tarihte ve giiniimiizde, baglamanin icra tarzina yonelik arayiglar1 devam
ederken, calginin fiziksel yapisinda da ¢esitli denemelerin slirdiigli goriilmektedir.
Baglamanin sesini elektrik araciligiyla artirmak i¢in yapilan ¢aligsmalar ile baglamanin
sehre taginmasi ile farkli miizik tiirlerinde kendine yer edinme cabalarinin sonugunda
icat edilen “elektrosaz” ve bu sazin li¢ veya dort telli kullanimi o6zellikle 1960’
yillardan giiniimiize yeni bir olgu olarak karsimiza ¢ikmistir. 1970°1i yillarin sonunda
Ozay GONLUM’ iin Cafer ACIN’ a yaptirdig1 “yaren” isimli yekpare gdvdeli, cura,
baglama ve ¢6giir’ den olusan ii¢ kollu c¢algi, ayn1 dénemde Tiirk Halk Miiziginde ve
calgilarinda yeni ses ve tin1 arayislar1 dogrultusunda bati miiziginde kullanilan bas sesli
calgilardan yola ¢ikilarak, bas sesli ve baglama formunda yapilan, dort telli bir eslik saz1
olan “bas baglama” isimli calgi, 1992’de Erkan OGUR tarafindan tasarlanan ve Kemal
EROGLU’nun yaptig1 “Ogur Sazi ya da Alt1 Telli” isimli alt: tek sira telli calg1” (Kog,
2016, s. 117; Sancak, 2019, s. 41).

Bu ¢aligmalara ilave olarak su tespitler yapilabilir.

Baglama/saz calgisinda, tekne boyuna gore farkli kalinlilarda metal ve sirma
teller kullanilmaktadir. Farkli amag¢ ve icralara gore bu teller, birlikte veya yalnizca
metal ya da sirma teller kullanilmaktadir. Farkli tin1 ve ses yiiksekligi arayislari, soliste
daha genis ve rahat bir icra saglama gayreti dogrultusunda ters diizen adiyla yayginlasan
alt tel gurubunun ortaya, orta tel grubunun alta takilmast son ddnemdeki
degisimlerdendir. “Ters Diizen” terimi ile anlatilmak istenen, yeni bir akort sekli degil,
tellerin yerlerinin degistirilmesidir. Bunun disinda giiniimiizde, bazi icracilarin yeni

diizen/akort denemeleri ve farkli icra yaklagimlar: da goriilmektedir.

Culha (2022), calismasinda, ters diizeni ilk defa deneyen ve kullanan Divrigili
gelenek temsilcilerinden Adem Aslandogan’dan sunlari aktarir: “Ters diizen, bizim
miizisyenlerimizin kendi arasinda ¢ikan bir adlandirma oldu. Haklilar. Ciinkii ters diiz
ettik. Orta teli, alt tele taktik; iistleri de alttaki cim teli dedigimiz tellere siraladik.
Bunlar1 ben yillardir denedim ve kafamda olusturdum. Eski asiklarimizi, ozanlarimizi

dinlerken tekne boyutunun ne olabilecegini sorguladim” (s. 64).

Baglamanin/sazin akordunun siirekli ve kolay bozulmasini dnlemek amaciyla
burgularda (kulak) agac¢ disinda farkli malzemelerin kullanimi1 ya da gitar ¢algisinin

burgulugu ornek almarak yapilan “gitar burguluk” ¢agimizdaki denemeleri/arayislar
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orneklemektedir. Giiniimiizde, farkl fiziki yapilara, tasarimlara ve kullanim amaclaria
sahip bu sazlar (baglama) iizerine c¢esitli akademik calismalar, yapilmistir/

yapilmaktadir.

“Lutiyerlerin yeterli bilgi ve tecriibe sorunsali, toplumdaki nitelikli calgiya
olugsma ve talep etme kiiltiiriiniin eksikligi, ¢algi standartlar1 konusunda devlet elinde ve
denetiminde yapilmis c¢alismalarin bulunmamasi, usta-¢irak modeliyle aktarilan
bilgilerin genellikle bilimsel bir dayanaginin olmamasi baglamanin/sazin yapimi ile
ilgili gbz Oniine alinmasi gereken sorunlardir. Ayrica baglama/saz yapimi konusunda
bazi bat1 sazlari tizerinde yapilan denemelerden yola ¢ikilarak deneysel yontemlerle ses
ve tim dzelliklerine dair calismalarin yapilmasi gerekmektedir” (Ozgiil, 2002’ den akt,
Ozdek, 2005, s. 22; Kog, 2000, s. 39). Giiniimiizde bu problemlerin ¢dziimiine ydnelik

calismalar yapilmakta ise de, sorunlar tam olarak ¢oziilememistir.

Baglamanin/sazin yapimindaki standardizasyon eksikliginin entonasyon, diisiik
dayaniklilik baska bir ifade ile calgida ¢ok sik ve kisa siirede meydana gelen
deformasyonlar gibi problemlere neden oldugu soOylenebilir. Daha da onemlisi bu

durum, standart bir baglama ailesinin olusmasina da engel olmaktadir.

“Baglama/saz, yapist ve yapimi konusundaki standart eksikliklerine karsin,
kendine has ¢alim teknikleriyle melodinin yaninda ritmin isleyisini de duyurabilmekte
ve yapist itibartyla GTHM nin tiim ihtiyaclarma cevap verebilen tasinabilir bir calgi
olarak giinlimiizde Anadolu’nun her kdsesinde yayginlik kazanmistir. Baglamanin
tretmis oldugu sesin niceligi, onun bir salon ya da oda miizigi ¢algis1 olmasina neden
olmustur. Diger yandan giiniimiizde elektronik cihazlar yardimiyla hem kapali
mekanlarda hem de acik havada diizenlenen etkinliklerde rahatlikla kullanilmaktadir”

(Ozdek, 2005, s. 24).

Baglamanin/sazin  morfolojisindeki degisimler, wusta icracilarin ya da
baglama/saz yapim ustalarinin kisisel deneyimleri ve estetik anlayislart ile cagin
getirdigi her tirli gelisme ve miizikal ihtiyaglar dogrultusunda gerceklesmistir,
gerceklesmektedir. Baglama/saz calgisinda meydana gelen veya gelecek tiim yapisal,
icrasal ve islevsel degisimlerin ne tiir sonuclar doguracagi, gelenegin ve miizik

kiiltliriimiiziin bu degisimlere verecegi tepkiye baglidir.
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2.3.3. Baglama/saz ¢algisina dair isimlendirmeler

Baglamanin/sazin isimlendirilmesinde farkliliklar karsimiza ¢ikmaktadir. Cok
eski tarihlerden giiniimiize, degisik cografyalardaki yaygin kullanimi ile bu g¢algimin
isimlendirilmesinde ve smiflandirilmasinda terminoloji  agisindan  farkliliklarin
goriilmesi dogal bir sonugtur. Dahasi c¢algiya verilen farkli isimlendirmelerin nereden
geldigi konusuda kesinlik kazanmamistir. “Baglama, ge¢misten giinlimiize, yapilarina,
boy ve ebatlarina, diizenlerine, tel ve perde sayilarina, ¢alinig bigimlerine, kavim ve

agiretlere, bolgelere gore bir¢ok farkli isimlerle anilmistir” (Kurt, 2009, s. 411).

“Anadoluda baglama ailesine mensup ¢algilarin isimlendirilmesinde, farkli
yontemler uygulanmistir. S6zgelimi tel sayisina gore, boyuta gore, calindigi akorda ve
hatta calindigi yere gore yapilan adlandirmalar yaygindir. Onceleri "ikitelli" den
"onikitelli" ye kadar degisen ve tel sayilarina gore yapilan adlamanin yerini, giderek
calgimin boyuna, calindig1 akorda ya da ¢alindig1 yere gore yapilan adlamanin aldig:
goriiliir. Ornegin cura, 1rizva, baglama, bozuk, tanbura, ¢ogiir, divan sazi, meydan saz1
gibi adlar, bu doniistimde karsimiza ¢ikmaktadir. Baglama, bozuk gibi adlar, hem 6zel
bir tiir, hem de bir akort bildirmektedir. Divan sazi, meydan saz1 gibi 6rnekler, ¢alginin,

mekansal biiyiikliigiine de cagrisim yapan adlamalara drnektir” (Oztiirk, 2005, s. 17).

Baglama/saz, koklii yapisal degisimler gecirdigi Anadolu cografyasinda, farkli
sekillerde adlandirilma siirecini de yagamistir. “Anadolu’ da kopuzdan sonra, tambura
tipli calgilarin genel ad1 olarak kullanilan terimler “saz” ve “baglama” dir. Aslen Farsca
olan ve Fars¢a’ dan Tiirk¢e’ ye gecen saz terimi, halk sanatcilarinin siirlerini sdylerken

caldiklari telli calginin genel adidir” (Parlak, 2000, s. 55).

“Fars¢a “saz” cihaz demektir. Nitekim o dilde gecerlilikteki “sazende” nispetinin
ana anlaminda yapici, imal edici demektir. Halbuki uzatimsiz “saz” sozii, sazlik
yerlerdeki hasir uzun sapli bitkilerin siirekli riizgar altinda yerli yerinde ¢ikardiklari
vizilti ve siziltilardan miilhem bir onomatope (yansima) dir. Saz kelimesi pek eskiden
Bat1 Tiirkgesine girmistir. Fars¢a da sdz kelimesinin dokuz farkli anlami vardir ve
bunlardan birincisi alet ve ozelliklede musiki aleti demektir. Tiirk¢eye diger sekiz

anlami hemen hi¢ ge¢memistir. Bunun sebebi Tiirkge “saz” onomatopesti yliziinden

oldugu soylenebilir” (Gazimihal: 1961’ den akt, Parlak, 2000, s. 57-58).
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“Calgt i¢in kullanilan bir diger terim olan “baglama” ya, saz teriminden sonra
rastlanilmaktadir. Baglama terimi, igerigi itibariyle daha dar bir calgi grubunu
kapsamaktadir. Baglama teriminin nasil ortaya ¢iktigi ve hafizalara yerlestigi kesin
olarak bilinmemektedir. Tel takmaya Anadolu da baglama denir. Calginin sapinin
tizerinde perdelerin baglanmasi sonucunda baglama adinin verildigi yaygin bir goriistiir.
Kopuzun c¢esitlerinden olan kolca kopuzun yani kollu kopuzun koluna perde
baglanmasiyla ortaya ¢ikan bu tiir kopuza daha sonraki donemlerde baglama denmistir.
Bunula beraber diger bir goriis ise, Onceleri deri olan gégse daha sonralar1 agag
kullanilmast dolayisiyla, baglanmasi (Anadolu’nun 14. yy metinlerine dogru gidildikce
baglamak fiili kapatmak anlamiyla kapiy1r kapatmak seklinde kullanilmistir) neticesinde
bu adin kullanilmaya basladigidir. Ancak, bu goriisler, bazi sorular1 beraberinde
getirmektedir. Yaklasik 17. yy’ dan sonra kullanilmaya baglanan baglama sozciigii, eger
sapa perde baglanmasi ile ilgili ise, sazlarda perde fikrine yakin bir zamanda gec¢ilmistir.
Ayrica bu dogrultuda sapina perde baglanan diger sazlarin adinin neden baglama
olmadigr akla gelmektedir” (Kog, 2000, s. 10; Parlak, 2000, s. 60; Gazimihal, 2001, s.
106; Kurt, 2009, s. 411).

“Deste Baglama" gelenegi, zamanla hem sazin kendisine hem de sazin ¢alindigi
diizene (akort) adin1 vermistir. Bu gelenegin bir parcast olan baglama diizeni, destenin
baglanma siirecinde kullanilan akort tiirii olarak toplumun genis kesimleri tarafindan
kabul gormiis ve Baglama Diizeni olarak adlandirilmistir. Bu terim, mecaz-1 miirsel ile
desteyi baglama aract anlaminda da saza atifta bulunarak zaman i¢inde sazin adi haline

gelmigtir. (Kurt, 2015, s. 61).

Gelenekte baglama/saz, genellikle solo karakterde veya nagme calgis1 olarak
degil, "s6z" ile iligkilendirilerek kullanilmistir. Geleneksel anlayisa gore saz, sdzii bazen
birbirine baglayan bir unsur olarak islev goriirken, bazen de soze eslik etmektedir.
Baglamanin adinin, sapindaki perde baglarindan ziyade, gelenekteki kullanim

amacindan kaynaklandigi ifade edilmektedir. (Akbulut’ tan akt, Algi, 2013, s. 39).

Bu calgimin genis bir cografyada yaygin olarak kullanildig1 disiiniildiigiinde,
"baglama diizeni" ad1 verilen akort tiiriiniin sadece Tiirkiye'de 6ne ¢ikmasi, dikkat ¢ekici
bir 6zelliktir. Bu diizen, karar sesin orta tele denk gelmesi ve bu sesin alt tele gore 4 ses
daha pes olmasi nedeniyle belirli bir pozisyonda dizilerin neredeyse bir oktava yakin bir

boliimiiniin ¢alinabildigi anlamina gelmektedir. Bu s6zciik, bir noktada takilip kalmay1
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veya beklemeyi anlatan bir anlam icerdiginden, "eli baglamak" ifadesiyle
iligkilendirilebilir. Bu baglamda, zaman i¢inde "baglama diizeni" teriminin, diizeni ifade
etmek yerine genellikle "eli baglamak" c¢agrisimiyla amildigt ve halk arasindaki
kullanimlar araciligiyla anlasildigi belirtilebilir. Kullanimlarda genellikle diizenin
ozellikleri goz ardi edildiginden, vurgu daha ¢ok "baglama" kelimesine yonelmis ve bu
terim genellikle bir ¢algi ad1 olarak algilanmistir. (Erzincan, 2016, s. 137-138). Burada

iistadin, baglama adinin diizenden, dilizenin ise icra sirasinda parmaklarin klavye

tizerindeki konumundan kaynaklandigini ifade etmektedir.

Anadolu da kopuz ismi, 16. yy’ a kadar kullanilmistir. 13. ve 14. yy’ larda
Anadolu da kopuz ismi varligini korurken, 15. yy’ da kopuz, saz, tambura ve baglama
terimlerinin tamamina rastlanilmaktadir. 16. ve 17. yy lar kopuz adindan baglama adina
gecisin gerceklestigi donem olarak soylenebilir. Calgiya ait bu isimlendirmeler ve
degisimler, halk edebiyatinda, giinlik yasamda ve atasozlerinde net sekilde

goriilmektedir.

Saz ya da baglamaya gecis sirasinda kullanilan bir terim de "tanbura" olmustur.
Bu baglamda, Anadolu'nun belirli yorelerinde baglamanin bu isimle anildig:
gozlemlenmektedir. 17. yiizyila ait kayitlarda, bu c¢algimnin perdeli ve telli bir saz
olduguna dair bilgilere rastlanmaktadir. Bu durum, muhtemelen kopuzdan saza gegiste
kullanilan bir terimin de "tanbura" oldugunu diisiindiirmektedir (Akin, 2020, s. 146).
“Kopuz ve Tanbur daha c¢ok kitaplarda gecen ¢algi adlaridir. (...) 16. yy Osmanl ve
eski Anadolu kitaplari, tanbur séziinii, kopuz sdzii ve anlayisiyla karsilarlar” (Ogel,
1991, s. 149). “Tanbura ismi, daha cok sehir merkezlerinde kullanilmistir. Kirsal
kesimde ve asik geleneginde tanbura ismi yer almamaktadir” (Kurt, 2009, s. 413).

Tanbura veya tambura ismi, giiniimiizde de yaygin sekilde kullanilmaktadir.

Gilinlimiizde tiim bu terimler (kopuz, saz, baglama, tanbura ya da tambura)
varligimi korurken, baglama veya saz, halk arasinda bu c¢algiyr isimlendirmede
kullanilan en yaygin iki terimdir. Gelenekte kopuzun birden fazla calgiyr ifade
etmesinde oldugu gibi saz, genel olarak calgi anlamima gelmekte ve baglama ile
baglama ailesini de ifade etmektedir. Baglama terimi ise, gerek bir akort (diizen) seklini
gerekse tek bir calgiyi/calgr ailesini karsilamaktadir. “Saz terimi, Orta Anadolu da

ozellikle Kirsehir, Ankara, Nigde, Konya vb. yorelerde ¢alginin hem diizenini hem de
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ebadin1 belirtmektedir. 17. yy. dan sonra yaygin olarak kullanilan baglama adi ise,

giiniimiizde baglama ailesindeki sazlarin genel adi olmustur” (Kurt, 2009, s. 411-412).

2.3.4. Baglama/saz calgisinin egitimi ve ogretimi

Baglama/saz calgisinin egitimi ve 6gretimi denildiginde, geleneksel usta-girak
yontemi ve mesk sistemi ile metodolojik yontem veya yaklagimlar akla gelmektedir.
Konu ile ilgili olarak oncelikle egitim, Ogretim, miizik egitimi ve calgl egitimi

kavramlarindan kisaca bahsetmek faydali olacaktir.

Insanin sahip oldugu donanimin ve dogasinin geregi olarak, egitim ve dgretim
kendisi i¢in bir zorunluluktur. Dahasi insanoglu, 6grenme iggilidiisiiniin, isteginin ve
biyolojik, kiiltiirel ve toplumsal bir varlik olmasimin etkisiyle dogal ¢evresiyle stirekli
etkilesim icerisinde kalarak, bir bakima kesfetmeyi, aragtirmayi, 6grenmeyi, bilgi sahibi
olmay1 ve problem ¢dzmeyi arzu etmistir. Etmektedir. Egitim s6zciigii, koken olarak
beslemek, ortaya ¢ikarmak, ilgilenmek anlamlarma sahiptir. Ogretim ve &grenim,
egitimin temel Ogelerindendir. Yani egitim, Ogretim ve Ogrenimi igine alan daha
kapsamli/genis bir kavramdir. Egitim, yasam boyu siirerken 6gretim, belli bir donem
icinde yapilmaktadir. Egitimin tanimi, felsefi goriislere gore degismektedir. Genel
anlamda bireyde davranis degistirme silireci olmasindan hareketle egitimin “bireyde
kendi yasantist ve kasith kiiltiirleme yoluyla istenilen davranis degisikligini meydana

getirme siireci” (Demirel, 2006, s. 6) seklindeki tanimi, genel kabul gérmektedir.

“Egitim, bir insanin yetilerini, davranislarini gelistirmek ve i¢inde yasadigi

toplumun iy1 degerlerini benimsetmek i¢in uygulanan yollar” (Kog, 2000, s. 15).

“...Insan kendi yasam etkinliginin 6nce farkina varir, sonra bilincine erisir,
sonra bilgisini olusturur. Insan, davranigla dogar, yasar ve oliir. (...) Insan,
davraniglariyla egitir ve egitilir. Bu 6zelligiyle insan, egitimin en temel 6gesidir, ana
odagidir, ana 6zegidir. (...) Yalin ve 6zlii anlamiyla egitim, bireyin davranislarinda,
kendi yasantis1 yoluyla ve kasith olarak istendik de§isme meydana getirme siirecidir.
Egitim, temelde bir davranis degistirme siirecidir. Birey, i¢inde yasadigr dogal,
toplumsal ve Kkiiltiirel cevresiyle siirekli etkilesim halindedir. Bu etkilesimin, egitim
yoluyla daha diizenli, daha etkili, daha verimli ve daha yararli olmas1 beklenir” (Ugan,

2018, s. 29, 45- 46).
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“Egitim, toplumsal yasamin biyolojik, ekonomik devamliligi, iletisim ve
genglerin arzulanan bi¢cimde yetigkin olarak yasama katilabilmelerini saglayan evrensel
bir konudur ve kiiltiirleme baslig1 i¢ine girer” (Emiroglu ve Aydin, 2009, s. 250).
“Egitim tanimlarindaki anahtar sozciiklerin, birey, yasanti, kiiltiirleme, davranis ve

stire¢” (Demirel, 2006, s. 6) oldugu goriillmektedir.

Isleyis, amag, sunum, siire, igerik gibi degiskenlere gore farkli sekillerde
siniflandirilan egitim, genel anlamda oOrgiin, yaygin ve algin olmak lizere iice ayrilir.
Orgiin egitim, ilkdgretimden {iniversiteye kadar olan siirecte, ayrica 6zel konularda ve
kurumlarda kademeli bir sekilde yapilandirilmis ve kronolojik siralama ile
derecelendirilmis dgretim ve mesleki yetistirim olarak tanimlanmaktadir. Algin egitim
kavrami, bireylerin c¢evrelerindeki giinlilk deneyimlerden, kisisel veya toplumsal
yasantilardan, iletisim ve etkilesim icinde oldugu her tiirlii zaman, mekan, kisi veya
kisilerden ve kitle iletisim araglarindan tutumlari, degerleri, becerileri ve bilgileri hayat
boyu edinme siirecini ifade eder. Yaygin egitim ise, belirli bir gruba 6zgii amaclar
dogrultusunda var olan Orgiin egitim sisteminin disinda kalan ve bagimsiz olarak
diizenlenen egitimsel etkinlikleri kapsayan bir kavramdir (Coombs ve Ahmed 1973’ ten

akt, Duman, 2003).

“Ogretim, belirli bir amaca gére gereken bilgileri verme isi tedris, tedrisat,
talim” (TDK Tiirkge Sozliik, Online erigim). “Insan1 toplumsal bir varlik yapan ve onu
diger canlilardan ayiran en Onemli Ozelliklerinden biri, dgrenme yetenegine sahip
olmasidir. Dogdugu zaman bilingli hi¢gbir davranis gostermeyen insanoglu, yasami i¢in
gerekli olan tiim davranislar1 gevresinin etkisiyle ve dogustan sahip oldugu gii¢lerin
yardimiyla 6grenir. Ogrenme: yasant1 iiriinii, kalict izli davrams degisikligi; miizik
O0grenme ise yasanti Oriinii, kalic1 izli, miiziksel davranis degisikligidir” (Tarman, 2016,

5. 35-36).

Egitim kavrami lizerinden degerlendirildiginde, miizik egitimi, bireye kendi
yasantis1 araciligiyla belirli miiziksel davraniglari kazandirma, bireyin miiziksel
davranigin1 kendi yasantis1 yoluyla amach olarak degistirme, doniistiirme, gelistirme ve
yetkinlestirme siireci olarak tanimlanabilir. Bu siireg, genellikle egitim gdren bireyin
kendi miizikal yasantisin1 temel alir. Bu temel {izerinden, belirli amaglar dogrultusunda
planli, diizenli ve yontemli bir yol izlenir, bu yolculuk sonucunda ise belirli hedeflere

ulagilir. Miizik egitimi, genel, 6zengen ve mesleki olmak iizere iic ana tiire
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ayrilmaktadir. Genel miizik egitimi, her yas, diizey ve agama dahil olmak iizere herkese
yonelik olup, herhangi bir ayrim yapmaksizin saglikli ve dengeli bir yasam i¢in temel
miizik kiiltiiriinii kazandirmay1 hedefler. Ozengen (amatér) miizik egitimi ise, miizige
Ozgii ilgi, istek ve yetenekle hareket eden bireylere odaklanarak etkin bir miiziksel
katilim, zevk ve doyum saglamayr amacglar. Mesleki (profesyonel) miizik egitimi ise,
miizik alaninda meslek se¢me egiliminde olan, bu alanda belli bir yetenek diizeyine
sahip bireylere yoneliktir. Bu tiir egitim, miizik alaninin gerektirdigi davraniglari,

yeterlilikleri ve birikimi kazandirmay1 amaglar (Ugan, 2018, s. 11, 41-42).

Miizik egitiminin uygulamaya yonelik alanlarindan biri olan calgi egitimi,
esasen bir ¢algiyr ¢calma yetenegini 6grenme, gelistirme ve etkili bir sekilde kullanma
hedeflerini icermektedir. Bu amaglar, genel olarak fiziksel, teknik ve miizikal
kategorilere ayrilabilir. Calgi egitimindeki temel hedef, Ogrenciyi calgisinda daha
yiiksek nitelikli bir diizeye ulagtirmaktir. Bu baglamda calgi egitimi, bireyin kendi
calgis1  lizerinden istenen miiziksel davranis degisikliklerini  kazanmasini
amaglamaktadir. Calgi miizigi ve egitimi, birbirine sikica bagl iki unsur olarak

birbirinden etkin bir sekilde yararlanmaktadir (Kinik, 2010, s. 27).

“Calgr egitimi, Bireyin c¢algis1 lizerinde bir Ogretici kontroliinde, beceri
kazanma, degistirme ve gelistirme siireci olarak tanimlanabilir” (Kaptan ve Yondem,
2010, s. 24). “Calg: egitimi, bireye ¢algisinda yetenek ve becerilerini daha derli toplu
hale getirerek gelistirmesi i¢in sistemli ve amagli olarak davranis degisikligi kazandirma
siirecidir” (Algi, 2013, s. 20). “Calg1 egitimi, bir calginin ¢alinabilmesinde uygulanan,
yontemler biitiinlidiir. Bireysel olarak yapilan calgi egitiminde temel amaglar,
ogrencilere, calgisi lizerinden teorik ve pratik miizikal beceri ve bilgiler kazandirmak ve

miizik kiiltiirii baglaminda gelistirmektir” (Parasiz, 2009, s. 4).

Basar1 elde etmek i¢in herhangi bir miizik enstriimanini ¢alarken, bedensel ve
ruhsal yeteneklerin birbirleriyle entegre bir sekilde gelismesi gerekmektedir. Yani,
bedensel yeteneklerin gelisimiyle birlikte kiiltiirel anlayisimiz, estetik tercihlerimiz ve
hayal giiciimiizde de ilerleme kaydetmemiz onemlidir. Iyi bir teknik, saglam bir bilgi
temeline dayanmadigi siirece etkili olamaz; benzer sekilde, giiclii bir teknikle
donatilmamigsa, derin miizikal bilgilere dayali {iretimler ortaya koyamaz (Fenmen,
1997, s. 25). Nitelikli bir ¢alg1 e8itiminin ve icrasinin, teori ve uygulama arasindaki

iliskiye ve farkindalifa bagli oldugu sdylenebilir. Ayrica c¢algt egitiminin ve icrasinin
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kiiltiirel boyutu da dikkate almmalidir. Ozellikle ulusal kiiltiiriimiiziin simgesi olan
baglama/saz calgisinin egitim ve icrasinda, gelenegi, halk kiiltiiriinii 6grenmek ve
yasamak son derece onemlidir. Calgi egitimi, bireyin cevresiyle etkilesim kurarak
sosyal baglarin1 giiclendirmesine katkida bulunur. Sanat egitimi, disiplinler arasi bir
yaklagim ile egitim sistemi i¢inde yer alarak, icinde bulundugu toplumun kiiltiirel
zenginliklerine ve birikimlerine katki saglamaktadir. Bu baglamda, geleneksel calgi
egitimi alan bireylerin, yasadiklar1 toplumun kiiltiirel unsurlarina dair algr ve
gozlemlerinin, edindikleri bilgi ve deneyimleriyle sanat etkinliklerine yansimasi
beklenmektedir (Kinik, 2010, s. 59). Calgi egitimcisinin, sahip oldugu donanim (bilgi
birikim, ¢algi icra seviyesi, egitimci kisiligi...), 6grencinin psikolojik ve miizikal hazir
bulunurlugu, siirecte kullanilacak ¢algimin/galgilarin kalitesi, ¢calgidaki yapisal ve icrasal
gelisme ve degisimlerin takibi, yanlis 68renilmis davranislarin diizeltilmesinin zorlugu,
kullanilacak egitim- Ogretim programi ile programin icerigi... baglangigtan itibaren
calgi egitiminin siirecini, niteligini ve seviyesini ya da tiirliinii belirleyen ve etkileyen

diger faktorlerdir

Calg1 egitiminde etiit ya da egzersizlerin 6nemi ve gerekliligi siiphesiz
tartisiimaz. Oyle ki KBM calgilar igin yazilmis etiit ya da egzersizler, zaman iginde
bagli basina birer eser niteligi kazanmis, yazildigi calgiya ait egitim ve eser
repertuvarini zenginlestirmistir. Etiit niteligi tasiyan eserlerin kokeni, 15. ylizyilda org
ogretiminde kullanilmak {izere yazilan egitim amacgh parcalara dayanmaktadir. Bu
egitim pargalari, zaman i¢inde evrim gegirerek preliid ve toccata gibi formlar1 animsatan
ve bu nedenle "kompozisyon" degeri tasiyan kisa eserlere doniigsmiistiir. Bu eski egitsel
ornekler, etiit tiirlinlin ilk 6rnekleri olarak kabul edilmektedir (Say, 2009, s. 189-190).
XX. yy’de Tiirk miizigi calg1 egitimindeki metodlagsma cabalari ile birlikte bu 6gretim
materyalleri geleneksel c¢algilarimiz; Ozellikle baglama/saz G6gretiminde yayginlik
kazanmugstir. Etiit ve egzersiz yazmak veya baska bir ifadeyle bestelemek, farkli pek ¢cok

baglam i¢erdiginden karmasik ve sistemli bir caligma siirecini kapsamaktadir.

Calg1 calma eylemi, psiko-motor bir durumu ifade eder. Bedenin hareketi,
uyumu ve koordinasyonu ¢algi ¢alma pratiginde hayati 6nem tasir. Bu baglamda, ¢algi
calma eyleminin degisimi ve gelisimi, becerilerin degisimi ve gelisimi ile yakindan
iliskilidir. Calg1 ¢alma becerisi, birbirini izleyen davraniglarin bir biitiiniidiir ve bu

biitiiniin, kronolojik olarak siire¢ i¢inde kazandirilmasi1 gerekmektedir. Bu siireg, calgi

72



egitimi olarak adlandirilir. Bu karmagik siire¢ i¢in basarilt bir dgreticinin, 6grenmeye
hazir ve yetenekli bir 6grencinin yani sira uygulanacak diizenli bir programa ihtiyag

duyulmaktadir. (Kaptan, 2007, s. 16, 21).

Calgr egitiminin 6nemine dair Uslu'nun (1999) calismasinda sunulan goriislere
gore, calgi egitimi, insanlarin ve toplumlarin yasaminda miiziksel ve sanatsal agidan
onemli etkiler yaratan bir egitim alanidir. Bu egitim sayesinde bireyler, fiziksel,
duyussal ve bilissel potansiyellerini fark edebilir veya kesfedebilirler. Calgi egitimi,
bireyin saglikli, basarili ve mutlu bir yasam siirmesine katkida bulunurken, miiziksel
bilgi birikimi saglamaya ve var olan bilgi birikimini artirmaya olanak tanir. Ayni
zamanda ¢algi egitimi, 6grenme-6gretme etkilesimi ve eylemi araciligiyla bireyin miizik
ve miizik dis1 konularda egitilmesine katki saglayabilir. Calgt egitimi, kiiltlirel ve
sanatsal alanda gelismis toplumlarda biiylik 6nem tagimaktadir ve bu nedenle iilkemizde
de benzer bir yaklagimin benimsenmesi gerektigi vurgulanmaktadir. Calgi egitimi,
uygar insan ve toplum olma yolunda etkin bir rol oynayan temel sanat egitimi
alanlarindan biridir ve bu baglamda iilkemizde ¢alg1 egitimine verilen dénemin zorunlu

oldugu belirtilmektedir (Uslu, 1999, s. 42).

2.3.4.1. Baglama/saz calgisimin egitimin ve égretiminde geleneksel yontemler
Baglama/saz, 20. yy baslarina kadar usta c¢irak yontemi ve mesk
sistemiyle/usuliiyle, geleneksel anlayisini ve yapisini koruyarak gilinlimiize ulasmustir.
Gegmiste ve giinlimiizde varligini, 6nemini ve islevselligini koruyan mesk sistemi ile
usta cirak iliskisi, yalnizca baglama/saz calgisinin ve asiklik geleneginin degil, ayni
zamanda Klasik Tiirk miizigi ile Tirk Askeri Miizigi geleneklerinin kisacasi tiim
boyutlartyla geleneksel miizik kiiltiiriimiiziin, kiiltiirlerimizin aktarim ve Ogretim
bicimidir. “Mesk, Tiirk miiziginin ve buna bagli olusan kiiltiirel degerlerin ve
davraniglarin biitiiniiniin, kusaktan kusaga veya bir yerden baska bir yere aktariminda,
korunmasinda, doniistiiriilerek gii¢lendirilmesinde ve yeniden iiretilmesinde rol oynayan

bir kiiltiirel aracidir” (U. Cuhadar, 2020, s. 833).

Tarihsel siirecte geleneksel miiziklerimizin egitimi ve aktarimi noktasinda, mesk
sistemi ve usta-cirak modelinin yan1 sira geleneksel miiziklerimizin bilimsel yoniinii
olusturan kuramsal yani nazari bilgileri T{izerine teorisyenlerce yazilmis edvar
kitaplarinin 6nemini vurgulamakta yarar vardir. Bu kitaplar, miizigimizin icra, lslup ve

yorum bakimindan dgretiminde yetersiz kalmis olsalar dahi, icradan kaynaklanan miizik
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kuramimin aktariminda ve yaziya gegirilmesinde olduk¢a Onemli bir gorevi yerine
getirmistirler. “Geleneksel Tiirk Musikisinde icra ve kuram bilgi aktarimi, ya usta-girak
yontemine dayalt mesk sistemi ile ya da edvarlar ve risaleler ile gergeklestirilmistir”
(irden, 2020, s. 11). “Tatbikat1 ¢ok eskilere giden Tiirk miizigi nazariyat1 iizerine bilinen
ilk kaynak (edvar) Safiii’d-din Abdiilmii’'min Urmevi (1216-1294) tarafindan kaleme
alman Kitabli’l-Edvar isimli eseridir” (Tura, 1988, s. 174). Bu noktada edvar
kitaplarinin veya miizik risalelerinin temel amacinin miizigimizi 6gretmek olmadiginin
belirtilmesi gerekmektedir. “Harf nota yazilar1 unutmaya kars1 eserleri bir bakima kayit
altina alabilmek ve ezginin genel hatlarin1 ortaya koyabilmek amaciyla gelistirilmis,
edvar da miizige nazari ve sistematik bir icerik kazandirmak adina yapilan bireysel bir
entelektiiel ugras alanindan Steye gegememis calismalardir. Oyle ki ¢ogaltilmamis ve
yayginlasmamis olmalar1 da egitsel boyutun disinda kaldiklarmin kanitidir ” (Coskun,
2013, s. 150).

Anadolu'daki geleneksel miizikler, hafizayr temel alan mesk gelenegi araciligiyla
bir kusaktan digerine aktarilmistir. Bu aktarim zincirinin temeli olan gelenek tarih
boyunca devam etmis, kuram ise icra pratigine uygun bir sekilde olusturulmustur. Bu
gelenegin makam kuramini kapsayan genis kaynaklar arasinda Edvar adini tasiyan el
yazmasi kitaplar yer almaktadir. Bu eserler, genellikle Orta Cag islam ve Osmanli'da
siklikla rastlanan onemli kaynaklardir. 15. ylizyila kadar Arapg¢a ve Farsg¢a olarak
yazilan Edvarlar, daha sonraki donemlerde 6zellikle 16. yiizyildan itibaren yogun bir
sekilde Tiirkce olarak kaleme alinmistir. Edvar terimi, kelime anlami olarak "devirler"
veya "daireler" anlamina gelir ve bu kaynaklardaki makam nazariyesinin daireler ile

aciklandig bir yapiya isaret eder. Edvar ismi buradan gelmistir (Giiray, 2012, s. 9).

GTM Kkiiltiirii i¢inde, 20. ylizyilin baslarina kadar miizik 6grenimi ve icrasinda
genellikle nota kullanilmayan bir uygulama benimsenmistir. Bu donemde, miizik
O0grenimi, eser ve icra pratiklerin genellikle mesk usuliiyle gerceklestirildi. Mesk etme
eylemi, miizik eserlerini talebelere aktarma anlamina gelir ve bu siire¢ "eser gegme"
olarak adlandirilir. Behar'a (2012) gore, eser gegme, eserleri veya repertuart hocadan
talebeye aktararak, miizigi bir kusaktan digerine tasima, gelenek zincirinin devamin
saglama anlamma gelir (s. 19). Oztuna'nin (1974) tanimma gore ise, mesk, bir usta
tarafindan miizik pargasinin yavasca calinmasi ve okunmasi suretiyle talebeye

Ogretilmesi ve talebe tarafindan 6grenilmesini ifade eder (s. 27).
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“Hat sanatindan musikiye ge¢mis bir kavram olan megk, bir harfin veya yazinin
bir hoca denetiminde defalarca tekrari ile 6grenilmesi anlamona gelir. Soyut olarak ders
ya da genel 6grenim anlaminda da gelen mesk terimi, yazi 6rnegi, yazi alistirmasi ya da
yaz1 karalamas1 demektir. Megk, hattatin talebesine ders olarak verdigi yazi 6rnegi ya da
karalamasidir. (...) Kullanim alan1 zamanla daralan megsk so6zciigii, Osmanlinin son iki
yiz yilinda yalnizca gilizel yazi ve miizik 6grenimine atfedilmistir. (...) Gelenekte
musiki meski i¢in usta ile ¢iragin karsi karsiya, yiiz ylize gelme zorunlulugunun olmasi
ve hat meskinde repertuvar kavraminin yer almayisi; musiki ve hat meskini birbirinden

ayirmaktadir” (Behar, 2012, s. 15-16-17; Besiroglu, 1998, s. 137).

Tiirk miiziginde notanin kullanilmadigi donemlerde, mesk adi verilen miizik
egitimi ve 6gretimi yontemi, 6zel bir oneme sahipti. Bu gelenek, Tiirk musiki ustalari
tarafindan siirdiiriilmiis ve bu sayede belirli tisluplar zaman i¢inde aktarilarak, miizik
eserleri hafizadan hafizaya geg¢irilmis ve unutulmaktan kurtarilmistir. Klasik Tiirk
miizigi geleneginde, Ozellikle hafiza Onemli bir yer tutar ve bir sanatginin
degerlendirilmesinde ezberledigi eser sayisi Ol¢ii olarak kullanilmistir. Bir eserin
hafizaya alinmasi, onun dogru bir sekilde yorumlanmasi ve sanat¢inin tavir
zenginliginin belirlenmesi anlamina gelir. Hafizanin miizik alaninda tasidigi bu 6nem,
miizik egitim sistemini sekillendiren ve "mesk" olarak adlandirilan bir miizik egitim

sistemini ortaya ¢ikaran faktorlerden biridir (Demirgen ve Sazak, 2013, s. 30).

Sozli kiiltiir baglaminda miizik 6gretme ve 6grenme konusunda ilk akla gelen,
genellikle vokal tiirler olarak bilinen halk sarkilaridir. Ancak sozlii kiiltiirde miizik
ogrenme sadece sozlii unsurlar1 icermemekte, aym1 zamanda yazinin kullanilmadigi,
bellegin temel tasiyict oldugu calgi 6gretim siireglerini ve bu siireglere iliskin davranig
bicimlerini de kapsamaktadir. Bu kiiltlirlerde miizik 6gretimi genellikle sosyal
O0grenmenin Onde gelen Orneklerinden biri olan usta-¢irak iligkisi ic¢inde
gerceklesmektedir. Ozellikle Tiirk Halk Miizigi ve Asiklik geleneginde, sozlii gelenekte
usta-¢irak iliskisinde Ogretim, belirgin bir 0Ozellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir

(Kalyoncu ve Ozata, 2009, s. 420-421).

Asiklik geleneginin ana calgist olan baglamayi calma becerisi, geleneksel olarak
ustadan ciraga gecerken, 0grenme siireci genellikle dinleme ve Oykiinme seklinde
gerceklesen bir asamayi icermektedir. Bu donemde nota sistemi veya metot gibi e8itim

araglarindan yoksun olundugu g6z Oniine alindiginda, geleneksel baglama calma
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ogretiminde karsilikli etkilesim, gbzlemleme ve tarif etme gibi uygulamalarin siklikla

kullanildig1 anlasiimaktadir (Aysan 1999’ dan akt, Ozdek, 2005, s. 34).

Mesk, geleneksel miiziklerimizin felsefi ve estetik anlayisini, repertuvarini
(sdzel-calgisal, dini-dindis1) ve ustllerini, asirlarca tasimistir. Ustadi (bestekar, halk
sanatcisi, asik/ozan) miizikal anlayisini ve insani yoOniinii, halk miizigimizin yoresel
tavirlarini, sabri, mesakkati, itaati, liyakati, gururu, sadakati, orfii-toreyi kisacasit ahlaki
icinde saklamistir. Bazi olumsuz yoOnlerine ragmen mesk, gecmiste ve giinlimiizde
geleneksel Kkiiltiirlimiiziin, miiziklerimizin ve c¢algilarimizin egitimi ve &gretimi
stirecinde ana ve en 6nemli kiiltiirleme yontemidir. “(...) 16. yy ortalarindan itibaren
meskin bilinen tek miizik 6gretim yontemi oldugunu belgelemek miimkiin. Zaman
icinde saniriz pek az degisiklie ugramis ve sayisiz miizisyen kusaklarini birbirine
baglayan harci olusturmustur” (Behar, 2012, s. 12, 29). Oyle ki 19. yy. da bat1 notasinin
yayginlagmasi bile megk sisteminin 6nemini ve gecerliligini etkileyememistir. Zekai
Dede gibi biiyiik bir iistadin, portreli nota yazisini bildigi halde musiki 6gretiminde
notay1 kullanmayip, musiki mesk ettigi goriilmektedir. Mutlu TORUN’un ifadesiyle:

“ezbere icranin desifreden tstiinliigii tartisilmaz”.

Mesk sisteminin temelini, hafiza, taklit ve tekrar olusturmaktadir. Mesk
uygulamasinda eserlerin, 6ziimsenebilmesi, yorumlanabilmesi, ¢iragin kisisel bir tislup
gelistirebilmesi ve listadlik yolunda ilerleyebilmesi taklit ve tekrar ezbere, ezber de,
(0zellikle sozlii eser meskinde) ustil vurmaya baghdir. “Mesk geleneginde bir iistad dan
istifade etmenin 6nemi ¢ok bliyiiktii. Meskte hocadan alinacak ilk unsur; eseri hafizaya

kaydetmek ikinci unsur ise eseri yorumlamaktir” (Besiroglu, 1998, s. 137).

“Osmanli topraklarinda 15. ve 16. yy. da kaleme alinmis miizik teori
kitaplarinda (edvar‘larda) musikinin kullandig1 sesler, makam ve usuller uzun uzun
aciklanir. Ancak is fiillen musiki 6grenmeye gelince, tiim bu kitaplar yetersizliklerini
acikea itiraf ederler ve kendilerini inkar edercesine musikinin kitaptan degil her zaman
bir listaddan 6grenilmesi gerektigine vurgu yaparlar. (...) Nota okuyup yazan, yaptiklari
besteleri notalarin1 yazarak yayan ve konservatuvarlarda hocalikta etmis olan Miinir
Nurettin SELCUK, Alaattin YAVASCA, Mutlu TORUN, Bekir Sitki SEZGIN... gibi
20, yy ve glinlimiiz geleneksel miizik kiiltiiriiniin 6nemli saz ve ses iistadlar1 da her seye

ragmen mesk ’in vazgecilmezligini vurgularlar” (Behar, 2012, s. 34,182).
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Nida TUFEKCI konuya iliskin su ifadeleri kullanir: “Halk geleneginde kagitla
calisma yoktur. Siz notadan yararlanin ama icracilikta miimkiinse ezberleyerek calisin.
Ciinkii gelenek boyledir, tavr1 ve yorumu bdyle verebilirsiniz. Yoksa sadece sekilci
olursunuz. Eserleri ezbere caldiginiz zaman yorum da beraberinde gelecektir” (Ersoy,
2011, s. 74). Ekici (2012), Sag ve Erzincan (2013), Oztiirk (2016) calismalarinda
miizigin ve calginin (baglama/saz) bir hocadan, iistattan 6grenilmesi gerektigini ifade

etmislerdir.

Baglamanin kiiltiirel zenginligi en iyi sekilde yansitan temel bir ¢algi olmasi, bu
calgmin 6gretimini miizik ve kiiltiir birikimi tizerinden degerlendirmeyi gerekli kilar.
Baglama egitiminde, teknik ve miizikal becerilerin yani sira, 6grencinin bir egitmenle
birebir etkilesimde bulunmasi, dogru tavirlari ve iisluplar1 dinleyerek 6grenmesi, taklit
etmesi ve bu siirecte bol bol tekrar yapmasi 6nemlidir. Bu baglamda, geleneksel "usta-
cirak" sistemi, cagdas egitim anlayisina uygun bir sekilde siirdiiriilmelidir (Kaptan,

2011, s. 177-178).

“Ustadlik kiiltiirii, Tiirk Miiziginin temsili ve gergeklestirilmesi bakimindan
temel niteliktedir. Baglama calma agisindan yaklasildiginda, bilinen tiim yerel teknik ve
yorumlarin, aslinda belirli tistadlarin icra karakteristikleri, yorumlart ve tekniklerinin
benimsenerek yinelenmesi, yayginlasmasinin bir iriinii oldugu agiktir. Bu nedenle
ciraklar tarafindan izi siiriilen istadlar, baglama geleneginde icrayr hem olusturan hem
de doniistiiren; icraya yeni boyut ve islevler kazandiran en 6nemli aktorlerdir. Bir siireg
olarak ele alindiginda baglama icrasindaki pek ¢ok onemli tarzin “kiiltiirii belirleyen
kosullar i¢cinde” yasayan iistadlara bagli olarak gelisme gosterdikleri goriilmektedir”

(Oztiirk, 2016, s. 140).

Ekici'nin (2012) calismasina gore, GTHM ve baglama/saz calgisi icrasi ile
egitimi-Ogretimi baglaminda, usta icracilarin rolii biiyiikk 6nem tasimaktadir. Yazar, yore
tavirlarinin tam anlamiyla 6grenilebilmesi ve basarili bir icranin gergeklestirilebilmesi
icin, nota veya sozle ifade edilemeyen miizikal unsurlarin bilinmesinin gerekliligini
vurgular. Basarili icra, bu miizikal ifadelerin anlagilmasiyla miimkiin hale gelir ve bu
noktada mahalli sanatcilarin dinlenmesi, halk oyunlarimin izlenmesi ve miizik icra
ortamimin dogrudan deneyimlenmesi Onemli bir rol oynar. Bu tiir deneyimlerin
Ogretilemez veya anlatilamaz oldugu, yalnizca dogrudan kaynaktan gorerek veya

dinleyerek 6grenilebilecegi vurgulanmaktadir (s. 4).
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“Basitlerinden baslayarak elden geldigince ¢ok sayida eseri ezberine almadan
musikiyi (yani usulleri, makam bilgisini, beste formlarini, beste teknigini) 6grenmek,
zaten tamamen imkansizdi. Repertuvar1 hifzederken bu pratik bilgi ve birikimler dogal
olarak mesk edilen eserlerle birlikte aktarilmis oluyordu. (...) Mesk’ e bir an igin
Ogretim ve aktarim yontemi olarak baktigimizda su soruyu sorabiliriz: Mesk yontemini
kusur ve sakincalar1 yok muydu? Vardi tabii, hem de bugiinden geriye baktigimizda hig
de kiicimsenemeyecek ¢ok onemli eksiklikleri vardi. Bunlar, mesk sisteminin bizzat
yapisindan ve isleyisinden dogan sakincalardir” (Behar, 2012, s. 161). Bu noktada KTM
repertuvarinin basat eserlerinden olan Kar-1 Natik’in, makam ve usil 6gretiminde ki
oneminden bahsetmek faydali olacaktir. Form olarak bir¢ok makam ve usil gegkisinin
yapildigi, “Konusan Kar” anlamindaki bu biiylik formlu eserler, didaktik yani 6gretici
bir nitelige sahiptirler. “Bu form i¢in 6zel olarak yazilmis giiftesi i¢inde yer alan makam
ve varsa usll adlarinin gectigi yerde, bestecinin o makami gostermesi ya da o usulii
kullanmasi sarttir. (...) Kar-1 natik, “konusan, kendi kendini anlatan eser” demektir ve
bestecinin sanat ilhamindan ziyade 6greticiligi ve ustalik gdstergesini 6n plana aldigi bir

tiir beyin jimnastigidir” (Tanrikorur, 2005, s. 50).

Mesk’ in sakincalarini, eser kayiplari (?), tslup kayiplari (?) ve pedagojik
sorunlar olmak iizere temelde ili¢ baslikta toplamak miimkiindiir. Bu noktada eser ve
tislup kayiplarina ihtiyath yaklasmakta fayda vardir. Oyleki mesk gelenegi iginde
olusam repertuvar havuzu hi¢ azalmamis, kaybolan eserlerin yerine yenileri eklenmistir.
Icra iislubu ise giiniimiizde dahi iistad-irsad modeli ile aktarilmaya devam etmektedir.
Sistemin aksayan temel yonii pedagojik kismidir. Mesk ‘in uzun zaman almasi, notanin
kullanilmamasindan dolay1 6gretici ve 6grencinin hafiza yetenegine bagl olusu, usta bir
saz veya ses icracisinin yetismesindeki giicliik, saz eserleri meskinin ses eserleri
meskine gore daha zor ve mesakkatli olusu, egitim-6gretim materyali olarak yalnizca
saz ve ses repertuvarinin kullanimi ve mesk uygulamalarinin her diizeydeki/seviyedeki
(baglangig, orta, ileri) 6grenci (¢irak) i¢in ayni olmasi mesk yonteminin sakincalarina

ornek gosterilebilir.

Geleneksel anlayis icinde sazin, insan sesine bir eslik araci olarak
kullanilmasmin paralelinde, salt ses ve saz teknigini gelistirmeye yonelik ya da eser
icralarina hazirlayic1 ¢aligmalarin (etiit, egzersiz) olmayisi, geleneksel miiziklerimizde,

calgl repertuvarini ve egitimini olumsuz yonde etkilemistir. Bu anlayisa bagli olarak
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Tirk Miizigi calgilarinda, solo icra karakteri, calgida virtiiozlik kavrami ve calgi

egitiminde metodolojik anlayislar, ancak 20. yy. da gelisme gosterebilmistir.

“THM * de enstriimantal tiirler, genellikle yoresel halk oyunlarina esliklerde icra
edilen veya cesitli halk calgilariyla 6zdesleserek gegmisten giinlimiize siiregelen sozsiiz
ezgilerdir. THM repertuvarmin biiyiik bir boliimiinii s6zli tiirler olusturmaktadir. TRT
THM arsivinde 2014 kayitlarina gore 4974 adet sozlii, 682 adet enstriimantal (s6zsiiz)
eser notasinin kayit altina alinmig olmasi bu durumun agik bir gostergesidir. THM nin
genel karakterine bakildigi zaman, miizik 6gesinin genellikle ikinci planda oldugu
goriilmektedir. THM nin beslendigi en 6nemli kaynak olan asiklik geleneginde bu
durumu agik¢a gormek miimkiindiir. Asiklik gelenegi igerisinde usta ¢irak modeli ile
calgisini icra eden ve dgrenen ¢irak (usta aday1), genellikle icten gelen duygulanmalarla
calgistm1 calmakta ve tiirkiilerini seslendirmektedir. Adi gecgen icracilar calgi
becerilerini, gelenekten gelen ¢esitli ezgisel hareketleri benzetme veya usta ¢irak
iliskisinde tekrar, taklit yontemiyle/yontemleriyle kazanmaktadirlar” (Hashas, 2020, s.
19).

“Ali Utki’ den Ogrendigimize gore, biitiin giin agik bulundurulan Topkap1
Sarayindaki mesk hanede musiki iistadlariyla icoglanlart her giin 6gleden sonra karsi
karstya otururlar, ustl vurarak hocalar talebelerine musiki mesk ederlermis. Ali Uftki,
zaman zaman ayni mesk hanede mehter mensuplari, halk musikisi calgicilart ve

rakkaslarinda egitim gordiiklerini belirtir” (Behar, 2012, s. 32).

Ustadlik  kiiltiiriiniin temel unsurlarindan biri olan iistad-irsad (usta-¢irak)
modelinin stirdiriildiigii geleneksel toplantilarin 6nemi biiyiiktiir. Ahilik anlayis1 ve
oturak, climbiis, sira, barana, muhabbet, sohbet, yarenlik, gezek... gibi geleneksel
miizik, kiiltiir ve sosyal ortamlar/mekanlar kiiltiirleme, kiiltiirlenme ve kiiltiirlesme
zeminini olusturmaktalardir. Ote yandan cem toplantilar1 da bu kiiltiirel mekanlar
arasinda sayilabilir. Fakat cem torenlerinde usta ¢irak modelinin varlig: siirse de; burada
ki temel amacin baglama/saz ¢almak ya da calmay1 6gretmek degil, Alevi-Bektasi inang
ritlielleri dogrultusunda ibadet etmek ve kiiltiiriin aktarilmasi ile korunmast oldugunu

vurgulamak gerekmektedir.

Usta cirak iligkisinin en yogun yasandig1 diger mekanlar ise, baglama/saz yapim

atolyeleri ve Ozel miizik kurslaridir. Cumhuriyet donemi sonrasinda baglama/saz
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Ogretimine ve icrasmna yonelik yapilan kurumsal (Yurttan Sesler) ve kisisel (6zel
kurslar, dernekler ve saz yapim atdlyeleri) girisimler neticesinde sayilar1 artan bu
mekanlarm, olumsuz yonlerine karsin, dzellikle 1975 ITU TMDK’nin kurulmasima
kadar ki donemde baglama/saz egitiminin-6gretiminin devamlilifi, yayginlasmasi ve
usta-girak yonteminin siirdiiriilmesi noktasinda 6nemi biiyiiktiir. “Geleneksel kiiltiiriin
kentlesme ve kurumsallagma siirecinin merkezi konumuna gelen, saz yapiminin
geleneksel bir kola doniistiigli, ustalarin atélyelerinin islevi yalnizca bununla da siirh
kalmamis, ayn1 zamanda saz ¢almanin da Ogretildigi ilkogretim yerleri olma sifatini

kazanmistir” (Parlak, 2016, s. 214).

Gliniimiizde, kitle iletisim araglari vasitasiyla herhangi bir usta icracinin
performansi, geleneksel usta-cirak iligkisinde oldugu gibi tekrar-taklit yontemiyle
Ogrenilebilmektedir. Ancak, bu baglamda o©ne c¢ikan farklilik, 6grencilerin usta
icracilarin performans kayitlarina bireysel olarak erigerek elde ettikleri miizikal
kazanimlardir. Bu durum, "sanal usta-¢irak iligkisi" olarak tanimlanabilir. Baska bir
deyisle, glinlimiizde baglama 6gretimi ve 6grenimi, hala usta-cirak iliskisi ¢ercevesinde
etkin bir sekilde devam etmekle birlikte, bu iliski ¢agin sundugu cesitli teknolojik
olanaklar sayesinde evrilen bir yapiya donlismiistiir (Hashas, 2016, s. 39).

Cagimizin getirdigi degisim, yenilik ve imkanlar icerisinde farklilasan megsk
uygulama ve anlayisina iliskin olarak Behar (2012), sunlar1 aktarmaktadir: “Sanal Mesk
tirleri, buglin miimkiin hale gelmistir artik ve bu tiirlerin sayis1 da zaman iginde
artacaktir. Mesk, vardir bir anlamda. Ama gelenegin yerlestirdigi 6zl bosaltilmis olarak.
Ciinkii bu sanal megskte 6grenimin, ¢irakligin, ustaligin insani iliski boyutu ortadan
kalkmistir. Taklit edilen bir usta vardir. Ogrenmeye calisan bir ¢irak ta vardir elbette.
Ama bu sanal meskte usta-girak iliskisi tamamen ortadan kalkmustir. (...) Basit ve
anlasilmasi kolay bir miizikal etkilenme olay: ile mesk arasindaki fark buradadir. Bu
miizikal etkilenmenin teorik bir c¢erceveye oturtulabilir olmasi veya pratik agilardan
incelenebilir olmasi durumu degistirmez. Ayrica gliniimiizde musiki eserlerini sadece
notadan §grenme siirecine veya birka¢ miizisyenin beraberce sazli ve sozlii olarak eser
icra etmelerine mesk etmek denilmektedir. Biitin bu yanlhs kullanimlar, megk
kelimesinin hi¢ degilse musikide, Osmanli doneminde kazandigi anlam zenginligini ve

derinligini tamamen kaybetmekte olduguna delalet ediyor olabilir” (s. 192-193).
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Glinlimiizde, orglin ve yaygin miizik egitim kurumlarinda usta ¢irak modeli,

mesk yontemi varligini siirdiirmektedir.

2.3.4.2. Baglama/saz calgisinin egitim ve ogretiminde metodolojik yontem ve
yaklasimlar

Baglama/saz c¢algisinin icra ve egitimine yonelik metodolojik yontem ve
yaklagimlarin, Cumhuriyet dénemi ile basladig1 sdylenebilir. Baglama/saz, sahip oldugu
miizikal imkanlari, zengin icra gesitliligi, simge bir ¢algi olarak, Tirk kiiltiirtinii temsil
giicli, yaygin kullanimi ve yapisal 6zelliklerinden dolay1 halk sazlarimiz arasinda ilk ve
en fazla metot ¢aligmasimin yapildig:r calgidir. Hatta Halk Miizigi calgilaryla ilgili
metodolojik calismalarin biiyiik bir kisminin baglama i¢in yapilmis oldugu sdylenebilir.
Dahas1 mesleki miizik egitimi veren kurumlarda (Gazi Egitim Enstitiisii ve ITU Tiirk

Miizigi Devlet Konservatuvari) egitimi verilen ilk halk ¢algimiz, baglama/sazdir.

“Mantikta, maksada erismek icin takip edilmesi icap eden yol. Daha dar bir
tarife gore, ilimlerin, kendi mevzulart lizerinde kullanilan hususi usuller heyeti. (...)
Musikide, bilhassa iki sahada metod dan bahsetmek lazimdir. Birincisi miizikolojide,
ikincisi ses ve saz egitiminde” (Oztuna, 2000, s. 258). Calgi egitimi agisindan

bakildiginda metot kavrama ile ilgili olarak birkac tanima yer vermek faydali olacaktir.

“Metod kelimesinin kdkeni Yunanca olup, Meta-Hodos, bir seyi asip gegmek
i¢in izlenen yol anlamina gelmektedir. Ayn1 zamanda amaca ulastiracak iglemler ve bir
isin sistemli bir sekilde diizenlenmesi olarak da tarif edilebilir. Bir amaca ulasmak i¢in
diizenli bir yol segmek bir metottur ve metotlu ¢alismanin faydalar1 da verimlilik, daha
az zamanda daha ¢ok isi daha 1iy1 bir sekilde yapabilmektir. (...) Bir ¢algiyr morfolojik
yonden tanimaya ve teknik 6zellikleri hakkinda bilgi sahibi olmaya ek olarak, ¢alginin
nasil icra edildigi ve bu icranin nasil &gretilebilecegi miizik egitiminin bagat
sorunlarindandir. Calgi metodlart bu sorunlara dair bagvurulabilecek yardimei

eserlerdir” (Besiroglu, 1999, s. 57).

Metot: “Sanatin1 veya bir saz sanatini tahsile mahsus olmak iizere tertipli kitap”
(Gazimihal, 1961, s. 155). “Calgi ogretiminde baslangic asamasindan itibaren
kullanilan, tutarli bir egitsel ¢izgi iceren nota Ornekli kitaplar” (Say, 2009, s. 124).
“Metot, calgi Ogreniminin ya da ses egitiminin temel yontemlerini ve Ornek

caligmalarini igeren egitim kitaplaridir” (Sozer, 2005, s. 465).
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”Calg1 ¢alma sanatinin teknik ve miizikalite yonlerini bilimsel bir yontemle
Ogretebilmek icin her calginin kendi Ozelliklerine gore hazirlanmig calgr egitim
kitabidir. Bir ¢algi metodu, ilk olarak o ¢algimin teknik imkanlarini bilimsel bir netlikte
ortaya koyar, boylece ¢alginin sinirlar1 genisler, teknik ve miizikalite gelisir, icralar
yiikselir. (...) Her calginin ses ¢ikarma ve perde sistemi, teknik olanaklari, yapisi ve
diger oOzelliklerine bagli olarak degisir. Calgi metolar1 sesin nasil ¢ikarilacagindan

baslayarak virtiioziteye kadar uzanir” (Sun, 1969, s. 158).

“Baglama/saz 6gretimi, onun tarihsel seriiveni baglaminda ele alindiginda; Orta
Asya’dan Anadolu’ya yapilan yolculuk sirasinda geleneksel usta-g¢irak yonteminin
kullanildig1, asiklik gelenegiyle birlikte yiiriindigii ve Cumhuriyet ddneminde
baglama/saz yapim atdlyelerinde c¢ok kisithh ve sinirli imkénlarla de8isim ve gelisim
stirecinin devam ettigi soylenebilir. “Yurttan Sesler Korosunun” yaptig1 ¢aligmalarla
yayginlagan baglama/saz 6gretimi, bireysel ve kurumsal bazda bir¢ok egitim-6gretim
merkezinin acgilmasina sebep olan amator ¢algi egitiminin sinirhiliklariyla uzunca bir

siire nitelikli ve akademik temelli yaklasimlarin disinda kalmustir” (Ozdek, 2003, s. 39).

"Tiirk Miizigi okullarinin ge¢ agilmis olmasi, bu miizigin egitim ve 6gretimine
yonelik sistemlesme ve kurumsallagma c¢abalarin yetersizligine bagli olarak Tiirk
Miizigi ile ilgili bir¢ok sorun giinlimiize kadar sliregelmistir. Yeni yetisen nesil(in) de
baglama/saz ¢algisinin egitim ve Ogretiminden ¢ok icrasina yonelmeleri performans
paralelinde baglamanin/sazin gelismesini saglarken, egitim noktasinda mevcut

problemleri ¢6zlimsiiz birakmistir" (Ekici, 2012, s. 5).

“Ulkemizde halk miizigi calgilarma yonelik metodoloji ¢alismalarmin ¢ok geg
basladigi ve cogu halk miizigi calgisinda heniliz metotlagmanin gergeklesemedigi
ortadadir. Bu durum c¢algilarin egitim kurumlarina ge¢ girmesi ve akademik diinyada
yeni olmalari, her seviyedeki icracinin metodoloji konusundaki yetersizlikleri ve
eksiklikleri ile agiklanabilir. Baglama/saz calgis1 6zelinde ise bu calgi i¢in hazirlanmis
metod kitaplarinda 2000 1i yillarin basindan itibaren akademik niteligi, pedagojik ve
metodolojik 6zellikleri olan calismalarda umut verici bir artis oldugu goriilmektedir”

(Ozdek, 2012, s. 206).

“1940°1h yillarda radyoda Muzaffer Sarisézen ile baglayan Tirk halk miizigi

programlariyla basglayan “toplu ¢alim” olgusu, uyum konusunu da beraberinde getirir.
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Baglama/saz icrasina yonelik sistemli ¢calismalar bu donemde baslar” (Ersoy, 2009, s.
273). “flk defa Ankara radyosunda, Muzaffer Sarisdzen ile baslayan toplu icra kiiltiirii,
baglama Ogretimine doniik sistematik calismalar ve standartlasmaya yonelik
uygulamalar zaman i¢inde geleneksellesmistir. Radyodaki bu pratikler sonralar1 farkli
kurum ve kuruluslarca ragbet goriip yayginlasmistir. Miizik 6gretmeni yetistiren Gazi
Egitim Enstitiisi Miizik Bolimiinde baglama/saz 6gretimine 1973’ten itibaren
baslanmistir.  1976’da  Istanbul’da  TMDK’nin  kurulmas1  Tiirk  miizigi’nin
kurumsallasmasi noktasinda 6enmli bir doniim noktasi olmustur. Buradaki akademik
calismalar sayesinde baglama ogretimi konusunda onemli ilerlemeler saglanmistir.
Caligmalarin sistemli fakat uygulamaya doniik olmasi ve kitap (metot) haline

dontistiirilmemesi énemli bir eksikliktir” (Yener, 1987, s. 1).

Bu noktada kurumsallagmanin, baglama/saz calgisina yonelik metodolojik
caligmalar i¢in son derece 6nemli oldugunu vurgulamak gerekmektedir. Mesleki miizik
egitimi veren kurumlarin artmasi ile baglama/saz c¢algisinin egitim ve 6gretimine iliskin
yeni yontem ve teknik arayislari hiz kazanmis, sistematik bicimde ki icra ve 6gretimi
yayginlagmistir. Mesleki miizik egitimi veren kurumlardan yetisen baglama/saz
icracilar1 ve egitimcileri 6zellikle son 20-25 y1l igerisinde baglama/saz icra ve egitimine
yon vermislerdir. Baglama egitimi siirecinde, geleneksel usta-¢irak yonteminin yani sira
devlet konservatuvarlarinin kurulmasi, genel anlamda bir dgretim yontemi arayigini
beraberinde getirmistir. Bu kurumlardan mezun olan bireyler, baglama calgisi
tizerindeki eksiklikleri fark ederek yeni bir 6gretim sistemini benimseme ihtiyacinm
hissetmislerdir. Ozellikle Istanbul Teknik Universitesi, Ege Universitesi, Gaziantep
Universitesi gibi kurumlarda faaliyet gosteren Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvarlar
(TMDK) ve miizik 6gretmeni yetistiren diger kurumlarin 6gretim elemanlar tarafindan
gelistirilen bu yontemler, glinlimiizde hala etkin bir sekilde kullanilmaktadir (Yasar,

2015, s. 8).

Ulkemizde baglama 6gretimine yonelik ilk metodolojik ¢alismalar, 1950'li
yillarin sonrasinda ortaya ¢ikmistir. Bu donemde, Sevki Boz, Veli Asan, ve Durmus
Ozaltay tarafindan "notasiz baglama metodu" hazirlanmistir. Semsi Yastiman'in
"Sazdan Bilgiler" ve "Sazdan Diizenler" adli eserleri de birer metot niteligi tasimaktadir.
Baglama pratigini nota ile bir arada sunan metot yazarlar1 arasinda Yilmaz Ipek, Ahmet

Giinday ve Giiray Taptik 6ne ¢ikmaktadir. Dr. Sener Onaldi, "nota ile baglama
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ogretimi" konusunda bir eser kaleme almistir. Ayrica, Sinasi Ozel ve Ibrahim Ciftgi de
baglama Ogretimi i¢in metodolojik calismalariyla bu siirece katkida bulunmuslardir

(Yener, 1987, s. 1).

Baglama egitim metotlarim1  tarihsel siire¢ i¢inde 1iki ana evrede
degerlendirebiliriz: ilk evre, notanin kullamlmadigi, calima iliskin kavramlarin
tiiretilmedigi donemi kapsar. Ikinci evre ise notanin kullamldigi, ¢alima iliskin
kavramlarin tiiretildigi metotlar1 igerir. ilk donemdeki tiim metotlar genellikle birbirine
benzer nitelikteydi. kinci ddnem metotlarinda ise, nota ve miizikal kavram kullanimi
acisindan gorece bir gelisme egilimi gozlenmektedir. Bu metotlarda, folklor, Tiirk halk
miizigi ve temel nota bilgilerinin yani sira, baglamaya dair farkli agiklamalar i¢eren
calismalar bulunmaktadir. Ayrica metotlarin son bdliimlerinde, Tiirk halk miizigi
dizileri ve Tiirk sanat miizigi makamlar1 hakkinda bilgilendirmeler de yapilmistir
(Ersoy, 2009, s. 274). Ersoy’ un bu degerlendirmesine ek olarak, son 15-20 yil1 ve
giintimiizii kapsayan, farkli diizen ve icra pratiklerine yonelik, icerik, egitim yontemi,
pedagojik, estetik... bakimdan daha nitelikli metodolojik eserlerin yayinlandigi,
yayinlanmaya devam ettigi iciincii bir evreyi de sayabiliriz. Son evrede ise, ¢esitli
acilardan eksikliklerine ragmen, metot ¢alismalarinin olumlu yonde ilerledigi ve gegmis
donem metotlarina gore epey yol kat edildigi soylenebilir. Fakat baglama/saz egitimine
doniik yayimlanan tim kaynaklar g6z oniline alindiginda, nitelikli eserlerin yetersiz
olusa da goz ardi edilmemelidir. Tablo 2.2’de Tiirkiye’deki baglama/saz G6gretim

metodolojisi alanindaki 6rneklerden bazilar1 goriilmektedir.

Tablo 2.2. Tiirkiye de baglama dgretim metodolojisi alanindaki baz1 6rneklerin kronolojik siralamasi.

Eser Yazar Yaymn Yih
1. Bozuk Diizen Mehmet Kog 1964
2. Uygulanms Tirkiili Baglama Metodu [brahim Sarigiftci 1965
3. Baglama Metodu Sevket Unald 1966
4. Baglama Biiyiik Metodu Giiray Taptik 1972
5. Kendi Kendine Saz Ogrenimi Yilmaz Ipek 1974
6. Sazdan Diizenler Sevki Yastiman 1975
7. Baglama Metodu Veli Asan 1976
8. Notalar1 ve Tavirlariyla Tirkiiler I-11 Giiray Taptik 1977
9. Baglama Metodu Sinasi Ozel 1978
10. Pratik Baglama Metodu Sevki Boz 1979
11. Saz Boyle Calinir Veli Aslan 1979
12. Baglama Metodu Ahmet Giinday 1979
13. Baglama Biiyiik Metod I-1I-ITI-IV Giiray Taptik 1982
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14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.

31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.

44.
45.
46.
47.

48.
49.

50.
51.
52.
53.

54.
55.
56.

57.
58.

Baglama Ogreniminde Devir

Pratik Baglama Metodu

Notali ve Pratik Baglama Metodu
Baglama Ogretim Metodu I-II-111
Uygulanmis Temel Baglama Egitimi
Baglamada Diizen ve Pozisyon
Uygulamali Temel Baglama Egitimi
Okullarda Baglama Calma Metodu
Temel Teknik Baglama Ogretimi
Baglama-I

Yeni Baglama Metodu-I

Uygulamali Baglama Metodu
Miizik Egitimi ve Baglama Metodu
Cogiir Metodu

Teknik Baglama Egitimi Diizenler
Karadiizende Baglama Egitim Metodu

Baglama Diizeni Pozisyonlar Teknikler
Metodu

Cogiir Metodu

Uzun Sap Baglama Metodu I-II-111

Miizik Egitimi ve Baglama Metodu

En Yeni Tekniklerle Baglama Metodu
Okullarda Baglama Egitimi

Uygulamali Baglama Metodu [-II-III-IV
Baglama Ogrenim ve Egitim Metodu (U.S.)
Kisa Sapli Baglama Metodu

Baglama Icin Etiitler ve Tezene Calismalari
Selpe Teknigi Metodu

Modern Baglama Metodu I-1I-1I1

Modern Baglama Metodu (Kisa Sap)

Elle Baglama Calma (Selpe) Teknigi
Metodu I-11

Temel Baglama Egitimi [

Temel Baglama Metodu I

Baglama Metodu I

Buram Buram Anadolu Baglama Metodu

Karadiizen
Kisa Sap Baglama Metodu

Pozisyonlarla Uzun Sap Baglama Metodu I

Baglama Metodu

Uzun Saph Baglama Metodu
Baglama Diizeninde 100 Tiirki

Kisa Sapli Baglama (Cogiir) Metodu

Baglama Metodu I
Baglama Metodu
Baglama Metodu (2 cilt)

Temel Baglama Metodu
Bozuk Diizeni Metodu I

Durmus Ozaltay
Veli Nartiirker
Ozkan Cakan
Sabri Yener
Ibrahim Sarigiftci
Irfan Kurt
Nevzat Altug
Muammer Uludemir
Nevzat Altug
Mehmet Semiz
Bahattin Turan
Hiiseyin Yektas
Sadik Ziypak
Bahattin Turan
Nevzat Altug
Ahmet Sagan

Ahmet Sagan

T. Hakki Karahasan
T. Hakki Karahasan
Sadik Ziypak
Nedim Cicek
Bahattin Turan
Nevzat Altug
Mehmet Sagan
Mehmet Sagan
Savag Ekici
Erol Parlak
Hakan Akmaz
Hakan Akmaz

Erol Parlak

Yusuf Kemal Ziilal
Sabri Uysal
Turabi Degerli

Temel Hakk: Karahasan

Volkan Konya
Yasar Kemal Alim
Mustafa Aydin Atalay
Gazi Erdener Kaya
Turabi Degerli
Zakir Arafat
Mehmet Sagan
Ismet Dogan-Abdullah
Sozen
Kenan Durul
Arif Sag - Erdal
Erzincan
Mehmet Demirtag
Zeynel Sonmez
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1983
1983
1983
1987
1988
1989
1990
1991
1992
1993
1993
1994
1994
1997
1997
1998

1998

1998
1998
1998
1998
1999
1999
1999
1999
2000
2001
2001
2001

2001

2001
2002
2003
2003

2004
2004

2005
2005
2006
2006

2007
2007
2009

2009
2009



Levent Keskin-

59. Temel Baglama Egitimi Cemalettin 2010
Kalender
60. Baglama'Ogretlmm.de Yeni E&n "Yon‘Eem Can Karahan 2010
61. Notalari Ile En Sevilen 60 Tiirkii Baglama -
A Ugur Kavci 2010
Ogreniyorum
62. Baglama Egzersizleri Zeki Atagiir 2011
63. Baglamada Yoresel Tezene Tavirlari Hiiseyin Yiikriik 2011
64. Baglama Icin 100 Etiit Mehmet Kinik 2011
65. Baglama I¢cin Denemeler Kemal Ding 2012
66. Baglama Egitimi Yontem ve Teknikler Savas Ekici 2012
67. Baglamada Diizenler ve Tezene Tavirlari Ali Kazim Akdag 2012
68. Baglama Metodu (Etiitler-Pozisyonlar- i e Rl 2012
Tavirlar)
69. Gelistirilmis Kendi Kendine Cift Tonda
Baglama Egitimi Metodu A B 2L
70. Baglama Icin Etiit, Egzersiz ve Eserler Atilla Ozdek 2014
71. Temel Baglama Ogretimi Yontem ve Servet Yasar 2015
Teknikler
72. Cocuklar i(;in Baglama Metodu Hakan Cakmak 2015
73. Baglama Igin Do Minor Egzersizler ve Zeki Atagir 2016
Tartimlar
74. Perde Perde Baglama Can Karahan 2016
75. Baglamada Tonalite Umit Ulperen 2016
76. Cocuklar I¢in Baglama Metodu Zekeriya Kaptan 2016
77. Tel Tel Baglama Can Karahan 2017
78. Uzun Sap Baglama Metodu (Bozuk diizeni) Sinan Hashas 2017
79. Baglama Egzersizlerim ve Eserlerim Zeki Atagiir 2017
80. Baglama Bir Miizik Enstriimani 1 Zeki Caglar Namli 2017
81. Baglama Egzersizleri I1. Baski Oguzhan A¢ikgoz 2017
82. Kaza Diizen Baglama Metodu Dogan Elmali 2017
83. Baglamada Bozuk Diizeni Kenan Durul 2018
84. Baglama Metodu Kisa Sap Biilent Kiligaslan 2018
(5% ST MthOdu U21.1.r3 “Sap Biilent Kiligaslan 2018
86. Kisa Sap Baglama (¢6giir) Metodu BN .
- . . Umit Cigek¢ioglu 2018
87. Baglama Diizeni Metodu 1. Kitap .
¥ Cengiz Kurt 2018
Baglamaya Baslangic
88. Baglama i¢in Besteler Erdal Erzincan 2019
89. Baglama Metodu I Ali Kazim Akdag 2020
90. Anadolu'nun Ezgi Hazinelerinden Sinan Ayyildiz - Salih
0 2021
Alistirmalar Gilindogdu
91. Agis-Uzun Hava Yontemi M. Cemal Sari 2021
92. Baglama Diizeni I¢in Etiitler ve Egzersizler AhmetCAu 11(1112 - Cem 2021
93. Cocuklar I¢in Temel Baglama Egitimi Erdal Erzincan 2021
94. Selpe Repertuvari-1 Sinan Ayyildiz 2021

Baglamanin ¢algi egitimi kapsaminda mesleki miizik egitimine girisi ile ilgili
(Ekici, 2012, s. 5; Yener, 2009, s. 699-700; Sen, 2009, s. 618) su tespitlerde bulunurlar:
Gazi Egitim Enstitiisii’'nde 1974-1975 egitim-6gretim yilinda baglama donemlik calgi,
ileriki yillarda da (1978) ana ¢alg1 (meslek calgisi) olarak 6gretim programlarinda yer
almigtir. Ayni yil, 68retim programinda geleneksel miiziklere Geleneksel Tiirk Halk
Miizigi ad1 altinda ilk kez yer verilmistir. (...) 1976’da ITU TMDK ’da, 1988°de KTU

blinyesindeki Miizik Egitimi Boliimi’nde baglama ana calgi olarak 0Ogretim
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programlarinda yer almig ve bunu diger bazi miizik boliimleri takip etmistir.
Gliniimiizde yiiksekdgrenim kurumlariin birgogunda baglama, ana calgi veya se¢meli
ders niteliginde yer almaktadir. Akademinin diginda yaygin egitim kurumlarinda ve

miizik derneklerinde de baglama 6gretimi yayginlasmis ve 6nem kazanmis durumdadir.

Baglama icra ve Ogretiminde yaygin olan usta-cirak iliskisi, calgi teknigine
yonelik etiit ve egzersizlere yeterince 6nem vermemis, bu nedenle nitelikli bir icra
teknigi gelistirmek icin gerekli ¢alismalar ihmal edilmistir. Iyi bir ¢algi icracis1 olmanin
temeli, uygun calgi teknigi calismalarim1 yapmaktan gecer. Geleneksel baglama
ogretiminde genellikle tiirkii notalarinin kullanilmasi, nihayetinde 6grencinin tiirki
repertuarint 6grenmesi amaclanmistir. Ancak her ¢alginin kendine 0zgii Ogretim

teknigine sahip olmasi gerektigi unutulmamalidir (Atalay ve Alim, 2004, s. 3).

Gilinlimiizde baglama/saz ¢algisinin 6gretim ve metodlagsma siireci, sebep sonug
iligkisi igerisinde bircok egitim-6gretim problemini de beraberinde getirmektedir.
Gliniimiizde (biitin miizik egitimi tiirlerinde) baglama/saz Ogretiminde karsilasilan

problemleri genel olarak sdyle siralamak miimkiindjir:

1. Tiirk miiziginin nazari sorunlarindan kaynaklanan problemler

2. Baglama/saz ¢algisinin yapisal 6zelliklerinden kaynaklanan problemler

3. Nitelikli baglama/saz icracis1 ve egitimcisi ile nitelikli 6grenci eksikliginden
kaynaklanan problemler

4. Egitim-6gretim ortamina bagli sorunlardan ve egitim-6gretim materyali ve
yontemi eksikliginden kaynaklanan problemler

5. Egitim ve kiiltiir politikalarina bagli sorunlardan kaynaklanan problemler

Ana bagliklar halinde verilen bu problemlerin her biri, alt basliklara ayrilarak ele
alinabilir, alinmalidir. Arastirma konusu ile ilgili olarak, egitim-6gretim ortamina bagh
sorunlardan ve egitim-Ogretim materyali ve yoOntemi eksikliginden kaynaklanan
problemler basligin1 irdelemek faydali olacaktir. Bu baslik altinda sayilabilecek bagat
problem, nitelikli bir baglama/saz metodu ve 6gretim yontemi eksikligidir. Giiniimiizde
iyi niyetli ve umut verici ¢aligmalar olsa da baglama/saz calgisinda istenilen

metodolojik seviyeye ulasilamamaistir.

Mevcut baglama/saz metot kitaplarinin eksiklikleri ve buna bagl olarak egitim-

Ogretim siirecinde karsilagilan problemler ile ilgili su tespitler yapilabilir:
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Metot kitaplarinin bircogunda amacin yeterince belirgin olmamasi ya da
belirtilmemesi

Metot kitaplarinda biitlinliigiin bulunmamasi

Kullanilan terminolojideki yanlisliklar

Metodun yani takip edilecek yolun belirlenmemesi ya da belirtilmemesi
Metot kitaplarinin birgogunda, yer alan etiitlerin, egzersizlerin, tiirkiilerin ya
da 6zgiin eserlerin egitim-6gretim ilkelerine uygun sunulmamasi

Kullanilan notasyon veya diger sekillerin anlasilir ve Ogrenmeyi
kolaylastiric nitelikte olmamasi

Gorselligin ikinci plana atilmasi

Metotlarin genellikle baslangi¢ seviyesi i¢in hazirlanmis olmasi, 6zdeyisle
orta ve ileri seviye kitaplarin azlig1 ya da kitabin hangi seviyeye uygun
oldugunun net bi¢imde ifade edilmemesi

Metot kitaplarinin ¢ogunlukla yetiskinler i¢in hazirlanmasi, cocuklara
yonelik kitaplarin azlifi veya kitaplarda hedef kitlenin net sekilde ifade
edilmemesi

Farkli calim tekniklerine (selpe) veya diizenlere/diizenlerde (misket,
miistezat) yonelik/hazirlanmis metot kitaplarinin azhigi

Metot kitaplarinin bir¢ogunun ticari kaygilar ile tiretilmesi ve bilimsellikten
uzak olmasi

Metot kitaplarinin  bircogunda, baglamanin kendisinin degil, tirki
Ogretiminin referans alinmasi

Baglama/saz 6gretimine hangi diizenle ya da hangi tiir/boyut baglama/saz
ile baglanmasi gerektigi sorunsali

Metodun hangi ebatta baglamaya goére yapildiginin belirtilmemesi
Baglamanin/sazin farkli diizenlerde ya da farkl tekniklerle icra edilmesinin

sonucu olarak metot hazirlamanin zorlugu

Tiirk miizik kiiltlirii ve geleneksel anlayis igerisinde, ¢algi gretiminde en dnemli

Ogretim materyalinin eser repertuvart oldugu goriilmektedir. Bu dogrultuda gerek

geleneksel gerekse metodolojik baglama/saz 6gretiminde temel egitim malzemenin,

halk ezgileri yani tiirkiiler oldugu soylenebilir. Metotlasma siirecine bagli olarak,

baglama/saz i¢in egitsel bir repertuvar olusturmak ise zorunluluk haline gelmistir. “Bir
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sazin egitsel repertuvari, onun egitimine, teknik gelisimine ve icrasina katki saglayacak
nitelikteki her tiirlii malzemeden olusur. Asirlar boyu orgiin egitimde yer almamis bir
halk saz1 i¢in, modern egitimde karsilasilan en biiylik sikintilardan birisi, dogal olarak
egitsel repertuvar eksikligidir. (...) Bugiin i¢cin modern baglama egitiminde, egitsel

repertuvar olusturmada genel olarak dort ayr1 yol izlenebilir:

1. Halk ezgilerini konularina gore tasnif edip metodik siralama yapmak
Halk ezgilerinin dokusundan yararlanmak

Baska sazlarin repertuvarindan baglamaya aktarmak

Eal

Bagimsiz olarak yeni teknik alistirmalar ve eserler iiretmek” (Yener, 2016,

5. 238).

Metot kitab1 yazacak kisinin, halk miizigi konusunda derin bir bilgiye sahip
olmasi1 gerekmektedir. Bu bilgi yoreler, musiki, nota ve usul gibi unsurlar1 kapsamalidir.
Ayrica, Tiirkce diline hakimiyet ve dil kurallarima uygunlugun yami sira egitim
formasyonunu edinmek te 6nemlidir. Metot yazmanin ciddi bir i oldugu bilincinde
olmali ve sadece maddi kazan¢ amaciyla metot yazmamalidir. Yazilan metotlarin bir
bilim kurulu tarafindan degerlendirilip nitelikli olanlarinin yayinlanmasi, metot
iceriginin belirli Olciitler ve standartlara uygun olarak diizenlenmesi gerekmektedir

(Atilgan, 2001, s. 138).

“Geleneksel calgilarin ait olduklar1 kiiltiiriin temsilcisi durumunda olmalarina
bagli olarak Ogretimlerininde bu baglamda yapilmas: gereklidir. Bunun yaninda
geleneksel calgi egitiminin gelistirilmesi i¢in gelenek ile metodolojinin birlikteligi
olduk¢a Onemlidir. Bu noktada iilkemiz’de geleneksel ¢algi icrasinin iyi bir durumda
oldugu ancak geleneksel calgi egitiminde eksikliklerin bulundugu ve bu eksikliklerin
giderilmesine yonelik akademik ¢aligmalara ihtiya¢ duyulduguda aciktir” (Kinik, 2010,
s. 47). Metodolojik baglama egitimi ve geleneksel baglama egitiminin
harmanlanmasiyla olusturulacak metot kitaplarinin baglama/saz egitiminde kullanimi bu

noktada son derece 6nemlidir.

Notanin miizik egitimi ve ¢algi icrasinda arag olarak kullanilmasi, algilanmasi ve
bu sekilde geleneksel usta-¢irak yontemi ile biitiinlestirilmesi miizik kiiltliriimiiz ve
geleneksel calgilarimiz i¢in hayati 6neme sahiptir. Notanin ii¢ temel islevi géz Oniine

alindiginda ki bunlar: eserleri kayit altina alma, hatirlamaya yardimci olma ve iletisim
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saglama geleneksel calgr egitim yonteminin (mesk) yapisindan ve isleyisinden
kaynaklanan bazi sorunlara ¢éziim sunabilir. Calgisina, miizik teorisine, pedagojiye,
hakim tecriibeli bir egitmen rehberliginde, usta-¢irak modeli etkin bigimde kullanilarak,
icerik olarak tutarli, islevsel, anlasilir notasyon ve isaretlere sahip, bilimsel nitelik
tagiyan, isitsel ve gorsel materyallerle desteklenmis bir metot ile baglama/saz egitimi ve

Ogretimi daha nitelikli hale gelebilir.

“Bat1 miizik kiiltiirlinde metodlasma ¢abalar1 yiizyillar i¢inde olgunlasmistir. Bu
cabalarin sistemli ve disiplinli bir sekilde uygulamaya gecirilmesi sonucunda calgi
miiziginde ve egitiminde ciddi ilerlemeler kaydedilmistir. Dahasi calgi egitimi igin

hazirlanan caligmalar gorkemli miizik yapitlarinin olusumuna kaynaklik etmistir

(Kinik, 2005, s. 334).

Tiirkiye'nin, ¢algi metotlar1 konusundaki gelisimini ilerletmek istemesi
durumunda, uluslararasi standartlardan faydalanarak ¢esitli ¢algi metotlarini olusturmasi
ve bu metotlar1 egitimde kullanmasi gerekmektedir. Cilinkii metotlar, ¢algi kiiltiiriiniin
olusturulmasinda ve yayilmasinda kritik 6neme sahip faktorlerdir (Saydam, 1988, s.
421). Tirk miiziginde uzun bir gegmise dayanan usta-¢irak gelenegi giinlimiizde de
sirmektedir ve devam edecektir. Ancak, 6grenilmek istenen sazin tim ozelliklerini
dikkate alarak hazirlanan bir metodun ve bir 6gretmenin rehberliginde yapilan sistemli

bir ¢aligmanin, 6grenme siirecini daha etkili kilacagi aciktir (Aksiit, 1988, s. 415).

"Calg1 egitiminde Ust seviyelere ulasmis miizik kiiltlirlerinde ¢algi 6gretim
yontemleri incelendiginde Ogrencinin seviyesine gore etiit veya egzersizlerin
tasarlandig1 goriilmektedir. Ustelik kullanilan etiit ve egzersizlerin yalnizca baslangic
diizeyi icin degil calgi egitimi alan kisinin ulagabilecegi her tiirlii seviyeye uygun
bicimde ayr1 ayr1 yazildigi ve egitim siirecinin bu dogrultuda sekillendirildigi

sOylenebilir” (Tiirkoglu, 2005, s. 47).

Bedensel yetene8in gelisimi, yalnizca c¢algi iizerinde diizenli olarak
gergeklestirilen giinliik calismalarla miimkiindiir. Reflekslerin etkili bir sekilde islemesi,
disiplinli bir calisma yontemi ile elde edilebilir. Calismanin temel hedefi, tiim
hareketleri otomatiklestirmek ve bunlar1 en kolay, viicudu en az yoran sekilde
gerceklestirebilmek becerisine ulagmaktir. Calgi teknigini  refleks seviyesine

getirebilmek icin, bilingli ve devamli bir calisma gereklidir. Calgi tekniginin esasi,

90



bilingli bir otomatizmdir ve bu temel ilkenin akilda tutulmasi énemlidir (Fenmen, 1991,

s. 25).

Tiirk miizigi ¢algilarinin teknik gelisimini saglamak ve Tiirk Musikisi repertuari
icinde kaliciliklarint siirdiirebilmek, yazilacak metodlarin ve bestekarlarin bu metodlari
destekleyen ve gelistiren yeni eserler sunmalarina baghdir. Bu sekilde Tiirk Miizigi
calg1 repertuar1 zaman i¢inde daha da zenginlesecektir. Ayn1 zamanda, "Mesk" sistemi
olarak tanimlanan, bir hocayla bire bir calisma, cesitli tavir ve iisluplar1 dinleme ve
tekrarlayarak 6grenme yontemi, giiniimiiz sosyal ve egitim yapisina uygun bir sekilde
devam etmeli ve usta-cirak iligkisi, diger sanat dallarinda oldugu gibi, miizik sanatinin

egitim sistemi i¢indeki konumunu korumalidir (Besiroglu, 1999, s. 62).

Kaptan ve Yondem (2010) tarafindan yapilan ¢calismada, baglama/saz 6gretimine
dair su sonuglara gore: Baglama Ogretim yontemlerinde anlatimin One ¢iktigi,
gorerek/izleyerek Ogrenmenin etkin ve etkili oldugu, 6gretmenin 6grenmede model
oldugu, ogretimin hafiza ve bellek {izerinden gergeklestirildigi, Ogretimde
emprovizasyon/dogaglamanin  6nemli oldugu anlasilmaktadir. Baglama 06gretim
yontemleri baglaminda 6gretim tekniklerinde ise dinlemenin/duymanin énemli oldugu,
O0grenmede taklit almanin gerekli oldugu ve 6grenimin tekrara dayandigi sonuglarina

varilmistir (s. 44).

Teknolojik gelisme ve imkénlara bagli olarak sosyal ag ve uygulamalarin,
giinlimiizde calgi egitiminin nispeten yeni ve yaygin mekanlart oldugu sdylenebilir.
COVID 19 salgin siirecinin de etkisiyle bu mekanlara yonelim ivme kazanmis, sosyal
ag ve uygulamalar, kisisel ve toplumsal hayatin merkezine oturmustur. Cok genis bir
aragtirma konusu ve ¢agimizin getirdigi bir zorunluluk olan bu duruma, baglama egitimi
ve Ogretimi agisindan bakildiginda, olumlu ve olumsuz yondeki etkileri tartisilabilir,
tartisilmalidir. Sosyal medya ve aglarda yayinlanan, baglama/saz egitimi ve 6gretimine
doniik her tiirlii yazinsal, isitsel ve gorsel materyal baglama/saz 6gretimi siirecinin
icerisine dahil olmustur. Bu materyallerin, nitelik, egitim formasyonu, yontem, seviye,
bilimsellik ve eklenebilecek daha pek cok agidan incelenmesi ve degerlendirilmesi
baglama/saz egitim-0gretimi i¢in son derece Onemlidir. Diger taraftan, kitle iletisim
araclan ile bilgiye olugsmanin ¢ok kolay, paylasiminin ¢ok hizli oldugu giliniimiizde,
artik neyin dogru neyin yanlis oldugunu bilmek, buna karar vermek ve fazla zaman ve

emek harcamadan se¢mek oldukga giliglesmistir. Bu noktada sosyal medya ve aglardaki
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baglama/saz Ogretimine doniik igeriklerin denetimden uzak olmasi ve dogru bilgiyi
bulabilme sorunsali, giiniimiizde baglama/saz egitim-0gretimi agisindan yeni sorunlar

tasimaktadir.

“Milli sazzimiz olan, giinlimiizde Orglin ve yaygin egitim silirecinde 6zengen ve
profesyonel amaglarla degisik platformlarda egitimi verilen bir ¢algi olarak baglama,
halk arasinda notali-notasiz usta cirak iliskisi iginde O0gretilmekte ve 0grenilmektedir.
Dahas1 mesleki miizik egitimi veren ¢ok sayida ve farkli kurum ve kuruluslarda artan
sayidaki Ogretici ve dgrencisiyle geleneksel miiziklerin icra ve aktarim siirecinin ana
karakteri durumundadir” (Gerekten, 2020, s. 44). Gerekten, bu ifadelerle giiniimiizde

baglama/saz icrasi, egitimi ve 6gretimindeki durumu 6zetlemeye ¢alismistir.

2.3.5. Baglama/saz ailesi

Baglama/saz ailesi adiyla nitelendirilen c¢algilarin, olusmaya ve c¢esitlenmeye
basladigt donem, siiphesiz GTHM ve baglama/saz ¢algisint her agidan etkileyen
Cumbhuriyet’in ilan1 ile baslayan siirectir. Baglama/saz ailesi c¢algilarinin ¢esitliliginde,
GTHM’nin yerel karakteri ve yoresel Ozellikleri ile kurumsallasmaya bagli olarak

Yurttan Sesler Toplulugu ana etkenlerdir.

Yapilan literatiir taramasinda, baglama/saz ailesine doniik ¢aligmalarda konuya
dair farkli yaklagimlarin ve simiflandirmalarin oldugu goriilmiistiir. Bu durumun ise,
temelde baglama/saz yapimindaki standart eksikliginden kaynakli oldugu sdylenebilir.
Dahasi benzer hatta ayn1 yapisal 6zelliklerdeki ¢algilarin yoreden yoreye farklh sekilde
isimlendirilmeleri, baglama/saz ailesinin siniflandirilmasini gii¢clestirmektedir. Varligini
sirdiiren veya yaygin kullanilan calgilar referans alinarak ya da benzer ¢algilarin
birlikte verilmesiyle veya diisiiniilmesiyle, baglama ailesi olusturulmaya caligilmaktadir.
Arastirmacilar ve ilgililer “Baglama ailesi” ¢algilarini, aileyi olusturan veya olusturacak
sazlarin ¢esitli ol¢giit veya oOzelliklere gore smiflandirmaya ¢alismiglardir. Fakat bu
siniflandirmanin neye gore oldugunu agiklayamamislar ve baglama/saz ailesine dair

ortak bir kabulde bulusamamislardir (Ozdemir 1990, s. 33).

Tirk halk c¢algilar1 icinde ses sahasi, reng ve boyut agisindan bir aile
olusturabilen tek halk g¢algimiz baglamadir. Aile ile c¢esitli miizik eserleri
seslendirilebilecegi gibi bu aile iiyelerinden olusan bir orkestrada meydana getirilebilir.

Olusturulan bu orkestra, ihtiya¢ duyulacak ses sinirlar1 igerisinde en tizden en pese ton,
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tin1 ve renk ihtiyacini karsilamada noktasinda yeterli olacaktir. (Kinik, 2011a, s. 224).
Baglama/saz ailesinin sahip oldugu ses genisligi, farkli icra teknikleri ve diizenlerin

kullanimi1 baglama ailesinin avantajlar1 olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Baglama ismi, TRT Radyo korolarinin olusturulmasiyla birlikte resmi bir
bicimde popiilerlik kazanmis ve son yillarda medyadaki ifadelerin yani sira
tiniversitelerin ilgili boliimlerinde disiplinlestirilmis bir sekilde "Baglama Ailesi"
kavrami 6ne ¢ikmistir. Bu baglamda, "Divan Baglama", "Cura Baglama", "Tambura
Baglama" gibi terimler de literatiire yavas yavas giris yapmistir. Gliniimiizde genel
olarak kabul goren terim ise "Baglama Ailesi"dir. (Kurt, 2016, s. 58-59). Cumhuriyet
donemi ile birlikte baglamanin kentlere yayilmasi ve Ozellikle TRT gibi cesitli
kurumlarin  bilinyesinde olusturulan topluluklarda GTHMnin icra edilmeye
baslanmasiyla siire¢ icinde ortaya cikan ihtiyaclar1 karsilamak adina saz boylarinin
standartlastirtlmasina ve bir baglama ailesinin grup olusturacak sekilde

yapilandirilmasina yonelik bir egilim s6z konusu olmustur (Parlak, 2000, s. 61).

Baglama ailesine ait sazlar arasinda yapis1 ve ¢alinigi konusunda kesin bilgilere
sahip oldugumuz calgilar sunlardir: Meydan sazi, divan sazi, ¢oglir, baglama, bozuk,
asik sazi, tambura, cura baglama, cura, iki telli, ii¢ telli, bulgari, irizva ve karadiizen

(Acin, 1994, s. 90-93; Ekim, 2002, s. 31; Emnalar,1998, s. 59-60-61).

Tablo 2.3. Baglama ailesi ve olgiileri.

Baglama Ailesi Tekne Boyu Sap Boyu Tel Boyu
Tambura curasi 22,5 cm 30 cm 48 cm
Baglama curasi 26,5 cm 35 cm 56 cm
Tanbura 38 cm 50 cm 80 cm
Baglama 42 cm 55cm 88 cm
Divan sazi 49 cm 65 cm 104 cm
Meydan sazi 52,5cm 70 cm 112 cm

(Acin, 1994, s. 94).

Baglama ailesinde yapisal olarak en kiiciik ve ince sesli ¢algi cura, en biiyiik ve

kalin sesli ¢alg1 ise divan olarak adlandirilmaktadir. Gilinlimiizde, baglamanin egitimde
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ve toplu calismalarda kullanilabilmesi adina, ton ve ses rengi gibi 6zellikleri dikkate

aliarak belirli standart boyut ve Ol¢iiler tespit edilmistir (Ekici, 2012, s. 47).

Tablo 2.4. Baglama ailesi ve 6lgiileri.

Adi Tekne Boyu iki Esik Aras1 Uzaklik
Cura 23-28 cm 49-60 cm
Baglama curasi 30-36 cm 64-77 cm
Tambura 39-43 cm 83-90 cm
Baglama 44-47 cm 94-100 cm
Divan 49-52 cm 105-111 cm

(Ekici, 2012, s. 47).

Ozbek ve ark (1989) calismalarinda, baglama ailesini olusturan calgilarin
yoreden yoreye farkli isim, ebat ve ¢alinis sekillerine sahip oldugunu belirtmislerdir.
Ulkemizde yaygin olarak kullanilan ve adlar1 genelde kabul gérmiis iic ana calgiyl
referans alarak baglama ailesini siralamiglardir. Bu ¢algilar sunlardir: Cura, bu ailenin
en kiiciik boylu ve en ince ses veren ¢algisidir. Tambura, curadan daha biiyiik ve curaya
gore bir oktav kalindan ses veren bir ¢algidir. Bu ¢algiya yaygin olarak baglama da
denilmektedir. Ailenin en biiyiikk boylu ve en kalin ses veren calgist olan divan ise

tamburaya gore bir oktav kalindan ses verir (s. 36).

Sekil 2.10. Baglama ailesi (Ozbek vd, 1989, s. 60).

“Gliniimiliz toplu icralarinda yapilari, Olgiileri, formlar1 belli baglama tiirleri
kullanilir. (...) Baglama ailesindeki tiirler, hem degisik seslere akort edilebilir hem de
bu seslerde degisik diizenler yapilabilir. Bu icracinin istegi ile baglamanin kapasitesine

baghidir. Ancak profesyonel icralarda hepsinin kullanim amaci farklidir. Amaca uygun
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kullanim igin belli bir ses ve aralifa gore birbirleriyle uyum saglayabilecek sekilde
diizenlenir, akort edilirler. (...) Divan, tanbura, cura birbirlerinin oktavi seklinde ve
bozuk diizen diyecegimiz diizene gore akort edilir. Baglama ise baglama diizenine gore
akort edilir. Karar sesini LA kabul ettigimiz bu akort seklinde baglama ailesi sazlari

calinacak ezgiyi, ayn1 karar sesleri ile farkli tin1 ve renklerde icra eder” (Kurt, 1989, s.

21-22-23).

Sekil 2.11. Baglama ailesi (Kurt, 1989, s. 22).

Baglama ailesinin bir iiyesi olarak sayilabilecek diger bir calgi da bas
baglamadir. Ilk olarak 70’1i yillarda fikir ve tasarim asamasinda Yavuz TOP ve Kayseri
dogumlu olan Dr. Recai OZDIL tarafindan, basgitar drnek almarak, GTHM’de bas ses
thtiyacin karsilamak amaci ve eslik sazi diisiincesiyle lizerinde ¢alismalarin yapildig:
bu calgi, glinlimiizde profesyonel ve toplu icralarda yaygin sekilde kullaniimaktadir.
“Halk miiziginin geleneginde bu tiirde bir baglama ¢esidi yoktur. (...) Bas baglamada,
baglamalarda oldugu gibi tavir icra edilmez, ama¢ sadece ritim ve bas sesleri

duyurmaktir” (Kurt, 1989, s. 24).

Glinlimiizde baglama ailesi sazlar1 olarak nitelendirilen ve yaygin bigimde
kullanilan ¢algilar, kiigiikten biiyiige: cura, kisa sap baglama (!), uzun sap baglama (!)
ya da tanbura ve divan sazidir. Standart bir forma, tekne biiylikliigiine ve sap
uzunluguna sahip olmayan bu sazlar, GTHM’nin basat ¢algilar1 olma roliinii
sirdiirmektelerdir. Gelenekte, kisa ya da uzun sap seklindeki adlandirmalar ya da
ayrimlar s6z konusu degildir. Baglamanin/sazin formunda meydana gelen degisimden
baska bir sey olmayan bu durum giiniimiizde yaygin bigimde kabul gérmiis fakat yeni
tartismalara da neden olmustur. Asik Veysel baglama diizeni, Ali Ekber CICEK bozuk
diizeni, Neset ERTAS bozuk diizende re karar (gorece nota ile) caliyordu. Baska bir

ifadeyle baglama/saz, farkli diizenler yani akortlarla icra ediliyordu, Buradaki énemli

95



nokta, baglama diizeninin artik giinlimiizde yaygin bi¢cimde kabul gormiis “kisa saph

baglama” seklinde adlandirilan ve 18 ya da 19 perdeli sazla 6zdeslesmis olmasidir.

Esasen tartismalar, 1980 li yillarin basinda, Arif SAG’in birtakim kiiltiirel,
siyasal ve sosyolojik nedenler ve miizikal ihtiyaclar paralelinde, bozuk diizeni ile
baglama diizeni arasindaki kisir ¢ekisme ortaminin etkisinde, baglama diizenini 6n
plana ¢ikartma amaci ile bu diizeni etkin bi¢imde kullanabilmek adina 18-19 perdeli, o
zamana kadar kullanilmamis bir formda yapilan sazla baslamaktadir. “(...) Kendi
donemlerinin ihtiyaclarina gore bazi icracilar tarafindan yapimcilardan sapi kisa olan
sazlar gecmiste de siparis edilmis ancak kisa sapli baglama sistematik olarak Arif

Sag’m fikri énciiliigiinde iiretilmistir” (Cemal, 1996°dan akt, Ozdemir, 2018, s. 369).

Parlak (2000), konuya farkli yaklasmis ve 1983'ten beri "kisa sapl saz" adi
verilen yeni bir saz tiiriiniin glindemde oldugunu aktarmistir. Ancak bu saz tiirii miizik
cevrelerince yeni bir gelisme olarak algilanmis ve baglama diizenine yonelik olmasi
nedeniyle elestirilere maruz kalmistir. Tarih boyunca bu saz ¢esidine rastlanilmaktadir.
Yurttan Sesler'in ilk kullandig1 sazlarin da kisa sapli oldugunu ve eksik perdelerin
gogiise eklenen perdelerle telafi edildigini belirtmekte fayda vardir (s. 100).
Gilintimiizde kisa sapli baglamanin pratikte ve teorideki toplumsal karsiligini géz ardi

etmek miimkiin degildir. Gelenekte olmayan bu kabul, artik olgusallagmistir denilebilir.

2.3.6. Baglamada/sazda diizenler

Geleneksel Tiirk Miiziginde perde diizeni ve tel diizeni olmak iizere iki tiir diizen
kullanilmaktadir. Ayni mantikla kullanilan bu diizenlerde, perdeler, tize-peste
oynatilmakta, teller, tizlestirilip pestlestirilmektedir. Oztiirk (2014), perde diizenleri
kavraminin, geleneksel perde dizgesinin (GPD) belirli makamlara veya makam
ailelerine gore dilizenlenmesi ve ayarlanmasi anlamimna geldgini ifade ederek bu
yaklasida, makamlarin ve nagmelerin, 6ncelikle GPD i¢inde var olma, bu dizge i¢inde
konum alma ve burada sekillenme temeline dayandigini belirtmektedir (s. 31). Rast

perde diizeni, GTM’de ana perde diizenidir.
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Sekil 2.12. Rast perde diizeni. Tam perdeler diizeni (irden, 2020, s. 17; Oztiirk, 2022, s. 21).
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Tel diizenleri ise, en az iki teli olan calgilarda miizikal yap1 veya kisisel
ihtiyaglar sonucu ortaya ¢ikan teller arasindaki mesafe iligkisidir. Baglama/saz da diizen

denildiginde tel diizenleri akla gelmektedir.

Diizen kavrami, baglama/saz icra ve egitimi agisindan son derece onemlidir.
Baglama/saz icrasinda diizen, ¢algiy1 akort etmek anlamina geldigi gibi, 6zel bir akort
sistemini, seklini de ifade etmektedir. GTHM’nin yerel karakterini ve yoresel
Ozelliklerini, diizenlerde net sekilde gdrmek miimkiindiir. Baglama/saz da diizen
anlayisi, calgidaki tel sayisinin artmasi ile ortaya ¢ikmis, melodik yapiin gelismesiyle
degisik diizenler yapilmaya baslamis ve usta icracilar ile yayginlagsmistir. Farkli bircok
sebebe bagli olarak kullanilan ve cesitlenen baglama/saz diizenlerinin; temelde,
tiirkiilerin makamsal karakterine gore, karar sesini giliclendirme anlayis1 sonrasi dem
sesi ihtiyacindan, 6zdeyisle dem veya ahenk olgusundan ve farkli halk calgilarinin
baglama/saz ile taklit edilmesinden kaynaklandigi soylenebilir. Diizenlerde, degisen
yalnizca tellerin sesleri degil, ayn1 zamanda icra sekli, tavir ve makamsal yap1 diizenlere
bagli olarak farklilasmaktadir. Ayrica diizenler, baglama/saz icrasinda yoresel icra

sekilleri (tezene kaliplar) ile birlikte bir ustalik gdstergesidir.

Dem sesi ya da dem tutma olgusunu GTM acisindan 6nemi ile ilgili olarak
Gerekten (2020). Oztiirk ile yaptig1 kisisel goriismeden sunlar1 aktarmaktadir: Dem sesi
kavrami, ezginin karar sesini duyurmayi ifade eden bir eylemden bagska bir sey degildir
ve genis makam cografyasi iginde tarihsel olarak Onemli bir icra pratik alanim
icermektedir (s, 53). Evrensel bir “duyum ihtiyac1” olan dem tutma olgusu, makam
cografyas1 basta olmak lizere bircok miizik kiiltiirii i¢inde farkli isimlerle varligimi

surdirmektedir.

Sazlarda tel sayisinin artmasi ve ii¢ telli doneme gegis, 6zellikle {igiincii telin
islevinin biiylik 6nem tasidigi bir evreyi isaret etmektedir. Bu anlayig, sazin temel
fonksiyonlarini zorlamis, armonik yapisin1 degistirmis ve ezgi yapisini etkilemistir. Bu
asamanin kurulus siirecine odaklanmak, giiniimiizde karsilagilan "diizen" adi verilen {i¢
telli saz akort sekillerinin temelini anlamak agisindan 6nemli bir gerekliliktir (Parlak,
2000, s. 78). Geleneksel Tiirk halk miiziginde seslendirilecek eserin makami
gozetilerek, telli calgilarda tellerin belirli bir sese ayarlanmasi sonucu olusan akort

sekline "dlizen" ad1 verilmektedir (Akdogu, 2003, s. 160).
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Miizik aletlerinin seslerinin belirli bir standart ya da sistem {izerinde
diizenlenmesi iglemine genel olarak "akort" adi verilir. Anadolu kiiltiiriinde "diizen"
terimi, sadece gecinmek, uyusmak, tertip, nizam, egitim gibi anlamlar igermekle
kalmaz, ayn1 zamanda Tirk halk sazlar1 i¢in 6zel bir anlam da tasimaktadir. "Diizen"
terimi, sadece tellerin belirli bir sistem g¢ercevesinde akort edilmesi ya da seslerinin
uyumlu hale getirilmesi anlamina gelmez. Aslinda burada bahsedilen "diizen" yapilan
farkli akortlarin adini1 ifade eder. Bu baglamda halk, kendisine yabanci gelen "akort"
terimini kullanmak yerine 1srarla "diizen" terimini benimsemistir. Baz1 durumlarda ise
akort yerine "kaynagsma", "uyusma'", "bagdasma" gibi ifadeler de tercih edilmistir.
Diizen kelimesi, sadece teller icin degil, sazin genel dengesi ve ayari igin de
kullanilmistir; 6rnegin perde diizeni, sap diizeni, esik diizeni gibi. Ayrica, diizen terimi

dizi ve makam anlaminda da kullanilmistir (Kurt, 1989, s. 25; Parlak, 2000, s. 79).

Diizenlerin bazilar1 benzer olup, cesitli yorelerde farkli isimlerle anilmaktadir.
Diger baz1 diizenler ise sadece belirli ezgileri ¢calmak amaciyla olusturulmustur. Belirli
ezgilere dayanan diizenlerin zaman iginde kullanimlar1 azalmis ve daha sonra bu
diizenler unutulmustur (Ekim, 2002, s. 39). Geleneksel baglama caliminda ve
giiniimiizdeki profesyonel icralarda diizen yapma yetenegi ve diizeni anlama, baglama
sanatin1 basaril1 bir sekilde icra etmek i¢in 6nemlidir. Kaliteli bir baglama sanat¢isinin
diizen yapma konusunda bilgi sahibi olmas1 gereklidir. Bu gereklilik, yoresi icin de

gecerlidir (Kurt, 1989, s. 26).

Halk miizigi geleneginde diizen kavrami, uygulamada veya teoride farklh
ithtiyaglardan dogmustur. Baglama/saz icra geleneginin ayni zamanda GTHM’nin
makamsal, ezgisel, ritimsel, icrasal bakimdan zenginligini gosteren bu kavramin: icra
edilecek eserin makamsal yapisina gore, ritmik yapiya gore, baglama/saz tavirlarina
gore, kisiye, topluluga veya yoreye gore, baglamanin/sazin formuna gore ortaya ¢iktigi

ve kullanima gore yayginlastigi sdylenebilir.

Baglama/saz da diizenler yapilirken genellikle alt tel sabit kalmakta, orta veya
iist teller diizeni olusturan duruma bagl olarak degistirilmektedir. Teller arasindaki bu
degisiklik durumuna gore ana diizen ve tali diizen kavramlar1 karsimiza ¢ikmaktadir. Ug
grup telin farkli seslere ayarlandigi diizene ana ya da temel diizenler, ii¢ tel grubundan
ikisini ayn1 sese ayarlandig1 diizene tali ya da yan diizenler denilmektedir. Baglama/saz

diizenlerindeki bu ayrimda ana diizenden kasit farkli perdelere, seslere akort edilen tim
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tel gruplarmin etkin bi¢cimde kullanilmasi iken, yan diizenlerde Oncelik dem sesi
ihtiyacinin karsilanmast ve belli bir tel grubuna yogunlasilmasidir. “Ana diizenler:
Bozuk (kara) diizen, Misket diizeni, Miistezat diizeni, Baglama diizeni; bozuk diizenin
varyantlar1 ya da tali diizenler: Abdal (bozlak) diizeni, Fidayda (hiidayda) diizeni,
Kemenge diizeni, Miistezat (DO) diizeni, Acem diizeni, Kayseri diizeni, Irizva diizeni”

(Kurt, 1989, s. 31).

“Baglama icrasinda tespit edilmis baz1 diizenler: Ummi diizeni, Hiiseyni diizeni,
Acemagiran diizeni, Hiizzam diizeni, Alevi diizeni, Kiitahya diizeni, Abdal diizeni,
Baglama diizeni, Avsar diizeni, Rast diizeni, Evi¢ diizeni, Kara diizen, Fidayda diizeni,
Miistezat diizeni, Misket diizeni, Kayseri diizeni, Sabahi diizeni, Bozuk diizeni, Yeksani
diizeni, Zilgiile diizeni, Segéh diizeni, Abdal diizeni, Asik diizeni, Cargdh diizeni, Sar

diizeni” (Demirsipahi, 1975, s. 178,183; Acin, 1994, s. 95-96; Emnalar, 1998, s. 63).

Geleneksel isimlendirmeye ve gorece notaya gore baglamada/sazda bazi diizen

ornekleri Sekil 2.13’te verilmektedir:
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TEL DUZENININ ADI

Bozuk Diizeni, Ana Diizen, Kara Diizen, Sol Miistezat Diizeni, Ferai
Diizeni, Zeybek diizeni, Cargah Diizeni.

Misket Diizeni, Karanfil Diizeni

Fa Miistezat Diizeni, Acem Diizeni, Kervan Diizeni

Baglama Diizeni, Alevi Diizeni. Veysel Diizeni,
Asik Diizeni, Arif Diizeni, Avsar Diizeni

Rast Diizeni, (Do) Miustezat Diizeni

Ummi Diizeni

Hiiseyni Diizeni

Acemagiran Diizeni

Hiizzam Duizeni

Kiitahya Diizeni, Fidayda Diizeni, Hidayda Diizeni, Zurna Diizeni

Abdal Diizeni, Bozlak Diizeni, Cogiir Diizeni

Evg Diizeni, Azeri Diizenm

Sabahi Diizeni

Yeksani Diizeni, Stirmeli Diizeni

Zirgiile Diizeni

Kayseri Diizeni

Segah Diizem

Sur Diizeni

Alt Tel OrtaTel Ust Tel
Grubu Grubu Grubu
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Sekil 2.13. Baglama/saz diizenlerinden bazi 6rnekler.
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Bozuk diizeni ve baglama diizeni, Anadolu’nun yer yerinde bilinen ve kullanimi
en yaygin iki diizendir. ”"Bu diizenlerde, "akort sekli, belli makamlar eksen olarak
diistiniilmediginden GTHM'nin tiim yoreleri ve ezgileri seslendirilebilir" (Ekim, 2002, s.
39). Repertuvar zenginliginin yani sira, bu iki diizenin usta icracilar tarafindan tercih
edilmesi ve bu diizenlerden birinde ihtisaslasmalari (baglama diizeninde Arif SAG...
bozuk diizeninde Mehmet ERENLER...) ve koklii tarihsel gegmisleri bozuk ve baglama
diizenlerini 6n plana c¢ikarmistir. Baglama/saz egitimindeki metodlagsma siirecine
bakildiginda, yayimmlanan kitaplarin son donemdeki c¢alismalar disinda biiylik
¢ogunlugunun bozuk ve baglama diizenleri ile tezeneli icraya yonelik oldugu
goriilmektedir. Bu durum baglama ve bozuk diizenlerinin yayginligini, neden sonug

baglaminda ortaya koymaktadir.

Bozuk diizenin, transpozeye elverisli yapisi, yoresel tavirlarin (tezene/mizrap
kaliplarinin) icrasina yatkin olusu ile farkli diizenlere rahatlikla gegis yapilabilmesi ve
Yurttan Sesler toplulugunun icralarinda baskin sekilde bozuk diizeninin kullanilmasi, bu
diizenin yayginlasmasinin sebepleri arasindadir. Baglama diizeninde ise, {i¢ tel
grubunun etkin bicimde kullanima ile olusan pozisyon zenginligi, bu diizene has tezeneli
icra tekniklerinin gelistirilmesi ve tezenesiz (selpe) icra tarzinin etkin sekilde
uygulanmas1 bu diizeninin yayginlik kazanmasinda etkili olmustur. Parlak (2000),
calismasinda Anadolu kopuzunun (baglamasinin) kendine has karakterini, alt ve lst
telleri kapsayan milli aralik diyebilecegimiz dortlii (LA-RE) araliga sahip olan iki telli
saza, kopuz geleneginde bulunan bir tam besli (LA-MI) eklenmesiyle elde edilen “LA-
RE-MI” akordunun olusturdugunu sdylemektedir. Ayrica ii¢ telli LA-RE-MI akordunda
geleneksel olarak alt tel birinci derece karardan sonra, ayn1 anda orta tel birinci dereceye
de basilmasiyla, kullanim, tin1 ve anlayis olarak kopuzun en eski koklerine kadar

uzanan “Baglama Diizeni” ad1 verilen yapinin olusturuldugunu ifade etmektedir (s. 79).

Gerek tezeneli gerekse tezenesiz (selpe) icralariyla baglama diizenini hem
duyumsal hem de diisiinsel anlamda ileri boyutlara tasiyan ve arastirmamizin temel
konusu olan Erdal ERZINCAN’1n, baglama diizeninin yayginlasmasindaki rolii ¢ok

Onemlidir.

2.3.7. Baglama/saz c¢algisinda yoresel icralar (Tavirlar)
Arastirmada tavir kavrami, GTHM de bir yoreye ait ezgilerin, miizikal yapisi ile

icra bi¢imlerinin tiimiinii ifade etmek i¢in kullanilmistir. Sozliik anlami: “1. Durum,
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vaziyet, hal, 2. Bir olay, bir durum karsisinda kisinin takindig1 davranis, 3. Kisiden
beklenen davranig bi¢imi” (TDK Tiirk¢e Sozliik, Online erisim: 09. 01.2022) olan bu
kavram, kendine yiiklenen farkli anlamlar ile gerek KTM’de gerekse GTHM de degisen
sekillerde algilanmakta ve tartisilmaktadir. Tavir kelimesi, tekil ya da ¢ogul kullanimina

bagli olarak Geleneksel Tiirk Miizigi i¢inde ¢esitli bigcimlerde kavramsallagtirilmaktadir.

A. Akbel (2021) caligmasinda, tavir teriminin tanimyla ilgili farkli goriisleri
ortaya koymus ve bu terimle ilgili terminoloji sorunlarina vurgu yapmustir.
Calismasinda, terimin calgilara ya da sese 0zgii mii veya genel bir kavrama mi ait
oldugu; ayrica bolgesel mi, kisisel mi oldugu gibi konularda cesitli goriis ayriliklar
olduguna dikkat ¢cekmistir (s. 946).

Tiirk miiziginde okuyus islup ve usulii, biiylik hanende ve sazendelerin
kendilerine 6zgii tavirlar1 vardir ve peyrevleri (izinden gidenler) tarafindan taklit edilir
(Oztuna, 2000, s. 474). “Musiki *de tutulan sahsi ve iistadane tarz” (Develioglu, 2008, s.
1245).

Tavir; sanat¢inin, bir bolgenin veya bir toplulugun kendine 6zgii diisiince,
hissetme, anlama ve ifade etme bicimi olan sdyleyis tarzi ya da bicem; bir bagka
deyisle, bir bolgenin ezgilerinde bulunan 6zelliklerin tiimii. Halk sarkilarinin, cografi
bolgelere, topluluklara ve bireylere 6zgii degisen sdyleyis 6zelligi, mahalli tslup. Bir
tiirkiiniin, yoresinin, tilirliniin ve formunun gerektirdigi sekilde ¢alinmasini saglayan icra
yontemi. Bu yontemi kullanirken sergilenen davranislar, durus ve genel tutumun biitiinii

olarak tanimlanmstir (Ozbek, 1998, s. 178-179).

Yerel icra ve soyleyis bicimi; Tiirk Halk Miizigi terminolojisinde makro dlgekte,
calgmin, calgilarin yoresel calma oOzelliklerini belirtirken, mikro oOlcekte ise, tezene
vurusunu, yay cekmeyi/slirtmeyi, tokmak veya ¢ubuk vurmayi, iifleme bicimlerini
vurgular. Bu unsurlar, tavir kavraminin temel 6zelliklerini olusturur. Yoreleri miizikal
acidan birbirinden ayiran Ozellikler de, tavir teriminin kapsaminda degerlendirilir.
Ezgilerin ritmik karakteri, ezgi yapilar1 ve sozsel 6zelliklerinin tamami yoresel tavir
tizerinde belirleyici unsurlardir. 20. ylizyilin ortalarindan itibaren tavir terimi, daha dar
bir cerceveye sikistirilarak, baglama caliminda tezene veya parmak vuruslarinin
yorelere gore degisen cesitliligi lizerinden tanimlanma egilimine gec¢ilmistir (Duygulu,

2014, s. 419-420).
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Terzi (2016) tarafindan yapilan ¢alismada, tavir kavrami, bolgesel ve tiirel icra
tarzlarinin otantik degerleri acisindan enstriimantal, vokal veya vokal-enstriimantal
olarak aslina uygun bir sekilde calinip sdylenmesi olarak tanimlanmistir. Terzi'nin
vurguladigima gore, Tiirk halk miiziginin sehirli katmanlarinda yer alan sanatgilar ve
akademisyenler arasinda "tavir" kavraminin, "Uslup" kavramiyla yer degistirdigi ve
egitim diline bu algiyla yerlestigi gézlemlenmistir. Terzi, sazli ve sozlii icrada karsimiza
cikan calis ve sOyleyis bigimlerinin, sozli miizik kiiltiiriindeki yoresel ve bolgesel agiz
ve hangere tekniklerinin tamaminin geleneksellesmis icra tarzlar1 oldugunu belirtirken,
"tavir" teriminin bu tarzlar ve ¢igir iginde yetismis sanatc¢ilarin Ozgilinliigiinii ifade

ettigini belirtmistir (s. 147, 151).

Nida Tiifekei, halk miiziginde olmas1 gereken 6zellikler arasinda ‘ydresel dil ve
miizik (ezgi ve calgisal olarak) Ozelliklerini biinyesinde tasimasi’ sayarak, tavir
kavraminin GTHM deki anlamina ve 6énemine deginmektedir. Buradan hareketle tavrin,
vokal icrada tavir ile ¢algisal icrada tavir seklinde ikiye ayrildigini ve yoreler arasindaki
miizikal farklilagmay1 ifade ettigini sOyleyebiliriz. GTHM tavirlarini, gelenegin i¢inden
gelen Tlstatlarin eliyle olusmus geleneksellesmis miizikal kurallar seklinde nitelemek
mimkiindiir. Yani tavrin; GTHM acisindan toplumsal ve c¢ogul bir anlam igerigine

sahip oldugu soylenebilir.

Uslup terimi, halk miizigi baglaminda bir "ortaklik" ifadesi olarak ele
alindiginda, genellikle yoresel (Orta Anadolu Uslubu, Ankara Uslubu vb.) veya bir
toplulugun miizik kiiltiirtine 6zgl bir icra 6zelligini (Abdal ses icrasi iisliibu, Rum
kemence icrasi iislubu) nitelendirmek amaciyla kullanilabilir. Tiirk halk miizigi
acisindan, tavir terimi genellikle eserin kisisel ifade seklini yoresel iisluba bagli olarak
tanimlanir. Ancak bu terimin, saz icrasinda yorelerle 6zdeslestirilerek kullanilan bazi
mizrap kaliplarina "radyo" ¢evresinde "tavir" denilmesi, ve bu terimin "radyo kiiltiiri"
etrafinda sekillenen egitim kurumlarinda da "yoresel tavirlar" seklinde yaygin olarak

kullanilmas1 konuyu daha da karmasik hale getirmektedir (Ayyildiz, 2020, s. 1292).

Vokal icrada tavir denildiginde yore ezgilerine mahsus dil, agiz, ezgi ve hangere
ozellikleri ve vokal seslendirme bicimleri karsimiza c¢ikmaktadir. Yerel soyleyisler,
Tiirk Halk Miizigini karakter ve kisilik bakimindan diger miizik tiirlerinden ayirdigi
gibi; aymi cografyayr paylasan topluluklarin halk miiziklerini de ince cizgilerle

birbirinden ayirmaktadir (Akt1 1995 akt, Oral, 2010, s. 16). GTHM’de agiz, iki farkh
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anlamda kullanilmaktadir. Birincisi dilin yoreselligini ifade ederken, ikincisi miizikal

olarak serbest ezgilerde (uzun havalarda) ezgi yapisinin farkliligini belirtmektedir.

Agiz; Tirk lehgelerinde, ¢esitli yorelerdeki sivelerin kelimelerdeki harf ve
sOyleyis-telaffuz farkliliklarina verilen isimdir. Halk dilinde genellikle "sive" olarak
adlandirilan bu terim, lehgeler ve siveler arasinda morfolojik ve bigim farkliliklarina
isaret eder. Agiz terimi ayn1 zamanda halk dilinde belirli bir ezgi tavrini ifade etmek
i¢in de kullanilir. Ornegin, Azeri agzi, Harput agz1 gibi dzel agizlar, koken itibariyla
"Ozanlama agzma" kadar uzanir. Ozan agz1 terimi, Anadolu'da "Ozanlama" ve "Uzun
Hava" sekilleriyle tanimlanan ezgi tiirlerini icerir. Bu ezgi tiirleri, ince seslerden
baslayarak giderek pest ve kaba seslere diismesiyle bilinir (Ozgiil, Turhan ve Dékmetas,
1996, s. 37).

Bir dilin i¢inde yer alan ve bolgeler arasinda degisen telaffuz farkliliklarina agiz
denir. Bu farkliliklar, 6zellikle vokal icrada 6nemli bir belirleyici durumundadir. Agiz,
Tiirk¢e dil yapisin1 korumus fakat farkli yorelerde degisik telaffuzlara maruz kalmistir.
Tiirk Halk Miizigi'nde bu durum, agiz yapisi olarak adlandirilir. Ornegin, Karadeniz
agz1, Ege agz1, Rumeli agz1 gibi genel bolgesel agiz farkliliklarinin yani sira Arguvan
agzi, Camsih1 agzi, Azeri agzi gibi daha spesifik yoresel agiz farkliliklar1 da
bulunmaktadir. Halk, yasam tarzini, duygu ve diisiincelerini kendi konusma diliyle ifade

eder; bu nedenle tiirkiisiinii de kendi ag1z yapistyla seslendirir (Oral, 2010, s. 16).

Calgisal icrada tavir ise, herhangi bir yore ezgisinin icrasinda kullanilan
calgilarm ve c¢algi veya calgilar ile yapilan icra pratiklerinin yoreden yoreye
farklilasmas1 seklinde goriilmektedir. Demir (2013) calismasinda, Silifke'de, ritim,
klarnet, keman gibi calgilarin, baglama kadar yerel kiiltiirle biitlinlestigini ve
kendilerine 6zgli ¢calim teknikleri gelistirdiklerini sdyler ve bu c¢algilarin, diger miizik
tirlerinde kullanilmayan 6zel icra tarzlarina dikkat ¢eker. Ege ve Trakya Bolgesi'nde
zurnanin, Harput-Elazig ve Konya'da kanun ve ud'un, yine Harput-Elazig, Malatya-
Arapgir, Erzincan-Egin'de klarnetin kullanimi, yoresel icra farkliliginin onemli

orneklerini sunmaktadir (s. 68).

Yorelerdeki galgisal tavirlar, yorede baskin sekilde kullanilan galgilarin teknik
ve miizikal 6zellikleri ve yore ezgilerindeki ritmik yap1 dogrultusunda ustalarin eliyle

sekillenmektedir. Ayrica bir yoredeki vokal veya calgisal icra iislubunun ya da tavrinin,
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yorenin miizik kiiltiirii ekseninde karsilikli olarak sekillendigini ya da belirginlestigini
de soylemek miimkiindiir. Konu ile illigi olarak Ayyildiz (2020), keman, akordeon ve
klarnet gibi calgilar, yerel miizik kiiltiirline sonradan dahil olmalarina ragmen, farkl
Ozellikleriyle yoresel icralarda kendilerine yer bulmuslardir. Bu ¢algilarin sanatgilari,
yoredeki diger calgilarin ve vokal icralarin yerel iislubun etkisi altindaki 6zelliklerini
benimseyerek, kendilerini calgilariyla birlikte yoresel miizik kiiltlirine kabul
ettirdiklerini vurgular ve Harput klarnet tislubunun olusmasinda yoredeki vokal icranin
taklit edilmesinin bu durumun belirgin bir 6rnegi (s. 1293) oldugunu ifade eder. Benzer
sekilde Teke Yoresi repertuarina ait vokal bir tiir olan bogaz havalarinin, bu ydreye ait
hemen her ¢algida, vokal icranin taklit edilecek bir bigimde icra edilmesi ¢algisal tavrin
baska bir Ornegini teskil eder. Baglama/saz tavirlar1 ise tiim yore ezgilerinin

baglama/saz ile icrasin1 miimkiin kilmaktadir.

Baglama/saz icrasinda herhangi bir yorenin yerel karakterini ortaya koyabilmek
icin kullanilan ¢esitli sag ve sol el icra teknikleri, baska bir ifadeyle tezene/mizrap
kaliplar1 “baglama/saz da yoresel tavirlar” olarak adlandirilmakta ve GTHM’de tavrin,
calgisal boyutunu olusturan bilesenlerden birini karsilamaktadir. Bu tezene/mizrap
kaliplari, icrada ritmik yapiy1 6n plana ¢ikarmaktadir. Yani ritmik yapi, yoresel ezgiler
tizerinde uygulanmaktadir. Baglamada tavrin biiyiik boliimiinii tezene/mizrap tutan el
ortaya ¢ikarir. Ancak tavrin olusmasinda tezene/mizrap vuruslari tek basina yeterli
degildir. Sap tizerindeki elin fonksiyonu da tezene/mizrap tutan el kadar onemlidir.
Cekme, carpma, kaydirma, kistirma vb. gibi klavye lizerinde parmaklar ile yapilan
calim teknikleri baglamada tavrin olugsmasinda 6nemli rol oynamaktadir. Baglama/saz
tavirlarinin, yore miizik kiiltiiriine bagl olarak farkli diizenlerde de icra edildigini
sdylemek gerekmektedir. Ornegin fidayda, misket, bozuk... diizenlerde zeybek tavrinin

icrasi gibi.

Baglama/saz da yoresel icra teknikleri, baglama/saz calgisi ile diger halk
sazlarinin ya da vokal icralarin taklit edilmesi ve iistatlarin, daha etkili, daha gosterisli,
daha ustaca, daha estetik calma istegiyle ortaya ¢ikmig; Yurttan Sesler toplulugunun
etkisi ve istatlarin icralarina bagli olarak yayginlasmistir. S6z gelimi Zeybek tavri,
zeybek icralariin basat calgilari olan zurnanin ve davulun baglama/saz ile taklidi
(parmaklar zurnayi, tezene/mizrap davulu) sonucunda olusmaktadir. Siirmeli/Yozgat

tavrinin, Nida Tiifek¢i’nin tiril ya da tarama denilen ve seri tezene/mizrap vuruslarina
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dayanan icra seklini etkin bi¢imde kullanmasiyla olustugu sdylenebilir. Baglama/saz
tavirlart birkag kiigiik ayrint1 ile birbirlerinden ayrilsalar da, bazi tavirlarin i¢ ice gectigi
ve benzer tezene/mizrap kaliplarma sahip olduklar1 goriilmektedir. Zeybek tavr ile
Konya tavrinin benzerligi bu durumu agik¢a gostermektedir. Tavirli calmak bir {istathik
gostergesi oldugu gibi baglama icrasinda ki ritmik, melodik ve ¢ok sesli (polifonik)
yapiy1 zenginlestirmekte, farkli siisleme tekniklerini gelistirmektedir. Boylece calgi,

daha geliskin bir kullanim arac1 haline gelmektedir.

Baglama/saz icrasinda tavirlarin olugsmasi, ¢esitlenmesi ve yayginlagsmasi
siirecinde Yurttan Sesler toplulugu biinyesinde toplu ¢alima bagl olarak tezene/mizrap
birlikteligi disiincesinin etkisi biyiiktiir. Ekim (2019), konuya iliskin sunlar
aktarmaktadir: 1976 yilinda kurulan ilk Tirk miizigi konservatuvari, baglamanin
akademik egitim ve Ogretiminin yapildigir bir merkez olarak faaliyete ge¢mistir. Bu
konservatuvarda radyo ekoliinden gelen icracilardan olusan bir yapi, Yurttan Sesler
ekoliinii siirdiiren Tiirk Halk Miizigi egitim kadrosunu olusturmustur. Bu egitim
kadrosu, baglama egitim-6gretiminde "tavir" odakli yaklasimlarinm1 konservatuar
diizeyinde siirdiirmiistiir. Daha sonrasinda, yurt genelinde yayginlasan ve mesleki miizik
egitimi veren kurumlarda yetisen baglama icracilari, yoresel tavirlar: bagarili bir sekilde
icra edebilmeyi, profesyonel icra icin 6nemli bir kistas olarak benimsemislerdir (s.

2239).

Tiirk halk miiziginde, eserlerin baglama ile icra edilirken bazi yore miiziklerinin
kendine 6zgii tekniklerle calinmasi islemi, tavir olarak adlandirilmaktadir. Bu icra sekli
geleneksel anlamda "tavir atmak" olarak nitelendirilmektedir (Demir, 2013, s. 68).
“Yoresel tavirlarin ¢cogu birden fazla tel lizerinde meydana gelir. Genel karakteristigi tek
tel tizerinde olan tavirlarda dahi tiim tellere temas eden noktalar bulunmus ve geleneksel
calimda tavrin genel karakteristigi ile biitlinlesmis gibi goriinmektedir” (Yilmaz, 2015,

s. 36).

Mizrap kavraminin ortaya ¢ikmasindan sonra, ¢esitli vurus teknikleri gelismeye
baslamis ve zamanla melodiler ayrigmis, tezeneye bagli melodik yapilar ¢esitlenmistir.
Bu gelisme sonucunda, tezene temelli ve c¢esitli tinilar {izerine kurulu tezene kaliplari
ortaya ¢ikmustir. Bu kaliplarin belirli 6geler icin karakteristik 6zellikler tagimasiyla
birlikte, bu yapilar biitlinliyle "tavir" olarak adlandirilmistir (Parlak, 2000, s. 74).

Yurttan Sesler Toplulugu'nda baglamanin, diger yerel calgilarin rollerini iistlenerek
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neredeyse tek soz sahibi oldugu bir siirecte, "tavir" adi verilen kavram, tezene
vuruslarindaki yerel, ezgisel ve ritmik unsurlarin stilize edilmesini ifade eden en énemli

kavramlardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Ekim, 2019, s. 2239).

Erdal ERZINCAN, toplumsal, kiiltiirel ve miizikal bir olgu olan zeybekler
tizerinden tavir kavramu ile ilgili olarak sunlari soylemektedir: Tavri belirleyen asil
unsur, zeybekleri ilk duydugumuzda karsilastigimiz davul ve zurna ifadesidir.
Baglamada bu ifadeyi ne kadar bagarili bir sekilde iletebilirseniz, o kadar tavirli
caldigimizi soyleyebiliriz. Tavir sadece tezeneyle simirli kalmamalidir. Ayni zamanda
yvorenin biitiin - Ozelliklerini  yansitan bir kavram olmalidwr. Tavir 6zgiinliigii
anlatmalidir. Bu ozgiinliik i¢inde tabii ki tezene de bulunur. Ayrica yorenin veya eserin,
girtlak, melodik ve ritmik yapist gibi unsurlar: icermelidir ki bu unsurlar da son derece

onemlidir. Bu ozellikler tavri olusturan onemli unsurlardr (Akt, Ozdemir, 2008, s. 25-

26).

Tavir, temelde geleneksel icra sanatinin tiim inceliklerini iceren teknik bir
kavramdir. Baglama icrast paralelinde diisiiniildiigiinde, ¢alinan ezgi veya tiirkiiniin
icrasi icin kullanilan tiim teknikleri ifade eder. Bu baglamda, tezene tutma bi¢ciminden
baslayarak, tezene vuruslari, tellerin kullanimi, parmaklarin perdelere basis1 gibi
unsurlar 6nem kazanir. Bu wuygulamalardaki karakteristik ozellikler ise, tavri
sekillendiren temel unsurlar1 olusturur. Baglama ¢alan biri i¢in tavir, sag ve sol elde
uyguladigi, yerel repertuvar iizerindeki hékimiyetini sergilemede sikca bagvurdugu
karakteristik teknikleri icerir (Oztiirk, 2006, http://www.muzikegitimcileri.net/bilimsel/
makale/O-Ozturk 6.html erisim,12. 01.2022).

Tavir, GTHM nin sozel ve ¢algisal tiirlerinde belirli bir tiirii ifade eden 6nemli
bir 6gedir. Bu baglamda, zeybek tiirlinii belirleyen 6gelerden biri de zeybek tavirdir.
Tavir olusturmanin ilk asamasi, uzun siireli sesleri belirli bir biling i¢inde bdlerek yeni
kiimeler olusturmaktir. Geleneksel Tirk Halk Miizigi'nde bu siireler, baglama tiirii
calgilarin tellerine boliistiiriilerek seslendirildiginde, tavir olusumunun ikinci agamasi

gerceklesir ve bu sekilde tavir belirgin hale gelir (Akdogu, 2003, s. 159-160).

Tavirlar, baglamanin/sazin ulusallasmasinda 6nemli bir isleve sahiptir. Bazi yore
veya bolge miizik kiiltiirlerinde Ornegin: Karadeniz, Urfa, Elazig, Diyarbakir,

Sivas/Zara... geleneksel icralarda farkli galgilarin kullanimi baglama/sazin Oniine
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gecmistir. Baglama/saz disindaki c¢algilarla icra edilen yore ezgileri, baglama
tavirlariyla baglama/saz ile de calinir hale gelmistir. Baglama tavirlari ile yoreden
yoreye icra teknikleri taginmistir. Diger taraftan baglama/saz icrasi, geleneksel anlamda
yaygin ve ¢ok kullanildig1 yoreler i¢cinde bir teknik gelisme kaydetmis, tezene tavirlari

olusmustur.

Tavir kavrami, baglama icrasinda tasidigi kritik onemle birlikte, Tiirk Halk
Miizigi repertuvarini baglama araciligiyla seslendirmede merkezi bir rol oynayarak
baglamaya ulusal bir kimlik kazandirir. Ciinkii sadece 'tavir' kullanildiginda, ilgili eser
basariyla icra edilebilir ve bu icra toplum tarafindan kabul goéren mesru bir performans
olarak degerlendirilir. Tavir, bu baglamda adeta bir tiir 'icazet' belgesini temsil eder.
Tavir kavrami, TRT GTHM repertuvarini, wulusal baglama repertuvarina

doniistiirmektedir (Ersoy, 2009, s. 275).

Tavir egitimi, genis kapsamli ve karmagik bir siire¢ olmasi nedeniyle uzun,
Ozverili ve mesakkatli bir yol gerektirir. Bagka bir deyisle, tavir sadece uzun ve inci bir
stireci temsil etmekle kalmaz, ayn1 zamanda bu siirecin zahmetli bir kismin1 da ifade
eder. Egitim siirecinde sadece 0zel vurus kaliplarini, parmak baskilarin1 ve ritim
yapilarmi 6grenmek yeterli degildir; ayn1 zamanda her yoresel repertuvart anlamak ve
tekniklerin tiirkiilere nasil uygulandigini kavramak da gerekir. Dolayisiyla, bu konuda
basarili  olmak i¢in  kararhlik ve azim  gereklidir  (Oztirk, 2006,
http://www.muzikegitimcileri.net/bilimsel/makale/O-Ozturk 6.html erigim, 12.
01.2022).

Baglama tavirlarinin 6gretiminde, usta ¢irak modelinin ve megk sisteminin ¢ok
onemli hatta vazgecilmez oldugu sdylenebilir. Yoresel icralarin dinlenmesi, kaynak
kisilerin, usta icracilarin ya da donanimli egitimcilerin takip edilmesi, 6rnek alinmasi
veya imkanlar Ol¢iisiinde yiiz yilize temas kurulmasi bu noktada hayatidir. Baglama/saz
icrasinda kullanilan belli bagh tavirlar; Zeybek, Konya, Teke, Yozgat, Kayseri,
Karsilama, Ankara, Asiklama, Silifke, Azeri, Karadeniz tavirlaridir. Adi gecen tavirlar,

Sekil 2. 14 te verilmektedir.
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Sekil 2.14. Baglamada/sazda belli basli tavir 6rnekleri.

Oztiirk (2006)’ e gore; Baglamanin geleneksel tavirlarmin biiyiik 6l¢iide terk
edilmeye baslandigina dair bir degisim yasanmakta ve icrada Onemli bir evrim
gozlenmektedir. Ancak, bu degisimin ¢ogunlukla geleneksel icra gelenegine karsi
oldugu, bir tiir standartlagsmaya dogru evrildigi goriilmektedir. Geleneksel icranin yerini
alarak, genellikle "piyasa tiislubu" olarak adlandirilabilecek bir icra tarzi ortaya
cikmigtir. Tavirlarin icrasinda biitlin tellere vurma gerekliligi, piyasa orkestrasyonunun
kisitlamalar1 nedeniyle, ezginin tavir uygulanmaksizin tek telli icrasini zorunlu hale

getirmistir. Son yirmi y1l i¢inde baglamanin "kisa sap" travmasina ugratilmasi, makam-
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tavir ve diizenlerin dar bir ses sahasina hapsedilmesi, geleneksel cesitlilige 6nemli bir
tek tiplesme ve siglagsma getirmistir. Tezene tekniklerinin yerini giderek parmak "selpe"
tekniklerinin almasi, icrada bir gelismeye isaret etse de tavirlar agisindan 6nemli bir
gerilemeye neden olmaktadir. Bu siirecte, baglamanin geleneksel icrasinda kullanilan
baz1 kuralsiz ¢oksesli ¢alma uygulamalarmin yerine, sistematik akor ve arpejlerin
kullanildig1 farkli bir anlayisin benimsenmeye baslamasi, halk miizigi ve baglama
icrasinda yeni bir donemin esiginde oldugumuzu diisiindiirmektedir. Bu degisimlerle
birlikte, geleneksel miizik tavirlarindaki detaylara olan ilgi ve bu detaylara gosterilen
0zenin bu siire¢ igerisinde azaldig1 6nemli bir gergeklik olarak ortaya ¢ikmistir. Ancak,
bilinen geleneksel tavirlarin unutulmamasi kadar, aynt zamanda yeni tekniklerin
gelistirilmesine de odaklanmanin Onemini hatirlamak gerekmektedir
(http:// www.muzikegitimcileri.net/bilimsel/makale/O-Ozturk 6.html erigim, 12.

01.2022).

2.4. Makam Tamimlari, Tarifleri

Erdal ERZINCAN’in agis icralarmin Rast, Hicaz, Hisar ve Araban perde
diizenlerindeki Rast, Muhayyer, Hiiseyni, Necid Hiiseyni, Neva, Hicaz, Hicaz Tiirki,
Hiimayun, Uzzal, Nevrz, Hizi, Gerdaniye, Tahir-i Kebir, Hisar ve Araban makam
nagmelerinde ya da ezgilerinde veya terkiblerinde (birlesik makam) oldugu
goriilmektedir. Acislarin ezgisel hareket tarzlari ile ilgili olarak bulgular bdliimiinde
yapilan anlatimlarin, betimlemelerin daha anlagir olmasi bakimindan bu bdliimde
baglama/saz perdelerinden, agislarin icra edildigi perdelerden, perde diizenlerinden,

makamlardan ve terkiblerden bahsetmek faydali olacaktir.

GTHM ilgilileri arasinda uzun siiredir devam eden ayak-dizi-makam
tartigmalart: halk miizigi ezgilerinin nasil adlandirilmas: gerektigi, bu terimlerin hangi
anlamda kullanildiklari, neyi, ni¢in ifade edecekleri ve birbirlerinin yerine
kullanilabilirlikleri iizerinde yogunlagsmaktadir. Bu tartismalarin veya problemlerin dizi
merkezli makam anlayis1 ve aciklamalarindan, halk mizigindeki terminoloji
sorunlarindan ve akademik arastirmalarin azliindan kaynaklandigr sOylenebilir.
Yoresel karakterdeki GTHM ezgilerinin makamsal niteligi, onun biitiinciil bir
yaklagimla Tiirk Makam Miiziginin bir pargasi oldugunun kamitidir. Ozellikle yakin
gecmiste ve gliniimiizde yapilan bilimsel arastirmalar; GTHM’yi makam, ayak, dizi

tartismalarinin  uzagmna tasimayr basarmistir. Fakat GTHM baglaminda goriis
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ayriliklarinin tam anlamiyla ortadan kalkmadigi ve siirdiigide aciktir. Tiirk Makam
Miizigi nazariyesi/teorisi, glinlimiizde ya da ge¢miste farkli anlayislar ile ele alinmis ve
aciklanmaya c¢alisilmistir. Bu durum, dogal bir tarihsel siire¢ ve sonuctur. Buradaki
kritik nokta gelenegin i¢indeki farkli yaklagimlar degil, Osmanli Devlet’inde 19. yy. da
ivme kazanan Batililasma hareketleri dogrultusunda ortaya ¢ikan gelenekten uzaklagma
durumudur. Cumhuriyet Donemi ile hizlanan bu batililagma siireci beraberinde
gelenekten kopusa, gelenegi inkara ve Tirk miizigin de TSM-THM bicimde tiirsel bir
ayrima gidilmesine neden olmustur. Dahasi miizigimizde ki terminolojik ve teorik
sorunlar artmis ve de giiniimiize kadar siire gelmistir. Ozellikle yakin tarihte Tiirk
miizigi nazariyesine biitiinciil bir yaklasim getirmeye doniik goriis ve arastirmalarin
yaninda (Tura, 1988; Irden, 2020, 2022; Oztiirk, 2022), bu ayrimin hem nedeni hem de
sonucu (baska etkenlere bagli olmakla birlikte) olan, glinlimiizde yaygin bigimde kabul
goren ve Ogretilen “Arel-Ezgi-Uzdilek™ ses sistemi veya teorisi, nazariyati pek ¢ok
acidan sorgulanmakta ve GTHM ezgilerini makamsal yonden agiklamada yetersiz

kalmaktadir.

Anadolu halk miizigi repertuari, ¢esitli makam nazariyeleri bakimindan heniiz
detayli bir sekilde arastirilmamistir. Oysa makam nazariyesi tarihi, farkli teorik
modellerin kullandig1 yaklagimlar ve yontemlerle ilgili ¢esitli zenginliklere sahiptir.
Bununla birlikte, halk miizigi alaninda "nazari" perspektiften bakma ve agiklama

amaciyla gesitli goriisler ortaya konulmaya ¢alisiimaktadir (Oztiirk, 2015, s. 1-2).

Tiirk miiziginin yeni bir teoriye ihtiyact yoktur. Tirk miizigi uzmanlarinin,
ilgililerinin var olan teorileri ve repertuvardaki eserleri, bu eserlerin yazildig:
donemdeki teorik anlayisa bagli olarak anlamalari, yorumalamalar1 ve zaten var olan
kadim bilgileri oldugu gibi kabul ederek bozmamalar1 gerekmektedir (irden, 2022, s.
103).

“Anadolu asiklik kiiltiirtinde somut 6rnekleri goriilen makam/hava anlayisi, her
seyden Once somut ezgilerle ve bu somut ezgilerin sahip oldugu hareket tarzlariyla 6ne
cikar. (...) Hatirlatilmalidir ki mevcut dagarlar olmaksizin makam nazariyatinin
gelismesi miimkiin olmazdi. Bu ezgilerin belirli perde diizenleri iginde baslangic ve
bitigleri bakimindan hareket tarzlarina referans teskil eden yerlere doniik bir dikkat ve
tarif cabasi, makam nazariyatinin gelismesindeki ana unsurlardan  birini

olusturmaktadir. Makam nazariyatinda “elit” uzmanlagsma, perdelerin ve nagme

111



tarzlarinin isimlendirilmesi, tarif edilmesi ve siniflandirilmasi siirecinde zaman ve muhit
etkenlerine bagli olarak belirleyici olmus ve sekillenmistir. Meselenin bu yoni,
tiirkiilerin makam olarak arastirilmasinda sadece 20. yy teorik modelleriyle
yetinilmesinin miimkiin olmadigin1 ve olamayacagini agik bir sekilde gosterir” (Oztiirk,

2022, s. 43-44).

“THM ile TSM arasinda asilmaz bir ugurum yaratma istegi, Cumhuriyet’in
kurulus yillarinda bir takim ideolog ve miizikologlar tarafindan hareketle ileri siirtilmiis
bir takim iddialarin sonucudur. Bu iddia sahiplerine gore, Alaturka diye adlandirilan ve
soylular ile aydinlar arasinda ragbet goren miizik Arap, Acem, Bizans kdkenlidir.
Tiirklerin asil miizikleri ise halk ezgilerinde yer almaktadir. Cagdas coksesli Tiirk
miizigini yaratacak geng¢ sanatgilar, ilhamlarini halk ezgilerinden alacak, onlar1 ¢ok

seslendirerek yeni Tiirk ekoliinii olusturacaklardir” (Tura, 1997, s. 420).

Oztiirk (2015), calismasinda makam nazariye tarihinin dort temel modelden
olustugunu ki bunlar: 1. Devir/daire/sedd Modeli, 2. Batinl Sembolizme Bagli Makam
Modeli, 3. Bestesel Seyire Dayali Makam Modeli, 4. Tonaliteye Dayali Makam Modeli
tespit etmis ve su sonuca varmistir. “Dort farkli yaklasimin, makam nazariyesi alanina
doniik en 6nemli katkisi, makam kavraminin, “tek” bir nazari modele bagl kalinarak
anlasilmas1  zorunlulugu bulunmadigim1 ortaya c¢ikarmasi ve bu baglamda
“bilme/anlama/agiklama modelleri” i¢cinde kavramin kazandigir kavrayis cesitliligine
dikkat ¢cekmesi olmustur. Baska bir deyisle, makam konusu, ge¢mis donemlerde, hep
ayni sekilde anlagilmamis; temelde “dizi-merkezli” veya “ezgi-merkezli” yaklasimlarla
agiklanmustir. Belirtilen modellerden birinci ve dordiinciisii “dizi-merkezli” iken, ikinci

ve ligiinciisliniin “ezgi-merkezli” modeller olduklar1 goriilmektedir” (s. 5).
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Sekil 2.15. Baglama/saz perde isimleri (Oztiirk, 2022, s. 49).
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Sekil 2. 15’te giiniimiizde ortak bir uzlasi ile yaygin bi¢gimde kullanilan
baglama/saz perdelerinin isimleri goriilmektedir. “Halk musikisinde “si bemol 2” olarak
kullanilan perdenin “segah” degil “ussak™ perdesi oldugunun bilinmesi gerekir. Ussak
makamini var eden asil unsurun “ussak” perdesi oldugu asla unutulmamalidir” (Irden,

2020, s. 28).

“Tiirk miiziginin yiizlerce yildir gegerli olan temel bir ses sistemi vardir ve bu
sistem icra alaninda 6nemli 6zgiinliik ve 0zgiirliikk alanlarina sahiptir. Sistemin ilkesel
unsurlar1 birer “perde” olarak mevcut iken, “sOyleyis/seslendiris” boyutlarinda
icracilarin muhtelif secenekleri var etmelerine de genis bir kap1 aralanmig durumdadir.
(...) Halk miizigi icralar, makamlar ve ihtiva ettikleri perdelerin seslendirilisi
bakimindan tipik bazi egilimler barindirir. Bunlarin basta geleni segdh ve evig
perdeleriyle alakalidir. Perde sisteminin bu iki ana perdesi, belirli perde-
merkezlesmeleri ve nagme-baglantilart dogrultusunda diklesme veya pestlesme egilimi
gosterir. (...) Bu tiir uygulamalarda makama isaret eden nagme hareket tarzinin
korundugu, ancak entonasyon bakimindan tizlesme sergiledigi bir durum ortaya c¢ikar.
Bazi yorelerde, belli nagme baglantilarinda belirtilen perdelerde pestlesmelerle de

karsilasilabilmektedir” (Oztiirk, 2022, s. 49-50).
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Sekil 2.16. Rast perde diizeni. Tam perdeler diizeni (irden, 2020, s. 16; Oztiirk, 2022, s. 21).

“Tilirk makam musikisi ilminde makamlarin ve terkiblerin olusturulabilmesi igin
tam ve yarim perdelerin (seslerin, notalarin) harekete baslayip seyahat edebilecekleri
(gezinebilecekleri) ve karara varabilecekleri perde yollarina ihtiyag vardir. Bu perde
yollarmma “Perde Diizenleri” denir. Rast Perde Diizeninde yegéh, asiran, 1rak, rast,
diigah, segah, cargdh, neva, hiiseyni, evg, gerdaniye, muhayyer, tiz segah, tiz ¢argah, tiz
neva, tiz hiiseyni olmak iizere on alt1 tam, arizasiz, dogal, organik, natiirel perde
bulunur. Ev¢ perdesinin acem perdesine doniismesi ¢ikic1 ve inici nagmelerdeki icra
uygulamalarindan dolay1 dogal bir doniisiim olarak diisiiniilmelidir” (irden, 2020, s. 16,
27). GTM’nin ana perde diizeni “Rast Perde Diizeni” dir. Bu perde diizeninde bir¢cok

makam icra edilebilmektedir.

113



Sekil 2.17. Hicaz perde diizeni (irden, 2020, s. 17).

“Cargah perdesi yarim perde tiz cekilirse Rast Perde Diizeni Hicaz Perde
Diizenine doniigsmiis olur. Evg perdesinin acem perdesine doniismesi ¢ikict ve inici
nagmelerdeki icra uygulamalarindan dolayir dogal bir doniisiim olarak diistiniilmelidir.
Hicaz perde diizenindeki perdeler: yegah, asiran, irak, rast, diigah, segah, hicaz, neva,
uzzal, evg, gerdaniye, nithiift, tiz segéh, tiz ¢argah, tiz neva, tiz hiiseyni’dir. Hicaz Perde
Diizeninde goriilen segah perde kullanimi standart bir frekansi degil perdeye ait bir
bolgeyi temsil ettigi icin XVIIL ylizyilla kadar degistirilmeden segah perde adiyla
kullanilmistir. Fakat XVIII. yiizyildan sonra Arel-Ezgi-Uzdilek sistemindeki dik kiirdi
perde adiyla kullanilir olmustur” (irden, 2020, s. 47).

“Araban perde diizenindeki perdeler su sekilde yer alir: yegah, asiran, 1rak, rast,
diigah, nihavend veya kiirdi, ¢argdh, neva, araban, evc, gerdaniye, muhayyer, siinbiile
veya tiz segah, tiz cargah, tiz neva, tiz hiiseyni” (Irden, 2022, s. 79).
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Sekil 2.18. Araban perde diizeni (Irden, 2020, s. 63).

“Hisar perde diizenindeki predeler su sekilde yer alir: yegah, asiran, irak, rast,
diigah, segah, cargdh, hisar veya neva, hiiseyni, evi¢ veya acem, sehnaz, gerdaniye,

muhayyer, tiz buselik, tiz ¢cargah, tiz nev4, tiz hiiseyni” (irden, 2020, s. 55).
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Sekil 2.19. Hisar perde diizeni (irden, 2020, s. 18).
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Giliniimiizde bir¢ok acidan tartisilan fakat yaygin sekilde kabul gdéren “Arel-
Ezgi-Uzdilek Ses Sitemi” ne gore makam: “Dizi makamin temelini olusturur. Fakat
dizinin makam hiiviyetine kavusabilmesi belli kurallara bagli kalinarak gezintinin
yapilmasina baglidir. Yani dizi duragan, makam aktiftir. Bagla bir ifadeyle makam, bir
dizide durak, giiclii, asma karar miinasebetidir. Dizinin her sesinin (derecesinin) bir
kimligi (hiiviyeti), bir de gorevi vardir. Kimlik veya gorevin bulundugu sesten baska bir
sese gegmesi halinde mutlaka bir makam geckisi var demektir” (Ozkan, 2006, s. 94).
Goriiliiyor ki tonalitenin referans alindigi bir terminoloji ve yaklasim ile makam
kavrami agiklanmaktadir. Oysa Kantemiroglu ve Nasir Dede’nin makam anlatilarinin
bu anlayisin tamamen disinda oldugu goriilmektedir. “Makam ve terkib kavrami
konusunda ge¢misle bugiin arasinda koprii kurabilecek agiklamalart Abdiilbaki Nasir
Dede (1794), Kantemiroglu (1700?) ve Kadizade Tirevi (1492) yazmis olduklar1 edvar

ve risalelerde aramak gerekir” (Irden, 2020, s. 13).

Abdiilbaki Nasir Dede ye gore makam: “Sonrakilerin (miiteahhirin) ve
sonrakilerin eskilerinin (kudema-i miiteahhirin) varsayimlarina goére makam, asil
unsurlariyla isitildiginde kendine 6zgii bir biitiinliik, kisilik gosteren ve baska parcalara
boliinmesi (baska seye benzetilmesi) miimkiin olmayan ezgidir” (Tura, 2006: 35). Nasir
Dede’nin tanimina yakin bir makam tanimmi da onu referans alarak irden (2020: 23)

yapmaktadir.

“Belli bir perde diizeni i¢inde tipik agaz/baslangic, seyir/gidis ve bitig/karar
ozellikleriyle tarif edilen nagmelerdir. Her bir makam, tarif ettigi nagme bakimindan
benzersiz ve karistirilmaz niteliktedir. Makamlar, perde, diizen ve nagmeleri itibariyla

birbirinden ayrilir” (Oztiirk, 2022, s. 12).

Kantemiroglu makami sOyle tarif etmektedir: “Sekiz tam perde arasindan
herhangi birini kendi perde ¢emberine kutb alip, gerek ince seslerden kalinlara, gerek
kalin seslerden incelere dogru hareketiyle, kutb edindigi perdenin makami oldugunu
kendi basina gosteren, bagka makamlardan siibheye yer birakmayacak sekilde ayrilan,
kutbuna bagli oteki terkibleri kendine baglayan, kendi karar yerine geldikten sonra
orada makam tamlamasida yapabilecegini gdsteren makama basit makam deni” (Tura,

2001, s. 40-41).
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Tanburi Kiiciik Artin (1730) makamla ilgili olarak “Size bir tesbih¢ik edeyim.
Beyaz boya kirmizi boya renkleri kendilerine mahsusdur, beyaza kirmizi denmez,
kirmiziya beyaz denmez. Bunlarin ikisi bir tarz da olsa ikisini bir yere karistirirsan
pembe zuhur eder. Aslindan ikisi, biri birinden ayr1 iken pembe ismi yogudu, ikisi bir
yere gelmesi i¢in pembe zuhur etti. Ya bu boyanin ikisini, {igiinii, doérdiinii bir yere
karigtirirsan tiirlii ve tiirlii renkler zuhur eder” (Judetz, 2002, s. 27) seklinde bir tarif

vermektedir.

Kantemiroglu terkib kavramini sdyle tarif etmektedir. “Cikarilan sesler, birkag
perde lizerinde gezinip birka¢ makama ugradiktan sonra, bu makamlardan birinin karar
perdesine varir ve orada karar verirse o makamin terkibi veya o makama tabi olan, uyan
bir terkib (...) iki, ii¢ veya dort makamin bir araya gelmesinden dogar. Birkag makamin
perdelerini birbirine karistirarak gezindikten sonra o makamlardan birinin karar

perdesine gelip orada kalir” (Tura, 2001, s. 40-41).

Abdiilbaki Nasir Dede ise terkib kavrami igin: “iki ya da daha fazla asil
makamin birlesmesinden, bir makama bagka bir ezgi eklenmesinden ya da bilesimlerden
olusarak ayr1 bir kol meydana getiren ezgilere bilesim (terkib) denir. Bilesimde iki
tirliidiir; biri, birbirini tamamlayan, birbirine eklenerek, oteki, birbiriyle karigsarak
olusan bilesimdir” (Tura, 2006, s. 41) demektedir. Bu kavrama benzer bir yaklasimda
Kantemiroglu (2001), Abdiilbaki Nasir Dede (2006) ve Kadizade Tirevi’ den (1990)
referansla Irden (2020, s. 24) gdstermektedir.

“Farkli makamlarin birlestirilmeleri, karistirilmalar1 ve katistirilmalar1 yoluyla
elde edilen karisim ve bilesim halindeki nagmelerdir. Terkib nitelikli nagmeler,
kendilerini olusturan makamlara boliinebilir niteliktedir. Terkibler, karisim niteliginde
olmalar1 nedeniyle ¢ok merkezlilik sergiler” (Oztiirk, 2022, s. 13). Ozetle tiim bu
tanimlamalar 1518inda makamlarin boliinemez, terkiblerin ise boliinebilir veya farkli

nagmelerden olustugu sdylenebilir.

2.4.1. Rast makam ve terkibi
Rast perde diizenindeki makamin bazi tarifleri sdyledir. “Rast Perde Diizeninde
kendi evi olan rast perdesinden baglayip herhangi bir perdede durmadan seyrine devam

ettikten sonra doniip tekrar kendi evi olan rast perdesine gelip orada karar verir. Rast

makaminm ash budur” (Irden, 2020, s. 27).
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Abdiilbaki Nasir Dede ise Rast makamini: “Rast perdesinden baslayip diigah,
segah ve cargah perdesine ¢ikip asagi doner. Segah ve diigah ile rast perdesine inerek
burada karar verir. Cargah perdesinden yukari neva, hiiseyni, acem, gerdaniye perdesine
kadar; Rast perdesinden asagi irak, asirdn ve yegah perdesine dek gezinebilir” (Tura,
2006, s. 37) seklinde tarif etmektedir. “Tam perdeler diizenindeki tek merkezli makam
nagmelerindendir. Agaz ve karar rast perdesinde gergeklesir. Teori kitaplarinda
perdelerin, perde diizenlerinin ve makamlarin ilki olarak anlatilmistir” (Oztiirk, 2022, s.

110).

Kantemiroglu’ na goére, Rast makaminin perde dairesindeki merkezi rast
perdesidir. Ses vermeye, kendi perdesinden baslayarak, kalin veya ince yonde hareket
ederken ii¢ tam perdeyi gecip tekrar kendi perdesine ulasir ve kendini ortaya koyar.
Tam perdeler arasinda dolasarak, kendi perdesinden tiz hiiseyniye kadar ¢ikabilir. Bu
noktadan ayni yola yegah perdesine inebilir, oradan donerek kendi perdesine gelir ve

nihayet kendi perdesinde sabitlenir (Tura, 2001, s. 48-49).

Rast makami seyre, rast perdesinden veya civarindan baslar ve rast perdesini
merkez alarak tam perdelerle seyreder. Tiz bolgeye dogru yaptigi hareket sirasinda
bazen evc perdesi yerine acem perdesini tercih eder. En sonunda tam perdelerle rast

perdesine gelerek burada karar verir (Hatipoglu, 2019, s. 104).

2.4.2. Hiiseyni makam ve terkibi

Rast perde diizenindeki makamin bazi tarifleri sdyledir: “Rast Perde Diizeninde
kendi evi olan hiiseyni perdesinden baslayip herhangi bir perdede durmadan seyrine
devam ettikten sonra doniip tekrar kendi evi olan hiiseyni perdesine gelip orada karar
verir. Asil Hiiseyni makami budur. Hiiseyni perdesinden baslayip diger perdelerde
gecici karar vermeden diigah perdesinde karar verirse Hiiseyni terkibi olusur” (Irden,

2020, s. 37).

Kantemiroglu hiiseyni makami i¢in su ifadeleri kullanir: “Hiiseyni denen makam
tam perdelerin makamlar1 arasinda, tistiinliigii ve szl gegerli olusuyla miithim bir yer
tutar ve benim goziimde, 6teki biitiin makamlardan daha iistiin, yiice, degerli, azametli
ve biyiiktiir. Bu yiizden biitin makamlar ve terkibler ona uyup baglanmaktan
gocunmazlar, utanmazlar. Makam tarifi kaniinuna gore seslenis hareketine diigah

perdesinden baglar, segah, ¢argdh ve neva perdelerinden gegerek kendi perdesine gelip
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kendini gosterir ve yine tam perdelerle inip diigahta karar ve istirahat eder. Yegah
perdesinden tiz hiiseyni perdesine kadar hilkmii vardir ve Gteki biitiin makamlart ve

terkibleri kendine baglamistir” (Tura, 2001, s. 62-63).

“Sadece Halk miizigini degil, Tiirk miizigini ve 6zellikle de Anadolu’yu temsil
bakimindan en temel, en yaygin ve hi¢ kuskusuz en karakteristik makamdir. (...)
Tarihsel nazari kaynaklarda kimi makamlar hakkinda farkli sekillerde goriilebilen
aciklama tarzlari, Hiiseyni makami s6z konusu oldugunda tam bir tutarlilik sergiler.
Tam perdeler diizeninde altinci ana perde olan sesgah/hiiseyni perdesinden agaz edip
diigah perdesinde karar eder. (...) Makamin alamet-i farikalarindan birini, 6zellikle agaz
kesitlerinde diigdh hiiseyni perdeleri arasinda gerceklesen atlama olusturur. Bunun
ilging ¢esitlerinden bir digerini ise diigdhtan gerdaniyeye yapilan atlamayi miiteakip
evi¢le hiiseyniye inis olusturur. Halk ezgi ve tiirkiileri arasinda son derece karakteristik

ornekleri mevcuttur” (Oztiirk, 2022, s. 65).

Abdiilbaki Nasir Dede ise Hiiseyni makamini: “Hiiseyni perdesinden baglayip
neva, cargah, segah ve diigdh perdesine inip orada karar verir. Hiiseyniden yukari evg,
gerdaniye, muhayyer perdelerine ¢ikabilir. Diigdhtan asagida rast perdesine inebilir. Bu
makamin iizerinde eskilere gore daire konusundan baska goriis ayriligi yoktur” (Tura,

2006, s. 37) tarif eder.

Hiiseyni, tam perdelerin olusturdugu ve seyrine hiiseyni perdesini merkez alarak
baslayan bir makamdir. Hiiseynide tam perdeleri kullanarak kaliglar yaptiktan sonra,
tam perdelerle diigdha inerek burada karar eder. Seyir sirasinda acem perdesini de

kullanir (Hatipoglu, 2019, s. 142).

2.4.3. Necid hiiseyni makam ve terkibi
“Hiiseyni asil makaminin acem perdeli kullanimindan sonra Hiiseyni terkibi

seklinde karar vermesidir” (Irden, 2020, s. 37).

Terkib, hiiseyni seyrinde evc perdesi yerine acem perdesinin kullanilmasiyla
olugmaktadir. Hiiseyni perdesini merkez alarak baslayan seyirde acem perdesini
kullanarak merkez perde etrafinda dolasir. En sonunda tam perdelerle diigdha iner ve

burada karar verir (Hatipoglu, 2019, s. 329).
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2.4.4. Muhayyer makam ve terkibi

Rast perde diizenindeki makamin bazi tarifleri sdyledir. “Rast Perde Diizeninde
kendi evi olan muhayyer perdesinden baslayip (4gaz edip) herhangi bir perdede
durmadan seyrine devam ettikten sonra doniip tekrar kendi evi olan muhayyer perdesine
gelip orada karar verir. Asil muhayyer makami budur. Muhayyer asil makamiyla
baslayip hiiseyni asil makamiyla seyir edip ussak asil makamiyla karar verirse
muhayyer terkibi olur. (...) Bugilin muhayyer sadece inici seyreden bir hiiseyni olarak
bilinmektedir. Fakat muhayyer terkibi inici bir ussak olarak da kullanilabilmektedir”
(Irden, 2020, s. 39-40).

“Rast diizenindeki temel nagme tarzlarindan biri olup, tiz diigadhtan agazla
diigdhta karar eder. 13. Ylizyildan beri nazariyat kaynaklarinda tarifi verilen temel
makamlardandir. (...) Halk miizigi dagarinda tiz rast/gerdaniye, sesgah/hiiseyni,
pencggah/neva veya ¢argah gibi perdelerin gegici karar olarak kullanildig1 6rneklere de

tesadiif edilir Uygulamasi hiiseyni makamindaki gibidir” (Oztiirk, 2022, s. 95).

Abdiilbaki Nasir Dede muhayyer makamini, “Muhayyer perdesinden ussak
yapmaya baslayip hiiseyni (seklinde) karar verir. Burada goriis ayriligi yoktur” (Tura,
2006, s. 57) seklinde tarif etmektedir. Kantemiroglu ise bu makam ig¢in: “Muhayyer
perdesi (diigdh’in ince seslisi) tiz diigdh perdesidir. Muhayyer makami sesleme
hareketine hiiseyni perdesinden baslar ve incelere dogru ii¢ perde ¢ikip kendini gosterir.
Fakat tam manasiyla icra edilmis olmadigindan, tam perdelerle inip diigdh perdesinde
karar verir. Kendi perdesinden (muhayyer) tiz hiiseyniye dek c¢ikar ve asiran’a dogru
iner, sonra donilip diigah“ta karar kilar. S6zii edilen makam, ulu ve degerli bir

makamdir” (Tura, 2001, s. 69) ifadelerini kullanmaktadir.

Hiiseyni makaminin muhayyer perdesinden bagslamasiyla olusan muhayyer
tekibi, seyre muhayyer perdesini merkez alarak baglar. Bu perde iizerinde ussak
seslerinde dolasir ve 6nce muhayyer, sonrasinda hiiseyni perdelerinde kalislar yapar.
Tam perdeleri kullanarak diigdha iner ve bu perdede karar verir. Seyir esnasinda acem
perdesini kullanabilen muhayyer terkibi, muhayyer perdesi lizerindeki Ussak makami

ile yerinde Hiiseyni makamlarinin birlesiminden olugmaktadir (Hatipoglu, 2019, s. 340).
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2.4.5. Ussak makam ve terkibi

Rast perde diizenindeki makamin bazi tarifleri soyledir: “Rast perde diizeninde
diigah perdesinden veya neva perdesinden baslayip herhangi bir perde evinde durmadan
seyir edip “ussak’ perdesini duyurduktan sonra diigah perdesine gelip orada karar verir.
Ussak makami birden fazla makam veya terkib ile birlesirse Ussak terkibi olusur. Ussak
terkibi, Ussak asil makamiyla baslayip arada farkli asil makamlarla veya terkiblerle
seyir etse bile sonunda déniip tekrar Ussak asil makamu ile karar verir” (irden, 2020, s.

28). Ayrica Irden, Ussak makamini1 “Diigah-1 Kadim” olarak da isimlendirmektedir.

Abdiilbaki Nasir Dede Ussak makami ile ilgili olarak: ‘“Neva perdesinden
baslayip cargah, segah ve diigdh perdesine iner ve orada karar verir, ama neva
perdesinden yukari hiiseyni, acem, gerdaniye, muhayyer perdesine dek c¢ikabilir. Bu
makam aslinda sonrakilerin eskilerinin Neva dedikleri makam, eskilerinse Nevriz
dedikleri avazedir. Dairesi konusunda da goriis ayriliklar1 vardir” (Tura, 2006, s. 39)

ifadelerini kullanmaktadir.

“Diigah kadim’ ya da ‘Diigdh asil’ makamindaki ezgilerin temel o6zelligi
nagmelerin biitlinliyle tam perdeler diizeninde sekillenmesi ve agaz kesitlerinde mutlak
suretle diigdh perdesini merkez alan nagmelerin bulunmasidir. ‘Diigdh kadim’
makamini, giinlimiizdeki yaygin sekliyle ayn1 zamanda ‘Ussak cedid’ olarak anlamak ve
adlandirmak miimkiindiir. (...) Diigdh merkezilikle baglayp ilerleyen nagme
kesitlerinde hiiseyni perdesine atlama veya yonelmelerle gelisme gosteren orneklerin,
halk miizigi dagar1 agisindan 6nemli bir yayginlik sergilediginin altina ¢izmek gerekir”

(Oztiirk, 2022, s. 60).

Kantemiroglu ise Ussak makamimin aslhinda “Diigdh makami” oldugunu
sOylemekte ve su ifadeleri kullanmaktadir: ”Sekiz perdelik daireye kutb (merkez) olarak
diigdh perdesi alinip seslendirildigi ve gerek kalindan inceye gerekse inceden kalina
dogru hareket ettikten sonra belirttigimiz kutba gelinip karar verildigi takdirde Ussak
makaminin meydana gelecegi ve icra edilmis olacagi giin gibi agiktir. (...) Biz Ussagin
Diigahtan bagka bir sey olmadigini, diigah perdesinin iizerine kurulan ve orada icra

edilen makaminda Ussak oldugunu saglam delillerle ispat ettik” (Tura, 2001, s. 51-52).

“Ussak asil makami, Rast perde diizeninde diigah perdesinden baslayip “ussak”

perdesini duyurduktan sonra ¢argah perdesine ¢ikip orada durmadan geri donerek tekrar
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“ugsak™ perdesini duyurarak seyir ettikten sonra diigdh perdesine gelip orada karar

verir” (Irden, 2022, s. 24).

Ussak veya Diigah-1 Kadim makami seyrine, genellikle diigah perdesini merkeze
alarak baslasa da, seyre neva perdesi veya civarindan baglayan eserlerde mevcuttur.
Cogunlukla seyrini karar perdesi civarinda olusturur. Tam perdelerde dolasirken neva
ve cargah perdelerinde kaliglar tercih edebilir. Makam, tam perdeleri kullanmasinin
yaninda tiz bolgeye dogru acem perdesini kullanir. En sonunda diigah perdesine gelerek
burada karar eder. Seyir giiniimiizde ister diigdhtan ister nevadan baglasin; artik adi:

Ussaktir (Hatipoglu, 2019, s. 117-118).

2.4.6. Hicaz makam ve terkibi

Hicaz perde diizenindeki makamin bazi tarifleri sdyledi: “Hicaz perde diizeninde
neva perdesinden baslayip kendi perdesini olan hicaz perdesini duyurduktan sonra
segah perdesini duyurup diigdh perdesine gelip orada karar verir. Rast perdesinden
baslayip diigah, segah, hicaz ve neva perdelerini duyurduktan sonra ayni perdelerle geri
dontip diigdh perdesine gelip orda karar verdiginde de hicaz makami olur. Asil Hicaz
makami1 budur. Hicaz asil makami birden fazla makamla bir araya gelerek birlesirse
Hicaz terkibi olusur. Hicazla en ¢ok bilesen makam Neva asil makamidir” (irden, 2020,

. 48).

Abdiilbaki Nasir Dede Hicaz makammi soyle tarif etmektedir: “Neva
perdesinden baslayip hicaz’a, segah’a sonra diigah perdesine gelip orada karar verir,
ama neva perdesinden yukari hiiseyni, evi¢, gerdaniye ve muhayyer perdesine dek
c¢ikabilir. Diigah perdesinden asagiya rast perdesine inebilir. Bu makam iizerinde daire
konusundan bagka, bir de hicaz perdesinin kullanilmas1 konusunda goriis ayrilig1 vardir.
Eskiler hicaz yerine saba perdesi kullanirlardi. Bu sekilde hicaz perdesi kullanimi

sonrakilerin eskilerinin bulusur” (Tura, 2006, s. 38).

“Hicaz diizeni ve nimine adini veren makamdir. Diizen ydnteminde hicaz
perdesi, bir nim olarak, ¢argah perdesinin tizlestirilmesiyle elde edilmekteydi. Giriftli
yontemin yayginlagsmasiyla, ¢cargdh ve penggah/neva perdeleri arasina baglanan ilave
perde olarak sistemde yerini aldi. Hicaz makami, besinci ana perdeden penggdh/neva
agaz edip diligdhta karar eden tipik c¢ift merkezli makamlardandir. Halk miizigi

dagarinda, Anadolu ve Trakya’nin biitiiniinde karsilasilan en yaygin makamlardan
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biridir. Makamin adiyla anilan hicaz perdesi, yoresel kullanilista entonasyon agisindan
cesitlilik sergiler. Genellikle Dogu ve Giiney Dogu Anadolu bolgelerinde hicaz araligi
dar kullanilirken, diger yorelerde orta ve genis halleri yaygindir” (Oztiirk, 2022, s. 224).

Hicaz makami, seyre ister neva ister diigah perdesi veya civarindan baglasin ilk
hareketini hicaz ve dik kiirdi perdelerini kullanarak diigah ile neva perdesi arasinda
yapar ve genel olarak neva perdesini merkez alir. Tize dogru genislemelerde acem ve
evc perdelerini kullanir. Kendine has perdelerle dolastiktan sonra diigah perdesinde
karar verir. Karara varmadan rast veya zengtle perdelerini kullanir (Hatipoglu, 2019, s.

201).

2.4.7. Hiimayun terkibi

Hicaz perde diizenindeki terkibin baz tarifleri sdyledir: “Rast perde diizenindeki
acem perdesi Hicaz perde diizeninde hiimayun perdesi adina doniisiir. Hiimayun, Hicaz
asil makamiyla agaz edip Acem’li Neva makamiyla seyir ettikten sonra Hicaz asil

makamuyla karar vererek olusur” (irden, 2020, s. 49).

Abdiilbaki Nasir Dede Hiimayun makamini sdyle tarif etmektedir: “Isfahan ile
Hicaz*mn bilesimidir. Hicazla karisik isfahan yapmaya baslayip hicazla karar verir.

Bununda gecikenlerin bulusu olmasi uygundur” (Tura, 2006, s. 57).

Terkib, neva perdesini merkez alarak seyre baslar. Hicaz ve acem perdelerini
kullanir ve segdh veya buselik perdelerini de seyre katarak i1sfahan edasiyla neva
perdesinde kalislar yapar. En sonunda hicaz makamiyla karar verir. Karar verirken rast
veya zengiile perdelerini de kullanabilir. Terkib, i1sfahdn ve hicaz makamlarinin

birlesiminden olusmaktadir (Hatipoglu, 2019, s. 579).

2.4.8. Uzzal terkibi

Hicaz perde diizenindeki terkibin bazi tarifleri sdyledir: “Rast perde diizenindeki
hiiseyni perdesi Hicaz perde diizeninde uzzal perdesi adina doniisiir. Hicaz perde
diizeninde uzzal perdesinden yolculuga baslayip Hicaz asil makamiyla karar verirse

Uzzal olur” (irden, 2020, s. 49).

Abdiilbaki Nasir Dede Uzzal makamini soyle tarif etmektedir: “Hiiseyni
perdesinden baslayip uzzal perdesinde ¢okca durarak hicaz yapar ve karar verir; ama

hiiseyni perdesinden basladiginda, evi¢ ve gerdaniye perdelerine de gitmesi gerekir. Bu
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bilesim tlizerindeki goriis ayriligi Hicaz makami konusundaki goriis ayriliklaridir” (Tura,

2006, s. 47).

Kantemiroglu ise ayni makam i¢in: “Penggdh ve c¢argah arasina bir perde
baglandiktan sonra hiiseyni perdesinden ses vermeye baslar ve gelip diigah perdesinde
karar kilar. (...) Uzzal makami ses verme hareketine diigadh perdesinden baslar ve segah
’a c¢ikar. Oradan cargah perdesini atlayip kendi perdesine basar. Oradan neva ’ya,
hiiseyni ’ye ve evi¢ e ¢ikip evigten sonra dilerse gerdaniye, dilerse sehnaz perdesiyle
tiz uzzal ’a, tiz hiiseyni ’ye dek uzanabilir. Oradan gene aymi yoldan doniip diigah
perdesinde durur ve karar verir. Diigah perdesinden daha asagiya inmek isterse dilerse
zilgiile perdesiyle, dilerse rast perdesiyle hareket ederek kaba uzzal perdesine dek
inebilir ve gene ayn1 yoldan doniip karar yerine diigah perdesine gelir” (Tura, 2001, s.

79-80, 154) demektedir.

“Hicaz diizeninde sesgah ile agaz edip, diigahta karar eder. Bu yiizden eski
kaynaklarda agaz bakimimdan makamin perdesi konumunda olan sesgah, uzzal perdesi
olarak anilir. En eski makamlardan olan uzzal makami, Kantemirogluna gore o yillarda
hicaz makamindan daha yaygin durumdadir. Kantemiroglu bu yiizden hicaz perdesini
uzaal olarak anar. Halk miizigi dagarinda yaygin goriilen uzzal makamindaki tiirkiilerde
acem giriftine sahip olanlarin bir hayli fazladir. Anadolu’nun hemen her yoresinde

bilinen makamlardan birisidir” (Oztiirk, 2022, s. 229).

Uzzal terkibi, seyirde hicaz makamindan farkli olarak kendine hiiseyni perdesini
merkez alir ve tizden nerme dogru yaptig1 seyirde evc perdesini kullanarak hiiseyni
edastyla hiiseyni perdesinde kalislar yapar. Evc perdesinin yami sira seyirde acem
perdesini de sik¢a kullanir. Bu durumda Necid-i Uzzal adin1 alir. Hicaz sesleri ile
diigdha iner vu burada karar verir. Hicaz makaminda oldugu gibi diigdhta karar

vermeden Once rast veya zengile perdelerini kullanabilir (Hatipoglu, 2019, s. 560).

2.4.9. Hicaz Tiirki terkibi
“Hicaz perde diizeninde evi¢ perdesiyle agaz edip, hicaz asil makam ile karar

eden bir terkiptir” (Siihan irden ile kisisel iletisim, 17 Haziran 2022).

2.4.10. Neva makam ve terkibi
Rast perde diizenindeki makamin bazi tarifleri soyledir: “Rast perde diizeninde

kendi evi olan neva perdesinden baslayip herhangi bir perde evinde durmadan seyir
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ettikten sonra tekrar kendi perde evi olan neva perdesine gelip orada karar verir. Neva
makaminin aslhi budur. Ayni seyir evc perdesi yerine acem perdesi kullanilarak
yapildiginda Acem’li Neva makami olur. Neva perdesiyle baslayip cargah, segah
perdeleriyle seyir ettikten sonra diigah perdesinde karar verirse Neva terkibi olusur ki
XIII. yiizyilda Safiyyiiddin buna Nevr(z tabakasi, cinsi, dortliisii demistir. (...) Neva
perdesi bazen de kararlardan dnce hicaz perdesi tamamlayici perde olarak kullanabilir”

(irden, 2020, s. 33-34).

Abdiilbaki Nasir Dede Neva makamini soyle tarif etmektedir: “Evc perdesinden
baslayip hiiseyni, nevd ve hicaz perdesine inip sonra yine nevd ya donerek oradan
cargah ve segah perdesiyle diigdh perdesine gelerek orada karar verir. Eve perdesinden
yukar1 gerdaniye ve muhayyer perdelerine dek ¢ikabildigi gibi, diigah perdesinden asagi
rast perdesine kadar inebilir. Bu goniil oksayict makamin sonrakilerin bulusu oldugu

sanilmaktadir” (Tura, 2006, s. 36-37).

“Neva makaminin asil perdesini ve ayni zamanda tek merkezli perde-makam
iligkisini somut olarak gdstermesi nedeniyle dikkat ¢ekici makam nagmelerinden biridir.
Agaz ve karar1 penggadh/nevd perdesinde gergeklestiginden neva perdesinin makam
olma 6zelligini en iyi sekilde gosterir. (,,,) Halk miizigi dagari, en somut 6rnekleri ihtiva
eder. Bu yoniiyle halk miizigi dagarinin makam arastirmalar1 bakimindan tasidigi 6nemi

bariz sekilde ortaya koyan makamlar arasinda yer alir” (Oztiirk, 2022, s. 80).

Kantemiroglu Neva makami ile ilgili su ifadeleri kullanir: “Neva, yegah
perdesinden yukari ¢ikildikta sekizinci (tam) perdedir, (...) kutb olarak diigdh perdesini
alir ve ses vermeye oradan baslar. Segadh ve cargdh perdelerine basarak c¢ikip neva
perdesinde kendini gosterir. Tiz perdeler tarafindan gelinir ise o zaman da basit makam
tarifi hiikmiince {i¢ perde ile kendini gosterir. S6zii edilen makamin {i¢ karargahi vardir.
Biri diigah, 6biirli neva, tiglinciisii de agiran perdesidir. Diigah, bizzat Neva makaminin
karargdhidir. Neva perdesi asma kalis yaptig1 yerdir. Asiran perdesinde ki kalis ile de
Neva Asiran terkibi olusur. Diligah perdesinden hareket edip, neva perdesinde kendini
gosterdikten sonra daima tam perdelerde gezinmek suretiyle tiz hiiseyniye dek c¢ikip,
kalin sesli Nev3a ya yani Yegah’ a dek inebilir ve gelip diigdh perdesinde karar verir”

(Tura, 2001, s. 60-61).
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Neva makami seyrine, ister diigah ister neva civarindan baslasin, neva perdesini
kendine merkez alir. Ilk seyrini neva perdesi etrafinda tam perdelerle gosterir. Seyri
sirasinda acem ve nadir olarak hicaz perdelerini kullanir. Tam perdelerle diigaha inerek

burada karar eder (Hatipoglu, 2019, s. 130).

2.4.11. Nevriiz terkibi
Rast perde diizenindeki makamin bazi tarifleri sdyledir: “Rast perde diizeninde
neva perdesinden baslayip cargdh ve segadh perdesiyle seyir ettikten sonra diigah

perdesine gelerek orda karar verir. Nevruz asil makami budur. Nevriz asil makami

bugiin artik Neva terkibi olarak kullanilmaktadir” (Irden, 2020: 34).

“Penggah/neva perdesinden agaz eder ve diigahta karar eder. (...) Hiiseyni gibi
halk miizigi dagarinda en yaygin goriilen makamlardan birini olusturur. Halk miizigi
dagar1 13. yy nazariyat kitaplarinda Nevr(z ailesinden muhtelif nagmelerin en
karakteristik Orneklerine sahiptir. (...) Nevrlz yerine neva isminin gegisi 17. yy
ortalarindan sonra kesinlesmis goriinmektedir. Elazig/Harput ydresinde Nevriiz, bir
makam ad1 olarak yore dagarinin siiflandirilmasinda halen kullanilmaya devam eder ki

bunun tipik bir tarifi, Kemani Hizir Aga nin risalesinde yer alir” (Oztiirk, 2022, s. 75).

2.4.12. Gerdaniye makam ve terkibi

Rast perde diizenindeki makamin, terkibin bazi tarifleri sOyledir: “Rast perde
diizeninde kendi evi olan gerdaniye perdesinden baglaylp herhangi bir perdede
durmadan seyrine devam ettikten sonra doniip tekrar kendi evi olan gerdaniye perdesine
gelip orada karar verir. Asil gerdaniye makami budur. Gerdaniye baslayip ussak karar
verirse Gerdaniye terkibi olur” (irden, 2020, s. 39). “Gerdaniye terkibinde, 6zellikle
tiirkiilerde hiiseyni ve neva perdelerinin kutb olabildigi gériilmektedir” (Siihan irden ile
kisisel iletisim, 17 Haziran 2022). Abdiilbaki Nasir Dede Gerdaniye makami igin:
“Gerdaniye perdesinden rast yapmaya baglaylp Ussak karar verir. Bu bilesim

sonrakilerin bulusudur” (Tura, 2006, s. 45) ifadelerini kullanmaktadir.

“Nagmesi itibartyla tam perdeler diizeninin temel makamlarindan olup, tipik
olarak tiz rasttan agazla diigdhta karar eder. Mahur (Gerdaniye Kadim) makamu ile ayn1
ezgi hareket tarzina sahip olan gerdaniye makami, kullandig1 perdeler ve bu perdelere

bagli olarak perde diizeni ile Mahur makamindan ayrilir. (...) Gerdaniye tiirkiilerde
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hiiseyni ve ¢argahin asma karar olarak kullanilig1 halk miizigi dagar1 bakimindan yaygin

goriilen bir 6zellik arz eder” (Oztiirk, 2022, s. 105).

Kantemiroglu, Gerdaniye makamini sdyle tarif etmektedir: “Gerdaniye perdesi
(bir sekizli) ince sesli rast perdesidir ve bu perdenin makami, rast perdesinde karar
kildig1 takdirde ince sesli perdelerde gezinen bir Rast makami icra edilmis olur,
Gerdaniye makaminin Rast makamindan pek farki kalmazdi. Onun i¢in Gerdaniye
makamu seslendirilirken gerdaniye perdesinden harekete baslanir ve tam perdelerle yani:
evig, hiiseyni, neva, cargah ve segah perdeleriyle inilip, diigah perdesinde karar kilinir”

(Tura, 2001, s. 67-68).

Gerdaniye terkibi, seyrine gerdaniye perdesini merkez alarak baslar ve tam
perdeleri kullandiktan sonra gerdaniye perdesinde kaliglar yapar. Nevd makaminin
edasin1 gosterdikten sonra rast perdesine kadar iner ve diigahta karar verir. Seyirde
acem ve hicaz perdelerini tercih edebilmekte ve gerdaniye perdesindeki kaliglarda
stimbiile perdesini kullanabilmektedir. Terkib, neva, gerdaniye ve rast makamlarinin

birlesmesinden meydana gelmistir (Hatipoglu, 2019, s. 311-312).

2.4.13. Hizi terkibi

Rast perde diizenindeki terkibin bazi tarifleri s0yledi:. “Rast makami yapmaya
baslaylp Ussak makamiyla karar veren bir terkiptir” (Irden, 2020, s. 29). Abdiilbaki
Nasir Dede Hizi terkibine iliskin olarak: “Gerekli siisleyicileriyle birlikte rast yapmaya
baslaylp onun karar yeri olan rast perdesine gelince diigdh perdesi gosterip diigah
perdesinde karar verir. Bu bilesim bizden 6ncekilerin bulusudur ve zamanimizda bu
adla taninmaktadir ve bu bilesime bu adin verildigi herkesge bilinmektedir” (Tura,

2006, s. 60) demektedir.

Hizi terkibi seyrine, nevad veya diigdh perdesi civarindan baglar ve tam
perdelerle seyrini gosterir. Seyirde rast perdesini vurgular ve en sonunda diigdh
perdesinde karar verir. Kisaca hlizi terkibi, rast ve ussak makamlariin birlesiminden

olusmaktadir denilebilir (Hatipoglu, 2019, s. 408).

2.4.14. Tahir makami ve terkibi

Rast perde diizenindeki makamin baz tarifleri sdyledir: Iki tiirlii tahir vardir.
Biri tahir-1 Segir (kii¢iik tahir), digeri Tahir-1 Kebir (biiylik tdhir) dir. Erdal
ERZINCAN’1n acgis 9 da Tahir-i Kebir makamini kullandigi goriilmektedir. “Tahir-i
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Kebir (Biiylik Tahir), gerdaniye perdesinde Huzi terkibi ile baslayip, muhayyer
perdesinde durduktan sonra, dnce tiz neva perdesinden gerdaniye perdesine Penggah-1
Asil Terkibiyle, daha sonra muhayyer perdesinden neva perdesine Peng¢gah-1 Asil
Terkibiyle inerek neva perdesinde karar verir. Tahir muhayyer perdesi tizerinde Ussak
nagmeleriyle olusmaz. Bu vyiizden gerdaniye perdesi iizerinde Hiizi veya evc
perdesinden tiz segah perdesine kadar ¢iktindan sonra muhayyer perdesinde karar veren
baslangic nagmelerini tercih eder. Burada ama¢ muhayyer perdesi iizerinde Ussak
nagmeleriyle Muhayyer asil makami yapmaktan kaginmak olmalidir. (irden, 2020, s.

40; 2022, s. 49).

Abdiilbaki Nasir Dede Tahir-i Kebir terkibine iliskin olarak: “Bir gerdaniye ve
bir muhayyer perdesi gosterdikten sonra tiz cargdh perdesinden rast yapmaya baslayip
bir evi¢g ve bir hiiseyni, yine bir evi¢ ve bir gerdaniye sonra yine bir evig¢ perdesi
gosterip gerdaniye perdesinden rast yapmaya baslar ve neva da biraz eglenerek Tahir-i

Segir seklinde karar verir. Bu da sonrakilerin bulusudur” (Tura, 20006, s. 45).

Terkib ile ilgili baska bir tamimlamada Oztiirk (2022), terkibi Tahir ya da Baba
Tahir makami adiyla vermekte ve su ifadeleri kullanmaktadir: “Muhayyer makamina
olduk¢a benzeyen bu makam muhayyerden agaz ederek peng¢gah/neva perdesini asma

karar olarak kullanir. Halk miizigi dagarinda en ¢ok goriilen makamlardandir” (s. 100).

Kantemiroglu, Téhir terkibini soyle tarif etmektedir: “Baba Téahir, ses verme
hareketine muhayyer perdesinden baslar ve Muhayyer makaminin nagmelerini giizelce
gosterdikten sonra bayati yiiziinden neva perdesine gelir. Neva da biraz kaldiktan sonra
Bayati makaminmi1 gosterdikten sonra tam perdelere basarak diigah ta karar kilar” (Tura,

2001, s. 109).

Tahir-1 Sagir ile gerdaniye makamlarinin birlesmesiyle olugsan Tahir-i Kebir
terkibi, muhayyer ve gerdaniye perdelerindeki kaliglarin ardindan neva makamiyla

karara varir (Hatipoglu, 2019, s. 325).

2.4.15. Araban makam ve terkibi

Araban perde diizenindeki makamin bazi tarifleri soyledir: “Araban perde
diizeninde neva perdesinden baslayip araban, evi¢ ve gerdaniye perdelerine ¢ikip
herhangi bir perde evinde durmadan seyrine devam ettikten sonra ayn1 perdelerle doniip

neva perdesinde karar verir. Araban, evc perdesiyle arkadaslik ettiginde var olup neva
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perdesinde karar veren bir makamdir. Eve perdesi kullanilmadiginda araban perdesinin
bayati perdesi adma doniistiigii unutulmamalidir” (Irden, 2020, s. 63; 2022, s. 80).
Abdiilbaki Nasir Dede Araban terkibine iliskin olarak: “Gerdaniye perdesinden baslayip

hicaz ile gezinip, Ussak ile karar verir” (Tura, 2006, s. 49) ifadelerini kullanir.

Neva lizerinde hicaz veya hiimayun yapmaktan ibaret olan Araban terkibi, seyre
gerdaniye perdesini merkez alarak baslar. Neva perdesine hicaz’li inisler yapar ve bu

perdede karar verir (Hatipoglu, 2019, s. 658).

2.4.16. Hisar makam ve terkibi

Hisar Perde diizenindeki makamin bazi tarifleri soyledir: “Hiiseyni perdesi
tizerinde Segah asil makami gosterip karar verir. Bagka bir degisle hiiseyni agaz edip,
hisar, hiiseyni, acem, hiiseyni, hisar seyirettikten sonra hiiseyni karar eder. Boyle bir
nagmede hiiseyni perdesinin hisar tamamlayici perdesiyle seslendirildikten sonra karari

hisar perdesiyle Hisar makaminin yaratmis olur” (irden, 2020, s. 55).

Abdiilbaki Nasir Dede Hisar makamina iliskin olarak: makami terkib olarak
ifade etmekte ve “hisar perdesinden baslayip evig, hiiseyni, hisar, cargah, segdh ve
diigdh gosterip, gerdaniye perdesine inip, muhayyer perdesinden hicaz yapmaya
baslayip, hiiseyni ve hisar perdelerini gosterdikten sonra diigah karar eder” (Tura, 2006,
s. 47-48) seklinde bir tarif vermektedir. Abdiilbaki Nasir Dede’nin bu tarifi irden (2020,
s. 55) “hisar terkibi” tarifleriyle ortiismektedir. Oztiirk (2022) ise makama farkli
bicimde yaklasmakta, Hisar-1 Kadim olarak isimlendirmekte ve Rast perde diizeni
icinde yer aldigii belirtmektedir. “ Tam perdeler diizeni i¢inde yer alan Hisar, zaman
icinde radikal konum degisikligine ugramis perdeler arasindadir. Bu ylizden makamdan
bahsederken hisar perdenin eski konumu temel alinmali ve agaz konumundaki bu
perdenin makama da ismini verdigi goz Oniinde bulundurulmalidir. Makam hisar

perdesinden agaz edip segah perdesinde karar etmektedir” (s. 145).

Kantemiroglu, Hisar makamin1 sdyle tarif etmektedir: “Hiiseyni ile neva’nin
arasindaki yarim perdeye hisar perdesi denir Hisar makami ses verme hareketine diigah
perdesinden baglar. Cargah, hisar ve hiiseyni perdeleriyle kendini gosterir; gene ayn
yoldan geri doniip diigdh perdesinde karar kilmakla tastamam icra edilmis olur. Hisar

makami kendi perdesinden daha ince sesli perdelere hareket ederken sehnaz perdesi ile
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cok iyi uyusur. Bu makam, gayet dar bir makamdir ve pek az terkibe maliktir” (Tura,

2001, s. 78-79).

Terkib, hiiseyni perdesini merkez alarak seyre baslar, Bu seyirde hisar perdesini
kullanarak hiiseyni iizerinde zengiile terkibinin seyriyle dolasir. Ardindan Necid

Hiiseyni veya Ussak edasiyla diigahta karar verir (Hatipoglu, 2019, s. 632).

Verilen makam ve terkib tariflerinde farkli anlatimlar gbéze c¢arpsada
aciklamalarin tiimli “ezgisel haraket tarzi” n1 merkeze almaktadir. Makam nazariyesi
kendisini olusturan unsurlar ile birlikte zamana bagli olarak siirekli farkli kavrayislara
ugramistir. Makam ya da perde adlari, terkibler, usuller ve tiirler nicelik ve nitelik
olarak her dénemde degismistir. Bu durumun geleneksel miizigimizin canliliginin bir
sonucu oldugu yorumu yapilabilir Nasir Dede’nin su ifadeleri kiymetlidir. ““Her kavmin
kendi deyimi vardir’ soziinii diislintirsek bizden oncekiler bizim Yegah dedigimiz
perdeye Penggah, Asiran dedigimize Acem ve daha baskalarina da buna benzer isimler
kullanmiglardir. Hatta uygulamada olan bazi nazariyat kitaplarindaki pek ¢ok tanimda
goriilen celiski ve uyusmazliklarin sebebi de budur” (Tura, 2006, s. 34). “Bu kadar
degiskenligin sebebi kullanilan nagme yapilariyla ilgilidir. O ylizden kullanilan perdeler
stirekli esneyerek degisir ve doniisebilirler. Bir nevi hayat gibi her sey degisir ve her sey

doniisiir” (irden, 2022, s. 79).

2.5. Egzersizlerin Dayandig ilkeler

Literatiir taramasi, Erdal ERZINCAN’in gériisleri 1s13inda ve arastirmanin
amaglart dogrultusunda olusturulan egitim materyallerinin yani egzersizlerin, ilkesel
anlamda dogru temellere dayandirilmasi ve bu ilkelerin ifade edilmesi son derece

onemlidir.

“(...) egitimci ya da egitici ders sirasinda 6grencinin zihnine degil bedenine
seslenmelidir. Elbette ¢algi egitiminde 6zel olarak bedenin en etkili organlar eller
oldugu igin, egitimci O6grencinin zihnine degil, ellerine yonelmelidir. Ellerine
odaklanmalidir, 6nce ellerin dogru davranmisi yapmasi saglanmalidir. Tiim Ogretme
stratejileri, pekistirme tarifeleri ellere ve ellerin faaliyetlerine odaklanarak
diizenlenmelidir. Ornegin ders sirasinda egitimei “suraya su sekilde basmalisin.” ya da
“bu pasaji su sekilde calmalisin” dediginde, 68renci, “evet, ne demek istediginizi

anladim.” dediginde degil, anladigi seyi bizzat icraatiyla sergilediginde
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pekistirilmelidir” (Alici, ?, s. 6 (PDF) Calg1 Egitiminde Alistirma / Egzersiz Siirecine
Yakindan Bakmak | Sezin Alici - Academia.edu, Erigim, 29.08.2022). Burada
tekniklerin 6greniminin kalic1 olmasi ve uygulanabilmesinin yani performansin énemi

acikca gorilmektedir.

“Calg1 egitiminde her ¢algiya ve diizeye yonelik 6zel olarak yazilan (bestelenen)
etlitler, teknik ve miiziksel sorunlarin ¢oziilmesinde ve c¢algi teknigine yonelik
becerilerin kazanilmasinda ¢ok O©nemli materyallerdir. Bu sebeple etiit yazimina
hedefleri olan ve programlanmasi gereken bir siire¢ olarak yaklagilmasi gerekmektedir.
(Yalginkaya, 2012, s. 22, 32). “Program gelistirmenin amaci, yazili bir dokiiman
hazirlamak degil, uygulamay1 arastirma yoluyla gelistirerek 6grencide istendik davranis

degisikligini saglamaktir” (Perk, 2008b, s. 18).

“Hedef, igerik, d6gretme-6grenme siireci ve degerlendirme, egitim programinin
ana dgeleridir. Program gelistirme ise bu dort 6ge arasindaki dinamik iligkilerdir. Siireg
icinde hedef boyutunda bireyleri nigin ve neden egitiyoruz?, icerik boyutunda ne
Ogretelim? ve Ogretme-Ogrenme siirecinde nasil 6gretelim? sorularina cevap aranir.
Olgme-degerlendirme boyutunda ise egitimin kalitesi sinanir” (Demirel, 2006, s. 32,
45). Buna gore, aragtirmanin amagclari dogrultusunda olusturulacak egzersizlerin
olusturulma, denenme ve degerlendirme siireglerinin bir planlama ile diizenlenmesi ve
izlenecek yolun yani program belirlenmesinin zorunlu oldugu sdylenebilir. Bu noktada
“Taba-Tyler Program Gelistirme Modeli” merkeze alinarak (Yalcinkaya, 2012)

hazirlanan “Calgt Egitiminde Etiit Yazma Modeli” tercih edilmistir.

“Ekol olusturmus iilkelerin, hedeflerini dogru belirleyerek egitim sistemlerini
dolayistyla miizik egitimlerini bu hedefler 1s18inda diizenledikleri, ulusal ezgilerinden
hareketle hem yeni eserler iirettikleri hem de bu ezgileri referans alan ¢algi metotlarim
tirettikleri gozlenebilir. Bu sekilde olusturduklart ¢algi metod ve repertuvarlari ile galg:
egitimi ve icrasinda basarili olduklar1 s6ylenebilir. Bu durum, uzak hedeflerin dogru ve
degismez olgular biciminde belirlenmesinin egitimde ne kadar Onemli oldugunu

gostermektedir” (Yalginkaya, 2010, s. 34). Buna gore, egzersizlerin uzak hedeflerini:

e  Geleneksel miizik kiiltlirimiizii 6ziimsemis ve gelenekten beslenen bireyler

yetistirmek
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e Geleneksel c¢algilarimizin icra ve egitiminde geleneksel kuralara baglh
bireyler yetistirmek

e Gelenekten gelen usta icracilari referans alan bireyler yetistirmek
seklinde siralamak miimkiindiir.

Genel hedefler uzak hedeflerin anlamli hale getirilmis, biraz daha somut ve 6zel
ifadelerdir” (Perk, 2008, s. 65). Uzak hedeflerle tutarlilik gdstermesi gerekmektedir.

Buna gore, egzersizlerin genel hedeflerini:

e Baglama/saz geleneksel icra sekillerine (tavir) hakim ve bu icra sekillerini
etkin bicimde uygulayabilen bireyler yetistirmek

e Baglama/saz icrasinda usta icracilarin kullandiklari ¢alim tekniklerini etkin
sekilde uygulayan bireyler yetistirmek

e Kendi baglama/saz icralarinda ustalarmn icra islup ya da tavirlarmi
benimsemis bireyler yetistirmek

e Baglama/saz acis icralarinda kaliplagmis yoresel ezgi dagarcigina hakim ve

bu dagarcigi agis icralarinda etkin bigimde kullanan bireyler yetistirmek
seklinde siralamak miimkiindiir.

“Ogrenciye kazandirilmasi éngoriilen 6zellikler ile ilgili hedeflere 6zel hedefler
denilmektedir. Ozel hedefler, planli olarak 6grencilere kazandirilacak davranissal
ozelliklerdir” (Yalginkaya, 2010, s. 35). “Genel hedefler dogrultusunda belirlenen
dersin hedefleridir. Bir ders diizeyinde 6grencilerin kazanmas1 gereken 6zellikler ve bir
disiplin ya da bir ¢calisma alani i¢in hazirlanmis olan hedeflerdir” (Perk, 2008, s. 65).

Buna gore, egzersizlerin 6zel hedeflerini:

e Baglama diizenini etkin bigimde kullanabilme

e Erdal ERZINCAN’1n baglama/saz ag1s icralarinda kullandig1 tezene/mizrap
tutan el (tezene/mizrap) tekniklerini etkin bigimde uygulayabilme

e Erdal ERZINCAN’1n baglama/saz acis icralarinda kullandig1 baglama/saz
klavyesini tutan el (parmak) tekniklerini etkin bi¢imde uygulayabilme

e FErdal ERZINCAN’in baglama/saz acis icralarinda kullandigi miizikal

motifleri ya da nagmeleri etkin bicimde uygulayabilme
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e Erdal ERZINCAN’1n baglama/saz acis icralarinda kullandig1 pozisyonlart
(parmaklarin baglama/saz klavyesi iizerindeki konumu) etkin bigimde
uygulayabilme

e Erdal ERZINCAN’1n baglama/saz agis icralarini referans alarak kendi icra
karakterini olusturabilme

e Erdal ERZINCAN’1n baglama/saz ac1s icralarinda kullandig1 tezene/mizrap,

parmak tekniklerini ve pozisyonlar1 yeni durumlara uydurabilme
seklinde siralamak miimkiindiir.

2.6. Tlgili Aragtirmalar

Acikgdz, S. (2017). "Ankara yoresinde baglama diizeni ile icra edilen ezgilerin
calim tekniklerinin incelenmesi" isimli yliksek lisans tezi ¢alismasinda, yorede baglama
diizeni ile icra edilen eserlerde uygulanan ¢alim tekniklerini incelemis ve nota iizerinde

aciklamaya caligmistir.

Ayyildiz, S. ve Giindogdu, S. (2021). “Anadolu’nun Ezgi Hazinesinden
Alistirmalar-1” isimli kitapta, yazarlar, projenin temel amacini: belirli bir miizik
kiiltiirtindeki yerel saz (baglama) {istatlarinin icralarindan yola c¢ikarak saz icrasi
egitiminde icra Usluplarina yonelik bir alistirma kitab1 sunmak oldugunu belirtmisler ve
calismalarinda baglama/saz teknikleri iizerine detayli bir inceleme yapmislardir. Bir
seri olarak yapmay1 planladiklari ¢aligmalarinin bu ilk kitabinda “Orta Anadolu Abdal
Tiirckmen” saz icra {slubunu merkeze alarak bu iisluba 0zgli alistirmalara

odaklanmiglardir.

Beyter, E. (2013). “Mehmet ERENLER’ in Baglama Icrasinin Alt1 Zeybek
Uzerinde Analizi ve Notaya Aktarilmasi” isimli yiiksek lisans tezi g¢aligmasinda,
Mehmet ERENLER ile birlikte belirledigi alt1 zeybegin video kaydin1 yapmis ve elde
ettigi veriler neticesinde her bir zeybegi ayrintili bigcimde incelemistir. Kayitlar
tizerinden icralar1 baglama metodlarindan faydalanarak notaya almistir. Notalar
tizerinde Mehmet ERENLER ’in kendine has tezene ve parmak teknigindeki ayrintilari
sembollerle gostermistir. Arastirma sonunda Mehmet ERENLER’1n icra tarzini ortaya

koymaya calismistir.

Bilgin, K. (2011). “Necdat Yasar’in Taksimlerinden Hareketle Tanbur Etiidleri”

1simli yiiksek lisans tezi ¢aligmasinda, 20. yy damgasimi vurmus bir miizisyen olan ve
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serbest yapidaki taksim formunda hem iislub ve melodik yap1 olarak benzersiz, hem de
teknik olarak cok dstiin taksimler icra eden Necdat Yasar’in taksim icralarindan
hareketle tanbur egitimine yonelik temrin ve etiidler olusturarak tanbur 6grenimi igin bir
yardimc1 metod Onerisi getirilmeyi amaglamistir. Bunun i¢in Necdet Yasar'in
taksimlerinden temrin ve etiid yaziminda faydalanilabilecek kisimlar tesbit edip notaya
almig, sonrasinda bu parcalardan faydalanilarak temrin ve etiidler olusturmustur. Bu
temrin ve etlidleri metodik bir siralamaya tabi tutmustur, Bunlar1 yapabilmek i¢in, ilk
olarak tanburda kullanilan teknik hareketleri incelemis, ardindan bu tekniklerin notaya

aktarilmasinda kullanilan isaretleri gereken yerlerde drnekleriyle agiklamistir.

Borekcei, A. (2020). “Tiirk Halk Miiziginde Uzun Havalarin Miizikal Analizi ve
Ogretimine Yonelik Analitik Bir Yaklasim” isimli doktora tezi ¢aligmasinda, Tiirk halk
miizigindeki uzun hava kiiltliriiniin arastirmanin alt problemleri g¢ercevesinde hangi
tirlerden olustugunu ve bu tiirlerin iilkemizde hangi bolgelerde goriildiigiini, edebi
acidan nasil bir yapi igerdigini, hangi sazlar esliginde icra edildigini, tiirlere ait miizikal
ozelliklerin neler oldugunu tespit etmegi ve dgretimine iliskin hem yiiz yiize hem de
uzaktan egitimde kullanilabilecek materyal tasarimlar1 gelistirmeyi amaglamistir.
Arastirma betimsel ve fenomolojik bir desende yiiriitiilmiistiir. Sonu¢ olarak, uzun
havalarin, etimolojik, kiiltiirel, edebi ve icrasinda kullanilan c¢algilar agisindan
incelemelerini yapmis; miizikal olarak dokuz katmanli bir analiz basamag1 ¢ergevesinde
analitik olarak analizleri yapmistir. Uzun havalarin 6gretiminde kullanilmak iizere uzun
hava tiirlerine iliskin elde ettigi miizikal bulgular ile alan uzmanlariyla yaptigi
goriismelerden elde ettigi bulgulari harmanlayarak dort katmanli bir yapida olusturulan
Ogretim materyalleri tasarlamistir. Son olarak elde ettigi tiim bulgular dogrultusunda,
uzaktan egitimde kullanilmak {izere yine arastirma kapsaminda gelistirdigi bir Uzun

Hava Ogretim Modiilii’ ne aktarmugtir.

Borekci, A. ve Nacakei, Z. (2018). “Ceki¢c Ali’nin Bozlak Acislarinin Miizikal
Analizi” 1simli makalesinde, Ceki¢ Ali’nin bozlak agislarinin miizikal analizini yapmis,
bu cercevede ve yorede bu yonde yapilan icralardaki miizikal derinligi ortaya ¢ikarmak
ve Tiirk Halk Miizigi icrasina yonelik literatiire katki saglamayr amacglamistir. Cekic
Ali’nin havalandirdig1 ve icra ettigi 13 adet ses kaydina ulasmis, bunlarin igerisinden
analiz i¢in elverigli olan 9 tanesini se¢mistir. Elde ettigi kayitlar1 bilgisayar ortaminda

yavaglatarak dinlemis ve icrasini kendisinin yaptig1 9 adet uzun havanin ilk ve ara agis
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boliimlerini notaya almistir. Notaya alinan bu uzun havalarin bdliimlerinin, dizi, seyir,
yapilan siisleme teknikleri ve perde hareketleri yoniinden igerik analizlerini yapmustir.
Elde ettigi veriler ve yaptig1 analizler sonucunda Ceki¢ Ali’nin bozlak agislariin

baglama icrasinda kullanilanimi i¢in 6nerilerde bulunmustur.

Demir, B. (2008). “Baglama Diizeninde Icra Edilen Ezgilerde Degisik Calim
Tekniklerinin Incelenmesi” isimli yiiksek lisans tezi ¢alismasinda, baglama icrasinda
kullanilan performans gelistirici teknikleri incelemistir. Halk miizigi ilgililerince kabul
gormiis icracilardan Erdal Erzincan, Riza Kili¢ ve Baran Ozer’in baglama diizenindeki
icralarini incelemis ve bu icracilarin gorlislerine yer vermistir. Aragtirma ile baglama
icrasinda kullanilan tekniklerin icraya ve icractya kazandirdigi ozellikleri ortaya
koymustur. Kullanilan bu tekniklerin geleneksel c¢izgiden ¢ikmadan, baglama miizigine
yapacagi katkilar1 belirlemeye ¢alismistir. Adi gegen icracilarin kullandiklar1 ¢alim

tekniklerinin baglama egitimde kullanilmasinin 6neminden bahsetmistir.

Demirdirek, B. S. (2018). “Hakki Derman’in Keman Taksimlerinin Tahlili ve
Bu Tahliller Dogrultusunda Keman Egitiminde Kullanilabilecek Alistirmalarin
Olusturulmas1™ isimli yliksek lisans tezi ¢alismasinda, TRT keman sanatcist Hakki
Derman'in keman taksimlerinde kullanmig oldugu siisleme tekniklerini, yay tekniklerini,
tartim Ozelliklerini, siklikla kullandig1 motifleri, konum kullanimlarini inceleyerek elde
ettigi bulgular ekseninde keman egitiminde kullanilabilecek, Hakki Derman®mn tavrini
yansitan aligtirmalar olusturulmayr amaclamistir. Olusturdugu alistirmalari uzman
gorislert dogrultusunda degerlendirmistir. Notaya aldigi ve inceledigi 12 taksiminden
hareketle sanatginin kisisel motif, tarttm ve tim tavir ozelliklerine yonelik 36 tane
alistirma olusturmustur. Taksim icralar tizerinden Hakkin Derman’in kullandigi ¢alim
tekniklerini  belirlemistir. Hazirladigi  alistirmalar1  uzman  goriisiine  sunarak

alistirmalarin Hakki Derman’in tislubunu yansittigini ortaya koymustur.

Diiziin, E. (2019). “Izzettin Okte’ nin Tanb(ir Taksimlerinin Tahlili” isimli
yiiksek lisans tezi calismasinda, Izzettin Okte’nin farkli makamlardaki 10 adet
taksimini, amacli Orneklem yontemi ile se¢mis ve bu taksimleri notaya almistir.
Aragtirmasinda, notaya aldig1 taksimleri, Okte’nin icra tavrmni ortaya koymaya yonelik
ele almis ve incelemistir. Tarama modeline dayali arastirmasinda dokiiman inceleme ve
belgesel tarama tekniklerini kullanarak veriler elde etmistir. Elde ettigi verileri, icerik

analizi yonteminin kategorizel tiiriinii kullanarak analiz etmistir. Buradan hareketle
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Izzettin Okte’ nin taksim icralarinda 6 farkl: siisleme teknigi kullandig1 ve tek mizrap ile

birden ¢ok ses elde ettigi sonuglarina varmistir.

Gerekten, S. E. (2020). “Baglamada/sazda Misket Diizeni i¢in Egzersiz ve
Etiitlere Dayali Ogretim Modeli Onerisi ve Ogrenci Basarisina Etkisi” isimli doktora
tezi calismasinda, Tirkiye'de mesleki miizik egitimi veren kurumlarda baglamada
misket diizeni 6gretiminin mevcut durumunu belirlemeye ve tespit ettigi problemlere
¢Ozlim tiretmek adina baglamada misket diizeninin 6gretimine doniik kromatik pozisyon
yaklasimi dogrultusunda egzersizler ve etiitler lreterek bu c¢alismalart simamayi
amaglamistir. Arastirmasinda verileri elde etmek amaciyla nitel bdliimiinde uzman
goriisii alarak yar1 yapilandirilmis goriisme formu, deneysel boliimde ise katilimeilarin
Oon test ve son test puanlarinin degerlendirilebilmesi icin yine uzman goriisleri
dogrultusunda performans degerlendirme formunu olusturmus ve kullanmistir. Misket
diizeninin 6gretimi ve icrasina yonelik hazirladigi 6gretim modelinin 6grencilerin icra

performans basarilarina belirgin bigimde katki sagladigini belirlemistir.

Goniil, M. (2010). “Nevres Bey’ in Ud Taksimlerinin Analizi ve Ud Egitimine
Yonelik Alistirmalarin Olusturulmasi” isimli doktora tezi calismasinda, ud icraciligina
yeni ufuklar katmis bir icract olan Nevres Beyi konu edinmis ve sanatkarin ud ile
yaptig1 20 taksim icralasini incelemistir. Buradan hareketle Nevres Bey tavri 1s181inda ud
egitim metodunu besleyebilecek bir kaynak olusturmayi ve belirli bir seviyeye gelen ud

icracilarina, dinleyerek takip edebilecekleri bir basvuru kitab1 sunmay1 amaglamistir.

Giirel, M. (2016). “Nubar Tekyay’in Keman Taksimlerinin Tahlili” isimli
doktora tezi calismasinda, keman ile Tiirk Musikisi icraciliginda taksim geleneginin
olugmasina katkida bulunmus, keman icrasindaki teknik ve tavirsal ustaligr ile ekol
olarak kabul edilmis Nubar Tekyay’ 1n taksim icralarmin teknik, melodik ve nazari
ozelliklerini incelemistir. Arastirma, betimsel nitelikte, genel tarama modeline dayalidir.
Arastirma sonucunda, Nubar Tekyay’in icrd tavrin1 ve onu ekol yapan O6zelliklerini

ilgililerin yararlanabilmesi i¢in kullanimlarina sunmustur.

Kazazoglu, 1. (2018). “Vecihe Daryal’in Kanun Taksimlerinin Tahlili” isimli
doktora tezi ¢calismasinda, XX. ylizy1l Klasik Tiirk musikisi kanun icrasinda ekol olarak
kabul edilen ve kendisinden sonra gelen icracilara yol gosteren Vecihe Daryal ve

taksimlerini konu edinmistir. Arastirmasinda, Daryal’ 1 taksimlerinde kullandigi
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perdeleri ve bu perdelerin kullanim sikli§in1 saptamayi, taksimlerindeki seyir anlayis
ile nazariyat hocast olan Rauf Yekta Bey’in nazariyat anlayisimi karsilastirmayi,
taksimlerdeki makamlarin ara perdelerinin frekans analizlerini yaparak giiniimiizde
kullanilan 6’11 mandal sistemindeki kanunlarda karsilig1 olan mandal sayilarini tespit
etmeyi, taksimlerden hareketle sanatkarin kullandigi siisleme tekniklerini, tartim
kullanimini, kisisel motiflerini belirlemeyi amacglamistir. Aragtirma, betimsel nitelikte,
genel tarama modeline dayalidir. Sonug¢ bdliimiinde sanatkarin icra tavrini elde ettigi

bulgular dogrultusunda somutlagtirmistir.

Koroglu, G. N. (2017). “Klasik Kemenge’ de Saz Semailerinin III. Hanelerinin
fcrasina Yonelik Alistirmalar ve Egitimde Uygulanabilirligi” isimli doktora tezi
calismasinda, klasik kemence egitiminde kullanilan saz semailerini belirleyerek bu saz
semailerinin III. hanelerinin icrasina yonelik alistirmalar olusturmay1 ve klasik kemence
egitiminde uygulanabilirligini stnamay1 amacglamistir. Arastirma nitel ve nicel verilerin
birlikte kullanildigi karma modellli bir ¢alismadir. Arastirmaci saz semailerinin III.
hanelerinin icrasinda karsilasilan baslica giicliiklerin makam/¢esni gecisleri ve pozisyon
gecislerinden kaynaklandigini tespit etmistir. Dahas1 deneysel siire¢ sonunda hazirladig

alistirmalarin 6grencilerin icradaki bagarilarina katki sagladigini belirlemistir.

Moran, O. (2015). “Emlek Agzi Uzun Havalar” isimli yiiksek lisans tezi
calismasinda, Emlek yoresinin tarihi ve kiiltiirel dokusunu, inang¢ 6zelliklerini, asiklik
gelenegini, edebi ve miizikal yapisini tanimlayarak akademik literatiire kazandirmay1
amaclamistir. Miizikal agidan Emlek Agzi uzun havalarina benzeyen Arguvan ve
Camsih1 Agz1 uzun havalarini karsilagtirmistir. Elde ettigi bulgulardan hareketle bu iki

yore arasindaki benzerlikleri ve farklar ortaya ¢ikartmistir.

Oztiirk, S. (2016). “Klarnet Icracis1t Mustafa Calar’ m Icralarinin Tahlili ve Tiirk
Miizigi Klarnet Egitiminde Kullanimina Yo6nelik Bir Calisma” isimli doktora tezi
caligmasinda, yoresel klarnet icrasinin 6nemli temsilcilerinden Mustafa Calar’ 1n
icralarindan hareketle Tirk Miizigi klarnet egitimine katki saglamayi amaglamistir.
Calisma analitik bir aragtirmadir. Alan arastirmasi, kaynak tarama ve dokiiman analizi
yontemlerini kapsamaktadir. Mustafa Calar’in icra ettigi 72 adet sozsiiz eser tespit
etmis, sanatkarin eserlerde kullandig: siisleme tekniklerini ve bu tekniklerin kullanim

siklig1 ile her eser i¢in benzerlik-farklilik durumlarini saptamaya ¢alismistir. Saptadig
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Mustafa Calar’a 6zgii motifleri farkli besteleme teknikleri kullanarak g¢esitlendirmis ve

Tiirk miizigi klarnet egitiminde kullanmaya ¢alismistir.

Sari, M. C. (2021). “Yeni Baslayanlar ve Ogrenciler I¢in Agis-Uzun Hava
Yontemi” isimli kitabinda, Tiirk halk miizigi ilgililerine, baglama/saz ile uzun hava ya
da acis yapabilme mantigin1 kazandirmayir amaglamistir. Kitap 4 bdoliimden
olusmaktadir. Ilk 3 bélimde, kolaydan zora dogru, ussak, hiiseyni, hicaz, kiirdi-
muhayyerkiirdi makamlarinda serbest/usilsiiz alistirmalar yer almaktadir. 4. boliimde,
farkli yoreler ait uzun hava notalarina yer verilmistir. Alistirmalar, baglama ve bozuk

diizeni i¢in hazirlanmstir.

Uslu, E. (2014). “Neset ERTAS’1n iki Bozlak A¢is1 Coziimlemesinin Icraya ve
Egitime Katkis1” isimli makalesinde, ERTAS 1n icra ettigi iki bozlak acisini notaya
almis ve miizikal ¢oziimlemelerini yapmistir. Yaptigi bu ¢oziimleme ile agis icralarinin
Ogretimine katki saglamayr amaglamis ve bu sayede daha nitelikli icralarin

yapilabilecegini vurgulamistir.

Yahya Kagar, G. ve Aydin, A. (2020). “Avsar Bozlagina Yapilan Dort Farkli
“Acis” Icra Orneginin Motif Tabanli Bi¢im Tahlili” isimli makalesinde, Muharrem
Ertas, Ceki¢ Ali, Ekrem Celebi ve Neset Ertag’in, Kalktt Go¢ Eyledi Avsar Elleri adli
bozlaga yaptiklar1 acislarin, motif ve ciimle 6zelliklerini, bigim tahlili yaparak ortaya
cikarmayr amaclamstir. Icralarda ustalarin kullandig1 ortak motiflerin yani sira kisisel
icra Usluplarim1 gosteren calim tekniklerini ve miizikal ciimleleri belirlemistir. Ayrica

acisin zengin bir nagme yapisina sahip oldugunu ortaya ¢ikarmistir.

Yal¢inkaya, B. (2010). “Flit Egitiminde Geleneksel Tiirk Miizigi Eserlerinin
Seslendirilmesine Yonelik olusturulan “Etiit Yazma Modeli” ve Bu Modelle Bestelenen
“Ozgiin Etiitler”in Ogrenci Basaris1 Uzerine Etkileri” isimli doktora tezi calismasinda,
fliit egitiminde Geleneksel Tiirk Miizigi eserlerinin seslendirilmesine yonelik bir model
olusturmay1 ve bu modelle olusturulan 6zgiin etiitlerin 68renci basarisi lizerine etkilerini
belirlemeyi amaglamistir. Taba-Tyler Program Gelistirme Modelini esas alarak bir “Etiit
Yazma Modeli” olusturmustur. Arastirma iki ana boliimden olusmaktadir. Bunlar: Etiit
Yazma Modelinin Olusturulmasi ve bu modelle olusturulan 6zgiin etiitlerin 6grenci
basaris1 iizerine etkilerinin belirlenmesidir. Arastirmacit Etiit Yazma Modelini

olustururken betimsel yontemler kullanirken modelin uygulanmasi asamasinda ise

137



deneysel yontem kullanmistir. Yalginkaya Etiit Yazma Modelinin ve bu modelle
olusturulan 6zgiin etiitlerin, 6grenci basarisi lizerinde teknik ve miiziksel agidan oldukga
bliyiik oranda olumlu etkiler yarattifi ve Geleneksel Tiirk Miizigi eserlerini oldukca

basaril seslendirdikleri sonucuna ulasmustir.

Yigiter, M. E. (2017). "Baglama Ogretiminde Bozlak icrasmna Yénelik Bir
Alistirma Modeli ve Uygulamadaki Goriiniimii (Orta Anadolu Bolgesi Ornegi)" isimli
doktora tezi c¢alismasinda, Tiirk Halk Miizigi'nin uzun hava tiirlerinden biri olan
bozlaklarin baglama c¢algis1 ile geleneksel ¢alimis bigimlerini ve miizikal
karakteristiklerini yore sanat¢ilarinin icralarina ait ses kayitlarindan yola ¢ikarak analiz
etmeyi amacglamig ve bozlaklarin baglama calgisi ile icralarinda geleneksel 6zelliklerine

en yakin bigimde seslendirilmesine yonelik bir model olusturmustur.

Yurtcu, C. (1996). “Tokat Cevresindeki Ezgilere Yapilan Agislarin incelenmesi”
isimli yiliksek lisans tezi ¢alismasinda, acis kavramini ¢esitli yonlerden ve bazi miizik
adamalarinin gorisleri dogrultusunda incelemis ve Tokat/Resadiye yoresine ait 3 agisin
analizini yapmistir. Yaptig1 analizler dogrultusunda model olabilecek bir acis 6rnegi
vermistir. Ag¢is yapma konusunun sadece pratikte degil, nazari bilgilerle’ de
desteklenmesi gerektigini vurgulayarak Tokat/Resadiye yoresinde yapilan agislar

inceleyerek tiim ilgililere fayda saylamay1 amaglamistir.

Yiiriimez, E. (2019). “Uzun Hava Tiirleri (Arastirma-inceleme, Notasyon ve
Metodolojik Egitim)” isimli yiliksek lisans tezi ¢alismasinda, literatiir taramasiyla uzun
havalar ile ilgili bilinen yanlisliklar1 belirlemeye, yazili ve isitsel materyallerden
faydalanarak uzun hava tiirlerini birbirinden ayiran Ozellikleri ortaya koymaya
calismistir. Arastirma tarama modeline dayanmaktadir. Yiirlimez calismasinda uzun
havalarin sistematik miizikoloji ¢ercevesinde notasyonunun ve metodolojik egitiminin
nasil olmas1 gerektigi konusunda detayli bir anlatim yaparak ilgililere sistematik bir

yOontem sunmustur.
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BOLUM 3
3. YONTEM

Bu bolimde arastirmanin  modeli, veri toplama kaynaklar1i ve
yontemi/yontemleri, verilerin analiz yOntemi/yontemleri, arastirmada izlenen islem

basamaklari ile ilgili bilgiler verilmistir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Arastirma hem nitel hem de nicel yapidadir. Tarama ve deneme modellerine
dayali, betimsel ve deneysel yontemlerin birlikte kullanildig1 karma bir calismadir. “En
genis c¢ercevede yontem bilgi kuramsal bir kavramdir ve bilginin iretilis bigimini
betimler. Bilim, herhangi birseyi belli bir ele alis olduguna gore, yontem de ele alisin
temel tasarimi anlamina gelir” (Ozer, 1997, s. 33). “Karma arastirma, ayni arastirma
projesinde nicel verilerin yani sira nitel verilerin de énemli bir 6ge olarak yer aldigi

desenlere odaklanan yontemler kullanir” (Robson, 2017, s. 188).

“Betimleme yontemi ile olaylarin, objelerin, varliklarin, kurumlarin, gruplarin
ve cesitli alanlarin ne oldugunu betimlemeye ve aciklamaya caligilir. Betimleme
arastirmalart mevcut olaylarin daha onceki olay ve kosullarla iligkilerini de dikkate
alarak, durumlar arasindaki etkilesimi agiklamayi hedef alir. Bu ydnteme dayanan
arastirmalarla durum nedir? , neredeyiz? , ne yapmak istiyoruz? Nereye hangi yone
gitmeliyiz? Oraya nasil gideriz? Gibi sorulara, mevcut zaman kesiti i¢inde oldugu

diistiniilen verilere dayanarak cevap bulunmak istenir” (Kaptan, 1998, s. 59).

“Tarama modelleri, ge¢miste ya da halen var olan bir durumu var oldugu
sekliyle betimlemeyi amaglayan arastirma yaklagimlaridir. Arastirmaya konu olan olay,
birey ya da nesne, kendi kosullar ile i¢inde ve oldugu gibi tanimlanmaya calisilir.
Onlar1, herhangi bir sekilde degistirme, etkileme ¢abasi gdsterilmez. Bilinmek istenen
sey vardir ve oradadir. Onemli olan, onu uygun bir bigcimde “gdzleyip”
belirleyebilmektir. Tarama modellerinde amaglarin ifade edilisi genellikle, soru
ctimleleri ile olur. Bunlar: “Ne idi?”, “Ne ile ilgilidir?” ve “Nelerden olusmaktadir?”

gibi sorulardir” (Karasar, 2012, s. 77).

“Deneme modelleri, neden- sonug iliskilerini belirlemeye calismak amaci ile

dogrudan arastirmacinin kontrolii altinda, goézlenmek istenen verilerin iretildigi
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arastirma modelleridir. Tarama modelleri ile var olan durum goézlenirken, deneme
modellerinde, gozlenmek istenenlerin arastirmaci tarafindan tretilmesi s6z konusudur.
Deneme modelleri bir aragtirmada, amaglar, genellikle, denence ( hipotez) seklinde
ifade edilir. Boylece, olaylarin olasi nedenlerine iligkin yargilar sinanmis olur. Bu ise,
kuram gelistirme yoniinde atilmig bir adimdir. (...) Deneme modeli ile yapilan her
arastirmada, mutlaka bir karsilagtirma vardir. Bu, belli bir seyin kendi icindeki
degisimleri ya da “sey” ler aras1 ayrimlarin karsilastirilmasi anlaminda olabilir”

(Karasar, 2012, s. 87-88).

3.2. Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Nitel boyutta arastirmanmn evrenini, Erdal ERZINCAN’in uzun ve kirik
havalardan 6nce baglama ile icra ettigi acislar; 6rneklemini ise Erdal ERZINCAN’ n
1994-2018 arasindaki ortak ¢aligmalarinin disinda kalan 11 miizik albiimiinde, baglama

diizeninde kendisi tarafindan icra edilen 21 tezeneli/mizraplt agis icrasi olusturmaktadir.

Tablo 3.1. Arastirma 6rneklemini olusturan albiimler ve agis icralari.

Albiim Yilt icra
Acis 1: Giizel Seni Gozler Igin Severin isimli uzun hava icras
Tore 1994 Acig 2: Tore isimli kirtk havadan 6nce yapilan icra
Garip 1996 Acis 3: Hozali Gelin isimli kirik havadan 6nce yapilan icra
Gurbet Yollarinda = 1998 Agcis 4: Yola Gel isimli uzun hava icrasi
Acis 5: Gurbet Yollarinda isimli kirik havadan 6nce yapilan icra
Anadolu 2000  Acis 6: Azeri Oyun Havasi isimli kirtk havadan 6nce yapilan icra
Al Mendil 2002 Acig 7: Zohrem Gelmedi isimli uzun hava icrasi
Kervan 2006 Acis 8: Kuleden Gel isimli uzun hava icrasi
Acis 9: Kara Camuglar isimli kirik havadan once yapilan icra
Giriftar 2008 Acis 10: Besik isimli kirik havadan 6nce yapilan icra

Acis 11: Meyrik isimli uzun hava icrast
Acits 12: Gideren Van’a Dogru isimli uzun hava icrasi

Girdab-1 Mihnet = 2011 Agi1s 13: Gidrdab-1 Mihnet isimli uzun hava icrasi
Acig 14: Karadir Kaglarin isimli uzun hava icrasi
Karasu 2016 Acis 15: Veled Bey isimli uzun hava icrasi

Agis 16: Dondiim Yaradana isimli uzun hava icrasi
Agis 17: Kara Yer isimli uzun hava icrasi
Agc1s 18: Gam Elinden isimli kirik havadan 6nce yapilan icra
Doéngii 1-2 2018 Acis 19: Nem Kaldi isimli kirtk havadan 6nce yapilan icra
Acits 20: Yola Gel isimli uzun hava icrast
Acis 21: Zohre isimli uzun hava icrast

Tablo 3.1’e gore: arastirmaya konu olan acgis icralarinin 9 tanesi kirik

havalardan, 12 tanesi uzun havalardan once icra edilmistir. Tabloda ki eserler,

albiimlerde gecen isimleriyle verilmistir.

Nicel boyutta arastirmanin ¢alisma gurubunu, amagli 6rnekleme yoluyla segilen,

2022-2023 Egitim Ogretim yilinda Sivas Cumhuriyet Universitesi Egitim Fakiiltesi
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Miizik Ogretmenligi boliimiinde 6grenim géren ve ana calgisi baglama olan 5 lisans
ogrencisi olugturmaktadir. Egzersizlerin uygulanmasi siirecine 9 lisans 6grencisi ile
baslanmistir. Siirec i¢inde lilkemizde yasanan deprem felaketleri sebebiyle calisma 5

lisans 6grenciyle tamamlanmustir.

Calisma gurubu olusturma siirecinde katilimc1 6grencilerin goniilliiliigii esasina
gore belirlenmelerine dikkat edilmis ve 6grencilere arastirmanin basamaklari, amaci,
onemi ve deneysel islem siireci ayrintili olarak acgiklanmistir. Calisma grubunu
olusturan &grencilerin  seciminde uzman goriisiiniin yam sira, “YOK Miizik
Ogretmenligi Lisans Program1” ve bireysel calgi “baglama” ders igerigi dikkate
alinmustir. Deneysel siireg icin Necmettin ERBAKAN Universitesinden “Etik Kurul” ve

Sivas Cumhuriyet Universitesinden “Aragtirma Izni” kararlar1 alinmastur.

“Bireysel Calg1 Egitimi 3. ve 4. Yariyil” (lisans 2. sinif) incelendiginde baglama
ders igerigindeki su ifadeler arasgtirmanin amaci igin son derece Onemlidir. “(...)
Baglama diizenine ait temel pozisyonlar, dizi ¢aligmalari, baglama diizenine yonelik
hazirlanmis etiitleri seslendirir. (...) Baglama diizeninde ileri diizey pozisyon
calismalar1 yapabilme, bu ¢alismalara yonelik etiit ve s6zlii-s6zsiiz eserleri seslendirme”
(YOK Miizik Ogretmenligi Lisans Programi, https://www.yok.gov.tr/kurumsal/idari-
birimler/egitim-ogretim-dairesi/yeni-ogretmen-yetistirme-lisans-programlari.Erisim:

02.10.2022).

“Baz1 durumlarda arastirmaci isine en ¢ok yarayacak bilgileri elde edebilmek
icin, bilgi kaynag1 olacak kisileri dogrudan dogruya tayin edebilir (amagli 6rneklem)”

(Kaptan, 1998, s. 119).

3.3. Veri Toplama Arag ve/veya Teknikleri

Nitel boyutta veri toplama arac1 ya da veri kaynagi olarak yayimlanmis
kaynaklar ile ses ve goriintii kayitlart kullanilmigtir. Erdal ERZINCAN 1 1994 2018
yillar1 arasinda (ortak c¢alismalar1 hari¢) kendisinin ¢ikardigi miizik albiimlerinde;
kendisi tarafindan icra edilen agislar dikte edilerek notaya alinmis ve boylelikle
arastirmanin veri kaynagi olusturulmustur. Aragtirmanin konu bashig ile ilgili oldugu
diisiiniilen tim konular, bilgiler, anlatimlar ve veriler literatiir taramasi ile elde
edilmistir. Bunun i¢in ulasilabilecek her tiirlii yazili, gorsel ve isitsel kaynaktan (kisisel

kiitiiphane, bilimsel makale ve tezler, gazete, dergi TRT arsivleri, dijital miizik
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platformlari, internet siteleri...) faydalanilmistir. Diger taraftan veri toplama
yontemi/teknigi olarak da nitel veri toplama yontemlerinden birisi olan gézlem teknigi

tiirlerinden “dolayli gbzlem” yontemi kullanilmistir.

“Dolayli gozlem yontemi ile arastirma ile ilgili veriler dogrudan gozlemlenecek
birey ve objeden alinmasi yerine, konu ile ilgili yayimlanmis her tiirlii kaynagin
taranmasi ile elde edilir. Ozellikle tanitlayici, betimleyici (dezkriptif ) arastirma

tiirlerinde dolayli gozlem (veri toplama) teknigi kullanilir” (Aziz, 2013, s. 73).

“Literatlir taramasi, sizin ilgilendiginiz konuya iligkin bilgileri bulmanizi,
arastirmaniza kuramsal bir temel kazandirmanizi ve sizinkine benzer g¢aligmalarin

sonuclarint gdrmenizi saglar” (Bliylikoztiirk ve ark, 2009, s. 43).

Arastirmanin  amact dogrultusunda Erdal ERZINCAN ile kisisel iletisime
gecilmis ve arastirmaci tarafindan hazirlanan sorular kendisine yoneltilmistir. Goriisme
sorulart iki miizik alan uzmani, bir Tiirk dili alan uzmani ve bir egitim bilimleri alan
uzmani nin goriig ve tavsiyeleri alinarak olusturulmustur. “Gorlisme, sozel ifadelerden
yola ¢ikarak veri elde etme, konuyu derinlemesine ele alma, kiiltiirel baglama dair fikir
ve bilgi edinme i¢in kullanilan bir yontemdir” (Karahasanoglu ve Yavuz, 2018, s. 69).
“Sozli iletisim yoluyla veri toplama teknigidir. Gérlisme veya miilakat, cogunlukla yiiz
yiize yapilsa da teknolojik ses ve goriintii araclariyla da gergeklestirilebilir. Ayrica sagir
ve dilsizlerle gergeklestirilen hareketli iletisimde goriisme smifina girer. Uzman
kisilerle yapilan goriismelerle belli uzmanlik alanlarinda teknik bilgi toplanir” (Karasar,
2012, s. 165, 167). Arastirmanin konusu baglaminda uzman kisi veya kisilerle bireysel

goriismeler gergeklestirilmistir.

Nicel boyutta veri toplama araci olarak: ¢alisma grubu ile yapilan uygulama
siirecinde, On test ile son test sonuglarinin karsilastirilmasi, degerlendirilmesi igin;
arastirmaci tarafindan deneysel siirecte calisma gurubuna kazandirilmak istenen teknik
ve miizikal beceriler ile baglama diizeni referans alinarak olusturulan “Baglama/saz
Performans Degerlendirme Formu” kullanilmistir. Formun olusturulma evresinde, bir
egitim bilimleri alan uzmani, iki miizik alan uzmani ve bir Tiirk dili alan uzmanindan
gorlis ve tavsiyeler alinmig, buna gore forma son sekli verilmistir. Uzmanlara
arastirmanin konusu, amacit ve yontemi hakkinda bilgiler verilmis, tez izleme

komitesinin goriiglerine bagvurulmustur.
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Arastirmada kullanilan “Baglama/saz Performansi Degerlendirme Formu”
derecelendirme Olgekli araglardan likert (¢ok maddeli) oOlcegidir. “Cok maddeli
dlgeklerden biri de Likert dlgekleridir. Olgekte bircok madde bulundugundan bir bireyin
puani onun bu maddelerden ne kadarma katildigi ya da dogru cevap verdigine gore
degisir. Dolayisiyla yiiksek bir puan dlgiilen yapinin yiiksek bir diizeyine belirtir. Bu tiir
Olceklere toplamali derecelendirme Olgekleri (summated rating scale) adi da verilir.
Neden? Ciinkii bir bireyin puani, onun dogru cevapladigi ya da belli bir tarzda

cevapladigi sorularin-maddelerin puanlari toplanarak hesaplanir” (Balci, 2020, s. 131).

“Siralama (derecelendirme) dlcegi, nesneleri ya da bireyleri herhangi bir 6zellige
sahip olug miktar1 bakimindan siraya koymak i¢in kullanilir. Bu tiir 6l¢eklerde, objeler
ya da nesneler belli bir boyutta biiyiikten kiiciige, kiiciikten biiylige, iyiden kotiiye,
kotiiden iyiye veya en degerliden en degersize dogru bir siraya konur. Bu siralar,
birinci, ikinci... seklinde sayi, A B C D... seklinde harf ya da pekiyi, iyi, orta, kalir,
gecer gibi sifatlarla ifade edilebilir” (Kaptan, 1998, s. 211).

Veri toplama teknigi ise: arastirmanin problem cilimlesine uygun oldugu

diisiiniilen deneysel desen tiirlerinden “tek gruplu 6n test-son test desenidir”.

“Deneysel islem sonrasinda yapilan Ol¢limiin yani sira Oncesinde de ayni
degiskenle ilgili Ol¢limiin yapilmasi s6z konusudur. Bagka bir ifadeyle bir deney

grubuna on test uygulanir, miidahale uygulanir ve test bir kez daha uygulanir” (Robson

dan akt, Gerekten, 2020, s. 130).

3.3.1. Giivenilirlik ve gecerlilik

Arastirmada kullanilan “Baglama/saz Performans Degerlendirme Formu” nun
giivenilirligini test etmek amaciyla tiim katilimeilar i¢in {i¢ uzmanin ti¢ farkl tilirkiiye
verdikleri On test puanlar1 karsilagtirllmistir. Bunun icin korelasyon hesaplama
tekniklerinden “Spearmansira farklar1 korelasyon katsayist” testi kullanilmistir. Tablo
3.2’de uzmanlarin katilimcilara her bir tiirkiide vermis olduklari 6n test puanlar

arasindaki korelasyon degerleri goriilmektedir.
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Tablo 3.2 Ug uzmanin katilime1 dgrencilere verdikleri on test puanlari arasindaki korelasyon degerleri.

Uzman I - Uzman I - Uzman II -
Uzman I1 Uzman 111 Uzman I1I

KO1- Tiirkii 1 igin On Test Puanlari 7615 54g% 5565
Arasindaki Korelasyon

KO1- Tur.ku 2 i¢gin On Test Puanlari 6425 7335 6495
Arasindaki Korelasyon

KO1- Tiirkii 3 i¢in On Test Puanlar sk % %
Arasindaki Korelasyon 629 28 463
KO2- Tur.ku 1 i¢in On Test Puanlart 6245 6335 408
Arasindaki Korelasyon

KO2- Tiirkii 2 i¢in On Test Puanlari % % s
Arasindaki Korelasyon 438 677 542
KO2- Tur.ku 3 i¢in On Test Puanlart 5405 5gg 471
Arasindaki Korelasyon

KO3- Tur.ku 1 i¢in On Test Puanlari 43 694 43
Arasindaki Korelasyon

KO3- Tiirkii 2 igin On Test Puanlari . . s
Arasindaki Korelasyon 636 736 567
KO3- Tiirkii 3 i¢in On Test Puanlari . . s
Arasindaki Korelasyon 733 61 582
KO4- Tiirkii 1 igin On Test Puanlari . . s
Arasindaki Korelasyon 549 549 1.00
KO4- Tur.ku 2 i¢in On Test Puanlar1 6235 567 690%*
Arasindaki Korelasyon

KO4- Tur‘ku 3 i¢in On Test Puanlar1 1.00%* 6907 690%*
Arasindaki Korelasyon

KO5- Tur‘ku 1 i¢in On Test Puanlari 6907 1.00%* 690%*
Arasindaki Korelasyon

KO5- Tur‘ku 2 igin On Test Puanlari 466% 6385 508
Arasindaki Korelasyon

KO5- Tur‘ku 3 i¢in On Test Puanlar 516% 649 796%*
Arasindaki Korelasyon

*p<.05 ** p<.001

Tablo 3.2°de uzmanlarin her bir tiirkii i¢in katilime1 6grencilere vermis oldugu
puanlar arasindaki korelasyon katsayist verilmistir. Uzmanlarin her bir tiirkii i¢in vermis
oldugu puanlar arasindaki korelasyon degerleri incelendiginde genel olarak uzmanlarin
vermis oldugu On test puanlar1 arasindaki pozitif yonlii, orta kuvvet ve istii sekilde
istatistiksel olarak anlamli oldugu tespit edilmistir. Bu sonug¢ ¢alismaya katilan
uzmanlar arasindaki uyumu gostermektedir. Ayni1 zamanda c¢aligmadaki katilimci

Ogrenci grubunun homojen bir yapida oldugu sdylenebilir.

Gegerlilik, "Bir testin, dlgmek istedigi niteligi gercekten Olgme derecesidir”
(Sonmez, 2004, s. 420) seklinde tanimlanmaktadir. "Testlerin, yap1 gecerligini,
belirlemede kullanilan yollardan biri de test maddelerinin uzman Kkisilerce
incelenmesidir" (Turgut'tan akt, Demirel, 2004, s. 201). Bu dogrultuda arastirmaci
tarafindan hazirlanan “Baglama/saz Performans Degerlendirme Formu” nun her bir

maddesi gerek formun hazirlanma siirecinde gerekse hazirlandiktan sonra 4 uzman
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tarafindan degerlendirilmistir. Uzmanlar maddelerin kapsam ve yap1 gecerligi yoniinden
yeterli oldugu yoniinde goriis bildirmislerdir. Goriinlis gecerliligi icin ise Tirk dili

uzmanindan goriis alinmistir.

3.4. Verilerin Toplanmasi

Nitel boyutta arastirmanin konusu, problemleri ve yontemi dogrultusunda
oncelikle literatiir taramasima baslanmustir. ilgili yurticinde yapilmis tezler, YOK tez
tarama sitesinden, ilgili yurt i¢i makaleler scholar.google.com adresinden ve hakemli
dergilerin internet sitelerinden erisilmistir. Ayrica, konu ve alan ile ilgili bilimsel ya da

ders igerikli kitaplar ve baglama/saz metotlarindan faydalanilarak veriler toplanmistir.

Erdal ERZINCAN’m 1994-2018 arasinda ortak calismalari disinda kalan,
bireysel olarak ¢ikardigi 11 miizik albiimiine youtube.com internet sitesinden ve dijital
miizik uygulamasi spotify tizerinden ulasilmistir. Albiimlerde gerek uzun havalardan,
gerekse kirik havalardan once icra edilen toplam 21 agis icrasi tespit edilmistir. Bu
icralar dikte edilerek notaya alimmis ve Erdal ERZINCAN’1n icra sirasinda kullandigi
teknikler belirlenmeye calisilmistir. Yine agis notalari {izerinden agislarin makamsal
unsurlari, ses genislikleri, perde kullanimlar1 ele alinmistir. Icra teknikleri betimlenmis,
notalar ve simgeler ile gosterilmistir. Bdylece veriler yazili bir dokiiman haline

doniistliriilmiistiir.

Albiimlerin ses kayitlarinda herhangi bir belirsizlik, eksiklik ya da hata olmadig:
goriilmiistiir. Bu yiizden ag1s icralariin notaya alinma siirecinde bu anlamda herhangi
bir zorluk yasanmamustir. Dijital uygulamanin ve internet sitesinin ses kayitlarini
yavaslatma opsiyonu kullanilarak dikteler hatasiz sekilde yapilmaya calisiimistir.
Yazilan dikte notalari alan uzmanlarn tarafindan kontrol edilmistir. Dikte yazim
siirecinde, benzer calismalar yapan aragtirmacilar ve sanatgilar ile iletisime gegilmis,

fikirleri alinmis ve tecriibelerinden faydalanilmistir.

Agi1s notalart ile baglama calim tekniklerini gdsteren tiim isaretler, tekniklerin
ogretimine doniik hazirlanan ¢alismalar (egzersiz) ve ac¢is notalar1 “finale” ve “sibelius”
nota yazim programlari ile bilgisayara aktarilmistir. Acislarin dikteleri sol anahtari
kullanilarak GTHM’ de baglama/saz calgisinda karar olarak kabul edilen “la/diigdh”

sesi/perdesi lizerinden yazilmigtir. Ayrica yazilan notalarda agislarin icralarinda
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kullanilan ¢alginin (baglama/saz) karar sesinin 440 frekansta diyapazonda hangi seste

tinladig1 belirtilmistir. Agiglar gérece notasyon ile yazilmis ve incelenmistir.

Baglama/saz egitim ve 6gretimine doniik literatiirde yer alan farkli 6l¢eklerdeki
akademik calismalarda veya metod ya da egitim baglamindaki kitaplarda, bu ¢alginin
icrasinda kullanilan tekniklerin farkli agilardan ele alindigi, terminolojik ve simgesel
bakimdan farkli kavram, ifade ve sekillerin kullanildigi, 6gretim siirecinde farkli
yollarin izlendigi goriilmektedir. Bu noktada arastirmada baglama/saz tekniklerine
dontik yapilan aciklamalar, anlatimlar ve uygulama siirecinde kullanilan terminoloji ile
notasyonda yer alan simgeler icin Arif SAG ve Erdal ERZINCAN’m birlikte
hazirladiklar1 “Baglama Metodu I-11”, Erdal ERZINCAN’1n “Baglama I¢in Besteler”
ile “Cocuklar I¢cin Temel Baglama Egitimi” isimli calismalari ve baglama diizeni
referans alinmistir. Ayrica ¢aligmada, parmak vurma ve pearmak ¢ekme teknikleri i¢in
kullanilan simgelerden hareketle notasyonu daha anlasilir kilmak adina, 2 tel gurubuna
aynt anda yapilan parmak vurma ve parmak g¢ekme tekniklerini ifade etmek igin
literatiirde karsilasilmayan ve arastirmaci tarafindan ilk kez bu calismada kullanilan

simgelerde yer almaktadir.

Erdal ERZINCAN ile kisisel iletisime gegilmis ve arastirmaci tarafindan
arastirmanin amagclari dogrultusunda hazirlanan sorular kendisine yoneltilmistir. Erdal
ERZICAN ile yiiz yiize gerceklestirilen goriisme, kendisinin onay1 alinarak kayit altina
alinmis, ayrica goriismeye dair arastirmaci tarafindan notlar tutulmustur. Gorlismenin
ses kayitlar1 ve tutulan notlar desifre edilerek bu desifreler iizerinden veriler elde

edilmistir.

Nicel boyutta ilk énce Erdal ERZINCAN’in acis icralari referans almarak
egzersizler olusturulmustur. Bu egzersizlerin yazilma siirecinin dayandig: ilkelerin,
kullanilan yontem ve tekniklerin bilimsel bir diizlemde ele alinmasi noktasinda
arastirmanin 3. alt problemi paralelinde elde edilen bulgular 1518inda ve “Taba-Tyler
Program Gelistirme Modeli” merkeze alinarak (Yalginkaya, 2012) hazirlanan “Calgi
Egitiminde Etiit Yazma Modeli” tercih edilmistir. Bu siirecte alan uzmanlarinin goriis
ve tecriibelerinden faydalanilmistir. Egzersizlerin olusturulma siireci, amaci ve ilkeleri

Erdal ERZINCAN ile paylasilmis, kendisinin de tavsiye ve goriisleri alimmustir.
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“Taba-Tyler Modeli, 1950°’li yillardan giiniimiize kadar program gelistirme
alaninda kabul edilen goriislerden biridir. Model, program gelistirmede tiimevarim
yaklasimini ele alan “Taba Modeli” ile bu modele gére daha genis bir kapsam igeren*
Tyler Modelinin ortak yoOnlerini birlestirerek gelistirilmistir. Timevarim ilkesini
benimseyen bu model, sorunlardan baslayarak genel sonuglara varma prensibine

sahiptir” (Yalginkaya, 2012, s. 23; Perk, 2008b, s. 38).

Etadon thtiyacm
Beiirieme

Ogrenme

Yazantilann:
. | Beleme
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Belirleme A
Ogrenme
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Denenmest
Etadtin Ifengim l
Segme
Degedendime
Etudun Igengins Sonue
Dizenleme Yeters :m'w = BVST
HAYIR ‘ Yapilan Iglen

| Formole Etme

Sekil 3.1. Taba-Tyler program gelistirme modeli merkeze alinarak hazirlanan “etiit yazma modeli”
semast (Yalginkaya, 2010, s. 44).

Icerigin segilmesi “ne dgretelim?” sorusuna yamit arandigi asamadir. Igerigin
olusturulmasi ve diizenlenmesinde “Modiiler Programlama Yaklasimi” tercih edilmistir.
“Igerik seciminde en o©nemli nokta hedef davranislarla icerigin tutarhiliginin
saglanmasidir. Ogrenme konulari iiniteler seklinde modiillere ayrilir. Ogrenme iiniteleri
asamali olup olmadigina bakilmaksizin anlamli pargalara ayrilarak diizenlenir. Bu
modellerin birbirleriyle iliskili olmas1 zorunlu degildir. Konularin siralamasi esnektir,
birbirine bagl degildir. Her parca kendi i¢inde dogrusal, sarmal ya da farkli yaklasimla
diizenlenebilir” (Perk, 2008b, s. 86, 92).

“Egzersizlerin yazim siirecinde ihtiyaglarin belirlenmesi icin ihtiyag belirleme
tekniklerinden bir ya da birkag¢i kullanilabilir. Bunlar: “anket, gézlem, meslek analizi,

Olcme araglari-testler, goriisme-grup toplantilari, kaynak tarama ve analizdir”
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(Yalginkaya, 2012, s. 25). Thtiyaglarin belirlenmesi i¢in arastirmanin alt problemleri ve
siirliliklart dogrultusunda goriisme teknigi ile kaynak tarama ve analiz tekniklerinin
kullanilmasimin uygun oldugu goriilmektedir. Yazilacak egzersizler mesleki miizik
egitimi alan ve ana c¢algis1 baglama/saz olan lisans 6grencilerine yonelik oldugundan,
ozellikle GTHM ekseninde literatiirdeki (Giindiiz, 2019; Kaya, 2019; Giines, 2017;
Algi, 2017; Beyter, 2013) c¢alismalardan usta bir icracinin g¢alim tekniklerinden
hareketle olusturulacak egzersizlerin gerekliligi ve hali hazirda mesleki miizik
egitiminde bu baglamdaki egzersizlerin yetersizligi anlasilmaktadir. Analiz teknigi ile
Erdal ERZINCAN’1n acis icralar iizerinde yapilan makamsal ve teknik incelemelerle
egzersizlerin igeriginin ne olmasi gerektigi belirlenmistir. Ihtiyaclardan hareketle
“hedeflerin belirlenmesi” siirecin en temel asamalarindan biridir. Arastirmanin alt
problemleri ve smirliliklar1 gergevesinde kazandirilmak istenen davraniglarin somut
bicimde ifade edilmesi ve egzersizlerin bu dogrultuda hazirlanmasi, caligmanin
etkinligini artirmast noktasinda olduk¢a oOnemlidir. “Egitimde hedefler genelde
yetistirilecek insan ozelliklerini belirleyen ifadelerdir. Ozelde ise, yeterlige dayals,
gozlenebilir ve denenebilir 6grenci 6zellikleridir” (Karaagacli, 2002, s. 50). Hedefler,

uzak, genel ve 6zel olmak tizere iige ayrilir.

Her teknik i¢in 3 egzersiz olmak iizere toplamda 39 egzersiz olusturulmustur. Bu
egzersizlerin ilk iki tanesi kazandirilmak istenen davranmiglara hazirlayici nitelikte,
sonuncusu Erdal ERZINCAN’in agislarindan secgilen motif, nagme ve teknikleri
icerecek bicimde tretilmistir. Birinci ¢alisma, 2. pozisyonda, en fazla 5 perde iginde,
temel ritim kaliplar ile ve tiim teller kullanilarak; ikinci ¢alisma, 2, 3, 4 pozisyonlarda,
1 oktav ses genisliginde (8 perde) ve tiim teller kullanilarak hazirlanmistir. Son ¢alisma
ise Erdal ERZINCAN’in agis icralarinda teknikleri kullandigi bigimleriyle
olusturulmustur. 2. ve 3. egzersizler agis icralarina odaklanarak, agaz-seyir-karar
olgusuyla, konu edinilen acis icralarinin en ¢ok hiiseyni, muhayyer, nevruz makam ve
terkiblerinde olmasina bagli olarak, bu terkiblerin yalnizca birinde veya birkacinda
hazirlanmistir. Egzersiz yazim siirecinde ve sonrasinda literatiirden faydalanilmus,
uzman gorlis ve tavsiyeleri alinarak egzersizlere son sekli verilmistir. Tablo 3.3’te 3.
egzersizler olusturulurken kullanilan aciglar goriilmektedir. Burada calisilacak teknigin

sipesifik olarak yer aldig1 acislar tercih edilmistir.
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Tablo 3.3. Her teknik icin olusturulan 3. egzersizlerde kullanilan agislar.

Teknik Kullanmilan acis
Siyirtma Tezene-Teknigi 3. egzersiz 1-4-5-8-16
Tarama Tezene-Teknigi 3. egzersiz 3-4-6-12
Takma Tezen-Teknigi 3. egzersiz 14-20
Cirpma Tezene-Teknigi 3. egzersiz 2

Tezene Trlli 3. egzersiz 8-14-20
Parmak Vurma Teknigi 3. egzersiz 1-5-10-14-16
Parmak Cekme Teknigi I 3. egzersiz 2-8-10-13-15
Parmak Cekme Teknigi II 3. egzersiz 12-13-20
Bagli Calma Teknigi 3. egzersiz 1-7-8-12-18
Kaydirma Teknigi 3. egzersiz 9-15-19
Susturma-Staccato Teknigi 3. egzersiz 16-17
Parmak Trili 3. egzersiz 3-8-11-14-16
Bend ve Vibrato Teknigi 3. egzersiz 1-4-12

Deneysel siirecte kullanilan egzersizlerin ve tiirkiilerin notasyonunda yer alan
simgeler ve terminoloji Erdal ERZINCAN referans almarak kullanilmistir. Tablo 3.4’te

simgeler agiklamalariyla verilmistir.

Tablo 3.4. Notasyonda kullanilan simgeler.

Tel numarasi

Parmak numarasi

l/ T Tezene/mizrap vurus yoni

Siyirtma tezene teknigi

% Tarama tezene teknigi

T Takma tezene teknigi
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1 Cirpma tezene teknigi

Tezene trili

Parmak vurma teknigi

iki tele ayn1 anda parmak vurma

><<<§A_

Parmak ¢ekme teknigi

Parmak ¢ekme teknigi 11

>

Iki teli ayn1 anda parmak cekme

Bagli ¢alim teknigi

Kaydirma teknigi

Parmak trili

A
e—
%

Staccato teknigi
®

J Bend teknigi

3 Klavyeyi tutan elin (parmaklarin) klavye
iizerindeki konumu

Egzersizlerin uygulanma siirecinde “sunus yoluyla 6gretme stratejisi”, “anlatim”

ve “gOsterip yaptirma” yontemleri kullanilmistir. “Yaygin bi¢imde kullanilan sunus
yoluyla Ogretme stratejisi, bilginin aktarilmasi, ilke, kavram ve genellemelerin
aciklanmasinda kullanilmaktadir. Bu stratejide 6gretmen ile 6grenci arasinda yogun bir
iliski vardir. Ogretmen merkezli bir 6gretme yontemi olan anlatma ydntemi, 6gretmenin
bilgiyi d6grenenlere aktarmasi siirecini icermektedir. GOsterip yaptirma yontemi ise, bir
islemin uygulanmasini, bir ara¢ gerecin ¢aligtirtlmasini 6nce gosterip agiklama, sonra da
Ogrenciye alistirma ve uygulama yaptirarak 6gretme yoludur. Bu yontem, 6grencilerin

devinigsel beceriler kazanmalarinda etkilidir” (Demirel, 2006, s. 74, 77, 81).

Uygulama siirecinde 6n ve son test olarak katilimci ogrencilerden Erdal

ERZINCAN’1in acislarinda kullandigi teknikleri igeren ve arastirmaci tarafindan
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diizenlenerek notaya alinan 3 tiirkiiyii icra etmeleri istenmistir. Bu tiirkiilerin se¢ciminde

ve diizenlemelerinde uzman goriiglerinin yan sira,

e Baglama diizeni ile 6zdeslesmis olmalar1

e Tiim tekniklerin segilen tiirkiiler i¢inde uygulanabilme durumlari

e Egzersizlerin makamsal 6zellikleri ile tutarli olmalari

e Literatiirde (Aykurt ve Borekci, 2020) baglama egitimi i¢in Onerilmis

olmalari

dikkate alinmistir. Baglangi¢ diizeyinde Sivas yoresinden “Uzun ince bir yoldayim”,
orta diizeyde Erzurum yoresinden “Daldalan bar1” ve ileri diizeyde Sivas yoresinden

“Otme biilbiil 6tme” isimli tiirkiiler belirlenmistir.

Arastirmact gozetiminde, 13 hafta boyunca, (6n ve son testler ile 15 hafta)
haftada 1 ders saati (40 dakika) siiresince, her katilimci ile ayr1 ayr1 egzersizler
calistlmistir. On testin ardindan 13 haftalik uygulamanin sonunda katilimer dgrenciler
son teste (On test tekrari) tabi tutulmus ve On test ile son test puanlar1 karsilastirilmistir.
On ve son testlerin puanlamasi arastirmaci disinda 3 alan uzman tarafindan yapilmistir.
Katilimer 6grencilerin performanslarini 6l¢mek ve degerlendirmek amaciyla arastirmaci
tarafindan hazirlanan “Baglama/saz Performans Degerlendirme Formu™ kullanilmistir.
Deneysel islem siirecinin tamami video kamera ile kayit altina alinmigtir. “Miizik
egitiminde miiziksel performansi vurgulayan davranislarin olgiilmesinde performans
testleri kullanilmaktadir. Cilinkii miizik egitiminde edimi, yapimi vurgulayan
davranislar, sozel olarak verilen bilgiler ya da yapilan agiklamalarla 6lgiilemez” (Ugan,

2018, s. 120). Tablo 3.5’te deneysel siire¢ takvimi goriilmektedir.
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Tablo 3.5. Deneysel siire¢ takvimi.

ON TEST

1.Hafta

2.Hafta

3.Hafta

4.Hafta

5.Hafta

6.Hafta

7.Hafta

8.Hafta

9.Hafta

10.Hafta

11.Hafta

12.Hafta

13.Hafta

Siyirtma Tezene/Teknigi 1 ve 2. Egzersizler
Tarama Tezene/Teknigi 1 ve 2. Egzersizler
Takma Tezene/Teknigi 1 ve 2. Egzersizler
Cirpma Tezene/Teknigi 1 ve 2. Egzersizler
Tezene Trili 1 ve 2. Egzersizler

Parmak Vurma Teknigi 1 ve 2. Egzersizler
Parmak Cekme Teknigi I 1 ve 2. Egzersizler
Parmak Cekme Teknigi II 1 ve 2. Egzersizler
Bagli Calma Teknigi 1 ve 2. Egzersizler
Kaydirma Teknigi 1 ve 2. Egzersizler
Susturma ve Staccato Teknigi 1 ve 2. Egzersizler
Parmak Trili 1 ve 2. Egzersizler

Bend ve Vibrato Teknigi 1 ve 2. Egzersizler
Siyirtma Tezene/Teknigi 3. Egzersiz
Tarama Tezene/Teknigi 3. Egzersiz

Takma Tezene/Teknigi 3. Egzersiz

Cirpma Tezene/Teknigi 3. Egzersiz

Tezene Trili 3. Egzersiz

Parmak Vurma Teknigi 3. Egzersiz

Parmak Cekme Teknigi I 3. Egzersiz
Parmak Cekme Teknigi 11 3. Egzersiz

Bagli Calma Teknigi 3. Egzersiz

Kaydirma Teknigi 3. Egzersiz

Susturma ve Staccato Teknigi 3. Egzersiz
Parmak Trili 3. Egzersiz

Bend ve Vibrato Teknigi 3. Egzersiz

SON TEST

3.5. Verilerin Coziimlenmesi

Veriler betimsel analiz yontemi ile tanimlanmig ve ardindan agiklanmistir. Bu

sekilde “ne” sorusuna cevap verilmeye calisilmistir. Betimleme. “tasarlama, bir seyi

sozle veya yaziyla anlatma, géz onilinde canlandirma, tasvir” (TDK Tiirkce sozliik,

erisim: 28.08.2022) seklinde tanimlanmaktadir. Yapilan deneysel c¢alisma ile 6n ve son

testler arasindaki farklar gézlenerek veriler betimlenmis ve analiz edilmistir.

Agislarin betimlemeleri geleneksel makam anlatimlari paralelinde sekillenmistir.

“Ezgisel hareket” tarzini referans alarak makam tariflerini, Tura,2001, 2006; Irden,
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2020; Oztiirk, 2022) baslangic ve bitis noktalar1, kullanilan perdeler ve perde diizenleri,
seyir yonleri ve ses genislikleri baglaminda anlatan edvar kitaplarindan (Kantemiroglu
ve Abdiilbaki Nasir Dede) hareketle, arastirmada makam anlatim ve betimlemelerinde
perde diizenleri disinda nota kullanilmamistir. Agislarin makamsal yapilari, geleneksel
perde diizenleri i¢inde, ezgisel hareket tarzi ve makamin asil unsurlar1 olan agaz-seyir-
karar olgusu ve anlayisiyla betimlenmeye ¢alisilmistir. Acis icralarinin ses genislikleri
ve kullanilan perdeler ile bu perdelerin kullanim sikligina iligkin bulgular
tablolastirilmis ve sayisal verilere iizerinden ¢ézlimlemeler yapilmistir. Acus icralarinda
kullanilan teknikler notalar iizerinde gosterilmis ve betimlenerek agiklanmistir.
Uygulama siireci sonunda elde edilen verilerin analizinde SPSS programindan ve

nonparametrik yontemlerinden faydalanilmis, “Wilcoxon testi” kullanilmistir.

Nonparametrik yontemler: “herhangi bir dagilima bagli olmayan ya da dagilimi
bilinmeyen toplumlarda kullanilan ve genellikle nitel verilere uygulanan parametrik

olmayan istatistiksel yontemlerdir” (Dagdemir, 2019, s. 135).

“Wilcoxon testi: dagilimi bilinmeyen toplumlarda eslestirilmis iki 6rnege iliskin
farklarin biiyiikliiklerine dayanarak ayni topluma ait olup olmadigimi test etmek
amactyla gelistirilmis bir yontemdir. t-testinin parametrik olmayan karsiligidir”

(Dasdemir, 2019, s. 138).

“Performans degerlendirme, 6grencilerin zeka, ogrenme tiirleri gibi bireysel
ozellikleri dikkate alinarak bunlar1 eyleme doniistiirmelerini saglayacak (gercek yasama
aktaracak) durum ve oOdevler olarak tanimlanabilir. Performans degerlendirme,
gozlenebilen bir performans (miizik parcasi calma) ya da somut bir iirlinle (harita

¢izme) sonuglanmalidir” (Perk, 2008a, s. 65).

153



Literatiir taramasi

Secilen
albiimlerdekii ag1s
icralarinin
belirlenmesi

Belirlenen agis
icralarinin notaya
alimasi

Deneysel siirecin
planlanmasi

Deneysel siirecin
isletilmesi
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ile ilgili bilgilerin,
calismalarin,
anlatimlarin
belirlenmesi ve

diizenlenmesi

Erdal
ERZINCAN'In
albiimlerinin,
taranmasi ve
arastirmanin
siinrliliklar:
kapsaminda
secilmesi

Notaya alinan
ac1s icralarinin
aarastirmanin alt
proplemleri
dogrultusunda
incelenmesi

Egzersizlerin
olusturulmasi

Nitel ve nicel
boyutlarda elde
edilen verilerin
¢Oziimlenmesi

Sonuglarin
raporlagtirilmasi

Sekil 3.2. Arastirmanin iglem basamaklari.



BOLUM 4
4. BULGULAR

Bu béliimde, Erdal ERZINCAN’1n yapmis oldugu ve arastirmanin sinirliliklart
icinde yer alan baglama/saz agis icralari, miizikal ve teknik yonden alt problemler
dogrultusunda incelenmis ve elde edilen bulgular ¢ercevesinde yorumlanmistir.
Deneysel siiregte kullanilan egzersizlerin nasil olusturuldugundan bahsedilmistir.
Aragtirmanin nicel boyutunu olusturan deneysel siire¢ ile egzersiz ¢alismalarinin
Ogrenci basarisina etkisi tizerinde durulmustur. Ayrica konu ile ilgilisi oldugu diisiiniilen

aciklamalara ve yorumlara yer verilmistir.

4.1. Erdal ERZINCAN’1n Baglama/Saz Acislarinin Miizikal Ozelliklerine Iliskin
Bulgular
4.1.1. Acislarin hangi makamda veya makamlarda icra edildigine ve agislarin seyir
ozelliklerine iliskin bulgular

Bu baslik altinda Erdal ERZINCAN’m agis icralarmin makamsal yapilari ile
ilgili bulgular ve anlatimlar yer almaktadir. Acislari, Alan Yazin ve Yontem

boliimlerinde yapilan agiklamalar 1s181nda incelemek yerinde olacaktir.

4.1.1.1 Aqis 1

Erdal Erzincan’in Tére isimli albiimiindeki “Giizel Seni Gozler Igin Severim”
isimli uzun hava agisinda Rast perde diizeninde birden fazla nagmenin kullanildigi ama
genel olarak gerdaniye perdesi ve makamiyla baslanip hiiseyni perdesine gelindigi anda
diigdh perdesinden dem alindig1 ve sonrasinda hiiseyni perdesinden nevd perdesine
inildigi, neva perdesinden gerdaniye perdesine atlandigi ve tekrar neva perdesine
gelindigi, neva perdesindeki tekrarlarin ardindan cargdh ve ussak (si bemol 2)

perdeleriyle diigah perdesine gelinip burada karar verildigi isitilmistir.

Ozetle agista Gerdaniye terkibi ezgileriyle icra edildigi diisiiniilmektedir.

F" e ~ - Terkibi \‘(H"‘
k= A F il "o
o ff | — rJ\ " r — !J
A= a1}
NS 4 = I I 1 ! i
b i Baglangig Dem Karar
Rast ar
Alinan

Perde
. Perde
DHizeni erde

Sekil 4.1. Agis 1 ezgisel hareket goriiniimii.
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4.1.1.2. Acis 2

Erdal Erzincan’in Tore isimli albiimiindeki “T6re” isimli kirik havadan 6nce icra
ettigi acisinda Rast perde diizeninde cargdh ve neva perdeleriyle hiiseyni perdesine
gelinerek baglandigi anda diigdh perdesinden dem alindigi, hiiseyni perdesinde
tekrarlarin yapildigi, diigdh, neva, hiiseyni ve acem perdelerinden olusan nagmeler
/ezgiler ile seyrin devam ettigi ve hiiseyni, neva, cargdh ve ussak (si bemol 2)

perdeleriyle seyir edildikten sonra diigah perdesine inilerek karar edildigi isitilmistir.

Ozetle agista Necid Hiiseyni terkibi ezgileriyle icra edildigi ifade edilebilir.

Necid Hiiseyni
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Perde
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Sekil 4.2. Agis 2 ezgisel hareket goriiniimii.
4.1.1.3. Acis 3

Erdal Erzincan'n Garip albiimiindeki “Hozali Gelin” isimli kirik hava dan 6nce
icra ettigi agisinda, Rast perde diizeninde hiiseyni perdesinden neva perdesine gelerek
bagladigi, neva perdesinde siirekli tekrarlar ile bu perdenin gosterildigi, diigdh
perdesinden dem alinarak hiiseyni, neva ve cargdh perdelerinden olusan motifler ile
nagmelerin olusturuldugu, sirasiyla neva, ¢argah, ussak (si bemol 2) ve diigah perdeleri
gosterildikten sonra cargdh perdesine gelinerek g¢argdh asil makaminin gosterildigi,

oradan ugsak perdesine inilerek diigah perdesinde karar edildigi isitilmistir.

Ozetle agista Nevriz terkibi ezgileriyle icra edildigi diisiiniilmektedir.

Nevruz ~
. o - 1 - N AN - AP L -
Vgt s m o e e 1
- e E— = e e e |
DY) : N : ' ' i
Iast Baslangig DM Karar
Perde Alinan
Dilzeni Perde
Sekil 4.3. Acis 3 ezgisel hareket goriiniimii.
4.1.1.4. Acis 4

Erdal Erzincan'in Gurbet Yollarinda albumiindeki “Yola Gel” isimli uzun hava

acisinda, Rast perde diizeninde neva perdesiyle basladigi, neva perdesinden cargah
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perdesine inilip tekrar neva perdesine gelindigi, ezgi hareketinin bu sekilde tekrarh
motiflerle devam ettigi ve nevd perdesinden c¢argdh, ardindan da ussak perdesine
inilerek seyir edildigi ve ussak (si bemol 2) perdesinin gosterildigi, pest evi¢ (fa diyez
3), gerdaniye, diigah, ussak ve cargah perdeleri ile neva perdesine ¢ikildigi, yukarda
anlatilan ezgisel hareket tarzinin kiigiik degisikliklerle tekrarlandigi ve neva perdesinde
kalis yapilarak Neva asil makaminin gosterildigi, ardindan neva, cargah ve ussak
perdeleriyle diigah perdesine inildigi ve diigah perdesinin gosterildigi isitilmistir. Kiiclik
motif degisiklikleriyle ezgisel hareket tarzinin benzer sekilde tekrarlandigi, neva,
cargah, ussak perdeleri gosterilerek diigdh perdesine inildigi, diigah, ussak, cargdh ve
neva perdeleriyle olusturulan ¢ikict ve inici ezgi hareketinin tekrar diigdh perdesine

indigi ve diigdh perdesinde karar ettigi isitilmistir.

Ozetle agista Nevriz terkibi ezgileriyle icra edildigi diisiiniilmektedir.
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Sekil 4.4. A¢is 4 ezgisel hareket goriiniimii.

4.1.1.5. Acts 5

Erdal Erzincan'n Gurbet Yollarinda albiimiindeki “Gurbet Yollarinda” isimli
kirik hava dan once icra ettigi agisinda, Rast perde diizeninde neva ardindan hiiseyni
perdesi ile basladig hiiseyni perdesinde 1srarli bigimde tekrar ettigi, diigdh perdesinden
dem alindigi, sik¢a kullanilan acem perdesinden hiiseyni perdesine Necid Hiiseyni
terkibiyle seyire devam edildigi, hiiseyni perdesinden neva perdesine inilerek ¢argah,
ussak (si bemol 2) perdeleri ile ezgisel hareketin siirdiigli ve diigah perdesinde karar
ettigi isitilmistir. Ezgisel hareket tarzinin yukarda anlatildigi bi¢imde kiiclik motif
degisiklikleriyle tekrar ettigi, fakat diigdh perdesine iniste neva perdesinin daha sik
kullanilarak Nevriz (Neva+Ussak) terkibiyle diigdhta karar edildigi ve son satirda neva

diigah aralig1 kullanilarak rast perdesi ile karar edildigi igitilmistir.
Ozetle agista Necid Hiiseyni terkibi ezgileriyle icra edildigi sdylenebilir.
Onemli Not: Bugiin Arel-Ezgi sisteminde neva, cargah, segih, diigah perdeleri

goriinimii her ne kadar Ugsak dortliisii olarak tanimlansa da neva baslayip ¢argah ve
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segah (uygulamada dik ussak basilarak) seyir edip diigdh karar eden ezginin Nevriz
terkibi oldugu bilinmelidir. Bu sebeple de Arel-Ezgi sisteminde hiiseyni beslisi oldugu
iddia edilen beslinin i¢inde Ussak dortliisii degil Nevriz terkibinin oldugu

unutulmamalidir.

Necid Huseyni
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Sekil 4.5. Agis 5 ezgisel hareket goriiniimii.

4.1.1.6. Acis 6

Erdal Erzincan'm Anadolu albiimiindeki “Azeri Oyun Havasi” isimli kirik
havadan Once icra ettigi acgisinda Hicaz perde diizeninde evi¢ perdesinden basladigi,
diigah, kiirdi, hicaz, neva, uzzal ve hiimayun perdelerinde yogunlasan seyrin neva
perdesini gosterdikten sonra diigah perdesine gelerek karar ettigi, gerdaniye perdesinden
muhayyer perdesine dogru baglayan seyrin bu perdeyi gosterdigi, muhayyer, gerdaniye,
evig, acem ve neva perdelerinde ki nagmelerin evig¢ perdesini kutb aldigi ve neva
perdesine gelerek bu perdeyi gosterdigi, tiz buselik perdesinin eklenerek benzer motifler
ile seyrin bu perdelerde devam ettigi, tiz ¢argadh perdesinden inici yonlii hareketle tiz
buselik perdesi ile muhayyer perdesine oradan da gerdaniye perdesine gelindigi ve
yukarda anlatilan seyrin kiiciik motif degisiklikleriyle tekrar ettigi, neva perdesini
gosterdigi isitilmistir. Evig perdesinden gerdaniye perdesine gelerek devam eden seyrin,
gerdaniye, hiimayun (Hicaz perde diizenindeki fa natiirel perdesi), uzzal (Hicaz perde
diizenindeki mi natiirel perdesi), neva perdelerinde yogunlastigi, inici yonlii nagmelerle
hicaz ve kiirdi perdelerine geldigi, dnce hicaz perdesinin sonra da neva perdesinin

gosterildigi isitilmistir.

Ozetle agisin Evig baslayip diigah perdesinde Hicaz karar verip 15. yiizyilda
Seydi’nin El Matla edvarinda Hicaz diizeninde tanimlanan Hicaz-1 Tiirki veya Tiirki

Hicaz terkibinde icra edildigi diisiiniilmektedir.
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Sekil 4.6. Acis 6 ezgisel hareket goriiniimii.
4.1.1.7. Acis 7
Erdal Erzincan'in Al Mendil albliimiindeki “Zohrem Gelmedi” isimli uzun hava
acisinda sikca Necid Hiiseyni (Acem’li Hiiseyni) terkibiyle baslayip , Acem’li Neva

terkibi seyir edip Uzzal terkibinde karar verildigi isitilmistir.

Ozetle agista Necid Hiiseyni’li bir Uzzal terkibi gibi icra edildigi sdylenebilir.

Necid Hisseynili  Uzzal Terkibi

..(:JD_ 24
Hicaz Baslangic
Perde

Diizeni

Sekil 4.7. Agis 7 ezgisel hareket goriiniimii.

4.1.1.8. Acis 8

Erdal Erzincan'in Kervan albiimiindeki “Kuleden Gel” isimli uzun hava agisinda
Rast perde diizeninde pest evig¢ (fa diyez 3) perdesinden gerdaniye perdesine ¢ikilarak
basladigi, seyrin neva, pest evig, gerdaniye ve muhayyer perdelerinde yogunlastigi,
neva perdesinde yapilan tiriller ile bu perdenin gosterildigi, ezgisel hareketin bu sekilde
birka¢ kez tekrar ettikten sonra neva perdesinden inici yondeki ezgisel hareketin ussak
(st bemol 2) ve cargdh perdelerinden diigdh perdesine geldigi ve burada karar ettigi
isitilmistir. Benzer nagmenin bir kere daha tekrarlanmasindan sonra tekrar gerdaniye
perdesinin gosterildigi isitilmis ardindan seyrin, hiiseyni, neva, ¢argah, ussak ve diigah
perdelerinde yogunlastigi, miizik ciimlelerinin devamli neva perdesini gosterdigi,

hiiseyni, neva, cargdh ve ussak perdeleriyle diigdh perdesine inilerek karar ettigi

isitilmistir.

Ozetle agista Gerdaniye terkibi ezgilerinin kullanildig1 diisiiniilmektedir.
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Sekil 4.8. Acis 8 ezgisel hareket goriiniimii.

4.1.1.9. Acis 9

Erdal Erzincan'in Kervan albiimiindeki “Kara Camislar” isimli kirik havadan
Once icra ettigi agisinda, Hicaz asil makamiyla baslayip, daha sonra Tahir terkibi, Hisar
asil makami ve Siinbiile’li Araban terkibiyle seyir ettikten sonra Araban asil makamiyla

karar verdigi goriilmektedir.

Onemli Not: Acis 9°da birbirinden farkli terkib ve asil makamlar bileserek daha
biiyiik bir terkib nagme biitlinli olusturuldugu ifade edilebilir. Makamin durmak fiilini

temsil etmesi sebebiyle de Acis 9 Araban terkibi seklinde tanimlanabilir.
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Sekil 4.9. A¢is 9 ezgisel hareket goriiniimii.

4.1.1.10. Acig 10

Erdal Erzincan'in Giriftar albiimiindeki “Besik” isimli kirik havadan Once icra
ettigi acisinda Rast perde diizeninde hiiseyni perdesiyle basladigt bu perdedeki
tekrarlarin ardindan neva perdesine gelindigi, neva-gerdaniye atlamasi ile pest evig (fa
diyez 3) ve gerdaniye perdeleriyle muhayyer perdesine dogru gidildigi, diigah
perdesinden dem alindigi, hiiseyni, neva perdeleri gosterildikten sonra ¢argah
perdesinde seyir edildigi, gerdaniye perdesinden hiiseyni perdesine gelindigi, hiiseyni
perdesinin sikca tekrar ettigi ve gerdaniye, pest evig, hiiseyni, neva perdeleri arasinda
devam eden ezgisel hareket tarzinin hiiseyni ve neva perdelerinden cargdh perdesine
indigi ve burada karar ettigi isitilmistir. Pest evi¢ perdesinden gerdaniye perdesine
gidildigi, gerdaniye perdesindeki tekrarlarin ardindan pest evi¢ perdelerinden neva

perdesine inildigi, neva perdesi gosterildikten sonra hiiseyni perdesini inildigi, hiiseyni
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perdesinden neva perdesine gelindigi ve bu perdenin gosterildigi, neva, ¢argah, ussak ve

diigah perdelerinde seyir edildikten sonra diigah perdesinde karar edildigi isitilmistir.
Ozetle agista Hiiseyni terkibi ezgilerinin kullanildig diisiiniilmektedir.

Onemli Not: Siihan irden Rast perde diizeninde hiiseyni perdesinden baslayip
diger perdelerde durmadan seyir ettikten sonra hiiseyni perdesinde karar veren ezgilere
Hiiseyni asil makami tanimi yapmustir. Hiiseyni asil makami baglanip seyir bdlgesinde
farkli makam veya terkiblerde seyir yapildiktan sonra diigdh perdesindeki Ussak
makamli kaliglara ise Hiiseyni terkibi tanimi vermistir. A¢is 10 daki eser bu yiizden
Hiiseyni terkibi olarak tanimlanmistir. Ciinkii irden’e gore Havada Bulut Yok Tiirkiisii

de Hiiseyni terkib olarak tanimlanmuistir.
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Sekil 4.10. Acis 10 ezgisel hareket goriiniimii.
41111 Acis 11

Erdal Erzincan'in Giriftar albiimiindeki “Meyrik” isimli uzun hava agiginda Rast
perde diizeninde pest evi¢ (Fa diyez 3) ve gerdaniye perdelerinden muhayyer perdesine
dogru c¢ikict bir hareketle baslandigi, diigah perdesinden dem alindigi, tiz c¢argdh
perdesinden inici yonde devam eden ezgi hareket tarzinda sirasiyla: ussak (si bemol 2),
muhayyer, gerdaniye, pest evi¢, acem, hiiseyni, neva perdelerini gosterdikten sonra
cargah perdesine inilerek seyir edildigi, ardindan neva, ¢argah ve tekrarh bicimde ussak
perdesi gosterilerek diigdh perdesinde karar edildigi isitilmistir. Tekrarlarda yukarda
anlatilan baslangi¢ ve seyirlerin kullanildigi ve diigdh perdesinde karar verildigi

goriilmektedir.

Ozetle agista Muhayyer terkibi ezgilerinin kullanildig1 séylenebilir.
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Sekil 4.11. Agis 11 ezgisel hareket goriiniimii.

4.1.1.12. Aqig 12

Erdal Erzincan'n Girdab-1 Mihnet albiimiindeki “Giderem Van’a Dogru” isimli
uzun hava agisinda Rast perde diizeninde rast perdesinden basladig1 diigah, segah (si
bemol 1), cargdh perdelerini gosterdikten sonra neva perdesine cikildigi, cargdh ve
ussak perdeleri gosterildikten sonra tekrar neva perdesine doniildiigli, yine rast
perdesinden baslayan cikici yondeki hareket tarzinin neva perdesine gelerek tekrarl
bicimde bu perdeyi gosterdigi ve c¢argadh perdesi gosterilip nevd perdesinde seyir
edildigi diigdh perdesinden dem alindig1 isitilmistir. Cargdh perdesinden baslayarak
ussak, cargdh, neva ve hiiseyni perdelerinden olusan nagmelerin inici yonde hareket
ederek diigah perdesinde karar ettigi, cargah perdesiyle baslayan ezgisel hareket tarzinin
kiigiik motif degisiklikleriyle tekrar ettigi, ardindan ¢argah, ussak ve diigah perdelerinde

yogunlasan nagmelerin diigah perdesinde karar ettigi isitilmistir.
Ozetle agista Hizi terkibi ezgilerinin kullanildig1 ifade edilebilir.

Onemli Not: Penggah-1 asil terkibi = Rast baslayip Neva karar veren veya Neva

baslayip +Rast karar veren terkibdir.
Rekb / Cargah-1 Rekb = Cargah baslayip Ussak karar veren terkibdir.

Hizi = Rast baslaylp Ussak karar veren veya Pencgéh-1 asil terkibi baslayip
Ussak veya Rekb / Cargih-1 Rekb karar veren terkibdir.
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Sekil 4.12. Ac1s 12 ezgisel hareket goriiniimii.
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4.1.1.13. Acig 13

Erdal Erzincan'im Girdab-1 Mihnet albiimiindeki “Gidab-1 Mihnet” isimli uzun
hava acisinda Rast perde diizeninde pest evi¢ (fa diyez 3) ve gerdaniye perdelerinden
muhayyer perdesine dogru cikici bir hareketle baslandigi, muhayyer perdesindeki
tekrarlar ile muhayyer asil makaminin gosterildigi, tiz ¢argah, tiz ussak (tiz si bemol 2)
muhayyer ve gerdaniye perdelerinden olusan ezgi hareketinin muhayyer perdesine
gelerek karar ettigi, diigah perdesinden dem alindigi, neva, hiiseyni, pest evi¢ (fa diyez
3) ve gerdaniye perdeleri ile ¢ikic1 yondeki hareket tarzinin muhayyer perdesine geldigi,
tiz cargdh, tiz ugsak, muhayyer ve gerdaniye perdelerindeki nagmeler ile seyir
edildikten sonra pest evig ve gerdaniye perdelerinde yapilan tekrarlarin ardindan
muhayyer perdesinde karar edildigi isitilmistir. Yine neva perdesinden baslayan ¢ikici
yonlii hareket tarzinin, tiz ussak perdesinden geri dondiigl, siirekli bicimde diigdh
perdesinden dem alindigi, sirastyla muhayyer, gerdaniye, pest evig, acem, hiiseyni,
neva, cargah, ussak perdeleriyle inici yonde yaptig1 seyrin diigah perdesinde karar ettigi
isitilmistir. Neva perdesinde yapilan tekrarlarin ardindan, hiiseyni, neva, cargah, ussak
ve diigdh perdelerinin gosterildigi motiflerin ardindan ussak perdesinden diigah

perdesine gidildigi ve burada karar edildigi isitilmigtir.

Ozetle agista Muhayyer terkibi ezgilerinin kullanildig: diisiiniilmektedir.
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Sekil 4.13. Acis 13 ezgisel hareket goriiniimii.

4.1.1.14. Aqig 14

Erdal Erzincan'in Girdab-1 Mihnet albiimiindeki “Karadir Kaslarin” isimli uzun
hava agisinda, Rast perde diizeninde pest evi¢ (fa diyez 3) ve gerdaniye perdelerinden
muhayyer perdesine dogru cikici bir hareketle baslandigi, muhayyer perdesindeki
tekrarlarin ardindan pest evi¢ ve gerdaniye perdesinden hiiseyni perdesine inildigi,
sirayla hiiseyni, neva ve ¢argadh makamlarimin gosterildigi, gerdaniye ve pest evi¢ (fa
diyez 3) perdelerinde seyir edildikten sonra sirasiyla hiiseyni ve neva perdeleri
gosterildikten sonra gerdaniye perdesinde gecici karar edildigi, neva perdesindeki

tekrarlar ile devam eden seyrin cargadh perdesiyle ugsak perdesine indigi ve ussak
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makaminin gosterildigi ve rast perdesinde gecici kalis yapildigi isitilmistir. Neva
perdesinden hiiseyni perdesine c¢ikildigi ve bu perdede ki tekrarlarin ardindan inici

yondeki seyir ile neva, c¢argdh ve ussak makamlar1 gosterildikten sonra diigah

perdesinde karar edildigi isitilmistir.

Ozetle agista Muhayyer terkibi ezgilerinin kullanildig1 diisiiniilmektedir.
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Sekil 4.14. Acis 14 ezgisel hareket goriiniimii.
4.1.1.15. Acis 15

Erdal Erzincan'in Karasu alblimiindeki “Barak a¢is” isimli uzun hava agisinda,
Rast perde diizeninde gerdaniye perdesinden baslandigi, pest evi¢ (fa diyez 3),
gerdaniye ve muhayyer perdelerindeki seyrin, inici hareketle hiiseyni, neva ve cargah
perdelerine yoneldigi ve ugsak (si bemol 2), cargah, neva, hiiseyni, acem perdelerinde
yogunlagan nagmelerin, ugsak perdesinde sonlandig1 ve diigah yani karar perdesinden
stirekli dem alindig1 isitilmistir. Ayni seyrin kiiciik degisikliklerle tekrar ettigi, ardindan
seyrin, hiiseyni, acem, gerdaniye ve muhayyer perdelerinde yogunlastigi, ¢ikict yonlii
hareket tarzinda pest evig, inici yonlii hareket tarzinda acem perdesinin sikca

kullanildig1, neva ile ¢argah perdelerini gosterdikten sonra ussak perdesinde sonlandigi

igitilmistir.
Ozetle agista Gerdaniye terkibi ezgilerinin kullanildig1 diisiiniilmektedir.
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Sekil 4.15. A¢is 15 ezgisel hareket goriiniimil.
4.1.1.16. Acis 16

Erdal Erzincan'im Dongii albiimiindeki “Dondiim Yaradana” isimli uzun hava

aciginda, Rast perde diizeninde hiiseyni perdesinden baslandigi, diigdh perdesinden dem
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aldig, ¢argah, neva ve hiiseyni perdelerinde yogunlasan seyrin ¢argah perdesine gelerek
bu perdeyi gosterdigi, pest evi¢ (fa diyez 3) ve gerdaniye perdelerinden tekrar hiiseyni
perdesine gelindigi, kiiciik motif degisiklikleri ile ezgisel hareketin {i¢ kez tekrar ettigi
ve cargah perdesine gelerek bu perdeyi gosterdigi, seyrin bir perde peste inerek neva,
cargah ve ussak (si bemol 2) perdelerinde yogunlastigi, ussak perdesine dogru yonelen
nagmelerin bu perdeyi gosterdigi, ussak perdesinden de diigdh perdesine inerek karar
ettigi, neva perdesinden hiiseyni perdesine gelindigi, bastaki nagmelerin tekrar ettigi ve

diigah perdesinde karar edildigi isitilmistir.

Ozetle agista Hiiseyni terkibi ezgilerinin kullanildig: ifade edilebilir.
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Sekil 4.16. Acis 16 ezgisel hareket goriiniimii.

4.1.1.17. Acis 17

Erdal Erzincan'm Dongii alblimiindeki “Kara Yer” isimli uzun hava agisinda
Rast perde diizeninde hiiseyni perdesinden baglandigi, diigah perdesinden dem aldigi,
neva, hiiseyni, pest evi¢ (fa diyez 3) ve gerdaniye perdelerinde yogunlasan ezgisel
hareketin, neva perdesine gelerek bu perdeyi gosterdigi ve diigdh perdesinde karar
ettigi, seyrin kiiciik motif degisiklikleriyle bu perdelerde devam ettigi, hiiseyni ve
gerdaniye perdelerinden olusan motiflerin siirekli bi¢imde hiiseyni perdesini gosterdigi,
diigdh perdesinden dem alindig1 cargah, neva, hiiseyni ve gerdaniye perdelerinde
yogunlagtigt ve neva perdesine gelerek bu perdeyi gosterdigi isitilmistir. Diigah
perdesinden baslayan cikict yondeki ezgisel hareketin, neva perdesine geldigi ve bu
perdeyi gosterdikten sonra inici yonde bir hareketle neva, ¢argah ve ussak (si bemol 2)
perdelerinde yogunlastigi, ¢argah ve ussak perdeleriyle diigah perdesine geldigi ve bu
perdede karar ettigi, hiiseyni ve diigdh perdelerindeki nagmeler ile hiiseyni perdesini

tekrar gosterdigi ve diigah perdesinde karar ettigi isitilmistir.

Ozetle agista Hiiseyni terkibi ezgilerinin kullanildig: diisiiniilmektedir.
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Sekil 4.17. Acis 17 ezgisel hareket goriiniimii.
4.1.1.18. Acis 18

Erdal Erzincan'in Dongii alblimiindeki “Gam Elinden” isimli kirik havadan 6nce
icra ettigi agisinda Rast perde diizeninde Muhayyer basladigi isitilmistir. Diigadh
perdesinden rast perdesine inildigi, bu perdeden ¢ikict yonlii hareketle diigah, ussak ve
cargah perdeleriyle nevd perdesine gelinerek bu perdenin gosterildigi, diigah
perdesinden dem alindig1, seyrin neva, cargah, ussak (si bemol 2) ve diigdh perdelerinde
yogunlastigr ve inici yOnlii hareket tarzi ile c¢argdh ve ugsak perdelerinden diigdh
perdesine geldigi, diigah perdesi gosterildikten sonra pest evi¢ ve gerdaniye perdeleriyle

tekrar diigdh perdesine geldigi ve burada karar ettigi isitilmistir.

Ozetle agista Muhayyer terkibi ezgilerinin kullanildig: diisiiniilmektedir.
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Sekil 4.18. Acis 18 ezgisel hareket goriiniimii.

4.1.1.19. Acig 19

Erdal Erzincan'n Dongii albiimiindeki “Nem Kald1” isimli kirik havadan 6nce
icra ettigi agisinda Rast perde diizeninde Muhayyer bagladig isitilmistir, diigdh
perdesinden dem alindig1 ve bu perdede karar edildigi, diigah, tiz ussak (si bemol 2), tiz
cargah ve tiz neva perdelerindeki ezgisel hareketin devam ettigi, sirasiyla tiz ¢argah ve
tiz ussak perdelerinde seyir edildikten sonra tiz ussak perdesi ile muhayyer perdesine
gelindigi ve karar edildigi isitilmistir. Cikic1 yondeki ezgisel hareketle diigah, ussak (si
bemol 2), ¢argdh perdeleri ile neva perdesine gelindigi, neva perdesinin gosterildigi,
inici yondeki seyir ile cargdh ve ussak perdelerinde seyir edildigi, ardindan karara

gelindigi, hiiseyni perdesi ile baslayan, hiiseyni, neva, cargdh, ussak ve diigah
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perdeleriyle yapilan inici yondeki ezgisel hareket tarzinin, neva, ¢argdh ve ussak
perdelerinde seyir ettikten sonra ¢argah ve ussak perdeleriyle karara yoneldigi, ussak

perdesinde kaldigr isitilmistir.

Ozetle agista Muhayyer terkibi ezgilerinin kullanildig1 diisiiniilmektedir.

Muhayyer Terkibi
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Sekil 4.19. Acis 19 ezgisel hareket goriiniimii.

4.1.1.20. Acig 20

Erdal Erzincan''n Dongii albiimiindeki “Yola Gel” isimli uzun hava agisinda
Rast perde diizeninde neva perdesinden basladigi, bu perde de yapilan tiriller ile
perdenin gosterildigi, ussak (si bemol 2), cargdh, neva ve hiiseyni perdelerinde
yogunlasan seyrin, diigdh perdesine geldigi, rast perdesinden baslayarak ¢ikic1 yondeki
hareketle diigah, ussak ve cargadh perdelerinden tekrar neva perdesine geldigi, neva
perdesini gosterdigi, diigah perdesinden dem alindig1 ve seyrin ayni perdeler iizerinde
motif degisiklikleriyle tekrar ettikten sonra yine neva perdesine geldigi isitilmistir.
Diigah perdesinden rast perdesine inerek baslayan ve neva ile ¢argah perdeleriyle ussak
perdesine gelen tekrarli nagmelerin, once diigah sonra pest evi¢ (fa diyez 3) perdelerini
gosterdigi, hiiseyni, neva, cargdh ve ussak perdelerinden olusan nagmelerin neva
perdesine gelerek bu perdeyi gosterdigi, neva perdesinden de diigadh perdesine atlandig

ve bu perde de karar edildigi isitilmistir.

Ozetle agista Nevriz terkibi ezgileriyle olusturuldugu sdylenebilir.
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Sekil 4.20. A¢1s 20 ezgisel hareket goriiniimii.
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4.1.1.21. Agis 21

Erdal Erzincan'm Dongii alblimiindeki “Zohre” isimli uzun hava agigsinda Hicaz
perde diizeninde diigdh perdesinden uzzal perdesine yapilan atlama ile uzzal
perdesinden basladigi, bu perdenin gosterildigi, neva, hiimayun, uzzal perdelerinde
yogunlasan seyrin neva perdesine gelerek bu perdeyi gosterdigi, diigih ve gerdaniye
perdelerinden tekrar uzzal perdesine gelindigi ve bu perdenin gosterildigi, neva, uzzal
ve hiimayun perdelerinde yogunlasan seyrin kii¢iik motif degisiklikleri ile yukarda
anlatildig1 gibi tekrar ettigi, neva perdesi gosterildikten sonra diigdh perdesinde karar
ettigi isitilmistir. Diigadh perdesinden neva, hicaz tekrar neva perdesine gidilerek bu
perdenin gosterildigi, seyrin diigah, kiirdi, hicaz, neva, uzzal ve hiimayun perdelerinde
yogunlastig1 ve inici-¢ikici yonde bu perdelerde hareket ettigi, ozellikle uzzal ve neva
perdelerinin gosterildigi, hicaz perdesindeki seyrin ardindan neva, hicaz ve kiirdi
perdeleriyle inici yondeki hareket tarzi ile diigdh perdesine gelerek kiirdi perdesi ile
karara gidildigi ve diigdh perdesinde karar edildigi isitilmistir. Diigah, hicaz ve neva
perdeleriyle uzzal perdesine gidildigi ve bu perdenin gosterildigi, diigdh perdesinden

dem alindig: isitilmistir.

Ozetle agisin Uzzal terkibi ezgileriyle olusturuldugu sdylenebilir.
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Sekil 4.21. Acis 21 ezgisel hareket goriiniimii.

4.1.2. Acislarin ses genisligine ve perdelerin kullamim sikhigina iliskin bulgular
Bu baglik altinda yapilan incelemeler ve elde edilen bulgular; agaz-seyir-karar
olgusuyla, bir onceki baslik altinda agislarin makamsal 6zelliklerine iligkin yapilan

tespit ve anlatimlar1 tamamlayici niteliktedir.

“Analiz ¢aligmalari, miizigin iyi veya kotii oldugunu gostermez. Bu ¢alismalar,
miizigin matematiksel yapisini ortaya cikararak karakteristik ozelliklerini anlamamiza
yardimci olur. Bu yoniiyle kisisel kanaatlerden uzak sonuclar igermektedir. Elde edilen

sonuclarla bir miizik tiiriiniin tarihsel gelisimi, miizigin sistemi, halk miiziklerinin
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yoresel farkliliklar1 gibi bir ¢ok alanda bilgi edinmemiz kolaylasir ve bunun sonucunda

ampirik bilgilerimiz kuramsallasir” (Yalginkaya, 2007, s. 859).

Cem BEHAR, “Kan Dolagimi, Ameliyat ve Musiki Makamlar1” isimli kitabinda,
Kantemiroglu’nun miizigi ve Tiirk Miizigi makamlarini nasil ele aldigina dair sunlari
aktarmaktadir. “(...) hocasindan 6grendigi tesrih islemini tip terimlerini musiki makam
ve terkiblerine uygulayarak Kantemiroglu da yapmistir. Hem de insan anatomisinin
muhtelif unsurlarin1 miizik teorisine zemin teskil etmek icin bilingli bir sekilde bir
metafor olarak kullanmak suretiyle. (...) Bu islem (tesbih), heniiz gozle goriillemeyen
baz1 gercekleri defalarca denenmis, kesin, sasmaz, ustiinliigli ispat gerektirmeyen ve
itiraz kabul etmez bir yontemle ayan beyan ortaya ¢ikarma, gézle goriiniir hale getirme
islemidir. Kantemir’in yaptig1 da budur zaten; 6nce makamlar: tasnif etmek, sonra da
her bir makami bilesenlerine ayirmak, bu pargalari tanimlamak ve her birinin islevlerini
tarif etmek, dolayisiyla da onlar gozle goriiliir degilse bile kulakla duyulur hale
getirmek™ (2017, s. 35-36). Arastirmanin bu boliimiindeki anlatimlar, bu bakis acist ile

yapilmaya calisilmistir.

Acislarin dikteleri gorece nota ile yazilmistir. Gorece nota, goriilen nota
yazistyla isitilen notalar arasindaki frekans farkini ifade etmektedir. Bu durum ise uzun
bir siliredir Tiirk miiziginin ¢6ziim bekleyen sorunlarindan birisidir. Erdal
ERZINCAN’1n ag1s icralarina ait nota yazisinda la (diigah) olarak goriilen ya da kabul
edilen perdenin gercek frekansinin, ustanin ses karakterine, acislarin ses genisligine,
farkli tin1 ve niians arayiglarina ve acislarda kullandigi farkli  formlardaki
baglamaya/saza gore degistigi goriilmektedir. Tablo 4.1°de agislarin notasyonlarinda la

(diigah) olarak kabul edilen, goriinen perdenin gercek frekanslari gosterilmistir.
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Tablo 4.1. Acislarda karar olarak kabul edilen la (diigdh perdesinin) sesinin ger¢ek frekanslari.

Aclis Gercek frekans
Acgis 1 Do

Agis 2 Do

Acgis 3 Do

Agis 4 Do

Agis 5 Do

Agis 6 Si

Agis 7 Do

Acgis 8 La diyez
Acis 9 Si

Acis 10 Do

Acig 11 Do

Agis 12 Re diyez
Acig 13 Si

Agis 14 Si

Acig 15 La

Acis 16 Do

Acgis 17 Do diyez
Acis 18 Do diyez

Acis 19 Do
Acis 20 Re
Acis 21 Do

Tablo 4.1°e gore agislarin la (diigah) kabul edilen sesin ger¢ek frekanslariin: en

kalin la diyez, en ince re diyez, en fazla do (11 ag1s) oldugu soylenebilir.
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Sekil 4.22. A¢is 1°de perdelerin kullanim sikligi.

Sekil 4.22°de rast perde diizeninde icra edilen agis 1’de perdelerin kullanim
siklig1 goriilmektedir. Buna gore: en ¢ok tekrar eden perde 139 kez neva, en pest perde
rast, en tiz perde tiz ussaktir. Ayrica acisin, 10 perdelik ses sahasi icinde 11 perde ile
icra edildigi, nagmelerin neva ve hiiseyni perdeleri etrafinda yogunlastigi, dem sesinin

yani diigah perdesinin bolca duyuruldugu sdylenebilir.
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Sekil 4.23. Acis 2°de perdelerin kullanim sikligi.

Sekil 4.23’te rast perde diizeninde icra edilen agis 2’de perdelerin kullanim
siklig1 gortilmektedir. Buna gore: en ¢ok tekrar eden perde 100 kez hiiseyni, en pest
perde rast, en tiz perde gerdaniyedir. A¢isin makamsal yapisini belirleyen perdelerden
acem, dikkat cekicidir. Ayrica agisin, 8 perdelik ses sahasi i¢inde 9 perde ile icra
edildigi, nagmelerin hiiseyni, neva ve g¢argdh perdeleri etrafinda yogunlastigi, dem

sesinin yani diigdh perdesinin bolca duyuruldugu sdylenebilir.
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Sekil 4.24. A¢1s 3’te perdelerin kullanim siklig.

Sekil 4.24°te rast perde diizeninde icra edilen acis 3’te perdelerin kullanim
siklig1 goriilmektedir. Buna gore: en ¢ok tekrar eden perde 102 kez neva, en pest perde
rast, en tiz perde gerdaniyedir. Ayrica agisin, 8 perdelik ses sahasina sahip oldugu,
nagmelerin neva perdesi etrafinda yogunlastigi, dem sesinin yani diigdh perdesinin

bolca duyuruldugu sdylenebilir.
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Sekil 4.25. Acis 4°te perdelerin kullanim sikligi.

Sekil 4.25’te rast perde diizeninde icra edilen acis 4’te perdelerin kullanim
siklig1 goriilmektedir. Buna gore: en ¢ok tekrar eden perde 80 kez neva, en pest perde
rast, en tiz perde gerdaniyedir. Ayrica agisin, 8 perdelik ses sahasi i¢inde 7 perde ile icra
edildigi, nagmelerin neva perdesi etrafinda yogunlastigi, dahasi icranin 4 perde de neva,
cargah, ussak ve diigdh baska bir degisle dar bir ses sahasi i¢cinde gerceklestigi, dem

sesinin yani diigdh perdesinin bolca duyuruldugu sdylenebilir.
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Rast Diigah Ussak Cargéh Neva Hiiseyni Acem

Sekil 4.26. Acis 5°te perdelerin kullanim sikligi.

Sekil 4.26’da rast perde diizeninde icra edilen acis 5°te perdelerin kullanim
sikligr goriilmektedir. Buna gore: en c¢ok tekrar eden perde 80 kez hiiseyni, en pest
perde rast, en tiz perde acemdir. Ayrica acisin, 7 perdelik ses sahasina sahip oldugu,
nagmelerin hiiseyni ve neva perdeleri etrafinda yogunlastigi, dem sesinin yani diigah

perdesinin bolca duyuruldugu sdylenebilir.
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Sekil 4.27. Acis 6’da perdelerin kullanim siklig1.

Sekil 4.27°de hicaz perde diizeninde icra edilen agis 6’da perdelerin kullanim
siklig1 goriilmektedir. Buna gore: en ¢ok tekrar eden perdeler 119 kez evig, ve 120 kez
gerdaniye, en pest perde rast, en tiz perde tiz ¢argahtir. Ayrica agisin, 11 perdelik ses
sahasi i¢inde 13 perde ile icra edildigi, nagmelerin evi¢ ve gerdaniye perdeleri etrafinda

yogunlagtig1 sOylenebilir.
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Sekil 4.28. Acis 7°de perdelerin kullanim sikligi.

Sekil 4.28’de hicaz perde diizeninde icra edilen agis 7°de perdelerin kullanim
siklig1 goriilmektedir. Buna gore: en ¢ok tekrar eden perde 127 kez uzzal, en pest perde
rast, en tiz perde muhayyerdir. Acisin makamsal yapisini belirleyen perdelerden

hiimayun, dikkat ¢ekicidir. Ayrica agisin, 9 perdelik ses sahasi i¢inde 10 perde ile icra
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edildigi, nagmelerin uzzal, hiimayun ve neva perdeleri etrafinda yogunlastigi, dem

sesinin yani diigah perdesinin bolca duyuruldugu sdylenebilir.
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Sekil 4.29. Acis 8’de perdelerin kullanim siklig1.

Sekil 4.29°da rast perde diizeninde icra edilen acis 8’de perdelerin kullanim
siklig1 goriilmektedir. Buna gore: en ¢ok tekrar eden perdeler 200 kez gerdaniye ve 80
kez pest evig, en pest perde rast, en tiz perde muhayyerdir. A¢isin makamsal yapisini
belirleyen perdelerden gerdaniye, dikkat ¢ekicidir. Ayrica agisin, 9 perdelik ses sahasi

icinde 10 perde ile icra edildigi, nagmelerin gerdaniye, pest evi¢ ve nevd perdeleri
etrafinda yogunlastig1 sdylenebilir.
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Sekil 4.30. Acis 9°da perdelerin kullanim siklig1.

Sekil 4.30°da rast, giriftli rast, hisar, araban ve hicaz perde diizenlerinde icra

edilen acis 9’da perdelerin kullanim sikligr goriilmektedir. Buna gore: en ¢ok tekrar
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eden perdeler 155 kez gerdaniye, 120 kez hiisewyni, en pest perde rast, en tiz perde tiz
nevadir. Acisin farkli perde diizenlerinde ve farklt makamlarda veya terkiblerde icra
edildigi goz Oniine alindiginda kullanilan perde sayisinin fazlahigi dikkat cekicidir.
Perdeler makamlarin ayrismasinda son derece dnemlidir. Oernegin araban ve hisar
terkibleri i¢in hisar, neva asil makami i¢in neva ve hicaz, tahir makami i¢inse neva,
gerdaniye, muhayyer ve tiz buselik perdeleri olduk¢a onemlidir. A¢isin, 12 perdelik ses

sahasi icinde 19 perde ile icra edildigi goriilmektedir.
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Sekil 4.31. Acis 10°da perdelerin kullanim siklig1.

Sekil 4.31°de rast perde diizeninde icra edilen agis 10’da perdelerin kullanim
sikligr goriilmektedir. Buna gore: en ¢ok tekrar eden perde 99 kez hiiseyni, en pest
perde diigdh, en tiz perde muhayyerdir. Agisin makamsal yapisini belirleyen
perdelerden hiiseyni, dikkat cekicidir. Ayrica acisin, 8 perdelik ses sahasina sahip

oldugu, nagmelerin hiiseyni ve neva perdeleri etrafinda yogunlastig1 sdylenebilir.
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Sekil 4.32. Acis 11°de perdelerin kullanim sikligi.
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Sekil 4.32°de rast perde diizeninde icra edilen agis 11°de perdelerin kullanim
siklig1 goriilmektedir. Buna gore: en ¢ok tekrar eden perde 30 kez muhayyer, en pest
perde diigah, en tiz perde tiz ¢argdhtir. Acisin makamsal yapisini belirleyen perdelerden
muhayyer, dikkat ¢ekicidir. Ayrica agisin, 10 perdelik ses sahasi iginde 11 perde ile icra
edildigi, nagmelerin muhayyer perdesi etrafinda yogunlastigi, perdelerdeki dagilimin

birbirine yakin oldugu sdylenebilir.
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Sekil 4.33. Ac¢is 12°de perdelerin kullanim sikligi.

Sekil 4.33°te rast perde diizeninde icra edilen agis 12°de perdelerin kullanim
siklig1 goriilmektedir. Buna gore: en ¢ok tekrar eden perde 56 kez penggah, en pest
perde rast, en tiz perde hiiseynidir. A¢isin makamsal yapisint belirleyen perdelerden
penggah, dikkat cekicidir. Ayrica acisin, 6 perdelik ses sahasina sahip oldugu,
nagmelerin penggah perdesi etrafinda yogunlastigi, dahasi icranin 4 perde de penggéh,
cargah, ussak ve diigdh baska bir degisle dar bir ses sahasi icinde gerceklestigi, bu
perdeler arasindaki dagilimin birbirine yakin oldugu, dem sesinin yani diigah perdesinin

bolca duyuruldugu sdylenebilir.

44 45

Sekil 4.34. Acis 13’te perdelerin kullanim siklig.
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Sekil 4.34’te rast perde diizeninde icra edilen agis 13’°te perdelerin kullanim
sikligr goriilmektedir. Buna gore: en c¢ok tekrar eden perde 45 kez neva ile 44 kez
diigah, en pest perde rast, en tiz perde tiz cargahtir. A¢isin makamsal yapisini belirleyen
perdelerden muhayyer ve neva, dikkat ¢ekicidir. Ayrica agisin, 11 perdelik ses sahasi
icinde 12 perde ile icra edildigi, nagmelerin muhayyer ve neva perdeleri etrafinda

yogunlagtigl, perdelerdeki dagilimin birbirine yakin oldugu, dem sesinin yani diigdh
perdesinin bolca duyuruldugu sdylenebilir.
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Sekil 4.35. Acis 14’te perdelerin kullanim siklig.

Sekil 4.35’te rast perde diizeninde icra edilen agis 14’°te perdelerin kullanim
sikligr goriilmektedir. Buna gore: en cok tekrar eden perde 31 kez neva ile 29 kez
hiiseyni, en pest perde rast, en tiz perde muhayyerdir. Ayrica agisin, 9 perdelik ses
sahasina sahip oldugu, nagmelerin neva ve hiiseyni perdeleri etrafinda yogunlastigi,

perdelerdeki dagilimin birbirine yakin oldugu sdylenebilir.
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Sekil 4.36. A¢is 15°te perdelerin kullanim sikligi.
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Sekil 4.36°da rast perde diizeninde icra edilen acgis 15’te perdelerin kullanim
siklig1 goriilmektedir. Buna gore: en ¢ok tekrar eden perdeler 69 kez hiiseyni ile 65 kez
neva, en pest perde diigah, en tiz perde tiz kiirdidir. Ayrica agisin, 9 perdelik ses sahasi
icinde 10 perde ile icra edildigi, nagmelerin neva, hiiseyni ve gerdaniye perdeleri

etrafinda yogunlastig1, perdelerdeki dagilimin birbirine yakin oldugu sdylenebilir.
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Rast Diigah Ussak Cargah Neva Hiiseyni  Pest evig Gerdaniye

Sekil 4.37. Acis 16°da perdelerin kullanim siklig1.

Sekil 4.37°de rast perde diizeninde icra edilen agig 16’da perdelerin kullanim
siklig1 goriilmektedir. Buna gore: en ¢ok tekrar eden perde 117 kez hiiseyni, en pest
perde rast, en tiz perde gerdaniyedir. Ac¢isin makamsal yapisini belirleyen perdelerden
hiiseyni ve neva, dikkat ¢ekicidir Ayrica agisin, 8 perdelik ses sahasina sahip oldugu,
nagmelerin hiiseyni perdesi etrafinda yogunlastigi, dem sesinin yani diigah perdesinin

bolca duyuruldugu sdylenebilir.
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Sekil 4.38. Acis 17°de perdelerin kullanim sikligi.
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Sekil 4.38de rast perde diizeninde icra edilen agis 17°de perdelerin kullanim

siklig1 goriilmektedir. Buna gore: en ¢ok tekrar eden perde 114 kez hiiseyni, en pest

perde rast, en tiz perde gerdaniyedir. A¢isin makamsal yapisini belirleyen perdelerden

hiiseyni, dikkat c¢ekicidir Ayrica ac¢isin, 8 perdelik ses sahasina sahip oldugu,

nagmelerin hiiseyni perdesi etrafinda yogunlastigi sdylenebilir.
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Sekil 4.39. Acis 18°de perdelerin kullanim sikligi.

Sekil 4.39°da rast perde diizeninde icra edilen agis 18’de perdelerin kullanim

siklig1 goriilmektedir. Buna gore: en ¢ok tekrar eden perde 35 kez neva ile 64 kez tiz

neva en pest perde rast, en tiz perde tiz hiiseynidir. A¢isin makamsal yapisini belirleyen

perdelerden neva ve tiz neva, dikkat cekicidir Ayrica a¢isin, 13 perdelik ses sahasina

sahip oldugu, nagmelerin nevd ve tiz neva perdeleri

etrafinda yogunlastigi

goriilmektedir. Erdal ERZINCAN’1n bu agis1 icra ederken kullandig1 baglamanin/sazin

formunun ve benzer nagmeleri hem tiz hem de pest bolgelerde duyurma isteginin

perdelerin dagilimi iizerinde etkili oldugu sdylenebilir.
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Sekil 4.40. Acis 19°da perdelerin kullanim sikligi.
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Sekil 4.40°da rast perde diizeninde icra edilen agis 19°da perdelerin kullanim
siklig1 goriilmektedir. Buna gore: en ¢ok tekrar eden perde 38 kez neva ile 38 kez tiz
neva en pest perde diigah, en tiz perde tiz nevadir. A¢isin makamsal yapisini belirleyen
perdelerden neva ve tiz neva, dikkat ¢ekicidir Ayrica agisin, 11 perdelik ses sahasina
sahip oldugu, nagmelerin neva ve tiz neva perdeleri etrafinda yogunlastig
goriilmektedir. Erdal ERZINCAN’1n bu acis1 icra ederken kullandig1 baglamanin/sazin
formunun ve benzer nagmeleri hem tiz hem de pest bolgelerde duyurma isteginin

perdelerin dagilimi iizerinde etkili oldugu s6ylenebilir.
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Sekil 4.41. Acis 20°de perdelerin kullanim siklig1.

Sekil 4.41°de rast perde diizeninde icra edilen agis 20’de perdelerin kullanim
siklig1 goriilmektedir. Buna gore: en ¢ok tekrar eden perde 199 kez neva, en pest perde
diigah, en tiz perde gerdaniyedir. Acisin makamsal yapisimi belirleyen perdelerden
neva’nin yogun tekrar1 dikkat g¢ekicidir. Ayrica agisin, 8 perdelik ses sahasina sahip
oldugu, nagmelerin neva perdesi etrafinda yogunlastigi, dahasi icranin 4 perde de neva,
cargah, ussak ve diigah baska bir degisle dar bir ses sahasi i¢inde gerceklestigi, dem

sesinin yani diigah perdesinin bolca duyuruldugu sdylenebilir.
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Sekil 4.42. Acis 21°de perdelerin kullanim sikligi.
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Sekil 4.42°de hicaz perde diizeninde icra edilen agis 21°de perdelerin kullanim
siklig1 goriilmektedir. Buna gore: en ¢ok tekrar eden perde 102 kez uzzal, en pest perde
diigah, en tiz perde gerdaniyedir. A¢isin makamsal yapisim1 belirleyen perdelerden
uzzal’mn yogun tekrar1 dikkat ¢ekicidir. Ayrica agisin, 7 perdelik ses sahasi iginde 8

perde ile icra edildigi, nagmelerin uzzal perdesi etrafinda yogunlastigi sdylenebilir.

4.2. Erdal ERZINCAN’1n Baglama/Saz Acislarinda Kullandigi Calim Tekniklerine
Mliskin Bulgular

Bir calgi, hem standartlasmis teknikler (¢carpma, vibrato, mordan...) hem de
morfolojisine ve ait oldugu kiiltiirel ortama gore kendine has icra teknikleri ve bu
tekniklere bagli olusan motifler ve miizik ctimleleri ile icra edilir. “Ayn1 aileden olan
calgilarda siisleme teknikleri bakimindan benzesimler goriilebilir fakat bir miizikal
etkinin yaratilmas: her calgida siklikla farkli tekniklerin uygulanmasi ile miimkiin
olmaktadir” (Ayyildiz, 2020, s. 1294-1295). Ayrica hangi icra tekniginin nasil ve ne
siklikla kullanilacagi da ¢alginin yapisal ozelliklerine, icraciya ve GTHM dlgeginde
yoresel nagmelerin miizikal dokusuna gére degismektedir, bicimlenmektedir. Iste
ustalik kendisini burada gosterecektir. Bu tekniklerden hangisinin nasil, nerede ve ne
siklikla kullanildigi, icra sirasindaki niianslar ve agis ya da taksim icrasi i¢ginde yapilan
tempo degisimleri icralarda son derece onemlidir. Calim tekniklerinin kullanim bigimi,
icracinin ¢alim karakterini belirlemekte ve onu 6zgiinlestirmektedir. Hatta bu teknikler,
baska etkenlere de bagli olmakla birlikte eserin ruhunu etkilemekte ve miizigin tiiriinii
dahi degistirmektedir. Biligsel anlamda miizikal motiflerin ve ezgi yapilarinin
tasarlanmasi, onlara duygunun yiiklenmesi, yiiklenen bu duygunun ilgililere
hissettirilmesi ve bunlar1 yaparken c¢algi tekniklerinin kullanilmas: ile farkli miizikal
duyumlarin elde edilmesi yukarda ki sorunun cevabimi vermektedir. “Ayn1 eseri c¢alan
iki sanat¢inin ezgiyi iretirken farkli tekniklerden yararlandiklart goriilmiistiir. Bu
farklilik eserin duyum Ozelliklerini degistirerek cesitlilik yaratmaktadir” (Demir, 2008,
s. 15). GTHM o6zelinde konuya yaklasilacak olursa icra edilen agisin kendinden sonra
seslendirilecek eserin yoresel niteliklerine bagli kalarak yapilmasi gerekliligi; yukardaki

anlatimlara ek olarak kiiltiirel bir birikimle yogrulmay1 da zaruri kilmaktadir.

Herhangi bir calgi icrasinda kullanilan teknikler, calgiya, icraya, icraciya hatta
dinler kitleye yeni, farkli ve zengin duyumlarin, tinilarin ve yiiksek teknik seviyelerin

kapisin1 agmaktadir. Baglama/saz icrasindaki cesitlilik, basta Anadolu olmak {izere bu
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calgmin yayilldigi tiim cografyalarda gboze carpmaktadir. Bu g¢esitliligi ise
baglamanin/sazin tinisinda ve c¢alim tekniklerinde net bicimde gormek miimkiindiir.
Baglama/saz, temelde tezeneli ve tezenesiz (selpe) olmak {izere iki sekilde icra
edilmektedir. Arastirma konusu kapsaminda ise tezeneli icra goz Oniine alindiginda bu
icrada kullanilan teknikleri sag el (mizrabi /tezeneyi tutan el) teknikleri ve sol el
(klavyeyi tutan el, parmak) teknikleri bi¢ciminde iki grupta toplamak miimkiindiir.
Miizikal ifadeler, bu tekniklerle veya birden fazla teknigin birlesimi ile olusan daha

karmasik senkronize tekniklerle olusturulmaktadir.

4.2.1. Acislarda kullanilan tezene/mizrap tutan el (tezene/mizrap) tekniklerine
iliskin bulgular

Baglama/saz tezeneli icrasinda kullanilan sag el teknikleri denildiginde,
tezene/mizrap vurus yonleri veya kaliplasmis sekilleri (yoresel icralar), tezeneyi tutan el
bileginin ve parmaklarinin konumu, bu parmaklar ile baglam/saz gogsiine yapilan
darplar, tezene/mizrap tutus ve gogiis iizerindeki konumlanis bigimleri ile kullanilan

tezene/mizrap numarasi (sertligi) akla gelmektedir.

Baglama/saz icralarinda, herhangi bir yorede baglama/saz disindaki calgilarin
baglama/saz ile taklit edilmesiyle, yorede yayginlik kazanarak ya da bir iistadin elinden
cikarak geleneksellesmis tezene/mizrap kaliplari geleneksel baglama/saz icraciliginin
temel referans noktasini olusturmaktadir. Erdal ERZINCAN’m agis icralarinda
tezene/mizrap kullanimina iliskin gbéze c¢arpan en Onemli Ozelliklerden biri
tezene/mizrap vurus yonlerinin kesin ¢izgilere sahip olmamasidir. Baglama diizenindeki
icralarda ti¢ tel grubunun etkin bigimde kullanilmasinin, teller arasindaki gecislerin
dengeli, seri bi¢imde yapilma zorunlulugunun ve klavyeyi tutan el ile yapilan
tekniklerin (parmak teknikleri) tezene/mizrap kullanimini, vurus yoniinii sekillendiren

basat etkenler oldugu ifade edilebilir.

“Genisletmeye uygun bir motif vardir. O motifi acarim. Ezgide hizli ya da yavasg
pasajlar kullanirim. Motifleri bu sekilde genisletebilivim. Farkli pozisyonlar kullanirim.
Ezgiyi hem pest te hem de tiz de duyururum. Yani bir estetik biling olusturmak igin
kendime gére yontemlerim var. Bunlar: hemen hemen her yerde kullanirim. Icraya renk
getirmeye calistyorum. Ayni motifi farkl: tellerde, farkli pozisyonlarda ya da ayni motifi
daha az veya daha ¢ok sesle icra ederim. Baglama icracilarimin yaninda davul zurna

icracilarindan da etkilendim. Davul zurna ezgilerini baglamaya aktarmakta ¢ok ciddi
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mesaim oldu. Kendime has tinilarin ¢ikmasinin en onemli sebeplerinden biride budur.
Baglama ustalarini  dinleyerek onlara yaklastim. Ama davul zurna icralarina
vaklasmaya calistigimda farkly tinitlar ¢ikmaya basladi. Bende o yiizden davul zurna
icracilart ile de ¢ok ¢alistim. Onlardan baglamaya uyarladigim ¢ok eser oldu. Birde
ustalarin Muharrem ERTAS, Zarali Halil, Serif AKBAG okuyuslarini da (vokal icray:
kast ederek) baglamaya aktardim. Béylece enteresan seyler ¢ikti. Kisacasi mahalli
icralardaki hancereden, ozgiin okuyuslardan niianslar yakaladim. Tiim bunlar beni

besleyen damarlar” (Erdal ERZINCAN ile kisisel iletisim, 2 Aralik 2022).

“Saz icrasinda birgok mizrap teknigi kullanilmaktadir. Ayn1 ya da farkli ritmik
degerlerle uygulanan bu mizrap teknikleri birleserek mizrap kaliplarini olustururlar.
Boylece ¢ok cesitli sekillerde ve farkli tinisal karakterde mizrap kaliplari olusturulabilir.
Bu mizrap kaliplarinin farkli kombinasyonlarla kullanimina dayali icra anlayis1 icraci
icin sayisiz se¢enek sunmaktadir. Saz icrasinda iist tele yapilan vuruslar genellikle asagi
yonliidiir. Diger yandan 6zellikle Orta Anadolu Abdal Tiirkmen saz icra iislubunda iist
tele yapilan yukar1 yonlii vuruglarin oldukca yaygin oldugu gézlemlenmektedir. Her bir
tel grubunu ardisik olarak siralanan farkli yonlerdeki mizrap vuruslart ile
seslendirebilmek akigkan bir icra i¢in 6nem arz etmektedir” (Ayyildiz ve Giindogdu,

2021, s. 31, 34).

Sekil 4.44. Acis 16’dan bir 6rnek.
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Sekil 4.48. Acis 3’ten bir drnek.

Sekil 4.49. A¢is 13’ten bir 6rnek.
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Sekil 4.43, 4.44, 4.45, 4.46, 4.47, 4.48 ve 4.49°de ayni ritim kaliplar1 igerisinde
tezene/mizrap vurus yonlerinin farklilagtigi goriilmektedir. Bu farklilagma ayni ya da
farkli teller iizerinde gerceklesmektedir. Ustanin, pes pese ayni yonlii vuruslar (sekil
4.44, 445, 4.46), sabit bigimde asag1 yukar1 baslayip devam eden vuruslar (sekil 4.43,
4.48), sistematik bir bigimde baglayan ve devam eden vuruslar (sekil 4.47, 4.49) yaptigi
sOylenebilir. Tezene/mizrap vurus yonlerindeki bu farkli tercihlerin iistadin farkli
miizikal duyumlar elde etme isteginden, diisiincesinden ve nagmelerin akiskanligini

saglama ¢abasindan kaynaklandigi s6ylenebilir.
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Sekil 4.51. Agis 8’den bir 6rnek.

Sekil 4.50 ve 4.51’de aymi ritim kalib1 icinde, ustanin kullandigi parmak

tekniklerinin tezene/mizrap vurus yoniinii etkiledigi goriilmektedir.
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Sekil 4.52. Acis 8’den bir 6rnek.

Baglama/saz icrasinda 3. tele yapilan tezene/mizrap vurus yonii, ¢ogunlukla
asag1 dogrudur. Ustanin burada tezeneyi/mizrabi ters yonlii kullanarak farkli bir miizikal

ifade olusturdugu ve bunu yaparken acis iginde nagmelerin siirekliligini de sagladigi,
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sekil 4. 52°de net bicimde goriilmektedir. Ustad harekete 2. teldeki ussak perdesine
asag1 yonlii bir vurusla baslamis, ardindan 3. teldeki ¢argdh perdesine yukar1 yonlii bir
vurusla devam etmistir. 2. ve 3. tellerde asag1 yukar1 yaptigi tekrarlar ile miizikal bir
ifade olusturmustur. Literatiirde de (Ayyildiz ve Giindogdu, 2021) karsimiza ¢ikan,
ozellikle 3. telde yapilan bu tezene/mizrap vurus seklinin farkli miizikal etkiler

olusturdugu sdylenebilir.

4.2.1.1. Stywrtma Tezene
“Tezenenin yukardan asagiya, asagidan yukariya siyirtarak (hafif yan tutarak)

yapilan vurus bi¢imlerini ifade eder” (Sag ve Erzincan, 2013a, s. 17).

Sekil 4.53. Agis 16°dan bir 6rnek.
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Sekil 4.55. Acis 5’ten bir drnek.
Sekil 4.53, 4.54 ve 4.55’te iistadin siyirtma teknigini kullandig1 goriilmektedir.
Tim tellerin kullanildigi bu icra seklinde iistad, tezene/mizrap yOniinii asagidan
yukariya dogru yaparak acislara bitis hissini vermektedir. Ustadin teknigi genellikle
miizikal climlelerin sonunda, yukari yonlii tezene/mizrap vurusu ile kullanildigi

sOylenebilir. Teknigi 2. posizyonda yapmaktadir.
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4.2.1.2. Tarama Tezene

“Tezenenin yukardan asagiya, asagidan yukariya tarayarak yapilan vurus
bigimlerini ifade eder. Biitiin teller lizerinde yapilan bu hareketle bir geciktirme hissi
olusturulur. Bu yolla belirtilen seslerin esit bir sekilde duyurulmasi amaglanir” (Sag ve

Erzincan, 2013a, s. 18).
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Sekil 4.56. Ac1s 4’ten bir 6rnek.

Sekil 4.56’da ustanin 2. pozisyonda tarama teknigini kullandigi goriilmektedir.
Klavyeyi tutan elin konumu hi¢ degismemistir. Bazi kaynaklarda “asiklama tavr1”
olarak nitelendirilen bu teknigin, yaygin bi¢gimde degislerin, semahlarin icrasinda
kullanilmast ve bu tiir eserlerin karakteristigini belirleyen o6zelliklerden biri olmasi
nedeniyle ustanin bu icra seklini konu edinilen agis icralarinda ¢ok kullanmadigi ya da
tercih etmedigi yorumu yapilabilir. Baglama/saz icrasinda bu teknik 2 ya da 3 tel
grubunda uygulanabilmektedir. Ustad, yukar1 yonlii bir vurusla tiim telleri taradiktan
sonra yine tim tellere asag1 yonlii bir vurus yaparak teknigi kullanmaktadir. Tarama

tezene/mizrap teknigi, yalnizca agis 4’te karsimiza ¢cikmaktadir.

4.2.1.3. Takma Tezene
“Tezeneyi tele yaslayarak asagidan yukariya, yukaridan asagiya takarak ses

¢ikarma eylemini ifade eder” (Sag ve Erzincan, 2013a, s. 18).
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Sekil 4.57. Acis 20’den bir ornek.

Sekil 4.57°de ustanin takma tezene/mizrap kullandig1r goriilmektedir. Klavyeyi

tutan elin konumu hi¢ degismemistir. Takma tezene/mizrap tekni8i, farkl

187



varyasyonlarla 2 ya da 3 tel grubunda, farkli tezene/mizrap wvurus yonleriyle
uygulanabilmektedir. Ustad burada teknigi 2. ve 3. tellerde, yukar1 yonlii ve ikinci bir
teknik (¢ekme) ile birlikte kullanmaktadir. 2. teldeki ¢argdh perdesine 4. parmak, 3.
teldeki neva perdesine 3. parmak ile basmakta ve 3. teldeki diigah perdesini 3. parmak
ile 3. teldeki neva perdesini ¢ekerek elde etmektedir. 2. pozisyonda parmaklarin bu
sekilde konumlanmasi icranin ustalik gerektirdigini géstermektedir. Ustanin motifin son
hareketinde 2. ve 3. tellere ( ussak ve ¢argah) ayni1 anda yukari1 yonli bir vurus yaptigi
ve motifin tamaminda farkli bir miizikal duyum elde ettigi soylenebilir. Takma

tezene/mizrap teknigi, yalnizca acis 20’°de karsimiza ¢ikmaktadir.

4.2.1.4. Curpma Tezene
“Vurus mesafesini dar kullanarak isaret edilen notanin ikiye bdliinmesini saglar”

(Sag ve Erzincan, 2013a, s. 18).
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Sekil 4.58a. Acis 2’°den bir drnek.

Sekil 4.58a’da iistadin 2. pozisyonda, 1. telde, neva, hiiseyni ve acem
perdelerinde ¢irpma teknigini uyguladigr goriilmektedir. Klavyeyi tutan elin konumu
degismemektedir. Notasyonda teknigin acgik sekliyle yazildigi goriilmektedir. 32°1lik
degerdeki perdelerin hepsi ¢irpma tezene/teknigi ile duyurulmaktadir.
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Sekil 4.58b. Acis 2°den bir 6rnek.

Sekil 4.58b’de ¢irpma tekniginin hangi perdelerde yapildigi tezene/mizrap
vuruglart ile birlikte goriilmektedir. Cirpma tezenenin uygulandigi perdeler siire olarak
ikiye boliinmekte yani 16’lik degerler 32°1ik degerde icra edilmektedir. Ciroma tezene

yalnizca acis 2’de karsimiza ¢ikmaktadir.

4.2.1.5. Tezene Trili

“Tezenenin teller iizerinde ¢ok hizli olarak asagi-yukar1 hareketlerle

titretilmesini ifade eder” (Sag ve Erzincan, 2013a, s. 19).

Sekil 4.59. Acis 8’den bir 6rnek.
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Sekil 4.59°da iistadin 2. pozisyonda tezene trili teknigini 1. telde neva perdesi
tizerinde uyguladigr goriilmektedir. Klavyeyi tutan elin konumu degigmekte, sirastyla 3,
5, 3 ve 2. pozisyonlarda icra gerceklesmektedir. Ustad makamsal yapiy1 dikkate alarak
1. teldeki neva perdesi ilizerinde yaptigr uzun kalislarda bu teknigi kullanmaktadir.
Teknik yukari yonlii bir vurusla baslamakta ve yukar1 yonli vurusla bitmektedir. Yukari
yonlii bu sekildeki baglangi¢c ve bitis, nagmelerin siirekliligi ve tril tezenesinin seriligi

acisindan son derece Onemlidir. Triller disindaki tiim tezene/mizrap yonleri asagi

yonliidiir.
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Sekil 4.60. Ag1s 8’den bir 6rnek.

Sekil 4.60°da sekil 4.59°dakine benzer bir icra goriilmekte, iistad tezene trili
teknigini 2. pozisyonda, 1. telde neva perdesi iizerinde uygulamaktadir. Klavyeyi tutan
elin konumu degismekte, sirasiyla 3, 5, 3 ve 2. pozisyonlarda icra gerceklesmektedir.
Ustad makamsal yapiy1 dikkate alarak neva perdesi iizerinde yaptig1 uzun kalislarda bu
teknigi kullanmaktadir. Ustad 1. teldeki hiiseyni perdesinden neva perdesine gelerek bu
perdede tril teknigini yaptiktan sonra, 2. teldeki cargdh perdesine ikinci bir teknik
(vurma) uygulamis, tekrar 1. teldeki neva perdesinde tril tezenesini/mizrabini kullanarak
neva perdesini gostermistir. Burada ¢argah perdesine yapilan parmak teknigi (vurma)

ezgini devamlilig: i¢in kiymetlidir.
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Sekil 4.61. Acis 14’ten bir drnek.

Sekil 4.61°de iistadin tezene trili teknigini 2. pozisyonda, 1. telde neva perdesi
lizerinde uyguladigi goriilmektedir. Klavyeyi tutan elin konumu degismemektedir.

Teknik parmak teknigi (¢ekme) ile bir arada uygulanmistir. Cekme tekniginin kullanim
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ezginin devamlilig1 acisindan 6nemlidir. Tezene /mizrap yonii, diger drneklerde oldugu

gibi yukar1 yonlii baglamis ve bitmistir.

Sekil 4.62. Acis 8’den bir drnek.

Sekil 4.62°de iistadin tezene trili teknigini 2. pozisyonda, 1. telde neva perdesi
tizerinde uyguladigi goriilmektedir. Klavyeyi tutan elin konumu degismemektedir.
Teknik iki farkli parmak teknigi (¢ekme ve vurma) ile bir arada uygulanmistir. Cekme
ve vurma teknigi ile birlikteki bu kullanim ezginin devamliligi acisindan 6nemlidir.
Tezene /mizrap yoni, diger drneklerde oldugu gibi yukari yonlii baglamis ve bitmistir.

Ayrica bu 6rnekte teknigin 3. telde cargah perdesinde baslamasi dikkat ¢gekmektedir.

Sekil 4.63. Acis 20’den bir ornek.

Sekil 4.63’te iistadin tezene trili teknigini 2. pozisyonda, 1. telde neva perdesi
lizerinde uyguladigi goriilmektedir. Klavyeyi tutan elin konumu degismemektedir.
Teknik tiim tellere yapilan asagi yonlii tezene/mizrap vurusu ile baslamakta, 1. telde

neva perdesinde yukar1 yonlii tezene/mizrap hareketi ve bu perdede ki seri vuruslar ile
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devam etmekte ve tiim tellere yapilan yukari yonli tezene/mizrap vurusu ile
bitmektedir. Baslangicta ve bitiste tiim tellere yapilan vuruslar ile dem sesi (diigah)
duyurulmakta, bitisteki “parmak ¢ekme teknigi 2” ile rast perdesi elde edilerek duyum

zenginlestirilmektedir.

Ustad Bu teknigi, nota degerligi boyunca seri tezene/mizrap vuruslari ile
uygulamaktadir. Erdal ERZINCAN’1n makamsal yapiya bagl olarak uzun kalislar
yaptig1 perdelerdeki bu icra seklini sik¢a kullanmasindan hareketle tril tekniginin bu
bigimdeki kullanimin, kendisi ile o©zdeslestigi, baska bir ifadeyle ustanin icra

karakteristigini belirledigi veya yansittig1 sdylenebilir.

4.2.2. Acislarda kullanilan baglama/saz klavyesini tutan el (parmak) tekniklerine
iliskin bulgular

Tezeneli/mizrapli baglama/saz icrasinda parmak teknikleri denildiginde parmak
baskilari, parmaklarin klavye {izerindeki konumu, tezene/mizrap ile senkronize bigimde
veya tezene/mizrap vurusu yapmadan ses ¢ikartmak ya da sesi kesmek icin yapilan tim

uygulamalar akla gelmektedir.

4.2.2.1. Vurma
“Uzerine geldigi sesin, tezene kullanmadan parmakla vurarak elde edilecegini

ifade eder” (Sag ve Erzincan, 2013a, s. 19).

Sekil 4.64. Acis 1’den bir 6rnek.

Sekil 4.64’te iistadin vurma teknigini 2. pozisyonda, ikinci bir teknik ile birlikte
(cekme) kullandig1 goriilmektedir. Klavyeyi tutan elin konumu hi¢ degismemistir. ilk

satirda, teknigi 1. ve 2. tellere (gerdaniye ve cargdh perdelerine) aym1 anda vurarak

192



uygulamaktadir. Buradaki 6nemli nokta tiim parmak vuruslarindan 6nce tezene/mizrap
vuruslarm siirekli yukar1 yonlii yapmasidir. Ustad ikinci satirda, 1. telde neva perdesine
asagi-yukari yaptig1 tezene/mizrap vurusunun ardindan 3. telde neva perdesine vurarak
art arda ayni1 perdeleri kullandig1 halde farkli bir duyum elde etmektedir. 3. telde neva
perdesine yaptig1 vurma teknigini 3. ya da 4. parmak ile uygulamaktadir. Konu edinilen
acis icralarinin neredeyse tamaminda farkli varyasyonlar ile kullandig: ikinci satirdaki

bu icra seklinin Erdal ERZINCAN ile 6zdeslestigi sdylenebilir.
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Sekil 4.65. Acis 2°den bir 6rnek.

Sekil 4.65’te iistadin teknigi sekil 4.64’e benzer bir bicimde 2. pozisyonda
kullandig1 goriilmektedir. Klavyeyi tutan elin konumu hi¢ degismemistir. Cekme teknigi
ile birlikte, yukar1 yonlii tezene/mizrap vuruglarinin ardindan 1. ve 2. tellere (gerdaniye
ve gargah perdelerine) ayn1 anda 4. parmag: vurularak teknik kullanilmistir. Ustad 1. ve
2. telleri (gerdaniye ve cargah perdelerini) once parmak vurarak sonra yukari yonli
tezene/mizrap vurusu ile pes pese kullanmis ve farkli bir duyum elde etmistir. ilk
motifte 2. telde ussak ve ¢argdh perdelerine pes pese vurma tekniginin uygulandig
goriilmektedir. Nagmenin genelinde yukari yonlii tezene/mizrap vuruslari, o6zellikle
karar yani diigah perdesinden 6nce 2. ve 3. tellere (ussak ve c¢argdh perdelerine) ayni

anda yukar1 yonlii yapilan tezene/mizrap vurusu dikkat cekmektedir.
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Sekil 4.66. Acis 5’ten bir drnek.
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Sekil 4.66°da iistadin vurma teknigini 2. pozisyonda, 3. telde neva perdesi
tizerinde uyguladigi goriilmektedir. Klavyeyi tutan elin konumu hi¢ degismemistir.
Yukarda verilen orneklerin (sekil 4.64 ve sekil 4.65) aksine vurma tekniginden Once
tezenen yoniiniin asag1 oldugu dikkat ¢ekmektedir. Ustad 2. teldeki ussak perdesine
asag1 yonlii yaptig1 tezene/mizrap vurusunun ardindan 3. telde neva perdesine 3 ya da 4.
parmagi vurduktan sonra 3. teli ¢ekerek diigdh perdesini duyurmaktadir. Ardindan bu
kez 3. teldeki diigdh perdesine asagi yonlii yaptig1 tezene/mizrap vurusunun ardindan
yine 3 ya da 4. parmak ile 3. telde neva perdesine vurduktan sonra 3. teli ¢gekerek diigah
perdesini duyurmaktadir. Ustanin icralarinda bu nagmeleri 3. pozisyondan da c¢aldig1, bu
pozisyona bagli olarak 2. teldeki ussak perdesine 1. parmak, ¢argdh perdesine 2.

parmak, 3. telde neva perdesine 3. parmak ile bastig1 goriilmektedir.

Sekil 4.67. Agis 20°den bir 6rnek.

Sekil 4.67°de tistadin vurma teknigini 2. pozisyonda, 2. telde ussak perdesi
tizerinde 2. parmak ile uyguladigi goriilmektedir. Klavyeyi tutan elin konumu hig
degismemistir. Tezene/mizrap vurus yonlerinin slirekli asagi yonlii oldugu dikkat

cekmektedir.

Sekil 4.68. Acis 9’dan bir 6rnek.

Sekil 4.68°de iistadin vurma teknigini 2. pozisyonda, 3. telde neva perdesi
tizerinde 4. parmak ile uyguladigi goriilmektedir. Klavyeyi tutan elin konumu hig
degismemistir. Ustad 1 teldeki nevA perdesine yukari yonlii yaptigi tezene/mizrap
vurusunun ardindan 3. teldeki neva perdesine 4. parmak ile vurarak teknigi

uygulamakta. farkl: tellerde ve farkli tekniklerle pes pese neva perdesini duyurmaktadir.
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Sekil 4.69. Acis 10’dan bir 6rnek.

Sekil 4.69’da istadin vurma teknigini 4, 5. ve 2. pozisyonlarda, 1. telde,
muhayyer perdesinde 3. parmakla, gerdaniye perdesinde 2. parmakla ve hiiseyni
perdesinde 1. parmakla uyguladigi goriilmektedir. Klavyeyi tutan elin konumu
degismis, sirasiyla 2, 4, 5, 4, 2. pozisyonlarda nagmeler olusturulmustur. Teknikten
onceki tezene/mizrap yOniinliin asagi olmasi ve parmak ile vurma hareketinin
tezene/mizrap vurulan perdeye gore tiz perdelere yapilmasi dikkate cekicidir. Yani
gerdaniye perdesine yapilan asagi yonlii tezene/mizrap vurusundan sonra muhayyer

perdesine parmak vurma teknigi uygulanmaktadir.

] _ _ _ @ @ © o -

2.p i 0 N | \’ i\ v ~

? 9 ey 1 /—‘\ 1 1 _3 1

s> .{:’ ) - > ;- F r 2 r 2 ) s
© —

0 4 Divisiadaninianales 0 1 4 0

Sekil 4.70. Agis 12°den bir 6rnek.

Sekil 4.70’de tistadin vurma teknigini 2. pozisyonda, 2. telde cargah perdesi, 3.
telde neva perdesi iizerinde 4. parmak ile uyguladig: goriilmektedir. Klavyeyi tutan elin
konumu hi¢ degismemistir. Cargdh perdesinde vurma teknigini 4. parmak ile
uyguladiktan sonra karar yani diigdh perdesini 3. telden asag1 yonlii tezene/mizrap
vurusuyla duyurmus, ardindan 3. telde neva perdesine 4. parmak ile vurmus ve bu teli
cekerek tekrar diigdh perdesini gdstermistir. Ustadin aym teknigi farkli tellerde
uygulayarak diigdh perdesini gostermesi dikkat ¢ekicidir. 3. telde neva perdesine 4. ya
da 3. parmak ile vurup bu teli cekerek diigah perdesini gostermesi Erdal ERZINCAN ile

Ozdeslesen icralardan biridir.
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Sekil 4.71. A¢is 12’den bir 6rnek.

Sekil 4.71°de iistadin vurma teknigini 2. pozisyonda, 3. telde neva perdesi
tizerinde 3. ya da 4. parmak ile uyguladigi goriilmektedir. Klavyeyi tutan elin konumu
hi¢ degigsmemigstir. Makamsal yapiya bagli olarak neva perdesinin vurma teknigi ile
gosterildigi soylenebilir. 3. ve son motiflerdeki kalislar, Erdal ERZINCAN’1n icra
tislubunu yansitan giizel bir 6rnektir. Neva perdesini 6nce 1. telden ardindan 3. telden,
yukari-agagi yonlii tezene/mizrap vuruslariyla pes pese duyurduktan sonra, 3. teli
cekerek diigdh perdesini elde etmis ve neva perdesini Once 1.telden asagi yonli
tezene/mizrap vurusu ile ardindan 3. telde 4. parmak ile vurarak perdeyi gdstermistir.
Son motifte de buna benzer bir icra s6z konusudur. 1. teldeki neva perdesinde kalis
yaparken 3. telde vurma teknigini uygulayarak bu perdedeki kalig1 giiclendirmesi dikkat
cekicidir. Ustadin aym perdeyi (neva) farkli tellerden ve farkli tekniklerle duyurmast,

miizikal etkiyi zenginlestirmis ve farklilagtirmistir.
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Sekil 4.72. Agis 13’ten bir 6rnek.

Sekil 4.72°de tistadin vurma teknigini 2. pozisyonda, 3. telde ¢argah perdesi
tizerinde 2. parmak ile uyguladigi goriilmektedir. Klavyeyi tutan elin konumu hig
degismemistir. Tim tellere yapilan yukart yonlii tezene/mizrap vuruslart dikkat
cekmektedir. Vurma teknigi yalmizca 3. tele yapilmistir. Duyum olarak neva-diigah-
diigah perdeleri isitilse de icra 1. teldeki neva perdesinde ger¢eklesmektedir. Tiim

tellere yapilan vuruslar ile dem sesi duyurulmak istenmistir.
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Sekil 4.73. Ac¢is 14’ten bir drnek.

Sekil 4.73’te iistadin vurma teknigini 2. pozisyonda, 2. telde ussak ve ¢argah
perdeleri iizerinde 2. ve 4. parmaklar ile pes pese uyguladigir goriilmektedir. Klavyeyi
tutan elin konumu hi¢ degismemistir. Tezene/mizrap vurus yonlerinin hepsi asagi
yonliidiir. ikilik degerdeki cargah ve ussak perdeleri ayn1 anda duyurulmustur. Agis
dinlendiginde bu iki perdenin icrasinda farkli bir miizikal duyum elde edildigi
isitilmektedir. Ustad burada 3. telde ¢argah perdesine 5. parmak ile basarken, 2. telde
buselik perdesine 3. parmak ile basmaktadir. Ayni anda 3. ve 2 tele, asag1 yonli, sert bir
nians olusturacak bicimde tezene/mizrap ile vurduktan sonra 2. telde 3. parmagi

cekerek ussak perdesini elde etmektedir.
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Sekil 4.74. Agis 16’dan bir 6rnek.

Sekil 4.74’te listadin vurma teknigini 2. pozisyonda, 2. telde ussak ve ¢argah
perdeleri iizerinde 2. ve 4. parmaklar ile uyguladigi goriilmektedir. Klavyeyi tutan elin
konumu hi¢ degismemistir. Tezene/mizrap vurus yonlerinin ve parmak vurma
tekniginin belirli bir sistematik i¢inde tekrarlandigi bu ornekte iistad, ussak ve cargdh
perdelerini pes pese kullanmakta fakat bu iki perdeden ilkini parmak vurma teknigi ile
ikincisini tezene/mizrap vurusu ile icra ederek farkli bir miizikal duyum elde
etmektedir. Sekil 4.74 Erdal ERZINCAN’m ayn1 motifi farkli teknikler ile gelistirdigi

ve zenginlestirdigi icralarina giizel bir 6rnektir.
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Sekil 4.75. Agis 16’dan bir 6rnek.

Sekil 4.75’te tistadin vurma teknigini 2. pozisyonda, 1. telde 1. parmakla
hiiseyni, 2. ve 4. parmaklar ile pest evi¢ ve gerdaniye perdeleri, 2. telde ussak ve ¢argdh
perdeleri iizerinde 2. ve 4. parmaklar ile uyguladig goriilmektedir. Klavyeyi tutan elin
konumu 2.p, 5.p ve 2.p seklinde degismektedir. Tezene/mizrap vurus yonlerinin ve
parmak vurma tekniginin belirli bir sistematik i¢inde tekrarlandigi bu ornekte iistadin
vurma teknigini yogun ve etkin bicimde kullandigi goriilmektedir. Son satirda
goriildiigl gibi, cargah perdesindeki uzun kalis, 1. ve 2. tellere ayn1 anda yapilan vurma
teknigi icrast i¢in Onemlidir. 1. ve 2 tellere cargdh-gerdaniye, ussak-pest evig

perdelerine ayn1 anda yapilan parmak vurma teknigi ile 5°li aralik tinlatilmaktadir.

Ustadin konu edinilen agis icralarmin tamaminda parmak vurma teknigini
kullandig1 goriilmektedir. Buna gore parmak vurma tekniginin Erdal ERZINCAN’m

kisisel icra karakteri belirleyen unsurlardan biri oldugu sdylenebilir.

4.2.2.2. Cekme 1
“Belirtilen sesin tizerinde basili olan parmagimizi ¢ekerek ikinci sesi elde etmeyi

ifade eder” (Sag ve Erzincan, 2013a, s. 19).
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Sekil 4.76. Acis 1°den bir 6rnek.

Sekil 4.76°da tistadin ¢ekme 1 teknigini 2. pozisyonda, 1. telde pest evi¢ perdesi
tizerinde uyguladigi goriilmektedir. Klavyeyi tutan elin konumu hi¢ defismemistir.
Ustad gerdaniye perdesine asag1 yonlii tezene/mizrap vurusu yaptiktan sonra 4. parmagi
¢ekmekte ve 2. parmagi pest evig perdesinde basili tutarak bu sesi elde etmektedir. Agis
1’de benzer motifler iizerinde bu teknik cokca kullanilmistir. Tezene/mizrap vurus

yonlerinin siirekli agag1 yonlii olmas1 dikkat ¢ekicidir.
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Sekil 4.77. Agis 6’dan bir 6rnek.

Sekil 4.77°de iistadin ¢ekme 1 teknigini 4. pozisyonda, 1. telde evig¢ perdesi
tizerinde uyguladigi goriilmektedir. Klavyeyi tutan elin konumu hi¢ degismemistir.
Ustad gerdaniye perdesine asag1 yonlii tezene/mizrap vurusu yaptiktan sonra 2. parmagi
cekmekte ve 1. parmagi evi¢ perdesinde basili tutarak bu sesi elde etmektedir. Sekil
4.76’ya benzer bi¢imde kullanilan teknigin, 4, pozisyonda 1 ve 2 parmaklar ile icra
edildigi gorlilmektedir. Tezene/mizrap vurus yonlerinin siirekli asagr yonlii olmasi
dikkat ¢ekicidir. Ik motifteki neva perdesinin 3. telden 5. parmak ile duyurulmas:

nagmeyi farklilagtirmaktadir.
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Sekil 4.78. Acis 10’dan bir ornek.

Sekil 4.78°de tistadin ¢ekme 1 teknigini 4. pozisyonda, 1. telde neva perdesi
tizerinde uyguladigi goriilmektedir. Klavyeyi tutan elin konumu hi¢ de§ismemistir.

Ustad gerdaniye perdesine 2. parmak ile basmakta, asag1 yonlii tezene/mizrap vurusu
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yaptiktan sonra 2. parmagi ¢ekerek bos telden neva perdesini elde etmektedir. Boylece
farkl1 bir duyum saglamaktadir. Erdal ERZINCAN’1n konu edinilen tiim ac1s icralarinda
yogun sekilde neva, rast, diigadh perdelerini ¢ekme yaparak bos tellerden duyurdugu
gorilmektedir. Buna gore ¢ekme 1 tekniginin bu bigimdeki kullaniminin tistadin kisisel

icra karakterini olusturan unsurlardan biri oldugu sdylenebilir.

Sekil 4.79. Agis 13’ten bir 6rnek.

Sekil 4.79°da iistadin ¢ekme 1 teknigini 7. pozisyonda, 1. ve 3. tellerde, neva ve
diigdh perdeleri iizerinde uyguladigi goriilmektedir. Klavyeyi tutan elin konumu hig
degismemistir. Burada tezene/mizrap vurus yoOnlerinin sistematik bigimde ilerlemesi
nagmenin akiskanligi ve miizkal ifadenin olusumu icin olduk¢a 6nemlidir. Cekme 1
tekniginin etkin bicimde kullanildig1 bu 6rnekte iistad 1. telde muhayyer perdesini 1.
parmak ile ¢ekerek neva perdesini, 3. telde 4. parmak ile rast perdesini ¢ekerek diigah
perdesini duyurmaktadir. 7. pozisyonda tiz perdelerden pest perdelerin duyurulmasi

iistadin baglama diizenindeki hakimiyetini gostermekte ve farkli miizikal etkiler elde

edilmektedir.

Sekil 4.80. Agis 15°ten bir 6rnek.

Sekil 4.80’de iistadin ¢ekme 1 teknigini 5. pozisyonda, 3. telde, 3. parmagi
cekerek diigdh perdesini duyurdugu goriilmektedir. Klavyeyi tutan elin konumu hig
degismemistir. Cekme tekniginden Onceki tezene/mizrap vurus yonlerinin siirekli asagi
yonlii olmast dikkat ¢ekicidir. Hiiseyni perdesinin 3. telden icra edilmesi, dem sesinin

siirekli duyurulmasi icra i¢in 6nemlidir.
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Sekil 4.81. Ag1s 4’ten bir ornek.

Sekil 4.81°de tistadin ¢ekme 1 teknigini 5. pozisyonda, 2. telde ¢argah perdesi
tizerinde uyguladigi goriilmektedir. Klavyeyi tutan elin konumu 5.p ve 4.p seklinde
degismektedir. Burada tezene/mizrap vurus yonlerinin siirekli yukar1 dogru olmasi ve 2.
ile 3. tellere ayn1 anda yapilmasi dikkat ¢ekicidir. A¢is 4’{in notas1 incelendiginde ayni
motifler iizerinde, ayni teknigin (¢ekme 1) yine 2. ve 3. tellere ayn1 anda fakat asagi
yonlii yapilan tezene/mizrap vuruslariyla icra edildigi goriilmektedir. Buradan hareketle
tistad aynmi teknigi ayn1 motif ve tellerde farkli yondeki tezene/mizrap vuruslariyla
tekrarlayarak farkli miizikal duyumlar elde etmistir. Ayrica siirekli bigimde dem sesinin

yani diigah perdesinin duyurulmasida dikkat ¢ekicidir.
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Sekil 4.82. A¢is 13’ten bir 6rnek.

Sekil 4.82°de iistadin ¢gekme 1 teknigini 2. pozisyonda, 1. ve 2. tellerde, 1. 2. ve
4. parmaklar ¢ekerek bos tellerde neva ve rast perdelerini duyurdugu goriilmektedir.
Klavyeyi tutan elin konumu hi¢ degismemistir. Bu Ornekte dem sesinin stirekli
tekrarlandig, 1. ve 2. tellerin aym1 anda c¢ekildigi ve sistematik bi¢imde teknigin,

tezene/mizrap vuruslarinin ve motiflerin tekrarlandig1 sdylenebilir.
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Sekil 4.83. Acis 20’den bir 6rnek.

Sekil 4.83’te iistadin ¢ekme 1 teknigini 2. pozisyonda, 1. ve 3. tellerde, 1. teldeki
gerdaniye perdesinde 4. parmagi c¢ekerek neva perdesini, 3. teldeki neva perdesinde
ezginin akisina gore 3. ya da 4. parmagi cekerek diigdh perdesini duyurdugu
goriilmektedir. Klavyeyi tutan elin konumu hi¢ degismemistir. Ustadin kendisi ile
Ozdeslesen ¢ekme tekniginin bu sekildeki kullanimi  onun icra karakterini
yansitmaktadir. Peg pese gelen neva perdesini Once 1. telden sonra 3. telde duyurmasi
ve tezene/mizrap vuruslarini yukari-asagi bi¢imde yapmasi nagmelerin siirekliligi ve

zengin bir duyum elde edilmesi acisindan énemlidir.

4.2.2.3. Cekme 2
“Bir onceki sesten bagimsiz olarak belirtilen parmakla teli ¢ekerek ses elde

etmeyi ifade eder” (Sag ve Erzincan, 2013a, s. 19).
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Sekil 4.84. Acis 18’den bir drnek.

Sekil 4.84’te iistadin ¢ekme 2 teknigini 2. pozisyonda, 3. telde diigdh perdesi
tizerinde uyguladigi goriilmektedir. Klavyeyi tutan elin konumu hi¢ de§ismemistir.
Erdal ERZINCAN’1n kisisel icra karakterini net bigimde yansitan bu ornekte iistad,
l.telde neva perdesine asagi yonlii tezene/mizrap ile vurduktan sonra 3. teli ¢ekerek
diigdh perdesini duyurmaktadir. Cekme 2 teknigini kullanabilmek i¢in 3 ya da 4.
parmagi 3. tel iizerinde ses ¢ikartmadan neva perdesinde basili tutmaktadir. Bu icrada
onemli olan nokta ¢ekme tekniginin bir 6nceki perdeden bagimsiz olarak belirtilen

parmakla yapilmasidir. Tezene/mizrap vurus yonlerinin sistematik bi¢imde uygulanmis
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olmas dikkat ¢ekicidir. Ustad neva perdesini art arda farkli tellerde duyurarak miizikal

ifadeyi farklilastirmistir.
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Sekil 4.85. Acis 12’den bir 6rnek.

Sekil 4.85’te listadin ¢ekme 2 teknigini 2. pozisyonda, 3. telde diigah perdesi
tizerinde uyguladig1 goriilmektedir. Klavyeyi tutan elin konumu hi¢ degismemistir. Bir
onceki drnege (sekil 4.84) benzer bir icra karsimiza ¢ikmaktadir. Erdal ERZINCAN’1n
kisisel icra karakterini net bicimde yansitan bu ornekte iistad, 1.telde neva perdesine
asagl yonli tezene/mizrap ile vurduktan sonra 3. teli g¢ekerek diigdh perdesini
duyurmaktadir. Cekme 2 teknigini kullanabilmek i¢in 3 ya da 4. parmag 3. tel iizerinde
ses c¢ikartmadan neva perdesinde tutmaktadir. Tezene/mizrap vurus yonlerinin
sistematik bicimde uygulanmis olmas1 dikkate cekicidir. Bu icrada 6nemli olan nokta
cekme tekniginin bir 6nceki perdeden bagimsiz olarak belirtilen parmakla yapilmasidir.
Sekil 4.84 ile sekil 4.85’te ki ornekler birbirinin ayn1 gibi goziiksede, iistadin ¢ekme 2

teknigini kullanirken farkli miizikal motifler olusturdugu sdylenebilir.
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Sekil 4.86. Acis 20’den bir ornek.

Sekil 4.86’da iistadin ¢ekme 2 teknigini 2. pozisyonda, 2. telde rast perdesi
tizerinde uyguladig1 goriilmektedir. Klavyeyi tutan elin konumu hi¢ degismemistir. 1
teldeki neva perdesinde yukar1 yonlii baslayip yukari yonlii biten tezene trilinin
ardindan 2. teldeki diigah perdesinin 1. parmak ile ¢ekilmesiyle bos telden rast perdesi

duyurulmustur. Ustad ¢ekme 2 teknigini kullanabilmek igin 1. parmag: 2. teldeki diigah
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perdesinde ses cikartmadan tutmaktadir. Tril tezenesinin/mizrabinin son vurusunun
yukar1 dogru tiim tellere yapilmasi teknigin kullanimi i¢in dnemlidir. Bu icrada 6nemli
olan nokta ¢ekme tekniginin bir 6nceki perdeden bagimsiz olarak belirtilen parmakla

yapilmasidir.

Ustadin konu edinilen agis icralarmin ¢ogunda parmak ¢ekme 1 ve 2 teknigini
kullandig1 goriilmektedir. Buna gore bu teknigin Erdal ERZINCAN’m kisisel icra

karakterini belirleyen unsurlardan biri oldugu sdylenebilir.

4.2.2.4. Bag Imgesi
Cekme ve vurma tekniklerini birlikte kullanarak, asagi veya yukari yonde
yapilan tek tezene/mizrap vurusuyla bag ile belirtilen birden fazla sesi elde etmeyi ifade

eder.
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Sekil 4.87. Acis 1°den iki 6rnek.

Sekil 4.87°de tstadin 2. pozisyonda, 1. ve 2. telde perdeleri bagl ¢aldig
goriilmektedir. Klavyeyi tutan elin konumu hi¢ degismemistir. Tiim tellerin etkili
bigimde kullanildig1 ve ayr1 ayr1 duyuruldugu sdylenebilir. Ik motifte 2. telde cargah-
ussak-cargah perdeleri vurma-¢cekme-vurma seklinde, bir 6nceki sesten bagimsiz olarak
icra edilmistir. Bagli ¢alim oncesinde ve sonrasindaki tezene/mizrap vurus yonleri asagi
dogrudur. ikinci motifte pest evig-gerdaniye perdeleri cekme-vurma seklinde bir énceki
sesle bagli bicimde icra edilmektedir. Bagli calim 6ncesinde tezene/mizrap vurug yonii
yukari, sonrasindaki asagi dogrudur Bagli calim tekniginde Onemli olan nokta, tek
tezene/mizrap vurusu ile en az 3 ya da daha fazla ses elde etmektir. Geleneksel
baglama/saz icrasinda ¢ok sik kullanilan ve yoresel nagme dagarlarinda yer alan bu iki
motif bagli calim teknigine giizel bir 6rnektir. Bu iki motifin, acis 8, 14, 18’de birebir ya
da kiigiik degisikliklerle kullanildig: goriilmektedir.
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Sekil 4.88. Acis 6°dan bir drnek.

Sekil 4.88°de iistadin 7. pozisyonda, 1. telde tiz buselik-tiz ¢argah-tiz buselik
perdelerini bagli caldigr goriilmektedir. Klavyeyi tutan elin konumu degismekte,
sirastyla 9, 7, 5, 7, 7, 5 pozisyonlarda nagme olusturulmakta, 7. pozisyonda bagli ¢alim
teknigi icra edilmektedir. 1. telde vurma-vurma-¢ekme seklinde bir 6nceki sesle bagl

bicimde perdelerin bagli ¢alindig1 sdylenebilir.
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Sekil 4.89. Acis 9°dan bir 6rnek.

Sekil 4.89°da tistadin 2. pozisyonda, 1. telde acem ve gerdaniye perdelerini bagl
caldig1 goriilmektedir. Klavyeyi tutan elin konumu hi¢ defismemistir. Asagr yonlii
yapilan tezene/mizrap vurusunun ardindan vurma-vurma seklinde 2. ve 4. parmaklar ile
perdeler bagli ¢calinmakta ve tek tezene/mizrap ile 3 perde duyurulmaktadir. Sistematik
bicimde ilerleyen tezene/mizrap vuruslart nagmenin akiskanligi ve miizikal ifade i¢in

onemlidir.

Sekil 4.90. Acis 7’den bir 6rnek.

Sekil 4.90°da iistadin 2. pozisyonda, 1. telde acem ve gerdaniye perdelerini bagh
caldigr goriilmektedir. Klavyeyi tutan elin konumu degismekte, sirasiyla 2, 3, 2
pozisyon olmaktadir. Asagi yonlii yapilan tezene/mizrap vurusunun ardindan vurma-

vurma seklinde 2. ve 4. parmaklar ile perdeler bagli calinmakta ve tek tezene/mizrap ile
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3 perde duyurulmaktadir. Gerdaniye perdesine 3. parmak ile basilarak 3. pozisyona

gecildigi ve acem ile hiiseyni perdelerine 1 parmak ile basildigi goriilmektedir.
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Sekil 4.91. A¢is 9’dan bir 6rnek.

Sekil 4.91°de iistadin 2. ve 5. pozisyonlarda, 1. ve 2. telde perdeleri bagli ¢aldig:
goriilmektedir. Klavyeyi tutan elin konumu degismekte, sirasiyla 1, 2, 5, 3, 5, 3, 2, 3, 2
ve 1. pozisyonlarda icra ger¢eklesmektedir. 2. telde diigah-kiirdi perdeleri 1. ve 2.
parmakla vurma-vurma seklinde, bir 6nceki sese bagli bigimde; yine 2. telde diigah-rast
perdeleri 1. parmakla ve bos telde ¢ekme-cekme seklinde, bir dnceki sese bagli bicimde
icra yapilmaktadir. 1. telde tiz kiirdi-muhayyer perdeleri 4. ve 3. parmakla vurma-¢ekme
seklinde, bir onceki sese bagli bi¢cimde; yine 1. telde muhayyer-gerdaniye perdeleri 3.
ve 1. parmakla vurma-¢ekme seklinde, bir 6nceki sese bagli bigimde icra yapilmaktadir.
Bagli calimlarin hepsinde bir Onceki seslere asagi yonlii tezene/mizrap vurusu
yapilmaktadir. Tekniklerin ve tezene/mizrap vurus yonlerinin sistematik bigimde

uygulanmasi dikkat ¢ekmektedir.

4.2.2.5. Kaydirma Imgesi
“Bir sesten diger bir sese gecerken, ayni parmakla yapilan kaydirma hareketini
ifade eder” (Sag ve Erzincan, 2013a, s. 19). Bu teknige yayl c¢algilarda sikca kullanilan

“glissando” da denilmektedir.
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Sekil 4.92. A¢is 9°dan bir 6rnek.
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Sekil 4.92°de iistadin 1. telde 1. parmak ile gerdaniye perdesinden pest evig
perdesine dogru kaydirma hareketi yaptigi goriilmektedir. Hareket, tiz perdeden pest
perdeye dogru yapilmaktadir. Klavyeyi tutan elin konumu degismekte, sirasiyla 2, 4, 5,
4,5,4,5,4, 5, 4, 2 pozisyonlarda icra ger¢eklesmektedir. Teknige bagl olarak elin
konumu 5. pozisyondan 4. pozisyona ge¢cmektedir. Bu icra seklinde klavyeyi tutan elin
konumu degismeden farkli parmaklarla icra edilebilecek perdelerin elin konumu
degistirilerek ayni parmakla seslendirilmesi s6z konusudur. Gerdaniye perdesinde
yapilan asag1 yonlii tezene/mizrap vurusunun ardindan, 1. parmak bu perdeden pest evig
perdesine tele basili bigimde kaydirilmaktadir. Kaydirma tekniginde 6nemli olan nokta
elin konumunun degismesi, tek tezene/mizrap vurusu ile en az iki ya da daha fazla
perdenin ayni parmak ile duyurulmas: ve kaydirma hareketine bagli olarak olusan
duyum farkliligidir. Bu 6rnekte baglama/saz klavyesi lizerinde birbirine yakin iki perde,
tek tezene ile icra edilmektedir. Ote yandan kaydirma teknigindeki duyum farkliliginin
kaynagi gerdaniye-pest evig perdeleri arasindaki evig¢ perdesinin de duyum ic¢inde yer
almasidir. Icrada seslendirilmek istenen iki perde (gerdaniye-pest evic) iken kaydirma
teknigi ile bir perde (evi¢) daha seslendirilmeye eklenmektedir. Bu noktada

seslendirilmeye eklenen perdenin baskin olmadigini, olmamasi gerektigini belirtmekte

fayda vardir.
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Sekil 4.93. Acis 6’dan bir 6rnek.

Sekil 4.93°te iistadin 1. telde 1. parmak ile gerdaniye perdesinden muhayyer
perdesine, muhayyer perdesinden gerdaniye perdesine, gerdaniye perdesinden evig

perdesine, evi¢ perdesinden muhayyer perdesine dogru kaydirma hareketi yaptig
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goriilmektedir. Hareket, tiz perdeden pest perdeye ya da pest perdeden tiz perdeye
dogru yapilmaktadir. Klavyeyi tutan elin konumu degismekte, sirasiyla 5, 6, 7, 6, 5, 6,
5,6,5,6,5,7,6,7, 6,5, 6 pozisyonlarda icra ger¢eklesmektedir. Kaydirma hareketiyle
elin konumu 5-6, 6-7, 7-6, 5-7 pozisyon seklinde degismektedir. Kaydirma hareketinin
yapildig1 tim perdelere (evig, gerdaniye, muhayyer) 1. parmak ile basilmaktadir. 2.
satirda ki ilk motifte goriildiigii gibi, kaydirma hareketi pes pese iki tez yapilmakta ve
tek tezene/mizrap ile 3 perde duyurulmaktadir. Kaydirma hareketi Oncesindeki

tezene/mizrap vuruglarinin asagi ya da yukari1 yonlii olmasi dikkat ¢ekicidir.

Sekil 4.94. Acis 15’ten bir 6rnek.

Sekil 4.94’te iistadin 1. telde 1. parmak ile gerdaniye perdesinden pest evig
perdesine ve pest evi¢ perdesinden hiiseyni perdesine dogru kaydirma hareketi yaptigi
goriilmektedir. Klavyeyi tutan elin konumu degismekte, sirasiyla 5, 4, 5, 4, 5, 4, 2
pozisyonlarda icra ger¢eklesmektedir. Kaydirma hareketinin icra edilen uzun havanin
yani agis 15’in (barak agis) tiirlinii belirleyen bir icra bi¢cimi oldugu goriilmektedir.
Ozellikle acisin genelinde ve bu drnekte art arda yapilan kaydirma hareketi son derece
onemlidir. Tezene/mizrap vurus yoOnlerinin sistematik bi¢cimde ilerlemesi, kaydirma
tekniginden Once ki vuruslarin asagi yonlii olmas: ve 2. teldeki cargdh perdesinin 5.

pozisyonda dem sesi ile birlikte 1. parmakla duyurulmasi dnemlidir.

Sekil 4.95. A¢is 19’dan bir 6rnek.

Sekil 4.95’te tistadin 1. telde 1. parmak ile tiz cargdh perdesinden muhayyer
perdesine dogru kaydirma hareketi yaptig1 goriilmektedir. Klavyeyi tutan elin konumu

degismekte, sirasiyla 10, 7, 10, 7 pozisyonlarda icra gerceklesmektedir. Ustad burada
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kaydirma hareketini yaptig1 perdede (tiz ¢argah) parmak ¢ekme teknigini kullanmistir.
Yani tiz neva perdesine asag1 yonlii tezene/mizrap vurusu, tiz ¢argah perdesine parmak
¢ekme ve muhayyer perdesine tiz ¢argah perdesinden kaydirma hareketi uygulamistir.
Ayrica elin konumunun sirali degil de aralikli bi¢cimde, baska bir ifadeyle 10

pozisyondan 7. pozisyona gelmesi ya da atlamasi dikkat ¢ekicidir.
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Sekil 4.96. Agis 15’ten bir 6rnek.

Sekil 4.96°da iistadin 1. telde 1. parmak ile gerdaniye perdesinden pest evig
perdesine ve gerdaniye perdesinden hiiseyni perdesine dogru kaydirma hareketi yaptigi
goriilmektedir. Klavyeyi tutan elin konumu degismekte, sirasiyla 4, 5, 4, 5, 2
pozisyonlarda icra gerceklesmektedir Kaydirma hareketinin icra edilen uzun havanin
yani agis 15’in (barak agis) tiirlinli belirleyen bir icra bi¢cimi oldugu goriilmektedir.
Ozellikle acisin genelinde art arda yapilan kaydirma hareketi son derece 6nemlidir. Bu

ornekte gerdaniye perdesinden hiiseyni perdesine yapilan kaydirma dikkat ¢ekicidir.
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Sekil 4.97. Acis 9°dan bir 6rnek.

Sekil 4.97°de iistadin 1. telde 3. parmak ile muhayyer perdesinden gerdaniye
perdesine, gerdaniye perdesinden acem perdesine dogru kaydirma hareketi yaptigi
goriilmektedir. Klavyeyi tutan elin konumu degismekte, sirasiyla 5, 3, 2 pozisyonlarda

icra gergeklesmektedir. Kaydirma hareketinden once vurma tekniginin kullanilmast,
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kaydirma hareketinin 3. parmak ile yapilmasi, tezene/mizrap vuruslarinin asagi yonli

olmasi, hiiseyni ve acem perdelerinin 3. telden duyurulmasi icra i¢in dikkat ¢ekicidir.

4.2.2.6. Susturma Imgesi

“Bosta kalan sol el parmaklarmi tellerin iizerine degdirerek sesin uzamasini
durdurmayi ifade eder” (Sag ve Erzincan, 2013a, s. 20). Bu teknige benzeyen, staccato:
“sesleri kesik kesik, ayri, tek tek calmak™ (Ulug, 2013, s. 166) anlamina gelen icra sekli
ile de Erdal ERZINCAN 1n ac1s icralarinda sik¢a karsilasiimigtir.

Sekil 4.98. Acis 5’ten bir ornek.

Sekil 4.98°de tistadin 2. pozisyonda 2. telde, bosta kalan parmaklar ile ussak
perdesinde susturma teknigini yaptigr goriilmektedir. Klavyeyi tutan elin konumu hig
degismemistir. Ustad burada ussak perdesini 2. parmakla vurma teknigi ile duyurmakta,
ardindan perdenin tinlamasmni ya da sesin uzamasimi klavyeyi tutan elin diger

parmaklariyla kesmektedir. Bu sekilde nota degerligini sus ile tamamlamaktadir.
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Sekil 4.99. A¢is 16’dan bir 6rnek.

Sekil 4.99°de iistadin 2. pozisyonda, 1. ve 2. tellerde, 4. parmak ile cargah ve
gerdaniye perdelerinde susturma teknigini yaptig1 goriilmektedir. Klavyeyi tutan elin
konumu hi¢ degismemistir. Ornekte iistad, 1. teldeki neva perdesine yukari yonlii

tezene/mizrap vurusu yaptiktan sonra 4. parmak ile 1. ve 2. tellere ayn1 anda vurma
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teknigini uygulamis ve bu teknigi yaparken sesin uzamasini kesmistir. Bagka bir
ifadeyle susturma hareketi vurma teknigiyle yapilmigtir. Nagmenin tamaminda vurma
tekniginin etkin bicimde kullanilmasi ve tezene/mizrap vuruslariin sistematik bigimde

ilerlemesi dikkat ¢ekicidir.
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Sekil 4.100. Acis 10°dan bir 6rnek.

Sekil 4.100°de iistadin 2. pozisyonda, 3. telde, bosta kalan parmaklar ile ¢argah
perdesinde susturma teknigini yaptigi goriilmektedir. Klavyeyi tutan elin konumu
degismekte sirastyla 6, 4, 2 pozisyonlarda icra gergeklesmektedir. Ustad burada 3. telde
5. parmak ile bastig1 cargah perdesine asag1 yonlii tezene/mizrap vurmakta ve ardindan
perdenin tinlamasin1 ya da sesin uzamasini klavyeyi tutan elin diger parmaklartyla

kesmektedir.

Sekil 4.101. Acis 17°den bir 6rnek.

Sekil 4.101°de iistadin 2. pozisyonda, 1. telde, hiiseyni ve gerdaniye perdelerinde
staccato teknigini yaptig1 yani bu iki perdeyi kesik kesik icra ettigi goriilmektedir.
Klavyeyi tutan elin konumu hi¢ degismemistir. Tezene/mizrap vuruslarinin nagme

boyunca asag1 yonlii olmasi dikkat ¢ekicidir.
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Sekil 4.102. Acis 21°den bir 6rnek.

Sekil 4.102°de iistadin 2. pozisyonda, 1. telde hiiseyni ve neva perdelerinde, 2.
telde kiirdi ve hicaz perdelerinde staccato teknigini yaptig1 yani bu perdeleri kesik kesik
icra ettigi goriilmektedir. Klavyeyi tutan elin konumu hi¢ degismemistir. Tezene/mizrap
vuruslarinin nagme boyunca asagi yonlii olmasi dikkate ¢ekicidir. Bu 6rnekte staccato
tekniginin diginda dikkate ¢eken baska bir durumda pozisyon degisimi ile (2.p’dan
3.p’na) 2. teldeki kiirdi perdesinin 1. parmakla, 3. teldeki hicaz perdesinin 5. parmakla
icra edilmesidir. 3. teldeki hicaz perdesine yapilan yukar1 ve asagi yonlii tezene/mizrap

vuruslari farkli bir duyum elde edilmesini saglamistir.

4.2.2.7. Parmak Trili
“Belirtilen sese ayni teldeki en yakin birinci ya da ikinci perde (tize dogru)

tizerinden parmakla yapilan tril hareketini ifade eder” (Sag ve Erzincan, 2013a, s. 20).
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Sekil 4.103. Agis 1’den bir 6rnek.
Sekil 4.103’te tistadin 2. pozisyonda, 1. telde, hiiseyni perdesinde, parmak trili
teknigini uyguladigi goriilmektedir. Klavyeyi tutan elin konumu hi¢ de§ismemistir.
Ustad bu drnekte, hiiseyni perdesine 1. parmak ile basmakta, asag1 yonlii tezene/mizrap

vuruglart yapmakta ve 2. parmak ile acem perdesine parmak trili uygulamaktadir.
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Nagmenin uzun seslerinde yapilan bu icra bigimi, miizikal ifadenin olusturulmasinda ya
da sekillenmesinde olduk¢a Onemlidir. Tezene/mizrap vuruslarinin nagme boyunca

asag1 yonlii olmasi dikkat ¢ekicidir. Tezene trili tekniginde kritik nokta tinlayan perdeyi

yalniz birakmamaktir.
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Sekil 4.104. Agis 3’ten bir drnek.

Sekil 4.104’te listadin 2. pozisyonda, 3. telde cargdh perdesinde, 2. telde ussak
perdesinde parmak trili teknigini uyguladigi goriilmektedir. Klavyeyi tutan elin konumu
hi¢ degismemistir. Ustad bu drnekte, cargah perdesine 5. parmak ile basmis, 3. parmak
ile hicaz perdesine parmak trili uygulamis, ardindan ussak perdesine 2. parmak ile
basmis, 3. parmak ile buselik perdesine teknigi uygulamistir. Nagmenin uzun seslerinde
yapilan bu icra bi¢imi, miizikal ifadenin olusturulmasinda ya da sekillenmesinde

olduk¢a 6nemlidir. Tezene/mizrap vuruslarinin asagi yonlii olmasi dikkat ¢ekicidir.
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Sekil 4.105. Acis 10’dan bir 6rnek.

Sekil 4.105°te iistadin 2. pozisyonda, 1. telde, hiiseyni perdesinde, asag1 yonlii
tezene/mizrap vuruglart yaparken 2. parmak ile acem perdesine parmak vurma teknigi
uyguladigr goriilmektedir. Klavyeyi tutan elin konumu hi¢ degismemistir. Ustad bu
ornekte, hiiseyni perdesine 1. parmak ile basmakta, asag1 yonlii tezene/mizrap vuruslari
yapmakta ve 2. parmak ile acem perdesine parmak vurma teknigi yaparak tril
teknigindekine benzer fakat farkli bir miizikal ifade olusturmaktadir. Parmak trili ile
karigtirllmamasi gereken bu icra bigiminin 16’lik degerdeki notalarda yapilmasi duyum
icin 6nemlidir. Tezene/mizrap vuruslarinin nagme boyunca asagi yonlii olmasi dikkat

cekicidir.
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Sekil 4.106. Acis 21°den bir 6rnek.

Sekil 4.106°da iistadin 2. pozisyonda, 1. telde, hiiseyni perdesinde, asag1 yonlii
tezene/mizrap vuruslar1 yaparken bu perdeyi yalniz biraktigi goriilmektedir. Klavyeyi
tutan elin konumu hi¢ degismemistir. Sekil 4.105’e benzer bir nagmenin ve icra
biciminin gorildiigii bu ornekte iistad, hiiseyni perdesine 1. parmak ile basmakta, asagi
yonlli tezene/mizrap vuruslari yapmakta ve bu perdeyi yalniz birakmakta yani higbir
parmak teknigi uygulamamaktadir. Burada tezene/mizrap vurus yoniiniin ve siddetinin
miizikal ifadeyi olusturan ana unsur oldugunu sdylemek yerinde olacaktir. Ustadn
benzer nagmeler ya da ayni sesler lizerinde farkli ¢alim teknikleriyle zengin ve gesitli
miizikal duyumlar olusturdugu agiktir. Tezene/mizrap vuruslarinin nagme boyunca

asag1 yonlii olmasi dikkat cekicidir.

Sekil 4.107. Acis 12°den bir 6rnek.

Sekil 4.107°de tistadin 4. pozisyonda, 3. telde, neva perdesinde, parmak trili
teknigini uyguladigr goriilmektedir. Klavyeyi tutan elin konumu degismekte, 2.
pozisyonda baslayan nagme 4. pozisyonda devam etmekte ve parmak trili bu
pozisyonda uygulanmaktadir. Ustadin icra karakteristigini ortaya koyan bu Ornekte,
neva perdesine 5. parmak ile basilmakta, asag1 yonlii tezene/mizrap vurusu yapilmakta
ve 3. parmak ile hisar perdesine parmak trili uygulamaktadir. Nagmenin uzun seslerinde
yapilan bu icra bi¢imi, miizikal ifadenin olusturulmasinda ya da sekillenmesinde
oldukca Onemlidir. Pes pese yapilan asagi yonlii tezene/mizrap vuruslart ve neva

perdesinin 6nce 1. telde sonra 3. telde duyurulmas: dikkat ¢ekicidir.
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Sekil 4.108. Acis 13°ten bir 6rnek.

Sekil 4.108°de tistadin 4. pozisyonda, 1. telde, pest evi¢ (fa diyez 3) perdesinde,
parmak trili teknigini uyguladigr goriilmektedir. Klavyeyi tutan elin konumu hig
degismemektedir. Parmak triliyle baska tekniklerin birlikte kullanildigi bu ornekte
iistad, gerdaniye perdesine 2. parmakla basmakta asagi yonlii tezene/mizrap vurusu
yaptiktan sonra parmak ¢ekme teknigi ile pest evic¢ perdesini duyurmakta ve bu perdede
parmak trili teknigini uygulamaktadir. Ayrica burada teknigi 2. ve 3. parmaklarla
gerdaniye perdesine uygularken sesi kesmekte boylece farkli bir duyum elde etmektedir.

Tezene/mizrap vuruslarinin nagme boyunca asagi yonlii olmasi dikkat ¢ekicidir.
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Sekil 4.109. Agis 14’ten bir 6rnek.

Sekil 4.109°da iistadin 2. pozisyonda, 2. telde, ussak perdesinde, parmak trili
teknigini uyguladigr goriilmektedir. Klavyeyi tutan elin konumu hi¢ degismemistir.
Ustad bu ornekte, 2. telde ussak perdesine 2. parmakla, 3. telde ¢argah perdesine 5.
parmakla basmakta, 2. ve 3 tellere ayn1 anda asagi yonlii tezene/mizrap vuruslari
yapmakta ve 3. parmak ile buselik perdesine parmak trili uygulamaktadir. Burada
duyum farkliligin1 olusturan nokta, 2. ve 3 tellerin ayn1 anda, sert bicimde asag1 yonlii
tezene/mizrap vurusu ile duyurulmasi ve buselik perdesinden parmak ¢ekme hareketiyle
ussak perdesinin duyurulduktan sonra bu perdede parmak trili tekniginin

uygulanmasidir.
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Sekil 4.110. Acis 11°den bir 6rnek.

Sekil 4.110°da tistadin 2. pozisyonda, 3. telde ¢argah perdesinde, 2. telde ussak
perdesinde parmak trili teknigini uyguladigi goriilmektedir. Klavyeyi tutan elin konumu
degismekte, 5. pozisyonda baslayan nagme 4. ardindan 2. pozisyonda devam etmekte ve
parmak trili bu pozisyonda uygulanmaktadir. Ustadin icra karakteristigini ortaya koyan
bu oOrnekte, ¢argdh perdesine 5. parmak ile basilmakta, agsagr yonlii tezene/mizrap
vurusu yapilmakta ve 3. parmak ile hicaz perdesinde teknik uygulanmaktadir.
Devaminda ussak perdesine 2. parmakla basilmakta asagi yonlii tezene/mizrap vurusu
yapilmakta ve 3. parmakla buselik perdesine parmak trili uygulamaktadir. Cargah

perdesindeki kalis ve bu perdede teknigin uygulanmasi nagme i¢in 6nemlidir.

Baglama/saz icrasinda ¢ok sik kullanilan tekniklerden biri olan parmak trili,
literatiirde siisleme, mordan gibi isimlendirmelerle de yer almakta ve arastirmaya konu
alman ag1s icralarmin tamaminda karsimiza ¢ikmaktadir. Erdal ERZINCAN bu teknigi:
farkli pozisyonlarda, tiim tel gruplarinda, 2,3,4. parmaklarla, uzun veya kisa siireli
seslerde, farkli tekniklerle birlikte, genellikle belirtilen perdenin hemen yanindaki
perdeye uygulamaktadir. Buradan hareketle parmak trili tekniginin {istadin icra
karakteristigini etkileyen ya da belirleyen 6zelliklerden biri oldugunu ifade etmek yanlis

olmayacaktir.

4.2.2.8. Bend
“Belirtilen perde iizerinde telin asagi ve yukariya dogru esnetilmesi eylemini
ifade eder” (Erzincan, 2019, s. 25). Vibrato teknigine benzer bir icra oldugu

sOylenebilir.
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Sekil 4.111. Agis 4’ten bir drnek.

Sekil 4.111°de iistadin bend teknigini 2. pozisyonda, 3. teldeki neva perdesi
izerinde, 4. veya 3. parmakla uyguladig1 goriilmektedir. Klavyeyi tutan elin konumu hig
degismemistir. Erdal ERZINCAN burada neva perdesini dnce 1. telde sonra 3. telde
duyurmus, 3. tele asag1 yonlii tezene/mizrap vurusu yaptiktan sonra bu teli 4. veya 3.

parmakla asag1 yukar1 esnetmistir.

Sekil 4.112. Acis 18’den bir 6rnek.

Sekil 4.112°de tistadin vibrato teknigini 12. pozisyonda, 1. teldeki tiz neva
perdesi lizerinde, 1. parmakla uyguladigi goriilmektedir. Klavyeyi tutan elin konumu hig
degismemistir. Erdal ERZINCAN burada tiz neva perdesini 1. telde duyurmus, bu tele
asag1 yonlii tezene/mizrap vurusu yaptiktan sonra 1. parmakla teli saga sola esnetmistir.

Uzun siireli notalarda bu teknigi uygulayarak uzayan sesi yalniz birakmamaistir.

4.2.2.9. Pozisyonlar

Klavyeyi tutan elin baglama/saz sap1 iizerindeki konumunu ifade etmektedir.
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Sekil 4.113. Arif Sag, Erdal Erzincan gore baglamada pozisyonlar (Sag ve Erzincan, 2013b, s. 27).

Baglamada/sazda klavyeyi tutan elin konumu ile ilgili farkli kaynaklarda (Kurt,
1989; Alim ve Atalay, 2004: Kiran, 2005: Akdag, 2013: Sag ve Erzincan, 2013) farkli
pozisyon yaklasimlart bulunmaktadir. Bu yaklagimlarda pozisyon sayisi, pozisyonun
basladigi perde ya da parmak, referans alinan baglamanin/sazin tiirii, perde sayisi,
baglama/saz akordu (diizen) degisiklik gostermektedir. Sag ve Erzincan’in “Baglama
Metodu” isimli ¢aligmalarinda yer alan bu gorsele gore; 19 perdeli baglamada/sazda 14
pozisyonun kullanildigi, pozisyonlarin baglama diizeni onciillenerek belirlendigi ve

pozisyonun baglangici bagparmak esas alinarak adlandirildig goriilmektedir.

Dikte edilen agis icralarinin notalar1 ve icralarin ses kayitlar1 iizerinden Erdal

ERZINCAN’1n icralar sirasinda elinin klavye iizerindeki konumuna iliskin olarak: agis

1, 2p, 4p, 5p, 7p, ac1s 2, 2p, aqis 3, 2p, 3p, a¢is 4, 2p, 4p, 5p, aqis 5, 2p, acis 6, 2p, 3p,
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4p, 5p, Tp, 9p, ac1s 7, 2p, 3p, Sp, acis 8, 2p, 4p, 5p, 7p, ac1s 9, 1p, 2p, 3p, 4p, 5p, 6p, 7p,
10p, ac1s 10, 2p, 4p, Sp, acis 11, 2p, 4p, 5p, 8p, acis 12, 2p, 4p, acis 13, 2p, 4p, 5p, 7p,
acis 14, 2p, 4p, 5p, acis 15, 2p, 3p, 4p, 5p, 7p, acis 16, 2p, 4p, Sp, acis 17, 2p, acis 18,
2p, Tp, 8p, 10p, 12p, ac1s 19, 2p, 4p, 5p, 7p, 8p, 10p, acis 20, 2p, 4p, 5p, agis 21, 2p
oldugu tesbit edilmistir.

4.3. Erdal ERZINCAN’a Gore Kendi Baglama/saz A¢is Icralarindan Hareketle

Baglama/Saz Ogretimine Yonelik Egzersizlerin Olusturulmasina iliskin Bulgular
Bu baslik altinda literatiir taramasi ve Erdal ERZINCAN ile yapilan kisisel

iletisim sonucunda egzersizlerin niteligi, igerigi ve nasil olusturulmas: gerktigine dair

elde edilen bulgular yer almaktadir.

Calg1 egitiminin ve icracihi@inin biligsel, duyussal, devinissel ve kiiltiirel
boyutlar1 dikkate alindiginda ozellikle c¢algr egitimi siirecinin bu baglamlarda
tasarlanmasi, planlanmasi ve diizenlenmesi gerekmektedir. Bu noktada bir egitim
Ogretim materyali olarak c¢algi egitimi siirecinde kullanilacak etiit ya da egzersizler sozii
edilen bu boyutlara gore olusturulmalidir. “Bireysel ¢algi egitiminde alistirmalar temel
olarak, mekanik alistirmalar, miizikal alistirmalar ve {sluba 0zgli karakteristik
alistirmalar olarak 3 farkli gruba ayrilabilir. (...) Usluba 6zgii karakteristik alistirmalar:
calginin literatiirinde goriilen icra isluplarina yonelik ezgisel/ritmik/armonik
kaliplardan iretilmis alistirmalart kapsar. Saz icrast bakimindan {isluba 06zgii
karakteristik alistirmalarda nagmeler (ezgi kaliplar1), ezgi icrasinda kullanilan
siislemeler (ormamentler), ve bu nagme ve siislemelerde uygulanan teknikler tislubun
karakterini belirlemektedir” (Ayyildiz ve Giindogdu, 2021, s. 7). Buna gore,
arastirmanin amaclar1 dogrultusunda olusturulacak egzersizlerin nitelik olarak “iisluba
0zgii” galismalar olmas1 ve bu egzersizlerin Erdal ERZINCAN’1n icra karakteristigi

paralelinde sekillenmesi gerektigi sdylenebilir.

“Calg1 egitimi siirecinde ¢esitli problemlerle karsilasilmaktadir Teknik giicliikler
bu problemlerin basinda gelmektedir. Karsilasilan teknik ve miiziksel problemlerin
coziilmesinde etiit Onemli bir materyaldir. Etiitler, egitimin baslangicindan tist
seviyelere kadar biitiin siiregte ¢alg1 teknigine iligkin becerilerin olusturulmasi amaciyla
kullanilmaktadir” (Yalginkaya, 2012, s. 22). Burada “calg: teknigine iliskin becerilerin
olusturulmas1™ ifadesi arastirmanin konusu bakimindan son derece 6nemlidir. Yine

konuya iliskin baska bir calismada su ifadeler yer almaktadir. “Tekdiize ve eser icrasi
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temelli usta cirak iligkisi modelindeki uygulamalar, 6teden beri baglamanin her bir
tekniginin bilimsel ve pedagojik acidan en kisa ve en kolay sekilde nasil 6gretilebilecegi
lizerinde diisiinmeyi genelde zorlastirmaktadir. Bloom taksonomisine gore hazirlanan
ders planinda ise teknigin bizzat kendisine odaklanilmakta, hazirbulunuslugu uygun
olan Ogrenci yaklasik bir ders saati iginde beklenen nitelikte teknigi icra edebilmekte,
degerlendirme asamasinda, yeni durumlara uydurabilme ve yaratma basamaklarinda
sergileyebilmektedir” (Gerekten, 2021, s. 170). Buna gore: arastirmanin amaglari
dogrultusunda olusturulacak egzersizlerin Erdal ERZINCAN’1n icra karakteristigini
olusturan tekniklere ve bu tekniklerin kullanim ya da icra bi¢imine odaklanmasi

gerektigi sdylenebilir.

“Miiziksel performansin o6lgiilebilir yanlar1 performanstan performansa
degisiklik gostermekle birlikte, genelde ortak bazi1 Ozellikler belirlenebilir. Bu
ozelliklerin, gergekte, Ogrenciye kazandirilmasi Ongoriilen performansin ve onu
olusturan kritik davraniglarin ifadesinde belirtilmis olmalar1 gerekir. Fakat belirlenen
ortak Ozelliklerin tiimiiyle bir performansta ya da onun kapsaminda yer alan kritik
davraniglarin her birinde, her zaman, her yerde eksiksiz olarak bulunmasi pek
beklenmez. Baska bir degisle, her performansta ya da onun kapsamindaki her bir kritik
davranigta her zaman, her yerde bu oOzelliklerin tiimii birlikte aranmaz, aranamaz”
(Ugan, 2018, s. 118). “Her etiit, icerdigi bir ya da birden cok teknik hedefle,
Ogrenci/icracinin icrada karsilasabilecegi pek ¢ok giicliiglin giderilmesinde katki saglar”
(Ciiceoglu ve Berki, 2007, s. 228). Buna gore, arastirmanin amaclari dogrultusunda
olusturulacak egzersizlerin, tek bir teknigi ya da birbirini tamamlayici, benzer teknikleri

icermesi gerektigi soylenebilir.

Calg1 egitiminin devinigsel boyutu Onciillendiginde psiko-motor davranislarin
ogrenildigi, gelistirildigi ve pekistirildigi yer olan “islemsel bellek” kavrami karsimiza
cikmaktadir. Islemsel bellek, davranis bilimlerinde bilissel ekol temsilcilerine gore: bir
seyl yapabilmeyi 6grenmek ve hatirlamakla ilgili bellek tiirtidiir. Miiziksel bir
davranigin nasil yapilacagini bilmek o davranisi 6grenmenin 6n kosulu olmakla birlikte
tek basina yeterli degildir. Ogrenilecek davranisin mutlaka uygulamaya doniistiiriilmesi
gerekmektedir. “Sanat egitiminde performansin biiylik 6nem tasidigi alanlarindan biri
de miizik egitimidir. Hangi diizeyde veya konumda, kimlere doniik olursa olsun, miizik

egitiminde 6grencilere kazandirilmasi amaclanan veya onlarda gelistirilmesi ereklenen
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davraniglarin biiylik bir boliimii miizik yapmay1 kapsar ve vurgular” (Ugan, 2018, s.
116-117). Buna gore, arastirmanin amaglart dogrultusunda olusturulacak egzersizlerin
denenmesi noktasinda uygulanacak 6n ve son test i¢in segilecek eserlerin egzersizlerle
uyumlu bicimde tasarlanmasi gerektigi sOylenebilir. Ayrica birden c¢ok eserin
belirlenmesi, elde edilecek sonuglarin cesitliligine ve farkliligmma katki sunacagi

diisiiniilebilir.

“Yaygin baglama 6gretim yaklasimlarina gore, baglamada herhangi bir teknigin
Ogretimi, daha ¢ok dogrudan eser gegmeye baslamak seklinde gerceklesmektedir. Bu tip
yaklasimlarda herhangi bir teknigin daha ¢ok eser temelli icralar araciligiyla
ogrenilmesi beklenmektedir. Eserler ise iginden pasajlar cimbizlanarak egzersizler
iretilmesi ve bu egzersizlerin bol tekrarli icrasiyla olgunlastirilmaktadir” (Gerekten,
2021, s. 169). Buna gore, arastirmanin amagclart dogrultusunda olusturulacak
egzersizlerin, kazandirilmak istenen hedef davranisa doniik bol tekrarli bir igerige sahip
olmasi1 gerektigi sOylenebilir. Ayrica egzersizlerin agis icralarindaki nagmelerden
secilereck olusturulmasi teknik ve iisluba doniik kazanimlarin elde edilmesi noktasinda

onemlidir. Erdal ERZINCAN’1n su ifadeleri durumu destekler niteliktedir.

“Baglama egitiminde belirli bir teknik diizey olustuktan sonra kesinlikle kiiciik
kiiciik etiitlerle acislar kullamilmal, kullanilabilir. Bu etiitler ne olmali? Ilk énce ciimle
kurmaktan ote, ornegin barak ¢alacaksaniz barakla ilgili kullanilan motifleri etiit haline
doniistiiriip bu sekilde kiiciik kiiciik ciimleler olusturup baslangi¢c asamasinda bu sekilde
ilerlenebilir. Sonrasinda uzun ciimleler ve hikdyeler. Barak a¢is yapmak istiyorsaniz 10
tane mahalli icraci dinleyin. Hepsinin ortak kullandig: niianslar var, bu da o yorenin
olmazsa olmaz niianslari, kokuyu veren gey. Bu niianslart tespit edip oziimseyerek
egitimde buradan baslamak gerek. Kisacasi en ¢ok kullanilan niianslar, motifler etiit
haline doniistiiriiliip bu etiitlerle ciimleler kurulmali. Tabi bunun igin bir de ¢ok
dinlemek lazim, mesk etmek lazim. Akademik egitimde de isin teknik tarafi on planda
tutulmali” (Erdal ERZINCAN ile kisisel iletisim, 2 Aralik 2022). Ustadin ifadelerine
gore, calgi egitiminde agis icralarini gerek amag gerekse arag¢ olarak kullanabilmenin 6n

kosulunun teknik seviye ve teknik icra oldugu sdylenebilir.

Erdal ERZINCAN ile yapilan kisisel goriismede “usta bir icracinin referans
alinarak calgi egitimi paralelinde baglama/saz egitim ve 6gretimine yonelik materyaller

(ezgersizler kastedilerek) sizce nasil gelistirilebilir?” sorusuna iistadin verdigi cevap
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aragtirmanin onemini ve gerekliligini gosterdigi gibi egzersiz yazim siirecine de yon

vermistir.

“Artik kentlestik, Gelenek kentte devam ediyor. Yore, tavir, iislup tabirlerini
hala kullaniyyoruz. Fakat mesele giderek su noktaya eviriliyor. Yore, tavir yerine artik
ekolleri konusacagiz. Yani 50 sene sonra o zamanki kusaklar i¢in yore ve tavri tarihsel
bir soylem olarak kalacak. Ileriye doniik yasayacak olan ekollerdir ve biz artik ekol
olarak Talip OZKAN'1, Nida TUFEKCIYT yi, Arif SAG"1, Ali Ekber CICEK’i, Neset
ERTAS’1 konusacagiz. Bunlar yoresel sanat¢ilar degil. Yoreyi de igcinde barindiran kent
ortaminda sekillenmis ekollerdir, yani iistadlar. Artik ileriye doniik bir enstriimanin
teknigini anlatirken bu ekollerden faydalanacagiz. Konya tavri, Silifke tavri, Zeybek
tavri séylem olarak yok olmayacak fakat ekollerin altinda yer alacaktir. Talip OZKAN
ekolii denildiginde Zeybek tavrini, Arif Sag ekolii denildiginde Alevi-Bektasi miizigini ya
da Dogu Anadolu yoresini, Neset ERTAS ekolii denildiginde Orta Anadolu yoresini
gorecegiz. Ekollerde farkli yére, tavir ya da iisluplar vardir ama her birinin
odaklandig1 bir nokta olacaktir. Baska bir ifadeyle ekolleri, dar bir bélgede, genis bir
yelpazede diisiinmek gerekmektedir. Nida TUFEKCI hocaya bir giin “Hocam ben
Erzurumluyum. Istanbul da yasiyorum. Ne kadar yoresel olmaliyim ya da nasil yéresel
olabilirim?” seklinde bir soru sordum. Cevap olarak bana: “pergelin bir ucunu koyiine
koy ve acilabildigin kadar acil” demisti. Kentli ekollere baktigimizda durumun tipki
boyle oldugunu gérmekteyiz. llerive déniik olarak egitim siirecleri de merkezi
kaybetmeden agilabilen sanat¢ilar yani ekoller tizerinden gidecektir. Sen bu ¢alismayla
gelecegin sablonunu hatirlatyyorsun, daha dogrusu bu c¢alisma gelecegin habercisi.
Soziinii ettigin bu ekollerin yani okullarin hepsi basli basina bir sistemdir. Gelecek
kusaklarinda bu sistemlerden haberdar olmasi lazim. Ornegin benim alt yapimda
saydigim bu ekollerin hepsi var. Hepsini az ¢ok ¢alisttm. Bunun disinda Mahalli
icralarda var tabi ki ama beni besleyen ana damarlar bu ekoller. Farkli merkezlere
baglh bu ekoller ne kadar ¢ogalirsa gelenek zenginlik icinde devam eder. Ekollerin
cesitliligi olmazsa bir¢ok seyi de beraberinde kaybolur. Bu anlamda ekollerin yazilmasi
cizilmesi gelecek kusaklara aktariimasi ¢ok kiymetli. Yani gelecegin habercisi olan
senin ¢alisman, ¢ok onemli ve bu ¢alismalarin ¢ogalmasi, farkli merkezlere bagh
ekollerin yazilip ¢izilmesi lazim. Baglamada etiit anlayis1 giderek keman ya da gitar
etiitlerine yani mekanik ¢alismalara dogru yonmeldi. Bu ¢alismalarda kaslar agilyyor

ama miizikal olarak pek faydasinin oldugunu diisiinmiiyorum. Hatta zararinin oldugunu
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diigtiniiyorum. Bir enstriiman ¢altyorsaniz, onun teknik kapasitesinden ya da yéniinden
bahsediyorsaniz etiit olmali. Ama nasil olmali? O noktada benim yaklagimim sudur.
Eserin zor pasajlarimi alip etiit haline doniistiiriiriim. Béyle olunca direkt amaca
hizmet... Senin yaptiginda (egzersiz yazma siireci ve egzersiz yazma ilkeleri) gayet
dogru bir ¢alisma. Bu sekilde karmagsikligi daha anlasilir hale getirmis oluyorsun.
Zaten etiidiin amact da budur” (Erdal Erzincan ile kisisel iletisim, 2 Aralik 2022). Buna
gore calismada olusturulan egzersizlerin ilkesel anlamda Erdal ERZINCAN’in

ifadeleriyle birebir ortlistiigii goriilmektedir.

4.4. Erdal ERZINCAN’1n Baglama/saz Acis icralarindan Hareketle Olusturulan
Egzersizlerin Ogrencilerin Baglama/saz icra Performanslar1 Uzerindeki Etkisine
iliskin Bulgular

Bu baglik altinda her bir katilimer i¢in “Baglama/Saz Performans Degerlendirme
Formu” (BPDF)’ndan elde edilen verilerin analizine ve yorumlarina yer verilmistir.
BPDF; tezene/mizrap tutan el teknikleri, klavyeyi tutan el (parmak) teknikleri ve
miizikal olmak iizere {i¢ alt boyuttan olusmaktadir. Bes katilimer li¢ farkl tiirkiiyii
baglama/saz ile icra etmistir. Ardindan uygulama siireci gergeklestirilmis ve sonrasinda
katilimc1 6grenciler ayni tiirkiileri tekrar baglama/saz ile icra etmistir. Uygulama siireci
sonrasinda uzmanlar BPDF kullanarak katilimcilart ayni tiirkiiler {izerinden
degerlendirmis ve On test ile son test puanlari elde edilmistir. Arastirmanin ¢alisma
(deney) grubunu olusturan 5 kisilik miizik egitimi bdliimii lisans dgrencilerine iliskin
“Katilme1 Ogrenci Tanima Formu” (KOTF) ile elde edilen kiinye ve demografik

bilgiler tablolar ile sunulmustur.

Tablo 4.2. Calisma grubunu olusturan dgrencilerin cinsiyete gore dagilimlari.

KO1 Erkek
KO2 Erkek
KO3 Erkek
KO4 Erkek
KOS5 Kiz

Tablo 4.2’ye gore: ¢aligma grubunu olusturan 5 6grenciden 4’1 erkek, 1’1 kizdir.

Tablo 4.3. Caligma grubunu olusturan 6grencilerin yasa gore dagilimlari.

KO1 22
KO2 21
KO3 32
KO4 36
KO5 23
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Tablo 4.3’e gore: ¢alisma grubunu olusturan 6grencilerin 21 ile 36 yas araliginda
oldugu soylenebilir. En kiigiik 6grenci KO2 21 yasinda, en biiyiik 6grenci KO4 36
yasindadir.

Tablo 4.4. Calisma grubunu olusturan 6grencilerin “Baglama/saz ¢almaya kag¢ yasinda basladiniz?”
sorusuna iligkin verdikleri yanitlar.

KO1 11 yaginda bagladim
KO2 15 yaginda basladim
KO3 21 yaginda bagladim
KO4 14 yaginda bagladim
KO5 13 yasinda basladim

Tablo 4.4’e gore: calisma grubunu olusturan 6g8rencilerin yaslar1 géz Oniine
alindiginda uzun siiredir s6z gelimi: KO1 11, KO2 6, KO3 11, KO4 22, KO5 10 yildir
baglama/saz caldiklar1 sOylenebilir. Tim Ogrenciler lisans Ogrenimlerinden once
baglama/saz calmaya baslamislardir.

Tablo 4.5. Calisma grubunu olusturan 6grencilerin “Baglama/saz ¢almaya ya da 6grenmeye
baglamada/sazda hangi diizen ile bagladiniz?” sorusuna iligkin verdikleri yanitlar.

KO1 Baglama diizeni
KO2 Baglama diizeni
KO3 Bozuk diizeni

KO4 Baglama diizeni
KO5 Baglama diizeni

Tablo 4.5’e gore: calisma grubunu olusturan dgrencilerden KO1, KO2, KO4,
KOS5 olmak iizere 4’ii baglama diizeni ile baglama/saz ¢almaya baslamistir. Yalmzca
KO3 baglama/saz ¢almaya bozuk diizeni ile baslamustir.

Tablo 4.6. Calisma grubunu olusturan 6grencilerin “Baglamada/sazda ana diizenlerden biri olan baglama
diizenini kag yildir ¢aliyorsunuz?” sorusuna iligkin verdikleri yanitlar.

KO1 10
KO2

KO3 1
KO4 20
KO5 10

Tablo 4.6 ya gore: calisma grubunu olusturan 6grencilerden 4’iiniin en az 6 yil
ve iizeri “baglama diizeni” caldig1 goriilmektedir. Yalnizca KO3 1 yildir baglama
diizeni c¢almaktadir. Bu noktada calisma grubunun hazir bulunusluk diizeyinin,

arastirmanin deneysel siireci i¢in olumlu olabilecegi sdylenebilir.
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Tablo 4.7. Caligma grubunu olusturan 6grencilerin “Baglamaya/saza haftada kag saat ayiriyorsunuz?”

sorusuna iligkin verdikleri yanitlar.

KO1 7-10 saat
KO2 10 saat
KO3 20 saat
KO4 5-6 saat
KO5 7 saat

Tablo 4.7°de c¢alisma grubunu olusturan Ogrencilerin haftalik baglama/saz

caligma siirelerinin degiskenlik gosterdigi goriilmektedir. Bu degiskenligin farkli bircok

sebepten kaynaklandig1 sdylenebilir. Haftalik en fazla KO3 20 saat, en az KO4 5-6 saat

calismaktadir.

Tablo 4.8. Caligma grubunu olusturan 6grencilerin “Baglama/saz egitim ve icracilifinda kimleri 6rnek
altyorsunuz?” sorusuna iliskin verdikleri yanitlar.

KO1

Erdal ERZINCAN

KO2

Genel olarak 6rnek aldigim birisi yok. Elimden
geldigince tiim egitimcilerden kendime bir seyler
katmaya ¢alistyorum.

KO3

Mehmet ERENLER

KO4

Arif SAG, Erdal ERZINCAN, Erol PARLAK,
Cetin AKDENIZ, Ali YILMAZ, Hasan GENC,
Erkan CANAKCI, Volkan KAPLAN

KOS5

Erdal ERZINCAN, Arif SAG

Tablo 4.8’¢ gore: calisma grubunu olusturan dgrencilerden KO1 yalnizca Erdal
ERZINCAN’1, KO3 yalnizca Mehmet ERENLER’i, KOS Erdal ERZINCAN ile Arif
SAG’1, 6rnek almaktadir. KO4 Erdal ERZINCAN’1n yani sira farkli icracilar1 drnek

alirken, KO2 higbir isim vermemistir. KO1’in ve KO3’iin spesifik yanitlar1 ve KO2

1sim vermemesi dikkat ¢ekicidir.

Tablo 4.9. Caligma grubunu olusturan 6grencilerin “Baglamada/sazda icra performansinizi artirmaya
yonelik ne tiir ¢aligmalar yapiyorsunuz?” sorusuna iligkin verdikleri yanitlar.

KO1

Performans etiitleri ve Zeki Atagiir eserleri
geciyorum. Acis icralari yapryorum.

K02

Parmak egzersizleri yapiyorum. Yoresel baglama
tavirlari tizerine ¢aligiyorum.

KO3

Etiid, longa, saz semaisi gegiyorum. Y Oresel
baglama tavirlari iizerine ¢aligiyorum.

KO4

Parmak egzersizleri yapiyorum.

KO5

Parmak egzersizleri yapiyorum.

Tablo 4.9’a gore:

calisma grubunu olusturan ogrencilerin tiimii icra

performanslarin1 artirmak i¢in etiit ve egzersiz yapmaktalardir. Bu paralelde calgi

egitimi agisindan 6grencilerde etiit ve egzersizlerin énemi ve de gerekliligi bilincinin
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anlagilmis oldugu sdylenebilir. KO3’iin GTHM disinda KTM eserlerinden faydalandig:

goriilmektedir. Ayrica KO1’in agis icralari yaptigini belirtmesi dikkat ¢ekicidir.

Tablo 4.10. Calisma grubunu olusturan dgrencilerin “Baglamada/sazda kisisel icra karakterinizi
olusturmak ya da gelistirmek i¢in ne tiir caligmalar yapiyorsunuz?” sorusuna iliskin verdikleri yanitlar.

KO1

Baglamaya/saza daha ¢ok vakit
ayirtyorum.

KO2

Farkli baglama/saz icracilarini dinleyip
onlar taklit etmeye calisiyorum.

KO3

Usta icracilar1 dinliyorum.

KO4

Usta icracilar1 dinliyorum.

KO5

Zor oldugunu diislindiigiin eserlerin
icindeki pasajlar1 ¢aligtyorum.

Tablo 4.10’a gore: caligma grubunu olusturan 6grencilerden KO2, KO3, KO4

“kisisel icra karakreti” olusturabilmek igin usta icracilari dinlemektelerdir. KO1

baglamaya/saza ¢ok vakit ayirdigini sdylerken, KOS5 ise eserlerdeki pasajlart ¢alistigini

ifade temektedir. Bu noktada “kisisel icra karakteri” olusturabilmenin ¢ok boyutlu,

zahmetli ve uzun bir siire¢ oldugu g6z Oniine alindiginda 6grencilerde bu yonde bir

bilincin heniiz olusmamis oldugu sdylenebilir.

Tablo 4.11. Calisma grubunu olusturan 8grencilerin “Erdal ERZINCAN1 dinler misiniz?” sorusuna

iligkin verdikleri yanitlar.

KO1 Evet dinlerim.
KO2 Hayir, pek dinlemem.
KO3 Evet dinlerim
KO4 Evet dinlerim
KO5 Evet dinlerim

Tablo 4.11°e gore: ¢alisma grubunu olusturan 6grencilerden KO2 disindaki tiim

ogrenciler Erdal ERZINCAN’1 dinlemektedir.

Tablo 4.12. Calisma grubunu olusturan 6grencilerin “Erdal ERZINCAN’1n miizikal gelisiminizdeki rolii
nedir?” sorusuna iliskin verdikleri yanitlar.

KO1 Miizikal gelisimim tizerinde etkisi
olmustur.

K02 Miizikal gelisimim {izerinde etkisi
olmamugtir.

KO3 Miizikal gelisimim tizerinde etkisi
olmustur.

KO4 Miizikal gelisimim tizerinde etkisi
olmustur.

KO5 Miizikal gelisimim tizerinde etkisi
olmustur.

Tablo 4.12°ye gore: galisma grubunu olusturan Ogrencilerden KO2 disindaki

tiim oOgrencilerin miizikal gelisimleri iizerinde Erdal ERZINCAN’m etkili oldugu

goriilmektedir.
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Tablo 4.13. Calisma grubunu olusturan dgrencilerin “Erdal ERZINCAN’1n egitimci yonii hakkinda ne
diistinliyorsunuz?” sorusuna iliskin verdikleri yanitlar.

KO1 Cok basarili bir egitimci.

KO2 Cok basarili bir egitimci. EEMM
egitimci yoniinii ortaya koymaktadir.

KO3 Cok bagarili bir egitimci.

KO4 Cok basarili bir egitimci. “Gezici
Baglama At6lyesi” egitimci yoniinil
ortaya koymaktadir.

KO5 Cok bagarili bir egitimci.

Tablo 4.13’e¢ gore: ¢alisma grubunu olusturan Ogrencilerin tiimii Erdal
ERZINCAN’1n egitimci yoniinii basarili bulmaktadir. KO2 EEMM nin, KO4 “Gezici
Baglama Atdlyesi” projesinin neminden bahsetmislerdir.

Tablo 4.14. Calisma grubunu olusturan dgrencilerin “Erdal ERZINCAN’1n baglama/saz icraciligi
hakkinda ne diisinliyorsunuz?” sorusuna iliskin verdikleri yanitlar.

KO1 Her seviyeden baglama/saz ilgilisini
etkilemis usta bir icract

K02 Baglama/saz icrasinda yeni ufuklar
agcmis usta bir icract

KO3 Baglama diizenindeki 6zgiin
diizenlemeleri ile usta bir icract

KO4 THM i¢in 6nemli bir kaynak olmasi ile
usta bir icraci

KO5 Her seviyeden baglama/saz ilgilisini

etkilemis usta bir icract
Tablo 4.14’e¢ gore: g¢alisma grubunu olusturan Ogrencilerin tiimii, Erdal

ERZINCAN’1n usta bir icraci oldugunu diisiinmektedir. Ogrencilerin her biri Erdal
ERZINCAN’1n usta bir icract olusunu farkli acilardan ele almaktadir. KO2 ile KO3
onun ozgiinliiginden, KO1, KO4 ve KOS5 ise genis Kkitleleri etkilemesinden
bahsetmektedir.

4.4.1 KOl icin baglama/saz performans degerlendirmelerine iliskin bulgular
KO1 icin uzmanlari BPDF alt boyutlarindan tezene/mizrap tutan el teknikleri,
klavyeyi tutan el (parmak) teknikleri ve miizikal verdigi on test ve son test puanlari

Tablo 4.15°te verilmistir.
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Tablo 4.15. KOI igin uzmanlarmn verdigi 6n test ve son test puan ortalamalari.

Tiirkii 1 Tiirkii 2 Tiirkii 3
Boyutlar On Son Test On Son On Son
Test Test Test Test Test
Tezene/Mizrap Tutan
E El Teknikleri 1.33 4.83 1.00 4.33 2.33 5.00
Uzman 1 = Klavyeyi Tutan EI
& Telmikleri 2.16 4.66 2.00 4.83 1.41 4.83
Miizikal 3.50 3.50 1.75 5.00 2.25 5.00
Tezene/Mizrap Tutan
E El Teknikleri 2.00 4.00 2.33 5.00 2.66 5.00
Uzman 2 = Klavyeyi Tutan EI
& Telmikleri 2.00 4.58 2.75 5.00 3.33 5.00
Miizikal 2.25 5.00 2.75 5.00 3.75 5.00
Tezene/Mizrap Tutan
E El Teknikleri 1.33 4.16 1.16 4.66 3.16 4.83
Uzman 3 = Klavyeyi Tutan El
) Toknikleri 2.16 4.58 1.08 5.00 3.50 491
Miizikal 4.00 4.75 1.25 5.00 1.75 5.00
Tezene/Mizrap Tutan —— 4 433 150 466 272 494
3 El Teknikleri ) ) ) ’ ’ )
Uzman Q Klavyeyi Tutan EI
Ortalama ey 211 461 194 494 275 491
Teknikleri
Miizikal 3.25 4.41 1.91 5.00 2.58 5.00

Tablo 4.15’te uzmanlarin KO1’in baglama/saz performansi i¢in BPDF’nin alt

boyutlarina verdikleri cevaplar incelendiginde KO1’in tim boyutlarda son test

puanlarinin &n test puanlarindan yiiksek oldugu tespit edilmistir. On test ve son test

puanlari arasindaki farkliligin istatistiksel olarak anlamli olup olmadigim tespit etmek

icin bagimli drneklem t testinin non-parametrik alternatifi olan “Wilcoxon Isaretli

Siralar Testi” kullanilmistir. Wilcoxon isaretli siralar testi her bir boyut i¢in {i¢ uzmanin

tic farkh tiirkii i¢in verdigi On test ve son test puanlart kullanilarak analiz edilmistir.

Tablo 4.16’da tezene/mizrap tutan el teknikleri, Tablo 4.17°de klavyeyi tutan el

(parmak) teknikleri ve Tablo 4.18’de ise miizikal boyutlarma iligkin yapilan Wilcoxon

isaretli siralar testi sonucglarina yer verilmistir.

Tablo 4.16. KO1 i¢cin BPDF’nin “tezene/muzrap tutan el teknikleri” boyutuna ait 6n test ve son test
puanlarina iliskin iliskili 6l¢iimler igin “Wilcoxon Isaretli Siralar” testi sonuclari.

- Sira Sira
Grup Son test-On test n Ortalamas: Toplam 4 P
Tezene/Mizrap Negatif Sira 0? .00 .00
— 5
Tuta'n El. Pozitif Sira 9 5.50 45.00 267 008
Teknikleri .
Esit 0°

a. Son Test <On Test
b. Son Test> On Test
c. Son Test = On Test
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Tablo 4.16’da goriildiigii gibi; KO1’in 6n test ve son test sira ortalamalar
arasinda tezene/mizrap tutan el teknikleri boyutunda son test lehine anlamli bir farklilik
tespit edilmistir (z=-2,67; p<,05). Elde edilen bulgular Erdal ERZINCAN’1n ag1s icralar
referans alinarak olusturulan egzersizlerin KO1’in tezene/mizrap tutan el teknikleri
boyutuna ait puanlarinda anlamli bir artis oldugunu gostermektedir.

Tablo 4.17. KO1 i¢in BPDF’nin “klavyeyi tutan el (parmak) teknikleri” boyutuna ait on test ve son test
puanlarina iliskin iliskili 6l¢iimler i¢in “Wilcoxon Isaretli Siralar” testi sonuglart.

-- Sira Sira
Grup Son test-On test n Ortalamasi Toplanu z P
Klavyeyi Tutan Negatif Sira 0? .00 .00
El (parmak) Pozitif Sira 9b 5.50 45.00 266 008

Teknikleri Esit 0c

a. Son Test <Qn Test
b. Son Test> On Test
c. Son Test=On Test

Tablo 4.17°de goriildiigii gibi; KO1’in 6n test ve son test sira ortalamalar
arasinda klavyeyi tutan el (parmak) teknikleri boyutunda son test lehine anlamli bir
farklilik tespit edilmistir (z=-2,66; p<,05). Elde edilen bulgular Erdal ERZINCAN’1n
acts icralar1 referans alinarak olusturulan egzersizlerin KO1’in klavyeyi tutan el
(parmak) teknikleri boyutuna ait puanlarinda anlamli bir artis oldugunu gostermektedir.

Tablo 4.18. KO1 i¢in BPDF’nin “miizikal” boyutuna ait on test ve son test puanlarina iliskin iliskili
olciimler i¢in “Wilcoxon Isaretli Siralar” testi sonuglari.

-- Sira Sira
Grup Son test-On test n Ortalamas: Toplam z P
.. Negatif Sira 0? .00 .00
Mitzikal Pozitif Sira g 5.50 36.00 252 .012
Esit 1¢

a. Son Test <On Test
b. Son Test> On Test
c. Son Test=On Test

Tablo 4.18°de goriildiigii gibi; KO1’in 6n test ve son test sira ortalamalar
arasinda miizikal boyutunda son test lehine anlamli bir farklilik tespit edilmistir (z=-
2,52; p<,05). Elde edilen bulgular Erdal ERZINCAN’1n acis icralar referans alinarak
olusturulan egzersizlerin KO1’in miizikal boyutuna ait puanlarinda anlamli bir artis

oldugunu gostermektedir.
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4.4.2 KO2 icin baglama/saz performans degerlendirmelerine iliskin bulgular
KO2 icin uzmanlarin BPDF alt boyutlarindan tezene/mizrap tutan el teknikleri,
klavyeyi tutan el (parmak) teknikleri ve miizikal verdigi on test ve son test puanlari

Tablo 4.19°da verilmistir.

Tablo 4.19. KO2 i¢cin uzmanlarin verdigi 6n test ve son test puan ortalamalari.

Tiirkii 1 Tiirkii 2 Tiirkii 3
Boyutlar On Son On  Son On Son
Test Test Test  Test Test Test
Tezene/Mizrap Tutan
= El Teknikleri 1.00 4.00 1.17 467 1.67 5.00
Uzman 1 E Klavyeyi Tutan El
M Teknikleri 1.42 4.08 1.17 475 1.17 483
Miizikal 2.00 3.75 1.00  5.00 1.50 3.75
Tezene/Mizrap Tutan
= El Teknikleri 2.83 4.00 233 417 233 4.17
Uzman 2 E Klavyeyi Tutan El
M Teknikleri 2.75 4.33 217 450 217  4.50
Miizikal 3.00 5.00 1.25 4.50 1.25 4.50
Tezene/Mizrap Tutan
= El Teknikleri 1.83 4.50 1.83 5.00 3.00 4.3
Uzman 3 E Klavyeyi Tutan El
A Teknikleri 2.33 5.00 1.58 492 225 4.25
Miizikal 3.00 5.00 1.00 5.00 1.50  4.00
Tezene/Mizrap Tutan
Uzmanla = El Teknikleri 1.89 4.17 2.17 4.6l 2.33 4.72
r E Klavyeyi Tutan EIl
Ortalama A Teknikleri 2.17 4.47 2.67 4.72 1.69 4.44
Miizikal 2.67 4.58 1.08 4.83 1.00 3.05

Tablo 4.19°da uzmanlarin KO2nin baglama/saz performansi i¢cin BPDF’nin alt
boyutlarina verdikleri cevaplar incelendiginde KO2’nin tiim boyutlarda son test
puanlarinin &n test puanlarindan yiiksek oldugu tespit edilmistir. On test ve son test
puanlari arasindaki farkliligin istatistiksel olarak anlamli olup olmadigim tespit etmek
i¢in bagimli drneklem t testinin non-parametrik alternatifi olan “Wilcoxon Isaretli
Siralar Testi” kullanilmistir. Wilcoxon isaretli siralar testi her bir boyut i¢in {i¢c uzmanin
tic farkh tiirkii i¢in verdigi On test ve son test puanlart kullanilarak analiz edilmistir.
Tablo 4.20’de tezene/mizrap tutan el teknikleri, Tablo 4.21°de klavyeyi tutan el
(parmak) teknikleri ve Tablo 4.22°de ise miizikal boyutlarma iligkin yapilan Wilcoxon

isaretli siralar testi sonucglarina yer verilmistir.
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Tablo 4.20. KO2 i¢cin BPDF’nin “tezene/muzrap tutan el teknikleri” boyutuna ait 6n test ve son test
puanlarina iliskin iliskili 6l¢iimler i¢in “Wilcoxon Isaretli Siralar” testi sonuglart.

2 Sira Sira
Grup Son test-On test n Ortalamas: Toplam z P
Tezene/Mizrap Negatif Sira 0 .00 .00
— o
Tuta‘n EI. Pozitif Sira 9 5.50 45.00 267 008
Teknikleri .
Esit 0°

a. Son Test <On Test
b. Son Test> On Test
¢.  Son Test=On Test

Tablo 4.20’de goriildiigii gibi; KO2’nin 6n test ve son test sira ortalamalar
arasinda tezene/mizrap tutan el teknikleri boyutunda son test lehine anlamli bir farklilik
tespit edilmistir (z=-2,67; p<,05). Elde edilen bulgular Erdal ERZINCAN’1n agcis icralari
referans alinarak olusturulan egzersizlerin KO2’nin tezene/mizrap tutan el teknikleri
boyutuna ait puanlarinda anlamli bir artis oldugunu gostermektedir.

Tablo 4.21. KO2 i¢cin BPDF’nin “klavyeyi tutan el (parmak) teknikleri” boyutuna ait 6n test ve son test
puanlarina iliskin iliskili 8l¢iimler igin “Wilcoxon Isaretli Siralar” testi sonuclari.

-- Sira Sira
Grup Son test-On test n Ortalamas: Toplam z P
Klavyeyi Tutan Negatif Sira 0* .00 .00
El (parmak) Pozitif Sira ob 5.50 45.00 266 008

Teknikleri Esit 0°

a. Son Test <(:)n Test
b. Son Test> On Test
c. Son Test = On Test

Tablo 4.21°de goriildiigii gibi; KO2’nin &n test ve son test sira ortalamalari

arasinda klavyeyi tutan el (parmak) teknikleri boyutunda son test lehine anlamli bir

farklilik tespit edilmistir (z=-2,66; p<,05). Elde edilen bulgular Erdal ERZINCAN’1n
acts icralari referans alinarak olusturulan egzersizlerin KO2'nin klavyeyi tutan el
(parmak) teknikleri boyutuna ait puanlarinda anlamli bir artis oldugunu gostermektedir.

Tablo 4.22. KO2 icin BPDF’nin “miizikal” boyutuna ait 6n test ve son test puanlarina iliskin iligkili
olciimler i¢in “Wilcoxon Isaretli Siralar” testi sonuglari.

- Sira Sira
Grup Son test-On test n Ortalamas: Toplam z P
. . Negatif Sira 0? .00 .00
Mitzikal Pozitif Sira o 5.50 45.00 267 .008

Esit 0°

a. Son Test <Qn Test
b. Son Test> On Test
¢. Son Test = On Test
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Tablo 4.22’de goriildiigii gibi; KO2’nin 6n test ve son test sira ortalamalar
arasinda miizikal boyutunda son test lehine anlamli bir farklilik tespit edilmistir (z=-
2,67; p<,05). Elde edilen bulgular Erdal ERZINCAN 1 ac1s icralari referans almarak
olusturulan egzersizlerin KO2’nin miizikal boyutuna ait puanlarinda anlamli bir artis

oldugunu gostermektedir.

4.4.3 KO3 icin baglama/saz performans degerlendirmelerine iliskin bulgular
KO3 icin uzmanlarin BPDF alt boyutlarindan tezene/mizrap tutan el teknikleri,
klavyeyi tutan el (parmak) teknikleri ve miizikal verdigi on test ve son test puanlari

Tablo 4.23’te verilmistir.

Tablo 4.23. KO3 i¢cin uzmanlarin verdigi 6n test ve son test puan ortalamalari.

Tiirkii 1 Tiirkii 2 Tiirkii 3
Boyutlar On Son On Son On
Test Test  Test Test Test

Son Test

Tezene/Mizrap Tutan

= El Teknikleri 1.17 483 3.00 3.17 1.17 3.50
Uzman 1 E Klavyeyi Tutan EI
~ Teknikleri 1.50 458 292 4.00 1.33 3.83
Miizikal 1.00 4.00 1.67 2.75 1.00 5.00
Tezene/Mizrap Tutan
= El Teknikleri 1.00 3.83 2.00 4.00 1.00 3.17
Uzman 2 E Klavyeyi Tutan El
~ Teknikleri 1.00 4.08 2.00 4.58 1.00 3.33
Miizikal 1.00 275 1.00 2.50 1.00 3.75
Tezene/Mizrap Tutan
= El Teknikleri 1.33 433 2.67 4.00 2.00 4.00
Uzman 3 E Klavyeyi Tutan El
~ Teknikleri 1.50 442 275 4.42 1.83 3.67
Miizikal 1.00 275 1.50 4.33 1.00 3.50
Tezene/Mizrap Tutan
Uzman g El Teknikleri 1.78 383 1.33 3.67 2.00 4.11
Ortalama = Klavyeyi Tutan El
Q Teknikleri 1.92 414 133 4.00 2.03 4.17
Miizikal 1.22 392 1.00 3.00 1.17 3.53

Tablo 4.23’te uzmanlarin KO3’iin baglama/saz performansi icin BPDF’nin alt
boyutlarina verdikleri cevaplar incelendiginde KO3’iin tiim boyutlarda son test
puanlarinin &n test puanlarindan yiiksek oldugu tespit edilmistir. On test ve son test
puanlar1 arasindaki farkliligin istatistiksel olarak anlamli olup olmadigini tespit etmek
i¢in bagimli drneklem t testinin non-parametrik alternatifi olan “Wilcoxon Isaretli
Siralar Testi” kullanilmistir. Wilcoxon isaretli siralar testi her bir boyut i¢in {i¢ uzmanin
tic farkh tiirkii i¢in verdigi On test ve son test puanlart kullanilarak analiz edilmistir.

Tablo 4.24’te tezene/mizrap tutan el teknikleri, Tablo 4.25°te klavyeyi tutan el (parmak)
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teknikleri ve Tablo 4.26’da ise miizikal boyutlara iliskin yapilan Wilcoxon isaretli

siralar testi sonuglarina yer verilmistir.

Tablo 4.24. KO3 i¢in BPDF nin “tezene/mizrap tutan el teknikleri” boyutuna ait 6n test ve son test
puanlarina iliskin iliskili 6l¢iimler igin “Wilcoxon Isaretli Siralar” testi sonuglari.

- Sira Sira
Grup Son test-On test n Ortalamasi Toplanu z P
Tezene/Muzrap Negatif Sira 0* .00 .00
— -
Tuta'n El. Pozitif Sira 9 5.50 45.00 2266 008
Teknikleri .
Esit 0°

a. Son Test <Qn Test
b. Son Test> On Test
c. Son Test = On Test

Tablo 4.24’te goriildiigii gibi; KO3’iin 6n test ve son test sira ortalamalari
arasinda tezene/mizrap tutan el teknikleri boyutunda son test lehine anlamli bir farklilik
tespit edilmistir (z=-2,66; p<,05). Elde edilen bulgular Erdal ERZINCAN’1n ag1s icralari
referans alinarak olusturulan egzersizlerin KO3’{in tezene/mizrap tutan el teknikleri
boyutuna ait puanlarinda anlamli bir artis oldugunu gostermektedir.

Tablo 4.25. KO3 icin BPDF’nin “klavyeyi tutan el (parmak) teknikleri” boyutuna ait 6n test ve son test
puanlarina iliskin iliskili 8l¢iimler igin “Wilcoxon Isaretli Siralar” testi sonuclari.

- Sira Sira
Grup Son test-On test n Ortalamas: Toplam b4 P
Klavyeyi Tutan Negatif Sira 0* .00 .00
El (parmak) Pozitif Sira gb 5.50 45.00 266 008

Teknikleri Esit 0¢

a. Son Test <On Test
b. Son Test> On Test
¢. Son Test = On Test

Tablo 4.25’te goriildiigii gibi; KO3’iin 6n test ve son test sira ortalamalar
arasinda klavyeyi tutan el (parmak) teknikleri boyutunda son test lehine anlamli bir
farklilik tespit edilmistir (z=-2,66; p<,05). Elde edilen bulgular Erdal ERZINCAN’1n
acis icralar referans alinarak olusturulan egzersizlerin KO3’iin klavyeyi tutan el

(parmak) teknikleri boyutuna ait puanlarinda anlamli bir artis oldugunu gostermektedir.
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Tablo 4.26. KO3 icin BPDF’nin “miizikal” boyptuna ait On test ve son test puanlarma iliskin iligkili
Olclimler igin “Wilcoxon Isaretli Siralar” testi sonuglari.

Sira Sira

Grup Son test-On test n Ortalamas: Toplam z P
. . Negatif Sira 0? .00 .00
Mizikal Pozitif Sira 9b 5.50 45.00 2.67 .008

Esit 0°

a. Son Test <On Test
b. Son Test> On Test
c.  Son Test=On Test

Tablo 4.26’da goriildiigii gibi; KO3’iin 6n test ve son test sira ortalamalar
arasinda miizikal boyutunda son test lehine anlamli bir farklilik tespit edilmistir (z=-
2,67; p<,05). Elde edilen bulgular Erdal ERZINCAN’1n acis icralar referans alinarak
olusturulan egzersizlerin KO3’iin miizikal boyutuna ait puanlarinda anlamli bir artis

oldugunu gostermektedir.

4.4.4 KO4 icin baglama/saz performans degerlendirmelerine iliskin bulgular
KO4 icin uzmanlarin BPDF alt boyutlarindan tezene/mizrap tutan el teknikleri,
klavyeyi tutan el (parmak) teknikleri ve miizikal verdigi 6n test ve son test puanlari

Tablo 4.27°de verilmistir.

Tablo 4.27. KO4 i¢in uzmanlarin verdigi on test ve son test puan ortalamalari.

Tiirkii 1 Tiirkii 2 Tiirkii 3
Boyutlar On Son On Son -- Son
' Test Test Test Test On Test Test
Tezene/Mizrap Tutan
= El Teknikleri 1.33 4.00 1.50 3.00 1.17 4.00
Uzman 1 E Klavyeyi Tutan El
= Teknikleri 1.42 4.17 1.08 3.33 1.00 3.50
Miizikal 1.50 3.75 1.00 2.75 1.00 3.00
Tezene/Mizrap Tutan
= El Teknikleri 2.00 4.00 2.00 3.17 1.00 4.17
Uzman 2 E Klavyeyi Tutan EIl
= Teknikleri 2.25 4.50 1.83 3.92 1.00 4.42
Miizikal 1.75 3.75 1.50 2.50 1.00 3.75
Tezene/Mizrap Tutan
= El Teknikleri 1.17 2.50 1.00 2.67 1.00 3.33
Uzman 3 E Klavyeyi Tutan El
= Teknikleri 1.00 2.83 1.00 3.50 1.00 3.83
Miizikal 1.00 3.50 1.00 3.25 1.00 4.00
Tezene/Mizrap Tutan
Uzman g El Teknikleri 1.50 3.50 1.50 2.94 1.06 3.83
Ortalama = Klavyeyi Tutan El
~ Teknikleri 1.56 3.83 1.31 3.58 1.00 3.92
Miizikal 1.42 3.67 1.17 2.83 1.00 3.58

Tablo 4.27°de uzmanlarin KO4’{in baglama/saz performansi i¢cin BPDF nin alt

boyutlarina verdikleri cevaplar incelendiginde KO4’iin tiim boyutlarda son test
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puanlarinin én test puanlarindan yiiksek oldugu tespit edilmistir. On test ve son test
puanlar arasindaki farkliligin istatistiksel olarak anlamli olup olmadigini tespit etmek
icin bagimli drneklem t testinin non-parametrik alternatifi olan “Wilcoxon Isaretli
Siralar Testi” kullanilmistir. Wilcoxon isaretli siralar testi her bir boyut i¢in li¢ uzmanin
tic farklr tlirkii icin verdigi On test ve son test puanlari kullanilarak analiz edilmistir.
Tablo 4.28’de tezene/mizrap tutan el teknikleri, Tablo 4.29°da klavyeyi tutan el
(parmak) teknikleri ve Tablo 4.30’da ise miizikal boyutlarna iligkin yapilan Wilcoxon
isaretli siralar testi sonuglarina yer verilmistir.

Tablo 4.28. KO4 icin BPDF nin “tezene/mizrap tutan el teknikleri” boyutuna ait 6n test ve son test
puanlarina iliskin iliskili 6l¢iimler i¢in “Wilcoxon Isaretli Siralar” testi sonuglart.

- Sira Sira
Grup Son test-On test n Ortalamas: Toplam 4 P
Tezene/Muzrap Negatif Sira 02 .00 .00
— o
Tuta.n El. Pozitif Sira 9 5.50 45.00 266 008
Teknikleri .
Esit 0°

a. Son Test <On Test
. Son Test> On Test
¢. Son Test = On Test

Tablo 4.28’de goriildiigii gibi; KO4’iin 6n test ve son test sira ortalamalar
arasinda tezene/mizrap tutan el teknikleri boyutunda son test lehine anlamli bir farklilik
tespit edilmistir (z=-2,66; p<,05). Elde edilen bulgular Erdal ERZINCAN’1n agc1s icralari
referans alinarak olusturulan egzersizlerin KO4’iin tezene/mizrap tutan el teknikleri
boyutuna ait puanlarinda anlamli bir artis oldugunu gostermektedir.

Tablo 4.29. KO4 icin BPDF’nin “klavyeyi tutan el (parmak) teknikleri” boyutuna ait 6n test ve son test
puanlarina iliskin iligkili 6l¢iimler i¢in “Wilcoxon Isaretli Siralar” testi sonuglari.

~- Sira Sira
Grup Son test-On test n Ortalamas: Toplanu z P
Klavyeyi Tutan Negatif Sira 0* .00 .00
— T
El (pa{'malf) Pozitif Sira 9 5.50 45.00 66 008
Teknikleri .
Esit 0°

a. Son Test <Qn Test
b. Son Test> On Test
c. Son Test = On Test

Tablo 4.29°da goriildiigii gibi; KO4’iin 6n test ve son test sira ortalamalar
arasinda klavyeyi tutan el (parmak) teknikleri boyutunda son test lehine anlamli bir
farklilik oldugu tespit edilmistir (z=-2,66; p<,05). Elde edilen bulgular Erdal

ERZINCAN’in agis icralart referans alinarak olusturulan egzersizlerin KO4’in

235



klavyeyi tutan el (parmak) teknikleri boyutuna ait puanlarinda anlamli bir artig

oldugunu gostermektedir.

Tablo 4.30. KO4 i¢in BPDF nin “miizikal” boyutuna ait n test ve son test puanlarina iliskin iliskili
dlgiimler icin “Wilcoxon Isaretli Siralar” testi sonuglar1.

Sira Sira

Grup Son test-On test n Ortalamasi Toplami 4 P
. . Negatif Sira 0? .00 .00
Mitzikal Pozitif Sira 9b 5.50 45.00 267  .008
Esit 0°

a. Son Test <On Test
b. Son Test> On Test
c. Son Test=On Test

Tablo 4.30°da goriildiigii gibi; KO4’iin 6n test ve son test sira ortalamalar
arasinda miizikal boyutunda son test lehine anlamli bir farklilik tespit edilmistir (z=-
2,67; p<,05). Elde edilen bulgular Erdal ERZINCAN’1n acis icralar1 referans alinarak
olusturulan egzersizlerin KO4’iin miizikal boyutuna ait puanlarinda anlamli bir artis

oldugunu gostermektedir.

4.4.5 KOS5 icin baglama/saz performans degerlendirmelerine iliskin bulgular
KOS5 i¢in uzmanlarin BPDF alt boyutlarindan tezene/mizrap tutan el teknikleri,
klavyeyi tutan el (parmak) teknikleri ve miizikal verdigi 6n test ve son test puanlari

Tablo 4.31°de verilmistir.
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Tablo 4.31. KOS i¢in uzmanlarm verdigi 6n test ve son test puan ortalamalari.

Tiirkii 1 Tiirkii 2 Tiirkii 3
Boyutlar On Son On Son On Son Test
Test Test Test Test Test
Tezene/Mizrap Tutan
= El Teknikleri 1.00 4.67 1.00  4.00 1.00 4.00
Uzman 1 E Klavyeyi Tutan EI
A Teknikleri 1.25 4.75 1.00  4.08 1.08 3.91
Miizikal 1.00 3.75 1.00 3.25 1.00 3.25
Tezene/Mizrap Tutan
= El Teknikleri 2.16 4.00 2.00  4.00 2.00 4.00
Uzman 2 E Klavyeyi Tutan EI
A Teknikleri 2.75 3.67 1.50 4.00 2.00 4.00
Miizikal 2.75 3.25 1.00 3.25 1.50 3.00
Tezene/Mizrap Tutan
= El Teknikleri 1.16 3.33 1.00 3.33 1.33 3.17
Uzman 3 E Klavyeyi Tutan El
A Teknikleri 1.67 4.17 1.00  4.00 1.00 2.58
Miizikal 2.00 4.00 1.00  4.00 1.00 2.25
Tezene/Mizrap Tutan
3 El Teknikleri 1.44 4.00 1.33 3.78 1.44 3.72
vzman g = evi Tutan E
Ortalama & eyt rutan
A Teknikleri 1.89 4.19 1.17  4.03 1.36 3.50
Miizikal 1.92 3.67 1.00 3.50 1.17 2.83

Tablo 4.31°de uzmanlarin KO5’in baglama/saz performansi icin BPDF’nin alt
boyutlarina verdikleri cevaplar incelendiginde KOS5’in tim boyutlarda son test
puanlarinin &n test puanlarindan yiiksek oldugu tespit edilmistir. On test ve son test
puanlar1 arasindaki farkliliin istatistiksel olarak anlamli olup olmadigin tespit etmek
i¢in bagimli drneklem t testinin non-parametrik alternatifi olan “Wilcoxon Isaretli
Siralar Testi” kullanilmistir. Wilcoxon isaretli siralar testi her bir boyut i¢in {i¢ uzmanin
tic farkh tiirkii i¢in verdigi On test ve son test puanlart kullanilarak analiz edilmistir.
Tablo 4.32°de tezene/mizrap tutan el teknikleri, Tablo 4.33’te klavyeyi tutan el (parmak)
teknikleri ve Tablo 4.34’te ise miizikal boyutlarina iliskin yapilan Wilcoxon isaretli

stralar testi sonuglarina yer verilmistir.

Tablo 4.32. KOS5 i¢cin BPDF’nin “tezene/muzrap tutan el teknikleri” boyutuna ait &n test ve son test
puanlarina iliskin iliskili 8l¢iimler icin “Wilcoxon Isaretli Siralar” testi sonuglari.

- Sira Sira
Grup Son test-On test n Ortalamas: Toplam 4 4
Tezene/Muzrap Negatif Sira 0? .00 .00
— o
Tuta.n El' Pozitif Sira 9 5.50 45.00 266 008
Teknikleri .
Esit 0°

a. Son Test <On Test
b. Son Test> On Test
¢. Son Test=On Test
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Tablo 4.32°de goriildiigii gibi; KO5’in 6n test ve son test sira ortalamalari
arasinda tezene/mizrap tutan el teknikleri boyutunda son test lehine anlamli bir farklilik
tespit edilmistir (z=-2,66; p<,05). Elde edilen bulgular Erdal ERZINCAN’1n ag1s icralar1
referans alinarak olusturulan egzersizlerin KO5’in tezene/mizrap tutan el teknikleri
boyutuna ait puanlarinda anlamli bir artis oldugunu gostermektedir.

Tablo 4.33. KOS5 icin BPDF’nin “klavyeyi tutan el (parmak) teknikleri” boyutuna ait 6n test ve son test
puanlarina iliskin iliskili 6l¢iimler i¢in “Wilcoxon Isaretli Siralar” testi sonuclart.

-- Sira Sira
Grup Son test-On test n Ortalamasi Toplanu z P
Klavyeyi Tutan Negatif Sira 0* .00 .00
El (parmak) Pozitif Sira ob 5.50 45.00 266 008

Teknikleri Esit 0°

a. Son Test <(:)n Test
b. Son Test> On Test
c. Son Test = On Test

Tablo 4.33’te goriildiigii gibi; KO5’in 6n test ve son test sira ortalamalari
arasinda klavyeyi tutan el (parmak) teknikleri boyutunda son test lehine anlamli bir
farklilik tespit edilmistir (z=-2,66; p<,05). Elde edilen bulgular Erdal ERZINCAN’1n
acis icralar1 referans alinarak olusturulan egzersizlerin KO5’in klavyeyi tutan el
(parmak) teknikleri boyutuna ait puanlarinda anlamli bir artis oldugunu gostermektedir.

Tablo 4.34. KOS i¢cin BPDF’nin “miizikal” boyutuna ait 6n test ve son test puanlarina iliskin iliskili
olciimler i¢in “Wilcoxon Isaretli Siralar” testi sonuglari.

-- Sira Sira
Grup Son test-On test n Ortalamas: Toplam z P
.. Negatif Sira 0? .00 .00
Mitzikal Pozitif Sira 9b 5.50 45.00 267 .008
Esit 0°

a. Son Test <On Test
b. Son Test> On Test
c. Son Test=On Test

Tablo 4.34’te goriildiigii gibi; KO5’in 6n test ve son test sira ortalamalar
arasinda miizikal boyutunda son test lehine anlamli bir farklilik tespit edilmistir (z=-
2,67; p<,05). Elde edilen bulgular Erdal ERZINCAN’1n acis icralar referans alinarak
olusturulan egzersizlerin KO5’in miizikal boyutuna ait puanlarinda anlamli bir artis

oldugunu gostermektedir.
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BOLUM 5
5. TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Bu boliimde veriler iizerinden elde edilen bulgulardan harektele ulasilan

sonuglara, tartismalara ve onerilere yer verilmistir.

5.1. Tartisma

“En az bin yildan beri uygulanmakta ve izah edilmekte olan geleneksel sistem,
giinlimiizde 6zellikle halk miizigi i¢inde biitiin canlilifiyla yasamaktadir” (Tura, 1988,
s. 195). “Turk Halk Musikisi ve Tiirk Sanat Musikisi, birbirinden farkli degisik
sistemler iizerine degil, bir ve tek bir sistem {lizerine kurulmustur. (...) Sistemin asli,
Tiirk Halk Musikisin de gizli kalmistir. Tiirk Musikisi ses sistemi, Tiirk halk musikisi
ses sistemidir ve bu sistem, hemen biitiin eski nazariyat kitaplarindaki temel bilgilerle
tam bir mutabakat halindedir” (Tura, 1992, s. 322). Tura ve Tirk Makam Miizigine
dair: Irden, 2022; Oztiirk, 2020 c¢alismalar1 ile Erdal ERZINCAN’mn agislarinin
makamsal yapilar tutarlilik gétermektedir. 21 agisin tamami “ezgisel hareketi” merkeze

alan geleneksel makam alg1 ve anlatimlariyla paralellik gostermektedir.

Gerekten (2020), c¢alismasinda TRT THM repertuvarinda yer alan Misket
Tiirkiileri lizerinde yaptigr “Ezgi Merkezli” makam analizleri neticesinde ulastigi su
sonug “Misket tiirkiileri olarak bilinen repertuvarin icerisinde sayist azimsanamayacak
sekilde segah perdesi kararli makam ve terkip karakteristigi tasiyan bircok tiirkii
bulunmaktadir” (s. 256) arastirmamizda ele alinan agis icralarinin makamsal yapilariyla

tutarlilik gostermektedir.

“(...) mahalli icracilar, seslendirecekleri uzun havada séz boliimiinii olusturan
ezgiler ile agig boliimiinii olusturan ezgiler arasinda baglantilar kurarak icra agisindan
uyumu yakalamaktadirlar” (Yahya Kacar ve Aydin, 2020, s. 1773). “Agis (yol
gosterme) mutlaka o yOrenin uzun havalarma gore yonlenmistir” (Pagmakci’dan akt,
Yurtgu, 1996, s. 31). Erdal ERZINCAN’1n ac1s icralarinin adi gegen calismalarla tutarl
oldugu soylenebilir. Ustad konu edinilen 21 agisin tamaminda acistan sonra

seslendirecegi esere bagli kalmaktadir.

Beyter’in  (2013), g¢alismasinda Mehmet ERENLER’in tezene/mizrap
kullanimma dair su ifadeleri Erdal ERZINCAN’in tezene/mizrap kullanimi ile

239



ortiismektedir.  “Mehmet Erenler’in tezene vurus sekillerini birbirine bagli bir
sistematik i¢inde kullandig1 goriilmektedir. Sanatci, gelenege bagl fakat kendine has bir
icra teknigine sahiptir ve tlim icrasimi bilingli olarak kurgulamaktadir” (s. 57-58).
Tezene/mizrap kullanimindaki sistematiklik ve icradaki biling Erdal Erzincanda da
karsimiza ¢ikmaktadir. Ayni ¢alismada parmak teknikleri i¢in: “(...) baglama icrasi
bakimindan Mehmet Erenler’e has bir ifade sekli olan vibrato teknigi oldukca
karakteristik bir yap1 sergilemektedir” (s. 58-59) ifadeleri yer almaktadir. Mehmer
ERENLER’in icra karakteristiginde vibrato teknigi one ¢ikarken, Erdal ERZINCAN’m

icra karakteristiginde parmak trili, vurma ve ¢ekme I, II teknikleri 6ne ¢ikmaktadir.

Calismada literatiir taramasi ile “Taba-Tyler Program Gelistirme Modeli”
referans alinarak olusturulan egzersizlerin 6grenci basarisina olumlu katki sagladigi
goriilmiistiir. Bu yoniinyle arastirma Yalcinkaya (2012). “Calg: Egitiminde Etiit Yazma

Modeli” isimli ¢alismayla tutarlilik gostermektedir.

5.2. Sonug¢
5.2.1. Erdal ERZINCAN’1n baglama/saz agislarinin miizikal 6zelliklerine iliskin
sonuclar
5.2.1.1. Agislarin hangi makamda veya makamlarda icra edildigine ve agislarin seyir
ozelliklerine iligkin sonuclar

Erdal ERZINCAN’1n baglama/saz agislar1 birden ¢ok ve farkli makam ya da
terkiblerdedir. Icralarm farkli makamlarda olmasma bagl olarak kullamlan perde
diizenleride degismektedir. Acislar, Rast, Hicaz, Hisar ve Araban olmak {izere 4 farkl
perde diizeninde, Muhayyer, Hiiseyni, Necid Hiiseyni, Neva, Hicaz, Hicaz-1 Tiirki,
Hiimayun, Uzzal, Nevrliz, Hizi, Gerdaniye, Tahir-i Kebir, Rast, Ussak, Hisar ve Araban
olmak tizere farkli makam nagmelerinde ya da ezgilerinde veya terkiblerinde (birlesik
makam) icra edilmistir. Acislarin tamami dggah perdesinden karar etmistir. Acis
icralarindan sonra seslendirilen eserlerin yoreleri ve uzun havalarin tiirleri, agislarin
makamsal 6zellikleri {izerinde etkili olmustur. S6z gelimi agislardan sonra seslendirilen
eserlerin I¢ Anadolu, Dogu Anadolu ve Giineydogu Anadolu yérelerine ait olmalar1 bu
noktada 6nemlidir. Oz degisle bu yorelerin miizik kiiltiirleri icinde sikca tercih edilen ya
da one ¢ikan makamlar konu edinilen agislarin makamsal dagiliminmi belirlemistir.
Ozetle agislarin miizikal motiflerinin ve ciimlelerinin GTHM nin y&resel karakteri ve

makamsal yapi paralelinde sekillendigi aciktir. Ayrica Erdal ERZINCAN’in miizikal
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Ozglnliigii ve ozglrliigii acis icralarinda hem ezgisel hem de teknik bakimdan kendini

hissettirmektedir.

Ac1s icralarmmi veya kavramini salt makamsal agidan ele almak ya da
degerlendirmek, GTHM diizleminde eksik kalacaktir. A¢islarin kendisinden sonra icra
edilecek esere hazirlayici niteligi goz ardi edilmemelidir. GTHM nin yoresel karakteri,
acis icralarinda kendisini gostermektedir, gostermelidir. Esasen agisin tiirli, soz gelimi:
bozlak acis, barak agis, hoyrat acis, gurbet havasi... seslendirilecek uzun havanin
tiirtidiir. Bir ag1s eger kirik havadan once yapiliyor ise o eserin ait oldugu yorenin
miizikal nitelikleri yani makam anlayisini, nagme yapisini, icra teknik ve tsluplarim
tagimalidir. Arastirma konusu baglaminda incelenen agislarin tamaminin bu nitelikte

oldugu goriilmektedir.

Erdal ERZINCAN’m baglama/saz acislar1 iizerinden acis ve taksim
kavramlarmin birlikteliginden s6z etmek mimkiindiir. Acisin veya taksimin
kendisinden sonra icra edilecek esere baglilig1 ve icrada belli kurallar i¢indeki serbestlik
bu iki icra geleneginin temelini olusturmaktadir. Oz degisle ac1s, yoresel ezgi-nagme
kalib1 dagarlar1 ve buna bagli diger unsurlar, taksim ise donemin sanat anlayis1 ve buna
bagli unsurlar merkeze alinarak icra edilir. “Bir eserin éniine yapacaginiz icra eserden
kopuk olmamali ama baska bir sey olmali. Ag¢ista, uzun havamin disinda bir sey
vapabilirsin, kendini gésterebilirsin. Ben icralarimda uzun havanmn iginden bir motifi
acarim, gelistivirim ve sonra tekrar baska bir ciimle kurarak esas meseleye déonerim.
Yani hikayeden bagimsiz olmam. Kisacasi nitelikli bir agis, yorenin kokusunu vermeli.
Bu koku, hem eserin hem de eserin akrabalarinin kokusudur” (Erdal Erzincan ile kisisel
iletisim, 2 Aralik 2022). “Taksim yaparken kendisinden sonraki eserin donemini dikkate
almak zorundasimz” (Siihan Irden ile kisisel iletisim, 14. Nisan 2022). iki iistadin

ifadeleri bu sonucu desteklemektedir.

Erdal ERZINCAN’mn baglama/saz agislari, Tiirk Miizigi’nin geleneksel perde
anlayis1 ve makam algis1 ile incelendiginde agislarin geleneksel anlatimlarla tam bir
tutarlilik iginde oldugu gériilmektedir. icralardaki ezgisel hareket tarzlari, belirli bir
perde diizeni iginde agaz-seyir-karar olgusuyla aciklanabilmektedir. Icralarin
giinimiizde yaygin bi¢imde kabul gormiis Arel-Ezgi-Uzdilek ses sisteminden
kaynaklanan bir¢cok problemi ve tartismay1 ¢ozebilecek nitelikte oldugu sdylenebilir. Bu

baglamada:
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e Tiirk Miiziginin bir biitlin olarak diisiiniilmesi gerektigi ve KTM-GTHM gibi
farkl tiirsel ayrimlarin yanlis oldugu,

e GTHM ezgilerinin ayak veya dizi kavrami yerine makam kavrami ve
terminolojisi ile ifade edilebilecegi,

e Tirk Miiziginin geleneksel makam anlayisinin ve anlatimlarinin GTHM

ezgilerinde varligini siirdiirdiigii sonuglarina ulasilabilir.

“TRT Tirk Halk Miizigi Repertuvarinda yer alan rast terkibindeki tiirkiilerin
nagme kullanimlar1 incelendiginde, yaklasik son 80 yildir Halk ve Sanat diye ayrismis
gibi sunulan musikilerin aslinda tek bir musiki olan Tiirk makam musikisini temsil

ettigi goriilmektedir” (frden 2022, s. 22).

18

Rast Perde Diizeni  Hicaz Perde Dlizeni Hisar Perde Diizeni Araban Perde Diizeni

Sekil 5.1. Agislarin icra edildikleri perde diizenlerine gore dagilimlari.

Tablo 5.1°de goriildiigli gibi agiglarin 18 tanesi rast perde diizeninde, 4 tanesi
hicaz perde diizeninde, 1 tanesi hisar perde diizeninde ve 1 tanesi araban perde
diizeninde icra edilmistir. Acislarin biiyiik ¢ogunlugunun rast perde diizeninde icra
edilmesine bagli olarak aciglarin cogunun bu perde diizenini kullanan makam
nagmelerinden olustugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Acis 9 dort perde diizeninde,

diger tiim agislar tek bir perde diizeninde icra edilmistir.
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Tablo 5.1. Agislarin icra edildikleri perde diizenleri, makam ya da terkibler.

Aclis Perde Diizeni Makam veya terkib
1 Rast Perde Diizeni Gerdaniye terkibi
2 Rast Perde Diizeni Necid hiiseyni terkibi
3 Rast Perde Diizeni Nevruz terkibi
4 Rast Perde Diizeni Nevruz terkibi
5 Rast Perde Diizeni Necid Hiiseyni terkibi
6 Hicaz Perde Diizeni Hicaz Tiirki terkibi
7 Hicaz Perde Diizeni Necid hiiseynili uzzal terkibi
8 Rast Perde Diizeni Gerdaniye terkibi
9 Rast Perde Diizeni, Hicaz Araban terkibi

Perde Diizeni, Hisar Perde Diizeni,

Araban Perde Diizeni

10 Rast Perde Diizeni Hiiseyni terkibi
11 Rast Perde Diizeni Muhayyer terkibi
12 Rast Perde Diizeni Huzi terkibi
13 Rast Perde Diizeni Muhayyer terkibi
14 Rast Perde Diizeni Muhayyer terkibi
15 Rast Perde Diizeni Gerdaniye terkibi
16 Rast Perde Diizeni Hiiseyni terkibi
17 Rast Perde Diizeni Hiiseyni terkibi
18 Rast Perde Diizeni Muhayyer terkibi
19 Rast Perde Diizeni Muhayyer terkibi
20 Rast Perde Diizeni Nevruz terkibi
21 Hicaz Perde Diizeni Uzzal terkibi

Tablo 5.1°de agiglarin farkl: terkiblerde icra edildigi goriilmektedir. Farkli perde
diizenlerinde icra edilmesine bagli olarak makamsal geckilerin oldugu tek icra agis
9’dur. Dikkati ¢eken dnemli noktalardan biriside ayni terkibe sahip agislarda terkiblerin
seyir bolgelerindeki makamlarin farklilagsmasidir. Gerdaniye terkibindeki agis 1
gerdaniyet+tmuhayyer+ussak, acis 15 gerdaniye+necid hiiseynitacemli neva+ussak
makam nagmelerinden; Muhayyer terkibindeki acis 13 muhayyert+ussak+muhayyer,
acis 14 muhayyer-+hiiseynitussak makam nagmelerinden; Hiiseyni terkibindeki agis 10
hiiseyni+tneva+cargah+ussak, agis 16 hiiseynitnevruz makam nagmelerinden
olugmaktadir. Buradan hareketle ayni terkiblerdeki farkli makam naglerinin
kullaniminin tistadin farkli miizikal ciimleler olusturma c¢abasindan, iistadin dogaglama
yeteneginden ve GTHM’nin yoresel karakterinden kaynaklandigi sdylenebilir Bnezer
bir durum ag1s 7 ile 21 i¢in s6z konusudur. Ayn1 uzun havaya (Zéhrem gelmedi) yapilan
uzzal terkibindeki bu iki agisda acis 7’nin necid hiiseyni+thicaz, agis 21’in
hiiseyni+hicaz (hicaz perde diizeninde hiiseyni perdesi uzzal perdesine doniismektedir)
makam nagmelerinden olusmasi istadin dogaglama icra hakimiyetini ortaya
koymaktadir. Dahas1 terkiblerin yani birlesik makamlarin bu sekilde farkl
kombinasyonlarla olusturulmasi, olusturulabilmesi Tiirk Makam Miiziginin sahip

oldugu nagme-ezgi yani makam c¢esitliliginin bir kanitidir. Giiniimiizde yaygin bi¢gimde
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kabul goérmiis tonaliteye dayali alginin fakirlestirdigi bu makam zenginliginin ve
cesitliliginin gegmisten glinlimiize GTHM ile tasindigi ve GTHM de canli bigcimde

varhigini stirdiirdiigii gériilmektedir.
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Sekil 5.2. Agiglarin icra edildikleri terkiblere gore dagilimlari.

Sekil 5.2°de terkiblerin dagilimi goriilmektedir. Buna gore: 21 agisin 5°i
Muhayyer, 3’ii Gerdaniye, 3’1 Nevruz, 3’1 Hiiseyni, 2’si Necid Hiiseyni terkibindedir.
Diger tiim terkibler 1 defa kullanilmigstir. Terkibleri olusturan makam nagmeleride goz
Oniine alondiginda (rast, ussak, neva, araban, hisar, tahir) makam sayisinin ve ¢esitinin
fazlaligt goze carpmaktadir. Bu makam c¢esitliligi de GTHM’nin ezgi/nagme
zenginligini ortaya koymaktadir.

5.2.1.2. Agislarin ses genigligine ve perdelerin kullanim sikligina iliskin sonuclar
Perdelerin kullanim sikligina dair bulgulardan yola ¢ikilarak ulasilabilecek
sonuglardan ilki perdelerin makamsal yapinin tamamlayicisi olma durumudur. Kaldr ki
bu durum makamsal yapinin dinamikleri i¢inde dogal bir sonuctur. Erdal
ERZINCAN’in baglama/saz agislarindaki makam nagmelerinin baslangic ve bitis
perdeleri yani kalislar, perdelerin kullanim sikligini belirlemistir. Ayrica iistadin,
kalislarda kullandig1 calim tekniklerinin perdelerin kullanim sikligini ya da perdelerin
dagilimmi etkiledigini sdylemek miimkiindiir. Ozellikle uzun kalislarin yapildig
perdelerde kullanilan calim teknigi son derece Onemlidir. Tezene trilyle yapilan
kalislarla perde sayisi artarken; vurma, ¢ekme, bend teknikleriye yapilan kaliglarla

perde sayist azalmaktadir. Bir diger nokta {istadin icrayr ve miizikal duyumu
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zenginlestirmek amaciyla benzer nagmeleri tiz veya pest perdelerde kiigiik
degisikliklerle tekrarlamasi perde kullanim sikligin1 ve perde dagilimini belirlemistir.
Acis 18 ve 19°da net bigimde goriilebilecek bu icra bigimi agiglarin ses sahasini da
artirmistir. Ustadin icra bicimine ve kullandigi ¢alim tekniklerine bagl olarak acis
2,11,12,14,15’te perdelerin dagiliminin dengili, agis 9,10,18,19,21°de perdelerin

dagiliminin dengesiz oldugu goriilmektedir.

Ustadin su ifadeleri ulasilan sonucu desteklemektedir. “Genisletmeye uygun bir
motif vardir. O motifi agarim. Ezgide hizli ya da yavas pasajlar kullanirim. Motifleri bu
sekilde genisletebilirim. Farkl pozisyonlar kullanirim. Ezgiyi hem pest te hem de tiz de
duyururum. Yani bir estetik bilin¢ olusturmak igin kendime gore yontemlerim var.
Bunlart hemen hemen her yerde kullanirim. Icraya renk getirmeye calisiyorum. Ayni
motifi farkl tellerde, farkli pozisyonlarda ya da ayni motifi daha az veya daha ¢ok sesle
icra ederim” (Erdal Erzincan ile kisisel iletigim, 2 Aralik 2022).

Tablo 5.2. Acislarin ses sahasi ve icralarda kullanilan perde sayilari.

Aciy Ses Sahasi Perde Sayisi
1 10 perde (Rast-Tiz Ussak) 11 perde
2 8 perde (Rast-Gerdaniye) 9 perde
3 8 perde (Rast-Gerdaniye) 8 perde
4 8 perde (Rast-Gerdaniye) 7 perde
5 7 perde (Rast-Acem) 7 perde
6 11 perde (Rast-Tiz Cargéh) 13 perde
7 9 perde (Rast-Muhayyer) 10 perde
8 9 perde (Rast-Muhayyer) 10 perde
9 12 perde (Rast-Tiz Neva) 19 perde
10 8 perde (Diigah-Muhayyer) 8 perde
11 10 perde (Diigah-Tiz Cargah) 11 perde
12 6 perde (Rast-Hiiseyni) 6 perde
13 11 perde (Rast-Tiz Cargéh) 12 perde
14 9 perde (Rast-Muhayyer) 9 perde
15 9 perde (Diigah-Tiz Kiirdi) 10 perde
16 8 perde (Rast-Gerdaniye) 8 perde
17 8 perde (Rast-Gerdaniye) 8 perde
18 13 perde (Rast-Tiz Hiiseyni) 13 perde
19 11 perde (Diigah-Tiz Neva) 11 perde
20 8 perde (Rast-Gerdaniye) 8 perde
21 7 perde (Diigah-Gerdaniye) 8 perde

Tablo 5.2°de acislarin ses sahasi ve kullanilan perde sayilar1 goriilmektedir.
Buna gore, 13 perde ile agis 18 en genis ses sahasina sahip iken, acis 5 ve 21 7 perde ile
en dar ses sahasina sahiptir. 19 perde ile acis 9 en ¢ok perdenin kullanimdigi, 7 perde ile
acis 4 ve 5 en az perdenin kullanildig1 icralardir. Ac¢is 18 Rast perde diizeninde,

muhayyer terkibinde, Acis 21 Hicaz perde diizeninde, uzzal terkibinde, acis 5 Rast
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perde diizeninde, hiiseyni terkibinde, acis 9 Rast, Hicaz, Hisar ve Araban Perde
Diizenlerinde, neva, hicaz, tahir, hisar ve araban makamlarinda, acis 4 Rast perde
diizeninde, nevruz makaminda icra edilmistir. A¢is 9’da kullanilan perde sayisinin
fazlalig1 acisin farkli perde diizendelerinde ve makam nagmelerinde olmasindan

kaynaklandig1 sOylenebilir.

5.2.2. Erdal ERZINCAN’n baglama/saz acislarinda kullandigi ¢alim tekniklerine
iliskin sonuclar
5.2.2.1. Acqislarda kullanilan tezene/mizrap tutan el (tezene/mizrap) tekniklerine
iliskin sonuclar

Baglama/saz 6gretim siirecinde baslangig, temel diizeyde tezene/mizrap vurus
yonleri tartim kaliplarina gére (Hashas ve Imik, 2016; Yasar, 2011) sekillenmekte ve bu
kaliplar i¢inde uygulamalar gergeklesmektedir. Ayrica yoresel tezene/mizrap vuruslari
da kaliplagsmus icra sekilleridir. Fakat 6zellikle profesyonel icralarda bagka bir ifadeyle
istadlarin icralarinda tezene/mizrap vurus yoniinii belirleyen ana kaynak, nagmelerin ya
da motiflerin akigskanligini, stirekliligini ve dengesini saglayabilmektir. Ayrica
“Baglama diizeninin” tezene/mizrap vurus bicimi {izerindeki belirleyiciligide
unutulmamalidir. Teller arasindaki hzili ve dengeli gegisler, ii¢ tel grubunun etkin
bicimde kullanilmasi temel etkenlerdir. Diger yandan olusturulmak istenen miizikal
ifadeye gore, farkli melodik ve ritmik duyumlar elde etme c¢abasi ve istegi
tezene/mizrap vurus yoniinii etkilemektedir. Bu noktada ustanin agis icralarinda
yukardaki anlatimlarla paralel bicimde tezeneyi/mizrabi kullandigini, tezene/mizrap
vuruslarinin sert ya da yumusak oldugunu, baglama/saz gogsii lizerinde elinin
konumunu degistirdigini ve icranin temposunu artirip diisiirdiigiinii ifade etmek yerinde
olacaktir. Dahas1 ustanin nagmeleri olustururken bir ya da birkag motif lizerinden onlar1
kiigiik degisikliklerle genislettigi, g¢esitlendirdigi ve tekrar tekrar kullandigr da agis
icralarinda net bigimde goriilmektedir. Ozetle Erdal ERZINCAN’1n tezene/mizrap
kullanim1 ekseninde baglamayi/sazi, geleneksellesmis kurallar1 thmal etmeden fakat bu
kurallara siki sikiya bagl kalmadan ve yeni kurallar da ekleyerek icra ettigini soylemek

miimkiindiir. Bu durum iistadin icra karakteristigini ortaya koymaktadir.

Ustadin agis icralarinda aym1 motifler {izerinde farkli yonlii tezene/mizrap
vuruslar1 goze carpmaktadir. Aynm1 motifler lizerindeki bu icra bi¢imi farkli ritmik ve

ezgisel duyumlar olusturmaktadir. Ustadin iigiincii tele yaptigi ters tezene/mizrap
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vuruslari (agis 8) ile farkli ritmik ve melodik duyumlar olusturdugu dikkat ¢ekmektedir.
Ayrica iistadin icralarda kullandig1 parmak teknikleri ve/veya tezene/mizrap tekniklerini
kombinasyonlu bi¢imde bir arada kullanmasi tezene/mizrap vurus seklini
belirlemektedir, etkilemektedir. Makamsal nagmelerin baglangi¢ ve bitis perdelerinde
ya da uzun kaliglarda {istad tezene/mizrap tekniklerinden tezene trilni, bitis hissni
kuvvetlendirmek icin siyirtma teknigini kullanmaktadir. Vurgulamak istedigi perdeyi
geciktirme hissi olusturarak tarama teknigi ile 6ne ¢ikardigi, ¢irpma ve takma tezene

tekniklerini kullanarak agislara farkli yorumlar getirdigi sdylenebilir.

Erdal ERZINCAN agis icralarinda, siyirtma tezene, tarama tezene, takma tezene,
¢irpma tezene ve tezene trili olmak tizere 5 farkli tezene/mizrap teknigi kullanmaktadir.
Tekniklerin kullanimina bagli olarak tiim tellere tezene/mizrap vurusu, iki grup tele
tezene/mizrap vurusu ve tek tele tezene/mizrap vurusu yapmaktadir. Bu tekniklerden
cirpma (agis 2), takma (acis 20) ve tarama (agis 4) tezene tekniklerini tril ve siyirtma
tezene tekniklerine gore daha az tercih ettigi goriilmektedir. Bu durumun eserlerin tiirti
ile ilgili oldugu yorumu yapilabilir. S6z gelimi deyislerde sik¢a kullanilan ve literatiirde
“agiklama tavr1” diyede adlandirilan tarama tezene ve/veya Orta Anadolu ydresinde
yogun kullanilan ve “Ankara tavri” olarakta bilinen takma tezene tekniklerinin agis
icralarinda ¢ok tercih edilmemesinde pay1 biiyiiktiir. Erdal ERZINCAN’1n baglama/saz
acislarindaki tezene/mizrap teknikleri tizerinden bu teknikler icinde en ¢ok tezene trili
teknigini kullanmasinin listadin icra karrateristigini belirleyen unsurlardan biri oldugu
ifade edilebilir. Acislarda teknigin, nagme kalislarindaki uzun siireli perdelerde sikc¢a

karsimiza ¢ikmast bu durumu desteklemektedir.

5.2.2.2. Aqislarda kullanilan baglama/saz klavyesini tutan el (parmak) tekniklerine
iliskin sonuclar

Erdal ERZINCAN icralarinda, parmak tekniklerini ii¢ tel grubunda ve yogun
bicimde kullanmaktadir. Bunun temel sebebinin kendisinin de ifadesiyle, selpe teknigi
ile tezeneli/mizrapli c¢alim teknigini i¢i ice kullanma c¢abasindan kaynaklandigini
sdylemek miimkiindiir. Ustad, farkli parmak tekniklerini birarada kullanarak sayisiz
kombinasyonlar {iretmis ve icralarin1 zenginlestirmistir. Baglama diizeninde {i¢ tel
grubunun etkin bigimde kullanildig1 g6z oniine alindiginda, parmak teknikleri ile teller
aras1 gecislerin kolaylastigi ve farkli pozisyonlarin olustugu goriilmektedir. Bu

baglamda parmak tekniklerinin tiistadin tezene/mizrap kullanimini etkiledigini 6z
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degisle tezene/mizrap vurus yoniinii tayin ettigini sdylemek yerinde olacaktir. Ustad,
nagme kalislarinda farkli parmak teknikleri s6z gelimi: acis 4 bend, agis 10 vurma, agis
11 ve 12 parmak trili, acis 16 susturma kullanmistir. Dahast nagmeleri klavye lizerinde
farkl1 pozisyonlardan (elin klavye iizerindeki konumu) icra ederek agislar
zenginlestirmis, ayni perde, motif ya da nagmeleri farkli pozisyonlardan ya da tellerden
icra ederek farkli timilar ve miizikal duyumlar elde etmistir. Icralarinda tim klavyeyi

etkin bigimde kullanmasi iistadin, baglama/saz hakimiyetini de gostermektedir.

Tablo 5.3. A¢islardaki pozisyon kullanimlari.

Acis 1 2p, 4p, 5p, 7p 4 farkli pozisyon
Acis 2 2p Tek pozisyon

Acis 3 2p, 3p 2 farkl1 pozisyon
Acis 4 2p, 4p, 5p 3 farkli pozisyon
Acis § 2p Tek pozisyon

Acis 6 2p, 3p, 4p, 5p, 7p, Ip 6 farkli pozisyon
Acis 7 2p, 3p, 5p 3 farkli pozisyon
Acis 8 2p, 4p, 5p, 7p 4 farkli pozisyon
Acis 9 1p, 2p, 3p, 4p, 5p, 6p, 10p 7 farkli pozisyon
Acis 10 2p, 4p, 5p 3 farkli pozisyon
Acis 11 2p, 4p, 5p, 8p 4 farkli pozisyon
Acis 12 2p, 4p 2 farkl1 pozisyon
Acis 13 2p, 4p, 5p, 7p 4 farkli pozisyon
Acis 14 2p, 4p, 5p 3 farkli pozisyon
Acis 15 2p, 3p, 4p, 5p, 7p 5 farkli pozisyon
Acis 16 2p, 4p, 5p 3 farkli pozisyon
Acis 17 2p Tek pozisyon

Acis 18 2p, Tp, 8p, 10p, 12p 5 farkli pozisyon
Acis 19 2p, 4p, 5p, 7p, 8p, 10p 6 farkli pozisyon
Acis 20 2p, 4p, 5p 3 farkli pozisyon
Agis 21 2p Tek pozisyon

Tablo 5.3’te Erdal ERZINCAN’in agis icralarindaki pozisyon kullanimi
goriilmektedir. Buna gore, 11p, 13p, 14p disindaki tiim pozisyonlarda icralar
gerceklesmektedir. Acis 2, 5, 17, 21 olmak iizere 4 agista elin konumu hi¢ degismezken,
17 acista en az iki veya daha fazla farkli pozisyon kullanimi goériilmektedir. En ¢ok
pozisyon kullanimi1 yedi farkli pozisyon ile agis 9 ve alt1 farkli pozisyon kullanimi ile
acls 6’da dir. Acislarda en sik 2p, 4p ve 5p’nin kullanimi goze carpmaktadir. 2p’nin
kullanim1 tiim agiglarda s6z konusudur. Bu durumun baglama diizenine bagli olarak
olustugu sdylenebilir. Erdal ERZINCAN’in acis icralarinda zengin bir pozisyon

kullanim1 gbze ¢arpmaktadir.

Erdal ERZINCAN acis icralarinda parmak vurma, parmak cekme I ve II,

kaydirma, bagl calim, parmak trili, susturma ve staccato, bend ve vibrato olmak iizere 8
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farkli teknik kullanmaktadir. Bu tekniklerden parmak trili, parmak vurma ve parmak
cekme I, II tekniklerinin yogun kullanimlarina bagli olarak 6ne c¢iktiklarr sdylenebilir.
Klavyeyi tutan el yani parmak tekniklerinin baglama/saz icrasinda tezene/mizrap
vurmadan ses liretmedeki rolii ve etkisi diisiiniildiigiinde, acislarin tamaminda yer alan
bu 3 teknigin, iistadin icra karakteristigini (nagmelerdeki niianslar) belirledigi sonucuna

ulasilabilir.

Erdal ERZINCAN’1n arastirmaya konu alinan agis icralarinda siyirtma tezene,
tarama tezene, takma tezene, cirpma tezene ve tezene trili olmak iizere 5 farkli
tezene/mizrap teknigi ile parmak vurma, parmak ¢ekme I ve II, kaydirma, bagli ¢alim,
parmak trili, susturma ve staccato, bend ve vibrato olmak tizere 8 farkli klavyeyi tutan
el (parmak) teknigi olmak {iizere toplan 13 farkli ¢alim teknigi kullandigi sonucuna
ulagilmistir. Tiim bu teknikler listadin, baglama/saz icra hakimiyetini, farkli tini, lezzet,

miizikal ifade, nagme c¢esitliligi arayislarini veya ¢abalarini ortaya koymaktadir.

5.2.3. Erdal ERZINCAN’a gore kendi baglama/saz acis icralarindan hareketle
baglama/saz 6gretimine yonelik egzersizlerin olusturulmasina iligkin sonuclar
Erdal ERZINCAN ile yapilan goriisme, kaynak taramasi ve analiz yontemleri ile
belirlenen ihtiyaglar ve hedefler (amag¢) dogrultusunda egzersizlerin olusturulma
siirecinde ve ilkesel anlamda calismalarda, Erdal ERZINCAN’1n kisisel icra anlayisina,
kazandirilmak istenen teknigin bizzat kendisine, bu teknikleri igeren ve arastirmaya
konu olan agis icralarina, tekniklerin pekistirilebilmesi noktasinda bol tekrarli bir
icerige, tekniklere spesifik olarak yaklasilmasina ve tekniklerin baglama diizeninde icra
ediliyor olmasina odaklanilmasi1 gerektigi soylenebilir. Sekil 5.3’te “Parmak vurma

teknigi” ne yonelik hazirlanan ¢aligma goriilmektedir.
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Sekil 5.3. Parmak vurma teknigine yonelik hazirlanmis ¢aligmalar.

Sekil 5.3’e gore: parmak vurma teknigine yonelik hazirlanan egzersizlerden
ilkinin tek 6l¢iili, sabit pozisyonda ve teknigin nasil yapildiginin gosterilmesine yonelik
oldugu sdylenebilir. Hiiseyni terkibindeki ikinci egzersizde ii¢ tel grubunun etkin
bicimde kullanildig1, yalnizca vurma tekniginin yer aldigi, teknigin sikca tekrarlandigi
goriilmektedir. Son egzersiz ise acis 1, 5, 10, 14, 16’da Erdal ERZINCAN1n icralarinda

parmak vurma teknigini kullandig1 motiflerden ve nagmelerden olusmaktadir.

Egitim Ogretim siirecinin ve bu siireci olusturan dinamiklerin, hedefler yani
amaclar dogrultusunda planlanmasinin istendik davranislarin kazandirilmasinda 6nemli
katki sagladig1 deneysel siire¢ sonunda ortaya konmustur. Karmagik gibi goriilen egitim
Ogretim  silirecinde  yapilacak  aksiyonlarin veya kullanilacak  materyallerin
farkindaliginin siireci daha kolay ve anlasilir kildigida goriilmiistiir. Calismada
denenmek Tlizere olusturulan Ogretim materyalinin (egzersizlerin) arastirmanin alt
problemleri yani amaglart ve kazandirilmak istenen teknik beceriler paralelinde
olusturulmasi ile 6grenci basarisi lizerinde olumlu yonde bir ilerleme kaydedilmistir. Bu
ilerlemenin, bireysel farkliliklara ve dis etmenlere bagh olarak degiskenlik gdsterdigi de

g0z ard1 edilmemelidir.

5.2.4. Erdal ERZINCAN’1n baglama/saz acis icralarindan hareketle olusturulan
egzersizlerin ogrencilerin baglama/saz icra performanslar iizerindeki etkisine
iliskin sonuclar

Erdal ERZINCAN 1 agis icralar referans almarak, literatiir taramas1 ve Erdal
ERZINCAN’in goriisleri dogrultusunda, mesleki miizik egitimi alan lisans

ogrencilerinin baglama/saz icra performanslarina katki saglamak amaciyla 13 farklh
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teknik ve her bir teknik icin 3 egzersiz olmak iizere toplam 39 egzersiz hazirlanmistir.
13 hafta boyunca haftada 1 ders saat (40 dakika) deney grubunu olusturan katilime1

Ogrencilerle uygulama gerceklestirilmistir.

KO1’in ii¢ tiirkii i¢in tiim boyutlarda son test puanlarinin 6n test puanlarindan
yiiksek oldugu tespit edilmistir. KO1 spesifik olarak: tiirkii 1’de tezene/mizrap tutan el
teknikleri boyutunda 1.55 ortalamadan 4.33 ortalamaya, tiirkli 2°de tezene/mizrap tutan
el teknikleri boyutunda 1.50 ortalamadan 4.66 ortalamaya, klavyeyi tutan el (parmak)
teknikleri boyutunda 1.94 ortalamadan 4.94 ortalamaya ve miizikal boyutunda 1.91

ortalamadan 5.00 ortalamaya ytlikelmistir.

KO2'nin iig tiirkii i¢in tiim boyutlarda son test puanlarmin 6n test puanlarindan
yiiksek oldugu tespit edilmistir. KO2 spesifik olarak: tiirkii 1’de tezene/mizrap tutan el
teknikleri boyutunda 1.89 ortalamadan 4.17 ortalamaya, tiirkii 2’de miizikal boyutunda
1.69 ortalamadan 4.83 ortalamaya ve tiirkii 3’te klavyeyi tutan el (parmak) teknikleri
boyutunda 1.96 ortalamadan 4.44 ortalamaya ytlikselmistir.

KO3iin ii¢ tiirkii i¢in tiim boyutlarda son test puanlarinin 6n test puanlarindan
yiiksek oldugu tespit edilmistir. KO3 spesifik olarak: tiirkii 1°de klavyeyi tutan el
(parmak) teknikleri boyutunda 1.92 ortalamadan 4.14 ortalamaya, tiirkii 2’de klavyeyi
tutan el (parmak) teknikleri boyutunda 1.33 ortalamadan 4.00 ortalamaya yiikselmistir.

KO4’iin iic tiirkii igin tiim boyutlarda son test puanlarinin &n test puanlarindan
yiiksek oldugu tespit edilmistir. KO4 spesifik olarak: tiirkii 1°de klavyeyi tutan el
(parmak) teknikleri boyutunda 1.56 ortalamadan 3.83 ortalamaya, tiirkii 3’te
tezene/mizrap tutan el teknikleri boyutunda 1.06 ortalamadan 3.83 ortalamaya, klavyeyi
tutan el (parmak) teknikleri boyutunda 1.00 ortalamadan 3.92 ortalamaya ytikselmistir.

KO5’in iic tiirkii icin tiim boyutlarda son test puanlariin n test puanlarindan
yiiksek oldugu tespit edilmistir. KOS5 spesifik olarak: tiirkii 1°de tezene/mizrap tutan el
teknikleri boyutunda 1.44 ortalamadan 4.00 ortalamaya, klavyeyi tutan el (parmak)
teknikleri boyutunda 1.89 ortalamadan 4.19 ortalamaya, tiirkii 2’de klavyeyi tutan el
(parmak) teknikleri boyutunda 1.17 ortalamadan 4.03 ortalamaya yiikselmistir.

Tiim &grencilerin tezene/mizrap tutan el teknikleri, klavyeyi tutan el (parmak)

teknikleri ve miizikal boyutlarinda ii¢ tiirkii i¢in {i¢ uzmandan aldiklar1 son test puan
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ortalamalar1 On test puan ortalamalarindan yiliksek cikmistir. Aradaki bu farkin {i¢
boyutta da tiim 6grenciler igin son test lehine anlamli bir fark olusturdugu goriilmiistiir.
Buradan hareketle deneysel siirecin ve egzersizlerin Ogrencilerin baglama/saz icra

performanslari tizerinde pozitif yonde bir etkisinin oldugu sonucuna varilmistir.

5.3. Oneriler

Taksim ya da agig pratikleri, usta icracilarin silsile yoluyla olusturduklar
geleneksel kurallar ya da ritiieller ile gegmisten giiniimiize Tiirk miizik kiiltiiriiniin basat
unsurlarindan birisi konumundadir. Gelenegin degisimi, aktarimi ve devamlilig
noktasinda s6zii edilen kurallar, farkli boyutlariyla ele alinarak aragtirilmali,
Ogrenilmeli, O6gretilmeli ve irdelenmelidir. Dahasi agis ya da taksim formu, calgi
egitiminde farkli baglamlarda ele alinip egitim materyali olarak kullanilabilir. S6z
gelimi makam O6gretimi veya serbest icra becerisinin kazandirilmasi amaclanarak usta

icracilardan faydalanilabilir.

“Artik kentlestik, Gelenek kentte devam ediyor. Yore, tavir, tislup tabirlerini hala
kullaniyoruz. Fakat mesele giderek su noktaya evriliyor. Yore, tavir yerine artik ekolleri
konusacagiz. Yani 50 sene sonra o zamanki kusaklar igin yore ve tavri tarihsel bir
soylem olarak kalacak. Ileriye doniik yasayacak olan ekollerdir ve biz artik ekol olarak
Talip OZKAN’1, Nida TUFEKCIYIyi, Arif SAG"1, Ali Ekber CICEK’i, Neset ERTAS 1
konusacagiz. Bunlar ydresel sanatgilar degil. Yoreyi de iginde barindiran kent
ortaminda sekillenmis ekollerdir; yani iistadlar. Farkli merkezlere baglh bu ekoller ne
kadar ¢ogalirsa gelenek zenginlik icinde devam eder. Ekollerin ¢esitliligi olmazsa
bir¢ok seyi de beraberinde kaybolur. Bu anlamda ekollerin yazilmas: ¢izilmesi gelecek
kusaklara aktariimasi ¢ok kiymetli. Yani gelecegin habercisi olan senin bu ¢alisman,
cok onemli ve benzer ¢calismalarin ¢ogalmasi, farkli merkezlere bagli ekollerin yazilip
cizilmesi lazim” (Erdal ERZINCAN ile kisisel iletisim, 2 Aralik 2022). Ustadin bu

ifadeleri ve ¢caligmanin sonuglari 1g181nda:

1-GTHM geleneginden gelen diger baglama/saz listadlarinin konu edildigi kitap,

tez, makale gibi ¢alismalarin yapilmasi,

2-KTM geleneginden gelen iistadlarin konu edildigi kitap, tez, makale gibi

caligmalarin yapilmasi,
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3-GTHM geleneginden gelen iistadlar referans alinarak Mesleki miizik egitimi
kapsaminda baglama/saz disindaki geleneksel calgilarimizin  6gretimine doniik

caligmalarin yapilmasi,

4- GTHM geleneginden gelen iistadlar referans almarak Genel ve Ozengen
miizik egitimi kapsaminda geleneksel c¢algilarimizin 6gretimine doniik ¢alismalarin

yapilmasi,

5-GTHM geleneginden gelen {istadlar referans alinarak baglamada/sazda

yoresel tezene/mizrap tavirlarinin 6gretimine dontik ¢alismalarin yapilmasi,

6-GTHM geleneginden gelen iistadlar referans alinarak baglamada/sazda farkli

diizenlerin 6gretimine doniik ¢caligsmalarin yapilmasi,

7-GTHM geleneginden gelen iistadlar referans alinarak baglamada/sazda “el ile

calma gelenegi” yani selpe 6gretimine doniik ¢alismalarin yapilmasi onerilebilir.

Tiim diinyay1 ve iilkemizi etkileyen Covid-19 salgininin ve iilkemizde yasanan 6
Subat 2023 deprem felaketlerinin ¢alismanin 6zellikle deneysel siireci iizerinde olumsuz
etkileri olmustur. S6z gelimi 9 6grenci ile baslanan deneysel siire¢ 5 Ogrenci ile
tamamlanabilmistir. Bu noktada benzer ¢alismalarin daha kalabalik ¢alisma grublar ile

yapilmasi onerilebilir.
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EKLER

EK-1: Erdal ERZINCAN ile Yapilan Gériismenin Desifresi
Arastirmaci: Hocam, baglama/saz egitim stirecinde iistadlik kiiltiirtiniin yeri ve

Onemi sizce nedir?

Erdal ERZINCAN: Bizim gelenegimizde iistadlik ok kiymetli. Batidaki virtiioz
kavraminin bizdeki karsilig iistadliktir ve bizde virtiioz diye bir sey yok. Ciinkii tistadlik
ve Virtiioz arasinda ¢ok ince bir ¢izgi var. Virtiiozliik, yalnizca enstriimanin teknik
yamini ve icracumin beceri seviyesini gosterir. Fakat itistadlik dedigimiz zaman o
enstriimanin bir yasam tarzi var, felsefesi var, gelenegi var, o gelenekten haberdar
olmak ve enstriimanda yetkinlik gostermek anlasilmali. Yani iistadligin yan unsurlari
¢ok onemli. Baska bir ifadeyle baglama ¢alan bir iistad onun yalnizca teknik yanina
bakmaz. Baglamay1 hatirlatan her seye bakar. Bu ozelligiyle iistadligin kompleks bir
kavram oldugunu soyleyebiliriz. Ustadligi bir kenara attigimizda elinizdeki enstriiman
sadece bir enstriiman olur. Burada bir enstriimandan fazlasi var. Iste o fazla tarafin
karsihiginda iistadlik var. Ustadlig ¢ikardigimizda meselemiz daralwr. Bir enstriimanin
biitiin ozgiinliigii tistadlik ile ortaya c¢ikar. Virtiiozliik ise yalnizca enstriimanin teknik

tarafidir.

Arastirmaci: Hocam, usta bir icracinin referans alinarak calgi egitimi
baglaminda baglama/saz egitimine yonelik egitim materyali(leri) sizce nasil

gelistirilebilir?

Erdal ERZINCAN: Artk kentlestik, Gelenek kentte devam ediyor. Yore, tavir,
tislup tabirlerini hala kullaniyoruz. Fakat mesele giderek su noktaya evriliyor. Yore,
tavir yerine artik ekolleri konusacagiz. Yani 50 sene sonra o zamanki kusaklar igin yore
ve tavr tarihsel bir soylem olarak kalacak. Ileriye déniik yasayacak olan ekollerdir ve
biz artik ekol olarak Talip OZKAN’1, Nida TUFEKCIYI’yi, Arif SAG", Ali Ekber
CICEK’i, Neset ERTAS 1 konusacagiz. Bunlar yoresel sanatcilar degil. Yoreyi de icinde
barindiran kent ortaminda sekillenmis ekollerdir,; yani iistadlar. Artik ileriye doniik bir
enstriimanin teknigini anlatirken bu ekollerden faydalanacagiz. Konya tavri, Silifke
tavri, Zeybek tavri séylem olarak yok olmayacak fakat ekollerin altinda yer alacaktir.
Talip OZKAN ekolii denildiginde Zeybek tavrim, Arif Sag ekolii denildiginde Alevi-
Bektasi miizigini ya da Dogu Anadolu yéresini, Neset ERTAS ekolii denildiginde Orta

271



Anadolu yoresini gorecegiz. Ekollerde farkll yore, tavir ya da iisluplar vardir ama her
birinin odaklandigi bir nokta olacaktir. Baska bir ifadeyle ekolleri, dar bir bélgede,
genis bir yelpazede diisiinmek gerekmektedir. Nida TUFEKCI hocaya bir giin “Hocam
ben Erzurumluyum. Istanbul da yasiyorum. Ne kadar yoresel olmaliyim ya da nasil
yoresel olabilirim?” seklinde bir soru sordum. Cevap olarak bana: “pergelin bir ucunu
koyiine koy ve agilabildigin kadar agil” demisti. Kentli ekollere baktigimizda durumun
tipkt béyle oldugunu gérmekteyiz. Ileriye doniik olarak egitim siirecleri de merkezi
kaybetmeden agilabilen sanat¢ilar yani ekoller iizerinden gidecektir. Sen bu ¢alismayla
gelecegin sablonunu hatirlatiyorsun, daha dogrusu bu ¢alisma gelecegin habercisi.
Soziinii ettigin bu ekollerin yani okullarin hepsi bash basina bir sistemdir. Gelecek
kusaklarinda bu sistemlerden haberdar olmasi lazim. Ornegin benim alt yapimda
saydigim bu ekollerin hepsi var. Hepsini az ¢ok ¢alistim. Bunun disinda mahalli
icralarda var tabi ki ama beni besleyen ana damarlar bu ekoller. Farkli merkezlere
bagh bu ekoller ne kadar ¢ogalirsa gelenek zenginlik icinde devam eder. Ekollerin
cesitliligi olmazsa bir¢ok seyi de beraberinde kaybolur. Bu anlamda ekollerin yazilmasi
cizilmesi gelecek kusaklara aktariimasi ¢ok kiymetli. Yani gelecegin habercisi olan
senin bu ¢alisman, ¢cok onemli ve benzer ¢alismalarin ¢ogalmasi, farkli merkezlere bagh

ekollerin yazilip ¢izilmesi lazim.

Baglamada etiit anlayis1 giderek keman ya da gitar etiitlerine yani mekanik
calismalara dogru yoneldi. Bu ¢alismalarda kaslar a¢ilyyor ama miizikal olarak pek
faydasimin oldugunu diistinmiiyorum. Hatta zararimin oldugunu diistiniiyorum. Bir
enstriiman ¢altyorsaniz, onun teknik kapasitesinden ya da yoniinden bahsediyorsaniz
etiit olmali. Ama nasil olmali? O noktada benim yaklasimim sudur. Eserin zor
pasajlarini alip etiit haline doniistiiriiriim. Boyle olunca direkt amaca hizmet... Senin
vaptiginda (egzersiz yazma siireci ve egzersiz yazma ilkeleri) bu ¢aliymanin amacina
uygun, gayet dogru bir ¢calisma. Bu sekilde karmasikligi daha anlasilir hale getirmis

oluyorsun. Zaten etiidiin amact da budur.

Arastirmaci: Hocam, baglama/saz icracilig1 ve egitiminde, serbest icralarin yani
GTHM terminolojisi ile “agislarin” yeri ve 6nemi sizce nedir? Egitim siirecinde serbest

icralardan nasil faydalanilabilir?

Erdal ERZINCAN: Acisin, bir sanatcinin hem teknik hem de duygusal olarak

kendi kisisel yeterliligini gosteren, kendi miizikal zevkini gosteren bir tarafi var. Herkes
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agis yapamaz ya da iyi agis yapamaz. Bir toplulukta acis yapilacagi zaman birisini
gosterirler. Herkes degildir o, bir ya da iki kisidir; segerler. Peki, o kisi kimdir? Bir
ozellik vardir. Meseleye hdakim olup onun iizerinde ozgiirce hareket edebilme yetenegi
olandir. Bu noktada ozgiirliik demek, basibosluk demek degil. Sinirlart belli kurallar
var. Demokrasilerde ozgiirliikler vardir ama sinirlidir. Baska bir ifadeyle demokrasi
kiiltiirii edinmeden ozgiirliikten bahsedemeyiz. A¢is meselesinde de bir ozgiirliik var
ama o 6zguirltigiin sinirlart var. Bir kiiltiir edinmek gerek. Peki, o kiiltiir nedir? Yaptigin
miizigi hazmetmis olman gerek. Kisacasi yaptigi miizigi o6ziimseyen kisi onun iistiinde
ozgiirce hareket edebilir. Oziimsenmis bir yapimn iizerine kurulan ciimle hikdyeden
bagimsiz olmaz zaten. Ben rast gele bir ciimle kurayim, istedigim yere ac¢ilayim
diyemezsiniz.  Bildiginiz, hazmettiginiz sey nereye kadar agilabileceginizin,
gidebileceginizin simirlarini verir. O yiizden agis yapacak kisi o yetide olmali. Ritmik bir
eserin oniine agty yapiyor olabilirsiniz, eserin arasinda bir agis yapiyor olabilirsiniz,
uzun havadan once agis yapryor olabilirsiniz. A¢is icin “yol gosterme” tabiri kullanilir.
Yol gosterme, agis, gezinti hepsinin ayni sey oldugunu diigiiniiyorum. Ayri seylermis
gibi anlatanlar oluyor. Farkl yorelerde kullanilan farkl fakat ayni anlamdaki tabirler.
Yol gosterme agisi anlatan bir kelime. A¢is yol gosterici olmalidr. Uzun havaya agis
yapiyorsaniz uzun havayr hatirlatmali, uzun havaya yol gostermeli. Yani “huma kusu
viikseklerden seslenir” uzun hava acisi yapiyorum deyip “vastadwr ey deli goniil”
melodisini kullanamazsiniz. Onun igin gosterdiginiz yol baska, onun igin gosterdiginiz
vol baskadir. Eseri okumuyor olabilirsiniz ama o uzun havayt bilmek zorundasiniz veya
agls yapacaginiz ritmik yapidaki tiirkiiyii bilmek zorundasinmiz. Ki onunla bir bag

kurabilesiniz. O anlamda agis birikim gerektiren bir durum.

Baglama egitiminde ise belirli bir teknik diizey olustuktan sonra kesinlikle kiiciik
kiiciik etiitlerle acislar kullanilmal, kullanilabilir. Bu etiitler ne olmali? Ilk énce ciimle
kurmaktan ote, 6rnegin barak ¢alacaksaniz barakla ilgili kullanilan motifleri etiit haline
dontistiiriip bu sekilde kiigtik kiiciik ctimleler olusturup baslangi¢ asamasinda bu sekilde
ilerlenebilir. Sonrasinda uzun ciimleler ve hikdyeler. Barak a¢is yapmak istiyorsaniz 10
tane mahalli icract dinleyin. Hepsinin ortak kullandigi niianslar var, bu da o yorenin
olmazsa olmaz niianslari, kokuyu veren sey. Bu niianslar: tespit edip oOziimseyerek
egitimde buradan baslamak gerek. Kisacast en ¢ok kullanilan niianslar, motifler etiit

haline doniistiiriiliip bu etiitlerle ciimleler kurulmali. Tabi bunun igin bir de ¢ok
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dinlemek lazim, mesk etmek lazim. Akademik egitimde de isin teknik tarafi on planda

tutulmall.
Arastirmaci: Hocam, nitelikli bir agis icrasi sizce nasil olmalidir?

Erdal ERZINCAN: Nitelikli bir acis icin Nida hocamn dedigi gibi uzun
havamin aynisimi ¢almak lazim. Ama aymisini calmak demek, hangerenin yaptigini
birebir baglamada yapmak demek degil. Baglamaya uyarlamak lazim. Bir eserin oniine
vapacagmniz icra eserden kopuk olmamali ama baska bir sey olmali. Ac¢ista, uzun
havamin disinda bir sey yapabilirsin, kendini gosterebilirsin. Ben icralarimda uzun
havanin iginden bir motifi acarim, gelistiririm ve sonra tekrar baska bir ciimle kurarak
esas meseleye donerim. Yani hikdyeden bagimsiz olmam. Kisacast nitelikli bir agus,
yorenin kokusunu vermeli. Bu koku, hem eserin hem de eserin akrabalarinin kokusudur.
Bozlak ¢alarken sadece bozlagin melodisi diisiiniilmeli; ayni zamanda ag¢isa genislik
kazandirmak igin yoredeki farkli icracilardan izler de olmalr acgisin icinde. Nitelikli bir
agls bu yapida olmali. A¢is ne kadar eskiyi hatirlatiyorsa, ne kadar kokliiyse o kadar
niteliklidir, giicliidiir, dogaldwr. Dolayisiyla yalnizca miizikal yapiya bakmamak lazim.
Eserin ezgisini verirsen agis hiiviyeti kazandirirsin ama derinligi kazandirmak igin yan
unsurlari, akrabalary isin icine katmak lazim. Birde nitelikli bir acista icracinin ruhu
olmali. Yani parmak izi. Ayni bozlagi Arif SAG da ¢alar, Talip OZKAN da. Ikisinde de
ortak bir seyler bulabilirsin ama agigin biri Arif SAG digeri Talip OZKAN ‘dur.

Arastirmaci: Hocam, serbest bir icra yani agislar i¢in nasil bir ¢aligma ya da

hazirlik yaparsiniz?

Erdal ERZINCAN: Once uzun havayr éSrenirim. A¢is yapacagim uzun havayi
okumaya caligirim. Yani, uzun havayr dinlerim, okurum ve calmaya baslarim. Ilk basta
calmam, once okurum. Cok dinlediginizde ve okudugunuzda zaten kendiliginden kabaca
agisin smirlart ¢ikiyor. Son olarak ortaya ¢ikan simirlar igine kendi kisisel agis yapma
mantiginizi aktarirsiniz. Benim agisi genisletmek i¢in kendi yontemlerim var. Bu
yontemleri bozlak ¢alarken ya da barak ¢alarken kullanirim. Tiim uzun hava tiirlerinde
ayni kisisel mantalitemi oturtabilirim. Ama altinda su var. Birini ¢aliyorsun bozlak
oluyor, birini ¢aliyorsun barak oluyor. Ustiinde kisisel yanim var, altinda tavir var.

Birde o yoreyi iyi icra eden, iyi a¢is yapan ustalar: dinlerim. O yodrenin ortak
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niianslarmi ya da o ustalarin motiflerini alirim. Kisacasi bunlarin hepsi benim

malzemem olur. Bu malzemeyi kisisel doga¢clama yontemlerimle islerim.

Genigsletmeye uygun bir motif vardir. O motifi acarim. Ezgide hizli ya da yavas
pasajlar kullanirim. Motifleri bu sekilde genisletebilivim. Farkli pozisyonlar kullanirim.
Ezgiyi hem pest te hem de tiz de duyururum. Yani bir estetik biling olusturmak icin
kendime gore yontemlerim var. Bunlar: hemen hemen her yerde kullanirim. Icraya renk
getirmeye calistyorum. Ayni motifi farkl: tellerde, farkli pozisyonlarda ya da ayni motifi
daha az veya daha ¢ok sesle icra ederim. Ben konserlerimde biitiin eserleri pes pese
baglarim. Konsere gelen ¢ocuklar ne uzun sarki diye yorum yaparlar. Cocugun yaptigi
yorum ¢ok dogru. O konserdeki eserlerin tamami bir eserdir aslinda. Ben bir konseri
film gibi diisiiniiyorum. O filmin bir grafigi var bende. Konserlerde eserler degisebilir

ama grafik degismez. Bu sablon, konseri biitiinleyen eserler icin de gecerli.

Arastirmaci: Miizikal gelisiminizde hangi usta icracilardan etkilendiniz ya da

hangi usta icracilar1 6rnek aldiniz?

Erdal ERZINCAN: Arif SAG benim ici énemli. Arif SAG ile birlikte Musa
EROGLU, Yavuz TOP, Muhlis AKARSU yani muhabbet gelenegi ile ben baglamay:
sevdim. Bu ustalarin disin Ali Ekber CICEK Nida TUFEKCI VE Talip OZKAN
beslendigim ¢ok onemli damarlar oldu. Bu ustalar benim i¢in one ¢tkan ekoller. Daha
sonra daha mahalli icracilara ve icralara indim. Ramazan GUNGOR ’iin yanina gittim,
Hact BAYRAK 'in yamina gittim, Nuri CIRAGAN i yanina gittim. Bu ustalarla birlikte
birebir ¢calisma firsatim oldu. Megk usuliiyle onlart anlamaya c¢alisttim. Baglama
icractlarimin yaminda davul zurna icracilarindan da etkilendim. Davul zurna ezgilerini
baglamaya aktarmakta ¢ok ciddi mesaim oldu. Kendime has tinilarin ¢ikmasinin en
onemli sebeplerinden biride budur. Baglama ustalarini dinleyerek onlara yaklastim.
Ama davul zurna icralarina yaklasmaya calistigimda farkli timilar ¢ikmaya basladh.
Bende o yiizden davul zurna icracilart ile de ¢ok ¢alistm. Onlardan baglamaya
uyarladigim ¢ok eser oldu. Birde ustalarin Muharrem ERTAS, Zarali Halil, Serif
AKBAG okuyuslarim da (vokal icrayi kast ederek) baglamaya aktardim. Béylece
enteresan seyler ¢ikti. Kisacasi mahalli icralardaki hangereden, ozgiin okuyuslardan

niianslar yakaladim. Tiim bunlar beni besleyen damarlar.

Arastirmaci: Peki hocam makamsal yapiy1 icralarinizda nereye koyarsiniz?
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Erdal ERZINCAN: Makam zaten ezginin kendisi. Huma kusunu ¢aldiginizda
hiiseyni makaminin biitiin ozellikleri orada var. Makam bilmenizin yaptiginiz agista bir
rahatligr, eminligi oluyor tabi ki. Zaten makam, halkin bir kaygi duymadan iirettigi
ezgilerin sistematik halidir. Dolayisiyla yaptiginiz agis o makamin kendisi oluyor.
Kisacast damla derya meselesi. Damla deryaya karisiyor, onu zenginlestiriyor.

Damlada hangi ozellik varsa deryada da o ozellik var.
Arastirmaci: Hocam serbest icralarinizi notaya alir misiniz?

Erdal ERZINCAN: Serbest icralart notaya almiyorum ama hatirlamak icin
taslak birseyler karalryorum. Yaptigimiz bu sohbeti tekrarlasak ayni ciimleleri kuramam
ama konuyu biliyorum. Bir de nota beni simirlandiriyor. Cekirdek bir nota yazarim o
bana ciimleleri hatirlatir. Tipki cazcilarin notalart gibi. Akorlart yazarlar; o akorlarin
tistiinde gezinirler. Yazdigin cekirdek notayr uzun hava o6gretirken de kullanirim.
Osrencilerimin  motifleri  genisletmelerini, notadan hareketle kendi ciimlelerini
kurmalarimi isterim. Benim alt yapimda Haci TASHAN in ezberledigin agiglart var.
Bunlart  kullanirim. Sanatsal bir beceriyi edinmek igin baglangicta taklit etmek
zorundasmniz. Usta icracilarin yaptigi teknikleri 6grenip taklit edersiniz. Bir yerden

sonra taklit bitecektir, bitmelidir.

Arastirmaci: Sizi konu alan bu ya da diger caligmalar hakkindaki goriisleriniz

nelerdir?

Erdal ERZINCAN: Konustuklarindan, anlattiklarindan anladigim sey; kiymetli
bir ¢ergceve olusturmussun. Calismanmin igerigini de bu c¢ergeveye uygun
dolduracagindan eminim. Bence bu ¢alisma gelecege bir isik olacak. Bu calismanin

varyantlarimin artmasi gerektigini hatirlatiyorsun, gergekten onemli bir ¢calisma.
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EK-2: Goriisme Sorulari

1-Baglama/saz egitim siirecinde, iistadlik kiiltiirlinlin yeri ve 6nemi sizce nedir?

2-Usta bir icracinin referans alinarak calgi egitimi baglaminda baglama/saz

egitimine yonelik egitim materyali(leri) nasil gelistirilebilir?

3-Baglama/saz icraciligit ve egitiminde, serbest icralarin yani GTHM

terminolojisi ile “agislarin” yeri ve 6nemi sizce nedir?
4-Baglama/saz egitiminde serbest icralardan nasil faydalanilabilir?
5-Nitelikli bir agis icrasi sizce nasil olmalidir?
6-Serbest bir icra yani agislar i¢in nasil bir ¢aligma ya da hazirlik yaparsiniz?

7-Miizikal gelisiminizde hangi usta icracilardan etkilendiniz ya da hangi usta

icracilar1 0rnek aldiniz?

8-Sizi konu alan bu ya da diger ¢aligmalar hakkindaki goriisleriniz nelerdir?
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EK-3: Fotograf (02.12.2022)
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EK-4: Etik Kurul Karan

NECMETTIN ERBAKAN UNiVERSITES] )
SOSYAL VE BESERI BILIMLER BILIMSEL ARASTIRMALAR ETiK KURULU

BASKANLIGI
ETIK KURUL KARARI

Etik Kurul Toplanti
Tarihi/Sayisi ve Karar No

Tarih :13/01/2023
Toplant: Sayisi:13
Karar No :2023/16

Arastirmanin Bashg

Erdal Erzincan'in Baglama Acislanmin Teknik ve Miizikal
Analizi, Baglama Egitimine Yénelik Egzersizlerin Olugturulmas:
ve Oprenci Basarisina Etkisi

Sorumlu Aragtirmaci

Prof. Dr. Hiiseyin Serdar CAKIRER

Yardimer Aragtirmaci

Lisansiistii Ogrenci Ahmet AKIN

} Etik Kurul Karan

12016.R1 sayili bagvuru Etik Kurul tarafindan degerlendirilmis |
olup, bagvurunun bilimsel aragtirma etigi agisindan “Uygun”
olduguna karar verilmistir.,

ASLI GIBIDIR
13/01/2023

Dr. Ogr. Uyesi Mustafa 'AVYDTN
Bagkan Yardimeis:
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EK-5: Necmettin ERBAKAN Universitesi Arastirma izni Resmi Yazisi

TC.
NECMETTIN ERBAKAN UNITVERSITESI REKTORLUGU
Ogrenci Isleri Daire Baskanhig

Say1 @ E-48178250-300-408254 05.10.2023

Komi : Arastima Izni (Ahmet AKIN)
EGITIM BILIMLERI ENSTITUSU MUDURLUGUNE

lgi  : 18.09.2023 tarihli ve E-71052239-100-398182 sayili yazimz.

Enstitiiniiz Miizik Egitimi Doktora Programm égrencisi Ahmet AKIN'm "Erdal FRZINCAN m Baglama
Acislarmm Teknik ve Miizikal Analizi Baglama Fgitinine Yonelik Egzersizlerm Olusturukmas: ve Ognenci Basarisina
Etlcisi" adli tezi kapsamimda arastuma yapima isted! ile ilgali Sivas Cuminwiyet Universitesi Relatorliigintn 04.10.2023
tarih ve 342837 sayili yazis: ekte ginderilmistir.

Bilgilerinizi ve geregini rica ederm.

Prof. Dr. Ali KAHRAMAN

Rektor Yardmcisi
Fk: Resmi Yaz (1 Sayfa)
Bu belge, giivenli eleltronik imza ile imzalanmsty.
Belge Dogrulama Kodu : 8GEI-B36G-03Y 5 Belge Dogrulama Adresi © https:/ebyssorgerbalan edutr
Adres: Yaka Mah. Kasim Halife Sok. No: 11/1 (A Blok) No: 11 (B Blok) o
Bilgi lein :Ayse AGIRB
Posta Kodu: 42090 Metam / KONY A LR A
Telefon No : 0332 221 06 01 Fax No: 033223621 85 Bilgisavar Igletmeni
e-Posta : Internet Adresi - http:/www etbakanedutr  Telefon No:0332 221 06 01
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EK-6: Sivas Cumhuriyet Universitesi Arastirma Izni Resmi Yazist

T.C.
SIVAS CUMHURIYET UNIVERSITESI REKTORLUGU

Sayr  :E-30182376-300-342837 04.10.2023
Konmu : Anket Uygulama lzni

DAGITIM YERLERINE

flgi  : Necmettin Erbakan Universitesi'in 20.09.2023 tarihli ve E-48178250-300-398670 sayih
yazisl.

Universiteniz Egitim Bilimleri Enstitiisii, Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali Miizik Egitimi
Bilim Dali Doktora Programm grencisi Ahmet AKIN'In "Erdal ERZINCAN'In Baglama Acislariin
Teknik ve Miizikal Analizi Baglama Egitimine Yonelik Egzersizlerin Olusturulmas: ve Ogrenci
Basarisina Etkisi" baslhikli arastirmasi kapsamnda Universitemiz 6grencilerine yiiz yiize anlet
calismasmu uygulama talebi Rektorhigiimiizee uvgun goériilmiis olup ilgili birmmlerimizee gerekl
duyurular 6grencilerimize yapilacaktir.

Bilgilerini ve gerefgini arz/tica edernn.

Prof. Dr. Unal KILIC
Reltor V.

Ek:
1- Ek (6 Sayfa)
2- Ek-2 (14 Sayfa)

Dagitim:

Geregi: Bilgi:

Necmettin Erbakan Universitesi Rektorliigime Fakiilte Dekanliklan Egitim Fakiiltesi Dekanhigima
Reltorlik Makarmm Tick Miizigi Devlet
Konservatuvar Midiirligiine
Enstitit Midiirlitkleri Egitum Bilimleri Enstitiisii
Midiirliigime

Bu belge, puvenli elektronik imza ile imzalanmists

Belge Dogrulams Kodu BSMENYEHIH Pin Koduo 39562 Belge Takip Adres: - hitps Swwnw torkiye gov trfeinhunyet-umversites:-ehya
Adres - Swvas Cumbirryet Universites: Rektorlingn Medkez/Sivas Bilg iwm: Gizemnnr KOKSAL
Telefon:0 346 487 00 00 - 1996/2037 Faks:0 346 219 1110 Unvan: Bure Personali
e Postaryazislewmbiriyet edu tr Web wiww cumlnrryet edu tr Dahih No: 1996

Kep Adresi cumburivetuniversitesi@hs01 kep tr
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EK-7: Katihmel Ogrenci Tamima Formu

KATILIMCI OGRENCI TANIMA FORMU
1. Cinsiyetiniz?
2. Yasmmz?
3. Baglama/saz ¢almaya ka¢ yasinda basladiniz?

4. Baglama/saz ¢almaya ya da 6grenmeye baglamada/sazda hangi diizen ile

basladiniz?

5. Baglamada/sazda ana diizenlerden biri olan “baglama diizenini” kag¢ yildir

caliyorsunuz?
6. Baglamaya/saza haftada kag saat ayirryorsunuz?
7. Baglama/saz egitim ve icraciliginda kimleri 6rnek aliyorsunuz?

8. Baglamada/sazda icra performansinizi artirmaya yonelik ne tiir ¢alismalar

yaptyorsunuz?

9. Baglamada/sazda kisisel icra karakterinizi olusturmak ya da gelistirmek icin

ne tiir caligmalar yapiyorsunuz?
10. Erdal ERZINCAN’1 dinler misiniz?
11. Erdal ERZINCAN’1n miizikal gelisiminizdeki rolii nedir?
12. Erdal ERZINCAN’1n egitimci yonii hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

13. Erdal ERZINCAN’1n baglama/saz icracilig1 hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?
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EK-8: Baglama Performans Degerlendirme Formu

BAGLAMA/SAZ PERFORMANS DEGERLENDIRME FORMU

Olglitler Derece

Cok | Ortanin Ora Ortanin | Cok
Diisikk | Altinda 3 Ustiinde | Yiiksek
5

1 2 ) 4

1. Siyirtma Teknigini Uygulayabilme

2. Tarama Teknigini Uygulayabilme

3. Takma Teknigini Uygulayabilme

4. Cirpma Teknigini Uygulayabilme

5. Tezene Trili/Tril Teknigini
Uygulayabilme

Tezene/Mizrap Tutan El
Teknikleri

6. Eseri Tezene/Mizrap Vurug
Yonlerine Uygun Seslendirebilme

7. Parmak Vurma Teknigini
Uygulayabilme

8. Parmak Cekme I-1I Teknigini
Uygulayabilme

9. Bagl Sesleri Calabilme

10. Kaydirma Teknigini
Uygulayabilme

Teknik

11. Susturma ve/veya Staccato
Teknigini Uygulayabilme

12. Parmak Trili/Mordan Teknigini
Uygulayabilme

13. Bend Teknigini Uygulayabilme

14, Eseri Parmak Numaralarina
Uygun Seslendirebilme

Klavyeyi Tutan El Teknikleri

15. Dogru Perdelere Basarak Temiz
Ses Cikartabilme

16. Eseri Pozisyon Gegkilerine
Uygun Seslendirebilme

17. 3 Tel Grubunu da Etkin Bigimde
Kullanabilme

18. Teller Arasinda Gegisleri
Aksatmadan Yapabilme

19. Eseri Temposunda Kalarak
Seslendirebilme

20. Eseri Ritmik Yapisina Uygun
Seslendirebilme

Miizikal

21. Eserdeki Motif ve Ciimleleri
Ortaya Cikartabilme

22. Eseri Bir Biitiin Halinde
Seslendirebilme

Ul() U2() U3()
KOL() KO2 () KO3 () KO4 () KOS ()
ON TEST () SON TEST ()

1. TURKU ( ) 2. TURKU () 3. TURKU ()
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EK-9: Serbest A¢is Notalar:

NOTAYA ALINMA
ACIS 1 07.06.2021

NOTAYAALAN

AHMET AKIN-CEM CULHA
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NOTAYA ALINMA

ACIS 2 03.04.2022

NOTAYA ALAN

CEM CULHA
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Hafif Hizlanarak
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NOTAYA ALINMA
ACIS 3 04.07.2021
NOTAYA ALAN
AHMET AKIN - CEM CULHA
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A CI S 4 NOTAYA ALINMA

14.06.2021

NOTAYA ALAN
AHMET AKIN - CEM CULHA
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ACIS 5 NOTAYA ALINMA

16.06.2021

NOTAYA ALAN
AHMET AKIN - CEM CULHA
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NOTAYA ALINMA
06.08.2021

AC]S 6 NOTAYA ALAN

AHMET AKIN

CEM CULHA
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NOTAYA ALINMA
ACIS 7 30.07.2021
NOTAYAALAN
AHMET AKIN - CEM CULHA
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NOTAYA ALINMA
28.08.2021
ACIS 8 NOTAYA ALAN

AHMET AKIN - CEM CULHA
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NOTAYA ALINMA

ACIS 9 08.05.2022

NOTAYA ALAN
AHMET AKIN

CEM CULHA
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NOTAYA ALINMA
ACIS 10 21062021
NOTAYA ALAN
AHMET AKIN - CEM CULHA
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ACIS 11 NOTAYA ALINMA

06.06.2021
NOTAYAALAN
AHMET AKIN - CEM CULHA
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NOTAYA ALINMA

ACI S 1 2 02.02.2022

NOTAYA ALAN

AHMET AKIN
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NOTAYA ALINMA

ACIS 13 15.02.2022

NOTAYA ALAN

AHMET AKIN
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NOTAYA ALINMA
03.02.2022

ACIS 14 NOTAYA ALAN

CEM CULHA
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NOTAYAALINMA
19.07.2022

ACIS 15 NOTAYAALAN

CEM CULHA
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NOTAYA ALINMA
24.01.2022

AC[S 16 NOTAYA ALAN

CEM CULHA
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NOTAYA ALINMA

15.03.2022

NOTAYA ALAN

ACIS 17

AHMET AKIN
CEM CULHA
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NOTAYAALINMA

ACIS 18 15.02.2022

NOTAYAALAN

CEM CULHA
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NOTAYA ALINMA

28.02.2022

NOTAYA ALAN

ACIS 19

AHMET AKIN
CEM CULHA
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NOTAYA ALINMA
12.04.2022

ACIS 20 NOTAYA ALAN

CEM CULHA
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NOTAYA ALINMA

04.03.2022

ACIS 21

NOTAYA ALAN

AHMET AKIN
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EK-10: Erdal ERZINCAN’n Kullandigi Calim Tekniklerinden Hareketle

Olusturulan Egzersizler

EGZERSIZLER

Siyirtma Tezene/ Teknigi

@ a
@ @
1-) @ @ @ ) @ 3
U l : T 1 A
fh 2p 2 P
s = o » gf = - ]
') I I ] | ——— — I
0 1 0 2 4 0 1
| 1
0 i}
® @ @
2-) LRI LSS L L P E L4 LFL %
3 2]
e e e
A\ S 3 (—  — — T ! I —— E_h_;
e g
0 . 3 1 1 1 1 0 | | 1 | | 14 1 0
@
D @ @ ® O 2
LT3 141 4 A
H &
T » 1 T %
Py, —
5 0 1 0 0 2 5 2 5 0 | 0 0 ]
1
0

315



Siyirtma Tezene/ Teknigi

a @ 2 2
® 2 2 @ ® ® B
2 R A !
TRNARSEC SR S SN S SRR S
— == e T — T
= ;i f I Il Ik
. —; —_— — | |
1 I 0 0 4 4 2. 0 4 0 4 2 1 1 | I
2 1 1 1
0 0 0 0
@
3 ) 3 @ 3 @ @ @ & @ &
b4 ko b b4 44
H .4 # Ap 2
u - E f' = i
{ 3 s s e !
e I — — —] I
| 1 0 0 1 0 1 0 1 0 1 1
(4] 0 I

— ®

(&)

5

o

&

@
ESS)

&~
e

— @
2 (A

316



Tarama Tezene/ Teknigi

D 0
1-) ® 3 @ 3
n T S toL 1
G o . b == =
) N | = 1 |
1 1 0 0 | 1 1 1

317



Tarama Tezene/ Teknigi

@ @ @ D B @

Lelul Ll

D @ 3
Ledtet et Pk 1

3

e ; 1
e e TR
—) |

0 e

\.jl T =

= = o #XWLZE T 4 2

318



Takma Tezene Teknigi

@ ) )
© @ @ ) 3 1) 2 3
@
3 T = T |
1-) T ¥ \
J ! T \: '
2
o] = |
4 % T = r3 - | i |
B — P — . 4: ” i — 1
® ] | { —_—
0 1 0 | | 0 L | 0
I I
0 0

0 1 1 1 1 1 0 5 0 2 5 0 2
3 G 2 3 2 @ @ @ & 6 T
r 7 r " ]
J \ d l T
03
s ‘ — I
o —— =2 ¢ !
S 0 2 5 2 0 0 1 0 0 1
@ a a @ @ o @ @D
3 @ @ @ & @ 2 DR @ 2 P @
- @ 3) » @ @ ” @
S - i
! T & T T Tl IR |
3
o . P - e o 7
T —— —w e
%4 | | e =S | o |
o)  —| [ | | [
o 1 00 1 0 o0 1 2 4 4 4 0 4 2 2 20 2 1
0 0 0 0 0 0
5 5 5

319



Takma Tezene Teknigi

@ 0] @ @®
@ T @ @ @ 2 a 2 2 D
g = W 5 & ® c @ 3 ®
2 A T iy T <
4 l T d J T
e
‘ —— ==
(& — ; e [ = 4 1 |
Py — l ] L _ | —
1 10 1 0 0 0 i 0 4
0 0 I I I 4
5 5 0 0
® a @
® ® 6 @ & @ @
® 3 3
: T i T 0
J 1 4 T L l
3
|
> ——  — I l — | J
4 4 5 4 2 2 2 5 2 1
4 4 2 2 2 I
5 5 5 5 5 0
@ @ © o g q & ¢ 3
= i @ TG
d T s Js
3
| = i |
(e = ! - #: » - -ﬁ:ﬂ
e I — l
0 | 0 | 0 L 0 I
1 i
0 0
ﬁt )
3-) L T & & & & & & T & T J J
4 5 5
A4 TS e e e e = . i .

320



Takma Tezene Teknigi

@) i @ () 3
P A T S I l I 1
3 4p 2p
el r == +r
e =l_-a =‘_.a ]
2 1 2 1 0 1 1 0 1 l 1 1 0
a6 © 2 @ @ © 2 © @ & & a 2 @

0O s 0 2 0 5 0 2 0 2 5 2 0 Lo
@ @ 2 2@ @ @ a @ @
® @ ; ® % @ r ®
1 ) 1 .
A oA b a T Ja T T i

I 0 4 3 3 0 43 3 0 2 43 30 2 R
0 . "
3 @ 3 & @ 3 @) ® 3
F 1 @ @ m & @ >
! PR ¥ L & T L oa
3
b5 1 . —
A a i~ _—
) » L A : e
e % —_——
0 I oI 0 4 3 3 0 2 4 3 3 0
0 .
e 2 2 i % 1)
® e @ ® @8 g
® 4 @ @ W T B
1
T b& T4 T ! .
3
frs = : = 1
T p 2 y 3 yl i |
e |
2 4 3 30 2 2 ) — 0 1 0 |
5 1
0

321



(Cirpma Tezene Teknigi

]

a

@
@
v

R

\

o}
AN Y4

322



Cirpma Tezene Teknifi

g-
|
1)
I

$ 4 ® 7
A T
[y 4 )
e e e e
= —
0 1 | 1 o 2 Voo - 0 | 1 0

o = e e e L e ‘E s |
f‘;mv | I | L E 1 i | I 1
0 2 1 1 1 0 0 2 1 1 | 4]
3 @ 3
et L v
4 . A~ NG
; T E 1 %— 1 }
o h-l
3 0 1 0 2 | = 1 0 1 0
@ @ 3
U A S S |
s ~ N ) — |
I Be—e de—e— 1 1 0 4 2 2 1 0

323



Tezene Trili

1 @ @ @ 3
) ¢ 4 4 % & 1 l
2p & tr/—-—\
- o r ] > o il |
% 7 = = " = E T T - H
I‘r_‘[ ) i T — T T i |
e  E— ——
| 0 0 ] 1 0 0
EECH) o o @A @ g‘- ) \2
2_) @ @ 3@ @D @é @ & ®
P Lt lLlet b o be b P oo L 44
Zp - r ] -
o/ —  —
5 010 21 0 1 01 0 1 4 0
1 4
0 5
gj‘ ) @ O] @ D 2
TR SR S S S A 1l e ?
[} & TN P
] 1 i e e
} 1 1 % 1 1 1 1 ! 5 % % | 1
) — —
2 2 4 2 1 2 4 0 1 0 1 4 1 4 290 2
2 2
5 5
L g I T L it S
A r 4 T-HI E T % ! |
==~~~
5 — =
4  p— 2 4 2 | | 0

324



Tezene Trili

I »
N
@
o <
-
oo
o~ ,m/.@
&~ -+ .,
N( ~ T N
© =
=
o
[ o
o
& =5
- o
,‘mw. @ &=

b

1\

325

&




Tezene Trili

3

@ C2@ @ 3 T2 ®@ @& @ @ @

btdadadt wdtds LALL 44
N4 T~ L4 | s
#it P - 1 r ] 1 P 1 ]
! | et 1 1 1 = 1 1 1 1 e 1 1

¥ g&l &H = 1

5 0201 0 1 0 1 5 02 0 000 0 0 o

2060 P02 060 00O 63

D ® @
LI Tyl Tyl

T i |
Tt rpr - e G |
1 1 1 I 1 T 1 | v, 1 1 T 1 1 1 i |
By _— = e |
- 0 05 0 2 0 5 0 2 0 5 0 2 2 | SIS N )

326



Parmak Vurma Teknigi

<_
g
5
T

.
0 \ 1 1 I 4 1 0 4 2 4 | 0 |
@ @
D @ @ o @ @© @ 3 )] @ @ 6
Lt w )& ¥ e b4 9
n_u Py . - - » " - ,
/ — = . ——— —T = |
R —— e ——— ——— '
5 0 | 5 0 4 0 2 5 0 1 5 0 4
4 2
@ ]
® @© ®@ @ @ @& @ @® @ @ @ @ @
n_ P =

I

w
(=
w
=
ES
<
L)
w
[

[=}
[
+

<

327



Parmak Vurma Teknigi

0 1 1 i 1 1 0 0 0 0 2
@ ®
O A T & ¥ & 2 I
, 3 5p o o . 4p 2p
@ 2 ! ! e — o —— — % i
Y _—
I I 3 0o 3 1 3 1 2 I
3 ORI i @ T @
T 4+ T = & & b v T4 ¢ 7T
O ., 4
> % 1 % 17 T 1 1
e s Ej
o 0 0 0 1 5 0 5 0 0 4 4 0 2 2
@ 2 © @ a @ @ @ @ @ )] @
A J/ A% T \L v T J/ v 1\ l' v T \L T Y% v \If T
., d pr—,

328



Parmak Vurma Teknigi

3
& @ @ @ @ @ 3 O @ ® @ 3
P LT T g Pod Tg b TPap & TP T &
¥ —
p’ AN A4 1 1 T __'_'_'_'_'_'__H
D 3 3 3 3 3
00 2 4 0 0 4 0 0 4 0 0 4 0 0 4 0 0 4 0 0 4
@
@ {1 a ()] @
& 260 2 @ @0 e @ @ @
Jydydbyry b 10
| 2 3 i |
4 : . - Py ]=
N e e 7V Z—
6 25 2 5 202 2 |1 | I
2 2. 2 2 1 |
0 0

329



Parmak Cekme Teknigi (1)

* o >

. ! f— !

—_— —_——
0 0 4 0 0 0

330



Parmak (Cekme Teknigi (1)

)

A
o

@

AN1Y

3-)

@

o

[\ps

J
Tp

T LTl
5p

A

.

4p

@©

b))

331



Parmak Cekme Teknigi

VS S G T T R ) 1 !
n 5p ap 2p
H—PF—P—P—F'—P—P—F—F@ - |
B e z !
e
3 1 | 1 2 1 2 1 1 1 1 |
@ D 3 @
T S & \ J \’ )

&

e

b Fad TadPadTad ¥ ad

332




Parmak Cekme Teknigi

)] 2 o2 @
b & T % x T v T & l
3
- | |
EGEESSSES= e ’ %
[———— m—
1 0 0 4 2 0 4 4 2 1
)]
LA AL A
s . | q
" . T = . ! |
d I F F I P il
—— —_—
0 3 0 0 30

333



©

[}
=

Parmak Cekme Teknigi (2)

)

o~

-

®
A l
i ok
0 2
5 @
boa
O (i} 0
@
T ol
1
1 1 1
0 1 5
?
y T J




Parmak Cekme Teknigi (2)

::1::
_ @
2 ® @® @ 4@ ® ® 2 6
Lt a4 P L F L L ot
1
0 &
éLPEI':‘—LF‘;W‘-;r = ™=  n— ‘—'—E
- 1 T 1
o E
4 0 0 | 0 1 0 4 2 | 2 0 0 1
1
0
O 5
3 @ & » @ &
A
) 1 T T 3 ) i
0, & - i =
152 s o ! 1

335



Parmak Cekme Teknigi 2

@ <
® -
P
—
«
—_—
AI
-
—
—
“—

Sp

0

o

)

T Lo
Sp

@O

T

!
v

Ao Tl b

2

T

4p

. p

P T

N2

P’ AN ]

@

pan)
=

©

\

Vorol

vl

vl

i

\

dT

336



Parmak Cekme Teknigi 2

b} )] ] ®
2 ) a = )
d @ 3 ® & @ @
LA & v b Ay T % 4 4% 71

[y
1 0 0 10 0 0 0 0 0 0 0
1 | 1
0 0 0

@ & @ » @ © @ @ @ @ @

P A P L ALl el Tty Ly

:h:ﬁj—ﬁ—fi} — — — 3
o E==P E=" E:F E=P E':I

0 | 0 1 2 4 0 0 4 0 0 4 0 0 4 0 0 4 0 0O

R @D @ D@

VIl LToa LAl Ty T a 1

e

337



Bagh Calma Teknigi

a
!

\1}
J

&8 —&

7
s

o1

0y

Ly

o

338



Bagli Calma Teknigi

@ @ 2 @ @ @ @ @ ® @

bavaldltTlvavdtdavaiald tdlyvav 1

9 Z gj 1 % 1 - % i |
T ———a—5 9= ¥ F 5+ E) ;|
o ) -
e

0 [} 2 4 5 0 2 4 0

3-)

@ @ a
y oa o & & 4 d J l $
3 2p

o

)

(_
4;
‘_
<
—
“—
<«
<«
-
— @
—

e

339



Bagh Calma Teknigi

@ @ @ a 2 @
L i b T o4 7T  vav 4
o) Hs |
A ) = : 1
N> = — e e = |
o ' | — = 1
0 0 5 0 1 0 0 4 2 4 0

0 I I L 2 0 1 I 0 0 L I
2 0] 3
L1 v oA v LA ™ol i
n__ &
e |
—_—
0 0 ! 0 4 I 0 0 0 0 5

340



Bagl Calina Teknigi

2

@

®

3

2

@

O N T

T

\

2p

W

7
@

s
/

@

@

fH
P’

o

341



Kaydirma Teknigi

@

2-) v
J SR [ [ R ! d iy
0 4p 5p 4p Sp
B e R R R R R R O N
Gy e —— i
e
1 I3 3 3 3 3 3 1 1 11 1 3
v T 4 b T & & T 4 & T 4
3 4p 2p 4p 2p
.jl | T T 1 T 1 := 1 i
30 o2 1 o2 2 2 2
® & a 1 2 @
& b 1% b b TR T kT 4 12

4[) 2 A 2 5])
P Spo4p r“'—Wp
: F T T L I 1 | S— 1 A}
L-—E | —
I 0 | 0 1 0 0 I 1 2 1 1 1 0

342



2

Kaydirma Teknigi
3.) @
N T T A T R A vl T
10p Tp 10p
o 2w BEE E AR, fEP =
\‘lll |
o
13 3 3 303 03 1 3 1 13 3 3 |
€
I A 1} v d b {
. p ap 5p
pof £ Powe ., eowe 5 s .
@lE = 1] T 1 1l J i
LY
3 1 | 1 I 3 3 3 0
®
A A Voad i
§ 4p 5p 4p
fis BT Feve s, p T T e a2, e 4
e
13 3 12 1 31 12
@
& @ @
boa ol Voo J,
3 2p 5p 7 sp
H.4 2 o o !
3 Tt 2 ]
1 { 1
2 I I 1 10 0 I I I

343



Kaydirma Teknigi

3
) @ @ a @ 1)

boad v bbb v b
fol Hs B o= o P d
A t - ! : : ® o— : |
1 1 1 1 1 1 1 1 1

A3 i o 1 — —_—

e —_—
| 0 3 4 1 3 1 3 3 1 3 1 3
3 a

3 1 1 2 1 2 1 0

344



Susturma ve Staccato Teknigi

&

il |

2)

@
S

3)

T

@

=)

@

st

345



Susturma ve Staccato Teknigi

A @ A ()] i 3) @
l S T & T & T & 7
3 o st
D} — ‘ —_— ¢ :
4 2 I 0 S 0 2 Q 5 2
@ @ ) @ )
I J J a8 i 1 !
P st
f -4 — ! _ | 0
r———— 9 F* &5 = = - : i |
Q}I M |
i 2 S 2 5 0 0

346



Susturma ve Staccato

3-) @ @
b T o 4 0 & ! i Ll 4 1)
. 2p ; :
S==—==c——
-5 — ,@r—|
4 2 I 1 | 1 1 4 | | 4]
@ @ @ ®
l ! d & d 4 1§ i
3 - . - .
e e M e 1
| o I | I ] [ T 1 1
ii‘ —— 1L 2 1 — I 5 F 1
1 4 1 1 0 1 4 1 1 0
@ 3 @ ® ® @ @
Fd v b 4 o d 4 ) ¥ o 4 T ok ¥
0 o -
P A 1 1 FA I I 1 1 1 1
L 3 3
1 0 5 1 0 1 5 1 0 5 1 0 0 4
) @ @ @
Q@ a @ @ @ B 2
T ¥ I Yoy by by
3 st
5 . —— i ————
Wgﬂ_%i
N —_— —_— :
0 2 5 0 2 5 2 5 2
2 2 2 2

347



Susturma ve Staccato

4
® @ ® 4 & ® © 4
¢ T 4 F oL A T |
P s
3 . —r £ |
o — = — [ |
o ‘ g e
0 2 5 0 1 I ! 0 ! i I 0
a & 6] €)] ® @ a i

3
el - }
1 1 | T I 1 T i
L2
o 1 0 5 0 1 0 5 0 1 0 5 0 5
a;
4 @ 2 A 2 3
T \4 ¢ T ! A 1 v !
n “5 St A
) - = 1
; |
= — ' ‘ : '
L e
0 4 2 4 0 4 2 4 0
4
2 1 @ @ 2 D @ @ 2 @
P ¢ & L T ow L L P L T i

348



Parmak Trili

@

3

J

l

T
2p

1-)

i |
i |

3

LB

[}

o~

349



Parmak Trili

3 @ @ o)
U T < U T4
0
1 1 - IF l? I’ F i
5 0 1 I 0 2 5
a 2 3 @
d T T 1 T VI i
A |
. e
5 ¢ '
5 0 2 5 2 1 1 4
@ & @ 3 & @
L4 T ) A J
4 1| # " |
_——= . |
L3 l———'
5 2 1 0 | 1

350



Parmak Trili

©) a B @ @

T @
N P T S S A A A O T

2 I 2 1 0 | o 1 0 5 0 5 0 3 2 5
a3 2 )
VI U A T 2
0 . Iy |
: 1 E & | i
G‘I 1 | 1 1 1 1 -~ 1 rd 1
0 4 2 1 2 1 4 2 2 0
@ da @ d 3
N O T A A S
- !
|
0 0 | 4 1 1 1 0 0 0 0 0 1 0

351



Parmak Trili

@

£
 —

0

N
./

@
2)
P
S

)]

@
\1/

Vol

2 R T

i |

5p
GITEN

>y

i}

352



Bend ve Vibrato Teknigi

@\,IWJ

B

i}

o

P’ ANE . 1

oy

@
d
vb

© <

2

o

@

3

& —> 45

“.owlvAJ

> -

e

353



Bend ve Vibrato

2
39 » & ® e ® @ @ Q@ 8
' N N T R

0 2 S 0 0 0 0 a 2 5 0 i 4
] @ @ ) @ A @
A { A ) l d y
n , Hﬁ /-—\ I
2 f ™ . - - - |
- * L P P | | 1 I
e — —_—
0 5 0 2 0 0 4

4 4p vb 2p
fH ¢
1 | 1 1 1 F
SV I 1 } } = L d g L E I
[y =]
0O 0 0 1 1 2 1 2 1 L I I 0
@O DO TEOLE @ @ J,
T¢¢QT¢¢9T¢¢9L¢T¢T$T¢J
A 3 vh
5 — T e N

. o) - - I 1 1 | T

0O 4 00 0 400 0 400 1 1 0 0 4 4 22

354



EK-11: Tiirkiiler

YORLESI Diuizenleyen ve Notaya Alan
SIVAS AHMET AKIN

UZUN INCE BIR YOLDAYIM

e-50 1
) g T4 S 2 R A S
[} - = - - - - - o - o P :
:@n Z = ﬂ ! = P [‘ T T Z i
e

4 10 2 o 1 0 I 5 1 0 0
)
@ v @ @ 2 ® @
b b LTty bt g o
4 =
AN1Y : i 1 1 = & 1 1 1 1 P !
o — - ——— e —— —
0 4 2 1 o 5 4 2 2 1 5 2 2
@ 5
@ 3 @
T bw & F o4 ! T §
3
P —— gj ) ® > |
> * o o 5 - o o0 . o |
Y, I P [ |
2 1 1 0 2 l 1 1 ! 0 1
I 1 I
0 0 0
3
bk T 4 ™l L T 3 T d
4 2
i y % E P P P - = = - = =
P ANTANN i 1 = 1 ] ) 1 - B F | 1 }
o)
0o 1 2 2 12 2 I L 4 2 2

355



UZUN INCE BIR YOLDAYIM

-

0

AN e of lafe
HNE — Y

8 <
=z —
—
T
—>
"

:

- —

N

[ [ 1¥e}

- v

0

2

a)
3

——

o ey

— 4

® —

"

P AT A

1

356



UZUN INCE BIR YOLDAYIM
a 0] o) @

o/ W =

”Iﬁ 4

IR SRR SRS
:

= "7 T r —»

¢ = =

—
o 5 ¢ & X % 2 4 F @0 2 3% 2 A1 4

@ ® @6 @ ®

Vidtvavd bvdrd & 2 4 1T 4

I 00 1L 0 1 5 0 4 5 2 1 4 2 2 1 0
@ @
2p 4p  Sp ap 5 4p 2p  4p

B & 4 l ! by 4 b o

1 1 1 1 1 1 1 3 1 1 2 1
@ @
¢ vk b & w & & w 4 T
14 3 2p
i e ——— = . & o & . & 5 -
e e ===
Ly
| S . | 0 2 1 1 1 0 1 4 1 0
@
2
®
, P L Td 4 T ¥ LA Ty A
[ ) . o Py Py =
ﬁ | 1 1 1
) = e M— — = e —
0 4 2 1 0 2 4 4 2 I 4 2
2 4 4 2 1 4 2
5 5 5 S 1] 5 5

357



UZUN INCE BIR YOLDAYIM

@ @ @
2 2 @ 2
4 @ @ &) ) 3
P . T T U S o A
n ’ o y 3 I
et P —— |
o £ —d |—— I 4 1 ]
2 1 w0 2 I | — - 0 |
2 10 2 | | — — |
50 50 0 — — 0
@ @
Il L v ¢ a v { T 4 a
17 3 —— &

|
‘L

G o @

Vg T4 4 Vool Aavadll o

4 1 0 2 I 1 1 a 0 1 o0 1 5 1 q
o @ a (?\/ 3 2
s - bETL 4L F L T T
o .

#& o — = = > - ]
\!JV bl_h r4 1 - F 1 1 P 1
0 4 2 | 0 2 5 S 2 1 4 2 2

©
&) 2
L4 § 4 % L& 7 (N B
20
T e " > N
—@9—6—‘—5—6—¢4 ) * :
o 1 P —
2 1 0 2 I 0 I I 1
1 | 1
0 0 0

358



P
=2
— @
&
«—

o
P
@

Diizenleyen ve Notaya Alan
AHMET AKIN

DALDALAN BARI

@ ® @ @ @ 2 3
\L sL T J/ v l' J, \L J/ v Jz sL A% i« v \Y Jz
[ ]
- I ' = ; ==
o —
I 1 0 0 4 1 s 0O 0 1 5 0 4 0 2 4 0
D @ G @A @ a 3 w L) @ @
¥ T ok b e ab iy l N ¥
n v4 {P. 0 )|
= e p - . |
' _— =
5 0 0 10 1 0 I o 0 0 1 0
® & m 6
% d T v A Y b v l v b v
AT =
; = { ——— ]
1 E 1 { 1 - 1 % }
o |

359



Daldalan Bar

2
® @ @& & @ 3 2 ® O @ @ @
bodba®™ & e b T & T & T d & A

n = 1 1

e
0 4 2 4 0 5 0 1 0 5 2 5 0 2 4 0 [}]

j 3 © @
3 ¢ 1 A AT
| ! 2p
: === —r —!
5§ 2 °5 2 5 2 0 | 4 2 4 0 i} 0 4 2 4
2 2 2
D ® @ & » @ @
bda T 1 v ! ! 2 L 1T L7 L7
- MY - o 4 I ——]
T 1 1

E ; — i ] = T |

Y, ]

0 4 2 4 0 4 1 4 2 5 0 2 4 1 0
4 2
505

@ @

) @

@ @ @ @ 3

b % & 2 Jd & & v LT 4 t i

) —_—— | i i | d T
4 2 4 2 4 2 0 2 4 2 4 0 | |
4 2 q 2 4 2 1 |
5 5 5 5 5 5 5 >

360



Daldalan Bari

(’jj

v

<
© —> L
el e JH. b |
e L
>
) €— L1
«© > L]
> A
— L
«— u
,¢
> L i
—
— &
< L 18
S J[
< L 1088
&=
o X_H.WLII
M
N

0

0

4

0

ol

@
&

@

1)
!

P
\

D
3

@

¢

=D

T

Y

Al

R

L

361



Daldalan Bar1

)

34

I

>
@ —
@ —>

l vl Ia7

v Ly

e

Ip

o

D

a

15

1\

i]\

362

72

L &

F

(=

LY



YORE Diizenleyen ve Notaya Alan
SIVAS AHMET AKIN

OTME BULBUL OTME

J 3@ ® 2 @ 2 @ 35 3
=100
Laatlaa® ban? .4 &7
49—2#;—5—% 1 S I - P—— — T ]
i 7 i 7 i
o)
O 0 1 0 00 40 0020 0 040
e ® B 3 @ @ @ @ @ @
ki T
N T poot Lo Copot
\ 1
P e — —|  — —— e — —|
497:—#—% T ! I T ! " 4 1 T i I ]
o)
0 0 0 o 0 0 o 0 0 0 2 0 0 0 4 0
2 23 @®@ ® @ ® @ @ &% @& @& @ @
k T T 4 T & T 4 P E T 4 T v
. P 5p ap 2p Sp ap 2p
O » . o
plaw s I o i
S s ——————— —
] -  — I—  E—  EN—  E——
0 I 0 | 0 | 0 | 0 | 0 | 0 | 0 4 1
3 e © & © ® @ @ @® B® @© @ a
d o } o4& & & & o 4 4 b wd
5 7p 5p ap 2p 5p 4p 2p
H 4 - Py -
P ’ﬂll. % P { E
% e |
0 10 1 0 1 0 1 0 1 0 1 0 1 0 4 1

363



Otme Biilbiil Otme

@

)]

a

T\l/\’V\L

NS

T

Vool vl

Y

2

3

bolovid

"

D)

s

364



Otme Biilbiil

@
T4 T & T i

l

T

Tl

o)

A

N T
2p

\

d

9%

4p

P e I _ S |

365



Otme Biilbiil

4 - . ; s -
[ @ ) 3 @ @ @ (3

Ead s a bl wd ad szl s

2 2 2 2 2 1 4 5 2 1 4 5 2 1 4 5 2 1 4 5§
@® 3 @ 3 @ @
b o8 b oa b oad vk oa o & oa

A # # F i r P F s P e F " \I' P

L 4
7

e e e e e ————
| Fan Wl }

1 2 1 2 | 4 5 2 | 4 5 2 | 4 S
@ @ @ 2
b E ok T ok Tk P o LT LT LT
P 2p
N4 # T e e PR Py 2 %_‘

366



Otme Biilbiil

& 5
& ® ® & ® ® ® ® ©
oo e ! " (P A A
p Sp 4p 2p
3 L
]
R e == ==
d ] ] [ i 1=l - 1 1 1 A 1
| | I I 0 | 0 | 0 | [}] |
1 1 1 |
0 ] 0 0
@ ©Be® © & @ 3 O 2 @& & 9 @ @
N
T4 T T dwip d T oy T g
. Sp 4p 2p T 3p 4p 2p
9” g - T - E]
& — L . —
Q | 0 1 0 1 0 4 1 Q0 1 Q 1 0 1 0 1
@
@
® 2936 © & @ @ )
VIL LT uvy bavl 2vvl 4
s 5p 4p 2p
o) %)
i; [ o
&> e, e
o 1 0 1 0 1 0 4 1 4. 2 4 1___ ¢ 2 4 0 1
1
0
@
$
1
= |
|
4 2 4 ] 0 2 4 |

367



Otme Bilbil

7 4
7~

4

0 0 040

0 2

00 40 0

0

3

&
«©

®©

-

)
(U

1
L

3

1L

| o T
el

-~
2

@

™. " ¥
ki

[P S

0

368



	TEŞEKKÜR
	İçindekiler
	Tablolar listesi
	ŞEKİLLER LİSTESİ
	EKLER LİSTESİ
	TEZ ÇALIŞMASI ORİJİNALLİK RAPORU
	BİLİMSEL ETİK BEYANNAMESİ
	SİMGELER VE KISALTMALAR
	ÖZET
	ABSTRACT
	1. GİRİŞ
	1.1. Problem Durumu
	1.1.1. Problem cümlesi

	1.2. Araştırmanın Amacı
	1.3. Araştırmanın Önemi
	1.4. Varsayımlar
	1.5. Sınırlılıklar
	1.6. Tanımlar

	2. ALAN YAZIN
	2.1. Kültür
	2.1.1. Sanat
	2.1.2. Müzik
	2.1.3. Müzik kültürü
	2.1.4. Geleneksel Türk halk müziği (GTHM)
	2.1.5. Türkü

	2.2. Erdal ERZİNCAN Kimdir?
	2.3. Bağlamanın/Sazın Tarihsel Serüveni
	2.3.1. Bağlama/saz çalgısının kökeni
	2.3.2. Bağlama/saz çalgısının yapısal özellikleri ve meydana gelen değişimler
	2.3.3. Bağlama/saz çalgısına dair isimlendirmeler
	2.3.4. Bağlama/saz çalgısının eğitimi ve öğretimi
	2.3.4.1. Bağlama/saz çalgısının eğitimin ve öğretiminde geleneksel yöntemler
	2.3.4.2. Bağlama/saz çalgısının eğitim ve öğretiminde metodolojik yöntem ve yaklaşımlar

	2.3.5. Bağlama/saz ailesi
	2.3.6. Bağlamada/sazda düzenler
	2.3.7. Bağlama/saz çalgısında yöresel icralar (Tavırlar)

	2.4. Makam Tanımları, Tarifleri
	2.4.1. Rast makamı ve terkîbi
	2.4.2. Hüseyni makamı ve terkîbi
	2.4.3. Necid hüseyni makamı ve terkibi
	2.4.4. Muhayyer makamı ve terkîbi
	2.4.5. Uşşak makamı ve terkîbi
	2.4.6. Hicaz makamı ve terkîbi
	2.4.7. Hümayun terkibi
	2.4.8. Uzzal terkibi
	2.4.9. Hicaz Türki terkibi
	2.4.10. Nevâ makamı ve terkîbi
	2.4.11. Nevrûz terkibi
	2.4.12. Gerdaniye makamı ve terkibi
	2.4.13. Hûzi terkibi
	2.4.14. Tahir makamı ve terkibi
	2.4.15. Arabân makamı ve terkibi
	2.4.16. Hisar makamı ve terkibi

	2.5. Egzersizlerin Dayandığı İlkeler
	2.6. İlgili Araştırmalar

	3. YÖNTEM
	3.1. Araştırmanın Modeli
	3.2. Araştırmanın Evreni ve Örneklemi
	3.3. Veri Toplama Araç ve/veya Teknikleri
	3.3.1. Güvenilirlik ve geçerlilik

	3.4. Verilerin Toplanması
	3.5. Verilerin Çözümlenmesi

	4. BULGULAR
	4.1. Erdal ERZİNCAN’ın Bağlama/Saz Açışlarının Müzikal Özelliklerine İlişkin Bulgular
	4.1.1. Açışların hangi makamda veya makamlarda icra edildiğine ve açışların seyir özelliklerine ilişkin bulgular
	4.1.1.1 Açış 1
	4.1.1.2. Açış 2
	4.1.1.3. Açış 3
	4.1.1.4. Açış 4
	4.1.1.5. Açış 5
	4.1.1.6. Açış 6
	4.1.1.7. Açış 7
	4.1.1.8. Açış 8
	4.1.1.9. Açış 9
	4.1.1.10. Açış 10
	4.1.1.11. Açış 11
	4.1.1.12. Açış 12
	4.1.1.13. Açış 13
	4.1.1.14. Açış 14
	4.1.1.15. Açış 15
	4.1.1.16. Açış 16
	4.1.1.17. Açış 17
	4.1.1.18. Açış 18
	4.1.1.19. Açış 19
	4.1.1.20. Açış 20
	4.1.1.21. Açış 21

	4.1.2. Açışların ses genişliğine ve perdelerin kullanım sıklığına ilişkin bulgular

	4.2. Erdal ERZİNCAN’ın Bağlama/Saz Açışlarında Kullandığı Çalım Tekniklerine İlişkin Bulgular
	4.2.1. Açışlarda kullanılan tezene/mızrap tutan el (tezene/mızrap) tekniklerine ilişkin bulgular
	4.2.1.1. Sıyırtma Tezene
	4.2.1.2. Tarama Tezene
	4.2.1.3. Takma Tezene
	4.2.1.4. Çırpma Tezene
	4.2.1.5. Tezene Trili

	4.2.2. Açışlarda kullanılan bağlama/saz klavyesini tutan el (parmak) tekniklerine ilişkin bulgular
	4.2.2.1. Vurma
	4.2.2.2. Çekme 1
	4.2.2.3. Çekme 2
	4.2.2.4. Bağ İmgesi
	4.2.2.5. Kaydırma İmgesi
	4.2.2.6. Susturma İmgesi
	4.2.2.7. Parmak Trili
	4.2.2.8. Bend
	4.2.2.9. Pozisyonlar


	4.3. Erdal ERZİNCAN’a Göre Kendi Bağlama/saz Açış İcralarından Hareketle Bağlama/Saz Öğretimine Yönelik Egzersizlerin Oluşturulmasına İlişkin Bulgular
	4.4. Erdal ERZİNCAN’ın Bağlama/saz Açış İcralarından Hareketle Oluşturulan Egzersizlerin Öğrencilerin Bağlama/saz İcra Performansları Üzerindeki Etkisine İlişkin Bulgular
	4.4.1 KÖ1 için bağlama/saz performans değerlendirmelerine ilişkin bulgular
	4.4.2 KÖ2 için bağlama/saz performans değerlendirmelerine ilişkin bulgular
	4.4.3 KÖ3 için bağlama/saz performans değerlendirmelerine ilişkin bulgular
	4.4.4 KÖ4 için bağlama/saz performans değerlendirmelerine ilişkin bulgular
	4.4.5 KÖ5 için bağlama/saz performans değerlendirmelerine ilişkin bulgular


	BÖLÜM 5
	5. TARTIŞMA, SONUÇ VE ÖNERİLER
	5.1. Tartışma
	5.2. Sonuç
	5.2.1. Erdal ERZİNCAN’ın bağlama/saz açışlarının müzikal özelliklerine ilişkin sonuçlar
	5.2.1.1. Açışların hangi makamda veya makamlarda icra edildiğine ve açışların seyir özelliklerine ilişkin sonuçlar
	5.2.1.2. Açışların ses genişliğine ve perdelerin kullanım sıklığına ilişkin sonuçlar

	5.2.2. Erdal ERZİNCAN’ın bağlama/saz açışlarında kullandığı çalım tekniklerine ilişkin sonuçlar
	5.2.2.1. Açışlarda kullanılan tezene/mızrap tutan el (tezene/mızrap) tekniklerine ilişkin sonuçlar
	5.2.2.2. Açışlarda kullanılan bağlama/saz klavyesini tutan el (parmak) tekniklerine ilişkin sonuçlar

	5.2.3. Erdal ERZİNCAN’a göre kendi bağlama/saz açış icralarından hareketle bağlama/saz öğretimine yönelik egzersizlerin oluşturulmasına ilişkin sonuçlar
	5.2.4. Erdal ERZİNCAN’ın bağlama/saz açış icralarından hareketle oluşturulan egzersizlerin öğrencilerin bağlama/saz icra performansları üzerindeki etkisine ilişkin sonuçlar

	5.3. Öneriler

	KAYNAKÇA
	EKLER
	EK-1: Erdal ERZİNCAN ile Yapılan Görüşmenin Deşifresi
	EK-2: Görüşme Soruları
	EK-3: Fotoğraf (02.12.2022)
	EK-4: Etik Kurul Kararı
	EK-5: Necmettin ERBAKAN Üniversitesi Araştırma İzni Resmi Yazısı
	EK-6: Sivas Cumhuriyet Üniversitesi Araştırma İzni Resmi Yazısı
	EK-7: Katılımcı Öğrenci Tanıma Formu
	EK-8: Bağlama Performans Değerlendirme Formu
	EK-9: Serbest Açış Notaları
	EK-10: Erdal ERZİNCAN’ın Kullandığı Çalım Tekniklerinden Hareketle Oluşturulan Egzersizler
	EK-11: Türküler


