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Tezin Ad Konya Mevlana Miizesinde Bulunan 1452 Yilina Ait

Kur’an-1 Kerim’in Tezhip Acisindan Incelenmesi

Calisma konusu olarak Konya Mevlana Miizesinde bulunan 1452 tarihli
Kur’an-1 kerim sec¢ilmistir. Konu se¢iminde, miize envanterinde yer alan mushafin

daha once tezhipleri a¢isindan incelenmemis olmasi belirleyici olmustur.

Incelenen Kur’an-1 Kerim’in dijital ortamda yapilan incelenmede 480
sayfasinin tezhipli oldugu goriilmiis, her sayfasi ayr1 ayr1 ele alinarak incelenmis ve
cizimleri yapilarak tahlil edilmistir. Tezhipleri hakkinda ac¢iklamalarm yer aldigi bir
katalog hazirlanmig, tezhipli sayfalar motif, desen, renk ve isleme teknikleri

acisindan degerlendirilerek, donemin bezeme iislubu ortaya ¢ikarilmistir.
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Tezin Ad [nvestigation of 1452 Quran in Konya Mevlana Museum in

terms of [llumination

In the Mevlana Museum of Konya, the 1452 Kur’an-1 Kerim was selected.
The fact that mushaf in the museum inventory has not been examined in terms of

gilding has been determinative in the selection of the subject.

In the study conducted on digital media, 480 pages were seen to be
illuminated and each page was examined separately and their drawings were
analyzed. A catalog containing explanations about its gilding was prepared,
illuminated pages were evaluated in terms of motif, pattern, color and processing

techniques and the decoration of the period was revealed.

Key Words: Gilding, Quran-i.
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Kadim medeniyetler ve tiim diger toplumlarda sanatin gelismesinde inanglar
biiyiik rol oynamustir. Islamiyet’in kabuliiyle, geleneksel Tiirk sanatlari igerisinde
yazma eserlerin, Ozelliklede Kur’an-1 kerimler olmak iizere dini, edebi ve ilmi

eserlerin tezhip sanat1 agisindan 6nemi biiytiktiir.

Islam’mn ilk yillarindaki Kur’an-1 Kerimin yazilmasi ve yazilan sayfalarm bir
araya getirilmesi c¢abasi, yerini sonraki yillarda “Kutsal Kitab’in” daha giizel

yazilarak slislenmesine birakmigtir.

Gecmisten giliniimiize kalan eserlerin  kimligini tespit etmek ve
degerlendirmeye tabi tutulmasi ise bize tarihi siiregleri, sanati, medeniyeti,
toplumlarin yasanmiglik diizeylerini ve bulunduklari donem hakkinda bilgi

verecektir.

Konya Mevlana Miizesinde bulunan 1452 tarihli Fatih donemine ait, Kur’an-1
Kerimin tezhip sanati agisindan tahlilini yaparak, tezhip sanati igindeki tarihini ve

estetigini belirlemek i¢in ¢alisma konusu olarak secilmistir.

Yiiksek lisans egitimim boyunca beni yonlendiren danisman hocam Prof. Dr.
Mustafa Yildirim’a ¢izimlerde yardimei olan lisans hocam Ersan Percem’e, 6zellikle
fikirlerinden ve kaynak fotograflara ulagmamda yardimci olan Nurcan Sertyiliz

hocama tesekkiir ederim.
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I. BOLUM
GIRIS
1.1. Konunun Tanimi, Amaci ve Onemi
Fatih Sultan Mehmet {ilkesini genisletebilmek i¢in hayati boyunca g¢alismis
devletini fikir ve sanat agisindan gelistirmis bir hiikiimdardir. Osmanli sanatinin bir

ekol niteligini yansitan ilk dnemli ve olgun donemi Fatih’in saltanat yillarina

rastlanmaktadir.

Konya Mevlana Miizesinde sergilenmekte olan, Edirne’de yazilmis, 1452
tarihli Fatih donemine ait Kur’an-1 Kerim arastirma konusu olarak secilmis ve soz

konusu olan eserin bugiine kadar tezhip agisindan incelenmedigi goriilmiistiir.

Tezimin baglica amaci, s6z konusu Kur’an-1 Kerim’in tezhipleri katalog
olusturularak, bunlarm tezhip 6zelliklerini ortaya koymak, motif, plan ve desen gibi

islip 6zelliklerinden yola ¢ikarak, donemi i¢indeki yerini belirlemektir.

1.2. Arastirmanin Kapsam
Arastirmamizda, Konya Mevlana Miizesinde bulunan 1452 tarihli Fatih
donemine ait Kur’an-1 Kerim’in 480 sayfas1 incelenmis tek tek cizimleri yapilarak

kataloga alinmistir.

1.3. Arastirmanin Yontemi
Secilen konu cercevesinde oncelikle olarak hem tezyini sanatlarmm hem de
kitap sanatlariin bir kolu olan tezhip sanati ile ilgili literatiir taramas1 yapilmis ve bu

konu ile ilgili makale, tez ve gorsel malzemelere ulasilmistir.

Ilk asamada eserin dijital ortamdaki fotograflart Mevlana Miizesinden temin
edilip, fotograflar iizerinden ¢izimleri yapilmistir. Kataloga alman eser motif, desen,
paftalama bi¢imi, rengi ve isleme teknigi gibi Uslip 6zellikleri bakimindan detayli

olarak degerlendirilmistir.

Arastrmamiz; Girig, Tezhip sanatina genel bakis, Mevlana miizesi ve
tarthgesi, Katalog, Degerlendirme ve Sonu¢ olmak iizere alt1 ana bdliimden
olusmaktadir. 1. bdlimde “Konunun Tanimi, Amaci ve Onemi”, “Arastirmanin
Kapsam1”, “Arastirmanin Yontemi” ve “Konu ile ilgili Literatiir” olmak {izere dort

baslik yer almaktadir. Bu bolimde konunun tanimi, amaci ve onemi, aragtirmanin



kapsami, arastrmada izlenen yontem ve konu ile 1ilgili c¢alismalar ortaya

konulmustur.

Ikinci boliimde “Tezhip Sanatina Genel Bakis” olup bu baslik adi altinda
tezhip sanat1 hakkinda genel bilgi verilmis tarihgesinden kisaca bahsedilmistir.
Ugiincii boliimde “Konya Mevlana Miizesi ve Tarihgesi” bashigi altinda miize

hakkinda genel bilgi verilmistir.

Dérdiincii boliim tezin asil konusunu olusturan yazma eserlerin kimliklerinin
bulundugu, kronolojik sira takip edilerek incelendigi, tezhipli sayfalarin 6zelikleri

hakkinda detayl bilgilerin verildigi katalog kismidir.

Besinci boliimde degerlendirme kismi yer almaktadir ve bu boliim alt1 alt
baslik halinde ele alinmistir. Burada sirasiyla, Malzeme ve Yapilis usulleri, Renkler,
Serlevha ve Koltuk Tezhiplerinde Kullanilan Ana Formlar, Kompozisyon

Ozellikleri, Motifler, Pervaz basliklar1 ad1 altinda degerlendirilme yapilmistr.

“Sonu¢” boliimiinde ise, elde edilen veriler dogrultusunda yapmis oldugumuz

degerlendirmeden edinilen sonug ortaya konulmustur.

1.4. Konu ile Ilgili Yapilan Arastirmalar
Arastirmalardan  konu ile 1ilgili dogrudan bir calismanin olmadig:

gOrilmiistiir.
ERSOY, Ayla, Tiirk Tezhip Sanati, Akbank, istanbul 2008.

Bu eser, Tiirk Tezhip Sanatinin baslangicindan giiniimiize kadar gecirdigi

donemleri ve donem 6zelliklerini agiklayan bir calismadir.

BiROL, inci A. Ve DERMAN F. Cicek, Tiirk Tezyini Sanatlarinda
Motifler, Kubbealt1 Yayinlari, istanbul 1991.

Bu ¢alismada, Tiirk tezyini sanatlarm temelini olusturan motifler, Tiirk¢e ve Ingilizce

acgiklamalari, ¢esitleri ve ¢izimleri ile birlikte ele alinmstir.

ASICI, Seher, Fatih Devri Tezhip Usliibu, Sanatta Yeterlilik Tezi,

Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, [stanbul 2007.

“Fatih Devri Tezhip Uslibu” Bashigmni tasiyan bu calisma, kitap sanatlari

icinde hat ve minyatiire nisbeten daha az arastirilmis olan tezhip sanatinin, kiiltiir



alaninda yeni atilimlarin yapildig1 Sultan II. Mehmet’in saltanat yillarinda {iretilmis

ornekleri lizerinde bir aragtirmay1 kapsamaktadir.

BiROL, Ayan Inci, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarim Cizim
Teknigi ve Cesitleri, Kubbealt1 Yaynlari, istanbul 2008.

Tiirk Tezyini sanatlarinda motifler” adli kitabin devami olarak hazirlanmis

ve tezyini sanatlarin tarihgesi, desenlerin agiklamalar1 ve ¢izimlerinden olusmaktadir.

ASICI, Seher, “Kitap Dostu Bir Sultan: Fatih”, Hat ve Tezhip Sanati,
(Editor: Ali Riza Ozcan), Kiiltiir Bakanh$ Yayinlari, Ankara 2009.

Bu ¢aligma, editdrliigiinii Ali Riza Ozcan’n yaptig1 “Hat ve Tezhip Sanatr”
isimli kitapta yer almaktadir. Fatih Sultan Mehmet’in ilim ve sanata verdigi 6nemi, o
donemdeki sanat ortamin1 ve sahsina yazilmis tezhipli yazma eserleri tezyini agidan

ele aldig1 bir calismadir.

TANINDI, Zeren, “Baslangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanati”, Hat ve
Tezhip Sanati, (Editor: Ali Riza Ozcan), Kiiltiir Bakanhig Yaymlar, Ankara
2009.

Bu eserde, Tiirk tezhip sanatinin tarihsel gelisimi ortaya konulmustur.



II. BOLUM
TEZHIP SANATINA GENEL BAKIS

2.1. TEZHIP SANATININ TANIMI VE KULLANIM ALANLARI

Kitap sanatlarimizdan biri olan tezhip sanati koklii bir gegmise sahiptir.
Arapca altin demek olan ‘zeheb’ kelimesinden tliremis olup altinlamak anlamia
gelir. Tezhip, tezyinatin veya bezeme sanatinin kagit {izerine, arap zamki ile ezilen

altin ve ¢esitli boyalarla uygulanmis halidir.

Tezhiple bezenmis esere “Miizehhep”; bu bezemeyi yapan erkek ise
“Miizehhip”, hanim ise “Miizehhibe” denir. Bu sanatin uygulandigi yerlere

“Nakkashane” veya “Nakishane” ad1 verilir.!

Tezyinat kelimesi ise bir¢ok dekoratif sanatlar1 i¢cine alan bir terimdir. Tezyin
Arapca “zeyn” kokiinden tiiremis olup, “siis” anlamina gelmektedir. Tezyin etmek
siislemek, tezyinat ise bunun ¢ogulu, yani siislemeler demektir. Bu sebeple tezyini
sanatlara giiniimiizde, siisleme veya mana bakimindan daha yakisan bir isimle

bezeme sanatlar1 da denir.

Tezyini sanatlarin genel olarak iki ana unsuru vardir. Bunlardan birincisi,
desenlerin yapitasi olan motifler, ikincisi ise bu malzemenin desen icinde nasil
kullanilacagini gdsteren desen tasarrmidir.> Kompozisyon icerisinde motiflerin

Oonemi biiyiiktiir.

Kitap sanatlarinda en yogun tezhipler Kur’an-1 Kerim, mesnevi ve dua
kitaplar1 gibi dini yazmalarda goriilmektedir. Bunun yani sira edebi eser olan
divanlarda, ilmi yazmalarda, hilye-i seriflerde, murakkalarda, kit’alarda, levhalardaki
celi yazi kenarlarinda da tezhip sanati ile karsilasilir. Kur’an-1 Kerim’in kagit {izerine
yazilmis sekli olan Mushaflarin, serlevha sayfalari, zahriye (Sirt) sayfalari, unvan

sayfalari, slire baslari, giiller, ketebe veya hatime sayfalar1 en yogun ve 6zenilerek

! Ayla Ersoy, Tiirk Tezhip Sanati, Akbank Yayinlari, Istanbul 1988,s.17.
2 Inci Birol. Ayan, Tiirk Tezyini Sanatlarainda Desen Tasarum Cizim Teknigi ve Cesitleri, Kubbealti
Yayinlari, Istanbul 2008,5.30,31.



yapilan tezhiplerin bulundugu sayfalar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.> Osmanlilar

bezek, bezeme yerine zinet ve tezyinat tabirlerini tercih etmislerdir*

Mushaflar, donemlerin ve devletlerin kitap sanatlarindaki seviyesini takip
edebilecegimiz en iyi kaynaklardir. Ciinkii, Allah kelamina verilen 6nem, Kur’an-1
Kerim’in en iyi sekilde yazilmasini, tezyin edilmesini, ciltlenmesini saglamis, bir
anlamda her donemin tezyinat anlayisinin mushaflarda doruk noktasinda temsil

edilmesine vesile olmustur.

Fotograf 1: TSMK. EH.71, 2b-3a, (905/1499) serlevha tezhibi

? Nurcan Sertyiiz,” Konya Yusuf Aga Kiitiiphanesinde Bulunan Bazi Yazma Eserlerin Tezhiplerinin
Incelenmesi”, Yiiksek Lisans Tezi, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Estitiisii, Konya 2009,s.9.

“Celal Esad, Erseven, Sanat Ansiklopedisi I. Istanbul 1983, s:2018



2.1.1. Zahriye Sayfasi

Zahriye’nin liigat manas1 Arapga zahr; sirt, arka kelimesinden tiiremistir.
Kagidin arka tarafi gerisi, bir kagidin arka tarafina yazilan yazi anlamma

gelmektedir’

Yazma kitaplarda en gilizel tezhipler, eserin ‘“Zahriye” denilen tanitim
sayfalarinda bulunmaktadir. Zahriyeler miizehhiplerin biitiin hiinerlerini gosterdigi,
esere ve eserin sahibine verilen degeri gdsteren ve en yogun tezhibin bulundugu
sayfalar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Genelde tek sayfa olarak yapilsalar da 15. ve
16. ylizyillarda, bazen karsilikli iki sayfa, nadir de olsa dort hatta yedi sayfaya kadar
cikan zahriye sayfalar1 vardir. Yazma eser ilmi ise, bezemenin i¢inde veya disinda
kimin i¢in hazirlandigini, hangi kiitiiphaneye yazildigini belirten bir yazi bulunur ki
buna “Temelliik kitabesi” denir. E§er yazma eser mushaf ise bu kisimda ayet de yer
alir. Zahriye sayfalar1 bazen yazisiz olarak tamamen tezhiplenmistir. Bunlar tam
sayfa halinde veya madalyon, semse, mekik, oval, daire, kare formlarda tezhiplenmis

olarak goriilmektedir.®

Baz1 zahriyelerde yalniz siiliisle, temelliikk kitabeleriyle yazilmis olup,
bunlarda altin yerine giimiis kullanildig1 da olmustur. Bu zahriyelerin yazilar1 altinla
veya glimiisle, kamis kalem kullanilarak yazilmis, ge¢melerde oldugu gibi kenarlar1

siyah ve renkli tahrirle ¢evrilip ve bununla bitirildigi goriilmektedir.’

Fatih doneminde yazma eserlerde zahriye sayfalari, semse denilen mekik
(beyzi) formdadir. Fatih donemi tezhiplerinde diger renklerin yami sira yesilin

olduk¢a yogun kullanildig: goriiliir. ®

5 Seher Asici, “Istanbul Universitesi Kiitiiphanesindeki Yazma Mushaflarin Zahriye Sayfalari, Yiiksek
Lisans Tezi”, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,istanbul 1995, s:29.

¢ Nurcan Sertyiiz, a.g.t, s.10.

"Siiheyl Unver, Tiirk Siisleme Sanatlar: II. Hazirlayan Giilbiin Masera, Aykut Kazancigil, Editor:
Yasin Beyaz, 2010 Istanbul, s:103.

8 Birol Ayan, a.g.t, 5.43.
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2.1.2. Serlevha

Ser bas anlamindadir, yazi da bashik anlamma gelen “ser-levha” (bas levha)
zahriye sayfasindan hemen sonra gelen, yazili alanin sinirh tutuldugu, etrafina yogun

tezhibin yapildig1 ve metnin basladig ilk sayfalara verilen addir.’

El yazmasi eserlerin ilk sayfalarina yapilan tezhiptiir. Mushaflarin kargilikl
gelen ilk iki sayfasina fatiha ve bakara sureleri yazilarak cevresine yogun tezhip

yapilmis ve mushaflarin bu gosterisli sayfalaria ser levha, dibace ad1 verilmistir.

Ser levha tezhipleri zaman i¢inde form olarak gelismis, yazi ortada kalmak
sartryla, cevreleri tezhiplenmeye baslanmustir. Ilk dénemlerde yatay ve kare formda
yapilan serlevhalarin daha sonralar1 dikdortgen ve kubbeli formlarda yapildig:
goriilmektedir. Bu formlar iklil, kubbeli, miirekkep (hem iklil, hem kubbeli olan ser
levhalar) gibi isimler adi altinda toplanmistir. Ayni zamanda bu formlar unvan
sayfasi icindeki bezemelerde de kullanilmistir. Serlevha ve unvan sayfasi arasindaki

fark unvan sayfasi genellikle tek sayfa,serlevha ise iki sayfa olarak tezhiplenmistir.'

° Nurcan Sertyiiz, a.g.t, s.10.
10 Seher Asicy, a.g.t, 5.23.



Fotograf 3:TSMK. YY. 913, 3b-4a, (897/1491), serlevha tezhibi
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2.1.3. Unvan Sayfasi

Yazma kitaplarmn sag baslangi¢ sayfasi iizerine yapilan tek tarafli tezhiptir.!!

Bazi ilmi ve edebi yazmalarda metin, serlevha tezhibi uygulanmadan unvan
sayfasi ile baglar. Unvan sayfasi yazma eserler icinde bir bakima serlevha gorevi
gorsede bunlar1 birbirinden ayiran ince niianslar vardir. Mesela unvan sayfalarinda
cedvel ile ayrilmis metnin lizeri tek tarafli, yogun tezhiple bezenmistir. Héalbuki
serlevha tezhibi mutlaka karsilikli ¢ift sayfadan meydana gelir ve ii¢ tarafi yogun bir
sekilde tezhiplenir. Unvan sayfalar1 siire basi tezhibi gibi metnin aralarinda degil de
metnin basinda iist kismida yer aldig1 i¢in tezhip tiglarla tamamlanmistir. Daha ¢ok

padisaha sunulmak iizere hazirlanan din dis1 eserlerde rastlanmaktadir.

Unvan sayfalar1 bezeme sekline gore lic grupta toplanir. Bunlar iklil, kubbeli

ve miirekkep formlardir. Iklil form yatay dikddrtgen formdadir ve tiglarla bitebilir.

Kubbeli form ise; kubbeyi andiran dendanlarla ve tiglarla bitirilen bezemedir.

Miirekkep form ise; iklil ve kubbeli formun bir arada kullanildig1 bezemelerdir.'?

‘“‘ Cicek Derman, Tiirk Tezhip Sanatinin Muhtesem Cagi, Hat ve Tezhip Sanati, (Editor: Ali Riza
Ozcan), Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2009, s:533.
12 Nurcan Sertyiiz, a.g.t, s.10,11.
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Fotograf 4:: Unvan tezhip. Mahzenii’l-Esrar. 1610 civari. Miizehhibi
muhtemelen Zeynelabidin. Safevi. Ishafan. TSMK. E.H 1641, 1b.

11
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2.1.4 Stire Basi (Fasil Bas)
Mushaflarda bulunan 114 surenin bas tarafina yapilan bezemeye verilen

addir. Bu alanm i¢inde siire ismi, ayet sayis1 ve niizul yeri yer alr.'

Edebi ve ilmi eserlerde ise konu baslarina yapilan tezhibe fasil basi tezhibi
denir. Siire baslar1 genellikle mushaflarda, serlevha sahifesinden sonra sayfa
aralarinda bulunur ve serlevhalar kadar yogun tezhiplenmemistir. Stre baslarin en
ayirt edici 6zelliklerinden biri de, metin aralarinda yer aldigi i¢in sadece iinvan
sayfasi formlarmdan iklil form ile tezhiplenir ve t1i§ bulunmaz.'* Strebas:
tezhiplerinin devrin 6zelliklerine gore degisik kompozisyonlarda bezendigi goriiliir.
Herat tislubunu yansitan tezhiplerde ise bu boliimiin daha da zengin islendigi goze

carpmaktadir. '
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(Fotograf-5) S:K: Hamidiye 1082m. Ahmedi, Divan, 300x205 mm., 840/1437, hat ve
tezhip: Ahmed b. Hact Mahmud el-Aksarayi.131a, arabaglik tezhibi.

13 Cigek Derman, “Tiirk Tezhip Sanatinin Muhtesem Cag1”, Hat ve Tezhip Sanati. (Editor: Ali Riza
Ozcan) Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2009, s.32.

14 Nurcan Sertyiiz, a.g.t, s.11.

'S Muhammet Eroglu, Islam Ansiklopedisi, “Asr-1 Serif’ maddesi, C:4, s:24.
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2.1.5 Giiller

Mushaflarda stire, ciiz, hizb, asr ve secde kenarlarina yapilan dairevi formdaki
tezhiplerdir. Degisik formlarda yapilan bezemenin ortasinda ne giilii oldugunu yazan

yaz1 sahas1 bulunmaktadir.'®

Hz. Ebubekir ‘in ilk istinsah ettirdigi mushaflarda sayfa kenarlarma herhangi
bir isaret konmadigini eski kaynaklardan biliyoruz. Daha sonralar1 ise okumada
kolaylik saglamasi i¢in her bes sayfada bir hizip giilii, her on ayette bir asere giilii ve
mushafin ayrildig1 otuz esit pargadan her birisi igin cliz giilii tezhibi ile bezendigi
goriilmektedir. Mushaflarda sayfa kenarlarma damla seklindeki yuvarlak isaret

konmasi zamanla geleneklesmistir.'’

Erken donem eserlerde sayfa kenar1 giilleri; yazi alanini ¢evreleyen
bezemeye bitisik ve yatay formda goriilmektedir. Zamanla sayfanin kenarinda damla
ve daire seklinde, yazi sahasindan bagimsiz bir sekilde tezyin edilmeye

baslanmustir.'®

(Fotograf-6) Nuruosmaniye K. 20, Kur’an-1 Kerim 344x230 mm., 970/1562, Tatar
(diye blinen) Abdullah el-Kirimi hatti. 320b, asr giilii.

' Mine Esiner Ozen, Tezhip Sanatindan Ornekler, Ozen Kitabevi, Istanbul 2007, s:89.

17 Seher Asicl, a.g.t, 5.25.

18 Y1ldiz Demiriz, Osmanli Kitap Sanatinda Naturalist Uslupta Cigekler, Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Yayilari, istanbul 1986, S:37, 129, 130.
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2.1.6. Duraklar

Mushaflarda ayet bitiminde ve genellikle ilmi ve edebi yazmalarda climle
sonlarmnda, duraklamay:1 saglayan tezhiplenmis kiigiik isaretlere verilen addir.ilk
mushaflarda c¢ok kiiclik noktalar halinde olan duraklar, Memliikler zamaninda,

mushaflarin devasa biiyiikliikleri oraninda biiyiimiis ve gelisme gostermistir.

Duragmm yazidaki gorevi, monotonlugu gidermek, nefes alma yerlerini

belirtmek ve eseri goze giizel gériinmesi i¢in siislemektir.

Klasik donem duraklar1 bes grupta incelenir. Bunlar; miicevher (Gegmeli),
Seshane (Altigen), Helezoni (Helezon), Penghane (Pen¢ motifli), Rumili (Rumi
motifi ile yapilmis) duraklardir. Hz. Ali zamaninda Mushaflarda nokta yerine kiiciik
siislemeli damlalar yapilmis olup, ilk bezeme duraklarla boylelikle ortaya ¢ikmaya

baslamustir. '’

""'\--_\_-H_ =
fﬁle r-q.:'t'- :""ﬂ?';

Fotograf 7: TSMK. EH.71, 2b-3a, (905/1499) Serlevha Tezhibi

19 Seher Asicy, a.g.t, 5.25,26.
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2.1.7. Hatime Sayfasi

Hatime terimi arapga olup, el yazmasi eserlerdeki bitis sayfasidir.?® Bu sayfa
miiellifin eserini bitirirken yazdigi dualari, hattatin1 varsa miizehhibini belirten
yazilar1 kapsamaktadir.>'Hatime sayfas1 yazinm bittigini belirtmek i¢in sayfanimn alt
kenarinda yer alir. Uggen formun sivri ucunda biten yazilarin her iki tarafinda kalan

kiiciik {icgen forma yapilan bezemedir.??
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(Fotograf-8) TSMK. A.5, 374 a, hatime sayfasi tezhibi

20 M. Ugur Derman, 65 Yas Armagani, Sabanci Universitesi Yaymevi, Istanbul 2000, s:25
21 Seher Asict, a.g.t,s.27,28.
22 Mine Esiner Ozen, a.g.t, 5.115
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2.2. TEZHIiP SANATINDA KULLANILAN ISLEME VE TEKNIKLER
2.2.1. Zemini Boyah Klasik Tezhip

Zemini boyali klasik tezhip, tezhip sanatinda goriilen en eski tezhip sanati
teknigidir. Paftalara ayrilan desenin zemini sivama seklinde boyanir ve kagit
zeminden ayrilir. Eski el yazma eserlerde, zemin rengi olarak en ¢ok bedahsi lacivert
(Lapis lazuli) kullanilmustir. Ikinci sirada ise zemine siyah rengin uygulandigi

goriilmektedir.

Kompozisyonlarda pafta icine aci1 yesil (daha ¢ok Fatih devri tezhiplerinde

rastlanir) gibi renklerde kullanilmugtir.??

Lacivertin yaninda bazen lacivertten daha fazla kullanilan altinm, Uygur el
yazmalarindan gilinlimiize kadar bezeme sanatlarinda kullanildigir bilinmektedir.
Degerli bir maden olan altin parlak renginin yani sira bezemelere deger de

katmaktadir. 2*

(Fotograf-9) TSMK. YY. 913, 4a sayfasindan ayrint1

** Nurcan Sertyiiz, a.g.t, s.11.
24 A.Riza Ozcan,” Tezhip Sanatinda Tasarim Kurgusu”, Hat ve Tezhip Sanat: (Editér: Ali Riza
Ozcan), Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2009, s.484.
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2.2.2. Zer-Ender Zer Teknigi

“Altin icinde altin” anlamina gelen zen-ender-zer, tezhip sanatinda iki renk veya
tek renk altinin mat ve parlak sekillerinin kullanilarak islenmesiyle ortaya ¢ikan
klasik tezhip teknigidir. Zeminde mat altin, sap ve yapraklarda ise parlatilmis altin
uygulanir. Zer-ender zer tekniginde sari, yesil gibi farkli renkte altin tonlarinin da
kullanildig1 da goriilmektedir. Siyah miirekkeple tahrir, niians verilmeden ¢ekilir.
Altin hakimiyeti agirlikta olan tezhiplenmis eserlerde ¢icekler hafif tonlar ile

renklendirilir.?>

(Fotograf-10) TSMK. YY. 913, 4a sayfasindan ayrinti

25 Fatma Cigek Derman, Tezhip Sanati, Islam Sanatlar1 Tarihi, (Editor: Muhittin Serin), A¢ik Ogretim
Fakiiltesi Dizgi Ekibi, s.109.
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2.2.3. Halkari Teknigi

Tezhip sanatimizin en parlak ve cazip kolu sayilabilecek olan halkari,
Arapga-Farsca birlesmis iki kelimenin (haly + kar) sonuna nispet edati, (i) eklenerek

dogmus bir sanat tabiridir. “Altinla islenmis is” anlamma gelir.

Varak altinin arap zamki ile ezilip jelatin (balikk tutkalr) erigiyle
karigtirilmasiyla hazirlanan, zer mirekkebin yogunlugunun dereceli olarak
kullanilmas1 sonucunda elde edilen golgeli ve taranarak yapilan tezyinata halkari adi
verilir.?® Tiirk ve Islam bezeme tarihine halkari teknigi yenilikler getirmistir. HalkAri
yalniz sade altinla ve onun sulu golgesiyle degil her ¢esit renkli ve renksiz, tahrirli ve
tahrirsiz bitkisel ve bazen hendesi (geometri sekillerle islenmistir. Yazma eserlerde,

minyatiirlii kitaplarda, ve levhalarda halkarinin ¢ok giizel drnekleri goriilmektedir.?’

(Fotograf-11) IUK. T.56550 Mecmiia- Gazeliyyat’taki Ali Uskiida0 imzas1

26 Cigek Derman, “Halkari Tezyinat”, Hat ve Tezhip Sanati, (Editér: Ali Riza Ozcan), Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2009, s.505.

27 Sitheyl Unver, Tiirk Siisleme Sanatlar: II. Hazirlayan Giilbiin Masera, Aykut Kazancigil, Editor:
Yasin Beyaz, 2010 Istanbul, s:101.
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2.2.4. Cift Tahrir Teknigi

Motifi meydana getiren parcalar arasina tahrir kadar bosluk birakilarak
islenen tezhip teknigidir. Bundan dolayr havali tezhip tabiri de kullanilir.

Renklendirmeden dnce iki tarafli tahrir ¢ekildigi i¢in ¢ift tahrir de denir.?®

(Fotograf-12) Sultan III. Murad tugrasindan ayrint1 (TSM GY 1392).

28 Cigek Derman, “Tezhip. Sanatinda Kullanilan Terimler, Tabirler ve Malzeme”, Hat ve Tezhip
Sanati, (Editor: Ali Riza Ozcan) Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar1, Ankara 2009, s:526.
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2.3. TEZHIP SANATININ TARIHSEL GELIiSiMIi

Tiirk sanat1 gelenege baghdir, yani gecmisi bugiinii ve gelecegi olan koklii bir
sanattir. Tirk tezhip sanati Uygur Tirkleriyle baslayan sanat yolculugunda
yasadiklar1 cografyalarda karsilastiklar1 kiiltiir ve sanatlardan etkilenmislerdir
Tabiatin stilize edilmesiyle soyut bir sanat anlayisi meydana getirmislerdir. Islam
dininin diinya goriisiinden dolayi; hacim ve zaman boyutundan armmmis, zeminin
sonsuzluk anlayisiyla bi¢imlendirilip renklendirilerek tezyin edildigi bu sanat, zaman
icinde kitap siislemesinden mimariye, ahsaptan kumasa, metalden mermere farkli

materyallerde karsimiza ¢ikmaktadir.?’

Tirk bezeme sanatinin bugiine kalan ilk yazma ornekleri, M.S. 8. yiizyilda
kurulan ve sanat alaninda biiytik gelismeler gostermis olan Uygurlara aittir. Bilindigi
gibi Tirk kiiltiirtinde ilk olarak Uygurlar zamaninda tezhip, minyatiir, giizel yaz1 gibi

kitap sanatlar1 6nemli bir konuma gelerek eserler tiretilmistir.

10. yiizyilda Islamiyet’in kabulii ile Tiirk ve Arap sanat1 eski 6zelliklerini
tam olarak koruyamamus, “Tiirk Islam sanatr” adiyla genellestirilen yeni ve ortak bir

sanat anlayis1 ortaya ¢ikmustir.>°

Islam’mn ilk yillarindaki Kur’an-1 Kerim’ in yazilmasi ve yazilan sayfalarm
bir araya getirilme c¢abasi, yerini sonraki yillarda “Kutsal kitabin” daha giizel
yazilarak siislenmesine birakmistir. Ge¢ Emevi ve erken Abbasi donemlerinde 8,-10.
yiizyillar arasinda istinsah edilen Kur’an niishalarindan anlasildigi gibi sayfalar:
tezhiple bezeme geleneginin, Kur’an-1 Kerim’ in sayfalarinda sure aralarinda

bulunan sade kiiciik duraklarla basladig1 goriilmektedir.>!

8.-10. yiizyillar arasma tarihlenen parsomen yaprakli Kur’an-1 Kerim
niishalar1 yatay kompozisyon olarak uygulanmistir. Ilk iki sayfalar1 serlevha
tezhibiyle bezenmistir. Daireler, i¢ ice gecmis kareler, geometrik gecmeler ve

noktalardan olusan tezyinat, altmin yesil kirmizi tonlarinda renklendirilmistir.

11.-12. yiizyilda Biiyiik Selguklu doneminde tezyin edilmis degisik

boyutlardaki Kur’an niishalar1 Islam tezhip sanatinin erken &rnekleridir. Islam kitap

2 A.Riza Ozcan, a.g.t, 5.479.

30 Nurcan Sertyiiz, a.g.t, s.12,13.

31 A.Riza Ozcan, a.g.t, 5.239

32 Zeren Taninds, “Baslangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanatr”, Hat ve Tezhip Sanati, (Editor:Ali Riza
Ozcan), Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2009, s:243.
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sanatinda iistad ellerden ¢ikmus biiyiik boyuttaki tezhip &rneklerinin  ilhanli ve

Memliik miizehhipleri tarafindan bezendigi goriilmektedir.*?

Anadolu Selguklularina gelince,12.ylizyilin sonlarindan baslayarak ¢ini,
maden, ahsap, alg1 ve mimari eserler, bitkisel, hayvansal ve geometrik tasarimlarla

siislendigi halde kitap sanatinda bezemelere ¢ok fazla rastlanmamaktadir.>

Alaeddin Keykubat devrinde (1219-1237) Konya’nin kiiltiir ve sanat merkezi
oldugu goriilmektedir. Gerek mimari gerekse kiigiik el sanatlarinda, yeniliklere

gidilmistir.*>

(Fotograf-13) Levha tezhip. Kur’an ciizii. 13. yiizy1l ilk yarisi. Anadolu Selguklu.
Konya?. TIEM. 438. 1a

Anadolu Selguklular ve Beylikler devrinin kitap bezemelerinde desen ve
motiflerin miikkemmel, isciliginin ¢ok ince oldugu sdéylenemez. Motifler oldukca iri

tasarlanmus, tahrirlerde ve renklendirmede heniiz ince is¢ilige ulagilamamuistir.

3 A. Riza Ozcan, a.g.t, 5.239.
34 Zeren Tanind, a.g.t, 5.246.
35 Seher Asici, a.g.t, s.9.
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Desen kenarinda buluna tiglar, acik lacivert renkte, bazen cedvelin iizerinde,
bazen de cedvelin yanimna ¢izilen ve “kuzu” diye bilinen ¢izginin iizerinde sade ve

kisa bir sekilde goriiliir.

Tezhipte kullanilan kizil kahve, siyah, agik lacivert, kirikk beyaz ve pembe
devrinin karakteristik renkleridir. Altin ise bol miktarda hem ezilerek, hem de varak

halinde yapistirilarak uygulanmis, motifler tonlama teknigi ile bezenmistir.

Kompozisyonlar1 genellikle geometrik iislup, miinhani ve zencereklerin
olusturdugu goriiliir. Zencerek, yalniz kenarsuyu olarak degil, miistakil desenler

halinde genis alanlarin bezemesi i¢in de sevilerek tercih edilmistir.

Bunun yani sira ayet yanlarinda bulunan ciiz giillerinin biiyiik bir sekilde
tezyin edilmesi ve sayfa diizeni i¢ginde metin tezhibine temas edecek sekilde

bezenmesi de devrin tezyini 6zelliklerindendir.*®

14. yy. Anadolu Beylikler devri tezhip sanati motif ve bigim bakimindan

Selcuklu ve cagdasi olan Memliik ve ilhanl tezhipleri ile benzerlik gosterir.’’

3¢ Inci Birol, a.g.t., s. 41.
37 Nurcan Sertyiiz, a.g.t, s.15.
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(Fotograf-14) Levha-zahriye tezhip. Makasid el-Enhan. 1435 tarihli. Osmanli.
Bursa-Edirne. TSMK. R.1726, 1b-2a

Anadolu Selguklu tezhiplerinin ana motifi rumidir. Bunun yaninda Selguklu
miinhanileri de ¢ok kullanilmistir. Kivrik dallar iizerinde, hatayi gurubu motifler
goriilmektedir Selguklu tezhiplerinde tig yok denecek kadar azdir. Olan 6rnekleri de

seyrek, diiz ve kisa cizgiler halindedir.*8

Timur Devri Herat Uslubunda Timurlularm 1393 Bagdat’ 1 almalariyla
birlikte Bagdat ve Tebriz atdlyelerinin “ Celayir Uslubu”, 1386 ve 1393’ te Siraz ve
cevresini topraklarina katmalariyla birlikte eski Muzafferilerin izlerini tagiyan ve
yeni Timur etkisinin getirdigi ¢ Siraz Uslubu” 1420 de Karakoyunlulardan Tebriz’
in almmasiyla birlikte Tebriz atolyelerinin etkisi 1436-1453 yillar1 arasinda gelisen
Siraz ve Bagdat atdlyelerinin olusturdugu ¢ Tiirkmen Uslubu * , ayrica Sahruh
doneminde Cin ile karsilikli gelisen iliskiler neticesiyle de Cin etkisinin izleri

goriiliir.*

3% Ayla Ersoy, Tiirk Tezhip Sanati, Akbank Yaymlari, Istanbul 1988,s.44.
39 A. Riza Ozcan, a.g.e, 5.239.
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(Fotograf-15) Hiiseyin Baykara Divan, serlevha sayfasi. TIEM. 1926, 1b-2a.

15. ylizyilin baglarindan itibaren Semerkant, Herat ve Siraz’ dan Bursa ve
Edirne’ye dogru go¢ eden bilginler ve sanatgilarla birlikte naif tislup baslamis ve bu
iislupta ¢alisan miizehhiplerin, Osmanlilarin ilk merkezlerine geldikleri ve bu tislubu
Osmanli kitap sanatina tasidiklar1 soylenebilir.2. Mehmed’e ithaf kaydi tasiyan
bir¢ok kitap ve Bursa‘da istinsah edilen kimi yazma eserlerin de bu iislupta bezenmis

oldugu goriilmektedir.*

Kiltlirimiiziin ayrilmaz bir pargasi olan kitap diiskiinliigii, sehzadeliginden
itibaren saraylarinda olusturdugu oOzel kitapliklarindan anlagilan Fatih Sultan
Mehmet’in Manisa Sarayr’ndaki kitapligy, tahta ¢ikinca énce Edirne’ye, Istanbul’un
fethinden sonra da buradaki saraylarma taginmistir. Devrinde Fatih’ e ithaf edilen
ilmi eserler ¢ok fazladir. Fatih’in Topkap1 Sarayi’nda kurdugu nakkashanenin basina

Ozbek asilli Babanakkas’i getirdigi bilinmektedir. Burada yerli ve dogu

40 Seher Asict, “Fat@h Devri Tezhip Usltbu”, Sanatta Yeterlilik Tezi, Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiist, Istanbul 1995, s.46.
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memleketlerinden gelen hattat, miizehhip, miicellit, nakkas ve talebeler 40-50 kisilik

bir grup halinde ¢alismislardir.*!

Fatih devri tezhipleri i¢in, Naif, Timuri Herat,ve Baba Nakkas olmak {izere 3
isluptan bahsedilmektedir. 15. yy sonu 16. Yy basinda istinsah edilen bir grup
Kur’an niishalarinin zahriye, serlevha tezhiplerinin tasarimlari, motiflerin inceligi,
renk zenginligi dylesine ustalikla yapilmistir ki, Tiirk tezhibinde daha 6nce boylesine
ve yogunlukta isler ne edebiyat eserlerinde, ne de Kur’an niishalarinda

yapilamamistir.*?

(Fotograf-16) SK. Fatih 2571, 1a (Foto:Mehmet Ozcan).
Bu dénemde motifler zenginlesmis, egemen renk olarak agik lacivert, siyah,
beyaz, yesil, turuncu, kirmizi gibi renkler ve iki tiir altin kullanilmistir. Motif olarak
rumi tiirleri, bulutlar, hatayiler, isluplastirilmis ¢icekler kullanilmistir. Bezeme

sanatinda Tiirk iislubu giderek belirginlesmeye baslamistir.*

41 Seher Asici,” Kitap Dostu Bir Sultan: Fatih”, Hat ve Tezhip Sanat, Kiiltiir Bakanlhig1 Yayinlari,
(Editor: Ali Riza Ozcan), Ankara 2009, 5.301,306,310.

42 Zeren Tanindy, a.g.e, 5.246.

43 Metin Sozen, Geleneksel Tiirk Sanatlari, Hiirriyet gazetecilik ve Matbacilik A.S, Istanbul 1998, s
:104.
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2. Bayezid (1481-1512) donemi tezhip sanati 16. yy tezhibinin zemininin
atildig1 bir gecis donemi niteligindedir. Cin bulutunun Osmanli-Tiirk tezhibine bu
donemde Seyh Hamdullah mushafi ile girdigi anlagilmaktadir. Tirkmen ve Timurlu
sanatlar1 aligverisi ile ilk kazanilan bu motif daha sonraki yillarda ana motiflerden
biri olmustur. Kanuni devrinde ortaya c¢ikacak olan saz tislubunun yapraklarini
animsatan yapraklar ile Karamemi’nin habercisi olan c¢icekler de bu donemin
tezhiplerinde goriilmektedir. Ayrica Osmanli padisahlarinin fermanlarinda yer alan

tugralarm da Sultan 2. Bayezid doneminden baslayarak tezhiplendigi goriiliir.**

Yine bu donem eserlerinde, cogu zaman koyu renk iizerine altin veya agik
renk; agik renk {izerine ise siyah ve lacivert gibi derinligi olan renklerle sivama
boyanan motiflerin, zemin rengi olmadan sadece kagit iizerine serbest firca
hareketleriyle uygulanmis Orneklerine de rastlanir. Bu Doneminde lislup daha ¢ok
lacivert tlizerine altin olarak karsimiza ¢ikar. Bu donem tezhiplerinin motif ve renk
konusunda etkileyen bir baska tarz ise genis bir cografyanin sanat iislubuna yer veren
Timuri- Herat Uslubudur. Ayrica Tiirkmen Uslubu da tezhipli eserlere yon veren en
belirgin sanat tisluplarindan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. En ayirt edici 6zelligi
ise sadeligidir. Uslubun Sultan Bayezid Donemi’nde hazirlanan eserlere dncelikli

etkisi altm kullanimmin artmasidir.*?

Fatih devrindeki iri motiflerin yerini daha kiigiik, ince ve detayli stilize
motiflere biraktig1 goriiliir. Hurde ve sarilma rimiler, hatayi grubu motifler ve Cin

bulutunun sevilerek kullanildig: dikkat ceker.*¢

4 Nurcan Sertyiiz, a.g.t, 5.16

4 Giillnihal Kiipeli, “Tezhip Sanatinda Yenilik Arayislart: L. Biyezid Dénemi”, Hat ve Tezhip Sanati,
(Editér:Ali Riza Ozcan), Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2009,5.329,330.

46 Giilnihal Kiipeli, II. Bayezid Dénemi Tezhip Sanati, Basilmamis Sanatta Yeterlilik Tezi, Marmara
Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Istanbul 2007, S.399,400.
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Fotograf 17:TSMK. YY. 913, 3b-4a, (897/1491), serlevha tezhibi

Kitap sanatlarimizda, Fatih Sultan Mehmet ve Sultan 2. Bayezid devirlerinde
tamamlanan hazirlik yillari, 16. Yiizyildaki Osmanli klasik tislubunda olgunlasmis ve
gelismesini tamamlayarak Istanbul Uslubunun ortaya ¢ikmasini saglamistir 15. yy
sonlarinda son seklini alan Mushaf tezhibi ve sayfa diizeninin, daha sonraki yillarda
da aynmi gelenekle devam ettigi goriilmektedir. Tezhiplerde mat ve parlak olarak
uygulanan altin, hayli genis yer kaplamakta ve kullanilmasina heniiz baslanan
bedahsi laciverti ile essiz bir uyum saglamaktadir. Mitkemmel bir is¢ilik ve dengeli
secilen renklerin yani sira, desenlerin daha zengin ve gesitli oldugu, yeni motiflerin

katildig1, zevk ve sanat giiciiniin doruk noktasina varildig1 goriiliir.

Tezhip sanatinin gelisimindeki bir diger énemli doniim noktas: da 1514’te
kazanilan Caldiran Zaferi ile;Tebriz, Herat ve Siraz’dan Istanbul’a getirilen bir kismi
Horasanli olan Tiirkmen sanatkarlardir. Bunlar arasinda son Timurlu hiikiimdari
Hiiseyin Baykara’nin oglu Bediuzzaman Mirza da bulunuyordu. Maiyetindeki
sanatkarlar1 ve hususi kiitiiphanesini de Istanbul’a getiren sehzadeye, bizzat Yavuz
Sultan Selim tarafindan &zel ilgi gdsterilmistir. Herat’in 1510 yilinda Sah Ismail
tarafindan zaptedilmesiyle, buradaki Horasanli sanatkarlar, Tebriz’e getirilmistir.
Birka¢ yil sonra gelen Osmanli hakimiyeti neticesinde, Herat-Tebriz yoluyla savas
ganimeti olarak, saray nakkashanesine dahil edilen bu sanatkarlar, Acem Nakkaglar
Boligi’nlii olusturmus; kendi zevk ve gorlslerini burada bulduklar1 sanatla

harmanlayarak Osmanli kitap sanatlarma uzun miiddet hizmet etmislerdir.*’

47 Cicek Derman, "“Tezhip Sanatinda Kullanilan Terimler, Tabirler ve Malzeme” Hat ve Tezhip Sanatt,
(Editor: Ali Riza Ozcan), Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2009, s.343.
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Acem {islubunun Osmanli sarayma girmesiyle, Tiirk tslubunu bozacagi
seklinde endise ve yorumlar yapilmistir. Fakat o devirlerde saglam temellere oturmus
olan Tiirk sanat gelenegi, kendini korumus, iran’dan gelen Acem iislubu, istanbul’da
Osmanlt iislubu ile harmanlanarak klasik donemin basarili sentezinin ortaya
ctkmasma vesile olmustur. 2. Bayezid doneminde baslayan klasik {islubun en parlak

devri Kanuni Sultan Siileyman’m saltanat siiresince devam etmistir.*®

Kanuni Sultan Siileyman 1520-1566 yillar1 arasinda nerdeyse yarim yiizyila
ulagsan saltanati boyunca basarili ve etkin siyasi icraatiyle oldugu kadar, giizel
sanatlar1 ve sanatkarlar ziimresini himayesi ve tesvikiyle iinlenmis biiyiikk bir
hiikiimdardi. Kanuni doneminde faaliyet gdsteren saray nakkashanesi, genis bir usta
kadrosu ile tezhip, minyatiir, hat,cilt ve kat1’ gibi kitap sanatlar1 basta olmak iizere
farkli alanlarda ve mimaride ¢esit ¢esit tasarimlar hazirlayan en 6nemli sanat merkezi
konumunda idi. Saray biinyesinde ayr1 boliimler halinde ¢alisan ¢esitli sanat kollarma
mensup sanatkarlar ziimresinin “ehl-i hiref” adi altinda teskilatlandirilmasi
dolayisiyla tesvik ve himaye edilmelerinin biiyiikk roli olmustur. Saray
nakkashanesinin Kanuni Donemindeki en o6nemli ve sohretli iki sanatcilardan
birincisi, Yavuz Sultan Selim zamaninda Tebriz’den siirgiin olarak gelip Amasya’da
kalan, daha sonra Istanbul’a getirilerek 1520 yilindan itibaren 1556 yilindaki vefatina
kadar nakishanede sernakkas olarak gorev yapan Sahkuludur. 14 ve 15. ylizyillara
kadar uzanan bir resim gelenegi olan “saz iislubu”nu Osmanli sarayinda uygulayan
ve bu yolda yaptig1 eserleriyle biiyiik begeni kazanan Sahkulu, 6zellikle Kanuni
tarafindan el iistiinde tutulmus ve lituflandirilmistr. Ikinci isim ise, bu sanatkarin
yetistirdigi 6grencisi olan ve vefatindan sonra onun yerine getirilen Mehmet Celebi,
yani nakkas Karamemi’dir. Osmanli sanatina yerlesmis olan klasik tezyini kurallara
tam anlamiyla hakim bir iislubu yansitir. Ancak o, nakishanede 6grendigiyle smirlt
kalmamis, kendi zevk ve tarzini ortaya koyan naturalistik bir anlayis i¢inde tezyin

ettigi kompozisyonlarla adini tarih sayfalarina yazdirmstir.*’

48 Inci Birol Ayan a.g.e. s:42.
4 Giilbiin Mesara,”Kanuni Sultan Stileyman’in Sernakkas’t Karamemi”, Hat ve Tezhip Sanati,
(Editor: Ali Riza Ozcan), Kiiltiir Bakanligi Yayinlari, Ankara 2009,,s.361,362.
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Fotograf 18: Divan-1 Muhibbi’den Fotograf 19: Sah Kulu’na mal edilen ejder
sayfa siislemesi (IUK 5467) resmi (IUK, 1426, 48a)

Bu donemde kullanilan limonkiifii, bedahsi laciverdi ve domates kirmizisi
Osmanli’ya has renklerin baginda gelir. Bu ¢agin eserlerinde diger motiflerle birlikte
bilhassa yekberk motifinin ¢intemani ile sarilma rumi motiflerinin zengin iisluplarini
yaninda ¢ift tahrir ve havali diye adlandirilan ve kiigiik helozonlar iizerine ufak
hatayi gurubu motiflerinden meydana getirilen yeni bir tarzin ortaya ¢iktig1 goriiliir.
Osmanli sarayinda son derece sevilen bu islup, gilinlimiize kadar varhigini

stirdiirmiistiir.>

17. asra gelindiginde her alanda oldugu gibi tezyinat alaninda da Bati
tesirleri goriilmeye baslanir. 18. Yiizyilin sonuna kadar devam eden bu dénemin en
biiyiik miizehhiplerinden biri lake iistad1 Ali Uskiidari’dir. Bu sanatkar, kendine 6zgii
bir iislup gelistirmesine ragmen, eserlerinde Sazyolu ekoliiniin izleri goriliir.
Eserlerinin birgogu kitap kaplarinda, kuburlarda, kalemdanlardadir. Bu esyalarin
izerine yapilan tezhibin korunmasi amaciyla lak denilen madde siirdiikleri ve bu

maddeye “rugan” denildigi i¢in, sanatkar “Rugani Ali Celebi” diye de bilinmektedir.>!

30 Cigek Derman, “Osmanlida Klasik Dénem”, Hat ve Tezhip Sanati. (Editor: Ali Riza Ozcan), Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2009, s.350.
51 Seher Asici, a.g.t, s.16.
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18. yiizy1l, Tiirk bezeme sanatlarinda Bati etkilerinin yogun oldugu bir
donem olarak karsimiza ¢ikar. Ayrica Osmanl klasik tislubundan ayrilmadan yeni
arayislara girildigi de goriiliir. Sultan I. Mahmut devrinden itibaren Barok ve
Rokoko tislubu Osmanli tezyinatinda etkisisni hissettirmeye baglar. El yazmasi
eserlerde 17. Yiizyilin klasik tarzi kabalasmis haliyle renk, desen ve motiflerinin
kismen korunarak devam ettigi goriilmektedir. Klasik devir anlayisindaki tezhiplerde
kullanilan motiflerin ¢ok sadeleserek, tek bicimde tekrarlandig1 dikkat ¢ekmektedir.

Duraklar zenginlesirken, tiglarda kabalasma ve yogunlasma baslamistir.>?

(Fotograf-20) Mecmiia-i Gazeliyyat’tan bir ¢igek resmi. IUK. T. 5650.

Osmanlinin  “Batililagma Siireci” olarak bilinen (1789-1922) dénemin
tezhipleri motif ve kompozisyonlar1 dikkate alinarak ii¢ grup halinde degerlendirilir.
1- Klasik motif ve kompozisyonlar1 devam ettirenler. 2- Batili (rokoko-barok v.b.)
motif ve yeni kompozisyon anlayigsinda olanlar. 3- Batili ve klasik unsurlarin birlikte
kullanildig1 ikili grup orneklerdir. Ilk defa ne zaman kullanildig: bilinmeyen zer-
ender-zer tekniginin de 19. Yiizyil bezemelerinde diger ylizyillara gore daha fazla
uygulandig1 goriiliir. Ucu kiit igne ile kagidi delmeden ii¢ nokta seklinde yapilan ve

igne perdaht1 ad1 verilen parlatma sekli de bu yiizyilda sevilerek kullanilmistir.>

Rokoko iislubunun en 6nemli motifleri; iri ve genis kivrimli yapraklar, sepet
icinde kurdele ve fiyonklar, 1s51n ve zikzaklar iginden ¢icek buketleri ¢ikan bereket

boynuzlari, C ve S kivrimlar, siitun ve perdelerdir.>*

52 Giilnur Duran, “18. Yiizy1l Tezhip Sanat1”, Hat ve Tezhip Sanati, (Editér: Ali Riza Ozcan), Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2009, 5.397,398.

33 Nurcan Sertyiiz, a.g.t, s.17,18.

54 Faruk Taskale,” 20. Yiizy1l Tezhip Sanati”, Hat ve Tezhip Sanati, (Editor: Ali Riza Ozcan), Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2009, s.417.
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19. ylizyilin sonu 20. Yiizyilin baslarinda tezhip sanatmin devamliligi ve bu
sanatin egitimi ile ilgili caligmalar yapilmistir. 1882 de kurulan “Sanayi-1 Nefise”
Mektebi’'nde tezyini sanat egitimi yeniden baglamis, kisa bir aradan sonra 1915
yilinda, Bab-1 Ali caddesinde tarihi Sibyan Mektebi binasinda “Medresetii’l Hattatin™
adiyla faaliyete gecmistir. Medresetiil Hattatin geleneksel sanatlarimizin giiniimiize

kadar devaminda biiyiik rol oynamuistir.

Tezhip sanatmimn kaybolmamasi ve giiniimiize aktarilmasi konusunda Ismail
Hakk1 Altunbezer(1882-1944), Rikkat Kunt(1903-1986), Muhsin Demironat(1907-
1983) ve Ord. Prof. Dr. Siiheyl Unver(1898-1986) gibi degerli hocalarin kisisel
gayretleri ve onlarin yetistirdikleri 6grencilerin 6nemli rolii olmustur. 20. Yiizyilin
tezhip sanat1 motif ve desen bakimindan 16. Yiizyilin klasik devri 6rnek almarak

ortaya ¢ikmustir.>

35 Nurcan Sertyiiz, a.g.t, s.18.
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(Fotograf-21) Neyzen Emin Efendi’nin yazdig1 Ismail H. Altunbezer’in tezhipledigi
Hilye-i Serife, (Sadberk Hanim Miizesi).
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I11. BOLUM

KONYA MEVLANA MUZESI

Miize biiylik Tirk miitefekkiri ve mutasavvifi Hazret-1i Mevlana’nin dergahi
iizerine kurulmustur. Yedi yiiz yil boyunca bu biiyiik sahsiyetin, goniil dostlarinin,
yakinlarmmin kabirlerinin bulundugu, Mevleviligin de merkez asitanesi olan Konya
Dergah1 1926’da ‘Konya Asar-1 Atika Miizesi’ olarak ziyarete agildi. 1954’de
yeniden diizenlendi ve ad1 * Mevlana Miizesi’ oldu. 6500 m2lik bir alana sahip iken,
giil bahgelerinin eklenmesiyle 18.000 m2lik bir genislige kavusan miizenin etrafini
ceviren avlularma agilan ii¢c ana kap1 vardwr. Kuzeydeki ‘ Celebiler’ gilineydeki’
Hamusan’ batidaki de ‘ Dervisler’ kapis1 diye anilir. Doguda bir de ‘Pir Kapis1® varsa
da kullanilmamaktadir. Dervisan (Dervisler) Kapisi’'nin koridorundan gecerken

sagdaki hiicreler zabitan, soldakiler ise dervisana ait hiicrelerdir.

Hazret-i Mevlana’nin tiirbesi, Mamurenin ilk ve en 6nemli yapisidir. 1274’te
mimar Tebrizli Bedrettin tarafindan insa edilmistir. Son nakiglar1 kitabesinde
anlagildigina gore, 2. Beyazit devrinde Halepli Mevlevi Abdurrahman’a
yaptirilmistir. Semahane ve mescid, ferah, yiiksek kubbelerle ortiiliidiir. Burada
nadide yazma eserler, minyatiirler, sakal-1 serif, kandil, samdan, musiki aletleri,

kiyafetler, hali seccadeler ve tarikat esyalar1 sergilenmektedir.

Ayrica dergahin arkasinda Sair Nefi (1572-1635), ve Pakistanli Milli sair
Muhammed ikbal (1873-1938) makamlar1 bulunmaktadir. Dergadhin kuzeyinde de
Konya'daki bazi yapilara ait kitabeler segilenmektedir. Bunlar arasinda Kubbe-i
Hadra'nin tamir kitabesi, Yusuf Aga Medresesi kitabesi vs. sayabiliriz. Dergdhin
arkasindaki Giil Bahgesi'nde bulunan havuz, tadil edilerek acik sema alani haline
getirilmigtir. 1960 ile 1982 tarihleri arasinda miizenin dogu ve kuzeyinde yer alan 12
dontimliik alan Kiiltiir Bakanhigi tarafindan istimlak edilmis, ihata duvari i¢ine

almarak Mevlana Miizesi bahgesine ilave edilmistir.>®

56 Osman Ekinci, Mevlana Miizesi’nde Olusan Hasar Nedenlerinin Arastirilmas1 Ve Uygun Temel
Giglendirme Sistemlerinin Segilmesi, Yiksek Lisans Tezi, Konya,2011, s:5.
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Fotograf 22: Mevlana miizesi

Fotograf 23: Mevlana miizesi genel goriiniis
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IV. BOLUM

KATALOG

Bu boliimde Kobya Mevlana Miizesi’nde bulunan 1452 tarihli 480 sayfadan
miitesekkil tezhipli el yazmas1 Mushaf motif ve kompozisyon 6zellikleri bakimmdan

incelenmistir.

Eser ilk once kiinye sayfasi ile tanitilmaktadir. Bulundugu kiitiiphane, kayit
numarasi, ismi, miiellifi, kab 6zellikleri, konusu, dili, hattati, istinsah tarihi gibi genel
ozelliklerinin yanmi swa ebadi, kagidi yazi tiirli, miirekkebi, satir sayisi
belirtilmektedir. Bu bdliimden sonra secilen bezemeli sayfalarin tezhip o6zellikleri
tahlil edilirken genelden Ozele inilerek kitabeleri okunmus, tezhipli sayfalarda
kullanilan kompozisyon ozellikleri, motifler, teknikler ve renkler esas almarak

detayli bir sekilde anlatilmistir.
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4.1. MUSHAF HAKKIDA GENEL BiLGI

Kur’an-1 Kerim istinsah edilmeye baslandigi ilk zamanlarda siislii degildi.
Zamanla isaretler, metindeki diisiinceyi kesfetmede okuyucuya yardimci olmasi
bakimmdan énem kazandi. Iste bu yiizden, her bir ayetin sonuna veya her bes, on
ayetteki bolimleri géstermek i¢in duraklar konuldu. Her sure veya boliim siislenmis

bir kusakla basliyordu. Boylelikle Kur’an-1 Kerim’ler siislenmeye basland:.

Allah kelamin1 en giizel sekilde yazabilmek ve yaziy1 en gilizel sekilde

siislemek cabasi tezyinatin gelismesine vesile olmustur.

Kenar1 zencerek cedvelli, ortast mekik semseli i¢i diiz miklepli koyu fes

rengi deri ciltlidir.

Sayfa igindeki pafta iginde 18. ve 15. satirlar siiliis, diger satirlar ise nesihle
yazilmistir. 8. satir altinla yazilip etrafi siyah miirekkeple cedvellenip beynessuturla
bezenmistir. Sagda ve solda 2’ser olmak iizere 5,5%x2 cm Olgiilerinde dikey
dikdortgen paftalar halinde koltuklar yer almaktadir. Sayfanin dis kenarlarinda ki

koltuklar ise giillerle bezenmistir.
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Bulundugu Yer : Konya Mevlana Miizesi

Boliim : Mevlana Miizesi

Kayit Numarasi 27

Kitabm Ismi : Kur’an-1 Kerim

Miiellifi . Mevlana Tiirbesi Veziri Azam Mahmut Pasa bin
Abdiil-Hay

Hattati : Hicazli Abdullah Ahmet

Devir ve Yeri : Osmanli Edirne H. 856 M. 1452

Cinsi : El yazmasi

Cildin Ebad1 :33x24,7

Kitabin Ebadi 1 22,2x18

Kab Ozellikleri : Koyu Fes Rengi Deri (Sahtiyan)

Kagidi : A¢ik saman renkte olup aharl

Varak Sayisi : 480

Yazi Tiirti : Siiliis ve Nesih

Miirekkep : Is Miirekkebi, Yesil Miirekkep ve Lal miirekkebi

Satir sayis1 215

Duraklar : Dis1 1s miirekkebi ile tahrirlenmis 5 ve 8 dilimli sade

ve kii¢lik pencler seklinde islenmistir.
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Is miirekkebinin akmasmdan dolay1 baz1 sayfalarin arkalarina yazilarin izleri
¢ikmigtir. Ayrica Kur’an-1 Kerim’in cildi tahrif olmus bu yipranmadan dolay1 bazi
yerlerde sayfa aralar1 agilmistir. Sayfalarda rutubet izleri, giive yenikleri ve yirtiklar

bulunmaktadir.

Eserin bazi sayfalarinda miihiirlere rastlanmaktadir. Son sayfasinda altin
lizerine yazilmig 6 satirhik siiliis ketebe yazist vardwr. Vakif kaydi ve ketebe
sayfasinda kirmizi renkte kufiyle yazilmis etrafi beyaz renkte dendanlarla siislenmis

Mevlana Miizesi’nin mithri bulunmaktadir.

Mushafin doneminden ve bezemesinden yola ¢ikarak tezyinatin Timur Herat

iislubunu yansittigini sdyleyebiliriz
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Cilt, On Kapak

Eserin cildi, a¢ik kahverengi deriden (sahtiyan) olup ucu kivrimli 6zel

aletlerle desenler ¢okertilerek mekik semse formu uygulanmistir.

Ust kapak olarak isimlendirilen alanin siislemesinde 1/4 simetrili
kompozisyon, gecme desenleriyle olusturulmustur. Ust kapagm ortasinda yer alan
semsenin c¢evresi dendanhidir ve bu dendanlar kisa tiglarla bitirilmistir. 1/4 simetrik
kompozisyona sahip semse kisminda 2,5x2,5 karelerden olusan paftalar 0,5 cm
kaydirilarak sebekeler olusturulmustur. Bu paftalar tizerine sarilma seklinde
gecmeler 6zel aletlerle gogertilerek islenmis ve altinla doldurulmustur. Kompozisyon

adeta {li¢ boyutlu bir goriintiiye sahiptir.

Bu karelerin tam ortasinda 0,5x0,5 cm 6lgiilerine sahip kiigiik bir pafta daha

olusturulmus ve ge¢melerle islenmistir.

Semsenin disina dogru 1 cm dlgiilerinde ¢ift iplik zencerek arasuyu islenmis

dendanlar ve kisa tiglarla bitirilerek daha cazip hale getirilmistir.

Semsenin dendanlarla ve kisa tiglarla bitmesinden dolayr donem olarak
Selguklu cildi oldugunu tahmin ediyoruz. Muhtemelen baska bir kitabm cildi,
alinarak mushafa uygulanmistir. Cildin sirt kisimlar1 olduk¢a hasar gérmiis ve kenar
bezemeleri tahrif olmustur. Onarim gordiigiinii iizerine yapistirilan bez parcalardan

anliyoruz.

On kapagm diiz miklepli oldugunu Abdiilbaki Gélpmarli hocanmn eser

hakkindaki kii¢iik notlardan anliyoruz.
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Cilt, On Kapak




Cizim 1: Cilt On Kapak (1.Asama)
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Cizim 2: Cilt On Kapak (2.Asama)



Cizim 3: Cilt On Kapak Semse
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Cilt, Arka Kapak

Cildin arka kapaginda da 6n kapagina benzer fakat bir farkli kompozisyon

uygulanmistir.

3,5 x 3,5 cm Olgiilerinde kareler, 0,3 mm. Olcililerinde kaydirilarak, paftalar
olusturulmus, bu paftalar dikey olarak semseye yerlestirilmistir. Paftalar iizerine
sarilma seklinde gegmeler uygulanmis, gecmeler 6zel bir aletle gocertilerek i¢i altinla

doldurulmustur.

Semsenin etrafi disa dogru iki ayri zencerek arasuyu ile cevrelenmis ve
¢Okertilerek altinla bezenmistir. Semsenin en dis kenar1 dendanlarla islenerek, kisa

tiglarla bitirilmistir. Tiglar heniiz gelismemistir.

Kosebentlerde ise on kapaktaki zencerek desenin ayni sekilde uyguladigi

goriilmektedir.
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Cilt, Arka Kapak







Cizim 5: Cilt Arka Kapak (2.Asama)

47



Cizim 6: Cilt Arka Kapak Semse
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(v.1a) Vakif Kayd1

Azamet sahibi diinyadaki yiice vezirlerin diisturu Abdul Hay’in oglu Mahmut
Pasa, (Allahu Teala biitiin hayirlarint kabul etsin). Kadim Kelama Delalet eden bu
Kerim Mushaf’1 Ser’i ve sahih bir vakif ile vakfetti ve bunun Mevlana Celaleddin
Rumi Tiirbesi’nde saklanmasini, orada okunmasmi ve oradan ¢ikartilmamasini;
kiraatinden hasil olan sevabi, 6zellikle ikisinin (kendi ve babasinin) ruhuna ve genel

olarak biitlin iman ehline ithaf edilmesini sart kostu. 14 Sevval 872 senesinde
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(v.1b, v.2a) Serlevha Tezhibi

graf 26: Kelile ve Dimne,
serlevha sayfasi detayr. TSMK

Foto

27: S.K. Ayasofya 3945,

gra

Foto

-iDevavin

Cong

kenar bezemesinde goriilen beyaz renkte dendanlarla

Serlevha Tezhibi

Herat tslubunun karakteristik Ozelliklerindendir. Serlevha tezhibi ile

>

paftalama

benzerlikten dolayr mushafin Herat

Herat tislubu donemi tezhipleri arasindaki

iislubunu yansittigini sdyleyebiliriz
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(v.1b) Serlevha Tezhibi Ust Yaz1 Paftas:

Mushaf karsilikli tam sayfa iklil formunda serlevha tezhibiyle bezenmis,
tezyini agidan her iki sayfada da farkli kompozisyonlar uygulanmistir. (v.1b)
serlevha tezhibinde dikey dikdortgen bir paftadan olusan Fatiha suresini i¢ine alan
kompozisyonunun {stiinde, 1/4 simetrili yatay dikdortgen formda yazi alani

bulunmaktadir. i¢inde sure ismi ve niizul yeri yazmaktadur.

Yazilar kufiyle yazilmis olup yesil renktedir. Yazi alam beyaz renkte
dendanlarla pafta seklinde zeminden ayrilmis, zemine Fatih doneminde ¢ok
kullanilan ¢ivit mavisi sivama seklinde siiriilmiis, {izerinde yazi ve serbest rumi
helezonlar1 dolagmaktadir. Zemini boyali klasik tezhip (diiz tezhip) teknigi

uygulanmistir.

Yaz1 paftasinin kenarlarinda kalan iki alana, 1/4 simetrili farkli bir

kompozisyon uygulanmistir.

Bu alanmn zemini siyah renkte boyanip zeminden ayrilmis ve {izerine
rumilerden olusan desen uygulanmistir. Rumiler beyaz ve kirmizi renkte
boyanmistir. Paftanin ince kenarlarinda ise kirmizi renkte ¢ift iplik rumiler
dolasmaktadir. Bu paftanin etrafi yaklasik 1 mm’lik (+) lardan olusan beyaz renkte
arasuyu ile tezyin edilmistir. Arasuyunun etrafina yaklasik 0,5 mm. lik altinla
islenmis anahtarli zencerek deseni ¢evrelemektedir. Zencerek altin iizerine islenmis
olup aralarinda yaklasik 4 mm’lik kiiciik mavi kareler bulunmaktadir. Zenceregin
etrafim yine icteki gibi 1 mm’lik beyaz renkte, (+) deseniyle olusan arasuyu

dolasmaktadir.
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Cizim 7: (v.1b) Serlevha Tezhibi (Pafta)

ST T
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Suretiil fatihati’l kitab, seb’u ayatin mekkiyyetin

Fatihatii’l-Kitab suresi, 7 ayettir ve mekkidir.

Cizim 9: (v.1b) Serlevha Tezhibi Ust Yazi Paftasi
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Serlevha tezhibinin altta 1/4 simetrili yaklagik 12x2,5 Olgiilerinde yatay
dikdortgen pafta icerisinde, kufi yazi ile yazilmis alanda ayet sayis1 yazmaktadir.

Yazi alan1 beyaz renkte dendenlardan olusan pafta ile ayrilmis ve zemine ¢ivit
mavisi sivama seklinde stiriilerek, zeminden ayrilmistir. Yazi yesil renkte olup,
aralarinda altinla islenmis hurde rumi helezonlar1 dolagmaktadir. Zemini boyali

klasik tezhip teknigi uygulanmistir.

Yazi paftasinin kenarlarinda kalan, iki paftaya, iki farkli 1/4 simetrili
kompozisyon uygulanmistir. Rumi motifleri beyaz ve kirmizi renkte bezenmistir.
Pafta icinde kalan ince kenarlarda, beyaz renkli ¢ift iplik rumi helezonlar1

dolagsmaktadir ve kompozisyona hareket ve 1g1lt1 katmaktadir.

Yatay dikdortgen yazi paftasmin etrafini iist alanda oldugu gibi 1 mm’lik

beyaz renkte (+) lardan olusan arapervaz ¢evrelemektedir.

Arapervazin etrafim1 yaklasik 0,5 mm’lik altinla islenmis anahtarli zencerek
dolasmaktadir. Arapervazlar, kompozisyonu dagimikliktan kurtarmis ve hareketlilik

getirmistir.
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Cizim 10: (v. 1b)Serlevha Tezhibi(Alt Yazi paftast 1. Asama)

Cizim 11: (v.1b) Serlevha Tezhibi(Alt Yazi Paftasi)
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Serlevha tezhibinde sag ve sol olmak iizere 1,5x9 Olgiilerinde iki dikey
dikdortgen koltuk tezhibi bulunmaktadir. Bu alanin zeminine ¢ividi mavi sivama
seklinde siiriilmiistiir. Boylelikle zemin kagit renginden ayrilmistir. 1/2 simetrili
kompozisyonlu alanin ortasinda beyaz renkli paftalar olusturulmustur. Ortada kalan
iic paftadan ikincisinin zemini altinla doldurulmus ve zeren-der-zer teknigi
uygulanmistir. Paftalarin i¢i tepelik rumilerden olusan desenle bezenmis, altin ve
yesil renkle boyanmistir. Kenarlarda olusan paftalarda ise yine tepelik rumi deseni
uygulanmis fakat burada ortadaki rumilerden farkli olarak rumiler kirmizi ve altinla
bezenmistir. Koltuk tezhibinin 1 mm. Olgiilerinde (-) lerden olusan yesil renkte
arasuyu ¢evrelemektedir. Bu tezyini alanin etrafinda ise 0,5 mm’lik zencerek arasuyu

goriilmektedir.

En dis kenarda ise biitiin selevha tezhibini i¢ine alan, ve biitiinliigii saglayan 2

mm’lik (+) lar dan olusan beyaz renkte arasuyu ¢evrelemektedir.
Arapervazlarin deseni toparlayici ve biitlinlik saglayict unsur olarak gorev
yaptigmi gormekteyiz.

Eserde dikkati ¢eken sag koltugun zeminine mavi rengin siiriilmedigi
goriilmektedir. Miizehhibin bunu kompozisyona hareketlilik katmasi amaciyla

siirmedigini ya da unuttugunu tahmin ediyoruz.




Cizim 12: (v.1b)Serlevha Koltuk Tezhibi
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(v.1b) Serlevha Kenar Bezeme

Serlevha tezhibinin en disini {i¢ taraftan ¢evreleyen yaklagik 1,5 cm’lik kenar
bezemesinde, zemine ¢ividi mavi sivama sekilde siiriilmiis, beyaz renkte
dendanlardan olusan paftalara boliinmiistiir. Kompozisyon rumilerden olusup ulama
desen anlayisi ile olusturulmustur. Zemini boyali klasik tezhip (Diiz tezhip) teknigi

uygulanmistir. Pafta aralarinda altinla bezenmis rumi motifleri yer almaktadir.

Rumiler gelisimini tamamlayamamis ve heniiz istenilen incelige

kavusmamustir.

Kenar bezemenin {i¢ etrafina turuncu renkte 1 mm’lik iplik ¢ekilmis iplikten 1

mm’lik uzakliga ise siyah renkte kuzu ¢ekilmistir.

Kuzuya bitisik siyah ve mavi renkte, kisa ve sade tiglarla bitirilmistir.
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Cizim 13: (v. 1b) Serlevha Kenar Bezeme
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(v.2a) Serlevha Tezhibi Ust Yaz1 Paftasi

(v.2a) 15x20 cm Olgiilerinde dikey dikdortgen formunda tam sayfa iklil

serlevha tezhibi uygulanmustir.

Serlevha tezhibinin tistiinde bulunan 12,5x2,3 cm’lik Olgiilerinde yatay
dikdortgen pafta bulunmaktadir ve 1/4 simetrili kompozisyon uygulanmistir. Paftanin
ortasinda sure isminin ve nazil yerinin yer aldigiyesil renkte yazilmis kufi yazi
bulunmaktadir. Yazi gobegi diger alanlardan, beyaz renkte dendanlarla islenmis

paftayla ayrilmistir.

Yazinin zeminine ¢ividi mavi sivama sekilde siiriilmiis ve yazi aralar1 altinla

islenmis rumilerle bezenmistir.

Pafta icinde dikkati c¢eken, kompozisyonun tam ortasinda beyaz renkle
islenmis uclar1 rumilerle biten saadet diigiimii goriilmektedir. Yaz1 gobeginin iki iist
kosesinde capraz sekilde uygulanmis, beyaz renkte iki ucu rumiyle biten slisleme yer
almaktadir. Bezemeye hareketlilik ve renk katmistir. Yazi gobeginin etrafinda kalan
paftalarin zemini siyah renkle sivama sekilde doldurulmus, tizerine 1/4 simetrili rumi

deseni uygulanmistir. Rumiler beyaz ve kirmizi renktedir

Yatay dikdortgen paftanin etrafini, (+)lar dan olusan 2mm o6lgiilerinde yesil

renkte arapervaz ¢evrelemektedir.

Bu tezyini alanin etrafina 0,5 mm’lik altinla islenmis anahtarli zencerek

uygulanmaistir.
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Cizim 14: (v.2a)Serlevha Tezhibi Ust Yazi1 Paftas1 1.Asama

Cizim 15: (v.2a)Serlevha Tezhibi Ust Yazi Paftasi

Suretiil Bakara, 286 ayettir: ve Medeniyye

Suretiil Bakara mietani ve semaniine ve sittetii ayatin vehiye medeniyye
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(v.2a)Serlevha Tezhibi Alt Yaz1 Paftasi

Ustte bulunan yatay dikdortgen seklindeki tezyini alanin, aym sekilde alt
paftada da uygulandigin1 gérmekteyiz. Yalniz burada yazi gobeginde ve yazi
gobeginde farkliliklar vardir. Sure sayisini  belirten yazi aralarinda farkl
kompozisyonlu, altinla islenmis rumiler dolasmaktadir. Bezemede zemini boyali

klasik tezhip (diiz tezhip) teknigini uygulanmistir.

Burada yine dikkati ¢eken seyler yazi aralarinda beyaz renkte capraz sekilde

duran kii¢lik rumilerle biten siislemeler ve saadet diigiimiidiir.
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Cizim 17: (v.2a)Serlevha Tezhibi Alt Yazi Paftasi 1. Asama
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(v.2a) Serlevha Koltuk Tezhibi

Dikey dikdortgen seklindeki bu tezyini alan, 1,5x9 dlgiilerinde olup, serlevha

tezhibinin sag ve sol olmak iizere iki kenarinda yer almaktadir.

Bu paftanin zeminine ¢ividi mavi siiriilerek kagit zemininden ayrilmis, 1/2
simetrili kompozisyon uygulanmistir. Dikey dikdortgen alan beyaz renk dendanlarla

paftalara ayrilmis ortada 1. ve 3. paftalarin zemini altinla stvanmig 2. paftanin zemini

ise mavi ile doldurulmustur.

Altin zeminli paftalarda, tepelik rumiler yine altinla bezenerek, zerender-zer

teknigi uygulanmis diger alanlarda ise zemini boyali klasik tezhip teknigi

uygulanmistir.

Yanlarda olusan paftalarda ise zemin mavi, tepelik rumiler ise altin ve kirmizi

renkte bezenmistir.

Koltuk tezhibinin etrafin1 2 mm’lik. (-) ler den olusan beyaz renkte arasuyu

cevrelemektedir.

Bu tezyinatin etrafina 0,5 mm’lik altinla bezenmis, anahtarli zencerek arasuyu

uygulanmistir.
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(v.2a) Serlevha Kenar Bezeme
Serlevha kenar bezemesinde farkli bir kompozisyon anlayis1 goriilmektedir.

1,5 em’lik Slgiilerinde serlevha tezhibinin ii¢ tarafini ¢evreleyen bezemede,
zemin maviyle doldurulmus, bu tezyini alan beyaz renkli dendanlarla paftalara

bolinmiistiir.

Ulama desen anlayisiyla tasarlanan kompozisyon, zemini boyali klasik tezhip

teknigi ile bezenmistir. Helezonlar lizerinden dolagan rumiler altinla iglenmistir.

Bezemenin etrafina mavi renkte kuzu g¢ekilmis ve bu kuzuya bitisik kisa

tiglarla bitirilmistir. Tiglar mavi ve siyah renkte olup sade bir sekilde goriilmektedir.
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Cizim 19: (v. 2a) Serlevha Kenar Bezeme

Cizim 20: (v.2a) Kenar Bezeme 1. Asama



68

(v.3b) Ust Koltuk Tezhibi

Sayfanin sol t {istiinde bulunan 5,5x2 6lgiilerinde dikey dikddrtgen paftanin
icine pano Ozelligi tagiyan fatih donemine damgasini vuran Baba Nakkas uslibu

motiflerle, ters simetrili kompozisyon uygulanmaistir.

Desenin orta noktasinda yer alan peng motifinden ¢ikan ters simetrili dallar

tizerine yuvarlak uclu yaprak, hatayi ve goncagiil motifleri goriilmektedir.

Desen kagit zemini iizerine sar1 altinla islenmis olup siyah miirekkeple
tahrirlenmistir Donemin 6zelligini tasiyan, Fatih doneminde sevilerek yapilan foyali
halkar teknigi uygulanarak,u¢larina lal miirekkebi ile foya siirlilmiistiir. Diger
motiflerden farkli olarak desenin ¢ikis noktasini belirleyen peng motifi ¢ividi

maviyle boyanmistir.

Ayrica yine donemin Ozelliklerinden olan ii¢ nokta, koltuk tezhibinde sikca
kullanilmistir. Ug nokta motifi tasarimda bosluk doldurma gorevi goriip ayni

zamanda kompozisyona hareketlilik ve 1s1lt1 katmistir.
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Cizim 21: (v 3b)Ust Koltuk Tezhibi
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(v. 3b) Alt Koltuk Tezhibi

Sayfanin sol alt tarafinda 5,5x2 cm Olglilerinde dikey dikdrétgen paftanin
icerisine, kagit zemin iizerine orta noktadan ¢ikan ve ters simetri 6zelligi tasiyan tek
iplik rumi helezonlar1 ve ayni noktadan ¢ikan hatayi grubu motiflerden olusan
kompozisyon kagit zemin iizerine sari1 altinla islenmistir. Tahrirleri siyah is
miirekkebi ile ¢ekilmis, hatayi grubu motiflerinin yaprak uclarina foya siirtilmiistiir.
Bosluk doldurmak ve hareket katmak i¢in desen aralarina mavi renkte ii¢ noktalar

yerlestirilmistir.




Cizim 22: (v. 3b) Alt Koltuk Tezhibi
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(v.4a) Ust Koltuk Tezhibi

Sayfanin sag iist tarafinda yer alan, 5,5 x 2 cm Olglilerinde dikey dikdortgen
pafta igerisinde, kagit zemin lizerine orta noktada mavi renkle islenmis biiylik peng
motiflinden ¢ikan ters simetrili pano 6zelligi tasiyan helezonlar iizerinde, her iki ug
noktada iki biiyilk hatayi motifi ve kiiclik goncagiil motifleri yer almaktadir.
Yapraklar yuvarlak u¢lu ve sade bir sekilde goriilmektedir. Motifler sar1 altinla
bezenmis olup, siyah is miirekkebiyle tahrirlenmistir. Motif ug¢larina l1al miirekkebi
stiriilerek foyali halkar teknigi uygulanmistir. Desen aralarinda mavi renkte i

noktalar goze ¢arpmaktadir ve desene 1s1lt1 katmaktadir.
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Cizim 23: (v.4a) Ust Koltuk Tezhibi
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(v.4a) Alt Koltuk Tezhibi

Sayfanin sag alt tarafinda yer alan 5,5x2 cm dlgiilerinde, dikey dikdortgen
paftanin igerisine, kagit zemin iizerine orta noktada yer alan yaprak motifinden ¢ikan

1/2 ters simetrili pano 6zelligi tasiyan kompozisyon uygulanmastir.

Desenin iki bitis noktasinda biiyiik hatayi motifleri yer almaktadir. Hatayi
motifleri altinla islenmis olup, motiflerin orta noktasina mavi renkte damlalar

konmustur.

Hatayi grubu motifler ve dallar tamamen sar1 altinla bezenmis olup siyah is
miirekkebiyle tahrirlenmistir. Motif u¢larinda foya goriilmektedir. Desen aralarinda
hareket katmak amaciyla yapilan doneminde sevilerek islenen, ii¢ noktalar

goriilmektedir. Kiiglik ve sade goncagiil motifleri dikkati ¢gekmektedir.

Kompozisyon olarak {ist koltukla ayni olmalarina ragmen ¢ikis noktalarinda
yer alan pen¢ ve yaprak motifi bakimindan birbirinden ayriliyorlar. Ayrica her iki
kompozisyonda da farkli goncagiil motifleri kullanildig1 goriilmektedir. Timur

donemi hatayi ve goncagiil motifleriyle benzerlik gostermektedir.

Timur Donemi



Cizim 24: (v.4a)Alt Koltuk Tezhibi
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(v.4b) Ust Koltuk Tezhibi

Sayfanin sol iist tarafinda 5,5x2 cm ebatlarinda dikey dikdortgen pafta yer

almaktadr.

Pafta igerisine orta noktasi yaprak motifi olan, 1/2 ters simetrili kompozisyon
uygulanmistir. Desenin her iki tarafinda farkl iki goncagiil motifi bulunmaktadir.
Diger ters simetrili kompozisyonlardan ayiran en Onemli Ozellik, hatayi motifi

kullanilmay1p, sadece goncagiil motifi kullanilmis olmasidir.

Desen, kagit zemin lizerine, sar1 altinla bezenmis, siyah is miirekkebiyle
tahrirlenmistir. Motiflere lal miirekkebi siiriilerek foya yapilmistir. Desen aralarinda

mavi renkte li¢ noktalar goriilmektedir.




Cizim 25: (v.4b)Ust Koltuk Tezhibi
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(v.4b) Alt Koltuk Tezhibi

5,5x2 cm Olgililerinde sayfanin sol alt bolgesinde dikey dikdortgen pafta

bulunmaktadir.

Kompozisyonunun baslangi¢ noktasini belirleyen biiyiik bir peng motifinden
1/2 ters simetrili helezonlar ¢ikmaktadir. Helezonlar iizerinde iki biiyilk goncagiil
motifi ve yuvarlak uclu yapraklar yer almaktadir. Motifler altinla islenip, is
miirekkebi ile tahrirlenmistir. Motif uglarinda foya bulunmaktadir. Miizehhibin hayal
giicine ve fircasina baglhh olarak ¢ok giizel tirfiller goriilmektedir. Bu da

kompozisyona ayr1 bir hareketlilik ve keyif katmaktadir.

Desen aralarinda bulunan mavi renkli ti¢ noktalar dikkat ¢ekmektedir.
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Cizim 26: (v.4b)Alt Koltuk Tezhibi
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(v.5a) Ust Koltuk Tezhibi

Sayfanin sag lst tarafinda 5,5x2 cm ebatlarinda altinla cedvellenmis dikey
dikdortgen pafta bulunmaktadir. Paftanin iizerine baslangi¢ noktasi yaprak olan pano
Ozelligi tastyan serbest desen uygulanmigtir. Desenin tamami altinla iglenmis olup,
tahrirleri is mirekkebiyle c¢ekilmistir. Helezonlar {izerinde ortada hatayi motifi
kenarlarda iki goncagiil motifi yer almaktadir. Motif uclar1 foya ile bezenmistir.

Desen aralarinda tirfiller ve mavi renkte li¢ noktalar goriilmektedir.

Serbest pano 6zelligi tasiyan desen, tasarim agisindan diger desenlerden farkl

bir kompozisyona sahiptir.




Cizim 27: (v.5a) Ust Koltuk Tezhibi
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(v.5b) Alt Koltuk Tezhibi

5,5%x2 cm dlgiilerinde altin cedvelle ¢evrelenmis pafta icerisine, kagit zemin
tizerine 1/2 ters simetrili kompozisyon uygulanmistir. Merkezde yer alan kiigiik bir
peng motifinden ¢ikan helezonlar iizerinde ta¢ yapraklari agilmig hatayi motifi ve
goncagiil motifleri yer almaktadir. Motifler altinla bezenmis olup siyah miirekkeple
tahrirleri ¢ekilmis, uclar1 foyalanmistir. Hatayi motifi diger motiflere nazaran daha

gelismistir. Desen aralar1 bosluk doldurmak igin tirfil ve {i¢ noktalarla bezenmistir.




Cizim 28: (v.5a)Alt Koltuk Tezhibi
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(v.5b) Ust Koltuk Tezhibi

Sayfanin sol {ist tarafinda 5,5%x2 cm ebatlarinda altinla cedvellenmis dikey
dikdortgen paftanin igerisine merkezde bulunan yapraga benzer bir motiften ¢ikan
altin helezonlar iizerinde tag yapraklari birbirine sarilmis hatayi motifi ve gelismis bir
goncagiil motifi bulunmaktadir. Diger kompozisyonlardan farkli olarak, goncagiil
motifinin daha detayli ve gelismis olmasidir. Motifler Baba Nakkas uslubunu
yansitmaktadir. Desen altinla bezenmis olup, foya ile canlilik kazandirilmistir.

Kompozisyonun aralarinda mavi renkte ii¢ noktalar géze ¢carpmaktadir.
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Cizim 29: (v.5b) Ust Koltuk Tezhibi
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(v.6a) Ust Koltuk Tezhibi

Altin cedvelle sinrlandirilmis 5,5x2 cm ebatlarinda paftanin igerisine 1/2
simetrili desen, altinla bezenmis olup siyah miirekkeple tahrirlenmistir. Tasarimi
diger kompozisyonlardan ayiran hatayi motifidir. Motif sag ve sola ac¢ilmis biiyiik ta¢

yapraklarla genisleyen gelismis bir motif 6zelligi tagimaktadir.

Desen aralarinda donemin 6zelligini tagiyan ii¢ noktalar bulunmaktadir.




Cizim 30: (v.6a)Ust Koltuk Tezhibi
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(v.6b) Alt Koltuk Tezhibi

Sayfanin sol alt kenarinda yer alan altinla cedvellenmis pafta igerisine, 1/2
simetrili kompozisyon uygulanmistir. Yaprak motifinden ¢ikan helezonlar tizerinde
ortada basit goncagiill motifi, yanlarda ise simetrik ¢ dilimli yapraklar
bulunmaktadir. Altinla bezenmis ve siyah miirekkeple tahrirlenmistir. Motif u¢larina
lal miirekkebi siiriilerek foya yapilmistir. Desen aralarinda mavi renkte {i¢ noktalar

bulunmaktadir.
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Cizim 31: (v.6b)Alt Koltuk Tezhibi
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(v.7a) Ust Koltuk Tezhibi

Sayfanin sag {ist kenarinda, altinla cedvellenmis 5,5x2 cm ebatlarinda dikey
dikdortgen pafta bulunmaktadir. Paftanin i¢ine hatayi grubu motiflerinden olusan
serbest kompozisyon uygulanmistir. Kagit zemin iizerine altinla iglenen bezemenin
dallar1 lizerinde biri asag1 biri yukarida olmak iizere iki hatayi motifi yer almaktadir.
Hatayi motifinin ¢anak kismi ¢ividi maviyle renklendirilmistir. Yuvarlak uclu Baba
Nakkas motiflerinin ucglarmna 1al miirekkebi ile foya yapilmistir. Diger koltuklarda
oldugu gibi desen aralarindaki mavi renkte {ic noktalar tasarima incelik ve ahenk
katmustir. Hatayi motifi sarilmis yuvarlak uglu sade yapraklariyla tasarima ayri bir
giizellik katmistir. Burada dikkati ¢eken diger bir hususta, hatayi grubu motiflerin
yaninda bulut motifinin de kullanilmis olmasidir. Sayfa aralarinda yavas yavas yerini
alan bulut motifi, serbest tasarim olarak koltuk tezhibinde ve besmele Ustiindeki
bezemelerde goriilmektedir. Fotografta goriilen Fatih donemine ait Siileymaniye
Kiitliiphanesinde bulunan eserin, motifleri ile inceledigimiz mushafin motiflerinin
islup olarak birbirine ¢cok benzedigi goriilmektedir. Her iki kompozisyonda Baba

Nakkas tislubunu yansitmaktadir.

Ayrica bu desen inceledigimiz mushaf tezyinatinda en ¢ok kullanilan desendir.



Fotograf 28: S.K. Fatih 2571
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Cizim 32: (v.7a)Ust Koltuk Tezhibi
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(v.7b) Ust Koltuk Tezhibi

5,5%x2 cm ebatlarinda, sayfanin sol {ist kenarinda dikey dikdortgen paftanin
icerisine, kagit zemin iizerine, serbest desen uygulanmistir. Kii¢iik yaprak motifinden
¢ikan altin dallar lizerine, altta sade bir goncagiil motifi, listte ise (v.7a) da bulunan
hatayi motifinin aynis1 uygulanmistir. Altinla bezenen motiflerin ¢anak kisimlarina
¢ividi maviyle damlalar konmustur. Yaprak uclarina biitiin koltuk tezhibiplerinde

tercih edilen foya yapilmistir.
Desen aralarinda mavi renkte ti¢ noktalar goriilmektedir.

(v.7a ve v.7b) deki hatayi grubu serbest tasarimlarin, inceledigimiz Kur’an-1
Kerim’in bircok sayfasinda koltuk tezhibi olarak sevilerek tercih edildigini

gormekteyiz.




Cizim 33: (v.7b)Ust Koltuk Tezhibi
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(v.16b) Alt Koltuk Tezhibi

Sayfanin sol alt kenarinda 5,5x2 m oOlgiilerinde dikey dikdortgen paftanin
icerisine hatayi grubu motiflerden olusan serbest kompozisyon uygulanmistir. Desen

kagit zemin lizerine tamamen altinla iglenmistir.

Sadece yuvarlak uglu yapraklardan olusan desenin dallar1 kiigiik bir yapraktan
¢ikmaktadir. Yapraklarin orta noktalarina mavi renkte kiiciik damlalar goriilmektedir.
Ayrica yaprak uglarina 14l miirekkebi ile foya yapilmistir. Bosluklar1 doldurmak ve
kompozisyona hareket kazandirmak ig¢in tirfil ve {i¢ noktalar yapilmistir. Desenin
bitisinde kii¢iik bir bulut motifi dikkat ¢ekmektedir. Desenin kenarina muhtemelen

satira sigmayan sure dikey bir sekilde yerlestirilmistir.
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Cizim 34: (v.16b)Alt Koltuk Tezhibi
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(v.17b) Ust Koltuk Tezhibi

5,5%x2 cm ebatlarinda sayfanin sol iist kenarinda dikey dikdortgen paftanin
icerisinde hatayi grubu motiflerden olusan serbest kompozisyon yer almaktadir.
Cikis noktast kiigiik bir tas motifi olan desen iki farkli kiigiik goncagiillerden
olugmaktadir. Yuvarlak uc¢lu, sivri uglu ve katlanmig yapraklar bir arada
kullanilmistir. Desen tamamen altinla bezenmis, siyah miirekkeple tahrirlenmistir.
Goncagiillerin can noktalarma ve yaprak saplarina mavi renkte damlalar
konulmustur. Ayrica motiflerin ve yapraklarin uglarina foya yapilmistir. Zeminde
siyah renkte {i¢ noktalar goriilmektedir. (v.16b) de oldugu gibi desen tasarimi diger
koltuk tasarimlarindan farkli olarak kii¢iik tasarlanmis, kenarda kalan bosluga ise

satira sigmayan ayeti kerime dikey bir sekilde yazilmistir.




Cizim 35: (v.17b)Ust Koltuk Tezhibi
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(v.24b) Ust Koltuk Tezhibi

Sayfanin sol iist kenarinda 5,5x2 cm oOlgiilerinde altinla cedvellenmis pafta

icerisine, kiiglik detaysiz bir yapraktan ¢ikan serbest tasarim uygulanmistir.

(v.17b) deki tasarimla benzerlik gostermektedir. Fakat burada yapraklarin
yani sira goncagiil motifi de kompozisyona dahil edilmistir. Tamamen altinla
bezenen motiflerin can noktalarinda kiiciik mavi damlalar bulunmaktadir. Diger
kompozisyonlarda oldugu gibi burada da motiflere foya uygulanmistir. Tasarim
olarak kiiclik Olgiilerde tasarlanan desenin kenarma son satira sigmayan sure dikey
bir sekilde yazilmistir. Desen aralar1 Fatih doneminin 6zelligini tagiyan {i¢ noktalarla

zevkle bezenmistir.




Cizim 36: (v.24b)Ust Koltuk Tezhibi
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(v.38b) Ust Koltuk Tezhibi

5,5%x2 cm olgiilerinde sayfanin sol {ist kenarinda altinla cedvellenmis, dikey
dikdortgen pafta icerisine, kiigiik detaysiz bir yaprak motifinden dallar ¢ikmaktadir.
Seberk (dort yaprakli), goncagiil motifi ve yapraklar yer almaktadir. Altinla iglenen

motiflerin uglarinda foya goriilmektedir.

Ebat olarak kiigiik tutulan kompozisyonunun kenarina satira sigmayan ayetler

eklenmistir.

Desen aralarinda tirfiller ve siyah renkte ti¢c noktalar bulunmaktadir.
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Cizim 37: (v.38b)Ust Koltuk Tezhibi
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(v.38a) Ust Koltuk Tezhibi

Sayfanin sag iist kenarinda 5,5x2 c¢m ebatlarinda, altinla cedvellenmis dikey
dikdortgen paftanin igerisinde, bulut motifleriyle tasarlanmis kompozisyon yer
almaktadir. Desen kagit zemin ilizerine altinla islenmis olup siyah miirekkeple
tahrirlenmigtir. Motifinin baslangi¢ noktalarina mavi renkte damlalar konulmustur.

Ayrica motif uglarina foya yapilmstir.

Desen aralarinda ki siyah renkte {i¢ noktalar kompozisyona hareket ve 1s1lt1

saglamustir.

Burada deginecegimiz en dnemli saptama bulut motifinin sanilanin aksine II.
Bayezid doneminde tezhip sanatina girmedigi, inceledigimiz mushafla 1452 tarihinde

kitap bezemelerine girmis oldugu goriilmektedir.




Cizim 38: (v.38a)Ust Koltuk Tezhibi
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(v.41b) Alt Koltuk Tezhibi

5,5%2 c¢m oOlgiilerinde sayfanin sol alt kenarinda yer alan, altinla cedvellenmis
pafta bulunmaktadir. Bu paftanin igerisine kii¢iik sade bir yapraktan ¢ikan, hatayi
grubu motiflerinden olusan serbest kompozisyon uygulanmistir. Desen tamamen
altinla bezenmis olup tahrirleri siyah miirekkeple ¢ekilmistir. Motiflerin ve
yapraklarin ortasinda mavi renkte kiiclik damlalar bulunmaktadir. Desenin alt
kisminda hatayi motifi, listte ise diger desenlerden farkli bir goncagiil motifi yer
almaktadir. Desenin bitis noktasinda kiigiik bir bulut motifi gériilmektedir ve desene
hareketlilik katmaktadir. Kompozisyon aralarinda tirfiller ve ii¢c noktalar bosluk

doldurmaktadir.
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Cizim 39: (v.41b)Alt Koltuk Tezhibi
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(v.45b) Alt Koltuk Tezhibi

Altinla cedvellenmis, sayfanin sag alt kenarmnda bulunan 5,5 x 2 cm
ebatlarinda paftanin igerisine 1/2 simetrili hatayi grubu motiflerden olusan
kompozisyon uygulanmstir. Kagit zemin lizerine altinla bezenmis olup, siyah is
miirekkebiyle tehrirlenmsitir. Kiiciik bir tag parcasindan ¢ikan dallar {izerinde altta
biiyiik gelismis hatayi motifi yer almaktadir. Ustte ise yine ayni dlgiilerde biiyiik

goncagiil motifi goriilmektedir.

Motiflerin ortalarini kiigiilk mavi damlalar siislemektedir. Motif uglarina foya
yapilmistir. Desenin bitig noktasinda bulut motifi yer almaktadir. Desen aralarindaki
bosluklarda ise tirfiller ve {i¢ noktalar goriilmektedir. (v.48a) koltuk tezhibiyle

kompozisyon olarak ayni olmasina ragmen, motiflerde farkliliklar vardir.




108

Cizim 40: (v.45b)Alt Koltuk Tezhibi
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(v.48a) Alt Koltuk Tezhibi

Sayfanin sag alt kenarinda altinla cedvellenmis 5,5x2cm Olglilerinde, dikey
dikdortgen paftanin igerisine, 1/2 simetrili hatayi grubu motiflerinden olusan
kompozisyon tezyin edilmistir.

Kiigiik bir tas pargasindan ¢ikan dallar tizerinde altta ve iistte olmak lizere iki

tane bliylik goncagiil motifi yer almaktadir.

Desen altinla islenmis olup, siyah miirekkeple tahrirleri ¢ekilmistir. Diger
motiflerde oldugu gibi motiflerin ortalarma mavi renkte damlalar konulmustur.
Ayrica yuvarlak uglu yapraklarin yani sira katlanmis kii¢iik yapraklar goriilmektedir.
Yaprak uglarma foyali halkar tekniginde foya yapilmistir.

Desen aralarmdaki bosluklarda tirfiller ve li¢ noktalar yer almaktadir.
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Cizim 41: (v.48a)Alt Koltuk Tezhibi
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(v.48a) Ust Koltuk tezhibi

(v.48a) Alt koltuk tezhibiyle ayni 6zellikleri tasimakla birlikte motiflerde
farklilik gostermektedir.

(v.48a) alt koltukta goncagiiller yer alirken (v.48a) iist koltukta peng ve

hatayi motifi yer almaktadir.
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Cizim 42: (v.48a)Ust Koltuk Tezhibi
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(v.49a) Alt Koltuk tezhibi

(v.38b) koltuk tezhibiyle aymi ozellikleri tagimaktadir. Aralarindaki fark,

burada sadece goncagiil motifinin tercih edilmis olmasidir.
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(v.51a) Ust Koltuk Tezhibi

Sayfanin sag iist kenarinda, 5,5x2 ebatlarinda dikey dikdortgen seklinde,

altinda cetvellenmis pafta igerisine hatayi grubu motiflerinden olusan kompozisyon

tezyin edilmistir.

Kompozisyon olarak diger serbest tasarimlara benzeyen desende, farkli

olarak  biiyilk detayli bir goncagiil motifi kullanimistir. Altinla islenip

tahrirlenmistir.

Desen aralarinda yine {i¢ noktalar yer almaktadir.
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Cizim 43: (v.51a)Ust Koltuk Tezhibi
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(v.52a) Ust Koltuk Tezhibi

Sayfanin sag iist kenarinda, alttinla cedvellenmis, 5,5x2 cm dlgiilerinde dikey
dikdortgen paftanin icerisine, mushaflarda ¢ok alistk olmadigimiz, daha ¢ok

minyatiirlii eserlerde karsimiza ¢ikan servi motifini gormekteyiz.

Kiigiilk ot kiimelerin arasinda c¢ikan kalin bir govdeyle dallar iige
ayrilmaktadir. Bu dallar iizerinde biri arkada, digeri dnde duran, aym1 gévdeden
cikmis dilimli servi agact yer almaktadir. Tamamen altinla islenmis olup, agag
ortalar1 mavi renkle renklendirilmistir. Siyah is miirekkebiyle tahrirlenmistir. Agag
dilimlerinin uglarmma foya yapilmistir. Zemindeki bosluklara ii¢ nokta yapilarak

desene hareket kazandirilmistir.

Farkli sayfalarda uygulanan servi motifi genelde ayni olup, ot kiimelerinde ve
tirfillerde kiiglik farkliliklar goriilmektedir. Servi deseni mushaf iginde 35 sayfada

koltuk tezhibi olarak goriilmektedir.

Timur donemi minyatiirlerinde goriilen servilerle benzerlik gosterdigi goriilmektedir.
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Timur Donemi



\
N

Cizim 44: (v.52a)Ust Koltuk Tezhibi
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(v.152b) Ust Koltuk Tezhibi

(v.52a)da bulunan servi motifiyle benzerlik gostermesine karsin, gdvdesinin
kisa olmasi, dallarinin ikiye ayrilmasi, ot kiimelerindeki farkliliklar ve agac

uclarindaki bulut motifleriyle birbirlerinden farklilik gostermektedirler.
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Cizim 45: (v.152b)Ust Koltuk Tezhibi
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(v.54b) Ust Koltuk Tezhibi

Ayni Olgiilerdeki pafta igerisine, kagit zemin iizerine kompozisyon 1/2
simetrili olarak uygulanmistir. Kagit zemin ilizerine altinla bezenmis olup, siyah
miirekkeple tahrirlenmsitir. Kiiclik bir tag pargasindan ¢ikan dallar {izerinde altta
biiyiik, gelismis hatayi motifi iistte ise, goncagiil motifi yer almaktadir. Foyali

halkar tekniginde islenmistir. Zeminde ii¢ noktalar goriilmektedir.
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Cizim 46: (v.54b)Ust Koltuk Tezhibi
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(v.62b) Ust Koltuk Tezhibi

Ayn1 Olgiilerdeki pafta igerisine 1/2 simetrili pano 0&zelligi tasiyan
kompozisyon uygulanmistir. Kiigiik bir tas parcasindan ¢ikan dallar {izerinde, orta
eksende biri altta biri listte olmak {izere kii¢iik farkliliklar bulunan, hatayi motifleri
yer almaktadir. Yapraklarda ve tirfillerde goriilen farkliliklar, bezemeye ayri bir

keyif katmustir. Desen altinla bezenmis olup, aralarda ii¢ noktalar goriilmektedir.
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Cizim 47: (v.62b)Ust Koltuk Tezhibi
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(v.67a)Ust Koltuk Tezhibi

Altinla cedvellenmis pafta iizerinde, kiiglik bir tas parg¢asindan ¢ikan 1/2
simetrili desenin dallar1 tizerinde, orta eksende altta goncagiil motifi, listte ise hatayi
motifli bulunmaktadir. Motifler tamamen altinla islenip, siyah miirekkeple
tahrirlenmistir. Desenin baglangi¢c ve bitis noktasinda kiiglik iki goncagiil motifi
yer almaktadir. Zemin {i¢ noktalar ve tirfillerle islenmistir. Foyali halkar tekniginde

bezenmistirr.
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Cizim 48: (v. 67a)Ust Koltuk Tezhibi
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(v.194a) Alt Koltuk Tezhibi

Ayni dlgiilerdeki altinla cedvellenmis, dikdortgen formun igerisine kii¢iik bir
tas parcasindan ¢ikan 1/2 simetrili pano o0zelligi tasiyan kompozisyon tezyin
edilmistir. Orta eksenden ¢ikan dallar {izerinde genis sivri yaprakli hatayi motifi,
iistte ise sade bir goncagiil motifi yer almaktadir. Yapraklarda ve tirfillerde kiiciik

farklar vardir.

Motifler altinla bezenmis olup siyah is miirekkebiyle tahrirlenmistir.
Motiflerde 1al miirekkebi kullanilarak foya uygulanmistir. Bu da desene 1silt1

saglamistir. Diger koltuklarda oldugu gibi zeminde {i¢ noktalar yer almaktadir.
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Cizim 49: (v.194a)Alt Koltuk Tezhibi
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(v.213a) Ust Koltuk Tezhibi

Altinla cedvellenmis pafta igerisine 1/2 simetrili pano 6zelligi tasiyan, hatayi
grubu motiflerden olusan kompozisyon uygulanmistir. Tas parcasindan ¢ikan
simetrik dallarin iizerinde birbirinden farkli iki pen¢ motifi bulunmaktadir.
Yapraklarda ve tirfillerde simetri olmayan motifler de vardir. Desen kagit zemin
lizerine altinla islenmis, siyah is miirekkebiyle tahrirlenmistir. Pencglerin can
noktalariyla yapraklarin dallarla birlesen kisimlarma mavi renkte damlalar
konmustur. Motiflerin uglarma 1al miirekkebi ile foya yapilmistir. Desen aralari iig

nokta ile bezenmistir.
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Cizim 50: (v.213a)Ust Koltuk Tezhibi
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(v.213a) Alt Koltuk Tezhib
Ayni 6lgiilerdeki koltuk paftasinin igerisine

(v.213a) da yer alan iist koltuk tezhip tasariminin aynist uygulanmistir. Yalniz
burada bir tane goncagiil motifi vardir. Ayrica yaprak ve tirfillerde kii¢iik farkliliklar

vardir.
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Cizim 51: (v.213a)Alt Koltuk Tezhibi



132

(v.180a) Ust Koltuk Tezhibi

Pafta icerisinde pano 0zelligi tagiyan desen, kiiciik bir tas pargasindan ¢ikan
dallar iizerinde altta goncagiil iistte hatayi motifleriyle bezenmistir. Hatayi motifi
anatomi olarak diger motiflerden farkli olarak Oniimiize c¢ikmaktadir. Hatayi

motifinin iist tag yapraklar1 kapali durumdadir.

Desen, kagit zemin tizerine foyali halkar teniginde uygulanmistir. Tahrirleri
siyah is miirekkebiyle ¢ekilmistir. Motiflerin uglarma foya yapilmistir. Ayrica desen

aralarinda li¢ noktalar yer almaktadir.
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Cizim 52: (v.180a)Ust Koltuk Tezhibi
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(v.194a) Ust Koltuk Tezhibi

Altinla cedvellenmis pafta {izerine serbest kompozisyon uygulanmistir.
Kiigiik bir yapragin iginden ¢ikan serbest dallar iizerinde detayli hatayi motifi yer
almaktadir. Yuvarlak uglu yapraklarla sivri uglu yapraklar bir arada goriilmektedir.
Desen altinla bezenerek siyah miirekkeple tahrirlenmistir. Zeminde donemin

Ozelligini tastyan li¢ noktalar kirmizi renkte goriilmektedir.
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Cizim 53: (v.194a) Ust Koltuk Tezhibi
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(v.193b)Alt Koltuk Tezhibi

Aymi Olgiilerdeki altin pafta igerisinde, kiiglik bir yapraktan g¢ikan dallar
iizerinde, kiigilk sade goncagiiller yer almaktadir. Foyali halkar tekniginde

islenmistir.

Motifler altinla bezenip tahrirlenmistir. Zeminde altinla ve kirmizi renkte

bezenmis li¢ noktalar bulunmaktadir.
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Cizim 54: (v.193b)Alt Koltuk Tezhibi
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(v.203a) Ust Koltuk Tezhibi

Altinla cedvellenmis dikey dikdortgen pafta igerisine pano Ozelligi tasiyan

serbest kompozisyon uygulanmistir.

Desen, kagit zemin iizerine altinla tezyin edilmistir. Kiiglik bir tas
parcasindan ¢ikan serbest dallar tlizerinde, altta hatayi motifi, listte ise ii¢ yaprakli

daha once hig rastlamadigimiz goncagiil motifi goriilmektedir.

Motif uclarina 14l miirekkebi ile foya uygulanmistir. Zeminde tirfiller ve ii¢

noktalar desene hareketlilik saglamistir.




Cizim 55: (v.203a)Ust Koltuk Tezhibi
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(v.158b) Ust Koltuk Tezhibi

Sayfa kenarlarinda 5,5 x 2 cm ebatlarinda altinda cedvellenmis dikey
dikdortgen koltuk paftasinin  igerisinde, bulut motifleriyle olusturulmus

kompozisyonlar goriilmektedir.

Desen kagit zemini lizerine altinla bezenmistir. Miizehhibin zarif firca

hareketleriyle meydana gelen tezyinat enfes bir goriintiiye sahiptir.

Pafta i¢ine yerlestirilen desenin aralarinda kalan bosluklar, mavi renkte ii¢
nokta motifiyle doldurulmustur. Bulut aralarinda bulunan baglayici unsurlar yine
mavi renkle boyanmigtir. Bulut motifinin kivrimlarina 14l miirekkebi ile foya

yapilmistir. Zeminde goriilen tirfiller tasarima ayri bir canlilik katmustir.

Altinla cedvellenmis pafta icerisinde her biri farkli kompozisyondan olusan

bulut desenleri, en eski bulut motiflerine drnek teskil etmektedir.




141

Cizim 56: (v.158b)Ust Koltuk Tezhibi
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(v.163a) Ust Koltuk Tezhibi

Altinla cedvellenmis pafta icerisine, (v.158b) de bulunan koltuk tezhibinden
farkli olarak daha kii¢iik ve daha sade olan bulut kompozisyonu tercih edilmistir.
Yine baglayici noktalar mavi renkle boyanmistir. Kagit zemini iizerine altinla
bezenip siyah miirekkeple tahrirlenmistir. Motifin kivrim yerlerine foya siiriilerek
canlilik ve akicilik saglanmistir. Desen aralarinda altinla islenmis iic nokta ve
tirfiller kompozisyonu tamamlamistir. Timur donemi bulut motifleriyle benzerlik

gostermektedir.

Timur Donemi
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Cizim 57: (v.163a)Ust Koltuk Tezhibi
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(v.178a) Ust Koltuk Tezhibi

Ayni Olgiilerdeki pafta igerisine, bulut motifleri daha biiyiikk ve detayli bir
sekilde tezyin edilmistir. Kompozisyonda farkli olarak baglayic1 noktalar daha biiyiik
ve dilimlidir.

Motiflerdeki S hareketleri oldukca esnek ve hareketli tasarlanmistir. Bu da
kompozisyona ayri1 bir keyif katmustir. Motif aralarina tirfiller ve iic noktalar

serpistirilmistir. Motif kivrimlarina foya yapilmistir.
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Cizim 58: (v.178a)Ust Koltuk Tezhibi
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(v.179b) Ust Koltuk Tezhibi

Dikey dikdortgen pafta igerisine, kagit zemin {izerine uygulanan
kompozisyon altinla bezenmistir. Deger bulut motiflerinden farkli bir kompozisyona
sahip olan bulut motifleri aynm1 yonde tasarlanarak hareketli bir goriintii
yakalanmigtir. Bulut motiflerinin ortalarina mavi renkte damlalar konmustur.
Motiflerin kivrimlarina 1al miirekkebi siiriilerek foyalanmistir. Zeminde tirfil ve {i¢

noktalar kompozisyonda biitlinligli saglamistir.
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Cizim 59: (v.179b)Ust Koltuk Tezhibi
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(v.86b) ve (v.119b)Koltuk Tezhibi

Mushafin bir¢ok sayfasinda sevilerek tezyin edilen aga¢ motifleri dikkat
cekmektedir. Daha ¢ok minyatiir eserlerde gordiiglimiiz aga¢ desenini arastirirken,
dogadaki benzer aga¢ resimlerini bularak mushafta kullanilan agac figiiriine en yakin
olarak zeytin agacmin oldugunu gordiim. Mushaf Edirne’de yazildig1 icin
muhtemelen miizehhibin bdlgede yetistirilen zeytin agaclarindan etkilenerek

kompozisyona dahil ettigini tahmin etmekteyiz.

Agac motifleri standart Olgiilerdeki altinla cedvellenmis koltuk paftasinin
icine, ot kiimelerinin ve tas pargalarinin arasindan ¢ikan ince ve kivrimli gévdeleri ile
tek dal ve budak seklinde tasarlanmistir. Altinla bezenen aga¢ desenleri, siyah

miirekkep ile tahrirlenmistir.

(v. 119b) alt koltukta bulunan agac deseni lizerinde biiyiikk bir bulut motifi
dikkat ¢ekmektedir. Iki aga¢ kompozisyonunda da kii¢iik farkliliklar gdriilmektedir.
Kompozisyon aralarma ii¢ noktalar yerlestirilerek biitiinlik saglanmistir. Ayrica

tirfillerle hareketlilik ve canlilik yakalanmistir.

Agac deseninin iizerinde ince ince ¢izgiler dikkati ¢cekmektedir. Desenin tam
ortasinda mavi renkle damla yapilmistir. Agacin tepe noktalarma foya yapildigi

goriilmektedir.
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Cizim 60: (v. 86b)ve (v.119b) Koltuk Tezhipleri
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(v. 91a) Alt ve (v.98b) Ust Koltuk Tezhipleri

Dikey dikdortgen pafta igerisinde, kagit zemin tizerine tezhiplenen iki agag
deseni, kompozisyon olarak birbirine benzemekle beraber ot kiimelerinde, yaprak ve

tirfillerde birbirinden farklilik gostermektedir.

Kagit zemin tizerine altinla islenen desen, tas parcasindan ¢ikan govdesiyle li¢
dala ayrilmaktadir. Birbirine benzeyen desenlerde, birinde damar bulunurken

digerinde damar goriilmemektedir.

Dallarin ortasmna oval sekilde mavi renkte damlalar yapilmistir. Siyah
miirekkeple tahrir ¢ekilmis, agac¢ uclarina foya yapilmistir. Zemine serpistirilen iig¢

noktalar kompozisyona hareket getirmistir.
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Cizim 61: (v. 91a) ve (v.98b) Koltuk Tezhibi
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(v.84a)Alt ve (v.98b)Ust Koltuk Tezhibi

Koltuk paftasinin igerisinde, kalin bir govdeden sonra incelerek ii¢ dala
ayrilan agac deseni, kivrimli ve esnek dallariyla oldukga estetik goriinmektedir. Her
iki agacin kokiinden ¢ikan saz yapraklari kompozisyona ayri bir glizellik katmistir.
Agacin birinde damar ¢izgileri varken digerinde damarlar goriilmemektedir. Ayrica
tirfillerde ve bulut motiflerinde de farkliliklar dikkat ¢ekmektedir. Agacin birinde
tepe noktasinda bulut motifi varken, digerinde yoktur. Zeminde ki ii¢ noktalar

kompozisyona ahenk katmistir. Her iki aga¢ deseninde de foya uygulanmustir.
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(v.103b)Alt ve (v.188b)Ust Koltuk Tezhibi

Altinla cedvellenmis koltuk paftasinin igerisinde, kagit zemin iizerine altinla
bezenen aga¢ deseni kalin bir govdeyle topraktan g¢ikarak ii¢ dala ayrilmaktadir.
Yanlardaki iki dal kiigiik, ortadaki dallar ise uzun ve daha biylik bir sekilde
goriilmektedir. Agaglar birbirine benzemekle beraber kiigiik farkliliklarla birbirinden

ayrilmaktadir. Tki agacin tepe noktasinda da farkli bulut motifleri yer almaktadir.




Cizim 63: (v.103b)Alt ve(v.188b)Ust Koltuk Tezhibi
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(v.106b)Alt ve (v.183a)Ust Koltuk Tezhibi

Dikey dikdortgen paftanin igerisinde, kagit zemin iizerine topraktan c¢ikan
kalinca bir kokten sonra giderek incelen ve zariflesen bir govde, ve bu govdeden
ayrilan dort kii¢iik daldan olusan kompozisyon, altinla bezenmis olup siyah is

miirekkebiyle tahrirlenmistir.

Ot kiimelerinden ¢ikan zarif bir helezon iizerinde biiylik bir yaprak motifi
goriilmektedir. Zemini ise, tirfiller ve li¢ noktalar siislemektedir. Agaclarin tepe
noktalarina lal miirekkebi ile foya yapilmistir. Agacin yapraklarmin ortasina mavi

renkte oval seklinde damlalar konmustur.

(v.106b) de koltuk tezhibinde ise, biiyiik bir gdvdeden ¢ikan yukarida ve
asagida iki kiigiik dal, ortada ise bir biliylik dal olmak iizere toplam bes dal

bulunmaktadir. Ot kiimeleri yapraklardan olusmaktadir.

Kompozisyon kagit zemin iizerine altinla bezenmistir. Kenarlarina siyah
miirekkeple tahrir ¢ekilmis, agacin tepe noktalarina ise foya yapilmistir. Zeminde ki

tirfiller ve li¢ noktalar tasarimi toparlamis ve hareketlilik katmistir.

Iki kompozisyonunun arasindaki fark; biri dort daldan digeri ise, bes daldan
olugmasidir. Ayrica tirfiller ve ot kiimeleri bakimmdan birbirlerinden farklilik

gostermektedir.

Timur donemi eserlerinde goriilen aga¢ motifiyle benzerlik gostermektedir

Timur Donemi



158

Cizim 64: (v.106b)Alt ve(183a)Ust Koltuk Tezhibi
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(v.187a), (v.186b), (v. 187b)Ust Koltuk Tezhibi

Altinla cedvellenmis pafta icerisinde, diger aga¢ motiflerinden farkli bir

kompozisyona rastlamaktayiz.

Kagit zemin iizerine yine topraktan ¢ikan biiyiik bir gdvdeden sonra, gittikce

zariflesen ve kiiciik dallara ayrilan aga¢ deseni goriilmektedir.

(v.187a) kompozisyonunda aga¢ motifi bes daldan olusmaktadir. Uzerlerinde
kiigiik yaprak obekleri bulunmaktadir. Agacin gdvdesinden ¢ikan oldukga hareketli
ve zarif helezon, tasarima ayr1 bir hava katmistir. Zeminde ki ii¢ noktalar ise, desene
biitlinliik katmistir. Desen altinla bezenip siyah miirekkeple tahrirlenmistir. Yaprak
obeklerinin ortasinda diger agac¢ desenlerinde oldugu gibi kiiclik mavi damlalar

goriilmemektedir. Tepe noktalarina foya yapilmustir.

(v. 187b) Koltuk tezhibinde ise ayni aga¢ deseni farkli bir kompozisyonla

karsimiza ¢ikmaktadir.

Kalin bir gévdeden sonra gittikge incelen govdeden toplam yedi dal
cikmaktadir. Her dal iizerinde kiigiik yaprak obekleri bulunmaktadir. Agacin kokii

yaninda bulunan ot kiimeleri sazlig1 andirmaktadir.

Desen altinla bezenmis olup, siyah miirekkeple tahrirleri ¢ekilmistir. Agacin
tepe noktalarina foya yapilmistir. Ayrica yaprak obeklerinin ortasina mavi renkte

damlalar goriilmektedir.

(v.187b) Koltuk tezhibinde ise biiylik bir kdkten sonra incelen gévde lizerinde
toplam dort dal ¢ikmaktadir. Agag deseni diger kompozisyonlardan daha kiiciik ve
daha toplu bir sekilde goriilmektedir. Ot kiimeleri ve yaprak motifleri oldukca zarif

tasarlanmistir.

Kompozisyon altinla bezenmis olup, siyah miirekkeple tahrirlenmistir. Tepe
noktalar1 ise kirmizi 1al miirekkebi ile foyalanmistir. Zeminde goriilen tirfiller ve ii¢

noktalar tasarima incelik katmistir.
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Cizim 65: (186b),(187b)ve (v.187a) Koltuk Tezhibi
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(v.204b) Besmele Ustii Tezhipler

Besmele iistiinde bulunan rumi motiflerinden olusan kompozisyon, kagit
zemin iizerine altinla tezhiplenmistir. Ortada bulunan tepelik rumi motifinin i¢inden

c¢ikan serbest helezonlar iizerinde hurde ve ayirma rumiler yer almaktadir.

Altinla bezenen kompozisyon, siyah is miirekkebiyle tahrirlenmistir. Tepelik

ruminin ortasi ¢ividi maviyle boyanmustir.

Kompozisyonda dikkati ¢eken rumi helezonlar1 yaninda bagimsiz bir sekilde
bulut motifinin yer almasidir. Altinla tezhiplenen iki kiigiik bulut motifi
goriilmektedir. Tahrirleri siyah is miirekkebi ile ¢ekilmistir. Zeminde altinla islenmis

tic noktalar ve tirfiller goriilmektedir.

Cizim 66: (v.204b) Besmele Ustii Tezhibi
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(v.239b) de bulunan besmele iizerine tezyin edilen kompozisyon rumi
motiflerinden olugsmaktadir. Kompozisyonun ortasinda tepelik formun iginden ¢ikan
serbest helezonlar ilizerinde ayirma rumiler bulunmaktadir. Desen altinla bezenip,
siyah miirekkeple tahrirlenmistir. Tepelik formun i¢i mavi renkle boyanmustir.
Kompozisyonunun sol tarafinda bagimsiz bir sekilde bulut motifi yer almaktadir.

Zeminde ise sadece tirfiller goriilmektedir. Diger kompozisyonlarda zeminde sikca

rastladigimiz {i¢ noktalar, bu kompozisyonda goriilmemektedir.

)

Cizim 67: (v.239b) Besmele Ustii Tezhibi
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(v.238a) da bulunan kompozisyon kagit zemin lizerine uygulanmistir. Ortada
tepelik formundan sag ve sol olmak iizere iki yanlardan ¢ikan serbest helezonlar
iizerinde ayirma rumiler bulunmaktadir. Desen altinla bezenmis olup, siyah
miirekkeple tahrirlenmistir. Zeminde rumi helezonunun iizerinde yer alan kiigiik

bulut motifi dikkat ¢ekmektedir. Tepelik formunun i¢i mavi renkle boyanmuistir.

Rumilerin heniiz istenilen incelige ulagsmadigi goriilmektedir.

Cizim 68: (v.238a) Besmele Ustii Tezhibi
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(v.238b) de; besmele iistiinde yer alan bezeme, 1/2 ters simetrili
kompozisyona sahiptir. Kagit zemin {izerine uygulanan desenin ortasinda tepelik
formu bulunmaktadir. Tepelik formun iginden ¢ikan sagli sollu ters simetrik
helezonlar iizerinde ayirma ve hurde rumiler yer almaktadir. Helezonlar ters simetrili

olmasina ragmen rumilerde farkliliklar bulunmaktadir.

Altinla bezenen desen siyah miirekkeple tahrirlenmistir. Tepelik formunun

ortas1 mavi renkle doldurulmustur.

Cizim 69: (v.238b) Besmele Ustii Tezhibi
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(v. 240a) da bulunan, kagit zemin iizerine bezenen kompozisyon olduk¢a sade
bir gekilde goriilmektedir. Tam ortada kiigiikk bir tepelik formundan ¢ikan 1/2

simetrili rumi helezonlar1 dolagmaktadir. Rumiler altinla bezenmis olup, siyah

miirekkeple tahrirlenmistir. Rumilerde goriilen dilimler dikkat ¢cekmektedir.

cl

Cizim 70: (v.240a) Besmele Ustii Tezhibi
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(v. 242a) da bulunan besmele iistii tezhibinde, ortada tepelik formundan ¢gikan
iki yanlara dogru 1/2 simetrili ¢ikan rumi helezonu yer almaktadir. Helezonlar 1/2
simetrili olmasina ragmen, rumi motiflerinin biri kiiciik biri biiyilk olarak

bezenmistir.

Kagit zemin iizerine altinla tezhiplenen desen, siyah miirekkeple

tahrirlenmistir. Tepelik formunun i¢i maviyle boyanmustir.

\’ﬁ@@/

Cizim 71: (v.242a) Besmele Ustii Tezhibi
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(v. 241a) da bulunan, besmele iistiinde yer alan kompozisyon 1/2 simetrilidir.
Orta nokta bulunan tepelik formundan iki yana dogru ¢ikan helezonlar iizerinde
ayirma ve hurde rumiler bulunmaktadir. Kompozisyon 1/2 simetrili olmasina ragmen

rumilerde kiigiik farklilik gorilmektedir.

Desen altinla bezenmis olup, siyah miirekkeple tahrirlenmistir. Tepelik

formunun ortas1 mavi renkle boyanmistir. Zeminde goriilen kiigiik bulutlar dikkat

¢ekmektedir.

Cizim 72: (v.241a) Besmele Ustii Tezhibi
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(v.242b) de besmele iistiinde yer alan kompozisyon 1/2 simetrili ozelligi
tagimaktadir. Orta eksende yer alan basit tepelik formundan iki yana dogru ¢ikan
helezonlar iizerinde rumi motifleri bulunmaktadir. Helezonlar1 simetrik olmasina

ragmen rumiler farklidir.

Desen kagit zemin iizerine altinla bezenip, siyah miirekkeple tahrirlenmistir.

Cizim 73: (v. 242b) Besmele Ustii Tezhibi
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(v. 241b) de sayfanin altinda bulunan besmele iistiinde yer alan bezeme, 1/2
ters simetrili bir kompozisyona sahiptir. Desenin orta ekseninde bulunan tepelik
formundan iki yanlara dogru c¢ikan helezonlar iizerinde hurde rumi motifleri

bulunmaktadir. Tirfillerde ve rumilerde kiigiik farkliliklar goriilmektedir.

Kompozisyon kagit zemin {lizerine altinla bezenmis olup siyah miirekkeple

tahrirleri ¢ekilmistir.

Besmele iistii tezhiplerinde dikkati ¢eken bir husus, zeminde ii¢ nokta

motifinin ve foyanm kullanilmamis olmasidir.

Cizim 74: (v. 241b) Besmele Ustii Tezhibi
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(v. 209b) de sayfanin istiinde yer alan besmele iistii tezhibinde rumi

motiflerinden olusan 1/2 simetrili kompozisyon tercih edilmistir.

Desenin orta ekseninde yer alan tepelik formunun sag ve solundan ¢ikan iki
ayirma rumi bulunmaktadir. Ayrica helezondan bagimsiz olarak sol tarafta
helezondan bagimsiz biiylik bir rumi motifi yer almaktadir. Zeminde kiigiik bir bulut

motifi goze ¢arpmaktadir.

Desen, kagit zemin iizerine altinla islenip, siyah miirekkeple tahrirlenmistir.

Tepelik formun igine ve rumilerin ayirma kisimlarina mavi renkte damlalar

yapilmistir.

Cizim 75: (v.209b) Besmele Ustii Tezhibi
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(v. 235a) da sayfanin iistiinde yer alan besmele {istii tezyinatinda tek iplik
rumi kompozisyonu tercih edilmistir. Kagit zemini lizerine altinla tezhiplenen
bezemenin tahrirleri, siyah miirekkeple c¢ekilmistir. Helezonlar iizerinde ayirma

rumiler yer almaktadir. Rumiler heniiz istenilen incelige ulasmamis olup hareketli bir

goriiniime sahiptir.

Cizim 76: (v.235a) Besmele Ustii Tezhibi
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(v. 226b) de sayfanin {istiinde bulunan besmele iistii kompozisyonunda bulut
motifleri tercih edilmistir. Kagit zemin lizerine altinla islenip siyah miirekkeple
tahrirlenmistir. Oldukga kivrak ve esnek firga hareketleriyle bezenmistir. Motiflerin

baglant1 noktalarina mavi renkte damlalar konulmustur.

Zeminde tirfiller géze ¢arpmaktadir. Bulut motifinin kendi hareketliliginden

dolay1 zeminde {i¢ nokta siislemesi tercih edilmemistir.

Ayrica foya kullanilmamasi da dikkat ¢ekicidir.
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Cizim 77: (v.226b) Besmele Ustii Tezhibi
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(v. 239b) de bulunan besmele iistii kompozisyonunda bulut motifleriyle
tasarlanmig desen uygulanmistir. Kiiglik ve kivrak S hareketleriyle olduke¢a keyifli ve
hareketli bir tasarim goriilmektedir. Kagit zemin tiizerine altinla tezhiplenmistir.

Tahrirleri siyah is miirekkebiyle ¢ekilmistir.

Bulutlarin baglant1 noktalarina mavi renkte damlalar yapilmistir. Zeminde

kiigiik tirfiller yer almaktadir.

Cizim 78: (v.239b) Besmele Ustii Tezhibi
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(v. 240b) de sayfanin iist kisminda bulunan besmele iistii tezhibinde bulut
motifleri tercih edilmistir. Kagit zemin tizerine altinla bezenen motiflerin tahrirleri
siyah miirekkep ile ¢ekilmistir. Kivrak ve esnek S hareketleriyle enfes bir tasarim

elde edilmistir. Miizehhibin kivrak firga hareketleriyle kompozisyon goz

doldurmaktadir. Zeminde tirfiller bulunmaktadir.
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Cizim 79: (v. 240b) Besmele Ustii Tezhibi
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(v.242b) de, sayfanin altinda yer alan besmele tistii tezyinatinda bulut

motiflerinden tasarlanan kompozisyon bulunmaktadir.

Kagit zemin iizerine altinla bezenen kompozisyon olduk¢a hareketli ve esnek
bir goriiniime sahiptir. Siyah is miirekkebiyle tahrirlenip, baglant1 noktalarina mavi

renkte damlalar yapilmistir.

Zeminde is miirekkebinin zamanla akmasindan dolayi, arka sayfanin yazi

izleri goriilmektedir.

Cizim 80: (v.242b) Besmele Ustii Tezhibi
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(v.217a) de sayfanin iist tarafinda bulunan besmele iistii tezhibinde
gordiiglimiiz serbest kompozisyon, bulut motifleriyle tasarlanmistir. Kivrak S

hareketleriyle zevkli bir bezeme seklindedir.

Desen, kagit zemini iizerine altinla tezhiplenip, siyah miirekkeple

tahrirlenmistir. Motiflerin baglant1 ve tepe noktalarina mavi damlalar yapilmistir.

Zeminde buluta benzer tirfiller goriilmektedir.

Cizim 81: (v.217a) Besmele Ustii Tezhibi
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(v. 219a) da sayfanin iist kenarinda bulunan besmele iistii tezhibinde, bulut

motiflerinden tasarlanan serbest kompozisyon yer almaktadir.

Desen, kagit zemini iizerine altinla tezhiplenip, siyah miirekkeple

tahrirlenmistir.

Desenin ortasinda biiylik bir bulut motifi bulunmaktadr. Kivrimli S

hareketleriyle tasarlanan kompozisyon, olduk¢a keyifli ve canli goriiniime sahiptir.

Cizim 82: (v. 219a) Besmele Ustii Tezhibi
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(v. 224a) da sayfanin iistiinde yer alan besmele iistii tezhibinde serbest bulut
tasarimi  goriilmektedir. Kompozisyon kivrimli ve esnek tasarimiyla oldukca

hareketli goriilmektedir.

Kagit zemin tiizerine altinla bezenip, siyah is miirekkebiyle tahrirlenmistir.

Diger besmele {stii bulut kompozisyonlardan farkli olarak baglanti ve tepe

noktalarina konan mavi noktalar bu tasarimda yapilmamaistir.

Cizim 83: (v. 224a) Besmele Ustii Tezhibi
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(v. 228a) da sayfanin altinda yer alan besmele iistii tezhip kompozisyonu
bulut motiflerinden olusmaktadir. Tasarim olduk¢a hareketli ve kivrak bulut

motifleriyle adeta g6z doldurmaktadir.
Desen kagit zemini iizerine altinla bezenip siyah miirekkeple tahrirlenmistir.

Kompozisyona diger besmele iistii bulut tasarimlarindan farkli olarak tepe

noktalarina foya yapilmistir. Zeminde tirfiller goriilmektedir.

Cizim 84: (v. 228a) Besmele Ustii Tezhibi
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(v. 200a) da sayfanin iistiinde yer alan besmele iistii tezhip kompozisyonunda
pano Ozelligi tasiyan serbest tasarim goriilmektedir. Kompozisyonda hatayi grubu

motiflerin kullanildig1 goriilmektedir.

Kiigiik bir yapraktan ¢ikan helezonlar lizerinde iki ayr1 hatayi motifi ve
goncagiil motifi yer almaktadir. Yuvarlak uglu yapraklar ve katlanmig yapraklar bir
arada kullanilmistir. Desenin bitis noktasinda ise kiigiik bir bulut motifi dikkat
¢ekmektedir. Desen kagit zemini {izerine altinla tezhiplenip, siyah miirekkeple

tahrirlenmistir. Hatayi ve goncagiillerin ¢anak kisimlarina maviyle damlalar

konmustur. Desen aralarinda ii¢ nokta motiflerine rastlanmamaktadir.

Cizim 85: (v.200a) Besmele Ustii Tezhibi
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Giil tezhibi

Sayfalarin sag ve sol tarafinda bulunan koltuk paftasi i¢ine yapilan giil
tezhibi, etrafi iki sira mavi renkte cedvelle ¢evrelenmis daire formdadir. Daire igine

altin stvama olarak siiriilerek iizerine kirmizi renkte kufi yazilar yazilmistir.

Dairenin orta ekseninden gecen dikey dogrultuda asagidaki kisa, yukaridaki

uzun olmak tizere mavi renkte basit tiglar bulunmaktadir.
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Cizim 86: Giiz Tezhibi
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Duraklar

Ayet aralarma nokta yerine kullanilan duraklar, inceledigimiz mushafta 5 ve 8

dilimli, kiigiik pen¢ motifi seklindedir.

Duraklarin zeminine altin sivama olarak siiriilmiis olup, kenarlar1 siyah

miirekkeple tahrirlenmistir.

Her diliminin arasina siyah ve mavi renkte noktalar konmustur. Can noktalar1

ise kirmizi renkte bezenmistir.

Cizim 87: Duraklar



185

Beyressutur(satirlar arasi)

Inceledigimiz mushafta, 8. Satirda bulunan sureler siiliisle yazilip zemine

beyressutur (satirarasi) uygulanmistir.

Yazi alani altin cedvelle simirlandirilmis, zemine kirmizi miirekkeple ¢apraz
bir sekilde yatay ve dikey ¢izgiler atilarak tarama yapilmistir. Yazi aralarinda rumi
ve bitkisel motiflerin yer aldigi dikkat g¢ekmektedir. Ayrica Fatih doneminin
karakteristik 6zelligini tasiyan ve sevilerek kullanilan altinla bezenmis mavi renkte

ic nokta motifini gormekteyiz.

Cizim 88: Beyressutur
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KETEBE KAYDI

Bu muazzam ve miikerrem mushafi, Allah’m kullarmin en zayifi ve Allahu
tealanin rahmetine en muhta¢ olan1 Abdullah oglu Ahmed el- Hicani (Allah ou
afetlerden ve belalardan korusun) Edirne sehrinde hicri 856 yilinda Allahu tealaya
hamd ile rahmet peygamberi ve Ummetin sefaatgisine salatu selam getirerek

yazmistir.
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V. BOLUM
DEGERLENDIRME

5.1. Malzeme ve Yapilis Usulleri
Tezyini sanatlarda malzeme ve yapilis usullerinin tahlil edilmesi, hem

uygulamada hem de eseri inceleyip tanima konusunda ¢ok onemlidir.

Inceledigimiz mushafta kullanilan malzemeler kagit, miirekkep, ¢esitli

renklerde boyalar ve altindir.

Kagit: Mushafta kullanilan kagit renginde, acik saman sarisi rengine calan

renk tonlarmin hakim oldugu goriilmektedir. Her sayfas1 aharlidir.

Miirekkep: Siyah is miirekkebi, lal miirekkebi, zer (altin) miirekkep ve yesil

miirekkep kullanilmistir.

Altin: Kitap sanatlarinin vazgec¢ilmez unsuru olan altin, malzeme olarak
kolay islenebilmesi yaninda, ihtisamli goriintiisiinden dolay1 ¢ok tercih edilmistir.
Altin varaklar1 arap zamki ile ezilir ve jelatinli su ile islenecek kivama getirilir.
Altinin farkh ayarlarda sari, beyaz, yesil ve kirmizi tonlar1 vardir.Bu mushafta sar1

altinmn tercih edildigini gérmekteyiz.

Boya: Civit mavisi, ¢ivit otundan, kirmizi, yesil, beyaz renklerin ise biiyiik bir

thtimalle metal oksitlerden elde edilen boyalar oldugu tahmin edilmektedir.
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Mushafta zemini boyali klasik tezhib (diiz tezhib) ve foyali halkari tekniginin
tercih edildigi gorilmektedir. Zemin boyalari sivama seklindedir. Sivama altin
yiizeyler; zencerek deseninin kullanildigi, arapervazlarda, giil tezhibinin zemininde,

ketebe sayfasinin zemininde ve vakif kaydinin zemininde goriilmektedir.
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Klasik tezhip ve zer’ender’zer
teknigi Foyal halkar
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5.2. Renkler
Fatih doneminde yapilmis tezhipleri diger devirlerden ayiran ve bu déneme

damgasini vuran 6zellikle ¢ivit mavisi rengin kullanilmasidir.

Civit mavisi daha ¢ok zeminlerde tercih edilmis olup kiiciik olanlarda ise

siyah, yesil, kestane rengi ve turuncunun kullanildig1 goriilmektedir.
Serlevha tezhibinin zemininde ¢ivit mavisi, siyah ve altin tercih edilmistir.

Rumilerde beyaz, yesil, koyu kirmizi sar1 altin tonlarinin hakim oldugu

goriilmektedir.

Koltuk tezhiplerinde; sar1 altin tercih edilmis, hatayi grubu motiflerin

uclarinda lal miirekkebi ile foya yapilmstir.

Gl tezhibinde sivama altin lizerine lal miirekkebi ile yazilmis kufi yazilar

dikkat cekmektedir.
Tiglarda siyah ve mavi rengin hakim oldugu dikkat ¢ekmektedir.
Duraklarda altin, is mirekkebi, kirmizi ve mavi rengin tercih edildigi

goriilmektedir.

5.3. Serlevha Ve Koltuk Tezhibinde Kullamilan Ana Formlar
Inceledigimiz eserde tezhip acisindan zengin ve gosterisli olan serlevha
tezhibi karsilikli iki sayfadan olusmaktadwr. Tezhip tam sayfa, iklil formunda

uygulanmistir.

Koltuk tezhiplerinde ise, altinla cedvellenmis dikey dikdotgen paftalarin
tercih edildigi goriilmektedir.

Sayfa kenarlarinda yer alan giil tezhibinde daire form uygulanmaistir.

Duraklarda ise, 6 dilimli ve 8 dilimli kiiciik ve sade pencler tercih edilmistir.
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5.4. Kompozisyon Ozellikleri

Mushafta tercih edilen ana formlar belirlendikten sonra, bu formlar igine
uygulanan kompozisyon c¢esitlerini ortaya koymak gerekmektedir. Mushafin
bezemeli sayfalarinda 2 , Y4 simetrili, 2 ters simetrili pano 6zelligi tasiyan serbest
kompozisyon ve ulama desenlerin tercih edildigi goriilmektedir. Simetrili
kompozisyon, bir veya birden ¢ok simetri ekseni belirleyip her iki yana dogru
genisleyen bir kompozisyon ¢esididir. Az motif ile ¢ok desen alternatifi olusturmak

i¢in tercih edilmistir.
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5.5. Motifler
Tiirk tezyini sanatlarinda kullanilan motifleri bitki ve hayvan ¢ikisli motifler
olmak iizere iki temel grupta toplayabiliriz. Bitki ¢ikisl olanlar; hatayi, yaprak, peng,
goncagiil gibi hatayi grubu motifler ve yar1 Gsliplastirilmis ¢iceklerdir. Hayvan
cikishh olanlar ise; efsanevi ve tabiattan hayvan motifleri, ¢intemani, miinhani, ve

rumidir. °’
5.5.1. Yaprak

Incelenen mushafta yaprak motiflerinin kii¢iik, detaysiz ve yuvarlak hatli
oldugu goriilmektedir. Kompozisyonda agirlik olarak ikinci sirada yer almaktadir.
Baba Nakkas iislubunu yansitmaktadir. Tiirk siisleme sanatlarinda kullanilan yaprak

motifleri tabiattaki yapraklarm iisluplastiriimasiyla ortaya ¢ikmistir, 5
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Cizim 89:Yaprak Motifleri

57 Inci Birol A. ve F. Cicek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, Kubbealt1 Yaymlar1, Istanbul
1991, s.13.
58 [Ihan, Sule Bilge Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, Istanbul, 2014 s:69.




5.5.2. Penc¢
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Peng berk olarak isimlendirilen bes yaprakli pen¢ ve ii¢ yaprakli se berk

tercih edilmistir. Penc; herhangi bir ¢icegin kusbakisi olarak ¢izilmis halidir.

Inceledigimiz mushafta peng motifi ¢ok fazla tercih edilmemistir.

Koltuk tezhiplerinde kiigiik ve detaysiz bir sekilde goriilmektedir.
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5.5.3. Goncagiil

Cizim 90: Pen¢ Motifleri

Henliz agmamis c¢iceklerin stilize edilmesiyle olusan goncagiil motifi

bezemeli eserlerde severek kullanilmistir.

Inceledigimiz mushafta, goncagiil motifinin serbest kompozisyonlarda sikca

tercih edildigi goriilmektedir. Sade ve detaysiz bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.
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Cizim 91: Goncagiil Motifleri
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5.5.4. Hatayi

Eserin bezemeli sayfalarini inceledigimizde hatayi motifinin peng ve
goncagiil motifine oranla biiylik ve detayli olarak uygulandigini goriiyoruzHatayi
motifi oldukca gelismis ve c¢esitli sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir. Gelisimini

tamamlamamis olan herhangi bir ¢igegin boyuna kesitinin stilize edilmis halidir.

Hatayi motifi; bir cicegin dikine kesitinin usliplastirilmasiyla meydana
getirilmigtir.>
Nebati (Bitkisel) motifler Osmanli tezyinatinin en yaygin bezeme unsuru

olup, cesitli bitkilerin sap, yaprak ve c¢igeklerinin usllplastirilmasiyla meydana

getirilmistir. Bu grubun en yaygin seklini “hatdyi uslibu olusturmaktadir.%

Hatayr uslibunun XVI ylizyilnin ikinci yarisinda saray sernakkasi

Sahkulunun getirdigi yenilikler sazyolunu dogurmustur.®!

Sukife tarzinda c¢iceklerin, 6z hatlar1 korunarak yari iisliba ¢ekilmeleriyle

meydana gelmistir.%

Baz1 sanat tarihgeleri c¢esitli yayimnlarinda hatayi motifine kasimpati,
narcicegi, sakayik, c¢icekli arabesk, palmet gibi isimler vermislerdir. Bezeme
sanatimizin her devrinde c¢ok begenilerek kullanilmis ve pek c¢ok c¢esit

uygulanmustr,®

59 Muhsin Demironat, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, Istanbul, 1991, s:65-66.

60 Ugur Derman armagani, Osmanli Tezyinat: Klasik Devir Istanbul Hanedan Tiirbeleri, Istanbul,
2009, s:83.

61 F. Banu Mahir, Osmanl1 Resim Sanatinda Saz Uslubu, Yaynlanmamus Doktora Tezi, Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, 1984, s:22.

62 Aziz Doganay , ’Eyiip Sultan Camii Civarlarmdaki Baz1 Mezarlarin Naturalist sluota Klasik devir
Siislemeleri’, 2. Eyiip Sultan Sempozyumu Tebligler, Istanbul, 1998, s:27.

03 M. Ugur Derman , 65 yas Armagani, Sabanc1 Universitesi Yaymevi, Istanbul,2000, s:256.
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Cizim 92: Hatayi Motifleri
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5.5.5. Rtimi

Arastirma konusu olan mushafta ayirma ve hiirde rumi motifinin tercih
edildigi goriilmektedir. Doneminden de anlasilacagi iizere rumiler heniiz istenilen

incelige kavugsmamustir.

Ruminin kelime manast Anadoluya ait” demektir. Kaynag1 hakkinda farkl
goriisler olmakla beraber hayvan ¢ikish oldugu yolundaki fikirler zamanla daha c¢ok
taraftar bulmustur. Cikis kaynagma ait bilinen en eski buluntu 9. ve 10. yilizyillara
tarihlenen bezeklik fresklerindeki riimi kanath ejder tasviridir. Orta Asyada hayvan
figiirlerinin {izerinde bir siisleme unsuru olarak kullanilirken zamanla miistakil

helezonlar iizerinde ¢izilmeye baslanarak ayr1 bir motif grubu olusturulmustur.%*

Biitiin kaynaklar rumi uslibunu Anadolu Selguklularina izafe etmektedir.
Mensei itibariyle nebatimi (bitkisel) yoksa hayvanimi oldugu konusunda iki ayri
goriis vardir. Bu iislubun hayvansal oldugunu ileri siirenlere gére rumi; Orta Asya

cikishidir. %
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Cizim 93: Rumi Motifleri

4 Seher Asicl, “Fat@h Devri Tezhip Uslabu”, Sanatta Yeterlilik Tezi, Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiisii, Istanbul 1995, 5.235.
%5 Cahide Keskiner, Tiirk Motifleri, Istanbul, 1979. S:5.
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Tirk tezyini sanatlarma 15. ylizyillda giren bulut motifi ¢in kiiltiiriinden

gelmistir. Bulut motifinin Timurilerle olan miinasebetler sirasinda Herat Ekolii ile

Anadolu’ya girmis oldugu diisiiniilmektedir. Bulutlarin her zaman hareket halinde

olmalar1 nedeniyle ¢esitli gdriimlere girmeleri sanatcilara ilham kaynagi olmustur.®

Inceledigimiz mushaf’ta bulut motifinin yazma eserlere 2. Bayezid’tan daha

erken tarihte ve oldukga gelistigi goriilmektedir. Mushaf aralarinda toplam 25 koltuk

tezhibinde bulut motifi yer almaktadir.
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Cizim 94: Bulut Motifleri

% flhan, Sule Bilge Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, Istanbul, 2014, s:111.
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5.5.7. Tepelik

Desen i¢inde tepe noktalarina konulan, helezonlarda baslangig¢ teskil eden ve
simetrik bir sekil gosteren rumi motifidir. inceledigimiz mushafta bes gesit tepelik

formu uygulandigi goriilmektedir.

(v.1b) (v.242a) (v. 238a)

Cizim 95: Tepelik
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5.5.8. Ortabag

Helezonlarin baglama ve birlesme noktalarinda yer alir. Desen iginde

baglayici bir motif olup ii¢ helezon ¢ikis1 verdigi i¢in vazifesi onemlidir.

Inceledigimiz mushaf’ta alt1 gesit ortabag motifi kullanilmustir.

&

(v.2a) (v.238b)
\/ \/
X | P

2\ Vi
(v.2a) (v.1b)

Cizim 96: Ortabag
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5.5.9. Aga¢ Motifi
Minyatiirlii yazmalarda gordiigiimiiz aga¢ desenini, inceledigimiz mushafta

karsimiza ¢ikmasi hayli dikkat ¢ekicidir
Arastirmamiz sonucu zeytin agaci oldugunu tahmin etmekteyiz.Aga¢ motifi

35 sayfada koltuk tezhibi tezyinatinda goriilmektedir
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Cizim 97: Agag Desenleri
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5.5.10. Servi

Minyatiirlii eserlerde sevilerek tercih edilen servi motifi, aragtirma konusu

olan mushafta 25 sayfada karsimiza ¢ikmaktadir.

_l \'/ !
NV

(v.152b) (v.52a)

Cizim 98: Servi Desenleri
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5.6. Pervazlar

Yazma eserlerde bezemeli alanlarin ana paftalar1 birbirinden ayrarak
karismalarin1 Onleyen, yazi sahalarini bezemeli alanlara baglayarak biitiinligi
saglayan pervazlarin istlendikleri bu gorevlerin yani sira gbéze giizel goriinmesi

acisindan da onemi biiyiiktiir.
5.6.1 Arapervazlar

Bezemeli alanlar1 birbirinden aymran, 3mm. veya daha fazla kalinlikta
genellikle altin zemin {izerine cesitli zencerek desenlerinin ya da koyu renk

zeminlerin lizerine hatayi grubu motiflerin islendigi pervazlardir.

Inceledigimiz mushaf’ta altin zemin iizerine islenmis iki ayr1 anahtarli

zecerekli arasuyu goriilmektedir.

Altin tlizerine is miirekkebi ile uygulanmistir.Zenceregin arasinda yer alan

3mm.lik kiiglik kare kutucuklar ise ¢ividi maviyle boyanmistir.
5.6.2. Arasulan

1-1,5 mm kalinliginda, ara pervazlarin her iki yaninda yer alan, beyaz, yesil
veya acik mavi renkli yan yana kiiclik ¢entikler veya artilarin tekrarindan olusan ince
pervazlaridir. Mushaf’ta art1 ve noktalardan olusan arasuyu goriilmektedir. Beyaz ve

yesil zemin lizerine is miirekkebi ile bezenmistir.
5.6.3. Cedvel

Yazma kitap ve kit’a veya levhalarda yazi sahasini g¢erceve igine alan ve
genellikle altinla g¢ekilen muhtelif kalinliktaki ¢izgilere verilen isimdir. Bu altin
cedvelin iki kenar1 is miirekkebi ile tahrirlenir. Inceledigimiz mushaf’ta cedvelin,
metni sinirlandirma amacgh ¢ekildigi goriilmektedir. Sayfa aralarinda bulunan koltuk

tezhibi paftasinda goriilen cetvel altinla c¢ekilip siyah is miirekkebiyle tahrirlenmistir.
5.6.4. Iplik

Genisligi en ¢ok 1 mm’yi gegmeyen, iki kenarinda tahrir bulunan, cedvele
bitisik ve iplik goriiniimiinde ¢izilmis ince, renkli bir serittir. Renkli oldugu gibi
parlatilmis altin ile de boyanir. Incelenen eserde de ipliklerin beyaz, mavi ve turuncu

renkle cekildigi goriilmektedir.



202

5.6.5. Kuzu

Kitap sanatlarinda kullanilan kuzu, cedvele veya iplige en fazla 3 mm. Paralel
uzakliktan cizilen, tahrirden biraz daha kalinca ve renkli tek bir ¢izgidir. iddiasiz
goriinligiine ragmen, eserdeki yeri ve gorevi kiigiimsenemez. Cedvelin yaninda
kullanilarak esere renk katmak, mesafeleri ayarlamak gibi gorevleriyle iplige destek
verir. Inceledigimiz mushafta kuzu siyah ve mavi renkle ¢ekilmis olup, serlevha

tezhibinde goriilmektedir.®’

(v.1b) (v.2a)

(v.1b)
Cizim 99: Arapervaz
Mushafta arapervazlarda sivama altin  {lizerine anahtarli  zencerek ve
1.5mm.kalinliginda beyaz ve yesil zemin iizerine, yan yana gelen art1 ve eksilerin

tekrarmdan olusan siisleme uygulanmstir.

7 F. Cicek Derman, a.g.e, 5.525.
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SONUC

Eser iizerinde malzeme ve teknik, renk, form ve kompozisyon cesitleri ve
motifler, pervazlar, duraklar ve tiglarin detayl incelenmesi yapilmis ve ait oldugu
devrin bezeme Ozelliklerini de g6z Oniinde bulundurarak birtakim sonuclara

varilmistir.

Eserin cildi, koyu fes renginde olup, sahtiyan (keci) derisi lizerine, ucu

yuvarlak 6zel aletlerle desen ¢okertilerek tezyin edilmistir.

Geg¢melerden olusan desenin c¢okertilen alanlarmma altin sivama siiriilerek

bezenmistir.

Serlevha tezhibinde, tam sayfa iklil form uygulanmistir. Serlevha tezhibinde

2, Va simetrili ve ulama kompozisyonlarin tercih edildigi goriilmektedir.

Koltuk tezhiplerinde 1ise ‘2 simetrili, 2 ters simetrili ve serbest

kompozisyonlar uygulandig izlenmistir.

Gl tezhibinde, daire form i¢inden sivama altin iizerine kufi yazilar dikkat
cekmektedir. Duraklarda 5 dilimli ve 8 dilimli kiigiik altinla bezenmis sade pencler

goriilmektedir.

Tig olarak civit ve siyah rengin hakim oldugu, tizerinde kiiciik ¢entiklerin
bulundugu kisa ¢izgilerin, mavi renkte bubcuklu kuzunun ve siyah kuzunun tlizerinde

yer aldig1 goriilmektedir.

Inceledigimiz Mushaf’ta zemini boyali klasik tezhip teknigini ve foyali halkar

tekniginin uygulandig: tespit edilmistir.

Renk olarak, Fatih donemine damgasini vuran karakteristik rengi olan ¢ivit
mavisi goriilmektedir. Mushaf’ta agirlikli olarak serbest kompozisyonlarda ve
rumilerde altmn yogun olarak kullanilmistir. Altin ve ¢ivit mavisinden sonra sirasiyla

siyah, kirmiz, yesil ve beyaz rengin uygulandigi goriilmiistiir.

Mushafta genel olarak kompozisyonlar, rumi, bulut ve hatayi grubu
motiflerinden olusmustur. Bezemeli alanlar1 inceledigimizde, tezyinatin Herat
islubunu ve Baba Nakkas tislubunu yansittigini gérmekteyiz. Bulut motifinin koltuk

tezhiplerinde ve besmele iistii tezhiplerinde sevilerek tercih edilmistir.



204

Ara pervazlarda sivama altin {izerine anahtarli zencerek uygulandigi tespit

edilmektedir.

Konu ile ilgili yapilan arastirmalarda bulut motifinin tezhip sanatindaki ilk

orneklerinin 2. Bayezid zamaninda goriildiigii bilinmektedir.

Baz1 kaynaklarda verilen bilgiye gore Bulut motifinin Osmanh-Tiirk
teziyinatina 15. yiizyilin ortalarinda Bursa’daki II. Murat tiirbesinin kalemisleri
(1452) ile mimariye, tezhipli eserlere ise (899/1494) yilinda II. Beyazid devrinde
(TIEM-402) Seyh Hamdullah Mushafi ile girdigi belirtilmektedir.

Burada deginecegimiz en 6nemli saptama bulut motifinin sanilanin aksine 2.
Bayezid doneminde tezhip sanatina girmedigi, inceledigimiz mushafla birlikte 1452

tarthinde kitap bezemelerine girmis oldugu goriilmektedir.
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