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Tezin Ad1 incelenmesi

15. istanbul Bienali’ndeki enstalasyon calismalarinin gostergebilim acisindan incelenmesi giinlik
yasamun coskusu icgerisinde yer alan Kisilerin ¢ok da dikkat etmedigi iletisim, sosyal yasamimizin
O6nemli bir parcasim olusturmaktadir. Gostergebilim, aslinda hem eglenceli hem de 6greticidir ve
hayatin her alaninda karsimiza cikmaktadir. Bireylerin algilayabildigi her tiirlii gostergeyi
anlamlandirmaya kodlanms bir bilim dahdir. Diisiinen, algilayan, analiz ve sentez yapabilen
bireyler gostergebilim sayesinde verileri iyi degerlendirerek ¢oziimlemeler yapabilmektedir. Bitiin
bu sdylemlerin 15181nda bilgi ve iletisim cagimizda gostergelerin diiz anlamlarimin, yan anlamlarinin
ve mecaz anlamlarmn céziimlemeleri olduk¢a agiktir. 2017 yilinda istanbul’da diizenlenen 15.
Istanbul Bienali ve bienaldeki ‘iyi bir komsu’ temasindan yola cikarak cagdas sanat siirecinde
enstalasyon (yerlestirme) sanati baglaminda 15. Istanbul Bienali’ ndeki eserlerin, sanatcilarin,
sanatsal formlara yerlestirdikleri sifre ve kodlarla topluma mesaj vermeyi hedeflemislerdir. A.J.
Greimas’in gostergebilimsel coziimleme yontemi kullamlarak ortaya cikartilmaya cahsilmistir.
Betisel Diizey, Anlatisal Diizey ve izleksel Diizey olmak (izere bu ii¢ asamadan olusan ¢bziimleme
yontemi kullamilmistir.

Anahtar Kelimeler: enstalasyon (yerlestirme) sanati, gosterge, gostergebilim, bienal, komsuluk,
iletisim.
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The art of installation and the examination of the works in the 15th Istanbul Biennial in terms of
semiotics, communication, which is not paid attention to by those who are in the enthusiasm of daily
life, constitute an important part of our social life. Semiotics is actually both fun and instructive, and
it appears in all areas of life. It is a science coded to make sense of all kinds of indicators that
individuals can perceive. Individuals who can think, perceive, analyze and synthesize can make
analyzes by evaluating the data well thanks to semiotics. In the light of all these discourses, in our
information and communication age, the analysis of the literal meanings, connotations and figurative
meanings of signs are quite clear. Based on the theme of 'a good neighbor’ in the 15th Istanbul
Biennial and the biennial held in Istanbul in 2017, a message to the society with the codes and codes of
the works in the 15th Istanbul Biennial in the context of installation art in the contemporary art
process. They aimed to give. A.J. It was tried to be revealed by using Greimas's semiotic analysis
method. The analysis method, consisting of these three stages, namely the Mathematical Level, the
Narrative Level and the Tractional Level, was used.
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ONSOZz

15. Istanbul Bienali'ndeki enstaldsyon calismalarmim gostergebilim
acisindan incelenmesi adli yiiksek lisans tezini arastirma sebebim, 15. Istanbul
Bienali’nin diinyaca {inlii bir bienal olmas1 ve bu bienalde yer alan “iyi bir komsu”
baslikli konu ile yapilan enstaldsyon ¢alismalarinin ortiisiip ortiismedigini goriip
incelemek istememdir. Ayni zamanda gostergebilimine olan ilgim bu aragtirmaya

yonelmeme neden olan bir diger etkendir.

Iyi bir komsu yasadigimiz diinya da ve iginde bulundugumuz zaman,

mekan ve topluma gore degisiklik, farklilik gosterebilmektedir.

Komsuluk, ilk 6nce kendini giivende hissetmek demektir. Ayn1 zamanda

yasadigimiz mahallede biiyiik bir aileye ve kiiltiire sahip olmak demektir.

Komsuluk kavramini; evimiz de, mahallemiz de, bulundugumuz sehir de,
iilke de, belki de biitiin evrende yasayabilmekteyiz. Bu bienalde, ev ve komsuluk
iligkilerinin belirli bir yere 6zgli olmasinin yani sira, ulusal ve uluslar arasi
boyutlarda yer alan ortak sorunlarin kapsadigi duygu ve diisiincelerden yola

cikarak da degerlendirilmesi yapilarak katki saglanmistir.

Tez calisma siirecinde; zamanini, diisiincelerini, bilgi ve elestirilerini
soyleyerek katkida bulunan danismanim Dr. Ogr. Uyesi Omer Tayfur Oztiirk’e,
sanat elestirisi ve gostergebilim konusundaki bilgi paylasimlart ile destegini
aldigim Dr. Ogr. Uyesi Mehmet Susuz’a, her zaman varligimi yanimda hissettigim
degerli hocam Dr. Ogr. Uyesi Ahmet Tire’ye, sevgili arkadasim Ogr. Gor. Fadim
Akca’ya emeklerini hi¢bir zaman 6deyemeyecegim kardesim Melih Yilmaz ve

aileme tesekkiirlerimi sunarim.

Vil



BIiRINCi BOLUM

1 GIRIS
Sanat; duygu ve diislincelerin ifade bi¢imi olurken insanin yaratict yoniinii
bicimlendiren, onu toplumsal varlifin bir parg¢asi durumuna getirir. Sanatgilar;

topluma 1s1k tutar. Her donem de insanlarin sdylemeye cesaret edemedigi sdylemleri

ile kimi zaman toplumu egitici kimligi ile 6n plana ¢ikmistir.

“Sanat, kisinin hayatimin her aninda onun ayrilmaz bir parcasi olabilmesidir.
Clinkii; insanlar baktiklar: her yerde sanat ile tasarim ¢calismalarini gérebilir. Giinliik
olarak yasamlarinda kullandiklar: sanat bigcimleri ve tasarim itirtinlerini bir sabah
kahvalti tabaklarinda, kiyafetlerinde, salondaki mobilyalarinda, yemek takimlarinda
gorebilirler” (Brommer ve Horn, 1985: 8). Sanat kavrami siirekli bir degisim
icindedir. Onceleri genis kapsamda insanin yaratict davranislarmi yansitmak,
anlatmak i¢in kullanilmistir. Sanat; birgok dali1 i¢inde barindiran felsefe, miizik, bilim
gibi bireylerin tiim ¢abalarindan dogan ve olusan yaratici bir giicii ortaya koyar. Sanat,
i¢cinde yasadigimiz toplumu yansitir. Sanatgi, diinyanin degerlerine ve gergekliklerine

iligkin bilgimizi ytkseltir, algimiz1 genis tutmamizi saglar.

Sanat¢ilarm, miizelerin, Kkiratorlerin, sanat egitimcilerinin, Sanat
elestirmenlerinin, sanat tarihgilerinin sanatin degisimi ile ilgisi vardir. 20. Yiizyilin
baglarinda sanatcilar soyutlama, kolaj, hazir nesne gibi seyleri dahil ederek sanatin
tanimin1 genisletmiglerdir. Sanatin tanimina daha sonralari; performans, kavram,

video, enstalasyon gibi sanatlar1 da kapsayarak daha da genisletmislerdir.

Iletisim sosyal yasamin 6nemli bir pargasidir. Gostergebilim de yasamin
hemen hemen her alaninda karsimiza ¢ikan bireyin algilayabildigi her tiirlii gostergeyi
anlamlandirmaya kodlanmais bir bilim dalidir. Bu bilim dali sayesinde birey kendinden
var olan yetileri gelistirerek gostergelerin ¢6ziimlenme agamalarinda diiz anlam ve yan
anlamlar1 irdeleme noktasinda gostergeleri derinlemesine inceleyerek gizli olarak
kullanilan isaretlerin akilda tutulmasinin, hatirlanmasinin 6nemini gostergelerle

vurgulamaistir.



Diislinen, algilayan, analiz ve sentez yapabilen bir birey gostergebilim
sayesinde verileri iyi degerlendirerek ¢oziimleme yapilabilmektedir. “15. Istanbul
Bienali’ndeki Enstalasyon Calismalarinin GOstergebilim Agisindan Incelenmesi”
baglikli tez aragtirmamizda A.J. Greimas’in gostergebilim yontemi ile enstalasyon

(Yerlestirme) ¢aligmalarinin incelenmistir.

1.1 Arastirmanin Konusu ve Problemi

GoOstergelerin - anlamlandirilabilmesinde kullanilan bir bilim dali olan
gostergebilim, Ozellikle sanatsal formalarin biinyesinde yer alan gosterlern de
¢oziimlenmesinde gii¢lii bir potansiyele sahip oldugu sdylenebilir. Bu arastirmada
“sanat¢1, nesne, mekdn ve izleyici” bilesenleriyle olusturulan c¢agdas sanat
entalasyonlarin ¢éziimlenmesi ve eserin olusumuna etki eden sosyokiiltiirel etkilerin
ortaya ¢ikartilmasina yonelik bir bakis acisi ortaya konulmustur. Arastirmanin
problem climlesi, “15. Istanbul Bienali’ndeki Enstalisyon Calismalarinin
Gostergebilim Acisindan Incelenmesi” dir. Bu baglamda secilen (alt1) Enstalasyon

(Yerlestirme) ¢aligmasi gostergebilimsel acidan ¢oziimlenmeye ¢alisiimistir.

1.2 Arastirmanin Amaci:

Cagdas sanat, birbirinden farkli sanatsal formu karsimiza c¢ikartmistir.
Kavramsal altyapiya sahip eserlerin algilanabilmesi, geleneksel sanat formlarinin
algilanmasindan farkli siirecleri ortaya cikartmistir. Ozellikle enstalasyon
caligmalarinin, kavramsal altyapiya sahip eser konumunda olmasi, algilanmalarini
zorlagtirmigtir. Sanat¢i eseri meydana getiritken birgok degisik bilesenden
etkilendigi sOylenebilir. Bu formlarin ¢dziimlenebilmesi i¢in, bu bilesenlerin tespit
edilmesi gerekmektedir. Bu baglamda gostergebilim, barindirdigr giiclii
potansiyeliyle kavramsal altyapiya sahip eserlerin ¢éziimlenebilmesine yonelik farkli
cozumleme yontemlerini biinyesinde barmdirir. Cagdas Sanat formlarindan
Enstalasyon (Yerlestirme) Sanati baglaminda 15. Istanbul Bienal’indeki Eserlerin
sanat¢ilarin sanatsal formlara yerlestirdikleri sifre ve kodlarla topluma mesaj

vermeyi hedeflerken ayn1 zamanda A.J. Greimas’in gostergebilimsel ¢oziimleme



yontemi kullanilarak sanat¢inin eseri ile vermek istedigi mesajlarinin ortaya

¢ikarilmas1 amaglanmustir.

1.3 Arastirmanin Onemi:

“15. Istanbul Bienali’'ndeki Enstaldssyon Caligmalarmin Gostergebilim
Acisindan Incelenmesi” baslikli bu arastirmada, bienalde sergilenen eserler arasindan
secilen 6 (alt1) Enstalasyon (Yerlestirme) calismasinin gostergebilimsel agidan
¢oziimlenmesi, Ozellikle bu sanatsal formlarin Ortiik anlamlarmmin ortaya
cikartilabilmeside gostergebilimin potansiyelinin ortaya konulmasi agisindan
onemlidir. A.J. Greimas’ 1n gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi ile ¢agdas sanat
formlarinin ¢6zlimlendigi bilimsel yayinlarin sayilarinin az olusu bu arastirmayi
onemli kildig1 sOylenebilir. Bu baglamda, farkli sanatsal formlarin
¢oziimlenebilmesine yonelik yapilacak olan bilimsel ¢aligmalarda faydalanilabilecek

bir kaynak olmasi agisindan da bu ¢alismanin 6nemine vurgu yapilabilir.

1.4 Yontem

“15. Istanbul Bienali’ndeki Enstaldsyon Calismalarmin Gostergebilim
Agisindan  Incelenmesi” bashkli arastirma, tarama ydntemi kullanilarak
olusturulmustur. Aragtirmanin biitiinliigiine katki saglayacak bilimsel yayinlardan elde
edilen veriler ile calismanin teorik boliimii olusturulmustur. incelenen eserler uzman
goriisii almarak belirlenmistir. 15.Istanbul Bienali’ nde sergilenen eserler arasindan
secilen 6 (alt1) Enstalasyon (Yerlestirme) ¢alismasi, A.J. Greimas’ in gostergebilimsel

¢coziimleme yontemi kullanilarak incelenmistir.
1.5  Smrhhklar

“15. Istanbul Bienali'ndeki Enstalasyon Calismalarimin Géstergebilim
Acisindan Incelenmesi” bashkli tezde, cagdas sanat siirecinde olusturulan eserlerden
alt1 sanat¢1 ile sinirlandirilarak ve enstaldsyon (yerlestirme) ¢aligmalar1 Greimas’in

gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi kullanilarak ¢oziimlenmistir.



Bu aragtirmada ¢6ziimlenen sanat¢i ve eserler sunlardir:
1)  Aude Pariset- Toddler Promession (Tip1s Tipis Yiiriiyen), 2016.
2)  Leander Schonweger- Ailemiz Kaybetti/ Kayboldu adli Enstalasyon, 2017.
3) Dan Stockholm- Ev, 2013-16, 2017.
4)  Young-Jun Tak- Objelerin Sessizligi ve Belagati adli Enstalasyon, 2017.

5)  Klara Liden- isimsiz (liegezoun), 2017, Isimsiz (watezoun), 2017 ve Isimsiz
(stadyzau), 2017.

6) Mirak Jamal- Isimsiz (Minsk mutfag1 natiirmortu), 1984 ile Minsk Canavari,
2017.



IKiNCi BOLUM
2 GOSTERGEBILIM

Bu bolimde, gostergebilim kavrammin tanmmini  dilbilimcilerin - ve
gostergebilimcilerin  ifadeleri  dogrultusunda  agiklayarak, gOstergebiliminin
baslangicindan giiniimiize kadar ki siiregte gecirdigi asamalar ele alinmistir. Ayrica
gostergebilimin alt boliimlerine, temel ilkelerine, gosteren ve gosterilen arasindaki

kavramlara deginilerek, gostergebilimin sanatla olan bagina deginilmistir.

2.1 Gostergebilim Kuram

Gostergebilimin  temelleri ¢ok eskilere dayanir. Antik Yunanca’da
gostergebilim gosterge anlamina gelen semenion ile bilim anlamina gelen logos
kelimesinin birlesmesinden olugsmustur. En genel anlamu ile iletisim amagh herhangi
gosterge dizgesinin yapisini, isleyisini incelemek anlaminda kullanilmigtir (Aktaran:
Soydan, 2007: 2). 20. Yiizyilda bilim dali olarak kabul edilen gdstergebilimi eski
caglarda “goOsterge” kavrami degisik isimlendirmelerle kullanilmis ve bu kavram
tizerinde c¢ok diisiiniilmiistiir (Akerson, 2005: 49). Bir¢ok bilim dalinin kesistigi
noktada yer alan gostergebilim; antropoloji, sosyoloji, toplumsal ruhbilim, algi
psikolojisi, genis perspektiften baktigimizda ise; biligsel bilimler, hususi olarak
felsefe, bilgi teorisi, dilbilim, iletisim bilimleri gibi alanlar1 kapsamaktadir (Aktaran:
Gilines, 2012: 32). Genel olarak isaret ve gosterge sistemlerini inceleyen ve
anlamlandiran bilim dali olarak ifade edebiliriz. Gosterge en anlasilir ifade ile baska
seyi diistindiiren, gosteren, temsil eden bi¢im, nesne, goriinlis ya da olgudur (Rifat,
2014: 11). Bir bakima duyu organlariyla algilayabildigimiz her sey gosterge
baglaminda degerlendirilebilir.

Gostergebilim de herhangi bir metin, resim veya goruntinin herkesin
anlayabilecegi anlaminin diginda, verilmek istenen, kimi zaman da sakli olan gercek
anlaminin bulunmasini, anlagilmasini saglar (Geray, 2014: 164). Gostergeler insanlik
tarihinden bu yana, belli kiiltiirler i¢in degisik anlamlandirma, algilama bigimleri ile
insanlarin bulunduklar1 toplum iginde, hayatlarin1 kolaylastirarak, diger insanlarla

iletisime gecmelerini saglayan araglardir. Gosterge, sosyal olarak toplum igindeki



bilgi, aligveris siirecinde nesnelerin, olgularin, kavramlarin fiziksel anlatim bi¢imidir
(Lotman, 2012: 13). Gostergebilim bilindik ifadesi ile dilbilimsel yontemleri nesnelere
uygulayan, her seyi edebiyat eserleri, jest ve mimikler gibi dille betimlemeye ¢alisan
dilsel olmayan tiim olgular1 da dil metaforuna doniistiirerek yani mecazi olarak ifade
etmeye calisan bilimdir (Aktaran: Becan, 2012: 40). Teknik olan bilginin otesinde
gostergebilim insanda anlamin ne sekilde dogdugunu, kisinin objelere nasil bir anlam
verdigini izah etmeye calisir (Aktaran: Giines, 2012: 32). Bu sirecin
gerceklestirilmesinde “kiltir” olgusu onemli bir noktadadir. I¢inde yasanilan

toplumun kiiltiirel birikimi gostergelerin anlamlandirilmasinda 6nem tagir.

AJ. Greimas, anlamla ilgili olan her olgunun gostergebilimin inceleme,
arastirma alaninda oldugunu savunur. Bu agidan bakildiginda gostergebilimin hem
sosyal hem de psikolojik, bir gostergebilim tasarisi1 oldugu da sdylenebilir (Bertrand,
2000: 19). “Gostergebilim, gorsellerin analizine odaklanir. Herhangi bir reklami, filmi
veya gorseli analiz etmek icin o tlilkenin kiiltlirel yapisini, sosyal yapisini, dilini, etik
degerlerini bilmek, ona gore degerlendirme yapmak gerekir” (Olgundeniz ve Parsa,
2014: 98). Oztokat’a gore, gostergebilimsel ¢oziimlemede yazinsal metin olsun, gérsel
metin olsun (sinema, film afisi, resim vb.) her iki s6ylemin de iki temel yapis1 vardir.
Cozliimleme sOylemini ilk olarak yiizey yapilarina gore inceleriz. Yiizey yapisi
yazinin/sdylemin anlatilan, tasvir edilen (betisel) boyutunu i¢ine alir. Yiizeysel yapida
metnin anlatisal boyutu, sdylemsel ve izleksel boliimleri incelenir. Derinsel yapida ise,
metnin yiizeysel yapisini olusturan biitiin insanlig1 ilgilendiren yani evrensel olan
niteligi ile birbirine benzer anlamlarin bir kez daha saptanan yerdeslikleri betimlenir
(Oztokat, 2004: 152). Gostergebilimsel ¢oziimlemelerde gostergelere farkli bakis
acilart ile yaklagilir. Gostergebilim, dilsel gostergelerin ¢éziimlenmesinde yogun
sekilde kullanildig1 bilinmektedir. Fakat 0&zellikle 1950 sonrast goriintiisel
gostergelerin ¢ozlimlenmesinde de yaygin sekilde kullanilan bir yontem konumuna

geldigi soylenebilir.

1839 ve 1914 yillarinda Amerikal1 filozof Charles Sanders Peirce ve 1857 ve
1913 yillarinda Isvigreli olan dilbilimci Ferdinand de Saussure ¢cagdas gdstergebilimin
temellerini  birbirlerinden haberdar olmadan atmiglardir (Rifat, 2014: 30).

Gostergebilimin onculerinden olan Ferdinand de Saussure’in gelistirmis oldugu



yontem, kendinden sonra gelen bircok dilbilimciyi de etkilemis ve bu kurami
dilbilimcilerin de farkli alanlarda kullanmalarina olanak saglamistir (Giines, 2014: 32).
Bu baglamda, Ferdinand de Saussure ve Charles Sanders Peirce’in gdstergebilim
yontemlerine deginmek, gostergebilimin potansiyelini ifade edebilme agisindan

onemlidir.

2.1.1 Ferdinand de Saussure

Saussure, “Genel Dilbilim Dersleri” isimli yapitinda gostergebilimini
(semiology) gostergelerin toplum hayatimizdaki halini inceleyen bir bilim dali olarak
belirtmistir (Saussure, 1985: 18). Gostergebilim lizerine caligsmalar, aragtirmalar
yapmis olan Saussure’e gore; her gdsterge goruntiist, nesne ve ses, “gdsteren” ile
temsil ettigi kavram, gosterilen olusmaktadir. Gostergebilimde gosterge kelime,
goriintii veya anlam iireten herhangi bir sey olabilir (Elden vd., 2005: 470-471).
Saussure gore gostergelerin  sosyal ve ruhbilimsel c¢ozimlemesi, genel
gostergebilimsel dizgelere, o6zellikle de dile ait olan niteliklerinin bir yana
birakilmasina sebep olur (Saussure, 1985: 34). Saussure, gostergebilim iizerine yazmis
oldugu calismalardan ve yapmis oldugu arastirmalardan yola ¢ikarak her gosterge’nin
bir gosteren ile gosterilenden olustugunu ifade etmistir. Gosteren belirli bir manay1
ifade etmek i¢in kullanilan kelimedir. Gosterilen ise, kelimenin bellegimizde yarattig
imgedir (Aktaran: Dundar ve Sentiirk Kara, 2017: 47).

Gosterge

Kavram

Isitim Imgesi

\4

Sekil 1: Saussure’iin Gosterge Semasi (Bircan, 2015:18)



Gostergebilim, gosterge dizgelerinin bilimi manasina gelmektedir. Gosterge
kavrami ise bu bilimin temel tasidir. Dilbilimi’nin 6nclsi Saussure’e gore gosterge,
“bir kavramla (gdsterilen) bir isitim imgesini (gdsteren) birlestirir” (Sekil 1). Isitim
imgesi gostergenin ses yapisini ifade ederken kavram da anlamsal igerigi ifade eder
(Guiraud, 2016: 8). Saussure’iin gosterge semasinda gosteren ile gosterilen arasindaki
iliski gdstergenin potansiyelini olusturur. Dolayistyla bu boliimde; gosterge, gosteren

ve gosterilen kavramlarina deginmek gerekmektedir.

Gosterge: Eski Yunanca’da “gdsterge”, isaret anlamina gelmektedir. Agirlikli olarak
tip dilinde kullanilmis olan semeion kelimesine dayanan gosterge kavrami, “kendi
hari¢ herhangi bir seyi temsil eder dolayist ile bu temsil etmis oldugu seyin yerine
gecebilecek nitelikte olabilen her tur bicim, nesne, olgu, vb... anlamlara gelmektedir”
(Rifat, 1998: 113). “Gostergeler bir uyaricidir, duyusal bir tézdiir, hafizada
cagristirdigt bir imgedir. GOstergeler zihnimizde baska bir uyaricimin imgesine
baglanirlar. Gostergenin fonksiyonu, bir iletisim esnasinda ikinci gelen imgeyi
canlandirmaknr” (Guiraud, 2016: 39). “Gastergebiliminin kaynaginda ortak unsurlar
ver alir. Bu ortak degerleri igine alan ve herkesin anlamini bildigi bu isaretler
gruplara sunulmakta veya gostergeler “tekrar” modu ile insanlara égretilerek ortak
bir kod durumuna getirilmektedir ” (Giirsozlii, 2006: 14). Bir kisinin yasami boyunca
bulundugu ve varligini siirdiirdiigii diinyay1 kavramak, yorumlamak, anlamlandirmak
tizerine kuruludur. Herhangi bir gdstereni gordiigliimiiz zaman ya da duydugumuz an,
onun anlami zihnimizde olusmaktadir. Gostergeler belli bir anlami tek olarak giiglii bir
bicimde isaret edebilir. Anlamlandirma, alicinin baska bir ifadenin 6teki gosterilenler
arasinda gercekten ifade etmis ve ifadesine inanmis oldugu seydir (Sigirci, 2017: 75).
Bu ifadelere baglaminda, gdsterge kavraminin yasamin ayrilmaz bir pargasi oldugu
sOylenebilir. Toplumlarin yasantilarini siirdiirebilme siirecinde siirekli etkilesim
icerisinde olduklar1 gostergelerin algilanmasi, anlamlandirilmast ve yorumlanmasi

Onemlidir. Bu baglamda gostergebilim gii¢lii bir disiplin olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Gosteren ve Gosterilen: “Gosteren ve gosterilen arasindaki iliski agisindan

bakildiginda soyut ya da somut kavramlar bir gergekligi ifade etmelidir” (Yazar, 2010:
69).



Gosteren (isitim imgesi) A-g-a-¢

Agac Kavrami
Gosterilen (Kavram) e3¢

Sekil 2: Saussure’un Gosteren ve Gosterilen Semasi (Saussure, 1985: 72)

Saussure bu tablo (Sekil 2) ile dilin bir nesne ve bir ismi birlestirmedigini, bir
kavram ve igitim imgesini, isaretini birlestirdigini sdylemektedir (Aktaran: Dindar ve
Sentiirk Kara, 2017: 47). Saussure’e gore, “Gostereni gosterilenle birlestiren bag
nedensizdir. Gostergeyi bir gostergenin bir gosterilenle birlesmesinden dogan bir
biitiin olarak gordiigiimiizden daha yalin olarak soyle de diyebiliriz: Dil gostergesi
nedensizdir” (Aktaran: Borekci, 1999: 78). Saussure, ilk ©once dil olgusunu
tanimlamakla birlikte dogal olan dil dizgelerini inceleyen dilbilimi, kapsamli bir bilim
dali olan gostergebilimin i¢cinde degerlendirilmistir. Ona gore dil toplumsal olurken
s6z de bireysel olmustur. Bireysel olan soz, fazlasiyla farklilik gosterdiginden
Saussurre, dilin isleyis kurallarina ulasmaya caligmistir. Ancak, bu kurallara da
sOzlerin arastirilip incelenmesi ile ulagilabilir. Sinema bir dil olup, her bir film de bir
sO0zii olusturur. Sinemanin isleyis kurallarina yalnizca filmlerin incelenmeleri
dogrultusunda ulasilabilir (Atabek, 2007: 65). Bu baglamda “dil” kavramu ile ilgili
olarak sadece dilsel gostergeler géz 6niinde bulundurulmamalidir. Dil dis1 gostergeler
olarak ifade edilen fotograf, resim, afis, vb. gostergeler de “dil” kavrami ger¢evesinde
degerlendirilmelidir. Bu arastirmada, gostergebilimsel yontemle incelenen cagdas
sanatin bir ifade bi¢imi olan Enstalasyonlarin izleyicide biraktigi anlamsal potansiyel
“dil” kavram ile ifade edilmelidir. Ciinkii sanat¢inin eseri ile izleyiciye aktarmak
istedigi mesaj, eserde kullanilan nesneler {izerinden verilmeye c¢alisiimistir. Bu
mesajin (dil’in) olusum siirecinde ise, sanat¢inin ait oldugu toplumun kiiltiirel

yapisinin etkili oldugu sdylenebilir.
2.1.2 Charles Sanders Peirce

Saussure i¢in gostergebilim, sosyal ruhbilimine, dolayisi ile genel ruhbilime

bagliysa, Peirce’e gore gostergebilim mantigin 6teki adi iken Avrupa’da toplumla



manevi olani ayni teoride birlestirmeye ¢alisarak gostergebiliminden ileri bir stiregte
kurulmas1 gereken bir bilim dali olmasindan bahseder (Rifat, 2014: 33). Ozellikle
goriintiisel gostergelerin hayatin ayrilmaz bir pargasi haline gelmesi gostergebilimin
kapsam alanin1 genisletmistir. Gorlintlisel —gostergelerin - nesnel  kriterlerle
degerlendirilmesi ¢ogu zaman gergeklesmeyebilir. Ozellikle soyut sanatin bigimsel
yapilari, gostergelerin anlamlandirilma siirecini zorlastirir. Peirce’in gostergesinde
“yorum’” alan1 dikkat ¢eker. Bu 6zellik eserlerdeki gostergelerin anlamlandirilmasinda
“yorum” olgusunu karsimiza ¢ikartir. Ozellikle enstalasyon calismalarmin kavramsal

yont, izleyiciye yogun sekilde yorumlamaya itebilir (Sekil 3).

Yorum / Yorumlayici (Interpretant)

Bicim (Representamen) Gonderge (Object)

Sekil 3: Peirce’lin Gostergesi (Akerson 2005: 112)

“Peirce, John Locke’un kendisi de bir dil bilimi olarak goriilen mantiktan yola
¢ikarak olusturdugu bir gostergeler ve anlamlamalar bilimine uyguladigi semiotike
terimini semiotic bi¢iminde ele alarak tiim yasamini bu kavramin olusumuna adadi”
(Benveniste, 1995: 108). “Charles Sanders Peirce goOstergeyi Saussure’in
tanimlamasinda oldugu gibi ikili bir yapida degil, ii¢ diizlemde olusan bir siire¢ olarak
tanimlar. Saussure’lin ikili gdsterge anlayisinda, gosterge, gosteren (bigim) ve
gosterilenden (kavram) olusan bir birim olarak agiklantyordu. Peirce’in gosterge
tanimlamasinda ise “yorumlama” gosterge modelinin merkezini olusturur” (Batu,
2011: 38). Gostergeyi gosteren (isitim imgesi) ile gosterilen (kavram) olarak ayirarak,

gosteren ve gosterilen arasindaki iligkinin nedensiz oldugunu Gne suren Saussure,
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gostergebiliminin gelisiminde oldukga fazla katki saglamistir. Peirce ise, gostergenin

Uc gorintmda olan ikon, belirti, simge tizerine odaklanmistir (Berger, 1982: 12).

Goriintiisel Gosterge (Ikon): “Gosterenle gosterilen arasinda oldukga yakin bir
benzerlik iligkisi tasiyan ve goOsterge olan ikon, hakikati oldugu gibi iletir. Dili
kullanmadan bilgiyi veya mesaji ileten kolay bir arag olarak karsimiza ¢ikar”. Mesela
vesikalik bir fotograf hakikati tiim ¢iplaklig1 ile aktaran bir isarettir (Keser, 2009: 166).
Goriintiisel gosterge, gergekte var olan nesnelerin temsili ya da yansimasi olarak da

degerlendirilebilir. Bir bakima bu gosterge, gergeklige bir ¢agrisimda bulunur.

Belirtisel Gésterge (Index): Gottdiener’a gore, “Bir belirti nedensiz bir
gostergedir. Anlami toplumsal saymacalarla ya da kodlarla olusmamistir. Daha
dogrusu, deneyimle ya da diinyanin kullanimsal anlamda anlasilmasiyla,
yorumlayanin usunda bir gosterge olarak kurulmustur” (Aktaran: Susuz, 2017: 36-37).
Belirtisel gdstergede neden-sonug iliskisi vardir. Gostergenin gosteren ile gosterileni
arasindaki etkilesimde yorum devreye girebilir. Farkli kiiltiirel siire¢lerden beslenen
bireyler, karsilastiklar1 gdstergeleri anlamlandirmaya ¢alisirken yorum siireci ortaya
cikar. “Ates-Duman” ornegini ele alalim. Ates gostergesi farkli anlamlar
cagrigtirabilir. “Ates” kimine gore “yanginin” belirtisi, kimine gore “piknik alaninin”
belirtisi, kimine gore ise “yasam” belirtisi (evin bacasindan ¢ikan duman) olarak

yorumlanabilir.

Simge: “Etkin diigiinme siireglerinde, imgelerin  yerine simgeler
kullanilmaktadir. Imgeler zaman i¢inde temel niteliklerini yitirirken yerlerini simgeler
alir. Simgeler ise, gdzlemlenen nesneler ile 6zdes degildir. Nesnelerin zihinsel agidan
incelenip, yorumlanip, fazlaliklarindan arindirilarak soyutlanmis bigimleri ile

diistincenin en etkili araglart durumuna gelmislerdir” (San, 2008: 30).

Altmisl yillarda baglayan ve giiniimiize kadar gelen sanat ve sanat yapiti, sanat
tilkketicisinin (alimlayici) konumlarindaki degisimin altinda gdsterge tanimiyla ilgili
degisen diislinceler yatar. Bir gosterge olan sanat yapiti, tek anlamli tek yoruma izin
veren bir kendilik degil, sanat tiiketicisine (alimlayiciya) izleyebilecegi birtakim izler
sunan, degisik bakis acilartyla, farkli yorum olanaklarin1 i¢inde barindiran, c¢ok

boyutlu bir kendilik olacaktir. Yap1 sokiimle birlikte sanat yapitinin tek bakis acili bir
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kendilik olarak algilanmasindan vazgegilmesiyle, sanat yapiti (metin) ile sanat
tiikketicisi (alimlayici) arasindaki iliski de kokten bir sekilde degismistir. Peirce’in
devingen goOsterge tanimi ve ortaya koydugu yorumlama siireci, gostergenin bir
gostereni gostermedigi, gosterenin baska bir gostereni gosteren sonsuz bir izler agi
oldugu diisiincesiyle bu anlayisa gelinmistir (Aktaran: Batu, 2011: 40). Bu bakis agisi
ozellikle ¢agdas sanat formlarinda yaygin sekilde goriilmektedir. Nesne tabanh
sanatsal formlarda verilmek istenen mesaj izleyicide farkli anlamlar1 ¢agristirabilir.
Ayn1 nesneye farkli bakis acilari ile yaklagilabilir. Ozellikle Peirce’in yontemindeki
yorumlama siireci, ¢agdas sanat formlarmin algilanabilmesi agisindan farkli bakis

acilarini kargimiza ¢ikartabilir.

2.2 Gostergebilimde Temel Kavramlar

Imge: Zihinde hazirlanan, gerceklesmesine hasret duyulan sey, hayal (TDK,
2019: 1182). “imge, yeniden olusturulmus veya yeniden tasarlanip iiretilmis bir
goriiniimdiir. Ik ortaya ¢ikti1 yer ve zamandan dakikalar sayilamayacak kadar az
birkag¢ yiizyil i¢inde kopup gizlenmis bir goriinlim yahut goriiniimler diizenini ifade
eder” (Aktaran: Susuz, 2017: 30). Imge, benzesim yoluyla var olan diinyadaki bir
nesneyi isaret eden bicimlerin mevzubahis edildigi bir gosterge cesididir. Imge, var
olan nesneyi daha duyarl veya giizel, etkili bir sekilde ifade ederek gercegi gosterge
olarak yeniden tekrar olusturur (Giinay ve Parsa, 2012: 19). Arnheim, “Imgeler,
isaretler olduklarinda, yalmzca dolayli araclar olarak hizmet edebilirler. Ciinkii
fonksiyonlar1 yalnizca yerlerine gegtikleri seylere gonderme yapmak igindir” der

(Arnheim, 2012: 159).

Algi: “Her tiir hakikatin duyu organlari vasitasi ile alinip hafizamizda bilgiye
doniisme islemidir” (S6zen ve Tanyeli, 2018: 22). Algi; “cevredeki uyaran
gorintdlerinin diizenlenmesi ve yorumlanma streci olup, duyusal verilerin bdtiinsel
bir Orintl halinde bir araya getirilmesi ile belirlenmektedir” (Aktaran: Beyoglu,
2015:335). Algi, duyularimiz ile dis diinyadan edindigimiz duyumlarin zihnimizde
anlamli bir sekilde yer etmesidir. Algi diinyamizin kurulabilmesi i¢in dis diinyadan

beslenmesi gerekir (Tunali, 2013: 34).
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Gorsel Algr: Algilama gorsel duyunun oncelikli dneme sahip oldugu bigimidir.
Dikkatini belli bir nesnede toplayan bir birey ilk nesneyi sonra nesnenin dig hatlarin
gorur. Kutlesi, rengi g6z merceklerinden gecerek beynimizde im biciminde kaydedilir.
Beynin kaydettigi, sadece nesnenin goriiniimii olur. Birey, yasantilarina bagl olarak o
objenin gérmedigimiz fonksiyonlarinin da oldugunu bilir. O objenin gérmedigimiz

fonksiyonlarini nesnenin algilama ile iliskili olan muhtevasidir (Keser, 2009: 146).

Kod (DUizgil): Mesajin iiretildigi dile diizgii denir. Oncelikle anlasabilmek icin
zorunludur. Anlamlanma silirecinde, mesajin kaynaktan hedef kitleye dogru
gonderilirken alict ile ayn1 diizgliyli paylagsmasi son derece dnemlidir. Bunun sebebi
alict mesaj1 ¢ozmek icin aynmi diizgiiyii paylagsmiyorsa mesaj hedefe ulasmamakta
bundan &tiirii anlamsiz bir durum meydana gelmektedir (Kiran ve Kiran, 2013: 90).
“Diizgtiler, gostergelerden anlam ¢ikarmak ve i¢inde kiiltiirden alinan veya 6grenilen
saymaca dizgeler seklinde degerlendirilebilir. i¢inde gostergelerin diizenlendigi
dizgelerdir” (Sigirc1, 2017: 80). Anlagmaya tabii tutulan kural, yasa, sadece bildiriyi
olusturmay1 degil, ayn1 zamanda dogru olarak ¢6ziimleyip yorumlamay1 da saglayan
saymaca nitelikli simgeler, kurallar dizgesidir ve bicimsel olan bir olgunun herkes
tarafindan bilinen bir anlama gondermesi o diizgliniin mevcudiyetini gosterir
(Guiraud, 2016: 145). Sanat eserleri ¢ozlimlenirken sanatci tarafindan esere yiiklenen
anlamsal boyut kod ve sifrelerle olusturulur. izleyici ise eseri dogru bir sekilde
anlamlandirma siirecine girer. Anlamlandirmanin gergeklestirilebilmesinde sanat¢inin

eserde kodladig1 gostergelerin izleyici tarafindan tespit edilmesi 6nemlidir.

Gonderge: “Dilsel bir isaretin kendisini algilamayan bireyi gercek veya diigsel
diinyadaki ilettigi sey veya yer obje veya varliktir. Gondergeler dogal dil boyutu ve
yazinsal boyutunda birbirinden degisik siireclerde ayr1 olarak incelenebilir. Mesela
dogal dil boyutunda anka, marti, denizkizi kelimelerinin gondergeleri var olan
dunyadaki veya diissel olan diinyada yer alabilir. Mart1 dendiginde var olan diinyadaki
bir varlik hakiki olan gonderge s6z konusu olabilirken, anka kusu dendiginde gercek
diinyada bulamadigimiz fakat bu sefer diigsel diinyada bir karsiligi olan diissel
gonderge mevzu bahis olur” (Rifat, 2013: 95). Dil dis1 gergekliklere “gtnderge” olarak
ifade edilir. Gonderge, dil gostergesinin dil disinda gosterdigi her sey olup soyut,

somut, nesnel, olay, olgu, nicelik durumu kani. Kimi zaman da hakiki olan diinya
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siirlt oldugunda, gonderge kurgusal olan diinyay: i¢ine alir. Bir seyi anlamlandirmak

dil gostergesini gonderge ile iliskilendirmektir (Aktaran: Cicek, 2016: 138).

Barthes’e gore bir metinde iki gosterge dizgesi yer alir. Bunlardan ilki nesne-
dil oteki ise, ust dildir. Nesne dil dogallagsmis olan, uzlasimsal anlamlarin diizlemi
olarak bilinir. Aslinda herkes tarafindan bilinen, rahatlikla anlasilabilen anlamidir. Ust
dil ise, gizli iletilerin igerisinde ideolojinin kuruldugu, isledigi bir yap1 olarak
karsimiza ¢ikar. Birinci dizge diiz anlama, ikinci siradaki dizge ise, yan anlama

iliskindir (Inal, 2003: 18).

Dizanlam: Diizanlam, gdstergenin belirttigi sey olup gostergenin esas, alenen
gordiiglimiiz anlamini temsil edip, onu agiklamaktadir. Diizanlamda gdstergenin
belirttigi nesneler, génderme yaptig1 seyler dis diinyada bulunan seylerdir, gdsterilen
ile gosteren birbirinin aynisidir. Mesela bir fotograftaki araba arabadir. Insanin
midahale etmesi ile ¢ikmis olan renk, 151k, alan derinligi gibi kavramlar ise yan anlami
olusturmaktadir (Parsa ve Parsa, 2012: 57). “Diizanlam, kelimenin mantiksal
degismeyen nesnel anlamidir. Kelimelerde yer alan o dili kullananlarin benimsedigi
nesnel anlamidir. Ornek vermek gerekirse “kedi”nin kelime anlamu kiigiik, memeli
olan bir evcil hayvan. “kis’in kelime anlami ise, dért mevsimden biri olmasidir”
(Sigirc1, 2017: 75). Bir eserde yer alan gostergelerin anlamlandirilma asamasinda
diizanlam boyutu dikkate alinmalidir. Ciinkii gostergelerin nesnel algisal boyutlari,
yani herkesge bilinen anlamsal boyutlari ifade edilir. Sonraki asama olan yananlamin
dogru bir sekilde algilanabilmesi agisindan diizanlam asamasinin 6nemli oldugu

sOylenebilir.

Yananlam: “Yananlam, isaretlerle kiiltiirel ¢agrisimlar arasindaki farktir.
Gosteren bir toplumun kultirine gore belirli bir anlama ifade eder. Ayn1 gosterge
baska bir toplumun yasaminda ¢ok farkli bir anlam ifade edebilir. Izleyici, okuyucu ve
dinleyicilerin 6zellikle sanat eserlerinde karsilastigi kavramlar, herkesin bildigi gercek
anlami ifade etmez. Sanatgilar eserlerinde gizli, 6rtik anlamlar kullanarak, meteforlar
yaparlar. Bu sifreler yan anlami olusturmaktadir” (Parsa ve Parsa, 2012: 57).
“Yananlam, gorintisel bir boyutu da olsa nedensiz yani sebepsizdir, 6zneldir. Bir
kilture 6zgu olup gercekte anlamlandirmada farkliligi olan bireyden bireye ve bir

dilsel topluluktan digerine degisen bir diizeydir” (Sigirci, 2017: 76). Sanat eseri
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baglaminda diislinecek olursak, Ozellikle ¢agdas sanat formlarinda goriinen
bicimselligin otesinde soyut degerler one cikar. Sanat¢inin vermek istedigi mesaji
algilayabilmek icin derinlerde yatan anlamlarin ortaya ¢ikartilmasi 6nemlidir. Bu

baglamda yananlamsal siire¢ ortaya ¢ikartilir.

Yapisalcilik: “Yapisalciligin Onciisii olan Levi-Strauss’a gore "yapt" toplumun
yapist degil; diisiincelerin, insan aklinin kaliplarinin yapisidir” (Erdogan ve Alemdar,
2010: 322). “Yapisalcilikla 6zdeslesen gostergebilim insanin yagamina yon veren her
edimin bir dizgeye baglandigini ve anlam olgusunun, dizge i¢inde yer alan 6gelerin
kendi aralarinda kurduklar iliskilerden meydana geldigini ifade eder veya soyler”
(Oztokat, 2015: 60). “Yapisalcilik, bilindigi iizere Saussure’iin dilbilim galismalari ile
ortaya ¢ikan ve metni (yapit1) olusturan yapilarin aralarindaki iliskileri ortaya
cikartmaya yonelik kullanilan bir stratejidir. Yapisalciligin ¢ikis noktasi, Saussure’lin
“gosteren ile gosterilen arasinda anlamli iligki vardir” sdylemidir. Bir bakima
Saussure, metnin ya da eserin betisel (yiizeysel) 6gelerinin izleksel (derinsel) 6gelerle
iligkili oldugunu ifade etmeye calismistir. Yapisalcilar, eserlerin ya da metinlerin
gosterenlerinden yola ¢ikarak gosterilen (yananlam) boyutuna ulasabilmek i¢in, metni
(vapit, sanat eseri) merkeze alarak nesnel degerlendirmelerden gegirirler” (Susuz,
2017: 58). Yapisalci yaklasim, bir yontem olarak gostergebiliminde olsun edebiyat
elestirilerinde olsun varligini etkin bir bicimde korur. Yapisalcilikta 6nemli olan sanat
yapitinin bigimsel 6zellikleridir. Sanat eserini merkezde tutan bir anlayis hakimdir ve
nesnel olarak degerlendirme s6z konusudur. Sanat eserlerinde yer alan her géstergenin

en kiigiik anlamina kadar ele alinmasi ve degerlendirilmesi gerekir.

Yapisokiimciiliik: “Derrida’nin  yapisokiimii  stratejisinden hareketle sanat
nesnelerini okurken siklikla diisliniliriin temel arglimanlarina yeniden g6z atmak
gerekiyor. Bu strateji; sanatsal eylemlerdeki silme ediminin timuyle yok etmeye ya da
okunaksizlastirmaya degil, kendi yapisal kurulusunu biisbiitlin yitirmemis metin ya da
gorsel varlik alanina yonlendirilmekte. Boylece miidahale ile goriiniir kilinan ikilik ve
karsilastirilabilirlik; Derrida’nin anlami yeniden kurarken en ¢ok Onemsedigi
‘metodoloji’ gibi goriiniiyor” (Sahiner, 2001: 71). “Bu yontem, yapisalciligin
“gostergelerin  birbirleriyle olan iligkilerini kullanarak, parcalar1 birlestirerek

anlamlandirma siirecini bitiren” anlayisin aksine, ele aliman metinde incelenen
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gostergelerin birbirleriyle etkilesimi s6z konusu degildir. Yapibozumculukta, tek tek
incelenen gostergelerden farkli (yeni) gostergeler tiiretilir” (Susuz, 2017: 61).
Edebiyat-gerceklik iligskisi baglaminda Derridaci yapibozumcu kuram, tabiat1 geregi
dilin, gergegi anlatmaya mani oldugunu One siirer. Yapibozuma goére mananin
tamamlanmasi dig diinyay1 olayin i¢ine sokmay1 gerektirir ve bu iligkiler de kesinlikle
tamamlanamayacak bir mana sorununu ortaya koymaktadir. Ciinkii gosterge, anlamini
var olmayan ve bulunmayan gosterenlere borcludur (Zarig, 2014: 758). Sonucta bize
gercek diye sunulan her seyin aslinda kisiden kisiye degistigi agikcasi goreceli oldugu,
anlamin degisebilecegi bu baglamda gostergelerin yeni anlamlar {iretebilecegi ve bu

stirecin olugsumunda kiiltiirel olgularin 6nemli oldugu sdylenebilir. Derrida’nin

gelistirdigi yapibozum kuraminda “yorumlama” eyleminden stz edilebilir.

2.3 Gostergebilim ve Sanat

“Sanatlar doganin ve toplumun tasviridir. Bu tasvirler ger¢cek veya hayali
goriinebilir. Veya goriinmez, nesnel veya 6znel olabilir. Sanatlar basin yayni, iletisim
araclarim1 ve bunlara benzer sifreleri kullanir. Ancak, ilk anlamlandirmadan sonra,
kendileri de gosteren haline gelerek gosterilenler olustururlar” (Guiraud, 2016: 88).
“Sanatsal iletisimin ¢ok katmanli dogasi, sanatta gesitli isaretleri iceren bir dizi
sergileme sisteminin gelistirilmesini gerektirir. Kuskusuz bu gostergeler gorme ve
isitme duyusuna da agik olmalidir. Ciinkii bunlar insan bilinci ile dogrudan ilgili olan
ve sanat eserinde icerik zihinsel iletisimi iletebilen duygusal organlardir” (Kagan,
1993: 294). Sanatg1 odakli olusturulan eserlerin izleyici ile olan etkilesiminde mesaj
(ileti) 6nemlidir. Bu mesajin algilanabilmesi, eserin potansiyelini ortaya c¢ikarma
acisindan  Onemlidir.  Gorlintlisel ~— gostergeleri  iceren  sanat  eserlerinin
anlamlandirilabilmesi noktasinda sanat elestirisi yontemleri  kullanilmastir.
Gostergebilim de bu baglamda eserlerin anlamlandirilabilmesi i¢in kullanilabilecek

giiclii bir ¢ézlimleme yontemi olarak degerlendirilebilir.

Oztokat’a gore, gorsel gosterge kurammin gelismesinde Fransiz Dilbilimci
Roland Barthes’in ¢alismalari etkili olmustur. Barthes, resimde goriinen nesnelerin ve

algilanan renklerin betimlemesini yaptigr {inlii Panzani makarnalarinin reklam
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fotograflarint inceleyerek resmin icerdigi bildirileri ¢ézlimler. Bu siirecten sonra
gostergebilimsel agidan resim ya da goruntilerin ¢ézimlemesine yonelik denemeler
yapilmistir. Plastik sanatlarin  gostergebilimsel acidan analiz edilmesi, Félix
Thirlemann’m 1979 tarihli tezinde Isve¢’li ressam Paul Klee’nin ¢ tablosunu

3

¢oziimlemistir. Thiirlemann bu g¢alismasinda, “...resimde anlamin olusumu gibi
karmasik bir siirecin aslinda yalin karsitliklar tizerine kurulu oldugunu...” gostererek,
plastik sanatlarin da dilsel yapilar gibi ele alinip incelenebilecegini vurgulamistir
(Aktaran: Susuz, 2017: 18). “Benveniste, glniimuz gorsel gostergebiliminin konusu
olan resim, ¢izim, heykel gibi temsil sanatlar ile ilgili birimlerle de ilgilenir ve onlar1
ele alir. Renklerin temel derecelerinin isimleri ile bir sira olusturdugunu, isimleri
olmasina ragmen kendi baslarma higbir sey belirtmediklerini, higbir seye atifta
bulunmadiklarini, hi¢bir sey Onermediklerini sdyler. Sanat¢i onlar1 seciyor,
kaynastiriyor ve tuvale diledigi gibi aktariyor. Sonug itibari ile sadece sanatginin

yarattig1 yapi i¢inde diizenlenir. Ancak sanat¢inin yaptigi segimler, dizenlemeler

araciligi ile anlam kazanir” (Benveniste, 1995: 121).

Soyut resim her ne kadar gerceklikten uzaklastirilirsa uzaklastirilsin ya da
arindirilmis bir sanat {irtinii de olsa sanat¢i eserini tiretirken duygu ve diislincelerini
kesinlikle aktarir ve ifade eder. Ancak, yine de soyut sanatin 6ziinde gerceklik vardir.
Sanat¢inin bir eser iiretme cabasi, gayesi vardir. Sanatg1 eserini iiretir. izleyici ise
tiretilen eser lizerinden duygu ve diisiinceleri dogrultusunda 6zgiir bir sekilde eseri
kendi zihninde kavrar ve yorumlar. Gostergebilimde sozce, bir analize baglamadan
once var olan herhangi bir gosterge dizgesinin anlamsal kesitidir (Rifat, 2018: 253).
SOnmez’e gore, “sanatin has, estetik bir anlam yaratma siireci olarak diistiniirsek,
mesajint alicisina iletmek igin ozgiin ve estetik bir sekilde farkl kodlarla kullanan
sanat¢i kisidir” (Sonmez, 2012: 7). Ozellikle 1950 sonrasi sanatsal formlarin
coziimlenmesinde kullanilan gostergebilim, gilinlimiizde de yogun sekilde sanatin
farkli disiplinlerinde de kullanilmaktadir. Sanatin geldigi noktaya bakildiginda bir¢cok
asamadan gectigi goriilmektedir. Bu uzun siire¢ degisik sanatsal iisluplar1 ve formlari
bize sunmustur. Uretilen tiim sanat eserlerinde iletilmek istenen mesaj bazen doganin
temsili bi¢giminde bazen de doganin sanat¢inin yaraticiligl ile soyutlanarak

gerceklikten uzaklastirilmis bigimiyle eserlere yansitilmistir. Her durumda da
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iletilmek istenen mesajin algilanabilmesinde gostergebilim dnemli gorev listlenmistir.
Ozellikle bu arastirmada incelenen cagdas sanat formlarindan olan Enstalasyon
caligmalarinda, Sanat¢ilarin izleyicilere vermek istedikleri mesajlar yananlamsal
stirecler ile ortaya cikartilabilecek yapidadir. Dolayisiyla gostergebilim, eserlerin
biciminin oOtesinde iceriginde yer alan (verilmek istenen) mesajlarin ortaya

cikartilabilmesinde kullanilabilecek énemli bir disiplin olarak goriilmelidir.

2.3.1 Sanat ve Gerceklik

Tolstoy sanat i¢in sdyle der: “Hem boliicii olan sanat hem de anlamsiz olan
sanat, sanat olmaz. Bu sanatin kendini bitirmesi demektir”’ (Tolstoy, 1992: 121). Bir
“sey” olarak sanatin anlami nedir? Sanatin degerlerinin bir “t0z” olarak kavranmasi ile
algilanabilir. Sanat, bireysel ve toplumsal yasamdaki birgok unsuru gorsel, isitsel ve
kavramsal degerlerle ifade etmenin en Onemli yollarindan biridir. Bu anlayis
dogrultusunda, “Heidegger’e gore de sanat eserleri birer sey olarak algilanir”
(Aktaran: Ozderin, 2016: 358). Sanat eseri bir sekilde yasadigimiz var olan diinyadaki,
dogadaki simgelerin yeniden sunumudur. Sunumla birlikte hakikatin bir nevi
yansitilmasi veya yansitilma sekli dnem kazanir. Sanat¢inin yapmis oldugu sanat
yapitindan, gercegin yansitilmasi 1ile birlikte alicinin  yapacagi algilamay:
kolaylastirabilir. Sanat¢1 ve sanat alicisinin ortak bir inang ve bilgisinin olmasi sunulan
bildirinin, eserin anlasilmasi agisindan olumlu olur. Sanatc1 sadece gercek diinyadaki

ojelerin sanat diinyasinda yeniden sunulmasi ile sinirl degildir.

Sanatta gerceklik kavrami, maalesef hem esnek hem de belirsizdir. Gergeklik
kimi donem nesne olan bir hakikati tantyan bir tutum kimi zaman bir anlatim yolunu
veya metodu tanimlar. Ancak, bunlar1 birbirinden ayiran ¢izgi de her an kesin olmaz
(Fischer, 1990: 95). Gergeklik kavramini, fiziksel gergekligin farkli algilar1 kisiye gore
degisen bunu bir yorum olarak ele aldigimizda, var olanla algilanan arasindaki bagin
epeyce esnek ve yoruma agik oldugu gozlenmektedir (Kuruiiziimceii, 2010: 93).
Courtes’ e gore dil gergekligin yeniden temsili olarak islev goriir. Dilsel gosterge
gercek diinyadaki bir seyin dildeki temsili, yeniden sunumudur (Aktaran: Ginay,
2014: 123). Sanat yapitinin yeniden sunumu olarak ifade edilse de gergek diinyada var
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olan gordiigiimiiz bir seyin tekrar sunulmasi siirecinde sanat¢i kendinden bir seyler
katarak hem 6zgiin hem de 6zgiir bir sekilde sanatin gergegini gosterme ya da ifade
etme bi¢imidir. Sanat ve dil agisindan bakildiginda iiretilen eserlerde yapitlarda gorsel
Ozellikler yerine anlamsal Ozellikler ¢ok sorgulanmistir. Sanat yapitinin ortaya
koyulmasindaki segeneklere baktigimizda, o eserin/yapitin malzemeleri de
olabildigince dzgiirlestirilmistir, ancak elestirisel yaklasim agisindan da eserin Gretim

asamasina yonelik incelemelerini derinlestirmek gerekir (Glinay, 2014: 124-125).

2.4 Algirdas Julien Greimas’in Gostergebilim Kurami

Gostergebilimin genis bir evrene dokunmasi, gostergebilim kurallarinin bir
biitlinliikk sunulacak sekilde birlestiriimemesine sebep olmaktadir. Bunun sonucunda
birbirlerinden farkli goéstergebilim okullar1 ortaya ¢ikmistir (Aktulum, 2004: 9).
“Ferdinand de Saussure’iin yapisalci dil ¢oziimleme kurami iizerine gelisen, daha
sonra da Prag Dilbilim Okulu’nun sesbilim alaninda yaptigi karsitliklarindan,
Kopenhag Dilbilim Okulumun anlamlama dizgesinden yararlanarak kendi kuramim
olusturmaya calisan gostergebilimin esinlendigi kaynaklar bunlarla smirli degildir
kuskusuz. Algirdas-Julien Greimas ile birlikte anilan, Paris Gostergebilim Okulu
olarak adlandirilan Avrupa kokenli gostergebilimin gelisim kokenleri konusunda gok

degisik alanlardan s6z edilebilir” (Glinay, 2002: 7).

Anne Henault’ un yapmis oldugu béliimleme hakikatte A.J. Greimas’cilarin
oncelikle inceledigi bir alan1 vurgulamisa benziyor. 1986 yilinin Eylil ayinda
Fransa’da yapilan ve oldukga farkli iilke ve bilim alanindan uzmanlarin da katildigi
gostergebilim sempozyomunun agilis konusmasinda A.J. Greimas sdyle bir ifade
kullanmistir: “Gostergebilim kendi i¢inde olan bir bilim degil, bilimler arasi olan
inceleme yoOntemidir” (Guiraud, 2016: 13-14). “Greimas g0stergebilimi, bir
anlamlama kurami olmak ve bdyle bir kurami gelistirmek ister. Yani, anlamin
olusumunu anlatim ve igerik diizleminde belirleyebilmek, anlamin kavranma bigimini
ve nasil tretildigini ortaya koyabilmek i¢in genel bir kuram gelistirir. Gelistirdigi
ornekcelerle, anlam ¢éziimlemesinde yetkin bir kuram oldugu herkes tarafindan kabul

edilmektedir. Cok degisik anlamli yapilara uygulanarak yetkin c¢ozimlemeler
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yapilabilmistir” (Gilinay, 2002: 186). Gostergebilimin gostergeleri merkeze alip
anlamsal boyutlarin1 inceleyen bir disiplin olma potansiyesi goz Oniinde
bulunduruldugunda, ifade edildigi gibi bir¢ok farkli disiplinde kendine yer bulmustur.

Bu disiplinlerin en 6nemlileri arasinda sanati da sayabiliriz.

Rifat’a gore, Paris Gostergebilim Okulunun kurucusu olan Greimas,
Saussure’(in ve L. Hjelmslev’in kuramsal tasarisi, N.Trubetskoy ve R.Jakopson’un ses
bilim yéntemini, Propp’un masal ¢éziimlemelerini 6rnek almistir. Tiimce diizeyinde
kalan dilbilimin sinirlarin1 agsmaya calisirken, sdylemleri inceleyen arastirmacilarin
yontemlerinden de esinlenmistir (Aktaran: Batu, 2011: 95). “A.J. Greimas’a gore
dilsel olmayan gostergeler de analiz edilmelidir. Ciinkii, dilsel olmayan isaretler
kullandigimiz eklemli dilin isaretleri gibi bir dildir. Dolayisi ile gdstergebilimin amaci
sadece kullandigimiz eklemlenmis dil degil, ayn1 zamanda dogal dilin disindaki dil

dizgesidir. Ornegin miizik, sinema, resim v.b.” (Bagder, 1999: 143).

“Genel izlem (fr. parcours génératif) olarak adlandirilan ve anlamin olugum,
kavranim ve iiretilis siirecini aciklayan bu ii¢ asamal1 bir yap1 olarak sunulur (Sekil 4).
Anlamlamanin eklemlenim yeri olarak adlandirilan bu 6zerk yapili li¢ asama, dogal
diinyadan ve dogal dilden ayr1 ideal bir kurgudur. Genel izlemin {i¢ 6zerk alani; betisel

diizey, anlatisal diizey ve izleksel diizey olarak adlandirilir” (Giinay, 2002: 187).
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URETICi SUREC
Sozdizimsel Bileske Anlamsal
ANLATISAL Bileske
YAPILAR
(Tzleksel Derin Diizey Temel Sozdizim: Gdstergebilimsel Temel Anlam
Duzey) ;
Dortgen Deger Yargilar
(Anlatisal
Duzey) Yiizeysel Yapi Anlatisal S6zdizim: Eyleyenler Anlatisal
Cizgesi ve Isleyisi Anlam
Soylemsel Sozdizim Soylemsel
SOYLEMSEL Soylemsellesme Anlam
YAPILAR
Izleksellesme
(Betisel Duzey) Oyunculagma Stiremsellesme  Uzamsallagsma
Betisellesme

Sekil 4: A.J. Greimas’in Uretici Siire¢ Cizelgesi (Giinay, 2002:187)

2.4.1 Betisel Duzey

Gunay’a gore, betisel diizeyde incelenecek olan metin ya da sanat eserinde yer
alan gostergeler gercek diinyadaki karsitliklar1 g6z dniinde bulundurularak ifade edilir.
Gostergebilimsel ¢oztimlemenin en kolay asamasi olarak ifade edilen betisel diizeyde
gostergeler, dogrudan ger¢ek hayattaki nesnelerle iliskilendirilir. Betisel diizey,
metinlerin ¢oziimlenebilmesinde gerekli olan tlim doneleri bize sunmaz. Fakat sonraki
iki agamanin ¢oziimlenebilmesinde yardimci olur. Bir bakima, Anlatisal Diizey ve
Izleksel Diizey icin temel olusturur. Bu diizeyde metin ya da sanat eseri, kisi-zaman
ve uzam gibi birincil degerleri agisindan incelenir (Aktaran: Susuz, 2017: 64).

“Coziimlemenin bu asamasinda resimlerdeki gostergelerin diiz ve yan anlamlarindan
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hareketle Once motifler varsayimsal olarak Onerilmistir” (Batu, 2011: 90).
Coziimlemenin ilk asamasi olan betisel diizeyde incelenecek eserlerin kesitlere
ayrilmasi, 6zellikle nesne, mekan, siire¢ ve izleyici gibi farkli olgularin birbiri ile olan
etkilesimi ile olusturulan Enstalasyon ¢alismalarinin algilanabilmesi agisindan 6nem

arz eder.

2.4.2 Anlatisal Diizey

Greimas’in Saussure ve Propp’un yontemlerinden esinlenerek olusturdugu
eyleyensel 6rnek¢e modelinde alti1 farkli fonksiyonel rol bulunmaktadir (Aktaran:
Diindar ve Sentiirk Kara, 2017: 48). “Betisel diizeyde yer alan metinle ilgili anlatisal
Ogelerin ele alinip incelendigi alandir. Anlatisal diizeyde, anlatimin isleyis bi¢imi
ortaya konulur. Eyleyenler semasi (Sekil 5), anlati izlencesi bu asamada
gergeklestirilir. Anlatidaki kisiler adlarma gore degil, yaptiklar islevlere gore
betimlenir. Bu durumda her tiirlii anlatida alti temel eyleyen bulunur. Gonderen-
gonderilen, 6zne-nesne, yardimci-engelleyici” (Gilinay, 2002: 188). A.J. Greimas’in

Eyleyensel Modeli asagida su sekilde yer almistir.

fletisim Ekseni

< —

y

Gonderici i Nesne Al

Isteyim Ekseni

> <

Yardimci " Engelleyici Ozne
< —
Edim Ekseni
Sekil 5: A.J. Greimas’in Eyleyenler Semasi (Glinay, 2002:188)
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a) Iletisim Ekseni (Gonderici- Nesne- Alici):

Iletisim ekseni; gdnderici, nesne ve aliciddan olusur. Aralarindaki baglarin
birbirleri ile olan durumu ortaya konur. Bu eksende gonderici ile alici eyleyenleri
arasindaki baglar1 gosterir. Gonderici subjeyi/ 6zneyi bir arayisa yonlendirir. Bu eylem

neticesinde 6diil ya da ceza vardir.

“Iletisim, aktarim ve alim gibi olgular ortaya ¢ikar” (Yiicel, 2015: 168-169).

b) Isteyim Ekseni (Ozne- Nesne):

Istekten dogan edimleri iletir. Ozne ile nesne birbirine gére tanimlanmaktadir.

Nesne ile 6zne bagimlilik iligkisi i¢indedir.

“Ozne genelde mithim olan eylemlerde yer alan bagkahramandir. Nesne de,
kahramanin elde etmeyi ¢ok istedigi soyut veya somut sey, veya da kimsedir” (Kiran

ve Kiran, 2007: 273).

¢) Edim Ekseni (Yardimci- Ozne- Engelleyici):

Yardim eden ile engelleyen arasindaki bagin s6z konusu edildigi eksendir.
Yardimci, nesneyi bulmasi i¢in kahramana dolayli yoldan veya dogrudan yardim
ederken, engelleyici ise, 6znenin nesneyi elde etmesine engel olmaya veya nesneyi
elde etmeye ugrayan eyleyendir. Yardimel, 6zne, engelleyiciden olusur. Edim ekseni;
“Kimi defa bir kisi, kimi defa bir nesneyi, kimi defa bir bilgi olarak tanimlanan veya

hepsini kapsayan destekleyici saglar” (Yiicel, 2015: 147-148).

AJ. Greimas’ a g0Ore anlati hali, baslangi¢ durumunu sonu¢ durumuna

kavusturan temel doniisiimiin gerceklesme siirecini ifade eder (Rifat, 1996: 31).

“Anlati durumu dort evre icermektedir. Eyletim evresi, edinim evresi, edim
evresi ve yaptirim evresidir” (Parsa ve Parsa, 2004: 99-100). Bu evreler asagida

aciklanmustir.
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d) Eyletim (Sozlesme ya da Gonderme):

Olaym basladig1 evreyi bildirir. Ve burada 6zne onu bekleyen eyleme dogru

yonlendirilir.

Eyletim evresi eyleten (gonderen) ile 6zne arasindaki bagdir. Sayet gonderici

ve 0zne ayni konumda olmazsa gonderici 6zneye istedigini empoze edebilir.

“Gonderen ile 6zne arasinda bir iliski s6z konusudur” (Sayin, 2014: 151)

e) Edinim (Eding, yeterlilik ya da gu¢clenme):
Ozne burada yolculugu igin gerekli olan 6zelliklere sahip bireydir. Ya da bir

olusum asamasinda bu kuvveti elde eder.

Bu asamada kazanmasi gereken yeteneklerden birini kazanmazsa, basarisiz
olabilir. Ayrica o, yeteneklerini elde ederken anlati igerisinde kendisine yardim edenler
ya da onu engellemeye calisanlarla karsilagabilmektedir. Bu evrede gonderen kisinin

gorevi bitmektedir (Soydan, 2007: 9).

“Ozne, bir sonraki evre olan edim i¢in gereken doneleri elde eder” (Ucan, 2015:

115).
f) Edim (GoOsterme):

Bu evrede kahraman/6zne, yeteneklerini kazanmasinin ardindan anlatinin temel
konusu olan eylemi ger¢eklestirmeye ¢alismaktadir. Bu evreden sonra, neticeye dogru

dontisiim gergeklesmektedir (Soydan, 2007: 10).

“Ozne, edindigi yetileri kullanarak bu evrede asil eylemini gergeklestirir” (Rifat,

2011: 43).

g) Yaptirnm (Onaylama):

“Bu evrede 6znenin eylemleri gonderen tarafindan degerlendirilir. Oznenin bu
eylemi basarili olsun ya da olmasin degerlendirilir ve basarili olan 6diillendirilirken

basarisiz olan cezalandirilir. Odiil veya ceza almas1 s6z konusu olur” (Rifat, 2011: 43).
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Bu cezalandirma ve &diillendirme eylemi, 6znenin hedeflenen nesneye ulasip

ulagsmama noktasinda gergeklestirilir” (Ugan, 2015: 116).

2.4.3 Ilzleksel Diizey

“Izlek, bir edebi yapitta anlatilan temanin anlam agisindan ortaya koydugu ana
yonelimdir. Izlekgilerin goriisiine gore izlek, her eserin ig¢inde yeniden yaratilan
kategoridir.izlek, dznenin var olan diinya ile olan baglarin1 anlatarak edebi veya edebi
olmayan bir sdyleyis de, bir parcada anlam birligi saglayacak konu veya konulardir”
(Giinay ve Parsa, 2012: 243). izleksel diizeyde, “icerigin temel yapisinin kesfi ve
zihindeki yeni taslaginin gostergebilimci tarafindan yeniden uretilmesiyle ilgilidir.
Sonug olarak gostergebilimci bir metni ¢éziimlerken en alt diizeyden zirveye dogru
giden diizeyler siireclerini izler” (Sayin, 2014: 129). Gunay’a gore, anlamin en soyut
asamasimin yer aldigi izleksel diizey, eserin ¢oziimlenebilmesi agisindan ¢ok
onemlidir. Bu asama ¢oziimlemenin en zor asamasi olarak ifade edilebilir. Betisel ve
anlatisal diizeyde ortaya konulan siirecler, izleksel diizeyde elde edilecek veriler
agisindan onemlidir. “Derin yapidaki ¢oziimleme, bigimsel ya da belirim diizlemindeki
coziimleme degil, dogrudan icerik diizeyinde yapilan bir ¢déziimlemedir. Bir
bltuncedeki gorinen ya da goriinmeyen, birbiriyle iliskili anlambirimciklerin
iligkilerinin ortaya konmasi ile anlam belirgin hale getirilebilecektir” (Giinay, 2002:
188-189). “Gostergebilimsel dortgeni (Sekil 6) yoluyla A.J. Greimas, bir anlatinin ana
yapisal unsurlar arasindaki sakli, mantiksal bagmtilar1 yakalama olanagim

saglamaktadir” (Sayin, 2014: 41).

Sanat eserlerinin ¢6ziimlenme stireclerinde, izleksel diizey en 6nemli asamay1
olusturur. Ciinkii sanat¢cinin ortaya koydugu eser ile vermek istedigi mesaja
¢Oziimlemenin bu asamasinda ulasilir. Bu arastirmada ¢6ziimlenecek olan Enstalasyon
caligmalarinda da, sanatcilar iirettikleri eserlere kodladiklar sifrelerle anlam iiretmeye
calismislardir.  Dolayistyla, Cagdas Sanat konseptinde {iretilen eserlerin
algilanabilmesinde derinlerde yer alan anlamlara ulagilmasi gerekmektedir. Sonug

olarak, bu anlamlarin algilanabilmesi i¢in izleksel diizey biiylik 6nem arz eder.
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Sekil 6: A.J. Greimas’in Gostergebilimsel Dortgeni (Yiicel, 2015:136-137)
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UCUNCU BOLUM

3 15. ISTANBUL BIiENALI VE ENSTALASYON SANATI

3.1 Bienal

Bienalin kelime anlami yilasirt demektir (TDK, 2019: 333). Bugln dlinyada
ylzlerce kisinin yasadigi bienaller, sanati kutudan c¢ikarmak, yeni baglamlara
yerlestirmek ve yeni izleyicilere ulagsmak icin 6nemli bir format veya ara¢ haline
gelmistir. “Bienal”, iki y1llik bir donemi ifade eden Latince “biennium” kelimesinden
tiremistir. Trienaller her ti¢ yilda bir, dort yilda bir diizenlenir. Bu konsept sadece
sanat sergilerine degil, festivallere ve hatta konferanslara da uygulanabilir. TUrtnun
ilk ve en taninmis sergisi olan Venedik Bienali’nin etkisinden dolayr bu terim
genellikle gorsel sanatlar sergilerine atifta bulunmak i¢in kullanilir. “Bienal” terimini
kullandigimizda, ii¢ yilliklari, dort yilliklart ve diger yinelenen sergileri i¢eren bir dizi
donemsellik ve bigime atifta bulunulur (A. Patel, vd., 2018: 9). Venedik’te Cagdas
sanatin sergileme gelenegi olan “bienal” sozciigii ilk kez 1895 senesinde
kullanilmistir. {1k kullanimi plastik sanatlarda olmus ve zaman igerisinde “uluslararasi
sergi etkinligi” anlami1 kazanmistir (Aktaran: Eroglu, 2015: 6). Venedik’te ilki 1895
yilinda diizenlenen bienaller tarihin akisi icerisinde uluslararasi pek ¢ok ortamda
kiiltiirel, sanatsal hatta ekonomik agidan 6nemlidir. Uluslararasi platformda ve ¢agdas
sanat ortaminda kendilerini ifade etmek isteyen sanatgilar, bienaller diizenleyerek bu
bienallere tesrif ederek iilkelerini kiiltiirel ve sanatsal olarak temsil etme firsati
bulurlar. Venedik Bienalinden sonra giintimiize kadar tilkeler ulusal sanat anlayislarini
uluslararas1 platformlarda tanitmak amaciyla bienaller diizenlemislerdir (Okur ve

Bozdogan, 2017: 3305).

3.1.1 istanbul Bienalleri

Turkiye’de uluslararasi etkinlik fikri ile ortaya atilan ve uygulamaya konulan
Asya-Avrupa Sanat Bienali olan devlet bienali ile Uluslararas: Istanbul Bienalleri bir

ozel kurulus bienalidir (Aktaran: Okur ve Bozdogan, 2017: 3309). Istanbul Kiiltiir ve
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Sanat Vakfi, kiiltlir ve sanatin gelisimi i¢in ¢aba sarf eden bagimsiz olarak calisan bir
kurumdur. Kazang amaci giitmeyen ve baska kaynaklar olusturarak biitiin gelirlerini
yapilan faaliyetler i¢in harcar. 1973 senesinden beri Tiirkiye’nin Kkiltir-sanat
hayatinda pek ¢ok ilki gerceklestirmistir. Dlinya’da da taninan saygin bir vakif olma
gorevini Ustlenir. Klasik ve giincel olan miizik, sinema, tiyatro, giincel sanat, tasarim
gibi alanlarda milletlerarasi festivaller, bienaller ve yil i¢ine yayilan etkinlikler
duzenler. Turkiye’den ve yurt disindan yiizlerce sanatgiy1, 50°nin tzeri mekanda, yiz
binlerce izleyici ile bir araya getirir. Turkiye’de olan Kkiiltiir politikalarinin
gelistirilmesine katki yapmak, diinyadaki gelismeleri takip etmek amact ile
arastirmalar yiriiterek, toplantilar diizenler, kiiltiir politikalar1 iizerine metinler
olusturarak raporlar yayinlar. Yurt i¢i ve yurt disinda egitim, arastirma, misafir sanatg1
programlar yiiriiterek, kiiltiir birikiminin zenginlestirilmesi i¢in ¢alisir. Diizenlenen
bienaller olacak olan yeni yapimlarin isletim giderlerini karsilayarak sanatci ve
tasarimlari destekleyip, tesvik ddiilleri, fonlar araciligi ile sanatgilarin yapacagi eserler
i¢in de maddi katkida bulunur (IKSV, 2017). Beral Madra, bienallerin ortaya ¢ikisinin
onemli iki nedeni oldugunu sdyler. Bienallerin o milletin ya da sehrin kiiltiir
kimliginin, ideolojik, kurumsal, estetik agidan yaris i¢inde oldugu uluslararasi diizene
dahil edildigini, diger bir neden ise, bu bienallerin 1950°den bu yana birbirleri ile biitin
olan ve hareket eden Avrupa ile ABD sanat diizeninin diinya ¢apinda yayginlasmasinin
ve etkilesiminin bir neticesi oldugunu belirtmek gerekir (Aktaran: Okur ve Bozdogan,

2017: 3309).

3.1.1.1 15. istanbul Bienali

Farkli cografyalarda, kiiltlirlerde olusan ve sanatciyi, sanat yapitini, seyirciyi,
elestirmenleri bir araya getiren bienallerin ortak ¢ikis noktasi, o cografyanin, o iilkenin
sehrin kimligini, politik sosyal ve ekonomik yapisina cevap verirken sanat ortamlari

ile de toplumda yer bulur.

Hayatin her alaninda karsimiza ¢ikan enstalasyon ¢alismalarinda kadina siddet,
kuraklik, savas gibi giincel konularla da 6nemli bir gorev iistlenir. Sosyal mesajlar

vererek mekana olan ilgi ile birlikte mekana deger de kazandirmaktadir.
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15. istanbul Bienali de, “Iyi Bir Komsu” temasi islemistir ve bu bashk
dogrultusunda birbirine komsu olan alt1 farkli yerde gergeklestirilmistir. Tarihi
mekanlar olsun farklilik yaratan mekansal dontisiimler olsun seyirciye farkli bakis
acilar1 sunan eserler bienalde yerini almustir. Iyi bir komsunun pek ¢ok tanimi vardir

Ve zamana, kisiye, bulundugu ortama, topluma gore degisiklikler gosterebilir.

Komsuluk kavrami, oturdugumuz evden, sokaktan, mahalleden, sehirden, kendi

ilkemizden baslayarak farkli iilkelere, tiim diinyaya ve evrene yayilabilir.

“Bu bienalde, ev ve komsuluk iliskilerinin yerden evrensele ortak olan
sorunlarin ve cevaplanmasi gereken sorulardan yola ¢ikilarak milletlerarasi bilboard
projeleri baslatilmis ve Liverpoo’dan Sidney’e kadar iyi bir komsu sorunlari bu
proje kapsaminda farkli vilayetlerdeki kiiltiir kurumlarinin birlikte hareket etmeleri
ile 2017 sonuna kadar devam etmistir. Yine T24’{in bienale ayirdig1 zaman diliminde
yaymlanmistir. Iyi bir komsu- Sergi ve iyi bir komsu- Hikayeler adimni tasidigi iki yaym
hazirlanmistir. Hikdye kitabi bienale katilan sanatgilarin, kiiratorlerin , miize
yoneticilerinin ve pek ¢ok kisinin ev ve mahalle yasantilarina iliskin kisisel
hikayelerinin anlatildig1 bir kitaptir.Sergi kitabi ise, seyircinin bienali rahatlikla takip

edecegi bir klavuz olarak tasarlanmistir” (Sergi-iKSV,2017:19).

15. Istanbul Bienali kapsaminda incelemis oldugum alt1 (6) sanatginin

caligmalar su sekildedir:

Aude Pariset “Toddler Promession (Tip1s Tipis Yiiriiyen)”, 2016

Sanatc1, dogal olan ekolojik dengenin etkilesiminin yaninda bu c¢alismanin ev
ortami ve ¢ocugun yetistirilmesi ile olan konuyu ele alirken topragin ¢éziinmemesi
sebebi ile c¢evreye karsi zararli olan strafordan yapilan yatagin ve besigin igine

yerlestirilmis un kurtguklarinin gegirdigi siirecleri anlatan bir eser ortaya ¢ikarmistir.

Leander Schonweger “Ailemiz Kaybetti/ Kayboldu” 2017
Sanatc1 bu ¢alismasinda, evlerin ve bu kurum binalarinin mimarisini yakinlik ve
yabancilasma kavramlarini diissel bir ifade ile ele alirken okul ¢atisina kurmus oldugu

labirentin i¢indeki odalarda dolasirken kiigiiklii biiyiiklii olan kapilarindan kendisi
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olsun seyirci olsun gegerken yasadigi duygularin yogunlugunu ve labirent i¢inde hapis
olmanin, kaybolmanin veya sikismish@mn izleri, tepki verme surecleri ile

karsilasilmaktadir.

Dan Stockholm “Ev”, (2013-2016), 2017

Ev calismasinda sanatg1, alg1 kalip eller, ¢elik ¢ubuklar kullanmistir. Ve bir
binay1 ev yapan sey nedir? Yasanmigliklar mi, aligkanliklar m1? Bu sorulara cevaplar
aranirken Stockholm de 2013 yilinda babasini1 kaybetmenin ardinda yasadigi siireci

yas kavramini anlatmaktadir.

Young- Jun Tak “Objelerin Sessizligi ve Belagat1 2017”

Tak bu ¢alismasinda Seul’de bulunan dairesinin bire bir dlgiilerinin kopyasini
bienal kapsaminda Istanbul Modern’in tavanma tersten yani bas asagi sekilde
yerlestirmistir. Sanat¢i, GuUney Kore’deki ev kiralarinin pahaliligi iizerinden dem
vururken, mecburen tasinmak zorunda kalmak ve ucuz ev bulma ¢abasi anlatilirken ev
ortaminin, kisisel kimlikle beraber hareket halinde olma ve gezici bir yasamin var olan

gerceklikleri izerinde durmaktadir.

Klara Liden “Isimsiz 2017”

Liden, eserinde insaat malzemeleri ve buluntu nesneler kullanarak kamusal ve
kentsel alanin etrafinda 6zellestirmeye iliskin ve ortak alanlarin, kamusal alanlarin git
gide yok olusuna dair sorular1 arastirarak kendine mal etmektedir. Sanat¢i, yapmis

oldugu eserde, kullandig1 malzemelerde bir direnise, bir isyana dikkat cekmektedir.

Mirak Jamal “isimsiz 2017”
Siyasi anlamda Iran’da yasanan devrim sonrasinda ailesinin iilkeyi terk edip
komsu iilkelere go¢ etmesi ve iranli Sanatgi Jamal’in eserlerin de kacis, bulundugu

tilkelere uyum saglam, hatirlamak ve unutmak arasinda gidip geldigi ¢ocuklugunun
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gectigi  yerlerin sembollerinden de yararlanarak yaptigi c¢izimlere aktardigi

gorulmektedir.

3.2 Enstalésyon Sanat1 ve Bilesenleri

Enstalasyon; baska bir deyisle yerlestirme gegen yiizyilda kavramsal sanatin
bir pargasi olarak ortaya ¢ikmistir. Son elli yil i¢inde su anki halini almistir. Bir¢ok
gorsel sanat disiplinini de igeren enstaladsyon, bu yonii ile ¢ok katmanli bir sanat

taradar.

Yerlestirme (Enstalasyon) kavramini ilk kez Bruce Nauman ve Dan Flavin
kullanmistir (Saehrendt ve Kittl, 2014: 42). Dilimizde “yerlestirme sanat1” olarak da
bilinen ve enstalasyon sanati olarak da kullandigimiz Site spesifik-mekéna 6zgu-
tarzda tasarlanan sanat seklinde tanimlanmaktadir. Site spesifik kavrami, mekana 6zgii
olma durumunu, fizik yasalarina bagli olarak bir mekanda olma, bulunma halini
gostermek icin kullanilir (Kwon, 2002: 11). “Nesne tabanli bir uygulama olan
enstalasyon da bir bicim, 6lcek ya da materyal kullanabilir” (Whitham ve Pooke, 2013:
171). Moran’a gore enstaldsyon sanati; resim, heykel, ¢izim gibi o kiiltiire ait olan yani
geleneksel olan, buluntu nesneler, metinler gibi geleneksel olarak ifade etmedigimiz
sanat bi¢imlerini icerir. Ancak, bu tiirden bir sanat yapit1 seyircinin etkin olarak
katilimini da gerektirdigi halleri de kapsayabilmektedir (Aktaran: Yilmaz, 2017: 489).
Geleneksel olan sanat yapitlarinin tersine etraftan bagimsiz bir sekilde sanat nesnesi
icermeyen, onceden belirlenmis mekanlar i¢in tasarlanan yerlestirme sanati, hem
mekan1 hem de eseri inceleyen sanat severlerin mekanin 6zelliklerini incelemesine ve
arastirmasina katki saglar. Bu nedenle, bir enstalasyon eserini inceleyen sanatseverler,
izleyici olmaktan ¢ikip eserin i¢ine dahil olarak, bambagska bakis agilar1 ve deneyimler

yaratabilirler.

Enstalasyon bir sanat uygulamasi olarak yaygin hale geldik¢e nesne, mekan,
seyirci arasindaki iligkilerin diizenlenmesi ile birlikte hakikat, kurgulama, temsil veya
yorum arasindaki iligkilerin agiga cikarilmasini saglayan bir sanatsal iiretim sekli
haline gelmektedir. Oldukca islevsel olmasi, bircok basin yayin sayesinde iletisim

olanagi bulmasi ile birlikte yerlestirme, mimarlik, kamusal sanat ve kavramsal
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sanatlarla oldukg¢a yakin bir yapidadir (Tastan, 2016: 471-478). “1960’lardan sonra
diinyay1 etkisi altina almaya baslayan Kavramsal Sanatla birlikte ve benzer sekillerde
ve belli akimlara dayandirilarak karsimiza ¢ikarlar. Fluxus, Minimalizm, Arazi Sanati,
Siireg Sanati gibi pek ¢ok akimi, sanat¢iy1 ve diisiinceyi kapsamaktadir” (Cetinturk,
2017: 1-2). 20.yy’n ikinci yarisindaki sanatlarin biiyiik bir ¢ogunlugu video sanati,
siire¢ sanati, yoksul sanati gibi 6zel olarak hazirlanan mekanlara ihtiya¢ duyarak yeni
bir bicimde yerlestirme bu arayislara da bir alternatif teskil etmistir (Ozayten, 2008:
1634). “Enstalasyonlar, goriilecek bir manzara olmanin disinda, daha genis bir duyusal
deneyim sunabilir. Yalnizca géormek ve “hissetmek’le sinirli kalmayiz, ¢iinkii gercek
anlamda sanatin ig¢inde olur ve tiim duyularimizi kullaniriz” (Whitham ve Pooke, 2013:
175). Ug¢ boyutlu yerlestirmeler, etrafi taklit ederek, seyircilerinde rahatlikla
dolasabilecegi alanlar saglar. Mimariye yakin yerlestirmeler gercek mekéanlarindaki
nesnenin ya da ortamlarin li¢ boyutlu dizaynlari ile seyirciyi hareketsiz karsilasmadan
ziyade gercek alandaki ¢ boyutlu nesne veya gevrenin diizenlenmesinden daha
dinamik bir etkilesime davet eder. Enstalasyon farkli bicimlerde okunur. Bunun nedeni

enstalasyon yorumlarinin esnek olmasindan 6te oldukga merkezi bir rolii olup aktiftir.

Kelly’e gore, “Yerlestirme Sanati, nesnelerin ve mekanin biitiinliigiiniin sanat
eserini olusturdugu bir mekéna nesnelerin yerlestirilmesini veya yapilandirilmasim
iceren bir dizi sanat pratigine uygulanan genis bir terimdir. Enstalasyon Sanati, bir
hareket veya stilden ziyade bir sanat eserinin Uretim ve sergileme bicimidir.
Yerlestirme Sanati, boyama, heykel, hazir nesneler, ¢izim ve metin gibi geleneksel ve
geleneksel olmayan medyay1 kapsayabilir. Nesnelerin sayisina ve ekranin niteligine
bagli olarak, montaj alanlari1 daginiktan minimuma kadar degisebilir. Enstalasyon
Sanati izleyicisinin deneyimi, genellikle tek bir referans noktasindan izlenen resim gibi
daha geleneksel sanat eserlerinden ¢ok farklidir. Enstalasyon Sanati, izleyicinin sanat
eseri ile aktif bir sekilde ilgilenmesini gerektirir. Bu, izleyicinin sanat eserinin alanina
girmesini ve sanat eseri ile etkilesime girmesini igerebilir. izleyici, mekana girerek,
daha tipik olarak resme bakmakla iliskilendirilen tek bir perspektiften degil, sanat
eseriyle birden ¢ok agidan karsilasir. Yerlestirme Sanati, sadece gorsel veya optik
duyudan ziyade duyularin ¢ogunu veya tamamini (dokunma, ses ve koku) mesgul

edebilir. Enstalasyon Sanati, bitmig bir sanat objesinin iiretimi tizerindeki deneyimi ve
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iletisimi de 6n plana ¢ikarir” (Kelly, 2010: 4-5). Bishop’a gore “Yerlestirme sanat1”,
izleyicinin fiziksel olarak i¢ine girdigi sanat tiiriinii gevsek bir sekilde ifade eden ve
genellikle “teatral”, “surukleyici” veya “deneysel” olarak tanimlanan bir terimdir.
Ancak giiniimiizde bu isim altinda {iretilen eserin goriiniisii, igerigi ve kapsami
bakimindan biiylik c¢esitlilik ve bu terimin kullanildig1 6zgiirliik, neredeyse hicbir
anlam ifade etmemektedir. Kelime “yerlestirme” simdi, herhangi bir alandaki
nesnelerin herhangi bir diizenlemesini, bir duvardaki geleneksel bir resim sergisine
bile mutlu bir sekilde uygulanabilecegi noktaya kadar genisletmistir (Bishop, 2005: 6).
Enstalasyon ¢alismalarinin ¢oziimlenebilmesi i¢in, bu sanatin 6ziinde yer alan “mekan,
nesne, izleyici ve sire¢” bilesenlerinin yapisini algilayabilmek &nemlidir (Susuz,
2017: 147).

Nesne

Belirli bir zaman ve belirli bir mekan iginde varligini ispatlayabilen sey (Keser,
2009: 234). Roland Barthes’a gore; “nesne insanin diinyayi etkileyerek, degistirmesine
ve diinyada etkili olacak sekilde var olmasina yararken; nesne eylem ve insan

arasindaki bir aracidir” (Barthes, 2018: 196).

“Joseph Beuys’a gore, nesnelerde bulunan bitiin izler, degisebilir
ozellikleriyle, zaman ile uzam arasindaki gegis siireclerini yansitir. Bu sekilde objeler,
guncel hayattaki monotonluktan 6te, hayatsal olanin izlerini tasidiklarindan disiinsel
bir goriis sunar” (Sahiner, 2001: 56-65). Duchamp’in sanat diinyasina getirdigi hazir-
yapimlar, kokli bir “kavramsal degisim” olmustur. “El becerisi ve resimsel tarz ile
olusturulan nesne olmadan, sanat eseri ortaya koyabilecegi goriisli: seyircinin
izleyicinin, kendine dayatilan yoldan ve pasif alimlayict konumundan ¢ikmasi
diisiincesi onu hazir-yapimlara gétiiriir” (Dastarli, 2004: 23). Hazir nesnelerin sanatsal
tiretimlerde kullanilmast Marcel Duchamp’la birlikte baslamis ve enstalasyon
(yerlestirme) sanatina temel olusturmustur. Marcel Duchamp’la giindeme gelmis olan
“Hazir Nesne” sanat ortaminda benimsenen fikirleri gormezden gelse de, tartigmalara

yol agmis olsa da, yeni ifade ve formlara kaynak teskil edebilir.

Duchamp, ne herhangi bir dnciiniin ¢alismalari iizerine hazir nesnelere dayali
ne de sanat nesneleri iizerine ¢alisti. Tam tersi o, sanatta bir ¢ikis artyordu. Bisiklet

tekeri, sise rafi ve pisuvar gibi tiim estetik bicimlere ¢alismalarinda yer verdi. Bu
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nesneleri yapitlarinda biiyiilii bir sekilde doniistiirerek kullandi. Bundan dolayz,
Duchamp hazir ve kinetik nesneler ile farkinda olmadan estetik biling olusturarak
modern heykele ve sanata yeni bir derinlik kazandird1 (Aktaran: Susuz, 2017: 147).
“Kontrolii bilingli bir sekilde atma egilimi, o yillarda Marcel Duchamp’in belli bash
eserlerinin temeli olmustur. 1913 yilinda birer metre uzunluklardaki ii¢ iplik pargasini
bir metre yiikseklikten tuvalin iistiine atip iplikleri diistiikleri yerlere gelisi gilizel
sekilde tuval tizerinde tutturup, sonucada “3 standard stopaj” ismini vermistir. 1914
yilinda Duchamp’in mevcut olan bazi nesneleri sanat eseri olarak alacagi ¢calismalara
giristi. Kendi ifadesi ile “gorsel aldirmazlik” anlayisindan yola ¢ikarak Fransa’nin
baskenti Paris’te yuvarlak bir sise kilifi alarak iistiine yazi yazmistir. 1915 yilinda ise,
bir kar kiregine “Kirk Kolun Oncesinde” (Fotograf 1) ismini vermistir” (Y1lmaz,
2006: 117-118).

Fotograf 1: Marcel Duchamp, “Kirik Kolun Oncesinde”, 1915
(https://juddfoundation.org/index-of-works/in-advance-of-the-broken-arm-1964)

Sanatin bilindik formlarindan farkli bigimleri sanat nesnesi olarak ortaya koyan

Duchamp, giindelik yasamin islevine gore iiretilen nesneleri sanat ile iliskilendirerek
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sanat eseri olarak izleyiciye sunmustur. 1910°lu yillarda ortaya ¢ikan sanatin bu

formlarinin, ¢agdas sanatin temellerini olusturdugu sdylenebilir.

1927 senesinde Duchamp’in yaptig1 ve Paris’te Rue Larrey’de sergilemis
oldugu caligmasi “Porte-Kap1” (Fotograf 2) oldukca giiclii bir etki yaratmistir. Kapinin
hem agik olarak hem de kapali olarak durabilecegi, kap1 ¢ergevelerinin ise, birbirlerine
dik gelecek sekilde kurulumu olmustur. Bu ¢aligmasi ile Duchamp’in enstalasyonun

gelismesine olan katkisi fazladir (Cetintiirk, 2017:16).

Fotograf 2: Marcel Duchamp, “Kap1”, 1927 (Domusweb, 2021)
(https://i.pinimg.com/originals/1b/a0/5b/1ba05bce87d701d61162achfle0c1fh8.jpg)

“Kendi sanatin1 “kavramsal” olarak niteleyen Sol Lewitt 1986 yilinda yapmis
oldugu “Dort Koseden Yaylar” (Fotograf 3) calismasinda oldugu gibi kiip ve ondan
tlreyen bigimlerin yan yana gelerek i¢ ige, iist iiste yerlestirerek tekrara dayanan
caligmalar tretmisti. Cizim, grafik olarak diizenleme ya da duvara yerlestirerek
caligmalar1 yerlestirmistir. Bir diizleme yerlestirilen kiipler yalin bi¢imlerdir. Sistem

Uzerinden hareketle gergeklestirilmistir. Matematiksel bir diizende bosluk, mekan ve
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nesne iliskilerinde ¢oziimsellik {ireten Lewitt akla dayali eserler {iretmektedir”

(Kavukgu, 2013: 98).

S

Fotograf 3: Sol LeWitt. ‘Dort Koseden Yaylar’, 1986
(https://uploads8.wikiart.org/images/sol-lewitt/arcs-from-four-corners-1986.jpg)

Nesne kullanimi 6zellikle Kavramsal Sanatta sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir. Bu

baglamda Joseph Kosuth’un ¢aligmalarina deginmek gerekmektedir.

Joseph Kosuth’un “One and Three Chairs-Bir ve U¢ Sandalye” isimli eseri
yalnizca kendinden olan bir sey degildir. Kosuth’un amagladiginin tersine, bizim
yalnizca eser ile sanat hakkindaki diistincelerimiz degil, bununla birlikte bagka seyler
icinde kafa yormamiza neden olur (Y1lmaz, 2006: 237). “Bir ve Ug Sandalye” ortaya
¢ikma amacini, ortaya ¢iktigi an itibariyle asmis durumdadir. Sol tarafta bir
sandalyenin fotografi, orta kisimda katlanan sandalye, sag tarafta ise sandalyenin
sozlik bilgisi vardir. Sandalyeye yakin bir boyutta durmaktadir. Kosuth’un ilgili
eserinin fikri Onermelerinde, tanimi zor olmayan nesnelerin, ancak fonksiyonel
olabilecegi kanis1 yaygindir. Kavramsal gerceklik olarak ise her i¢ nesnede vardir. Bu
gerceklik nesnenin algisal ve tanimsal iletisinin ayn1 aracidir. Kosuth’un bu eserinde
objeler ile bituncul cerceve, gerceklik olarak algilanmasinin bariz bir gostergesi ve

eserin var olma sebebidir.
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Mekan

Mekan kavramini Keser soyle agiklamistir, “Resimde gecen mekan
kompozisyonda yer alan figilirlerin bir araya geldigi iiglincii boyut yanilsamasi
olusturacak sekilde diizenlenmesidir” (Keser, 2009: 210). 1970’lerde ortaya ¢ikan
“yerlestirme” terimi genel olarak i¢c mekanlara (galeri, miize) 6zgu yaratilan eserler
icin gecerlidir. Dis mekan c¢alismalar1 daha ¢ok kamusal sanat, arazi sanati veya bir
cevreye mudahale eden ve ona “damgasini” vuran sanat¢ilarin ¢aligmalarina vurgu
yapar. Bununla birlikte, bir dis mekanda yapilan sanatsal diizenlemeler de
“yerlestirme” olarak diisiintilebilir, ancak tipik olarak Enstalasyon sanati gogu zaman
bir i¢ mekanda bulunur. Ciinkii bazi1 sanatcilar yaratict ifadelerini bir mekéan (oda)
baglamina dahil ederek, eser-mekan etkilesimini ortaya koymay1 amaglarlar. Bu, bir
izleyicinin anlayabilecegi kadar basittir (https://davidcharlesfox.com/what-is-
installation-art-description-history-and-prominent-artists/).

“Insaacilar,gercek mekanda, gercek malzemeler ile seyirciyi karsi karsiya
getirmistir. Tatlin atik malzemeler ile konstriiktivist isler liretmekteydi. Hayatla sanat
arasindaki sinirlar1 kaldirmayr amag¢ edinen anti-sanat anlayisa sahip Dadacilar
Duchamp’in seri tiretim nesnesi olan Hazir Nesneyi gerg¢ek espasla kirilma noktasi
olarak sanat toplumuna sunar. Schwitters, hayat gibi devamli degisen “Merzhause-
Merz Binas1” (Fotograf 4) yerlestirmesi ile mekani ele geciriyordu” (Kavukgu, 2013:
98).

“Honever’deki evinin bodrumunda, topladigi malzemeleri kullanarak
yerlestirmeler hazirlamaya baglamistir. Ancak, bir slireden sonra, is sanatgiya rehber
olmustur. Giinden giine {i¢ kathi olan binanin tamamini kaplayarak is eve, ev ise
dontistii. Schwitters buna Merz Binasi diyordu. Bu isleri sabit olmamakla birlikte hayat
gibi siirekli olarak degismekteydi” (Yilmaz, 2006: 114). Mekan-sanat etkilesimi 20.
yiizy1lin basindan itibaren bilindik formatin disina ¢ikmistir. Ozellikle Enstalasyon
calismalarinda kullanilan nesnelerin mekan ile olan uyumu, eserin biitiiniinii olusturur.

Bir bakima eser mekan ile bir biitiin olarak degerlendirilir.
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Fotograf 4: Kurt Schwitters, “Merzhause”, 1919-1933.
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/e9/Hanover_Merzbau.jpg)

Bu verilen 6rneklerden de anlasilacagi gibi eser mekéani ele gegirmistir. 2005
yilinda acilan Ingiliz sanatct Rachel Whiteread’in ‘Embankment’ adli caligmasi
(Fotograf 5) tiirleri farkli biiyiiklikte olan kutularin belli araliklarla
yerlestirilmelerinden olusmustur. Sergi mekanini tamamen dolduran ve izleyicinin
goziinden karla kapli bir dag manzaras1 gibi goriinen ve algilanabilen kutularin
arasinda yerden yukartya dogru yiikselen etrafa dogru y1gilmis olan kutudan yapimlar

ile izleyici ¢ikis yolunu bulmakta zorlanabilir.

“Yves Klein, “The void” adli c¢alismasinda sanatsal varlik olarak
konumlandirdig1 galeri mekani ile 6zel atmosfere isaret etmektedir. O ortamin kendisi
sanat nesnesine doniisiirken, izleyicinin ortamdan alacag bilgi, sahip oldugu duyusal
yeti Ol¢iisiinde anlam kazanacaktir”. Mekan algist genellikle ¢cevremizi saran nesneler
diinyasinin somut varoluglari ve algilayan 6znenin onunla kurdugu iliski iizerine
oturtulmustur. ilk vurgu genellikle 6zneden bagimsiz nesnelerin konumlanislarina
yonelik olsa da, 6zellikle 20. yiizyilla birlikte s6z konusu konumlanisa, alimlayicinin

basta goriiniir olarak katilma bicimi, daha sonra da bu katilisin duyumlarinin ortaklig
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etrafinda derlenmesi bigiminde yeniden ele alinmistir” (Aktaran: Kapar, 2018: 2329-
2338).

Fotograf 5: Rachel Whiteread, “Embankment”, 2005
(https://www.tate.org.uk/sites/default/files/styles/width-1200/public/images/whiteread-final-6-1g.jpg)

Yerlestirmenin mekani olan, “tabiat, kamusal alan, tarihi binalar, galeriler,
tasidigi her gesit bilgiye, sanat¢inin sOylemine zemin olusturan, bazi zamanda
sOylemin kendisi olur. Bu manada yerin fiziksel, fonksiyonel, anlamsal boyutu ile bir
bag kuran enstalasyonlar ve mekanlarla da iliskilendirilmistir” (Yerce, 2007: 10).
“Enstalasyon Sanati, mekanin veya sergileme alaninin sanat eserine dahil edilmesiyle
karakterize edilir. Baz1 durumlarda, ¢alismanin yeri veya konumu, ¢aligmanin igsel ve
pazarlik konusu olmayan bir unsurudur. Eseri bagka bir mekéana tasimak ya da yeniden
yaratmak, mevcut yapitin yok edilmesini ve yeni bir isin yaratilmasin teskil eder ki
bu da sanat¢inin niyetlerine aykiri olabilir. Bu tiir Enstalasyon sanatina Mekana Ozgii
denir. Burada sanat eserinin olusturulmasi belirli bir mekanla ilgilidir ve buna baglhdir.
Enstalasyon Sanati yapan bircok sanat¢i, yapitin nereye ve nasil kurulacagi, hangi
malzemelerin kullanilacagi ve aym1 veya herhangi bir sekilde yeniden kurulup
kurulamayacag1 gibi, sanat eserinin kurulumuyla ilgili kosullar dayatir ve ayrintili
talimatlar verir” (Kelly, 2010: 5). Geleneksel sanat anlayisinda mekan, sanat
eserlerinin izleyicilere sundugu alanlar olarak tamimlanir. Ozellikle 1950°den sonra
ortaya ¢ikan sanatsal gorislerde enstaldsyon c¢alismalart vardir. Yerlestirme

caligmalarinda izleyici ile mekan, mekan ve c¢alisma, ¢alisma ve izleyici arasinda bir
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tiir karsilikli iliski vardir. Bu iglevleri ile cogu sanatsal uygulamalarin tanimlanmasi
i¢in kullanilabilir. Izleyici ¢alismanin bitirilmesinde yani bu isi tamamlama sansina
sahiptir. Izleyicilerin katilimi enstalasyon sanatinda o&nemlidir. “Enstalasyon,
genellikle mekana 6zgii olan ve bir alanin algisini doniistiirmeyi amaglayan, {i¢ boyutlu
sanatsal ¢alismalarin bir tiirii olarak tanimlanmaktadir. i¢ mekéan enstalasyonlari,
mekana oOzgli tasarim yaklasimlar1 ile izleyici lizerinde, biiylileyici, sasirtici,

diistindiirticii etkiler yaratmay1 amaglamaktadir” (Kapar, 2018:2329).

Surec

Siire¢ Sanati igin “Bu, varig noktasi degil, yolculuktur”, ifadesi iyi bir slogan
olusturabilir. 1960’larda ve 70’lerde ortaya ¢ikan ve o zamandan beri sanat yapimina
genel bir felsefi yaklasimi tanimlamak icin “Process Art” (Siire¢ Sanati) adi
kullanilmistir. Sanatin yapilma bigimine verdigi vurgu goz oniine alindiginda, Siireg
Sanat1 bazen baktiginiz seyin kendisi kadar tanimi hakkinda olabilir. Eserin fiziksel
boyutunun yaninda olusum siireci de 6nemlidir. Yapitlarin yaratilmasiin fizikselligi,
Siire¢ Sanati’nda siirecin 6n plana ¢iktig1 tek yer degildir. Ayni1 zamanda izleyicilerin
eserin bir parca ile etkilesim biciminde de acgikca ortaya c¢ikar

(https://www.artspace.com/magazine/art_101/art_market/process_art-51778).

“Sanatcilar, katilimeilar ile izleyiciler arasindaki bir diyalog yolu olarak “stre¢”
meselesi, pek ¢ok ¢agdas Enstalasyon igin basat 6nemdedir. Burada amaglanan sey,
sanat eserinin formunun, onun varolus yolculugu ve siiresiyle kiyaslaninca tali plana
diismiis oldugunu ortaya koymaktir. Akiskanlik yeni milenyumda bir anahtar kelime
haline gelmistir ve smirlarin bulunmadiginin  bir gostergesidir. Dolayisiyla,
sanat¢ilarin esnek sinirlar1 i¢inde ¢alismaya yakinlik duymalari sasirtict degildir” (De
Oliveira vd., 2005: 109). Sanatta “siire¢” kavrami ozellikle 20. yilizyilin basinda
Duchamp ve Dadaist sanat¢ilarin Enstaldsyon ¢alismalarinda karsimiza ¢ikar. 1950
sonrast sanatsal caligmalarda siire¢ kavrami soyut disavurumcu sanat¢i Jackson
Pollock tarafindan gerceklestirilmistir. Sanatgi, eserinin baglangicindan bitimine kadar

gecen sureye “sre¢” kavrami ile vurgu yapmaistir.

Slre¢ Sanati, 20. yiizyilin avangart akimlarinin kavramlarina uyumlu bir
goriintii ortaya koyar. Siire¢ Sanatinda “eylem” olgusu 6nemlidir. Siire¢ Sanatinda,

alisilagelmis malzemelerin disinda kullanilan malzemelerle iiretilen sanat eserlerinde,
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performanslarinda ve siireclerinde biiylik bir 6zgiirliik vardir. Eserlerin olusum
siirecinde; dogaglama ve rastlantisal siire¢lerden kaynakli yerini eylemlere birakir.
Stire¢ sanati, 1960’larin ortalarinda Amerika Birlesik Devletleri ve Avrupa’da tanindi
ve 1970’lere kadar sahnede yer almaya devam etti. “Siire¢ sanatgilari, kreasyonlarinda
sanatin doga ya da insan viicuduyla ilgili olmas1 gerektigine inaniyorlardi. Hareketin
baslangicindaki en {inlii isimlerden biri, tlimii dogal ve organik formlar1 ¢agristiran
lateks, plastik ve fiberglastan yapilmis Oncii heykelleriyle taninan, Alman
dogumlu Eva Hesse idi” (https://www.widewalls.ch/magazine/process-art-artists-

history).

Duchamp, nesneleri kendi baglam ve islevlerinden uzaklastirarak, nesnelerin
sanat eseri olup olmamasina yol agan nedenleri sorguluyordu; onun sorunu nesneydi,
iiriindii. Beuys ise, nesneleri kendi baglamlarindan tamamen uzaklastirmak istemedigi
gibi, kullandig1 nesnelerin dogalarindan, 0&zelliklerinden aynen yararlanmis;
malzemeye yabancilasmak yerine onu tanimaya ¢aba gostermistir. En onemlisi de,
sonu¢ kadar “siire¢” tizerinde de kafa yormustur; diger bir deyimle, Beuys’ta urin,
stiregtir  (Yilmaz, 2006: 275). Kennedy’e g0re Beuys, sanatin toplumu
dontistiirebilecegine inanmistir. Bu dogrultuda yaratilis ve yasamin kaynagmasi i¢in
caba sarf etmistir. Beuys ve iki dgrencinin, Is¢i Bayrami gdsterisinden sonra Bati
Berlin’deki Karl-Marx Platz’1 kirmiz1 bir siipiirgeyle temizlemesini igeren 1972 tarihli
“Ausfegen (sliplrme)” isimli bir performans gerceklestirmistir (Fotograf 6). Daha
sonra ogrencilerle birlikte siipiirdiikleri ¢opleri sergilediler (Fotograf 7). Sanatc,
politik ideolojisini tuketmek ve yaymak icin performans, yerlestirme, dersler ve
eylemler gibi farkli yaraticilik bigimlerini kullanmistir. Sanat¢inin performanslari,
Bati’nin sokaklarini temizlemekten kirmizi bir siipiirge tutmaya ve ardindan toplumun
Ozgiirliigiine ihtiya¢ duyulduguna inandigi i¢in 1 Mayis’tan kalan ¢opleri toplamaya
kadar ki streci ifade eder (Kennedy, 2015: 3).
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Fotograf 6: Sweeping Up (Ausfegen), Karl Marx Platz, Berlin, 1 May 1972
(Aktaran: Kennedy, 2015: 3)

Fotograf 7: Joseph Beuys, Ausfegen, 1972
(https://search.creativecommons.org/photos/15b5db89-ced0-450d-b035-2fdb43d737f2)
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Beuys’a gore siipiirge eyleminin sembolik bir anlami vardir. Ozgiirliik bir
haktir ve herkes i¢in olmalidir. Fakat hiir olmanin pesinden kosarken siyasi partilerin
kolesi olmamaya, ¢evreyi temiz tutmaya dikkat edilmeliydi. Fiziksel ortamin olsun
zihnin olsun zararli seylerden arindirilmasi gerekliligi ile ilgili simgesiydi (Y1lmaz,
2013: 348). Calismanin diisiinsel temellerinde yer alan sosyokiiltiirel bilesenler
performansin kavramsal yoniinii ortaya ¢ikartmistir. Bu eserde her ne kadar gosteriden
kalan ¢Oplerin toplanmasi performansin odak noktasi olsa da sanat¢inin vermek

istedigi mesaj “politik” yapiya kars1 giiglii kodlar1 barindirdigi sdylenebilir.

Bu calismadaki iki unsur 6nem arz eder. Ilk unsur, isin zamaniyla veya daha
spesifik olarak, zamanin yaratilmasi ve yeniden iiretimiyle ilgilidir. Kalintilarin ve
artakalanlarin korunmasi yoluyla bir olay bu atikla isaretlenir. Beuys nesneleri bir
araya toplar, bir araya getirilmis atiklardan olusan bir eserin acilisin1 yapar. Ikinci
unsur ise nesne ve siire¢, heykel ve degisim, eylem ve irettigi sey ya da seyler
arasindaki iligkidir. Dahasi, Beuys’un slpurgesinin durumu nedir? Stpirmek veya
stplirmek, israf etmek veya istemek? Beuys’un vitrini gcerceveyi, yaratma ve alma
stirecini gosterdiginden, bir tarafa veya digerine inemeyiz. Beuys bir keresinde
“heykel sabitlenmedi ya da bitmedi” ifadesini kullanmigti. Bana gore bu vitrin ve ima
ettigi sergileme, koruma ve koleksiyon tarihinin bu terimlerle (siireg, dizi ve hareketle)
konusulmas1 ¢ok oOnemli goriilmektedir. Kisacasi, esere iliskin yorumlarda
zamansalligin nasil isledigi g0z ontlinde bulundurulmalidir
(https://narratingwaste.wordpress.com/2009/08/23/joseph-beuys-ausfegen-sweeping-
up-1972-85/). Beuys un performansinda sadece gostericilerin biraktig1 ¢opler (atiklar)
eserin biitiinliiglinii olusturmaz. Bu ¢alismada “stire¢” olgusu 6nemlidir. Gostericilerin
performans ¢alismasinin gergeklestirilecegi alana gelmesi, orada zaman gecirmesi,
giinlin olagan akis1 igerisinde gosterilerini yapip alani terk etmeleri, Beuys’un iki
ogrenci ile kalabaligin bosalttigi alan1 siiptirmesi ve stiplrilen alandan toplanan
¢oplerin sergilenmesi gibi birkag agamay1, eserin olusum siirecinin tamamina etki eden
boliimler olarak degerlendirmek gerekir. Bir bakima bu performans ¢aligsmasinda
eserin baslangicindan bitimine kadar olan zamanda gerceklesen her olay “siire¢”
olgusu baglaminda degerlendirilmelidir. Dolayisiyla Beuys’un performansinin

kavramsal yoniiniin algilanabilmesinde “stre¢” olgusu 6n plandadir.
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“Bir hareket olarak Siire¢ Sanatiyla ilgili en 6nemli olay siiphesiz New York
City’deki Leo Castelli deposunda 1968 sergisidir. Dénemin en 6nemli isimlerinden
biri olan sanatg1 Robert Morris, sadece gosteriyi organize etmekle kalmamis, ayni
zamanda konseptin etrafinda dondiigii kapsamli bir makale de yazmisti. Anti-
Form baslikl1 tez, s6z konusu Giovanni Anselmo, Richard Serra, Eva Hesse, Stephen
Kaltenbach, Bruce Nauman, William Bollinger, Alan Saret, Gilberto Zorio ve Keith
Sonnier gibi  hareketin ve sanat¢ilarinin  arkasindaki niyeti acikladi”
(https://www.widewalls.ch/magazine/process-art-artists-history). Tom de Freston‘a

gore, “Contingent”, 1969 (Fotograf 8), Eva Hesse’nin en ikonik eserlerinden biridir.

Fotograf 8: Eva Hesse, “Contingent”, 1969.
(https://www.tomdefreston.co.uk/artist/5135/eva-hesse-contingent)

Sanat¢1 kirilgan ve gegici 0zellige sahip malzemeleri eserlerinde kullanmustir.
Materyalleri dogal yapilar1 ile oynayarak onlar1 doniistiirme”ye calisirdi. Tavandan
latekse batirilmis ve fiberglasa asilan sekiz kumas tabakasi sarkar. Hepsi insan
Olcegine yakindir ve yliksekligi yaklasik dokuz ile on fit arasinda degisir. Bazilari
zeminin hemen tizerinde dururken bazilar1 ise sadece zemine hafif¢ce temas eder.
Latekse batirilan kumas, tabakalarin tiim uzunlugunun yaklasik dortte biri ile dortte

iicline ulagma egilimindedir. Bu nedenle, her bir ugta, 151811 igeri girmesine izin veren

44


https://www.widewalls.ch/artists/robert-morris/auction-results/
https://www.widewalls.ch/magazine/process-art-artists-history
https://www.tomdefreston.co.uk/artist

ufalanmis, seffaf bir fiberglas alani vardir. Isik, daha opak olan merkezi bolimleri
delip, bazen kumastaki deliklerden gecerek veya bazen yiizeyin bir zar gibi gerildigi
bir alandan parlayarak gecebilir. Bu nesneleri gortintiileme sureci hem optik hem de
fizikseldir (Freston, 2004).

Briony Fer’in “Eva Hesse and Color” baslikli makalesinde su ifadeleri
kullanmistir: Hesse 1967°de lateks ve cam elyafi ile calismaya basladiginda, miirekkep
yikamadan c¢ok farkli davransa da, bu oOrtii ve katman oOzelliklerinin bazilarini
doniistiirebilen ve saf olmayan, dokunsal bir vizyon dinamigi yaratabilen malzemeler
buldu. Contingent icin yikama ¢izimi ile ayni is igin test pargasi arasindaki bir
karsilastirma, basitge bir deneme pargasinin iizerine asilan lateks kapli bir miislin
kumagidir (pamuklu kumas), bunu ¢ok agik bir sekilde gostermektedir. Lateks
tabakanin diizensiz katlanmasi, bir dizi farkli kalinlik meydana getirir, boylece egim
yiikselirken koyulasir ve algalirken agiklasir. Lateksin rengi de zamanla koyulasti.
Onceki acik kremsi saridan koyu kehribar rengine déniisti. Bundan ¢ok daha az
basarili olan diger lateks isleri, biiylik 6l¢iide yok oldu veya koyu surup gibi bir
kahverengiye doniistii. Bu doniisimden kaynakli olarak Hesse, heykelinin yok
olmasmi istemesinden ziyade eserin yavas¢a renk degistirmesini begendigi
diisiiniilebilir. Sonucta, bu renk degisimi siireci zaman iginde bir ¢esit gecistir (Fer,
2007: 33-34). Bu calismada kullanilan malzemelerin zamanla yasadigi degisim ve
doniisim “siire¢” kavramina isaret eder. Ozellikle Lateksin tzerindeki renklerin
zamanla tonlarinda degiskenliklerin goriilmesi, eserin siirekli doniigiim igerisinde
oldugunu gosterir.

izleyici

Izleyici/ seyirci sanat olgusunun her déneminde var olmustur. Fakat
izleyicinin/ seyircinin sanatsal formlar ile olan etkilesimi donemsel olarak degiskenlik
gostermistir. Ozellikle 1910 larda Duchamp ve Dadaist sanatcilarn eserleri ile
baslayan izleyicinin sanattaki aktif misyonu, 1960 sonrasi sanat olusumlarinda da
sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir. Bu boliimde izleyici bileseninin sanattaki degisen roliine
deginilmistir.

Marcel Duchamp’in Madison Avnue’de 1942 yilinda actigi “Gergek

listiiciiliigiin ilk belgeleri” isimli karma olarak gerceklestirilen sergide “Bir Mil Iplik”
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(Fotograf 9) isimli yerlestirmesi ile izleyicileri ve sergide bulunan sanatgilarin islerini
habersiz bir sekilde enstaldsyonun i¢ine katmistir. Duchamp’in bu g¢alismasinda
izleyiciyi kendi icine hapseden bir siire¢ vardir. Sergi salonundaki bu g¢aligma
Duchamp’in 1609 metre ipi salonda yer alan biitiin resim ve heykellerin etrafini
cevirerek gerer. Bu durum orda bulunan sanat¢i ve izleyicinin hareketlerini kisitlar.
Izleyici iplere takilmamaya gayret ederken sergide yer alan diger eserleri de izlemeye

calisir (Ceber, 2017: 87-97).

Fotograf 9: Marcel Duchamp “Bir Mil iplik”, 1942
(https://www.tate.org.uk/sites/default/files/styles/width-
1200/public/images/duchamp_philadelphia_1.jpg )

Brezilyali sanatg1 Neto heykeltiras ve miiltimedya (¢oklu ortam) yerlestirme
sanat¢isidir. Neto’nun ¢alismalari gorsel agidan etkileyici ve duyu organlari ile tecriibe
edilebilir. izleyicinin icinde yer alabilecegi, yiiriime ve dokunma eylemini
gerceklestirebilecegi alanlar hazirlanmistir. “Delilik Hayatin Bir Pargasi” “Madness Is
Part of Life”, enstalasyonu (Fotograf 10) Rio Leopoldina Istasyonu’nda 2012 yilinda
gerceklestirilmistir. Neto, bu ¢alismasini t1ig isinden olusan ag ve zeminden birkag
metre yukarida asili saydam dokuya sahip kopriilerle, izleyiciyi st katlarda bulunan
odalara yonlendirerek hem merak uyandirip hem de izlenebilir ortamlar yaratmaktir.

Binlerce plastik top aglarin igine doldurulmustur. Neto kendi ifadesi ile deliligi
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kutlamaktadir. Sanat¢iya gore delilik toplumun bir pargasidir ve ilaglarla gizlenmeye,
bastirilmaya calisiimamalidir, ¢iinkii hayatin ¢ilginliga ihtiyaci vardir. “Izleyicinin
gormesi gereken sey aslinda yonetmen olan kisinin ona gosterdigidir. Hissetmesi
gereken sey ise, yonetmenin seyirciye aktardigi enerjidir” (Aktaran: Kapar, 2018:
2334).

Fotograf 10: Ernesto Neto “Madness Is Part of Life”, 2012
(https://static.designboom.com/wp-content/uploads/2012/11/ernesto_neto_madness01.jpg)

Performans Sanatinin 6nemli sanatgilarindan olan Marina Abramovic bir¢ok
performansinda izleyiciyi eserin bir pargast haline getirmistir. Bir bakima meydana
gelen sanat eserinin olusum siirecinde izleyiciler de yer almigtir. Sanatginin bu
konseptte yaptig1 performanslardan olan “Sanat¢i Aramizda” (The Artist is Present)

isimli ¢aligmay1 6rnek olarak gosterebiliriz (Fotograf 11).

“MoMa’da gerceklestirilen ve her giin halka acik olan “Sanat¢i Aramizda”
performansi, sade, alisiimadik bir senaryo tistiine kuruluydu. Abramovic, dokiimlii sik
bir elbisesi ile serginin yapildigi binanin ferah avlusunun ortasina konulan kiigiik,
ahsap olan bir masanin arkasinda oturmustu. Simasinda kararli bir kayitsizlik, hislerini
gizleyen bir ifade vardi. Sergiye katilanlardan karsisinda bulunan sandalyede
istedikleri kadar oturmalari, sessiz bir sekilde zaman gegirmeleri ve sonrasinda yiiz
ylize bakismanin anlamini, bu arada gelisen sasirtict olan duygulari, igine girdikleri
ruh durumlarint sozciiklere dokmeleri isteniyordu. Katilimcilardan bazilar ise,

sanat¢inin  sessizligini bos, anlamsiz bakislarla ya da kahkaha atarak cevap
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verilebilecek meydan okuma, kigkirtic1 bir hal olarak algiladi. Bazilar1 performansin
ortada sakinligi ile kendilerinden gecerken bazilar1 da yapilan performansin altinda

derin bir Gzintln(n oldugunu hissederek gozyaslarina boguldu” (Wilson, 2015: 14).

Fotograf 11: Marina Abramovic “Sanat¢1 Aramizda” (The Artist is Present), 2010
(https://search.creativecommons.org/photos/cd05e3f6-4e84-45al-bf32-4f09d894fd3b)

“Seyirci, bir sanatsal iriiniin tiiketim siirecinde 6nemli rol oynamaktadir.
Duygudaslik, sanatin iletisimsel boyutunda en etkili unsurdur. Performans gerektiren
gosterilerde seyirciyle iletisimin saglanmasi ¢ogunlukla teknik unsurlara bagl olsa da,
oncelikle duygusal doyumdur. Seyircinin duygu merkezine dokundurulan her hamle

alkis alir; alkis, estetik yarginin destekleyici ve olumlu sonucudur” (Askar, 2011: 3).

Ekim 1967’ de Los Angeles’in her yerinde garip ingaat alanlari goriilebilir.
Gencler ve ¢ocuklar tarafindan buz bloklarindan insa edilen devasa duvarlar, giinesin
1s1s1 altinda dev beyaz kristaller gibi parildiyordu. Yoldan gegenler serin bir esinti
yakalayabilirler ya da soguk ylizeye dokunarak erime siirecini hizlandirmis olabilirler.
Aslinda, buz bloklardan insa edilen duvarlar birkag giin i¢inde gitmisti (erimisti).
Keskin bloklar sekilsiz topaklara doniistii, glinesin altinda eriyip kuru topraga sizarak
kayboldu. Geriye kalan tek sey belgesel fotograflar ve olay1 duyuran bir posterdi. Ug
gun boyunca, sehrin her yerine yaklasik yirmi dikdortgen buz blogu (duvar) (yaklasik

48



9 m uzunlugunda, 3 m genisliginde ve 2,4 m yiiksekliginde) insa edildi. insa edilen
bloklar kirilmayarak dogal bir sekilde erimeye birakilmistir. “Fluids” (Sivilar) adli bu
calismay1 (Fotograf 12) iireten sanat¢1 Allan Kaprow’un, 1960°larin basindan bu yana
cesitli vesilelerle sahneledigi bir dizi “Happening” (Olaylarin) doruk noktasi ve bir
bakima son noktasiydi. Bu eserlerin ¢ogu, miizeler ve galeriler gibi mekansal alanlara
hapsedilmelerinin disinda, kentsel veya dogal manzaralarin bulundugu bir ortamda

gerceklestirilmistir (Ursprung, t.y.: 177).

Fotograf 12: Allan Kaprow, “Fluids” Happening, 1967, Photo: Dennis Hopper
(https:/Nive.staticflickr.com/2088/2417416174 5celd59ec4 b.jpg )

Kaprow’un nesneyle ilgili ¢alismalari, yani 1950’lerde iirettigi daha Onceki
resim, heykel ve kolajlar1 ile Yard (1961) gibi diizenlemeleri miizenin ya da kapali
mekanlarin i¢inde sergilenirken, ‘Fluids’ (Sivilar) sembolik olarak ‘disarida’ (agik
alanda) gergeklestirildi (Fotograf 13). Kaprow’un ana eseri, 0Ozellikle yeniden
canlandirilabilen ama gergekte sergilenemeyen Happening’leri icin. Muizenin
duvarlar1 tarafindan ¢ergevelenen Kaprow’un retrospektifindeki sanat galismalari,
Kaprows’un ge¢mis eserlerinin bir temsiliydi. Oysa Fluids, gelecekteki uygulamasinin
temsil edilemeyen dogasina atifta bulunurken, ‘igerigi’ buz duvarlariyla ortiilmiistiir

ve buz eriyene kadar goriinmez kalmistir (Ursprung, t.y.: 178).
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Fotograf 13: Allan Kaprow, “Fluids”, Los Angeles, 1967, Photo: Julian Wasser

(https://lwww.metalocus.es/en/news/fluids-a-happening-allan-kaprow-1967-2015)
“Fluids” (Sivilar) adli ¢alisma ““...Los Angeles bolgesindeki gesitli yerlerde
gerceklesti, ancak posterde duyuruldugu gibi yirmi yapmnin gergekten yapildigini
gosteren higbir kaynak yok. Kaprow, kentsel baglamin, 6zellikle “kayitsiz mimarinin
alacakaranlik kusag1”, depolarin ve dagitim merkezlerinin mantar gibi goriindiigii
banliyd yayilimmin énemi konusunda 1srar ediyor. Bu tiir tamamen islevsel ve gegici
binalar, “planli eskime” ekonomik kriterlerini takip ediyor. Ucuz malzemelerden
yapilan ve kisa vadeli kira s6zlesmeleri ile kiralanan binalar, arazi sahibine maksimum
kar saglar ve sadece birkag¢ yil sonra degistirilmeye mahkumdur. Boylece sivilar,
depolama ve atik arasindaki paradoksal iliskiyi yeniden canlandirir. Cogu sanat eseri
bu ¢eliskiyi azaltma ve sonsuz deger yaratma iddiasinda bulunma egilimindeyken,
“Fluids” (Sivilar), enerji, insan giicii veya para israfi olsun, tam da israf eylemini

gerceklestirir” (Ursprung, t.y.: 179).

Kelly’e gore, Yerlestirme Sanati terimi genis ve her seyi kapsayicidir ve
Cagdas Sanattaki yayginligi ve merkeziligi, bazilar tarafindan onun yakin zamanda
sona erecegini diisiindiirmek i¢in goriiliir; ancak sanatcilar yerlestirme stratejilerini
kullanmaya ve uyarlamaya devam ediyor. Bir Uretim ve sergileme bigimi olarak ¢ok
yonliligil, esnekligi ve hem sanat¢inin hem de izleyicinin endiselerini ele alma

kapasitesi, onun mesru ve ilgili bir Cagdas Sanatlar pratigi bigimi olarak kalmasini
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saglar. 1960’lar ve 1970’lerdeki Yerlestirme Sanatinin bi¢imlendirici donemi, sosyal,
politik ve kiiltiirel bir karigiklik donemiydi. Minimalizm, Cevresel Sanat, Kara Sanati,
Kavramsal Sanat ve Performans Sanat1 gibi Yerlestirme Sanatinin gelisimini etkileyen
bir dizi avangart akim, bu dénemde modernizmin algilanan sinirlamalarina tepki
olarak ortaya ¢ikmistir. Yapitin metalastirtlmasi, temsilin deneyim yerine 6n plana
cikarilmasi ve sanat eseri ile tekil, bagimsiz bir kargilasmanin getirdigi kisitlamalar.
Minimalist sanat¢ilar ¢ergeve ve kaide gibi yapilar terk ederek, Resim ve Heykelin
temsil ve askinlik karakteristigine yonelik stratejilere direndiler ve izleyicinin
dikkatini sanat eserinin gercek deneyiminin biitiinliigline, materyallerine, baglamina
ve alanina cekiyorlardi. Benzer sekilde, Cevresel Sanat, Arazi Sanati, Kavramsal
Sanat, Performans Sanati, Olaylar ve Video Sanatindaki gelismeler, sanat eserinin
metalagmasini bozan ve diisiinceyi yapitin temsil ettigi seyden neye kaydiran gegici,
performatif ve mekana 6zgii ¢alismalarin yaratilmasiyla sonuglanmistir. Sanat eseri
iletisim kurar. Sanatgilar, serginin maddi kosullarimi ortaya ¢ikararak, sanat

kurumunun geleneksel bakis kosullarinin egemenligine meydan okudular (Kelly,

2010: 6-7).

Edebiyat, felsefe, mimari, resim gibi pek ¢ok alanda gérulen post-modernizmin
giincel sanata yansimalarindan biri de enstaldsyonlardir. Materyallerin veya
performansin kullanimi, bunlarin kullanimi, mekénla iligkilendirilmesi ve baglamla
aktarimi konuyu ilgi cekici hale getirmektedir. Anlatilmak istenen seyin siireci
enstalasyonlarla kolaylikla aktarilabildigi i¢in sanat¢ilar tarafindan uygulanan bir

alandir.
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DORDUNCU BOLUM

4 BULGULAR VE YORUM

4.1 15. istanbul Bienalindeki Eserlerin Coziimlemeleri

(Cagdas sanat siirecinde calisilip iiretilen ve alt1 (6) sanat¢1 ve sanatgilarin
yapmis oldugu “enstalasyon / yerlestirme” ¢alismalari, 15.1stanbul Bienalinde “Iyi Bir
Komsu” temas1 bashgr altinda, A.J. Greimas’in gelistirdigi gostergebilimsel

¢coziimleme yontemine dayandirilarak analiz edilmistir.

Asagida verilen tabloda (Sekil 7) ¢oziimlemeleri yapilan eserlerin bilgilerine

yer verilmistir.

Sira | Sanatcl Eserin Ismi Yih
1 | Aude Pariset Toddler Promession (Tipis Tipis Yiiriiyen) | 2016
2 | Leander Schonweger | Ailemiz Kaybetti / Kayboldu 2017
3 | Dan Stockholm Ev, 2013-16 2017
4 | Young-Jun Tak Objelerin Sessizligi ve Belagati 2017
5 | Klara Liden [simsiz 2017
6 | Mirak Jamal Isimsiz (Minsk Mutfag: Natiirmortu) 2017

Sekil 7: Coziimlenen Eserlerin Siralamasi

4.1.1 Aude Pariset “Toddler Promession (Tipis Tipis Yiiriiyen)”, 2016

1983’te Versaille, Fransa’da dogan sanatgi, Berlin’de yasamakta ve
caligmaktadir. Dijital donemde imgenin {retilip algilanma biciminin bilindik
kurallarina karsi fotograf, heykel ve enstaldsyonu kullanir. Sanat¢i, reklamdan

teknolojiye ve moda enduistrisine kadar her alanda imge ve nesneleri kullanarak duygu,
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diistince ve isteklerin gerceklesmesi igin basini yonetebilen ve bunlari hem vurgulayip

hem de alt iist ederek dijital ortamda kolajlara uygulamistir (IKSV, 2017: 424).

Sanat¢inin, 15. Istanbul Bienali’nde sergilenen “Toddler Promession (Tipis
Tipis Yiirliyen)” baslikli enstalasyon g¢alismasini (Fotograf 14) bilimsel bir olgu
tizerine temellendirmistir. Eserde kullanilan strafor ve un kurtlar ile ilgili yapilan
“Stanford ¢aligmasina gore, tek bir solucan yilda 46.36 mg polistiren (strafor) atig1
yiyebilir” (https://livingearthsystems.com/mealworms-compost-styrofoam/). Solucan
ve un kurtlarinin bu potansiyelini sanat¢i eserinde kullanmistir. Un kurdu’nu sanat
eserinin olusum siirecinde sanat nesnesi konumunda degerlendirmistir. Ozellikle bu
calismada gercek yasamin sanat ile olan etkilesimi 6n plandadir. Sanat eserinin vermek

istedigi mesaj, organik ve inorganik olusumlarin etkilesimi ile saglanmaistir.

Uy Ry

4 WL

Fotograf 14: Toddler Promession (T1pis Tip1s Yiiriiyen), 2016”
(https://artsandculture.google.com/asset/toddler-promession%C2%AE-aude-
pariset/IAGQDYPfD4jULA)

Betisel DlUzey

Bu enstalasyon calismasi i¢ mekanda gerceklesmektedir. Bu fotograf karesinde
tekerlekleri olan ve hareket edebilen bir besik, besik i¢inde bir yatak bulunmaktadir.
Pera Mizesi’nde sergilenen bu enstaldsyon galismasinda, besigin ig¢inde strafordan

yani siingerden bir yatak bulunmaktadir. Yatagin icinde ¢ok fazla un kurtguklart yer
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almaktadir. Besigin st kismi camla kaplhidir. Cam vitrinde belli araliklarla

yerlestirilmis yuvarlak ve beyaz renkte havalandirmalar vardir.

Fotograf 15: Kesit- 1 “Siinger Ustiinde Un Kurcuklar1 - 17
(https://www.audepariset.net/images/6_debris%20legacy.jpg)

Fotograf 16: Kesit- 1 “Siinger Ustiinde Un Kurcuklar1 - 17
(https:/iwww.audepariset.net/images/6_greenhouses2.jpg)

Besigin i¢indeki strafordan yapilmis yatagin {lstiinde ¢ok sayida un
kurt¢uklar1 ve larvalar bulunmaktadir (Fotograf 15-16). Bunlar besigin i¢inde camdan
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yapilmis bir vitrinde yer almaktadir. Aude Pariset’in “Toddler Promession (Tipis Tipis
Ydirlyen)” adli enstalasyon calismasinin kesitlere ayrilmasi su sekilde yapilmistir

(Sekil 8):

1. Kesit Cam Vitrin

2. Kesit Beyaz Renkli Besik

3. Kesit Strafordan Yapilmis Yatak

4, Kesit Un Kurtcuklari

5. Kesit Besik Markasi — (Ikea)

6. Kesit Yuvarlak Kesilmis Havalandirma

Sekil 8: Aude Pariset’in “Toddler Promession (Tipis Tip1s Yiiriyen)”
adli enstalasyon ¢aligmasinin kesitlere ayrilmasi

Aude Pariset’in “Toddler Promession (Tip1is Tipis Yiiriiyen)” adli enstaldsyon

caligmasinin kesitlere ayrilmasinin agiklanmasi asagida yapilmistir.
1. Kesit: Cam Vitrin

Cam vitrin, normal sartlarda icindekini korumaya yonelik alan olmasi
gerekirken vitrinin igindeki bir tiir tehdit altindadir. Cam vitrinde belli araliklarla cama
yerlestirilmig, yuvarlak beyaz renkte kesilmis delikleri olan bir havalandirma
bulunmaktadir. Igerdeki un kurtguklarmnin strafor malzemesini yiyerek beslenmeleri
ve havalandirmalarin ise, un kurtguklarini hayatta tutmak i¢in besigin ilgili alanlara
yerlestirildikleri goriilmektedir. Cam vitrin dis miidahaleyi engellemek i¢in bir bariyer
gorevi gormektedir. Dis diinyadan soyutlanan bu alanda kendi i¢inde bir yasamin

doéngusunden soz edilebilir.
2. Kesit: Beyaz Renkli Begik

Bebeklerin, kiiciik ¢cocuklarin dinlendikleri, yatip uyuduklari yagam alanlarinda

kullandiklar1 bir nesne. Tahtadan ya da demirden yapilmis karyola. Bu enstalasyonda
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beyaz renkte bir besik tercih edilmistir. Beyaz renk; safliin, temizligin, masumiyetin
ve giiven duygusunun bir isaretidir. Besigin kenarlarinin dikey formlarda ¢italar ile
cevrili olmasi hapishane izlenimi uyandirmaktadir. Bu calismada, bir bakima un
kurtguklarinin dig diinyadan izole edilmeye ¢alisildig: bir siirecte, bulundugu alanda
yer alan nesnelerden beslenerek yasam dongiisiinii saglayabilme potansiyeline vurgu

yapilmis olabilir.
3. Kesit: Strafordan Yapilmis Yatak

Oncelikle straforun gdzenekleri kapali ve hareketsiz kuru havadan olusan
toprakta ¢coziinmemesi sebebi ile ¢cevreye de zarar veren bir 1s1 yalitim malzemesidir
ve yatakta bu malzemeden yapilmistir. Besik nesnesi, ¢ocuk gostergesine vurgu
yapmaktadir. Uyku, bir gocugun/bebegin en rahat oldugu dogal bir an1 yansitir. Strafor
yatak ise bu siirecin yasanmasinda kullanilan yapay bir nesnedir. Yatak yiin ya da
pamuk gibi dogal bir malzemeden yapilmis olsaydi, dogalligin biitiine yayildig1 bir
kompozisyonu karsimiza ¢ikartabilirdi. Fakat strafor gibi yapay bir nesnenin eserde

kullanilmasi1 dogal-yapay zithigin1 karsimiza ¢ikartir.
4, Kesit: Un Kurtcuklart

Un kurdu (Tenebrio Molitor) ise, bir bocek tiirtidiir. Organik olan atiklari
geriye donlistiirme siirecinde ise, bliylik bir etkiye sahiptir (Isik ve Kirkpinar, 2017:
750-756). Bilim insanlarinin kesif ve degerlendirmelerine gdére un kurtlar1 straforu
kemirerek ya da diger bir ifade ile ondan beslenerek ve bu kopiigii dogal yolla
parcalara aymrarak yasayabilmeleridir (IKSV, 2017: 288). Bilim insanlarmin ‘un
kurteuklar1® ile ilgili deneylerde ortaya cikarttiklar1 6zellik, sanatginin izleyiciye
vermek istedigi mesajin aktarilabilmesinde 6nem arz eder. Un kurtcuklarinin doganin
yillarca yok edemedigi yapay nesnelerden de beslenerek hayatta kalmasi potansiyeline
sahip olmalar1 ve bu yapay nesnelerden beslenerek digkilamalar1 bir bakima yapayin
dogala doniistimiinii saglamaktadir. Bu 6zellik ‘ekolojik doniisiim’ kavramini ortaya

¢ikartmaktadir.
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5. Kesit: Besik Markasi — (Ikea)

Bu enstalasyonda kullanilan nesne beyaz renkli “ikea” marka bir besiktir
(IKSV, 2017: 288). Giindelik yasamda cocuklarm ya da bebeklerin uyumalari igin
Uretilen seri Uretim nesnesi olan besik, sanatginin eserinde sanat nesnesi olarak

kullantlmistir.
6. Kesit: Yuvarlak Kesilmis Havalandirma

Besik i¢cinde yerlestirilmis cam vitrine belli araliklarla siralanmis daire seklinde
tasarlanmis havalandirma delikleri bulunmaktadir. Bu delikler disaridan izole edilmis
olan un kurtguklarinin yagamlarini siirdiirebilmeleri a¢isindan dig mekan ile i¢ mekan
arasindaki baglantinin saglanabilmesinde, hava dolagiminin olusabilmesi agisindan

Onem tasidig1 sdylenebilir.

Aude Pariset’in “Toddler Promession-Tipis Tipis YUriyen” adli enstalasyon

calismasinin kahramanlar, mekan ve zaman agisindan su sekilde agiklayabiliriz:
Kahramanlar:

Eserin olusumuna etki eden kahraman konumundaki gostergelere bakildiginda,
kisi figiirline rastlanmamaktadir. Fakat sanat¢1 vermek istedigi mesaj1 besik, strafor ve

un kurtcuklarini kullanarak vermeye ¢aligmistir.
Mekan/ Uzam:

Eser, sergi salonu ya da bog bir mekanda sergilenmistir. Eser, duvarlara paralel
olacak sekilde salonun ortasina yakin bir alana yerlestirilmistir. Bu ¢alismada besigin
olmast, i¢indeki un kurtguklarinin bulunmasi bir ev mekan oldugunu, ¢ocuk biiyiitmek
ve yetistirmekle iliskilendirilmesi gereken bir eser oldugu izlenimini vermektedir. Bu

enstalasyon ¢alismasi da Pera Miizesinde yer almistir.
Zaman:

Eserin olusum siirecini yansitan herhangi bir zaman betisine
rastlanmamaktadir. Fakat, eserde kullanilan besik gostergesinin marka ve modeli bize

hangi donemlerde tiretildigine yonelik ipuglar verebilir.
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Aude Pariset’ in “Toddler Promession (Tipis Tipis Ydiriyen)” adli

calismasinda saptanan diizanlam ve yananlamlari asagida verilmistir (sekil 9).

Gosterge Diuzanlam Yananlam

Cansiz / Nesne / Mekén / Cam Kutu Seffaf / A¢iklik / Teshir

(I¢ine konan seylerin gériinmesi igin Alan1 / Koruma

Cam Vitrin tasarlanmig cam dolap)

Cansiz / Nesne / Kii¢ik Yatak
(Karyola)

Beyaz Renkli Besik Cocuk / Geligim /

( Yeni dogan bebeklerin, emekleyerek
yiirlimeye ¢alisan kiigiik ¢ocuklarin Uyumak
yatmasi i¢in kullanilan sabit veya
sallamali ¢ocuklarin diismemesi igin
genelde parmaklikli, korumali
karyolaya benzeyen bir yatak araci)

Strafordan Yapilmig Cansiz / Nesne / Sunger Yatak
Yatak (Uzerinde uyumak veya dinlenmek
i¢in kullanilan esyadir.Ana malzemesi Yapay / Yumusak
bu ¢aligmada strafordan yapilmistir)
Un Kurtguklari Canl1 / Hayvan Kemirmek / Deformasyon
(Un kurdu bir bocek tir() / Yok Etmek
Yuvarlak Kesilmis Cansiz / Nesne / Daire Formunda Delikler
Havalandirma (Kapali bir ortami1 havalandirmak amaci ile

cesitli araclar kullanilarak disardaki temiz Bogluk / Yasam Alam

hava akiminin igeriye alinmasi)

Sekil 9: Aude Pariset’in “Toddler Promession (Tip1s TipisYiiriiyen)” adli ¢aligmasinda saptanan
diizanlam ve yananlamlar

Anlatisal Diizey

Yatagin lizerinde yer alan un kurtguklar1 strafordan beslenerek
yasayabilmektedir. “...Pariset, sergi siiresince bu un kurtcuklarmin straforu yavas

yavag yiyip bitirisini ve digkiya doniistiirlisiinii gorebildigimiz, izleyebildigimiz bir
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yapit iiretti” (IKSV, 2017: 288). Strafor olsun plastik malzemeler olsun bunlar doganin

ekolojik yapisini ¢evreye verdigi zarar1 insan eliyle yok etmenin bir isaretidir.

Aude Pariset’in “Toddler Promession (Tipis Tip1s Yiiriiyen)” adli ¢aligmasinin

Eyleyensel Ornekgesi verilmistir (Sekil 10).

ILETiSiM EKSENi
< >
- Ekosistem - Begik / Strafor - Toplumlar
- Ekolojik Yasam - Un Kurtguklar:
GONDERICI > NESNE » ALICI
(Gonderen) ’T‘ (Gonderilen)
l
1
1
1
' ISTEYIM EKSENI
;
1
YARDIMCI > OZNE ENGELLEYICI
(Yardim Eden) (Engelleyen)
- Organik Yasam - Aude Pariset (Sanat¢t) - Inorganik Yasam
- Un Kurtguklar: - Insan
< P

GUC EKSENI (EDiM EKSENI)

Sekil 10: Aude Pariset’in “Toddler Promession (Tipis Tip1s Yrlyen)”
adli caligmasinin eyleyensel drnekgesi

Iletisim Ekseni (Gonderen-Nesne-Alicy):
Gonderen: Ekosistem / Ekolojik Yasam
Nesne: Besik — Strafor / Un Kurtguklari

Alici: Toplumlar
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Sanatg1 bu caligmasini, ekolojik yasamin igerisinde yer alan organik ve
inorganik yapilarin etkilesimi lizerine kurguladigi s6ylenebilir. Bu baglamda, besik ve
strafor gibi inorganik yapilar ile un kurtguklar1 gibi organik yapilar bir arada
kullanilmistir. Un kurtcuklarinin straforu kemirerek yok etmesi ve ayni zamanda
digkilayarak dogal yapiya dOniistiirmesi, yasamin donglisiine isaret olarak

degerlendirilebilir
Isteyim Ekseni (Ozne-Nesne):
Ozne: Aude Pariset (Sanatc1)
Nesne: Besik ve strafordan yapilmig yatak/ Un Kurtguklari

Aude Pariset’in “Toddler Promession (Tipis Tipis Yiiriiyen)” adli enstaladsyon
calismasinin konusu, un kurtguklarinin strafordan yapilmis bir bezi, yatagi yiyerek
cevreyi kirletmesi ve diskiya doniistiirisiinii anlatiyor. Dogal olan sireclerle
pargalanamayan ve uzun yillar yok olmadan kalabilen strafor malzemesinin
yasadigimiz bu atmosferde geri doniisii olmayan izler birakmasi, eserin vermek
istedigi mesajla baglantilidir. Pariset’in insanin dogal ¢evre ile etkilesiminin diginda
bu besigin bir ev mekaninda yerini almasi ile birlikte bebeklerin, ¢ocuklarin biiylime
ve yetismeleri arasinda bir iligkinin oldugu disiiniilebilir. Bu ¢alisma ile sanatci,

yasamin olagan siirekliligine/dongiisiine vurgu yaptig1 sdylenebilir
Gii¢ (Edim) Ekseni (Yardimc1i—-Ozne—Engelleyen):
Yardimci: Organik Yasam/ Un kurtcuklari
Ozne: Aude Pariset
Engelleyen: inorganik Yasam ve insandur.

Burada insanlarin kendi elleri ile dogayi tahrip etmeleri ve zarar vermeleri ile
birlikte birakt1 olumsuz etkilerin uzun yillar hissedildigi ve agir tahribatlara yol agtig1
bir gercektir. Sanatgi, ekolojik yasamin dogal dongiisine vurgu yaptigi bu
caligmasinda organik yasam ve un kurtguklarinin yardimci, inorganik yasamin ise
engelleyici konumda oldugu sdylenebilir. Kavramsal icerige sahip olan bu ¢aligma,

izleyiciye farkli bakis agilari sunabilir.
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Ancak bu c¢alismanin “Iyi bir komsu” temali bienalle iliskisini anlamak,

anlamlandirmak zordur ve ¢okta agiklanabilir bir durumu yoktur.

izleksel Diizey

Bebek besigini metafor olarak kullanan sanat¢i, yatagr un kurtcuklari ile
doldurmustur. izleyici besigin igine baktiginda hareket eden un kurtguklari ile
karsilagsmaktadir. Bu izleyici iizerinde bir etki olusturmaktadir. Sanat¢inin besigin
rengini beyaz se¢me sebebi; safligin, temizligin bir gostergesi olabilir. Bu malzemenin
yani straforun dogada ¢Ozliinmemesi ve ekolojik dengeyi bozmasi, sanatginin

izleyiciye ironik bir pencere acar.

Kiglk ¢ocuklarin kullandig1 besigin koti, tirkiitiicii ve un kurtguklarinin besin
maddesi konumunda olmasi oldukga iirkiitiicii, hos olmayan bir duygu olusturuyor.
Bunun yaninda olumlu ve onarici olan tarafi ise, diinyanin ekolojik sistemini yani
cevreyi zehirleyecek olan strafordan yapilmis bir yatagin un kurtguklari tarafindan
yenilerek cevreyi kirletici 6zelligi ile iriinii biyolojik olarak sindirme yolu ile
koparilabilen ve dogada ¢oOziinebilen hale doniistiiriiyorlar. Bu maddenin
dontstiiriilebilme 6zelligine sadece un kurtcuklarinin sahip olmasi sanatginin
onemsedigi ve lizerinde durdugu bir noktadir. “S6z” anlamma gelen ve Italyanca
kokenli bir kelimeden tiiretilmis olan ‘promession’ gelecege iligkin bir umut anlamini
icinde barindirmaktadir. “Toddler” kelimesi tip1s tip1s yiiriiyen anlamina gelmektedir.
Burada besik i¢inde olmas1 gereken bebegin, yeni yeni yliriimeye baslayan ¢cocugun
yerinde, yatakta yer alan un kurtguklarinin olmasi ekolojik sistemin insan eli ile

yikiminin ve yok olusunun bir géstergesi olabilir (IKSV, 2017: 288).

Sanat¢1 Aude Pariset’ in “Toddler Promession (Tipis Tipis Yiiriiyen)” adli
caligmasinin  Greimas’in  gostergebilimsel dortgeninde uygulanmasi asagida

gosterilmistir (Sekil 11-12).
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Organik Gergeklik inorganik

al *-u----u"--u-"-u"uu"uu-"} a2

A A
Dogal Yapay
v v
32 { ------------------ ’ al
inorganik Sahte Organik
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Sekil 11: Aude Pariset’in “Toddler Promession (Tip1s Tip1s Yiiriiyen)”
adli calismasinin Greimas’in gostergebilimsel dortgeninde uygulanmasi

Organik + Inorganik = Gergeklik

Inorganik Olmayan + Organik Olmayan = Sahte
Organik + Inorganik Olmayan = Dogal
Inorganik + Organik Olmayan = Yapay

A

Yagam Hayat / Gergek Oliim
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Varlik Yokluk
L 4 v
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Sekil 12: Aude Pariset’in “Toddler Promession (Tip1is Tipis Yiiriiyen)” adli ¢aligmasinin Greimas’in
gostergebilimsel dortgeninde uygulanmasi
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Yasam + Oliim = Hayat / Gergek

Oliim Olmayan + Yasam Olmayan = Hayat Olmayan / Yalan
Yasam + Oliim Olmayan = Varlik

Oliim + Yasam Olmayan = Yokluk

Aude Pariset’in “Toddler Promession (Tipis Tipis Yiirtiyen)” adli ¢alismasinda
saptanan temel karsitliklar sunlardir (sekil 13):

TEMEL KARSITLIKLAR
Canli Cansiz
Yasam Olim
Organik Inorganik
Dogal Yasam Dogal Olmayan Yasam
Sanat Konusu Sanat Nesnesi

Sekil 13: Aude Pariset’in “Toddler Promession (Tipis Tip1s Yiiriiyen)”
adli galismasinda saptanan temel karsithiklar

Canli — Cansiz
Canli: Yasayan, diri olan, yasayan.
Cansiz: Olmiis, canli olmayan.

“Toddler Promession (Tipis Tipis Yiiriiyen)” adli ¢aligmasinda sanatgi, hem
canli hem de cansiz gostergeleri kullanmustir. Ozellikle 1960 sonrasi sanatsal siirecte
gerek enstalasyon calismalarinda gerekse performans caligmalarinda insan ya da
hayvan gibi canli varliklar sik sik eserlerde yer almistir. Eserde kullanilan canli ve
cansiz varliklar arasindaki etkilesim “siire¢” olgusuna isaret eder. Un kurtguklarinin
straforu yemeye baslamas1 ve sergi bitimine kadar bu hareketliligin devam etmesi,

siirece bagli olarak calismada bigimsel degisiklikleri karsimiza ¢ikartmaktadir.
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Yasam — Olim
Yasam: Hayat, dogumla 6liim arasindaki stire, Omdr.
Oliim: Yasamin sona ermesi. Insan, hayvan ve bitkinin yasaminin tamamen bitmesi.

“SHz” anlamina gelen ve Italyanca bir kelimeden tiiretilmis olan “promession”
kelimesi insan kalintilarinin biyolojik olarak pargalanarak bir madde bi¢iminde
dondurularak kurutuldugu ve cok asir1 bir niifus doneminde cesetlerin yok edilip
arkasinda birakmis oldugu ekolojik izlerin iyilestirilebilecegi bir siireci belirtiyor. Bu
eser agisindan bakildiginda “promession” kelimesi umut anlanmi da tastyor (IKSV,
2017: 288).

Organik — Inorganik
Organik: Dogal yolla olan.
Inorganik: Cansiz olan, organik olmayan

Sanatg1, ekolojik yasamin dogal dongilisiine degindigi bu enstalasyonda
organik yasam ve un kurtcuklarinin yardimci, inorganik yasamin ise engelleyici

konumda oldugu sdylenebilir.
Dogal Yasam — Dogal Olmayan Yasam
Dogal Yasam: Saglikli yasam, ihtiyaclarin dogal yollarla karsilanmasidir.

Dogal Olmayan Yasam: Saglikli olmayan, ihtiyacin dogal yollarla

karsilanamamasi, kiiresel 1sinma, insan eli ile doganin bozulmasi.
Sanat Konusu - Sanat Nesnesi

Insanoglu diinyada binlerce senedir yasamaktadir. Ancak, yiiz elli yil i¢inde
tahripler, hasarlar, silinemeyecek ve geri dondiiriilemeyecek izler birakmustir.
Plastikler dogal siireclerle parcalanmaktadir. Bdoylece yiizyillarca yok olmadan
kalmaktadir. Pariset Istanbul Bienali’nde insanoglunun dogal ekolojisiyle etkilesimi
neticesinde ¢ocugun yetismesi ve ev mekanin1 konu edinen calismasiyla katilmistir.
Genelde ufak yaslardaki ¢ocuklarin kullandig1 ev esyalarinin koti, pis, tiksindirici ve
tirkiitiicii olan mekanlar1 ¢agristirarak bocek larvalarinin besin maddesi olarak yeniden

konumlandirilarak ifade bulmasi, enstalasyona tuhaf, yadirgadigimiz bir atmosfer
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katiyor. Enstalasyonun 6nemli, olumlu ve onarici bir etkisi de bilimsel olan bir bulusu
yasama katarak diinyanin ekosistemini zehirlemekte olan strafor bir yataktan biyolojik
olarak parcalanabilir bir madde Uretmesi de bir tezatlik olusturmaktadir (IKSV,
2017:288).

Bir besigin icine strafordan/siingerden yapilmis bir yatagin yerlestirilerek un
kurtguklariyla dolduruldugu ve bu straforun toprakta ¢oziinememesi sebebi ile
¢evremize zararli bir madde olmasi dikkat ¢ekmektedir. Bilim insanlari, bu un
kurtcuklarinin strafordan beslenerek yasamlarii siirdiirdiiklerini ve plastik koptigi
organik pargalara ayristirabildiklerini kesfetmislerdir. Pariset’ de bu bulgulardan ve
bunun kesin olan agik ekolojik neticelerinden yola g¢ikarak, un kurtlarinin straforu
yavag bir Dbi¢cimde yiyerek bitirmelerini ve diskiya  doniistiiriiliisiini

seyredebilecegimiz bir eser ortaya gikarmistir (IKSV, 2017:288).

4.1.2 Leander Schonweger “Ailemiz Kaybetti/ Kayboldu”, 2017

1986 Meran, Italya dogumlu olan sanatgi, Avusturya’da bulunan Viyana
Uygulamali Sanatlar Universitesi’nde okuyarak giizel sanatlar alanindaki egitimini
tamamladiktan sonra HISK’te post akademik bir derse devam etmek Uzere Belgika’ya
yerlesti. Enstalasyon ve nesnelerle ilgili calismalar yapmistir. Bu ¢alismalari kinetik

ve akustik dgeler icermektedir. Kisisel sergileri ve karma sergileri vardir (IKSV, 2017:
425).

Leander Schénweger’ in 15. Istanbul Bienalinde “Ailemiz Kaybetti/ Kayboldu,
2017 adli enstalasyon ¢alismasini evlerin ve kurum binalarinin mimarilerini, yakinlik
ve yabancilagsma kavramlarini diissel bir bigcimde ele almistir. Evlerin i¢inde huzur,
0zlem, aidiyet gibi yasanan duygular kaliplasmis alanlar olarak goriilmektedir. Bu

alanlara rllyalarimiz kadar kabuslarimiz da konu olabilmektedir.

Sanat¢1 bu enstaldsyon calismasinda, kurdugu labirentte seyircilerin bir
kapidan girip bagska bir kapis1 olan odalara girerek yine ayni sekilde dncekinin aynisi
olan kapilara girmek sureti ile ilerledikleri goriilmektedir. Ancak, birinden digerine

gecerken odalar giderek kiigiilmektedir (IKSV, 2017: 302). Sanat¢1 bu ¢alismasinda
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odalara girip ¢ikanlarin kaydmi da tutmaktadir. Sanat¢i, seyircilerin bu siireci
deneyerek yasadigi duygularini, labirent i¢indeki sikigsmisligi, birbirleri ile olan

iletisimlerini ve seyircilerin sanatgi ile bir iletisim iginde olmasini istemis olabilir

Betisel DUzey

Leander Schonweger “Ailemiz Kaybetti/ Kayboldu, 2017” enstalasyon
calismasi Galata Rum Ilkdgretim Okulu'nda sergilenmektedir. Bu ¢aligmada
duvardaki bir kap1 ¢ercevesini goriiyoruz ve i¢inden gecerek odalara giriliyor, odalar
bos,odalara girip ¢ikmaktan bagka bir sey yapilmiyor ve odalarin i¢i bos. Duvarlar
kapilara kadar uzuyor. Oda ve kapidan baska bir sey yok. Odalar labirent seklinde
kurulmus, icinde dolasiliyor ve bir kapidan girip diger baska bir kapiya giderken
odalar1 olan ve bu odalara girmek istedigimizde odalarin gittik¢e kiiciildiiklerini

goriiyoruz (Fotograf 17-18).

Fotograf 17: “Ailemiz Kaybetti/ Kayboldu, 2017~
(https://media.bantmag.com/wp-content/uploads/2017/10/IKSV_15B_Sahirugureren_202-scaled.jpg)
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Fotograf 18: “Ailemiz Kaybetti/ Kayboldu”, 2017 Kesit-1
(https://15b.iksv.org/img/participants/Leander_Schonweger_eng.jpg )

Leander Schonweger “Ailemiz Kaybetti/ Kayboldu”, adli enstalasyon

caligmasinin kesitlere ayrilmasinin agiklanmasi asagida yapilmistir (sekil 14).

1. Kesit Kap1 / Kapilar
2. Kesit Oda / Odalar
3. Kesit Duvar / Duvarlar
4. Kesit Labirent

Sekil 14: Leander Schonweger “Ailemiz Kaybetti/ Kayboldu”, 2017
adli enstalasyon ¢aligmasinin kesitlere ayrilmasi
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1.Kesit: Kapi/ Kapilar

Bir yere girip ¢ikarken gectigimiz ve acilip kapanan duvar ya da bolme

boslugu.
2.Kesit: Oda/Odalar

Evin ya da herhangi bir yapinin oturdugumuz, ¢alistigimiz ya da uyudugumuz

bir veya fazla ¢ikis1 olan bolmesi.
3.Kesit: Duvar/ Duvarlar

Yapilarin yanlarint disa karst koruyan i¢ boliimleri de birbirinden ayiran

malzeme olarak tas, tugla, kerpi¢ gibi gereglerden olusan ve oOriilebilen diizlemdir.
4 Kesit: Labirent
Cikis yolu zor bulunabilen, karisik koridorlar olan yapi.

Leander Schonweger “Ailemiz Kaybetti/Kayboldu” adli enstalasyon

calismasinin kahramanlar, mekan ve zaman agisindan su sekilde agiklayabiliriz:

Kahramanlar: Ozne konumunda yer alan Leander Schénweger (Sanatci) ve
Seyircidir. Labirent icinden kalarak ve gezinerek yasanan duygular ise; kaybolma

hissi, hapis olma hissi, kendini izole etme ya da iletisim kurma ¢abalaridir.
Mekéan/ Uzam:

Leander Schonweger “Ailemiz Kaybetti/ Kayboldu” adli enstalasyon ¢aligmasi
mekan olarak Galata Rum ilkégretim Okulu’nda sergilenmektedir. Sanatgi bu
calismasini okulun ¢atisina bir labirent kurarak gergeklestirmistir. Bir kapidan girerek
baska bir odaya oradan da diger bir odaya ge¢mek i¢in baska bir kapidan ilerleyisini
ve kapilarin kii¢iildiiglinii ya da tam tersi yonde labirent i¢inde dolasirken kapilarin
biiytidiigiinii gortiriiz.

Zaman: Zaman agisindan net bir sey sdylemek kesin bir tarih veremeyiz.

Leander Schonweger “Ailemiz Kaybetti/ Kayboldu” adli ¢alismasinda saptanan

diizanlam ve yananlamlar asagida verilmistir (sekil 15).
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Gosterge Diuzanlam Yananlam

Kap1 / Kapilar Cansiz / Nesne / Arag Ufuk/Baslangi¢/Cig1r/Anahtar/

(Duvar veya bolmeler ile Ozgirliik
birbirinden ayrilan alanlara
gecis saglayan, acilip kapanma

6zelligine sahip mekanizma)

Oda / Odalar Cansiz / Nesne / Arag Huzur/Yalnizlik/Sakinlik/Sir/

(Bir yapinin (mekanin) Gizem/Huzuln
icerisindeki farkli alanlarin
bir birinden ayrilarak

ortaya c¢ikartilan mekanlar)

Duvar/ Duvarlar Cansiz / Nesne / Arag Engel/Yiikseklik/Asmak/Arka

(Bir yapinin i¢ ve dig Plan/Tutku

alanlar1 ile olan baginm
birbirinden ayiran dikey

formdaki yizeyler)

Labirent Cansiz / Nesne / Arag Cikig/Kaybolmak/Coziim/

(gerisinden ¢ikist kolay Cozumsuizlik/Yol

olmayan,ugras gerektiren

karmagik mekansal formlar)

Sekil 15: Leander Schonweger “Ailemiz Kaybetti/ Kayboldu”
adli ¢alismasinda saptanan diizanlam ve yananlamlar

Anlatisal Diizey
Leander Schonweger’ in Galata Ozel Rum Ilkdgretim Okulu’nun terasina

kurdugu labirent (koridor) bigimindeki birbirleri ile baglantilari olan bu yapinin bizleri
bir riiyadaymis havasina sokan ve birbirini takip eden beyaz odalarin ve kapilarin

kiiciilen, biiyliyen boyutlar1 ile merak edip istekli bir sekilde girdigimiz bir mekandir.
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Leander Schonweger’in “Ailemiz Kaybetti/ Kayboldu” adli ¢alismasinin

eyleyensel 6rnekgesi verilmistir (sekil 16).

ILETISIM EKSENI
< >
- Kapilar
- Odalar - Birey
- Cagdas Sanat - Duvarlar - Toplum
- Labirent
GONDERICI > NESNE > ALICI
(Goénderen) A (Gonderilen)
|
1
1
1 . . .
: ISTEYIM EKSENI
1
1
1
YARDIMCI > OZNE ENGELLEYICi
(Yardim Eden) (Engelleyen)
- Post Modern - Leander Schonweger (Sanat¢i) -Geleneksel Yagsam
- Kavramsal Sanat - Seyirci / Lzleyici - Tutsaklik
< B

GUC EKSENI (EDiM EKSENI)

Sekil 16: Leander Schénweger’in “Ailemiz Kaybetti/ Kayboldu”
adli galigmasinin eyleyensel drnekgesi

Iletisim Ekseni (Gonderen - Nesne - Alicy):
Gonderen: Cagdas Sanat
Nesne: Kapilar, Odalar, Duvarlar, Labirent

Alici: Birey, Toplum
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Leander Schonweger’in “Ailemiz Kaybetti/Kayboldu” adli enstalasyon
calismasmin konusu, evlerin, okullarin, kurumlarin mimari yapisimi yakinlik ile
yabancilasma kavramlarmi imgesel bicimde ele aldig1 ¢alismadir. Sanat¢i okulun
catisina yaptig1 bu caligsma i¢in bir koridor kurarak mekan i¢indeki odalara bir kapidan
girip diger bir kapidan c¢ikarak gecilen ve bir dncekinin aynisi olan beyaz duvarlar
olan odalara ilerleyen izleyicilerde bu enstalasyonun icinde kendilerini bulur. Bu
enstalasyonda dikkat ¢eken nokta bir odadan diger odaya gecerken odalarin
kiigiilmeleridir. Bu koridorun (labirentin) i¢cinde yoniimiizii bulamama, kaybolmusluk,

stkigmislik ya da ¢ikis yolu bulabilme hissine kapilabiliriz.
Isteyim Ekseni (Ozne — Nesne):
Ozne: Schénweger (Sanatgr), Izleyici/Seyirci
Birinci 6zne: Schonweger (Sanatg1)
Ikinci 6zne: Izleyici/Seyirci

Nesne: Kapilar, Odalar, Duvarlar, Labirent

Gii¢c (Edim) Ekseni (Yardimct — Ozne — Engelleyen):

Yardimci: Postmodern Sanat ve Kavramsal Sanat

Ozne: Schonweger (Sanatc1), 1zleyici/Seyirci

Engelleyen: Geleneksel Yasam, Tutsaklik

Ister sanat¢inin kendisi ya da seyirci olsun bu labirent icindeki odalarda
duygusal yasantilarini, ev i¢indeki huzur, 6zlem, aidiyetlik duygusu ya da labirent

icinde kaybolus, yolunu bulamama, dar, kapali bir alana sikigsmiglikla birlikte

korumacilik, kendini izole etmekle birlikte verdigi bir tepkidir.

izleksel Diizey

Schonweger Galata Ozel Rum Ilkogretim Okulu’nun ¢atisina kurmus oldugu
bu enstalasyon ¢aligmasi labirent i¢inde yer alan i¢ ice kiigiilen beyaz renkli odalardan
olugmaktadir. Odalar arasinda dolasirken kiigiilen kapilardan gegmek gerekmektedir.
Ancak bazi kapilar iyice kiigiildiigii icin gegmekte zorlasmaktadir.
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Bu ¢alisma odalardan olustuguna gore aidiyetlik duygusu, aile kavrami, huzur,
labirent i¢inde dolagsmak yon duygumuzu yitirmemize ya da bir ¢ikis yolu bulmamiza,
bizde hissettirdigi iyi ve kotii anlarimiza, ¢aresizligimize, olup bitenlerden habersiz bir
sekilde yasayarak dis diinya ile toplumla olan baglantilarimiz1 yitirmemize sebep
olabilir, bununla birlikte bu duygu ve hisler bireyden bireye elbette farkli duygularin
yasanmasina sebep olabilir. Sanat¢1r bu enstalasyon c¢alismasinda odalara girip
cikanlarin kaydini1 da tutmaktadir. Sanat¢inin odalari kilitli tutmamasi geleneksel bir
yapinin ve anlayisin bir géstergesi olabilir. Bunun yaninda sanat¢inin bu odalar girip
¢ikan insanlarin bu labirentin i¢inde kendilerini sikismis, hapSolmus hissetmenin
disinda ister istemez birbirleri ile ve Schonweger kendisi ile de bir iletisim iginde

olmalarini istemis olabilir.

Schonweger, 15. Istanbul Bienali’ nde vermis oldugu video rdportajinda
calismasi ile ilgili olarak su ifadelerde bulunuyor. “Eserin ardindaki duygu, nerede
oldugumuz, nereye gidecegimiz konusunda bizlerin s6z sahibi olamadigi bizim
etrafimiza degil de, etrafimizin bize hakim oldugu, ¢evremizin nesnesi durumuna
geldigimiz bir yerde bulunmaya benziyor. Tiim bunlar bienalin temasi ile de bire bir
ortiismektedir” der (IKSV, 2017:302). Ancak, sanat¢inin bu enstalisyon calismasi iyi
bir komsu temasi ile ortligmeyebilir. Ciinkii, her insanda ayn1 duyguyu vermeyebilir.
Komgsuluktan o6te yoOniinii bulamama, bir yere hapsolma gibi duygular1 ifade

etmektedir.

Sanatgr Leander Schonweger’in “Ailemiz  Kaybetti/ Kayboldu” adl
caligmasinin  Greimas’in  gostergebilimsel dortgeninde uygulanmasi asagida

gosterilmistir (Sekil 17).
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Geleneksel Yasam

A

Ozgiirliik

Cagdas Yasam

al *.--.----------.--.--.-------.--.--.-+ al

&

Toplum

\d

r 3

Birey

v

P R Sy |

Cagdag Olmayan
Yagam

Tutsakhk

Geleneksel Olmayan

A

Yagam

Sekil 17: Leander Schonweger’in “Ailemiz Kaybetti/ Kayboldu”
adli calismasinin Greimas’in gostergebilimsel dortgeninde uygulanmasi

Geleneksel Yasam + Cagdas Yasam = Ozgurluk

Cagdas Olmayan Yasam + Geleneksel Olmayan Yasam = Tutsaklik

Geleneksel Yasam + Cagdas Olmayan Yasam = Toplum

Cagdas Yasam + Geleneksel Olmayan Yasam = Birey

Leander Schonweger “Ailemiz Kaybetti/ Kayboldu” adli Calismasinda

Saptanan Temel Karsitliklar sunlardir (Sekil 18):

TEMEL KARSITLIKLAR

Geleneksel Yasam

Geleneksel Olmayan Yasam

Ozgurlik

Tutsaklik

Birey

Toplum

Sekil 18: Leander Schonweger “Ailemiz Kaybetti/Kayboldu”
adli calismasinda saptanan temel karsitliklar
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Leander Schonweger “Ailemiz Kaybetti/Kayboldu” adli ¢alismasinda saptanan

temel karsitliklarin agiklamasi su sekilde yapilmistir.
Geleneksel Yasam - Geleneksel Olmayan Yasam

Geleneksel Yagam: Insanlarm yiizyillar boyunca deneyimlerinden yola ¢ikarak
kazandiklar1 ve nesilden nesile aktararak bugiinlere getirdikleri kiiltiirleridir. Ornegin

mutfak kiiltiirleri, inang¢lari. ..
Geleneksel Olmayan Yasam: Cagdas yasam, modern yasamda denebilir.
Ozgurlik - Tutsaklik

Ozgiirlik: Insanin bir zorlamaya ya da kisitlamaya bagli olmadan diisiinme ve
davranma bigimi. Insanin, her tiirlii dis etkiye maruz kalmadan kendi istegine, kendi
diislincesine gore karar verme hali (TDK, 2019:1869).

Tutsaklik: Esaret.

Birey — Toplum

Birey: Fert.

Toplum: Topluluk, cemiyet.

Bu ¢aligma labirent i¢indeki kapilardan girdigimiz odalardan olustuguna gore
aidiyet duygusu yani bireyin veya toplumun bir yere ait olma durumu. Birey olarak
aile kavrami, huzur, labirent iginde dolagsmak y6n duygumuzu yitirmemize veya bir
¢ikis yolu bulmamiza, bizlerde hissettirdigi iyi, kotii anlarimiza, ¢aresizligimize, bu
olup bitenlerden habersiz bir bicimde hayatimiz: siirdiiriirken dis diinya ile toplumla
olan baglantilarimizi kaybetmemize neden olabilir, bununla birlikte bu duygu ve hisler
bireyden bireye degiskenlik gosterirken farkli duygularinda yasanmasina sebep

olabilir.

4.1.3 Dan Stockholm “Ev, (2013-2016)”, 2017.

1982 yili Thisted, Danimarka dogumlu sanat¢i Kopenhag’da yasamaktadir.
Sanat¢1 calismalarina “performatif stire¢” adini1 vermistir. Sanatc1 heykeli depolama

araci, yerlerin, bedenlerin zamansal ve mekansal uzakliklarda birbirleri ile iligkili ara
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yiiz, baglant1 veya gegis olarak kullantyor (IKSV, 2017: 426). Ayrica bircok kisisel ve

toplu sergileri de vardir.

Betisel DUzey
Stockholm’iin, “Ev (House)” adl1 enstalasyonu alg1 kalip ellerin ¢elik gubuklar
kullanarak eklendigi ve birgok celik yapili siriklarin sabitlendigi bir diizenlemeden

olusmaktadir.

Dan Stockholm “Ev” adli Enstalasyon Calismasinin Kesitlere Ayrilmasinin

aciklanmasi asagida yapilmistir (Sekil 19).

1. Kesit Alg1 Kalip El
2. Kaesit Celik Yapih Sirik
3. Kaesit Celik Cubuklar

Sekil 19: Dan Stockholm “Ev” adli enstalasyon ¢alismasinin kesitlere ayrilmasi

Dan Stockholm “Ev” adli enstalasyon c¢alismasinin kesitlere ayrilmasinin

aciklanmasi asagida yapilmaigstir.
1.Kesit: Al¢i Kalip El
Malzemesi al¢idan olup el seklindeki kaliba dokiilen nesnedir.
2.Kesit: Celik Yapilt Surik

Sirik, kelime anlam1 degnekten daha uzun ve daha kalin agagtir. Calismanin

malzemesi burada celikten yapilmigtir.
3.Kesit: Celik Cubuklar

Cubugunda ilk akla gelen anlami1 kdklesip biiylimesi i¢in topraga dikilen korpe

dal. Malzemesi celikten yapilmistir.

Dan Stockholm “Ev” adli enstalasyon c¢aligmasinin kahramanlar, mekén ve

zaman acisindan su sekilde agiklayabiliriz:
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Kahramanlar: Dan Stockholm (Sanatg1) ve Seyircidir. Eseri incelerlerken
dokunarak, temas ederek hafizamizda yer edinmis an1 ve duygularimizi canlandirarak

0 an1 yastyormus gibi hissedebiliriz.
Mekéan/ Uzam:

Stockholm’iin “Ev” adli enstalasyon calismasi Galata Ozel Rum ilk&gretim
Okulu’nda i¢ mekanda 15. Istanbul Bienali i¢in yerini almistir. Alg1 kalip ellerin gelik
cubuklar kullanarak eklendigi ve bir¢ok celik yapili siriklarin sabitlendigi bir

diizenlemeden olusmaktadir.
Zaman:

Calismada, zaman kavramini kesin bir dille ifade edemeyiz. Ancak, sanatginin
2013 yilinda babasini kaybetmesinin ardindan yasadigi siireci 2013-2016 yillar
arasindaki zaman dilimini “Ev (House)” adli enstaldsyon g¢alismasinda bir araya

getirerek ifade eder (IKSV, 2017: 314).

Dan Stockholm “Ev” adli galismasinda saptanan diizanlam ve yananlamlar

asagida verilmistir (Sekil 20).

Gosterge Diuzanlam Yananlam

Alg1 Kalip El Cansiz / Nesne / Arag Uzuv/Yardim/Birlik

(Malzemesi al¢idan yapilan el seklin yapilmig kaliba
dokulen nesnedir.)

Celik Yapili Sirik Cansiz / Nesne / Arag Gug/Kuvvet

(Buradaki malzemesi gelikten yapilmistir. Degnekten
daha uzun ve daha kalin agactir)

Celik Cubuklar Cansiz / Nesne / Arag Kuvvet

(Cubuk koklesip biiytimesi igin topraga dikilen korpe
daldir. Burada malzemesi gelikten yapilmugtir.)

Kirmizi Cansiz / Renk Canlilik/Dikkat
Cekici/

Sekil 20: Dan Stockholm’ iin “Ev” adli Calismasinda Saptanan Diizanlam ve Yananlamlar
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Anlatisal Diizey

Stockholm’iin, “Ev (House)” adli yerlestirme/enstalasyon g¢alismasinda algi
kalip ellerin ¢elik ¢ubuklar kullanarak eklendigi goriilmektedir. Mekanda bir¢ok ¢elik
yapili siriklarin sabitlendigi bir diizenleme vardir. Iskele gorevi goren gubuklar sergi
alaninin tabanin1 ve tavanini birbirlerine baglar ve algidan yapilmis eller i¢in bir nevi

ekran gorevi gormektedir (Fotograf 19).

Fotograf 19: “Ev”, (2013-16)
(https://artsandculture.google.com/asset/house/qQFCY Txv6FjY -
Q?childAssetld=jAHgMW3APKj4Y Q&hl=en)

Stockholm’iin 2013 yilinda babasini kaybettikten sonra fiziksel olarak
dokunmak, bir bag kurup konusmak gibi iliskilendirmelerle birlikte yas tutmak ve
hafizamizin derinliklerinde gergeklesmis, olup bitmis diisiincelerini bu “Ev” adli

enstalasyon calismasi ile anlatmakta, ifade etmektedir.

Dan Stockholm’in “Ev” adli galismasinin eyleyensel Ornekgesi asagida
verilmistir (Sekil 21).

Iletisim Ekseni (Gonderen - Nesne - Alicy):

Gonderen: Cagdas Sanat

Nesne: Al¢t Kalip El, Celik Yapili Sirik, Celik Cubuklar
Alici: Birey ve Buttin Toplum.

77



Sanat¢1 babasini kaybetmenin verdigi iizlintiiyii ¢agdas sanat alaninda yapigi
bu enstalasyonla ifade etmek ve bir konutu ev yapan seyin mekanla ayni gorebilirken,
evin fiziksel olarak temas edilmesinin Gtesinde hafizamizda kodladigimiz
aligkanliklarimiz, anilarimiz, duygularimiz, saglam, koklii ve giiclii baglarimizla bir

baglantisi oldugunu diisiindiirebilir.

ILETiSIM EKSENI
<
- Al¢1 Kalip - Butlin Toplum
- Cagdas Sanat - Celik Cubuk - Birey
- Celik Yapili Cubuk
GONDERICI >  NESNE >  ALICI
My
(Gonderen) ' (Gonderilen)
i
1
1
i ISTEYiM EKSENi
i
1
YARDIMCI > OZNE ENGELLEYICi
(Yardim Eden) (Engelleyen)
- Post Modern - Dan Stockholm - (Sanat¢i) -Geleneksel Yasam
- Kavramsal Sanat - Seyirci - Tutsaklik

—

GUC EKSENI (EDIiM EKSENI)

Sekil 21: Dan Stockholm™iin “Ev” adli ¢alismasinin eyleyensel 6rnekgesi

Isteyim Ekseni (Ozne — Nesne):

Sanatgi, mekan olarak sectigi Galata Ozel Rum Iilkdgretim Okulunda
kurguladig1 enstalasyonda nesne olarak alg1 kalip el, celik g¢ubuklar, ¢elik yapili
cubuklar kullanmistir (Fotograf 20).
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Fotograf 20: “Ev, (2013-16)” Kesit-1
(https://artmap.com/static/media/0000115000/0000114341.jpg )

Gii¢ (Edim) Ekseni (Yardimci — Ozne — Engelleyen):

Yardimci: Postmodern Sanat
Ozne: Stockholm,
Engelleyen: Duygu, Hafiza, Geleneksel Sanat

Stockholm, babasini kaybetmenin verdigi derin iiziintiiyle birlikte diisiinsel
olarak hafizasinda biriktirdigi yasanmigliklar1 anilart Ev adin1 verdigi enstalasyon da

bir araya getirmistir.

izleksel Diizey

Stockholm’(in “Ev” adl1 enstalasyon ¢alismasin1 Galata Ozel Rum Ilkogretim
Okulu’nda i¢ mekanda sergilemistir. Alg1 kalip ellerin gelik ¢ubuklar kullanarak
eklendigi ve bircok ¢elik yapili siriklar1 da sabitleyerek bir diizenleme olusturmustur.
Bir konutu ev yapan sey nedir? iki mekan da ayn1 sekilde goriinebiliyorken arasindaki
temel farklar i¢in yasadigimiz evin fiziksel olarak dokunabildigimiz diisiinsel olarak
kodlandirdigimiz, derin duygular besledigimiz kisacas1 yasanmigliklart sakladigimiz
hafizamizda yer bulabilir. Aliskanliklarla birlikte artan kokular, bigimler, hisler,
hatiralar. Temas ve koku duyusunun hafiza ve duygu ile giiclii bir baglantis1 var

(IKSV, 2017: 314).
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Sanat¢1 2013 yilinda kaybettigi babasina olan derin duygularini, babasinin
kirmiz1 tugladan yapilmis evinin duvarlarina ii¢ giin boyunca ellerini siirerek, yas ve
hafizasinda yer edinen anilarini, yaganmisliklarim1 “Ev” adimi verdigi enstalasyonu
yapmistir. Alct kalip ellerin ¢elik ¢ubuklar kullanarak eklendigi ve birgok celik yapili
siriklarin sabitlendigi bir diizenlemenin hafizamizda yer edinmis iyi, kotii, mutlu,
mutsuz anilarimizin, bir film seridi gibi yeniden sekillenmesini ¢agristirir. Ayrica
Stockholm’iin babasinin kirmizi tugladan yapilmis evinin duvarlarina ellerini stiirmesi
ve yas kavraminin sanat¢inin yaptigi calismada farkl yerler bulunan el ve parmaklarda
gordiigiimiiz kirmizi renkle anlatmasi olabilir (IKSV, 2017: 314). Sanat¢inin babasimin
yasini tutma siirecini; duygularin, anilarin, dokunmak ve temas etmek gibi eylemlerle

birleserek komsu kavramini bir mekéan iizerinden ele aldigini ifade edebiliriz.

Sanat¢t Dan Stockholm “Ev” adli ¢aligmasinin Greimas’in gostergebilimsel

dortgeninde uygulanmasi asagida gosterilmistir (Sekil 22).

A

Yasam Hayat/Gergek Oliim

R LR + al
Hayatta Olan / I Yasam Olmayan/Yalan Hayatta Olmayan/
Oliim Olmayan Yasam Olmayan

A
Sekil 22: Dan Stockholm’un “Ev (House)” adli ¢aligmasimin Greimas’in gostergebilimsel dortgeninde
uygulanmast
Yasam + Oliim = Hayat/Gercek

Hayatta Olan / Olim Olmayan + Hayatta Olmayan/Yasam Olmayan = Yasam
Olmayan/Yalan

Yasam + Hayatta Olan/Olim Olmayan = Seving
Olum + Hayatta Olmayan/Yasam Olmayan = Uz(int{
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Dan Stockholm “Ev” adli ¢alismasinda saptanan temel karsitliklar sunlardir

(Sekil 23):

TEMEL KARSITLIKLAR
Uziinti Seving
Dokunmak Temas Etmemek
Yasam Oliim

Sekil 23: Dan Stockholm “Ev” adli caligmasinda saptanan temel karsitliklar
Uzinti - Seving

Uziintii: Istedigimiz bir seyin ger¢eklesmemesinden ya da istemedigimiz bir

durumun, olayin olmasindan dogan ruhsal gerginlik.
Seving: Hosumuza giden ya da istedigimiz bir durumdan duydugumuz mutluluk.

Duygular karsimiza seving, keder, hiiziin, mutluluk olarak ¢ikmaktadir.
Insanlarda bu duygular dogrultusunda fikir sahibi olurlar. Insanoglu iiziintiilii ve dertli
ise; iclenir, ac1 geker ve kaygi duyar. Uziintiiniin sebebi, sevdigimiz birini veya bir seyi
kaybetmek, istedigimiz bir seyin elimizden gitmesidir. Insanlarin yiizlerine bakinca

sevingli mi, gergin mi, mutlu mu, mutsuz mu olduklarin1 gérebiliriz.
Dokunmak — Temas Etmemek
Dokunmak: Temas etmek, el siirmek, degmek
Temas Etmemek: Bir seye dokunmamak.

Dokunmanin insan iliskilerinde, yakinlik ve giiven saglamada oldukga biiytik

bir 6nemi vardir. Eksikligi ise, ac1 veren bir yoksunluga dontisebilir.
Yasam — Olim
Yasam: Tim canlilarda dogumdan 6liime kadar olan siireg.
Olim: Tiim canlilarin yasamlarinin sona ermesi.

Yasam ve 6liim birbirlerini tamamlayan bir biitiindiir. Dogum ve yasam kadar

6liimde hayatin bir parcasidir. Sanatc¢inin babasinin yasini tutma siirecini; duygularin,

81



anilarin, dokunmak ve temas etmek gibi eylemlerle birleserek komsu kavramini bir

mekan iizerinden ele aldigini ifade edebiliriz.

4.1.4 Young- Jun Tak “Objelerin Sessizligi ve Belagat1”, 2017.

1989 Seul, Giiney Kore dogumludur. Almanya’nin Berlin sehrinde yasamakta ve
calismaktadir. Kore Sanat dergisi olan Art in Culture’in onceleri disaridan
editorliigiinii yaptig1 elestirel metinleri ¢esitli yayinlarda yaymlanmistir. Sanatgi resim,
heykel, enstalasyon ve fotografla ilgilenmistir. Sanatci ¢aligmalarin tarihsel, dinsel,
siyasal ve toplumsal alanlar ile bu alanlarla iligkili yanlis uygulanmis olan bilgilerin

giindelik yasamimizda nasil yerlestigini arastirma ¢abasindadir (IKSV, 2017: 427).

Betisel DUzey
Istanbul Modern’in tavanina ters dondiiriilmiis sekilde yerlestirdigi enstalasyon
calismasi tek gozlii mini bir ev seklinde tasarlanmistir. Bu mekan da renk seg¢imi
beyazdir. Ve bir adet yatak, ¢aligma masasi, yatay bir sekilde duran kitaplik, sehpa,
sandalye, ayakkabi, lavoba, ¢cekmece, dolap vardir (Fotograf 21).

Fotograf 21: Young- Jun Tak “Objelerin Sessizligi ve Belagati” 2017.
(https://i.pinimg.com/originals/13/48/f9/1348f9162dc50e95d04f83f5b741b426.jpg )

Young-Jun Tak “Objelerin Sessizligi ve Belagati” adli enstalasyon

calismasinin kesitlere ayrilmasi su sekilde yapilmistir (Sekil 24):
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1. Kesit Yatak

2. Kesit Calisma Masasi

3. Kesit Yatay Bir Kitaphk

4.  Kesit Sehpa

5 Kaesit Sandalye

6. Kesit Bir Cift Beyaz Ayakkabi
7.  Kaesit Cekmece

8. Kaesit Dolap

9. Kaesit Lavoba

Sekil 24: Young- Jun Tak “Objelerin Sessizligi ve Belagat1”
adli Enstalasyon Calismasinin Kesitlere Ayrilmast

1.Kesit: Yatak

Uyumak, dinlenmek i¢in yatilan esya, dosek.
2.Kesit: Calisma Masast

Ders caligilan yer.

3.Kesit: Yatay Bir Kitaplik

Kitaplar1 koydugumuz dolap.

4.Kesit: Sehpa

Uzerine bir seyler koyulan, al¢ak ve kiiciik masa.

5.Kesit: Sandalye

Arkalig1 olan dort ayakli, kollar1 olmayan, tek kisilik oturma esyasi.

6.Kesit: Bir Cift Beyaz Ayakkabi
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Ayagimizi korumak i¢in giydigimiz, {istii deri, bez gibi maddelerden yapilan,

alt1 ise, kosele gibi malzemeden yapilan giyecek.
7.Kesit: Cekmece

Esyalarin konuldugu masa, dolap gibi nesnelerin ileri geri mekanizmasi olup

stiriilen gozu.
8.Kesit: Dolap

Esya koymaya yarayan kapakli, bolmeleri ve c¢ekmeceleri olan farkli

malzemeden yapilan mobilya.
9.Kesit: Lavoba

Ayakli veya duvara sabitlenmis el, yiiz, bulasik yikamaya yarayan soguk, sicak
musluklar1 bulunan akan suyu giderden gonderen sacdan ya da emayeden yapilan

kivet.

Young-Jun Tak “Objelerin Sessizligi ve Belagati” adli enstalasyon

calismasinin kahramanlar, mekan ve zaman agisindan su sekilde agiklayabiliriz:
Kahramanlar: Young-Jun Tak (Sanatg1)

Guney Kore / Seul’de hayatin pahali olmasi ve ev kiralarinin yiiksek olmasi
insanlarin yagamlarini zorlagtirmaktadir. Sanatcida bu zorlu siireci yaptigi calisma ile

anlatmistir.
Mekéan/Uzam:

Istanbul Modern’de i¢ mekanda bir kitiphanenin yaninda 4x6 metre

boyutlarindaki enstalisyon tavana ters monte edilmistir (IKSV, 2017: 322).
Zaman:

Zaman olarak net bir sey sOyleyemesek de bu ¢alismada yer alan nesnelerden
Oormegin ayakkabidan yolla c¢ikarak marka ve modelinden zaman kavrami

agiklanabilir.

Young-Jun Tak “Objelerin Sessizligi ve Belagati” adli galismasinda saptanan

diiz anlam ve yan anlamlar asagida verilmistir (Sekil 25).
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Gosterge Diizanlam Yananlam
Yatak Cansiz / Nesne / Arag Dinlemek/Uyumak/Rahatlik
(Uyumak,dinlenmek i¢in yatilan esya)
Calisma Masast Cansiz / Nesne / Arag Caligmak/Yazmak
(Ders caligilan veya calismalarin yapildig: yer.)
Yatay Bir Cansiz / Nesne / Arag Okumak/Aydinlanmak/
Kitaplik (Yatay bir sekilde kitaplar1 koydugumuz dolap.) Bilgilenmek
Sehpa Cansiz / Nesne / Arag Birakmak/Koymak
(Uzerine bir seyler konulan alcak ve kiiciik masa)
Sandalye Cansiz / Nesne / Arag Oturmak
(Arkalig1 olan dort ayakli, kollar1 olmayan, tek kisilik
oturma esyasi.)
Bir Cift Beyaz Cansiz / Nesne / Arag Giymek/Yiiriimek/Kosmak
Ayakkab1 . . - . - o
(Ayag1 korumak i¢in giyilen, lizeri deri, bez gibi
maddelerden yapilan, alti1 kosele gibi malzemeden
olan giyecek.)
Cansiz / Nesne / Arag
Cekmece (Esya konulan masa, dolap gibi nesnelerin ileri Siralama/Diizen/Tertip
geri mekanizmasi olup siiriilen géziine verilen ad)
Dolap Cansiz / Nesne / Arag Duzen/Tertip
(Esya koymaya yarayan kapakli,b6lmeleri
¢cekmeceleri olan degisik malzemeden yapilan
mobilya.)
Lavoba Cansiz / Nesne / Arag Yikamak/Temizlik
( Ayakli veya duvara sabitlenmis soguk, sicak
musluklar1 bulunan akan suyu giderden gonderen
sacdan ya da emayeden yapilan kiivet)
Beyaz Cansiz/Renk Temizlik/Saflik/Giiven/Masumiyet
Istikrar/Asalet

Sekil 25: Young- Jun Tak “Objelerin Sessizligi ve Belagati” adli Caligmasinda Saptanan Diizanlam ve
Yananlamlar

Anlatisal Diizey
Tak, bu enstaldsyon calismasmi Istanbul Modern’in tavanina ters sekilde

yerlestirmistir (Fotograf 21). Bu mekanda her sey beyaz renktedir. Yatak, calisma
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masasi, dolap, ¢ekmece, kitaplik, sehpa, lavabo gibi nesnelerin bulundugu bu mekan
kiiciik bir daire seklindedir. “Portatif, kolay tasinabilir oldugu i¢in tercih sebebi
olabilecek bu esyalar1 sanat¢1 beyaz akrilik macunla sekillendirdikten sonra ya da
kapladiktan sonra beyaza boyanmustir” (IKSV, 2017:322). Tak, ¢ok sik ev degistirdigi
icin ucuz kolay taginabilir mobilyalar1 beyaza boyayarak onlarin yasanmislik
tasimayan, standart mobilyalar oldugunu, yasam alanini sik degistirmek zorunda
olmanin ne oldugunu anlayarak ve i¢ mekanlarin doniisiim siireclerini izleyiciye

sunarak bu doniisiimle izleyiciyi diisiindiirebilir.

Young-Jun Tak’in “Objelerin Sessizligi ve Belagati” adli ¢alismasinin

eyleyensel 6rnekgesi asagida verilmistir (Sekil 26).

ILETISIM EKSENI
< >
- Cagdas Sanat - Endistri Urtinleri - Birey
(Yatak, Kitaplik, Cekmece) - Butiin Toplum
GONDERICI > NESNE > ALICl
) A L
(Gonderen) ' (Gonderilen)
i
1
1
; ISTEYiM EKSENi
i
1
YARDIMCI > OZNE ENGELLEYICi
(Yardim Eden) (Engelleyen)
- Post Modern Sanat - Young-Jun Tak (Sanat¢t) - Kentsel Yasam
- Kapitalism - Gelir Duzeyi
- Kiiresellesme -Kentsel Doniigiime Neden
- Gliney Kore Toplumu
< B

GUC EKSENI (EDIM EKSENI)

Sekil 26: Young-Jun Tak’in “Objelerin Sessizligi ve Belagati” adli ¢aligmasinin eyleyensel 6rnekgesi

Iletisim Ekseni (Gonderen - Nesne - Alicy):

Gonderici: Cagdas Sanat
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Nesne: Endiistri Uriinleri/ Seri Uretim (Yatak, Kitaplik, Sehpa, Sandalye,

Cekmece, Dolap, Lavabo)
Alici: Birey, Butin Toplum

Sanat¢1 ev ortaminin kisisel kimlikle beraber gezici bir durumda nasil {ist iiste
bindigi lizerinde yogunlasir.

Isteyim Ekseni (Ozne — Nesne):

Ozne: Young-Jun Tak (Sanatg1)

Nesne: Endiistri Urtinleri/ Seri Uretim

Sanatci tek basina ve izole bir diisiinme sahasi olan bu yerde yatak, kitaplik,

sehpa, sandalye, cekmece, dolap, lavabo gibi nesneler yer almaktadir.
Gii¢ (Edim) Ekseni (Yardimci — Ozne — Engelleyen):

Yardimci: Post Modern Sanat, Kapitalizm, Kiiresellesme, Giliney Kore

Toplumu
Ozne: Young-Jun Tak (Sanatg1)
Engelleyen: Kentsel Yasam, Gelir Diizeyi

Kentsel doniisiim olmasi ve ev fiyatlarinin, kiralarin artmasi sebebi ile 6zellikle
gen¢ niifusun tek odali dairelerde oturmasi ve bu odalarin siirekli olarak dolup
bosalmasi. Komsulukla ne alakasi olabilir diye diisiindiigiimiizde bu enstalasyon
gezici olduklart i¢in saglam bir komsuluk baglarinin, iliskisinin olmadigini

hissettiriyor.

izleksel Diizey
Tak, Seul’daki dairesinin birebir Olgiilerdeki kopyasini bu enstalasyon
calismasinda Istanbul Modern’in tavanma ters cevirerek uygulamistir. 4x6 metre

boyutlarindaki bu daire seyircinin iizerine tepeden sarkmaktadir.

Glney Kore’de yasayan bircok gen¢ insan, tek mekana sikistirilmig kiiglik
dairelerde yasamaktadir. Bu tek oda olarak ifade ettikleri evlerde kalma gerekgeleri
onceleri uygun kiralar karsiliginda kaldiklar1 evlerin kentsel doniisiime ugramasi ve

bu yasadiklar1 yerlerin imarla birlikte zengin mahalleler konumuna gelmesi ve bu
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yansimalarin diinyanin birgok sehrinde de yayginlastigini gormek miimkiindiir (IKSV,
2017:322). Sanatg1 bu galismasi ile ev ortaminin, kisisel benligimizin, hareket halinde
ve seyahat eder konumda olmasi siireglerini, glivencenin olmamasi, kalict olma
durumu ve yoksunluk, her seyin sikistirilmis olma durumunu, kiigiik oda tarzindaki
evlerle anlatirken enstaldsyonun ters olarak konumlandirilmasi ise, diinyanin

diizeninin de tepe taklak oldugunu diisiindiirebilir.

Young-Jun Tak’in “Objelerin Sessizligi ve Belagati” adli ¢alismasinin

Greimas’in gostergebilimsel dortgeninde uygulanmasi asagida gosterilmistir (Sekil
27).

A
Zengin Toplum Fakir
al s R E R > a2
Fy A
Kalict Gezici
Yasam Yagam
Y v
PR TTT T LI rLr I TIT T I TI T I TITITII $» al
Fakir Birey Zengin
Olmayan Olmayan
A

Sekil 27: Young-Jun Tak’in “Objelerin Sessizligi ve Belagat1”
adli Caligmasinin Greimas’in Gostergebilimsel Dortgeninde Uygulanmast
Zengin + Fakir = Toplum
Fakir Olmayan + Zengin Olmayan = Birey
Zengin + Fakir Olmayan = Kalic1 Yasam

Fakir + Zengin Olmayan = Gezici Yasam

Young-Jun Tak’in “Objelerin Sessizligi ve Belagat1” adli ¢alismasinda saptanan
temel karsitliklar sunlardir (Sekil 28).
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TEMEL KARSITLIKLAR
Geng Yash
Zengin Fakir
Pahali Ucuz
Kiglk Daire Buyuk Daire

Sekil 28: Young- Jun Tak “Objelerin Sessizligi ve Belagat1”
adli caligmasinda saptanan temel karsitliklar

Geng — Yash

Geng: Delikanli, yas1 ilerlememis olan birey.
Yaslh: Yaslanmis, yasi ilerlemis kisi.

Zengin — Fakir

Zengin: Varlikli, parast ve mali ¢ok olan.

Fakir: Yoksul, giiclikkle geginen, gegimini zor saglayan.

Ev ortamlar1 gen¢ ya da yasli, zengin veya fakir herkesin kisisel kimlikleri ile
birlikte hareketlilik ve yolculuk durumlariyla nasil biitiinliik i¢inde yasadiklarini
yansitiyor. Gezici yasamin var olan gergeklerinin bir yansimasinin yani sira 6zel,
kisisel tarihlerimizi, sahip oldugumuz esyalara ve i¢inde yasadigimiz mekanlara nasil

isledigimizi, yapmis oldugumuz plan ve programlari gostermektedir.

Pahali — Ucuz
Pahali: Degeri yliksek olan, ucuz olmayan.

Ucuz: Fiyat olarak ekonomik, diisiik olan, pahali olmayan.
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Kuguk Daire — Buyuk Daire

Kugcuk Daire: Stldyo daire olarak da bilinen dinlenme, uyuma, yemek yeme,
temizlenme ihtiyaglarini karsilayabilecek diizeyde olan konutlardir. Genelde dgrenci

ya da tek yasayan kisilerce tercih edilir.

Blyuk Daire: Bir kimsenin is disinda vaktini gecirdigi, genellikle aile olarak

oturdugu ev ya da apartman dairesi gibi mekanlardir.

Giiney Kore yasanan hayat pahaliligi 6zellikle geng niifus iizerinde etki
yaratirken olduk¢a hizli bir sekilde ylikselen kiralarla birlikte oturulabilecek olan
mabhalle ve semtlerinde kentsel doniisiime ugramasi ile birlikte zengin olan kesiminde
yeni yapilan evlere olan ragbeti dikkat ¢ekmektedir. Bu durum diinyanin bir¢ok

ulkesinde de gorulmektedir.

4.1.5 Klara Liden “isimsiz”, 2017

1979 Stockholm, Isve¢ dogumlu olan sanat¢i Almanya’nin Berlin sehrinde
yasamaktadir. Insa edilmis ortamlardaki miidahaleleri ile taninan Liden samimiyetin
olmadig1 ortamlarda beklenmedik bir sekilde samimiyet mekanlar1 agarak heykel ve

mimarlik jestleri gelistiriyor (IKSV, 2017:420).

Betisel DUzey

Kesit-1’de Liden’ in “Isimsiz” adin1 verdigi enstalasyon calismasi, beton
zemin ya da bloklar iizerine oturtulmus ve yan yana dizilmis {i¢ tane insaat
bariyerinden olusmaktadir (Fotograf 22-23). Bienal igin Istanbul Modern’de ic
mekanda sergilenmektedir.
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Fotograf 22: Klara Liden, “Isimsiz” Kesit-1

(https://15b.iksv.org/img/participants/Klara_Liden_tr.jpg )

Kesit-2’ de masa, sandalye, iki adet lamba, sezlong vardir (Fotograf 23).

Fotograf 23: Klara Liden, “Isimsiz” Kesit- 2
(https://www.sleek-mag.com/wp-
content/uploads/2017/09/IKSV_15B_Sahirugureren_121 Retouched.jpg )
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Kesit—3’de ii¢ ingaat bariyerinin digsinda yan tarafta da beton blok tizerine bir
bariyer konumlandirilmistir. Bu dordiincii bariyer paravan gorevi istlenmistir

(Fotograf 24).

Fotograf 24: Klara Liden, “Isimsiz” Kesit- 3
(https://15b.iksv.org/img/participants/Klara_Liden_eng.jpg )

Klara Liden’in “Isimsiz” adl1 enstalasyon c¢alismasinin kesitlere ayrilmasi su

sekilde yapilmustir (Sekil 29):

1. Kesit Bariyer / Barikat

2.  Kesit Lamba

3. Kesit Masa

4.  Kaesit Sandalye
Kesit Sezlong

6. Kesit Beton

Sekil 29: Klara Liden’ in “Isimsiz” adli Enstalasyon Calismasinin Kesitlere Ayrilmasi
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1.Kesit: Bariyer/Barikat

Engel: Bir yeri, yolu ya da arac1 kapatmak i¢in her tiirlii nesneden yararlanilarak

yapilan engel.
2.Kesit: Lamba
Isik veren alet.
3.Kesit: Masa
Bir destek Uizerine ya da ayaklar1 tizerine oturtulmus tabladan olusan mobilya.
4.Kesit: Sandalye
Kol konacak yeri olmayan arkalikli, bir kiginin oturacagi nesne.
5.Kesit: Sezlong
Uzerine uzanilabilecek sekilde ayarlanan, bez gerilen tagmabilir bir koltuk.
6.Kesit: Beton

Cimentonun su yardimi ile kum ve ¢akil gibi maddelerle karisimi1 sonucunda

dayanikli ve sert olan baglayici yap1t malzemesi (TDK, 2019: 319).

“Isimsiz” adli enstaldsyon caligmasmin kahramanlar, mekan ve zaman

acisindan su sekilde aciklayabiliriz:
Kahramanlar: Klara Liden (Sanatg1)

Sanatci, sehir yasami ve toplumsal gii¢lerle olan iliskileri siirecinde gbze batan
carpikliklari, cirkinlikleri, iilkeler arasina konan, oriilen duvarlar1 ve siiregleri konu

ediniyor (IKSV, 2017: 254).
Mekéan/Uzam:

Istanbul Modern’de i¢ mekéanda bienal icin sergilenen enstalisyon ¢alismasidir.
Zaman:

Zaman olarak net bir sey sOyleyemesek de bu caligmada yer alan insaat

malzemelerinden ya da nesnelerden yolla ¢ikarak zaman kavrami agiklanabilir.
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Klara Liden’in “Isimsiz” adl1 calismasinda saptanan diizanlam ve yananlamlar

asagida verilmistir (Sekil 30).

Gosterge Duzanlam Yananlam
Lamba Cansiz / Nesne / Arag Isik/Aydinhik
( Isik veren alet)
Masa Cansiz / Nesne / Arag (Bir destek iizerine ya da ayaklari Bir sey birakilan
lizerine oturtulmus tabladan olugsan mobilya) K
onulan yer
Yemek yenen yer
Sandalye Cansiz / Nesne / Arag Oturulan esya
( Kol konacak yeri olmayan arkalikli, bir kisinin oturacagi
nesne)
Sezlong Cansiz / Nesne / Arag Dinlenmek/Rahatlik
(Uzerine uzanilabilecek sekilde ayarlanan, bez gerilen
taginabilir bir koltuk)
Barikat/ Bariyer Cansiz / Nesne / Arag Engel
( Bir yeri, yolu ya da araci kapatmak i¢in her tiirlii nesneden
yararlanilarak yapilan engel.)
Beton Cansiz / Nesne / Arag Sert cisim

(Cimentonun su yardimi ile kum ve ¢akil gibi maddelerle
karigim1 sonucunda dayanikli ve sert olan baglayici yapi
malzemesi)

Sekil 30: Klara Liden’in “Isimsiz” adli ¢alismasinda saptanan diiz anlam ve yan anlamlar.

Anlatisal Diizey

Liden, bu enstalasyon ¢alismasinda yasadigi sehir olan Berlin’de sokaklardan

topladig1 masa, sandalye, merdiven, lamba, ingaat malzemeleri gibi esyalarla bariyerin

arkasinda bir yasam alan1 kurdugunu gorebiliriz.

Liden, eserlerinde kamusal veya kentsel alanin insa edilmis ¢evresine ait olan

farkl1 unsurlar1 kullanmaktadir (IKSV, 2017: 254). Isimsiz adin1 verdigi bu ¢alismada

gordiiglimiiz barikat insanda bir sinir koymuslugu, o konulan siira yaklasmama
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hissini veriyor. I¢ kisma girildiginde ise sandalyelerin, masanim, lambalarin hatta

sezlongun olusu ise aidiyetlik, 6zel alan hissi uyandirmaktadir.

Klara Liden’in “Isimsiz” adli calismasinin eyleyensel Ornekcesi asagida

verilmistir (Sekil 31).

ILETiSiM EKSENi
< >
- Cagdas Sanat - Insaat Malzemeler - Birey
- Buluntu Nesneler - Butin Toplum
GONDERICI > NESNE > ALICI
) A ) .
(Gonderen) ' (Gonderilen)
:
1
1
i ISTEYiM EKSENi
:
1
YARDIMCI > OZNE ENGELLEYICi
(Yardim Eden) (Engelleyen)
- Post Modern Sanat - Klara Liden (Sanatgt) - Zenginlik
- Politika
- Imtiyaz, Gii¢ Sahibi Insanlar
< B

GUC EKSENI (EDIiM EKSENI)
Sekil 31: Klara Liden’in “Isimsiz” adli galismasimnin eyleyensel drnekgesi

Iletisim Ekseni (Gonderen - Nesne - Alicy):
Gonderici: Cagdas Sanat

Nesne: Insaat Malzemeleri ve Buluntu Nesneler
Alici: Birey, Toplum

Klara Liden’in ¢aligmalari, kamusal veya kentsel mekanin yapili ¢evresinin
ayrik olan unsurlarinmi kullanirken, bu 6gelerin 6zellestirme ve kaybolan ortak alanlar

veya kamusal olan kullanim alanlart ile ilgili olan sorulari arastirmak i¢in kullanir.
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Isteyim Ekseni (Ozne — Nesne):
Ozne: Klara Liden (Sanatc1)
Nesne: insaat Malzemeleri ve Buluntu Nesneler

Endustriyel veya fonksiyonel olan heykel enstalasyonlar 6zellikle de yapi
malzemeleri ya da kentsel ortamlardan toplanan esyalar da oldugu gibi bulunan
nesneleri bir araya getiren bir sehir iginde yer alan ortamlari, mekanlar

animsatmaktadir.
Gii¢ (Edim) Ekseni (Yardimci — Ozne — Engelleyen):
Yardimci: Post Modern Sanat
Ozne: Klara Liden (Sanatg1)
Engelleyen: Zenginlik, Politika, Imtiyaz Gii¢ Sahibi Insanlar

Bu enstalasyon i¢in kullanilan materyallerde sehirlerdeki mekan olgusunun
yani sira bir direnis, isyan, potansiyel siddet bulma siireci yatmaktadir. Ciinkii Liden’in
konular1 sehir yasami ve onun daha genis ve biiyiik olan toplumsal giiclerle
iliskileridir.

izleksel Diizey

Liden,’in endiistriyel olan islevsel bir goriiniise sahip heykelleri, yerlestirmeleri,
ozellikle de kullandiklar1 ingaat malzemeleri veya sehir iclerinden toplanmis Oteki
esyalar gibi Istanbul Modern’de buluntu nesneler, ingaat bariyerleri yok olan ve
kamusal alanlar1 sorgulayan sanat¢inin eseri kentsel mekanin doniisiimiine uygun isler
arasinda yer alir. Bienalde sokak ve burjuva ev yasami, bekleme odalarina ait bazi
unsurlar1 da bir araya getiren {li¢ basliksiz/ isimsiz eseri yer almaktadir. Sanatci,
Almancada “zaun” Turkcede “tel 6rgl’” anlamina gelen kelimenin bu farkli olan
ifadelerini, c¢ekimlerini seyirciler kadar eserlerin seyredilmesini, iclerinde
beklenmesini, tizerinde ¢alisilmasini da engellemeyi amagliyor. Sanatci, malzemeleri
kullanirken sehir yagami ve bunun daha geneli olan toplumsal giiclerle, 6rnek olarak
milliyetciligin ylikselisi esnasinda dikkat ¢ceken ve gbze batan hos olmayan durumlarin
yaninda goriinmeyenlerin gizlenmesi ya da iilkeler arasindaki duvarlarin ¢ekilmesi

siireclerini konu edinir (IKSV, 2017: 254). Liden, sanayi tipi ¢cinko levhal celik tel
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orgiilerle cevrilmis olarak gosterilen ve Istanbul’da yer alan sokak sanatindan
manzaralarda sunarak eseri direnis ve ortaklik alanlar ile iliskilendirirken, rahatsiz,
kullanigsiz goériinen sezlong burjuva simgesini yapisokiime ugratiyor. Bu durum da
dislayan, ayiran tel orgiliniin olmasi kotiiniin iyisi denebilecek konfor simgesi olan
sezlong ile kurulan bir bag ya da ittifak Liden’in sinirlarini, tel 6rgii imalatini cogaldig:
sadece niifusu olan, giic sahibi olan kisilerin siirlama hakkina malik olmasi,
giivenligin de yanlis bir bi¢imde dislanarak esitlenmis oldugu bir doneme dair
yorumunu temsil etmektedir. (IKSV, 2017: 254). Klara Liden bu galismasindan yola
cikarak kullandigr malzemelerin yerlestirildiginde sessiz olan bir direnis siyasetin
simgeleri olarak agirlik kazanmaya baslayan bu malzemeler kent ve ev alanlarini
cokertiyor. Sanat¢1 bu malzemeleri kullanarak bir direnise ya da baskaldirtya, siddete
dikkat cekmek isteyebilir.

Klara Liden’in “Isimsiz” adli calismasinin Greimas’m gdstergebilimsel

dortgeninde uygulanmasi asagida gosterilmistir (Sekil 32-33).

A

Imtiyazli Insan
Giig Sahibi

al . DETTETRTTNTTOTRY RN TTRTRT LRI TRTT 2 a2

Bag Kaldir Isyan

A A
Dislayan [hslanan
Konforlu Konforsuz
v v
22  Mreresserasrassasssssassrnasssrnanns » al
isyan Itaat Eden Imtiyaz Sahibi
Etmeyen Boyun Egen Olmayan Insan
A
Sekil 32: Klara Liden’in “Isimsiz” adl1 galismasmin Greimas’in gostergebilimsel dortgeninde
uygulanmasi

Imtiyazli Insan / Gii¢ Sahibi + Isyan = Bagskaldiri

Isyan Etmeyen + Imtiyaz Sahibi Olmayan Insan = itaat Eden / Boyun Egen
Imtiyazl1 insan / Giig Sahibi + Isyan Etmeyen = Dislayan / Konforlu

Isyan + Imtiyaz Sahibi Olmayan insan = Dislanan / Konforsuz
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A

Esitsizlik
a

l‘ -------------------- +aZ

-
>
—

Imtiyazl insan Imtiyazsiz nsan
|

1 +—

----------------- <+ a

a2 4 1
Giigsiiz Olmayan Giiglii Olmayan

A

Sekil 33: Klara Liden’in “Isimsiz” adli aligmasinin Greimas’in gostergebilimsel dortgeninde
uygulanmast

Gugll + Glgsuz = Esitsizlik

Gucsiz Olmayan + Gugli Olmayan = Esitlik
Guclu + Glgsliz Olmayan = Imtiyazli Insan
Guigsiiz + Guclu Olmayan = Imtiyazsiz insan

Klara Liden’in “Isimsiz” adl1 galigmasinda saptanan temel karsitliklar sunlardir

(Sekil 34):
TEMEL KARSITLIKLAR
Aydmlik Karanlik
Kamusal Alan Ozel Alan
Itaat Bas Kaldir1 (Isyan)

Sekil 34: Klara Liden’in “Isimsiz” adli Calismasinda Saptanan Temel Karsitliklar

Aydinlik — Karanlik
Aydinlik: Bir yeri aydinlatan 1s1k.

Karanlik: Isik olmama durumu.

98



Kamusal Alan — Ozel Alan
Kamusal Alan: Kamuya ait olan, kamuyla alakali olan islerin goriildiigii mahal.
Ozel Alan: Kisiye ait alan.

Ozel alan ile kamusal alan arasindaki ayrismanin yani ana diisiince ve inanisin
tespit edilmesi kolaydir. Fakat komsular arasinda ortak bir karara varilmadan bu
alanlar1 paylasmak sorun yaratir. Sanat¢inin da bu ¢alismasini bienal konusu olan iyi
bir komsu temas: ile iligskilendirdigimizde, 6zel ve kamusal alan i¢indeki bire bir

iligkilerin kendine 6zgii olan kurallar1 arasinda bir komsuluk alan1 olmasidir.
Itaat - isyan
Itaat: Boyun egme, soz dinleme, buyruga uyma.
Isyan: Bagkaldr1.

Gosteri olsun protesto olsun ya da catisma gibi toplumsal hareketlerin en siddet
iceren ve toplumun yapisini en etkileyecek olan isyandir. Sanatgida bu kullandigi
malzemeleri sehir yasami1 ve daha geneli olan toplumsal giiglerle iliskilendirirken
milliyet¢iligin yiikselisi esnasinda dikkat c¢eken, goze batan ve hos olmayan
durumlarin yaninda goériinmeyenlerin saklanmas1 veya iilkeler arasindaki duvarlarin

cekilmesi siireclerini islemistir (IKSV, 2017: 254).

4.1.6 Mirak Jamal “isimsiz”, 2017

1979 Tahran, Iran dogumlu olan sanat¢i Berlin, Almanya’da yasamaktadir.
Eskiden SSCB’de daha sonralart da Almanya, ABD, Kanada’da yasamustir.
Uluslararasi gapta birgok kisisel sergisi olmustur. 2016 yilinda Anne! Minsk! Nerdesin
adl1 calismasi Paris’te sergilenmistir (IKSV, 2017: 417).

Betisel Diizey

Jamal’mn enstalasyon ¢aligmalarinin yer aldig1 15. Istanbul Bienalden genel bir
goriiniim (Fotograf 25). Biri iki par¢adan digeri ise, li¢ parcadan olusan iki enstalasyon
calismasi bienaldeki yerini almistir. Calismaya detayli bakildiginda ¢ocuk ¢izimi,

sandalye, perde, denizati, siirahi gibi objeler goriilmektedir (Fotograf 26-27-28).
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Fotograf 25: Mirak Jamal, “Isimsiz (Minsk Mutfag: Nattrmortu)” 2017
(https://15b.iksv.org/img/participants/Mirak_Jamal.jpg)

Fotograf 26: Mirak Jamal, “Isimsiz (Minsk Mutfagi natiirmortu)”, Detay 1
(http://mirakjamal.com/storage/media/15th-istanbul-
biennial1/_1000x667_iksv_15b_sahirugureren_184_retouched.jpg)
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Fotograf 27: Mirak Jamal, “Isimsiz (Minsk Mutfagi natiirmortu)”, Detay 2
(http://mirakjamal.com/storage/media/15th-istanbul-bienniall/_1000x686_close_up.jpg)

Fotograf 28: Mirak Jamal, ‘Isimsiz (Minsk Mutfag1 natiirmortu)’, Detay 3
(https://galeriesultana.com/media/pages/artists/mirak-jamal/3090591380-1616684513/mirakjamal32-
1200x.jpg)
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Mirak Jamal’in “Isimsiz” adli enstalasyon ¢alismasinin kesitlere ayrilmasi su

sekilde yapilmistir (Sekil 35):

1. Kesit Cocuk
2. Kesit Kus

3. Kesit Masa
4.  Kesit Sandalye
5. Kesit Saat

Sekil 35: Mirak Jamal’mn “Isimsiz” adl1 adl1 enstalasyon ¢aligmasinin kesitlere ayrilmasi

1.Kesit: Cocuk
Soy bakimindan kiz ya da erkek evlat.
2.Kesit: Kus

Omurgali, yumurtlayan, gagali ve viicudu tiiylerle ortiilii, kanatli ve ugucu olan

hayvanlarin ortak ismi.
3.Kesit: Masa

Bir destek (zerine oturtulmus; agag, cam, metal gibi malzemesi olan ve

tabladan olusan mobilya
4.Kesit: Sandalye
Kol koyacak yeri olmayan, arkalig1 olan tek kisilik oturma esyasi.
5. Kesit: Perde
Gortisii ve 15181 engelleyen, pencereye takilan ortii.
6.Kesit: Denizati
Kafas1 at basina benzetilen ve suda dik duran deniz hayvanidir.

7 .Kesit: Sirahi
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Icecek koymaya yarayan, cam, plastik gibi malzemelerden yapilan kap.
8. Kesit: Park

Insanlarin gezip dolastig1, hava almasi igin diizenlenen agaglar1 ve cigekleri

bulunan buylk bahce.
9. Kesit: Agag

Meyve veren uzun yillar yasayabilen ve govdesi odu veya kereste olmaya

elverisli bir bitki.
10. Kesit: Ari/Arilar
Bal ve bal mumu yapan ve ignesi ile sokan bir bocek tiirii.
11. Kesit: Pire
Insan ve baz1 hayvanlarin kanini emen, asalak bdcek.
12. Kesit: Saat
Zaman dilimi.
13. Kesit: Semaver

Cay demlemek i¢in kullandigimiz, i¢inde komiir yakacak ocagi olan piring,

bakir gibi metalden yapilan muslugu bulunan kap.
14. Kesit: Bir Kase Meyve
Meyvelerin oldugu tabak

“Isimsiz” adli enstaldsyon caligmasmin kahramanlar, mekan ve zaman

acisindan su sekilde agiklayabiliriz:
Kahramanlar: Mirak Jamal ( Sanatg1).

Sanatgi, ailesi ve yakinlari siyasi anlamda Iran’da yasanan devrim sonrasinda
ulkeyi terk edip komsu iilkelere go¢ etmek zorunda kalmistir. Sanatginin animsadigi
seylerin bir kismin1 eserlerin de kagis, bulundugu iilkelere uyum saglama, hatirlamak
ve unutmak arasinda gidip geldigi ¢ocuklugunun gectigi yerlerin sembollerinden de

yararlanarak yaptigi ¢izimlere aktardigi goriilmektedir.
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Mekan/Uzam: Enstaldsyon c¢alismas1 Istanbul Modern’de i¢ mekan’ da

sergilenmistir.

Zaman: Zaman kavrami net olarak bilinmese de sanat¢inin ¢izimlerinin

cogunun geemisi ile ilgili ve yasadigi farkli yerlerle baglantili oldugu gézlenmistir.

Mirak Jamal’in “Isimsiz” adl1 galismasinda saptanan diizanlam ve yananlamlar

asagida verilmistir (Sekil 36).

Gosterge Diuzanlam Yananlam
Cocuk Canlggsn Oyuncak / Oyun Cag1
(Kiz ya da erkek evlat)
Canli / Hayvan
Kus Ucmak / Ozgiirliik

(Omurgasi ve gagast olan viicudu tiiyli
kanatli ve ucan hayvanlarin ortak adi)

Cansiz / Nesne / Arag Bir sey birakilan yer/
Masa (Agac, cam gibi malzemelerden yapilan
bir destek (izerine oturtulan tabladan Yemek yenen yer
yapilan mobilya)
Cansiz / Nesne / Arag

Sandalye L . Oturul
y (Tek kisilik kol koyacak yeri olmayan urian esya
arkasi olan oturulan esya)
Cansiz / Nesne / Arag )
Perde 5 e Ortmek/Kapatmak
(Is1g1 ve goriisiimiizii engelleyen ve
pencerelere takilan Ortii)
. Canli / Hayvan Denizcilere sans
Denizat (Kafast at bagina benzeyen suda dik getirildigine inanilir
durabilen bir deniz hayvani)
Cansiz / Nesne / Arag
Surahi Su konulan kap

(Cam, plastik malzemelerden yapilan
olan igine igecek konulan bir kab)

Sekil 36: Mirak Jamal’mn “Isimsiz” adli galismasinda saptanan diizanlam ve yananlamlar
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Anlatisal Diizey

Jamal’in eserleri kacis, uyum saglama, hatirlama, unutma arasinda gidip gelen
yasami, yasam Oykiisiindeki kisa anlatilarina dayanan politik ifadelerle yiiklii olan bir
gecmise ait ortak bir tarihi vardir. Cocukken pek cok sanatgi bir ailesi olan sanatgi,
devrim sonrasinda iran’1 terk ederek dncelikle komsu SSCB’ye daha sonra ise, Bat1
Almanya, ABD, Kanada’ya go¢ etmislerdir. Jamal’in bienaldeki gizimleri SSCB’ i ve
Bat1 Almanya’da gecen ¢ocukluguna ait kesitler den olusmaktadir (IKSV, 2017: 220).
Cizimleri biri iki, digeri li¢ par¢adan olusan iki enstalasyondan olusmaktadir. Fantastik
ve imgesel agirlikli calismasinda, manzara, ¢esitli obje tasvirleri yer almaktadir. Eseri,

alcipan panel iizerine kaziyarak ya da direk aktararak yorumlamistir.

Mirak Jamal’m “Isimsiz” adli ¢alismasinin eyleyensel ornekgesi asagida

verilmistir (Sekil 37).

ILETISIM EKSENI
< >
- Cagdas Sanat - Oyuncaklar - Birey
- Yasam (Yatak, Kitaplik, Cekmece) - Toplum
GONDERICI > NESNE » ALICI
(Gonderen) A (Gonderilen)
|
1
1
1 . . .
' ISTEYIM EKSENI
1
1
1
YARDIMCI > OZNE ENGELLEYICI
(Yardim Eden) (Engelleyen)
- Post Modern - Mirak Jamal (Sanatgi) - Politika
< B

GUC EKSENI (EDIM EKSENI)

Sekil 37: Mirak Jamal’m “Isimsiz” adli calismasinin eyleyensel drnekgesi
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lletisim Ekseni (Gonderen - Nesne - Alicy):
Gonderen: Cagdas Sanat
Nesne: Oyuncaklar, Cizdigi Resimler
Alici: Birey, Toplum.

Jamal’in eserleri kag1s, uyum saglama, hatirlama, unutma arasinda gidip gelen
hayati, yasam Oykiisiindeki kisa anlatilarini iceren politik sdylemlerle dolu bir ge¢gmise

ait izler tagimaktadir.
Isteyim Ekseni (Ozne — Nesne):
Ozne: Mirak Jamal/Sanatgi
Nesne: Oyuncaklar, Cizdigi Resimler

Jamal’in, fantastik ve imgesel agirlikli olan ¢alismasinda manzara, gesitli obje

tasvirleri yer almaktadir.
Gii¢ (Edim) Ekseni (Yardimct — Ozne — Engelleyen):
Yardimci: Post Modern, Yasam.
Ozne: Mirak Jamal/Sanatci
Engelleyen: Politika.

Cocuklugunda pek cok sanatg1 bir ailesi olan ve devrim sonrasinda Iran’1 terk
ederek Oncelikle komsu SSCB’ ye go¢ etmistir. Daha sonraki yillarda SSCB diye bir

iilke kalmamustir.

izleksel Diizey

Jamal’in caligmalar1 ¢ocukluk zamanindan kalan ¢izimlerle yenilerinin bir
karisimindan olustugundan, diizensizlik, kararsizlik hissi uyandirtyor. Bazi ¢caligmalar
SSCB’ye ait. Ancak, giiniimiize bakinca boyle bir lilke, komsu devlet yok artik. Bazi
calismalar ise, o eski calismalardan ilham alinarak yapilmis gittigi iilkelerden izler
tastyor. Eski ve yeninin gittigi yerlerdeki yasamlarindan kesitler, mesafeler ilgili izler,

duygular tasidig hissi uyandirmaktadir. Sanatci kendi yasamindan kesitleri tam olarak
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hatirlayamamasi sebebiyle c¢izimlerin, renklerin, ufak tefek dokunuslarla yaptigi
miidahaleleri ile eski ile yeninin bir karisimi olan enstaldsyon ¢alismasinda 0zellikle

Alman ev yasami ve Sovyetlere ait oldugu kolayca anlagilan imgelere yer vermistir.

Mirak Jamal’in “Isimsiz” adli calismasmin Greimas’in gostergebilimsel

dortgeninde uygulanmasi asagida gosterilmistir (Sekil 38).

A

Yerlesik Yagam Toplum Gigebe Yagam

al *llllIIIIIIIIlllllIIIIIIIIIIIIIIIIIII+ az

F % F 9

Yerli Miilteci

L J L 4

32 *lllllIlllllllIllllllllllllllllllllll+ a_l

Gégebe Olmayan Yagam Birey Yerlesik Olmayan

A

Sekil 38: Mirak Jamal’m “Isimsiz” adli alismasinin Greimas’in gostergebilimsel dortgeninde
uygulanmasi

Yerlesik Yasam + Gocebe Yasam = Toplum

Gogebe Olmayan Yasam + Yerlesik Olmayan = Birey
Yerlesik Yasam + Gocebe Olmayan Yasam = Yerli
Gogebe Yasam + Yerlesik Olmayan = Milteci

Mirak Jamal’m “Isimsiz” adli ¢alismasinda saptanan temel karsitliklar

sunlardir (Sekil 39):
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TEMEL KARSITLIKLAR
Yerlesik Yasam Gogebe Yasam
Yerli Miilteci
Eski Yeni
Yakin Uzak
Gegmis Gelecek

Sekil 39: Mirak Jamal’m “Isimsiz” adli Calismasinda Saptanan Temel Karsitliklar
Yerlesik Yasam — Gogcebe Yasam

Yerlesik Yasam: Go¢ halinde olmayip bulunduklar yerlerde yerlesmek,

kalmak, ikamet etmek.

Gécebe Yasam: Insanlar tarimi uygulamaya baslamadan ve yerlesik bir yasam

tarzina gegmeden once, avlanma ve toplama olan tek yasam bicimiydi.
Yerli — Multeci

Yerli: Bulunduklar1 yerin sakinleri, oturdugu bolgede, yerde dogup biiyiiyen

ve biiyiikleri de o topraklarda yagsamis olanlar.
Milteci: Siginik, siginmaci, bir bagka yere, iilkeye siginan kimse.

Sanat¢t ve ailesinin Iran’daki devrim sonrasi gittigi memleketlerdeki
yasanmisliklari, hatiralari, eski ve yeniden kesitler sunarak ge¢mis ve gelecek arasinda
kopru kurarken sanatginin yapmis oldugu c¢alismasindaki semboller yakin ve uzak

mesafelerle ilgili izler, duygular tasidig: hissini vermektedir.
Eski — Yeni
Eski: Yeninin karsit1 ve epeydir olan.
Yeni: Eskinin karsiti. Kullanilmamis ya da az kullanilan.

Sanat¢1 kendi hayatindaki kesitleri tam olarak hatirlayamamaktadir. Bu
kesitleri ¢izimleriyle, renkleriyle, ufak tefek dokunuslariyla eski ve yeninin bir

karisimi olarak yaptigi resimlere aktarmistir.
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Yakin — Uzak
Yakin: Uzagin karsiti. Zaman ve yer bakiminda az ya da bir ara ayrilmis olan.
Uzak: Yakinin zitt1. Gidilmesi epey siiren yer.

“Benzer olmadan birbirimizin yaninda yasadigimizda uzak
yakinlagirken, yakin uzaklasir. Komsulukta ise, hem iligki iginde bir uzaklik

hem de baskalik olgusu yer alir” (L™ Heuillet, 2019: 190).
Gecmis — Gelecek

Gecgmis: Zaman bakimindan geride kalan.

Gelecek: Heniiz gelmemis, yagsanacak zaman.

Cocuklugundan bu yana bulundugu ilkelerden hatirinda kalan,
animsayabildigi sembolleri yapmis oldugu c¢izimlerde kullanmistir. Sanatgi
yapitlarinda ev kavramini devamli olarak degisme ugratan ¢ézliimii biraz gii¢ olan

karma karigik gergeklere vurgu yapiyor (IKSV, 2017: 220).
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BESINCI BOLUM

5 SONUC

Hayatin her alaninda karsimiza ¢ikan enstalasyon caligmalari; kadina siddet,
kuraklik, savas gibi giincel konularla da 6nemli bir gorev {iistlenir. Sosyal mesajlar
vererek mekana olan ilgi ile birlikte mekana deger de kazandirmaktadir. Giindelik
hayatimizda kullanilan nesneler, yerlestirme ¢alismalarinda da sanat nesnesi olarak
kullanilarak seyirciye sunulur. Béylelikle zleyici/ Seyirci katilimu ile enstalasyonlar

sanatin merkezinde yer alir.

“...Enstalasyon c¢alismalarinin; nesne, mekan, siire¢ ve izleyici etkilesimiyle
olusan sanatsal yapitlaridir. Enstalasyon calismalari, gelencksel sanat anlayisi disinda
tiretilen sanat yapitlaridir. Bu ¢alismalar, giindelik yasamda varolan canli ve cansiz tim
olgularin mekan diizenlemeleriyle (i¢ mekan/dis mekan) siire¢ ve izleyici faktorleri goz
ondnde bulundurularak yeniden big¢imlendirilmesiyle olusur. Enstalasyon g¢alismalari,
onceki anlamlarindan arindirilarak yeni anlamlar yiiklenen nesnelerin yeniden
¢oziimlenmesinin  gerekliligini ortaya ¢ikarmistir.  Gostergebilim, Enstalasyon
caligmalarinda tespit edilen gostergelere yiiklenen yeni anlamlar1 ortaya cikartabilecek

yeterlilige sahip bir bilim dali oldugu sdylenebilir” (Susuz, 2017: 281).

Farkli cografyalarda, kiiltiirlerde olusan ve sanat¢iy1, sanat yapitini, seyirciyi,
elestirmenleri bir araya getiren bienallerin ortaya c¢ikis noktasi, o cografyanin, o
tilkenin, sehrin kimligini, politik, sosyal ve ekonomik yapisina cevap verirken sanat

ortamlari ile de toplumda yer bulur, deger kazanir.

15. Istanbul Bienali’ndeki Enstalasyon Calismalarmin Gostergebilim
Acisindan Incelenmesi baslikli tez calismamizda alti (6) cagdas sanatginin enstalisyon
caligmas1  gostergebilimsel c¢oziimleme yontemi kullanilarak —incelenmistir.
Gostergebilimsel ¢oziimlemenin tiim basamaklar1 ¢alismamizda ayrintili bir sekilde

ele alinip aciklanmistir.

15. Istanbul Bienal’ inin de ana temas: “Iyi Bir Komsu” dur. Sanatgilarin bu
temay1 anlatan caligmalarinda ¢6ziimlemesi yapilan enstalasyonlar ile gilindelik

hayatim i¢inde kullanilan nesneleri, sanat nesnesi olarak Istanbul’un birbirine komsu
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farkli mekanlarinda izleyicisi ile bulusturmustur. Dilsel ve goriintlisel gostergeleri ile

nesnelere farkli anlamlar yiiklenmistir.

“15. Istanbul Bienali'ndeki Enstalasyon Calismalarinin Gostergebilim
Acisindan Incelenmesi” bashkli tezde “iyi bir komsu” temali bienalin afisinde

asagidaki sorulara benzer 40 (kirk) tane soruya cevaplar aranmstir;

e “jyi bir komsu, sizinle ayni gazeteyi mi okur?”
o “iyi bir komsu, istemek ¢cok sey mi istemektir?”
e “ iyi bir komsu, nadiren gordiigiimiiz birisi midir?

o “iyi bir komsu, evinde hayvan beslemeyen bir aile midir?”

e “iyi bir komsu, sizin i¢in onemli midir?” (https://15b.iksv.org/iyibirkomsu)

Bienal, iyi bir komsu baslhigindan ¢ikilarak birbirine komsu alt1 (6) mekanda

gerceklestirilmistir. Bu yerler;

e “Galata Ozel Rum Ilkogretim Okulu”
o “Istanbul Modern”
e “Pera Miizesi”

® “ARK Kiiltiir”

o “Kiiciik Mustafa Pasa Hamami’

o “Asmalimescit tir”.

Asmalimescit’ te bir sanat¢1 stiidyosu vardir. Bienalde bulunan elli alt1 (56)
sanat¢inin otuz (30) yeni isine ev sahipligi yapmaktadir (IKSV, 2017: 19).

“15. Istanbul Bienali'ndeki Enstaldsyon Calismalarinin Géstergebilim

’

Acisindan  Incelenmesi” bashikli tez calismamizda alti (6) cagdas sanatginin
enstalasyon ¢aligmasi Greimas’in gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi kullanilarak
incelenmistir. Incelenen Enstalasyon calismalar ile ilgili degerlendirmeler asagida yer

almaktadir.

Aude Pariset’in “Toddler Promession (Tipis Tipis Yiiriiyen)” 2016, isimli

calismasinin ¢éziimlenmesinde su sonuglara ulasilmistir;
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Aude Pariset’in “Toddler Promession - Tipis Tipis Yiirliyen” adli enstalasyon
ise; Pera Miizesinin orta yerinde yer alan bebek besigi i¢indeki solucanlar ve bu

besigin i¢indeki siinger/strafor yatagi yiyerek hayatta kalmaya calisiyor.

Ozen, Pariset’in bienalde sergilenen bu ¢alismasinin hayvan haklar1 agisindan
bir fiyasko oldugunu ve “iyi bir komguluk™ temasi ile ne gibi bir iliski kuruldugunun
anlasilmadigini ifade etmektedir ve hayvan haklar1 savunucular1 da bu miicadelenin
Tirkiye gibi giic kosullarda yiiriitildiigi bir lilkede, ahlaki ve politik agilardan
bakildiginda son derece problemli oldugu siddetin estetigini dogrudan uygulayan

gelenekgi bir sanatin yerinin olmadigm dile getiriyorlar (Ozen, 2019: 263-279).

Insanlarin kendi elleri ile dogay tahrip etmeleri ve zarar vermeleri ile birlikte
olumsuz etkilerinin ¢ok uzun yillar hissedildigi ve agir tahribatlara yol actig1 bir
gercektir. Ancak, bu calismanim “lyi bir komsu” temali bienal ile iliskisinin ¢okta

aciklanabilir bir durumu yoktur.

Sanat acisindan bakildiginda canli hayvan kullaniminin ve hayvanlarin
oldiiriilerek sanata konu, malzeme edilmelerinin hayvan haklar1 a¢isindan da c¢ok etik

olmadig1 bir gercektir.

Leander Schonweger’in  “Ailemiz  Kaybetti/Kayboldu” 2017, isimli

calismasinin ¢éziimlenmesinde su sonuglara ulasilmistir;

Leander Schonweger’in “Ailemiz Kaybetti/Kayboldu” adli enstaldasyon da
“Komsularla aramizda duvarlar olsa da ve bu duvarlarin bir bakima iki taraf iginde her
daim ortaktir ve ortak alan da benim hanemle baskasinin evi arasinda her daim bir
ayrim vardir. Bu ayrimin ortak oldugunu bilmek, her iki tarafinda mekéan edindigi bir
alan1 tasarladiginin farkinda olmak, komsularimizla yasama bicimimizde bir seyleri
degistirmek i¢in yine de elveriglidir. Ortak bir alan bulmak i¢in uzaklara gitmeye pek

de gerek yoktur” (L* Heuillet, 2019: 18).

Bu enstalasyon da bir kapidan girip baska bir odaya oradan da diger bir odaya
geemek i¢in bagka bir kapidan ilerleyisini ve kapilarin kii¢lildiiglinii ya da tam tersi

yonde labirent i¢inde dolasirken kapilarin biliylidiiglinti goriiriiz.
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Solak, “Kisinin, kendini bir yere ait hissetmesi duygusal, islevsel ya da
kavramsal bir bag ile gergeklestirebilmektedir. Kendi i¢in anlami1 ve degeri olan yerleri
kullanan kisi bu mekanlar ile duygusal bir bag kurar ve belirli bir etkinligi takip etmek

icin ise, iglevsel bir bag kurmaktadir” (Solak, 2017: 21).

Bu calisma yon bulamama, kaybolma korkusu, bir yere hapis olma ya da
c¢tkamama gibi duygular1 barindirmaktadir. Ve sanat¢i da, eserinde yatan duygunun,
nerede oldugumuzu, nereye gidecegimiz konusunda s6z sahibi olamadigimizi, bizim
cevremize degil, cevrenin bize egemen oldugu, cevrenin nesnesi durumuna
geldigimizi ve bununda bienalde ki komsuluk temas: ile birebir Ortligtiigiinii sdylese
de, iyi bir komsu baglikli bienalle sanat¢inin enstaldsyon c¢aligsmasi her insanda ayni

duyguyu olusturamayacagi goriilebilir ve gézlemlenebilir.

Dan Stockholm’in  “Ev  (2013-2016)” 2017, isimli ¢alismasinin

¢oziimlenmesinde su sonuclara ulagilmistir;

Dan Stockholm’ iin “Ev” adli enstalasyon g¢alismasi “Komsu, mesken ve is
yeri gibi mekansal yerlesim alanlariin bireylerin birbirlerine olan yakinligini ifade

etmek i¢in kullanilan bir kavramdir” der (Cagrici, 2002: 28).

Kaptanoglu, yas tutma siirecini su sekilde tanimlamaktadir: “Yas tutma siireci,
yas tutan bireyin, toplulugun ya da toplumun kaybedilen seyin zihinsel olarak temsilini
hatirlatmas1  onu gozden gecirmesi ile bu iligkiyi anlamlandirmak tizere

gerceklestirilen zihinsel aktivitelerin biitinidiir” (Kaptanoglu, 2009: 212-215).

Stockholm’iin babasinin yasini tutma siirecini; duygularin, anilarin, dokunmak
ve temas etmek gibi eylemlerle birleserek komsu kavramini bir mesken iizerinden ele

alarak ifade ettigini gozlemleyebiliriz.

Young- Jun Tak’mn “Objelerin Sessizligi ve Belagat1” 2017, isimli ¢caligmasinin

¢Oziimlenmesinde su sonuglara ulagilmistir;

Young- Jun Tak “Objelerin Sessizligi ve Belagat1 2017 enstalasyonu ile ilgili
olarak: “Giiney Kore’de genglerin biiyiik bir ¢cogunlugu, mutfagini, yatak odasini,
oturma odasini tek bir yere sikistirmis kiiclik dairelerde yasamaktadir. Hizla

yukselmekte olan kiralar ytiziinden de bu daireler devamli olarak dolup bosalmaktadir.

113



Mabhallelerin kentsel doniisiime ugramasi ile birlikte zengin olan mahallelerde yeni
yapilan evlere yonelimi aksettiren bu hal diinyanin bagka sehirlerinde de yaygindir”

(IKSV, 2017: 322).

Dunyadaki ekonomik krizleri, siyasi ¢alkantilar1 diislindiigiimiizde ekonomik

biiylime bolgeler ve toplumlar arasinda da maalesef esit olarak dagilmamaktadir.

“Seul’de devam eden hizli sehirlesme nedeni ile toplumun % 60’1nin
apartmanlarda yasadigi Dbelirtilmektedir. Bu sebeple Seul yoénetimi topluluk
duygusunun yeniden insa etmeye, komsuluk ve paylasim kiiltiiriinii yayginlastirmaya

onem vermektedir” (Mclaren ve Agyeman 2015:72).

Ancak hayat pahaliligi, kiralarin yiiksek olmasi ve siirekli olarak dairelerin
dolup bosalmasi nedeni ile saglam bir komsuluk baglarmin, iliskilerinin olmadigini

gozlemleyerek sdyleyebiliriz

Klara Liden, “Isimsiz” 2017, isimli calismasinin ¢dziimlenmesinde su

sonugclara ulasilmistir;

Klara Liden’in “Isimsiz” adl1 enstaldsyonunda, “Kent toplumunun, kendine has
ortaya koydugu yasam tarzinda belirleyici olan 6ge bireysellik, 6zgiirlesme ve ortak
eylemlere yabancilasmadir. Sehrin olumsuz etkilerinin iizerinde duran yaklagimlar
Ozgiirlesmenin bedelinin yabancilasma oldugunu belirterek, artan suglar, g¢evre
kirliligi, yoksulluk, toplumsal ve ahlaki c¢okiisler gibi kentsel sorunlara vurgu

yapilmustir (Ayata ve Ayata, 1996:2).

Geleneksel, toplumsal baglar1 koparan sehir yasami, bu sorunlarin yerine
sadece ikincil ve kismi olmayan, gegici, yiizeysel ve de kisisel olmayan iliskiler

koyabilmektedir. Sonug olarak; birey tek basina kalarak, gliglenmektedir.

Klara Liden" in, “Isimsiz” adim verdigi bu enstalasyon {i¢lii bir paravandan
olusmaktadir ve paravanin i¢inde de sezlong, masa, sandalye, lamba bulunmaktadir.

Beton bir kaideye oturtulmustur.

Aydinlik, karanlik, itaat ve isyan (baskaldir1) kavramlarini diislindiiglimiizde;
duvar kars1 karsiya olma mantigin1 yikmaz, hatta tesvikte eder. Duvarin gorevi, ice

sizmalar1 engellemektir.
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1945 - 1989 yillan1 arasinda Almanya’ nin ikiye boliinmesi bu enstalasyon

calismasina uygun bir 6rnek olabilir.

Bu donemde mallarini, miilklerini birbirleri ile kiyaslama yapmadan
duramayan aileler ayr1 diismistiir. Bir tarafta ¢ekememezlik ve kiskanglik, diger
tarafta i¢i doldurulamayan bir kendini begenmislik iligkileri vardir ve zehirlemektedir.
Buradaki duvar da sessiz bir tedbirdir, emniyettir. Bu nedenle de anlasilmaz tacizlere
kapi agabilir. Hakimiyet giivenle ile donatilir. Ancak, duvar tamir edilebilir. Bununla
berabe birbirleri ile yakindan iligkili ve birbirine bagl seylerin olusturdugu bir siraya
kars1 karsiya gelme sorunsalina bagli oldugu miiddetce birbirinden ayrismaz ve

insanlarin birlikte var olmas1 miimkiin géziikmez (L* Heuillet, 2019: 32-33).

Komsuluk kavramini ele aldigimizda ise, bu iligkilerle kars1 karsiya kalindigi
zaman bu olanak tamamen yok olur. Giivenlik gii¢lerinin de son dakikada isler raydan
ciktiginda miidahale etmesi ile insanlar ya seve seve yahut da zorla bir arada

bulunurlar.

Mirak Jamal, “Isimsiz” 2017, isimli calismasmimn coziimlenmesinde su

sonuglara ulasilmistir;

Mirak Jamal’in, “Isimsiz” (Minsk mutfagi natiirmortu), 1984 ve “Minsk

Canavar1”, 2017 adl1 enstalasyon ¢alismalar1 Istanbul Modern’ de sergilenmistir.

Jamal sanatg1 bir aileden gelmektedir ve ailesi iran’da yasanan devrim sonrasi
iilkeyi terk etmek zorunda kalmistir. Komsu iilkelerden dnce SSCB’ne pesinden
Almanya, ABD, Kanada’ya go¢ etmislerdir. Sanatgr Almanya’nin Berlin sehrinde
yasamini siirdiirmekle beraber gezici oldugu yasantisinit da gegmiste oldugu sekliyle

devam ettirmektedir.

“Goglerin genellemesi sadece sosyolojik veya tarihsel bir olgu degildir. Kisinin
hayatinda bagka yerde yasama olanaginin oldugunu hayal giiciine baglama ilistirme
islevi goriir. Hayal giicli uluslarin 6tesine taginir. Hepimiz farkli hayatlarla alakaliyiz
ki bizim ve yakinlarimizin hayatlar1 bizden milyonlarca kilometre uzakta da var
olabilir. Hepimiz kendi kiiltiirlerimizi yanimizda goétiirlirliz ama daha Onemlisi

uzaklardan da bir seyleri alabiliriz” (L Heuillet, 2019: 120).
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“Komsuluk alan1 gergekte siyasi olmayip sadece kisisel iliskileri ve kisiyi asan
iliskilerden ayiran geciste, yerlesse de siyasetin ruhsal durumlarini barindirir.
Toplumsallik 6ncelikle komsuluktur. Diinyay1 etkileyen koklii degisimler, ahlaki,
toplumsal ve siyasi devrimler, komsulukta canlanir. Politikanin ortak bir alaninin var
olabilmesi i¢in yasanan ortamdan bir seylerin paylasilmasi sarttir” (L™ Heuillet, 2019:

205).

Jamal’ n ailesinin devrimden sonra iilkelerini zorunlu olarak terk ederek farkli
ilkelere oradan da komsu tilkelere gé¢ etmesi ile birlikte sanat¢inin bu gittigi komsu
tilkelerdeki yaganmigliklari, anilari, eski ve yeniden kesitler sunarak mesafelerle ilgili
izler, duygular tagidig1 hissi uyandirmaktadir. Ve bienalin temasi olan iyi bir komsu

basligina vurgu yapildigi sdylenebilir.
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