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Fantastik konulara tarih boyunca hep ilgi olmustur. Fantastik konu ve
olaylar, hayatimizda bircok alana oldugu gibi sanata da niifus etmis, 6zellikle diissel
olanin gerceklik algis1 ile anlatimina katki saglamistir. Edebiyat, mimari, miizik,
sinema gibi bircok sanat dalna tesir ettigi gibi resim sanatinda da etkisini
gostermistir.

Resim sanatinda fantastik imgelerin, konularin ve aktarim iislubunun
Klasik Dénemde temellendigi soylenebilir. ilk 6rnekleri 15. yiizyllda Rénesans
sanati icindeki fantezist ressamlarda goérmekteyiz. Rénesans’in ilk fantezist
ressamlarindan Sandro Botticelli ve Hieronymus Bosch ile baslayan bu seriiven,
Barok Doneminde devam ederek kendini 19. yiizy1l Sembolizmine kadar birakir.
Sembolistlerle birlikte resim sanatinda fantastik etkiler ilk kez literatiire gecer.
Ardindan Dada ve Siirrealizm gibi akimlarin dogmasiyla devam etmis ve Fantastik
Realizm bir grup sanatcinin Viyana Fantastik Gergekg¢ilik Okulu’nu kurmasiyla
sanat literatiiriine gecmistir.

Bu arastirmanin amaci; resim sanatinda Fantastik Realizmin gelisim
siirecini sanat¢1 ve eser ornekleri ile ele alip degerlendirmek, sanat akimlariin
birbirleri ile olan etkilesimden bahsetmek ve okuyucuya bu alanda
yararlanabilecegi bir kaynak olusturmaktir.

Giristen sonra ikinci béliimde fantastik sanat ve Fantastik Realizm
konular1 anlatilmas, iiciincii boliimde Fantastik Realizmin olusumunda Kkatkisi
oldugu diisiiniilen akimlar ve bu akimlardaki fantezist sanatcilar iizerinde
durulmus, sanatcilarin fantastik ogeler icerdigi diisiiniilen eserler secilmis ve eser
analizleri yapilmistir. Son béliimde 20. yiizyildan giiniimiize kadar gegen siiregte
sanat akimlan icinde fantastik realist tarzda eser iireten sanat¢ilara deginilmis,
secilen eserleri incelenmis ve konu baglaminda yapilan uygulama calismalari ele
alinarak degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Fantastik, Fantastik Realizm, Sanat, Resim.
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Fantastic subjects have always attracted attention throughout history.
Fantastic subjects and events have permeated art as well as many other areas of our
lives, and they especially contributed to the expression of the imaginary with the
perception of reality. Fantastic events have influenced many branches of art such as
literature, architecture, music and cinema, as well as in the art of painting.

It can be said that fantastic images, subjects and transmission style in the
art of painting were based in the Classical Period. The first examples are seen in the
fantasist painters in the Renaissance art in the 15th century. This adventure, which
started with Sandro Botticelli and Hieronymus Bosch, one of the first fantasist
painters of the Renaissance, continued in the Baroque Period and showed itself until
the Symbolism of the 19th century. With the Symbolists, fantastic effects in the art
of painting are in literature for the first time. Then, it continued with the emergence
of movements such as Dada and Surrealism, and Fantastic Realism entered the art
literature with the founding of the Vienna School of Fantastic Realism by a group
of artists.

The purpose of this research is to evaluate the development process of
Fantastic Realism in the art of painting with examples of artists and works, to talk
about the interaction of art movements with each other and to create a resource that
the reader can benefit from in this field.

After the introduction, fantastic art and Fantastic Realism are explained in
the second part, in the third part, the movements that are thought to contribute to
the formation of Fantastic Realism and the fantasy artists in these movements are
emphasized, the works of the artists that are thought to contain fantastic elements
are selected and the work analyzes are made. In the last part, the artists who
produced fantastic realist works in art movements in the period from the 20th
century to the present were mentioned, their selected works were examined and the
application studies in the context of the subject were evaluated.

Keywords: Fantasy, Fantastic Realism, Art, Painting.



ONSOZ

Resim sanatinin tarihi bilindigi gibi magara resimlerine dayanmaktadir.
Tarihsel siire¢ i¢cinde farkli yer ve zamanlarda resim insanoglunun yasamsal amaclar
i¢in kullanilmig, savas, aveilik vb. durumlarda yararlanilmigtir. Tarih ncesinden bu
yana insanoglu, sanatin aynasinda yalnizca zayifliklarini ve gegmise 6zlemini degil,
mit ve inanglarinin fantazyasiyla, kabuslar1 ya da korkulariyla, kaygilariyla, diis ve

arzulariyla da kars1 karsiya kalmastir.

Tarihi siire¢ i¢inde magara duvarlarinda, tapinaklarda, tahta panellerde, tuval
iizerinde ressamlarin yaptigir binlerce resim i¢inde az da olsa adindan bahsedilen
fantastik resim olgusu, aslinda ilk magara resmine dayandirilabilecegi gibi, lizerinde
olduk¢a arastirilip, yazi da yazilabilecek kadar &nemlidir. Ozellikle 20. yiizyilda
sanatin ve sanatc¢inin ozgiirlesmesi ile baslayan siirecte fantezi sanatin vazgegilmez bir
alan1 olmus, bazen bir akimin icinde, bazen sanat tarihcelerince kaleme alinarak
hakkinda yazilar yazilmistir. Ancak, gecen siirecte bu olusumlara bakildiginda aslinda
anlatildigindan daha da fazla sanatin i¢inde yer alan fantastik olgunun yeteri kadar
literatiire sahip olmadig1 fark edilerek, ozellikle de giiniimiizdeki dijital teknoloji
destekli sanat tiirlerinde fantastik sanata yonelimin artmasi sebebi ile bu ¢alismanin
ele alinmasi ve fantastik resim sanatinin tarihteki siire¢ i¢inde dayandig1 akim, sanat¢1
ve resimlerin bir araya getirilerek yayinlanmasi geregi duyulmustur. Bu kapsamda
yapilan aragtirmalara es zamanli olarak fantastik realist tarzinda uygulama galigsmalari
da yapilarak calismay1 ele alip degerlendirecek olan okuyuculara Ornek teskil

edilmistir.

“Resim Sanatinda Fantastik Realizm” adli ¢alismamizin bagindan sonuna
kadar oneri ve destegi ile yanimda olan degerli danismanim ve hocam Prof. Mustafa
Kiigtikoner’e, goriis ve onerileri ile tez ¢alismamiza destek veren Resim Anabilim Dali
hocalarima, dostlarim Hilal Giil ve Alaattin Efe’ye ve her zaman yanimda olan aileme

cok tesekkiir ederim.

Ebuzer Babayigit
Konya, Haziran 2022.
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BIiRINCi BOLUM
GIRIiS

Milattan dnce resim farkli malzemeler ile genelde duvar gibi i¢ ve dis alanlarda
uygulanirken, Asur, Siimer ve Babil Donemlerinde kilden yapilma tablet gibi
nesnelere tasinmis, Misir Doneminde parsomenlere ve ahsap malzemeye ge¢mis,
Milattan Sonra 105°te kagidin bulunmasi ile kagit iizerine tasginmistir. Gotik Donem
gibi etkili iisluplarin oldugu Ortagag siirecinde dini yapilarin i¢inde heykel ve resimler
yapilmig, 1400’lerden sonra sanatginin Ozgiirlik kazanma siireci bagslamistir.
Yagliboyanin kullanilmas: ile duvardan tuval gibi daha pratik ve taginabilir ylizeylere
ulagmistir. Bu resimlerde bazen figiirsel olarak bazen de konu olarak fantastik 6geler
kendini gostermis olsa da Ronesans Donemi ile fantastik dgelerin resim sanatinda yeri

iyice belirginlesmistir.

Ronesans’tan  gliniimiize Maniyerizm, Barok, Rokoko, Neoklasizm,
Romantizm ile baglayip 20. yiizyilin igerisinde kendini gosteren bir¢cok akim
bulunmaktadir. Bu akimlar sanatin evrilmesinde, yeni bicimler bulmasinda, bir¢ok
teknik ve diislincenin alt yapisini olusturmasinda kendini gosteren biiylik kose
taglaridir. Aslinda bu akimlar, akim olarak adlandirilmadan da 6nce; o giiniin yasayan
toplumuna, bilim adamlarma, yazarlarina ve sanatgilarina belki de hayalperest bir
diisiince ya da baslangig olarak geldiyse de zaman ilerledikge her biri birer akim olmus
ve bir sonraki akima 6nder ya da tepki olmus sanat tarihinde yerini almistir. Fantastik

Realizm’in tarihsel siirecinin de bahsi gegen akimlar gibi oldugu sdylenebilir.

Anlat1 ve kuram bakimindan 19.yiizyila tarihlenmesine karsin, imgesel gecmisi
pek ¢ok arastirmacinin da fikir birligine vardigi lizere neredeyse tarih dncesine uzanan
fantastik resim; s6z konusu donemlerden giiniimiize, sanatsal tiretim tizerindeki etkisi

bakimindan biiyiik 6nem tasimaktadir.

Sanatgilar, gecmisten giiniimiize bircok duygu ve diislince iizerine eserler
iiretmis ve bu eserler ile duygu ve diisleri gézler 6niine sermistir. Eserlerin birgogu
gercek diinyadan esinlenmis olsa da fantezinin etkisinde de kalmstir. izleyiciler bu

anlat1 yontemiyle eserlerin karsisinda dehsete kapilmis ve baska diinyalara yelken agip



sanat¢inin duygu ve diisiincelerine ortak olmuglardir. Eseler karsisinda her zaman tek
bir duygu ve diisiince gozetilmesi soz konusu degildir. Doneme ve sosyolojik

yapilanmaya gore alg1 ve tepkiler degisiklik gosterebilir.
1.1. Arastirmanmin Konusu ve Problemi

Arastirmanm konusu, resim sanatinda Fantastik Realizm’in Roénesans’tan
giinlimiize tarihsel stire¢lerini incelemektir. Bu siire¢ icerisinde donemlerin birbirleri
ile iliskileri ve Fantastik Realizme katkilar1 gézlemlenmis olup, eserlerinde fantastik
etkiler barindiran belirli donemlere ait sanatcilarin tespiti ve eser incelemeleri

yapilmistir.

Bu arastirmanin problemi, resim sanatinda Fantastik Realizm’in kapsamini
belirlemek, hangi kosul ve sartlarda fantastik sanat alanina girdigi hususunda analiz ve

cikarimlar yapmaktir.
1.2. Arastirmanin Amaci

Arastirmayla, sanat¢inin hangi konulari ele alarak fantastik imgeleri ve
kurgulari resmettigi ve bu konularin fantastik olgu kapsamina ne denli girdigi ne gibi
durumlarda fantastik sanat tiretiminin artig gosterdigi, birgok farkl teknik kullanilarak
fantastik resmin stire¢ igerisinde sanat¢1 ve izleyicinin iizerindeki etkisini tespit edip

incelemek ve konu ile ilgili literatiire katki saglamak amaglanmustir.
1.3.  Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, resim sanatinda Fantastik Realizm’in olusum siireci ve
glinlimiizde ¢ok genis tabanlara ulasan fakat fantastik terimi ile adlandirilmayan
donem, sanat¢1 ve eserlerin tespiti ve bu baglamda birbirleri ile olan donemsel
etkilesimlerini gozler 6niine koymasi agisindan dnemlidir.

Resim sanatinin ve sanatcisinin konu ve bigimsel boyutta iiretim ¢esitliligine
alternatif bir bakis acis1 kazandirmak, ayrica yapilan literatiir ¢alismasinda konuyla
ilgili Tiirk¢e yazilmis kaynaklarin yetersizligi dikkat cekmekle birlikte, hazirlanmig
tez/eser metni ve makale sayisinin da az olmasindan ve bu agidan da ¢alismanin 6zgiin

degeri konuyu ele alis sekliyle birlikte yeni bir ¢cerceve ¢izmesi bakimindan dnemlidir.



1.4.  Arastirmanin Smrhhg:

Arastirmada Fantastik, Fantastik Sanat ve Fantastik Realizmle ilgili bilgiler
verilmistir. Klasik Donem akimlarindan olan Roénesans, Barok, Romantizm ve
Sembolizm’in Fantastik Realizm iliskisi kapsaminda Sandro Botticelli, Hieronymus
Bosch, Piero di Cosimo, Matthias Griinewald, Michelangelo Buonarroti, Pieter
Bruegel, Giuseppe Arcimboldo, Hendrick Goltzius, Caravaggio, Peter Paul Rubens,
Salvator Rosa, Johann Heinrich Fiissli, Francisco Goya, William Blake, Caspar David
Friedrich, John Martin, Gustave Moreau, Gustave Dore, Arnold Bocklin, Odilon
Redon ve Franz Stuck’in konu kapsaminda ki eser ornekleri, Dadaizm ve Fantastik
Realizm liskisi kapsaminda Marcel Duchamp, Marcel Janco, Francis Picabia’in konu
kapsaminda ki eser drnekleri, Siirrealizm ve Fantastik Realizm iliskisi kapsaminda
Marc Chagall, Giorgio de Chirico, Max Ernst, René Magritte, Salvador Dali,
Remedios Varo, Leonora Carrington’un konu kapsaminda ki eser érnekleri, Viyana
Fantastik Realizm Okulu kurucu iiyeleri olan Ernst Fuchs, Rudolf Hausner, Wolfgang
Hutter, Anton Lehmden, Erich (Arik) Brauer’in konu kapsaminda ki eser drnekleri ve
Cagdas Sanatta Fantastik Realizm kapsaminda Frank Frazetta, Zdzislaw Beksinski,
Robert Venosa, Hans Rudolf Gider, Wayne Barlowe, Dariusz Zawadzki’nin konu

kapsaminda ki eser 6rnekleri ile sinirlandirilmastir.

Belirlenen donemlerde yer alan sanatgilar fantastik yonelimlerine gore segilmis
olup, eser analizi her sanatginin bir eseri ile smirlandirilmigtir. Eser ve sanatgi
se¢imlerindeki sinirlilik; sinirsiz zamanin olmamasindan kaynakli olarak olabildigince

secilip elenmistir.
1.5. Arastirmanin Yontemi

Arastirma yontemi olarak; yurt ic¢i kiitliphaneler ve sanal ortamlardan
arastirmanin konusu kapsaminda yapilan literatiir taramasi ile elde edilen verilerden
yararlanilmigtir. Genel tarama yontemi ile yapilan arastirmalarla nitel veriler elde
edebilmek i¢in tezin literatiir taramasi ve yazimi sirasinda, tez konusu baglaminda
veriler; yurt i¢i ve yurt dis1 olmak {izere, kitaplar, dergiler, makaleler, tezler, gorsel

materyaller titizlikle taranmistir. Bu siiregte, tarama ve analiz lizerinden giden bir



yontem benimsenmistir. Tezin ana fikrini pekistiren gorsel ve tanimsal verilere

ulagmak, onlar1 okuyup analiz etmek, tezin arastirma yontemi olarak belirlenmistir.

Bu caligmada resim sanatindaki fantastik yaklasim bir kavram olarak teorik
cergevede ele alinmistir. Bu baglamda konuya iligkin tarihsel siire¢ arastirilmais,
literatiir taramasi yapilmis, konuyla iligkili kavramlar tanimlanmaya calisilmistir.
Oncelikle konunun daha acik bir hale gelebilmesi ve gerektiginde sunulacak
argiimanlar1 dayandiracak verilerin ortaya konmasi adina ikinci bolimde, ilgili
kavramlar olan fantastik, fantastik sanat, fantastik realizm kavramlar1 etimolojik,

felsefi ve tarihsel boyutuyla incelenmistir.

Ugiincii boliimde tarihsel siralamaya gore belirlemis oldugumuz Klasik Dénem
akimlarindan olan Ronesans, Barok, Romantizm, Sembolizm Dénemleri igerisindeki
bazi ressamlar, birer eserleriyle birlikte ele alinmistir. Bu donemlerin tespitinde,
fantastik etkilerin baskin oldugu ve Fantastik Realizm’in olusumunda katkis1 oldugu
diisiiniilen sanatc1 ve eserler 6zenle secilmistir. Segilen sanatci ve eserler olabildigince

ikonolojik incelemesi yapilmistir.

Dordiincii boliimde tarihsel siralamaya gore belirlemis oldugumuz Dadaizm ve
Stirrealizmin Fantastik Realizm ile olan iligskisinden, Viyana Fantastik Realizm Okulu
ve kurucu iyelerinden ve Cagdas Sanatta Fantastik Realizm’den bahsedilmistir.
Belirtilen donemler icerisinde bazi sanatcilar ve eserleri ele alinmig, konumuz
bakimindan 6nemli goriilen yerlerin tizerinde durulmustur. Boylelikle fantastik
yaklasimimn kavram olarak ortaya c¢iktig1 sanatcilar, ortaya koyularak sonucun

desteklenmesi adina toplum, sanat¢1 ve eser boyutuyla irdelenmistir.
1.6. Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Arastirmada 6ne siiriilen resim sanatinda Fantastik Realizm’in olusmasinda
etkisi olan ve bu alana 151k tutacak fantastik eserler iireten bazi donemlerin 6ne ¢ikan
fantezist sanatcilari, eser iretimleri ve bu eserlerin sosyolojik metodoloji agidan
analizleri yapilmasi arastirmanin evreni olarak belirlenmistir. Boylelikle konu iizerine
plastik aragtirmalarla birlikte arastirmanin uygulama olarak da O6rneklemi

belirlenmistir.



IKiNCi BOLUM
FANTASTIK SANATIN TANIMI

2.1. Fantastik

Fantastik kelimesi yaygin olarak fantezi anlaminda kullanilmaktadir. Genel
gecer taniminin yami sira sanat dallarindaki kullanimi farkliliklar gostermektedir.
Giinliik dilde de kullanimi benzerlikler tasimakla birlikte toplumlara gore cesitli
anlamlar1 barindirmaktadir. Tiirk¢ede; alistk olunmayan, gergegi pek yansitmayan
daha farkl1 hisleri 6ne ¢gikaran anlamini tagir. Bunun yaninda kavram bazi yipranmalara
da maruz kalmistir. Dogu ve Bati kiiltiiriinlin bulustugu kimi miiziklere ya da
kiyafetlere de fantezi miizik ve kiyafet yakistirmasi yapilabilmektedir. Sanatsal
anlamda kullanim temeline bakildiginda ise fantastik kelimesi; sonsuz hayal anlamiyla
karsimiza ¢ikmaktadir. Bir bagka tanima gore “tasarim ve hayal”* demektir. Sanat¢inin
fantezisi denince sanat¢inin tasarimi ve hayal giicii anlasilir.? “Bir hayal ya da

” 3 anlamim tasir. Bununla

diisiinceden yaratic1 bir imge ya da tasarim olusturmak
birlikte zamanla eklemlenerek ortaya ¢ikan fantastik kelimesi Tiirk Dil Kurumuna
gore; “Aslinda var olmayan hayal™® olarak tanimlanmaktadir. Orhan Hangeroglu

tarafindan ise “gercekdis1 imgelem”® anlaminda kullanilir.

Fantastik kelimesinin biraz kokenlerini inceleyerek onun kullanim alanini daha
iyi irdeleyebiliriz. Maurizio Ferraris’in yaklasimina gore fantastik sozcligli hem
Latince hem de Yunancadan gelmekte ve ikisinden farkli koklerde anlamlar1 farkli
goriilmektedir. Bu sebeple imgelem kelimesi ile i¢ ige anlasilmaktadir. Yunanca ve
Latincedeki farkli koklere sahip kelimelerin bir araya gelerek kullanilmasindan
kaynakli, imgelem ile i¢ i¢e ge¢mistir. “Bu kelimeler phantasia, imaginatio yani
fantasia ve imagine olan hayal ve imgenin birlesmesidir. Birbirinin yerine pek ¢ok kez

kullanilmaktadir. Fantas olan ilk kelime Yunancadan gelmekte olup digeri ise

! Adnan Turani, Sanat Terimleri Sozliigii, Istanbul: Remzi Kitabevi, 2004, s. 39.

2a.g.e., s. 39.

3 Nimet Keser, Sanat Sozliigii, istanbul: Utopya Yaymevi, 2009.

4 Tiirk Dil Kurumu

5 Orhan Hangeroglu, Felsefe Ansiklopedisi Cilt 2: Kavramlar ve Akimlar, Istanbul: Remzi Kitabevi,
1993, s. 142,



‘Visio’dan gelen terciime hatasi olarak goriilmektedir.”® “Ferraris, ikisi arasindaki
farki su sekilde ele alir; “Imaginatio ile bir korkulugu bir insanla degistirebilirim;

phantasia ile ise bir delilik durumu insa edebilirim...”’

Buradan sunu anliyoruz; imgelem ile fantastik pek ¢ok kez birbiri yerine
kullanilmaktadir. Oysa imgelem ile fantastik tam olarak birbirinin muadili kelimeler
degildir. Fantastik yukarida da belirttigimiz {izere hayal olarak karsimiza cikarken
imgelem bir seylerden esinlenme anlamini da tagir. Hayalden farki da burada
yatmaktadir. “Fantastik kelimesi; gostermek, konular iizerine 1s1k tutmak, onlara
bakildiginda farkl bir sekilde anlagilmasini saglamak gibi anlamlar tasir ve fanal ve

falot gibi kelimelerin ¢agrisimlarini igerir.”®

Fantastik kelimesi bugiin yeni tanimlamalar ile sozliiklere, giinliik kullanima
dahil olsa da varlig1, insanlik tarihi kadar eskidir. Insanligin kurgusal olana ve fantastik
olana meraki yiizyillardir devam etmektedir. Kisiler giinlilk hayatlarinda fantezi
kurarken dahi olmayan bir sey iizerine diislerini siralamaktadir. Bu diislerin olusumu
sirasinda en ¢ok yararlanilan seyler dogaiistii varliklar ya da nesnelerdir. Mitler ve
dogaiistii olaylarin yiizyillarca bu sekilde gliniimiize gelmesinin nedeni insanoglunun
ilgisinden kaynaklanmaktadir. Bu ilginin sebepleri ise pek ¢ok sekilde siralanabilir.
Eski donemlerden bu yana siiregelen fantastik etki, ¢cok farkli esere de yansimustir.
Bugiine kadar aktarilan mitolojik hikayeler, resimler insanligin gercekiistii sanata
ilgisinin nedenini merak ettirir. Bu ilgi; kisilerin gergeklikten farkli bir hayal diinyasina
ihtiya¢c duymasi ile agiklanabilirken bilimin heniiz ¢ok daha az gelistigi donemlerde,
insanlarin anlamadiklar1 seylere yiikledikleri anlamlar ile de agiklanabilir. Bununla
beraber; gizem ve korku unsuru fantastik tarzin, kimi otoriteler tarafindan umut ya da

korku kaynag1 halinde kullanilmasina yol agmustir.

Fantastik; insanlik tarihi kadar eski olmakla birlikte fantastik sanat eserleri
baslig1 altinda okullagsma ge¢ doneme tekabiil etmektedir. Fantastik sanatin tarihgesine

bakildiginda “18. Yiizyilda Ingiltere ve Fransa’da gelisen edebi tiir olarak da karsimiza

® Ferraris, iImgelem, cev., Firat Geng, Ankara: Dost Kitabevi, 2008, s. 6.

" Ayse Selcen Yiicelen, “Fantastik Realizmde Kurgu ve Kompozisyon”, Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2011, s. 2.
8a.g.e.,s. 6.



¢ikacaktir.”® Sonraki yillarda sadece edebi alanda kalmayip pek ¢ok farkli sanat dalini
da etkilemistir. Bunlardan biri de resim sanati olarak bilinmektedir. Eski donemlerde
resim sanatinda fantastik resimden etkiler gorebiliriz ancak 1900’lii yillarla birlikte

sanatsal biitlinliik kazanmistir.

Fantastigi daha derinden anlamak adina onun farkli sanat dallarindaki
yansimalarini incelemek de kisilere yardimci olacaktir. Bu baglamda iinlii Ronesans
ressamlarindan 1450°de diinyaya gelmis Hollandali ressam Hieronymus Bosch
muhtemeldir ki konumuz baglaminda fantastik yaraticiligin en énemli isimlerinden
biri olarak tarihe ge¢mistir. Aklin bulunmamasi durumunda fantastigin nasil da farkl
seyler yaratabilecegini, canavarlar yaratma Ornegine benzetir. Bu sayede sanatin
olaganiistii iirlinler ortaya koyabileceginden dem vurur. ““...Bosch da, resimde gercegi
en inandirict sekilde gostermek icin gelistirilmis geleneklerin ve buluslarin tersine
cevrilebilecegini ve higbir insan goziinlin heniliz gérmedigi seylerle de akla yakin bir

resim elde edilebilecegini gosterdi.”°

Fantastik sanatin var oldugu 6nemli sanat dallarindan biri de edebiyattir. Hatta
oncelikle edebiyat dalinda okullagsmasi baslamistir. Okudugumuz kurgu eserlerin
hepsini fantastik edebiyat olarak adlandirmak elbette miimkiin degildir. Onu diger
kurgu eserlerden ayiracak sey elbette kurgunun gergeklikle arasinda kurdugu iliskidir.
Tolkien, “Peri Masallar1 Uzerine” isimli kitabinda fantastik metinleri su sekilde
tanimlar: “Fantastik metinler baska bir zamanin i¢ine kapi1 acar ve eger i¢inden
gecersek, bir an i¢in bile olsa, kendi zamanimizin disinda, belki de Zaman’in
kendisinin disinda, duruyor oluruz.” Fantastik edebiyat 6zellikle Fransa’da ortaya
cikip gelismis, tlirdiir. Genelde edebi tiirlerin icerisinde alisilmadik korku unsurlarinin
bilinmeyen ya da olmayan varliklar ile anlatilmasina rastlanirsa o edebiyat metni
muhtemelen fantastik tiirlin 6rnegidir. Fantastik tiir olmasi i¢in en 6nemli dlgiitlerden

biri olayin gectigi atmosferdir. Bu atmosfer icerisinde okuyucu nerede oldugu iizerine

% Tiirk Dil Kurumu
10 Ernst Hans Gombrich, Sanatin Oykiisii, cev., Erol Erduran ve Omer Erduran, Istanbul: Remzi
Kitabevi, 2022, s. 356.



diisiiniiyor mekanin ve zamanin disinda hissediyorsa fantastik bir tiir olarak

degerlendirilebilir.

Fantastigin var oldugu sanat dallarindan biri de sinemadir. Sinemada da
fantastik sanat; hayal giicii unsurlarimin perdeye yansitildigi filmlerde kendisini
gostermektedir. “Ilk yillarindan itibaren fantastige, masallara, destanlara, bilimkurgu
ya da mitoslar yaratan veya mitoslardan beslenen siiper kahramanlara genis bir yer
ayiran sinema, giiniimiizde artik basgh basina diis diinyasi, fantazya haline gelmis bir
sanattir.”!! Fantastik sinema eserlerinde de mitlerden ve dogaiistii anlatilardan bolca
faydalanildig: bilinmektedir. Ozellikle teknolojinin etkisiyle 20. Yiizyilda fantastik
sinemaya 1ilginin arttif1 pek c¢ok popiiler film ornekleri ile gosterilebilir. Bunlar
Yedinci Miihiir, Alien, Yiiziiklerin Efendisi Harry Potter, Avatar, Alis Harikalar
Diyarinda ve Hobbit gibi {inli filmlerdir.

En nihayetinde toparlayici tanimimi yapmak gerekirse fantastik; gergekci
durmayan yahut olasilik dahilinde bulunmayandir. Fantastik; bir umudu karsilayan
eser ya da psikolojik durumun ¢ikig {iriiniidiir. Mitlerden giiniimiize kadar gelmis
cesitli dogaiistii kurtaricilar1 ve hikayeleri igerisinde barindirir. En azindan resim,
edebiyat ve film sektdriine yansimasi net olarak bu sekilde gerceklesmistir. Insansi
ozellikler bitkilere bitkisel 6zellikler hayvanlara ya da havyansi 6zellikler insanlara
yiiklenerek olagan olmayan yeteneklerin kompozisyonuyla gergeklik hayattan uzak,

fantastik bir gergeklik algist olusturulmaktadir.

Fantastik, yani ger¢ek olmayan, hakiki karsiligi bulunmayan seklinde
aklimizda yer etmistir. Gergegi karsilamayan diis giicliyle ortaya ¢ikan iriinlerin
nitelenmesinde kullanilmaktadir. Farkli boyutlar olusturarak zaman ve mekan
gercekligini yaratandir. Eski seylerin kesfedilmesi sayesinde akilda farkli baglantilar
kullanir. Gegmise atif olarak kullanilan sey artik akillara saskinlik verecek sekilde
ortaya ¢ikan etkileyici haldedir. Bu etkileyici durum kisilerde; diigsel, mitsel dgelerle
beslenerek ortaya ¢ikan fantastigin ta kendisidir. Fantastik olanin iiretimi siireci ya da

kendisini tamamlamasi siirecindeki seyin ne olabilecegi iizerinde duran taninan yazar

1 Giovanni Scognamillo, Fantastik Tiirk Sinemast, ¢ev., Metin Demirhan, Istanbul: Kabalct Yayinevi,
2005.



Roger Bozetto, Riddles and Images adli kitabinda bu durumu: “alicinin aradigi,
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gercgekte ise uzun siliredir yaninda var olan bir seyi isaret ettigi”*< nokta olarak agiklar.

Incelemelere bakildiginda toplumlarin kimi buhran veya kriz dénemlerinde
tretilen sanat triinlerinde fantastik etkilerin o toplumlarda yiikselise gectigi
goriilmektedir. Boyle donemlerde toplumlarin sanatgilarinin fantastik eserler iiretme
noktasinda ilham kaynagi bulduklar1 dile getirilebilir. Savas ya da bu tarz kriz
donemlerinde kisiler ger¢ek olmayan seylere inanmaya ya da gercek olmayan seylerle
kendini ifade etmeye daha meyilli hale gelirler. Bu gibi durumlar géz Oniine
alindiginda fantastik iiriiniin ortaya koyulmasi ile de benzerlikler s6z konusu olabilir.
Monotonlasmis toplumda ise rasyonellik daha yiiksek goriilmektedir. Bu durumun
yansimalar1 sanatta goriilebilir. Siradan yasamlar, hayal giiciinii ve diis seviyesini agag1
cekiyor denilebilir. Bakildiginda Modern Donemde fantastik sanat ile hemhal kimi
sanatc¢ilarin, sanat eserlerini iiretmeden Once cesitli deneyimler yasamayi tercih
ettikleri bilinmektedir. “Bu kimi zaman adrenalin sporlar1 olabilirken kimi zaman da
haliisinasyon gormeye neden olacak kimyasal ya da bitkisel ilaglar da

olabilmektedir.”*® Fantastigin iiretiminde bu tarz deneyimler énemli goriilmektedir.

Nihayetinde gerek kelimenin kokenine bakildiginda gerek giintimiizdeki
kullanim alanlarina dikkat c¢ekildiginde fantastik kelimesi; insanlarin iglerindeki
hayalleri ve bu sayede ortaya ¢ikan; masallar, efsaneler, mitler ve olaganiistii gligler
ile iliskili olarak anlasilir. Kriz donemlerinin de yardimi sayesinde giinden giine daha
popiiler olmus ve tarih boyunca insanligin hep var ettigi kelime olarak karsimiza
cikmistir. Her ne kadar sanat alanlarinda zamanla kuramsallagmis akim haline gelse

de insanlik tarihi kadar eski bir kelimedir.
2.2. Fantastik Sanat

Fantastik sanat belli alana sinirlandirilmig kaliba sahip degildir. Onun herhangi
cografya, tarih ya da kisiler ile sinirlandirilmasi pek goriilmemektedir. Bu sebeple

akim olarak goriiliip baz1 isimleri temsilcileridir diye atamak pek miimkiin degildir.

2 Ufuk Ugur ve Sezen Altay, a.g.e., s. 103.
13 Ayse Selcen Yiicelen, a.g.e., s. 2.
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Fantastik sanatin ilk ortaya ¢iktig1 donem daha 6nce de bahsettigimiz tizere
1900’1i yillarin Fransa’sidir. Fransa’dan dilinyaya yayilmasi ile sanat dallarinda
kendine yer bulabilmis olsa da tarih boyunca ilkel bir sekilde ¢esitli alanlarda fantastik
sanat eserleri iretilmistir. Bugiin ki anlamiyla Fransa’da ortaya ¢ikan akim,
Fransizcada gercekiistiiciiliik ismiyle de anilabilmektedir. Ingilizcede ise zaman
zaman vizyoner sanat isimlendirilmesi kullanilir. Eski Yunan’da gelismis insan,
hayvan ve c¢icek figiirlerinin farkli bigimlerde sunulmasi anlamiyla isimlendirilen

“grotesk sanat” olarak anlasildigi toplumlar da bulunmaktadir.

Tarihgesine bakildiginda da anlasildig1 lizere fantastik sanatin kapsamai; biiyiilii
veya diger dogaiistii temalari, fikirleri, yaratiklar1 veya ortamlari icerir. Bilim kurgu,
korku ve diger spekiilatif kurgu sanatiyla bazi ortiismeler olsa da diger spekiilatif kurgu
sanatlarinda genellikle bulunmayan benzersiz unsurlar vardir. Antik mitlerin ve
efsanelerin tasvirleri ile ilahi miidahaleler ve diger biiylilii veya dogaiistii giigler
bi¢imindeki gilinlimiiz fantastiklerinin tasvirleri ¢ok yaygin unsurlardir ve fantastik
sanatini diger formlardan ayirmaya yardimci olur. Ejderhalar, biiyiiciiler, periler ve
diger fantastik ve efsanevi yaratiklar, fantastik sanatinda bolca kullanilan ortak
Oznelerdir. Fantastik sanat iirlinleri soyut olandan ziyade temsili ve natiiralisttir. O,
kimi dergilerde, illlistrasyon ya da manga gibi grafik roman sanatlarinda baslangigtan

itibaren bu tiirlerin ayrilmaz bir parcasidir.

Sanat acisindan bakildiginda fantastik sanat; hayal giiciiniin etkin oldugu
diislerin sonucunda ortaya ¢ikan ve imgelemin bolca kullanildig1 mantik ve gercege
dair ipucunun gostergesidir. Bahsi gecen sanat iirlinliniin fantastik olmasi ya da
fantastik bulunmamasi oldukc¢a 6znel bir durumdur. Zaten fantastik sanatin kendisi de
olabildigince 6znellik tasimaktadir. Fantastik sanatin hafiza ile dogrudan bir iligkisi
oldugu diisiiniilmektedir. Bu sebeple fantastik sanat, kisiden kisiye ve toplumdan
topluma farkli sekillerde diisiiniilebilir. Herhangi bir toplumda; eser, fantastik
goriilebilirken baska bir toplumda fantastik goriilmeyebilir ya da ayni toplumdaki
kisiler i¢in bile bu durum farklilik gosterebilir. Fantastik sanat gergekci olmayan,
mistik, efsanevi ya da folklorik konular1 veya iislubu kapsayan bir sekilde karakterize

edilebilir. Eski donemlerde daha c¢ok inang sistemi {izerinden gelismis olsa da
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glinlimiizde bilimkurgunun da etkisi ile farkli diis iiriinii karakter ve nesneler ile

distiniliir.

Fantastik sanat; devasa yikim ve karanlik tarafi ¢agristiran da bir tiirdiir. Kendi
yansitma bi¢imi ile aslinda pek cok seyi bir kehanet gibi gosterme becerisi bulunur.
Bu vasita ile diinyaya distopik bir tasavvuru gosterebilecek kimi eserler kazandirir. Bu
apokaliptik tarzi sayesinde ¢ok ilgi gordiigii ve ¢esitli kehanetlerle birlikte anildig1 da

fantastik sanatta ¢okga goriilen bir durumdur.

Fantastik sanat; sanat¢ilarin, gercek dist kimi hayallerinin imgeler ile karigimi
sonucunda ortaya ¢ikan arzularinin bir gostergesidir denilebilir. Bu eserler hayallerin
ve metaforlarin somutlastirilmis birer goriingesidir. Tiim bunlarin yaninda belli olan
sey aslinda neredeyse her fantastik sanat {iriiniiniin temelinde somut diinyaya ait bir
seylerin oldugu gecegidir. Buna ragmen fantastik eserin igerisinde verilmek istenen ve
kullanilan ¢esitli metaforu bulunan anlatimlar1 bulmak onlar1 anlamak pek c¢ok
bilimsel bilgiyi ortaya koymak daha zor goriilebilir. A¢ik formiile edilmis hali
bulunmamakla birlikte her sanat¢inin kendisine ait bir tarzi ve {islubu bulunur. Bu
sebeple fantezist bir sanat¢inin eserlerini anlamak i¢in sanat¢inin tarzini ve tislubunu
1yi bilmek gerekmektedir. Kimi zaman sanat¢iy1 sadece yakinen taniyanlar metaforlari
gorebilir ve okuyabilirler. Bir kitab1 goklere uzanan dev bir agagla anlatmak isteyen
bir sanat¢1 olabilecegi gibi sadece kendi kiiltiiriinden kisilerin ya da kendi yakinlarinin
anlayabilecegi bir metafor kullanarak da istedigini resmedebilir. Bu noktada en ¢ok
kullanilan tarzlardan biri kisilestirme tarzinin kullanimidir. Kisilestirmede yapilan sey
cansiz bir varliga insani ozellikler yiiklenmesidir. Cansiz bir objeyi, bitkiyi ya da
hayvani konusturmak ya da bir agacin eli kolu varmis gibi resmetmek tam olarak
kisilestirmeye isaret etmektedir. Bu yoOntemin popiiler bir kullanim oldugu

bilinmektedir.

Fantastik sanat pek ¢ok alanda degerlendirildiginde karsilasilan ortak bir
kiiltirii oldugu sdylenemez. Oldukga 6znel olmasiyla birlikte bir yandan da mitlerden,
efsanelerden, kimi tarihi karakterlerden, anlatilan masallardan ya da kahramanlardan
sanatcilarin fantastik eserlerinde esinlenildigi goriilmektedir. Kisaca dogaiistii bir¢ok

sey fantastik sanat1 etkileme becerisine sahip olmustur. Bu durumu resimden, miizige,
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filmlerden edebiyata ve bir¢ok sanat dalina kadar her yerde gorebiliriz. Diinyadaki
fantastik edebiyatlara bakildiginda da bu goriilebilecegi gibi toplumumuzda da

yansimalarimi bulmustur.

Edebiyat, resim, miizik ve sinema gibi pek ¢ok sanat dalinda fantastik etkilerin
Oonemini gorebiliriz. Fantastik sanatin edebiyat tiirlinde yansimasina bakildiginda
gercegin salt bir sekilde anlatimindan uzaklasan bir metne rastlanmaktadir. Gergek dist
imge ve olaylar kurgu metinlerin asil 6zneleridir. Gergegi gergek olmayan seylerle
anlatma sanatidir. Pozitivist donemde azalan etkiler sebebi ile Bati literatiiriindeki
mitler ve inanglar yoluyla ¢ikan olaganiistii anlatilar postmodern donemle birlikte yani
post pozitivist donemle birlikte tekrar 6nem kazmamustir. Fantastik edebiyat da bu
sebeple dnce 18. yiizyilda pozitivist donemde dini anlatilarin ve inancin yerini almig
daha sonra ise Postmodern Dénemle birlikte daha farkl etkilerle yiikselise gegmistir.
Bu edebiyatin giinlimiizde poptiler olmasini saglayan en 6nemli isim John Ronal Reuel
Tolkien'dir. Onun yani sira Harry Potter Kitabi ile tanidigimiz J. K. Rowling de 6nemli
fantastik edebiyat temsilcisidir. Biraz daha geriye gittigimizde ise Alis Harikalar
Diyar1 karsimiza ¢ikacaktir. Hatta fantastik metnin ilk 6rnegi; Gilgamis Destan1 6rnek
verilmektedir. Bat1 toplumlarinda edebiyat alaninda son derece gelismis fantastik
edebiyat, Tiirk edebiyatinda pek yer edinememistir. Goktiirkler donemine gidilecek
olursa Tiirk destanlarinin anlatimi1 da fantastik etkiler tagimaktadir. Ergenekon Destant
ya da Bozkurt Destan1 Ornek gosterilebilecek niteliktedir. Ancak giinlimiize
bakildiginda gerek ge¢ modernlesme gerekse de cemaat Kkiiltiirlinden cemiyet
kiiltiiriine ge¢ememis olmanin verdigi bireysellesememe gibi durumlar fantastik
edebiyatin ancak 2000’lerden sonra goriilmesine sebep olmustur. Fantastik edebiyat
gerek Tiirk Edebiyatinda gerekse de diger milletlerin edebiyatinda iki farkli baslik
altinda ele aliir ki bunlar; Birinci Diinya Fantezileri ve ikincil Diinya Fantezileridir.
Birincil Diinya Fantezileri ise; Karanlik Fantezi, Sehir Fantezisidir. Ikinci tiiriin alt

basliklar1 ise; Kili¢ ve Biiyli Fantezisi, Epik Fantezidir.

Fantastik sanatin daha iyi anlasilmasi i¢in etkisinin biiyiik oldugu sinemada ele
almmas1 gereken sanat dallarindan biridir. Sinemada fantastik sanatin etkisi

yadsinamaz durumdadir. Ozellikle bir 6nceki paragrafta fantastik edebiyat metinlerine
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ornek verdigimiz eserlerin pek ¢ogunun sinemaya yansimasi da bulunmaktadir.
“Sessiz sinema doneminde Douglas Fairbank’in The Thief of Bagdad (1924) ve Fritz
Lang'in Die Nibelungen (1924) adli filmleri fantastik sinemanin ilk ve Onemli

orneklerindendir.”*

“...M¢élies filmlerine hayal giicii 6gesini katarak hem sinema sanatinin hem de

fantastik sinema tiiriiniin temellerini atmistir.”*®

Bugiine kadar en begenilen ve en eskilerden fantastik sinema 6rnegi Oz
Biiyiictlisli’diir. Bir sinema filmin fantastik bir sanat eseri isimlendirmesini alabilmesi

i¢in sartlart René Prédal’e gore su 6zellikleri tasimasi gerekmektedir.

1. “Olagandisi bir 6genin olagan bir diinyayla karsilagmasi: Gelip diinyamiza
karigsan bir canavar, bir yaratik; normal yasama gelip dalan bir deli, manyak, sadist,

olaganiistii bir olay, vs.

2. Olagan bir 6genin olaganiistii bir diinyayla karsilasmasi: Bilinmeyen bir

tilkeye, bir aleme yolculuk, herhangi bir gizli arastirma, vs.

3. Olagandisi o6gelerin kendilerinin de olagandisi olan bir diinyadaki
sertivenleri: Tiimiiyle hayal iiriinii bir diinyada, sasirtict bir ¢evre i¢inde, maddenin

bilinen yasalarina uymak zorunda olmayan insanin éykiisii. "

Yakin bir doneme kadar sinemada fantastik tiir ve diger tarzlar arasindaki
ayrim net bir sekilde ifade edilmemistir. Ozellikle teknolojik gelismelerin yasanmasi
ve sinema filmi ¢ekimlerinde kullanilan teknolojik araglarin ve sahnelerin islenmesi
siirecinde kullanilan programlarin gelismesiyle sinemada fantastik etki daha ileri bir
boyuta ulagsmus; teknolojik gelismeler ile fantastik film eserleri arasinda gii¢lii bir iligki
kurulmustur. Ozellikle gorsel efektlerdeki degisimler ve siirekli gelisen programlar

fantastigin daha popiiler hale gelmesine katki saglamistir.

14 Duygu Karabayraktar, “Fantastik Sinema ve Gorsel Efekt “Bir Tahta Pargas1™, Yayimlanmamig
Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2010, s. 23.

%age., s 32

16 Aktaran; Atilla Dorsay, Beyaz Perdede Kirmizi Filmler, Istanbul: Cep Kitaplari, 1986, s. 46.
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Sinemada da edebiyat ve resimde oldugu gibi gercek olanin disinda bir hayli
diinya dahilinde senaryolar ele alinmistir. Fantastik sanatin sinemaya yansimasi tipki
diger sanat dallar1 gibi mitlerden olaganiistii varliklardan ve hayal/ diis giicti ile

yaratilan gercek olmayan varliklar, diinyalar ve zamanlar 6nemli bir yer edinmistir.

Asil konumuz, fantastik sanat ve resim iligkisi de oldukca dnemlidir. Fantastik
sanat resim sanati igerisinde kendine oldukga genis bir yer edinmistir. 15. yiizyildan
bugiine kadar pek cok sanat¢i fantastik resimde ismini duyurmustur. Biiylik oranda
resimle birlikte illiistrasyon alanini da etkileyen fantastik sanat; 20. yiizyilin sonlarina
dogru fotografcilik alaninda da kendini gelistirmistir. Siireg igerisinde fantastik sanat
kasifleri; uzay fantastigi, uzay ve uzay mitleri efsaneleri lizerinde de durmaya
baglamistir. Ayn1 zamanda riiya ve sersemlik hali gibi durumlarin {izerinde de kendini
gelistirmistir. Bunlarin yani sira kimi gotik caligsmalar fantastik sanatin igerisinde
goriilebilmekteyken Viktorya DoOnemine ait sembolizm akiminin kimi {riinleri
fantastik sanat ile anilabilmektedir. Bu donem, klasik mitolojiye dayali kimi sanat
eserlerini kapsamaktadir. Viktorya Donemi, Avrupa sanatinin Ronesans’tan kalma
sanat aligkanligi, tartigmali bir hal almaya basladigi zamanlardir. Donemin eski
mitolojik aligkanlarla baslayan sanati, modern zamanlar ile yeni mitleri ortaya

cikarmustir.

ABD’ye bakildiginda 1930’lu  yillarda Avrupa’da bagka bir akim,
siirrealistlerden etkilenen Wisconsin sanatcilart da bulunur. Bu sanat¢ilar da kendi
sanat eserlerini markalastirmistirlar. Bu sanat tiirii de fantastik sanatla etkilesim
icerisindedir. Onde gelen isimleri; Marshall Glasier, John Wilde, Dudley Huppler,
Milwaukee, Chicago, Gertrude Abercrombie, Karl Priebe seklinde siralanabilir.
Bunun yaninda fantastik grotesk sanatta dikkat ¢ekici goriilmektedir. Chicago’da
ortaya ¢ikan bu akimdaki bilinen 6nde gelen imgeciler ise Roger Brown, Jim Nutt, Ed
Paschke, Gladys Nilsson ve Karl Wirsum bulunmaktadir. Bu dénemlerde amator
Fantastik sanatinin ger¢eklesmesinde etkili, Onemli oOlciide bir alt kiiltir

bulunmaktadir.

Fantastik resmin; diger sanat dallarindan farki ne olabilir diye

diistindiigiimiizde karsimiza ¢ikan aslinda onun okunabilen ve okunamayan seyler
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tizerinden bir eser ortaya koymasi, farkini gosteren bir tanimlamadir. Soyutlamanin
yapildig1 somut nesneler ile bilinebilen nesneler arasinda bir gel git durumu mevcuttur.
Taniyabildigimiz, gergcek hayattan izler tasiyan resimler dogrudan kolaylikla
okunabilirken taninmaz, diig iirlinii, soyut nesnelerin var oldugu resimler kolayca
anlasilabilir degildir. Fantastik resim agik¢a her seyi ortaya koymaktadir ancak yine
de daha Once de bahsettigimiz gizemli bir yoOniiniin bulunmasi metaforlarinin
okunmasinin zor olmasi iitopik ya da distopik yonlerinin bulunmasi onun gizemini de
korumasini saglamaktadir. Kimi elestirmenler tarafindan fantastik resim siirprizlerden

uzakta kalmistir. Ayn1 zamanda ciddiyetten uzak olmakla itham edilmistir.

Fantastik resimden de ayri, kelimenin anlami Tiirk¢ede ¢ok olumlu bir imaj
sahibi degildir. Kisilerin kendilerine ait, siradanlik dis1 bazi isteklerini anlatmaya
yarayan bir kelimedir denilebilir. Bunun yaninda 6znelligi pek ¢ok alanda zaten yer
etmistir. Bu durum kisilere ¢ocuklugu anlatan ya da ¢ocuk diislerini anlatan bir imaj
cizer. Bahsedilen 6zelliklerin aslinda sanata yansitilmasi fantastik sanatin gercekei bir
durumdan gegmesini saglamaktadir. Tiim bunlarin yaninda fantastik sanat, sanat¢inin
beynine ve bilingaltina ulagsmanin bir yoludur. Anlatiminin zor oldugu bazi bilingdis1
gelisimler fantastik sanat araciligiyla toplumla bulusturulabilir. Bu durum kimi zaman
yabancilagsmaya yol agsa da cokga tercih edilmektedir. Yabancilasma kisilerin
gerceklikten kopmasi manasina gelir. Ureten kisinin gercek ile arasina bir set gekmesi
ya da ger¢ekten kendisini soyutlamasinin bir adidir ve sanatci ancak bu sekilde tiretim
siirecinde olabilir. Sanat¢inin yabancilagsmasi, ayn1 zamanda insanlar1 kendisine ¢eken
bir yoniinii de i¢inde barindirir. Pek ¢ok kisinin fantastik sanata ilgi duymasinin sebebi

farkl bir tat arama durumu olabilecegi seklinde degerlendirilir.

Yukarida bahsedilen durumlar kimi zaman sanat¢inin, kendisi ile eserlerini
sundugu kisiler arasinda bir bag ya da ortak dil gelistirmesine yardimci olmaktadir.
Gergeklerin kisiler iizerindeki amansiz baskisina karsi sanat; pek ¢ok zaman kagamak
bir dinlenme alanidir. Fantastik sanat diger sanat dallarina, tiirlerine gore bir adim 6ne
cikmaktadir. Kisilerin ve sanatcilarin hayatin ger¢eklerinden uzaklasmayi basardiklar
bir siire¢ sunar. Her ne kadar sinirlar1 belli olmayan sekilde var olursa olsun kalici

olmayan bir seyin somutlagtirilmas: anlaminda degerlidir. Bunlarin yan1 sira, sanat
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iriinii ortaya ciktiktan sonra bu eserle hasir nesir olabilme sansi da ayricaliktir.
Fantastik sanatin herhangi bir alam1 ile karsilasmak ¢ofgu zaman Kkisileri
heyecanlandirmaktadir. Bu gibi sebepler aslinda onun hem admnin kotiye
¢ikarilmasina hem de oldukga popiiler bir hale gelmesine sebeptir. Ileri zamanlarda bu
sayede ya tam anlamiyla kiymetli hale gelecek ya da tarihin derinliklerinde

hatirlanacaktir seklinde goriisler mevcuttur.

Fantastik sanat bakildiginda 18. yiizyildan bu yana bir sekilde popiilerligini
korumay1 basarmis bir tarzdir. Bunun yaninda siireg igerisinde fantastik sanat; siiratle,
gercekiistiicli sanatin neredeyse benzeri halinde anlasilmistir. Bu baglamda su noktaya
dikkat ¢cekilmelidir; fantastik ve fantastigin kokeni, gergekiistiiciiliiglin yapilandirilmis
koklii benzer siireglerinden gec¢mistir. Varolustan gelen degil sonradan ortaya
cikarilmig bir muazzam tiir; fantastik sanat, 15. ylizy1l “proto siirrealistlerinin” su
andaki modern muadillerinden farkli kilan ciddi bir ayrilig1 da barindirir. Yine de

aralarinda bir bag olabilecegi konusunda uzlagimlar bulunmaktadir.

Bu baglikta fantastik sanat, temel hatlar ile ele alinmistir. Goriildiigl tizere
fantastik sanat farkli sanat dallarinda hala daha popiiler bir sekilde varligini
sirdiirmekte ve Ozellikle teknolojinin gelismesiyle sinema alaninda giinden giine
yenilikler ile tanigmaktadir. Sinema ve edebiyatta buldugu alan kadar resim alaninda
da 6nemli bir konum elde etmistir. Bahsedilen sanat alanlarmin birbirine etkisi
azimsanamayacak kadar coktur. Bir edebi eser tuval lizerinde bir tabloya, bir tablo ise
sinemaya doniisebilir. Fantastik sanatin bize sundugu bu genis yelpaze ve etkilesim
durumu aslinda sinirlarinin ne kadar genis oldugunun da kanitidir. Gergek dist
imgelem olarak da adlandirilan fantastik sanat; diis, hayal giicii aracili§iyla mitoloji
efsane gibi metinlerden faydalanarak iiretim siirecine giren 6zgiin bir sanat dali oldugu
dile getirilebilir. Ozellikle resim alaninda uzun yiizyillardir fantastigin etkin bir sekilde
kullanildigin1 sdyleyebiliriz. Aragtirmamiz baglaminda fantastik sanatin okullagmis
akimlarindan olan Fantastik Realizme gbz atilmasi konunun anlagilmasi agisindan

onemli goriilmektedir.
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2.3. Fantastik Realizm

Fantastik Realizm yani fantastik gergekeilik; Viyana’da 1950°1i yillarda ortaya
cikmistir. Viyana’da yasayan bir grup ressamin psikanaliz ile yeni ortaya ¢ikan modern
sanat akimlarin1 harmanlamasi ile fantastik gercekeilik sanatgilart farkli bir akim
ortaya cikarmistirlar. Ikinci Diinya Savasmin sert gercek¢i zamam sanatcilarin da
fantastige ilgisinin artmasinin yaninda onlarin realist akimla bulusmalarini saglamistir.
Bu dénemde yasayan Johann Mushick Akademie der Bildenden Kiinste’de yollarinin
kesistigi ve bu sanat1 icra eden ressamlarla karsilastiginda onlar1 fantastik realistler
olarak adlandirir. Bu sekilde Fantastik Realizm isimlendirmesi yayginlasmaya baslar.
Onlarmn sanatinda goriintiiler oldukca gercekei bir sekilde karsimiza ¢ikarken ayni
zamanda bilingaltinin disa vurumu kadar da fantastik 6gelerle beslenmis goriiniir. Bu
donemlerde ortaya c¢ikmis eserlerin ¢ogunda savasin, kaosun sert gergeklerinden,
hayatin kétiiliigiinden kagma ¢abasini gorebiliriz. Bu da oldukca travmatik bir gegistir.
Bu okulda Albert Paris Giitersloh’tan etkilenen Ernst Fuchs, Rudolf Hausner,
Wolfgang Hutter, Arik Brauer ve Fritz Janschka’nin yani sira Anton Lehmden’in

isimlerini gorebiliriz.

Fantastik Realizm ya da gergekgilik isimleriyle adlandirilan edebi eserler,
resimler normal olmayan unsurun otantik sekilde goriilmesine dikkat ¢ekmek ister.
Hayal giicii tirtinlerinin giinliik hayata uymamasi gerekmektedir fakat giinliik hayattan
da tasidig1 izler olmalidir. Bir kadinin bahgelerin arasinda bir yolda yiiriirken evinin
uctugunu gormesi ve bunu garipsememesini resmeden bir resim olabilir. Eserlerin
fantastik ogeler icermesi ve bu diinyada gerceklesmesi ya da bulunmasi 6nemli

goriilmektedir.

Ikinci Diinya Savas1 sonrasinda Fantastik Realizm Avusturya’da énemli sanat
akimlarindan biri haline gelir. Bahsedilen sanat akiminin modern sanatta ve hatta
evrensel anlamda diinyada tanmirligi artmaya baslamistir. Savasin yikici etkileri
devam ederken kimlik kontrol merkezleri, polis kontrolii ve daha travmatik olarak
oliim korkusu, hayatta kalma ¢abasi gibi olduk¢a kaosu andiran bir ortamin bu duruma
etkisi oldugu diisiiniilebilir. Bu donemde Viyana Fantastik Gergekgilik Okulu sanati

psikanalistik unsurlarla birlikte ele almaya baglar. Ayrica fantastik gercekeilik ve
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stirrealizmle ¢ok yakin goriinen formlari olaganiistii seylerle birlikte var edilir. Bu
donemde korkularin artmasi ve sanat camiasinin 6nemli isimlerini kaybetmesi de bazi
sanat¢ilart daha muhafazakar sanata yonlendirdi diyebiliriz. Bunun yaninda bu
donemde bulunan diger sanatgilarin bir kismi ise yenilik¢i sanat icra etmeye devam

etmistirler.

Fantastik Realizm ilging ve irrite edici kimi zamanda, kiyamet senaryolar1 ya
da garip riiyalar1 resmedebilir. Ayn1 zamanda teknik agidan oldukca gergek¢i bir

sekilde boyanmis ve kismen Rembrandt’t andiran bir tamliktadir.

Fantastik Realizm ilk zamanlarda, siirrealistler ve soyut sanatgilar tarafindan
dislanmis ve kiiciimsenmistir. Fantastik Realizm’in oldukga taklit¢i bir gelenek oldugu
ileri stirlilmustiir. Ancak 20. yiizyila gelindiginde bu sanat anlayisinin yavas yavas
kabul gordiigii ve dikkat cekmeye basladigi anlasilmaktadir. Ikinci Diinya Savasi
sonrasinda Viyana Gilizel Sanatlar Akademisi'nde sanat iizerine arastirma yapan Kimi
Avusturyali sanatcilarla kurulmus ve gelistirilmistir. Buraya katilan énemli isimler
yukarida da belirttigimiz tizere Ernst Fuchs, Rudolf Hausner, Wolfgang Hutter, Arik
Brauer, Fritz Janschka ve Anton Lehmden seklinde siralanabilir. 1938’de Nazi
Almayasindan siirgiine ugramis olduklar1 da dikkat ¢ekici olmaktadir. 1945 yilina
gelindiginde siirgiinden tekrar donmeleriyle birlikte okulun agilmasi gergeklesmistir.
Oncelikle bir Sanat Kuliibii kurulmus ardindan ise Viyana Fantastik Gergekeilik
Okulu’na dontigsmiistiir. Bu donemde sanat iizerindeki dogmatik durusa kars1 bir savas

acilmis ve bu sayede 6zerk bir sanat alan1 ortaya ¢ikartilmistir.

Bu miicadeleci ve vizyoner isimler ayni zamanda burada gosterilmek icin
Viyana’da bir miize agacaktirlar. 2011 yilinda agilan miizede hem fantastik hem de
fantastik gercekeiligi temsil eden pek ¢ok eser bulunmaktadir. Hatta Tiirkiye’den kimi
ressamlarin resimleri de sergilenmistir. Ge¢gmisten giiniimiize kadar gelen pek ¢ok
tarihi ve glinlimiiz eserlerinin bulundugu miize tarihi bir geziyi andirarak zevk
verebilecektir. Bunun yami sira pek c¢ok arastirmact igin de arsiv hizmeti

gerceklestirmektedir.
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Bu doénemde yeniden canlanan akimlari birbirilerinden tamamen ayirmak pek
miimkiin degildir. Yeni tarzlarin pek cok noktada benzer yontemler kullandig:
asikardir. Bu akimlar; Siirrealizm ve Fantastik Realizmdir. Prof. Johann Muschik
tarafindan fantastik realistler ve sembolikler isimleri ile anilirlar. Bu dénemde dinsel
ve oldukg¢a gizemli goriilebilecek pek ¢ok tema islenmistir. Bu zamanda var olan diger
akimlar su sekilde siralanabilir; Art Informel Dada, Action Painting, Tasizm. Pek ¢ok
cesitli akim olmasi sebebi ile Fantastik Realizm ilk once gerektigi kadar adini
duyuramamistir. Aslinda siirrealistlerin kendi i¢lerinde boliindiikleri de goriilmiis, yeni
adlandirilmalar1 ve farkliliklar1 tam anlasilmamistir. Fantastik Realizmi etkileyen
onemli isimler ise Bosch, Brughel, Griinewald daha yakin donemler ise Dali ve Chirico

seklinde siralanabilir.'’

Viyana Fantastik Gergekgilik Okulu’nun felsefesini anlamak ig¢in 6nemli bir
s0z bulunmaktadir; “Bir¢oklar1 derler ki insanlar yildizlara uguyorlar ve zannederler
ki bu yeni bir sey ama bilecekler ki oradan da insanlar buraya geliyorlar.”'8 Bu soz
aslinda Bosch ve Erol Deneg’i anlatan bir sozdiir denilebilir. Erol Dene¢ Fantastik
Realizm’de oldukga iyi yetismis ¢ok onemli bir Tiirk ressamimizdir. Viyana kapilarini
fantastik realist eserlerini ortaya koymak i¢in ¢almistir. Anton Lehmden Erol Deneg’i
bu kapidan igeri almis artik burada 6grenci oldugunu dile getirmis kendisine yol
gostermistir.’® Bunun ardindan okulun 6nemli sanat¢ilarindan Ernst Fuchs’un daveti
lizerine buraya yerlesmistir. Burada ¢ok 6nemli isimlerle birlikte calismalar yapmis
sonrasinda ise 26 yil kadar burada kaldiktan sonra Tiirkiye’ye geri donmiistiir. Iste
Fantastik Realizmin biiyliyiip gelistigi hatta ilk tohumlarinin atildig: bu okulda Erol
Dene¢ de sanatimi siirdiirmiis bu sanati etkilemis ve bu sanattan ve sanatcilardan

etkilenmistir.

Fantastik Realizm; 1960’11 yillara gelindiginde daha ¢ok tanmir olmaya
baglamistir. Gerek Avrupa’da gerek Amerika’da ¢ok 6nemli galerilerde ve diger agik

sergilerde kimi elestirmenlerin de destek olmasiyla bu akima ilginin artmasi

17 Ayse Selcen Yiicelen, a.g.e., s. 45.

18 Milay Ezengin ve Meycem Ezengin (ed.), Diinden Bugiine Erol Denec Fantastik Realizm, Istanbul:
Uskiidar Belediyesi, 2019, s. 119.

Page.,s. 119
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saglanmistir. Sadece Viyana ile kalinmayip farkli sehir ve iilkelerde de sergilerin
acilmas1 sayesinde Fantastik Realizm uluslararasi arenada taninir hale gelmistir. Bu
akimin en 6nemli isimlerinden biri dordiincii boliimde ele alinan Ernst Fuchs’tur.
Ernst, bu baglamda su sozleri dile getirmistir; “Sanat¢cinin amaci hayal diinyasin
resme dokebilmek ve sanat aracilifiyla i¢inde yasadigimiz diinyayr daha hos ve
insancil hale getirmektir.”?° Bu akimin énemli isimleri Fantastik Realizmi anlatirken
somutun ya da maddenin daha ilerisinde bir arayisin biiyiisiindedirler. Bu biiyiiniin
cazibesi ile yasanan slirecte yasanilan gercekligin disinda bu diinyanin kaliplarina
sigmayacak diislere kapilirlar. Fantastik realist ressamlar firgalariyla, ¢izdikleriyle bu
diinyay1 asan yolculuklarin1 bizlere gosterirler. Olduk¢a yakin goriilen siirrealizm ve
Fantastik Realizm bu anlamda aslinda pek de ayn1 degildirler. Fantastik eserler iireten
sanatg1 yaratim siirecini amaci dogrultusunda ilerletirken siirrealist sanatgilar
bilingaltin1 amagsiz bir sekilde en saf haliyle yakalayip aktarma derdindedir. Pek ¢ok
kez karistirilan bir diger iki akim da biiyiilii gercekg¢ilik ve fantastik gercekeiliktir.
Biiyiilii gercekeilik ile fantastik gergekeilik arasinda bazi farklar vardir. Fantastik
gercekeilik bu diinyada gegmeyebilir. Bu diinyadan izler tasimaz tamamen farkli bir
yerde geger ve kisilerin saskinligi bulunmaktadir. Ancak biiyiilii gergekeilikte kisiler

sanat eserine sasirmazlar, kabullenismis bir durum bulunmaktadir.?

Kolay ulasilabilen fantastik ve bilim kurgu dergilerinin yiikselisi, sanat
eserlerinin hikayeleri 6n plana ¢ikarmasi ve satislar1 tesvik etmesiyle daha da
yiikselmistir. Bu duruma 6rnek isimler arasinda konu basligi aldigimiz sanat¢ilardan
1928 yilinda dogmus Frank Frazetta, 1941 yilinda dogmus Boris Vallejo ve kendisi
de tiretken bir bilimkurgu ve uzay sanatcist olan 21 Kasim 1945 tarihinde dogmus
Amerikal1 Vincent Di Fate'in antolojisini yaptig1 gibi, Biiyiik Buhran 6ncesi doneme
damgasini vuran isimler siralanabilir. Edebiyattan bir 6rnek vermek gerekirse Kiibali
yazar Alejo Carpentier’in romani olan “Bu Diinyanin Krallig1” adli fantastik gercekei

edebiyat i¢in 6nemli 6rneklerden biridir.

2 Leyla Simgsek, Fantastik Realizm, http://www.dusunuyorumdergisi.com/fantastik-realizm/, (Erisim
Tarihi: 11.01.2022).

21 Biilent Ayyildiz, Biiyiilii Gergekgilik ve Fantastik Kurgu - Postmodernizm ve Hepsi Hikaye,
https://youtu.be/feiB8laC8gY, (Erisim Tarihi: 12.01.2022).


http://www.dusunuyorumdergisi.com/fantastik-realizm/
http://www.dusunuyorumdergisi.com/fantastik-realizm/
http://www.dusunuyorumdergisi.com/fantastik-realizm/
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Edebiyati da derinden etkilemis Fantastik Realizm, kurgusal yazinlarda
kendini ortaya koymustur. Bu alanda Abram Tertz, Jorge Luis Borges gibi isimler 6ne
cikmakta hatta Kafka ve Dostoyevski’de incelenen 6nemli yazarlardan goriilmektedir.
Anlatimin karmagik bir sekilde ilerlemesi, kendi ile Oteki arasindaki iliskinin

irdelenmesi, belirsiz bir sinirsizlik gibi bazi belli bash 6zellikleri bulunmaktadir.

Giiniimiizde Alien, Yiiziiklerin Efendisi, Harry Potter ve Avatar gibi hasilat
rekorlart kiran filmlerle daha da dikkat ¢cekip 6ne ¢ikmaya baslayan Fantastik Realizm,
goriiniise gore hayal sinirlarimizi fazlasiyla zorlar.?? Bunlari ayirt etmemizi saglayacak
belli bash seyler bulunur. Bunlardan biri fantastik portaldir. Fantastik portal iki diinya
arasinda gecer. Bir kap1 vardir. Hayal iirlinli olan diinyaya yasadigimiz diinyadan
bakildiginda sagkinlik belirir. Immersive art /fantastik; kusatici toparlayici, anlasilir ve
tamamen farkl1 bir diinyada ge¢mektedir. infusive Fantastik yine diinyada geger ama
diinyadaki kiiciik bir alanda fantastik 6geler bulunmaktadir. Biiyiilii gercekgilikte tist
anlat1 bulunmaktadir. Metne vurgu vardir. Biiyiilii ger¢ekeilik postmodernizmin bir alt
dalidir. Kolektif olma durumu da vardir. Bu durumu biiyiilii gergekeilikte, edebi
eserlerden “Yizyillik Yalnmzlik” kitabinda gorebiliriz. Aralarindaki en onemli fark
olay1r garipsememe durumudur. Biiyiilii gercekcilikte resimdeki seye ya da filmde,
edebi eserde gecen seye duruma, olaya ya da gorsele sasirilmaz, goriilen sey normal
karsilanir. Mesela ugan karpuz normaldir. Ama fantastik gercekgilikte bu duruma
sagirilir. Resimde bir saskinlik vardir ya da film ve edebi eserde. Fantastik Realizmde
varolussal bilgilere dair siipheler vardir ve tipki postmodernler gibi onlar da varolusla
ilgili benligi asan sorular sorarlar ya da sanatlarinda bunu gosterirler. Bizlere hayal
iriinii kurgular gosterirken aslinda var olan seylerin gergekten var olup olmadigini

sorgulatmay1 deniyor olabilirler.

Fantastik Realizm bugiin hala daha etkisini dnemli 6l¢iide devam ettirmektedir.
Gerek edebiyat ve sinema ve ozellikle resim alaninda biiyiik bir karsiligi
bulunmaktadir. Kisaca toparlamak gerekirse Fantastik Realizm; gercek ve diis olant

yogurup biiyiik anlatilar1 ve hayati sorgulatacak eserlerin fantastik 6gelerle beslenmesi

22 Nuray Leyla Simsek, Fantastik Realizm, http://www.dusunuyorumdergisi.com/fantastik-realizm/,
(Erisim Tarihi: 11.01.2022).
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seklinde ortaya ¢ikan sanat akimidir. Cagdas sanatta 6nemi artmis ve yayginlasmisg
olan fantastik sanatin giiniimiizdeki 6nemli temsilcilerine 6rnek vermek gerekirse
oncelikle sayillmasi gereken isimler; Zdzislaw Beksinski, Robert Venosa, Erol Deneg,

H. R. Giger, Dariusz Zawadzki ve Wayne Barlowe olarak siralanabilir.
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UCUNCU BOLUM
KLASIK DONEMDE FANTASTIK REALIiZM

Bu béliimde tarihsel siralamaya gore belirlemis oldugumuz Klasik Doénem
akimlarindan olan Ronesans, Barok, Romantizm, Sembolizm Dénemleri igerisindeki
bazi ressamlar, birer eserleriyle birlikte ele alinmistir. Bu donemlerin tespitinde,
fantastik etkilerin baskin oldugu ve Fantastik Realizm’in olusumunda katkis1 oldugu
diisiiniilen sanat¢1 ve eserler 6zenle segilmistir. Segilen sanat¢i1 ve eserler konumuz
bakimindan biiylikk Onem tasimakla birlikte Fantastik Realizm’in temellerini
olusturdugu da diisiiniilmektedir. Ele alinan sanatgi ve eserlerin glinlimiize kadar
uzanan bir¢ok fantastik 6genin zihnimizde canlanmasini sagladigi, bir sonraki donem

ve sanatgilar etkiledigi gortilmektedir.
3.1.  Ronesans Donemi

Ronesans Doénemi; resim alaninda fantastik etkilerin ilk defa goriilmeye
baslandig1 donemdir. Bu déonemde yasamis olan bazi 6nemli ressamlarin hayatlari,
resim sanatiyla iliskileri ve 6zellikle fantastik imgeleri barindiran eserleri ele alinip bu
cergeve igerisinde degerlendirme yapilacaktir. Ronesans Donemi resim sanatinda
fantastik sanatin ve alt dallarinin olusmasinda biiyiik bir 6neme sahiptir. Bu agidan

fantastik sanatin baslangici olabilecek fantezist ressamlardan baslamak gerekir.
3.1.1. Sandro Botticelli (1445-1510)

Aslinda adi Alessandro di Mariano Filipepi olan ancak “kiigiik sarap figis1”
anlamina gelen kelimesinden tiiretilen bir kelime olan “Botticelli” takma adiyla anilan
Sandro Botticelli 1445 yilinda Floransa’da diinyaya gelmistir.?® italyan Rénesansi’nin
en onemli isimlerinden birisi olan Botticelli, resim sanatinda hem iilkesinde hem de

diinyada oldukga kisa siirede taninirliga kavusmustur.

Botticelli’nin ¢ocukluk yillara bakildiginda kendi yas grubu igerisinde her

zaman zeki olarak nitelendirilmistir. Yasinin 6tesinde zekaya sahip olan Botticelli de

23 Pinar Oztaslgm, “Italya’da Ronesans Resim Sanati1 (Botticell1)”, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi, Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2011, s. 121.
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okulu sikici olarak bulmustur. Sahip oldugu keskin zekasiyla ve yaptig1 pratik
sakalarla kisa zaman igerisinde huzursuz, hiperaktif ve sabirsiz bir ¢ocuk olarak
bilinmistir. Sahip oldugu bu {iinle birlikte yeteneginin de fark edilmesiyle birlikte
okuldan alinmis ve ise gonderilmistir. Botticelli ilk olarak kuyumculuk yapan Maso
Finiguerra’nin yaninda ¢irak olarak calismistir. Kuyumcularla ressamlarin stirekli
olarak temas halinde oldugu o donem igerisinde bir kuyumcuda ¢alisan Botticelli’nin
dikkatini ise desenler ¢ekmis ve resme karst bir hayranligi olusmustur. Resme dair
olusan bu hayranlik ¢ok gegmeden resim sanatina yonelmesine ve yetenegine olumlu

anlamda katk1 saglamistir.?*

Botticelli’nin kuyumcuda calisirken altyapisi olusan resim yetenegi, Fra
Filippo Lippi’nin atdlyesine girmesiyle dogrudan bir resim egitimiyle olgunlagmustir.
Bu baglamda ressamlik kariyeri, Floransa’daki kiliselere ve katedrallere freskler
yaparak baglamistir. Kariyerinde ressam, heykeltirag ve oymaci Antonio del Pollaiuolo

ile birlikte de ¢alisan Botticelli, 1470 yilinda kendisine ait bir atlye kurmustur.?®

Ortaya cikardigi ilk caligmalarindan itibaren biiylik bir begeniye ve iine
kavusan Botticelli’'nin ¢alismalarinin  temalar1 dini ve mitolojik konulara
dayanmaktadir. Italya’nmn en saygim sanatcilarindan birisi olan Botticelli eserlerinde
cok sayida figiir kullanmis ve kendisine 6zgiin olan bir {islip yaratmistir. 1482 yilinda
yapmis oldugu “Veniis’iin Dogusu” ve “Ilkbahar Alegorisi” eserleri mitolojik temaya
sahip olan en iinlii resimlerdir. Giiniimiizde Berlin Baskilar, Cizimler ve Giizel El
Yazmalar1 Miizesinde bulunan “Cehennem Ucurumu” resmi ise “Muhtesem Medici”
olarak anilan Floransa kentinin fiili hiikiimdar1 Lorenzo de’ Medici tarafindan

gorevlendirilmesi sonrasinda resmedilmistir.?®

Dante’nin orijinal Cehennem metniyle birebir ayni olan “Cehennem Ugurumu”
(Gorsel 1.) resminde huniye benzeyen bir imge bulunmaktadir. Huni olarak resmedilen

imge, 9 farkli katmandan olugsmakta ve her katmanin kendisi igerisinde de bdliimlere

24 Ayse Nur Biiyiikyavuz, “Dante Aligheri’nin flahi Komedyas1 Uzerinden Sandro Botticelli
Cehennem Tablosu’nun h;erik Analizi”, Sanat ve Tasarim Dergisi, 28, 2021, s. 179.

% Pinar Oztaskin, a.g.e., s. 122.

% Ayse Nur Biiyiikyavuz, a.g.e., s. 179-180.
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ayrildigr goriilmektedir. Genisleterek c¢izilen en son katmanda ise seytan tasviri

yapilmustir. Bu tasvir ¢ercevesinde Lucifer buzlara gomiilerek betimlenmistir.

Gorsel 1. Sandro Botticelli, Cehennem Ugurumu, 1485, Panel Uzerine Tempera, 33 x 47,5 cm.

Resmin sol st kosesinde yer alan g¢ukur ise yeryiiziinden cehenneme
inmektedir. Akheron Nehri kiyisini tasvir eden bu 6liimde yasamlarinda kotiiliikten
uzak olmakla birlikte iyilikten de uzak olan giinahkarlar yer almaktadir. lyilik
yapmamislar ve cennete gidememislerdir ancak Tanri’nin adaleti onlarin koétiiliikk de
yapmamalart sebebiyle cehenneme almamistir. Tablonun saginda etrafinin surlarla
cevrili oldugu bir sato yer almaktadir. Bu yap1 “Limbus” olarak adlandirilmakla
birlikte cehennemin birinci dairesidir. Sato, tam anlamiyla giinahkar olmayan ancak
Hristiyanlik dncesinde yasayanlarin ve Hristiyanligin gelisi sonrasi vaftiz edilmeden

vefat edenlerin yasadiklar yerdir.

Huninin ikinci dairesinde askin tutkusuna kapilarak sehvet diiskiinliigii
icerisinde hayatlarin1 gegirenler bulunmakta ve stirekli olarak savrulmaktadirlar.
Ucgiincii daire ise oburlarmn tasvirine ayrilmistir. Oburlar; kar, yagmur ve dolu gibi
siddetli hava igerisindedir ve balg¢ik haline gelmis camurda yiizmeye mahkim

edilmektedir. Dordiincii dairede iki zit sucu isleyenler; cimrilerle tutumsuzlar
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resmedilmistir. Sonraki dairelerde ise sirasiyla 6fkeliler, sapkinlarla onlarin miiritleri,

saldirganlar, ikiyiizliiler cezalandirilmaktadir.
3.1.2. Hieronymus Bosch (1450-1516)

Literatiirde dogum yil1 1450 y1l1 olarak kabul edilen Hieronymus Bosch’un tam
ad1 Jeroen Anthoniszoon van Aken’dir. Sanat¢inin adini, dogdugu kent olan ‘s-
Hertogenbosch veya daha yaygin olarak bilindigi sekliyle Den Bosch’dan aldig:
tahmin edilmektedir.?” Takma bir isim tercih etmesinin temel sebebi, ailenin diger
tiyelerinden kendisini ayirt etme istegidir. Ailesinin kdkenlerinin Aquisgrana’ya
dayandigi bilinmekle birlikte aile iiyeleri uzun siiredir sanatsal faaliyetlerde
bulunmaktadir. Babasi, dedesi ve ii¢ amcasinin ressam olmasi dolayisiyla Bosch’un
sahip oldugu sanat anlayiginin temelleri aile icerisinde olugsmustur. Aile iiyelerinin
calisma alan1 genellikle fresk, aga¢ heykelleri yaldizlama ve katedrallerin duvar

siislemedir.2®

“The Brotherhood of Our Lady” adli olduk¢a sayg:1 duyulan muhafazakar bir
dini grubun tiyesi olan Bosch, eserlerinde genellikle ahlaki ve dini kavramlara agirlik
vermistir. Canli goriintiilerin kullanildig1 ¢alismalar1 oldukga popiilerlik kazanmastir.
Bunun la birlikte Kuzey Avrupa cografyasindaki ilk otonom eskizleri Bosch tarafindan
uretilmistir. Sanatginin resimleri cogunlukla astroloji, folklor, biiyliciilik ve azizlere

atif igermekle birlikte eserlerinin tiimii Hiristiyan ikonografisiyle i¢ ice gegmistir.?°

Gtinahkar bir insanligin tasvir edildigi resimlerinde geleneksek Flaman stilinin
aksine 6zglin stilleri tercih etmistir. Canli betimlemeleriyle birlikte sembolist bir tavir
takinmasi yasadigi doneme dair endiselerinin bir doniisen diinyaya dair duydugu
endiselerin bir tezahiirii olarak goriilmelidir. Bosch, literatiirde alla prima veya

dogrudan boyama olarak ifade edilen; 6ncesinde bir hazirlik siireci bulunmaksizin

27 Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, U. Tiikel, Istanbul: Yap1 Endiistri Merkezi Yaymlar1, 2008,
“Bosch, Hieronymus” maddesi, s. 275.

28 Yusuf Sengiir, “Hieronymus Bosch’un Fantastik imgeleri ve Bati Resim Sanatinda Gergekiistii
Yaklagimlar”, Yayimlanmamis Sanatta Yeterlilik Tezi, Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisi, 2021, s. 34.

2 Biography of Hieronymous Bosch, https://www.hieronymus-bosch.org/biography.html, (Erisim
Tarihi: 11.02.2022).
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dogrudan zihinde tasarlanip ¢alismanin dogrudan tuval iizerine aktarilmasi teknigini

benimsemistir.°

Gorsel 2. Hieronymus Bosch, Diinyevi Zevkler Bahgesi, 1503-1504, AUYB, 220 x 389 cm.

Bosch’un en bilinen eseri bir triptik olarak ¢izilmis, orijinal ad1 “The Garden
of Earthly Delights” (Gorsel 2.) olan; “Diinyevi Zevkler Bahgesi”dir. Toplam {i¢
boliim olarak resmedilen eserin sol kisminda Adem, Havva ve bir¢ok hayvan tasvir
edilmigtir. Ortada yer alan panoda ise eserin adinin dogrudan karsiligt olan diinyevi
zevkler yer almaktadir. Ciplakligin 6n planda oldugu bu alanda ayrica meyveler ve
kuslar da yer almaktadir. Calismanin sag boliimii ise farkli bigimlerde cezalara
mahk{m edilen giinahkarlar1 igermektedir. Bu dogrultuda ortadaki boliimii diinyevi
zevkleri anlatan eserin sag tarafinin cehennemi, sol tarafinin da cenneti betimledigi
anlagilmaktadir. Ayrica resim, sag ve sol boliimleri yadsinarak salt olarak ortadaki

boliime bakildiginda izleyiciye diinyay1 yaratan Tanr1 tasvirini de sunmaktadir.
3.1.3. Piero di Cosimo (1462-1522)

Asil adi Piero di Lorenzo olmakla birlikte Piero di Cosimo olarak taninan
Italyan ressam 1462’de Floransa’da dogmustur. Sanat¢1 bu adini, atdlyesinde egitim
gordiigii, 1481 yilinda Vatikan’daki Sistine Sapeli igerisindeki “Dagdaki Vaaz” ve

“Kizildeniz’in Gegisi” fresklerinde yardimeci oldugu ustasi Cosimo Rosselli’den

30 Hieronymus Bosch, https://totallyhistory.com/hieronymus-bosch/, (Erisim Tarihi: 11.02.2022).
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almistir. Eksantrik olarak nitelendirilebilecek karakterleriyle ve hayali mitolojik
resimleri ile taninan sanatgi, belirli bir akima indirgenemeyecek tarziyla 6zgiin bir stile

sahiptir.3!

Piero di Cosimo, klasik mitolojiden aldig1 sahneleri resmetmek konusunda
uzmanlasmistir. Sanat¢1 canli hayal giiciiyle natiiralist bir manzarada yer alan ve fikir
ve duygularin sembolik temsilleri olarak hizmet eden yar1 insan, yar1 hayvan figiirlerin
yaratilmasi konusunda ilham vermistir. Sanat¢inin Antik Romali bir yazar olan
Vitruvius’tan esinlenerek insan irkinin daha basit bir varolusa oOnciiliikk ettigi bir
zamandan hayali sahneler c¢izmistir. Cosimo’nun bu anlamda ortaya c¢ikardig
calismalar “Av Sahnesi”, “Avdan Doniis”, “Balin Kesfi” ve “Sarabin Kesfi dir.
Donemin hakim paradigmasini olusturan dini resim gelenegi disinda kalan bu resimler,
Floransa’daki  fanatik Dominik kesisi  Girolamo Savonarola tarafindan
onaylanmamustir. Sanat¢t bu duruma karsilik olarak ise tepkisini yine sanatiyla
gostermis; “Kutsal Aile” ve “Meryem’in Giinahsiz Gebeligi” isimli resimleri
yapmuistir. Sanat¢i bunlar disinda Floransa bolgesinde bir portre ressami olarak da iin
kazanmistir. Bu acidan en iinlii resmi ise Giuliano de’ Medici’nin metresi olan
Simonetta Vespucci’nin portresidir. Cosimo ayrica kendi donemi igerisinde birgok
sanat¢lyr egitmistir. Bu Ogrenciler igerisindeki en meshur 6grencisi Andrea del

Sarto’dur.32

Piero di Cosimo’nun en iinlii eserleri arasinda yer alan orijinal ad1 “Perseus
Freeing Andromeda” (Gorsel 3.) olmakla birlikte “Liberation of Andromeda” olarak
da anilan resim, italyan Rénesans1 déneminin énemli eserleri arasinda yer almaktadir.
Estetik, kozmolojik ve politik ¢ikarimlari igerisinde barindiran eser, eski Romali yazar
Ovid’in Metamorfozlar’da yarattigi bir dykiiye dayanmakta ve deniz canavarim
Oldiiren, giizel Andromeda’yr kurtaran yar1 tanr1 Perseus efsanesinin yeniden

canlandirmasidir.

31 Encyclopedia Britannica, Piero di Cosimo, https://www.britannica.com/biography/Piero-di-
Cosimo, (Erisim Tarihi: 13.02.2022).

32 Piero di Cosimo (1462-1521), https://www.encyclopedia.com/people/literature-and-arts/european-
art-1599-biographies/piero-di-cosimo, (Erisim Tarihi: 15.02.2022).
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Gérsel 3. Piero di Cosimo, Perseus Rescuing Andromeda, 1510-1513, Ahsap Uzerine Tempera, 70 X
123 cm.

Tablo temalart itibariyle platonik ask, ideal giizellik, evlilik ve dogal giizellik
Ogelerini igerisinde barindirmaktadir. Perseus’un Andromeda’y1 serbest birakmasinin
sembolizmi, Andromeda'ya duydugu sehvet yiiziinden tasa doniisen Phineus’un
aksine, platonik askin bir temsilidir. Andromeda’nin dagin yamacinda deniz canavari

tarafindan yutulmak iizere olusu ise ideal giizelligi temsil etmektedir.

Gliniimiizde Floransa’daki Uffizi’de bulunan resim ayrica basta Medici ailesi
olmak {izere Floransa’nin bir¢ok seckin iist yonetici sinifinin portrelerini bir karakter
olarak icermektedir. Ayrica ¢aligmadaki deniz canavari tasviri, Medici ailesinin

Floransa’da iktidara doniigiine bir gondermedir.
3.1.4. Matthias Griinewald (1470-1528)

Matthias Griinewald Alman ressamdir. Alman Ronesans’min en 6nemli ismi

olarak bilinir. Resimleri agirlikli olarak dini metaforlar igermekte ve Hristiyanlik
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ogretilerine bolca yer vermektedir.3® Iyi bir Hristiyan olarak bilinen Griinewald 61diigii

zaman gizli bir sekilde de olsa reform taraftarlar arasindadir.®*

Sanate1 kendi caginin en enteresan ressamlari arasinda yer alir. Kendisi ile olan
psikolojik gerilimleri ve buhranlar1 iizerine de gitmistir. Gergek ve sanrilari arasindaki
¢izgi oldukga belirsizdir. Politik agidan sikintili donemlerde yasamustir ve bir ressam
olarak kotiiliik ve siddet gibi temalar1 resimlerinde konu almasiyla akil saglig: ile
iligkisini de epey bir sorgulamis sanat¢ilardandir.3® Sanat¢inin en ¢ok iine sahip olan

tablosu, 1512-1516 seneleri arasinda resmettigi Isenheim Altarpiece'dir.*

Sanat¢inin bazi tablolarinda fantastik dgeleri ele alan ¢agrigimlar goriiliir.
Sanat¢1 bu caligmalariyla 20. ylizyilin disavurumcu ressamlarma ilham kaynagi
olmustur. Sanat¢1 fantezinin ifade edislerini de kiigiik ¢izgilerinde gosterir. Bu agidan
da fantastik sanat i¢in incelenebilecek bir ressamdir. Ona gore her ¢izgi bir metafor

olarak goriilmelidir.

Konumuz agisindan énemli olan bir diger eseri ise “Visit of St. Anthony to St.
Paul and Temptation of St. Anthony” isimli eseridir. Eserin (Gorsel 4.) iki panelden
olustugu goriilmektedir. Soldaki panelde St. Anthony’nin St. Paul’u ziyareti
goriilmektedir. Eserin solu sagina gore daha sakin bir izlenim verir. Solda agagta yan
asili kalmis bir kiz ¢ocugu dikkat ¢ekmektedir. Ikisinin arasinda bir hayvan
bulunmaktadir. Tablonun saginda ise fantastik dgelerin ¢ok daha yogun oldugu
gozlemlenmektedir. Ayrica pek ¢ok seytan betimlemesi dikkat ¢eker. Bu kisimda
Anthony’nin glinah durumu resmedilmistir. Seytanlar Antony’yi esir almig ve ona tam

vuracak haldelerken sanat¢1 o anin yiiz ifadesini ustalikla Anthony’ye yerlestirmistir.

38 Giilnur Kog, “Tiirk Resminde Fantastik Egilimler” (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi,
2006). s.18.

34 Encyclopedia, https://www.encyclopedia.com/religion/encyclopedias-almanacs-transcripts-and-
maps/grunewald-matthias-mathis-gothart-nithart, (Erisim Tarihi: 18.03.2022).

% Daire iki, https://daireiki.com/kultur/sanat/d-sanatta-akil-hastaligi-veya-delilige-bakmak-255,
(Erisim Tarihi: 30.03.2022).

36 Smartify, https://smartify.org/artists/matthias-grunewald, (Erisim Tarihi: 30.03.2022).


https://www.encyclopedia.com/religion/encyclopedias-almanacs-transcripts-and-maps/grunewald-matthias-mathis-gothart-nithart
https://www.encyclopedia.com/religion/encyclopedias-almanacs-transcripts-and-maps/grunewald-matthias-mathis-gothart-nithart
https://daireiki.com/kultur/sanat/d-sanatta-akil-hastaligi-veya-delilige-bakmak-255
https://smartify.org/artists/matthias-grunewald
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Gorsel 4. Matthias Griinewald, Visit of St. Anthony to St. Paul and Temptation of St. Anthony, 1515,
AUYB, 265 x 141 cm.

Saint Anthony'nin seytanlar tarafindan saldirtya ugradigini tasvir eden en eski
calisma, 10. yiizyilin Santa Maria Antiqua'nin avlusundaki bir duvar resmidir. Misir
¢oliinde kaldig1 sirada Aziz Anthony'nin ayartilmasi sanat ve edebiyat tarihinde sik stk
tekrarlanan bir konudur. Bu konu ilk olarak Anthony'nin cagdasi Iskenderiyeli
Athanasius tarafindan tartisildi ve konu, 1450 civarinda son Avrupa Orta Caginda
popiiler hale geldi. Sonraki ylizyilda kitap aydinlatmasi, baskilar ve resimlerdeki en
inlii tasvirleri gordii. Bunlar arasinda en yaygin olani Michelangelo tarafindan da
kopyalanan Martin Schonsauer’in yaklasik 1470 yilinda yaptigt resmidir.
Schonsauer’in resmi muhtemelen St Anthony'nin pusuya diisiiriildiigi ve saldiriya
ugradigr baska bir boliimii gosteriyor ¢iinkii olay bu sefer havada betimleniyor.
Hieronymus Bosch, Pieter Huys, Annibale Carracci gibi isimlerin de bu konu {izerinde

tasvirleri bulunmaktadir.
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Modern zamanlarda, aym konu Ispanyol ressam Salvador Dali ve 1874 tarihli
The Temptation of Saint Anthony adli kitabini1 saheseri olarak géren Fransiz yazar
Gustave Flaubert tarafindan da ele alinmistir. 1946'da David L. Loew-Albert Lewin
film yapim sirketi, kazanani1 The Private Affairs of Bel Ami filminde kullanilacak olan
Saint Anthony'nin Cazibesi konulu bir resim yarigsmasi diizenledi. Cesitli sanatgilar bu
konuda resimler yapti ve yarismayi, calismalar1 filmde usuliine uygun olarak
gosterilen Max Ernst kazandi. Ancak bu resimlerin en bilineni yarismay1 kazanamayan

Salvador Dali'nin eseri oldu.
3.1.5. Michelangelo Buonarroti (1475-1564)

Kendi cagdaslar tarafindan biiyiik bir saygi géren ve “Yiiksek Ronesans
Kahramani” olarak anilan; tam adiyla Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni,
1475 yilinda Caprese’de dogmustur. Hayatinin biiyiik bir kismin1 1564°de 6ldiigi
Roma’da gecirmesine karsin kendisini bir Floransali olarak gérmiistiir. Heniiz on {i¢
yasina gelmeden ilk olarak ressam Domenico Ghirlandaio’dan, daha sonra da Bertoldo
di Giovannunder’dan sanat alaninda egitimler almistir. Ghirlandaio’nun 1iyi iligkilere
sahip oldugu Floransa’nmin fiili hiikiimdar1 Lorenzo de’ Medici’ye tavsiye etmesi
iizerine Michelangelo yirmi bir yasinda Roma’ya tasinmistir. Burada Aziz Petrus
Bazilikas1 i¢in basyapitlarindan birisi olan Pieta’yr yapmistir. Eseri tamamlamasi
sonrasinda ilk olarak Bologna’ya daha sonra ise iinlii Davut heykelini yonttugu

Floransa’ya geri donmiistiir.3’

Floransa’daki ¢alismalar1 sonrasinda Papa II. Julius’un daveti iizerine
Vatikan’a gitmistir. 1508’den 1512’ye kadar Sistina Sapeli’nde Eski Ahit igerisinde
yer alan dykiiler olan; Adem, Havva ve Nuh Tufan1 anlatilarina dayanan “Son Yarg:”
adindaki freski tamamlamistir. Temelini Eski Ahit’ten alan calismada ayrica mitolojik

figiirler de kendisini gostermektedir.®

Michelangelo, 1545’ten sonra kendisini siir ve mimariye adamistir. Hayati

boyunca kaleme aldig1 yiizlerce siirden gilinlimiize yaklasik {i¢ yiizli ulagmigtir. Bu

37 JMS Pearce, “The Anatomy of Michelangelo (1475-1564)”, Hektoen International Journal, 11, 2,
2019.
38 Pearce, a.g.e.
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donem igerisinde Papa III. Paul i¢in Piazza del Campidoglio’yu yeniden
sekillendirmistir. 1545 sonrasinda yalnizca iki heykel ¢aligmasi yapmistir. Bunlardan
birincisi 1552°de Milano’da basladig1 ve 12 Subat 1564’°e kadar aralikli olarak ¢alistigi
Rondanini Pietas1 ve ikinci olarak tamamlayamadigi ve kendi mezar1 igin hazirladigi
caligmalardir. 18 Subat 1564°’de Roma’daki evinde 6lmiis ve mezari icin sectigi Santa

Croce Bazilikasi’na defnedilmistir.3®

Ronesans Doneminin en basarili sanatcilar1 arasinda kabul edilen
Michelangelo, resmin tek bir kiiltiir ve yontemden ziyade genis bir nitelik gosterdigini
diisinmektedir. Insanlarm anatomisine, kaslarma ve hareketlerine odaklanan
Michelangelo, kadavralarin iizerinde calismalarda bulunmus ve canli modeller ile
¢izim yapmistir. Sanatin yalnizca zeka ile giizellikten beslendigi fikrini savunmus ve
bir sanat insani olarak bu yolu tercih etmistir. Ayrica sanata dair bilimsel
incelemelerden uzak durmustur. Geng¢ yasta ustalastigi sanat alaninda dogrudan

resmetme lizerine yogunlagmustir.*

i

Gorsel 5. Michelangelo Buonarroti, Adem'in Yaratiligi, 1511, Fresk, 230,1 x 480,1 cm.
Michelangelo’nun Sistina Sapeli’nde yaptig1 resimlerin birisi olan “Adem'in

Yaratilis1” (Gorsel 5.) freskini temelde capraz bir sekilde ikiye ayirmak miimkiindiir.

%9 Pearce, a.g.e.

0 Emel Baloglu, “Michelangelo’nun Yapitlarinin Bigimsel Olarak incelenmesi ve Yeniden
Yorumlanmas1”, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Siileyman Demiral Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisi, 2014, s. 13.
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Sol tarafta yer alan parcada “Cennet Bahgesi” temsil edilmis ve Adem, yari cansiz bir
sekilde hayat bulmay1 beklemektedir. Sag taraftaki boliimde ise Tanr1 ile birlikte
melekleri yer almaktadir. Calismanin merkezinde Tanri’nin parmag: ile Adem’in
parmaginin birlesmekte oldugu an yer almaktadir. Bu nokta yer yiiziiyle gokyiiziiniin
birlestigi alan olmakla birlikte Tanri’nmin Adem’e can vermekte oldugunu
betimlemektedir. Tanr1 ile Adem figiirlerinin tasidig1 fiziksel benzerlikler, Incil
icerisinde yer alan Tanr1’nin kendisinin sahip oldugu goriintiiyii yansitacak bir sekilde
insani1 yarattig1 anlatisina dayanmaktadir. Eserde Tanr1 figiiriiniin sol kolunun altindaki
figiir, diger melek figiirleriyle karsilastirildigi daha zarif hatlara sahiptir. Ayrica bu
melegin bakiglart Adem’e dogru yonelmektedir. Bu dogrultuda sol kolunun altindaki
melegin diger meleklerden farkli bir figiirii temsil ettigi inanct dogmaktadir. Bu

baglamda bu figiiriin Havva’y1 temsil etmesi olasidir.
3.1.6. Pieter Bruegel (1525-1569)

Pieter Bruegel, genel olarak yasl ya da koylii Bruegel olarak bilinmektedir.
Hollanda’da diinyaya gelmistir. Hayat1 hakkinda ¢ok fazla bilgi bulunmamakla birlikte
ailesi ticaretle ugrasiyor olsa da resme yonelmis ve ¢ok iy1 bir ressam olmustur. 1551-
52 yillarinda Saint Luke Loncasinda usta ressam olmustur. italya gezisi sonrasinda ise
onemli resim sanatcist Hieronymus Cock ile bir dostluk kurmus ve bu iligki sanatini
etkilemistir.** Sanat¢inim eserlerinde fantastik karakterlerin olduk¢a bol kullanildig

dikkat ¢cekmektedir.

Sanatcinin Dulle Griet (Gorsel 6.) adli eserinde ¢okca fantastik Gge
bulunmaktadir. Bu eser Hieronymus Bosch’u tarzini olduk¢a andirmaktadir.
Bruegel’in, Dulle Griet adl1 eserine bakildiginda bir kargasa belki de bir savas durumu
anlatilmaktadir. Ev seklini almig bir insan yiizli ve kagisan ya da bir telas icerisinde
bulunan pek ¢ok insan goriilmektedir. Bu yiiz aslinda cehennemin kapisi olarak
resmedilmistir. Kirilmis yumurtalarin igerisinden ¢ikan canavarlar koétiiliigiin

dogusunu simgelemektedir. Bir yandan resim karada gegerken sanki sag tarafinda

41 Nadine M. Orenstein, “The Elusive Lie of Pieter Bruegel the Elder”, i¢inde Pieter Bruegel the Elder
Drawings and Prints, ed. Nadine M. Orenstein, 1. baski (Yale: Metropolitan Museum, 1981), 337.
s.13.
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deniz goriintlisii varmis hissi verilmis gemi benzeri bir sekil resmedilmistir. Ayn
zamanda bir koprii bulunmaktadir. Su her ne kadar tam goriilmese de biiyiik bir baligin
agz1 agik bir sekilde resmedilisi goriilmektedir. Eser bir kaosu animsatir. Aslinda tablo
bir kadinin ve arkasindakilerin cehennemin kapisinda dahi yagmalama yaptiklarini

gosterir. Su anda ise Mayer van den Bergh Miizesinde bulunmaktadir.*?

Gérsel 6. Pieter Bruegel, Dulle Griet (Mad Meg), 1562, TUYB, 115 x 161 cm.

Sanat¢inin bu donemde ortaya koydugu farkl fantastik figiirlerin o donemde
peri masallarinin, canavarlarin ya da efsanelerin yeniden diisiiniilmesini saglar ve bu
fantastik 6znelere olan ilgi yeniden artmaya baglar. Bu tablosuna da ilk bakildiginda
fantastik 6geleri, figiirleri dikkat ¢ekmektedir.*® {1k once bir kadmin ¢iftci bir kadin
goriiniimiinde oldugu ve bir kosturma halinde oldugu diisiiniilebilir. Daha detayli bir
sekilde incelendiginde kadinin bir elinde kili¢ oldugu dikkat ¢ekecektir ayn1 zamanda
diger elinde ise yagmadan kagirdigi bohgalar bulunmaktadir. Arkasinda savas

goriiniimiindeki kisiler ise sanki onun askerleri gibi bir izlenim birakir. Kadininin ismi

42 Wikipedia, https://en.wikipedia.org/wiki/Dull_Gret, (Erisim Tarihi: 25.06.2022).
43 Christian Vohringer, Pieter Brueghel: Masters of Dutch Art, 1. Baski (Viyana, 2000). .52,


https://en.wikipedia.org/wiki/Dull_Gret
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tablonun da ismidir. Griet, Margarat’in kisaltilmis ve daha ¢ok kaba kadinlara verilen

takma bir isimdir.*4
3.1.7. Giuseppe Arcimboldo (1527-1593)

ftalyan ressam Giuseppe Arcimboldo, 1527 tarihinde Milano kentinde
dogmustur. Babasinin da sanat¢1 olmasinin etkisiyle sanatla kiiclik yasta tanigmistir.
Babasiyla birlikte dnce Milano Katedrali’ni silisleyen vitray tasarimlarini daha sonra
ise Como Katedrali’nde yer alan Meryem Ana’nin 6liimiinii tasvir eden duvar halist
icin goblen tasarimlari ile Katedral’in cephesindeki resimleri, freskleri ve vitraylarinin
tasarimini yapmis ve boylece adin1 duyurmustur. Sanatinin ilk déneminde kiliselerde
siislemeler yapan Arcimboldo, sik sik Ferrara Sarayi’na yaptig1 ziyaretlerde Albrecht
Altdorfer’in tablolarindaki diigsel manzaralar ile Hieronymus Bosch’un fantastik
kompozisyonlarindan etkilenmis ve sonraki donem sanat hayatinda yasayacagi

déniisiimiin temelini olusmustur.*®

1560 yilinda portre ressamu olarak I. Ferdinand’in oglu ve o esnada olan
Bohemya’nin krali Maximilian tarafindan Prag’da bulunan Alman imparatorlarinin
sarayina ¢agrilmistir. 1563 yili sonrasinda ise II. Maximilian ile II. Rudolf’un yaninda
saray ressami olarak c¢alismistir. Dogrudan hiikiimdarlarla iletisime gegebilen bir
konumda imparatorun sanat temsilcisi olmus ve ¢alismalarinin 6zgiinliigii onu ¢ok kisa
siire igerisinde popiilariteye kavusturmustur. Meyve, ¢icek, hayvan ve giinliik esyalari
kullanarak olusturdugu yeni portrecilik anlayist kimilerince sagma ve siradist olarak
nitelendirilmis olsa da sanat¢1 bu iislubuyla énemli bir iin kazanmistir.*® Dogrudan
devlet kademesinde gorev aldig1 yillar sonrasinda 1587 yilinda Milano’ya donmiistiir.
1591 yilinda da II. Rudolf, Arcimboldo’ya Pfalz kontu wunvani vererek

odiillendirmistir.

4 Maryan W. Ainsworth vd., ed., Pieter Brueghel: Masters of Dutch Art, 1. Baski (Viane: The
Metropolitan Museam of Art, y.y.). 5.390.

% stanbul Sanat Evi, Giuseppe Arcimboldo Hayati ve Eserleri,
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-a/arcimboldo-giuseppe/giuseppe-arcimboldo-
biyografi, (Erisim Tarihi: 19.02.2022).

% Cigdem Ozdemir, “Grotesk Anlatim: Giuseppe Arcimboldo’nun Resimlerine Genel Bir Bakis”,
Researcher, 6, 4, 2018, s. 102.
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Gérsel 7. Giuseppe Arcimboldo, Vertumnus, 1591, TUYB, 70 x 57 cm.

Giuseppe Arcimboldo, “Vertumnus” (Gorsel 7.) isimli eserini yagli boya
olarak 1591 yilinda yapmistir. Detaylarin oldukc¢a gergekei bir tarzda anlatildigi
resimde ¢aligmanin tiimiine bakildiginda biitlinliyle gercek disidir. Detaylarda c¢igek,
bitki, meyve ve sebzelerin resmedildigi tablo biitiinde Kutsal Roma Imparatoru II.
Rudolf’un potresidir. Her mevsime ait bitki, ¢icek ve meyvelerden olusan portrede;
bugday, kabak, armut, elma, kiraz, iizim, enginar, fasulye, bezelye, misir, sogan,
lahana yapragi, kestane, incir, dut, erik, nar, balkabagi ve zeytin yer almaktadir.
Caligma ilk bakista mizahi bir lisluba sahip olarak 6nemli siyasi anlami bulunmaktadir.
Bu dogrultuda resim, II. Rudolf’un giiciine ve zenginligine gonderme yaparken

Roma’nin mevsimlerin ve bitkilerin tanrisi olan Vertumnus’a da bir atif igermektedir.
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3.2. Barok Donemi
3.2.1. Hendrick Goltzius (1558-1617)

16. ve 17. ylizy1l sanatgilar1 g6z oniine alindiginda en 6nemli Hollandali sanatg1
olarak kabul edilen ve 17. yiizy1l Haarlem okulunun kurucusu olan Hendrick Goltzius,
1558’de Almanya ile Hollanda sinirinda bulunan Muhlbracht’ta dogmustur. Sanata
dair temel nitelikteki ilk egitimini ailesinden alan Goltzius, babasindan cam resim
sanatin1 6grenmistir. Ardindan Dirck Volckertszoon Coornhert ile tanismis ve ondan
graviir sanatin1 0grenmistir. Goltzius 1577 yilinda ise Haarlem’e taginmistir. Burada

Antwerpli yaymnci Philip Galle i¢in ¢ok sayida ¢ogaltilmis graviir yapmustir.*/

1582 yilinda Haarlem’de yayimcilik faaliyetleri gostermek iizere bir atdlye
kurmustur. Cok kisa bir siirede sanat¢ilarin tasarimlarini yayimlama konusunda
Hollanda’nin kuzeyinde tekel konumuna gelmistir.®® 1583 yilinda Karel van
Mander’mm Haarlem’e gelisi sonrasinda Hendrick Goltzius, dolayli olarak
Bartholomeus Spranger’in eserlerini tanimistir. Spranger’in Uslubundan oldukca
etkilenen Goltzius, Spranger’in zarif bir sekilde zayiflatilmis figiirlerini ve

kisaltmalarmi kendi graviirlerine dahil etmeye baslamigtir.*®

1590 yilinda Italya’ya giden Goltzius, burada Roma, Floransa, Venedik ve
Bologna’da bulunan Yiiksek Ronesans ustalarmin antik heykel ve resimlerini
incelemistir.® 1591 yilinda tekrar Haarlem’e dénmiis ve daha once sahip oldugu
tavirc tarzim terk ederek, onun yerine Italyan ve Kuzey Rénesansmin daha normatif,
klasik bi¢imlerine yonelmistir. Goltzius’un sanati iizerindeki bu degisim kariyerinin

geri kalani igin belirleyici olacak nitelikte bir degisiklik olmustur.>

47 Hendrik Goltzius Biography, https://www.masterworksfineart.com/artists/hendrik-
goltzius/biography, (Erisim Tarihi: 19.02.2022).

48 The British Museum, Hendrik Goltzius,
https://www.britishmuseum.org/collection/term/BIOG29295, (Erisim Tarihi: 20.02.2022).
4 Hendrik Goltzius Biography, https://www.masterworksfineart.com/artists/hendrik-
goltzius/biography, (Erisim Tarihi: 19.02.2022).

%0 The National Gallery of Art, Hendrick Goltzius, https://www.nga.gov/collection/artist-
info.2534.html, (Erisim Tarihi: 20.02.2022);

51 Hendrik Goltzius Biography, https://www.masterworksfineart.com/artists/hendrik-
goltzius/biography, (Erisim Tarihi: 19.02.2022).


https://www.masterworksfineart.com/artists/hendrik-goltzius/biography
https://www.masterworksfineart.com/artists/hendrik-goltzius/biography
https://www.britishmuseum.org/collection/term/BIOG29295
https://www.masterworksfineart.com/artists/hendrik-goltzius/biography
https://www.masterworksfineart.com/artists/hendrik-goltzius/biography
https://www.nga.gov/collection/artist-info.2534.html
https://www.nga.gov/collection/artist-info.2534.html
https://www.masterworksfineart.com/artists/hendrik-goltzius/biography
https://www.masterworksfineart.com/artists/hendrik-goltzius/biography
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1598’den sonra baski1 resim isini tamamen birakan Goltzius, 1600 yil1 itibariyle
resim sanatina dair eserler liretmeye baslamistir. Bu yillarda sanatg¢inin goérme yetisinin
azalmaya baglamasi resim sanatina yonlenmesindeki faktorler igerisinde yer almakla
birlikte arkadast Karel van Mander’in resmin en yilksek sanat bigimi oldugu
diisiincesinin de etkisi olmustur.%? Goltzius, 1600 yilindan vefat ettigi 1617 yilina

kadar yaklasik olarak 50 resim iiretmistir.>3

Goltzius’un 1588 yilinda yapmis oldugu “The Dragon Devouring the
Companions of Cadmus” (Gorsel 8.) resminin konusu Ovid’in Metamorfozlarinin
ticlincii kitabina dayanmaktadir. Calisma, kiz kardesi Europa’nin Zeus tarafindan

kagirildig: Tire prensi Cadmus’un hikayesinden iki sahneyi gostermektedir.

Gorsel 8. Hendrick Goltzius, The Dragon Devouring the Companions of Cadmus, 1588, Graviir, 25,3
X 32,2 cm.

52 The National Gallery of Art, Hendrick Goltzius, https://www.nga.gov/collection/artist-
info.2534.html, (Erisim Tarihi: 20.02.2022); The British Museum, Hendrik Goltzius,
https://www.britishmuseum.org/collection/term/BI0G29295, (Erisim Tarihi: 20.02.2022).
%8 Hendrik Goltzius Biography, https://www.masterworksfineart.com/artists/hendrik-
goltzius/biography, (Erisim Tarihi: 19.02.2022).
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Resmin 6n planinda olan ¢iplak iki asker ve ejderha bulunmaktadir. Ejderha,
bir askerin basini dislerinin arasina almis ve ayn1 zamanda pengeleriyle diger askerin
uyluk bolgesini ve govdesini kavrayarak sikistirmaktadir. Cizimde askerlerin
ejderhayla miicadele ettigini gérmekle birlikte askerlerin kafasi kesilmistir. Ayrica
yaralarin hala kanmiyor olarak resmedilmesi miicadelenin olduk¢a yeni oldugunu
anlatmaktadir. Resmin sag tarafinda ise ikinci bir sahne yer almaktadir. Burada
Cadmus intikam i¢in gelmis ve ejderhayla savasmaktadir. Sahnede Cadmus’un

mizragini ejderhanin bogazina saplanmis sekilde tasvir edilmistir.
3.2.2. Caravaggio (1571-1610)

Barok sanatinin ilk biiyilik temsilcisi olarak kabul edilen Caravaggio’nun tam
ad1 Michelangelo Merisi di Caravaggio’dur. Literatiirde yer alan Caravaggio’nun
hayatina dair bilgelere bakildiginda oldukca kisitli olmakla birlikte tutarsizliklar da
goze ¢arpmaktadir. 1571°de diinyaya gelen sanat¢inin dogum yerine iliskin olarak iki
farkli goriis bulunmaktadir. Bu dogrultuda ilk olarak ailesinin kdkenlerinin bulundugu
Bergamo kentine bagli olan ve adini da aldig1 Caravaggio kasabasi olabilecegi goriisii
bulunmaktadir. ikinci olarak ise sanat¢inin babasi Fermo’nun 1563 ile 1576 yillarinda

yasadig1 kent olan Milano’da dogdugu ihtimali {izerinde durulmaktadir.>*

Caravaggio, 1584 yil1 itibariyle Milano’da -eserlerini “Tiziano’nun 6grencisi”
olarak imzalayan- Simone Peterzano’dan dersler almistir. Bu dersler esnasinda
Caravaggio’nun Lombardiya veya Venedik’i ziyaret ettigi hakkinda gii¢lii kanaatler
bulunmaktadir.® Caravaggio gecirdigi bu c¢iraklik dénemi sonrasinda 1596’da
donemin sanat agisindan en 6nemli merkezlerinden kabul edilen Roma’ya tasinmustir.
Roma’da Caravaggio’nun sanatina etki eden en dnemli gelismelerden birisi Cavaliere
d'Arpino ile tanigsmasidir. Caravaggio, okulu icerisinde Floris Claesz van Dijck ve Jan
Brueghel gibi farkli kékenlere ve yeteneklere sahip ressamlar bulunan Cavaliere
d'Arpino’nun yaninda alegori ve metafor 6grenmis ve klasik modellerle galigmigtir.®

“Meyve Sepeti Tastyan Cocuk” ile “Hasta Bacchus” isimli eserlerini bu dénem

5 Rosa Giorgi, Art Book Caravaggio/Isik ve Gélgenin Yaraticisi, gev., Ozge Ozbel, Ankara: Dost
Kitabevi, 2002, s. 10.

% a.g.e.,s. 14,

%6 a.g.e., s. 26.
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icerisinde yapmistir. Kardinal Matteo Contrelli’nin San Luigi dei Francesi Kilisesi igin
bir resim yapmasini istemesi ise Caravaggio nun aldig1 ilk biiyiik siparis olmusgtur.’
Kilise i¢in aldig1 siparis sonrasinda Caravaggio “Aziz Matthew” eserini ortaya
cikarmistir. Kilise resmi Matta’y1 oldukca siradan ve beceriksiz bir ihtiyar olarak
gosterdigi gerekcesiyle reddetmis ve Caravaggio’dan yeni bir resim yapmasini

istemistir.%®

Caravaggio, 1606’da kimi kaynaklarda diiello kimi kaynaklarda ise bir kavga
olarak gecen ve rakibini dldiirdiigii olay sonrasinda Roma’y1 terk etmek zorunda
kalmistir. Bu tarihten 6liimiine kadar gegen dort yillik stire igerisinde bir kagak olarak
bircok sehirde yasamak zorunda kalan Caravaggio sanat iiretkenliini de devam
etmistir. Caravaggio, 1606 yil1ile 61diigli 1610 y1l1 arasinda 6nemli ve biiyiik siparisler
almaya devam etmistir. Ayrica bu dort yillik siire icerisinde basta kagak olarak
yasadig1r kentlerdeki ressamlar olmak {izere bircok yerel ressam iizerinde etki
birakmugtir.®® Caravaggio’nun dort yil igerisinde bulundugu sehirlerden bazilari

Napoli, Malta, Messina ve Palermo’dur.®°

Caravaggio’nun “Aziz Matthew’un Ilhami” (Gérsel 9.) resmine bakildiginda
kapali ve karanlik bir mekanda yer alan iki figiir bulunmaktadir. Resimdeki insan
figlirli yar1 oturur sekildeyken diger figlir olan melek havada ugusan kumaslarin
icerisinde betimlenmistir. Insan figiirii yash bir erkegi tasvir ederken bir ayag: yerde,
diger ayagi tabure ve ayakta kalmakla oturmak arasinda bir durus sergilemekteyken
yiizii yukarida asili sekilde duran melek figiiriine dontiktiir. Ayrica basinda bir hale yer
almaktadir. Turuncu ve uzun bir giysiyle resmedilen yasli adamin etrafinda kirmizi bir
kumas bulunmaktadir. Melek figiirii ellerini kullandig1 jestlerle birlikte yasli adama
bir seyler anlatmaktayken bir eli ile masadan destek alan yash erkek diger elindeki
kalem ile deftere bir seyler yazmaktadir. Resimdeki insan figiiri mimiklerine

bakildiginda korkuyla karisik olarak merakli bir yiiz ifadesiyle resmedilmistir.

57 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, istanbul: Remzi Kitabevi, 1992, s. 462.

5 Tugba Sayar, “Avrupa Tasvir Sanatinda Caravaggio ve ikonografisi”, Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2019, s. 11-12.

% Merve Ugar, “Caravaggio’nun Eserlerinde Vahsetin Gorselligi”, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi, Isik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2014, s. 46-49.

60 Adnan Turani, a.g.e., 462; Tugba Sayar, a.g.e., s. 13.
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Gorsel 9. Caravaggio, Aziz Matthew’un ilhami, 1599-1600, TUYB, 731 x 1,177 cm.

Resimde dort Incil’den birincisi olan Matta Incili’nin yazarn ve dort
evanjelistten biri olan Matta ve Melek betimlenmistir. Melek, “Tanri’nin S6zi nii
bildirmekte Matta elinde tuttugu kalemle oOnlindeki deftere yazmaktadir.
Caravaggio'nun “Aziz Matthew’un Ilham1” resmi, “Matta ve Melek” anlatimindan
bazi farkliliklar gostermektedir. San Luigi dei Francesi Kilisesi tarafindan reddedilen
ilk resim sonrasinda tekrar yapilan bu resimde giysiler ve yiiz ifadeleri farkli olarak
betimlenmistir. Ayrica ilk resimden farkli olarak renk olarak kirmizinin kullanilmasi

ve Matta’nin baginda yer alan hale dini kimlige yonelik bir atif icermektedir.
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Resmin sahip oldugu karanlik arka plan araciligiyla yaratilmis olan derinlik
hissiyat1 15181n Matta ile melek {izerinde toplanmasiyla anlam kazanmistir. Ayrica
Barok donemin en Onemli ayirt edici Ozellikleri igerisinde yer alan hareket
Caravaggio’'nun “Aziz Matthew’un Ilhami” resminde olduk¢a yogun olarak

hissedilmektedir.
3.2.3. Peter Paul Rubens (1577-1640)

Peter Paul Rubens, 28 Haziran 1577 tarihinde Almanya’nin Siegen kentinde
dogmustur. Anversli Hukuk Miisaviri Jan Rubens ve Maria Pypelinckx ¢iftinin altinci
cocugu olarak dogan Rubens, 1578 ile 1589 yillar1 arasinda Kéln’de yasamustir. Aile
iilkedeki i¢ karigiklik nedeniyle 1578’de Siegen’den Kdln’e, babanin 1589°daki

oliimiiyle ise Anvers’e gog etmistir.®!

Sanatc1 resim alanindaki ilk egitimi Koéln’de almaya baslamistir. Anvers’e
gelisi sonrasinda ise Latince Okulu’na gitmistir. 1591 itibariyle ise Tobias Verhaegl,
Adam Van Noort ve Otto Van Veen gibi ressamlardan egitim alan Rubens, bu
isimlerden en ¢ok Otto Van Veen’den etkilenmistir. Dolayisiyla Otto Van Veen,
Rubens’in sanat anlayisini sekillendiren hocasi olmustur. Aldig1 egitimler sonrasinda
ise 1598 yilinda St. Lukas Esnaf ve Sanatkarlar Loncasi igerisinde usta olarak kabul
edilmistir. 1600’de Italya’ya giden sanatgt burada Montua Diikii Vincenzo
Gonzaga’ya hizmet etmeye baslamistir. Yaklasik olarak sekiz yil Italya’da kalan
sanatc1, burada inceledigi eserleri elestirisel agidan degerlendirse de bazi sanatgilarin
kendi sanatina etkileri olmustur. Bu baglamda Michelangelo’nun figiir giicii, Leonardo
Da Vinci’nin resimlerinde olusturdugu dinamizm ve Coreggio’nun acik ve koyu renk

uygulamalar1 Rubens’in sanatina etki etmistir.5

Rubens’in Italya giinleri 1608’de annesinin liimiiyle son bulmus ve Anvers’e
donmiistlir. Sanat¢1 daha sonraki siirecte Giiney Hollanda valisi Arsidiik Albert ve

Arsidiises Isabella’nin saray ressami olarak calismistir. Ayni1 donemde Isabella Brant

61 Nur Sena Demir, “Avrupa tasvir sanatinda dini ikonografide Peter Paul Rubens”, Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2021, s. 13.

62 The National Gallery, Peter Paul Rubens 1577 - 1640,
https://www.nationalgallery.org.uk/artists/peter-paul-rubens, (Erisim Tarihi: 25.02.2022).
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ile evlenen Rubens, esinin aristokrat kesime olan yakinligi sayesine bu kesime
yakinlasmugtir. Bu dogrultuda biiyiik siparisler almaya ve yapmaya baslamistir.®3
Rubens’in 1622°da Fransa Krali IV. Henry’nin dul esi Kralice Maria de Medici’den
aldig1 siparis sonrasinda yapmis oldugu resimler ise sanatina ivme kazandiran 6nemli
gelismeler igerisinde yer almaktadir. Bu resimler, Kral ile Krali¢e’nin hayatlarinin en

onemli anlar ile birlikte aile portrelerini igermektedir.%*

Rubens, 1631°de Kral IV. Philippe tarafindan sdvalye unvani almis ve biiyiik
bir s6hrete kavusmustur. 1636°da ise Kardinal Ferdinand tarafindan saray ressamligina
atanmustir. 27 Mayis 1640’ta 6liimiinii hissetmesiyle vasiyetini hazirlayan Rubens, {i¢

giin sonra Rubens 1640°da vefat etmistir.®°

Gorsel 10. Peter Paul Rubens, The Fall of Phaeton, 1604-1605, TUYB, 98,4 x 131,2 cm.

Peter Paul Rubens’in orijinal ad1 “The Fall of Phaeton” (Goérsel 10.) olan resmi

Ovid’in Metamorfozlarinda {inlii bir sekilde anlattig1 bir Yunan mitine dayanmaktadir.

8 Nur Sena Demir, a.g.e., s. 13-14.

8 The National Gallery, Peter Paul Rubens 1577 - 1640,
https://www.nationalgallery.org.uk/artists/peter-paul-rubens, (Erisim Tarihi: 25.02.2022).
8 Nur Sena Demir, a.g.e., s. 16-17.
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Tiirkge litaratiirde “Phaeton’un Diislisli” olarak yer alan ¢alisma, 5 Ocak 1990°dan bu
yana Washington’daki Ulusal Sanat Galerisi igerinde sergilenmektedir. Tabloda
islenen mit, Phaeton efsanesidir. Sanatg¢1 s6z konusu bu efsaneyi, Zeus tarafindan saga
dogru firlatilan simgeklerle, eyleminin zirvesinde tasvir etmeyi se¢mistir. Zeus un
firlatig1 simsekler olaym karanligimi korumakla birlikte Phaeton, atlar ve diger
figiirlerin yiizlerinde ortaya ¢ikan dehsetin gosterilmesini kolaylastirmak igin 151k
kontrast1 saglamaktadir. Caligmada yer alan kelebek kanatl kadin figiirleri gece ve
giindiiz dongiisiiniin bozulmas: sonucunda dehset icinde kalan saatlerle mevsimleri
temsil etmektedir. Eserdeki govdeler toplulugu, tuvalin karanlik ve aydinlik taraflarini
ayiran merkezde capraz bir oval olusturmakta ve izleyicinin devamli olarak o ovalin

etrafinda dolagsmasina yardimci olacak sekilde diizenlenmistir.
3.2.4. Salvator Rosa (1615-1673)

Salvator Rosa Italyan bir ressamdir. Kendisi Napoli’de Arenella'da 20 Haziran
1615 yilinda diinyaya gelmistir. Hayatina bakildiginda genellikle Floransa ve Roma
civarinda bir yagam siirdiigii goriilmektedir Annesinin Yunan asilli oldugu bilinmekle
birlikte annesinin ismi Giulia Greca Rosa'dir. Babasinin ise bir arazi arastirmacisi
oldugu bilinmektedir. Ismi Vito Antonio de Rosa’dir ki babasi Rosa’nin avukat
olmasini istemistir. Bu sebeple onu bir manastir da egitim almas1 i¢in Somaschi
Babalarinin manastirma gotiirmiistiir.®® Rosa babasini isteklerine ragmen bir sekilde

sanat1 segmis ve bu alanda ilerleme kaydetmeyi basarmistir.

Rosa’nin resimlerine bakildiginda manzara resimlerinin yani sira, fantastik
figtirleri barindiran asker, cad1 ve haydut resimlerinin 6n plana ¢iktig1 goriilecektir. Bu
resimlerde tehditkar bir hava estigi agikardir. Tarihi, dini gorlinti ve anlatilar
resimlerine yansittigi da bilinmektedir. Kahramanliklar, gaddarliklar, askerler,
haydutlar dénem igerisinde dzellikle Ingiltere’de etki birakmustir.” Ressam ve ayni
zamanda sair, grafik tasarimci, hiciv sanat¢ist ve oyuncu olan Rosa, Barok akimina

onemli eserler birakmistir. Kendinden emin isyankar resimleri onun sanatinin

8 Wikiart, https://www.wikiart.org/en/salvator-rosa, (Erisim Tarihi: 10.03.2022).
7 TheMet, https://www.metmuseum.org/art/collection/search/437506, (Erisim Tarihi: 10.03.2022).


https://www.wikiart.org/en/salvator-rosa
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ozellikleri arasindadir. Normal olanin disinda bir tarzi bulunmaktadir.®® Bu durum
onun eserlerinde fantastik imgelere, kurgulara yol agmis ve gilinlimiiz fantastik

sanatina katki saglamigtir.

Napoli’deki hayatinda Ispanyol ressam Jose Ribera’nin resimlerinden
etkilenmis ve bu dogrultuda bir egitim almistir. Roma’ya egitim i¢in gitse de donemin
yaygin hastalig1 olan sitmaya yakalanmig ve buradaki egitimini yarida birakmak
zorunda kalmistir. Eserlerinde savas ve deniz esintileri olduk¢a yer kaplamaktadir.
Sanati incelendiginde pek cok resminin altinda yatan felsefi bir bakis oldugu
goriilmektedir. Klasik¢i tavrinin yaninda ahlaki agidan da entelektiiel bir temasi
oldugu sdylenebilir. Bu durusu onun sadece ressam degil ayni zamanda ressam filozof
olarak anilmasini ve tarihe adinin yazilmasim saglar.®® Bu dénemde kendisinden
beklenen resimler yapmak yerine gergek bir ressam olmaya karar verir ve dénemin

klasiklerinin disina ¢ikarak pek ¢ok kabulii reddeder.

Gorsel 11. Salvator Rosa, Witches at Their Incantations, 1646, TUYB, 72 x 132 cm.
Rosa’nin “Witches at Their Incantations” (Gorsel 11) adli eseri, 1645-49

yillarinda Floransa'da yer alan Medici sarayinda sergilenmistir.”® Su anda ise

88 Britannica, https://www.britannica.com/biography/Salvator-Rosa, (Erigim Tarihi: 10.03.2022).

89 Alexandra Coral Hoare, “Salvator Rosa as ‘Amico Vero’: The Role of Friendship in the Making of
a Free Artist” (Toronto, 2020).

0 The Cleveland Museam of Art, https://www.clevelandart.org/exhibitions/novel-and-bizarre-
salvator-rosas-scenes-witchcraft (Erisim Tarihi: 11.03.2022).
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47

Londra’daki Ulusal Galeri’de sergilenmektedir. Bu basyapit, gotik resmin en 6nemli
resimlerinden biri olarak tarihe gecmistir. Pek cok eserinde oldugu gibi Grostesk dil
bu eserinden de oldukg¢a etkilidir. Mekanm kiiciikliigii ve figiirlerin kendi kiiclik
alanlar1 dikkat ¢eker. Rosa korku unsurunu eserlerinde genellikle kullanmaktadir. Bu
eserinden de korku havasi oldukga hissedilmektedir.”* Yasadigi bolgede yer alan
Veziiv Yanardaginin bu donemde yeniden hareketlenmesi onun resimlerine de
yansimistir. Bu resminde olmasa da pek ¢ok resminde var olan dag figiirleri burayi
temsil eder ve burayr cehennemin ag1 olarak tasvir etmektedir. Bu yanardagi onun
resimlerinin Ingiltere de {inlii olmasmi saglamistir. Halkin korktugu pek ¢ok figiir
resimlerinde baskin unsurlardir. Kendisinin kisa siire de olsa kaldig1 manastirda pek
cok kez kirbaglanmasi onun karanlik resimleri diigiiniildiigiinde i¢ diinyasina dair ip

uglar1 gosterebilir.”

Rosa’nin bu eserinde yer alan ¢iplak figiirler de dikkat ¢ekmektedir. Bu
ciplaklik aslinda 6liim ve Obiir diinyadaki ¢iplakligi da dile getirir gibidir. Ayni
zamanda idam edilmis bir kisinin varligi da o6liim ve cadilik {izerine diisiinmeye
yonlendirir. Infaz edilen kisinin altinda bir seyler yakmakta olan kadm figiirii ve ayni
zamanda tirnaklarini kesen baska bir figiir burada agikc¢a bunlardan biiyii yapilacagini
belli eder. Bu kadar farkli karakterin bir arada toplanmasi burada bir merasim mi
oldugu sorusunu ortaya koyar. Bir ¢esit ayine benzer bir hava bulunmakla birlikte
birbirinden alakasiz korku salan figiirler bulunmaktadir.”® Resimde iskeletlerin
ebatlarinin normalinden biiyiik ve canli gériiniimii, dev bir kurbaga ve elinde kundaga
sarilmis bir bebekle dev bir bocegi binek olarak kullanan ¢irkin bir adam ile dogaiistii
bir baska olayin daha resmedildigini gostermektedir. Rosa’nin pek cok eserinde
fantastik imgeler goriilmektedir ve bu etkiyle resimlerini hi¢bir kaygi olmaksizin

izleyicinin begenisine sunmaktadir.

"l Giilnur Kog, a.g.e., s.17.

72 Cukurova Universitesi Uluslararas1 Sanat Arastirmalar1 Sempozyumu, DocPlayer,
https://docplayer.biz.tr/107041764-Cukurova-university-2-nd-international-art-research-
symposium.html (Erisim Tarihi: 11.03.2022

8 The Guardian, https://www.theguardian.com/artanddesign/jonathanjonesblog/2010/apr/13/salvator-
rosa-art-witchcraft , (Erisim Tarihi: 12.03.2022).


https://docplayer.biz.tr/107041764-Cukurova-university-2-nd-international-art-research-symposium.html
https://docplayer.biz.tr/107041764-Cukurova-university-2-nd-international-art-research-symposium.html
https://www.theguardian.com/artanddesign/jonathanjonesblog/2010/apr/13/salvator-rosa-art-witchcraft
https://www.theguardian.com/artanddesign/jonathanjonesblog/2010/apr/13/salvator-rosa-art-witchcraft
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3.3. Romantizm Dénemi
3.3.1. Johann Heinrich Fiissli (1741-1825)

Ingiltere’de romantizm akimmin en 6nemli ressamlari arasinda sayilan ve
Henry Fuseli olarak da anilan Johann Heinrich Fiissli, 7 Subat 1741 tarihinde
Isvigre’nin Ziirih kentinde dogmustur. Resimleri zamaninin en dramatik, 6zgiin ve
duygusal eserleri arasinda kabul edilen sanat¢i, entelektiiel ve sanatsal bir ¢evrede
yetismistir. Isvigre’de yasadig1 dénemde egitimini teoloji alaninda alan Fiissli, sanatla
ilgili olarak temel egitimini ise bir yazar, koleksiyoncu ve sanat¢i olan babasindan
almustir.” Ulkedeki siyasi karisikliklar sebebiyle Ziirih’ten kagmak zorunda kalan
sanat¢1 ilk olarak Berlin’e gitmis, ardindan 1764 yilinda Londra’ya yerlesmistir.
Ingiltere’deyken kendisi de bir ressam olan Sir Joshua Reynolds tarafindan ressam
olmaya tesvik edilen sanatgi, 1770’te egitim almak amaciyla Italya’ya gitmistir.
1770’ten 1778 yilina kadar Roma’da kalan Fiissli, burada inceledigi klasik sanat

eserleri igerisinde an ¢ok Michelangelo’nun eserlerinden etkilenmistir.”®

Fiissli resimlerindeki konulart basta William Shakespeare olmak {izere
genellikle 6nemli edebi ve teatral eserlerden segmistir. Yogun duygular1 cagristiran
gergin ve siddetli pozlarda yakalanmig nii figiirlerin resim ve ¢izimleriyle iinlii olan
sanatg1, eserlerinde insan dogasinin bilinmeyen yonlerini resmetmeye ¢alismistir. Bu
baglamda c¢aligmalarindaki 6ne ¢ikan 6zellikler bastirilmis korku, siddet ve cinsel

sapkinliktir.”

Fuseli, 1788 yilinda Kraliyet Akademisi iiyesi secilmis ve sonrasinda

akademisyen olmugstur. Kraliyet Akademisi tiyeligi akabinde ilk olarak 1799 yili ile

4 The National Galleries of Scotland, Johann Heinrich Fussli (Henry Fuseli),
https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/artists/johann-heinrich-fussli, (Erisim Tarihi:
26.02.2022).

S Encyclopedia Britannica, Henry Fuseli, https://www.britannica.com/biography/Henry-Fuseli,
(Erisim Tarihi: 26.02.2022).

6 Mehmet Goktepe, “Romantizm Sanat Akimi ve Sanatgilar1 Uzerine Bir Degerlendirme” Journal Of
Arts, 3, 1, 2020, s. 57-58.
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1805 yili arasinda ve daha sonra 1810 yili itibariyle Kraliyet Akademisi biinyesinde

resim profesorii olarak gorev almistir.”’

Heinrich Fiissli’nin orijinal ad1 “The Nightmare” (Gorsel 12.) olan “Kabus”
adli eserinde uyumakta olan bir kadin, iizerinde oturmakta olan bir varlik ve bir at
resmedilmistir. Kadmin iizerinde yer alan varlik “Incubus” isimli seytan tasvir

etmektedir. Sol tarafta yer alan at ise seytanin atidir.

Gorsel 12. Johann Heinrich Fiissli, The Nightmare, 1781, TUYB, 101,6 x 127 cm.

Resmedilen Incubus’un bir insan1 andirmasinin yaninda bir insan olarak telakki
edilemeyecek formu genel atmosferin tekinsiz bir sekilde algilanmasima sebep
olmaktadir. Calismada yer alan mekan, resmin tekinsiz ortamini olusturan bir diger
faktordiir. Resimdeki kadin ve uyudugu yer net olarak resmedilmesine karsin mekanin
diger alanlarinin karanlik ve belirsiz olarak resmedilmesi ¢caligmanin atmosferindeki

gerilimi ylikseltmektedir. Kadinin iizerinde oturan seytanin bakislarindaki tehditkar

7 Encyclopedia Britannica, Henry Fuseli, https://www.britannica.com/biography/Henry-Fuseli,
(Erisim Tarihi: 26.02.2022).
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tavir kendisini gostermekle birlikte bakislarinin yoniiniin tabloya bakan izleyiciye
doéniik olmasi Incubus’u eserin icerine hapsetmeyip izleyicinin diinyasima

sokmaktadir. Bu dogrultuda resmin sahip oldugu gerilim artmaktadir.

Resimde yer alan at ise sahibi incubus’u ve kadini izliyor gibi durmasina karsin
atin gdz bebekleri resimde yer almamakta beyaz bir sekilde durmaktadir. Dolayisiyla
atin tam olarak gormedigini diisiindlirmekte; Freud’un goze zarar gelmesi

kompleksine atif icermektedir.
3.3.2. Francisco Goya (1746-1828)

Kisaltilmamis sekliyle asil adi Francisco José de Goya y Lucientes olan
Ispanyol ressam Francisco Goya, 30 Mart 1746 tarihinde Zaragoza’nin
giineydogusunda yer alan Fuendetodos kasabasinda dogmustur. 16. ve 17. ylizyillarda
diinya sistemi igerisinde énemli bir gii¢ merkezi olan Ispanya’nin sahip oldugu
zenginligin 6nemli bir boliimiinii 18. ylizy1l baslarinda Avrupa’daki savaslarda
harcamasimin etkisiyle giiciinii kaybettigi yillar olmustur. Ispanya’nin kendi igerisinde
yasadigt olumsuz nitelikteki bu doniisim Goya’nin sanatini giiglii bir sekilde

etkilemistir.”®

Jose Goya’nin heniiz kii¢iik yaslarda olusan sanata ilgisi, babasi tarafindan da
fark edilmis ve 14 yasindayken ¢irak olarak ressam Jose Luzan’in yanina verilmistir.
Goya’nin erken doneminde ortaya ¢ikardigi eserlerinde etkisi yadsinamayacak ol¢iide
goriilen Luzan’in yaninda yaklasik olarak dort yil graviir baskilari iizerinde calismustir.
Goya, 1763 yilina kadar calistig1 bu atélyede resim sanatina dair temel prensipleri

ogrenmistir.”

Luzan’in yanindaki ¢iraklik donemi sonrasinda San Fernando Giizel Sanatlar
Kraliyet Akademisi biinyesinde egitim almak i¢cin Madrid’e giden Goya, ti¢ y1l arayla
yaptig1 iki bagvuruda da reddedilmistir. 1763 ve 1766 yillarinda Akademi tarafindan

8 Anna-Carola Krausse, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, ¢ev., Dilek Zapt¢ioglu,
Istanbul: Literatiir Yayinlari, 2005, s. 54.

™ Hiisnii Caglar Dogru, “Ozgiin Baski Resimde Francisco Goya’nin Yeri ve Etkileri”,
Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisi, 2009, s. 11.
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reddedilen Goya, burada kaldig: siire igerisinde Francisco Bayeu’nun ¢irakligini
yapmis ve ¢alismalarini da sanatgiya ait olan atdlyede devam etmistir. 1771 yilinda
Anton Mengs’in de yaninda oldugu Roma gezisi esnasinda “Francisco Bayeu’nun
ogrencisi” olarak Parma’da diizenlenen bir yarigsmaya Kral “Hannibal, Alplerden ilk
kez Italya’y1 Seyrediyor” adli resmiyle katilmis ve ikincilik &diilii almigtir. Francisco
Bayeu’nun neo-klasizm ve Tiepolo etkisiyle sahip oldugu sanat anlayisi dogrudan
Goya’y1 da etkilemekle birlikte Luzan’in ¢irakligini yaptig1 dénemde ¢aligmalarinin
cogunu etiit ederek kopyalarini yaptig1 Diego Velazquez’in etkisi de Goya lizerinde

hissedilmektedir.&

Goya, 1771 yilinda Zaragoza’ya geri donmiis ve kiliseler i¢in freskler yapmaya
baslamistir. Goya nin eserlerine toplu bir sekilde bakildiginda agirlikli olarak Ispanyol
halk hayatinin islendigi goriilmektedir. Bu baglamda boga giiresleri, karnavallar,
haydutlar ve bayram alaylar1 temasiyla olusturdugu eserlerini renkli, dramatik ve
karakterize bir sekilde resmetmistir. Goya’nin anlatimindaki serbestlik, ac1 bir bigimde
karakterleri yakalayisi onun doga yorumu yolu ile kazanilmisti. Sanat¢inin yapmis
oldugu yorum konu hakkindaki diislincelerinin de bir yansimasi olmaktadir. Onun
gliclii bir gozlem yetenegi ve yorumlama giicii sanatinin temel taglarimi teskil
etmektedir.8t Goya, 1785’de Sanat Akademisi Miidiirliigii gorevine, 1786’da IIL.
Carlos tarafindan kraliyet ressamligina, IV. Carlos doneminde ise 1789’da “Kraliyet
Bas Ressam1” olarak gorevlendirilmistir.22 1793°de gecirdigi ciddi bir hastalik sonucu
isitme duyusunu kaybeden Goya, sonraki yillarda caligmalarinda gerek dogrudan
kendisinin gerekse de toplumsal olarak ortaya ¢ikan hayal kirikliklarini resmetmistir.
Ayrica sanatginin kendi saglik durumuyla dogrudan baglantili olarak igerisinde

bulundugu ruh hali de caligmalarina yansimistir. Bu dogrultuda resimleri gibi

8 Hiisnii Caglar Dogru, a.g.e., s. 12-14.

81 Derya Sahin, “Francisco Goya nin Belge Niteligindeki Baski Resimleri” Ulakbilge Sosyal Bilimler
Dergisi, 2, 4, 2014, s. 153.

8 Ozlem Kagmaz Ates, “Goya’nin Kara Resimleri ve ‘Képek’ Adli Resminin Analizi” Sanat Dergisi,
37,2021, s. 319; Seydi Murat Kog, “Romantizm Isiginda Francisco Goya Fraviir ve Litografilerinin
Yiiksek Ogretimde Ozgiinbaski Uygulama Atdlyelerindeki Egitsel Boyutu”, Yayimlanmams Yiiksek
Lisans Tezi, Marmara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, 2000, s. 48.
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calismalarinda yer verdigi imge ve renkler de degismis; ruh halinin kotiimserligi

karanlik ton ve renklerde kendisini gstermistir.®3

Gorsel 13. Francisco Goya, Dev, 1818-1825, TUYB, 28,4 x 20,8 cm.

Goya’nin “Dev” (Gorsel 13.) isimli eseri oldukga giiclii bir savas alegorisidir.
Sanatgisinin bu ¢alismasi go¢ etmekte olan bir insan grubunun dehset verici bir sekilde
bir devle karsilasmasimi betimlemektedir. Sira dist ve dagimik bir arka planda
resmedilen dev bir tepenin arkasinda yiikselmekte ve onu goéren kalabalik konvoy
panikle kagmaktadir. Sagdan sola dogru yiiriiyen devin bacaklari tepenin arkasinda
gizlenirken viicudu da bulutlar ile oriilmiistiir. Yiiziindeki sakallarla birlikte devin sol

elinin yumruk seklinde olusu ve bakislarinin tehditkar olarak betimlenmesi ¢alismaya

8 Meral Batur Cay, “Francisco Goya’nin Kabus Resimleri Uzerine Bir inceleme” Yildiz Journal of
Art and Design, 4, 2, 2017, s. 100.
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agresif bir hava katilmistir. Kalin ve serbest firga darbeleri uygulanarak
olusturulmasiyla boya igsel bir parlaklik kazandirmistir. Bu eserde dev, Goya’nin
birgok eserinde ele aldigi gibi savast simgelemektedir. Goya, savasin meydana
getirdigi 6limlerin unutulmamasini istemis; bu nedenle gerceklerin ortaya ¢ikmasini

kendine misyon edinerek toplumsal hafizanin tetiklenmesi islevini istlenmistir.
3.3.3. William Blake (1757-1827)

Romantizm akiminin Ingiltere’deki onciileri arasinda sayilan William Blake,
28 Kasim 1757°de Londra’da dogmustur. Blake’in ¢ocukluk yillarina dair oldukca
kisith bilgi bulunmakla birlikte sinir ve 6fke sorunlari, tuhaf ve dengesiz davranislar
nedeniyle yalnizca okuma yazma Ogrenene kadar okula gittigi bilinmektedir.
Sanatcinin yeteneginin farkina varan annesinin ortiik de olsa tesvikiyle bir desen ustast
olan Henry Pars’in ¢izim okuluna gonderilmistir. Pars’in okuluna ilk olarak girdiginde
on yasinda olan Blake, burada yaklagik dort yil egitim gormiistiir. 1771 yilinda ise
once c¢ok kisa siire olarak kralin graviirciisii olan William Ryland’in yaninda
sonrasinda ise bir bagka graviir ustasi olan James Basire’nin yaninda ¢irakliga
baslamistir. Blake, heniiz on dort yasindayken ustasi Basire tarafindan Londra’da
bulunan Westminster Manastirindaki anitlara ¢izim yapmasi i¢in gonderilmis ve

Blake’in tiim émriince siirecek olan Gotik askinm temelleri olusmustur.8*

Blake’in sanat tarzinin temellerinin olustugu Basire’nin yanindaki ¢irakliktan
yaklasik yedi yil sonra ayrilmis ve 1779 yilinda “Royal Academy” olarak anilan
Kraliyet’e bagh akademiye girmistir.85 Akademi, Blake’in sahip oldugu Gotik tarzin
disinda bir ekole sahipti ve Blake burada aradigini bulamadi. S6z konusu bu durum
Blake’in kendi doneminin akademik sanatina kars1 mesafeli olmasina neden olmustur.
Ancak yine de her y1l Akademi tarafindan diizenlenen sergilere suluboya ve tempera
calismalariyla katilmistir. 1783 yilinda her ne kadar bir bagar1 saglayamasa da ilk
kitab1 “Siirsel Cizimler” yayimlandi. Bir y1l sonra 1784’de Graviircii James Parker’la

birlikte baski atdlyesi act1, 1789°da Masumiyet Sarkilar1 ile Thel’in Kitabi’n1 ¢ikartt,

8 Sedat Balkir, “William Blake - Hayal Giicii ve Sonsuz Beden” Journal of Arts, 3, 1, 2020, s. 2.

8 Nazan Tutas, “William Blake’de Masumiyet ve Tecriibe: Kuzu ve Kaplan” Folklor/Edebiyat, 20,
78, 2014, s. 83; Ali Fahri Dogan, “1ngi1iz Edebiyati’nda Bir Mistik: William Blake” Miitefekkir, 2, 4,
2015, s. 366.
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1790°da ise Cennet ve Cehennemin Evliligi’ne bagladi. Devam eden yillarda 1793’de
Cennetin Kapilari, Albion'un Kizlarinin Vizyonlar1 ve Amerika: Bir Kehanet, 1794°de
Avrupa: Bir Kehanet ve Urizen’in 11k Kitab1, 1795°de Los’un Sarkisi, Ahania Kitab1
ve Los’un Kitabi, 1804’de Kudiis: Dev Albion'dan Gelenler eserlerini ortaya

cikarmustir.®

Gorsel 14. William Blake, Giinlerin Atasi, 1794, Graviir Baski Uzerine Miirekkep Boya, 23,3 x 16,8
cm.

Blake’in “Giinlerin Atas1” (Gorsel 14.) isimli resmi Avrupa: Bir Kehanet

kitabinin 6n kapagi olarak tasarlamistir. Resmin odak noktasini iist kismi olusturmakta

8 Zekiye Aslthan Kugoglu, “15-18 Yas Grubunun Gérsel Sanat Egitimi Bakimindan William Blake
ve Sanat1”, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii,
2008, s. 8-17.



55

ve burada figiir olarak bir dizinin iizerine ¢6kmiis olan bir adam bulunmaktadir. Saclar
ve sakallar1 sola dogru savrulan figiir 6ne dogru egilmekte ve elinde tuttugu pusulayla
resmin alt kismma dogru yonelmektedir. Bunun yaninda figiiriin arkasinda kalan
giinesten ¢ikan 1ginlar ise yine figliriin etrafini saran bulutlar1 aydinlatma ve resmin
karanlik boliimiinii olusturan alt tarafa dogru ilerlemektedir. Ana figiiriin uzun sag ve
sakallarinin savrulmasi bir riizgar oldugunu diislindiirmekteyken oldukca rahat ve
kaygisiz durusu yaptigr ise tim konsantrasyonunu verdigini vurgulamaktadir.
Konumlandirilmasi itibariyle oldukga giiclii oldugu anlasilan adamin genel goriiniimii

ise bir bilgeyi andirmaktadir.

Resim konusunu ise Tevrat’tan almistir. Calismay1 olusturan sahip ii¢ nosyon
ve olay Tevrat igerisinde yer alan farkli dykiilere ve tasvirlere uygun bir sekilde
betimlenmistir. Tevrat’in anlatimi temel alinarak betimlenen eserde Tanr1 imgesini
ortaya c¢ikarmistir. Bu dogrultuda resim, Tanri’nin her seyin yaraticisi olduguna atif
icermektedir. Eserde yer alan kirmizi renk gii¢ ve hakimiyeti, altin saris1 kutsalligi,

lacivert goksel gergekligi, yesil ise Tanri’nin yaratma eylemini sembolize etmektedir.
3.3.4. Caspar David Friedrich (1774-1840)

Caspar David Friedrich, 5 Eyliil 1774 tarihinde Almanya’nin kuzeyinde yer
alan Greifswald’da dogmustur. Ge¢imini sabunculuk ve mumculuktan saglayan bir
aile sahip olan Friedrich’in babasinin adi Adolp Gottlieb Friedrich, annesinin adi
Sophie Dorothea Friedrich’tir. Ailenin sahip oldugu on cocuktan altincis1 olarak
diinyaya gelen Friedrich, kiigiik yasta {i¢ kardesinin ve annesinin 6liimiinii gérmiis ve
bu durum onun i¢ine kapanik, melankolik ve insanlara kars1 mesafeli bir karaktere
sahip olmasina sebep olmustur.®’” Friedrich’in sahip oldugu ¢evrenin sanattan uzak
olmasina karsin mimar ve ressam olan Johann Gottfried Quistorp’un yaninda ¢irak

olarak baslamasi onun sanatla tanismasinda ilk adim olmustur.88

Quistorp’un yaninda ge¢irdigi zamanlarda hocasinin sahip oldugu resim, baski1

ve mirari ¢izimlerden ve kroniklerden etkilenen Friedrich, Quistorp ve arkadaglariyla

87 Willi Geismeier, Caspar David Friedrich, Leipzig: Seeman Verlag, 2008, s. 13; Lars Eisenldffel,
Caspar David Friedrich, Miinchen: Prestel Verlag, 2004, s. 8.
8 Lars Eisenloffel, a.g.e., s. 8.
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beraber ¢iktig1 doga yiiriiylislerinde karsilastiklari doga manzaralarint zihnine
kazinmis; ileride eserlerinde sik¢a yer verdigi bu motiflerin temelini bu donemde
olusturmustur. Friedrich sanatla Quistorp araciligiyla tanigmis ve sanatsal kisiligi onun
etkisinde sekillenmistir ancak Friedrich’in sahip oldugu felsefi alt yap1 iinlii teolog
Gotthard Ludwig Kosegarten ile baglamistir. Friedrich dogay1 adeta Tanrinin bir
yansimasi olarak gérmekte ve “giizellik, Tanriy1 dogada gorebilmektir” felsefesine
sahiptir.% Bunun yaninda bir edebiyat¢1 ve estetik¢i olan Isvegli Thomas Thorild,
Friedrich’e klasik Alman idealimizden daha ¢ok Ingiliz estetik anlayisini benimsetmis;
gecici olan bedenle daha {ist bir seviye olarak nitelenen ruhi i¢ diinya arasinda var olan
farklar1 asilamistir.?® Friedrich tiim bu birikimlerin bir neticesi olarak bir¢ok eskiz ve

taslak ¢izimi yapmuigtir.

Friedrich’in sanat alanindaki akademik egitimi ise 1794’da ger¢eklesmistir.
Danimarka’nin Kopenhag kentinde bulunan; o donem igerisinde Avrupa genelindeki
birgok sanat¢iyr yetistirmis olan ve verdigi burslarla sanatsal gelismenin yaninda
maddi destek de saglayan Giizel Sanatlar Akademisi blinyesinde aldig1 dersler onun
sanatinin akademik alanda da gelismesi saglamistir. Sanat¢c1 Kopenhag’da dort yil
siiren egitimi sonrasinda dogdugu kent olan Greifswald’da geri donmiistiir. Friedrich

burada ilk olarak yakin gevresindeki insanlarin portrelerini yapmaya baglamigtir.%*

Friedrich Almanya’ya doniisli sonrasinda ayni yil igerisinde Dresden Giizel
Sanatlar Akademisi’ne girerek yeni bir egitim almistir. Ikinci egitimini aldigi bu
Akademi; Friedrich’in kendi 6zgilin tarzinin olusmasinda biiyiilk rol oynamustir.
Sanat¢inin Dresden oncesindeki anlayisinin daha ¢ok hocalarinin bir taklidi olarak
ortaya ¢ikmasina karsin, 1798 sonrasinda Friedrich biitiin sanatsal baskilardan ve
taklitlerden uzaklasip kendisinin sahip oldugu doga ve cevre anlayisinin gelismesine

odaklanmustir.%

8 Willi Geismeier, a.g.e., 2008, s. 13.

% Norbert Wolf, Caspar David Friedrich 1774-1840, K&ln: Taschen Verlag, 2007, s. 17.

% Fergana Kocadoru, “Deha ile Yalnizlik Arasinda Romantik Bir Sanatg1: Caspar David Friedrich”,
Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Dumlupinar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2014, s. 18-
19.

2 a.g.e s. 19.
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Gorsel 15. Caspar David Friedrich, Mese Ormanindaki Yikik Kilise, 1809-1810, TUYB, 110 x 171
cm.

Friedrich’in “Mese Ormanindaki Yikik Kilise” (Gorsel 15.) resminde temel

olarak oldukea eski bir kilisenin kalintilar1 betimlenmistir. Bir tabut tasiyan bir grup
insan ise harabe halindeki kiliseye dogru yiiriimektedir. Bu haliyle eser, zamanin akip
gitmekte oldugunu ve insanoglunun fani bir canli oldugunu hissettirmektedir. Mekan
mevcut durumda bir harabe halinde olsa da kilisenin orijinal halinde ne denli gorkemli
bir yapiya sahip oldugu hissi agilanmaktadir. Resim ayrica doganin sonsuz oldugunu
ve insan eliyle yapilanlarin gegici oldugunu da ifade etmektedir. Eserde yer alan ana
figiirlerin arkasinda ise gokyiizli ve hilal bulunmaktadir. Bu figiirler, daimi olanin

tabiat oldugunu vurgulamaktadir.

Eser, ayrica ortaya ¢iktig tarih bakimimdan 1800’1 yillarin baginda yapilmasi
bakimindan da dikkate alinmalidir. Yikinti, kalint1 ve gotik mimari 6gelerini igerisinde
barindiran resim Fransizlarin Almanya’y: isgal ettigi yillara dair atiflar icermektedir.
Basta gotik mimar1 olmak tizere bu 6geler, “Almanlik suuru” ve “Alman milliyetgiligi”
temelinde ortaya ¢ikmistir. Resimde yer alan ve gokyiiziine dogru uzanan dallar Alman
halkin1 sembolize eden kayin ormani ile kilise Alman toplumuna parlak ge¢misini

hatirlatmaktadir.
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3.3.5. John Martin (1789-1854)

John Martin 1789'da Haydon Bridge, ingiltere'de tek odali bir kuliibede
yasayan fakir bir ailede diinyaya geldi. 14 yasinda cirak olarak bir ressamin yaninda
baslamasi ile ressamlik hayati baglamis oldu. Cam ustasi olarak ¢alisan Martin kraliyet
ailesi sarayinda asilan ilk yagli boya resmini bu sirada ortaya koydu. Sanat¢1 Klasik

Mitolojiden ve Incil’den faydalanarak mitolojik motifler kullandu.

Martin farkl cesur tavirlari ile resim yapan bir sanat¢i olarak bilindi bu sebeple
cagdast olan sanat¢ilar tarafindan garip karsilandi. Gustave Dore ve John Martin’in
resim teknigi agisindan birbirlerine arkadaslik edebilecekleri de sdylenebilir.®® En
nihayetinde John Martin romantik hareketin ana isimlerinden biri olarak kabul edildi.
Yiice olan ve insana mahsus olani ¢ok giizel tasvir ettigi bilinmektedir. Sanat¢inin
resimlerinde kiyamet senaryolarina sik¢a rastlanmakla birlikte terér ve kaos ortami

hissi veren pek ¢cok resmi bulunmaktadir.

Incil’de gegen su betimle sanat¢inin Sodom ve Gomore nin yikilist adli eseri

icin ilham olmusa benzemektedir.

“Sonra Rab goklerden Sodom ve Gomore iizerine yanan kiikiirt yagdirdi.

Boylece o sehirleri ve sehirlerde yasayanlar da dahil olmak iizere tiim ovay1 ve ayrica

iilkedeki bitki ortiisiinii devirdi.”?*

93 Zafran vd., Fantasy and Faith The Art of Gustace Dore. s.29.
% The Time of Israil, https://www.timesofisrael.com/6-archaeology-stories-from-2018-that-made-me-
rethink-my-world/, (Erisim Tarihi: 30.03.2022).


https://www.timesofisrael.com/6-archaeology-stories-from-2018-that-made-me-rethink-my-world/
https://www.timesofisrael.com/6-archaeology-stories-from-2018-that-made-me-rethink-my-world/
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Gérsel 16. John Martin, Sodom ve Gomore’nin Yikimi, 1852, TUYB, 136,3 x 212,3 cm.

Sanat¢inin “Sodom ve Gomore’nin Yikimi” (Gorsel 16) adli bu eserinde
anlagilacagi lizere Sodom ve Gomore’nin kétiiliikler sehri olarak bilinen bu sehirlerin
nasil yikildigini1 gosteriyor. Kullandig1 yogun 1siklar epik filmlerin dnciisii olarak onu
On plana ¢ikariyor. Bu tabloda bazi elestirmenler onun Tyne Vadisi demirhanelerinden
dolay1 demir islerine ilgili oldugunu ve ayni zamanda eski ahitte hem Incil’de ve hem
de Kur’an’da gegen bazi bilgilere sahip oldugunu dile getirmistir. “Sodom ve
Gomore’nin Yikilis1” eseri su anda Newcastle upon Tyne’deki Laing Sanat Galerinde
bulunmaktadir.® Bu eserde de goriildiigii iizere kirmizi ve turuncu renklerinin coskusu
dongii i¢indeki alevler Martin resimlerinin énemli dgelerinden biridir. Ozellikle afet
ve yikim gibi senaryolar karsisinda bu tonlar1 ve ¢izgileri kullanmistir. Mekan kurgusu
acisindan Caspar David Friedrich gibi ¢ok giiclii olan bu romantik sanat¢i halen

glinlimiiz fantezistlerine ilham kaynagi niteligindedir.

“John Martin'in diger eserleri, Sodom ve Gomore'nin yikimini, Gibeon savas

alaninda hareketsiz duran giinesi ve Belsatsar Bayrami'nda yikimi 6ngoren orijinal

"duvardaki yazi1"y1 temsil eder.”

% Wikipedia, https://en.wikipedia.org/wiki/John_Martin_(painter), (Erisim Tarihi: 30.03.2022).
% Artvee, https://artvee.com/artist/john-martin/, (Erisim Tarihi: 31.03.2022).


https://en.wikipedia.org/wiki/John_Martin_(painter)
https://artvee.com/artist/john-martin/
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3.3.6. Gustave Moreau (1826-1898)

Romantizm akimi igerisinde yer alan biitlin yaklasimlarin etkisi altinda
kalmakla birlikte bu perspektiflerden kendisine ait 6zgiin bir anlayisi ortaya ¢ikartan
Fransiz ressam Gustav Moreau, 6 Nisan 1826’da Paris’te dogmustur. Sanata dair
kiiltiirel altyapisin1 Bir mimar olan babasi1 Louis Moreau’dan almistir. Resim sanatina
dair ilk ¢izimlerini heniiz sekiz yasinda bir gocukken baglamistir.®” Daha ¢ok mitoloji
ve dini konulara iligkin tablolariyla taninan sanat¢inin odak noktasinda insan bedeni;
ozelinde kadin Ogesi olmustur. Gustav Moreau’nun sanat anlayisint dogrudan
etkileyen kisi ise ustast Théodore Chassériau’dur. Chassériau’nun esrarengiz deniz

tanrigalar tasvirleri 6grencisi iizerinde derinden etki yaratmistir.%

Moreau 1892 yilinda Jules-Elie Delaunay’in 6liimii sonrasinda onun yerine
Paris’te Ulusal Glizel Sanatlar Okulu biinyesinde profesor olarak egitim vermeye
baglamustir. Oldukga popiiler bir egitimci olan sanatgi, Georges Rouault, Henri
Matisse, Henri Charles Manguin, Edgar Maxence, Albert Marquet gibi inli
sanatgilarin dgretmenligini yapmustir.®® Giiniimiizde bir ulusal miize olarak kullanilan
evi de dahil olmak iizere tiim varligin1 devlete birakan Gustav Moreau’nin yaklasik

olarak 8000 eseri bulunmaktadir.100

Eserleri genel olarak dogrudan Incil ile veya mitolojik figiirlerle ilgili olan
Moreau, ¢alismalarinda mitoslar ve mitolojiden sahneler yer almaktadir.'% Ozellikle
mitoloji ve dini dgeleri igeren bu ¢alismalarinda detaylarindan ayrintili bir bigimde
resmedildigi goriilmektedir. Bu agidan sanat¢i ¢agdasi olan diger sanatgilardan
ayrilmaktadir. Eserler iizerindeki bu ayrmtili c¢aligma tarzi resimlerin {iretim

stireclerinde bir eserin farkli zamanlarda yeniden ele alinarak tekrar tekrar iizerinde

% Musée National Gustave Moreau, Biographie de Gustave Moreau, https://musee-
moreau.fr/biographie-de-gustave-moreau, (Erisim Tarihi: 01.03.2022).

% Encyclopedia Britannica, Gustave Moreau, https://www.britannica.com/biography/Gustave-
Moreau, (Erisim Tarihi: 02.03.2022).

9 Musée National Gustave Moreau, Biographie de Gustave Moreau, https://musee-
moreau.fr/biographie-de-gustave-moreau, (Erisim Tarihi: 01.03.2022).

100 Encyclopedia Britannica, Gustave Moreau, https://www.britannica.com/biography/Gustave-
Moreau, (Erigim Tarihi: 02.03.2022).

101 Tennur Yasar, “Gorsel Sanatlarda Anlatim Bigimi Olarak Kolaj Teknigi ve Yunan Mitolojisinden
Oykiinmeler: Musalar”, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Siilleyman Demiral Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiisi, 2014, s. 40.
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caligmasma neden olmustur. Sanat¢inin resimleri lizerinde imza disinda tarihinin
bulunmamasi da bu ayrintili ¢galisma prensibiyle ilgili oldugunu diisiindiirmektedir.

Zira sanat¢inin bazi resimleri iizerinde uzun yillar boyunca cgalistigi bilinmektedir. 1%

Gorsel 17. Gustave Moreau, Oedipus ve Sfenks, 1864, TUYB, 206,4 x 104,8 cm.
Sanatc¢1 “Oedipus ve Sfenks” (Gorsel 17.) isimli eserinde Yunan mitolojisinden
aldig1 bir sahneyi betimlemektedir. Ilk kez 1864 yilinda sergilenen resimdeki en dikkat
cekici figilir yar1 insan, yar1 hayvan olarak ¢izdigi figiirdiir. Bu figiiriin bir kadin bas1

ve gogiisleri varken yirtict oldugunu hissettiren kanatlar1 bulunmaktadir. Figiiriin

102 pelin Ozgdgen Egeli, “Sembolizm'de Femme Fatale / Oliimciil Kadin Temas1”, Yayimlanmamis
Sanatta Yeterlik Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2020, s. 63.
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govde kismi bir baska yirtic1 hayvan olan aslandan olusmakta ve yilan kuyrugu
bulunmaktadir. Oedipus ise sol kolunu tasa yaslamis bir sekilde heykelsi bir durusla
resmedilmistir. Oedipus ve Sfenks’in arasinda ise samimi bir bakigma
gergceklesmektedir. Sfenks giizel ve cezbedici disiligin yaninda kanatli, etobur,

parcalayarak yok eden bir canli olarak tasvir edilmistir.

Resimdeki ana figiirler disinda yer alan 6gelere baktigimizda defne ve incir
sembolleri kendisini gostermektedir. Oedipus’un arkasinda yer alan defne, Apollon ile
insanin bagarilarin1 temsil ederken Sphenks’in arkasinda duran incir agaci ise
geleneksel bir sembol olarak gilinahi temsil etmektedir. Bu iki sembol diginda ayrica
resmin saginda yer alan vazo bir bagka semboldiir. Bu vazo siradan bir esya olmayip
“Urne” adi verilen ve dlillerin yakildiktan sonra koyuldugu kaptir. Dolayisiyla vazoya
dolanan yilan Olimi temsil ederken, hemen iizerindeki kelebek de ruhu
simgelemektedir. Bu dogrultuda “Oedipus ve Sfenks”, kadinin giizelligi ile bastan

cikariciliginin erkek i¢in olusturdugu tehdidin vurgusunu icermektedir.
3.3.7. Gustave Dore (1832- 1883)

Fransiz matbaaci1 olarak da bilinen Gustave Dore, kendi doneminde 6nemli
isimlerinden biri olarak goriilmektedir. Eserleri, pek ¢cok romantik ressamlar tarafindan
diistiniilenin ¢ok ilerisindedir ve pek ¢ogu tarafindan taklit edilmistir.!® Hayal
giicliniin sinirsiz oldugu diisiiniilen Dore, fantastik resimde ¢ok 6nemli isimlerden

biridir.104

Dore illiistrasyon, litografi karikatiirler ve bazi litografi albiimleri ile de
taninmustir. Cok fazla illiistratif kitabr bulunmaktadir. Bunlar arasinda en ¢ok
bilinenlerini siralanirsa su eserleri onemli goriilecektir; “Contes drolatiques of Balzac
(1855), Ocuvres de Rabelais (1855) ve Inferno of Dante (1861).”% Sanat¢inin hayat:
boyunca 100 binden daha ¢ok eskiz ¢alismasi iirettigi bilinir. Bu da oldukga tiretken

bir sanat¢1 oldugunu gosterir. Dore’un 6nemli 6zelliklerinden biri de higbir zaman

103 Eric Zafran vd., Fantasy and Faith The Art of Gustace Dore (New Haven: Dahesh Museum of Art;
Yale University Press, 2007). s.17.

104 Wikiart, https://www.wikiart.org/en/gustave-dore, (Erisim Tarihi: 12.03.2022).

105 7afran vd., Fantasy and Faith The Art of Gustace Dore. s.13.
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model kullanmamis olmasidir. Fantastik 6gelere olan diskiinliigii onu rol model
kullanmaktan almis ve sinirsiz bir diinyanin kapilarindan igeri almistir. Caligmalarinin
cocukluktan itibaren ilgi gordiigli bilinmektedir. Pek ¢ok iinlii yazarin kitab1 igin
illiistrasyon ¢alismalar1 yapmistir. Dore, hayati boyunca refah i¢inde yasamis ancak
hayatinin son zamanlarinda eserlerine elestiriler almaya baglamasi ve esini kaybetmesi
ile 50 yasinda diinyadan ayrilmistir. 19. ylizyilin en yaratici ressamlarindan oldugunu
sdylemek miimkiindiir.!% Dore, sadece resim alaninda degil pek ¢ok alanda sanatg1

kimligi ile dikkat ¢eken bir isim olmustur.

Sanatcinin i¢sel diinyasinda musallat olan bir melankolinin oldugu eserlerinde
gbzlemleniyor. Bu durum onun i¢ sikintilarinin kaleminden ¢ikisi gibi sergileniyor.
Dore’un tablolarina bakildiginda onun sanatgilar1 ve akrobatik kisileri resmedisinde
dahi bir melankoli oldugu goze ¢arpmaktadir. Ayrica yaraticiligi ise oldukga dikkat
cekmektedir. Her zaman eglenceli seylerde dahi bir hiiziin ve sorgu bulmaktadir.

Bunlari sorularken ise ¢ogu zaman fantastik 6gelerden faydalanmustir.

Sanat¢inin The Deluge adli eseri incelendiginde yine umutsuz bir durumda
cirpinan insanlar ve kayalikta duran cocuklar goriilmektedir. Gece olmasina ragmen
kuslarin gayet net bir sekilde gortildiigii dikkat ¢eker. Kayanin {izerinde ise arka fonda
kaplan1 andiran bir canli bulunmaktadir. Kaplanin yavrusu kendisine siginmistir. Bu
olaganiistii ve dehset verici tablo, denizin vahsetini dalgalarin giiciinli yansitir ve
insanlarim ¢aresiz durumda bile yasamaya olan tutkularini 6ne ¢ikarir. Oliime oldukca
yakin insanlarin nasil bir miicadele verdiklerini gozler 6niine serer. Kuslarin ise bu
“Tufan” karsisinda gayet Ozgii uguslarmi bize gosterir. Bu hikdye ise Incil’den
almmgtir.!% Dore’un orijinal ad1 The Deluge olan Tufan (Gorsel 18.) adli tablosunun
Incil’deki hikayesi Nuh’un Gemisi adl1 efsaneden gelmektedir. Aymi hikdye pek ¢ok

inanis i¢inde de anlatilmaktadir.

106 | ambieck Comiclapedia, https://www.lambiek.net/artists/d/dore_gustave.htm, (Erisim Tarihi:
18.03.2022).

197 The History of Art, https://www.thehistoryofart.org/gustave-dore/deluge/, (Erisim Tarihi:
22.03.2022).
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THE DELUGE.

Gorsel 18. Gustave Dore, The Deluge (Tufan), 1886, Graviir Baski.
Nesiller boyu inang sistemlerinin igerisinde barinan hikayeler imgesel aktarimi
giiclii olan sanatgilar tarafindan resmedilmis ve o konularin gorsel temelleri atilmugtir.
Bu sanatgilar arasinda Gustave Dore en Onemlilerinden diyebiliriz. Onun

betimlemeleri bir¢ok sanatciya yol gostermis ve fantastik gergekeiligi one sermistir.
3.4. Sembolizm Donemi
3.4.1. Arnold Bocklin (1827-1901)

Isvigre’nin Basel kentinde 16 Ekim 1827 tarihinde dogan Arnold Bécklin,
Kuzey ve Giiney Avrupa’nin c¢esitli sehirleri olan; Briiksel, Antwerp, Diisseldorf,
Miinih, Weimar, Paris, Roma ve Floransa’da bulunmustur. Birbirinden farkli iilkelerde
sanat hayatin1 ge¢irmesinin de tesiriyle ¢cagdasi olan bir¢ok sanat¢iyr etkileyen Arnold

Bocklin, Orta Avrupa cografyasi igerisindeki en taninmis ressamlardan birisidir.
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Bocklin’in sanatgilara olan etkisi yalmizca kendi donemiyle sinirli kalmamis ve
glinlimiize degin ulagsmistir. Ayrica sembolist bir ressam olan Bdocklin’in etkileri
yalnizca ressamlar iizerinde olugsmamustir. Miizikten sinemaya, sahne sanatlarindan

dijital sanatlara bir¢ok alanda eser iireten sanatgilar Bocklin’den etkilenmistir.

Arnold Bocklin 1841 yilinda Basel’de teknik ve sanatsal alanda egitim veren
bir okula gitmis ve burada ressam Ludwig Adam Kelterborn’dan egitim almistir.
Basel’de aldig1 ilk egitiminin ardindan ise 1845 yilinda Almanya’ya gitmis ve
Diisseldorf Sanat Akademisi biinyesinde Johann Wilhelm Schirmer’den dersler
almistir. Almanya’daki egitimi yaklasik olarak iki yil siirdiikten sonra ise 1848 yilinda
Paris’e gitmistir. Paris, Bocklin’in Barbizon Ekolii ile tanigsmasi agisindan énemlidir.
Bununla birlikte Bocklin’in Paris’teki yasantis1 uzun siirmez ve 1949 yilinda askerlik
gorevi icin orduya katilir. Askerlik sonrasinda ise Bocklin’in duragi Roma olmustur.
Roma’da Alman ressamlar grubuna katilan Bécklin, bir papalik muhafizinin kizi olan
Italyan Angela Rosa Lorenza Pasucci ile evlenir. Bécklin’in alegorik ve mitolojik
konulu eserlerine ilham kaynagi olarak Roma gosterilmektedir. Bocklin, 1857°de
dogum yeri olan Basel kentine donmiis ve burada Hannover Konsiil’ii Wedekind’in
yemek salonuna resimler yapmustir. Konsiil tarafindan istenen resimleri yaptiktan
sonra ise yine Almanya’ya gitmistir. Bu donem ayrica Bocklin’in saglik ve ekonomik
acidan sorunlar1 yagadigi yillardir. Bocklin’in ekonomik sorunlari ise Miinih kentinde
tanistig1; sair ve sanat koleksiyoneri Kont Adolf Friedrich Graf von Schack’in 14
resmini almasiyla c¢Oziilmiistiir. Schack ayrica Bocklin’e Weimar Akademisi
blinyesinde peyzaj resimleri Ogretmesi icin profesorliikk teklifinde bulunmustur.
Yaklasik olarak 2 yil siireyle burada hocalik yapan Bocklin; 1862’de Roma’da,
1866’da Basel’de yasamis ancak 1871°de tekrar Miinih’e donmiistiir. 1880’11 yillar
Bocklin’in ise Avrupa genelinde iin kazanmaya bagladig1 yillardir. 1884’te Berlin
Akademisinin bir {iyesi olarak kabul edilir, 1889°da Ziirih Universitesi tarafindan fahri
doktora unvam verilir. 1897°de ise Bocklin’in 70. dogum giinii anisina Isvigre nin

Basel, Almanya’nin Berlin ve Hamburg kentlerinde retrospektif sergiler
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diizenlenmigtir. 1901 yilinda ise son olarak yerlestigi Floransa yakinlarindaki San

Domenico’da tiiberkiiloz nedeniyle 8lmiistiir. %

Gorsel 19. Arnold Bocklin, Keman Calan Oliim ile Otoportre, 1872, TUYB 75 x 61 cm.

Bocklin, “Keman Calan Oliim ile Otoportre” (Gorsel 19.) resmi ile kendisini
ilk kez tam anlamiyla sembolist bir ressam olarak ifade etmistir. Otoportre
incelendiginde ressamin sol omzunda bulunan iskelet 6liimii simgelemekte ve keman
calarak ressamin kulagina bir seyler fisildamaktadir. Bocklin, bir yandan kemandan
gelen sese kulagini kabartmakta bir yandan da yaptig1 resme devam eder sekilde bir
pozla birlikte kendisini resmetmistir. Bécklin’in “Keman Calan Oliim ile Otoportre”si
dogrudan kendisini ¢izdigi bir resim olmamakla birlikte keman ¢alan bir iskelet resmi

olarak da telakki edilemez. Bocklin, kemandan ¢ikan sesi simgeleyerek bir 6liim

1.?8 Ceyhun Topgu, “19.Yiizy1l Avrupa Sanatinda Olﬁm"Olgusuna Sembolist Bakis: Arnold Bocklin ve
Olim”, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Kocaeli Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, 2019, s.
47-48.
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temast olusturmustur. Sol omzunda bulunan iskeletin ¢aldig1 kemandan ¢ikan seslerin
ne oldugu tahmin edilemez ancak bunun 6liimii simgeleyen bir 6ge; bir nevi Sliimiin
sesi oldugu anlasilmaktadir. Resim igerisindeki bu ses 6gesi, resmin en dnemli detayini
olusturmaktadir. Ses, -resim sanatinin dogas1 geregi- resmin plastik unsurlardan birisi
degildir. Bununla birlikte bu otoportrede resmin ana elemanlarindan birisi olarak
goriilmektedir. Ses 6gesi, keman {izerinde tek bir tane telin bulunmasi ve kemani galan
figiiriin bir insan olmayip cansiz bir iskelet olarak betimlenmesi gibi simgesel dgeler
ile beraber degerlendirilip, bu ¢ergevede yorumlandiginda anlatilmak istenen gergek

fikirlere ulasmak daha da miimkiin olacaktir.
3.4.2. Odilon Redon (1840-1916)

Asil ad1 Bertrand-Jean Redon olan ve sembolizm akiminin 6énemli temsilcileri
igerisinde yer alan Fransiz ressam Odilon Redon, 20 Nisan 1840 tarihinde Fransa'nin
Akitanya bolgesindeki Bordeaux kentinde dogmustur.l®® Komiir, fiizen ve pastel
boyadan olusan toplam 300’{in iizerinde g¢aligmasi bulunan Redon’un yetenekleri
heniiz okul yillarinda fark edilmistir. Redon, o yillarina dair kendisini, “gdlgeleri
arayan, ilizgiin ve zayif bir ¢ocuk™ olarak nitelemistir. Yalniz bir ¢ocukluk hayati
geciren sanat¢i, bu donem igerisinde sik sik bulutlarin gecisini, siirekli degisen
sekillerini ve parlakligini izlemistir. Perdelerin altinda ya da evin karanlik koselerinde
saklanarak derin ve sira dist bir nese duydugunu belirtmistir. Bu melankolik ve
karamsarlik hissiyati1 ise sanatinin olgunlastigi donemlerde, 6zellikle de siyah beyaz

olarak ¢izdigi ¢calismalarinda ve gizemli sembolist eserlerinde sekil bulmustur.*°

Redon, ilk ¢izim derslerini Bordeaux’ta ressam Stanislas Gorin’den almaya
baglamistir. Bu dersler sonrasinda ise graviircii Rodolphe Bresdin’in etkisi altina

girdigi soylenilebilir.!** Redon ayrica kendisinin 6zgiin sanat tarzini olusturma

109 Meral Batur Cay, “Odilon Redon Resimlerindeki Semboller” inénii Universitesi Kiiltiir ve Sanat
Dergisi, 7, 1, 2021, s. 89.

110 zlem Karakiya, “Avrupa resim sanatinda Odilon Redon'un yeri ve 6nemi”, Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, 2019, s. 17; Nes’e Sarag,
“19. ylizy1l resim sanatinda lirik ifade araci olarak pastel boya uygulamalar1”, Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Altinbas Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2018, s. 86.

111 Maurice Serullaz, Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi, cev., Devrim Erbil, istanbul: Remzi
Kitabevi, 2004, s. 151.
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siirecinde kendisinden daha eski donemlerin sanat¢ilar1 olan Hollandali ressam
Rembrandt Harmenszoon van Rijn ve Alman ressam Albrecht Diirer ile kendisiyle
yakin donem sanatc¢ilardan olan Gustave Moreau ve Eugeéne Delacroix’in eserleri
tizerine egilmistir. Redon bunun yaninda arkadast da olan Rodolphe Bresdin’den de

graviir ve litografi 6grenmistir.!*?

Redon 1857 yilinda mimarlik alaninda egitim almak igin Paris’e gitmistir.
Ancak Ecole des Beaux-Arts’da girdigi sinavi kazanamamis ve bu alanda egitim
gorememistir. Bununla birlikte bu donemde Jean-Leon Gerome’un Paris’te bulunan
atdlyesine girmis ve kisa siire de olsa bir egitim almistir.!!® Ressam Gerome’un
atolyesinde aldig1 kisa egitimin ardindan tekrar Bordeaux’ya dénen Redon, Rodolphe
Bresdin’le ile karsilasmis ve bu sayede Rembrandt Harmenszoon van Rijn ile Albrecht
Diirer’in grafik calismalar1 ile tamismustir.!'* Bresdin’le ile Redon iliskisine
baktigimizda Redon’un iizerinde biiytlik bir etkisi oldugu anlasilmaktadir. Zira Redon
tarafindan kullanilan imgelerinin iizerinde Bresdin’in baskilarinda kullandig1 garip,
melez ve mikroskobik yaratiklarin izleri acik sekilde goriilmektedir. Redon, Bresdin’in
calismalarini ilham aldig1 ilk donem sonrasinda Henri Fantin-Latour tanigsmis ve onun
sanat1 i¢in bagka bir donem baslamistir. Bu baglamda Redon 1865 yili itibariyle siyah
beyaz baski ve c¢izimlere baslamis ve yirmi yildan fazla siirede renklerden uzak
durmustur.!'® 1890’11 yillara degin Bagimsizlar Salonu’nda sergilenmesi igin sik sik
karamsar ve rahatsiz edici temalarda siyah beyaz baski resimler ile desenler iiretmis
ancak 1890°dan sonra giiclii renkleri kullanmaya baslamistir.*® Redon’un renkli
olarak ortaya cikarttig1 caligmalarda pastel ve yagliboya baskin bicimde kullanilmaistir.
Redon, ge¢mis donem igerisindeki caligsmalarinda yogun olarak komiir kalemini

kullanmasi sebebiyle pastelle ¢calismaya daha ¢ok meyletmistir.'t’

112 Russell T. Clement, Four French symbolists: a sourcebook on Pierre Puvis de Chavannes, Gustave
Moreau, Odilon Redon and Maurice Denis, London: Greenwood Press, 1996, s. 220.

113 Nes’e Sarag, a.g.e., s. 86; Ozlem Karakiya, a.g.e., s. 18

114 Jon Thompson, Modern Resim Nasil Okunur, gev., Firdevs Candil Culcu, Istanbul: Hayalperest
Yayinlari, 2014, s. 76.

115 Russell T. Clement, a.g.e., s. 220.

116 Jjon Thompson, a.g.e., s. 76.

117 Michael Gibson, Redon, KéIn: Taschen Verlag, 2017, s. 7-14.
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1903°’da Redon’a Fransiz madalyalar1 igerisindeki en taninmis olani olan
Lejyon Onur Odiilii verildi. Giderek popiilerligi artan sanatginin iirettigi graviir ve
tagbaskilari, bir katalogda toplanarak Fransiz sanat elestirmeni André Mellerio
tarafindan bastirilmistir. 1913°de New York’taki Armory Show’da kirk adet ¢aligmasi

sergilenmis ve bdylece eserleri en ¢ok sergilenen sanat¢1 olmustur. 18

Gorsel 20. Odilon Redon, Aglayan Oriimcek, 1881, Kagit Uzerine Fiizen, 9,5 x 37,5 cm.
Odilon Redon’un “Aglayan Oriimcek” (Gérsel 20.) isimli resmi, komiir kalem
etkisinin fazlaca hissedildigi ¢alismalardan birisidir. Resimde bulunan oOriimcek
figlirlinlin yilizii tamamen bir insan olarak betimlenmistir. Simas1 insan olarak tasvir
edilen 6riimcek figiiriiniin dokuz bacag1 govdesine oranla daha net ve belirgin olmakla
birlikte yiiziiniin hemen yaninda yer almaktadir. Oriimcegin gdvdesi bacaklara kiyasla
belirsizdir ve adeta yliz bir bosluktan ¢ikiyor gibidir. Resimdeki 15181 kaynaginin

yonil; Oriimcegin yiizli, bacaklar1 ve altinda yer alan golgeler sayesinde

anlagilmaktadir. Resimde belirli bir mekan algis1 bulunmamaktadir. Resmin

118 Nes’e Sarag, a.g.e., s. 88; Ozlem Karakiya, a.g.e., s. 17.
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biitiinligli, gozlerinden yaslar diisen Oriimcegin hiiziinli ve melankolik tavriyla
olugsmustur. Kapal1 bir kompozisyon ile ¢calismanin merkezine yerlestirilen oriimcek,

duraganlik igerisinde bacaklar sayesinde hareket kazanmustir.
3.4.3. Franz Stuck (1863-1928)

Tam adiyla Franz von Stuck, 23 Subat 1863’te Tettenweis’te dogmustur.
Sembolizm ve Art Nouveau hareketlerine katkilartyla tanman Stuck, cocukluk
yaslarindan itibaren resim alanina ilgi duymustur.!'® 1878 yilinda on bes yasindayken
sanat egitimi almak amaciyla Miinih’e tasinmigtir. 1881 ile 1885 yillar1 arasinda
Miinih Uygulamali Sanatlar Akademisi biinyesinde egitim alan sanatci, 1892 yilinda
ana akim Miinih Sanatcilar Dernegi’nden ayrilarak kurulan “Miinih Secession”un
kurucular1 arasinda yer almistir. Ertesi yil ise Chicago’daki Diinya Kolomb
Sergisi’nde altin madalya kazanmistir. 1895 yili itibariyle ise Miinih Akademisi
bilinyesinde resim 6gretmenligi yapmistir. 1905 yilinda ise Bavyera Liyakat Nisani

Tag1 ile odiillendirilmistir.*?°

Franz von Stuck’un sanatsal tislubunun konusu esas olarak Arnold Bocklin’in
calismalarindan esinlenerek folklor ve mitolojiden olugsmaktadir. Miinih Akademisi
igerisinde Ozellikle geng sanatcilar tarafindan biiyiik saygi goren sanatg¢inin gekici
kadin ¢iplakliklariyla sembolizm akimina baglica érnekler sunmustur.!?! Stuck’un
sanat alaninda kazanmis oldugu sayginlik yalnizca ortaya koydugu eserlerden degil
yetistirmis oldugu Ogrencilerden de gelmektedir. Stuck basta Paul Klee, Hans
Purrmann, Wassily Kandinsky, Josef Albers ve Alf Bayrle olmak iizere bir¢ok 6grenci

yetistirmis ve onlarin basarilar1 da sanat¢inin itibarini arttirmigtir, 122

118 Franz Stuck: The darkness beckons, https://arthistoryproject.com/artists/franz-stuck/, (Erisim
Tarihi: 05.03.2022).

120 Franz VVon Stuck Biography, https://theworldsartist.com/artist/franz-von-stuck, (Erisim Tarihi:
06.03.2022).

121 Stephen Ongpin Fine Art, Franz von Stuck, https://www.stephenongpin.com/artist/236640/franz-
von-stuck, (Erisim Tarihi: 07.03.2022).

122 Franz Von Stuck Biography, https://theworldsartist.com/artist/franz-von-stuck, (Erisim Tarihi:
06.03.2022).
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Gorsel 21. Franz Stuck, Sfenks’in Opiiciigii, 1895, TUYB, 160 x 144,8 cm.
Stuck’un “Sfenks’in Opiiciigii” (Gérsel 21.) eserinde birbirlerine tutkuyla

kenetlenen bir erkekle bir kadin figiir yer almaktadir. Erkek figiire siki sikiya sarilirken
open kadin figiirii yar1 hayvan olarak betimlenmistir. Kadinin tasvirinden yola ¢ikarak
figiir aym1 zamanda erkegin kanini emen bir vampir cagrisimi da yapmaktadir.
Resimdeki kadin figiirii, Gustave Moreau basta olmak tizere 19. ylizyil ressamlarinin

onemli boliimiiniin eserlerinde konu olarak sectikleri Sfenks’tir.

Eserde yer alan Sfenks, kadinin kotilligiiyle 6zdeslestirilmis ve hayvan
igglidiileri ile akil arasindaki savasit konu edinmistir. Bu dogrultuda kadinla erkek
arasindaki ebedi miicadele anlatimi resmin temasini olugturmaktadir. Sikica sardigi
erkegi kendisine dogru bastiran yar1 insan, yart hayvan seklindeki figiirin penceleri
erkegi rahatsiz etmemektedir. Bu tasvir erkegin tutkularin esiri oldugunu
gostermektedir. Dolayisiyla “Sfenks’in Opiiciigii” erkegi bastan c¢ikartan 6liim
Opiictigii haline gelmekte erkegin kaginilmaz 6liimiine isaret etmektedir. Ayrica fonda

yer alan rengin kirmizi olmasi kani sembolize etmektedir.
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DORDUNCU BOLUM
20. YY’DAN GUNUMUZE FANTASTIK REALIiZM

Bu boliimde tarihsel siralamaya gore belirlemis oldugumuz Dadaizm ve
Siirrealizmin Fantastik Realizm ile olan iliskisinden, Viyana Fantastik Realizm Okulu
ve kurucu iiyelerinden ve Cagdas Sanatta Fantastik Realizm’den bahsedilmistir.
Belirtilen donemler igerisinde bazi sanatgilar ve eserleri ele alinmis, konumuz

bakimindan 6nemli goriilen yerlerin {izerinde durulmustur.
4.1. Dadaizm ve Fantastik Realizm Iliskisi

Dadaizm 6ncelikle siir sanatinda filizlenmistir. Siirrealizmin dogusu da onun
filizlenmesi ile dogrudan iligkilendirilebilir. Hatta Siirrealizm, Dadaizm iginde gelisen
bir akim olarak degerlendirilir.!?® Dadaizm geleneksel sanat anlayisini tamamen
reddetmektedir. Onlar, ¢ocuklarin diinyast gibi hayal ve riiya gibi olanla
ilgilenmislerdir. Birinci Diinya Savasi siralarinda ortaya ¢ikmis ve {i¢ ana donem
gecirmistir. 1920’lerden sonra kendisini yavas yavas Siirrealizme birakmistir.
Kendiliginden ortaya ¢ikan planlanmayan bir yaratim séz konusudur.?* Dadaizm’in
Birinci Diinya Savasinin korkung tarihi ile bir olmas1 sasirtict degildir. Bu siiregte
bilingaltinin ve bu korkung yasanmiglarin sanata nasil yansiyacagi sorusu Dadaizm ile
goriilmiis oldu.'?

Fantastik Realizmin ve Dadaizm’in iligkisi olduk¢a onemlidir. Dadaizm ve
sonrasinda siirrealizm akimlari ortaya ¢ikmasaydi muhtemelen fantastik gergekciligin
varhiginin olup olmayacagi sorusu da sorulurdu. Dadaizm’in geleneksel sanati
tamamen reddetmesi ve psikanalist yontemleri kullanmasi sanatta baska bir ¢1gir agmis
gergekligin ve bilingalt1 dlinyasinin nasil birlestigini gézler Oniine sermistir. Fantastik
Realizme de bakildiginda hayalin ve gercegin sanata nasil yansidigi hem mitolojik

karakterlerin hem de ger¢ek diinyanin nasil da i¢ i¢ge uyum yakaladigi bizlere gosterilir.

123 Giilder Emre, Resim Sanati Tarihi (istanbul Universitesi, y.y.). s.408.
124 Emre. 5.408.
125 Giilnur Kog, a.g.e., 5.29.
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4.1.1. Marcel Duchamp (1887-1967)

Marcel Duchamp, kendi déneminin oncii sanatgilarindan biridir. 28 Temmuz
1887 tarihinde dogmustur. Kalabalik bir ailesi vardir. Ailesinin sanata diiskiin olmasi
onun da hayatini etkilemistir. Cevresinde kendisi gibi pek ¢ok ressam bulunmaktadir.

Ug kiz kardesinden birisi ise ressamdir.126

Sanatci ilk resimlerimi o bes yasinda yapmaya baslamistir. Lise 6greniminden
sonra Paris’e gitmistir. Burada Julian Akademide egitimine devam etmistir. Sanat¢inin
bu donemletden itibare Izlenimciligin etkisinde oldugu eserlerine bakilarak
gorlilmektedir. Bir siire gazetde ¢aligarak hayatini devam ettiren sanatg1 futiriist eserler
tretmeye baslamistir. Sonraki yillarda resme ara veren sanatci, heykelcilik ile

ilgilenmistir.*?’

Bir siire New York’ta hayatina devam eden sanatci1 yer degisikligi yapsa da
nihayetinde buraya yerlesmistir. Bu donemlerde heykelcilige ilgisi artmis ve ilging
eserler tiretmistir. En bilinen eserlerinden birkag1 “Bekarlar Tarafindan Cirilgiplak
Soyulan Gelin” ve “Biiyiik Cam” olarak siralanabilir. Sanat¢inin zaman zaman santi
tamamen birakacagini agiklamasina ragmen sanattan kopamadigi bilinmektedir.
Duchamp hayati boyu eserlerinde farkli sanat akimlarini barindirmistir. Gerek
Dadaizm, Kubizm gerekse de farkli sanat akimlarimi eserlerinde bir arada gérmek

mumkindir.

Bu iiretken sanat¢inin, sanat tarihi agisindan en biiyiik katkisi, mevcut durumu
kirmak i¢in, var olan normlar1 sorgulama, uyarma, elestirme ve oyuncu bir sekilde
asagilama yetisidir. Kendisini ¢alismalar1 ile kanitlayan Duchamp’in “Cesme” isimli
eseri 2004 Aralik ayinda Ingilterenin sanat camiasindan aldig1 oylarla 20. yiizyi1l’m en
etkili eseri olarak segilmistir.*?® Sanatci; 1986 senesinde Neuilly’de vefat etmistir.

126 Britannica, https://www.britannica.com/biography/Marcel-Duchamp, (Erisim Tarihi: 06.03.2022).
127 Sanatin Oykiisii, “Pisuar ile sanat tarihinde devrim yapan sanat¢i Marcel Duchamp”,
https://www.sanatinoykusu.com/marcel-duchamp/, Erisim Tarihi: 06.03.2022).

128 Selin Oner, Hem sanat hem degil: “Cesme”, https://vesaire.org/hem-sanat-hem-degil-cesme/,
(Erisim Tarihi: 06.03.2022).
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Gorsel 22. Marcel Duchamp, Merdivenlerden Inen Ciplak No.2, 1912, TUYB, 147 x 89,2 cm.
Duchamp bu eserinde (Gorsel 22.) Eadweard Muybridge’in, “Descending

Stairs and Turning Around” adli Motion Pictures ¢alismasindan etkilenmistir.
Duchamp’a ait ilk kdse taslarindan birisi olan bu tabloda hareket halinde ve i¢ ice
gecmis bes insan figliri bulunmaktadir. Bu figiirlerde goriineni parcalamak,
parcalanmis olanlar1 kendi igerisinde ayristirmak ve ahenk olusturup hareket vermek
hedeflenmistir. Daha belirsiz ve anlamli bir igerik i¢in kiibizim degerleri geri

¢evrilmistir. Bu nedenle aslinda bu resimde fiitiirizmden de etkiler bulanlar vardir.
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Fakat bu resmin en 6nemli durumunlarindan birisi sanat¢inin gelecekte yapacagi ready

made’lere zemin hazirlayan bir ¢alisma olmasidir.

Bu eserin bir diger aykir1 yoni ise Kiibistlerin nii ve hareket halinde bir nesneyi
resmetmeme kurallarina kars1 verdigi tepkiydi. Bu onun bu resminin Bagimsizlar
salonu tarafindan sansiirlenmesi ile sonu¢landi. Bu sansiirde jiiri odasinda bulunan iki
erkek kardesini bu yiizden affetmeyecekti.’?® O aslinda Kiibizm’in estetik algilarina
kars1 duruyordu. Yani ona gore aslinda var olan estetik algilar1 sikiciydi. O her zaman
bu algilarin gevsetilmesi gerektigine inantyordu. Bu resminde i¢ i¢e ge¢mis kadin
bedenlerinin hareketlerini detayli bir sekilde anlatmasi da bu yiizden oldukca

onemliydi.

Marcel Duchamp’ 1n donanimli sanat altyapisi ve geleneksel sanat normlarina
baskaldirmis olamasi, beraberinde olusacak olan akimlara zemin olmusturmustur. Bu
cerceve icerisinde incelendiginde fantastik reailizmin nitelendirilmesinde biiyiik 6nem

tasimaktadir.

4.1.2. Marcel Janco (1895 — 1984)

Marcel Janco, 24 Mayis 1895°te Biikres’te dogmustur. Ailesi oldukca
varliklidir. Cocuklugunu “6zgiirliikk ve ruhsal aydinlanma” olarak hatirlayan duygusal,
hayalperest, bir cocuktur. Ailesinin varlikli olusu onu rahatsiz eder. Sanatci ilk olarak
Sembolist Dergisi Simbolul i¢in illiistrasyonlar yaratarak ve derginin editorligiinii
yaparak sanat kariyerine baslar. Savas sebebi ile Ziirih’e taginan sanat¢i, Lancu soy

ismini daha kolay telaffuz edilen Janco soy ismi ile degistirmistir.*°

Sanatg1 arkadagslar1 ve Rumen, Hans, Arp, Richard, Huelsenbeck, Hugo Ball ve
Emmy Hennings ile Dada olarak taniacak bir sanatsal kolektif olusturdular. Subat
1916°da Cabaret Voltairede anarsik performans gecelerine basladilar. Bu bir yandan
izleyiciyi sok ederken bir yandan heyecanlandirdilar. Janco bu gosterilerdeki bazi

sanat¢ilarin giydigi korkung maskelerin yapimindan sorumlu olmasinin yaninda, set

125 Oylum Yiiksel, Marcel Duchamp’min Nude Descending a Staircase, No. 2 resmi,
https://bayaiyi.com/marcel-duchampnin-nude-descending-a-staircase-no-2-resmi/, (Erisim Tarihi:
06.03.2022).

130 FTN-Blog, https:/ftn-blog.com/2022/02/16/marcel-janco-1895-1984/ (Erisim Tarihi:03.03.2022.)
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tasarimcisi, miisterisi ve sanatg¢isi olarak gorev aldi. Dada projeleri arasinda posterler,

al¢1 kabartmalar, bir dizi yerli ahsap baski yer aliyordu.

Marcel Janco 1919 tarihinde Lily Ackermann ile evlenmistir. Bu sirada Dada
kalibindaki yasami yikici bulmaya basladi. Dadayi iki hiz (biri olumlu biri olumsuz)
kavramlagtirmaya bagsladi. Dadanin yikic1 bir nihilizmi ve manevi siddeti olarak
gordiigii seyden uzaklasti. Ardindan alternatif olarak konstriiktivistler tarafindan
sunulan sosyalistlik ideallerini kucakladi. 1922'de Janco, hala Marcel lancu olarak
bilindigi Romanya'ya geldi. Burada, Arp ve Hans Richter ile Das Neue Leben ve
Radikale Kiinstler'e katilarak ve Theo van Doesburg'un Birinci Konstriiktivist
Kongresi’ne katilarak modernist akimlar i¢in hayati bir baglanti noktasi oldu.
Modernist dergi Contimporanul'u (1922-1932) kurdu ve tasarim, soyutlama, mimari,

film ve tiyatro gibi ¢esitli konularda makaleler yazdi.

Janco ilk evliliginden bosandiktan sonra yeni bir evlilik gerceklestirdi. Bu
evlilik sonrasinda politik sorunlar nedeniyle ailesi ile zorunlu olarak tasindi. Israil’e
vardiginda Janco mimar olarak calist1, sanat 6gretti ve Biikres'teki deneyimini yansitan
cok sayida eskiz iiretti. Bu eserler, kendisinin Romanya’da bizzat tanik oldugu
Holokost dehsetini ve diger Yahudi miiltecilerin hikayelerini kovmay1 amagliyordu.
Janco, bu ¢aligmalarin Israil’de pek iyi karsilanmadigini, ¢iinkii yerel halkin o sirada

geriye dogru degil, olacaklar1 dort gozle beklemeye calistigini kaydetti.

Mayis 1953'te Janco, Hayfa yakinlarindaki 1ss1z bir Arap kdyiinde Ein Hod
adinda bir sanatsal koloni kurdu. Burada bir tiir litopik toplum yaratmaya ¢alist1. Janco,
Ein Hod'u “Son Dada Ekinligi” olarak adlandirdi ve orada bulundugu siire boyunca
son Dada ¢alismalarini yaratti. Janco Dada Miizesi'nin acilisindan sadece bir y1l sonra,

1984'te vefat etti.

Bu afig tasarimi (Gorsel 23.), Janco’nun sanatinda ender goriilen 6rneklerden
birisidir. Cizim nadiren kullandig1 karakalem teknigi ile yapilmistir. Bu eserin kendisi
icin 6nemli bir eser oldugunu Rumen Avangard dergisi igin tekrarmi yapmasi
nedeniyle goriiyoruz. Aslinda burada ressam Dadaizmin temel kaynaklarindan olan

Afrika ve Okyanus sanatinin 6nemini vurgulayan bir ¢alisma gergeklestiriyor. Burada
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kullandig1 imge diizlemi sanat olarka Onemli bir alternatif haline gelen “Zenci
Sanat”nin aslinda sahislardan bagimsiz yeni bir diizlemde ele alindiginin vurgusunu
yapmak amaciyla kullaniyor. Kullandig1 masklar aslinda bu sanatin anonimligine
vurgu yapiyor. Bu yiizden bu yaptig1 poster somiirge doneminde ¢izilmesi itibariyle

de dadanin bagkaldirisini iginde tasiyor.

| S _i.«.'

Gorsel 23. Marcel Janco, Chant Négre, 1916, Kagit Uzerine Fiizen, 73 x 55 cm.

oo 5 e

Zaten dadanin temelinde bulunan ilkellige yolculuk arzusunun énemli bir disa
vurumu olarak kabul edilen bu eser 6nce Der Blaue Reiter almanakinda (The Blue
Rider, 1912) sonrasinda ise Carl Einstein'in Negerplastik calismasinda (Negro
Sculpture, 1915) kendine yer bulmustur. Dadanin “Zenci sanati”n1 kendine bir depoya

cevirmesinin ikonik yaklagimi da bu tabloda kendisine yer bulmustur.
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4.1.3. Francis Picabia (1879 — 1953)

Fransiz ressam olan Francis Picabia 22 Ocak 1879°da Paris’te dogmustur. Tam
ismi Francis-Marie Martinez de Picabia’dir. Francis Picabia daha 7 yasindayken
annesi vefat etmistir. Sanatci, egitimini Oncelikle Paris’te 6nemli bir 6zel Katolik

okulu olan College Stanislas’da sonra yine Paris’te Monge Lisesinde tamamlamustir.

Francis Picabia’nin resim yapma kabiliyetini fark eden babasi biiyiik bir kivang
duyarak Francis’in ¢izdigi Veu des Mertingues (martingues manzarasi) isimli
tablosunu yalnizca yilda bir kez agilan “Fransiz Ressamlar Salonu™na gonderir.
Babasinin gonderdigi bu tablo sergi i¢in kabul almistir. Sonrasinda sanatg1 “Ecole des
Arts Decoratifs (Dekoratif Glizel Sanatlar Okulu)’na kayit yaptirmistir. Bu okula
devam ederken de zamaninin biiyiik bir kismin1 Louvre’deki giizel sanatlar okuluna

ve “Humbert Akademisi’ne devam etmeye ayirmistir.

Francis 20. yiizyil baslarinda ressamlik yaparak resimleri {izerinden kendini
gecindirmeye baglardi. 1879°da tinlii ressamlardan olan Alfred Sisley ile tanigip onun
atolyesine girip onun empresyonizm stilini 6grenerek eserlerine uygulamaya basladi.
Bu arada 1898°de iinlii ressam Pissaro aile tanigti. Alfred Sisley, Camille Pissaro ve
Marius Borgeaud’un iiyesi oldugu Barbizon ekoliine katilmasiyla bu stile olan hevesi
daha da tegvik buldu. Daha sonra farkli sanat akimlarina dogru yoneldi. Noktacilik ve
Puantilizm sitiline uygun baz1 eserler ¢izdi. Sonrasina ise 1908’de birden

empresyonizm ile olan baglarimi kopardi.

1912°de orfizm akimina bastan katildi.1913-1915 doneminde Francis birkag
defa Amerika’y1 ziyaret ederek bu iilkede resimde modernizmin ve avangart akimlarin
simgesi haline geldi. Orada sanatc1 Man Ray ile tanist1. 1940’11 yillarin basinda Ikinci
Diinya Savasi’nin basindan itibaren Giiney Fransa’da yasamaya basladi. ikinci Diinya
Savasi bitmeden Paris’e dondii. Kavramsal resimler yapmaya ve siirlerini yazmaya
devam eden sanatc1 1951 yilinin sonunda beyin damari tikanikligi gegirdi. 30 Kasim

1953 tarihinde, 74 yasinda vefat etti.

1929 yilinda gergeklestirilen Ligustri (Gorsel 24.), Picabia'nin tinlii seffaflik

resimlerinin biiyiileyici bir 6rnegidir; bu, ¢oklu poz fotografciligini animsatan bir efekt
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ile Gst tiste dramatik bir sekilde st {iste yerlestirilmis birden ¢ok seffaf gériintiiniin
eszamanli tasviri ile adlandirilan bir dizi eserdir. Sanat¢1 daha 6nce 1924 tarihli filmi
Entr'acte'in yaniltict sinematografik tekniklerinde ve Canavarlar ve Espagnoles
serisinden resimlerinde st iiste bindirme ile oynamigti. Marsilya’daki bir kafede, bir
pencerenin caminda, i¢ mekanin yansimasinin dig gériiniimiin {izerine bindirildigi bir
vahiy anima kadar seffaf goriintiilerin katmanlanmasiyla bu hayranligin dogusunun

izini sirdi.

Gorsel 24. Francis Picabia, Ligustri, 1929, AUKT, 151,5 x 96,2 cm.

Sanatg1, kompozisyonlarini olusturmak i¢in klasik heykel, Ronesans resimleri
ve Katalan fresklerinin baskilarini ve reprodiiksiyonlarini kullanarak ¢ok sayida gorsel

kaynaktan yararlandi. Ligustri’de Botticelli’nin etkisi 6zellikle belirgindir, iki kadin
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yliziiniin ¢izgisel, narin giizelligi hem Bardi Altarpiece hem de Bahar Alegorisi’nden
(Primavera) figiirleri andirirken, kompozisyonun ortasindaki yuvarlanan cicekler
birbirine baglanabilir. Konturlar1 bu yiizlerle birlesen kivrak, kashi viicutlar ise
kaynaklar1 belirsiz olsa da antik Yunan-Roma heykellerini akla getiriyor. Resimde yer
alan figlirlerin her biri s6z konusu oldugunda, Picabia, formlarim1 bir dizi
basitlestirilmis ana hatlara indirger, viicutlarinin gercek¢i modellemesini ortadan
kaldirir ve resimleri ressam yanilsamasini kasitli olarak inkar ederek diizlestirir.
Asetatlar serisinin tanimlayic1 bir 6zelligi olan bu teknik, geleneksel perspektif
yasalarindan yoksun, figiirlerin eterik bir sekilde yiizer ve birbiri lizerine biniyormus

gibi gorilindiigii, diinya dis1 bir resimsel alan yaratir.

Birbirleriyle yan yana gelmelerinin gizemli etkileri icin segilen Ligustri'deki
katmanl1 goriintiiler, esrarengiz, ritya gibi bir 6zne olusturmak igin birlesiyor. Sanatci,
kaynak malzemesini orijinal anlatilarindan ve alegorik baglamlarindan ayirarak, bu
figtirleri birbirleriyle yeni, gizemli iligkilere girmeye zorlar. Bu gizem duygusu, Paul
Girod'un kelebekler ve giiveler rehberi, L'Atlas de poche des papillons de France,
Suisse et Belgique'den rastgele alinan Ligustri de dahil olmak iizere ¢ok sayida,
Picabia’nin Seffaflik resimleri i¢in baslik se¢iminde devam ediyor. Gergekten de
Ligustri kelimesi, ¢icek agan kurtcuk calisi i¢in Latince terimden tiiretilmistir ve
genellikle bitkiyle beslenen birka¢ farkli giive tiiriiniin adlarinda kullanilir. Bununla
birlikte, bu baslik ile resmin icgerigi arasindaki baglanti, izleyiciye hi¢bir zaman

iletilmez ve anlamini sanat¢1 disinda herkese bir muamma birakir.
4.2.  Siirrealizm ve Fantastik Realizm iliskisi

Stirrealizm Dadaizm’in etkileri ile 1 diinya savaginin hemen arkasinda 1924
yilinda manifestosunu ilan ederek ortaya c¢ikmustir. Pek ¢ok farkli sanat adlim
etkilemistir. Tipk1 dadalar gibi onlar da ¢esitli politik tavirlar takinmislar ve geleneksel
sanat1 ve geleneksel olan pek ¢ok politik yaklagimi sanat vasitasi ile reddetmistirler.
Stirrealizm 20. yiizyilla bakildiginda oldukca etkili bir akim haline gelmis ve

koklenmistir, 13!

131 Ernst Gombrich, Sanatin Oykiisii, 16. Baski (Remzi Kitapevi, 2016). 5.592.
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Siirrealizm ve Fantastik Realizm birbirine olduk¢a yakin akimlar olmakla birlikte
ayni seyler degildir. Stirrealizm genel itibari ile bilingaltt durumlarindan faydalanirken
fantastik dgeler mitolojik karakterler daha ¢ok Fantastik Realizmde goriilmektedir.
Fantastik Realizmin temelinde ger¢ek olan imgelerin aslinda varligina yonelik bir
aray1s bulunmaktadir. Dini atiflar, tarihi efsaneler kahramanlar ve canavarlar Fantastik
Realizm ile birlesmis durumdadir. Fantastik 6gelerin gercekmis gibi sunulmasi ikisi
arasindaki farklardan biridir. Ancak bu iki akim birbiri ile oldukga ilintilidir ve
birbirini etkilemistir. Fantastik Realizmin ortaya c¢ikisinda siirrealist ¢alismalar

olduk¢a 6nemli etkiye sahiptir.'3?

“Fantastik eser tireten bir sanat¢i amaci dogrultusunda yaratim siirecini
yonlendirirken siirrealist sanat¢ilar amagsiz bir sekilde bilingaltin1 en saf haliyle
yakalayabilme derdindedir. Fantastik Sanat ve Siirrealizm; her ikisinin de beslendigi
temel kaynak diisler olmasinin yaninda fantastik {iriin veren sanatcilarin ana temasi

insandir.”133

4.2.1. Marc Chagall (1887-1985)

Chagall; ¢ok c¢esitli sanat dallarinda farkli eserler yaratmistir. Belarus’ta
diinyaya gelen Chagall, Yahudi bir ailenin ogludur. 1906°da tinlii bir ressam olan
Yehuda Pen’in destegi ve egitimi ile resim hayati bagladi. Ardindan 1907'de ise Sankt-
Peterburg’a tasinarak Sanat Destekleyicileri Toplulugu'na ait olan okula girerek

Nikolai Roerich’in yaninda ¢alismaya basladi.

Belarus’un halk yasamindan ve kendisinin Yahudi temellerinden etkilenerek
eserlerini meydana getiren Chagall, 1960 ve 1970'lerde, farkli dini binalarda ve

kamusal alanlarda yiiriitiilmekte olan bir¢ok biiyiik projelere katildi.

1910 yilina kadar kaldig1 St. Petersburg sehrinde, Yahudi olmasindan kaynakli

olarak biiyiik sikintilar yasayarak hapse dahi girdi. Sanat camiasina daha yakin olmak

132 Emre, Resim Sanati1 Tarihi. 5.408. )
133 Rabiye Can G6l ve Tugba Giingdr, “Erol Deneg ve Ernst Fuchs’un Eserleri Uzerine Bir
Karsilastirma”, Ulakbilge Sosyal Bilimler Dergisi, 62, 2021, s.1022
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i¢in Paris’e tasinmis ve orada, Robert Delaunay, Guillaume Apollinaire ve Fernand

Léger gibi Oncli ressamlarla arkadas olmustur.

1917°deki Rus Devrimi'nde aktif rol alan Chagall, Sovyet Kiiltiir Bakanligi,
tarafindan Vitebsk bolgesinden sorumlu gorevli unvanini elde etti fakat Sovyet
sisteminin politikalarina katlanamamaya baslayinca esiyle birlikte 6nce 1920 yilinda
Moskova'ya tasindilar ve ii¢ sene sonra da 1923'te ise Paris'e geri dondiiler. Bu
donemde yasadiklarini yazan Chagall’in anilar1 Ibranice ’ye Fransizca ’ya gevrilerek
yayinlandi. Ayrica sanatci siirler ve denemeler de yazdi. 1937 yilinda ise Fransa

vatandasligina gecti.

Chagall'in sanatin1 belli bir kaliba koymak kolay degildir. Birinci Diinya Savasi
Oncesinde Paris’te bazi avangart akimlara dahil icerisinde bulundugu bilinse de
resimleri, digerleriyle karsilastirinca donemin kiibizm ve fovizm gibi popiiler sanat

akimlarina daha yakin olarak tanimlanir.

Ikinci Diinya Savasi sirasinda Alman isgali nedeniyle bircok kez iilke
degistirmek zorunda kalan Chagal, pek ¢ok iilke gezmek zorunda kalmistir. Chagall,
Fransa’da, 28 Mart 1985 tarihinde hayata gozlerini kapamustir.

Gorsel 25. Marc Chagall, | and the Village, 1911, TUYB, 192,1 x 151,4 cm.
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Ben ve Koy, Chagall’m Rusya ile ilgili hayallerinin ve ¢ocukluk diislerin ortay
¢ikmasidir. Resim, Rus manzarasini ve folklor hikayelerinden sembolleri igerir. Eserin
iist kisminda, bir kilise, bir dizi ev ve iki kisi ile Chagall’in memleketi canli tonlarda
isleniyor. Koydeki kadin ve bazi evlerin bas asagi olmasi, isin gercekiistii, riiya gibi
olma durumunu vurguluyor. Bunun altinda, tuvalin ortasinda bulusan bir adam ve bir
kuzunun yiizleri goriiniir. Resimde ayrica, Chagall’in isinde yaygin bir motif olan bir

kuzunun basinin {izerine yerlestirilmis bir siit¢ii kiz da bulunuyor.
4.2.2. Giorgio de Chirico (1888-1978)

Annesi Cenova kokenli bir aileden olan fakat Izmir’de dogan; babasi ise
Istanbul’da Biiyiikdere’de dogan Giorgio de Chirico 10 Temmuz 1888’de,
Yunanistan’in Volos Sehrinde diinyaya geldi. Giorgio, ilk resim derslerini de burada

ald1. 1903-1906°da Atina Teknik Universitesi’nde 6grenim gordii.

1906’da Miinih Giizel Sanatlar Akademisinde egitim aldi. Nietzsche ve
Schopenhauer tizerine okumalar yapti. 1909°da sonrasinda Milano’da {inlii ressam
Bocklin’den etkilenerek resimler yapti. Ardindan ise Floransa’ya yerlesti. Burada
fizikGtesi sehir meydani serilerine baslayan de Chricio, Torino’da konakladiginda bu

sehrin tonozlar ve piazzalardan olusan fizikotesi yapisindan da ¢ok etkilendi.

Sanatg¢imin eserleri Picasso ve Guillaume Apollinaire’nin ilgisini ¢ekti ve
resimleri bu sayede satilmaya baslandi. Eserleri; Birinci Diinya Savasi’ndan sonra
Avrupa’da sergilendi. 1919 yilinda tasindigi Roma’da, Bragaglia Sanat Evi’nde ilk
kisisel sergisini agtl. Sanat¢cinin resmin teknik yoniine olan ilgisi artmis ve sik sik
Roma ve Floransa’daki miizeleri ziyaret eder olmustu. Ozellikle 1909- 1919 arasindaki
Fizikotesi Donem eserleriyle taninan sanat¢inin ayrica 1928’de New York ve

Londra’da da sergileri agilmistir.

Yves Tanguy, Salvador Dali, Max Ernst ve René Magritte gibi ressamlara

ilham kaynag1 olan de Chricio, gergekiistiiciiliik akimini derinden etkilemistir.

19202lerin ortalarinda, de Chirico, eski ustalarin sanatina olan ilgisinin

15181inda, savas Oncesi resimlerinin bir¢ok temasini yeniden isledi. Savas Oncesi
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meslektaslarinin aksine, bu eserdeki mankenler ete benzer bir saglamliga sahipken,
gruplandirmalar1 Kutsal Aile'nin geleneksel sahnelerini aslinda kendi diliyle tiye
aliyor. Sovale ve boyama ¢ubugu, sanat¢inin eski moda teknik becerilerin 6nemine
olan inancini ifade ediyor gibi goriinliyor. Ancak de Chirico’nun gelenege ve gegmise

kars1 tutumu her zaman muglak ve ironi igeren sekilde olmustur.

Gaorsel 26. Giorgio de Chirico, The Painter’s Family, 1926, TUYB, 146,4 x 114,9 cm.

1926'da Paris'te resmedilmistir. (Gorsel 26.) “Ressamin Ailesi”, de
Chirico’nun daha o6nceki Metafizik doneminin konularini bu 6rnekte manken
figiirlerini canlandirmaya egilimli oldugu, Siirrealistlerle olan iliskisi donemine
dayanir ancak daha agir, daha antik bir tarzdadir. Resim i¢inde resim araci da ayni

sekilde ilk kez de Chirico’nun 1914 tarihli ¢alismasinda ortaya ¢ikmustir.
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4.2.3. Max Ernst (1891-1976)

Dadaist ve Siirrealist Ressam olan Max Ernst, 1891°de Almanya’nin Brhiil
kentinde orta sinif bir Katolik ailenin alt1 cocugundan en kii¢iigii olarak diinyaya geldi.
Babas1 amator Ressam olan sanatgi, alanina ilgisini bu sayede edinmistir. Sanat tarihi,
edebiyat, felsefe, psikiyatri ve psikoloji olmak iizere farkli bilim ve sanat dallariyle

ilgilenen Ernst, 1909°da Bonn Universitesine girmistir.

Ernst’in sanatt siginma evinirinin birinde karsilagsmis oldugu zihinsel
rahatsizlig1 olan bir hastanin sanati ile biiyiilenerek yeniden sekillendi, daha sonra
August Macke ile goriistii ve onunla yakin arkadas oldu. Hayatinin ilerleyen siirecinde

Macke’in Rheinischen Expressionisten isimli sanat grubuna katildi.

Picasso ve Van Gogh gibi sanatcilarin sergilerini gezdi ve bu sayede sanata
olan bakis1 derinden etkilendi. 1914 yilinin yaz aylarinda calismalarini tamamlayan

Ernst, Birinci Diinya Savasi’nin baglangicinda Alman ordusuna alindi.

1918’de savas bitince once Koln’e geri dondii ve sonra 1919°da Miinih’e
giderek Paul Klee’yi ziyaret etti. Onun yaninda Siirrealizmin 6nemli sanatg¢ilarindan
Giorgio de Chirico’un resimlerini ¢alisti. Ayn1 y1l, Max Ernst, Dada adli nihilist sanat

hareketine katildi ve ilk kolajin1 yapti.

Johannes Theodor Baargeld ile K6In’de daha sonra yakin arkadasi Hans Arp’in
da katilacagi bir Dada grubu kurdu. 1919 ve 1920’de Ernst, basarisiz dergiler

yayimladi ve bir dizi Dada sergisi diizenledi.

“Here Everything Is Floating” adli fotomontaji 1920°de hazirladi. 1921°de
Ernst, Fransiz sair Andre Breton ve Paul Eluard’la tanisti. Ernst ve Eluard hayat boyu
arkadas oldular. Eluard, Ernst’in resim ve kolajlarimi siir kitabi Repetitions’
betimlemek i¢in satin aldi. 1922°de iki arkadas “Les malher des immortels” adli siir
ve kolaj kitabr ¢ikardi. Birgok elestirmene gore, bu, slirrealist eserlerin otantik is
birliginin en iyi drneklerindendir. 1923 yilinda Paris’te Salon des Independants’ta ilk

sergisini agt1.
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Giineydogu Asya gezisinden sonra 1924’te Paris’e geri dondii ve bir siirrealist
grup kurdu. Bu grup, ¢alismalarimi bilingsiz zihin durumundayken ortaya c¢ikaran
ressam ve yazarlardan olusuyordu. Bu y1l ayn1 zamanda Ernst’in tam zamanli olarak
resim yapmaya basladig1 yil oldu. Kendine bir stiidyoyu kuran sanatci1 “bazen simdi
gelecek™ gibi yeni bir teknik gelistirdi. Ayrica “decalcomania” gibi diger gergekiistii
teknikleri kesfetti. 1926°da Ispanyol ressam Joan Miro ile bagislama denilen yeni bir

teknik yaratti.

Ikinci Diinya Savasi basladiginda istenmeyen Ernst Gestapo tarafindan
tutuklandi. Ancak, arkadaglarinin yardimiyla bir sekilde Amerika’ya ulagsmay1 basardi.
Burada, sanatsal ¢alismalarina devam etti ve soyutlamaya dayali bir sanat bigimi olan

soyut ekspresyonizmi gelistirmeye yardimci oldu.

Ilerleyen yillarda daha az deneysel eserler iireten Ernst, heykelde geleneksel
malzeme kullanirken modelleme tekniklerini gelistirmek i¢in ugrasti. Lewis Caroll
gibi linlli yazarlarin eserlerini resimleyen Ernst, 1954’te simdi Bienal Vakfi olarak
bilinen Venedik Bienali’ndeki bir resmi i¢in Biiyiik Odiil’e layik gériildii. Max Ernst,
1 Nisan 1976°da Paris’te 6ldii.

(Gorsel 27.) The Angel of the home or the Triumph of Surrealism
(Stirrealizmin Zaferi) 1937°de Max Ernst tarafindan yapilmistir. Resmin ilk adi The
Angel of Hearth and Home'dur ve 1938'de Ernst tarafindan yeniden adlandirilmistir.
Paris'te "Galerie de Beaux-Arts"’ta bulunan bu resim ilk kez Uluslarasi Siirrealizm
Sergisinde goriiciiye ¢ikmistir. Bu resim, kariyerinde siyasi olaylardan ilham alan az
sayidaki resimden biridir. Ernst, Ispanyol Cumhuriyetgilerinin Ispanya I¢ Savasi'ndaki
yenilgisinden kisa bir siire sonra bu resmi ¢izmistir. Bu ¢atismada Ispanyol fasist
liderler zaferlerinde Almanya ve Italya tarafindan desteklendi. Ernst’in amaci,

Avrupa’ya yayildigini gordiigii kaosu ve fagizmin tilkelere getirdigi yikimi anlatmakti.

Ernst, bu resmin basligini bir kaos ve yikim duygusu uyandirmaya yardimci
olmasi i¢in kullaniyor. Melek kelimesinin kullanilmasi, resmin konusu olan soyut ve
grotesk figiir nedeniyle ilk basta gdzlemcinin kafasini karistirir. Izleyicilerin zihnini

bu unsurlari incil'deki anlamda diisinmeye zorlar. Ernst, izleyicisini resimdeki melegi
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yedi beladan gelen 6liim melegi veya giinlerin sonunda serbest birakilan bir canavar
gibi hayal etmeye ¢ekiyor. Oyle goriiniiyor ki Ernst, bdyle bir figiire melek diyerek

izleyicilerini kendi inanglarini sorgulamaya bile kigkirtiyor.

Gorsel 27. Max Ernst, The Angel of the home or the Triumph of Surrealism, 1937, TUYB, 114 x 146
cm.

Ernst’in Siirrealist resimleri Freudyen metafor, 6zel mitoloji ve c¢ocukluk
anilartyla doludur. Baslica temalarindan biri, genellikle insan unsurlarini igeren kus
imajina odaklandi. Bu kuslardan bazilar1 iyi huylu goriinseler de yalnizca varliklar
ugursuz gortiniiyor. Ocak ve Yuva Melegi’nin 1938’de Ernst tarafindan Siirrealizmin
Zaferi olarak yeniden adlandirildigint disiindiigiimiizde, komiinist fikirleri olan
stirrealistlerin fagizme direnmek i¢in higbir sey yapamadiklar1 gercegine umutsuz bir

gonderme oldugu goriilmektedir.
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4.2.4. René Magritte (1898-1967)

Siirrealist bir sanat¢1 olan Magritte, tiiccar bir babanin en biiyiik oglu olarak
1898°de Lessines, Belcika’da dogmustur. 1912°de Magritte’nin geng¢ diinyast,
annesinin kendisini Sambre nehrinde bogarak intihar etmesiyle ¢ok yikici bir darbe
almistir. Annesinin yiiziinde 6rtii bulunmasi nedeniyle Magritte’in hayati1 boyunca bir
imgeden kurtulamamasina ve resimlerinde sik¢a yiizii ortiilii figilirler ve nehir tasvirleri

kullanmasina neden olmustur.

1916°da Biirtiksel’deki Kraliyet Giizel Sanatlar Akademisi’ne okumak igin
gitmistir. Ancak burada umdugunu bulamamistir. Desen, dekoratif resim ve silisleme
kompozisyonu atdlyelerini izlemistir ve sembolist Constant Montald ile Gisbert
Combaz’in 6grencisi olmustur. Kisa bir siire Belgika piyadesine hizmet vermistir.
Daha sonra bir duvar kagidi sirketinde ressam olarak ¢alismis reklam afisleri tiretmeye

baglamistir.

Foucalt, Valezquez’in Les Menninas’in1 (nedimeler tablosunu) gordiikten
sonra Ingilizceye The Order Of Things diye cevrilen Les Mots et les Choses unu
(Seyler ve Sozciikler) kitabini yazmistir. Magriette, bu eseri okuduktan sonra
“Imgelerin Thaneti” olarak bilinen eserini iiretmistir. Foucalt ise, bu eseri gordiikten

sonra “Bu Bir Pipo Degildir” (This Is Not The Pipe) adli galismasini ele almistir,*3

1919°da Pierre Louis Floquet’ten fiitiirizmi 6grenmis bunun sonucunda kiibizm
ve flitlirizm tarzinda eserler tretmistir. 1922 yilinda ¢ocukluk yillarinda tanistig
Georgette ile evlenmistir.1925’te Galeri Centaure’la sozlesme yapan Magritte tiim
zamanini resimlere ayirmis, pek cok eser vermistir. IlK siirrealisttik caligmasi olan

Kay1ip Jokey’ide bu donemde yapmustir.

1927°de esi Georgette ile Paris’e tasinmis ve burada gercek listii ¢evrelerle

yakin iligkilerde bulunmustur. Eluard ve Breton’la yakin dostluk gelistirdi.

1936 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’nde ilk kisisel sergisi New Y ork’taki
Julien Levy Galerisinde gerceklesti. 1956 yilinda Guggenheim 6diiliinii kazandi. Cok

134 Rene Magritte and His Paintings, https://www.renemagritte.org/, (Erisim Tarihi: 17.04.2022).
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esprili ve diigtindiiriicii tavirlariyla akilda kalict bir karakter olusturmustur.
Alisilmadik bir baglamda siradan nesnelere sik sik karsilasilan siradan yapitlari,
gozlemcilerin gerceklige dair 6n kosul algilarini zorlamakla bilinir. Nesneleri
izleyenlerin alisik olmadigi bir konumdan resmederek gergek diinyaya meydan
okumus ve sanatindaki degisimi ilk yansitan ¢aligmalardan biri Nocturne isimli tablosu
olmustur. Bilindigi tizere gergek istiiciilik Birinci Diinya Savasinda yasanan
felaketlere karsi bir ayaklanma iizere ¢ikmistir. René Magriette ise ilging ve farkl
bakis agilartyla ayni zamanda kullandigi iislup zenginligiyle gergek distiictliigii
¢esitlendirmistir. René Magritte’in genel olarak pop, minimalist ve kavramsal sanat

akimlarinda biiyiik 6l¢iide etkisi olmustur.

Gergek iistiiciilerin genelde biling dis1 ya da tamamen duygularina birakilmis,
icinde biraz tesadiifliik barindiran yaklasimlarina karsilik, Magritte’nin her zaman

akilc1 bir mantiga hizmet ederek hareket ettigi gozlemlenir.

René Magritte kendi sanat eserlerini “Benim resmim higbir seyi gizlemeyen
gorlinlir goriintiiler. Resimlerden birini gordiigiiniizde, su basit ve herkesin aklina
gelebilecek soruyu sorabilirsiniz, ‘bu ne anlama geliyor? Higbir sey ifade etmiyor

2

¢linkii gizem higbir sey ifade etmez, bilinmez.” Unlii sanatgi René Magritte
Rotterdam’daki Boymans Van Beuningen Miizesinde Calismalarindan olusan bir
serginin agilmasindan kisa bir siire sonra 1967°de Pankreas kanseri nedeniyle

Briiksel’de hayatini kaybetmistir.

Elma, gokyiiziinde yiizen bir kiire, maskeli bir varlik gibi ¢esitli bi¢imlerde
goriinen ve belki de en iinliisii melon sapka giyen bir adamin yiizii saklanmis bi¢cimleri
Magritte'in motiflerinin en sik goriilen ve taninanlarindan biridir. Mevcut sahnedeki
rolliniin belirsizligi, izleyiciyi, ressamin her seyden once deger verdigi bir muamma
duygusunu stirdiirerek, kesin bir anlam sunmadan olas1 yorumlar diisiinmeye davet

eder.
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Gorsel 28. René Magritte, The Listening Room, 1952, TUYB, 45 x 54,7 cm.

Magritte i¢in elma, gizli ve goriiniir arasindaki bu siirekli gerilimi sembolize
etmeye basladi ve hatta bazi oto portrelerinde kendi ¢ehresini gizlemek i¢in kullandi.
Gizlenene ve goriinenin bize gostermedigine bir ilgi vardir. Bu ilgi olduk¢a yogun bir
duygu, bir tiir yarisma bi¢imini alabilir. Gizlenen ile goriinen arasinda diyebiliriz.
Magritte'in resimleri, fiziksel diinyanin herhangi bir dogmatik goriisiinii bozmaya
yonelik sistematik bir girisimdir. Kavramsal paradoksun miidahalesi yoluyla, siradan
fenomenlerin olaganiistii sonuglari miras almasina neden olur. Magritte'in
resimlerinde olan sey, kabaca konugmaktir. Onun resimleri, zihin ve yasam arasinda
var olan ayrintili uzlagmayi bozar. Magritte'in resimlerinde, diinyanin gelisigiizel

biling durumu tek bir iradeye doniistiiriiliir.

Magritte'in miitevaz1 bir elmay1 etkileyici bir kiitleye doniistiirmesi, italyan
ressam Giorgio de Chirico'nun pittura metafisica'sinin yapitlar {izerindeki kalici
etkisini de yansitiyor. De Chirico'nun, kariyerinin ilk yillarinda Magritte i¢in ufuk agic1
bir kesif olan Le Chant d'amour, 1914 gibi goriintiileri, bir top veya eldiven gibi
Onemsiz nesneleri, gizemli ve nihayetinde belirsiz bir anlama sahip anitsal semboller

olarak tasvir eder. Benzer sekilde, Magritte, elmaya agirlik ve hareketsizlik gibi
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kayalarla iligkili nitelikleri vererek, normalde son derece bozulabilir bir gida

maddesiyle goriiniiste kalici bir anit yaratir.*3®
4.2.5. Salvador Dali (1904-1989)

Salvador Dali 11 May1s 1904 tarihinde Ispanya’nin Figueres sehrinde diinyaya
gelmistir.'% Diinyaya geldigi ailenin ikinci ¢ocugu olan Dali’nin “Salvador” ismi,
kendisinden oldukga kisa bir siire 6nce dogmasina ragmen yasamayan kardesinin adi
idi. Anne ve babasiin Olen kardesini siirekli olarak anmalar1 ve onun mezarina
gitmeleri, Dali’nin hayatinin erken doneminde kimlik karmasasi yagamasina sebep
olmustu. Otoriter bir babas1 ve miisfik bir annesi olan Dali’nin resim sanatina olan

ilgisi de annesi tarafindan desteklenmisti.

1914 yilinda heniiz 10 yasindayken annesinin destegiyle 6zel bir resim kursuna
baslayan Dali, ilk resim sergisini 1919 yilinda Figueres’te agmisti. Dali, annesinin
kaybi lizerine ve babasindan aldig1 izinle, 1922 yilinda resim okumak tlizere Madrid’e
yerlesti. Buradaki ilk eserlerinde “Kiibizm” ve “Dadaizm” akimlarinin etkisi goriildii.
Ispanya ¢evrelerinde o denli yaygin olmayan bu akimlar, Dali’nin eserlerinin ilgi
cekmesine sebep oldu. Disiplinsizlik sebebiyle okulundan gecici uzaklastirma aldi.
Siyasi gosterilere katilmasi sebebiyle de bir siire tutuklu kaldi. 1925 yilinda okula geri
donmesinin ardindan Barcelona’da sahsi sergisini agti ve eserleri sanat cevreleri

tarafindan hayret ve alaka ile karsilandu.

1926 yilinda gittigi Paris’te biiyiik saygi duydugu Pablo Picasso ile tanisti.
Tanmigsmay1 takip eden birkag yilda meydana getirdigi eserlerde Picasso etkisi
goriilmektedir. 1928 yilinin mart ayinda “Sanat Karsit1 Katalan Manifesto”yu, Luis

Montanya ve Sebastia Gasch ile kaleme aldu.

1931 yilinda adiyla en ¢ok eslesen eseri Bellegin Azmi isimli eseri meydana

getirdi. Bu eseri o gline dek alisilagelmis mekanik ve tek boyutlu zaman algisina bir

135 The Listening Room, 1952 by Rene Magritte, https://www.renemagritte.org/the-listening-
room.jsp, (Erisim Tarihi: 17.04.2022).

136 Adam G. Kelin, Salvador Dali, ed. Rochelle Baltze ve Megan Gunderson, 2007, 1. Baski (ABD:
ABDO, 2014). s.6.
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itiraz niteligindedir. Dali daha sonraki bir tarihte, bu resimde kendisine ilham aldig1

seyin, sicak Agustos giinesi altinda erimekte olan bir peynir oldugunu belirtmistir.

1934 yilinda, tanistiklar1 andan beri biiyiik tutkuyla asik olduklar1 Gala ile
evlendi. Gala, onun sanati i¢in birincil ilham kaynagi oldu. Ayrica, Dali’nin sanat
anlagsmalarimi ve mali islerini yonetti. Ayni yil New York’ta ac¢tigi sergi onu
Amerika’da biiyiik bir {ine kavusturdu. 1936 yilinda ise Londra Uluslararasi Siirrealist
Sergisi'nde bir konugma yapmasi istenecek kadar sanat cevrelerinde kendine yer
edinmisti.*¥’

1938 yazinda ise Londra'da, hayrani oldugu Sigmund Freud ile tanist1 ve {inlii
psikologun birkag portresini yapti. Tiim siirrealistler gibi Dali de bilingaltinin
disavurumuyla ilgileniyor ve Freud'un bilingaltt konusundaki yazilarini ilgiyle takip

ediyordu. Zira bilingalti, Dali’nin eserlerine yon veren esasli bir unsur olmustur.

1939°da Ispanya I¢ Savasi’nin Franco galibiyetiyle sona ermesi sebebiyle, Dali
yeni fagist rejimi destekledigini agiklamistir. Bu durum 6nemli ¢ogunlugu Marksist
gorlise sahip siirrealistlerin Dali’ye cephe almasina yol agmustir. Siirrealistlerin bagini
ceken Breton Dali’ye Avida Dollars (Dolar Heveslisi) seklinde hitap ederken Dali “Le
surréalisme, c'est moi!” (Siirrealizm benim!) seklinde cevap vermisti. Bu tartigma Dali

Olene dek devam etmistir.

II. Diinya Savasi’nin patlak vermesi {izerine esi Gala ile dokuz yil kalacaklari
ABD’ye yerlesti. 1945-46 yillarinda, Walt Disney ile Destino, Alfred Spellbound

filmlerinin yapiminda c¢alist1.1®® 1947'de siirrealist bir Picasso portresi yapti.

Savasin sona ermesine miiteakip esi ile birlikte Ispanya’ya dénen Dali, 1951'de
Katolisizm ile modern bilim kavramlarini harmanladigi Mistik Manifesto’yu
yayimladi. II. Diinya Savasi sonrasinda meydana getirdigi eserlerde, DNA, hiperkiip

(dort boyutlu kiip) ve atomik ¢éziinme gibi modern bilime ait kavramlar goriilmiistiir.

137 Kelin, a.g.e, s.32.
138 Robert Descharnes ve Gilles Neret, Salvador Dali, cev. Michael Hulse, 1. Baski (Almanya:
TASCHEN, 1989).
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Hirosima’da patlayan atom bombasi Dali’yi olduk¢a etkilemistir. Hayatinin bu

donemine niikleer mistisizm adini veriyordu.

Dali hayatinin son yillarinda gittikge daha az ¢alisma yapti. 1983 yilinda Pubol
Kalesi'nde yaptig1 ‘Serce Kuyrugu’ adli tablo Dali’nin son ¢aligmasi oldu. 23 Ocak
1989 tarihinde, 85 yasinda hayatin1 kaybetmistir.'3 20. yiizyil resim sanatinin dnemli
isimlerinden Salvador Dali’nin eserleri istanbul’da da sergilenmistir. “Istanbul’da Bir
Siirrealist Salvador Dali” adli sergide, Ispanyol sanatgiya ait tablolar, mektuplar ve

sahsi notlarin i¢inde bulundugu 380 parca eser sergilenmistir.

Glinlimiizde Dali'nin eserlerinin pek cogu, Figueres'deki Dali Tiyatro ve
Miizesi’nde sergilenmektedir. Florida'nin St. Petersburg kentinde bulunan Salvador
Dali Miizesi, Madrid'de bulunan Reina Sofia Miizesi ve Los Angeles'taki Salvador

Dali Galerisi’nde de sanatciya ait yiizlerce eser sergilenmektedir.

Dali'nin resimlerinin genel olarak adlandirdigi sekliyle bu "el yapimi riiya
fotografinda", Gala’nin sahneye konu oldugu, uzak ufuklarin ve sakin sularin, belki de

Port Lligat'in bir deniz manzarasi vardir.

Dali’nin bu resminde ise (Gorsel 29.) ilk bakildiginda deniz oldugu diisiiniilen
mavi zeminin iizerinde bir kismi havada duran yass1 bir kaya bulunuyor. O kayanin
izerinde yiikselerek uyuyan kadinin ¢iplak viicudunun yaninda, havada asili duran iki
su damlas1 ve Hristiyanligin dogurganlik ve dirilis sembolii olan bir nar1 tasvir ediyor.

Narin lizerinde, geleneksel olarak Bakire’yi simgeleyen bir bocek olan bir ar1 uguyor.

139 Klein, a.g.e., s.6.
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Gorsel 29. Salvador Dali, Dream Caused by the Flight of a Bee Around a Pomegranate a Second
Before Awakening, 1944, TUYB, 51 x 41 cm.

Resmin sol iist kdsesinde, narin i¢inden sar1 gozlii bir kaya balig1 gibi goriinen
bir sey firliyor ve sirayla ziplayan bir kaplan piiskiirtiiyor, sonra da Gala'ya saldirmak
tizere ziplayan bagka bir kaplan ve kolundan sokmak {izere olan bir siingii ile bir tiifek
firlattyor. Bunlarin {izerinde, Dali'nin The Temptation of St. Anthony gibi sonraki
bestelerinde bulunan, uzun flamingo bacakli bir fili ilk kullanimi1 yer almaktadir. Fil,
Roma'daki Piazza Santa Maria sopra Minerva'daki Bernini'nin Filinden ve Dikilitas'tan

esinlenilmis bir dikilitas1 sirtinda tasiyor.

Siingii, sokan armin sembolii olarak, kadinin baska tiirlii huzurlu riiyasindan

aniden uyanisini temsil edebilir. Bu, Sigmund Freud'un siirrealist sanat iizerindeki



95

etkisinin ve Dali'nin riiya diinyasini bir rilya manzarasinda kesfetme girisimlerinin bir

ornegidir.140
4.2.6. Remedios Varo (1908-1963)

Remedios Varo, 16 Aralik 1908 tarihinde Ispanya’nin Girona sehrinde Angles
kasabasinda diinyaya geldi. Dogumu, koyu bir Katolik olan annesi Ignacia Uranga
Bergareche’nin hastaligmni iyilestirdigi i¢in bu ismi almis oldugu sdylenir. Isminin
Ispanyolcasi gare anlamina gelmektedir. Babasi Rodrigo Varo y Zajalvo, isinden otiirii
Ispanya ve Kuzey Afrika arasinda mekik dokumak zorunda olan bir miihendisti.
Babasi onun sanata doniik ilgi ve yetenegini erken bir vakitte fark etti ve onun bu
yonde yetismesine yardimei oldu. Varo, babasi tarafindan gen¢ yaslarda miihendislik
araclarin1 kullanmay1 6grendi. Genis hayal giiciinii bu araclara yansitan ressamin daha

sonra birgok resmi, o yillardaki deneyimlerinin eserlerine yansimasidir.'#

Varo, c¢ocuklugunda aldig1 manastir egitiminin dini ideolojisini reddederek
dine uzak bir tutum aldi ve babasindan miras aldig1 evrensel ve liberal fikirleri
benimsedi. Varo, ¢cocuklugu boyunca resim yapti ve ilk resmini on iki yasinda yapti.
Bunun yaninda Varo Alexandre Dumas, Jules Verne, Edgar Allan Poe romanlariyla

estetik algisinin altyapisini olusturmaya baslamaisti.

Aile 1924'te Madrid'e tasind1 ve Varo, 15 yasinda Madrid'deki Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando isimli resim okuluna kaydoldu. Okul Salvador Dali
basta olmak iizere donemin meshur ressamlarini mezun olarak vermistir. Varo
diplomasin1 1930'da resim dgretmeni olarak ald. ilk evliligi 1930°da bu okulda bir
sanat ogrencisi ve siyasal aktivist olan Gerardo Lizarraga ile gergeklesmistir. Walter
Gruen ile yaptig1 son evlilige dek farkli isimlerle birliktelikleri olmustur. Hayatinin
oliinceye kadar gegen kalan kismu Meksika, Fransa ve Ispanya arasinda, maddi

zorluklar ve bundan 6tiirii ¢alismak zorunda kaldig: farkli islerle gegmistir. Bundan

140 Descharnes ve Neret, a.g.e., 5.141.

141 Busca Biografias,
https://www.buscabiografias.com/biografia/verDetalle/10905/Remedios%20Varo, Erisim Tarihi:
04.20.2022).
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otiirli hayatinin son 13 yilina dek maddi olarak gelirini saglama zorunlulugu, sanatinin

daha oOniinde olmustur.

1950°de Varo, Meksika’da Walter Gruen isminde, basarili bir is adamu ile
evlendi. Bu evlilik Varo’nun hayati agisindan kirilma noktast olmustur. Ciinkii
Gruen’in hem duygusal hem de maddi destegi, Varo’ya ilk kez kendini tamamen
sanatiyla sinirsiz bir sekilde ayirmasina izin verdi. Hayatinin bu donemine dek maddi
zorluklar i¢cinde ugrasan Varo, hayatinin kalan déneminde meydana getirdigi tablolar1
en basarili ve en iyi bilinen eserleri arasina girdi. Ilk kisisel sergisini 1955 yilinda,
ancak 47 yasma geldiginde Mexico City’de gerceklestirebildi. Sadece dort resim

sergilemesine karsin, etkinlik yiiksek bir begeni ve maddi getiri ger¢eklesmistir.'42

1958’de Salon de la Arte de Mujer’de bir sergi daha diizenledi. Galeri biiylik
bir yanki uyandirmasinin ardindan temsilcisi Martin 1962°de ikinci bir galeri acti. 8
Ekim 1963 tarihinde Meksika’nin baskenti Mexico City sehrinde hayatimi
kaybetmistir. Oldiigii tarihte sanat hayatimin zirvesinde bulunmaktaydi. Breton,
Olimiiniin ardindan Varo hakkinda “cok erken ayrilan biiylicii” tanimlamasin

yapmuistir.

Siirrealist sanatin 6nde gelen temsilcilerinden olan Varo Siirrealizmi “Kiibizm
smirlar1 i¢inde ifade edici bir dinlenme yeri ve anlatilamaz olani iletmenin bir yolu”
olarak tanimlamaktadir. Katolikligi elestirmesine ragmen, calismalarinda Katolik
temalara yer vermistir. Calismalarinda siirekli dini motiflere yer vermesinden Gtiirii
diger siirrealistlerden farkli olarak konumlanmaktadir. Ayrica, Batili ve Bati disi
bir¢ok diisiince akiminin mistik ve hermetik unsurlardan, biiyiiye dair inanclardan
oldukca etkilenmistir. Tabiattan da ¢ok etkilenmis olup; insan, diger canlilar ve
mekanik evren arasinda bir iligki oldugunu diisiinliyordu. Mistik gii¢lere olan inanci,
resimlerini biiyiik 6l¢lide etkiledi. Buna mukabil olarak bilimsel teorilere; gorelilik
teorisi ve Darwinci evrim de dahil olmak iizere bilime olan hayranlig1 eserlerindeki

renkliligi artiran unsurlar olarak goze carpmaktadir. Tablolarindaki hafif mistik,

142Bjografias y Vidas, https://www.biografiasyvidas.com/biografia/v/varo.htm, (Erisim Tarihi:
04.25.2022).
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bilimkurgu ve ayni zamanda yogun ve sicak renklerden kaynaklanan duygusal tadi,

Varo’nun sanatini kendine 6zgii kilan unsurlardan sayilabilir.

Gorsel 30. Remedios Varo, The Lovers, 1963, TUYB, 100 x 40 cm.

Varo bu tabloda askin aslinda gergek bir 6zerklige engel oldugunu sembolize
ediyor. Kendi hayatinda da sik¢a yasanan bu gerilimler sonucunda bu konuya ayr1 bir
yer ayiran Varo “’Asiklar’’ adli yapitinda birbirlerinin bakiglarinda kaybolmus bir ¢ifti
tasvir etmistir. Fakat iki partnerin kafasinin yerine ayna koyarak aslinda bu yagananin
birbirlerinin degil kendilerinin yansimalarini ortaya koydugunu belirtmistir. Karsilikli
cekimin giicii bu iki aynaya yakin bir noktadan dogan kocaman bir yagmura sebep

olmaktadir. Bu aslinda biraz da narsiste gonderme yapmakta olan bir tablodur. Tipki
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narcisios’ta oldugu gibi kendi yansimalarina bakan partnerler siire¢ igerisinde yogusan
bir yagmur bulutuna sebep olmaktadir. Her ne kadar bu baga ¢ok ciddi bir giig

atfetsede bu onun aslinda bir nevi ironi yapma bi¢imidir.
4.2.7. Leonora Carrington (1917-2011)

Leonora Carrington, Meksikali sanatgi, ressam ve roman yazaridir. 1930'lu
yillarda oldukga revagta olan Siirrealist hareketi esnasinda sanat ¢evrelerinde taninmis
onemli bir isimdir. Frida Kahlo tarafindan “Avrupali Fahiseler” olarak adlandirilan tig

surrealist ressamdan birisidir.

6 Nisan 1917 tarihinde Ingiltere’nin kuzeybatisinda yer alan Lancashire
bolgesindeki Clayton Green isimli kasabada, bir Katolik ailesinde diinyaya geldi.
Babasi1 Harold Carrington ve annesi Maurie Moorhead Carrington'un dort ¢ocugu
icerisinde tek kiz ¢ocugu idi. Cocuklugu ailesine ait arazide ge¢mistir. irlandali annesi
ve dadisinin ona anlattigi Kelt kiiltiirii ve mitolojisine ait hikayeleri dinleyerek
biliylimiistiir ve bu hikayeleri, daha sonralar1 sanat eserlerinde sembolizm esliginde

kullanmistir.*43

Carrington asi ve uyumsuz bir yapiya sahipti. Muhtelif 6gretmen ve
miirebbiyeler onun yetisme siirecinde rol almistir. Iki ayr1 manastirdan
uzaklastirildiktan sonra ailesi, sanat gelecegi konusunda kararsiz olmasina ragmen
Carrington’1, Floransa'da bulunan “Bayan Penrose Sanat Akademisi’ne kaydettirdi.
Resim c¢aligmalar1 orada basladi ve bu siire zarfinda diinyanin en iyi sanat
miizelerinden birkagini ziyaret etme firsat1 buldu. Annesi tarafindan sanat yonii giiclii

bir sekilde desteklenmis olmasina ragmen, babasi buna karsiydi.

1927'de Paris'teki Left Bank'taki bir galeride Siirrealist tablolara denk geldi ve
Pablo Picasso, Andre Breton, Salvador Dali ve Yves Tanguy gibi Siirrealizmin 6nde
gelenleri basta olmak iizere birgok siirrealistle tanisti. Herbert’e ait 1936'da Londra'da
Sanat Tarih¢isi Herbert Read tarafindan diizenlenen ve Andre Breton tarafindan

sunumu yapilan "Uluslararas1 Siirrealist Sergisi"ni ziyaret etti. Bu gelismeler

143 Joanna Moorhead, Leonora Carrington. Una vida Surrealista, Madrid: (2017). s.45.
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Carrington’in  Siirrealizm konusundaki ilgisini olduk¢a artirmisti. 1937 yilinda,
Londra’da bir partide Max Ernst’le bir araya geldi. ikili birbirine asik oldu ve Paris’e
dogru yola ¢ikti. Ancak II. Diinya Savasi yillarinda Ernst Almanlar tarafindan birkag
defa tutuklandi ve kendisine yardim edilmesi suretiyle Amerika’ya kagti. Ernst’den
ayrilan Carrington Fransa’y1 terk ederek Madrid’e gecti ancak burada akil hastalig
olarak agirlasan bir psikolojik buhran yasadi. Andre Breton’un da telkinleriyle,
Carrington “Down Below” adl1 ilk romani1 yazdi. Romaninda yasadig: akil hastaligina
dair tecriibelerini yazdi. Bunun yaninda yasadigi agir buhrani hatirlatacak pek ¢ok

tablo meydana getirdi.

Isgal altindaki Fransa’dan New York'a gecebilmek i¢in 1941'de Meksikal1 bir
diplomat Renato Leduc ile evlendi. New York'ta sanatsal calismalarina devam etti ve
yaklasik bir yil sonra Meksika'ya dondii. Leduc ile bosandiktan sonra Meksika
vatandasi oldu. Siirrealist ¢izgideki ¢calismalar1 Meksika tecriibesi boyunca devam etti.
Carrington, Meksika’da on y1l boyunca bir¢cok makale ve kisa dykii yayinladi. Ayrica
Avangart sanatin diger tiyeleriyle ve yazar Octavio Paz ve film yapimcis1 Luis Bunuel

gibi taninan entelektiiellerle irtibatta bulunmustur.

1947'de New York’ta acgilan “Pierre Matisse Galerisi” isimli sanat galerisinde
bulundu. Tek kadin profesyonel sanatg1 olarak katildig “Uluslararas1 Gergekiistiiciiliik
Sergisi”, Carrington i¢in oldukg¢a 6nemli bir kirilma noktasi olmus ve ona uluslararast

bir s6hret kazandirmistir.

1986'da New York'taki 'Kadinlar i¢in Sanat Caucus'tan (WCA)' Yasam Boyu
Bagar1 Odiilii aldi. 25 Mayis 2011'de 94 yasinda zatiirreye bagl gelisen bir
komplikasyon sebebiyle Mexico City'de bir hastanede 61dii.

Sanatini siradisi kilan biiyiiciiliik, simya, okiilt ve metamorfoz temalarini igeren
gizemli, otobiyografik ve riiya gibi resimleriyle bilinir. Cocuklugundan gelen Kelt
mitolojisi ve halk hikayeleri ile Ronesans tablosu, Orta Amerika halk sanati, orta ¢ag
simyas1 ve Jungian psikolojisi dahil olmak iizere bir¢ok kiiltiirel temay1 kendine 6zgii
bir islup cergcevesinde isledi. Eserleri New York, Paris, California, Dublin, San

Francisco gibi 6nde gelen uluslararasi sanat galerilerinde sergilendi. Resim sanati



100

disinda bazi yazilar1 ile de Siirrealizm akimi i¢inde kendine has iislubunu ortaya

koymustur.

Grsel 31. Leonora Carrington, The Temptation of St. Anthony, 1947 TUYB, 122 x 91 cm.

Bu tablonun (Gorsel 31.) hikayesi oldukga ilgingtir. Bu tablo bir film
yapimcisinin Aziz Anthony’yi isleyen bir filmde yer alacak bir tablo talebi iizerine
organize edilen bir yarigma icin hazirlanmistir. Elbette ki bu versiyonun seg¢ilmesi
zaten o donemin sanat anlayisina gére cok miimkiin degildir. Bu yarigmaya pek ¢ok
inlii stirrealistte katilmistir. Bunlardan birisi de Dali’dir. Carrington'in biiyiik
resminde, St. Anthony, Carrington’un ifadesiyle havanin kasvetiyle agartilmig semsiye
benzeri bir manastir ciibbesi altinda kendi i¢inde kaybolmus gibi goriinen zayif, yash
bir adam olarak temsil ediliyor. Burada resmedilen ¢61 muhtemelen Misir’da ve Aziz

bu ¢olde oturuyor, sag iistten Nil Nehri akiyor. Dr. Solomon Grimberg tarafindan
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bildirilen tabloya iligkin kendi anlatimmna gore, sol eli Saba Kraligesi’ni ve
hizmetcilerini isaret ediyor ve kirmizi elbiseli kel kiz, kadin cazibesini ve masanin

zevklerini birlestiriyor.

Bu resim, 1948 yilinda Pierre Matisse Galerisi'nde kisisel sergisi sirasinda
sergilendi. Aziz Anthony'si hakkinda yorum yapan Leonora Carrington sunlar
sOyledi: “Resim bana oldukca agik gorliniiyor, Aziz Anthony'nin domuz, ¢6l ve
cezbedicilikle tamamlanmis ger¢ek bir yorumu. Dogal olarak, saygideger kutsal
adamin neden {i¢ bast oldugu sorulabilir, buna her zaman cevap verilebilir, neden

olmasin?#* diyerek yar1 gizemli ve esprili bir {islupla ciimlesini tamamladi.
4.3. Viyana Fantastik Realizm Okulu

Viyana Fantastik Realizm Okulu fantastik akimlar arasinda tarihsel siralama
olarak ikinci sirada yer alir. Bu okul Siirrealistlerin arkasindan gelmektedir ve onlardan
etkilenmistir. Okulun 1947 senesinde ilk dénemi baslamistir.1*> Bahsi gecen okul 2.
Diinya savasinin yikiminin {izerine ortaya ¢ikmis ve bu kaos ortamindan dogmus bir

sanat akimi olarak tarihe ge¢mistir.

“Unlii elestirmen Prof. Johann Muschik temel olan bu grubu; eserlerinde ele
aldiklar1 dinsel, gizemli konular ve sembolcii yaklasimlar1 geregi ‘Fantastik Realistler’

olarak isimlendirmistir.”146

Viyana Fantastik sanat okulu bir yandan hayatin acimasizligina radikal bir
sekilde tanik olan sanatcilarin kendi hayal diinyalar1 ve fantastik dgeleri ile birlesmis
ve ortaya hem gergekci hem de tarihten dinden mitolojide esintilerle dolu bir sanat
akimi ortaya ¢ikarmistir. Bunlarin yaninda hayali kahramanlar var olmayan canavarlar

da gergekgilikle bir armoni yakalamustir.*4’

144 gotheby's, A Vision of Grandeur: Masterworks from the Collection of Lorenzo H. Zambrano
/ Lot 17, https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2014/collection-of-lorenzo-h-zambrano-
n09230/lot.17.html, (Erigim Tarihi: 19.04.2022).

145 Ayse Selcen Yiicelen, a.g.e., 5.47.

146 Can Gél ve Giingdr, a.g.e., 5.1022.

147 Visionary Art Gallery, https://www.vagallery.com/page66.html, (Erisim Tarihi: 20.05.2020).
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Alison Fantastik Gergekeiligi ergenligin hayal diinyast ile yetiskinligin

gercekeiliginin birlesmesi olarak tanimlar.48

Viyana Fantastik Gergekgilik Okulu, savas sonrast Avusturya'da ¢ogunlukla
Avusturyali bir grup geng sanatgi tarafindan kurulan bir sanat hareketiydi. Okulun
onemli isimleri arasinda: Ernst Fuchs, Rudolf Hausner, Wolfgang Hutter, Arik Brauer,
Fritz Janschka, Anton Lehmden yer almaktadir. Bu isimler ve bazi eserleri bu kisimda

incelenmistir.
4.3.1. Ernst Fuchs (1930-2015)

Sanat¢1 1930 tarihinde Viyana’da diinyaya goézlerini agmistir. Yahudi bir
ailenin ¢ocugudur. Viyana Fantastik Realizm okulumu en 6nemli isimlerinden olan
Fuchs sadece resimle degil pek ¢ok sanat dali ile ilgilenmistir. Bunlar arasinda grafik
sanatcisi, ressam, heykeltirag, tasarimci, sahne tasarimcisi, mimar, besteci ve siirler
sayilabilir. Hayat: bounca Birlesik Devletler, Israil ve Paris arasinda gidip geldi. Asir1
bir kisilik olarak bilindi, birden fazla evlilik gergeklestirdi ve 16 ¢ocuk sahibi oldu. Bu

durumlar onun sanatini da etkiledi.

Fantastik gercekeiligin tanimlayici 6zelliklerinden biri, Ernst Fuchs'un yaratici
pratiginde ¢ok Snemli bir rol oynayan geleneksel resim tekniklerine adanmigliktir.
Ayrica Fuchs, usta ¢irak iliskisinin bir sanatginin 6grenme siirecinin olduk¢a énemli
bir bileseni olduguna inantyordu. Fuchs, anilarinda, gencgliginde kendisine usta rolii
oynayan iki kigsiden bahseder. Bu isimler Albert Von Gutersloh ve Salvador Dalidir.
Viyana Fantastik Gergekg¢ilik Okulu’nun manevi babas1 Von Gutersloh Giizel Sanatlar
Akademisi’nde Fuchs’un profesoriidiir. Bununla birlikte, resimleri, Fuchs'un vizyoner
tasvirlerinden ¢ok uzak olan genel natiirmort goriintiileri, portreler ve manzaralari
igeriyordu. Sanatci; on yedi yasinda, Lugubrious Game adli resmini gordiikten sonra
Dali'nin ¢alismalariyla biiyiilenir. Resim tekniginin Kkesinligi ile Orneklenen
konfigiirasyonlarinin taninabilir ancak tanimlanamaz igerigi karsisinda sasirir. Fuchs,

yillar i¢inde ¢igek agan yeni idolii ile bir iligki gelistirerek ilerledi ve bu durum Fuchs'a

148 Waller Alison, Constructing Adolescence in Fantastic Realism, 1. baski (New York: Routledge,
2009). 5.187.
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resmini benzer sekilde silirdiirmesi i¢in ilham verdi. Hayatinin ilerleyen zamanlarinda
Fuchs, Amanda Sage ve Laurence Caruana gibi birgok cirak aldi. Sage, Academy of
Visionary Art ve Colorado Alliance of Visionary Art'm kurucu ortagi olarak ¢alisan
bir sanatgidir. Ayni sekilde, Caruana o zamandan beri fantastik gercekgiligin sesli bir
savunucusu haline geldi ve tiirli tanitmaya devam eden sayisiz aktiviteye katildi;

Ornegin, Visionary Revue'nin editorii, Visionary Art Akademisi Direktorii ve The First

149

Manifesto of Visionary Art'in yazariydi.

Garsel 32. Ernst Fuchs, Crucification (Carmih), 1950, AUYB, 106,7 x 72,4 cm.
Ernst Fuchs “Carmih” (Gérsel 32.) adli bu eserinde, konu olarak aslinda fsa’nmn

Carmih’a gerilisini igler. Sanat¢1 bu tema ile baska eserler de ortaya koymustur. Bu

149 Lisa Lorraineh, Ernst Fuchs and Fantastic Realism, https://thecreativejung.com/ernst-fuchs-and-
fantastic-realism/, (Erisim Tarihi: 20.04.2022).
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eserlerin isimleri; “The Sorrowful Rosary”, “Crucifixion And Self”, “Crucifixion” dur.
Sanatc¢inin eserlerinde dini konulara agirlik vermesinde 1942 yilinda babasinin din
degisikliginin etkili oldugu disiiniilmektedir. Tarzi1 baslangicta c¢ok elestirel
karsilanmistir. Eserdeki figiirler detayli incelendiginde, esere ismini veren ¢armiha
gerilmis figiir yanindaki kanatl varliklara gore canli renklere sahiptir. Ozellikle baslig
dikkat c¢ekicidir, ¢iinkii; Hristiyan dini liderlerinin taktiklari uzun bagliklarina ¢ok
benzemekte ve bu dini yonetici kesime bir gonderme olabilmektedir. Bu baslik ayni
zamanda egzotik canlilarin ikonik sembolii, renkli ve muazzam gagali tukan kusuna
da benzemektedir. Sagdaki kanath varlik yayl bir enstriiman calmakta ve soldaki
kanath varligin agzindan ve gdgsiinden kurukafalar ¢ikmaktadir. Bu durum yasam ve
olim diyalektigini referans ettigi diisiiniilmektedir. Fantastik gercek¢i iislubun
sanat¢ilari, hayali sembollerini yaratirlarken, faydalandiklar1 nokta farklh kiiltiir ve
toplumlarin ortak bilingaltindaki ortiik anlamlardir ve bunlarin birlesimleriyle, ¢elisik
etkiler yaratmaktadirlar.’®® Resmin alt béliimiinde her ikisi de ellerini amin
pozisyonunda birlestirmis birisi ke¢i kafali digeri ise yilan sac¢li kadin mitolojik
figiirlert yer almaktadir. Sanatginin O6zellikle Yunan Mitolojisi’nden oldukga
faydalandig1 bilinmektedir. Yunan Mitolojisi’nde yer alan Satirler, ke¢i ve insan
orman ve kir koruyucularidir. Sonug olarak Ernst Fuch’un incelenen eserinde oldugu
gibi eserlerinin genelinde en belirgin 6zelligi tek bir resimde kiiltiirel farkli temalar

ayni1 kurguda islemesi ve mistik bir sembolizm havasi olusturmasidir.t®!
4.3.2. Rudolf Hausner (1914-1995)

Rudolf Hausner, Avusturyali ressam, matbaact ve heykeltiragtir. Hausner,
Gunter Engelhardt tarafindan psisik realist ve ilk psikanalitik ressam olarak

tanimlanmistir, 5

4 Arahik 1914 tarihinde o dénem Avusturya-Macaristan Imparatorlugu’nun
baskenti Viyana’da dogdu. Yahudi kokenli olan babasi, ticaretle ugrasmaktaydi. Pazar

giinleri amator resim yapan babasi, ¢ocuklugundan itibaren resimle ilgilenmesi igin

150 Ayse Selcen Yiicelen, a.g.e., s.50.

181 Can Gél ve Giingér, a.g.e., s. 1025.

152 Visionary Art Gallary, https://www.vagallery.com/rudolf-hausner.html, (Erisim Tarihi:
02.27.2022).


https://www.vagallery.com/rudolf-hausner.html

105

oglunu desteklemistir. 1925'e kadar Schubert Realschule'de, ardindan 1931'e kadar
Viyana'daki Realgymnasium Schottenbastei'de egitim aldi. 1936 tarihine kadar

Viyana Giizel Sanatlar Akademisi’nde Carl Fahringer ve Karl Sterrer ile caligt1.

1937°de Avusturya Silahli Kuvvetleri’ne alindi. 1938’de yasanan Nazi
ilhakindan sonra Reich’in Kiiltiir Dairesi tarafindan resim sanatinin “Denejere Sanat”
olarak kabul edilmesinden sonra resim sanatina dair her sey yasaklandi. 1943'te
Hausner, Wehrmacht tarafindan gorevden alindi, savasma kabiliyetinden yoksun

oldugu degerlendirilerek teknik ressam olarak istihdam edildi.

II. Diinya Savasi’nin sona ermesini miiteakiben 1946'da Edgar Jené, Ernst,
Maitre Leherb (Helmut Leherb), Wolfgang Hutter ve Fritz Janschka ile
stirrealistlerden olusan bir grup kurdu. Bu gruba Arik Brauer ve Anton Lehmden
katildi. Daha sonrasinda ise ilk tek kisilik sergisini Viyana'daki Konzerthaus'ta acti.
Bu donemde “Benim” adli eseriyle metafizik resim konusundaki farkindaligini ortaya

koydu.

~ 99

1956’ya geldiginde “Odysseus’un Sandig1” isimli saheserini bitirmisti. 1959
yilinda ilk kez Viyana’da “Osterreichische Galerie Belvedere” isimli sanat galerisinde
eserleri sergilendi. 1959'da eski siirrealist grup iiyeleri Ernst Fuchs, Helmut Leherb,
Fritz Janschka, Wolfgang Hutter, Anton Lehmden ve Arik Brauer ile “Viyana
Fantastik Gergekeilik Okulu”nu kurdu.'®® Fantastik Gergeklik resmini ¢izdi ve 1968
tarthinde profesor oldu. Bu tarihten itibaren Viyana Giizel Sanatlar Akademisi’nde
ders verdi. 1980 yilina kadar Hamburg’da misafir profesor olarak ders verdi. 25 Subat

1995 tarthinde Mddling kentinde hayatini kaybetmistir.

153 Can Goél ve Giingor, a.g.e., 5.1022.
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Gorsel 33. Rudolf Hausner, Adam und Pegasa, 1983, AUKT, 54 x 67 cm.

Hausner’in bu tablosunda (Gorsel 33.) merkezde var olan nii kadin bedeni
aslinda havvay1 sembolize eden bir figiirdiir. ilk insanin sadece su ve kumdan olusan
diinyaya yolculugu tasvir edebilmek i¢in pegasus figiiriinii Havva ile harmanlamistir.
Havvanin sirtinda bulunan Adem ile diinyaya adim attig1 ilk anin fantastik bigimde
ortaya konusu olan bu tabloda renklerin havvada bulundugunu gérmemiz miimkiindiir.
Canliligin kadin tizerinden diinyaya geldigine dair bir mesaj icermekte olan bu tabloda
aslinda arka tarafta bulunan bir kadin ve bir erkege benzeyen iki insanin yliriiyiisii bir

diger 6nemli imgedir.
4.3.3. Wolfgang Hutter (1928-2014)

13 Aralik 1928’de Avusturya’da diinyaya gelen Wolfgang Hutter bir ressam,
teknik ressam, grafik sanatcisi ve set tasarimcisidir. Hutter’in gorsel dili, yapay bir

bahge cenneti ve fantastik peri masali sahneleri ile karakterizedir.

Albert Paris von Giitersloh'un oglu olan Hutter, 1945- 1950 yillar1 arasinda
Viyana Giizel Sanatlar Akademisi'nde Profesér Robin C. Andersen'in ve ardindan

babasimin yaninda egitim gordii. Viyana Fantastik Realizm Okulu'nun en 6nemli
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temsilcilerinden ve kurucu tiyelerinden biridir. 1950’lerin sonlara dogru fantastik
realistler bir dizi basarili sergi diizenlemislerdi ve Hutter bu sergilerde daha bagindan

itibaren kayda deger bir basar elde etti.'>*

Hutter, 1954'te Venedik Bienali'nde UNESCO &diiliine layik goriildii. 1966'da

Viyana'daki Uygulamali Sanatlar Universitesi'ne profesdr olarak atandi.

Gorsel 34. Wolfgang Hutter, Ohne Titel (Phantastische Landschaft), 1967, TUYB, 80,5 x 100,5 cm.

Hutter’in bu tablosu da (Gorsel 34.) aslinda bir baska Diinya tasvirdir.
Diinyanin merkezinde her renkten olusan bir figiir olarak insan bulunmaktadir. Bu
insan figilirli glinesi ve atesi sembolize eden bircok karisik figiirden olusan bir
gOkyliziiniin altinda bulunan ¢igeklerin arasinda durmakta ve bir yiiriiyiis icindedir. Bu
cigeklerden bazirlar1 cennetin c¢igeklerinin tasviri iken digerleri ise cehennemin

tasviridir ve insan tiim renkleriyle bu iki durumun ortasinda bulunmaktadir.

154 Ayse Selcen Yiicelen, a.g.e., 5.55.
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4.3.4. Anton Lehmden (1929-2018)

1929 yilinda Cekoslovakya’da dogan Anton Lehmden, 1945 yilinda Viyana’ya
yerlesti ve burada Viyana Giizel Sanatlar Akademisi'nde egitim gordii. Albert Paris
Giitersloh’un 6grencisi oldu ve ilk kez bir eseri 1948 yilindaki Sanat Kuliibii sergisinde
yer aldi. 1971 — 1997 yillar1 arasinda Viyana Gilizel Sanatlar Akademisi'nde profesor
tinvaniyla dersler verdi. Calismalar ilk kez 1959'da Yukar1 Belvedere'de sergilenen

sanat¢1 Viyana Fantastik Gergekgilik Okulu'nun kurucularindan biridir.

1947-1950 yillar1 arasinda Italya'ya gesitli sergilere ve dnemli gezilere katild:
ve bircok dnemli eserini bu siire zarfinda tamamladi. Calismalarinda, savas sahneleri
ve dogal afetler gibi dramatik olaylara, manzara ve doga g¢aligmalar1 gibi temalara
odaklanmay1 tercih etmistir. “Panzerschlacht” eserinde travmatik savas deneyimlerini
gormenin miimkiin oldugu gibi, eserlerinde Lehmden'in sayisiz seyahatinde inceledigi
Roma'daki Kolezyum veya Misir Piramitleri gibi antik diinyanin anitlarmi da
kullanmistir. Lehmden diger projelerinin yani sira, 1991 yilinda Viyana'daki
Volkstheater metro istasyonunu ve birgok eserinin defalarca sergilendigi bir sehir olan
Istanbul'daki St. George's College kilisesini tasarlamustir. Ayrica 1962'de Istanbul
Tatbiki Giizel Sanatlar Akademisi'ne bir yillik profesorliik yapti.

1999'da Anton Lehmden, Deutschkreutz kasabasinin fahri vatandasi olarak
atand1 ve ayni zamanda bolge kilisesini sanatsal olarak yeniden tasarladi. 1984'te
Lovis-Corinth Odiilii'ne layik goriildii. 1966 yilinda o zamandan beri restore ettigi
Ronesans kalesi Schloss Deutschkreutz'u (Burgenland) satin aldi. 2003'ten beri
“Lehmden Sommerakademie” Lehmden'in yaz resim okulu burada diizenleniyor.

2016’dan beri kale yaz aylarinda ziyarete agik ve rehberli turlar diizenleniyor.
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Gérsel 35. Anton Lehmden, Ohne Titel, 1960, Ahsap Uzerine Tempera, 23 x 39 cm.

Lehmden’in basliksiz bu tablosu (Gorsel 35.) bir diinya tasviridir. Bu diinya’da
kadim gelenekten gelen ates fihgiiriinii merkeze yerlestirir. Ates ¢ikarttigt dumanla bir

doniisiimii baglatmaktadir. Bu doniisiim ise aslinda hayatin ve medeniyetin kendisidir.

Ilkel diinyay1 medeniyete doniistiiren bu atesin ¢ikarttigi duman gokyiiziine
yiikselmektedir. Heniiz su harig¢ basit otlarin olusturdugu bu diinyada belli belirsiz hal

diinyanin doniisiimle gelecegi noktadaki gizi sembolize etmektedir.
4.3.5. Erich (Arik) Brauer (1929-2021)

Erich Brauer ya da Arik Brauer Avusturya’da diinyaya gelmistir. Rusya’dan
Viyana’ya go¢ eden Brauer’un Yahudi asilli babasi, toplama kamplarinda hayatini
kaybetmis o ise ikinci Diinya Savasi sirasinda saklanarak hayatta kalmustir. 1929
yilinda diinyaya gelen Brauer, savas sonrasi ¢agdas sanatcilar arasinda parmakla
gosterilenler arasinda olmay1 basarmistir.’® Unlii ressam gercekiistii akiminm énemli
isimlerinden olmakla birlikte tablolar1 ve duvar resimleri de bu sekilde {inlenmistir.
Brauer Viyana Fantastik Okulunun en 6nemli temsilcilerinden biridir. Savastan hemen
sonra Viyana Giizel Sanatlar Akademisine girerek egitim almis ve bu okulda birlikte

egitim aldig1 6nemli sanatcilarla birlikte Fantastik Gergekgiler Kuliibiinii kurmustur. 56

155 Welt, Die groBite Revolution aller Zeiten, https://www.welt.de/sonderthemen/achava-
festpiele/article199048001/Umfangreiche-Werkschau-von-Arik-Brauer-in-Erfurt.html, (Erigim Tarihi:
13.03.2022).

156 Art in Words, Arik Brauer, https://artinwords.de/arik-brauer/, (Erisim Tarihi: 15.04.2022).


https://www.welt.de/sonderthemen/achava-festpiele/article199048001/Umfangreiche-Werkschau-von-Arik-Brauer-in-Erfurt.html
https://www.welt.de/sonderthemen/achava-festpiele/article199048001/Umfangreiche-Werkschau-von-Arik-Brauer-in-Erfurt.html
https://artinwords.de/arik-brauer/
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Bu okulda Arik Brauer akimin 6nde gelen isimleri; Anton Lehmden, Ernst Fuchs,
Rudolf Hausner, Erol Deneg gibi fantastik akimin {inlii sanatgilart ile pek ¢ok solo

sergiler gergeklestirmistir.>’

Dogmatik olarak goriilen sanat akimlarmma karsi bir durus sergilemis ve
fantastik 6gelerin gecekci bir lislupla birlikte kullanildigi sanat akiminin 6nemli
temsilcilerinden olmustur. Hayal giiciinii kullanmak ve yeni seyler icat etmek onun
eserlerinin temelinde yer alan fikir ve teknikler olarak karsimiza ¢ikar.**® Eserlerinde

Yahudi mistik 6gelerinden beslenmistir.

Fantastik eserleri ile bilinen Brauer, Museum der Moderne Salzburg ve
Monchberg gibi onemli galerilerde resimlerini sergilemistir. Halen bazi 6nemli
miizelerde tablolarina yer verilmektedir. Sanat¢1 ayn1 zamanda bir miizisyendir. Fuchs
gibi Brauer’de mimari ile ilgilenmistir. Sanat¢i, 24 Ocak 2021°de 92 yasinda hayata

gozlerini yummustur.

Gorsel 36. Erich (Arik) Brauer, The Chernobyl Flower, 1996, AUYB, 136 x 170 cm.

157 Milay Ezengin ve Meycem Ezengin, a.g.e,. 5.125.
158 |_eopold Museum, Arik Brauer, https://www.leopoldmuseum.org/de/ausstellungen/59/arik-brauer,
(Erigim Tarihi: 16.04.2022).
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Brauer masallardan, efsaneler ve hayal giiciinden yararlanirken incil’den ve
Yahudi mitlerinden de beslenmistir. Kopyalamaktan ziyade yeni bir sey yaratma
giidiisii agir basmaktadir. Resimlerindeki renklere bakildiginda olduk¢a canli bir
diinyasinin oldugu soylenebilir. Bu diinyada var olmayan canlilar onun diinyasinda
vardir. Resimlerindeki felaketler ise bu renklerin arasinda verilir. Bunlar genelde
savasin etkileri ve kendi doneminde gerceklesmis olan cesitli dogal ve yapay afetler
olarak diisiiniilmektedir. Ozellikle “The Chernobyl Flower” (Gorsel 36.)” adl eserinde

bunu agikca gorebiliriz. 1%

4.4. Cagdas Sanatta Fantastik Realizm

Fantastik Realizm ikinci diinya savasi sonrasinda ortaya ¢ikmis olsa da hala
daha cagdas sanat olma iddiasini silirdiirmektedir. Giiniimiizde 6nemli temsilcileri
bulunmaktadir ve etkisini ciddi oranda devam ettirmektedir. Resim alaninda ileri
tarthlerde unutulmayacak akimlar arasina girecegi ve daha sonra bir¢cok akima 1s1k

tutacag agikardir.

Fantastik Realizmin ¢agdas sanattaki yeri ile ilgili Erol Deneg’le yapilmis olan
bir roportaj dikkate deger bulunmustur. Deneg¢ bilindigi {izere Viyana Fantastik
Gergekgilik okulunu 6nemli isimlerindendir. Deneg’e gore fantastik realist eserler
artik bu diinyanin yeni sanatidir. Uzun bir siire gecse de klasikler gibi diinya resim
tarihinde yerini alacak pek ¢ok eser ve sanatciy1 ¢oktan yetistirmistir. “Mikro evrene
daldigimiz su zamanda ¢agdas sanat Fantastik Realizmdir.” s6zleri ile bunu dogrudan

anlayabiliriz.16°

Deneg’e gore Fantastik Realizmin gerek teknik kullanimi ve oldukga genis
hayal diinyast onu 6nemli bir akim haline getiren baslica unsurlardan biridir. Deneg
aynt zamanda Cagdas sanatcilar1 da elestirir. Onlar1 galeri sahibi tanidiklar1 olan
yetencksiz ve ¢Op eserlere sahip kisiler olarak tanimlar. Ancak fantastik sanatin

gergekten yetenekli sanatgilar ile ¢agdas sanatta yer tutabilece@ini ileri siirer.'®!

159 Welt, Die groBte Revolution aller Zeiten, https://www.de/sonderthemen/achava-
festpiele/article199048001/Umfangreiche-Werkschau-von-Arik-Brauer-in-Erfurt.html (Erisim Tarihi:
16.04.2022).

160 Onder Hanelgi, Diinya Bizim, Erol Deneg, https://www.dunyabizim.com/portre/dogudan-batiya-
ulasan-bir-isik-erol-denec-h27342.html, (Erisim Tarihi: 22.05.2022).

161 Onder Hanelgi, a.g.e., (Erisim Tarihi: 22.05.2022).


https://www.welt.de/sonderthemen/achava-festpiele/article199048001/Umfangreiche-Werkschau-von-Arik-Brauer-in-Erfurt.html
https://www.welt.de/sonderthemen/achava-festpiele/article199048001/Umfangreiche-Werkschau-von-Arik-Brauer-in-Erfurt.html
https://www.dunyabizim.com/portre/dogudan-batiya-ulasan-bir-isik-erol-denec-h27342.html
https://www.dunyabizim.com/portre/dogudan-batiya-ulasan-bir-isik-erol-denec-h27342.html
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(Cagdas Fantastik Realist ve fantezist sanatcilardan bazi isimler ve eserleri alt

basliklarda ele alinmastir.
4.4.1. Frank Frazetta (1928-2010)

Fantezi sanatinin vaftiz babasi olarak anilan Frank Frazetta 1928 yilinda dort
cocuklu bir ailenin tek erkek cocugu olarak Brooklyn, New York’ta diinyaya geldi.
Cocukluk cagindan itibaren sanatina destekleyici katkida bulunan biiylikannesi ile sik
stk zaman gecirdi. Oliimiinden birkag zaman 6nce biiyiikannesine dair “Bir sey
¢izdigimde bunun harika oldugunu biiyiikannem sdylerdi ve bana devam etmem igin
bir kurus verirdi” diyecekti.'®? Sekiz yasinda Brooklyn Academy of Fine Arts’a katildi.
Buradaki egitmeninden memnun olmayan Frazetta, arkadaslarindan daha fazla sey
ogrendigini fark etti. Heniiz 16 yasindayken ¢izgi roman sanatgis1 Bernard Baily’nin

yaninda kalem temizligi yaparak ¢aligma hayatina basladi.

Yetenegi ilk olarak Graham Ingels tarafindan fark edilen sanat¢i 1947°de
Standard Comics’de ¢izerlik hayatina bagladi. Bundan neredeyse on sene sonra Kasim
1956°da Eleanor Kelly ile evlenerek dort cocuk sahibi oldu. Al Cap olarak bilinen
Alfred Gerald Caplin’e dokuz sene asistanlik yaptiktan sonra 1961 yilinda ¢izgi
romanlara geri dondii. Bir¢ok kapak tasarimi, film afisi yapan Frazetta George
Lucas’in da aralarinda bulundugu sayisiz sanatciya, yonetmene ilham kaynagi oldu.

Caligmalar1 donemin miizik gruplari tarafindan albiim kapagi olarak kullanildu.

Ilerleyen yillarda Pennsylvania’da bir sanat galerisi kuran Frazetta kendi
calismalarinin yaninda baska sanat¢ilarin eserlerini de bu galeride ayr1 bir béliimde
sergiledi. Hayatinin son on yilinda ¢esitli saglik sorunlariyla ugrasan sanat¢i bu
hastaliklar sebebiyle sag kolunun biiyiik kismini1 kullanamaz hale geldiginde sol elini
kullanmay1 kendi kendine 6grendi. Esinin Sliimiinden kisa bir siire sonra biiyiik
oglunun aile miizesinden bazi eserleri ¢aldig1 iddia edildi. Frazetta’nin 6liimiinden bir
ay Once aile tarafindan bu sorunlarin ¢oziildiigii ve biitiin kardeslerin sanat¢inin

eserlerini tanitmak i¢in birlikte ¢alisacaklarin1 beyan ettikleri bir bildiri yaymlanda.

162 Frank Frazetta, The Fantastic Art Of Frank Frazetta, Ed.: Betty Balantine, Peacock Yaymevi, (New
York, 1. Baski, 1975).
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Sanatc1 10 Mayis 2010°da felg sebebiyle hayata gozlerini yumdu. Geride ¢ok degerli
eserler birakan Frazetta’nin Misir Kraligesi tablosu Frank Frazetta Miras

Miizayedelerinde 5,4 milyon dolara satilarak diinya rekoru kirmustir.

Gorsel 37. Frank Frazetta, Sorcerer, 1965, TUYB.

Sanat¢inin bu tablosunda (Gorsel 37.) merkezde bulunan figiir bir biiyticiidiir.
Bu biiyiicii tablosu daha sonra pek ¢ok RPG tiirii oyuna ilham kaynagi olan bir
figlirdiir. Ruhlara hilkmeden mistik insan pek c¢ok farkli mitolojide sorunlar1 ¢dzen
kisiler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu insan figiiri muhtemelen ruh diinyasinda

bulunmaktadir. Karsisinda Antik mitlerden gelen bir canavara yerde bulunan bir kitap
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araciligtyla hilkkmetmektedir. Yerde bulunan kitap pek cok mitte kadim bilgiye
gonderme yapar. Kasvet ve belirsizlik olustirmak i¢in belli belirsiz ruhlar1 esere

yerlestiren frezatta bu anlamda 6ncii bir figiir ortaya koymustur.
4.4.2. Zdzislaw Beksinski (1929-2005)

Polonya’nin glineyinde bulunan Sanok kentinde 1929 yilinda diinyaya gelen
Zdzislaw Beksinski gercekiistii distopik eserleriyle iinliidiir. Sanok kentinin ilk
yerlilerinden olan bir ailenin ¢ocugu olan sanat¢i 2. Diinya Savasi zamanlarinda
gordiiklerinden ¢ok etkilendi. Lise yillarindan sonra Krakow’daki bir teknik
tniversitede mimarlik egitimi aldi. Resmi bir sanat egitimi olmayan Beksinski
deforme olmus, baglanmis viicutlari, 1ss1z manzaralari, iskeletleri fantastik bir tutumla
ele aldig1 ¢aligmalari i¢in “Riiyalar1 fotografliyormusum gibi resim yapmak istiyorum”
dedi. 1955°’te Sanok’a donen ressam dedesinin kurdugu Autosan fabrikasinda
tasarimci olarak c¢alisti. Bu isten nefret eden Beksinski kisa siire sonra fotografciliga,
heykeltraghiga ve resme ilgi duydugunu kesfetti. Siva, metal ve tel gibi santiye
malzemeleri kullanarak soyut heykeller yaratmaya bagladi. Bir sonraki sanatsal

faaliyet alan ise ¢izim oldu.'%3

Ik resimlerini yapmaya basladiginda Dogu mistisizminden etkilendi.
Resimlerine baglik vermeyi reddeden Beksinski eserlerini izleyicinin istedigi sekilde
yorumlamast gerektigini diisiindii. 1964°te Varsova’da elestirmen Janusz Bogucki
tarafindan diizenlenen ve otuzdan fazla eserinin sergilendigi sergi halk tarafindan ¢ok
sevildi. Sergide bulunan tiim eserleri satildi ve Beksinski bdylelikle taninmis bir
Polonyali ressam oldu. Akrilik boyalarla ¢aligsmalar yapmasina ragmen agirlikli olarak

kendi hazirladig1 sunta paneller lizerine yagl boya ile ¢alist.

Her ne kadar hos bir sohbete ve keskin bir mizah anlayisina sahip olsada
ozellikle 60’larin sonlarindan 80’lerin ortasina kadar iirettigi eserler korkung
manzaralar, rahatsiz edici goriintiiler, ayrintili 6liim ve ¢iliriime sahneleri sergilemistir.

Roportajlarda Beksinski’ye stirekli iskence goriip goérmedigi, depresyonda olup

163 Beata Sokolowska-Smyl, “Zdzislaw Beksinski’s Paintings of the ‘Fantastic Period’ as an
Expression of Early Childhood Experience”, Creativity: Theories — Research — Applications 1, Say1 1
(2014): 156-67. s.162.
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olmadig1 soruldu fakat Beksinski’ye gore eserleri yanlis anlasiliyordu. Ona gore
oldukca iyimser, hatta espriliydiler. Sanat¢i g¢ogunlukla yapitlarinin anlaminm
kendisinin bile bilmedigini ve olas1 yorumlarla ilgilenmedigini de iddia etmistir. Bu
imgeleri resmetme nedenlerini gizli tutmaya kararli olan sanatgi, tarziyla “Beksinski
eseri” oldugu hemen taninacak sekilde resim yapma konusunda kararliydi. Calisma
yontemlerini ve tekniklerini paylasti, roportajlar verdi ve stiidyosunu gostermekten
cekinmedi. Ancak resimlerin kendileri hakkinda agik¢a konusmayi tercih etmedi.

Resimlerin yorumlanmasini degil, goriilmesini istedi.

Ozellikle 77°de Varsova’ya tasindiktan sonra iinii artmaya devam eden sanatg1
uluslararas1 capta tanimmmaya basladi. Beksinski, sanatinin bir hayram1 ve
koleksiyoncusu olan Piotr Dmochowski ile arkadasti. Dmochowski’'nin Fransa,
Belgika, Almanya ve Japonya’da diizenledigi bir dizi sergiyle sanatginin {inii iyice
yayllmis oldu. 90’larin basinda kisa bir siire i¢in Osaka kentinde Dogu Avrupa
tilkelerine 6zel bir miizede eserlerinin kalic1 bir sergisi vardi. Bu miize artik mevcut
degil ve bu sergide bulunan yaklagik yetmis Beksinski tablosunun nerede oldugu

bilinmiyor.

Beksinski 21-22 Subat 2005 gecesi 76. dogum giiniinden birka¢ giin 6nce
dairesinde ugradigi suikast sebebiyle hayata gozlerini yumdu. Vasiyetinde tiim

sanatsal ¢alismalarini Sanok’taki Tarih Miizesi’ne miras birakti.

Beksinski pek ¢ok eserinde oldugu gibi bu eserinde (Gorsel 38.) de distopik bir
an1 canlandirmaktadir. Kullandig1 figiirlerin en goéze carpani kiirsiide kasilarak
konusan bir diktatordiir. Farkli yillarda yaptigi, pek ¢ok isimsiz tablosunda kullandig1
karakter ve yiizler bulunmakla birlikte, diktatoriin konugsmas: esnasinda ona agtiklari
pankartlarla kimilerinin destek verdigi gozlemlenmektedir. Diktatoriin konustugu
kiirsiinliin hemen arkasinda bulunan beyaz giyimli masumiyetin sembolii olan ¢ocuk
figlirli de aslinda insanlifin temiz yiiziine bir géndermedir. Diger yiizlerden farkli
olarak ¢cocugun yiizii daha nettir. Bu da aslinda kaosun arkasindaki safliga yonelik bir

gondermedir.
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Gorsel 38. Zdzislaw Beksinski, Isimsiz, 1973, AUYB, 122 x 98 cm.

Kiirsiiniin altinda ise mistik bir sembol olan pandora bulunmaktadir. Bu da
olgularin nihayetinde gidecegi yere dair bir semboldiir. Pandora’nin kutusu agildiginda
nereye gidecegi belli olmayan bir seydir ve kaosu baslatmak bu kutunun agilmasina

baghdir fakat Pandora insanlardan uzanan aglarla hapsedilmistir.

Beksinski bu ve bunun gibi bir¢ok tablosunda kendi fantazyalarini resmetmis
ve ¢agmin iz birakan sanatcilarindan olmustur. Onun eserleri sembol ve mesajlarla
doludur ve hala izleyicilerini bu fantastik kurgunun igerisine ¢ekip biiylilemeye devam
etmektedir. Konumuz agisindan biiyiik 6neme sahip olan bu sanat¢1 giiniimiiz fantezist

sanatgilara 151k tutmaktadir.
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4.4.3. Robert Venosa (1936 -2011)

Robert Venosa oOncelikle sanatta yolculugunda Abdul Mati Klarwein’in
Ogrencisi olarak bagladi. Sonrasinda fantastik sanata oldukga ilgili olan sanatci
Avrupa’ya taginarak Fantastik Gergekgilik okulunun kurucularindan olan Ernst Fuchs
ile tanist1 ve onunla ¢alist1.'%* Bu okuldaki pek ¢ok ustadan sanatini gelistirmek adina
pek ¢ok sey 6grendi. Daha sonra ise ailesi ile Ispanya’ya tasindi. Ispanya’da yasamim
devam ettiren Salvador Dali ile burada tanisti. Hayatinin ilerleyen agamasinda ABD’ye
tasinan sanat¢1 burada Naropa Universitesinde kendi atlye ¢alismalarina devam etti.
Resim sanatinin yaninda Venosa, film tasarimlari ve bilgisayar ¢izimleriyle de
ilgilendi. Kanser hastaligima yakalanan Venosa, 9 Agustos 2011 yilinda hayata

gozlerini kapad:.®

Gorsel 39. Robert Venosa, Stargate, 2004, TUYB, 51,5 x 32,5 cm.

Venosa’nin tablolarina bakildiginda 15181 en iyi kullanan sanatgilar arasinda
oldugu agikca goriilecektir. Amazonlara pek ¢ok ziyarette bulunmasi ve burada gesitli

saman ayinlerine katilma firsat1 yakalamasi onun tablolarina da yansimistir. Fantastik

164 CharLines and Colors, Robert Venosa, http://linesandcolors.com/2007/07/20/robert-venosa/
(Erigim Tarihi: 28. 05. 2022).
165 \/enosa, Robert Venosa, https://www.venosa.com/biography, (Erisim Tarihi: 28.05.2022).


http://linesandcolors.com/2007/07/20/robert-venosa/
https://www.venosa.com/biography
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vizyoner bir bi¢imde sekillenen tablolarindan birine bakmak gerekirse “Stargate”

bunun giizel 6rneklerinden biridir.1%®

Bu tabloda (Gorsel 39.) 1siklarin nasil da parlak verildigi goriilmektedir.
Tablonun ayni zamanda kozmik bir havasi bulunmaktadir. Isiklarla boyanmis cesitli
meleksi figiirler ilk bakildiginda fark edilmektedir. Adeta gecenin karanliinda bu
biiyiilii figiirlerin nasil suya yansidigini rahatlikla gorebiliriz. Bu yansimalar da biiyiilii
bir gergeklikte verilmistir. izleyiciyi bu derinlik ve hareketle hipnoz etme diisiincesi
tahmin edilmektedir. Simetrik bir kompozisyonu olan bu esere bir siire
odaklandigimizda o akiskanliga ve harekete tanik olmaniz muhtemeldir. Bu eser
Animasyon olarak video seklinde de sunulmustur.'®’ Bu sebeple klasik yontemler ile
yapilmis fantastik eserler ile ¢agdas eserler arasinda bir koprii niteligi tasimaktadir.

Kendi sozleri ile gerek Stargate’i ve sanatin1 daha iyi anlayabiliriz;

“Parlak, miicevherle kapl, ezici derecede glizel, meleksi goriintimlii bir varlik
zihnimde parladi, sok edici ve beni bu sasirtict goriisii canlandirmaya zorladi. Elbette
bu, o zamanlar ve simdiki yeteneklerimin ¢ok &tesindeydi ve o zamandan beri bu

vizyonun pesindeyim. 168

4.4.4. Hans Rudolf Gider (1940-2014)

Hans Rudolf Giger, Melly Gider ve eczaci esi Hans Richard Giger’in oglu
olarak 5 Subat 1940’ta Chur’da dogdu. Cocuklugunda utangac¢ ve c¢ekingen olarak
bilinen sanatg1 Katolik olarak yetistirildi ve bu durum eserlerini bir hayli etkiledi.
Liseden sonra teknik ressam olarak ¢iraklik egitimini tamamladi. 1962’de Ziirih’e
giderek i¢ mimari ve endiistriyel tasarim egitimi aldi. Atomkinder isimli ilk ¢aligmasi

egitimi sirasinda dogdu. i1k eserleri Robert Fischer tarafindan yayinland fakat bir siire

166 Morpheus Gallery, Stargate By Robert Venosa,
https://morpheusgallery.com/Other%20Fine%20Axrtists/item.php?work=339, (Erisim Tarihi:
27.05.2022).

167 \VVimeo, Robert Venosa’s Stargate Animation, https://vimeo.com/520767508, (Erisim Tarihi:
28.05.2022).

168 \Venosa, Angels & Spirit Guides, https://www.venosa.com/angels, (Erisim Tarihi: 28.05.2022).


https://morpheusgallery.com/Other%20Fine%20Artists/item.php?work=339
https://vimeo.com/520767508
https://www.venosa.com/angels
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iin kazanamadi. Egitimini tamamlayip i¢ mimar olarak ¢alismaya bagladiktan kisa bir

siire sonra ilk sergisini acti.

Bir sanat¢1 ve film yapimecisi olarak eserler vermeye devam ederken Alien ve
Species gibi taninmig filmlere yaptigi tasarimlariyla filmleri kendi stilinde
sekillendirdi. Alien’deki tasarimi 1980°de kendisine En Iyi Gorsel Efekt Akademi
Odiilii’nii getirdi ve genis kitleler tarafindan taninmaya baslandi. Ugursuz, kasvetli ve
karanlik kreasyonlariyla Death ve Black Metal sahnelerinin estetigini sekillendirdi.
Rahatsiz edici bir sekilde organik olan ile mekanik olan temalar1 birlestirerek

tasarladig: eserleri i¢in “biyomekanoid” terimini icat etti.

1960°tan itibaren miirekkep kullanarak yaptigi cizimler okul gazeteleri ve
yeralt1 dergilerinde yaymlandi. 60’larin ortasina gelindiginde ise agirlikli olarak yaglh
boya kullandig1 tablolari1 yapmaya basladi. Piiskiirtme tabancasini eserlerinin
yaratiminda 6zellikle tercih eden Giger 6nemli resimlerinin yani1 sira grafik, heykel ve
mobilya tasarimlar1 da yapmustir. Ik heykel ¢aligmalarmi da 60’larmn ortalarinda

yaratan Giger o donem polyester ile ¢alismayi tercih etmistir.

Giger’in ¢alismalar1 Siirrealizm’e atfedilebilir olsa da akimin en {nli
temsilcilerinden Dali ile Kkarsilastirildiginda farkliliklar ¢ok net bir sekilde
gorlilmektedir. Fantastik gercekeiligin etkilerini daha fazla gérdiiglimiiz sanat¢1 icin
bu etkinin Viyana Fantastik Gergekcilik Okulu temsilcileriyle olan dostlugundan

kaynaklandigini soylemek hatali olmaz.

Bu eser (Gorsel 40.) aslinda bir uzayl tasviridir. Ozellikle o donem pek ¢ok
yaklasimda izi bulunan uzayl tasvirlerinin oldukga fantastik bir disa vurumu olduunu
soylemek miimkiindiir. Esere ilk bakildiginda derinlerde yasayan deniz baliklari ile
mekanik imgelerle binicisiyle kaynasmis bir motosiklet gorildigi soylenebilir.
Gergektende kiyafeleri ve kafasina taktigi gozliigilin bir siiriicii veya bir dalgic giysisi

olarak karsimiza ¢iktig1 diisiiniilebilir.
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Gorsel 40. Hans Rudolf Giger, Necronom 1V, 1976, TUAB, 100 x 150 cm.

Onun bu hikayesi, belki bir seviyede igerisinde mekanik iskelet barindiran
6liim ¢ingiragi olarak ve bagka bir seviyede bir tiipe bagl gézlem balonunda bir yolcu

olarak hayal edilebilmektedir.

Bunun nasil biiyiik bir yar1 insansi arag oldugunu diisiinmeye basladim, kafasi
ayni zamanda siiriicii koltugunu animsatiyor fakat kara araglarina benzemiyor daha
cok hava ya da su arac1 benziyordu. Tablonun altinda kirkayak bacaklar1 veya tirtil
izleri olan uzayl figiir aslinda bir yolcuyu semboliize eden bir diger gosterge olarak

goriinmekteydi. Donemin yorumcular1 bunu bu sekilde yorumluyorlardi.

Dali'nin 1972’de yaptig1 ve Nefertiti adin1 verdigi ¢ok ilging bir eskizi ve bu,
kafatas1 yiizlii, uzun bast ve omurgasindan g¢ikan dikenleri olan tuhaf bir sekilde
“Uzayl1” gibi goriinen ¢iplak bir kadin formuydu. Goriintiisii itibariyle Giger’in bu
eserine ilham kaynagi oldugu konusu giintimiizde hala tartisilmaktadir. Ayrica Ernst
Fuchs’un “The Angel Of Death Over The Gate To Purgatory” isimli eseride uzun
kafasi, ciliz ve iskeletsi uzuvlar1 Giger’in bu eseri i¢in ilham kaynagi olabilecegi

diistiniilmektedir.
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Swiss Made 2019'dan bu yana, Siber Adamlar ve Buz Savascilari gibi
inanilmaz derecede ilgin¢ uzayl canavar kostiimleri gosteren Doctor Who dizisinin

hemen ardindan biyomekanoid gevre kiyafeti fikrine de ilham veren bir eser oldu.
4.45. Wayne Barlowe (1958)

Wayne Barlowe 6 Ocak 1958 Tarihinde New York’ta diinyaya gelmistir. Anne
ve babasinin taninmis ressamlar olmasi onun sanat hayatina oldukga faydasi olmustur.
Egitimi sirasinda Sanat Ogrencileri Birligine ve The Cooper Union’a katilir. Barlowe
hem ressam hem de yazardir. Kitaplarinda kendi resimlerinden bir diinya ortaya koyar.
Fantastik Ogelerin bolca kullanildigi kurgu metinleri fantastik figiirlerle birlikte
destekler. Bilim kurgu alaninda yazdig kitaplar ve igerisinde kullandig1 resimleriyle
pek ¢ok odiile aday gosterilmistir.!%® Kendi kitaplar1 disinda pek ¢ok iinlii yaymn evi
ve dergi icin illiistrasyonlar ¢izmistir. “Barlowe's Guide to Extraterrestrials” ve
“Barlowe's Guide to Fantasy” ad1 kitaplar1 oldukca ilgi gérmiistiir. Bu kitaplarda ¢esitli
dogaiistii varliklari, yaratiklar figiirler halinde gdstermis ve bunlari agiklamigtir. Bu
iki eser gerek fantezi edebiyatin gerekse fantastik resmin 6nemli kitaplarindan olarak
literatiire ge¢mistir.'’® Sanat¢mimn tablolar1 konusunda oldukga titiz oldugu ve
Fantastik Realizmin popiiler tekniklerinden biri olan fir¢a izinin goriilmemesi de

teknik agidan onu degerli kilmaktadir.'’*

“Lucifuge” (Gorsel 41.) adli tablosuna bakildiginda yaglanmig ve 6lmek iizere
olan bir kralin Lucifer efsanesinde gectigi gibi seytanin nasil isyan ettigi, krala kars1
nasil diklendigi resmedilmistir. Lucifer’in altindaki kisilerin viicutlarinin ona dogru
doniik olmasi, baslarinin kesilmis olmas1 ve kralin kalbine bir kili¢ benzeri bir seyin
saplanmig olmasi, ceset haline gelmis goriintiisii artik elden ayaktan diismiis hasmetli
bir iktidarin nasil sona erdigini gostermektedir. Lucifer ise tim 6fkesiyle bu cesede

dogru bakmakta ve dfkesini ifade etmektedir. iktidar1 gdsteren tahtin yanindaki iki

189 | aura Hansen Barlowe, Wayneborlave, Biography, https://waynebarlowe.com/biograph/, (Erisim
Tarihi: 29.05.2022).

170 [llustration History, Wayne Barlowe, https://www.illustrationhistory.org/artists/wayne-barlowe,
(Erisim Tarihi: 29.05.2022).

11 NOUVART, Wayne Barlowe, https://www.nouvart.net/wayne-barlowe-ve-sira-disi-fantastik-
sanati/, (Erisim Tarihi: 30.05.2022).


https://waynebarlowe.com/biograph/
https://www.illustrationhistory.org/artists/wayne-barlowe
https://www.nouvart.net/wayne-barlowe-ve-sira-disi-fantastik-sanati/
https://www.nouvart.net/wayne-barlowe-ve-sira-disi-fantastik-sanati/

122

muhafiz ise bu durum karsisinda bir sey yapmamakta ve koltugu korumaya yonelik bir

girisimde bulunmamaktadir.

Gérsel 41. Wayne Barlowe, Lucifuge, 2001, AUAB.

Barlowe birgok eseri gibi bu eserinde de fantastik senaryo {izerine betimleme
yapmis ve izleyicisini bu gergekligin i¢ine c¢ekmistir. Onu ve diissel diinyasini
anlamak, anlamlandirmak kolay degildir. Cagdas sanatcilar arasinda sayabilecegimiz
Barlowe fantastik sanat alanlarina biiyiik katki saglamis ve bir¢ok alanda fantastik

eserler iiretmistir.
4.4.6. Dariusz Zawadzki (1958)

Zawadzki, 1958 yilinda Polonya’da diinyaya gelmistir. Cocuklugu boyunca
yagsitlarina fark edecek bir hayal giiciine sahiptir. Cok kiiciik yasta resimle ilgilenmeye
baglar. Sanat okuluna gitmek istese de gozlerinin biraz az gormesi onu bu okula
gitmekten ali koymustur. Kendisi bu egitimi siirekli arastirarak ve ¢alisarak edindi ve
kendi tekniklerini gelistirecek kadar ilerlerdi. Sanat¢inin eserlerine bakildiginda
olaganiistii hayal giicliniin tablolara nasil da yansidigr hemen fark edilmektedir.
Polonyali sanat¢i zaman igerisinde fantastik sanat {lizerine kendisini gelistirdi.

Sergilerini gezenler fantastik unsurlar1 hayal giicliyle nasil eserlerine yansittigini
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hayranlikla izledi. Doneminde, fantastik sanatin resim alaninda odluk¢a gelismis
olmasi da onu bu alanda ¢aligmaya merakli kildi. Resimleri su anda Las Vegas’ta yer

alan Morpheus Giizel Sanatlar Galerisinde yer almaktadir.

Géorsel 42. Dariusz Zawadzki, Eksodus, 2021, AUYB, 100 x 100 cm.

Sanatcinin tablolarinda kullandigi teknik, renkler ve simgeler ile oldukga
fantastik gerceklik gozlere carpar. Tablolarin dokusu ve kendine has olusturdugu
figiir ve mekan kurgular1 da onu farkli kilan 6zelliklerinden biridir. Eserlerinde dikkat
¢eken unsurlardan biri genel olarak fantastik karakterlerinde uzayli benzetmelerinin
fazlaca kullanilmasidir. Yok olmus bir diinya ya da savas sonras1 degismis genler ile
ortaya ¢ikmis yeni bir tiir tablolarinda bolca goriilebilecek figiirlerdir. Savas, yokluk,
atom bombasi ya da kimyasal savaslarin sonrasini andiran manzaralar pek g¢ok

resminde bulunmaktadir. Polonya’nin Ikinci Diinya Savasi sirasinda yasadiklari ve
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glinlimiiz diinyasinda doganin nasil katledildigi goézler Oniine alinirsa sanat¢inin

gelecek korkularinin tablolarina yansidig: diisiintilebilir.

Zawadzki’nin “Eksodus” (Gorsel 42.) adli tablosuna bakildiginda bir uzayl
istilas1 ya da yeni bir diinya tiriiniin yok olmus topraklardan bir ¢ikis aradigi
diisiiniilebilir. Ordu seklinde goriilen bu tiiriin ise ellerinde ilging silahlar bulunur. En
ondeki figiiriin orduya komutanlik eden bir kralice oldugu diistiniilmektedir. Bu
krali¢enin elindeki altin topuzu olan asasi, diger elinde altinla ¢gevrelenmis yumurta ve
hicbir sey kalmamis bu topraklar da basinda hala bir ta¢ bulunmasi dikkatimizi ¢eker.

Bu ii¢ obje tabloda parlayan kiymetli ve estetik goriilen tek unsurlar olabilir.

Diinya nasil evrimlesirse evrimlessin, otoritenin, hiyerarsinin, gii¢ savaslarinin,
kesiflerin ve varolus miicadelesinin her zaman var olacagi mesaji verilmistir.
Zawadzki’ nin bu simgesel yaklasimi bu sekilde yorumlanabilir. Bu temalar ¢agdas

fantezistlerin ilgisini oldukca ¢ekmekte ve sanat tarihine yeni soluklar getirmektedir.
4.5. Uygulama Cahsmalari

Ebuzer Babayigit 1996 yilinda Konya’da dogdu, ilk, orta ve lise egitiminden
sonra Selguk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimiinii bitiren sanatgi,
tuval {izerine yaptig1 resimlerinde fantastik 6gelerden yararlanmaktadir. Cocukken
cogunlukla hayallerinin gergekiistii hayaller oldugunu sdyleyen sanat¢i bu durumun
onu yaradilis donglistinii arastirmaya ve sorgulamaya yonelttigini belirtmektedir.
Sanatgt bu yonelmelerle beraber akademik egitim siirecine kadar zihninin
derinliklerinden ¢ikmak isteyen imgeleri eskiz defterleriyle 6zgiir kilmaya calismistir.
Kendi senaryolarini olusturmak i¢in bilingaltinin ona gosterdiklerinden yararlanmas,
akademik siirecte de bu olusumlari tuvale yansitmaya calismistir. Lisans egitiminin
tigiincii yilindan itibaren resimlerinde fantastik imgesel kurgularla varolus/yok olus,
dogum/6lim, geg¢mis/gelecek, gizem, yolculuk, yeni yasam formlar1 gibi konu
bagliklarini ele almistir. Figiirlerinde alternatif imgeler lizerine tasarimlar yapmis ve

mekanlarini kendi fantastik senaryolarinin {izerine kurgulamistir.

Sanatg1 resimlerinde aktarmak istediklerini herhangi bir referans kullanmadan

tamamiyla kendi imgeleriyle ve alla prima teknigiyle gerceklestirmeye O6zen
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gostermektedir. Genel olarak yagliboya ve akrilik boya kullanan sanatgi, tuval ve

ahsap paneller tizerine geleneksel yontemlerle resimler yapmaktadir.

Sanatginin resimlerine bakildiginda gegmis siiregte fantastik konularda resim
yapan sanatgilardan izler goriilmektedir. Ona ilham kaynagi olan ve bu ¢alismada yer
alan sanatgilar arasinda olan Zdzislaw Beksinski, Wayne Barlowe ve Darius Zawadzki
bunlardan bazilaridir. Sanatgi resimlerinde fantastik realistler gibi duygu ve diislerinin
disa vurumu ile izleyiciyi diissel bir gezintiye ¢ikariyor ve beraberinde fantastik resim

evreninin i¢ine siirliklemeyi hedefliyor.

Gorsel 43. Ebuzer Babayigit, Main Tower, 2021, TUYB, 100 x 70 cm.
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2021 yilinda tuval iizerine yagliboya ve alla prima teknigi ile yapmis oldugu
“Main Tower” isimli bu resim, ana kuleye dogru yolculukta olan bir kasifi anlatiyor.
Resmin merkezinde bulutlarin {istiine tagmis bilyiik bir ana kule ve kuleye dogru iki
vadi arasinda bulutlarin iginde ilerleyen bilge bir kasif bulunmaktadir. Bu resmin
(Gorsel 43.) olusum siirecinde bilingaltinin, riiyalarin ve miizigin etkisinin biiyiik rolii

oldugu soylenebilir.

Bu resmin olusumunu saglayan senaryo, dogal yasam formlarini tahrip eden
insanlara o6fkelenen tanrinin, artik yonetimi ve giicli dogaya vermesi ile baglar.
Insanlarin iirettigi her seyi icine cekip yok eden doga, yeniden ve yeni formuyla
gokyliziine yiikselir. Tamamen doganin besledigi, canlilar i¢in yuvalar insa ettigi ve
enerji kaynaklarinin oldugu bir evrendir. Bu evrende yapisal olarak insan higbir yap1
insa edemez ve tahribe kesinlikle kapalidir. Bu devinimle diinya yeniden sekillenmis,
yeni canli tiirleri meydana gelmis ve ayni zamanda canlilarin sayist da oldukga

azalmistir.

Gorsel 44. Ebuzer Babayigit, Nature's Punishment, 2021, AUYB, 33 x 56 cm.

2021 yilinda ahsap panel iizerine sicak renklerle ve yagliboya ile yapmis
oldugu “Nature's Punishment” isimli resmi de (Gorsel 44.) yukarida bahsi gecen
senaryonun bir pargasidir. Dogaya hilkkmetme arzusu i¢inde olan zalim bir insanin doga
tarafindan hapsedilisi ve yenilgisi resmin ana konusudur. Eskiden dogaya yon verip

zarar vermeye c¢alisan bu figiir artik aga¢ formundadir ve doganin cezalandiricisi
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olarak hizmet etmektedir. Dogaya zarar veren herkesin pesine diiserek onlar1 doganin
igerisine hapsetmekte ve cezalandirmaktadir. Omiir boyu dogaya borgludur ve asla bu
cezadan kurtulamaz. Bu resimde sanat¢i dogayla olan iliskilerimize fantastik bir

tislupla vurgu yapmakta ve farkindalik olusturmayi da amaglamaktadir.

Gorsel 45. Ebuzer Babayigit, Blood Sucking Nobility, 2020, AUYB, 50 x 38,8 cm.

Baskin olarak sicak renklerle ve 2020 yilinda ahsap panel lizerine yagliboya ile
yapmis oldugu bir diger resim ise “Blood Sucking Nobility” isimli (Gorsel 45.)
resmidir. Ihtisamlarinin, arzularinm, heveslerinin perdesiyle neyden ve nasil
beslendiklerini 6nemsemeyen kan emici asilleri konu almistir. Giiclin onlara her seyi
yapma yetisini verdigini diisiinmeleri ve tiim olaylar1 kendi ¢ergevelerinde gergek
oluyormuscasina yagamalar1 biiyiik bir yikima ve tahribe neden olmustur. Nesiller ve
donemler degisse dahi diinyanin bu diizeni hep var olmustur. Siislii ve ihtisamli

yapilarinin arkasinda kendi zayifliklarini ve hatalarini gizlemeye ¢aligmaktadirlar.
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Adim attiklar1 her yeri somiiriip kendilerine biiylik duvarlar ardinda yasanilabilir bir
yer sunarken diger hayatlara engel olmuslardir. Bu resim, otoritenin yanlis insanlarin
eline ge¢cmesinin sonucunda hayatlarin ve diinyanin ne denli etkilendigi hususuna

dikkat cekmek i¢in bir bagkaldir1 ve tepki niteligi tasimaktadir.

W ————

Gérsel 46. Ebuzer Babayigit, Leave, 2019, TUAB, 100 x 120 cm.

2018-2019 yillarinda tuval tizerine akrilik boya ile genel olarak soguk tonlarda
resmettigi “Leave” ve “Exodus II” isimli resimleri ele alindiginda, bu resimlerin
konular1 ve iislubu yukaridaki resimlerine gore biraz daha farklidir. “Leave” (Gorsel
46.) isimli resminde sol tarafta organik bir yapi, sag tarafta ise buz tutmus mimari bir
yap1 gormekteyiz. Resimde sag alt tarafta bir baba figiirii, iki aga¢ gdvdesi arasinda
giderek uzaklagan anne ve c¢ocuk figiirleri de bulunmaktadir. Bu resim bir babanin
sadece kendi arzu ve iitopyasiyla insa ettigi diinyasinda ge¢mektedir. Otekilestirdigi,
onemsemedigi, hor gordiigli, egomanyasi altinda ezdigi, kisitladigi, otorite magduru
ettigi icin karis1 ve ¢ocuklari tarafindan terk edilen zalim bir babay1 konu almaktadir.
Olusturmus oldugu bir senaryoyu tasvir etmekte ve igerisinde sosyal mesajlar

barindirmaktadir.
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Gorsel 47. Ebuzer Babayigit, Exodus II, 2018, TUAB, 100 x 120 cm.

“Exodus II” isimli resminde ise (Gorsel 47.) resmin merkezinde harap olmus
ve ¢ukurlar igerisinde buzdan bir zemine oturmus gemi gormekteyiz. Arka kisimda
enerji depolayan kuleler ve hala miicadelesini tamamlamamis bir gemi bulunmaktadir.
Ana figiir olan bu gemi, tufan sonrasi harap olmus, zorlu yolculuklardan gegmis ve
bunun neticesinde doganin enerjisine teslim olmustur. Hayatlarimizi deniz {izerindeki
bir gemiye benzettigimizde kimi zaman durgun ve kimi zaman dalgali oldugunu
goriirliz. Aslinda yagami temsil eder. Hayatin bizlere sundugu zorlu yolculugu ve o

yolda aldigimiz yaralar1 ve bazen pes edilisleri anlatir.

Resimlerinde genel olarak organik ve sembolik yapilar, tas ve aga¢ formlari,
karanlik ve aydinlik, derin ¢ukurlar ve yiiksek yapilar bir arada bulunmaktadir. Bu
durum bizlere bir gizem ve bilinmemezligi verdigi gibi yasanmis ve yasanacak olanin

ihtimallerini de vermektedir.
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SONUC

Insan kendisini bircok farkli yolla ifade edebilen bir varliktir. Insanlik tarihi
boyunca bir¢ok iletisim ve ifade yontemleri gelistirilmistir. Sanatsal deger tasimasi
acisindan bunlara, magara resimlerini, sembolleri, ilkel dans ritiiellerini, ambiyansi
olusturmak i¢in ¢ikardiklar1 sesleri ve miizik aletlerini 6rnek gosterebiliriz. Bunlar
bazen belirli bir ama¢ dogrultusunda gergeklesirken bazen de igsel bir aktarim
halindedir. Bu ifade bi¢cimleri ayn1 zamanda insana keyif veren, zihinsel ve bedensel
aidiyet hissettiren eylemler haline gelmistir. Diislinen ve diigleyen bir varlik
oldugumuz icin bu aktarim her zaman ger¢cek yasam g¢emberi icerisinde olmamis,
hayallerle de desteklenmis yani isin i¢ine fantastik imgeler de girmistir. Bu imgeler
kimi zaman ¢ocuklar1 eglendirmek i¢in halk masallarindayken kimi zaman ise
otoritenin elinde korku objesi haline gelmistir. Eski donemlerde ulagim ve iletisim bu
denli kolay olmadigi i¢in bahsedilen sanat unsurlar1 bolgeden bolgeye degisiklik
gostermektedir. Bolgesel destanlar, masallar, mitolojiler buna 6rnek gosterilebilir.
Boylelikle fantastigin ge¢misinin insanlik tarihi kadar eski oldugunu ve farkli sanat
alanlarma niifus ettigini bilmekteyiz. Ronesans’la birlikte resim sanatinda somut
gercekligini kanitlamis ve resim sanatinda fantastigin miladin1 15. yiizyil olarak

belirleyebiliriz.

Sanat tarihinin her agamasinda gerceklik arayisi, varolus, yasam, 6liim gibi
konular birbirinden farkli bigimlerde kimi zaman ise gergekiistli aktarimla eserlerde
kendini gosterdigi goriilmektedir. Ronesans da bunun ilk 6rneklerini Sandro Botticelli,
Hieronymus Bosch, Piero di Cosimo ve Michelangelo gibi 6nemli sanatcilarda
gormekteyiz. Her ne kadar bazilar1 kilisenin baskist ve siparisi olarak yapilmis olsa da
onlarin eserlerini ve donemlerini ele aldigimiz zaman olusturduklar1 imgelerin,
figiirlerin, mekanlarin mucitleri niteligindedirler. Bu imgeler, tasvirler ve ele aldiklar
konular o an bir¢ok elestiriye maruz kalsa da onlardan sonra ki sanat¢ilara dnderlik
etmistirler. Ele aldigimiz sanatc1 ve eserlerde de birlerinden etkilendikleri bariz bir
sekilde goriilmektedir. Her ne kadar benzer konular1 ve imgeleri ele almis olsalar dahi

bahsi gecen sanatcilar eserlerinde kendisinden izler de barindirmaktadir.
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Resim sanatinin klasik yapisit romantizm ile yeniden sekillenir. Baski altinda
ve klasik yontemler ¢ergevesinde degildir. Artik daha 6zgiir ve duygularin 6n planda
oldugu eserler iiretilmistir. Bu donem sanatgilarindan Francisco Goya’nin {istiin
yorumlama becerisi, Caspar David Friedrich’in imgesel mekanlar1 ve olaylar
sembolize edis bi¢imi, John Martin’in tasvirlerindeki duygu ve cosku, Gustave
Dore’un fantastik figiirleri ve daha nicesinin cesurca kattig1 yeni teknik ve soluklar ile
resim sanatinda devrim niteliginde yeni birgok pencere agilmis ve giiniimiize kadar

olusan fantastik eserlere biiyiik katkida bulunmuslardir.

Bilim aragtirmalarinin gelismesi, insana ve dogaya maddesel yaklasim, tiim
olaylar1 somut gerceklik ile kavramaya yonelis sanatta gergekligi dogurdu.
Sembolizme gelene kadar bu yap1 hem toplumsal hem de sanatsal agidan duygulara ve
insanin igyapisina yonelenleri tatmin etmedi. Asine, bunalima siiriikleyerek sanatta
idealizme dayali bir arayis baglatti. Bu anlayisa sahip sanatgilar sembolizm akimi
icinde yer aldilar. Olusturduklar1 sembolleri kiiltlirlerin yarattigi sembollerle
birlestirdiler. Kendi i¢ diinyasina yonelen melankolik sembolistler; Yalnizlik, ahiret,
rilyalar, korku, 6liim, erotizm ve ask gibi temalar1 islediler. Yozlasmis burjuvazi,
yasam tarzlarin1 daha manevi ve mistik hale getirmek istediler. Kendinden onceki
fantezist ressamlar gibi mitolojiden ve Incil'den de yararlandilar. Arnold Bécklin’in
urkiitiicii renkleri, Franz Stuck’un mistik ve irkiitiicii 1s1klar1 belirsizligin hakim
oldugu ve rahatsiz edici gorselleri sembolizmin bir parcast haline gelmisti. Donemin
ressamlar1 gozlerinin géremedigi diinyay1 resmetmek istedi. Fantezi ve duygunun
hakim oldugu resimlerinde konularina sinir koymadan ve kendilerini 6zgiirce ifade
ettiler. Renkler, cizgiler ve sekiller araciligiyla iliskiler kurarak fikirler sunarak
evrensel olarak anlasilabilir olmak istediler. Mevcut gergekleri tasvir etmek yerine,
duygu, diisiince ve fantezileri gosterdiler. Psikanalizden ilham alan sembolistler,
genellikle 6znelerin i¢ diinyasini yansittilar. Bu yonelmeyle birlikte resim tarihinde hig
olunmadig1 kadar 6zgiir isler lrettiler. Gergeklistii sanatin ve Fantastik Realizmin

temellerini olusturan yakin donem atasi diyebilecegimiz bir nitelige sahiptirler.

Fantastik aktarimlara belirli buhran donemlerinde daha sik rastlandigi

konusuna deginilmistir. Birinci Diinya Savasmin yikici etkileri, sanat eserlerine ve
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sanat camiasina verdigi zarar goz ardi edilemeyecek tiirdedir. Birinci Diinya Savasi
sirasinda ve sonrasinda yasananlarin insani boyutu diisiiniildiigiinde; Hayatinm
kaybeden askerler, dagilan aileler, salgin hastaliklarda hayatin1 kaybedenler,
psikolojik soklar, kayiplar, tutsaklar, gogler, miilteciler gibi her birinin ac1 bir hikayesi
olan vakalar bulunmaktadir. Insanlar1 etkileyen her olayn, insanligmn iiriinii olan sanati
da etkiledigini diisiindiigiiniizde, bu savasin plastik, ritmik ve fonetik sanat dallari
tizerindeki etkileri kaginilmazdir. Bu dogrultuda savas ortaminda iirettikleri eserlerde
savagin izlerine ve savasin onlarda uyandirdigi fantastik imgelere rastlamak
miimkiindiir. Sanat¢ilar, bu kiiresel savasin onlarda uyandirdig1 duygular eserlerine
yansitmislar ve bazen bir protesto olarak, bazen de sanatta geleneksel estetik degerlere
iSyan olarak meydana getirmislerdir. Avrupa'da Kiibizm, Fiitiirizm, Dadaizm gibi 20.
yiizyilin Oncii sanat akimlar1 bu savasin etkisiyle ortaya ¢ikmis ya da yeni bir bigim
almistir. Fantastik Realizmin de Ikinci Diinya Savasi sonrasinda kuruldugunu goz
oniline aldigimizda, Dadaizm ve Fantastik Realizm iliskilendirilmesinde bir ortak

yaninin da savag sonrasi ressamlar oldugu goriilmektedir.

Stirrealizmin Onciisii oldugunu bildigimiz Dadaizm; her ne kadar sanatta inkar
niteligi tastyarak Stirrealizm ve Fantastik Realizm’den o noktada ayrilsa da iki hareketi
de kapsayan 6nemli bir konuma sahiptir. Siirrealizm ise bilingaltin1 yeni bir sanatsal
yaratim kaynagi olarak sunmustur. Zihnin kavrayisinin 6tesinde bilinmeyen giigler
vardir. Bu giigler icin yapilmasi gereken sey; gizli giicleri bulmak ve ortaya
cikarmaktir. Zihnin verileri ile hareketlerin, diisiincelerin ve yasamin gercek yapisi ve
itici giicii arasinda gidip gelen bir insan, ancak uykuda bilinmeyen gii¢lere ulasabilir.
Bu konuda psikiyatrist Freud un psikanaliz yontemi etkili olmustur. Diger bir deyisle;
sanatcilar gercegi, riiyayr ve gergekiistii olan1 yaratmak i¢in biling ve bilingaltini
birlestirmektedir. Fantastik realistler bu noktada Siirrealizm ’den etkilenmis olsalar
dahi Siirrealizmin c¢ergevesi icerisinde sanatlarini anlik bilingalt1 ve riiya aktarimi ile
sinirlamamistir. Onlar fantastik olani tiim gergekligiyle yasatmak istemis, aslinda
diislerin  gercekligine yolculuk etmis ve bu yolculugu bizlere resimleri ile
gostermislerdir. Bu diinyanin gergeklik algisinin zihinlerimizle smirli olduguna
inanilir. Boylelikle zihnimizde olusturdugumuz bu fantastik imgeler bir anda

gergeklige biirinmektedir. Sanat¢inin zihinsel 6zgiirliigii, tasarim ve aktarim kabiliyeti
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bu noktada ¢ok 6nemli bir rol oynar. Resimlerinde bu gerceklik algisini olusturmak
icin birgok teknik gelistirmislerdir. Fantastik resimler basite alinacak gelisi giizel ve
Oylesine degildir. Eserlerin olusum siire¢leri cok kapsamlidir. Genel hatlariyla diissel,
yasamsal ve aktarim siireci olarak {ige ayirilabilir. Sanat tarihine adin1 altin harflerle
yazdirmis ancak imgesel aktarimi zayif olan sanatcilarda goriilmektedir. Bir ressamin
gordiigiinii akademik diizeyde resme aktarma yeteneginin olmasti, ayni kisinin hicbir
referans almadan gercek hayatta gérmedigi ya da hayali bir imgeyi tasarlayabilme
yetenegine sahip oldugu ve aktarabildigi anlamina gelmemektedir. Fantastik eserleri
ve sanat¢ilarint c¢ok degerli kilan da hem gOriineni hem de goriinmeyeni

aktarabilmeleridir. Yani bu iki yetenegin bir arada olmas1 zorunludur.

Fantastik Realizme kadar belirli donemlere ait sanatg1 ve eserlerini fantastik
realist olarak nitelendirmek dogru degildir. Fakat fantezist ressam ve fantastik eserler
olarak nitelendirebiliriz. Kbse tasi niteligi tasiyan donemleri, sanatgilar1 ve eserleri,
kronolojik bir sira iginde ele alarak Fantastik Realizmin olusum ve gelisim siirecini bir
film seridi gibi gozler oniline sermek amaglanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda donem
sanatcilarinin bulunduklar1 cografya icerisinde; kiiltiirleri, sosyal yapilari, duygulari,
diisleri, inanglari, sorgulari, kisisel yasantilari, ekonomileri, saglik problemleri ve
baslarina gelen felaketler gibi birgok alanda inceleme firsati bulmus benzer yasantilara
ve sonuglara rastlanmigtir. 21. yiizyila kadar klasik teknikler gercevesi disina pek
¢ikilmamustir. Fantastik Realizmin kurucu tiyeleri ve Tiirk temsilcisi olan Erol Deneg

gibi sanatcilarin da klasik yontemler ile eserler tirettikleri gortilmektedir.

Gecgmiste oldugu gibi giliniimiizde yasanan salginlar, felaketler, savaslar,
yikimlar vb. ¢agimizin sanatgilarini etkilemekte ve bu durum sanat eserlerine
yansimaktadir. Teknolojinin gelisimiyle beraber artan teknikler fantastik sanat1 daha
ileri bir boyuta tagimistir. Keith Parkinson, Gerald Brom, Lee Kohse, Onur Can Cayl,
Adem Baspinar, Refik Anadol, Emrah Elmaslh ve ismini saymadigim bir¢ok ¢agdas
sanat¢1 giiniimiiz imkanlarinin smirlarint - zorlamaktadir. Fantastik sinemanin,
oyunlarin, edebi eserlerin de gelisimiyle fantastik sanata ilgi her gegen giin kat ve kat
artmakta olup bu alanda iiretim yapacak sanat¢iya da daha fazla ihtiyag duyulmaktadir.

Artik fantastik, sanatin igerisine girdigi gibi dev bir sektorii de beraberinde getirmistir.
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Giiniimiiz fantastik sanatinin sanat tarihi boyunca en iyi donemini hatta altin ¢agini

yasadig1 soylenebilir.

Ik ¢aglar ele aldigimizda su anki giiniimiiz arag¢ geregleri bile fantastik
gerceklik niteligi tasimaktadir. Ozgiir diisiinceler ve yaraticilik ile sekillenen, gelisen
ve daha da gelisip evrimlesecek olan diinyamiz, bu durumu fantastik diisiincelere,
hayallere ve onunla bir¢ok soruna ¢oziim olmus icatlara bor¢ludur. Nihayetinde bu
calisma Fantastik Realizmin resim sanatindaki gelisimini titizlikle incelemis, kritik
donemleri ele almis ve giinimiizde hala Fantastik Realizme ilginin yiiksek oldugunu

ortaya koymustur.
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