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Bu cahsmada, gotik sanatin ve gotik edebiyatin onciilerinden Edgar Allan Poe’nun
eserlerinin korku sinemasina uyarlanma siirecleri, mizansen elestiri cercevesinde incelenmistir.
Poe’nun oykiilerindeki karanhk atmosfer, tekinsizlik, psikolojik gerilim gibi belirgin gotik
ogelerin, sinemaya uyarlanan eserlerinde gorsel ve anlatisal olarak nasil yansitildig1 arastirma
konusu olmustur. Cahymada, gotik estetigin sinematik doniisiimiinii, gorsel anlati bilesenleri
(sinematografi, aydinlatma, set tasarimi, kostiim, makyaj) aracihigiyla analiz edilmis ve gotik
anlatinin sinemadaki islevi irdelenmistir. Calisma, Tiirk¢e akademik literatiirde gotik sinema ve
ozellikle Poe’nun eserlerinin sinematik uyarlamalar: iizerine simirh sayida ¢cahsma bulunmasi
nedeniyle 6nem tasimaktadir. Nitel arastirma yontemlerinden mizansen elestiri ve betimleyici
analiz kullanilarak, secilen filmlerdeki gotik unsurlarin temsil bicimleri ve anlamlarinin
ortaya konulmas1 amaclanmisti. Orneklem olarak, Poe’nun eserlerinden uyarlanms, gotik
ogeleri yogunlukla barmdiran Black Cat (1941), The Fall of The House of Usher (1960), The Tomb
of Ligeia (1964), Tales of Terror (1962), Spirits of The Dead (1968), Stonehearst Asylum (2014),
Extraordinary Tales (2013) filmleri secilmistir. Cahsmada, Poe’nun edebi mirasinin sinemadaki
izleri ve gotik estetigin korku sinemasindaki yeri ortaya konulmaktadir. Edgar Allan Poe’nun
gotik anlatilarinin sinemaya uyarlanmasinda, mizansenin, anlati derinligini ve atmosfer
kurulumunu saglayan temel 6ge oldugu tespit edilmistir. Ayrica sinematografi, 151k, mekén,
kostiim ve makyaj aracihigiyla, Poe’nun metinlerindeki delilik, ciiriime ve oliim temalarimin
sinemasal diizlemde etkileyici bicimde temsil edildigi goriilmiistiir.

Anahtar Kkelimeler: Edgar Allan Poe, Gotik Edebiyat, Uyarlama, Sinema, Mizansen
Elestiri
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Title of the
Thesis/Dissertation

In this study, the adaptation processes of the works of Edgar Allan Poe, one of the
pioneers of gothic art and gothic literature, to horror cinema are examined within the framework
of mise-en-scene criticism. How the prominent gothic elements such as dark atmosphere, uncanny,
psychological tension in Poe's stories are reflected visually and narratively in his works adapted
to cinema has been the subject of research. The study analyses the cinematic transformation of
gothic aesthetics through visual narrative components (cinematography, lighting, set design,
costume, make-up) and examines the function of gothic narrative in cinema. The study is of
importance due to the limited number of studies on gothic cinema and especially cinematic
adaptations of Poe's works in Turkish academic literature. Using mise-en-scene criticism and
descriptive analysis as qualitative research methods, it is aimed to reveal the representation forms
and meanings of gothic elements in the selected films. Black Cat (1941), The Fall of The House of
Usher (1960), The Tomb of Ligeia (1964), Tales of Terror (1962), Spirits of The Dead (1968),
Stonehearst Asylum (2014), Extraordinary Tales (2013), which are adapted from Poe's works and
contain gothic elements, were selected as the sample. The study reveals the traces of Poe's literary
legacy in cinema and the place of gothic aesthetics in horror cinema. In the adaptation of Edgar
Allan Poe's gothic narratives to cinema, it has been determined that mise-en-scene is a
fundamental element that provides narrative depth and atmosphere. In addition, it has been
observed that the themes of madness, decay and death in Poe's texts are effectively represented
on the cinematic plane through staging elements such as cinematography, lighting, space, costume
and make-up.

Keywords: Edgar Allan Poe, Gothic Literature, Adaptation, Cinema, Mise-en-scene
Criticism
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ON SOz

Insanlik tarihi boyunca anlatilar, bireyler ve toplumlarin kendilerini ifade etme,
anlamlandirma ve varoluslarini silirdiirme bigimlerinden biri olmustur. Anlatmak,
yalnizca bir iletisim arac1 degil; ayn1 zamanda gegmisle hesaplasma, gelecege tutunma
ve kimlik inga etme siirecinin vazgegilmez bir parcasidir. Edgar Allan Poe’da yagami
boyunca yasadig1 kisisel trajedileri ve varolussal sancilarini, kurdugu karanlik anlatilar
aracilifiyla edebiyata tagimaktadir. Bu ¢alismanin temeli, lise yillarinda Poe’nun kisa
hikayeleriyle tanigmamla baslamistir. Ancak Poe’ya yonelik akademik bir bakis
geligtirmem, tiiniversite egitimim siliresince edebiyat kuramlar1 ve gotik edebiyat
cergevesinde yaptigim okumalarindan kaynaklanmaktadir. Ozellikle gotik anlatilarin
insan ruhunun derinliklerine inme giiciine taniklik etmek, Poe’nun eserlerini yalnizca
korku ve gizem unsurlariyla degil, ayn1 zamanda psikolojik ¢oziimlemeler 1s1ginda
degerlendirme ihtiyacint dogurmustur. Bu calisma, Edgar Allan Poe’nun yasam
deneyimlerinin sanatsal iiretime etkisini anlamaya ydnelik bir girisimdir. Anlatinin,
bireyin varolusuna taniklik eden kadim bir yap1 oldugunu bir kez daha hatirlatarak,

Poe’nun eserlerinde yankilanan karanlik seslere kulak vermeyi amaglamaktadir.

Caligmanin her agamasinda bilgi ve deneyimiyle yolumu aydinlatan, akademik
rehberligi kadar insani yaklasimiyla da bana ilham veren degerli danigsmanim Dog. Dr.
Zehra Ozkegeci’ye derin saygi ve igten tesekkiirlerimi sunarim. Konuya dair
yonlendirici katkilari, sabirli destegi ve elestirel bakis acisiyla bu tezin bilimsel bir
nitelik kazanmasinda biiyiik rol oynamistir. Kendi akademik disiplinine olan bagliligi

ve 0grencilerine gosterdigi 6zen, benim i¢in her zaman 6rnek teskil etmistir.

Lisansta sinema iizerine diislinmemi, yeni yonetmenler kesfetmemi aym
zamanda sonsuz film hazinesinden sadece bir film sahnesini bahsetmeme ragmen filmi
bulup paylasan, ansizin odasiin kapisini ¢alip iceriye korkusuzca girebildigim ve ne
konuda olursa olsun bilgilerini aktarmaktan keyif alan Dr. Hasan Hiiseyin Toydemir’e;
Kisa film derslerinde gosterdigi sakin, yol gosterici ve ilham verici yaklagimiyla
senaryo yaziminin karmasikligini anlasilir kilan; kisa film iiretme konusunda bana
cesaret asilayan ve cekmis oldugum filme yapici elestirileriyle katki sunarak

gelisimime destek olan Dog¢. Dr. Murat Aytas’a en icten tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica
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tez siirecimde degerli yonlendirmeleriyle yolumu aydinlatan Prof. Dr. Mustafa Emre
Koksalan’a minnettarligimi ifade etmek isterim. Yogun gecen lisans egitimim boyunca
her daim desteklerini hissettiren Selguk Universitesi Iletisim Fakiiltesi’nin kiymetli

hocalarina da tesekkiir ederim.

Siire¢ boyunca maddi ve manevi destegini daima hissettigim, sevgili aileme
sonsuz minnettarligimi ifade etmek isterim. Bagarilarimi kendi basarilar1 gibi goren,
her zaman yanimda olduklarini hissettiren ailem olmasaydi, bu siireci tamamlamak
benim i¢in ¢ok daha gii¢ olurdu. Ailemin nesesi, sabri, anlayis1 ve sevgisi en biiylik
motivasyon kaynagim olmustur. Ozellikle tez siirecimin her aninda birakma fikirleri
beynimin i¢inde dolasirken beni siirekli motive eden ayaga kaldiran ve verdigi
cesaretiyle bu siirecin tamamlanmasini saglayan Elif Arslan’a ve birlikte ¢alistigim
tiim degerli insanlara tesekkiir ederim. Karamanoglu Mehmetbey Universitesi Kazim
Karabekir Meslek Yiiksekokulunda yolumun iyi ki kesistigi, okul doneminde
atanmama sebep olan, hocaliginin yaninda bir agabey olan ¢ok degerli Dr. Muhammet
Mustafa Pepe’ye minnettarim. Her zaman yanimda olan stres altindayken sevgisini ve
destegini hi¢ esirgemeyen, inceligi ve essiz anlayisiyla bu diinyada sansim olarak
gordiigim kalbimin en degerli yerinde ev sahipligi yapan sevgili Zehra Nur Uslu’ya

tesekkiirli borg bilirim.

Caligmay1 ylriitiirken bana ilham kaynagi olan ve her satirinda adeta yol
arkadagligi yapan Edgar Allan Poe’ya ve onun sonsuz hayal giiciine saygilarimi
sunmak isterim. Onun eserleriyle kurdugum bu edebi bag, yalnizca akademik degil,
ayn1 zamanda kisisel bir kesif siireci olmustur. Bu tezin ortaya ¢ikmasinda dogrudan
ya da dolayli katki sunan, bana cesaret ve umut asilayan tiim kisi ve kurumlara

goniilden tesekkiir ederim.

Atakan YAPICI/KONYA/2025



GIRIS

Gotik, kokenleri tartismali olmakla birlikte, ilk defa 1. ylizyilda ad1 gegen
Gotlar’dan (Heather, 2012: 132) gelmektedir. Baslangigta, orta ¢agda skolastik
felsefeyle ayn1 donemi paylasan ve diinya goriisiiniin temeline dini koyan bir mimari
iislup olarak ortaya c¢ikmistir. Bu iislubun amaci, inancit gorsellestirmek ve
giiclendirmektir. 12. ylizyilda Saint-Denis Katedrali gibi yapilarla belirginlesen gotik
mimari, tasin agirligina meydan okurcasina goge yiikselme yanilsamasi yaratarak,
inananlarda husu ve kiiciikliik hissi uyandirmay1 hedeflemektedir (Ondin, 2020: 15-
16). Orta ¢ag sonrasi etkisi azalsa da 18. ve 19. yiizyillarda “Gotik Uyanis” veya
“Viktoryen Gotik™ olarak adlandirilan donemde, 6zellikle gotik edebiyatin dogusuyla
yeniden canlanmistir. Horace Walpole’un The Castle of Otranto (1764) eseriyle
baslayan gotik edebiyat; eski satolar, yikintilar, yabanil ormanlar gibi tekinsiz
mekanlarda gegen, bilinmeyenin tehdidini, gizemi, korku ve dehseti isleyen,
bastirilmis duygular ile dogaiistii olaylar1 barindiran bir tiir haline gelmektedir.
Atmosfer yaratmak i¢in siddetli yagmur, kap1 gicirtilari, ugultular gibi unsurlar sik¢a
kullanilmaktadir. Zamanla gotik kavrami; mimari, edebiyat ve resim sanatinin
(6zellikle kara romantizmle harmanlanarak) Otesine gecerek sinema, televizyon,

miizik ve moda gibi modern sanat ile endiistri dallarina da uyum saglamaktadir (Ondin,

2020: 17).

Gotik unsurlarin bir¢ok farkli film tiirli i¢inde yer almasi, salt “gotik film”
tanimin1  zorlagtirmaktadir. Gotik kavraminin tarihsel siirecte edindigi pejoratif
anlamlar, gotik edebiyatin temelini olusturan korku, dehset, canavarlar, hayaletler,
irkiitiici mekanlar gibi temalar ve gotik filmlerde seyirciyi korkutmaya yonelik gorsel
ve isitsel Ogelerin kullanimi, gotigi korku sinemas: igerisinde onemli bir yere
konumlandirilmistir (Kaye, 2012: 239). Gotik filmlerde sik¢a rastlanan iirpertici
atmosfer, tekinsiz karakterler ve mekanlar, onu korku tiiriiniin belirgin bir alt dali

haline getirmistir.

Sinemada tiirler, seyirci beklentilerini sekillendiren tiirsel uylasimlara
dayanmaktadir (Abisel, 2017: 71-72). Bu uylagimlarin gorsel karsilig1 olan ikonografi,

yani filmlerde tekrarlanan gorsel motifler ve sablonlar tiirlin anlasilmasi ve



coziimlenmesinde kritik bir rol oynamaktadir (Hayward, 2012: 217; Abisel, 2017: 71-
72). ikonografik ogeler, tiiriin degerlerini ve fikirlerini izleyiciye aktarmaktadir.
Mizansen, yani ¢erceve icindeki her sey (set tasarimi, aydinlatma, kostiim, makyaj,
oyunculuk, kamera kullanim1 vb.) bu ikonografinin somutlastig1 alandir. Gotik 6geler
barindiran filmler, kendilerine 6zgii ve giiclii bir ikonografiye sahiptir. Bu filmlerin
mizanseninde; gotik edebiyat ve mimariden miras kalan terk edilmis satolar, yikintilar,
karanlik ormanlar, mum 15181, yarasa, kuzgun, kurukafa, vampirler, hayaletler,
canavarlar, gotik katedraller ve grotesk yapilar gibi tekinsizlik ve dehset uyandiran
unsurlara sik¢a rastlanmaktadir (Hutchings, 2004: 23). Dolayisiyla, bir filmin gotik
yonlerini anlamak ve elestirmek i¢in mizansen analiz yontemi vazgecilmez bir aragtir.
Yonetmenler mizansen aracilifiyla gotik atmosferi kurarken, elestirmenler de bu
unsurlart ¢ézlimleyerek filmin stilini, anlamin1 ve gotik gelenekle iliskisini ortaya

cikarmaktadir.

Gotik sanat ve edebiyat, gotik sanat ile sinema -6zellikle de korku sinemasi-
arasindaki iligki baglaminda hem estetik hem de anlat1 diizeyinde zengin bir kaynak
sunmaktadir (Reyes, 2018: 2). Gotik anlatinin karanlik atmosferi, 6lim, yikim ve
dogaiistii temalari, korku sinemasinin temel yap1 taslarini olusturmus; Edgar Allan Poe
gibi yazarlar ise bu tiiriin edebi ve sinemasal gelisiminde en 6nemli temsilciler arasinda
yer almistir (Dilon, 2020: 1250). Poe’nun eserlerinin sinemaya uyarlanmasi, gotik
unsurlarin gorsel anlatiya nasil aktarildigini ve bu aktarimin izleyici {izerindeki
etkilerini kapsamli bir bicimde incelemeyi gerektirmektedir. Gotik anlatilarin tematik
ve bicimsel unsurlari tarihsel siire¢ igerisinde yalnizca edebi metinlerle sinirh
kalmamis; resim, mimari ve nihayetinde sinema gibi farkli ifade bicimlerinde de
karsilik bulmustur (Punter & Byron, 2004: 156). Mekanin tehditkar yapisi, igsel
cokiisiin disavurumu, karanlik doga temsilleri ve zihinsel ¢oziilme gibi Ogelerle
sekillenen gotik estetik, sinema sanatinda derinlikli ve c¢arpict anlati yapilar
yaratmaktadir. Ozellikle 20. yiizyilin ortalarindan itibaren Poe’nun metinleri, sinema
yonetmenleri i¢in giiclii bir ilham kaynagina doniigmiis; delilik, 6liim, bilinmezlik ve
kimlik boliinmesi gibi temalar, sinemanin gorsel diliyle etkili bicimde aktarilabilir

nitelikleriyle 6ne ¢ikmistir (Davenport-Hines, 2005: 337).



a) Arastirmanin Konusu ve Amaci

Caligmada, gotik sanat ve Edgar Allan Poe’nun eserlerinin korku sinemasina
uyarlanma siireci, mizansen elestiri ¢ercevesinde incelenmektedir. Sinematografi,
aydinlatma, set tasarimi, kostiim, makyaj ve sa¢ gibi gorsel anlat1 bilesenleri; gotik
sinemanin bi¢imsel ve tematik yapisini olusturan temel unsurlar olarak ele alinmigtr.
Mizansen, yalnizca sahne diizeni degil, ayn1 zamanda atmosferin kurulmasi ve
karakterlerin psikolojik ¢oziimlemesinde islevsel olan biitiinciil bir anlatim dili olarak
degerlendirilmektedir. Poe’nun gotik dgelerle oriilii metinlerinden sinemaya uyarlanan
filmler araciliiyla, gotik estetigin sinemadaki gorsel ve anlatisal doniislimii analiz
edilmektedir. Calismada, sinema ve edebiyat arasinda kurulan estetik ve kiiltiirel

iligkileri incelenerek, gotik anlatinin sinemadaki islevi irdelenmektedir.
Calismanin temel sorulart:

- Gotik sanat ve Edgar Allan Poe’nun eserleri korku sinemasina uyarlanirken
gorsel ve anlat1 6geleri nasil dontistiirtilmuistiir?

- Mizansen elestiri perspektifinden Edgar Allan Poe’nun eserlerinden uyarlanan
filmlerde gotik 6gelerin kullanimi nasil ele alinmigtir?

- Edebiyat eserlerinin sinemaya uyarlanmasi siirecinde, edebi ve gorsel estetik

Ogeler arasinda nasil bir ge¢is yaganmaktadir?

Bu temel sorular, calismanin odak noktalarin1 ve analiz alanlarmi
belirlemektedir. Gotik sanat ve Poe’nun eserlerinin sinematik uyarlamalarinin
derinlemesine anlagilmasi ve korku sinemasinin evriminin degerlendirmesi
amaglanmaktadir. Temel sorular, ¢alismanin yonlendirici ilkelerini ve arastirma
metodolojisini sekillendirirken, gotik unsurlarin sinemadaki kullanimi ve Poe’nun
eserlerinin sinema diinyasindaki izlerini daha genis bir baglamda ele almak igin

rehberlik etmektedir.



b) Arastirmanin Onemi

Literatiirde gotik mimari iizerine daha ¢ok teknik odakli ¢alismalarin ve gotik
edebiyat {izerine ise, tlirlin tarihsel kdkenleri (6zellikle 19. ytlizy1l Viktoryen donemi)
nedeniyle agirlikli olarak Ingiliz Dili ve Edebiyat: béliimlerince iiretilmis tezlerin
bulundugunu goriilmektedir. Ancak, gotigin mimari ve edebiyattaki koklerinden
beslenerek evrilen ve 6zellikle korku sinemas i¢inde kendine 6nemli bir yer edinen
gotik sinema alaninda yapilmis kapsamli akademik arastirmalarin sayis1 dikkat ¢ekici
derecede azdir. Bu eksiklik, calisma konusunun 6znesi olan Edgar Allan Poe 6zelinde
daha da belirginlesmektedir. Poe lizerine yazilmis 58' adet tezin ¢ogunlugunun
Edebiyat disiplinleri (basta Ingiliz Dili ve Edebiyatr) tarafindan iiretilmis olmas1 ve bu
tezlerin yalnizca bir tanesinin sinema ile Poe iligkisine (o da spesifik bir kisa film
uyarlamasi iizerinden) deginmesi, Poe’nun zengin ve gorsel agidan uyarlamaya
elverigli eserlerinin sinematik karsiliklarinin akademik diizeyde incelenmedigini
ortaya koymaktadir. Ayrica mevcut Poe tezlerinin yaridan fazlasinin (%58’inin yani
34°{i) Ingilizce yazilmis olmasi, ¢alismanin Tiirkge literatiire katk1 saglama hedefini

de dnemli kilmaktadir.

YOK Tez Merkezi’nde sinema alaninda gotik iizerine tespit edilen yalnizca ii¢
lisansiistii tez (Osmanogullari, 2021; Goktas Can, 2022; Tastan, 2023) bulunmaktadir.
Bu degerli ¢aligmalarda sirastyla B filmleri iizerinden gotik estetigi (“ylice” kavrami
baglaminda), animasyon filmlerindeki gotik etkileri ve Tim Burton sinemasinda
mizansen kurulumu incelenmistir. Ancak bu ¢alisma, dogrudan Edgar Allan Poe'nun
eserlerinin korku sinemasina uyarlanmalarma odaklanarak ve bu uyarlamalar
sistematik bir mizansen elestiri (sinematografi, aydinlatma, set tasarimi, kostiim,
makyaj gibi tiim gorsel bilesenleri kapsayacak sekilde) perspektifinden analiz ederek

mevcut literatiirdeki boslugu doldurmay1 hedeflemektedir.

! Yapilan 58 adet tez “Edgar Allan Poe ve Gotik Sinema Hakkinda Ele Alinmus Lisansiistii Caligmalar”
basliginda detayli bir sekilde incelenmistir.



Calismanin sundugu temel katkilar ve onemi su sekildedir:

- Gotik sanatin kokenlerinden (mimari, edebiyat) ve Poe’nun karanlik edebi
diinyasindan beslenen tematik ve estetik Ogelerin (tekinsiz mekanlar,
psikolojik derinlik, dogaiistii unsurlar) korku sinemasina nasil aktarildig:
detayli sekilde ortaya konularak, sinema ve edebiyat caligmalar1 arasindaki

estetik ve kiiltiirel diyalog zenginlestirilecektir.

- Korku sinemasinin temelini olusturan pek ¢ok anlatisal ve gorsel stratejinin
(atmosfer yaratma, gerilim kurma, ikonografik Ogeler- satolar, karanlik,
canavarlar vb.) gotik gelenekten ve Ozellikle Poe’nun metinlerinden nasil
beslendigi mizansen analizi yoluyla somutlastiracaktir. Bu sayede, sinemadaki

gotik anlatilarin evrimi daha iyi anlasilacaktir.

- Calismada, gotik sinema adaptasyonlar1 incelenitken mizansen -elestiri
yontemi kullanilmistir. Filmlerin gorsel dil tercihleri (aydinlatma tercihleri, set
tasariminin atmosferdeki rolii, kostiim ve makyajin karakteri yansitmasi vb.)
anlam tretiminde ve gotik estetigi olusturmada kritik roller listlenmektedir.
Dolayistyla ¢alismada Poe uyarlamalarinin korku sinemasi estetigine getirdigi

0zglin katkilar belirginlestirilmektedir.

Gotik kavraminin sadece tarihsel bir lislup olmadigi, sinema dahil olmak iizere
modern kiiltiir formlarinda (Abisel, 2017; Ondin, 2020) yasamaya ve ddniismeye
devam ettigi gosterilmektedir. Poe’nun eserlerinin bu siirecteki yeri ve cagdas
popliler kiiltiirdeki yankilar1 irdelenmektedir. Bu yoniiyle caligma, Tiirkge
akademik literatiirde hem gotik sinema hem de Poe’nun sinematik mirasi iizerine,

kapsamli ve metodolojik bir inceleme sunmaktadir.
¢) Arastirmanin Problemi

Calismanin temel problemi, gotik sanatin ve Poe’un eserlerinin korku
sinemasma uyarlamalarinin goérsel ve anlatisal yonlerinin detayli bir sekilde
incelenmesi gerekliligidir. Bu baglamda, gotik sanatin sinemaya olan etkisinin,

uyarlamalardaki estetik tercihlerin ve bu tercihlerin popiiler kiiltiir lizerindeki



yansimalarinin ele alinarak, gotik estetigin sinematik anlatilardaki 6nemi ve etkilerinin
detayli bir sekilde ortaya konulmasi temel problem alanini olusturmaktadir. Bu
caligma, gotik sanatin korku sinemasindaki roliinii ve 6zellikle Poe’un eserlerinin
sinema uyarlamalarin1 derinlemesine inceleyerek, edebi eserlerin gorsel dile nasil
yeniden yorumlandigini kesfetmeyi ve sinemaya olan genel etkilerini anlamay1
hedeflemektedir. Calisma, bu alandaki bilgi boslugunu doldurarak, gotik sanatin ve
Poe’nun eserlerinin sinemadaki varligin1 ve etkisini daha biitlinsel ve analitik bir

cergevede ele almay1 amaglamaktadir.
d) Arastirma Yontemi

Nitel arastirmalarda siklikla bagvurulan bir yontem olan betimsel analiz, elde
edilen verilerin sistematik bi¢gimde ¢Ozlimlenmesini, anlamlandirilmasint ve
kavramsal diizeyde diizenlenmesini miimkiin kilmaktadir. Bu yaklagim, arastirmacinin
topladig1 verileri onceden belirlenmis temalar ve kategoriler cer¢evesinde analiz
etmesine ve bu verileri arastirma sorularina yanit olusturacak bigcimde organize
etmesine olanak tanimaktadir (Yildinm & Simsek, 2021: 243). Betimsel analiz,
yalnizca igeriksel diizenlemeyi degil; ayni zamanda arastirmacinin yorumlayici
katkisini da igeren, analitik ve baglamsal bir okuma siirecini beraberinde getirmektedir
(Creswell, 2014: 201). Yontem, verilerin daha agik, tutarli ve anlamli bigimde
sunulmasia katki saglarken; aym1 zamanda etik temsiliyet ilkesine de uygunluk

gostermektedir (Patton, 2014: 84).

Betimsel analiz, 6zellikle sanat eserlerinin ¢ok katmanli yapisini ¢dziimlemeyi
amaglayan calismalarda O6nemli bir yontemsel ara¢ olarak one ¢ikmaktadir. Bu
baglamda sinema ¢alismalar1 igerisinde, filmlerin bigimsel c¢oziimlemelerinde
kullanilan mizansen elestiri ile gii¢lii bir kuramsal ve yontemsel iligki icerisindedir.
Film ¢ozlimleme yaklasimlarindan biri olan mizansen elestiri, sinema sanatinin
bicimsel, estetik ve anlatimsal diizeyde biitlinciil bir sekilde degerlendirilmesini esas
almaktadir. Terim olarak mise-en-scéne, kokenini tiyatro sahnesine dayandirmakla
birlikte, sinemada bu kavram, kamera oniinde yer alan tiim gorsel 6gelerin -oyuncu

yerlesimi, 151k, mekan diizenlemesi, kostliim, renk kullanimi, nesne yerlesimi- bilingli



bir estetik kompozisyonla diizenlenmesini ifade etmektedir (Bordwell & Thompson,

2012: 118).

Mizansen elestirinin temel varsayimi, yonetmenin her sahneye miidahalesinin
bilingli ve anlam yiiklii oldugu; dolayisiyla filmdeki gorsel diizenlemenin anlatiyla
biitiinlesik bir bicimde ele alinmasi gerektigi yoniindedir. Bu baglamda elestirmen
yalnizca goriineni degil; kamera hareketleri, kurgu yapisi, ses kullanimi ve ¢ekim
Olgekleri gibi daha teknik diizeydeki yapisal unsurlar1 da analiz etmektedir (Monaco,
2009: 177). Boylece, filmdeki estetik tercihler ile ideolojik arka plan arasindaki iliskiyi

ac1ga ¢ikarmak miimkiin hale gelmektedir.

Sinema dili, yalnizca anlat1 yapisina indirgenemeyecek kadar ¢ok katmanlhidir;
bicimsel tercihler de bu dilin anlam {ireten temel yap1 taglaridir (Metz, 1974: 41). Bu
baglamda mizansen, yalnizca gorsel bir estetik diizen degil, ayn1 zamanda anlatinin
tastyicisi, hatta ideolojik bir ifade big¢imi olarak degerlendirilmektedir (Hayward,
2012:301)

Mizansen elestiri ile betimsel analiz arasindaki yontemsel uyum, film
cozlimlemelerinde kavramsal derinlige ulagmayr miimkiin kilar. Mizansenin sahip
oldugu ¢ok katmanli yapi, betimsel analiz araciligiyla temalar, desenler ve baglamlarla
iliskilendirilerek yapilandirilabilir. Boylece film ¢éziimlemesi yalnizca yiizeysel bir
anlatt analizi olmaktan c¢ikar, yapisal, bicimsel ve anlam katmanlar1 iizerinden
derinlemesine bir yorumlama siirecine doniisiir. Bu dogrultuda, mizansen elestirisiyle
ylriitiilen bir ¢oziimleme, “filmin yiizeydeki anlatisini asarak daha derin bir yapisal
ve bicimsel ¢oziimleme sunmakta; tiim sinematografik tercihler agik bigimde
degerlendirildiginde, film metninin anlam diinyasina dair katmanli bir okuma

gerceklestirilebilmektedir ” (Kabadayi, 2020: 113).

Caligmada, Edgar Allan Poe eserlerinin sinema uyarlamalarindaki gotik
unsurlari incelemek {izere nitel arastirma yaklagimini benimsemektedir. Temel analiz
yontemi olarak mizansen elestiri kullanilacak; bu yontemle secilen filmlerin ¢ergeve
icerisindeki gorsel bilesenleri sinematografi (kamera kullanimi), aydinlatma

teknikleri, set tasarimi (mekan ve dekor), kostiim ve makyaj gibi sistematik olarak



cozlimlenecektir. Mizansen elestiriyle elde edilen veriler, betimleyici analiz
yontemiyle yorumlanarak, Poe’nun edebi metinlerindeki karanlik atmosferin,
tekinsizligin ve psikolojik derinligin sinematik dile nasil terciime edildigi, gotik
estetigin gorsel olarak nasil insa edildigi ve bu gorsel stratejilerin filmlerin genel
anlamina ve izleyici ilizerindeki etkisine nasil katkida bulundugu detayli bir sekilde

ortaya konulacaktir.

e) Evren ve Orneklem

Calismanin evrenini, Edgar Allan Poe’nun edebi eserlerinden sinemaya
dogrudan uyarlanmis uzun metrajli filmler olusturmaktadir. Yapilan kapsamli literatiir
taramas1 ve igerik incelemesi sonucunda, Poe’nun kendi metinlerine dayanan ve
televizyon dizileri ya da yalnizca esinlenme diizeyinde kalan yapimlar diginda toplam

37 adet uzun metrajl sinema filmi tespit edilmistir. Tespit edilen filmler asagida yer

almaktadir:

Film Ad1 i Yonetme
n

The Avenging 1914 ABD Korku, Sessiz D. W. Griffith

Conscience

Annabell Lee 1921 ABD Dram/Romantik, Sessiz ~ William J. Scully

The Fall of the House 1928 Fransa Gotik/Korku, Sessiz Jean Epstein

of Usher

Murders in the Rue 1932 ABD Korku Robert Florey

Morgue

The Black Cat 1934 ABD Korku Edgar G. Ulmer

Maniac 1934  ABD Istismar/Korku Dwain Esper

The Crime of Dr. 1935 ABD Korku John H. Auer

Crespi

The Raven 1935 ABD Korku Lew Landers

The Mystery of Marie 1942 ABD Gizem/Dram Phil Rosen

Roget

Phantom of the Rue 1954 ABD Gizem/Korku Roy Del Ruth

Morgue

Manfish 1956 ABD/Jamaika Macera W. Lee Wilder

House of Usher 1960 ABD Gotik/Korku Roger Corman

The Tell-Tale Heart 1960 Birlesik Krallik Korku Ernest Morris

Pit and the Pendulum 1961 ABD Korku Roger Corman

Premature Burial 1962 ABD Korku Roger Corman

Tales of Terror 1962 ABD Antoloji/Korku Roger Corman

The Raven 1963 ABD Komedi/Korku Roger Corman

The Tomb of Ligeia 1964 Birlesik Korku/Gotik Roger Corman
Krallik/ABD




The Masque of the 1964 Birlesik Korku/Gotik Roger Corman

Red Death Krallik/ABD

The Black Cat 1966 ABD Korku Harold Hoffman

The Blood Demon 1967 Bat1 Almanya Korku/Gotik Harald Reinl

Spirits of the Dead 1968 Fransa/Italya Antoloji/Korku Vadim/Malle/Fellini

The Oblong Box 1969 Birlesik Krallik Gotik/Korku Gordon Hessler

Murders in the Rue 1971 ABD (Ispanya Gizem/Korku Gordon Hessler

Morgue ortak)

The Mansion of 1973 Meksika Korku Juan Lopez Moctezuma

Madness

Masque of the Red 1989 ABD Korku/Fantastik Larry Brand

Death

The Haunting of 1990 ABD Dogaiistii Korku Jim Wynorski

Morella

Two Evil Eyes 1990 ABD/Italya Antoloji/Korku Dario Argento / G. A.
Romero

Buried Alive 1990 ABD Korku/Gerilim Gérard Kikoine

The Pit and the 1991 ABD Korku Stuart Gordon

Pendulum

Nightmares from the 2006 ABD Antoloji/Korku Ric White

Mind of Poe

House of Usher 2008 ABD Korku David DeCoteau

The Tomb (Ligeia) 2009 ABD Korku/Gerilim Michael Staininger

The Pit and the 2009 ABD Korku David DeCoteau

Pendulum

Extraordinary Tales 2013 ABD/Liiksemburg Animasyon/Antoloji ~ Ratl Garcia

Terroir 2014 ABD Gerilim John Charles Jopson

Stonehearst Asylum 2014 ABD Gerilim/Gotik Brad Anderson

Tablo 1. Edgar Allan Poe'nun Sinemaya Uyarlanan Filmleri

Tespit edilen filmler, 1914 ile 2014 yillar1 arasinda farkli iilke sinemalar
tarafindan tiretilmis olup, Poe’nun 6zgiin anlat1 evrenini farkli donemsel, kiiltiirel ve
sinematografik yaklasimlarla yeniden islemislerdir. Kimi yapimlar klasik Hollywood
korku sinemasinin anlati kaliplarina yaslanirken, kimileri Avrupa sanat sinemasinin
deneysel bi¢cimlerini ya da ¢agdas animasyon tekniklerini kullanarak Poe’nun anlati
diinyasina yeni yorumlar kazandirmistir. Evrenin tamami géz dniinde bulundurularak,
calismanin  orneklemi amagli drnekleme yontemiyle belirlenmistir. Orneklem
seciminde, filmlerin Poe’nun 6zgiin metinlerine dogrudan bagli olmasi, gotik sinema
estetigini belirgin bigimde tasimasi ve sinema literatiiriinde elestirel diizeyde anlamli
bir karsilik bulmus yapimlar olmasi temel alinmistir. Bu 6l¢iitler dogrultusunda segilen

yedi film hem anlat1 diizlemi hem de tiirsel ¢esitlilik bakimindan Poe uyarlamalarinin

sinema tarihindeki temsil giiciinii yansitacak niteliktedir.
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Orneklem olarak segilen yedi film, korku sinemasmnin farkli dénemsel
evrelerinde, Poe’nun gotik anlati mirasini ¢esitli tiirsel bi¢cimlerle yorumlamaktadir.
The Black Cat (1941), klasik Hollywood korkusunun erken dénemine ait olup karanlik
mekanlar, ahlaki ¢okiis ve psikolojik gerilim gibi unsurlart biinyesinde barindirarak
gotik korku estetigini temsil etmektedir. The Fall of the House of Usher (1960) ve The
Tomb of Ligeia (1964) gibi Roger Corman imzali yapimlar, Amerikan gotik
sinemasinin en karakteristik 6rneklerinden olup, anlatinin atmosferik yapisini, dekor
ve karakter psikolojisi tizerinden kurmaktadir. Tales of Terror (1962), birden fazla Poe
oykiislinli bir araya getiren antolojik yapisiyla, gotik alt tiirlerin ¢esitliligini tek bir
metin i¢cinde sunmaktadir. Spirits of the Dead (Histoires extraordinaires, 1968),
Avrupa sanat sinemasinin O6zgiin anlati bicimlerini Poe’nun gotik metinleriyle
harmanlayarak tiirler aras1 geciskenligin nasil islenebilecegine dair deneysel bir 6rnek
teskil etmektedir. Stonehearst Asylum (2014), ¢agdas sinemada klasik gotik unsurlarin
nasil modernlestirildigini gostermesi agisindan énemlidir. Extraordinary Tales (2013)
ise animasyon tiiriinde tiretilmis olmakla birlikte, 6zgiin metinlere sadik kalan anlati
yapistyla, Poe’nun korku diinyasini gorsel olarak yeniden insa ederken tiirsel sinirlarin
yeniden tanimlanmasina imkan tanimaktadir. Bu nedenle segilen filmler yalnizca Poe
uyarlamasi olmakla kalmamakta; ayn1 zamanda korku sinemasinin alt tiirleri i¢inde
gotik, psikolojik gerilim, antoloji ve animasyon gibi farkli yonelimleri temsil ederek
hem tarihsel hem bigimsel ¢esitliligi akademik analiz i¢in uygun bir érneklem yapisi

icinde sunmaktadir.

f) Edgar Allan Poe ve Gotik Sinema Hakkinda Ele Alinmis Lisansiistii

Calhismalar

YOK Tez Merkezi'nde “Edgar Allan Poe” anahtar kelimesiyle yapilan
taramada 58 tez calismasina ulasilmistir. Arastirmaci, bu tezlerden erisime kapali
olanlar ile 6rneklem olarak Poe’yu merkeze almayan 19 tezi kapsam dis1 birakarak
inceleme yapilacak galisma sayismi 39 olarak sinirlandirmistir. YOK Tez Merkez’inde
ayrica “gotik sinema” anahtar kelimesiyle yapilan taramada 3 tez caligmasi tespit

edilmistir. Bu calismalardan sinemayla ilgili olmayan biri degerlendirme dis1
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tutulmustur. Bu filtreleme siireci sonunda, incelemeye dahil edilen “Edgar Allan Poe”

ve “Gotik Sinema” konulu ¢aligsmalar sunlardir:

Afandiyev (2024), Poe’nun The Tell-Tale Heart adli Oykiisiindeki gotik
atmosferin biiyiili gergekeilik unsurlartyla nasil biitiinlesebilecegini tartismak

amaciyla, 6rneklem olarak Géze Goz kisa filmini incelemistir.

Emiroglu (2022), Poe’nun Kuyu ve Sarkag, Amontillado Figist ve Aksak
Kurbaga adli hikayelerini 6rneklem segerek, ilgili hikayelerdeki sosyo-kiiltiirel, siyasi

ve felsefi meselelerin sembolik temsillerine odaklanmustir.

Kabak (2019), The Raven siirini Iskandinav mitolojisi ile iliskilendirerek
Poe’nun gotik Oykiilerindeki efsanevi ve mitolojik Ogeleri nasil ¢agdaslastirdigini

analiz etmistir.

Ersahin (2019), Poe’nun kisisel travmalari ile Amerikan I¢c Savasi oncesi
toplumsal travmalarin  Gotik edebiyatinda nasil birlestigini ve donemin
sosyoekonomik kosullarinin (kolelik, erken kapitalizm) bu edebiyata nasil zemin
hazirladigin1 gostermeyi amaclamig; bu dogrultuda Poe’nun eserlerindeki delilik,
yalnizlik, 6liim ve gii¢ iligkileri gibi temalar1 insan psikolojisine Marksist bir bakis
acistyla, Freud, Marx, Jameson gibi teorisyenlerden yararlanarak analiz etmek igin
yontem olarak teorik incelemeyi benimsemis ve 6rneklem olarak yazarin hikayeleri ile

siirlerini ve donemin tarihsel/toplumsal baglami irdelenmistir.

Perlivanoglu (2019), Poe’nun “etki birligi” olarak adlandirdigi kisa hikaye
teorilerini incelemeyi, bu teorilerin Gotik ve Romantik etkilerle iliskisini irdelemeyi
ve yazarin tema, eda, olay kurgusu ile Gotik dgeleri nasil kullandigini gostermeyi
amaglamis; bu dogrultuda Poe’nun teorilerini ve edebi unsurlarini analiz etmek icin
yontem olarak metin analizi ve teorik incelemeyi benimsemis ve drneklem olarak
yazarin Usher Evi’'nin Cokiisii, Kara Kedi ve Kuyu ve Sarka¢ adli kisa hikayeleri ile

kendi teorik makalelerini incelemistir

Oztemiz (2019), 19. yiizy1l dedektif tiiriiniin diinya edebiyatindaki tarihi ile

Japonya'daki gelisimini inceleyerek, Poe’nun Dupin hikayeleriyle Edogawa
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Ranpo’nun Akechi hikdyeleri arasindaki bigemsel ve tematik farklar ile benzerlikleri
saptamay1, romantik, grotesk, erotik ve safsata dgelerinin kullanimini analiz etmeyi ve
Poe’nun Japon dedektif tiiriiniin ortaya c¢ikisindaki etkisini sosyo-kiiltiirel baglamda
anlamay1 amaclamis; bu dogrultuda karsilagtirmali edebiyat ve metin odakli inceleme
yontemlerini benimsemis ve 6rneklem olarak Poe’nun Dupin hikéyeleri, Ranpo’nun
Akechi hikayeleri ile her iki yazarin ve tiiriin ortaya ¢iktig1 donemin tarihsel/sosyo-

kiiltiirel arka planini1 degerlendirmistir.

Biiytikkarct (2018), yazinsal gostergebilimin ilkeleri dogrultusunda Poe’nun
korku hikayelerinin anlam evrenlerini incelemeyi, gostergebilimsel bir ¢dziimlemenin
nasil uygulanabilecegini ortaya koymay1 ve yazarin korku algisin1 hangi zitliklar
lizerine  kurguladigini  saptamayr amaglamig; bu  dogrultuda  Greimasci
gostergebilimsel ¢oziimleme yontemini (sdylem, anlatt ve derin diizey analizleri)
benimsemis ve drneklem olarak Poe’nun The Tell-Tale Heart, The Black Cat ve The

Cask of Amontillado adli ti¢ korku hikayesini ele almistir.

Sakman (2018), Poe’nun kisa hikayelerindeki kadin karakterler ile yazarin
kendi yasamindaki kadinlar arasindaki benzerlikleri incelemeyi, bu karakterlerin
seytani, depresif ama giiclii tasvirlerinin ardindaki nedenleri Incil (Yaradilis dykiisii),
psikanalist yaklasimlar ve feminizm teorisine dayandirarak agiklamayi1 ve erkek
yazarlarin kadin karakterleri korku/nefret nesnesi olarak kullanmalarinin psikolojik
kokenlerini anlamay1 amacglamis; bu dogrultuda karsilastirmali analiz (biyografi ve
eser), teorik yorumlama ve metin analizi yontemlerini benimsemis ve 6rneklem olarak
Poe’nun kisa hikayeleri, yazarin biyografisi, incil, psikanaliz ve feminizm teorilerini

tartigmigtir.

Oran (2015), Gotik edebi tiiriinii, tarihsel gelisimini ve unsurlarmi
tanimlayarak, Edgar Allan Poe ile Nathaniel Hawthorne’un bu tiirii kendi kisa
hikayelerinde nasil kullandiklarini amaglamis; bu dogrultuda Gotik edebiyatinin
unsurlarini analiz etme ve karsilagtirmali metin incelemesi yontemlerini benimsemis
ve Orneklem olarak Gotik tiiriiniin kendisi, Poe’nun The Tell-Tale Heart ve
Hawthorne’un Young Goodman Brown adli kisa hikayelerini ele alarak iki yazar

karsilastirmistir.
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Yildirim (2017), gotik edebiyatinin 6zelliklerini ve Poe dykdilerini inceleyerek,
Tiirk¢edeki iki Poe oykiisiiniin (The Black Cat ve The Fall of the House of Usher)
cevirilerini metin tiirleri ve gotik yazinin 6zellikleri (6zellikle tekinsizlik kavrami)
baglaminda karsilagtirmay1 amacglamis; bu dogrultuda Freud'un tekinsizlik kavrami ile
Katharina Reiss’in dil dist 6gelerini temel alan, gotik yazinin 06zellikleriyle
iligkilendirilmis bir analiz ve karsilagtirma yontemini benimsemis ve 6rneklem olarak
gotik yazinin 6zellikleri, Poe’nun iki 6ykiisii ve bu dykiilerin Tiirkge ¢evirilerini ele

almistir.

Isik (2020), modern ¢agin gotik edebiyat geleneklerini nasil alt-iist ettigini ve
Patrick McGrath’in ‘Yeni Gotik’ kavramiyla tiire katkisini, 6zellikle aile gibi glivenilir
kurumlar ve figiirleri dehsetin kaynagina doniistiirme bi¢imini agiklamay1 amaglamas;
bu dogrultuda psikanalitik yaklasimi ve karsilastirmali edebiyat incelemesini
(McGrath'1 Poe gibi onciillerle karsilastirarak) yontem olarak benimsemis ve drneklem
olarak Patrick McGrath'in Asylum, Spider, Port Mungo ve Trauma adl1 dort romanini,

Gotik tiiriiniin evrimini ve McGrath'in kendi teorik yazilarini ele almistir.

Civelek (2019), Poe’nun The Black Cat ve The Tell-Tale Heart adl1 iki kisa
hikayesini bicembilimsel agidan inceleyerek yazarin edebi tarzini olusturan dilbilimsel
Ogeleri saptamay1 ve bu yolla tarzinin anlasilmasina katkida bulunmay1 amacglamis; bu
dogrultuda kelime, dilbilgisi, soz sanatlari, baglam ve tutarlilik seviyelerinde analiz
gerceklestiren Leech and Short (2007) yontemini benimsemis ve drneklem olarak adi

gecen iki kisa Oykiiyii ele almistir.

Akgiil (2010), dedektif roman tiiriiniin ortaya ¢ikisini, yapisini, gelisimini ve
tarihsel/sosyal baglamlardaki yiikselisini incelemeyi, bu siire¢te Edgar Allan Poe ile
Sir Arthur Conan Doyle’u (hayal giicii vs. bilimsel akil yiiriitme odaklariyla)
karsilastirarak eserlerinin tlirlin Romantik ve gercekgi esaslarini nasil yansittigini
analiz etmeyi amaclamis; bu dogrultuda karsilastirmali analiz, tarihsel/sosyal baglam
incelemesi ve tiirlin Romantik/ger¢ek¢i ilkelerine odaklanan metin analizi
yontemlerini benimsemis ve Orneklem olarak Poe’nun Dupin oykiileri, Doyle'un
Sherlock Holmes hikayeleri ile dedektif roman tiiriinii ve tarihsel/sosyal baglamini ele

almistir.
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Uluwsik (2023), 19. yilizy1l modernlesmesi zemininde Poe’nun dedektiflik
Oykiilerindeki mekanlar1 (kent, konut, nesne) kronotopik (Bahtin) ve topoanalitik
(Bachelard) yaklagimlar cergevesinde okuyarak, mekanin fiziksel sinirlarini asan
algisal/duygusal boyutunu ve ¢cagin mekanlar iizerindeki belirleyici roliinii (tekinsizlik,
yabancilasma vb. dahil) incelemeyi amacglamig; bu dogrultuda zaman-mekan
birlikteligi ve mekanin siirsel/diigsel boyutunu analiz eden teorik okuma, metin analizi
ve tarihsel/sosyal baglam incelemesi yontemlerini benimsemis ve drneklem olarak
Poe’nun Dupin iiclemesi (Marie Rogét, Morgue Sokag: Cinayeti, Calinan Mektup),
Kalabaliklarin Adam: Sykiisii, “I¢c Mekan Ddseme Felsefesi” makalesi ile 19. yiizyil

kentsel/sosyal baglamini ve ilgili teorik kavramlari (kronotop, topoanaliz) ele almistir.

Kivang (2021), Poe’nun The Murders in the Rue Morgue Oykiisiiniin
gostergebilimsel ¢dziimlemesini yaparak anlam evrenini ortaya koymay1, dykiiniin ti¢
Tiirkge cevirisini ¢eviri gostergebilimi yaklasimiyla (6zellikle anlam evrilmesi
acisindan) degerlendirerek c¢evirmenin karsilasabilecegi anlam tuzaklarina dair
farkindalik olusturmayi1 amacglamis; bu dogrultuda Kasar’in Paris Okulu ve Coquet
yaklagimlarini birlestiren gostergebilimsel ¢ozliimleme ile yine Kasar’in Berman’dan
esinlenen Ceviride Anlam Evrilmesi Dizgeselligi’ni yontem olarak benimsemis ve
orneklem olarak Poe'nun adi gegen Oykiisii, bu Oykiiniin ii¢ Tiirk¢e g¢evirisi ve
cevirilerdeki belirli dilsel/sdylemsel gostergeler (baslik, yabanci kelimeler, italikler

vb.) ile ilgili teorik ¢ergeveleri ele almistir.

Korkmaz (2019), modern resimde Poe’nun ‘Kuzgun’ siirinin Paul Gustave
Doré, Edouard Manet ve Lorenzo Mattotti gibi sanatcilarin yapitlari iizerinden nasil
yorumlandigin1 degerlendirmeyi ve bu yorumlar araciligiyla edebiyat ile gorsel
sanatlar (0zellikle sembolist bir dille) arasindaki estetik diyalogu ve ortak entelektiiel
zemini ortaya koymayr amacglamis; bu dogrultuda sembolizm kurami ¢ercevesinde
karsilastirmali sanat ve edebiyat incelemesi yontemini benimsemis ve 6rneklem olarak
Poe’nun ‘Kuzgun’ siiri ile ad1 gegen sanatcilarin bu siirden esinlenen resim ve grafik

sanat yapitlarini ele almistir.

Tekten (2019), Poe’nun oykiilerinin iki Tiirk¢e seckisindeki yan-metinsel

ozellikleri (dipnot/sonnot) karsilagtirarak ¢evirmen kararlarini, olasi nedenlerini ve
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stratejilerini  (yerlilestirme/yabancilastirma) analiz  etmeyi ve ¢evirmenin
sesinin/kimliginin yan-metinlerde nasil ortaya ¢iktigini gostermeyi amaglamis; bu
dogrultuda Gerard Genette’in yan-metinsellik kavrami ile Lawrence Venuti’nin
stratejilerini temel alan karsilagtirmali (nicel ve nitel) analiz yontemini benimsemis ve
orneklem olarak Poe’nun Oykiilerinin iki farkli Tiirk¢e segkisini ve bu seckilerdeki

yan-metinsel 6geleri (6zellikle farklilik gdsteren bes 6rnegi) ele almustir.

Erden (2019), Poe’nun bigemsel agidan zengin dort siirinin anlam-bigemsel
coziimlemesini yaparak siir ¢evirisindeki hususlar1 (6zellikle bigemsel esdegerlik ve
deyis kaydirmalari) ele almayr ve metin i¢i/dis1 ¢oziimlemelerle Poe’nun Tiirk
edebiyatindaki yerini aydinlatmayr amaclamis; bu dogrultuda Anton Popovic’in
anlam-bicemsel ¢oziimlemeye dayali geviri elestirisi yaklasimimi ydntem olarak
benimsemis ve drneklem olarak secilen dort Poe siiri ile bu siirlerin mevcut tim

Tiirkge ¢evirilerini ele almistir.

Bagcibasi (2010), psikanalitik elestirinin (6zellikle Lacanct yaklagimin) edebi
metinlerdeki karakterlerin i¢ yapisim1i ve bilingalti motivasyonlarin1 ortaya
cikarabilecegi Onciilinden hareketle, Edgar Allan Poe karakterlerinin Sembolik
diizenden uzaklagsmalarini, bunun sonucunda ortaya ¢ikan nevrotik/psikotik belirtileri
(pismanlik, yabancilasma, siddet, melankoli) ve bastirilanin (Sembolik ve Gergek
diizenin) travmatik tekrarlar yoluyla bilince geri doniislinli analiz etmeyi amaglamis;
bu dogrultuda Lacanci psikanalitik elestiri yontemini (Sembolik, Gergek, biiyiik oteki,
bastirilanin geri doniisii gibi kavramlara odaklanarak) benimsemis ve 6rneklem olarak
Poe’nun dykiilerindeki nevrotik, isterik ve psikotik belirtiler gosteren karakterleri ele

almistir.

Demiragag (2024), Poe’nun Kizil Oliimiin Maskesi ve Aksak Kurbaga adli
eserleri lizerinden toplumsal sinif miicadelesinin sosyolojik agidan nasil yansitildigin
incelemeyi ve edebiyat ile sosyoloji arasindaki etkilesimi ele almay1 amaglamis; bu
dogrultuda Marksist edebiyat elestirisi, sosyolojik edebiyat elestirisi ve sdylem analizi
yontemlerini benimsemis ve drneklem olarak adi gegen iki Poe dykiisiinii, Marksist

smif teorisini ve edebiyat-sosyoloji iligkisini ele almigtir.
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Asc1 (2024), E. T. A. Hoffmann’in Seytanin Iksirleri romani ile Edgar Allan
Poe’nun William Wilson Oykiistindeki esben (doppelginger) motifini karsilastirmali
edebiyat baglaminda incelemeyi, iki eserde motifin islenisindeki benzerlikleri ve
(Poe’da rollerin tersine ¢evrilmesi gibi) farkliliklarr ortaya koymay1 amaglamis; bu
dogrultuda karsilagtirmali edebiyat analizi, motif analizi ve teorik inceleme
yontemlerini benimsemis ve drneklem olarak Hoffmann’in Seytanin Iksirleri, Poe’nun
William Wilson 6ykiisii ile esben motifini ve ilgili teorik/elestirel ¢alismalar1 ele

almistir.

Ozdemir (2022), kadinm sosyokiiltiirel konumunun mitoloji, folklor ve
Romantik/Dekadan donem anlatilarindaki olusum siirecini tarihsel ve edebi baglamda
incelemeyi, bu siiregte Ingiliz/irlanda ve Amerikan edebiyatindaki kiiltiirel/edebi
degisimleri (6zellikle vampirizm, hayalet, femme fatale motifleri {izerinden)
karsilagtirmayr amaglamig; bu dogrultuda tarihsel/folklorik/mitolojik inceleme,
kargilagtirmali edebiyat analizi ve motif/tema odakli metin analizi ydntemlerini
benimsemis ve Orneklem olarak mitoloji, folklor, Viktoryen/Romantik/Dekadan
donem baglamlari ile Bram Stoker’in Dracula, Poe’nun Berenice, Ligeia, Morella ve

Sheridan Le Fanu’nun Carmilla adli eserlerini ele almigtir.

Cakir (2019), fantastik edebiyatin illiistrasyon iizerindeki etkisini inceleyerek
ve e-kitaplardaki illiistrasyonlarin yetiskinlere de hitap edebilecegini ortaya koyarak
literatiire katkida bulunmayi amaglamis; bu dogrultuda illiistrasyon ve fantastik
edebiyat kavramlarimin tarihsel/kavramsal analizini, aralarindaki iliskiyi Ornekler
tizerinden incelemeyi, etkilesimli kitap uygulamalarmi tartismayir ve bir proje
uygulamasi gerceklestirmeyi yontem olarak benimsemis ve 6rneklem olarak Poe’nun
fantastik-gotik siiri The Raven (Kuzgun) ile bu siir i¢in gelistirilen yetiskinlere yonelik

etkilesimli kitap uygulamasini ele almistir.

Demir (2018), mekanin edebiyatta (6zellikle Gotik tiirde) duygu ve atmosfer
yaratmadaki roliinii incelemeyi, bu baglamda Edgar Allan Poe ile Kazuo Ishiguro’yu
karsilagtirarak anlaticinin mekan algis1 ve anlamlandirmasinin énemini vurgulamayi
amaglamis; bu dogrultuda tekinsizlik (uncanny) ve ikilikler gibi temalar iizerinden

gercegin sinirlarmin nasil belirsizlestirildigini ve mekanlarin hikayeler araciligiyla
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nasil kuruldugunu analiz eden karsilastirmali edebiyat incelemesi yoOntemini
benimsemis ve Orneklem olarak mekan kullaniminin 6ne ¢iktigi Poe ve Ishiguro

eserlerini (dolayli olarak) ele almistir.

Sharif (2022), Binbir Gece Masallar’'nin  Anglo-Amerikan ve Arap
Kanonlarinda yeniden yazimini, yeniden cevirisini ve c¢eviri yoluyla yeniden
kanonlastirilmasini, dzellikle Edgar Allan Poe ile Robert Louis Stevenson’in Ingilizce
yeniden yazimlar1 ve bunlarin Arapga ceviri/uyarlamalar1 iizerinden incelemeyi
amaglamig; bu dogrultuda André Lefevere (yeniden yazim), Lawrence Venuti
(yeniden ¢evirinin degeri) ve Basak Ergil’in (¢eviri yoluyla yeniden kanonlastirma)
kuramsal ¢ergevelerini temel alan karsilagtirmali analiz ve metin incelemesi (6zellikle
Sehrazat imgesinin degisimi ve kaynak metnin Arap diinyasindaki degerinin artis1)
yontemlerini benimsemis ve drneklem olarak Poe’nun Sehrazat’in Bin Ikinci Gece
Masali, Robert Louis Stevenson’in Yeni Arap Geceleri adli Ingilizce yeniden
yazimlarini, bu eserlerin Arapga ¢eviri ve uyarlamalarini ve Binbir Gece Masallari’nin

kendisini ele almistir.

Agaoglu (2018), polisiye edebiyat ile Adli Bilimler arasindaki iligkiyi
incelemeyi ve polisiyenin toplumun siddeti algilama bicimiyle etkilesimini
yorumlamay1 amaglamis; bu dogrultuda Poe’nun Morgue Sokagi Cinayetleri ve Halide
Edip Adivar’in Yolpalas Cinayeti eserlerindeki fail ve magdurlari, Foucaultcu sdylem
analizinden (0zellikle Ian Parker’in analiz evreleri) yararlanarak, yazarlarin ve
eserlerin donemleri ile ideolojik arka planlarini dikkate alan bir elestirel sdylem analizi
yontemini benimsemis ve Orneklem olarak adi gecen iki polisiye eseri, ilgili
tarihsel/ideolojik baglamlar1 ve Foucault/Parker’in sdylem analizi yaklasimlarin ele

almistir.

Yildirim (2011), Poe’nun hikayelerindeki kadin karakterler ile yazarin kendi
Oznelligi arasindaki iliskiyi irdelemeyi amaglamis; bu dogrultuda Lacanci (arzu, Anne-
Oteki, Sembolik Diizen, kastratér tekinin yok edilmesi) ve Kristevaci (Semiyotik,
olus halindeki 6zne) psikanalitik kuramlar1 temel alan bir yontemle, erkek anlaticilarin

edilgin/6li kadin tasvirlerini ve kadin anlaticilarin yikici/kesintili tislubunu analiz
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etmis ve Orneklem olarak Poe’nun hikayelerindeki kadin karakterler ile erkek/kadin

anlaticilar1 ve yazarin 6znelligini ele almistir.

Tiimer (2004), Gideon Toury’nin erek odakli ¢eviri kuramini incelemeyi ve bu
kurami Edgar Allan Poe’nun The Tell-Tale Heart adl1 6ykiisiiniin iki Tiirk¢e ¢evirisini
karsilastirarak c¢evirmenlerin kullandig1 farkli ¢eviri yontemlerini/normlarini ortaya
koymay1 amaglamis; bu dogrultuda Gideon Toury’nin erek odakli ¢eviri kuramini
(kaynak metin/yazar incelemesi ve ceviri karsilastirmast yoluyla) yontem olarak
benimsemis ve Orneklem olarak Toury’nin kurami, Poe’nun The Tell-Tale Heart

Oykiisii ve bu dykiiniin iki farkli Tiirk¢e ¢evirisini ele almistir.

Giiven (2024), Tiirkce kisa oykii tiirtiniin 19. ylizyildaki (Poe ile baglayan)
kiiresel kokenlerinden itibaren Tiirk edebiyatindaki tarihsel gelisimini takip etmeyi ve
modern kisa Oykii Olgiitleri 1s18inda belirli 6rnekleri incelemeyi amaglamis; bu
dogrultuda tarihsel/edebi analiz ile modern kisa dykii dlciitlerini (Poe ve Cehov’dan
tiiretilen) temel alan metin analizi yontemini benimsemis ve o6rneklem olarak Sami
Pasazade Sezai, Halit Ziya Usaklgil, Omer Seyfettin, Memduh Sevket Esendal, Sait
Faik Abastyanik ve Viis’at O. Bener’in 1890-1960 yillar1 arasina tarihlenen seg¢ilmis

Oykiilerini, kisa oykii tlirliniin gelisimini ve ilgili kuramsal 6l¢iitleri ele almigtir.

Ontiirk (2024), bilim kurgu tiiriiniin (global kdkenlerinde Poe gibi isimlere
deginerek) ve ekoelestiri kavraminin gelisimini ele alarak, Tiirk edebiyatindaki bilim
kurgu romanlarini ¢esitli ekoelestirel yaklasimlarla (bolluk, ¢evrecilik, derin ekoloji
vb.) incelemeyi ve bu eserlerin ¢evresel sorunlari (kiiresel 1sinma, iklim degisikligi,
insanin dogaya etkisi) nasil yansittigini ve sorguladigini analiz etmeyi amaglamis; bu
dogrultuda tarihsel/edebi analiz ile ekoelestirel kurami yontem olarak benimsemis ve
orneklem olarak ilk Tiirk bilim kurgu romanindan giiniimiize dénem o6zelliklerini
yansitan ve ekoelestiri ekseninde degerlendirilebilecek Tiirk bilim kurgu romanlarini,

bilim kurgu ve ekoelestiri kavramlarini ele almistir.

Tanribuyurdu (2022), Mehmet Zaman Saglioglu’nun hikayelerindeki biling
disinin dil gibi yapilanmis 6ziinii ¢ozmeyi amaglamis; bu dogrultuda Lacanci

psikanaliz cercevesinde, Freud’un Kral Oidipus ve Lacan’in Edgar Allan Poe’nun
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Calinmis Mektuplar hikadyesi yorumlarini referans alarak metinleri yapisokiime
ugratma yontemini (Saussure ve Ricoeur’den de yararlanarak) benimsemis ve

orneklem olarak Saglioglu’nun on alt1 hikayesini ele almistir.

Mez (2021), 19. yiizyil bas1 Amerikan edebiyatinda Gotik kisa Oykii tiiriiniin
baslangicin1 ve gelisimini, Amerikan yagsam tarzina uygunlugunu ve Avrupa Gotik
eserlerinden (6zellikle mekan kullanimi acisindan) farklarini incelemeyi amaglamais;
bu dogrultuda Charles Brockden Brown, Washington Irving, William Austin,
Nathaniel Hawthorne ve Edgar Allan Poe gibi yazarlarin se¢ilmis Oykiilerini
(Somnambulism, Bagsiz Siivari, Peter Rugg, Rahibin Kara Pegesi, Rappaccini’nin
Kizi, William Wilson, Gammaz Yiirek) analiz eden ve karsilagtiran edebi inceleme
yontemini benimsemis ve drneklem olarak bu adi gegen kisa dykiileri, tiiriin kendisini

ve ilgili tarihsel/kiiltiirel baglamlari ele almistir.

Kisakiirek (2015), Roland Barthes’in Metnin Hazzi adli eserindeki iki tiir
metinsel haz (kiiltiir iginden gelen plaisir ve kiiltiirii sarsan jouissance) kuramini
degerlendirmeyi, bu kurami estetik haz tartigmalarinin tarihsel stireci icerisine (Platon,
Aristoteles, Kant, Edgar Allan Poe, Wilde, Freud gibi onciiller ve Jauss, Brooks gibi
ardillar 15181nda) yerlestirerek anlamay1 ve giiniimiiz okuma hazlarinin ifadesi icin
Oonemini ortaya koymay1 amaglamis; bu dogrultuda tarihsel/teorik baglamsallastirma
ve karsilastirmali analiz yOntemini benimsemis ve oOrneklem olarak oncelikle
Barthes’in Metnin Hazzi adli eserini ve karsilastirmali bir ¢erceve olarak adi gegcen

diger diistliniirlerin estetik haz iizerine fikirlerini ele almistir.

Memmedzade (2014), iic farkli edebiyattan (ingiliz, Tiirk, Azerbaycan)
dedektif romanlarin1 Karsilastirmali Edebiyat temelinde inceleyerek sosyal yapinin
islevlerini ve cinayetlerin toplumsal nedenlerini vurgulamayi, tiirtin (Edgar Allan
Poe’dan baslayarak) tarihsel gelisimini irdelemeyi amacglamig; bu dogrultuda
Karsilastirmali Edebiyat, sosyal yap1 analizi, metin analizi ve tiir incelemesi (Van Dine
kurallar1 dahil) yontemlerini benimsemis ve Orneklem olarak Edgar Allan Poe
(Morgue Sokagi Cinayetleri), Agatha Christie (Roger Ackroyd Cinayeti, On Kiigiik
Zenci), Ahmet Umit (Beyoglu Rapsodisi), Cengiz Abdullayev (Etiraflar Vadisi)

eserlerini, dedektif romani tiiriinii ve ilgili edebi gelenekleri ele almistir.
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Cengiz (2014), klasik (hard-boiled) dedektif romani ile postmodern dedektif
romanint kapsamli bir sekilde karsilastirmay1, Paul Auster’in The New York Trilogy
adli eserinin postmodern dedektif romaniin 6nde gelen bir 6rnegi olarak énemini
vurgulamay1 ve tiirlin tarihsel gelisimini Edgar Allan Poe, Sir Arthur Conan Doyle,
Agatha Christie gibi atalara deginerek, ana hatlartyla 6zetlemeyi amacglamis; bu
dogrultuda karsilastirmali edebiyat analizi, tiir incelemesi ve postmodern edebi teori
(yapisokiim, metinlerarasilik, kimlik karmasasi vb.) uygulama yontemlerini
benimsemis ve 6rneklem olarak klasik tiir temsilcileri; Poe, Doyle, Christie, Dashiell
Hammett, Raymond Chandler ile postmodern tiiriin temsilcisi olarak Paul Auster’in

The New York Trilogy’sini ele almistir.

Selcen (2010), Hans J. Vermeer’in Skopos kuramini ayrintili bir sekilde
irdelemeyi ve bu kurami, 6zellikle edebi metin ¢evirilerine uygulanabilirligi agisindan
bir ¢eviri elestirisi ¢ercevesi olarak kullanmayi amaglamis; bu dogrultuda Skopos
kuramini (islevsel yaklagimlar baglaminda) teorik olarak inceleme, kaynak metinlerin
(yazarin bigemi dahil) edebi analizini yapma ve cevirileri Skopos kuraminin ¢eviri
elestirisi diizeni cergevesinde irdeleme yontemini benimsemis ve orneklem olarak
Skopos kurami, Edgar Allan Poe’nun The Cask of Amontillado ve The Fall of the

House of Usher adl1 kisa Oykiileri ile bu dykiilerin ¢evirilerini ele almistir.

Yildiz (2008), kisa hikayelerin Ingilizce kelime &gretimindeki etkisini
incelemeyi, 6zellikle iki temel strateji olan sozliik kullanimi ile baglamdan tahmin
etmeyi karsilastirarak hangisinin daha etkili oldugunu, kelime &grenimini
zorlagtiran/kolaylagtiran faktorleri ve mevcut kelime dagarciginin roliinii belirlemeyi
amaglamis; bu dogrultuda Poe’nun The Cask of Amontillado Sykiisiinden alinan
kelimelerle yar1 deneysel bir deseni (Paul Nation’in Kelime Dagarcigi Seviyeleri
Testi’ni kullanarak) yontem olarak benimsemis ve drneklem olarak Poe’nun adi1 gecen
kisa Oykiisiinii, Canakkale 18 Mart Universitesi Ingilizce Ogretmenligi 3. simf

ogrencilerini ve bu iki kelime 6grenme stratejisini ele almigtir.

Yildiz (1998), Bati edebiyatinda insanin 6zii ile bi¢imi arasindaki iliskinin
sergilenigini (Ozellikle bedenin fiziksel dagilmasi ve grotesk carpiklik temalar

iizerinden) farkli edebi donemler (neoklasik, romantik, realist, modern, postmodern)
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boyunca incelemeyi amacglamis; bu dogrultuda grotesk ve fantastik gibi edebi
kavramlar1 kullanarak, farkli edebi donemlerden eserleri analiz eden ve karsilagtiran
tematik bir inceleme yontemini benimsemis ve orneklem olarak Jonathan Swift (4
Beautiful Young Nymph Going to Bed), Edgar Allan Poe (The Man That Was Used
Up), Nikolai Gogol (The Nose), Franz Katka (Metamorphosis) ve Italo Calvino (The

Nonexistent Knight) eserlerini ele almistir.

Dingay (2008), Ingilizcenin yabanci dil olarak 6gretildigi (EFL) smiflarda kisa
oykiilerin kelime 6gretimi lizerindeki etkisini, iki temel kelime 6grenme stratejisi olan
baglamdan tahmin etme ile sozliikk kullanimini karsilastirarak incelemeyi amaglamas;
bu dogrultuda yar1 deneysel bir arastirma deseni benimseyerek, stratejilerin etkililigini
ve ogrenmeyi etkileyen faktorleri (hem strateji kullanimi sirasinda hem de metin
icinde) analiz etmis ve 6rneklem olarak Canakkale 18 Mart Universitesi ingilizce
Ogretmenligi Boliimii 3. smif 6grencilerini ele almistir. Calismada hedef kelimeler
Edgar Allan Poe’nun The Cask of Amontillado adli kisa Gykiisiinden secilmis,
katilimcilar Paul Nation’in (2000) ‘Kelime Dagarcig1 Seviyeleri Testi’ ile iki gruba
(tahmin ve sozliik) ayrilmis ve bu test ayn1 zamanda baslangi¢ kelime dagarcig

seviyesinin 6grenme iizerindeki potansiyel etkisini degerlendirmek i¢in kullanilmistir.

Tastan (2023), gotik iislubun sinemaya geg¢isini, kendini sinemada nasil temsil
ettigini ve bunu mizansen unsurlariyla (set kurulumu, 1s1k, kostiim, nesne, sembol
kullanim1 vb.) ne sekilde kurdugunu Tim Burton filmleri {izerinden tespit etmeyi
amaglamis; bu dogrultuda gotik kavramini, kullanim mecralarini, tiir tartigmalarini,
ikonografiyi, mizansen tarihgesini ve unsurlarini teorik olarak ele alan ve segilen
filmleri mizansen elestirisi araciligiyla gotik unsurlar acisindan inceleyen bir yontem
benimsemis ve 6rneklem olarak Tim Burton’in 2000 y1l1 6ncesi ve sonrasina ait toplam

8 filmini ele almistir.

Keles (2024), Gotik {iislubun zaman igerisinde cesitli sanat formlarinda
(6zellikle Gotik sinemayr merkeze alarak) islenisini ve Gotik estetigin
bireysel/toplumsal kaygilar1 ifade etmedeki kullanimini incelemeyi ayrica Gotik
gorsel estetik ve anlatinin metodolojik yaklagimlarint {i¢ boyutlu animasyon ile

iligkilendirmeyi amaglamistir. Bu dogrultuda Gotik’in kokeninden baglayarak mimari,
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edebiyat, film ve animasyondaki etkilerini kronolojik olarak ele alan ve Gotik
estetik/anlatinin metodolojik yaklagimlarini ti¢ boyutlu animasyon baglaminda analiz

eden bir inceleme yontemi benimsemistir.
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BIRINCi BOLUM
1. KORKU SINEMASI VE GOTIiK YAKLASIMLAR

Calismanin birinci boliimii korku sinemasi ve gotik etkiler olmak iizere iki ana
konuyu kapsamaktadir. Bu dogrultuda c¢alismanin ilk agamasinda korku sinemasi ele
alinarak; tlirlin tanimi, ortaya ¢ikis1 ve konularina gore alt tiirleri incelenecektir. Bu
asamada, korku sinemasmin farkli tematik ve igeriksel yaklasimlari iizerinde
durulacak ve alt tiirler detaylandirilacaktir. Boliimiin ikinci asamasinda ise gotik
kavrami kapsamli bir sekilde ele alinacaktir. Gotik’in gorsel sanatlar, mimari, resim,
heykel ve edebiyat gibi alanlardaki yansimalar1 agiklanacak, ardindan sinemadaki
gotik etkiler ve temalar irdelenecektir. Bir filmi gotik yapan unsurlar tartigilacak ve
gotik edebiyatinin sinemaya nasil uyarlandig1 incelenecektir. Gotik tiiriiniin korku
sinemasina katkilar1 vurgulandiktan sonra gotik edebiyatinin 6nemli ismi Edgar Allan

Poe’nun eserlerinin sinemaya uyarlanmasi ile ilgili bilgiler sunularak tamamlanacaktir.
yauy

1.1. Sinemada Korku Tiirii

Korku, insan yagaminin ayrilmaz bir parcasi olmakla birlikte bu duygunun
ifadesi sanatin cesitli dallarinda, 6zellikle resim, tiyatro ve edebiyatta kendine yer
bulmaktadir. Gorsel avantajlart ve anlatim bigimiyle sinema ise korkuyu izleyiciye
aktarmada gilinlimiizde belki de en Onemli sanat dali konumunda bulunmaktadir.
Insanlar, korkuyla i¢ i¢e yasamaktadirlar ve ondan kagmaya ¢alismalarina ragmen
etkisinden kurtulamamaktadirlar. Bu duygu, temelinde varlig1 tehdit eden unsurlardan
kacinmay1 saglayan icgiidiisel bir savunma mekanizmasi olmakta; bilingte korku
olarak algilanan bu kacinma, bir 6n uyart islevi gérmekte ve bireyin kendini
korumasina ve yasamini siirdiirmesine yardimci olmaktadir. Dolayisiyla korku, normal
gelisimin bir parcast ve hayatta kalabilmek icin son derece énemli bir duygu teskil

etmektedir.

Korku, bireylerin yasamlarinda farkli bicimlerde deneyimledigi ve kisisel
deneyimler ile algilara gore degiskenlik gosteren evrensel bir duygudur. Okul,
karanlik, yalmizlik, ayrilik, yabancilar veya oOlim gibi ¢esitli durumlarla

iliskilendirilebilen bu duygu, insan yasaminin ayrilmaz bir pargasidir. Korku, bir
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yandan organizmay1 koruyan bir savunma mekanizmasi islevi goriirken, diger yandan
insanin caresizligini de simgeleyebilir. Genellikle gercek ya da hayali bir tehdit
algisiyla ortaya ¢ikan yogun bir endise durumu olarak tanimlanir ve potansiyel bir
tehlike olasiligiyla siddetlenir. Korkunun kaynagimin genellikle bilinen bir tehlike
olmasi, bu hissi pekistiren bir faktordiir (Benk, 1995: 115). Korku, 6grenilen bir duygu
olarak kabul edilir ve bu 0grenme siirecleri kosullanma, model alma (gézlemsel
ogrenme) veya hayal giicii araciligiyla simgesel yollarla gerceklesebilir. Bir bireyin
belirli bir uyarana kars1 korku gelistirmesi, o uyaranla ilgili 6nciil deneyim veya bilgi
birikimini gerektirir. Bir nesne veya durumun zararli ya da aci verici olarak
kodlanmasi, gelecekte benzer karsilasmalarda korku tepkisinin ortaya c¢ikmasina
neden olur. Korku, yalnizca fiziksel ac1 veren uyaranlara kars1 gelistirilen dogal bir
tepki olmakla kalmaz, ayn1 zamanda sosyal yasamdaki ¢esitli durumlara bagl olarak
da ortaya ¢ikabilen karmasik bir duygudur (Erkus, 1994: 75). Korku, canlilarin yasam
dongiisiinde siirekli deneyimlenen temel bir duygu olmakta, bireyin hayatta kalma
mekanizmasinin biyolojik ve duygusal bir bilesenini olusturmaktadir (Monnoni, 1992:
11). Korku ve kayginin insan yasaminin kaginilmaz ve dogal unsurlart oldugu
belirtilmektedir (Koknel, 1998: 16). Korku spesifik bir tehlikeye yonelik iken,
kayginin bu duygunun nesnesiz ve bilingdisi formu olarak tanimlanmakta oldugu ve
her ikisinin de adaptif evrimsel mekanizmalar olarak degerlendirilmekte oldugu ifade

edilmektedir (Dag, 1999: 167-168).

Insanligin, korkunun gézlemlenebilir tezahiirlerine yonelik tarihsel bir ilgi
gosterdigi, gegmiste sirkler, kamuya acik infazlar ve iskenceler gibi olaylarin kitleleri
cezbettigi ve bu olaylara yakinlasma egilimi gosterildigi belirtilmektedir
(Scognamillo, 1996: 92). Bu durum, insanin korku ve gerilimle kurdugu karmasik
iliskiye isaret etmektedir. Bireylerin, dogalarindaki siddet egilimlerini tatmin etmek
iizere birincil haz kaynaklarina erisemediklerinde, iskence ve 6ldiirme gibi edimlerin
dogrudan veya kurmaca temsilleri gibi yapay ikamelere yoneldigi ifade edilmektedir
(Ross, 1984: 60). Bu cercevede, sinemada siddet ve korku 6gelerini izlemenin,
izleyicinin hem i¢sel sadomazosistik egilimlerini tatmin etmesine hem de Sliimii farkli
bicimlerde gorerek siradanlastirmasi ve c¢ocukluktan gelen o6lim korkusunu

hafifletmesine hizmet edebilecegi one siiriilmektedir. Ayrica, modern yasamin artan



25

karmagiklig1 ve bireyin genellikle pasif izleyici konumu nedeniyle toplumsal iliskileri
veya teknolojik etkilerin kdkenlerini anlamlandirmanin zorlastig1 bir ortamda, yeterli
biling diizeyine sahip olmayan bireyler i¢in siddet ve korku filmlerinin disg gercekligi
yorumlamada bir “rehber” islevi gorebilecegi veya karmagik gerceklikten kacis
saglayan, yatistirici/uyusturucu benzeri bir etki yaratabilecegi diisiiniilmektedir; bu
durum, modern bireyin bir basa ¢ikma mekanizmasi olarak degerlendirilmektedir

(Yavuz, 2005: 92).

Sinemada imgelerin olusturdugu dil, belirli bir gramer yapisina sahip olmasa
da cagrisimsal dgeler araciligiyla iletilmek istenen mesaji dogrudan aktaran bir yap1
sunmaktadir. Bu imgeler, gilinliik konusma dilinin 6tesinde bir anlatim diizeyi
yaratarak, filmin yorumlanmasina olanak taniyan bir iist anlati bicimi meydana
getirmektedir. Film dilinin desifre edilmesi, bireyin okuma ve algilama bi¢imine gore
degiskenlik gosterirken ayn1 zamanda toplumdan topluma farkli anlamlandirmalara ve
cagrisimsal siireglere tabi olabilir. Bu baglamda, imgelerin dili hem psikolojik hem de
sosyolojik temellerle dogrudan iliskilidir. Thomas Schatz, Hollywood tiirleri {izerine
yaptig1 calismada tiir deneyiminin, insanligin diger tiim deneyimleri gibi, belirli temel
algisal stireclere goére yapilandigint vurgulamaktadir. Schatz, ayni tiirdeki
deneyimlerin tekrarlanmasinin, bu deneyimlerin gii¢lenerek slirmesine ve belirli

“kurallar” araciligiyla pekistirilmesine yol a¢tigini belirtmektedir (1981: 18).

1.2. Korku Sinemasinin Tarihsel Gelisimi

Sinemanin ilk yillarinda, inanglardan kaynaklanan korku unsurlari filmlerde
kendini gdstermeye baslamistir. Sinema, Hristiyan inancinin yaygin oldugu Bati’da
gelistigi icin korku temalar1 genellikle bu inangla baglantili olarak sekillenmistir.
Oliim korkusu ve dini inaniglarin bir araya gelmesiyle seytan, vampir ve hayalet gibi
figtirler korku sinemasinin ilk 6rneklerinde yer almistir. Zamanla, politik ve toplumsal
olaylarin etkisiyle bu temalara yeni canavarlar ve varliklar eklenmistir. 1915’ten
itibaren sanayi devrimiyle birlikte bilim ve dinin ¢atigsmasi da filmlerde islenen 6nemli
bir konu haline gelmistir (Simsek, 2016: 265). Auguste ve Louis Lumiére kardeslerin
1895 yilinda Paris Grand Cafe’de gergeklestirdikleri tarihi sinema gdsterileri sirasinda,

ilk sinema deneyimlerini yasayan insanlar, trenin hizla gara giris sahnesinde, sinema
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perdesinden ¢ikip iizerlerine gelecek hissiyle korkarak kagismislardir. Bu gosteriden
bir yi1l sonra, Fransiz yonetmen Georges Mélics, yalnizca 2 dakika siiren bir film
cekmistir. Le Manoir du Diable (Seytanin Satosu) adli bu film, bir vampir yarasanin
seytana donilislimiinii anlatir ve birgok sinema tarihgisi tarafindan ilk korku filmi

orneklerinden biri olarak kabul edilmektedir (Sezer, 2015: 11).

Insanligin korku deneyimi binlerce yil dncesine dayanmakta olup, Orta Cag’da
biiyiicliler, cadilar ve engizisyon mahkemeleri gibi unsurlar toplumda dehset
uyandirmistir; ayni zamanda gesitli kiiltiirlerde biiyiiye dair anlatilar ve korkular yer
almig, bu korku giiniimiizde dahi varligini siirdiirmektedir (Burkovik ve Tan, 2016:
19-20). Korku sinemasinin temelleri ise kendisinden dnce gelen korku edebiyat1 ve
tiyatrosuna dayanmaktadir. Baglangigta, tiiriin amaci izleyiciyi salt korkutmaktan
ziyade, popiiler edebi eserleri (6rnegin, 1910 yapimi1 Frankenstein) sinemaya aktarmak
olmus, sessiz sinema doneminde ise korkunun gorsellestirilmesi ve sinematik anlatimi
tizerinde durulmustur. Korku sinemasi, asil kimligini Birinci Diinya Savasi sonrasi
Almanya’daki disavurumculuk akimiyla kazanmistir; bu donem, savasin yarattigi
toplumsal ¢okiisti simgesel korku 6geleriyle yansitan, gercekligi bozan ve korkutucu
hikayeler anlatan yapimlarla 6ne ¢ikmig, boylece hem gorsel estetik hem de anlati

derinligi agisindan tiire 6nemli katkilar saglamaktadir (Scognamillo, 1996: 68-71).

Amerika’da korku sinemasiin izleyiciyi korkutma hedefli ilk denemeleri
1920’lerde baslamis, D.W. Griffith’in Hogsgoriisiizliik (1916) filmindeki sok edici
sahneler bu yondeki erken girisimler arasinda sayilmistir. Sessiz sinema doneminde
korku tiirlinlin temelleri atilmis olmakla birlikte, tiiriin asil gelisimi ve basaril
ornekleri sesin sinemaya dahil olmasiyla miimkiin olmus; ses, filmlere atmosferik bir
derinlik katarak korku deneyimini gii¢lendirmistir (Teksoy, 2005: 107). Sesli
sinemanin yiikselisiyle birlikte 1930’lu yillarda Hollywood, King Kong (1933),
Frankenstein (1931), Drakula (1931), Dr. Jekyll ve Bay Hyde (1931) gibi ¢i1g1r acan
yapimlar ortaya koymustur. 1940’11 yillarda ise Cat People (1942), I Walked with a
Zombie (1943) ve Isiklar Sonerken (1944) gibi filmlerle tiirdeki yenilik¢i yaklagimlar
stirmektedir. Hollywood un bu stiidyo yillarindaki korku filmlerinde merkezi bir tema

olarak “bilinenin Otesine ge¢me” arzusunun ve yasak bilginin pesine diigmenin
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cezalandirilmasi islenmis; “Insanin bilmemesi gereken bazi seyler vardir” ciimlesi bu

donemin anlatilarinda siklikla tekrarlanan bir motif olmustur (Sobchack, 2002: 363).

1950’Ier ve 1960’lar korku sinemasi i¢in 6nemli bir donemeg olmus, bu siiregte
Hammer Films, Frankensteinin Laneti (1957) ve Drakula (1958) gibi filmlerle tiire
onemli katkilar saglamaktadir (Sobchack, 2002: 363). 1950’lerde korku filmleri,
Soguk Savas doneminin politik endiselerini (komiinizm tehdidi) ve toplumsal
korkularini (genclik, kadinlar) yansitmis; korku ve bilim-kurgu tiirleri i¢ ice gecerek
atom ¢agi, soguk savas korkularini ve niikleer/bilimsel deneyler sonucu ortaya ¢ikan
dev vyaratiklar (Onlar, 1954, Tarantula, 1955) araciligiyla gorsellestirmistir
(Jancovich, 2002: 4). 1960’11 yillarda korku sinemasinda doniisiim devam etmis;
Hammer Films, korku 6gelerini kanli erotizmle birlestirerek iiretimini stirdiirmiistiir.
Aym dénemde, italya ve Ispanya’da da ulusal korku sinemalar1 gelismeye baslamus,
Mario Bava’nin La maschera del demonio (1960) ve Jess Franco’nun Gritos en la
noche (1962) gibi filmleri, Avrupa sinemasina 6zgii gotik korku yorumlar1 sunarak bu
egilimi yansitmistir (Scognamillo, 1996: 89). 1960’11 yillarda Britanya sinemasi,
Michael Powell’in Rontgenci (1960) ve Alfred Hitchcock’un Sapik (1960) gibi
filmlerle korku tiiriine yeni bir boyut getirmis; bu yapimlar, dogaiistii gotik temalar
yerine psikolojik ve diinyevi korkulara odaklanarak insan zihninin karanlik yonlerini
islemistir. Ozellikle Sapik, modern korku sinemasinin temel taslarindan biri olmus;
Hitchcock’un Kuslar (1963) filmi ise gosterime girdiginde izleyiciler lizerinde yogun
bir dehset etkisi yaratmig, hatta Tiirkiye’de TRT gosterimi sirasinda c¢ocuklarin
izlememesi yoniinde uyar1 yapilmasina neden olmustur, bu durum da kus korkusunun

yaygin bir fobi oldugunu gostermektedir (Burkovik ve Tan, 2016: 83-84).

1970’11 yillarda John Carpenter’in Halloween (1978) filminin ticari basarisi,
slasher alt tiiriiniin popiilerlesmesine yol agmis; bu filmler, genclerin seri katiller
tarafindan avlanmasini konu alirken kadin karakterlere yonelik muhafazakar tutumlari
nedeniyle elestirilmis, ancak toplumsal korkular1 yansitarak tiire katkida bulunmustur
(Jancovich, 2002: 4-5). 1980’lerde slasher filmlerinin popiilerligi azalirken, Invasion
of the Body Snatchers (1978), Invaders from Mars (1986) ve The Blob (1988) gibi

1950’lerin bilim-kurgu/korku filmlerinin yeniden ¢ekimleri 6n plana ¢ikmaktadir.



28

80’lerin ortalarinda korku sinemasinda genel bir popiilerlik diisiisii yasanmis; bu
durum, Reagan yOnetiminin yarattig1 politik atmosferle iligkilendirilerek toplumdaki
kaygilarin azalmasia baglanmistir ve bu tiir yeni anlatim ve efektlerle kendini
yenileme cabasina girmektedir (Abisel, 1995: 147). 1990’larin basinda, korku
sinemasinin popiilerligini yitirdigi diisliniilirken, Kuzularin Sessizligi (1991) filminin
basarisiyla yiiksek biitceli, yildiz oyunculara sahip ve taninmis yonetmenlerin ¢ektigi
korku filmleri yeniden ilgi gérmiis, bu da tiirlin prestijini arttirmaktadir (Jancovich,
2002: 7). 1990’1arin ortalarinda korku filmleri televizyona da yayilmis; Wes Craven’in
Ciglik (1996) filmi, meta anlat1 unsurlari ve slasher tiiriine getirdigi yeniliklerle biiyiik
ticari basar1 kazanmistir. 1999°da ise diisiik biit¢eli Blair Cadisi, buluntu film teknigi
ve pazarlama stratejileriyle dikkat ¢ekici bir ekonomik basari elde etmistir. Bu donem,
korku sinemasinin farkl alt tiirler ve tekniklerle kendini yenileyerek izleyici ilgisini

tekrar kazandigin1 géstermektedir (Jancovich, 2002: 7).

Korku sinemasinin tarihsel gelisimi, yalnizca teknik ve estetik doniisiimleri
degil, ayn1 zamanda iceriksel ¢esitlenmeyi de beraberinde getirmistir. Toplumsal,
kiiltiirel ve psikolojik korkularin sinemaya yansimasi, tiiriin zaman i¢inde farkli anlati
bicimleri ve tematik yapilar gelistirmesine olanak tanimistir. Bu gelisim, korku
sinemasinin yalnizca bir tiir olarak degil, cok katmanli bir anlati alan1 olarak ele
alinmasini gerekli kilmistir. Bu baglamda, korku sinemasinin konusuna gore alt tiirlere
ayrilmas1 hem tiiriin i¢ yapisini anlamak hem de izleyiciyle kurdugu iligkiyi analiz

edebilmek acisindan 6nemli bir yaklagim sunmaktadir.

1.2.1. Korku Sinemasinin Konusuna Gore Alt Tiirler

Tiir kavraminda oldugu gibi alt tiirler s6z konusu oldugunda da sinirlarin kesin
bir sekilde ¢izilemedigi bir gergektir. Korku filmleri genellikle birden fazla alt tiirii bir
arada igerebilir. Korku sinemasinin alt tiirleriyle ilgili olarak ise genel bir fikir birligi
bulunmamaktadir. Hangi alt tiirlerin var oldugu ya da bir filmin hangi alt tiire ait
sayilacagi konusundaki degerlendirmeler, biiyiik 6l¢iide bireysel yorumlara ve elestirel
bakis acilarina baghdir. Bu nedenle, alt tiirlerin tanimlar1 ve bu baslik altinda

orneklenen filmler tamamuyla tartismaya agiktir.



29

1.2.1.1. Yaratik (Seytan) Filmleri

Sinema, ilk yillarindan itibaren dogatistii karakterlere, ozellikle kotiiliigiin
sembolii olan seytana ilgi gdstermistir. Seytan figiirti, Georges Mélies’in Seytanin
Satosu (1896) ve Manastirdaki Seytan (1899) gibi filmleriyle sinemaya girmis, ancak
bu ilk tasvirlerde daha ¢ok zararsiz ve eglenceli bir karakter olarak resmedilmistir.
Seytanin daha karanlik ve korkutucu yiizii yillar sonra belirginlesmis; Roman
Polanski’nin Rosemary ‘nin Bebegi (1968) filmi, seytanin bir kadina tecaviiz edip onu
hamile birakmasi temastyla bu figiirii modern korku sinemasina tasimaktadir (Jeffrey
ve Hansen, 2021: 181). William Friedkin’in Seytan (1973) filmi, bir kiz gocugunun
bedenine giren seytan ve onu kovma c¢abasini isleyerek tiirde ¢igir agmigtir. Richard
Donner’in Kehanet (1976) filmi, seytani giiglii bir ailenin oglu olarak tasvir ederek
modern topluma sizma fikrini ele almigtir. John Carpenter’in Karanliklar Prensi
(1987) ise seytanin giiciiniin bilimsel yontemlerle anlagilamayacagini vurgulamigtir.
Bu filmler, seytan figiirliniin sinemadaki evrimini gostermekte ve onun yalnizca
korkuyu degil, ayn1 zamanda insanin bilinmeyene yonelik merak ve tedirginligini de

temsil ettigini ortaya koymaktadir (Jeffrey ve Hansen, 2021: 182).

Seytan gibi “cadi” figiirii de korku sinemasinin iirkiitiicii karakterleri arasinda
yer almakta; giiciinii genellikle seytan, pagan tanrilar, atalar veya 6zel bilgilerden
almaktadir. Dario Argento’nun Ug Anne iiglemesi (Suspiria, 1977; Cehennem, 1980;
Gozyagslart Annesi, 2007), sinema tarihindeki énemli cadi filmlerinden olup, her biri
farkli bir cad1 kiz kardesi konu almaktadir (Bosky, 2007: 689-690). Kétiiliikle beslenen
ruhlar ve hayaletler de korku sinemasinin vazgecilmez dogaiistii figiirlerindendir;
genellikle belirli insan eylemleri sonucu ortaya ¢ikmaktadirlar. Ornek olarak Sam
Raimi’nin Seytan in Oliisii (1981) filminde bir ses kaydinin k&tii ruhlar1 uyandirmast,
Stanley Kubrick’in Cinnet (1980) filminde kotii ruhlarla dolu bir otelin karakterleri
etkilemesi ve Tobe Hooper’in Kotii Ruh (1982) filminde eski bir mezarlik iizerine insa

edilen evin ruhlarin saldirisina ugramasi gosterilmektedir (Bosky, 2007: 690).

1.2.1.2. Vampir Filmleri

Sinema tarihinin ilk korku filmi olarak kabul edilen Seytanin Satosu (1896),

vampirleri korku sinemasinin ikonik unsurlarindan biri haline getirmistir; bu iki
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dakikalik film, seytan ve vampir kavramlarini birlestirerek izleyici ilgisini
cekmektedir (Pina, 2022: 87). Vampir temasinin sinemadaki belirginlesmesi ise F. W.
Murnau’'nun Nosferatu (1922) filmiyle baslamaktadir; Bram Stoker’in Dracula
romaninin telif sorunlari nedeniyle isimleri degistirilmis bir uyarlamasi olan bu yapim,
vampiri (Kont Orlok) grotesk, seytani bir figiir olarak sunmus ve Alman disavurumcu

sinemasinin teknikleriyle karakterin iirkiitiictiliigiinii arttirmaktadir (Baker, 2005: 45).

Vampirler, insan benzeri ancak oliimsiiz, gece dirilen ve kanla beslenen
dogaiistii varliklar olarak betimlenmis, bu nitelikleriyle korku sinemasinin en ikonik
figiirlerinden olmuslardir; 6liimsiizliikleri siklikla bir lanet olarak ele alinmistir. Bram
Stoker’in Dracula romani, modern vampir arketipini saglamlastirmis (Stoker, 1897:
42; Skal, 1990: 35) ve giindiiz gligsiizliigii ile dini sembollerden korkma gibi 6zellikleri
tanimlamigtir (Auerbach, 1995: 91). Soguk bedenleri, atmayan kalpleri, soluk yiizleri,
uzun sivri disleri, pelerinleri ve karanlik satolarda yasamalar1 gibi Stoker tarafindan
popiilerlestirilen unsurlar, vampirleri korku edebiyati ve sinemasinin vazgecilmez
figlirleri haline getirmistir. Vampirler, ha¢ ve kutsal su gibi dini sembollerden
korkmalartyla karakterize edilirler, bu da onlarin gizemini artirir (Auerbach, 1995: 91).
Vampir benzeri yaratik mitleri bir¢ok kiiltiirde mevcut olup, Avrupa’da mezarlarindan
kefenleriyle kalkan 6lii figiirleri yayginken (Auerbach, 1995: 103), sinemada bazen
yar1 insan veya hayvan (6zellikle yarasa) formunda da tasvir edilmislerdir (Skal, 1990:
150). Vampir temasinin sinemadaki popiilerligi, Bela Lugosi’nin bagroliinde oldugu
1931 yapimi Dracula filmiyle 6nemli bir ivme kazanmis; bu film, Bilyiikk Buhran
doneminde izleyicilere bir kagis sunarken, vampiri kiiresel bir korku ikonuna

dontstiirmiistiir (Skal, 1990: 172).

Vampir mitosu diinya ¢apinda kiiltiirel farkliliklar gostermekte; Avrupa’daki
oliimsiiz figiirlere karsin, Cin sinemasindaki “jiangshi” gibi figiirler farkli mitolojik
kokenlere dayanmaktadir (Scognamillo, 2014: 95-96). Vampirlerin sinemadaki temsili
20. yiizy1l boyunca evirilmeye devam etmis; Tiirk sinemasindaki Drakula Istanbul’da
(1950’lIer), Francis Ford Coppola’nin Bram Stoker’s Dracula (1992) ve Blade (1998)
ile Twilight (2008) gibi modern yapimlar, mitosu farkli donemlerde ve tarzlarda
yeniden yorumlamaktadir (Oskay, 2014: 125).
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1.2.1.3. Zombi Filmleri

Zombiler, popiiler kiiltliriin taninmis korku figiirlerinden biri olarak hem
toplumsal hem de kiiltiirel alt metinler igeren derin bir imgelem sunmaktadir. Yagsayan
oOliller olarak tanimlanan bu yaratiklar, genellikle bilingsiz, mekaniklesmis ve
insanliktan ¢ikmis varliklar olarak tasvir edilmektedirler. Oxford Sozligii'ne gore
zombi, Afrika ve Karayip inanglarinda biiyii yoluyla yeniden canlandirilan dliileri ifade
etmekte olup, terim oOzellikle Haiti’nin voodoo inanglartyla iligkilendirilmektedir
(Akbulut, 2012: 45). Zombilerin popiiler kiiltiirdeki taninirligi, William Seabrook’un
Haiti ziyaretini anlattig1 The Magic Island (1929) eseriyle artmis; Seabrook, zombileri
mitolojik bir kurgudan ziyade gergek gézlemlere dayanan bir fenomen olarak sunarak
bat1 diinyasinda yayilmasina katkida bulunmustur (Seabrook, 1929: 74). Bu fenomen
zamanla sinemaya tasiarak zombileri korku tiiriiniin vazgecilmez karakterlerinden
biri haline getirmistir. Giovanni Scognamillo’nun aktardigina goére Clive Barker
zombileri “degisik bir tiir ¢iirlimils et” olarak tanimlamakta ve onlarin akilsiz,
kontrolsiiz dogalarinin dehset verici oldugunu belirtmektedir (Scognamillo, 2006: 89).
Zombilerin bu ruhsuz ve bilingsiz yapisi, ayn1 zamanda modern toplum elestirisi igin
bir metafor olarak kullanilmakta; kapitalist ve tiiketim odakli yasamin bireyleri

mekaniklestirdigi ve insanliktan uzaklagtirdig: fikrini sembolize etmektedir.

Zombi kavraminin sinemadaki ilk 6nemli temsili, White Zombie (1932) filmiyle
gerceklesmis; bu filmde zombiler, insanliktan ¢ikmis, kontrol altindaki is¢iler olarak
sOmiirgeci bir alt metinle tasvir edilmistir. Ancak zombi tiiriiniin asil ¢ikisi, George A.
Romero’nun Night of the Living Dead (1968) filmiyle olmus; bu yapim, diisiik biitgesi
ve siyah-beyaz estetigiyle Amerika’daki irk¢ilik ve Vietnam Savasi gibi sosyal/politik
konulara deginerek zombi sinemasinda bir doniim noktast yaratmistir. Romero’nun
zombileri, bilingsiz, insan eti yiyen, ruhsuz varliklar olarak modern toplumun elestirisi
icin bir ara¢ haline gelmistir. Romero’nun takip eden filmleri Dawn of the Dead (1980)
ve Day of the Dead (1985), 6zellikle tiiketim kiiltliriine yonelik elestirilerle (alisveris
merkezi metaforu gibi) zombi sinemasinin Onemli eserleri arasina girmistir

(k24kitap.org).



32

1960’lardan itibaren zombi filmleri, toplumsal ve siyasi elestirilerle i¢ ice
gecmis; zombiler, militarizm, kapitalizm ve apolitiktik gibi sorunlar1 temsil eden
semboller olarak kullanilmistir (Dendle, 2021: 45). Lucio Fulci’nin Zombi 2 (1979) ve
Dan O’Bannon’un The Return of the Living Dead (1985) gibi filmler, tiiriin evrimlesen
ve farkli temalarla zenginlesen Orneklerindendir. Romero’nun eserleri genel olarak
toplum yapisina ve ahlaki ¢okiislere dair derin elestiriler sunarken, 2007 yapim1 Diary
of the Dead filmiyle medya manipiilasyonu gibi modern ¢ag sorunlarina odaklanarak

tiirtin elestirel potansiyelini giincel konulara tasimaktadir (Paffenroth, 2006: 18).

1.2.1.4. Kurt Adam Filmleri

Lycanthropy, ya da bilinen adiyla kurt adamlik, Sabine Baring-Gould’un The
Book of Werewolves (1865) eserinde ilk kez ele alinan, bir insanin hayvan formuna
gecisini ifade eden sekil degistirme durumudur; bu doniisiim biiyli yoluyla veya
Tanr1’nin cezasi olarak gerceklesebilmektedir. Hollywood sinemasinda kurt adamlik,
vampirler gibi farkli yorumlara sahip olup, cesitliligin kokeni mitoslarin farkl
devamliliklarina dayanmaktadir. Esasen Avrupa kiiltlirlinden kaynaklanan kurt adam
ikonografisi, giindiiz insan, gece kurt formunda olan, insan veya hayvan lesleriyle
beslenen ve 0zellikle dolunayla giiclii bir iligski kuran bir figiirii tanimlar; dolunay,
doniisiimiin tetikleyicisi ve giiclin zirvesi olarak, bazen de korku &gesi olarak
sembollesmistir (Harris, 2010: 75). Kurt adam temali sinemanin baslangici, Stuart
Walker’in yonettigi Werewolf of London (1935) filmine dayanmaktadir; bu Amerikan
yapimi, Ozellikle Universal Pictures i¢in bir arketip olusturarak temanin
Hollywood’daki gelisimine onciilik etmektedir. Avrupa sinemas: ise figiirii farkl
perspektiflerle ele almistir. Ingiltere’de Hammer Film donemi sonrasinda Vincent
Price ve Peter Cushing gibi yildizlarin yer aldig: filmler iiretilmis; Gary Brandner’in
kitabindan uyarlanan The Howling serisi (1981, 1985, 1987) bu dénemde 6nemli bir
etki yaratarak kurt adam mitosunun yeniden sekillenmesine katkida bulunmustur

(Dendle, 2001: 60).

1980’ler, kurt adamlarin sinemada altin ¢ag1 olarak kabul edilen bir donemin
baslangic1 olmustur. Gelisen teknolojinin katkisiyla gorsel korku unsurlar1 ¢ok daha

etkileyici ve Urkiitiici bir sekilde aktarilabilmistir. Bu donemde, klasik kurt adam
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figliri Talbot’un yarattig1 etkileyici sarsintiya benzer bir sekilde, modern kurt adam
temalar1 da izleyiciler lizerinde giiclii bir etki birakmistir (Weinstock, 2012: 118).
Fransa’da, 1975 yapimi La Bete filmi, kurt adam benzeri bir canavari merkezine
almasina ragmen geleneksel korku unsurlarindan ziyade giildiirii ve absiirt 6geleri 6n
plana ¢ikarmaktadir. Bu film, kurt adam temasiin farkli bir bakis acisiyla ele
alindigimi gdstermektedir ve bu nedenle doneminin korku sinemasindan ziyade daha
deneysel bir yaklagim sergilemektedir. Bu denemeler hem gorsel estetik hem de
karakter derinligi agisindan zengin bir igerik sunmay1 hedeflemektedir (Baker, 2005:

60).

2000’11 yillara gelindiginde ise kurt adam filmleri kadin figiirlerinin de 6ne
cikmasina zemin hazirlamistir. Ginger Snaps (2000) filmi, kurt adamlik temasi
cergevesinde psikanalitik bir bakis agisiyla ele alinmakta ve kurt kadinlik olgusunun
ergenlik donemindeki sembolizmini basarili bir sekilde yansitmaktadir. Bu film,
izleyiciye geleneksel kurt adam hikayelerinin 6tesinde, kadinlik ve cinsellik ile ilgili
derinlemesine bir inceleme sunmaktadir. Ginger Snaps, ti¢ filmden olusan bir serinin
pargasi olarak, korku sinemast icinde kendine 6zgii bir yer edinmektedir (Danaci,

2011: 28).

1.2.1.5. Seri Katil ve Sapik Filmleri

“Seri katil” terimi, kriminoloji alaninda 1890 yilinda Hazlewood ve Douglas’in
caligmalariyla literatiire girmistir (Bentham, 2002: 9). Latince karsiligi
“Erotophonophiliac” olan bu kavram, temel olarak kendi zevki i¢in cinayet isleyen
bireyleri tanimlamaktadir. Giovanni Scognamillo, seri katil kavramina daha genis bir
perspektiften yaklasarak, bu tiir bir su¢lunun bagimsiz bir sekilde cinayet isleyen,
cinsel hazza ulasmak amaciyla kurbanini tecaviiz 6ncesinde veya sonrasinda dldiiren,
stk stk mekan degistiren ve belirli bir cografi bdlgeye bagl kalmayan bir birey
oldugunu ifade etmektedir. Ayrica bu katiller eylemlerini giiglii olma psikozuyla
motive etmekte ve toplumda farkli imgelere sahip bireyler olarak varlik
gostermektedirler (Bentham, 2002: 11). Seri katiller genellikle sapkin bir ruh hali
sergilerken, sapkinlarda seri cinayetler isleyebilmektedir; ancak aralarinda

motivasyonel farkliliklar bulunmaktadir. Sapkinlar cogunlukla bir inang veya
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felsefeden hareket ederken, seri katiller genellikle bastirilmis duygular ve travmatik
cocukluk deneyimlerinden kaynaklanan bir zorunlulukla cinayet islemektedirler.
Ayrica, sapkinlarda stirekli bir cinayet isleme tutkusu bulunmazken, seri katillerde bu
diirtli sikca gozlemlenir; ortak noktalar ise 6ldiirme eylemidir. Sinema, bu temalari
siklikla isleyerek cinayet, gerilim ve siddet igeren, yiiksek aksiyonlu ve korku dozu
yliksek filmler tiretmektedir. Karanlik atmosferler, ¢esitli 6ldiirme yontemleri ve “katil
kim?” sorusunu sorduran kurgusal yapilar bu tiiriin temel 6zellikleridir; genellikle
beklenmedik bir karakterin katil oldugunun ortaya ¢ikmasiyla diigiim ¢oziilmektedir.
Bu tiir yapimlar, izleyiciye yogun bir deneyim sunmanin yani sira, insan psikolojisinin
karanlik yonlerini ve insan dogasinin karmasikligini sorgulama firsati vermektedir

(McNaughton, 2000; Cohen, 2008).

Polisiye ve gerilimle i¢ ice gegen bu korku sinemasi alt tiirii, insan dogasinin
hastaliklt yonlerini sergileyerek bireyleri kendi varoluglart ve cinsellikleriyle
ylizlesmeye iter; seri katil ve sapik temali filmler, tehlikenin insanin kendisinden de
gelebilecegini gosteren bir ayna iglevi gormektedir. Bu karakterler, ¢agdas diinyanin
kaosunu yansitan lanetli anti-kahramanlar olarak goriilmektedirler ve ortadan
kaldirilmalar1 gerektigi diistiniilmektedir; ruhsal dengesizlikleri nedeniyle isledikleri
kanli cinayetlerle seytani varliklar olarak algilanmaktadirlar. Cinayet sahnelerinin
gorselligi, Kkatillerin eylemlerini bir ayin veya sanatsal performans gibi
gerceklestirmesi, izleyicide katilin glidiisiinii diisiinme ve oOtekinin yok olusunu
izleyerek bir tlir katarsis veya tatmin duygusu yaratma potansiyeli tagimaktadir

(Bentham, 2002: 11).

Izleyici i¢in cekici unsurlardan biri, 6zellikle slasher filmlerinde katilin bir
sonraki kurbanini tahmin etme siirecidir; dogru tahmin bilgelik hazzi verirken, tahmin
edilememesi filmin kurgusal zekasina yorulmaktadir. Etkili bir hikdye ve giiglii
sinematografi, izleyici tatmini i¢in temel unsurlardir. Seri katil/sapik karakterler
genellikle erkek olarak tasvir edilse de bazen kadinst veya escinsel ozellikler
sergileyebilirler, bu durum bazen Oedipus kompleksiyle iliskilendirilmektedir; ancak
Begsikteki El (1992) gibi filmler, kadinlarin da canavarlasabilecegini gosteren istisnalar
sunar. Tiiriin gelisiminde Sapik (1960), Teksas Katliami (1974), Kuzularin Sessizligi
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(1991), Yedi (1995), Katil Doganlar (1994), Diisseldorf Canavart (1932) ve
Karindesen Jack (1976) gibi filmler 6nemli rol oynamaktadir (Clover, 1992: 73). Bu
yapitlar, korku sinemasinin evrimini ve katil karakterlerin toplumsal yansimalarini
anlamak agisindan degerlidir (Skal, 1993). Tiiriin ilgin¢ yapimlarindan biri olarak
Michael Powell’in yonettigi Rontgenci (1960) filminde 6lim goriintii fetigsizmiyle
birlestirerek derin bir psikolojik deneyim sunmakta (Dorsay, 1997: 229) ve insan
psikolojisi ile cinayet/fetisizm arasindaki karmasik iliskiyi sorgulamaktadir. Powell’in
bu eseri, gerilim atmosferi ve sinematografik anlatimiyla hem bir gerilim hikayesi hem
de psikolojik dram olarak degerlendirilmekte ve korku sinemasinin klasiklerinden biri

haline gelmektedir (Dorsay, 1997: 230).

Amerikan Korku Sinemasi, 6zellikle son yirmi yilda toplumun yogun olarak
yasadig1 seri katil ve sapik sorunlarini ele alarak tiiriin gelisiminde 6nemli bir rol
oynamaktadir. Gergek olaylardan uyarlanan Sapik ve Cadilar Bayrami gibi filmlerin
yant sira, edebi uyarlamalar ve 6zgiin hikayelerle zenginlesen bu tema, Ciglik, Teksas
Katliami ve 13. Cuma gibi devam filmleriyle de ilgi gormektedir. Buna karsilik Tiirk
sinemasinda cani karakterler genellikle kan davalar1 veya namus cinayetleri gibi
nedenlerle “masum katiller” olarak tasvir edilirken, saf cani ruhlu karakterler daha az
one cikmaktadir. Tek Kollu Canavar (1954), Toros Canavari (1961), Istanbul
Canavart (1953), Anayurt Oteli (1986) ve Sehrazat (1964) gibi filmler, Tiirk
sinemasinda canavar/cani figiiriinii temsil eden Onemli yapimlar arasinda
sayilmaktadir (Ozgiig, 1992: 55). Bu durum, korku sinemasimin farkli kiiltiirlerdeki

temsillerini ve toplumsal algilar1 yansitma bi¢imini gdstermektedir.

1.2.1.6. Hayalet Filmleri

Hayalet, ruh anlamma gelir ve genellikle insanlarin o6liimiinden sonra
varliklarii siirdiirdigline inanilir. Dini inanglar, hayalet hikayelerine inandiricilik
kazandirarak bu kavramin koklerini giiclendirmektedir. Hayaletler, hayattaki
insanlarin gergeklestiremeyecegi bircok yetenege sahip olarak tasvir edilir; 6rnegin,
ucabilmek, duvarlarin i¢inden gegmek ve goriinmez olmak gibi. Hayaletlerin en sik
goriildiigiine inanilan mekanlar arasinda mezarliklar, eski ve terk edilmis evler gibi

yerler bulunmaktadir. Bu tiir filmlerde ani hareketler ve korku uyandiran eylemler
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yavasga gosterilirken, gerilim dozdan doza artirllmaktadir. Daha ¢ok “gdsterme, ima
et” prensibi iizerine insa edilen bu filmler, golgeler, ses kullanimi, belirsiz tehlikeler
ve etkileyici efektler gibi unsurlarla, kanl korku filmlerinden farkli bir gerilim tarzi
sunmaktadir (Kutlu, 2005: 78). Dekor ve mekanlar genellikle karanlik ve gizemli olup,

bilinmeyeni saklar ve biiyiik bir merak uyandirmaktadir.

Sinemanin ilk hayalet filmlerinden biri, Gaston Leroux’nun Operadaki
Hayalet (1910) romaninin uyarlamasidir; Lon Chaney’nin Eric (hayalet) karakterini
canlandirdigr ilk versiyon, Paris Opera Binasi’nda gecen, giizel bir kadin ile ¢irkin bir
hayalet arasindaki gerilimli iliskiyi konu alir. Hikayenin 1943’teki Arthur Lubin
uyarlamas1 miizikal agirlikli olup Oscar ddiilleri kazanmig, 1962°de ise Terence Fisher
tarafindan Ingiltere'de uyarlanmistir. Ancak zamanla uyarlamalar korkudan ziyade
dram ve miizikal unsurlara yonelmis, Joel Schumacher’in 2004 yapimi filmi bu

degisimin belirgin bir 6rnegi olarak gosterilmektedir (Scognamillo, 2006: 35).

Hayalet temali sinemada one ¢ikan diger yapitlar arasinda Robert Wise’in
Perili Ev (1963), Peter Medak’in Dehset (1980) ve Stanley Kubrick’in Cinnet (1980)
bulunmaktadir; bu ii¢ film Odell ve Le Blanc’a (2011: 158) gore tiiriin 6nemli
ornekleridir. Sonraki donemde M. Night Shyamalan’in Altinct His (1999) ve Digerleri
The Others (2001) gibi filmler de tiiriin dikkat ¢eken modern temsilleri arasinda yer

almaktadir.

1.2.1.7. Cad Filmleri

Cadilar, uzun sapkalar, siyah kiyafetler, kazanlar, iksirler, cam kiireler ve ugan
siipiirgeler gibi imgelerle hayal diinyasinda sekillenmis, kokleri eskiye dayanan
figlirlerdir. Genellikle kotiiliglin temsilcisi olarak goriilen cadilar, metafizik giigleri
kullanarak insanin sira dig1 deneyimler yasamasina neden olan biiyiiyii, ¢ogunlukla
yasadisi veya etik dis1 amaclarla kullanmalariyla taninmaktadirlar (Akin, 2022: 15).
Cadi figiirii siklikla kadin kimligiyle iliskilendirilmis ve popiiler kiiltiirde bu yonde
tasvir edilmistir; Bat1 zihniyetindeki erkek egemen diisiincelerle birlesen inanislar,
cad1 kadinlar1 genellikle kotii, ¢irkin, ikiyiizlii ve dogatistii giiclere sahip biiyliiciiler

olarak resmetmektedir. Ayrica cadi filmlerinde cinsellik, genellikle bir tehdit unsuru
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olarak veya bastirilmis arzularin dogaiistii giiglerle i¢ ice gectigi bir tema olarak 6ne

cikmaktadir (Kiiglikkurt ve Giirata, 2004: 195).

Tarihsel olarak, Orta Cag’da cadi olduklar1 iddiasiyla bircok kadin iskence
gormiis ve yakilmistir; bu uygulamalar toplumda seytani gii¢lerin yok edilecegi
inanciyla mesrulastirilmistir (Berktay, 2018: 12). Cadilarin toplumda korku unsuru
olarak goriilmesi, onlarin korku sinemasinda yer bulmasini saglamaktadir. Bu temay1
isleyen ilk onemli yapitlardan biri, Danimarkali yonetmen Benjamin Christensen’in
korku unsurlart iceren belgesel tarzindaki Cadi (Héixan, 1921) filmidir; bu film,
cadilarin tarihgesi ve toplumdaki yeri hakkinda bilgi sunmaktadir. Daha sonraki
donemde, George Miller’in yonettigi Cadilar Kasabast (1987) gibi filmler One
cikmaktadir; bu yapimda {i¢ kadinin, gizemli bir adam araciligiyla iglerindeki cadi
giiclerini kesfetmeleri ve bu giigleri ona kars1 kullanarak intikam almalari, kadinlarin
giiclenmesi ve erkek egemen yapiya baskaldir1 temalarini islemektedir (Scognamillo,

2006: 39).

1977 yilinda Italyan sinemaci Dario Argento’nun yonettigi Suspiria, cadi
icerikli korku filmleri arasinda bir diger 6nemli eserdir. Bu film, cadi ayinlerinin
etkisiyle ortaya c¢ikan gizemli olaylar1 ve bu olaylarin bir gen¢ kizin hayatindaki
etkilerini ele almaktadir. Suspiria, gorsel estetigi ve miizigiyle dikkat ¢ekerken,
izleyiciye korku ve gerilim dolu bir deneyim sunmaktadir. Korku sinemasinin en
ikonik cadilarindan biri de Mario Bava’nin yonettigi Seytanin Maskesi (1960)
filmindeki Katia karakteridir. Barbara Steele’in canlandirdig1 bu karakter, cadi olarak
oldirtiliirken, sonrasinda vampir olarak geri donmesiyle korku unsurlarini bir araya
getiren dikkat cekici bir figlirdiir. Katia’nin hikayesi hem cadilik hem de vampirlik
unsurlarin1  birlestirerek izleyicide derin bir korku hissi uyandirmakta ve cadi
mitolojisinin sinemadaki yansimalarin1 giiclendirmektedir. Bu yapimlar, cadi
figlirliniin korku sinemasinda nasil sekillendigini ve bu karakterlerin toplumsal
normlar iizerindeki etkilerini anlamak acisindan 6nemli 6rnekler sunmaktadir. Cadilar,
yalnizca korku unsurlar1 olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet, gii¢
dinamikleri ve bireysel 6zglirliik temalarinin sorgulanmasina da kapi aralamaktadir

(Akin, 2001: 74)
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1.2.1.8. Mumya Filmleri

Mumyalama, 6lii bedenlerin (insan ve hayvan) ¢iiriimesini 6nlemek amaciyla
ilk medeniyetlerden beri uygulanan bir yontemdir; Misir bu uygulamanin en bilinen
merkezi olsa da farkl kiiltiirlerde de goriilmiis, Misirli “embalder”lar teknigi zirveye
tagimaktadir (Scognamillo, 2006: 198). Bu uygulama, 6liimden sonra yasamin devam
ettigi inancin1 yansitmakta; beden, 6len kisinin esyalar1 ve hayvanlariyla birlikte
gomiilerek 6liimiin bir son olmadig1 ve 6lme eyleminin reddedildigi ima edilmektedir
(Brier, 1994: 12). Mumya figiirli, sinemada kurt adam, vampir veya zombi gibi diger
korku ikonlar1 kadar yogun ilgi gérmese de tiir incelemelerinde 6nem tagimaktadir.
Mumya ile iligkilendirilen ilk yapimlardan biri, Valdemar Psilander’in bagrolde
oldugu Danimarka yapimi1 The Necklace of the Mummy (1916) filmidir (Heller, 1997:
78). Daha bilinen bir erken 6rnek ise Alman Film Stiidyosu (UFA) yapimi, Ernst
Lubitsch’in yonettigi Die Augen der Mummie Ma (1922) filmidir; bu film, donemin
egzotik temalara ve dogu mitolojisine ilgisini yansitarak mumya figiiriiniin korku

sinemasinda yerlesmesinde bir adim olmustur (Baker, 2005: 34).

1932 yapim1 The Mummy, eski Misir ve onun efsanelerini konu alarak korku
sinemasinda onemli bir yer edinmistir. Bu filmde, Misir mitolojisinin dikkat ¢ekici
karakterlerinden Im-Ho-Tep bir kez daha izleyicinin karsisina ¢ikmaktadir. 1940
yilinda ¢ekilen The Mummy’s Hand, Universal tarafindan iiretilmis olup, Misir ve
mumyalarla ilgili temalara yer verse de genel olarak zayif bir yapim olarak
degerlendirilmektedir. 1957 yilinda Richard Landau’nun senaryosunu yazdig1 ve Lee
Scholem’in yonettigi Pharaoh’s Curse, mumya temali bir baska 6rnek olarak 6ne
cikmaktadir. Bu yapimlar, mumya temasinin sinemada nasil islendigini ve bu tiirlin
zaman zaman elestirilere acik yonlerini gostermesi agisindan Onemli kabul

edilmektedir (Derry, 2010: 142).

Amerika ve Ingiltere disinda, Avrupa sinemasinda da mumya temali yapimlar
goriilmiistiir. Ispanyol sinemasindan La Momia Azteca Contra el Robot Humano
(1958) ve La Maldicion de la Momia Azteca (1957) bu temayi ele alan dikkat ¢ekici
filmler arasinda yer almaktadir. Bu yapimlar, diinya sinema tarihinde nadir bulunan

mumya filmleri arasina girmektedirler. Ancak bu tiirdeki filmler sinirl sayida oldugu
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icin, arastirmacilar tarafindan ulasilabilen 6rnekler olarak kalmis ve genis ¢apli bir
izleyici kitlesine ulagmakta zorlanmistir (Maldonado, 2008: 29). Mumya temast ayni
zamanda edebiyat ve diger sanat dallarinda da sik¢a islenmektedir (Mackenzie, 1992:

156).

Korku sinemasinin konusuna gore sekillenen alt tiirler -mumyalar, cadilar,
hayaletler, vampirler gibi figiirler yalmzca izleyiciyi irkiitmekle kalmaz, ayni
zamanda gotik edebiyat ve sanatin yiizyillardir isledigi temalar1 sinematik bir dille
yeniden yorumlanmaktadir. Asagidaki tablo, bu tiirlerin gotikle olan derin bagini
ortaya koyarken, bir sonraki tabloda yer alan icerik temelli alt tiirlerle (slasher,
splatter, giallo, snuff) tematik bir biitiinliik olusturmaktadir. Ornegin, mumya ve zombi
tirlerindeki “Oliimden doniis” temasi, slasher filmlerindeki katilin hi¢ 6lmeyen
varligiyla; cadi ve vampir figiirlerinin bastirilmig cinsellik ve toplumsal korkulari,
giallo ve snuff filmlerindeki fetisist siddetle kesisir. Benzer sekilde, hayalet ve seytan
temalarinin yarattig1 metafizik korku, splatter tiiriiniin bedensel par¢alanma vurgusuna

karsit ancak tamamlayici bir psikolojik boyut eklemektedir.



Korku
Sinemasinin

Konusuna Gore

Tanim / Temsil

Gotik Temalarla
Ortakhk
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Baskin Gotik Ogeler

Alt Tiirler

Mumya Filmleri

Lanetli mezardan
uyanan, 0liimsiiz ama
¢lirliyen kadim varlik

Oliimden doniis,
lanet, ge¢cmisin
bedeli, uygarlik
kalintisi

Piramitler, mezar
yazitlari, eski
papiriisler, 6lim ve
zamansizlik temalari

Kadim bilgilerle dogayla

Kadin korkusu,
dogaiistii giigler,

Kara biiyii kitaplari, ay
ritiielleri, kazikta

Cad1 Filmleri iliski kuran, bastirilmig ortaga@ zulmii, halk yakilma, Kara kedi
kadin figiird mitleri pagan semboller
Ruhunu Yas, bitmemis isler, Soguk mekanlar,
Havalet Filmleri tamamlavamami ote diinya, mekana aynalar, zincir sesleri,
y jayan 3 baglhlik, gériinmeyen  mum 15181, perdeler,
gecmise bagl varlik Korku golgeler
Akl hastaligl, sehirde  Giinliik mekanda
Seri Katil & Psikopatik diirtiilerle tekinsizlik, vahset, eldiven, kan,
Sapik Filmleri insanlari 6ldiiren figiir maskelerin ardindaki ~ bodrumlar, aynalar,
dehset fetigist imgeler
; Ikili doga, i¢giidiiler, Ay 1181, kirsal evler,
K.urt Aflam Ir.1'saf11a hayvan arasinda doniisiim korkusu, zincirler, pengeler,
Filmleri doniisen varlik

bedenin simirlar1

yirtilmis giysiler

Zombi Filmleri

Bilingsiz, ¢iliriiyen ve
kitlesel sekilde gelen
oliiler

Oliim sonras1 bosluk,
insanligin ¢iirtimesi,
ahlaki ¢okiis

Mezarlik, toplu ¢iiriime,
kiyamet gorselligi, bos
bakigh kalabalik

Vampir Filmleri

Cazibesi yiiksek ama
olimciil 6liimsiiz

Erotik korku,
Oliimsiizlik arzusu,
geceyle 6zdeslesme

Gotik satolar, tabut,
kan, uzun pelerin, gotik
romantizm

Seytan / Yaratik
Filmleri

Tanrisal karsiti, ruhsal
¢okiisti simgeleyen
varliklar

Dini korkular, kutsala
saldir1, ruhun ele
gegirilmesi

Ters hag, karanlik
ibadet, rahip figiiri,
¢18lik atan ¢ocuklar,
grotesk yaratik imgeleri

Tablo 2: Korku Sinemasimin Konusuna Gére Alt Tiirlerinde Gotik Unsurlarla iliskisi

1.2.2. Korku Sinemasinin I¢erigine Gore Alt Tiirler

1.2.2.1. Gore Filmler

Gore, kokenbilimsel agidan incelendiginde, Ingilizce’de ‘akitir gibi sagilan

kan’ anlamma gelen bir terimdir. Bu tiir filmlerde siddet, kan ve dehset unsurlari

olduk¢ca yogundur ve izleyiciyi rahatsiz edecek derecede ayrintili bir sekilde

sunulmaktadir (Ertan, 2001: 90). Atilla Dorsay’a gore Gore tiirli, cinayetlerin

yogunlugu ve dldiirme sahnelerinin asir1 vahseti ile tanimlanir. Bu tiirde, karakter

gelisimi ve olay orgiisii genellikle arka planda kalir ve ana odak, siddet sahnelerinin

grafiksel detaylari iizerine yogunlagsmaktadir (1997: 62). Bu tiir filmlerin siklikla doga

ile i¢ ice gegmis, huzurlu bir ortamda gegen cinayet sahnelerine yer verdigini belirtir.

Genellikle geng, saglikli ve ¢ekici karakterler, tatil ya da giinlilk yasamlar1 sirasinda
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kendilerini bir dizi vahsi cinayetin kurbani olarak bulurlar (Ertan, 2001: 88). Bu
atmosferin arkasinda ise, sakli bir tehdit veya katil figiiri bulunur ve seyirciyi siirekli
bir tedirginlik hissi i¢inde tutar. Gore, belirli bir film tiirli olmaktan ziyade bir iislup
veya bicimdir. Kutlu, Gore’u daha genis bir perspektifte ele alarak, splatter filmleri ile
benzerlik tasidigini ifade eder. Ona gore, bir filmde asir1 kan kullanimi ve siddetin
ayrintili bir sekilde gosterilmesi, filmi ‘gory’ yani ‘kanli’ olarak tanimlamak ig¢in
yeterlidir. Bu ac¢idan bakildiginda, bir film tiirii fark etmeksizin, siddet ve kanin yogun

bir sekilde kullanildig1 filmler splatter kategorisine girmektedir (2004: 80).

Gore filmlerinin sinema tarihindeki yiikselisi, baz1 6nemli yonetmenlerin de
katkistyla ivme kazanmustir. italyan korku ustast Mario Bava, Amerikali yénetmen
George A. Romero ve Dario Argento, Gore’u sinemasal anlatimin merkezine
yerlestiren yonetmenler arasinda yer alir. Ozellikle, George Romero’nun 1968 yilinda
cektigi Yasayan Oliilerin Gecesi (Night of the Living Dead) filmi, Gore tiiriiniin kdse
taglarindan biri olarak kabul edilir. Romero’nun filmi, sinema seyircisinin daha
fazlasini istemeye basladigi bir donemde, korku tiirline yeni bir soluk getirmistir. Bu
donemde sinema salonlarini dolduran izleyiciler, giderek artan siddet dozuyla tatmin

edilmekte ve sinemanin kanl yiizii, seyircinin ilgisini ¢gekmektedir (Dorsay, 1997: 64).

1.2.2.2. Splatter Filmler

Splatter, sinemada oluk oluk kanin aktig1 ve siddet sahnelerinin asir1 derecede
abartildig1 filmler i¢in kullanilan bir terimdir. Gore tiirline yakin bir temele sahip
olmakla birlikte, splatter, siddeti ve kan kullanimin1 daha ug noktalara tasiyan bir alt
tiir olarak ayrisir; kanin etrafa sigramasi, par¢alanan bedenlerin grotesk goriintiileri ve
siir tanimayan gorsellestirilmis siddet bu tiirlin temel yapi taslaridir. Kanin fiziksel
ve gorsel olarak merkezde yer aldigi splatter filmleri, 6zellikle 1970'lerden sonra
sinemada yayginlasmis ve artan izleyici ilgisine paralel olarak kan ve vahseti 6n plana
cikarmigtir. Bu tiir, asir1 siddet igerikli, mide bulandirict sahnelerle izleyicinin
dayanma sinirlarini zorlamayi, korkunun yani sira yogun bir igrenme ve sok etkisi

yaratmay1 hedeflemektedir (Ertan, 2001: 88).

Splatter tiiriiniin belirleyici unsurlarindan biri olan yamyam filmleri, bu alt

tiirlin en carpici drneklerini sunar; insan bedeninin par¢alanmasi, vahsice 6ldiiriilmesi



42

ve etrafa sigrayan kan, yamyam filmlerindeki tipik splatter kliseleridir. Bu filmlerdeki
siddet, Ozellikle vahsi kabilelerin uyguladig1 iskence ve yamyamlik sahneleriyle,
izleyiciyi soke edecek diizeylere ulasir ve insan bedenine yonelik vahsetle sinirlari
zorlar. Splatter tiirii, bu asir1 siddet igerigiyle korku sinemasinin sinirlarin
genisleterek, kanli sahnelerin ve bedensel par¢alanmalarin en ¢arpict temsil edildigi
bir alt tiir haline gelmistir. Tiirlin en ikonik yapim1 Marino Girolami’nin yonettigi 1979

yapimi Zombi Holocaust parmakla gosterilmektedir (Ertan, 2001: 88).

1.2.2.3. Slasher Filmler

Slasher filmleri, korku sinemasinin popiiler bir alt tiirli olarak tanimlanmakta
ve genellikle kurbanlarin bir katil tarafindan kovalanip kesici aletlerle dldiiriildiigii
gerilim dolu sahnelerle karakterize edilmektedir (Ertan, 2001: 89). Bu tiirde katil
siklikla maskeli veya gizemli bir figiir olarak sunulur ve kurbanlarii sinsice takip
eder; bu kovalamaca temel dinamiklerden biridir. Kurbanlarin ¢ikisi olmayan yerlere
girmesi, genellikle ahlakli ve saf bir kadin karakter olan ‘sona kalan kiz’ klisesi,
yiiksek sesli ¢igliklar ve katilin zeki tuzaklar kullanmasi gibi unsurlar tiiriin tipik
ozelliklerindendir. Slasher filmleri, Italyan giallo filmleriyle benzerlikler tasisa da
onemli farkliliklar barindirmaktadir. Giallo filmleri sug ve gerilim dgelerine daha fazla
odaklanirken, slasher filmleri kesici aletlerle islenen vahsi cinayetleri merkeze alir.
Giallo’nun stilize anlatimi, gizemli katil figiirii ve dramatik miizik kullanimi slasher
tirtine ilham kaynag1 olmus olsa da slasher filmleri kanli ve daha dogrudan siddet
sahneleriyle giallo’dan ayrigmakta ve gorsel siddeti daha ileri bir noktaya tasimaktadir

(Hogan, 1997: 79).

Slasher tiirli, sinemasal bir egilim olmanin &tesinde, toplumsal ve kiiltiirel
dinamiklerin bir yansimasi olarak incelenebilir. 1960’larda Amerika’daki cinsel
ozgilirlesme hareketleri ve liberallesen yasalar (dogum kontrolii, kiirtaj) sonrasi
yasanan toplumsal degisimler, slasher filmlerinin tematik yapisini etkilemistir. Bu
filmler genellikle, ahlaka aykir1 davranislar (cinsel iligki, alkol/uyusturucu kullanima,
itaatsizlik) sergileyen gengleri siddet yoluyla cezalandirirken, ahlakli ve masum
karakterlerin hayatta kalmasi lizerine kuruludur. Bu durum, bir¢ok elestirmenin slasher

filmlerinin muhafazakar bir ideoloji tasidigr ve cinsel Ozgiirliigli cezalandirdig
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yorumunu yapmasina neden olmustur. Bu yoruma karsi ¢ikanlar da bulunmaktadir;
Franco Moretti, slasher filmlerinin burjuva kiiltiiriniin ideolojik aygitlarina (aile, okul)
yonelik bir elestiri barindirdigini savunur. Robin Wood ise tiirii iki kategoriye ayirir:
genglerin oldiiriildiigii filmler ve 6zellikle kadinlarin (genellikle fallik simgelerle)
oldiriildiigii filmler. Alfred Hitchcock’un Psycho (Sapik, 1960) filmi, ikinci
kategoriye ve genel olarak slasher tiiriine Onciiliik eden 6nemli bir yapittir. Mario
Bava’nin Reazione a Catena (1971) ve Tobe Hooper’in The Texas Chainsaw
Massacre (1974) filmleri de slasher tiiriiniin bagyapitlar1 arasinda kabul edilmektedir

(Ertan, 2001: 88).

1.2.2.4. Giallo Filmler

Giallo, Italyan popiiler polisiye cep kitaplarina verilen genel bir isimdir. Bu
kitaplar, okuyucunun ilgisini canli tutmak i¢in akici ve siirlikleyici bir iislupla
yazilmis, gizem dolu hikayelerden olusur. Genellikle gizemli cinayetlerin ¢evresinde
gelisen olaylar1 ele alan bu eserler, ikinci Diinya Savasi sonrasi Italya’da popiilerlik

kazanmig ve zamanla tiim diinyaya yayilmistir (bagimsizsinema.com).

Giallo tiirti kitaplarin popiilerligi arttik¢a, bu tarz hikayeler sinemaya da
uyarlanmaya baslanmigtir. Sinemaya aktarilan bu sug ve cinayet filmleri, giallo olarak
adlandirilmis ve benzer temalart siirdiirmiistiir. Giallo filmleri, karmasik cinayetler,
gizemli katiller, sasirtic1 plot twistler ve stilize edilmis siddet sahneleri ile dikkat
cekmektedir. Bu filmler, genellikle yogun atmosferik gerilim yaratma amaci tasir ve
gorsel olarak dikkat ¢ekici sinematografi ile zenginlestirilmistir. Yonetmenler, renk
kullanimi, 151k ve gdlge oyunlari gibi gorsel unsurlart 6n plana ¢ikararak, seyirciyi

hikayenin i¢ine ¢ekmeyi hedeflemektedir (Ertan, 2001: 92).

1960’larda ve 1970’lerde, giallo tiirii italya'da biiyiik bir popiilerlik kazanmis
ve bir¢ok iinlii yonetmen bu tarzda filmler liretmeye baslamistir. Dario Argento, Mario
Bava ve Lucio Fulci gibi isimler, giallo tiirlinliin en bilinen ve etkili yonetmenleri
arasinda yer almaktadir. Argento’nun Suspiria (1977) ve Bava’nin Blood and Black
Lace (1964) gibi filmleri, tiiriin klasik drnekleri arasinda kabul edilmektedir. Bu

yonetmenlerin eserleri, yalnizca italya’da degil, diinya capinda da genis bir izleyici
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kitlesinin ilgisini ¢ekmis ve giallo tiirlinliin evrensel bir cazibeye sahip oldugunu

kanitlamaktadir (Tohill, 1994: 23).

1.2.2.5. Snuff Filmler

“Snuff filmler”, varlig1 tam olarak kanitlanmamis ve gercek cinayetlerin veya
iskencelerin kamera oniinde gerceklestirildigi iddia edilen filmler i¢in kullanilan bir
terimdir; bu tiir, yalnizca el altindan satilmak amaciyla ¢ekildigi 6ne siiriilen, insan ya
da hayvanlarin dldiiriildiigii yapimlar: tanimlamaktadir. Snuff film kavrami, sunulan
siddetin kurgusal olmadigini, gercek oldugunu iddia ederken, kimi elestirmenler
hayvanlara yonelik gercek vahseti de bu kategoriye dahil etmektedir. Ancak genel
kani, bu tiir filmlerin biiyiik 6lciide sehir efsanesi oldugu ve yasal yollarla iiretilip
pazarlanamayacagi yoniindedir. Snuff filmlerin kdkeni, 1969’da Roman Polanski’nin
esi Sharon Tate ve arkadaslarinin Manson ailesi tarafindan dldiiriilmesi olayina ve
Manson ¢etesinin bazi bilinmeyen cinayetlerini filme almis olabilecegi iddiasina
dayandirilmaktadir. Ozellikle c¢etenin birgok eylemi uyusturucu etkisi altinda
gerceklestirdigi gbz Oniine alindiginda, bu -hipotetik- filmler ‘snuff’ terimiyle
anilmaya baslanmis; zamanla yeralt1 sinemasi ve illegal film yapimecilarinin kamera
onilinde gergek cinayetler gerceklestirip bu filmleri belirli miisterilere pazarladig
sdylentileri yayilmis ve terim bu anlamiyla kabul gérmektedir (Ozkaracalar, 2007: 56).
1970°’1i yillarla birlikte B tipi korku filmleri arasinda snuff filmlerinde bir artig
yasanmustir. Ozellikle diisiik biitgeli korku ve istismar filmleri, siddet ve vahsetin daha
gercekei bir sekilde sahnelenmesiyle 6ne ¢ikmistir. Bu donemde vizyona sinirh
Olgekte giren ancak sonrasinda tam anlamiyla bir kiilt filme doniisen Last House on
Dead End Street (1977), snuff filmi andiran sahneleriyle dikkat ¢eken diisiik biitceli
filmlerin en O6nemli Orneklerinden biri olarak kabul edilmektedir. Ayn1i donemde
yamyam filmleri de snuff filmi algisin1 beslemistir. Ornegin, Ruggero Deodato’nun
yonetmenligini istlendigi Cannibal Holocaus (1981) filmi, hayvan o6ldiirme
sahneleriyle bu algimin en giiglii temsilcilerindendir. Bu filmde, bir kaplumbaganin
karn1 desilerek oldiiriilmesi, keseli sicangillerden bir hayvanin ve bir maymunun
katledilmesi, snuff filmlerinin gerceklik iddiasin1 pekistiren Orneklerdir. Benzer
sekilde, Francis Ford Coppola’nin Apocalypse Now (1979) filminde, bir inegin
bogazlandigi sahne de snuff film tartismalarini alevlendirmistir (Ross, 1984: 58).
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Snuff filmleri, yalnizca gergek cinayetlerin yer aldig iddia edilen yapimlar
degil, ayn1 zamanda bu temay1 igleyen veya bu tiir filmleri dolayli olarak konu edinen
korku ve gerilim filmleriyle de sinemada temsil edilmistir. Bu filmler, snuff filmlerinin
karanlik ve rahatsiz edici diinyasini kesfederek izleyicilere korku ve gerilim yasatmay1
hedefler. Ornek olarak, Alejandro Amenabar’in Tesis (1996) filmi bir 6grencinin snuff
filmlerini kesfetmesini, Paul Schrader’in Hardcore (1979) filmi kayip kizini ararken
bu endiistriyle yiizlesen bir babayi, Joel Schumacher’in 8mm (1999) filmi ise bir snuff
filmini aragtiran 6zel dedektifi konu edinir. Ayrica Abel Ferrara’nin The Blackout
(1997) ve David Lynch’in Lost Highway (1997) gibi yapimlar1 da bu tiirle iligkili
olarak anilmaktadir (Scognamillo, 2002: 101).

Korku sinemasinin alt tiirleri, yalnizca farkli korku deneyimleri sunmakla
kalmaz, ayn1 zamanda gotik sanatla derin baglantilar kurarak izleyiciye estetik ve
tematik bir biitliinliik sunmaktadir. Asagidaki tabloda da goriildiigii gibi slasher,
splatter, giallo ve snuff gibi tiirler, gotigin karanlik, grotesk ve varolugsal temalarini
sinematik bir dille yeniden yorumlanmaktadir. Ornegin, slasher filmlerindeki anonim
maskeler ve terk edilmis mekanlar, gotik edebiyatin kasvetli atmosferini ¢agrigtirirken;
splatter tiiriiniin asir1 siddet ve beden parcalanmasi vurgusu, gotigin grotesk estetigiyle
ortiismektedir. Giallo filmlerinin gorsel stilizasyonu ve fetisist detaylar1 ise gotik
sanatin sembolizm ve ayrinti zenginliini yansitmaktadir. Bu baglamda, korku
sinemast yalnizca korku unsurlarint degil, ayn1 zamanda gotik gelenegin sanatsal
mirasini da tasimaktadir. Tabloda belirtilen ortak temalar ve estetik unsurlar, her alt
tirtin kendine 6zgili anlatim big¢imleriyle birleserek izleyiciyi hem gorsel hem de
psikolojik diizeyde etkilemektedir. Korku sinemasiin bu ¢ok katmanli yapisi, onu
yalnizca bir eglence araci olarak degil, ayn1 zamanda kiiltlirel ve sanatsal bir ifade

bicimi olarak da 6ne ¢ikarmaktadir.
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Korku Gotik Sanatla Ortak Baskin Gotik Ogeler

Sinemasinin Temalar / Estetik

Icerigine Gore

Alt Tiirler

Slasher Seri katillerin Modern gotik etkiler (anonim  Maskeler, terk
kurbanlart hedef maskeler, karanlik gegmisler),  edilmis evler, gece
aldig1 kanli korku mekan korkusu ormanlari, karanlik
tiri koridorlar

Splatter Agsirt kan ve siddet  Bedenin pargalanmasi, grotesk  Kan figkirmalari, i¢
sahnelerine dayali estetik, vahsetle yiizlesme organlar, par¢alanmig
korku tiirii bedenler, mide

bulandirici detaylar

Giallo Italyan kokenli, Estetize edilmis siddet, gorsel ~ Parlak renk paleti,
gizemle siddeti stilizasyon, bilinmez fail deri eldivenler, tipki
harmanlayan figiiri, fetisist detaylar gotik gibi stilize
estetik korku objeler, cinayet fetisi

Snuff Gergek gibi Izleyicide gergek ile kurgu Sok edici gergekeilik,
sunulan veya iddia  arasinda bir tedirginlik yaratir.  izleyiciyi sug
edilen 6lim Varolussal korku ve ahlaki ortakligina
sahneleri ¢okiis temasiyla gotige stiriikleme, nihilistik

yakinlik kurabilir. atmosfer

Tablo 3: Korku Sinemasinda igerigine Gére Alt Tiirlerin Gotik Unsurlarla Iliskisi

1.3. GOTIK

Gotik, kokeni Orta Cag’a dayanan ve baslangicta mimari bir stil olarak ortaya
¢ikan bir akimdir. Ismini Gotlar’dan alan bu iislup, 18. yiizyildaki gelismelerle
edebiyat alaninda da kendine yer bulmustur. Zaman i¢inde, degisen sanat anlayislarina
ve akimlara uyum saglayarak modern bir kavram haline gelmistir. Giiniimiizde gotik,
sadece resim, mimari ve edebiyat gibi klasik sanat formlarinda degil; sinema,
televizyon, ¢izgi roman, miizik ve moda endiistrisi gibi popiiler kiiltiir alanlarinda da
etkisini siirdiirmektedir. Gotik teriminin kdkeni tartigmali olmakla birlikte, genellikle
Avrupa tarihinde 6nemli bir kavim olan Gotlar ile iliskilendirilmekte; ancak Gotik
islubun Gotlar ile dogrudan baglantisi kesinlesmemistir. Gotlarin ilk izlerine glinlimiiz
Polonya’sindaki Wielbark-Lubowidz kiiltiiriinde rastlanmakta ve politik bir
yapilarinin 18. ylizyilda sekillendigi tahmin edilmektedir (Heather, 2012: 132). 376
yilinda Tuna Nehri kiyilarina inerek Roma Imparatorlugu’ndan siginma talep eden
Gotlar, zamanla Roma kontroliine kars1 koyarak giliglenmis ve Hadrianople (giiniimiiz
Edirne) Savasi’nda Roma ordusunu biiyliik bir yenilgiye ugratmistir; bu olay,
Roma’nin diisiis siirecinde 6nemli bir doniim noktasi olarak kabul edilmektedir. Daha
sonra 24 Agustos 410’da Got krali Alaric liderliginde Roma sehrini ele gegirerek Bati

Roma Imparatorlugu’nun ¢okiis siirecinde bir baska kritik adim atmislardir. Bat1 Roma
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Imparatorlugu’nun yaklasik 400 yillik hakimiyeti, son imparator Romulus
Augustus’un 17 Eyliil 476’da tahttan indirilmesiyle sona ermektedir (Capan ve Baran:

2017: 634).

Roma Imparatorlugu’nun ¢okiisii sonrasi, Gotlar Avrupa’da yeni gii¢
merkezleri olusturarak bugiinkii Ispanya ve Giiney Galya’da Vizigot Kralligi’n,
Italya’da ise Ostrogot Kralligi’m kurmuslardir. Bu kralliklar, Roma’nmn biraktigi
boslugu doldurarak erken Orta Cag Avrupa’sini sekillendirmis ve kiiltiirel/sanatsal
etkiler birakmistir (Heather, 2012: 17-18). Gotlarin askeri bagarilari, 410°da Roma’y1
isgal etmeleriyle doruga ulasmis ve bu siireg, 476’da son Bati Roma Imparatoru
Romulus Augustus’un tahttan indirilmesiyle Bati Roma Imparatorlugu’nun sona
ermesine yol agmistir. Bu ¢okiis, Bat1 Avrupa’da siyasi ve kiiltiirel bir bosluk yaratarak
Orta Cag Bat1 diinyasinin temellerini atmaktadir (Capan ve Baran: 2017:635). Orta
Cag’in baslangici, Roma Imparatorlugu’nun miras: iizerine kurulmustur. Tarihgi
Jacques le Goff™un belirttigi gibi Roma, Orta Cag diinyasin1 hem destekleyen (kiiltiirel
ve entelektiiel zemin hazirlayarak) hem de sinirlayan (¢oziilisiiyle siyasi kaos ve
parcalanmislifa neden olarak) bir yap1 olmustur. Dolayisiyla, Roma’nin mirasi hem
bir ilham kaynagi hem de bir engel teskil etmistir (2019: 27). Orta Cag Bati diinyast,
Roma’nin hukuk, yonetim ve sehircilik gibi alanlardaki kazanimlarindan etkilenirken,
Roma’nin ¢okiisiiyle ortaya ¢ikan otorite boslugu feodalizmin giiclenmesine yol agmis
ve bu silire¢ Orta Cag’in kendine 6zgii yapisini olusturmustur (Le Goff, 2019: 27-29).
Gotlar, Avrupa tarihinde uzun siire kiiltiirel ve siyasi izler birakmis; Orta Cag
kahramanlik siirleri ve destanlarinda Got krallarina (6rnegin, Niebelungenlied’daki
Theoderic’i temsil ettigi diisiiniilen Bernli Dietrich) sik¢a rastlanmaktadir, bu durum

da onlarin kiiltiirel miraslarinin 6nemini gostermektedir (Heather, 2012: 19).

Gotik iislup, Orta Cag sanatinda kendine 6zgii bir estetik anlayis olarak ortaya
cikmis ve skolastik felsefenin etkisindeki bir zihniyetle sekillenmistir; skolastik
donem, gercekligin dini bir ¢ercevede ¢ozliimlendigi ve Hristiyan inancinin
sistematiklestirildigi bir donemdir. Sanat bu donemde dinle i¢ ice ge¢mis ve dini
temalara odaklanmistir. Orta Cag sanati, diinyayr dini kurallar iizerinden

anlamlandiran bir ara¢ olarak kullanilmis; dini 6gretiler, halkin anlayabilmesi icin
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gorsellestirilmis, bu siirecte oran ve diizen estetik ve anlam ag¢isindan temel unsurlar
olmustur. Gotik sanat, bu donemin inang¢larin1 yansitarak hem dini mesajlar1 giiglii bir
sekilde aktarmis hem de sanatin gelisimine yeni bir yon vermektedir (Ondin, 2020: 9-
10). Gotik mimarlik, Bat1 kiiltiiriinde estetik ve manevi agidan 6nemli bir yer tutmakta;
Gotik katedraller, donemin teknolojik ve sanatsal basarilarinin zirvesi olarak kabul
edilip, Hristiyan inancinin gorsellestirilmis en {ist seviyesi ve Tanr1’nin yiiceliginin bir
yansimasi olarak goriilmiistiir. Sehirlerin sosyal ve ruhani merkezleri haline gelen
katedraller, halkin ihtiyaclarma yanit vererek hizla kabul gormiis; karakteristik
yiikseklik vurgusu, incelen yapilar, genis pencereler ve vitraylarla dolu duvarlar
(azaltilmig duvar kiitlesi yerine sanatsal tasvirler) hem estetik ¢ekicilik hem de manevi
anlam katmistir. Bu Ozellikler Gotik sanatin dogal gelisimini ve kalict mirasim
saglamistir (Bazin, 2020: 9-10). 18. ve 19. yiizyillarda Gotik mimarinin yeniden
canlanigi, Romantizm akiminin yiikselisi, toplumsal meseleler (Sanayi Devrimi
sonras1 gegmise 0zlem) ve Gotik edebiyatin ortaya ¢ikist gibi faktorlerle miimkiin
olmustur (Aktaran Tung, 1998: 34). Romantik temalarla uyumlu olan Gotik estetik, bu
donemde edebiyat ve mimarinin karsilikli etkilesimiyle gelismistir: Gotik
romanlardaki mekanlar mimari unsurlar1 giindeme getirirken, mimari canlanig
edebiyata estetik bir zemin sunmustur. Bu etkilesim, Gotik estetigin yeniden yaratici
bir gli¢ olarak hem mimaride hem de edebiyatta kalic1 bir yer edinmesini saglamaktadir

(Arargiic, 2016: 248-249).

Orta cagin erken donem resim sanati, hayal giicline dayali, mucizeler ve
canavarlarla dolu temalar etrafinda sekillenmekte ve romanesk ikonografiden
etkilenmekteydi. Ancak Orta ¢agin sonlarma dogru, Gotik donemin etkisiyle sanat
daha gercekei bir yone evrilmis, yasami, tabiati, insan figiirlerini ve duygular1 daha
ayrintili islemeye baslamistir; bu degisim, insanin diinyayi algilayisindaki doniisiimii
yansitarak sanati diinyevi ve insana odakli bir anlayisa tagimaktadir (Cavina, 2019:
844). Ge¢mis donemlerde resim sanati, genellikle dini, mitolojik ve kahramanlik gibi
toplumca kabul goren sinirli temalara odaklanmaktaydi. 18. yilizyilda, 6zellikle Fransiz
Ihtilali sonras1, sanatcilar bu sinirlamalardan uzaklasarak giincel olaylar1 ve kendi
hayal giiclerini yansitan eserler yaratma 6zgiirliigiine kavusmustur (Gombrich, 2017:

478). Bu donemde Alman romantizmi ile Ingiliz Gotik edebiyat: arasinda paralellikler
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kurulmug; Romantizm, klasisizmin kati1 kurallarina tepki olarak arkaik ve vahsi
mitolojiyi one ¢ikarmig, Gotik ve dehset estetigi Aydinlanmaci klasik gelenege karsi

giiclii bir yer edinmektedir (Simsek, 2023: 76).

Gotik estetigin temel unsurlar1 arasinda ¢iirtime, yikim ve 6liime duyulan ilgi
yer almakta; bu estetik, insan ruhunun ve toplumun karanlik yonlerine 151k tutmaktadir.
Sabit kurallara bagli olmayan esnek ve dinamik yapisi sayesinde Gotik tislup, farkli
donemlere ve teknolojilere uyum saglamis ve giiniimiizde de etkisini stirdiirmektedir.
Orta Cag mekanlariin kasvetli atmosferinin ve Gotik 6gelerin sinema gibi yeni medya
araclarinda yaygin olarak kullanilmasi, bu uyum yeteneginin bir sonucu olarak
degerlendirilmektedir (Lollini, 2019: 994-995). Ozellikle filmlerde, tuhaf, korkutucu
ve dehset uyandiric1 hikayeler anlatilmak istendiginde, Gotik estetik bu unsurlarin
gorsellestirilmesinde gliglii bir ara¢ olarak one ¢ikmaktadir. Karanlik renk paletleri,
urkiitiicii mekanlar, mistik semboller ve dramatik 1siklandirma gibi 6geler, Gotik
atmosferin vazgecilmez parcalarini olusturur. Bu estetik, izleyiciyi hem rahatsiz eden
hem de biiyiileyen bir diinya sunarak Gotik sanatin kendine 6zgii cazibesini devam

ettirmesini saglamaktadir (Lollini, 2019: 996).

Gotik romanlarda gozlemlenen Orta Cag’a ve gecmise yonelik o6zlem,
giiniimiiz sanat eserlerinde de etkisini slirdiirmekte; bu nostaljik arzu, Gotik estetigin
temel taslarindan biri olarak edebiyatin 6tesine gecerek mimari, sinema ve diger sanat
dallarina yayilmistir. 20. yiizyilda Gotik {islup, ¢izgi roman, moda ve miizik gibi
popiiler kiiltiir alanlarina da niifuz ederek sinirlarin1 daha da genisletmis ve tarihi bir
islup olmaktan c¢ikip modern sanatta siirekli canli kalan bir estetik anlayisa
doniigmiistiir. Cizgi romanlarda fantastik temalar Gotik atmosferle, modada siyah renk
ve dramatik Ogelerle, miizikte ise karanlik ve melankolik temalarla kendini
gostermistir. Bu genis kapsamli etki, Gotik estetigin sadece bir doneme ait bir akim
olmadigini, sanat ve kiiltiirde siirekli yeniden canlanabilen ve farkli ifade bi¢imlerine
uyum saglayabilen dinamik bir yap1 oldugunu kanitlamakta; bdylece Gotik hem
gecmisin izlerini tasiyan hem de ¢agin yeniliklerine adapte olan bir estetik olarak

varhigini siirdiirmektedir (Ozkaracalar, 2005: 31).
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1.3.1. Gorsel Sanatlarda Gotik

Calismanin bu bdliimiinde gotik sanatinin gorsel sanatlardaki kullanimina yer
verilerek; Mimaride gotik, resimde gotik, heykelde gotik, edebiyatta gotik kavramlari
anlatilacaktir. Ardindan sinemada gotik baglig1 altinda, gotik temalara, bir filmi gotik
yapan unsurlara, sanatin sinemaya yansimalarina yer verilecektir. Boliimiin son
asamasinda ise Gotik’in ustas1 Edgar Allan Poe’un sinemaya uyarlanmasi anlatilarak,

tiirlin sinemaya katkis1 agiklanacaktir.

1.3.1.1. Mimaride Gotik

Gotik terimi, Rénesans Italyanlar tarafindan Orta Cag sanatim kiigiimsemek
amaciyla kullanilan “tedesco” kelimesinin Fransizca karsilig1 olarak ortaya ¢ikmis olsa
da bu tanimlama tarihsel yanlis anlamalar icermektedir; Gotik sanat aslinda kokeni
itibartyla Fransiz yaratimidir. Ik olarak 1125 civarinda Ile-de-France bélgesinde
(Saint-Denis, Sens) ortaya ¢ikan bu tislup, baslangigta Romanesk sanatin etkili oldugu
diger bolgelerin aksine kirsal alanlarda yayilmistir. 13. yiizyilda olgunluk donemine
ulasarak zirveye ¢ikan Gotik sanat, Ingiltere’de hizla kabul gérmiis ve 13-14.
yiizyillarda tiim Avrupa’da etkili olmustur. Ancak italya'da yalnizca sinirli ve yiizeysel
bir etki yaratabilmis, 15. yiizyilda Floransa’da Ronesans estetiginin ylikselisiyle geri
plana itilmistir. Buna karsin Kuzey Avrupa'da, ozellikle 15. yiizyilda, etkisini
siirdiirmiis ve yayginhk kazanmistir. Fransa'da yaklasik 1530°a, Ingiltere ve
Almanya’daise 17. yiizyila kadar varligini siirdiiren Gotik iislup, bu son donemlerinde
orijinal formundan sapmalar gostermistir. Bu tarihsel stire¢, Gotik sanatin Avrupa’daki
yayilimini ve farkli yorumlanigini gostermekte, ayn1 zamanda onun sadece bir sanat
iislubu olmayip, donemin kiiltiirel ve sosyal yapilartyla i¢c ice gegtigini ortaya

koymaktadir (Bazin, 2020: 198).

Orta Cag’da ortaya c¢ikan Gotik iislup, diinya goriigiiniin merkezine dini
yerlestiren bir anlayisla sekillenmis; tiim sanatsal faaliyetler Hristiyan inancini temel
alarak, bu inanci gorsellestirmek ve anlasilir kilmak amaciyla olusturulmustur.
Skolastik felsefenin (Hristiyan inancinin mantiksal ve sistematik bir cergeveye
oturtulmasi) etkisiyle belirginlesen Gotik iislubun ortaya ¢ikisi, entelektiiel egitimin

13. yiizyildan itibaren manastirlardan sehir kurumlarina kaymasiyla da yakindan
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iligkilidir. Manastir disiplininden yetisen mimarlar, sehir merkezlerindeki kilise ve
katedrallerde Gotik {islubun 6nemli Orneklerini insa etmis; gokyliziine ylkselen
yapilar, 151k oyunlar1 ve detayl: siislemelerle Hristiyan inancinin mesajini sanatsal bir
dille ifade etmektedir (Ondin, 2020: 9-11). Orta Cag’in dteki diinya anlayisi, insan1
fiziksel diinyadan uzaklastirarak ruhu bedenden {istiin tutmus; sanat ve mimari de bu
anlayisa uygun olarak dini inanci giliclendirmeyi ve manevi degerleri vurgulamay1
amaclamigtir. Gotik mimari, yer¢ekimine meydan okuyan ve yukariya dogru bir
hareket hissi veren tasarimlartyla bu yaklasimin somut bir yansimasi olmus; yapinin
yiiksekligi Tanri’’min yiiceligini simgelerken insanin kii¢likliiglinii ve acziyetini
hissettirmistir. Katedrale giren inancl bir kisinin hissettigi kii¢likliikk ve ayni anda
yukar1 ¢ekilme/hafifleme duygusu, ruhun maddi diinyadan iistiinliigiinii vurgulayan bir
atmosfer yaratmay1 hedeflemistir. ik Gotik yap1 kabul edilen Saint-Denis Katedrali
(12. yy), Bagrahip Suger’in insanlarda Tanr1 korkusuyla karisik saygi uyandirma
vizyonuyla insa edilmis olup, Gotik iislubun manevi etkisini gdstermektedir (Ondin,

2020: 15-17).

Gotik mimarinin temelleri Kuzey Fransa’da gelismis olup, sivri ¢apraz tonozlar
bu islubun temel yapi taslarindan biri olarak 6ne g¢ikmaktadir. Romanesk besik
tonozlardan farkli olarak bu yenilik¢i tasarim, agirligi yapinin duvarlarindan alip dort
ana noktaya esit dagitarak, daha dar kaburgalarin ve ince ayaklarin tonoz kemerlerini
tagimasini miimkiin kilmistir. Bu teknik, agir ve kalin duvarlarin yerini daha hafif
yapilara birakarak genis pencerelerin ve zarif vitraylarin kullanilmasina olanak
tanimistir. Sivri tonozlar, yapinin hem daha yiiksek hem de daha estetik goriinmesini
saglarken, Romanesk tislubun yuvarlak kemerlerinin sinirl yiiksekligine karsin, Gotik
mimariye yapinin yiiksekligini istege gore artirma avantaji sunmaktadir. Bu da
mimarlarin daha 6nce goriilmemis yiikseklikte ve gdrkemde yapilar insa etmesini
saglamistir. Gotik mimarinin bir diger 6nemli 6zelligi ise, tavan Ortiisiinii destekleyen
ve yiikii tasiyan ugan payandalarin kullanimidir; disaridan yan sahinlarla desteklenen
bu payandalar, agirligi merkezden disar1 yonlendirerek hem yapinin stabilitesini
artirmis hem de i¢c mekanin daha genis, aydinlik ve ferah olmasini saglamistir. Bu
teknik yenilikler, Gotik mimarinin hem estetik hem de yapisal agidan mimarlik tarihine

devrim niteliginde katkilar yapmasina olanak tanimaktadir (Gombrich, 2017: 186).
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Gorsel 1.1. Saint-Denis Bazilikasinin Dis ve I¢ Goriiniimleri

Romanesk yapilarda denge masif duvarlarla saglanirken, Gotik mimari, kemer
payandalar1 kullanarak yapisal stabiliteyi saglamis, bu da i¢ mekanlarin daha genis ve
aydinlik olmasina, duvarlarin incelerek biiyiik pencerelere ve vitraylara yer agilmasina
olanak tanimistir; koprii payandalarinin entegrasyonu ise 13. yilizyilda gerceklesmistir
(Bazin, 2020: 200-202). Duvarlarin tastyicilik goérevinden kurtarilmasiyla artan dogal
151k akisi, mekana mistik bir atmosfer katmak amaciyla vitray pencerelerle
dengelenmistir. Vitraylar, 15181 yumusatarak renkli bir ambiyans olusturmus, 1s18in
kutsal bir hava yaratmasina yardimci olarak inanghi bireylerde ruhani duygular
derinlestirmistir; bu nedenle vitraylar, Gotik katedrallerde yalnizca dekoratif degil,
inang ve estetigi birlestiren temel bir unsur olmus ve neredeyse tiim pencere
acikliklarini kaplamistir (Ondin, 2020: 17). 1250-1400 yillar1 arasinda yayginlasan ve
“is1nl1 gotik” (Rayonnant Gothic) olarak adlandirilan {islup, pencerelerin vitraylarla
kaplanmasiyla 15181 daha etkin kullanmigtir. Eski kiliselerin “yeryiizii kilisesi”
anlayisinin aksine, bu yeni Gotik katedraller, inanglilar i¢in baska bir diinyanin
yansimasi olarak tasarlanmuis; vitraylardan siiziilen renkli 151k oyunlari (zlimriitler gibi
parlayan), yankilanan ilahiler ve altin gibi parlayan tonozlar/destek ayaklari ile
cennetten bir manzara ve Kudiis'liin kutsalligi hissi yaratilmigtir. Diinyevi
gergekliklerden arinmis bu estetik, inanglilari iman etmeye ve oOteki diinyay1
hissetmeye tesvik eden ruhani bir yolculuk mekéni sunmaktadir (Gombrich, 2017:

189).

Gotik yapilar, etkileyici i¢ mimarilerinin yani sira, dig cephe tasarimlarinda da
hayranlik uyandiran estetik unsurlar barindirmaktadir; gokyiiziine uzanan kuleler,

detayl tas isciligi ve zarif siislemeler bu yapilarda dikkat ¢eker. Ozellikle Paris’teki
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Notre-Dame Katedrali, Gotik mimarinin dis cephe tasariminda ulastig1 zirveyi temsil
eden en basarili drneklerden biri olarak kabul edilmektedir. Katedralin dis cephesi,
sivri kemerler, karmasik tag siislemeler ve ucan payandalar gibi Gotik iislubun temel
prensiplerini hem mimari hem de sanatsal agidan sergilemekte; bu unsurlar yapiya
ihtisam katarken miihendislik agisindan bir denge sunmaktadir. Resim 2°de goriildigi
belirtilen Notre-Dame’in etkileyici dig cephesi, Gotik mimarinin yalnizca bir yapi
teknigi olmanin otesinde bir estetik anlayis olarak gelisimini gostermekte ve bu

iislubun ruhani ve gorsel etkisini giiclii bir sekilde simgelemektedir (Bazin, 2020: 206).

Gorsel 1.2. Notre Dame Katedrali’nin Dis ve I¢ Gériiniimleri (parisianmoments.com)

Gotik iislup, Fransa’nin kuzeyinden giineyine dogru genis bir alanda etkisini
gostermis  (Clermont-Ferrand, Narbonne, Limoges, Rodez Katedralleri gibi
orneklerle). Ancak Languedoc ve Katalonya gibi bolgelerde, Albi Katedrali'nde
gortildiigii gibi, yan gecitsiz genis sahinli kilise modelleriyle yerel {isluplar
gelistirilerek Gotik anlayisa meydan okunmustur. 14. yiizyilda yayilim yavaslasa da
15. yiizyilda Ingiliz etkisiyle “alevli gotik” (Flamboyant Gothic) olarak adlandirilan
bir canlanma yasanmistir. Rouen’deki Saint-Ouen Abbey Katedrali, bu donemin
zarafetini ve estetik giiciinii sergileyen etkileyici bir yap1 olarak, Gotik mimarinin
evriminin bir simgesidir (Bazin, 2020: 205-206). Gotik tislubun Fransa’dan sonra en
etkileyici 6rneklerini sergileyen iilkelerden biri Ingiltere olmus; ingiliz mimarlar1 bu
iislubu hizla benimseyerek ve yerel yorumlar katarak gelisimine katkida bulunmustur.
Canterbury Katedrali’nin koroyeri (1175-1184, Sensli William tarafindan, Sens
Katedrali’'nden ilhamla), Fransiz etkisini tastyan 6nemli bir erken ornektir. “Erken
Ingiliz” olarak adlandirilan 13. yiizy1l Gotik iislubu, baslangicta Norman Gotik

sanatina benzerlik gosterse de zamanla 6zgiinleserek Gotik tislubun temel 6zelliklerini
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daha belirgin ortaya koymustur (Bazin, 2020: 215). Durham Katedrali gibi yapilarda
gbriilen uzun capraz sahmlar, ince payandalar ve dar sivri pencereler, ingiliz Gotik

mimarisinin karakteristik 6zelliklerini yansitmaktadir.

Gorsel 1.3. Salisbury Katedrali'nin Dis ve I¢ Goriiniimleri (abc7news.com)

Gorsel 1.3’te goriildiigii belirtilen Salisbury Katedrali, Ingiliz Gotik
mimarisinin erken donemine ait 6nde gelen eserlerden biri olarak, bu iislubun temel
ozelliklerini basariyla yansitmakta ve Ingiliz mimarisi ile Norman etkilerinin
birlesiminden dogan bir estetigi temsil etmektedir. 1260 yilina dogru Norman ve
Ingiliz mimari okullar1 arasindaki paralellikler keskin bir sekilde ayrilmis; Yiiksek
Doénem Fransiz Gotik iislubunun etkisi artarken Norman okulu 6zgiin karakterini
kaybetmistir. Ingiltere’de ise Gotik mimari kendi i¢ dinamikleriyle gelismeye devam
etmis ve 13. yiizyilin sonlarma dogru 6zgiin bir form olan egik hatli (curvilinear)
iislubu gelistirmistir. Bu yenilik, 6zellikle Fransiz Gotik mimarisinin 14. ylizyilda
duraklama dénemine girmesiyle daha belirginlesmis; ingiliz Gotik mimarisi bu siirecte
hem Fransiz etkilerinden bagimsiz bir kimlik kazanmis hem de Gotik iisluba farkli bir
estetik ve yapisal yaklasim sunarak kendi 6zgiin yolunu ¢izmistir. Salisbury Katedrali

gibi yapilar bu gelisimin 6nemli 6rnekleri olarak gosterilmektedir (Bazin, 2020: 222).

Yeni Gotik islup, Fransiz siislii (alevli) Gotik anlayisinin onciisii olarak kabul
edilmis ve Ingiltere’de York Minster Katedrali, Exeter Katedrali’nin sahni ve Lincoln
Katedrali gibi yapilarda biitiiniiyle uygulanmistir. Bu eserlerde, Gotik capraz
tonozlarin etkileyici yiikselisi ve tonozlarin iist kisimlarina kadar uzanan zengin, koprii
payandalarla desteklenen siislemeler dikkat cekmektedir. 14. yiizyilda siislemelere ve

egik hatli tasarimlara yapilan vurgu artmis, merkezi siitun etrafinda poligonal planl
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papaz meclis binalar1 zarif goriiniimleriyle one ¢ikmistir. Ancak 15. yiizyilda,
Avrupa’da egik hath siislemenin yayginlastig1 bir donemde, Ingiltere bu akimi terk
ederek kendi 6zgilin dikey (Perpendicular) iislubunu gelistirmistir; bu islup diisey
hatlar1 vurgulayan yiiksek ve gérkemli bir mimari anlayis1 ifade eder. Ingiltere’nin bu
farkl1 yénelimi, Gotik mimarinin bdlgesel cesitliligini gdstermekte ve Ingiliz dikey
iislubu, Gotik’in yenilik¢i bir yorumu olarak kabul edilmektedir (Bazin, 2020: 214-
215).

Gorsel 1.4. Koln Katedrali’nin Dig ve I¢ Gériiniimleri (whe.unesco.org)

Gotik sanat, Avrupa’daki yolculugu sirasinda Almanya’ya 13. yiizyilin ilk
yarisinda ulagmig ve Roman tislubunun baskin oldugu bir ortamda yer bulmaya
baslamistir. Naumburg, Limburg ve Magdeburg Katedralleri ilk 6rnekler arasinda olsa
da Gorsel 1. 4’te goriildiigii belirtilen K6ln Katedrali Almanya’daki ilk ger¢ek Gotik
yap1 olarak kabul edilir. Baglangicta disaridan alinan Gotik {islup, Almanya’da 14.
ylizy1lda 6zgiinleserek alevli islubun habercisi olmus; Strasbourg ve Koln Katedralleri
gibi yapilarda, oOzellikle pencere {stliiklerinin bol siislemelerle kaplanmasi
karakteristik bir 6zellik haline gelmistir. Bu siire¢, Gotik sanatin Almanya’da hem
uyarlandigin1 hem de yaratici bir yorum kazandigim1 gostermektedir (Bazin, 2020:

222).

Ispanya’da Gotik mimari 13. yiizyildan itibaren etkili olmus, donemin etkisiz
yerel sanat geleneklerinin yerini alarak yeni bir sanat anlayist yaratmis ve uzun siire
etkisini siirdiirmiistiir. ispanyol Gotik mimarisi, yerel unsurlarla uluslararas: etkileri
birlestirerek Avrupa Gotik mimarisi i¢inde kendine 6zgli bir kimlik kazanmistir

(Bazin, 2020: 224). italya ise Gotik sanata direnc gdstermis, bu nedenle iislup burada
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daha ylizeysel kalmistir. 13. ylizy1l sonu ve 14. yiizyilda daha oturakli ve sade bir tislup
ortaya ¢ikmis, Gotik yapilar “sistersiyen” iislubundan (tugla, Bizans tarzi renkli
mermer kaplama) etkilenmistir; Orvieto, Floransa ve Siena Katedralleri bu italyan
Gotik iislubunun 6rnekleridir. Romanesk iislubun yalinlig1 ve agirligi da Siena’daki
Palazzo Pubblico ve Floransa’daki Palazzo Vecchio gibi yapilarda hissedilir. Gotik
iislubun alevli versiyonu Italya'da sinirli bir yayilim gostermistir. 13. yiizyil
ortalarindan itibaren gelisen italyan Ronesansi, Gotik {islubun etkisini kirarak 14.
yiizyilda gelisimini engellemis ve 15. yiizyillda Ronesans hareketi, Gotik’i eski ve
“koti” bir anlayis olarak degerlendirerek tamamen geride birakmaktadir (Bazin, 2020:

225-227).

1.3.1.2. Resimde Gotik

Gorkemli kiliselerin yapildigi donemde resim sanati, din ve felsefenin bir biitiin
oldugu bir anlayisla sekillenmistir. Bu donemin sanat eserleri, dini diisiinceyle uyumlu
iceriklere odaklanmis ve dini temalarin gorsellestirilmesine katkida bulunmustur.
Ancak Bizans tislubunun gerilemesiyle birlikte, sanat eserlerinde gergekgei tasvirler de
kendine yer bulmaya baslamistir. Gerg¢ekei anlatimlarin benimsenmesi, yalnizea dini
diistincelerin aktarilmasint degil, aym1 zamanda farkli olay ve durumlarin da
resmedilmesini miimkiin kilmigtir. Boylelikle minyatiir ve fresklerde, dini konularin
yam sira giindelik yasam hikdyelerinin betimlenmesi de yaygimlasmaktadir (Ondin,
2020: 61-66). Giindelik yasamin yansitilmasinin yani sira, ddnemin sanat eserlerinde
nesnelerin detayli bir bi¢imde betimlendigi goriilmektedir. Bu eserlerde, yalnizca
figlirlerin degil, ayn1 zamanda cevresel 6gelerin ve nesnelerin de anlamli bir sekilde
yer aldig1 dikkat cekmektedir. Ornegin, Giotto di Bondone’nin Arena Sapeli’nde yer
alan fresklerinden birinde lamba ve kaburgali tonoz gibi detaylara yer verilmistir.
Benzer sekilde, Floransa’daki Baroncelli Sapeli’nde Taddeo Gaddi, kutsal ekmek
kutusu, siseler ve metal tabak gibi nesneleri titizlikle betimledigi bir fresk yapmustir.
Mumlar, kitaplar ve benzeri nesneler, sembolik anlamlar tasiyacak sekilde
kompozisyonlara dahil edilmistir. Bu yaklagim, sanat eserlerinin hem estetik hem de

diisiinsel bir derinlik kazandigin1 géstermektedir (Ondin, 2020: 63-64).
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Gotik mimarinin form anlay1si, yalnizca mimari eserlerde degil, ayn1 zamanda
resim sanatinda da kendini gdstermistir. Glinliik yagamin ayrintilarinin ve gercekei
betimlemelerin, Gotik donemin resimlerinde giderek daha fazla yer buldugu
goriilmektedir. Bu eserlerde, yalnizca figiirler degil, ayn1 zamanda doga tasvirleri de
dikkat c¢eker. Doga, dini temali resimlerde manevi bir atmosfer yaratmak icin
kullanilirken, nadiren ele alinan dindis1 konulu resimlerde de estetik bir arka plan
unsuru olarak yer almistir. Erken donemlerde, doga manzaralarinin hem estetik hem

de duygusal bir ifade araci oldugu diisiincesi ortaya ¢ikmaktadir (Claudon, 2006: 14).

Gotik donemdeki resimlerin igerik ve kompozisyonlari genellikle din
gorevlileri ve teologlar tarafindan sekillendirilmistir. Ozellikle dini temal1 eserlerde,
ikonografik detaylar titizlikle planlanmis ve teolojik anlatilarla uyumlu hale
getirilmistir. Ozellikle aile armasi, portreler ve belirli sahnelerin betimlenmesi,
mesenlerin sosyal statiilerini ve etkilerini goriiniir kilma ¢abasinin bir pargasi haline
gelmigtir. Doga tasvirlerinin yani sira, bu eserlerde Gotik mimariden esinlenmis
mimari unsurlar da sik¢a kullanilmistir. Yiiksek kemerler, oyma detaylar ve kaburgal
tonozlar gibi mimari elemanlar, resimlerde mekan duygusunu gii¢lendirmistir. Bu tiir
detaylar hem sanatsal bir derinlik kazandirmis hem de donemin estetik anlayisini
yansitmakla beraber bu ¢esitlilik, donemin kiiltiirel ve sosyal doniigsiimlerinin sanat

iizerindeki etkisini acikca gdstermektedir (Ondin, 2020: 67-68).

1.3.1.3. Heykelde Gotik

Gotik sanatinin 6nemli alanlarindan biri heykel olup, 6zellikle mimarinin bir
pargast ve tamamlayicist olarak biiylik bir yer edinmistir. Gotik heykel, genellikle
mimari yapilarla biitiinleserek, yapinin estetik ve yapisal biitlinligiinii gliclendirmistir.
Heykelde, figiirler uzun ve ince sekilde tasarlanmig, elbiselerin kivrimlart ise
vurgulanmigtir. Bu donemin sanatinda, figiirlerin detayli islenmesi ve mimarinin
heykeli destekleyen rolii biiylik bir dneme sahiptir. Gotik resim sanati, baglangicta
daha sade ve basit bir yaklagim sergilese de zaman i¢inde dekoratif Gzelliklerle
siislenmis, detaylar zenginlestirilmistir. Resim de heykel gibi mimariden biiyiik dl¢iide
etkilenmistir. Ozellikle figiirlerin uzun ve zarif bicimleri, resimlerde de kendini

gostermistir. Bu, Gotik sanatin temel 6zelliklerinden biri olarak hem heykel hem de
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resim sanatinda estetik bir biitlinliik yaratmis ve gorsel dilin mimariyle uyumlu hale
gelmesini saglamistir. Gotik sanatin bu ¢ok yonlii etkisi, her iki sanat dalin1 da
derinlemesine etkilemis ve donemin sanatini sekillendirmektedir (Beksag, 1996 :116-

117).

1.3.1.4. Edebiyatta Gotik

Gotik kurgu olarak bilinen edebiyat tiirliniin ilk eseri, Sir Horace Walpole’un
1764 yilinda kaleme aldigi Otranto Satosu (The Castle of Otranto) adli romandir; bu
eser, tiirlin temel taglarini olusturarak gotik edebiyatin dogusunu simgelemistir. Orta
(Cag atmosferi ile dogaiistii unsurlart harmanlayarak, karanlik bir sato fonunda trajedi,
gizem ve dogalistii olaylar1 birlestirmis, okuyucuda korku ve hayranlik uyandirmay1
hedeflemistir. Otranto Satosu, ayn1 zamanda Gotik mimarinin dramatik etkisini edebi
bir anlatiya doniistiirerek, bu yeni tarzin edebiyat diinyasinda taninmasini saglamstir.
Romanin 1765 tarihli ikinci baskisinda yer alan Gotik Bir Oykii (A Gothic Story) alt

basligy, tiiriin isimlendirilmesine dogrudan katki saglamustir (Ozkaracalar, 2005: 36).

Gotik uzam, genellikle karanlik, esrarengiz ve tehditkar mekanlarla (satolar,
terk edilmis kiliseler, yeralti tiinelleri) karakterize edilir; bu mekanlar, okuyucuda hem
hayranlik hem de rahatsizlik hissi yaratarak tiirlin benzersiz atmosferini
olusturmaktadir. Gotik mimarinin dramatik yapisi, Gotik edebiyatin asir1 duygusallig
ve trajik anlatimiyla uyumlu bir biitiinliik sergiler. Walpole’un baslattig1 bu gelenek,
Gotik mimari unsurlarini edebi metinlerde etkin bir anlati1 araci olarak kullanarak,
tirlin mimari koklerinden bagimsiz disiiniilemeyecegini ortaya koymaktadir
(Ozkaracalar, 2005: 37). Gotik eserlerin mekanlari, siklikla dolambagli koridorlara,
gizemli kapilara ve labirentvari yapilara sahip satolar, virane kaleler, tuzakl
manastirlar ve karanlik zindanlar gibi {irpertici, 1ss1z alanlardir. Bu mekanlar, Gotik
atmosferin temelini olusturarak hikayenin gerilimini artirmis ve genellikle yerlesim
merkezlerinden uzak, izole edilmis fiziksel alanlar olarak tiiriin ilk donemlerinde
korku ve gizem 0gelerini yogunlastirmaktadir (Spooner, 2006: 15). Zamanla Gotik
edebiyatin mekan anlayisi degismis; satolarin yerini metropollerdeki terk edilmis
evler, harabe fabrikalar, hastaneler, okullar gibi giindelik yasamdan mekanlar almistir.

Bu doniisiim, Gotik tiiriin modernleserek korkuyu daha tanidik baglamlara oturtmasini
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saglamis; metropoller, kalabalik yapilarina ragmen yalnizlik ve gizem barindiran yeni
zeminler sunarak modern toplumun kaotik yonlerini temsil etmistir. Bu yeni mekanlar,
Gotik atmosferi modern korkular ve toplumsal endiselerle harmanlamig ve tiiriin

cagdas yorumlarla yeniden sekillendigini gostermektedir (Arargiic, 2016: 248-249).

Gotik romanin 6nde gelen yazarlarindan Ann Radcliffe, 1794 tarihli The
Mpysteries of Udolpho adli eseriyle tiirde 6nemli bir yer edinmis; “Mrs. Radcliffe”
olarak anilan yazar, Gotik kurguyu materyalist bir yaklasimla ele almasiyla dikkat
cekmistir (Miles, 1995: 78). The Mysteries of Udolpho, gizemli olaylari, histerik
karakterleri, kasvetli mekanlar1 ve tehditkar doga betimlemelerini isleyerek Gotik
edebiyatin dnemli motiflerini olusturmus ve bireysel korku ile toplumsal baski
arasindaki iliskiyi kesfetmistir. Gotik edebiyatin bir diger basyapiti olarak kabul edilen
Frankenstein ya da Modern Prometheus, Mary Shelley tarafindan 1823’te kaleme
alinmig; eser, Gotik kurgunun temel unsurlarinit barindirirken, korku edebiyatinin
zirvesi ve bilim kurgu tiirliniin ilk gergcek orneklerinden biri olarak goriilmektedir
(Scognamillo, 1997: 45). Shelley, romaniyla Gotik atmosferi derin felsefi temalarla
birlestirerek insanin yaratici giliciine dair modern bir mit sunmustur. “Modern
Prometheus™ alt baslig1, Victor Frankenstein’i yaratilis sirrmi kesfetme girisimini
Yunan mitolojisiyle iliskilendirerek, eseri insanin doga tizerindeki egemenlik arzusu,
etik sorumluluk ve yaratilisin sonuglari gibi evrensel temalar1 ele alan bir yapiya
tagimaktadir (Urgan, 2003: 864). Frankenstein, sadece korku sunmakla kalmayip,
derin ahlaki meseleler iizerine diisiindiirmeyi amaglamasiyla diger Gotik kurgulardan
ayrilir (Urgan, 2003: 865). Victor Frankenstein’in etik sorumluluklar1 g6z ardi ederek
yasami taklit etme ¢abasi, insanin Tanri roliine soyunmasinin tehlikelerini ve
kontrolsiiz bilim/teknolojinin potansiyel trajedilerini yansitir. Roman, okuyucuyu
insan dogasi, ahlak ve toplumsal sorumluluk iizerine diisiinmeye davet eden ¢ok
katmanli yapisiyla hem Gotik hem de modern edebiyatin en etkileyici eserlerinden biri

olmustur (soylentidergi.com).

Gotik edebiyat, Ingiltere kokenli bir tiir olarak ortaya ciktiktan sonra, 19.
yiizyilin ikinci yarisinda Amerika ve Avrupa’ya yayilmistir. Amerikan Gotik

edebiyati, Ingiliz Gotik geleneginden etkilenerek kendine 6zgii bir tarz gelistirmistir.
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Bu donemde, Amerikan Gotik edebiyatinin en énemli temsilcisi olarak Edgar Allan
Poe one ¢ikmaktadir. Poe, kendine has karamsar tislubu ve edebi yaklasimiyla, tiiriin
temel taslarin1 sekillendirmis ve pek ¢ok Gotik figiiriin olusumuna Onciiliik etmistir
(Yildiz, 2023). Poe’nun oykiileri, ¢agdas korku edebiyatinin ve Gotik edebiyatin en
onemli eserleri arasinda yer almaktadir. Oykiilerinde gizem, korku ve psikolojik
¢6ziimleme unsurlarini ustalikla harmanlamustir. Ozellikle polisiye ve psikolojik korku
tirtindeki eserleri, Amerikan Gotik edebiyatinin tanimlayict  6zelliklerini
olusturmustur. Poe’nun hikayelerinde, yogun bir karamsarlik atmosferi ve insan
psikolojisinin en karanlik yonleri islenmektedir. Usher Evi’'nin Cokiisii ve Kara Kedi
gibi eserleri, bireyin i¢sel korkular1 ve bilingaltiyla yiizlesmesini etkileyici bir sekilde
anlatmaktadir. Ayn1 zamanda sair olan Poe, Kuzgun (The Raven) adl1 eseriyle dogaiistii
atmosfer ve melankolik bir anlatim tarzini1 basartyla bir araya getirmistir. Siir, Gotik
edebiyatin temalarimi siirsel bir formda sunarak, okuyucuda hem hayranlik hem de
derin bir iirperti hissi uyandirir. Bu eser, Poe’nun Gotik anlatilarindaki estetik ve stil
anlayisini yansitan en onemli drneklerden biridir. Edgar Allan Poe, Gotik edebiyati
Amerikan edebiyatinda giiclii bir sekilde temsil etmis ve bu tiiriin gelisimine katkida
bulunmustur (Yildiz, 2023). Gizem, melankoli, dogaiistii ve psikolojik korku
unsurlarin1 6ykii ve siirlerinde ustalikla isleyerek, Amerikan Gotik edebiyatinin
kendine 6zgii kimligini kazanmasina onciililk etmistir. Poe’nun caligsmalari, Gotik
edebiyatin sinirlarin1 genisletmis ve modern korku edebiyatinin temellerini atmigtir

(Scognamillo, 1994: 78).

Poe’nun Oykiilerinde, bireyin zihinsel ¢okiisii ve duygusal karmasasi, doga ve
dogaiistii unsurlarin tehditkar ve iirkiitiicii tonlariyla biitiinlesir. Oykiilerindeki
mekanlar, genellikle dar, kapali ve klostrofobik yapisiyla karakterlerin i¢sel diinyasini
yansitir. Bu durum okuru hem fiziksel hem de psikolojik bir gerilim i¢ine cekmektedir
(Scognamillo, 1994: 78). Hem Kuzgun hem de Annabel Lee, Poe’nun Gotik tarzini siir
formuna tasirken, okuyucunun zihninde karanlik, dokunakli ve unutulmaz imgeler

yaratmaktadir (Botting, 1996: 23).

Gotik edebiyat, 19. yiizyil ortalarinda endiistrilesme ve kentlesmenin tesiriyle

evrilerek sehir mekanlarini1 odagina alan anlatilara yonelmis; bu durum, kasvet ve
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tekinsizligin metropoliten yapilar ve sokaklar araciligiyla betimlendigi Urban Gothic
(Kentsel Gotik) alt tiiriiniin dogusuna zemin hazirlamistir (Gargano, 2008: 17). Oscar
Wilde’in Dorian Gray’in Portresi (1890) ve Robert Louis Stevenson’in Dr. Jekyll ve
Mpr. Hyde’in Tuhaf Vakas: bu alt tiire 6rnek gosterilebilirken, 20. ylizy1l sonlarinda
Anne Rice’in Vampir Giinliikleri (1991) serisi ve Batman, The Crow gibi ¢izgi
romanlar Kentsel Gotik’in modern tezahiirleri olarak belirmistir. “Kentsel Gotik”,
Gotik kurgunun modernlesmesine ve alt tilirlere ayrismasina katki saglamistir. Bu alt
tirlerden biri olan Southern Gothic (Giiney Gotik), Amerika’nin giineyindeki kirsal
bolgelerde gecen, 1rkeilik, kdlelik mirasi, siddet ve sosyal esitsizlik gibi temalari
elestirel bir diizlemde isleyen anlatilarla tanimlanir (Scognamillo, 1994). Dogaiistii
unsurlart realist bir atmosferle birlestirerek sosyal elestiri sunan bu tiire Erskine
Caldwell, William Faulkner, Anne Rice ve Harper Lee gibi yazarlar 6nemli katkilarda
bulunmustur; Faulkner’m Agustos Isig1 ve Lee’ nin Biilbiilii Oldiirmek romanlar1 bu
tiiriin dikkate deger 6rneklerindendir. Bir diger alt tiir olan Suburban Gothic (Banliyé
Gotik) ise Amerika’daki banliyolesmenin yarattig1 toplumsal korku ve endiselere

odaklanmaktadir (Murphy, 2009: 54).

1.3.1.5. Sinemada Gotik

Edebiyatta gotik boliimiinde belirtildigi gibi gotik kavrami, edebiyat
diinyasinda 1750 ile 1820 yillar1 arasinda, dzellikle Ingiliz kékenli eserlerin tiimiinii
tanimlamak i¢in kullanilmistir. Bu donemde yazilmis gotik eserler, genellikle karanlik
ve gizemli bir atmosfer i¢inde gelisen, dogaiistii varliklarin tehditkar etkileriyle
sarillmisg, yikilmak {izere olan eski kalelerde ya da terkedilmis malikanelerde gegen
hikayelerdir. Harabe halindeki yapilar, cogu zaman hayaletler, seytani varliklar veya
gizemli giicler tarafindan ele geg¢irilmis olup, bu ortamda yasayan karakterler hem
fiziksel hem de psikolojik olarak tehlike altindadir (Hopkins, 2005: XI). Gotik
edebiyat ve sinema, bu tiir karakterlerin etrafinda donen, gizem, korku ve dramatik
gerilimle Oriilmiis bir anlatiy1 sunar. Eserlerdeki mekanlar, karakterlerin psikolojik
durumlarini yansitarak, onlarin i¢sel ¢atigsmalarini ve korkularini derinlestirir. Bu gotik
yapilar ve karakter dinamikleri, eserin atmosferini olusturur ve okuyucuyu siirekli bir
gerilim i¢inde tutarak, korkunun ve gizemin pesinden siiriiklemektedir (Hopkins,

2005: XII).
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Gotik temalar, genellikle karanlik ve gizemli atmosferlerle iliskilendirilir ve bir
dizi sembol ve karakterle vurgulanir. Gotik temalarda sik¢a karsilasilan unsurlar
arasinda, ¢ogunlukla bir sato ya da kale i¢cinde gegen Oykiiler yer alir. Bu mekanlar,
ortimcek aglariyla kapli, samdanlarla aydinlatilan gizli yeralt1 gegitleri, mezarliklar,
mezar soyucular gibi korkutucu ve tehditkar elementlerle zenginlestirilir. Gotik
edebiyatin klasik unsurlarindan biri de satonun ya da kalenin yeni sakinlerine musallat
olan, haksiz yere cinayete kurban gitmis eski sahibinin hayaletidir. Genellikle, bu
hikayelerde saf ve zayif gen¢ kizlar, gaddar ya da seytan tarafindan ayartilmas,
arzularinin esiri olmus erkek karakterlerle karsilagir. Bu karakterler, cogu zaman korku
ve gerilim dolu bir ortamda, i¢gsel catigsmalar ve digsal tehditler arasinda sikisip kalirlar.
Ayrica, sonsuz gii¢ istegi, diri diri gdmiilme fikri ve dogaiistii ya da dogatistii gibi
goriinen varliklar, bu temalarin sik¢a isledigi konulardir. Bunlarin yani sira, sarhogluk
veya yanlislikla i¢ilen ilaglarin etkisi altindaki karakterler, bir sekilde esrik durumlarla
karsilasan kisiler, heteronormatif iliskilerin ihlali gibi konular da gotik temalarda sikca
yer alir. Bu unsurlar, genellikle karakterlerin ahlaki ve duygusal smirlarini zorlar,

korkunun ve belirsizligin duygusal yogunlugunu artirmaktadir (Kiligkaya, 2022: 22).

Gotik edebiyatin hem olay orgiisii hem de hikaye temalar1 baglaminda, gotik
sinemaya biiyiik bir etkisi olmustur. Edebiyatin derin korku, gizem ve dramatik gerilim
unsurlari, film yapimlarinda sik¢a kullanilmaya baslanmis ve hatta gotik sinemanin
temellerini olusturmustur. Gotik film, bu unsurlari bir araya getirerek, gotik edebiyatin
sundugu atmosferi ve anlatim big¢imini sinematik diizeyde yeniden yaratmistir. Bu
sekilde, gotik edebiyat ve sinema birbirini besleyen ve giiclendiren iki disiplin haline

gelmektedir (Ar ve Kdse, 2023: 2010).

Gotik edebiyatin en Onemli Ogelerinden biri olan atmosferin sinemaya
aktarilmasi, yonetmenlerin sinematografik teknikleriyle oldukga etkili bir bicimde
saglanmugtir. Ozellikle 151k kullanimi, gdlgeler ve mekan tasarimi, gotik atmosferin
izleyiciye aktarilmasinda dnemli bir rol oynamaktadir. Gotik filmler, karanlik, kasvetli
ve tehditkar mekanlar kullanarak, izleyiciyi stirekli bir gerilim i¢inde tutmay1 basarir.
Ornegin, Nosferatu (1922) ve Dracula (1931) gibi filmlerde kullanilan gdlge oyunlar

ve yikik kaleler, gotik atmosferi giiclendiren baslica 6gelerdir. Bu tiir filmler,
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karakterlerin igsel korkularini ve bilingaltin1 yansitan kasvetli ortamlarla, gotik
edebiyatin temalarini giiclii bir sekilde yansitmaktadir (Osmanogullari, 2022:28).
Osmanogllar1 (2022), Gotik Film Estetigi adli calismasinda bir filmi gotik

yapan unsurlari su sekilde siralamigtir:

Gotik Mekanlar: Kaleler, eski malikaneler ve harabe yapilar, gotik kurgularin
vazgecilmez mekanlarini olusturur. Bu mekanlar genellikle gizli gecitler, terkedilmis
odalar ve yikik duvarlarla bezenmistir. Olaylarin bu mekanlarda veya etrafinda
geligsmesi, mekanin karakterlere ve hikayeye olan etkisini giiclendirir. Gotik mekanlar,

zamanin yiprattigi, karanlik ve tehditkar bir atmosfer yaratir

Gizem ve Gerilim Atmosferi: Gotik eserlerin merkezinde, bilinmeyen bir
tehdit ve devamli artan bir korku vardir. Esrarengiz olaylar ve tehditkar duygu,
genellikle karakterlerin i¢sel korkularimi yansitarak hikdyeyi derinlestirir. Modern
gotik filmlerde, bu gerilim genellikle esrarengiz cinayetler veya c¢oziilemeyen

gizemlerle sekillenir.

Kadim Kehanetler ve Belirsizlik: Gotik eserlerde, gecmise veya giiniimiize
dair kafa karistirici ve belirsiz olaylar yer alir. Gelecege dair ipuclar1 veya kehanetler,
genellikle lanetler ve alametlerle anlatilir. Bazen bu alametler, bir nesnenin diisiip
kirilmasi gibi basit olaylarla baslar. Modern eserlerde, golgeli figiirlerin veya kasvetli

goriiniimlerin gorsellestirilmesi de sik¢a kullanilan bir motif haline gelir.

Dogaiistii Olaylar: Gotik eserlerde dogaiistii varliklar, hayaletler, ruhlar ve
canlanan nesneler siklikla yer alir. Bu varliklar bazen anlatima gergekei bir sekilde
entegre edilirken, bazen de dogaiistii bir etki yaratilir. Bu ogeler, karakterlerin

karsilastig1 tehditlerin ve korkularin dogaiistii bir diizleme taginmasini saglar.

Siddetli Duygular: Gotik anlatimda duygusal yogunluk fazladir. Karakterler,
yogun liziintii, panik, korku, 6fke gibi duygular1 sik¢a yasar ve bu duygular anlatinin
temelini olusturur. Panik atak, c¢igliklar, nefes darligi gibi belirtiler, bu duygusal

hallerin fiziksel izleri olarak eserlerde yer bulur.
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Savunmasiz Kadin Karakterler: Gotik kurgularda, genellikle yalniz,
korunmasiz, dalgin ve bazen histerik olan kadin karakterler 6ne ¢ikar. Bu kadinlar, ac1
cekerken izleyicinin sempatisini kazanir ve onlarin yasadig1 dram, hikayenin duygusal

yiikiinii artirir.

Zalim Erkek Karakterler: Gotik eserlerde, kadin karakterlerin
savunmasizliklar1 genellikle gii¢lii, zalim ya da korkutucu erkek karakterler tarafindan
tehdit edilir. Bu erkek karakterler, kadina zarar vermek ya da onun istegi diginda bir
seyler yapmak isteyen figiirlerdir. Ornegin, kadmn karakterin sevmedigi biriyle

evlendirilmesi, bu tiir tehditlerin 6rneklerinden biridir.

Kasvet ve Dehset: Gotik atmosferin olusturulmasinda kullanilan bir diger 6ge,
kasvetli ve dehset verici olaylardir. Yagmur, riizgarin ugultusu, kapt gicirdamalari,
simsekler, hayvanlarin ulumasi gibi dogaiistii veya gizemli sesler, hikayede tehlike
veya korku anlamina gelir. Bu tiir olaylar, atmosferi olustururken, ayni zamanda

metaforlar araciligiyla anlatinin ruhunu yansitir.

Gotik Dil Kullanimi: Gotik atmosferi giliclendirmek i¢in kullanilan 6zel
kelimeler ve terimler, eserin korku duygusunu pekistirir. Bu kelimeler, seytani,
karanlik, 1zdirap, tilsim, ruhlar, perili, lanet gibi terimler, gotik temasini
kuvvetlendirerek okuyucuyu ya da izleyiciyi daha derinden etkiler. Bu tiir kelimeler,
eserin tonu ve temalari ile uyumlu olarak kullanildiginda, gerilim ve korku yaratmada

etkili olur.

1.3.1.5.1. Gotik Edebiyatin Sinemaya Yansimasi

Gotik edebiyatin sinemaya gegcisi, ilk olarak 1920’lerdeki Alman ekspresyonist
sinema ile baglamis ve daha sonra 1930'larin Hollywood korku filmleri ile devam
etmigtir. Gotik temalarin sinemada kullanimi, zamanla ¢ok daha genis bir izleyici
kitlesine ulasarak, korku, gerilim ve psikolojik dram tiirlerinde 6nemli bir yer
edinmistir. Gotik edebiyatin sinemada yansimasi, 6zellikle atmosferin, karakterlerin
icsel catismalarinin ve korkunun gorsellestirilmesinde belirgin  bir sekilde

hissedilmektedir.
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1.3.1.5.2. Gotik ’in Ustas1 Edgar Allan Poe’nun Hayati ve Eserlerinin

Sinemaya Uyarlanmasi

Edgar Allan Poe, 19 Ocak 1809’da Boston, Massachusetts’te diinyaya
gelmistir. Ebeveynleri David Poe Jr. ve Elizabeth Arnold Hopkins Poe, donemin
tiyatro oyuncular1 arasindaydi. Poe, heniiz iki yasindayken babasi tarafindan terk
edilmis, kisa siire sonra annesini de verem hastalig1 nedeniyle kaybetmistir. Bu erken
yasta yasadig1 kayiplar, onun edebi eserlerinde siklikla goriilen yalnizlik, 6liim ve
kayip temalarinin temelini olusturmustur. Poe, Virginia’da yasayan varlikli tiiccar
John Allan tarafindan evlat edinilmeden biyiitilmiistiir. Allan ailesinin maddi
destegiyle iyi bir egitim alma imkam bulmus, kisa bir siireligine Ingiltere ve
Iskogya’da 6grenim gormiistiir. 1826°da Virginia Universitesi’ne baslayan Poe, burada
gosterdigi akademik basartya ragmen, maddi yetersizlikler ve kumar borglari
nedeniyle egitimini tamamlayamamaistir. Bu donem, Poe’nun hayat1 boyunca siirecek
olan maddi sikintilarm baslangict olmustur. Universite egitiminden ayrildiktan sonra,
gecimini saglamak amaciyla orduya katilan Poe, ayn1 zamanda 1827 yilinda ilk siir
kitab1 Tamerlane and Other Poems’u yayimlamistir. Ordu kariyerinde kisa siirede
ilerlemesine ragmen, edebi hayallerini ger¢eklestirmek amaciyla gorevinden ayrilmig
ve kisa siire sonra West Point Askeri Akademisi'ne kaydolmustur. Ancak askeri
disipline uyum saglayamayan Poe, kasitli disiplinsizlikler sonucu akademiden

uzaklagtirllmistir (Quinn, 1941: 1-30)

1831 yilindan itibaren Poe, tamamen yazarlik kariyerine yonelmistir. Siir ve
kisa Oykii alanlarinda iiriinler vermis, 6zellikle gotik unsurlar tagiyan hikayeleri ile
dikkat ¢ekmistir. 1835 yilinda Southern Literary Messenger dergisinde editorliik
yapmaya baslamig ve burada yayimladig: elestirilerle donemin edebi c¢evrelerinde
tartigmal1 bir tine kavugmustur. Ayni y1l kuzeni Virginia Clemm ile evlenmistir. Bu
evlilik, donemin ahlaki normlarina gore elestirilse de Poe i¢in derin bir duygusal bag
anlamina gelmistir. 1838’den itibaren yayimladig: eserlerle kisa hikaye alaninda 6zgiin
bir tarz gelistiren Poe, The Fall of the House of Usher, Ligeia ve The Murders in the
Rue Morgue gibi hikayeleriyle edebiyat diinyasinda kendine saglam bir yer edinmistir.
Ozellikle Morgue Sokagi Cinayetleri, edebiyat tarihindeki ilk analitik dedektif
hikayesi 6rnegi olarak kabul edilmektedir. 1843 yilinda yazdig1 The Gold-Bug ile bir
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yarismada 6diil kazanan Poe, kisa siireli de olsa maddi bir rahatlama yasamistir. 1845
yilinda yayimlanan siiri 7he Raven (Kuzgun), Poe’ya ulusal capta bir sohret
kazandirmig, ancak bu sohret maddi refaha donlismemistir. Donemin yayincilik
sistemindeki ekonomik kosullar, Poe'nun hayati boyunca maddi sikinti ¢cekmeye
devam etmesine neden olmaktadir (Poe, 2020: 4). 1847 yilinda esinin veremden
Olmesi, Poe tlizerinde derin bir psikolojik etki yaratmigtir. Eserlerinde 6liim ve kayip
temalar1 bu donemde daha da yogun bir bigimde islenmeye baglamigtir. Virginianin
oliimii sonras1 ruh saghigi giderek kotiilesmis, bu siiregte intihar girisiminde bulundugu
da bilinmektedir. 3 Ekim 1849’da Baltimore sokaklarinda bilingsiz halde bulunan Poe,
dort giin sonra, 7 Ekim 1849’da hayatim kaybetmistir. Oliim nedeni kesin olarak
belirlenememis, alkol zehirlenmesi, kuduz, kalp rahatsizlig1 veya siyasi siddet gibi
farkli teoriler ortaya atilmigtir. Edgar Allan Poe, modern korku, psikolojik gerilim,
dedektif ve bilimkurgu edebiyatinin Onciilerinden biri olarak kabul edilmektedir.
Yasami boyunca karsilastigi kayiplar, yoksulluk ve psikolojik ¢okiintiiler, onun
eserlerine dogrudan yansimis; Oliim, kayip, bilingdist ve insan ruhunun karanlik

yonleri Poe'nun yazinsal temasinin merkezinde yer almistir (Poe, 2013: 2).

Edgar Allan Poe’nun yasami ile edebi iiretimi arasinda dogrudan bir iligki
kurulabilmektedir. Cocukluk yillarinda yasadig: yetimlik, ailesel baglardan mahrum
olusu ve hayati boyunca karsilastig1 maddi sikintilar, Poe’nun eserlerinde sik¢a islenen
yalmzlik, ¢aresizlik ve 6liim temalarinin temel kaynaklar1 olmustur. Ozellikle erken
yasta annesinin kaybi, eserlerinde geng ve giizel kadin figiirlerinin 6liimiine duyulan
saplantil1 ilginin edebi bir yansimasi olarak degerlendirilir. Bunun yaninda, yasadig:
psikolojik ¢okiintiiler ve toplumsal dislanmislik hissi, Poe’nun karakterlerine yogun
bir igsel catisma ve bilingdis1 korkular yiiklemesine zemin hazirlamistir. The Fall of
the House of Usher ve The Tell-Tale Heart gibi eserlerinde goriilen paranoya, delilik
ve yikim temalari, yalnizca kurgusal 6geler degil, ayn1 zamanda yazarin kendi zihinsel
kirilmalarinin edebi bir ifadesi olarak okunabilir. Poe’nun hayati boyunca karsi karsiya
kaldig1 kayiplar ve hayal kirikliklari, onun gotik atmosferinin ve psikolojik
derinliginin kaynagini olusturmus, edebiyat tarihinde benzersiz bir anlatim tarzi

gelistirmesine imkan tanimaktadir (Quinn, 1941: 24)
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Poe’nun mirasi, 6zellikle H.P. Lovecraft gibi bir diger dnemli yazar tarafindan
stirdiiriilmiistiir. Lovecraft, gotik gelenegi ¢agdas bir bicimde yorumlamis, korku ve
gizemin sinirlarim1 daha da genisleterek daha karmasik ve derinlikli bir evren
yaratmistir. Poe’nun eserlerinde yer alan oliim, ¢iiriiyilis, korku ve bilingalt1 gibi
ogeleri, Lovecraft daha genis bir kozmosun parcasi haline getirerek, bu temalar
kozmik korku anlayisiyla birlestirmistir. Edgar Allan Poe ve H.P. Lovecraft, gotik
edebiyatin iki dnemli temsilcisi olarak, birbirlerinin ¢alismalarindan etkilenmis ve
kendi yazilarini, edebi geleneklerin tesine tasiyarak, korku ve gerilim tiirlerinin
modern temsilcileri haline gelmislerdir. Bu yazarlardan her biri, gotik temalarin ¢cagdas
edebiyat i¢indeki yerini saglamlastirarak, yeni nesil yazarlar i¢in ilham kaynagi

olmaktadir (Scognamillo, 2014: 15).

Amerikan gotik edebiyatinin en etkili temsilcilerinden biri olan Edgar Allan
Poe, yalnizca ¢agdas1 yazarlar1 degil, sonraki ylizyillarda farkli sanat alanlarin1 da
derinden etkilemektedir. Ozellikle sinema, Poe’nun tematik diinyasina en acik bigimde
yanit veren alanlardan biridir ve Poe’nun Oykiilerinde ve siirlerinde 6ne ¢ikan 6liim,
delilik, bastirilmis arzular, diri diri gomiilme korkusu ve igsel ¢oziilme temalari, gorsel
anlatimin olanaklariyla birlestiginde oldukga gii¢lii bir sinema estetigi yaratmaktadir.
Gotik anlatilarin dogas1 geregi sinematografik olarak zengin bir potansiyele sahip
olusu, Poe eserlerinin beyazperdeye tasinmasini neredeyse kaginilmaz hale getirmistir

(Huckvale, 2014: 12).

Sinemada Poe uyarlamalari, sessiz donemden giiniimiize dek birgok farkli
yorumla karsimiza ¢ikmaktadir. Uyarlamalar yalnizca metne sadakat diizeyiyle degil,
ayni zamanda Poe’nun gotik evrenine nasil yeni anlamlar yiiklendigiyle de
degerlendirilmektedir. Ozellikle Roger Corman’in 1960’11 yillarda gerceklestirdigi
Poe serisi, bu siirecin en verimli ve 6zgiin Orneklerini sunarken; sessiz sinema
doneminde Jean Epstein’in The Fall of the House of Usher (1928) gibi deneysel
yaklagimi da dikkat cekmektedir (Thimmanna, 2020: 737).

Gotik sinema, belirli ikonografik ve tematik 6zelliklerle tanimlanabilir: harabe

yapilar, karanlik ormanlar, mum 1s181yla aydinlanan tas odalar, grotesk figiirler ve
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psikolojik ¢oziilme. Bu oOzelliklerin birgogu Poe’nun anlatilarinda zaten giiclii bir

sekilde yer almaktadir (Hutchings, 2004: 23).

Bu gorsel ve tematik zenginlik, Poe’nun eserlerinin sinemaya uyarlanmasin
hem kaginilmaz hem de verimli bir estetik deneyime doniistiirmiistiir. Mizansenin
dikkatli kullanimi, karanlik set tasarimlar1 ve karakterlerin ruhsal ¢oziilmelerini temsil
eden aydinlatma ve kompozisyon tercihleri, bu filmlerde gotik sinemanin Poe’ya 6zgii
ruhunu basartyla yakalamistir. Boylece Poe’nun gotik mirasi, yalnizca edebi degil,

sinematografik olarak da canli bir bigimde varlik géstermeye devam etmektedir.

Edgar Allan Poe’nun karanlik, psikolojik ve gotik temalari, sinema tarihinin
erken donemlerinden giiniimiize kadar bircok yonetmen tarafindan farkli bigimlerde
yorumlanmig ve beyaz perdeye taginmistir. Sessiz donemden itibaren Poe
uyarlamalari, 6zellikle The Avenging Conscience (1914), Annabel Lee (1921) ve The
Fall of the House of Usher (1928) gibi yapimlarla, gotik atmosferin sinemasal bi¢imini
olusturmada 6ncii rol oynamistir (Hutchings, 2004: 36; Skal, 1993: 82).

1930’lu ve 1940’1 yillarda Ozellikle Bela Lugosi ve Boris Karloff gibi
aktorlerin yer aldigi Murders in the Rue Morgue (1932), The Black Cat (1934) ve The
Raven (1935) gibi klasik Universal yapimlari, Poe'nun gotik temalarini dénemin korku

sinemasi estetigiyle harmanlamistir (Worland, 2007: 59; Clarens, 1997: 113).

1950’li yillardan itibaren ise Roger Corman oOnciiliiglinde Poe estetigini
merkeze alan bir dizi renkli ve teatral uyarlama ortaya ¢ikmistir. House of Usher
(1960), Pit and the Pendulum (1961), Premature Burial (1962), Tales of Terror (1962),
The Raven (1963), The Tomb of Ligeia (1964) ve The Masque of the Red Death (1964)
gibi yapimlar, Poe'nun gotik anlatilarini sinema diline uyarlarken hem teknik hem
anlati bakimindan dénemin gotik korku sinemasina damga vurmustur (Worland, 2007:
68). Bu filmler, Amerikan korku sinemasinda “Poe cycle” (Poe dongiisii) olarak
adlandirilan bir alt tlir yaratmig ve Corman’in gotik sinemaya katkisini per¢inlemistir

(McGee, 1996: 132).

1970 sonrast donemde daha deneysel ve somiiriiye acik uyarlamalar 6ne

cikmustir. Ozellikle The Mansion of Madness (1973), Two Evil Eyes (1990) ve The
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Pit and the Pendulum (1991) gibi yapimlar, Poe'nun anlatilarin1 grotesk estetik,
psikanalitik okumalar ve bedensel korku 6geleriyle yeniden kurgulamistir (Olney,
1992: 214). Bu donemdeki filmler, klasik gotik korkudan uzaklasarak, postmodern

kaygilar ve tiirler aras1 gegislerle Poe metinlerini dontistiirmiistiir (Carroll, 1990: 167)

2000’11 yillarda ise Stonehearst Asylum (2014) ve Extraordinary Tales (2015)
gibi yapimlar, Poe’nun dykiilerini yorumlayici ve bigimsel olarak farkli tekniklerle ele
almistir, Poe’nun edebi mirasini cagdas gorsel dile uyarlamistir. Tiim bu filmler, Edgar
Allan Poe’nun gotik islubunun sinema sanati igerisinde ne denli etkili ve
doniistiirtilebilir oldugunu gostermekte; ayni zamanda edebiyat ile sinema arasinda

koprii kuran 6nemli 6rnekler arasinda yer almaktadir.

Edgar Allan Poe’nun gotik anlati diinyasi, sinema sanatiyla birlestiginde
yalnizca korku tiiriiniin degil, ayn1 zamanda edebiyat uyarlamalarinin evrimi agisindan
da 6zgilin ve doniistiiriicii bir alan yaratmaktadir. Zamanla bu uyarlamalar, yalnizca
metne sadik kalan yapimlar olmanin Otesine geg¢mis; yorumlayici, postmodern ve
tiirler-aras1 bi¢cimlerde yeniden iiretilmistir. Poe’nun 6liim, delilik, bastirilmig arzular
ve rasyonalite gibi temalari, degisen toplumsal baglamlarda yeniden sekillenmis,
bazen cinsellik, smif ¢atismasi ya da politik elestiriyle birleserek cagdas anlatilarla
biitiinlesmistir. Bu siirecte baz1 filmler edebi 6zgiinliigii korumaya c¢alisirken, bazilar
ise Poe’nun yalnizca ikonografik mirasindan yararlanarak bambaska sinemasal

anlatilar kurmaktadir (Hutchings, 2004: 24)

Dolayistyla Poe uyarlamalari, yalnizca bireysel filmler olarak degil, toplu halde
bakildiginda, sinema tarihinin gotik miras1 nasil tasidigma ve doniistiirdiigline dair
giiclii bir oriintii sunmaktadir. Bu filmler, yalnizca bir yazarin izini degil; ayn1 zamanda
sinemanin kendi donilislimiinii ve anlati bigimlerinin gecirdigi evrimi de

belgelemektedir (Cook, 2007: 119).
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IKiNCi BOLUM
SINEMA VE MiZANSEN

2.1. Mizansen

Mizansen, sinema sanatinda cekimlerin cercevelenmesi ve diizenlenmesi
siirecinde kullanilan Onemli bir terimdir. Fransizca kdkenli “mis-en-sceéne”
ifadesinden tiireyen bu kavram, baglangicta tiyatroya 6zgii bir terim olarak “sahneye
koyma” anlamimi tasimaktadir. Bu baglamda, mizansen; sahnenin aydinlatilmasi,
kostiim se¢imi, mekan tasarimi ve ¢ercevede yer alan hareketlerin diizenlenmesi gibi
unsurlar1 kapsar. Sinema sanatinda mizansen, yalnizca gorsel kompozisyonun
diizenlenmesini degil, ayn1 zamanda hikayenin atmosferine ve duygusal tonuna
katkida bulunmay1 da amaglar. Bu terimin sinemadaki 6zel anlamiyla kullanima,
ozellikle Cahiers du Cinema dergisinin etkisiyle popiilerlik kazanmistir. Mizansen, bu
dergideki elestirmenlerin ve yoOnetmenlerin, sinemayi bir sanat formu olarak
derinlemesine analiz etmeye basladiklart donemde, sinemanin anlatim giiciinii
vurgulayan bir kavram haline gelmistir. Bu nedenle, mizansen, sinemada estetik
diizenlemenin temel taglarindan biri olarak kabul edilmektedir (Hayward, 2012: 300-
301).

Mizansen, kompozisyonu da igerecek sekilde, film yapiminda bir sahnenin
gorsel ve isitsel unsurlarinin yonetmen tarafindan bilingli olarak diizenlenmesi siirecini
tanimlayan genis kapsamli bir terimdir. Y&netmen, izleyici dikkatini yonlendirmek ve
anlami yapilandirmak amaciyla set tasarimi, kostiim, oyunculuk, aydinlatma, kamera
kullanimi (agilar, hareketler, uzakliklar), ses gibi ¢ekim sirasindaki tiim unsurlar bir
araya getirir. Bu biitlinliik, filmin atmosferini, anlattmin1 ve duygusal etkisini
dogrudan sekillendiren temel bir yapisal bilesendir ve yonetmenin yaratici vizyonunu
yansitarak sinemada estetik ve anlatim giiciiniin 6nemli bir araci olarak kabul

edilmektedir (Kabaday1, 2013: 45).

Elestirmenler, mizanseni olusturan sinematografi, aydinlatma, renk, set,
kamera hareketleri, dekor, kostiim ve makyaj gibi her bir 6genin bilingli diizenlenisini

analiz ederek filmin {islubunu, atmosferini, anlatim bi¢imini ve yonetmenin sanatsal
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tercihlerini degerlendirirler. Bu nedenle mizansen, yalnizca gorsel bir diizenleme
olmayip, yonetmenin sanat anlayisini ve anlatimini sekillendiren temel bir arag islevi
gormektedir. Yonetmen, istenen atmosferin tesisi i¢in mizansenin tiim bilesenlerini,
bilhassa aydinlatmay1 dikkatle diizenler. Isigin etkin kullanimi, sahnenin estetik ve
duygusal tonunu belirlemede vazgegilmezdir; zira aydinlatma, yalnizca goriiniirliigii
saglamakla kalmaz, ayn1 zamanda anlatinin atmosferini sekillendirerek izleyici duygu
durumunu etkiler. Bu sebeple, 151k, yonetmenin bi¢im, ¢izgi, renk ve bunlarin semantik
boyutlarin1 doniistiirmek tizere kullanabilecegi en kudretli araclardan biridir; sahnenin
derinligini, odak noktalarim1 ve duygusal vurgularini belirginlestirir, karakter ruh
hallerini, mekan atmosferini ve dramatik yapiy: iletmede kritik rol oynamaktadir

(Monaco, 2009: 187).

2.2. Sinemada Mizansen ve Unsurlari

Calismanin bu boliimiinde sinemada mizansen kavrami ve unsurlari basligi
altinda, sinematografi kavrami agiklandiktan sonra kompozisyona gegilerek; agik ve
kapali kompozisyon, iicte bir kurali, dengesiz kompozisyon, simetrik kompozisyon
aciklanacaktir. Ardindan aydinlatma kavramina gegilerek; anahtar 151k, dolgu 1s1k,
arka 151k tanimlanacaktir. Caligmanin son agamasinda ise renk, kamera hareketleri,

dekor ve set tasarimi, mizansen ve elestiri kavramlari agiklanacaktir.

2.3. Sinematografi

“Hareketle yazi yazmak” anlamina gelen sinematografi terimi, kokenini
Yunanca’dan almaktadir. Bu terim, hareketli gorilintlilerin olusturulmas: ve
kaydedilmesi siirecini ifade eder. Sinematografi, modern sinemanin temelini olusturan
en Oonemli kavramlardan biridir. Bu sozciik, ilk kamera olan ve Lumi¢re Kardesler
tarafindan icat edilen cinématograph cihazindan tiretilmistir. Cinématograph,
yalnizca bir kamera degil, ayn1 zamanda bir projektdr ve goriintii gelistirme cihazi
olarak da islev gormiis, boylece hareketli goriintiilerin ilk kez genis Kkitlelere
sunulmasini saglamistir. Lumiére Kardesler’in bu bulusu, sinema tarihindeki en
onemli doniim noktalarindan biri olarak kabul edilir ve sinematografi terimi, bu icadin

mirasini tagimaktadir (Abisel, 2014: 18).
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Kamera cercevesi i¢ginde bir kapi, pencere veya baska bir engelleyici cismin
olusturdugu sekille yeni bir ¢erceve yaratmak, sinemada sik¢a kullanilan etkili bir
gorsel tekniktir. Bu yontem, sahnede hikdyenin énemli bir kismin1 vurgulamak veya
izleyicinin dikkatini belirli bir alana yonlendirmek amaciyla tercih edilir. Cergeve
icinde ¢erceve kullanimi, anlatinin gorsel anlamini gii¢lendirir ve izleyicinin bakigini
yonetir. Bu teknik, ayni zamanda karakterler arasindaki mesafeyi, hapsolmusluk
hissini veya 6zel bir anin dramatik 6nemini ifade etmek i¢in de kullanilabilir. Gorsel
olarak yaratilan bu odak noktasi, sahnede hem estetik hem de anlatisal derinlik
saglayarak izleyici lizerinde giiclii bir etki birakir. Bu nedenle, ¢ergeve icinde ¢ergeve
olusturma, sinemasal anlatinin gorsel giiclinli artiran 6énemli bir aragtir (Brown, 2018:

325-326).

Gorsel 2.1. The Eyes Of My Mother (2016) Filminden Bir Sahne

2.3.1. Kompozisyon

Insanlik, tarih boyunca siirekli olarak iletisim kurma ihtiyac1 iginde olmus ve
bu ihtiya¢ zamanla cesitli bicimlerde evrilmistir. Diinyay1 algilama bi¢imlerindeki
farkliliklar, insanlarin kendilerini ifade etme yollarini ¢esitlendirmis ve bu siirecte
sanat, iletisimin en sofistike araglarindan biri olarak ayr1 bir énem kazanmustir.
Insanlar, sozlii ve yazili iletisim yontemlerini yaygin bir sekilde kullanmis olsa da
giliniimiizde gorsel iletisim, kitle iletisim araclarinin yayginlagmasiyla daha fazla tercih
edilir hale gelmistir. Bu baglamda, sinema ve fotograf gibi gdrsel sanatlar, giiciinii
gdriintiiniin dogalligindan ve insanla kurdugu samimi iliskiden alir. Ozellikle sinema,
her seyden Once bir goriintii sanat1 olarak 6ne ¢ikar ve sinemasal anlatinin temelini
gorsel 0geler olusturur. Bir hikdyeyi veya diisiinceyi etkili bir sekilde iletmek isteyen

bir yonetmen, izleyicinin duyusal ve diisiinsel diinyasina hitap edebilmek i¢in goriintii
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diizenlemesi kurallarini ustalikla kullanmak zorundadir. Sinema, yalnizca bir sanat
formu degil, ayn1 zamanda insan deneyimini gorsel bir dille ifade eden giiglii bir
iletisim aracidir. YOnetmenin, sinema dilinin bu temel unsurlarini kullanarak anlatisini
olusturmasi, izleyiciyi etkileyebilmesi i¢in vazgecilmez bir gerekliliktir (Gilingor,

2014: 120).

Gorsel 2.2. Midsommer (2019) Filminden Bir Sahne

2.3.2. A¢ik ve Kapalh Kompozisyon

Cerceve iginde gerceve teknigi, 6zellikle macera, korku ve gerilim filmlerinde
gerilim ve heyecan yaratmada etkili bir rol oynar. Bu teknik, izleyiciyi belirli bir alana
odaklarken, ayn1 zamanda sahnenin geri kalanin1 merak ettirerek gerilim hissini artirir.
Ornegin, bir korku filminde kapana kisilmis bir karakter acik kompozisyonla
gosterildiginde, izleyici sahnenin disinda ne oldugunu ya da neyin gelecegini merak
ederek heyecan duyar. Dram filmlerinde ise bu teknik, karakterin yalnizligini,
caresizligini ya da hapsolmusluk hissini vurgulamak icin kullanilabilir. Cergeve i¢inde
cerceve ile olusturulan bir¢ok kompozisyon, genellikle kapali kompozisyon niteligi
tasir. Kapali kompozisyon, sahnenin sinirlarini belirgin hale getirir ve izleyiciyi
cerceve igindeki unsurlarin arasindaki iliskilere yonlendirir. Kompozisyonun agik ya
da kapali olmasi, yonetmenin anlatiya yaklasimini ve izleyici lizerindeki etkisini
sekillendiren 6nemli bir tercihtir. Eger yonetmen, ¢ergevenin iginde yer alan unsurlarin
kendi aralarinda yeterli bir biitlinliik olusturdugunu diisiiniiyorsa, kapali bir bi¢im
tercih eder. Bu durumda, izleyici yalnizca gerceve igindeki unsurlara odaklanir. Ote
yandan, eger yonetmen, cercevenin disindaki goriilmeyen alanin varhigini siirekli
hissettirmek ve bilingdis1 bir farkindalik yaratmak istiyorsa, acik bi¢imi tercih eder.

Bu yaklasim, sahnenin disindaki tehdit ya da bilinmeyen bir unsurun hissedilmesini



74

saglayarak izleyicinin hayal giiclinii harekete gecirir. Boylece ¢erceve iginde ¢erceve
teknigi hem gorsel estetik hem de anlatisal derinlik agisindan giiclii bir ara¢ haline

gelmektedir (Monaco, 2011: 179).

Gorsel 2.3. 12 Angry Men (1957) Filminden Bir Sahne

2.3.3. Ucte Bir Kural

Ucte bir kurali, resim, fotograf ve sinema sanatcilarmin yiizyillar boyunca
yaptiklar1 deneme ve gelistirme ¢abalarinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmis, gorsel
kompozisyonun temel kurallarindan biridir. Bu kural, ¢er¢evenin yatay ve dikey olarak
esit li¢ parcaya boliinmesiyle elde edilen 1zgara iizerinde, ilgi noktalarinin ve énemli
unsurlarin bu boliimleri kesisen noktalara yerlestirilmesi gerektigini One siirer.
Sanatgilar, bu kurali kullanarak bir kompozisyonun estetik dengesini saglamis ve
izleyicinin dikkatini belirli bolgelere cekmeyi basarmistir. Ugte bir kurali, simetri veya
merkezi yerlestirme yerine daha dinamik bir gorsellik sunarak ¢ercevede dogal bir akis
ve ilgi olusturur. Gorsel sanatlarin hemen hemen her alaninda uygulanan bu kural,
kompozisyonu daha cekici ve etkileyici hale getirmek icin sanatgilar ve yonetmenler

tarafindan sikga tercih edilmektedir (Mercado, 2018: 23).



75

Gorsel 2.4. Barton Fink (1991) Filminden Bir Sahne

2.3.4. Dengeli ve Dengesiz Kompozisyon

Cercevede yer alan tiim nesneler, gorsel olarak bir agirlik tasir ve bu agirlik,
cercevenin dengesi lizerinde dogrudan etkili olmaktadir. Bir nesnenin gorsel agirligi;
rengi, boyutu, konumu ve parlakligr gibi Ozellikler tarafindan sekillendirilir ve
izleyicinin algisin1 yonlendirmede Onemli bir rol oynamaktadir. Bu unsurlarin
cercevenin belirli bir tarafinda yogunlastirilmasi dengesiz bir kompozisyon yaratirken,
cerceveye esit veya simetrik bir sekilde dagitilmasi dengeli bir kompozisyon
olusturabilir. Dengeli kompozisyonlar, diizen, istikrar ve uyum hissi vermek i¢in tercih
edilir. Bu tiir kompozisyonlar, izleyiciye bir diizen duygusu sunar ve ¢ercevedeki her
unsurun yerinin bilingli bir sekilde belirlendigi hissini uyandirir. Bu durum,
tekdiizeligi ortadan kaldirarak belirli bir gorsel rahatlik saglar. Ote yandan, dengesiz
kompozisyonlar kaos, gerilim ve tekinsizlik yaratmak i¢in kullanilir. Gorsel agirligin
bir tarafa yogunlasmasi, izleyicide bir rahatsizlik hissi uyandirir ve ¢ergevenin dengesi
bozulmus gibi goriiniir. Bu teknik, 6zellikle gerilim ve korku tiirlindeki yapimlarda,
sahneye dramatik bir etki kazandirmak i¢in sik¢a tercih edilir. YOnetmen,
kompozisyonun dengeli ya da dengesiz olmasina karar verirken hikdyenin tematik
ihtiyaclarini ve izleyiciye iletmek istedigi duygusal tonu géz 6nitinde bulundurur. Bu
secim, sahnenin atmosferini ve izleyicinin deneyimini derinden etkilemektedir

(Mercado, 2018: 24).
2.4. Aydinlatma

Insanlar, nesneleri gozlerine ulasan 151k sinyalleri aracilifiyla algilar ve bu

sayede nesneleri fiziksel gercekler olarak tanimlarlar. Isik olmadiginda, nesneler
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goriinmez hale gelir; dolayisiyla, bir nesnenin fiziksel olarak fark edilebilmesi,
bulundugu ortamim 151k kosullarina baghdir. Aydinlatma, nesnelerin fiziksel
varliklari1  gOriiniir hale getiren temel unsurdur. Bir nesne ya da konu
aydinlatildiginda, 151k kaynaklariin dogru sekilde yonlendirilmesiyle hacim kazanir
ve cevresiyle birlikte fiziksel bir gergeklik olarak algilanir. Aydinlatma i¢in dogal 151k
kaynag1 olan giines veya yapay 1s1k kaynaklar1 kullanilabilir. Ozellikle diiz aydinlatma
yontemi, bir nesnenin yalnizca goriiniir hale gelmesini saglamak amaciyla uygulanir.
Bu tiir aydinlatmada estetik bir kaygi glidiilmez; amag, nesnenin net ve anlasilir bir

sekilde algilanmasini saglamaktir (Kilig, 2021: 32-33).

Isik, goriintii izerinde etki yaratmada son derece dnemli bir role sahiptir ve
filmlerde yalnizca aksiyon alanini aydinlatmakla sinirli kalmaz, daha genis bir anlam
tasir. Dogru kullanilan 151k, sahnenin atmosferini ve duygusal tonunu sekillendiren
temel bir gorsel aractir. “Dogru 151k, konuya anlam katmanlar1 kazandiran en 6nemli
gorsel faktordiir” ifadesi, 15181 bir sahneye yalnizca fiziksel degil, ayn1 zamanda
anlatisal ve psikolojik derinlik kattigin1 acik¢a ifade eder. Isik, sahnenin atmosferini
kurmada ve izleyici lizerinde psikolojik etkiler yaratmada etkili bir sekilde
kullanilabilir. Bir filmde 15181n renkleri, yogunlugu, yonii ve kontrasti, izleyicinin
hikayeyi algilama bi¢imini dogrudan etkiler. Karanlik bir 1siklandirma gerilim ve
korku hissi uyandirirken, yumusak ve sicak 1siklandirma sahnede huzur veya nostalji
duygusu yaratabilir. Bu nedenle, 151k, bir filmin gorsel anlatisinin vazgecilmez bir
unsuru olup, atmosfer ve psikolojik etki olusturmadaki basaristyla 6ne ¢ikarmaktadir

(Bordwell, Thompson, 2012: 125).
2.4.1. Anahtar Isik (Key Light)

Ana 151k, fotografgilikta ve sinematografide aydinlatma kurulumunun temelini
olusturan ve genellikle en onemli yapay 151k kaynagidir. Sahnedeki nesne ya da
karakterin tanimlanmasini saglayan, seklini vurgulayan ve detaylarini belirginlestiren
bu 151k, genellikle sahnede kullanilan diger 151k kaynaklaria yon veren birincil 151k
kaynag olarak kullanilir. Eger bir karakter ya da nesne iizerinde yalnizca tek bir 151k
kullanilacaksa, tercih edilen 151k genellikle ana 1giktir. Ana 151k, sahnenin dramatik

yapisini ve gorsel etkisini sekillendiren kritik bir unsurdur. Bu 151k kaynagi, konunun
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formunu belirginlestirirken goélge olusturarak derinlik ve hacim hissi yaratir. Bu
nedenle, ana 151k, yalnizca sahneyi aydinlatma islevi gormekle kalmaz, ayn1 zamanda
kompozisyonun genel estetigini ve duygusal tonunu belirlemek agisindan da 6nemli

bir role sahiptir (Brown, 2017: 44-45).

Ana 15181 olusturdugu golgeler sert oldugu durumlarda, 15181n Oniine
dagiticilar yerlestirilerek daha yumusak bir etki elde edilebilir. Dagiticilar, 15181 kirarak
golgelerin sertligini azaltir ve daha dogal bir goriiniim saglar. Bu yontem, 6zellikle
portre ¢ekimlerinde ve daha yumusak bir atmosfer yaratilmak istendiginde tercih
edilmektedir. Ancak, dagiticilarin kullanimi 15181n giiclinliin azalmasina ve 1518
sahnenin her yerine yayilmasina neden olabilir. Bu durum, 151k kaynaklarmin belirli
bir bolgeye odaklanmasini zorlagtirabilir ve sahnenin aydinlatma diizenini
etkileyebilir. Buna ragmen, dagiticilarin yardimiyla ana 151k, gerektiginde yumusak
151k olarak da kullanilabilir. Bu esneklik, goriintii yonetmenlerine ve fotograf¢ilara
farkli atmosferler ve anlatim tonlar1 yaratma konusunda genis bir yaraticilik alanm
sunar. Yumusak 151k, genellikle daha az dramatik bir goriiniim i¢in tercih edilir ve
sahnenin sakin, sicak veya dogal bir duyguyla aktarilmasina katkida bulunmaktadir

(Millerson, 2007: 78).

2.4.2. Dolgu Isik (Fill Light)

Dolgu 151k, anahtar 15181in olusturdugu sert golgeleri yumusatmak veya
tamamen ortadan kaldirmak i¢in kullanilan ve genellikle anahtar 15181n kars1 tarafindan
verilen bir 1s1k tlriidiir. Bu 151k, sahnenin daha dengeli ve dogal bir sekilde
aydinlatilmasin1  saglar. Anahtar 151k genellikle 45 derecelik bir agiyla
yerlestirildiginde, karakterin yiiziiniin bir kismini sert sekilde aydinlatir ve diger
kismin1 golgede birakir. Dolgu 151k ise bu golgede kalan bolgeyi aydinlatarak daha
yumusak ve dengeli bir gorliinim elde edilmesini saglamaktadir (Bordwell ve

Thompson, 2012: 134).

Dolgu 151k, genellikle ana 1518a kiyasla daha az yogun bir aydinlatma sunar ve
151810 miktar1 dikkatlice ayarlanarak istenilen gorsel etki yaratilabilir. Bu 11k tiirt,

golgeleri tamamen yok etmek yerine sadece yumusatarak sahneye derinlik ve dogal
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bir 151k hissi katmak amaciyla da kullanilabilir. Dolgu 15181n temel islevi, sert gdlgeleri
“doldurmak” oldugu icin estetik olarak dengeli ve gorsel olarak ¢ekici bir
kompozisyonun olusturulmasinda &nemli bir rol oynar. Ozellikle portre ¢ekimlerinde
ve sinematografide dolgu 151k, yliz hatlarinin belirginligini artirmak ve karakterin

duygusal durumunu vurgulamak i¢in sik¢a tercih edilmektedir (Brown, 2017: 45)

2.4.3. Arka Isik (Back Light)

Arka 151k, bir karakteri veya nesneyi arka plandan ayirmak ve goriintliye
derinlik katmak icin kullanilan 6nemli bir aydinlatma tiiriidiir. Anahtar 151k ve dolgu
151k, karakterin yiiziinii ve viicudunu aydinlatirken, arka 151k, goriintiiniin {igiincii
boyutunu vurgulayan tamamlayici bir unsurdur. Bu 151k tiirii, karakterin veya nesnenin
siluetini belirginlestirerek sahnede daha etkileyici bir kompozisyon olusturur.
Filmlerde arka 151k, bazen karakterin ardinda yanan bir gece lambas1 ya da bir mum
gibi dogal 151k kaynaklariyla sahneye entegre edilir ve bu sekilde dekorla uyumlu bir
atmosfer yaratilir. Arka 151k, yalnizca sahneyi estetik olarak zenginlestirmekle kalmaz,
ayni zamanda dramatik bir etki yaratmak veya bir sahnenin anlamimi giliglendirmek
icin de kullamlabilir. Ozellikle tek basina kullanildiginda, karakterleri siluet haline
getirerek giiclii bir gorsel vurgu yapabilir. Bu tiir bir kullanim hem estetik hem de

anlatisal acidan sahneye anlam katmanin etkili bir yoludur (Miikerrem, 2012: 46).

Siluet aydinlatma, cisimlerin veya nesnelerin kendilerinin degil, arka plandaki
alanin aydinlatilmasiyla elde edilir. Bu teknik, 6n plandaki bigimlerin gdlgede
birakilarak yalnizca sekillerin vurgulanmasinmi saglar. Siluet aydinlatma, genellikle
gerilim, gizem veya duygu yogunlugu igeren sahnelerde tercih edilir ve izleyiciye
gorsel olarak giiclii bir etki sunar. Arka 1s18in bu ¢ok yonlii kullanimi, filmlerde
sahnenin atmosferini ve gorsel estetigini sekillendirmede Onemli bir ara¢ haline
gelmistir. Isik, sinemada yalnizca kamera Onilindeki unsurlarin goriinmesini
saglamakla smirli olmayan, ayn1 zamanda anlatimin estetik ve anlam boyutunu
giiclendiren 6nemli bir mizansen 6gesidir. Sahnenin atmosferini ve duygusal tonunu
belirlemede 151k, yonetmenin en etkili araclarindan biri olarak 6ne ¢ikar. “Isik, sadece
goriintirliigii saglamak degil, goriintiiye estetik bir boyut katmak ve anlamlandirmak

gorevlerini de yiiklenir” ifadesi, 15181 sinematografideki ¢ok yonlii islevini acik¢a
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ifade eder. Isik, bir sahnenin dramatik etkisini artirabilir, izleyicinin dikkatini belirli
bir noktaya yonlendirebilir ve anlatinin alt metnini destekleyen sembolik anlamlar

yaratmaktadir (Giing6r, 1994: 67).

2.5. Renk

Renk, sinemanin énemli mizansen unsurlarindan biri haline gelmistir. Rengin
sinemada kullanilmaya baglanmasi, siyah-beyaz filmlerden sonra, teknolojinin
gelismesiyle dogal bir ilerleme olarak gergeklesmistir. Sesin ardindan rengin de
sinemaya dahil edilmesi, izleyicinin izledigi filmi daha gercekgi algilamasini saglamig
ve filmlerin gorsel etkisini biiyiik ol¢iide artirmistir. Ancak, bu yenilik her zaman
olumlu karsilanmamuistir. Sinema teorisyeni Rudolf Arnheim gibi bazi isimler, rengin
sinemanin gerceklik hissine zarar verdigini diisiinmiis ve siyah-beyaz filmin sinemanin
Oziine daha yakin oldugunu savunmuslardir. Arnheim, siyah-beyaz ve sessiz
sinemanin zirvede oldugu donemleri, sinemanin bir sanat formu olarak en giiglii
oldugu yillar olarak degerlendirmistir. Ona gore, renk ve sesin sinemaya dahil
edilmesi, sinemanin sanatsal kimligini golgeleyen unsurlar olmustur. Bu tartisma,
sinemanin sanat ve gerceklik arasinda nasil bir denge kurmasi gerektigi konusundaki
farkli yaklasimlar1 yansitmaktadir. Rengin sinemaya girisi, sinema anlatiminda yeni
olanaklar sunarken, ayni zamanda sinemanin estetik ve ifade bicimleri iizerindeki
etkisini sorgulayan 6nemli bir doniim noktasi olmaktadir (Erdikmen, 2013: 45)
Teknolojinin ilerlemesiyle sinemada zorunlu hale gelen renk, yonetmenlerce anlam
yaratmada giiclii bir mizansen unsuru olarak kullanilir ve izleyici algisini, atmosferi
ve duygusal tonu etkiler. Ancak renklerin anlamu kiiltiirden kiiltiire (tipki dilde oldugu
gibi) farklilik gosterdiginden, yonetmenlerin bu kiiltiirel ¢esitliligi dikkate alarak
renkleri bilingli segmesi ve izleyici algisin1 yonlendirmesi gerekmektedir (Sozen,

2010: 10).

Her renk, izleyicinin duygusal ve psikolojik algisini yonlendiren giiglii bir
sembolizme sahiptir. Sicak renkler, bilhassa sar1 ve kirmizi gibi tonlar, dikkat ¢ekici
nitelikleri nedeniyle sinema ve tiyatroda kostiim ve dekorlarda siklikla tercih edilerek
karakterlere veya objelere odaklanilmasini saglamaktadir (Mascelli, 2007: 229).
Soguk renkler (mavi, yesil vb.), genellikle sicak renklere kiyasla daha az dikkat
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cekerler; ancak, bilingli bir zithk i¢inde kullanildiklarinda kendi anlamlarini ve
etkilerini yaratabilirler ve siklikla sakinlik, huzur ve mesafe duygusuyla
iligkilendirilirler. Sicak renklerin aksine, arka planda kalma egilimindedirler. Sicak
renkler (kirmizi, sari, turuncu) daha yakin, dinamik bir atmosfer yaratirken; soguk
renkler (mavi, yesil, mor) daha uzak, serin ve sakin bir etki uyandirir. Yo6netmenler,
bu renk iliskilerini sahnenin atmosferine, duygusal yonelimine ve gorsel mesafe
algisina gore stratejik olarak kullanarak anlami ve duyguyu pekistirmektedir (S6zen,

2003: 39).

Bir ressamin dogadaki renkleri kendi estetik anlayisiyla diizenlemesine benzer
sekilde, sinemaci da renklerin sicak, soguk, ¢ig, yumusak gibi ¢esitli niteliklerinden
faydalanarak belirli bir duygu durumu yaratmayi amaglayabilir. Sinema, renklerin
duygusal ve sembolik anlamlarini kullanarak izleyiciye spesifik bir ruh hali, atmosfer
veya anlatisal derinlik aktarmak i¢in giiclii bir aragtir. Yonetmen, filmin tiirii ve igerigi
dogrultusunda, izleyiciyi yonlendirmek amacrtyla renkleri bilingli olarak secer. Renkli
film hem dogal diinyanin renklerini yansitma hem de kostiim ve dekorlarin sundugu
cesitliligi kullanma potansiyeli tasir; renkler gercekci bir temsil sunabilecegi gibi,
farkli duygusal veya sembolik islevler de iistlenebilirler, zira renkler izleyiciye farkli

anlamlar iletmektedir (Oz6n, 2008: 155-156).

2.6. Kamera Hareketleri

Sinemanin diger sanatlardan ayiran en 6nemli 6zelliklerinden biri, kameranin
hareket edebilmesidir. Bu, sabit ¢ekimlerden farkli olarak izleyiciye bir mekanin
icindeki hareketi ve zamanin akigini gosterme olanagi tanir. D.W. Griffith’in ilk
kamera hareketlerini kullandigi donemde baslayan bu yenilik, sinema sanatinin
gelisiminde 6nemli bir donlim noktasi olmus ve zaman i¢inde daha da sofistike hale
gelmistir. Kamera hareketi, yalnizca bir kompozisyondan digerine gegis yapmak igin
kullanilan bir ara¢ olmanin Otesine ge¢mis, anlatiya derinlik katan bir teknik haline
gelmistir. Kamera hareketi, planin gorsel dilini zenginlestirir ve izleyiciye yeni
anlamlar sunar. Kameranin hareketinin yonii, hizinin degisimi, mekéan igindeki
hareketi ve izleyiciye sagladig1 perspektif, sinematik anlatinin ¢ok 6nemli unsurlaridir.

Ornegin, hizli bir kamera hareketi heyecan ve gerilim yaratabilirken, yavas bir hareket
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izleyicinin karakterle daha derin bir bag kurmasina olanak saglar. Ayrica, kameranin
mekan icinde nasil hareket ettigine bagl olarak, bir sahnede duyulan ruh hali de
degisir. Mekanin icinden gegerken kameranin sundugu perspektif, karakterin ruh
halini, hikdyenin temposunu ve izleyicinin algisin1 dogrudan etkiler. Boylece, hareket
sadece bir gorsel ara¢ degil, ayn1 zamanda filmin duygusal ve anlatisal giiciinii arttiran

onemli bir unsurdur (Brown, 2018: 302).

Cesitli teknolojik gelismeler sayesinde kamera hareketleri sinema diinyasinda
siirekli olarak evrimlesmekte ve farkli anlati big¢imlerini desteklemektedir.

Gilinlimiizde yaygin olarak kullanilan bazi kamera hareketleri sunlardir (Orhon, 2013:

144).

1. Yatay ve Dikey Cevrinme (Pan ve Tilt): Pan, kameranin yatay olarak saga
veya sola hareket etmesini saglar. Tilt ise kameranin dikey olarak yukar1 ya da
asag1 hareket etmesine olanak verir. Bu hareketler, izleyiciyi sahnede bir
yonelime dogru yonlendirir veya ¢evreyi tanitir.

2. lleri-Geri ve Sola-Saga Kaydirma (Dolly ve Truck): Dolly hareketi,
kameranin yatayda (ileri-geri) hareket etmesini saglar. Truck ise kameranin
saga ya da sola hareket etmesini ifade eder. Bu hareketler, karakterlerin veya
olaylarin ¢evresinde dolasarak izleyicinin daha dinamik bir bakis agisina sahip
olmasini saglar.

3. Yukari-Asag Ving (Pedestal) Hareketi: Bu hareket, kameranin dikey yonde
yukariya veya asagiya hareket etmesini saglar. Genellikle yiiksek ve algak
acilarin olusturulmasi i¢in kullanilir ve gorsel anlamda karakterin veya
mekanin farkli perspektiflerden sunulmasini saglar.

4. Elde Kamera (Aktiiel) Hareketi: Elde kamera kullanimi, kameranin sabit
olmayan sekilde elde tasinmasiyla saglanir. Bu, genellikle daha dogal, organik
bir etki yaratir ve izleyiciyi aksiyonun i¢ine ¢eker. Elde kamera, hareketli ve
dinamik sahnelerde sikga tercih edilir.

5. Kamera Sabitleyicili (Stedicam’li) Hareketler: Stedicam, kameranin

hareketli sahnelerde sabit bir goriintii elde etmek i¢in kullanilan 6zel bir
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sistemdir. Bu, kameranin titresimsiz bir sekilde hareket etmesine olanak tanir
ve aksiyonun hizli oldugu sahnelerde bile istikrarli bir goriintii saglar.

6. Havadan Cekim: Havadan ¢ekim, kameranin yiiksekte bir noktada yer alarak
mekanin genis bir perspektifini sunmasini saglar. Bu tiir ¢ekimler, genellikle
biiyiik alanlarin, doga manzaralarinin veya kalabaliklarin gdsterilmesinde
kullanilir.

7. Optik Kaydirma (Zoom) Hareketi: Zoom hareketi, kameranin sabit kalirken
lensin odak uzakliginin degistirilmesiyle elde edilir. Bu, izleyicinin dikkati bir
nesneye ya da karaktere odaklanmasini saglar ve genellikle sahnede hizli bir

degisim veya dramatik bir vurgulama yapmak i¢in kullanilir.

1950’1i yillarda zoom lenslerinin ortaya ¢ikmasiyla sinemada yaygin olarak
kullanilmaya baslanan optik kaydirma (zoom) hareketi, kameranin yerini
degistirmeden, lensin odak uzakligini degistirerek yakinlasma veya uzaklagsma etkisi
yaratir. Bu, izleyiciye daha dnce sabit bir agidan goriilen bir sahneyi, hizli bir sekilde
yakindan veya uzaktan goérme olanagi saglar. Bu teknik, mekanm ya da 6znenin
goriinlimiinii degistirmeden, sadece goriintiiniin boyutlarini ve izleyicinin dikkatini
yonlendirmek i¢in etkili bir yontemdir. Optik kaydirma hareketi, genellikle hikayede
Onem tastyan bir 6zneye ya da sahnenin belirli bir boliimiine dikkat cekmek amaciyla
kullanilir. Ornegin, bir karakterin duygusal durumunu vurgulamak veya dramatik bir
gecis yapmak icin zoom kullanilabilir. Yavasca yaklasan bir zoom, izleyicinin
karakterle daha yakin bir bag kurmasina veya sahnedeki degisime daha fazla dikkat
etmesine yol agar. Ayni zamanda hizli bir uzaklasan zoom, bir olayin genis bir
perspektifle degerlendirilmesini saglamak veya izleyiciyi daha biiyiikk bir baglama
yerlestirmek icin de tercih edilir. Bu hareket, sahnenin ritmini ve duygusal tonunu

giiclendirmek adina 6nemli bir gorsel aractir (Mercado, 2018: 141).
2.7. Dekor ve Set Tasarimi

Set tasarimlari, bir filmin fiziksel yapisini ve uzamsal, zamansal durumunu
belirleyen 6nemli bir mizansen parcasidir. Filmdeki ortamin, zaman diliminin ve
atmosferin izleyiciye aktarilmasinda biiyiik rol oynar. Bu tasarimlar, oyuncularin

icinde bulunacagi mekanlari, sahnelerin ¢ekilecegi dekorlar1 ve aksesuarlari igerir.
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Film tiirlerine bagl olarak, her bir tiiriin kendine 6zgii bir set tasarim1 dokusu bulunur
ve bu dokular filmdeki dramatik kurgunun estetik ve anlamsal yonlerini sekillendirir.
Sinema, tiyatrodan farkli olarak daha karmagsik ve gorsel acidan detayli bir ortam
gerektirir. Tiyatroda, genellikle basit ve sade bir {i¢ duvarli dekor kullanilabilirken,
sinemada bu tiir bir sade dekor yeterli degildir. Ciinkii sinemada lensler ve perde en
ufak sahtelikleri bile biiyiitebilir ve sahnenin ger¢ekg¢iligini sorgulatabilir. Bu nedenle,
sinema setleri ve dekorlari, ger¢ek diinyayr miimkiin oldugunca dogru ve ayrintili bir
sekilde yansitacak sekilde tasarlanmalidir. Seyircinin, dekorun gergek hayattan farkim
anlamamas1 gerekir; bu nedenle, dekor tasarimlart gercek diinyadaki mekanlara ¢ok
yakin bir sekilde inga edilmelidir. Bu yaklagim, filmin atmosferine katki saglar ve
izleyicinin filmdeki diinyayr daha etkili bir sekilde kabul etmesini saglamaktadir

(Ozén, 2008: 100-102).

Elestirmen Gibbs dekoru, bir karakterin dile getiremedigi duygulari ve
durumlar1 anlatan, onun ig¢sel ¢ikmazlarini yansitan bir mekan olarak tanimlar. Bu
bakis acismna gore, dekor, karakterin duygusal yolculugunu veya zorluklarmi disa
vurmak igin giiclii bir aragtir. Ornegin, bir karakterin dar ve karanhik bir odada
hapsolmus gibi goriinmesi, onun Ozgiirlik arayisin1 veya yasamindaki engelleri
simgeleyebilir. Bu tiir gorsel detaylar, izleyicinin karakterle daha derin bir bag
kurmasina yardimci olur ve filme ek bir anlam katmanini dahil eder. Boylece, dekor
sinemada sadece estetik bir unsur olmanin Otesinde, anlatiyr destekleyen ve

zenginlestiren kritik bir 6ge haline gelmektedir (2007: 69).

Yonetmenler, bir filmde mevcut bir mekan1 kullanmay tercih edebilir veya
ihtiyaclara gore mekanin tamamini ya da bir kismmi 6zel olarak insa edebilirler.
Bircok yonetmen, 6zellikle ABD’deki ticari film yapimlarinda, film iizerinde daha
fazla kontrol saglamak amaciyla stiidyo cekimlerini tercih etmistir. Stiidyolar,
mizansenin istenilen sekilde diizenlenmesine olanak tanir ve yonetmenin ortam
tizerinde tam hakimiyet kurmasia yardimci olur. Detayli bir set tasarimi, filmdeki
anlatrya insan etkinliklerinden bagimsiz olarak katki saglayabilir ve izleyicinin
hikayeye olan yaklagimin etkileyebilir. Setin tasarimi, yalnizca gorsel estetik degil,

ayni zamanda hikayenin atmosferini ve duygusal tonunu belirleyen bir unsurdur. Her
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bir detay, izleyicinin karakterlerle ve olaylarla kurdugu duygusal bagi

sekillendirmektedir (Bordwell, Thompson ve Smith, 2017: 115).
2.8. Kostiim, Sac ve Makyayj

Sinema ve tiyatroda kostiim ve makyaj, genellikle estetik ve dramatik islevler
iistlenir. Filmde kullanilan kostiim ve makyaj, karakterlerin tamamlayici 6zelliklerini
olusturur ve onlarin i¢sel diinyalarini, sosyal statiilerini, ruh hallerini veya hikayedeki
rollerini yansitir. Mizansenin diger 6geleri gibi, kostiimler ve makyajlar da genis bir
yelpazeye yayilabilir; gergekci elbiselerden gosterisli, sembolik kostiimlere kadar
cesitlilik gosterebilirler. Bu unsurlar, 6zellikle karakterin kimligini ortaya koymada
onemli bir rol oynar ve izleyiciye karakter hakkinda ipuglar1 verir. Ornegin, Men in
Black filmindeki Ajan J ve Ajan K’nin siirekli smokin giymesi, onlarin sik, sofistike
ve profesyonel karakterler oldugunu vurgular. Ayni sekilde, Jackie Chan’in The
Karete Kid filmindeki Bay Han karakterinin olabildigince basit ve miitevazi
kiyafetleri, onun zorluklar karsisinda direnen, miicadeleci ve kararli dogasin1 yansitir.
Bu karakterlerin giydigi kiyafetler, yalnizca gorsel degil, ayn1 zamanda dramatik
anlam tasir ve her iki karakterin kimlikleri hakkinda izleyiciye 6nemli bilgiler sunar.
Bu sekilde, kostiim ve makyaj, karakterin disa vurumu olarak islev goriir ve filmdeki
anlatry1 giliglendiren kritik 6geler haline gelmektedir (Bordwell, Thompson, 2012:
128).

Filmlerde her karakterin kendine 6zgii bir tarz1 vardir ve bu tarz, genellikle
kostiimler araciligiyla izleyiciye iletilir. Karakterin giysileri, onun ig¢sel yapisini,
toplumsal roliinii ve filmdeki gelisimini gorsel olarak yansitmaktadir (Butler, 2011:
36). Sinemada inandiricilik ve ger¢eklik yaratmanin 6nemli bir unsuru da makyajdir.
Makyaj, bazen dekordan ve kostiimlerden daha fazla 6neme sahip olabilir, ¢iinkii
dogrudan karakterin gdriinlimiinii ve psikolojik durumunu etkiler. Sinemada, 6zellikle
yakin ¢ekimlerin kullanilmasiyla, izleyiciyle oyuncular arasindaki mesafe onemli
Olglide azalir. Bu durum, sinemadaki makyajin Onemini artirir, ¢linkii derinin
tizerindeki en kiiclik detaylar bile goriiniir hale gelir. Tiyatroda, oyunculara yapilan
abartili makyaj, genellikle sahnedeki uzak mesafeden dolay1 seyircinin oyunculari

daha rahat gorebilmesi i¢in kullanilir. Ancak sinemada, yakin ¢ekimler sayesinde
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makyajin ince detaylari, karakterin duygusal durumu ve ifadeleriyle dogrudan iligki
kurar. Bu nedenle, yakin c¢ekimlerde yapilan makyajin ne kadar basarili oldugu,
sinemada inandiriciligl artirmak icin kritik bir rol oynar. Sinema, detaylara biiyiik
onem verir ve makyaj, bu detaylar izleyiciye dogru sekilde iletmek i¢in dnemli bir

aractir (Kartal, 2010: 35-36).

Kostiim tasarimcilar1 gibi makyaj sanat¢ilart da oyuncu goriinlimiini
sekillendirerek (yas, duygu, fiziksel Ozellikler) karakteri ve anlatry1 destekleyen
onemli unsurlardir. Makyaj, diizeltici islevinin yani sira (kusur gizleme, cekiciligi
artirma), oyuncularin farkli karakterlere donligmesini saglar ve gergeklik algisim

giiclendirmektedir (Nusim, 2008: 1-8).
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UCUNCU BOLUM
BULGULAR VE TARTISMA

Caligmanin bu boliimiinde Edgar Allan Poe’nun oykiilerinden sinemaya
uyarlanan Usher Evi (Roger Corman — 1960), Tomb of Ligeia (Roger Corman — 1964),
Black Cat (Albert S Rogell - 1941), Tales of Terror (Roger Corman - 1962),
Extraordinary Tales (Raul Garcia — 2013), Histoires Extraordinaires (Roger Vadim,
Louis Malle, Federico Fellini — 1968) ve Stoneherats Asylum (Brad Anderson-2014)
filmleri, mizansen kurulumu baglaminda sinematografi, aydinlatma, set tasarimi,

kostlim, makyaj ve sa¢ tasarimi acilarindan sirasiyla ele alinacaktir.

3.1. BLACK CAT (1941)

Ashinda gercek sefalet, asil keder, genel degil, ozeldir. Acinin en korkung uglarina yiginlar
icindeki insan degil, tek tek bireyler katlanr.

Edgar Allan POE

Filmin Kiinyesi

Yinetmen: Albert S. Rogell

Orijinal Oykii: Edgar Allan Poc
Senaryo: Robert Lees, Robert Neville,
Eric, Taylor, Frederic 1. Rinaldo
Goriintii Yonetmeni: Stanley Cortez
Kurgu: Ted J. Kent

Yapimei: Burt Kelly

Oyuncular: Basil Rathbone, Hugh
Herbert, Broderick Crawford, Bela
Lugosi, Anne Gwynne, Gladys Cooper,
Gale Sondergaard, Cecillia Loftus, Alan
Ladd, Claire Dodd, John Eldredge,
Erviille Alderson, Harry C. Bradley, Jack
Cheatham, Edgar Sherrod

Yapim Yih: 1941

Siire: 70 dakika

Dagitimer: Universal Pictures

Gorsel 3.1. Black Cat (1941) Filminin Afisi ve Kiinyesi
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3.1.1. Filmin Konusu

Film, yasl1 ve varlikl1 bir kadinin 6liimiiyle baglar. Kadinin 6liimiiniin ardindan,
malikanede yasayan ve mirastan pay bekleyen akrabalar ve diger davetsiz misafirler
bir araya gelir. Herkes, servetin nasil boliisiilecegini ve mirasin kime kalacagin1 merak
etmektedir. Ancak, bu toplanti sirasinda esrarengiz olaylar yasanmaya baglar.
Malikanede dolasan bir kara kedi, baz1 karakterlerin korkularini tetikler. Bazilarina
gore bu kedi bir ugursuzluk isaretidir, bazilarina gore ise sadece bir hayvandir. Ancak,
evdeki herkesin bir seyler sakladigi ve ge¢cmiste bazi karanlik olaylarin yasandig:
ortaya ¢ikar. Kisa siire sonra, malikanedekilerden biri gizemli bir sekilde o6ldiiriiliir.
Cinayet, iceridekileri soke eder ve herkes birbirinden siliphelenmeye baslar.
Karakterlerden bazilar1 mirasi ele gecirmek i¢in planlar yaparken, bazilar1 da kendi
hayatlarin1 koruma telasina diiser. Cinayetlerin devam etmesiyle birlikte, evin i¢inde
bir katil oldugu anlagilir. Katilin kim oldugu, kara kedinin olaylarla nasil bir baglantisi
oldugu ve herkesin sakladig1 sirlar birer birer agiga ¢ikmaya baslar. Film, klasik bir
whodunit (katilin kim oldugunu bulmaya yonelik dedektif hikayesi) atmosferinde
ilerler. Finalde, tiim ipuglar1 bir araya getirilir ve katilin kim oldugu sok edici bir

sekilde ortaya ¢ikar. Kara kedinin olaylara dair gizemli rolii de agikliga kavusur.
3.1.2. Filmin Mizansen Coziimlemesi

3.1.2.1. Sinematografi

Gorsel 3.2. Malikanenin Disaridan ve Iceriden Bir Ornek

Gotik sinemanin klasik atmosferini yansitan (bknz. Gorsel 3.2.) sahnede
karanlik doga, uzak bir malikane ve dramatik 151k kullanim1 6ne ¢ikiyor. Cerceveleme,

perspektif ve 1s1k-golge dengesi, sahneye tekinsiz bir atmosfer katarken, mekanin
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tehditkar bir yapiya sahip oldugu hissini de gli¢lendiriyor. Bu sahnede agag¢ dallar1 ve
golgeler, gergeveleme unsuru olarak kullanilmis. On plandaki yogun karanlik siliietler,
izleyiciyi mekana bir gozlemci gibi dahil ederken, ayn1 zamanda sahneye bir
voyeuristik (gizlice izleme) etki kazandirmistir. Dallarin kaotik yerlesimi, gotik
sinemanin dogaya yoOnelik tekinsiz bakisini yansitiyor ve karakterlerin kontrol
edemedigi bir diinya hissini yaratmaktadir. Malikane, uzakta olmasina ragmen
sahnenin odak noktasi haline getirilmis, pencerelerden yayilan los 151k, igeride bir
yasam belirtisi oldugunu gosterse de dis diinyanin kasvetiyle tezat olusturarak
malikanenin izole ve tekinsiz bir yer oldugu duygusunu pekistirmektedir. Citin ve
kapmin varligi, dis diinya ile malikdne arasinda bir smir1 resmetmesi gotik
anlatilardaki hapis, kader ve kagimilmazlik temalarina gonderme yapmaktadir. Arka
planda goriilen kiiclik evler ve kirsal alan, sahneyi daha genis bir diinya icinde
konumlandirarak malikénenin {rkiitiicli yalmizhigin1t daha da belirgin hale

getirmektedir.

Gokyilizii ve gevresel atmosferin los tutulmasi, sisli ve bulanik bir his vererek,
zamanin belirsiz oldugu bir ortam yaratmaktadir. Klasik gotik sinema estetigine uygun
olarak, sahne ge¢misin izlerini tastyan, karanlik ve kaderci bir atmosfer sunmaktadir.
Salondaki genis alan, Viktoryen tarzi dekor ve dramatik 151k-gdlge dengesi, sahnenin
hem gerilimli hem de teatral bir atmosfer kazanmasini saglamaktadir. Bu sahnede,
karakterlerin mekan i¢indeki yerlesimi hiyerarsik bir diizen igerisinde sunulmustur.
Merkeze konumlandirilan erkek karakter, diger karakterlere gore daha baskin bir durug
sergileyerek dikkatleri iizerine ¢ekmektedir. Merdivenler, klasik gotik sinema
kodlarinda oldugu gibi sahneye {iist kat — alt kat ayrimiyla gii¢, gizem ve kaginilmaz
bir tehdidin varhgini hissettirmektedir. On planda oturan karakterler, kostiim ve 151k
acisindan sahnenin zit kutuplarini temsil eden bir diizen i¢indedir. Kadin karakterler
acik renkli elbiselerle aydinlik tarafta otururken, diger karakterler daha koyu tonlarda
giyinerek mizansenin dramatik dengesini giiglendirmektedir. Biiyiik salonun siislemeli
duvarlari, heykeller ve antika mobilyalar, sahnenin estetik degerini artirirken gotik

sinemanin liiks fakat tekinsiz mekan yaratimi gelenegini yansitmaktadir.

Arka plandaki biiyiik saat golgesi, gotik anlatilarin temel sembollerinden biri

olan zamanin kaginilmazlig1 ve yaklasan tehlikenin habercisi olarak gosterilmektedir.
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Poe’nun dykiilerinde oldugu gibi zamanin gecisi karakterler i¢in geri doniisii olmayan

bir kaderi simgelemektedir.

Bekg¢inin demir parmaklilar ardindan gelenlere baktigi sahnede gotik ve
disavurumcu sinema tekniklerini ustaca kullanan bir ¢erceveleme ile karakterin igsel
korkusunu ve paranoyasini gorsellestiriyor. Yiizlin asir1 yakin c¢ekimi, karakterin
zihinsel ¢okiislinli ve yogun psikolojik gerilimi izleyiciye dogrudan hissettiren etkili
bir sinematografi teknigi olarak dne ¢ikmaktadir. Sahnenin merkezinde yer alan bigak
veya metal gubuk, karakterin yiiziinii ikiye bolerek bir ikilik hissi yaratiyor. Bu gorsel
metafor, Poe’nun eserlerinde sik¢a karsilagtigimiz boliinmiis benlik, vicdan azabi ve
icsel catigma gibi temalar1 yansitmaktadir. Karakterin goziine odaklanan kamera,
korkunun en temel gostergelerinden biri olan biiylimiis g6z bebeklerini vurgularken bu

da onun dehset i¢inde oldugunu acik¢a gostermektedir.

3.1.2.2. Aydinlatma

Gorsel 3.4. Malikaneye Girmeye Calisan Mr. Penny ve Arkadasi, Kapinin Ardinda Onlar1 Karsilayan

Evin Hizmetgisi Abigail

Abigail’in, Penny ve Harold’u siirgiilii kiiclik pencereden alay edici

konusmasin1 gosteren sahne aydinlatma ve mizansen agisindan klasik gotik sinema
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tekniklerini iceren bir ornektir. Diigiik anahtar aydinlatma (low-key lighting) teknigi
ile sahneye gizemli ve tekinsiz bir atmosfer kazandirilmistir. Sis ve arka plandaki 151k,
karakterlerin golgelerini uzun ve tehditkar bir sekilde yansitarak gerilim hissini
artirmaktadir. Agaglarin arasindan siiziilen 151k, bilinmezligi ve yaklasan bir tehlikeyi
ima eden klasik gotik atmosfer yaratimina katkida bulunmaktadir. On plandaki
karanlik agag¢lar, sahneye dogal bir ¢erceve olusturarak izleyicinin géziinii karakterlere
yonlendiriyor. Karakterler 151k kaynagina dogru ilerlerken gdlgeleri arkalarinda
kaliyor, bu da belirsizlik ve tehdit hissini giiclendirmektedir. Aga¢ dallarinin karmagsik
yapist, doganin kaotik ve korkutucu bir unsur olarak kullanildigi Poe tarzi gotik
anlatilarla uygun olarak betimlenmistir. Sisle kapli, bilinmezlikle dolu bir ortam, agag
dallar1 ve golgelerin yarattigi kaotik atmosfer ve 151k kaynagina dogru ilerleyen
karakterler ve gerilim hissi. Bu sahne, Poe’nun Oykiilerinde sikca karsilasilan karanlik
orman, bilinmezlige yiirliyen karakterler ve tekinsiz atmosfer gibi gotik korkunun
temel yapi taglarini tasiyor. Bordwell ve Thompson’a (2010: 126) gore diisiik anahtar
aydinlatma ve golge kullanimyi, izleyiciyi psikolojik bir gerilim atmosferine stiriikleyen

giiclii bir mizansen yaratimina katki saglamaktadir.

Yiiksek kontrastli 151k-golge dengesi, karakterin yliziindeki ifadeyi
dramatiklestirirken Alman Disavurumculugu’na 6zgii sinematografi tekniklerini akla

getirmektedir.

Gorsel 3.4°deki ikinci gorselde yiiziin tek tarafi los birakilarak, karakterin hem
fiziksel hem de psikolojik olarak ikiye boliinmiis oldugu hissi verilmistir. Arka planda
goriinen golge oyunlari, mekanin dis diinyadan izole ve tehditkar bir yer oldugunu ima
etmektedir. Kadinin yiiziiniin demir g¢ergeve iginde gosterilmesi, onun bir mahkim
veya hapsedilmis bir figlir oldugunu hissettiriyor. Smirli bakis agisi, izleyiciyi
karakterin yerine koyarak hem onun diinyaya nasil baktigin1 hem de dis diinyadan nasil
koparildiginm1 vurguluyor. Kafes veya pencere cergevesi i¢inde hapsedilmis bir
karakter, tek tarafli aydinlatma ile bilinmezligi artiran atmosfer, derin golgelerle
kasvetli ve gizemli bir hava yaratilmas1 Poe’nun eserlerinde oldugu gibi karakterin
fiziksel olarak kapana kisilmis olmasinin yani sira, ruhsal veya psikolojik bir esaret

icinde oldugunu da yansitan giiclii bir gdérsel anlati sunmaktadir.
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3.1.2.3. Set Tasarimi

Filmin giris sekansinda goriilen evin maketinin tarz1 Victoria Donemi’ne aittir.
Bu maket, filmin gectigi evin maketidir. Viktoryen evlerin gotik olarak
nitelendirilmesinin temel nedeni, Victoria doneminde Bati diinyasinda etkili olan
Neogotik ya da Gotik Uyanig mimarisinin bu yapilar iizerinde belirleyici bir estetik
anlayis olusturmasidir. Bu mimari akim, 19. yiizyilda 6zellikle Ingiltere'de etkili
olmus, Augustus Pugin gibi isimlerin onciiliigiinde gotik bicem sadece dini yapilarda
degil, konut mimarisinde de yayginlasmistir (Britannica, 2023; The Royal Institute of
British Architects [RIBA], 2020). Bu evlerin gotik goriilmesinin bir diger sebebi
Victoria Donemi’nin ardindan kotlii karsilanmis olmasi ve hizlica kullaniminin
azalmasiyla terkedilmeleridir. Ardindan bu evler halk arasinda, terkedilmis ve hayaletli
olarak goriilmiistir. Alfred Hitchcock’in Psycho (1960) filminde viktoryen ev
kullanmastyla, gotik iislup barindiran filmlerde yayginlik kazanmistir. Gotik tavanlar,
ortacag oymalariyla siislenmis pervazlar, gotik kuleler, vitraylar ve payandalar
bulunabilen bu evler gotik uyanis mimarisinin 6énemli tarzlarindan biridir (Lowndes,

2018: 26).

Filmin baglangi¢ sekansinda (goérsel 3.2’ nin birinci gorseli) goriilen viktoryen
evin maketinin {izerinde bir Oriimcek yiiriimektedir. Oriimcekler; harabelerde,
terkedilmis mekanlarda, ormanlarda ya da bir¢ok insan tarafindan tekinsiz atfedilen
yerlerde yasamaktadirlar. Hem bu agidan hem de 6liimii sembolize etmesi agisindan

gotigin bir pargasidir.
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3.1.2.4. Kostiim, Makyaj ve Sa¢

Gorsel 3.5. Henrietta Winslow ve Damadi1 Eduardo Miras Hakkinda Konugurken

Gorsel 3.5’de goriilecegi tizere ilk sahnede Eduardo karakterinin kostiimii, siyah-
beyaz takim elbiseye sahip bir gomlek ve ceketinin cebinde beyaz mendilden
olugmaktadir. Siyah-beyaz, 6zellikle siyah gotik modasinin temel rengidir. Siyah , 6liimle
en cok iligkilendirilen renktir ve gotik alt kiiltiiriinde de en sik kullanilan renktir. Aslinda
bir renk olmayisi, siyahin canlt ya da bu diinyadan olmadig1 hissini vermektedir. Beyaz,

kontrast yaratarak siyah1 ortaya ¢ikartma amaciyla kullanilmaktadir.

3.2. THE FALL OF THE HOUSE OF USHER (1960)

Oliim iyi biridir ve evinin kapisi her zaman aciktir:

Edgar Allan POE

Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Roger Corman
Orijinal Oykii: Edgar Allan Poe
Senaryo: Richard Matheson
Goriintii Yonetmeni: Floyd Crosby
e ale F THE UNGODLY..THE €VitL Kurgu: Anthony Carras
Yapmmei: Roger Corman
House OF USH€R Oyuncular : Vincent Price, Mark Damon,
-conom VINCENT PRICE Myrna Fahey, Harry Elberbe, David Andar,
Bill Borzage, Mario Bellini, Eleanor
LeFaber, Nadajan, Ruth Oklander, George
Paul, Geraldine Paulette, Phill Sulvestre,
John Zimeas
Yapim Yih: 1960
Siire: 79 dakika
Dagitimcer: American International Pictures

C s mm o 5 s €O e

Gorsel 3.6. The Fall Of The House Of Usher (1960) Filminin Afisi ve Kiinyesi
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3.2.1. Filmin Konusu

Philip Winthrop (Mark Damon), nisanlis1 Madeline Usher (Myrna Fahey) ile
evlenmek i¢in Usher malikanesine gider. Ancak Madeline’in agabeyi Roderick Usher
(Vincent Price), ailenin lanetli olduguna inanmakta ve kiz kardesinin evlenmesine
kars1 ¢ikmaktadir. Roderick hem kendisinin hem de Madeline’in hastalikli ve zay1f bir

ruh hali i¢inde oldugunu, Usher soyunun siirmesinin biiyiik bir felakete yol agacagini

1ddia eder.

Philip, Madeline’i malikaneden kagmaya ikna etmeye calisirken, Madeline ani
bir 6liimle karsilasir ve apar topar aile mezarligina gémiiliir. Ancak kisa siire sonra,
Madeline’in aslinda diri diri gémiildiigii ortaya cikar. Ofkeli ve delirmis bir halde
mezarindan ¢ikarak Roderick’le yiizlesir. Bu sirada malikanede dogaiistii olaylar
yasanir ve ev ¢okerek Usher ailesinin kaderini tamamlar. Philip, yikilan evden zar zor

kurtulur.

Film, gotik atmosferi, Vincent Price’in etkileyici performansi ve kasvetli

anlatimiyla, Poe'nun hikayesine sadik kalan basarili bir uyarlama olarak kabul edilir.
3.2.2. Filmin Mizansen Co6ziimlemsi

3.2.2.1. Sinematografi

Gorsel 3.7. Philip Winthrop'un Malikaneye Gelisi ve Malikanenin I¢ Gériiniimii

Philip Winthrop, 1ss1zligin ortasindaki Usher Malikanesine geldigi sahne Roger
Corman’in Poe uyarlamalarina 0zgli atmosfer yaratimi ve sinematografik
kompozisyonun etkili bir 6rnegidir. Filmde, ana karakterin sisler i¢inde ilerleyerek
devasa ve tekinsiz bir malikaneye yaklagmasi, izleyiciye klasik gotik korku

anlatilarinin tanmidik bir giris sahnesini sunmaktadir. Genis acili ¢cekim, malikaneyi
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devasa ve izole bir yap1 olarak konumlandirarak hem fiziksel hem de psikolojik
anlamda tehditkar bir mekan algis1 yaratmaktadir. Algak kamera agisi, karakterin
kiigtikliiglinii ve savunmasizligini vurgularken, malikanenin baskin bir unsur olarak
sunulmasini1 saglamaktadir. Bu teknik, gotik korku sinemasinda sik¢a kullanilan

“mekanin karakter iizerinde kurdugu gii¢” temasini 6n plana ¢ikarmaktadir.

Sahnenin atmosferini belirleyen en énemli unsurlardan biri de 6n plandaki sis
ve carpik agac dallarinin olusturdugu dogal cerceveleme teknigidir. Sis, Poe
uyarlamalarinda sik¢a basvurulan bir sinematografik 6ge olarak burada da tehdit
hissini artirmak ve bilinmezlik duygusunu pekistirmek icin kullanilmigtir. Bu,
seyirciye hem fiziksel hem de psikolojik bir gecis anmi yasatarak, karakterin

bilinmeyene dogru ilerledigini gostermektedir.

Ozellikle sol tarafta yiikselen kartal heykeli, sahnede gotik anlatinin temelini
olusturan 6liim ve kaderin kaginilmazligi temalarin1 destekleyen bir unsur olarak
kullanilmistir. Roger Corman’in Poe uyarlamalarinda doga ve mimari genellikle canli
bir tehdit unsuru olarak islev goriir, burada da malikane yalnizca bir arka plan degil,
basli basina bir karakter gibi resmedilmistir. Demir parmaklikli kap1 ve tas duvarlar,
karakterin iceri adim attiginda geri doniisii olmayan bir noktaya ulasacagini ima
ederken, seyirciyi de igeri girmeye zorlayan bir gorsel bariyer olusturmaktadir.
Karakterin siluet olarak sunulmasi, hem onun heniiz mekéna tam anlamiyla dahil
olmadigini hem de malikdnenin i¢inde barindirdig1 tehlikelere karsi tamamen
savunmasiz oldugunu gosterir. Bu sinematografik tercih, Poe’nun anlatilarinda sik¢a
rastlanan “kimlik erozyonu” ve karakterin mekéan icinde kaybolmasi temalarini

desteklemektedir (Unlii, 2014: 325)

Kompozisyon agisindan bakildiginda, kamera agis1 ve ¢ergeveleme, karakterin
yonii dogrultusunda izleyicinin de goziinii malikdneye dogru yonlendirmektedir.
Seyirci, karakterle birlikte bilinmeze dogru ilerliyormus hissine kapilir, bu da gotik
sinemanin atmosfer yaratma giiclinii pekistiren etkili bir anlatim big¢imidir. Bu sahne,
sinematografik olarak hem karakterin psikolojik durumu hem de mekanin tehdit edici

atmosferiyle biitiinlesen gii¢lii bir mizansen diizenine sahiptir.
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Gorsel 3.8. Usher Malikanesinin Disindan Bir Ornek

Siyah gokyiizii ve arkada beliren bulutlar, tehditkar bir atmosfer yaratirken,
malikanenin karanlik silueti ile “dogaiistii bir kaderin yaklastig1” hissini vermektedir.
Bu sahne, Poe’nun “Usher Evi'nin Cokiisii” adli dykiisiinde oldugu gibi mekanin
yavas yavas karakterlerin psikolojisiyle biitlinleserek yok olacagimi ima eden bir

anlatim bi¢imi sunmaktadir.

Sinematografik olarak, duvarlarin ve pencerelerin keskin acilarla sunulmasi,
izleyicide huzursuzluk ve sikismiglik hissi uyandirmaktadir. Bu tercih, izleyiciyi
yalnizca bir gdzlemci olarak birakmak yerine, mekanin bogucu atmosferine dogrudan
dahil eden bir teknik olarak 6ne ¢ikmaktadir. Yapinin karanlikta kaybolan boliimleri,
bilinmezligi ve mekanin derinliklerindeki tehditleri vurgularken, catlaklarin ve
orlimcek aglarmin detaylari, malikdnenin zamana karsi koyamayacak bir varlik
oldugunu gozler oniine sermektedir (Thimmanna, 2020: 734). Bu sahne, mekanin
anlatiin aktif bir parcasit oldugu gotik korku sinemasi estetigini en iyi yansitan

orneklerden biridir. Malikanenin dis cephesi, yalnizca fiziksel olarak degil, aym

zamanda igsel bir ¢okiisiin de sembolii haline gelmistir.

Gorsel 3.9. Usher Malikanesinde Cikan Yangin ve Yanginin Ortasinda Kalan Philip, Roderick ve
Madeline
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House of Usher filminde final sahnesi, sinematografik agidan hem gorkemli
hem de anlatisal olarak tamamlayict bir rol istlenmektedir. Yangin sekansi, renk
kullanimi, ¢erceveleme ve kamera hareketleriyle yalnizca bir malikanenin fiziksel
yikimini degil, ayn1 zamanda Usher soyunun kag¢inilmaz ¢okiisiinii de sinemasal bir
dille anlatir. Film boyunca soguk ve kasvetli tonlar agirlikli olarak kullanilirken, bu
sahnelerde kirmizi ve turuncu alevler ¢arpici bir kontrast olusturur. Ates, Usher
malikanesinin uzun zamandir bekledigi sonu getiren yikict bir giic olarak
gorsellestirilirken, karakterler de bu alevlerin arasinda kaybolur. Atesin hareketliligi,
sahnelere dinamik bir yap1 kazandirirken, 151k ve goélge oyunlari sinematografinin
giiciinii pekistirir. Ozellikle karakterlerin yiizlerine diisen alev yansimalari, onlarin

kaginilmaz sonlariyla yilizlesmelerini simgeleyen gii¢lii bir gorsel anlatim sunmaktadir.

Gorsel 3.9’un ilk karesinde, karakterin sirtt kameraya doniik sekilde
cergevelenmis olmasi, izleyiciyi onunla 6zdeslesmeye davet eden bir teknik olarak
kullanilmaktadir. Bu tiir sahnelerde karakterin yliziinii géstermemek, onun kaderiyle
yiizlestigi dramatik an1 daha da giiclendirir ve izleyicinin de onunla yanginin i¢ine
stiriiklendigi hissini yaratir. Kamera, karakteri alevlerin i¢ine ¢eken bir kompozisyonla

konumlandirarak mekanin 6liimciil giiciinii izleyiciye dogrudan hissettirir.

Ikinci karede, Roderick ve Madeline’in alevler arasinda son bir kez birbirlerine
sartlmasi, gotik korkunun romantizmle i¢ ice ge¢mis anlatisini destekleyen bir
sinematografik tercihtir. Alevler, yalnizca malikaneyi yok eden bir gii¢ degil, aym
zamanda Usher ailesinin kendi lanetinden kurtulugunu simgeleyen bir arinma
metaforudur. Bu sahnede kamera, karakterleri ¢ercevenin merkezine alarak, alevlerin

arasinda sikisip kaldiklari hissini gii¢lendirir ve kaginilmaz felaketi vurgulamaktadir.
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Gorsel 3.10. Usher Malikanesinin Cokiisii

Usher malikanesinin tamamen yok olusunu resmeden ikonik bir gotik sinema
sekans1 sunmaktadir. On plandaki kuru agaglar ve demir parmakliklar, yikimin yalmzca
bir bina ile sinirlh kalmadigini, biitlin bir soyun ve ge¢misin ortadan kalktigin1 gosteren
bir ¢ergeve yaratmaktadir. Burada kamera, genis ac1 kullanarak felaketin boyutlarini tam
anlamiyla izleyiciye hissettirmektedir. Sis ve dumanin kullanimi, Poe’nun gotik
atmosferine sadik bir anlat1 teknigi olarak one ¢ikarken, malikdnenin tamamen yanip
yok olmasi, yalnizca fiziksel degil, ayn1 zamanda metafiziksel bir ¢okiisii de temsil

etmektedir.

Usher Malikanesinin Cokiisti filmindeki sahneler Corman’in sinematografik
anlatim giiciinii ve Poe’nun gotik trajedisini nasil gorsel olarak canlandirdigin
gostermesi acisindan oldukea etkileyicidir. Kamera kullanimi, renklerin dramatik etkisi
ve yanginin sinemasal bir metafor olarak ele alinisi, Usher Malikanesinin Cékiigii’niin

unutulmaz finalini olugturarak gotik sinema tarihine giiclii bir iz birakmaktadir.

3.2.2.2. Aydinlatma

Gorsel 3.11. Madeline ve Philip Cikis Ararken Usher Malikanesinin Catlayan Duvarlari

Madeline’nin malikaneden ¢ikmaya ikna oldugu sahnede kullanilan

aydinlatma teknigi, karakterlerin psikolojik durumlarin1 ve mekanin tekinsiz dogasin
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vurgulayan temel bir anlatim unsuru olarak 6ne ¢ikmaktadir. Roger Corman’in Edgar
Allan Poe uyarlamalarinda siklikla rastlanan low-key lighting (diisiik anahtar
aydinlatma) ve tek nokta 151k kaynagi kullanimi, seyirciyi hem fiziksel hem de
psikolojik olarak karanliga hapseden bir sinematografik strateji olarak karsimiza

cikmaktadir (Kawin, 2012: 142)

Ilk karede, karakterlerin elinde tuttuklart mum, tek 151k kaynagi olarak
kullanilarak dramatik bir kontrast yaratilmigti. Mekanin biiylik bir kism1 golgeler
icinde birakilarak, gizemin ve bilinmezligin yarattig1 tehdit hissi gii¢lendirilmistir.
Is181n sinirl bir alan1 aydinlatmasi, hem karakterlerin hareketlerini kisitlayan bir unsur
olarak islev gormekte hem de c¢evrede sakli tehlikelere dair bir belirsizlik duygusu
yaratmaktadir. Mum 15181, 15181in etrafinda yogun bir golge oyunu olustururken,
duvarlara diisen yansimalar mekéana derinlik kazandirmaktadir. Gotik sinemada
aydinlatma yalnizca bir gorsellik unsuru degil, ayn1 zamanda karakterlerin i¢ diinyasin
yansitan bir anlati aract olarak da islev gérmektedir. Burada, los 151k ve golgelerin
hakim oldugu atmosfer, karakterlerin bilinmeyene dogru ilerlerken hissettigi korkuyu

izleyiciye de gegirmektedir.

Ikinci karede ise 1518 daha dramatik bir kullanimi dikkat cekmektedir.
Karakterin yiizii kismen aydinlatilmigsken, bedeninin geri kalani golgeler iginde
birakilarak onun iginde bulundugu psikolojik durum vurgulanmistir. Burada 151k hem
mekanin fiziksel ¢okiisiinii hem de karakterin zihinsel olarak yasadigi parcalanmay1
yansitan bir metafor olarak islev gormektedir. Duvarlarin iizerindeki Oriimcek
aglarinin belirginlesmesi, 15181n bu detaylar1 ortaya ¢ikarmasiyla saglanmistir, bu da
malikanenin zamanin etkisiyle cliridiigiinii ve terk edilmislik hissinin altini

cizmektedir.

Golgeler, 15181 agiga ¢ikardiklarindan daha 6nemli hale gelirken, karanlik
alanlar siirekli bir tehdit unsuru olarak varligim1 korumaktadir. Filmdeki kullanilan
aydinlatma teknigi, yalnizca gorsel bir stil tercihi degil, ayn1 zamanda filmin anlati
yapisina katki saglayan bir aractir. Isigin sinirlandirilmasi, Poe’nun hikayelerindeki
karakterlerin sikigmiglik hissini ve kaginilmaz kaderle yiizlesmelerini sinematografik

olarak destekleyen bir atmosfer yaratmaktadir.
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3.2.2.3. Set Tasarim

Roger Corman’in 1960 yapimi House of Usher, Edgar Allan Poe’nun gotik
diinyasini sinemaya tasirken mekanin dogrudan anlatinin bir parcast oldugu giiclii bir
gorsel atmosfer olusturmaktadir. Usher Malikanesi, filmin ruhunu belirleyen temel
unsurlardan biri olarak tasarlanmistir; izleyiciyi yalnizca korkutucu bir mekéana degil,
clirliyen bir soyun kaderine de taniklik etmektedir. Malikanenin fiziksel yapisi,
Poe’nun oykiisiinde oldugu gibi, karakterlerin ruh halini ve yozlasmis aristokrasinin

¢okiisiinii yansitan bir metafor haline gelmektedir.

Malikane, yalnmizca dis goriintlisiiyle bile bir tehdit unsuru olarak
konumlandirilmistir. Yiiksek tavanlari, gotik kemerleri, biiyiik tas duvarlar ve devasa
pencereleriyle gorkemli ama ayn1 zamanda ¢okmekte olan bir yapi hissi vermektedir.
Filmin basinda malikaneye yapilan yolculuk, mekéanin yalnizca fiziksel olarak degil,
metaforik olarak da zaman i¢inde sikisip kalmis bir yap1 oldugunu hissettirmektedir.
Dis cephedeki catlaklar, koselere yayilan sarmasiklar ve 6riimeek aglari, malikdnenin
yagsayan bir varlik gibi zamanin etkisiyle bozuldugunu vurgulamaktadir. Bu
clirimiigliik, Usher ailesinin kaderiyle paralellik gostererek, mekanin karakterlerin

psikolojik ¢okiisiinii de temsil ettigini ima etmektedir.

Ic mekan tasarimi, filmin temasina uygun olarak kasvetli ve tekinsiz bir
atmosfer yaratacak sekilde sekillendirilmistir. Biiyiik, agir ahsap mobilyalar, gotik
doneme ait siislemeler ve los 1siklandirma, mekanin ihtisamli ge¢misini hatirlatirken
ayni zamanda artik ge¢mise saplanip kalmig bir zaman dilimine hapsoldugunu
gostermektedir. Duvarlarda yer alan biiyiik portreler, ge¢gmisin golgeleri gibi mekan
kusatirken, karakterler de bu mirastan kacamayacaklarini hissettiren bir diizen i¢inde
hareket ederler. Ozellikle malikdnenin igindeki merdivenler, Poe’nun gotik
anlatilarinda sik¢a rastlanan bir metafor olarak kullanilmis, ¢ikan bu yollar

bilinmeyeni, laneti ve kagiilmaz ¢okiisii ¢agristirmistir.

Malikanenin alt katlar1 ve mahzenleri ise, mekanin karanlik yiiziinii ortaya
koyar. Yeraltinda konumlanan bu alanlar, filmin atmosferine kasvet ve 6liim temalarini
dogrudan dahil ederken, karakterlerin hapsolmusluk hissini de destekler. Demir

parmakliklarla gevrili gecitler ve tabutlarla dolu mahzenler, gotik korku sinemasinin
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vazgecilmez unsurlari arasinda yer alir ve malikanenin bir mezar ile 6zdeslesmesini
saglar. Burada kullanilan 151k, sinirh bir kaynaktan gelerek mekanin ¢ogunu golgeler
icinde birakir, bilinmeyeni vurgulayan bu teknik, izleyicinin goziinlin karanliga

kaymasini ve golgelerin i¢inde bir tehdit aramasini tesvik etmektedir.

Gorsel 3.12. Mariam Usher'in Iskeleti

Filmin renk kullanim1 da set tasarimini destekleyen bir unsurdur. Corman, gotik
korku sinemasinda aligik oldugumuz soguk ve nétr tonlar yerine kirmizi, bordo ve altin
gibi daha sicak ve yogun renkleri tercih etmistir. Bu renkler, malikanenin ¢okiisiine
ragmen hala bir zamanlar gorkemli oldugunu hatirlatan bir nostalji hissi yaratirken, ayni
zamanda bogucu ve hasta bir atmosfer olusturur. Kirmizi, 6zellikle malikanenin
kaderine gomiilii bir laneti vurgulamak i¢in kullanilmis, 6liim ve kaginilmaz son hissini

giiclendiren bir detay haline gelmektedir.

House of Usher, set tasarimini yalnizca atmosfer yaratma araci olarak degil,
dogrudan filmin anlatisini sekillendiren bir unsur olarak kullanir. Mekan, karakterlerin
kaderinin bir uzantis1 haline gelir ve sonunda malikanenin ¢okiisiiyle birlikte, Usher
soyunun da sonu gelir. Poe’nun &ykiisiinde oldugu gibi malikane ve aile birbirine
baglidir; biri ¢okerken digeri de yok olur. Corman, mekani bir anlatt unsuru olarak
kullanarak, izleyiciyi yalmizca bir korku atmosferine degil, bir trajedinin i¢ine de

cekmeyi basarmaktadir.
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3.2.2.4. Kostiim, Makyaj ve Sa¢

Gorsel 3.13. Roderick Usher ve Yakin Cekimde Madeline Usher

Roger Corman’in House of Usher filminde, kostiim, makyaj ve sa¢ tasarimu,
karakterlerin hem psikolojik durumlarini hem de gotik anlatiya uygun olarak
aristokratik ¢okiislerini vurgulayan 6nemli unsurlar arasinda yer almaktadir. Filmde
kullanilan gorsel tasarim, yalnizca donem atmosferini yansitmakla kalmaz, ayni
zamanda karakterlerin kaderlerini, i¢sel ¢iirlimelerini ve dliime yaklagsmalarini da
estetik acidan desteklemektedir. Ozellikle Roderick Usher karakterinin kostiimii, onun
fiziksel ve ruhsal durumunu agik¢a yansitan bir 6gedir. Siyah, agir kumastan yapilmis
kiyafeti, Usher soyunun lanetini tagiyan son birey olarak yalnizligin1 ve kasvetli ruh
halini diga vurur. Dantelli beyaz gdmlegi ve koyu renk ceketinin keskin kontrasti, onun
aristokratik ge¢cmisine dair bir referans sunarken, solgun teni ve ifadesiz yiizi,
hastalikli bir varolus siirdiigiine dair ipuglar1 verir. Roderick’in saglari, belirgin bir
sekilde bembeyaz olarak tasarlanmistir; bu, onun geng yasina ragmen ¢okmiis, bitkin

ve zamanin etkisiyle tilkenmis bir figiir oldugunun gostergesidir.

Madeline Usher’in makyaj1 ve sa¢ tasarimi hem giizelligini hem de 6liimle i¢
ice gegmis kaderini vurgular. i1k sahnelerde, Madeline’in saglar1 diizgiin ve geleneksel
Viktoryen tarzda, diizenli bukleler halinde sekillendirilmisken, 6liimden geri dondiigii
anlarda bu goriiniim tamamen degisir. Saglar1 darmadagin, gozleri cukurlagsmis ve
makyaj1 belirgin sekilde solgun hale gelir. G6z ¢evresinde kullanilan koyu golgeler ve
kizarmig gbzler, onun 6lim ve delilige dogru siirliklendigini gdsteren bir gorsel arag
haline gelmistir. Ozellikle gdz makyaji, dramatik bir kontrast yaratacak sekilde
karanlik tonlarla belirginlestirilmis, bu da karakterin ruhsal ¢okiislinii gorsel olarak
vurgulamaktadir. Filmde kullanilan makyaj karakterlerin bedensel ve ruhsal

doniistimlerini gostermek icin de kullanilmistir. Madeline’in 6liimden geri dondiigii
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sahnede, gozaltlarinda yogun kirmizilik ve koyu halkalar belirginlesmis, bu da
karakterin oliiler diyarindan bir varlik gibi algilanmasini saglamistir. Saclari, eskisine
kiyasla ¢cok daha daginik ve kontrolsiiz bir halde, karakterin i¢sel kaosunu yansitan bir
ogeye doniismustiir. Kostiim tasarimina baktigimizda film, Viktoryen doneme ait
estetik kodlar1 gotik anlatiya uyarlayan detaylar i¢cermektedir. Erkek karakterlerin
giyiminde yiiksek yakali gomlekler, koyu renk ceketler ve aristokratik danteller
kullanilmis, bu da malikdnenin zaman i¢inde donup kalmis havasini pekistirmistir.
Madeline’in elbiseleri ise genellikle kadinsiligini ve kirilgan yapisini 6ne ¢ikaran akici
kumaslardan yapilmis, ancak 6liimden dondiigiinde elbisesi de onun gibi yipranmis ve

kirlenmis bir hal almigtir.

Corman’in kostlim, makyaj ve sa¢ tasarimi, karakterlerin psikolojik
durumlarini ve trajik kaderlerini yansitan giiclii bir anlatim arac1 olarak kullanilmistir.
Film boyunca karakterlerin dig goriiniimleri, onlarin ruh hallerindeki dontigiimlerle
paralel olarak degismis, Ozellikle 6lim ve delilik temalar1 bu gorsel tercihlerle
pekistirilmistir. Bu sayede, House of Usher, yalnizca anlatisal agidan degil, ayni
zamanda gorsel diliyle de gotik korkunun en etkileyici orneklerinden biri haline

gelmistir.

Gorsel 3.14. Philip Winthrop'un Kébusu

Gorsel 3.14°ln yasandig1 sahnelerde makyaj ve sa¢ tasarimi, karakterlerin
gerceklik ve hayal arasindaki ince ¢izgide gidip geldigi bir atmosfer yaratmaya hizmet
etmektedir. Gorselin genelindeki mor-mavi tonlari, sahnenin gercekiistii ve hayali bir
boyuta gectigini ima eden giiclii bir estetik tercih olarak kullanilmistir. Bu renk,
yalnizca sahnenin dramatik etkisini artirmakla kalmaz, ayn1 zamanda karakterlerin

fiziksel hallerini de belirli bir biling dis1 gerceklik i¢inde eritir.
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Kostiimler, gotik korku tiiriine uygun sekilde, karakterlerin ruh hallerini ve
toplumsal statiilerini belirginlestiren bir islev gormektedir. On planda yer alan
karakterin agik renk gdémlegi, onun ana kahraman olarak izleyiciye daha goriiniir
olmasint saglarken, cevresindeki figiirler genellikle koyu tonlarla giydirilmis ve
bdylece arka plana itilen hayaletsi varliklar olarak sunulmustur. Karakterin kiyafetinin
burusuk ve yipranmis olmasi, onun bir miicadele i¢inde oldugunu ve fiziksel olarak
yiprandigini vurgulamaktadir. Gotik anlatilarda sik¢a goriilen gdmlek-korse ya da dar
yaka kombinasyonu, karakterin sinifsal kokenini ve ge¢cmisini vurgulayan bir tercih

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Makyaj acisindan, karakterlerin yiizlerinde yogun bir golge ve kontrast
olusturulmus, 6zellikle géz cevrelerine diisen golgelerle onlarin yorgun, korkmus ya
da dogaiistii bir varliga déniismek iizere olduklar: hissi giiclendirilmistir. Ozellikle
arka plandaki figiirlerin ylizleri daha belirsiz ve bulanik bir bigimde birakilarak,
onlarin bir tiir hayalet ya da zihinsel bir haliisinasyon olabilecegi fikri pekistirilmistir.
On plandaki karakterin makyajinda ise yiiz hatlar1 daha belirgin hale getirilmis,

dramatik 151k oyunlartyla gozler 6ne ¢ikarilmistir.

Sa¢ tasarimina bakildiginda, karakterlerin saglarinin sahnenin kaotik yapisina
uygun sekilde dagmik ve diizensiz oldugu goriilmektedir. Ozellikle bas karakterin
hafifce terlemis ve karigmis saglari, onun korku igindeki halini daha gercekei
kilmaktadir. Arka plandaki karakterlerin saglari ise kimi zaman tamamen karanlikta
kaybolarak, onlar1 daha da bilinmez ve tehditkar hale getirmektedir. Genel olarak,
kostlim, makyaj ve sa¢ tasarimi, yalnizca karakterlerin dis goriiniislerini belirlemekle
kalmaz, aym1 zamanda onlarin gerceklikten uzaklasan, bilingaltinin karanlik
bolgelerine ¢ekilen bir atmosfere siiriiklendigini de gorsel olarak anlatir. Bu estetik
tercih, Roger Corman’in gotik anlatiy1 sinemasal olarak nasil sekillendirdiginin giiglii

bir 6rnegini sunmaktadir.

3.3. THE TOMB OF LIGEIA (1964)

“Demek istedigim, Ligeia'min giizelliginin ruhuma gegtigi ve orada bir mabetteymiggesine

yasadigi donemden once, 6zdeksel diinyada yasadigim pek ¢cok anda onun iri ve parlak gozlerinin
bende uyandirdigi hissin aynisini yasadim. Tekrarlayayim, onu bazen hizli biiyiiyen bir asmayi
incelerken bir pervaneyi, bir kelebegi, bir krizaliti, bir dereyi seyrederken buluyordum. Onu okyanusta
hissettim, bir meteorun diisiistinde hissettim. Cok yasl insanlarin bakislarinda hissettim. Ve
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gokyiiziinde bir iki yildiz var ki teleskopla baktigimda icimde o duyguyu uyandirdilar.”

Edgar Allan POE
_— Filmin Kiinyesi
Even onh her wedding nhight
she must share the man she
loved with the ‘Female Thing' Yonetmen: Roger Corman
that lived in the Tomb of the Cat! Orijinal Oykii: Edgar Allan Poe
. Senaryo: Robert Towne, Paul Mayersberg
VINCENT PRICE Goriintii Yonetmeni: Arthur Grant
‘;ﬁi’i’:‘ui‘:zw . | Kurgu: Alfred Cox
3 Yapimci: Pat Green, David Deutsch, Samuel
OMB Z. Arkoff
l_' EIA Oyuncular : Vincent Price, Elizabeth

ctgnfeope = Shepherd, John Westbrook, Derek Francis,
o f Oliver Johnston, Richard Vernon, Frank

Thornton, Ronald Adam, Denis Gilmore,

Penelope Lee

Yapim Yih: 1964

Siire: 81 dakika

Dagitimer: Alta Vista Film Production

Gorsel 3.15. The Tomb of Ligeia (1964) Filminin Afisi ve Kiinyesi

3.3.1. Filmin Konusu

Roger Corman’in yonettigi The Tomb of Ligeia, Edgar Allan Poe’nun kisa
hikayesine dayanan, gotik korku ve gerilim tiirtindeki bir filmdir. Basrollerde Vincent
Price ve Elizabeth Shepherd yer alir. Oliimsiiz ask, 6liimden sonra yasam ve dogaiistii

lanetler tizerine yogunlagan karanlik bir hikaye sunmaktadir.

Film, Verden Fell (Vincent Price) adli karanlik ve melankolik bir adamin,
sevgili esi Ligeia’nin 6liimiiyle baslar. Ligeia, hayata ve 6liime meydan okuyan giiglii
bir iradeye sahip bir kadindir. Oldiigiinde, gozlerini kapatmay1 bile reddeder — sanki
oliimii kabul etmiyormus gibi. Yillar sonra, Verden Fell, Rowena Trevanion (Elizabeth
Shepherd) adli giizel ve merakli bir kadinla tanisir. Rowena, Fell’in gizemli
tavirlarindan etkilenir ve kisa siirede ona asik olur. Verden, basta mesafeli dursa da
Rowena ile evlenmeyi kabul eder ve Ligeia’nin 6liimiiyle lanetlenen eski manastirda
yasamaya devam ederler. Zamanla Rowena, evde garip olaylar yasandigini fark eder.

Gece yarilar iirkiitiicii sesler duyar, siyah bir kedi stirekli etrafta dolasir ve sanki bir
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sey — ya da biri — onlar1 izliyormus gibi bir his hakim olur. Verden Fell ise giderek

tuhaflagmaya, ruhsal olarak Ligeia’nin etkisi altina girmeye baslar.

Sonunda Rowena, Ligeia’nin ruhunun hala evde var olduguna inanir. Verden’in
aklint ele gecirdigi ve belki de tamamen yok etmeden gitmeyecegi siliphesi artar.
Olaylar doruga ulagtiginda, Ligeia’nin 6lmedigi — ya da dldiikten sonra geri dondiigii

anlagilir. Tiim bu dogaiistii olaylar, korkung bir yiizlesmeye yol agar.

Film, Rowena’nin gercekleri kesfetmesi ve malikdnede yasanan dogaiistii
felaketle Ligeia’nin lanetinin son bulmasiyla sonucglanir. Ancak, bu siiregte ask, delilik
ve 6liim arasindaki ince ¢izgi tamamen yok olur. Bu film, Corman’in en stilize Poe
uyarlamalarindan biridir ve Vincent Price’n iirpertici performansiyla klasik gotik

korku sevenler icin essiz bir deneyim sunar.
3.3.2. Filmin Mizansen Co6ziimlemesi

3.3.2.1. Sinematografi

Gorsel 3.16. Lady Rowena'nin Verden Fell'in Satosundaki Yalnizligi

Gorsel 3.16nin yasandigi sahnenin ¢ergeveleme yontemi, simetriye ve derinlik
hissine odaklanan bir perspektif ile sunulmaktadir. Ortada duran karakter, gotik
atmosferi kuvvetlendiren biiytileyici vitray pencerenin dniine yerlestirilerek ikonik bir
gorsel agirlik merkezi olusturulmustur. Bu sayede karakter, mekanin bir pargasi gibi
goriinmekte ve gecmisin hayaletleriyle ¢evrili oldugu hissini vermektedir. Mekanin
derinligi ve perspektifi, sahnenin i¢inde kaybolma hissini artirmak igin ustaca
kullanilmistir. On plandaki ériimcek aglariyla kapli nesneler, arka plandaki gotik
dekorlarla birlikte, karakterin ¢liriiyen bir gegmisin i¢inde sikisip kaldigini ima eden

gorsel bir anlatim sunmaktadir.
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Kameranin diisiik agida konumlanmasi, mekanin ihtisamin1 ve karakter
izerindeki ezici baskisini vurgulamakta, bu da klasik gotik anlatilarda sik¢a kullanilan
“insanin mekan karsisinda kiigiikliigii” temasini desteklemektedir. Bu sahnede 151k ve
golge oyunlar, Corman’in gotik sinemaya olan hakimiyetini goézler Oniine
sermektedir. Mekanin geneli golgeler i¢inde birakilmis, ancak vitraydan siiziilen 151k,
mekana renkli bir vurgu ekleyerek karakterin iizerine diisen belirsiz bir 151k kaynagi

yaratmuistir.

Vitray pencereden gelen 151k, mistik ve kutsal bir atmosfer yaratirken, mekanin
geneli bu parlakliga tamamen zit bir karanlik i¢inde birakilmistir. Bu kontrast,
karakterin igsel catigmalarint ve mekanin dogaiistii varhigini destekleyen bir

sinematografik dil yaratmaktadir.

The Tomb of Ligeia, Corman’in renk kullanimini ustaca yonlendirdigi Poe
uyarlamalarindan biridir. Bu sahnede, genellikle gotik anlatilarda kullanilan koyu
tonlarin aksine, parlak bir vitray penceresi 6ne ¢ikmaktadir. Vitraydaki mavi, kirmizi
ve sar1 tonlari, sahneye biiyiilii bir aura kazandirirken, ayni1 zamanda 6liim ve yasam
arasindaki gegisi simgelemektedir. Mavi tonlar, genellikle mistik ve ruhani bir
atmosfer yaratirken, kirmizi, filmin 6liim ve tutku temalarin1 destekleyen giiclii bir
renk kontrasti sunmaktadir. Sari, mekana neredeyse kutsal bir parilti ekleyerek,
Poe’nun melankolik ve kaderci anlatisina uyum saglamaktadir. Bu renk paleti,
mekanin kasvetini kirmadan, ama ona farkli bir ruh katacak sekilde sinematografik

olarak entegre edilmistir.

Roger Corman’in gotik sinematografi anlayisinin en rafine uygulamalarindan
biri olan bu sahne, klasik gotik filmler igide gorsel anlamda 6zgiin ve ¢arpici bir estetik

sunmaktadir.
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Gorsel 3.16. Verden Fell Diisiinceler i¢inde

Gorsel 3.16’nin yasandig1 sahnenin sinematografik kompozisyonu ve gotik
atmosferi acisindan en c¢arpict anlarindan biridir. Roger Corman'in  Poe
uyarlamalarinda gérmeye alisitk oldugumuz mimari ihtisam ve karakter odakl

cerceveleme, bu sahnede ustalikla bir araya getirilmistir.

Kamera agisi, karakteri mekdnin bir parcasi gibi gosterecek sekilde
konumlandirilmistir. Karakter, hem fiziksel olarak g¢ercevenin tam ortasinda
konumlanarak bir gii¢ merkezi olusturmakta hem de arka plandaki gotik unsurlar ile

cevrelenerek mekanin kasvetli ruhuyla biitiinlesmektedir.

On planda, oldukga detayli ve zarif islemelere sahip barok tarzi bir sandalye,
karakterin elini dayadig: bir destek noktasi olarak kullanilmigtir. Bu detay, karakterin
statlislinii, giliclinli ve aristokratik kimligini pekistiren 6nemli bir gorsel 6gedir. Arka
planda ise 6riimcek aglariyla kapli devasa bir avize ve duvardaki eski heykeller, hem
mekanin zaman i¢inde terk edilmisligiyle ciirliyen dogasini hem de gotik korku

sinemasinin 6liim ve ge¢misle bagini vurgulamaktadir.

Sinematografik acidan en dikkat c¢eken detaylardan biri, 151k ve golge
kullanimidir. Mekéanin los ve mistik atmosferi, tek yonlii bir 151k kaynaginin sert
golgeler olusturmasiyla daha da vurgulanmustir. Ozellikle karakterin yiizii, gdlgelerin
dramatik etkisini artirdig1 bir aydinlatma teknigiyle betimlenmistir. Bu, klasik gotik
sinemada karakterin i¢ diinyasindaki catismay1 ve gizemini yansitmak i¢in sikca

kullanilan bir yontemdir.

Golgelendirme teknigi, Ozellikle karakterin gozliikleriyle birlikte anlam
kazanmaktadir. Koyu renkli gozliiklerin arkasina gizlenen bakislar, karakterin

duygularint perdeleyen ve i¢ diinyasim1 dis diinyadan yalitan bir bariyer islevi
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gormektedir. Bu gorsel engelleme, bireyin ic¢sel ¢atismalarini bastirma c¢abasini
simgelerken, ayn1 zamanda Roger Corman’in The Tomb of Ligeia (1964) filminde de
karsimiza ¢ikan “gizlilik” ve “bilinmezlik” temalariyla 6rtiismektedir. Vincent Price’in
canlandirdig1 karakterin gozliik kullaniminin onun acisini bastirma bigimi oldugunu
ve bu aksesuarin, karakterin ruhsal ¢atigmalarini yansitan énemli bir sembol olarak

islev gordiigiinii belirtmektedir (Batters, 2020)

Arka plandaki avizenin olusturdugu goélge oyunlari, sahneye dramatik bir etki
katmakta ve mekanin hayaletimsi, zamanin Otesinde bir yer oldugu hissini
vermektedir. Ayrica, duvara diisen golgeler, karakterin ¢evresinde karanlik bir aura
yaratirken, onun adeta gecmisin hayaletleriyle ¢evrili oldugu izlenimini

giiclendirmektedir.

Gorsel 3.16’nin  renk paleti gotik sinemanin klasik tonlarna sadik kalinarak
kullanilmistir. Karakterin giydigi koyu renkli kiyafetler, onu mekana ait kilan ve i¢
diinyasinin kasvetli yanlarini ortaya ¢ikaran bir unsur olarak one ¢ikmaktadir. Arka
plandaki soguk gri tas duvarlar, oriimcek aglart ve solgun tonlar, filmin genel
atmosferine uygun olarak ciirime ve ge¢cmisin agirhigini simgelemektedir. Buna
karsilik, turkuaz mumlar, sahneye hafif bir renk kontrasti katarak dogaiistii bir aura
yaratmaktadir. Bu renk detaylari, Poe’nun hikéayelerindeki 6lime romantik bir
yaklasimi ve gergeklik ile hayal arasindaki ince ¢izgiyi sinematografik olarak

yansitmay1 bagsarmaktadir.

Gorsel 3.17. Rowena'dan Gozlerini Ayirmayan Kara Kedi

Rowena’dan gozlerini ayirmayan kara kedinin bulundugu sinematografik
anlatiminda semboller ve gorsel metaforlarin ustalikla kullanildigi anlardan biridir.
Sahnenin en dikkat ¢ekici 6zelligi, kara kedinin tam merkeze yerlestirilmis olmasidir.

Gozleri dogrudan kameraya odaklanmis sekilde, izleyiciyle dogrudan bir bakis temasi
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kurmaktadir. Bu hem gotik edebiyatin hem de sinemanin temel anlat1 tekniklerinden
biri olan “dordiincii duvar1 delme” etkisini yaratir. Kedi, yalnizca filmin karakterleri

icin degil, ayn1 zamanda seyirci i¢in de rahatsiz edici bir varlik haline gelmektedir.

Ayrica, sahnenin 6n planinda kirmizi ¢igekler ve yesil yapraklar bulunurken,
sag tarafta beliren bulanik bir mum 15181 ¢erceveyi tamamlayan énemli bir unsurdur.
Mumun siluet halinde kalmasi, sahnenin mistik atmosferini pekistirirken 6lim ve

bilinmezlik temasina da vurgu yapmaktadir.

Isik kullanimi agisindan sahne oldukega dikkat ¢ekicidir. Arka plan neredeyse
tamamen karanliga gomiilmiis olup, tek 151k kaynagi mumun titresen 151g1dir. Mumun
sicak 15181 ile kedinin soguk, keskin bakiglar1 arasindaki kontrast, sahnenin rahatsiz
edici atmosferini gliglendirir. Renk kullanimi da bilingli bir se¢imdir. Siyah kedi, gotik
korku sinemasinin en giiglii metaforlarindan biridir ve Poe’nun The Black Cat
hikdyesinden dogrudan bir génderme olarak okunabilir. Kirmizi ¢igekler, 6liim ve
tutku arasindaki ince ¢izgiyi temsil ederken, yesil yapraklar doganin ve yasamin
izlerini tasir. Ancak burada doga, 6liimiin ve ugursuzlugun tam ortasinda bir siis 6gesi
gibi durmaktadir. Rengin anlatidaki islevi, klasik korku sinemasina kiyasla ¢ok daha
belirgin bir bi¢imde kullanilmistir. Cogu gotik korku filminde renkler ya tamamen
soluk ya da tek renk baskin olurken, burada kirmizi ve yesilin birlikte kullanilmasi

hem gorsel bir siddet hem de duygusal bir ¢alkant1 yaratmaktadir.

Gorsel 3.17, filmdeki dogaiistii ve psikolojik korku unsurlarini bir araya
getiren en giiclii karelerden biridir. Kara kedi, yalnizca bir hayvan degil, adeta bir
gozlemci, bir lanetin habercisi gibidir. Poe’nun anlatilarinda sik¢a gordiigiimiiz
“Oliilerin geri doniisii” fikri, kedinin bu sahnedeki varligiyla da pekistirilir. Ayrica,
kamera agisinin hafif asagidan yukariya dogru olmasi, kediyi iistiin, neredeyse
insaniistii bir varlik gibi sunar. Bu, onun sadece bir evcil hayvan degil, hikdyenin
onemli bir parcasi ve belki de Ligeia’nin ruhunun bir yansimasi oldugu fikrini
destekler. Sonug olarak, yalnizca estetik bir kompozisyon degil, ayn1 zamanda The
Tomb of Ligeia’nin ana temalarmi destekleyen sinematografik bir tablodur. Golge,
151k, renk ve cergeveleme, korku sinemasinin en temel unsurlarini bir araya getirerek,

izleyiciyi bilingaltinda huzursuz eden bir etki yaratmaktadir.
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3.3.2.2. Aydinlatma

Gorsel 3.18. Verden Fell Rowena'y1 Ikna Etmeye Caligtyor

Roger Corman, genellikle gotik korku atmosferini olusturmak i¢in kontrastl
151k kaynaklart ve mekansal derinlik yaratan golgeler kullanirken, burada hem
karakterler arasindaki gerilimi hem de anlatinin mistik yoniinii vurgulamak igin

dramatik 151k oyunlarindan faydalanmaktadir.

Sahnedeki en dikkat ¢ekici aydinlatma unsurlarindan biri, kadin karakterin
yliziine diisen giiglii 1s1ktir (bknz Gorsel 3.18). Yiiziiniin sol tarafi belirgin sekilde
aydinlatilmigken, sag tarafi nispeten golgede kalmaktadir. Bu, karakterin duygusal
olarak ikiye boliinmiigliiglinli, yani hem meraki hem de endisesini gorsel olarak
destekleyen bir teknik olarak okunabilir. Ayn1 zamanda kadin figiliriin safligini,
masumiyetini veya bir tliir manevi aydinlanmay1 temsil etmesi i¢in de bilingli bir
tercihtir. Erkek karakterin yiizli neredeyse tamamen golgede kaliyor, sadece yiizliniin
kiigtik bir kismi 151k aliyor ve bu da karakterin karanlik bir figiir olarak sunulmasina
neden olmaktadir. Burada goélge kullaniminin gii¢ dinamiklerini belirleyen bir unsur
olarak kullanildig1 sdylenebilir; erkek figiir bilinmezligin ve otoritenin temsilcisi gibi
konumlandirilirken, kadin karakter aydmligin ve safligin bir yansimasi olarak

cercevelenmistir.

On planda bulanik ama belirgin sekilde goriilen alevler, sahnenin dramatik
atmosferine katkida bulunan onemli bir 6ge olarak karsimiza c¢ikiyor. Atesin
olusturdugu sicak, titresen 151k, sahneye hem tehditkar hem de biiyiileyici bir his
katiyor. Tutkunun, yikimin ve kagmilmaz kaderin temsili olan ates, buradaki

aydinlatma kullanimiyla sahnenin gerilimini daha da arttirmaktadir.
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Atesin olusturdugu sicak renkler ile karakterlerin iizerindeki soguk 151k
arasindaki kontrast, sinematografik anlamda bilingli bir zitlik yaratiyor. Bu, hem gorsel
olarak etkileyici bir denge kuruyor hem de karakterlerin ruh hallerini vurguluyor: Ates,
yikict bir tutkunun veya yaklasan felaketin isaretiyken, karakterlerin 1siklandirilmasi

onlarin i¢inde bulunduklar1 duygusal ¢atismay1 gézler 6niine sermektedir.

Verden Fell Rowena’yr Ikna Etmeye Calistigi sahnede (Gorsel 3.18)
aydinlatma, dramatik c¢atismay1 giiclendiren bir unsur olarak kullanilmistir.
Karakterlerin yiizlerine diisen 151k ve golge dagilimi, onlarin ruh héllerini, gii¢
iligkilerini ve temsiliyetlerini desteklerken; 6n plandaki alevlerin titresen 15181, sahneye
gerilim ve kaginilmaz bir kader hissi katiyor. Arka plandaki gotik 6geler, golgeler ve
vitraylardan siiziilen 151k ise mekansal derinlik hissini artirarak sahneyi gorsel olarak

daha da zenginlestirmektedir.

Gorsel 3.19. Lady Rowena ve Lady Ligeia

Ilk gorselde, yanik turuncu alevlerin altin yansimalari, Vincent Price’mn
canlandirdig1 Verden Fell karakterinin siluetini karanlik i¢inde birakirken, karsisindaki
kadinin (Rowena) yiiziinii dramatik bir sekilde aydinlatmaktadir. Verden Fell’in yiizii
golgeler i¢inde kaybolurken Rowena’nin yiizii sicak 1siklarla vurgulanmistir. Burada,
1s1k kullanimi karakterler arasindaki gili¢ dinamigini ortaya koymaktadir: Rowena
alevler i¢inde bir kurban gibi aydinlanirken, Fell’in karanlikta kalmasi onun gizemli
ve tehditkar dogasini giiclendirmektedir. Agik teninin iizerine diisen 151k, kolundaki
kirmiz1 kan lekesini daha da belirgin hale getirirken, arka plandaki soguk golgeler ve
koyu tonlar, gotik bir korku atmosferi yaratmaktadir. Isigin dramatik kullanimu,

karakterin i¢inde bulundugu korku ve ¢aresizlik hissini artirmaktadir.

Ikinci gorselde, siyah perdeyle gevrili yatakta yatan kadm figiirii (Ligeia),

soguk ve notr bir 1s1kla aydinlatilmistir. Goz alici bir kontrast olusturan bu aydinlatma,
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oliim ve dirilis arasindaki metaforik ¢izgiyi vurgularken, karakterin bedensel varligiyla
ruhsal huzursuzlugu arasindaki ayrimi da hissettirmektedir. Arka plandaki mavi tonlar

ve yliziine diisen hafif 151k, onun 6liimden donmiis olabilecegi hissini gii¢lendirir.

Corman, bu sahnelerde geleneksel gotik korku filmlerine 6zgii “yiliksek
kontrastl 151k ve goélge oyunlarini” ustalikla kullanmaktadir. Sahneler boyunca 151k
sadece mekan1 aydinlatmakla kalmaz, ayn1 zamanda karakterlerin psikolojik
durumlarini ve filmin gotik estetigini de yansitan giiclii bir anlatim aracina dondisiir.
Ozellikle The Tomb of Ligeia’da karanlik mekanlar, gélgeler ve dogal 1sik
kaynaklarinin bilingli kullanimi, anlatinin hem gorsel derinligini hem de sembolik

boyutunu giiclendirmektedir (Virago, 2012).

3.3.2.3. Set Tasarim

Gorsel 3.20. Ziyafet Oncesi Davetliler Satonun Salonunda

Roger Corman’in The Tomb of Ligeia (1964) filminde kullanilan set tasarimu,
klasik gotik korku anlatisinin estetik kodlarini tagiyan, atmosferik bir derinlik yaratan
unsurlarla sekillendirilmistir. Bu sahne, genis bir i¢ mekanda gecen olaylari
gosterirken, mekanin ihtisamli fakat ayn1 zamanda c¢iiriimiis bir ge¢mise sahip
oldugunu hissettiren detaylarla donatilmistir. I¢ mekanin genel kompozisyonu, yiiksek
tag duvarlar, kemerli tavanlar ve devasa somine gibi unsurlarla karakterize edilmistir.
Bu, mekan1 hem soguk ve kasvetli bir atmosfer i¢ine hapsederken hem de tarihsel bir
agirlik kazandirmaktadir. S6minenin anitsal boyutu, evin eski ve koklii bir ge¢mise
sahip oldugunu vurgularken, ayn1 zamanda gotik edebiyatin sik¢a kullandig1 “lanetli

malikane” temasini destekler niteliktedir.

Set tasarimindaki objeler, Viktoryen donemin ihtisamini yansitan siislemelerle

doludur. Ahsap oyma sandalyeler, antika masa ve dolaplar, mekanin soylu ve koklii bir
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aileye ait oldugunu ima ederken, her seyin lizerinde bir tiir unutulmusluk ve terk
edilmislik hissi hakimdir. Mekandaki tozlu ve oriimcek aglartyla kapl objeler, 6lim
ve ciirime temalarmi giiclendirmektedir. Ayn1 zamanda, mumlar ve gotik figiirlii
avizeler gibi unsurlar, mekana mistik ve trkiitiicii bir atmosfer katmaktadir. Renk
paleti acisindan bakildiginda, tas duvarlarin ve soguk gri tonlarinin hakim oldugu
mekanda, mavi ve altin saris1 gibi renkli unsurlar, karakterlerin kiyafetlerinde veya
dekoratif dgelerde kendini gostererek gorsel kontrast yaratmaktadir. Ozellikle mum
1is1klar1 ve altin ¢ergeveli aynalar, mekanin loslugunu kiran kiigiik 151k noktalar1 olarak

kullanilmis, ancak genel olarak karanlik ve golgeler hakimdir.

Set tasariminin genel diizeni, sahnenin dramatik yapisini destekleyecek sekilde
kurulmustur. Karakterlerin yerlesimi, mekanin derinligini vurgularken, biiyiikliikk ve
bosluk hissi, hikayedeki tekinsizlik unsurunu artirmaktadir. Bu agidan bakildiginda,
The Tomb of Ligeia’nin set tasarimi, gotik korku sinemasinin vazgecilmez unsurlarini

tastyan ve izleyiciyi anlatinin i¢ine ¢eken etkileyici bir gorsellik sunmaktadir.

3.3.2.4. Kostiim, Makyaj ve Sa¢

Gorsel 3.21. Hayata Yeniden Gozlerini Agan Ligeia ve Alevler Icindeki Rowena

Gorsel 3.21’in ilk sahnesinde Ligeia karakteri, ugusan ve neredeyse transparan
olan beyaz bir gece elbisesiyle tasvir edilmistir. Bu kostliim, karakterin hayaletimsi
varligimi ve gotik anlatinin dogatistii 6gelerini destekleyen bir se¢imdir. Kumasin
hafifligi, onun bedensiz ve ruhani bir figiir gibi gériinmesine yardimci olurken, beyaz
renk masumiyeti, saflii ve Oliimiin G6tesindeki varligi simgeler. Saglar1 siyah ve
diizdiir, keskin ytliz hatlar1 ve derin bakislariyla gotik edebiyatin femme fatale
arketipini yansitir. Makyajinda belirgin kirmizi ruj kullanilmasi, karakterin hem
cazibeli hem de tehditkar bir aura kazanmasini saglar. Hafifce koyulastirilmis goz

makyaji, derin ve hipnotik bakislar1 vurgulamaktadir.
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Ikinci gorselde, Rowena karakteri, parlak 1siklarin arasinda bir giilimsemeyle
gosterilmektedir. Alevlerin yarattig altin rengi yansima, onun adeta 6liim ya da delilik
ile bir biitlin oldugunu ima eder. Kostiim olarak koyu mavi, asil ve sik bir elbise tercih
edilmistir. Mavi, onun Ligeia’ya gore daha diinyevi, daha yasayan bir karakter
oldugunu gosterir. Ayn1 zamanda, mavi renk aristokratik bir durusu ve sogukkanlilig
simgeler. Saglar1 sikica toplanmis ve kusursuz bir sekilde sekillendirilmistir; bu
diizenli goriiniim, onun klasik ve sosyal normlara uygun bir kadin imajin1 korudugunu
gosterir. Ancak yliziindeki genis giiliimseme ve alevlerin 1s18inda parlayan gozleri,
onun akil sagliginin artik yerinde olmayabilecegine dair bir ipucu sunar. Makyaji, hafif
kirmiz1 ruj ve hafifce belirginlestirilmis gozlerle dogal ancak klasik bir giizellik
vurgusu yapar. Bu iki sahne, Ligeia ve Rowena’nin kontrastini miikemmel bir sekilde
yansitir. Ligeia, gotik bir hayalet gibi eterik ve 6liimle i¢ ice gegmisken, Rowena daha
maddesel ve sosyal olarak uyumlu bir figiirdiir. Ancak Rowena’nin yiiziindeki ifade,
onun da akil saglhigmi yavas yavas kaybettigini ima eder. Bu sahnelerde kostiim,
makyaj ve sa¢ tasarimi, karakterlerin psikolojik ve metafizik durumlarini derinlestiren

onemli gorsel araglar olarak kullanilmastir.

“The Tomb of Ligeia” filminde kostiim, makyaj ve sa¢ tasarimi, gotik atmosferi
destekleyen, karakterlerin psikolojisini ve filmin melodramatik yapisini pekistiren
unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Vincent Price’in canlandirdigt Verden Fell
karakteri, siyah sapka ve gilines gozliikleriyle hem fiziksel hem de ruhsal olarak
diinyadan kopuk bir figiir olarak betimlenmektedir. Klasik Viktoryen kiyafetler
icindeki durusu, asil ve mesafeli bir hava yaratirken, siyah pelerini ve biiylik yakalari,
gotik edebiyatta sik¢a rastlanan, lanetli bir aristokrat figiirline gonderme yapar. Kadin
karakterlerin kostiim tasarimlari, filmde hem 6liim ve yasam arasindaki zitligi hem de
karakterlerin ruhsal durumlarin1 vurgulamak i¢in bilingli bir sekilde diizenlenmistir.
Rowena’nin parlak tonlardaki elbiseleri, 6zellikle mavi ve beyaz gibi safligi ve
canliligr temsil eden renkler tercih edilerek, onun Verden Fell’in laneti altindaki
kasvetli diinyasina tezat olusturdugu anlatilmaktadir. Buna karsilik, Ligeia’nin siyah
kiyafetleri ve koyu tonlardaki makyaji, onun Oliimsiizliigii ve dogaiistii varligini
vurgulamaktadir. Ligeia’nin ugusan, gotik elbisesi ve karanlik saglari, adeta 6liimiin
kendisini temsil eden bir figiir haline gelmesini saglamaktadir.

Makyaj ve sa¢ tasarimi da karakterlerin igsel diinyalarini agiga ¢ikaran
detaylarla islenmistir. Rowena’nin daha dogal tonlarda, zarif ve diizenli sag stili, onun

masumiyetini ve geleneksel bir kadin figiirii oldugunu desteklerken, Ligeia’nin uzun,
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dagnik, siyah saclar1 onun diinya dis1 varhgini simgelemektedir. Ozellikle Ligeia
karakterinin gdz makyaj1 hem tehditkar hem de biiytileyici bir aura yaratarak onun
insaniistii etkisini gii¢clendirmektedir. Kanli goézyaslar1 ya da karakterlerin asiri
dramatik yiiz ifadeleri, gotik korku sinemasinin teatral estetigini tamamlayan unsurlar
olarak dikkat cekmektedir.

3.4. STONEHEARST ASYLUM (2014)

“Dertler kat kattir. Diinyanin eziyeti tiirlii tiirliidiiv. Gokkusagi gibi asar genis ufku, renkleri
de bu kemerin renkleri kadar c¢esitlidir, gokkusaginin renkleri kadar belirgin, ama onlar
kadar stkica harmanlanmistir bu renkler. Nasil oldu da bu giizellikten bir tiir ¢irkinligi
tiiretebildim? Barig antlagmasinin alametinden bir hiiziin benzetmesi ¢ikardim? Ama nasil
etikte, kotiiliik iyiligin bir sonucuysa, aslinda hiiziin de neseden dogar. Ya ge¢mis saadetin
hatirast bugtiniin acisidwr, ya da var olan istiraplarin kokeni olabilecekken olmamig bas
dondiiriicii zevklerde yatar.”

Edgar Allan POE

Filmin Kiinyesi

Yénetmen: Brad Anderson

Orijinal Oykii: Edgar Allan Poe

Senaryo: Joe Gangemi

Gaoriintii Yonetmeni: Thomas Yatsko

Kurgu: Brian Gates, Malcolm Jamieson

Yapimer: Mark Amin, Bruce Davey, Mel Gibson
Oyuncular : Kate Beckinsale, Jim Sturgess, David
Thewlis, Brendan Gleeson, Ben Kingsley, Michael
Caine, Sinéad Cusack, Jason Flemyng, Sophie
Kennedy Clark, Christopher Fulford, Guillaume
Delaunay, Edmund Kingsley, Robert Hands, Ciara
Flynn, Andrew Dallmeyer, Krasimir Nedev, Anton
Trendafilov, Stefan Shterev, Malin Krastev, Yordan
Zaharicv, Gabriclle Downey, Dejan Angelov, Petya
Kamenova, Petya Dimanova, Marta Gutiérrez Abad,
Velizar Velichkov, Asen Mutafchiev, Moni Zarev,
Velizar Binev, Krasimir Gospodinov, Jivka
Gancheva, Yordan Bikov, Ruslan Mainov, Joreta
Nikolova, Velimir Velev, Teodor Yordanov, Andrey
Slabakov, Ekaterina Stoyanova, Nikolay Stanoev,
Stoyan Aleksiev, Krasimir Kutsuparov, Alexandra
Spasova, Darin Angelov, Hristo Mitzkov, Kalin
Vrachanski, Ivo Kehayov, Marin Yanev

Yapmm Yili: 2014

Siire: 112 dakika

Dagitimer: Icon Productions, Sobini Films

Gorsel 3.22. Stonehearst Asylum (2014) Filminin Afisi ve Kiinyesi

3.4.1. Filmin Konusu

Film, 1899 yilinda, tip fakiiltesinden yeni mezun olan Edward Newgate’in (Jim
Sturgess) Ingiltere’de 1ss1z bir bolgede bulunan Stonehearst Akil Hastanesi’ne stajyer
doktor olarak gelmesiyle baslar. Dr. Lamb (Ben Kingsley) tarafindan yonetilen bu akil

hastanesi, diger kurumlardan farklidir: Burada hastalar 6zgiirce dolagsmakta, agir
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tedaviler uygulanmamakta ve onlara insanca davranilmaktadir. Edward, bu sistemin
oldukea sira dis1 oldugunu diisiinse de hastanede bir seylerin garip oldugunu hisseder.
Burada bulunan hastalardan biri olan Eliza Graves (Kate Beckinsale), asil ve zarif bir
kadindir. Edward, Eliza’dan hemen etkilenir ve ona kars1 duygular beslemeye baslar.
Ancak Eliza, Edward’a bir an 0nce buradan gitmesi gerektigini soyler. Edward,
hastane icinde gizemli bir sekilde ilerlerken bodrum katinda bir grup insanin kilitli
oldugunu kesfeder. Burada gergek hastane doktorlar1 ve ¢alisanlari esir tutulmaktadir.
Hastanenin ger¢ek bashekimi Dr. Salt (Michael Caine) ve ekibi, asil yonetici olan Dr.
Lamb tarafindan hapsedilmistir. Gergek su ki: Dr. Lamb ve diger personel aslinda
hastadir! Gergek doktorlar1 rehin almis, hastaneyi ele gecirmislerdir! Akil hastalari

artik hastane yoneticileri olmustur.

Dr. Lamb, ge¢miste zalim bir sekilde tedavi edilen bir hastadir ve buray1 ele
gecirerek hastalar1 6zgiir birakmay1 amaglamaktadir. Ancak Edward, bu durumun
tehlikeli olabilecegini ve ger¢ek doktorlarin kurtarilmasi gerektigini fark eder. Edward,
Eliza’ya glivenmeye devam eder ve birlikte bir kagis plan1 yapmaya baslarlar. Ancak
Dr. Lamb ve onun sadik adami Mickey Finn (David Thewlis), Edward’in
hareketlerinden siiphelenmeye baslar ve ona karsi sertlesirler. Hastane i¢indeki gerilim
giderek artarken, Edward ger¢ek kimligini saklamak zorundadir. Dr. Salt ve diger
rehinelerin serbest birakilmasi, Edward ve Eliza’'nin kacis1 i¢in hayati Onem
tagimaktadir. Ancak hastane i¢inde durum giderek kaotik bir hal alir. Edward’in
geemisiyle ilgili sok edici bir sir ortaya ¢ikar ve olaylar dramatik bir sekilde gelisir.
Son sahnelerde Edward ve Eliza, kaosun ortasinda kurtulmaya calisirken, Edward’in
aslinda goriindiigii kisi olmadig ortaya ¢ikar. Gergek kimligi agiga ¢iktiginda, film bir
anda bambagka bir noktaya evrilir. Edgar Allan Poe’nun The System of Doctor Tarr

and Professor Fether adl1 orijinal Oykiisiine sadik kalan karanlik bir finalle sona erer.
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3.4.2. Filmin Mizansen Coziimlemesi

3.4.2.1. Sinematografi

Gorsel 3.23. HastaneeninUzaktan Goriiniimil ve Newgate Hastane Kapisinda

Edward Newgate’in zorluklar1 asarak akil hastanesinin kapisina dogru
ilerleyisi, tipik bir gotik korku sahnesinin unsurlarmi barindirmaktadir. Genis ac1
kullanimi, karakterin yalmizligini ve mekanm baskinligin1 vurgularken yogun sis,
sinirlar1 belirsiz hale getirerek mekanin gergeklikten kopuk, neredeyse hayaletimsi bir
alan gibi algilanmasini saglamaktadir. Gorsel kompozisyonda kapiya dogru yonlenen
perspektif ¢izgileri, izleyiciyi karakterle birlikte bu bilinmezlige dogru ¢ekmektedir.
Carpik, ciplak agag¢ dallar1 ve baykuslar gibi gotik korkunun tipik simgeleri, mekanin
ugursuz dogasini gii¢lendirmektedir. Renk paleti, mavi ve gri tonlarin hakim oldugu

soguk bir atmosfer yaratirken, duygusal anlamda bir kasvet hissi uyandirmaktadir.

Ikinci karede ise Edward Newgate artik kapiya yaklasmis, mekéanla daha
dogrudan yiizlesmektedir. Burada cergeveleme onemli bir rol oynuyor; kap1 biiyiik,
sert hatlara sahip ve adeta bir mahkGimiyet simgesi olarak duruyor. Karakterin sirtinin
doniik olmasi, bilinmezlik temasini pekistiriyor; izleyici karakterin yiiziinii géremedigi
icin onun ruh halini yalnizca mekanin atmosferi ve durusuyla anlamaya ¢aligmaktadir.
Bu sahnede 151k kullanimi oldukg¢a los ve daginik; tek belirgin 151k kaynagi, sisin
arasindan siizlilen soguk 151k, kapmin detaylarimi belirginlestirirken genel olarak

kasvetli ve tehditkar bir his yaratmaktadir.

Gorsel 3.23, gotik sinemanin temel prensiplerini titizlikle uyguluyor.
Karakterin izole edilmesi, mekanin iirkiitiicii 6l¢egi, yogun sis ve g¢ercevelemeyle
yaratilan ¢aresizlik hissi, filmin akil ve delilik arasindaki ince ¢izgide yiiriiyen temasini

pekistiriyor. Sinematografi, karakterin akil hastanesine varigini yalnizca fiziksel bir
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yolculuk olarak degil, ayn1 zamanda bir ruhsal doniisiim ve bilinmeze adim atis olarak

gorsellestirmektedir.

Wil
R I

Gorsel 3.24. Millie'nin Oliimii ve Silas Lamb'in Yeniden Delirmesi

Ik sahnede kamera agisi, iistten bakis (bird’s eye view) teknigi ile
olusturulmustur. Bu tercih, olayin dramatik etkisini artirirken izleyiciye karakterler
arasindaki hiyerarsiyi de sezdirir. Goriintiiniin merkezinde yerde yatan bir kadin
karakter bulunmakta, etrafi ise kalabalik bir grup tarafindan ¢evrelenmis durumdadir.
Kadinin i¢inde bulundugu ¢ember formu, hem onu fiziksel olarak sinirlar hem de

karakterin ¢aresizligini vurgulayan sembolik bir etki yaratmaktadir.

Isik kullanimi, sahneye neredeyse teatral bir atmosfer kazandirmistir. Sicak, los
ve sarilya ¢alan tonlar, Viktoryen donemin tipik i¢ mekan aydinlatmasini andirirken,
izleyicinin dikkatini merkeze toplar. Kenarlardaki golgeler, karanlik figiirler ve gotik
mimari dgeleriyle birleserek sahneye rahatsiz edici bir belirsizlik katar. Cerceveleme,
klasik gotik anlatilarda sikc¢a gordiigiimiiz bir “mahkimiyet” hissini tetikler; karakter,

bir grup tarafindan yargilaniyor ya da bir ritiielin par¢asiymis gibi sunulmaktadir.

Ikinci gorsel, gotik edebiyatta sikca rastlanan “kapana kisilma”, “korkunun
teshiri” ve “otoritenin tehditkar varligr” gibi temalar1 sinematografiyle
desteklemektedir. Kamera agisi, bu kapali ortamin hapseden dogasini hissettiren
onemli bir tercihtir. Bu sahnede, karakterin los bir koridorda golgeler arasindan ¢ikist
vurgulanmaktadir. Cercevenin derinligi ve 1s1k-gblge kontrasti, bu sahnenin gorsel
giiclinli belirleyen baslica unsurlardir. Karakterin arkasindaki 1sik kaynagi, onu
dramatik bir silliet olarak ¢izerken izleyiciye “bilinmezlik”, “gizem” ve “tehdit”

duygularini ¢cagristirmaktadir.
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Bu sahnede goriilen kemerli gecit ve tag duvarlar, klasik gotik mimarinin
iirkiitiicii estetigini desteklemektedir. Ayrica, kameranin diisikk acidan (low-angle)
kullanimi, karakterin izleyiciye tehditkar ya da otoriter bir figiir olarak goriinmesini
saglamaktadir. Bu tiir acilar genellikle giicii ve kontrolii vurgulamak i¢in kullanilarak,
karakterin hikayedeki pozisyonunu daha da gizemli hale getirmektedir. Her iki kare
de, gotik edebiyatin ve korku sinemasinin estetik kodlarint modern sinematografik

tekniklerle birlestirerek giiclii bir atmosfer yaratmaktadir.

“Stonehearst Asylum filminde, akil hastanesinin mekanlar1 genis aciyla
cekilerek mekansal derinlik olusturulmus; bu gorsellik, sadece fiziksel alant sunmakla
kalmay1p ayni1 zamanda karakterlerin psikolojik durumlarini ve kurumsal karmagikligi

da yansitmaktadir” (Newton, 2015)

3.4.2.2. Aydinlatma

Stonehearst Asylum (2014), gotik korku ve psikolojik gerilim unsurlarini
tastyan bir film olarak, aydinlatma teknigini atmosfer yaratiminda gii¢lii bir arag olarak
kullanmaktadir. Filmde, Viktoryen donemin kasvetli ortamin1 ve karakterlerin ruh
hallerini vurgulamak i¢in chiaroscuro (151k-gdlge kontrasti), diisiik anahtar aydinlatma

(low-key lighting) ve yonlii 151k kullanim1 6n plana ¢ikmaktadir.

Filmin genelinde diisiik anahtar aydinlatma kullanimi, mekanlara derinlik
kazandirarak izleyicide korku ve belirsizlik duygularini artirir. Gotik sinema estetigine
uygun olarak, karanlik koseler, golgeler ve los 1siklandirilmis alanlar hikayenin
tekinsiz atmosferini giiclendirmektedir. Ozellikle akil hastanesinin i¢ mekan
sahnelerinde, koridorlarda ve mahzen benzeri alanlarda diisiik anahtar aydinlatma,
kapana kisilmiglik hissini pekistirir. Filmin bazi sahnelerinde tek bir 151k kaynagi
(mum, fener, pencere 15181) etrafinda sekillenen dramatik golge oyunlari, karakterlerin
icsel catigmalarin1 ve mekanin tehditkar dogasini vurgulamaktadir. Viktoryen gotik
edebiyattan uyarlanan bir filmde bu tiir bir aydinlatma kullanimi, gotik atmosferin

olmazsa olmazlarindan biridir.

Stonehearst Asylum’da 151k ve golge kontrasti sik¢a kullanilarak dramatik
kompozisyonlar olusturulur. Ozellikle psikolojik gerilimin yiikseldigi anlarda yiizde

olusan keskin golgeler, karakterlerin ahlaki belirsizliklerini ve igsel calkantilarim
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vurgulamaktadir. Filmdeki antagonist karakterler ¢ogunlukla los 1sikta kalirken,
kahramanlar daha belirgin aydinlatilir. Bu teknik, 6zellikle Caravaggio gibi Barok
donemin ressamlarmin dramatik 11k kullanimi ile benzerlik gosterir ve filmde
karakterlerin yiliz hatlarin1 belirginlestirerek onlarin i¢ diinyalarina dair ipuglar

sunmaktadir.

Filmin giindiiz sahnelerinde dogal 151k kaynaklar1 (pencerelerden siiziilen 151k,
acik alandaki sisli ortam) kullanilarak hafif soguk tonlar tercih edilmistir. Ozellikle dis
mekan sahnelerinde, Viktoryen dénemin izole edilmis, sert dogas1 6n plana ¢ikarilir.
Orman ve hastane gibi mekanlarda sis ve pus efekti, 15181 dagitarak mistik ve tehditkar
bir hava yaratir. Bu teknik, Alman disavurumcu sinemasindaki mistik 1s1k kullanimina
da gondermeler yapmaktadir. i¢ mekan sahnelerinde ise gaz lambasi, mum 15181 ve

sOmine aydinlatmasi gibi donemine uygun kaynaklar 6n plandadir.

Filmin renk paleti biiyiik 6l¢iide soguk ve nétr tonlardan olusur. Ozellikle mavi
ve gri tonlari, hastanenin i¢ mekanlarinda sikca kullanilarak steril ama rahatsiz edici
bir atmosfer olusturur. Bunun yaninda, sar1 ve sicak 1sik kaynaklar1 nadiren kullanilir

ve genellikle karakterlerin giivende ya da huzurlu hissettigi anlarla iliskilendirilir.

Ornegin; Hastane sahnelerinde 151k ¢ogunlukla beyaz ve soguktur, bu da akil

hastanesinin mekanik ve duygusuz dogasini pekistirir.

Gotik tarzdaki biiyiik salonlar ve Viktoryen odalar sicak 1sikla (mum ve gaz

lambasi) aydinlatilarak, gecmige dair nostaljik bir hava katilir.

Bu 1sik kullanimi, gotik korku filmlerinde sik¢a goriilen “gergeklik ve

yanilsama” arasindaki sinirlart belirsizlestiren bir etki yaratmaktadir.

Gorsel 3.25. Savas Zamanindaki Iskenceler ve Silas Lamb'm Oliimiine Sebep Oldugu Kolsuz Asker
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Ik karede (hapishane tarzi pencerenin dniinde baslar1 goriinen karakterler),
diistik 151k kullanimiyla karanlik bir atmosfer yaratilmistir. Sahneye dolan dogal 151k
olduk¢a soguk bir tona sahiptir ve pencere digindan gelen aydinlik, iceride sikisip
kalmis karakterlerin caresizligini vurgulamaktadir. Bu sahne, klasik “chiaroscuro”
(151k-golge kontrasti) teknigini hatirlatarak hem dramatik etki yaratir hem de

karakterleri mekanda yabancilagtirmaktadir.

Ikinci karede (atesin yansittig1 sicak tonlarla aydinlatilan karakter), dramatik
bir renk degisimi gézlemlenir. Onceki sahnenin soguk ve kasvetli atmosferinin aksine
burada alevlerden gelen turuncu-sari 151k sahneyi domine eder. Bu 151k tercihi, tehdit
unsurlarini daha belirgin héle getirirken ayni1 zamanda deliligin ve kaosun gorsel bir
yansimasidir. Kontrastin bu denli yiiksek olmasi, karakterin ¢aresizligini daha belirgin

kilar ve gerilim dozunu arttirmaktadir.

Genel olarak filmde dogal ve yapay 15181n dramatik etkisi biiyiik bir ustalikla
kullanilmistir. Los ve smirli 15tk hem mekéanin tekinsizligini pekistirir hem de
karakterlerin i¢ diinyasini yansitir. Giin 1518min seyrek kullanimi, dig diinyanin bir
ozgiirlik alan1 olmaktan ¢ok, daha biiyiik bir bilinmezlik icerdigini ima eder. I¢
mekanlarda kullanilan fener ve mum 1giklar1 hem dénem atmosferini giiclendirir hem
de karanlik koselerde gizlenen tehditleri daha belirgin hale getirir. Bu filmde 151k,
yalnizca sahneleri aydinlatmak icin degil, karakter psikolojisini ve mekanin anlamini
derinlestirmek icin kullanilan anlatisal bir aractir. Gotik korku tiirlinlin vazgecilmez
unsurlarindan biri olan belirsizlik ve tedirginlik hissi, bu ustaca uygulanan aydinlatma

teknikleriyle izleyiciye dogrudan aktarilmistir.

3.4.2.3. Set Tasarim

Film, 19. yiizyilin sonlarinda gecen bir hikayeye sahip oldugu i¢in, dénemin
mimari unsurlarini ve ruh halini yansitan detaylarla bezeli, gercekei ve bir o kadar da
rahatsiz edici bir diinya inga eder. Set tasarimi hem donemin sosyal yapisinit hem de

filmdeki psikolojik gerilimi destekleyen bir islev gérmektedir.

Filmin ana mekani olan akil hastanesi, gotik mimarinin temel unsurlarini tagir:

yiiksek tavanlar, karanlik koridorlar, tas duvarlar ve biiylik kemerli kapilar... Hastane,
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eski bir malikdne havasinda tasarlanmis olup, bir akil hastanesinden ¢ok bir satonun
izlerini tagimaktadir. Bunun en biiyiik nedeni, donemin {ist sinifina hitap eden gérkemli
ama ayni zamanda tekinsiz bir atmosfer olusturmaktir. Gotik korku tiiriinde sik¢a
goriilen labirentimsi yapilar, karanlik dehlizler ve kagis1 engelleyen devasa kapilar,

filmin gorsel dilini olusturan temel 6gelerden biridir.

I¢c mekan tasarimlarinda Viktoryen déneme 6zgii detaylar dikkat cekmektedir.
Ahsap panellerle kapli genis salonlar, doneme ait siislii mobilyalar ve devasa avizeler,
hastanenin gorkemli ge¢misine isaret eder. Ancak bu zarafet zamanla bozulmus,
mekan tekinsiz bir hal almistir. Stonehearst Asylum’un yemek salonu ve ana hol gibi
alanlarinda los 1siklandirma ve gotik dekoratif 6geler (kararmis duvar resimleri, uzun
pervazlar, biiylik siitunlar) kullanilarak mekanin kasvetli atmosferi giiclendirilmistir.
Bu stil yaklasimi, Viktoryen ihtisamu ile ¢ilirlimeye yiiz tutmus estetigi harmanlayarak,
geemisin ihtisami ve ¢okils arasindaki kontrasti dramatik sekilde vurgular (Aftab,

2016: 16).

Akil hastanesinin diizeni, filmdeki karakterler ve onlarin ruh halleriyle
dogrudan iliskilidir. Ust katlar daha ¢ok zengin hastalar i¢in ayrilmisken, alt katlar ve
mahzenler birer iskence odasini andirir. Soguk tas zeminler, nemli duvarlar ve karanlik
koseler, bu mekanlarin gergek yiiziinii agiga ¢ikarmaktadir. Filmde sik¢a goérdiigtimiiz
dar koridorlar, kapanmis hiicre kapilar1 ve kafes benzeri yapilar, 6zgiirligiin
siirlandirildigini ve karakterlerin hapsedildigini gorsel olarak pekistirmektedir. Bu tiir
mimari Ogeler, klasik gotik korku sinemasinda sikca kullanilan “mekanin
karakterlesmesi” konseptinin bir ornegidir; yani hastane, sadece bir mekan degil,

karakterlerin {izerine ¢oken, onlar1 yutan, kacissiz bir labirenttir.

Di1s mekan tasarimi da gotik korkunun tipik unsurlarim tasir. Hastanenin dig
cephesi sisler i¢inde kaybolan yiiksek duvarlarla ¢evrilidir, boylece dis diinya ile i¢
diinya arasindaki keskin ayrim vurgulanir. Olii agaclar, karla kapli yollar ve yalmzlik
hissi veren genis alanlar, hastanenin izole bir yap1 oldugu fikrini pekistirir. Bu tasarim
tercihi, hastanenin sadece fiziksel olarak degil, zihinsel olarak da bir kapanis mekéani
oldugunu gosterir. Doga unsurlar1 genellikle kasvetli ve serttir; riizgarin hisirdadig
agaclar, karla kapli patikalar ve sisin i¢inde kaybolan manzara, korku unsurunu

besleyen cevresel faktorler olarak kullanilmaktadir.
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Filmin genel renk paleti, set tasarimin1 daha da etkileyici kilar. Soguk tonlar,
gri ve koyu mavi agirlikli sahneler, 6zellikle hastanenin i¢ mekéanlarinda dliimciil bir
atmosfer yaratir. Viktoryen unsurlarin 6ne ¢iktig1 bazi sahnelerde ise kahverengi ve
bordo tonlar1 kullanilarak, ge¢misin clirlimekte olan liiksii vurgulanir. Ayrica alt
katlarda ve mahzen sahnelerinde daha kirli ve pasl renkler 6ne ¢ikarken, asil hastalar
icin ayrilmis {iist katlar biraz daha aydinlik ve diizenli goziikiir. Ancak bu diizen,

hastanenin karanlik sirrin1 gizleyen bir illiizyondur.

3.4.2.4. Kostiim, Makyaj ve Sa¢

Gorsel 3.26. Charles Graves ve Akil Hastanesindeki Hastalardan Biri

Film, 1899 yilinin sonlarinda gectigi i¢in karakterlerin kiyafetleri dénemin
modasia sadik kalinarak tasarlanmistir. Erkek karakterlerin frak, uzun ceketler ve
silindir sapkalar giymesi, Viktorya doneminin otoriter ve muhafazakar durusunu
vurgular. Ornegin, géz bandi takan karakterin kahverengi takimi ve dikkatlice
sekillendirilmis sakali, onun gecmiste bir ¢atisma veya kaza yasadigini ve statiisiinii
koruma c¢abasinda oldugunu gostermektedir. Hastane gorevlileri ve gilivenlik
giiclerinin koyu tonlardaki paltolar1 ve sapkalari, otoriterlik hissini giiclendirirken,

soguk ve baskict atmosferin altin1 ¢izmektedir.

Kadin karakterler ise genellikle uzun elbiseler ve islemeli detaylara sahip
kiyafetlerle goriiliir. Ozellikle akil hastanesinde gegen sahnelerde, hastalarin
kiyafetleri daha soluk, bakimsiz ve eski goriinerek hastane igerisindeki sosyal
hiyerarsiyi vurgular. Calisanlar ve doktorlar daha diizenli ve 6zenli kiyafetler giyerken,
hastalar zaman zaman kirli, yipranmis veya diiz, renksiz kumaglarla kapl halde

betimlenmistir.



124

Filmin gotik atmosferine uygun olarak, karakterlerin yiizleri soluk ve mat
tonlarda birakilmistir. Cogu karakterin yiiziinde belirgin bir solgunluk, g6z altlarinda
morluklar veya derin golgeler kullanilarak hem donemin yasam sartlar1 hem de hastane
ortamindaki baskici ve sagliksiz hava vurgulanir. Akil hastalarinin yiizleri genellikle
yorgun, bitkin ve zaman zaman kirli gosterilerek onlarin i¢inde bulunduklart durumun
vahametini destekler. Karakterlerin yiizlerindeki kesikler, morluklar veya sakal ve
biyik kullanimi, sosyal smif farkliliklarini ve gegmislerindeki sert olaylari ortaya

koyan bir anlat1 unsuru olarak islenmistir.

Erkek karakterlerde genellikle 6zenle taranmis, joleli saglar veya sakalli,
dagnik goriiniimler tercih edilmistir. Ozellikle hastane i¢inde gegen sahnelerde, delilik
veya gli¢ savaslarini temsil eden karakterlerin saglar1 daha daginik, diizensiz ve yagh
bir goriinlime sahiptir. Doktorlar ve hastane yoneticileri ise daha derli toplu sag

modelleriyle goriilerek, statii farkini gliclendiren bir kontrast olugturmaktadir.

Gorsel 3.27. Eliza Graves ve Millie

Kadin karakterlerin saglar1 ise donemin estetigine uygun olarak, oOrgiiler,
bukleler ve siki topuzlar halinde diizenlenmistir. Ancak akil hastas1 karakterlerde bu
diizen bozulur, saglar darmadaginik, karisik ve bazen nemli veya kirli bir goriinlime
sahip olur. Bu kontrast, akil saghig ile fiziksel gOriiniim arasindaki ince bagi
sinematografik olarak vurgulayan bir detay olarak kullanilmistir. Genel olarak
Stonehearst Asylum’un kostlim, makyaj ve sa¢ tasarimi, gotik atmosferi destekleyen
unsurlarla 6riilmiis ve filmin karanlik, tekinsiz diinyasini yansitan bir yapi tasina
doniigsmiistiir. Bu tasarimlar, hem Viktorya doneminin kati toplumsal yapisin1 hem de
filmdeki delilik temasiyla iliskilendirilen diizensizligi ve kaosu etkili bir sekilde

yansitmaktadir.



125

3.5. TALES OF TERROR (1962)

A TRILOGY OF SHOCK AND HORROR! Filmin Kiinyesi

Yoénetmen: Roger Corman

‘\‘»\!y m‘g Orijinal Oykii: Edgar Allan Poe
) » - OF Senaryo: Richard Matheson
\| ¢ Goriintii Yonetmeni: Floyd Crosby
. ‘,ER ! I ( Kurgu: Anthony Carras

WnCOLOR Yapmmci: Roger Corman

Oyuncular : Vincent Price, Peter Lorre, Basil
Rathbone, Debra Paget, Maggie Pierce, Joyce
Jameson, Leona Gage, David Frankham, Lennie
Weinrib, Wally Campo, Alan DeWitt, John
Hackett, Edmund Cobb, Scott Brown, Benjie
Bancroft, Paul Bradley, Kenneth Gibson,
Kenner G. Kemp, Jack Kenny, Cosmo Sardo,
Jack Tornek

Yapimm Yih: 1962

Siire: 89 Dakika

Dagitima: Alta Vista Productions, American
International Pictures

Gorsel 3.28. Tales of Terror (1962) Filminin Afisi ve Kiinyesi

Tales of Terror, ti¢ farkli hikdyeden olusan bir antoloji filmidir. Her bir boliim,
Edgar Allan Poe’nun klasik korku hikayelerinden uyarlanmis ve farkli korku
unsurlarma odaklanmaktadir. Vincent Price, her ii¢ hikdyede de farkli karakterleri

canlandirarak gotik korkunun ikonik yiizlerinden biri oldugunu kanitlamaktadir.

3.5.1. MORELLA

“Oliiyorum, fakat yasayacagim.” “Morella!” “Bir giin olsun beni sevmedin; beni yasarken
sevmedin ama 6liimiimiin ardindan bana tapacaksin!”

Edgar Allan POE

3.5.1.1. Filmin Konusu

Geng bir kadin olan Lenora Locke (Maggie Pierce), yillar 6nce kendisini terk
eden babasi Locke (Vincent Price) ile yilizlesmek icin eski aile malikanesine geri doner.
Ancak babasi, annesi Morella’nin 6liimiinden dolay1 kizin1 suglamakta ve ona karsi

nefret beslemektedir. Zamanla Lenora, malikanede tuhaf olaylar yasandigini fark eder.
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Olii annesi Morella’nin ruhu hala evde dolasmaktadir! Kizinmn déniisii, Morella’nin
ruhunu uyandirir ve Lenora, dogaiistii bir lanetin i¢ine ¢ekilir. Film, korkutucu ve trajik

bir yiizlesmeyle sona erer.
3.5.1.2. Filmin Mizansen Co6ziimlemesi

3.5.1.2.1. Sinematografi

Gorsel 3.29. Lenora Yillar Sonra Dogdugu Evdedir ve Malikanenin I¢ Genel Gériiniimii

Lenora’nin eve geldigi karede, 6riimecek aglariyla kaplanmis bir yemek masasi
gorliyoruz. Bu goriintii, zamanin durdugu, terk edilmis ve ¢lirliyen bir mekan hissini
giiclendiriyor. Gotik sinemanin en 6nemli unsurlarindan biri olan ¢iirlime ve bozulma,
burada agikca kendini gosteriyor. Kadin karakterin saskin ve hafif tedirgin ifadesi, bu
mekanin sadece fiziksel olarak degil, ayn1 zamanda anlati i¢inde de bir tehdit unsuru
tasidigini ima ediyor. Isik kullanimi ise soluk, pastel tonlarda ve nispeten yumusak.
Bu, gergekiistii bir hava yaratirken, zamansizlik duygusunu da pekistiriyor. Isigin
mekana diistiigli agilar, 6zellikle tozlu yiizeyleri ve aglar1 daha belirgin hale getirerek

mekansal dokunun korku unsuru olarak 6ne ¢ikmasini saglamaktadir.

Locke’in odasindan ¢ikip eski merdivenlerden asagiya inmesini gordiiglimiiz
karede ise biiytik, gotik bir malikanenin i¢ kismin1 goriiyoruz. Mermer kolonlar, genis
merdivenler ve yipranmis dekorlar mekanin bir zamanlar ihtisamli oldugunu ama
simdi ¢lirimeye yliz tuttugunu gosteriyor. Bu tiir mekanlar gotik anlatinin temel
taglarindan biridir. Gegmigin hayaletleri, sirlar1 ve dehsetiyle dolu devasa, izole
yapilar. Kamera agisi, merdivenin altindan genis bir bakis acisiyla verilmis, bu da
mekanin biylikliigiinii ve karakterin kiigiik, izole edilmis hissini vurguluyor. Los

aydinlatma, oOzellikle golgelerin derinlestirilmesiyle mekanm irkiitiictiliigiini
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arttirtyor. Kristal avize ve mumlar gibi detaylar da gotik estetigin zamanla iliskisinin

altin1 ¢izerek, eski ihtisamin ¢okiislinii simgelemektedir.

Bu sahneler, gotik sinemanin temel imgelerinden olan bozulma, terk edilmislik
ve zamanin yikicilig1 gibi temalar1 hem gorsel hem de atmosferik olarak giiclii bir

sekilde yansitmaktadir.

Gorsel 3.30. Lenora'nin Babas1 Locke'm Aynada Kendisi ile Yiizlesmesi ve Malikanede Yangin
Cikmasi

Locke’in kendisiyle konustugu kare, aynanin yaratmis oldugu simetri ve
yansima kullanimi, karakterin igsel ¢atigmasini vurgulayan 6nemli bir gorsel 6ge. Ayna
Gotik sinemada sik¢a kullanilan bir motif olup, gergeklik ve yanilsama arasindaki
siirlar belirsizlestirmektedir. Kamera agisi, hafif alttan bir perspektifle ayarlanarak
karakterin tizerindeki baskiy1 arttirmaktadir. Mekanin agir ve gotik tarzda dosenmis
olmasi, hikayedeki zamansizlik hissini pekistirirken, soluk ve soguk tonlar, atmosferin

kasvetli yapisin1 desteklemektedir.

Kameranin ¢erceveleme tercihi, karakteri aynanin i¢inde konumlandirarak,
onu bir tlir hapishaneye sikigmis gibi gostermektedir. Arkadaki dekor, 6riimcek aglar
ve eski esyalar, karakterin gegmisin golgesinde yasadigini ve Gotik anlatidaki “6lii

ama 6lmemis” ruh halini yansitan tipik unsurlardan biri oldugunu resmetmektedir.

Genis agil1 bir ¢ekimle biiyiik bir malikanenin deniz kiyisindaki yalniz ve
tehditkar varlig1 vurgulanmakla beraber kamera, binay1 hafif agsagidan ¢ekerek ona
neredeyse insaniistii bir biiytikliik ve agirlik katmaktadir. Gokytiziindeki dramatik
bulutlar ve yiikselen dalgalar, doganin da bu anlatinin bir pargasi oldugunu
gostermektedir. Bu tlir kompozisyonlar, Gotik hikayelerde sik¢a rastlanan “doganin ve

mekanin karakter kadar 6nemli olmas1” temasini giiglendirmektedir.
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Malikanenin i¢inden gelen los 151k, yapinin i¢inin de en az dis1 kadar gizemli
ve tehditkar oldugu izlenimini vermeysiyle beraber renk paleti olarak soguk maviler
ve koyu golgeler tercih edilerek korku unsuru gii¢clendirilmistir. Kontrast olarak, sicak
ve los 151k detaylari, mekanin hala i¢inde bir yasam barindirdigin1 ama bu yasamin

tekin olmadigin1 vurgulamaktadir.

3.5.1.2.2. Aydinlatma

Gorsel 3.31. Morella'nin Gériinmesi ve Yangin Iginde Locke'r Oldiirme Istegi

Morella’nin yesil bir elbiseyle karsimiza c¢iktigi sahnede, i¢ mekanin
atmosferine uygun olarak yumusak ve difiiz bir aydinlatma tercih edilmistir. Isik
kaynagi, muhtemelen sahne dis1 bir 6nden ve hafif yandan gelen key light’tir. Bu
aydinlatma teknigi, karakterin yiiz hatlarini1 ve kostiimiinii belirginlestirmekle birlikte,
dramatik golge olusumunu sinirlayarak daha dengeli bir kompozisyon sunmaktadir.
Morella’nin goriindiigii sahnedeki 1s1k diizeni, simetrik yerlesimle birlikte klasik resim
sanatindaki merkezi kompozisyonu cagristirir. Arka plan ise nispeten diisiik 1s1kta
birakilmis, bu da karakterin izleyici algisinda 6ne ¢ikmasini saglamistir. Isik sicakligi
notrdiir; ne sicak ne de soguk tonlar baskindir. Bu durum, karakterin zihinsel durumu
ya da sahnenin duygusal yogunluguna dair agik bir yonlendirme saglamamakta,

izleyicinin karakteri gdzlemlemesine olanak tanimaktadir.

Morella’nin Locke’in bogazina sarildig1 karede kullanilan aydinlatma, ytliksek
derecede dramatik bir yap1 arz eder. Aydinlatmanin diegetic bir kaynaktan, yani sahne
icinde yer alan alevlerden geldigi anlagilmaktadir. Bu tiir bir 151k kaynagi, sahneye hem
anlatisal hem de gorsel anlamda biitiinliik kazandirir. Alevlerin olusturdugu sicak renk
sicakliglr sahnedeki tansiyonu artirmakta ve izleyicide yogun bir tehdit algis

olusturmaktadir. Ayrica 1518 stirekli hareket etmesi, karakter yiizlerinde kirilgan
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gblge-yansima oyunlar1 yaratir; bu da sahneye dinamizm ve kaotik bir atmosfer

kazandirmaktadir.

Yanginin gosterildigi sahnede, 151k yalnizca gorsel bir arag degil, ayn1 zamanda
anlatisal bir vurgudur. Karanlik ve sicak aydinlatma karsithigi, karakterler arasindaki
catigmay1 gorsel diizlemde pekistirir. Golgeler derindir, kontrast yiiksektir. Bu durum,

Chiaroscuro (151k-gdlge karsitligi) tekniginin modern bir yorumuna isaret etmektedir.

3.5.1.2.3. Set Tasarim

“Morella” klasik gotik edebiyatin mekansal kodlarini1 birebir tasiyan bir
malikanede gecer. Malikdne, zamanin ve Oliimiin yipratici etkilerini yansitan bir
sekilde tasarlanmistir; dokiilen duvar sivalari, kararmis ahsap yiizeyler, 6riimcek
aglariyla kapl egyalar ve terk edilmislik hissi veren donuk renkler dikkat ¢ceker. Bu
unsurlar, yapmin sadece fiziksel degil psikolojik olarak da ¢okiiste oldugunu ima

etmektedir..

Mekanin i¢inde yer alan tiitsii dumani, log aydinlatmalar ve mumlarla saglanan
hafif titrek 151k efektleri, mistik ve dliimsiizliikle baglantili bir atmosfer yaratmaktadir.
Yalnizca bir yagam alani degil, ayn1 zamanda bir mezar gibi hissedilen bu alan,
Poe’nun 6liim, yas ve sugluluk temalariyla da ortiismektedir. Evin i¢inde bulunan
mobilyalar eski, Viktoryen tarzdadir; detayli oymalar ve agir kumaslar mekanin
zenginligini geg¢miste birakmis oldugunu hissettirir. Dekorun yerlesimi, 6zellikle
simetri ve derinlik hissi yaratacak bicimde diizenlenmistir. Mekan, karakterlerin ruh
hallerini yansitan bir yansima alam gibidir. Ornegin, yatak odasindaki yipranmus tiiller,
solmus portreler ve eski aynalar hem kaybolmus zamani hem de karakterlerin

bastirilmis duygularini temsil etmektedir.

Renk paleti genellikle soguk ve pastel tonlardadir; grimsi beyazlar, soluk
sarilar, kirli bej ve kahverengi tonlar 6ne ¢ikar. Bu palette zamanin durdugu, hayatin
dondugu ve Sliimiin hiikiim siirdiigii hissi izleyiciye gegirilir. Bu yoniiyle set tasarimi,
yalnizca gorsel degil anlatisal bir unsur haline gelmektedir.

Malikane, yiiksek tavanlari, tas kemerleri, gotik siitunlar1 ve genis ama bos

alanlariyla karakteristik bir gotik yap1 6rnegidir. Mekanin fiziksel yapisi, yalnizlik ve

sikigsmislik hissini desteklemektedir. Her oda, karakterin i¢ diinyasini derinlestiren
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sembollerle doludur; 6rnegin, Morella’nin yatak odasi bir tiir anit mezar estetiginde

tasarlanmugtir.

Gorsel 3.32. Morella'nin Cansiz Bedeninin Alevler i¢inde Giilmesi

Morella’nin set tasarimi, yalnizca bir dekor degil; anlatinin ruhunu tagiyan,
karakterlerin gegmisle ve dliimle iliskisini temsil eden gii¢lii bir gorsel yapidir. Roger
Corman ve sanat yonetmeni Daniel Haller, Poe’nun gotik anlatisin1 sinematik dile

cevirmede mekani karakterlestirerek basarili bir atmosfer yaratmiglardir.

3.5.1.2.4. Kostiim, Makyaj ve Sa¢

Filmdeki kostiimler, 19. yiizyil ortalarindaki Viktoryen dénem kiyafetlerini
yansitir. Kadin karakterler bol dantelli, yiiksek yakali, yere kadar uzanan elbiselerle
sunulurken; erkek karakterlerde koyu tonlarda, ii¢ pargali takimlar, fularlar ve ceketler
tercih edilir. Ozellikle geng kadin karakterin pastel tonlardaki elbiseleri, masumiyet ve
kirilganlik temasini desteklerken; Morella karakterinin koyu ve sade giysileri, 6liimii

ve gizemi ¢agristirmaktadir.

Makyaj, gotik korku atmosferini gii¢lendiren baglica 6gelerden biridir. Canli
karakterlerde dogal ve zarif bir makyaj tercih edilirken, olii ya da dogaiistii olan
karakterlerde makyaj, estetikten cok grotesk bir amaca hizmet eder. Ozellikle
Morella’nin cesedi, solgun ten, belirgin yiiz hatlari, koyu g6z altlar1 ve ¢iirlimiis
dudaklar gibi detaylarla korku 6gesine doniistiiriilmiistiir. Bu tlir makyaj teknikleri,

seyircide iirperti uyandirmak ve 6liim temasini1 somutlastirmaktadir.

Filmdeki kadin karakterlerin sa¢ tasarimlari, Viktoryen donemin zarafetini ve
titizligini yansitir. Geng karakterin saglar1 6zenle sekillendirilmis, yana taranmis ve

orgiiyle desteklenmisken; Morella karakterinin uzun, dalgali, daginik siyah saclari
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oliim ve ¢ilirimenin yaninda gotik sehveti de simgeler. Erkek karakterlerde ise klasik,

diizgiin taranmig sa¢ modelleri ve favoriler ddonemin ruhunu yansitmaktadir.

Gorsel 3.33. Lenora ile Morella'nin 11k Karsilasmasi

Gorsel 3.33°de yer alan Lenora ve Morella’nin kostiim tasarimi, donemin
Viktoryen modasini yansitan zarif detaylar icerir. A¢ik yesil tonlardaki elbisesi, hem
masumiyeti hem de kadinin kirilganligini vurgular. Yaka kismindaki ince dantel is¢ilik
ve kadife kurdele, karakterin ait oldugu sosyal sinifa ve geg¢mise dair belgeler

sunmaktadir.

Sa¢ tasarimi, donem filmlerinde sik¢a goriilen 6zenli taranmais, yana ayrilmis
ve ensede toplanmis bir modeldir. Bu model, karakterin zarafetini ve Viktoryen
geleneklerine olan bagliligini temsil eder. Sagin agik sar1 tonlari, genglik ve tazelikle
iliskilendirilmistir. Makyaj a¢isindan bakildiginda, karakterin yiiziinde belirgin bir
fondotenle piiriizsiizlestirilmis bir ten ve dikkat ¢ekici kirmizimsi dudaklar goze
carpar. Bu da seyircinin ilgisini yiiz ifadesine ve duygularma yonlendirmeyi

amaclayan bir tercihtir.

Yatakta yatan Oli kadin figlirii (Morella), makyaj ve protez kullanimiyla
clirlimiis ve dogaiistii bir gdriinlim kazanmistir. Ciltteki morumsu-mavi tonlar ve derin
kinigikliklar, 6lim sonrast bozulma etkisini basariyla yansitirken, gotik korku
estetiginin temel 0gelerinden biri olarak islev goriir. Sa¢ tasarimi, 6liimiin ardindan
bile canliligin1 yitirmemis gibi duran daginik, uzun siyah saglarla yaratilmigtir. Bu
kontrast, 6lii beden ile yasayan ge¢cmis arasindaki bagin altin1 ¢izer. Sagin dogalligi,
karakterin eski yasamina ve kimligine dair izler tasir. Makyaj ve efekt makyaji,
karakterin fiziksel ¢okiisiinii psikolojik bir korkuya doniistiirmeyi amaglamaktadir.
Ciirimiis dudaklar ve hafif¢e aralanmis disler, seyirciye karakterin hala bir tehdit

unsuru olabilecegini hissettirmektedir.
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3.,52. THE BLACK CAT (THE CASK OF AMONTILLADO iLE
BIRLESTIRILMIS VERSIYONU)

Bir haksizlik, onu diizelten kisi ceza gérdiigiinde, diizeltilmis sayilmaz; ayrica intikam alan
kisi karsisindakine bu isi kendisine kimin yaptigini hissettirmezse haksizlik yine diizeltilmis olmaz.

Edgar Allan POE

3.5.2.1. Filmin Konusu

Hikayenin ana karakteri, Montresor Herringbone (Peter Lorre) isimli alkolik
ve sinirli bir adamdir. Siirekli sarhos olan Montresor, karisin1 ve kara kedisini hor
gormektedir. Bir giin, bir sarap yarismasina katilir ve iinlii sarap uzmani Fortunato
Luchresi (Vincent Price) ile tanisir. Ikili arasinda dostane bir iliski baslasa da,
Montresor kisa siirede karisinin Fortunato ile gizli bir iligki yasadigini 6grenir! Bunun
tizerine Montresor, intikam almak i¢in Fortunato’yu sarap mahzenine ¢agirir ve onu
duvarin i¢ine diri diri gdmmeye karar verir. Ancak kara kedi, bu korkung planin ortaya

cikmasina neden olur ve intikamci bir gii¢c gibi Montresor’u delilige siirtikler.
3.5.2.2. Filmin Mizansen Co6ziimlemesi

3.5.2.2.1. Sinematografi

Mizansende en belirgin unsurlardan biri mekanlarin teatral diizenlenisidir.
Ozellikle ana karakter Montresor Herringbone’un evi, sikisik ve daginik haliyle
karakterin psikolojik durumunu yansitir. Bu i¢ mekanlar izleyicide klostrofobik bir his
yaratirken, disaridaki sarap mahzenleri karanlik, rutubetli ve dar alanlariyla “Cask of
Amontillado” dykiistine sadik kalir. Mekanlarin teatral dogasi, seyircinin karakterler

ve gevreyle olan iligkisini gézlemlemesine olanak tanimaktadir.

Gorsel 3.34. Montresor ile Fortunato Luchresi Sokak Ortasinda Konusuyorlar ve Annabel Kara

Kediyle Beraber Kapiy1 A¢gmaya Gidiyor
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Gece yaris1 sokakta karsilikli duran iki karakterin etrafi, gotik atmosferi
destekleyen karanlik ve dar sokaklarla ¢evrelenmistir. Cergeveleme, karakterlerin
arasindaki mesafeyi ve giic dinamiklerini vurgulamak i¢in simetrik yerlesimle
yapilmis. Kadrajin merkezine yerlestirilen figiirler, izleyicinin dikkatini dogrudan
diyalog ve gerilime yonlendirir. Arka planda derinlikli bir alan kullanim1 goze ¢arpar.
Yolun perspektifiyle birlikte kullanilan dar mekanlar ve yukaridan siiziilen keskin
golgeler, Alman disavurumcu sinemasindan esinlenen bir atmosfer yaratir. Sokak
lambalarimin sicak 1s181yla karakterlerin iizerindeki dramatik kontrast, gotik gerilimi
giiclendirir. Bu plan, karakterler arasindaki karsilasmanin kaderci bir 6nemi oldugunu

hissettirmektedir.

I¢c mekan sahnesinde, yukaridan asagiya dogru bakan kamera agisiyla birlikte
kadrajda bir merdiven yer alir. Kadinin mumla ilerlemesi, hem gotik anlatinin klasik
bir 6gesi olarak hem de karanlikla aydinlik arasindaki sinirin sembolii olarak
kullanilmis. Isik kaynagimin dogrudan elde tutulmasi, yiiz hatlarina vurgu yapar ve

izleyicide merak uyandirmaktadir.

Merdivenin egik yapisi ve kadinin yaninda yer alan siyah kedi, kompozisyona
hem dramatik hem de metaforik bir derinlik katar. Kedinin varligi, 6ykiiniin gizemli
ve ugursuz tonuna isaret ederken, kamera agisi sayesinde izleyiciye karakterin
tehlikeyle yiiz yiize oldugu hissi verilir. Ayrica kadinin kiyafeti, safiyane beyaz renkte
sec¢ilmis ve bu da hem kontrast hem de savunmasizlik hissini arttirmaktadir.
Kompozisyon, hem iceriksel hem de bigimsel olarak korku ve gerilim duygusunu

yansitmaktadir.
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3.5.2.2.2. Aydinlatma

Gorsel 3.35. Montresor, Annabel, Kara Kedi ve Sokagin Distan Gorliniimii

Gorsel 3.35’de gorilinen ilk karede, karakterin yliziiniin ve {ist bedeninin
belirgin bicimde aydinlatilmasi, 6n plan karakterlerinin dramatik temsilini destekleyen
bir aydinlatma stratejisine isaret eder. Aydinlatma, dogrudan ve yumusak bir sekilde
uygulandigindan dolay1 yiizeylerde sert golge olusumlarindan kaginilmistir. Bu tercih,
karakterin ifadesel anlatimmna odaklanilmasini saglayarak izleyicinin duygusal bag
kurmasmi kolaylastirir. Karakterin beyaz elbisesi, c¢evresindeki diisiik kontrastl
ortamla birlikte yiiksek bir tonal ayrim yaratmakta ve figiiriin kompozisyonda one
cikmasini saglamaktadir. Buna karsilik, kucagindaki siyah kedinin diisiik 151k altinda
golgede kalmasi, gotik sinema estetigine 6zgii karanlik ve bilinmeyenle iligkili
alegorik anlatim bi¢imlerini destekler. Bu tiir ikili karsitliklar (aydinlik/karanlik,

masumiyet/tehdit), sahnenin i¢sel ¢catigmasini simgesel diizlemde giliglendirmektedir.

Di1s mekan sahnesinde kullanilan aydinlatma teknigi, belirgin bir sekilde low-
key lighting olarak tanimlanabilir. Sahne genelinde diisiik 151k diizeyi korunurken,
sokak lambalar1 araciligtyla yapilan lokal aydinlatmalar mekana hem gorsel derinlik
kazandirmakta hem de narratif odak olusturmaktadir. Isik kaynaklarmin stratejik
yerlestirilisi sayesinde kompozisyonda perspektifin vurgulanmasi saglanmis,

izleyicinin bakis yonii kontrollii bir sekilde sahne derinligine yonlendirilmistir.

Bu teknikle yaratilan gorsel atmosfer, klasik film-noir etkisiyle ortlismekte ve
karakterlerin igsel karanliklarini ya da bastirilmis duygularini mekansal kompozisyona
tagimaktadir. Ayrica golgelerin dominant varli§i ve mekanin parcali sekilde
aydinlatilmasi, anlatinin tehdit, kugku ve gerilim temalarimi pekistirir. Bu da Edgar

Allan Poe’nun anlat1 diinyasina uygun bir gorsel psikolojik derinlik yaratmaktadir.
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3.5.2.2.3. Set Tasarim

Klasik gotik anlatinin gorsel kodlarini temel alarak, hem Edgar Allan Poe’nun
karanlik ve tekinsiz diinyasini hem de Roger Corman’in stilize yonetmenlik
yaklagimini yansitir bicimde insa edilmistir. Gotik korku gelenegine uygun olarak
kasvetli, izole edilmis ve mimari olarak bogucu mekanlardan olusur. Genis kemerli
koridorlar, yiiksek tavanl salonlar ve tas duvarl yapilar, izleyicide tarihsel bir agirlik
hissi uyandirmakla kalmaz; ayni zamanda karakterlerin igine diistiigii karanlik ruh
halinin mekansal bir yansimasi haline gelir. Labirentvari gegitler, sarap mahzenleri ve
yer alti odalari, Poe’nun metinsel evreninden sinemasal dile tasman mekansal

alegorilerdir.

Setlerin yapisal dokusu biiyiik 6l¢iide stiidyo ortaminda insa edilmis, yapayligi
goz ard1 etmeyen ama bu yapaylig1 teatral bir estetik unsura doniistiiren bir anlayisla
tasarlanmigtir. Renkli sinematografiyle birlikte kullanilan bu sahte dis mekanlar
(6rnegin gece sokaklar1 ya da kasaba meydanlari), gercekgilikten ziyade bir duygusal
gercekligin kurulmasma hizmet eder. Bu durum, seyirciyi giindelik deneyimden

uzaklastirarak gotik-fantastik bir biling diizeyine ¢ekmektedir.

I¢c mekan setleri -karakterlerin evleri, mahzenler, bodrumlar- ¢ogunlukla duygu
yogunlugunu ve karakterler arast iliskileri yansitan sembolik yapilar olarak islev goriir.
Mekanlarin igsel diizeni (eski piiskii mobilyalar, 6riimecek aglari, karanlik nisler, az 151k
alan pencereler) yalnizca bir zaman dilimini yansitmakla kalmaz; ayni zamanda
bozulmus zihinsel diinyalarin ve ge¢cmisin hayaletlerinin metaforlaridir. Mekanlarin
asinmisligi, karakterlerin ¢oziilmekte olan ruh hallerine paralel bir gorsel anlatim

sunmaktadir.
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Gorsel 3.36. Montresor'un F.Luchresi ve Annabel'i Baglayip Mahzende Ustlerine Duvar Ormesi

Film, Technicolor ile ¢cekilmis olmasina ragmen, kullanilan renk paleti doygun
olmasina karsin asla parlak degildir. Kahverengi, koyu yesil, bordo ve grinin ¢esitli
tonlari, set tasariminda belirgin sekilde kullanilarak mekansal melankoli ve dramatik
gerilim hissini artirir. Ayn1 zamanda bu renkler, i¢ mekan dekorasyonunun dokusal
niteligiyle birleserek mekanlar1 yasayan ama sikismis, tehditkdr yerler haline

getirmektedir.

Gorsel 3.37. Eve Gelen Polislerin Mahzende Arama Yapmasi

Set tasarimi, yalnizca atmosfer yaratmakla smirli kalmayip anlatinin
islevselligine dogrudan katki saglayan bir unsur olarak yapilandirilmistir. Ornegin,
mahzene agilan gegcitler veya sirlarla dolu kapali odalar, hikdyenin dramatik yapisinin
ve gerilim unsurunun tasiyicilaridir. Bu yapilar, karakterlerin i¢sel yolculuklarinin ve

sucun saklandigi alanlarin gorsel karsiliklaridir.

3.5.2.2.4. Kostiim, Makyaj ve Sa¢

Filmin kostlim tasarimi, 19. ylizyilin Avrupa’sina ait sosyo-kiiltiirel
gostergeleri temel alarak, karakterlerin sinifsal konumlar1 ve psikolojik egilimlerini
ortaya koyar. Ozellikle erkek karakterlerde kullanilan kuyruklu ceketler, silindir

sapkalar ve koyu renkli pelerinler, Viktoryen donemin erk sahibi, otoriter figiirlerine
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gorsel bir gonderme niteligindedir. Bu kiyafetler, sadece bir zaman diliminin degil;
ayni zamanda karakterlerin statii, giic ve denetim gibi i¢sel temsillerinin de gorsel bir

uzantisidir.

Gorsel 3.38. Montresor'in Kabuslari

Kadin karakterler i¢in tasarlanan kostiimler ise, donemin ev i¢i feminen
ideolojisini yansitan hafif dokulu, agik tonlu gece elbiseleriyle bigimlenmistir. Bu
secim, karakterlerin masumiyet, edilgenlik ve kurban statiisii ile olan iligkilerini

sembolik olarak pekistirmektedir.

Makyaj kullanimi, yalnizca estetik degil, anlatisal ve metaforik diizeyde de
islevseldir. Ozellikle erkek karakterlerde yiiz hatlar1 belirginlestirilerek, alkolizm,
siddet ve ¢Okiisiin gorsel karsilig1 yaratilmistir. G6z altlarinin gélgelenmesi, solgun ten
rengi ve terlemeyi ¢agristiran parlakliklar, karakterin bedensel yozlagmasi ile zihinsel
¢ozlilmesini paralel bicimde yansitir. Kadin karakterlerdeki makyaj daha naturel bir
cizgide seyretse de, sonradan yasanan clirlimeye veya korku unsuruna yonelik
doniisiimlerde grotesk efektlerle desteklenmistir. Ozellikle son sahnelerde yiizdeki
deformasyonlar, 6limiin bedende biraktig1 izleri realist olmayan ama gotik estetige

uygun bi¢imde temsil etmektedir.

Sa¢ tasarimlari, karakterlerin toplumsal rolleriyle dogrudan iligkilidir. Kadin
karakterlerde kullanilan hacimli, dalgali ve uzun sar1 saglar, Viktoryen donem
sinemasinda siklikla goriilen “ideallestirilmis kadinin disavurumu” olarak karsimiza
cikar. Sa¢in gevsek bicimde birakilmasi ya da orgiiden ¢oziilmesi, karakterin giivenli
alandan tehdit alanina gecisini dramatik olarak destekler. Erkek karakterlerde ise,
geriye taranmig ve sabitlenmis sag stilleri, kontrol, bastirilmislik ve toplumsal

maskiilenligin gorsel tasiyicisidir. Karakterin zamanla ¢oziilmesiyle birlikte bu
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diizende yasanan gevseme, gorsel biitiinliiglin bilingli bir sekilde bozulmasiyla

dramatik etki yaratmaktadir.

Kostiim, makyaj ve sa¢ tasarimi, filmin genel gorsel estetigiyle uyumlu bir
bicimde; gotik, melodramatik ve kara mizahi tonlar1 ayni1 anda tasiyabilecek c¢ok
katmanli bir yap1 sunar. Bu unsurlar yalnizca déonemi temsil etmekle kalmaz, ayni
zamanda karakterler arast gii¢ iligkilerini, toplumsal cinsiyet rollerini ve
metinlerarasilifi (6rnegin Poe’nun orijinal metninden gelen siddet ve delilik

temalarini) desteklemektedir.

3.5.3. THE FACTS IN THE CASE OF M. VALDEMAR

“M. Valdemar, su andaki duygularinizi ya da dileklerinizi bize iletebilir misiniz?”

Yanaklardaki yuvarlak kizartilar birden geri dondii; dil titredi, daha dogrusu agizda sertge
cevrildi (oysa ¢ene kemikleri ve dudaklar eskisi kadar kipirtisizdi) ve sonunda daha once soziinii
ettigim o igreng ses yiikseldi:

“Tanrt askina! -¢abuk olun! ¢abuk!- uyutun beni -ya da uyandrin- uyandirin beni! -¢abuk
olityiim, diyorum size!”

Edgar Allan POE

3.5.3.1. Filmin Konusu

Zengin ve Olimciil bir hastaligi olan M. Valdemar (Vincent Price), 6lim
korkusuyla basa c¢ikmak i¢in hipnozla Oliim anin1 geciktirmeye karar verir.
Hipnoterapist Carmichael (Basil Rathbone), Valdemar’1 6liim aninda hipnotize eder ve
onun Olimiinii bir stireligine engeller. Ancak bu deney, korkung sonuglara yol agar.
Valdemar, bedeni 6lii olmasina ragmen ruhu hala hipnoz altinda oldugu i¢in yasamak
zorunda kalir! Bedeni ¢iiriimeye baglarken, bilinci hala uyaniktir ve hipnoterapistin
kontrolii altindadir. Ancak sonunda, korkung bir sekilde ¢iiriiyerek dehset verici bir

sona ulasir.
3.5.3.2. Filmin Mizansen Co6ziimlemesi

3.5.3.2.1. Sinematografi

Sinematografi, karakterlerin dramatik islevlerini destekleyecek bicimde
simetrik ve merkezlenmis kadrajlar ile sekillendirilmistir. M. Valdemar’in yataga

zincirlenmis bedeni ¢ogu kez kadrajin merkezinde sabitlenmis sekilde gosterilir. Bu
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cerceveleme bicimi, karakterin fiziksel hareketsizligini ve zihinsel olarak askiya
alinmig halini sembolize eder. Diger karakterler (6zellikle doktor Carmichael), bu
merkez etrafinda kadraja girip ¢ikarak gii¢ iligkilerini gorsellestirir. Dikey ve yatay
eksenlerde olusturulan kontrastlar (ayakta duran karakter vs. yatakta yatan figiir)
karakterlerin iktidar dinamiklerine dair gdrsel bir hiyerarsi kurar. Filmdeki kamera
acilari, anlatinin dramatik yapisin1 destekleyecek sekilde kurgulanmistir. Algak acilar,
ozellikle hipnoz sahnelerinde doktor karakterine bir tehdit ve otorite hissi
kazandirirken; yiiksek acilar, M. Valdemar’in ¢aresizligini ve edilgenligini pekistirir.
Bu a¢1 farkliliklar, klasik gotik sinemada sikg¢a rastlanan “efendi-kurban” ikiligini

gorsel diizlemde kurmaktadir.

Gorsel 3.39. Carmichael, Helene ve Dr. James, Valdemar'in Bagsucunda

Kamera hareketi ise biiylik 6l¢iide sinirli ve kontrolliidiir. Yavas pan ve tilt
hareketleri, sahnelerin teatral yapisina uygun olarak kullanilir. Bu sayede, izleyici igin
gorsel bir durgunluk yaratilarak hikayenin 6liimle olan tematik baglar1 pekistirilir;

zamanin akisinin askiya alinmis hissi sinematografik olarak giiclendirilmektedir.

3.5.3.2.2. Aydinlatma

Roger Corman’in bu segmentte uyguladig1 aydinlatma stratejisi, yalnizca gotik
atmosferi yaratmakla kalmaz; ayn1 zamanda yasam ile 6liim arasinda sikisip kalmig
bir varolus halini gorsel olarak insa eder. Film, Poe’nun metnindeki metafizik ve ahlaki
gerilimi destekleyecek bicimde 151k-golge karsitligi, lokal 151k kaynaklar1 ve dramatik

golgelendirme gibi klasik gotik sinema araglarini yogun bir bicimde kullanilmaktadir.

Film boyunca baskin bigimde kullanilan low-key lighting (diisiik ana 11k
diizeyli aydinlatma), i¢ mekanlar1 karanlik, sikisik ve tehditkar gostermek igin tercih

edilir. Isik yalnizca sahneye degil, karakterlerin i¢ diinyasma da yoneliktir. Ozellikle
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Valdemar’in yattig1 odada uygulanan bu teknik, izleyiciyi fiziksel bir mekandan ¢ok,
ruhsal bir gec¢is alanina sokmaktadir.

Mekanin biiyiik kismimin karanlikta birakilmasi, hem bilinmeyene dair
korkuyu hem de 6liimiin gorsel temsili olan gdlgenin varligini siirekli hissettirir. Bu
atmosferik karanlik, yalnmizca 151k eksikligi degil, ayn1 zamanda anlatinin ahlaki
karanligmma da isaret eder. Valdemar’in  bedeni {lizerinde siklikla uygulanan
Chiaroscuro (sert 151k-golge kontrasti), karakterin 6liim ile yagam arasinda askiya
alinmis halini dramatik bigimde vurgular. Ozellikle yiiziin bir yarisinin aydinlik, diger
yarisinin  golgede birakilmasi, yalnizca gorsel bir estetik degil, ontolojik bir

kararsizligin temsilidir: Valdemar ne tamamen 6liidiir ne de tamamen diri.

Ayrica hipnoz anlarinda kullanilan yonlendirilmis 1siklar (6rnegin asagidan
yukariya dogru ylikselen 1siklar), karakterlerin ylizlerinde irrasyonel bir ifade yaratir.
Bu teknik, korkunun rasyonel olmayan dogasina sinematografik bir karsilik

sunmaktadir.

Gorsel 3.40. Valdemar'in Yasam ve Oliim Arasindaki Hipnoz Ani

Filmdeki 151k cogunlukla diegetik kaynaklardan (6rnegin mumlar, gaz
lambalari) elde edilir. Bu tercih, hem donemin gorsel gercekeiligini destekler hem de
anlatiya igkin bir ritiiel havasi katar. Mum 15181, sabit olmayan dogasi nedeniyle
sahnelere stirekli dalgalanan bir hareket ve belirsizlik getirir; bu da filmdeki metafizik
temalara (bedenin ruhla iliskisi, 6liim sonrasi biling gibi) gorsel bir karsilik

sunmaktadir.

Sabit olmayan bu 1siklar sayesinde yiizeylerde ve karakter bedenlerinde
titresimli golgeler olusur. Bu durum, karakterlerin ontolojik belirsizligini fiziksel bir
bicimde gosterir ve izleyiciye “istikrarsizlik hissi” kazandirir. Aydinlatma 6zellikle

sahnelerin mekansal derinligini kisitlayacak sekilde diizenlenmistir. Arka planlar
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genellikle karanlikta birakilir, yalnizca 6n plandaki yiizler ve objeler aydinlatilir. Bu
teknik, karakterlerin kacissizligini vurgularken ayni zamanda mekanin bir hapis gibi
algilanmasina yol agar. Boylece fiziksel olarak genis olabilecek alanlar, gorsel olarak

bogucu ve kapali mekanlar haline gelmektedir.

The Facts in the Case of M. Valdemar bdliimiinde aydinlatma, yalnizca
mekanm gorilinlir olmasini saglamakla kalmaz; ayni zamanda anlatinin tematik
derinligini, karakterlerin psikolojik ¢oziilmelerini ve etik sorgulamalar1 gorsellestiren
bir ara¢ islevi goriir. Roger Corman’in 11k kullanimi, gotik sinemanin klasik
aydinlatma kodlarin1 ¢cagdas bir anlati estetigiyle birlestirerek izleyiciyi hem duygusal

hem de diisiinsel bir gerilim alanina tasimaktadir.

3.5.3.2.3. Set Tasarim

Roger Corman’in gotik sinema anlayisi, diisiik biitceli prodiiksiyon kosullarina
ragmen yiiksek derecede atmosferik, sembolik ve islevsel set tasarimlari iiretmeye
dayanir. “The Facts in the Case of M. Valdemar” bdliimii, set tasarim1 agisindan hem
edebi kaynak olan Poe’nun gotik evreniyle uyumlu hem de karakterlerin ruhsal ve etik
gerilimlerini mekan tizerinden temsil eden bir yap1 sergiler. Bu segmentte kullanilan
mekanlar, gorsel atmosferden ¢ok daha fazlasini sunarak anlatinin felsefi boyutuna

katk1 saglayan birer anlat1 6gesi haline gelmektedir.

Valdemar’in yasadig1 malikane, klasik gotik mekan estetigine sadik kalinarak
tasarlanmistir. Yiiksek tavanli odalar, kalin kadife perdeler, agir ahsap mobilyalar ve
duvarlardaki solgun tablolar, yalnizca estetik dekoratif unsurlar degil; ayn1 zamanda
karakterlerin iginde sikistig1r ¢oziilme, ciliriime ve zaman disilik gibi temalarin

somutlastig1 birer gostergedir.
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Gorsel 3.41. Hipnozdan Kalkan Valdemar ile Carmichael Karsilagsmasi

Oturma odas1 ve yatak odasi gibi mekanlar, dramatik kompozisyonlara imkan
taniyacak sekilde geometrik olarak simetrik yerlestirilmis; bu da gotik sinemaya 6zgii
duygu ile mekan arasindaki bagin giiclendirilmesini saglamistir. Yatak odasi, adeta bir
tiir “yasayan mezar” iglevi goriir . Valdemar’in 6liime siiriikklendigi ve yasamla baginin

giderek koptugu bir gegis alani.

Setin fiziksel bilesenleri (ahsap, tas, kadife, ylin, metal) gorsel olarak gegmise
ait bir estetik Uiretir. Bu materyallerin yipranmishg ve donuk renkleri, yagsamdan
cekilmis bir mekansal diizeni ¢agristirir. Mekan, zamanin disina itilmis, ¢ilirlimekte
olan bir bellegi barindiran bir yap1 olarak konumlanir. Ozellikle duvarlarda goriilen
catlaklar, solmus ylizeyler ve toz birikintileri, bu bozulmusluk hissini derinlestirir. Bu
baglamda set tasarimi, yalnizca fiziksel bir cevre degil, karakterin zihinsel
¢cozlilmesinin ve ruhsal askiya alimmish@inin mekéansal karsiligi olarak

islevsellesmektedir.

Set igerisinde yer alan nesnelerin konumlandirilmasi da bilingli bir anlati
stratejisinin parcasidir. Ornegin: Mumlar ve gaz lambalari, yalmzca diegetik 151k
kaynaklar1 degil; ayn1 zamanda yagsamin solan 1181n1 sembolize eder. Hipnoz sarkaci,
zamanin kontrold, biling dis1 ve otorite arasindaki iliskiye gonderme yapar. Yatak ve
cevresindeki perdeler, yasamla 6liim arasindaki sinirin gegiskenligini temsil eder. Bu
ogelerin yerlesimi, mekanin yalnizca fonksiyonel degil, ayn1 zamanda anlam yiiklii bir

anlat1 alan1 haline gelmesini saglamaktadir.

The Facts in the Case of M. Valdemar segmentinin set tasarimi, yalnizca bir
gorsel cevre degil; anlatinin felsefi ve psikolojik boyutlarini tasiyan karakterlesmis bir
mekan iglevi goriir. Mekansal dokular, nesne yerlesimi ve yapisal diizenleme, Poe’nun

oykiistindeki 6liim, biling, zaman ve etik ikilemlerini sahneleyen bir gotik anlati evreni
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yaratir. Bu anlamda set tasarimi, Corman’in sinema dilinde anlatiya i¢kin bir yorum

katmani1 olusturmaktadir.

3.5.3.2.4. Kostiim, Makyaj ve Sa¢

Karakterlerin kostiimleri, anlatinin gectigi 19. yiizyill atmosferine uygun

bicimde secilmis; ayni1 zamanda karakterlerin statii, saglik durumu ve etik

pozisyonlarini yansitan sembolik unsurlar olarak kurgulanmastir.

M. Valdemar karakteri, baslangicta gosterisli ama solgun renklerde ev ici
giysilerle betimlenir. ince kumaslar ve acik tonlar, hem hastalikli bedenin
kirilganligin1 hem de sosyal sinifinin rafineligini vurgular. Zaman ilerledikge,
kostiim giderek soluklasir, kirisir ve bakimsizlasir; bu durum karakterin
fiziksel ¢oziilmesini ve “beden ile ruhun ayrisma stirecini” gorsel diizlemde

yansitmaktadir.

Dr. Carmichael’in kiyafetleri, koyu tonlara ve sert kesimlere sahiptir. Bu
tercihler, onun otoriter, manipiilatif ve hesap¢i dogasini vurgular. Ozellikle
siyah ceket ve yelek kombinasyonu, bilimsel bilginin etik dis1 kullanimi

temasiyla Ortlisen bir gorsel metafor haline gelmektedir.

Kadin karakterlerde ise, Viktoryen doneme uygun korseyle desteklenmis,
yiiksek yakali ve uzun kollu elbiseler tercih edilmistir. Bu kiyafetler hem
cinsiyet normlarma hem de gotik edebiyattaki “ev i¢i kadin1” figiirliniin

temsiline hizmet etmektedir.

Makyaj tasarimi, Ozellikle M. Valdemar karakterinde, bedensel c¢okiisiin

asamalarin1 simiile eden bir dramatik siireklilik icinde uygulanmistir. Baglangigta

hafifce soluklastirilmis ten, Oykiiniin ilerleyen safhalarinda grilesmis cilt, morarmis

g0z altlar1 ve damar belirginligi gibi detaylarla grotesklesir.

Oliimden sonra bilincin korunmasi fikri, cilt tonunun giderek dogalliktan
uzaklagmasi ve yiiz hatlarinin donuklagmasiyla gorsellestirilir. Bu, yalnizca
karakterin fiziksel durumunu degil, anlatinin varolugsal gerilimini de

yansitmaktadir.
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Makyaj, burada sadece ylizeysel bir estetik degil, ayn1 zamanda anlatinin
felsefi sorunsalina beden {izerinden verilen bir yanittir: Ruh yasamaya devam

edebilir mi, ama beden buna ne kadar dayanabilir?

Dr. Carmichael’da makyaj daha kontrollii ve nétrdiir; onun hem sosyal
maskesini hem de sogukkanli bilimsel durusunu pekistirmek {izere yiiz hatlari

belirginlestirilmis, ten rengi sabit tutulmustur.

Gorsel 3.42. Valdemar Hipnozdan Uyanisi ve Carmichael'in Saskinlig

Sa¢ tasarimi, karakterlerin hem statiilerini hem de gegirdikleri doniigiimii

sembolize eder bigimde iglevsel hale getirilmistir.

Valdemar’1n saglari, baslangigta diizgiin taranmis ve klasik bir ev i¢i beyefendi
imajia uygundur. Ancak 6liimden sonraki siirecte sa¢gin dagilmasi, yaglanmasi
ve kontrolsiizlesmesiyle karakterin “bedensel ¢okiisii” tamamlanir. Sag, burada
yalnizca estetik bir unsur degil; ayn1 zamanda varolussal ¢ézlilmenin gorsel bir

isaretidir.

Dr. Carmichael’in saglari, siirekli olarak 6zenle geriye taranmis ve sabit bir
formda sunulmustur. Bu durum, onun diizen ve kontrol takintisini, ayni
zamanda ahlaki esnekligini gorsel olarak dengeleyen bir unsur olarak

kurgulanmaktadir.

Kadin karakterlerin saclari ise genellikle toplu, orgiilii ya da sabitlenmis halde
sunulur. Viktoryen ahlak anlayisina uygun bu tasarim, hem kadinsi saflik hem

de bastirilmis duygular temasini desteklemektedir.
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Gorsel 3.43. Spirits of The Dead (1968) Filminin Afisi ve Kiinyesi

Spirits of the Dead (Histoires extraordinaires), ii¢ biiyiilk Avrupa ydonetmeninin
Edgar Allan Poe’nun hikayelerinden uyarladig: ii¢ farkli korku Oykiisiinii igeren bir
antoloji filmidir. Her hikaye, Poe’nun gotik ve karanlik diinyasin1 farkli bir yonetmen
iislubuyla isler. Metzengerstein(1968) filmini Roger Vadim, Wilhelm Wilson (1968)
filmini Louis Malle, Toby Dammit (1968) filmini ise Federico Fellini yonetmistir.

3.6.1. METZENGERSTEIN (1968)

Metzengerstein prenslerinin esmer, iri yari endamlart sinirleri en saglam olanlari bile

kudretli goriintiileri ile irkitiyorlardy: ve yine, burada, ge¢mis zaman hanimefendilerinin dolgun ve
kuguyu andiran bedenleri, hayali bir melodinin nagmelerine uyan gercekdisi dansin labirentlerinde
stiziilerek uzaklastyordu.

Edgar Allan POE

3.6.1.1. Filmin Konusu

Filmimiz, Ortacag’da gecen karanlik ve gotik bir atmosferde bagliyor. Ana
karakterimiz Frederique de Metzengerstein, geng, giizel ama son derece simarik,

acitmasiz ve bencil bir soyludur. Zenginligin ve giiciin etkisiyle higbir seyi
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umursamayan, zevk ve eglence pesinde kosan biridir. Can1 ne isterse yapar; partiler

verir, insanlarla oynar, hayvanlara bile kotii davranir.

Bir giin komsu arazide yasayan Wilhelm Berlifitzing adinda bir asil, diiriist ve
dogaya saygili bir gen¢ adamla tanisir. Frederique, onu ilk basta kiiglimser ama
zamanla ona kars1 takintili bir ilgi duymaya baglar. Ancak Wilhelm, onun oyunlarina
gelmez; Frederique’in karanlik yonlerini sezip onu reddeder. Bu red, Frederique’i
cilgina cevirir. Kiskanglik ve hirsiyla Wilhelm’in at ahirini1 yaktirir ve bu olayda
Wilhelm hayatin1 kaybeder. Kisa siire sonra, Metzengerstein Satosu’na gizemli ve
vahsi goriiniimlii bir siyah at gelir. Frederique, bu at1 evcillestirmeye calisir ama at
iizerinde garip, neredeyse insanimsi bir hal vardir. Sanki Wilhelm’in ruhu bu ata
gecmis gibidir. Frederique bu ata karsi neredeyse saplantili bir bag gelistirir. Glinler

gectikce aklini kaybetmeye baslar.

En sonunda, firtiali bir gecede Frederique, o kara atin sirtina atlar ve satonun
yandig1 o gecede at onu alevlerin icine siiriikler. Boylece Frederique de hem fiziksel

hem ruhsal olarak cezasini bulmus olur.

Spirits of the Dead'in her boliimii, oldukga farkl: stillerde de olsa, kimlik, gii¢
ve varolugsal ¢okils temalarini ele almaktadir. Vadim'in Metzengerstein't , kontrolsiiz
arzunun yikici giiciinii ve kaderin kagiilmazligini yansitan gotik bir ¢okiise batmis
durumda resmetmektedir. Temposu ara sira tokezlese de, gorsel zenginlik - gosterigli
kostiimlerden iirkiitiicli, duman dolu manzaralara kadar - onu siiriikleyici bir deneyim

haline getiriyor (SurgeonsOfHorror, 2025).
3.6.1.2. Filmin Mizansen Co6ziimlemesi

3.6.1.2.1. Sinematografi

Roger Vadim’in yOnettigi Metzengerstein, sinematografik acidan klasik gotik
anlatinin 6tesine gecerek, 1960°larin gorsel deneyselciligiyle harmanlanmis barok bir
estetik sunar. Filmde sinematografi yalnizca anlatiya eslik eden bir ara¢ degil; bagh
basma bir anlatici, hatta metaforik bir yorum katmanidir. Renk kullanimu,
cerceveleme, kamera hareketleri ve 151k tercihleri, karakterin i¢ diinyasiyla dogrudan

iliskili olacak bi¢imde yapilandirilmigtir.
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Filmdeki en dikkat c¢ekici sinematografik ozellik, rengin anlatisal
islevselligidir. Ozellikle Technicolor’un doygun ve stilize renk paleti, karakterin ruh
halini, mekanin atmosferini ve anlatinin metafizik katmanlarini yansitmak i¢in etkin

bi¢cimde kullanilmistir.

Altin, kirmizi, siyah ve mor tonlari, hem saray yagaminin ihtisamini hem de
diissel, erotik ve Olimcilil dogasini yansitir. Kirmizi, bas karakter Frederique’in
tutkusu, yikiciligr ve saplantili arzularinin temel rengi olarak cerceveye hakimdir.
Renkler, anlatinin lineer yapisindan bagimsiz olarak sahneler arasinda bir tiir duygusal

siireklilik kurar. Boylece sinematografi, hikdyenin disina tasarak igsel bir anlatim

diizlemine doniismektedir.

Gorsel 3.44. Oliim ve Toplumsal Cokiisiin Karsitlig

Idam edilmis bir bedenin yer aldig1 daragacinin éniinde ilerleyen siivariler ve
arka plandaki deniz manzarasi esliginde konumlanan gérkemli kalenin gosterildigi
kare, izleyiciye yalnizca bir mekan tasviri sunmaz; ayni zamanda tarihsel siireklilik,
giic ve 0lim kavramlart arasinda bir bag kurar. Kamera, kadraji genis tutarak alan
derinligini maksimum diizeyde kullanir; bu sayede yalnmizlik, ka¢inilmaz son ve
toplumsal diizenin otoriter yapisi izleyiciye adeta fiziksel bir mesafe araciligiyla
aktarilir. Stivarilerin ritmik ilerleyisi ile cansiz bedenin sarkis1 arasinda kurulan gorsel
kontrast, yasam ve oliim arasinda kurulan dramatik gerilimi gii¢lendirir. Renk paleti
ise Ozellikle dikkat ¢ekicidir; dogal tonlarla bezenmis arka planin {izerine yerlestirilen
kirmiz1 kostiimlii figiir, sahnede hem hiyerarsik bir ayricaligi temsil eder hem de
Olimiin siradanlhigi karsisinda iktidarin gosterigli ama i¢i bos yapisini elestirir

niteliktedir.

Balo gecesinin resmedildigi ikinci kare ise tiim bu dis diinyadan kopukluk

yerini i¢ mekanda kurulu bir asirilik ve yozlasma tablosuna birakir. Kalabalik, yatay
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diizlemde kadrajin neredeyse tamamini doldururken, her bir figiiriin dikkatle
yerlestirildigi ve sahnenin adeta bir Ronesans tablosunu andiracak bigimde
kurgulandig1 goriliir. Gosterigli kumaslar, parlak metal objeler, sicak 1siklarla
aydinlatilmis somine ve mumlar gibi ayrintilar, yalnizca bir atmosfer yaratmakla
kalmaz; ayn1 zamanda karakterlerin ait olduklar1 sinifsal yapinin ve hedonist yasam
bigimlerinin gorsel bir yansimasina doniismektedir. Kamera, sahneye hafif yukaridan
bakan bir aciyla yerlestirilmis; bu tercih izleyicinin olan bitene disaridan, gozlemleyen
ve yargilayan bir pozisyonda kalmasini saglar. Renkler canli ve doygun olmakla
birlikte, bu canlilik gergek bir yasam nesesinden ¢ok, yapay bir eglenceye ve ahlaki
cozlilmeye isaret eder. Her iki sahnede de sinematografi yalnizca estetik bir ara¢ degil,

anlatinin derin yapisina hizmet eden anlam firetici bir sistem olarak islemektedir.

3.6.1.2.2. Aydinlatma

Gorsel 3.45. Contessa Frederique ve Yanmis Duvar Halisi

Karakterin karsisinda durdugu yanmis duvar halisina baktigi sahnede, i
mekanin genel kompozisyonu dikkate alindiginda, aydinlatma tercihlerinin sahnede
dramatik bir yogunluk olusturmak {izere bi¢cimlendirilmistir. Sahne, dogal olmayan
fakat yumusatilmis bir genel 1sikla aydinlatilmistir. Ozellikle karakterin yiizii ve
kostlimii yandan gelen bir kaynak 1sikla vurgulanirken, arka planda yer alan somine
15181 sahneye sicaklik ve derinlik katmaktadir. Alevlerin los turuncu 15181, ortamdaki
dramatik atmosferi pekistirir ve mekanin teatral etkisini artirir. Bu tiir sicak tonlu
aydinlatmalar karakterin i¢ diinyasindaki ¢atismay1 yansitan bir metafor olarak islev
gorlirken, yanmis halinin 6niinde konumlandirilmis mumlar mekansal tarihsel

referanslarla dolu bir gorsel bellek yaratmaktadir.

Basgka bir zaman diliminde yine yanmis duvar halisina bakan karakterin oldugu

kare, gotik ve barok 0&gelerin etkisiyle olusturulmus dramatik bir 151k-golge
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kompozisyonu hakimdir. Karakter, los bir mekanda elinde kandil tagirken ¢ergevelenir;
bu da hem kadrajin i¢indeki 151k kaynaginin motivasyonunu saglar hem de gorsel
anlamda karakteri dramatik bir bigimde vurgular. Arka planda goriilen tezgah ve
dokuma detaylar1, golgelerin ritmik dagilimiyla birlikte izleyicinin goziinii mekanin
derinligine yonlendirir. Ayrica, mum 1s181nin disiirdiigli gélgeler karakterin psikolojik
durumuna dair belirsizlik ve tehdit hissini giiclendirir. Kontrast degerlerinin
yliksekligi, ekspresyonist etkilerle birleserek atmosferin karanlik, gotik ve igsel
huzursuzluk barindiran yapisini besler. Bu iki sahnede aydinlatma yalnizca gorsel
gercekligi kurmakla kalmaz, ayni zamanda anlatinin alt metnini destekleyen bir
anlatim aracina déniigiir. Ozellikle kontrastin yogun bigimde kullanilmasi,
karakterlerin ruhsal durumlarini, mekanin tehditkar yapisint ve anlatinin gotik

dogasini gorsel olarak yeniden tiretmektedir.

3.6.1.2.3. Set Tasarim

Filmin ana mekani olan Metzengerstein malikdnesi ve c¢evresi, ortacag
Avrupa'sinin aristokratik ve feodal atmosferini yansitan, ihtisamla ¢okiigiin bir arada
hissedildigi mekansal bir diinyaya isaret eder. Malikane i¢indeki mekanlar-yiiksek
tavanl salonlar, tas duvarli koridorlar, halilar, avizeler ve somineler- karanlik, kasvetli
bir ruh halini destekleyecek sekilde detaylandirilmistir. Ozellikle genis ve bosluk hissi
veren i¢ mekanlar, karakterin yalnizligin1 ve psikolojik yabancilagsmasini mekansal

olarak goriiniir kilmaktadir.

Gorsel 3.46. Malikanenin Genel Goriinlisii

Set tasariminda kullanilan renk paletleri sembolik anlamlarla yiiklenmistir.
Ornegin; zengin kumaslar, canli tonlara sahip ic mekan objeleri, kadife perdeler ve

yogun altin siislemeler, aristokrat yasam tarzinin gosterisli dogasini ortaya koyarken;
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harabe halindeki odalar, yanmis duvar halilar1 ve terk edilmis alanlar, bu ihtisamin

ardindaki ¢okiisli ve metafizik tehdidi temsil etmektedir.

Gorsel 3.47. Malikanede Balo Gecesi

Vadim’in yonetim anlayisi dogrultusunda, setlerde abarti, teatralite ve estetik
gosteris  hakimdir. Ozellikle sdlen sahnesindeki orgiastik atmosfer, yalnizca
oyuncularin degil, mekanin da bir karakter gibi “fazlalikla” konustugu bir yapidadir.
Yumusak kiirkler, satafath kilimler, yaldizli mobilyalar ve zarif bicimde yerlestirilmis

kandiller, bu kamp estetiginin 6ne ¢ikan gorsel kodlar1 arasinda yer almaktadir.

3.6.1.2.4. Kostiim, Makyaj ve Sa¢

Film, tarihsel bir dénemi yansitir gibi goriinse de, kostiim tasarimlari tarihsel
gercekeilikten ¢ok, fantezi ile barok estetik arasinda bir yerde konumlanir. Ozellikle
Frederique (Jane Fonda) karakterinin kostlimleri, aristokratik sehvet, gii¢ ve ¢oziilmeyi
bir arada temsil eder. Derin dekolteli elbiseler, dramatik kol kesimleri, parlak saten
kumaslar ve deri detaylar, onun iktidarini, erotizmini ve zamanla igsel ¢okiisiinii temsil
edecek sekilde kullanilmistir. Frederique’in giydigi parlak kirmizi, mor, siyah ve altin
tonlarindaki kiyafetler; 6liim, sehvet, zenginlik ve cokiis gibi temalar1 yansitir.
Karakterin daha karanlik bir ruh haline gectigi sahnelerde koyu tonlara gecis dikkat
ceker. Diger karakterlerde ise daha sade, toprak tonlar1 hakimdir. Bu kontrast,

Frederique’in ¢evresinden kopuklugunu ve “6teki”’ligini pekistirmektedir.

Frederique karakterinin makyaji, baglarda zarif ve yumusak tonlarda, klasik bir
giizellik anlayigini temsil ederken, ilerleyen bdliimlerde daha keskin konturlar, koyu
g6z makyaj1 ve solgun ten rengi ile gotik bir ifadeye doniisiir. Bu doniisiim, karakterin
icsel ¢oziilmesini ve delilige yaklasimini gorsellestirir. Erkek karakterlerde makyaj

sinirl olsa da, Frederique iizerinden insa edilen stil, dogalliktan uzak, yapay ve teatral
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bir hava tagimaktadir, bu durum, karakterin duygusal gercekliginden kopusunu,

maskelesmesini sembolize etmektedir.

Frederique’in saclari, film boyunca neredeyse bir tag gibi diizenlenmistir:
kabarik topuzlar, dikkatle 6riilmiis orgiiler ve hacimli dalgalar. Bu sa¢ bigimleri onun
hem sosyal statiisiinii hem de kendine héakimiyetini yansitirken; bu kontroliin
bozuldugu anlarda sa¢lar daha daginik ve dogallasmis goriiniir. Yan karakterlerin sag
tasarim1 daha sade ve tarihsel olarak nétrdiir. Ozellikle erkek karakterlerde kisa,
islevsel kesimler tercih edilmistir. Bu sade tasarim, Frederique’in abartili goriiniimiiyle
keskin bir karsitlik olusturur ve onu hem gorsel hem de anlam diizeyinde

merkezilestirir.

Gorsel 3.48. Yangin Cikarmadan Once Gizlenen Gozlemci

3.6.2. WILLIiAM WILSON

Sen kazandin! Oliiyorum. Ama sen de oliiyorsun benimle; diinya, 6tesi ve umut icin oliisiin
sen de! Sen, ben de nefes alip veriyordun! Simdi oliimiimii ve kendi sonunu izle!

Edgar Allan POE

3.6.2.1. Filmin Konusu

William Wilson, sogukkanli, zalim ve ahlaksiz bir adam. Film, onun bir

kiliseye girip papaza yaklagsmasiyla bagliyor. Kendini tanitryor:
“Benim adim William Wilson... ve birini 61diirdiim.”

Ardindan biz de onun gegmisine tanik oluyoruz. William ¢ocuklugundan beri
acimasiz biri; okulda arkadaglarini eziyor, hayvanlara iskence ediyor, merhametsiz biri
olarak biiyliyor. Ama her kotiilik yaptiginda, bir sey oluyor... Tipki kendisine
benzeyen bir ¢ocuk ortaya ¢ikiyor. Bu kisi, kimseye zarar vermemesini, durmasini

sOyliiyor.
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Zaman gegiyor, William gen¢ bir asker oluyor. Ahlaksizligi da artiyor:
kadinlara zorbalik yapiyor, zayif olanlar1 kiiclimsiiyor. Venedik’te karsisina ¢ikan
Giuseppina (Brigitte Bardot), onun son hedefi oluyor. Kumar masasinda onunla alay

ediyor, kazaniyor, agagiliyor. Ama isin i¢inde hile var.

Tam her sey kontroliindeymis gibi goriinilirken, gegmisten beri onu takip eden
o gizemli kisi yine ortaya ¢ikiyor. Bu kez William, ondan sonsuza kadar kurtulmak

icin onunla diiello yapiyor ve onu dldiiriiyor.
Ama onu 6ldiirdiigiinde, dehset i¢inde fark ediyor ki...
Oldiirdiigii kisi aslinda kendi vicdani, kendi ruhu.
Yani kendisi.

Ve film, William’in o ilk sahnedeki gibi papaza donerek “Ben bir katilim”
demesiyle sona eriyor. Ama bu sadece bir fiziksel cinayet degil — kendi i¢indeki iyiligi,

insanligin1 6ldiirmiis biri o.
3.6.2.2. Filmin Mizansen Co6ziimlemesi

3.6.2.2.1. Sinematografi

Film, protagonist William Wilson’un kendi “6teki’siyle olan yiizlesmesini
odak noktasi yapar. Bu ikilik, sinematografide mekanlar arasi gegisle desteklenir;
sikistirtlmis, karanlik ve baskici i¢ mekanlar karakterin vicdan azabii ve igsel
sikismishigini yansitirken; genis ve klostrofobik dis alanlar, karakterin yalnizligini ve

yabancilagmasini temsil etmektedir.

Kamera genellikle orta-uzun planlarla karakterin ¢evresinden kopuklugunu
vurgular; genis kadrajlar icinde tekil duran karakter figiirii, yalnizca fiziksel degil,
ruhsal bir yalitimi da simgeler. Ozellikle yiiksek agili g¢ekimler, karakterin

gii¢siizliglinii, yozlagmasini ve kaginilmaz sonunu isaret eden bir anlatim tercihidir.

Film, donemsel gergekeiligi korumakla birlikte, renklendirmeyi tamamen
sembolik bir diizlemde kullanir. Ana karakterin karanlik kostiimii, kasvetli gevresiyle
birlestiginde izleyicinin ahlaki huzursuzlugunu tetikler. “Diger William Wilson” ise

genellikle daha nétr ya da agik tonlarda temsil edilerek vicdanin goriiniir formu haline
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gelir. Renk kullanim1 ayn1 zamanda mekanlarla da iliskilidir. Ornegin kilise ya da okul
gibi otorite mekanlar1 daha soluk ve diizenlidir; bordelolar ve kumarhaneler ise sicak

ve kaotik bir renk skalasiyla sunularak ahlaki ¢okiisiin gorsel temsiline doniismektedir.

Louis Malle, kamera hareketlerini karakterin ruhsal durumu ile paralel bicimde
kullanir. Statik planlar, karakterin ge¢misle hesaplasma anlarinda tercih edilirken;
omuz kamerasi1 ya da dolly ile takip edilen dinamik planlar karakterin huzursuzlugunu
ve icsel karmasasini yansitir. Ozellikle kovalamaca sahnelerinde artan tempo ve

hareketli kamera, karakterin zihinsel ¢okiisiinii gorsel diizlemde islemektedir.

“William Wilson”, sinematografik anlamda yalnizca gorsel bir anlati degil,
ayn1 zamanda karakter psikolojisinin bigimsel disavurumudur. Cergeveleme, 1sik,
kamera hareketi ve renk paleti; anlatinin ylizeyinde gerceklesen olaylardan ¢ok,
karakterin zihinsel ve ahlaki ¢6ziilmesini resmeder. Film, bdylelikle Poe’nun gotik

atmosferini bir gorsel vicdan sahnesine doniistiirmektedir.

Gorsel 3.49. Yatili Okulda Kartopu Oynayan Cocuklar ve William Wilson'nun Kilisede Giinah

Cikartmast

Okul bahgesindeki kar topu oynayan c¢ocuklarin goriildiigii sahne, perspektif
derinligin giiclii bir sekilde kullanildig1 bir mekan sahnesidir. Bir kemerli gecidin
icinden disartya dogru agilan kadraj, hem karanlik ile aydinlik arasindaki kontrast1 hem
de alan derinligini kullanarak izleyiciyi mekanin i¢ine ¢eker. Kemerin i¢i karanlikken
arka planda giin 15181yla aydinlanan duvarlar ve hareket halindeki figiirler, mekansal
hiyerarsiyi tanimlar. Figiirlerin diizenli dagilim1 ve farkli katmanlarda konumlanmalari

sahneye hem devinim hem de gorsel denge katmaktadir.

Gilinah ¢ikarma sahnesinde ise yakin plan ¢ekimde iki karakter arasindaki
bakis1 dramatize eder. Aralarindaki bolmeli ahsap panel hem fiziksel bir engel hem de

metaforik bir sinir islevi goriir; karakterler birbirine ¢ok yakin olmasina ragmen bu
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engel, iletisimlerindeki mesafeyi ve gizemi vurgular. Isik, panjur benzeri kafesin
golgesini kadinin yiiziine diislirerek dramatik bir etki yaratir; bu da karakterin hem
iceride (itiraf kabininde) hem de ruhsal olarak mahpus oldugu fikrini desteklemektedir.
Bu gorsel, mahremiyet, baski ve igsel ¢catigma temalarini sinematografik dil yoluyla

basarili bigimde yansitmaktadir.

3.6.2.2.2. Aydinlatma

Gorsel 3.50. Kumarhane Masas1 ve William Wilson

Kumar masasinda, bir grup insanin kart oynamak icin toplandig: bir i¢ mekan
sahnesi goriiliir. Ortamdaki 151k kaynagi, masanin ortasinda yer alan petrol lambasidir
ve bu, ortami gercekgi bir sekilde aydinlatirken ayn1 zamanda mekana nostaljik bir
atmosfer kazandirir. Isik dairesel sekilde yayilir ve karakterlerin yiizlerini hafifce
golgelendirerek dramatik bir vurgu yaratir. Lambanin yarattig1 sicak tonlar, bir taraftan
sosyal etkilesimi desteklerken, diger yandan mekanin yapay parlakligi, yiizeydeki

cazibeyi ve altindaki huzursuzlugu sezdirmektedir.

Gorsel 3.50’nin ikinci karesi ise oldukca farkli bir yaklasima sahiptir.
Karakterin yiizli, gili¢lii bir chiaroscuro (151k-golge) teknigiyle ikiye ayrilmigtir.
Yiiziiniin bir tarafi aydinlikken, diger tarafi neredeyse tamamen golgede kalir. Bu,
karakterin icsel catigmasini ve boliinmiis kisiligini sembolize eder. Ayrica arkada
merdivenlerin los golgelerde kaybolmasi, mekansal derinligi artirirken karakterin
karanlik bir ge¢mise veya bilinmeyen bir sona dogru ilerledigini ima eder. Bu karedeki
diisiik anahtarli (low-key) aydinlatma, gerilim duygusunu yiikseltir ve karakterin

psikolojik ¢dziilmesini gorsel diizeyde giiclendirmektedir.
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Gorsel 3.51. Yatili Okulda Kadin Bedeni Uzerindeki Deney

Bir anatomi/amfi tiyatro mekaninda gecen sahne yukaridan bakis acisiyla
(high-angle shot) ¢er¢cevelenmis olup, Kadinin ¢iplak bir sekilde baglandigr masa,
cercevenin tam ortasinda konumlanarak kompozisyonun merkezini olusturur. Bu
kadraj, yalnizca kadinin kirilganligini ve caresizligini degil, ayn1 zamanda etrafini

saran erkek figiirlerinin otoriter ve tehditkar dogasini da vurgulamaktadir.

Aydinlatma agisindan, sahne genel olarak diisiik anahtar (low-key) aydinlatma
teknigi ile bicimlendirilmistir. Bu teknik, golgelerin baskinlig: ile karanlik ve tehdit
edici bir atmosfer yaratir. Mekanin loslugu, izleyicide klostrofobik ve rahatsiz edici
bir his uyandirirken, 151k kaynagi dogrudan degil, daha ¢ok dolaylidir—birkag el
lambas1 ve yukaridan sizan i1sik diginda ortam karanliktir. Bu yoniiyle Chiaroscuro
(1s1k-golge kontrast1) etkisi, barok bir dramatizm yaratmak icgin etkili sekilde

kullantlmistir.

Kadmin viicudu, ¢evreye kiyasla daha giiclii bir 151kla aydinlatilmistir. Bu hem
figtirti gorsel anlamda 6ne ¢ikarir hem de onun edilgenligini, seyirlik bir nesne olusunu
carpict bicimde yansitir. Kadin bedeni neredeyse sergilenircesine sunulurken, izleyici
bakis1 ile sahnedeki erkek bakislar1 (male gaze) arasinda paralellik kurulur. Bu
baglamda, aydinlatma yalnizca atmosfer yaratma islevi gérmez; ayn1 zamanda iktidar
iliskilerinin, cinsiyet¢i yapinin ve karakterler arasi hiyerarsinin altini ¢izer. Golgeler,
sadece mekansal derinlik degil, ahlaki belirsizlik ve bastirilmis siddet duygusunu da
cagristirir. Karanlik i¢inde kalan figiirlerin yiizleri cogunlukla goriinmezken, bu durum

onlarin bireyselliklerini siler ve onlar1 tehditkar bir kitle haline getirmektedir

Genel olarak, bu sahnelerdeki aydinlatma, sadece atmosfer yaratmakla kalmaz,

aynit zamanda karakterlerin ruh halini, iliskilerini ve filmin tonunu da betimleyen
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anlatisal bir 6ge olarak islev goriir. Bu kullanim, gothic temalar1 ve igsel ikilemleri

merkezine alan bir anlatrya giiclii bir bigimde hizmet etmektedir.

3.6.2.2.3. Set Tasarim

William Wilson filminin set tasarimi, hem karakterin i¢sel boliinmiisliigiinii
hem de donemin aristokratik yapisin1 destekleyecek sekilde zengin, simgesel ve

donemsel unsurlarla donatilmistir.

Oncelikle, filmdeki i¢ mekanlar —ozellikle kilise, kumarhane ve malikane gibi
alanlar— 19. ylizy1l Avrupa’sinin iist sinifina ait bir estetik anlayisiyla insa edilmistir.
Bu mekanlar genellikle ytliksek tavanli, agir ahsap mobilyali, detayli duvar kagitlar: ya
da fresklerle siislenmis, gosterisli avizelerle aydinlatilmistir. Bu mekansal tasarim,
karakterin statiisiinii ve bastirilmig duygularini agiga ¢ikaran bir dekoratif cergeve
sunar. Ozellikle kumar sahnesinde kullanilan yuvarlak masa, kartlar, cam kadehler ve
lambalar gibi dgeler, sahnenin teatral dogasini ve toplumsal yiizlesmeyi vurgulayan

bir mizansen yaratmaktadir.

Gorsel 3.52. Genel ve Detay Cekimlerde Kumar Masasi

Di1s mekan tasarimi ise filmde daha kasvetli, soguk ve klostrofobik bir ton tagir.
Tas sokaklar, karla kapli avlular ve yiiksek duvarlar karakterin bastirilmis dogasiyla
simgesel bir paralellik kurar. Ozellikle okul sahnesinde goriilen ¢cok katli merdivenler
ve arka arkaya dizilmis tas duvarlar, baskici bir kurum yapisina génderme yaparken

ayni zamanda karakterin sikigmislik hissini derinlestirmektedir.
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Gorsel 3.53. William Wilson'un Diistiigli ve Giinah Cikardig1 Kilisenin Yakin ve Uzak Goriintimleri

Setler, mimari olarak da dikeylik duygusu yaratacak bigimde ¢ergevelenmistir;
kuleler, yiiksek pencereler ve uzun koridorlar sikga tercih edilir. Bu tercih, karakterin
yiikselme arzusu ile diisiis kaderi arasindaki ironik gerilimi gorsellestirmede etkilidir.
Ayni1 zamanda gorsel anlamda simetrinin bozuldugu alanlar da sik kullanilarak,
William ile doppelgénger’1 arasindaki rahatsiz edici uyumsuzluk hissi mekana da

tasinir.

Sonug olarak William Wilson’un set tasarimi, yalnizca donemsel dogrulukla
smirli kalmaz; ayn1 zamanda karakterin psikolojik ¢6ziilmesini, i¢sel bdliinmesini ve
Poe’nun oykiisiindeki gotik ruh halini destekleyecek bicimde anlam katmanlariyla
zenginlestirilmis bir liretim tasarimi sunar. Mekanlar, karakterin ahlaki ¢okiistinii ve

vicdani hesaplagsmasini sahneye tasiyan sessiz taniklardir.

3.6.2.2.4. Kostiim, Makyaj ve Sa¢

William Wilson filmi kostiim, makyaj ve sa¢ tasarimi agisindan donem
estetigini yansitan ama ayni zamanda karakterlerin i¢ diinyalarma ve toplumsal
hiyerarsilere dair anlam katmanlar1 olusturan bir stil anlayigina sahiptir. Filmdeki
tasarimlar, sadece donemin gergekciligini saglamakla kalmaz; aynm1 zamanda
karakterlerin kimlikleri, ruh halleri ve dramatik gelisimleri hakkinda gdrsel ipuglari

sunmaktadir.

Filmdeki kostiimler, 19. yilizyilin aristokratik ve askeri modasini yansitan
detaylara sahiptir. Ana karakter William Wilson’in giydigi askeri {iniforma, onun
otoriteye ve disipline olan bagliligini1 degil, ayn1 zamanda ikiyiizlii ve zalim kisiligini

de diga vuran bir simge niteligi tasimaktadir. Uniformalar diizgiin, titizce iitiilenmis ve
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koyu tonlardadir, bu da karakterin dig goriiniisiindeki diizen ile i¢ diinyasindaki

karanlik arasindaki tezati vurgulamaktadir.

Gorsel 3.54. William Wilson'un Diger William Wilson ile Kargilagsmalari

Kadin karakterlerin kostimleri, 6zellikle Giuseppina'nin (Brigitte Bardot)
kiyafetleri, liikks, sehvet ve disil zarafeti yansitir. Dekolte detaylari, bedeni saran
kumaglar ve koyu renkli saten ya da dantel dokular, kadin karakterlerin cinsel
cekiciligini on plana ¢ikarirken ayn1 zamanda onlari erkek karakterin gii¢ oyunlarinin
nesnesi haline getirir. Bu baglamda, kostiim tasarimi hem sinifsal hem de toplumsal

cinsiyet rollerini temsil eden bir arag olarak islevi gormektedir.

Makyajda abartidan kac¢iilmis, Ozellikle erkek karakterlerde dogal bir
goriiniim tercih edilmistir. William Wilson karakterinde bu sadelik, onun duygularini
bastiran ve yiizeyde kontrol sahibi goriinen bir persona yaratilmasina hizmet eder. Ote
yandan kadin karakterlerde, 6zellikle dudak ve géz makyaji belirginlestirilmis; bu
durum kadin figiirlerinin hem erotize edilmesine hem de dramatik etki yaratmasina
katki sunar. Giuseppina’nin belirgin eyeliner’1 ve kirmizi rujlari, onun bastan ¢ikarici

giiclinii ve bagimsiz karakterini pekistirmektedir.

Sa¢ tasarimi da karakter insasinda 6nemli bir rol oynar. William Wilson’in
saclari, tertipli ve klasik bir stile sahiptir, karakterin disiplinli ve kontrollii yoniine
isaret ederken ayni zamanda onun maskiilenligini vurgular. Giuseppina’nin saglari ise
film boyunca farkli sekillerde stilize edilmistir: bazen gevsek buklelerle serbest
birakilmig, bazen topuz yapilmistir. Bu, hem onun degisken ruh halini hem de
ozglivenli dogasin1 destekleyen bir stil stratejisidir. Sac¢ tasarimi, 6zellikle kadin
karakterin sahnelerdeki pozisyonuna gore (6rnegin alimli bir kadin mi, kurban m1

yoksa baskaldiran m1) degiskenlik gostererek anlatisal derinlik kazandirmaktadir.
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3.6.3. TOBY DAMMIT

Herhangi bir konuda olumlu ya da olumsuz onyargilarimiz varsa, en basit gerceklerden
yaptigimiz ¢ikarimlara bile tamamen giivenemeyiz.

Edgar Allan POE

3.6.3.1. Filmin Konusu

Film, alkolik ve tiikkenmis bir Ingiliz aktér olan Toby Dammit’in italya’ya
gelmesiyle basliyor. Toby, bir tiir 6diil térenine katilmak ve dini temal1 bir filmde rol
almak iizere Roma’ya davet ediliyor. Ama onun tek derdi i¢ki ve para. Sanatla ya da
filmle pek ilgilenmiyor, her seyden bikmis, hayattan kopmus bir halde. Roma’ya
geldiginde medya, prodiiktorler ve sinema diinyasinin sahte yiizleri arasinda dolasiyor.
Stirekli basmakalip roportajlara, bos konugmalara maruz kaliyor. Fellini bu sahneleri
oldukga stilize ve karikatiirize sekilde sunuyor — Toby gercekligiyle bag kuramiyor,

sanki bir kabusun i¢indeymis gibi.

Ama en tuhafi su; Toby, Roma’ya geldiginden beri kii¢iik bir kiz ¢ocugu
goriiyor. Sari elbiseli, sessiz bir kiz. Ama bu kiz, siradan bir ¢cocuk degil — gozlerinde
seytani bir ifade var, ve elinde kirmiz1 bir top tastyor. Toby, bu kizin bir tiir 6liimiin ya
da seytanin simgesi oldugunu seziyor ama alkol, stres ve haliisinasyonlar arasinda
neyin gercek neyin hayal oldugunu ayirt edemiyor. Filmin sonlarina dogru Toby, gece
yarist sarhos bir sekilde spor arabasina atliyor ve Roma sokaklarinda hizla siirmeye
basliyor. Giderek bosalan, hayalet gibi sessizlesen yollarda ilerlerken, bir kopriiye
geliyor. Ve o anda, kii¢iik kiz1 bir kez daha goriiyor — bu sefer karsisinda, gegit

vermeyen bir noktada.
Araba carpar, bir sey olur ve film Toby’nin bagsiz cesediyle son bulur. O kii¢iik
kiz, sanki onu 6liime ¢ekmis gibi...

3.6.3.2. Filmin Mizansen Co6ziimlemesi

3.6.3.2.1. Sinematografi

Toby Dammit filminin sinematografisi, klasik anlat1 bicimlerinden uzak, stilize
ve rilya benzeri bir atmosfer yaratma amacini giiden, gorsel olarak yogun ve deneysel

bir sinema diliyle yapilandirilmistir. Bu kisa film, sinematografisini yalnizca estetik
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bir ara¢ olarak degil, ayni1 zamanda karakterin psikolojik ¢6zlilmesini aktaran bir anlati
diizlemi olarak kullanir. Goriintli yonetmeni Giuseppe Rotunno’nun elinden ¢ikan
sinematografi, Fellini’nin grotesk ve siirrealist vizyonunu destekleyen bir yapiya

sahiptir.

Film boyunca tercih edilen kamera hareketleri, karakterin zihinsel ¢okiisiinii ve
gergeklikten kopusunu yansitacak sekilde dalgali, kesintili ve zaman zaman
yonsiizdiir. Sabit planlar yerine dolanan, karakteri saran ya da onun etrafinda donen
hareketli kameralar kullanilir. Bu, hem izleyicinin Toby Dammit’in i¢sel sikismigligini
deneyimlemesini saglar hem de film boyunca siiregiden gerceklik ile illiizyon

arasindaki sinir bulanikligini giiclendirmektedir.

Kameranin kadraj sec¢imleri siklikla merkez disina itilmis, c¢apraz
kompozisyonlarla kurulmus sahnelerden olusur. Bu da karakterin diinyadaki yerinin
bozuldugunu ve denge kaybini temsil eder. Ozellikle genis acil1 lenslerin kullanimiyla

yaratilan distorsiyon, ger¢ekligin egilip biikiildiigii bir gorsel diinya olusturmaktadir.

Filmdeki renk kullanimu, klasik Italyan gotiginden modernist bir sapmayla
kendini gosterir. Sarims1 solgun tonlar, zaman zaman kan kirmizilari, pastel pembeler
ve endiistriyel grilerle birlikte Fellini’nin “modern cehennem” vizyonunu kurar.
Ozellikle neon 1siklarin ve yapay aydimlatmalarin baskin oldugu sahnelerde renkler,
mekani gerilimli ve grotesk bir hale getirir. Renkler, yalnizca mekansal anlamda degil,
karakterin ruh halini betimlemek i¢in de kullanilir. Ornegin Toby’nin kirilma noktasina
yaklastig1 sahnelerde 151k doygunlugu artar, renkler carpicilagir ve sahneler adeta

haliisinatif bir hal almaktadir.

Gorsel 3.53. Toby Dammit Karakterinin Modern Cehennem Alegorisi
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Toby Dammit’in sinematografisi, barok bir 151k-golge dramaturjisine yaslanir.
Yiizeysel aydinlatmalar yerine, dramatik yonlii 1siklar kullanilir; bu da karakterlerin
ylizlerinde keskin kontrastlar ve gdlgeler olusturarak onlarin igsel par¢alanmigliklarini
yansitir. Ornegin Toby’nin stiidyo sahnelerinde, yiiziiniin bir yarismin 1sikla
yikanmasi, diger yarisinin ise gélgede birakilmasi; onun boliinmiis benligine gorsel bir
gonderme niteligi tasir. Filmde sik sik 1s1k kaynaklari kadraj igerisinde dogrudan
gosterilir: spotlar, kamera flaglari, sahne 1siklari... Bu 1siklar sadece aydinlatma islevi
degil, karakterin iizerindeki baskiyr ve g6z Oniinde olmanin agirhigini temsil

etmektedir.

Filmin gectigi stiidyolar, sokaklar, havaalani ve film galasi mekanlar1 abartili
perspektiflerle, sanki bir kabusun igindeymisiz gibi c¢arpitilmis sekilde sunulur.
Mekanlar karakteri yutar gibi goriiniir; 6zellikle gala sahnesi ve finaldeki koprii
sekansi, mekanin karakter tizerinde kurdugu tehditkar baskiy1 sinematografik olarak
giiclii bigimde ifade eder. Finaldeki koprii sahnesinde, uzun odakli lenslerle uzatilmig
perspektif, yogun sis kullanim1 ve dnden gelen yiiksek kontrastli 151k, Toby’nin “6te
diinya”ya geg¢isini hem sembolik hem gorsel olarak betimlemektedir (lightmonkey,
2010; Wonders in the Dark, 2010).

Gorsel 3.54. Televizyon Diinyas: Elestirisi ve Yoldaki Et Kamyonundaki Adam

Gorsel 3.54’de ki iki kare, Toby Dammit filminin sinematografik 6zgiinliiglini
ve anlat1 diliyle olan iligkisinin gorsel boyutunu derinlemesine ortaya koymaktadir.
[Iki, bir televizyon stiidyosunu yukaridan gdzlemledigimiz ve alt kisimda televizyon
ekranlaryla gercevelenen bir plan sunar. Ikinci kare ise, otoyolda ilerleyen bir et
kamyonunun arkasinda yer alan cesur, grotesk bir goriintiiyli yansitir. Her iki sahne de

sinematografi agisindan modernist, bi¢imselci ve elestirel yaklagimlar sergilemektedir.
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[lk sahnede kamera, televizyon prodiiksiyonunun yapayligma ve
yiizeyselligine dair elestirel bir mesafeyi vurgulamak iizere ¢ergeveleme kullanir. Ust
plan, stiidyo mekanini kusbakis1 bigimde gozlerken, alt boliimdeki ekranlar, temsilin
temsilini verir; aktoriin yiizii televizyonda goriinmektedir, fakat bu goriintii gergekligin
degil, medya tarafindan yeniden insa edilmis bir kimligin yansimasidir. Kamera
hareketi olmaksizin kadrajin duraganligi, mekanin soguk ve steril dogasini
desteklerken, 151k kaynaklarinin yogunlugu yapayligi ve baskiy1 arttirir. Bu sahne,
medya sahtekarlig1 ve performans ile gergeklik arasindaki sinirin silinmesi temalarini

sinematografik olarak islemektedir.

Ikinci sahne ise, dogrudan bir metafor sunar: Et yiiklii kamyonun arkasinda
ayakta duran karakter, insanlifin ¢oziildiigii, bireyin metalastigi, yabancilastigi bir
evrenin grotesk semboliidiir. Goriintilye hakim olan sari-turuncu filtre, kadrajin
tamamina yayilmis sekilde gorsel atmosferi adeta bir kiyamet vizyonuna doniistiiriir.
Asirt doygun renkler, dogal olmayan bir gergeklik algisi yaratir ve sahneyi siirrealist
bir tona sokar. Kamera, diiz arka agidan sabit bir sekilde karakteri gercevelerken,
konunun kendisi ve arka planin iligkisizligi, yabancilasma duygusunu sinematografik

olarak kuvvetlendirmektedir.

3.6.3.2.2. Aydinlatma

Filmin basindaki televizyon stiidyosu sahneleri, homojen ve yliksek kontrastl
bir aydinlatma ile donatilmistir. Bu sahnelerde kullanilan soguk ve beyaz 1sik
kaynaklari, sahte bir aydinlanma hissi yaratir. Isik, burada hakikatin degil, gosterinin
hizmetindedir. Kamera arkasiyla yiiz ylize gelen seyirci, spot 1siklarin ve 151k
seritlerinin dogrudan goériinmesiyle birlikte medya diinyasinin yapay yapisina taniklik
eder. Isik, karakteri parlatmak yerine onu tiiketen bir 6geye doniisiir. Filmin ilerleyen
sahnelerinde - 6zellikle Toby’nin et kamyonunu takip ettigi sahnelerde - giin batimi
filtresiyle renklendirilmis asir1 doygun turuncu 1sik, 6liim, ¢iirime ve medeniyetin
cokiisiiyle iliskilendirilen sembolik bir atmosfer yaratir. Isik burada gercek disidir;
karakterin ruhsal ¢okiintiisiinii ve artan psikotik deneyimini betimleyen bir ruh hali

atmosferine doniisiir.
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Toby Dammit karakterinin yiizii siklikla yari-gblge, yari-aydinlik olarak
betimlenir. Ozellikle i¢ mekan sahnelerinde low-key lighting (diisiik ana 151k) teknigi
kullanilarak, karakterin ig¢sel boliinmiisliigii ve kararsizligi gorsel olarak da temsil
edilir. Bu kullanim, klasik film noir estetigini cagristirirken, modernist bir

yabancilasma duygusu da iiretmektedir.

Gorsel 3.55. Toby Dammit ve Kiigiik Kiz

Filmin sonunda, hayalet ¢ocukla karsilagsma sahnelerinde ise 151k giderek
soyutlasir. Gergekei bir kaynaktan degil, neredeyse “varolussal bir bosluk”tan gelir
gibidir. Bu sekanslarda 151k artik fiziksel mekan1 degil, karakterin zihinsel ¢6ziilmesini

aydinlatir; mekan kaybolur, yalnizca Toby nin psikolojik ¢ikmazi kalir.

3.6.3.2.3. Set Tasarim

Filmin agilisinda yer alan televizyon stiidyosu, set tasariminin islevsel
olmaktan ziyade simgesel bir islev gordiigli ilk 6nemli mekandir. Burada mekanin
duvarlari, 151k kaynaklari, kameralar ve monitdrler goriiniir bir bi¢imde gosterilerek
gergekligin yapaylastirildigina dair farkindalik yaratilir. Modern medya endiistrisinin
ylizeysel, giiriiltiili, bogucu atmosferi; geometrik simetriye sahip, soguk, steril bir
tasarimla ifade edilir. Bu sterilite, karakterin i¢ine diistiigli yabancilagsmis gergeklige

gonderme yapmaktadir.

Toby’nin i¢inde bulundugu otel ve roportaj alanlari, tipik bir Bati liiksii
estetigini barindirmakla birlikte kisilikten arindirilmig mekanlardir. Bu alanlar, mimari
acidan kimliksizdir ve her biri gegici bir varolusun ifadesidir. Setin dekorlar1 pastel
tonlara ve yliksek tavanlara sahip olsa da, karakterin zihinsel boslugunu yansitan
nesnelerdir. Mekanin herhangi bir yere ait olmamasi, karakterin aidiyetsizligini

simgelemektedir.
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Gorsel 3.56. Toby Dammit Gergek Diinya Ile Sahne Diinyas1 Arasinda Kalmistir ve Yikilmis Olan

Koprii Bir Film Setidir

Filmin ilerleyen boliimlerinde goriilen koprii, harabe yapilar ve yol kesitleri,
hem fiziksel gecisin hem de ruhsal ¢éziiliisiin alanlaridir. Ozellikle Toby'nin “kirmizi
baslikli kiz” figiiriiyle karsilastig1 sekans, mimari bakimdan varla yok arasinda kalan
bir koprii setinde gecer. Bu koprii, 6liimle yasam, gercek ile yanilsama arasinda bir
esik olarak kurgulanmistir. Filmde yer alan ve karakterin mezbahadan ¢ikmis etlerle
dolu bir kamyonun arkasinda siirliklendigi sahne, set tasariminda modern yasamin
grotesk yoniiniin dogrudan sunuldugu bir 6rnektir. Bu hareketli set, sehir ile kirsal
arasindaki sinirlart silerken; ayn1 zamanda medeniyetin estetikten uzaklasmus,
mekaniklesmis dogasini yansitir. Kamyonun i¢i, adeta bir postmodern mekan olarak

islev gormektedir.

Filmin sonunda Toby’nin geldigi tiyatro, Fellini sinemasina 6zgii bir sahne-
mekan olarak karsimiza ¢ikar. Burada sahne, geleneksel tiyatrodan farkli olarak bir
bosluk ve yanki alan1 gibi ¢alisir. Isiklar, sahne dekoru ve yerlesim diizeni, karakterin
“bos gosteren” halini temsil eder. Mekén sadece bir arka plan degil, anlatinin sembolik

diizlemini kuran bir unsurdur.

Toby Dammit’in set tasarimi, gercekei anlatimi desteklemektense, karakterin
bilingaltina, ¢iliriime ve yabancilasmaya dair temalara hizmet eden bir psikolojik-
topografya sunar. Modern toplumun igsel boslugu, yapaylik, yabancilagma ve ruhsal
¢ozlilme gibi kavramlar, mimari ve i¢ mekan tasarimi araciliiyla soyut ama hissedilir
bicimde aktarilir. Fellini’nin bu filmde kurdugu mekanlar, sinemanin fiziksel degil

varolussal mimarisine bir 6rnek olarak degerlendirilmektedir.
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3.6.3.2.4. Kostiim, Makyaj ve Sa¢

Toby Dammit karakterinin kostiimii, 1960’larin sonuna tarihlenen batili sohret
imajina gonderme yapar. Siyah deri ceket, dar kesimli siyah pantolon ve zaman zaman
gormeye alisik oldugumuz modern-asi figiirler, onun rock yildizi imajina katki saglar.
Ancak bu modernlik ayni zamanda bir bosluk ve yabancilagsma simgesidir. Kostiim,
onun hem ikonlastirilmig bir figlir hem de kendi kimliginden kopmus bir siliiet
oldugunu ima eder. Siyahin hakimiyeti, karakterin karanlik i¢ diinyasini yansitirken,

deri yiizeyin yapaylig1 onun yiizeyselligini ve gecici sOhretini simgelemektedir.

Gorsel 3.57. Toby Dammit'in Zihninin Céziiliisii ve Oliimii

Toby’nin makyaj1 olduk¢a sofistike ve simgeseldir. Cildi soluk, goz cevresi
yorgun ve renksizdir. Bu se¢im, karakterin fiziksel ve ruhsal tiikenmisligini yansitir.
Makyajda kullanilan parlaklikla solgunluk arasindaki kontrast, bir yandan sahte 1s1ltiy1
yiiceltirken 6te yandan igsel ciiriimeyi vurgular. Ozellikle gdzlerin gevresine
uygulanan golgeler ve yorgun ifade, karakterin zihinsel ¢dzlilmesini karikatiirize

etmektedir.

Toby Dammit’in sa¢ modeli, klasik anlamda diizenli olmaktan uzak, daginik
ve “bakimsiz” goriiniime sahiptir. Bu da onun hem sahne disindaki kisisel
kontrolsiizliigiinii hem de sistemin dayattig1 yapay sohret imajina karst durusunu ifade
eder. Sa¢ stili ayn1 zamanda 60’larin sonundaki karsi-kiiltiirel rock yildizlarinin
ikonografisini ¢agristirir, fakat bu cagrisim ironik bi¢cimde yorgun ve ¢oziilmiis bir
bedenle eslestirilmektedir.

Filmde Toby ile etkilesimde bulunan medya temsilcileri, sunucular ve

yapimcilar gibi karakterlerin kostim ve makyajlari, donemin gosterisli medya

estetigini yansitir. Kadin sunucunun kabarik sagi, teatral makyaji ve siisli kiyafeti,
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“yiizeyde satafat, icerikte bosluk” fikrini pekistirir. Yardimer karakterlerdeki bu

abartili estetik anlayisi, Fellini’nin medya diinyasina yonelik elestirisinin bir

parcasidir.

Gorsel 3.58. Show Diinyasi ve Oliim Melegi Motifi

Filmde karsimiza ¢ikan kiiciik kiz karakteri — sar1 sa¢lari, solgun ylizii ve sade
kiyafetiyle — gotik bir hayalet figiiriinii andirir. Kirmizi baglikli pelerini, gorsel olarak
hem masals1 hem de tehditkar bir anlam tasir. Bu kiyafet, kizin masumiyet ile
oliimciilliik arasinda salinan dogasini ortaya koyar. Ayn1 zamanda Toby’nin “giinahkar

yolculugunun” sonunda karsilastig1 yargi figiiriine doniigsmektedir.

3.7. EXTRAORDINARY TALES (2013)

Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Raul Garcia,

Orijinal Oykii: Edgar Allan Poe

Senaryo: Raul Garcia, Stephan Roelants
Goriintii Yonetmeni: Stanley Cortez

Kurgu: Sergio de la Puente, Javier Lopez de
Guereia

Yapimer: Rail Garcia, Stéphan Roelants, Rocio
Ayuso, Isabelle Truc, Serge Umé

Anlatic1 ve Seslendirmeler: Christopher Lee,
Bela Lugosi, Julian Sands, Guillermo del Toro,
Roger Corman, Stephen Hughes, Cornelia
Funke, Karla Cervantes, Rail Garcia

W\
<g4xtraordi }qu Yapim Yil: 2013
A 47T - Siire: 73 dakika

Dagitimer: Melon Digital, R&R
Communications, The Big Farm, Melusine
Productions

Gorsel 3.59. Extraordinary Tales (2013) Filminin Afisi ve Kiinyesi
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Extraordinary Tales, Edgar Allan Poe’nun bes farkli kisa dykiisiinii sinemaya
uyarlayan, tematik ve bigimsel agidan tutarli bir antoloji filmidir. Her bir dykii, farkl
bir animasyon teknigi ve anlatim tarziyla gorsellestirilmis; anlatict olarak da sinema
ve edebiyat diinyasindan 6nemli isimlere yer verilmistir (6rnegin: Christopher Lee,
Bela Lugosi, Julian Sands, Guillermo del Toro). Film, Poe’nun 6liim, delilik, vicdan
azab1 ve dogaiistii korku gibi karakteristik temalarmi biitiinliiklii bir yap1 icinde

yeniden iiretmeyi amaglamaktadir.

Yapisal olarak film, bes ana hikayeyi birbirine baglayan ara sekanslarla
Poe’nun "6lim" ile simgesel bir diyaloguna yer vererek, sadece hikayeleri aktarmakla
kalmaz; ayn1 zamanda yazarin edebi kimligine ve i¢ diinyasina dair yorumlayici bir

cerceve sunar. Bu c¢erceve, anlatilar arasinda felsefi bir siireklilik olusturur.

Her boliim, 6zgiin bir gorsel dil ile insa edilmistir. Siyah-beyaz ekspresyonist
iisluptan modern dijital animasyon tekniklerine kadar degisen bu stiller, hikayelerin
atmosferine ve igerigine uygun olarak secilmis ve uygulanmistir. Bu yoniiyle film,
sadece bir edebi uyarlama degil, ayn1 zamanda bir animasyon sanat1 denemesi olarak

da degerlendirilebilir.

Tematik ac¢idan bakildiginda Extraordinary Tales, Poe’nun karakteristik
izleklerine sadik kalir: 6lim karsisindaki garesizlik, aklin smirlari, bilingaltinin
bastirilmis yonleri ve ahlaki ¢okiis. Tiim hikayelerde bireyin i¢sel ¢atismasi, digsal bir
tehditle ya da dogaiistii bir giicle birleserek, korku tiiriiniin temel yap1 taslarinm

olusturmaktadir.

“Extraordinary Tales (2013) animasyon antolojisi, bes Edgar Allan Poe
hikayesini -The Fall of the House of Usher, The Tell-Tale Heart, The Facts in the Case
of M. Valdemar, The Pit and the Pendulum ve The Masque of the Red Death- farkli
anlatim stilleriyle sinematik bi¢ime tasir. Christopher Lee, Bela Lugosi, Julian Sands,
Guillermo del Toro ve Roger Corman gibi linlii seslendirme sanatgilarinin katkisiyla
Poe’nun gotik dehseti modern bir gorsel estetikle yeniden yorumlanmaktadir

(Guardian, 2015).”
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3.7.1. THE FALL OF THE HOUSE OF USHER (USHER EVIi’NiN
COKUSU)

Sanki hiiziin dolu bir havay1 ¢ekiyordum cigerlerime. acimasiz, derin ve telafisi miimkiin
olmayan bir keder havasi her yeri sarmig, her seyin igine niifuz etmigti.

Edgar Allan POE

3.7.1.1. Filmin Konusu

Film, anlaticinin eski bir arkadasindan gelen mektup iizerine Usher
Malikanesi’ne geligini konu almaktadir. Anlatici, ¢ocukluk arkadasi olan Roderick
Usher’1n fiziksel ve zihinsel ¢okiis siirecine taniklik etmek iizere kasvetli ve iirkiitiicii
malikaneye gelir. Malikane, ¢iirlimiis duvarlari, karanlik salonlar1 ve huzursuz edici

sessizligiyle adeta yasayan bir varlik gibidir.

Roderick Usher, dogustan gelen bir hassasiyet ve akil sagligini tehdit eden bir
bozulma i¢indedir. Ayn1 evde yasadigi ikiz kardesi Madeline Usher da agir bir hastalik
gecirir. Roderick, onun Oldiigiine inanarak cesedini evin altindaki mezar odasina

yerlestirir. Ancak kisa siire sonra Madeline’in aslinda canli gémiildiigii anlasilir.

Bir firtina gecesi, Madeline mezardan ¢ikar ve kanlar i¢inde malikaneye geri
doner. Kardesi Roderick’le yiizlesir ve yasanan korkung yiizlesme sonucunda ikisi de
hayatin1 kaybeder. Bu trajik olayin ardindan, Usher Malikanesi derin bir ¢atlakla birlikte

coker ve batakliga gomiilerek yok olur.
3.7.1.2. Filmin Mizansen Co6ziimlemesi

3.7.1.2.1. Sinematografi

Gorsel 3.60. Frederick'in Malikaneye Gelisi ve Camda Goriinen Madeline

“Usher Evi’nin animasyon formu, sinematografik anlatimi klasik sinemadan

farkli bir diizleme tagimaktadir. Buna ragmen kullanilan ¢erceveleme, renk paleti,
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gorsel derinlik ve kadraj kompozisyonlari, filmin atmosferini ve anlati tonunu

pekistirerek son derece etkili bir gorsel deneyim sunmaktadir.

Seyirci agaclarin gdlgesinden bakarken bir Frederick’in, koske dogru
yonelisine taniklik eder. Kamera burada karakterin arkasinda konumlandirilmistir ve
genis agtyla hem karakteri hem de karsisindaki gotik mimariye sahip, heybetli Usher
Evi’ni gérmemizi saglar. Bu yerlesim, karakterin hikayedeki edilgenligi ve yapinin
anlatidaki baskin dogasini yansitir. Ayni zamanda karakterin yere saglam basan
postiirii ile evin sisler i¢inde ylikselen silueti, dogaiistii bir kargilagmanin ilk ipug¢larini
sunar. Cergevenin {iist kismint Orten dallar, gorsel anlamda bir cergeveleme islevi

goriirken, icerigi tehditkar bir sekilde sinirlayarak gotik atmosferi vurgulamaktadir.

Madeline’nin pencereden baktigi karede, Usher Evi'nin mimari detaylarina
odaklanan bir yakin plan tercih edilmistir. Binanin cephe dokusu stilize bir ylizeyle
modellenmistir ve karakterin igeriden bize bakmasiyla birlikte bir mesafe ve
tedirginlik hissi yaratilir. Mimari ¢izgiler, dikey perspektifin vurgulanmasiyla bastirici
bir etki yaratirken, binanin penceresi iceriye dair sadece sinirli bir goriis sunar, bu da

anlatinin tematik kapanmislik ve ¢6ziilme izleklerini desteklemektedir.

Gorsel 3.61. Usher Malikanesinin Uzaktan ve Yakindan Goriinimi

Gorsel 3.61°de, gece saatlerinde ¢ekilmis bir dis mekan kadraji izleriz. Mor ve
pembeye c¢alan gokyliziiyle birlikte binanin karanlik silueti arasinda kontrast
olusturulmustur. Binanin tek tiikk yanan pencereleri, yagam belirtisiyle ¢lirlimenin i¢
iceligini vurgularken, 6n plandaki atl figlir hem anlatiya gotik bir romantizm hem de
gorsel bir denge katar. Kadrajin sol {istiinii kaplayan egri aga¢ dallari, dogayla yapinin

i¢ ice gegmis bogucu iliskisinin sembolii gibidir. Perspektif olarak bakildiginda izleyici
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yine edilgen bir konumda birakilir ve mekan, karakterlerden daha baskin bir varlik

halini almaktadir.

Yemek masasinin disaridan gosterildigi sahne ise simetrik bir kompozisyona
sahiptir. Usher Evi’nin ¢atlamis cephesi merkeze yerlestirilmis ve pencere icerisindeki
iki siliiet es zamanh olarak izleyiciye sunulmustur. Binadaki yarik, anlatinin ¢okiis
temastyla dogrudan iliskilendirilirken, sar1 1sikla aydinlanan pencereler figiirleri
karanlik siliiet haline getirerek onlarin kimliklerinden ¢ok varolussal pozisyonlarini 6n
plana c¢ikarir. Yiizeydeki dikey ¢izgiler ve pencerelerin geometrik diizeni, mekansal

diizenin gorsel olarak geligkili bicimde ¢okiise direnisini temsil etmektedir.

Genel olarak bu kisa film, animasyonun sundugu stilize imkanlardan
yararlanarak giiclii bir atmosfer kurmakta ve anlatisal anlami destekleyen
sinematografik tercihlerle gotik estetigi basariyla yansitmaktadir. Ozellikle kadraj
kompozisyonlari, ¢erceveleme teknikleri, mimari detaylar ve karakter-gevre iligkisi bu

basarida belirleyici olmaktadir.

3.7.1.2.2. Aydinlatma

“Extraordinary Tales”, Edgar Allan Poe’nun karanlik ve melankolik anlati
diinyasina gorsel bir karsilik liretmeyi amaclarken, 15181 yalnizca gorsel estetik icin
degil, anlatinin psikolojik derinligini ve atmosferini insa etmek i¢in kullanir. Bu
baglamda film, klasik sinema tekniklerinden beslenen, ancak animasyon estetigiyle

yeniden bi¢cimlendirilmis stilize bir 151k dramaturjisi kurmaktadir.

Film boyunca 151k, atmosferin duygusal yikiinii tasir. Usher Evi gibi
boliimlerde, yaygin olarak dagilmis, puslu ve sisli 151k kaynaklar1 kullanilir. Bu,
Poe’nun metinlerinde gecen ¢oziilmiis zaman ve yer kavramlarini, sinemasal bir
belirsizlik hissiyle yansitir. Aydinlatma, karakterlerin bulundugu ¢evreyi tamamiyla
goriiniir kilmaktan ziyade, izleyicinin bilingli olarak “se¢ili detaylar1” gdérmesini
saglar. Pek ¢ok segmentte (0zellikle Usher Evi ve The Fall of the House of Usher
boliimiinde) low-key lighting tercih edilerek giiclii kontrastlar olusturulur. Bu dramatik
golge kullanimi, yalnizca mekansal derinlik hissini artirmaz, aym1 zamanda
karakterlerin igsel karanliklarini ve hikayelerin gotik temasin1 destekler. Aydinlatma

bu yoniiyle bir anlam tastyicisi haline gelmektedir.
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Film, 15181 s1iklikla anlatisal semboller iiretmek amaciyla kullanir. Ornegin, 151k
sizintilari, kirik pencere araliklarindan igeri siiziilen sicak 1siklar ya da aniden beliren
pariltilar, genellikle karakterlerin zihinsel ¢oziilmesini, 6liimiin yaklasmasini veya
dogaiistii bir miidahaleyi simgelemektedir. Bu agidan bakildiginda, aydinlatma

yalnizca gorsellik degil, ayn1 zamanda anlatinin yapisal bir par¢asidir.

Her kisa film segmentinde aydinlatma, zamansal ilerleme ve ruhsal doniisiim
ile paralel olarak evrilir. Usher Evi 6rneginde, giin dogumundan geceye ge¢is, sarimsi
sisli tonlardan mavi-gri baskin soguk aydinlatmalara dogru ilerler. Bu gecis yalnizca

mekansal degil, karakterlerin kaderine yonelik bir gorsel alt metin sunmaktadir.

“Extraordinary  Tales”, 0zellikle Usher Evi boliimiiyle birlikte
degerlendirildiginde, aydinlatmay1 yalnizca animasyon teknigine hizmet eden bir arag
olarak degil, gorsel anlatimin temel kurucu unsuru olarak ele alir. Gotik edebiyatin
atmosferik yogunlugu, bu filmde 151k ve gdlgenin bilingli bicimde kullanilmasiyla
gorsel olarak yeniden yazilir. Isik, zaman, mekan ve karakter psikolojisini es zamanli
olarak insa eden ¢ok katmanli bir anlatim aracina doniisiir. Bu yaklagim, filmi klasik
anlamda “aydinlatilmis” bir yapimdan ¢ok, 1s1kla resmedilmis bir gotik anlat1 haline

getirmektedir.

Gorsel 3.62. Kasvetli Bir Aksam Yemegi ve Madeline Usher'in Evde Dolagmasi

3.7.1.2.3. Set Tasarim

“The Fall of the House of Usher” boliimiiniin set tasarimi, gotik korku
edebiyatinin temel yap1 taglarini dijital animasyon diliyle harmanlayarak sunar. Film
boyunca izleyiciye sunulan mekanlar, Poe’nun orijinal metnindeki tasvirlere sadik

kalacak bi¢cimde kasvetli, yalitilmis ve sembolik nitelikler tasir. Animasyonun



172

olanaklar1 sayesinde mekanlar, gergekiistii bir atmosfer icinde adeta bilingaltinin

maddesel tezahiirleri haline gelmektedir.

Usher Evi'nin kendisi, yalnmizca fiziksel bir yapi degil, ayn1 zamanda
karakterlerin zihinsel ¢okiisiinii ve varolussal sikigmigliklarini yansitan simgesel bir
alandir. Bina, yiliksek kuleleri, sivri kemerli pencereleri, gotik bezemeleri ve 6zellikle
yapiy1 boydan boya kesen ¢atlagiyla, basli basia bir karakter gibi islev goriir. Bu
catlak, hem fiziksel bir ¢oziilmeyi hem de Usher soyunun psikolojik ve ruhsal

parcalanisini temsil etmektedir.

I¢ mekanlarda ise yiiksek tavanlar, uzun golgeler olusturan dar pencereler,
derin perspektifli koridorlar ve devasa, bos salonlar gibi gotik anlatiya 6zgii mimari
bilesenler dikkat ceker. Evin i¢ yapisi labirentvari bir diizen i¢inde kurularak,

karakterin zihinsel karmagasini ve kaginilmaz kader hissini desteklemektedir.

Ozellikle yemek salonu gibi sahnelerde kullanilan genis ag1 perspektifi ve
asimetri, izleyiciyi hem fiziksel hem de duygusal anlamda huzursuz kilar. Bu asimetrik

diizenleme, karakterlerin denge ve kontrol kaybin1 yansitmaktadir.

Gorsel 3.63. Tabutu Aile Mezarligina Gétiiriirken ve Roderick'in I¢ini Dokmesi

Tasarimda hakim olan renk paleti koyu mavi, siyah, gri ve soluk sari
tonlarindan olusur. Bu renkler, evin hem dis cephesinde hem de i¢ mekanlarinda,
yasanmighigin ve c¢iliriimenin estetik karsiligi olarak kullanilir. Malzeme dokulari,
ozellikle duvar yiizeylerinde ve pencerelerde, tas ve ahsap hissi verecek bigimde

tasarlanmig, bdylece eski, rutubetli ve terkedilmis bir yapi hissi basariyla yaratilmigtir.

Set tasarimi, animasyon teknigi sayesinde soyutlamaya da aciktir.

Gergekgilikle birebir bag kurmak yerine, atmosfer yaratmaya odaklanan bir yaklagim
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tercih edilmistir. Ornegin, doga ogeleri (sis, carpik agaclar, yansimalar) abartil

bigcimlerde sunularak mekansal algi kirilmis ve diissel bir estetik insa edilmistir.

3.7.1.2.4. Kostiim, Makyaj vw Sa¢

Karakterlerin kiyafetleri, gotik edebiyatin 19. yiizyil baglamina uygun olarak
tasarlanmistir. Anlaticinin giydigi kiyafetler koyu kahverengi, gri ve siyah tonlarinda,
uzun paltolu, sal ve ¢izmeyle tamamlanan sade ama karanlik bir estetik tasir. Bu
kiyafetler onun hem zamanmn kiiltiirel baglamina hem de hikayenin melankolik
havasina uyum saglar. Giysi ¢izimleri, keskin hatlara ve animasyonun grafik dokusuna
uygun sert yiizeylere sahiptir; bu da karakterin dis diinyadan soyutlanmigligina ve

anlatinin soguk atmosferine katki sunmaktadir.

Usher karakterinin kiyafeti ise genellikle daha dokiimlii ve bigim olarak viicuda
oturmayan, ¢okiis ve zayiflik hissi uyandiran detaylara sahiptir. Onun kostiimii,
karakterin zihinsel ve fiziksel olarak ¢okiiste oldugunu vurgulayan gorsel bir arag

olarak islev gérmektedir.

Kadimn karakter (Madeline Usher) ise klasik gotik kadin figiirlerine benzer
bicimde koyu renkli, uzun ve sade bir elbise ile tasvir edilmistir. Elbisenin bigimi,
beden hatlarin1 gizleyerek onu adeta bir hayalet siluetine doniistiiriir. Bu kostiimsel

tercih, karakterin 6liime yakinligin1 ve ruhani varligini 6n plana ¢ikarmaktadir.

Gorsel 3.64. Roderick'in Aklim1 Yitirmesi ve Madeline'nin Ruhunun Gelmesi

Animasyon karakterlerinde geleneksel anlamda makyaj uygulamasi olmasa da,
karakter yiliz tasarimlarinda makyaji cagristiran golge ve renk kullanimi oldukga
belirgindir. Ozellikle gz ¢evresinde kullanilan koyu cizgiler, soluk ten tonlar1 ve
dudaklarda belirginlikten uzak, neredeyse renksiz bir goriiniim, karakterlerin ruhsal

durumlarini ve fiziksel diigkiinliiklerini yansitmaktadir.
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Roderick Usher'm yiizii soluk, g6z altlar1 belirgin morumsu tonlarda
islenmistir. Bu gorsel detaylar, onu uykusuz, hastalikli ve delilige meyilli bir figiir
olarak tanimlar. Yiiziindeki mimiklerin sinirli kullanimi ve mimetik sertlik, karakterin

ice kapanikligini destekleyen unsurlar haline gelmektedir.

Saglar, animasyon bicimine uygun sekilde sert hatlarla modellendirilmis,
detaydan ziyade siliiet etkisi yaratacak bicimde tasarlanmistir. Anlatici karakterin
saclar1 kisa, koyu renkli ve diizenlidir; bu da onun dis diinyayla olan bagini, akil
saglhigint ve gbzlemci roliinii simgeler. Buna karsilik Roderick Usher’in saglari daha
daginik ve uzundur; bu oOzellik onun zihinsel c¢oziiliisiinii gorsel diizlemde

yansitmaktadir.

Kadin karakterin sa¢ tasarimu ise klasik gotik figiirlerde oldugu gibi uzun, diiz
ve siyah renktedir. Bu stil, hem zamansiz bir giizelligi hem de 6lime yakinligi
simgeleyen geleneksel bir anlati aracidir. Animasyondaki 1s1k-gdlge oyunlariyla

birlikte saglar bazen bir karanlik ortiisii islevi gormektedir.

3.7.2. THE TELL-TALE HEART (GAMMAZ YUREK)

Ancak ahlaki kurallara gore,kotiiliik,iyiligin bir neticesidir, o yiizden keder keyiften dogar. Ya
diiniin nesesi bugiiniin kederi oluyor ya da mevcut acilarin kokeni bir zamanlar yasanmuis olabilen
coskulara dayaniyor.

Edgar Allan POE

3.7.2.1. Filmin Konusu

Bu kisa film, ismini vicdanin sesiyle atan bir kalpten alir ve Poe’nun psikolojik
korku temalarim1 merkezine yerlestirir. Hikdye ve film, kimligi bilinmeyen bir
anlaticinin isledigi bir cinayeti itiraf etmesiyle baglar. Anlatici, birlikte yasadig1 yash
bir adamin kendisine herhangi bir kétiiliikk yapmadigini, hatta onu sevdigini soyler.
Ancak adamin “vulture eye” (akbaba gozii) olarak tamimladigi tek goziinden

rahatsizlik duymakta ve bu gozii “seytani” bir varlik gibi gérmektedir.

Zamanla bu goze kars1 takintili bir korku ve nefret gelistiren anlatici, planl bir
sekilde yasli adami gecenin bir yarist bogarak 6ldiiriir. Cesedi odanin zeminine saklar.
Sugunun agiga ¢ikmayacagina emindir, ¢iinkil her seyi “zekice” planlamistir. Ancak

kisa bir siire sonra anlaticinin ruhsal dengesi bozulmaya baslar. Odanin zemininden,
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oldiirdiigii adamin kalp atislarin1 duymaya baglar. Bu ses giderek siddetlenir, gergek
mi yoksa vicdan azabinin bir iiriini mii oldugu belirsizlesir. Sonunda anlatici,

polislerin 6niinde sinir krizi gegirerek bagirir:

“Orada! O kalbin sesini duymuyor musunuz? Evet, ben 6ldiirdiim onu!”
3.7.2.2. Filmin Mizansen Co6ziimlemesi

3.7.2.2.1. Sinematografi

The Tell-Tale Heart kisa filmi, tamamen siyah beyaz estetikle olusturulmusg
gorsel yapisiyla, film-noir estetigine yakin duran bir anlatim bi¢imini tercih eder.
Golge ve 151k arasindaki kontrast, klasik noir filmlerindeki gibi psikolojik gerilimi ve
karakterin zihinsel c¢okiisiinii simgeler. Anlatinin i¢ monolog yapisiyla birlesen

sinematografik tercihler, 6znel bir gorsel diinya yaratmaktadir.

Filmde sik sik kullanilan subjektif kamera (subjective camera) teknigi,
izleyiciyi dogrudan anlaticinin zihnine tasir. G6z hizasindan ¢ekilen ve karakterin
bakis agisin1 yansitan planlar, onun paranoyasini ve sugluluk psikolojisini
hissettirmeyi amaglar. Bu tercih, Oykiideki i¢ monolog yapisiyla dogrudan

ortiismektedir.

Ozellikle kalbin sesinin artmasiyla birlikte kamera hareketleri sarsiimaya,
cerceve sabitligini kaybetmeye baslar. Bu durum anlaticinin ruhsal ¢6ziilligiinii sadece
diyalog ve sesle degil, sinematografi aracilifiyla da yansitir. Dar acili kadrajlar,

karakterin sikismislik hissini, psikolojik baskiy1 ve i¢sel patlamasini gorsellestirir.

Filmin sinematografik dilinde ekstrem agilarin sik¢a kullanilmasi dikkat ¢eker.
Yukaridan (high-angle) ya da asagidan (low-angle) yapilan ¢ekimler, karakterin gii¢
dengeleriyle olan iliskisini sembolize eder. Ornegin, yash adamin goziiniin grotesk bir
bicimde kadrajin merkezine yerlestirilmesi, anlaticinin obsesif takintisini

vurgulamaktadir.

Ayrica ¢arpik agilar (Dutch angle) araciligiyla denge bozuklugu hissi verilir;

bu, karakterin delilige siiriiklenisini gorsel bir dil araciliiyla seyirciye sezdirmektedir.
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Animasyonun genel ¢izgisel stili, gorsel olarak 1950’ler noir ¢izgi roman
estetigine gonderme yapar. Karakterler abartili yiliz ifadeleri, sert hatlarla ¢izilmis
golgeler ve stilize edilmis cevresel dokularla tanimlanir. Bu big¢imsel tercihler,
sinematografinin sadece teknik degil ayni zamanda anlatisal bir arag¢ oldugunu

gostermektedir.

Gorsel 3.65. Yasli Adamin Hizmetgisi ve Yagli Adam

Film boyunca kalbin sesi ile birlikte artan gorsel bozulmalar, hem montaj
ritmini hem de kamera kadrajlarinin agresifligini artirir. Bu durum seyircide gerilim

ve tedirginlik duygusunu giiclendirmektedir.

The Tell-Tale Heart kisa filmi, Edgar Allan Poe’nun igsel gerilim anlatisini,
tamamen Oznel ve stilize edilmis bir sinematografik dille yansitir. Monokrom renk
paleti, 151k-gblge dengesi, subjektif kamera kullanimi1 ve c¢arpik acilar, karakterin
zihinsel ¢oOziligiinii  destekleyen baglica unsurlardir. Bu baglamda film,
sinematografiyi yalnizca gorselligin degil, karakter psikolojisinin dogrudan bir
uzantist olarak konumlandirir. Dolayisiyla sinematografi, burada sadece bir anlatim

araci degil; karakterin i¢ diinyasinin sahnesidir.

3.7.2.2.2. Aydinlatma

“The Tell-Tale Heart” kisa filmi, Edgar Allan Poe’nun gotik anlatisina sadik
kalarak yiiksek kontrastli, ekspresyonist aydinlatma teknikleriyle karakterin i¢
diinyasin1 gorsel bir dille inga eder. Filmdeki 151k, yalnizca mekanlar1 aydinlatmakla
kalmaz; karakterin zihinsel durumunu, ruhsal ¢oziiliisiinii ve sugluluk hissini temsil

eden sembolik bir unsur olarak yapilandirilmigtir.

Filmin tiim gorsel diinyast, siyah-beyaz bir estetik iizerine kuruludur. Bu tercih,

151810 dramatik etkisini daha da belirgin hale getirir. Chiaroscuro teknigi, yani 151k ve
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gblge arasindaki giiglii kontrast, karakterin i¢sel ¢catismasini ve psikolojik bozulmasini
yansitmak icin kullanilir. Bu teknik, anlaticinin karanlik diisiincelerini vurgularken;
kimi sahnelerde, yiiziiniin yarisinin tamamen golgede kalmasi gibi gorsel metaforlarla

cift kimlikli yapisina isaret etmektedir.

Gorsel 3.66. Yasli Adamin Paranoyasi ve Hizmetgisinin Sorgulanmasi

Filmde 151k, ¢ogu zaman bir tehlike ya da vicdanin metaforu gibi kullanilir.
Anlaticinin sugunu gizlemeye calistigi bolimlerde golgeler yogunlasirken; kalbin
sesinin duyulmaya baslandig1 anlarda, goz kamastirict keskin 1siklar sahneye hakim
olur. Bu 1siklar, adeta anlaticinin bastirdigi duygularin ylizeye ¢ikisi gibi islev goriir.
Ozellikle finalde, karakterin vicdan azabiyla ¢okiis yasadig1 anlarda, asir1 pozlanmis,
parlayan beyaz 1siklar, gorsel anlatimi sinir bozucu ve klostrofobik bir hale

getirmektedir.

Aydinlatma yalnizca karakteri degil, mekanin kendisini de karakterize eder.
Yasli adamin odasi, genellikle yumusak ve diizenli bir 151k ile aydinlatilirken;
anlaticinin bulundugu boélgeler sert, kirik agilardan gelen 151k huzmeleriyle sekillenir.
Bu mekansal ayrim, iki karakterin ruhsal farkliliklarin1 yansitan bir sinematografik
ayristirmadir. Ozellikle zemin iizerindeki gdlge oyunlari, geometrik desenler, kafesli
pencere izlenimi veren 151k kirilmalar1 gibi detaylarla karakterin hem fiziksel hem

psikolojik bir hapishanede sikistigin1 vurgulamaktadir.

Filmde 15181 kaynag genellikle belirgindir: bir fener, bir pencere, bazen de bir
sokak lambasi. Ancak bu 151k kaynaklari, ger¢ekeilikten ziyade atmosfer yaratimi igin
stilize edilmigtir. Gerilim dolu anlarda, 151k gozle goriiliir sekilde yon degistirir,
yogunlagir ya da karakterin yliziinde sekilsel deformasyonlar yaratir. Bu tercih,
anlaticinin ruh haline senkronize edilmis bir “psikolojik aydinlatma” 6rnegi olarak

degerlendirilmektedir.
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3.7.2.2.3. Set Tasarim

Filmdeki mekanlar, mimari agidan tanimli bir gerceklikten c¢ok, karakterin
zihinsel diinyasini temsil eden soyut ve bastirici alanlar olarak kurgulanmistir. Gergek
mekan kodlari—ornegin bir ev, bir yatak odasi, bir koridor—yalnizca siluet halinde ya
da minimal diizeyde c¢izilmistir. Bu tercihler, seyirciyi karakterin ruhsal bosluguna

ceker ve anlaticinin dis diinyayla olan baginin kopmuslugunu ifade etmektedir.

Odalar genellikle penceresiz, dar, egri duvarlarla g¢evrilmis ve bogucu
alanlardir. Setin bu bi¢cimde kurulmasi, Poe’nun Oykiisiindeki paranoid ruh halini
mekansal diizeyde yansitir: karakter yalnizca sug islemez, sugun iginde mimari olarak

da hapsolur.
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Gorsel 3.67. Yasli Adamin Oliimii ve Konagin Disaridan Gériiniimii

Filmdeki set tasarimi, 6zellikle Alman Disavurumculugu gelenegini hatirlatan
sekilde, simetrik olmayan, egri buigrii ¢izgilere, orantisiz mekanlara ve agili yiizeylere
sahiptir. Duvarlar dik degil, egiktir; odalar genis degil, daralir; zemin diiz degil,
kirilgandir. Bu deformasyonlar, gercekligi bozarak zihinsel rahatsizligin gorsel
karsilig1 haline gelir. Karakterin yasadigi ev, gilivenli bir barmnaktan ¢ok, icinden
cikilamayan bir su¢ ve vicdan labirentine doniisiir. Anlaticinin sugluluk duygusu,

duvarlarin sekilsel olarak egrilmesiyle mekana niifuz etmektedir.

Set tasariminin kendisi kadar, onu goriiniir kilan 151k ve golge oyunlar1 da
mekansal duyguyu belirler. Filmde yer alan mobilyalar, kapilar, basamaklar ¢ogu
zaman dogrudan gosterilmez; onlarin varligi, yalnizca golgeler araciligryla hissedilir.
Bu durum, setin maddi gercekligini ortadan kaldirarak mekan1 daha ¢ok zihinsel bir
alan olarak yeniden tanimlamaktadir. Ozellikle cinayet sahnesi sonrasi, anlaticinin

giderek artan deliligiyle birlikte set c¢izimleri siliklesir, derinlik kaybolur, duvarlar
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iistiine kapanir gibi olur. Bu doniisiim, mekanin anlaticiyla birlikte bozuldugunu, onun

deliligini paylastigin1 vurgulamaktadir.

Tamamen siyah-beyaz bir anlatim tercih edildigi icin set tasariminda renk
degil, doku ve yiizey yogunlugu 6ne ¢ikar. Duvardaki c¢atlaklar, zemindeki bozulmus
hatlar, egri raflar ve geometrik olmayan bicimlerde ¢izilmis nesneler, Poe’nun
metnindeki “bozuk ruhun maddilesmis diinyasin1” anlatir. Her ne kadar film
animasyon olsa da, setlerin ¢izim teknigi, graviir ve tas baski estetigini ¢agristiran bir
ylizey yapisina sahiptir. Bu da setleri sadece bir mekan degil, ayn1 zamanda bir anlati

katmani héline getirmektedir.

The Tell-Tale Heart kisa filminde set tasarimi, klasik anlamda ger¢ekei dekorlar
sunmak yerine, karakterin i¢ diinyasin1 ifade eden sembolik ve deformasyonla
bicimlenmis mimari alanlar yaratir. Mekan, Poe’nun dykiisiinde oldugu gibi burada da
psikolojik bir hapishane gorevi goriir. Egri duvarlar, kapali koridorlar, 1s181n
parcaladigi bosluklar ve soyut ¢izimler; karakterin sucluluk, delilik ve vicdan sancisi

gibi duygularint mekansal boyutta cisimlestirir.

Kisacas1 bu kisa filmde set tasarimi, karakterin zihninden bagimsiz degildir —
tam aksine, onun zihinsel ¢Okiisiiniin mimari bir uzantisidir. Fellini’nin “Toby

Dammit”te yaptig1 gibi, burada da mekan bir karaktere doniistir.

3.7.2.2.4. Kostiim, Makyaj ve Sa¢

Filmin tamamu siyah-beyaz estetikle islendigi i¢in renk yerine bi¢im ve doku
on plana ¢ikar. Anlatic1 karakter, 19. ylizy1l Avrupasi’na ait oldugu sezilen, yliksek
yakali, dar kesimli ceket ve pantolonlardan olusan sade ama klas bir kiyafetle
betimlenmistir. Bu giysi tarzi, onun dis diinyaya kars1 disiplinli ve kontrollii bir imaj
cizmek isteyen biri oldugunu gosterir — ancak i¢ diinyasindaki karanlikla tam bir tezat

olusturmaktadir.

Yagli Adamin Kostiimii, daha ev i¢i konfora yonelik, bol ve bicimsiz gece
kiyafetiyle temsil edilir. Bu, onun savunmasizligmi ve edilgenligini gorsel olarak
giiclendirir. Giysilerinde hareket ve form kisithdir; bu da karakterin yasliligini,

pasifligini ve anlaticinin géziinde bir “nesne”’ye indirgenmis halini yansitmaktadir.
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Her ne kadar animasyon formunda makyaj fiziksel olarak uygulanmasa da,
karakter yiizlerinin stilize edilis bi¢cimi, makyaj etkisi yaratan golgeleme ve ¢izgi

kullanimzryla psikolojik durumlari ifade etmektedir.

Gorsel 3.68. Hizmetci ve Yaslt Adam

Anlatict karakterin yiizii, keskin hatlara, belirgin ¢okiikliiklere, ¢ercevelenmis
goz altlarina ve ¢ogu zaman asimetrik mimiklere sahiptir. Bu detaylar, onun igsel
huzursuzlugunu, vicdan ¢atismasin1 ve giderek artan paranoyasini temsil eder.
Mimiklerin abartili bi¢gimde islenmesi, 6zellikle 6fke ve korku anlarinda ¢izgisel

olarak grotesk bir estetik olusturmaktadir.

Yasli adamin yiizii ise neredeyse cansiz gibidir; donuk, kat1 ve detaydan yoksun
bir yapiya sahiptir. Bu da anlaticinin géziinde onu bir “kisilikten yoksun varlik” gibi
algilamasini simgeler. Ozellikle gdze odaklanan yakin planlarda, bu yiizeysellik
tehditkar bir simgeye doniisiir. Sa¢ tasarimi1 animasyonun grafik diline uygun olarak
sadelestirilmistir. Anlaticinin saclari, diizenli ve kontrollii ¢izgilerle tanimlanir tipki
davraniglarinin yiizeyde diizenli ve kontrollii goriinmesi gibi. Ancak anlat1 ilerledikce
bu sa¢ konturlar1 giderek dagiiklasir, kivrilir, ¢izgisel olarak daha agresiflesir. Bu,
karakterin i¢sel pargalanmasinin digsal goriinlime yansimasi olarak okunabilir. Yasgh
adamin saclar1 ince, seyrek ve basa yapisik sekilde modellenmistir. Bu ¢izgisel
bicimsizlik onun yashhigini, gii¢stizliigiinii ve kirilganligin1 vurgular. Sacin 1sikla
parlamamas1 ve golgeyle i¢ i¢e gegmesi de onu anlaticinin goziinde silik, hayaletimsi

bir figiire doniistiirmektedir.

Kostiim, makyaj ve sa¢ tasarimi bu filmde yalnizca estetik unsurlar degil;
karakterlerin i¢ diinyalariyla dig diinyalar1 arasindaki g¢atigmalar1 gdstermek igin
bilin¢li olarak stilize edilmistir. Anlaticinin yiizli ve giysisi kontrollii, ama gdlgesi

genistir; yaslt adamin goriiniisii silik, ama gozii grotesk bir semboldiir. Bu ikilik,
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Poe’nun Oykiisiindeki ahlaki ¢oziilmeyi ve bastirilmis suclulugu gorsel olarak

somutlagtirmaktadir.

3.7.3. THE FACTS IN THE CASE OF M. VALDEMAR (VALDEMAR
OLAYI)

“Ben vicdani temiz, korkusuz ve kotiiliik yaparak kendini kiiciik diisiirmeyecek tiirden bir
insanim.”’

Edgar Allan POE

3.7.3.1. Filmin Konusu

Bu kisa film, 6liim ile biling arasindaki sinirlar1 zorlayan bilimsel ve ahlaki bir
deneyi konu alir. Hikayede bir anlatici-hipnoterapist, 6liim ddseginde olan {inli bir
adam olan M. Ernest Valdemar ilizerinde deney yapmak ister. Amag, Valdemar’1in 6lim

aninda hipnoz edilerek, 6liimiin biling iizerindeki etkisini gozlemlemektir.

Valdemar, ciddi bir hastaligin son evresindedir ve 6liim kac¢inilmazdir. Ancak
hipnoterapist, onu 6liim anina kadar telkin altinda tutmay1 basarir. Valdemar'in bedeni
tamamen hareketsiz hale gelir; nabzi durur, bedeni 6lii gibidir. Fakat biling diizeyinde
konusabilmekte ve etrafina tepki verebilmektedir. Bu siireg, doga yasalarina aykir1 bir

durumu gozler oniine serer:

Oliim gerceklesmis, ancak zihin “yasayan” bir durumda sikisip kalmustir.
Zamanla Valdemar’in bedeni ¢lirlimeye ve dagilmaya baslar; buna ragmen sesi hala
hipnoz etkisiyle konugabilmektedir. Ancak bir noktada bu “yapay yasam hali” sona
erer ve Valdemar ¢iglik atarak, fiziksel olarak dehset verici bir sekilde ¢oziilerek yok

olmaktadir.
3.7.3.2. Filmin Mizansen Co6ziimlemesi

3.7.3.2.1. Sinematografi

Bu kisa filmde kamera hareketleri olduk¢a minimalize edilmistir. Ozellikle
sahnelerdeki kadraj sabitligi, Valdemar’in “yasayan Olii” pozisyonundaki bedeni
etrafinda adeta zamansiz bir atmosfer olusturur. Bu hareketsizlik, dliimle yasam

arasindaki donuklugu temsil etmektedir.
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Anlatimin yogunlastigi anlarda yakin plan c¢ekimlerle karakterlerin yiiz
ifadelerine, Ozellikle de Valdemar’in gozlerindeki dehsete odaklanilir. Bu tercih,
seyircide psikolojik bir rahatsizlik ve korku hissi uyandirarak gotik atmosferi
destekler. Kimi sahnelerde kullanilan egik acilar (dutch angle) ve asagidan yukariya
dogru yapilan kadrajlar, hipnotik kontrol ve fiziksel ¢6ziilme arasindaki gerilimi gorsel

olarak giiclendirir. Bu, seyirciyi karakterlerin kontrolsiiz diinyasina dahil etmektedir.

Film, agirlikli olarak siyah, beyaz ve kiillii gri tonlariyla ilerler. Bu monokrom
renk diizeni, anlatinin 6liim ve metafizik diizlemdeki ikiligini temsil eder. Siyah-beyaz
estetik, klasik korku sinemasinin (6zellikle 1930’lar Universal korku filmleri)
atmosferini animsatir ve anlatiya nostaljik bir agirlik kazandirir. Mekanlar sinirli ama
yiiksek derinlik etkisi yaratacak sekilde tasarlanmustir. Ozellikle hipnoz sahnelerinde
karakterler, mekan iginde izole ve tekil bir sekilde konumlandirilir. Bu, hikayedeki etik
sorgulamalara -0zellikle iradenin manipiilasyonu meselesine- gorsel bir zemin
hazirlar. Cizgisel derinlik ve simetrik kompozisyonlar dikkat ¢ceker. Karakterler bazen
kadrajin tam ortasinda, bazen ise dengeyi bozacak sekilde koselere itilmis olarak
yerlestirilir. Bu durum, anlaticinin etik dengeyi bozdugu noktalar1 vurgulayan bir form

tercihidir.

Gorsel 3.69. M. Valdemar ve Hipnotist

Bu kisa filmde sinematografi, yalnizca gorsel estetik sunmakla kalmaz; 6liim,
biling, irade ve etik ikilemler gibi temalar1 destekleyici sekilde yapilandirilmistir.
Ozellikle son sahnelerde, Valdemar’in gozlerinin birden agilmasi ve g¢iiriimiis
bedeninin ani hareketi ile sinematografik ritim hizlanir bu, izleyicinin bilingli olarak
hazirlanmadig1 bir sok ani yaratir. “The Facts in the Case of M. Valdemar”,
sinematografik anlamda klasik korku sinemasinin bigimsel mirasim1 dijital

animasyonla harmanlayan, minimal ama yogun bir deneyim sunar. Isik kullanimiyla
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oliimiin varligini, kadraj diizeniyle etik kararsizlig1 ve karakter konumlandirmalariyla
da anlaticinin Tanrisal miidahalesini sorgulatir. Bu boliim, gorsel anlatim giiclinli hem

gotik hem de deneysel sinema dilinden almaktadir.

3.7.3.2.2. Aydinlatma

Filmin neredeyse tamami siyah-beyaz tonlarda ilerlerken, yiiksek kontrasth
151k ve golge oyunlariyla karakterlerin ¢cevresinde dramatik bir atmosfer insa edilir. Bu
kullanim, chiaroscuro (1s1k-g6lge karsitligi) teknigini cagristirir; 6zellikle Valdemar’in
yattig1 sahnelerde 15181n tek bir kaynaktan (genellikle mum 15181 ya da odaklanmig
spot) gelmesiyle golgeler biiyiir, derinlesir ve tehditkar bir atmosfer olusur. Golge ile
151k arasindaki bu yiiksek kontrast, izleyicinin psikolojik olarak rahatsiz hissetmesini
saglar ve oliimiin varligina gorsel bir yorum sunar. Isik genellikle yan, alttan ya da
dogrudan yukaridan gelir. Bu yonlii aydinlatmalar, karakterlerin yiizlerinde keskin
hatlar yaratir ve onlarin igsel karanliklarmi disa vurur. Ornegin, anlatic1 karakterin
ylizli zaman zaman yar1 golgede kalir; bu gorsel tercih, onun ahlaki ikilemini ve
kontrol saplantisini sembolize eder. Aynmi1 sekilde Valdemar’in bedenine diisen 1s1k

cizgileri, bedensel ¢oziilmenin dnciil habercisi gibi kullanilmaktadir.

Sahne diizenlemeleri ¢gogunlukla tekil bir i¢ mekana dayanir, hasta yataginin
etrafi. Ancak bu mekanin tasariminda kullanilan 1siklar, mekansal bosluklart hem
tamimlar hem de saklar. Ornegin, sahnenin bir bolgesi biitiiniiyle karanliga
gomiilityken, baska bir kdse yalnizca tek bir mum 1s181yla aydinlatilmis olabilir. Bu
bicimsel tercih, hem mekénsal yon kaybina neden olur hem de izleyiciyi belirsizlik

duygusuna siiriikklemektedir.
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Gorsel 3.70. M. Valdemar Yakin Cekimde ve Hipnozdan Sonraki Goriintiisii

Hikayede zaman ilerledikce 151k da degisir. Baglangicta daha dengeli olan 151k-
gblge dengesi, Valdemar'in 6liim sonrasi hipnoz durumuna gegmesiyle bozulur. Isik
kaynaklarinin azalmasi ve golgelerin yogunlasmasi, gerilimin zirve yaptig1 noktalar
belirler. Ozellikle son sahnede, goz acilmasi aninda kullanilan ani ve keskin bir
aydinlatma (bir tiir “light burst”) ile izleyici irkiltilir. Bu, klasik “jump scare” 6gesinin
stilize bir versiyonudur. Renkli aydinlatma kullanilmamasi, filmin estetik tercihi
olarak okunabilir. Siyah-beyaz goriintiileme sayesinde anlatinin evrensel ve zamansiz
bir korkuya isaret ettigi diisiiniiliir. Bu renk skalasi, ayn1 zamanda etik ve metafizik
sorularin keskinligini de yansitmaktadir: yasam ve 6liim, irade ve iradesizlik, iyi ve

kotii.

3.7.3.2.3. Set Tasarim

Gotik edebiyatin temel gorsel kodlar1 olan yiiksek tavanli, karanlik ve kasvetli
mekanlar, burada dijital olarak yeniden inga edilmistir. Kapilarin biiyiik ama agir agilir
yapisi, pencerelerin dar ve dis diinyayla iletisimi engelleyici olmasi, mekan1 hem
korunakli hem de sikistirict bir hale getirir. Bu da karakterin psikolojik haliyle ortiisiir:
Valdemar bedensel olarak iceride tutulur; ruhu ise mekanin baskisiyla ice dogru

daralmaktadir.

Sette kullanilan mekéansal bilesenler — Ornegin ¢atlamig duvarlar, solmus
perdeler, koselerde biriken karanlik lekeler zamanin yipratici etkisini hissettirir. Bu
hem karakterin bedeninin hem de ruhunun bozulmasina paralel bir simgedir. Yani setin
dokusu, karakterin fiziksel durumuyla senkronize edilmistir. Valdemar’in ¢iiriiyen

bedeni ile odanin ¢liriiyen duvarlar1 arasinda sembolik bir paralellik kurulmaktadir.
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Gorsel 3.71. M. Valdemar'in Yakinlar1 ve Hipnozdan Sonraki Goriintlisii

Filmde hipnoz siirecinin gerceklestigi alan, mekansal olarak belirsizlik
barindirir. Hipnotistin pozisyonu, arka plandaki karanlik boslukla birlikte
konumlandirilmistir. Bu, bilingaltinin karanlik bdlgesiyle temasa gecen bir alan islevi
goriir. Oda, yalnmizca fiziksel degil, ayn1 zamanda zihinsel bir gecit alanidir.
Valdemar’in bedeninin 6liimle yasam arasinda askiya alindigi sahnelerde, mekan
neredeyse gerceklikten kopar: 1s1ik kaynaklar1 azalir, golgeler derinlesir, mekan bir
“hiclik” algis1 uyandirir. Yatak, perde, lambalar ve masa gibi dekoratif 6geler asgari
diizeyde kullanilir ancak simgesel anlamlar yiiklenmistir. Ornegin yatak yalnizca bir
dinlenme alani degil, ayn1 zamanda 6liimiin esigi, ¢iirimenin ve zamanin merkezi
haline gelir. Masa {izerinde yer alan tibbi objeler ise bilimsel miidahale ile doganin

dongiisli arasinda bir ¢atigma yaratmaktadir.

3.7.3.2.4. Kostiim, Makyaj ve Sa¢

Filmin karakterleri, goérece sinirli sayida ve stilize edilmis animasyon
formlartyla cizilmistir. Bu nedenle kostiim tasarimi, detaydan ziyade siliiet iizerinden
karakter farklilastirmasi yapar. Valdemar karakteri, geleneksel bir hasta geceligi ya da
yatak oOrtiisii benzeri sade, gevsek bir giysiyle resmedilmistir. Bu sade giysi, onun

kirilgan fiziksel durumunu ve 6liime yaklasan pasif halini sembolize etmektedir.

Ote yandan, hipnotist karakter (karanlik niyetli doktor), daha keskin hatlara
sahip, yiiksek yakali ve koyu renkli bir kiyafetle betimlenir. Bu tasarim tercihi,
otoriteyi, manipiilasyonu ve kontrol arzusunu gorsel diizlemde pekistirir. Genis

omuzlu, koyu giyimli figiir, baski kuran figiir olarak anlam kazanmaktadir.

Animasyonun stilize dogasi, gerceke¢i makyaj uygulamalarina olanak tanimasa

da, makyajin gorsel karsilig1 olan ten rengi, yiiz hatlar1 ve goz cevresi kararmalari
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dikkat ¢ekicidir. Valdemar karakterinin yiiziinde griye ¢alan, 6liimsii bir solukluk, g6z
altlarinda koyu halkalar ve ¢okiik yanaklarla temsil edilen gorsel unsurlar, fiziksel
clirimenin simgesel karsiligidir. Bu yoniiyle makyaj tasarimi, 6liim temasini anlatinin
merkezine ¢eker. Hipnotistin ya da yardimci karakterlerin yiiz hatlar1 ise daha nétr
cizilmis; bu sayede Valdemar’in fiziksel durumu gorsel olarak ayristirilmistir. Goz
kapaklarinin agir basmasi, dudaklarin kurumus ve ¢atlamig gortiinimii gibi detaylar,

mimetik bir makyaj estetigi yerine gegmektedir.

Gorsel 3.72. Hipnotist Uyandirmaya Calisir ama M. Valdemar Uyanmaz

Saglar, karakterlerin ruh halini tamamlayan 6nemli bir stil unsuru olarak
kullanilir. Valdemar’in saglar1 daginik ve ince ¢izgilerle gosterilir; bu, hem fiziksel
zay1fligin hem de zihinsel ¢oziilmenin isaretidir. Hipnotist karakterin sac¢lar ise derli
toplu, neredeyse kusursuz bigcimde sekillenmis ve hareket etmeyen bir formda
sunulmustur. Bu gorsel kontrast, iki karakter arasindaki kontrol-gii¢ iliskisini
gorsellestirir. Genel anlamda film, gotik anlat1 gelenegini siirdiirdiigii i¢in tiim karakter
tasarimlar1 da bu estetikle uyumludur. Yiiksek yakali kiyafetler, koyu renk paletleri,
keskin yiiz hatlar1 ve karanlikta parlayan gozler gibi detaylar, izleyicide klasik korku

anlatisinin temsili karakterlerine iliskin ¢agrigimlar yaratmaktadir.

3.7.4. THE PiT AND THE PENDULUM (KUYU VE SARKACQ)

En derin uykuda (Hezeyan halinde, haywr! Bayilinca, hayur! Oliince, hayw! Mezarda, hayir!)
bile bilincimizi tamamen yitirmeyiz. Oyle olmasaydy insamin éliimsiizliigiinden bahsedilmezdi.

Edgar Allan POE

3.7.4.1. Filmin Konusu

Bu kisa film, Poe’nun fiziksel ve psikolojik iskence temalarini isledigi klasik

Oykiisiine sadik kalarak, bir mahkiimun 6liimle yiizlestigi dehset verici siireci konu
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alir. Hikaye, Engizisyon doneminde ge¢mektedir ve anlatici, neyle suclandigini dahi

bilmeden yargilanip iskenceye mahkiim edilmis bir adamdir.

Mahk(m, gozlerini kapkaranlik bir zindanda agar. Tam olarak nerede
oldugunu, ne zaman oldugunu, hatta neyle yargilandigini bile bilmez. Zemin
kaygandir, havasizlik hissedilir, ve karanlik her yani1 sarmigtir. Zindanm kesfettikce,
ortasinda derin ve 6liimciil bir kuyu oldugunu fark eder. Bu gukur, kacissiz bir 6liim
tuzag gibidir. Ancak bu tek tehdit degildir. Mahk(im daha sonra, kendisini yukaridan
sallanarak inen biiylik ve keskin bir sarka¢ bicaginin hedefi halinde bulur. Sarkag
yavase¢a alcalmakta, onu keserek 6ldiirmeye yaklagmaktadir. Tiim bu iskence siireci,

onun delilikle yiizlesmesine, korkunun zirvesini yagsamasina neden olur.

Anlatici, zekasini kullanarak sarkacin altindan kurtulmay1 basarir; fakat hemen
ardindan hiicrenin duvarlan kizisarak ige dogru hareket etmeye baslar. Bu kez onu
kuyunun igine sikigtirarak oldiirmeyi amaglar. Tam bu sirada, disaridan gelen askeri

bir miidahale sonucu hiicrenin kapis1 agilir ve mahkim son anda kurtarilir.
3.7.4.2. Filmin Mizansen Co6ziimlemesi

3.7.4.2.1. Sinematografi

Bu kisa filmde kamera hareketleri biiyiik 6l¢iide karakterin duygu durumunu
izleyiciye aktarmaya hizmet eder. Subjektif kamera tekniginin sik¢a kullanildig:
goriiliir:  karakterin goéziinden bakan, onun korkusunu, c¢aresizligini ve kafa
karigikligini birebir yasatan agilar tercih edilir. Kamera, ¢ogu zaman yukaridan asagiya
sarkarak mekansal baskiy1 artirir; bu durum, karakterin iizerinde hissedilen iktidar
giiciinii -yani engellenemez kaderi- vurgular. Bu baglamda, sinematografi neredeyse
mekanik bir cezanin mimarisini takip eder gibi sistematik ama duygusal olarak ezici

bir yap1 sunmaktadir.

Filmdeki kadrajlar, siklikla karakteri kadrajin merkezinden uzaklastirarak
yalnizlig1 ve sikismisligi 6ne ¢ikarir. Simetrik olmayan kadraj yerlesimleri, izleyicide
dengesizlik hissi uyandirir. Ozellikle sarkag hareketiyle birlikte tekrarlayan iist agilar,

hem karakterin asagiya itilmisligini hem de kac¢inilmaz yazgisim1 destekler. Bazi
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sahnelerde “Dutch angle” (egik ac1) tercih edilerek gerilim katlanir; bu da karakterin

ruhsal ¢oziilmesine eslik etmektedir.

Film neredeyse tamamen siyah-beyaz (grayscale) estetigine sahiptir. Bu
tercihin amaci yalnizca gorsel sadelik degil, ayn1 zamanda ahlaki, psikolojik ve
varolussal ikiliklerin altin1 ¢izmektir. Beyaz 1s1k genellikle dis diinyanin ulasilmaz bir
temsili olarak yer alirken; siyah golgeler, iskence odasinin hem fiziksel hem de zihinsel
karanligini temsil eder. Isik-g6lge dengesi, klasik ekspresyonist sinemanin izinden

giderek, duygunun gorsellestirilmesini saglamaktadir.

Gorsel 3.73. Mahk(im Yargilanmak Uzere Engizisyon Mahkemesine Getirilir ve Ceza Aldiktan Sonra

Hapishanedeki Hiicrede Tek Basinadir

Dar bir oda i¢inde gegen hikayeye ragmen film, kamera yerlesimi ve perspektif
oyunlariyla mekansal bir derinlik yaratmay1 basarir. Yiiksek tavan, derin kuyu (¢ukur)
ve sarkacin genis salinimi, mekanin diigsel bir dlgekte insa edildigini gdsterir. Bu
yoniiyle film, yalnizca fiziki mekanin degil, karakterin zihinsel labirentinin de bir
temsiline doniisiir. The Pit and the Pendulum, sinematografik acidan klostrofobik
mekanlarin ve karanlik psikolojilerin gorsellestirilmesinde 6rnek teskil eden kisa
filmlerden biridir. Kamera hareketleri, 151k kullanimi, kompozisyon yerlesimi ve renk
tercihleri bir araya gelerek izleyiciyi yalnizca gorsel bir estetikle degil, ayn1 zamanda
felsefi ve psikolojik bir derinlikle bulusturur. Bu baglamda film, Edgar Allan Poe'nun

anlatisal evrenini gorsel dile bagaril bir sekilde terciime etmektedir.

3.7.4.2.2. Aydinlatma

Kisa film, neredeyse tamaminda yiiksek kontrastli bir estetik kullanir. Bu

tercih, yalnizca gotik atmosferi desteklemekle kalmaz, ayni zamanda aydinlik ve
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karanlik, umut ve caresizlik gibi tematik karsitliklar1 da dramatik bir diizleme

tagimaktadir.

Klasik chiaroscuro teknigiyle -yani 151k ve gdlge arasinda sert sinirlar ¢izerek-
karakterin ruhsal hali izleyiciye aktarilir. Anlaticinin yiizii ¢ogu zaman golgeler i¢inde
kalir; sadece gozlerinin, ter damlalariin ya da titreyen dudaklariin aydinlatildigi

mikro aydinlatma teknikleriyle bireysel korku derinlestirilir.

Gorsel 3.74. Mahkiimun Yatagmin Uzerindeki Sarkag ve Mahkumun Tam Sarkacin Altindaki Yatag

Sarkan sarkacin ritmik hareketine eslik eden dogrudan iistten gelen 151k, hem
fiziksel tehdit unsurunu goriiniir kilar hem de sahnenin gerilimini artirir. Sarkacin
golgesi zemine diistiikge, izleyici zamanin gectigini ve 6liimiin yaklastigini hem gorsel

hem de psikolojik diizlemde hissedilmektedir.

Isik burada yalnizca aydinlatici degil, ayn1 zamanda iskencenin ritmini tutan
bir zamanlayici gibi davranir. Golgenin hareketi ile 15181n daralmasi ya da genislemesi
arasinda kurulan iligki, mekanin dinamiklesmesini saglar ki bu, fiziksel olarak dar bir

alanda gegen hikayeye sinematografik hacim kazandirmaktadir.

Filmde 151k ¢ogu zaman tekil ve yetersizdir. Sadece karakterin viicudu, yiizii ya
da belirli nesneler aydinlatilirken, g¢evresi karanlik icinde kaybolur. Bu bilingli
golgeleme, mekanin sinirlarini belirsiz kilar ve izleyiciye fiziksel bir klostrofobi degil,

varolussal bir bilinmezlik duygusu vermektedir.

Cukurun kenarinda yer alan karanlik bosluk, dogrudan aydinlatilmaz; izleyici
sadece orada bir “hi¢lik” oldugunu varsayar. Bu, Poe’nun anlatisindaki metafizik

korkunun sinematik karsiligidir: goériinmeyen ama hissedilen karanlik.
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Gorsel 3.75. Mahk(m Bilincini Yitirmeye Baglar ve Kaldig1 Yerde Cukurlar Olustugunu Goriir

Filmin aydinlatma ritmi, karakterin zihinsel ¢oziiliisliyle paralel ilerler.
Baslangigta daha dengeli olan 151k-gdlge orani, anlaticinin ¢aresizligi arttik¢a bozulur,
titresir ya da parlaklasir. Ozellikle finalde kurtulus anina yaklasirken 151k daha yogun,
daha merkez1 hale gelir. Bu, umudun geri doniisiinii ve zamanin yavaslatilmis hissini

yaratmaktadir.

The Pit and the Pendulum kisa filmi, aydinlatmay1 yalnizca teknik bir gereklilik
degil, anlatinin merkezi bir duygusal ve simgesel araci olarak kullanir. Gdolge, bu
anlatida karanlik bir duvar degil; tehditkar, bilingli ve hareket eden bir varliktir. Isik
ise gorselligi aydinlatmaktan ¢ok, anlaticinin korkusunu sekillendiren bir mimar gibi
caligir. Aydinlatma sayesinde seyirci, karakterin fiziksel hapishanesinden ¢ok zihinsel
iskencesine taniklik eder. Boylece Poe’nun anlatisal derinligi, gorsel diizeyde giiclii

bicimde yeniden kurulmustur.

3.7.4.2.3. Set Tasarim

Film boyunca kullanilan mekan, tek bir fiziksel ortam gibi goriiniir: yiliksek
tavanli, karanlik, tag duvarlarla ¢evrili bir iskence odasi. Ancak bu mekan, sadece
fiziksel degil, ayn1 zamanda zihinsel bir kapanmanin mekanidir. Setin mimarisi -
ozellikle geometrik olmayan, keskin ya da biikiilmiis kenarlar, yer yer gériinmeyen
sinirlar- klasik hapishane estetiginden uzaklasarak bir biling i¢i kdbusa doniisiir. Bu
yOniiyle set, anlaticinin yalnizca fiziksel olarak degil, ruhsal olarak da kagamayacagi

bir yapidadir.
Filmin mekansal dili, klasik gotik mimarinin karakteristik 6zelliklerini tasir:

— Tas duvarlar,
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— Yiiksek tavanli, kemerli yapilar,
— D1s diinyaya kapali, karanlik ortamlar.

Bu tasarim, mekan1 adeta yasayan bir varlik haline getirir. Duvarlar nemli,
catlak ve agirdur; fiziksel olarak karakterin iistiine kapanacak gibidir. Ozellikle yiiksek
tavanlar ve goriinmeyen duvar kenarlari, karakterin boyutsuz bir boslukta
kayboluyormus hissini verir. Bu mekan, hem tanimli hem de tanimsiz bir

mahkiimiyetin semboliidiir.

Gorsel 3.76. Hapishanenin Digaridan Goriiniimii ve Mahkiimun Caresizligi

Setin merkezinde yer alan sarkag, sadece bir iskence aleti degil, set tasariminin
merkezidir. Sarkacin salinimi i¢in olusturulan genis agiklik ve yere yakin kadrajlar,
izleyiciye bu hareketin kaginilmazligini hissettirir. Zemindeki tag dosemeler, golgenin
hareketiyle birlikte setin yatay derinligini arttirmaktadir. Burada mekan, bir zaman ve

oliim makinesi gibi islemektedir.

Bu merkezi 6ge etrafinda kurulan set, matematiksel bir soguklukla, insani
olmayan bir diizenle yapilmis gibidir. Bu da mekani kisiliksiz, acimayan, kat1 bir
sistemin temsilcisi haline getirir. Filmde ¢ukur, mimari olarak tam tanimlanmayan,
ama setin bir parcast olarak gorselligi domine eden bir unsurdur. Kenarlarinin
karanlikla silinmis olmasi, bu yapinin sonsuz bir bosluk oldugunu hissettirir. Cukurun
ici gosterilmez; bu da onun bilinmezligini korur. Setin bu bélgesi, Poe’nun yazinindaki
metafizik dehsetin dogrudan gorsel karsiligidir. Burada eksik mekan, bilingdisi
korkularin disavurumudur. Setin eksikligi, tamamlanmamiglig1 ya da karanlik i¢inde
kalan alanlari, karakterin kendini tanimlayamamasinin, kagamamasinin ve

¢oziilmesinin mekansal izdiistimiidiir.
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Gorsel 3.77. Mahkimun Getirilisi ve Engizisyoncularin Karar Almasi

Her ne kadar film noir bir estetikle olusturulmus olsa da, tas zeminlerin
dokusu, duvarlardaki asinmalar, sarkacin metalik soguklugu gibi unsurlar, set
tasarimina dokunsal bir gerceklik kazandirir. Tas, metal ve karanlik; sadece maddesel
degil, psikolojik simgeler olarak da islev goriir. Bu tasarim unsurlari, izleyicide
mekanin “gercek” olmasa bile “hissedilir” oldugu izlenimini yaratir. The Pit and the
Pendulum, set tasariminda yalnizca Poe’nun fiziksel diinyasini degil, onun
karakterlerinin ruhsal boguntusunu mekansallagtirmay1 basaran bir anlatim kurar. Tas
duvarlar, sarkacin salinim hatti, gériinmeyen ¢ukur, dar 151k gecisleri ve siirekli degisen
goblge yogunluklari, bu mekani siradan bir iskence odasindan ¢ikararak varolussal bir

mahkimiyet mekanina dontistiirmektedir.

3.7.4.2.4. Kostiim, Makyaj ve Sa¢

Mahkim karakterin kostiimii, donemsel detaylara fazla girmeyen, sade ama
islevsel bir giysiyle betimlenmistir. Viicuda tam oturmayan, bol, yipranmis ve renk
acisindan karanliga karisan bu kiyafet, hem karakterin fiziksel diigkiinliigiinii hem de
kimliksizlesmis halini gorsellestirir. Bu anonim kostiimleme, bireyin yoklugu ve
mahkiimiyetin evrensel halini simgeler. Kiyafet, karakterin bedeniyle birlikte ruhunun

da smirlandirildigini temsil etmektedir.

Giysinin detaylarinda herhangi bir siisleme, diigme ya da aksesuar olmamasi,
karakterin 6zne olmaktan c¢ikarilip bir “denek” ya da “kurban” statiisiine
indirgenmesini destekler. Bu sadelesme, karakterin sadece sistemin kurbani degil, ayni

zamanda zamansiz bir figiir oldugunu vurgulamaktadir.



193

Animasyon filminde makyaj fiziksel olarak uygulanmasa da, yiiz hatlarindaki
cizgisel golgelendirme, ten rengi se¢imi, goz alt1 karartmalar1 ve mimik sabitligiyle

makyajin iglevi tistlenilmistir.

Mahkiimun yiizii soluk, donuk ve neredeyse cansizdir. Bu ten rengi, onun
olimle yasam arasindaki gri bolgede oldugunu sembolize eder. Goz altlarinda
kullanilan koyu ¢izgiler, uykusuzluk, yorgunluk ve ruhsal ¢okiisii vurgular. Dudaklar
ince, solgun ve hareketsizdir — bu da karakterin ifade giiciiniin elinden alindigim

gostermektedir.

Gorsel 3.77. Mahkiimun Kurtulmak igin Verilen Yemegi Uzerine Siirmesi ve Engizisyoncular

Gozlerin ¢izimi, ozellikle dramatik aydinlatmayla birlestiginde, karakterin
siirekli tetikte olusunu, korku i¢inde ¢evresini tarayisimi ya da caresizligini
derinlestirir. Go6z ¢evresine yapilan koyu wvurgular, klasik gotik estetigi

cagristirmaktadir.

Mahk(m karakterin saglari, genellikle daginik, diiz ve viicuda yapismis bir
sekilde cizilmistir. Bu ¢izgisel ifade, karakterin fiziksel olarak kontrolii kaybettigi gibi,

sosyal ve sembolik kontroliinii de kaybettigine isaret etmektedir.

Saclar, ne taranmis ne de belirgin bir stile sahip olacak bi¢imde ¢izilmistir. Bu
da karakterin artik kendine dair herhangi bir bakim ya da kimlik ingasiyla

ilgilenmedigini simgelemektedir.

Sarkacin golgesiyle birlesen sahnelerde, sa¢ konturlar1 gblgelerle biitlinleserek
karakterin fiziksel bedenini karanlikla eriten bir bigime doniisiir. Sag, burada bireysel

kimlikten ¢ok psikolojik ¢oziilmenin bir uzantisi olarak islev gérmektedir.

Filmde dogrudan bir “cellat” figiirii yer almasa da, mekanin iginde temsil

edilen diger figiirler (6rnegin golgede goriilen eller ya da zincirler), mahkiimun aksine
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daha mekanik, yiizsiiz ve estetikten arindirilmis bigcimde resmedilmistir. Bu da kiyafet
ve beden arasindaki ayrimi vurgular: mahk(m insani c¢okiigiin temsiliyken,

karsisindaki “seyler” sistemin, iskencenin ya da kaderin aragsallagmis temsilcileridir.

The Pit and the Pendulum kisa filminde kostiim, makyaj ve sa¢ tasarimi,
karakterin bireysel 6zelligini yansitmaktan ¢ok, onun evrensel mahk{imiyetini, fiziksel
ve psikolojik ¢okiisiinii yansitan stilize edilmis anlati 6geleri olarak islev goriir.
Minimal ¢izgisel detaylarla, karakterin 6liim korkusu, caresizligi ve i¢sel ¢oziiliisi;
fiziksel goriiniim iizerinden gii¢lii bigimde iletilir. Bu da anlatinin dramatik etkisini ve

gotik derinligini arttirmaktadir.

3.7.5. THE MASQUE OF THE RED DEATH (KIZIL OLUMUN
MASKESI)

Basima geleceklerden degil, olasi sonuglardan korkuyorum. Ruhumu daraltan en ufak sikinti
bile beni dehsete diistirmeye yetiyor. Cekincem karsilacagim menfur tehlike degil, onun mutlak etkisi
olan dehget.

Edgar Allan POE

3.7.5.1. Filmin Konusu

Bu kisa film, Poe’nun en sembolik ve alegorik Oykiilerinden biri olan Kizil
Oliimiin Maskesi’ni s6zsiiz olarak anlatir. Anlati, biiyiik bir veba salgmi (hikayede
“Kizil Oliim” olarak adlandirilir) sirasinda gecer. Bu dliimciil hastalik, bedenleri kisa

stirede ctirliten, kanli belirtilerle gelen, kagimilmaz ve herkesi yok eden bir felakettir.

Salgindan kagmak isteyen Prens Prospero, kralliginin ileri gelen zenginlerini
alarak ytiksek duvarlarla gevrili, liiks ve izole bir manzarali saraya siginir. D1g diinyada
insanlar oliirken, igeridekiler siislii salonlarda, gosterisli kiyafetlerle, maskeli balolar
diizenleyerek hayattan keyif almaya c¢aligirlar. Prospero, hayati ve 6liimii kontrol
edebilecegini sanan kibirli bir liderdir. Sarayin her odasi farkli bir renkte dekore
edilmistir ve bu mekansal diizen, insan yagaminin agsamalarin1 simgeler. Ancak en son
oda — siyah ve kirmizi tonlarinda — ugursuz bir sessizlige sahiptir. Bu odada ¢alan

biiylik saat, zamanin akisini ve 6liimiin yaklastigini hatirlatir.

Bir gece, sarayda diizenlenen maskeli baloya, yiizii kan gibi kirmizi, gizemli

ve sessiz bir figlir katilir. Kimse onu tanimaz; figiir hizla dikkat ¢eker ve herkes
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korkuya kapilir. Prens Prospero, ofkeyle bu figiire yaklasir ve kim oldugunu
ogrenmeye calisir. Ancak yiiziinii kaldirdiginda, karsisindakinin bizzat “Kizil Oliim”

oldugunu fark eder.
Figiir konusmaz, agiklama yapmaz; yalnizca varligiyla herkesi birer birer yok
eder. Sarayin duvarlari ne kadar kalin olursa olsun, 6liimden kacis yoktur.

3.7.5.2. Filmin Mizansen Co6ziimlemesi

3.7.5.2.1. Sinematografi

Edgar Allan Poe’nun salgin, 6liim, kacinilmazlik ve aristokratik yozlasma
temalarini isledigi bu hikaye, animasyon formunda diyalogsuz, gorsel-isitsel bir siir
gibi aktarilmistir. Film, sinematografik anlamda en soyut, en simgesel ve belki de en
sanatsal boliimlerden biridir. Goriintiiler, karakterin zihinsel bir riiyadaymis gibi
kaydig bir akis i¢cinde sunulur ve sinematografi, bu haliisinatif yapiy1 bigimsel olarak

insa etmektedir.

Filmin en dikkat ¢ekici yonlerinden biri, renklerin sinematografik anlatinin
temel tas1 haline gelmis olmasidir. Prens Prospero’nun sarayindaki yedi salon, her biri
farkli bir renge boyanmis bicimde ardisik olarak sunulur. Bu renk gecisleri, hayatin
evrelerini simgeledigi gibi, sinematografide ritmik ve gorsel bir yolculuk duygusu

yaratir:
Acik Mavi salon: dogum
Yesil salon: genglik
Turuncu/sar1 salon: olgunluk
Mor salon: gecis
Beyaz salon: yaslhilik
Siyah/kirmizi salon: 6liim ve zamanin sonu

Renklerin doygunlugu, 1s18in yoniiyle birlikte siirekli degisir ve bu da

izleyiciye sadece bir gorsel giizellik degil, zamansal bir ¢6ziilme hissi sunmaktadir.
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Gorsel 3.78. Filmin Zaman Gegisinin Gosterilmesi

Filmde kamera, sahneler boyunca neredeyse hi¢ sabit kalmaz; karakterlerin
dansi, hareketi ve mekan gegisleriyle senkronize bi¢cimde akar. Siirekli kayar, doner ya
da karakterin etrafinda devinir. Bu akigkanlik, filmin haliisinatif ve kaginilmaz sonuna
dogru siiriiklenen yapisini destekler. Ozellikle kirmizi maskeli 6liim figiiriiniin
goriindiigli anlarda kamera hiz1 artar, kadrajlar daha kisa siireli olur ve gorsel ritim
ylikselir. Bu da gorsel diizeyde bir korku degil, kavranamaz bir varolus tehdidi

yaratmaktadir.

Isik, bu filmde hem mekanlar1 hem de ruh hallerini bigimlendiren dramatik bir
unsurdur. Salonlar aydinlik ve sicak 1sikla yikanirken, siyah ve kirmizi salon log hatta
kasvetli bicimde aydinlatilir. Ozellikle siyah odadaki sarkagli saat, 151310 ydniiyle
birlikte karakterlerin bedenlerine uzun golgeler diisiirerek 6liimiin mekana sizmasini
gorsellestirir. Golge burada yalnizca bir optik fenomen degil, anlatinin asli unsuru olan

“6liimiin goriinmeyen ama hissedilen varlig1”dur.

Prens Prospero ve saraydaki diger figiirler, genellikle kadrajin merkezine
yerlestirilmis, ancak gorkemli arka planlar ya da simetrik dekor diizenlemeleriyle
“tutunaksiz” bir varlik gibi resmedilmislerdir. Bu teknikle, karakterlerin bireysellikten
arindirilmis, dekadans i¢inde yiizeysel halleri vurgulanir. Renklerin katmanlagmasiyla
birlikte arka planlar gittikce eriyip ¢oziiliirken, karakterler zamanla mekéana gomiiliir
ozellikle kirmiz1 figlir geldiginde, kadrajin dengesi bilingli olarak bozulur. Bu da

oliimiin gorsel bir “catlak™ gibi anlatinin merkezine girmesine olanak tanimaktadir.

“The Masque of the Red Death”, sinematografi acisindan Extraordinary Tales
antolojisinin en simgesel ve soyut bolimiidiir. Kamera hareketlerinden renk

kullanimina, 151k dramaturjisinden kadraj yapisina kadar tiim gorsel tercihler, Poe’nun
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oliim temelli alegorisini derinlestirir. Film, sinematografiyi yalnizca anlatiy1 tagiyan
bir ara¢ degil, varolugu sorgulayan bir dil olarak kullanir. Bu yoniiyle sinema tarihinde
“renkle anlati kurma” tekniklerinin basarili  Orneklerinden biri olarak

degerlendirilmelidir.

3.7.5.2.2. Aydinlatma

“The Masque of the Red Death”, diger dort kisa filmden farkli olarak
neredeyse tamamen diyalogsuz, gorsel-isitsel bir anlatiya dayanir. Bu nedenle filmde
aydinlatma, yalnizca sahneleri goriiniir kilmakla kalmaz, ayn1 zamanda anlati ritmini,
ruh halini ve tematik gegisleri belirleyen bir anlatim aygiti olarak kullanilir. Isik burada

bir "gorsel zamanlayic1", bir “duygusal metronom” islevi gérmektedir.

Filmin kirmizi-siyah salonunda yer alan dev saat, yalnizca gorsel bir obje degil,
151k ve golgenin siirekli degistigi bir merkezdir. Saat her caldiginda salonda 151k azalir,
ritmik olarak parlayan bir “6liim 15181 devreye girer. Bu 151k kullanimi, klasik gotik
anlatilardaki metafizik tehdit hissini gili¢lendirir: 6liim, 151831n anlik kesintileriyle
varligin1 duyurur. Golge ise burada statik degil, hareketli ve ritmik bir form kazanir.
Ozellikle 6liim figiirii salonlarda ilerlerken, gdlgeler genisler, duvarlara yansur,

karakterlerin bedenlerini sarar. Bu gdlge dramaturjisi, kaginilmaz sonun figiiratif bir

temsiline doniismektedir.

Kamera hareketleriyle 151k diizeni senkronize calisir. Kamera bir salondan
digerine gecerken, 151k gecisleri de bir renkten digerine yumusak veya sert bigimde
kayar. Bu kayma bazen bir dansin pargasi gibi akar, bazen de ritmik bir tehdit gibi

carpar.
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Gorsel 3.79. Baloda Eglence Zamani ve Oliimlerin Yasanmaya Baslanmasi

Kirmiz figiiriin ortaya ¢iktig1 anlarda 1siklar sabit kalmaz; yogunlasr, titresir,
soniip yeniden parlar. Bu tercihlerle birlikte 151k artik yalnizca goriintirliik degil,

dogrudan anlatinin gerilim ritmini belirleyen bir unsur haline gelmektedir.

Filmin sonunda, saray bosalirken aydinlatma da giderek azalir. Gorsel
kompozisyon, 15181n silinmesiyle birlikte ¢oziiliir. Salonlar artik parlamaz; karanlik
coker, Oliim figiiri tim mekana hilkkmeder. Bu “is181n ¢ekilmesi”, yalnizca gorsel bir
kapanis degil, sosyal diizenin ve yasamin geri doniissiiz bicimde sona erdiginin

isaretidir.

3.7.5.2.3. Set Tasarim

Filmde sarayin ana yapisi, ard1 ardina dizilmis yedi ayr1 renkte salondan olusur.
Bu yedi salonun mekéansal siralanisi hem yatay (zaman) hem de metaforik (insan
yasaminin evreleri) olarak islev goriir. Her salon: Farkli bir renkle aydinlatilir. Farkl
i¢ dekorasyon ogeleri tasir (mobilya, tavan yiiksekligi, pencere bi¢imi vb.), Prens ve
misafirleri i¢inde barindirir ancak 6liim figiiriine kars1 gecirgendir. Bu salonlar bir
saray degil, adeta varolusun i¢inden gecilen yedi kapisidir. Set tasarimi burada klasik
aristokratik satolar1 ¢agristirsa da, gercek mekansal islevinden ¢ok simgesel bir tiinel
gorevi goriir. Her salonun kendi rengiyle biitiinlesmis set diizeni, Poe’nun anlatisinda
yer alan “renkli camlar ve duvarlar” betimlemesine sadiktir. Ancak film, bu renkleri

yalnizca duvarlara uygulamakla kalmaz; mekanin tamamini o renkle biitlinlestirir:
Mavi salon — kubbeli, stikinetli bir giris mekani,
Turuncu/sar1 salon — sicak ve hareketli, kalabalik i¢inde daralan,

Mor ve beyaz salonlar — bosluk hissi veren daha genis ama yalitilmis hacimler,
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Siyah/kirmizi salon — gotik tonozlu, korku yaratan mekansal karanlik.

Bu biitiinliik i¢inde salonlar yalnizca dekor degil, karakterin ilerledik¢e degisen
i¢ diinyasinin, zaman algisinin ve yaklasan oliimiin gorsel koreografisini olusturan
alanlardir. Sarayin en sonunda yer alan siyah-kirmizi salon, sadece gorsel olarak degil,

semiyotik yogunlugu acisindan da merkezi bir set tasarimidir.

Gorsel 3.80. Oliimiin Baloya Gelmesi ve Kizil Oliimiin ilk kez Ortaya Cikmasi

Buradaki gotik saat, hem setin bir parcas1 hem de anlatinin “6liimiin 6l¢iilmesi”
temasinin nesnel karsiligidir. Her caldiginda duraklayan karakterler ve donan atmosfer,
bu salonu zamanin mekansal temsili haline getirir. Salonun digerlerinden ayrisan
mimarisi -daha basik tavanlar, sivri kemerli girigsler ve koyu tonlarda doseme- bu

mekanin 6liimiin egemenliginde oldugunu gostermektedir.

Setler i¢inde kullanilan yansitici yilizeyler (6rnegin zemindeki cilali taslar ya da
cam detaylar), 6zellikle dans sahnelerinde karakterlerin ¢oklu imgelerini sunarak
gorsel bir derinlik yaratir. Ancak bu derinlik, ferahlik yerine yalitilmishk hissini
tetiklemektedir.

Karakterler set icinde hareket ettikce, setin genisligi artiyor gibi goriiniir; fakat
olim figiirii belirdiginde salonlar daralir, tavanlar algalir, bosluk kapanir. Bu degisken
mekansal his, 6liimiin ilerleyisinin fiziksel diinyaya da etki ettigini anlatir. Sarayin
kendisi, gilivenli bir sigmak degil; 6liimiin adim adim yaklastig1 estetikle bezeli bir
mezar mimarisidir. Bu baglamda film, Poe’nun sembolik anlatimin1 mekansal diizleme

basariyla tagimaktadir.

3.7.5.2.4. Kostiim, Makyaj ve Sa¢

Prens Prospero ve saraydaki soylular, abartili, dramatik ve tarihsel referanslarla

yikli kiyafetler icinde betimlenmektedir.
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Kostlimler:

Genis omuzlu, uzun kuyruklu pelerinler,

Altin islemeler, desenli kumaslar,

Kat kat etekler, sert korsajlar,

Ve donemsel tiyatro kostiimlerini andiran ayrintilar igermektedir.

Bu gorkemli kiyafetler, gorsel olarak ihtisami temsil ederken, karakterlerin
olim karsisinda gosterise ve ylizeye tutunuslarini sembolize eder. Kiyafetlerin
katmanli yapisi, karakterlerin i¢ diinyalarindaki boslugu 6rtme ¢abasini temsil eden bir
gorsel metafor olarak okunabilir. Ayrica her salonun kendine 6zgii bir renk estetigi
oldugu gibi, kiyafetler de bu renk paletlerine uyumlu bicimde tasarlanmistir. Bu
biitiinliik, kostiim tasarimin1 dekorla ve aydinlatmayla organik bir birlik i¢inde isler

hale getirmektedir.

Karakterlerin makyajlari, tiyatro sahnesine yakisir sekilde abartili, maskara

benzeri bir goriiniim tasir:

Kadin karakterlerde porselen beyaz ten, parlak gbz makyaji, koyu kirmizi
dudaklar, Erkek karakterlerde bastirilmis mimikler, renksiz dudaklar ve aydinlatmayla

vurgulanan ¢ene yapilari kullanilmaktadir.

Gorsel 3.81. Prens Prospero, Esiyle Birlikte ve Balodaki Herkes Hayranlikla Onlara Bakmakta

Bu makyaj diizeni, yiizeyde hala hayat varmig gibi bir gilizellik yanilsamasi
yaratir. Ancak oliim figiiriiniin gelisiyle birlikte bu yiizeysel zarafetin altinda dehset,
bosluk ve ylizsiizliik agiga c¢ikar. Makyajin asir1 diizgiin ve donuk yapilmis olmast,
karakterlerin maskeler takan, kendi 6liimciil durumlarindan bihaber figiirler oldugunu
vurgular. Bu yoOniiyle makyaj, kisiligi saklayan degil, silen bir unsur olarak islev

kazanmaktadir.
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Sa¢ tasarimlari, karakterlerin toplumsal statiilerine uygun olarak 06zenli

bicimde sekillendirilmistir:

Kadin karakterlerde saglar topuz, orgii ya da aksesuarla siislenmis formlardadir.
Erkeklerde ise geriye dogru taranmig, sabit duran, bazen peruk benzeri modeller
kullanilmistir. Bu sag stilleri, bir yandan karakterlerin fiziksel kontrol hissini
simgelerken, diger yandan sahte bir diizen ve zarafet imgesini pekistirir. Ancak film
ilerledik¢e bu yapay diizenin i¢i bosalir; Oliimle birlikte bu 6zenli saclar da

ifadesizlesir, karakterler sadece siliiete doniismektedir.

Figiiriin sa¢s1z olmasi (veya sa¢ detayinin tamamen belirsiz birakilmasi), onu
insani kategorilerden ayirir. Ne yas, ne cinsiyet, ne sinif, ne kiiltiir belirtisi tasir. Bu,

Poe’nun dykiisiindeki “6liim herkese esittir” diisiincesinin gorsel karsiligidir.

Gorsel 3.82. Kizil Oliimiin Maskesi ve Prens Prospero'nun Oliimii

Diger karakterlerin saclar1 6zenle sekillendirilmis, sosyal rolleri ve estetik
tutkular1 dogrultusunda kurgulanmisken, Kirmizi Maskeli Oliim figiirii tiim bu kisisel

detaylar1 tasimayarak onlarin karsit1 ve kaginilmaz sonu olur.

Kirmizi Maskeli Oliim figiiriiniin tasarimi, Poe’nun metnindeki 6liim
kavramimin sinematik karsiligidir. Kostiim, makyaj ve sa¢ gibi geleneksel karakter
tasarim1 unsurlarindan bilingli bicimde arindirilarak figiiriin simgesel, evrensel ve

kisiliksiz bir korku nesnesi olmasi saglanmistir.

Edgar Allan Poe’nun gotik anlati evreninin animasyon yoluyla nasil yeniden
bicimlendirildigi, sinematografik ve mizansen unsurlar iizerinden detayli bigimde
analiz edilmistir. Her bir film, yalnizca Poe'nun metinsel dehsetini gorsellestirmekle
kalmamig, ayn1 zamanda 1sik, mekan, renk ve beden iizerinden anlatinin felsefi,

psikolojik ve estetik katmanlarmi sinema diliyle yeniden tiiretmistir. Artik, bu
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coziimlemelerin 1s181inda ulasilan sonuglarin tartisilacagi boliime gecilerek, gorsel

anlatinin Poe yorumuna nasil doniistiigli daha biitiinciil bir bakisla degerlendirilecektir.
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SONUC

Caligmada Edgar Allan Poe’nun gotik anlati diinyasinin sinema sanatina
uyarlanist siirecinde, mizansen unsurlarinin edebi ruhun aktarimindaki belirleyici rolii
incelenmektedir. Sinematografi, aydinlatma, set tasarimi, sa¢ ve makyaj ile kostiim
kullanim1 gibi sahneleme 6gelerinin, Poe’nun metinlerindeki korku, ¢iirtime, delilik ve
Olim temalarin1 gorsel diizleme nasil tasidigr detayli bicimde analiz edilmektedir.
Farkli donemlerde ve estetik yaklagimlarda tiretilmis 7he Black Cat (1941), The Fall
of the House of Usher (1960), Stonehearst Asylum (2014), Tales of Terror (1962), The
Tomb of Ligeia (1964), Spirits of the Dead (1968) ve Extraordinary Tales (2015)
filmleri, Poe’nun edebi evreni yalnizca 6ykii anlatimi diizeyinde degil, ayn1 zamanda

mizansen aracilifiyla da sinemasal bir gergeklige dontistiiriilmustiir.

Arastirma sorular1 cergevesinde, gotik sanatin ve Edgar Allan Poe’nun
eserlerinin sinemaya uyarlanis1 gorsel ve anlati diizeyinde kapsamli bi¢imde ele
alinmistir. Elde edilen bulgular, Poe’nun metinlerinin yalnizca igerik agisindan degil,
ayni1 zamanda bigimsel olarak da sinema diliyle yeniden sekillendigini gostermektedir.
Poe’nun anlatilarinda sik¢a karsilasilan 6liim, delilik, bastirilmis arzular ve tekinsiz
mekanlar gibi temalar, sinemanin gorsel anlatim giici sayesinde ¢cok daha atmosferik
ve yogun bicimde izleyiciye aktarilmistir. Ozellikle 151k-gdlge dengesi, ses tasarimu,
mekan estetigi ve kamera hareketleri gibi sinemasal araglar, Poe’nun ig¢sel karanligini
gorsellestirerek gotik estetigin giiclii bir sinemasal deneyime doniismesini saglamistir.
Bu doniisiim, hem klasik uyarlamalarda hem de modern yeniden yorumlarda kendini

acik¢a gostermektedir.

Mizansen elestirisi perspektifinden bakildiginda ise, Poe uyarlamalarinda gotik
ogelerin kullanimi oldukga belirgin ve islevseldir. Mekan tasarimi, kostiim, renk
paletleri, kamera agilar1 ve ¢ercevelemeler gibi gorsel unsurlar, karakterlerin psikolojik
¢oziilmelerini yansitacak sekilde yapilandirilmistir. Ornegin, The Fall of the House of
Usher (1960) filminde yikik malikaneler, simetrik kompozisyonlar ve bogucu i¢
mekanlar aracilifiyla karakterin i¢ diinyas1 mekansal diizlemde ifade edilmistir. Diigiik
kontrasthi 151k kullanimi, sisli arka planlar ve g¢erceve i¢i golgeler gibi detaylar,

Poe’nun dykiilerindeki 6liim ve delilik atmosferini sinemasal alanda somutlagtirmigtir.
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Ayn1 zamanda kamera agilariyla olusturulan klostrofobik etkiler, izleyici iizerinde
baskilayici ve tekinsiz bir alg1 yaratmakta; boylece gotik hissiyat sahneleme diizeyinde

yogun bigimde hissedilmektedir.

Calismada ayrica edebiyat ve sinema arasindaki iligki, anlati bigimlerinin
doniisiimii agisindan degerlendirilmistir. Edebi metinlerin soyut, dilsel ve metaforik
yapist; sinemada gorsel ve isitsel kodlara doniiserek daha dogrudan bir estetik deneyim
iretmektedir. Bu iki farkli anlatim bigimi, 6zellikle tema, atmosfer ve karakter yapisi
acisindan benzerlikler tasimakta; Poe’nun bastirilmis arzular, 6liim ve kimlik ¢atigmasi
gibi motifleri sinemasal diizlemde yeniden kurgulanmaktadir. Sinemanin gorsel dili
sayesinde, edebi metinlerdeki soyut psikolojik katmanlar, mizansen, ses tasarimi,
kostiim ve kamera diizenlemeleri araciligryla duyusal olarak yeniden insa edilmistir.
Boylece sinema izleyicisi ile edebiyat okuru arasinda tematik ve estetik diizeyde ¢cok

katmanli bir anlat1 aligverisi gerceklesmistir.

Gotik tislubun sinema sanatiyla olan iligkisi, sinemanin dogusundan itibaren
geligen bir siiregtir. Diger sanat disiplinlerinden beslenerek 6zgiin bir ikonografi insa
eden gotik estetik, Poe uyarlamalar1 araciligtyla sinemada gii¢lii bicimde goriiniir hale
gelmistir. Bu baglamda Poe’nun anlatilarinda yer alan karanlik atmosfer, sinemasal
sahneleme yoluyla hem klasik hem de cagdas estetik anlayislara gore yeniden
bicimlendirilmis; her bir film, kendi anlat1 stratejisi dogrultusunda bu gotik kodlar1
Ozglin sekilde doniistiirmiistiir. Mizansenin sundugu gorsel diizenleme imkanlari,
Poe’nun karanlik evrenini kimi zaman gercekei, kimi zaman ise stilize yapilar iginde

canlandirmis ve edebi korkunun sinemasal bir deneyime evrilmesini saglamistir.

Calismada incelenen ilk yapim olan The Black Cat (1941) filminde, yogun
golge-151k kontrasti, dar ve kasvetli mekanlar ile koyu tonlardaki kostiim ve makyaj
tercihleri karakterlerin psikolojik c¢oziiliisiinii goriintir kilmis; atmosferin ruhsal
gerilimle biitlinlesmesi saglanmistir. Benzer sekilde The Fall of the House of Usher
(1960) uyarlamasinda, mekansal ¢okiis estetigi, karakterlerin ruhsal ¢oziiliisiiyle
dogrudan iliskilendirilmis; ¢iiriiyen ev dekorasyonu, soluk tonlardaki set tasarimi ve
sabit kamera agilari, hikdyenin metafizik boyutunu destekleyen unsurlar haline

gelmektedir.
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Tales of Terror (1962) filmi ile farkli kisa hikayelerin atmosferik
gereksinimlerine uyumlu olarak degisken mizansen stratejileri kullanarak, anlati
tonlarindaki ¢esitliligi sahnelemeye tagimaktadir. The Black Cat boliimiinde mizahi bir
anlatim i¢in hareketli kamera kullanimi ve aydinlik 151k tercih edilirken; Morella
boliimiinde koyu 1siklandirma, sabit mekan diizenlemeleri ve dramatik makyaj

tercihleri trajik atmosferi kuvvetlendirmektedir.

The Tomb of Ligeia (1964) uyarlamasi ile Poe’nun 6liim ve gegmise bagimlilik
temalari, agik hava mekanlari lizerinden gotik atmosfer yaratimiyla yansitarak dikkat
cekmektedir. Manastir kalintilarinda gergeklestirilen ¢ekimler, pastel tonlarin hakim
oldugu aydinlatma teknikleri ile birlesmis; agir kumasl, soluk renkli kostiimler,

karakterlerin ruhsal yalnizliklarini ve zamanla ¢oziiliislerini sembolize etmektedir.

Spirits of the Dead (1968) filmi ile farkli yOnetmenlerin 6zgilin estetik
yaklasimlari, mizansen araciligiyla Poe’nun ¢ok katmanli anlati diinyasina ¢esitlilik
kazandirmaktadir. “Metzengerstein” boliimiinde abartili renkler ve gosterisli dekorlar,
dogaiistii atmosferi vurgularken; “William Wilson” segmentinde minimalist set
kullanim1 ve simetrik sahne diizenlemeleri bireysel ¢okiis temasini estetik bir sadelikle
yansitilmaktadir. Isik ve renk kullanimlari, hikayelerin ruhsal tonlarina gore bilingli
sekilde degistirilmistir. U¢ béliimde 6zgiin mizansen tercihleriyle Poe'nun metinsel
diinyasina farkli yaklasilarak, gotik temalar sahneleme yoluyla yeniden tiretilmistir.
Vadim’in abartili romantik gotigi, Malle’in bireysel ¢okiis estetigi ve Fellini’nin
modernist kabusu, Poe’nun ¢ok katmanli anlatisinin sinemadaki ¢esitliligini ve

evrenselligini gozler dniine sermistir.

Extraordinary Tales (2015) yapimi, animasyon sanatinin sundugu yaratici ifade
olanaklarin1 kullanarak Poe'nun gotik anlati diinyasini stilize ve soyut bir estetik
diizlemde yeniden tiretmistir. Filmde, her bir hikaye farkli bir animasyon tarziyla ele
almirken, ozellikle “The Tell-Tale Heart” (Gammaz Yiirek) ve “The Pit and the
Pendulum” (Kuyu ve Sarkag) boliimleri mizansenin anlatisal derinlik yaratmadaki

giiclinii agik bigimde sergilemistir.
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“The Tell-Tale Heart” bolimiinde siyah-beyaz minimalizm, keskin golge
kullanimina dayal1 gorsel bir dil olusturulmus; karakterin psikolojik ¢6ziiliisii, soyut
sahnelemeler ve smnirli mekan tasarimi yoluyla izleyiciye aktarimistir. Yogun
kontrastlarla tasarlanmis mekanlar ve geometrik soyutlamalar, karakterin par¢calanmis
zihin yapisimi temsil etmis; dolayisiyla Poe’nun hikayesindeki paranoya ve delilik,

sozel anlatimin 6tesinde gorsel bir metafora dontistiiriilmiistiir.

“The Pit and the Pendulum” boliimiinde ise karanlik, kapali mekan estetigi 6n
planda tutulmus; diisiik aydinlatmali sahneler, dar alan kullanim1 ve siirekli degisen
perspektifler, karakterin 6lim korkusuyla ylizlesme siirecini sinemasal diizlemde
goriinlir kilmistir. Sarkagin tehditkar hareketi ve karakterin caresizce kistirilmighgi,
mekansal kompozisyonun dinamik kullanimiyla vurgulanmis; animasyonun sundugu
ifade esnekligi sayesinde Poe'nun fiziksel ve psikolojik iskence temasi soyut bir

sahnelemeyle giiclendirilmistir.

Bu iki bolimde de mizansen unsurlari -151k, mekan, perspektif ve renk
kullanimi -Poe’nun gotik atmosferinin yalnizca yeniden iiretilmesini degil, ayni
zamanda estetik bir soyutlamaya doniistiiriilmesini saglamistir. Boylelikle,
Extraordinary Tales filminde Poe anlatilarindaki psikolojik ve varolugsal temalar
modern bir gorsel estetikle yeniden yorumlanmis, gotik edebiyatin sinemadaki stilize

yansimalarina 6zgiin katki sunulmustur.

Stonehearst Asylum (2014) ise ¢arpik mekanlar, asimetrik kamera agilar1 ve
kaotik kostiim tasarimlari ile akil hastanesi ortamindaki delilik atmosferini basarili bir
sekilde yansitmaktadir. Mekanin fiziksel diizensizligi, karakterlerin zihinsel

coziillisliyle paralel bir estetik biitlinliik i¢cerisinde sunulmustur.

Poe’nun edebi atmosferinin bagarili sinema uyarlamasi, yalnizca tema ve
diyalog aktarimiyla degil, ayn1 zamanda bilingli bir mizansen insastyla miimkiin
kilinmistir. Sinematografi, 151k kullanimi, mekén tasarimi, kostiim ve makyaj 6geleri,
Poe'nun eserlerinin ruhsal derinligini somutlastirarak izleyici lizerinde yogun duygusal

etkiler yaratmistir.
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Caligmada; Poe uyarlamalar1 yalnizca oykii aktarimi ya da tema sadakati
diizeyinde ele alinmak yerine, mizansen unsurlar ¢ercevesinde estetik ve anlatisal
cozlimlemeye tabi tutulmus, edebiyat ve sinema etkilesimine dair yeni perspektifler
sunmustur. Bdylece mizansenin, anlatinin tasiyicisi ve ruhunu goriiniir kilan temel bir
6ge oldugu vurgulanmustir. ilerleyen calismalarda farkl kiiltiirel baglamlarda cekilmis
Poe uyarlamalarinin karsilagtirmali mizansen analizlerine yer verilmesi literatiire katki
saglayacaktir. Ayrica, izleyici algisina dayali nitel ve nicel arastirmalar yapilarak,
mizansenin duygusal aktarim giicli deneysel olarak test edilebilir. Edgar Allan Poe’nun
gotik anlat1 mirasi, sahneleme stratejilerinin bilingli ve yaratici kullanimiyla sinemada
etkileyici bicimde yeniden iiretilmistir. Poe’nun karanlik estetigi, yalnizca igerikte
degil, mekan diizenlemeleri, aydinlatma teknikleri ve gorsel doku araciligiyla da
derinlemesine yansitilmistir. Bu ¢aligmada edebiyat ile sinema arasindaki yaratici
etkilesim mizansen odaginda tartisilarak, gotik anlatinin sinemasal temsilinde

sahnelemenin dontistiiriicti giicli irdelenmistir.

e Gelecek calismalar, modern yénetmenlerin (6rnegin Robert Eggers, Ari Aster) Poe
etkilerini ve gotik 6geleri cagdas bigimde nasil yorumladiklarini inceleyebilir.

e Poe uyarlamalarinda kadin karakterlerin (6rnegin Morella, Madeline Usher, Ligeia)
temsili, feminist film teorisi baglaminda analiz edilebilir.

e Poe’nun eserlerinden yola gikan Batili sinema &rnekleri ile Japon, Kore veya Iran
sinemasindaki gotik etkiler karsilastirilabilir.

e Poe uyarlamalarimi izleyen izleyicilerin gorsel unsurlar (1s1k, set, miizik) tiirler

iizerinden karsilagtirma yapilarak incelenebilir.



208

KAYNAKCA
ABISEL, Nilgiin. (1995). Popiiler Sinema ve Tiirler. Istanbul: Alan Yaymcilik.
ABISEL, Nilgiin. (2014). Sessiz Sinema. Ankara: De Ki Basim Yayim.

AFANDIYEY, Riad. (2024). An Amalgamation Between Edgar Allan Poe’s The Tell-
Tale Heart and the Elements Of Magical Realism. (Yaymnlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi). Istanbul: Bahgesehir Universitesi. Sosyal Bilimler Enstitiisii.

AFTAB, AWAIS. (2016). Late Victorian Psychiatry as Depicted in Stonehearst
Asylum. American Journal of Psychiatry Residents’ Journal, 11(5), 16-16.

AGAOGLU, Reyyan. (2018). Polisiye Eserin Toplumun Siddeti Algilama Bigimi ile
Etkilesimi: Edgar Allan Poe ve Halide Edip Adivar Eserleri Uzerine Elestirel Sylem
Analizi. (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Izmir: Ege Universitesi. Sosyal
Bilimler Enstitiisii.

AKBULUT, Durmus (2012). Sinemanin ilkleri: Korku Sinemasi. istanbul: Etik
Yaynlart.

AKGUL, Giilten. (2010). Romantic And Realistic Foundations Of Detective Fiction:
A Comparative Study of Edgar Allan Poe and Sir Arthur Conan Doyle.
(Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi). Kiitahya: Dumlupmar Universitesi. Sosyal
Bilimler Enstitiisii.

AKIN, Haydar. (2001). Ortag¢ag Avrupasi’nda Cadilar ve Cadi Avi. Ankara: Dost
Kitabevi Yaymlart.

AKIN, Haydar. (2022). Ortacag Avrupasi’nda Cadilar ve Cadi Av1. Istanbul: Alfa
Yaynlart.

AKTAN, Coskun Can ve TUNC Mehtap. (1998). Bilgi Toplumu ve Tiirkiye. Yeni
Tiirkiye Dergisi, Ocak-Subat, 1998, 118-134.

ARARGUC, M. Fikret. (2016). Mimari Bir Tarzdan Edebi Bir Tiire: Gotik. Atatiirk
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, 36, 245-257.

ARNZEN, Michael A. (1994). Who’s Laughing Now? The Postmodern Splatter Film.
Journal of Popular Film and Television, 21(4), 176-184

ASCI, Simge. (2024). E. T. A. Hoffmann ve Edgar Allan Poe: Seytanin I'ks.irleri ve
William Wilson'da Esben Motifi. (Yayinlanmams Yiiksek Lisans Tezi). Istanbul:
Istanbul Universitesi. Sosyal Bilimler Enstitiisii.

AUERBACH, Nina. (1995). Our Vampires, Ourselves. University of Chicago Press.

AVCI, Erkan. (1997). Charles Brockden Brown’in Wz’elgnd Adh Yapiti ve Gotik
Ozellikleri. (Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi). Izmir: Ege Universitesi.
Amerikan Kiiltiirii ve Edebiyat1 Anabilim Dal.



209

BAGCIBASI, ismail. (2010). Psychoanalysis of Repetition: Return of The Symbolic
And The Real in Edgar Allan Poe’s Tales. (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi).
[zmir: Ege Universitesi. Sosyal Bilimler Enstitiisii.

BAKER, Paul. (2005). Introduction to Horror Cinema: Themes and Analysis.
London: Routledge.

BALKAYA, Berna. (23 Kasim 2024). italyan Giallo: Gizem ve Siddetin Biiyiileyici
Dansi. [Web Site]. https://www.bagimsizsinema.com/italyan-giallo-gizem-ve-
siddetin-buyuleyici-dansi.html. Erigim Tarihi: 01.03.2025.

BATTERS, PAUL. (2020, 18 Nisan). The Tomb Of Ligeia (1964): Vincent Price in
his Gothic element. Silver Screen Classics. [Web Site].
https://silverscreenclassicsblog.wordpress.com/2020/04/18/the-tomb-of-ligeia-1964-
vincent-price-in-his-gothic-element/ Erisim Tarihi: 29.05.2025

BAZIN, Andre. (1967). What Is Cinema? Volume 1. Translated by Hugh Gray.
University of California Press.

BAZIN, Germain. (2020). Sanat Tarihi. (Cev: S. Hilav). Istanbul: Kabalc1 Yayinlar:.
BEKSAC, Engin. (1996). Gotik. TDV Islam Ansiklopedisi. istanbul: TDV.

BENK, Adnan. (1995). Elestiri Yazilar1 L. istanbul: Yap: Kredi Yayinlari.
BENTHAM, Alan. (2002). Seri Katillerin I¢ Diinyasi. Istanbul: Olympia Yaynlari.

BERKTAY, Fatmagiil. (2018). Avrupa’da Cadilik ve Cadi Avi: Cok Katmanl Bir
Karanlik Tarihsel Olgu. Dogu Bat1 Diisiince Dergisi, 21(84), 57-84.

BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin ve SMITH, Jeff. (2017). FILM ART:
AN INTRODUCTION. Vol. 7. New York: McGraw-Hill.

BORDWELL, David. (1985). Narration in the Fiction Film. University of
Wisconsin Press.

BORDWELL, David. (1989). Making Meaning: Inference and Rhetoric in the
Interpretation of Cinema. Harvard University Press.

BORDWELL, David. &« THOMPSON, Kristin. (2012). Film Sanati. Ankara: De Ki.

BORDWELL, David, & THOMPSON, Kristin. (2010). Film Art: An
Introduction (9th ed.). New York: McGraw-Hill.

BORDWELL. David ve THOMPSON. Kristin. (2008). Film Sanati. (Cev.: Ertan
Yilmaz ve Emrah Suat Onat). Istanbul: De Ki Basim Yayim Limited.

BOTTING, Fred. (1996). Gothic, Londra: Routledge.



210

BRIER, Bob. (1994). Egyptian Mummies: Unraveling The Secrets of an Ancient
Art. London: Michael O’Mara.

BRITANNICA. (2023). Gothic Revival architecture. [Web  Site].
https://www.britannica.com/art/Gothic-Revival. Erisim Tarihi: 28.05.2025.

BROWN, Blain. (2018). Sinematografi: Kuram ve Uygulama. (Cev.: S. Taylaner).
Istanbul: Hil Yayn.

BUCKLAND, Warren. (2003). The Cognitive Semiotics of Film. Cambridge
University Press.

BURCH, Noel. (1981). Theory of Film Practice. Princeton University Press.

BURKOVIK, Yildiz ve TAN, Oguz. (2016). Korkacak Ne Var Korkunun
Psikolojisi. Istanbul: Timas Yayinlari.

BUTLER, Andrew. M. (2011). Film Calismalari. (Cev.: A. Toprak). Istanbul:
Kalkedon Yaynlari.

BUKER, Segcil. (1989). Film ve Gercek. Eskischir: Anadolu Universitesi Egitim
Teknolojisi ve Yaygin Egitim Vakfi Egitim Arastirma ve Bilimsel Yayinlar1 Dizisi No:
020.

BUYUKKARCI, Orhun. (2018). Analysis Of Edgar Allan Poe’s Horror Stories From
The Perspective Of Literary Semiotics. (Yaymnlanmamis Doktora Tezi). Istanbul:
Istanbul Aydin Universitesi. Sosyal Bilimler Enstitiisii.

CENGIZ, Oznur. (2010). The Maltese Falcon, The Big Sleep ve The New York
Trilogy Adli Eserlere Atifta Bulunularak Klasik Detektif Romani ile Postmodern
Detektif Romaninin Karsilastirilmasi. (Yaymmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi).
Eskisehir: Anadolu Universitesi. Sosyal Bilimler Enstitiisii.

CAPAN, Fatma ve GUVENC, Baran. Kavimler Gocii ve Bati Roma
Imparatorlugu’nun Cokiisii. 21. Yiizyllda Egitim ve Toplum 6.18 (2017): 629-640.

CIVELEK, Deniz. (2019). A Stylistic Analysis of Edgar Allan Poe’s Short Stories:
"The Black Cat" And "The Tell-Tale Heart". (Yaymnlanmamis Yiiksek Lisans Tezi).
Elaz1g: Firat Universitesi. Sosyal Bilimler Enstitiisii.

CLARENS, Carlos. (1997). An Illustrated History of Horror and Science-Fiction
Films. Da Capo Press.

CLAUDON, Francis. (2006). Romantizm: Sanat Ansiklopedisi. (Cev.: O. Ince ve I.
Usmanbas). Istanbul: Remzi Kitabevi.

CLOVER, Carol. J. (1992). Men, Women, and Chain Saws: Gender in the Modern
Horror Film. Princeton University Press.



211

COHEN, Lous, MANION, Lawrence & MORRISON, Keith. (2008). Research
Methods in Education (6th Ed.). London: Routledge

COOK, David. A. (2007). A History of Narrative Film (4th ed.). W. W. Norton &
Company.

CRESWELL, John. W. (2014). Research Design: Qualitative, Quantitative, and
Mixed Methods Approaches (4th ed.). SAGE Publications.

CAKIR, Elif Merve. (2019). Fantastik Edebiyat Resimlemeleri ve Bir Etkilesimli
Kitap Uygulamasi. (Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi). Istanbul: Istanbul
Universitesi. Giizel Sanatlar Enstitiisii.

DAG, ihsan. (1999). Psikolojinin Isiginda Kaygi. Dogu Bati Diisiince Dergisi, 6,
181-1809.

DANACI, Fatih (2011). Korkunun Canavarlari. Istanbul: Kalkedon Yayinlari.

DAVENPORT-HINES, Richard. (1998). GOTIiK: Asirilik, Dehset, Kotiilik ve
Yikimin Dort Yiiz Yili. Ankara: Dost Yaymlari.

DEMIR, Hasan Serkan. (2018). Poesque Space As A Fear Factor In Kazuo Ishiguro’s
When We Were Orphans And Never Let Me Go. (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi). Izmir: Ege Universitesi. Amerikan Kiiltiirii ve Edebiyati Anabilim Dal.

DEMIRAGAC, Metin. (2024). Edgar Allan Poe’nun Kizil Oliimiin Maskesi ve Aksak
Kurbaga Hikayelerinde Sinif Miicadelesinin Yansimasi. (Yaymlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi). Istanbul: istanbul Universitesi. Sosyal Bilimler Enstitiisii.

DEMIRKOL, Sule. (2003). Yazin Cevirisinde Yorum ve Anlam Arayisi.
(Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi). Ankara: Hacettepe Universitesi. Sosyal
Bilimler Enstitiisii.

DENDLE, Peter. (2001). The Zombie Movie Encyclopedia. McFarland & Company

DERRY. Charles. (2009). Dark Dreams 2.0, A Psychological History of the Modern
Horror Film from the 1950s to the 21st Century. USA: McFarland & Company,
Inc., Publishers.

DINCAY, Murat. (2008). Yapim ve Cekim Ekleri Arasindaki Farkin Ogretiminde
Gorsel Ogelerin Etkisi. (Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi). Ankara: Hacettepe
Universitesi. Dilbilim Anabilim Dalx.

DORSAY, Atilla (1977). Mitos ve Kusku: 1966 — 77 Arasi Amerikan Sinemasina
Bakiglar. Istanbul: Gorsel Yayinlari.

ECO, Umberto. (2019). Tiiccarlar, Sairler. (Cev.: L. T. Basmaci). istanbul: Alfa
Yayinlart.



212

ELVEREN ARI, Beste ve GURSES KOSE, Ilknur. (2023). Sinemada Gotik Uslup:
Tim Burton Sinemast Idil: Journal of Art & Language 112, 2004-2023. doi:
10.7816/idil-12-112-06.

EMIROGLU, Hasan. (2022). The Symbolic Representations of Socio-Cultural,
Political And Philosophical Issues in Edgar Allan Poe’s Selected Short Stories.
(Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi). Kayseri: Erciyes Universitesi. Sosyal Bilimler
Enstitiisii.

ERBAS, Engin. Deniz. (2024). Abraham Van Helsing Karakterinin Sinema ve Dijital
Oyunda Ideolojik Temsili. Bir Elestirel Sdylem Analizi Calismasi. RumeliDE Dil ve
Edebiyat Arastirmalari Dergisi, (41), 890-920.

ERDEN, Yasemin. (2019). A Stylistic Analysis of Turkish Translations of Edgar Allan
Poe's Selected Poetry. (Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi). Izmir: Ege
Universitesi. Sosyal Bilimler Enstitiisii.

ERDIKMEN, Arda (2013). “Rudolf Julius Arnheim”. Sinema Kuramlar1. (Ed.:
Zeynep Ozarslan). Iginde. (35-59). Istanbul: Su Yayinevi.

ERKUS, Adnan. (1994). Psikolojik Terimler Sozliigii. Ankara: Doruk Yayinlari.

ERSAHIN, Belit. (2019). A Man in Distress: Finding The Voice in the Gothic.
(Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi). Istanbul: Beykent Universitesi. Sosyal
Bilimler Enstitiisii.

ERTAN, Engin (2001). Alt Tiirleriyle Korkunun Tarihi. Sinema. Popiiler Sinema
Dergisi, 1 Numara Hearst Yayincilik, Say1: 79, Sayfa: 88, Istanbul

ERTAN, Engin. (2002). Alt Tiirleriyle Korkunun Tarihi 3/ Kan ve Dehset Cagi.
Sinema (Popiiler Sinema Dergisi), | Numara Hearst Yayincilik, (83) 84.

ERTAN, Ertan. (2001). Alt tiirleriyle korkunun tarihi. Sinema (Popiiler Sinema
Dergisi), INumara Hearts Yayincilik, (79), 96-102.

GARGANQO, J. Wolfresy. (2008). Urban Gothic: Literature and the Metropolis.
Palgrave Macmillan.

GEZER, Habibe. (2006). Tirk Edebiyatinda Polisiye Roman ve Ahmet ‘Umit'in
Polisiye Roman Kurgulari. (Yaymmlanmams Yiiksek Lisans Tezi). [stanbul: Istanbul
Universitesi. Sosyal Bilimler Enstitiisii.

GIBBS, John. (2007). Mise-en-scéne: Film Style and Interpretation. Londra:
Wallflower.

GOMBRICH, Ernst. H. (2017). Sanatin OyKiisii. Istanbul: Remzi Yaynlar1.

GONCU, Barika. (2012). Omer Seyfettin’in Kisa Hikaye Sanati. (Yaymlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi). Kiitahya: Dumlupinar Universitesi. Sosyal Bilimler Enstitiisii.



213

GRAY, Jeffrey. A., & MCNAUGHTON, Neil. (2000). The Neuropsychology of
Anxiety: An Enquiry Into The Functions of the Septo-Hippocampal System.
Oxford University Press.

GUNGOR, A. Sefik. (2014). Sinema Dili, Beyaz Perdeyi Yaratanlar. (Ed.:
Selahattin Yildiz). Istanbul: Su Yayinlar1.

GUVEN, Ebru Dege. (2024). Kuramdan Kurmacaya Tiirk Edebiyatinda Kisa Oykii.
(Yaymlanmams Doktora Tezi). Istanbul: Istanbul Universitesi. Sosyal Bilimler
Enstitiisii.

HARRIS, Mark. (2010). Pictures at a Revolution: Five Movies and the Birth of
the New Hollywood. Penguin Books.

HAYWARD, Susan (2012). Sinemanin Temel Kavramlar1 (U. Kutay ve Metin
Cavus, Cev.). Istanbul: Es.

HEATHER, Peter. (2012). Gotlar. (Cev.: E. Avci). Ankara: Phoenix Yayinevi.
HILLS, Matthew. (2005). The Pleasures of Horror. Continuum.

HOGAN, David. J. (1997). Dark Romance: Sexuality in the Horror Film.
McFarland.

HOPKINS, Lisa. (2005). Screening The Gothic. Austin: University of Texas Press.

HUCKVALE, David. (2014). Touchstones of Gothic Horror: A Film Genealogy of
Eleven Motifs and Images. McFarland & Company.

HUTCHINGS, Peter. (2004). The Horror Film. Harlow: Pearson Longman

ISIK, Onur. (2020). Family As The Source Of Terror in Patrick Mcgrath’s New
Gothic Novels. (Yaymlanmamis Doktora Tezi). Istanbul: Istanbul Aydin
Universitesi. Lisansiistii Egitim Enstitiisii.

JANCOVICH, Mark. (2002). Horror: The Film Reader. Routledge.

K24. (2025). Zamane Canavarlar1 Zombiler: “Onlar Biziz” [Web Site].
https://www.k24kitap.org/zamane-canavarlari-zombiler-onlar-biziz-2535. Erisim
Tarihi: 30.03.2025.

KABADAYI, Lale. (2013). Film Elestirisi, Kuramsal Cerceve ve Sinemamizdan
Ornek Coziimlemeler. Istanbul, Ayrint1 Yaymnlari.

KABADAY]I, Lale. (2020). Sinema Kuramlari ve Elestirel Yaklasimlar. istanbul:
De Ki Yayinlart.

KABAK, Elif. (2019). The Raven: An Odyssey Through Norse Mythology.
(Yaymnlanmamus Yiiksek Lisans Tezi). Istanbul: Istanbul Aydin Universitesi. Sosyal
Bilimler Enstitiisii.



214

KARTAL, Ayce. (2010). Karisik Teknik Animasyon Sinemasi ve Malfunction
Uygulama Filminde Mizansen. (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Eskisehir:
Eskisehir Anadolu Universitesi.

KAWIN, Bruce. F. (2012). Horror and the Horror Film. Anthem Press.

KELES, Gonca. (2023). The Clockwork Solitude: Gothic Aesthetic Influence on
Artistic Creation In The Art Of Motion Picture. (Yaymlanmams Yiiksek Lisans
Tezi). Istanbul: Sabanci Universitesi. Sosyal Bilimler Enstitiisii.

KILIC, Levent. (2021). Isikla Resmetme Terimleri. Istanbul: Inkilap Kitabevi.

KILICKAYA, Derya. (2022). Adnan Ozyalgmer’in Yiik ve Asfalt Hikayelerinde
Grotes Gotik Masal Ogeleri Motifleri. Topkap1 Journal of Social Science, 1(2), 143—
168.

KISAKUREK, Ali Fuat. (2015). 'Edebi Haz ve Roland Barthes. (Yaymlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi). Istanbul: Istanbul Universitesi. Fransiz Dili ve Edebiyati
Anabilim Dal.

KIVANC, Ayse Zeynep. (2021). Edgar Allan Poe’nun The Murders in The Rue
Morgue Baslhikli Oykiisiiniin Anlam ve Gosterge Evreninin Tiirkge Cevirilerinde
Yeniden Yaratilmasi. (Yaymlanmamis Doktora Tezi). Istanbul: Istanbul Aydin
Universitesi. Sosyal Bilimler Enstitiisii.

KIRECCI, M. Akif. (2001). Political Criticism in the Short Stories of Yusuf Idris:
Innocence and 19502. The Massachusetts Review, 42(4), 672-688.

KOG, Ertugrul. (2006). Rebirth of the Gothic in the Metropolitan Legends. Cankaya
Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Journal of Arts and Sciences, (6), 17-30.

KORKMAZ, Esra Dogan. (2019). Resim ve Edebiyatta Gérsel imge: Edgar Allan
Poe'nun Kuzgun Siiri ve Oliimiin Metaforik Yorumu. (Yayimlanmams Yiiksek Lisans
Tezi). Izmir: Ege Universitesi. Sosyal Bilimler Enstitiisii

KOKNEL, Ozcan. (1998). Bagimlihk: Alkol ve Madde Bagimhhgu. istanbul: Altin
Kitaplar.

KUTLU, Kutlukhan (2005). “20 Maddede Korku”. Sinema (Popiiler Sinema
Dergisi), istanbul, Merkez Gazete, Dergi, Basim Yayicilik, Say1: 9

KUCUKKURT, Fatma. Dalay & GURATA, Ahmet. (2004). Sinemada Anlat1 ve
Tiirler. Istanbul: Vadi Yaynlar:.

LEGOFF, Jacquel. (2019). Ortagag Bati Uygarhgi. (Cev.: H. Giiven ve U. Giiven).
Istanbul: Dogu Bat1 Yayinlari.

LIGHTMONKEY. (t.y.). Toby Dammit [film still analysis]. Lightmonkey. [Web
Site]. https://www.lightmonkey.net/toby-dammit Erigim Tarihi: 29.05.2025




215

MACKENZIE, Donald A. (1996). Cin ve Japon Mitolojisi. (Cev.: Koray Akten).
Ankara: Imge Kitabevi.

MALDONADO, C. (2008). The Aztec Mummy Series: A Reflection of Post-War
Mexican Cinema. International Journal of Horror Studies, 5(2), 29-45

MANNONI, Octave. (1992). Freud. (Cev.: V. Atayman & T. Kurultay). Istanbul: Yeni
Alan Yaymecilik.

MCCARTY, John. (2003). Splatter Movies: Breaking the Last Taboo of the
Screen. Citadel Press

MCGEE, Mark, Thomas. (1996). Faster and Furiouser: The Revised and Fattened
Fable of American International Pictures. McFarland & Company.

MEMMEDZADE, Jale. (2014). The Function of Social Backgrounds in The
Detective Novels of Agatha Christie, Ahmet Umit, Chingiz Abdullaev.
(Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi). Istanbul: Istanbul Universitesi. Sosyal
Bilimler Enstitiisii.

MERCADO, Gustavo. (2018). Sinemacimin Gozii: Sinemada Kompozisyon
Kurallarim1 Kullanmayi (ve Yikmayi) Ogrenmek. (Cev.: S. Taylaner). Istanbul: Hil
Yayin.

METZ, Christian. (1974). Film Language: A Semiotics of the Cinema. Chicago:
University of Chicago Press.

MEZ, Erel. (2021). Erken On Dokuzuncu Yiizy1l Amerikan Edebiyatinda Kisa Oykii
Tirti ve Gotik. (Yaymmlanmams Yiiksek Lisans Tezi). [zmir: Ege Universitesi.
Sosyal Bilimler Enstitiisii.

MEZ, Erel. (2023). Avrupa’dan Amerika’ya Edebiyatta Gotik Akimin Baslangici.
Uluslararasi insan Cahsmalar Dergisi, 6(2), 123-135.

MILES, Robert. (1995). Ann Radcliffe: The Great Enchantress. Manchester
University Press.

MONACO, James (2009). Bir Film Nasil Okunur? (Cev.: Ertan Y1lmaz). istanbul:
Oglak Yaymcilik.

MONACO, James (2009). How to Read a Film: Movies, Media, and Beyond (4th
ed.). Oxford University Press.

MURPHY, Bernice. M. (2009). The Suburban Gothic in American Popular
Culture. New York: Palgrave Macmillan.

NEWTON, COLIN. (2015, 17 Subat). The lunatics are redefining the asylum: A
critical analysis of “Stonehearst Asylum” (2014). Idols and Realities.



216

https://idolsandrealities.wordpress.com/2015/02/17/the-lunatics-are-redefining-the-
asylum-a-critical-analysis-of-stonehearst-asylum-2014/ Erisim Tarihi: 29.05.2025

NUSIM, R. (2008). Costumes and Makeup. Academy of Motion Picture Arts and
Sciences. [Web Site].

https://www.oscars.org/sites/oscars/files/costumes_and makeup activites guide.pdf.
Erisim Tarihi: 27.03.2025.

ODELL, Colin ve LE BLANC, Michelle. (2011). Horror Films Kamera Books.
Pennsylvania Devlet Universitesi

ORAN, Derya. (2015). Analysis of Gothic Elements in The Tell-Tale Heart Of Edgar
Allan Poe and Young Goodman Brown Of Nathaniel Hawthorne. (Yaymlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi). istanbul: Istanbul Aydin Universitesi. Sosyal Bilimler Enstitiisii.

ORHON, Erol. Nezih. (2013). Film ve Video Yapmmi. Eskisehir: Anadolu
Universitesi Yaynlari

ORHON, Nezih. (2013). Uluslararasi fletisim. Eskisehir: Anadolu Universitesi A¢ik
Ogretim Yaynlari.

OSKAY, Unsal, (2014). Cagdas Fantazya: Popiiler Kiiltiir A¢isindan Bilimkurgu
ve Korku Sinemasi. istanbul: Inkilap Kitapevi.

OSMANOGULLARI, Firat. (2022). Gotik Film Estetigi. Ankara: Akademisyen
Kitabevi.

ONDIN, Niliifer. (2020). Gotik Resim ve Heykel Sanati. Istanbul: Hayalperest
Yayievi.

ONTURK, Abdulkadir. (2024). Tiirk Bilim Kurgu Romanlar1 Uzerine Ekoelestirel
Bir Yaklasim. (Yaymlanmams Doktora Tezi). Istanbul: Istanbul Universitesi. Sosyal
Bilimler Enstitiisii.

OZDEMIR, Enver. (2022). Ge¢ Romantizmin Transgresif Kadinlari: Edgar Allan Poe
ve Joseph Sheridan Le Fanu’nun Eserlerinde Disi Vampir Lamia. (Yaymlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi). istanbul: istanbul Universitesi. Sosyal Bilimler Enstitiisii.

OZGUC, Agah. (1992). Tiirk Sinemasinda Cinselligin Tarihi. Istanbul: Broy
Yayinlari

OZKARACALAR, Kaya. (2005). Gotik. Istanbul: L&M Yayinlar:.
OZKARACALAR, Kaya. (2007). Geceyarisi Filmleri. Istanbul: +1 Kitap.
OZON, Nijat. (2008). Sinema Sanatina Giris. Istanbul: Agora Kitaplig1.

OZTEMIZ, Berk. (2019). Modern Japanese Detective Author Edogawa Ranpo.
(Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi). Kayseri: Erciyes Universitesi. Sosyal Bilimler
Enstitiisii.



217

PAFFENROTH, Kim. (2006). Gospel of the Living Dead: George Romero’s
Visions of Hell on Earth. Baylor University Press.

PATTON, Micheal. Quinn. (2014). Qualitative Research & Evaluation Methods
(4th Ed.). Thousand Oaks, CA: SAGE.

PEHLIVANOGLU, ipek Yiicel. (2019). Edgar Allan Poe’nun Etki Birligi Kuramimin
Secili Hikayelerinde Uygulanmasi. (Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi). izmir:
Ege Universitesi. Sosyal Bilimler Enstitiisii.

POE, E.dgar Allan. (2009). The Complete Tales and Poems of Edgar Allan Poe.
Barnes & Noble Classics.

POE, Edgar. Allan. (2013). Tiim Oykiiler. Istanbul: ithaki Yayinlar1.
POE, Edgar. Allan. (2020). Biitiin Hikéyeleri. Istanbul: Ren Kitap.

PUNTER, David & BYRON, Glennis. (2004). The Gothic. USA: Blakwell
Publishing

QUINN, Arthur. Hobson. (1941). Edgar Allan Poe: A Critical Biography. New
York: Appleton-Century-Crofts.

ROSS, Philippe (1984). “Kanli Sinema”, Gelisim Sinema (Ayhk Sinema-Video
Dergisi), (Cev.: Bertan Onaran). Ankara, Gelisim Basim ve Yayim AS., Say1; 1, Ekim-
1984.

SAKMAN, Vasfiye. (2018). The Demon Female: A Manifestation of Edgar Allan
Poe’s Hidden Terrors. (Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi). Istanbul: Istanbul Aydin
Universitesi. Sosyal Bilimler Enstitiisii.

SARGI, Ali Osman. (2005). Sihir ve Biiyliye Kars1 Ne Yapabiliriz? Ailem Dergisi,
Istanbul: Feza Gazetecilik A.S. Say1: 155/15.

SCHATZ, Thomas. (1981). The Genius of the System: Hollywood Filmmaking in
the Studio Era. New York: Pantheon Books.

SCOGNAMILLO, Giovanni (2006), Canavarlar Yaratiklar Manyaklar. Istanbul:
PMP Basim Yayin.

SCOGNAMILLO, Giovanni. (1994). Dehsetin Kapilari: Korku Edebiyatina
Giris. Istanbul: Mitos Yayinlari.

SCOGNAMILLO, Giovanni. (1996). Korkunun Sanatlari. Istanbul: Inkilap
Kitabevi.

SCOGNAMILLO, Giovanni. (2002). Erotik Tiirk Sinemasi. Istanbul: Kabalci
Yayinlart.



218

SCOGNAMILLO, Giovanni. (2004). italyan Korku Sinemasimnin Altin Cag1”, Seyir
(Sinema Dergisi), Istanbul, Pentimento Yayncilik, No: 1, Yaz-2004.

SCOGNAMILLO, Giovanni. (2014). Korkunun ve Dehsetin Kapilari. Istanbul:
Bilge Karinca Yayinlari.

SEABROOK, William. (1929). The Magic Island. New York: Harcourt, Brace &
Company.

SELCEN, Asl. (2010). A Critical Analysis On The Translations of The Short Stories
The Cask Of Amontillado And The Fall of The House Of Usher By Edgar Allan Poe.
(Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi). Eskisehir: Anadolu Universitesi. Sosyal
Bilimler Enstitiisii.

SEVIM, Gamze. (28 Ekim 2023). Frankenstein Romam Psikolojik Analiz: Ingiliz
Edebiyati Klasikleri. [Web Site]. https://www.soylentidergi.com/frankenstein-
romani-psikolojik-analiz-ingiliz-edebiyati-klasikleri/. Erigsim Tarihi: 20.02.2025.

SEZER, Tugrul. (2015). Korku Sinemasi1 Ansiklopedisi: 60’lardan Giiniimiize.
Istanbul: Cinius Yayinlari.

SHARIF, Najat Ali. (2022). Rewriting, Retranslating, and Recanonizing One
Thousand and One Nights In Anglo-American And Arab Canons: The Thousand-And-
Second Tale Of Scheherazade By Edgar Allan Poe and New Arabian Nights By Robert
Louis Stevenson. (Yaymlanmams Doktora Tezi). Istanbul: Istanbul Universitesi.
Sosyal Bilimler Enstitiisii.

SKAL, David. J. (1990). Hollywood Gothic: The Tangled Web of Dracula from
Novel to Stage to Screen. W. W. Norton & Company.

SKAL, David. J. (1993). The Monster Show: A Cultural History of Horror.
Penguin Books.

SKAL, David. J. (1993). The Monster Show: A Cultural History of Horror. Faber
& Faber.

SOBCHACK, Vivian (2002). “Fantastik Filmler”, Diinya Sinema Tarihi. (Ed.:
Geoffrey Nowell Smith, Cev: Ahmet Fethi). istanbul: Kabalc1 Yayinlari.

SOZEN, Hatice Niliifer. (2010). Sanata Disiplinleraras1 Bir Yaklasim: Enstalasyon
Sanati ve Genco Giilan Orneklemi. Sanat ve Tasarim Dergisi, 1(6), 147-162
https://doi.org/10.18603/std. 17976

SPOONER, Catherine. (2006). Contemporary Gothic. Reaktion Books.

SURGEONSOFHORROR. (2025, 19 Ocak). Spirits of the Dead (1968): European
Elegance Meets Poe’s Dark. SurgeonsOfHorror. [Web Site].
https://surgeonsothorror.com/2025/01/19/spirits-of-the-dead-1968/ Erisim Tarihi:
29.05.2025




219

SIMSEK, Gizem. (2016). Sinemada Korku ve Din: 2000 Sonras1 Amerikan ve
Tiirk Filmlerinde Cin Unsurunun Céziimlemesi. istanbul: Pales Yayinlari.

TANRIBUYURDU, Elif. (2022). Mehmet Zaman Saglioglu’nun Hikayelerine
Psikanalitik Bir Bakis. (Yaymnlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Istanbul: Istanbul
Universitesi. Sosyal Bilimler Enstitiisii.

TASTAN, Merve. (2023). Gotik Sinemada Mizansen Kurulumu: Tim Burton
Sinemasi. (Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi). Afyonkarahisar: Afyon Kocatepe
Universitesi. Sosyal Bilimler Enstitiisii.

TEKSOY, Rekin (2005). Rekin Teksoy’un Sinema Tarihi. Istanbul: Oglak Yayinlari.

TEKTEN, Burcu. (2019). A Comparative Study on the Paratextual Elements in the
Translations Of Edgar Allan Poe’s Short Story Compilations. (Yaymlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi). Istanbul: Istanbul Universitesi. Sosyal Bilimler Enstitiisii.

THE GUARDIAN. (2015, 21 Ekim). Extraordinary Tales review — Edgar Allan
Poe stories are best left to imagination. The Guardian. [Web Site].

https://www.theguardian.com/film/2015/oct/2 1/extraordinary-tales-edgar-allan-poe-
film Erisim Tarihi: 29.05.2025

THE ROYAL INSTIiTUTE OF BRITiSH ARCHITECTS (RIBA). (2020). Gothic
Revival. https://www.architecture.com/explore-architecture/Gothic-Revival. Erigsim
Tarihi: 29.05.2025.

TIERNEY, Dolores. (2008). The Cinema of Isolation: A History of Physical
Disability in the Movies. Rutgers University Press.

TOHILL, Cathal ve TOMBS, Pete. (1994). Immoral Tales: Sex and Horror
Cinema in Europe 1956-1984. Primitive Press.

TUNCER, Serpil. (2001). Feminine Gothic in Joyce Carol Oates’s Short Fiction.
(Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi). izmir: Ege Universitesi. Amerikan Kiiltiirii ve
Edebiyat1 Anabilim Dal1.

TUMER, Giildane Duygu. (2004). A Selective Analysis On The Different
Translations of The Short Story the Tell-Tale Heart By Edgar Allan Poe.
(Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi). Istanbul: Istanbul Universitesi. Sosyal
Bilimler Enstitiisii.

ULUISIK, Irem. (2023). A Chronotopic and Topoanalytic Analysis of Edgar Allan
Poe’s Detective Stories. (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Istanbul: Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi. Fen Bilimleri Enstitiisii.

UNLU, Osman (2014). Edgar Allan Poe’nun “Tek Etki” Kurami ve Klasik Tiirk
Hikayesi: Nev-i-Zade Atayi Ornegi. Tiirk Akademik Arastirmalar Dergisi, 55, 321
336.



220

VIRAGO, VIRAGO. (2012, 20 Ekim). Classic Films in Focus: THE TOMB OF
LIGEIA (1964). Virtual Virago. [Web Site].
https://virtualvirago.blogspot.com/2012/10/classic-films-in-focus-tomb-of-
ligeia.html Erisim Tarihi: 29.05.2025

WEINSTOCK, Jeffrey. A. (2005). The Monster Theory Reader. University of
Minnesota Press.

WEINSTOCK, Jeffrey. A. (2012). The Vampire Film: Undead Cinema. Columbia
University Press.

WISKER, Gina. (2006). "Behind locked doors: Angela Carter, horror and the
influence of Edgar Allan Poe." Re-Visiting Angela Carter: Texts, Contexts, Intertexts.
178-98.

WONDERS IN THE DARK. (2010, 16 Eyliil). Toby Dammit (Federico Fellini,
1968). Wonders in the Dark. [Web Site].
https://wondersinthedark.wordpress.com/2010/09/16/46-toby-dammit/ Erisim Tarihi:
29.05.2025

WORLAND, Rick. (2007). The Horror Film: An Introduction. Blackwell
Publishing.

YAVUZ, Firat. (2005). “Bastirilanin Kag¢inilmaz Geri Doéniisii: Korku Sinemas1”,
Sinemasal Dergisi, Dokuz Eyliil Yayinlari, Say1: 13, Temmuz, Agustos, Eyliil 2005.

YILDIRIM, Ali, & SIMSEK, Hasan. (2021). Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma
Yontemleri (12. Baski). Ankara: Seckin Yayincilik.

YILDIRIM, Duygu. (2011). A Psychoanalytic Feminist Analysis of Poe's Selected
Short Stories. (Yaymlanmamuis Yiiksek Lisans Tezi). izmir: Ege Universitesi. Sosyal
Bilimler Enstitiisii.

YILDIRIM, Tugba Nur. (2007). The Translation Criticism of the Stories, Black Cat
And The Fall Of The House Of Usher Of Edgar Allan Poe, in Terms Of Gothic
Literature. (Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi). Mugla: Mugla Universitesi. Sosyal
Bilimler Enstitiisii.

YILDIZ, Hiilya. (1998). Form and essence in A Beautiful Young Nymph Going to
Bed, The Man That Was Used Up, the Nose, Metamorphosis and the Nonexistent
Knight. (Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi). izmir: Ege Universitesi. Ingiliz Dili
ve Edebiyat1 Anabilim Dali.

YILDIZ, Mehmet. (2008). A Comparative Study into The Effect of Using Short Story
In EFL Courses On Vocabulary Instruction. (Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi).
Ankara: Hacettepe Universitesi. Egitim Fakiiltesi.

YILMAZ, Kader Ekber. (1997). Gotik i¢in Gotik: Amerikan Edebiyat Geleneginin
Baslangicinda Hayalet Oykiileri. (Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi). Izmir: Ege
Universitesi. Amerikan Kiiltiirii ve Edebiyati1 Anabilim Dalx.



221

0Z GECMIS
KIiSISEL BILGILER
Adi Soyadn Atakan Yapict
EGITIM
Derece Bitirme
Yih
Lise : Cemil Kelesoglu Lisesi/Konya 2010

Universite : Karamanoglu Mehmetbey Universitesi, Kazim 2015
Karabekir MYO, Yerel Yonetimler

Selcuk Universitesi, Iletisim Fakiiltesi, Radyo, 2022
Televizyon ve Sinema

BILIMSEL YAYINLAR

Yapici, A & Ozkegeci, Z. (2025). Kemal Sunal Film Afisleri; Gostergebilimsel Bir Analiz.
Eurasian Journal of Media Communication and Culture Studies

SANATSAL FAALIYETLER
Yonetmenligini Yaptig1 Kisa Filmler

Sana Bir Ara Aklimda Kalanlari Anlatirim (2022) .... Kurmaca, 00:13:28
- 2.Yakin Dogu Universitesi Sinema Sempozyumu, Kisa Film Gosterim Seckisi. 2022
- 20. Kisa-ca Ogrenci Filmleri Festivali, Ulusal Kurmaca Dali, Finalist. 2022

- Independent Video Film Festival of Youtube Art Club Pavlos Paraschakis, Greece,
Yar1 Final, 2022

- Clapperboard Golden Festival, Resmi Secki, 2022
Inhtimalsiz Olasiltklar (2010) .... Kurmaca, 00:11:45

- Engelsiz Film Festivali, Gosterim Seckisi. 2011



