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Popiiler Kiiltiir ve Miizikte Anlamin Kaybi
Popular Culture and the Loss of Meaning in Music
Mehmet Birekul

Oz

Avrupa’da 17. yiizyildan itibaren baglayan ekonomik, toplumsal, siyasal ve
sosyal alanda yasanan koklii degisimlerin ifadesi olan modernite, zamanla
tim diinyay: etkisi altina almistir. Pek ¢ok alanla birlikte 6zellikle kiiltiir
anlayis1 ve sanata yansimalari da ¢ogu disiiniirii yeni toplum diizeni {ize-
rine diisinmeye ve teoriler iiretmeye itmistir. Bu diisiiniirler igerisinde P.
Sorokin’in ve T. W. Adorno’nun kiiltiir ve sanat iizerine gelistirdikleri yak-
lagimlar dikkat ¢ekicidir. Sorokin genel kiiltiir sistemleri kurami igerisinde
kiiltliriin ve sanatin dongiisel olarak idealden duyumcula bir seyir izledigini
ve gliniimiiz modern diinyasinin duyumcul anlayisla bezendigini sdylerken;
Adorno, kiiltiir endiistrisi kavramsallastirmas icerisinde 6zellikle miizigin
gercekten, anlamdan metaya, popiiler kiiltiire, piyasa yonelimine dogru ev-
rildigini diistinmektedir. Bu ¢aligma, P. Sorokin ve T. W. Adorno’nun diisiin-
celerini temel alarak Tiirk toplumunda kiiltiirle iliskili olarak sanat anlay1-
sindaki modernite etkisini tespit etmeyi hedeflemektedir. Calisma, bu alani
toplum nezdinde genig bir yelpazede kapsayan miizik olgusunu iilkemizde
genis bir kitle tarafindan dinlenen parcalarda gerceklestirilen sdzel ve gorsel
igerik analizine tabi tutarak anlama gayreti igermektedir.
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Abstract

Modernity is identified with some major changes experienced in economic,
social and political life since the 17th Century. Especially understanding of
culture and its reflections on art prompt many thinkers to re-consider a new
social structure (order) and produce new theories in the light of modern
changes. Amongthese, Sorokin and Adorno have remarkable approaches
through culture and art. When Sorokin asserts that culture and art follow
a cycle from ideal to sensualism; Adorno claims that music is evolved
from an authentic meaning to ‘commodity’, ‘popular culture’ and ‘market
orientation’.

This study is an attempt to understand the effect of modernism on art in
Turkish society by applying for Sorokin and Adorno s views. For that purpose,
music, which could cover this area, is chosen to examine. Especially some
songs listened by a wide audience in Turkey are subjected to verbal an visual
content analiysis.

Keywords: Ideal Culture, Culture Industry, Modernism, Music, P. Sorokin,
T. W. Adorno
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Giris: Modernlesme ve Anlamin Kaybi

Avrupa’nin 17. yiizyildan itibaren ekonomik, toplumsal, kiiltiirel ve si-
yasal alanda yasadig1 biiyiik ve koklii degisiklikleri ifade eden moder-
niteye gecis dort temel devrimle olmustur. Bunlar Newton tarafindan
baslatilan Bilimsel Devrim, iktidarin mesruiyetini halka dayandiran
Siyasal Devrim, aklin istiinliigiine vurgu yapan Kiiltiirel Devrim ve
Sanayi Devrimi’dir. Ronesans ve Reform hareketleri neticesinde olu-
san ve modernitenin fikri altyapisini olusturan Aydinlanma hareketinin
akilciligr ile bilimsel bilgi neredeyse tiim siirece damgasini vurmustur.
Modernitenin temel vurgusu, insani kolelestirdigine inanilan gelenek
ve dinin baglayicilifindan kurtularak, bireysel ve toplumsal yasami
aklin onderliginde yeniden anlamlandirmak ve kurmaktir. Moderni-
te, yasam sartlarimizda ve anlam diinyamizda agmis oldugu tahribati
anlamlandirmada ve siirdiirmede herhangi bir digsal otoriteyi kabul
etmez. Akilci, 6zgiir ve yaratici bireyin diinyay1 yeniden bi¢cimlendi-
rebilecegini ve stirekli ileriye dogru akan bir tarih anlayisiyla, biitliin
toplumlarin, ortak olan akil ve bilimsel bilgi neticesinde ayni siireci
yasayacagini savunur (Yasar, 2011: 11).

Marx’ta yabancilasma, Weber’de biirokratik akilciligin demir
kafesinde anlamin kaybi ve Durkheim’da anomi olarak kavramsallas-
tirtlan modernlesme, giiniimiizde gilindelik hayattan sosyal iliskilere,
kurumsal yapilardan sanatsal faaliyet alanlarina kadar pek ¢ok alani et-
kisi altina almaktadir. Bu anlamda moderniteyi niteleme noktasinda da
pek cok diisiiniiriin farkl1 yaklasimlar sergiledigi sdylenebilir. Ornegin
Giddens’a gore modernite; “17. ylizyilda Avrupa’da baslayan ve son-
ralar1 neredeyse biitlin diinyay: etkisi altina alan toplumsal yasam ve
orgiitlenme bi¢imidir.” P. Berger’e gore; “Bati’nin kendi iistiinliigline
inanmasini saglayan bir zihniyet olusumudur.” A. Swingewood’a gore;
“karmasik bir sosyal siirectir.” T. Hentch’e gore modernite; “Bati’nin
dogaya bakarak iirettigi ve evrimle, gelisme, ilerleme gibi inang ilke-
lerine dayanan bir zihniyet bigimidir” (Aydin, 2009: 21). Modernitenin
ne oldugu kadar toplumlari ne gibi yeni sorunlarla yiizlestirdigi de bir
o kadar 6nemlidir. Bu anlamda burada sayamayacagimiz pek cok dii-
siiniiriin gelistirdigi kavramsalliklardan bahsedilebilir.

Ornegin Weber, bir toplumsal formasyonun ¢okiisiiyle yenisinin
yiikselisi arasindaki ruh durumunu ifade etmek icin kullandigi, bir ba-
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kima insanin diinya tasavvurundaki degisimi anlatan bir kavram olarak
“biiyli bozumu” (disenchantment) kavramini yeni karsilasilan bu duru-
mun ¢oziimlemesinde kullanmistir. Weber’in kuraminda kilit etkenler,
biiylileme, akilcilastirma ve biiyiiniin bozulmasidir. Bati’da kapitalizm
ve biirokraside ornekleri olan akilcilagtirma siirecinin bir zamanlar bii-
yiilii (yani gizemli, mistik, sihirli) diinyay1 yok etmeye hizmet ettigini
ileri siirer (Ritzer, 2000: 88). Weber’deki sekiilerlesme anlayisinin sey-
rini ifade eden bu kavram 6zellikle kamusal ve 6zel yasami kusatan ve
yurttaglarin bireysel yasami igin kisimlara ayrilan bir deger sisteminin
kalmadigin1 vurgular (Robinson, 2002: 344). Weber modern diinya-
nin yeni toplumsal hayat tizerinde gerceklestirdigi bu anlamsizlastirma
(Yildirim, 2005: 24) durumunu “Cagimizin kaderi rasyonellesme ile
karakterize olmus ve dahast “biiyiisii bozulmus” bir diinyadwr” sozle-
riyle agikliga kavusturur (Weber, 1946: 156).

Modernizmin diinyamizda yol agtigi problemler ise yine
Weber’in tabiriyle “rasyonellestirme” olayindan kaynaklanan hosnut-
suzluklardir. Modern teknoloji ile kaginilmaz olan rasyonellik bireyin
faaliyetleri ve bilinci tizerine, kendisini kontrol, sinirlama ve bunun
yant sira da hayal kirikliklarina neden olan bir faktdr olarak empo-
ze eder. Her tiir irrasyonel tepki, tedrici olarak etkinligini artiran bir
kontrol mekanizmasina maruzdur. Freud tarafindan kullanilan “baski”
terimi bu gergegi bir kelimeyle 6zetlemektedir. Sonugta ortaya ¢ikan
durum psikolojik bir gerginlik durumudur. Birey duygusal yagamini
modern teknolojinin miithendislik kriterlerine gore kontrol etmeye zor-
lanir. Bu modern teknolojik iiretim, pek ¢ok alana bir anonimlik getirir.
Modern teknoloji i¢in esas olan maddi varliklarla ilgilenme tavrini ifa-
de eden ve mekanik, duygusal tavirlar igermeyen tavir, bu kez bireyin
baska bireylere ve kaginilmaz olarak bizzat kendisi ile ilgili olan ilis-
kilerini idare etmeye baslar. Bu anonimlik birey i¢in siirekli bir tehdit
haline doniisiir. Modern diinyanin ¢ogulcu iliskilerinin karmakarigik
yapisi sadece standart siireglere degil ayni1 zamanda bireyin bilicine de
kisitlamalar getirir (Berger vd., 2000: 202). Dolayistyla bu durum giin-
delik hayattan sosyal iligkilere, kurumsal yapilardan sanatsal faaliyet
alanlarina kadar pek ¢ok alani etkisi altina alir.

Modernitenin bireyler {izerindeki etkisini glindeme getiren
onemli sosyologlardan biri de G. Simmel’dir. Kiiltiir kurami igerisin-
de nesnel ve 6znel kiiltiir ayrimini1 yapan Simmel, 6zellikle parasal is-
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lemlerin (maddiyat) toplumun giderek daha 6nemli bir parcast haline
geldigini ve durumun nesnel kiiltiirtin 6znel kiiltiir izerinde hakimiyet
kurmasi ile sonuglandigini belirtir. Tabi ki bu durum bireyin 6nemini
giderek azaltmaktadir ki; Simmel buna “Kiiltiirtin Trajedisi” der. Bas-
ka bir deyisle bireysel tutsaklik artmis, birey, nesnel kiiltiirtin kolesi
haline dontigmiistiir. Tinsellikten yoksun mekanik bir diinya, bireylere
egemen olmaya baslamis ve onlarin yagsam tarzlari ¢esitli bicimlerde
etkilemistir. O’na gore, kiiltiiriin bu denli biiylimesi ve evrilisi bireyin
yaratici yetilerini azaltmis, birey kendi yarattig1 diinyay1 daha az anla-
maya baglamistir (Ritzer, 2013: 286-287).

Halen iizerinde pek ¢ok diisiince adaminin teoriler trettigi bu
modernlesme durumu i¢in son donemlerin en 6nemli diisiince adam-
larindan biri olan Pitirim Sorokin’in makro bir perspektifte gelistirdi-
g1 degisim teorisi igerisinde iist kiiltiir sistemleri kavramsallagtirmasi
onemli bir yer tutmaktadir. Sorokin’e gore diinya tarihinde dongiisel
olarak rastlanilan bir kiiltiir sistemi olarak duyumcul kiiltiir anlayisi
modernizmin koklerinin atildig1 on altinci yiizyildan gliniimiize kadar
bir zihniyet yapisi olarak hakim olmustur. Bu ¢agin anlamlandirilmasi
icin yasadigimiz diinyanin anlam diinyasina yon veren bu zihniyetin
irdelenmesi dogru olacaktir.

Duyumcul Kiiltiirden ideal Kiiltiire Sosyo-Kiiltiirel Sistem Kura-
mi1 ve P. Sorokin

Her bir medeniyetin varlik ve bilgiye dair ‘ne, nigin ve nasil’ sorula-
rma bulduklar1 cevaplar farklidir. insanoglu var oldugundan bu yana,
bu sorular1 sormus ve her sosyo-kiiltiirel sistem kendisine bilissel bir
evren haritasi olusturmaya calismistir. Belirli kiiltiir daireleri diyebile-
cegimiz medeniyetlerin bilissel haritalar1 birbirlerinden farklidir. Bu
nedenle her bir medeniyetin bireyi farkli evrende yasar. Basta bilim ve
sanat olmak tizere toplumsal hayatin biitiin gériiniimleri, iginde bulun-
duklar1 kiiltiir dairesinin sundugu 6n kabullerin rengini alir. Medeniyet
ve bilim-sanat anlayis1 arasindaki iliskiyi kurarken, 20. yiizy1l sosyo-
lojisinin zirvelerinden biri olan Pitirim Sorokin’in degisme teorisi ilgi
¢ekicidir. Sorokin, benzer kiiltiirleri kusatan tst-kiiltiir sistemlerini (ki
genis anlamda medeniyetleri), kendisinin belirlemis oldugu dort yapi-
sal unsura gore siniflandirir. Bu siniflamada gergekligin dogasina ilis-
kin verilen {i¢ cevap ii¢ medeniyet tipini gdstermektedir. Gergekligin
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yapi tasint; madde olarak kabul eden duyumcul, ide olarak kabul eden
diisiinsel ve madde-ide i¢ igeligi olarak goren idealistik tist-kiiltiir sis-
temi yani iic medeniyet ile karsilasirniz (Dikegligil, 2010: 56; ayrica
bkz: Vexliard, 1965: 171).

Tablo 1: Yapisal Unsurlar Bakimindan Ust Kiiltiir Sistemleri (Dikegli-

gil, 2010: 57)

Yapisal Unsurlar/
Temel Olgiitler

Ust Kiiltiir Sistemleri

Duyumcul Diisiinsel Idealistik
Maddidir, du ok katlidir. Duyusal
. yu Rubhsal, sonul, ¢ . . "yu ’
.. organlari ile e e akli ve duyuiistii
Gergekligin .. boliinemez nitelikte. .. .
b algilanabilir .. olmak iizere i¢ ige
Dogasi o . Zabhiri olanin ardinda -
niteliktedir geemis li¢ boyuttan
yatar.
(duyusal). olusur.

Tatmin Edilmesi
Gereken Ihtiyaglar
ve Ulasilmast
Gereken Hedefler

Bedeni ve Diinyevi
(fiziksel)

Esas itibariyle ruhsal
(spiritiel)

Basat bir maddi

amaci vardir; ancak
i¢ biitiinlik manevi
unsurlarca saglanir.

Intiyaglarmn ve
Sonul Hedeflerin
Karsilanma Smnirt

Yukarida s6z konusu edilen ihtiyaglarin
sonuna kadar tatmin edilmesi amaglanir.

Maddi ihtiyaclarin
karsilanmasi gerekli;
ancak sinirt manevi
degerler belirler.

Tatmin Yontemleri

Maddi ihtiyaglarin
karsilanmast igin
dis diinyanin
dontistiiriilmesine
calisilir.

Maddi ihtiyaglarin
azaltilmasi ya da
onlardan tiimiiyle
arinilmasi i¢in oto-
kontrol uygulanir.

Hem maddi diinya
hem de i¢ diinya
kontrol edilip
doniigtirmeye
calisilir.

Sorokin,sosyo-kiiltiirel diizenlemelerdeki tarihsel ¢esitlenmeyi
aydinlatmak i¢in ise, biitiin insan toplumlar1 ve kiiltiirlerinin seyriy-
le ilgili bir dizi genel 6nermelerle desteklenmis panaromik bir bakis
gelistirmeye c¢alisir. O sosyo-kiiltiirel fenomenleri, anlamlarini kiiresel
insanlik tarihindeki belirli donemlerde vurgulayan kiiltiirel bakis aci-
larinin — o buna zihniyet der- gérece uyumlu ve biitiinlesmis toplam-
larina dayali olarak goriir. Kendi kelimeleriyle onun aradig1 sudur; bir
kiiltiirtin “biitiin bilesenlerinin i¢ine isleyen ana ilke”dir, bu ilke “onla-
ra duyu ve anlam verir ve bu yola biitlinlesmemis parcalarin kaosunu
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kozmosa doniistiiriir”. Sorokin’e gore gergekligin dogasini kavramak
ve anlamak i¢in li¢ temel onciil vardir. Gergeklik ya duyular yoluyla
dogrudan erisilebilir olarak diistiniiliir (Duyumcul Kiiltiir); ya da Pla-
tonik idealizmde oldugu gibi, ger¢ekligin yalnizca duyular diinyasi-
n1 asan ve ebedi olanin agkin bir goriisiine ulasan bakis yoluyla agiga
cikt1g1 diistiniiliir (Diistinsel Kiiltiir); ya da son olarak gerceklik karsit
ilkeler arasindaki diyalektik bir dengede diger ikisini kaynastirmaya
ve birlestirmeye ¢abalayan bir ara bigim (Idealist Kiiltiir) alir (Coser,
2008: 404-405, ayrica bkz: Sorokin, 1970: 654 vd.).

Ancak burada dikkat edilmesi gereken 6nemli bir nokta her bir
zihniyet orgiisiiniin (duyumecul, diislincel ve idealist) her alanda ci-
simlesmesi ve bir “iist kiiltlir” olarak toplumda biitiinlesmesidir. Bu
anlamda Sorokin “sosyo-kiiltiirel sistemler kurami” ile ideolojik, dav-
ranigsal ve maddi kiiltiirlin bir bilesenler biitlinii olarak ele alinmasi-
nin her hangi bir olguyu sosyo-kiiltiirel bir olgu haline getirecegini;
bu bilesenlerden birinin bile eksik olmasinin o olguyu sosyo-kiiltiirel
bir olgu olmaktan ¢ikaracagini belirtmektedir. Bu bilesenler igerisinde
ideolojik kiiltiir, anlamlar, degerler ve normlarla beslenir. Bu anlamda
sosyo-kiiltiirel olgular arka planlarinda yatan anlam ve degerler hesaba
katilmaksizin incelenemezler. Zira herhangi bir sosyo-kiiltiirel feno-
meni anlama bileseninden mahrum biraktiginizda, o “sosyo-kiiltiirel”
olma ozelligini yitirir ve yalnizca “fiziksel ya da biyolojik™ bir olgu
haline gelir (Erkilet, 2007: 317). Bu durumu Ortagag Avrupasi’ndan
hareketle ozetleyecek olursak bu donemin belli bir zihniyeti yansitti-
g1, mimarisinde, resminde, hukuk kurallarinda, ahlak anlayisinda ve
diger biitiin kurumlarinda dinin egemen oldugu, kisacas1 ayn1 anlayi-
sin cisimlestigi sdylenebilir. Bugiiniin Batisina bakacak olursak ayni
biitiinliiglin farkli bir anlam sistemi etrafinda gergeklestigini goriiriiz.
Batida bugiin, pragmatik, refaha diiskiin, maddeci, goziiniin gérdiigiin-
den baskasina inanmayan, bu nedenle de ruhsal olgularin gercekligini
reddeden bir zihniyet hakimdir. Ayni zihniyet Batinin tiim maddi iiriin-
lerine de yansimistir (Erkilet, 2007: 41).

Sorokin kiiltiirel zihniyetlerin bu ii¢ tiiriiniin birbirini sagmaz bir
ardisiklikla izledigini ileri siirer. Duyumcul bigimleri diisiinsel bigim-
ler, onlar1 da siras1 geldiginde kiiltiirel biitiinlesmenin idealistik bigim-
leri izler. Bu dongii tamamlandiktan sonra yeni bir duyumcul kiiltiirtin
tekrar meydana gelisi yeni bir dongiiyli baslatacaktir (Coser, 2008:
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406). Sorokin’e gore her bir kiiltiir sistemi tarihi akigin bir sathasini
teskil eder. Her ti¢lii ise (duyumcul, diisiincel ve idealist) bir ritim ya-
ratir. Ugliilerin ayni sira ile art arda gelisleri ise ritmik bir dalgalanma-
dir. Tarih igerisinde Avrupa toplumlar1 li¢ dalgalanma gegirmistir. Her
dalga dncekinden bir durak ile ayrilir. Duraktan kastedilen ise “siirecin
nitel veya nicel, mekan veya zaman boyutlarinda gozlenebilir bir de-
gisimin meydana gelmesidir. Bu degisimler tarihsel akisin monotonlu-
gu icerisinde bizim bu akist ¢esitli kisimlara bolmemize, bdylece bazi
diizenlilikler bulmamiza yarar. Toplumsal stiregler, zaman koordinat-
larina yerlestirilmeksizin anlasilir kilinamazlar. Bunun iginde kiiltiirel
sistemlere uygun zaman birimlerinin tanimlanmasi gerekir. Erkilet bu
durumu asagidaki sema ile izah eder (Erkilet, 2007: 42).

Tablo 2: Tarih igerisinde Avrupa’nin Kiiltiirel Bigimleri

—_

Yiizyillar | 12-9

(o))
[~

Milat 6-12 14 |20

Bicimler |Duyumcul | Diisiinsel | Ideal | Duyumcul | Diisiinsel | Ideal | Duyumcul

Ritimler |Birinci Ritm ikinci Ritm

Bu semadan da anlasilacagi tizere Eski Yunanlilar ve onlarin du-
yumcul kiiltiirii zamanindan beri Bat1 kiiltiirii bu ardisikligin iki don-
giistinii tamamlamigtir. Simdi Bat1 birkag ytizyildir siiren bir duyumcul
evrenin sonunu yasamaktadir. Sorokin’e gore bu asama artik olgun-
lasmis sinirlarina ulagmistir. Bati bugilin yagsamlarina anlam ve katma
yetisi artik kalmamis, paramparca bir kiiltiiriin enkazinin gdlgesinde
yasamaktadir. Bu durum gelecekte duyularin zorbaligindan kurtaracak
diisiinsel bir biitiinlesmeyi bekleyebilirler (Coser, 2008: 406).

Bu noktada Sorokin 6zellikle on alt1 ylizyildan giiniimiize de-
gin onun bir sistemin bilesimi olarak gordiigii ve bes biiytikler olarak
niteledigi din, dil, bilim sanat ve etik- hukuk sistemlerinin (Erkilet,
2007: 23) duyumcul bir anlayis icerisinde oldugunu diisiinmektedir.
Oyle ki, on altinc1 yiizyildan yirminci yiizyil da igerisine alan siirecte
Avrupa (Bat1) kiiltiiriine duyumcu {ist sistem egemen olmustur. Son
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dort yiizyildir Avrupa kiiltiiriiniin biitiin kesimlerinin biiyiikk bolimleri
duyumcul niteliktedir. Din ve teolojinin etkisi azalmistir. Dinle ilgisiz
hatta bazen dinsiz, duyumsal bilim en iistiin, nesnel dogru olmustur.
Artik, gercek dogru, ampirik olarak algilanan ve sinanan duyumlarin
dogrusudur. Duyumcul felsefe, duyumcul edebiyat, miizik, resim, hey-
kel, mimarlik ve tiyatro dinsel ortagag giizel sanatlarinin genis dl¢lide
yerini almislardir. Maddi deger, servet, fizik rahatlik, zevk, erk, iin ve
taninmiglik, modern duyumcul insanin ugruna doniistiigii ve miicadele
ettigi esas degerler olmuslardir. Tanr1 ve din biisbiitiin elden ¢ikmis-
tir. Tanr1 Kralligi’nin degerleriyle birlikte bunlara da yiizeyde (s6zde
kalan) bir baglilik gdsterilmeye devam edilmis, fakat gercekte 6nemli
olmaktan c¢ikmislardir. Kisilerin yasam yollarmin ve kurumlarin agir
basan tipi de egemen bi¢cimde duyumcul nitelikte olmustur. Kisacasi
modern bati kiiltilirliniin biiyiik bir boliimii gergekten duyumecu iist sis-
temin egemenligi altina girmistir (Sorokin, 2008: 241).

Sorokin, sosyo kiiltiirel sistemler kurami igerisinde sanat olgu-
sunu “Bir Bunalim Caginda Toplum Felsefeleri” isimli kitabinda agiga
kavusturur. Bu ¢alismasinda Yunan Roma ve Bat1 kiiltiird, eski tas dev-
ri, yeni tas devri, ilkel, Cin, Hint ve Misir medeniyeti sanat bi¢imleri
lizerine yaptig1 arastirmalarda vardigi sonuglari paylasmaktadir. Once-
likle sanatin i¢ igerigi, dis islubu, eregi ya da islevleri agisindan biitiin
sanat olgular1 kolaylikla dort ana tipe ayrilabilir. (1) Duyumcul sanat
duyumsal konular sever (ev kadini, bitki, portre, hayvan, kavga, opiis-
me vb.); (2) Diisiinsel sanatin konusu duyum-étesi ve akil —0tesi sey-
lerdir (Tanrinin Kralligi, melekler, ruh, seytanlar, kurtulusun gizemleri,
Isa’nm 6liimiiyle giinahlarm affi vb); (3) /deal sanatin konular1 kismen
duyum-otesi, kismen de en soylu duyumsal olgulardir (Insanin ruhunu
en yliksek degere yani Tanr1’ya yaklastirmak); (4) Biitiinlenmemis dev-
sirme sanat hicbir konu, tislup ve erek birligi gostermez.

Sorokin’e gore bu dort sanat biciminin hepsi de hemen biitiin
kiiltiirlerde ve ayni kiiltiirlin biitiin donemlerinde bulunmakla birlikte,
cogu belli bir kiiltiirde ve belli bir ddnemde bu farkli sanat bigimlerin-
den biri basattir. Bunun yani sira hemen biitiin biiyiik kiiltiirlerde, za-
man icinde egemenlik bir sanat bigiminden bir bagkasina kayar. Orne-
gin 1.0. dokuzuncu ve altinc1 yiizyillar arasinda Yunan’in basat sanati
diisiinseldir, fakat 1.0. besinci ve dérdiincii yiizyillarda idealdir, 1.0.
dordiincii yiizyildan 1.S. dérdiincii yiizyila degin Yunan-Roma sanati
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daha ¢ok duyumsaldir. 1.S. besinci yiizyildan on ikinci yiizyila degin
Bat1 sanatinda diisiinsel bigim basat olmustur. On ii¢ ve on dordiincii
ylizyillarda ideal sanat bi¢imi Avrupa’da basattir, on besinci ylizyildan
yirminci yiizyila degin Bati sanatt duyumcul olmustur. Simdi ise bu
sanat ¢ozlilmektedir ve Bati sanati “modernizm” kiibizm, gelecekgilik
(fiitlirizm), puvantillizm, dadaizm, gergek-iistiiciiliikk (siirrealizm) vb.
denilen seylerde goriildiigii lizere, devsirme, tutarsiz bir gegis done-
mindedir (Sorokin, 2008: 68-69). Sorokin’e gdre son bes ylizyildan
beri basat durumda bulunan duyumcul kiiltiir, toplum ve kisilik giinii-
miizde ¢6ziilmektedir; bu bes ylizyildir basat olan duyumcul Bati sanati
da ¢okiintii halindedir (Sorokin, 2008: 70).

T. W. Adorno: Kiiltiir Endiistrisi ve Popiiler Miizik

Bu noktada genel olarak bir popiiler kiiltiir elestirisi sunan ve Frank-
furt Okulu olarak bilinen elestirel ekoliin en 6nemli isimlerinden biri
olan T. W. Adorno’nun kiiltiir kuram1 da dikkat ¢ekicidir. Frankfurt
Okulu, temelde birbiriyle iliskili olan ii¢ konu iizerinde durmus ve s6z
konusu olgularin elestirel ¢éziimlemesini yapmaya ¢aligmistir. Frank-
furt Okulu’nun tizerinde yogunlasmis oldugu konulardan ilki, sosyal
bilimlerde pozitivizmin epistemolojik ve metodolojik elestirisi, ikin-
cisi, teknokratik-biirokratik yeni bir egemenlik bi¢iminin olusumunda
temel bir etmen olarak bilim ve teknolojinin ideolojik etkisine yonelik
elestirel bir tavir ve son olarak da, kiiltiir endiistrisi ya da genel olarak
tahakkiimiin kiilttirel boyutlarinin ¢éziimlenmesidir. Kiiltiir endiistrisi
kavrami sosyal bilimler literatiiriine Frankfurt Okulu tiyelerinin, mo-
dernlik paradigmasinin kiiltiirii standartlastiric1 etkisine yonelik bir
elestiri vasitasi olarak yaptiklar1 bir katkidir (San ve Hira, 2007: 324).

Frankfurt Okulu icin popiiler kiiltiiriin tiiketim kiiltiiriiyle dog-
rudan iliskisi, kitle iletisim araglartyla kiiltiiriin bizzat kendisinin bir
endiistri haline gelmesi, yiiksek kiiltiiriin geri plana itilisi ve topluma
yonelik bir tahakkiimiin olusturulmasi belli baslt elestiri noktalaridir.
Theodor Adorno gibi Frankfurt Okulu iiyeleri kitle iletisim araglarinin
toplum tizerindeki olumsuz etkilerini 6ne ¢ikarmis ve kiiltiir endiistri-
sinde kiiltiirlin kitlelerce iiretilmeyip yukaridan asagiya bir dayatmayla
olusturuldugunu savunmustur. Tiiketicinin kiiltiir endiistrisinin 6znesi
olmay1p nesnesi durumunda oldugunu belirten Adorno, kiiltiir endiist-
risinin koruduguna inanilan seylerin aslinda bu endiistrinin kendisi ta-
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rafindan yikildigina isaret eder. “Renkli film, o senlikli eski tavernayzi,
bir bombanin becerebildiginden daha biiyiik 6l¢iide yok etmistir (Kii-
¢iikcan, 2011: 31; bkz: Adorno, 2011).”

Adorno’ya gore aydinlanma, toplumsal degisimin rasyonel se-
kilde gergeklesecegine inanan bir entelektiiel elitin projesidir. Bu pro-
jenin en carpict sonucu giiniimiiz toplumlarinda ekonomik ve siyasi
giiciin artarak merkezilesmesidir. Adorno, kiiltiirel alanda bu rasyonel
merkezilesmeden kagmanin, 6zgiin ve iiretken olabilmenin miimkiin
oldugunu ifade ederken bu sahada da ayni rasyonellesmenin kendini
gosterdigine vurgu yapar. Aslinda rasyonel otoriteden bir kagis yahut
bir siginak olan kiiltiir de giderek sanayilesen bir tiretim alani haline
gelmekte ve insanlara sahte bir 6zgiirliik hissi yasatmaktadir. Bir baska
deyisle kapitalist toplumlarda ekonomik gii¢ tekellestik¢e kiiltiir ba-
gimsiz bir iiretim ve tiiketim alani olmaktan ¢ikip, kiiltlir endiistrisini
yoneten kapitalist is adamlari tarafindan sekillenen ve yonlendirilen
bir sektor haline gelmektedir. Bu sartlarda kiiltiir iiriinleri meta haline
gelir ve kiiltiir endiistrisinin diledigi sekilde iiretilir ve dagitilir. Popii-
ler kiiltlir de iste bu safhada ortaya ¢ikar. Piyasa sartlarina teslim olan
kiiltiirel iiretim ve tiiketim giderek pasifiesen ve tek- tiplesen bir kiiltiir
gelistirir. Popiiler dizi, sarki ve film gibi eglence iiriinleri bir yandan da
kiiltiirel sembolleri araba, sigara gibi bazi tiiketim unsurlariyla entegre
eden bir pazarlama sistemine hizmet eder.

Boylelikle Adorno’ya gore popiiler kiiltiir standart hale gel-
mis, 6zglinliigiini yitirmis ve elestirelligini kaybetmistir. Gergek kiil-
tiir- yiiksek kiiltiir- insan1 6zglirlestirip bireysellestirirken ve kiiltiir
endiistrisine kars1 uyandirirken, popiiler kiiltiir insanlar1 somiirtip, ya-
bancilastirmakta ve onlar1 tercih hakki olmayan pasif tiiketiciler haline
getirmektedir (Kiigiikcan, 2011: 32). Bu anlamda “Kiiltiir Endiistrisi”
kavramini ilk defa 1947°de Horkheimer’la birlikte yayimladiklart Ay-
dinlanmanin Diyalektigi’nde kullanan Adorno’nun bu kavramsallastir-
ma igerisinde dzellikle yiiksek kiiltiir ve popiiler kiiltiir ayrim1 dikkat
¢ekicidir (Adorno, 2003: 151).

Frankfurt Okulu diisiintirleri, kuramin genel biitiinselligi i¢in-
de sanat anlayislarini gelistirirken, spesifik sanat alanlari tizerinde de
calismiglar ve her sanat alaninda miimkiin oldugu o6lgiide tavirlarini
somutlamaya ¢aba gostermislerdir. Bu nedenle, Frankfurt Okulu’nun
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belirginlesmis bir estetik anlayisindan, sanat felsefesinden ve sanat
sosyolojisinden soz edilebilecegi dlciide, miizik felsefesinden, miizik
sosyolojisinden de s6z edilebilir. Bu ¢abanin en belirgin oldugu alan-
lardan biri miiziktir ve bu yogun olarak Adorno’nun eseridir. Adorno,
felsefe egitiminden d6nce Viyana’da miizik egitimi almis ve tim yagami
boyunca bu alandaki ¢alismalarini siirdiirmiistiir. Adorno’ya gore kiil-
tiirel gortingiiler her alanda oldugu gibi miizikte de ne tam olarak ayri
ve bagimsizdir, ne de yalnizca bir yansimadir. Giinlimiizde miizigin
toplumsal gergeklikten ayr1 ve bagimsiz olabilmesi ise her giin daha
artan bir tehdit altindadir. Cogu miizik yasadigimiz donemde, bir meta
karakteri tasimakta; miizik kullanim degerinden ¢ok degisim degerince
yonlendirilmektedir. Gergek ikilem, hafif miizik ile ciddi miizik arasin-
da degil piyasa yonelimli miizik ile boyle olmayan miizik arasindadir.
Bugiin pazar yonelimli olmayan miizik, ¢ogu insan i¢in kavranabilen
ve tadina varilabilen bir miizik degilse, buna dayanarak, bu tiir miizi-
gin nesnel bi¢cimde reaksiyoner oldugunu sdylemek yanlis olur. Kuram
gibi miizik de kitlelerin var olan biling diizeylerinin ilerisini erek edi-
nebilmelidir (Dellaloglu, 2014: 90-91; bkz: Adorno, 2011: 45) .

Bu anlamda algilama agisindan popiiler miizige baktigimizda
biitiin, parcalarin algilanmasint ve onlara verilen tepkileri yeterince
etkileyemez. Tepkiler genellikle pargalar tizerinedir. Miizik kolay an-
lasilabilir tiirler seklinde standartlagsmistir. Biitiin daha algilama 6nce-
si bilinmektedir. Miizik dinlemek pek 6nemli bir ¢cabay1 gerektirmez.
Dinleyici miiziksel deneyimin gergeklesecegi bazi modellere sartlan-
mistir. Biitlin degil tarz ve ritm 6nemlidir. Daha 6nceki miiziksel dene-
yimlere baglanti onemlidir. Miizigin anlam1 kabullenmeyle sonuglanan
bir farkina varma ile kavranir. En iyi, en basarili miizik siirekli tekrar
edene uyumlu olandir. Miizik, toplumsal biling iizerinde uyutucu bir
etki birakir glinliik yasamda stirekliligi giiclendirir ve seylesmis yapi-
st unutkanlig1 tesvik eder (Dellaloglu, 2014: 94-95). Adorno’ya gore,
kendi hakikati olan bir miizik, onu anlamak i¢in bakiglarimizi kendisi-
ne ¢evirmemizi, onun gonderdigi degil, gosterdigi anlama yonelmemi-
zi bizden bekleyen miiziktir (Dellaloglu, 2014: 102).

Popiiler Miizik ve Kaybolan Anlam (icerik Analizi)

Miizik yukarida da vurgulandigi gibi toplumsal hayatin i¢inde iireti-
len ve buna bagli olarak toplumsal ¢ergeve icerisine yerlestirilen bir
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kavramdir. Miizikal tiriinler, popiiler olmasi nedeniyle hem genelles-
tirici bir dzellige hem de bireysellikten uzak bir iiretime isaret eder.
Popiiler miizik iiretimi bu nedenle kitle ve kiiltiir endiistrisi kavram-
larin1 ¢agristirmaktadir. Bu anlamda miizigi, popiiler bir kiiltiir tirlinii
baglaminda degerlendirmek incelenen kiiltlir formunun anlaminin ve
etkisinin netlesmesi ac¢isindan énemlidir (Isik ve Erol Isik, 2013: 29).
Zira popiiler kiiltliriin tanimlanmasinda “popiiler” kelimesi belirleyici
bir etken olarak belirmektedir. Ciinkii onun tanim tarzi, kiiltiir tanimini
da beraberinde getirmektedir. “Popiiler’’in glinlimiizde kullanildig1 bi-
cimiyle iki temel tanimindan birisi yaygin olarak begenilen, tiiketilen
anlaminda “hakim olan” iken ikincisi ise antropolojik bir yaklasimi
esas alan sekliyle “halka ait olan” olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Stuart
Hall, bunlardan ilkinin “ticari” bir tanimken ikincisinin “betimleyici”
bir tanim oldugunu vurgulamaktadir (Ozbek, 2013: 81 ).

Her iki anlaminda da popiiler kiiltiir, bugiiniin kiiltiir formunun
anlasilmasi agisindan dnemli bir anahtar kavram olarak degerlendiri-
lebilir. Bu anlamda modernlesme siirecinin iilkemizdeki seyri dikkate
alindiginda ¢okiintli halinde bulunan Bat1 sanatinin etkileri tilkemiz-
deki sanat anlayis1 iizerindeki belirleyiciligini devam ettirmektedir.
Ozellikle popiiler sanatin aciga ¢iktig1 ve giindelik yasamin bir par-
cast haline geldigi miizik ve bu miizigin en 6nemli pargalarindan biri
olarak sarki sozleri gelinen durumu en belirgin bigimde 6zetleyen bir
olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda sarki s6zleri manadan
maddeye doniisiin pek ¢cok 6rnegini barindirmaktadir.

Bu calismada tilkemizde son donemde en ¢ok dinlenen sar-
k1 sozleri icerik analizine tabi tutularak yukarida Sorokin ve Adorno
tizerinden kurgulanan kavramsal ¢ergeve dogrultusunda idealden du-
yumcula (Sorokin) ya da yiiksek kiiltiirden popiiler kiiltiire (Adorno)
miizigin izi siiriilecektir. Bilindigi gibi icerik analizi, yazili belgelerde
ya da diger iletisim ortamlarinda (6rn. fotografiar, filmler, sarki sdzleri,
reklamlar) yer alan bilgileri ve sembolleri, yani igerigi inceleme teknigi-
dir. icerik analizi yiiriitmek icin aragtirmaci analiz etmek iizere bir malze-
me grubu belirler (6rn. televizyon programlari, gazete makaleleri) ve sonra
onun igeriginin belirli yonlerini kaydetmek i¢in bir sistem olusturur. Siste-
me belirli kelimelerin ya da temalarin ne siklikta gectigini saymak dahil
olabilir. Arastirmaci, bulunanlari sistematik bigimde kaydettikten sonra
cogunlukla grafikler ya da cizelgeler kullanarak onlar1 analiz eder. Ige-
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rik analizi bir aragtirmacinin biiyiik miktarda malzemenin igerigindeki
aksi halde fark edilmeden kalacak olan belirli zelliklerini kesfetmesine
ve belgelemesine olanak verir (Neuman, 2009: 67).

Bu anlamda toplumsal kiiltiirii yansitan 6nemli bir gosterge olarak
miizik pargalarinin / kliplerinin sdzel ve gorsel olarak icerik analizine
tabi tutulmasi giintimiiz kiiltiirtinii kesfetmemize olanak saglayacaktir.
Zira miizik toplumsal goriiniimleri iceren en 6nemli sanat dallarmdan
birisidir. Miizigin dogusu ile ilgili gerceklestirilen hipotezlerde pek ¢ok
diistiniir miizigin toplumsal yoniinii 6nceleyerek miizigin baslangicinin
konusmaya dayali oldugunu belirtmislerdir. Unlii Fransiz diisiiniirii,
ayni zamanda bir musiki s6zIliigii ile 6nemli bir opera yazmis olan Jean
Jacques Rousseau, ¢esitli uluslarin ¢igirtilarini toplayip yaymlamis olan
Alman diisiiniir ve ozan Johann Gottfried Herder ve Ingiliz diisiiniirii
Herbert Spencer ile daha birgogu miizigin konusmanin yogunlastiriima-
sindan dogdugunu, “konusma ezgisi” diye bilinen vurgu ve sdyleyis ez-
gisinin giderek musiki ezgileri bi¢imine doniistiigiinii kabul eder (Giinay,
2006: 16).

Zira miizik, bir toplumda mitolojik, dinsel, askeri, saglik ve eglen-
ce igerikli bir goriiniime sahip olmakla birlikte toplumsal biitiinlesme ve
ayrisma gibi sosyal mesajlarin da ifadesi olabilmektedir. Miizikal her bir
eser, ortama, zamana gore degisebilir nitelikte, kendine 6zgii dili, yapisi
ve anlatim 6geleri ile birlikte birey ve toplumun duygu ve disiinceleri-
ni etkileyebilmektedir. Miizik, bir kiiltliriin sembolik anlatim1 veya bir
grubun yasam bigimi olmasi nedeniyle fonksiyonel olarak bireyi grup
icinde uyumlu, katilimci ve diizenli davranig olusturmada yonlendirici
de olabilmektedir. Her miizik tiirliniin, makamin adresi ayr1 oldugu igin
farkl distindiirme, dinlendirme, eglendirme, sevindirme gibi degisik
islevleri bulunmaktadir. Miizik; modernlesme, sanayilesme, kentlesme
gibi kosullar altinda toplum ve birey yasaminda siire giden degismeye
acik, 6zgiin bir bi¢cim ve igerik tagimaktadir.

Stiphesiz, bu durum miizige sosyolojik yaklagimi hakli gosterecek
bir neden olabilmektedir. Bilimsel bir disiplin olarak miizikoloji, miizik
etkinliklerinin iiretimini, icrasini, dagitimini ve tiikketimini toplumsal kiil-
tiir iginde islevsel ve yapisal 6zellikleri ile bilimsel yontem ve tekniklerle
incelese de miizik, toplumsal kiiltiir icinde diger kiiltiir 6geleriyle ilis-
ki iginde sosyolojisinin konusu olmaktadir. Zira bir toplumun miizigi,
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kendi hayat tarzina, diinya goriisiine, gelenek vb. gore bigimlendiginden,
miizik anlayisi/tercihi toplumdan topluma ve ayni toplum iginde yere ve
zamana gore degismektedir (Cengiz, 2011: 364).

Bu anlamda degisen kiiltiir olgusu igerisinde son dénemin du-
yumcul kiiltiir araglari1 olarak maddi deger, servet, fizik rahatlik, zevk,
erk, in ve taninmisligin, modern duyumcul insanin ugruna doniistigi
ve miicadele ettigi esas degerler oldugu soylenebilir. Bunun en giin-
cel ornekleri ise miizik dinleme aligkanliklarinda 6ne ¢ikmaktadir. En
onemli video paylasim sitelerinden Youtube’un acgikladig: istatistikte
“19 Nisan 2014” tarihi itibariyle “319 milyon 800 bin” kez dinlenen
toplam 10 sarkinin so6zleri irdelendiginde duyumcul kiiltiiriin ne bo-
yutlarda etkili oldugu agik¢a belirmektedir. Genel anlamda derin an-
lamlardan yoksun ve 6zden ¢ok anlamsiz nakaratlarla bezenen sarki
sozlerinde kliple desteklenen gorselligin ve miizik altyapisinin etkili
oldugu sdylenebilir. Yapilan igerik analizinde 6zellikle sarki sozleri ve
kliplerde maddi hazlari1 6nceleyen duyumcul kiiltiir (Sorokin) ve ritmin
ve anlamdan ziyade goriiniimiin iizerinde duran piyasa yonelimli po-
ptler kiiltiire dair isaretlere ulagilmaya ¢alisilacaktir.

Tablo 3: YouTube’da En Cok Dinlenen 10 Tiirkge Sarki (19 Nisan
2014) (URL 1)

Sarki ismi Seslendiren Dinlenme Orani Tiirii
1 Ya yayaya Hande Yener (44.5 Milyon) Pop
2 | Nereden Bileceksiniz Ahmet Kaya (37.2 Milyon) | Arabesk- Fantazi
3 Gitme kal R;gﬁglg?i?geﬁ' (36.0 Milyon) Slow
4 | Yatgaz kalkcaz ordayim Giilsen (31.1 Milyon) Pop
5 Kis masali Adem Giimiiskaya | (30.8 Milyon) Slow

6 Ankara’nin baglart Ankarali Cogkun (28.7 Milyon) | Arabesk- Fantazi

7 Yoklugunda Leyla TheBand (28.5 Milyon) Slow
Keyfi yolunda,

8 aski sonunda Yalin (28.1 Milyon) Pop

9 Bir hayli Murat Dalkilig (27.5 Milyon) Pop

10 Bir giizellik yap Murat Dalkilig (27.4 Milyon) Pop
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Yukaridaki on sarki 319 milyon 800 kez dinlenme orani ile Tiirk
halkinin miizik olgusuna yaklasimi belirleyebilmek adina iyi bir 6r-
neklem olusturmaktadir. Zira s6z konusu site insanlarin bu sarkilar
tesadiifen dinleyebilecekleri bir ¢aligma sisteminden ote, tercihli ve
bilingli bir sekilde cogu kez arayarak dinleyebildikleri bir sitedir. Bu
anlamda 6zellikle dinleme sayisi ve bilingli dinleme davranist goz onii-
ne alindiginda yukarida verilen sarkilar ve klipleri anlamli bir igerik
sunmaktadirlar. Asagida bu sarkilar ve sozel / gorsel icerikleri analiz
edilmeye calisilacaktir. Bu anlamda oncelikle tarz olarak dinlenen mii-
zige bakildiginda asagidaki tablo dikkat ¢ekmektedir.

Tablo 4: Tarza Gore En Cok Dinlenen Parcalar

Tarz Dinlenme Oram
1 Pop (158.6 Milyon)
Arabesk- Fantazi (65.9 Milyon)
Slow (95.3 Milyon)

Bu on sarki tizerinden dinlenme orani bazinda pop miizigin slow
ve arabesk — fantezi miizige oranla daha c¢ok tercih edildigi sdylenebi-
lir. Sarkilarda {ilkemizde sanat anlayisi i¢erisinde duyumcul ve popii-
ler kiiltliriin hakimiyetini gosterecek en 6nemli unsurlar olarak sarki
sozleri icerisindeki isaretler yani kelimeler olarak belirmektedir. Zira
her bir kelime arka plandaki anlam diinyasini aksettiren mithim gos-
tergelerdir. Bu on sarkinin sézciiklerinin kategorik olarak tekrarlanma
sikl1g1 asagidaki tabloda kendisini gostermektedir.
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Kategori Sozciik Sikhg Toplam

sevmeye (1), seveceksin (2), sevdim (2),
sevmekte (1), sevdigim (1), seveceksin (3),
asksin (6), askin (1), ask (2), aska (1), giizel
(1), giizellik (3), yari (1), yarim (7),

1 |Duyumcul Hazlar |yar (2), ten (2), sarhos (3), senle (16), sen (10), |89
ates (3), el ele (3), yan yana (3), yandigimi (3),
kadeh (1), 6perken (3), yat¢az kalkcaz (4), gece
benle kalsana (2), alacakliyim teninden (1), ne
dedigimi anladin sen (1)

kederden (1), keder (1), yoklugun (2),
yoklugunda (2), dargin (2), hasret (6), hasretim
(4), hiizniin (1), tizer (2), tiziildim (1), 6zledim
)

ruh (1), ruhumu (1), kader (1), kalp (2), hisleri
(1), vuslat (1), tdvbe (1), Allah (1)

2 | Hiiziin, Keder 23

3 |Maneviyat

Tablo 5: Sozciik Siklig1 ve Konu Kategorisine Gore Dagilimi

Sarki sozlerinin kelimeleri iizerinden yiiriitiilen igerik analizi
gostermektedir ki modern diinyanin insani idealden duyuma indirge-
yen yani sarki sozlerinde agiga ¢ikmaktadir. Ozellikle maddi deger,
servet, fizik rahatlik, beden, zevk, erk, tin gibi maddi hazlarin 6ne ¢ika-
rildig1, duygularin askinliktan bireye indirgendigi bir anlayis 6ncelen-
mektedir. Daha ¢ok modern hayatin tiiketim anlayisi igerisinde insan
iligkilerini giindelik titketim malzemesi yapan bu sarki sézleri ayni za-
manda insan1 ruhu alinmis bir zevk makinasi olarak tanimlamaktadir.
Bunun yaninda bu sarkilar piyasa yonelimleri icerisinde ritmin, tekrar-
lanabilmenin ve anlamin giderek erozyona ugratildig: bir dontisiimiin
adi olmugladir.

Bu anlamda popiiler miizikte Adorno’nun da yukarida bahsettigi
gibi sozlerin tekrarlanabilirligi ve bir bakima ritim anlamin ¢ok onii-
ne gegmistir. Pek ¢ok parcada dillere pelesenk olan sdzlerin anlamlari
hi¢ diisiiniilmeden tekrarlanmaktadir. Ozellikle pop tarz1 sarkilarda bu
daha dikkat ¢cekmektedir. Asagidaki parcalardaki igerik analizinde dil-
lerde dolasan bu pargalarin tekrarlanabilme 6zelligi ve tarzi arasinda
bir iligki kurulmaya ¢aligilmistir.
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Tablo 6: Sarkilarda Ritim Olarak Tekrarlanabilen Sézlerin Icerik Ana-

lizi
Sarki ismi Seslendiren Tiirii 'thlfn olarak tekrarlanabilen
icerik
Ya yayaya! Ben en 6zel,
1 | Yayayaya Hande Yener Pop Ya yayaya! Ben en giizel,
Nereden Arabesk- | Siz benim neler ¢ektigimi
2 Bileceksiniz Ahmet Kaya Fantazi | Nereden bileceksiniz
Hasretim ben sana deli gibi
. Ragga Oktay ft. hasretim
3 | Gitme kal Yildiz Tilbe Slow El ele, yan yana 6perken
hasretim
Yatcaz kalkcaz .. Yatcaz kalkg¢az, yatcaz kalkgaz,
4 ordayim Glsen Pop yatcaz kalk¢az, Hoop ordayim
- Adini daglara yazdim yarim
5 | Kis masal Adem Glimiiskaya | Slow Bugulu camlara kazdim
Ankara’nin baglart da
Ankara’nin Arabesk- | Biikliim, biikliim yollar
6 baglari Ankarali Cogkun Fantazi | Ne zaman sarhos oldun da
Kaldiramiyon kollar1
7 | Yoklugunda Leyla The Band | Slow Yoklug unda, yoklugunda,
yoklugunda...
Keyfi yolunda, Eve senle doniiyorsam
8 aski sonunda Yalin Pop Evden senle ¢gikiyorsam
9 | Bir hayli Murat Dalkilig Pop K.lml sever gider, kimi lizer
gider
S Bir giizellik yapsan da
10 | Bir gizellik yap | Murat Dalkilig Pop gece benle kalsan da

Yukaridaki tabloda 6zellikle dikkat ¢ekici bir husus olarak pop
tarzi miizik parcalarinda ritim olarak tekrarlanabilen igerigin anlamdan
olduk¢a yoksun olmasidir. Burada sarki s6zii yazarlarinin ve besteci-
lerin &zellikle nakarat kisimlarindaki bu igerigin akilda ritim olarak
kaliciligina ve tekrarlanabilme olasiligina 6nem verdikleri agikca go-
rilmektedir. Bunun aksine daha az dinlenen Slow ve Arabesk — Fantezi
tarz1 miizik parcalarinin nakaratlarinin duygu yogunlugunu vermeye
calisan, nispeten anlamli i¢eriklerden olustugu sdylenebilir.

Bunun yani sira s6z konusu sarkilarin sunumunda kullanilan
gorsel icerik unsuru olarak kliplerde dikkat ¢ekici bazi1 6zellikleri
barmdirmaktadir. Miizik endiistrisinin bir pazarlama ydntemi olarak
kliplerden yararlanmasi1 1980°1i yillarda, bir miizik kanali olarak ya-
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yina gegen MTV ile baglamistir. Gorsel imgelerin dinleyicinin miizige
olan ilgisini (ya da triine olan ilgisini) en iist diizeye ¢ikaran biligsel
araglardan biri oldugunu kabul ettigimizde, elimizdeki bilgiler miizik
klibinin yaraticilarinin 6ngordiigii amaclar1 gerceklestirmede basarili
oldugunu gostermektedir. Miizik videolart plak alicilarina iizerinde
diisiinecekleri, laflayacaklari ve gorsellestirecekleri, beyinlerinde can-
landiracaklar1 ve aralarinda kisisel baglantilar olusturacaklari 6zel bir
sey verir. Her klip esas itibariyle sanat¢inin ve plak sirketinin, 6zel bir
miizik-tiiketicisi kitlesine yonelik olarak popiiler bir imge yaratma ve
sunma ¢abasidir. Video yonetmenleri eserlerini miizik kadar ilgi ¢ekici
kilmaya cabalarlar. Bir hayran kitlesi olusturma ve bunlar1 elde tutma
miicadelesinde sanatcilar egzotik, giiclii, sert, seksi, havali, benzersiz
goriinmek i¢in bir y1gin teknik kullanirlar. Miizik klibi televizyon ve
sinemaya 0zgli goriintii ile ses arasindaki normatif estetik ve semiyotik
iliskiyi tersyiiz etmektedir. Cilinkii gorsel unsurlar televizyon ve sine-
manin tersine miizigin cezbediciligini arttirmak i¢in kullanilmaktadir.

Gilintimiizde kliplerin ¢ogu genel olarak dort temel bicimde ya-
pilmaktadir:

1. Esas itibariyle katiksiz gorsel ifadelerden olusanlar;
2. Sarkinin sézleri lizerinde odaklasan bir anlatiy1 igerenler;
3. Buiki tarzin 6nemli 6zelliklerini biinyesinde tasiyanlar;

4. Zaman zaman riiyalar1 ya da bir ¢izgiyi izlemeyen deneysel filmle-
ri andirir sekilde soyut ve alakasiz bir dizi goriintii siralayanlar (Kalay,
2007: 90).

Bu anlamda 6rneklemimizi olusturan klipleri bigimsel olarak agsagidaki
gibi degerlendirmemiz miimkiindiir.
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Tablo 7: Kliplerin Bigimsel Analizi

Sarki ismi Seslendiren Tiirii Klip tiirii
4 / Soyut ve Alakasiz
1 |Yayayaya Hande Yener Pop Gériintiiler
. . Arabesk- .
2 | Nereden Bileceksiniz | Ahmet Kaya . 2 / Sozlere Odakli
Fantazi
. Ragga Oktay ft. 4 / Soyut ve Alakasiz
3 |Gitme kal Yildiz Tilbe SoW | Goriintiiler
. 4 / Soyut ve Alakasiz
4 | Yatcaz kalkcaz ordayim | Giilsen Pop Gériintiiler
5 | Kig masalt Adem Guimiigkaya | Slow 2 / Sozlere Odakli
6 | Ankara’nin baglari Ankaral1 Coskun Arabes.k- 4 / SO ylft ve Alakasiz
Fantazi | Goriintiiler
7 | Yoklugunda Leyla TheBand Slow 1 / Katiksiz Gorsellik
8 Keyfi yolunda, aski Yalin Pop 2 / Sozlere Odakli
sonunda
. . 4 / Soyut ve Alakasiz
9 | Bir hayli Murat Dalkilig Pop Gériintiiler
10 | Bir giizellik yap Murat Dalkilig Pop 4/ Soyut ve Alakasiz

Gortintiiler

Bu tablodan da anlasilacagi gibi 6zellikle pop miizik kliple-
rinde daha ¢ok belirli bir tarzi tagimayan hizli akan goriintiiler igeri-
sinde ¢agrisimlar barindiran soyut ve alakasiz goriintiilerle bezenmis
videolar tercih edilmektedir. Bu videolar sayesinde dinleyici / izleyici
popiiler kiiltiiriin ve duyumcul hazlarin bileskesinde idealden giderek
uzaklasan bir anlamsizligm i¢ine ¢ekilmektedir. Zira popiiler kiiltiir,
modasi, futbolu ve medyasiyla her alana niifuz etmektedir. Popiiler
kiiltiirin eglence hayati da bunun bir pargasidir. Gece yasami ihtisa-
mi1 ve ¢ilgmligi, serbestlesme ve cazibenin (kozmetik) popiiler kiiltiir
moda yasamindaki yeri, sinema, dans, mankenler, futbolcular ve biitiin
bunlari birlestiren medyanin konumu (Akay, 2012: 15) hep bu anlayisa
hizmet eder. Bu anlamda kliplerin igerisinde yer alan imgeler de nem
tagimaktadir. Zira yukarida Adorno’ya atifla bahsettigimiz gibi poptiler
kiiltiir 6zellikle gercek anlamin yerine gosterilen anlami koyarak bir
kiiltiir iiretmektedir. Bu anlamda kliplerde bazen belirgin bazen de ge-
cislerle verilen imgeler kiiltiiri yansitmast anlaminda 6nem arz etmek-
tedir. Asagidaki tabloda bu anlamda bir analiz gergeklestirilmistir.
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Tablo 8: Kliplerin Gorsel igerik Analizi

Sarki ismi Seslendiren Tiirii Gorsel icerik
Kadin / Beden / Ritim /
1 |Yayayaya Hande Yener Pop Yatak / Cinsellik
. .. Arabesk- .
2 | Nereden Bileceksiniz | Ahmet Kaya . Seslendiren
Fantazi
. Ragga Oktay ft. Seslendirenler / Ozlem
3 | Gitme kal Yildiz Tilbe Slow /Ritim
4 Yatgaz kalkcaz Giilsen Po Kadin / Yatak / Ritim /
ordayim 3 P Beden/ Cinsellik
- Kadm / Ozlem/
5 | Kis masali Adem Giimiiskaya | Slow Kavusamama / Yatak
6 | Ankara’nin baglari Ankarali Coskun Arabegk- Ritim / Beden
Fantazi
7 | Yoklugunda Leyla TheBand Slow Ozlem / Ev / Yatak
Keyfi yolunda, aski Beden / Ritim/
8 | sonunda Yalin Pop Cinsellik / Yatak
Beden / Gorsel
9 | Bir hayli Murat Dalkilig Pop Gtizellik / Yatak/
Cinsellik
Ce Kadin / Yatak / Ritim /
10 | Bir giizellik yap Murat Dalkilig Pop Beden / Cinsellik

Gorildiigi gibi sarkilarin giderek duyumcul bir alt kiiltiire in-
dirgenme aract olarak klipler de 6nemli bir igerik sunmaktadir. Gii-
niimiizde miizigin vazgeg¢ilmez bir parcasi haline getirilen klipler sdz-
lerin yerini alma iddiasin1 gorsellik tizerinden tiretmektedir. Giderek
anlamsizlasan sozlerin mesajlarini tasiyan bu gorsellikler de kiiltiiriin
duyuma indirgenisinin 6nemli izlerini tasimaktadir. Bu kliplerde ilging
bir sekilde bazi imgelerin tlizerinde 1srarla durulmaktadir. Farkli sanat-
cilarin ve tarzlarin birlestigi bazi unsurlar konumuz agisindan dikkat
cekicidir. Bu imgelerin baginda beden gelmektedir. Ozellikle kadin
tizerinden heveslere atif yapan beden imgesi neredeyse tiim kliplerin
ortak pargasi olarak goriilebilir. Zira beden-toplum iliskilerinde one
¢ikan en 6nemli konulardan biri, cinselliktir. Cinsiyet ve cinsellik {ize-
rinden bedene miidahale, ¢agdas toplumun koklii problemlerindendir.
Belki de kadimin erkek bedene ve dolayisiyla toplumsal bedene hakim
olabildigi en 6nemli alan cinselligini, kadinligin1 6ne ¢ikardigi alandir.
Zira kadin bedeni, ¢cok genis bir yelpazede, yasal veya yasa-dis1 yollar-
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la, resmi ve 0zel otoritelerin eliyle bir tiiketim aract olarak biiyiik bir
pazarda meta olarak degerlendirilmektedir. Eglence sektdriinde kadin
basrolii oynamakta, kadin bedeni baskdseye yerlestirilmektedir (Oku-
mus, 2009: 6). Bu anlamda s6z konusu klipler beden tizerinden (6zel-
likle de kadin {izerinden) duyumcul bir kiiltiirel anlayisin esas alindigi
soylenebilir.

Bununla birlikte hemen her klipte ortak imgelerden bir tanesi de
yatak olarak dikkat cekmektedir. Hemen her klipte bir sekilde yer alan
bir nesne olarak yatak ozellikle pop tarzi sarkilarin kliplerinde klibin
merkezinde konumlandirilmaktadir. Bir anlamda bu imge baz1 sinirla-
rin asilmasinin bir aragsali olarak kliplerde yer almaktadir. Baska bir
deyisle mahremiyetin tiiketilmesinin bir sembolii olarak kullanilan bu
imge, kiiltiiriin duyumcul alana ve piyasa yonelimli miizige dogru ev-
rilisin bir gdstergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bununla baglantili
olarak gorsel analizde dikkat ¢eken en dnemli noktalardan biri de bu
kliplerin 6zellikle duyumcul kiiltiirtin en 6nemli imgesel gostergelerin-
den biri olarak cinsellige atif yapmasidir. Hemen her klipte bu anlam-
da bir ¢agristmin iizerinde duruldugu sdylenebilir. Ozellikle pop tarzi
sarkilarin klipleri mahremiyet, cinsellik ve beden imgeleri agisindan
giintimiiz kiiltiirii hakkinda yukaridaki iddialar1 dogrular materyaller
icermektedir. Gorsel icerik igerisinde dikkat ¢eken bir diger unsur ise
ritmin bir gostergesi olarak dans olarak belirmektedir. Miizikte idealist
anlayistan anlamsizca tekrarlanan ritme dogru degisen algmin gorsel
tezahiirli bu kliplerde dans olarak kendisini gostermektedir.

Sonu¢

Modern diinyanin iirettigi bunalimlar igerisinde temelden sarsilan
bir alan olarak kiiltiirde meydana gelen degisim ve doniigiim pek ¢ok
farkli alanda kendisini gostermistir. Pek ¢cok sosyologun ve diisiince
adaminin tizerine egildigi bir alan olarak kiiltiiriin ve buna bagl ola-
rak sanatin yasadigi bunalim 6zellikle P. Sorokin ve T. W. Adorno’nun
kuramlarinda dikkat ¢ekici kavramsallastirmalarla izah edilmistir.
Sorokin genel kiiltiir sistemleri kurami igerisinde kiiltiiriin ve sanatin
dongiisel olarak idealden duyumcula bir seyir izledigini ve giiniimiiz
modern diinyanin duyumcul anlayisla bezendigini sdylerken; Adorno,
kiiltiir endiistrisi kavramsallastirmas igerisinde 6zellikle miizigin ger-
cekten, anlamdan metaya, popiiler kiiltiire, piyasa yonelimine dogru
evrildigini diistinmektedir.
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Bu anlamda giiniimiiz kiiltiir ve sanat anlayiginin bir gostergesi
olarak miizigin irdelenmesini ve boylelikle bir durum tespitini hedefle-
yen bu ¢alismada, son yillarda ¢ok¢a dinlenen sarkilar hem s6zel hem
de gorsel olarak icerik analizine tabi tutulmus ve bu sarkilar izerinden
modern / popiiler kiiltiiriin iirettigi sanatin bugiinii gézler oniine seril-
meye calisilmigtir. Yapilan igerik analizi sonucunda elde edilen bazi
bulgular su sekildedir:

1. Genel anlamda son giinlerde sik¢a dinlenen sarkilarda derin
anlamlardan yoksun ve 6zden ¢ok anlamsiz nakaratlarla beze-
nen sarki sozlerinin ve kliple desteklenen gorselligin ve miizik
altyapisinin etkili oldugu soylenebilir.

2. Pop miizigin slow ve arabesk — fantezi miizige oranla daha ¢ok
tercih edildigi sdylenebilir.

3. Sarki sozlerinin kelimeleri iizerinden yiiriitiilen igerik analizi
gostermektedir ki modern diinyanin insani idealden duyuma
indirgeyen yami sarki sdzlerinde agiga ¢ikmaktadir. Ozellikle
maddi deger, servet, fizik rahatlik, beden, zevk, erk, iin gibi
maddi hazlarin 6ne ¢ikarildigi, duygularin askinliktan bireye
indirgendigi bu sozler tamamiyla idealizmden ve maneviyat-
tan uzak bir anlayisi 6ncelemektedir.

4. Ozellikle pop tarzi miizik pargalarinda ritim olarak tekrarlana-
bilen icerik anlamdan olduk¢a yoksundur. Bunun aksine daha
az dinlenen slow ve arabesk — fantezi tarzi miizik parcalari-
nin nakaratlarinin duygu yogunlugunu vermeye c¢alisan, nis-
peten anlamli igeriklerden olustugu soylenebilir. Burada hem
bir 6rnek hem de bir istisna olarak Ahmet Kaya’nin “Nereden
Bileceksiniz” isimli sarkist dile getirilebilir. Zira bu sarki an-
lam biitlinligi itibariyle diger dokuz sarkidan farkli bir yerde
konumlandirilabilir. Bu parganin en ¢ok dinlenenler igerisinde
olmasinin konjektiirel sebeplerinden bahsedilebilir. Ciinkii 3
Mart 2014 tarihinde 27 sanat¢inin Ahmet Kaya’nin eserleri-
ni seslendirdigi “bir eksigiz” isimli saygi albiimiiniin yayin-
lanmig olmasi sanatgiy1 tekrar glindeme getirmistir. Ayrica
bu sarkinin popiiler dizilerde (Kuzey Giiney / Suskunlar) ve
programlarda (O Ses Tiirkiye / Mustafa Bozkurt) giindemdeki
sanatcilar tarafindan seslendirilmesi de sarkinin popiilaritesini
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artiran bir unsur olarak degerlendirilebilir.

5. Sarkilarm sunumu i¢in 6zellikle son yillarda vazgegilmez un-
surlar olarak ortaya ¢ikan video kliplerde bilhassa pop miizik
tarz1 sarkilarda soyut ve bir dizi tekrar eden alakasiz goriintii-
lerden olusan bir gorsellik tercih edilmektedir.

6. Video kliplerde ilging bir sekilde bazi imgelerin iizerinde 1s-
rarla durulmaktadir. Farkli sanat¢ilarin ve tarzlarin birlestigi
bazi unsurlar dikkat ¢ekicidir. Ozellikle beden, kadin, yatak,
mahremiyetin tiikenisi, cinsellik klipleri olusturan gorsel ige-
rik olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Sonug olarak sunu sdylememiz miimkiindiir ki modern diin-
ya, giderek idealden ve anlamdan, duyuma, maddiyata ve anlamsizliga
dogru evrilen bir kiiltiir anlayisinin yeni ad1 olarak karsimiza ¢ikmakta-
dir. Ozellikle insanligin var olusundan bugiine kadar énemli bir kiiltiir
ve degisim gostergesi olarak sanatta yasanan degisim, yapilan igerik
analizinin de gosterdigi gibi lilkemizde glinlimiiz kiiltiir ve sanatinin
giderek anlamdan anlamsizliga, idealden duyuma, liretimden tiiketime,
gergekten popiilere dogru bir kayis igerisinde oldugunu gostermekte-
dir.
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