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BIiRINCi BOLUM

GIRIS

Seramik sanati, insanligin en eski ¢aglarina kadar uzanan kilturel bir birikime sahiptir.
Ortaya ¢iktig1 noktada, giinliik kullanim esyasi olma niteligine sahip seramik objeler, zaman
icerisinde ¢ok farkli egilimler géstermistir. S6z konusu insan hayatinin bir pargasi olan, inang
kavrami dahilinde, dinsel rituel ve ayinlerde, baglayici objeler ve teotik nesneler olma niteligi
kazanmustir. Bu inang sistemlerinin bir getirisi olarak, yaraticiy1 kendi ile 6zdeslestiren ilkel

toplumlar, dini ritiielleri i¢in amag ve arag niteliginde figiirler iiretmeye baslamislardir.

Dini boyutunun yanisira, insan figiiri, var oldugumuz giinden buyana herzaman dikkat
¢ekmis, ve bir ifade araci olarak kullanilmistir. Bu ifadenin tercih edilmesinin altinda belkide
insana ait, duygulari, olaylar1 ve inanglari, yine insan 0gesiyle anlatmanin daha samimi
bulunmasi fikri yatmaktadir. Bu noktada seramik kultirt iginde, binlerce yila uzanan bir figiir

gelenegi s6z konusudur.

Cocuk imgesi ise, figiiratif seramik igerisinde Oznelleserek, kendi lokal alanini
olusturmustur. Masumiyet kavrami ile formun bulusmasi figiirde farkli ve etkili bir anlatimi
desteklemektedir. Insana ait duygularin yada olgularm yine insanin en saf bigimiyle
yorumlanmasi seramik sanati i¢inde de kavramsal bir alan olusturmaktadir. Glnlimuz seramik

sanatinda ¢ok sayida sanatg1, bu fikirden ilham alarak eser vermektedir.

1.1. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Arastrmanmn  amaci gilinlimiiz seramik sanatinda ¢ocuk imgesi kullanimmin
nedenselligini sorgulamak ve irdelemektir. Insanlik tarihi boyunca farkli dénemlerde farkli
amaclar {izere kullanilan ¢ocuk imgesinin, giliniimiiz seramik sanatmma yansimalari
incelenerek, ¢ikarimlar yapilmasi ve bu baglamda seramik eserler iireterek literatiire katki

saglanmas1 amaglanmaktadir.

Belirlenen aragtirmanin iki yonden énemli oldugu sdylenebilir.



Birincisi, yapilan literatlir ¢aligmalar1 sonucunda ‘seramik sanatinda ¢ocuk imgesi’
konusuna, masumiyet baglaminda deginilmedigi anlagilmistir. Bu kapsamda literatiire katki

saglayacaktir.

Ikincisi, tez ¢ahismasmda drneklenen sanatgilarin, 1950 sonrasinda yasamus kisilerden

secilmesi, ¢aligmay1 donemsel olarak sinirlandirmaktadir.

1.2. Problem Durumu

“Gilinimiiz ~ seramik  sanatinda c¢ocuk imgesinin masumiyet kavramiyla
iliskilendirilmesi, sanatsal ifade giiciinii nasil etkilemektedir?” Ciimlesi arastirmanin problemi

olarak tespit edilmistir.

1.3. Sayithlar ve Simirhliklar

e “‘GUnUmiz Seramik Sanatinda Masumiyet Baglaminda Cocuk Imgesi” bashikl

arastirmada ulagilan kaynaklarmn yeterli oldugu saptanmustir.
e (aligmada sunulan gorsellerin evrensel 6zelliklere sahip oldugu varsayilmistir.

Yapilan tez calismasinda elde edilen bilgiler, ¢cevrimi¢i veritabanlari, yerli ve yabanci
iiniversitelerin ve akademik yayin organlarmin erisime agik kaynaklari, ¢esitli akademik
dergilerin yayinlar1 ile siirhdir.

Tez caligmasi kapsaminda, ¢ocuk imgesi ¢alisan, 10 uluslararasi seramik sanatgisi
incelenmis, arastirma her sanatgidan 2 eser analiz edilecek sekilde smirlandirilmistir.
Eserlerin se¢iminde masumiyet kavraminin 6n planda olmasina dikkat edilmistir. Sanatgilar

1950 sonrasinda yagamis kisilerden secilmistir.



1.4. YOntem

Tez caliymasinda nitel arastirma yontemlerinden faydalanilmis, genel tarama modeli

tercih edilmis, verileri elde edebilmek i¢in de literatiir taramasi teknigi kullanilmistir.

Arastirmada konu belirlendikten sonra, planli bir yontem izlenmistir. Bu baglamda
oncelikle konu ile iligkili hazirlanan akademik tez ve makaleler elde edilmistir. Bu
kaynaklarin elde edilmesinde, iniversitelerin veri tabanlarindan, yabanci iiniversite ve
akademik yayimn organlarinin kaynaklarindan, akademik yayin yapan dergilerin igeriklerinden
detayli olarak tarama yapilarak, gerekli dokiimanlar elde edilmeye ¢alisilmistir. “‘GUnimiz
Seramik Sanatinda Masumiyet Baglaminda Cocuk Imgesi” baslikli bu ¢alisma 3 bolim olarak

hazirlanmstir.

Baslangi¢ boluminde ¢alisma veri analizi yontemi ele alinmis olup, arastirmanin
amaci, onemi, problem durumu, sinirliliklari, modeli, evren ve 6rneklemi ile veri toplama

araclar1 belirtilmistir.

Sonraki boliimde, seramik baslig1 altinda, seramik sanatinin tarihi, kdkeni, kullanim

alanlar, figiiratif seramik kiiltiiri ve farkl1 medeniyetlerden yansimalarma yer verilmistir.

Son boélimde ise, ginimuz seramik sanatinda, masumiyet baglaminda ¢ocuk imgesine
yer verilip, konu ile alakali eserler iireten seramik sanatgilar1 ve eserleri incelenerek, tezin

konusu baglaminda kisisel tiretimler yapilmustir.

1.5. Evren ve Orneklem

Calismanin evreni, ¢ocuk imgesinin giiniimiiz seramik sanatindaki yeri Uzerine
kuruludur. Ornekleminde ise, savas, aglik, yozlasma gibi konular iizerinde, g¢ocugun
masumiyet yoninu konu edinen sanatgilar tizerinde durulup, bu baglamda 10 uluslararasi

sanat¢1 se¢ilmistir.



1.6. Veri toplama Aracglan

Verilerin elde edilmesi noktasinda, genel tarama metodu tercih edilmis, literatiir

taramasi teknigi kullanilmigtir.

Tez konusu ile ilgili elde edilen veriler, mevcut makale, tez, ¢evrimici veritabanlari,
akademik yayinlar yapan dergiler ve bazi ¢evrimici sanat galerilerinin arsivlerinden elde

edilmistir. Problem dogrultusunda ilgili veriler elde edilmeye gayret gosterilmistir.

1.7. Verilerin Toplanmasi

Tez caligmasi yapilirken gerekli literatiir kaynaklari, konu baglaminda daha 6nce
yazilmis tez, makale ve c¢esitli ¢gevrimi¢i kaynaklarda elde edilmistir. Bu baglamda sadece
alana bagli kalinmamus, farkl disiplinlerin literatiir taramalar1 da gerceklestirilmistir. Ilgili

kaynaklar tespit edilip, kaynak bibliyografisi elde edilmistir.

Gorsellerin elde edilmesi noktasinda ¢ogunlukla web kaynaklarindan yararlanilmistir.



IKiINCi BOLUM

2. SERAMIK

Seramik kelimesi, bat1 dillerinde birbirlerinden etkilenerek tiiremistir. Fransizca
“ceramique”, Almanca ‘keramik”, Ingilizce “ceramic”, Rus¢a “keramika” ve Tiirkge
“seramik™ olarak literatlire ge¢mistir. Fakat kelimenin kokeni Yunancaya dayanmaktadir.
Sarap icilen geleneksel senlik ve torenlerde, igkiler, boynuz sekli verilmis 6zel kaplarda
sunulmaktaydi. Yunan dilinde boyunuz kelimesi “keramos” a tekabiil ettigi i¢in zamanla bu
kelime seramiklerle 6zdeslemis ve bu isimle anilmaya baslamistir. Goriildiigii tizere seramik
kelimesi Yunan kokenli olup zaman igerisinde bati dilleri arasinda farkli isimlere evirilmistir
(Ugur, 2019: 25).

Uretimde kullanilan hammadde kildir. Kil dogada amorf bir yapida bulunur. Cesitli
yontemlerde islenerek yabanci maddelerden ayristirilir. Su ile Karstirildiginda belirli bir
kivam elde eden ve yogrulan kil iglenmeye hazir bir malzemeye doniisiir. Hemen hemen
biitlin cografyalarda var olan kil, bulundugu bdlgenin kaya¢ yapisia ve bolgeye bagl olarak

cesitlilik gostermektedir (Agirlar, 2019: 3).

Seramik en basit ifadeyle “pismis toprak” olarak tanimlanmaktadir. Inorganik
maddelerin olusturdugu bilesimlerin farkli teknikler ile sekillendirildikten sonra sirli ya da

sirsiz sertlesinceye kadar pisirilmesi bilimine verilen isimdir (Sahbaz, 2006: 2).

Seramik Uretiminin gelenegi, binlerce yillik bir gegmise sahiptir. Tarihlenen en eski
caglara kadar uzanmaktadwr. Cek Cumhuriyeti’ndeki Dolni Vestonice bolgesi ¢evresinde
bulunan, ¢esitli kadin ve hayvan tasvirlerini igeren yaklasik 10.000 eserin yer aldigi seramik
heykel grubu, bilinen en eski bulgular olarak anilmaktadir. Vestonice Veniis’ii olarak
isimlendirilen, hemen hemen hi¢ yipranmamig, 10cm yiiksekligindeki kadin betimlemesi
M.O. 23.000 gibi ciddi bir gegmise sahiptir. Kap-kacak gibi kullanim objelerinin ortaya ¢ikis1
ise genel ittifakla “Neolitik Cag” diger bir deyisle “Tarimsal Devrim” olarak adlandirilan ve
insanlarin avcel toplayici toplumdan, yerlesik hayata gegtigi, glinlimiizden yaklagik 10.000 y1l
oncesi olarak kabul edilir (Y1lmaz, 2019: 20).



Seramik, kisa zaman i¢inde giindelik yasantinin vazgegilmezlerinden olan ¢ok sayida
nesneyi hayatin bir par¢asi haline getirmistir. Malzemenin plastikligi ve Kkolay
bi¢imlendirilebilir olmas1 sayesinde dinsel ritiiellerde kullanilan nesnelerden, ¢ocuk

oyuncaklarina uzanan genis bir kullanim yelpazesi olusmustur (Erman, 2012: 20).

2.1. Seramik Sanati ve Tarihcesi

Seramik sanati insanlik tarihinin en eski ¢aglarina kadar uzanan koklii bir gelenege
sahiptir. Insanlarin yerlesik hayata gecmesi, kap kacak kiiltiiriiniin dogusunu tetiklemistir. Bu
donem itibariyle avcilik kismen bir hobi haline gelmis ve bunun yerine vahsi hayvanlar
evcillestirilmeye baslanmustir. Insanlarm avci-toplayici yasam bicimini geride birakmalar,

kiiltiirel bir yapinin olugsmasina zemin hazirladig diisiiniilmektedir.

Arkeolojik arastirmalara gore seramigin kullanimi ile alakali olarak ¢ok sayida tarihsel
veri bulunmaktadir. Fakat insanoglunun kili pigsirmeyi 6grenmeden ¢cok daha dnceleri, kili
ham haliyle kullandiklar1 bilinmektedir. Kilin pisirilip seramiklesmesinden 6nce insanlar, onu
plastik yapisi sayesinde, el ile sekillendirerek birtakim objeler iiretmislerdir. Yapilan bu
objeler camurun plastisitesi sayesinde belirli bir mukavemet saglasa da ufak bir darbede
kolaylikla dagilip ufalanabilmekteydi. O nedenle Uretilen bu ilkel ¢comlekler, arkeoloji ve
seramik sanatinin tarihlenmesinde saglikli bir bilimsel altyap1 olusturmamaktadir. Diyarbakir/
Ergani’de yapilan kazilarda bu gibi ornekler ele gegirilmistir (Sahbaz, 2006: 5). Pismeden

sekillendirilmis bir kase 6rnegi Gorsel-1’de sunulan arkeolojik buluntudur.

Gorsel-1: Giineste Kurutulmus Kap Ornegi, Cayonii Yerleskesi



Neolitik ¢ag comlekli ve ¢omleksiz olarak ikiye ayrilmaktadir. Anadolu’da kap
kacagmn iiretildigi neolitik dénem, takriben M.O. 7000 ile M.O. 5500 yillarma tekabiil
etmektedir. Tahilin besin maddesi olarak giderek daha fazla kullanilmaya baslanmasi, “Sulu
as” kiiltliriinii ortaya ¢ikarmistir. Bunun yani sira artan su ihtiyaci ve buna bagli olarak suyun
kaplar icerisinde depolanabilme kabiliyeti comlek tretiminin ana gerekcelerindendir. Ilk kap
kagagin nerede oldugu sorusunun yanit1 belirsiz olsa da teknik anlamda ¢comlek ozellikleri
tastyan ilk kaplara Cayonii’niin batisinda rastlanmaktadir. Bunlar kapah firinlarda pisirilmis
perdahli ve koyu renkli kaplardir. Donem ilerledikge ve tiretim metotlar1 gelistikge, tirlinlerin
pisirim yOntemlerinin c¢esitlendigi goriilmektedir. Bu gelismelerin iirlinlerdeki renk ve

bezemelere yansimalar1 da bulunan érneklerde goriilmektedir (Cinar, 2021: 12).

Eski caglarda basit sekillendirme yOntemleri ile lretilen seramik kaplar, zaman
icerisinde tekniginde gelismeye baslamasina paralel olarak daha ileri bir metotla imal
edilmeye baglandi. Comlek iiretiminde devrim niteligi tasiyan bu yontem “Cark” idi. Uruk
kazilarmda c¢ikan ornekler, ilk ¢dmlekci carkinn M.O. 3500 dolaylarmda yapildigmi
gostermektedir. Onceleri kadmlarmn elle sekillendirme ydntemi ile iirettigi seramik kaplar,
carkin icadi ile erkekler tarafindan yapilmaya baglanmistir. Comlek¢i ¢arkmin gelisimi
strecinde, kap kacak iiretimi Anadolu kadinin el emegi géz nuru bir ugrasi olmustur.
Comlekei cark: gelisimini tamamlayip, yani yatakli ve merkezkag¢ kuvveti prensibiyle calisir
hale geldikten sonra ¢omlek zanaat1 bir ev ugras1 olmaktan ¢ikip, atolyelere ve erkeklere has
bir is kolu haline doniigsmiistiir. Buda bizlere ¢Omlek¢i carkinin kesfiyle birlikte elde
tretimden, seri iretime baska bir degisle ilkel sanayilesme siirecine gegis yapildigmi

gostermektedir (Yenice, 2007: 5).

Gorsel-2: Ur Kazilarinda Bulunmus Olan Kilden Yapilmis Cark Tablasi



Gorsel-2°de kazi ¢aligmalarindan elde edilen bir cark tablasi verilmistir. Sosyolojik
olarak incelendiginde aristokrat sinifin ortaya c¢ikmasi, kentlesme kavrammin hayata
katilmasi, kalabalik niifuslarin bir araya gelerek sehirleri olusturmasma zemin hazirlamistir.
Buna baglh olarak is kollar1 genislemis ve ticaretinde artmasiyla kompleks toplum yapisinin
ortaya ¢ikmasma elverisli zemin olusmustur. Bu degisimin muhtemel sonucu olarak, arz ve
talebin temin edilebilmesi i¢in, birgok is kolunda seri Gretim kavramma 6nem verilmeye
baslanmistir. Mezopotamya cografyasinda Obeyd sonlarina dogru basglayan bu degisimin
sonuglari, ¢ok sayida yeniligi de beraberinde getirerek, ¢omlek¢i ¢arkinin yogun oranda
kullanimma imkan saglamistir (TUrkteki, 2012: 46).

Seramik iirlinler insanlik tarihi boyunca, canak ¢dmlek yapiminin 6tesinde ¢ok farkl
amagclar i¢in kullanilmiglardir. Yasanilan donemin ihtiyaglar1 ve inanglar1 dogrultusunda bu
kullanim alanlar1 ¢esitlenmektedir. Antik medeniyetlerde en ilkel yontemlerle kullanilan
seramik, giinimize uzanan seruveninde kendisine ¢ok farkli kullanim alanlar1 edindigi

diistiniilmektedir.

Arkeoloji bilimi icin, insan ve medeniyetle ilgili bilgilerin birincil kaynagi seramik
buluntulardir. Asirlarca biitiinliiglinii koruyarak gliniimiize ulasan seramik objeler, resim, yazi
ve semboller aracilig1 ile eski medeniyetlerin yasam bicimleri ve kiiltiirleriyle alakali bilgiler
vermektedir. Bu bilgiler o donemin insanlarinin yasayis bigimleri ile alakali sirlarin
¢cozllmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Seramik amforalar, antik dénem ticaretinin ve
ticaret yollarmin incelenmesinde Onemli bir kaynaktir. Kazilardan elde edilen seramik
kalintilar araciligi ile antik yerlesimlerin iskan tarihleri, yasam bigimleri, gogler, dogal afetler
ve toplumlarin sosyal etkilesimleri hakkinda bilgiler elde edilebilmektedir. Bunlarin en
onemlilerinden olan, lizerinde yazi ya da hiyeroglif bulunan kil tabletler, antik medeniyetlerin
tarihine dair cok 6nemli bilgiler vermektedir (Okumus, 2013: 3). Gorsel-3’te sunulan buluntu,
belge niteliginde kullanilan kil tabletlerin, giiniimiize ulasan, iyi korunmus Orneklerinden

birisidir.
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Gorsel-3: M.O. 1750°1i Yillara Ait Oldugu Diisiiniilen Bir Kil Tablet

Uzeri yazili kil tabletler, kazi yapilan alanlar hakkinda direkt bilgi vermeleri
baglaminda, biliyiik bir 6nem arz etmektedir. Antik donem insanlar1 seramigi, 6deme, oy
kullanma, vergi, recete ve liste gibi kisa vadeli belge olmasi amaciyla kullanmiglardir. Bu tarz
seramik parcalarma “Ostrakon” denilmektedir. Bunun yanmi sira ostrakon’larin edebiyat ve
felsefe yazilar1 yazmak i¢in kullanildig1 da bilinmektedir. Bu yazilar seramik {izerine kazima

teknigi ile (graffito) yahut pigment (dipinto) ile aktarilmiglardir (Okumus, 2013: 4).

Seramigin insanlik tarithinde ¢okga kullanildig: alanlardan birisi olan ve beklide en
yogun anlamlar1 barindiran bi¢imi siiphesiz dinsel ritiel objeleridir. Antik ¢ag insanlar1 igin
doga, bilinmezliklerle ve korkularla dolu bir diinya idi. Bu korkular, insanin dogumundan
itibaren sahip oldugu, bilinmeyene kars1 korunma i¢gudusiinin bir getirisidir. Buna paralel
olarak insanlar, korktuklar1 ve beklide 6nemli 6lciide ihtiya¢ duyduklar1 seylere karsi bir
kutsallik kavrami gelistirmislerdir. Korktuklar1 olgu, bi¢im ve diisiincelerin gazabindan
korunmak ve onlarin sevgisini kazanabilmek admna, dinsel ritiieller, ayinler ve adak
merasimleri diizenlemislerdir. Bu felsefenin gelisimiyle birlikte giinliik kullanim egyas1 olan
seramik, teolojik ritiiellerin esas objelerinden biri haline gelmistir. Seramik objelere atfedilen
bu kutsal vazife, onlarin ¢ok daha 6zenli ve kaliteli GUretilmelerinin énind agmustir (Caka,
1999: 54).

Inan¢ kavrammin ortaya cikis1 ve takip eden siireg icerisinde insanlar, ahiret inancini
gelistirmislerdir. Hayatin O6liimle son bulmayacagi ve olimden sonra baska bir boyutta

yeniden var olacagi diisiincesi insanlarda yeni hayatlarma hazirhikli gitme fikrini ortaya
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¢ikarmustir. Ote diinyada rahat edilebilmesi i¢in, mezarlarin icerisine ¢ok sayida ¢comlek
yerlestirilmistir. Bunun amact hem yolculukta ihtiya¢ duyulacak gidanin muhafazasi hem de
yeni yasamda ihtiya¢ duyulacak alet edevatlar i¢in hazirlikli gidilmesiydi. Mezarlara konulan
seramigin kalitesi, dlen kisinin sosyal statiisiinii de temsil ettigi i¢in, Oliiniin ekonomik
durumu baz alinarak segilmekteydi. Bu durum arkeolojik ¢aligmalarda, antik toplumlarin

sosyo-ckonomik yapisinin belirlenmesinde ¢ok 6nemli bir rol oynamaktadir (Caki, 1999: 55).

Seramik objeler bazi kiiltiirlerde, dliilerin gomiildigli mezarlara konulan obje olmanin
Otesinde, bizzat mezarin kendisi olmustur. Pitos olarak da adlandirilan bu ¢omlekler, antik
cagda diinyanin bir¢ok yerinde, oliileri defnetmek icin kullanilmistir. Anadolu cografyasinda,
kalkolitik ¢agda yaygin olarak gorilmiistir. Bu mezarlara Oliler ya dogrudan yahut
yakildiktan sonra kiillerini koyma seklide gomiilmekteydiler. Cesetler yaygm olarak hocker
(cenin), pozisyonunda, anne karnindaki bir bebek gibi, kiiplerin igine yerlestirilmistir.
Kiplerin boyutlari, cesetlerin yakilip yakilmamasina, ¢ocuk ya da yetiskin olmasma gore
degisiklik gostermektedir (Kdseler, 2022: 139).

Kiip mezarlarmm yapilmasi fikrinin, insanin cenin seklinde anne karninda diinyaya
gelmesi ve yine ayni sekilde ugurlanmasi felsefesine dayandigi diistiniilebilir. Bu durum ote
diinyada bir tiir yeniden dogus olarak yorumlanabilir. Gorsel-4’te kiip mezar geleneginin
guzel orneklerinden bir kalint1 yer almaktadir. Olii igerisine cenin pozisyonunda yatirilmus,

inang geregi ihtiyaci olabilecegi diisiiniilen bazi esyalarla birlikte gomiilmiistiir.

Gorsel-4: Antalya Elmali, Karatas Mezar Alan1 "Karatas-Semaytk", Kip Mezar
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Neolitik donemden buyana, seramik objeler islevselliginin yani sira, ifadesel bir
disavurum niteligi de tasimaktadir. Bu noktada sanat nesnesi olarak seramik karsimiza
cikmaktadir. Sanat ve zanaat kavramlari, tanimsal olarak birbirinden ayrilmasina ragmen,
karsit diisiinceler ve direnisler devam etmistir. Bu direnisler resmiyette viicut bulmasa da Rus
konstriiktivizmi ve Bauhaus kiiltiiriiniin etkisiyle yavas yavas zanaattan sanata dogru
evirilmistir. 1750°1li yillarda {inlii ingiliz sanat¢1 Wedgwood’un ¢alismalariyla birlikte seramik
sanat1, islevsel boyutunun dtesinde, bir sanat nesnesine doniismeye baslanustir (Unal, 2021:
202). Gorsel-5’te sunulan eser, siyah yiizey tizerine beyaz kabartmalar yapilarak olusturulan
bir rolyef vazodur. Sanat¢1 siyah ve beyazin kontrastindan yararlanarak etkili bir

kompozisyon olusturmay1 amaglamistir.

Gorsel-5: Wedgwood'un Portland Vazosu, 1790 Victoria ve Albert Miizesi, Londra

Sanat nesnesi olarak seramigi anlatirken diinya sanat tarihinin en 6nemli isimlerinden
birisi olan Pablo Picasso’dan bahsetmemek olmaz. Picasso’nun resmi yorumlama bigimi,
seramikte bambaska ufuklar agmistir. Seramigin sagladigi ugsuz imge alani, ¢ok sayida
sanat¢inin ilgisini ¢ekmistir. Picasso tarafindan baslatilan bu yolu, Marc Pillet “Vallauris
yolu” olarak tanmimlamistir. Picasso’nun ¢alisma bigimi, ¢omlekgi ¢arkinda bigimlendirilen

formlar1 yeniden yorumlama yaklagimma dayanmaktadir. Bazen onlari, sikistirmis, bazen



12

sisirmis ve bu yorum bigimiyle, plastik bir sanat olan seramigi, kendi plastikligi icerisinde
forma doniistiirmiistiir. Pablo Picasso’nun at6lyesinde c¢alistigi yillarda, Abidin Dino, Chagall
gibi Uinlii sanatgilarda, onunla beraber ¢alisma imkani bulmustur. Picasso, seramik sanat1 ile
birlikte imgeden forma uzanan bir seriiven yasamustir. Eserlerinde imge-islev iliskisiyle
ilgilenmistir. Bu sayede, giinliik kullanim objelerine benzersiz anlamlar kazandwrmustir.
Picasso ilk seramik sergisini 1948 yilinda Vallauris ’ta agmistir. 1978 yilina kadar takip eden
yillar i¢inde, diizenli olarak sergiler acilmistir (Unal, 2021: 207-212). Gorsel-6’da “Diz
¢okmiis kadin, Bocek ve Portre” olarak isimlendirilen eserler Picasso’nun resim iislubunu
seramik iizerine yansittig1 li¢ farkli ornektir. Eserler tornada cekilerek, sonrasinda serbest

sekillendirme teknigi ile yorumlanmaistir.

Bocek

Diz ¢cokmiis kadin

Gorsel-6: Pablo Picasso, Figiratif Seramik Soyutlamalar

Picasso’nun seramik ¢aligmalari ile ilgilendigi doneme paralel olarak, Tiirkiye’de de
ilk kez sanat baglaminda seramik gelismeye baslamistir. Bireysel olarak, ilk sahsi seramik
atolyesi, 1951 senesinde Fiireyya Koral tarafindan kurulmustur. Esasinda Fiireyya Koral,
akademik baglamda bir sanat egitimi almamustir. Kirkli yaslarinda, tedavi maksath bulundugu
Isvigre’de, kendisine rehabilite amacli kil tavsiye edilir. Seramikle ilk kez tanigmasi bu
sekilde gerceklesen Fiireyya Koral, kalan hayatinda profesyonel olarak seramikle
ilgilenecektir. Tedavisi tamamlandiktan sonra, Istanbul’a geri ddnen sanat¢i ilk is olarak

kendisine bir seramik atolyesi kurar ve ¢alismalarina burada devam eder. Bu dénemde ¢ok
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sayida geng sanatci, Flireyya Koral araciligi ile seramikle tanisir ve kendisiyle ¢aligma firsati
bulur. Sanatg1 1950’li yillardan 1970’in ortalarna uzanan siiregte, duvar panolar1 {izerinde
caligmustir. 1980°li yillara gelindiginde ise sanat¢inin terracotta evleri ve bunlarm igindeki
insanlarin konu alindig eserleri gorilmektedir. Sanat hayatinin son dénemlerinde dogru kadin
figlirtinii yogun olarak kullanmistir (Erman, 2008: 57). Gorsel-7’de Fiireyya Koral’in kisisel
seramik atOlyesinden bir kare gorilmektedir.

Gorsel-7: Fureyya Koral Atolyesi

Kokeni itibariyle insanla ayni dogaya sahip olan kil, yogrulur, pisirilir, seramige
doniisiir. Oziinde paylastig: bu ortak ruh, seramik objenin duygular: ifade etmesini ¢ok daha
anlamli ve kolay kilmaktadir. Nitekim seramigi ellerinde sanata doniistiiren sanat¢ida onunla
ayni, seriiveni yagsamistir. Bu var olussal benzerlik, teknik tanimlarm ve ifadelerin 6tesinde bir
uyumun yakalanmasina olanak saglamaktadir. Beklide insana ait sorunlarin, bir insan eliyle,
kendi Ozlinden bir parca ile anlatilmasi, diisiincenin ve duygunun ifadesi noktasinda, en
samimi yaklagimdir. Iste tiim bu meziyetleri ile seramik sanatinin, anlatinin forma doniismesi

halinde diger sanat dallarindan naif ve ince ruhuyla ayrildigi1 sdylenebilir.
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2.2. Seramik Sanatinda Figiiriin Kullanimi

Figiir ve figiiratif anlatim, insanligin en eski ¢aglarindan buyana var olmus bir imge ve
ifade bicimidir. insanoglu, canli kavrammi, sanatsal ve farkli amaglarla yaptig1 birgok eser ve
anlatimda gorsellestirmistir. Antik ¢aglardaki magara resimlerinden, ezoterik ritiiel objelerine,
Helenistik donemden, giliniimiiz sanatina kadar uzanan derin bir yolculugun semboliidiir figiir.
Figiiratif anlatimin tercihi ve bu ifade bi¢iminin se¢imindeki nedensellik gozlemlendigi
zaman, 6zlinde gorece birgok faktoriin yatabilecegi sOylenebilir. Dogada var olan canli ve
cansiz varliklar incelendiginde ve Ozellikle ilkel toplumlarin dini inanglar1t goz Oniinde
bulunduruldugunda, teotik formlarin, canli figiirleri iizerinden yorumlandig1 goriilmektedir.
Yaratict kavraminin bir bigim olarak gozlemlenebildigi ilkel medeniyetlerde, ilah olgusunun
forma donigmesi noktasinda, cansiz varliklardan ziyade canli unsurlarmn tercih edildigi
gbzlemlenebilmektedir. Bu yaklasim, itaat edilecek glctn ve iradenin, insanin kendi

varliginda tasidigi 6zelliklerle benzesmesi kokenine dayandigi diisiiniilebilir.

Figlr olgusunun, tarihsel gelisim siireci incelendiginde, insan bedeni
yorumlamalarinin ilk bulgularmmm, Paleolitik doneme kadar uzandigi kesfedilmistir. Seramik
malzemeyle yapilan yorumlamalar ise neolitik ¢cagda goriilmektedir. Antik cag seramiklerinde
insan figiiriiniin iki boyutlu ve iic boyutlu olarak yapilan 6rnekleri, arkeolojik caligmalar
neticesinde giin yliziine ¢ikarilmistir. Vazo ve ¢omleklerin iizerine islenen ¢esitli insan ve
hayvan motifleri, ¢esitli bitki bezemeleri ve farkli canlilarin yorumlanarak testilere ve

vazolara donlismesi Anadolu’nun 6nemli geleneklerinden birisidir (Kaymaz, 2012: 45).

Yapilan ¢alismalarda, (M.O 1750-700), Urartu (M.O 900-600), Frig (M.O 750-350),
Lidya (M.O 700-300), medeniyetlerinden giiniimiize miras kalan ¢ok sayida, ¢omlek, testi,
gaga agizli formlar ve vazolar bulunmaktadir (Kaymaz, 2012: 45). Gorsel-8’de sunulan testi
formlarinin agiz yapilari, gaga bi¢ciminde tasvir edilmistir. Ayn1 zamanda sol tarafta bulunan
testi lizerinde ist tste iki kulp bulup, birisi at {lizerindeki bir insani ¢agristiracak sekilde

tasarlanmistir.
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Gorsel-8: Gaga Agizh Testiler, Hacilar M.O. 1700-1900

Neolitik donemle birlikte yerlesik hayata gegen insan, takip eden siirecte tarimla ve
hayvancilikla ilgilenmeye baslamistir. Topragin bu denli 6nem kazanmasi, antik dénem
toplumlarinda bereket ve bolluk kavramlarmin inanglarla harmanlanmasina ve belirli bir
kutsallik kazanmasina zemin hazirlamistir. Bu noktada, topragin bereketini, kadinin
dogurganliyla iliskilendiren insanlar “Ana tanriga” kiiltiinii ortaya ¢ikarmislardir. Seramik
sanatinin gegmise uzanan kiiltiirel ve sanatsal birikiminde ¢ok Onemli bir yer tutan bu
tasvirler, figiiratif seramigin gelisiminde ¢ok 6nemli bir domino tas1 etkisi yaratmustir (Erman,

2019: 145).

Bu donemde figiirin olarak ta isimlendirebilecegimiz, Veniis formlari, anlatimsal bir
olgunluga ve gii¢lii bir ifade unsuruna déniismistiir. Kadin1 erkek bedeninden ayiran, disil
uzuvlar dogurganligin, dolayisi ile bereketin sembolii olarak kabul edilmislerdir. Gogiis,
kalga, karin gibi bedensel parcalar, abartili oranlarda biiyiitiilerek forma doniistiiriilmiistiir. Bu
sayede standart bir insan goriniminden c¢ikan figirler, beraberinde kendilerine yiiklenen
kavramsal ve kutsal anlamlarla birlikte, ilahi bir boyut kazanmiglardir (Erman, 2019: 145-
146). Gorsel-9°da verilen Aslanli Oturan Tanriga ¢alismasinda abartili viicut hatlar1 net bir
sekilde goriilmektedir. Taht {izerinde oturur sekilde yorumlanan bu eserde, glici temsilen

eklenmis iki adet hayvan figiirii bulunmaktadir.
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Gorsel-9: Aslanli Oturan Tanriga — Catalhoyik, M.O. 6000

Ana tanriga figiirlerinin igerisinde en eski olani, M.O. 30000-25000 arasina tarihlenen
“Willendorf Veniis’ii” isimli buluntudur. Bunun yani sira, M.O. 25000 olarak tarihlenen
“Lespugue” Veniis’ii de bilinen en eski drnekler arasinda yer almaktadir. Fakat bu iki ¢alisma
malzeme olarak kil kullanilarak yapilmamistir. Bilinen en eski seramik ana tanriga figiirii,
Cek Cumhuriyeti’nde bulunan ve Prag’da sergilenen, Dolni Vestonice Veniis’iidiir. M.O.
25000 — 29000 araliginda tarihlenmistir (Erman, 2019: 145-146). Gorsel-10’da figiiratif
seramik sanatinin en eski buluntularindan olan Dolni Vestonice Veniis’ii iki ag¢idan

gorulmektedir.

Gorsel-10: Dolni Vestonice Ventis’ii, Pismis Seramik Ana Tanriga.
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2.2.1. Misir kultarunde figuratif Seramik

Misir kiiltiiriindeki figiiratif seramik gelenegi, yiizey seramikleri ve sahip olduklar1
kabartmalar iizerinden ilerlemistir. Misir medeniyetinde, yiizeylerde kullanilan kabartmalar o
donem insanlarinin yasayis bigimleri hakkinda gelecege 151k tutmaktadir. Hiyeroglif olarak
adlandirilan bu kabartmali yazi sistemi, bir metin olmanin yani sira, anlatimin
gorsellestirildigi yilizeyler olarak kullanilmistir. Diger medeniyetlerden farkli olarak Misir
sanatinda insan figlrl, durus ve poz agisindan tezat bir mantikla betimlenmistir. GOvde ve
omuzlar karsidan goriilen bir bakis agisiyla resmedilirken, eller ve bacaklar1 yan, gozleri 6n ve
basi ise yan profilden islemislerdir. Bu sekilde figiirler iki boyutlu bir hale getirilmistir.
Elbette bu betimleme iislubunda anatomi deforme edilerek yorumlanmistir. Esasinda Misirlt
sanat¢ilarin ayaklar1 6nden gostermekte zorluk ¢ekmelerinden 6tiirii, yan olarak yorumlamay1
tercih ettikleri diisiiniilmektedir. Fakat bu durum figiiriin iki tane sol ayagi varmis gibi bir
gorinim elde edilmesine neden olmaktadir. Figiirlerin durus pozisyonlarindaki kiigiik
degisimler bile anlamin degismesine yol agmaktadir. Ornegin uzun bacak agikligi erkek
cinsiyetini temsil ederken nispeten daha yakin durus kadin betimlemesini ayirt etmektedir
(Ugur, 2019: 32).

Misir sanati igerisinde kendine has lslubu ile ¢ok sayida yiizey calismasi ve vazo
formlar1 tretilmistir. Bu eserler igerisinde ¢ok sayida insan, hayvan ve tanrisal 6gelerin
betimlemeleri gorulebilmektedir. Bazi insan figiirlerinin yorumlanmasinda, ayakuglarina
kadar uzanan elbiseler, zenginligi ve refahi1 gosteren ogeler gorilmektedir. Bu tarz
yorumlamalarin yunanin sanatinda da var oldugu disiiniildiiglinde, kiiltiirel olarak
birbirlerinden etkilendikleri ¢ikarimi yapilabilir (Ugur, 2019: 33). Gorsel-11°de su kab1 ya da
tahil tasima amaciyla kullanildigini diisiinebilecegimiz, genis agizli bir ¢dmlek formu
bulunmaktadir. Form iizerinde bulunan boga figiirleri, Misir sanatina uygun olarak, sag

profilden kabartilarak, rolyef seklinde islenmistir.
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Gorsel-11: Dort Boga Alayr Motifli Seramik Kap c. 775-653 BCE Brooklyn Miizesi

2.2.2. Yunan kilttrinde figuratif Seramik

Yunan sanati ve bu baglamda firetilmis antik donem eserleri diinya sanat tarihi
acisindan biiyiik bir 6nem arz etmektedir. Figiir kavrammin ve imgesinin altin ¢gagini yasadigi
bu donemde, kendinden sonra gelecek olan sanat ekollerine miras kalacak, anatomi
coziimlemeleri yapilmis ve sanat egitiminin temelleri olusturulmustur. Yunan sanatinda
figiirlerle 6n plana ¢ikan sanat anlayisi, terracotta figlir geleneginin en realisttik eserlerinin
tretilmesine imkan saglamistir. Onceleri bireysel olarak iiretilen seramikler, daha sonralari
biiyiik atolyelerde toplanmis ve seri liretime geg¢ilmistir. Biinyelerde kullanilan kil turuncudan
kahverengiye gec¢is yapar nitelikte bir yapiya sahiptir. Eserler ¢ift kalip sistemiyle
olusturulmustur. Gévde biitiin olarak bicimlendirilirken, kol ve bacaklarin sonradan eklendigi
gorilmektedir. Eserlerin 1000 °C’de pisirildigi ve etkiyi arttrmak i¢in kirmizi astar
kullanildig1 goriilmektedir (Yenice, 2007: 9-10). Gorsel-12°’de Helenistik donemin viicut

yorumlamasini gorebilecegimiz, biitlin bir insan figilirii bulunmaktadir. Terracotta olarak imal
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edilen bu eserde, kirmizi astar etkileri, kismen insan teni etkisini cagristiracak sekilde

yorumlanmugtir.

Gorsel-12: Smyrna Atélyelerinde Yapilan Figir, Terracotta, M.O.1, Louvre Miizesi

Antik Yunanda, seramik {iretiminin diger bir boyutu da figiiratif oyuncak imalatidir. Tarihte
oyuncak bebeklere ilk kez M.O. 3000’li yillarda Misir’da rastlanmaktadir. Helenistik ve
Yunan donemlerine gelindiginde ise, hareketli uzuvlar1 olan Orneklerine rastlanmaktadir.
Yunan sanatinda ilk oyuncak figtirler, M.O. 8-7 yy. da Boeotia bolgesinde iiretilmistir. Bu
figiirlerin bir kismu el ile sekillendirilmis, bir kismi1 ise ¢comlekg¢i ¢arki kullanarak iiretilmistir.
Cark ile sekillendirilmesinden dolay1 ¢an seklinde bir forma sahiptir (Yenice, 2007: 11).
Gorsel-13’te ¢alismanin formu itibariyle ¢omlekgi ¢arkinda sekillendirildigi goriilmektedir.
Ters sekilde duran kase forumun genis agzi, figiiriin etegi olacak sekilde yorumlanmustir.

Donem oyuncaklarinda sikga tercih edilen bir teknik oldugu bilinmektedir.
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Gorsel-13: Oyuncak Bebek, Boeotia M.0O.7 yy.

2.2.3. Uzak dogu Kkiiltiiriinde figiiratif Seramik

Diinyada var olan bir¢ok ulus, 6te diinya inancina sahiptir. Kadim Cin imparatorlugu
da bunlardan birisidir. 1970 senesinde, QIN hanedanligmnin ilk imparatoruna ait anit mezarin
dogusunda yapilan arkeolojik g¢alismalarda, Cin seramik sanatinin ne denli buyik bir
zenginlige sahip olabilecegini gosteren, muazzam bir figuratif terracotta koleksiyonu
kesfedilmistir. Kazilarda 700.000 kisilik bir orduyu betimleyen, 6000 adet asker figiirii ve
attan olusan ve gayesi 0te diinyada imparatoru korumak olan, diinyanin en komplike seramik
heykel gruplarindan birisi giin yiiziine ¢ikarildi. Eserlerin ilging yani, her birinin ayr1 yiiz
hatlarima sahip olmasiydi. Ve sasirtict derecede, gercek insanin anatomik yiiz hatlariyla
benzerlikler gdstermekteydi. Antik medeniyetlerde, benzeri 6l gdmme seremonilerinin
varhigi bilinmektedir. Ancak onlarda yaygin uygulama, hitkiimdarin ya da soylu kimsenin
yaninda kolelerin ve cariyelerin canli olarak gomiilmesi seklindeydi. Burada binlerce askerin

diri diri gomiilmesi yerine, ayni sekilde ¢ok sayida askerin sanatkarlara modellik yapmig
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olabilecegi diisliniilmektedir (Caki, 1999: 42). Gorsel-14’te, ordu nizamimna gore dizilen

Han’in mezarni koruyan terracotta askerler goriilmektedir.

Gorsel-14: Qin Hanedanlig1 Terracotta Ordusu, Lington bolgesi M.0.246

IIk 6rnekleri tamamen elde yapilan figiirler, daha sonralari kaliplarda cogaltilmis ve
astar, asi boyasi gibi malzemelerle renklendirilmislerdir. Dev cukurlara belirli bir askeri
diizenle yerlestirilen bu ordunun yapiminda, binlerce ustanin becerilerinden faydalanilmistir.
700.000 kisilik bir ordunun betimlendigi bu komplike eserin yapimi yillar siirmiistiir. Teknik
incelemeler sonucunda, heykellerin odun atesi kullanilarak, 950-1050°C araliginda pisirildigi

ve sonrasinda ordu diizenine gore dizildigi belirlenmistir (Yenice, 2007: 7).

2.2.4. Bat1 kiiltiiriinde figiiratif Seramik

Sanayi devrimi ile birlikte bati seramiginde, Uzakdogu iiretimlerine estetik ve
cesitlilik baglaminda bir ulagsma ¢abas1 goriilmektedir. SOmurge kiiltiiniin gelismesi ile birlikte

olusan, zengin sinifin ve aristokrat takimimin artan liikks meraki, bu silirecin hizlanmasi ve {iriin
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yelpazesinin genislemesinde belirleyici etken olmustur. Uzakdogu’dan gelen seramik
urunlerin kraliyet ailesi ve bu zimreye mensup soylularin koleksiyonlar1 igerisinde siklikla
tercih edildigi goriilmektedir. Bati liderleri igerisinde bilhassa Alman kral II. Frederick, diinya
capimnda seramik sanatgilarinm, Berlin’e getirilmesi ve daha iyi kalitede seramik ve
porselenlerin Uretilmesinde, kraliyet seramik fabrikalarinin kurulmasina kadar uzanan bir
sirece onciilik etmistir (Onal, 2015: 16). Gorsel-15’te Meissen seramik fabrikalarinda
iiretilen, porselen bir biblo kompozisyonu gorilmektedir. Sir alt1 ve sir isti dekor

teknikleriyle Uretilen bu eser, detayli bezemeleriyle donemin giizel 6rneklerinden birisidir.

Gorsel-15: Meissen Porselen Figir, Meissen, Almanya

Bu fabrikada, pisme rengi kahverengi olan yliksek derece porselenler iiretilmistir.
Geleneksel drunlerin ve mutfak gereclerinin 6tesinde bu fabrikalarda, porselen biblolar
tiretilmistir. Sanayi devrimi ile birlikte figiiratif seramik sanat1 bambagka bir boyut kazanarak
endustrilesmistir. Bat1 seramik sanatini tarihinde, Meissen kiiltiirii olarak bilinen bu akim, ¢ok

sayida porselen heykelin tretimine 6nciiliik etmistir (Onal, 2015: 17).

Figiiratif seramik sanat1 baglaminda bir diger bat1 akimi ise Art Nouveau’dur. Sanayi
devriminin sonraki donemlerinde varligin1 gosteren bu akim, Temelde kendisinden 6nce gelen
Arts & Crafts akimmin bir devami niteligindedir. Bu iki akimi birbirinden ayran en temel
ozellik, Arts & Crafts’in sanayinin seramik sanatmi Kitsch’lestirmesi diislincesine tepki
olarak dogmasi, Art Nouveau’nun ise sanayinin olumlu yanlarmi kabullenip kendi ig¢inde
stilini olusturmasi yoniinde gergeklesmistir. Art Nouveau, temelde expresyonizm, futtirizm,

kiibizm sanat akimlarmin dncesinde ortaya ¢ikan zanaat merkezli bir reform hareketidir. “Stil
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1900 olarak ta adlandirilan bu hareket, ilk olarak Fransa’da ortaya ¢iktig1 kabul edilmis ve
takip eden 20 yil icerisinde tiim diinyada benimsenmistir. Esasinda ¢ikis noktasi Belgikali
mimar Henry Van De Velde’nin “Formules” isimli yapitinda, “Un Art Nouveau” kavramini

kullanmasiyla baslamaktadir (Onal, 2015: 27).

Gorsel-16: Head of Fawn, Jean Carries- Stoneware, Paris, Petit Palais

Gorsel-16’da bulunan eser, yiiksek derecede pismis bir stoneware c¢aligmasidir. Donemin

tarzina uygun olarak, organik bir formda fretilmistir. Plastik bicimlemenin ilk

orneklerindendir.

UCUNCU BOLUM

3. GUNUMUZ SERAMIK SANATINDA MASUMIYET BAGLAMINDA COCUK
IMGESI ve KiSISEL UYGULAMALAR

Boliim icerisinde ¢ocuk imgesinin seramik sanati i¢indeki yerine deginilecektir. Bu

kapsamda eserler iireten 10 uluslararasi seramik sanatgisi incelenecektir. Sanatcilarin
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seciminde, savas, yozlasma, yapt bozunumu gibi konular1 masumiyet baglaminda ele alan
kisiler tercih edilmistir. Son olarak tezin konusu baglaminda 14 adet seramik eser iiretilerek,

arastirma tamamlanacaktir.

3.1. Cocuk Imgesi

Cocuk imgesinin gelisimini gozleyebilmek adina tarihte gegmise uzanan bir yolculuk
yapmak gerekmektedir. Bu noktada Ortagag doneminin, belirgin farkliliklariyla ortaya ¢iktigi
soylenebilir.

Ortagag’daki cocuk kavrami, biiyiikk oranda teolojik olarak yorumlanmaktadir.
Dénemin kasvetli diisiince yapisindan, ¢ocuk olgusu da etkilenmistir. Oyle ki, kolelik
ideolojisinin toplumun her kesimine yayildigi bu ¢agda, ¢ocuklar da Uzerinde irade sahibi
olunan, birer milk olarak gorilmekteydi. Uremeye katkida bulunmamalarinm yani sira, is
giicii noktasinda da herhangi bir gorev Ustlenmemekteydiler. Tiim bunlarin 1s18inda toplumun
cocuklar1 bir yiik olarak gordiigi soylenilebilir. 1800°li yillara kadar, Avrupa’da c¢ocuk
cinayetleri en ¢ok islenen suglar arasinda gosterilmekteydi. Bu nedenlerden 6tlrd, var olan
sartlar distiniildiigiinde, ¢ocuklar toplum iginde ¢aresiz bir smifi olusturmaktaydi (Yilmaz,
2019: 8).

Parvulus, “Cocuk”, Lombardini Infans, “Bebek”, Puer, “Erkek-Cocuk”, gibi terimlerin
Ortagag’daki pedagoji literatiiriinde ve tibbi metinlerde yer aldigi goriilmektedir. Bunun yani
sira Saint Augustine, “Opus Inperfectrum” ¢aligmasinda, konusma yeteneginden yoksun olan
yeni dogan bebekleri ele almis, mental ve fizyolojik yetersizlikleri tizerinde durmustur. S0z
konusu yetersizlikleri teolojik bir anlati olan, ilk glinah kavramina bagladig1 goriilmektedir.
Bahsi gecen gilinahin islenmemesi halinde, c¢ocuklarin dogduklar1 andan itibaren
konusabileceklerini savunmustur. ilerleyen zaman diliminde, toplum {izerinde gocuklarmn
masum oldugu iizerine bir diisiince gelismistir. Bu yaklagim karsit fikirlerde ve duygularda
degisiklikler olmasma imkan saglamistir. Degisen yaklagimin 1s1gmnda, ¢ocuklarin kirilgan,
hassas ve ilgiye muhtag bireyler olduklari, toplum {izerinde hakim diisiinceye dontismiistiir

(Y1lmaz, 2019: 9).
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Toplumdaki ¢ocuk kavraminin, algilanig biciminin degismesi ile sanattaki kimliginin
degismesi arasinda paralel bir etki oldugu s6ylenilebilir. Cocuga verilen hassasiyet ve 6nemin
artigiyla birlikte, bir imge olarak varligi ile aktarimindaki tesir artmistir. Toplumun ¢ocuga
verdigi deger, yansimalarini en somut olarak egitimde gostermektedir. Zamanla ¢ocuk, egitim
hayatinda 6nemli ve yonlendirici bir etki olusturur. Tarihsel siire¢ igerisinde, gelisen
teknolojinin de katkilariyla, ¢ocuk kendine has 6zel bir alana ve hayata sahip olur. Kendine ait
bu 6zgiir alani, kendi tarzini yarattig1 bir diinyay1 olustururken, ayni zamanda yetigkinlerin
arasinda bir kimlik edinmesini de saglar. Zaman igerisinde yetigkin, cocuk Ttizerindeki
hakimiyetini yitirir ve yabancilasir. Toplumsal doniisiim sonucu yasanan bu yabancilagma,
tanim1 olmayan, belirsiz bir ¢ocuk olgusunu meydana getirir. iste bu noktada, cagdas
toplumun, masumiyetle 6zdeslesen, idareye agik imgesi, 6zerklesir ve kaliplasmis dogrularini
yikar. Bu sayede cocuk imgesinin sanattaki yeri kokli bir degisiklige ugrar. Degisimin

temelinde toplumun, kendi 6zelestirisi ile yeni bir yapiya biirtinmesi yatar (Ath, 2016: 64).

Cocuk ve yetiskin arasindaki iletisimin bigimi, aralarindaki uzaklik-yakmlik, ¢ocugun
sanatsal bir imge olarak neyi ifade etmek istedigi, alimlayiciya ne tiir duygular1 aktardigi,

imge ve 0zne degerlendirmesinde, olasi cevaplarin temel degiskenleri olarak diisiiniilmiistiir.

3.2. Seramik Sanatinda Cocuk Imgesi

Eski ¢aglardan giinlimiize uzanan siiregte kilden insan tasarlamak, hemen hemen her
toplumda, dini ritiiellerin 6nemli bir parcasidir. Bunun yani sira giindelik hayati belgeleme
noktasinda, énemli bir yontem olmustur. Ol anma ve cenaze torenleri gibi merasimler soz
konusu oldugunda, fizerine yiiklenilen anlam on plana ¢ikmaktadir. Bu kigik figlr
heykellerin bir bagka manasi ise minyatiir versiyonlarmin, ¢ocuklar i¢in oyuncak olma
amaciyla dretildigi distincesidir. Bu noktada, g¢ocuk imgesinin tarihsel olarak ilk
kullanimlarmm, arkeolojik olarak da gozlemlendigi iizere, ritiiel objeleri ve oyuncak bebek

imgeleri oldugunu sdylemek miimkiindiir (Gulbahar, 2019: 17).

Cocuk figiirlerinin oyuncak olarak kullaniminin, zaman ig¢inde sosyal ve ekonomik

degisimlere maruz kalarak, gelistigi diistiniilmektedir.
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Bu baglamda modern sanatgilar igerisinde Hentschel, yapmis oldugu cocuk figiirli
biblolartyla taninan bir isimdir. Eserlerinde malzeme olarak porselen kullandig
gorulmektedir. Kendi ismiyle 6zdeslesen “Hentschel’in Cocuklar1” isimli eseri, giindelik
hayatin igerisinden, en dogal halleriyle yorumlanmis ¢ocuk imgeleri icermektedir. Donem
sanat¢ilarinin ¢ogunda, cocuklarin masum ve saf diinyasinin betimlendigi figliratif seramik
eserler gorebilmekteyiz (Gllbahar, 2019: 17). Gorsel-17’de yumusak bir minder iizerine
oturur sekilde betimlenen g¢ocuk figiirii formu, soft hatlar1 sayesinde naif bir goriiniime
sahiptir. Kullanilan renk ve tonlarm, masumiyeti cagristirir nitelikte oldugu goriilmektedir.
Cocugun bakislarindaki dalmishk hissinin, hayalperest yanina atifta bulunarak calisildig:

diistiniilebilir.

Gorsel-17: Conrad HENTSCHEL, “Child on Cusion”, Size, 13x15x11cm

Masumiyet kavrami ¢cocuk imgesinin varolusunda ¢cok énemli bir yere sahiptir. Insana
ait duyularin anlatiminda insan bedenin kullanilmasi seramik sanati tarihi boyunca, her
donemde tercih edilmistir. Bu noktada insanin korkulari, sevingleri, fikirleri gibi birgok
kavramim aktariminda hem bir insan imgesinin secilmesi hem de insanin en saf ve masum hali

olan ¢ocugun se¢ilmesi, mesaj1 ¢ok daha etkili bir hale getirebilir.

Cocuk imgesi, sanatsal anlatim noktasinda, beyaz bir kagit etkisine sahiptir. Temiz bir
sayfa lizerine yapacagimiz yalin bir miidahale, kendisini ¢ok net bir sekilde vurgulayacaktir.
Burada ¢ocugun masumiyeti ayni zamanda bir tuvaldir. Sanatci lizerine yapmak istedigi

resmi, Ozgilirce calisabilir. Tuvalin diizlemi size bir ¢aligma alam1 sunarken, ¢ocugun
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masumiyetinin de benzeri bir sekilde, sanat¢inin anlatimina temiz bir alan sagladigi

disiiniilmektedir.

Ozellikle cocukluk donemi insanin en saf ve temiz zamani olarak kabul edildigi icin,
izleyici eserle Kkarsilastiginda, nostaljik duygulara kapilarak ge¢mise yolculuk yapabilir. Bu
noktada diger bir ihtimalde, izleyicinin kendi ¢ocuklugu ile yiizlesmesidir. Eser bazilarinda
sadece bir form olarak karsilik bulurken, bazilarinda ise bir ayna misali kisiyi kendisi ile
yiizlestirir. Belki yasanilan bir ¢ocukluk travmasi, siddet, ya da mutluluk. Karsiligi her ne

olursa olsun. izleyici eserde kendisinden bir parga bulabilir.

Cocukluk anilarmin, yetigkinlik anilarina goére daha giiclii ve net hatirlanabilir olmasi
burada ¢ok etkili bir faktordur. Cocuklar birgok duyguyu yetiskinlere kiyasla ¢cok daha yogun
ve saf yasadiklar1 igin, bellekte tutunma giicii daha fazladir. Bu nedenle, eserle yiizlesip,
ge¢mise Yyolculuk yapan bir izleyici, ¢ok daha yogun duygularla karsilik bulabilir. Tim bu
faktorlerin cocuk imgesi kullanan seramik sanatgilarina, anlatimi etkili hale getirebilme

noktasinda, samimi ve etkili doneler sagladig1 soylenebilir.

3.3. Giiniimiiz Seramik Sanatinda Cocuk imgesi Kullanan Sanatcilar

Gunimiz seramik sanatinda, ¢ocuk imgelerini eserlerinde ifade bicimi olan kullanan

cok sayida sanat¢1 bulunmaktadir.

Tez konusu baglaminda eserlerinde savas, yozlasma, aclk gibi konular {izerinde
cocugun masumiyet yoniinii ele alan 10 uluslararasi seramik sanat¢isi se¢ilmistir. Sanat¢ilarin

seciminde 1950 sonrasinda yasamis kisiler tercih edilmistir.

3.3.1. Johnson TSANG

1960 senesinde Hong Kong’da diinyaya gelmistir. 13 sene polislik yaptiktan sonra,

meslegi birakma karar1 alip, seramik sanati iizerine egitimler almistir. Sanat¢r kilin huzur
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veren bir materyal oldugunu ve bu sayede hayatini degistirdigini sdylemistir (Gulbahar, 2019:
26).

Sanat¢inin ¢aligmalar incelendiginde, toplumsal olaylara karsi hassas bir bakis agisina
sahip oldugu soOylenebilir. Eserlerinde surrealist-gercekistli bir yaklasim tercih ederken,
ifadenin forma doniismesi noktasinda ise realist bir teknigi tercih etmektedir. Cogu sanat¢ida
oldugu gibi Tsang’de biiyiidiigli sosyokiiltiirel ¢evreden etkilenmistir. Eserlerinde bunlarin
yansimalar1 goriilmektedir. Bu noktada eserlerinde, ¢ocuklarmn diinyaya esprili ve ironik bakis
acisini odak noktasi haline getirmistir.Sanat¢inin eserlerinde en dikkat ¢eken noktalardan
biriside, yapmis oldugu cocuk figiirlerinde cinsiyet kavraminin olmayisidir. Bu yaklagim
sayesinde toplumsal cinsiyet ayrimi gozetmeksizin, insan merkezli olarak eserlerini
bicimlendirmektedir (Gulbahar, 2019: 27-29).

Gorsel-18: Johnson Tsang, “Isimsiz”

Gorsel-18°deki eser incelendiginde, masumiyetin yitirilmesinin ve siddet egilimlerinin
saf, lekesiz ¢ocuklara nasil dayatildig1 disiincesi tiretilebilir. Bu noktada ¢ocuk figirlerinin
silahlarla bir araya gelmesi, siddetin giiciinii yansitmaktadir. Siddet dogrudan olmasa bile,
dolayli olarak toplumun genis bir kesimini etkilemektedir. Bu noktada sanat¢i, savasin en
masum kurbanlar1 olan ¢ocuklari, silahlarla bir araya getirerek, savasin etkilerine ironik bir

dikkat ¢cekmis olabilir.
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Ayn1 zamanda kompozisyonun merkezinde yer alan eros figiirii, mutlulugu temsil
etmektedir. Mutluluk ve ask figiirliniin, mutsuzlugundan keyif alan ¢ocuklarin olusturdugu bir
eser ile sanat¢i, siddetin ve savasin, masumlar iizerindeki derin etkilerine dikkat ¢ekmek
istemis olabilir. Gorsel-19°da sunulan eserde, kanatlar1 olan fakat ayaklarindan zincirlenerek
hareket fonksiyonlar1 kisitlanan bir figiir gormekteyiz. Bu donelerden yola ¢ikarak sanat¢inin
eserde, masumiyetin ve safligin yitiriligi, ayn1 zamanda 0zgiirliiglin kisitlanmasi temalarina

151k tuttugu diistiniilebilir.

Gorsel-19: Johnson Tsang, “Isimsiz”

Son olarak gozlemleyebilecegimiz bir noktada, sanat¢inin eserlerinde meleklestirilmis
cocuk imgelerini sik¢a tercih ettigidir. Cocugun masumiyet kavramini, cinsiyetsiz bir melek
formuna doniistiren Tsang, realizm ve illiistrasyon kombinasyonunu son derece etkili bir
sekilde kullanmaktadir.
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3.3.2. Maria RUBINKE

Maria Rubinke, saldirganlik ve siddet kavramlarini eserlerine konu edinen bir
sanat¢idir. Bu noktada yapmis oldugu c¢ocuk figiirlerini, kavramla bizzat yiizlestirmektedir.
Cocuk imgeleri kanli sahneler igerisinde, var olan tiim masumiyetini yitirmektedir. Siddetin
gercek yuzl ve farkli mazosist davranislarla, adeta bir oyunun igindeymiscesine kompoze
edilen figtrler, kontrol dis1 iradenin, masumiyetlerini tehdit eden unsurlarini sanat nesnesine
dontistiirmektedir. Sanat¢inin ¢ocuk imgeleriyle kurdugu oyun sahnelerinde, mizahi bir tarafta
dikkat cekmektedir. Her ne kadar, saldirgan ve siddet egilimli sahneler betimlense de icine
katilan mizah ve ironi ile birlikte, kompozisyonlar bir denge bulmaktadir. Bu da siddeti

alimlayic1 igin daha tahammiil edilebilir bir hale getirir (Siiliisoglu, 2019: 108).

Rubinke’nin eserlerinde bilingsiz arzu ve magduriyet kavramlari, bu kavramlarin
arasindaki rahatsizlik verici iliski genel bir hakimiyet olusturmaktadir. Modern sanat
eserlerinin ¢ogunda gozlemlenen bu iligki, Sigmund Freud’un tekinsizlik kavrami ile
baglantilidir. Eserlerindeki farkli anlamlar, riiyalarda oldugu gibi, degisime muhatap
kilmarak, alisilagelen anlamlarindan koparilir ve seramik ¢ocuk imgeleri ¢ok farkli durumlar
ve olaylar icerisinde gosterilir. Bu sayede, sanat¢1 alimlayicinin var olan bilgisini yikarak, onu

farkli bir evrenin biiyiisiiyle bas basa birakir (Siiliisoglu, 2019: 109).

Gorsel-20: Maria RUBINKE, “Isimsiz”
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Gorsel 20’de sunulan eserde, sanatg1 kontrast renklerden faydalanarak, yalin ve etkili
bir kompozisyon olusturmayr amacglamistir. Beyazm safligi ve durulugu cocuk benligini
temsil ederken, bir sarap kadehini kendi kaniyla doldurmasi, masumiyetin yitirilisini ve
savasin ¢ocuklar tizerindeki etkisini gozler oniline sermektedir. Bu baglamda sanat¢inin kan

gibi 6geleri kullanarak, duyguyu tiim gergekligi ile yansitmak istedigi goriilmektedir.

Akan kanin, bedenin yasam kaynagi olan kalp’ten gelmesi oldukca dikkat ¢ekicidir.
Bu anlatimin yiten yasamlar1 temsil ettigi diisliniilebilir. Ayni zamanda kanin kadehi
doldurmasi, biten hayatlar iizerine, insa edilen doyumsuz hirslar1 temsil ediyor olabilir.
Kadehin bir yetigkinin kullanim ebatlarinda olmasi, bunun en net gdstergelerinden birisidir.
Gorsel-21°de sanat¢inin, 6lii gocuk bedenleri iizerinde, duygusunu tam olarak ifade edemeyen

bir karakteri anlattig1 goriilmektedir.

Gorsel-21: Maria RUBINKE, “Isimsiz”
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Burada belirleyici faktor balon bigiminde, ylzer haldeki suretlerdir. Palyago imgelerini
cagristiracak sekilde yansitilan figiirler, farkli duygu durumlarini anlatir sekilde ifade
edilmistir. Balonlarin ipler ile merkez figlire yonlendirilmesi, kendisini bireysel olarak ifade
edemedigi, dis baskilar tarafindan yonlendirildigi diisiincesini olusturabilir. Rubinke’nin

eserlerinin kisisel uygulamalara katkisi savagin masumlar tizerindeki etkileri odaklidir.

3.3.3. Ronit BARANGA

1973 senesinde Israil’de diinyaya gelmistir. Psikoloji, Ibranice ve Sanat Tarihi gibi
alanlarda akademik egitim almistir. Eserlerinde imge olarak ¢ocuklugun erken evrelerinden
yararlanmaktadir. Sanat¢i bugiine kadar ¢ok sayida seri igerisinde, farkli duygu ve
davraniglarin betimlendigi, ilging sanat eserleri iiretmistir. Eserlerinde Urkiticl ve tehditkar
bir ifade dili kullanan sanat¢inin, aktarmak istedigi disiinceleri, biitiin ¢iplakhig: ile
gostermeyi tercih ettigi gorilmektedir (Gulbahar, 2019: 36). Gorsel-22’de sunulan eserde,
tim masumiyetiyle uyuyan bir cocuk figirii goérilmektedir. Sanat¢i beden tizerinde kiyafet
kullanmayarak, savunmasizligina dikkat ¢ekmek istemis olabilir. Cocugun elleri ile tzerinde
uyudugu formu sikmasi ve bunun sonucunda kan akmasi, bastirilan i¢sel duygularini bir
kabus seklinde disa vurdugunu diisiindirebilir. Ayni zamanda bunca sessizlik igerisinde
konugmak ve belki de haykirmak istemesine atif yapan agiz figiirii de sessiz ¢igliklarmi dile

getiriyor olabilir.

Gorsel-22: Ronit BARANGA, “Isimsiz”
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Gorsel-23: “Baby and a Kettle”- Clay, Glaze, Acrylic Paint

Gorsel-23’teki eserde, uyumakta olan bir bebek figiirii daha gérmekteyiz. Sanatgmin
cok sayida eserinde gorebileceginiz nesne-uzuv iligkisi burada, fincan iizerinde
yorumlanmistir. Fincanin elastik formu organiklestigini, bir anlamda nesne olmaktan 6teye
gectigini gostermektedir. Fincan forumu tizerindeki parmaklarin ¢ocuga dokunmasi, onun
Uzerinde bir irade yahut kontrol sagladigini gosterebilir. Nitekim fincan bir ¢esit tiiketim
kabidir. Bundan dolay1 sanat¢i ¢ocuk tizerinde s6z sahibi olundugunu, masumiyetinin idare
altma alindigmmi anlatmak istemis olabilir. Baranga’nin eserlerinden ve tlislubundan, ¢ocuk

imgesindeki masumiyet, diis diinyasindaki ¢ocuk, anlatilarindan bu ¢agsmada faydalanilmistir.

3.3.4. Kyungmin PARK

Kyungmin Park, Giiney Kore dogumlu bir seramik sanatgisidir. Caligmalari i¢ gézlem,
cesitlilik, toplumsal beklentiler, kiiltiirler ve diller arasindaki insan baglantilarini aydinlatan
temalar1 arastirmaktadir. Giliney Kore'de yirmi yil gegirdikten sonra, daha biiylik firsatlar

arayarak Amerika Birlesik Devletleri'ne tasindi1 (https://www.kyungminpark.com, 2024).

USA Massachusetts ’de 6gretmen olarak gore yapmakta ve ikamet etmektedir. Sanatg1
eserlerinde cocuksu ifadelerin dilini betimlemektedir. Yetiskinlerin kisitli diinyasindan
styrilip, bir zamanlar hepimizin tecriibe ettigi, c¢ocukluk zamanlarini anlatmaktadir.

Figiirlerinin yapiminda malzeme olarak ¢ogunlukla porseleni kullanan sanatgi, eserlerini elle
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sekillendirmeyi tercih etmektedir. Rengarenk dekorlar araciligi ile hislerin karmasasini

caligmalarina yansitmaktadir (Polat, 2023: 55-56).

171

Gorsel-24: Kyungmin PARK, “Dreamer”- 2016

Gorsel-24°te sunulan eserde, sanatg illiistratif bir fil figlirii izerinde uzanan masum
bir ¢ocugu tasvir etmistir. Dikey bir kompozisyon seklinde kurgulanan eserde, pastel tonlar1
tercih edilmis, bu sayede c¢ocuk diinyasnin masumiyeti ve samimiyeti vurgulanmak
istenmistir. Tabure, ¢ocuk ve fil iizerine kurulu bir denge sisteminde, sanatgi, ¢ocugun
masumiyeti ve mutlulugu noktasmnda hassas bir balans olduguna dikkat ¢ekmek istemis
olabilir. Gorsel-25’te sanat¢1 hayvan ve insan dostlugu iizerine yogunlasan bir kompozisyon
ortaya koymustur. Muhafiz ismini tagiyan bu ¢aligmada geyik figiirli, uyuyan bir ¢ocuga
nezaret etmektedir. Uykuya dalarak gerceklikten kopan ¢ocugun masumiyeti ve huzurunun

beden ifadesine yansidig: diisiiniilmektedir.
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Gorsel-25: Kyungmin PARK, “Guardian”, 2015 Stoneware, Underglaze, Resin, milkpint 50x42x44cm

Park’in eserlerinin secilmesindeki etken ve tez calismalarina olan katkisi, uyku,

gergeklikten kopus ve masumiyet lizerine olmustur.

3.3.5. Margaret KEELAN

Margaret Keelan, 1948 yilinda Regina'da dogdu. BFA derecesini Kanada'daki
Saskatchewan Universitesi'nden ve MFA derecesini Utah Universitesi'nden aldi. Utah'ta
Keelan, Joe Fafard ve Marilyn Levine'nin yaninda egitim gordii. 1972'den 1973'e kadar
Saskatchewan Parklar1 ve Rekreasyon Departman i¢in seramik atdlyeleri yonetmeye basladi
ve 1972'de Saskatoon'daki Mendel Sanat Galerisiinde cocuklara sanat dersleri verdi

(https://www.natsoulas.com, 2024).

Keelan figuratif seramik heykellerde, cocuk imgesini benimseyerek eserler Ureten

onemli bir seramik sanat¢isidir. Eski oyuncak bebekler ve Santos bebeklerinden esinlenerek
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yipranmig, eski ahsap dokularina sahip muazzam eserler tiretmektedir. Eserlerinde goklu
katmanlar halinde sirlama caligmalar1 yaparak, eski bir goriiniim elde etmektedir. Sanat¢inin
eserleri iizerine oturttugu ana tema, yipranmis dokularm, insan hayatindaki anilar1 ve
yasanmigliklar1 temsili Ozerinedir (Almali, 2024: 62). Gorsel-26’da sunulan eser, farkl
sirlama teknikleri sayesinde, dogal bir ahsap goriiniim elde edilecek sekilde tasarlanmustir.
Uzaklara dalmis sekilde imgelenen figiir, yiiz hatlar1 itibariyle, duygudan uzak bir goriiniime
sahiptir. Ayn1 zamanda c¢ocugun saclarmin modellenmesi noktasinda elde edilen form,

yetigkin elini ¢agristirabilecek bir bigime sahiptir

Gorsel-26: Margaret KEELAN, “Contemplating Air and Water”, 2022, Ceramic cast acrylic, 16” x 7" x 7"cm

Bu baglamda ¢ocugun masumiyeti lizerine kurulan, baskici bir iradenin temsil edildigi
diisiiniilebilir. Gorsel-27°de verilen eser, sanat¢inin ahsap dokusu elde ederek seramik yaptigi
olduk¢a basarili bir 6rnektir. Modele edilen ¢ocuk formu, yiliz hatlar1 ve anatomik yapsi ile

oyuncak bebekleri de andiracak 6zelliklere sahiptir.
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Gorsel-27: Margaret KEELAN, “Girl with Flowers”, 2010, 27x12x9¢m

Uzerinde bulundugu kaide ile kendisine bagimsiz bir alan olusturan eser, ¢ocugun
kendi 6zelindeki masum diinyasini temsil edebilir. Ellerinde tutmus oldugu cigeklerde bu
anlatry1 destekler nitelikte bir arglimandir. Sanat¢min ¢ogu eserinde oldugu gibi masumiyet
kavraminin 6n planda oldugu sOylenebilir. Yiiz hatlar1 duygusuz bir yapiya sahiptir. Bu
noktada esere atfedilen metafor agisindan, savasin ¢ocuklar1 duygusuzlastirmasi meselesine

degindigi sdylenebilir.

Keelan’mn eserleri kapsaminda, masumiyet, savasin ¢ocuklar1 tekillestirmesi ve

duygusuzlastirmasi kavramlar1 referans alinmistir.
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3.3.6. Gunyoung KiM

Gunyoung Kim, Giliney Kore'nin Seul kentinde dogdu ve biiyiidii. 2010 yilinda
Kore'deki Kook-Min Universitesi'nden Giizel Sanatlar Seramik Lisans derecesini ve 2014
yilinda Ohio Eyalet Universitesi'nden lisansiistii derecesini alarak mezun oldu. Devam eden
siirecte stiidyo uygulamalar1 gelistirdi ve 6gretmenlik deneyimi kazandi. Gunyoung, yiiksek
lisans egitiminden sonra Lawrence, Kansas'taki Lawrence Sanat Merkezi'nde uzun siireli
misafir seramik sanat¢isi olarak calisti. Ayrica Helena, MT'deki Archie Bray Vakfi'nda kisa
siireli ihtisas egitimini tamamladi. Ceramics Monthly'nin Mayis 2016 sayisinda Yiikselen
Sanatg1 segildi. 2017 yilinda Ohio Sanat Konseyinden bireysel Milkemmellik Oduli'ni
almistir (http://www.gunyoungkim.com, 2017).

Sanatct eserlerinde genellikle kiiltiirel, tarihi ve sosyal konular1 ele almaktadir. Yz
ifadeleri, jestler, sahneleme ve sekil bozukluklar1 yoluyla igsel psikolojiye odaklandigini
soylemektedir. Yakalamak istedigi duygusal argiimanlar, kendi yasantis1 ve i¢ diinyasindan
gelmektedir (http://www.gunyoungkim.com, 2017). Gorsel-28’de sunulan eser, “Enigmatic

Eyes” isimli bir seriye aittir.

Gorsel-28: Gunyoung KiM, “Enigmatic Eyes series”, 2019

Calismada bulunan iki figiir tedirgin bir ifadeye sahiptir. Ellerini vicuduna saran
formda bu durum ¢ok net olarak goriilmektedir. Diger figiiriin ise ellerini adeta bir suglu gibi
kaldirmasi ve bu figilirlerin ¢ocuk olmasi, savas anlatisint g¢agrigtirabilir. Nitekim

viicutlarindaki altin rengi lekeler, bir anlamda kani temsil ederken, bunun altin olarak
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kullanilmasi, ¢ocuklarin degerine ve glinahsizligina dikkat cekmektedir. Ayn1 zamanda eserler
iizerinde solmus cicekler bulunmaktadir. Buda masumiyetin kirletilisi mesajini verebilir.
Gorsel-29°da serini bir diger eseri goriilmektedir. Onceki eserde oldugu gibi bu ¢alismada da

eller teslim oldugunu temsilen, havaya kaldirilmistir.

Gorsel-29: Gunyoung KiM, “Enigmatic Eyes series”, 2019

Yine bir savas ¢agrisimi ve masumiyetin kirletilisi mesaji goriilebilir. Figiir tizerinde
kiyafet olmamasi, savunmasizligimi gosterirken, bakislarinda korku olmamasi, siirekli yasanan
travmanin ¢ocuk tizerindeki etkisini, net bir sekilde ifade etmektedir. Kim’in eserlerinden,
hissizlik, masumiyetin kirletiligi ve savasin ¢ocuk psikolojisi Uzerindeki yikict etkileri dikkat
cekicidir.
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3.3.7. Penny BYRNE

Penny Byrne, eserleri araciligi ile, cagdas siyasi ve sosyal meselelerle derinden
ilgilenen Melbourne merkezli bir sanat¢idir. Byrne, diinya capindaki zuliimlere kars1
gosterdigimiz kayitsiz tepkilere yonelik sok ve otkeyi ifade eden heykelsi ¢aligmalar iiretmek
icin ¢esitli araglardan yararlanmaktadir. Bu baglamda ara¢ olarak, kendisine seramik
malzemeyi se¢mistir. Byrne, giinliik haberlerden ve sosyal medya akislarimizdan goriintiileri
pasif bir sekilde tiiketme seklimizi elestiren, bunlar1 sorgulamaya ve ig¢sellestirmeye iten
eserler Uretmektedir. Byrne, seramik konservasyonu konusunda koklii bir gegmise sahiptir.
Vintage porselen heykelcikler pek cok eserinin temelini olusturmaktadir. Bu baglamda,
cagdas kuresel krizlere gonderme yapan, figirlere hem mizah hem de korku katan yeni
calismalar yaratmak i¢in konservasyon tecriibelerini seramik eserlerine aktarmaktadir
(https://pennybyrneartist.com, 2024). Gorsel-30’da bulunan eserde, geleneksel bir dekor
Uzerine oturtulmus, giiniimiiz ¢ocugu tasvir edilmistir. Kullanilan beyaz renk masumiyeti
temsil etmektedir. Bunun yaninda sanatc¢i figiiriin ellerine silahlar vererek, masumiyetin

kirletilisini gozler oniline sermektedir.

Gorsel-30: Penny BYRNE, “I Heart USA”, 2011, Vintage earthenware figurine
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Glinlimiiz popiiler kiiltiirinden donelerde tasiyan eserde, bir anlamda katliamin kendisine olan
sempati, ironik bir sekilde ele alinmistir. Sanat¢inin figlirii antik donem heykellerinin
kompozisyonu seklinde yansitmasi, duygularm yitirilmesine, donuklagmasina atifta bulunuyor

olabilir.

Gorsel-31: Penny BYRNE, “Omran”, 2017, Repurposed vintage ceramic figurine

Gorsel 31°de sunulan eser Suriye’de yasanan i¢ savasin sembol ¢ocuklarindan birisi
olan Umran’1 temsil etmektedir. Ambulansin icerisinde eli, ylzii, kan ve toz icindeyken
kameralara yansiyan gorlintlisli, sanat¢min figiirii olmustur. Byrne’in eserlerinde sikca
karsilastigimiz savas temasi eserin merkezindedir. Cocugun masumiyeti ve caresizligi
vurgulanmaktadir. Boynunda yemek yemege hazirlanan bir ¢ocugun pecetesini, yasanan
acliga, elinde kitap tutusunu ise egitime ulagamamaya yorabiliriz. Ayni zamanda sandalyenin
orantisal olarak biliyiikk olmasi, yetiskinlerin korku dolu diinyasindaki ¢ocugun aciziyetine

gonderme yapiyor olabilir.



42

Sanat¢inin eserlerinden savas ve masumiyet kavramlari eserlerde kullanilmak tizere

referans alinmistir.

3.3.8. May Von KROGH

Sanatc1 1977 yilinda Norveg’te dogmustur. Oslo Ulusal Sanat Akademisi’nde lisans ve
yuksek lisans egitimini tamamlamistir. 8 kisisel sergi agmis ve ¢ok sayida karma sergiye
katilmistir. Norwegian Crafts Assosiation (NK), VKS, uyesidir
(http://www.mayvonkrogh.com, 2023).

May Snevoll von Krogh, hayali bir masumiyet ve giizellik goriiniimii ile gergekligin
zulmiinden ilham alan, grotesk ve siddet dolu goriintiiler arasindaki karsithigir ve gerilimi
ortaya c¢ikaran, bliyiileyici seramik heykeller ve enstalasyonlar yaratmaktadir. Eserlerinde
temsil edilen g¢ocuklarin kirilganliklari, beklenmedik jestleri ve alisilmigin ¢ok otesinde
durumlarda ortaya ¢ikan i¢ catigmalari, gliniimiiz toplumundaki insanin kafa karigikligini ve
kaygi durumunu yansitmaktadir. Sanatg¢i, giliclii metaforlar ve disiindiiriicii ¢eliskiler
aracilifiyla, cogu zaman gizledigimiz nahos ama g¢arpict bigimde mevcut hikayeleri

anlatmaktadir. Bu sayede izleyiciye yogun bir deneyim sunar (http://www.thereart.ro, 2024).

Gorsel-32°deki sunulan eserde, sanat¢i porselen bir c¢ocuk figiirii tasarlamustir.
Uzerinde bulunan elbisesi ve saglarinin toplanma sekli, masum bir kiz cocugu imgesi
olusturmaya elverislidir. Kiyafeti ve bedeni iizerinde agilan delik, ¢cocuklar iizerindeki zulmii
ya da savasin yikici giiciinii temsil ediyor olabilir. Kendi yarasina bakarken gordiigliimiiz hali,
ac1 cekmekten ziyade, anlamaya ¢alisir bir tutuma sahiptir. Bu noktada yetiskinlerin verdigi
zararlarin nedenselligi iizerine, bir sorgulama yaptig1 diisliniilebilir. Sanat¢1 eserinde sadece
beyaz renk kullanarak masumiyeti dogrudan aktarmak istemistir. Cocugun lizerinde agilan
yaranin, karsiy1 gostermesi, verilen zarar1 yine diinyanin kendisiyle yiizlestirmeyi amacladigi

diistiniilebilir. Beklide duygunun aktarimi noktasinda bir kanal vazifesi gormektedir.
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Gorsel-32: May Von KROGH, “Angels Trumpet and The Milky Moon Violin”

Gorsel-33’de, kirik bir camin ardindan dis diinyay1 izleyen bir kiz ¢ocugu
gorulmektedir. Camin kirik olmasi, geri doniisii olmayan zararlarin verildigi yoniinde bir
cagrisim yapabilir. Cilinkii cam dogas1 geregi zarar gordiigiinde doniisiim yasayan bir
materyaldir. Yansimada gordiigiimiiz insan ise, sanat¢inin aci gergeklerle yiizlesme anini
anlatiyor olabilir. Bu baglamda sanat¢inin eserini bu sekilde fotograflamasi sunumun bir
parcasidir. Ayni1 zamanda g¢ocugun heykelsi yapist ve ayni karede gercek bir insanin
bulunmasi, c¢ocuklara verilen zararin gosterilmesi noktasimda kontrast bir etki
uyandirmaktadir. Son olarak elinde bulunan canta beklide, i¢inde bulundugu korkung
diinyadan ¢ikma arzusunu dile getiriyor olabilir. Krogh’un eserlerinden, yapi1 bozunumu ve

masumiyet imgeleri bu tez ¢alismasin ortaya ¢ikis noktalarindan biri olmustur
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Gorsel-33: May Von KROGH, “Little girl with suitcase”

3.3.9. Maryann WEBSTER

Maryann Webster, San Francisco’da dogmus bir seramik sanatgisidir. Ailesi ile
birlikte babasmnin mikrobiyoloji aragtirmalar1 yaptig1 Kuzey California’da ikamet etmistir.
yansitmaktadir. Seramik heykelleri, San Francisco'daki De Young Mdzesi, Beziers,
Fransa'daki Musee de la Ceramique et Peinture, Arizona Eyalet Universitesi'ndeki ASU Sanat
Miizesi Seramik Arastirma Merkezi, Logan'daki Nora Eccles Harrison Sanat Miizesi'nin kalic1
koleksiyonlarmin bir pargasidir.  Sanatginin seramik iislubu ¢ocuk mankenleri iizerine
kuruludur. Eserlerinde ¢ok sayida dekorlama teknigi kullanmaktadir. Yapmis oldugu
eserlerinde duygusuz bir ifade goze carpmaktadir. Temelde ¢cocuk bebeni lizerinden, duygusal
karmasalar1 ve ikilikleri anlattigi goriilmektedir (https://www.art.utah.edu, 2024). Gorsel-
34’te, gormekte oldugumuz eserde, sanatg¢1 ¢ocuk bedeni lizerinde hem iyiligi hem de
kotiiliigii temsil eden desenler kullanmistir. Bu noktada, insanin 6ziinde her ikisini de

barmdirdigi, Yin-Yang felsefesinde oldugu gibi vurgulanmak istenmistir.



45

Gorsel-34: Maryann Webster, “Effigy Series”

Cocugun siyahi olmas1 ve sanat¢inin eserlerinde farkli renkte ¢ocuklar kullanmasi,
kavramin evrenselligine bir gonderme olabilir. Eserin karmn bdlgesinde bulunan melek
figlrlinin, cocugun masumiyetini temsil ettigi diisiiniilmektedir. Gorsel-35’te, sanatgimin gogu
isinde oldugu gibi, donuk bir yiiz ifadesi goriilmektedir. Eserin gogsiindeki aciklik, i¢sel bir
boslugu temsil ediyor olabilir. Ayn1 zamanda gérmekte oldugumuz agiz figiirti, bu boslugun
getirisi olan aghiga dikkat ¢ekebilir. Eser iizerinde goriilen ay figiirleri ve bu sembollerin,
Ay’m farkli evrelerini temsil ediyor olmasi, zamana bir gonderme yapmaktadir. Sanat¢inin
eserinde ¢ok sayida insan figiirii ve gezegen Ogelerini bir arada kullanmasi, diinyevi ve uhrevi
bir karmasaya gonderme yapiyor olabilir. Bu baglamda izleyicinin yorumuna acik bir
caligmadir. Sanat¢inin eserlerinde ele aldig1 masumiyet ve masumiyetin evrenselligi konular1

bu tez ¢alismasinda ele alinmustir.



46

Gorsel-35: Maryann Webster, “Effigy Series”

3.3.10. Nuala CREED

Sanatci, Irlanda’nm baskenti olan Dublin’de diinyaya gelmistir. Daha sonrasinda
ABD’ye tasinarak ilk kil derslerini almigtir. 1999 yilinda California College of the Arts’da
seramik egitimi almistir. O zamandan buyana c¢aligmalar1 Kore, Finlandiya, Fransa,
Macaristan, Irlanda gibi bircok iilkede sergilenmistir. Calismalar1 Judith Schwartz'm
Confrontational Ceramics, Makers ve Toplulugun 40. Yilin1 Kutlayan Ceramics Ireland, Edith
Garcia'nin Ceramics and The Human Figure ve Lark Books'un 500 Figures in Clay gibi bir¢ok

kitabinda yer almaktadir. Caligmalariyla ilgili makaleler, Ceramics Art and Perception,
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Ceramics Monthly ve Ceramics Ireland gibi cesitli sanat dergilerinde yayinlanmaktadir
(https://www.nualacreed.com, 2024). Gorsel-36’da sunulan eserde, sanat¢i ellerinde fiize
tutan bir ¢ok imgesi betimlemistir. Savasin ¢ocuklar iizerindeki etkisine dikkat ¢ekmek
isteyen Creed, tezat kavramlar olan ¢ocuk ve silahi bir arada kullanmustir. Siisli kiyafetler
icerisinde, donuk bir poz veren figiir, iradenin kendi elinden alinigin1 temsil edebilir. Ayni
zamanda, silahla poz veren g¢ocuk imgesi ile, sanat¢inin maruz kaldigi siddet neticesinde,
kisiligi degisecek ve belki de gelecegin gaddar bireylerinden birisine doniisecek figlirii

vurgulamak istegi diisiiniilebilir.

Gorsel-36: Nuala Creed, “Babes in Arms”
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Gorsel-37: Nuala Creed, “Lament for Fukushima”

Gorsel-37°de bulunan eserde, sanat¢inin sikca degindigi toplumsal olaylar ve
sorunlardan bir tanesini gdrmekteyiz. Niikleer enerjinin kullanimi ve bu noktadaki ihmaller
Olgceginde, yasanan Fukushima kazasini merkezine almistir. Eserin agiz kisminda gdrmiis
oldugumuz kan, s6z hakki olmadigmma isaret edebilir. Ayni zamanda meditasyon
pozisyonundaki durusu hem masumiyetini hem de yasanan her seye ragmen mutlu olma

cabasini anlatiyor olabilir.

Sanat¢inin ¢alismalarindan, masumiyet ve savas kavramlar1 bu tez ¢alismasina katki

saglayan dnemli ¢ikis noktalarindan biridir.
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3.4. KIiSISEL UYGULAMALAR

Tez kapsaminda elde edilen bulgular 1s131nda, Innocence (Masumlar) isimli bir seri
olusturulmustur. Masumlar serisi 14 adet c¢ocuk figuriinden olusmaktadir. Eserlerin
tasariminda, tez igerisinde incelenen seramik sanatg¢ilarinin ¢alismalarindan ¢ikarimlar
yapilarak formlar olusturulmustur. Bu noktada, savas, aclik, yap1 bozunumu gibi kavramlar

iizerinde ¢gocugun masumiyet yonii ele alimustur.

Eserlerin Uretiminde siyah stoneware ¢gamuru tercih edilmistir. Biskiivi pisme sicakligi
1000°C’dir.

Stoneware ¢amur tiirii earthenware ¢amur tiirlerine gére daha yiiksek sicaklikta pisen,
mukavemeti oldukca yiikksek camurlardir. Ayni zamanda plastisitesinin yiliksek olmasi
figliratif uygulamalarda kullaniom kolaylig1 saglamaktadir. Bunun yam1 swra bilinye
dayanikliliginin arttirilmasi ve pismis iriin renginin, dogal olusumlara daha yakm olmasi
adina stoneware siyah ¢amur icerisine %35 oraninda pudra samot katkis1 yapilmistir. Samotlu
camurun pembeye ¢alan agik sar1 tonlarindaki pisme rengi ile creaton siyah ¢camurun, kahve
tonlar1 arasinda bir denge yakalanarak, gri tonlarinda, eskitme etkisi verebilecek eserlerin elde

edilmesi amaglanmistir.

Yapim asamasinda daha koyu tonlarda olan iiriinler, kuruma ve pigsme siirecinde tonda
acilmalara giderek istenilen etkiyi yakalamistir. Pisme siirecinde tercih edilen sicaklik 1050°C

olmustur. Calismalarin yapim siirecinde kullanilan, camurlar Ispanya menseli ithal iiriinlerdir.

Gorsel-38°de Innocence serisi igerisinde bulunan bir cocuk heykelinin modelleme

stireci gorulmektedir.
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Gorsel-38: Cocuk Busti Modellemesi

Eserlerin yapimi asamasinda, serbest sekillendirme yontemi kullanilmistir.
Olusturulan ¢ocuk konsepti lizerine, yiiksek rolyef, ya da bir anlamda yiizey heykelcigi
diyebilecegimiz figiirler, oncesinde yilizeyden bagimsiz olarak, portre ve viicut pargalar
seklinde modellenmis, sonrasinda ise yiizey lizerinde bir araya getirilerek, kompozisyon

kurgulanmstir.
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3.4.1. Innocence Series-1 (Gorsel-39)

Kirik bir kil par¢as1 misali, masumiyette hassas ve kirilgandir. Hayatin zorluklariyla,
zamanin akisiyla, tipki bir toprak isciligi gibi bu saf duyguda, asmir ve sekil degistirir. Bir
zamanlar biitiin olan, artik kirllmis ve yipranmistir. Goren gozler, artik kapalidir. Giilen

dudaklar yorgundur.

Eser seramik plaka {izerine, rolyef teknigi ile ¢alisilmistir. Yapim siirecinde yiizey ve
portre ayri ayri calisilarak, sonrasinda bir araya getirilmistir. Eser (zerinde, genel
kompozisyon kuralarina 6zen gosterilmistir. Bosluk-doluluk dengesi ve yer yer yapisal
deformasyonlar yapilarak, esere plastik bir deger kazandirmak amaglanmistir. Yapilan
eserlerde farkli yiiz hatlar1 kullanilarak, diinyada cocuklarini temsilen, evrensel bir etki

olusturulmak istenmistir.

Gorsel-39: “Innocence Series-1 20x21x10cm



52

3.4.2. innocence Series-2 (Gorsel-40)

Insanoglunun bilingsizce hamleleri, ¢ocuklar1 ve nesilleri derinden etkilemistir.
Hiroshima’ya atilan atom bombasi, sadece milyonlar1 yok etmekle kalmamis, insanoglunun
nefretinin hangi boyutlara ulagabilecegi noktasinda aci1 bir 6rnegi temsil etmektedir. Ama en
act olani ise giiniimiiz ¢ocuklarinin hala o aci hatirayr bedenlerinde tasiyor olmalaridir.
Serinin ikinci ¢aliymasinda Hiroshima ele alinmis olup, Asyali bir ¢ocuk imgesinin yiiz

hatlarindaki dokular ile bu dramatik hadise tasvir edilmek istenmistir.

Eserin yapiminda kullanilan stilize kompozisyon, bozunumu anlatmak adma modele
edilmistir. Portre ve yiizey arasindaki iligki, dokularin uyumu agisindan biitiinliik gozetilerek
tasarlanmistir. Cocugun masum yiiz ifadesi savunmasizhgini ve kendine bicilen kader

karsisindaki ¢aresizligini gosterir niteliktedir.

Gorsel-40: “Innocence Series-2” 20x20x8cm
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3.4.3. innocence Series-3 (Gorsel-41)

Serinin Ugiincii ¢alismasi olan bu eserde gozler kapalidir ve yiiz iizerinde herhangi bir
mimik yoktur. Gozlerin kapali olmasindan maksat, kotlliklerle dolu bir diinyada gérmeye
deger bir giizelligin bulunmamasidir. Oyle ki diisler aleminde, engin denizlerde yiizmeleri,

ugsuz bucaksiz kirlarda kosmalari, iizerlerine bombalar diismesinden ¢ok daha evladir.

Kompozisyonun olusturulmasi noktasinda belirleyici faktor yapi-bozunumudur. Eserin
figlir kismi ve ylizey boliimii arasinda, biitlinleyici bir iligki kurulmustur. Eser iizerinde ylizey
daha yalin yorumlanarak, portre lekesel calisilmistir. Yiizey iizerinde, yer yer izler birakilarak,

iki ayr1 birim arasindaki etkilesimi saglamak amag¢lanmistir.

Gorsel-41: “Innocence Series-3” 20x21x7cm
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3.4.4. innocence Series-4 (Gorsel-42)

Dogu Tiirkistan, soykirim denildiginde akla ilk gelen bolgelerden birisidir. Bir tarihin
ve kiiltiirel hafizanin yok edilmesi noktasinda her turlii gayret sarf edilmektedir. Bu noktada
en belirgin hedef ¢ocuklar olmustur. Onlar1 asimile ederek bir millet ortadan kaldirilmak
istenmektedir. Uygur ¢ocuklarinin ugradigi zuliimler, ailelerinden koparilarak rizalari diginda
baska bdlgelere gonderilmeleri ve tiirlii eziyetlere maruz birakilmalari, kotiiliigiin gercek

yuziini gostermektedir.

Bu baglamda yapilan eserde Asyali bir ¢ocugu cagristiracak yiiz hatlar1 tasvir edilmistir.
Eserde yer yer kopan pargalar, ailelerinden, yurtlarindan koparilmalarina génderme

yapmaktadir.

Gorsel-42: “Innocence Series-4” 24x20x8cm
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3.4.5. innocence Series-5 (Gorsel-43)

Camur rengi bir su kuyusunun basinda bekleyen o masum kiz ¢ocugunu hayal edin.
Ulkesinden sayisiz zenginlikler, somiirge iilkelerine akarken, bir lokma ekmek bulamayan
Afrikali cocuklar1 diisiiniin. Insanoglunun a¢ gozliiliigii dyle bir noktaya geldi ki, kiigiiciik
masum ¢ocuklar1 a¢ ve susuz birakacak kadar gaddarlasti. Diinyanin bunca zenginligi varken,

paylasacak iradeyi bulamamak masum kalpleri ve bedenleri bir bir yok etti.

Bu eser Afrikali ¢ocuklarin, somiirge ve savaslarla, yok sayilmasma dikkat ¢ekmek

icin yapilmistir. Plaka iizerindeki genis parca bir anlamda kurakligi temsil etmektedir.

Eserlerin arka planinda bulunan hem aski aparati hem de tasiyici yap1 gorevi goren
ayaklar, eseri ylizeyden bagimsizlastiracak sekilde tasarlanmistir. Bu sayede duvar iizerinde
sergilenen esere, yergekimsiz bir durus kazandirilmis, mekanda hem bir biitlinliikk yakalamasi
hem de mekéandan tekil olarak bagimsizlagsmasi amaglanmistir. Bu dokunus sayesinde
sergileme esnasinda, zaman ve mekan Ol¢eginde, anda kalmiglik hissinin verilmesi

amaclanmustir.

Gorsel-43: “Innocence Series-5” 21x21x9cm
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3.4.6. innocence Series-6 (Gorsel-44)

Savag her asirda, her kiiltiirde ve toplumda yikict bir etkiye sahiptir. Belki de bu
yikimdan nasibini en fazla masum g¢ocuklar almaktadir. Oyle ki, hi¢ kirletmedikleri bir
diinyay1, bir gece ansizin kendi iizerlerine yikilirken gérmek, ne biiyiik acidir. Hangi

cografyada, hangi renkte olursa olsun, ¢ocuk her dilde ¢ocuktur.

Bu eser diinyanin dort bir yaninda savasm magduru olan, masum cocuklara ithafen
yapilmistir. Beden iizerindeki pargalanmalar, savasin tahribatin1 anlatirken, sessizligi,
caresizligini temsil etmektedir. Vicudundaki her bir leke, insanligin ona layik gordiigi

acilarin hatirasidir.

Gorsel-44: “Innocence Series-6" 25x20x10cm
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3.4.7. innocence Series-7 (Gorsel-45)

Onceki eserde oldugu gibi bu ¢alismada da savasin cocuklar iizerindeki etkisi konu
edinilmistir. Pargalanan uzuvlar ve yorgun bir ifade ile anlatim desteklenmek istenmistir.
Mekanla birlesen viicudu, varlik olarak insanligin goziinde ne derece kiymetsizlestirildigini

gostermektedir. Clinkli Mekan cansiz1 ve kiymetsizi temsil etmektedir.

Eserlerin bazilarinda portre odakli tasarimlar yapilirken, bazi eserlerde ise, beden
imgesi de eserlere dahil edilmistir. Yapilan bu ¢alismalarda, figiirlere bazi pozlar ve durusglar

verilerek, esere kinetik bir etki kazandirmak amaglanmustir.

Gorsel-45: “Innocence Series-7” 24x21x10cm
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3.4.8. innocence Series-8 (Gorsel-46)

Diinyanin birgok bolgesinde, i¢ savaslar, yoksulluk gibi nedenlerden dolayi, ¢ok
sayida insan dogup biiyiidiikleri topraklarda iltica etmek durumunda kalmaktadir. Yetiskinler
acisindan bir anlamda kabul edilebilen bu kopus, ¢ocuklar agisindan zorlayict bir sirectir.
Akran zorbaligmin da etkileri diisiiniildiiglinde, yeni bir hayat kurmak ve buna alismak, ¢ocuk

i¢in yipratici bir siiregtir. Ama masumiyeti ve garesizligi onu bu kadere mahkadm eder.

Bu eser miilteci ¢ocuklar1 konu almaktadir. Figiiriin iizerindeki kiyafet yolculugu,
tizerindeki yirtik ve yama ise bir anlamda yoksullugu temsil etmektedir. Yizey Uzerindeki

tekilligi, siirecteki i¢sel yalnizligina bir gonderme yapmaktadir.

Gorsel-46: “Innocence Series-8” 22x21x7cm



59

3.4.9. Innocence Series-9 (Gorsel-47)

Serinin dokuzuncu parg¢asi olan bu ¢alismada, ¢ocugun masumiyetinin yozlastirilmasi
ele alinmaktadir. Diger parcalarin aksine, bu eserde Avrupali bir ¢ocuk tasvir edilirken, iginde
bulundugu toplumun nefret dolu ideolojisinin, ¢ocuk iizerindeki olumsuz etkilerine dikkat
cekilmek istenmektedir. Masumlar1 kiran bir toplumun iginde biiyliyen ¢ocuk, diisiinsel bir
kirlenis siireci yasamaktadir. Gelecegin bireylerine doniisme yolculugunda, masumiyetini

yitirmekle kars1 kargiyadir.

Eserde anlatiy1 desteklemek adina, islemeli bir yaka formu betimlenmistir. Buda onu
bir anlamda daha soylu bir noktaya konumlandirmaktadir. Yuzindeki ve bedenindeki lekeler,

yetigkinlerin ¢ocuk iizerindeki iradesi neticesinde, yozlagma siirecini temsil etmektedir.

Gorsel-47: “Innocence Series-9” 25x21x8cm
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3.4.10. innocence Series-10 (Gorsel-48)

Bir onceki ¢calismada olusturan metaforun, Asya uzantisini temsil eden bu eserde, yine
cocugun yetiskin idealar1 araciligi ile masumiyetini yitirmeye baslamasi ve yozlasmasi

anlatilmak istenmektedir.

Eserlerin tamaminda 15181 olas1 gelis acilar1 ongoriilerek, kompozisyonlar iizerinde
gblge olusturabilecek alanlar tasarlanmistir. Bu uygulama sirasinda bazen eser iizerinde
bosluklar agilarak derinlik algis1 uyandirilmak istenmistir. Bu sayede kendi kaidesi iginde
kendine 6zel bir alan olusturmasi, belki de kendi diinyasindan kopan bir kesitle yiizlesmemizi

saglamasi istenmistir.

Eserlerde 6zel bir renk unsurunun tercih edilmemesinin temel etmeni buna
dayanmaktadir. Yiizey iizerinde yapilan golge oyunlar1 sayesinde, eserin sahip oldugu antik
terracotta renginin, 151k vasitasi ile birgok tonunun yakalanmasi amaclanmistir. Bu sayede
izleyici icin hem bir seyir zevki hem de tezin 6ziinde anlatilmak istenen, insanligin ¢ocuk
imgesi vasitas1 ile kokenine yapilan yolcugunu primitif olarak temsil etmektedir. Bu

baglamda ilkeli yakalamak ve bunu en verimli sekilde degerlendirmek, olduk¢a 6nemlidir.

Gorsel-48: “Innocence Series-10” 22x22x7cm
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3.4.11. innocence Series-11 (Gorsel-49)

Hindistan’da asirlardir var olan kast sistemi, insanlar1 yine kendi olusturduklar1 bazi
sinirlar igerisine hapsetmektedir. Insanlar dogar dogmaz bu sistemin bir pargasidir. Higbir
sekilde segme sanslar1 yoktur. Bu noktada ¢ocugun, habersiz olarak i¢ine dogdugu toplumda

bir alt sinif ya da asil bir komitenin iiyesi olmasi, kendi iradesinin disindadir.

Bu eser Hintli ¢ocuklara dikkat c¢ekmeyi amacglamaktadir. Eser iizerindeki
arglimanlarla anlati yalin bir sekilde desteklenmek istenmistir. Zemin Uzerindeki renk
farkliligi, toplumsal smiflandirmaya bir atiftir. Orta alanin daha koyu tonda olmasi ve
kenarlarda beyaz bir ¢erceve olmasi, 6zgirliilk alaninin kisitlanmasma ¢agrisim yapmaktadir.
Yiiz hatlarindaki masumiyet kaderine olan mecburi kabullenigini anlatirken, lekeler yasadigi
zorluklalar1 temsil etmektedir. Kaslarmin arasinda bulunan belirgin leke, Hint kiiltiiriinti

cagristirmasi adina tercih edilmistir.

Gorsel-49 “Innocence Series-11” 24x21x9cm
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Seri igerisinde Uretilen eserlerde ti¢ farkli ¢amur ¢esidi degisen oranlarda karistirilarak
kullanilmustr. ilk yapilan eserlerde, % 65 stoneware siyah kil icersine % 35 creaton samot
katkist yapilarak iretilen seramikler, takip eden islemlerde, % 60 stoneware siyah kile % 40

creaton kirmizi camur katkis1 yapilarak, iiretilmeye devam edilmistir.

Camurlarin hazirlanmasi siirecinde, killer tamamen kurutulmustur. Daha sonra her iki
kil tiirii de ogiitiilerek tanecik yapisi inceltilmistir. Bu sayede homojen bir karigimin elde
edilmesi amag¢lanmugtir. Killer oranlarina gore bir araya getirilerek, dnce sulu karisim kabina,
ardindan da ¢cokelme kabina almmustir. Fazla suyu alinan killer, al¢1 plakalar {izerine serilerek,
kivam almasi saglanmistir. Son olarak kontrollii ve iyi bir yogurma islemi neticesinde,

camurlarin istenilen homojen yapisi elde edilmistir.

Birden fazla kombinasyonda hazirlanan kil gesitleri sayesinde, seri igerisinde renk ve
ton cesitliligini saglanmak amacglanmistir. Bunun yani swra kil karisimlar1 iizerine yapilan

denemeler sayesinde, malzemenin sinirlari aragtirilmak istenmistir.

Ozellikle samot ve siyah kil karisimmdan elde edilen camur tiiriiniin 1050C° sicaklikta
pisirilmesi neticesinde elde edilen sonuglar, biinye tizerinde gri kiil etkisi benzeri bir efektin
olugsmasimi saglamistir. Bu etki eserlerin primitif dokusuna uyum saglayarak, islenilen tarihi
etkinin elde edilmesini miimkiin kilmistir. Bu sayede eserlerde anlatilan, masumiyet,
masumiyetin yitirilisi, savas, yapit bozunumu gibi kavramlar daha etkili bir sekilde

vurgulanabilmistir.

3.4.12. innocence Series-12 (Gorsel-50)

Serinin on ikinci eseri olan bu ¢alismada da miilteci konusu ele alinmistir. Uzaklar1
seyreder bi¢cimde tasvir edilen ¢ocugun yiiziinde belirgin bir ifade goriilmemektedir. Bu
durum bir anlamda geleceginin belirsizligini ifade etmektedir. Uzerindeki kiyafet yolculugunu

anlatirken, kiyafet Ustlindeki lekeler, yasadigi zorluklar1 gostermektedir.

Viicudunun zeminle birlesen yapisi ve eserlerde kullanilan malzemenin toprak tiirevi
olan kil olmasi, 6liime atifta bulunmaktadir. Toprakla birlesmeye ve onun bir pargasi olmaya

baslayan bedeni, doniisiim yasamaktadir. Ayn1 zamanda zemin formu tizerindeki ¢ok pargali
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yap1 bir bakima, hayatindaki boliinmiigligli temsil edebilir. Nitekim masum bir ¢ocuk i¢in
miilteci olmak zorlayici bir siiregtir. Aidiyetsizlik hissi insan1 yalnizlastiran ve Gtekilestiren

bir duygudur. Figlriin tekil yapist da buna ¢agrisim yapabilir.

Gorsel-50 “Innocence Series-12” 27x22x8cm

Yapilan eserlerin bazilarinda, tek bir kil karigimi kullanilirken, seri igerisinde bulunan
birkag eserde ti¢ farkli kil karigimindan elde edilen killerin tamami kullanilmistir. Bu kullanim
noktasinda, eserlerin bazilarinda, kaide niteligindeki arka plan tlizerinde lekesel uygulamalar

yapilmistir. Bazi eserlerde ise figiir kabartmalar1 tizerinde uygulamalar yapilmistir.

Eserlerde genel olarak goézlemlendigi iizere, perdahli yiizeyler ve dokulu birakilan

alanlarda ton farkliliklar1 ve yer yer biinye {izerinde renk agilmalar1 oldugu goriilmektedir.
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3.4.13. Innocence Series-13 (Gorsel-51)

Bu eserde kullanilan ¢ocuk imgesi, Afrika masklarindan esinlenilerek yapilan gergekci
bir cocuk yorumunu icermektedir. Cocugun masumiyetine dikkat ¢ekilerek, huzurlu bir tasvir
yapilmaya calisilmistir. Yiziinde bulunan bazi iz ve lekeler vasitasi ile kabile kiiltiiriine

gonderme yapilmak istenmistir.

Doga ile i¢ ige bir yasami gosterebilmesi adina, diger eserlerden farkli olarak zemin
dogal amorf bir levha bigiminde yorumlanmistir. Eserde kullanilan ¢amura yapilan kirmizi kil
katkisi, siyah Stoneware ile birleserek, cografya insanlarmin ten rengini ¢agristiracak hale
getirilmistir. Bu noktada levha ve portre arasindaki tonun ayni olmasi, doga-insan uyumunu

anlatmay1 amaglamaktadir.

Gorsel-51 “Innocence Series-13” 21x19x7cm
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3.4.14. Iinnocence Series-14 (Gorsel-52)

Bu galismada bir 6nceki eserde oldugu gibi Afrika ve kabile ¢ocuklar1 ekseninde
yapilmistir. Farkli olarak eserde kullanilan portre, Afrika masklarina daha fazla benzetilerek,
kiiltiir 6n plana c¢ikartilmak istenmistir. Dogaya olan aidiyet, c¢ocugun masumiyeti,

kompozisyonun geneline yansitilmaya ¢aligilmistir.

Tas dokusunun elde edilmesi noktasinda, dokulu taslar {izerine yapilan baskilardan
yararlanilmigtir. Bunun yani sira, farkli sertliklerdeki ¢amurlarin iist liste giydirilmesi

kullanilan tekniklerden bir digeridir.

Eserlerin tamaminda, temel sanat kaidelerine 6zen gosterilmis, form i¢inde gesitli
kompozisyonlar hazirlanmistir. Stilize, yapisal deformasyon, plastik doku, bosluk, iz, parga

biitiin iligkisi gibi unsurlar dikkatle ele alinmistir.

Gorsel-52 “Innocence Series-14” 21x19x7cm
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SONUGC

3 bolimden olusan bu ¢alismanin ilk boliimiinde tezin bilimsel arastirma siirecine
deginilmis, ikinci bélimde, konu literatiir temelinde tartisilmig ve Gglinct bolim de, ginimuz
seramik sanatinda masumiyet baglaminda ¢ocuk imgesi ele alinmis ve incelenen seramik

sanat¢ilarin eserleri dogrultusunda kisisel uygulamalar yapilmastir.

Calismada, “Cocuk imgesi” konusunda ¢alismasi bulunan giiniimiiz seramik
sanatgilarindan 10 uluslararasi sanatg1 belirlenmis ve bu sanatgilarin eserlerinden masumiyet

temali ¢aligmalar konu baglaminda degerlendirilmistir.

Degerlendirme sonucunda tespit edilen kavramlar (zerinden figuratif seramik eserler
tretilmistir. Olusturulan eserlerdeki anlatim ile seramik sanat1 igerisinde nispeten daha kii¢iik
bir uygulama alanmi temsil eden, ¢ocuk imgesi Uzerine plastik ¢Oziimlemeler yapmak
amaclanmistir. Eserlerin Uretiminde seramik malzemeyle masumiyet baglaminda g¢ocuk
figiirlerinin yeteri kadar ele alinmamasindan yola ¢ikilmistir. Bu baglamda ¢ocuk imgeleri
tizerinde, deforme edilmis plastik dokularla, antik bir etki uyandirilmis, ginimuiz seramik
sanat1 icerisinde Ozgiin bir anlatim olusturulmustur .Bu agidan calismanin alana katki

saglayacagi diistiniilmektedir.
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