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ON SOZ

Glnliik, Tirk edebiyatinda geri planda kalmus, {izerinde yeterince calisilmanmus
bir tiirdiir. Bugiine kadar giinliikle ilgili akademik ¢alismalar kisilerle sinirlt kalmistir.
Tiiriin dogrudan konu edildigi akademik bir calisma bulunmamaktadir. Ote yandan
glinliikle ilgili edebi calismalarin sayis1 da azdir. 2015°te yayimlanan Hece Giinliik
Ozel Sayisi, bu alandaki en kapsamli ¢alismadir. Tezimize basladiktan kisa siire sonra

yayimlanan bu sayimin ¢alismamiza énemli katkilar: olmustur.

Bu tez, glinligiin bir yaz1 tiirli olarak belli bir ¢er¢evede tammlanmasi, tarihi
gelisiminin gosterilmesi ve Tirk edebiyatinda Batili anlamda ilk giinlik Seyahat
Jurnali’'nden baglayarak giinlimiize kadar giinliiklerin incelenmesi ihtiyacindan
dogmustur. Bu dogrultuda Tiirk edebiyatinda yazilmus seksen sekiz giinliik konularina
gore incelenmistir. Bu incelemeler sonucunda giinliiklerde yer alan konular tespit

edilip genel basliklar altinda toplannmustir.

Bu caligsma Batil1 anlamda giinliigiin Tiirk edebiyatina girdigi yirminci yilizyilda
edebiyatcilar tarafindan yazilmus ve kitap olarak basilmug  giinliiklerle

sinirlandirilmustir.

Calismamuz ilkin basta Milli Kiitiiphane olmak iizere veri tabanlarinin
taranmasiyla baslamistir. Anahtar sézciigiin son derece genis bir anlam igermesi ve
glinlik hayattaki anlamimn sik¢a tezimizle ilgili olmayan pek ¢ok kaynag da
gostermesi bu taramayr zorlastirmuistir. Ayrica giinliikle es anlamli olarak kullamlan
glince ile ruzname, ruznamge, vakayiname sozciikleri i¢in de ayr1 bir tarama yapmak

gerekmistir

Tezimiz iki boliimden olusmaktadir. Ik boliimde giinliigiin tanimu yapilmus,
cercevesi cizilmeye calisilnus ve tarihcesi anlatilmustir. ikinci boliimde tezimizin
kapsamina giren giinliikler incelenmistir. Bu incelemede ilk olarak giinliikler hakkinda
genel bilgiler verilmistir. Ardindan giinliiklerde yer alan “Dil Meselesi”, “Edebi ve
Sanatsal Konular”, “Kisisel ve Psikolojik Konular”, “Mekanlar”, “Sahsiyetler” ile
“Toplumsal ve Siyasi Konular” ele alinmistir. Son olarak giinliikler “Dil ve Uslup”

acisindan degerlendirilmistir. Tiim basliklarda yazarlar esas alinmug ve giinliiklerin
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basim yilina gore bir sira izlenmistir. Caligmamizin sonunda eserler ve isimler i¢in bir

dizin yer almaktadir.

Caligmam siiresince sabir ve 0zveriyle bana yol gostermesinden dolayr hocam
Dr. Ogr. Uyesi Hanifi ASLAN’a tesekkiir ediyorum. Farkli bakis acilar1 ve
desteklerinden &tiirii hocalarim Prof. Dr. Abdullah HARMANCTI’ya ve Dr. Ogr. Uyesi
Zekeriya SIMSIR’e tesekkiir ederim. Calismam siiresince bana gdsterdikleri
anlayistan otiirii Prof. Dr. Abdurrahman OZKAN’a ve Dog¢ Dr. Murat ATES’e
tesekkiir ederim. Son olarak bu ¢aligsmaya farkli sekillerde destek veren, bana sabir

gosteren aileme ve dostlarima tesekkiir ediyorum.



GIRIS

Giinliik; duygu, diislince ve yasantilarin giinii giiniine yazilmasiyla ortaya ¢ikan
bir yaz tiiriidiir. Insanin kendine veya dis diinyaya déniik konular1 yazma ihtiyacindan
dogmustur. Insanoglu ilkin giinliiklerde dis diinyaya ait gelismeleri kayit altina
almistir. Bu tiir giinliiklerin tarihi MO 6. yiizy1la kadar uzanmaktadir. Hristiyanliktaki
glinah ¢ikarma, giinliigiin i¢e doniik tarafimin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Bu tiir
glinliiklerde din 6n plandadir. Ronesans’la 6ne ¢ikan hiimanizm diisiincesi, insam
glinliiklerin merkezine oturtmustur. Zamanla i¢ diinyasina yonelen insan, kendi duygu
ve diistincelerini giinliiklerde ifade etmistir. Buradan hareketle giinliik ice ya da disa
doniik konularda yasananlarin, hissedilenlerin ve diisiincelerin giinii giiniine yazildig

yazi tiirli olarak tammlanabilir.

Bati’da tiiriin gelisimine etki eden bu unsurlar varken Dogu’da bdyle etkenlere
rastlanmaz. Hatta Islamiyet’teki giinahin acia vurulmamasi, dillendirilmemesi inanci
glinliik tiirlindeki yazilarin ¢ok daha sonra yazilmasina neden olmustur. Tiriin ilk
orneklerine Japon edebiyatinda 10. yiizyilda, Arap edebiyatinda ise 11. yilizyilda

rastlanir.

Batili anlamda giinliigiin Tiirk edebiyatina girisi 19. yiizy1lin sonuna denk gelir.
Bu anlamda Seyahat Jurnali ilk eser olmakla birlikte ice doniik tarafi agir basan
glinliikleri, 1883’te Nigdr Hamm yazmustir. Tiriin gelisimi ve “glinliik” adimn
yerlesmesi ise 1955°ten sonra gergeklesmistir. Salah Birsel, Nurullah Atag, Oktay
Akbal gibi isimlerin arka arkaya giinliik kitaplar1 yayimlanmaya baslamistir. Tiiriin
adiyla ilgili Ata¢’1n 6nerdigi “gilince” gibi kelimeler ortaya atildiysa da Salah Birsel’in
o yillarda Tiirk Dil Kurumu Yayin Kurulu Bagkam olmasinin da etkisiyle “giinliik”
benimsenmistir. Bu tarihten itibaren giinliik yazmak gittikce yayginlagmis, bu tiirdeki

yayinlar hizla ivime kazannmustir.

Giinliik, diger yaz tiirleriyle i¢ ice gegmeye son derece miisait bir tiirdiir. Bu
durum giinliigiin serbest ve esnek yapisindan kaynaklanmir. Bu bakimdan 6zellikle disa
doniik konularda yazilan giinliiklerin sik sik denemeye ve fikraya yaklastigi goriiliir.



Ote yandan giinliik, yazim teknigi olarak romamn ve hikdyenin iginde yer alabilir.
Ayrica edebi ¢alismalarin taslaklarina ev sahipligi yapabilir. Giinliigiin ani, gezi,
mektup ve otobiyografi ile Ozel hayata bagli yazi tiiri olmalar1 bakimindan
benzerlikleri vardir. Giinliik, giinii giiniine yazilmasi ve yazarin hayatina daha yakin

olmastyla diger tiirlerden ayrilir.

Glnliik tutmanin sayisiz nedeni olabilir. Kimi zaman yazar da bu nedenlerin
belli 6l¢iide farkinda degildir. Yazar, baska bir yerde sdyleyemeyecegi duygularini,
diistincelerini giinliik sayesinde dile getirebilir. Cesitli gérevler ve seyahatler gilinliik
tutulmasina zemin hazirlayabilir. Yazar, toplumsal ve siyasi geligsmeleri ve bunlar
hakkindaki diisiincelerini giinliigiine kaydedebilir. Giinliik, edebi ¢alismalar i¢in bir
atolye gibi kullamlabilir. Cesitli cagrisimlar giinlilk sayesinde unutulmaktan
kurtarilabilir.

Farkl1 bakis acilarina gore birgok giinliik ¢esidinden bahsedilebilir. Ozel giinliik,
edebi giinliik, siyasi giinliik, gezi giinliigii, hapishane giinliigii, hastalik giinliigii... Ote
yandan giinliikler, genel olarak ice ya da disa doniik olarak simflandirilabilirler. Ige
doniik giinliiklerde yazarin kisisel yasantisi; disa doniik giinliiklerde ise dis diinyaya
ait konular &ne cikar. Ige doniik giinliiklerde yazar, daha dogal ve samimidir. Bu
sebeple i¢ce doniik giinliikler okurun daha fazla ilgisini ¢geker. Disa doniik giinliiklerde
ise cogu zaman yazarin Uslubu denemeye ve fikraya dogru kayar. Ancak disa doniik
konularda da yazar kendi duygu ve diisiincelerini ifade ettigi icin bir noktada her
giinliigii i¢e doniik olarak degerlendirmek miimkiindiir. Ote yandan her giinliikte ice

ve disa doniik unsurlar bir arada bulunur ancak bunlardan biri agir basar.

Glnliik, yazara duygu ve diislincelerini istedigi gibi yazabilme imkan sunsa da
cogu zaman yazlanlar i¢ten ve distan gelen etkiler altindadir. Bu etkiler, kaygi ve
sansiirdiir. Glinliik yazar1 yazdiklarimn okunmasi halinde olabileceklerden kaygi
duyabilir. Haliyle okunacag bilinen giinliiklerde bu kaygi daha baskindir. Giinliikte
kayginin bir sonucu olarak sansiir ortaya ¢ikabilir. Yazar, giinliigline otosansiir
uygulayabilecegi gibi giinliige yazarin varisleri ya da yaymevi gibi dis unsurlar

tarafindan da sansiir uygulanabilir.



Giinliigiin degisken ve serbest yapist tliriin sosyal medyada uzantilarinin
olugsmasim saglamistir. Giiniimiizde insanlar, ice ya da disa doniik konularda duygu ve
diislincelerini sik sik sosyal medyaya yazmaktadir. Bunlar1 giinliigiin “blog”lara ya da
“anlik”lara doniistiigii uzantilar1 olarak diisiinmek miimkiindiir. Takma adlarin

kullanilabildigi bu mecralarda kayginin ve sansiiriin etkisi azalabilmektedir.

Glnliik, diinya edebiyatinda oldugu gibi Tiirk edebiyatinda da geri planda kalmis
bir tiirdiir. Tiirk edebiyati tizerine ¢caligsmalar incelendiginde 2010 y1lina kadar giinliikle
ilgili herhangi bir teze rastlanmamaktadir. Bu tarihten sonra yazilan tezler de belli bir
glinliik yazari ile simirli kalmistir. Akademik ¢aligmalardaki durumun bir benzeri edebi
yayinlarda da goriiliir. 1962°de yayimlanan Tiirk Dili Giinliik Ozel Sayis: 'ndan sonra
2004’e kadar giinliikle ilgili kapsamli bir ¢alisma bulunmamaktadir. Bu tarihte Cagdas
Tiirk Dili Giinliik Ozel Sayis1 yayimlanmigtir. Giinliikle ilgili en kapsamli ¢alisma ise
2015’te yayimlanan Hece Giinliik Ozel Sayisi dir.

Biz bu ¢alismamizda giinliigiin tiir olarak tammni, 6zelliklerini ve tarihgesini
ele aldiktan sonra 20. ylizy1l Tirk edebiyatinda yazilan giinliikleri konularina gore
inceledik. Bu incelemelerden edebiyat, tarih, siyaset gibi pek c¢ok alana yonelik
bircogu baska kaynaklarda bulunmayan bilgilere ulastik.

Bu tezin amaci giinliiglin tammum yapmak, o6zelliklerini tespit etmek ve 20.
yiizy1l Tiirk edebiyatinda kitap olarak basilmus giinliikleri tespit ederek bunlari
konularina gore incelemek, dil ve iislup 6zelliklerini belirtmektir. Bagta literatiirdeki
bu boslugu doldurmak iizere calismamuizin tarih, siyaset gibi bir¢ok alana katkilari
bulunacagim iimit ediyoruz. Ayrica giinliik tiirline biitiinliikli bir yaklagimla

hazirlanan bu tezin alamn diger arastirmacilarina fayda saglayacagim diisiiniiyoruz.



1. GUNLUK: TANIM, CERCEVE, TARIHCE
1.1. Giinliik Nedir? Tammm, Terim, Ozellikler

Gilnliik, diger bir¢ok tiirden farkli olarak tamimm i¢in farkli bakis acilari
gerektiren bir yaz tiiriidiir. Oncelikle kelimenin giincel kullanim alanlar1 son derece
genistir. Bu, “glinliik”{in bir yaz tiirii olarak adlandirilmasinda sorunlar dogurmustur.
Ote yandan giinliigiin Bati’daki ve Dogu’daki seyri de oldukga farklidir. Tlkin giinliik
gelismelerin kaydedilmesi, kayitlarin tutulmasi, olaylarin yazilmasi seklinde ortaya
cikan gilinliigiin, zamanla Bati’da 6zel, ice doniikk yonii ortaya c¢ikmustir. Bu cesit
glinliik, Dogu’da ve dolayisiyla Tiirk edebiyatinda ¢cok daha sonra yazilmustir.

Glnliiglin tammim yaparken bu durumlarin g6z 6niinde bulundurulmasi gerekir.
Aksi takdirde giinliigiin ne olup ne olmadigindan, Tiirk edebiyatinda giinliiglin tarihi
ve konumuna kadar pek ¢ok konuda ihtilafa diisiiliir. Giinliikle ilgili farkli tanimlarin,
kimi eserlerin glinliik olup olmadigina dair farkl: fikirlerin ortaya ¢ikma sebebi tiiriin
dogduktan sonra farkli yonlerde gelisme gostermesinden kaynaklanmaktadir.

Tiirk edebiyatinda giinliik, ilk olarak vakayinameler, ruznamgeler ve ruznameler
olarak yer almustir. Bunlar, ¢ogunlukla giinliik olaylarin tutuldugu eserler olmakla
birlikte padisalhin hayatindan, kisisel zevklerinden de numuneler tasimalari
bakimindan o6nemlidir. Bu agidan Tiirk edebiyatinda giinliik ilkin vakayiname,
ruzname, ruznamge gibi kelimelerle ifade edilmistir.

Yukarida da belirttigimiz lizere bunlar ¢cogunlukla giinliik olaylarin tutuldugu,
disa doniik metinlerdir. Batili anlamda giinltigiin Tiirk edebiyatina girisi Tanzimat’tan
sonra Seyahat Jurnali ile olmustur. “(...) Ali Bey, Bati’daki roman, tiyatro, komedya,
dram vb. gibi edebiyat tiirlerinin o devirde kendi adlariyla aktarilmasi gelenegine
uyarak, giinlitk kavramini Tiirk¢e bir kavramla karsilamak geregini duymamus,
Fransizcajournal sozciigiinii oldugu gibi almigtir.” (Tlirk Dili, 1962: 431). Falih Rifk
Atay “jurnal”’e karsilik olarak “giindem” ve “giindelik” sozciiklerini denemistir.
1950’11 yillarin basinda Nurullah Atag, tiir i¢in “giince” adim ortaya atarken Saldh
Birsel ise edebi bir terim olarak “giinliik”{i kullanan ilk isimdir. “Giince” her ne kadar
bir edebiyat tiirlinii diger giindelik anlamlarindan ayirarak bir anda karsiliyorsa da
bugiin tliriin en yaygin ismi “giinliilk” olmustur. Farkli yazarlarin tiire bagka bir ad



verme cabalarinin devam ettigini, 6rnegin Necip Fazil Kisakiirek’in giinliik yerine
“yevmiye” dedigini de belirtmek gerekir. Bu arayis giiniimiize kadar ulasnmustir.

Yakin donemde giinliikle ilgili hem kavramsal hem de ayirt edici bir adlandirma
cabasi Feridun Andag’ta goriilmektedir. Andag, giince ile giinliik arasina asagidaki gibi
bir ayrim getirmek istemistir:

“Gilince: Giinii giiniine tutulan, yasamsal izlere doniik, anistirma ve annmsamalarla
dolu giinliik yazilar. Oncelikle yazan kisinin/yazarin duygu diisiince diinyasim
sergileyen, cogunlukla onunla iliskili ‘gizli’ kalan, kalmasi gereken yanlar1 olan yazi
tiirii. Boliik porgiik notlar, diigiinceler, anlik séylesimler, kendince i¢ konusmalar...
Giinliik: Giine iliskin yazilan yazilar. Okuru diisiiniilerek tasarlanmis bir yam vardir.
Gizlilik boyutu bulunmaz. Daha ¢ok i¢ten disa bakisi iceren boyutuyla yasama,
okunup edilenlere bakar; yazarin izlenim ve gdzlemleri 1s18inda olaylara, olgulara
taniklig1 yansitan yazilardir. Gazete yazarligimin olusmasinda gazete yazi tiirlerinin
(fikra, makale, sohbet) ortaya ¢ikmasinda bu tiirlin etken oldugunu soyleyebiliriz”
(Andag, 2002: 197).

Feridun Anda¢’in giince ile giinliik kavramlar1 arasina koymak istedigi ayrim
“ice doniik’liikk ve “disa doniiklik tiir. Es anlamli olarak kullamlan bu kelimelerden
“glinliik”iin daha ¢ok benimsenmesi sebebiyle “giince” ile “giinliik”ii bu sekilde
ayirmak miimkiin goziikmemektedir.

Kapsayici bir giinliik tanimu yapabilmek i¢in “ige doniik” ve “disa doniik”
kavramlarinin agiklanmasi gerekir. Giinliikler bir¢ok bakimdan farkli sekillerde
cesitlere ayrilabilir. Ancak temelde tiim giinliikler “ige doniik”, “disa doniik” yahut
“hem ige hem disa doniik” olarak nitelendirilebilir. Bu ayrimu ilk kez ortaya atan Suut
Kemal Yetkin’dir:

“Baz1 giinliikler, disa doniik olan yazarlarin elinden ¢ikmistir. Bunlar, daha ¢ok
tirlic dis olaylari, sanat, edebiyat, siyaset adamlar1 hakkindaki diisiinceleri,
dedikodulari, yerilen ve begenilen seyleri anlatir. Baz1 giinliikler de ice ddniik
yazarlarin, adeta i¢lerinden kopmus yapraklardir. Bunlar, suurun alacakaranligindan,
i¢ diinyanin derinliklerinden kopmus hayaletler, pariltilar, ayaklanmalar, yatigmalarla
doludur. Insafsiz bir i¢ tahlili, bu sonuncu giinliiklerin belli basl &zelligi olarak
goriliir.” (Yetkin, 1962: 432).

Bu ayrinu kabul eden bir diger isim de Emin Ozdemir’dir. Ozdemir, Suut Kemal
Yetkin’in daha ¢ok duygularla agiklamak istedigi bu ayrima yayimlanma agisindan bir
bakis getirmistir:

“Icedoniik giinliikler yazarin kendi i¢ diinyasini, acilarini, dertlerini, stkint1 ve
kaygilarini, kisacasi bagkalarina hatta yakinlarina sdyleyemediklerini yazar. Bunlarin
yayimlanmayacagini bilir. Digsadoniik giinliikklerde dis olaylar, bu olaylarin yazar
iizerinde izlenim ve etkileri anlatilir.” (Ozdemir, 1990: 133).



Bu aciklamalar giinliikleri genel olarak gesitlerine ayirmak bakimindan gayet
mithimdir. Ancak son derece serbestbir tiir olarak yine de giinliige sinirlar cizmektedir.
“Ice doniik” giinliikleri yazarinin duygular1 ve i diinyasi ile sinirlamamak daha dogru
olacaktir. Giinliik yazarimin kisisel hayatina ait konular1 genel olarak “ige doniik”
olarak nitelemek gerekir. Yine “ige doniik” giinliikler mutlaka yayimlanmayacag igin
boyle bir 6zellik kazanmayabilir. Glinliik yazar1 yayimlanacagim bile bile hatta bizzat
kendisi yayimlayarak da i¢e doniik gilinliikler kaleme alabilir. Sudurumda “ige doniik”
glinliikler, yazarinin kisisel hayatini icermektedir. “Disa doniik” giinliikler ise dis
olaylarin kayitlarini, yazarin bunlar hakkindaki diistincelerini igeren giinliiklerdir.
Glnliikler ¢ogu zaman her iki 6zelligi birden tagimakla birlikte bunlardan biri agir

basar.

Tiirk Dil Kurumu, giinliigii “Giinii giiniine tutulan ani yazisi veya bu yazilar
icine alan eser, giince.” seklinde tammlanmustir. Bu tamm, giinliigii ani iizerinden
tammmlamakta ve giinliiglin genel hatlarim c¢izmektedir. Ancak giinlii§li anmmin
igerisinde degerlendirmek dogru degildir. Giinliigiin, simrsizliklardan gelen farkli bir
yapist vardir. Bu yapt onu gizemli, muglak ve yaraticilik bakimindan sonsuz
olanaklarla dolu bir hale getirir (Aliye, 2004: 287). Konuyla ilgilenen aragtirmacilar
bu sebeple farkli tammlar yapmustir. Bu bakimdan karsimiza c¢ikan ilk konu
glinliiklerde tarih bulunup bulunmamasidir. Giinliikler tarih atilmadan da tutulabilir.
Cemal Siireya gibi pek ¢ok giinliik yazarinda bunun 6rneklerine rastlanmaktadir. Ayni
sekilde giinliigiin her giin tutulmus olmas1 da gerekmez. Abdullah Ugman’in belirttigi
gibi “gerek muntazaman tutulmus, tizerinde tarih bulunan giinliikler, gerekse daginik
tutulan giinliikler bu tiiriin igine dahil edilebilir.” (U¢gman, 2015: 48). Hatir1 sayilir
hacimde giinliigli yayimlannmis Adalet Agaoglu da “Guinliikler farkhiliklar adina
tutulmaya deger. Baska giinlere benzemeyen bir giin, beklenmedik bir 151k diigmeli

giinliiklere...” diyerek genel algimin tam tersini savunmustur (Agaoglu, 2012b: 330).

Glnliigiin bir diger 6zelligi ise yazarin belli 6l¢lide de olsa ger¢ek kimligiyle
yazinin i¢inde bulunmasidir. Bu durum elbette yazarin elindedir ve yazarin ne 6l¢iide
glinliiglin i¢inde yer aldigi/alabilecegi ayr1 bir tartisma konusudur. Bu durumu
etkileyen sansiir, mahremiyet gibi konular ilgili bagliklarda ayrica ele alinmustir.

Ancak sunu ifade etmek gerekir ki diger tiirlere kiyasla “(...) bir insani en agik, en



¢iplak, en gergek haliyle gosterebilen tiir, giinliik tiiriidiir. Yasadik¢a yazilanda ger¢ek
vardir.” (Halman, 1962: 441). Giinliige, yazarin konumu agisindan yaklasan
isimlerden biri de Necip Tosun’dur. Tosun, giinliik yazarinin bunlar1 6nce kendisi i¢in
tuttugunu ancak giinliigliniin potansiyel bir okuru oldugunu da aslaunutmadigint ifade
etmistir (Tosun, 2015: 14).

Giinliigiin en temel islevlerinden biri de yasamlanlar1 kaydetmesidir. Insan
yasadiklarint unutabilir, hatirlarken zihni tiirlii oyunlar oynayabilir. Giinliik bu

bakimdan gercekei bir hafizadir:

“Giince tutmak hem iyidir hem kotii. Bakiyorum bazen, hi¢ de hatirladigim gibi
degilmis o kisi, hi¢ de 6yle olmamis o olay, o konusma, o yiirilyiis. Yaziya gegen
yasam donar kalir. Bellekte kalan ise zamanla giizellesir. Degisir bizimle birlikte de
ondan. Oysa deftere yazmigsan giin giin olup bitenleri, biitiin ger¢cegiyle dogalligiyla
goriirsiin kag y1l gecse de aradan. Biiyiik, siirsiz, sissiz, kati, kaskati, ac1...” (Akbal,
1974:217).

Glnliikk, kimi arastirmacilar tarafindan yardimci bir tir olarak
nitelendirilmektedir. Bu diisiince tamamen yanlis degilse bile eksiktir. Giinliik, edebi
bir tiiriin i¢inde yer alabilir. Bir teknik olarak kullanilabilir. Ancak aym sekilde
giinliigiin icinde de kurgusal metinlerden bahsedilebilir. Ornegin giinliiklerin i¢inde
sik sik siir parcalarina rastlamak miimkiindiir. Ote yandan giinliik yazarinin
anlattiklarimn kurgusalligi da sorgulanabilir. Bu bakimdan “giinliiklerin standart ve
kanonik edebi tiirlerden ¢ok farkli bir yerde durdugunu ve bir anti-kanon

olusturdugunu soylemek miimkiindiir.” (Satar, 2015: 164).

Farkl1 bakis agilarindan, tiiriin 6zelliklerinden hareketle giinliigii “baska yazi
tiirleri ile arasindaki simrlaringok belirgin olmadigi, dolayisiyla geciskenlige ve i¢ ice
gecmeye miisait; bazen disa doniik (toplumsal, siyasi, edebi...) konularin bazense ige
doniik (biyografik, psikolojik...) konularin agir bastigl, cogu zaman her ikisini
blinyesinde barindiran; genellikle tarih atilarak belirginlestirilen, tarihsiz de
yazilabilen veya art arda giinlerde tutuldugu gibi belli giinlerde ya da donemlerde
tutulan; bazen baglik da konulan bir yaz tiirii” olarak tantmlamak miimkiindiir.

1.2. Giinliigiin Tarihgesi

Giinliikle ilgili ilk kalintilara MO 6. yiizy1lda Mezopotamya’da rastlanmaktadir.
Bunlar Firat nehrinin yiiksekligi, hava durumu, gok cisimlerinin hareketleri gibi



bilgilerin kil tabletlere gecirilmesinden olusmus kayitlardir. Ilk kaydi MO 59 yilina
dayanan Acta Diurna (ginliik faaliyetler) ise Roma Imparatorlugu icinde giinliik
gelismelerin kaydimn tutuldugu bir gazete niteligindedir
(https://www britannica.com/topic/Acta, 11.12.2020°de erisildi). Bu bakimdan tiiriin
dogusunda disa doniikliik, kayit tutma gibi amaglar vardir. Ote yandan daha sonralari
“journal” kelimesinde de karsilasacagimiz tizere giinliiglin kaderi en bastan gazete ile
kesismistir. Augustinus’un [tiraflar’1 (MS 397-400) ise otobiyografi olmakla beraber
glinliik tiirii izerinde -6zellikle tiiriin Bati’da i¢ce doniik yapisimn ortaya ¢ikmasinda-
etkili olmustur. Bu tarihten sonra 6zellikle dini konularda pek ¢ok giinliik yazilmustir.

Glinliik, Bati’da dogup gelismig bir tiirdiir. Bununla birlikte Japon edebiyatinda
da giinliiklere rastlanmaktadir. Bunlardan ilki 935 yilinda Tsurayuki tarafindan yazilan
Tosa Nikki’dir. Tosa giinliigli anlamina gelen bu eser, Tosa eyaleti valisinin Kyoto’ya
yaptigt deniz yolculugunu icermektedir. “Daha sonra, X.-XI. yiizyillarda Murasaki
Shikibu ile Izumi Shikibu nun giinliikleri gelir. XII. yiizyilda da Sanuki Tenji ile Ben
adli iki nedimenin ve Abutsu rahibesinin giinliikleri vardir. Bu sonuncusunun giinliigii
Izayoi Nikki adini tasir.” (Tiirk Dili, 1962: 430-431).

Arap cografyasinda 11. yiizyilda Ibnii’l Benna’nin tarih sirasina gére dizdigi
glinliikleri modern giinliige benzemektedir. Bu bakimdan tarihi 6nem tasir.

1409-1431 yillar1 arasinda Fransiz bir din adaminin tuttugu, daha sonra da bagka
biri tarafindan devam ettirilen Parisli Bir Burjuvamin Giinliigii donemin tarihi
olaylarim icermesi bakimindan 6nemlidir. Edebi veya tarihi degeri olan giinliikler ise
Ronesans’in sonunda yazilmistir (Halman, 1962: 437).

Giinliik yazmada ve yayimlamada Almanlarla ingilizlerin, Fransizlardan daha
onde gittikleri goriilmiistiir. Giinliik yazimu Ingiltere’de 17. yiizyillin ortalarinda
yayginlagmasina ragmen Fransa’da ancak 18. yiizyilin ortalarinda yayginlasmustir.
Protestanligin ve Piiritenligin, Katoliklige gore bireye daha fazla serbestlik vermesinin
ve onu arinmaya sevk etmesinin bu durumda etkili oldugu diisiiniilebilir (Yemez,
2015:107). Ancak bu tarihten gilinlimiize dek giinliigiin Fransiz edebiyatindaki
verimliligi Ingiliz ve Alman edebiyatindan ¢ok daha &tededir.

17. yiizy1lda Niyazi-1 Misri’nin tuttugu siirgiin glinliikleri dikkat ¢ekicidir. Sifreli
tarihlendirme ile yazilan bu giinliikler 1673’te baslamaktadir. Eser, 2006’da Halil



Cecen tarafindan yayimlanmustir. 18. yiizyilda Sam’da bir berberin tuttugu giinliikler,
donemi ve cografyasi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Berber Bediri 1741-1762 yillan
arasinda tuttudu bu giinlilklerde halkin yasayisina, cesitli toplumsal ve siyasi
gelismelere dair konulara yer vermistir. Siradan bir insanin herhangi bir beklentisi
olmadan “donemin sosyal, kiiltiirel hayatina dair 6nemli bilgiler vermesi bu eseri
onemli kilmaktadir.” (Bozyigit, 2015: 127). Bediri eserini yazdiktan sonra Seyh
Mehmet el-Kasimi yanlis yazildigim diisiindiigii kisimlar1 degistirmis ve esere
Tenkihu’s-Seyh Mehmet el-Kasimi li Havadisi Dimisk el-Yevmiye adim vermistir.

Bediri’nin giinliigli 1993’te Hasan Yiiksel tarafindan Tiirk¢eye aktarilmus,
1995°te Akgag Yayinlari’ndan basilmustir. Bu kitap hakkinda tek yazi Muhittin Tus’a
ait bir tamtimdir (Tus, 1995). Niyazi-i Misri’nin ginliikleri tamamen, Berber
Bediri’nin giinliikleri ise ¢ikarilan ilk boliimleri ile kismen tasavvufi giinliiklerdir
(Giinaydin, 2015: 70-72).

18. ylizyilda giinliik, romanin gelismesiyle paralel bir yol izlemistir. Tiir, hem
kendi i¢inde gelismistir hem de romanda bir yazim teknigi olarak romam beslemistir.

Ingiliz edebiyatinda Samuel Pepys, Katherine Mansfield, Virginia Woolf, Anne
Frank; Alman edebiyatinda Goethe, Friedrich Hebbel, Kafka, Max Frisch; Fransiz
edebiyatinda Stendhal, Alfred de Vigny, Amiel, Eugéne Delacroix, Goncourt
Kardesler, Baudelaire, André Gide, Albert Camus, Eugéne Ionesco, Jean Baudrillard
Oonemli giinliik yazarlaridir.

1.3. Tiirk Edebiyatinda Giinliik

Glnliik, yapisi geregi Bati toplumlarina daha uygun bir yazi tiiriidiir.

Hristiyanliktaki giinah ¢ikarma ve bdylece arinma inanci Bati’da bu tiir metinlerin
sayisim artirmistir. Ronesans’la birlikte gelen hiimanizm diislincesinin merkeze insam
almasi da tiiriin gelisimini hizlandirnustir. islamiyet’te ise giinahin ac¢iga vurulmamast,
“giinaha sahit tutulmamas1” ve glinahi gizleyip tévbe ederek bagislanma diislincesi
vardir. Bu sebeple Islam cografyasinda Bati’dakine benzer giinliik drnekleri ¢ok daha
gec goriilmiistiir. Tiirk edebiyatinda giinliigiin az olma nedenlerinden biri de toplumsal
degerlerdir. Yazarin i¢ diinyasina ait itiraflarimin, ¢evresindeki her tiirlii olaya dair
sakinmadan dile getirecegi diisiincelerinin, toplumda yadirgamayla hatta yargilamayla

karsilanmasi1 son derece miimkiindiir. Bu konuda Zeynep Aliye sunlar1 sdylemistir:



“(...) Bati’da, yazamn i¢ ¢atigmalarini, ruh diinyasindaki gelgitlerini, yagamla
hesaplagsmasini, Ozlemlerini, beklentilerini, korkularimi, &fkelerini miimkiin
oldugunca kendi olarak, saklanip gizlenmeden ortaya koydugu bir ayna, doneminin
ekonomik, politik, her tiirlii sosyal sorununu bunlarla ilgili diisiincelerini ¢ekincesizce
acikladig: bir serbest kiirsii gibi goriilen giinliik tiirii, bizde gerek politik nedenler,
gerek toplumsal degerler, gerek etik, gerek psikolojik, gerek estetik ve daha pek ¢ok
nedenden dolay1 hala ¢gocukluk donemini yasamaktadir. Hatta kimi giinliik yazarlari,
hi¢ yayimlama amaci giitmeseler de giinliiklerinin birileri tarafindan okunabilecegi,
kullanilabilecegi, hatta yillar sonra takibata gegilebilecegi endisesiyle siki bir
0zdenetim uygulamaktadirlar. O zaman da bagkaldir1, kagis, itiraf kimlikli olmasi
gereken giinliik, ister istemez gercekgilikten uzak, cansiz, coskusuz, hatta ayrintisiz
mekanik yazilara doniismektedir.” (Aliye, 2004: 287-288).

Batili anlamda giinliik, Tiirk edebiyatina Tanzimat’tan sonra girmistir. Bu
manada ilk eser Direktér Ali Bey’in Seyahat Jurnali'dir. Bu tarihten 6nce Tiirk
edebiyatinda vakayinamelere; Silahdar Tarihi, Tarih-i Liva gibi tarihi olaylarin giinii
gliniine anlatildig eserlere; Eviiya Celebi Seyahatnamesi, Yirmisekiz Mehmet Celebi
Sefaretndmesi gibi giinlik tliriiyle temasi olan, tiire Onciiliik etmis eserlere
rastlanmaktadir.

Seyahat Jurnali her ne kadar ige doniik bir giinliilk olmasa da Ali Bey’in kendisi
bu metinlerde daima goriiliir. Yazar; gordiiklerini, basindan gecenleri ve zaman
zaman korkularii, hosnutluklarim giinii giiniine yazmustir. Ali Bey’den bir y1l nce
1883’te giinliiklerini yazmaya baslayan Nigar Hamm’a ait Hayatimin Hikdyesi ise
Bati’daki “journal intime”in (i¢e doniik giinliik) bizdeki ilk 6rnegidir. Bu tarihten
sonra Omer Seyfettin’in Balkan Harbi sirasinda 1912-1913 yillar1 arasinda tuttugu
Riizndme’si, Ahmet Refik Altinay’in 1918’de tuttugu Kafkas Yollarinda adl eseri,
Ibniillemin Mahmud Kemal’in, Rusen Esref Unaydin’in ve Falih Rifki Atay’in
kitaplagsmamis bazi giinlilk pargalart mevcuttur. Ahmet Hikmet Miiftiioglu, Ziraat
Nezaretinde gorevli iken 1910°da gorev icab gittigi Italya, Ingiltere, Almanya gibi
iilkelerde giinliik tutmustur. Ali Canip Yontem, 1920°de yakin arkadasi Omer
Seyfettin’in son giinlerinin giinliigiinii tutmustur. Giinliik tiirtinde ciddi miktarda eser
veren isim ise Salah Birsel’dir. Tiirilin bizdeki adimin “gilinliik” olarak yerlesmesinde
donemin Tiirk Dil Kurumu Yayin Kolu Baskam olarak etkisi bulunan Birsel,
1949°dan 1994°e¢ kadar gilinlik tutmustur. Tiirlin aym doénemdeki onemli bir
temsilcisi de 1953°te basladig glinceleriyle Nurullah Atag’tir. Necip Fazil Kisakiirek
“yevmiye”lerine 1952’de baslanustir. 1955’te Cemil Merig, Ilhan Berk; 1960’1l
yillarda Muzaffer Buyrukgu, Demir Ozlii, Oktay Akbal; 1970’lerde ise Oguz Atay,

10



A S T AT o A A

[\ I e e e e e Y e T e e
S O o0 9 N n A WD = O

11

Ece Ayhan, Tomris Uyar gibi edebiyatcilarimiz giinliik tutmaya bagslamustir.
1970’lerden itibaren giinlilk tiiriindeki kitaplarin sayisinda onemli bir artig
goriilmiistiir. Bu ivme 1980°lerde ve 1990°larda yiikselisini stirdiirmiistiir. Asagidaki
listede 2000 yilina kadar edebiyat¢ilarin kitap olarak basilmug giinliiklerinin tespit
edebildigimiz bir listesi yer almaktadir. Biz bu listeye biitiinliigii saglamak amaciyla
2000’den oOnce giinliigli yayimlannus yazarlarin bu tarihten sonra basilmg
glinliiklerini de dahil ettik. Ayrica Tiirk edebiyatindaki 6nemlerine binaen giinliikleri
2000’den sonra kitap olarak basilmis bazi edebiyatcilart da ekledik. Bu sayede
calismamuz biitiinliikli ve kapsamli bir yapiya ulagtirmayr amagladik.

IIk Baski Yillarina Goére Tiirk edebiyatinda Giinliiklerin Listesi
1896 - Seyahat Jurnali (Direktor Ali Bey)
1919 - Kafkas Yolarinda (Ahmet Refik Altinay)
1935 - Omer’in Oliim Hastaligina Dair Notlarim (Ali Canip Yontem)
1955 - Giinliik (Salah Birsel)
1956 - Bir Yaman Vardi (Vecihe Ekrem Serif Egeli)
1959 - Hayatimin Hikdyesi (Nigar Hanim)
1960 - Giince 1953-1955 (Nurullah Atag)
1968 - Giinlerde (Oktay Akbal)
1972 - Giince 1956-1957 (Nurullah Atac)

. 1972 - Anmilarda Gormek (Oktay Akbal)

. 1974 - Yeryiizii Korkusu (Oktay Akbal)

. 1975 - Tiirkliik Ulkiisii: Riizndme (Omer Seyfettin)
. 1976 - Arkasi Yarin (Muzafter Buyrukgu)

. 1976 - Ge¢misin Kugslar: (Oktay Akbal)

. 1976 - Giindékiimii (Tomris Uyar)

. 1976 - Kuslar: Ortiinmek (Salah Birsel)

. 1977 - Anadolu Giinliigii (Ali Nar)

. 1977 - Ortadogu Grinliigii (Ali Nar)

. 1977 - Cinnet Mustatili: Yilanli Kuyudan (Necip Fazil Kisakiirek)
. 1977 - Jurnal (Ergin Aydogmus)



21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.

31

51
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1980 - Yasamak (Cahit Zarifoglu)

1981 - Basibozuk Giinceler (Ece Ayhan)

1981 - Giinceden Eksiltmeler 1975-1995 (Mazhar Candan)

1981 - Sesler, Yiizler, Sokaklar (Tomris Uyar)

1982 - Hacivat Giinliigii (Salah Birsel)

1982 - Sicak Iliskiler (Muzaffer Buyrukgu)

1985 - Arinmalar (Ismet Kemal Karaday1)

1985 - Bir Sonbahar Giincesi (Atilla Birkiye)

1985 - Dillerinde Diinya (Muzaffer Buyrukc¢u)

1985 - Giinlerin Tortusu: Bir Uyumsuzun Notlar: (Tomris Uyar)

. 1986 - Geceden Kalan (Mazhar Candan)
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43,
44,
45.
46.
47.
48.
49.
50.

1986 - Sayili Giinler (Muzaffer Buyrukcu)

1986 - Yaslilik Giinliigii (Salah Birsel)

1987 - Gelisi/Giizel (Ali Haydar Haksal)

1987 - Giinliik (Oguz Atay)

1988 - Aynalar Giinliigii (Salah Birsel)

1989 - Giindokiimii: 1975-1980 (Tomris Uyar)

1989 - Giinsalkimi (Ethem Baymak)

1989 - Yazili Giinler: (1985-1988) (Tomris Uyar)

1989 - Zamanin Sularinda (Tarihsiz Giinliikler) (Turgay Goneng)
1990 - Bay Sessizlik (Salah Birsel)

1991 - Berlin Giincesi 1989 Ilkbahart (Demir Ozlii)

1991 - Nezleli Karga (Salah Birsel)

1992 - 80’lerde Bir Yazar: Giinliik 4 Oktay (Oktay Akbal)

1992 - Aninda Goriintii (Muzaffer Buyrukeu)

1992 - El Yazilarina Vuruyor Giines (Ilhan Berk)

1992 - Jurnal (1955-1965) (Cemil Merig)

1992 - Yalnizligin Firinlanmiy Kokusu (Salah Birsel)

1993 - Jurnal (1966-1983) (Cemil Meric)

1993 - Kirmizi Kahverengi Defter (Nilgiin Marmara) Defterler adiyla tiimii (2016)

. 1993 - Tanik Giinler I 1963-1993 (Kemal Ozer)



52.
53.
54.
55.
56.
57.
38.

59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.
81.
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1994 - Dosdogru Giinliik (Fikret Urgiip)

1994 - Giinliik Antlar (Hikmet Kivilcimli)

1994 - Tanik Giinler II 1963-1993 (Kemal Ozer)

1995 - Papaganname (Salah Birsel)

1995 - Perdelerden Caddelere Dékiiliivermis (Atilla Birkiye)

1995 - Tanisma Giinleri/Anlari: 1989-1995 (Tomris Uyar)

1996 - Bigane Durmayin Asinaniza Miiftiioglu Ahmet Hikmet’in Mektup, Siir ve
Giinliikleri (Haz. Kayahan Ozgiil)

1996 - Cangiincem (Kiigiik iskender)

1996 - Giinler (Cemal Siireya)

1996 - Mum Hala I (Aziz Nesin)

1996 - Tarik Bugra’dan Notlar (Haz. Hatice Bilen Bugra)

1996 - Yanlis Parmak (Salah Birsel)

1997 - Diinden Bugiine (Muzaftfer Buyruk¢u)

1998 - Gece Defteri (Ahmet Oktay)

1998 - Ge¢mis Yaz Defterleri (Hilmi Yavuz)

1998 - [liskiler Arasinda Bir Gezinti (Muzaffer Buyrukcu)

1999 - Canevimde Mor Isirgan (Hatun Birsen Basaran)

1999 - Gélgeden Giinese 1994-1998 (Kemal Ozer)

1999 - Paris Giincesi 1961-1962 (Demir Ozlii)

2000 - Yasadigimiz ve Yasananlar (Muzaffer Buyrukcu)

2000 - Yiizlesmeler: Bir Uyumsuzun Notlari: 1995-1999 (Tomris Uyar)
2001 - Uzun Gecenin Tutsaklar: (Ugur Kokden)

2002 - Yazmak Doludizgin: Giinliikler ve Siirler (Orhan Kemal)

2003 - Giindékiimii/Bir Uyumsuzun Notlari: I 1975-1984 (Tomris Uyar)
2003 - Giindokiimii/Bir Uyumsuzun Notlary: 11 1985-1999 (Tomris Uyar)
2003 - Oliinceye Kadar Giince 1: 3 Haziran 1999-Aralik 2000 (Memet Fuat)
2003 - Oliinceye Kadar Giince 2: Ocak 2001-17 Aralik 2002 (Memet Fuat)
2004 - Damla Damla Giinler (Adalet Agaoglu)

2006 - Giinliik (1950-1952) (Orhan Burian)

2007 - Damla Damla Giinler 11 1977-1983 (Adalet Agaoglu)



82.
83.
84.

85.
86.
87.
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2007 - Damla Damla Giinler 111 1983-1996 (Adalet Agaoglu)

2007 - Giinliiklerin Isiginda Tanpinar 'la Bas Basa (Haz. Inci Enginiin, Zeynep Kerman)
2007 - Hazirandan Kasima: Sel¢uk Baran’dan Kalanlar: Giinliikler, Mektuplar,
Yayimlanmamus Yazilar (Haz. Ulkii Uluirmak)

2008 - Bir Defterden (Melih Cevdet Anday)

2009 - 12 Mart Giinleri (1971-1974) (Ugur Kokden)

2010 - Kanal Kentlerinde: Berlin ve Amsterdam (Demir Ozlii)

88.2010 - Mum Hala II (Aziz Nesin)
1.4. Giinliigiin Diger Tiirlerle Tliskisi

Glnliik, yukarida ifade ettigimiz iizere yazara sinirsiz olanaklar tamyan bir yazi
tiirtidiir. Bu durum, giinliigiin hem diger tiirlerden farkli noktada konumlanmasina hem
de diger tiirlerle i¢ ige gegmesine zemin hazirlar. Zaman methumu iizerinden
degerlendirildiginde de giinliik, gegmise de gelecege de gidebilecegi gibi simdiyi de
anlatabilir. Bu 6zellikleri sebebiyle Irina Paperno gilinliigii “tiirsel matriks” (generic
matrix) olarak tammlamustir (Paperno, 2004: 571-572).

Glinltigiin diger tiirlerle iliskisinde ilk bahsedilmesi gereken, tiiriin ani ile olan
benzerlikleri ve farklaridir. Zira Tiirk Dil Kurumu, gilinliigi am {izerinden
tanimlamaktadir. Ani ile glinliik, yasanilanlarin aktarilmasi bakimindan benzerlikler
gostermektedir. Bununla birlikte giinliiklerin zaman i¢inde hatiraya doniismesi de
miimkiindiir. Ancak giinliikle am arasinda &nemli farklar vardir. iki yazi tiirii
arasindaki temel fark, gilinlii§lin gilinii giiniine, hatiranin ise yasandiktan sonra
yazilmasidir. Suut Kemal Yetkin bu durumu “Giinliik, ileriye dogru gider, hdtira
geriye dogru iner. Biri yasarken, 6biirii yasadiktan sonra yazilir.” seklinde ifade
etmistir (Yetkin, 1962: 433). Iste bu geriye inme sirasinda am yazarimin yaganilanlari
yanlig hatirlamasi, bilingli ya da bilingsiz bunlar1 degistirmesi, “kisiliklerini ve
eserlerini hakli gostermek ¢abasina giris[mesi] gayet muhtemeldir (Halman, 1962:
439). Oysa giinliiklerde -en azindan farkinda olmadan- yanlis hatirlama s6z konusu
degildir.

Glinliigiin aniyla beraber gezi ve mektup tiirleriyle de ortak noktasi, var olusu
Ozel hayata bagli yaz tiirlerinden olmalaridir. “Bigimsel olarak, bu yazi tiirlerinden

giinliik, digerlerini icerme ozelligi gosterir.” (Dogan, 2015: 34). Ginliiklerin



igerisinde sik sik amlara, mektuplara rastlandig gibi gezi i¢in tutulmus pek ¢ok giinlitk
de mevcuttur.

Glnliik, yazarin hayatina diger yaz tiirlerinden daha yakindir. Bu bakimdan
diger tiirlerden farkli bir konumda yer alir. Ornegin edebi giinliiklerde yazarlarin nasil
bir hayat silirdiigiinii, hangi eserlerini hangi kosullar altinda hangi etkilerle yazdiklarini
gorebiliriz. Ayrica “bazen onlarin da herkes gibi yedigini ictigini, giyindigini,
sinirlenip durgunlastigini ve dahast agladigini okumak, okuyucuyla aradaki mesafeyi
kisaltmistir. Bu yoniiyle giinliik tiiriinii okuyucu ile aradaki mesafeyi neredeyse
sifirlamasi a¢isindan diger edebi tiirlerden ayirabiliriz.” (Yiksel, 2015: 93-94).

Tiiriin otobiyografi ile de kesisim noktalar1 vardir. Kimi giinliikler otobiyografik
nitelik tasimaktadir. Bu iki tiir, gelisim bakimindan da paralel bir yol izler. Bati’da
otobiyografi tiirliniin gelisimi, ilerleyen donemlerde giinliiglin gelisimine katki
saglamistir. Otobiyografiler de giinliikler de kisinin kendi hayatina ait 6nemli, zaman
zaman mahrem bilgiler verir. Ote yandan giinliik yazar1, sadece kendi yasam Sykiisiinii
anlatmaz. Iki tiir arasindaki en belirgin fark buradan kaynaklanmaktadir.

Giinliik, bir yazzm teknigi olarak diger tiirlerle, 6zellikle romanla, ic¢ ice
gecebilir. Tahkiyeli eserlerde anlatim arac1 olarak kullamlabilir. Ote yandan kurgu icin
edebiyatcimin dis diinyadan topladigt malzemeyi zihninde yeniden yaratmasi
gerekmektedir. Bu noktada giinliikler, edebi tlirler icin toplanan malzemenin
saklanabilecegi bir alan sunmaktadir. Tezimizde inceledigimiz pek cok giinliikte
roman, Oykii taslaklari ve siir pargalar: goriilmiistiir.

1.5. Giinliikk Tutmanin Sebepleri

Giinliik tutmanmin birgok sebebi olabilir. Oncelikle giinliik, baska bir yolla
bagkalarina anlatilamayan meselelerin rahatca anlatilabilecegi bir ortam
saglamaktadir. Bu sebeple kisi, giinliigline rahatca i¢ini dokebilir. Bu, giinliikk tutmanin
psikolojik tarafiyla ilgilidir. ice déniik giinliiklerde ne ¢ikan bu durum hakkinda Suut

Kemal Yetkin sunlar1 sdylemistir:

“ Insanin igini dokmeden edemedigi dakikalar olur. Bir dost, bu dakikalarda
erisilmezbir deger kazanir. Ama her sey bir dosta sdylenemezki! Onun i¢in, hele bu
insan bir yazarsa, i¢inin gizli kivrimlarim gérmeyi biliyorsa, masasinin bagina gegip
kalemi eline almadan edemez. iste giinlik dedigimiz yazarin kendi kendisi ile algak
sesle konugmasindan bagka bir sey olmayan, o gilinii giiniine tutulmus hatiralar bu i¢
dokme ihtiyacindan dogmustur. Boyle bir yazar kendisi i¢in giinltigiinii tutar (Yetkin,
1962:432).
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Giinliigiin bu yoniine deginen isimlerden biri de Rasim Ozdendren’dir. Hem
diistinmek veya konusmak isteyen hem de bunu baskalariyla paylasmak istemeyen
insanin, bu sorunun iistesinden giinliik tutarak gelebilecegini ifade eder. Yazar, giinliik

tutmanin ¢esitli sebeplerini su sekilde siralanustir:

“ 1. yapip etmelerini ilerde animsamak isteyebilir,

2. yapip etmelerini unutmamak suretiyle onlariniistiine yeni olgulari, olusumlart
dizmek, insa etmek isteyebilir,

3 kimseyle paylasmak istemedigi yapip etmelerini ‘sdylemesem olmaz’
miilahazas1 ile kayda gecirmek isteyebilir,

4. simdi kimseyle paylasmak istemese de 6liimiinden sonra yagadiklarinin geride
kalanlarca bilinmesini arzu etmis olabilir,

5. kendi beniyle dert ortagi olmak istemis olabilir,

6. giinliik, ona bir tiir itiraf olanag1 (mekan1) saglamis olabilir.” (Ozdendren,
2015:7).

Bu diisiinceler Tiirk edebiyatimin 6nemli giinliik yazar1 Oktay Akbal’in giinlitk
tutmakla ilgili fikirleriyle de benzerlik gostermektedir. Giinliikk tutmanin bir Smiir
toplami oldugunu sdyleyen Akbal, kisinin bu sayede ileride hayatinda yeni degerler ve
yeni anlamlar bulacagim ifade eder (Akbal, 1968: 6).

Elbette giinliikk tutmanin tek sebebi ice doniik konular1 bir sebepten kaydetme
ihtiyact degildir. Giinliik yazari, dis diinyaya ait konular1 da kendisi ve/veya diger
insanlar i¢in glinii giiniine yazabilir. Toplumsal ve siyasi gelismeler, seyahatler, ¢esitli
gorevler sebebiyle pek ¢ok giinliik yazilmstir.

Glinlik tutmanin siklikla karsilagilan edebi sebepleri de vardir. Pek ¢ok
edebiyatc1 eserlerinin 6n hazirliklarim giinliiklerine kaydetmistir. ismet Emre, bu
durumu daha kapsamli sekilde diisiinerek aydinin “sahneye ¢ikmadan 6n kontrol
ihtiyacim giinliikle sagladigim ifade etmistir (Emre, 2015: 445).

Edebiyat¢ilarimizin  giinliikleri incelendiginde bunlarda ¢ogu zaman Oyki,
roman, siir calismalarinin yer aldig goriilmektedir. Bu bakimdan giinliik, bagka edebi
tirlerin dogmasina aracilik edebilmektedir. Ayrica edebiyatgimin dis diinyadan

topladigl malzemeyi de unutulmaktan kurtarabilir:

“ Glin boyunca kisiyiiyiligi ya da kotiliigiiyle etkilemis bir an, bir olay, bir mekan,
diyelim ag1k pencereden kulaga sdyle bir ¢arpan bir konusmanin bellekte uyandirdigi
cagrisimlar, yazarin o anda kayda gegirmezse bir daha aym renkte, aym tonda
yasamayacagl malzemeyi olusturur.

(...) Sik sik bu tiir deneyimlerden gecen yazarlar, ister istemez giinliik tutmaya
yonelirler.” (Uyar, 2018b: 237-238).

Edebiyatcilarin giinliiklerinde, yazilanlarin okunacagi diisiincesine rastlamak

miimkiindiir. Bu sebeple giinliik, yazarin sanat anlayisim ve kendisini okura sunma



aract da olabilmektedir. Bir anlamda gilinliikk, sanat¢inin  poetikasim
olusturabilmektedir (Ak, 2015: 247). Ote yandan pek ¢ok edebiyat¢inin, giinliigiinde
edebi kisiliginden farkli bir imajla goriindiigiinii ifade etmek gerekir. Ahmet Hamdi
Tanpinar ve Oguz Atay bu durumun bariz drneklerindendir. Ahmet Sezikli, glinliik
yazarinin bu konuda okuyucuya iletmek istedigi mesaji su sekilde degerlendirmistir:

“ Sanki yarin 6liince ‘aslinda ben boyle biriydim ama sartlar ve insanlar beni
gormezden geldi, ben ise ¢are olarak giinliik yazmaya karar verdim ve yazdim. Sen
de yillar sonraokumaktasin bu giinliigii, inantyorum ki giinliigii okuduktan sonrabana
ve kitaplarima olan tavrin sevmek veya sevmemek denklemi iizerinde degisecektir.”
(Sezikli, 2015:254).

Yukarida saydiklarimiz, giinliik gibi bir yaz tiirli s6z konusu oldugunda ancak
belli basli sebepler olabilir. Gilinliikk, bunlardan baska hastaligin seyrini tutmak,
hapishane giinlerini yazmak, dis diinyaya ait gelismeleri kaydetmek gibi bir¢ok
sebepten tutulabilir. Hatta giinliik yazari, glinliik tutmasinin sebebini belli bir noktaya
kadar kendisi de bilemeyebilir.

1.6. Giinliik Cesitleri

Giinliikler farkli bakis agilaria gore birgok ceside ayrilabilir. Ozellikle icerik
bakimindan “6zel giinliikler”den, “edebi giinliikler”’den, “toplumsal ve siyasi
glinliikler’den, “gezi giinliikleri”’nden bahsetmek miimkiindiir. Ancak bu sekilde
glinliikleri tasnif edebilmek imkansizdir. Ciinkii giinliikte yer alabilecek konularin bir
sinir1 yoktur. Sekil bakimindan da yazarina istedigi Ozgiirliigii sunan giinliigi, bu
bakimdan da tasnif edemeyiz.

Glnliikler genel anlamda ice doniik ve disa doniik olarak ikiye ayrilabilir. Cogu
glinliikte bu iki 6zellik bir arada bulunur.

1.6.1. Ice Doniik Giinliikler

Bu tiir giinliiklerde yazarin kisisel diinyast 6n plandadir. Dis diinyada olup
bitenlerden ¢ok, giinlilk yazarimin bazen dis diinyadan hareketle bazense ondan uzak
sekilde kendi i¢ine egildigi giinliikler bu simifa girer.

Fransizlarin “journal intime” olarak adlandirdiklar1 bu tip giinliiklere bizde “6zel
glinlik”, “dogru giinliik”, “mahrem giinlik” gibi adlar verilmistir. 1962’de
yayimlanan Tiirk Dili Giinliik Ozel Sayisi 'nda giinliikler “dogru ve yari-dogru” olarak
simflandirilmistir. Dogru giinliikler, okur g6z Oniinde tutulmadan, bir giin okunmasi
ihtimalinden giinliikk yazarinin etkilenmedigi katkisiz gilinliikler olarak tammlanmustir.
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Yari-dogru giinliikler ise “yazdiklarinin okunacagini bilen yazarlarin kendilerini
ictenlige zorlamasi sonunda ortaya ¢ikar. Bunlar ancak séylenmesinde sakinca
olmayan seyleri, bir de istediklerini séylerler.” (Tiirk Dili, 1962: 429).

Derginin aym sayisinda giinliik yazarlari ruhbilimciler ve fikracilar olarak ikiye
ayrilmstir:

“ Ginlik yazarlar1 tabiatlarina gore iki boliikte toplanabilirler: ruhbilimciler,
fikracilar. Fikracilar alay ve sogukkanlilikla anlatirlar anlatacaklarim ve her konuya,
her olaya el atarlar. Bu tiirlii giinliikler amlar’a ¢ok yaklasirlar (...) Bir ¢agin
kimiltilari, davramslari, diinya goriigii en iyi bu giinliiklerden anlagilir.

(...) Ruhbilimciler ise gozlerini dis olaylara degil, kendi iizerlerine
¢evirmislerdir (...) Bu gibi giinliiklere 6zel giinliik (Journal intime) ad1 da verilir.”
(Tiirk Dili, 1962: 428).

Tiirk Dili dergisinde bu sekilde adlandirilip tasnif edilmeye calisilan giinliiklerin;
“giivenilir, yar1 yariya gilivenilir ve glivenilmez giinliikler” olarak da siniflandirildig
goriiliir. Bunlardan giivenilmez giinliikler “dogrudan dogruya gelecegin okuyucusu
g6z oniinde bulunduruldugundan, verilen bilgilerde ve anlatilan olaylarda ger¢eklik
payt ya ¢ok azdir veya hemen hemen hi¢ yoktur.” seklinde agiklanmistir (Ugman,
2015: 48).

Giinliiklerin i¢e doniikliigii hususunda bir diger adlandirma ve simiflandirma
cabasi da “mahrem ve mahrem olmayan giinliikler” seklinde tezahiir etmistir.

Dogruluk, giivenilirlik ve mahremlik iizerinden yapilan bu simflandirmalar
beraberinde soru isaretleri getirmektedir. Oncelikle giinliik yazarimn yazdiklarimn ne
Olclide dogruyu yansittiginm, giivenilir olabilecegini ve mahremini ne 6l¢lide kaleme
aldigini/alabilecegini tespit etmek miimkiin degildir. Clinkii, yazarin sirf kendi i¢in
yazdig gilinliigiinde bile “muhayyel okuyucu”dan, (Satar, 2014b: 127) dolayisiyla
“otosansiir’den bahsedilebilir. Tam tersi sekilde yazar, giinliigiiniin okunacagim bilse
bile mahremini anlatmaktan ¢ekinmeyebilir. Dolayisiyla bunlar1 dogruluk, giivenilirlik
veya mahremlik {izerinden tasnif etmek miimkiin degildir. Bu tip giinliikleri
iceriklerine gore simiflandirmak ve daha kapsayici sekilde “ige doniik giinliikler”
olarak adlandirmak dogru olacaktir.

Ige doniik giinliiklerde yazar, belli bir dl¢iiye kadar da olsa daha dogal ve samimi
sekilde okuyucunun karsisina ¢iktigr igin bu tip giinliikler daha ¢ok ilgi ceker. ice
doniik giinliiklerde yazar, ¢ogu zaman baska bir tiirlii ifade edemeyecegi duygu ve
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diisiincelerini igten bir sekilde dile getirir. “(...) Ozel giinliiklerde kisi, ¢ciplaktir ve
kitle/yigin ¢iplak olana ilgi gosterir.” (Dogan, 2015: 34).
Glnliigiin dogas1 geregdi belli bir noktada i¢e doniikliik 6zelligi kazanacagini

savunan goriigler de vardir:

“ Ister edebi tiirde ister sosyal, siyasal hatta herhangi bir kaygidan azade bir
igerige sahip olsun biitiin giinliikler en genel anlamda iki seyi yansitirlar: Yazarinin i¢
diinyas1 ve onun ¢evresinde doniip duran diinyaya ait gdstergeler toplaminin ondaki
karsiliklari. Son asamada bu ikisi, tek bir noktada birlesmektedir: Giinliik, yazarinin
i¢ diinyasinin aynasidir. Ancak nasil bir ayna? Birinden otekine degisen yazar
profilinin bazen i¢ biikey, bazen dis biikey, bazen oldugundan ¢ok daha mikro bazen
¢ok daha makro, bazen oldugu gibi bazense belki hatta bilingli bir perspektif
bozuklugunun/optik yanilgisinin kelimelere aksetmis hali...” (Emre, 2015:444).

Her tiirlii konuda yazarin duygu ve diisiincesini ihtiva ettigi i¢in ige doniikliik
tiiriin dogasinda yer alan bir 6zelliktir. D1s diinyaya ait gelismelerin nesnel bir sekilde
kayda ge¢irildigi giinliikleri bir tarafa birakirsak disa doniik konular da yazarin duygu
ve diisiince diinyasindan ge¢mektedir.

1.6.2. Disa Doniik Giinliikler

Dis diinyaya ait konularin yer aldig giinliiklerdir. Bunlar genellikle okunmak
icin yazilmistir. Disa doniik giinliiklerin siklikla kisa siire sonra yayimlandigi
goriilmiistiir. Yazarin toplumsal, siyasi, edebi vb. olaylar hakkindaki diisiincelersi,
seyahat notlart bu simifa girmektedir. Disa doniik giinliiklerin ¢ogu okunmasi igin
yazilmig, kamuya acik gilinliiklerdir. Bu sebeple denemenin o6zelliklerini yansitir
(Dogan, 2015: 35). Disa doniik giinliiklerin yayimlanmak i¢in yazilanlari igtenlikten
uzaklasir, konu 6n plana ¢ikar ve okur g6z Oniine alinir.

“(...) Birkag giinliik, bilemedinizbir haftalik izlenimlerini yazip neredeyse ‘sicag
sicagina’ dergilerde ‘giinliik’ diye yayimlayan arkadaslar1 pek anlayamiyorum, bana
bu baglik altinda yazilanlar ‘giinliik’iin o gizemli ve i¢ten havasindan yoksun gibi
goriliniiyor. Neden saklayayim, hatta biraz da kuru, hatta yapay... Yazdiklarina bir
diyecegimyok, acaba bunlar icinbagka bir baglik bulunamaz m1?” (inang, 2004: 274).

Gezi giinliikleri de genel olarak disa doniik gilinliikler simfina girmektedir. Bu
tip giinliiklerde yazar gittigi yerlerin 6zelliklerini, kendinde biraktig intibalar1 kaleme
alir. Ote yandan bir mekan, giinliik yazarinmn i¢ diinyasina bir yolculuk yapmasina da
aracilikedebilir. Bu bakimdan daha 6nce de belirttigimiz gibi giinliiklerde yer alan her
konu, yazarin i¢ diinyasina donebilir. Gezi giinliiklerinin kendine mahsus zorluklar1
vardir. Siirekli hareket halinde olunmasi, yorgunluk, seyahat sirasinda karsilasilan
zorluklar diizgiin ve diizenli giinliikk tutulmasim zorlastirmaktadir. Bununla birlikte
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yazarin hayatinin “yolda gecen ve siirekli degisen akisiyla giinliigiin dinamizmi
birbirine ne kadar da yakindir.” (Kahraman, 2015: 62).

Disa doniik tarafi daha agir basan giinliik ¢esitlerinden biri de edebi giinliiklerdir.
Bunlar, yazarin edebi degerlendirmelerini kaleme aldig, kendi sanati hakkinda bilgiler
verdigi giinliiklerdir. Bu bakimdan edebi giinliikler edebiyatcilarin poetikalarini igerir
ve okurun ilgisini ¢eker. Ancak edebi giinliiklerde tek amag¢ edebiyat degildir. Edebi
giinliiklerden “yazarin sanati, hayati, 6zel hayati, poetikasi, okuma notlari, yazma
notlary, insani iliskileri, edebi iligkileri gibi pek ¢ok bilgiye ulasmak miimkiindiir.”
(Tosun, 2015: 18). Edebi giinliikler, bir eserin nasil bir haletiruhiye i¢inde yazildigim
da gosterebilir. Bu acidan edebi giinliiklerde i¢e doniikliik 6zellikleri 6ne ¢ikabilir.

Glinliik, i¢erigini dis diinyadan alsa bile yazarin duygu ve diisiincelerini yansitir.
Bu bakimdan ige doniikliik tiiriin dogasindan gelmektedir. Ancak disa doniik
unsurlarin agir bastig giinliikler de mevcuttur. Cogu zaman bu iki 6zellik bir arada
bulunur.

1.7. Giinliigii Etkileyen Unsurlar

Giinliik, insana i¢inden gegenleri rahatgca yazabilecegi bir alan sunsa da bunun
ne Olciide gerceklesebilecegi bazi etkenlere baglidir. Yazar, bu unsurlar1 géz ardi
edebildigi oOlclide giinliigi samimiyet, giivenilirlik, dogruluk kazamr. Giinligi
etkileyen bu unsurlar “kaygi” ve “sansiir’diir. Bu unsurlardan siyrilmis giinliiklerden
s0z etmek miimkiin olsa da ¢ogu giinliik bu etkenler altinda yazilmistir. Ancak bir
glinliiglin bu unsurlardan ne oSlgiide etkilendigini tespit etmek miimkiin degildir. Bu
etkiyi giinlik yazarimin kendisi de ancak belli 6l¢lide bilebilir. Bu etki altinda
glinliigline yazacaklarini segen bir yazar, bu se¢imleri ozgiir iradesi ile yaptigini
diistinebilir. Biz ¢alismamizda bu unsurlarin giinliikleri ne sekilde etkileyebilecegini
gostermek istedik.

1.7.1. Kaygi

Bir giinliige yazilacaklar1 etkileme ihtimali en yiiksek unsur kaygidir. Yazar,
yayimlamak niyetinde olsun olmasin kayda gecirdigi bu giinliiklerin okunmas1 héalinde
olabileceklerden kaygi duyabilir.

“ Giinliik tutulan defter kirk sandik i¢inde saklanmis olsa bile giiniin birinde o
defterin bagkalar1 tarafindan goriilebilecegi ihtimali her haliikkarda s6z konusudur.
Boyle olunca insanin kendine karsi bile salt igten davranmasi ne dlgilide gecerli
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olabilir? Samrlm"gi’mlﬁk tutanlar1 rahatsiz eden bir ukde olmali bu soru. En azindan
bazilari igin...” (Ozdendren, 2015: 7-8).

Kaygidan uzak bir giinliigiin kaleme alinabilmesi olduk¢a zordur. Yazar, bilingli
veya bilingsiz bazi ¢ekinceler tasiyabilir. Bu kaygilar yalmiz okunmakla ilgili degildir.
Giinliik tutan, yazdiklarindan otiirli yargilanmaktan da kaygi duyabilir. Bu yargilama
mahkeme, toplum ya da camia tarafindan gergeklestirilebilir. Bu durum haliyle
giinliige yazilacaklar1 etkileyecektir. Ornegin Memet Fuat, 1962°de yayimlanan Tiirk
Dili Giinliik Ozel Sayisi’nda giinliik yazanlarin edebiyat camiasi tarafindan kiigiik
goriildiiklerini, bu doénemin giinliikk yazarlarimn kiiclimsendigini dile getirmistir
(Memet Fuat, 1962: 434).

Glnliik yazari, farkina vardig kaygilardan siyrilmayr basarsa bile bilingsiz bir
kaygi duyabilir. Insan, yasadiklarim -sicagi sicagina anlatirken bile- gormek istedigi

gibi gorebilir. Bu durum haliyle gilinliigii etkiler.

“Bence asil mesele, yalnizkendisi i¢in giinliigiinii tutan yazarin, i¢inde olup biten
her seyi kendisine sdyleyip sdyleyemeyecegi noktasidir. Insanin, suuruna sizan baz
diislinceler, bazi duygular tizerinde durmak istemedigi, onlari uzaklastirmaya galigtigt
olagan bir haldir. Sonra, insamn kendisini daima oldugu gibi degil de olmak istedigi
gibi gordiigii de psikolojinin belirttigi bir gergektir.” (Yetkin, 1962: 432).

Tiirk edebiyatimin Onemli giinliik yazarlarindan Salah Birsel, giinliiklerine
yazdiklarindan Otliri  kaygt duydugunu ifade etmistir. Birsel, giinliiklerini
yayimlayacagini igten ige bildigi i¢in dogrulara bagli kalmakta zorlanmustir (Birsel,
1982: 129). Yayimlanacak giinliiklerde bu kaygi haliyle daha fazladir. Yazdiklarinin

okunacagim bilen yazar, sadece okunmasinda sakinca gérmedigi konular1 yazacaktir:

“ Glinliigiimii yayinlamamaya, hi¢ degilse 6lmedendnce boyle bir sey yapmamaya
(6ldiikten sonra da bunu kim yapar?) kesin karar vermeliyim. Yayinlayacagimi
diisiindiikge sOyleyeceklerimi gonliime gore sdyleyemiyorum. Korkuyorum
dostlarimi1 kirmaktan. Onlar da ¢ok ¢abuk kiriliyorlar. Ger¢i kendi bencilligimi,
giigslizliiglimii, kendi zirtapozlugumu ortaya koysam, buna kimse ses ¢ikarmaz,
dahasi, sevinir ama bunu da yapamiyorum. Kendimi bagkalarinin géziinde kiigiik
diistirme yiirekliligini de gdsteremiyorum. Bu da ayr1 bir gii¢ istiyor.” (Birsel, 1982:
172-173).

Kaygi, bir giinliige yazilanlarin heniiz yazilirken yahut yazildiktan sonra
secilmesine veya degistirilmesine neden olabilir. Bu durum giinliigiin dogrulugunu ve
giivenilirligini etkileyecektir. Giinliik tutamin ne 6l¢iide kaygr duydugunu tespit etmek
ise miimkiin degildir.
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1.7.2. Sansiir

Yazarin, giinliigiinii kaleme alirken duydugu kaygilarin bir sonucu olarak
giinliigii etkileyen bir bagka unsur, sansiir ortaya ¢ikabilir. Glinliik yazari, kendisiyle
ilgili baskalarinin bilmesini istemedigi konulara otosansiir uygulayabilir. Otosansiir,
okunmasi igin yazilan giinliiklerde kendini daha ¢ok belli eder. Ote yandan giinliik
yazarimin kendisi i¢in kaleme aldigi yazilar, daha sonra yayinevi veya varisleri
tarafindan sansiire ugrayabilir.

Tiirk edebiyatinin 6nemli giinliik yazarlarindan Oktay Akbal, elimizdeki hi¢bir
glinliiglin aslinda gercek giinliik olmadigim soyler:

“ Kimse, hi¢ kimse gercek giincesini yayimlayamaz, hatta yazamaz. Her duygu,
her diiglince elle tutulur bigimler kazanmaz kafamizda. Duyulur duyulmaz bir seydir
0. Cogu kez kendi i¢imizden gegenlerden kendimiz bile irkeriz.” (Akbal, 1979: 284).

Giinliik konusunda otosansiir yazar i¢in de okur icin de bastan kabul edilmesi
gereken bir durumdur. Bunun yasananlara veya mahremiyete saygi oldugu da
diistiniilebilir (Sirin, 2015: 25). Ancak giinliige disaridan uygulanacak bir sansiir,
yazarin giinliiiine dogrudan, fiziki bir miidahaledir. Bu da giinliigiin dogrulugunu ve
glivenilirligini olumsuz anlamda etkileyecektir.

1.8. Giinliik ve Sosyal Medya

Glnliigi kesin ¢izgilerle bir cergeveye oturtmak tiiriin dogasi geregi oldukca zor
olsa da giinliigiin bugiinkii konumunu ve uzantilarim1 gostermekte fayda vardir. Bu
bakimdan bu béliimde son olarak giinliigiin sosyal medya ile iligkisine bakilacaktir.

Glnliigiin son derece esnek yapisim siirekli degisen sosyal medya iizerinden
incelemek olduk¢a zordur. Bizim buradaki amacimiz giinliigiin sosyal medyada
doniistiigli yapisina isaret etmektir.

Giinliik, her ne kadar Tiirk edebiyatimin hi¢gbir doneminde en revagta tiir olmasa
da sosyal medyanin hayatimiza girmesiyle farkli bir mecrada farkli bir yapiyla en
revagta tiir olmustur. Insanlar yasadiklarim, hissettiklerini, diisiindiiklerini hemen o
anda ¢esitli sekillerde sosyal medyaya yazmaktadir. Zaman zaman gorsellerle de
desteklenen bu yazilar, sosyal medyadaki devinim sebebiyle “anlik”lara da
doniisebilmektedir. Ote yandan giinliikler, internet ortaminda “blog” seklinde de
tutulabilmektedir. Giinliikten farkli olarak anliklarda yagsanan an, yasandiktan ¢ok kisa
stire sonra yaztya dokiilmektedir. Bu bakimdan sosyal medyadaki anliklarda
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“birdenbirelik” s6z konusudur (Demirci Beyza Nur, 2015: 83-84). Giinliik sicag
sicagina yazilsa da anliklar heniiz yagamrken veya yasanmisligin etkisi devam ederken
yazilabilmektedir. Sosyal medyada giinliik daha canli ve aktiieldir. “Kuskusuz biitiin
bunlari edebi giinliik olarak nitelemek zor. Ama yazar giinliiklerinin de buradan
yayimlanmasi miimkiin ve kimi yazarlar da giinliiklerini burada yayimlamakta. Bu
paylasimlarin giinliiklerden en onemli farki giinliiklerin yiizii ice doniikken, sosyal
paylasim sitelerindeki paylasimlarin daha ¢ok disa doniik ve piyasa/drs diinya/kamu
hesaba katilarak olusuyor olmasi.” (Tosun, 2015: 19). Bu noktada kisinin sosyal
medya iizerinde kullanacag ¢esitli takma adlarlaice doniik konularin sosyal medyada,
basili giinliiklerde rastlanmayacak derecede yer alabilecegini belirtmekte fayda vardir.
Sosyal medyamn giinliigii ne sekilde etkileyecegini bugiinden kestirmek zor olsa
da gerek anliklarla gerek “blog”larla sosyal medyadaki giinliigiin bir siire daha revagta
olacag agikardir.
2. GUNLUKLERIN INCELENMESI
2.1. Edebiyatcilarin Giinliikleri Hakkinda Genel Bilgiler

Bu baglhik altinda edebiyat¢ilarin giinliikleri hakkinda genel bilgiler
verilmistir. Baz1 yazarlarin birden fazla giinliigiiniin olmas1 sebebiyle eserler degil,
yazarlar esas alinmugtir. Tiiriin Tiirk edebiyatindaki gelisimini gosterebilmek i¢in
glinliiklerin ilk baski yillarina gére bir sira izlenmistir.

2.1.1. Direktor Ali Bey

Seyahat Jurnali, Ali Bey’in 1884-1888 yillar1 arasinda Istanbul’dan Bagdat’a
ve Hindistan’a uzanan seyahatini anlattig1 eseridir. Yazar, eserinin basinda bu jurnalin
yalmz gordiiklerinden ibaret oldugunu belirtmistir. Yazarin bu seyahati Duyun-u
Umumiye miifettisligi sebebiyle gerceklesmistir. Eserdeki metinlerin ¢ogunda tarih
vardir. Ali Bey hayatta iken basilan eserde yazarin zaman zaman ilerleyen sayfalar
hakkinda bilgi vermesi seyahati sirasinda tuttugu notlari1 basilmadan evvel gézden
gecirdigini  gostermektedir. Eser, ilk kez 1896’da Mustafa Rauf Matbaasinda
basilmstir.

Seyahat Jurnali Tirk edebiyatinda Batili manada ilk giinliik olmasimn yant
sira 19. yiizyilin sonunda Istanbul’dan Hindistan’a uzanan bir cografya hakkinda

detayli sayilabilecek bilgiler vermesi bakimindan da O©nemlidir. Eserin baz
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boliimlerinde yazarin korktugu, kizdigi, sevindigi olaylara sahit olsak da Seyahat

Jurnali,daha ¢ok disa doniik bir giinliiktiir. Yazar bu eseri, gorevi icabi gittigi yerlerle

ilgili notlarim baskalarinin da okumasi i¢in kaleme almustir. Zira giinliik, ¢ogu zaman

bu yerler hakkinda cografi ve kiiltiirel bilgiler veren 6gretici bir kitap mahiyetindedir.
2.1.2. Ahmet Refik Altinay

Kafkas Yollarinda, Ahmet Refik’in (Altinay) 17 Nisan - 20 Mayis 1918
tarihleri arasinda 1915’teki Ermeni meselesini yerinde incelemek maksadiyla yaptigi
gezinin notlaridir. O dénemin olaylarim incelemek icin olusturulmus tarafsiz bir
heyetle Trabzon, Glimiishane, Erzincan, Erzurum, Kars, Ardahan ve Batum illerini
gezmistir. Bu gezisi sirasinda gordiiklerini de tarih atarak sicag sicagina defterine
kaydetmistir. Bu giinliik ilk olarak 1919°da Matbaa-1 Orhaniye’de basilmustir.
Tamamen disa doniik bir giinliiktiir.

Ahmet Refik Bey, Anadolu’da sefaleti, zulmii ve a¢ligi gozlemlemistir. Her
biri ayr1 bir giizellige sahip bu yerler Ruslarin g6z yummasi ile Ermenilerin ve
Rumlarin zulmii altinda perisan olmustur. Yazar, gordiiklerini giinliigiine gecirirken
bolgedeki halktan da aktarmalar yapmustir. Gittigi yorenin tiirkiilerini, gelenek ve
goreneklerini defterine kaydetmistir.

Yazarin giinliikklerinde gbze c¢arpan bir husus da Ruslarin yeri geldikce
oviilmesidir. Her ne kadar iki devlet savas halinde olsa da Ahmet Refik Bey, Ruslarin
mithendisliklerini, sanata, tarihe ve edebiyata verdikleri onemi takdirle anlatmustir.

Yazar, giinliigiinii belli bir prensip ¢ercevesinde olusturur. Once gidilen yer
tasvir edilir. Ardindan bolgenin tarihi hakkinda bazi bilgiler verilip tarihi yapilar
anlatilir. O bolgede yasayan insanlar hakkinda bilgiler verilir. Ahmet Refik Bey, daha
sonra savasin izlerine dair notlarini glinliigline gegirir.

2.1.3. Ali Canip Yontem

Ali Canip Yontem’in giinliikleri “Omer Seyfeddin Hayati-Eserleri” adh
kitabinin i¢inde “Omer’in Oliim Hastaligina Dair Notlarim” basligi ile yer almaktadir.
Bu notlar 23 Subat 1920°den baslayarak Omer Seyfettin’in vefat ettigi 6 Mart 1920°de
sona eren hastalik giinliikleridir. Bu giinliiklerde Omer Seyfettin’in kisiligi, onu liime
gotiiren hastalifl, tedavi siireci ve vefatiyla ilgili birgok bilgi mevcuttur. Ali Canip
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Yontem dlene kadar arkadasinin yaninda olmustur. Eser, Omer Seyfettin’in hastalig
ve Oliimii ile ilgili baz1 bilgilerin yanlish§m gostermesi bakimindan énemlidir.
2.1.4. Salah Birsel

Salah Birsel’in giinliikleri 1949 yilinda baslamaktadir. Glinlerin arasinda
bosluklar vardir ve bu giinliikler yazildig1 dénemde yayimlanmustir. Bunlar disa doniik
glinliiklerdir.

Suut Kemal Yetkin, Birsel’in giinliiklerindeki bosluklarin, yazarin
glinliiklerinde yaptig1 bir se¢cmenin sonucu olabilecegini ifade eder (Yetkin, 1962:
433).

1955’te yayimlanan Giuinliik, edebiyati 6n plana almistir. Yazar, bu eserinde
cogunlukla edebil meselelerden, siirden, sairden, sanattan bahsetmistir. Giinliiklerde
Birsel’in kisisel hayati goriinmemektedir. On alt1 y1l aradan sonra yeniden giinliik
tutmaya bagladiginda ise giinliigiinlin merkezine kendini koymak istemistir. Kuslar
Ortiinmek bu diisiinceyle baslamaktadir:

“ 16 y1l aradan sonra yeniden giinliigiime donityorum.

Bu kez, giinliigiimiin tam ortasina kendimi oturtacagim.

Diyecegim, Frenklerin ‘Journal Intime’ adin1 verdikleri 6zel bir giinliik yazmak
diislincesindeyim.

1949-1956 yillarinda tuttugum giinliik daha ¢ok bir edebiyat giinliigiiydii.
Edebiyat 6nde gidiyor, ben arkadan geliyordum.

Bu kez tersi olacak.

Edebiyat arkadan gelecek.

Bunda ne denli basarili olacagimi bugiinden kestiremem.

Daha simdiden igimde Oyle bir kipirtt var ki bana kitaplardan yakami
kurtaramayacagimi esinliyor.

Ama dilegim, gonliimiin gizli giiliinii okurlarimin 6niine firlativermektir.

Haydi yallah!” (Birsel, 1982: 113).

Salah Birsel, giinliigliniin merkezinde olma diislincesini belli bir siire
gerceklestirir. 1972 yilimn giinliiklerinde sik sik o giin yasadigi olaylara, yiyip
ictiklerine, hastaliklarina rastlanmaktadir. Ancak bunlar “journal intime” olarak
nitelendirilemez.

Yazar, her ne kadar 1972°den itibaren 6zel bir giinliik tutmak istedigini
sOylese de her seyi giinliigiine acik¢a yazamamustir. Birka¢ defa glnliigiinii
yayimlamamaya karar verse de kendine de itiraf edecegi lizere ilk giinliiiinde oldugu
gibi bunlar1 da yayimlanmast i¢in yazmustir (Birsel, 1982: 237). 1975’in sonunda bu
durumu agikca ifade etmistir:
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“ Ey okur bu giinliigii okurken bil ki -bu giinliigii kendim i¢in degil, senin igin
yazdigimi artik iyice agiklamaliyim- her seyi anlatmak isteyen bir yazar bile her seyi
anlatamaz. Ustelik, akla diisen her sey de dogru degildir.” (Birsel, 1982:291).

Ferit Edgii Ada Yayinlar1’m kurduktan sonra Salah Birsel’in glinliiklerini hemen
basmak istemistir. Edgii bu diislincesini 1975 te Birsel’e sdylediginde yazar, bu teklifi
kabul etmistir. Yazarin ilk iki kitabinda giinliikle mizah kesismistir. Ozellikle dille
ilgili konularda mizah kendini daha ¢ok hissettirmektedir (Karlidag, 327-328).

Salah Birsel, 1976’da yazdig1 Fantoma Geliyor adl1 denemesinin heniiz istedigi
kivama gelmeden yayimlanmasi sebebiyle A. Siiliikliipasalar takma adim kullanmustir.
Kullandigi tek takma ad budur (Birsel, 1986: 150).

1980°den itibaren Yaslilik Giinliigii’nii kaleme almaya baslayan yazar, kendini
gozlemlemek istese de bu eser tamamen edebiyata, sanata ve sanatgiya doniiktiir.
Kitapta ¢ogunlukla Bati edebiyatina dair yazilar, Osmanli tarihine ait meseleler ele
alinmistir. Bunlar, giinliikten ziyade denemeye yaklasan yazilardir. Yazar, bu durumu
“Bir yerde her sey denemeye doniisiiyor.” seklinde ifade etmistir (Birsel, 1986: 90).
Birsel’in bu giinltigii 1984’ten itibaren Diisiin dergisinde yayimlannstir. Yazarin
glinliikleri o giin yasadig bir olayla, karsilastig1 bir durumla veya bir hisle baglar. Bu
durumun akabinde benzer bir olayl, durumu ya da hissi yasamis kimselerden, buna
benzer bir vaziyeti anlatan yazilardan hareketle devam ettirdigi yazilar, denemeye
doniisiir. Yazar Yaslilik Giinliigii’nde dile getirdigi bu durumu Aynalar Giinliigii’nde
de “Bu giinliige yazdiklarim da hep denemeye kagiyor.” seklinde ifade etmistir (Birsel,
1988: 31). Birsel, Yaslilik Giinliigii'yle 1986’da Sedat Simavi Edebiyat Odiilii’nii
almustir.

1986°da Salah Birsel Aynalar Giinliigii’ nii yazmaya baslamustir. Bu eserde de
cogunlukla Bati edebiyatina, sairlere, siire dair disiinceler, elestiriler, alintilar
karsimiza ¢ikmaktadir.

1989’dan itibaren her seyde yasliligin getirdigi bir sessizligi bulan yazar, bu
yilin gilinliiklerine Bay Sessizlik adim vermistir. Bu yilin giinliiklerinde Bati
edebiyatina dair yazilar agirliktadir. Bay Sessizlik’le beraber Birsel’in giinliikleri
hemen hemen tiimiiyle denemeye doniismiistiir. Yazarin giinliikleri bu noktadan
itibaren tamamen disa doniiktiir. Hatta kimi zaman okura hitap sézleriyle baslamistir

(Birsel, 1990: 129).
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Salah Birsel 1990°da tuttugu giinliiklerine Nezleli Karga adini vermistir. Bu
ad, evinin penceresinden sik sik gozlemledigi kargalarin da etkisiyle ortaya ¢ikmustir.
Bu kitapta da edebi konular agirlikta olmakla beraber yazar, giinliik meselelere,
politikaya kars1 tutumuna, hayata ve dliime bakis acisina da yer vermistir.

Birsel, 1991°den itibaren Yalnizligin Firinlanmis Kokusu’nu tutmaya
baslamustir. 22 Subat 1991°de son denemesini yazdigim belirten Birsel, zamanini
tamamen giinliikklerine ayiracagim bildirmistir (Birsel, 1992: 14). Buna karsilik 30
Mayis 1992°de yeni bir denemeyi (Dimag Kokulu Kafalar) bitirdiginin haberini
vermistir (Birsel, 1996: 55). Yalmizligin Firinlanmis Kokusu’ndaki giinliikler de
tamamen edebiyat ilizerinedir. Cogu da Oncekiler gibi giinliikten ziyade denemeye
yaklagmaktadir.

1992’den itibaren Yanlis Parmak’1 kaleme alan Birsel, burada da onceki
kitaplarindaki tutumunu stirdiirmiistiir. Giinliigiinde ele aldig1 edebi konular1 zaman
zaman ertesi giin devam ettirmistir. Yazar, Yanlis Parmak’ta sik sik yazarlarin ve
sairlerinbir konu hakkindaki diisiincelerinden hareketle o giinkii konusunu bulmustur.

1993 ve 1994 yillariin giinliigli, Papaganname, Salah Birsel’in bu tiirdeki
son eseridir. Eser genel olarak dnceki yillarin glinliikleri ile benzer konular1 igermekle
beraber yazarin kimi zaman yasliliktan, 6liimden, okur mektuplarindan s6z agtig1 da
goriilmektedir.

2.1.5. Vecihe Ekrem Serif Egeli

Bir Yaman Vardi, Vecihe ve Ekrem Serif Egeli’nin 30 Kasim 1952°de trafik
kazasinda 6len ogullar1 Yaman i¢in yazilmus bir giinliiktiir. Eser, 20 Agustos-12 Ekim
1955 tarihleri arasinda Italya, Isvigre seyahatinde kaleme alinmustir. Vecihe Hanim
glinliiglinii ogluna hitap ederek tutmustur. Bu giinliik daha sonra Halide Edip, Yakup
Kadri, Ahmet Hamdi Tanpinar, Vala Nureddin, Burhan Toprak gibi isimlerin
degerlendirilmesine sunulmus ve basilmistir. Eserin basinda 6n sozleri bulunan
isimlerden Halide Edip, Vecihe Hamim’in iislubunu Ovmiis, bu giinliikte tabiatin
“yumugak bir realizm” ile ¢izildigini ifade etmistir (Egeli, 1956: 10). Yakup Kadri ise
0 zamana kadar gordiigii ve okudugu sanat eserlerinin pek azinin kendisini bu kadar
duygulandirdigini yazarak eseri “edebiyatin ¢ok iistiinde bir insani hddise” olarak

degerlendirmistir (Egeli, 1956: 14). Bir Yaman Vard:, edebi kiymeti bir yana
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birakilirsa oglunu kaybettikten sonra Allah’a inancim yitiren bir annenin tahasstislerini
igeren biitliniiyle ige doniik bir glinliiktiir.
2.1.6. Nigar Hamm (Nigar Binti Osman)

Nigar Hamim, 1848’deki Macar Ihtilali’nde Macaristan’dan kagarak Osmanliya
iltica eden subay Osman Pasa ile Emine Rifati Hamm’in kizidir. Iyi egitim gdrmiistiir.
Olen kardesine yazdig1 bir mersiye ile siir diinyasina girmistir. Heniiz on dort yasinda
iken evlendirilmis, evliliginde mutlu olamamustir. Giinliiklerinin bir kismindan ibaret
Hayatimin Hikdyesi de Thsan Bey ile iki defa mutluluga ermeyi deneyip ikisi de
bosanmayla sonuclanan kederli hayatimn eseridir. Bosandiktan sonra bir yil arayla
Once annesini ardindan da babasim kaybetmistir. Ancak bu noktada sunu belirtmek
gerekir ki Hayatinin Hikdyesi, sairin yirmi defterlik giinliiklerinin ogullar1 tarafindan
secilen numunelerinden ibarettir. Agiyan Miizesinde bu defterlerden on ii¢ tanesi
mevcuttur. Biz tezimizin g¢er¢evesini basilmig giinliiklerle ¢izdigimiz i¢in Hayatimin
Hikdyesi’ni esas aldik. Nigar Hamm’in giinliiklerinin tamaminmi kapsayan bir ¢alisma
ilk olarak 1998’de Nazan Bekiroglu tarafindan yapilmistir. Bekiroglu'nun belirttigine
gore bu defterlerin bir kismu Nigdr Hanmim’in ogullar1 tarafindan imha edilmigtir
(Bekiroglu, 2011: 21). Nigar Hamim, Hayatinun Hikdyesi’nde kocasimn sefahat
alemlerine, sorumsuzluguna uzun siire dayannus, nihayet bosanmus ve bu evliliginden
diinyaya gelen ii¢ oglunu Mekteb-i Sultdnide okutmak, onlara iyi bir egitim vermek
arzusunda bir kadin portresi ¢izmektedir. Bu hayatin i¢cinde onu mutlu eden seyler ise
donemin sanat ¢evresi i¢inde bulunmak, devlet erkam tarafindan taltif edilmek, beden
ve ruh sagligina iyi geldigi i¢in seyahat etmektir. Bu giinlerini de defterine yazmadan
yapamayacagini sik sik dile getirmistir.

Nigdr Hanim, tifiis sonucu 1 Nisan 1918’de vefat etmistir. Hastaneye
kaldirildig 19 Mart aksamina kadar giinliik tutmaya devam etmistir. Nigar Hanim
“Almmin Yazis1” adim verdigi defterlerini 6liimiinden elli y1l sonra agilmak kaydiyla
Asiyan Miizesine bagislamustir.

Nigar Hanim, Batil1 olmak yolunda Tiirk edebiyatinin 6nde gelen isimlerinden
biridir. Onun sahsiyetini de giinliiklerini de 6zel kilan budur. “Suras: muhakkak ki

Nigdr Hanim, bizde Bati tarzinda ilk giinliiklerden birinin altina imza atmasiyla da
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degisen zihniyetin onciilerindendir.” (Eroglu, 2015: 141) Nazan Bekiroglu, Nigar
Hanim’1in Tiirk edebiyatindaki 6nemini su sekilde vurgulamistir:

“ Kadin ediplerin az oldugu, olanlarin da erkek adlar1 arkasina gizlendigi bir
donemde Nigar Hamim, gergek kimligini saklamadan duygularim samimiyetle ifade
ettigi Avrupai tarzda eserler vermesi, siirlerinin yabanci dillere ¢evrilmesi, Avrupa
basininda taninmasi, ¢esitli yabanci dilleri bilmesi, uzun yillar salonunda seckin bir
sanatkar ziimresini agirlamasi, sosyal yagantis1 bakimindan farkli ve yeni bir imaj
olusturmasiyla modernlesme siirecinin ‘oncti’ Tiirk kadinlar1 arasinda yer alir.”

(https://islamansiklopedisi.org.tr/Nigar-hanim, 24.12.2019°da erisildi).
Tiirk edebiyatinda Batil1 manada ilk gilinliik Seyahat Jurnali (1896) olsa da bu

eser cogunlukla gidilen yerlerin ¢esitli yonlerden anlatilmasindan ibarettir. Oysa ayni
tarihlerde tutulan Hayatimin Hikdyesi, yazarinimn hislerini ihtiva etmektedir. Ustelik bu
glinliigiin yazar1 bir kadindir. Dénemin sartlarinda bir kadinin bdylesine i¢e doniik bir
glinliik tutmas1 son derece sira disidir. Nigdr Hamim’in giinliikleri esas bu bakimdan
Onemli olmasimin yam sira 1887-1918 yillar1 arasinda Osmanlida sanat ¢evresini,
toplumsal ve siyasi degisimleri gostermesi bakimindan da 6nem arz etmektedir.

2.1.7. Nurullah Atacg

Nurullah Ata¢’in 1 Ocak 1953°te baslayan gilinceleri disa doniik metinlerdir.
Fransiz edebiyatim ve Fransizca yayinlar1 yakindan takip eden yazar, giinliik tutmaya
da André Maurois’nin Carrefour gazetesinde yayimlanan giinliiklerinden 6zenmistir.
Cemil Sait Barlas Son Havadis gazetesini ¢ikarmaya karar verdiginde Atag’tan da yaz
istemistir. Yazarin giinliikleri boylece ilk kez Son Havadis’te yayimlanmistir. Atag, 15
Aralik 1953’ten itibaren giinliikklerine bagliklar koymustur. Bu durum yazarin
glinliiklerindeki deneme havasina uygun diismektedir. Ata¢’in giinliiklerini farkli kilan
da iki tiir arasindaki geciskenliktir (Mert, 2015a: 206). Yazarin gilnliiklerindeki
deneme havast 1956-1957 yillarinda daha da belirginlesmistir. Bu yillarin
glinliiklerinin ¢cogunda tarih olmayip baslik bulunmaktadir.

Nurullah Atag’in, giinliiklerinde en ¢ok iistiinde durdugu konu dildir. “Oz
Tiirkge’den yana tavrimt Giince’sinin basindan sonuna kadar ortaya koymus, pek ¢ok
elestirisini de bu konu {izerinden yapmustir.

Atag’in gilinliikleri 6liimiinden alti giin 6nce sona ermektedir. Giince, dil
devrimi, edebiyat, edebiyat¢ilar, egitim, politika, sehirler ve hayata dair pek ¢ok

diisiinceyi igerir.
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2.1.8. Oktay Akbal

Oktay Akbal’1n giinliikleri ilk olarak 1968 yilinda Varlik Yayinevi tarafindan
Giinlerde adiyla basilmistir. 20 Subat 1965°ten baglayan bu giinliikler 31 Aralik
1966°da sona ermektedir. Yazar 1940-1955 arasinda siirekli glinlik yazdigim da
belirtmistir (Akbal, 1968: 5). Kitabin baskisinin tiikenmesinin ardindan yazarin
glinliikleri farkli yayimnevlerince Anilarda Gormek adiyla basilmistir. Bu baskilar
Giinlerde’yi de igermektedir. Yazarin diger glinliik kitaplar1 ise Gegmisin Kuslari,
Yeryiizii Korkusu ve 80’lerde Bir Yazar adlarini tagimaktadir. Bazi kaynaklarda giinliik
olarak degerlendirilen Yiizyildir Umutsuzluk ise Akbal’1in kose yazilarindan derledigi
siyasi igerige sahip yazilardan miitesekkildir. Bu sebeple adi gecen eser, tezimizin
kapsamina girmemektedir.

1965°ten 1983’e uzanan yillarda Akbal’in edebiyata siyasete, topluma dair
Oonemli goriisleri ve tamkliklar1 bu giinliiklerden okunabilmektedir. Bunlar ayni
zamanda hayata, akip giden zamana, ge¢mise, simdiye ve gelecege dair yazilardir.
Yazarin giinltikleri disa doniik, Akbal’1n kigisel hayati hakkinda neredeyse hi¢bir bilgi
igermeyen, bizzat yazar tarafindan se¢ilmis, bagliklar verilmis ve yayina hazirlanns
glinliiklerdir. Bu giinliikler kitaplasmadan once Varlik dergisinde yayimlanmstir.
Yazar, giinliikleri hakkinda su agiklamalarda bulunmustur:

“ Bu giindelik notlar1 kimin i¢in yaztyorum? Yalmz kendim icin degil elbet.
Dergide yayinladigima gore biraz da okurlar i¢in... Her diisiincemi yazamiyorum bu
yiizden... tutuyorum kendimi (...) Benim bu giindelik notlarim okurlar igin.
Yayinlanabilecek duygular, izlenimler, diisiinceler, amlar... Yayinlanacagini bilerek
yaziyorum, kendime saklamak i¢in degil. Yazar kendi i¢in de yazsa er geg
yayimlayacaktir yazdiklarini. Onun ‘kendi i¢in’ yazdiklarinda baskalar1 ‘kendilerini’
bulurlar. Yazar bu ‘bulurlar’ umudu ile yazacak, yasayacak...” (Akbal, 1968: 77-78).

Akbal’in  kendisi i¢in tuttugu giinliikleri de vardir. Ancak bunlar
yayimlamamustir.  1940-1948 yillar1 arasinda tuttugu ilk genglik defterlerini
sakladigim, bunlar1 yayimlamayacagim ve zamam gelince yok edecegini bildirmistir
(Akbal, 1989: 249).

2.1.9. Omer Seyfettin

Omer Seyfettin’in Balkan Harbi sirasinda tuttugu giinliikler, yazarin dliimiinden
sonra Niyazi Ahmet Banoglu tarafindan bulunmus ve Hayat mecmuasinin 12 Ocak
1967 tarihli 3. sayisi ile 23 Mart 1967 tarihli 13. sayilar1 arasinda tefrika edilmistir.
Omer Seyfettin’in bu Rizndme 'si 27 Eyliil 1328 (10 Ekim 1912) tarihinden baslayip
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15 Tesrinisani 1329 (28 Kasim 1913) tarihinde Yunanistan’in Nafelyon (Nafplion-
Anabolu) sehrinde sona ermektedir.

Yazar bu giinliiklerde Balkan Harbi’ne nasil uygunsuz sartlar altinda girdigimizi
anlatmigtir. Osmanl1 ordusu daginmik, diizensiz, irtibatsiz ve tedariksiz halde savasa
girmistir.

Savasin ilerleyen gilinleri asilsiz haberlerle, kimi zaman kacarak kimi zaman
kovalayarak sefalet icinde gecmistir. Omer Seyfettin’in boliigii ciddi zayiat verip
cekildikten sonra yazar, Yunanlilara esir diismiistlir. Esaretinin ilk zamanlar1 kotii bir
muamele gormemistir. Ardindan ¢esitli yerlerde hapis kalan yazarin son esaret yeri
Nafplion olmustur. Giinliikler, “Necat isminde bir vapur geldi.” climlesiyle sona
ermektedir.

2.1.10. Muzaffer Buyrukc¢u

Muzaffer Buyruk¢u'nun ilk giinliik kitabt “Arkas: Yarin” 1976’da basilmustir.
Yazarin giinltikleri 17 Subat 1960°ta baslamaktadir. Bunlar bir ¢agrisimdan yola ¢ikip
anilarla birlesen giinliiklerdir:

“ Yapitlarim bir zaman birimine girerek ordayakaladigi bir ¢agrisimdan, ilging bir
sozciikten sergilenen bir davranistan bir diisliinceden yola ¢ikarak giinliigiin yapisini
ormeye baslar. Gegmisi unutulmus bir deneyimin kalintilarim olaylarin kimlik
degistirmesinden dogan bir ami’y1 kurcalar. Kisisel ve toplumsal sarsintilarin
Ozlerinde canli kalmayi basarabilmis durumlari irdeler. Sairlerin, Gykiiciilerin,
romancilarin, oteki kiiltir ve sanat alanlarinda giizellik iireten sanatgilarin,
zihinlerinden fiskiran st diizeydeki buluslari, tamimlari, yasamlarindan yansiyan
goriintiileri, tablolari birbirine kaynastirir.” (Buyrukgu, 1998).

Kronolojik bir sira izlemeyen bu giinliiklerin arasinda kimi zaman yillarca
bosluk vardir. Yazilanlar 6zellikle edebiyat ¢evrelerine dair bilgiler igermektedir.
Buyruk¢u'nun giinliiklerinde Orhan Kemal, Cemal Siireya, Edip Cansever, Kemal
Tahir gibi isimlerle ilgili amlara ve bilgilere ulagsmak miimkiindiir. Yazarin
giinliiklerdeki hayati dergi, gazete yazihanelerinde, meyhanelerde gecmistir.
Buralarda pek ¢ok sanatci ile bir araya gelmistir. Buyruk¢u, giinliiklerinde bu isimleri,
onlarin konugmalarim, donemin edebi meselelerine dair fikirlerini anlatmustir.

Buyruk¢u’'nun  giinliikkleri  sanat ¢evresinin hayatina  dair yazilardan
olugsmaktadir. Yazar, kendisini giinlilk yazmaya tesvik edenin de sanat ¢evresini

anlatmak oldugunu dile getirmistir:

“ Biz siirler, hikdyeler, romanlar yaziyoruz. Yazdigimiz hem bizim hem de
kalabaliklarin hayati. lyi ama bizim bir de sanat kulisimiz var. Yazilmayan,

31



yazilmayacak yanlarimiz, sdzlerimiz, davramslarimiz, diigiincelerimizvar. Bunlar1 da
ben yazayim dedim.” (Buyrukcu, 1976: 48).

Buyruk¢u’nun giinliikleri zaman zaman giinliilk haberlerin bir 6zetini de igerir.
Yazar, gazetedeki haberleri giinliigiine aktarmustir.

Yazarin son glinliigii 12.04.1994 tarihini tasimaktadir. Muzaffer Buyruk¢u’ nun
glinliikleri, edebiyat diinyasinmin kulisinde neler oldugunu anlatmasi bakimindan 6nem
arz etmektedir. Bu giinliikler, okunmak icin kaleme alinsalar da samimi itiraflari,
beklentileri ve anilar1 igermektedir. Ayrica yazarin kisisel hayatina da 11k tutmaktadir.
Bu bakimdan giinliikler hem i¢e hem disa doniik 6zellikler gostermektedir.

2.1.11. Tomris Uyar

Tomris Uyar, uzun yillar giinliik tutmus yazarlardan biridir. Yazarin 15 Mart
1975’ten baslayan giinliikleri 1999 yilimn agustos aymma kadar uzamr. Uyar’in
glinliikleri ilk olarak Giindokiimii 75 adiyla Koza Yayinlar1 tarafindan 1976’da
yayimlanmistir. Yazarin 1975’ten 1979’un sonuna kadar giinliiklerini igeren bu eser,
Sesler, Yiizler, Sokaklar adiyla Hir Yayinlar1 tarafindan 1981°de biitliniiyle
basilmustir. Uyar’in 1980-1984 yillarina ait giinliikleri Giinlerin Tortusu adiyla ilk kez
Ada Yaymlan tarafindan basilmistir. Yazili Giinler (1985-1989) ise 1989°da Can
Yayinlar1 tarafindan yayimlanmstir. 7anisma Giinleri/Anlar: yazarin 1990-1994
yillar1 arasinda tuttugu giinliiklerden miitesekkildir ve 1995’te Can Yayinlarindan
cikmistir. Uyar’in son giinliik kitab1 ise Yiizlesmeler 'dir (1995-1999). Bu eser de ilk
olarak 2000 yilinda Can Yaymnlar1 tarafindan yayimlanmustir. 2003’te yazarin tiim
glinliikleri Yap1 Kredi Yayinlar1 tarafindan iki cilt halinde yayimlamustir. Tezimizde
bu yayin esas alinmustir.

Tomris Uyar, uzun yillar1 kapsayan giinliiklerinde edebiyat, edebiyatgilar,
toplum, dil, sinema, siyaset gibi pek ¢ok farkli konuda goriislerini dile getirmistir.
Yazarin giinliiklerinde kendisi ve ailesi hakkinda da bilgiler bulunmaktadir. Bunlar,
okunmak i¢in yazilmis, yazari tarafindan gézden gegirilip notlar, 6n sozler, son sozler
yazilmis giinliik kitaplaridir. Agirlikli olarak disa doniik bu giinliiklerde yazarin kisisel
hayatiyla ilgili konular da yer almaktadir.

Sesler, Yiizler, Sokaklar,; yazarin ¢cocuklugunu, ailesini, toplumculuk anlayisini,
toplum ve edebiyat elestirilerini, cinsiyetcilik ve 1rk¢ilik lizerine diisiincelerini, gittigi

yerlerle ilgili izlenimlerini, baz1 edebiyatcilarla ilgili fikirlerini kaleme aldig eseridir.
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Giinlerin Tortusu'nda Uyar; terére, toplumdaki degisime, sanat¢imin ve
yayincinin durumuna, Oykii ¢alismalarina yer vermistir.

Yazili Giinler; dil, edebiyat, siyaset, sahsiyetler, sinema ve Istanbul’un cesitli
mekanlar1 iizerine yazilmug giinliiklerden olusmaktadir. Yazar, on yil giinliik tuttuktan
sonra i¢inde bulundugu sartlarda degismeyen giinlerini ve diislincelerini gerekce
gostererek bazi yazilarim eledigini ifade etmistir. Bu tarihten sonra da “belli bir giinde
vazilmis olmasi gerekmeyen, (...) gecerliligi siiren yazilari yalnizca ay ve yillariyla”
belirtmeyi uygun gormiistiir. Uyar’in giinliikleri bu tarihten itibaren denemeye
yaklagmustir.

Tamsma Giinleri/Anlart yazarin deneme TUslubuyla kaleme aldidi, tarihsiz,
glinliiklerini icermektedir. Uyar, Tanisma Anlari'nda yazilarina baslik koymamustir.
Yazar bu eserinde daha ¢ok giinliik bir olaydan hareketle bir konu hakkindaki
diistincelerini dile getirmistir. Dil, mizah, sinema ve esi Turgut Uyar hakkinda bilgiler
i¢eren bir eserdir.

Yiizlesmeler, yazarin deneme iislubunu devam ettirdigi, tarihsiz, basliksiz
glinliiklerdir. Tomris Uyar, bu eserinde cesitli edebi konulara yer vermesinin yani sira
hayatimin son dénemlerinde gegirdigi hastaliklardan da bahsetmistir. Bu kitapta giinliik
tutmasinin sebeplerini de “glindokiimleri’ni sonlandirma nedenlerini de agiklanustir.

2.1.12. Ali Nar

Ali Nar, ¢cocuklugundan itibaren giinliik tutmus bir yazardir. Yazarin glinliikleri
1940’larin bagina kadar uzanmaktadir ve bu yazilarin bitisi de 1990’1n agustos ayidir.
Yazar, 1991°de notlarini yayina hazirlamistir. Bu bakimdan Anadolu Giinliigii 1998°de
basilmasina ragmen Ortadogu Giinliigii ne ait yillar1 da kapsayan bir eserdir. Nar, bu
eserini “Miisliiman’in, oz iilkesinde azinlik degil, esir de degil; belki en biiyiik su¢lu
muamelesi goregelisinin kronolojisi... ” olarak tammlamustir (Nar, 1998: 5). Eser, aym
zamanda yazarin hayat hikdyesini de anlatmaktadir. Anadolu Giinliigii ' nde yazarin
sefalet i¢inde gecen ¢ocuklugu, Imam Hatip okulundaki 6grencilik yillari, Yiiksek
Islam Enstitiisiindeki 6grencilik yillar1, imam Hatip okullarindaki dgretmenligi kaleme
alinmigtir. Yazarin miicadele ile gecen yillarinda anlatilanlarin zaman zaman kisiler,

olaylar ve ¢ekismeler seviyesinde kaldigimi ifade etmek gerekir.
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Ali Nar’in 1977°de yayimlanan eseri, Ortadogu Giinliigii ise yazarin egitim ve
hac icin gittigi Irak, Suriye, Liibnan ve Suudi Arabistan’a dair gézlemlerinden
olugmaktadir. Yazar, giinliigiinde gittigi yerler, oradaki insanlar hakkinda gordiiklerini
ve digiindiiklerini anlatmistir. Dénemin giincel meselelerine temas ettigi icin yazar,
Ortadogu Giinliigii niin daha Once basilmasini saglamustir (Nar, 1998: 339). Eser,
Islamiyet temelinde sekillenmis, degerlendirmeler bu gdzle yapilmustir. Nar, bu
bakimdan farkli milletlerden Miisliimanlara elestirilerde bulunmustur. Yazarin sekiz
aylik Ortadogu macerasim iceren giinliikleri hac vazifesini yapmastyla
tamamlanmaktadir. Nar, eserinin sonuna Ortadogu’da yaptig1 II. Abdiilhamit, Islam
Birligi ve Tiirkiye nin Islam birligindeki rolii hakkinda bir anket eklemistir. 20 Nisan
1975’te baslayan Ortadogu Giinliigii, 20 Aralik 1975’te sona ermistir. Anadolu
Giinliigii daha ige doniik bir giinliikken Ortadogu Giinliigii agirlikli olarak disa
doniiktiir.

2.1.13. Necip Fazil Kisakiirek

Necip Fazil Kisakiirek’in Cinnet Mustatili adin1 verdigi hapishane giinliikleri 12
Aralik 1952°de Uskiidar Toptast Hapishanesinde baslamaktadir. Adindan da
anlagilacag lizere bunlar, bir dikdortgenin icinde cinnet geciren bir mahpusun
glinliikleridir. Yazar sonradan giinliiglinde liizumsuz gordiigli yerleri ¢ikarmustir
(Kisakiirek, 1989: 12). Cinnet Mustatili okunmak i¢in tutulmus bir giinliiktiir. Zaman
zaman “‘yeni odamu size ¢izgi ¢izgi gostereyim” gibi climlelerle okura hitap edilmistir
(Kisakiirek, 1989: 18).

Necip Fazl, siyasi bir su¢lu oldugu i¢in kogusta kalmamus, hapishane miidiirii
kalem odasimi kullanmasina miisaade etmistir. Mahkimiyetinden dort giin sonra
Uskiidar’da Pasakapis1 Hapishanesine sevk edilmistir. Bu giinlerde hakkinda
yazilanlar1 okumus, gazetelerdeki su¢lamalara giinliiglinde cevap vermistir. Sair,
odasinda tek basina kaldig giinlerde siirleriyle ilgilenmeye vakti olmus, bu vesileyle
de 1923’ten beri yazdig siirlerini gozden gecirip bunlardan bazilarinda degisiklikler
yapmis, bazilarim ise bu derlemeden ¢ikarmustir (Kisakiirek, 1989: 57).

Yazar, kendi deyimiyle “yevmiye “sini kirk giin tutmak istemistir. Itikaf ve ¢ile
kirk glin oldugu i¢in kirkinci giinde giinliigiinii birakmak istemistir. Kirkinc1 glinden
sonra Necip Fazl, Cinnet Mustatili ne devam etmistir. Ancak tarih atmamus, basliklar
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kullanmistir. Eserin kalan kismu zaman zaman yasananlarin sonradan kaleme
alindigilmn  bizzat yazar1 tarafindan bildirilmesi sebebiyle am olarak
degerlendirilmelidir. Bununla birlikte bu anilar hapishane giinliiklerinin devam
oldugu i¢in tezimize dahil edilmistir.

Necip Fazil’a gore hapishanelerimiz birer yilanli kuyudur. Buralarin bekgileri
ise ancak bu kuyunun kapagina hakimdir. Kuyudan igeri atilan ya yilan olur ya da
yilanlara yem... (Kisakiirek, 1989: 73).

Uskiidar Hapishanesinde mahkiimiyetinin kirk yedi giiniinii geciren Necip Fazl,
hakkindaki tevkif karariyla Malatya’ya gonderilir.! Yazar, Malatya’da insan yiizii
gormek umudundadir. Malatya’ya vardiginda Osman Yiiksel Serdengecti, Cevat Rifat
Atilhan ve Samsun’dan gelen bagka bir zat ile aym kogusta kalmuslardir. Yazar, Cevat
Rufat ve diger zattan kurtulmak istemistir.

8 Mart 1953°te Necip Fazil Kisakiirek, mahkemesi goriilmek iizere Ankara’ya
gonderilmistir. Ankara’da Malatya’dakinden bir nebze daha rahat olacag diisiiniilen
revire yerlestirilmistir. Ancak burasi haliyle hastalik, 6zellikle de verem, yuvasidir.
Yazar bir miiddet sonra hastane raporu olmasina ragmen revirden de kovulmustur.

Necip Fazil, Ankara Cezaevinde kaldig1 donemde vasiyetini de kaleme almustir.
Uzun ve ¢ileli bir mahkimiyetten sonra tahliye olmustur. Eserin hatiralar kisminda
goriilecedi lizere yazar, ilerleyen yillarda defalarca tevkif edilmis, yeniden
hapishaneye girmis, hakkinda toplam yiiz yil1 agkin hapis cezalar1 istenmistir.

Cinnet Mustatili’ndeki hatiralar yazarin hapis cezalariyla, toplatilan Biiyiik Dogu
dergileriyle, Adnan Menderes hakkindaki diisiinceleriyle devam etmektedir. Eser,
1960 darbesinin ve Menderes’in idamimn anlatilmasiyla sona ermektedir. Eserin
glinliik kismu agirlikli olarak ige doniiktiir.

2.1.14. Ergin Aydogmus

1977 yilinda yayimlanan Jurnal, Ergin Aydogmus’un tek eseridir. 1936
dogumlu yazar, “corbada tuzum olsun” diisiincesiyle André Gide’in giinliigiinii taklit
etmek istemistir (Aydogmus, 1977: 6).

' 1952°de Vatan gazetesi bagyazar1 Ahmet Emin Yalman, Hiiseyin Uzmez tarafindan Malatya’da vurulmustur.
Uzmez’in Biiyiik Dogu Cemiyeti ne liye olmasi Necip Fazil’in da tutuklanmasina sebep olmustur. Konu ile ilgili
ayrintili bilgi icin bkz. Kabacali, Alpay (1993). Tiirkiye de Siyasal Cinayetler, Istanbul: Altin Kitaplar Yayinevi.



Esinden ayrildiktan sonra sikintili glinler geciren yazar, birka¢ giin de kendi
istegiyle akil hastanesinde yatmistir (Aydogmus, 1977: 103). Giinliiklerini de igindeki
sikintilar1 paylasmak i¢in yazdig diistiniilebilir.

Aydogmus’un giinliiklerinde genel olarak hayat pahalilig, iilkemizin 1970’1l
yillardaki sosyal ve ekonomik yapisi hakkinda degerlendirmeler bulunmaktadir. Bu
glinliiklerde siklikla meyhane, gazino, disko gibi muhitlere rastlanmaktadir. Jurnal,
edebi olarak ciddi bir 6nem tasimamakla birlikte hayatin akisindan kesitler sunan disa
doniik bir giinliiktiir.

2.1.15. Cahit Zarifoglu

Cahit Zarifoglu'nun kronolojik bir sira izlemeyen giinliikleri 1943-1979 yillar
arasinda tutulmustur. Sair, cogu zaman sadece giinliigiin yazildig yili vermistir.
Yasamak, Zarifoglu'nun gordiigli, yasadigt olaylarin yam sira edebi c¢aligmalar,
hikayeler, roman taslaklari, manzumeler ve siirler de icermektedir.

Eserdeki yazilar kimi zaman deneysel metinlere doniismiistiir. “Bazilarimn
yasanan hayata, giine degen hi¢bir yani yoktur.” (Ak, 2015: 244). Bunlar disa doniik
giinliiklerdir. Oliim, gurbet, ac1, savas gibi konular icermektedir.

2.1.16. Ece Ayhan

Ece Ayhan giincesini (ya da kendi ifadesiyle gece 'ce ’sini) 1974 te Isvigre’de bir
hastaneye yatigiyla beraber tutmaya baslamistir. Bu giinliikler 6nce Defterler adiyla
Tan Yaymnlar1 tarafindan 1981°de basilmustir. 1984°te genisletilmis bir baski olarak
Yeni Defterler adiyla yine ayni yayinevinden ¢ikmustir. 1993’te Yap1 Kredi Yayinlari
defterlerin genisletilmis baskisim  Bagsibozuk Giinceler adiyla yayimlamistir.
“Basibozukluk” sairde siklikla karsilagilan bir ifadedir. Yazar, giinliigiine de adim

veren bu sozciigii su sekilde agiklamugtir:

“ 'Sivillik'in bir baska anlami da 'Basibozuk'tur. Sozgelimi asker 1 kurus,
basibozuk 2 kurus yazardi. Hirkai Serif llkokulunda okurken Karagiimriik’teki ¢adir

tiyatrolarinda. iste ben bu yiizden giincelerime Basibozuk Giinceler adini taktim,
bilyiik ugurtma kuyrugu gibi.” (Ayhan, 2012: 19).

Ece Ayhan’in giinliiklerinde el yazistyla notlarina ve cizimlerine de
rastlanmaktadir. Ornegin Ziirih’te Kantonsspital’de kaldig oday: giinliigiine ¢izmistir
(Ayhan, 1993: 11).
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Yazarin kimi zaman da defterine aldig notlarim okuyamadig igin giinliigline
geciremedigi olmustur. Benzer sekilde kimi zaman da defterine yazdig bir s6ze anlam
verememistir.

Yazar, Isvicre’deyken hastaligindan arta kalan zamanlarim sanatla
degerlendirmeye calismustir. Resim sergilerine gitmis, konserler dinlemis, filmler
izlemis, miizeleri gezmis, kitapgilart dolagmistir. Okuduklarindan ve gordiiklerinden
hareketle Dogu ile Bati’y1 karsilagtirma firsatt bulmustur.

Yazarin, glinliiginii diizenli bir sekilde tuttufu sOylenemez. Kimi zaman
giinliiklerin arasina aylar hatta yillar girmistir. Ornegin 1977 yilinda haziran ve
temmuz aylarinda kaleme alinmus iki giinliik vardir. Ece Ayhan’in defteri bu tarihten
sonra 1982’ye geemektedir. Basibozuk Giinceler tarih atilarak olusturulmus olsa da
ozellikle hastalik donemlerinde yazilanlarin giinlerinde sapmalar olmustur:

“ Yazmigim ama giiniinii bilemiyorum. Ug giin 6nce de bes giin sonrada olabilir”
(Ayhan, 1993: 12).

1982°den itibaren Ece Ayhan, toplum iizerine fikirlerini giinliigline gegirir.
Toplumun nasil diizelebilecegi {izerine diisiiniir. Yazar, bu tarihten itibaren tarihimize
dair baz1 fikirlerini de giinliigline kaydetmistir. Sik sik tarih kitaplarindan alintilar
yapmustir. Bu kisimlarda bir deneme havasi goriilmektedir.

Yazar, sanatin c¢esitli dallar1 iizerine diisiindiiklerini, gozlemlediklerini
toplumsal meselelere baglanustir. Ciinkii bu ikisi ayrilmaz bir biitlindiir.

Basibozuk Giinceler disa doniik bir giinliiktiir. Bu giinliikler basilirken okur gz
Oniinde bulundurulmustur. Ece Ayhan bu durumu “(...) benim ozel yazisimla 'stki
diistinceler’i ya da 'Ren diistinceleri’ni sizlere, okurlara aktariyorum (...)"" seklinde
ifade etmistir (Ayhan, 1993: 184).

Ece Ayhan’in giinliikleri 25 Agustos 1990°da son bulmaktadir.

2.1.17. Mazhar Candan

Glnliigin kisisel diisiinceleri aktarma yolu oldugunu diisiinen Mazhar Candan,
ilk glinliigli Geceden Kalan’da daha ¢ok yasam, 6liim ve edebi eserler iizerine yazilar
kaleme almistir. Bu giinliikte siir parcalari da mevcuttur. Giinceden Eksiltmeler ise
daha c¢ok sanat, sanatg1, resim, siir, sair gibi konular1 igermektedir.

Asklarini, duydugu hazlari da giinliigiine kaydeden yazar, Giinceden Eksiltmeler
hakkinda sunlar1 belirtmistir:
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“ Daha da soyundurmak istedim giincelerimi, kemige ulagsma ¢abasi i¢inde oldum
hep -mevsimlerin, yorelerin, geleneklerin 6telerindeki yalnizligima dek.

Giince tutmanmin degil, yayimlamamn sorunlarim bir dlgiide agabilirim diye
diislindiim. Bu yontemle,kendi 6ziimden bir 6tekine varilabilecegini umdum. Dahast,
bir 6teki -er ya da disi- hic ayirt edilmesin istedim.

Ve sonug olarak, kurgusal olami, diiglem ¢izgisinde kalani1 eksilttim kiyasiya.”
(Candan, 1997:100).

Sairane bir tislupla kaleme alinan bu giinliikler, daha ¢ok yazarin yagami ve ruh
hali lizerine fikir veren, i¢ce doniik yonii agir basan metinlerdir.

2.1.18. ismet Kemal Karaday:

Ismet Kemal Karadayi, uzun yillar hakimlik yapmus bir edebiyatcidir. Gezi,
glinliik, am ve anlatilardan olusan Arinmalar 1985°te Yenigiin Yayinlar1 tarafindan
basilmustir. Eseri bir giinliik kitab1 olarak nitelendirmek dogru olmayacaktir. Karadayz,
kitabim 1962’den 1984°¢ kadar y1l basliklar1 altinda giinleri belirtmeden i¢ ige gegmis
tirler seklinde olusturmustur. Bu durum zaman zaman o6zetlemelere sebep olmustur.
Bununla birlikte yazarin, Arinmalar 1 giinliik olarak nitelemesi ve eserin glinliik olarak
degerlendirilebilecek yazilar igermesi kitabin tezimize dahil edilmesini gerektirmistir.
Yazarin gilinliiklerinde siir lizerine diislinceleri, gittigi yerler hakkindaki izlenimleri,
amlar1 ve hukuki konular yer almaktadir. Karadayi’nin giinliiklerinde giinler karisnus,
yazilar kimi yerlerde acikligim yitirmistir. Ayrica yazarin sik sik kelime oyunlarina
basvurmasi da agiklig olumsuz etkileyen bir diger unsurdur.

2.1.19. Atilla Birkiye

Adindan da anlasilacag lizere Atilla Birkiye’nin 1985°te yayimlanan giinliikleri
birer saptamadir. Yazar, Saptamalar’da am yakalamak istemistir. Okunmak ig¢in
yazilan giinliiklerini yaymna hazirlarken sanslir uygulamamayr ya da metinlerde
degisiklik yapmamayr uygun gordiigiinii belirtmistir.

Atilla Birkiye’nin  1995’te  basilan gilinliigii = Perdelerden Caddelere
Dokiiliivermis ise Uluslararas: Istanbul Film Festivalinin 1986-1995 yillarim iceren
giinliikleridir. Bu giinliikler Varlik dergisinde énce Kemal Ozer, sonra Enver Ercan
tarafindan yayimlanmistir. Bu siire i¢inde 1993 ve 1994 willarinin giinliikleri
yayimlanmamistir. 1995 yilinin giinliikleri ise bilgisayar ortamunda kayboldugu igin
yazart hafizasina giivenerek tekrar kaleme almustir. Bunlar sinema elestirisinden

ziyade film tamtimu mahiyetindedir. Ayrica yazarin film festivali donemlerindeki

mutlulugunu igermektedir.
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2.1.20. Ali Haydar Haksal

Ali Haydar Haksal’in giinliiklerinde dikkati c¢eken ilk husus yazilanlarin
kronolojik bir siray1 izlememesidir. Yazarin bir tarihe ait giinltigiinii tuttuktan sonra
daha onceki bir giine dondiigii siklikla goriilmektedir. Bu durum, Gelisi/Giizel 'in
yazarin giinlere dair notlarinin birlestirilmesinden olustugu fikrini vermektedir. Yazar
“Yillar sonra giinliigiimii gozden gegirirken, atak olusuma gsastim. Simdi bu
soylediklerimin bir boliimiinii nasil soyledigime hayret ediyorum.” diyerek elimizdeki
glinliiklerin yayimlanmadan oOnce incelendigini ifade etmistir (Haksal, 1987: 104).
Eserin bu yapis1 okuyam oldukca zorlamaktadir. Bir sayfa 6nce yazarin askerdeki bir
glinlinii okurken sonraki sayfada agabeyinin hastalig anlatilmaktadir.

Haksal’1n giinliiklerini tasnif etmek de bir hayli zordur. Zira yazilanlar belli bir
konuyu icermekten ziyade yazarin zihninden akan duygu ve diisiincelerin kagida

dokiilmesidir. Ice doniik bu metinleri yazar sdyle agiklar:

“ Boyle, birbirinden kopuk, kesik seyler geveliyorum durmadan, bir sayiklama
gibi, kesin bir yargim yok, siradan gidiyorum, bir sdzciigiin ardina, kendiliginden olan
bir akig (Haksal, 1987:21).

Yazar, giinliiklerinde genellikle askerligini ve bu diizendeki kapana
kisilmigligini anlatmusgtir.
2.1.21. Oguz Atay
Oguz Atay’in 25 Nisan 1970’te baglayip 29 Ocak 1977°de sona eren
glinliiklerinde yazarin eserleri, kisiligi, ailesi, edebi disiinceleri hakkinda pek ¢ok
bilgiye ulagilmaktadir. Atay’in giinliikleri okunmak i¢in yazilmistir. Yazar1 boyle bir

glinliik tutmaya sevk eden de eserlerinin ve kendisinin istedigi gibi anlasilamamasidir:

“ Artik Sevin? olmadigina gore ve bagka kimseyle konugmak istemedigime gore,
bu defter kaydetsin beni; dert ortagim olsun. ‘Kimseye sdyleyemeden, kayboldu,
icimde kaldi.” dedigim diisiincelerin, duygularin aynasi olsun. Kimse dinlemiyorsa
beni -ya da istedigim gibi dinlemiyorsa- giinliikk tutmaktan baska care kalmiyor.
Canim insanlar! Sonunda, bana, bunu da yaptimz.” (Atay, 1987: 6)”

2 Ressam Sevin Seydi. Oguz Atay’in arkadasi, is ortagi Ugur Unel’in eski esi. Sevin Hanim ile Atay’n bir yillik
beraberlikleri olmustur. Tutunamayanlar ve Tehlikeli Oyunlar ona ithaf edilmistir. Atay’in Sevin Seydi’ye
tutkuyla bagli oldugu Giinliik “inden anlasilmaktadir. Yazar, Sevin Hanim’dan mektup beklemis, izledigi bir
filmde onu hatirlamistir. (Atay, 1987: 13-14). Geride birakmak istese de giinliigiiniin her yerinde Sevin Hanim
karsimiza ¢ikmaktadir.



Yazarin, giinliiglinde en ¢ok yer verdigi konu edebi ¢aligmalaridir. Atay, sik sik
kitaplarinin taslaklarim, olusturmak istedigi yapiyl, heniiz yazzim asamasindaki
tahlillerini giinliigiine kaydetmistir.

Atay’in giinliiklerinde ailesi hakkinda bilgiler mevcuttur. Bilhassa yazarin,
babas1 Cemil Bey ile aralarindaki iligkiye dair diislinceler yer almaktadir.

Yazarin Tiirk edebiyatindaki pek ¢ok isim ve eser hakkindaki goriislerini de
Giinliik ten okumak miimkiindiir. Bu bakimdan eser hem i¢e hem disa doniiktiir.

Oguz Atay’in giinliikkleri, beynindeki timor nedeniyle gittigi Londra’daki
hastanenin gbzlemleri ve tedavi siireciile sona ermektedir.

2.1.22. Ethem Baymak

1952°de Prizren’de diinyaya gelen Ethem Baymak, c¢ok yonlii bir sanatcidir.
Giinsalkimi, aym zamanda ressam olan yazarin 1987, 1988 ve 1989 yillarina ait
glinliiglidiir. Yazarin 1986°da basilan Giince adl1 bir eseri daha bulunmakla beraber bu
kitap giinliikk degildir. Baymak, bu eserinin ami, deneme, elestiri oldugunu
Giinsalkimi 'nda belirtmistir.

Giinsalkimi okunmak i¢in yazilnus bir ginliiktiir. Glinltigiin igerigi siir parcalar,
elestiriler ve denemelerden miitesekkildir. Eser, Tiirkiye disindaki Tiirk edebiyatina
bir bakis sunmas1 agisindan 6nem arz etmektedir.

2.1.23. Turgay Goneng

Turgay Goneng’in 1985 yilinda baslayip 1988 haziraninda sona eren giinliikleri
resim, siir, sinema basta olmak iizere sanat ve edebiyat iizerine yazdigi notlardan
olugsmaktadir. Goneng’in giinliikleri, eserin adindan da anlasilacag iizere tarih
atilmadan yazilmistir. Sanatgi, tarih atmak yerine ay ve giin adlarim vermekle
yetinmistir.

Zamanin Sularinda pek ¢ok sanat¢1 ve Turgay Goneng’in kisiligi hakkinda bilgi
vermesinin yam sira sairin hayata, zamana dair diisiincelerini de igermektedir. Bu
diislinceler kimi zaman bir aforizma hiiviyetine biiriinmiistiir. Eser, yazilirken Sanat
Cevresi 'nde yayimlannmustir.

2.1.24. Demir Ozlii
Demir Ozlii’niin giinliik tiiriinde {i¢ kitab1 bulunmaktadir. Bunlarin {icii de kent

giinliikleridir. Yazar, 1961-1962 yillar1 arasinda Sorbonne Universitesinde sosyoloji

40



41

okumak igin Paris’e gitmistir. ilk tuttugu giinliikler bu yillara aittir. Bunlar
yayimlanacag disiinlilmeden tutulmus giinliikklerdir. Yine de c¢ogunlukla disa
doniiktiir ve basilmadan 6nce yazari tarafindan gozden gecirilmistir. Paris Giincesi,
Ozlii’niin tuttugu ilk giinliiklerden olusmasina ragmen uzun siire basilmanustir. Yazar,
bu giinliikleri 1995°te eski evlerinin deposunda bulmustur.

Demir Ozlii’niin ikinci giinliigii Berlin Giincesi 1989 Ilkbahar: adim
tagimaktadir ve Paris Giincesi nden sekiz yi1l once 1991°de basilmistir. 1989’da Bati
Almanya’ya DAAD? ¢agrilisi olarak giden Ozlii, Berlin’in ¢esitli yerlerini gezmistir.

Yazarin son giinliigii Kanal Kentlerinde Berlin &Amsterdam, Ozli’niin Ekim-
Kasim 2002°de Amerika 1954 romammni yazmak i¢in DAAD imkanlarindan
faydalanarak gittigi Berlin’de yazilmistir. Bu eserin sonunda Ozlii’niin 1988-1991
yillarina ait “Kanallar Giincesi” ve notlar yer almaktadir. Ozlii, Amsterdam ve
Stockholm’de gecirdigi bu yillarda varolus felsefesi lizerine okumalar yapmus, notlar
tutmustur. Kanallar kitabimin ¢alismalar1 da bu eserde yer almaktadir.

2.1.25. ilhan Berk

[lhan Berk’in 8 Haziran 1955’te baslayan giinliigiinde ilk dikkati ¢eken giinliigiin
alisilmug yapisindan farkli olarak baslik kullamilmasidir. Bu bagliklardan ilk ikisi siirle
ilgilidir. Sonraki ise dil iizerinedir. Bunu roman ve masalla ilgili bagliklar izler.
Boylece El Yazilarina Vuruyor Giines’in edebi bir giinliik oldugu ilk sayfalardan
kendini hissettirir. Ilhan Berk de yazdiklarinin tam manasiyla bir giinliik olmadigin
yazilarinda duyurur. Bir giinliik tutsaydim o giin ne yaptigimu, giinii nasil ge¢irdigimi
yazardim, “bilgelik bilmem ben.” der (Berk, 1992: 12). ilhan Berk’in giinliigii
okunmak icin yazilmig, okur g6z Oniinde tutulmus bir giinliiktiir. Dinger Esitgin’in
ifade ettigi gibi “El Yazilarina Vuruyor Giines, [lhan Berk’in giinesin vurmasina
miisaade ettigi el yazilarindan olusur.” (Esitgin, 2015: 337). Eserin bir¢ok yerinde
okura hitaben “bilmem biliyor musunuz?” gibi ifadeler yer almaktadir.

[lhan Berk’in giinliigi 4 Ekim 1955°te kesilerek 1958’e geger. Bu yilin
giinliikleri de tamamen siir iizerinedir. 1962 yilina geldigimizde Ilhan Berk
Londra’dadir. Bu seyahat, sair icin bir baslangic olacaktir. 1964’te Ilhan Berk Paris’e

3 Almanya’daki yiiksek6grenim kurumlarini temsil eden, burs olanaklar1 sunarak arastirmacilari destekleyen
1925°te kurulmus dernek. Ayrintili bilgi i¢in bkz. www.daad-turkiye.org/tr/
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gitmistir. Bu tarihten itibaren sairin glinliikleri yurt i¢cinde ve yurt disinda pek ¢ok farkli
yerde yazilmistir. Berk, bir taraftan gittigi yerler hakkinda diisiincelerini yazarken bir
taraftan da edebi konularda giinliik tutmaya devam etmistir.

[lhan Berk’in son giinliigii 10 Mayis 1990 tarihli “Siirin Gelecegi”dir. Sair, siirin
geleceginden bahsetmenin miimkiin olmadigini, siirin ancak diiniiniin ve bugiiniiniin
konugulabilecegini soyleyerek El Yazilarina Vuruyor Giines 1 noktalamustir.

2.1.26. Cemil Meri¢

Cemil Merig, 1955’ten 1983°e kadar arada bosluklar olmakla birlikte yirmi
dokuz yil giinliik tutmustur. Bu giinliikler elestirilerle, mektuplarla, denemelerle i¢ ige
metinlerdir ve igerik bakimindan olduk¢a zengindir. Jurnal’de Cemil Merig, iki
sekilde karsimuza ¢ikar: Birincisi hatalari, arzular1 ve pismanliklariyla hayati hakkinda
bilgi edindigimiz Cemil Merig; ikincisi ise felsefe, tarih, edebiyat bilgisi ile daima
hakikatin pesindeki aydin Cemil Merig’tir. Yazar, bir aydin olarak kendisiyle, aydinla,
tarih ve medeniyetle bir yiizlesme ve hesaplasma igindedir (Bildirici, 2015: 212). Ote
yandan yazarin insani yonii de bu metinlere yansimistir. Bu bakimdan Cemil Meri¢’in
glinliikleri yer yer Ahmet Hamdi Tanpinar’inkiler ile benzerlikler gostermektedir.
Jurnallerdeki Cemil Meri¢’in de -Tanpinar gibi- kendisine yiliklenen kimligin
kaliplarina oturmadigr goriilmektedir. Jurnal hem ice hem disa doniik bir giinliiktiir.

Jurnal, yazarm oglu Mahmut Ali Meri¢ tarafindan yayma hazirlanmstir. Iki
ciltte de Mahmut Ali Meri¢’in uzun 6n sdzleri yer almaktadir. Mahmut Ali Bey, her
ne kadar bu giinliiklerin aslina sadik kalindigim sdylese de heniiz ilk giinliikte yazilarin
bazisina sonradan baslik kondugu, bazi basliklarin ise degistirildigi dipnotu ile
karsilasilmaktadir (Merig, 1992: 33). Yine Jurnal’in birinci cildinde yayimlamama
ihtiyaci ile eserden ¢ikarilan boliimler mevcuttur (Merig, 1992: 348). Burada yazarin
oglunun babasina kars1 korumaci bir tavir takindig hissedilmektedir. Cemil Meri¢’in
glinliikleri hem yazarin bilgi birikimi nedeniyle hem de dili sebebiyle cogu zaman
hakkiyla anlagilmasi emek isteyen metinlerdir. Ayrica pek ¢ok isim ve eser
zikredilmigtir. Mahmut Ali Merig, 6n sdzde Jurnal e bir liigatge ve dizin hazirlamay
planladiklarim belirtse de iki ciltte de boyle bir ¢aligma bulunmamaktadir.

Jurnal, Cemil Meri¢ gozlerini kaybettikten sonra kaleme alinmus bir eserdir.

Dolayisiyla yazarinin hayatina dokunan giinlerin dikte ettirilmesi sorun olmustur:
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“ Ayrica Jurnal dikte de ettirilemiyor, ¢iinkii kendi kontroliimiizden gegirmeden,
ilk apresiyasyonlari yapmadan, baska bir tabirle giinlerin nasil kelimelestigini
gormeden onlar1 karmakarisik baska bir kulaga tevdi edemiyoruz. Ne ¢ikacagini
bilemiyoruz ki... Belki hasadin zavallihgindan utaniyoruz. Ister istemez bir
ayiklamaya, bazen ¢ok zararli bir ayiklamaya gidiyor insan. Ciplak gériinmek korkusu
(...) Once bir aynaya bakip sonra bagkalarina gériinmek... Bu bir nevi iffet ve gurur
duygusu ama psikolojinin ¢ok zararina.” (Merig, 1992: 18-19).

Ayrica belirtmeli ki Cemil Meri¢’in gilinliikleri ¢ogu Lamia Cataloglu’na
yazilmis mektuplarini da igermektedir. Merig, bu mektuplar1 giinliiklerine eklemistir.
Bu sebeple bunlar da tezimize dahil edilmistir.

2.1.27. Nilgiin Marmara

Nilgiin Marmara’nin intiharindan sonra arkasinda biraktigi notlar1 ve defterleri
sairin annesi Perihan Marmara’dan alan Giilseli Inal, bunlar1 -Nilgiin Marmara’nin
vasiyetine ragmen- 1993’te Telos Yayincilik’tan bastirmistir. Ancak Kirmizi
Kahverengi Defter adiyla basilan bu eser, inal’1in sectiklerinden miitesekkildir. Yillar
sonra Giilseli Inal, defterleri geri vermistir. 2016’da sairin notlar1 ve defterlerinin
tamamu kocas1 Kagan Onal tarafindan yayimlanmustir. Defterler adiyla basilan eserde
sayfalarin orijinal hallerinin fotograflar1 yer almaktadir. Eser, Nilglin Marmara’nin
mektuplarinmi; siir, 6ykii ve oyun calismalarini; okuma notlarim ve giinliiklerini
icermektedir. Marmara; Ece Ayhan, Cemal Siireya, Ilhan Berk, Giilseli Inal gibi pek
cok edebiyatei ile arkadaslik etmistir. Defterler’den bu isimlere yazdigi mektuplara
ulagsmak miimkiindiir. Bu mektuplarda -bazilar1 diger eserlerinde mevcut olmayan-
siirlerini gdndermis, zaman zaman da arkadaslarinin siirlerini elestirmistir. Bu yazlar,
yayimlanmayacak diislincesi ve vasiyeti ile yazildigi icin ige doniik giinliiklerdir.
Yazarimin ruh hali hakkinda onemli bilgiler ihtiva etmektedir. Nilgiin Marmara’y1
intihara gotiiren siirece 151k tutmaktadir. Biz biitiinliigli saglamak acisindan
Defterler’intamamim tezimize dahil ettik.

2.1.28. Kemal Ozer

Tamik Giinler, ileride yayimlanacag diisliniilmeden yazilmis bir gilinliiktiir.
Glinliik yazmaya basgladiginda “yasama dair saptamalar:ni kaydetmeyi amaglayan
Kemal Ozer, ilerleyen yillarda giinliigii, bugiinden gegmise bakis1 sagladig igin Tanik
Giinler’i yayimlamaya karar vermistir.

Ozer, giinliigiinii kronolojik olarak yayimlamaktansa defterindekileri basliklara
gore “kiimelendirmeyi” tercih etmistir. Tanik Giinler on ii¢ basliktan olusmaktadir:
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“Siirler Ozanlar”, “Giinliik I¢inde Giinliik I Siir icin Yerli Yersiz Notlar”, “Sinema
Diisleri”, “Giinliikk icinde Giinlilk II Sinema”, “Okunanlar Izlenenler”, “Tasarilar,
Taslaklar”, “Yazi Cehennemi”, “Kitaplarin Mutfaginda”, “Sorunlar iliskiler”, “Dergi
Giinleri”, “Siyaset Giinleri”, “Dinlence Glinleri”, “Gezi Giinleri”. Yazar, basilma
asamasinda giinlligiiniin aslina sadik kaldigim ifade etmistir. Glinliiklerini konularina
gore tasnif eden Ozer’in metinlere ne dlgiide sadik kaldigim bilmemiz miimkiin

degildir. Yazarin bu konudaki beyam asagidaki gibidir:

“ Diizenlemeyi yaparken, ilk yaziliga kesinlikle bagli kaldim. Bugiin artik
kullanmadigim bir ikisi disinda ne sdzciik degistirdim ne ciimlelere dokundum. lyi
anlagilmayan ya da eksik kalan yerler varsa onlar1 bile oldugu gibi biraktim. Notlar
arasinda yaptigim kimi alintilari asliyla karsilastirma yoluna gitmedim. Agiklanmasi
gerekenleri, boliim sonlarina not olarak ekledim. El yazis1 drneklerini ve Onemli
buldugum birkag belgeyi sayfa aralarina serpistirmekle yetindim.” (Ozer, 1993:9-10).

Iki ciltten olusan Tamik Giinler (1963-1993), Kemal Ozer’in hem kendisi
hakkinda hem de tanik oldugu giinler, kisiler, olaylar hakkinda 6nemli bilgiler iceren
bir eserdir. Agirlikli olarak disa doniiktiir.

Yazar, 1 Nisan 1994’ten 1998’in son giiniine kadar yazdigi giinliiklerini ise
Goélgeden Giinese adiylakitaplastirmustir. Ozer, bu kitaptaki giinliiklerin daha biitiinsel
oldugunu ifade etmistir. Bunlar agirlikli olarak gezi gilinliikleridir ve sairin toplantilara
katilmak i¢in gittigi giinlerde tutulmustur. Yazar, bu giinliiklere tarihle beraber baslik
da eklemistir.

2.1.29. Fikret Urgiip

Fikret Urgiip, oldukca sira dis1 bir sahsiyettir. Galatasaray Lisesini bitirdikten
sonra once Istanbul Universitesinde Tip 6grenimi gdrmiistiir (1940). Ardindan 1954-
1959 yillar1 arasinda Amerika’da psikiyatri okumustur. “Fikret Urgiip, yasadign
donemde yadirganmis, tuhaf, miskin, ayyas ve bohem bulunmus Tiirk
entelektiiellerinden biridir.” (Ozlem, 2015: 365) Sait Faik’in doktoru, Tanpinar’in
“Doktor Fikret i Fikret Urgiip hakkindaki ¢alismalar kisithidir. Yazarin giinliigiiniin
de yeni baskis1 yapilmamustir.

Urgiip’iin  giinliikleri 6 Mayis 1968’den baslayip 3 Ocak 1973’te sona
ermektedir. Bunlar genellikle diizensiz tutulmus giinliiklerdir. Dosdogru Giinliik 't
yazarin tarihsiz ve tarihli notlarina da yer verilmistir. Bunlar1 da giinliik olarak

degerlendirmek gerekir.
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Urgiip’iin giinliikleri, yazarin i¢ diinyasim olanca agiklifiyla ortaya koyar
niteliktedir. Yazar, giinliiklerinde kadin tutkusunu, yalmzlik ve melankoli hissini
“dosdogru” bir sekilde anlatmstir.

2.1.30. Hikmet Kivileimh

Hikmet Kivileimli, Tiirkiye’de sosyalizmin Onemli isimlerindendir. 1902'de
Pristine'de diinyaya gelen yazar, Osmanlinin son yillarindan 1971'e kadar pek ¢ok
doneme sahitlik etmistir. Sosyalist diislincelerini sistemli bir temele oturtmak isteyen,
sosyalizm i¢in pek cok eser kaleme alan, Marksist diisiincenin klasik eserlerini
Tiirkiye’de basan Kivilcimli, bu sebeple bir¢ok defa hapse girmistir. 12 Mart
Muhtirasi’ndan sonra hem yeniden aranmasi hem de prostat kanseri sebebiyle yurt
disina ¢ikmustir. Alanya'dan Kibris'a, Kibris'tan Liibnan'a ve oradan da Suriye'ye
gitmistir. Amac1 Sovyetler Birligi'ne ge¢mektir. Fakat bu arzusu gergeklesmemistir.
Enver Hoca tarafindan kapali bir komiinizmle yonetilen Arnavutluk’a gecme istegi de
reddedilmistir. Kivilcimli ve beraberindeki birkac yoldasi Yugoslavya’ya yerlesmistir.
Yazar, 11 Ekim 1971°de Belgrad’da vefat etmustir. Guinliik Anilar, Hikmet
Kivileimli’nin 25 Nisan 1971°deki kagisiyla baslamaktadir. Eserde giinliikler ve anilar
i¢ ice gegmistir. Kitabin sonunda Kivileimli’min Istanbul 1. Sikiydnetim Mahkemesi
Baskanligina ve Sovyetler Birligi Komiinist Partisi Genel Sekreteri Leonid Brejnev’e
mektubu yer almaktadir.

2.1.31. Ahmet Hikmet Miiftiioglu

Ahmet Hikmet Miiftiioglu'nun giinliikleri Bigane Durmayin Asinaniza
Miiftiioglu Ahmet Hikmet’in Mektup, Siir ve Giinliikleri adiyla M. Kayahan Ozgiil
tarafindan yayimlanmistir. Ozgiil, Miiftiiogluna ait mektup ve siirleri de igeren bir
kutuya Milli Kiitiiphanede rastlamustir.

Ahmet Hikmet Miiftiioglu'nun ilk giinliigii 1910°da Ticaret ve Ziraat Nezareti
Umir-1 Ticariyye Miidir-i Umimisi iken Avrupa’yr dolasirken tutulmustur. Iki ciltten
miitesekkil bu giinliigiin sadece ikinci cildi mevcuttur. Ilk ciltte Italya {izerinden
Ingiltere’ye gidis anlatilmaktadir (Ozgiil, 1996: 9). Yazarin giinliigiiniin ikinci cildi
Londra gbzlemlerinden olusmaktadir.

Yazarin ikinci giinliigii 1911°de tutulmustur. Kurulmasi diisiiniilen Tiirk-Alman
Dostluk Cemiyeti icin bir Tiirk heyeti Almanya’da misafir edilmistir. Bu heyete
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Hiiseyin Cahit Yal¢in bagkanlik etmistir. Aynt heyette yer alan Ahmet Hikmet Bey
ikinci glinliiglinii bu seyahatte tutmustur.

Miiftiioglu’nun, 1921°de Almanya, Avusturya ve Macaristan’1 da i¢ine alan bir
baska seyahati daha olmustur. Bu seyahatin de 1, 3 ve 6 tesrinievvel tarihli ii¢ giine ait
glinliikleri mevcuttur.

2.1.32. Kiiciik Iskender

Kiiciik Iskender, giinliigiinde belirttigi iizere ilk giinliiklerini 1975 yilinda
tutmaya baglamistir. Ancak o yillara ait metinler yayimlanmamustir. Cangiincem ise
19 Subat 1984’ten 26 Aralik 1993’e kadar tutulan yirmi defterin, yazari tarafindan
sansiirlendikten sonra ters kronoloji ile basilmus halidir. Kiigiik Iskender, sagliginda

glinliiklerini yayimlamasimin sebeplerini eserin basinda agiklamustir:

“ 1. Bazi diistincelerinin baskin zaaflar1 sonucunda geldigi samimi (ug) noktalari
birinci elden, siibjektif sansiirle okura aktarmak
2. Edebiyat¢imin 6zel hayatinin eserlerini yorumlamada baz alinmasi gerekliligi
3. “Tiirk¢e yazsam da Tiirkce siirin digindayim.” savinin tartisilabilmesini
kolaylagtirmak
4. Oliimiinden sonra giinliiklerinin denetimli/denetimsiz basilip basilmayacag
ikilemini ortadan kaldirmak (Kiigiik Iskender, 1996: 7-8).

Sairin giinliikleri cinselligin 6n planda oldugu siirsel metinler, deneysel yazilar,

karalamalar, dogaclamalardan miitesekkildir.
2.1.33. Cemal Siireya

Cemal Siireya, Giinler’e glnliiklerini yazmak amaciyla baslamamistir. Fakat
tarih vermeden yazdigi bu giinler, i¢inde denemeler, amlar, mektuplar ve siirler
barindiran bir giinliiktiir. Sair, tarih yerine “/. Giin, 2.Giin...” seklinde siraladig
glinlerine 1984°te baslamustir. Bu giinliikler 1989 mayisinda sona ermektedir.

993 giin siiren bu yazilarda Cemal Siireya; divan edebiyati, siirler ve sairler, bir
donem edebiyatcilarinugrak yerleri, arkadagliklar1 ve kendisi hakkinda 6nemli bilgiler
vermistir. Eserin disa doniik tarafi daha agir basmaktadir. Giinler’in ilk 544 giini
Milliyet Sanat ’ta, kalan kism ise Hiirriyet Gosteri’de yayimlannustir.

2.1.34. Aziz Nesin
Aziz Nesin, edebiyatin farkl: tiirlerinde eserler vermis; hayati, sanati, sdylemleri
¢ok konugsulmus bir yazardir. 1951°den 1995°¢ kadar tuttugu giinliikleri, yazarla ilgili
onemli bilgiler igermektedir. Hayati boyunca her firsati yazarak degerlendiren Aziz

46



Nesin’in giinliiklerinin ¢ogu, eline gegen her tiirlii kigida yazilmus bolik porciik
notlardan derlenmistir. Bu giinliikler; yer yer denemeler, mektuplar, amlar, oyun,
Oykii, roman taslaklari1 da icermektedir. Mum Hala, basta yazarin hayatin giinliik akisi
igerisinde yakaladig1 ve edebi bir esere doniisebilecek konular1 unutmamak amaciyla
not alma ihtiyacindan dogmustur. Bu bakimdan eser, ilkin yayimlanmak amaciyla
yazilmamistir (Nesin, 2011: 12). Ancak zamanla Nesin’in yasamindaki her konu esere
girmistir. Yazar, gilinliiklerine ¢ocukken annesinden dinledigi bir masaldan hareketle
Mum Hala adim vermistir (Nesin, 2011: 410). Bu masalda derdini anlatacak kimsesi
olmayan bir kadin, balmumundan yaptig1 bir kadim kendine dost edinmis ve adini da
Mum Hala koymustur. Aziz Nesin de giinliiklerine bir taraftan siirekli edebi notlar
almig; 6te yandan bu giinliikleri konusacak, dertlesecek bir dostu haline getirmistir.
2.1.35. Tank Bugra

Tarik Bugra’nin diizenli tutulmus bir glinliigli yoktur. Ancak yazar, elinin altinda
buldugu hemen her ¢esit kigida notlar almistir. Bunlardan bagka, cesitli defterler de
mevcuttur. Bunlar, basta Tarik Bugra’nmin eserleriyle ilgili tuttugu notlar olmak tizere
yazarin gézlemlerini ve hayatiyla ilgili bilgileri icermektedir. Bazisi tarihsiz olan bu
notlar1 yazarin esi Hatice Bilen Bugra toplamis ve yayima hazirlamistir. Hatice Bilen
Bugra bu calismada tarihsiz notlar1 da uygun gordiigii yerlere yerlestirmistir. iki
boliime ayrilmis eserde ilk boliimde Tarik Bugra’nin hayati ve gozlemleri yer alirken
ikinci boliimde eserleriyle ilgili notlar bulunmaktadir. 1946’dan baslayan bu giinliikler
1993’e kadar uzanmaktadir.

2.1.36. Ahmet Oktay

Gece Defteri, 1984 ve 1990-1993 willar1 arasinda tutulmus, bu yillarda
Tiirkiye’nin entelektiiel yasamina dair bir fikir vermesi bakimindan 6nemli bir eserdir.
Alt baslig “Yazinsal Giinliikler” olan bu kitap disa doniik gilinliiklerden miitesekkildir.
Glnliiklerin konusu hemen hemen tiimiiyle edebiyat, sanat, kiiltiir ve siyasettir.
“Ahmet Oktay Gece Defteri’nde resimden sinemaya, siirden romana giizel sanatlarin
bir¢ok dalinda yetkin bir kalem oldugunu ortaya koyar.” (Akdag, 2015: 293)

Yazar, Gece Defteri ni yayimlamadan once gozden gegirmis, bir¢ok giinligiinii
“kitabin hacmi fazla artmasin diye” ¢ikarmus ve kitap yayimlandiktan sonra

defterlerini yakacagim bildirmistir (Oktay, 1998: 8).
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Giinliik tutmaya temkinli yaklasan Ahmet Oktay, bu konudaki diislincelerini su

sekilde aciklamustir:

“Yasami kaydetmek: Yani Giinliik. Sanki sagmaya da teghirci bir eylem. Belki de
bu yiizden, her giinliik tutma girisimim basarisizlikla, terkle son buldu. Yarina bir
Giinliik birakma sagma bir diisiince. Hele giz/i giinliik i hig anlamiyorum. Yasarken
yasadigin1 yazamayan neye yarar?” (Oktay, 1998:219).

Ahmet Oktay’in giinliik tutmakla ilgili diislincelerine katilmak miimkiin
degildir. Zira farkli sebeplerden farkl1 sekillerde ortaya ¢ikan bir yazma istegi kimi
zaman baska yazin tiirlerinde kendine yer bulamaz. Boyle durumlarda giinliik, yazarin
basvuracagi bir tiir olmustur. Kaldi ki giinliik tutmayr “sa¢ma” ve “teshirci” bulan
yazarin giinliigii, bizzat kendisi tarafindan gézden gegirilmesinin ardindan basilmustir.

2.1.37. Hilmi Yavuz

Geg¢mis Yaz Defterleri (1998) sairin yashilik gilinlerini gecirdigi Bodrum
yazlarimin mahsuliidiir. Yavuz, Ge¢mis Yaz Defterleri’ni Ortakent Yahsi Yalisi’nda
kaleme almistir. Bunlar, tarih atilmus giinliiklerdir. Hilmi Yavuz, bu tarihleri sadece ay
ve giin seklinde yazmistir. Ancak tarihlerin yanina diistiigii giin adlarindan hareketle
bu giinliiklerin 1995 ve 1996 yazlarina ait olmasi muhtemeldir. Bazi giinlerde
kaymalar mevcuttur. Ornegin 28 Temmuz Cuma’dan sonra 30 Temmuz Cumartesi
seklinde giinlere rastlanmaktadir (Yavuz, 1998: 10-12). Eser; giinliikk, am, deneme
tiirlerini i¢inde barindirmaktadir. Bu i¢ igeligi ve kitabin mahiyetini yazar, su sekilde
ifade etmistir:

“ Bu yazdiklarim nedir? Giinliikk mii, felsefemi, am m1? Hepsive hi¢biri! Ben ‘Tin
yazimt® diyorum: ‘Psychegraphie’! (...) yer yer govdemi de yaziyorum (...)” (Yawuz,
1998:115).

Geg¢mis Yaz Defterleri, Hilmi Yavuz’un rutininden, siirinden, ¢alismalarindan,
diistincelerinden izler tagimaktadir. Daha ¢ok disa doniik bu giinliiklerde yazara miizik,
ozellikle Mozart K2994 ve Moustaki®, eslik etmistir.

2.1.38. Hatun Birsen Basaran

Hatun Birsen Basaran, koy enstitiisiinden yetismis bir 6gretmendir. Sair Mehmet

Basaran’in esidir. Koy Enstitiileri ve Imece dergilerinde yazilar1 yayimlanmustir.

Basaran’in ilk kitabt Canevimde Mor Isirgan, yazarin 10 Aralik 1995’ten 1 Subat

4 Mozart’in tiim eserlerinin yer aldig1 Kochel Katalogu ndabu sirada yer alan kongertosu. Bkz. Ludwig Ritter von
Kochel.
> Georges Moustaki (1934-2013) Yunan asilli Fransiz sarkici.



1997°ye kadar tuttugu giinliiklerden olugmaktadir. Bu eser, bir kanser giinliigiidiir.
Hatun Birsen Bagaran’in akciger kanseri ile miicadele ettigi bir yildan uzun bir zaman
dilimini kapsamaktadir. Kitap, yazarin hastaligi sliresince ona yoldas olan, Basaran’in
aile hayati hakkinda bilgiler iceren bir giinliiktiir. Kitaptaki alintilardan Basaran’in
daha eski tarihli giinliiklerinin de oldugu anlasilmaktadir.

2.1.39. Ugur Kokden

Adindan da anlasilacag tlizere 12 Mart Giinleri, 4 Ocak 1971’den baslayarak
tilkemizi 12 Mart Muhtirasi’na gotiiren giinleri ve muhtiranin ardindan Ugur
Kokden’in cezaevindeki yasamim anlatmaktadir. Yazar, cezaevi notlart i¢in “bir
bakima ‘giinliik tutukluluk yasami 'ni olanca kiigiik ayrintisi, ¢iplak gergekligi ve yalin
vasanmigligi i¢inde veren bir biiyiite¢-ayna” olarak tammlamistir (Kokden, 2009: 7).
1972°de yazdigt On soézde ise “Bu notlar bir dénemin, bir ydnetimin ve bir
uygulamanin igyiiziinii agiklamayr deniyor. Siyah, beyaz ve kiilrengi noktalariyla
birlikte, bir ger¢ek ve bir biitiin olarak...” demistir (Kokden. 2009: 10).

Ugur Kokden’in Insaat Miihendisleri Odasinda gorev yaptigi 1971 yilinda iilke
calkantili giinler gecirmektedir. Nihayetinde 12 Mart Muhtirasi’mn bildirilmesiyle
Oda Baskanli@1 gorevinden alinmistir. Insaat Miihendisleri Odas1 da bu yonetime nasil
yaklagmasi gerektigi hususunda kaygi i¢indedir.

Kokden 12 Mart’tan sonra yayinlarina ve ¢alismalarina devam etmistir. Yavas
yavas cevresindeki arkadaglari tutuklanmaya baglanmistir. Nihayet 26 Temmuz
1971°de yazar da tutuklamp Mamak Cezaevine sevk edilmistir. Yazarin giinliigiinde
donemin hapishane hayatina dair detayl bilgiler yer almaktadir.

Ugur Kokden 18 Mayis 1972°de tahliye olmustur. Bu tarihten itibaren kitabimn
“Kars1-Gilinliik (Disar1)” boliimiinii yazmaya baslamistir. Kokden ozgiirliigiine
kavussa da tutuklulugu sebebiyle isini kaybetmistir. Bu siiregte “Soyut” ve
“Cumhuriyet” gibi yayin organlarina yazilar gondermistir.

12 Mart Giinleri, 31 Agustos 1974’te sona ermektedir. Yazar, giinliigiiniin
sonuna Insaat Miihendisleri Odasi’mn dénemin insaat meseleleriyle ilgili raporlarini,
Oda’mn 12 Mart Muhtiras1 {izerine diger topluluklarla ortak bildirisini ve kuvvet
komutanlarinin cevaplarim, yine Oda’nmin 1971°de anayasadaki degisiklikler iizerine

yazisini, bazi mektup ve telgraf gibi belgeleri eklemistir.
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Yazar, 12 Eyliil Darbesi’nin ardindan 25 Subat 1982’de Baris Dernegine iiye
olmaktan tekrar tutuklanmis ve bu tutuklulugunun giinliiklerini de Uzun Gecenin
Tutsaklarr adiyla yazmistir. Donemin yargisi ve cezaevleri hakkinda bilgiler iceren bu
glinliiklerde Kemal Anadol, Hasip Kaplan gibi giliniimiiz siyasetgilerinden, Ataol
Behramoglu, Adalet Agaoglu gibi Tiirk edebiyatinin 6nemli isimlerine kadar pek ¢ok
sahsiyete rastlanmaktadir.

2.1.40. Orhan Kemal

Orhan Kemal’in giinliikkleri ilk kez 2002°de Tekin Yaymevi tarafindan
basilmigtir. Giinliikleri yayina hazirlayan Orhan Kemal’in oglu Isik Ogiitgii, yazarin
birkag cilt tutacak giinliiklerinden elimizde ¢ok azinin kaldigim belirtmistir (Orhan
Kemal, 2007: X) Orhan Kemal’in giinliikleri 2 Haziran 1941°de Bursa Cezaevinde
baslamaktadir. Aradaki bosluklardan sonra 15 Ekim 1946°da askerligini tamamlamak
i¢in gittigi Corum’da devam etmektedir. Yazmak Doludizgin 27 Mayis 1970 tarihli
glinliikle sona ermektedir. Bu gilinliiklerde Orhan Kemal’in Nazzim Hikmet’le gecirdigi
hapishane giinleri, yazarin aile yasantisi, edebi ¢aligmalar i¢in aldigi notlar, Moskova
ve Sofya seyahatleri yer almaktadir.

2.1.41. Memet Fuat

Memet Fuat, hayatinin son donemini siirekli ¢alisarak ve yazarak gecgirmistir.
1996’da yogun bakima alindiktan sonra pek ¢ok kitab1 yayimlannustir. 1999°da ikinci
kez yogun bakima giren yazar, bu olaydan sonra giinliik tutmaya baslanustir. Oliinceye
Kadar, 3 Haziran 1999’dan baslayip 6liimiinden iki giin 6ncesi 17 Aralik 2002’ye
kadar stirmiistiir.

Sabahlar1 kahvalti bile etmeden Adam Kitabevinin defterlerine yazilan bu
giinliiklerde yazarin hayatinin son dénemlerini gdérmek miimkiindiir. Yazar, Oliinceye
Kadar’da daha ¢ok ev yasantisi i¢inde hastaliklarla bogusurken karsimiza ¢ikmaktadir.
“Memet Fuat, bir edebiyat adami gibi degil giinliiklerinde. Edebiyat ve sanatla ilgili
diistinceler pek yok giinliigiinde. Hayati ve felsefesi, c¢esitli konulardaki
miilahazalarinda da olduk¢a ketum.” (Iss1, 2015: 344). Bunun yani sira giinliiklerde
yazarin siirekli bilgisayar basinda calistigi, kitaplarimin  basimu  konusunda

yayinevleriyle olan miinasebetleri goriilmektedir. Ayrica spora son derece diiskiin olan
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Memet Fuat, siki bir futbol takipgisi olarak 1999-2002 yillar1 arasindaki pek ¢ok magin
Ozetini ve takimlarla ilgili degerlendirmelerini de giinliiklerine kaydetmistir.
2.1.42. Adalet Agaoglu

Adalet Agaoglu’'nun giinliikkleri 29 Ocak 1969’dan baslamaktadir. Yazar,
glinliiklerine zaman zaman bagliklar koymustur. Tarih yazmadan tuttugu giinliikler de
mevcuttur. Agaoglu, giinliigiiniin basinda TRT deki gérevinden ayrilmak istedigini
yazmustir. Ona gore TRT nin 6zerkligi elden gitmistir (Agaoglu, 2004: 9). Bu donem
Agaoglu artik kendini tamamen yazarlifa vermek ister. Bu siirecteki sikintilarim da
glinlligiine kaydetmistir. Ona gore zaten bu giinliikkler “dert dékme defteri”dir ve yazar
bu defteri “d.d.d.” olarak kisaltmistir. TRT ye istifasim sunmus ancak bir siire sonra
yeniden kuruma donmiistiir. Bu siire zarfinda roman ve tiyatro ¢alismalarina agirlik
vermistir. Firsat bulduk¢a Alanya Yesilkoy’deki evlerine gitmistir. TRT ye dondiikten
sonra Devrim dergisinde yazmistir.

Damla Damla Giinler’de 1972 yilimn ilk alti ay1 yoktur. Yazar bu zaman
diliminde Olmeye Yatmak romamna agirlik vermistir. Yazarin giinliiklerinin ilk cildi
27 Nisan 1977°de kardesi Giiner Siimer’in 6liimiiyle son bulmaktadir.

Damla Damla Giinler II 1977 nin mayis ayindan baslamaktadir. Babasinin,
kardesinin, arkadasi Sevgi Soysal’in pes pese Oliim haberleri yazar1 son derece
lizmiistiir. Roman c¢alismalarim da silirdiirmekte zorlanmustir. Yakin ¢evresindeki bu
Oliimlerden sonra 1 Mayis 1977°deki Taksim Katliamu da yazari etkilemistir. Adalet
Agaoglu hem bu olaylardan uzaklasmak hem de Frankfurt’taki kitap fuarina katilmak
icin 1978°de bir aylik bir yurtdis1 seyahatine ¢ikar. 8 Ekim 1978’de TiP iiyesi bes
gencin Ankara Bahgelievler’de o6ldiiriildiigii haberini de Londra’da 6grenmistir. 31
Mayis 1980°de bir aylik baska bir gezi progranu Istanbul’dan baslayarak Paris,
Stuttgart ve Atina’da devam etmistir. Ulkeye dondiigiinde 12 Eyliil 1980 Darbesi’yle
karsilasmistir. Darbenin kagimilmaz etkilerini yasamustir. Fikrimin Ince Giilii
toplatilmig, yazar hakkinda dava acilmistir. Esi Halim Bey’in Karayollarindaki isi
sikintiya girmistir. 1982°de yazarin annesi vefat etmistir. Ankara’yla bir bag
kalmayan Agaoglu ailesi 1983’te Istanbul’a tasmmustir. Bu sirada yazar, U¢ Bes
Kisi’yi yayimlanustir. Bir taraftan da kendi amilarindan hareketle olusturacag Gog

........
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Uclemesi’nin son kitab1 Hayir...’1 yayimlattiktan sonra 1988’de Milliyet 'te kdse
yazarligina baslamistir. Bu tarihten sonra Ruh Usiimesi ve Romantik Bir Viyana Yazi
adli romanlarimn ¢alismalarina devam eden yazar, Romantik Bir Viyana Yazi nin
calismalarim bir arkadasinin Viyana’daki evinde siirdiirmiistiir. Zira Istanbul’daki
evleri Adalet Agaoglu i¢in fazla giiriiltiilii ve rahatsiz edicidir. Sessizlik ve huzur
arayis1 1991°de Biiyiikada’dan bir ev satin almalarim saglanustir. Ilerleyen yillarda
Milliyet 'ten Cumhuriyet’e gegmis, kose yazilarim burada siirdiirmiistiir. Ayrica
THY nin aylik dergisi Skylife’a da yazilar yazmistir. Yazarin giinliikleri 22 Temmuz
1996°da gegirdigi bir araba kazas1 ile son bulmaktadir.

Adalet Agaoglu'nun giinliiklerinde hem yazarin kisisel hayatt yer almaktadir
hem de onun yazar kisiligi... Ancak 27 yillik giinliiklere genel olarak bakildiginda

Agaoglu'nun aydin ve sanatci kimliginin bu giinliiklerde baskin oldugu goriilmektedir:

“ Romanci, hikdyeci, oyun ve deneme yazar1 Adalet Agaoglunun gilinliikleri her
sey bir yana ‘kadin yazar’in sosyal ve siyasal ¢evreler igerisinde nasil yasadigim
gosteren bir belgedir. Tiirkiye’de arka plani bilinmeyen ‘kadin yazar’in kendisiyle
hesaplagsmasi, kendisini agsma ¢abasi ve 6zgiirles(eme)me formu igerisinde giinlikler
derin bir samimiyetin i¢inden seslenir (...) Bizde ‘kadin yazar’ ve belirlenmis rolii
kabul veya ret disinda bir alamin bulundugunu, kesinkes yargilar ve tepkilerin
rasyonalite tasimadigini sakince anlatan giinliikler, 6zelde Tiirkiye ve evrensel planda
tiim diinyadaki insanlik adasim arar. Giinliiklerde 6zellikle dinmeyen bir sorgulama,
yazma ihtirasi, sosyal sorumluluk ve sasirtici bir enerji esastir (Orgen, 2015: 278).

Otobiyografik nitelik tastyan Damla Damla Giinler, Agaoglu’nun 6zel hayatina,
dertlerine ve duygularina dair pek ¢ok unsur da tagimaktadir. Bu bakimdan yazarin
glinliikleri hem ice hem de disa doniiktiir.

2.1.43. Orhan Burian

Orhan Burian, mide kanseri teshis edilip ameliyata girmeden Once eserleriyle
ilgili bir vasiyet birakmustir. Buna gdre Burian’in Ingilizce ve Fransizca kitaplari
disindaki tiim yazili belgeleri 6nce ablasi Mediha Hamm tarafindan, ardindan da
yegeni Kismet Hamm tarafindan muhafaza edilmistir. Kismet Hanim, Burian’in
glinliiklerini igeren iki defter de dahil olmak {izere bu miras1 2002°’de Yap1 Kredi
Yayinlarina bagislamistir. Yazarin giinliikleri bu sayede 2006’da yayimlanmustir.

Orhan Burian’in  Giinliiki 1 Ocak 1950-12 Ekim 1952 tarihlerini
kapsamaktadir. Aziz Nesin gibi baska edebiyatcilarimizda da goriildiigii tizere Burian
da bu iki defteri eski harflerle tutmustur. Defterleri Latin alfabesine aktarip yayima
hazirlayan Prof. Dr. Zeki Arikan, “Giinliikk Uzerine” baslikli giris yazisinda hem
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yazarla hem de bu defterlerde yer alan yazilarla ilgili ayrintili agiklamalar yapnustir.
Metinlerde gecen hemen her isim hakkinda da sayfa altlarinda agiklamalar
bulunmaktadir.

Burian’in giinliikleri de hayati gibi kisa sitirmiistiir. Ancak bu kisa siirede
Burian’in hayati, ¢alismalari, yurt i¢i ve yurt digi seyahatleri hakkinda bilgilere
ulasilabilmektedir. Giinliik, daha ¢ok disa doniik konular igermektedir.

2.1.44. Ahmet Hamdi Tanpinar

Ahmet Hamdi Tanpinar’in giinliiklerini de igeren alti defter, 6liimiinden sonra
kardesi Kenan Tanpinar tarafindan isterse yayimlamak kaydiyla Mehmet Kaplan’a
verilmistir. Kaplan’in korumaci yaklagimim kirip giinliikleri yayina hazirlayanlar ise
Inci Enginiin ile Zeynep Kerman’dir. Eserde Tanpinar’in defterlerindeki ilk tarih
21.04.1953 ¢ kadarki hayati da yer almaktadir.

Giinliiklerin ~ Isiginda  Tanpinar’la  Basbasa’da  Tiirk  edebiyatindaki
Tanpinar’dan farkli bir insan karsimuza cikar. Bu durum, Tanpinar hakkinda farkli
fikirlerin ortaya c¢ikmasina sebep olmustur. Kimileri Tanpinar’in edebi imajinin
zedelendigini diisliniirken kimileri de yazarin eserleri ile kisiligini ayr1 tutmak
gerektigini savunmustur. Bizim amacimiz tezimizin genelinde oldugu gibi giinliiklerin
yazarini, diger sahsiyetleri, onun bakis acisindan Tiirkiye’deki ve diinyadaki siyasi,
edebi gelismeleri degerlendirmektir.

Tanpinar’in giinliikleri hem ice doniik hem de disa doniik bir nitelik
tasimaktadir. Defterlerden yazarin parasizhigini, ozelestirilerini, korkularim,
riiyalarini, cinsel ag¢ligini, ge¢ kavustugu Avrupa seyahatine dair gozlemlerini,
Tiirkiye’deki siyasi ve edebi gelismeleri okumak miimkiindiir. Ustelik giinliikleri
yayma hazirlayan Enginiin ve Kerman’in da belirttigi gibi Tanpinar bu defterlerde
kendisine herhangi bir sansiir de uygulamanmustir (Enginiin ve Kerman, 2007: 8). Eser,
bu agidan pek ¢ok konu i¢in 6nem arz etmektedir.

2.1.45. Sel¢cuk Baran

Selcuk Baran’in giinliikleri, 6liimiinden sonra Ulkii Ulwirmak tarafindan
yayimlanmustir. Uluirmak, Baran’in giinliiklerinden sectigi boliimleri kronolojik bir
sira izlemeden, tematik bagliklar altinda toplamustir. Eserde Uluirmak’in stirekli

aciklamalar ve degerlendirmeler yaptigi goriilmiistiir. Bazi giinliiklerin tarihleri de
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verilmemistir. Selguk Baran, giinliiklerini 9 Aralik 1958-28 Mart 1972 tarihleri
arasinda tutmustur. Bunlar daha ¢ok yazarin ailesi ile ilgili tuttugu giinliiklerden
olugmaktadir. Baran, glinliiklerinde duygu degisimlerini de kaleme almistir. Ayrica bu
glinliikler, onun yazma kararim ve kimi eserleri hakkinda bilgileri de icermektedir.
Yazar, okudugu giinliiklerden 6zetleri de defterine kaydetmistir.
2.1.46. Melih Cevdet Anday

Melih Cevdet Anday, Tiirk edebiyatimin farkli donemlerine sahit olmus, farkl
olusumlar icinde yer almus, bircok edebi tiirde eser vermis bir edebiyatcidir. Bir
Defterden adim bizzat verdigi giinliikleri, bu uzun donemin kisa bir pargasina 1s1k
tutmaktadir. Anday bu giinliikleri Aziz Nesin ve Orhan Burian gibi eski harflerle
tutmustur. Giinliikler Eyliil 1976 1le Subat 1979 arasinda yazilmustir. Sairin 6liimiinden
sonra esi Suna Anday tarafindan saklanan defter, ilk kez 2008’de Sevengiil S6nmez
tarafindan yaymna hazirlanmistir. Bir Defterden’de yer alan giinliiklerde genellikle
deneme ve kose yazisi lislubu goriiliir. Anday, gilinliiklerinde yer verdigi konulari
birkag giin sonra gazetede yazmistir (Anday, 2008: VI).

Sairin giinliikleri hem ice hem de disa doniik 6zellikler tagimaktadir. Anday,
glinliiklerinde tarih olarak ay adlarim belirtmekle yetinmistir.

2.2. Konularina Gére Giinliiklerin Incelenmesi

Bu baslik altinda tezimizin ¢ercevesine giren giinliikler konularina gore

incelenmistir. Tiirk edebiyatinda yazilan giinliikleri “Dil Meselesi”, “Edebi ve Sanatsal
Konular”, “Kisisel ve Psikolojik Konular”, “Mekanlar”, “Sahsiyetler” ile “Toplumsal
ve Siyasi Konular” basliklar1 altinda incelemek miimkiindiir. Ote yandan bu giinliikler,
farkl1 bakis agilariyla farkli okumalara ve ¢alismalara agiktir. Calismamizda 6ne ¢ikan
konular, tezimizin ¢ergevesine giren giinliiklerin okunmasi siiresince sekillenmistir.
Tezimizin kapsamindaki giinliikler incelenirken bazi yazarlarin harf devrimiyle ilgili
diislinceleri ve tutumlari oldugu fark edilmistir. Bu c¢alisma, edebiyatgilarin
glinliiklerini esas aldig icin edebl ve sanatsal konular giinliiklerde Onemli yer
tutmaktadir. Ote yandan giinliikler, yazarlarin gercek kimlikleri ve kisisel
yasantilartyla ilgili 6nemli bilgiler igermektedir. Edebiyatcilarin giinliiklerinde
edebiyat mahfili mekanlar ve sehirler hakkinda diisiinceler yer almaktadir. Yazarlar,

bir¢ok sahsiyet hakkinda samimi diisiincelerini giinliiklerde kaleme almustir. Ayrica
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bu giinliikler bir¢ok toplumsal degisime ve siyasi olaya tamklik etmistir. Bu baslik
altinda giinliikler incelenirken yazarlar esas alinmis ve giinliiklerin ilk baski yillarina
gore bir sira izlenmistir.
2.2.1. Dil Meselesi

Edebiyatcilardan bazilari giinliiklerinde dil meselesi hakkinda diisiincelerini dile
getirmistir. Bazilar1 ise bu konuda tavirlarim kelime tercihleri ile gostermislerdir.
Kelime tercihleri disinda bu konuyla ilgili diisiincelerini dile getiren giinliik yazarlari
Salah Birsel, Nurullah Atag, Oktay Akbal, Tomris Uyar, Cemil Meri¢, Adalet Agaoglu
ve Cemal Siireya’dir.

Glnliiklerinde dilimizle ilgili diislincelerini dile getiren baska yazarlar da vardar.
Bunlardan Ahmet Refik Altinay, Rus isgalinden yeni kurtulmus Anadolu beldelerini
gezerken Ruslarin istila ettikleri yerlere dillerini ve kiiltiirlerini gotiirdiiklerini

gormiistiir. Bu sebeple Kafkaslarda Tiirk birligi i¢in dilin nemine vurgu yapar:

“ Binaenaleyh bizim i¢in yapacak sey, Tiirk irfanini yiikseltmek, lisanimizi cidden
sadelestirmek, buralarda yasayan Tiirk kardeslerimizle hakiki bir lisan birligi viicuda
getirmek, milyonlarca Tirk’ii aymi irfan, aym his, aym fikirle yekdigerine merbut
kilmaktir.” (Altinay, 1919: 53).

Ece Ayhan, giinliigiinde sozliiklere ayr1 bir yer vermistir. Sik sik bir kelimenin
anlamu i¢in pek ¢ok farkli kaynaktan bilgiler aktarir. O kelimenin Tiirk¢ede ne sekilde
kullammlar1 oldugunu arastirmustir.

[lhan Berk’in dilimizle ilgili diisiincelerine 12 Eyliil 1955 tarihli giinliigiinde
rastlanmaktadir. Yazar Rimbaud’nun nesrini Ovdiikten sonra onun gibi yazmayi
istemistir. Ancak Tiirkceyi yetersiz bulmustur. Yazarlarin da 6zenilmis bir diizyazi
ortaya koymamalarindan dert yanmustir (Berk, 1992: 23).

Dil devriminden sonra ortaya c¢ikan konularda diisiincelerini ifade eden
yazarlarin goriislerine ve bizim bu goriislerle ilgili degerlendirmelerimize bu baslikta
yer verilmistir.

2.2.1.1. Kelime Tiiretmekten Yana Tutum - Salidh Birsel

Glnliigiinde dil meselesi iizerinde duran yazarlardan biri Salah Birsel’dir. Birsel,
dil devriminden yana tavrim giinliiglinde dile getirmistir. Bu konuda Fransizcadaki
yenilesme tartigmalarim Ornek gostermistir (Birsel, 1982: 34).

Glnligiinde “Tiirkceyi elimden geldigince saglam bir temele oturtmak igin

sozciiklerle savasa girismisimdir ben.” diyen Saldh Birsel’e goére “bir dil,
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kil¢iklarindan arindigi 6l¢iide biiyiir.” (Birsel, 1982: 169). Yazar, bu sebeple pek ¢ok
yerde ekleri ve baglaclari kullanmamustir. Ornegin “nedir ki” demek yerine “nedir”
demeyi, “simdilerde” demek yerine “simdiler” demeyi yeglemistir.

Birsel, dilin sadelesmesi i¢in kelime tiiretilmesinden yanadir:

“ Dilin sadelesmesinin 61¢iisii herkesin boyuna sozciik tiiretmesidir. Diller boyle
olusur. Ne ki, tiiretilensozciiklerindile kabul edilmesine tekler degil, coklar yani halk
karar verir.” (Birsel, 1986:161).

Salah Birsel, 25 Aralik 1949 tarihli giinliigiinde donemin edebi eserlerine kiifiir
doldurulmasim elestirmis, bu dilin ancak bir “fulumbact agzi” oldugunu sdylemistir.
Birsel, sanatin bagimsizlifim savunmakla beraber yazarlarin, sairlerin gergegi
yakalamak maksadim mazeret gostererek bu kadar kiifiii eserlerine doldurmalarini
yanlis bulmustur. Gergegin kendisinde dahi bu kadar kiifiir olmadiginin, basariyr
yakalamis gercek¢i yazarlarin da kiifrii ¢ogunlukla kisilerin konugmalarinda
kullandiklarimin  altim  ¢izmistir (Birsel, 1982: 36-37). 8 Haziran 1953 tarihli
giinliigiinde ise bu “tulumbact agzi” 1ile ilgili “Tulumbacilik, son yillarda
sanat¢tlarimizin kurtulamadiklar: bir hastaliktir. Bir vakitler bunun salt edebiyati
vapilirdi, simdilerde bir de propagandasina giristiler.” diyerek bu meseleye tepkisini
ortaya koymustur (Birsel, 1982: 44).

Birsel, Nurullah Ata¢’in “6z Tiirkge” icin verdigi miicadeleyi 6vmekle birlikte
zaman zaman Ata¢’in celiskiye diistiigiinii ifade etmistir. Atac’in Tiirkceye katkisini
siklikla dile getiren yazar, onun i¢in “Tiirk¢emizin birinci kuyumcusu Hagim ise,
ikincisi de odur.” demistir (Birsel, 1982: 181). Ata¢’in Giince’si de Salah Birsel’in
Tiirk Dil Kurumu Yonetim Kurulu tyeligi yaptigi donemde yayimlanmistir. Birsel,
Arapga ve Farsca sozlerden dilimizin kurtulmasi i¢in ¢aba gdsterecegini sdyleyen
Ata¢’in, glinliiglinde ve diger yazilarinda yabanci sozciiklere ¢okca yer vermesine
dikkat ¢ekmistir (Birsel, 1991b: 53). Ote yandan Birsel’in giinliiklerinde de “okey”,
“sexy”, “dolce vita” gibi yabanci1 sozciiklere rastlanmaktadir.

2.2.1.2. Dil Devrimine Adanmushk - Nurullah Atac

Nurullah Atag¢’in giinliiklerinde dil meselesi ilk sayfadan son sayfaya kadar
siirmektedir. Yazar, dil devriminin en 6nemli destek¢ilerindendir. Atag, okuyucularina
ulastign giinliiklerinde dil i¢in savasacagim, yabanci sozciiklerden kurtulacagini ve

yeni sozciikler tiiretecegini ifade etmistir (Atag, 2000a: 9).
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Ata¢’in giinliiklerine bakildiginda biigiin (bugiin), tilcik (s6zciik), ymzik
(cirkin), gormiik (tiyatro), bezek (siis), bolem (parti), saylav (milletvekili), yagi
(diisman), kamutay (parlamento), oke (dahi), koyuk (temel), doriitmen (sanatgi),
boyak (renk), enez (zayif), yin (viicut), dogallayin (tabii olarak), bosug (izin), kiyin
(ceza), ansilamak (hatirlamak), ak aginli (hiisniiniyet sahibi), tiikeli (tamamuyla),
iyemsiz (¢irkin), kakavan (papagan), boliinsiiz (atom), dirim (hayat), tellim (daima),
asilanmak (faydalanmak), dokunca (zarar), tapa (ragmen), gerelti (perde), beti
(mektup), tyciik (beyit), durul (devlet), sagyazi (imla), nite (nasil), sdydesi (yani),
kogiik (musra), gerelti (perde), tamu (cehennem), Oy (vakit), tiiz (halk), bosuk (izin),
uza-bilig (tarih), balig (sehir), ep (sebep), Uiz (sayfa), sazin (kagit), batir (kahraman),
bugulu (vapur), betlek (defter), tin (can), baglang (din), okus (akil) gibi tiiretilmis
kelimelere rastlanmaktadir. Bunlar giiniimiize kalmamis sozciiklerdir. Bununla
beraber Ata¢’in o donem kullandigi bazi kelimelerin dilimize yerlestigi de bir
gercektir. Ornegin “giince” de bu kelimelerden biridir. Bu bakimdan yazarin dil
meselesinde kismi de olsa bir basaris1t mevcuttur. Atag¢’taki basarisizligin sebebi
gelecegin dili ile yazmaya calismasi, ancak dilbilim agisindan bunun miimkiin
olmamasidir (Aydin, 2015: 193).

Yazar, Giince’sini dil ¢alismalarimin hem tatbik hem de duyurma yeri olarak
gormiistiir. Atag’in giinliiklerinde, lizerinde durdugu hemen tiim konularin temelinde
dil meselesi, dil meselesinin de temelinde yenilik diisiincesi yatmaktadir. Yoniinii
Bati’ya donmiis Tiirk toplumunda yeniligin kokten yapilmasi gerektigine inanan
yazar, bunun en 6nemli aracini da dil olarak gérmiistiir.

Atag¢’in diisiincesine gore dil, yenilenmelidir. Tirk¢eden Arapca ve Farscga
kokenli sozciikler tamamen atilmali ve yerine Tiirkge kokenli sozciikler tiiretilmelidir.
Bu amaca ulasmanin sartlarindan biri ise okullarda Latince ve Yunanca &gretilmesidir.
Atag’a gore “Bati uygarligi Tiirkgesi "ne erismek icin bu durum sarttir (Atag, 2000b:
92).

Ata¢’1n gilinliiklerinde pek ¢ok edebiyate1 dil bakimindan elestirilmistir. Yazar,
Orhan Hangerlioglu, Fazil Hiisnii Daglarca, Ahmet Kutsi Tecer, Ahmet Rasim, Asaf
Halet Celebi gibi edebiyatcilarin kullandiklar1 dili yermistir. Ayn1 konu igin Refik
Halit Karay hakkinda ise sunlar1 sOylemistir.
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(....) Bay Refik Halit Karay biigiin ¢ok kimselerinyazdifi ‘yasayan dil’ dedigi
Tiirkgeyi kuranlardandir. Oz Tiirkgeye gitmedi, gidemez, ugrastigi kavramlar gok
degildir de onun icin, buldugu ile yetinir. Ama diisiincesini, birtakim pdhphlii, iri
lakirdilarla siisleyip derin gdstermege de dzenmemistir. Agik yazar, yalin yazar...”

(Atag, 2000a: 186).

Yakup Kadri, Ata¢’in kullandig dili elestirmis, dil devriminden yana olmakla
beraber Atag¢’1n ¢abalarinin ilmi ve fikri bir temele dayanmadigim ve ilhammm halktan
almadigini belirtmistir. Atag bilim insanlarinin bu ise girismedigini, eski sozciiklerin
de ilhamim halktan almadigini belirterek bu konuda kendini savunmustur (Atag,
2000b: 79-80).

Yazar, “0z Tiirk¢e”nin karsisinda yer alanlardan baska bu yolu farkli amaglar
i¢in tutanlarla da aym yolda olmadigim ifade etmistir. Atag’in dil diisiincesinin temeli
milliyetgilige dayanmaz. “Oz Tiirkge”yi bu anlayisla tutanlarin dil davasim
anlamadiklarimi sOylemistir. Ona gore bu mesele bir medeniyet degisikligidir: “Biz,
valniz Tiirk oldugumuz igin gitmiyoruz oz Tiirk¢eye, Dogu uygarligindan ayrildigimiz
icin, eski dili biigiinkii diisiincelerimizi bildirmeye yeterli bulmadigimiz igin
gidiyoruz.” (Atag, 2000b: 66-67).

Dil konusunda zaman zaman Ozelestiride bulunan Atag, yazilarimin iizerinde
yeterince calisamadigini, sozliikklerden Arapga, Fars¢a sozlere Tiirkge karsiliklar
bularak kendi dilini kurdugunu ve bu dil ile yetindigini ifade etmistir. Bu sebeple de
kendini iyi ve degerli bir yazar olarak gormedigini dile getirmistir (Atag, 2000a: 125-
126).

Bugiin baktigimizda Atag, ancak bazi sozciikleri dile kazandirarak kismi bir
“basar1”ya ulagmistir. Ancak onun arzu ettigi degisme, dil bilimi agisindan miimkiin
degildir. Yazarin kendisi de bu durumu sezmistir. Ata¢’in, dil konusunda sik sik
ikileme diistigli, zaman zaman “6z Tirk¢e” konusundaki tutumunu sorguladigi,
amagladig dile gore yazmaktan yoruldugu goriilmektedir.

2.2.1.3. Dil Devrimine Olumlu Bakis - Oktay Akbal

Oktay Akbal, dil devriminden sonra Osmanlica olarak gordiigli sozciiklerin
kullanilmamasindan yana bir tutum sergilemistir. “Giinlerde” adl1 eserinde “kosul”,
“yasam”, “yapit”, “Oykiinmek”, “bagnaz’, “Oniit”, “begeni” kelimelerini tercih etmek

gerekliligini vurgulamistir. Bu diisiincenin karsisinda “sart”, “hayat”, “eser”, “taklit
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etmek”, “mutaassip”, “lstad”, “zevk” sozlerini daha giizel ve {istiin géren Selahattin
Batu gibi isimleri de elestirmistir (Akbal, 1968: 13).

1966°da “Islam Ansiklopedisi “nin dilini de cagdan kopuk bulan yazar, eserdeki
geride kalmug dili yakinda kimsenin anlamayacagini sdyleyerek harcanan paralarin
bosa gittigini vurgulanustir (Akbal, 1968: 192-193).

Oktay Akbal, dil devrimini destekleyen yazarlardan biridir. Giinliiklerinde de bu
anlayisin yansimalar1 bulunan yazari, 1949°da bir mektupla “6z Tiirkge”ye davet eden
Nurullah Ata¢’tir (Akbal, 1979: 305-306). Akbal, “6z Tirkce” diisiincesinden
saptigim  diistindiigli Tirk Dil Kurumuna da zaman zaman ciddi elestirilerde
bulunmustur. Ozellikle 1968’de diizenlenen Dil Kongresindeki konusmalarindan
otiiri Tiurk edebiyatimn Onemli isimlerini bilimsel olmamakla ve kosar adim
gerilemekle suclamustir. Bu isimlerden bazilar1 Nihat Sami Banarli, Samiha Ayverdi,
Tahsin Banguoglu, Sabri Esat Siyavusgil, Faruk Kadri Timurtag, Ali Nihat Tarlan’dir
(Akbal, 1979: 302).

2.2.1.4. Dil Meselesinde Siyasi Perspektif - Tomris Uyar

Tomris Uyar, dil meselesine toplumsal ve siyasi perspektiften bakmus bir
yazardir. Glinliiklerinde, toplumsal ve siyasi konularin dil meselesindeki 6nemine
dikkat ¢cekmistir.

Her dil giincel egilimlerden etkilenir. Ancak Uyar’a gore Tiirk¢cede bu etkilenme
cok daha vahim sekilde tezahiir etmistir. Yazar, bu diisiincesini “Tiirk¢ce gibi hemen
her on yilda bir degisen siyasal riizgarlarin etkisiyle savrulan, siirekliligi kesilip
bigilen, edebiyatla baglantisi gitgide boylesine seyrelen bir dil daha var mi,
bilmiyorum.” s6zleriyle ifade etmistir (Uyar, 2018b: 285).

Dil devriminden sonra Tiirkgenin yabanci unsurlardan arinmasi igin c¢aba
gosteren aydinlarin karsisinda dilin gegmisle baglantisinin kopmamasini, halkla aydin
arasinda bir iletisimsizligin olusmamasini isteyen bir goriis belirmistir. Yazar, belli
acilardan hakli bu iki goriisin faydali olacak catismasimn zamanla ziippelik ve
bagnazlik yaftalamasina indirgendigini dile getirmistir. Dil lizerine ¢aligmalar, fikirler

geri plana atilmis; ortaya kutuplasma c¢ikmustir. Yazida kullanilan bir sozciik, bir
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donem yazinin sahibini sagci ya da solcu® olarak nitelemek ve yazinin igerigini
umursamamak ic¢in yeterli gelmeye baslamistir. Uyar’a gore, “béoylelikle Tiirkge,
hi¢hbir dilin kaldiramayacag siyasal bir yiikiin altinda” kalmistir (Uyar, 2018b: 286).

Bu duruma karsin Tiirk¢e, zamanla kendi yolunu bulmustur. Dilimizde tutunan
yeni sozciikler, Tirkceyi zenginlestirmistir. Yazar, bu acidan “bir zamanki
tartismanin boga gitmedigini ” ifade etmistir (Uyar, 2018b: 286).

Tomris Uyar, dil meselesinde siyasetin etkisine dikkat ¢ekmistir. Ona gore
“Tiirkge en biiyiik yarayi Ecevit-Erbakan koalisyonu sirasinda” almistir (Uyar, 2018b:
286). Uyar, toplumun da bu konuda gereken aksiyonu gostermedigini ifade eder.
Ciinkii bu stirecte halk, iki farkli goriisiin sOylemlerini bir arada dinlemekten
gocunmamis ve dil ile siyaset arasindaki baglanttyr da hi¢ arastirmamustir (Uyar,
2018b: 287).

Uyar, giinliiklerinde sonraki donemin siyasetcilerinin dilini de elestirmistir.
Stileyman Demirel’1 “koy kahvesi séylesisini abarttigi popiilist [bir] dil ” kullanmakla,
Turgut Ozal’1 yarim yamalak bir Tiirkge ve yarim yamalak bir Ingilizce ile sézde
“vizyon” yaratmakla elestirmistir. Donemin milletvekillerinin kiifirlerini meclis
kiirsiistinden haykirmasinin dilin kabalagsmasina sebep oldugunu, bu kabalasmanin
meclisten televizyon kanallar1 araciligiyla topluma yayildigini dile getirmistir. Ayni
hiikkiimeti “sanatin ve edebiyatin bes kurusluk degeri olmadigina inanan bir kusak”™
yetistirmekle suglamistir (Uyar, 2018b: 287-288).

Uyar’a gore bir dil “yalnizca bir iletisim araci sayildiginda, solunan bir diinya
oldugu gézden kagirildiginda, ozellikle de tinisi ecnebilestiginde ” kirlenir. Bu durum
karsisinda da 6ciinii alir (Uyar, 2018b: 289).

Uyar, dil meselesini bu konuyla ilgilenen aydinlarin baslangictaki faydali
calismalarindan ve tartismalarindan baslatmistir. Daha sonra faydali fikir
catismalarimin yerini faydasiz siyasi catismalara biraktigim ifade etmistir. Dil
konusundaki tartismalarda siyasetin ve siyasetcilerin de etkisini giinliiklerine

yazmistir. Kirlenen dilin siyasetten ¢esitli iletisim araclariyla topluma sirayet edisini

6 TDK, sag1 “ckonomi ve siyasette gelenekei (goris).”; solu ise “sosyalizme yakin goriiste olan grup.” seklinde
tanimlamaktadir. Ilgili kavramlar tezimizde bu genel ¢erceve icerisinde kullanilmistir.



ortaya koymustur. Yazarin bu konudaki diislinceleri dil meselesindeki dongiiyii
toplumsal ve siyasi olarak biitlinliiklii bir sekilde 6zetlemesi bakimindan onemlidir.

Uyar, “0z Tiirkge” konusunda temkinlidir. Bu yoldaki calismalarin dile
zenginlik kattigin1 sdylemekle birlikte tiiretilen kimi kelimelerin aslini karsilamadigini
ifade etmistir:

“ Kimi Oztiirk¢e sozciiklerin dilimize Osmanlica karsiliklarini unutturacak kadar
yerlestiklerini, diisiinceye yeni ufuklar agtiklarini, en tutucu dilciler bile yadsimiyor
artik.

Ama agsk dendiginde s1g kalan sevi'yi aratmayan gii/mece nin biyik olgiide
benimsenmesi neyin gdstergesiacaba?

S6zciigiin yapis1 kosmaca, kose kapmaca, kovalamaca gibi ¢cocuk oyunlarini akla
getiriyor. Daha da 6nemlisi, mizahin ille de giilmek/giildiirmekle baglantili oldugu
goriisiinden kaynaklaniyor; kavramin ig¢ini bosaltip anlamim giidiiklestiriyor. Oysa
edebiyatimizda koklii, zengin bir mizah gelenegi var.

Ozellikle taslama ve yergi acisindan. Eski hiciv ustalar1 kelle koltukta hicviye
yagdirirken, zamanin biiyiiklerini glildirmeyi mi amagliyorlardi?”’ (Uyar, 2018b: 267-
268).”

Yazarin “6z Tiirk¢e” konusundaki bu goriisii son derece yerindedir. Tiiretilen
sozciiklerin bir kismu bugiin yaygin sekilde kullamilsa da bunlarin tamanminin yerini
almasi istenen kelime ile aym anlamu tagidigim diistinmek miimkiin degildir.

2.2.1.5. Dil Devrimine Olumsuz Bakis - Cemil Meric

Cemil Merig, giinliiklerinde sik sik dil devriminin getirdigi olumsuzluklar
tizerinde durmus bir yazardir. Ona gore dil devrimi Tiirkgeyi, Tiirk edebiyatim ve
diisiince diinyamuz1 sakat birakmustir.

Cemil Meri¢’e gbre Osmanlica ilerlerkenkesilmistir. Yazar, dilde yabanci unsur
olarak goriilen kelimelerin fetihle ilgisi oldugunu, toprak fethedilince kelimenin de
fethedilecegini sdylemistir. Latin alfabesine gegmekle halkin seviyesine inilmedigini,
bilakis halkin okuma yazma bilmez bir duruma disiiriildiigiinii ifade etmistir. Dilde
irkeilik olarak niteledigi dil devrimini kendini solcu sanan aydinlarin yaptigini belirten
Meri¢, bu konuda Halk Partisini de uydurmaciligi devrim olarak gdstermekle
suclamustir.

Dil devriminin altinda yatan sebebin maziyi silmek oldugunu ifade eden yazar,
Atatiirk’tin Osmanl1 ile irtibati bu yolla kestigini sdylemistir. “Harf inkilabi alti yiiz
vilirafa kaldirdi. Ve tarihsiz bir millet ibda etti.” diyen Meri¢’e gore Mustafa Kemal,
musikiyi de degistirmek istemis ancak basarili olamamistir (Merig, 1992: 301).
flerleyen yillarda dil devriminin Tiirkgeyi tahrip ettigini, “isin maskaraligavardigini”
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Atatiirk’iin de anladigim ancak ge¢ kalindigim ifade eden Merig, bu iste biiyiik
sorumlulugu Indnii’ye ve dildeki bu “senaati” parti programu haline getiren Halk
Partisine yiiklemistir (Merig, 1992: 301-302).

1929°da okuma yazma bilenlerin 1930°da “analfabet” (okuma yazma bilmez)
durumuna distiigiinii ifade eden yazar, bu insanlarin kendilerine zorla kabul ettirilen
yabanci harflere hi¢bir zaman 1sinamadigimi sdylemistir. Yeni nesillerinise kitaplarda
siirekli degisen bir dille karsilastigim ifade etmistir (Merig, 1992: 140). 1965°te kaleme
aldigr bir giinliigiinde memleketin yiizde yetmisinin okuma bilmedigini sOyleyen
yazar, alfabe degistirilmeseydi okuma bilenlerin orammn ylizde yetmis olacagim
savunmustur (Merig, 1992: 380).

Cemil Meri¢’in dil devrimi iizerindeki bu diisiinceleri siiphesiz dikkate degerdir.
Yazarin bu konudaki tespitleri oldukg¢a acik ve keskindir. Sunu ifade etmek gerekir ki
dil devrimi, Tiirk¢cede kokten degisikliklere sebep olmustur. Bugiin Osmanli
Tiirk¢esini bilenlerin sayisina bakildiginda dil devriminin gegmisle baglantinuza etkisi
ortadadir.

2.2.1.6. Dil Meselesinde Itidalli Tutum - Cemal Siireya

Cemal Siireya, giinliiklerinden de anlasildig iizere dil konusunda “itidalli” bir

tutum igerisindedir. Bununla birlikte “6z Tiirk¢ce”den yana tavrinin zaman zaman daha

199 ¢ 2% ¢ 29 <¢

agir bastigim ifade etmek gerekir. Sair, Giinler 'de “belgi”, “savsdz”, “sayr1”, “gliziing”
gibi sozciiklere yer vermistir. Siireya, dil konusundaki diislincelerini su sekilde
aciklamustir:
“Dil konusunda bastan beri orta bir yol tutturmusumdur. Yine de son yillarda 6z
Tiirkgeye daha ¢ok yoneldigim goriiliiyor. Yirmi bes yili agkin bir siire Tiirk Dil
Kurumu iiyeligi yaptim. Kurum kapatildiktan sonra, simdi, daha 6z Tiirk¢eciyim.”
(Siireya, 2013: 727
Bu satirlardan Cemal Siireya’nmin 6z Tiirk¢eye yonelmesini siyasi bir tepki olarak
gormek de miimkiindiir. En azindan siyasi gelismeler, sairin dildeki tutumunun
degismesi tlizerinde bir etkendir.
2.2.1.7. Dil Devrimine Temkinli Yaklasim - Adalet Agaoglu
Glnliiklerinde dil meselesi tlizerinde duran yazarlardan biri de Adalet
Agaoglu’dur. Agaoglu, her devrim gibi dil devriminin de eskiyi yetersiz sayarken
cikmazlarla karsilastigim ifade etmistir. Yeni olamn tek ¢ikar yol olarak tapimilacak

bir ideolojiye doniisebilecegini vurgulamistir. 1991 yilina ait giinliiklerinde dil
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devriminden o giine kadar gelen bazi ihtilaflara deginmis, ozellikle ayr1 ve bitisik
yazilan kelimelerde belli kurallarin oturmamasina dikkat ¢ekmistir (Agaoglu, 2012b:
511).
2.2.2. Edebi ve Sanatsal Konular

Tezimizin ¢ercevesini edebiyatcilarin giinliikleri ile simrladigimz igin
inceledigimiz gilinliiklerde edebi konular 6nemli bir yer tutmaktadir. Giinliiklerde
agirlikli olarak yazarlarin kendi eserleri ile ilgili taslaklarina, ¢alismalarina ve
elestirilerine; yayin diinyastyla ilgili diisiincelerine; baska edebiyat¢ilar ve eserleri
hakkindaki goriislerine rastlanmstir.

2.2.2.1. Edebi Denemeler - Salah Birsel

Salah Birsel, giinliiklerinde siklikla edebiyattan, tiyatrodan, sinemadan
bahsetmistir. Kendi kusagindan, kendi kusagimn Oksiizliiglinden dem vuran yazari
glinliik tutmaya sevk eden diisiince bir aydin olarak ger¢ek adina konugmaktir (Birsel,
1982: 10). Bu bakimdan Salah Birsel’in giinliikleri Suut Kemal Yetkin’in dedigi gibi
“disa ¢evrik’tir ve okunmak i¢in yazilmistir. Salah Birsel’in siirleri ve denemeleri
tizerine ¢aligmalar1 bulunan Mahmut Bahar’1n su tespiti Birsel’in giinliiklerini anlamak

acisindan 6nemlidir:

“[Salah Birsel’in] orta uzunluktaki giinliikleriyle denemeleri arasindaki farkin
kayboldugunu goriiyoruz. Bazen bu dylesine bir boyut kazanir ki tarihi kaldiracak
olursak ortaya bir deneme ¢ikar. Yazar kendisi de bu durumun farkinda oldugu icin,
‘Bir yerde her sey denemeye doniisiiyor.” demekten kendisini alamaz.” (Bahar, 1995:
145).

Yabanci edebiyati da siki takip eden Birsel, giinliigiinde Kafka, Dostoyevski,
Zola, Rousseau, Kuo Mojo, Gide, Balzac, Katherine Mansfield, Voltaire, Virginia
Woolf, James Joyce, Henry Miller, Mallarmé, Ernest Hemingway, Stendhal, Proust,
Puskin, Aldous Huxley, Gustave Flaubert gibi pek cok isme yer vermistir. Onlarin
cesitli konulardaki diisiincelerini, eserlerindeki meseleleri yeri geldikge giinliigiine
aktarmustir. Kimi zaman yazarin o giinkii konusu bu sekilde ortaya ¢ikmustir.

Giinliigiinde sanata ilgi gosterilmeyen bir ¢agda yasadiklarim belirten yazar,
sanatin bir egitim isi oldugunu sdylemis ve Tiirkiye’de bu egitimin verilmedigine
dikkat ¢cekmistir (Birsel, 1982: 34).

Salah Birsel, doneminin edebiyat dergilerini takip etmistir. Bu dergilerde
yayimlanan yazilarla ilgili elestirilerine giinliigiinde siklikla rastlanmaktadir. Zaman
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zaman da kendine yoneltilen elestirilere glinliiglinde cevap vermistir. Ayrica yazar,
yurtdisindaki gazeteleri ve kitap eklerini takip etmis, Paris’teki kitapgilara siparisler
vermistir.

Birsel, glinliiklerinde sik sik ¢aligmalarina, denemelerine, okudugu kitaplara yer
vermigtir. Eserleri hakkinda notlar diismiistiir. Bunlar1 kimi zaman begenmeyip
yeniden yazmaya karar vermistir.

Salah Birsel’in giinliiklerinde siir, 5nemli bir yer tutmaktadir. Hem kendi siirleri
hakkinda hem de pek ¢ok sairin dizeleri hakkinda giinliigline notlar yazmustir.
Begendigi sairleri ve dizeleri glinliigline kaydetmistir. Begenmedigi siirleri yermekten
geri kalmamistir. Ozellikle siirde kullamlan dilin Arapca ve Farsca kokenli sdzciikler
olmamas1 gerektigini savunmus, bu konuda bir¢ok sairi elestirmistir. Kendi siir
anlayist ile ilgili de sunlar1 sdylemistir:

“Ben de biitiin yasamimca, yalin sdyleyisten, siissiiz, yapmaciksiz, boyasiz siirden
yana oldum. Bu bir hiiner mi, degil mi, bilemem. Ama benim yapim bu. Asir1
duygululuga hi¢ yiiz vermem. Dahasi, siirin bir sesi olacagina inandigim halde, onu
sifir noktasinda tutmaya bakarim. Nedir bu, yiginlarin benim siirime egilmesini
yokusa siirmiistiir. Ciinkii bizim okurlarimiz, bugiinkii giinde bile yiirek cizirdatan,
g0zyas1 sirlatan siirleri kovalamaktan kendilerini daha kurtarmis degildirler (Birsel,
1988:61).

Siirin “grado "su’ yiiksek bir tiir oldugunu, diizyazi ile arasina uzaklik koymak
gerektigini vurgulayan yazar, bir siirin glizelliginin kendi disinda biraktig1 sozctiklere
de bagl oldugunu vurgulanustir. Konuyla ilgili zaman zaman Siirin Ilkeleri ni isaret
etmistir (Birsel, 1988: 54).

Birsel, giinliiklerine halk siiri ile ilgili degerlendirmelerini de yazmuistir. Halk
siirinde bir giizel dize bulmak icin ii¢ dize dinlemek gerektigini sdyleyen yazar,
konuyla ilgili sunlar1 kaydetmistir:

“Ben, ¢oksiikiir, halk siiri kargisindapepelenenlerdendegilim. Ama zaman zaman
okurum. Halk siirinde ¢ok taze, ok hosmerim imgelere rastlanilir. Bir siire sonra da
bunlar sizi sikmaya baglar. Ciinkii siirlerin bigimi tekdiizelikten, ¢irpibacakliktan
oteye gecmez. Bu giygly sonunda da imgelerincanliligini 61diiriir (Birsel, 1988: 199).

Birsel, Tiirk sairlerin Bat1 sairlerini yanlis degerlendirdigini diigiiniir. Ona gore
bu durum Yahya Kemal’e kadar slirmiistiir. Ona gore “Tanzimat¢ilar, Servet-i

Fiinuncular hep viz viz tiiriinden sairlere yonelmislerdir.” (Birsel, 1986: 76).

7 Mecazen: Derece
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Salah Birsel, diizyazidan siire yonelenleri basarisiz bulmustur. Aym durum
resim, heykel, musiki gibi sanatlardan siire el uzatanlarda da goriiliir demis ve Sait
Faik, Bedri Rahmi ve Omer Seyfettin’in siir denemelerinin basariya ulasamadigini
ifade etmistir (Birsel, 1990: 96).

Yazar, gilinliikklerinde Tanpinar’dan siklikla bahsetmistir. Tanpinar’in sairliginin
Yahya Kemal ve Paul Valéry etkisinde sikisip kaldigim ifade etmistir. Bu cenderede
sikilmasinda tek sebebin Valéry ile Beyatli’nin biiyiikliigii olmadigini, bu durumun

Tanpinar’in “inanilmaz kiigiikliigiinden ” de kaynaklandigina dikkat ¢ekmistir:

“ Bin yemin ederim, onun ‘Biitiin Yaz’, ‘Bursa’da Zaman’, ‘Bendedir Korkusu’,
‘Bir Giin Icadiyede’, ‘Ne Igindeyim Zamanin’, ‘Bir Giil Bu Karanliklarda’, ‘olmak
iizere sadece alt1 siiri vardir. Bunlara ‘Hatirlama’ ile ‘Gezinti’yi katarsak, yiizii yerden
kalkmis siirlerinin sayisini sekize ¢ikarmis oluruz ama ne gerek!

Tanpinar’da duygu yoktur, duygusallik vardir. Ustalik denilen gozii siirmeli
madamango ise aralik aralik boy gosterir. Yani dizeleri oturakli ve ategli degildir.
Sozciiklerine s6z geciremedigi i¢in de onlar1 daha sonraki dizelere tasirmaktan
kurtulamaz.” (Birsel, 1988: 104-405).

Birsel, siirleri konusunda Attila ilhan’t hem yermis hem de dvmiistiir. Attila
lhan’1 “siiri bir araba dolusu lakirdiya bog[makla]” (Birsel, 1982: 50) suclayan
yazar, sairin diline ve anlatimina bayildigini ifade etmistir (Birsel, 1982: 283).

1974’iin  gilinliiklerinde Saldh Birsel, siir {izerine kimsenin bir sey
yazmamasindan, yeni ozanlara yol gosterecek kimsenin olmamasindan yakinmustir.
Siirin edebiyat dis1 kistaslarla degerlendirildigini soyleyen yazar, iki yildir siir
yazmadigim belirtmistir. Yazmayarak iyi etmedigini bilse de i¢inde bulundugu
durumda bagka care gormemistir (Birsel, 1982: 232).

Salah Birsel eserlerine verdigi adlari bulmakta zorlanmig, ¢ogu zaman bu adlart
begenmemistir. Yazar, Dort Koseli Uggen i bu duruma &rnek verir (Birsel, 1982: 288).

Birsel’in siklikla yakindigi meselelerden biri de edebi “araklama ’lardir. Yazar,
Kahveler Kitabi'mn, g¢evirilerinin “zaman zaman giin ortasinda, herkeslerin gozii
ontinde” asirilmasim ve buna kimsenin tepki gostermemesini saskinlikla karsilamistir
(Birsel, 1986: 87).

Salah Birsel’in giinliiklerinde sik sik “1940 kusag™yla ilgili disiincelere
rastlanir. Bu konuda siirekli Orhan Veli’nin 6n plana ¢ikarilmasini dogru bulmamustir.

Birsel’e gore bu kusaga onemli katkilar1 olan isimler baskadir. Yazar, bu isimlerin

hakkini teslim etmek istemistir:
“ 1940 Kusagi Nuh’un Gemisidir.
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(...)Orhan Veli’nin bu kusaga bir seyler verdigi hi¢ mi hi¢ diigiiniilemez. O,
sadece parsay1 toplamistir. Hem de iyi toplamistir.

1940 Kusagi, adimt aldig1 yilin Tasfiye Hareketi ile pala siirtmeye baslar. Zaman
icinde de dyle bir yiikseklik alir ki tiim ortaklig1 ve 6zgiinliigii ortaya gikar. Orhan
Veli’nin yol agan kitap gdziiyle bakilan Garip’ine gelince, 0, Tasfiye’den bir y1l sonra,
1941°de yayimlanmustir.

On sbziiniin ise 1940 Kusag siiriyle higbir girintisi, ¢ikintis1 yoktur. Varsa,
gergekiistiicii ya da dadaci siirle vardir.” (Birsel, 1986: 178).

Aynalar Giinliigii’nde de tespitini yineleyerek Orhan Veli’nin bazi siirlerini
kendi siirlerinden “aile boyu aktarmalar’layazdigint sdylemistir (Birsel, 1988: 137).

Edebiyat ¢evrelerinden hoslanmayan Birsel, “yazarlarin, sanat¢ilarin ¢ogu bir
akrep, bir maymuncu, bir kiskanckopek” der. Ona gore bu ¢evreler her konugsmada
karsisindakini igneleyen, onu anlamaya gayret etmeyen kimselerdir (Birsel, 1988:
101).

Salah Birsel, yazilarinda kendi adim kullanmasinin sebebinin yazilarina gizli bir
alay karistirmak oldugunu soylemistir. Salah Bey Tarihi’nde ise “beylerin, pasalarin,
zadelerin adlariyla anilan tarih kitaplarini saraka etmeyi” disliindiigiinii belirtmistir
(Birsel, 1988: 166). Yazara gore bizim Tiirk edebiyati bu gibi alaylara, ironiye
kapalidir:

“ Bizim edebiyatimiz hepten asik suratlidir.
Belki Can Yiicel, belki Enis Batur onu, bigak isiiriip par¢alamistir.
Gelgelelim yazarlarimiz ¢okluk alaya, alaysamaya da giilmeceye, giildiirmeceye
de kapalidir.
(...) Vay beni, bizde giilmece-giildiirmecenin ikinci gradodan bir yarati
olduguna inananlar da vardir. Yergileri, taglamalar1 elglin maskaras1 sayanlar oldugu
gibi.” (Birsel, 1992:90).

Yazarin giinltiklerinde zaman zaman dile getirdigi konulardan biri de folklordur.
Cemal Siireya’'nmin Folklor Siire Diisman yazisindan hareketle halk siirine karsi
tutumunu ortaya koymustur. Bu konuda genel olarak Cemal Siireya’nin fikirlerini
kabul etmekle beraber Oktay Rifat gibi baz1 isimlerde Siireya’dan ayrilmistir (Birsel,
1996).

Salah Birsel’in giinliiklerinde edebi meseleler hemen her sayfada karsimiza
cikmaktadir. Yazar, uzun yillar tuttugu giinliiklerinde farkli donemlerin edebi
gelismeleri, bazi edebiyatgilarimiz ve kendi eserleri hakkinda aydinlaticit bilgiler
vermistir. Birsel’in edebi gelismelere farkli agidan baktig1 goriisleri iginde siire daha

fazla yer verilmistir. Bunlar, edebi deneme niteliginde yazilardir.
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2.2.2.2. Duygu-Diisiince Catismasi - Nurullah Atac
Nurullah Ata¢’1n giinliiklerinde edebi konular dil meselesi ile i¢ i¢ge 6nemli yer
teskil etmektedir. Yazarin edebi eserlere ve sanat¢ilara dair elestirileri kullandiklar:
dile dayanur.
Atac¢’1n giinliiklerinde ilk olarak siir konusu karsimiza ¢ikmaktadir. Yazar, siirde
yenilikten yana tavriyla aruz ve hece dl¢lisiinden vazgegmek gerektigini diistinmiistiir.
Bu diislince, yazar1 zamanla siirde anlam sorunsalina yoneltmis ve temelde siirin

gerekliligi hakkinda diisiincelere sevk etmistir:

“Artik siirden hoslanmadigimi, eskisi gibi yenisinden de hoslanmadigimy,
anlamadigimi soylemek istiyorum. Okumuyor degilim sairlerin yazdiklarini, bir
alisiklik var, elime bir dergi gecti mi, siirlere bir goz gezdiriyorum, ‘Eskiden olsa
hoslanirdim ben bundan’ dediklerim de oluyor. Ama duramiyorum Oylelerinin
iizerinde, sdyle bir bakip ge¢iyorum. Biitiin siirler bana yapmacik geliyor. Olgiiliisii
uyaklis1 gibi 6l¢iisiiz, uyaksiz olani da. ‘Bir seymi sdylemekistemis sair? Peki, neden
bunu hi¢ de dogal (tabii) olmayan bir bicimde sdylemis? (...) Dogal olmayan,
yapmacik olan bir sey var her siirde.” (Atag, 2000a: 380).

Nurullah Ata¢’in dil meselesinin temelinde yenilik ve eskiyi kokiinden sokmek
fikri vardir. Bu anlayis i¢inde ahengi, belagati bir kenara atmak diisiincesindedir. Bu
noktada etkili bir anlatimin 6nemini gézden kacirmustir. Bu sebeple biiyiik sair olarak
gordiigli Ahmet Hasim’i, Tevfik Fikret’i yenilik diisiincesine kurban etmistir (Atag,
2000a: 14-15).

Atac’a gore halk siiri de halkin “suradan buradan é6grendigi diisiincelerle,
kendine asilanan duygularla yetin[digi]” yavan bir siirdir (Atag, 2000a:17). Yazar,
halk siirini “duruk”, ozanlarinin birbirini taklit ettigi, kolay bir sanat olarak gormiistiir.
Bu bakimdan eskiliginden 6tiirii terk ettigi divan siirini halk siirinden tstiin tutmugtur
(Atag, 2000b: 224). Yazar, bu bakimdan Cemal Siireya’min Folklor Siire Diisman
yazisindaki fikirlerinin ¢ok dogru oldugunu sdylemis, heniiz yirmi bes yasindaki
Siireya’mn da umut vaat eden bir sair oldugunu ifade etmistir.

Ata¢’in siir konusundaki en biiylik agmazi duygular ile diisiinceleri arasinda
kalmasidir. Teoride siiri yapmacik bulan yazar, begendigi bir siir hakkinda duygularini
gizleyememistir. Ata¢’in Giince 'sine bakildiginda divan siirinden pek ¢cok musraa
rastlanmaktadir.

Atag, glincelerinde bazi sairleri 6vmiis, bazilarim ise yermistir. Yazar, 14 Ocak

1954°te Sabahattin Kudret Aksal ve donemin diger baz sairleri hakkinda su

degerlendirmelerde bulunmustur:
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“(...) Sabahattin Kudret Aksal, giinlimiiz sairleri arasinda en sevdiklerimden
biridir. Orhan Veli, Oktay Rifat ile birlikte bence onu saymali. Oteki sairlerimiz, Fazil
Hiisnii Daglarca, Necati Cumali gibi en iyileri bile, onun kadar tabii olarak, onun
kadar kolayca siir sdyleyemiyorlar.” (Atag, 2000a: 153).

Yazar, hayat goriisleri tamamen farkli olmasina ragmen Necip Fazil Kisakiirek’i
de begendigi sairler arasinda zikretmistir (Atag, 2000a: 311).

“Tek giizel misrai yoktur” dedigi Abdiilhak Hamit’in kendini biiyiik gostermek
istedigini, bicim kaygis1 tasimadigim, yazdiklarim gelisiglizel yazdigint iddia etmistir
(Atag, 2000b: 8).

1957°de Atag’a siiri yeniden sevdiren Oktay Rifat’in Per¢emli Sokak 1 olmustur.
Atag, hakkinda ii¢ yaz1 yazdig bu eserdeki anlam kapaliligim ve yeniligi sevmistir.
Yazar, bu bakimdan Percemli Sokak 1 Ikinci Yeni siirinin dnciisii olarak gdrmiistiir.

Atag’1n giinliiklerinde edebi konular siirle simirli degildir. Yazar, tiyatro oyunlari
hakkinda degerlendirmelerini Giince 'ye kaydetmistir. Pek cok edebiyat¢inin yazilarini
kullandiklar1 dil temelinde elestirmistir.

Nurullah Ata¢’in, dilinden Ovgiiyle bahsettigi yazarlardan biri Resat Nuri
Gilintekin’dir. Ayr1 diinyalarin insanlar1 olmakla beraber Resat Nuri’nin eserlerinin
Tiirk edebiyati i¢in 6nemini vurgulamistir. Atag, Resat Nuri’nin eserlerinden konu
bakimindan en ¢ok Gokyiizii'nii basarili bulmustur. Ayrica Calikusu ile Tirk
romanimin istanbul’un disina ¢iktigim vurgulanustir. Atag’a gore Resat Nuri, konusma
diliyle oykiiler yazilabilecegini ilk gosterenlerdendir (Atag, 2000b: 177-179).

Nurullah Atag, elestirmenlik hakkindaki goriislerini de giinliiklerine yazmustir.
Yazara gore elestirmenlik “asagr bir ugrastir. Clinkii elestirmen, zevk aldig1 i¢in
degil, ge¢imini sagladig i¢in okumaktadir. O, okuma cezasina carptirilmistir. Cok
okudugu icin eser tizerinde diisiinemeyecektir. Dolayisiyla elestirmenlerin yargilarina
giivenilemez (Atag, 2000b: 94-95).

Giince’de edebi konular yeniligi temel almistir ve siir lizerinde yogunlagmustir.
Yazar, yenilik diisiincesine halk siirini, divan siirini kurban etmistir. Hatta bu fikirleri
u¢ noktalara ulagtifinda siiri biitiiniiyle sorguladigt goriilmektedir. Ancak bu
diislincenin zorlama oldugu asikardir. Atag, bilhassa divan siirine tutkundur. Hatta bu

konuda bir se¢ki hazirlamayr diistinmiisse de bu fikir hayata gegmemistir.
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2.2.2.3. Edebiyat Camiasma Elestiriler - Oktay Akbal

Oktay Akbal, giinliiklerinde edebi konulara ¢ok genis yer ayirmistir. Bir dykiicii
olarak oOzellikle yayin diinyasina elestiriler getirmistir. 1960’larin ortasinda
yayincilarin edebiyatt bir tarafa birakip “ ‘ogretici’ elkitaplari modasina
kapilmalarim elestirmistir. Yayincilarin bir giin edebiyata donmeyi hatirlayacaklarini
belirtmistir (Akbal, 1968: 90).

Edebi yayinlardaki bu durum, zaman zaman yazarda bir bezginlige sebep
olmustur. Genglik yillarimin geride kalmasimn da etkisiyle Oykii yayimlamaktan

uzaklagmustir:

“(...) Yayimlamak istegini ise o kadar az duyuyorum ki! 1ki aydir daktiloyla
yeniden yazamadigim bir dykii var. Ne olacak bu dykiiler! Iki bin kisilik bir okur
cergevesini agamayacak! Kitap olarak bir araya toplansa gene sonug degismeyecek!
Bir bezginlik, bir umut kirikligi sonucu mu bu? Belki. Belki daha baska.” (Akbal,
1968: 162).

1967°de yayimlanan Varlik Yilligi’'nda Tahir Alangu, Oktay Akbal’in son
yillarda eser vermemesine dikkat ¢cekmistir. Memet Fuat da Tiirk Edebiyati dergisinde
Akbal’in hikdyenin cercevesini zorlamadigim dile getirmistir. Akbal, bu elestirileri
kismen hakli bulmakla birlikte dykiilerini yayimlayamadiginmi, bu sekilde de kendi
diizeyini asmasinin miimkiin olmadigimi yazmistir. Yayin diinyasindaki durum
degismedikce kendindeki durumun da deSisemeyecegini dile getirmistir (Akbal, 1989:
189-190).

Uzun yillar ¢esitli edebiyat dergilerinde yazilar1 ¢ikan Akbal, 1965°te Roma’da
gerceklestirilen Avrupa Yazarlar Birligi toplantisina dair yazilarimin Tiirk Dili
dergisinde yayimlanmamasim elestirmistir. Kurultaya katilan Rus, Macar, Cek
toplumcu yazarlardan alintilar bulundugu i¢in yazi, yayin kurulu tarafindan sakincali
bulunmustur. Akbal, Tiirk Dili nin yazi kurulu igin “derginin ¢evresine bir ‘demir
perde’ ¢cekmis! Mutlulukla yasasinlar o perdenin iginde!...” demistir (Akbal, 1968:
106).

Akbal, Tiirk edebiyatinda onemli yere sahip dergilerin hakkim teslim etmistir.
Varlik’in bir edebiyat dergisinden daha derin bir mana tasidigim belirtmistir.
Papiriis i ise i1lk sayilarinda kendisini yermesine ragmen istiin bir dergi olarak

nitelemistir (Akbal, 1968: 158).
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Yazarin, giinliiklerinde elestirdigi konulardan biri sair olmayanlarin siirlerini
yayimlamasidir. Sairligin yalmz caligsmakla elde edilemeyecek bir kavram oldugunu
ifade eden Akbal, ger¢ekten sair olmayanlarin antolojilerde bu sifatla amlmasim
elestirmistir. 1967°de konuyla ilgili sunlar1 paylagmustir:

“(...) Ben de yazdim yirmi bes yil énce. Iste bir ¢ekmece dolusu. 1940’larm
modasina uygun musralar. Bir teki yayimland ancak, ‘O sokaklar’. Otekileri yirtip da
atamadim, bir ¢ekmeceye tiktim. Oysa bunlar1 surda burda yayinlar, bir iki kitap
¢ikarir, {i¢ bes kisinin 6vgiisiinii toplar, antolojilere gecer, ‘sair’ olarak iin kazanirdim.
Yapamadim. Kiyamadim siire. Siiri gok seviyordum, sair olmaktan ¢ok, siir okumakti
hosuma giden.” (Akbal, 1989: 191).

Siir lizerine diislincelerini yeri geldikce ifade eden yazar, sairlerinilk siirlerinin
daha “siir” oldugu fikrindedir. Bu diisiincesine Ataol Behramoglu ile Hilmi Yavuz’u
ornek gostermistir. Sairligin ilk donemlerinden sonra “ustalik, bilgelik, diistintirliik”
basladigi i¢in siirin kayboldugunu iddia etmistir (Akbal, 1992: 21).

Siir konusunda Mehmet Kaplan’in tutumunu elestiren Akbal, onun “Siir

Tahlilleri 'ndeki yaklagimimi neden yanlis buldugunu su sekilde aciklamustir:

“(...) Bir ‘Marksist’ siir tutturmus! Nedir bu Marksist siir? Hi¢ degilse bir tanim
yapilmaliydi. Yoksullardan, yoksulluktan s6z acan her sair Marksist midir? Hem
camim, Marksist siir diye bir deyim nerde goriilmiis? Bay Kaplan bazi sairlere ille de
‘Marksist” demek isteginde! Bir kez yazmis, bir daha yazmis, bir daha yazmig!”
(Akbal, 1968: 134).

Aym konuda Mehmet Cinarli’ya da elestiriler yoneltmistir:

“Hisar’da Mehmet Cinarl1 yakimiyor: Niye Marksist sairleri aldin kitabina,
‘muhafazakar’ sairleri disarda biraktin diye! Yani diyor ki sair mi yok bu yanda? Ne
yapsin Bay Kaplan, Cumhuriyet Devri Tiirk Siiri’ni incelemis, belirli bir diizeyi asan
sairleri almig kitabina. ‘Gelenekgi’ diye sairlikle ilgisiz kigileri mi toplasaydi! Gene
de yapmis yapacagini, bir ‘marksist’ damgasim1 vurmus iistlerine... Yetmez mi bu
‘hizmet’i?” (Akbal, 1968: 134).

Yazarin giinliiklerinde yer verdigi sairlerden biri de Giilten Akin’dir. Akin’in
1965 Tiirk Dil Kurumu Siir Odiilii’nii almasi1 {izerine onun hakkinda su

degerlendirmelerde bulunmustur:

“Gilinlimiiz kadin sairlerinin en gii¢liisii o. Kisiligini buldu sonunda, birtakim
etkilerden siyrilmasini bildi. Bir de ille de anlamsiz yazayim diye kendini sikmaktan
kurtulabilse!..” (Akbal, 1968:59).

Oktay Akbal, edebiyat tarihlerine giivenmeyen bir yazardir. Giinliiklerinde
“tarih diye bir bilim yok ki, edebiyatin tarihi olsun!” diyen yazar, Sabahattin Ali’nin
hayati hakkinda edebiyat tarihi kitaplarinda birbiriyle ¢elisen bilgiler oldugunu 6rnek

gostermistir. Tahir Alangu’nun Cumhuriyetten Sonra Hikdye ve Roman adli eserinde
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de kendisiyle ve dedesi Ebubekir Hazim Tepeyran’la ilgili yanlis bilgiler verdigini
sOylemistir (Akbal, 1989: 216-217).

Yazar, giinliiklerinde yeri geldik¢e dedesi Ebubekir Hazim Tepeyran ve onun
eserleri hakkinda bilgiler vermistir. Tepeyran’in Kiigiik Pasa romaninda yer alan
pasanin donemin sadrazamu Cevat Pasa oldugunu, bunu dedesinden duydugunu,
dolayisiyla romamn gergek bir olaya dayandigim sdylemistir. Ayrica Ebubekir Hazim
Tepeyran’in Nevvare adinda “Musullu yoksul bir ¢6l kizimin act ask seriivenini
anlatan’ bir romaninin daha oldugunu belirtmistir. Akbal, dedesinin vefatindan sonra
bu romam bulamamugtir (Akbal, 1992: 16).

Rauf Mutluay da bir edebiyat tarih¢isi olarak Akbal tarafindan elestirilmis
isimlerdendir. /00 Soruda Tiirk Edebiyat: adli eserinde Oktay Akbal i¢in “...
romanlariyla basladig isi siirdiirecegi beklenmez.” demesi lizerine yazar, tarih¢inin
iginin gelecegi gormek olmadigint ifade etmistir (Akbal, 1979: 389-390). Akbal’1n bu
tarihten sonra yazdigr romanlarin Rauf Mutluay’1 haksiz ¢ikardigim belirtmek gerekir.

Akbal’in elestirilerine maruz kalan isimlerden biri de Kemal Tahir’dir.
Yayimlandiktan sonra edebiyat diinyanizda 6nemli ses getiren Devlet Ana igin yazar,

su degerlendirmelerde bulunmustur:

“(...) Ne ¢ok dvdiiler! Hele dostum Alangu! Varlik Yilligi’'nda goklere gikard;
¢ikardi da indirmedi bir daha! ‘Devlet Ana’ ya ¢ok yiikseklerde, ben yetisemiyorum
ya da bir balon bu, ugup gidecek, yitip yok olacak...” (Akbal, 1979:281).

Yorgun Savas¢i da Akbal’in elestirdigi bir diger Kemal Tahir eseridir. Yunus
Nadi Odiilii’niin segici kurulunda yer alan Oktay Akbal, Yorgun Savascinin 6diil
kazanmasina tepkisini su sekilde dile getirmistir.

“(...) Ben “Yorgun Savag¢i'nin kazanmamasini isterdim. Mustafa Kemal’e su ya
da bu yoldan ‘bir seyler’ atilmasindan hoslanmam. Hele boylesine havada kalan,
higbir belgeye dayanmayan, kisacasi ‘paradoks’tan bagka bir sey olmayan ‘sasirtict’
¢ikiglardan hig!” (Akbal, 1979:322).

Oktay Akbal, giinliiklerinde eserlerini nasil yazdigim, onlar1 olusturma
siirecinde nelere dikkat ettigini de yeri geldikce anlatmistir. Konusulan seyin
yazilamayacagina inanan yazar, bu dogrultuda bir ilke edinmistir: “Ben dnceden
konusmam yazacagim bir oykii, bir deneme, bir roman tizerinde. Hatta yazdiktan sonra
okumam bile kimseye. Ancak yayimlanacak, ondan sonra...”

Yazar1 boyle bir ilkeye yonlendiren etken, daha Once yazmadan {iizerinde

konustugu eserlerinin yarida kalmasi olmustur (Akbal, 1979: 230).

71



Romanlarimi bir plan dahilinde kaleme almamasinin sebeplerini ise su sekilde

agiklamustir:

“Onceden plan yapmak bana gore degil. Bir romani yazarken seriivene atilircasma
davranirim ben. Planlar kalir yalniz bagina. Oyle ¢ok plan var ki yapip yapip yirttigim.
Kisiler, roman kisileri 6nceden yapilan hesaba gore yasamiyorlar iste. Ne yaparsan
yap. Yazarken geliveriyorlar, giriveriyorlar romanmima.” (Akbal, 1974:110).

Akbal’in giinliiklerinde bagka eserler ve yazarlar1 hakkinda da bilgiler
mevcuttur. Akbal, Susuz Yaz oyununun gala gecesinde Necati Cumali ile beraber
bulunmustur. Oyunun sonunda Cumali’min agladigim fark eden Akbal’a Necati
Cumal1 “Ben bu oyunu yazarken de aglanmistim.” demistir (Akbal, 1979: 289).

1968’de Nazim Hikmet’in Sabahattin Ali’ye yazdigi bir mektubun Tiirk Solu
dergisinde yayimlanmasim elestiren Akbal, mektubun binlerce insanin okumasi igin
degil; iki kisi arasinda bir konusma i¢in yazildigim belirtmistir. Iceriginde Tiirk
edebiyatimmin 6nemli isimleri hakkinda rahatga sarf edilmis soézler bulunan bu

3

mektuplar1 “pek ¢alakalem, iistelik de pek ‘yukardan’” bulan yazar, donemin ““ ‘Nazim
Hikmet ticareti’[nin] Nazim Hikmet’in anisina zararli olmaya” bagladigini ifade
etmistir (Akbal, 1979: 298-299).

Oktay Akbal’in, giinliiklerinde 06vgiliyle bahsettigi isimler ve eserler de
mevcuttur. Bunlardan biri Tahir Alangu’dur. Yazar, Alangu’nun Omer Seyfettin
biyografisini alaninin en bagarili 6rneklerinden biri kabul etmistir (Akbal, 1979: 316).

1969 yilimin geng bir dykiiciisii olarak karsimiza ¢ikan Selim Ileri de yazarin
ovgilyle bahsettigi yazarlardandir. Akbal, Ileri hakkinda “Coktandir soylu bir dykiicii
¢tkmadi yazimmizda. Cok geng, heniiz yirmisinde. Ama yarini umut veriyor.”
ifadelerine yer vermistir (Akbal, 1979: 395).

Tarik Dursun Kaking da Akbal’in 6vgiiyle soz ettigi Oykiiciilerdendir. 36 Kisim
Tekmili Birden’de Tarik Dursun’un Oykiilerinin sinemayla i¢ ige gectigini ve okuyan
herkesin bu oOykiilerde kendinden bir seyler bulacagini yazmistir (Akbal, 1974: 99-
100).

Akbal’in methettigi eserlerden biri de Tutunamayanlar’dir. Alisilmadik bir
roman olarak niteledigi eserin yepyeni bir tadi oldugunu dile getirmistir. Eseri ¢ok
sevdigini dile getiren Akbal, Oguz Atay’i her seye takilan bir mizah¢1 olarak
gormiistiir (Akbal, 1974: 157).
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Oktay Akbal, sinemaya son derece diiskiin bir yazardir. Yeryiizii Korkusu 'nda
sinemayla tiyatroyu karsilastiran yazar, tiyatroyu yapay bulmustur:

“Nedense tiyatroyu sevmiyorum ben. Sinemadan yanayim oldum bittim. Elle
tutulurcasina yakimmda olmamali gergekler, canli kisiler. Diis evreninde ge¢meli her
sey. Sinema, beyaz perde bana gore. Tiyatro yapay bir sey. Varamadim tadina (...)
En usta oyuncular1 da seyrettim, hep bu yapayligi duydum. Doyurmad: beni tiyatro.
Oysa sinema...” (Akbal, 1974:110-111).

Haldun Taner, “Kesanli Ali Destani” oyunuyla Akbal’in elestirilerine maruz
kalmis isimlerdendir. Yazar, Haldun Taner’i eglendirmeyi hep 6ne alip diisiinceleri
geri plana atan bir yazar olarak nitelemistir. “Kegsanli Ali Destan:’nin basarisini da
seyirciyi sikinttya sokmamasina baglamustir (Akbal, 1968: 27-28).

Tiyatro konusunda yazarin takdir ettigi isimlerden biri Y1ldiz Kenter’dir. Kenter,
Orhan Asena’min “Fadik Kiz” oyunundaki performansi ile yazarin Ovgiisiini
kazanmistir. Akbal’in “basarili bir yapit da sayamiyorum” dedigi “Fadik Kiz™1
“sanat¢iligini tammlayacak deyim bulamiyorum” diyerek ovdigi Yildiz Kenter’in
oyunculuguyla izleyen yazar, piyesten duydugu zevki giinliigline kaydetmistir (Akbal,
1968: 203-204).

Akbal, giinliiklerine gittigi filmlerin konularini, bu filmlerden g¢ikarimlarim
kaydetmistir. Gengliginde siklikla gittigi Milli Sinema, Ferah Sinemasi, Hilal
Sinemas1 gibi mekanlar1 6zlemle anmustir. Charlie Chaplin’e olan hayranligini ise
“Yiizytlimizin en onemli ii¢ sanat¢isini say deseler, biri Chaplin’dir” seklinde ifade
etmistir (Akbal, 1979: 278).

Tiirk edebiyatinda olay oykiisiiniin gereken degeri gormedigini diisiinen Akbal,
Sabahattin Ali’yi, Orhan Kemal’i, Samim Kocagdz’ii de 6rnek gostererek olay dykiisii

yazabilmenin son derece degerli bir vasif oldugunu ifade etmistir:

“Olay dykiiciisii olmak kiiciiltiicii bir sey midir? Sanmiyorum. ille de olaysiz dykii
yazilacak degil ya! Ille de dykii zeka, diis oyunlariyla dolu olacak degil ya! Olay
dykiisii yazmak bir bakima {istiinliik sayilmali. lyi yazilmigsa, ykii yalmzca olayin
etkisine dayanmiyorsa...” (Akbal, 1974: 150)

Edebiyatta ders vermenin, ahlaki Ogiitlerde bulunmamn edebiyata zarar
verdigini belirten Akbal, La Fontaine’i bu sebeple sevemedigini yazmustir. Edebiyatta
erdem asilama amacimn insanda tam tersini yapmak hirsina sebep olacagim
sOylemistir. Yazara gore “ahlak¢ilik edebiyati yok eder, batirir” (Akbal, 1974: 221).

Oktay Akbal, okunmak i¢in yazdigr giinliiklerinde edebiyata ve sanata dair

fikirlerini dile getirmistir. Bunu yaparken son derece samimidir. Edebiyatta ve
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sanattaki en temel konulara farkli agilardan carpici bakislar1 vardir. Bunlardaki
haklilig tartigilir olsa da yazarin giinliikleri bu goriigleri ortaya atmasi bakimindan
onemlidir.

2.2.2.4. IIk Agizdan Aktarmalar - Muzaffer Buyruk¢u

Muzaffer Buyrukgu’nun giinliiklerinde daha ¢ok edebiyatcilarin sanatci
kimlikleri disindaki hayatlar1 anlatilmustir. Bununla birlikte zaman zaman edebi
konulara da yer verilmistir.

Buyrukcu, Tiirk romaninin ve hikayesinin 1960’11 yillarda tiplerden miitesekkil
bir sekilde ilerledigini, Tiirk edebiyatinda karakter bulunmadigim, saglam bir Tiirk
edebiyatindan bahsetmenin ancak bu tekdiizelikten kurtulduktan sonra miimkiin
olacagim soylemistir (Buyrukgu, 1982: 165).

Papiriis dergisinde sik sik bir araya geldigi Cemal Siireya, Ercliment Ugari,
Erciiment Behzat Lav gibi isimlerle donemin edebiyatina ve edebiyatcilarina dair
degerlendirmelerde bulunmuslardir. 20.05.1970 tarihli giinliikte Kemal Tahir’in
donemin en iyi romancist oldugu, Yasar Kemal’in basarili bir yazar oldugu, Orhan
Kemal’in popiilere kagarak eski degerini yitirdigi kamlarina yer verilmistir (Buyrukcu,
1998b: 1-30).

Muzaffer Buyrukcu, edebl manada segici bir yazardir. Yirmi yasina kadar
yazdigl ve ¢ok kotii buldugu romanlarini yakmustir. Bazi hikayeleri de dergilerin veya
aile fertlerinin sorumsuzlugu yiiziinden kaybolmustur (Buyruk¢u, 1998b: 117).

Buyrukgu’'nun giinliikleri sanat¢ilarin ¢aligsmalar1 hakkinda birinci agizdan
bilgiler icermesi bakimindan da 6nemlidir. Yazar, sanatcilarin eserlerini olusturma
asamalarina giinliiklerinde yer vermistir. Bu isimlerden biri Cahit Kiilebi’dir. Kiilebi,
siirinin nasil ortaya ¢iktigim Muzaffer Buyruk¢u’ya sOyle anlatmustir:

“Masanin basina oturmak, bir kagidi Oniine ¢ekmek, uzun uzun yazip bozma
aliskanlig1 yok bende. Oteki sairlere benzemem. Siir bir kesiftir bana gore. Oyle
diistiniiyorum. Dil yoniinden, bigim yoniinden, igerik yoniinden parlak bir sey
yakaladim m1 6nce zihnimde misra misra olusturur, sonra yiiksek sesle okurum.
Tekrar tekrar okurum” (Buyrukgu: 1986: 33).

Muzaffer Buyruk¢u kendi edebi ¢aligmalarinin nasil olustugunu da su sekilde

agiklamustir:

“Ben bir hikayeyi kagida gecirmeden dnce esime dostuma, giivendigim kimselere
s0zlii olarak anlatirnm. Her anlatigta da yapiyr olugturan malzemenin bir kismim
atarim yiiregim yana yana.(...) Anlattigim hikdye hakkinda sdylenenler sdylenince
yazmaga baslarim. (...) Eklenecek, ¢ikartilacak bir nokta kalmamigsa... Govde en
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kii¢iik bir katkiyr kabul etmeyecek bir boyuta ulagmigsa, artik onunla ugragsmaktan
vazgecer, bir bagkasiyla ilgilenirim.” (Buyrukgu: 1986: 94-95).

Muzaffer Buyruk¢u’nun giinliiklerinde Orhan Kemal’in edebi eserlerine dair
bilgilere de ulasmak miimkiindiir. Orhan Kemal’in vefatindan sonra Muzaffer

Buyruk¢u onun, iizerinde calistig1 eserler hakkinda bilgiler vermistir:

“Evet, ‘En bilyilk romanim olacak’ dedigi, baz1 pasajlarini coskuyla okudugu,
(Doksaniigten Bu Yana ya da Romancinin Romani) adlarimi verdigi olaylar ve kisileri
kalabalik, Bir Afrika devleti gibi kalabalik romani yazacakti. Murtaza’y1 ii¢ ciltte
tamamlayacakti (Babaevi) serisine bir kitap daha ekleyecekti. Cukurova’yla,
dogumuyla baglayan ama gelgitli baglarii kopardigi ve gergekten Istanbullu
olduguna inandig1 zaman, kocaman bir (Istanbul romani)ni yaratacakt1. Romanlarinin
¢ogunu oyunlastiracakti. Yas1 seksene vardigi zaman gizli gizli tuttugunu sdyledigi
Oktay Akbal’vari giinliiklerini yayimlayacakti.” (Buyruk¢u, 2000: 127).

Buyruk¢u’nun giinliikleri, ¢ikis noktas1 ikili iliskilere dayanan edebi meseleler
icermektedir. Yazarin giinliiklerinde kendi ¢aligmalariyla ilgili bilgilerin yam sira
arkadagligi bulunan edebiyatgilarimizin sanat anlayislariyla ilgili birinci agizdan
bilgiler aktarilmistir. Yazarin bilhassa Orhan Kemal ile yakin arkadasligi olmustur.
Orhan Kemal’in taslak halinde kalan eserleriyle ilgili verilenbilgiler 6nemlidir. Ayrica
Orhan Kemal’in giinliiklerinin ¢ok az bir kismu basilmustir. Buyruk¢u’nun verdigi
bilgilerden yazarin deneme iislubunda kaleme aldig gilinliiklerinin oldugu
Ogrenilmektedir.

2.2.2.5. Yilik Ozetlemeler- Tomris Uyar

Tomris Uyar, giinliiklerinde en ¢ok edebi meselelere yer vermistir. Yazar,
1975’ten 1999’a kadar kendinin, diger edebiyatcilarin, yayinciligin durumu hakkinda
Oonemli bilgiler vermistir.

Iyi bir okur olan Uyar, giinliiklerinde Tiirk ve diinya edebiyatindan pek ¢ok ismin
eserleri hakkinda degerlendirmelerde bulunmustur. Okuma amaci duruma gore
degisiklik gostermistir. Dinlenmek i¢in polis romanlar1 ve korku hikayeleri okuyan

Uyar, bu tiirler i¢in su degerlendirmelerde bulunmustur:

“Polis romanlar1 ile korku hikayeleri, olagan yasamanin, giinliik akisin disinda
varsayildiklar1 i¢in ¢ekici geliyorlar okurlara; ‘siddet olaylari’yla dolu olsalar bile
dinlendiriyorlar, ¢iinkii olagan’in diginda gegebilme ayricaliklari, ‘hak’lar1 var.

Polis romanlarina degil de korku hikayelerine tutkunum. Cagdas yazinda ¢ok
onemli bir yer tuttuklarina inantyorum.” (Uyar, 2018a: 48).

Yazar, “giindokiimleri’nde pek ¢ok edebiyatcinin sanati hakkinda
degerlendirmelerde bulunmustur. Bunlardan biri Cengiz Aytmatov’dur:

“Candan bir yazar Aytmatov; incelikleri gézeten, namuslu bir yazar kuskusuz.
Kisi olarak da ¢ocuksu, diiriist bir goriiniisii var. Belki yerel dilinde, kiiltiiriinde ¢cok
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onemli bir ¢ikig yapmistir, orasini bilemem, yalmz Tirk okuruna degisik seyler
sOyleyen bir yazar degil; bizim toplumcu yazarlarimizin oldukca gerisinde kaliyor

bence. Sozgelimi, tragedya konularini ele alsa bile trajik olmuyor anlatimi; sevecen
oluyor, o kadar.” (Uyar, 2018a: 68).

Uyar’in, giinliiklerinde elestirdigi isimlerden biri de eserlerindeki tutumu
sebebiyle Selim Ileri’dir. Onun Oliim Iliskilerikitab1 icin sunlar1 sdylemistir:

“Diiglinlin: en az ii¢ y1l siireyle haftada en az iki kere gittigi, sunulan yemeklerle
icki tiikettigi, dahas1 dost yiizii gordiigii evlerdeki kisileri, yazar, hi¢ ¢ekinmeden
karaltyor, okura ‘ihbar’ ediyordu. Bunu da ahlak ve elestiri adina yapiyordu!” (Uyar,
2018a:251).

Tomris Uyar, Selim Ileri’nin diger kitaplar1 igin de sunlar1 yazmustir:

“Yazar, Her Gece Bodrum un 50. sayfadan sonra basladigini kendisi yazmistir
once. Hangi Yazarlardan ‘hirsizlamalar’ yaptigim once kendisi sayip dokmiistiir.
‘Abartmaya’ olan diiskiinliigiiniin bir sakinca olabilecegine 6nce kendisi parmak
basmustir Tiirk Dili dergisi Oykii Ozel Sayisi’nda.

(...) Dogrudur, romanlar1 50. sayfada baslar. O sayfaya kadar bir abuklama s6z
konusudur, sonra asil roman, yazarin ‘sabuklama’ adimi taktigt asil roman
(sayiklamalar) gelir. Kisiler birdenbire akillarina estigi gibi romana girip ¢ikmaya
baslarlar. Edebiyat gercekligi agisindan yeniden yaratilmadiklar igin yari
saydamdirlar, telefon rehberindeki kisiliksiz aboneleri andirirlar ilk bakista. Ama
yazar onlarin aslinda kimler oldugunun ipucunu okura dnceden iletmistir (... ) Bir giin
sokakta rastladiginizda size, ‘Ayol o sen olabilir misin hi¢?’ diyebilecegi ayrintilar da
katmistir sozde gercek kisiliginize (Anlagilan, ‘yeni bir ahlak’ kolay bulunamiyor.)
(Uyar, 2018a: 253).

Tomris Uyar’in Selim Ileri hakkindaki elestirileri daha ¢ok onun gergek
kimligine ve yazarin insan iligkilerine dayanmaktadir.

Behget Necatigil’in dnemli ¢calismalarindan Edebiyatimizda Isimler Séz1iigii niin
onuncu baskisinin yayina hazirlanmasina yardim eden Dogan Hizlan ve Ali Tanyeri,
Uyar tarafindan eserin ¢izgisini dedikoduya dogru kaydirdiklar1i gerekgesiyle
elestirilenisimlerdir. Uyar, Edebiyatimizda Isimler Soz1liigii 'niin son baskisinda énceki
evliliklerinin kitaba alinmasim gereksiz bulmustur. Buna karsin esleri edebiyatei
olmayan kadin yazarlarin eslerinin adina yer verilmedigi gibi erkek yazarlarin da
evlilikleri hakkinda bir bilgi verilmemesini kadina saygisizlik addetmistir (Uyar,
2018b: 62-63).

Uyar, giinliiklerinde zaman zaman yilin degerlendirmesini yapar. 24 Ekim 1975
tarihli giinliigiinde, Diinya Kadinlar Giinii’niin Birlesmis Milletler tarafindan kabul

edildigi yilin edebi durumunu su sekilde 6zetlemistir:

“Edebiyat kesiminde ‘Kim daha Marksist?’ yaris1 kiyict bir hizla siirdii. Yil
boyunca yetkin edebiyat 6rnekleri degil, makale sayilabilecek romanlar, inceleme-
siirler, elestiri-hikayeler okuduk genellikle. Belli basl kadin sorunu sdyle konuldu:
aydin kadin, devrimci erkeksiz olamaz. Mutlaka birine yamanmalidir.” (Uyar, 201 8a:
83).
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Yazar, gilinliiklerinde edebiyatcilarin yasadigi zorluklari da kaleme almustir.

Toplumdaki sanatgi algisinin sanat¢iyr zor durumda biraktigim ifade etmistir:

“(...) Sanat¢i, hakkini aramak, {icret istemek gibi basit islerle ugrasmaz,
profesyonel olmaktan elinden geldigince kaginir. Sanat¢1 fotograflarinabir gz atin;
glinliik yasamda ise giderken, hatta evde otururken takim elbise giydigini, boyunbag1
bagladigini, kostekli saat takip ceymis bond ¢anta tasidigini yiiziinden sip diye
¢ikarabileceginiz biri, bakmigsiniz XIX. yiizy1l boheminin sigara dumanlarina dalmis
gitmis fotografta. Aygaz tiipiinii yeniledigini, elektrik borcunu yatirdigini, eve ekmek
ve kiyma gotiirdiigiinii inadina unutturmak istercesine koca koca ansiklopedilerin,
kapitone fonlarin 6niinde bize poz veriyor.

(...) [Bu durumda sanat¢1] sayginligini pekistiren bir ¢evreye girmek zorundadir.
O ¢evrede de siirii toresine uyarak susmak zorundadir, disarida olup bitenlere goz
yumacak, kimseyi kirmayacak, yine de hakki yenmis bir martir, kadri asla bilinmemis
bir deha kisvesine biiriinmenin yollarint arayacaktir. Gergekten gii¢.” (Uyar, 201 8a:
316).

Tomris Uyar, hakkim arayan bir yazardir. Yukarida sozii edilen sanat¢i gibi
olmay1 kabullenmemistir. 1980’lerin basinda Dogan Hizlan Bu Hafta adinda bir dergi
cikarmaya karar verdiginde Tomris Uyar da Selim Ileri, Ferit Edgii, Cemal Siireya gibi
isimlerle bu ¢alismanin i¢inde yer almistir. Ancak aylik ticret ve telifi¢in verilensozler
tutulmamustir. Bunun iizerine Uyar, Dogan Hizlan’a ve Hiirriyet’e dava agmstir.
Uyar’in ¢evresinden kimileri yazarin hakkim aradigi bu davayr gereksiz bulmustur,
kimileri de yazar1 kisisel reklam yapmakla suglamistir (Uyar, 2018a: 373).

Yazar, 1980’lerde yayinciligin durumu hakkinda degerlendirmelerde bulunur.
Biiyiik sermaye kuruluslar1 piyasaya el atinca yazarlarda profesyonellesme beklentisi
olusmustur. Ancak bu beklentiler karsilik bulamaz. Sermaye, piyasada ‘remgdrenk
dergiler” tiremesine, telif licreti alabilmek i¢in “soru sormadan diisiince iiretememe
marazi’na, “cirpistirma kitaplarin hazirlanmasi “na sebep olur (Uyar, 2018a: 317).

1980°’1i yillarda piyasaya hakim olan magazin dergileri, edebi eserleri
yayimlamak icinyazarlarina edebiyat dergilerinden aldiklar1 telifin kat be kat fazlasinm
teklif etmiglerdir. Uyar ise bu hususta direnecegini ifade etmistir (Uyar, 2018b: 54-
55).

Yazar, 1985’te yayinlarin nitelikten yoksunlugunu su sekilde ifade etmistir:

“ Yayin diinyamiz1 ur gibi saran, yayimlanma nedeni asla anlagilmayan saldirgan
ve s1g yasam Oykiiclikleri, civik romanlar, yerli televizyon dizilerine egemen olan,
zamanla yazilar1 da egemenligine alan savruk dil, giivendigimiz daglara bile iyice kar
yagdiginin 6nemli belirtileri. Clinkii bir Dostoyevski -hatta Saroyan- kumar borg¢larim
O0demek pahasina zorunlu olarak yasadiklar1 yapay verimlilik donemlerinde bile
bdylesi bir diizeysizlik gdstermemisler.” (Uyar, 2018b: 45).
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11 Mayis 1984°te kaleme aldig giinliigiinde edebi elestiri sorunlarina deginen
yazarin Onemli tespitleri vardir. Edebi eserlerin elestirisine arkadaslik iligkilerinin,
mahalle baskisinin, sanat¢1 dayamsmasimin kag¢inmasi zor etkileri oldugunu
vurgulamistir (Uyar, 2018a: 385-386).

Uyar, ilkeleri olanbir yazardir. Caligsmalarinin takdir edilmesinden her yazar gibi
hosnut olsa da bu ugurda ilkelerinden taviz vermez. 1986’da Haldun Taner Oykii
Odiilii’ne katilmadig halde secici kurulun 6diilii Murathan Mungan ve Nedim Giirsel
ile birlikte kendisine paylastirmasini kabul etmemistir. Gerekge olarak “kosamayan
bir atletin dereceye giremeyecegi 'ni gostermistir. Ayrica iigte bir oyla boyle bir 6diilii
paylasmay1 uygun bulmamustir (Uyar, 2018b: 116-117).

Yazar, ilkeleri dogrultusunda bir eserler vasiyeti de birakmustir:

“ - Kitaplarimdan, g¢evirilerimden ya da giindokiimlerimden dergi ve kitap
malzemesi saglanmasina karsiyim.

- Yabanci bir dile ¢evrilecek herhangi bir iirliniimiin oglumun denetiminden
gegmesini istiyorum.

- Yazdigim higbir geyin herhangi bir yerli filmde yer almasini istemiyorum.
YoOnetmeni benimle yiiz ylize konugsmamigsa.

- Bu vasiyet duygusal sayilabilir. Ama yalnizca ogluma degil beni benimseyen
biitlin okurlara yazilmistir.

- Bana yazilmis ya da benim yazdigim mektuplar1 yayimlamaya kalkisacaklarsa,
simdiden eseflerimi yagdirtyorum!” (Uyar, 2018b: 248).

Edebiyatta kendine 6zgii bir biitiinliik oldugunu kaydeden Uyar’a gore “genglik
edebiyati”, “cocuk edebiyat1” gibi alt tiirler olusturmak hatadir. Bu tiir ayrimlarin hitap
ettigi kesim adina karar verdigini ve hitabimn basitlestigini vurgulamigtir. Ayrica
gengler tarafindan ¢okga okunan bagyapitlarin 6zellikle gengler i¢in yazilmadigina
dikkat ¢cekmistir (Uyar, 2018b: 145-147).

Yazar, glinliikklerinde Tiirk edebiyatimin bazi isimleri hakkinda 6vgii dolu sozler
kaleme almustir. Bunlardan biri Oktay Rifat’tir. Uyar, Rifat’t “hinzirlikla lirizmi -
denebilirse- caktirmadan bagdastiran, Tiirkcenin, Tiirk siirinin seriiveninin her
asamasina koydugu kilometre taslariyla kendince yol haritasi ¢izebilen bir edebiyatgt”
olarak nitelemistir (Uyar, 2018b: 174).

Tomris Uyar, giinliiklerinde Turgut Uyar’in siirini ve siir anlayis1 hakkindaki
diistincelerini anlatmustir:

“ Turgut Uyar’in siirini kendisinden ¢ok dnce tammistim. ‘Bir solukta okunan’
kapsamina giren bol bezekli, goniil gelici bir siir degildi onunki; hatta bu tiir siir
anlayisiyla inatlagiyordu. Sairanelige karsi ¢ikan, siire siradan insani, giindelik
sozciikleri yerlestiren Garip akimim destekliyordu baglarda, ama ¢agdas bireyin
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tragedyasinin siirsellikten uzak bir dille aktarilamayacagini seziyordu. Siir istiine
yazdig1 yazilarda, alisildik sairanelik ile yeni siirsellik kavramlar1 arasindaki ayrim
iistiine ¢ok sik diistindiigiinii goriiyoruz. Turgut Uyar, siirin bir esin perisinin ansizin
ugramasi sonucu igten gegenleri diga vurmak, g¢arpici imgelerin riizgariyla rastgele
savrulmak demek olmadigini, tam tersine titiz bir matematik, saglam bir mimari, bir
istifleme becerisi gerektirdigini biliyordu.” (Uyar, 2018b: 348-349).

Uyar, Tevfik Fikret’in Sis siirini, toplumun ve dolayisiyla Fikret’in deger
yargilarin elestirir:

“(...) Sairin olduk¢a maco bir agizla kaleme aldig1, Istanbul’u ‘bin kocadan arta
kalan bir bakire’ diye tanimladig ‘Sis’ adli {inlii siiri, bugiin yalmzca metropollerin
disil 6zelliklerine deginmesiyle dikkati ¢ekebilir ancak. Onun her giizel, albenili
kadim (hatta kenti) fahise saymasim, bir dl¢iide yetistigi toplumun deger yargilarina
baglayabiliriz, ne de olsa o toplumda erkeklerin degil bir bilezik, bir zincir, bir kiipe
takmalari, kolonya siirmeleri bile kadinsi bir egilimin belirtisiydi (Uyar, 2018b: 456-
457).

Yazarin fikir ayriliklar1 yasadigi, bununla birlikte sanatina saygi duydugu
edebiyatct dostlarindan biri de Bekir Yildiz’dir. Yildiz’in Almanya’da gegen
Oykiilerinde mesajin “bagirganlik” tasidigim ifade eden yazar, onun asil basarisinm
Gilineydogu insammnin hayatini anlattigi tore oykiilerinde bulmustur (Uyar, 2018b: 526-
527).

Uyar, 1999’da bir boslugun i¢ine diismiis gibidir. Cabalarina hi¢bir karsilik
bulamayacagl diislincesine kapilir. Yazar, bu durumu “Sanki bu toplumda ne kadar
yvazarsam yazayim, yiiriiytise katilirsam katilayim, bildiri imzalarsam imzalayayim,
suriip giden kolaycilik, avantacilik, hoyratlik kargasasina karst hichir sey
yvapamazmisim gibi bir duygu.” olarak tammlamistir. Gelinen noktada okurun nitelik
olarak ¢okiis yasadigini belirten yazar, edebiyat dergilerini de elestirmistir:

“ Yayin organlarina bakarsak. Kitap-lik dergisi, bir Ingiliz somiirgesinde,
somiirgecilerin halki ¢agdas diinyadan haberli kilmak i¢in yayimladiklar1 bir el
kitabin1 andirtyor. Varlik dergisiyse tam tersi: iilkemizin belli basli sanatgilari,
edebiyatgilar yer aliyor bu dergide ama her nedense dergi hala, bir kasaba berberinde
unutulmus dergileri ammsatiyor yerliligiyle.” (Uyar, 2018b: 549-550).

Tomris Uyar, Tiirk edebiyatinda kendi yolunu ¢izmis, belli ilkeler edinmis bir
yazardir. “Glindokiimleri”’nde bu ilkelerden taviz vermedigi goriiliir. Gerektiginde
hakkini aramaktan ¢ekinmez. Sanatgimin, sanatgr kimliginin hayatin gercgeklerinden
uzakta konumlandirilmasina karsi ¢ikar. Uyar’in giinliiklerinde edebiyat ve toplum
iligkisine sik sik deginilmistir. Yazarin zaman zaman yilin Ozetini yaptigi
goriilmektedir. Bu Ozetlemeler belli donemlerin toplum, sanat ve yayin olaylarim

ortaya koymasi bakimindan Onemlidir. Uzun yillar yazilariyla ve edebi eserleriyle
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toplumda bir farkindalik yaratmak isteyen yazar, hayattmn son doneminde
umutsuzluga kapilmstir. Bu karamsarlik i¢inde hastaliklarinmin ve 1999 depreminin de
etkisiyle “giindokiimleri”ni sonlandirmustir.

2.2.2.6. islami Edebiyat - Ali Nar

Ali Nar’1n giinliikleri edebi konulardan ¢ok dini ve giincel konulara temas etmis
yazilardir. Bununla birlikte yazar, Milli Gazete, Yeni Devir, Vahdet gibi yayin
organlarinda yazilar kaleme almis, Arapgadan ¢eviri eserler nesretmistir. Yazarin en
dikkat cekici eseri ise Uzay Cificileri’dir. Nar, “Islami edebiyat” iizerinde 1srarla
durmustur. Bu anlayistaki ilk iitopik romam Arilar Ulkesi'nden sonra kaleme aldig
bilim kurgu romam Uzay Cift¢ileri’dir. Yazar, Anadolu Giinliigii'nde Uzay
Ciftgileri nin bir fikir olarak nasil ortaya ¢iktigim agiklamistir. 20 Temmuz 1969°da
Neil Armstrong Ay’a ayak bastiktan sonra Necip Fazil Kisakiirek, uzayr asan bir
goriise sahip Miisliiman’a ¢ok daha oOtelere gitmenin yarasacagim ve bunun
gerceklesecegini sdyleyen bir yaz1 kaleme almistir. Bunun iizerine Ali Nar, Miisliiman
astronotlarin uzaya gidisini anlatan bir roman yazmayi tasarlamistir (Nar, 1998: 271).
5 Ocak 1977 tarihli giinliigiinde ise Bilim Teknik dergisinin baska gezegenlerde su
bulundugu ve gelecekte uzayda sebze yetistirilecegi seklindeki haberleri yazara Uzay
Ciftgileri ni yazdirmistir (Nar, 1998: 347).

Ali Nar’in bu eserleri hakkinda edebi bir degerlendirme baska bir ¢alismamn
konusu olmakla birlikte yazldiklar1 dénem icin, 6te yandan “Islami edebiyat”
diisiincesi temelinde, kaleme alinan bu romanlar yenilik¢i ve 6zgiin eserlerdir.

2.2.2.7. Seriata Uygun Sanat Diisiincesi - Cahit Zarifoglu

Cahit Zarifoglu bircok tiirde eser vermekle beraber sliphesiz agir basan yonii
sairligidir. Bu durum Yasamak’ta da hissedilmektedir. Siirsel bir dille yazilan bu
metinlerde Zarifoglu siir anlayisim sdyle agiklamugtir:

“Cogu kez siirin sairden bagimsiz oldugunu diisiindiim. Bu nedenle olacak
sairligime hig sahip ¢iktigim olmadi. Yazdigim siirlerle ilgili sorularla kargilastim m
¢okrahatsizim (...) Siir yaptigimiz bir sey degildir (ah biitiin esya dyle degil mi?) Siir
kendisi var. Bir rastlantiyla degil, tersine 6zel iradeyle gikiyor yeryiiziine. Barajdaki
su, kendine birakilmis kanallardan akar.” (Zarifoglu,2017: 100-101).

1977°de kaleme aldigr giinliiklerde basta Necip Fazil olmak iizere kendilerine

“deve kusuvari boykot” uygulandigini ifade etmistir. Sezai Karako¢’un siirinin
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Onemini ise zengin bir dile ve ecdat mirasina sahip ¢ikisina baglamistir (Zarifoglu,
2017: 140-141).

Zarifoglu, giinliiklerine edebi ¢aligsmalariyla ilgili notlar da kaydetmistir. Bu
metinlerden O6grendigimize gore yazarin biri Kahramanmaras ile ilgili, digeri kan
davasi lizerine iki roman taslagi mevcuttur.

Cahit Zarifoglu, sanata dair diisiincelerini de giinliiklerinde dile getirmistir.

Onun i¢in sanatin sanat olabilmesi i¢in seriata uygun olmasi sarttir:

“(...) Evet sanat ve geriat noktasina geldik. A¢ik iki kapi. Sanat bu iki kapidan
aym anda gecebiliyorsasanattir bizimicin. Bagka tiirliisii de sanattir belki ama onlarm
sanatidir o. Bizce makbul olamaz (...) Demek ki seriata uygun sanat ve seriata uygun
elestiridir aslolan.” (Zarifoglu,2017: 112).

Zarifoglu, bu disiincelerini ve sanatin gelenekten kopmamasi gerekliligini
Rasim Ozdendren’le birlikte katildigi 1966 Alman Kiiltir Merkezi “Geng Sairler
Toplantisi”nda dile getirmistir (Zarifoglu, 2017: 198-203). Bunlar, sairin poetikasim
olusturan fikirlerdir ve Yasamak, bu fikirleri ihtiva etmesi bakimindan 6nemlidir.

2.2.2.8. “Sivil Siir” Uzerine - Ece Ayhan

Ece Ayhan, Basibozuk Giinceler’de daha ¢ok sair olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Beynindeki tiimor sebebiyle Isvigre’de bir hastaneye yattiginda bile sair kimligi 6n
plandadir. Doktoru Prof. Gazi Yasargil beynindeki tiimér i¢in “Merak etme! Selim bir
ur, iyi huylu (...) O tiimorii fare gibi kemirecegim.” dediginde sair tiimoriiniin adin ve
onun siirinin bashigm koymustur: “Selime Hanim’t Birakiyorum” (Ayhan, 1993: 7-
8).

Ece Ayhan hastanede gecirdigi giinlerde firsat buldukga yerli ve yabanci pek ¢ok
ismi okumustur. Sevdigi yazarlardan sik sik alintilar yapmustir.

Yazarin, giinliigiinde ele aldig konulardan biri de divan siiridir. Divan siirinin

ve divan sairinin anlagilamadigini sdyler:

“Divan Siiri'nin ne oldugu, onun &zellikleri bile Cumhuriyet sairlerince
anlasilmaz, anlagilamamistir. Neden ona 'Divan Siiri' denmis oldugu da bilinmiyor
(...) Ogretmenlerin iyice yasli (edebiyat) dgretmenlerin(in) bile Divan Siiri'ni
anlatamadiklart herkesce bilinir. Bu nokta lizerinde diisiinmeli. Zamaninda da
anlagilmamus olabilirler.

Ben de, bir Divan Siiri'nin biitiiniiyle ele alindigini hi¢ gérmedim. Gérmedik! Ve
ben bugiine degin. "Divan Siiri iste, budur!" diyen bir kimseye de rastlamadim; yas
51,y1l 1982... Gelgitler hep...” (Ayhan, 1993: 128).

Ece Ayhan, siirde anlam meselesine de sik sik deginir. Ona gore anlasilamayan

siir demek yanhistir. Hele Ikinci Yeni’ye anlasilmiyor denmesini kesinlikle kabul



etmez. Ona gore “sivil siir”, “siki siir”, “ilk elde kendini ele vermeyen giir ’ vardir ve
“Tiirkgenin ii¢c vazgecilmez ve sivil sairi Ilhan Berk, Turgut Uyar ve Cemal
Stireya’dir” (Ayhan, 1993: 183). Bunlarin yanina bir de Sezai Karako¢’u eklemistir.

Ece Ayhan’in bir eserine de adim vermis Canakkaleli Melahat da Basibozuk
Giinceler’de kendine yer bulmustur. Sair bu defa Berlin’de baska bir hayat kadinini
Melahat ile 6zdeslestirmis ve Canakkaleli Melahat’la ilgili bilgiler vermistir (Ayhan,
1993: 187). Sairin giinliigiindeki edebi konular agirlikli olarak siirle ilgilidir.
Basibozuk Giinceler’de Ece Ayhan’in siirleriyle ilgili bilgiler ve sairin siirle ilgili
diistinceleri yer almaktadir.

2.2.2.9. Edebiyat Dergileri ve Sinema - Atilla Birkiye

Atilla Birkiye, edebiyatin farkli tiirlerinde eserler vermis, pek ¢ok edebiyat
dergisinin yayimlanmasina katki saglamug bir isimdir. 5 Eyliil 1984 tarihli glinliiglinde
edebiyat dergilerinin sayica fazlalifindan yakinan Birkiye, bu kadar ¢ok derginin
birbirinin alamina girmesinin, birbiriyle aym1 konular1 islemesinin dergicilige zarar
verdigini ve iilkemizde bir dergi okurunun olusmamasina neden oldugunu sdylemistir
(Birkiye, 1985: 12-13).

Aym giinlerde kaleme aldig bir diger giinliigiinde ise gii¢lii bir roman yazmak
istegine vurgu yapan, Sevgili Arsiz Oliim (Latife Tekin, 1984), Sessiz Ev (Orhan
Pamuk, 1983), Mavi Karanlik (Vedat Tiirkali, 1983), U¢ Bes Kisi (Adalet Agaoglu,
1984) gibi romanlar1 basarili bulan yazar, romam diger tlirlerden su sekilde ayirir:

“Bir eylemi, bir olayi, hele hele insam anlatmak; diger tiirlere gore daha kavrayici
oluyor. Roman birbiriyle ilintili, iliskili, bagli-6zerk, nedenli-sonuglu, kiigiik kii¢iik
parcalardan olusan bir biitiin; alt boliimleri sayica ¢cok olan bir edebi yap1 (yaratim)

(...) nesnel gercekligi en iyi karsilayabilecek ve degisimini en iyi yansitabilecek ve
s0z konusu olan bir degisime dolayli da olsa katilabilecek bir yaratim alani roman.”
(Birkiye, 1985: 15).

Donemin edebi eserlerini ve edebiyatgilarin yakindan takip eden Atilla Birkiye,
Cemal Siireya’nin ve Tomris Uyar’in giinliiklerini de okumug ve islevsiz bulmustur
(Birkiye, 1985: 31). Bu iki yazarin neden giinliik yazdiklarim anlamakta zorluk
cektigini ifade etmistir. Bu noktada belirtmek gerekir ki; giinliik, diger tlirlere gore
daha serbest bir tiirdiir. Bir amaca sahip olmak zorunda degildir. Hatta bu serbestlik
ve amagtan azadelik diger tiirlerde bulamayacagimiz pek ¢ok ozelligi ve bilgiyi
glinliiklerde bulmamizi saglamaktadir. Yazarin kendisi de bu sonsuz sebeplerden otiirii

glinliik tutmustur.
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Atilla Birkiye, giinliiklerinde her edebi eserin ideolojik bir arka plam olduguna
dikkat c¢ekmistir. Sanatcimin, diinyaya bakisim tagimayan bir eser ortaya
koyamayacagini savunan yazar, bu bakimdan sanatin bagimsiz olamayacagin ifade
etmistir (Birkiye, 1985: 62-64).

Yazar, 1986-1995 yillar1 arasinda tuttugu Uluslararasi Istanbul Film Festivalinin
glinliiklerinde gosterime giren filmler ve yonetmenleri hakkinda diisiincelerini kaleme
almustir.

2.2.2.10. Eserleri Hakkinda - Oguz Atay

Oguz Atay’in giinliiklerinde edebi konular, bilhassa kendi c¢alismalari, dnemli
yer tutar. Atay, giinliiklerinde eserleri hakkinda ayrintili bilgiler vermistir. Bunlardan
biri de Tehlikeli Oyunlar’dir. Yazar, bu eseri “herkesin saldirdigi ve saldirmakta hakl
oldugu bir adamla (bir bakima adam hakli goriiyor onlari) herkesin hor gérdiigii bir
kadinin macerasi” olarak tammlamustir. Tutunamayanlar gibi bireyi merkeze aldig
bu romanda “gatisma”yr roman kahramammnin zihninde baglatmistir. Bunu yaparken
hareket noktas1 c¢agin insanlari olmustur. Su soézler hem Tehlikeli Oyunlar’in
kahramanlarinin durumu hakkinda hem de Atay’in insanlari tahlili hakkinda 6nemli

diisiinceler icermektedir:

“Ozellikle ¢agimizin insaninda, benim ilgilendigimkisi, bir kenarda birakilmann,
fantezilerine uygun olaylarin bagina gelmemesinin, ona dogrudan dogruya yapilmis
bir ‘offense’ kabul etmesiyle bu ‘catisma’ ve ‘trajedi’ basliyor. Burada ‘offense’i
doguran sebepler, baz1 seylerin yapilmasindan degil de yapilmamasindan doguyor.”
(Atay, 1987: 52-54).

Oguz Atay’in giinliiklerine baktigimizda Tutunamayanlar’dan sonra daha planli
bir ¢alisma i¢inde oldugu goriiliir. Yazar, bu durumu kendisi de ifade eder.

Atay, ginltigiinde 1975’teki ilk makale g¢alismasindan da bahsetmistir. Bu
makalede Tiirk milletinin evrenselligi, Bati’y1 da Dogu’yu da kucaklayabilecek
nitelikte olmasina ragmen oldugundan farkli olmaya caligmasi, aydinlarin durumu,
tutumu ve aydinlarda bir i¢ hesaplasmanin gerekliligi gibi 6nemli konular {lizerinde
durmustur (Atay, 1987: 130-142).

Giinliiklerden edindigimiz bir diger bilgi de Oyunlarla Yasayanlar hakkindadir.
Atay, bu oyunu tamamladiktan sonra oynamasi icin Yildiz Kenter’e vermistir. Ilk
olarak Hayat Bir Oyundur adim1 vermeyi diisiindiigii eser lizerinde Yildiz Kenter ile

cesitli degerlendirmeler ve diizeltmeler yapnmuslardir.
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Atay’in giinliiklerinde tamamlayamadig romant 7iirkiye 'nin Ruhu hakkinda da
bilgiler mevcuttur. Yazar, bu eserini {i¢ kitaplik bir calisma olarak tasarlamustir:
“Devlet, Toplum ve Insan” (Atay, 1987: 234). Atay, bu romanda Tiirk milletini
potansiyelini kullanamayan, ge¢misi zengin ancak fakir diismiis soylu bir toplum
olarak degerlendirmis ve Tiirkiye 'nin Ruhu’nu da bu temele dayandirmak istemistir
(Atay, 1987:242).

Yazar, giinliiklerinde Tiirk edebiyatina dair goriislerine de yer vermistir. Ikinci
Yeni’yi “(...) yaslar, kiiltiirleri ve diinya goriisleri gelismeye elverisli olmayan, fakat
duyduklar: ve sezdikleriyle gercekiistii ya da gercekétesi denebilecek seyleri yer yer
yakalamus” bir topluluk olarak tammlanustir. Ulkede her cesit akinun ve atilimin
cikmasit bakimindan hareketi olumlu bulmakla beraber Bati’daki saglam ve kokli
akimlarin karsisinda bunu nereye koymak gerektigini tayin etmenin zor oldugunu
soylemistir. Ayrica Ikinci Yeni iizerinden karsilikli elestirileri “mahalle cocuklarimn
cekismesine” benzetmistir (Atay, 1987: 218-220).

Doneminin  Gtesinde romanlar kaleme alan Atay, Giinliik’inde roman
hakkindaki fikirlerine de yer vermistir. Konur Ertop’un Tiirk romammin sorunlari
lizerine bir sorusuna karsilik, sorunun i¢ hesaplagsmaya gitmemek, degisime, farkliliga
kapali olmak, “havuz edebiyati” i¢inde satacak malzemeye bakmak oldugunu
sOylemistir (Atay, 1987: 226-228).

Oguz Atay’in, giinliiklerinde siklikla dile getirdigi bir durum da insanlardan
bekledigini bulamamasidir. Atay, “insanlarinilgisizligi canimi sikiyor.” (Atay, 1987:
220), “(...) neden yazdiklarimi anlamiyorlar, neden ¢evrede kimse yok vs.” (Atay,
1987: 222), “(...) Yabanci kitaplar: kapisiyorlar. Benden haberleri bile yok. Ben de
soziim ona, bu adamlardan kurulu bir okuyucu kalabaligi bekliyorum. Cok aptallik.”
(Atay, 1987: 224) gibi ciimlelerle anlagilamadigini ifade etmistir. Yazar, bu bakimdan
Tanpinar ile aym1 kaderi paylasmustir. Ancak Atay’da Tanpinar’daki gibi bir giin
kendisine doniilecegi umudu goriilmemektedir.

Giinliik, Atay’in kitaplarimi yazma siirecini, kitaplarindaki olaylarin hangi
kaynaklara dayandigim gostermesi, bir yazar olarak beklentilerini ve hayal

kirikliklarim ifade etmesi bakimindan 6nem arz etmektedir.
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2.2.2.11. Balkanlarda Tiirk Edebiyati - Ethem Baymak
Ethem Baymak’in giinliikleri hem Balkanlardaki Tiirk edebiyatinin seyrini hem
de disaridan bir bakigla Tiirkiye’deki edebiyati géorme firsati verir. Giinsalkim: 'nda
Balkanlarda Tiirkge eser veren Necati Zekeriya, Hasan Mercan, Resat Hanadan, Agim
Rifat Yeseren gibi edebiyatcilarin eserleri hakkinda bilgiler bulunmaktadir.
Necati Zekeriya, Yugoslavya’da Tirk yazarlar i¢inde Tiirkceyi dogru ve giizel
kullanan az sayidaki edebiyat¢idan biridir (https://islamansiklopedisi.org.tr/zekeriya-

necati, 30.05.2020°de erisildi). Baymak, onun Tiirkiye ile Yugoslavya arasinda otuz
yil boyunca edebiyat el¢iligi yaptigina dikkat ¢ekmistir. Zekeriya, iki iilkenin
edebiyatim birbirine tanitmus bir isimdir. Yazar, Necati Zekeriya’yr bu bakimdan oncii
kabul etmistir. Onun Olim haberini aldiktan sonra ardinda biraktigi boslugun
doldurulmasimn olduk¢a zor olacagim ifade etmistir (Baymak, 1989: 93-95).

Balkanlarda Tiirkge iizerine c¢alismalariyla oncii isimlerden biri de Siireyya
Yusuf'tur. Siireyya Yusufun Prizren Tiirk Agzimin Ozellikleri adl1 bir doktora tezi
vardir. Bundan bagka oOykiiler ve iki de tiyatro oyunu kaleme almustir. Ethem
Baymak’in da Siireyya Yusuf adl1 bir ¢alismas1 mevcuttur. Giinsalkimi 'nda bu eserle
ilgili bilgiler verilmistir.

Ethem Baymak, Balkanlara Tiirk siirinin ilhaminmi veren iki isim gormiistiir:
Yunus Emre ve Nazim Hikmet. Yazar, II. Diinya Savasi’ndan sonra Yugoslavya’daki
Tiirk sairlerin sosyalizm etkisinde kaldigim ve Nazim Hikmet’e Oykiindiigiinii ifade
etmistir. Daha sonra bu etkiden kurtulmak isteyen sairlerin, siir gelenegimizin 6z
kaynag1 olan Yunus Emre’ye doniip ondan beslendiklerini séylemistir (Baymak, 1989:
43).

Kendisi de bir ressam olan Baymak, giinliiklerine Nazim Hikmet’in ressamlig
hakkindaki goriislerini de yazmistir. Yazar, Nazzim Hikmet’in resim ¢aligmalarim ii¢

kisma ayirmstir:

“l. Cocukluk ve 6grencilik yillarindaki resim ¢aligmalari,
2. Bursa Hapishanesinde yaptig kara-beyaz ve yagli boyali tablolari,
3. Resim yapmadigi donem ve ressamlarin tablolarina hayranlik besledigi yillar.”
(Baymak, 1989:72).

Bu ii¢c donemi ayrintili sekilde inceleyen Baymak, resmin Nazim Hikmet’in
siirini nasil besledigini de gostermek istemistir (Baymak, 1989: 72-86).
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Ethem Baymak sik sik Tiirkiye’ye gelmis, buradaki edebiyati ve edebiyatcilart
da miimkiin oldugunca takip etmistir. Aziz Nesin’le irtibatlar1 devam etmistir.
Baymak, Giinsalkimi’'nda Nesin’i sik sik dvgliyle anmustir. 1984’ten itibaren Aziz
Nesin, siire daha ¢ok yonelip siir kitaplar1 yayimlamaya basladiginda Fethi Naci,
Oktay Akbal, Mehmet H. Dogan gibi isimler bu durumu elestirmistir. Baymak, bu
tutumun edebiyat diinyas1 igerisinde herkesin bir kaliba oturtulmasindan
kaynaklandigini ~ savunmustur. Aziz Nesin’in siirlerinin incelemelerini  de
Giinsalkimi 'na kaydetmistir (Baymak, 1989: 68-72).

Mahmut Makal da sanatiyla Giinsalkimi’nda 6viilen edebiyatgilardan biridir.
Baymak, onun kOy yasantisim toplumcu bir anlayisla ele alarak onemli bir is
basardigini ifade etmistir. Makal’in Silireyya Yusuf ile iliskilerinden ve
mektuplarindan hareketle 6gretmenlik yillarinda ¢ektigi sikintilar1 belgelendirmistir
(Baymak, 1989: 59-61).

“Tepeden tirnaga bir halk ozam” olarak niteledigi Omer Kayaoglu, Ethem
Baymak i¢in “suyunu Yunus’tan almig” Onemli bir sairdir. Baymak, orneklerle
Kayaoglu’nun Tiirk siirindeki yerini gostermeye ¢aligmuistir (Baymak, 1989: 100-101).

Giinsalkimi, Balkanlardaki Tirk edebiyatt hakkinda oOnemli bilgiler
icermektedir. 1980’11 yillarda Yugoslavya, Kosova, Macaristan, Makedonya, Sirbistan
gibi iilkelerdeki Tiirk edebiyatgilari ve eserlerini tamma imkam saglamaktadir. Ayrica
Tiirk edebiyatina Balkanlardan bir bakis1 da gdstermesi bakimindan 6nemlidir.

2.2.2.12. Elestiriler - Turgay Goneng

Sanatin bircok dalina olan sevgisini gilinliiklerinden okudugumuz Turgay
Goneng, Zamanin Sularinda adli eserinde bazi edebi konulara da deginmistir.
Begendigi eserleri ve sanatgilar1 6vgiiyle dile getirmistir. Bu sanat¢ilardan biri Salah
Birsel’dir. Goneng, Birsel’in gilinliiklerinden hareketle onun diizyazilarina ve siirine

dair su degerlendirmelerde bulunmustur:
“Salah Birsel’in diizyazis1 siirinin oniine gegti. O siirin inceliginin ayrimina
varmak kolay degil. Salah Birsel’ingiiri, en alayci goriiniimlerde bile gizli bir hiiziin
yogunlugu tasir. O, hiizniin, duygusalligin boyutlarim1 degisik bigimlerde kullandu.

Simdi onun diizyazilarimin 6ne ge¢mesine liziiliiyorum ben. Oysa Tiirk siirinde 6diin
vermeyen say1li ustalardan Salah Birsel.” (Goneng, 1989: 66).

Kendisi gibi zaman meselesi iizerinde diisiinmiis, bu diislinceleri ve zamana

karst hislerini eserlerine yansitrus Ahmet Hamdi Tanpmmar da Goneng’in
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glinliiklerinde yer verdigi isimlerden biridir. Tanpinar’t yazdiklariyla bir biitiin
olusturan, Ahmet Hasim ile Yahya Kemal sentezinden olusan; ama Tanpinar
damgasini tagiyan bir siiri olusturmus bir sair olarak zikretmistir (Goneng, 1989: 68).

Yazar, Ahmet Hasim’in siiri lizerine diislincelerini de su sekilde agiklamustir:
Hagim’in siirini salt miizige yaklastirmak eksik bir yargt kanimca. Onun siiri her
zaman resim ogeleri tasiyor. Cogu kez de eski Cin estamplarina yaklagiyor (Goneng,
1989: 105).

Goneng, giinliiklerinde kimi elestirilerine de yer vermistir. Bu elestirilerden biri
Yusuf Atilgan’a ve bilhassa onun Anayurt Oteli romamna karsi yazilmistir. Bu
romandaki Zebercet karakteri ile 1960 yapimu Psycho filmindeki Norman Bates

karakteri arasinda benzerlikler kurmustur:

“1973’te Anayurt Oteli yaymlandi. Bir diis kirikligiydi benim i¢in. Yazim
teknigindeki oyunlara karsin, itici bir roman geldi bana. Gegenlerde ii¢ kitab1 [4ylak
Adam, Bodur Minareden Oteye, Anayurt Oteli] yeniden okudum. Yusuf Atilgan’dan,
birkag 6ykiisii disinda, beni etkileyecekbir seyinkalmadigini gérdiim. Anayurt Oteli
simdi daha itici geldi bana. Bu roman ve bu roman Kkisisinin fizik ve psikolojik
atmosferi, sanki tiimiiyle A. Hitchcock’un Psycho (1960) adl1 filmindeki kisinin
kopyasi.[Anayurt Oteli’nin] Tiirk romanindakalici bir yeriyok (...)” (Goneng, 1989:
154).

Norman Bates ile Zebercet karakterleri baz1 sinema elestirmenleri tarafindan da
benzetilmektedir.® Ancak Anayurt Oteli’nin Tiirk romaninda kalici bir yere sahip
oldugunu ifade etmek gerekir.

2.2.2.13. Eserleri Hakkinda - Demir Ozlii

Demir Ozlii genclik yillarinda yurtdisina gitmek zorunda kalmustir. 1961°de
Paris’e gittigi donemde Nietzsche’nin eserlerini okumus, Nihilizm diislincesinden
etkilenmistir. Bu yillarda yazar, zaman zaman ruhsal bir bosluga diiser. Ayni
diisiincelerin bir sonucu ise intihar fikri olur. Ancak Ozlii’niin de belirttigi gibi intihar,
kendisini daha ¢ok Nihilizm ekseninde felsefi bir boyutta mesgul etmistir (Ozlii, 1999:
6). Paris Giincesi’'nde yazarin yagamina son vermek istedigine dair satirlara
rastlanmaz. Yazar, intihar iizerine diisiinmiistiir. Ozlii ayrica Rilke, Maupassant,
Balzac, Stendhal, Sartre, Kierkegaard, Knut Hamsun gibi yazarlarin eserlerini de

okumustur.

8 Bkz. Ozer, Murat. 30 Y11 Sonra Ben. https://www.hurrivet.com.tr/kitap-sanat/30-yil-sonra-ben-40483937. Erisim Tarihi: 03.03.2021
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Yazarin Berlin’de gecirdigi glinler edebi olarak daha verimlidir. Cilinkii 1989’a
kadar daha ¢ok okuyan, arastiran ve programli ¢alismak konusunda sikinti yasayan
Ozlii, bu tarihten itibaren edebi hayatimin farkl1 bir evresine gegmistir. Yazar, Pipolar,
Lotta Leander 'in Solgun Kis Partisi gibi dykiilerini 1989°da Berlin’de kaleme almustir.
Ithaka’ya Yolculuk un tamamlanmasi ise Ozlii’niin yillarint almustir. Bir Yaz Mevsimi
Romansi nin da temeli Berlin’de atilmustir. ilk baskis1 1990°da yapilan bu eserin bazi
béliimleri Ozlii niin siirgiin hayatindan izler tasimaktadir (Ozlii, 1991: 77).

Ferit Edgii, Demir Ozlii Berlin’deyken onun yanina gitmistir. Gitmeden dnce de
Ozlii’niin Stockholm Oykiileri i Sait Faik Hikaye Odiilii icin jiiriye vermistir. Bu eser,
1989°da odiilii kazamnca Ozlii, 6diil parasim “cezaevlerinde tutuklu genclere -
ideolojik ayrim gozetmeksizin- ilag parast olarak birakmak kosuluyla” kabul etmistir
(Ozlii, 1991: 85). Ozlii, vatandasliktan cikarildig halde 6diil kendisine verildigi i¢in
son derece duygulannmug ve bunu davranis yiiceligi addetmistir.

Demir Ozlii, yazarlik yasamumin 1990°da Kanallar ile son buldugunu ifade eder.
Bu tarihten sonra vakit gecirmek i¢in giinliilk yazmistir. Onun i¢in yazmak bir yagama
tarzi olmustur ve hayatinda yazmanin yerini alacak baska bir olgu yoktur (Ozlii, 2010:
19). Bu bakimdan Kanal Kentlerinde Berlin & Amsterdam, yayimlamak, oldiikten
sonraya birakmak yahut ileride kendi hayatina bakmak i¢in yazilmamustir.

Demir Ozlii’niin giinliikleri, onun edebi hayatina dair &nemli bilgiler
icermektedir. Yazar, gilinliiklerinde sik sik edebi calismalari hakkinda bilgiler
vermigtir. Ayrica yazarin hayati ile eserleri bir¢ok noktada kesigsmektedir. Kentler,
insanlar ve hava durumu Ozlii’niin hem hayatimin hem de edebi eserlerinin en énemli
parcalaridir.

2.2.2.14.  Siirler ve Sairler - ilhan Berk

[lhan Berk, giinliiklerinde her seyden dnce sanatg1 kimligiyle karsimuza gikar.
Onun giinliigii de siirle, resimle doludur. Giinliigline hayatimn da bdyle oldugunu
“vazinla ilgisi olmayan bir kisiyle diinya yerinden oynasa, iki dakikadan fazla
konusa[mayacagim]” yazmistir (Berk, 1992: 24).

Yazmak Ilhan Berk icin bir yasam bi¢imi ve mutluluk sebebi olarak karsiniza

cikar. Sair, yazmakla ilgili sunlar1 sdyler:

“(...) Yazmadigim giinler iistlime bir huzursuzluk ¢okiiyor. Kendimi bir tiirli
avutamiyorum. YOremi sikarim, pis bir insan olurum anlayacaginiz. Yazmayi, insanin
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giizelim isi diye diglinirim. Ginlik giineslik bir giin, ayakkabilarimzi
boyatiyorsunuz, sonra da bir kahveye oturuyorsunuz. Boyle bir sey yazmak bence,
yasadigimzi duymak. Obiirii 6liimlere es bir sey.” (Berk, 1992: 26).

[lhan Berk’in giinliigii ilk sayfadan siir ile baslar. Berk, karsimizda sair kimligi
ile durmaktadir. Yazar, siirde misrain 6nemini vurgulamis ve kendi siirlerine misra
musra harcadig) cabayr da giinliigiine kaydetmistir. 1958’e geldigimizde Ilhan Berk,
siirde anlamuin gilizellik 6gesi olmaktan c¢iktigim ifade etmistir (Berk, 1992: 32).
Misirkalyonigne lstiine yazdigt giinlligiinde “Bu siirleri anlamaya ¢aligsmayin, bir

denize bakar gibi bakin. Denize bakmaktan ne anliyorsunuz? Buna da oyle bakin.”

demistir (Berk, 1992: 36). Yazar anlam bakimindan siiri diizyazidan su sekilde ayirir:

“Bir yazinin anlasilmasi gerektir, siirin degildir. Bir diisiinii, yaz ile anlatiriz, bir
diigiiniin anlagilmasi ise zorunludur. Diizyaz1 buna yarar, siir ise diiglinle yazilmaz.
Bunun ig¢in de anlagilmasi istenmez (...) [Siiri] anlasam, bir sey eksilmeyecek
biliyorum, anlamadigim i¢in bir sey eksilmedigi gibi.” (Berk, 1992: 34).

[lhan Berk, giinliigiinde Kemalettin Kamu, Orhan Veli, Ahmet Muhip Dranas,
Can Yiicel, Ferit Edgili, Sabahattin Kudret Aksal, Sabahattin Eyiliboglu, Oktay Rifat,
Cevdet Kudret, Behget Necatigil, Haydar Ergiilen, Ismet Ozel, Sezai Karakog, Henry
Miller, Paul Valéry, Nietzsche, Dostoyevski, Roland Barthes, André Gide, Borges,
gibi pek ¢ok isme yer vermis, bunlarin sanati hakkinda bazi degerlendirmelerde
bulunmustur.

Yazar, Mallarmé’nin sairligini begenmis, Valéry’yi ise Mallarmé’nin devamim
getirmek isteyen ve bu konuda da basarili olamanmus bir sair olarak gormiistiir (Berk,
1992: 21). Rimbaud’nun yazilar1 i¢in de “Rimbaud’nun nesrini baska hi¢bir seye
degismem. Oylesine piril piril bir nesri daha kimse bulamad:” demistir (Berk, 1992:
23). Baudelaire’i biiyiik ve eskimeyecek bir sair olarak géren Berk, Ezra Pound’un, T.
S. Eliot’in, René Char’in, Dylan Thomas’1n siirlerini anlamdan bagimsiz olarak giizel
bulmustur.

Sairliginin yaminda ressam da olan Ilhan Berk, Paul Klee nin resimlerine ayr1 bir
sevgi duymus ve onun adim sik sik anmustir. Paris’te Gilizin ve Abidin Dino ile
gorusmustir.

[lhan Berk, giinliigiinde Cemal Siireya’nin ve Turgut Uyar’in sairliklerini
Ovmiistiir. Ece Ayhan iginse ayr1 bir baglik agmistir. “Cagdaslarimicinde baska hi¢bir
sair beni o denli ilgilendirmedi. Benim i¢in biiyiik bir sairdir Ece Ayhan. Bu bir giin
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kuskusuz anlagilacaktir. Nasil bir siir kurdugu, nasil ‘bina’ ettigi zaman alacaktir.
Alsin!” diyerek Ece Ayhan’a verdigi onemi vurgulamistir (Berk, 1992: 116).

Berk, ¢okca kiyaslanan iki sairden, Ahmet Hasimile Yahya Kemal’den, Hagim’i
tercih ettigini belirtmistir. Yahya Kemal’e biiyiik bir saygi duysa da Hasim’i daha
cagdas bulmustur (Berk, 1992: 117). Berk’i en ¢ok etkileyen sair de Hagim’dir. Ona
gore Hagim, acimin ozanidir (Berk, 1992: 128).

[lhan Berk’in, ayr1 bir baslikla yer verdigi isimlerden biri de Sait Faik’tir.
Abastyanik i¢in “Ne zaman ¢agdas Tiirkceyle yikanmak istesem Sait Faik’i agarim,
onu okurum. Savruktur Sait, onda en ¢ok da bunu severim.” der (Berk, 1992: 135).

Yazarin giinliigiinde ovgiiyle andig isimlerden biri de Memet Fuat’tir. Berk,
glinliigiine onunla ilgili sunlar1 yazmstir:

“Biiyiik bir begeninin, titizligin adamidir Memet Fuat. Bir edebiyat adami olarak
biiyiik bir sevgim, saygim vardir ona. Pek az kisiye duydugum bir saygidir bu. Bir
sairler ordusuyetistirmistir o. Bir siir onun eline gitti mi, en giizel bi¢imini onun elinde
alacagint Behget Necatigil’le her zaman birbirimize sdylemisizdir. Bizi onun
biiyiittiigiine de inanirdik her zaman!” (Berk, 1992: 139-140).

El Yazilarina Vuruyor Giines’te Bilge Karasu, siirgiinliigli se¢mis bir yazar
olarak amilmustir. Ilhan Berk, onun dilini de siirgiin dili olarak nitelemis ve Bilge
Karasu’yu okurken “Tiirkiye’de yasayan yabanci bir yazart okuyor gibi” hissetmistir
(Berk, 1992: 150-151).

flhan Berk’in giinliiklerinde onun calisma sekli ve siire bakis acis1 hakkinda
bilgiler vardir. Sair, ¢ogunlukla sabahlari yazmustir. Sonrasinda bunlar1 devam
ettirmeye calismustir. Yilda iig-dort siir yazan Ilhan Berk’in konular1 ilk zamanlar
Ozgiirliik, ask, mutluluk, baskiya karsi koyma ve Anadolu’dur. Zamanla bu konular
yerini agk ve yalmzliga birakmustir. Sair, bir siirini bitirene kadar sinirli oldugunu,
yazarken okuru diisiinmedigini ancak yazdiktan sonra okurun goriiglerini de merak
ettigini de giinliigiine kaydetmistir (Berk, 1992: 90-91). IThan Berk’in giinliigiinde hem
kendi calismalariyla ilgili hem de diger edebiyatgilarimizla ilgili konular yer
almaktadir. Bu konular hemen her zaman siir ekseninde yazilmustir.

2.2.2.15. Beklentiler, Hayal Kirikhklar - Cemil Meri¢

Cemil Merig, kiiciik yaslardan itibaren kendini okumaya vermistir. Kitaplar

onun yalmz gec¢irdigi ¢ocuklugunda hayali bir diinya insa etmesini saglanustir. Hal

bdyle olunca kisa siirede kendini gelistirmistir. Iyi bir Fransizca egitim almasi,
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Ingilizce bilmesi sayesinde Bati edebiyatini da yakindan takip edebilmistir. Bu durum
onu Once iyi bir okuyucu, ardindan iyi bir yazar ve keskin bir elestirmen yapnustir.
Meri¢’in edebi hayatimn baslangici ortaokulda iken Karagoz dergisine “Firsat
Yoksulu” mahlasi ile yazdig siirlerle baglamistir (Merig, 1993: 253). Jurnal 'inkaleme
alindig1 1955’ e kadar cesitli dergilerde makaleleri yayimlannus, Balzac’in Altin Gozlii
Kiz adli eserini ve Victor Hugo'nun Hernani piyesini manzum olarak terclime etmistir.

Merig, en 6nemli eserlerini gdzlerini kaybettikten sonra vermistir. Bu dogrultuda
ilk caligsmasi, gelisimini Jurnal’den de takip edebilecegimiz, Hint Edebiyat:’dir.
Oncelikle onu bdyle bir ¢alismaya iten etken Hint’i tammamanuzdir. Oysa Birfni
Tahkiku ma li’l Hind adl1 eserinde heniiz 11. asirda Hint inanc1, kiiltiirii ve cografyasi
ile ilgili caligsmalar yapmistir. Ancak bu g¢alismalarin arkasi eksik kalmustir. Cemil
Meri¢’e gore “Osmanogullart tefekkiirde monogam”dir. Abdiilhak Hamit de
Bombay’dan ancak yiizeysel izlenimler getirmistir. Cemil Merig, kendisine kadar bu
alanda yapilan bazi c¢aligmalar1 zikretse de bunlarin yetersiz oldugu kanaatindedir.
Oysa Hint, Avrupa edebiyatina kaynaklik etmistir. Cemil Meri¢ “insanligin irfan ve
idrakine istikamet veren iki yaratict millet var: Hint ve Yunan.” diisiincesindedir. Hint
Edebiyati bu sebeple kaleme alinmustir (Merig, 1992: 147-150). Eserin yayimlandig1
1964 yilinda Tiirkiye’de genel tablo toplumun farkli kesimlerinin farkli sebeplerle
boyle bir calismaya kulak vermeyecegini gostermektedir. Cemil Merig, bu sebeple
henliz Hint Edebiyati yayimlanmadan okunmayacagim bilmektedir. Boyle bir
calismaya giristigi i¢in elestirilmistir (Merig, 1992: 164-165). Kitap, basildiktan sonra
yazarinin bekledigi ilgiyi higbir sekilde gormemistir. Merig, durumu “katir ahirinda
Beethoven ¢almak” olarak nitelemistir (Merig, 1992: 369). Ancak yazar, kendindeki
ve eserindeki kiymetin anlagilmasi ic¢in bir giin kendisine doniilmesini beklemek
yerine c¢aba sarfetmistir. Hint Edebiyati basildiktan sonra Ahmet Kabakl1, Nihat Sami
Banarli, Falih Rifki Atay, Yusuf Ziya Ortag, Cetin Altan, ilhan Selguk gibi isimlere
ithaflarla eserini gondererek kendisine kulak verilmesini rica etmistir. Cemil Merig,
aym tutumunu Bu Ulke, Magaradakiler ve Kirkambar adli eserlerinde de

stirdiirmiistiir.
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Yazar, Fransiz dergilerini takip etmis, Dostoyevski, Balzac, Sartre, Baudelaire,
Simon de Beauvoir, Zola, Marx gibi pek ¢ok onemli ismin eserleri ve diislinceleri
hakkindaki fikirlerini giinliiklerine kaydetmistir.

Cemil Merig, glinltigiine pek ¢ok edebiyatgt hakkinda elestiriler yazmistir. Bu
elestirilerde cogu zaman keskin yargilar dikkati cekmektedir. Ozellikle dil devrimine,
“kiiltiir yozlagmasi™na son derece karsi olan yazar, bu baglamda pek cok ismi
yermistir. Bu yozlasma icinde gordiigii iki isim Celal Sahir ve Umit Yasar
Oguzcan’dir. 1930’larin “Kemiksiz, adalesiz bir salon ziippesi” dedigi Celal Sahir’in
sairligini 1960’larda “yabanci dil bilmez, kendi dilini bilmez, ufuksuzdur, mazisizdir,
istikbalsizdir, bir cenin-i sdkittir.” dedigi Umit Yasar Oguzcan almustir (Merig, 1992:
140-141). Umit Yasar’in sairligi i¢in son derece agir ithamlarda bulunmus, “siirleri
ancak kerhanelerdeilgi toplayabilir.” demistir (Merig, 1992: 181).

Merig, siirle ilgili diisiincelerini de Jurnal’e yazmistir. Bunlar, icerisinde yine
sair elestirileri de bulunan metinlerdir. Hece vezniyle ilgili asagidaki diisiinceleri
dikkat cekicidir:

“ Fransizlardan bagka biitiin milletler -Dogu’da ve Bat1’da- aruza benzer vezinler
kullanirlar. Hece vezni Fransizcanin biiyilik talihsizligidir. Bizim hececiler ise
(bilhassa Yedi Mesalecileri kastediyorum) hece veznini halktan degil frenklerden
aldilar. Bir Sabri Esat’in, bir Yasar Nabi nin, bir Yusuf Ziya’nin... Tiirk halkiyla ne
ilgisivardi. Riza Tevfik i¢inbir egzotizmdi hece vezni. Demek istiyorumki, a) veznin
millisi olmaz (...) b) bizim alafranga hececiler aruzu milli oldugu i¢in sevmezler.
Kullandiklar1 vezin frenklerin aleksandrenidir (6+6).” (Merig, 1993: 171-172).

Hemen belirtmek gerekir ki Cemil Meri¢’in bu diisiinceleri gercegi tam olarak
yansitmamaktadir. Ornegin, Yusuf Ziya Orta¢’in siirleri genellikle 11°1i, 13’1ii ve
14’11 hece vezniyle yazilmustir.

Merig’in giinliiklerinde yer verdigi sairlerden biri de Ismet Ozel’dir. Ozel, bir
stire Cemil Meri¢’in sekreterligini yapmustir. Fakat ikilinin birlikteligi kisa stirmiistiir.
Merig, Ismet Ozel’in Tiirkgesini “ciliz, bodur ve musikisiz” olarak nitelemistir. 12
Mart 6ncesinde simartildigini dile getirmistir (Merig, 1993: 300-301).

Nazim Hikmet, yazarin giinliiklerinde yer verdigi bir diger isimdir. Merig,
Nazim’t yiiceltenin siiri degil, kavgas1 oldugunu savunmustur. Nazim Hikmet’in
musralarinda sadece oyun ve nara bulundugunu ve bir davamn kanatlarinda

yiikseldigini ifade etmistir (Merig, 1992: 261-262). Nazzim Hikmet’in siirlerinin
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mahiyetini anlatmak bu tezin konusu degildir ancak bu diisiincelerin sairin siiri i¢in
yetersiz kalacagim belirtmek gerekir.

Ibn Haldsin, Cemil Meri¢’in ¢ok dnem verdigi bir isimdir. Merig, sosyoloji ve
felsefe iizerine bazi diisiincelerinde onu temel almistir. Gaston Bouthoul’un 7bn
Haldun et sa Philosophie Sociale (1930) eserini okuyan Meri¢, Hilmi Ziya Ulken’in
Ibn-i Haldun (1940) adl1 kitabimin adi ve acemice bundan c¢alindigim iddia etmistir
(Merig, 1992: 383).

UNESCO’yu kapitalizmin gizlenme araglarindan biri kabul eden Merig, “Tiirk
edebiyati namina, okumasi yazmasi olmayan bir panayir soytarisimin, bir Yasar
Kemal’in hezeyanlarimi diinya piyasasina” siirmekle; Yasar Kemal’i de agikgdz
diislince cambazi olarak UNESCO’ya sarilmakla suglamistir (Merig, 1993: 126-127).
Yasar Kemal’in verdigi eserler ve Tiirk edebiyatindaki 6nemi ise ortadadir.

Cemil Merig’in, giinliiklerinde yakinlik hissettigini ifade ettigi isimlerden biri
Attila Ilhan’dir. Diisiinceleri arasinda biiyiik yakinliklar oldugunu sdyleyen yazar,
yakindan tamsmak istegini 1974’te Attila Ilhan’a bir mektupla iletmistir. Bu mektupta
fikri yakinliklara ragmen ilhan’in ugar1 ve dildeki asir1 tutumunu dile getirmistir
(Merig, 1993: 190).

Yazarin takdirle baktig1 isimlerden biri de Yakup Kadri Karaosmanoglu’dur.
Merig¢, cumhuriyet devrinin en kaliteli aydinlarindan saydigt Yakup Kadri’ye once
hayranlik duymustur. Sodom ve Gomore, Hiikiim Gecesi, Kiralik Konak, Panorama
gibi eserlerinde erisilemeyecek bir tislup gérmiistiir. Bununla birlikte onun karsisinda
kiigtiklilk duydugunu itiraf etmis, bazt konularda Yakup Kadri’den daha bilgili
olmasina ve onun aleyhinde sarf edilen elestirilere sevindigini gizlememistir (Merig,
1993: 304).

Merig, Serif Mardin’in eserlerini okuduktan sonra kendisi gibi bir fikir adam
bulmaktan son derece memnun olmustur. Ancak Mardin’in de dilini ve fazlaca yer
verdigi dipnotlarim elestirmistir. Bu disiincelerini Serif Mardin’e bir mektupla
iletmistir (Merig, 1993: 168-169).

Begenilmek, takdir edilmek her sanatginin istegidir. Ancak takdire sayan eserler
ortaya koyduklar1 halde beklenen ilgiyi géremeyen sanatcilar bu duruma cesitli
sekillerde tepki gosterirler. Cemil Merig de yasadigi donemde kendi degerinin farkinda
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bir sanatg¢1 ve diisiiniir olarak neden okunmadigim sik sik sorgulamustir. Ahmet Hamdi
Tanpinar gibi o da yasadig donemde bir nevi “siikiit suikast: na ugramstir. 1981°de
yazdign “Insan Iltifata Susuzdur” bashikli ginliigiinde bu durumu su sekilde

aciklamustir:

“ Karkambar, batakliga firlatilan bir kaya pargasi. Kurbagalarin bile barinmadig
bu 6lii sulardan en kiigiik bir ses ¢ikmadi. [Muhsin Ilyas] Subasi, Kiiciik Dergi’de,
eski giinahlarimi sergilemege kalkmis (...) Kirkambar’, Ozdendren de okumus.
Kitap, geng¢ iistadi bir hayli tedirgin etmis (...) Cetin Altan, yolladigim kitaba
bakmamis bile. Biitiin ahibba hamus! Kabakli tek satir yazmadi. Kaplan,
diislincelerini sergilemek i¢in ebediyete gogmemi bekliyor.” (Merig, 1993:265).

Yazarin ¢ocuklugundan itibaren yasadig sorun, bir ¢cevreye baglanamamaktir.
Her zaman ya g¢evreden dislanmus ya da kendisi o ¢evreye mensup olamayacagini

gormiistiir. Cemil Merig, bu durumu su sekilde agiklamstir:

“ Benim trajedim su birkag satirda. Sevebileceklerim dilsiz, dilimi konusanlarla
konugulacak lakirdim yok. Yani dilimle zevklerimle, heyecanlarimla, yarimla Biyiik
Dogu kadrosundanmim. Diisiincelerimle, inan¢larimla Yon’e yakinim.” (Merig, 1992:
362).

Cemil Merig, kendi degerinin farkindadir. Bunu da giinliiklerinde ara ara dile
getirmistir. Kendini ¢agdaglarinin iistiinde gérmiistiir:

“Elli y1l sonrabelki masallagacagim. Hint’in bir sayfasini kaleme almak 20. asirda
pek az faninin bagarabilecegi bir mucize, benim bir sayfam bir insana ebediyetin veya
Akademinin kapisim acar. Cagdaslarima bakinca Lilliput’lar iilkesindeki Giiliver gibi
kendimi tanrilagmis hissediyorum (...) Saint Simon dosyada bekliyor, boyle bir kitap
bir millet i¢in degil, bir devir i¢in seref.” (Merig, 1993: 89).

Bunlar yazarin diisiincelerinden ziyade duygularidir. Okunmamak her edebiyatg1
i¢in ezadir. Meri¢ de toplumun kendisine duyarsiz kalmasina bu sekilde tepki
gostermistir. Bu noktada belirtmek gerekir ki Cemil Meri¢’in ¢ok tamnip az okunan
bir yazar olmasinda onun diislince diinyasimn okurdan belli bir seviye istemesi de
etkilidir.

2.2.2.16.  Ideolojik Yaklasim - Kemal Ozer

Kemal Ozer, 1950’lerde Ikinci Yeni igerisinde yer almus bir sairdir. 1960’lardan
sonra ise sairligini toplumcu bir ¢izgiye tagimus, siirlerini de bu diisiinceye bagl
kalarak yazmistir. Sanatin kitleler i¢in yapilmasim savunan Ozer, 31 Temmuz 1972
tarihli giinliiglinde donemin edebiyatim gelecekteki emeke¢i edebiyatinin gegmisi
olarak gordiigiinii ifade etmistir:

“Kendi sesi olana kadar, onun sesi olmak. Onun, yani emekg¢inin. Bize, bugiin
yazanlara diigen bu; ancak bunu ger¢eklestirebiliriz. Gelecekteki emekei edebiyatinin,
siirinin gegmisi olabiliriz ancak.” (Ozer, 1993: 31).



Sair, bu diistinceleri ile paralel olarak hitap ettigi kitlenin, 6zellikle is¢i simfimn,
siirlerine verdigi tepkiyi son derece onemsemistir. Toplumcu yazarin tek sorununun
insam degistirmek oldugunu savunan Ozer, bu bakimdan hitap ettigi kitle ile
biitiinlesmek ve bu kitleyi yonlendirmek amaci tagimustir (Ozer, 1993: 285).

Siirde sairanelige karsi ¢ikan Ozer, ¢ikis noktas1 bakimindan Orhan Veli siirini
toplumcu siire benzetmekle beraber “sokaktaki adamin siirini yazmak [isteyen]”
Orhan Veli’nin bunu basardigim, ancak sokaktaki adam tarafindan okunmadigini,
siirinin yine aydinlar tarafindan benimsendigini ve dolayisiyla onun siir anlayisinin
eksik kaldigim diisiinmiistiir. Ikinci Yeni’nin siirselligine kars1 ¢iktigini belirten yazar,
Orhan Veli’den farkli olarak “daha sinsi, daha taze, daha ince bir siirsellik” tasiyan
Ikinci Yeni ile olan savasim daha cetin bulmustur (Ozer, 1993: 294-295).

Giinliiklerinde siirlerinin olusum silirecinden, roman taslaklarindan bahseden
yazar, sanatim siyasetten ayri diisiinmemistir. 28 Haziran 1975’te Biilent Ecevit’in

konugmasindan sonra tasarladig bir kitab1 su sekilde tarif etmistir:

“Gelecek yil, Ecevit karsit1 siirlerden olusan bir kitap ¢ikarmak benim igin gérev
sayllmali. Kalin ve ciltli olmayan, kolay okunur bir kitap. Kapagi saman kagida
basilmis. Kolayca katlanip cebe sokulur soydan. Adi Umudumuz Ecevit Degil.” (Ozer,
1993:244).

Kemal Ozer’in Inanma Giivercinlere adini tastyan siiri de “Ecevit’in alanlarda
konusmalar yaparken ak giivercinler u¢urmasi iizerine” onun bu imgesine karsi
cikmak icin yazilmistir (Ozer, 1993: 35).

Sair, giinliikklerinde dergi calismalarina da yer vermistir. a dergisi ve Yeni a
dergisinin yayin faaliyetleri ve bu dergi etrafinda toplanan isimler hakkinda bilgiler
sunmustur. Bu dergiler i¢in harekete gecen isimler, bastan fikir ayriliklarina
diismiislerdir. Sonu¢ olarak Yeni a dergisi de bu sebeple tatile girmis ve tekrar yayin
hayatina donememistir.

Kemal Ozer’in edebi konulardaki elestirilerinin &lgiitii toplumculuktur.
Oliimiinden on yil sonraki yiikselisi dikkat ceken Ahmet Hamdi Tanpinar ve Huzur

romamna da ideolojik bir yaklasim getiren Ozer’in konu ilgili fikri soyledir:

“Tutunamayanlar’dan sonra Huzur un da yayginlik kazanmasi aslinda aym yonde
bir girisimi isaretliyor. Gergekci edebiyatin bikkinlik verdigi konusu islenecek,
arkasindan psikolojik derinlik gereksinimi ortaya atilacak, aydinca yazilmig yapitlar,
cesitli ve karmasik i¢ sorunlari ele alan yapitlar dnemsetilecek, bu yapitlardaki insan
aslinda belirlenmemis, goriiniiste bu toplumun insam olarak sunulacak, gercekgi
edebiyat gozden diisiiriilecek.” (Ozer, 1994: 148-149).
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Bu agiklamalarin Tutunamayanlar’in ve Huzur’un ge¢ kalmus yiikselisi igin
yeterli ve tutarli olmadif asikardir. Ozer, degerlendirmesinde edebiyat: tamamen rafa
kaldirip konuya ideolojik bir cergeveden bakmustir.

Kemal Ozer’in giinliiklerinde siklikla karsilastigimz durumlardan biri de
yazarin ¢ogu zaman yeterince verimli ¢alismadigindan yakinmasi, bir tasariyr hayata
gecirmekte zorlanmasidir.

Yazar, tatilini ge¢irdigi Bayramoglu’'ndaki c¢ocuklardan hareketle ortaya ¢ikan
oykiilerini Tatil Koyiiniin Cocuklar: (1981) adiyla kitaplastirmistir. Bu kitaptaki
oykiilerin ¢ikis noktasim ise Tanik Giinler’de anlatmustir (Ozer, 1993: 250).

Kemal Ozer’in sinema calismalar1 Tamik Giinler’in bir baska boliimiinii
olusturmaktadir. Sairin cesitli cekimleri olmustur. Ozer, bu alandaki calismalarim
Sinematek gibi kurslarla desteklemistir. Ayrica izledigi filmlerle ilgili diisiincelerini
glinliigline kaydetmistir.

Tanik Giinler, Kemal Ozer’in edebi diisiinceleri ve calismalari hakkinda énemli
ve detayl1 bilgiler igermektedir. Ozer, toplumcu bir anlayis1 benimsedikten sonra
sanatint da bu ideoloji dogrultusunda siirdiirmiistiir. Sairin kendisi de agikca ifade
ettigi iizere Ozer’in siiri bir amag degil, aractir.

2.2.2.17. Eseri Hakkinda - Ahmet Hikmet Miiftiioglu

Ahmet Hikmet Miiftiioglu’nun giinliiklerinde edebi konulara pek rastlanmaz.
Yazarin gilinliiklerinde edebi konular Tevfik Fikret’in Sis ve Tarih-i Kadim siirleri
hakkinda degerlendirmeleri ve kendisine ait bir monologun taslag ile simrlidir.

Almanya’ya giden Tiirk heyetinden Ismail Miistak Bey’in bir gece eglencesinde
Tarih’i Kadim’i okumasi iizerine Miiftiioglu itiraz etmis, bu eserin din ve cemiyet
aleyhinde oldugunu ifade etmistir. Yazar, bu siiri “zehir-ndk bir hezeyan. Hamiyetsiz,
vicdansiz, faziletsiz, inkdr ile dolu. ” bir siir olarak nitelemistir (Ozgiil, 1996: 208).

Yazarin giinliiklerini yayimlayan Kayahan Ozgiil, Miiftioglu'nun 1921°de
tuttugu birka¢ giinliikten miitesekkil defterinde Merhaba Bek¢i Baba adli bir

monologun taslagim ¢ikardigim belirtmistir:

“ Merhaba Bek¢i Baba ser-levhasiyle bir monolog. Bek¢i mahalleye nezaret
etmedi, Hirsizlar girdi. Yanginlar oldu, Mahalle virane oldu. Biz de gd¢tiik. Merhaba
bekeibaba. Esselam ey imam.” (Ozgiil, 1996: 15).
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Miiftiioglu'nun giinliikleri yayimlanmamis bu monologu haber vermesi ve bu

calismanin taslagim igermesi bakimindan 6nem arz etmektedir.
2.2.2.18. Aykinlk - Kiiciik Iskender

Kiigiik Iskender, 6zel hayatinda oldugu gibi edebi kisiligi ile de aykir1 bir tutum
cizmistir. Nasil ki bireylerin toplumun gelisimini engelledigini diisiliniiyorsa ayni
sekilde Tiirkiye’de edebiyati elinde tutanlarin da gelisimi engelleyen bir tutum iginde
olduklarim savunmustur (Kiigiik iskender, 1996: 118).

Yazar, giinliiklerinde kendi eserlerinden sadece Dedem Beni Korkuttu
Hikdyeleri hakkinda bilgiler vermistir. Kiiciik iskender, bu eserinin “altkiiltiiriin” bir
desifresi oldugunu ve serinin siirmesini istedigini ifade etmistir. Bu konudaki

Ozetlemesi su sekildedir:
“ilk kitap: cinsellik, anarsi ve siddet, his, agk ve 6liim tizerine kurulmustu.
ikinci kitap: tabular, tanri, hastalik, alkol, fagsizm ve iitopya iizerine kurulabilir.
t¢tincii kitap: .ilkel kabileler, sayri, metafizik ask, fizyoloji-anatomi ve intihar
iizerine.” (Kiiciik Iskender, 1996: 120).

Dedem Beni Korkuttu Hikdyeleri nin devami olmanustir.

Kiiciik Iskender’in giinliiklerinde edebi konular, bu iki husus ile simirlidar.

2.2.2.19. Sanati ve Edebi Gelismeler - Cemal Siireya

Cemal Siireya, heniiz ilk glinden Giinler hakkinda okuyucusuna bilgi verir.
Yazilarinda tarihlerin belirsiz olmasim gerek¢e gostererek bunlarin birer giince
olmadigim ancak giinii giiniine yazilmasi bakimindan da giince oldugunu ifade
etmigtir. Sair, her giin yazdiZ gilinlerinin hepsini yayimlamamus, otosansiir
uygulamistir. Atladig gilinlerin ancak oliimiinden sonra yayimlanabilecegini ifade
etmistir. Yayimlanmayan bu giinliiklerin akibeti hakkinda bugiin bilgiye sahip degiliz
(Stireya, 2013: 5).

Cemal Siireya, Tiirk edebiyatinda aykir1 bir ¢ikis olan Ikinci Yeni’nin énde gelen
isimlerindendir. Giinliiklerinden de anlasilacag {lizere sair, kendinden onceki siire
hakim olmak icin emek vermistir. Siireya, divan siiri hakkindaki baz diisiincelerini
giinliiklerinde dile getirmistir. Seyh Galip’i divan siirinin sonunda 6zel bir yere
konumlandirmustir. Siireya’ya gbre Seyh Galip ile divan siiri ters akinti kazanmis ve
basmakalip c¢ercevelerinden kurtulmustur. Sair, Seyh Galip’i ilk Tiirk modern sair
olarak diislinmenin miimkiin oldugunu dile getirmistir (Siireya, 2013: 7).
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Tiirk edebiyat: lizerine diislincelerine giinliiklerinde siklikla yer veren Siireya,

“cocuk edebiyat1” diye bir alt tiiriin olmayacagini ifade etmistir:

“ Edebiyat vardir. Cocuklar da onlardan kendilerine gore koparabildiklerini alirlar.
Cocugu kiigiimseme yatiyor ‘cocuk edebiyati” séziinde. Birakalim, cocuk da yiizmeyi
go6k21;r'na yazma) 6grendikten sonra bizim girdigimiz denize girsin.” (Siireya, 2013:
1940’tan sonra iilkemizde bir¢ok sanatginin diinyadaki yeni akimlarin pesinden
gitmek suretiyle stirekli karakter degistirdiklerini sdyleyen Siireya, bu tutumu yanlis
bulmustur. Bu sebeple Oktay Rifat, Melih Cevdet, IThan Berk gibi sairlerinyapitlarinin
arkasinda belirsizlestigini dile getirmistir (Siireya, 2013: 276-277).

Sair, sag goriislii edebiyatgilarin tutumu hakkinda diistincelerini de Giinler’e
yazmigtir. Siireya’ya gore sagcilarin tutumu solcular ne derse onun tersini savunma
egilimidir. Ayrica ona gore sag uzun yillar bir sey okumamistir (Siireya, 2013: 283).

Cemal Siireya, kendinden onceki siir hakkinda arastirmalar yaptigi gibi
donemini de yakindan takip etmistir. Siireya, hak ettigi degeri gdremedigini
diisiindiigii sairlere “sakl: giildeste’” adiyla giinliiklerinde yer vermistir.

Giinler, sairin kendisiyle de ilgili pek ¢cok bilgi icermektedir. Siireya’mn yazdig
dergilere ve gazetelere, bu yaymnlarda kullandigi takma adlara bu giinliiklerden
ulasmak miimkiindiir (Stireya, 2013: 186-187). Sairin yazarken kendini en 0zgiir
hissettigi yer ise 2000°e Dogru dergisidir (Siireya, 2013: 367). Giinler 'den edindigimiz
ilgi gekici bir bilgi ise Siireya’mn Sizin Hi¢ Babaniz Oldii Mii? siirini babas1 lmeden,
Kars siirini ise heniiz Kars’1 gormeden Paris’te yazmasidir (Stireya, 2013: 26).

Cemal Siireya Diigiin dergisi icin kendisiyle yapilan bir rdportajim da
glinliiklerine kaydetmistir. Bu roportajda siirini nasil yazdigim, begenmedigi siirlerini,
Ikinci Yeni hakkindaki diisiincelerini, siirindeki erotizmi aciklayan cevaplar vermistir
(Siireya, 2013: 171-180).

Siireya, giinliiklerinde pek c¢ok sanatgt hakkinda degerlendirmelerde
bulunmustur. Bunlardan biri Kemal Ozer’dir. Cemal Siireya, onun farkinda olmadan
tilkemizde “soguk siir”i temsil ettigini ifade etmistir. “Soguk siir”iise “1973te, dort
Marks¢i sairin (Jean Christophe Bailly, Serge Sautreau, Yves Buni, André Velter)
kurdugu bir alkim: Gergegi ¢irilgiplak, soguk bir katilikla ele alir, her tiirlii retorikten
kagar ve giincel siyasal konular i¢inde devinir. ” seklinde tammlamustir (Siireya, 2013:

12).
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Sairin elestirilerini kaleme aldig1 bir konu da Hecenin Bes Sairi’dir. Bu sairlerin,
siirinalamm genisletmek istedigini, ancak bunu ¢cogunlukla “her seyi heceye dokme”
seklinde yaptiklar1 icin “her seyi siire dékme” girisimleri bulunan Orhan Veli ve
Nazim Hikmet karsisinda tutunamadiklarim sdylemistir (Siireya, 2013: 30).

Cemal Siireya, giinliiklerine yeri geldikce geri planda kalmus sairler hakkinda
degerlendirmelerini yazmustir. Bunlardan biri Ulkii Tamer’dir. Siireya’ya gore Ulkii
Tamer’in siirleri goz ard1 edilirse siirimiz eksik kalacaktir. Siireya, onun Tiirk siirinde
kapilar agtiZim -en azindan yokladigim- ve Refik Durbas gibi isimleri etkiledigini
ifade etmistir (Siireya, 2013: 35-36).

Ahmet Hagim’in sembolist bir sair olup olmadig1 ¢okea tartisilmus bir konudur.
Cemal Siireya da bu konuya giinliiklerinde yer ayirmustir. Ona gore Hasim, “kendini
sembolist sanirken, bir sembolistin her zaman ka¢inacag durumlari yasayan bir

sanat¢i ”dir:

“ Ahmet Hasim, yalniz ‘Bir Giiniin Sonunda Arzu’da sembolistbir sairdir. Ama
aym zamanda her seydir de o siirde. Gergekiistiiciiliige bile dadanma goriiriiz. Ahmet
Hasim’i Tanzimat’tan bu yana ilk yedi saire kolay sokamam. Ama bu siir ilk ligten
biri olabilir.” (Siireya, 2013: 63).

Bu degerlendirmeler 6zellikle Hasim’in siirinde gergekiistiiciiliilk diisiincesi
bakimindan yeni ve 6nemlidir.

Cemal Siireya’min hakkinda degerlendirmelerde bulundugu iki isim de Tarik
Dursun Kaking ile Muzaffer Buyruk¢u’dur. Siireya’ya gore Tarik Dursun, Sait Faik’in;
Muzaffer Buyruk¢u ise Orhan Kemal’in 1950 kusagindaki temsilcileridir. Sair, bu iki
ismin yazarligindaki degisimlere dikkat ¢cekmistir (Siireya, 2013: 96-97).

Giinler ’de degerlendirilen bir sair de Ali Piiskiilliioglu’dur. Siireya, onun siiri
hakkinda sunlar1 sdylemistir:

113

1950°den sonra yazmaya baglayanlarin biyiik c¢ogunlugunda goriilen
donemegler onda da var. Bu genel siir ¢izgisi, Orhan Veli - ikinci Yeni - Nazim
Hikmet duraklarindan geger. Yalniz Ali Piiskiillioglu ¢ok geng yasta yayimladigr ilk
siirlerinde Orhan Veli’den cok, Cahit Sitki’ya, onun araciligiyla da bazi hece
sairlerine daha yakindi. Daha dogrusu hece sairleri araciligtyla, ona. Boylece Ali’nin
o gilinlerde “Yenilik Siiri’ adiyla anilan devinime fazlaca katildigim séyleyemeyiz.
Bununla birlikte eski siirin yoriingesinde de degildir. Belirsiz, ama kendi basina bir
¢ikistir onunki. Kentleri de yazmak isteyenbir halk sairi gibidir.” (Siireya, 2013: 146).

Bu degerlendirme, Ali Piiskiilliioglu hakkinda bilgiler verdigi gibi 1950°den

sonraki Tiirk siirinin genel yoniinii de gostermesi bakimindan énemlidir.
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Siireya’nin giinliiklerinde sik sik saygiyla zikrettigi bir isim de Enis Batur’dur.
Cok deger verdigi bu yazardan ¢ok sey 6grendigini ifade etmistir (Siireya, 2013: 154-
155). Ik gordiigii giinden yazar olacagim hissedip sayg1 duydugu bir diger isim Selim
fleri’dir (Siireya, 2013: 184). “Cok usta. Narsisci. Gergek bir yazar. Roportaj bile
vapsa, bir sey ¢ikar” dedigi yazar ise Orhan Pamuk’tur (Siireya, 2013: 199).

Cemal Siireya’min giinliikleri mektuplar da icermektedir. Bu mektuplarda
edebiyatcilarimiz hakkinda bilgiler mevcuttur. Bunlardan biri de Cahit Kiilebi’dir.
Kiilebi’nin 1968 tarihli mektubunda siirinin gelisimini gérmek miimkiindiir.

Giinler ’de degerlendirilen bir isim de Ahmet Hamdi Tanpinar’dir. Tanpinar’in
“kendinden onceki edebiyat iizerine diistincelerinde erisilmez” oldugunu diislinen
Siireya, onun “cagdaslar: karsisinda biraz belirsiz”, “kendinden sonrakiler i¢inse
uzak ve isin disinda” oldugunu diistinmiistiir (Siireya, 2013: 247).

Cemal Siireya’min Suut Kemal Yetkin’e de elestirileri vardir. Yirminci yiizyil
edebiyatim hi¢ bilmedigini sdyledigi Yetkin’in kulaktan dolma bilgilerle ve zorlanarak
edebiyattaki tiim yeniliklere kars1 elestirel bir tavir aldigini ifade etmistir. Ozellikle
1940 sonrasi edebiyata karst ¢ikisitmn bu edebiyata hakim olamamasindan
kaynaklandigim soylemistir. “Enez ve yeteneksiz” buldugu Yetkin’in buna ragmen
cevresine Ozel iyilikleri dokundugu i¢in cumhuriyet doneminin kaymagini yedigini
dile getirmistir.

Giinler, her seyden once edebi bir giinliiktiir. Cemal Siireya 993 giin boyunca
Tiirk edebiyati ve edebiyatcilar hakkinda yazilar kaleme almustir. Bunlar, 1950-1990
arasinda Tiirk edebiyatindaki gelismelere 1s1k tutmasi bakimindan 6nemlidir. Cemal
Siireya, divan siirinden bagslayarak bu donemden oncesi hakkinda da arastirmalar
yapmis ve bazi Snemli tespitlerde bulunmustur. Siirde Ikinci Yeni’nin konumu, kendi
siiri ve edipler hakkinda samimi aciklamalar1 ve elestirileri bu giinliiklerde mevcuttur.

2.2.2.20. Eserleri, Amaci - Aziz Nesin

Aziz Nesin’in giinliiklerinde edebi konular daha ¢ok yazarin kendi edebi diinyas1
lizerine yazdiklarindan olusmustur. Nesin, Mum Hala’da edebi diisiincelerini kaleme
almis ve eserleri hakkinda bilgiler vermistir.

Aziz Nesin, hayatini yazarak kazanmistir. Hayati boyunca yiiz yirmiden fazla

kitab1 basilmistir. Bunlarin bir kismu gazetelerin istegi olarak kaleme alinmistir. Nesin,
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ayrica Yeni Gazete, Aksam ve Tanin gazetelerinde kose yazilar1 yazmistir. Bu isi daha
cok gecim kaygisiyla yapmak zorunda hisseden yazar, bu zorunluluk sebebiyle
verimsizlestigini ifade etmistir (Nesin, 1996: 78).

Aziz Nesin, tiim yazarlari bir yaris i¢inde gérmiistiir. “Oliimciil maglar bile, bir
yvazarin yarismasi yamnda ¢ok kiiciik, ¢cok onemsiz kalir.” diyen Nesin, yazarligi
karsidaki rakip bilinmeyen, her an diinyanin her yerindeki baska yazarlarla miicadele
edilen, 6liimden sonra bile devam edilen ve sonunda birinciligin de olmadig bir
yarigsmaya benzetmistir (Nesin, 1996: 196-198).

Mum Hala, bir biitlin olarak Aziz Nesin’in yazarlift hakkinda bilgiler
icermesinin yam sira Aziz Nesin’e gore nasil yazar olunur sorusunun da cevabidir
(Nesin, 2011: 11).

Aziz Nesin’e gore her konu kendi tiiriinii ister. Bir konu hangi tiirde en giizel
sekilde yazilabilirse yalmz o sekilde yazilmalidir. Nesin, konularinin bigimiyle birlikte
olustugunu ifade etmistir (Nesin, 1996: 13).

Mum Hala yazarin kimi eserleri hakkinda da 6nemli bilgiler igermektedir. Nesin,
meshur eseri Ziibiik 'iin ortaya ¢ikisim giinliiklerinde anlatmistir. Bu roman, ilk olarak
Vatan gazetesinin Nesin’den bir giilmece romani istemesi iizerine Vilayetlik Istiyoruz
adiyla tasarlanmustir. Aziz Nesin, kitabimn Demokrat Partinin 1959°daki ilgeleri il
yapma vaadinden hareketle ortaya ciktigini ifade etmistir. Aile i¢i sorunlari, roman
i¢in 6denecek paranin ciddi bir kismimin pesin alinmasi gibi sebepler romanin ¢ok iyi
olmast gerektigi baskisi getirince Aziz Nesin bu eseri dnce yazamamistir. Cok defa
yazip bozduktan sonra ilk olarak Kagn: Gélgesindeki It olarak 1961°de tamamlanmustir
(Nesin, 1996: 28-30).

1955’te bir spor gazetesine tefrika olarak yazilan Gol Krali da hakkinda bilgilere
ulagtigimiz bir eserdir. Aziz Nesin’in bu kitab1 yazildigi donemde ilgiyle takip
edilmistir. Kitap olarak basildiktan kisa siire sonra baskis1 tiikenmistir. Tahir Alangu
da Gol Krali hakkinda ovgii dolu elestiriler kaleme almustir. Ancak on yil sonra
Almancaya cevrilmesi giindeme geldiginde eserini yeniden ele alan Nesin, ¢ok kotii
bir roman yazdigini ifade etmistir. Oyle ki diizeltmenin bile neredeyse miimkiin
olmadigimi sdylemistir (Nesin, 1996: 81-87). Ug y1ldan uzun bir siire ugrastiktan sonra
kitab1 belli bir seviyeye getirdigini gérdiigiimiiz Nesin, bir daha “bu tirlii eserler
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yazmamaya, zamanint daha iyi eserlere vermek igin degerlendirmeye karar
ver[mistir].” (Nesin, 1996: 176). Yazarin Ozelestiri yaptig1 bir eseri de Ci¢u ’dur.
1969°da basilan bu oyununda mesaj verme ¢abasi ve birkag¢ yerde diistiigii tekrarlar
esere zarar vermistir (Nesin, 1996: 195). Mum Hala’da Aziz Nesin, begendigi eserleri
hakkinda diisiincelerini de yazmustir. Bu konuda Maginli Kiz I¢in Ev ve Yetmis Yasim
Merhaba adli kitaplarim Oykiideki zirveleri olarak degerlendirmistir (Nesin, 2011:
206).

Aziz Nesin’in glinliikleri riiyalartyla doludur. Yazar bu riiyalar1 edebi hayatinin
bir parcasi saymis ve degerlendirmek istemistir. Gordiigii riiyalar1 edebi bir esere
doniistiirebilmek icin once yastigimn altina kagit kalem koymustur. Bundan verim
alamayinca yatarken yaninda kayit cihazi bulundurmustur. Bu sayede riiyalarinda
gordigi siirleri, Oykiileri, oyunlar1 unutmadan yazabilmek istemistir. Yazarin bu
sekilde ortaya cikmus eserleri mevcuttur. Bunlarin Ornekleri Mum Hala’da
goriilmektedir (Nesin, 2011: 47-51).

Aziz Nesin, hayatinin son doneminde siire de agirlik vermis, bu tutumu Fethi
Naci gibi isimlerce elestirilmistir. Giinliiklerinde 1950’lerden itibaren siir parcalarina
rastladigimiz Nesin, aslinda 1970°te “Ben iyi bir sair olamazdim, ¢iinkiiiyi bir kulagim
yok.” diyerek kendini sair olarak gormedigini ifade etmistir. Ancak ilerleyen
zamanlarda yedi siirkitab1 yayimlamustir.

Nesin, giinliiklerinde siir hakkinda bazi diisiincelerine de yer vermistir. Yazarin
siirde en ¢ok kars1 ¢iktigi konu anlasilirliktan uzaklagsmaktir. Nesin, tiim eserlerinde
yazdiklarinin ve vermek istedigi mesajin okuru tarafindan anlasilmasim istemis bir
sanat¢idir. O yiizden Fazil Hiisnii, Behget Necatigil, Metin Eloglu, Melih Cevdet,
Oktay Rifat, Ilhan Berk, Turgut Uyar gibi sairleri gesitli sekillerde anlamdan
uzaklagmalar1 sebebiyle elestirmis, “son siir kitaplari ilk siir kitaplar, ilk siir kitaplar
da son siir kitaplari olsayd: ve sondan basa dogru kitaplar: yayimlasalardi, bugtinkii
kertede iinlii, taninmis olurlar miydi? Nah olurlard:...” diyerek bu konudaki fikrini
ortaya koymustur (Nesin, 2011: 147-148).

Tiirk siirinin keskin sekilde anlamdan uzaklastig ikinci Yeni’ye de bu sebeple

ciddi elestirilerde bulunmustur:

“2.Yeni: Dilde yenilik, bicimde yenilik. Aslinda yenilik dedikleri de yenilik degil,
hirginlik. Sinirli bir ¢ocugun, bunalimli kadimin, ¢ilgin kocamin (...) ortalifi
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dagitmalari, kirip ge¢irmeleri. .. Onlar da siiri darmadagin edip kirip dokiip bosaldilar.
Sonradan (yaslaninca, toplumsal yerlerini bulunca, evlenince, tedirginliklerinden
kurtulunca) ikinci Yeniligi de biraktilar; hatta kimisi toplumcu, ilerici devrimcilige
bile s1vandi. Ilhan Berk’se her zaman tedirgin, deli oldugundan iyilesemedi.

Ikinci Yeni Tiirk siirininhastalanmasidir; kisa bir hastalik donemi.” (Nesin, 2011:
131-132).

Aziz Nesin i¢in anlagilir olmak son derece 6nemlidir. Bunu saglarken sanattan
Odiin vermemek icin eserlerini bircok defa bastan yazdigi Mum Hala’da sik sik

goriilebilir. Yazar, anlasilir olmak konusundaki amacim su sekilde agiklamustir:

“ Benim yazilarim kolay anlagilmali. Okurlarim, yazilarimi anlamak igin
diistinmemeli, yazdiklarimi anladiktan sonra diisinmeliler, diisiinmek geregini
duymalilar. Ben bunu bagarmak istiyorum.” (Nesin,2011:212).

Yazar, Ozellikle oyunlarinda gergegin arkasindaki gizli kalmis gercegi
gostermek istemistir. Nesin’e gore Oykii ve roman, yasamun gerceklerine aykiri
olmamalidir. Okurla yaptigi inandiricilik pazarligini yazarin kazanabilmesi gerekir
(Nesin, 2011: 350-351).

Aziz Nesin’in giinliiklerinde edebi konular agirlikta olmasina ragmen yazar,
edebi sahsiyetlere fazla yer vermemistir. Bu noktada dikkate sayan tek isim Muzaffer
Izgii’diir. izgli, mizah bakimindan Tiirk edebiyatinda Aziz Nesin’le aym paydada
diisiiniilebilecek bir isimdir. Ancak Aziz Nesin, Muzaffer Izgii’niin kendisinden intihal
yaptigim iddia etmistir:

“(...) Muzaffer Izgii denilen adam tam otuz yildan beri benim hikayelerimi taklit
ederek degil, diipediiz asirarak para ve iin kazanmaktadir. Bu olay toplumun deger
yargilarinin allak bullak, tepetaklak oldugunu gdsteriyor. Bu nasil bir toplum ve o
toplumun edebiyat diinyasidir ki yazar geginen biri, yaglt bir yazarin yazilarini otuz
yildan beri ¢alar da hi¢ kimse bunu ayrimsamaz.” (Nesin, 2011: 36).

Aziz Nesin bu diisiincesini 1981°de yazmustir. Ilerleyen yillarda aym konuda
diislincesini ispatlayacak Ornekleri de gostermesi gerekliligini ifade etse de bunu
gerceklestirmemistir. Dolayisiyla bu iddiayr ispatlayacak bir durum séz konusu
degildir.

Mum Hala, Aziz Nesin’in edebi diisiincelerini gostermesi bakimindan énemli bir
giinliiktiir. Ozellikle yazarin kendi eserlerini nasil olusturdugu, bunlara olan elestirileri
bu giinliiklerde goriilebilmektedir. Ayrica Nesin, glinliiklerinde yazarligimn amacin,
yazarligin zorlugunu da kaleme almistir. Bagka edebiyat¢ilarimz hakkindaki konulara
fazla yer verilmemekle birlikte Mum Hala, Tkinci Yeni hakkinda degerlendirmeler

icermektedir.
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2.2.2.21. Eserleri, Diisiinceleri - Tank Bugra

Tarik Bugra’dan Notlar her seyden Once edebi bir giinliiktiir. Yazar, elinin
altinda buldugu her tirlii kidgida ve deftere eserleriyle ilgili notlar almus,
hikayelestirebilecegi gbzlemlerini kaydetmistir. Ayrica bu giinliiklerde Bugra’nin
edebi eserlerii¢in Peyami Safa gibi isimlerle goriigmeler yaptig1 da goriilmektedir.

Tarik Bugra, eserlerini yazarken verdigi caba kadar bunlarin nesredilmesi,
sahnelenmesi icin de emek vermistir. Bu bakimdan karsimiza ¢ikan iki eseri /bis in
Riiyast ile Osmancik’tir. Giinliikler boyunca Tarik Bugra’min Ibis’in Riiyasi min
tiyatroda oynanmast i¢in gosterdigi caba goze carpmaktadir. Yazarin diger oyunlarinin
da Devlet Tiyatrolarinda oynanmasi sebebiyle zaman zaman “tiyatroyu parsellemek”le
de suglandigt olmustur. Aym eser, Tarik Bugra’min son derece yozlastirilmis buldugu
bir sekilde TRT’de dizi de yapilmistir. Benzer bir durumun Yagmur Beklerken’de de
yasanmamasi i¢in Bugra, bu eseri televizyona tasiyacak Tunca Yonder’e bir mektupla
ulasmis ve senaryosuna miimkiin oldugunca sadik kalinarak ekrana Tarik Bugra’nin
gelmesini istemistir (Bugra, 1996: 205-2006).

Tarik Bugra, tarihe olan ilgisinin yazarligindan da evvel oldugunu ifade etmistir.
Osmanlimin nasil kurulup gelistigini arastiran yazar, bunun sonucunda Osmancik’
yazmustir. Bu eser de TRT’de dizi olarak yayimlanmistir. Bugra, bu eserinin de istedigi
gibi ekrana gelmedigini su sekilde ifade etmistir:

“ Anlatamadim.. anlatamadim.. anlatamadim ki, bu insanlar yar1 go¢ebedirler;
avdalar, doga ile savastalar, savasa ve saldiriya agiktirlar; dinamiktirler, aktiftirler;
duygusalliklar1 bile serttir, lakoniktir, enyalin amaglara, en yalin bicimde yonelmistir.
Asil 6nemlisi Osman Malhun’da sadece ve sadece dogacak ogullarini, Orhan’,
Murad’1, Siilleyman’t goriir ve arar!” (Bugra, 1996: 160-161).

Tarik Bugra, uzun yillar gazetecilik yapnus bir edebiyatcidir. Ilkin Aksehir’de
Demokrat Parti yillarinda Nasreddin Hoca adl haftalik bir gazete ¢ikarmus, buradaki
yazilar1 Istanbul’da da ilgi gdrmiistiir. Ardindan Milliyet, Vatan, Terciiman, Yeni
Istanbul, Tiirkiye Spor gibi pek ¢ok gazetede calisnus, kose yazilar yazmistir. Ancak
bir donkisotluk olarak degerlendirdigi Nasreddin Hoca disinda gazeteciligi “giinahi
kadar sev[memistir].” Bugra, bu konudaki tek istegini “Yazdigim gazeteler ve
paralelinde goriindiigiim partiler ile zerre baglantim olmadigini kabul ettirmek.”

olarak aciklamustir. Yazar, bu agidan Tiirk edebiyatinin yalmz kalan isimlerindendir.
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Belli bir goriise, partiye baglanmay1 tam olarak kabul etmemistir (Bugra, 1996: 109-
110).
Bugra, giinliiklerinde edebi diisiincelerine de yer vermistir. Bu noktada iizerinde

durdugu bir konu “sanat¢inin kendini yenilemesi”dir. Bugra bu diislinceye karsidir:

“ Simdi ‘sanatginin kendini yenilemesi’ deniliyor ve Daglarcalar, Dranaslar vb. bu
kallesce parlak, cekici ve aldatici zokayr yutup vitrinlere dizilen sloganlara ve
regetelere gore ‘Kendilerini yeniliyorlar’; bunun kendilerini inkar ve -kelimeler
Oztiirkge- ifna oldugunu, sanata ve sanat¢iliklarinaihanet oldugunu anlamiyorlar (...)
ekmek parasina ve modaya yeniliyorlar (...)” (Bugra, 1996: 45).

Tarik Bugra’mn giinliikleri edebi diisiincelerini, edebi eserleri hakkinda aldig
notlarim igermektedir. Yazar, kitaplarim nasil yazdigimi ve onlarla ilgili neler
diislindiigiinii notlarina kaydetmistir. Ayrica eserlerinin tiyatroya ve sinemaya
uyarlanma g¢abalarim da bu giinliiklerden okumak miimkiindiir. Bugra’nin giinliikleri
edebi hayati hakkinda Onemli bilgiler icermesinin yaninda kitabin sonunda kimisi
yayimlanmanus yazilariyla ilgili taslaklara da ulagilmaktadir.

2.2, Edebi Elestiriler - Ahmet Oktay

Ahmet Oktay, “yazin giinliigii” olarak niteledigi Gece Defteri nde edebiyata ve
edebiyat¢ilara dair pek ¢ok bilgi vermigstir. Tiirk ve diinya edebiyatin1 yakindan takip
eden yazarin giinliiklerinde kuramsal diisiincelerle somut 6rnekler bir arada yer alir.

22 Subat 1990 tarihli giinligiinde eski edebiyat ortamlarimin ve bohem
mekanlarin  kalmadigim dile getiren sair, “simdi, yazarlarin, sairlerin bir tiir
teshircilige bitismis gosterileri moda: Imza giinii, acik oturum, konusma. Siiphe yok:
Yararli uygulamalar hepsi. Ama ister istemez hepsi tecimsellestirildi. ” s6zleriyle edebi
cevredeki degisimi ve kaygilarim ifade etmistir (Oktay, 1998: 60).

Televizyonun bir iletisim araci olarak yayginlagtigi donemlerde tutulan bu
glinliikte Ahmet Oktay, Tiirkiye’deki degisimden memnuniyetsizligini dile getirmistir.
Yazarin giinltikleri hakkinda Hece dergisinde bir makale kaleme alan Erhan Akdag bu
durumu su sekilde ifade etmistir:

“1984°ten 1993°¢ uzanan Gece Defteri, Ahmet Oktay’in ge¢mis Gzlemini ve
modernizme iligkin goriislerini de yansitir. Tiirkiye’deki degisim ve doniisiimiin tiirlii
olumsuzluklara yol agtigini savunan Oktay’in temel sorunsalim yapaylik -medya ve
televizyonun girdabindaki insan- olusturur (Akdag, 2015: 292).

Ahmet Oktay, degisimden ve doniisiimden yana olmakla birlikte Tiirkiye’deki
durumun hem geg¢misteki degerleri kaybetmek hem de yeniyi geregince takip

edememek seklinde tezahiir etmesinden rahatsizdir. Oktay’a gore bu sebeple Tiirk
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edebiyati dar ufuklu kalmistir. Tiirk edebiyat¢isimn kapsamli ve biiyiikk Olgekte
diistinememesini, felsefe ile uzun yillar ilgilenmemesini de bu durumun sebepleri
arasinda saymustir (Oktay, 1998: 24).

Gilinliigiinde, Tiirk siirinin modernlesmesini diinya siirlerinden bagimsiz ele
almak gerektigini ifade eden Ahmet Oktay, Tirk siirini Avrupa siirlerinden de
yirminci yiizyildaki Dada, Gergekiistiiciiliik, Disavurumculuk gibi akimlardan da
onemli Olgiide habersiz olarak degerlendirmistir (Oktay, 1998: 202). Oktay’a gore
Tiirk siiri ancak kendi i¢inde modernlesmistir.

Oktay, cesitli vesilelerle pek ¢ok sair ve siir hakkinda degerlendirmelerini
giinliigiine yazmustir. Turgut Uyar’in siirinin “giincelle olan baginm, “giindelik
yvasamdan tire[digini]” ifade etmistir (Oktay, 1998: 121). Enis Batur’un cesitli
yontemlerden ve kaynaklardan yararlanarak daima belli dl¢iide “kapali” bir siir
anlayis1 oldugunu yazmistir (Oktay, 1998: 124). Ercliment Ugari’nin tekdiize bir ses
olarak kalmasini, siir yapisindaki zayifliyn Tiirk siirinde kendine bir yer
edinememesinin sebepleri olarak gérmiistiir (Oktay, 1998: 149). “Bas ol da nasi
olursan ol” ilkesine bagh gordiigii Kiiciik Iskender’i “megalomani” iginde bulan
Oktay, sairde “aykiri gériinmek” igintakinilmig tavirlar bulmustur (Oktay, 1998: 177).

Oktay’1n ilk siirlerinde etkilerinden bahsedilen Ahmed Arif de Gece Defteri 'nde
elestirilen isimlerden biridir. Ahmet Oktay, Arif’in siirinin ilerlemedigini, kisir
kaldigim ifade etmistir. Bu bakimdan sairi “mirasyedi” olarak tammlamistir (Oktay,
1998: 52).

Salah Birsel, Gece Defteri nde Ovgiiyle soz edilen isimlerden biridir. Yazar,
Birsel’in konular1 ele alisim, yazilarindaki “kara-alay’1 methetmigstir (Oktay, 1998:
160).

Ahmet Oktay, edebi konularda sistematik bir diisiince i¢indedir. Modernizmin
beraberinde getirdigi degisim, tiiketim ve baz1 degerlerin yok edilisine kars1 ¢ikan sair,
bunun Tiirk siirini ne Olclide etkiledigini de giinliiklerinde konu edinmistir. Bu

baglamda pek ¢ok sair de Oktay’in giinliiklerinde elestirilmistir.
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2.2.2.23. Siirleri Hakkinda - Hilmi Yavuz

Hilmi Yavuz’'un ginliiklerinde siir i¢in olusturulmus imgelere sik sik
rastlanmaktadir. Bu imgeler kaynagim genellikle cinsellik, Hiristiyanlik, 6liim,
Islamiyet gibi temellerden almustir.

Hilmi Yavuz i¢in giinliik tutmak o&zellikle zaman kavramu igin onemli bir
unsurdur. Sair uzun slire zaman kavramu ile ugrasmistir. 1985°ten beri giindelik
yasamunin rutin olaylarim defterine yazdigim, bu sayede ilerleyen yillarda ge¢miste
belirli bir giinde ne yaptigim tastamam ammsayabildigini ifade etmistir (Yavuz, 1998:
64-65). Tabii bu durum, i¢inde bulunulan zamanda ge¢mise bakildigim da not etmek
geregi dogurdugu ic¢in gegmiste bir baglantt noktasindan baglayan ammsama ilerleyen
yillarda bitmeyen bir halkaya doniisme durumu ortaya c¢ikarmustir (Yavuz, 1998: 69-
70).

Hilmi Yavuz’'un, Geg¢mis Yaz Defterleri’'nde eserlerine yahut fikirlerine
basvurdugu pek cok edebiyatc1 da yer almaktadir. Bunlar, Behget Necatigil, Melih
Cevdet Anday, Oguz Atay, Ahmet Muhip Diranas, Nietzsche, Rilke, Baudelaire,
Proust gibi isimlerdir.

2.2.2.24. Nazim Hikmet Etkisi - Orhan Kemal

Orhan Kemal, siirle basladigi edebi yolculuguna Nazim Hikmet’in
yonlendirmesi sonucu hikaye ve romanla devam etmistir. Bursa Cezaevinde kaldig
yillarda yogun duygularla siirler yazmistir. Kendi yazdiklarim Nazim Hikmet’in
siirleriyle karsilagtirdiginda kendini asilmaz, sarp bir dagin karsisinda gormiistiir.

Orhan Kemal’e gére Nazim Hikmet, her soziinden bal sizan, erisilemeyecek
kadar kocaman bir siir makinesidir (Orhan Kemal, 2007: 19).

Yazmak Doludizgin, Orhan Kemal’in edebi gelisimine 151k tutan, Nazim
Hikmet’le aralarindaki “iistat-¢omez” iligkisini ortaya koyan bir eserdir. Bu
giinliiklerde Orhan Kemal’in hikdye ve romanlar1 i¢in yazdig bazi notlara da
rastlanmaktadir.

2.2.2.25. Yaymlar ve Yaymcihk - Memet Fuat

Memet Fuat, giinliiklerinde yayincilikla, edebi c¢alismalariyla ve baz

edebiyatgilarimzla ilgili yazilar kaleme almustir. Ikinci kez yogun bakima



108

kaldirildiktan sonra omriinii solunum cihazlar1 ile evinde gegirmek zorunda kalan
yazar, vefatina kadar bir¢ok kitap yayimlamstir.

Memet Fuat’in bu siiregte sik sik sikayet ettigi durum, yayinevlerinin tutumudur.
Yazara Kkitaplar1 icin ¢ofgu zaman iicretten bahsedilmemis, uzun siire basilip
basilmayacagi bildirilmemis ve basilacaksa bunlarin ne zaman ve kag¢ adet basilacag
soylenmemistir. Memet Fuat, bu bakimdan basta bir donem editorliik de yaptigt Adam
Yayinlar1 olmak iizere Yapi1 Kredi ve Sel Yayincilifin profesyonel ve diizenli
caligmadigint ifade etmistir. Ayrica Adam Yaymnlarindan basilacak kitaplarim
diizensiz, kitap kapaklarint 6zensiz bulmustur. Bu donemde Adam Yayinlar1 pek ¢ok
yazarin basim haklarim kaybetmistir. Bunda Yapi Kredi Yayinlarinin Adam’1 saf disi
birakmak istemesinin de etkili oldugunu belirtmistir. Memet Fuat imkanlar
elverdigince kitaplarinin son diizeltmelerini de kendisi yapmak istemistir.

1999°da Cagdas Tiirk Siiri Antolojisi nin genisletilmis baskis1 yayimlanmustir.
Bu eserde Memet Fuat, Fazil Hiisnii Daglarca basligina 6rneklerle birlikte otuz iki
sayfa ayirmistir. Daglarca, siirleri bu antolojide bu miktarda yayimlandig i¢cin Memet
Fuat’a dava agnmistir. Memet Fuat ise Tiirk siirinin elli yillik degisimini géstermek i¢in
kisiligine uzak oldugunu belirttigi Daglarca’ya bu denli yer vermek zorunda oldugunu
ifade etmis, Daglarca’mn Memet Fuat gibi “solcu” bir yazarin antolojisinde yer
almamak icin dava actigim diisiinmiistiir. (Memet Fuat, 2003a: 25). Yasananlara
ragmen Memet Fuat, Tiirk yazininda Daglarca ile 6l¢iistiiriilebilecek bir isim olmadigt
kanaatindedir (Memet Fuat, 2003a: 467). Ismet Kemal Karadayi’mn bilirkisi oldugu
bu davayr Memet Fuat kaybetmis ve yiiklii bir tazminat 6demesine karar verilmistir
(Memet Fuat, 2003b: 205).

Aynm1 donemdeki c¢aligmalardan biri de Nazim Hikmet’tir. Memet Fuat, bu
calismasinda livey oglu olarak sairin yasam Oykiisiinii kaleme almistir. Aym zamanda
Nazim Hikmet i¢in bir internet sitesi de hazirlanustir.

Memet Fuat’in giinliiklerinde yer verdigi bir isim de Ilhan Berk’tir. Yazar, ilhan
Berk’le ilgili yazdiklarimn okunmadigini, bu yiizden de sair hakkindaki
diisiincelerinin dedikodu seviyesine indirilerek anlagilmadigim ifade etmistir. Memet
Fuat, Ilhan Berk’in siirlerini sevdigini ancak siir iistiine diisiincelerini yillardir

elestirdigini ifade etmistir (Memet Fuat, 2003a: 314).
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Yazar, hayatimin son donemlerinde kisa roman olarak niteledigi eserler kaleme
almistir. Bunlardan, dénce “Yitik Ask” adim verdigi, daha sonra “Bir Géniilde ki
Sevda” adini alan kitab1 Sana Deliler Gibi adiyla basilmistir. Benzer bir kitab1 da
Adlin’dir. Memet Fuat bu eserinde halas1 Adile Hamm’dan esinlenmistir.

Memet Fuat’in giinliikleri, yazarin son ii¢ yilindaki edebi calismalarim
gostermektedir. Yazar, bu ii¢ yilda onlarca kitap yayimlamus ve siirekli calismustir.
Adeta hastaligt kendini yenmeden pek cok isi bitirmek istemistir. Yazarin
glinliiklerinde bu durum acikca goriilebilir. Ayrica yakin donemdeki yayincilik
hakkinda da 6nemli bilgiler vermis, camiaya ciddi elestiriler getirmistir.

2.2.2.26. Eserleri ve Edebi Gelismeler - Adalet Agaoglu

Adalet Agaoglu, giinliiklerinde sik sik edebi g¢alismalarindan s6z etmistir.
Ozellikle TRT den ayrilip hayatini yazarligiyla kazanmaya karar verdikten sonra
zamanimn ¢ogunu edebiyata ve edebiyatcilara ayirmistir. Kardesi tiyatrocu Gliner
Stimer’in provalarina gitmistir. Aklinin bir kdsesinde daima roman taslaklar1, yazarlig
ve romancilifimiz olmustur. Romam bir arayis olarak tammlayan yazar, 1969’da
glinliigline sunlar1 kaydetmistir:

“Edebiyatimizda roman daha ¢ok olay aktarmacilig1 bigiminde gidiyor. Tek ¢izgi.
Cok boyutluluk gerek. Toplum-birey ic igeligi, etki-tepki biitiinliigi diiz cizgide
saglamaz ki. Roman zaman iginde oynamalar, birbirini yankilayan kanallarla

kurgulanmali. Aligilagelmis bigimi tersyiiz etmeliyim. Derinlik boyutunu gézden
kacirmamaliyim (Agaoglu, 2004: 39).

Adalet Agaoglu 1973’te Olmeye Yatmak romamm basilmasi igin yaymevlerine

verdikten bir ay kadar sonra Bir Diigiin Gecesi ni soyle kurgulamistir:

“(...) Yattigim yerde, hi¢ aklimda degilken, Olmeye Yatmak 'n devanm olacak bir
sey kurup duruyorum. Goziimiin 6niine hep bir mezarlik sahnesi geliyor. Olen birinin
ardindan bassaglig: dileklerini kabul edenler falan... Acaba ¢esit be ¢esit herkesin bir
arada bulunacag yer, camideki ‘cenaze’ degil de, list kademeden bir yerdeki bir diigiin
merasimi olamaz m1? Bu kitapta Tiirkiye Cumhuriyeti’nin sisteminde, biitiin
kurumlarinda yiiriimeyen ne varsa, bunu diigiin ahalisinin diinle bugiin arasindaki
glinliik hayatlarindan sahnelerle ‘besteleyebilmeliyim’... Cesitlilik genigligindeki bir
kaos ortaminin ‘bilinmezlikleri’ ancak boyle asilabilir: Bilinir kilinabilir.” (Agaoglu:
2004: 235).

Olmeye Yatmak'ta istedigi yeniligi, Tiirk romanmna yeni bir soluk getirmeyi
basardigini diisiinen Agaoglu, “yan kisilerin i¢ diinyalarina, distan ice ¢carpanlarin
onlardaki yankilarina fazla kulak vermedi[gini]” diisiinmiistiir. Bu durum yazarin

eksik biraktiklarini ikinci bir romanla devam ettirecegini gostermistir (Agaoglu, 2004:

246).
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Agaoglu'nun hayatinda roman bir tarafta duruyorsa Oteki tarafta da tiyatro
durmaktadir. TRT’den ayrildigt donemde aklindaki diisiince hayattim radyo
oyunlariyla kazanmaktir. Pek c¢ok tiyatro eseri bulunan yazar, oyunlarimin yazilma
sathasindan, sahnelenmesinden giinliiklerinde bahsetmistir. O donem Muhsin
Ertugrul’un Adalet Agaoglu'nu Tiirkiye’de tek kadin oyun yazari olarak gordigiinii
sOylemesi, Metin And’1in Tombala sahnelendikten sonra Agaoglu'nu “evrensel planda
oyun yazari” olarak nitelemesi yazar1 son derece mutlu etmistir (Agaoglu, 2004: 62).

Giinliiklerinde kimi zaman romanlarinin yaratim siirecinden de s6z eden yazar,
bu baglamda Olmeye Yatmak’ “Oliimiiyle yani hayatiyla hesaplasan otel odasindaki
kadinin romani.” olarak tammlamistir (Agaoglu, 2004: 146). Agaoglu, kitabin
figlirlerinden Engin’i “Bir karis iistiindeki aydin takimindan o¢ almak [isteyen], (...)
hem Cumhuriyet’e dsik, hem onun gayridemokratik buyruklarindan otiirii huysuz...”
biri olarak nitelemistir (Agaoglu, 2004: 195). Agaoglu Olmeye Yatmak 'la ilgili sunlar1
soyler:

“Olmeye Yatmak tahigbir seyi yiiceltmek istemedim. Kahramanlardan higbiri pir-
i pak Gtekinin tistiinde degil. Biitiin ¢abam, ‘hayatin ta kendisine siginmak’ yoniinii
tayinde oldu. Anlatimin bitiin tiirleri birbiriyle uyumlu bir biitiin ortaya ¢ikarsmn
istedim. Igten disa, distan ice; diinden simdiye, simdiden yarina paslasmalarin yankisi
bir ses alagimi olsun. Bunu sahne oyunlarimi yazarken de hep istemistim, fakat
tiyatroda ‘tek’ degilsin. Romanda iyisi kotiisiiyle tam kendin olabiliyorsun.”
(Agaoglu, 2004:213-214).

Yazar, giinliiklerinde okudugu kitaplar hakkinda degerlendirmelerde
bulunmustur. Tiirk’iin Atesle Imtihani'm yillar sonra (1971°de) yeniden okudugunu
sOyleyen Agaoglu, eserden hareketle yazar1 hakkinda “iblisge, belki de ‘kadinca’ bir

fikir” gikarmustir:

‘“Halide Edip Mustafa Kemal’i 6nce kuzini Fikriye’den, sonra da Izmirli
Ussakizade’nin kiz1 Latife’den kiskanmis bana kalirsa. Bu duygu satirlar altinda
incelikle gizlense de sezilebiliyor; 6zellikle son sayfalarda; kiskangligin stii
yikkinlikla gayet giizel 6rtiilmis.” (Agaoglu, 2004: 137).

1972°de Agaoglu Olmeye Yatmak romanimn ¢alismalarina devam ederken Sinan
Yaymlar1 Oguz Atay’in Tutunamayanlar’im yayimlamistir. Aym yaymevi Olmeye
Yatmak’1 da yaymlamak istemistir. Adalet Agaoglu Tutunamayanlar hakkinda su

degerlendirmelerde bulunmustur:

“Her yeni kitab1 hemen okudugumuz gibi bunu da okumus: ‘Ahh iste romanimiz
bellenmisin, birbirini tekrarin tesinde bdyle bir sey olmal!” diye i¢ gegirmistim. ¢
gecirdim, ¢iinkii bunun benim ilk romandan dnce yayinlanmasint hafif¢e kiskandim
(...) Dogrusu, kimselerin olumlu yaklagsmadigi, benimse yilin en sevdigim eserinin
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Tutunamayanlar ~ oldugunu  agiklamis  bulunmamin da  sorumlulugunu
hissetmekteyim.” (Agaoglu, 2004: 204).

Yazarin giinliiklerinde yer verdigi eserlerden biri de Sevgili Arsiz Oliim diir.
Romani okuduktan sonra Latife Tekin hakkinda sunlar1 sdylemekten kendini

alamamusgtir:

“Farkl, farkliligr sahici bir yazar. Kendiliginden dyle. Bastan sona bir pirlanta!
Kullandig1 anlat1 yolu burdan oteye nereye, nasil agilir; izlenmesi lazim. Merakla
bekleyecegim” (Agaoglu, 2012b: 14).

Yazarn, giinliiklerinde yer verdigi isimlerden biri de Saladh Birsel’dir. Birsel’i
“gii¢ begen[en]” bir yazar olarak degerlendiren Agaoglu, ilk kitaplarindan itibaren
Birsel’in “bagirmayan ironisi nin agna diistiigiinii sOylemistir. Bogazigi Singwr
Mingir’1 biliylik bir keyifle okuyan Agaoglu, Bogaz’in tarihini “sahici” sekilde
yazamn Salah Birsel oldugu diisiincesindedir (Agaoglu, 2012a: 302-303).

Adalet Agaoglu Olmeye Yatmak'in devamu olacak Bir Diigiin Gecesi ni
diisiiniirken bu romam geriye atan bir eser, Fikrimin Ince Giilii, ortaya ¢ikmustir. Yazar
ve esi Halim Bey Karadeniz’de bir is gezisine gitmislerdir. Trabzon’da tuttuklar1
arabanin soforii son derece titiz bir adamdir. Her taraf siirekli yagan yagmurdan ¢camur
olmasina ragmen sofor sik sik durarak arabasim temizlemistir. Bu sebeple alt1 saatlik
yol yirmi dort saate uzanustir. Iste bu olay yazara bir fikir vermis ve Fikrimin Ince
Giilii ortaya ¢ikmustir. Roman daha sonra sinemaya da uyarlanmustir. Eser, 1978’de
Ararat Verlag Yaymevi tarafindan Almancaya cevrilmistir. Fikrimin Ince Giilii
yayimlandiktan sonra yazarin beklemedigi kadar olumlu karsilanir. Agaoglu ise iki
romamnda da “boyut kisirligimi” asamadigim diisiiniir. Ciinkii Olmeye Yatmak ’ta
Aysel, “otel odasinda kendine doniik, tartip bicip” durmustur. Fikrimin Ince Giilii nde
ise Bayram, “yol boyu arabasiyla konusup, dertles[mistir].” (Agaoglu, 2012a: 9).

Adalet Agaoglu'nun romanciliktaki basarisi Bir Diigiin  Gecesi ile
tescillenmistir. Bu roman, beraberinde ddiiller ve iin de getirmistir. Bununla beraber
hem eser sahibi hem de bu eseri 6diile layik goren jiiri pek ¢ok tehdit almustir.

12 Eyliil Darbesi edebiyatin iizerinde tiim baskisini hissettirdiginde Adalet
Agaoglu da bundan payim almustir. Fikrimin Ince Giilii dordiincii baskisinda
toplatilmus, yazart mahkemeye sevk edilmistir. 22 Ekim 1982’de Agaoglu bu davadan
beraat etmistir. Eseri inceleyen bilirkisiler mahkemeye sunduklari raporda sunlari

yazmigtir:
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“Kitap incelememiz sirasinda degindigimiz gibi, 12 saat kadar bir siire i¢ine,
bir¢ok sorunu sikistirmak suretiyle degerli bir sanat eseri teskil etmistir. Hemingway
adli romancimn Canlar Kimin Icin Caliyor romani ¢ok meshurdur; hatta yazarina bir
Nobel armagan kazandirmistir. Bu kitabinda {inlii romancinin ii¢ giinliik bir zaman
parcasi igindeki olaylara dayanarak, onlarin ¢agrisimlarindan faydalanarak koca bir
Ispanya I¢ Harbi hakkinda bir eser meydana getirdigi goriilmektedir. Tiirkgenin
uluslararasinda bilinen bir dil olmamasinedeniyle, daha kisa bir zaman parcasi (yarim
giin) i¢inde bir¢ok gergeklerisu yiiziine ¢ikarmay1 basaran boyle bir sanat¢imin eseri
taninmadigindan, uluslararasi bir degerlendirmeye konu olamamaktadir. Ama, hig

olmazsa, ulusal sinirlar ¢ergevesinde eser toplumumuzda degerlendirilmis, yazarina
bir {in kazandirmistir.” (Agaoglu, 2012a: 242).

Yazar bir yandan Fikrimin Ince Giilii niin mahkemeleriyle ugrasirken 1981
yilinda Yazko Edebiyat dergisinde Bir Diigiin Gecesi nin Huxley’nin Ses Sese Karsi
romanindan “agirma” olduguna dair bir yazi ¢ikmistir. Yazinin sahibi Burhan
Giinel’dir. Giinel, Aksayan romamyla 1979 Orhan Kemal Roman Odiilii’ne
basvurmus, 0dilii Bir Diigiin Gecesi almistir. Ses Sese Karsi romaninin ¢evirmeni
Mina Urgan da bu tartigmaya miidahale etme geregi duyarak bir yazi yayimlamis ve
Giinel’in iddialarint “akillara sigmaz yakistirmalar ’la dolu, “ilkel ve beceriksiz” bir
yontemle yazilmig olarak nitelemistir. Konuyla ilgili bir makale kaleme alan Dog. Dr.
Seyit Battal Ugurlu ile Dr. Ogr. Uyesi Macit Balik, Burhan Giinel’in amacim su
sekilde agiklamustir:

“(...) ‘inceleme’ye verilen dokuz aylik emegin amaci, iki edebiyat metnini
karsilagtirmali edebiyat bilimi ilkelerine gore karsilastirmak degildir. Yaz1 boyunca
bir fikr-i sabit halinde belirdigi lizere, Agaoglu’nun eserinin ‘sahte’ligini ifsaya
odaklanmaktir. Amag bu denli ciddiyetle belirince; Giinel’in, metni yanlis okuma ve
anlamlandirmalari, ironik bir hava da dogurur.” (Ugurlu ve Balik, 2009: 305).

Agaoglu, Istanbul’a tasindiktan sonra ami-roman eseri Gog¢ Temizligi nin
caligsmalarina baslamistir. Bu eseri igin degistirilmeden &nceki ad1 Fatma Inayet’le sik
sik i¢ konugmalar yapmustir. Bir anlamda yazar1 Gé¢ Temizligi ne zorlayan Fatma
Inayet olmustur.

Yasadigi donemde yazar olmanin ne demek oldugunu gelecek kusaklara
birakmak isteyen Agaoglu, meslegini soyle tarif etmistir:

“Kendi adima ben bu diinyada epeyce ¢irkinlikler, azama gok biiyiik giizelliklerle
karsilagtim. Cesit ¢esit ‘yasaklara’ karsin, yazmak. Yiirek acilarina direnerek yazmak.
‘Higbir sey’ denmeye geldigini bile bile yazmak. Yazarlik meslekten sayilmadan
yazmak. Soyadimin siirekliligini saglayamadan yazmak. ‘Evlilik adiyla’ yazmak
zorunda kala kala yazmak. Eve, ¢oluga cocuga ekmek gotiirebilecek geliri
saglamadigin bile bile yazmak. Yazdigim saklamak. Saklaya-saklana yazmak. Kii¢iik
bir kitape1, ‘iyi satiyorsunuz’ dedi diye, kosa koga masanin basina doniip, orda boynu
biikiik durup duran ‘yarim is’i bitirmeye sarilmak. Ustan iken ‘hain’den, kiigiik iken
‘bliylik’ten sayilmak. Yaratinin atesine yakalanip ‘yasak’lar1 dikkate alamamaktan
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oOtlirli sopalanmak. Sansiir kadar, otosansiiriiniistesinden gelerek yazmak; gerilimden,
dahas1 depresyondan ancak yazarak ¢ikmak.” (Agaoglu, 2012b: 67-68).

Adalet Agaoglu, eserlerinde farkli kurgulari, bigimleri denemis bir yazardir.
Bununla beraber 80’lerin sonunda Tiirk edebiyatinda dillendirilmeye baslanan

postmodernizme karsi tedbirlidir:

“Dikkat! Siirde olsun, dykii ve 6zellikle de romanda olsun s6zde ‘modernligi’
naftalinleyen, adina postmodernizm dedikleri bir ‘insaat’ spekiilasyonu basladi.
Temelden yoksun ‘post’luk olur muymus?” (Agaoglu, 2012b: 343).

1989°da yazdign giinliigiinde de edebi eserlerdeki artis1 dile getirmistir. On bes
yirmi y1l nce o senenin en ¢ok dikkatini ¢eken kitabim cesaretle sdyleyebilirken artik
bdyle bir soruya cevap vermekten ¢ekinecegini dile getirmistir (Agaoglu, 2012b: 343).

Tiirk edebiyatinda 1990°larda baglayan yayin patlamasi Adalet Agaoglu’nun da
dikkatini ¢ekmistir. Yazar bunca yayimin niteligi ileilgili kaygilarint dile getirmistir:

“Yayinlarda birden niceliksel bir artig goriiliiyor; ‘cok satma’ sesleri duyulmakta
ve kitap metalagmakta, fakat niteliksel durumun ayar1 ne?” (Agaoglu, 2012b: 499).

Adalet Agaoglu, “kadin yazar” kimligini kabul etmez. Kendisini kadin yazar
olarak degil, “yazan bir kadin” olarak tammlanustir. “Kadin”in vurgulanmasini
gereksiz bulmustur. Tiirk toplumunda verili degerler ile kadinin ikinci plana
atilmasini, kadinlarin cinsiyet kimliklerinin 6ne ¢ikarilmasim yanlis bulmustur.
1990’da  kadin romancilardan  hareketle toplumda kadinlar iizerine su

degerlendirmelerde bulunmustur:

“Bizde biisbiitiin, gen¢ kizin soy sop, Mesrutiyet’ten sonra da modernite igareti
olarak bir piyano basina oturtulup orada fotografinin ¢cekilmesi bir yana ortaya ¢ika
¢ika Osmanli pasasi kiz1 Fatma Aliye Hanim ¢ikmis (...) Bizde kadimin {stii pesinen
dibine kadar ortiilii oldugundan yeteneklerinin yaratici erkek giicii altinda peyderpey
ezilip kalmas1 s6z konusu olamamusgtir. Taksit taksit ve daha uzun siire yeriistiine
¢ikarilmayarak. Simdilerde birileri,hemde kadinlar arkeolojikkazilara giristiler,ama
onlar da pek tiniformali. Halide Edip, der baska sey diyemezler. Ciinkii ne olsa
ellerinde Bati’dan kaynaklar var.” (Agaoglu, 2012b: 387).

Damla Damla Giinler, 1969’dan 1996’ya kadar hem Adalet Agaoglu’nun edebi
calismalartyla hem de Tiirk edebiyatindaki gelismelerle ilgili 6nemli bilgiler
icermektedir. Yazarin gilinliiklerinde daha ¢ok kendi eserlerinin yaratim siireci
hakkinda bilgiler mevcuttur. Bununla birlikte giinliiklerde Tiirk edebiyatimn 6nemli

eserleri ve hareketleri hakkinda degerlendirmeler de bulunmaktadir.
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2.2.2.27. Edebi Cahsmalar ve Taslaklar - Orhan Burian

Orhan Burian, gilinliiklerini diizenli tutmakta zorlandigim ifade etmis bir
yazardir. Giinliik'te uzun siireli aralara rastlanmaktadir. ki yili askin bir siireyi
kapsayan bu giinliiklerde, yazarin edebi c¢aligmalarina ve taslaklarina rastlamak
miimkiindiir. Burian’in defterlerinde Oliimiinden sonra basilan iki oyunu Canin
Yongasi ile Ceylan Cocuk hakkinda bilgiler mevcuttur (Burian, 2006: 29).

Burian, Londra’da gecirdigi zaman zarfinda tiyatrolara, balelere, sinemaya
gitmis, kiitiiphanelerde ¢alismalarina devam etmistir. Tiirkiye’ye donerken de pek ¢ok
yazma eserin kopyasinin ve arsiv belgelerinin mikrofilmlerini getirmistir.

2.2.2.28. Edebi Degeri - Ahmet Hamdi Tanpinar

Ahmet Hamdi Tanpinar, giinliiklerinde en ¢ok edebi konulara yer vermistir.
Yazar, 1953’ten 1962’ye kadar iilkemizdeki edebi gelismeleri, kendi ¢aligsmalarim
glinliiklerinde sik sik dile getirmis, elestirilerde bulunmustur.

Tanpinar’in giinliikkleri Avrupa seyahati ile bagslamaktadir. Bu seyahatin yazarin
edebi ¢aligmalarina etkisi olmustur. Avrupa’dayken resme ve miizige 6nemli Olgiide
zaman ayiran Tanpinar, Mozart’in etkisiyle 19 Temmuz 1953 tarihli glinliiglinde
poetik diinyasin1 musiki vasitasiylakurmak karari almistir (Enginiin ve Kerman, 2007:
83).

Tanpinar, giinliikklerinde siir calismalarindan siklikla s6z etmis, bilgiler vermis,
degerlendirmelerde bulunmustur. Sairin en biiylilk arzusu parasizlik derdinden
kurtulabilse Universiteden ayrilip “yalniz sair olarak yasamaktr (Enginiin ve
Kerman, 2007: 220). 1959°da siirlerini topladiginda Ozelestirileri son derece

acimasizdir:

“ ‘Ne Igindeyim Zamanin® gibi birkag1 siiphesiz fena degil. Beni onlar kabul
ettirdi. ‘Bursa’da Zaman’ biitiin gevsekligine ragmen kendini miidafaa eder. Zaten
ona ilisemem.

Fakat ‘Omriin Cemberi’, ‘Birdenbire’, ‘Raks’, hatta ‘Esik’, bilhassa ‘Esik’ kotii.
‘Bir Giil Bu Karanliklarda’ ¢ok k&tii. Bunlar degisecek.” (Enginiin ve Kerman, 2007:
155).

Tanpinar, Valéry, Mallarmé, Nerval, Baudelaire, Proust gibi isimlerin kendisine
tesir ettigini ifade etmistir. Tiirk edebiyatinda onu en ¢ok etkileyen ise hocas1 ve dostu
Yahya Kemal’dir. Tanpinar sadece Yahya Kemal’in tesiri altinda kaldigini s6ylemistir
(Enginiin ve Kerman, 2007: 332).
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Yazar, giinliikklerinde Saatleri Ayarlama Enstitiisii'nden, Huzur’'dan, Besg
Sehir’den sik sik s6z etmistir. Bunlarla ilgili degerlendirmelerini, c¢alismalarim
anlatmistir. Saatleri Ayarlama Enstitiisii niin 1961°deki ilk baskisindan 6nce eserdeki
fazlaliklart ve oglunun vefatinin acisim yasayan Peyami Safa ile ilgili boliimleri
cikarmak gerekliligini gérmiistiir (Enginiin ve Kerman, 2007: 224-225).

Tanpinar, siirlerinde oldugu gibi nesirlerine kars1 da acimasizdir. Bes Sehir’i
heniiz 1960°ta “Benim igin eskimis, bitmis.” olarak nitelemistir (Enginiin ve Kerman,
2007: 241).

Gilinliikleri, Tanpinar’in bircok eserine bir kadimn ilham verdigini

gostermektedir. Bu konuda yazar sunlar1 séylemistir:

“(...) Hakikat su ki bu kadin hakikaten hayatimda bir rol oynadi (...) Sira ile
saytyorum: ‘Evin Sahibi’ kayitsiz sartsiz onundur. Ayni kitapta bulunan ‘Abdullah
Efendi’nin Riiyalar’’ onundur. Bes Sehir onunla bagladi (Bursa), onunla devam etti.
Yaz Yagmuru 'nda ‘Teslim’ bile onunla basladi (...) Huzur odur. Diger eserlerim de
nesirlerim de hep o (...)” (Enginiin ve Kerman, 2007: 294).

Tanpinar, sagliginda edebiyattaki konumunu objektif sekilde gorebilmistir. Ne
var ki hayattayken daima “siikit suikasti’ne ugramis, eserleri gereken ilgiyi
gormemigtir. Yazar da sik sik talihine isyan etmistir. Siirleri yayimlandiktan sonra
tenkit yerine siikQit bulan sair, isyamm giinltiklerine kaydetmistir:

 Siir kitabim, siirim hakikaten bigare mi? Ben biliyorumki bu kitaptaki bes on
manzume ile Yahya Kemal’den sonra Tiirk siirinde en mithim isi yaptim. Dili
bugiinkii kurulugundan kurtardim (...) Bir giin elbette bana doneceklerdir. Fakat ne
zaman?” (Enginiin ve Kerman, 2007: 260).

Aradan gecen zaman, sagliginda Tanpinar’in beklentilerini karsilamanustir.

Yazarin, 6liimiinden birkag¢ ay dnceki degerlendirmeleri su sekildedir:

“ Daima derinlestim. Sifirdan baglamis gibiydim. Bu sifir Yahya Kemal ve Hagim
hari¢ Tiirk siirinin deger seviyesiydi. Eger burada genislemege razi olsaydim benim
de hi¢ olmazsa Faruk [Nafiz Camlibel] kadar bir sohretim olurdu. Biraz kaysaydim
Orhan [Veli Kanik] ve Cahit’ten [Sitki Taranci] fazla sevilen adam olurdum.
Yapmadim.

(...) Ne Yaptim! Bes Sehir’le, okunmayan, bahsedilmeyen Bes Sehir e biitiin o
hikayeler, romanla Tiirk edebiyatimin biitiin bir tarafiyim!.. Bu eserlerden memnun
muyum? Oras1 baska. Fakat Abdullah Efendi’nin Riiyalar: bilhassa birinci hikaye
boyle tenkitsizmi gegecekti? Huzur ki okuyanlarin hepsi sevdiler, lic makale ile, Yaz
Yagmuru higbir akissiz mi gececekti?

(...) Ya siirlerim? Hala hi¢ kimse ‘Deniz’ manzumesinden bahsetmedi. ‘Deniz’
manzumesi Tiirkgenin bes on manzumesinden biridir. Buna eminim. Buna
makalelerimi de ilave edin. Hayir, ben adimi kiigiik s6hretimi hak ettim ve ¢ok ileriye
gectim. Fakat ni¢in bu kadar haksizlik? Bu iste eksigim nedir!” (Enginiin ve Kerman,
2007:300).
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Tanpinar, edebiyat ¢cevrelerinin bu suskunluguna kimi zaman dar bir pencereden
bakmustir. Kendi eserleri 1ska gecilirken Ince Memed’in terciime edilmesini
komiinistin komiinisti tutmasi olarak degerlendirmistir (Enginiin ve Kerman, 2007:
167).

Sonu¢ olarak giinliikleri Tanpinar’in eserleri hakkinda Onemli bilgiler
icermektedir. Tanpinar genel olarak adeta ge¢ kalinmis bir hayati yasamustir. Sanatci,
eserlerinin ve kendinin degerinin farkindadir. Bununla birlikte onun mitkemmeliyetgi
yapist sik sik eserlerini agir sekilde elestirmesine yol a¢cmustir. Tiirk edebiyatina
kazandirdiklarimin farkinda olan Tanpinar, bir glin kiymetinin anlasilacagina dair bir
umudu aci iginde beklemistir. Ancak hayatindaki her sey gibi bu da ge¢ kalmis ve
Tanpinar, kendisine verilen kiymeti gérememistir.

2.2.2.29. Yazarlik Siireci - Selcuk Baran

Selcuk Baran’in giinliikleri daha ¢ok kisisel hayatiyla ilgili olmasina ragmen bu

glinliiklerde onun yazarliga dogru adim adim ilerleyisini gormek miimkiindiir. Baran,

yazma kararini ilk olarak 3 Temmuz 1966’da defterine kaydetmistir:

“ Yazmam gerek. Dergiler i¢in ya da kitap olarak basilsin, bagkalar1 okusun diye
degil, yasamin bana hakli ya da haksiz dyle gelen sagmaligindan, giderek baskalarinin
yasaminda buldugum ve bunalimini duydugum anlamsizliktan kurtulmam igin
yazmam gerek.” (Baran, 2007: 37).

Yazarin giinliiklerinde bazi Oykiilerinin ortaya cikis hikdyelerini bulmak da
miimkiindiir. Selguk Baran’in giinliiklerinde edebi konular bunlarla simrlidir.
2.2.2.30. Siir ve Sair - Melih Cevdet Anday
Melih Cevdet Anday’in kisa bir zaman araliginda tutulmus giinliikleri daha ¢ok
siir ve sair lizerine diislinceler igermektedir. Anday, her seyden once sairdir. 1976’da

bunu kendisi de ifade etmistir:

“ Ozanligimin, yazarligimin en verimli ddonemini yasadigimi biliyorum. S6zgelisi,
i¢imde her bakimdan yeni bir oyunun, bir romanin biitiin 6geleriyle var bulundugu
duygusundayim. Ya siir? Simdi simdi anliyorum ki oyunlar, romanlar benim siirimin
on caligsmalaridir. Petrol kuyusu ararken ilk c¢ikanlar gibi [bir] sey. Seving, asil
beklentiden 6tiirii oluyor.” (Anday, 2008: 32).

Kendi siiriileilgili bu diisiincelere sahip olan Anday’1n giinliiklerinde iki sair 6n
plana ¢cikmustir: Biilent Ecevit ve Talat Sait Halman.

Biilent Ecevit, 1976’da basilan Siirler’i Melih Cevdet’e gondermistir. Ecevit’in
siirlerini buvesileyle bir kez daha okuyan Anday, onun “yalnizca siirle ugrasan birgok

ozandan daha iyi bir ozan” oldugunu ifade etmistir (Anday, 2008: 7). Biilent Ecevit,
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siyasi yasaminin en aktif donemlerinde Melih Cevdet Anday’in yazilarin takip etmis,
Anday’a duydugu saygiy1 mektuplarla ifade etmis, CHP’nin o donem parti
programinda yer alan kiiltiir-sanat faaliyetlerini saire yazmustir.

Melih Cevdet Anday’in sairligini takdir eden isimlerden biri de Talat Sait
Halman’dir. Halman, Anday’in siirlerinin Ingilizce cevirisini yaparak Amerika’da
basilmasim saglamistir.

2.2.3. Kisisel ve Psikolojik Konular

Inceledigimiz giinliiklerde yazarlarin kisisel ve psikolojik konulara siklikla yer
verdikleri goriilmiistiir. Bunlar zaman zaman edebiyat¢ilarin ger¢ek hayattaki
kisilikleri ile sanat¢1 kimlikleri arasindaki baglantilarin, farkliliklarin ve benzerliklerin
kurulmasim  saglayabilecek metinlerdir. Ote yandan giinliiklerin, bu isimlerin
hayatlarimn daha iyi tamnmasina katkisi olacaktir.

2.2.3.1. Oliim, Riiyalar, Giindelik Hayat - Salah Birsel

Salah Birsel, giinliiklerinde kendisi hakkinda bilgiler paylasnustir. Bunlar,
yazarin kisiliginin ve yasamimn daha iyi anlasilmasim saglayabilecek metinlerdir.
Birsel, yazi yazmak da dahil olmak iizere i¢cinden gelmeyen higbir isi yapmayan bir
yazardir. Kendisini mutlu etmeyecek insanlarla arkadaslik etmemistir. Bu sebeple
bencillikle su¢landigi ¢ok olmustur. Dikbasli goriiniisiiniin ise hak belledigi ilkelere
siki sikiya bagliligindan kaynaklandigini belirtmistir (Birsel, 1982: 16).

Bu satirlar aym zamanda yazarin giinliikleri arasindaki bosluklara da bir
aciklama getirmektedir. Birsel, icinden geldigi zaman yazmaktadir. Yazdig eserleri
de 6nceden planlamamustir. Giinliik tutmaktan keyif aldigim sdyleyen yazar, defterini
bos biraktigina lziilmiistiir. Teselliyi bu sayede yamlmalarimn az olmasinda bulsa da
hayatimn degisimlerini gosterecek bir glinliigiin hasretini Hacivat Giinliigii nde dile
getirmistir (Birsel, 1982: 27).

Yaslilik Grinliigii nde ise ¢aligma hayatindan dert yannus, hayat sartlarimin daha

farkli olmas1 halinde edebi anlamda ¢ok daha ileri gidebilecegini diigtinmiistiir:

“ Benim yagamim ¢okluk yazarlikla bagdasmayan gorevlerde gegmistir.
Giinlerimi kagit-kalem oyununa verecegime tam 33 yil hi¢ istemedigim, sevmedigim
islerde nefes tiikettim.

Bunlar1 gozlerim yasararak yaziyorum.
O otuz i¢ yilda zamanima s6z gegirebilecek durumda olsaydim, herhalde
bugiinkii durumumdan ¢ok ilerde olurdum. Hi¢ degilse yazilarimi Fransizca ile
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yazmanin istesinden gelebilir, kapigik kipisik bir edebiyat g¢evresinden yakami
kurtarmis olurdum (Birsel, 1986:26).

Birsel’in kendiyle ilgili sikdyetlerinden biri de yeterince disari ¢ikmamasi,

dostlarina yeterince zaman ayiramamasidir:

“Ne yalan soyleyeyim, bende de vefa diye bir sey kalmadi. Gegen giin de yazdim
artik hi¢bir dostumu arayamiyorum. Ama ne yapayim, insanin bir seyler
karalayabilmesi i¢in eve kapanmaktan baska caresi yok.” (Birsel, 1986: 124).

Birsel, giinliigiinii not defteri gibi de kullannms bir yazardir. Yasi ilerledikge
bircok seyi hatirlamakta zorlanan yazar, giinliiklerinden bu konuda destek almustir.
Birsel, 73 yasina geldiginde cevresinde pek ¢ok insamn adim, kitap isimlerini
unutmaya baslamistir (Birsel, 1996: 50).

Yazar, giinliikklerinde sik sik uykusuzluk c¢ektigini dile getirmistir. Cogu zaman
hastaliklarim, aldig ilaglar glinliigline kaydetmistir. Hatta acikinca atistirdiklarim da
bazen giinliigiine yaznustir.

Salah Birsel, yasama bagli bir yazardir. Sagligim1 korumaya gayret etmistir. 1
Eyliil 1989°da Aziz Nesin’in “Ne yapiyorsun da bu kadar zayifliyorsun?” sorusuna
“Tuz yok, yag yok, seker yok, icki yok, cigara yok, et yok. Yani kirmizi et yok.” seklinde
cevap vermistir (Birsel, 1990: 113).

Yazarin giinliiklerinde zaman zaman rastlamlan bir diger konu da yalmzliktir.
Salah Birsel, yaslandik¢a yalmzlagtigini, toplum digina itildigini ve toplumun da kendi
kafasina uymadigim dile getirmistir (Birsel, 1995: 13).

Salah Birsel, 1972 yilinda yeniden giinliik tutmaya karar verdiginde Onceki
yillardan farkli olarak bu defa giinliigiiniin merkezine kendini koymay1 istemistir. Bu
durum, zaman zaman Birsel’in psikolojisini giinliigiine yansitmustir. Sik sik kendini
hissettirmeye baslayan ¢esitli hastaliklari, yakin ¢evresinden gelen vefat haberleri ona
Olimii hatirlatmistir (Birsel, 1982: 140). 1988’de artan bas donmeleri ve goz

kararmalarindan sonra yazar, giinliigline sunlar1 kaydetmistir:

“ Diin gece yine Oliimiin, karadevenin ne oldugunu diisiindiim. Babam altmis
dokuzunda 6lmistii. Ben de ona uyarak oniimiizdeki giinlerde ya da saatlerde felek
evinden ¢ekip gidecek miyim?

Televizyon her aksam benim yasima bile ulasmamis insanlarin 6liim haberini
veriyor (...)” (Birsel, 1988:200).

1990’a gelindiginde Birsel, bir zamanlar ¢ok normal karsiladig 6liim karsisinda

istiine bir zavallilik ¢oktiigiinii ifade etmistir (Birsel, 1991b: 86).
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Yazar, gordiugii riiyalar1 kimi zaman giinliiline kaydetmistir. Bu riiyalara
anlamlar da yiiklemistir. Ornegin riiyasinda ilk sevgilisini géren yazar, bu riiyadan
hareketle onun 6lmiis olabilecegini diisiinerek gazetelere bakmustir (Birsel, 1982: 191).
Yazarin zaman zaman kurdugu diislincelerin de gergeklesecegine inandigi
goriilmektedir. Cogu zaman aklindan gegen bir seyin gerceklesecegine inandig1, hatta
buna gore tedbirler aldig olmustur. Ornegin hastaneye giderken kendisinde énemli bir
hastaligin teshis edilecegini diisiindiigli i¢in temiz ¢amasirlar giyip tiras olmustur
(Birsel, 1982: 213).

Salah Birsel uzun yillar glinliik tutmus bir yazardir. Ancak onun giinliikleri disa
doniik, okunmak i¢in kaleme alinmus, denemeye doniisen gilinliiklerdir. Bu sebeple
kisisel ve psikolojik konulara bu giinliiklerde az yer verilmistir. Yalmzlik ve 6liim
karsisindaki diistinceleri, riiyalarina yiikledigi anlamlar bir par¢a da olsa yazarin kisisel
hayati hakkinda bilgi vermektedir.

2.2.3.2. Evlilik ve Cocuklar - Nigar Hamm (Nigar Binti Osman)

Nigar Hamm’in giinliikleri agirlikli olarak kisisel konular icermektedir. Esasen
sairin edebiyat diinyasina girisi de Olen kardesi i¢in kii¢iik yasta yazdig bir mersiye
ile gerceklesmistir.

Hayatimin Hikayesi, sairin ¢gocukluk hatiralar1 ile baglayip bu yillarin bir nevi
Ozeti verildikten sonra giinliige doniismektedir. Yazar, glinliiglinde genel olarak kocas1
fhsan Bey’in sorumsuzluklari nedeniyle bosanmaya varan evliligini konu edinmistir.
Nigdr Hamim, evliligi hususunda yetistigi gelenege uygun olarak kocasimin igki,
kumar, kadin meselelerine ragmen saygili, hosgoriilii, sineye ¢eken bir kadin profili
cizmistir. Bosandiktan sonra da en biiylik emeli ogullarina iyi bir egitim verilmesi
olmustur. Bunun i¢in li¢ oglunu da Mekteb-i Sultaniye kaydettirmeyi basarmustir.

Nigdr Hamm, bosandiktan sonra bilhassa biiyiikk oglu Miinir’in etkisiyle
kendinden ziyade cocuklarimn mutlulugu igin Ihsan Bey’le tekrar evlenir. Bu ikinci
evlilik gerceklesmeden kisa siire once Nigdr Hamim’in kayimpederi vefat eder. Thsan
Bey, bir siire sonra verdigi pek cok soze ragmen babasindan kalan mirasi sefahat
alemlerinde tiiketir, evine ugramaz olur. Sonu¢ olarak Nigar Hamm esiyle ikinci kez

bosanir.
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Yazarin giinliiklerinde sadece evliliginde ¢ektigi sikintilarin iiziintlisti goriilmez.
Bu duygunun yaminda ihsan Bey’den iimidini tamamen kestiginde Nigar Hamm’1n
Ozellikle cocuklar1 i¢in hakkim aradigi, bosanma silirecinde kocasiyla haklarim
miizakere ettigi ve gerekli gordiigii hallerde de rest ¢ektigi goriilmektedir.

Sairin giinliiklerinde karsilagtiginmiz ilk ruhi durum bosanma sonrasinda isyan ve
arkasindan gelen dini vecibelerden uzaklagsma halidir. Nigdr Hamm basindan gegen
felaketlerden sonra oOnceleri pek riayet ettigini belirttigi Ortlinmeden zamanla
uzaklagmistir (Nigdr Hanim, 1959: 36). Nigdr Hanim’1n giinliiklerinde yasadiklarina

kars1 isyan, hemen arkasindan ise siginma goriilmektedir:

“ Yarabbi! Dogrulugumun miikafati bu mudur? Diledigin hdlde bu adamin
ahlakini degistiremezmiydin? Bari, emanetini geri almakligin hakkindaki niyazlarimi
kabul edip bana bu giinleri géstermemis olsaydin. Gene bugiin ye’se diismiis bir bigare
kuluna ancak sen merhamet edersin (...)” (Nigar Hamim, 1959: 32).

Yukaridaki metinde de goriilecegi ilizere Nigdr Hamim bu isyandan derhal
siginmaya gecmistir.

Nigar Hamm, giinliiklerini yazarken ruh halini ortaya koymustur. Evliligindeki
mutsuzlugu, bosandiktan sonraki hislerini  Hayatimuin Hikdyesi' nde gormek
miimkiindiir.

Sairde siirekli rastladigimiz durumlardan biri de yalmz kalmak kaygisidir. Bu
durum bosandiktan sonra daha belirginlesmistir. Aslinda sanat ¢evresinden, devlet
erkdnindan genis bir ¢evreye sahip sair, zaman zaman davetlerin fazlaligindan kimi
yerlere gidemese de giinliiklerinde tek temennisinin aranmak ve dostlar1 tarafindan
yalmz birakilmamak oldugunu ifade etmistir (Nigar Hamm, 1959: 92).

Giinliiklerdeki Nigar Hamm, ©nce saadeti yakalamak istemis, bu ugurda
kendinden &diin vermis bir kadin olarak karsinmuza cikar. Ilerleyen yillarda miicadelesi
fayda vermediginde aci terenniimlerinin duyulmasi arzusunda, Allah’a isyan ve
siginma ikilemi i¢inde, yalmz kalmak kaygisi tasiyan bir kadin profili ¢izer.

Nigadr Hamim, Sark ve Garp arasinda kalmug bir aydindir. Bir taraftan dini
sorumluluklarimt  giinliikklerinde sik sik dile getiren sair, diger taraftan Batili
davramslara sahiptir. Sairin giinliikleri, Tirk edebiyatinda duygularin, kisisel
meselelerin yer aldig ilk giinlilk olmasi bakimindan son derece Onemlidir. Bu
glinliiglin yazarinin bir kadin olmas1 yazildigi donem goz 6niinde bulunduruldugunda

esere bir kat daha 6nem katmaktadir.
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2.2.3.3. Cocukluk ve Oliim - Nurullah Atag
Nurullah Ata¢’in giinliikleri yazildigi dénemde yayimlanmistir. Bu sebeple

glinliikklerde yazarin kisisel hayatt pek yer almaz. Yine de yazarin hayatina dair baz

bilgiler Giince ’de mevcuttur.
Giince’den anlasildigt lizere Atag, gonllince bir g¢ocukluk gecirmemistir.

Annesinin batil inanglar1 sebebiyle ugurtma ucgurmasina, bestas oynamasina izin

verilmemistir. Yazar, giinliigiinde hayati ile ilgili su bilgileri verir:

“Cocuklugum olmadi benim. Cocuklugu olmayanin gengligi de olmaz. Bir sey
sdyleyeyim mi ben size? Thtiyarlig1 da olmuyor dylesinin. Hani giizel bir ihtiyarlik
vardir, insan ¢ocuklugunda yaptiklarim, gengliginde yaptiklarini hatirlar, anlatir da
gozlerinin i¢i parlar, ben kendimde degil, baskalarinda goérdiim onu. Cocuklugu,
gengligi olmamis kisinin yagliliginda da bir tatsizlik var, yalmz 6limii disiiniiyor,
6limden korkuyor, iste o kadar.” (Atag, 2000a: 51).

Atag, hayat ve Oliim karsisindaki diistincelerini giinliiklerinde dile getirmistir.

Yazar oliim karsisinda son derece sogukkanlidir:

“(...) Isleri mi yok bu insanlarin? Bir kere &liiler neden cok yer kaplasin?
Gomersiniz, birakirsinz. flle iizerine tas dikmek mi gerek? ikide bir gideceksiniz de
mezarin basinda aglayacaksimz. Cigek koyacaksiniz, daha bilmem neler! Ben hig
gitmem O6lmiislerimin mezarlar1 basina. Amlar1 yeter bana onlarin, ¢lirlimiis etleri,
kemikleri ne olursa olsun...

Ben de 6liince mezar istemem, gdmsiinler bir yere, sonra da unutsunlar nereye
gomdiiklerini. Yakilmak da istemem. Ben yasarken bir¢ok hayvanlar1 yiyorum,
Oliince de beni yiyecek hayvanlar var, ni¢in mahrum birakayim onlar1? Onlar da
gecinecek.” (Atag, 2000a: 62).

Yazar, 6liimden sonra bir hayata inanmadigini da giinliiklerinde ifade etmistir
(Atag, 2000a: 98).

Nurullah Atag, Giince ’sine vasiyet niteliginde yazilar da birakmustir. Oliimiiniin
ertesi giinii yalandan “agitlar” yazilmamasim, iki yil sonra yine kendisini degerli
bulanlarin diislincelerini kaleme almasim istemistir (Atag, 2000b: 19-20). Atag,
eskiden her sekilde uzaklasmak istemistir. Oliimden sonra bir hayata da inanmayan
yazarin kisiligine en uygun tiir glinliiktiir (Mert, 2015a: 198). Ciinkii giinliikk en 6ne
gecmisi ya da gelecegi degil, simdiyi alabilmektedir.

Ata¢’1n Giince 'sinin ilk cildi 31 Aralik 1954’te esinin iyilesme umudu kalmayan
hastalik haberi ile bitmektedir. Nitekim 19 Mayis 1955°te yazarin esi vefat etmistir.
Atag, her ne kadar bu 6liimden uzaklagmak, gelecege bakmak istese de esinin acisim

stirekli hissetmistir.
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Giinliiklerdeki Nurullah Atag, ¢ocuklugunu doyasiya yasayamamis, bunun
etkileri kisiligine yansimig bir profil ¢izmektedir. Yazar, kendisi de dahil pek ¢ok
kimseye karsi miiskiilpesenttir. Duygularim ise geri planda tutmayr dogru bulmustur.

2.2.3.4. Ailevi Konular - Oktay Akbal

Oktay Akbal, giinliigiinii okunmak icin yazdigim, kimsenin gercek giinligiinii
yazamayacagini ifade etmistir. Bununla birlikte giinliiklerinde az da olsa yazarin
kisisel yasamina dair bilgilere ulasilmaktadir.

Akbal’in yasamina etki eden olaylardan biri 1970°de annesinin vefatidir.
Yazarin annesinin evi bir kiitliphane gibidir. Akbal, bu kiitiiphanede bulunan kendine
ait yazilar1 arkadas1 Hilmi Yavuz ile ayiklanustir.

1972°de ailevi sikintilar yagayan Akbal, tek basina bir eve yerlesmistir. Evindeki
ortama dair hislerini su sekilde ifade etmistir:

“Yarin da burdayim, ama sonra gene o eve donmek. Gene o yiiz, o bakis, o yillarm
diismanca davraniglarinin birdenbire 1iyilige, dostluga donistirmeye zorlama,

igtensiz, zoraki, gene de diismanca... Bitirmeli, koparmalisoniplikg¢ikleri...” (Akbal,
1974:185).

Gittigi yeri “G.” olarak gizleyen Akbal, giinliiklerinde “O” olarak anlattig
birinden s6z eder. Bu kisi bir 6gretmendir. Akbal, ona olan sevgisine giinliiklerinde

yer vermistir:

“(...) Sonra o geldi. Umutlar getirdi. Karamsarligi kovdu. Iyi oldum birden. Yalnz
olmadigimi anladim, biri var. Diislinen, seven, anlayan. Gerekliligimi duyan...”
(Akbal, 1974:208).

Akbal’1n giinliiklerinde kisisel konular bunlarla simrlidir.
2.2.3.5. Aile, Riiyalar, Oliim Korkusu - Muzaffer Buyrukcu

Muzaffer Buyruk¢u, edebiyatcilarin sahne arkasim anlattign giinliiklerinde kimi
zaman kendi yasantisiyla ilgili konular1 da kaleme almistir. Yoksul ve okuma yazma
bilmeyen bir aileden gelen yazar, bu durumun kendisini istedigi noktada bir edebiyatg1
olmaktan mahrum biraktigini diistinmiistiir.

Buyruk¢u’nun olduk¢a calkantili bir evliligi olmustur. Evliyken baska bir
kadinla iliskisi olmus, karis1 Misli Hamm ise bu duruma ragmen kocasindan
vazgeememistir. Yazar evliligi “tutsaklik” ve “bir seye durmadan hizmet etmek”
olarak gormiistiir. Sartlar aleyhine olmasa bosanacagim da arkadaslarina anlatmistir

(Buyruk¢u, 1998b: 61). Bununla beraber giinliikklerinde karisiyla gecirdigi giizel
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zamanlarin sayist az degildir. Yazar, Misli Hanim’dan bosandiktan sonra 2002’de
yeniden onunla evlenmistir.

Calkantil1 bir agk hayati yasayan Muzaffer Buyruk¢u bir donem sair Tirkan
fldeniz’e ilgi duymustur. Ildeniz {iniversite dgrencisi iken Buyrukeu, “uzun siire
ardindan kosmus” ancak olumsuz bir karsilik almak korkusuyla duygularini
aciklayamamustir (Buyrukcu, 1998b: 64).

Muzaffer Buyrukgu, iirkek bir yapiya sahiptir. Iginde tasidign korkularla
yasamugtir. Bunlarin temelinde 6liim korkusu yatmaktadir. 1970’te Istanbul’u saran

kolera salgim yazardaki bu duyguyu iyice kabartmstir:

“Kemirip duruyordu 61liim korkusu beni; uyutmuyordu. Sinirlerimtel gibi gergindi
bu yiizden. Kimi zaman derin bir sessizlige gomiiliiyor, gizli dertlerini kimselere
acmak istemeyenler 6rnegi susuyor, kimi zaman da kiikrityordum, kirip gegiriyordum
ortalifi. Ne zaman gelecekti? Yiiriirken mi? Yemek yerken mi? Kitap okurken mi?
Yazi yazarken mi? Sorulari eyleme gegiriyordumsonra. Yolda 6liirsem, bir kaldirimimn
kenarinda kalirsam, kimsenin haberi olmazsa? Derken toparlaniyordum; 6liimiimden
sonraki durumla ilgili sagma sapan goriintiileri getiren hayallerime saldirtyordum.”
(Buyrukgu, 1998b: 75).

Buyruk¢u’'nun 6liim korkusu ¢ok defa yolculuklardan endise duymasina sebep
olmustur. Donemin sartlarimn bu durumda etkisi olmakla birlikte bu korkular ve
endiseler daha ¢ok onun kisiliginden kaynaklanmaktadir.

Buyrukcu, giinliiklerine zaman zaman riiyalarim da kaydetmistir. Hatta yiizlerce
riiyayr fkinci Hayatim adryla yazmistir. Bu riiyalarin bazilari oglu Erdem Buyrukcu
tarafindan c¢esitli yerlerde yayimlanmakla beraber elimizde basili bir kitap
bulunmamaktadir (Buyruk¢u, 1997: 75).

Buyruk¢u’nun giinliiklerinde sik sik dile getirdigi bir konu da iinlii olmaktir.
Yazar, hak ettigi degeri géremedigini, amacina ulagamadigim diistinmiigtiir. Bununla
beraber, eserlerinden birinin adim herkese duyuracagi umudu ile yazmaya devam
etmistir (Buyrukgu, 1997: 135).

Yazarin hayati gecim sikintist ile gecmistir. Yazar, bu durumu giinliiklerinde
fazla dile getirmese de yasanan hadiseler vaziyeti gozler Oniine sermistir. Yazarin
evindeki komiir sikintisi, oglu Erdem’in bir siire tiipgiide ¢aligsmasi gibi olaylar gecim
sikintisim agik¢a gostermektedir.

Cocuklugundan hayata yenik bagladigini diisiinen yazar, ilerleyen yillarda da
hak ettigi degeri goremedigi inancindadir. Edebiyat yasamindaki arzularim su sekilde
ifade etmistir:
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“Ben, yaptiklarimin begenilmesini, benimsenmesini, yiiceltilmesini, {iniimiin
yayillmasim ve diinyay! tutmasini, yapitlarimin biitiin yabanci dillere ¢evrilmesini
istiyordum. Sik sik radyolarda gazetelerde, dergilerde konusmalar yapilmaliyds,
resimlerim basilmaliydi, en biiyik edebiyat armaganlariyla ddiillendirilmeliydim.
Yurt disina, yurt disindaki toplantilara ¢cagrilmaliydim.” (Buyrukcu, 1998a: 63-64).

Muzaffer Buyruk¢u hayattan istedigi tadi alamanus bir isimdir. Hayati boyunca

yakindigi meseleleri su sekilde 6zetlemistir:

“Dogdugum giinden beri hi¢ rahata ermedim, hep sikint1 ¢cektim ve hep yakindim
yanligliklardan, yoksunluklardan, eksikliklerden, kalabaliklardan, kiiltiirsiizliiklerden,
cahillikten... Hala yakimyorum. Hep kizginim, hep 6fkeliyim, hep isyankarim, hep
acilarla kivramyorum. Iyi insana, kiiltiirlii insana, bilingli insana, ne yaptigin bilen,
kimseyi incitmeyen zarif insana, giizel insana 6zlem duydum.” (Buyruk¢u, 2000:
603).

Buyruk¢u’nun giinliikleri, okunmak i¢in yazilmis hatta kimi zaman bizzat yazari
tarafindan gozden gegirilmistir. Ancak bu gilinliikler aym1 zamanda yazarin yoksulluk
icinde gegen hayatim, kendisinin ve edebiyat¢i dostlarimn sanat¢i kimliklerinin
disindaki bilhassa meyhane hayatlarim i¢ermektedir. Buyrukcu, yasamu boyunca iine
kavusmayr, maddi kaygilardan kurtulmayr iimit etmis ancak bu arzularina
kavusamamustir. Yazar, i¢ge doniik bu konular1 samimiyetle kaleme almusgtir.

2.2.3.6. Kendisi, Ailesi ve Evlilikleri - Tomris Uyar

Tomris Uyar’in giinliiklerinde ¢ocuklugu, ailesi ve kisilik 6zellikleri hakkinda
bilgiler mevcuttur. Yazar, okunmak i¢in kaleme aldigi giinliiklerinde baz kisisel
konular1 igtenlikle anlatir. Sik sik kendini elestirir.

Anne ve baba tarafindan kiiltiirlii, okumus bir aileye mensup Tomris Uyar’in
annesi hukuk¢u Celile Girgin’dir. Babasi da hukuk¢u ve yazar Ali Fuad Gedik’tir.
Annesiyle babasi bosaminca yazarin anneannesi ile dedesi Celile Hamm’a destek
olmuglardir. Yazar, cocuklugunda varligi da darlign da gormiistiir. Cocukken
Taksim’de oturduklar1 evin yandaki kacak yapi yiiziinden catlamasim ve iginde

bulunduklar1 durumu yazar su sekilde ifade etmistir:

“Oturma odasindaki catlaktan sokak goriinilyordu. Annem, elinde bir kursun
kalem, her giin cetvelle 6l¢iiyordu ¢atlaklarin genisligini. Bir giin 5nceden bu yana ne
kadar acilmig diye. Baska bir eve tasinamiyorduk; kiracilari ¢ikarmistik, annem
caligamayacak kadar hastaydi. Bir yagli anneanneyle bir zamanlar dedemin yamnda
caligmis sarali bir yanagsmaya bakmak zorundaydik. Gelir kaynaklar1 tiikkenmisti.
Kardesimle ben 6zel okullara gidiyorduk.” (Uyar, 2018a: 29).

Yazar, babaannesi hakkinda olumsuz diisiincelere sahiptir. Onu, giinliiklerinde

su sekilde anlatmistir:

“(...) babaannemin iyi yiirekli bir kadin oldugu sdylenemez. Kirip gegirirmis
ortaligi. Konuklar, gonliinii kazanmak i¢in armagan olarak kizilcik sopasi
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getirirlermis. O sopalarla ¢ocuklarini ve beslemelerini kiyasiya dovermis. Refia
Hamim’1 tanisaydim, hoslanacagimi hi¢ sanmiyorum.” (Uyar, 2018a: 23-24).

Uyar, giinliiklerinde kardesinden de bahsetmistir. Yazar, askerligini yaparken
kendisini ziyaret eden kardesinin sorunlar1 oldugundan, ailesindeki herkesin de
sinirlerinin saglam olmadigindan bahsetmistir. Uyar, kardesinin yetisme ortanu ile
ilgili bilgiler vermistir:

“Kardesimin ¢ocuklugu, ailenin iyice dagilip ¢6ziildiigii bir doneme rastladi. Kimi
zaman el siitlinde tutuldu gereksiz yere, kimi zaman da gdzetilmedi hi¢, bakimsiz
kaldi. Ev'in hismindan ¢ogu kere ben korudum onu. Bebekken ¢ok sevdigi koftesini
pisirip yedirir, altim degistirirdim. Delikanliliginda, gizlerini paylagtim. O ylizden

aramizdaki sekiz yillik yas ayrimi, ona bugiin de anaca duygular beslememi
engellemiyor.” (Uyar, 2018a: 80).

Yazarin, ailesinde kendine en yakin buldugu kisi dedesidir. Aralarindaki nesil
farkina ragmen yazarin dedesi ile yakin bir dostlugu olmustur. Bu dostlugun ortak

paydasi ise sinemadir:

“Cocuklugumda, gercekbirsinematutkunu olan dedeminpesinden sinemasinema
dolagirdim. Kurdugumuz 6zel dostlukta bu ortak tutkunun pay: bilyiiktii. Bazen art
arda ti¢ film izledigimiz olurdu pazar giinleri. Galiba ikimiz de evden kagryorduk.
Annem, kolaylikla s6z gegiremedigi kizini bir bilyiige emanet etmekten, anneannemse
capkin kocasim kiigiik bir kiz aracilifiyla hizaya getirmekten hosnuttu. Oysa bizim
diinyamiz ortakti; onu savunmak adina evde ne tiir yalanlar uydurabilecegimizi
birlikte kararlagtirirdik, tistelik aramizda konusmadan. Dedem, benim yasima uygun
olmayan filmlerden hoslandigimi agiga vurmazdi s6zgelimi, ben de ara sira bize eslik
eden giizel kadinlardan ‘dedemin hastas1’ diye s6zederdim.” (Uyar, 2018b: 435).

Giindokiimii 'nde yazarin kisiligi hakkinda bilgiler de mevcuttur. Her insanin bir
yedegi olarak ikinci bir kisiligi oldugunu savunan Uyar, kendindeki bu durumu su
sekilde ifade eder:

“(...) Neyse benimki hi¢ degilse yine kadin ama o6fkeli, dogrucu bir kadin.
Kendisiyle bag edemedigimden, yamima sikgaugramaya basladi mi, birtakim &nlemler
aliyorum. Sozgelimi, insan igine ¢ikmamaya calistyorum, kirici olmayayim diye
i¢kiyi azaltip kadinin pengesininbogazima yiikselisini nlemeye ¢alisiyorum. Soziinii
yumusatmak gibi bir derdi bile yok bu kadinin; igin kotisii, sdyledikleri gogu kere
dogru da sdylenmeleri gereksiz.” (Uyar, 2018a: 115).

Tomris Uyar, s6z konusu dostluk oldugunda hemcinslerinden ziyade erkeklerle

daha 1yi iligkiler kurmustur. Bu durumun sebebini ise sdyle agiklar:

“Akilli1 kadin dostlar daha gii¢ bulunuyor. Akilli kadinlarin ¢ogu saldirgan ve
kilgikli  nedense. Giizel baslayan, igtenlikle siirdiiriilen iligkilerde yaya
birakiveriyorlar sizi. Erkeklerle daha kolay dostluk kurmam bu yilizden samirim.”
(Uyar, 2018a: 30-31).

Uyar’1n evliliklerinin, erkeklerle olan dostluklar: gibi iyi gittigi séylenemez. Ilk
evliligini Ulkii Tamer’le yapan Tomris Uyar, esinden ayrildiktan sonra Cemal Siireya

ile bir birliktelik yasamustir. Bu, her seyin esit olarak paylasildig bir birlikteliktir.
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Yasanan anlagsmazliklar bu birlikteligi de sonlandirmistir. Yazar, son olarak Turgut
Uyar ile evlenmistir. Tomris Uyar’in erkeklerle iliskilerinden s6z ederken Edip
Cansever’i de goz ardi etmemek gerekir. Tomris Uyar’la aralarinda yakin bir bag olan
sair, Uyar’in dogum giinii olan her 15 Mart’ta isterse yayimlayabilmek kaydiyla ona
bir siir hediye etmistir.

Uyar, giinliiklerinde esi Turgut Uyar’dan daha c¢ok edebiyat¢i kimligi ile
bahsetmistir. Sik sik ev hallerini gilinliiklerine kaydeden yazar, esinin yasantisina pek
yer vermemistir. Bununla birlikte sairi tantmasindan liimiine kadar siiren evliliklerini
Giindokiimii 'nde anlatmistir. Ankara’da, 1961°de diizenlenen bir siir gecesinde Turgut
Uyar’1 tamyan Tomris Hamim, ilerleyen giinlerde onu inceleme firsati bulmustur.
Tomris Uyar, iligkilerini su sekilde anlatmustir:

“Tanigtigimizda ben yeni evlenmistim; Turgut, nicedir evliydi. Bir giin birlikte
olacagimizikimizin de aklinin ucundan ge¢gmemisti, ayricaaramizda 6nemli bir yapi
farki vardi. Ben sirilsiklam asik oldugum zamanlar bile ¢evremdeki giizellikleri
kacirmamaya yatkimmdir. ‘Bir dnceki sevgiliden devralinan inceliklerin’ sonraki
sevgililikleri kalkindirdiklarina inamrim. Oysa Turgut Uyar’in monogam gozi,
yamndaki sevgiliden bagka kimseyi gormez, higbir iigiincii 6genin yer almadig iki-
kisilik bir diinya 6zler, gegmisin biitiiniiyle silindigi, gelecegin giivenceli oldugu
stirekli bir simdiki zaman pesindedir. Evliligimizdeki en biiyiik siirtiisme bu zitliktan
dogacakt1 sonralari. Turgut beni her an elinden kagiracakmis gibi gereksiz bir
kaygryla yipranacak, ben de hicbir rekabetin s6z konusu olmadig bir alanda boyuna
birinci se¢ilmekten yorulacaktim.” Uyar, 2018b: 349-350).

Yazarin giinliiklerinde biiyiik sevgi besledigi iki unsur daha karsimiza
cikmaktadir: kediler ve alkol. Giindokiimii niin sayfalarinda sik sik  “kisilik
ozellikleriyle” kediler anlatilmaktadir. Alkol ise ciddi hastaliklar1 tetikleyene kadar
yazarin hayatimin bir par¢asi olmustur. Uyar’in alkolle ilgili diislinceleri su sekildedir:

“ Icki kaldirmakla éviinmedim hig, ‘icki’nin bir ¢dziim olduguna inanmadim.
Arada bir sarhos uyumussam, i¢im yanarak uyanirim sabahlari, dagilip isimi
aksatmigsam, kendimi asla bagislamam. ‘Alkolik’i, ‘igmeyi engelledigi igin isine
diisman olan kisi’ diye tamimlayan bilim adamlarimn bu tammina uymuyorum
kisacasi.

Yine de i¢ki, yasamimin vazgecilmez bir par¢asi. Bana kendimi, kigiligimi,
degerlerimi yagama olanagi veren dnemli bir doping. Uyusturucuysa, sosyal niteligi
agir basan bir dopingdir, tek baginaligi kalkindirmaz diyor kullananlar.

(...) Ve her keresinde bu mereti agzima ilk siiriiyormugum coskusunu yagsamak.
Alkolizm buysa, varsin gelsin.” (Uyar, 2018a: 178).

“Bendeniz bir igki ve sigara tiryakisiyim. icki ile on bes yasimda falan ailece
gittigimiz bir plaj gazinosunda tanmistim. O ilk biray1 hi¢ sevmedim, simdi de bira
sevdigim sOylenemez, ancak sicak bir giinde belki.

(...) sigaraya ickiden ¢ok sonra bagladigimi belirtmeliyim. Arayr kapattim
maalesef!” (Uyar, 2018b: 394-395).
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Hayatinin ¢esitli evrelerinde yasadigi depresyon, hayatimin vazgecilmezi igkiyle
birlestiginde ortaya siroz ¢ikmistir. Hastaligindan sonra Tomris Uyar, doktorlarin her
tirlii uyarisina harfiyen uymustur ve igkiyi birakmustir. Ancak yazarda cesitli
hastaliklar bas gostermistir. Oce katarakt ameliyati olmustur. Ardindan da mide
kanamasi gecirmistir.

Glinliiklerinden hareketle Tomris Uyar’1 entelektiiel, toplum baskilar1 karsisinda
“uyumsuz”, Ozgirliigliine diiskiin, evinin islerini geri plana atmayan, ickiye diiskiin,
kendisiyle barisik, kendini elestirmekten kaginmayan bir kadin olarak nitelemek
miimkiindiir.

2.2.3.7. Hapishane Psikolojisi - Necip Fazil Kisakiirek

Necip Fazil Kisakiirek, hapishanede ge¢irdigi aylar boyunca kendiyle bas basa
kalmistir. Bu sebeple kendini, duygularini, diislincelerini giinliigiine siklikla
aktarmustir. Yazarin basi sikistikca namaza ve duaya yoneldigi goriilmektedir.

Hapishanedeki giinlerinde yazar1 en ¢ok kaygilandiran ailesinin durumudur. Sik
sik karisini ve ¢ocuklarini diistinmiistiir.

Necip Fazil Kisakiirek’in hapishane hayati, iistiine tistliik mahkimiyetini diger
mahkimlardan ayr1 bir odada gecirmesi psikolojisini ciddi sekilde etkilemistir. Bu
durum ailesi ve hapishane idaresi tarafindan da fark edilmistir. Bu psikolojide sairin
tek siginag ibadet, Kuran ve Allah olmustur. Sairin agmaza girdigi zamanlarda tefeiil
yaptigl, Kur’an-1 Kerim’in sayfalarim rastgele acip ayetlerde kendine c¢ikis yolu
aradigr goriilmektedir.

Kisakiirek, gordiigii riiyalar1 zaman zaman giinliigine kaydetmis, bunlardan
manalar ¢ikarmaya calismustir.

Ankara Cezaevine nakledildikten sonra yazarin sinirleri iyice bozulmus,
uykusunda yiiziinii tirmalayacak hale gelmistir.

Cinnet Mustatili disa doniik bir eserdir. Yazar, gilinliiklerini yasadiklarim
aktarmak, hakkindaki iddialara cevap vermek maksatli kullanmistir. Bunun yaninda
mahkiimiyeti, onun psikolojik durumunun da giinliiklerine yansimasina yol agnmustir.

Sanatcilig gibi siradisi kisiligi de giinliiklerinde yer yer goriilmektedir.
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2.2.3.8. Ucma Tutkusu, Babasi - Cahit Zarifoglu

Cahit Zarifoglu'nun giinliiklerinde kisisel meseleler pek yer almaz. Bununla
birlikte Yasamak’tan sairin hayatiyla ilgili birka¢ meseleye ulagsmak miimkiindiir.

Bu meselelerden biri Zarifoglu'nun ugmaya olan tutkusudur. 1961°de
Eskisehir’de kurslara devam ederek Milli Model Ugak B Sertifikasi alan sairde bu
tutku heniiz ¢ocuk yaglarda baslamistir. Sair, giinliiklerinde bu tutkusu i¢in arada bir
hava meydanlarina gittigini ve ucaklarin kalkisim izlerken hep aynmi hayreti yasadigin
dile getirmistir (Zarifoglu, 2017: 76-77).

Zarifoglu, gilinliiklerinde babasiyla mektuplasmalarina da yer vermistir. Bu
satirlardan babasimin memuriyetinin gectigi yerlerde saygin bir 6gretmen ve daha
sonra hukuk¢u oldugu anlasilmaktadir. Dini biitiin bir kimse olan Niyazi Bey, bu
mektuplarda sik sik ogluna namazlarim aksatmamasim tembih etmistir.

Yazar, Yasamak 'ta evliligi hakkinda da bilgiler vermistir. Bilingli olarak dindar
bir ¢cevreden Berat Hamim ile evlendigini sOyleyen sair, esinin ailesinden de dvgiiyle
s0z eder (Zarifoglu, 2017: 191).

2.2.3.9. Hastalik - Ece Ayhan

Ece Ayhan’in giinliikleri hastaliklar1 ile baglamakta ve Basibozuk Giinceler’de
bu hastaliklarla ilgili notlar yer almaktadir. Isvicre’deki tedavisi dénemin basbakan
Biilent Ecevit’in yardimlariyla karsilansa bile otel, yemek, ulagim masraflar1 yazarin
{istiine olanca agirlig ile binmistir. Ustelik ameliyat sonras1 gegmeyen sislikler, zorlu

nekahet donemi Ece Ayhan’in defterine aldigi notlarin temelidir:

“Japon doktor geldi bu kez, 6niime gecti ‘bana giiveniyor musun?’ dedi, ‘evet’
dedim. Igne yapt1, acitt1 cok, yine inmedi sislik bir turlu. Uzun siirdii, zorlad: da,
bagirdim acidan, ¢ok acidi. Bir de elini uzatiyor. Siktim. Carsaflar kan goliine
dénmiis, indiremediler bugiin kisacas1.” (Ayhan, 1993:43).

Basibozuk Giinceler’de sairin escinsel egilimlerine de rastlanmaktadir (Ayhan,
1993: 29). Ece Ayhan’in giinliiklerinde kisisel konular bunlarla simrlidir.
2.2.3.10. Babasi ve Tutunamayanlar - Oguz Atay

Oguz Atay’in Giinliik inde aile iligkileriyle ve buna bagli olarak eserleriyle

iligkili kisimlar mevcuttur. Yazarin taslaklarim hazirladigi “Babama Mektup”

(Korkuyu Beklerken) kismum otobiyografik diistinmek gerekir. Yazarin, babasi Cemil

Bey’e ithaf ettigi bu mektupla ilgili Yildiz Ecevitde aym fikirdedir (Ecevit, 2005: 24).
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Bu gozle bakildiginda Atay’in ailesi, 6zellikle babasi, ile iligkileri hakkinda 6nemli
bilgilere ulasmak miimkiindiir.

Oguz Atay’in babasi Cemil Bey, Kastamonw/Devrekani dogumlu, bir siire
hakimlik, ii¢ dénem milletvekilligi yapnus bir beyefendidir. Oliimiinden iki y1l sonra
kaleme aldigi mektubunda Atay; babasinin yasamasini, en azindan kisa bir siire i¢in
diinyaya donmesini istemistir. Gegen iki yilda daha 1yi ve akilli olamadigim ifade eden
yazar, babasim eserlerinde yasattigini dile getirmistir (Atay, 1987: 78).

Oguz Atay’in gdziinde babasi da kendisi gibi bir “tutunamayan”dir. Cemil Atay,
milletvekilligi doneminde Meclise gitmeyecegi birkac giin i¢in izin isteyecek kadar
ilkeli ve ahlakli bir profil c¢izmektedir. Atay’in isyan ettigi ise buna ragmen
ansiklopedilere “digerleri’nin adinin gegmesi, Cemil Atay’1i ise sadece kendisinin
bilmesidir (Atay, 1987: 80). Yazarin “tutunamayanlar ansiklopedisi’nde yer vermek
istedigi isimler babasi gibi, kendi gibi kimselerdir.

Hayattayken babasiyla cesitli anlagsmazliklar iginde oldugunu 6grendigimiz
Oguz Atay, oliimiinden sonra Cemil Bey ile aslinda ne kadar benzediklerini fark
etmistir. Icinde bir Cemil Bey yasadigimi gdrmiistiir (Atay, 1987: 86) Hiirriyet
methumunu, aklint ve bazi duygularimi babasindan aldigini diisiinen Atay, bazi
duygularimi da annesinden aldigini ifade etmistir (Atay, 1987: 88).

Atay’in giinliiklerinde, kendisinin ve babasinin kisilik 6zelliklerine dair pek ¢ok
bilgi yer alir. Giinliik, yazarin babasiyla ve ailesiyle iligkilerine dair 6nemli bilgiler
igermektedir.

Bircok edebiyat¢1 gibi Oguz Atay da giinliiklerinde riiyalarina yer vermistir.
Atay’1n riiyalar1 daha ¢ok yazdig ve okudugu eserlerleilgilidir.

2.2.3.11.  Riiyalar, Inan¢ - Demir Ozlii

Demir Ozlii’niin giinliikleri basilmadan 6nce bizzat yazari tarafindan gdzden
gecirilmistir. Bu sebeple bunlar, otosansiire ugramms metinlerdir. Yine de yazarin
hayatiyla ilgili baz: bilgilere, Ozlii’niin kimi olaylar ve konular hakkindaki samimi
fikirlerine giinliiklerinden ulagmak miimkiindiir.

Ozlii’niin giinliiklerinde siklikla rastladifimiz olgu riiyadir. Ozellikle Berlin
Giincesi bu bakimdan olduk¢a zengindir. Yazarin riiyalarinda edebi c¢alismalari,

babasi, esi, eski evleri yer alir. Bu riiyalarin kimisi de erotiktir. Yazarin bilingaltinda
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kendini yargiladigi, uzun yillar etkisinde kaldig ve Balkur’da Aksam Yemegi ne de
yansiyan riiyas1 Paris Giincesi nde yer alir (Ozlii, 1999: 28-33).

Hava durumu, yazarin iizerinde Onemli etkiye sahiptir. Ozellikle Berlin
Giincesi’'nde hemen her yeni gin hava durumu ile baglamaktadir. Yillarca
Stockholm’de yasayan yazarin bir siire sonra en ¢ok ilgilendigi konu hava durumu
olmustur. Bununla birlikte Ozlii, Istanbul’da yasadig yillarda da hava durumu ile son
derece ilgilidir. Yazarin ilk romam Bir Uzun Sonbahar (1976) yayimlandiginda
kardesi Tezer Ozlii’niin “havanin durumunu yazip durmusun hep, meteoroloji raporu
gibi bir sey” elestirisine maruz kalmistir.

Ozlii, giinliiklerinde inang konusuna da deginmistir. Paris Giincesi nde
varolusun altinda mutlak bir hi¢lik oldugunu ifade etmistir. Bu sebeple Tanr1’yla ve
one siiriilen diger degerlerle ilgisiz oldugunu sdylemistir (Ozlii, 1999: 62).

Demir Ozlii’niin giinliikleri, uzun yillarim Tiirkiye disinda gecirmis bir yazarin
yasamuna, diislincelerine 151k tutmak bakimindan onem tasimaktadir. Zira giinliikler
okundugunda yazarin bu yasaminin eserlerine 6nemli 6lgiide etki ettigi goriilmektedir.

2.2.3.12.  Cocukluk, Go¢, Amahk, Ozel Hayat - Cemil Meric

Cemil Meri¢’in giinliikleri entelektiiel bir birikim sunmanin yam sira yazarin
hayatiyla ilgili 6nemli bilgiler de icerir. Jurnal, Merig¢’in biyografisi ve psikolojisii¢in
son derece dnemli bir kaynaktir.

Cemil Meri¢’in ailesi 1912 Balkan Harbi sirasinda Dimetoka’dan Hatay’a goc
etmistir. Bu go¢ ve ¢ekilen sikintilar aile bireylerini etkilemistir. Mahmut Niyazi Bey,
son derece suskun, hayata kiismils, “cocugunun maddi ve manevi buhranlarindan
habersiz”, odasina kapanan, hasta bir babadir. Zeynep Hamim ise topragindan
sokiilmiis zavall1 bir annedir (Merig, 1992: 77). Zeynep Hamm ile Mahmut Niyazi Bey
ayr1 diinyalarin insamdirlar. Kocasina saygida kusur etmemekle beraber Zeynep
Hanim, hayatindan sikayet¢idir. Bu duruma esinin sebep oldugunu diisiiniir (Merig,
1993: 121). Aile ortamu bu sekilde olan Merig, farkl bir kiiltiirden geldigi i¢in diger
cocuklar tarafindan da dislamir. Dolayisiyla yazar, ¢ocuklugunu yasayamaz. Cemil
Merig, bu sebeple kendine kitaplardan bir diinya insa etmistir. 11 yaginda siir yazan,
13 yasinda Eflatun’u taniyan yazar, 15 yasinda belli basli divanlar1 bitirmistir (Merig,
1993: 122). Okumak, onun i¢in bir kacis olmustur. Okuma sevgisinde babasimn
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aksamlar1 aileyi toplayip kitap okumasimin ve amcast Hamit Bey’in kitaplarinin da
etkisi vardir.

Yazarin genclik yillar1 da c¢esitli buhranlar iginde ge¢mistir. Lise yillarinda
milliyet¢i bir tutuma sahipken birkag yi1l sonra Hatay Hiikiimetini devirmek iddiastyla
mahkemeye c¢ikarildiginda Marksist oldugunu haykirmustir. Oysa Jurnal 'de kendisinin
de ifade ettigi gibi bunu soylediginde tek is¢inin elini sikmms degildir (Merig, 1992:
78). Bu durum yazarin aidiyet ihtiyacindan dogmustur.

Fikri buhranlarin yam sira gengliginde Cemil Meri¢’in 6zel hayat1 da oldukg¢a
calkantil1 gegmistir. Yirmili yaslarinda genelev, igki ve kumar batakligina diismiistiir.
Bu yillarda Linda adinda bir hayat kadinina asik olmus, evlenme teklif etmistir.
Ilerleyen zamanlarda o giinleri yiiziinii kizartacak giinler olarak hatirlamistir (Merig,
1992: 88-91). Meri¢’in giinliiklerinin bir 6zelligi de burada ortaya ¢ikar. Disa doniik
bu giinliiklerde “Hata ettim, pismanim demekten ¢ekinmez. Bir hatayi dile getirdikten
sonra ‘ama ben bu hatayt su sebeple yaptim yoksa yapmazdim’ seklinde bahanelere
siginmayt neredeyse bilmez Cemil Meri¢. Kendine karst acimasizdir. ” (Bildirici, 2015:
210).

1942°de Elazig Lisesinde Fransizca dgretmenligine baglayan Cemil Merig igin
hayatin zorluklar1 devam eder. Fevziye Mentesoglu ile yeni evlidirler. Fevziye Hanim,
yabancisi olduklar1 bu sehirde iki diistik yapar. Cemil Merig, polis takibindedir, esinin
tayini yapilmamuistir, mesleginde stirekli engellerle karsilasmustir. Yazar, bu olaylar
neticesinde istifa etmistir (Merig, 1992: 230-232).

Cemil Merig, 38 yasinda gorme yetisini kaybetmistir. Bu yagina kadarki hayatini
sikici, higbir fevkaladeligi olmayan, ger¢eklesmemis riiyalardan ve projelerden ibaret
gormiistiir (Merig, 1992: 44). Gorme engelinin ilk zamanlarinda kendini son derece

yalniz ve aciz hissetmistir:

“ Gormeyen insan, bozuk bir ampul gibi manasiz; biraktiginiz yerde kalan bir
paket; icinde eski hatiralar oldugu i¢in arada bir karistirilmaya layik... Cocukken
oynadigimiz bir tagbebek gibi, atmaya kiyamadigimiz acayip birkiilge.” (Merig, 1992:
39).

Bu ruh hali, zaman zaman yazarda 6lme istegi uyandirir. Bu arzuya ilkin
gozlerini kaybettikten bir yil sonra 1955’te rastlanir. 12 Temmuz 1965 tarihli
glinliigiinde de kaderden tek dilegi olarak dliimii dile getirmistir (Merig, 1992: 389).
Ilerleyen yillarda hem bilgi birikiminin mahsullerinin bir bir ortaya ¢ikmasi hem de
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Lamia Cataloglu’nun hayatina girmesi ile Cemil Meri¢’in hayata daha siki tutundugu
goriilmektedir.

Merig, evliligini de hayattimn zorluklar1 icgine dahil etmistir. Severek
evlenmedigini giinliiklerinde acik¢a ifade eden yazar, karisina karsi sevgisinin
zamanla koklestigini ifade etmistir (Merig, 1992: 294). Cemil Meri¢’in Fevziye
Hanim’la olan iliskisi bir aligskanlik, bir muhtaglik gibidir. O, bir taraftan sevmek,
sevilmek istemistir. Fevziye Hamm varlikli bir aileden gelmektedir. Cemil Merig,
evliliginde bunun zorluklariyla da karsilasmustir. Esinin ailesi ile iyi iligkileri
gelismemistir (Merig, 1992: 389-394). Hayatim ve evliligini 1966’da su sekilde
nitelemistir:

“ Hayatim bir trajedidir. Birinci perde evleninceye kadar gecen zaman. Yildizsiz,
allahsiz, civiltisiz, katran gibi bir gece (...) Ikinci perde izdivagla baslar, daha biiyiik,
daha derin, daha uzun acilar. Fakat vahalar1 olan bir ¢61 bu. Ve gogii yildizlarla dolu:
¢ocuklarim, kitaplarim. [Lamia Cataloglu’na ithafen] Nihayet trajedinin son perdesi
seninle baglar. Bakalim nasil bitecek?”’” (Merig, 1993: 49).

Meri¢’in Jurnal 'de zaman zaman ¢ocuklarindan sikayet ettigi de goriilmektedir.
Yazar, ¢ocuklariyla ilgili ilk hatasinin onlar1 Sisli Terakki Lisesine vermek oldugunu
ifade etmistir. Bu okul sebebiyle ¢ocuklarinin sahte birtakim kiymetler edinip liikse
alistiklarim soylemistir (Merig, 1992: 233). Yazarin kimi sayfalarda oglu Mahmut Ali
Merig’e hitaben yazdig satirlarda onun attigi yanlis adimlarin kendi hayatinda bir
siitunu devirdigini ifade etmistir (Merig, 1992: 119-120). Pek ¢ok baba gibi Cemil
Meri¢ de ¢ocuklarimn ilk genglik yillarinda anlagsmazliklar yasamistir. Ancak Merig,
kendisinin herhangi bir baba olmadigini, cocuklarina her seyini verdigini diisiinmiistiir
(Merig, 1992: 260).

Merig, giinliigiiniin birka¢ yerinde yasadigi krizleri seksiiel bir temele
dayandirmistir. Kadinsizligin, tatmin olmamus bir cinsel hayatin -Tanpinar gibi- Cemil
Merig’i de kokten etkiledigi goriilmektedir. Nitekim 47 yasinda evli bir adam olarak
agki aramaya devam etmistir. Bu dogrultuda hayatimn ilk ask mektuplarim Rebia
Hamm’a yazmustir. Fakat yazarin hayatimn aski hi¢ siliphesiz Lamia Cataloglu
olmustur. Jurnal’in ikinci cildi ask mektuplar1 ile doludur. Fevziye Hamim, gururu
kirilsa da bu iliskiyi sineye ¢cekmistir.

Cemil Merig, din iizerine okumalar yapmus, cokca diisiinmiis bir isimdir.

Miitedeyyin bir hayat yasadigl sdylenemezse de inanmayr boslukta yuvarlanan insanin
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yildizlara attign merdivene benzetmistir. Inanan insamn bedbaht olamayacagim ifade
etmistir (Merig, 1992: 40-41).

Merig, kendi degerinin farkinda bir isimdir. Cevresindeki insanlardan daha
bilgili oldugunu, hocalarinin bile karsisinda ancak dinleyici olarak kalabileceklerini
distinmiistiir.

Yazarin giinliikleri yukarida acikladigimiz iizere 6zellikle ¢ocukluguna, aile
hayatina, asklarina, hayal kirikliklarina dair 6nemli bilgiler icermektedir. Jurnal
sayesinde kaliplarin disindaki Cemil Meri¢’i daha yakindan tammak imkdnm elde
edilmektedir.

2.2.3.13.  Intihar - Nilgiin Marmara

Nilgiin Marmara, kisiliginden kaynaklanan o6zelliklerine yasadig baz olaylarin
da eklenmesi ile depresyona girmis ve bu ruh halinin neticesinde intihar etmistir. Sairi
bu noktaya siiriikleyen etkili sebeplerden biri Tobruk’ta gecirdigi zamanlardir.
Marmara, gittigi andan itibaren bu sehirden ayrilmak arzusu ile giinlerini ge¢irmistir.
Libya’da bir siire daha kalirsa ruh sagliginin bozulacagim ifade etmistir. Marmara’nin
intitharindan sonra Cemal Siireya onu daha iyi tammamizi saglayacak su satirlar
yazmustir:

“ Cok degisik bir insand1 Zelda (bir adi da Zelda’ydi.) Aksamlar1 belli saatten
sonra kisilik, hatta beden degistiriyor gibi gelirdi bana. Yiizi alarir, bakiglarina ¢ok
giizel, ama Tirkiitiicii bir parilt1 eklenirdi (...) Bu diinyay1 baska bir hayatin bekleme
salonu ya da vakit gec¢irme yeri olarak goriiyordu.

Doniip baktigimda bir ac1 da buluyorum Nilgiin’iin yilizinde. O zamanlar
gérememisim. Bugiin ortaya ¢ikiyor.” (Siireya, 2013: 340).

Oliim, bu notlarin hemen her yerinde karsimizda durmaktadir. Yazar
“Azimsanmayacak kadar 6lmiisiim! Azimsanmayacak denli 6liiyiim!” diyerek i¢inde
bulundugu psikolojiyi Ozetlemistir (Marmara, 2016: 397). Defterler’de Yazarin
psikolojisini ortaya koyan riiyalar1 da yer almaktadir.

Marmara’nin  glinliikleri i¢ce doniiktiir. Yazar, bu sebeple diisiindiiklerini,
hissettiklerini acikca yaziya dokmiistiir. Kendisini intihara gotiiren olaylar1 ve
duygular1 yer yer ifade etmistir.

2.2.3.14. Ailevi Sorunlar - Kemal Ozer

Kemal Ozer’in giinliiklerinde kisisel konulara pek yer verilmemistir. Bununla

birlikte yazar, kendisinin toplumdaki aym tip insanlardan olmak istemedigini ve bu

sebeple de aile iliskilerinde zaman zaman sorunlar yasadigini dile getirmistir.
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Ozer, aile fertleri ile beklentilerinin farkli oldugunu su sekilde dile getirmistir:

“(...) Evlendim ama ‘evli’ erkek olmadim. Cocugum diinyaya geldi ama ‘baba’
olmadim. Anneme karsi da ‘ogul’ olmadim. Aym1 bi¢imde ‘yegen’, ‘amca’, ‘eniste’
de olmadim. Bunun sonucu, yadirgadilar beni her zaman, hatta zorladilar. Yiiziime
karst bagirdiklarini, ‘baba’ olmamakla, ‘ogul’ olmamakla sugladiklarim
soyleyebilirim. Ornek olarak ‘dteki’ler dne siiriildii her zaman., ‘O nasil 6yle, sen
neden degilsin?” denildi. Oyle olmadigim i¢in ‘duygusuzluk® arandi isin altinda hep.
‘Nankorlikk’ arandi. ‘Baba’ kalibina uymayan bir babada ‘cocuk sevgisi’ olamazdi
giinkii.” (Ozer, 1994: 102-103).

Yazar, sebebini yazmamakla birlikte torunuyla on alti ay sonra tamstifini da
giinliiklerine kaydetmistir (Ozer, 1994: 112). Sairin ailevi sorunlarinda Ozer’in
kisiliginin ve ideolojik diisiincelerinin de etkisi oldugu diisiiniilebilir.

2.2.3.15. Kadin Tutkusu, Para Arzusu - Fikret Urgiip

Fikret Urgiip’iin giinliikleri her seyden once yazarin kendi hayat: ile pek ¢ok
bilgi vermektedir. Bir¢ok kaynakta yazarin sadece 1914 olan dogum yilina yer
verilmistir. Urgiip, Dosdogru Giinliik’te dogum giiniiniin 23 Mayis oldugunu ifade
etmistir (Urgiip, 1995: 25).

Fikret Urgiip, gayet savruk bir hayat yasamustir. Erkegin hayatindaki en 6nemli
ihtiyaglarim kadin ve para olarak goren Urgiip, kadinlardan mahrum kaldigi anda
kendini son derece yalmz hissetmistir. Yazarin giinliiklerindeki temel noktalar da
kadin, sevgi ve paradir. Siirekli sevilmek ihtiyac1 hisseden Urgiip, adeta kanmak
bilmez bir kadin susuzlugu i¢indedir. Onu “hayata baglayan en onemli sey, sevgi ve
bu sevgiyi hem fiziksel hem duygusal olarak hissetmektir.” (Ozlem, 2015: 367).
Hemen her giin farkli kadinlarla bir araya gelen yazar, bu hayati bir giin bile sekteye
ugrasa kendini melankolik bir “tam yalnizlik”iginde gdrmiistiir. Bu kadinlarin i¢inde
en diiskiin oldugu “number one” olarak adlandirdig1 on yedi yasindaki sevgilisidir.

Fikret Urgiip’iin giinliiklerinde karis1 ve oglu ile ilgili bilgilere ulasmak da
miimkiindiir. Enver Pasa’min kizi Mahpeyker Hamm’la evlenip bosanan Fikret
Urgiip’iin bu evlilikten Hasan adinda bir oglu diinyaya gelmistir. Yazar, ogluyla inisli
cikislt iliskilerini zaman zaman giinliigiine yansitmustir. Ikisinde de bulunan epilepsi
sebebiyle ortak yalmzliklarini ve acilarim dile getirmistir (Urgiip, 1995: 66). Yazarin
oglu 1989°da intihar etmistir.

Urgiip, yasadig hayati zaman zaman sorgulanus, bunun sonucunda kimi zaman

olme istegini dile getirmistir (Urgiip, 1995: 98).
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Fikret Urgiip’iin okuyucuyla paylasmak istegini bizzat dile getirdigi giinliikleri,
onun savruk hayatini, arzularini, acilarim agikg¢a ifade etmesi bakimindan onemlidir.
Okuyucuyla bulusturulmak istenen giinliiklerde bir yazarin hayatini bu denli agikca
ortaya koydugu orneklere Tiirk edebiyatinda rastlamak zordur.

2.2.3.16. Hastahk - Hikmet Kivilcimli

Hikmet Kivilcimli, siyasi suglardan arandig igin Istanbul’dan kagarken evine
ugramak firsat1 bile bulamamustir. Giinliiklerinde yer yer karisim ansa da aile hayati
ile ilgili herhangi bir bilgi vermemistir.

Kivileimli, 1970’te yakalandigi prostat kanseri ile bir yil kadar miicadele
etmigtir. Tirkiye’den kacis1 boyunca hastaligi nedeniyle olduk¢a zorlannmustir.
Glnliiklerinde siirekli kanamalardan ve pihtilardan sikayet ettigi goriilmektedir.
Bununla birlikte yazar i¢in 6liim, dogamn bir geregi, yasasidir. Kivilcimli 6liimden
korkmadigim sik sik dile getirmistir. Giinliilk boyunca yazarin kanserle miicadelesi,
sikayetleri ve oliimle ilgili diisiinceleri goriilmektedir.

2.2.3.17.  Aykinlk, Oliim, Riiyalar - Kiiciik iskender

Kiigiik Iskender, escinselligini acik¢a ifade etmis bir edebiyatcidir. Bu sebeple
toplumda aykiri bir tutum sergilemis, toplum baskisina kars1 durmus, “gencerkek
giizelligine taptigimiz icin yargilanamayiz.” demistir (Kiigiik Iskender, 1996: 86).
Sair, kadin davranislarim pek ¢ok defa itici ve nefret edilesi bir bicimde tasvir etmistir.

Oliim, sairin zaman zaman giinliiklerinde dile getirdigi bir diisiincedir. Kiiciik
Iskender, Cangiincem’de intihar iizerine diisiinmiis, Olme istegini ifade etmistir
(Kiiciik Iskender, 1996: 119). Sair, baz riiyalarim da giinliigiine kaydetmistir.

Kiiciik Iskender’in giinliikleri agirlikli olarak siirsel denemelerden ve kisisel
meselelerden olugsmaktadir. Bu giinliikleri genel olarak degerlendirdigimizde sairin
aykir1 bir tutum i¢inde olmaktan zevk aldigim ve aykiriligina karsi her tiirlii baskiya
direndigini sdylemek miimkiindiir.

2.2.3.18. Aile, Miza¢ - Cemal Siireya

Cemal Siireya, Piiliimiir’den Erzincan’a go¢ etmis varlikli bir aileye mensuptur.

Siireya’nin hayatinda annesinden sonra en etkili kisi amcast Memo olmustur. Sair,

okuma yazmay1 veresim yapmayl amcasindan 6grenmistir. Siireya, amcast Memo’nun
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beden giicline de zekasina da hayranligim giinliiklerinde dile getirmistir (Stireya, 2013:
93).

Cemal Siireya’nin ailesi 1938’deki Dersim Isyam’ndan sonra Bilecik’e siirgiin
edilmistir. Bu slirgiin sebebiyle ailenin ellerindeki mallar1 hizla paraya ¢evirmesi
gerekmistir. Sairin amcast Memo, bu paray: Istanbul’da gayrimenkule yatirmus, tapu
kayitlar1 da onun {izerine yapilmistir. Aradan gecen on yilda Memo oldukga
zenginlesirken kazandiklarini kardesiyle boliismeye yanagsmamistir. Bu sebeple sairin
amcas1 zenginlesirken Cemal Siireya’min babasi siirgiin yerinde vefat etmistir. Sair,
cok sevdigi amcasindan gordiigii bu davranis karsisinda iizgiinliiglinii ve kizginligini
glinliiklerinde dile getirmistir (Siireya, 2013: 94).

Cemal Siireya, yagsananlara ragmen amcasin goziinde farkli bir yere koymaktan
vazge¢memistir. Yillar sonra Memo’nun cenazesinde amcasinin kendini herkesten,
hatta ¢ocuklarindan bile, ¢ok sevdigini diigiinmiistiir. Memo’nun niifus clizdanindan
da Cemal Siireya ile sairin babasimn fotograflar1 ¢ikmustir.

Siireya, otuzlu yaslarinda kendine olan fazla giiveni sonucunda hayal kirikligina
ugramustir:

“ Papiriis yillarinda (B6sodobeni® yillar1) kendime nasil gliveniyordum!
Emeklilige bile inanmiyordum. Kiiciik adamlarin isiydi emeklilik. Bes param
olmadigi halde, istesem ¢ok kazanirim santyordum. O arada Emekli Sandigi’ndaki on
yillik keseneklerimi de ¢ekip yedim: 3656 lira.” (Siireya, 2013: 175).

Sairin hayatiyla ilgili bu bilgiler sanatina da yansidigi i¢in 6nemlidir:

“ Tuhaf sey, 6zgiirliik ve kendine giiven hep lirizme, sikint1 ve bunalim ise hep
humor’a atmis beni. Oysa tersi olmali gibi geliyor, degil mi? Belki de humor zayif
yanimin yansist.” (Siireya, 2013: 175).

Cemal Siireya’min giinliikleri, ailesiyle ilgili baz1 detayli bilgiler icermekte ve
bunlarin sairin hayatina ve sanatina etkilerini gostermektedir. Ayrica bu giinliiklerde
sair, gen¢liginin muhasebesini yapmustir.

2.2.3.19.  Oliim, Inang, Aile, Riiyalar - Aziz Nesin

Aziz Nesin’in giinliikleri kisisel hayat: hakkinda bilgiler icerir. Ik olarak Aziz
Nesin, Mum Hala’da dogum tarihinin 3 Aralik oldugunu yazmustir (Nesin, 2011: 130).
Bugiin birgok kaynakta yazarin dogum tarihi 20 Aralik olarak verilmektedir.

9 Cemal Siireya’nin “Beni Op Sonra Dogur Beni” siiri icin kullandig1 kisaltma.
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Yoksul bir ailede diinyaya gelen Nesin, zorluklarla biiylimiistiir. Hayatinda
Dartissafakanin 6nemi biiyiiktiir. Giinliiklerde hayati boyunca miicadele eden ve
azimle ¢alisan bir Aziz Nesin karsimiza c¢ikmaktadir. Yazar, g¢ocuklugunu ve
gencligini yagamaya zaman bulamadigini ve yasliligina her ikisini de sigdirmaya
calistigim ifade etmistir (Nesin, 2011: 188).

Aziz Nesin’in giinliiklerinde en ¢ok yer alan konulardan biri 6liimdiir. 1952°de
Oltimii bir aligkanlik gibi goriip 6liime inanmadigini dile getiren yazar, giinliikleri
boyunca aklindan 6liim diisiincesini ¢ikaramanustir. Olmek gercegini kabullendikten
sonra yazarak ve durmadan calisarak Olimili yenmeyi arzulamustir. Bu arzusunu
gergeklestirmek i¢in hayati boyunca sik sik once yillik, yaslilik doneminde ise dmiirliik

calisma planlar1 hazirlamistir. Heniiz 1967’ de bu arzusunu su sekilde dile getirmistir:
« Oldiigiim zaman benim i¢in sdyle sdylemelerini isterim: ‘O, kalp gibi bir insandz;
dogdugu andan 61diigii ana kadar hi¢ durup dinlenmeden calist1.”
Bir kalp krizi gegirdigim gecenin sabaht.” (Nesin, 1996: 111).

Kaderin getirisi olarak Aziz Nesin, 1995°te 5 Temmuz’u 6 Temmuz’a baglayan
gece, sabaha kars1 gecirdigi kalp krizi sonucu vefat etmistir. Ardinda yiiz yirmiden
fazla eser biraknmustir.

Oliimle ilgili en biiyiik korkusu aci ¢cekmek, muhta¢ hile diismek olan Nesin,
bunun i¢in 6tenazi hakkim savunmus ve gerekli durumda 6tenazi yapilmasi icin Prof.
Gengay Giirsoy ile anlagmistir. Giirsoy’un yaninda bulunamama ihtimaline karsi da
cok sayida uyku hapi biriktirmistir (Nesin, 2011: 241).

Oliimiinden sonra cenaze tdreni, 6liim ilam ve mezar istemedigini belirten Aziz
Nesin, arkasindan yazilacak yazilarin da zaman ge¢meden yayimlanmamasini
istemistir (Nesin, 2011: 368). Yazarin bu istegi Nurullah Atac’in giinliiklerinde yer
alan istegi ile son derece benzerdir.

Glnliiklerine yeri geldik¢e vasiyetini de kaydeden Aziz Nesin, dinsiz oldugunu
ifade ederek Miisliiman mezarlifina gdmiilmek istemedigini, Islami usullere gore
defnedilmemesini, bu yapilirsa din gorevlilerinin de giinah islemis olacagim yazmustir
(Nesin, 2011: 102-104). Yazar, yeri belli olamayacak sekilde Nesin Vakfinin
bahgesine gdmiilmiistlir. Aziz Nesin, 6liimiinden sonra Nesin Vakfiyla ilgili isteklerini

de Mum Hala’da siralamistir (Nesin, 2011: 302).
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Mum Hala’da sik sik aile iliskilerine de yer verilmistir. Iki evliligi de bosanma
ile sonu¢lanan Aziz Nesin, sik sik aile hayatindan sikdyet etmistir. Nesin, giinliiglinde
ilk esi ve iki ¢ocugunun annesi Vedia Hamm’in kendisini kirk bes yasinda bir
kunduraciyla aldattigim yazmustir. Yazar, bu olaydan sonra Vedia Hanmim’dan
bosanmustir. Ikinci evliliginde de karisimn ve gocuklarimn kendisindeki yorgunlugu
gormediklerinden dert yanmustir. 1967°de evliliginin, iistiine bir yiik gibi bindigini,
cocuklari i¢in belli siire daha tagiyacagi bu yiikten bir giin kurtulacagini ifade etmistir.
Ertesi y1l da Meral Celen’den bosanmustir. Yazar, Meral Celen hakkinda sunlari
sOylemigtir:

_ “ Meral, Oya’yla Ates’e tivey annelik yapmadi. Onlarn iyiligi i¢in bile ¢alisti.
Uvey annelik yapmadi ama yapmas1 gerekmezdi; o kendiliginden, dogasindan iivey
anneydi. Salt dnceki cocuklariminiivey annesi degil, benim de {ivey karimdi. Meral
Oyle livey anne, Oyle ilivey es ve genelde Oyle tiveydi ki, kendisine bile iiveydi.
Mutsuzlugu, acis1 bundandir. Kendisinin, giicii sandigi sey de dogasindaki bu
iiveylikten kaynaklanir.” (Nesin, 2011: 369).

iki evliliginde de aradigim bulamayan Nesin, evliligi 6liim karsisinda insanlarin
yalmz kalmama korkusu ile gerceklestirdikleri bir eylem olarak nitelemistir (Nesin,
1996: 135). Aziz Nesin, giinliiklerinde takma adlar verdigi sevgililerinden de sik sik
sz etmistir. Bunlardan en c¢ok karsilasilan “Bdciim” ve “Ibrisim”dir.

Aziz Nesin’e hayati boyunca bir¢cok defa suikast girisiminde bulunulmustur.
Yazar, bunlari Islamcilarin bagnaz kesiminin tasarladigint diisiinmiis ve konuyla ilgili
donemin Istanbul Emniyet Miidiiriine ve I¢isleri Bakanina pusulalar yaznustir (Nesin,
2011: 442).

Aziz Nesin, pek ¢cok kaynakta cimri biri olarak nitelendirilip bunun iistiine ¢esitli
olaylar anlatilmistir. Yazarin bu konuya cevabi su sekildedir:

“ Ben kendi kendini diinyanin en cimri insam diye tamtan Aziz Nesin, sahibi
oldugum maddi ve manevi her seyi baskalarina verdim ve kendime kendi i¢in hi¢ ama
hicbir sey saklamadim, ayirmadim.

Benim cimriligime inanmak insanlarin ¢ok hoslarina gitti ve bu yanimi durmadan
yaydilar ve insanlarin bu cabasindan gizli bir keyif duydum, alayli bir keyif...
Kendilerine comert baskalarina cimri olanlarin benimle cimri diye alay etmelerinden
daha keyif verici ne olabilir. Benim en comert davranigim kurdugum Vakif, aile
bireylerine sagligimda verdiklerim, yaptigim karsiliksiz yardimlar, gerekenleri
desteklemelerim degildir; bunlarin toplamindan ¢ok daha biiyiik comertligim
yazilarimdir, kitaplarimdir (...)” (Nesin, 2011: 282).

Mum Hala’da Aziz Nesin’in psikolojik durumlarim gosteren yazilara
rastlanmaktadir. Ik olarak yazar, kendisinde narkolepsi (kontrol edilemeyen uyku

hali) oldugunu ifade etmistir. Bu durumun c¢ogu zaman hayatta elde edemeyecegi
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konulara kayitsiz kaldiktan ve kagindiktan sonra geldigini ve uykunun rahatlamasini
sagladigim ifade etmistir (Nesin, 1996: 170-171).

Nesin hakkinda yer yer bazi bilgilere 151k tutabilecek bir konu da riiyalaridir.
Yazar, rliyalarim adeta ziyan etmeyecek sekilde giinliigiine kaydetmistir. Bu sebeple
yatarken yanina kagit kalem aldigi olmustur. Nesin, Mum Hala’da bizim tespit
edebildigimiz otuz bir yerde riiyalarim yazmustir. Bunlar yazarin hayatiyla ilgili
bilgiler vermenin yam sira Nesin’in eserlerine de malzeme teskil etmistir.

Sonug olarak Mum Hala, Aziz Nesin’in kisisel yasantisiyla ilgili bir¢ok bilgi
icermektedir. Yazarin dogumundan Oliimiine yasadiklari, evlilikleri, psikolojisi,
vasiyeti, dine inanmayis1 gibi pek ¢ok konu bu eserde yer almaktadir. Giinliiklerden
hareketle Aziz Nesin’in hayatt boyunca 6liimle bir miicadele i¢inde oldugu, yasanunda
bu kadar fazla eser vermesinde en 6nemli etkenlerden birinin ardinda biraktiklariyla
Oliime galip gelmek oldugu sOylenebilir. Bosanmayla sonuclanan iki evlilikten sonra
pek c¢ok farkli kadinla goniil iliskisi yiiriiten Nesin, sevgi ihtiyacim yalmzligim da
koruyarak gidermeye calismistir. Yine giinliilklerden hareketle Aziz Nesin’in ancak
kendine kars1 cimri oldugu sdylenebilir. Tiim mal varligim ve hayatimin son dénemini
Nesin Vakfina bagislayan birinin bagkalarina karsi cimri oldugunu sdylemek giigtiir.
Yazar, hayati boyunca kendini yazma hususunda son derece zorlamustir. Buna c¢esitli
sebeplerle distan gelen baskilar da eklendiginde zaman zaman psikolojik olarak zor
donemlerden ge¢mistir. Bu durumlar kimi zaman Nesin’in riiyalarina yansimstir.

2.2.3.20. Hastalik, Aile, Din - Tarik Bugra

Tarik Bugra, giinliiklerinde 6zel hayatina fazla deginmez. Notlardan ve
defterlerden derlenen bu yazilarin bagslica maksadi edebidir. Bununla birlikte
glinliiklerinde yazarin kendisi, ailesi ve din konularinda bazi meselelere
rastlanmaktadir.

[lk olarak bu giinliiklerde Tarik Bugra’nmin 1973 te yasadig enfarktiisiin hayatina
etkilerini gérmek miimkiindiir. Bu hastalik sebebiyle bir ay kadar hastanede kalan
yazar, bu siiregte giinliiklerini bir deftere tutmustur.

Tarik Bugra, taburcu olduktan dort ay kadar sonra kardesi Nebahat Ertiirk vefat

etmistir. Oliim haberini aldiktan sonra kardesinin basina kosan yazar, ailesi icin bir
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“makine” gibi calisan, evi ¢ekip ¢eviren kardesinin 6liimiine ¢ok liziilmiistiir (Bugra,
1996: 96-97).

Tarik Bugra’nin, giinliiklerinde yer verdigi bir diger isimse esi Hatice Bilen
Bugra’dir. Yazar, giinliiklerinde esinden ¢ok sik bahsetmemekle beraber 1976’da bir
peceteye Hatice Hamim’a olan sevgisini yazmistir (Bugra, 1996: 130).

Giinliikler, Bugra’min dini diisiincelerinden de izler tasir. Yazar, Islam’a verdigi
kiymeti yeri geldikce yazmus, Islamiyet’e karsi ¢ikanlarin “Lailahe illallah™
kavrayabilmelerine olan arzusunu dile getirmistir (Bugra, 1996: 129).

Kisisel konularin az yer aldig bu giinliikler, Tarik Bugra’nin biyografisine bazi
pargalarin yerlestirilmesi, onun ailesine verdigi degerin goriilmesi ve dini
diislincelerinin 6rneklerine rastlanmasi bakimindan baz bilgiler icermektedir.

2.2.3.21. Hayata Baghhk, Aile - Ahmet Oktay

Gece Defteri, genel olarak disa doniik, icerigini sanat ve sanatcidan alan bir eser
olmasina karsin satir aralarinda Ahmet Oktay’in kisisel yasantis1 ve aile iligkilerine
dair baz1 bilgiler de vermektedir.

Oktay, yillarca gazetecilik yapmis, zamanimin ¢ogunu isine harcamus bir
edebiyateidir. Kimi zaman bu durum, yazarin edebi c¢alismalarina yeterince zaman
ayiramadigindan yakinmasina sebep olmustur.

Gece Defteri, yazarin 6liime bakisi, hayata baglilig tlizerine diisiinceler igerir.
“Yazar, yasamay: sever ve yasi ilerlemis olmasina ragmen hdlinden hi¢ sikdyet
etmez.” (Akdag, 2015: 296). Diger giinliik yazarlarimn pek ¢ogunda gordiigiimiiz
Oliim karsisindaki ¢aresizlik, kaygi, giinliigiinii 6liimiinden sonra kendinden kalacak
bir eser olarak gormek gibi durumlara Ahmet Oktay’da rastlanmaz.

Kitapta yazarin aile iligkilerine dair baz bilgiler de mevcuttur. Oktay, 1991°de
Gizli Cekmece adiyla yayimlayacagl amlarina gonderme yaparak ailesinin baz fertleri

hakkinda su bilgileri vermistir:

“(...) Bir baska yaz1 ‘Babaannemin 6liimil.” Ne kadar severdim onu. Katarakt
oldugunda kitap okurdum ona. Siirgiin’'de bu olay1 anlattim. Boyle bir gizli
¢ekmece’de babamla ilgili bir yazi da bulunmali elbet. Ne kadar zor oldu birbirimizi
anlamamiz ve diyalog kurmamiz. Yillar aldi. Bilmiyorum, kendi oglumla, Deniz’le
iligkilerim nas11? Bir diyalog var m1 aramizda diye zaman zaman diigiiniiyorum.
Galiba yok. Hi¢ kuskusuz, sevgi baska bir olay. Sevgi var, evet; ama diinyaya ve
kendine iligkin karsilikl1 bir iligki, hatta iletim formu olarak, diyalog yok.” (Oktay,
1998: 81).
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Ahmet Oktay’in giinliigiinden ulagtigimiz kisitl bilgiler yazarin aile iliskilerinde

bazi kopukluklar oldugunu gostermektedir.
2.23.22. Cocukluk, Cinsellik, Evlilik - Hilmi Yavuz

Hilmi Yavuz, okunmak i¢in yazdig giinliiklerinde kendisiyle ilgili konulardan
samimiyetle bahsetmigtir. Bu giinliiklerden yazarin hayati hakkinda baz bilgilere
ulagsmak miimkiindiir. Bu metinler giinliik bir olaydan baslayarak kimi zaman amya
doniisiir. Bu sayede sairin ¢cocuklugu ve ilk gencligi hakkinda bilgilere ulasiimaktadir.

Hilmi Yavuz, ailesinin tek ¢ocugudur. Babasinin memuriyeti geregi farkli
sehirlerde biiylimiistiir. Bu durumun onun {izerinde haliyle etkileri olmustur. O, yalmz
bir ¢ocuk olarak aile i¢i egitimle biiylimiistiir:

“(...) Odalarda biiyiidiim ben. Odalarin disari’smi yabanc1 kilmaya dayaliydi
egitimim; -aile i¢i egitim! Kendi odamin disinda 6teki’ydim ben. Oda i¢i kimligimle
varoldugum ogretildi.” (Yavuz, 1998: 15-16).

Bu yalmizligin onun edebi kisiliginin gelisimine katkis1 oldugu agiktir. Genelde
ev i¢inde yalmz bir ¢ocuk olarak yetisen sairin diinyas1 odasi ve edebiyat olmustur. Bu

yillarda kendini siirle avutmustur:

“Yalmz ¢ocuktum ben! O yikik, terk edilmis odanin saglam kalmig duvarlarindan
birine, y1l 1952 olmalidir, kursun kalemle Behget Necatigil’in dizelerini yazmistim:
‘Biraz sabir kiigiik cocuk, biraz sabir / Allah’in biraktigi yerde / Yildizlar daima
valnizdir.”” (Yavuz, 1998:58).

Ge¢miys Yaz Defterleri nde cinsellik de 6nemli yer tutar. Bu giinliiklerde yazarin
cinselligi kesfedisini bulmak miimkiindiir:

“ Cinselligin miiphem, ama kesinlikle tirkiitiicii ve bir o kadar da hazlarla kosulu
oldugunu Halkevi bahgesindeki agik hava sinemasindan donerken (...) 6grendimdi;
sicak, kaygan gecede, caddede yiiriirken cinsellik, o kayganlifa komsu, geceyle
tenlesir; eve doniildiigiinde, dogruca dama c¢ikilip yataga girilince, yildizlarin
kaynastig1 o biiyilk, serin yorganla (gokyliziiyle) ortisiirdii. Disler vardi elbet.
Yataktan g6ge, o kaynasan disil dbege dogru kalkarak, birdenbire sert; ak ve kdpiiksii
bulutlar agdiran bir seyler olurdu o diiglerde...” (Yavuz, 1998:10).

Hilmi Yavuz'un giinliiklerinde kaygilar, riiyalar ve 6liim i¢ igedir. Sair, bunlar
tizerinde diistinmiistiir. Yasadig sikintilar1 gilinliigiine kaydetmistir:

“ Anksiyete. Yillardir var bu bende. Yataga uzamyorum, dalmak iizereyim, yari
uyur yar1 uyanik, birden dlityormusum gibi bir boguntu; sigrayarak dogruluyorum,
gegiyor; uzamyorum yeniden, uyumaya ramak kalmisken, yeniden o boguntu.
Karabasan degil; -imge-siz, goriintiisiiz. Diig’te, 6liimii yasadim ben, bu boguntu,
6liimiin kendisini yasatiyor sanki. Diislerimde 61diigiimii ¢ok gordiim ben, 6limiimi
seyrettim; 6len hem bendim hem ben degildim. Gomiitteki 6li baskasiydi, ama her
nasilsa 6lmiis olan’dim iste...” (Yavuz, 1998:72).
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Yavuz, 6liimii yagamin bir parc¢asi saymus, bu bakimdan yaglilik giinlerinde cazip
buldugu dahi olmustur. Kimseye aci vermeden, siirlinmeden gelecek bir Oliimii
arzulamustir. “Yasanmun sunabilecekleri azar azar tiikendikge, oliim bir yaz bahgesinin
kuytuluklar: kadar miiphem ve vaadkar” gorinmiistiir (Yavuz, 1998: 116).

Yazar, giinliiklerinde aile iliskilerinden de s6z etmistir. On sekiz yillik
beraberliginden séz ettigi N., Nuran Ucok’tur. Hilmi Yavuz, Nuran Hamm’la 1977°de
evlenmis ve 1996’da bosanmustir. Geg¢mis Yaz Defterleri’'nde bu iliskideki
anlagmazliklara yer verilmistir (Yavuz, 1998: 80-81). Hilmi Yavuz, Nuran Hamm’1in
her zaman kendisini biiyiiledigini ancak daima yalanlarla kendisini aldattigim dile
getirmistir (Yavuz, 1998: 126).

Yavuz, Ge¢mis Yaz Defterleri nde on dort yi1l once vefat eden annesine bir
mektup yazmustir. Bu mektupta annesini goriintiiden ¢ok sesiyle hatirladigim ve ona
olan sevgisini ifade etmistir.

Hilmi Yavuz’un giinliikleri, okunmak i¢in kaleme alinmis olmasina ragmen
yazarin Ozel hayatina 1s1k tutan bir giinliiktiir. Sair, ¢cocuklugu, annesi, evliligi,
iligkileri, hakkinda kimi bilgileri agik ve samimi bir sekilde kaleme almustir.

2.2.3.23. Hastalik, Intihar, Riiyalar - Hatun Birsen Basaran

Canevimde Mor Isirgan, agirlikl olarak kisisel ve psikolojik konularin yer aldig
bir glinliiktiir. Hatun Birsen Basaran’in giinliikleri ailesi, kizi Deniz’in intihar1 ve
yazarin akciger kanseri liggeninde olusmustur.

Eser, yazarin kizi Deniz’in intiharindan sonra kaleme alinan giinliikleri
kapsamaktadir. Bu olay yazar1 derinden etkilemistir. Giinliiklerde sik sik Basaran’in
kizina duydugu 6zlem ve onun yoklugunun iiziintiisii gbze ¢arpmaktadir.

Hatun Birsen Basaran, ilk ¢ocugu Filiz’de de badireler atlatmustir. Kalbi delik
olarak diinyaya gelen Filiz’le diislince ayriliklar1 yasamalarina ragmen yazar onu
yaratict buldugunu dile getirmistir (Basaran, 1999: 21).

Mehmet Basaran, bu giinliiklerde 6zverili bir es olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Yazara kanser tamsi konduktan sonra onun hayata tutunmasi i¢in elinden geleni
yapnustir.

Canevimde Mor Isirgan, yazarin kanser glinliiglidiir. Basaran, akciger kanserine

yakalandiktan sonra tuttugu giinliiklerinde Oliime hazirliksiz yakalandigimi ifade
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etmistir (Basaran, 1999: 30). Bununla birlikte hayata tutunmak igin son sathaya kadar
miicadele etmistir.

Yazar, riiyalarim da giinliiklerine kaydetmistir. Bu riiyalar en ¢ok kizi Deniz’le
ilgilidir. Ardindan hayatinda 6nem tasiyan Akcay, arabasi ve annesi karsimza ¢ikar.

2.2.3.24. Hapishane, Ailevi Sorunlar - Ugur Kokden

Ugur Kokden’in giinliikleri daha cok siyasi igeriklidir ve yazarin hapishane
giinlerini de igermektedir. Bu giinlilklerde Kokden’in hapishane hayati, buradaki
duygu ve diisiinceleri yer alir.

Ugur Kokden’i tutuklulugu siiresince en ¢ok iizen, esi Aysel Hanim’in imkan1
olsada ziyaretine gelmemesi olmustur. Hapishanede agik havaya bile ¢ikarilmadiklari,
achik grevine gittikleri giinlerde yazar, karisindan bekledigi destegi bulamamustir.
Aysel Hamm’in “vurdumduymaz 1181 yazarin uykularim kagirmustir (Kékden, 2009:
60). Kalabalikkogustaki fiziki ve manevi sikintilarla beraber yazarda rahatsizliklar bag
gostermistir. Psikolojik olarak zorlannmus, elleri titremeye baslamistir (Kokden, 2009:
98). Kokden’in giinliiklerinde kisisel konular bununla sinirlidir.

2.2.3.25. Gecim Sikintisi, Aile Hayat1 - Orhan Kemal

Orhan Kemal’in giinliiklerinde iki konu 6ne ¢ikmustir: Ge¢im sikintisi ve aile.
Yazar, giinliikler boyunca annesinin evinde cefakar esi Nuriye Hanim ile bir taraftan
dort cocugunu yetistirmek bir taraftan da ge¢im sikintisi ile bogusarak Tiirk
edebiyatinin Onemli eserlerini kaleme almak i¢in miicadele vermistir. Yazmak
Doludizgin’de Orhan Kemal, ev hayatim samimi bir sekilde anlatir. Bu giinliiklerde
esi Nuriye Hanmim’in annesi ile ¢ekismelerini, Orhan Kemal’in, ¢ocuklar1 Yildiz,
Nazim, Kemali ve Isik’a olan sevgisini gormek miimkiindiir.

Ge¢im sikintist uzun yillar yazarin yakasint birakmamistir. Bu durum aile

hayatim1 da ciddi sekilde etkilemis, yazar ¢calismakta zorlanmusgtir:

“ Bir tek odada oturdugumuzu biliyorsun. Bu odada dort kisinin dort ayri
faaliyetini tasavvur et. Canli bir makine gibi miitemadi bir hareket halinde durmak,
durulmak bilmeden kapanmayan Nazim’in ¢enesini de bu dort kisinin faaliyetlerine
ilave et. Yaz1 yazzyorum mesela, kafam tam kivaminda, oglan bela yiiklii bir tehlike
halinde gelir.” (Orhan Kemal, 2007: 32).

Glnliiklerde ozellikle 1943-1955 wyillar1 arasinda ciddi bir yokluk fark
edilmektedir. Bu yillarda Orhan Kemal; alinan ekmegin, suyun bile listesini
glinliiklerine kaydetmistir. Edip Cansever gibi isimlerden borg almstir.
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Orhan Kemal’in giinliikleri, yazarin aile hayatim ve eserlerini kaleme alirken

yasadigl sikintilar1 gostermesi bakimindan onemlidir.
2.2.3.26. Hastahk, Spor, Aile Iliskileri - Memet Fuat

Memet Fuat, giinliik tutmaya hastaligindan sonra baslamustir. Oliiceye Kadar
hastanede baslamaktadir. Yazar, hastanede gecirdigi giinlerden, kendisine yapilan
muameleden sikayet etmistir. Akcigerindeki yetersizlik sebebiyle hayatinin son
yillarint ¢esitli makinelere bagli olarak geciren Memet Fuat, c¢alismalarina hiz
kazandirmigsa da durumdan rahatsizligim sik sik dile getirmistir.

Solunum yetersizligi sebebiyle silirekli makinelerle evinde yasayan Memet
Fuat’in yazmak disindaki en biiyiik zevki spordur. Tiirk voleyboluna énemli katkilarda
bulunan Memet Fuat, Altinyurt Voleybol Takimi’nda antrendrliik yapmustir. Oglu
Kenan Bengii de defalarca voleybol milli takimimuza girmis, bir¢cok kez en iyi pasor
secilmig, Tirkiye’de ilk kez plaj voleybolu organizasyonlarim diizenlemis bir
sporcudur. Memet Fuat, bunun disinda siki bir futbol takipcisidir. Yazmaktan kalan
zamanlarim maglar1 izleyerek gecirmistir. Bu maclarla ve takimlarla ilgili
degerlendirmelerini de giinliiklerine yazmistir. Yazarin spora olan tutkusu 7ribiinden
Palavra Anilar’la kitaplagmustir.

Memet Fuat’la hastalifi boyunca yardimcis1 Hiiseyin Bey ve oglu Kenan Bengii
ilgilenmistir. Yazar, insanlara -6zellikle ogluna- yiik olmaktan yakinmustir. Esi Izgen
Hanim da vefat edene kadar evin bir¢ok sorumlulugunu {istlenmis bir kadindir. Yazar,
glinliiklerinde onu hasretle anmus, yaminda olsa her seyin daha rahat olacagim
diistinmistiir (Memet Fuat, 2003b: 135).

Glnliikler boyunca Kenan Bengii’niin babasina ihtiyag duydugu her konuda
yardimecr oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte Memet Fuat aralarindaki iliskide
uzakliklar oldugunu dile getirmistir. Ogluyla ve diger insanlarla iliskilerinde kendinin
itici bir yani oldugunu diisiinmiistiir (Memet Fuat, 2003b: 193).

Oliinceye Kadar, okunmak icin yazilmis bir giinliiktiir. Bu giinliiklerde yazarin
kisisel hayatina dair konular, hastalig1 ve ev yasantis1 gibi konularla simrlidir. Bununla
birlikte yazarin son yillarinda yakin ¢evresi ile iliskilerini ve 6liimii bekleyisini bu

glinliiklerden okumak miimkiindiir.
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2.2.3.27. Evlilik, Aile, Kisilik, Riiyalar - Adalet Agaoglu

Adalet Agaoglu’nun giinliikleri ¢ok yonliidiir. Bunlar, edebi, siyasi igeriklerinin
yam sira yazarin kendisi ve ailesiyle de ilgili 6nemli bilgiler icermektedir. Agaoglu,
Damla Damla Giinler de sik sik ailesinden, kardesi Giiner Siimer’den, arkadaslarindan
ve kocas1 Halim Bey’den bahsetmistir. Halim Bey, edebi zevkleri olan, esinin yazarlik
seriiveninde daima yamnda bulunmus bir miihendistir. Agaoglu, giinliiklerinde
kocasiyla iliskisini, Halim Bey’in islerini, aile yasamlarini siklikla dile getirmistir.
Toplumun erkege “verili” degerlerini kimi zaman Halim Bey lizerinden 6rneklemistir.
Yazar, giinliiklerinin kimi sayfalarinda evliligine dair bilgiler de vermistir. Evlilik
kurumuna karsi oldugunu dile getirmistir. Hatta Halim Bey’le iliskisini de ailesine,
Ozellikle de babasina, kars1 mahcup olmamak i¢in resmi nikdha dokmiistiir. Uzun yillar
mutlu bir evlilik siirdiirmesini ise Halim Bey’in sik sik is seyahatlerine gitmesine
baglamustir:

“ Halim dniimiizdeki ay, iki ii¢ hafta kadar, Kars’ta santiye kurmaya gidecekmis!

Neyse, kendimi tuttum: “Yagasin!’ diye bagirmadim (...) Her seye kargin Halim’e
asla degil de, evlilik kurumu denen seye muhalif ruhum yerli yerinde.” (Agaoglu,
2012a,48-49).

1984°te Adalet Agaoglu evliliginin artik “bir evi birlikte yiiklenmek(...) Pratik-
teknik dayanisma” haline donlistiigiinii dile getirmistir (Agaoglu, 2012b: 151).

Yazarin kardesi Giliner Siimer, tiyatrocudur. Damla Damla Giinler’de Giiner
Stimer, babasiyla arasi ¢ogu zaman acik, bagkalarindan farkli ve gonliince yasayan biri
olarak karsimiza ¢ikar.

Agaoglu'nun  kimlikteki ilk ismi Fatma Inayet'tir. Yazar, kimi zaman
glinliiklerinde bu adla kendine sorular sormustur. Yazarin kimligindeki adi daha sonra
Fatma Adalet olarak degistirilmistir. Fatma Inayet, Tomris Uyar’in da
Giindokiimii 'nde dile getirdigi insamin ikinci benligi tarifine uymaktadir (Uyar, 2018a:
115).

Adalet Agaoglu 1976’da babasini, 1977°de ise kardesi Giiner Siimer’i topraga
vermistir. Damla Damla Giinler’in birinci cildi 27 Nisan 1977°de yazarin kardesinin
kanserden &liimii iizerine “Bu kadar. Ongériilenden fazla direnebildi. Bitti.” yazarak
sona ermektedir. 1982°de ise annesi vefat etmistir.

Agaoglu'nun giinliiklerinde zaman zaman riiyalarina rastlanmaktadir. Bu riiyalar

ozellikle Ruh Usiimesi romam {izerine ¢alisirken ortaya ¢ikmustir. Yazarin giinliigiine
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kaydettigi riiyalar daha ¢ok toplumsal ve siyasi meselelere dayanmaktadir. Yazar daha
sonra riiyalarimi “baska bir edebiyat tiirii” olarak kaleme almaya karar vermistir. Bu
diislincesinin iirlinii olarak 1991°de Gece Hayatim ortaya ¢ikmustir (Agaoglu, 2012b:
444).

Giinliiklerinden anlasilacag: lizere Adalet Agaoglu son derece naif bir insandir.
Kendisine edilen hakaretlere cogu zaman cevap vermemeyi tercih eder. Muhatabina
sOyledigi en siradan laflar1 bile sonradan “acaba kirildi mi?” diye disiinmeden
edemez. Ovgiiler gururunu oksasa da mahcubiyetten kagamaz. Damla Damla Giinler,
hem Adalet Agaoglu’nun kisiligini hem de onun ailevi meselelerini igermektedir.

2.2.3.28. Hastalk, Vasiyet - Orhan Burian

Orhan Burian’in giinliikleri 1950°den baslayip 1952°de vefatimn birkag ay
oncesine kadar uzanmaktadir. Bu kisa siire zarfinda yazarin arastirmaci ve entelektiiel
hayatindan kesitler gérmek miimkiindiir. Burian, 39 yillik 6mriine pek ¢ok ¢alisma
sigdirmistir. Ge¢imini bu sekilde saglayan Burian, ¢alismalariyla ilgili -6zellikle
O0demelerde- hakkimi arayan bir isimdir.

Giinliik te Orhan Burian’in vasiyeti de bulunmaktadir. Mide kanseri sebebiyle
ameliyata girmeden bir giin 6nce her ihtimale karsi bir mektup birakmustir. Evdekilere
gayet sakin bir sekilde ertesi giinkii ameliyatim haber veren yazar, vasiyetindeki maddi
birka¢ konudan sonra dliimiinden sonrasi i¢in kitaplarinin taksimini yapmustir (Burian,
2006: 169-170). Oliimden korkmadifim ancak hastaligin  devam ederek
6ldiirmesinden korktugunu ifade eden Burian bu ameliyattan bes ay kadar sonra vefat
etmistir. Guinliik, Burian’in biyografisinde bu kisimlar1 doldurmaktadir.

2.2.3.29. Kadmsizhk, Tlgisizlik - Ahmet Hamdi Tanpimar

Ahmet Hamdi Tanpinar, giinliiklerine kisisel konularim gayet agik sekilde
yazmigtir. Yazarin giinliiklerinde sik sik hayiflanmalar goriilmektedir. Tanpinar,
parasizliktan, kadinsizliktan, ilgisizlikten, hastaliklarindan daima dert yanmustir.

Tanpinar, yagsami boyunca maddi durumunu dengede tutamamistir. Bunda hem
kendi kisiliginin hem de ailesinin baz1 ihtiyaglarimn yazarin sirtina binmesinin etkisi
vardir. Yazar, bu yiizden siirekli sikinti i¢inde kalmis; kumardan, piyangodan medet
ummugtur. Siirekli ¢evresinden borg¢ alarak hayatim idame ettirmistir. Parasizlik

yiiziinden intithar1 da dislinmiistiir (Enginiin ve Kerman, 2007: 150). Tanpinar
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hayatimn son giinlerinde daha fazla gelir elde etmek amaciyla ortadgretime gegmeyi
ve Irak’a gitmeyi planlamustir (Enginiin ve Kerman, 2007: 330-331).

Yazarin, giinliiklerinde hayiflandig bir diger konu kadinsizliktir. Kadinsizlik
dememizin sebebi Tanpinar’in, agki bulacag bir kadim da cinselligi bulacag kadinlar
da daima arzulamasi ancak her ikisini de bulamamasindandir. Yazar, “yasayisinda
ulasamadig aski, eserlerinde idealize eder.” (Enginiin ve Kerman, 2007: 12).

Tanpinar’in giinliiklerinde karsimiza ¢ikan konulardan biri de hapistir. Tanpinar
1927°de Ihtiyat Zabit Mektebinde hapse mahkiim olmustur. Yazar, giinliigiinde bu
cezanin nedeninden  bahsetmez. Bu konunun  duyulmasindan, aleyhine
kullanilmasindan endise duyan Tanpinar, bu olayr giinliiklerinde {istli kapal1 olarak
anar (Enginiin ve Kerman, 2007: 148, 159, 216).

Yazar, gilinliiklerine riiyalarim da kaydetmistir. Riiyalarinda ¢ogunlukla
cocukluk ve genglik yillarim géren sair, zaman zaman da okudugu eserlerin etkisinde
kalmistir. Bu riiyalarin kimisi de bilingaltin1 yansitan imgelerden ibarettir. Tanpinar
baz riiyalarina telepatik nitelikler yiiklemistir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, dini diisiincelerini de giinliiklerine kaydetmistir.
Inanmay1 bir siginma olarak goren yazar, bazi dini vecibelere kars1 olumsuz tutumunu
acgikca ifade etmistir:

“(...) su kurban! O tezebrziib, o iskence yiginlar1. Ve nihayet bunlarin tarihini de
biliyoruz. Bir seyi yikmak igin tarihini bilmek kafi geliyor.” (Enginiin ve Kerman,
2007: 265).

Tanpinar, giinliiklerinde hayatimin hemen her cephesinde kaybetmis bir yazar
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yazar, hayati boyunca parasizlik ¢ekmis, aradig aski
bulamamus, cevresinden bekledigi ilgiyi gorememis, topluma da ¢evresine de uyum
saglayamamus, destekledigi siyasi gelismeler hiisranla sonuglanmig bir sanatgidir.
Bunca kayipta yazarin mizacimn da etkili oldugunu belirtmek gerekir.

2.2.3.30.  Aile, Inanc - Selcuk Baran

Selcuk Baran, giinliiklerini ilkin cocuklar1 ve ailesi icin tutmustur. Ilk
glinliiklerde evli ve mutlu bir kadin olarak karsimiza ¢ikan Baran, daha sonra aile
hayatinda gelgitler yasamistir. Esi Ayhan Baran ile bazen ¢ok mutlu olmus bazense
ondan uzaklastigim hissetmistir. Bu durum c¢ocuklarina karsi tavrini da etkilemis ve

yazarin kizlar1 Ayda ve Isil’a kars1 tutumunda dengesizlikler ortaya ¢ikmustir:
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“(...) Is1l’1 dogurmakla ona, ilk sevgime ihanet ettim. Is1l’1 daha ¢ok sevmekle,
daha biiylik giinah isliyorum. Is1l bana ¢ok diiskiin (...) Ayda’nin annemi benden ¢ok
sevmesine dayanamiyorum (...) Ama bir giin gelecek Ayda beni affedecek. Bana
annemden daha ¢ok ihtiyaci olacak.” (Baran, 2007: 29-30).

Mutluluk, huzur, seving gibi duygularinda siirekli gelgitler yasadigim
gordiiglimiiz Baran, Tanr1 ve din konularindaki diislincelerini de giinliiklerine
kaydetmistir. Dini diislinceleri, yasadig1 olaylara gore degiskenlik gosteren yazarda
kimi zaman giikran kimi zaman isyan goriilmektedir:

“(...) Tanrim benim i¢in yoksun artik. Bizim beraberligimiz, bizim askimiz
sahane, kutsal bir seydi. Onu baslangicindan beri biitiin derinligine, giizelligine
tattirmadin. Biz sana da giivenerek neler tasarlamis, ne mutlu giinler beklemistik.
Dileklerimizin hangisi ger¢eklesti? (...) Aramiza Sliimiin korkung solugunu bile
koydun. Yoksun sen, benim i¢in asla var olmayacaksin.” (Baran, 2007:41).

Selguk Baran’in giinliikleri ige doniik metinlerdir ve en ¢ok yazarin 6zel hayati
ile ilgili konular1 igerir. Baran, kendisi i¢in tuttugu bu giinliiklerde 6zel hayatinda ve
duygularinda yasadig gelgitleri acik¢a kaleme almustir.

2.2.3.31.  Cocukluk, iliskiler - Melih Cevdet Anday

Melih Cevdet Anday, Bir Defterden adini verdigi giinliigiinii altmish yaslarimin
basinda tutmustur. Bu yillarda sair, gecirdigi yiiz felcinin de etkisiyle huzursuzdur.
Kafasint mesgul eden diislinceler neticesinde depresyona girer ve sakinlestiriciler
kullanir. Eser boyunca Anday’in kendisini rahatsiz eden diislincelerden
uzaklasamadig goriliir.

Anday’in giinliiklerinde ¢ocuklugu, evlilikleri ve insanlara bakisi hakkinda
bilgiler edinmek miimkiindiir. Sair, ¢ocuklugunda gérmedigi sevginin evliliklerinde
de eksik kaldigim dile getirmigtir:

“(...) Annemde de babamda da evlat sevgisi pek yoktu galiba, ¢iinkii evimiz hep
¢ekilmezoldu. Yuva dedikleri seyi ben bilmiyorum. Onun i¢in ne yaptiysam kendim
yaptim. Elbette kolay olmadi bu, drnek yoktu ¢iinkii karsimda. iki kez evlendim, kim
bilir ne haksizliklar ettim. Su var ki baskalar1 boyle diisiinmezler, kendilerini hig¢
suclamazlar. Bense sanirim kendimi fazla su¢ladim, peki, kimi suglayayim? Bildigim
bir kisi var, o da benim.” (Anday, 2008: 51-52).

Melih Cevdet Anday, giinliiklerinde escinsellik iizerine diisiincelerini de ac¢ik
yireklilikle ortaya koymustur. Anday, escinsellige anlayis gosteremeyecegini,
disindan “Bana ne! Beni ilgilendirmez” dese bile i¢inden bu duruma karsi ¢iktigini

ifade etmis, escinselligi bir hastalik olarak nitelemistir (Anday, 2008: 55).
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Melih Cevdet Anday’in giinliikleri hayatinin kisa bir donemini kapsamakla
birlikte sairin ¢ocuklugu, evliligi ve insan iliskileri hakkinda baz1 6nemli bilgiler
icermektedir.

2.2.4. Mekéanlar

Tiirk edebiyatindaki giinliikler, ¢esitli mekanlar hakkinda bilgiler icermektedir.
Bunlar, ¢cogu zaman sehirlerle ilgili izlenimlerdir. Bununla birlikte bir donemin
edebiyat c¢evrelerinin toplandigi mekanlar, sinemalar, pasajlar, meyhaneler de
glinliiklerde yer almistir. Bu yerler edebiyat ve edebiyatgilar lizerinde gayet etkili
mekanlardir. Bir kismu edebiyat mahfilidir. Giinliikler, bu mekanlarin 6zelliklerinin ve
bir donem tasidiklari Gnemin goriilmesi bakimindan 6nem arz etmektedir.

2.2.4.1. Sehirler, Gelenek ve Gorenekler - Direktor Ali Bey

Direktor Ali Bey, gorevi icabr gittigi yerlerde yasayan insanlarin geleneklerini,
goreneklerini Seyahat Jurnali ne yazmustir. Ali Bey, kimi zaman da gittigi yerdeki
insanlarin yasantilarimin kendisinde biraktigi intibalar1 yazmustir.

Ali Bey, gordiigii yerlerin ¢ogunu kisaca anlatmussa da Araplarla Hintlilerin
adetlerine ve sehirlerine daha ayrintili yer vermistir. Ayrica eserinde Diyarbakir’dan
Bagdat’a yaptigi yolculukta kullandigi kelek'® hakkinda da bilgi vermistir.

Yazar, gittigi yerlerdeki camilere, hamamlara, medreselere, tiirbelere, eserinde
yer vermistir. Imam-1 Azam gibi énemli sahsiyetlerin tiirbelerini de ziyaret etmis ve
bunlar1 da giinligiine kaydetmistir. Ayrica giinliigiinde yer alan yerlesim yerlerinin
niifusu, niifusun ne kadarimn hangi dine mensup oldugu, orada yasayanlarin ge¢im
kaynaklari, insanlarin kilik kiyafetleri hakkinda bilgiler yer almaktadir.

Eserin yazildigi wyillarda Osmanlimn yonii Bati’ya doniiktiir.  Seyahat
Jurnali 'nde de bu durumun tezahiirlerine rastlanmaktadir. Maskat’ta gorevli bir Ingiliz
kumandanmimin korvetine davet edilen Ali Bey, orada oynanan piyesten, verilen

konserden ve gece yemeginden memnuniyetini su sekilde ifade etmistir:

“Boyle yerlerde bu misilli dsar-1 medeniyete tesadiif etmek dogrusu hosa gidiyor.
Hususuyla Maskat gibi gayri medeni bir memlekette tiyatro ve konser gérerek ennadir
ve nazik me’kuldt ve mesrubat ile (supe)'! etmek hatir ve hayale gelir seylerden
olmadig1 misilli emsali de sebk etmemis olsa gerektir.” (Ali Bey, 1896: 103)

10 Kegi tulumundan yapilan bir gesit sal.
'l Aksam yemegi. Bkz. Fr. Souper
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Seyahat Jurnali, 1884-1888 yillar1 arasinda yazilmistir. Bu yillarda Istanbul’dan
Hindistan’a kadar pek ¢ok yer hakkinda cografi ve kiiltiirel bilgiler igermektedir.
Yazarin bu uzun seyahati sirasinda -kimi zaman giivenlik gerekgesiyle- tercih ettigi
ulagim yollar1 ve giizergahlar giinliigli mekanlar bakimindan zengin bir eser haline
getirmistir. Direktor Ali Bey’in giinliiklerinde dénemin Osmanli topraklarindaki
sosyal yapiya dair 6nemli bilgiler mevcuttur.

2.2.4.2. Ermeni Mezalimi ve Sehirler - Ahmet Refik Altinay

Ermeni meselesini yerinde incelemek i¢in olusturulan heyetin bir {iyesi olarak
Ahmet Refik Bey, bu seyahatinin giinliigiinde ilk olarak Trabzon’u anlatmistir. Yazar,
Trabzon’u Karadeniz’in kiyisinda basinda taciyla giizel bir kiz olarak goriir. Ancak
Ruslarin istilasina Rumlarin ve Ermenilerin de eslik etmesiyle sehir harap bir hale
gelmistir. Insanlar sefalet icindedir. Diikkanlar yagmalannmus, camiler ahira ¢evrilmis,
pek cok ev yanmustir. Yavuz Sultan Selim’in annesi Giilbahar Sultan’in tiirbesi, i¢inde
hazine var zannedilerek alt iist edilmistir.

Beraberindeki heyet ile Batum’a gecen Ahmet Refik Bey Osmanli’nin sehre
hakimiyetinden biiyiik bir mutluluk duymustur. Ona gdére Batum, Rus irfamyla
yiicelmis bir sehirdir. Batum’dan ¢ikip Ardasa’ya (Torul) ve Glimiishane’ye ugrayarak
Erzincan’a devam eden Ahmet Refik Bey, gectigi bu yerlerde iki sey goriir: doganin
glizelligi ve insanlarin sefaleti. Yazar, Ermeni zulmiinden sonra Erzincan pazarlarinda
yiyecek olarak ot satildigim bildirmistir (Altinay, 1919: 27).

Ahmet Refik Bey’in gittigi yerlerde karsilagtigi manzara zaman zaman dehset
vericidir:

“Geceyi Bican’da gegirecegiz. Bican’a geldigimiz zaman, ortalik iyice karardi.
Koyiin harabeleri arasinda, yanmig evlere sigiman yolcularin atesleri goriiliiyor.
Yatacak, bariacak hi¢bir yer yok. Koyiin yangin yerlerine girdigimizzaman etrafima
baktim. Ufak bir kiz bas1 yolun kenarina yuvarlanmis, oyuk gozleri, siritmis disleriyle
karanliklar i¢inde agliyor gibiydi.” (Altinay: 1919:33).

Kafkas Yollarinda, 1915°teki Ermeni meselesinin ger¢ek yliziinii gdstermesi
bakimindan tarihi belge niteliginde bir giinliiktiir. Birinci Diinya Savasi’min sonunda
Ahmet Refik Bey’in de dahil oldugu heyet, o donemde yasananlar1 yerinde gormiistiir.
Ahmet Refik Bey, yasanan mezalimi giinliigiine kaydetmistir.
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2.2.4.3. Aydinin Memlekete Mesafesi- Salah Birsel

Salah Birsel’in giinliiklerinde mekanlar fazla yer tutmaz. Gidilen yerlere ne
sebeple gidildigi hakkinda da fazla bilgiye rastlanmaz. Birsel 1954’tin mayis ve
haziran aylarinda Antep, Maras, Elbistan, Pazarcik civarlarinda bulunur. Buralarin
gliney mi yoksa dogu olarak mi anildigina karar veremez. O yillarda buralarin vaziyeti
perisandir. Kendine de Istanbul’da, Ankara’da, izmir’de yasayanlara da kizgiligini
dile getirmistir. Aydin, iilkesinden bdylesine kopuk olmamali diye diisiinmiistiir
(Birsel, 1982: 67-75). Birsel, bu yerlerin doga giizelligine hayran olmus, bdlgenin
insan1 hakkinda bilgiler vermistir.

Salah Birsel, bu bolgeyi dolasirken Karacaoglan’in gezdigi topraklarda
bulunmaktan hosnut olmustur. Ayrica Karacaoglan’in “Incecikten bir kar yagar”
siirindeki Incecik’in sifat degil, Elbistan’in yiiksek bir kdyii oldugu rivayetini
aktarmusgtir:

“Yammda, yere bagdas kurmus bir Afsar delikanlisi, Incecik’in Elbistan
koylerinden biri oldugunu, Incecikli kizlardan ¢ogunun Elif diye anildiginm sdyliiyor.
‘Karac’oglan diyor, bu dolaylarda uzun boylu kalmistir.

Karac’oglan’in siirindeki Incecik sdzciigiiniin bir koy adi olusunu 6grenisim beni
ona daha da 1sindirtyor.” (Birsel, 1982: 70).

Karacaoglan’in yasadifi cografya, Elbistan’in Incecik adinda bin dért yiiz
metreden yiiksek rakimda bir kdyiinlin bulunmasi en azindan bu rivayetin
aragtirilmasim gerekli kilmaktadir.

Salah Birsel’in giinliiklerinde siklikla karsimiza c¢ikan yer Oren’dir (Balikesir).
Birsel yazlarim buradaki Sunar Sitesi’nde gecirmistir. Her y1l Oren’e gitmek igin
sabirsizlandig goriilmektedir. Yaz aylarinda calismalarini Oren’deki uzaktan denizi
goren evinde slirdiirmiistiir.

2.2.4.4. Seyahatler - Nigar Hamm (Nigar Binti Osman)

Nigar Hamim, hayati boyunca c¢esitli rahatsizliklardan muzdarip olmustur.
Bunlarin kimi bedeni kimi ruhi rahatsizliklardir. Bu rahatsizliklarindan uzaklasmak
i¢in yalniz kalmamaya, dostlariyla edebiyat ve sanat toplantilarina katilmaya gayret
gdstermistir. Ote yandan rahatsizliklar1 sebebiyle sik sik seyahatlere ¢iknustir.

Bu seyahatlerinde Yunanistan, Sirbistan, Macaristan, Misir, Italya, Fransa,

Romanya, Isvigre, Hirvatistan gibi iilkeleri gormek firsatini elde etmistir. Sair, bu

ilkelere dair gézlemlerine ve degerlendirmelerine giinliiklerinde yer vermemistir. Bu



152

yerlerde genellikle ¢esitli toplantilara katilmis ve devlet erkdm ile goriisme imkani
bulmustur.
2.2.4.5. Mekanlara ideolojik Bakis - Nurullah Atag

Nurullah Atag¢’in giinliiklerinde pek ¢ok sehrimiz hakkinda degerlendirmelere
rastlanmaktadir. Kokten bir yenilik diislincesine sahip Atag, sehirleri de bu gozle
degerlendirmistir.

Bu yenilik diisiincesi dogrultusunda Ata¢’in en sevdigi sehir Adana’dir.
Adana’y1 giizel olmasa da “geng ” bir sehir olarak gdrmiistiir (Atag, 2000a: 192). Ayni
sekilde Ankara’yr da yeniligin bir yansimasi olarak diisiinmiistiir. Istanbul’u da eskiligi

sebebiyle sevemedigini sik sik dile getirmistir:

“Bir Biiyiikada’sin1 severim Istanbul’un, ne Beyoglu’sundan hoslanirim ne de
Bogaz’indan. Istanbul’un camilerini birer birer alirsamz dogru, giizel yapilardir. Ama
o kadar da ¢ogu ¢ekilmiyor. Biliyorsunuz, istanbul hi¢bir zaman pek sofu olmamustir.
Bir din sehri degil, bir imparatorluk sehridir. O kadar tapinak ne oluyor?(...) Neden
gerekli bulmuslar camileri ¢ogaltmay1? Tartuffe’lik...” (Atag, 2000a: 209).

“‘Ne Beyazit’im, Aksaray’ini, Fatih’ini, ne de Beyoglu’sunu, Kadikdy’iini,
Bogaz’ini. Buram buram eskilik kokan yerler. Yahya Kemal Bey’in olsun hepsi!”
(Atag, 2000a: 263).

“Cocuklugumda, bilmem hangi Fransizca dergide bir resim gdormiistiim: Biitiin
giizellikleri kendinde toplamis bir kadin, koca koca gozler, ufacik bir agiz, incecik bir
bel, kisacas1 her yeri ozanlarin, ressamlarin diislerindeki kadininki gibi: Biitiinde bir
cirkinlik, bir giiliinglikk vardi. Istanbul da o resme benzer. Biitiin o giizelliklerin

birbirine yakigmasi, birbiriyle uzlagmasi diisiiniilmemis de onun i¢in...” (Atag, 2000a:
375).

Atag, Istanbul’un baz tarihi yapilarimn tek vasfinin eskilik oldugunu, bu
bakimdan “acimadan yikilabilecek” pek ¢ok yap1 bulundugunu diisiinmiistiir (Atag,
2000b: 62). Eskiliginden baska “Atac’t rahatsiz eden Istanbul’daki Islam
damgasidir.” (Aydin, 2015: 195).

Nurullah Atag’1n mekanlar1 degerlendirme Slgiitii de yeniliktir. Ancak bu yenilik
ideolojik manada bir yeniliktir. Atag, dogal giizelliklerden ziyade insan eliyle yapilan
ve kendi ideolojisineuygun diisen yeniliklerin bulundugu yerleri giizel bulmustur. Bu
glizellik anlayisinda dogallik, yapaylik ya da estetik kaygilar 6l¢iit olarak bulunmaz.
Atac, kendini yeni ve dinamik olam sevmeye sartlanustir.

2.2.4.6. Sehir Izlenimleri - Oktay Akbal

Oktay Akbal’in kendini iyi hissettigi sehir Istanbul’dur. Ancak yazar, zaman

zaman bu sehirden ayrilmak zorunda kalmustir. Gittigi yerleri ve o yerler hakkindaki

gozlemlerini de giinliiklerine yazmustir. Yazarin, giinliiklerinde karsimuza cikan ilk



153

seyahati Roma’yadir. 1965’te Avrupa Yazarlar Birligi Kurultayim dinlemek i¢in bu
kentte bulunmustur.

Yazarin ara ara seyahat ettigi sehirlerden biri de Ankara’dir. Ankara hakkinda
olduk¢a olumsuz goriiglerini su sekilde ifade etmistir:

“(...) Bagkenti sevemedim gitti. Burada insan tek basina ¢ildirabilir. Cok yillar
once bu kente ilk gelisimde ‘oyuncak kent’ demistim dostlara (...) On on bes yil
onceki Ankara da yok simdi. Milyonluk bir kent, yok kent de olamamis, milyonluk
bir kasaba.

Diisiinemez insan bu kentte, siir yazilamaz, sanat yapiti yaratilamaz.

Yanlis mu? Nerde Ankara’da yaratilan sanat yapitlar1? Siirler, romanlar,
oykiiler!..” (Akbal, 1968: 60).

Akbal’1n bu goriislerine katilmak miimkiin degildir. Ankara’dan ¢ikan edebiyat
hareketlerinin ve eserlerinin durumu asikardir.

1966°da bir Karadeniz gezisine katilan Akbal, donemin Karadeniz sehirleri
hakkinda c¢esitli gozlemlerini aktarmustir. Bu gezisi sirasinda Tiirkiye’de iki ayr1 ulus
oldugu diislincesini dile getirmistir. Ayrica o donemde Trabzon’a yerlestirilmis
Amerikan radar istasyonunu da son derece sakincali bulmustur. Bdlgeye bir kez
konuslanan Amerikan askerinin kolay kolay buradan sokiilemeyecegini belirtmistir. 12

11 Eyliil 1966°’da Londra’ya giden Akbal, burada Hilmi Yavuz ile gortigmiistiir.
Charles Dickens’1n evini gezmistir. Londra’dan Paris’e ve Roma’ya gegmistir.

1968'de Asya Afrika Yazarlar1 Sempozyumuna katilmak i¢in Taskent'e giden
Akbal, bu yolculugu sirasinda Moskova'yl da gérme firsati bulmustur.

Yazar, 1969°da PEN Yazarlar Derneginin kongresi icin talya, Fransa ve
Monako’ya gitmistir. Buralarda diinyanin ¢esitli iilkelerinden gelen yazarlar1 dinlemis,
toplantilarda edebiyat {izerine ¢esitli konularda konusmalar yapmistir. Aym dernegin
1970 toplantis1 i¢in de Seul’de bulunmustur.

Akbal, 1981°de “Atatiirk ve Libya” seminerini izlemek i¢in Libya’ya gitmistir.
Bu seyahatinde Libya’da calisan Tiirk iscileriile karsilagmustir. Bu is¢ilerden kiminin
iyl kazanglar elde ettigini, kiminin ise Libya’dan simr dis1 edildigini giinliigiine
yazmustir (Akbal, 1992: 56).

Oktay Akbal, edebi toplantilar sebebiyle diinyanin ¢esitli yerlerini gorme firsati
bulmustur.  Ancak gittigi yerler hakkinda glinliiglinde ayrintili  bilgiler

12 Tiirkiye nin Nato tiyeliginden sonra 1958’de bolgeye kurulan tis 2010 yilinda bosaltilmigtir.
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bulunmamaktadir. Yazarin yurt i¢i seyahatlerinde ise zaman zaman 6nemli tespitleri
ve Ongoriileri olmustur.
2.2.4.7. Sehirler, Meyhaneler - Muzaffer Buyrukcu

Muzaffer Buyrukgu, hayatimn c¢ogunu Istanbul’da gegirmistir. Yazar icin
Istanbul, yasayabilecegi tek yerdir. Bir siire Toprak Mahsulleri Ofisine tayini
ciktiginda Ankara’ya gitmis ancak orada higbir sekilde mutlu olamamustir.

1976’da Bulgaristan’a giden yazar, burada yasayan Tiirklerin Bulgarlastirilmaya
calisildigina sahit olmustur. Tiirklerin adlarimin degistirildigini, kars1 gelenlere tiirlii
eziyetlerin edildigini giinliigiine kaydetmistir.

Buyrukcu, 12-19 Eyliil 1986 tarihleri arasinda Rifat Ilgaz, Oktay Akbal, Atilla
Ozkirimlh, Bekir Yildiz, Ferruh Dogan ile Kibris Milli Egitim Bakanliginin destegiyle
Lefkosa’da agilan kitap sergisine katilmistir. Bu seyahate daha sonra Salah Birsel ve
esi Jale Hamm da katilmustir.

Kitap sergisi i¢in 1993’te Yalova’ya giden Muzaffer Buyrukcu, bu seyahatinde
mezun oldugu ilkokulu, okulun kayit defterinden de kendi bilgilerini bulmustur.

Muzaffer Buyruk¢u’'nun giinliiklerinde daha ¢ok donemin edebiyat ¢evrelerinin
toplandi1g1 meyhaneler gbze carpmaktadir. Ancak yazar, gilinliikklerinde bu mekanlarin
Oniine sohbetleri, insan iligkilerini koymustur. Edebiyat¢ilarin toplandig bu yerler geri
planda kalmustir.

2.2.4.8. Edebiyat Mabhfilleri, Sinemalar - Tomris Uyar

Tomris Uyar, hayati boyunca yurt i¢inde ve yurt disinda pek ¢ok yere gitmistir.
Bunlar; tatil i¢in, yazar toplantilarina katilmak ig¢in ve hastalik sebebiyle gidilen
yerlerdir. Ayrica yazar, giinliiklerinde Istanbul’un, bilhassa edebiyatgilar icin, ugrak
noktalar1 hakkinda da gesitli bilgiler vermis, bazi yorumlarda bulunmustur.

Tomris Uyar, 1977°de tatil i¢in gittigi Yalova hakkinda toplumsal gozlemlerini

de igeren degerlendirmelerde bulunmustur:

“Yalova, olduk¢a tutucu bir ilge goriiniimiinde. Kiyidaki kahvelerde, sarkik
biyikli, karanlik bakisli gengler, algak sesle kasaba politikas1 yapiyor, girenleri kotii
kot siizityorlar. Duvarlarda, zengin mahallelerin duvarlarinda gordiigiimiiz ‘Katil
Oligarsi’, ‘Kanli Iktidar’ ya da ‘Tek Yol Devrim’ gibi alisildik sloganlar yok; suskun
duvarlar bunlar ve derinden.” (Uyar, 2018a: 172).
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Yazar, 1978’de Amerika’ya davet edilmistir. Amaci oradaki yazarlarla
tanismaktir. Amerika’da kaldig siire boyunca Kizilderili ve siyahi sorunlar1 hakkinda,
cinsiyet¢ilik ve irk¢ilik hakkinda arastirmalar yapmustir.

Uyar’in giinliiklerinde Istanbul’un sinemalari, meyhaneleri, pastaneleri ve
lokantalar1 hakkinda Onemli bilgiler mevcuttur. Yazar, hayati boyunca sinemaya
tutkuyla bagli olmustur. Cocuklugunda dedesiile gittigi sinemalar1 kendince su sekilde

siniflandirmustir:

“(...) Melek Sinemasim gosterisli filmleri, Ipek Sinemasim entelektiiel
denebilecek filmleri, Ar Sinemasini melodram agirliklt filmleri yiiziinden
seviyordum. Saray ve Elhamra, daha ¢okmimari 6zellikleri, koltuklarininrahatligiyla
dikkatimi ¢ekiyordu. [Dedemle] Atlas Sinemasi[inda] (...) 0Ozel gozliiklerle
izledigimizii¢ boyutlu filmlerinsagmasapanliginda sessizce birlestik.” (Uyar, 2018b:
435).

1988’de onarim goren Cigek Pasajina giden yazar, gecmise doniik mekan
degerlendirmelerinde bulunmus, bu degerlendirmelerden Tirkiye’deki degisimler ve
edebiyatgilarin ¢esitli tutumlar1 hakkinda fikir edinilebilecegini soylemistir:

“(...) Yirmi y1l i¢inde neler olup bittigini anliyorsunuz (...) O mezelerle o baliklar,
anlasilan Bogaz lokantalarina taginmiglar. Kimisini isteyen miisteri kalmamis,
kimisinin parasini 6deyecek miisteri. Zaten o donemde de Pasaj, ‘sOyle bir ugranilan’
yerlerdendi; giizel bir yemek yemeyi isteyenler, bitigikteki Degiistasyon uyeglerlerdi,
ya da az ilerideki Rejans 1. Kisacasi bir bulusma yeriydi Pasaj.

(...) Bir donemde Beyoglu pastanelerinde -Markiz 'de ya da Baylan 'da- egemen
olan ziippe edebiyatc1 tavirlarina tepki gdsteren aydinlarin dadandiklar1 bu bulusma
yerleri, o miisterilerinin begenilerinden, aligkanliklarindan hala izler tagiyor.” (Uyar,
2018b: 177-179).

Tomris Uyar, iyi bir gozlemci olarak gittigi yerlere giinliiklerinde yer verir. Bu
yerlerin bilindik 6zelliklerini sayip dokmektense oranin O6nemli meselelerini
aragtirmayi, geri planda duran 6zelliklerini paylasmay1 tercih eder. Mekanlarin insan
tizerindeki etkisini tespit eder ve aktarir. Uyar, mekanlardan hareketle toplumdaki ve
Tiirk edebiyatindaki degismelere dikkat cekmistir. Yazarin glnliikleri yer yer bu
degisimleri gostermesi bakimindan énemlidir.

2.2.4.9. Ortadogu Gozlemleri - Ali Nar

Ortadogu Grinliigii, yazarin bu cografyadaki ¢esitli sehirlerde gecirdigi sekiz ayi
iceren bir eserdir. Kitapta bu sehirler ve oramin insanlar1 hakkinda pek ¢ok
degerlendirme mevcuttur. Bu degerlendirmelerin hepsinde dini bir bakis agis1 vardir.

Ali Nar’in Ortadogu yolculugu Ankara’dan baslamugtir. Yazarin Ankara’ya
bakisi olduk¢a olumsuzdur:
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“ ‘Ankara’min tagina bak’ geliyor aklima, gézlerime yas yerine kin ve nefret...
Zaten Ankara’da tastan, tas yigimindan baska neye bakar neyi goriirsiin. Taslasmis
insanlar1. Ve aklima ‘Allah giinahkarlar: tas eder’ hitkmii geliyor.” (Nar, 1977: 7).

Yazarin Ortadogu’daki ilk duragi Bagdat'tir. Once Bagdat’in pis ve fakir
yiizityle karsilasan Nar, sonralari yerlestigi bahgeli bir evden Bagdat’in bereketli
topraklarim halkimin tembelligi ile beraber izler.

Yazarin giinliiklerinde Araplarla ilgili degerlendirmeler genel olarak
olumsuzdur. Ortadogu Giinliigii’nde Araplar, islamiyet’e uygun diismeyen bir profil
cizer. Yazara gdre bolgenin insam Islamiyet’ten de geleneklerinden de uzaklagmustir
(Nar, 1977: 40-41).

Ali Nar’in Bagdat’tan sonraki durag Beyrut olmustur. Beyrut, daha temiz, daha
sade ve daha Avrupai stilde bir sehirdir (Nar, 1977: 74-75).

Yazar, Beyrut’tan Sam’a donerken Suriye ve Liibnan arasinda sdyle bir
kiyaslama yapar:

“(...) Libnan’daki tabii giizellik, mali genislik. Suriye’de tabii kuruluk, mali
kisirlik, idari baskai... ayirici ¢izgilerdir. Giimriikte bile, Liibnanlinin batili tipi sahte
nezaketi, Suriyelinin sark tipi ama kaba disiplini besbelli.” (Nar, 1977: 83).

Yazarin begendigi sehirlerden biri de Sam’dir:

“ Sam, imar gdrmiis bir sehir. Bagdat’a degil, Erzurum’a, istanbul’a benzeyen
yerleri var. Hatta giyinig ve insanlariyla bir Anadolu sehridir. Tam Osmanli semtler
de var. Asir1 agik kadin ve kiliksiz erkek ¢cok az. Ticaret kismen serbest ve ¢ok canli.”
(Nar, 1977: 84).

Ali Nar’1n giinliiklerindeki en 6nemli husus, yazarin 1975 yilinda Ortadogu’nun
pek cok sehrine dair gozlemleridir. Bu gozlemlerden Islamiyet eksenli
degerlendirmeler yapilmistir. Sonug olarak yazar, bu yerlerin tamaminda ¢ogunlukla
Islam’dan uzaklasildifina isaret eder. Araplar1 da hac icin gelen Tiirkleri de
davramiglarindan otiirii yadirgar. Bu sebeple hac vazifesinde kendinde aradi
duygulardan noksan kalir. Yazarin bu elestirilerinin bir kolu da o donemde Ortadogu
cografyasinda yayilan sosyalizme uzanir.

2.2.4.10. Sehirlerin Etkileri - Cahit Zarifoglu

Cahit Zarifoglu'nun giinliiklerinde mekanlar genis bir yelpaze olusturur. Sair,
Sarikanus, Milano, Calw (Almanya), Ulm (Almanya), Ankara, Maras, Istanbul,
Dalaman, Biarritz (Fransa), Bordeaux, Girne, San Sebastian (Ispanya) ve

Diyarbakir’da bulunmustur. Zarifoglu, hayatinin her asamasinda oldugu gibi



157

mekanlarda da Islamiyet’i 6n planda tutmus, degerlendirmelerini bu 6lciiye gore

yazmustir. 1976’da Ankara, bu bakimdan onun i¢in sevilemeyecek bir yerdir:

“(...) ankaralilar esintisiz adamlar, geceleri terlerini soyunup, sabahlar1 terlerini
sirtlarina gegiren, 6lii, sis, sar1 ve sanki murdar ankara (...) Ankara’da mescidler,
camiler yerin altindadir. Apartmanlarin en altindadir. Minareleri yoktur. Bazilarinin
disarda, hi¢bir alameti olmadan, kuru bir hoparlérii vardir. Ezan, goriinmeyen bir
camiden, yerin altindaki bir miiezzinden ¢ikarak bu hoparlérden duyulur. Ankaralinin
namazi yerin altinda kilinir.” (Zarifoglu, 2017: 168).

Zarifoglu, giinliikklerinde gittigi yerlerin ¢ogu hakkinda degerlendirmeler
yazmaktansa buralarin kendinde biraktigi etkileri kaleme almayi tercih etmistir. Bu
etkiler Islamiyet temellidir.

2.2.4.11. Dogu-Bati Mukayesesi - Ece Ayhan

Ece Ayhan hastaligi sebebiyle uzun zaman Ziirih’te kalmustir. Bu sirada yurt
disinda bulunan arkadaslariylabirlikte Lozan, Cenevre, Basel, Berlin, Paris, Lyon gibi
sehirleri de gérme sansi olmustur. Yeri geldikge de buralardaki hayatla Dogu’yu
kiyaslamistir. Bu kiyaslamalar doga, siyaset ve toplum yapisi tizerinden yapilmustir.

Ayhan, 1982°de toplumsal anlamda yaralannus olarak istanbul defterini kapatir
ve Bodrum Giimiisliik’e gider (Ayhan, 1993: 105). Giimiislik sagligina ve kalemine
1yl gelmistir (Ayhan, 1993: 116).

2.2.4.12. Sinema Salonlan - Atilla Birkiye

Atilla Birkiye’nin giinliiklerinde tek sehir Istanbul’dur. Yazar, Istanbul’a olan
sevgisini sik sik dile getirmistir. Bunlar genelgecer konulardir. Birkiye’nin
giinliiklerinde asil Onemli mekanlar sinema salonlaridir. Yazar, Perdelerden
Caddelere Dékiiliivermis’te  1986-1995 Uluslararas1 Istanbul Film Festivali
kapsaminda filmlerin gosterime girdigi mekanlar hakkinda degerlendirmelerde
bulunmustur. Bunlar; Gazi Sinemasi, Sinema TV Enstitiisii, Emek Sinemasi, Atatiirk
Kiltiir Merkezi, Lale Sinemasi, Sinepop Sinemasi, Reks Sinemasi, Atlas Sinemas1 ve
Fitag Sinemasidir. Birkiye’nin giinliiklerinden bu sinemalar hakkinda ¢esitli bilgilere
ulagsmak miimkiindiir.

2.2.4.13. Balkanlar - Ethem Baymak

Ethem Baymak, Prizren/Kosova dogumlu bir sanatgidir. Yazar, pek ¢cok Balkan
sehrinde bulunmustur. Bunlardan bazilar1 hakkinda diislincelerini  giinliigiine
kaydetmistir. Bu sehirlerden biri Dragas’tir. Yazar, bu sehirde yasayan Goralilarin

gelenek ve gorenekleri hakkinda onemli bilgiler vermistir. Kosova, Arnavutluk ve
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Makedonya’min kesistigi bir bolgede yasayan Goralilarin Tiirk geleneklerini devam

ettirdiklerini su sekilde ifade etmistir:
“ Goralilarin kendine 6zgii folklorlar1 var. Giyimlerinde son derece renklilik agir
basar. Diigiin adetleri bir bagka olur burda... Hele pehlivanlarin giiresi...
(...)Eskiden Tiirkiye’den de giires¢iler buyarisa katilirlarmis. Bu y1l gelmemisler.
fligimi ¢eken ozelliklerden biri de giires sirasinda davul zurna esliginde
‘Canakkale’ tiirkiisiiniin s6ylenmesiydi.
Demek Balkanlarda Tiirk yigitlemeleri hala yasiyor.
Halkbilimciler i¢in iyi bir malzeme...” (Baymak, 1989: 40).

Baymak, sik sik anavatammin Tiirkiye oldugunu ifade etmis ve Tiirkiye’yi
6zlemle anlatmistir. Firsat buldukca Tirkiye’ye gelen yazar, Eskisehir gibi Anadolu
kentlerini samimi ve cana yakin bulmustur (Baymak, 1989: 41). Buna karsilik
1988°deki Istanbul ziyaretinin intibalar1 olumsuzdur:

“ Istanbul, o eski Istanbul degil artik. Her sey degismis. Her sey degisiyor. Iyiye
degil, kotiiye dogru gidiyor.

Orda yasayanlar bunun farkinda olmayabilirler. Ama biz[im] ara sira konuk
oldugumuz o eski Istanbul’dan yeller esiyor.

Her gey arabesk.

Ben artik Istanbul’a arabesk kenti diyecegim.” (Baymak, 1989: 99).

Ethem Baymak’in giinliikleri, disaridan bir gozle Tirkiye hakkinda bazi
gozlemler icermesi ve Balkan sehirleri ile bu bolgenin insanlar1 hakkinda bilgiler
vermesi bakimindan 6nem arz etmektedir.

2.2.4.14.  Edebiyat Mahfilleri, Kentler - Demir Ozlii

Demir Ozlii’niin giinliiklerinde mekanlar énemli yer tutar. Yazarin giinliiklerinin
hepsi adimi bir kentten almistir. Bu eserler o kentlerde tutulan giinliikklerden
miitesekkildir.

Ozlii’niin giinliiklerinde kentlere gegmeden once iizerinde durulmasi gereken
mekan ise Baylan Pastanesidir. Bu pastane, diger pek ¢ok giinliikte de karsimiza ¢iktig
lizere bir donem edebiyat¢ilarin ugrak yeridir. Demir Ozlii de 1950’lerin ortasindan
1961°e kadar sik sik buraya gittigini, Ferit Edgii, Y1lmaz Gruda, Ahmet Oktay, Giiner
Siimer, Attila Ilhan gibi isimlerle Baylan’da bir araya geldigini ifade etmistir (Ozlii,
1999: 13). Ozlii, aym yillarda istanbul’u ise “biiyiik olsa da, denizler arasinda,
Dogu ’'nun basladigi bir yerde, Kuzey’e dogru bir yerde gizlenmis, dar sokaklari olan,
kéhne, tarihi bir kent” olarak nitelemistir (OzIii, 1999: 15). Yazarin bu bakis acisim

rejime muhalefet ettigi i¢in yasadig siirgiinii g6z Oniine alarak diislinmek gereklidir.
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Hayatim1 6nce mecburen sonra da bir tercih olarak yurt disinda geciren Ozlii’niin
hayatinda iki 6nemli yer vardir: Paris ve Berlin. Yazar i¢in Paris, genglik yillarindaki
pek cok edebiyatc1 gibi diislerin sehridir. Ozlii, Paris’ten ayrildiktan sonra sik sik
diislerinde bu sehri goriir (Ozlii, 1999: 6). Yurdundan ayrilmak zorunda kaldig
1961°de Fransa’ya giden yazar, kiiltiiriiyle ilgilenerek biiyiidiigii i¢in buray1 vatam gibi
gormiistiir (Ozlii, 1999: 23). Bununla birlikte Demir Ozlii, uzun zaman Paris’e
alisamanmustir (OzIii, 2010: 10).

Yazarin giinliiklerinde Pire, Napoli, Cenova, Marsilya gibi pek ¢ok kentten soz
edilmistir. Ozlii, Stockholm’de de yasamustir. Ancak bu kuzey sehrinin havasina uyum
saglamakta zorlanmistir. Ayrica Stockholm™i “bir yasaklar, bitmez tiikenmez kurallar
memleketi” olarak gormiistiir. 1988-1991 arasindaki varolus felsefesi {izerine
okumalarim Stockholm Kraliyet Kiitliphanesinde ger¢eklestirmistir.

Berlin, yazar i¢in 6nemli bir kenttir. Ozlii, Berlin’de edebi calismalarimi devam
ettirmig, bu sirada kentin pek ¢ok yerini gezmistir. Yazarin giinliiklerinden Berlin’i
Stockholm’den daha c¢ok sevdigi anlasilmaktadir. Ayrica Alman teknolojisine
hayranligini da yeri geldikge dile getirmistir.

2.2.4.15.  Sehir izlenimleri - ilhan Berk

[lhan Berk, diinyamin birgok yerine seyahat etmistir. Bu seyahatleri giinliigiine
yansimustir. Sair, 1962°de British Council tarafindan ¢agirilir ve Londra’ya gider. Bu
yilin tek giinliigii de bu seyahate aittir. Ingiltere’de gegirdigi on bes giinii de tek
kelimeyle ifade etmistir: “szkint1” (Berk, 1992: 45).

Yazarin seyahatleri 1964’te Paris ile devam eder. Paris’i ve Parisliyi pis bulan
Berk, “Fransiz besili bir domuza benziyor.” demistir (Berk, 1992: 56). Sairin
glinlligiinde birka¢ sayfa ilerledigimizde “birdenbire Paris’e geleli iki bucuk ay
oldugu halde hi¢ yikanmadigim aklima geldi. Sevmem sik yikanmayi.” demesi ise
dikkat gekicidir (Berk, 1992: 56). Ilhan Berk, kendisi igin Paris’in dnemini soyle ifade
etmistir:

“Bana kendime bakmay1, bana ben olmay1 dgreten Paris oldu. Paris’ten sonra
diinyanin bir¢ok yerlerini dolagtim. Paris’inbana 6grettikleri yettigi icin de artik hic¢
sasirmadim.” (Berk, 1992: 46).
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Fransa’dan sonra Avrupa’nin dnemli kentlerini gezen Ilhan Berk, buralara dair
gozlemlerini glinliigline kaydetmistir. Strazburg, Venedik, Marsilya, Belgrad gibi
sehirlere kendi penceresinden bakmustir.

1968’de Macaristan’a giden sair, bir yandan Budapeste’yi gezmis bir yandan da
yaymevleriyle, dergilerle, sairlerle goriigmiistiir. Burada radyo programlarina
katilmustir.

[lhan Berk 1969°da Ankara’ya doner. Ancak bu doniis uzun siirmez. El
Yazilarina Vuruyor Giineg, 16 Nisan 1969’dan itibaren Yugoslavya’da tutulmustur.
Sair, aym yilin 12 Ekim’inde ise Roma’dadir. Dubrovnik’i beyazlar i¢inde giiler yiizlii,
glizel bulan sair, Roma’yr “giiriiltii”, “araba mezarligi” ve “papaz sehri” olarak
tammlamustir.

Giinliikler 1 Nisan 1970’te Bodrum’da devam etmektedir. Yazar, bu tarihlerde
oradaki evinin tadilatiyla ilgilenmistir. Yasadigi ¢evrenin insanlarim giinliigiinde uzun
uzun tantmistir.

El Yazilarina Vuruyor Giines, 1970’ten 1977’ye gecmektedir. Bu yilin
glinliiklerinde Bodrum’dan, Ece Ayhan, Ahmet Hasim, Ezra Pound, Pavese, Sait Faik
gibi sair ve yazarlardan, yazmak eyleminden, siir caligmalarindan bahisler
bulunmaktadir.

1986’ min haziran ve temmuz aylarinda Hollanda’ya, Yunanistan’a, Ingiltere’ye
ve Fransa’ya giden Ilhan Berk, buralara dair gozlemlerini giinliigiine gecirmemistir.

1987°de “Asya Siir Festivali Dakka” i¢in Banglades’e giden yazar, Dakka’y1
insanlarinin fakirligiyle tezat diisecek kadar gelismis bulmustur. Cok yogun bir niifusa,
ulasim araci olarak ¢ok fazla bisiklete ragmen trafik probleminin bulunmamasina
hayret etmistir. Kendisini bir “doga adamu, otlar, bitkiler bulucusu’ olarak niteleyen
sair, tabiat1 Banglades’te ilk kez gormiis gibidir (Berk, 1992: 164). 1987 nin giinliikleri
bu seyahatten ibarettir.

[lhan Berk’in giinliigiinde yer alan son yer Kudiis’tiir. 1990°da “Uluslararasi
Israil 1. siir Festivali” i¢in gittigi bu sehri on iki giin boyunca dolasmasina ragmen
Kudiis’lin yazilamayacagina karar vermistir (Berk, 1992: 170).

[lhan Berk’in giinliiklerini iki temel unsur sekillendirmistir: Bunlardan biri
edebiyat, digeri ise mekanlardir. Sair, hayati boyunca diinyamin bir¢ok farkli yerinde
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bulunmustur. Bunlarin kimi hakkinda gozlemlerini ve diisiincelerini giinliigline
yazmistir. Bu seyahatlerden Ilhan Berk’in kendisi ve sanati hakkinda da ¢esitli
bilgilere ulasmak miimkiindiir.

2.2.4.16. Paris Riiyasi - Cemil Meri¢

Cemil Meri¢’in giinliiklerinde mekanlara pek rastlanmaz. Yazar, mekanlari
diislince diinyas1 i¢inde degerlendirmistir. Bu bakimdan onun riiyalarimin sehri
Paris’tir. Meri¢’in Paris’i sevmesinin nedeni Paris’in gilizellikleri degildir. Paris, onun
kafasinin vatamdir. Gonlii ise Tiirkiye’ye baglidir (Merig, 1992: 105).

Merig¢’e gore sehirler degerleriyle yasar ve bu degeri anlayabilecek olanlara
kendilerini gosterirler. Yazar, bu bakimdan Paris’i de Balzac, Renan gibi isimlerle
Ozdeslestirir.

2.2.4.17. Tobruk, Yalmzhk ve intihar - Nilgiin Marmara

Nilgiin Marmara’nin Defterler’i, esi Kagan Inal’in isi sebebiyle gittikleri

Tobruk’ta (Libya) baglamaktadir. Yazar, buray: hi¢bir sekilde sevmemis ve Tobruk’ta

kendini yalmz hissetmistir. Tobruk hakkindaki diisiinceleri su sekildedir:

“Ufacik bir mekan, duvarlar kontrplak, mutfak salon bir arada, iki kii¢iik oda, bir
banyo. Banyo da banyo ha, evlere senlik, akrobat fareler elektrik kordonlarinin
iizerinde (...)

Harikulade kirolar var burada, ¢alisanlar ve esleri, gerizekali cocuklari felan. Biz
pis yemeklerine davet ediyorlar (Marmara, 2016: 19).

Nilgiin Marmara, genel olarak hayatta kendini yalniz hissetmis, akabinde
kendisine manik depresyon teshisi konulmus bir sairdir. Bu bakimdan Marmara’daki

yalmzlig tamamen Tobruk ile iliskilendirmek yanlis olur:

“Tiksingligi herhangi baska bir yerinkinden farkli degil buranin. Ne ki aligtigimiz
tiksinglikler degil, kuskusuz.” (Marmara, 2016: 84).

Sair, kendini her yerde yalniz hisseder. Onun i¢in her yer fazlasiyla igrenilecek
bir durumdadir. Ancak Tobruk’u Marmara’nin hayatinda ayr1 bir yere koymak gerekir.
Kendisinin de ifade ettigi gibi Tobruk alistig1 yerlerden farklidir. Sairin psikolojisinin
bozulmasinda bu sehrin ayr1 bir etkisi vardir.

2.2.4.18. “Ey I¢ci”nden Uzaklasmak - Kemal Ozer

Kemal Ozer, hayati boyunca Bayramoglu, Yalova, Bodrum, Didim, Fethiye,
Marmaris, Kag, Mugla, Canakkale, Manisa, Rotterdam, Londra, Budapeste, Moskova,
Girne, Jurmala, Riga, Frankfurt, Kopenhag, Hamburg, Stuttgart, Bristol, Krefeld,

Bratislava gibi diinyamn farkli yerlerine gitmis bir isimdir.
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Sairin giinliiklerinden seyahat etmeyi sevdigi, evde kalmaktan hoslanmadigi

anlasilmaktadir:

“(...) Ev igi ile tika basa dolu bir giin ge¢irmek, her zaman boguntu yaratti bende.
Kendimi disar1 atmaya ¢alistim ilk firsatta. Zorunlu oldugum ya da yazmak yliziinden
kendimi zorladigim giinlerde bile géziim hep disardaydi. Hi¢bir zaman bir uzlasmaya
girmedim ev i¢i ile.” (Ozer, 1999: 31).

Ozer, bu seyahatlerinin kimisine sanat faaliyetleri i¢in katilmustir. Bunlardan biri
1976’daki Bulgar Yazarlar Birliginin davetidir. Bu gezinin izlenimleri 1979’da
Giildeki Safak adiyla kitaplagnmustir.

Sair, bu seyahatlerdeki bazi gbzlemlerinden siirler cikarmustir. Tanik
Giinler'deki mekanlar, Ozer’in sair kimligi ve kisiligi hakkinda bu bilgilere
ulagilmasimi saglamaktadir. Bunun disinda mekanlar hakkinda ayrintili bilgiler
bulunmamaktadir.

2.2.4.19. Barlar, Kuliipler - Fikret Urgiip

Fikret Urgiip’iin giinliikleri bir dénemin {inlii mekanlar1 Pakis Pastanesi ve
Kuliip 12 hakkinda bilgiler icermektedir. Pakis Pastanesi 1960’11 yillarda Celalettin
Ezine gibi yazarlarin ugrak noktasidir. Fikret Urgiip de sik sik bu pastaneye gitmistir.

Urgiip’iin hayat: daha ¢ok barlarda ve dans kuliiplerinde ge¢mistir. Bunlardan
one ¢ikam ise Kliip 12’dir. Kliip 12, bir donem Zeki Miiren’in “paga masasi”na sahip
oldugu, Ciineyt Arkin, Tirkan Soray, Fatma Girik gibi pek ¢ok iinliiniin eglence
mekamdir. Dosdogru Giinliik 'te bu mekandaki hayattan kesitler gormek miimkiindiir.

2.2.4.20. Kacis - Hikmet Kivilcimh

Hikmet Kivileimli’nin  giinliikleri Istanbul’dan kagisiyla baslamaktadir.
Komiinist faaliyetleri sebebiyle hakkinda yakalama karari ¢ikarilan yazar, 1971 yilinin
mayls ayinda Alanya’ya kagar. Kivilcimli giivenligi sebebiyle giinliiklerinde
Alanya’nin adim zikretmemistir. Buradan Kibris’a giden yazar, ardindan Sam’a
gecmistir. Sam’1 sosyalist bir bakis agistyla degerlendirmistir. Sam’da bulundugu siire
zarfinda din ve Islamiyet iizerine diisiincelerini de kaleme almustir. 1971 haziraninda
Sofya’ya ulastiginda aym bakis acisiyla Bulgaristan hakkinda degerlendirmeler
yazmistir. Komiinizmi igsellestirmesi nedeniyle Bulgaristan’a dvgiiler yagdiran yazar,
bu diislincelerinin etkisiyle Bursa ile karsilastirdigi Sofya’yr tabiat olarak da daha
glizel bulmustur. Kivileimli’'nin giinliikleri Arnavutluk’a girme tesebbiisiiniin
reddedilmesiyle Yugoslavya’da son bulmustur. Yazar, Belgrad’da vefat etmistir.
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2.2.4.21. Avrupa Gozlemleri - Ahmet Hikmet Miiftiioglu
Ahmet Hikmet Miiftiioglu'nun ii¢ giinliigli de seyahat notlarindan olusmustur.
1910°da ingiltere’de yazdig giinliikler de 1911°de Almanya’da yazdig giinliikler de
yazarin gozlemlerine dayanmaktadir. Miiftiioglu, bu iki lilkede saray, sato, bina,
meydan, okul, maden ocag, fabrika gibi pek ¢ok yapiyr gezmis ve bunlar hakkindaki
degerlendirmelerini giinliigiine kaydetmistir. Briiksel, Viyana, Budapeste, Cenova,
Napoli gibi pek c¢ok sehri gorme firsati bulan yazarin hayranlik duydugu iki iilke

Ingiltere ve Almanya’dir. Bu hayranliin temelinde ise intizam vardr:

“ Berlin’de ve umumiyet itibariyle biitin Almanya’da gdrdigimiiz li¢ hassa
vardir: Intizam, ¢aligsmak, temizlik.” (Ozgiil, 1996: 209).

Miiftioglu’nun giinliikleri 1910-1911 willar1 arasinda Avrupa’mn durumu
hakkinda 6nemli gozlemler igerir. Yazar, giin giin programlanmis bu seyahatlerinde
ozellikle Ingiltere ve Almanya’da pek ¢ok yeri gezmistir. Gezdigi bu yerler hakkinda
ayrintili bilgiler vermesi o dénem Tiirk aydinin gdziinde Ingiltere ve Almanya’nin
durumunu anlamak bakimindan 6nem tasimaktadir.

2.2.4.22. Meyhaneler - Cemal Siireya

Cemal Siireya’nin yagaminda meyhanelerin ayr1 bir yeri vardir. Bunlara zaman
zaman giinliiklerinde de yer vermistir. Giinler’de Cemal Siireya’mn sik sik gittigi
mekanlar Hatay Meyhanesi, Kogo Restoran ve Istanbul Gazeteciler Lokalidir.
Bunlardan Hatay Meyhanesinin Cemal Siireya i¢in de pek ¢ok edebiyatei i¢in de ayri

bir yeri vardir. Burasi kapandiginda sair, derin bir {iziintii i¢inde sunlar1 yazmustir:

“ Duvarlarina yazilarin, sanat¢ilarin fotograflari, dergi sayfalar1 asilan bir
ickieviydi Hatay. Defteri olan tek meyhane, belki de (...)

Bir kahveydi ayn1 zamanda: Cay igmek i¢inde gidebilirdin.

Kiraathane: Bir¢ok yazimi orada yazdim.

Posta kutusu: Mektuplar oraya gelirdi.

Emanetci: Bavulunu on giin birak.

Isyeri: Cok kisinin adresi.” (Siireya, 2013: 144).

Bir stire sonra Hatay Meyhanesi tekrar agildiginda Siireya biiyiik bir mutluluk
duymustur (Siireya, 2013: 211).

Bu mekanlar, bir donem sanat camiasindan pek ¢ok ismin ugrak yeri olmasi
bakimindan 6nemlidir. Pek ¢ok edebiyat¢1 kimi eserlerini buralarda kaleme almustir.

Giinler, bu mekanlar hakkinda bilgiler vermesi bakimindan énemlidir.
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2.2.4.23. Nesin Vakfi - Aziz Nesin
Aziz Nesin, glinliiklerinde mekanlar hakkinda fazla bilgi vermemistir. Mum
Hala cezaevinde baslayan bir kitaptir. Nesin, hayati boyunca birgok farkli cezaevinde

kalmustir:

“ Anadolu’yu otomobille, yaya, trenle, ugakla gezenler ¢ok olmustur. Ama benim
gibi gezen var mi bilmemxki...

Ben Anadolu’yu ellerimde kelepge, stingiilii ve tiifekli candarmalarla dolagtim bir
uctan bir uca...” (Nesin, 1996: 10).

Aziz Nesin Sofya, Moskova, Kahire, Frankfurt, Amsterdam, Rotterdam Oslo,
Ziirih, Sidney, Singapur, Izmir, Mardin, Gaziantep gibi pek ¢ok yere gitmistir. Ancak
bunlar sadece giinliiklerin basliklarinda belirtilmekle yetinilmistir.

Yazar, glinliiglinde hayatint adadigi Nesin Vakfinin kurulusuna yer vermistir.
Bu Vakfi hayatinin son déneminde ev edinen Aziz Nesin, buranmin duragan bir miize
olmamasini amaglamistir. Giiniin her am yasayan, canli, iginde ¢ocuklarin yasayip
egitim gordiigi bir miize olmasim arzulamustir (Nesin, 2011: 359). Yazarin
glinliiklerinde en c¢ok iizerinde durulan, tasarisindan itibaren hakkinda bilgi
edinilebilecek mekan, Nesin Vakfidir.

2.2.4.24. Ulkeler, Edebiyat Mahfilleri - Tark Bugra
Tarik Bugra, cesitli toplantilar ve organizasyonlar sebebiyle Yunanistan,
Italya, Almanya, Rusya, Amerika gibi iilkelere gitmistir. Ancak bunlarla ilgili
gozlemlerini ve diislincelerini giinliigiine gecirmemistir. Yine yazarin giinliiklerinde
bir donem edebiyatcilarin ¢okca toplandigi Degiistasyon, Rejans ve Kogo Restoran
gibi mekanlara rastlamlmaktadir.
2.2.4.25. Bodrum Diisii - Hilmi Yavuz
Hilmi Yavuz’un giinliiklerinde mekanlar 6nemli bir yere sahiptir. Oncelikle
bu giinliikler tamamen Bodrum yazlarimin iiriiniidiir. Bu bakimdan yazilmasi belli bir
mekana bagli yazilardir.

Kuskusuz bu giinliikklerde 6n planda Bodrum yer almaktadir. Yahsi Yalisi’nda
kaleme alinan bu giinliiklerde sair, Bodrum’u “diis gérdiigiim yer” diye nitelemistir
(Yavuz, 1998: 444). Bodrum yazlarinda zaman, Hilmi Yavuz ic¢inyavas akar. Sair, bu
yavagliktan bir dinginlik ve haz duyar. Aym o6zelligi Siirt’te ve Beytlehem’de de
yasadigim ifade etmistir. Glinliikler bir noktada amya doniistiigiinde yazar, Siirt’teki

evleri ve cocuklugu hakkinda hatiralarim da yazmstir.
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Gegmis Yaz Defterleri nin bir onemi de Bodrum’daki degisime ve bozulmaya
1996°da dikkat ¢ekmesidir. Bir onceki yilin giinliiklerinde yazarin haberini aldid
insaat, bu yil belli 6l¢lide ilerlemistir. Sair, bakmay1 ¢ok sevdigi daglar1 géremez
olmus ve bunun sonucunda da daha 6nce kaldig moteli degistirmistir.

2.2.4.26. Hastane, Ev - Hatun Birsen Basaran

Hatun Birsen Basaran’in giinliiklerindeki mekanlar yazarin akciger kanseri
nedeniyle hastane ve ev agirliklidir. 1927°de Pazaréren’de (Kayseri) dogan Basaran,
buradaki sefaleti zaman zaman giinliiklerinde dile getirmistir. Ogretmenlik yillarinda
Edremit’te gorev yapan Basaran’in Ak¢ay’da bir yazlig olmustur. Ak¢ay’in hayatinda
Oonemli bir yeri vardir.

2.2.4.27. Cezaevi- Ugur Kokden

Cezaevinde seksen li¢ kisilik bir kogusta kalan yazar, giinliiglinde dénemin
hapishane hayatina dair detayl1 bilgiler vermistir. Bir taraftan baskiya, yargilamadan
suclu ilan edenlere isyan etmis, bir yandan da kogustaki eylemlerde toplu hareket
edilmesi i¢in ugrasmustir. Kokden, o donemdeki Mamak hakkinda c¢arpici bilgiler
vermistir:

“ (...) Tutukevinin bir reviri bile yok. Ustegmen-hekim belinden sarkan uzun
namlulu tabancasiyla hastayr muayene ediyor. Daha dogrusu, yalnizca neden
yakindigim sormakla yetiniyor (...) Mamak Bir Numara’da herkes, daha aksamdan,
ertesi sabah ‘hasta’ olup olmayacagini bilmek ve de onu -en ge¢ aym aksam saat
20°’de- yetkililere haber vermek zorundadir. Ciinkii saglik gorevlisi erler, o siralarda,
kogus penceresinden haykirirlar: “Yarin hasta olacak var m1?’

Ote yandan, Mamak’ta, doktorun bir gorevi de dzel dayak cezasi alan saniklara
bu islemin yeterince yapilip yapilmadigim saptamak. Eger bastan savma bir dayak
atilmigsa, o sanigin yeniden dayaga geri yollanmasini saglamak. Ayrica, bu iglemde
ihmali goriilen erlerin de cezalandirilmasini.” (Kokden, 2009: 151).

Mamak, bir donem farkli goriislerden pek ¢ok ismin siyasi olarak suglu
bulunduklar1 i¢in kaldiklar1 ve iskence gordiikleri bir cezaevidir. Kokden’in giinliikleri
Mamak Cezaevinde yasananlar hakkinda bilgi vermektedir.

2.2.4.28. Ev, Kahveler - Orhan Kemal

Yazmak Doludizgin’de yer alan mekanlar genellikle yazarin evi ve kahvelerdir.
Orhan Kemal, bu giinliiklerde siklikla sikisik bir odamn ig¢erisinde yazmaya calisirken
karsimiza ¢ikar.

Uzun yillar sonra belli imkanlara kavusan yazar, 1969’daki Moskova gezisinden

“kisa kisa enstantaneleri” giinliigiine kaydetmistir. Yol {izerinde Sofya’dan gecerken
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oradaki hayati gbzlemlemeye c¢alismis ve Sofya’daki insanlarin diizenli ¢alistiklarim
sOylemistir. Moskova hakkinda yazdiklar1 ¢ok kisa ve ylizeysel gozlemlerdir. 1970°de
verem tedavisi i¢in tekrar Sofya’ya gitmistir. Sofya ve Moskova gozlemlerinde yazarin
ideoloji etkisinde oldugu goriilmektedir. Komiinizmin hakim oldugu bu yerlerdeki
hayat, bu bakimdan yiiceltilmistir.
2.2.4.29. Seyahatler - Adalet Agaoglu

Adalet Agaoglu, pek c¢ok seyahate ¢ikmus, bu seyahatlerinin kimisi edebi
eserlerine kaynaklik etmis bir yazardir. Damla Damla Giinler’de Agaoglu, ilk olarak
1969°da Fransiz Kiiltiir Atageliginin cagirist ile Chicago, New York, Paris turuna
cikmistir. Bu seyahatinde Chicago’yu “Yol-Koprii yapim makine fabrikalari ve
mezbahalar kenti.” olarak tanimlamustir (Agaoglu, 2004: 13) TRT’ye istifasim
sunduktan sonra da Yesilkoy’deki (Alanya) evlerine gitmistir. Burada denizle i¢li dish
olmak, koyliilere faydali bir seyler yapmak niyetindedir. Daha 6nce bdyle bir girisimde

bulunmus ancak sonu¢ alamamustir. Agaoglu Yesilkoy’u soyle tarif eder:

“ Yesilkdy’iin eski adi Marazli imis. Hastalikli demek. Manavgat, Side, Alanya
arasinda; Alanya’ya 32 km. uzaklikta. K&yiin yol iistiinde, Oniindeki alayli bir
heykeltiragin elinden ¢ikma Atatiirk bistiiyle bir ilkokulu, bir bakkali, ilerde bir de
benzin istasyonu var. Bakkalda ‘ickidir’ diye bira dahi satilmaz. Koyliiniin
Siilleymanct oldugu sdyleniyor. Tarikatlar1 buymus. Bakkalin yani basinda susuz,
sabunsuz bir sofor oteli, altinda da erkeklerin hep burun karistirdigi bir de kara
salvarlarinin Oniiyle oynayip durduklari bir kahve var. Gegen giin buraya ‘6zgiir
Cumbhuriyet kadini” olarak nasil daliverdigimi ve boyumun 6l¢iisiinii nasil aldigimi
hatirlamistim.” (Agaoglu, 2004: 25).

Agaoglu, 2-24 Temmuz 1970’te Dogu gezisine ¢ikmustir. Ankara’dan yola
cikarak Kayseri’yi, Kirgehir’i, Adana’y1, Gaziantep’i, Urfa’y1, Diyarbakir’1, Silvan’y,
Bitlis’1, Tatvan’1, Van’i, Gevas’1, Glirpinar’1, Hakkari’yi, Dogubeyazit’t ve Kars’1
dolagmustir. Amaci1 buralar1 gezmekten c¢ok bolgeyi ve halki gézlemlemektir. Bu
gezideki gézlemlerini de Devrim’de yazmustir.

1971 kasiminda Paris, Briiksel ve Amsterdam’a seyahatler diizenleyen Agaoglu,
bu gezilerini bir “kag¢is ” olarak nitelemistir (Agaoglu, 2004: 177). 1972 temmuzunda
da Abant’a gitmis, burada sakin bir ortamda roman ¢aligsmalarina agirlik vermistir.

Agaoglu bir grup arkadasiyla 1977 yilbasinda Moskova’ya gider. Bu, on giinlitk
bir programdir. Bu gezideki izlenimlerini, o donemde Moskova’daki hayat sartlarin,
Moskova’da yasayan birinin ortalama kazancinmi, kiiltiir sanat faaliyetleri hakkinda

bilgileri glinliigiine kaydetmistir.
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1978°de Ararat Verlag Yaymnevi Fikrimin Ince Giilii'nii Almancaya cevirip
Agaoglu’na da bir miktar avans verir. Ayrica yayimevinin kurucusu Ahmet Dogan,
Adalet Agaoglu’nu Frankfurt Kitap Fuarina davet eder. Yazar bu avans ile kendine bir
aylik Lizbon, Madrid, Paris, Londra ve Frankfurt gezisi ayarlamustir. Bu gezisinde
gezip gordiklerini, yiyip ictiklerini, tamstigi insanlari, yurtdiginda yasayan
arkadaslariyla yapip ettiklerini detayl1 bir sekilde anlatmustir.

31 Mayis 1980°de asag yukar1 bir ay silirecek bir gezi daha programlayan
Agaoglu, bu seyahatinde Istanbul, Paris, Stuttgart ve Atina’ya gider. Paris’te
arkadaslariyla bir araya gelir. Fikrimin Ince Giilii niin sinemaya uyarlanmasindan elde
ettigi avansi da bu seyahatte ¢ekmistir. Yazar, bu gezilerinde sik sik sinemaya da
gitmistir. Almanya’ya gectiginde Ahmet Dogan ile tekrar goriismiistiir. Atina’dan
Tiirkiye’ye ise adalari dolagarak gelmistir.

1985 yilinda yazar, birkac¢ haftalik Utrecht, Londra, Paris gezisi ayarlamustir.
1987°de yegenlerini Londra’ya goétiiren Agaoglu, Romantik Bir Viyana Yaz: 'n1 da ilkin
Londra’da i¢inde hissetmistir. Sik sik yurt dis1 seyahatlerine giden Adalet Agaoglu,
1988°de italya’da bulunmustur. 1989°da Prag ve Viyana’ya giden Agaoglu, 1990°da
Yilmaz Giiney’i anma toplantist i¢in pek ¢ok sanatgt ile Paris’te bulunmustur. Ayni
yilin sonunda ise Almanya’daki Tiirklerle bulusmak i¢in bir programa ve Frankfurt
Kitap Fuari’na katilmistir. 1992°de Orhan Pamuk’la Londra’da bir edebiyat
sempozyumuna katilmistir. 1993’te bir ay kadar Madrid’de kalan Agaoglu, aym yil
Frankfurt Kitap Fuari’na da katilmistir. 1995°te Rotterdam’da edebiyat toplantisina
katilmus, Fikrimin Ince Giilii ‘niin tiyatro olarak oynanmasi igin Amsterdam’a gitmistir.

Adalet Agaoglu’nun giinliiklerinde kentler 6nemli yer tutar. Siirekli seyahat eden
yazarin gittii yerler, biyografisindeki bosluklar1 doldurabilecek niteliktedir. Yazar,
gittigi yerler hakkinda degerlendirmelerde bulunmustur. Ayrica bu seyahatlerin
sanatina da onemli etkileri olmustur.

2.2.4.30. “Memleket Hazineleri” - Orhan Burian

Orhan Burian, liseyi bitirdikten sonra {iniversite tahsilini Ingiltere’de gdrmiistiir.
1933’te heniiz on sekiz yagindayken yurt disina ¢ikip orada 6grenim gormesi siiphesiz
onun ufkunu son derece genisletmistir. Otuz dokuz yasinda vefat edene kadar da hem
yurt i¢cinde hem de yurt disinda pek c¢ok yeri gezip gérmek imkdni olmustur. Bu
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seyahatleri, yazarin giinliigiinde de 6nemli bir yere sahiptir. Giinliik "in yarisina yakini
yazarin Ankara’dan Londra’ya araba yolculugunda tutulan notlardan olusmaktadir.

Burian, gittigi yerlere mahsus her seye son derece meraklidir. Bu konuda
onceden hazirliklar yaptigi da olmustur. 27 Temmuz 1951°de Orhan Burian, yaninda
Cambridge Universitesinden arkadasi, Ingiltere Disislerinde gorevli Michael Everett,
Ankara’da gorevli Kathleen Griffin, Burian’in 6grencisi Leman Yola¢ ve Ankara
Radyosu spikerlerinden Emel Gazimihal ile Ankara’dan yola c¢ikip Giimiilcine,
Selanik, Uskiip, Dubrovnik, Salzburg, Ziirih, Reims gibi pek ¢ok sehre ugrayarak
Londra’ya gitmistir. Burian, Londra’da kendi ¢aligmalar1iizerinde durdugu gibi yazma
metinleri defterine kopya etmis, bir¢ok arsiv belgesinin mikrofilmlerini de Tiirkiye’ye
getirmistir.

Yazarin gezileri yurda dondiikten sonra da devam etmistir. “Memleket
hazinelerini gdrmenin insana ¢ok sey katacagimin bilincinde olan Burian; I¢
Anadolu’da, Ege’de, Akdeniz’de pek cok sehri gezmistir. Bu gezilerinde pek ¢ok
kiiltiirel miras1 incelemis, fotografini ¢ekmis ve bunlar hakkinda notlar tutmustur.

Orhan Burian’in 1950’lerin basinda yurt i¢inde ve yurt disinda pek ¢ok yere
kisitl imkdnlara ragmen gitmesi, buralarla ilgili kiymetli gozlemlerini defterine
yazmast Onemli bir hadisedir. Yazar, yurt disindan bir¢ok malzemeyi {ilkemize
getirmistir. Glinliiklerinde memleketimizin bir¢ok hazinesiyle ilgili dnemli bilgiler
bulunmaktadir. Bu ¢abalar kiiltiirel mirasin korunmasina katki saglamustir.

2.2.4.31. Avrupa’ya Geg¢ Kalmak - Ahmet Hamdi Tanpmar

Ahmet Hamdi Tanpinar’in giinliikleri 21.04.1953’te Paris’te baslamaktadir.
Yazar, Avrupa seyahati i¢in ge¢ kaldigim diisiiniir ve giinliiklerinde sik sik geng yasta
eline gecen firsatlar1 teptigi i¢in hayiflanir.

Tanpinar, ¢ok yonlii bir sanatcidir. Zevk sahibidir. Edebiyatin disinda resim ve
miizik bilgisi de giinliiklerinde kendini gostermektedir. Paris’e gittiginde kente hayran
olmustur. Resmin zapt ettigi bu sehirden kendi birikimlerini ise yiizeysel bulmustur
(Enginiin ve Kerman, 2007: 50). Hemen belirtmek gerekir ki Tanpinar pek ¢ok konuda
oldugu gibi bu konuda da kendini elestirirken son derece acimasizdir.

Paris’inardindan Briiksel ve Amsterdam’a gecen Tanpinar, alt1 aylik seyahatinin

sonuna yaklastiginda edebi c¢alismalarim yetersiz bulmustur. Ona goére Avrupa



169

seyahati, “hi¢cbir yeni ve giizel, biiyiik, esasli bir seye baslama” imkam kalmadiktan
sonra gerceklesmistir (Enginiin ve Kerman, 2007: 70).

Yazarin Avrupa seyahati Londra, yeniden Paris, Ispanya ve Italya ile devam
etmistir. Ardindan Tanpmnar Istanbul’a donmiistiir. 1957°te 24. Miistesrikler
Kongresine katilan Tanpinar, Miinih’e gitmis, Viyana’ya da ugranustir.

1959°da Rockefeller Bursu ile ingiltere’de, Isvigre’de ve Portekiz’de kalmis ve
Paris’ten Istanbul’a donmiistiir.

Tanpinar, bu seyahatlerinde Avrupa’yr gozlemlemis; miizeleri, sergileri gezmis
ve resimle, miizikle ilgili birikim kazanmugstir. Poetik diinyasim miizikle kurma
diisiincesi de bu sekilde ortaya ¢ikmusgtir.

2.2.5. Sabhsiyetler

Edebiyat¢ilarimizin  giinliiklerinde pek ¢ok sahsiyet hakkinda bilgiler yer
almaktadir. Giinliikk yazarlari, zaman zaman baska yerde sOylemek istemedikleri
diistincelerini giinliiklerinde rahatca dile getirmislerdir. Bunlar, her ne kadar 6znel
diislincelerden miitesekkil olsa da baska kaynaklarda bulunmasi miimkiin olmayan
bilgiler igermeleri bakimindan 6nemlidir. Dolayisiyla giinliiklerden; edebiyat, sanat,
siyaset c¢evrelerinden pek cok isimle ilgili bilgilere ve bunlarla ilgili samimi
diistincelere ulasmak miimkiindiir.

2.2.5.1. Omer Seyfettin’in Son Giinleri - Ali Canip Yontem

Ali Canip Yoéntem’in giinliikleri Omer Seyfettin’in hayatinin son on ii¢ giiniinii
icermektedir. Bu bakimdan tamamen bir sahsiyete adanmis giinliiklerdir.

Omer Seyfettin’i 6liime siiriikleyen diyabet, once siddetli bir bas agris ile
kendini hissettirmistir. Ali Canip Bey ilk glinler hastaligin ehemmiyetli bir sey
olmadigimt ve arkadasimin mizaci geregi her sey gibi bu hastaligim da miibalaga
ettigini disiinmiistiir (Yontem, 1947: 43). Bu sirada doktorlar nevralji ve romatizma
gibi hastaliklardan siiphelenmislerdir. Ali Canip Yontem’in 28 Subat 1920 tarihli
giinliigiinde Omer Seyfettin’in sayiklamaya basladig goriiliir. Hastalik ilerleyince 4
Mart 1920°de yazar, Haydarpasa Numune Hastanesine yatirilir. 6 Mart 1920°de Omer
Seyfettin vefat etmistir.

Bu noktada birka¢ hususu belirtmekte fayda vardir. Oncelikle o donemde

diyabet tanisimin ve tedavisinin ne derece miimkiin oldugu baska bir ¢alismanin
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konusu olmakla beraber Omer Seyfetttin’in hastane kigidinda ‘“seker litrede 28~
ibaresinin bulundugunu Ali Canip Yontem’in giinliikklerinden okumaktayiz (Yontem,
1947: 45).

Omer Seyfettin’in vefat: ile ilgili bir diger husus da viicudunun kadavra olarak
kullanildigina dair bazi kaynaklarda yer alan bir fotograftr. Omer Seyfetttin’in
cenazesiyle de ilgilenen Ali Canip Bey, giinliiklerinde bdyle bir olaydan
bahsetmemektedir. Omer Seyfettin’in cenazesi sahipsiz kalmanustir. Once Mahmut
Baba Mezarligi’na defnedilmis, sonra bu yerin tramvay garaji olacag rivayetine
dayanarak Ali Canip ve arkadaslar1 Omer Seyfettin’in kemiklerini Asri Mezarlik’a
nakletmiglerdir. Ali Canip Bey’in bu noktadaki {iziintisii harf devriminden sonra
arkadasinin mezar tasimin “eski harflerle yazilmis” denerek {istiiniin Ortiilmesi
olmustur (Yontem, 1947: 46).

2.2.5.2. Edipler ve Mizaclan - Salah Birsel

Giinliigiinde Edip Cansever, Ilhan Berk, Turgut Uyar, Metin Eloglu, Atilla ilhan,
Muzaffer Tayyip Uslu, Ozdemir Asaf, Eflatun Cem Giiney, Fiiruzan, Cemal Siireya,
Oktay Rifat, Ismet Ozel, Kemal Tahir, Selim ileri, Adalet Agaoglu, Nazzim Hikmet,
Hilmi Yavuz, Oguz Atay, Yakup Kadri, Sevim Burak, Umit Yasar Oguzcan, Rifat
Ilgaz, Hulki Aktung, Refik Durbas, Ahmet Muhip Dranas, Tarik Dursun Kaking, Naim
Tirali, Ahmet Mithat Efendi, Vedat Giinyol, Ferit Edgii, Hiiseyin Rahmi Giirpinar,
Abbas Sayar, Ulkii Ulmrmak, Cahit Sitki, Oktay Akbal, Arif Damar, Yasar Kemal,
Cetin Altan, Adnan Binyazar, ilhan Selcuk, Memet Fuat, Neyzen Tevfik gibi pek cok
saire ve yazara yer veren Salah Birsel, bu isimler ve sanatlar1 hakkindaki diisiincelerini
yer yer acike¢a dile getirmistir.

Salah Birsel’in giinliikleri ¢ogunlukla edebi deneme Ozellikleri gosterdigi i¢in
bu isimler genellikle sanatlar1 bakimindan konu edilmistir. Birsel’inikili iliskilerinden,
arkadasliklarindan ve mizacindan s6z ettigi edebiyat¢ilarimizin sayisi ¢ok degildir.
Oktay Akbal bunlardan biridir. Salah Birsel ile Oktay Akbal 1943°te tamisnustir.
Birsel, Oktay Akbal’in evine gidip gelmistir. 1946°da Yenilikler’i onunla ¢ikardigini,
Can Yiicel’in de ilk siirinin bu dergide yayimlandigim belirtmistir (Birsel, 1988: 196).

Yazar, Sait Faik’le arkadasliklarini da giinliigiine kaydetmistir. Sait Faik’in

bir¢ok kitabim kendisine imzaladigini soylemistir. Birsel, Tiirk oykiiciiliigii tizerine
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yazdig1 bir yazida Sait Faik’in adim1 anmayinca onun kendisine kirildigini anlatmus ve

Abastyanik’in mizacim su sozlerle ifade etmistir:

“Bilmem buraya ge¢irmek dogru olur mu, olmaz mi1? Sait, ger¢ekte cok alingandi.
En kii¢iik bir yazidan tiirlii anlamlar, tiirlii cin ¢arpiklari ¢ikarirdi. Kendinden baska
birinin dviilmesine de dayanamazdi. Hele, Tiirk oykiictiliigiine ¢ullanan elestirilerde
Sabahattin Ali’nin kendi adindan énce anilmasina hi¢ mi hi¢ katlanamazdi. Isin tuhafi
da o yillar (1940-1950) hemen hemen her yazida Sait’in adi Sabahattin’inkinden sonra
gelirdi.

Bu gibi yampiri durumlarda o an burkulur, ama, az-biraz sonra burkuldugunu bile
ammsamazdi. Yani kirginliklarim sahnede tutmazdi. Gonill biiyiigi bir insandi.”
(Birsel, 1992: 46).

Salah Birsel’in giinliikleri daha ¢ok edebi konular hakkinda bilgi vermekle
beraber yazarin bazi arkadasliklarim ve Sait Faik gibi onemli bir edebiyat¢inin
mizacin igermesi bakimindan 6nem arz etmektedir.

2.2.5.3. Edipler ve Mizag¢lan - Nurullah Atag¢

Nurullah Atag, giinliiklerinde pek cok edebiyat¢t hakkinda diisiincelerini dile
getirmistir. Bunlardan bazilar1 Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eflatun Cem Giiney, Neyzen
Tevfik, Falih Rifki, Refik Halit Karay, Naim Tirali, Adnan Ozyal¢iner, Halide Edip
Adivar, Orhan Veli Kanik, Necati Cumali, Muzaffer Tayyip Uslu, Behget Necatigil,
Tarik Dursun Kaking, Tahsin Yiicel, Sabahattin Kudret Aksal’dir.

Atag, glinliiginde birgok edebiyatgiyr bilhassa dil konusunda yermistir. Bununla
beraber kamuya agik kaleme aldig bu giinliiklerinde kendisine de agir 6zelestirilerde

bulunmustur. Yazar, durumu su sekilde agiklar:
“Bagkalarin1 begenmedigim i¢in yahut pek az kimseyi begendigim i¢in benim
kendimi ¢ok begendigimi saniyorlar. Hayir, kendimi de begenmiyorum, benim de o
begenmedigim kimseler gibi oldugumu biliyorum (...) Pek severim kendimi
gostermeyi, bir yere gittim mi hemen birtakim parlak sozlerle dikkati ¢ekmege
¢alisirim, 6verim kendimi, begenilmek isterim, s6yle susup da bir yanda oturamam
(...) Bagkalarinca begenilmek istemek bilirim asagilik duygusundan gelir, bende de

var 0. Halimi diigliniiyorum da inan olsun, ¢ogu tiksiniyorum kendimden.” (Atag,
2000a: 38).

Ata¢’in  olumsuz elestirilerini  yonelttigi isimlerden biri Necip Fazl
Kisakiirek’tir. Atag, giinliiklerinde Necip Fazil Kisakiirek’i kendisinin inandigi
degerlere inanmayan herkesi agagilayan, onlara hakaret eden biri olarak anlatmistir.
Kisakiirek’in etrafindaki insanlarin ondan uzaklasmasini ise sairin “geg¢imsizliginde,
kirictliginda, kavgaciliginda” aramak gerektigini dile getirmistir (Atag, 2000a: 311).

Nurullah Atag’in agir sdzlerle yerdigi isimlerden biri de Attila Ilhan’dir. Attila
[lhan 1955°te Mavi dergisinde Nurullah Ata¢’1 “jurnalci” olmakla suglamistir. Yazinin
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lizerinden bir ay ge¢meden sair, Yagmur Kagag kitabim “sayin” ifadesiyle Atag’a
gondermistir. Atag, bu durum karsisinda “jurnalci dedigi bir kimseye birkag giin sonra
‘sayin’ diyebilen kigiden ancak tiksinilir ” demistir (Atag, 2000a: 344).

Atag, giinliiklerinde inandigi dogrular {izerinde kararlilikla yiiriidiiglini
diisiindiigii edebiyatcilar hakkinda Ovgiiler yazmistir. Yazarin Giince’de ovgiiyle
bahsettigi isimlerden biri Yasar Nabi Nayir’dir. Atag, Yasar Nabi ve Varlik dergisi
hakkinda sunlar1 yazmustir:

“Biiyiiktiir yazinimiza, ekinimize, diislince acunumuza Bay Yasar Nabi Nayir’in
yararligi. Varlik dergisi yeter adim saygiyla, hayranlikla anmamiza. Biigiiniin bir¢ok
ozanlarimi, hikdyecilerini o dergi tanittr. ‘“Tamtt1” demek de dogru degil, o yetistirdi.
Varlik dergisi olmasaydi, Bay Yasar Nabi Nayir cabuk bezip, sikintilardan,
karsilastigi giigliiklerden yilip, o dergiyi kapativerseydi, simdi ¢ok sevdigimiz,
adlarim oviinerek andigimiz nice yazarlarimiz, yazilarim verecek yer bulamadiklari
i¢in, susarlar, belki de s6ylemege baslamazlardi.” (Atag, 2000a: 342).

Afyon Dinar’da ¢ikan Sairler Yaprag: dergisi 1955’te ‘Nurullah Ata¢ Siirden
Anlar m1?’ adli bir sorusturma baglatmistir. Bu soruya Turgut Uyar “sanmiyorum”
seklinde cevap vermistir. Atag, siirlerini begendigi, kitabimn 6n sozinii yazdigi
Uyar’in bu cevabina once lziilse de onun bu durusunu takdir etmistir. Arkadas
dayanigmasi gibi bir diisiincenin Turgut Uyar’da bulunmamasim, diisiindiigiinii hi¢bir
etki altinda kalmadan ifade etmesini 6vgiiyle anlatmustir (Atag, 2000a: 406-407).

Nurullah Atag¢’in, kisiligini methederek bahsettigi isimlerden biri de Cahit Sitki

Taranci1’dir. Taranci’nin 6liimiinden sonra onunla ilgili sunlar1 yazmistir:

“Ne iyi ¢cocuktu! Oyle santyorum, kimseyi kirmamistr. Konusurken onunla, bir
giiven gelirdi kisinin i¢ine, diisiincelerini, kanilarin1 paylasamasaniz da dediklerinin
bir gosteris, bir yalan olmadigini bilirdiniz. Eglenceli degildi, tatli degildi konugmast,
daha az bulunan, daha biiyiik bir artam (meziyet) vardi onda (...) yillarca yasasaydi,
gene bir ¢ocukluk kalacakti onda. Ozan i¢in en bilyiikk artam ¢ocukluk yillarinin
niteligini saklayabilmektir derler. Cahit Sitki Taranci dyle ozanlardandi.” (Atag,
2000b: 140).

Nurullah Atag, kendine mahsus bir yol tutmus edebiyat¢ilarimizdandir. Dogru
buldugu konularda inatg1, yalmz kalmaktan korkmayan bir mizac1 vardir. Inandig1
ilkelere ters diistiiglinde kendine de baskalarina davrandigi gibi davranmaktan
kaginmamustir. Dil meselesinde tuttugu yoldan 6lene dek vazgegmemistir. Bu ¢abalar
¢ogu zaman tenkitle ve alayla karsilanmistir. Yazarin bu durumlardan rahatsizlik
duymadigr goriilmektedir. Hatta kimi elestirilere agik sozliiliikle hak vermistir. Onun,
edebiyat diinyasinda hicbir sekilde yanasmadigi sey oviismedir. Oviilmekten de
hoslanmamustir. Bu gibi yazilardan duydugu rahatsizligi gilinliiklerinde dile getirmistir.
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2.2.5.4. Edipler, Elestiriler - Oktay Akbal

Oktay Akbal, giinliiklerinde Orhan Kemal, Sait Faik, Fazil Hiisnii Daglarca,
Behget Necatigil, Tahir Alangu, Hasan izzettin Dinamo, Tarik Dursun Kaking, Burhan
Arpad, Naim Tirali, ilhan Selguk, Ozdemir Asaf, Rauf Mutluay gibi edebiyatcilara;
Siileyman Demirel, Ismet Inénii, Biilent Ecevit gibi siyasetcilere yer vermistir.

Akbal’in giinliikleri sicagi sicagina yayimlannus ve agirlikli olarak edebi
konulara yer verilmistir. Dolayisiyla yukaridaki isimlerin pek cogu edebi acidan
elestirilmistir. Bununla birlikte yazarin, mizac1 hakkinda bilgiler verdigi, elestirdigi
isimler de mevcuttur.

Bu isimlerden biri, Leyla Erbil, 7 Nisan 1970 tarihli Ant dergisinde Oktay
Akbal’in 6ykii kitab1 Tarzan Oldii (1969) hakkinda agir elestiriler kaleme almustir.
Yazarin dykiilerinin ¢ogunu otobiyografik kabul eden Erbil, “Tarzanlar Keske Olse”
adim tagiyan yazida Akbal ve cevresinin yazari devrimci olarak nitelemesine karsin
eserlerinin bu durumla tezat teskil ettigini ifade etmistir (Erbil, 1970: 4-5). Buna
karsilik Akbal, Oykiilerdeki kisilerin hepsinin kendisi sayilmasim yanlis bulmustur.
Yazar, Leyla Erbil’in bu sozleri Sait Faik 6diiliinde ona oy vermedigi i¢in sarf ettigini
sOylemigtir:

“ Bayan Erbil de dykiiler yazar, hem de kendi deyimiyle ‘Freud’cu, Marx’c1
Oykiler’, 6dillere de katilir. Kazanamayinca diinyay1 yikmaya kalkar (...) Bir 6ykiicii
oykii yazmali, sayfalarca dedikodu degil! Bir 6diil kazanamamak 6nemli degil, o
kadar. Ug bes oykii yazip goklere ugurulmayr beklemek kolay is. Bekledigini
bulamayinca sag solasaldiriya gegmek de kolay.” (Akbal, 1974:27).

Akbal’1n, giinliiklerinde takdirle andig1 sahsiyetlerden biri Hasan Ali Yiicel’dir.
Onun Milli Egitim Bakanligi doneminde agilan koy enstitiileri, basilan klasikler,
ansiklopediler gibi caligmalarim G&vgiiyle andiktan sonra Yiicel’i anma toreninde
konusan  Ismet inonii’yii  elestirmisti. Hasan Ali Yiicel’in  Inonii’niin
Cumhurbagkanligi doneminde Bakanliktan ayrilarak yargilandigim, CHP’nin
istenmez adanu haline geldigini, tiim bunlar yasamirken de devletin basinda Indnii’ niin
bulundugunu ifade etmistir (Akbal, 1968: 113-114).

Orhan Kemal, Akbal’in giinliiklerinde methedilen yazarlardan biridir. Istanbul’a
yerleserek gecimini kalemiyle saglayan Orhan Kemal’i belirli bir ¢izginin altina
diismeden sayisiz roman, Oykii yazmis bir yazar olarak tammlamustir. Onun bu

basarisini takdir etmistir (Akbal, 1968: 124).
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Attila ilhan Gergeke¢ilik Savast adli eserinde “Oktay Akbal’a Dersler” bashigiyla
bir yazz yazmuis ve bu yazisinda Akbal’i elestirmistir. Yazar, Attila Ilhan’in bu

“ders ”lerinin kimseye faydasi olmadigini ifade etmistir:

“Attila, ne ¢ok sever ona buna ‘ders’ vermeyi! (...) Herkese ders verir o,
okurlarina, dostlarina, yazarlara, sairlere! (...) Ama Attila’nin verdigini sandig1
dersler ne bana ne bagkalarina, hatta ne de kendisine yararli olmustur. Nedeni de
yazdiklar arasinda ¢eliskiler vardir da ondan... Siirlerinde,romanlarindaalabildigine
duygulu, daha dogrusu duygusal, bol goézyasl, aglatici, heyecanlandiric,
costurucudur; oysa elestirilerinde tam tersini savunur, bireyselligi kotiiler ama kendisi
bireyselligin en agdalisinin i¢inde ¢irpinir durur! (Akbal, 1992:36-37).

Attila Ilhan bu kitabinda Akbal’1, beraberinde Fazil Hiisnii Daglarca, Salah
Birsel, Naim Tirali, Liitfi Ozkok, Suavi Koger, Behget Necatigil ve Fahir Onger’i
“kiigiik burjuva” olarak adlandirmustir. Bu durum karsisinda Akbal, Attila ilhan
hakkinda su elestirilerde bulunmustur:

“ ‘Kugik burjuva’ sanatgilara bakin siz: Bir de ‘proleter sanat¢1’ Attila Ilhan’a!
Sahi, Attila IThan yasam boyu hangi islerle ugrasti (...) Ben onu bizim kusagin en
‘avare’ sanat¢isi olarak animsarim. Higbir zaman para kazanmak i¢in belirli bir ‘is’te
calistigini duymadim. ‘Burjuvalar’ dedigi kisiler (...) hepimiz en geng yaslarimizdan
baglayarak yagamimuzi ¢alisarak gegirmek gergegiyle bas basa kalmisizdir (...)
Igimizde, dogrusu ya, bir Atiila Ilhan’d1 vali oglu olarak, avare kii¢iik burjuva sairi
yasamu siiren!.. Hem de Paris’lerde bilmem nerelerde!.. ‘Gerg¢ekgilik Savasi’ndaki
yazilarda, notlarda belirtmedigi ‘gercek’, bu.” (Akbal, 1992:37).

Oktay Akbal’in giinliiklerinde sahsiyetler, edebi konularin gerisinde kalmustir.
Yazar, elestirilerini edebi bir ¢ergeve icinde dile getirmistir. Bununla birlikte yazarin
glinliiklerinde bazi  edebiyatgilarin  kisilikleri hakkinda  ¢esitli  diislincelere
rastlanmaktadir.

2.2.5.5. Kendi Kisiligi - Omer Seyfettin

Omer Seyfettin’in sinir boylarinda tuttugu harp giinliiklerinin igerigini savas
doldurmakla birlikte yazarin kendisi hakkinda da 6nemli bilgiler igermektedir. Omer
Seyfettin’in Riizndme 'sinde gbze c¢arpan ilk durum yazarin gozlem giiciidiir. Omer
Seyfettin, tuttugu giinliiklerde orduyu, askerin durumunu, komutanlar1 gézlemlemis;
savasa nasil olumsuz sartlar altinda girildigini anlatmistir.

Balkan Harbi sirasinda vaziyet her ne kadar dehset verici olsa da Omer Seyfettin,
sakinligini koruyabilmis bir asker olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Savas siiresince onda

one cikan 6zellikleri Hatice Ebrar Akbulut su sozlerle ifade etmistir:

“ (...) Giinliiklerdeki Omer Seyfettin, hisli, diisiinceli, {imitli, miicadeleci,
askerlerin umarsizligindan 6tiirii isyankar ve sikayetci bir karakterdedir.
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Esaret yillarindaki Seyfettin’e baktigimizda {imidi ve sebati birakmayan,
tahammiilli, okumay1 ve haberlesmeyi ihmal etmeyen bir karakter goriiyoruz.”
(Akbulut, 2015: 160).

Yazarda goriilen dzelliklerden biri de hi¢ dinmeyen yazma arzusudur. Omer
Seyfettin, savasin en cetin ve rezil kosullar1 altinda karin iistiine kaputunu koyup
giinliiklerine devam eder (Omer Seyfettin, 1990: 142).

Omer Seyfettin, esir diisiip hapsedildiginde de yazmayr birakmanustir. Hatta
“ben hapisligimden son derece memnunum. Zira yalniz kaltyor ve rahat¢a hikdyeler
yaziyorum.” diyecek kadar yazmaya tutkundur (Omer Seyfettin, 1990: 174).

Riizname, Balkan Harbi sirasinda yasananlarin birinci agizdan okunabilmesi ve
Omer Seyfettin’in kisiligi hakkinda verdigi bilgiler agisindan énem arz etmektedir.

2.2.5.6. Dostluklar, iliskiler - Muzaffer Buyruk¢u

Muzaffer Buyruk¢u, kendisinin de ifade ettigi gibi giinliiklerinde edebiyat
camiasinmin goriinmeyen yiiziinii anlatmak istemistir. Bu camianin pek ¢ok onemli
ismiyle meyhanelerde, kahvehanelerde bir araya gelmistir. Bu ortamlarda yasananlari,
konusulanlar1 giinliigiine gecirmistir.

Yazarin yakin arkadaglari1 Orhan Kemal, Cemal Siireya, Edip Cansever bu
glinliiklerde sik¢a bahsedilen edebiyatgilardir. Yazar, bu isimlerle inisli ¢ikish
iligkilerini giinliiklerinde siklikla dile getirmistir.

Orhan Kemal, Talat Kili¢ ve Muzaffer Buyruk¢u ¢ok yakin arkadastir. Bu ti¢li
stk sik bir araya gelir ve aralarina bagkalarim almak istemezler. Baska insanlarin
yaninda rahat edemezler. Orhan Kemal’in bu {i¢liiniin disinda da bir hayati olmasina
ragmen Buyrukcu, arkadasliklarim “Gi¢ basli bir viicut” olarak tammlamustir
(Buyruk¢u, 2000: 125). Buyruk¢u’nun giinliiklerinde anlatilan olaylardan Orhan
Kemal’in mizacina dair bilgilere ulagsmak miimkiindiir. Buyruk¢u, Orhan Kemal’in

cenazesini ise su sekilde anlatmistir:

“ Caminin kesme tasla doseli avlusu tanidigim tanimadigim bir siirii insanla
doluydu. Boyuna sigara igiliyor, dolasiliyordu. Kii¢iik gruplar meydana gelmisti.
Bazen bir grup bozuluyor, dtekine ekleniyor ya da bir grup, sagdan soldan katilanlarla
biiyliyordu. Kimi gercekten iizgiindii. Kimileri {izglin goriiniiyor, aslinda, cenazenin
bir an dnce kalkmasini bekliyordu. Kimileri de ‘Ben Orhan Kemal’in cenazesinde
bulundum.” demek i¢in gelmisti. Orhan Kemal’le olan yakinligimiz1 bilenler bana,
bassaglig diliyorlardi. Hayali fener gibiydim. Kafam g¢aligmiyordu. Tanidiklarimu,
arkadaglarimi gérmeden geciyordum. Doluydum. Dokunsalar bosalacaktim.”
(Buyrukgu, 1998b: 234-235).

Cemal Siireya, bu iicliiniin yakinligim Giinler ’de su sekilde anlatmistir:



176

“ Orhan Kemal’in ¢ok arkadasi vardi. Ama en ¢ok Muzaffer Buyruk¢u ve Talat
Kilig’la olusturdugu iiggen (Rasit-Buyruk-Arap iiggeni) ig¢inde mutlu olurdu.
Kuskusuz en iyi dostlari bu ikisiydi. Cok ilging ve ayrik bir iiggendi bu. Aralarinda
0zel bir argo yaratmiglardi. Biitliniiyle s6ze dayanan bir tiyatro ¢ergevesinde sinirsiz
bir saka gelenegi (...)” (Siireya, 2013: 60).

Edip Cansever de yazarin yakin arkadaslarindandir. Buyruk¢u onunla
kahvelerde ¢ok vakit gecirmistir. Ancak bu, zorlu bir arkadagliktir. Buyruk¢u bu
arkadashig “Cansever’le arkadas olmak demek Himalayalara tirmanmak, burdan
Amerika’ya yiizmeyi goze almak, timsahlarla dolu bir géle diismek demekti.” seklinde
tarif etmistir (Buyrukcu, 1998c: 48). Sicak Iliskiler'de Cansever hakkinda su ifadeler

yer almaktadir:

“ Tek basina bir yerde oturamazdi Edip Cansever. Yaninda ille de iki {i¢ isi
bulunacaktt ve o iki li¢ kisinin arasinda yalnizligini yagayacakti. Karakterini
O0grenmistim artik. Beni seviyordu ayrica (...) Edip Cansever bir seving, bir giivendi

benim i¢in. Yasama, cesitli agilardan bakmasimi bilen ve goren biiyiik bir gozdii.”
(Buyrukgu, 1982:29).

Edip Cansever, edebiyatcilarin toplandigi meclislerde zaman zaman c¢ikislar
yapmustir. Bunlarin  temelinde begenilme, takdir edilme arzusunun oldugu
Buyruk¢u’nun giinliiklerinden okunabilir. Muzaffer Buyruk¢u yakin dostunu c¢ogu
zaman idare etmistir. Onun gonliinii hos tutmak i¢in ¢abalamustir. Zaman zaman Edip
Cansever ileri gittiginde ikilinin arasinin agildigi olmustur. Edip Cansever’in bu
cikislarimin bir 6rnegini Mahmut Makal’la girdigi bir tartismadan okumak miimkiindiir
(Buyrukcu, 1998a: 14-30).

Muzaffer Buyruk¢u’nun giinliiklerinde Melih Cevdet Anday, Aziz Nesin,
Erciiment Behzat Lav, Erciiment Ucar1, Atilla Ozkiriml1, Selim Ileri, Necati Cumali,
Fiiruzan, Muzaffer Erdost, Asim Bezirci, Mehmet Dogan, Ulkii Tamer, Fikret Hakan,
Murat Belge, Ece Ayhan, Turgut Uyar, Tomris Uyar, Oktay Akbal, Tahir Alangu,
Halil Ibrahim Bahar, Sait Faik Abasiyamk, Bilge Karasu, Selahattin Hilav, Mahmut
Makal, Kemal Tahir, Ouz Atay, Yilmaz Giiney, ibrahim Balaban, Samim Kocagoz,
Sait Maden, Adalet Agaoglu, Mustafa Serif Onaran, Selguk Baran, Remzi inang gibi
pek cok isim yer almaktadir.

Kemal Tahir, donemin 6nemli romancisidir. Muzaffer Buyruk¢u onunla Orhan
Kemal araciligiyla tamgmistir. Orhan Kemal, Kemal Tahir’i “en biiyiik romancimiz”

olarak tanitmustir. Buyruk¢u, Orhan Kemal gibi Kemal Tahir’in de diisiincelerine ¢ok
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Oonem vermis, onlara imrenmistir. Kendini onlarin seviyesinde gérmemis, bunu da
okuma yazma bilmeyen bir aileden gelmesine baglamistir (Buyrukgu, 1982: 136-139).

Buyruk¢u’'nun giinliiklerinde edebiyatgilarin kisilik 6zellikleri de bulunur. ilhan
Berk’in cimriligi, Sevgi Soysal’in agzimn bozuklugu yazarin giinliiklerinde anlatilan
olaylarda mevcuttur.

Halil Ibrahim Bahar ve Giinel Altintas, Buyruk¢u’nun giinliiklerinde siklikla
zikredilen isimlerdir. Yazar, bu iki isimle geziler yapmus, sik sik vakit gecirmis ve
onlarla sohbetlerini giinliiklerine kaydetmistir.

Yazarin, giinliiklerinde yer verdigi yazarlardan biri de Necati Tosuner’dir.
Tosuner Buyruk¢u’ya kamburlugundan, kamburlugun getirdigi zorluklardan bahseder.
Buyrukcu ise ona elinden geldigince destek olmaya calismustir (Buyrukgu, 1998b: 88-
89). Bir araya geldiklerinde Muzaffer Buyruk¢u, Necati Tosuner’i gbzlemleme firsati
bulmustur:

“Ne zaman gozlerim ellerine gitse kistirilmis bir sigara, ne zaman agzina baksam,
kahverengine doniismiis kiiciik yiiziinii sislendiren mavimsi dumanlari1 gériiyordum.
Biiyiik, her biri varliginin bir pargasina asilmis, oradan bir seyler koparmaya ¢alisan
acilar1 ve acilarin ruhunda yarattigi dayanilmaz giiriiltiiniin izlerini -suskunlugunda-
seciyordum (...) Acilarla bu kadar iyi anlasabilen, onlara bu kadar uyumlu ve dengeli
bir bigimde kendini boliistiiren bir kimseye rastlamamistim.” (Buyrukgu, 1998b: 249).

Cahit Kiilebi, yazarin giinliiklerinde yer alan edebiyat¢ilardan biridir. Sair,
Mugzaffer Buyruk¢u’ nun giinliiklerinde, sanatgilar1 “Rafael’in tablolarindaki melekler
gibi” sunmasindan yakinmis ve bu durumu da Buyruk¢u’ya iletmistir. Kiilebi’ye gore
“sanatgilar o kadar temiz degil "dir. Kiilebi, “memur yiizlii birisi” olarak kendisinde
yazilacak bir sey olmadigim da Buyruk¢u’ya sdylemistir. Bu sozleri, giinliik yazarinin
ona daha ¢ok saygt duymasim saglamistir (Buyrukgu, 1986: 27-28).

Muzaffer Buyrukcu giinliiklerine sert elestiriler de yazmustir. Bu elestirilerin
hedefindeki isimlerden biri Mehmet Kaplan’dir. Buyrukgu, Kaplan’1 s6zciik dagarcig
yoksul, kiiltiirli yiizeysel ve bunlar1 saklamak i¢in zihnin oyunlarina bagvurup goz
boyamaya c¢alisan biri olarak nitelemistir (Buyruk¢u: 1986: 58).

Yazar, Behget Necatigil’i iistat olarak goriir. Aym zamanda kisilik olarak da ona
saygisi ¢cok biiyiiktiir. Bir arada olma firsatim yakaladig zamanlarda giinliigiine sairle
ilgili aktarimlar yapnustir:

“ Kendine 6zgii bir sesi olan, lislubu olan segkinsairlerimizdendi Behget Necatigil.
Saygil1, giivenli bir sevgi duyuyordum kendisine. Iki arada bir derede kalip kendimi
akrep gibi sokacak kadar bunaldigim anlarda, ‘Niye sikiliyorum sanki? Giderim
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Behget Necatigil’e, konusurum’ s6zlerini ettigim ulu bir giig, ulu bir dayanakti benim
i¢in (...) Alcakgoniillitydii, dervisti, efendiydi, 6zveriliydi, saglam karakterliydi.”
(Buyrukgu, 1986: 176).

Afsar Timugin, yazarin 1959°dan beri arkadaslik ettigi bir isimdir. Buyruk¢u
1979°da onun hakkinda su degerlendirmelerde bulunur:

“Son  zamanlardaki  denemeleriyle, felsefe alanindaki g¢aligsmalariyla
edebiyat¢iliginin yaninda diilintirligiini de benimseten Afsar Timugin, bir bilge
agirbasliligl i¢indeydi. Dedikleri, davramslar1 6lciilitydii. Zaten asiriliga delikanlilik
doneminde bile iltifat etmemisti. Elestirilen, yikilan, iglevlerini yitiren goriislerin ve
ilkelerin yerine koydugu diisiinceleri, ilgingti. Toplum sorunlarinin girdi ¢iktisinda,
araliklarinda, ¢ikmazlarinda bocalayan ama bir seyler arayan insamimizin Oniinde
uzanan dogru yolu gosteren, sarsakligim gideren giicteydi.” (Buyrukcu, 1998a: 97).

Turan Oflazoglu, yazarin hayranlik duydugu isimlerdendir. Ancak
Oflazoglu'nun “gururlu tavirlar: ve i¢e kapanik goriintimii” Buyruk¢u’nun onunla
tamsma girisiminde bulunamamasina sebep olur. Uzun zaman sonra ikiliyi tamstiran
Sait Maden olmustur. Buyruk¢u bu durumdan ¢ok memnun olmus, “biiyiik bir yazar”
kesfetmenin sevincini giinliiklerine kaydetmistir (Buyrukgu, 1998a: 116-117).

Dogan Hizlan’in “Hiirriyet Gosteri nin genel yayin yonetmenligini yaptig
siralarda Buyruk¢u ara ara onun yanina ugranmis, yazilarimn yayimlanmasi igin
Hizlan’a vermistir. Ancak Dogan Hizlan, kimi zaman Buyruk¢u’yu da baska yazarlari
da atlatmistir. Asagidaki ifadeler hem Dogan Hizlan hakkinda hem de donemin
edebiyat ¢evresi hakkinda 6nemli bilgiler icermektedir:

“Bir yazim, bir yildan beri yayimlanacagi ay1 bekliyordu Gdsteri’nin dosyasinda.
“Yayimliyorum, yayimlayacagim, dizdirdim’ demis ama hala yayimlamamisti. Oysa
yazi yazmami isteyen kendisiydi. Beni ya da bagkalarim -uyuturken- mutlaka
birilerinin isini yapiyordu; sevindiriyordu onu, sikinti balonunu sondiiriiyordu.
Ozellikleri, dzgiinliikleri olan biriydi (Ben buyum) diyordu tavirlariyla, edimleriyle,
(Isinize gelirse...) Ve bir siirii yazargizer, aralarinda ben de vardim, kizip
kopiirdiigiimiiz, aleyhinde atip tuttugumuz halde cikarlarimiza ters diistiigii igin
uzaklasamiyorduk yamindan. O degildi ikiylizli, bizdik... Yani dedikodusunu
yapanlar, yani kitaplarim1 imzalayanlar, haklarinda iyi seyler yazmasi igin
yaltaklananlar, dalkavukluk c¢irkinligini sergileyenler...” (Buyrukgu, 1998a:217).

Cemal Siireya, Muzaffer Buyruk¢u’nun giinliiklerinde siklikla bahsettigi bir
isimdir. ikilinin arasinda cok yakin bir arkadaslik vardir. Asagidaki metin ikilinin

arasindaki bag gostermesi bakimindan 6nemlidir:

“(...) ellerini omuzlarima koydu, gdzlerimin i¢ine uzun uzun ve pek ¢ok sey
ararcasina, yeni diinyalarin belirtilerini gérmek istercesine bakti, ‘Kardegimsin
benim’ dedi. I¢im titredi, sulandi, kucakladim, gdgsiime bastirdim. Onunla oldugum
vakit rahatliyordum, hafifliyordum, yasamin bende, benim yasamdaki baglarim
goriinmez bir elektriklenmeyle giicleniyordu (...)” (Buyrukcu, 1997: 14).
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Yazar1 edebiyat diinyasina tamitan isim Hiisamettin Bozok’tur. Bu sebeple
Buyrukcu ona biiyiik saygl ve sevgi duymustur. Yazarin hikayeleri pes pese Yeditepe
dergisinde yayimlannustir.

Ece Ayhan, yazarin kiymet verdigi isimlerden bir digeridir. Buyruk¢u, sair
hakkindaki goriislerini su sekilde ifade etmistir:

“Parlak, hirgin ve ayrintilarda billurlagmis yasantilarin siirsel kanint hemen siizen
¢ok boyutlu bir zekést vardi (...) Kendine dzgii, kapaliligm ve zorlugun diliyle
Sriilmis dislubu, ortalama kiiltiir diizeyini asamayanlara gegit vermiyordu(...) Bilgisi
sinirsizd. Sakactyds, alaycrydr.” (Buyrukgu, 1998c:214).

Ismet Zeki Eyuboglu; Buyruk¢u'nun, giinliiklerinde &vgiiyle bahsettigi
yazarlardan biridir. Yazar, Eyuboglu'nu dolu, zeki, taviz vermeyen, sozleri keskin ve
yerinde, dile hakim, kalic1 eserler veren biri olarak nitelemistir (Buyruk¢u, 1998b:
152).

Muzaffer Buyruk¢u’nun giinliikleri daha cok edebiyat cevrelerini anlatan
yazilardan olusmaktadir. Bu giinliiklerde edebiyatin ve edebiyat¢ilarin gériinmeyen
yiizii anlatilir. Buyrukgu, edebiyat ve sanat camiasindaki pek ¢ok ismi giinliik yasamin
icindeki haliyle anlatmistir. Orhan Kemal ve Cemal Siireya gibi isimlerle yakin
arkadasliklar1 olmustur. Buyrukcu, giinliiklerinde sik sik onlarla gecirdigi zamanlari
anlatmistir. Bu giinliikler edebiyattaki kulisleri, hatir goniil islerini, sanat¢ilarin
bilinmeyen yonlerini anlatmast bakimindan 6nem tagimaktadir.

2.2.5.7. insanlarin Olumlu Yénleri - Tomris Uyar

Tomris Uyar’in giinliiklerinde basta edebiyat¢ilar olmak {izere birgok sahsiyet
yer almustir. Bunlar; Genco Erkal, Ilhan Berk, Metin Eloglu, Cemal Siireya, Ahmet
Oktay, Edip Cansever, Demir Ozlii, Atilla Ozkirimli, Ferruh Dogan, Selcuk Baran,
gibi genis bir yelpazeden isimlerdir.

Uyar, yakindan tanidig isimler hakkinda bilgiler paylasmistir. Bu isimlerden
biri Sevgi Soysal’dir. Yazar, onunla ilgili diislincelerini su sekilde yazmustir:

“(...) 0zgiin, yetkin bir edebiyat¢idir Sevgi, hepimiz biliyoruz; yasamdan kaptig
renkler, yazdiklarindan da yansir, yiiziinden de. Kuskuculuk ve zekilik gibi,
cevremizde pek sik rastlamadigimiz 6zelliklere sahiptir. Yol almay:1 bilen, yolun
faturalarim1 da yaninda tasiyan bir kadindir. Sorunlarina ve kendine giiliip ge¢meyi
becerir. Cogu kere, yasami ciddiye almamakla karistirnlmistir bu tutumu;
sizlanmaktan, ilenmekten Ozellikle kagindigi, tiksindigi pek anlagilmadigindan
olacak.” (Uyar, 2018a: 164).

Tomris Uyar, okumus bir ailede yetismistir. Babas1 Ali Fuad Gedik, hukuk
tahsili igin gittigi Isvigre’de Ask-1 Memnu dan ¢ok etkilenmistir ve Halit Ziya’ya bir
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mektup yazmugtir. Uyar, giinliiklerinde Halit Ziya’mn cevabim yayimlamistir.
Yazarin, on sekiz yasindaki okuyucusuna mektubunda “beyefendi”, “efendim” gibi
zarif ve miitevazi ifadeler kullanmasi, kendi yapitlarimi agikga elestirmesi Uyar
tarafindan takdir edilmistir (Uyar, 2018b: 30-32).

Yazar, esi Turgut Uyar hakkinda da kimi zaman bilgiler vermistir. Sairin
hastaligin1 ve vefatindan bir giin 6ncesini giinliiklerine kaydetmistir. Turgut Uyar’in
cevresindeki bazi kisilerin bilingsizliginden dem vuran yazar, 6liim karsisindaki
duygularini da ifade etmistir (Uyar, 2018b: 40-41).

Uyar’in yakin dostlarindan biri de Aydin Emec’tir. Emeg, 25 Nisan 1986°da
hayatimt kaybedince Uyar, biiyiik bir iiziintii yagamistir. Yazar, onun gazeteciliginin
cevirmenliginin yam sira zengin bir yazarlik potansiyeline sahip oldugunu ifade
etmistir. Yazarin her zaman goriisebildigi bu gergek “Istanbullu” dostunun hayatini
yitirmesi Uyar’da “inanilmaz bir dehset ve oksiizliik” yaratmistir (Uyar, 2018b: 64-
65).

Uyar’in, dostlugundan o&vgiliyle soz ettigi isimlerden biri de Metin And’dir.
And’1 “paylasmact” bir kisilige sahip, “kotii giinii degistiren dost” olarak niteler.
Uyar’a gore Metin And’1n insanlarla pek i¢li disli olmamasimin nedeni bu paylasma
duygusunu yanlis anlama hatta kotiiye kullanma ihtimalleridir (Uyar, 2018b: 224).

Tomris Uyar, giinliiklerinde s6z ettigi isimlerden genelde olumlu ydnleriyle
bahsetmistir. Kisiliklerden bahsederken olumsuz diislinceleri giinliigiine yazmanustir.
Onun elestirilerinin daha ¢ok edebi kaygilarla kaleme alindigimi sodylemek
miimkiindiir. Buna karsilik kendini okur karsisinda elestirirken son derece agik ve
samimi oldugunu belirtmek gerekir. Yazarin giinliiklerinde yazi hayatinda dostluklarin
Oonemli bir itici gli¢ oldugunu goérmek miimkiindiir. Zira Uyar, c¢evresinde nitelikli
dostlarinin, okurun, yayimin kalmadigini diisiindiigiinde yazmay1 biraknustir.

2.2.5.8. Din Ekseninde Sahsiyetler - Ali Nar

Ali Nar’in Ortadogu Giinliigii 'nde rastladigimiz isimlerin ¢cogu yazarin tanidigi,
tamstigl din adamlar1 ve gittigi yerlerdeki insanlardir. Kitapta bu kisiler hakkinda
I[slam’a bakis agilarina gére degerlendirmeler mevcuttur. Ozellikle mezhepleri
oteleyen Cemaleddin Efgani ve Muhammed Abduh gibi sahsiyetler sik sik elestirilmisg
ve savunduklar1 konularda haksiz olduklar1 ispat edilmeye calisilmistir. Ayrica
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Ortadogu’daki sorunlara sebep oldugu diisiiniilen Hafiz Esed, Yaser Arafat gibi
politikacilar zaman zaman olumsuz sekilde zikredilmistir.

Ali Nar, bu eserinde Ismet Indnii hakkinda da degerlendirmeler yazmustir:

*(...) Iste muhterem bir vatan evladi, ‘Biiyikk Dogu’ dergisinin (1949’larda) yazi
isleri miidiirii iken; Inénii’ye, yani su bir devrin diktatorii ve ‘Kdy Enstitiilerinde
komiinizmin yuvalanmasini saglayan, yonetimde de bir bakima bu rejimin o yillarda
uygulanmasini saglayan sonra da ‘ortanin solu’ derken, solcu bir usta yetistirip
partisini ona emanet eden ‘sefci bagina’ hakaretten hiikkiim giyen ‘Ahmet Ramazan’
Bey de burada ya!” (Nar, 1977: 105).

Bu degerlendirmelerin disinda yazar, kendi hayatinin bir 6zetini de giinliiklerine
kaydetmistir:

“(...) Ve dogudayim. Kars’in bir kdyiinde (1947) lerde. Devrin idaresi, kdy
agasiin zulmii yokluk, aglik ve c¢iplaklik. Sonra 1950 ler i¢ anadoluya hicret. Yine
darlik. Hor goriilmeler. Evsiz gocebelik. Sonra okul hayati. Haksizliklar ve igsizlikler.
Ve bir¢ok kimselere karsi intikam arzusu. ..

Ogretmenlik. Siirtiismeler. Solcularin fesads, sagcilarin ferasetsizligi, tirkekligi ve
samimiyetsizligi, hiyaneti. .. Siirgiin, sonra askerlik. Din ve din meslegini horlamalar.
Siyasilerin din diismanlig yliziinden bana kotiliikler. ..

Iki kere yiiksek okula 6gretmenlik imtihanim kazamp tayin edilmeyis. Ve
ugrasmalar. Hep riyakar, gaddar ve haince cevaplar. Bir putlasmis kisinin her iste
yolumu kesisi. Ve Izmit’e nakil. Oradan Bagdat’a yolculuk. Onlardan ¢ok énce baba
ana kayb1.” (Nar, 1977: 241-242).

Anadolu Giinliigii, yazarin hayatim ¢ocuklugundan itibaren ayrintili bir sekilde
anlatigindan Ali Nar’in sahsiyeti hakkinda bu eserden daha c¢ok bilgi
edinilebilmektedir. Giinliiklerdeki Ali Nar; sert, cekismelere agik bir profil
cizmektedir. Hatta zaman zaman yanhis icinde gordiigii insanlara karsi sert
elestirilerinin, savundugu davaya zarar vermis olabilecegi de diisiiniilmelidir.

2.2.5.9. Dava Ekseninde Sahsiyetler - Necip Fazil Kisakiirek

Necip Fazil’1n giinliiklerinde pek fazla isme yer verilmemistir. Bu durum yazarin
iki tiirlii yalmz olmasimn bir sonucudur. Ilk olarak Necip Fazil bu donemde
hapishanede insanlardan tecrit edilmis bir hayat siirmiistiir. kinci olarak da sair
toplumdan, “hayatin ciimbiisti "'nden uzak bir hayati arzu ve tercih etmistir. Buna
karsin Cinnet Mustatili 'nde baz1 kimseler ad ve soyadlarinin ilk harfleriyle yazilmustir.
Bazi sahsiyetler de adlar1 zikredilmeden giinliikte yer almustir. Bu sahsiyetlerden biri
Yagar Nabi Nayir’dir. Kisakiirek, onun hakkinda sunlar1 kaleme almustir:

“ ‘Bir musrau, biitiin bir millete seref vermeye yeter...” Busdz, benim iman ruhum
heniiz belli degilken, o hengamede, bugiinkii diisman cephesinin en kodaman
kalemlerinden biri tarafindan hakkimda kondurulmus teshistir.” (Kisakiirek, 1989:
34).
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Necip Fazl, “Cinnet Mustatili”’nde 1947°deki mahkiimiyetini anlatirken
Sabahattin Ali ile aym kogusta karsilastiklarim da giinliigiine kaydeder. Hapishanede

herkesin “Marko Pasa’ dedigi Sabahattin Ali i¢in sunlar1 sdylemistir:

“ Marko Paga daima agzinda piposu, gayet yilisik ve adice sokulgan bir eda ile
okiiz kosturanlar1 [kumar oynayanlari] seyretmeye pek merakliydi.” (Kisakiirek:
1989: 62).

Yazarin giinliigiinde bahsettigi isimlerden biri de Cevat Rifat Atilhan’dir.
Atilhan, yazarin deyimiyle “ayni: davaya bagli sanilan ve ayni ¢ileye ¢arptirilan” bir
adam olarak Necip Fazl i¢in “kumarbaz, madrabaz, istismarci, korkung adam”
demistir. Necip Fazil da onu miinafiklikla itham etmistir (Kisakiirek, 1989: 97-99).
Daha sonra bu ikili ve Osman Yiiksel Serdengecti Malatya’da aym hiicrede kalmustir.
Necip Fazil’in Cevat Rifat’a kars1 tavri ve tutumu gayet nettir. Kitabinda onun adim
anmaz, “miigariinileyh” (Ad1 gegen kisi) der. Bazi delilleriyle gostererek onun
Miisliiman olmadigini iddia etmistir (Kisakiirek, 1989: 147).

Necip Fazl, hapishanede ge¢cmeyen zaman ve gitmeyen fikirler arasinda sikisip
kalir. Derdine derman olabilecek tek kisiyi Abdiilhakim Arvasi olarak goriir. Ne var
ki yazarin “doktor’u on y1l 6nce vefat etmistir. Necip Fazil Kisakiirek, Abdiilhakim
Efendi’yi “alemin maddi ve manevi biiyiik siilalesinden gelen, efendim, miirsidim”
diye tanimlamaktadir (Kisakiirek, 1989: 138).

Biiylik Dogu Cemiyetine iiye olan bazi gengler de Kisakiirek ile Malatya
Cezaevinde kalmistir. Ayr1 bir kogusta kalan bu gengleri sair ilk kez mahkemeleri
gdriilmek {izere Ankara’ya giderken goriir. Bu genglerin arasinda Hiiseyin Uzmez de

vardir. Yazarin Uzmez hakkindaki izlenimleri soyledir:

“(...) Arkadaslarina nispetle ilk farki da 6biirlerinde olmayan bir siddet, husumet
ifadesi ve halavet, istigrak eksikligi... 1,80 boyunda, iriyar1,esmer bir geng... Sol kas1
¢ocukken yanmig ve sonra, biizillen derisinin iistiinde yukariya dogru bir kas makyaj1
seklinde ¢ekilmis... Yani sol kasi, obiir kasina nispetle asagidan yukariya dogru
istikamet degistirmis vaziyette... Bu haliyle, ruhunu tenzih ederim, fakat bigiminde
bir (Mefisto)luk var...” (Kisakiirek, 1989: 162).

Necip Fazl, cezaevindeyken Ankara’da liniversite okuyan gencler onu ziyarete
gelir. Yazar bu duruma oldukga sevinir. Ozellikle Sezai Karakog¢’un ziyarete
gelmesinden mutlu olmustur. Kisakiirek, glinliigiinde Karako¢’u “benim sevgili Sezai
Karakog¢’um” diye anar (Kisakiirek, 1989: 209).

Donemin Bagbakam Adnan Menderes de yazarin giinliiklerinde yer almaktadir.

Kisakiirek’in, Menderes’e bagladigi umutlar1 vardir. Ne var ki ¢oklukla Adnan



183

Menderes’in mizacinm fazla hosgoriilii bulmustur. Cinnet Mustatili ‘nin giinliik kisnini
takip eden amlarda yazar, Menderes’le ve donemin politikacilart ile yaptigi
goriismeleri, ihtilalin adim adim ayak seslerini ve nihayetinde de Bagbakan’in idamim
anlatmistir.

Necip Fazil’in hayatinin ekseninde davasi vardir. Sairin giinlii§iinde yer alan
isimler bu eksenin etrafinda yer alir. Kisakiirek, insanlarin bu eksenin etrafindaki
konumlarina gore onlar hakkinda keskin degerlendirmelerde bulunur. Cinnet
Mustatili 'nde sairin sert mizacim da gérmek miimkiindiir.

2.2.5.10. Dava Arkadaslan - Cahit Zarifoglu

Cahit Zarifoglu, Yasamak’ta otosansiir uyguladigl icin ¢ogu zaman isim
vermekten kaginmustir. Yine de giinliiklerde Sezai Karakog, Rasim Ozdendren, Necip
Fazil Kisakiirek, Fethi Gemuhluoglu gibi sairin yol arkadaslariyla ilgili bazi
degerlendirmeleri vardir.

Necip Fazil Kisakiirek, Zarifoglu’nun adeta ulvi 6zellikler yiikledigi bir isimdir.
Onu dinleyen birinin kendi diinyasimn degersizligini anlayacagim diisiindir.
Zarifoglu'na gore Necip Fazl, verdigi eserlerden de biiyiiktiir. Kimi diinyevi
hesaplardaki safliin1 ise teorik zekdsimn pratik zekdya yer birakmamasina
baglamistir. Zarifoglu, Necip Fazil’in kendisine menfi gelen hareketlerini dahi tarihi
misyonun bir geregi olarak yorumlamistir (Zarifoglu, 2017: 46).

Sairin 1967’de tanistigr Fethi Gemuhluoglu, giinliiklerde Zarifoglu i¢in 6nemli
bir diger sahsiyet olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Gemuhluoglu'nun sairin lizerinde
tasavvufl etkileri olmus, ¢alisma hayatinda ona cesitli firsatlar sunmustur. Zarifoglu’ na
gore o, “tek basina adeta bir okul ”dur (Zarifoglu, 2017: 86-88).

Cahit Zarifoglu'nun giinliiklerinde sahsiyetler inandigt davaya gore
degerlendirilmistir. Bu degerlendirmelerde zikredilen isimler kisitlidir ve inanmiglik
agir basmaktadir.

2.2.5.11. Sanatcilar, Siyasetciler - Ece Ayhan

Ece Ayhan’in giinliiklerinde sanat ¢cevresinden ve arkadaslarindan pek ¢ok isme
rastlariz. Aksit Goktiirk, Tuncel Kurtiz, Géneng Ertem, Kemal Ozer, Arif Caglar,
Tezer Ozlii, Sabahattin Eyiiboglu, Ugur Mumcu, Sadun Aren, Haldun Taner, Sezai

Karako¢, Emine Sevgi, Yasar Kemal, Erdal Alova, Fiiruzan, Orhan Duru, Hiisrev
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Hatemi, Yusuf Atilgan, Demir Ozlii, Rifat Ilgaz, Enis Batur, Giizin Dino, Nermin
Menemencioglu, Nedim Giirsel, Ertugrul Ozkok, Ilhan Berk, Hilmi Ziya Ulken, Konur
Ertop, Mina Urgan bunlardan bazilaridir. Ancak bu isimler sanatgr kimlikleri
tizerinden degerlendirilmistir.

Ece Ayhan’in giinliiklerinde yer verdigi isimlerden biri de donemin basbakam
Biilent Ecevit'tir. Ecevit, Ece Ayhan’in sair arkadas1 olarak Isvigre’deki tedavi
masraflarini karsilamistir. Degilse sairin boyle bir tedaviye yetecek parasi yoktur.

2.2.5.12. Cahit Zarifoglu Hakkinda - Ali Haydar Haksal

Ali Haydar Haksal, giinliiklerinde sik sik Cahit Zarifoglu'ndan bahsetmistir.
Zarifoglu’nun Haksal’a gonderdigi mektuplari, yazardan istedigi yazilar1 giinliigiine
kaydetmistir.

Cahit Zarifoglu 1987 yilinin ramazaninda hastalanmir. Haksal ve arkadaslar1 onu
ziyarete gittiklerinde sairin durumunun kot oldugunu goriirler. Doktor bulup
muayene ettirirler. Zarifoglu kanserdir. Ali Haydar Haksal giinliiklerinde Cahit
Zarifoglu’nun hastalik siirecini ayrintilartyla anlatmustir. Haksal, Zarifoglu’nun

cenazesine dair sunlar1 aktarmustir:

“ Ellerimizin tizerinde uguyordun, biz yetisemiyorduk. Seni seven ellerin
iizerindeydin. Akif agabey sessizce i¢ine agliyor, gbzyaslarim gizliyordu. Erdem
agabey sarsintilar i¢cindeydi. Bir bedenin sarsilmasim bilir misiniz? Rasim agabey
avuglarimin igine kapamyor ve bosaliyordu. ‘Cahit bizi birakip gidiyorsun’ diyor ve
bir yagmur gibi bosaliyordu. ‘Ne olur incinmesin, mezar1 kendisi gibi giizel olsun.
Tabutunu giizel koyun, topragim giizel ortiin. Aman ne olur incinmesin. Bu gelinlik
i¢inde bir giizel zarif var. Giizel agabey bdyle geldin boyle gittin bu diinyadan.” ”
(Haksal, 1987: 110-111).

Haksal’mn giinliiklerinde siklikla bahsettigi isimlerden biri de Alim
Kahraman’dir. Yazar, Kahraman’la birlikte dergilere yaz1 gondermistir. Siir, elestiri,
deneme gibi pek cok tiirde galismalarim birlikte degerlendirmislerdir. Yazdiklarim
Cahit Zarifoglu'na gostermislerdir. Dergi, biiro islerine beraber kosturan ikilinin
Mavera’da birlikte baslayan edebiyat yolculuklarinda yonlerini Cahit Zarifoglu
cizmistir. Haksal’1 0Oykilye, Kahraman’t elestiri ve denemeye yoOnlendiren
Zarifoglu’dur (Haksal, 1987: 108).

Ali Haydar Haksal’in giinliiklerinde Ahmet Nedim Ceker, Ismail Killioglu,
Ridvan Camim, Ebubekir Eroglu, Tarik Bugra, Haldun Taner gibi pek ¢ok isim de
zikredilmistir.
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Haksal, zaman zaman okumalar1 iizerinden baz1 sahsiyetler hakkinda
degerlendirmelerde bulunmustur. 20 Aralik 1980°de Bir Aksam Alacasi’mi okurken
“Selim Ileri ne yapryor, yaptiklar: basina is acacak. Solla arasint bozacak baglarin
koparacak cinsten. Bazi seyleri gozden kagirmiyor. Dengeleri iyi gozetiyor.” demistir
(Haksal, 1987: 117).

Gelisi/Giizel'in temelinde Cahit Zarifoglu durmaktadir. Yazar, giinliiglinde
Zarifoglu ile ilgili pek c¢ok bilgi vermistir. Haksal’in giinliiklerinde yer alan diger
sahsiyetler de temelde Cahit Zarifoglu’na baglidir.

2.2.5.13. Ediplerin Olumlu Yonleri - Oguz Atay

Oguz Atay, giinliiklerinde sik sik Bati edebiyatindan isimlere yer vermis,
diistincelerini bu isimlerin diisiinceleriyle desteklemistir. Giinliik’te Shakespeare,
Dostoyevski, Toynbee, Eric Berne, Thomas Stearns Eliot gibi pek ¢ok isme
rastlanmaktadir. Tiirk edebiyatinin 6nemli isimlerine de bu giinliiklerde yer verilmistir.

Atay’in, giinliiklerinde zikrettigi isimlerden biri Ahmet Hamdi Tanpinar’dir.
Yazarin giinliiklerinden Tanpinar’t okudugu ve onunla ilgili bir inceleme yazisi
hazirlamak istedigi anlagilmaktadir (Atay, 1987: 220).

1975’te Halit Refig’in teklifiyle Kemal Tahir hakkinda bir konugmaya

hazirlanan Atay, glinliigline onunla ilgili su notlar1 yazmustir:

“Kemal Tahir durmadan goriislerini degistirdi, deniyor. Hepimiz degistiriyoruz,
ne var ki biz bunu kendimizde bagisliyoruz, baskalarinda affetmiyoruz.

(...) Kemal Tahir’de mizah kuvvetli, ucuz degil, yerine oturuyor. Kisilerin
karakterlerini ortaya g¢ikartyor. Meddahin sanatiyla, bir Bati diizeni olan roman
kurulusu Kemal Tahir’de ustalikla birlestirilmis (...)” (Atay, 1987: 184-186).

Yazarin, giinliiklerinde yer verdigi isimlerden bir digeri de Halit Ziya
Usakligil’dir. Yine Halit Refig ile televizyonda bir Halit Ziya programina
hazirlanirken defterine su tespitleri kaydetmistir:

“Halit Ziya, insana ve onun ruhsal durumlarina egilmek bakimindan bana
benziyor. Ayrica Kirik Hayatlar ve Mai ve Siyah’taki ‘tutunamayan’ tiplerle bir duygu
benzerligi de sdylenebilir (...) Halit Ziya’da bana yakin gelen bir yon de
kahramanlarimn siirekli olarak kendileriyle hesaplagmalari.

(...) Halit Ziya, Tiirkiye tarihinde 6nemli bir doniim noktas1 olan Bati’ya agilisin
insanin1 vermekle bugiinkii Tirkiye’nin de o6nemli bir boliimini aydinlatmak
bakimindan ilging bir sanatgidir.” (Atay, 1987: 188-192).

Oguz Atay, Tiirk edebiyatinda 6nemli yer tutan sahsiyetler hakkinda genelde

olumlu degerlendirmelerde bulunmayr yeglemistir. Atay, olumsuz diisiincelerin kisisel
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farklardan kaynaklandigini, bu durumun iki tarafa da fayda saglamayacagini
diistinmiistiir.
2.2.5.14. Aziz Nesin, Nazim Hikmet - Ethem Baymak

Ethem Baymak’in giinliiklerinde Saldh Birsel, Oktay Akbal, Hilmi Yavuz,
Siikran Kurdakul gibi isimlere yer verilmistir. Yazar, Tiirkiye disinda yasadigi icin
haliyle bu isimler hakkinda degerlendirmelere rastlamak zordur. Ancak Baymak,
Tiirkiye’den bazi edebiyatcilarla sik sik mektuplagmistir. Bunlarin basinda Aziz Nesin
gelmektedir. Ayrica kendisi de bir ressam olan Baymak, Giinsalkimi’'nda Nazim
Hikmet’in ressamligt hakkinda bilgiler vermistir.

2.2.5.15. Edipler Hakkinda - Turgay Goneng

Zamanin Sularinda, sanatin ¢esitli dallarina ait diisiinceler, notlar, elestiriler
igermektedir. Bu bakimdan eserde genis bir sanatci yelpazesine yer verilmistir. Gogol,
Orhan Peker, Can Yiicel, Paul Klee, Kafka, Haldun Taner, Behcet Necatigil, Cevat
Capan, Sait Maden, Erdal Oz, Sezer Tansug bu isimlerden bazilaridir.

Goneng, giinliiklerinde bazi sanatgilarin kisilikleri hakkinda fikir verebilecek
kimi distlincelerine, hatiralarina da yer vermistir. Giinliiklerde Turgut Uyar’in
nezaketine ve hassasiyetine (GoOneng, 1989: 32-33), Fiiruzan’in yogun kiiltiir
birikimine (Goneng, 1989: 128) dair yazilar yer almaktadir.

2.2.5.16. Kardesi, Dostlar, Kadmnlar - Demir Ozlii

Demir Ozlii’niin hayatinda énemli yer tutan isimler vardir ve bunlar giinliiklerde
de sik sik karsimuza c¢ikar. Bu isimler, yazarin hayatimn Onemli bir pargasi,
konusabildigi, anlagabildigi kisilerdir.

Ozlii’niin, ailesinde ¢ok deger verdigi iki kisi babasi ve kardesi Tezer Ozlii’ diir.
Ciinkii onlar yazar1 dnyargisiz, art niyetsiz dinleyenlerdir (Ozlii, 1991:33).

Lise yillarindan itibaren tamdigi Ferit Edgii, Ozlii’niin hayatindaki en énemli
sahsiyetlerden biridir. ilerleyen zamanlarda bu ikiliye Giiner Siimer ve Onat Kutlar’in
da katilmasiyla siki bir dostluk olusur. Ozellikle Ferit Edgii, Paris’te de Berlin’de de
Ozlii’niin yamnda olmustur. Giiner Siimer’in ve Onat Kutlar’in dliimleri ise yazarin
hayatinda 6nemli bosluklar agnustir. Ozlii, bunu sik sik dile getirmistir.

Kadinlar da Ozlii’niin giinliiklerinde énemli yer tutar. Yazar, sik sik etrafindaki
kadinlar hakkindaki diisiincelerini giinliigiine yazar. Ozlii, gencgliginde tiim kadinlara
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sahip olma diisiincesindedir. 1961°de Paris’e giderken gemide beraber yolculuk
yaptig1 piyanist A. ile ve Paris’te tamistigi Helena ile iligkisi olmustur. Evliyken
yasadig1 bu iliskilerden 6zellikle Helena 6nemlidir. Bir donem Ozlii icin Helena,
yazdiran kadindir.

2.2.5.17. Edebiyatcilara Elestiriler - Cemil Meri¢

Cemil Meri¢’in giinliiklerinde basta edebiyatcilar olmak iizere pek sahsiyet
hakkinda bilgilere ulasmak miimkiindiir. Yazar bu isimler hakkinda son derece samimi
ve keskin degerlendirmelerde bulunmustur.

Cemil Merig, milliyet¢i tutumu ve bu yonde kaleme aldig bir yazisi nedeniyle
Antakya Sultanisini terk etmek zorunda kalmustir. Akabinde Istanbul’a gelen Merig,
burada Necip Fazil Kisakiirek’e tamtilmistir. Bu tanigsmanin hayatinda énemli olaylara
yol actigim belirtmistir. Polis takibini, tutuklanmasim ve karisim tanimasim bu
goriismeye baglamistir. Necip Fazil’1 dehasina inanmus, “Rabbin ilhamina mazhar bir
resul pozu” takinan bir demagog olarak nitelemistir. Etrafindakiler ise onun kuracagi
abideye hizmetkardir (Merig, 1992: 246).

Cemil Meri¢’in giinliiklerinde yer verdigi bir baska sair de Celal Silay’dir.

Merig, Celal Silay’1 son derece bos biri olarak nitelemistir:

“ Celal Silay, Bizans’tir, Bizans’in maskara tarafi (...) Hayasiz, gurursuz bir
palyagodur, Celal, birinci sinif bir aktordiir. Sectigi rol, delilik (...) Senede bir kitap
cikarryormus Celal, bir de kocaman dergisi varmis: Yeni Insan. Bu adam, kiistahtir,
ama nasil kiistah? Yalniz benim yammda terbiyelidir. Bir par¢a sairdir de.” (Merig,
1993:158).

Yazarin dil devrimine bakisi son derece olumsuzdur. Dolayisiyla bu meselenin
en onemli savunucularindan Nurullah Atag¢’1 ciddi sekilde yermistir. Oz Tiirkge adi
altinda yapilan igin soytarilik oldugunu ifade etmistir. Sunu belirtmek gerekir ki
Meri¢’inburadaki sozleri birgok yerde karsimiza ¢iktigi gibi elestiriden ¢ikip hakarete
kaymigtir. Cemil Merig, Atag’1 elestirmek i¢in yazarin Ozel hayatina kadar dil
uzatmaktan cekinmez. “Halk Partisi eskiyalarinin coban kopegi” gibi hakaretlerde
bulunur (Merig, 1993: 159-160). Bu durumda haliyle diisiince geri planda kalmaktadir.

Cemil Merig, diislince tarihimizle yakindan ilgilenmis bir isimdir. Bu konuda
Namuik Canki’ya, Orhan Hangerlioglu’na ve Riza Tevfik’e ayr1 bir yer ayirmistir. Riza
Tevtik’1 “kelimenin Yunan’daki manasiyla” filozof addetmistir. Osmanli aydim iginde

bu makama talip tek kisi Riza Tevfik’in, kimsenin ilgilenmedigi, akil edemedigi
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kaynaklar iizerinde diislindiigiinii ifade etmistir. Ne var ki Riza Tevfik’in kiymetini ne
cagdaslar1 ne de daha sonrakiler anlayabilmistir (Merig, 1993: 281-282).

Bir diisiince adanmu olarak Cemil Meri¢, inandigi davayr her sartta dile
getirmekten c¢ekinmemis, 6zellikle belli pozisyonlardaki isimlerden de aym davranist
beklemistir. Meri¢’in bu hususta bekledigini bulamadigi kisi Mehmet Kaplan’dir.
Yazar, Kaplan’1 elli yillik tliniversite hocalifinda Ogrencilere hi¢bir davayi telkin
etmemesi sebebiyle elestirir.

Cemil Meri¢’in giinliiklerinde yukarida agikladigimiz tizere bazi sahsiyetler
hakkinda bilgiler verilmistir. Bunlar, bu isimleri daha yakindan tammak i¢in 6nemli
bilgiler olmakla birlikte ancak yazarin 6znel diislincelerini i¢cerdigini belirtmekte fayda
vardir. Cemil Meri¢’in diislince diinyamuizdaki Onemi asikdr olmakla birlikte
glinliiklerde yer yer elestiri ve diisiince, o6fke ile hakaretin gerisinde kalmistir. Bu
durumun ortaya ¢ikmasinda yazarin bekledigi degeri gorememesi de etkili olmustur.

2.2.5.18. Toplumculuk Ekseninde Sahsiyetler - Kemal Ozer

Kemal Ozer, giinliiklerinde Memet Fuat, Ece Ayhan, Aziz Nesin, Melih Cevdet,
Oktay Rifat, Onat Kutlar, Y1lmaz Giiney, Nazim Hikmet, Sevgi Soysal, Hasan izzettin
Dinamo, Erdal Oz, Nurer Ugurlu, Feridun Andag gibi pek ¢ok isme yer vermistir.

Ikinci Yeni’den sonra toplumcu bir sanat anlayisina gecen sair, giinliiklerinde bu
cizgideki sanatcilardan 6vgiiyle bahsetmistir. Bunlardan biri de Kirmizi Karanfil ’deki
devrimeiligini methettigi Giilten Akin’dir. Akin’daki halk¢iligr popiilizmden uzak, ulu
bir kayg olarak nitelemistir (Ozer, 1993: 17-18).

Ozer, 2 Temmuz 1971 tarihli giinliigiinde kendisi gibi Ikinci Yeni’den sonra
toplumcu bir anlayisa yonelmis Edip Cansever’i samimi bulmadigim ifade etmistir:

“Toplumsal olaylardan etkilenmiyor, etkilenmeyi ‘uygun’ buluyor. Ciinkii bundan
onceki yasaminda da sik sik yineledigi gibi, bir etkinin izini siirdii, verilerini izledi,
bir yere varilacagim kokladi. Hemen béyle bir dalgalanma olursa en dnlerde yer
tutmak iizere bu siirleri yazdi (...) Kitaplarim agtigim zaman iistiime iisiisen

sozciiklerin arasina bir de koksiiz izlenimlerin getirdigi ‘ylizeyde bir toplumculuk’
eklenmis.” (Ozer, 1993: 23).

Yazar, Cansever’in samimiyetsizligini a dergisi'ni ¢ikarmaya Kkarar

verdiklerinde de dile getirmistir:

“‘Ne yitiririm?’ diye diisiiniiyor her vakitki gibi. ‘Arada bir giirimyayinlanir; igler
iyi giderse kazancli ¢ikarim bundan, gitmezse yitirecegim bir sey olmaz! Davranisi
denetim altinda bulundurmak iyidir!”

(...) Bizim i¢in iyi olan ise, bu oyunu basindan bilmemiz ve kendisine hi¢bir
alanda gereksinim duymamamiz.” (Ozer, 1994: 138).
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Kavganin Yiiregi basildiktan sonra kitap hakkinda elestirilerini yayimlayan Fethi
Naci de giinliiklerde yerilen isimlerden bir digeridir:

“Giinlerce dnce basladi. Her oniine gelene ‘Kavganin Yiiregi’ni okudunuz mu?’
sorusu. Ardindan, soyle kotii, boyle kotii ‘telkin’leri. Kendini alamamis olacak ki, bir
de yazi dosendi. Daha yayinlamadan, her gezdigi, dolastigi yerde bu kez yazinin
haberi: ‘Oyle bir yazi yazdim ki, agzina s..tim.” Biitiin bunlar1 ne toplumculuk adina
yapiyor ne de yenmig bir hakki koruma adina. Bagislayamadigi bir tek sey var:
konumuna dokunulmasi, daha dogrusu fiyakasinin bozulmasi (...) Fethi Naci’nin
bugiin kitabim i¢in Yeni Dergi’de ¢ikan yazist da dyle (...) Eyyamciligini iyice ele
vermis bu yazida. Ciinkii bir kulp bulayim diye kendini adamakilli zorlamis. Zekas1
yetmemis bu kez kurtulmasina.” (Ozer, 1993: 289-290).

Kemal Ozer, Konur Ertop’un “1978°de Siir” bashigiyla Milliyet Sanat’ta
yayimladigl yazisinda Geceye Karsi Soylenmistir kitabina getirilen elestirilere kars1
gayet sert, yer yer edebiyattan uzaklasip Ertop’un kisisel hayatina temas eden satirlar

kaleme almustir:

“Kiigiik avuntularin adami m1 Konur Ertop? Elestirmen olmanin yiikiinii higbir
zaman omuzlamaya yanagsmamis bir adam. Kendini siirekli igreti duyuyor her sey
karsisinda. Evlenirken bile baskasinin igini yapar gibi evleniyor. Olumluya
yoneltemedigi bir bilgi dagarcigi var. Cok kitap okuyor ama daha ¢ok bir dedikodu
yaklagimiyla.  (...) Elestiri yerine, hep yillik yazilari, yani wurkag yazilari!
Degerlendirme yerine hep derleme! Arastirma yerine hep sayilama!” (Ozer, 1993:
314).

Ozer’in, toplumcu ideolojiyi sanatinda basariya ulagtirmasim arzuladif
isimlerden Yilmaz Giiney’in 1974’te cinayetten yargilanmasi sairin hayal kirikligina
ugramasina neden olmustur (Ozer, 1994: 32-33).

Sair, ideolojik degerlendirmelerinin birini de Cahit Kiilebi i¢in yapmustir.
Kiilebi’nin dogayr ve Anadolu’yu anlatan ilk donem siirlerinin kendisinde dnemli bir
eksikligi giderdigini ifade eden Ozer, sonraki doénemlerde sairi kirsal yasamdan
uzaklasmas1 ve siyasal yapilanmadan kacinmasi sebebiyle elestirir (Ozer, 1999: 139-
140).

Kemal Ozer’in elestirilerini yonelttigi bir diger isim Dogan Hizlan’dir. Ozer, onu
su sekilde tammmlamustir: “Bilgisi olmadan a¢ik oturum yonetmenin, okumadan kitap
tanitmanin, tanimadan konuk agirlamanin, gelmis ge¢mis en biiyiik ustasi Dogan
Hizlan (...)” (Ozer, 1999: 203).

1960’lardan sonra sanatint bir ideolojinin hizmetine adayan sairin giinliiklerinde
ayni ideoloji dogrultusunda giden isimlerin &viildiigii, bu ideolojiye yahut Ozer’in bu

ideoloji dogrultusunda yazdig eserlerine karsi ¢ikanlarin ise yerildigi goriilmektedir.
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2.2.5.19. Ideolojik Hesaplasma - Hikmet Kivileimh

Giinliik Anmilar, Hikmet Kivilcimli’nin, hayatimn son doneminde Tiirkiye
Komiinist Partisi ¢atis1 altinda yan yana geldigi, kimi zaman beraber hapis yattigi
insanlarla bir hesaplagmasidir.

Kivileimli, Tiirkiye’yi terk ettigi glinlerde ¢ok emek verdigi, Genglik Sorumlusu
oldugu TKP iiyeliginden ¢ikarilmistir. Yazar, bunun istiine bu iste kimlerin parmagi
olabilecegini giinliiklerine yazmistir. Bu sirada yine bir zaman yamnda oldugu isimler
hakkinda da elestiriler kaleme almistir. Bunlar, TKP’nin énemli isimleri Laz ismail
(Ismail Bilen), Zeki Bastimar, Sevket Siireyya Aydemir, Sefik Hiisnii gibi isimlerdir.
Ancak Giinliik Anilar’da en ¢ok elestirilen isimler Nazim Hikmet ve Kemal Tahir’dir.

Kivileimli, bu iki ismi de davasi agisindan begenmedigini agik¢a yazmustir.
Kemal Tahir’i, Nazim Hikmet’in ¢irag gibi gordiiglinden davalarina asil zarar verenin
Nazim Hikmet oldugunu ifade etmistir (Kivilcimli, 2009: 236).

Kivilcimli’ya gore Nazim Hikmet, davalari i¢in yeterli meziyette ve mizagta
degildir. Yazar, sairdeki bu durumda onun varlikli bir aileden gelmesinin de etkili
oldugunu diigiinmiistiir. Parti’den atilmasinda Nazim Hikmet’in parmaginin
bulunabilecegini diisiinen Kivilcimli, 1938’deki Harp Okulu Komutanligi Askeri
Mahkemesi Davasi’na da Nazim’in ihbarimn sebep oldugunu belirtmistir. **
Kivilcimli’ya gére Nazim Hikmet, “o ‘ihbar’iizerine, Komiinist yayinlar ve yapanlan
bogacak ‘askeri mahkeme’ gelenegine a¢is resmi” yapmistir (Kivilcimli, 2009: 236).

Hikmet Kivileimli’nin giinliikleri, Tiirkiye Komiinist Partisi ve Partinin 6nde
gelen isimleri hakkinda oOnemli bilgiler icermektedir. Kivilcimli, TKP’nin ilk
yillarindan itibaren Parti’nin i¢inde yer almus, genglik sorumlulugunu yapmus biri
olarak elli yillik bir tarihi de bu tarih i¢inde yer alan 6nemli isimler hakkindaki

elestirilerini de Giinliik Anilar’a yazmistir.

13 Bu dava, bir Harp Okulu 6grencisinin Nazim Hikmet’i rahats1z edecek sekilde hayranligim belirterek onasorular
sormasi, nihayetinde sairin evde bulunmadig bir zaman misafir olarak Nazim Hikmet’i bekleyip 1srarla fikirlerini
paylasmasim istemesiile ortaya ¢ikmistir. Kendisini bu denli taciz eden gencin gizli polis oldugundan siiphelenen
sair, Polis Miidiiriyetine telefon agarak pesine asker tiniformali polis diisirmemelerini sylemistir. Davaya neden
olan bu telefon olmustur.
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2.2.5.20. Tevfik Fikret Hakkinda - Ahmet Hikmet Miiftiioglu

Ahmet Hikmet Miiftiioglu'nun  giinliiklerinde sahsiyetlere fazla yer
verilmemistir. Yazar daha ¢ok gittigi yerlere dair gozlemleri ile mesgul olmustur.
Avrupa’ya gittigi heyette yer alan isimler hakkinda diislinceleri de bu giinliiklerde yer
almamaktadir. 1910°da Briiksel’e giden Miiftiioglu, burada el¢i olarak gorev yapan
Abdiilhak Hamit ile goriismiistiir.

Miiftiioglu’nun, giinliiklerinde niteleme yaptigi tek isim Tevfik Fikret’tir.
Almanya seyahatinde, yalmz Tiirklerin bulundugu bir aksam yemeginde Ismail
Miistak Bey’in Tarih-i Kadim’i okumas1 lizerine Miiftlioglu itiraz etmistir. Giinliigiine
Tevfik Fikret’in bir hain oldugunu yazmustir (Ozgiil, 1996: 208) Heyet i¢inde bu itiraz:
ailevi bir meseleye baglayanlar da olmustur. Bilindigi {izere Tevfik Fikret’in kiz
kardesi Ahmet Hikmet Miiftiioglu'nun agabeyi ile evlenmis ve Fikret kiz kardesinin
dliimiinden kocasim sorumlu tutmustur. Bu olay iizerine de Hemsirem Icin siirini
kaleme almustir.

2.2.5.21. Arkadasliklar, Iliskiler - Cemal Siireya

Giinler, edebi bir giinliik olma 6zelliginin yamnda pek ¢ok edebiyat¢t hakkinda
da bilgiler icermektedir. Siireya, bu isimler hakkindaki diislincelerini samimiyetle
yazmistir.

Ikinci Yeni’nin onde gelen sairi, bu hareketin i¢inde yer alan Edip Cansever,
Turgut Uyar, Ilhan Berk, Ece Ayhan gibi sairlerle igli disli bir arkadasliga
giremedigini; bu tiir arkadashig Muzaffer Buyrukgu, Tevfik Akdag, Ulkii Tamer,
Muzaffer Erdost, Ahmed Arif, Vecihi Timuroglu ve Arif Damar ile yasadigim
sOylemistir. Sairinkendini en yakin hissettigi isim ise Muzaffer Buyruk¢u’dur. Cemal
Siireya’nin Ikinci Yeni Hareketi’nde basi cektigi isimlerle yakin bir arkadasligiin
olmadifimi ifade etmesi dikkat c¢ekicidir. ikinci Yeni’nin Omriinii kisa siirede
tamamlamasinda birbiriyle iletisimi kisitli sairlerin olusturdugu bir hareket olmasi da
etkili olmustur.

Cemal Siireya’nin Cahit Zarifoglu ile tamsmasi1 Zarifoglu'nun Paris’e
gonderdigi bir mektupla gerceklesmistir. Zarifoglu 0Ogrencilik yillarinda, heniiz
tammadig Cemal Siireya’ya Istanbul’a dondiigiinde birlikte ev tutmayr teklif etmistir.

Cemal Siireya, aralarinda bir arkadaslik olmamakla birlikte rastlastikga goriistiiklerini
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ve ondan eserlerine de yansiyan tuhaf yanlarini 6ne ¢ikardig seriivenlerini dinledigini
ifade etmistir. Sair, o yillarda mukaddesat¢1 sanatgilarla aralarinda bir kopukluk
olmadigim, daha sonra bu kopuklugu karsi tarafin yarattigim sOylemistir (Siireya,
2013: 304).

Cemal Siireya, giinliiklerinde bagkalarina karsi ¢cogu zaman nazik ve kadirsinas
bir kisilik olarak karsimiza ¢ikar. Cevresinden gordiigii iyilikleri giinliiklerinde dile
getirir. Guinler’de bu baglamda Ahmed Arif ve Salah Birsel’in kendisine iyiliklerini
unutamayacagim anlatmistir (Siireya, 2013: 380).

2.2.5.22. Sanat Merkezli Elestiriler - Ahmet Oktay

Ahmet Oktay, Gece Defteri'nde Mevlana, Feridiiddin Attar, Selim Ileri, Ezra
Pound, Orhan Pamuk, Rilke, Aziz Nesin, Baudelaire, Mustafa Kutlu, Ismet Ozel,
Latife Tekin, Hilmi Yavuz, Demir Ozlii, Ferit Edgii gibi farkli donemlerden, farkli
kesimlerden pek ¢ok isme yer vermistir.

Oktay’in giinliikklerinde aym donemi paylastigi isimlerin edebi ve kisisel
Ozelliklerine dair pek ¢ok bilgiye ulagilmaktadir. Bu isimlerden ilki Gece Defteri nin
1 Ocak 1984 tarihli giinliiglinde 6liim haberi yazilmis Sevim Burak’tir. Sevim Burak
heniiz yazarligi se¢memisken onu tamyan Ahmet Oktay, Burak’in yaziy1 kutsal bir
toren gibi gordigiinii ifade etmistir (Oktay, 1998: 11). Sevim Burak’in 6liimiiniin
ardindan yayimlanan mektuplarimn bir kismu hakkinda ise elestirilerini dile
getirmekten ¢ekinmemistir. 21 Eyliil 1990 tarihli giinliigiinde mektuplarin yayimlanan
boliimlerinde Sait Faik’in “ayyaslik”, “escinsellik” gibi konularla kisiligine
dokunulmasi tizerine Burak’in da yillarca “ayyas” olarak yasadigim, bu gibi konularin
yazarliktan ayr1 tutulmasi gerektigini ifade etmistir. Ayrica Sevim Burak’in iyi bir
yazar olmasinin yam sira “odiil almak i¢in adam kovaladigini”, “bohemin i¢inde
vasadigini” da dile getirmistir (Oktay, 1998: 127).

Ahmet Oktay’in giinliiklerinde 6liim haberi sonras1 kendisi ve sanati hakkinda
fikirlerini kaleme aldig isimlerden biri de Cemal Siireya’dir. Cemal Siireya’yr “her
zaman ilging bir insan” olarak goren Oktay, siirlerini “erotik” olarak niteleyen

Siireya’da Epikiiryen bir dilin bulundugunu diisinmiistiir (Oktay, 1998: 36).
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Uzun yillar gazetecilik yapan Ahmet Oktay, bu yillarda pek ¢ok dnemli gazeteci
ile beraber ¢alismustir. Bunlardan biri de Cetin Emec¢’tir. Emec¢’in suikasta kurban
gitmesinin ardindan onunla ilgili giinliigiine su degerlendirmelerde bulunmustur:

“Cetin Eme¢ adi1 olan ama i¢i o/mayan bir gazeteciydi benim i¢in. Magazinden
gelmisti, oradaki basarisim siyasal habercilige de bulastirdi ve dogrusunu sdylemek
gerekirse bir ekol yaratti (...) Son derece ¢aliskan oldugunu kabul etmek gerekir.
Sertti, kiriciydi (...) Yazarliga baslamasina sastim. Ciinkii ne bicemi ne ufku vardi.
Ug bes konu etrafinda doniiyordu. Cok naif bir anlatimi vardi. Alani yazarlik degil
habercilikti. Ben de 6grendim ondan.” (Oktay, 1998: 67-68).

Ferhan Sensoy da Ahmet Oktay’in elestirilerine maruz kalmis isimlerden biridir:

“Kimse simdiye kadar sorgulamadi bu Ferhan Sensoy’u. Ne yapt1 tiyatroda? Bir
Tiirk Brecht’imi, lonesco’sumu, Beckett’imi? Egsiz bir yonetmenmi? Yorumlartyla
mi1 sasirtt1 bizi? Sadece ucuz esprilerle yasayan biri. Popiiler tiyatrocu, diikkdn
sahibi.” (Oktay, 1998: 80).

Ahmet Oktay’in giinliiklerinde sahsiyetler, edebiyat ve sanat merkezli
elestirilmigtir. Yazar, bu kavramlar1 popiilizme, modernizme kurban ettigini
diistindiigii isimlere karsi sert elestiriler yazmaktan geri durmamustir.

2.2.5.23. 12 Mart Ekseninde Sahsiyetler - Ugur Kokden

Ugur Kokden’in giinliiklerinde politikaci, asker, mithendis, edebiyat¢t pek ¢ok
isme yer verilmistir. Bunlarin ¢ogu Kokden’le birlikte 12 Mart giinlerinin sikintilarim
yasamus isimlerdir. Yazarin degerlendirmelerindeki esas 6l¢iit muhtira ve tutuklamalar
karsisindaki tutumdur.

Kokden’in giinliiklerinde yer verdigi isimlerden biri Fakir Baykurt’tur. Baykurt,
o donem birka¢ kez tutuklanmustir. Yazar, Baykurt'un sorgusundaki tutumunu su
sekilde degerlendirmistir:

“ Fakir Baykurt konusmus. Yakin arkadaslarimi, sonra IMO’yu [Insaat
Miihendisleri Odas1] suglayan ve gii¢ durumda birakan, kaypak bir konusma yapmus.
‘Ben su¢ludegilim, ama suglu falanca...” diyen bir tutum.

Sol cephe iginde, ayr1 tiirden denebilecek bir yapinin ¢arpici bir 6rnegi daha.”
(Kokden, 2009: 109).

Yazarla birlikte tutuklananlar arasinda Tahsin Sarag, Miimtaz Soysal, Ilhami
Soysal, Muammer Aksoy, Sadun Aren, Erdal Oz de vardir. Kokden, giinliiklerinde 12
Mart tutuklamalarina karst Demir Ozlii’niin ciippesini atip mahkemeyi terk ettigi
bilgisini de vermistir (Kékden, 2009: 98).

Tahliye edildikten sonra Abbas Sayar’la tamsma firsati bulan yazar, Sayar

hakkinda sunlar1 soylemistir:
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“ Abbas Sayar, Yozgatli. Cileye ¢ekilmis bir insan gibi zayif, kuru, saygily,
alcakgoniillii ve ictenlikli birisi. Yapitina da kdy yansiyor, onlarda kdy gergegini
goriiyoruz (Kokden, 2009: 193).

Ugur Kokden tahliye edildikten sonra Cemal Siireya, [lhan Berk, Tahsin Sarag,
Ali Piiskiilliioglu, Ugur Mumcu, Ozdemir ince, Ismet Zeki Eyiiboglu, Fazil Hiisnii
Daglarca, Oktay Akbal gibi isimlerle goriisme imkanm bulmustur.

Yazar, Barig Dernegi {iyeliginden 1982°de tekrar tutuklandiginda Kemal
Anadol, Ataol Behramoglu gibi 6nemli siyasetci ve edebiyatcilarla beraber tutuklu
kalmistir. On aylik bu siirecte bu isimlerin cezaevindeki giinlerini nasil gegirdiklerini,
kisiliklerini, zay1f ve listiin yanlarim giinliigiine kaydetmistir.

Adalet Agaoglu, Ugur Kokden’e gonderdigi mektubunda cezaevindeki
arkadaslarim merak ettigini ve “demokratik bir kurulug” olarak bildikleri Barig
Dernegi iiyelerinin neden tutuklandigina bir anlam veremedigini ifade etmis, Kdkden
ve arkadaglarina destek vermistir (Kokden, 2001: 59).

Ugur Kokden’in giinliikleri 12 Mart Muhtirasi’na  karsi edebiyatgilarin
tutumlarint ve tepkilerini géstermesi bakimindan 6nemlidir.

2.2.5.24. Nazim Hikmet Hakkinda - Orhan Kemal

Orhan Kemal’in giinliiklerinde sahsiyeti hakkinda bilgi edindigimiz en 6nemli
isim Nazim Hikmet’tir. Aralarinda “iistat-¢émez” iliskisinin Otesinde bir iliski
oldugunu sdyleyen Orhan Kemal, sairin edebi kisiligine de gercek kimligine de
hayrandir. Yazar, Nazim Hikmet’le beraber kaldig1 Bursa Cezaevinde sairin giinliik
hayat1 hakkinda bilgiler vermistir.

2.2.5.25. Edipler, iliskiler - Memet Fuat

Memet Fuat'in giinliiklerinde Ulkii Tamer, Latife Tekin Nazim Hikmet, Can
Yiicel, Turgay Fisekei, Kemal Adatepe, Miijdat Gezen gibi pek ¢ok sahsiyet yer alir.
Bunlarin yamnda giinliiklerde yazarin yardimcisi Hiiseyin Bey, oglu Kenan ve torunu
Arda sik sik karsimiza ¢ikar.

Memet Fuat’in hayatinda gesitli sebeplerle daha fazla yer etmis isimler vardur.
Bunlardan ilki Adam Yaymnlarinda uzun yillar editorliik yapmus inci Asena’dir.
Asena’nin bu gorevi sebebiyle Memet Fuat ile siirekli iletisim halinde olmuslardir.

Memet Fuat’in basilacak kitaplar1 hakkinda -6zellikle kapaklar- hususunda zaman
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zaman zit goriisleri olmustur. Memet Fuat’a verilen ddiillerden bazilarini Inci Asena
almustir.

Aym donem Yapr Kredi Yaymnlarinda gorev yapan Enis Batur da yazarin
glinliiklerinde sik sik zikredilir. Memet Fuat, bazi kitaplarimin basilmasimn
gecikmesine onu sebep gostermistir. Yazar, Enis Batur’un kisiligi hakkinda sunlari
sOylemistir:

“(...) Enis Batur kiiltiiriimiize biiyiik katkilarda bulundu. Aym yolda c¢aba
gosterenlerle dayanigmaya girmemesi, alttan alta ¢ekismesi yanlisti, kigiliginin koti
yantydi.

Ayrica solun Oniinii kesmekten de hi¢ vazge¢medi. Salt solun kendisini
benimsemedigini bildigi i¢in, onlardan gelen elestirilere aldirmadan, dogru oldugunu
bildigi isleri yapabilirdi.

Ama o kavgay1 secti, bazen agik bazen alttan alta. ..

(...) yalmz seckin aydinlar1 seven bir insan [olarak] (...) Tirkiye nin, Tiirk
halkinin sorunlar hi¢ ilgilendirmedi Enis Batur’u. Oysa sevgi dolu bir yiiregi olsa,
birtakim fanteziler yerine, kalic1 yapitlar verebilirdi.” (Memet Fuat, 2003a: 339).

Mina Urgan, yazarin giinliiklerinde duygusal bir sekilde amlmustir. Urgan’in
vefati lizerine Memet Fuat, onun bir 68retmen olarak kendileri tizerindeki degerini dile
getirmistir. ilerleyen zaman igerisinde &grencilerin onun kiymetini bilmemesine

icerlemistir. Memet Fuat, Mina Urgan hakkinda sunlari kaydetmistir:

“ Sevgili Mina Urgan, gencecik bir asistandin, solcuydun, profesoriinin ‘kara
cahil’ olduguna inanan, bize Ingiliz edebiyatimn devrimci sairlerini anlatan,
ogrencilerini sevgiyle elektrikleyen bir asistandin.” (2003 a: 341).

Hastalig1 sebebiyle evinde gecirdigi giinlerinde Memet Fuat’i sik sik ziyarete
gelen isimlerden biri Arif Damar’dir. Yazar, onu asir1 duygulu, insanlar1 seven,
insanlarla bag kurmak isteyen iyi biri olarak nitelemistir (Memet Fuat, 2003b: 411).

Memet Fuat, iki ciltten olusan giinliikleri goz oniine alindiginda pek fazla isme
yer vermemistir. Yazarin gilnliiklerindeki isimler, ¢ogu zaman Memet Fuat’in
kitaplarinin basimu ya da yazarin okumalar1 sonucu zikredilmistir. Bununla birlikte
yukarida yer verdigimiz iizere edebiyat camiasindan birka¢ isim hakkinda
degerlendirmeler mevcuttur. Bu durumda yazarin hastalifl sebebiyle giinlerini evinde
gecirmesi de etkili olmustur.

2.2.5.26. Sanatcilar, Iliskiler - Adalet Agaoglu

Adalet Agaoglu giinliiklerinde Genco Erkal, ilhan Selguk, Ilhami Soysal, Talip
Apaydin, Saldh Birsel, Edip Cansever, Miimtaz Soysal, Turgut Uyar, Tomris Uyar,
Selguk Baran, Sevgi Soysal, Leyla Erbil, Talat Halman, Ahmet Oktay, Fikret Urgiip,
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Halil Ergiin, Bekir Y1ldiz, Necati Cumali, Ataol Behramoglu, Selim Ileri, Onat Kutlar,
Vedat Tiirkali, Cemal Stireya, Emil Galip Sandalci, Fethi Naci, Ugur Kokden, Metin
Altiok, Fiisun Akatli, Tarik Dursun Kaking, Miisfik Kenter, Yildiz Kenter, Miijdat
Gezen, Ruhi Su, Memet Baydur, Bilge Karasu, Sefa Kaplan, Gok¢in Tagkin, Semih
Giimiis, Cevdet Kudret, Ilber Ortayli gibi pek ¢ok isimden bahsetmistir. Bu
sahsiyetlerden kimi hakkinda diisiincelerini yazdig da olmustur. Bunlardan ilki Yasar
Kemal’dir. Agaoglu, onun i¢in “ ‘en popiiler, en girisken, en koyden, dagdan bayirdan
en insan i¢re bir yazar bas iistiinde tutulmayacak da ne olacak?” demistir (Agaoglu,
2004: 16).

Yazar, Orhan Kemal’i ise ince ve algakgoniillii olarak nitelemistir (Agaoglu,
2004: 20). Aym sekilde “Edebiyatimizda Isimler Sozligii ’nde Adalet Agaoglu’nu
ihmal ettiklerini bir mektupla belirterek kendisinden yasamdykiisiinii isteyen Behget
Necatigil’i de bu sekilde nitelemistir (Agaoglu, 2004: 69). Agagoglu, Behget
Necatigil’1 “siirleri yiiksek vurgulara izin vermeden, sessizligin sesiyle okunmayt
bekleyen, boyle okunduk¢a akla ve yiirege isleyiciligi biiyiiyen” bir sair olarak
gormiistiir. Yazara gore o “Ustaligini bagirmayan bir usta. Hocaligint ‘yok’musa
getirebilmis bir hoca dir (Agaoglu, 2012b: 26). Sairin 6liim déseginde Bir Diigiin
Gecesi'ni Sedat Simavi Odiilii'ne layik olarak vasiyet etmesi yazari1 oldukga
duygulandirmistir (Agaoglu, 2012a: 133-134).

Agaoglu'nun, giinliiklerinde sik sik soziinii ettigi bir isim de kardesi Giiner
Siimer’dir. Gliner Siimer, ailenin aykir1 ferdi portresi ¢izmektedir. Ablasiyla kardes
iligkisinden baska Agaoglu’nun oyun yazari olmasi sebebiyle tiyatro iligkisi de vardir.
Agaoglu, kardesinin tiyatroculugunu soyle anlatir:

“ Gliner Stimer... Hele AST’in [Ankara Sahne Tiyatrosu] yaz turnesi sirasinda
gecirdikleri trafik kazasinda Asaf [Ciyiltepe] 6leli, onca yiikii tek basina yiiklenerek
dramaturgluk, yonetmenlik, oyunculuk etmis, tiyatronun bir dergisi bulunmasina
Onayak olmus, 5-6 y1l iginde gencecik oyunculardan tek tek ad sahibi basarili bir AST
sanatgis1 kadrosu yetistirmis...” (Agaoglu, 2004: 58).

Giiner Siimer’in vefatindan sonra ablasi onun eserlerini Giiner Siimer Toplu
Eserleri adiyla hazirlamus, bu eserleri Ferit Edgii 1983’te Ada Yayinlari’ndan

cikarmustir.
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Bir tiyatro yazari olarak Agaoglu, Muhsin Ertugrul’un kendisindeki emeginin
hakkini giinliiklerinde teslim etmistir: “Muhsin Ertugrul oyun yazari olarak beni
desteklemeseydi, bugiin ben oyun yazari degildim.” (Agaoglu, 2004: 40).

13 Eyliil 1970’te Refik Ahmet Sevengil’in vefati yazari iizmiistiir. Agaoglu,
Sevengil’e vefa borcunu su ciimlelerle dile getirir: “Yazarligim: Muhsin Hoca dan ¢ok
¢ok daha oncesinden desteklemis Refik Ahmet Bey. Radyoda bazi canli yayin
konusmalarimizda diksiyonumu kirmadan, tizmeden diizelten Refik Ahmet Bey.”
(Agaoglu, 2004: 108).

Yazarin, giinliiklerinde kisiligi hakkinda bilgi verdigi isimlerden biri de Ilhan
Berk’tir. Agaoglu onun igin:

*(...) Cewvaliyet bahsinde hepimize hitkmeden Ilhan Berk. Hele bankadan emekli
olup, zaman1 kendi hilkmiine aldigindan beri:

‘Hadi Adalet, Kalem’e! Hadi Adalet Orhan Peker’e!” Hinzir ve gizli mago ilhan,
TRT’den bosanmamdan sonra, evde, elim koynumda bos bos oturuyorum saniyor.”
(Agaoglu, 2004: 148).

Agaoglu, 1977°deki Moskova gezisinde Nazzim Hikmet’in mezarint ziyaret
etmis. Sairin Moskova’daki evi, zevkleri, “Sovyet aski Vera” hakkinda bilgiler
vermistir (Agaoglu, 2004: 292-296).

Damla Damla Giinler’de 6vgliyle bahsedilen bir isim de Cemil Meri¢’tir. Bir
Diigiin Gecesi yayimlandiktan sonra Meri¢’in roman hakkinda Hisar dergisinde
yazdiglr bir yazty1 hem sevinerek hem de mahcup bir vaziyette okumustur. Merig,
Agaoglu’'na kitaplarim da gondermistir. Agaoglu, Cemil Meri¢ hakkinda giinliigline
sunlar1 yazngtir:

“Yazarlig1, diisiinceleri bizden kagirilmis, buna da bizlerin, en yakinindan benim,
kendimin dangalak¢a boyun egdigim Cemil Merig¢. Cevrem de 6yle dar ki, biri ¢ikip
beni vaktiyle ‘hist, higst’lemeliymis! (...) Kitaplarim1 okuduk¢a utancim artmakta. ..
(...) Keske sizler kadar bilgi birikimim olsa!” (Agaoglu, 2012a: 138-139).

Yazar, Cemil Meri¢’in vefatt haberini alinca onu ziyarete gitmedigine pigman
olmustur. Gidememesinde Meri¢’in kitaplarim kirklarina kadar okumamis olmasi da
etkilidir. Bu eserleri okuduktan sonra ise “kendisinin gézleri gérmiiyordu, evet. Lakin
benimkiler biisbiitiin kérmiis. Yazdiklarini okuduk¢a gorebildim onu.” demistir
(Agaoglu, 2012b: 291-292).

Yazar, Ahmet Hamdi Tanpinar’in edebiyat tarihi {izerine yazilarim okumakta da

ge¢ kalmistir. Bu gecikmeyi romanda yeni arayislar icindeyken Tanpinar’dan

“kaginmis” olmasina baglamistir. Tanpinar’a yakinlasip uzaklagsmalar icinde
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bulundugunu belirtmistir. Tanpinar’in 6grencisi Mehmet Kaplan’a ise son derece
olumsuz bir tutum ig¢indedir. Buna sebep olarak Kaplan’in incelemelerindeki
tutarsizliklari, kendinin kitaplarina “suretd” elestiriler getirmesini 6rnek gostermistir.
Mehmet Kaplan’t “ bildigi bildik, ottiirdiigiim diidiik¢iiliigiiyle tutucu bir ahlakin,
kendinden fazla emin bir diizeyin, agik¢ast diizeysizligin tiyesi” olarak nitelemistir
(Agaoglu, 2012b: 565-566).

Orhan Pamuk’un kendisinden etkilendigini diistinen Agaoglu, ona karsi
ihtiyatlidir. Pamuk’u soyle tammlar: “Bu ¢ocuk aile sofrasindaki en iyi parcay: kapip
aliveren sevimli oglanlar gibi (...)” (Agaoglu, 2012b: 19).

Agaoglu, toplumsal ve siyasi konularda aktif bir yazardir. Yazarin, bu sebeple
elestirdigi isimler vardir. Bunlardan biri Oktay Akbal’dir. Yazar, Oktay Akbal’in 12
Eyliill Darbesi’ne yeterince tepki gostermedigini diisiinmiis, Akbal’t Cumhuriyet
gazetesindeki yazilari nedeniyle elestirmistir.

Aziz Nesin, Adalet Agaoglu’nun 6zellikle siyasi ve toplumsal konularda beraber
hareket ettigi, cagrilarina her zaman olumlu cevap verdigi bir isimdir. “Aydinlar
Dilekgesi’nde, Giineydogu’daki terdr olaylarinda, Sivas Olaylarinda daima Aziz
Nesin ile hareket etmis, onun bu meselelerde attig1 adimlart dogru bulmustur.

Agaoglu, giinliiklerinde Tiirk edebiyatimin pek ¢cok onemli sahsiyeti hakkinda
samimi diisiinceler dile getirmistir. Yazar, giinliiklerinde dile getirdigi isimler
hakkinda g¢ogunlukla olumlu diisiincelerini kaleme almustir. Siyasi diislincelerinin
etkisinde kalmadan elestirilerde bulunabilmis, i¢inde bulundugu cevreden kaynakli
eksiklerini agik yiireklilikle itiraf etmistir. Agaoglu’nun giinliiklerinden arkadaslik ve
aile iligkileriile ilgili bilgilere ulagmak miimkiindiir.

2.2.5.27. Universite Camias1 - Orhan Burian

Orhan Burian’in giinliiklerinde pek cok isim zikredilmekle beraber bunlarin
cogu hakkinda degerlendirmelerde bulunulmamistir. Yazarin giinliigiinde gegen
isimlerin hemen hepsi liniversite ve sanat camiasindan kimselerdir.

Burian’in, giinliiklerinde kanaatlerini bildirdigi az sayida isimden biri Nurullah

Atac’tir. Yazar, Atag’a karsi temkinli takdirini su sekilde ifade eder:

“(...) Atag her zamanki gibi zeki ve bilgili sohbetlerine basladi. Hir¢in adam,
karar1 filan bilinmez ama c1va gibi bir zekas1 var. Insam uyanik tutuyor. Cok istifadeli
bir konusmasi var. Nelerden bahsetmedi? Yahya Kemal’in kii¢iikliiklerinden, 6z dilin
liizamundan (...)” (Burian, 2006: 27-28).
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Burian, giinliiklerinde en c¢ok Londra yolculugundaki arkadaslarindan
bahsetmistir. Bunlardan tezimizin “Mekanlar” basliginda bahsedilmistir. iclerinde
ozellikle yolculuk yaptiklar1 aracin sahibi Michael Everett ilging bir kisiliktir. Ingiltere
Disislerinde gorevli olan Everett; hiir ruhlu, hayati dna gore yasayan bir kisidir.

2.2.5.28. Hissi Degerlendirmeler - Ahmet Hamdi Tanpmar

Ahmet Hamdi Tanpinar’1n giinliiklerinde Universite ve sanat camiasindan Omer
Faruk Akiin, Turan Alptekin, Ilhan Sevket Aykut, Adalet Cimcoz, Nesterin Dirvana,
Sabahattin Eyiiboglu, Mazhar Sevket Ipsiroglu, Yahya Kemal Beyatl, Mehmet
Kaplan, Takiyettin Mengiisoglu, Necmettin Halil Onan, Ahmet Kutsi Tecer, Hasan Ali
Yiicel gibi pek cok sahsiyet yer almaktadir. Tanpinar, giinliiklerinde bu isimlerden
bazilar1 hakkindaki diisiincelerini acik¢a dile gitmistir.

Tanpinar’in ¢evresiyle olan iliskisi, glinliiklerinin yayimlanmasindan sonra
tekrar ele alinmayr gerektirecek niteliktedir. Zira Tanpinar, bu ¢evreden bekledigi
ilgiyi gérememistir. Aym zamanda yazarin kendisi de dostlarina karsi olumsuz
diistincelerini giinliiklerinde agik¢a belirtmistir.

Ahmet Hamdi Tanpmnar’in Tiirk edebiyatinda tasidigi onemli rol agikardur.
Giinliiklerinin 6nemi ise gergek hayattaki Tanpinar’i, sanat¢i Tanpinar’dan farkli bir
kisilik olarak karsimiza ¢ikarmasidir. Giinliik tiirliniin olaganiistii vasiflar yliklenen
sanat¢ilarin insani yoniinii ortaya ¢ikardiginda sasirtici bir etkisi vardir (Yilmaz, 2015:
181). Ancak Tanpinar’in gilinliiklerindeki gibi bir durum, sik karsilasilan tiirden
degildir. Giinliiklerdeki Tanpinar, sanatgt Tanpinar ile neredeyse her konuda taban
tabana zittir. Bu durumun etkisi ise yikici olmustur. Giinliikler, “siddetli bir kanon
ihtiyaciyla vizerinde uzlasiliveren figiiriin en azindan onu kosulsuzca yiiceltenlerde
aranilan figiir olmayabilecegi kuskusu 'nu dogurmustur.” (Giirbilek, 2008: 8).

Tanpinar giinliiklerinde kendisine “ben neyim” sorusunu yoneltmis ve samimi

cevaplar yazmstir:

*(...) Inanmayan, fakat korktugu icin inanan adam. Siginan adam.

Kagmak arzusu. Her seyi birakip kagmak isteyen, her yerden kagmak isteyen
adam.

Biiyiik bir saadet arzusu.

Dostluklarim siginaklarimdir. Zaman israfi. Kendinden ¢alan adam (...)

- Neye inantyorum?

- Belki higbir geye.

- Neyi seviyorum?

- Belki sanat1 ve kadini, seksi, rahat yasamayi.
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- Neden korkuyorum?
- Her seyden... Oliimden (...)” (Enginiin ve Kerman, 2007: 252-253).

Tanpinar, giinliiklerinde ¢evresine kars1i gayet olumsuz diisiinceler kaleme
almigtir. Hatta hocasi, dostu, tesiri altinda kaldigim tek isim dedigi Yahya Kemal
hakkinda giinliiklerine yazdiklari, Tanpinar’in Yahya Kemal monografisindeki
diisiincelerinin tam olarak gercegi yansitmadigim gostermektedir. Yahya Kemal’i,

Park Otel’de goren Tanpinar’da ona karsi bir acima goriilmektedir:

‘Zavall1 Yahya Kemal. Bir insanin bir insanda bu birbiri ardinca degisen ¢cehreleri
ne garip ve hazin oluyor ve nasil en son ¢ehre hepsini siliyor, bitiriyor. Park Otel’in
barinda gordiigiim kiiciik, dar, takatsiz adimlarla ancak yiirliyebilen bicare ve
acinacak ihtiyar. Otelinodasindaki hasta ve biiyiik kus. Muhacir kus. Ve nihayet simdi
¢iktigim odada son defa konustugum, tebessiimiine, bakisinin manaliligina ve hiddet
ve o kadar psikolojik hususiyetine ragmen iskelet olarak giilmeye hazir kemik kiilgesi
bas nasil (...)” (Enginiin ve Kerman, 2007: 158-159).

Yahya Kemal’in, hatiralarinda “askerlik vazifemi bile yapamadim.” demesini

)

Tanpinar  “efkdar-1  umumiyeye, sair riigvet verirse boyle olur.” seklinde
degerlendirmis, antimilitarist, I. Diinya Savasi’na girmenin aleyhinde bir sair olarak
Yahya Kemal’in sdylemlerini ahlaki agidan sorgulamistir (Enginiin ve Kerman, 2007:
206).

Tanpinar, Yahya Kemal’in sanat¢1 kisiligine yazarak degil, konusarak kendini

tikettigine dair elestirilerde bulunmustur:

“(...) Yahya Kemal biraz da konusarak harcayan adamdi, giizel konusmasi onu
bircok meselelerde akim birakti. Eger nesir yazmaga devam etseydi évolution’u
[gelisimi] baska tiirli olurdu.

Kaldr ki nesrine poésie’sini [siirini] harcamiyordu benim gibi. Tembelligine
biitlin bir istidadi feda ettigini bana daima sdylemistir.” (Enginiin ve Kerman, 2007:

206).

Yahya Kemal’in dliimiinden sonra giinliigline onun hakkinda degerlendirmeler
yazan Tanpinar, sairinkendisini de siirini de milli sair olmak i¢in yiktigim, kalabaliklar
tarafindan kabul edilmek i¢in milliyet nazariyesine kendini feda ettigini sOylemistir
(Enginiin ve Kerman, 2007: 278-279).

Ahmet Hamdi Tanpinar’in “ustam” dedigi, tesiri altinda kaldig1 Yahya Kemal’e
kars1 boylesine elestiriler yoneltmesinin iki sebebi vardir: beklenti ve sitem. Tanpinar,
Yahya Kemal’deki cevherin ve giiclin farkindadir. Sairin bu cevheri harcadiginm
diisiinmektedir. Ote yandan Yahya Kemal’in Tiirk edebiyatindaki giiciiniin kendisi

i¢in neler yapabileceginin farkindadir ve sitemi de bunadir:

“ Yahya Kemal bizim i¢in ¢ok sey yapt1. Fakat o da ufuklu degildi (Benim i¢in
hele miithis seyler yapabilirdi. Neleri kolaylastirmazdi. Bunlar1 yapmadi.) Fakat o da
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ufuksuzdu. Tiirkiye’de mahpustu (...) Yahya Kemal bize Sedd-i Cin olmak istedi.
Benim en biiyiik tali’im vaktinde bu seddi delip obiir tarafa ge¢mektir. Fakat ¢alisma
sistemi dgretebilirdi. Bizi lizumsuz bir coskunlugun i¢ine hapsetti. Nurullah [Atag]
ve ben ondan ¢iktik. Nurullah liizumsuza, benligin ¢ukuruna diistii. Ama ben nereye
gittim (Enginiin ve Kerman, 2007:267-268).

Yazar, defterlerinde baska sahsiyetler i¢in daha olumsuz diistinceler i¢indedir.
Bunlarin kimisi anlik duygular i¢inde yazilnus satirlardir. Ornegin, en giizide dgrencisi
Mehmet Kaplan hakkinda “Kaplan hep aymi Kaplan. Fesat¢i.” diyen Tanpinar
(Enginiin ve Kerman, 2007: 214), yedi ay sonra Kaplan i¢in “ ‘Benden sabun kopiigii

>0

ondan bilgi kalir.” ” demistir (Enginiin ve Kerman, 2007: 272).

Tanpinar, edebi yazilarinda kisileri olduklarindan farkli bir ¢ehre ile gérdiigiinii,
ancak ic¢inde verdigi notun daima ayri oldugunu belirtmistir. Yazarin bu bakimdan
elestirdigi dostlarindan biri de Hasan Ali Yiicel’dir. Onu “en muvaffakiyetli maarif
vekili” olarak gormekle beraber elestirileri serttir:

“ Ali’nin bicare taraflar1 vardi. Atatiirk devrinde acik¢a dalkavuk, Ismet Pasa
dewrinde agikar sekilde parvenue [sonradan gorme]idi (...) Higbir seyi yakindan bilen
adam degildi. inkilabin riizgarina onu hususi sekilde manalandirmadan, kendi iginde
miinakagasini yapmadan uymustu. inamslar1 da naslar halinde idi (...) Maarif
Vekaletinde ise biitiin bir zengin eleman ve hazirlik imkanlarina sahip olmasina
ragmen isin satih tarafinda kaldi (...) O imkanlar devrinde orta tedrisati daha iyi
tanzim edebilirdi, kdy enstitiileri daha baska tiirlii olabilir, hatta terciime hareketi de
dil ifratina diismeden yapilabilirdi.” (Enginiin ve Kerman, 2007: 258-259).

Yazarin, giinliikklerinde sik sik ve istikrarli sekilde nefretini belirttigi isim ise
Peyami Safa’dir. Peyami Safa’dan daha igrencine tesadiif edilemeyecegini sdyleyen
Tanpinar (Enginiin ve Kerman, 2007: 207), yazarin 6liim haberini aldiginda 1srarla ona
actmadigini  belirttikten sonra onun hakkinda degerlendirmelerde bulunmustur.
Tanpinar’a gore, Peyami Safa kiiciik hesaplar i¢in en kot insanlarla beraberlige hazir
ve menfi bir adamdir. Siirekli saf degistirip devrin insan1 olmustur. Asagilik duygusu
i¢inde insanlara diismandir. Jurnal, santaj gibi her yola basvurabilecek biridir.

Tanpinar’in bu kadar agir sekilde itham ettigi Peyami Safa ile uzun bir dostlugu
olmustur. Glinliiklere gore ikili, beraber kokain bile ¢ekmistir (Enginiin ve Kerman,
2007: 306-307).

Ahmet Hamdi Tanpinar’in giinliikleri, i¢e doniiktiir. Yazarin o glinkii duygu
durumuna gore kaleme alinmustir. Bu sebeple Tanpinar, kendisiyle ilgili itiraf
niteliginde yazilar yazmustir. Iginden geleni doktiigii defterlerde sanatci kimliginden
cok farkli bir Tanpinar goriilmektedir. Bunlarin ¢ogu elbette Tanpinar’in gercek
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diistinceleridir. Ancak su hususa dikkat ¢cekmek gerekir ki bu sozlerde duygular aklin
Oniine gecmistir.
2.2.6. Toplumsal ve Siyasi Konular

Birgok edebiyatg1 giinliiklerinde toplumsal ve siyasi konulara deginmistir. Tiirk
edebiyatinda kaleme alinan giinliiklerin bir kismu hapishanede tutulmustur. ideolojileri
temel alan giinliikler mevcuttur. Ulkedeki siyasi gelismelerin edebiyat iizerinde
etkileri, bunlarin da giinliiklere yansimalar1 olmustur. Ote yandan baz toplumsal
degisimleri glinliiklerden okumak miimkiindiir.

2.2.6.1. Kavramsal Bakis - Salah Birsel

Salah Birsel’in giinliiklerinde siyasi konulardan g¢ok siyaset kavramuyla ilgili
yazilar mevcuttur. Yazara gore politika toplumda hosgoriisiizliige neden olmaktadir.

Birsel, 27 Kasim 1975°te “cok kotii giinler yasamayr siirdiiriiyoruz. Kimse
kimsenin diigiincesine katlanamiyor. Bilginlerin yerine tabancalar, bicaklar, sopalar
yvargi kesiyor.” diyerek toplumdaki hosgoriisiizliigli defterine not etmistir (Birsel,
1982: 287).

Salah Birsel, toplumsal ve siyasi konularin edebiyatin Oniine ge¢mesini

istememistir. Bu sebeple yazilarinda bu konulara uzak kalmistir:

“ Ben kag kez giinliigiime, memleketimizde kaynatilmak istenen cadi kazanlariyle
ilgili bir seyler yazmak istedim, olmadi.

Korktum mu? Sanmiyorum. Kimi siirlerim bunun bdyle olmadigim agik¢a ortaya
koyar. Su var ki, insan giincel acilara bir kez elini attt m1, onlardan bir daha kendini
kolay kolay ¢ekemez.” (Birsel, 1982: 301).

Yazar, politikadan genel olarak uzak kalmak istedigini, politikanin insanlar igin
tehlikeli bir kavram oldugunu “Politika biiyiik bir tiifektir (...) Onlart ¢ocuklarmn
ellerine verirseniz tehlikeli olur. Ne var, biiyiiklerin ellerinde daha tehlikelidir.”
sOzleriyle ifade etmistir (Birsel, 1986: 113). Birsel, sanatcilarin siyasi bir partiye
baglanmalarim, makam koltugu pesinde olanlarin aralarina katilmalarim da
yadirgamistir (Birsel, 1991b: 92).

Politikacilara pek 1sinamadigim sodyleyen yazara gore onlar, “(...) diinyayi,
sanat¢ilarin  kafalarina gore kurmaya yanasmazlar. Boyle bir seyin gerekip
gerekmeyecegi akil taslarina bile diismez.” (Birsel, 1991b: 87).

Salah Birsel, zaman zaman giinliiiine giindemi mesgul eden olaylar1 ya da

haberleri de yazmistir. Siddetli bir kar yagisi, ¢ikan bir yangin yazarin giinliiklerinde
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yer bulmustur. Birsel genellikle bu gibi olaylarin tarihteki ¢esitli 6rneklerini de kaleme
almigtir. Bu yazilar ¢ogu zaman denemeye veya tarihi bir yaziya doniismiistiir.
2.2.6.2. ikilik - Nigair Hamm (Nigar Binti Osman)

Nigar Hamm, hayat1 boyunca I. ve II. Mesrutiyeti, Balkan Harbi’ni ve I. Diinya
Savagi’m gérmiis bir edebiyatcidir. Bu donem, Osmanlida ciddi kirilmalar ve ikilikler
yasanmustir. Hayatinmin Hikdyesi nde aydin goziiyle yasananlarin etkileri ve ikiliklerin
ornekleri goriilebilir. Sairin hayatina baktigimizda bir tarafta padisahlarin 6vgiisiine
mazhar olmaktan duyulan seving; Ote tarafta Mesrutiyet’in ilanindan duyulan timit yer
almaktadir. Nigdr Hamm, ozellikle II. Mesrutiyet’i 6nemli bir ilerleme yolu olarak
gormiis, “dogru diiriist bir hiikiimet "ten timidini giinliiklerine kaydetmistir. Bu yolda
“yurt ve ulus askimi, atesli yazilariyla, goniillerimize asilayan” Namik Kemal’in
hakkim teslim etmistir (Nigdr Hamm, 1959: 63).

Balkan Harbi’yle beraber Nigdr Hanim’da milli duygularin  kabardig
goriilmektedir. Osmanli savastayken o da diger pek c¢ok aydin gibi halkin milli
duygularim hareket gecirmek igin ugrasmustir. Ote yandan yaralilar i¢in yatak yorgan
yetistirmeye calismustir (Nigdir Hamim, 1959: 67).

I. Diinya Savasi ile sairdeki gayret ve timit, yerini timitsizlige birakmustir. Zira
bu donemde ciddi maddi sikintilar yasamms, babasindan kalan maasi kesintiye
ugramistir. Hatta savasin getirdigi yokluk Oyle bir kerteye ulasmustir ki 1917 nin
sonunda Nigdr Hamm on okka pirinci mektupla Enver Pasa’dan istemek zorunda
kalmistir (Nigar Hamim, 1959: 88-89).

Yaganan tim bu 6nemli gelismelerin yamnda sunu da kaydetmek gerekir ki
Balkan Harbi’nden I. Diinya Savasi’min sonuna kadar bir tarafta durum bdyle iken Gte
yandan aym zaman zarfinda caylarin, saz eglencelerinin, sanat toplantilarinin devam
ettigi goriilmektedir.

Nigar Hamim’in giinliikleri 6zellikle Balkan Harbi’nden sonra Osmanlinin
toplumsal durumunu gostermesi bakimindan Onemlidir. Osmanli aydimmin 19.
ylizyilin sonundan 20. yiizyilin bagslarina uzanan bir zaman diliminde bir numunesini
bu giinliiklerden okumak miimkiindiir. Hayatimin Hikdyesi, Nigdr Hamm gibi pek ¢cok
aydinin yasadig ikilikleri, kendilerini i¢inde bulduklar1 kag¢inilmaz degisiklikleri

gozler Oniline sermektedir.
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2.2.6.3. ideolojik Devrim Diisiincesi - Nurullah Atag

Nurullah Ata¢’in giinliiklerinde toplumsal ve siyasi konulara c¢okca yer
verilmistir. Yazarin temelde kokten bir yenilik diislincesine dayanan diisiinceleri
toplumsal konularin tamaminda fikirlerini sekillendirir.

Atag¢’1n yenilik diisiincesinin baginda egitim gelir. Uzun yillar 6gretmenlik yapan
Atag, egitim sistemimizin diisiinmeyi 68retmek yerine birtakim degismez dogrulari
belletmeyi amagladigini, bunun da 6grencilere faydasi olmadigim dile getirmistir. Bu
sebeple diisiinmek lizerine kurulu Bati edebiyatina yonelmemizi tavsiye der. Bati
edebiyatindan da bir yarar saglamamin yolunu okullarda Latince ve Yunanca
ogretmekte gormiistiir (Atag, 2000a: 258-259). Atag’a gore “bize tarihsel goriisii
ancak Latince ile Yunanca, o dillerde kurulmus olan biiyiik Avrupa edebiyati
verebilecek "tir (Atag, 2000a: 145).

Nurullah Atag, Tiirk toplumunda kokli bir devrimin hayatin her alamna
yayllmasini ister. Bu devrimin temelini atan Atatiirk’iin devrimci durusunu Ornek
gostererek aligilmus, sevilen eski ne varsa atmak gerektigini diistiniir. “Kendi kiiltiirel
kékeni ile savasan Atag, toplumuna yeni bir kiiltiirel koken onermektedir.” (Aydin,
2015: 194). Bu sebeple divan siirini de alaturka musikiyi de terk etmek gerektigini
savunmustur (Atag, 2000a: 124). Yazar, alaturka musikinin kendi duygularimi da
oksadigimi itiraf etmekle beraber “devrim duygularla yapilmaz” diyerek bu
duygularint susturmaya calismustir (Atag, 2000a: 74).

Yazar, giinliiklerinde politik goriisline de yer vermistir. “Solcu da degilim, sagci
da degilim: Bireyciyim (fert¢iyim) (...) ozgiirliikten yanayim.” demistir (Atag, 2000a:
282). Yazar dogrudan degilse de disaridan politika ile ilgilenmis, CHP’yi
desteklemigtir. 1954’teki secimlerde DP’nin iktidara gelmesine iiziildligiinii ancak
kalan milletvekillerinin iyi ¢aligmakla 6nemli bir muhalefet gorevi gérebilecegini
distinmiistiir (Atag, 2000a: 199).

Yazar, cok Onem verdigi dil devrimi konusunda DP’ye elestirilerde
bulunmustur. DP’yi dil devriminin ne anlama geldigini anlamamakla ve bunu yalniz
CHP’ye mal etmekle suglamistir. Atag’a gére bu mesele politika islerinin “¢ok iistiinde
yiiksek bir politika igidir. ” (Atag, 2000a: 234).
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1954°te Gaziantep’e giden Atag, buradaki kadinlarin ¢ogunun ¢arsafli olmasina
tepki gostermis, bunu gericilik addetmistir:
“Carsaf dedigimiz giysi giizel midir, ¢cirkinmidir, onu diisiinemiyorum, diisiinmek
de istemiyorum, benim fenama gidiyor. Kadina, kadinliga bir hakaret gibi geliyor
bana. Kadin yiiziinii gdstermeyecek, dyle umact gibi, bir hayalet, bir hortlak gibi

gezecek. Eskiden annelerimiz, bacilarimiz dyle gezerlerdi, ama ben unuttum onu,
simdi bir ¢arsaf gérdiim mii, beynim atiyor.” (Atag, 2000a: 195).

Atag basortiisii hakkinda da benzer fikirlere sahiptir:

“Bir devrim oldu bu iilkede, o devrimin geregi kadin da agt1 yliziinii, basortiisiinii
att1. Bu tore artik yerlesti (...) Istemiyorlar devrimi, devrim olmams gibi yasamak,
devrim olmamisg gibi diisiinmek istiyorlar.

Onlarin bdyle devrim olmamis gibi yasayip diisiinmelerine daha ne kadar ses
¢ikarilmayacak?” (Atag, 2000a: 329).

Nurullah Atag¢’in toplumsal ve siyasi diisiinceleri devrim ve yenilik temellidir.
Yazar, Tirkiye’nin ilerlemesinin ancak kokten degisikliklerle miimkiin olacagim
diistinmiistiir. Bu sebeple en temelden Bati’ya doniilmesini gerekli gormiistiir. Atag,
adeta tarihi silmek arzusundadir. Dilde kokten bir devrimin okullarda Latince ve
Yunanca okutulmasiyla gerceklesebilecegine inanmistir. Devrim ugruna eskiye doniik
ne varsa terk etmeyi ve duygulara kapilmamayr tembihlemistir. Her ne kadar aktif
olarak politika ile ilgilenmese de yazilarinda agikca CHP’yi desteklemistir. Ciinkii
Atag’a gore eksikleri olsa da devrimi hayatin her alaninda gerceklestirecek iktidar
CHP’dir. Kendisini “dzgiirliikten yana” bir fert olarak tammlayan Atag, gelenek
olarak kabul ettigi kilik kiyafet gibi konular1 gericilik saymus, bu gibi konulara
mildahale edilmesini istemistir. Bu durum, yazarin “ézgiirliikten yanayim” ifadesiyle
¢elismektedir.

2.2.6.4. 12 Eyliil, Toplumsal Degisim - Oktay Akbal

Oktay Akbal, giinliiklerinde siyasi goriislerine yer vermis bir yazardir. Bireyi
geri planda birakmayan bir toplumculuktan yana oldugunu ifade eden Akbal,
gazeteciliginin de etkisiyle tilkemizdeki siyasi olaylar1 yakindan takip etmis, bu olaylar
karsisindaki tutumunu da giinliiklerine kaydetmistir.

Sol goriiglii bir yazar olarak Adalet Partisinin 1965°teki iktidarindan
rahatsizligint dile getiren yazar, koyliileri de bu bakimdan elestirmistir (Akbal, 1968:
10). 1960’larin ortasindaki toplumsal ve siyasi degisimlerden hosnut olmayan Akbal,
diistincelerini sdyle agiklanmugtir:

“Toplumu bir gdvde gibi diislinsek; kolun biri ileri uzanmis, biri geriye kivrilmus.
Hele bacaklar!.. En acikli durumda olan onlar. Sol ileri gitmek istiyor, sag geriye
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kosmaya caligiyor... Boyle bir toplum ne ileri ne geri gider. Oldugu yerde ¢iiriir,
paslanir! Bu geriye gitmekten de beter.” (Akbal, 1968: 121).

1965’te CHP’de ortaya c¢ikan “Ortamn Solu” hareketini yanlis bulan yazar,
toplumsal ve siyasi degismeler karsisinda CHP’nin tutumunu da yer yer sert sézlerle
elestirmistir. AP’nin secimleri kazanmasimin ardindan milletvekili secilemeyen
partililerin  kurultaya  gideceklerini  sOylemelerinin  ardindan  Akbal su

degerlendirmelerde bulunmustur:

“Hep bdyle derler, gelirler kurultaya, sonrane olur? ‘Pasa’ bir goriiniir, sinecek
delik ararlar. Paga ortanin soluder, ya ben ya o der, demokrasi der, ¢cok partili diizen
der, sizi ben bile kurtaramam der, kendinize gelin der, ne derse hemen benimserler...
(...) Ya secilselerdi? Pasa’nin yolu onlarinda yolu olmayacak miydi? Kisisel ¢ikarlari
yitirmenin sonucu bu tutumlar1. Belli bir inancin, bir goriisiin degil. Bu yiizden ¢iiriik,
sonugsuz, bos.

(...) Ortanin Solu yitkmig CHP’yi? Yikar ya!.. Yillar yili ‘sol’ sdzciigilinii umaci
haline sokan CHP’den bagkas1 miydi?” (Akbal, 1968: 76).

Oktay Akbal, yasadigi donemde edebiyatcilarin yargilanmasina, kitaplarimn
toplatilmasina sahit olmustur. Bu durumlara toplumun sessiz kaligina sitem etmistir.
Ercliment Behzat Lav’in yayimlandiktan otuz dért yil sonra dini duygular1 rencide
ettigi gerekcesiyle S.0.S kitabinin toplatilmasina toplumun sessiz kalmasini
elestirmistir. Fazil Hiisnii Daglarca’mn da siirleri sebebiyle yargilanmasim yanlis
bulmustur. Gegen zaman i¢inde olumsuz degisimi anlatmak i¢in Tevfik Fikret’i 6rnek
gOstermistir:

“Tevfik Fikret neler yazmistiyasadig1 giinlerin iktidarlarina karsi! Padisah i¢in,en
yakin dostlarinin basinda bulundugu Ittihatc1 iktidar icin. Bir kez bile ¢cagirmadilar
yargi¢ Oniine. Niye yazdin ‘Han-1 Yagma’y1? diye sormadilar! Yarim yiizyildan ¢ok
zaman gecti... Bir hiiziin ¢dkiiyor igime. Birikecek bu hiiziin, koyulasacak. Benden
ayrilmayacak...” (Akbal, 1968: 112-113).

Yazar, 1968’de Tiirkiye Muallimler Birliginin diizenledigi II. Dil Kongresinde
Bakan’in “Bdki 'nin yasadigi giinde o siiri herkes anlardi, ¢iinkii herkes o dili
konusurdu” sozlerinden hareketle Demokrat Partiyi “gericilik politikas1” yapmakla
sug¢lamustir (Akbal, 1979: 300).

23 Mayis 1971°de evinde arama yapilan Oktay Akbal, 13 Temmuz 1971’°de

gazetede cikan bir yazisi nedeniyle ifadeye ¢agirilmistir. Bu olaylardan sonra yazar su

degerlendirmelerde bulunmustur:

“Bir korku inmis yeryiiziine (...) Bir seyler olacak her an. Belirsiz, nedensiz. Bu
korku yenidir, ¢agdas uygarligin triiniidiir. Ad1, yeryiizii korkusu olabilir. Bu giinleri
anlatan bir romana bu adi vermeli.” (Akbal, 1974: 106).
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“Yeryiizii Korkusu” yazarin bir romanina degil, ayni yillari anlattigr glinliigline
1sim olmustur.

Akbal’in 1980-1983 yillar1 arasinda tuttugu giinliigii “80°’lerde Bir Yazar’da
siyasi konular haliyle daha fazladir. 1980 nin ilk giinlerinde gelen askerlerin muhtirasi,
her tiirlii tiriine gelen yiizde yiiz, yiizde yiiz elli zamlar yazarin bu dénemi kaygiyla
takip etmesine sebep olmustur. Ulkede yasanan gerilim 12 Eyliil Darbesi’ni

getirdiginde Akbal, giinliigiine sunlar1 kaydetmistir:

“Sabah saat dort. Telefon galiyor. Bir gazeteci arkadas fisildar gibi: ‘Ordu
yonetime ele koydu’, dedi. Niye fisildiyor, niye sesini yiikseltmiyor. Once bu ¢ekti
dikkatimi. Ne yapmal1? Beklenmiyor muydu? Bu gidisin bir sonu olmayacak mrydi?
(...)” (Akbal, 1992:30).

1980 darbesinden sonra “Canakkale’de Bir Vali Var” adli yazisindan 6tiirii
Oktay Akbal, {i¢ ay hapse mahkiim edilmistir. Bu ceza 6nce para cezasina ¢evrilmistir.
Yazarin dosyaya itirazi sonucunda cezasi kesinlesmis ve para ile ddenmesine de
miisaade edilmemistir. Boylece Akbal, {ic ay boyunca aksam 7’de girip sabah 7°de
cikmak iizere hapisle cezalandirilmistir (Akbal, 1992: 70).

Oktay Akbal’in giinliiklerinde toplumsal degismelerle 1ilgili yazilar da
mevcuttur. Akbal, 6zellikle Istanbul’daki sosyal yapimn degisimine dair 6nemli
gozlemlerde bulunmustur. 1965°te bir kahvede bu gozlemlerini su sekilde dile
getirmigtir:

“Yabancilar arasindayim. Cevremdekiler istanbul’un yeni kisileri. On bes y1l dnce
higbiri yoktu bu kentte. Suradan buradan kopup geldiler. Karincalarin gekere ligiigmesi
gibi. Kuliibeler kondurdular ¢amurlarin i¢ine. Dogaya kars1 korudular kendilerini.
Insanlara kars1. Yasalara kars1. Yalnizdilar, birakilmustilar. Hepimiz onlara kotii kotii
baktik. Otobiislerde siirtiinmesinler diye yer degistirdik. Yalmz bah¢e kazdirmak,
odun kirdirmakta kullandik. Yillar gegti. Cogaldilar. Bizlere benzediler. Almanyalara,
Belgikalara gittiler. Bagkalar1 geldi yerlerine. Gelecek. Geliyor.” (Akbal, 1968: 87).

Akbal, gazeteciliginin de etkisiyle siyasi gelismeleri yakindan takip etmis,
glinliiklerinde siyasi diisiincelerini agikca dile getirmis bir yazardir. Yazarin giinliikleri
hem Tiirkiye’deki siyasi ve toplumsal gelismeleri hem de yazarin siyasi diisiincelerini
icermektedir. Glinliiklerde toplumsal yapidaki degisimlerin Orneklerini bulmak
miimkiindiir.

2.2.6.5. Siyasi Gelismelerin Etkileri - Muzaffer Buyrukc¢u
Muzaffer Buyrukegu, giinliiklerinde siyasi meselelere dogrudan deginmek yerine

zaman zaman siyasi gelismelerin toplum iizerindeki etkilerine Ornekler vermistir.
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Yazar, 1970’li yillarin sonunda sokaga c¢iktifinda vurulma korkusunu, kapi
calindiginda ev ahalisinin agmakta tereddiit edislerini anlatmstir.

Cumhuriyet, laiklik, uygarlik, demokrasi gibi kavramlar1 kisiligiyle 6zdes gbren
Buyrukgu, Refah Partisinin uygulamalarim Tiirkiye’yi iran’a benzetme cabasi olarak
degerlendirmistir (Buyrukcu, 2000: 563). Yazarin giinliiklerindeki toplumsal ve siyasi
konular bunlarla simirhidir.

2.2.6.6. Toplumsal Yozlasma - Tomris Uyar

Tomris Uyar, giinliiklerinde toplumsal konulara siklikla yer vermis bir yazardir.
Ozellikle — Tiirkiye’deki ~ degisimleri  farkli  agilardan ortaya koymustur.
“giindokiimleri’nin bir amaci da toplumsal ¢oziiliisii okura gostermektir (Uyar, 2018a:
277).

Uyar, 1970’11 yillarda Tirkiye’de sinemada, gazetelerde, dergilerde, kitaplarda
yiikselen porno grafigine dikkat cekmistir:

“Son yillarda pornografi salgini, pazar sabahini bile etkiledi. Gazetelerdeki
fotograflarda kilolarla kadin eti gbze ¢arpiyor, abartilmis memeler, kalgalar.
Yiizlerine ¢orap gecirilmis gibi, anlamsiz bakislarla dylece duran striptizci kadinlar;
gerilmis agizlarinda, kendilerine bakan erkeklerde gormek istedikleri aglik,
doyumsuzluk.” (Uyar, 2018a: 43).

Yazar, bu durumu “ortalama tutkularla, ortalama a¢liklarin yalnizca
abartilmasi, ¢arpitilmast ” olarak degerlendirmistir (Uyar, 2018a: 44).

1980-1984 yillar1 arasinda tutulmug giinliiklerden olusan Giinlerin Tortusu nda
yazar, kiiltiirel degisimi su sekilde 6zetlemistir:

“Giinlerin Tortusu, terdrin evlerimizin igine sizdigi yillardan bugiinlere,
kiiltliriimiiziin ¢ig kofte ile arabeskte diigiimlendigi giinlere biriken tortuyu kapsiyor.”
(Uyar, 2018a:277).

Ozgiirliigiine diiskiin bir yazar olan Tomris Uyar, dzgiirliik konusunda farkl1 bir
yol tutmustur:

“(...) Erken kalkmam buyuruluyorsa, daha erkenciyimdir. Konu temizlikse,
tikanmig kuburu 6 glirmeden agabilirim; fagizm uygulanacaksa ben daha amansiz bir
fagizm uygularim kendime. Yeter ki 6zgiirliiglim alinmasin da ben armagan edeyim.
Biraz acinilasi bir ¢aba bizimki, neylersiniz?” (Uyar, 2018a: 133).

Tomris Uyar, kiiltiirel degerlerimizdeki yozlasmadan rahatsiz olmus bir

yazardir. Bu nedenle muhafazakarligin bizdeki algisim da elestirmistir:

“ Dilimizde muhafazakar kavrami, tutucu, gerici, gibi sifatlarlakarsilantyor (...)
Gelenekten siiziiliip gelen, yenilenmeye, yorumlanmaya elverisli bir degerler
dizgesini, kiiltiirii (yagama kiiltiiriinii de katmak kosuluyla) ve sanati korumayi bastan
beri hi¢ diisiinmedigimizi gosteriyor bu tutum.” (Uyar, 2018a: 314).
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Yazar, toplumdaki genel kabullerin, insani bir birey olmaktan ¢ok topluma
yararli biri olarak yetistirmenin ortaya ¢ikardigi olumsuzluklari c¢ocuk yetistirme

tizerinden Orneklendirmistir:

“ Toplumumuzun ezici ¢ogunlugunu, bebekliklerinde siki siki kundaklanarak el
ve kol sallama aliskanligindan yoksun birakilan, sonralar1 biiyiiklerin yaminda ses
yiikseltme hakkindan edilen, ortaokul ¢aglarinda erkekse katip gibi giyinmeye, kizsa
cinsiyetinin dzelliklerini gizleyen iiniformalar segmeye zorlanan kisiler olusturuyor
(...) Bunca catik kaslilik arasinda bilgelik, humor nasil barinabilir? Ancak resmi
yasamdan zaman ayirabildiginde doniilen 6zel, kisisel yasama nasil serpilebilir?(...)”
(Uyar, 2018a: 315).

Uyar, 26 Mart 1975 tarihli giinligiinde gencligin tepkisizligine dikkat ¢eker.
Herhangi bir durum karsisinda ne hissettikleri fark edilmeyen, hicbir faaliyette
bulunmayan “Uzun sagli, ince, ¢atisiz” kizlarla, “kadinsi” erkeklerden olusan bu
gengligi “burjuvazinin yeni degerleri” olarak gormiistiir (Uyar, 2018a: 14-15).

Tomris Uyar, gencliginden itibaren siyasi konularda yeri geldikge aktif
olmustur. 1 Mayis’in  Onemini  glinliikklerinde sik  sik  vurgulayan  yazar,
“giindokiimleri”’nde siyasi diislincelerinden ziyade toplumsal degismelere dikkat
cekmistir. Siyasi goriisiiniin uyustugu Ozgiirliik ve Dayamsma Partisinin 1999
secimlerindeki milletvekilligi adayligim da partinin hazirhiksizlign  gerekgesiyle
reddetmistir (Uyar, 2018b: 547).

Glnliiklerde karsimiza ¢ikan Tomris Uyar, toplumun genel kabullerine
baskaldirmis, bu bakimdan “uyumsuz” bir profil ¢cizmektedir. Haksizliklarla miicadele
etmekten, Ozgiirlik i¢in ¢abalamaktan yilmadig goriilmektedir. Uyar, topluma ait
degerlerin yozlasmasina karsi c¢ikar. Siyasi diisiincelerini yeri geldik¢e ifade eden
yazar, toplumsal degisimin siyasi meselelerden daha 6nemli oldugunu vurgulamustir.
Yazarin giinliiklerinde siyasetten c¢ok toplumsal degisimler ve kabuller konu
edilmistir. Bunlar Tiirkiye’deki degisimi gostermesi bakimindan 6énemli tespitlerdir.

2.2.6.7. Rejim Karsithg: - Ali Nar

Ali Nar’in Ortadogu Giinliigii nde Irak, Suriye, Liibnan, Kuveyt, Urdiin, Suudi
Arabistan gibi iilkelerdeki insanlar hakkinda gbzlemler mevcuttur. Bu gézlemlerden
yazarda kalan intiba olumsuzdur. Bu olumsuzluk ise genel olarak iki kola yarilabilir:

Miisliimanlarin dinin 6ziinden uzaklagsmasi1 ve sosyalizm.
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Yazar, ilk durag olan Irak ve bilhassa Bagdat hakkinda olumsuz diisiinceler
kaleme almustir. Irak’taki durumun temel sebeplerinden birini sosyalizm ve bunun
siyasi yapilanmas1 Baas Partisi olarak gormiistiir.

Suriye’de gordiigli olumsuzluklar i¢in Hafiz Esed, Filistin’deki sorunlar i¢in
Yaser Arafat sik sik suclannustir.

Yazar, Islam cografyasindaki toplumlarin yasadig sikintilarin bir diger kolunu
da yayilan telfik!* diisiincesine baglamustir. Telfik hakkinda sik sik din adamlarina
sorular sormus, konuyu tartismus, islam’a verecegi zarar1 anlatnustir.

Ali Nar’1n giinliikleri sekiz ay zarfinda yukarida zikrettigimiz yerlerin insanlari
hakkinda verdigi fikirler bakimindan O6nemlidir. Yazarin diisiincelerindeki
hakliligim/haksizligim bir tarafa birakirsak bugiin aym cografyada devam eden
meselelere ait temel kavramlara ve 6nemli sahsiyetlere dikkat ¢cekilmistir.

Ali Nar, Anadolu Giinliigii 'nde ise Tiirkiye’de “Miisliiman”in durumunu ortaya

koymaya c¢aligmustir. Sorunun temeli olarak da rejimi isaret etmistir:

“ Heyhat ki, yeryiiziinde Tiirkiye’den baska (eski Sovyetler hari¢) hi¢bir iilkede,
sahsin 6zel hayatina ve dinince davranmasina bu denli kisitlama getiren bir rejim yok
(...) Sadece bu iilkede, sadece %99 Miisliiman olan {ilkenin sahiplerine ‘61ii dininin’
disinda diri bir din hiirriyeti her rengiyle yasak...” (Nar, 1998: 6).

Yazar, bu rejim baskisimn basaktdrii olarak ¢ogu zaman Ismet Indnii’yii
gdstermistir. Giinliiklerde yazarin babasinin, indnii’yii halki vergiler altinda ezerken
kendisinin “putunu’ diktirmekle suglamasina rastlanmaktadir (Nar, 1998: 66). Benzer
sekilde yazar da demiryollarimi agabeyi gibi iscilerin actigimi ancak trenlerin Ismet
Inénii gibi “firavunlar:” tasidigim ifade etmistir (Nar, 1998: 137).

Nar, uzun yillar siirgiinlerle ve ¢ekismelerle gegen 6gretmenliginde emekliligine
ulastiginda rejim karsithigim agikga ifade etmistir:

“ Artik batil diizenin beni somiirmesi temmuzda bitecek. Ben onu sirtimdan atip

onun sirtinabinecegim. Odesinmaagimi, ben de onu eritmekicin yazayim yazayim. ..
Zafere kadar...” (Nar, 1998: 429).

Yazarin giinliigi bu diisiince ekseninde yazdigi manifestosu ile sona ermistir.
Nar, Anadolu Miisliimanlarina seslenerek yakin zamanda Tirkiye’deki yonetim

seklinin degisecegini, buna olan inancim ve Miisliimanlarin da bu diizene simdiden

14 “Bir meselenin hitkmiinii birden fazla mezhepten segilen unsurlardan yararlanarak olusturmak.” Ayrintili bilgi
i¢inbkz. https://islamansiklopedisi.org.tr/telfik--fikih
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ayak uydurmaya baslamasi gerektigini iletmigtir. Aksi takdirde tasfiyeye
ugrayacaklarim ifade etmistir (Nar, 1998: 445).

Ali Nar, giinliiklerinde dindarlarin kendi vataninda ¢ektigi sikintilar1 anlatmak
istemistir. Ancak bunu yaparken zaman zaman fikirlerden ziyade kisiler ve olaylar
Ozelinde kaldigr goriilmektedir. Ayrica rejimi hedef alma, kin, misilleme gibi duygu
ve diisiincelerle yazar, ancak kismi etkiler birakabilmistir.

2.2.6.8. “Biiyiik Dogu” Diisiincesi - Necip Fazil Kisakiirek

Cinnet Mustatili, hapishanede tutulmus giinliiklerden miitesekkildir. Necip Fazil
Kisakiirek, Biiyiik Dogu dergisindeki yayinlarit sebebiyle tutuklanmuigtir. Dergideki
yazilar irticai bulunmustur. Dolayisiyla Necip Fazil’in giinliikleri tamamen siyasidir.
Kisakiirek, giinliigiinde irtica suglamalarina kars1 “(...) bizi irticai ayaklandirmakla
su¢landiriyorlar. Haywr efendim; asil siz kiifrii ayaklandirmak ve Miisliimanlart
biisbiitiin ezdirmek i¢in bahane ariyor ve buluyorsunuz!” demistir (Kisakiirek: 1989:
15). irticact olmakla suglanan Necip Fazl, radyoda sarki sdyleyen kadinlari

oldiirmekle tehdit edenler i¢gin sunlar1 yazmustir:

“(...) Zavalli miirteciler, namevcut mahluklar!.. Boyle seyleri onlar diisiinmiiyor;
onlarinadina din diismanlari tasarliyor.” (Kisakiirek, 1989: 71).

Necip Fazil, donemin bagbakam Adnan Menderes’e davasi yolunda timitler
baglamistir. Zaman zaman bu timitleri bos ¢ikmustir.

Necip Fazil’in Ankara Cezaevinde bulundugu 4 Nisan 1953°te Dumlupinar
denizaltis1 batmustir. Yazar duruma son derece iiziilmii, olayr ve hissettiklerini
glinlligiine kaydetmistir. Sehit olan miirettebatin i¢inde Bahriye Mektebinden tamdigi
Albay Hakki’mn bulunmasi yazar1 daha da miiteessir etmistir.

2.2.6.9. islamiyet Temelli Bakis - Cahit Zarifoglu

Cahit Zarifoglu'nun toplumsal ve siyasi diisiincelerinin temelinde Islamiyet
vardir. Yazar kendini, toplumu, sehirleri hiillasa her konuyu bu eksende
degerlendirmistir.

Yusuf Turan Gilinaydin, Zarifoglu'nun naklettigi bazi anekdotlardan oOtiirii
Yasamak ™ tasavvufi bir giinliikk olarak nitelemistir (Giinaydin, 2015: 74). Belirtmek
gerekir ki Yasamak, tasavvufl boliimler icermekle birlikte biitiiniiyle tasavvufi bir
glinliik degildir.
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Sairin, glinliiklerinde yer verdigi konulardan biri Vietnam Savasi’dir. Zarifoglu,

savag devam ederken her sartta insanligin kaybedecegini gérmiistiir:

“ [Vietnamlilar] iki yanlisa ayrildilar. birbirinin kanina abandilar. kuzey vietnam
yanlis1 uzandi1 moskovada kalbini baglatti. giiney vietnam yanlisi uzandi vagingtonda
kalbini baglatti dilini ve kollarim. ve vuruyorlar. ama biliyorum ki [bu savasin]
patronlar1 ziyafet sofrasinda yanyana oturuyor durmadan yiyor durmadan tuvalete
gidiyor ve salyalar1 birbirine karigarak yemek artiklarimn arasinda yanak yanaga
uyuyorlar.” (Zarifoglu, 2017: 89-90).

Zarifoglu bu savastan hareketle iilkemizdeki medyamn ve siyasetin Bati’ya
verdigi ayricaliklari ve tavizleri de elestirmisgtir.
2.2.6.10. Kavram, Yenilige Kapalhlk - Ece Ayhan
Basibozuk Giinceler’de siyasi konulardan once siyasetin kendisi, siyasetin ne
oldugu ve de yazara gore siyasetin ne anlama geldigi yer almaktadir. Yazar, siyaseti
su sekilde ifade etmistir:

“Siyaset (Arapca) ‘terbiye etmek’mis.
(At terbiyesi)
Osmanlica ‘siyaset’ ise ‘idam’
Bugiin (gliniimiizde) ‘ikiylizli davranmak’, ‘kurnazlik etmek’ anlamina
getiriliyor, kullamliyor, kullamlir.” (Ayhan, 1993: 133).
Ece Ayhan Basibozuk Giinceler’de egitim sistemimizi elestirir. Yazar insanin
her anlamda baska insanlardan farkli oldugunu ve bunun da faydali bir durum

oldugunu vurgulamustir:

“ ‘Biitlin ¢ocuklara aym egitim’ ki dagilmasinlar! Kuzular i¢in sdyleniyor bu.
Benim bildigimce, insan yavrusu ve insan sdz konusu ise aykirilik ne denli ¢ok sayida
olursa o denli birlestiricilik olur.” (Ayhan, 1993: 148).

Yazarin egitimle ilgili bu elestirileri Tiirkiye’de dzgiinliige, diislinceye, yenilige
olan olumsuz bakisa baglanir:

“Gergekte, ¢ok eski giinlerden bu yana, Istanbul insani nedense (ana baba
giinlerinde daha yogun goziikiir bu) 'disiince’ kirintisindan bile {irker, iirkiiyor. Cok
biiyiik (ve dar) kalabaliklar bir ince kitap goriince bile tiiyleri diken diken olur. Belki
de bu yiizden bellegi yok bu toplulugun; ‘hafiza-i beser nisyan ile malul’mus.”
(Ayhan, 1993: 148).

Ece Ayhan, siyaseti uzak durulmasi gereken bir olgu olarak nitelemistir.
Glnliiklerinde Tiirk toplumunun yenilige, farkliliga ve 6zgiinliige kapalioldugu fikrini
savunmustur.

2.2.6.11. Toplumsal Yozlasma - Atilla Birkiye

Atilla Birkiye’nin giinliiklerinde toplumsal saptamalara rastlanmaktadir. Yazar

1984 yilina ait giinliiklerinde basta genclik olmak iizere toplumun deger yargilarini

yitirdigini, “yeni, ama igeriksiz, ‘anlamsiz’ (sagma), islevsiz kiiltiir fenomenlerine”
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yoneldigini ifade etmistir (Birkiye, 1985: 51). Yazar, bu diisiincesini donemin en ¢ok
okunan gazetelerinin Tan ve Hiirriyet gibi ekli, piyangolu nesriyattan ibaret olmasiyla;
cok okunanlarin, “best-seller diye adlandirilanlar[in], beyaz, pembe diziler, ask,
macera, polisiye tiirlerini” iceren kitaplar olmasiyla; televizyonda kiiltiir adina “hi¢
denecek kadar az” programin bulunmasiyla; basinin, futbolu ulusal bir mesele haline
getirmesiyle orneklendirmistir (Birkiye, 1985: 51-52).

Uluslararas1 Istanbul Film Festivali i¢in tuttugu Perdelerden Caddelere
Dokiiliivermig 'te ise filmlerin sansiire takilmasint elestirmistir.

Yazar, 1994 se¢imlerinde Istanbul Biiyiiksehir Belediyesini Refah Partisinin
kazanmasindan duydugu rahatsizlig giinliiklerinde dile getirmistir (Birkiye, 1995:
117-118).

Atilla Birkiye, giinliiklerinde siyasi konulardan ziyade toplumsal konulara
agirlik vermistir. Yazarin giinliikleri 1980’11 y1llarda topluma bir bakis olarak 6nem
arz etmektedir.

2.2.6.12. Bulgarlastirma Politikasi - Ethem Baymak

Ethem Baymak Kosova’da diinyaya gelmis, Balkanlardaki toplumsal yapiya
hakim, ziyaretlerinde Tiirkiye’yi gozlemleme firsati bulmus bir yazardir. 1980’lerin
sonunda tuttugu giinliiklerinde en ¢ok yer verdigi konu o donem Bulgaristan’in
Tiirklere uyguladigi asimilasyon politikast ve bunun sonucu olarak Bulgaristan
Tiirklerinin goctldiir.

20 Temmuz 1988’de yazdigi giinliigiinde Bulgaristan’da yasayan Tiirklerin
yazgisinin ¢ok act oldugunu ifade eden yazar, Bulgarlastirma politikasiyla bolge
insanimn daha da zor durumda birakildigini yazmistir. Baymak, Bulgaristan’in Tiirk
halkim yavas yavas tuzaga diislirmek icin Orgiitlii hareket ettigini belirtmigtir
(Baymak, 1989: 96).

Boylesine bir baski altinda kalan Bulgaristan Tiirkleri, asimile olmaktansa
yurtlarini terk etmeyi segmistir. 2 Temmuz 1989°da tatil amagli Tirkiye’ye gelmek
isteyen Baymak, Bulgaristan Tirklerinin gocline yakindan tamklik etmistir. Sinir
kapisindaki Tiirklerin {lizlintiisiinii ve tedirginligini goren Baymak, yasananlari
sosyalizmin utang belgesi olarak nitelemistir (Baymak, 1989: 130-131).
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Giinsalkimi, 1980’ lerin sonunda Bulgaristan Tiirklerinin durumu, Bulgaristan’in
asimilasyon politikas1 ve bunun sonucunda yasanan go¢ hakkinda onemli bilgiler
icermektedir.

2.2.6.13.  Baskaldin, Gog - Demir Ozlii

Demir Ozlii, Bat kiiltiiriinden beslenmis bir yazardir. Bu dogrultuda diisiinceler
gelistirmis ve sartlar 0zgiir diisiinceyi ihlal ettiginde isyan etmistir. Bu isyanin
sonucunda hayatt kimi zaman goniillii kimi zaman zorunlu olarak yurt disinda
gecmistir.

Yazar, 1950’lerin ortasinda Tiirkiye’de bir samik hayati yasadigimi, baski
gordiigiinii ifade etmistir (Ozli, 2010: 18). Ozlii’niin ilk baskaldiris1 28 Nisan
1960’taki 6grenci olaylariile ger¢eklesir. Demokrat Parti aleyhine yapilan gosterilerde
Ozlii de yer almistir. 27 Mayis Darbesi’nden sonra yazar Paris’e gitmistir. Ozlii
1962°den sonraki yillar1 su sekilde gormiistiir:

“Bu notlar1 tuttugum yillardan sonra, Tiirkiye toplumu, insanlarimin biiyiik
¢ogunlugunun, tozu dumana katarak paraya, kolay iine, spekiilasyona, giderek artan
bir hizla kostugu, insani degerlerin 6nemli dl¢iide kayboldugu bir toplum olmustur.”
(Ozlii, 1999: 7).

1960’1arda Ozlii, kendisini de bir burjuva olarak gérmiis, bu hayatindan vazgecip
Paris’ten dondiikten sonra egemenligi yaklasan is¢i simifi icin c¢alismak zorunda
oldugunu diisiinmiistiir (Oz1ii, 1999: 72).

12 Eyliil 1980 Darbesi’nden sonra yurt disinda sik sik ¢esitli yollarla Tiirkiye’de
Ozgiirliigiin  ve demokrasinin yok edildigini, geriye doniik bir anayasanin
hazirlandigim ifade eden Ozlii, 1986°da Tiirk vatandasligindan ¢ikarilmustir.

Yazar, siirglinde gecen yillarina ve iziintiilerine ragmen yaptiklarindan
pismanlik duymamustir (Ozlii, 1991: 63).

Hayatimin ¢ogunu yurt disinda geciren yazar, bu vesileyle ¢esitli iilkelerdeki
siyasi ve toplumsal gelismeleri gézlemleme firsatt bulmustur. Bu iilkelerden ilki
1961°de Paris’e giderken ugradigt Yunanistan’dir. Secimlerden bir giin Once
Yunanistan’a ugrayan yazar, burada muhalefet tarafindan bastirilmus afisleri goriir.
Afislerde Karamanlis ile bir ay kadar 6nce idam edilmis Menderes’in fotograflar1 yan
yana durmaktadir. Ozlii, bu afislerden hareketle iki iilkenin benzerliklerini vurgular.

Berlin, yazarin hayatinin en Onemli kentlerinden biridir. 1989°da Berlin

Duvarr’min yikilmasindan kisa siire dncesine kadar bu kentte kalan Ozlii, II. Diinya
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Savasi sonras1t Almanya’nin ve ozellikle Berlin’in durumu hakkinda bilgi verdikten
sonra Bati’nin “kapitalizminin yasalariyla Dogu’ya yayildi[&im] ” ifade etmistir. Dogu
Almanya’min da diislenen rejim olamadigimi sdyleyen yazar, Berlin’i politik
catismalarin iistiinde tutmak gerektigini dile getirmistir (Ozlii, 1991: 117-119).
2002’de tekrar Berlin’e giden yazar, yillar i¢inde burada yasayan Tiirklerin nasil
degistigini su sekilde ifade etmistir:
“Cok iyi biliyorum ki, Tirkiye’den Almanya’ya baglayan (1960’lardaki) ‘isci
gOcll” tam bir katliamdir. Ozellikle ilk kusak i¢in tam bir ruhsal katliam, ikinci

kusagin pek ¢ok ¢ocugu i¢inde maddi ve manevi tam bir katliam. Kendini kurtaranlar
az sayida. Ugiincii kusaktansa fiskiran yetenekler ¢ikiyor.” (OzIi, 2010: 43).

Demir Ozlii, siyasi olarak aktif bir edebiyatcidir. Diisiincelerinin pesinden
gitmek i¢in bedeller 6demistir. Soylemlerinin ve tercihlerinin hayatt boyunca sonuglari
olmustur. Bu siire¢ icinde hem Tiirkiye’deki hem de pek c¢ok iilkedeki siyasi ve
toplumsal degisimlerin 6rneklerini onun giinliiklerinden okumak miimkiindiir.

2.2.6.14. Radikal Elestiriler - Cemil Meri¢

Cemil Meri¢, cocuklugundan itibaren toplumsal ve siyasi gelismelerden
dogrudan etkilenmistir. 1912 Balkan Harbi, ailesinin Dimetoka’dan Hatay’a
gocmesine neden olmustur. Cocukluk ve geng¢lik yillarinda Hatay anavatanin disinda
bir vilayettir. Bu durumun yazar iistiinde etkileri olmustur. Lisede yayimlanan bir
yazist ve milliyet¢i durusu yiiziinden okulu terk etmek zorunda kalmustir.

Bu gociin etkileri ilerleyen yillarda da devam etmistir. Merig, ¢evresi tarafindan
dislanip yalmz kalmistir. Bu yalmzlik bir aidiyet ihtiyact dogurmustur. Yazar, ilk
genclik yillarinda Hatay Hiikiimetini devirmek sugundan mahkemeye c¢ikarildiginda
bu sebeple Marksist oldugunu haykirmistir. Oysa kendisinin de ifade ettigi iizere
Marksizm’le higbir ilgisi olmamistir (Merig, 1992: 77-79).

Cemil Meri¢’in ¢ok genis bir 6zgiirliik anlayis1 vardir. Her tiirlii fikrin, olusumun
serbestliginden yanadir. Bu bakimdan Osmanlidan beri bizim dar kaliplarla diisiiniip
hareket ettigimizi sOylemistir. Teokrasinin Osmanlida, Atatiirk¢iiliiglin de cumhuriyet
devrinde 6zgiir diisiinceyi engelledigini savunmustur (Merig, 1992: 354-355).

Sosyoloji tizerine ¢ok okumus ¢ok yazmus biri olarak Cemil Merig, toplumda
gordiigii degisimi tarihi seyri i¢inde su sekilde anlatir:

“Cemiyet tek mite dayal1: Atatiirk miti. Bagka bag yok. imparatorlugun birbirine
diisman etnik unsurlardan miirekkep yamali bohgas1 dikis yerlerinden ayrilali beri biz
kendi kendine diisman insanlar haline geldik. Mazi yok, tarihimizi tanimiyoruz. Din
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6liim yataginda. Insanlar1 bir araya getirecek higbir ideoloji dogmadi. Nihayet dil de
gitti elden. Tiirk milleti. Hangi millet? Milliyetciyiz... Hangi milliyetcilik?” (Merig,
1992:109).

Cemil Meri¢ toplumdaki yozlagsmanin etkenleri arasinda dil devrimini ve
aydinlart gostermistir. Dil devrimi ile beraber Tanzimat’tan 1960’larauzanan bir tarih
araliginda diisiincenin yavas yavas ruhunu teslim ettigini, toplumun da bu sebeple
yozlastigim dile getirmistir. Tanzimat’tan bu yana aydinlarin Bati’min ancak dis
yiiziinli, dekorunu goérebildigini ifade etmistir:

“Kendi kapisimin Oniinii siiplirmekten kagip bagkalarimin kapisimin 6nii ile
ilgilenerek bu diinyadaki mesaisini tamamlayan aydini ihanetle sucglayan Cemil
Merig, asil olmas1 gereken yerde olmadigindan sikayet eden aydinin, kendi yerini
bulmak zorunda oldugunu, memnun olmadig: yeri o isi hakkiyla yapacak kimseye
birakmas1 gerektigini sdyler. ictimai ¢arkin islememesininisini ciddiye almamaktan
kaynaklandigini ve §liimiimiiziin bu yiizden olacagini soyler (Bildirici, 2015: 219).

Memleketin  durumundan sorumlu tuttugu, Tiirkiye’yli yasanmaz hale

getirdiklerini sOyledigi aydinin, memleketinden kagisim da elestirmistir:

“Tirk aydim1 yangindan kagar gibi uzaklagiyor yurdundan. Hayir, kirlettigi bir
odadan kagar gibi. Unutuyor ki vatan1 kenefe ¢eviren kendisi. Aydin, Tanzimat’tan
beri Bati kapitalizminin suursuz simsari. Tanzimat bir medeniyetin fethi degil bir
irzint teslim (...) Hiirriyet, hiirriyet... Ne hiirriyeti? Mevcut hiirriyetleri kullaniyor
musun? 1963 Tiirkiye’si Voltairelerin Fransa’sindan yiiz kere daha hiir. Voltaireler
nerede?” (Merig, 1992: 106).

Meri¢’in disiinceleri genellikle radikal fikirlere dayanmaktadir. Dolayisiyla
ideolojilerdenve partilerden ziyade fikirler {izerinde yogunlagmistir. Bununla birlikte
yazar, her iki yonden de hem dislandigi hem de kendini yakin bulmadig sag ve sol

i¢in elestirilerini yazmustir:

“Sag adi verilen bu bedbaht topluluk, solun kusuntulari ile yasar. Misafirler
gittikten sonra sofra dokiintiilerini yalamaga gelen bedbaht bir sokak kedisi. Kendine
mahsus higbir fikri, daha dogrusu higbir fikri yoktur. Bat1 dili bilmez. Osmanlica
bilmez. Ebediyyen vesayet altindadir. Huysuzlugu intibaksizligindan gelmektedir.
Intibaks1zig1 tembelliginden. Sagin cilasim kaziyin, altindan kiskanglik ¢ikar.
Uziimle tilki hikdyesi.

Sol, papagandir. Ogretilenleri tekrar eder. Topaldir, koltuk degnekleri ile yiiriir.
Hareket etmek icin mutlaka bir Batiliya muhtagtir. Dost olmaniz icin dilini
konugmaniz lazim. Dilini, yani segtigi pirin, miirsidin dilini. Sembollere ve sloganlara
mahpustur. Regete ister.” (Merig, 1993:197-198).

Cemil Merig, halke¢ilik fikrinin de bir aldatmaca oldugunu, dolayisiyla Halk

Partisinin de ancak liitfettigi zaman halka indigini sOylemis ve partiyi elestirmistir:

“Halk Partisi kurtla kuzuyu, insanla sirtlan1 bir g¢uvala koyan madrabazlar
kumpanyasi. Kime kars1 halk partisi? Kime kars1 halk¢1? Halk¢ilik halkin sirtinabinen
bir avu¢ aydinin uydurdugu bir mit. Oglanc1 gibi. Halkin 1rzina gegmek i¢in halka
hulus ¢akan agikgdzlerin yaftasi. Halk Partisi tarihinin hangi merhalesinde halk i¢in
calisti, halktan olmayanlarla miicadeleye giristi?(...) kalabaliktan kopan, higbir ¢ilesi,
hi¢bir davas1 olmayan bir Halk Partisi. Bir nevi ur.” (Merig, 1992: 265).
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Jurnal, Cemil Meri¢’in toplumsal ve siyasi fikirlerini, bu fikirlerin olusma
sartlarin1 igeren bir eserdir. Bununla birlikte Meri¢’in giinliiklerinde toplumsal
konularin 6ziindeki kavramlarla, toplum yapimizla ve siyasetin temelleriyle ilgili
onemli diisiinceler yer almaktadir.

2.2.6.15.  Sosyalizm Arzusu - Kemal Ozer

Kemal Ozer, giinliiklerinde siyasi diisiincelerine yer vermis bir isimdir. Yazar,
Tanik Giinler’de iilkeyi 12 Mart Muhtirasi’na gétiiren buhranli giinleri kaleme almustir.

Adalet Agaoglu gibi Kemal Ozer de 12 Mart Muhtirasi’mn belli bir kesim
tarafindan Demirel’in gitmesi ve AP’nin yikilmast bakimindan  “wmutlarin
gerceklesmesi” olarak algilandigim ifade etmistir (Ozer, 1994: 128).

Sair, toplumcu ideolojisine uygun olarak oy kullandigimi ve bu ideolojiyle 1977
CHP’sinin uyusmadigimi, bu bakimdan TIP’e oy verecegini giinliigiine kaydetmistir.
Bu dénemde “Ecevit’in sermayeci sinifla kucak kucaga” oldugunu sdylemistir (Ozer,
1994: 128).

Sonu¢ olarak, Kemal Ozer, siyasi diisiincelerini giinliiklerinde agik¢a ifade
etmekten kaginmanus, inandigi ideolojinin galip gelmesi i¢in ¢abalamus ancak aktif
olarak siyasi faaliyette bulunmamus bir edebiyatcidir.

2.2.6.16. Komiinizm Miicadelesi - Hikmet Kivileiml

Giinliik Anilar, bastan sona sosyalizm iizerine diisiinceler, 12 Mart Muhtiras1 ve
sonrasinda Tiirkiye’de yasanan gelismeler iizerine kuruludur. Kivilcimli, hakkinda
yakalama karar1 ¢ikarilinca 25 Nisan 1971°de Alanya’dan tekne ile yurt disina
kagmigtir. Bu zaman diliminde Tirkiye’deki gelismeleri takip etmistir. Bu
gelismelerden hareketle kendi diisiincelerini agiklamustir.

Hikmet Kivilcimli’ya gore Tiirkiye, kapitalist bir sistemle “parababalar:”mn
istegine gore yonetilmektedir. Politikacilar ise ancak birer figiirandir. Basin 6zgiirligii
de bir aldatmacadan ibarettir. Kivilcimli basinla ilgili diistincelerini Hiirriyet gazetesi
tizerinden aktarmistir (Kivilcimli, 2009: 47-52).

Yazar, hayati boyunca inandig1 diigsiince ugruna hareket etmis bir isimdir.
Tiirkiye’de sosyalizmi saglam temellere oturtmaya ve sistematik bir sosyalizm

diistincesi kurmaya ¢aligsmustir. Kivileimli, bu bakimdan kendini su sekilde tamtmustir:

“50 yildir Proletarya Devrimi savasindayim. Kendi kisicil kombinezonlarimla, bir
an bile savag dis1 soluk almama yer vermeksizin, kendi kendimi, Lenin’in
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‘Profesyonel devrimei’ dedigi durumda tutmakta gézimi kirpmadim.” (Kivilcimh,
2009:95).

Yazar, ideolojisi i¢insikintilar gekmistir. Beraber yola ¢iktig insanlar tarafindan
ihbar edildiginde de 1971°de Tiirkiye Komiinist Partisinden atildiginda da davasindan

vazge¢memistir. Kivilcimli, davasina bagliligini su sekilde ifade etmistir:

“1921’°lerden 1971’e dek Tiirkiye’de, hi¢ araliks1iz Marksist-Leninist olarak teorik
ve pratik savas verdim. 50 yildir Tirkiye burjuvazisi beni, ‘azzli komiinist’ diye
boyuna kovusturup mahkim etti. 40 yila yakin mahk{imiyet hiikmiinii ‘komiinistlik’
sucundan giydim. 22 yil cezaevlerinde ‘komiinist’ diye yattim.” (Kivilcimli, 2009:
251).

Kivileimli, Tiirkiye’den Yugoslavya’ya uzanan kacisi sirasinda pek ¢ok tilkeden
gecer. Bu tilkelerin toplumsal ve siyasi yapilar1 hakkinda diislincelerini giinliigline
kaydetmistir. Suriye’ye vardiginda oradaki toplumsal yapi1 hakkinda gozlemlerini
yazan Kivilcimli, Baas Partisi hakkinda diisiincelerini dile getirir. Bu yolculugunun
devaminda Bulgaristan’in  komiinizmi  i¢sellestirdigini ifade ederek donemin
Bulgaristan’ina 6vgiiler yagdirir (Kivileimli, 2009: 156-160). Bunlar, elbette yazarin
inand1g diislince eksenine gore sekillenmis goriislerdir.

Hikmet Kivilcimli’min giinliikleri, Tirkiye’de 1921°den baglayarak giiniimiize
dek uzanan sosyalizm diisiincesinin seyrini gostermektedir. Kivilcimli bizzat bu
hareketin Onciilerindendir. Yazarin giinliikleri bu bakimdan 6nem arz etmektedir.

2.2.6.17. Bat1 Mukayesesi- Ahmet Hikmet Miiftiioglu

Ahmet Hikmet Miiftioglu'nun gilinliikkleri Osmanlinin = son doneminde
Avrupa’ya dair ayrintili gozlemler igermektedir. Yazar, gittigi yerlerin toplum
yagantisi, refah durumu hakkinda yeri geldik¢e degerlendirmelerde ve kiyaslamalarda
bulunmustur.

Miiftiioglu, giinliiklerinde siyasi diisiincelerden ¢ok toplumlarla, kalkinmayla ve
tiretimle mesgul olmustur. Yine de II. Abdiilhamit hakkinda diislincelerine bu
giinliiklerden ulagmak miimkiindiir. II. Abdiilhamit’in Almanya imparatoru Wilhelm’e
“bi-pervd” hediye ettigi Sasanilerden kalma “Schatten Kasr:’nin bile ona “lanet icin
kafi” oldugunu belirtmistir (Ozgiil, 1996: 184).

Miiftiioglu’nun toplumsal ve ekonomik degerlendirmeleri daha ¢ok Almanya
seyahatinin giinliiklerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Heniiz yolcugunun baglarinda
Bulgaristan’dan gegerken ekili topraklari, ¢alisan insanlar1 géren Miiftiioglu, bu

topraklar i¢in dokiilen kanlari1 hatirlamustir. Vagonlarda ve binalarda bir kelime
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yabanct kelime olmamasim takdir etmistir. Tim bunlarin {lizerine “Biitiin bu
memlekette bir azim, bir refah duyulur. Bizde ise bir bikkinlik, bir sefalet hiikiim-
fermad” kiyaslamasim yapnustir.

Ingilizlerin intizamini da methetmekle birlikte Ahmet Hikmet Bey’in hayranligi
kalkinma bakimindan Almanlar iizerinde yogunlagmustir:

“ En basta Prusyalilar olmak iizere Almanlar kaffeten [biitiiniiyle] ciddi
adamlardir. Meyilleri sanayi-i nefiseden [giizel sanatlardan] ziyade sanayi-i
maddiyyeyedir (...) Almanlar incelikte bile bir fayda ararlar. Sanat i¢in sanat taraftar
degildirler, nef” [fayda] igin hiinere daha méildirler [meyillidirler](...) Almanlar iki
ise hayatlarini hasretmisler: Yemek, calismak. frad [kazang], masraf; her ikisi de
miibalagakarane.” (Ozgiil, 1996:209).

Ahmet Hikmet Miiftiioglu’nun Avrupa seyahatleri Osmanlinin son derece kritik
zamanlarinda gerceklesmistir. Bu donem Bati, ciddi gelisme gostermektedir. Yazarin
glinliikleri bu durumu ayrintilarla somut sekilde ifade etmesi bakimindan onemlidir.
Ayrica Tiirk-Alman iligkilerii¢in atilan adimlar da bu giinliiklerde yer almaktadir.

2.2.6.18.  Toplum Reddi - Kiiciik Iskender

Kiigiik Iskender’in giinliiklerinde toplumsal ve siyasi konular deginecegimiz
hususla simirlidir. Burada dikkati ¢eken tek nokta sairin toplum reddidir. Kiigiik
Iskender hem edebiyatc1 olarak hem de aykir1 tercihleri dolayisiyla bir birey olarak
yasadig toplumu reddetmistir.

Kiigiik Iskender toplumu, kendinin birey olarak gelismesini engelleyen bir
mefhum olarak gérmiistiir ve yasanmu boyunca reddedecegini ifade etmistir (Kiigiik
Iskender, 1996: 31).

2.2.6.19. 60’lardan 80’lere - Cemal Siireya

Cemal Siireya, 1984-1989 arasinda Tiirkiye’de yasanan kimi gelismeleri
glinliiklerinde dile getirmistir. Bu bes yillik siire zarfinda sairin siyasi ve toplumsal
bazi degerlendirmelerine ulagmak miimkiindjir.

1980’lerin ortasinda yurttaglik duygusunun zedelendigine inanan Siireya, 24
Ocak 1980 kararlarinin ve 12 Eyliil’den sonra yiiriitiilen ¢esitli politikalarin hi¢ degilse
aydinlarda bdyle bir sonu¢ dogurdugunu ifade etmistir. Bu baglamda Demir Ozlii’niin
1986°da vatandasliktan ¢ikarilmasina tepki géstermistir (Siireya, 2013: 259).

Cemal Siireya, aym donemdeki politikalarin demokratik isteklere cevap

vermedigini, sermayenin sonsuz haklarla donatilmak suretiyle emegin yere serildigini

ifade etmistir (Stireya, 115-116).
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Sairin siyasal olaylara duyarsiz kalamayacagim soyleyen Siireya, “her zaman
tam anlamiyla sosyalist bir Tiirkiye” disiinmiistiir. Sair, bu arzusunun
gerceklesmeyecegini anladiginda sarsilmustir (Siireya, 2013: 174). Bu diisiinceye sahip
Siireya, 1989°da Cumhurbaskam Kenan Evren’in davetini reddetmistir. Gerekgesini
de su sekilde agiklamustir:

“(...) Sanata kars1 tavir, insan haklar1 sorunu, 12 Eyliil’le gelen siyasal degerler,
insan degerleri. En hafifini séyleyeyim, Tirk Dil Kurumu iiyesiydim; Kurumu
kapattiran kisinin selamini almam.” (Siireya, 2013: 416).

Cemal Siireya, gencliginde de siyasi tepkilerini gostermekten cekinmemistir.
Heniiz 29 yasinda bir yedek subayken 555 K!° olaymin baslaticilarindan biri o
olmustur. Sair, yedi kisiden olusan grubu su sekilde sayar: “ Altan Oymen (aslinda,
farkinda olmadan bizi yonelten oydu) Oztin Akgiic, Ismail Hakki Aydinoglu, ben. Obiir
iki kisi su anda devlet memuru.” (Siireya, 2013: 316). Giinler’de bu gruba dahil olup
olaylarin basinda kaybolan bir ismin de yillar sonra bakan oldugu bilgisi yer
almaktadir. Bu olay Demokrat Partinin sonunu hizlandiran gelismelerden biridir.
Siireya, o glin iki gencin Bagbakan Adnan Menderes’in yakasina yapistigim ifade
etmistir. Bu kisilerin kimligi belli degildir. Sair, o giiniin énemini “O giin. 5 Mays
gilinii, saat 5’te, Kizilay’'da, kiiciik bir olayin nasil biiyiiyebildigini, tasiran damla
olabildigini gordiim.” seklinde dile getirmistir (Siireya, 2013: 316-317).

Cemal Siireya’nin giinliiklerinde 1970’lerde sagin durumuna da deginilmistir:

“ Milliyetci cephe giinlerinde Islamc, siyasa planinda ilk kez 1rkg1 ile bir araya
geldi; bu olayin yam sira, Islamc1, sanat planinda kendi 6zgiil durumunu korumak igin
ilerici kesimin bazi silahlarini da edinmek istedi. Irk¢iy1 yadsidi ve disladi. Arada
yiikselen duvarlara karsin, bir bakima, ilerici kesimle yan yana kosmaya basladi.
1980°den sonra da, irk¢inin kendi iizerindeki agirligint biitiiniiyle yere kaydirdi.”
(Stireya, 2013: 285).

Cemal Siireya, iilkedeki toplumsal ve siyasi degisimleri yakindan gézlemlemis,
bu konulardaki diislincelerini eyleme dokmiis bir isimdir. Sosyalizmden yana
diisiincelerini giinliiglinde agik¢a dile getiren saire gore sol, “ilerici” demektir. Bu
diislincelerinin yaninda sag goriisten Sezai Karakog gibi isimlerle yakin arkadagliklar
olmustur. Giinler, 60’11, 70°1i ve 80’li yillarin toplumsal ve politik durumlarindan

kesitler sunmasi bakimindan onem arz etmektedir.

15 Cumbhuriyet tarihinin ilk sivil itaatsizlik eylemi olarak bu olayda Demokrat Parti aleyhtar1 insanlar 05.05.1960
saat 5’te Kizilay’da Adnan Menderes’i protesto etmistir. Buolaydan 22 giin sonradarbe gerceklesmistir.
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2.2.6.20. Sag ve Sol Elestirisi - Aziz Nesin

Aziz Nesin, hayati boyunca ¢esitli politik konularin i¢inde yer almasina ragmen
glinliiklerinde toplumsal ve siyasi meseleler azdir. Bununla birlikte yazarin 6nemli
tespitleri ve elestirileri mevcuttur.

Iyi bir gézlemci olan Nesin, 1960’1 yillarda Tiirkiye’de modernlik ve esitlik
kisvesi altinda burjuva kurallarimn isledigini ifade etmistir. Kadin erkek esitligi altinda
“burjuva ahlaksizliginin biitiin sozde estetik ol¢iileri, kurallari yasiyor.” diyen yazara
gore insanlar burjuva ahlaksizligimn etkisi altinda olduklarinin farkinda degildir
(Nesin, 1996: 35).

27 Mayis 1960 darbesi gerceklestiginde Tiirkiye’de kimi edebiyatgilar, darbenin
sol goriislii kesimin lehine oldugunu diisiinmiistiir. Durumun bdyle olmadif§i zaman
icinde kendini belli etmistir. Aziz Nesin de o donem 27 Mayis’a yansiz
bakamadiklarim, coskuya kapildiklarim sdylemis, gerceklerin 27 yil sonra “Yassiada
Davalari’na iliskin yayinlardan anlasildigim ifade etmistir (Nesin, 2011: 263).

Aziz Nesin, pek ¢ok toplumsal, siyasi protestonun, gosterinin ve eylemin iginde
olmustur. Bunu iinlenmek i¢in yaptigi iddia edilmistir. Yazar, Mum Hala’da bu
tutumumun bilakis kendisini yazmaktan alikoydugunu ifade ederek bu konuda
ozellikle 12 Eyliil 1980°den sonra kendini halkina kars1 bor¢lu hissettigini sOylemistir
(Nesin, 2011: 175). Bu konuda Nesin’in pismanligl 12 Eyliil’den sonra kendisi de dahil
olmak {izere Tiirk aydimmn yeterince ses ¢ikarmamasidir (Nesin, 2011: 95-96).

Seksen yillik yasaminda pek ¢ok siyasi olaya tamklik eden Nesin, 1991
se¢imlerinden duydugu rahatsizligr su sekilde dile getirmistir:

“(...) Tiirkiye’de halkin biiyiik bir kesiminin gidim gidim, adim adim nasil her
tirlii gericilikle ve bagnazlikla Ozdeslestirildigi de ayrimsanamiyor. Bigimsel
demokrasi perdesi arkasinda, gericilik egitim-6gretimle, topluma gittikge egemen
olan bugiinkii gecerli ve cogunluk¢a benimsenmis yasam yontemleri yiiziinden, yine
kimse ayrimsamadan bu y18in gitgide biiyliyecek (...) yakinda hem de se¢im yoluyla
‘demokrasi diye diye demokrasi tepelenecek’, ‘laiklik diye diye laiklik
tepelenecek’tir.” (Nesin, 2011: 466).

Aziz Nesin; siyasi gorlisiinii, toplumsal diisiincelerini giinliiklerinde acikca dile
getirmistir. Bu diisiincelerini sik sik eyleme dokmiistiir. Yazar kendisi gibi “ilerici”
gordiigii kesimi de elestirmis, eksik ya da hatali kaldiklar1 noktalara Mum Hala’da

deginmistir.
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2.2.6.21. Toplumsal Yozlasma, Go¢ - Tank Bugra

Tarik Bugra’nin giinliikleri, yazarin kendi siyasi diisiincelerini agikladig bilgiler
igerir. Yazar, bu giinliiklerin birkag yerinde Tiirk edebiyatinda oturtuldugu ¢ergevenin
iginde bulunmadigim anlatmaya calisir.

Bugra’nin siyasi goriiglerinden bahsederken ilkin sunu belirtmek lazimdir: Tarik
Bugra, kendini higcbir klige, partiye, akima katilmamus; sloganlarin pesine diismemis
bir yazar olarak tarif etmektedir. Bu sebeple de yalniz kalmasimn yani sira eserleri
sebebiyle de fasistlikle, gericilikle ve tutuculukla damgalandigim ifade etmistir
(Bugra, 1996: 157).

Tarik Bugra, her ne kadar sag goriislii, milliyet¢i olarak tammlansa da yazar,
bunu kabul etmez. 1975 yilina ait bir giinliigiinde bulundugu noktaya tirnaklariyla
geldigini ifade eden Tarik Bugra, hi¢bir “milliyet¢i” ya da “sagc1” gruptan yardim
gormedigini ifade etmistir. Buna bagli olarak kendinin de kimseye hamallik
etmeyecegini bildirmistir (Bugra, 1996: 116).

Sag ile ilgili goriiglerini bu sekilde aciklayan Bugra, solcularin diisiincelerini de
s1g gormekte ve kendini sola da uzak hissetmektedir.

“ Ankara solculari: Biitiin felaketlere sebep kotii ruh = Amerika. Amerika’y1
taslayip rahatlama ayinleri, dualar1!” (Bugra, 1996: 107).

Yazarin giinliiklerinde toplumdaki yozlagsmaya da yer verilmistir. 1973’te
enfarktiis sebebiyle hastanede kalirken karsilastigi biri 68retmen, biri bankaci iki
kisiden hareketle Tiirkiye’de ¢cogu ferdin kitap diye bir seyden adeta habersiz oldugunu
dile getirir. Doktorlar, hasta Tarik Bugra’y1 yoklarken o da onlar1 okuma bakimindan
yoklamis ve iki taraf da birbirini olagandis1 birer yaratik olarak gérmiistiir (Bugra,
1996: 85).

Bugra, 1973’te kdyden sehre gogiin dogurdugu sorunlara deginmistir. Bu gd¢iin
sonunda kdyden gelenlerin pervasiz ve saygisizca hareket ettiklerini ifade etmistir
(Bugra, 1996: 94).

Tarik Bugra’nin giinliikleri, onun siyasi goriislerini anlamak ve dogru bir
konuma yerlestirmek bakimindan Onemlidir. Yazarin hayata bakisi ve eserleri
milliyet¢i ve muhafazakar ozellikler gdstermekle beraber siyasi goriis olarak bir tarafa
konumlandirilamayacagim bizzat agiklamistir. Ayrica Bugra’mn giinliikleri, 1970°1i
yillarda Tiirkiye’deki yoz degisimlere de temas etmektedir.
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2.2.6.22. Marksist Bakis - Ahmet Oktay
Ahmet Oktay, Tirkiye’ye ve diinyaya ait gelismeleri yakindan takip etmis bir
yazardir. Bu durum hem Oktay’in kisilik 6zelliginden hem de uzun yillar TRT de ve
Hiirriyet gazetesinde ¢aligsmasindan kaynaklanir.
Marksist ideolojiye sahip Oktay, sanatin1 ve diislincelerini de ¢ogu zaman bu
ideolojiye gore temellendirmistir. Bununla beraber 3 Ocak 1990 tarihli giinliigiinde

Marksizm’in sistem olarak eksiklerini ve hatalarimi su sekilde ifade etmistir:

“ Ne var ki, teorik ve bilimsel bir felsefe ve yontem olarak agilmasi, su andaki
mevcut kosullarda miimkiin goriilmeyen Marksizm’in, siyasal bir rejim olarak,
mevcut haliyle devam edemeyecegi de cok acik. Sistem’in tekledigi ortada. Felsefi
boyutun, yani insanin doniistiiriilmesinin amag olarak terk edilmesi, siyasal ve
ideolojik baskimin tercih edilmesi bu yozlagsmanin temel nedeni olarak belirmis
bulunuyor. Hazindir: Ne din ne milliyet diisiincesine bunca yil i¢inde higbir sey
yvapilamamis.” (Oktay, 1998: 30-31).

Yukaridaki metinden de anlasilacag lizere Ahmet Oktay, milliyetcilik fikrine
kars1 ¢ikmus bir isimdir. Konu ile ilgili diisiincelerini glinltigiine su sekilde yazmstir:

“ Higbir zaman milliyet¢i olmadim. Ogrencilik yillarimdaen sevmedigim torenler,
ulusal giinler i¢in diizenlenenlerdi. “Tiirkiim, dogruyum, ¢aligkanim’ slogani gibi ‘Ne
mutlu Tiirkiim diyene’ 6zdeyisi de daima giiliing geldi bana.” (Oktay, 1998: 33).

Gece Defteri'nde sairin Islamiyet’e kars1 bakisi da agikca goriilebilir. Oktay,
Julius Wellhausen’e ait Islamiyet 'in Ilk Devrinde Dini-Siyasi Muhalefet Partileri adh

eserinden hareketle Islamiyet’le ilgili su yargilara varmustir:

“Okudukg¢a Islam’in acimasiziigim apagik  goriiyor insan. 1k ddnem
Hristiyanliginintam tersine ilk donem Islamlig1 alabildigine saldirgan ve zalim. Tokat
atana Oteki yanagini donmesi asla s6z konusu degil. Hayir: tokada kili¢la yanit veriyor
ilk ddnem Miisliimanlar1. Dahas1, Islam daha baslangigta dini oldugu kadar siyasi de
olan bir orgiitlenme iginde. Iktidar savasi, neredeyse dogusuyla basliyor (...)
Humeyni iktidar1, Islam’in acimasizligimn yiizyillara ragmen siirdiigiinii gdsteriyor.
Siddet islam’a i¢kin de ondan.” (Oktay, 1998: 56).

Tiirkiye’de komiinizmin dogru temellere oturtulmadigini ve bir “din gibi”
anlasildigim diisiinen yazarin ideolojik amact “¢ogulcu ve demokratik bir toplumsal
formasyonda tiim ideolojik-felsefi goriislerle diyalog i¢inde kalarak Marksizm’i
egemen konuma getirebilmek. ’tir (Oktay, 1998: 100). Bu ama¢ dogrultusunda aile
methumunun son bulmasimn ve kadin hareketinin komiinizme eklemlenmesi
gerektiginin altim ¢izmistir (Oktay, 1998: 98).

Ahmet Oktay, sanatin1 ve elestirilerini bu diisiincelere gore temellendirmistir.

Gece Defteri 'nde pek cok sanatct ve eser bu goriis ekseninde elestirilmistir.
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2.2.6.23. Koy Enstitiileri - Hatun Birsen Basaran
Hatun Birsen Bagaran’in giinliiklerinde yer alan tek toplumsal konu koy
enstitiileridir. Pazaréren K6y Enstitiisii sayesinde hayati degisen yazar, bu kurumlarin
Oonemini sik sik giinliiklerinde vurgulamistir. Kendisi i¢in ne demek oldugunu ise su

sekilde agiklamustir:

“Koy Enstitiileri benim yasamim. Pazaréren Koy Enstitiisithem anam hem babam.
Cumbhuriyet, yalniz Koy Enstitiileriyle halki, koyliiyli bagrina basabilmis, hem de
diinyaya 6rnek olabilecek bir egitim anlayisiyla. KSy Enstitiileri olmasa, ben yoktum.
Babas1 toprak kavgasinda 6ldiiriilmiis, anas1 yirmi bir yaginda dul kalmis bir koyli
kiz1 nasi1l yasardi ki...” (Basaran, 1999: 45).

Basaran’a gore bu okullar Tiirkiye’nin gelecegi i¢in ¢ok onemlidir. Bu bakimdan
koy enstitiilerine yoneltilen elestirilere siddetle kars1 ¢ikmustir. Yazar, bu sebeple
glinltiklerinde Bozkirdaki Cekirdek romant i¢in Kemal Tahir’e elestiriler yoneltmistir
(Basaran, 1999: 46)

2.2.6.24. 12 Mart Muhtiras1 - Ugur Kokden

Ugur Kokden, 12 Mart Muhtirasi’ndan sonra izlenmis, evi aranmis ve sonunda
tutuklannug bir yazar ve miihendistir. Dolayistyla onun Karsi-Giinliik i de tamamen
siyasi bir giinliiktiir.

Kokden, tutuklulugu siiresince hakliliklarini ortaya koymak icin miicadele
vermigtir. Sistemli bir direnisg gosterilmesi i¢in ugrasmistir. Aclik grevine katilmusgtir.
Donemin siyasi gelismelerini de biiyiik bir kaygiyla takip etmistir:

“Aksam, TRT uzun uzadiya anayasa degisikligini verdi. Oyle ki, belirtilere gore,
yeni anayasa, 1924 Anayasasi’ndan c¢ok daha geride. Getirilenya da degistirilen

maddeler, tek bir ger¢egi ortayakoyuyor: fagizmin kurumsallagsmas1.” (Kékden, 2009:
61).

Yazar, 20 Temmuz 1974 tarihli giinliigiinde Kibris Barig Harekatina deginir.
Basta BBC olmak {izere Batili radyolarin Tiirkiye’nin miidahalesini istila olarak
tanimladiklarimt  belirtir. Ulkemizdeki karartma kararmna ragmen Harekat'in ilk
gliniiniin bir bayram giinii gibi gectigini glinliigline kaydeder (Kokden, 2009: 217-
218).

Yazar 25 Subat 1982°de Barig Dernedi iiyeliginden tekrar tutuklandiginda

iskencenin nasil kamksandigina dair ¢arpici bilgiler verir:

“O iskence ortakliginda, kimi gozaltina alinanla kimi gérevli, birlikte spor-toto
bile oynuyorlardi. Kagit dolduruyorlar, sonra duvardaki ‘resim yeri’ne geciyordu
iskencenin isimsiz 6znesi.” (Kokden, 2001: 16).
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Barig Dernegi lyeleri tutuklandiktan on ay sonra serbest birakilmuslardir.

1991°de ise davamin tiim samklar1 beraat etmistir.
2.2.6.25. Teknolojik Gelismeler, Sol Goriis - Memet Fuat

Memet Fuat, yetmis alt1 yillik yasanminda tilkemizdeki pek ¢ok degisime tamklik
etmistir. Yazarin glinliikleri her ne kadar hayatinin son {i¢ yilina ait olsa da 1999-2002
yillar1 Tiirkiye’de 6nemli gelismelerin yasandigl yillardir. Bu siirecte ekonomik kriz,
siyasi degisimler, bilgisayarin ve internetin yayginlasmasi gibi gelismeler yasanmustir.
Ayrica Tirkiye, bu yillarda sporda 6nemli basarilaraimza atmistir. Memet Fuat da bu
gelismeleri ve bu konulardaki diisiincelerini giinliiklerine yazmustir.

Memet Fuat, kosulsuz bir ilericilikten yanadir. Yeri geldik¢e toplumculugu

yiicelten yazar, Osmanlilig1 sevmedigini su sekilde dile getirmistir:

“ Ben Osmanlilig1 sevmem.

Gereksiz giillimsemeler, yaltaklanmalar. ...

Sozciikleri de kendine 6zgidiir (...)

Geleneklerimiz, goreneklerimiz diye birileri Osmanliligi hortlatmak istiyor...
Oysa dyle insanlar tiretmemek gerekir. ..

Ne Osmanlilik benim ge¢misim ne o saray riyakarligi ne de Avrupa’yr tir tir
titreten bahadirlar, bagatirlar, 6niine gelenin kafasim uguran yigitler...

Ben o inceliklerinya da o kalinliklarin ezdigi, kulluga deger buldugu insanlarin
ayaga kalkisim1 benimsiyorum gelenegim, gérenegim olarak. Agik, aydinlik, giiler
yiizlii. Gizemsiz.” (Memet Fuat, 2003a: 214-215).

Memet Fuat, gengliginden itibaren sporla hasir nesir olmus, 6zellikle voleybola
emek vermis bir isimdir. Altinyurt Voleybol takiminda antrendrlilk de yapmus olan
yazar, giinliiklerinde de sporla ilgili gelismeleri yakindan takip etmistir. 1999’dan
2002’ye kadar televizyonda yayimlanan bir¢ok futbol mac¢imn Ozetini yazmustir.
Takimlarla ve sporla ilgili degerlendirmelerini de kaydetmistir. Buradan hareketle
Tribiinden Palavra Anilar’t kaleme almigtir. Yazar, giinliiklerinde toplumdaki spor
anlayisim elestirir.

Hastalig1 sebebiyle siirekli evde olan yazarin hayati bilgisayar ve televizyon
arasinda ge¢mistir. Calismalarint tamamladiktan, misafirleriyle goriismelerinden
sonra zorunlu eglencesi televizyondur. Memet Fuat televizyon programlarim da
elestirir, reyting ugruna en temel degerlerin nasil harcandigini, 1999 depreminin bile
reyting malzemesi yapildigim dile getirir.

Memet Fuat’in giinliiklerinde bilgisayar ve internetin de yaygin olarak

hayatimiza girisininbir 6rnegi karsimiza ¢ikmaktadir. Bu donemde yazar, bilgisayarda
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calismaya gecmistir. Bu gecisteki zorluklar1 ve kolayliklar1 da giinliiklerine
kaydetmistir. Ayrica bir e-posta adresi almis, Nazim Hikmet ve kendisi i¢in internet
siteleri agnustir.

Memet Fuat’in giinliiklerinde 1999-2002 arasi pek ¢ok siyasi ve toplumsal
gelismeyi bulmak miimkiindiir. Bu yillar Tirkiye’nin ekonomik olarak zor
zamanlaridir. Donemin bagbakam olarak Biilent Ecevit, zaman zaman elestirilerin
hedefinde olmustur. Memet Fuat, lilkenin gectigi zor glinlerin Adnan “Menderes ten
bu yana bir par¢ast olmak i¢in ¢irpindigimiz uluslararasi anamalcilik” diizeninden
kaynaklandigim ifade etmis, Ecevit’i bu diizende “boynu biikiik bir virgiil” olarak
nitelemistir. Yazara gore Ecevit; kendi ¢ikarlarim diisiinmeyen, iilkesini seven,
ulusunu i¢ine disiiriildiigi batakliktan kurtarmaya c¢alisan bir sosyal demokrattir
(Memet Fuat, 2003a: 61).

Memet Fuat, Tiirk toplumundaki din anlayisina karsi cikar. Insanlarin dini
istismar ettigini sOyler. Yazar, 1999 depreminden sonra giinliigline sunlari
kaydetmistir:

“ Demiri, ¢cimentoyu ¢al, ‘Allah bizi korur!” diye kapiya bir muska as!..

Bizim insanimizin dindarlig1 hep bir gosteris gibi gelir bana. ..

Her tiirlii ahlaks1zlig1 yapip Allah’a siginirlar... (...)

Sen istedigin kadar ‘giinah’ isle...

‘Allah bagsslar!..’

‘Allah bityiiktiir!..’

Dinimizin hosgoriisiinii giiniimiiziin insan1 sonuna kadar sdmiiriiyor...” (Memet
Fuat, 2003a: 112).

Memet Fuat, yeri geldik¢e kendini solcu olarak ifade etmistir. Bu bakimdan sag
partilere kars1 olumsuz bir bakis acisina sahiptir. Bu bakis acis1 ilkin Demokrat Parti
ile karsimiza ¢ikar. Yazar, irticayr gerekce gostererek ordunun demokrasi {izerinde

baski kurmasini hakli bulmustur:

“ Gergek su: Ordunun alttan alta, zaman zaman da agiktan agiga yaptig1 baskilar
olmasa, ¢oktan demokratik yollardan (‘kanli mi1, kansiz m1”) kurulmugtu Tiirkiye’de
de seriata dayanan bir Islam devleti.

(...) Demokrat Parti, Adalet Partisi, Anavatan, Dogru Yol Partisi... irtica
yariginda Erbakan’in partileri onlardan ¢ok daha gerilerdedir, ¢linkii Erbakan
diiriisttiir, ortadadir, goriirsiiniiz onu kosarken, otekiler yeraltindadirlar, hig
¢aktirmadan goriirler islerini.” (Memet Fuat, 2003a: 193).

Memet Fuat’in giinliiklerinde 2001 ekonomik krizine de yer verilmistir. Yazar,
bu krizde Cumhurbagkant Ahmet Necdet Sezer ve Bagbakan Biilent Ecevit’in diiriist
kimseler olarak pay sahibi olmadiklarim iddia etmistir:
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“ Kapitalist diizenlerde siyasal iliskilerin nemini bilmeyen iki ‘diiriist’ adam,
hukukun iilke ekonomisine verdigi zarara sasip kalmis olmalilar. Herhalde boyle bir
sey akillarinin ucundan bile gegmemistir.” (Memet Fuat,2003b: 41).

Yazar, yasanan ekonomik krizden sonra Ekonomi Bakam olarak iilkeye davet
edilen Kemal Dervis’i “kapitalizmi yasanabilir kilmaya ¢alisan bir sosyal demokrat”

olarak nitelemis ve onun gelisini su sekilde yorumlamustir:

“(...) ABD krizi atlatmasi i¢in Tiirkiye’ye yardim edecek ama bu yardimin da
hortumlanmasi olasiligina kars1 igin baginda Diinya Bankasindan birinin bulunmasini
onerdi.” (Memet Fuat, 2003b: 48).

Memet Fuat, gilinliiklerinde giindemi iyi takip eden bir yazar olarak karsinuza
cikmaktadir. Toplumdaki degisimleri, bu degisimlere etki eden faktdrleri, yozlagsmay1
zaman zaman iyl yakalamistir. Bununla birlikte siyasi konularda toplumcu ve sol bir
anlayisa bagli kalmak icin ortaya koydugu fikirler elestiriye agiktir. Ozgiirliikten yana
tavir gosterdigini iddia eden bir kimsenin demokrasiye karsi ordu baskisimi savunmasi,
gerekgesi ne olursa olsun bu iddiasiyla Ortismeyecek bir durumdur. Ayrica
glinliiklerde sol goriislii partilerin ve siyasilerin her konuda yaninda duran bir durus
ortaya ¢ikmaktadir. Ulkenin idaresini elinde bulundururken yasananlarda bile Memet
Fuat, gormezden gelinemeyecek sorumluluklar1 sisteme ve diinya diizenine yiiklemeyi
tercih etmistir.

2.2.6.26. Darbeler, Elestiriler, Go¢ - Adalet Agaoglu

Adalet Agaoglu, Dogan Hizlan’in tabiriyle “Sadece masasinin basinda oturup

roman yazan, toplumun icine ¢tkmayan, siyasi hareketleri es gegen biri degildir.”

(http://www.hurriyet.com.tr/kitap-sanat, 29.03.2018’de erisildi). Savundugu fikirler

i¢in yliriiylislere katilmus, dogru buldugu siyasi goriisleri agiklamaktan kaginmanus bir
yazardir. Siyasi meseleleri edebi eserlerine de tagimistir. Bu sebeple TRT den istifa
etmis, cevreden baski gormiis, eserleri sansiire ugramus, hakaret ve tehdit mektuplari
almig, evinin kapis1 penceresi kirilmistir. 27 Aralik 1970’te kendilerini sivil polis
olarak tamtan kimseler Adalet Agaoglu'nu karakola (?) gotiirmek istemistir. Yazar,
tutuklama emrinin olmadigim sdyleyerek bir tartigmaya girmis, evinin yakimnda
bulunan Polonya El¢iliginden gelen ndbetcilerin araya girmesiyle durumdan
kurtulmustur (Agaoglu, 2004: 121-125).

Agaoglu 1970’11 yillarda saga tamamen karsi ¢ikmakla beraber sola da karsi
cikmustir. Solun da yaptiklarimi gergek solauygun bulmamustir. Sosyalist bir diizenden
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yana oldugunu “Gengler iilke sosyalist bir sistemle yonetilsin istiyorlar. Cogumuz
oyle.” seklinde ifade etmistir (Agaoglu, 2004: 134).

12 Mart 1971 Muhtiras1 sol goriislii bazi kesimler tarafindan lehlerine bir olay
olarak degerlendirildiginde Agaoglu, muhtiramin getireceklerini  kestirmekte

zorlanmaz;

“Biiyiik kumandanlarin muhtirasi. Demirel hiikiimetinin devrilisi.

‘Bu bir sessiz ihtilaldir.’= Hos geldin 27 Mayis! Mubhtira, ilericilerin, solcularmn
yanmindaymis gibi bir hava estiriyorsa da, ‘Askeri darbe, askeri darbediiiir!” ”
(Agaoglu, 2004: 143).

Agaoglu, 12 Mart sonrasinda yasananlari, tutuklamalar1i ve olaylar1 baz
ayrintilartyla giinliigiine yazar. Ulkenin i¢inde bulundugu durum, yazari karamsarliga
stiriikler. Gelecege umutla bakmak fikri yasanan olaylar sebebiyle yok olur.

Yazar, donemin siyasetgileri hakkindaki goriislerini de giinliigiine kaydetmistir.
Ismet Indnii’niin vefat: lizerine giinliigiine sunlar1 yazmistir:

“ Kurtulus Savasi’ndan bugiine, Osmanli pasaligindan Cumhuriyet Bagbakan ve
tek parti Bagkanligina kadar tiirlii umutlar/umut kirikliklarina, zafer ve geri gekilisler
donemlerine 50 yildan fazla saniye saniye tamklik etmis bir canli tarih, topraga
gdmiilerek yok edilemez. Lozan anlagmasi sirasinda, Osmanli imparatorlugu artig
diye kiiciimseyerek “TCD yoktur’ demeye getirenlere karsi direnerek anlagmay: ‘Iste
burdadir, vardir’ imzasiyla imzalamis bulunmasi, Cumhuriyet’in Oniindeki biitiin
kapilarin bugiine kadar ag¢ik durmasini saglamistir.” (Agaoglu, 2004: 249-250).

12 Eyliil 1980’1 “Darbelerin darbesi!” olarak niteleyen Agaoglu, yasananlari
“Memlekete geliyormus gibi olan demokrasinin bogazlanmasi. ‘Orfi Idare!’ Bir é¢
alis, bir kan davasi sanki. Silahlarin ucuyla insan kani i¢ilmesi, korku filmi!” olarak
tammlanustir (Agaoglu, 2012a: 215). Yazar, darbenin baskisint Fikrimin Ince Giilii
romanimn dordiincii baskisinda toplatilmasi ve kendisinin mahkemeye verilmesiyle
agir sekilde hisseder. Darbe anayasasina agik¢a hayir diyen yazar, 15 Mayis 1984°te
12 Eyliil’e kars1 “Aydinlar Dilekgesi”ni imzalayanlar arasinda yer almustir.

1989°da darbe anayasasinda higbir degisiklik olmadig i¢in Cumhurbaskanligi
protokoliine  katilmayr  reddetmistir.  Bununla  beraber  Turgut  Ozal
Cumhurbaskanhiginda da yeni yil davetini reddetmistir. Yazar, Ozal’1 da herkesi

kapsayan bir cumhurbaskam olarak gormemistir:

“ Evren’in sahnesinde rol almadim, bunda da alacak degilim. Biri darbenin, dteki
yiizde yirmi ikicik oyun sirtina binerek Cankaya’ya kuruluvermisler.” (Agaoglu,
2012b: 361-362).
Glnliiklerinde esitlik, 6zglirliik, adalet, demokrasi gibi kavramlar1 sik sik dile

getiren Agaoglu, Tiirkiye’de ve diinyada pek ¢ok Onemli olaya sahitlik etmistir.
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Yasananlarla ilgili diistincelerini de giinliiklerine yazmistir. Damla Damla Giinler’de
Berlin Duvari’min yikilmasina, SSCB’nin dagilmasina, Korfez Savasi’na, Tiirkiye’de
1990’1larin baginda artan terdr olaylarina, Sivas Olaylarina temas edilmistir.

Adalet Agaoglu giinliiklerinde sik sik toplumun kadina ve erkege bigtigi
degerleri elestirir. “Kadin yazar” olarak vurgulanmak istemez, “yazar” olarak
degerlendirilmek ister. Tipik erkek ve kadin davramslarindan orneklerle toplumun
verdigi degerin insanlara nasil islemis oldugunu giinliiklerinde ortaya koyar.

Agaoglu disa doniik kimligiyle cevresini siirekli gézlemler. Gordiiklerinden
toplumsal neticeler ¢ikarir. Ozellikle istanbul’a tasindiktan sonra 1980°li yillarin
Tiirkiye’sine dair Onemli tespitlerde bulunmustur. Arabeskin revacta oldugu,
Istanbul’un siirekli go¢ aldig1, gd¢ aldikga da halkin birbirine yabancilastig1 bir ddnemi
zaman zaman Damla Damla Giinler’den okumak miimkiindiir. Toplumun bu hale

gelmesinde aydinlarin da pay1 oldugunu dile getirir:
¢ ‘Halkimiz’la aramiz gittikce acilmakta. Deger kargasasi. Istanbul’a gbg
¢ogaldik¢a, yabancilagma arttik¢a artmakta... ‘Halkimiz kurtulsun, kurtaralim
koyliimiizii, efendimizi’ diye diye popiilizmin batagina battik. lyi iste. Buyur bakalim;
birlikte batmaktayiz...” (Agaoglu, 2012b: 40).

Agaoglu giindemi yakindan takip eder. Yazar, disaridaki diinyadan hi¢bir zaman
kopmanug, hatta bu sebeple bazen edebi calismalarina zaman ayiramadigindan
yakinmistir. Adalet Agaoglu 16 Temmuz 1969’da Apollo 11’in Ay’a yolculugunu
“Yeni bir ¢agin baslangici” olarak nitelemis ve ayrintilariyla anlatmistir (Agaoglu,
2004: 41-42). Agaoglu'nun uzun yillar1 kapsayan giinliiklerinden Tiirkiye’de ve
diinyada siyasi ve toplumsal bir¢ok gelismeyi okumak miimkiindiir. Yazar, ayni
zamanda bu gelismelerin bazilarimn iginde aktif sekilde bulunmustur. Bu bakimdan
yazarin giinliikleri baz1 konular1 birinci agizdan aktarmaktadir.

2.2.6.27. Inénii Hayranh@ - Ahmet Hamdi Tanpmar

Hayatimin merkezine sanati ve kadim yerlestirdigini her firsatta dile getiren,
sagci da solcu da olamayacagim gerekgeleriyle agiklayan Tanpinar, ¢ogu zaman siyasi
olarak bir tarafta konumlandirilmustir. Tanpinar’in Tiirk edebiyatindaki konumu,
cesitli gruplarin onu kendi saflarinda gérme istegini kabartmstir.

Tanpinar’in toplumsal ve siyasi diisiincelerini anlamak i¢in ilk olarak Dogu ve

Bati meselesi ile ilgili fikirlerine bakmak gerekir. Tanpinar’in inkilap anlayisi bu
sekilde anlasilabilir:
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“ Hem sarkli hem garpl1 olabilir miyiz? Elbette ki hayir. Fakat garpli bir sarkl
olabiliriz. Sark bizim simdilik ¢ekirdegimizdir. Ve galiba da uzun zaman &yle
kalacaktir (...) Biz Avrupalilasacagiz. Fakat Asya-y1 Sagra’da oturan Tiirk Milleti
olarak. Ve kitle halinde Avrupalilasacagiz (...) Bunun da tek yolu var: Sanayilesmek,
miireffeh olmak.” (Enginiin ve Kerman, 2007: 264-265).

Tanpinar iilkesi i¢in bu miireffeh gelecegi saglayabilecek tek isim goriir: Ismet
Inénii. Yazar, Indnii’yii partiler iistii bir konumda tutar. Tanpinar i¢in 1932’ye kadar
Ismet Pasa miibarektir. 1960’ta onun elini dperken Orhan Gazi cinsinden bir adamin
elini Opliyormus gibi hissetmistir (Enginiin ve Kerman, 2007: 204-205). Tanpinar,
hayatinin sonuna kadar Indnii’ye sevgi ve sayg beslemistir. Bunun sebebini ise sdyle

agiklar:

“ Nigin Ismet Pasa’yr seviyorum? ismet Pasa’y1 kendisi igin, inandigim yasadig
i¢in ve fikirlerine sadik oldugu i¢in seviyorum. Hizmetleri: Istikrar, parada istikrar,
Ikinci Harb’e girmemek, namusluluk ve ayrica da miinevverdi. Seviye adamiydi! Hala
da timidim ondadir.” (Enginiin ve Kerman, 2007: 326).

Ahmet Hamdi Tanpinar, giinliiklerinde de agikca ifade ettigi iizere ne sagcidir
ne de solcu... Ona gore her iki ideoloji de Tiirkiye’de biiyiik hatalara saplanmistir ve

Tanpinar bu sebeple yalmzdir:

“ Saglarla beraber degilim, ¢linkii sag sarktir ve sark bizi daima yutmaga,
icimizden dogru yutmaga hazirdir (...) Mehmet Akif’le [Ersoy] yol arkadagligi,
Miimtaz’la [Turhan] fikir beraberligi, asla...

(...)Sagc1 olmak ¢cok gii¢ hatta imkansiz. Evvela memleketimde encahil ve budala
insanlar sagci. Yahut da agikar sekilde hain ve ahlaksiz. Peyami Safa... Peyami
Safa’dan daha igrencine tesadif edilir mi?

(...)Solagelince!.. Yarabbim bizde solcumuharrir, solcusair, geng sair, sol adam,
ileri adam, ziihd, hamakat, cahillik. Ve hepsinden beteri yeni dil. Devrik climle, tarihi
inkardan daha beter olan tarih bilmemek. Hig kiiltiirii olmamak. Ne sagc1 ne solcu...

O halde? Sadece entelektiiel ve yalmz basima...” (Enginiin ve Kerman, 2007: 205-
207).

Ahmet Hamdi Tanpinar, yasadigi durumu eserlerinin sathi okunmasina ve buna

gore hiikiim verilmesine baglanustir:

“ Sagcilara gore benim angajmanlarim -Huzur ve Beg Sehir- hilafinda sola
kayryorum, solu tutuyorum. Solculara gore ise ezandan, Tiirk musikisinden, kendi
tarihimizden bahsettigim i¢in irk¢ilarin degilse bile, sagcilarin safindayim.”

Oysa Tanpinar inkilap taraftari, kalkinma ve plandan yana bir sanat¢1 oldugunu
belirtmistir (Enginiin ve Kerman, 2007: 332). Inkilap¢ilardan ayrilan yam ise
muhafazakarligidir. O bir muhafazakar olarak toplumu bir arada tutmaya yarayan ve
onu millet olma fikrine baglayan koklerin inkar edilmesi hususunu reddeder (Satar,

2015: 170).
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27 Mayis 1960 darbesi gerceklestiginde Tanpinar Paris’tedir. Sair, aldigt
haberden memnun olur ve giinliigiine “kurtulduk” yazar (Enginiin ve Kerman, 2007:
190). Tanpinar, bu ihtilalle memleketin Demokrat Partiden kurtuldugunu
distinmiistiir.

Darbeden sonra Milli Birlik Komitesi, i¢lerinde Tanpinar’in arkadasi bir¢ok
ismin bulundugu 147 6gretim iiyesini gorevinden ihrac¢ etmistir. Tanpinar, limitler
bagladigi cuntanin bu hareketi karsisinda saskinliga diigsmiistiir. Kendi adimin bu
listede bulunmamasim ise unutulmasina ya da Onemsenmemesine baglamistir
(Enginiin ve Kerman, 2007: 233).

Yazar, darbenin ardindan gelen idamlara da hak vermistir. Meclis Bagkan1 Refik
Koraltan i¢in “asitlmasina simdi imza ve karar veririm” diyen Tanpinar (Enginiin ve

Kerman, 2007: 241) Adnan Menderes ve arkadaslarimn idamu i¢in sunlar1 yazmstir:

“(...) Coktan beri adalet elinde olduklarim bildigim i¢in higbir kinim kalmamisti.
Idam cezalarim yani adaletin o kadar bekledigim hakl1 tecellisini yazik ki bu yiizden
sevingle karsilayamadim. Sadece hak verdim. Aksi olsa belki iiziiltirdiim.

(...) Adnan Bey’in ve bir iki giin evvel iki arkadasimin gazetelerdeki resimleri.
Oliim bu fotograflarda insana baska tiirlii goriiliiyor. Zavalli budala. Kag defa Ismet
Pasa kendisine firsat vermisti.” (Enginiin ve Kerman, 2007: 322-323).

15 Ekim 1961 secimleri CHP aleyhine sonuglaninca Tanpinar, giinliigiine etrafli
bir dzelestiri yazar. Segimlerden sonra Universitede geri fikrin yavas yavas zafer
kazanacagim diisiinen Tanpinar, CHP’nin hatalarim temelde ekonomiye, egitime ve
toplum gerceklerinden uzak diismeye baglar. CHP’nin ekonomiyi ve egitimi iyi tahsis
edemedigini ifade eden yazar, egitimde din derslerinin, Arapga ve Fars¢anin kimsenin
haberi olmadan miifredattan ¢ikarilmasim yanlis bulur. Tiirkiye’nin Miisliiman bir
tilke oldugu gerceginin unutularak din meselesinin ihmal edilmesi de ona gore baska
bir yanhistir. Laikligi ilan edip laik olmamak, din konusunda her seyi tesadiife
birakmak aydim koksiiz birakmistir (Enginiin ve Kerman, 2007: 323-326).

Gilinliikler Tanpinar’in toplumsal ve siyasi meselelere bakisi agisindan
carpicidir. Apolitik olmamakla birlikte siyasi bir taraftarligi reddeden Tanpinar
inkilaptan, kalkinmadan ve Batililagsmadan yanadir. Ancak bu diislincelere 6ziin feda
edilemeyecegini savunmustur. Tanpinar bu bakimdan muhafazakardir. Tarihi, dili
hakkiyla bilmek, milleti millet yapan degerlere sahip ¢ikmak gerekmektedir.

Tanpinar; Dogu-Bati, sag-sol meselelerinde itidalli bir diisiince yapist kurmugsa

da bu temel iizerine makul fikirler insa ettigi sOylenemez. Tiirkiye’nin refahim
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tamamen Ismet Indnii’ye baglayan, hatalarina ragmen ona taparcasina bagli kalan
Tanpinar’in hayatin gerceklerinden kopuk oldugu sdylenebilir. Bundan daha vahimi
ise 1960 darbesini alkislamasidir. Tanpinar, sanatgi kisiliginin disinda bir entelektiiel
olarak hicbir darbenin olumlu sonuglar getiremeyecegini gérmemekle kalmanus,
verilen idam kararlarim yerinde bulmustur.

2.2.6.28. Darbe Yamlgis1 - Selcuk Baran

Selguk Baran, politikaya uzak bir isimdir. Bunu giinliiklerinde de dile
getirmistir. Onun giinliiklerini yayimlayan Ulkii Ulwrmak, Baran hakkinda “belirgin
olan tek sey[in] sola yatkinlig:” oldugunu sdylemistir (Baran, 2007: 47).

Yazarin giinliiklerinde siyasi ve toplumsal bir mesele olarak sadece 27 Mayis
1960 Darbesi’ne rastlanmaktadir. Baran, 27 Mayis’1 herkesin biiyiik giinii olarak
gormiis ve milletce giildiiklerini ifade etmistir (Baran, 2007: 47-48).

Selcuk Baran da birtakim sol goriislii edebiyatgilar gibi 27 Mayis Darbesi’nin
tilke i¢in 1yi oldugu “yamlgi”’sina diigmiistiir. Baran’in siyasi ve toplumsal olaylardan
uzak kalmasinin sebebi aile yasantisidir. Yazarin bir es ve bir anne olarak kendine
bictigi rol, onun bu meselelerden uzak kalmasinda etkili olmustur.

2.2.6.29. Sosyalizm Arzusu - Melih Cevdet Anday

Melih Cevdet Anday, giinliiklerinde toplumsal ve siyasi konulara fazla yer
vermemistir. Ancak bu giinliiklerde sosyalizmden yana tavrim dile getirmistir (Anday,
2008: 35). Tiirkiye’de sosyalizmin uygulanmasint arzulayan Anday, kendisi gibi
diisiinen pek ¢ok edebiyatgiyr pratikteki uygulamalarindan otiirii elestirmistir.

2.3. Dil ve Uslup

Glnliik, dil ve iislup bakimindan yazar1 simirlayict herhangi bir 6zellik tasimaz.
Tiirlin 6ziindeki serbestlik bu konuda da goriiliir. Genel olarak giinliikler, ice ya disa
doniik olmalarina gére baz ozellikler tasir. Ige doniik giinliiklerde okur hesaba
katilmadikga samimi bir lislup belirginlesir. Disa doniik giinliiklerde ise genellikle
deneme, sohbet, fikra gibi yazi tiirlerinin 6zellikleri goriilmektedir. Giinliiklerde dil ve
tislup her zaman biitiinliik géstermemektedir. Yazarin dili ve iislubu, hayatindaki
kirilma noktalarindan sonra degisebilmektedir. Ozellikle geng yasta baslanan ve uzun
siireli tutulan giinliiklerde yazarin hayati, diisiinceleri ve duygular1 ile birlikte tislubu

da degismektedir (Halman, 1962: 441). Her yaz tiiriinde oldugu gibi giinliiklerde de
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dili ve islubu yazarin hayati, psikolojisi, varsa ideolojisi, edebi diisiinceleri gibi
unsurlar etkilemektedir.

Calismamuizin  bu basligi altinda daha o©nce konularina gore incelenen
glinliiklerin dil ve slup ozellikleri belirlenmeye caligilmistir. Birden fazla giinliigii
olan yazarlar olmasi sebebiyle eserler yerine yazarlar esas alinmistir. Giinliiklerin ilk
baski yillarina gore bir siraizlenmistir.

2.3.1. Direktor Ali Bey

Ali Bey, Istanbul’dan Diyarbakir’a ve Siirt’e, oradan Bagdat’a ve oradan da
Hindistan’a uzanan yolculugunu anlattig giinliiklerinde samimi bir iisliiba sahiptir.
Yolculugu siiresince yasadiklarim sade ve niikteli bir dille anlatmistir. Dénemin
sartlarinda tagra kabul edilen bu yerlerin cografi 6zellikleri, insanlarimn yasayisi ve
adetleri hakkinda da yer yer Ogretici bir iislip kullandign goriilmektedir. Ali Bey,
zaman zaman da bu yolculugunda yasadigi sikintilar1 bir macera havasinda kaleme

almugtir:

“(...) Bir saat kadar gider gitmez gayet siddetli bir riizgar ¢ikt1 ve havada bulutlar
zuhur edip bir firtina bagladi. Bulundugumuz noktada kelegi sahile raptederek
kalmaya ve geceyi orada gegirmeye mecbur olduk. Firtina biitiin gece devam etti.
Durdugumuz mahal 1ss1z ve hali bir agaclik kenari idi. Riizgarin siddetinden agag
dallarinda hasil olan giiriiltii ile baykuslarin havf sadalar1 ve tizerimizden siiratle akip
gecen kara bulutlarin goriiniisii gayet miithis idi. Uyanik bulundugum halde bir
korkulu riiya gorilyorum zannediyor idim.” (Ali Bey, 1896: 33).

Ali Bey, eserini kalem alirken atasozlerinden, deyimlerden, halk hikdyelerinden
stk sik faydalamir. Gittigi yerlere ait hikadyeleri oramn yerlilerinden dinleyerek
nakleder. Ornegin Kelek¢i Mehmet’ten Dicle’ye zincir gererek gelip gecenleri
durduran ve onlardan harag alan bir haydudun hikdyesi Ali Bey’in ilgisini ¢ekmistir
(Ali Bey, 1896: 34).

2.3.2. Ahmet Refik Altinay

Kafkas Yollarinda oldukca sade bir dille yazilmistir. 1919°da kaleme alinan
eserde dikkati ¢eken bir husus ise yazarin tasvire verdigi 6énemdir. Yazar, gittigi
sehirleri anlatirken adeta bu yerleri resmeder. Sik sik benzetmelere, kisilestirmelere

basvurur. Yazarin Trabzon i¢in su sozleri bu tespitlerimizi 6zetler niteliktedir:

“Trabzon bir goriste kalbi teshir edecek binalari, agaglari, ¢ayirlari, yiiksek
tepeleri, yesil sirtlar ortasinda kirmizi kiglalariyla kendini derhal sevdirecek bir
giizelligi camii. Evliya Celebi’nin hakki varmis. Burasi giil ve reyhan ve erguvan agar
bir belde. Daha dogrusu Karadeniz’in sakin sular1 kenarinda yesil bir dagin eteginde
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¢imenler arasinda uzanmig basinda baharin en rengin ¢igeklerinden yapilmisg bir iklil
[tac], giizel ve zarif bir kiz1 andiriyor (Altinay, 1919: 3).

Ahmet Refik Altinay, gittigi yerlere ait tiirkiileri, hikayeleri de yeri geldikge
giinliiklerine kaydetmistir. Ermeni meselesini yerinde incelemek i¢in c¢iktig
yolculukta gordiikleri ve dinledikleri karsisinda zaman zaman dehsete kapilan yazarin
bu durumu yer yer giinliiklerine de yansimstir.

2.3.3. Ali Canip Yontem

Bilindigi tlizere Ali Canip Yontem, “Yeni Lisan Hareketi”nin onde gelen
isimlerindendir. Yazar, Omer Seyfettin’in son giinlerini anlattig kisa giinliigiinde de
bu anlayisa uygun olarak gayet sade ve agik bir dil kullanmustir. Yazar, yakin arkadasi
Omer Seyfettin hakkindaki diisiincelerini samimi bir iislupla dile getirmistir. Omer
Seyfettin’in hayatimin son on ii¢ giiniinde yasananlar1 diyaloglara yer vererek genelde
kisa climlelerle anlatmistir.

2.3.4. Salah Birsel

Salah Birsel, giinliiklerinde sik sik kendi tiirettigi sozciiklere yer vermistir.
Bunda dil devriminden yana tutumu etkili olmustur. Yazar, dilin gelismesi icin siirekli
kelime tiiretilmesini gerekli gormiistiir. Ancak bu durum yer yer akicilig
engellemistir.

Birsel’in tiirettigi ve giinliiklerinde kullandigi bazi sozler sunlardir: “kelkenez
isler”, “entipiif”, “bangoboz”, “cavala cuvala”, “dalgamotor”, “kitirbom”, “fasal
fayrak”, “fistiklamak”, “helehelehop”, ‘“sakirdak”, “sersemsepet”, “miymirik”,
“kasmerdikoz”, “carmak¢ur”, “cavalacivoz”, “dingalopisto”... Bunlar genellikle
sifat olarak kullamlan kelimelerdir.

Yazarin kullandigr dil yillar icinde degismistir. Birsel’in kendine mahsus
sozlerine Giinliik’te daha az rastlanir. Bu sozler daha ¢ok Kuslar: Ortiinmek 'te ortaya
cikar. Yaslilik Giinliigii nde ise zirveye ulagir.

Birsel’in giinltiklerinde “nedir”, “simdiler”, “su var”, “ne var” gibi sozlere
sikca rastlanmaktadir. Yazar, bunlarin sonuna getirilen ekleri ve baglaclar1 fazlalik
olarak gormiistiir (Birsel, 1982: 169). Bununla birlikte ¢ogu yerde “bence” demek

yerine “bencesi” demistir.
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Yazar, “saraka”, “mangiz”, “zirtapoz”, “dubaraci”, “nanay”, “kaskaval”,
“katakulli”, “keriz”, “kaskariko”, “kamango”, “kofti”, “arak”, “kaparoz” gibi argo
sozciiklere de giinliigiinde cokca yer vermistir.

Salah Birsel’in giinliiklerinde halk agzina mahsus  “dibelek”, “zivir”,
“honkiirmek”,  “samtinik”, “sirlak”, “micirik”, “samfiri”, “pepelemek”,
“karadeve”, “vayvilim”, “aladr sappak” gibi sozlere de siklikla rastlanir. Bununla
beraber yazarin “herhalde” demek yerine “herhal”; “hepsi” demek yerine “hepicigi”

dedigi olmustur. Birsel, halk agzina verdigi énemi su sekilde aciklar:

“ Ben halkin yarattig1, halkin ¢elik gomak oynadigi sdzciiklere diigkiintimdiir.
Bunlar zaman icinde iisiintii ile dogranmamis, ayna gibi yiiz gosteren kisilerin
goniillerinden ¢ekip kopardiklar: yaratilardir.” (Birsel, 1995: 82).

Birsel, bu kelimelerin bazilarim okudugu kitaplardan derledigini belirterek
bunlardan bir kisminin anlamini Yanlis Parmak 'ta vermistir (Birsel, 1996: 10).

Salah Birsel’in giinliikleri disa doniiktiir. Yazar istese de giinliigiiniin merkezine
kendini koyamamustir. Bu sebeple okur daima g6z 6niinde bulundurulmus, hatta okura
hitap edildigi goriilmiistiir (Birsel, 1982: 291). Merkezinde edebiyatin bulundugu bu
glinliiklere genel olarak bir deneme {islubu hakimdir.

2.3.5. Vecihe Ekrem Serif Egeli

Bir Yaman Vard, trafik kazasinda oglunu kaybeden bir annenin hislerini samimi
bir lislupla kaleme aldig bir giinliiktiir. Egeli, ice doniik bu metinlerde sik sik ogluna
hitap etmistir. Yurt dis1 seyahati sirasinda tutulan eserde doga tasvirleri oldukga
canlidir. Bu tasvirlerin arkasindan 6liim karsisindaki {iziintli, ¢aresizlik, 6tke ve isyan
goze carpar.

2.3.6. Nigar Hamm (Nigar Binti Osman)

Nigar Hanim, Tiirk edebiyatinda ice doniik giinlligiin Onciisiidiir. Hayatimin
Hikdyesi, 1800’1ii yillarin ortasinda Osmanlida bir kadinin yasadig hadiseler
karsisinda duygularim samimi sekilde ifade ettigi bir giinliik olarak dikkat ¢ekicidir.
Bu giinliiklerde daha ¢ok, kotli biten bir evliligin ardindan iiziintii géze ¢arpmakla
beraber Nigdr Hamim’1n yer yer kizginliklari, karsi ¢ikislari da goriiliir.

Nigar Hamim, yasadig olaylarin arkasindan sik sik Tanri’ya yonelir. Bu
yonelmelerde ¢ogunlukla dua ve yakarig goriilse de sairin kimi zaman isyan ettigi

ancak hemen arkasindan Tanr1’ya sigindig goriilmektedir.
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Yazarin ¢esitli duygularim samimi bir tislupla kaleme aldig giinliiklerde gayet
sade bir dil kullamImustr.

2.3.7. Nurullah Atacg

Nurullah Ata¢’in giinliikleri Son Havadis’te giinii giinline yayimlanmustir.
Bunlar disa doniik metinlerdir. Yazarin ¢oklukla dil meselesi {izerine diisiincelerini
yazdigl bu giinliiklerde deneme ve fikra 6zellikleri goriiliir.

Dil devrimi ve sozciik tiiretme konusunda son derece kararli olan Ata¢’in
kelimelerine “Dil Meselesi” bagliginda yer verilmistir.

Yazar dil meselesinde her ne kadar istikrarli bir durus sergilese de kendinin de
ifade ettigi lizere bu konudaki ¢alismasi1 Arapca ve Farsca kelimelere sozliiklerden “6z
Tiirkge” karsilik bulmakla ve tiiretmekle sinirli kalnmustir.

Atag¢’1n dil konusundaki 1srar1diger yazilarinda oldugu gibi Giince nin de yapay
bir dille yazilmasina sebep olmustur.

Yazar, dil ve yenilik konusunda 1srarliolsa da zaman zaman samimi bir sekilde
duygularimt  dile getirmistir. Giince’de siklikla divan siirinin  6rneklerine
rastlanmaktadir.

Ata¢’in kullandig dil, giinliiklerinin akiciliktan ve dogalliktan uzaklagsmasina,
glic anlasilmasina sebep olmustur.

2.3.8. Oktay Akbal

Oktay Akbal’in giinliikleri okunmak icin yazilmis, disa doniikk metinlerdir.
Yazarin hayatindan hemen hi¢ iz tasimayan bu giinliikler, yazar tarafindan yayima
hazirlannmistir. Haliyle bu yazilar giinliiglin samimi havasindan uzaktir. Akbal’in
giinliiklerinde daha ¢ok deneme ve fikra ozellikleri goriiliir. Akbal, giinliiklerini
yazarken kendini kontrol altinda tuttugunu ifade etmistir (Akbal, 1968: 77-78).

Yazar, dil devriminin ve “6z Tiirkge”nin 6nemli bir savunucusudur. Bu sebeple
glinliiklerinde Arapca ve Fars¢akokenli sozciikleri tercih etmemeye 6zen gostermistir.
Ancak bu caba kelime tiiretmeye doniismemistir.

2.3.9. Omer Seyfettin

Omer Seyfettin, Tiirkcenin sadelesmesine &nemli katkilar1 olmus  bir
edebiyatcidir. Rizname 'de de ayni sekilde Balkan Harbi sirasinda yasananlar1 sade bir
dille anlatmistir. Genel olarak disa doniik bu giinliiklerde yazarin gézlem giicii dikkat
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cekmektedir. Omer Seyfettin, Rizndme’de savasi ve dogayr yeri geldikge tasvir
etmistir. Ote yandan bu gdzlemlerle Balkan Harbi’nin ne sekilde sonuglanacagini
kestirmekte zorlanmamustir. Omer Seyfettin, giinliiklerinde yalin bir iislupla
boliigiiniin ve kendinin basindan gecenleri anlatmistir. Yazarin sade bir dille kisa
climleler kurmasi giinliigiine akicilik saglamistir.

2.3.10. Muzaffer Buyrukcu

Muzaffer Buyruk¢u’nun  gilinliikleri  bir anlamda edipler kulisinin
anlatilmasindan miitesekkildir. Bu sebeple bu eserler disa doniik giinliiklerdir.
Buyruk¢u'nun giinliiklerinde edebiyat ortamlarina ve edebiyatcilara dair pek cok
bilgiye ulagsmak miimkiindiir. Bu c¢evrelerin deger yargilari, kaygilari, sevingleri
yazarin giinliiklerinden okunabilir.

Muzaffer Buyrukeu, giinliiklerinde arkadasliklarinmi son derece samimi ve mizahi
bir dille anlatmistir. Ozellikle Orhan Kemal, Edip Cansever, Cemal Siireya gibi
isimlerle konusmalarim, sakalagsmalarim, argoyu da aktararak giinliiklerine
kaydetmistir.

Zaman zaman giinliiklerini 6ykii seklinde yazdig da goriilmiistiir:

“(...) Orhan Kemal giildii, Buyruk¢u’ya bakti Talat’a verecegi karsiliginipuglarm
yiiziinde ararcasina. Ama Buyruke¢u, Talat’1 sersemletecek ve uzun siire belleklerden
silinmeyecek karsiligt hemen bulamadi. Bulamayinca da uyanmikligindan,
kiillyutmazligindan &tiirii ¢evresindekilerin uygun gordiigii -zeki- sifati elinden
aliacakmis gibi bir telaga kapildi. Ayrica, son birkag aydan bu yana Orhan Kemal’le
aralarinda sadece ikisinin bildigi ama agiklamadiklari, agiklamaktan dostluklart
bozulur diye kagindiklar1 bir zeka yaristirmast, en iyi, en parlak, en carpici esprileri,
buluslar1 tiretme ve neselerini doruga ¢ikarma savasi vardi (...) (Buyruke¢u, 2000: 9-
10).

Muzaffer Buyrukcu, basilmadan giinliikklerini gozden ge¢irmis ve bunlarda
cesitli degisiklikler yapmustir. Asagida 10.04.1975 tarihli giinliigiiniin once 1976
basimi Arkast Yarin’daki hali, sonra da 2000 yilinda basilan Yasadigimiz ve
Yasananlar’daki hali verilmistir:

“Zil caldi. ‘Bu da kim?’ dedim. Kapic1 yedi bugukta ekmek getirmisti. Sucu,
yogurt¢u on bire dogru gelirdi. Kimi zaman ¢ocuklar zili ¢alip kagarlardi. Saat sekiz
on gegiyordu. ikinci zilde, -sabaha keyfi yaptigim- yataktan firladim. Pijamanin altini,
terlikleri giydim. Zinciri ¢ekip agtim (...)” (Buyrukg¢u, 1976: 109).

“Zil galdi. ‘Bu da kim yahu?’ Kapici1 yedi bugukta ekmek ve gazete getirmisti.
Sucu, yogurt¢u on bire seslerini yiikseltirlerdi. Kimi zaman ¢ocuklar hergelelik olsun
diye zilleri calip kagarlarch. Saat sekizi on geciyordu. ikinci zilde ‘sabaha keyfi
yaptigim’ yataktan firladim. Pijamamn altim, terlikleri giydim, giivenlik zincirini
¢ekipagtim (...)” (Buyrukgu, 2000: 239).
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Iki metin arasindaki bu farklillk yazarin sanatsal kaygilar tasidigim
gostermektedir. Bu kaygilar giinliikten beklenen dogalliga olumsuz etki etmistir.
Muzaftfer Buyruk¢u, edebiyatta basariyr arzulamus bir isimdir. Giinliiklerinde boyle bir
degisiklige ihtiyag duymasi da temelde bu arzudan kaynaklanmus olabilir. Yazar,
glinliiklerinde farkli anlatim bigimleri de denemistir. Bu durumlar giinliiklerdeki
biitiinliige zarar vermistir.

2.3.11. Tomris Uyar

Tomris Uyar’in giinliikleri, okunmak i¢in yazilmis, yayimlanmadan once yazari
tarafindan gozden ge¢irilmis, dipnotlar eklenmis, 6n sd6z ve son s6z yazilmus
glinliiklerdir. Bununla birlikte Uyar, giinliiklerinde samimi bir anlatimla karsimza
cikar. “Kendinde gordiigii eksiklikleri dile getirisi, olanca a¢ikligryla okur oniinde
kendini sorgulayisi, ayni zamanda onun samimiyetini ve takindigi gergekgi tavrum
ortaya koyar.” (Demirci Esra, 2015: 275-276). 1975’ten 1985’e¢ kadar tuttugu
glinliiklere tarih atan yazar, bu yildan sonra deneme {iislubuna yaklasan baglikl
giinliikler kaleme almistir. 1990’dan sonra ise yazilarina baglik koymayr da
birakmistir. Asagidaki iki Ornek yazarin giinliiklerindeki deneme iislubunu

gostermektedir:

“ Pazar sikintis1 ¢gekenlerden misiniz? Diikkanlarin kapali olmasi, o giin disaridan
alacaginiz higbir ey yoksa da sizi tedirgin ediyor mu? Planli programli kisiler i¢in
Pazar giinii, gercekbir tatildir herhdlde, ben her saatte evde ¢alistigimdan pazarin §biir
giinlerden bir farki olmasa gerek géziimde (...)” (Uyar, 2018b: 333).

“ Yaziy1 deneme havasindan kurtarmak i¢in dogrudan giine girmeliyim:” (Uyar,
2018b: 424).

Dilde tasfiye konusundaki iki zit goriisiin belli oranda hakli oldugunu diislinen
Uyar, “0z Tiirkce” konusunda temkinlidir. Yazarin giinliikleri de bu anlayisa uygun
olarak sade bir dille yazilmistir. Uyar’in “giindokiimleri”nde siklikla devrik ciimleler
tercih ettigi goriilmektedir.

2.3.12. Ali Nar

Ali Nar’in Ortadogu Giinliigii dini bir bakis agisim temel almustir. Bu sebeple
yazarin giinliikklerinde sik sik dini terimlere rastlamr. Yazar, dini konular hakkindaki
fikirlerini yer yer kanitlayici bir anlatimla aktarir.

Yazarin bu giinliiklerinde zaman zaman yazim yanliglar1 géze carpmaktadir:
“Tiirkiye’li, Kerkiik lii tiirkler ve araplar..” (s. 9), “lokomatif” (s. 9), “Klm.[km]” (s.
17) gibi yazim yanlislar1 eserin akisint bozmustur.
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Anadolu Giinliigii'nde ise yazarin Erzurum, Kars agizlarina ait kelimeleri
anlamlarim da vermeden kullanmasi metinlerin anlagilmasim gili¢lestirmistir.

Ali Nar, giinliiklerinde kisa ve eksiltili ciimleleri siklikla tercih etmistir. Ige
doniik konularda da disa doniik konularda da diisiincelerini samimi sekilde dile
getirmistir.

2.3.13. Necip Fazil Kisakiirek

Necip Fazil Kisakiirek’in gilinliiklerinde ilk dikkati ¢eken betimlemeler ve
benzetmelerdir. Yazar hapishaneyi, hapishaneden gordiigii disariyr en ince ayrintisina
kadar tasvir eder. Iginde bulundugu hali, okuyamn hissetmesini istercesine
benzetmelere basvurur.

Kisakiirek, giinliigiinde Tiirkce kokenli olmayan “enerji, realist, konfor, ab-i
hayat, banliyé” gibi sozclikleri parantez i¢inde yazmustir. Bununla birlikte Necip
Fazil’1n giinliiklerinde sik sik Arapca kokenli kelimelere rastlanmaktadir.

Yazar, i¢ginde bulundugu durumlar1 ifade etmek i¢in kimi zaman Kur’an-1
Kerim’den alintilar yapmustir.

Sairin glinliikleri disa doniiktiir ve bu metinlerin okuyucuya ulasacag goz
Oniinde bulundurulmustur. Cinnet Mustatili 'nde zaman zaman okura hitap edildigi
goriilmektedir. Yazarin climlelerinde yargilar keskindir. Kisakiirek sik sik eksiltili
ciimleler kullannustir.

2.3.14. Ergin Aydogmus

André Gide’in giinliiklerinin bir benzerini yazmak niyetiyle giinliik tutan Ergin
Aydogmus’un Jurnal’inde cogu giin bir climle ile 6zetlenmistir. Yazar bu climlelerde
zaman zaman aforizma yaratmak istemistir. Giinliiklerde vecizelere, atasozii ve
deyimlere de siklikla rastlanir. Yazar kisa climlelerle rutinini, duygu ve diislincelerini
anlatmustir.

2.3.15. Cahit Zarifoglu

Cahit Zarifoglu'nun giinliiklerinde dikkati ¢eken ilk unsur, bu metinlerin sairin
siiriyle benzerligidir. Siirsel bir dil kullamlan bu metinlerde kimi zaman Zarifoglu’ nun
tabiriyle “ortiiliiliik” ortaya ¢ikar. “(...) Diizyazinin simirlari zorlanir, soyutlama ve

aforizma yiiklii ciimlelerle metinler olusturulur.” (Ak, 2015: 245). Bu durumun
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olusmasinda Zarifoglu'nun kimi zaman biiyiik harf gibi yazim kurallarina ve

noktalama isaretlerine uymamasi etkilidir. Asagidaki metin bu duruma oOrnektir:
“(...) evler caminin etrafina diz ¢Okiip oturmus miirid gibidirler erkekler
mileddibdirler bakiglar1 havadan ¢ok yerde en giinesli havalarda bile kendileri degil
fakat duvar diplerini bir siirme ¢ekimi gibi izleyip hizli hizli yiiriiyen g6lgeleridir
kendilerinin yerine evler kiiciik saglam dayamikli hem birbirine kapali hem ig-ige

(...)” (Zarifoglu, 2017: 165).

Zarifoglu'nun bu tutumu giinliklerde agikligin yamnda akiciligi da
engellemistir.

Yazar, Yasamak’ta kisa ve uzun climleleri bir arada kullanmayi tercih etmistir.
Glnliiklerde siklikla duaya yer verilmistir. Yazar basta ac1 olmak iizere duygularini
“Duyargalart sasirtilmis bir salyangoz gibi” (s. 118), “kainatta o ve benden gayri
nesne kalmamus gibi” (s. 121) carpici benzetmelerle kaleme almustir.

Yasamak, yazar1 hayattayken yayimlannus bir eserdir. Cahit Zarifoglu, bu
glinliikleri okunmak i¢in tutmustur. Bu durum otosansiire sebep olmustur. Giinliiklerde
zaman zaman sembolik bir anlatim goriilmektedir (Ak, 2015: 245). Sair, pek ¢ok ismi
zikretmekten kacinmustir. Giinliigiin baz yerlerinde okura hitap edilmistir.

2.3.16. Ece Ayhan

Ece Ayhan’in giinliigii notlarim defterine gegirmesiyle olusmustur. Yazarin
birbirinden bagimsiz konularda aldig notlarin bir araya gelmesi ¢ogu zaman bir
kopukluga sebep olmustur. Zaman zaman yazarin kendisi bile defterine yazdiklarini
anlamlandiramamugstir. Dolayisiyla Ece Ayhan’in giinliigiinde akiciliktan ve agikliktan
bahsetmek miimkiin degildir. Buna yazarin siirinde oldugu gibi bilingli tutumu da
eklenince dilin yapisi ciddi 6l¢lide bozulmustur. Konuyla ilgili olarak Saban Saglik
sunlar1 sOylemistir:

“(...) kendisinin ¢ok sevdigi ve kullandig: tabirle sdylersek, ‘¢ok sivil’ bir dil
kullanir. Unlii sair Ikinci Yeni dolayiminda siir dilinin (Tiirkgenin) biitiin kodlarin
nasil bozarsa, ayni seyi diizyazilarinda da yapar. Giinliikkler bunun en tipik kamtidir.
Diizyaz1 denilince akla gelen ‘metin biitiinliigli’ (kompozisyon), ‘anlagilir’ (didaktik)
dil; imla ve noktalama kurallarina riayet gibi hususlar Ece Ayhan’in giincelerine pek
yanstmamigtir. Bundan dolay1 olsa gerek, kitabina ‘Basibozuk Giinceler’ adi
verilmistir (Saglik, 2015: 324).

Yazarin bu hususta tiimiiyle bilingli bir tutum ig¢inde oldugunu sdylemek zordur.
Zira eserde “1978 Hazirami'nda Tann -Ruti'de Tosun’larda, Yildizlarda kalirken
tanigmistim, Zonguldakli'dir.” gibi ciimlelere rastlanmaktadir (Ayhan, 1993: 126).

Cilimledeki hatalar “tercih” olarak degerlendirilse bile drnekte goriildiigii tizere ayni
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ekleri almis yan yana iki 6zel ismin ilkinde kesme isareti kullamilmigsken sonraki
kelimede kullanilmamustir.

Bagsibozuk Giinceler’de yazarin kendine mahsus “hagaragort” gibi kelimelere
siklikla rastlamir. Ece Ayhan’in giinliiklerinde karsilasilan bir bagska durum ise
aforizma niteliginde ciimlelerdir. Yazarmn giinliiklerinde bolca ingilizce, Almanca,
Fransizca, Latince s6zler bulunmaktadir.

2.3.17. Mazhar Candan

Mazhar Candan’in giinliikleri siirsel bir anlatima sahiptir. Yazar, giinliiklerini

sanatsal bir kaygiyla yazmistir. Anlamda kapalilik s6z konusudur. Kimi zaman bu

satirlara siirler de eslik etmistir. Asagidaki metinde bu anlatimin bir 6rnegi verilmistir:

“ Kus ayaklarinca izler goriirdiim giin dogarken 1slak kumlar {izerinde ve hep
denize dogru...

Simdi biliyorum o izlerin sonu agilmaktir umuda, 6zgiirliige ve hi¢ kuskusuz
oliime...” (Candan, 1997: 10).

Giinliiklerde zaman zaman yazarin siirsel bir kaygi igerinde bulunmak isterken

aciklig kaybettigi diisiik climlelere rastlanmaktadir:

“Sanat yapitlar1 bizleri acindirmaz ne de rahatlatir; ¢iinkii bizimledirler ve bizleri
igerirler...” (Candan, 1986: 12).

Candan’in, ginliiklerinde Kuran’dan ve Incil’den alintilar yaptifi
goriilmektedir. Bu alintilar giinliikkte bahsedilenlerle iligkili olmaktan ¢ok yazarin
ilgisini ¢ektigi, lizerinde diisiinmeye sevk ettigi i¢in giinliige eklenmistir.

Yazarin her iki giinliiglinde de “sigismak”, “inildemek”, “betik”, “tiirkiillemek”,
“cigliklamak”, “susku”, “kargislams”, “diresken”, “nen”, “tozel”, “yalvag¢”, “tansik”
gibi kimisi tiiretilmis kelimeleri tercih ettigi goriilmiistiir.

2.3.18. ismet Kemal Karaday:

Arinmalar, Ismet Kemal Karadayi’mn da belirttigi gibi gezi, giinliik, am gibi
tiirlerin i¢ ice gectigl bir eserdir. Yazar, giinliik olarak niteledigi bu yazilarda sadece
yillar1 baglik olarak vermistir. Yazar o yila ait farkl1 glinleri bir arada anlattig1 i¢in kimi
zaman giinler karigmistir. Karadayi, bir hukukgudur. Dolayisiyla kitabinda hukuki
konular, buna uygun bir belge iislubuyla yer alir. I¢ ice gegmis tiirlerin iisluplar1 da bir

arada goriilmektedir. Bu yazilarda siir parcalar1 da mevcuttur.
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Ismet Kemal Karadayi, vurgulamak istedigi diisiinceler icin sik sik sz
oyunlarina bagvurur. Bu durum zaman zaman yalinligin ve acikligin yitmesine sebep
olmustur. Ayrica yazar vurgu amaglh tirnak isaretini sik¢a kullanmustir.

2.3.19. Atilla Birkiye

Atilla Birkiye, Saptamalar’da Tiirkiye’deki edebi ve toplumsal konulara dair
tespitlerini kaleme almustir. Bunlar okunmak i¢in yazilmis, tamamen disa doniik,
okurun dikkatini belli saptamalara ¢ekmek icin sade bir dille kaleme alinmis yazilardir.
Yazarin giinliiklerinde ¢ogu zaman deneme havasi vardir.

Perdelerden Caddelere Dékiiliivermis ise Uluslararasi Istanbul Film Festivalinin
glinliikleridir. Bu bakimdan bunlar da tamamen disa doniik, okunmak i¢in yazilmis
glinliiklerdir. Festival doneminde gosterime giren filmlerin sade birer tamtim yazisim
igeren eserde giinliiklere zaman zaman tarih yerine numara verildigi goriilmektedir.
Giinliik, bu eserde sinema tanitim yazilari i¢in arag olarak tercih edilmistir.

2.3.20. Ali Haydar Haksal

Ali Haydar Haksal’in giinliikleri yazarin i¢indekilerin kagida akis1 gibidir. Bu
sebeple yazarin iislubu yalinliktan uzaktir.  Yazar, ¢cogu zaman zihninden gecenleri
siirsel bir dille glinliigiine aktarmustir. Yazarin “sayiklama gibi” yazdig ve gilinlerin
ileriye gitmedigi bu giinliikler agikliktan uzaktir.

Yazar ¢ogu yerde noktalama isaretlerine uymaz. Gelisi/Giizel’de yazim
yanliglar1 da dikkati ¢cekmektedir: “Hi¢ bir ”(s. 10), “saga-sola” (s. 10), “hi¢ te” (s.
14), “sayginlik ta duyarlik ta” (s. 47), “sonug ta” (s. 81), “Konya’linin” (s. 112).
Bahsedilen durumlar giinliiklerin okunmasini zorlastirmistir.

2.3.21. Oguz Atay

Oguz Atay’in giinliikleri ice doniik O6zellikler tasimaktadir. Bu giinliiklerde
yazar, duygu ve diislincelerini samimi bir iislupla kaleme almustir. Bunlar yazarin
konusacak birine duydugu ihtiyagtan dogmus giinliiklerdir ve sik sik okuyucuya hitap
edilmistir. Giinliikklerde Atay’in, babasina yazdig bir mektup da yer almaktadir.

Atay, giinliiklerini edebi ¢aligmalari igin bir atdlye gibi kullanmustir. Giinliik 'te
eserlerinin taslaklarina genis yer ayirmustir.

Yazar, Giinliik’te kisa climleler tercih etmistir. Bu metinlerde sade bir dil ve

agiklik 6ne ¢ikmustir.
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2.3.22. Ethem Baymak

Ethem Baymak’in giinliikleri birden c¢ok tiiriin bir araya gelmesinden
olusmustur. Giinsalkimi; giinliiklerin, elestirilerinve denemelerin bir arada bulundugu
bir eserdir. Haliyle yazarin iislubu da buna goére sekillenmistir. Baymak’in,
glinliiklerinde sik sik tahlil iceren edebi elestiriler goriiliir. Yazar, edebi ve toplumsal
konulardaki yazilarim bir deneme gibi kaleme almustir.

Baymak’in giinliiklerinde kimi zaman anlattig1 konuyu daha etkili hale getirmek
icin Nazzm Hikmet gibi sairlerden alintilar yaptigi goériilmektedir. Benzer sekilde
glinliiklerine elestirilerini yazarken de alintilarla tahlil yoluna gitmistir.

Giinsalkimi, disa doniik bir giinliiktiir. Igerdigi tiirlerin bir getirisi olarak kimi
yerlerde okura hitap edilerek yazilmistir.

Baymak’in giinliiklerinde sik sik sOyleyis yanlislarina, anlam bozukluklarina
Tiirkgedeki kaliplarin yanlis kullamimuna rastlanmaktadir. Bu durumlarin  bazi

ornekleri su sekildedir:

“Argin yorgun (s. 11), oksiirtiiriiyor (s. 12), bunburusuk (s. 15), fudbolumuz (s.
17), oynayacaktansa (s. 33), kontrul (s. 45), evsanevi (s. 48), yanliglanmak (s. 67),
siipriiz (s. 145).

Hayatina deneme yazdiklar1 yoktur (s. 18)

En zor bir yazin tiirtidiir (s. 18)

Bir yil, li¢ kalemeri yazin cografyamizin haritasindan silindi (s. 107)” (Baymak,
1989).

Baymak’in giinliiklerinde rastladigimiz bu yanlislarda yazarin dogup biiyiidigii

cografyamn etkisi oldugu agiktir.
2.3.23. Turgay Goneng

Turgay Goneng, sanatsal konularda yazdig giinliiklerine tarih atmamustir.
Yalmzca ay ve giin adlar1 yazilan bu giinliiklerde yazarin sanatsal diislinceleri ve
elestirileri yer almaktadir. Eser bu bakimdan elestiri ve deneme 6zellikleri gosterir.

Yazarliginin yani sira ressam olan Goneng, giinliiklerine ¢izimler de eklemistir.
Cesitli konulardaki diisiincelerini aforizmalara doniistiirmek isteyen yazar, zaman
zaman sOz oyunlarina bagvurmustur. Anlatimin kimi yerlerde yalinliktan uzaklasti g1

goriilmiistiir.
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2.3.24. Demir Ozlii

Demir Ozlii’niin giinliikleri disa doniiktiir. Bunlar basilmadan &nce yazar
tarafindan gbzden gecirilmis giinliikklerdir. Bu bakimdan giinliikler otosansiire
ugramistir. Yazar, bazi isimlerin bas harfini vermekle yetinmistir.

Ozlii’niin giinliiklerinde zaman zaman ikinci tekil sahis ile kendine hitap ettigi
goriilmektedir. Paris Giincesi ' nde Fransizca, Kanal Kentlerinde Berlin &
Amsterdam’da ise Ingilizce, Almanca, Fransizca sozlere rastlanmaktadir. Bununla
birlikte yazarin giinliikleri genel olarak sade bir dille kaleme alinmustir. 1988-1991
yillar1 arasinda tuttudu Kanallar Giincesi ise varolus felsefesi lizerine okumalarina
aittir. Bu giinliiklerde varolusculukla ilgili terimler ve alintilar yer almaktadir.

2.3.25. ilhan Berk

El Yazilarina Vuruyor Giines olduk¢a sade ve akici bir tislupla kaleme alinmistir.

Bu bakimdan giinliiklerdeki dil, Ilhan Berk’in siirdeki dilinden ayrilir. Yazarin

29 (13

“Obiirlerileyin”, “iyicene” gibi halk agzindan kelimeleri siklikla kullandig goriiliir.

2 (13

Yazar “sey” yerine de “nen” demistir. Sair, giinliigiinde “dirim”, “acun”, “betik”,
“tilcik” gibi kelimeleri kullanmustir. Bu bakimdan dil devriminden yana bir tutum
icinde oldugu diisiiniilebilir.

[lhan Berk, giinliiklerine baslik vermistir. Bunlar genellikle siir ve edebiyatla
ilgili konulardir. Bu bakimdan giinliiklerde ¢ogu zaman deneme iislubu goriiliir. [Than
Berk iyi bir gbzlemcidir. Buna bagli olarak giinliiklerinde hem mekan hem de insan
tasvirlerine siklikla rastlanir.

2.3.26. Cemil Meri¢

Cemil Merig, her seyden once bir fikir insamdir. Diisiinmeyi is edinmistir. Dili
ve Uslubu da buna gore sekillenmistir. Meri¢’in giinliikleri de diislincelerinin
mahsuliidiir. Bu sebeple Jurnal’deki giinliikler, makale ve deneme o6zellikleri tagir.
Buna yazarin mektuplar1 da eklenmelidir.

Cemil Meri¢’in kendine mahsus bir lislubu vardir. Jurnal’de de goriilen bu
islupta keskin ve kesin ciimlelere, sarsicit benzetmelere siklikla rastlanmaktadir.

Yazarin ginliikleri okunmak i¢in kaleme alinmus, gbézden gecirilmis ve
otosansiire ugramis metinlerdir. Bu giinliikler yayimlanma asamasinda bir defa da oglu

Mahmut Ali Meri¢’in siizgecinden gecmis, baz1 degisiklere ve ¢ikartmalara maruz
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kalmistir. Buna ragmen Jurnal, son derece samimi bir lislupla yazilmistir. Cemil
Merig, kendisi ve baskalar1 hakkinda ¢ekinmeden duygularim ve diisiincelerini ifade
etmistir. Meri¢’in giinliikleri hem i¢e doniik hem de disa doniik metinlerdir. Yazar,
glinliiklerine tarih atmug ayrica baslik eklemistir. Yazarin zaman zaman mechul bir
okura seslendigi goriilmektedir (Merig, 1992: 37).

Cemil Meri¢ ¢ok okumus, bilgi birikimi yiliksek bir yazardir. Ayrica iyi seviyede
Fransizca bilmektedir ve diinya edebiyatina da hakimdir. Yazar sik sik eserlere ve
isimlere gondermeler yapmustir. Bir konudan bahsederken siklikla bagka bir konuya
gecilip geri doniildiigiine rastlanmaktadir. Ayrica giinliiklerde Fransizca sozlerin
coklugu dikkat cekmektedir. Bu durumun okumayi zorlastirdigim ifade etmek gerekir.
Ayrica bu giinliikleri hakkiyla okumak icin farkli konulari, eserleri, isimleri arastirmak
gerekmektedir.

Merig, dil devrimine siddetle kars1 ¢ikmug bir isimdir. Haliyle dili de buna gore
sekillenmistir. Bu dilin, 6zellikle sanat ve diisiince diinyasindan isimlere yazilan
mektuplarda agdali bir hal aldig goriiliir.

2.3.27. Nilgiin Marmara

Nilgiin Marmara, notlarint ve defterlerini sadece kendisi icin yaznmus, hatta
Oliimiine yakin tuttugu notlarim kocasina dahi gOstermemistir. Defterler’in dili ve
tislubu da buna gore sekillenmistir. Yazarin notlarinda ara ara argoya ve sovgiiye
rastlanmaktadir. Marmara bu giinliiklerde son derece samimi bir islupla duygularini
ve diisiincelerini dile getirmistir.

Sair, kelimelerin cagristmlarim ve baska kelimelerle benzerliklerini, kafiye
uyumlarim not almustir. “Eski has eski tamam”, “can sikintisi coban armagani” gibi
orneklerde goriilecegi tlizere kimi atasézii ve deyimleri kelime oyunlar1 ile
degistirmistir.

Marmara’mn giinliikleri Tobruk’ta baslamaktadir. Sairin, Tobruk’la ilgili
diistinceleri, duygular1 ve gozlemleri gilinliiklerde 6nemli yer tutar. Yazar Tobruk’u
anlatirken tasvirlerden ve imgeye uzanan benzetmelerden yararlannustir.

Defterler, sairin mektuplarim ve siirlerini de igeren bir giinliiktiir. Ayrica

Marmara, okudugu eserlerden alintilar1 da giinliigline yazmstir.
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2.3.28. Kemal Ozer

Kemal Ozer, Tamk Giinler I ve Tamk Giinler II adli kitaplarim yayima
hazirlarken giinltiklerini  konularina goére simflandirmustir. Her boliime baslik
eklemistir. Gerekli gordiigli yerlerde sayfa altlarina notlar diismiistiir. Dolayisiyla
okura ulasma yolunda en bastan Ozer’de bir bicim kaygis1 vardir. Sairin giinliiklerini
boliimlendirmesi her boliimiin iislubunda bazi farkliliklar meydana getirse de
glinliiklerde genellikle sade bir dil ve toplumcu anlayisa uygun bir {islup vardir.
“Giinliik I¢inde Giinliik I Siir i¢in Yerli Yersiz Notlar” sairin “siir atélyesi” boliimii
oldugu i¢in bu kisimda siirsel bir iislup dikkati ¢eker:

“Hep bir yerde durmam isterler, oysa gidis vaktidir trenlerin. Hep ayn1 bahceye
baksin evin, hep aym duvari 6rsiin elin, hep ayni saatlerde galsin fabrika didigi. Ve
hi¢ gelmesinaklina goge bakmak. Yildizl1 bir may1s gecesine ¢ikmak giiniin sonunda.
Ve yorgunluktan gozlerinin kapanmadigi (...)” (Ozer, 1993: 75).

Bu béliimde sik sik Ozer’in siir ¢alismalarina da rastlanmaktadir.

Sair, giinliiklerine pek cok edebi eser hakkinda diisiincelerini yazmustir. Bu
boliimlerde elestiri 6n plana ¢ikmustir. Ozer’in elestirilerinin temelinde toplumculuk
vardir. Dolayisiyla glinliiklerde sik sik “sermaye”, “emek”, “isci”, “simf”, “kiime” gibi
kelimeler yer almaktadir.

2.3.29. Fikret Urgiip

Fikret Urgiip’iin giinliiklerini yayima hazirlayan Levent Yilmaz, bunlarin kagit
parcgalarina arada tarih ve giinlerin karistirilarak yazildigim ifade etmistir. Yazarin
glinliiklerindeki savrukluk hemen gbéze carpmaktadir. Yazarin kimi zaman giinliik
notlarindan olusan bu yazilarda yer yer siirsel metinlere de rastlanmaktadir. Ayni
zamanda ressam olan Fikret Urgiip, giinliigiine ¢izimler de yapmustir.

2.3.30. Hikmet Kivilciml

Hikmet Kivilcimli, hayatimn son alti ayinda giinliik tutmustur. Hayati boyunca
son derece iiretken bir yazar olan Kivileimli’y1 yagsaminin bu déneminde giinliiklerini
ve bu giinliiklerin i¢inde amlarim yazmaya iten trajedileri olmustur. Yazar, prostat
kanseri ile miicadele ettigi giinlerde iilkesini terk etmek zorunda kalmus, hayatini
vakfettigi Tirkiye Komiinist Partisinden de atilmistir. Tiim bunlar onu Giinliik Anilar
yazmaya tesvik etmistir. Dolayisiyla bu eser okunmak icin yazilmistir. Yazarin
duyurmak istedikleri vardir. Kivilcimli’nin giinliikleri bir taraftan sosyalizm hakkinda
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bilgiler ve fikirler igeren, terimlere yer verilmis bir eser iken 6te yandan kendisi ve
ayni dava icin bir ddnem yan yana durduklar1 isimler i¢in bir elestiridir.

Yazar, sosyalizm ile ilgili fikirlerini zaman zaman Kuran’a dayandirmus ve
Kuran’dan alintilar yapmustir. Yine bu diislinceleri agiklarken hesaplasmaya gittigi
boliimlerde soru cevap seklinde climlelere rastlanmaktadir. Kivileimli diisiincelerini
etkili bir Gslupla anlatmak ig¢in sik sik benzetmelerden, atasdzleri ve deyimlerden
faydalanmstir.

2.3.31. Ahmet Hikmet Miiftiioglu

Ahmet Hikmet Miiftiioglu’nun {i¢ giinliigii de seyahat notlarindan olusmaktadir.
Bunlar birer gezi giinltigiidiir. Haliyle disa doniik giinliiklerdir. Bu eserlerde yazarin i¢
diinyasina dair bilgilere rastlanmaz. Dil ve iislup da buna gore sekillenmistir.
Giinliiklerde sik sik  Miiftiioglu'nun  Ingiltere’ye ve Almanya’ya hayranlig
goriilmketedir. Yazar, buralarda gordiigii intizanu ve ¢evreyi sik sik tasvir etmistir.

Miiftiioglu’nun giinliikleri donemine gore oldukca sade bir dille yazilmustir.
Yazar, kisa ciimleler tercih etmistir. Ayrica yasadiklarini anlatirken sik sik hikaye
islubu goze ¢arpmaktadir.

2.3.32. Kiiciik Iskender

Kiiciik Iskender’in giinliiklerinde ilk dikkat ¢eken siirsel dildir. Sair, zaten bu
glinliiklerin siirlerine uzanan bir “ara grafik” oldugunu ifade etmistir (Kiigiik
Iskender, 1996: 7). Bunlar anlam bakimindan son derece kapali metinlerdir. Bu
kapalilikta otosansiir de etkili olmustur. Yazarin kendi eliyle bazi isimleri ve boliimleri
cikartmasi giinliiklerde kopukluk yaratmustir. Giinliiklerde sik sik kelime oyunlarina
rastlamlir.

Kiigiik Iskender, Cangiincem’de tarih vermek yerine giinliiklerini
numaralandirmay1 tercih etmistir. Bu numaralandirma sondan basa dogrudur.

Erotizmin ve cinselligin 6n planda oldugu bu giiliiklerde sik sik sovgiilerle

karsilasilmaktadir. Yazar, kiifiir konusundaki goriislerini su sekilde agiklamustir:

“kiifretmeyi seviyorum. kiifiirde kaba da olsaironi ve elestiri,¢cokagik bir bigimde
dile getirilebiliyor. farkli bir lezzet, belki hayvanca ama doyurulmasi sart giidiilerin
odagini olusturan haz ve ilkel bir espri anlayisindan 6te bir sey kiifiir (...) tiirkge
kiifiirlerdeki anlay1s, diskilamak/cinsellik ve hayvan yakistirmalariyla siislii.. kiifiirler
de bir ulusun kiiltiiriiniin odak noktalarindan degil mi?” (Kiiciik iskender, 1996: 266).
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Yukaridaki metin aym zamanda yazarin yazim ve noktalama kurallarina da

uymadigimin bir drnegidir. Sair, giinliiklerinde sik sik Ingilizce sézciikler kullannustir.
2.3.33. Cemal Siireya

Cemal Siireya’min tarih atmak yerine numaralandirmayr sectigi giinliikleri
siirinin aksine son derece agik bir lisluba ve sade bir dile sahiptir. Giinler, yazarinin da
belirttigi gibi sadece sairin giinliiklerinden ibaret degildir. Bu giinliikler anilarla,
mektuplarla, elestirilerle ve denemelerle i¢ i¢e gegmistir. Dolayisiyla eserin iislubu da
bu yaz tiirlerine gore sekillenmistir. Sair edebi elestirilerinde sik sik alintilar
yapmuistir. Uzun yillar Tiirk Dil Kurumu iyeligi yapan Siireya’nin, “6z Tiirkge”
konusunda genel olarak bir “orta yol” tutturmasina karsin zaman zaman “giiziing,
belgi, savsoz, sayr1” gibi sozciikler kullandig goriilmiistiir.

2.3.34. Aziz Nesin

Aziz Nesin, giinliiklerini okunacagim bilerek yazmustir. Ilkin sadece kendisi icin
tutmak istedigi bu yazilar kisa stirede okunmak i¢in yazilmus giinliiklere doniismiistiir.
Mum Hala’da Aziz Nesin; kimi zaman fikirlerini, taslaklarim anlatan bir yazar gibi
karsimiza ¢ikarken kimi zaman da karsisindakine i¢ini doken, hayatindan sikayetlerini
dile getiren bir insan olarak karsimiza ¢ikar. Bu bakimdan Nesin’in giinliikleri hem ige
hem de disa doniik 6zellikler tasir.

Mum Hala’da Incil’den alintilar bulunmaktadir. Yazar sik sik devrik ciimleler
kullanmigtir. Nesin, 1980°li yillarda tuttugu giinliigiinii Arap alfabesiyle yazmustir.
Ayrica Aziz Nesin’in kendine 6zgli yazim tercihleri vardir. Bunlar genellikle ayri
yazilan birlesik kelimelerin bitisik yazilmas1 seklinde karsimiza c¢ikmaktadir. Bu
kelimeler Mum Hala 'min sonunda bir liste olarak verilmistir (Nesin, 2011: 527).

2.3.35. Tank Bugra

Tarik Bugra’nin giinliikleri daha ¢ok elinin altinda bulunan herhangi bir kdgida
yazilmis notlardan olugmaktadir. Yazarin diizenli tutulmus bir giinliigii yoktur.
Glnliikler bu notlarla defterlerin diizenlenmesi ile ortaya ¢ikmustir. Yazar, bu notlarda
yapacagl islerini, gozlemlerini ve diigiincelerini kendisi i¢in not almugstir. Bu sebeple
Tarik Bugra’mn diga doniik giinliikleri okunmak i¢in yazilmamustir. Yine bu notlardan
kaynakli olarak yazarin kisa ve kesik ciimleler kullandig goriilmektedir. Bugra’nin

glinliiklerinde siir parcalar1 ve Kuran’dan alintilar da mevcuttur.
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2.3.36. Ahmet Oktay
Ahmet Oktay’in giinliiklerinde dil bakimindan dikkati ¢eken ilk husus bunlarin
disa doniik birer yazin giinliigii olmasindan kaynakli pek c¢ok terime rastlanmasidir.
Oktay, yasadign donemde yeni sanat hareketlerine, diinyadaki gelismelere uzak
kalmayan bir isim olarak ¢esitli diisiincelerini glinliigiine kaydetmistir.
Yazar, Nurullah Ata¢ ve Fazil Hiisnii Daglarca’y:r dilini en fazla aritan isimler

olarak gormiistiir. Fakat kendisi bu tutumu tam olarak tasvip etmedigini belirtmistir:

“(...) Dogrusu, ben artik bu 6l¢ilide kat1, dogmatik olmakta yarar gormiiyorum.
Ama bazi gen¢ yazarlar kadar Osmanlicaya ve yabanci sozciiklere agilmayr da
sevmiyorum. Benim kullandigim yabanc1 sozciikler, oncelikle yeni disiplinlere ait,
onlarin heniiz Tiirk¢ede tam karsilig1 bulunamayan terimleri bunlar.” (Oktay, 1998:
197).

Oktay, Gece Defteri’'nde genel olarak sade bir dili tercih etmekle “distalamak”,
“insanal” gibi kendine mahsus sozciikler kullanmistir. Bu sozciikler ve terimlerin
fazlalig zaman zaman yazidaki agiklig ve akiciligl olumsuz etkilemistir.

2.3.37. Hilmi Yavuz

Hilmi Yavuz’un giinliiklerine siirsel bir dil hakimdir. Yazar sik sik devrik
climleler ve arasozler kullanmistir. Yavuz, giinliigiinii okunmak i¢in tutmustur. Bunun
bir neticesi olarak yazilarina otosansiir uygulamistir. Geg¢mis Yaz Defterleri ndeki
isimlerin ¢ogu sadece bas harfleri ile yazilmigtir. Kimi zaman yazar okura hitap
etmistir. Glinliik, an1, deneme, mektup izleri tasiyan Gegmis Yaz Defterleri nin gesitli
yerlerinde bu tiirlerin 6zellikleri goriiliir.

2.3.38. Hatun Birsen Basaran

Canevimde Mor Isirgan, Hatun Birsen Basaran’in kanser giinliikleridir. Eserde
yazarin aile hayati ve bilhassa intihar eden kizi Deniz’le ilgili 6zlemleri yer almaktadir.
Dolayisiyla bunlar i¢e doniik giinliiklerdir. Basaran, defterini sirdasi gibi gormiistiir.
Sik sik devrik climlelere rastlanan esere samimi bir islup hakimdir. Yazar,
giinliiklerinde Nazim Hikmet, Ahmet Oktay, Oktay Akbal, Orhan Veli, Omer
Hayyam, Ceyhun Atif Kansu gibi isimlerden alintilar yapmustir.

2.3.39. Ugur Kokden

Hapishanede giinliik tutan yazarlar, disaridaki hayattan son derece uzak ve farkl

bir yagam slirmeye basladiklari i¢in giinliik hayatta insanlarin 6nemsemedigi, ayrinti

buldugu, ¢ofu zaman dikkat etmedigi meseleleri ustalikla yakalamuglardir. Bu
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yazarlardan biri de Ugur Kokden’dir. Kdkden’in giinliikleri tutuklanana kadar ¢alisma
hayatimin notlarindan ibarettir. Yazar, cezaevine girdigi giinden itibaren kogustaki
insanlari, olaylar1 gozlemlemeye baglamistir. Giinliiklerde sik sik tasvirlere
rastlanmaktadir. Disariya ait bir ses, bir goriintii, bir detay yazarin giinliiklerine
girmistir. Kokden, bu ayrintilar1 sade bir dille anlatmustir.

2.3.40. Orhan Kemal

Orhan Kemal’in eserlerinin belirgin 06zelliklerinden biri hayatin iginden
stizlilmiis kahramanlardir. Yazarin giinliiklerinde zaman zaman bu kahramanlarin
gercek ylizil ile karsilagilir. Orhan Kemal, giinliiklerinde kendini ve bu insanlari
samimi bir iislupla kaleme almustir.

Yazarin cezaevinde tuttugu giinliiklerine sohbet havasi hakimdir. Aile hayatini
ise hikdye ve romanlarinda goriilen tislup 6zellikleriyle anlatmistir. Yazar aile hayatina
iligskin kisimlarda son derece samimidir.

Yazmak Doludizgin’de yer alan giinliikler hem ige doniik hem de disa doniik
Ozellikler tagimaktadir. Orhan Kemal, bu giinliiklerde hem kisisel meselelerini kaleme
almistir hem de Nazim Hikmet ile iliskisi gibi konular1 okuyucuya anlatmak istemistir.

Orhan Kemal, giinliiklerinde olduk¢a sade bir dil kullanmistir. Yazar,
yasananlar1 anlatirken diyaloglara yer vermistir. Giinliiklerde halk agzindan sézler
bulunmaktadir. Iyi bir gdzlemci olan Orhan Kemal’in giinliiklerinde mekan ve insan
tasvirlerine siklikla rastlanir.

2.3.41. Memet Fuat

Memet Fuat'in giinliiklerinde ice doniik kisimlar olmakla birlikte Oliinceye
Kadar, genel olarak disa doniik bir giinliiktiir. Yogun bakimdan ¢iktiktan sonra kendini
yazmaya veren Memet Fuat’in 6lmeden once okurlarina anlatmak istedikleri vardir.
Bu sebeple giinliikler yer yer sohbet havasindadir. Baz giinliikler okura “hos¢a kalin”
denilerek sona ermistir (Memet Fuat, 2003a: 331). Uzun yillar editorliik yapan, kendi
kitaplarinin son diizeltmelerini yine kendisi yapmak isteyen yazar, giinliiklerinde de
yazim kurallarina ve noktalama isaretlerine hassasiyet gostermistir. Giinliiklere sade

bir dil; agik ve akici bir tislup hakimdir.
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2.3.42. Adalet Agaoglu

Adalet Agaoglu, giinliiklerini tarih atarak yazmustir. Bununla birlikte baz
glinliiklerine baslik koymustur. Agaoglu'nun giinliikleri okunmak i¢in yazilmstir.
Damla Damla Giinler basilmadan Once yazar, giinliiklerini gézden gecirmistir.
Eserden ¢ikarilan boliimler “(...)” ile gosterilmistir. Yazar, giinliiklerine otosansiir
uygulamustir. Bununla birlikte Damla Damla Giinler’e samimi bir tislup hakimdir.
Agaoglu, yasadiklarini bir yakimna anlattyormus gibi yazmistir. Asagidaki Ornekte
yazarin bu tutumu goriilebilir:

“Bu kadar gerginlik ortasinda Devlet Tiyatrosu’ndan Liitfi Ay Bey telefonetmesin
mi? Tombala Oda Tiyatrosu’nda sahneleniyormus. Hoppala! Nerden ¢ikt1 simdi bu?”
(Agaoglu, 2004: 55).

Yazar, gilinliiklerinde zaman zaman ikinci tekil salis anlatim kullannmustir.
Damla Damla Giinler yazarin kendisiyle hesaplasma araci olmustur. Cogu zaman bu
hesabi soran da yazarin kimligindeki ilk ad1 Fatma Inayet’tir. Bu hesaplasmalar soru-
cevap seklinde kaleme alinmistir. Yazar, tek tirnak i¢ine aldigi kimi sézlerle kendisiyle
alay etmistir.

Sade bir dille yazilan Damla Damla Giinler’e agik, akict ve yalin bir iislup
hakimdir.

2.3.43. Orhan Burian

Orhan Burian, kisa 6mriinde kendini bir¢ok alanda gelistirmis, {ilkesini ve
diinyay1 ciddi 6l¢lide tamimus bir isimdir. Yazarin dili de buna paralel olarak kiiltiirlii
ve aydin bir kimsenin dilidir. Burian giinliiklerinde temas ettigi bir¢ok konuyu sade ve
acik bir dille kaleme almustir. Gittigi yerleri iyl gbzlemleyen yazar; antik kalintilari,
miizeleri, sehirleri anlatirken sik sik betimlemelerden yararlanmustir.

2.3.44. Ahmet Hamdi Tanpmar

Ahmet Hamdi Tanpinar’in giinliiklerinde dikkati ¢eken ilk husus samimiyettir.
Yazar, giinliiklerini son derece samimi bir lislupla kaleme almistir. Bu yazilarda
otosansiir uygulamanmus, sadece bazi isimlerin bag harflerini vermekle yetinmistir.

Tanpinar’in defterleri sadece giinliiklerden miitesekkil degildir. Yazar, bu
defterlere notlar almus, adresler yazmus, okurun anlamlandirmakta zorlanacagi
kendince hatirlatict kelimeler eklemistir. Bu durum kisa ve kesik climlelere yol

acmustir. Anlatimda agikligt olumsuz etkilemistir.
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Yazarin gilinliiklerinde c¢ok sayida Fransizca sozciik yer almaktadir. Hatta bu
sebeple eserin sonunda kiiclik bir sozliik yer almaktadir. Bu yabanci sozciikler
glinliikklerin okunmasim zorlastirmus, durulugu ve akicilign aksatmustir. Glinliikler
basima hazirlanirken Fransizca kelimelerin Tiirk¢e karsiliklarimin yerinde verilmek
yerine eserin sonunda bir liste halinde verilmesi okumanin siirekli kesintiye
ugramasina sebep olmaktadir.

2.3.45. Sel¢cuk Baran

Haziran’dan Kasim’a Ulkii Ulwrmak tarafindan secilmis giinliiklerden
olusmustur. Ulwmrmak, konulara gore basliklar altinda topladigi bu giinliiklerde stirekli
agiklamalar yapmustir. Dolayisiyla Baran, secilmis giinliiklerinde de geri planda
kalmustir.

Selcuk Baran, gen¢ yasinda tutmaya basladig defterinde aile hayatim samimi
bir sekilde anlatmistir. Cogu zaman ige doniik bu giinliikler, evli bir gen¢ kadinmin
hayatina dair anlattiklarindan bir yazarin kendini ve hayati sorguladigi bir iisluba
evrilmistir. Baran Tanr1’ya bazen yalvarmis, bazen isyan etmistir. Yazarin sik sik
devrik ciimleleri ve siirsel bir anlatimn yegledigi goriilmiistiir.

2.3.46. Melih Cevdet Anday

Melih Cevdet Anday’in giinliiklerinde en dikkat ¢ekici 6zellik, giinliiklerde yer
alan konularin birkag¢ giin sonra kdse yazisi olarak yayimlanmasidir. Bu bakimdan
yazarin glinliikleri fikra ve deneme 6zellikleri gdstermektedir.

Anday’1n kisa bir donemi kapsayan giinliikleri bu tiislup 6zellikleri diginda kendi
i¢ diinyas1 ve hayata bakis1 ile ilgili diisiinceler, itiraflar da icermektedir. Bu
boliimlerde yazida samimi bir hava 6ne ¢ikmustir.

Anday, her seyden Once sairdir. Bir Defterden’de Anday, basta siir olmak iizere

edebi eserlerden alintilar yapmustir.
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SONUC

Tiirk edebiyatinda giinliikle 1ilgili ¢aligmalar olduk¢a simirlidir. Bu tezde
glinliigiin tammu, O6zellikleri ve tarih¢esinden baslayarak 1896’dan 2000 sonrasina
kadar edebiyatcilar tarafindan yazilan giinliikler konularina gore incelenmistir.

Incelemelerimiz sonucunda asagidaki sonuclara ulasilmusgtir:

Glnliik, dis diinyaya ait olaylar1 kayit altina alma ihtiyacindan dogmustur. Bu
kayitlarin  bilinen en eski Orneklerine MO 6. yiizyilda Mezopotamya’da
rastlanmaktadir. Giinliigiin tarihi seyrine bakildiginda tiirlin dogusundaki disa
doniikliik uzun siire devam etmistir. Disa doniik olaylarin giinii gliniine kayit altina
alinmasi giinliigiin gazete ile kesisim noktasim olusturmustur. Ice doniik giinliiklerin
ortaya ¢ikisinda Hristiyanliktaki glinah ¢ikarmanin etkisi vardir. Bu ¢esit glinliiglin
orneklerine Bati’da MS 5. ylizyilda rastlanmaktadir. Bunlar dogal olarak din merkezli
metinlerdir. Avrupa’da hiimanizm, merkezinde insanin yer aldig giinliiklerin ortaya
cikmasinda 6nemli rol oynamustir. Dogu’da bu tiir giinliilk ¢ok daha sonra yazilmstir.
Dogu’da giinliigiin seyri, seyahat giinliikleri ile baslar. Bu anlamda MS 10. ylizyilda
Japon edebiyatinda yazilan giinliikler 6nemlidir.

Cesitli kaynaklarda yer alan giinliik tammlar1 tiiriin son derece esnek ve degisken
yapisin kapsamamaktadir. Giinliigii belli kaliplara oturtmak isteyen bu tamimlar, tiiriin
cesitli unsurlarim veya Ozelliklerini disarida birakmustir. Bu hususta su tespitler
onemlidir:

Giinliik, tarih belirtilmeden de tutulabilir. Zira edebiyat¢ilarin glinliikleri
incelendiginde bir¢ok ismin giinliiklerinde tarih belirtmedigi goriilmiistiir. Bunun
yerine giinlerine say1 veya baslik ekleyen yazarlar mevcuttur.

Giinliik, ¢esitli agilardan sinirsiz sekilde tiirlere ayrilabilir. Ancak temelde giinliikler
“ice doniik” ve “disa doniik” olmak iizere ikiye ayrilir. ice doniik giinliiklerde yazarin
kisisel meseleleri, i¢ diinyasi, duygu ve diislinceleri 6n plana ¢ikar. Disa doniik
glinliikler ise dis diinyaya ait olaylarin, durumlarin 6n plana ¢iktig1 yazilardir. Ancak
dis diinyaya ait konular da yazarin duygu ve diislince diinyasindan gectiginde ige
doniik 6zellik kazamr. Cogu giinliikte ice ve disa doniik konular bir arada yer alir ancak
bunlardan biri agir basar.
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Bu tespitlerden hareketle giinliik i¢in “baska yazi tiirleri ile arasindaki simirlarin
cok belirgin olmadigi, dolayisiyla geciskenlige ve i¢ ige gegmeye miisait; bazen disa
doniik (toplumsal, siyasi, edebi...) konularin bazense ice doniik (biyografik,
psikolojik...) konularin agir bastigi, ¢ogu zaman her ikisini biinyesinde barindiran;
genellikle tarih atilarak belirginlestirilen, tarihsiz de yazilabilen veya art arda giinlerde
tutuldugu gibi belli giinlerde ya da donemlerde tutulan; bazen baslik da konulan bir

yazi tiirii” tammuna ulagilmustir.

Tiirk edebiyatinda giinliik, ilk olarak vakayinameler, ruznameler, ruznamgeler
olarak yer almustir. Batili anlamda ilk giinliik, Direktor Ali Bey’in Seyahat Jurnali 'dir.
Eserde Ali Bey’in bazi duygularina rastlansa da Seyahat Jurnali agirlikli olarak disa
doniiktiir. Ice doniik ilk giinliikler Nigdr Hamm tarafindan tutulmustur.

Tiirk edebiyatinda Batili manada giinliige 1950°ye kadar c¢ok az rastlanir.
Kaygilar ve toplumsal yap1 bu durum iizerinde etkilidir. 1950’ye kadar kitap olarak
basilan giinliiklerin sayis1 3’tiir. Bu tarihten itibaren Salah Birsel, Nurullah Atag, Oktay
Akbal, Muzaffer Buyruk¢u, Tomris Uyar gibi tiirlin 6nemli yazarlarimin giinliikleri
yayimlanmistir. Tiriin adimn “glinliik” olarak yerlesmesi de donemin TDK Yayin
Kolu Bagkani Salah Birsel sayesinde gergeklesmistir. 1950’lerden itibaren giinliik
tirtindeki kitaplarin sayis1 artis gostermistir. 2000’e kadar kitap olarak basilan 70
giinliigiin  20’si 1980-1990 willar1 arasinda, 30°u ise 1990-2000 yillar1 arasinda
yayimlanmustir.

Edebiyatcilar, genellikle hayatlarimn belli bir doneminde giinliik tutmuslardir.
Bu durum tiiriin hayattaki olagan dis1 durumlarla iligkisine isaret etmektedir.
Inceledigimiz giinliikler, siradan giinlerden ziyade yazarin hayatina etki eden i¢ ya da
dis unsurlarin bulundugu giinlerde tutulmustur. Ayrica diizenli giinliik yazma
aliskanli@inin bulunmamasi, kimi mesguliyetler de siireklilik iizerinde etkilidir. Uzun
yillar diizenli giinliik tutan ediplerinsayisi olduk¢a azdir. Tiirk edebiyatinda uzun yillar
nispeten diizenli giinliik tutan yazarlar Salah Birsel, Oktay Akbal, Muzaffer Buyrukeu,
Tomris Uyar, Kemal Ozer, Aziz Nesin ve Adalet Agaoglu’dur.
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Inceledigimiz giinliiklerde su konular dne ¢ikmustir: “Dil Meselesi”, “Edebi ve
Sanatsal Konular”, “Kisisel ve Psikolojik Konular”, “Mekanlar”, “Sahsiyetler” ile

“Toplumsal ve Siyasi Konular”. Bu eserler farkli bakis acilariile okunmaya miisaittir.

Giinliiklerde “Dil Meselesi” daha ¢ok kelime tercihleri ile sinirli kalmustir.
Konuyla ilgili diisiincelerini dile getiren yazarlar Salah Birsel, Nurullah Atag, Oktay
Akbal, Tomris Uyar, Cemil Meri¢, Adalet Agaoglu ve Cemal Siireya’dir. Bunlardan
Salah Birsel; bazi eklerin kullamlmamasini, Tiirk¢eden Arapca ve Farsca kdkenli
sOzciiklerin atilmasim savunmus ve kelime tiiretmekten yana bir tutum sergilemistir.
Nurullah Ata¢’in dil meselesine yaklasimu ideolojiktir. Ona gore “6z Tiirk¢e” Tiirk
toplumunda gerceklestirilecek kokten bir yeniligin aracidir. Yazar, bu diisiincelerle
dilde yapayliga gitmistir ve basarili olamamistir. Atag’in “6z Tiirkge” davetine icabet
eden Oktay Akbal, Osmanlica olarak niteledigi kelimeleri kullanmamustir. Tomris
Uyar, dil meselesine toplumsal ve siyasi bir perspektiften bakmustir. Uyar, dil
meselesinin zamanla nasil ideolojik yaftalama araci haline getirildigine dikkat
cekmistir. Ote yandan Arapga ve Farsca kokenli sozciiklere bulunan karsiliklarin gogu
zaman yetersiz kaldigim ifade etmistir. Cemil Merig, dil devrimine olumsuz bakan
yazarlardandir. Ona gore Osmanlica ilerlerken kesilmistir. Dil devrimi, halki okuma
yazma bilmez duruma disiirmiistiir. Merig, bu konuda en sert elestirilerini konuyu
parti progranu yapmasi sebebiyle Halk Partisine yoneltir. Cemal Siireya, dil devrimine
kars1 itidalli bir tutum sergilemekle beraber giinliiklerinde “6z Tiirkge” sozciiklere
rastlanmaktadir. Adalet Agaoglu ise dil devrimine temkinli yaklasan bir yazardir.

Konunun dil meselesi olmaktan ¢ikip ideolojik bir boyut kazanmasim elestirmistir.

Edipler, giinliiklerinde en ¢ok “Edebi ve Sanatsal Konular”a yer vermistir. Bu
noktada daha ¢ok elestiriler ve taslaklar 6ne ¢ikmustir. Ayrica birgok giinliikte basta
sinema olmak tizere resim ve miizik gibi diger sanat dallariyla ilgili konular
bulunmaktadir. Edebi ve sanatsal konulara yer veren edebiyatgilarin hemen hepsi
glinliiklerinde kendi eserleri hakkinda bilgiler vermistir. Bunlar genellikle yazarlarin
eserlerini olusturma siirecini ve yazarlarin kendi eserleri hakkindaki diistincelerini
icermektedir. Bu baslik altinda 6ne ¢ikan konulardan biri de siirdir. Inceledigimiz
glinliiklerde siirle ilgili diislincelere, siir taslaklarina siklikla rastlanmaktadir. Siirden

sonra bagta roman olmak iizere tiyatro, Oykii gibi edebi tiirlere ve bu tiirdeki eserlerin
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elestirilerine cokga yer verilmistir. Giinliiklerde edebi elestiriler de 6nemli yer tutar.
Yazarlar, tiiriin sagladig rahatlikla 6vgiilerini de yergilerini de agikca ifade etmekten
cekinmemiglerdir. Bu baglik altinda ortaya c¢ikan sonuglardan biri de giinliik
yazarlarindan bir¢ogunun Tiirk ve diinya edebiyatini yakindan takip etmesidir. Bu
hususta 6ne ¢ikan isimler Salah Birsel, Nurullah Atag, Oktay Akbal, Tomris Uyar,
Oguz Atay, Demir Ozlii, ilhan Berk, Cemil Meri¢, Cemal Siireya, Ahmet Oktay,
Adalet Agaoglu ve Ahmet Hamdi Tanpinar’dir. Sinema, giinliiklerde zaman zaman
karsilagilan bir sanat dalidir. Giinliigiinde sinemaya yer veren yazarlar; Salah Birsel,
Oktay Akbal, Tomris Uyar, Ahmet Oktay, Kemal Ozer, Atilla Birkiye ve Turgay
Goneng’tir. Bunlardan Kemal Ozer’in sinema galismalar1 olmustur. Atilla Birkiye nin
“Perdelerden Caddelere Dokiiliivermis” adl1 kitab1 bastan sona sinema giinliiglidiir.
Ethem Baymak ve Ilhan Berk’in giinliiklerinde resimle ilgili yazilar mevcuttur.
Edebiyatcilar giinliiklerinde sik sik yayinciligin durumunu da elestirmiglerdir. Sanatin
satis sayisina kurban edildigini vurgulanuslardir. Giinliiklerde edebiyat ¢evreleri i¢in
de sik sik elestiriler goze carpmaktadir. Edebiyatimizin ii¢ 6nemli ismi -Ahmet Hamdi
Tanpinar, Cemil Meri¢ ve Oguz Atay- kiymetlerinin anlasilmasim arzulayip bu
konudaki hayal kirikliklarim giinliiklerine kaydetmistir. Giinliiklerinde islami bir
edebiyati savunan isimler ise Necip Fazil Kisakiirek, Cahit Zarioglu ve Ali Nar’dir.
Edebi ve sanatsal konularin ideolojik bir ¢erceve i¢inde kaldigi giinliik yazarlari ise

Nurullah Atag ve Kemal Ozer’dir.

“Kisisel ve Psikolojik Konular”da en ¢ok rastlanan husus ailedir. Giinliiklerinde
bu konuya yer veren yazarlarin hemen hepsi ailesinden bahsetmistir. Bu konuda daha
cok edebiyate¢ilarin evlilikleri 6ne ¢ikmustir. Giinliiklerde yazarlarin kisilik 6zellikleri
de goriilebilir. Giinliikler, yazarlarin ger¢ek kimlikleriyle edebi kimliklerinin kimi
zaman son derece uzak oldugunu gostermektedir. Bu durum en belirgin sekilde Ahmet
Hamdi Tanpinar’da goriiliir. Oliim, giinliiklerde siklikla karsilasilan bir olgudur.
Inceledigimiz yazarlardan 18’ 6liim hakkindaki duygu ve diisiincelerini giinliigiinde
dile getirmigtir. Ayrica bir¢ok giinliik yazar1 inanglariyla ilgili satirlar kaleme almustir.
Bu baglik altinda dikkat ¢eken hususlardan biri de riiyalardir. 13 yazar, giinliiklerine
riiyalarimt kaydetmistir. Hastaliklar giinliik tutmada onemli bir etkendir. Ali Canip
Yéntem’in giinliikleri biitiiniiyle Omer Seyfettin’in hastalif1 sebebiyle tutulmustur.
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Ece Ayhan’in giinliikleri hastaligi ile baglamaktadir. Hatun Birsen Basaran’inki bir
kanser gilinliigiidiir. Memet Fuat hastalandiktan sonra giinliik tutmaya baglamustir.
Orhan Burian’in giinliikleri onu 6liime gotiiren mide kanseri ameliyat1 ile sona erer.
Ayrica Salah Birsel, Nurullah Atag, Tomris Uyar, Hikmet Kivilcimli, Tarik Bugra ve
Ahmet Hamdi Tanpinar giinliiklerinde hastaliklarina yer vermistir. Hastalik ve 6liim
diistincesi giinltiklerde vasiyetlerin de yer almasina yol agmustir. Giinliigline vasiyet
niteliginde yazilar yazan isimler; Necip Fazil Kisakiirek, Nilgiin Marmara, Orhan
Burian, Nurullah Atag ve Aziz Nesin’dir. Bir¢ok yazar giinliiklerinde ¢ocukluklariyla
ilgili bilgiler vermistir. Bunlar; Tomris Uyar, Ali Nar, Nurullah Atag, Cemil Merig,
Aziz Nesin, Hilmi Yavuz ve Melih Cevdet Anday’dir. Bu noktada dikkat ¢ekici olan
bu yazarlarin hepsinin ¢ocukluklarinda yasadiklari olumsuzluklardir. Cocukluk, bu
yazarlarda maddi sikintilar, sevgisizlik, baski gibi kavramlarla 6zdeslesmistir. Ote
yandan giinliikler, edebiyatcilarin tutkularimi da gostermektedir. Birgok yazar alkol,
kumar, sigara, kadin, para gibi pek c¢ok tutkusunu giinliiklerine kaydetmistir. Son
olarak ediplerden 3’iinde intihar {izerine diisiincelere rastlanmistir. Ahmet Hamdi
Tanpiar ve Kiigiik Iskender’de bu konu diisiince olarak kalirken Nilgiin Marmara

diisiinceyi eyleme gecirmistir.

Glinliik yazarlar1 diinyamn dort bir yanina seyahat etmiglerdir. Nitekim Tiirk
edebiyatimin ilk giinliigii de bir seyahatle baslamaktadir. Gidilen yerlerin kimi
edebiyatcilar iizerinde 6nemli etkileri vardir. Direktor Ali Bey, Ahmet Refik Altinay,
Ahmet Hikmet Miiftiioglu, Cahit Zarifoglu, Ilhan Berk, Nilgiin Marmara gibi birgok
yazar gittigi sehirler hakkindaki gozlemlerini ve izlenimlerini giinliiiine yazmustir.
Ote yandan giinliikler bir dénemin sinema salonlar1 hakkinda bilgiler icermektedir. Bu
konuda Tomris Uyar ve Oktay Akbal’in giinliikleri onemlidir. Ancak giinliiklerdeki en
Onemli mekanlar, edebiyat mahfilleridir. Bunlar, daha c¢ok meyhaneler ve
pastanelerdir. Donemin O6nemli sanat¢ilarinin bir araya geldigi bu mekanlar, edebi
konularin konusuldugu, tartisildigi yerlerdir. Giinliiklerde bu mekanlarin edebiyatcilar
tizerindeki etkileri goriilebilmektedir. Giinliiklerinde edebiyat mahfillerine en ¢ok yer
veren sanatgilar; Muzaffer Buyruk¢u, Tomris Uyar, Demir Ozlii, Cemal Siireya ve

Tarik Bugra’dir. Ev ise ediplerin giinliiklerinde genellikle geri planda kalmustir.
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Yazarlar, sahsiyetler hakkinda baska bir yolla dile getirmekten imtina ettikleri
cogu diisiincelerini giinliiklerine kaydetmistir. Bu noktada ciddi ithamlarda
bulunmaktan ve hakaretlerden cekinmediklerini sdylemek gerekir. Ote yandan
edebiyatcilar bir¢ok sahsiyet i¢in dvgiilerini de dile getirmistir. Bu baglik altinda cogu
zaman giinliik yazarmn sahsiyeti hakkinda da bilgiler ortaya ¢ikmustir. Omer
Seyfettin, Nurullah Atag, Ali Nar, Ahmet Hamdi Tanpinar gibi yazarlarin
glinliiklerinde kendi kisilikleriyle ilgili bilgiler mevcuttur. Edebiyat¢ilardan bazilan
glinliiklerinde siyasiler hakkindaki diisiincelerini de dile getirmistir. Bunlar; Oktay
Akbal, Necip Fazil Kisakiirek, Ece Ayhan, Kemal Ozer, Hikmet Kivilcimli, Ugur
Kokden ve Ahmet Hamdi Tanpinar’dir. Giinliiklerde zaman zaman dostluklar ve
iliskiler de goriilebilmektedir. Bu konuda Muzaffer Buyruk¢u’nun, Demir Ozlii’niin,
Tomris Uyar’in ve Adalet Agaoglu’nun giinliikleri 6ne ¢ikmaktadir.

Giinliikler, toplumsal degisimleri gérmek bakimindan Onemli kaynaklardir.
Edebiyatcilar, gozlemledikleri toplumsal degisimleri giinliiklerine kaydetmislerdir. Bu
noktada goc¢, pek ¢ok giinliik yazarimin dikkat ¢ektigi bir konu olmustur. 1960’lardan
itibaren yurt iginde Istanbul’a; yurt disinda Almanya’ya yogun bir go¢ baslamistir. Bu
durum sonucunda Istanbul’da toplumsal yap: yillar iginde degismistir. Almanya’da
Tiirk niifus ise nesilden nesile farkli 6zellikler gostermistir. Giinliiklerinde bu konu
lizerinde duran yazarlar; Oktay Akbal, Demir Ozlii, Cemil Meri¢ ve Tarik Bugra’dur.
Toplumsal yozlagma, yazarlarin sik sik dile getirdikleri bir durumdur. Bu konuda basin
yayin organlart da elestirilmistir. Tomris Uyar ve Adalet Agaoglu giinliiklerinde
toplumsal roller iizerine elestirilerini kaleme almustir. Inceledigimiz giinliiklerde siyasi
kavramlar iizerine diisiincelere rastlanmistir. Konuya kavramsal yaklasan yazarlar
Salah Birsel, Ece Ayhan ve Ahmet Hamdi Tanpinar’dir. Edebiyatcilarin giinliiklerinde
siyasi diislinceleri ve eylemleri mevcuttur. Cemal Siireya, Adalet Agaoglu, Aziz Nesin,
Ugur Kokden gibi pek cok yazar, siyasi faaliyetlerini giinliiklerine kaydetmistir.
Glnliiklerde 1ideolojik diisiinceler de yer almaktadir. Nurullah Ata¢, Hikmet
Kivileimli, Kemal Ozer, Necip Fazil Kisakiirek, Ahmet Oktay gibi yazarlar eserlerinde
bu diisiincelerini dile getirmislerdir. Cemal Siireya, Adalet Agaoglu, Melih Cevdet
Anday gibi yazarlar sosyalizmi arzulamustir. Diizen karsiti goriislerini beyan eden

yazarlar Necip Fazil Kisakiirek, Demir Ozlii, Ali Nar ve Cahit Zarifoglu’dur. Bunlar,



259

ediplerin gercek kimliklerini gérmek bakimindan O6nemlidir. Giinliikler Tiirk
edebiyatinda belli konumlara oturtulmus bazi edebiyat¢ilarin bu konumdan ¢ok uzakta
yer aldiklarimi gdrmek bakimindan da 6nemlidir. Ornegin, Ahmet Hamdi Tanpinar ve
Tarik Bugra gibi yazarlar sagc1 veya solcu olarak nitelenemeyeceklerini agikca ifade
etmislerdir. Glinliiklerde yer alan 6nemli konulardan biri de darbelerdir. Oktay Akbal,
Cemal Siireya, Aziz Nesin, Adalet Agaoglu, Ugur kdkden, Demir Ozlii, Ahmet Hamdi
Tanpinar, Selguk Baran gibi pek ¢ok yazar 27 Mayis 1960, 12 Eyliil 1980 darbeleriile
12 Mart 1971 muhtiras1 hakkindaki diisiincelerini giinliiklerine kaydetmistir.

Calismamuizda giinliiklerin dil ve tislup 6zellikleri de belirtilmistir. Baz1 giinlitk
yazarlarimn dil devrimi karsisindaki tutumlari kelime tercihlerini etkilemistir.
Bunlardan basta Nurullah Atag olmak iizere Salah Birsel gibi isimler kelime tiiretme

yoluna gitmislerdir.

Yazarlarin tslubu giinliiklerinin ige ya da disa doniik olmasina gore
sekillenebilmektedir. I¢e doniik tarafi agir basan giinliiklerde samimi bir iislup 6ne
cikarken disa doniik giinliikklerde deneme, sohbet ve fikra tiirlerinin o6zellikleri
goriilmiistiir. Tiriin sundugu serbestlik dolayisiyla uzun siire giinliik tutan yazarlarin

dil ve iisluplarinda degisiklikler olmustur.
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