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ONSOZ

Tiirk Resminde kadin sanatgilarin yerini inceledigimizde 19. Yiizyilin ikinci
yaris1 ve dzellikle Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmas1 akla gelmektedir. Bu
donemin en 6nemli kadin sanatc¢ilarindan biri olan Mihri Miisfik dikkatleri tizerine

¢ekmektedir.

Mihri Miisfik, Osmanli kadininin alisilagelmis ve onaylanmis diisiinlis ve
davranig bicimlerinden farkli olarak, batililagsmanin zorunlu kildig1 “yeni kadin” tipini
uygarlik kurmaya, toplumda, ¢evresinde bunun gecerliligi i¢in miicadele vermis bir
kadin sanatcidir. Uslubu ve tavr ile gok giiclii eserler olusturan Mihri Miisfik hayatinin
cogunu yurtdisinda gecirdiginden dolayi elimizde ¢ok fazla resmi bulunmamaktadir.

Tiirkiye’de olanlar ise 6zel koleksiyonlarda veya miizelerde yer almaktadir.

Bu tezin hazirlamasindaki amag; Batililasma doneminde kadinin sanatla agik
bir sekilde ilgilenemedigi halde tiim bu zorluklar1 agmaya ¢alisan ve emegini bunun
icin harcayan, ressam Mihri Miisfik Hanim’1n hayatindan s6z ederek, sanat eserlerini,
sanat egitiminde yer alan sanat kuramlar agisindan degerlendirip ve bir ¢ikarimda

bulunmaktir.

Tezimin hazirlamasinda benden yardimlarini esirgemeyen degerli tez
danmisman1 hocam Dog¢. Dr. Mehmet Ali GENC’ e saygi ve sevgilerimle, sonsuz
tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica beni her zaman destekleyen, sanat ortaminda

bulunmama ve yol almama imkan saglayan degerli aileme tesekkiirii bir borg bilirim.

Elif Seyma KILIC

KONYA 2019



> T.C & o %
) ore | S

‘/\LQ NECMETTIN ERBAKAN UNIVERSITESI p! kz) 5
C‘,\') Egitim Bilimleri Enstitist MudarlGgi Mg

EGITIM BILIMLERI
KONYA ENSTITUSU

Adi Soyadi Elif Seyma KILIC

Numarasi 148309031004
£
= | Ana Bilim/ Bili e . e
E Dar;? MBI\ Giizel Sanatlar Egitimi/ Resim-Is Egitimi
')?o
© Tezli Yiiksek Lisans

Program

Dog. Dr. Mehmet Ali GENC

Tez Damismam

Sanat Egitiminde Mihri Miisfik’in Portre Caligsmalarinin
Tezin Adi

Ogrenci Goriislerine Gore Degerlendirilmesi

OZET

Mihri Miisfik, Paris ve Roma’da sanat egitimi almis, ger¢ek anlamiyla 6zgiir
batili kadmn figlirtiniin Tiirkiye’deki ilk temsilcilerindendir. Onun aldiris etmeyen,
cesur davranislari, girigkenligi, 6zgiliveni ve yasam tarzi doneminde ¢ok farklh
karsilanmastir.

Mihri Misfik’in kisiligi sanatin gelisimine olan katkilar1 ve sanat alaninda
kizlara egitim verecek bir okulun kurulmasi i¢in gosterdigi ¢abalart dikkat ¢ekmistir.
Bu aragtirmada ressam Mihri Miisfik’in yapmis oldugu portre caligmalarinin sanat
kuramlar1 agisindan incelenmesi amaglanmistir. Mihri Miisfik’i konu alan az sayida
kaynagin bulunmasi ve konuyla ilgili miistakil kaynaklarin bulunmamasi, benzer
sekilde Mihri Miisfik’in sanat eserlerini konu alan yeterince kaynak bulunmamasi da
bu konunun ¢alisilmasin1 6nemli kilmaktadir. Bu ¢alismada Mihri Miisfik’in sanat
eserleri ve bu eserler i¢cinde 6zellikle portrelerin incelenmesinin alana katki sunmasi
beklenmektedir.

Arastirmanin verileri, nitel arastirma yontemlerinden olan yar1 yapilandirilmig

goriisme ile toplanmistir. Bu gorligmeler 2018-2019 o6gretim yilinda Konya’da



bulunan bir vakif tniversitesinin Gilizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi Resim
Boliimii’'nde egitim goren 30 6grenci ile gergeklestirilmistir. Ogrenci gériislerinden
olusan arastirma verileri ¢éziimlenmesinde icerik analizi yapilmistir. Veri toplama
araci olarak kullanilan Ogrenci Goriisme Formunda arastirmanin amacina uygun 4
soru bulunmaktadir. Aragtirmada elde edilen bulgulara gore gercekei bir tarzla giinliik
hayatin iginden kesitlere yer verilmesi veya birebir modelden caligilarak yapilmasi
sebebi ile Mihri Miisfik’e ait portreler sanat kuramlari agisindan incelendiginde
yansitmact kuram olarak degerlendirilmistir. Resimlerin bir amaca hizmet ettigi
fikrinden yola ¢ikarak, sanat¢inin yasadigi donemin degerlerini gliniimiize tasidigi i¢in
eserlerini islevsel kuram adi altinda inceleyebiliriz. Mihri Misfik’in kendi i¢
diinyasindaki kurgular1 betimleyerek dis diinyaya sanat eseri olarak aktarmasi yoniiyle
az da olsa anlatimci olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Anahtar Sozciikler: Mihri Misfik, Sanat Egitimi, Sanat Elestirisi, Sanat

Kuramlarai...
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Tezi ingilizce Adi Evaluation of Mihri Miisfik’s Portrait Works in Art

Education According to Student Views

ABSTRACT

Mihri Misfik, who studied art in Paris and in Rome, is one of the first
representatives of the free western female figure in Turkey in the true sense.
Indifferent, courageous behavior, assertiveness, self-esteem and lifestyle of Mihri
were received very differently during her time.

Mihri Miisfik's personality, her contribution to the development of art and her
efforts to establish a school for girls in the arts attracted attention. In this study, it is
aimed to examine the portrait works of the artist Mihri Miisfik in terms of art theories.
The fact that there are few sources on Mihri Miisfik and that there are no independent
sources on the subject, and that Mihri Miisfik does not have enough resources on the
works of art makes it important to study this subject. In this study, it is expected that
Mihri Miisfik's works of art and especially the examination of portraits will contribute
to the field.

The data of the research in the survey model were collected through a semi-

structured interview which is one of the qualitative research methods. These
iv



interviews were conducted with with 30 students of Art Depertment from the Faculty
of Fine Arts and Design at Konya Foundation University in the 2018-2019 academic
year. Descriptive and content analysis was conducted in the analysis of the research
data consisting of student views. The Student Interview Form, which is used as a data
collection tool, has 4 questions suitable for the purpose of the research. According to
the findings obtained in the study, the portraits of Mihri Miisfik were evaluated as
reflective theory when they were examined in terms of art theories due to the fact that
cross-sections from daily life were included in a realistic style or made from one-to-
one models. Starting from the idea that paintings serve a purpose, we can examine the
works of the artist under the name of functional theory since it carries the values of
the period of the artist to the present day. Mihri Miisfik's description of the fictions in
her own inner world as a work of art to the outside world can be considered as a little
narrative.
Keywords: Mihri Miisfik, Art Education, Art Criticism, Theories of Art...
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1. GIRIS

Bu boliimde arastirmanin konusu, problem ciimlesi, alt problemleri,

arastirmanin amaci, onemi ve Sinirliliklar yer almaktadir.
1.1. Arastirmanin Konusu

Batililagma doneminde batili kadin figiiriiniin Tiirkiye’deki ilk temsilcilerinden
olan Mihri Misfik giriskenligi, 6zgiiveni, kisiligi ve sanat alaninda kizlara egitim

verecek bir okulun kurulmasi i¢in gosterdigi cabalarla dikkat ¢ekmistir.

1886-1954 yillar1 arasinda yasamis olan Mihri Miisfik Hanim Istanbul
Kadikoy’de diinyaya geldi. Sanat¢inin yasadigi donem; yerel yasam ile batili yasam
ikileminin yasandigi, Levanten adi verilen yar1 batili bir ziimrenin sanat zevkinin
belirmeye basladig1 bir déonemdir (Tansug, 1973: 196). Erkeklere taninan egitimin
bayanlara taninmadigi bu donemde kizlarinin da birer batili hanimefendi gibi
yetismesini isteyen yliksek tabakanin bu amagcla azinlik ya da yabanci ¢evrelerle iliski
kurduklari, kizlar i¢cin 6zel 6gretmen tuttuklart ve hatta Avrupa’ya gidebilmelerini
sagladiklar1  goriilmektedir (Ulusoy, 1999: 64). Mihri Miisfik Zonaro nun
atolyesindeki caligmalar1 sirasinda Avrupa’y1 ve oradaki resim sanatini grenmis ve
artik Avrupa’ya gitmek, orada sanatin merkezinde ¢calismak, diger sanatcilarla birlikte

olmak istemistir (Konyar, 2008: 3).

II. Mesrutiyetin 1908 yilinda ilaniyla birlikte “Hiirriyet” kavrami kadinlarin
slogan1 haline gelmis, onlarin sosyal etkinliklerde kendilerini daha fazla
gostermelerine olanak sunmustur (Pelvanoglu, 2007a: 20-21). Bu donemde kadin ve
kadin egitimi konusu giderek 6nem kazanmaya baslamistir. Avrupa’dan yurda donen
Mihri Misfik, kizlarin Sanayi-i Nefise Mektebine kabul edilmedikleri bu dénemde
kadinlarin da resmi sanat egitimi alabilmeleri i¢in miicadele etmistir (Ulusoy, 1999:
65). Bu yogun girisimleri karsilamak i¢in 1914 yilinda Inas Sanayi-i Nefise Mektebi,
alisildigr tizere, bir erkek egitmenin Salih Zeki Bey’in yonetiminde agilmis, ancak

hemen ardindan Mihri Miisfik’in yonetimine ge¢mistir.

Mihri Miisfik sanat yasantisinda birgogu gilinlimiize gelemeyen c¢ok sayida
portre eserler vermistir. Bu arasgtirmada Mihri Miisfik’in yapmis oldugu portre

1



calismalarinin sanat kuramlar1 agisindan incelenmesi amaglanmistir. Mihri Miisfik
hakkinda az sayida kaynagin bulunmasi ve konuyla ilgili miistakil kaynaklarin
bulunmamas: bu konunun c¢alisilmasimni 6nemli kilmaktadir. Bu ¢alismanin Mihri

Miisfik’in sanat eserlerinin incelenmesi alanina katki sunmasi beklenmektedir.

Arastirmanin verileri, yar1 yapilandirilmis goériisme formu ile toplanmistir. Bu
goriismeler 2018-2019 dgretim yilinda Konya’da bulunan bir vakif Universitesi’nde
egitim goren 30 Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi Resim Boliimii 6grencisi ile
gergeklestirilmistir.  Gorlisme formu kullanilarak — gerceklestirilen arastirmada
ogrencilere oncelikle sanat kuramlari ve Tiirk Resim Tarihinin 6nemli sanat¢ilarindan
Mihri Miisfik hakkinda 6n bilgi verilmistir. Ogrencilerden Sanat¢inin karakter ve
tislubunu en iyi yansittifi diisiiniilen on adet eseri lizerinden degerlendirmeleri,
hazirlanan degerlendirme sorularin1 bu konulara gore tutarli bir sekilde yanitlamalari
istenmistir. Elde edilen verilerin ¢oziimlenmesinde Igerik analizi kullanilmustir.
Arastirmada elde edilen bulgulara gore gercekei bir tarzla giinliilk hayatin i¢inden
kesitlere yer verilmesi veya birebir modelden calisilarak yapilmasi sebebiyle, Mihri
Miisfik’e ait portreler sanat kuramlar1 agisindan incelendiginde yansitmaci kuram
olarak degerlendirilmistir. Resimlerin bir amaca hizmet etmesi yoniiyle islevsel
oldugu, i¢ diinyasindaki kurgular1 betimleyerek dis diinyaya sanat eseri olarak

aktarmasi yOniiyle az da olsa anlatimc1 olarak degerlendirildigi sonucuna varilmistir.
1.2. Problem Ciimlesi ve Alt Problemler

Ressam Mihri Miisfik’in ¢alismalarimin incelenmesinin amaglandigi bu
arastirmanin problem climlesi “Mihri Miisfik’ sanat eserleri hakkinda neler
sOylenebilir” seklindedir.

Alt problemler,

1. Mihri Miisfik’in resimlerinde 6n-arka plan bakimindan neler sdylenebilir?

2. Mihri Misfik’in  resimleri hangi sanat kuramlarina uymaktadir?

seklindedir.



1.3. Amac ve Onem

Bu arastirmada Ressam Mihri Miisfik’in uzun soluklu sanat hayatinda ortaya
koymus oldugu resim galismalarmin 6n-arka plan bakimindan ve sanat kuramlari

acisindan incelenmesi amaglanmustir.

Mihri Miisfik’i konu alan az sayida kaynagin bulunmasi ve konuyla ilgili
miistakil kaynaklarin bulunmamasi bu konunun calisilmasini 6nemli kilmaktadir.
Tarafimizdan yapilan bu ¢alismada Mihri Miisfik’in sanat eserleri ve bu eserler iginde

Ozellikle portrelerin incelenmesinin alana katki sunmasi beklenmektedir.
1.4. Simirhhik

Bu arastirmanin verileri 2018-2019 Egitim 6gretim yilinda Konya’da bulunan
bir vakif tniversitesinin Gilizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi Resim Bolumiindeki 30

Ogrenci goriisleriyle sinirhdir.



2. iILGILI LITERATUR

2.1. Mihri Miisfik’in Yasam ve Sanat Eserleri
2.1.1. Mihri Miisfik’in Yasam

Pek ¢ok agidan Tiirk resim sanatinin son yiizyillik donemine kadin sanat¢ilar
bakimindan damgasini vuran Mihri Miisfik, Rumi takvim esas alinacak olursa tam
olarak 26 Subat 1301 giinli diinyaya gelmistir. Bugiin i¢in yaygin olarak kullanilan
miladi takvime gore ise Mihri Miisfik Hanim, 1886 yilinda giiniimiizde Istanbul’un
Kadikoy ilgesi smirlari icerisinde kalan ve ge¢miste ‘bakla tarlasi’ olarak anilan
semtte, ailesinin ikamet ettigi Dr. Rasim Pagsa Konagi’nda hayata gézlerini agmistir
(Toros, 1988: 10). O donemin saray cevreleriyle yakinliklari bulunan aile
bireylerinde seckin kisilerin yer aldigindan s6z edilebilir. Kadikdy’deki Rasim Pasa
Konagi’nda hayata merhaba diyen Mihri Misfik, yasadigi donemin elit ailelerinden
birinde dogmustur. Mihri Miisfik Hanim’1n babasi donemin Tibbiye Nazirt Doktor
Rasim Pasa’dir. Osmanli sultanlarindan Sultan Abdiilmecit Hazretleri’nin validesi
Bezm’i Alem Sultan, Mihri Hamm’in biiyiik halasidir. Sultan Abdiilmecit
Hazretleri’nin zevceleri olan Verd’i Canan Kadin Efendi ise Mihri Hanim’in 6z

halasidir (Caha, 2016: 102-107).

Ozgiirliik anlayisiyla yetisen, Istanbul’da miistesna hocalardan &zel dersler
alan, sanat egitiminin bir boliimiinde Paris ve Roma gibi sehirlerde egitimler gdrmiis
Mihri Miisfik’in basta babasi olmak {izere, aydin erkeklerin destegini almayi
basarabildigi sOylenebilir. Sanatginin hayatt bu yonlerle degerlendirildiginde bir
kadin olarak kendi doneminin kosullarinda nadir rastlanan ayricaliklara dogustan
sahip oldugu belirtilmelidir. Kuruculuguna onciiliik ettigi Inis Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin miidiirliigiinii yapan, kiz O6grencileri acik havada resim derslerine
cikaran, atlyeye kadin ve erkek modeller getirten (Eristi, 2015: 73) Mihri Miisfik’in
bunlar1 basarabilmesinde i¢inde bulundugu muhitin, sanata duydugu ilginin biiyiik

pay1 oldugu yadsinamaz bir gergektir.

Tip alaninin ihtisas bilimlerinden anatomi dalinda uzmanligr bulunan ve

Mekteb-i Tibbiye-i Sahane’nin {inlii hocalarindan olan sanatginin babasi Dr. Mehmet
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Rasim Paga, sadece anatomi alaninda degil ayni zamanda o donem i¢in yeni bir
kavram olan hijyen konusunda da bu okul ¢atis1 altinda 6grencilere ders vermis ayrica
ayn1 okulda 1905 yil1 itibariyle dekanlik makaminda da bulunmustur (Ozbay, 1976:
200-222). Dr. Mehmet Rasim Paga sanatin miizik dalinda bir enstriiman olan sazi
ustalikla galabilen kisiligiyle de taninir. Mesk ile sanatin bulustugu gece alemlerine
diskiinliigiiyle de bilinen Dr. Mehmet Rasim Pasa’nin, Mihri Miisfik’in de bir
mensubu oldugu ailenin fertleri arasindaki mektuplasmalarda ve bazi eski belgelerde
Tibbiye Reisi yahut Tibbiye Nazir1 gibi unvanlarla birlikte anildig1 goriiliir (Toros,
1988: 10).

Iki hanimla evli olan Rasim Pasa’nin Rum asill esinden diinyaya gelen Mihri
Miistfik Hanim’1in babasinin kendisi gibi Cerkez olan esinden Refik ve Enise Salih
adli iki kiz kardesi vardir. Geng yasta vefat eden oncii Tiirk kadin ressamlarindan
Hale Asaf’in annesi Enise Salih Hanim ise sanata diiskiin bir ailenin kiz1 olan Mihri
Miisfik Hanim’1n ablasidir. Mihri Miisfik Hanim’1n ailesinin yasadiklart konaklarina
ilaveten cogunlukla yaz donemlerini gegirdikleri Camlica semtinde bulunan bir de

koskleri vardir (Seyran, 2005: 24).

Rasim Paga, en kii¢lik kizt Mihri’nin ve biiylik kizlar1 Enise Salih ile Refik’in
1yi diizeyde egitim almasi1 adina elinden gelen gayreti sarf etmistir. Eve ders vermek
icin cagrilan 6zel miirebbiyelerden kendi yasam seriiveninin ilk egitimlerini alan
kii¢iik Mihri, edebiyat ve miizik alanindaki derslerden koparak asil ilgisinin yoneldigi
resim dersleri iizerine egilmistir. Mihri’nin bu sanat alanina olan ilgisi her gegen giin
biiyiiyen bir tutkuya déniisiir. O ddnemin sanat camiasinin {inlii saray ressami Italyan
Fausto Zonaro’nun (1854-1929) atdlyesinde bir siire 6zel resim dersleri alan Mihri
Miistik, iki y1l kadar bu derslere devam eder. Zira o donemin kosullarinda Osmanl
Imparatorlugu’nda benzer egitimlerin verildigi bir okul bulunmamaktadir. 1882
yilinda Osman Hamdi Bey’in II. Abdiilhamit’ten aldigi izinle kurdugu Sanayi-i
Nefise Mektebi, sadece erkeklere egitim vermektedir. Bu nedenle Mihri’nin
icerisinde Avrupa’ya gidip egitim tahsil etmek gibi bir istek olusmustur (Caha, 2016:
102-107).



Osmanli Imparatorlugu’nun padisahlik diizeninin hiikiim siirdiigii bir ortamda
geng bir Tiirk kizinin Avrupa iilkelerinde resim sanati iizerine 6grenim gdérme
arzusunun makul karsilanmayacagini diisiinen Mihri Hanim, Fransiz el¢isinin hanimi
Madam Barrer tarafindan diizenlettirilen sahte bir Fransiz pasaportuyla Galata’dan
kalkan bir Italyan gemisine binerek Roma’ya dogru yola ¢ikmustir. Kendi muhitinden
bu ayrilis Mihri Hanim 1 bir sirk grubunun Italyan miizik sefi olarak Istanbul’a gelen
birine gonliinii kaptirdig1i, Roma’ya yolculugunun arka planinda yatan nedenin bu

oldugu tiirtinden hakkinda sdylentinin yayilmasina neden olmustur (Toros, 1988: 12).

Resim sanatina duydugu karsi konulmaz tutkunun ardindan siiriiklendigi
Roma’da, bir siire Barrer ailesinin evine misafir olan Mihri Hanim bir siire sonra o
donemler sanatin merkezi sayilan Paris’e ge¢mistir. Paris Montparnasse’ta bir daire
kiralayip hem ev hem de resim atdlyesi olarak kullanmaya baslayan Mihri Hanim
portreler yaparak stirdiirdiigi yasaminda konakladig1 bu evin bir boliimiinii kiraya

vererek ek gelir saglamaya calismistir (Seyran, 2005: 26).

Paris Giizel Sanatlar Okulu’nda 1911 yilinda gerceklestirilen bir desen
sinavinda dordiinciiliik derecesini elde eden Hikmet Onat, burada karsilastiklari
Mihri Hanim’1n kosarak gelip kendisini tebrik ettigini anlatir. Onat, Mihri Hanim’la
tanigmalarinin boylece gerceklestigini ve ayni sene yine Paris Giizel Sanatlar
Okulu’nda tertip edilen bir heykel desen sinavinda ise Mihri Hanim’in birincilik

kazandigini ifade eder (Beykal, 1983: 6-13).

Sorboune Universitesi’nde siyasi bilimler dgrenimi icin Paris’te bulunan
Miisfik Selami Bey Mihri Hanim’in Montparnasse’taki evini kiralamis ve bir siire
sonra ikili evlenmislerdir (Toros, 1988: 12). Evliliklerinin ilk yillarindan itibaren
ayrildiklar1 1922 yilina kadar gegen zaman zarfinda Mihri Hanim eginin ismi olan
“Miisfik” soyadi olarak kullanacak ve Tiirkiye’de de bu ad ile anilacaktir. Mihri
Hanim'in kendi kazandig1 birikimlerle satin aldig1 Paris’teki iki evden birini kiralayan
Miisfik Selami Bey (1890-1942) saygin bir gevreye sahip olan Bursa esrafindan
Doktor Selami Pasa’nin ogludur. Kayitlara bakilirsa Paris’te bir bohem hayat

yasadiklar1 ancak mutlu bir evlilik siirdiikleri bilinmektedir (Caha, 2016: 102-107).



Paris’teki Tiirk elgiliginde diizenlenen bir resepsiyonda, Fransizlarla
ekonomik bir anlasma i¢in buraya gelen Maliye Nazir1 Cavit Bey, tanistigt Mihri
Hanim’in gorgii ve bilgi birikimden etkilenerek kendisini yeniden iilkesine davet
etmeye karar verir. Maliye Nazir1 Cavit Bey lilkesinde iyi egitimli ve yetenekli Mihri
Hanim’dan 6gretmen olarak istifade edilmesini Maarif Nazirina Onerir. Mihri
Hanimm 1913’te Istanbul Kiz Ogretmen Okulu’na resim Ogretmeni olarak
atanmasiyla ¢ift Tiirkiye’ye déonmiislerdir (Toros, 1988: 13). Evliliklerini Paris’in
ardindan Istanbul’da da bir miiddet siirdiiren Miisfik Bey ile Mihri Hanim’in
beraberlikleri ailelerin bu durumdan hosnut olmayan tutumu ve dedikodular
nedeniyle yipranir. 1922 yilinda esinden bosanan Miisfik Hanim her ne kadar bu
tarihten sonra babasinin adin1 kullanmaya baslasa da eski esinin ismiyle anilmaya
devam eder ve Miisfik ad1 onun i¢in artik kalic1 hale gelir (Caha, 2019: 2). Babasinin
ad1 olan Rasim soyadini kullanarak resimlerini bu sekilde de imzalayan sanatgi,

yurtdisinda Mihri Rasim olarak taninmistir (Toros, 1982: 34).

Sosyal kisiligi, giiclii iletisimi ve i¢inde bulundugu sec¢kin muhitin sanatin
farkli dallarina duydugu alaka cergevesinde Mihri Miisfik Hanim’in kendi yasadigi
donemin farkli sanatsal alanlarinda yapit veren kisilerle de tesriki mesaisi
oldugundan bahsetmek gerekir. Mihri Misfik Hanim hassaten kendi doneminin
edebiyat ve sanat muhitiyle beraber Sair Nigar Hanim’in evinde tertip edilen
sohbetlere katilmig, (Bekiroglu, 1998: 191) Edebiyat-1 Cedide sair ve yazarlariyla
kurdugu dostluk onu renkli bir edebiyat havasi igine siiriiklemistir. Tevfik Fikret ile
aralarinda yakin bir dostluk bagi bulunmaktadir. Elbette bu dostlugun gelismesinde
hem Tevfik Fikret’in resim sanatina duydugu ilgi ve bu sanatsal alanda yapit iiretme
gayreti hem de Mihri Hanim’in edebiyat eserlerine kayitsiz kalamayisinin biiyiik
etkisi vardir. Mihri Miisfik Hanim, bes ila on giinliik bir siire zarfinda Tevfik Fikret’in
Asiyan’daki evinde konaklayarak sairin portrelerini de resmetmistir (Bal, 2015: 378-
388).

Mihri Miisfik’in evinde konaklayarak portrelerini resmettigi donemde
kendisine bir ziyarette bulunan Rusen Esref Unaydin’a durumu agiklarken

soyledikleri konuyu 6zetler niteliktedir. Tevfik Fikret, evinin iist katinda konaklayan



hanimefendinin kendi resimleri {izerinde ¢alistigini, riibab-1 giizel okuyan ve giizel
yorumlayan bu hanimefendi sayesinde yazdiklarimin bu kadar anlamli olmasina
sastigin1 ve adeta artik o hamimefendinin kendisine Tevfik Fikret’i anlattigim

sOylemektedir (Teber, 2002: 211-212).

Mihri Miisfik sadece {inlii isimlere iliskin portre ¢alismalarinda yer almamis
yakin donemlerde Cemil Cem, Ibrahim Call1 gibi taninan ressamlara kendi portresini
yaptirmak {izere poz vermistir. Sanat¢inin esinden ayrilarak yurt digina gitmesinden
hemen Once yapilmis olmast muhtemel olan bir eseri Mihri Hanim’in iilkeden
ayrilarak yurtdigina gitmesi sebebiyle yarim kalarak tamamlanamamistir (Seyran,
2005: 31). Bu yapitta Mihri Hanim kanepeye uzanmis sekilde rahat bir pozda
goriilmektedir. Yarim kalan bu eserde sol elinde sigara tutan sanat¢inin ayaklarinin

ciplak olarak resmedilmesi ise ilging bir durumdur.

Renkli bir kisilige sahip olan Mihri Miisfik Hanim, 1918 yilinda Istanbul’da
tertip edilmeye baglanan resim sergileri ¢ergevesinde Sisli ve Beyoglu gibi sanatsal
acidan Onemli merkezlerde resim sergisi acarak Osmanli kadmiin kiiltiirel
faaliyetlerinin gelisimine biiyilk bir ivme kazandirmistir. Mihri Miisfik, ayni

zamanda ¢cogunlugu erkeklerden olugan Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin de tiyesidir

(Baskan, 1994: 27).
2.1.2. Egitim- Ogretim Faaliyetleri

Yukarida degindigimiz gibi egitim hayat1 boyunca Mihri Miisfik Hanim i¢in
sanatsal acidan resim dersleri ve iginde resim bulunan faaliyetler hep en degerli
faaliyet alan1 olmustur. Mihri Miisfik hanimin tuvalinde can verdigi ilk sanatsal yapat,
babasi Dr. Mehmet Rasim Pasa’nin yakin arkadasi Besim Pasa’ya ait bir karakalem
portre ¢aligmasi olan tablodur (Dostal, 1999: 34). Kisaca degindigimiz iizere Italyan
ressam Fausto Zonaro (1854-1929)’dan Akaretler 50 numarada bulunan 6zel sanat
atolyesinde ilk kadin ressamlarimizdan Celile Hanim’la birlikte resim dersleri alan
iki Tiirk kizindan biridir Mihri Hanim ve bat1 sanatina duydugu ilginin gelisiminin
yan1 sira kuvvetli deseninde bu derslerin etkisinin oldugu gériilmektedir (Ondes ve

Makzume, 2003: 58).



Giizel sanatlar egitimi veren tek okulu olan Sanayi-i Nefise Mektebi’ne kiz
Ogrencilerin alinmadig1 bir donemde Mihri Hanim’in 6niinde sanatsal a¢idan resim
yeteneklerini gelistirmesi bakimindan ¢ok fazla segenek bulunmadigi séylenebilir.
Mihri Misfik Hanim’in zaten bati kiiltiiriiyle yetistigi, yasadigi donemin cok
ilerisinde bir hayat anlayisina sahip oldugu, 6zgiirliik¢ii ve ¢gagdas bir kisilik yapisinin
bulundugu dikkate alinirsa resim egitimini Avrupa’ya giderek siirdiirmek

diisiincesinin neden kaynaklandigi anlasilacaktir (Seyran, 2005: 27).

Tirkiye’de sanat egitimi almak isteyen ancak buna uygun bir egitim kurumu
olmayisindan bizar olan kizlarin varligi kendisinin resim sanatina ilgi duydugu ilk
yillarda benzer zorluklarla karsi karsiya kalan Mihri Hanimi rahatsiz etmektedir.
Sanayi-i Nefise Mektebi’ne kiz 6grencilerin kabul edilmeyisi, bu konuda Mihri
Hanim’in harekete gegmesine neden olacaktir. Segkin ve iktidar ¢evreleriyle irtibatl
bir aileden gelmenin verdigi kararlilikla genis mubhitinin imkanlarindan istifade
ederek (Beykal, 1983: 9) ilgili resmi makamlara basvurur, bu konudaki ihtiyacin
karsilanmasina doniik yogun girisimlerde bulunur (Tansug, 1999: 137). Mihri
Miistik, 1913-1918 yillar1 arasinda Maarif Nazirligi yapmis olan Siikrii Bey’e ilan
edilen Mesrutiyet’in lilkeye, uhuvvet, hiirriyet, adalet, miisavat getirdigini ancak bu
yeni donemin biitiin bu nimetlerinden sadece erkeklerin istifade etmekte oldugunu,
kadinlarin bir adim dahi ileri gitmeden hala yerinde saymakta olduklarin1 cesurca
ifade eder ve Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasini &nerir, isteklerini siralar

(Aksel, 1977: 104).

Onun bu yogun girisimleri, kendi muhitinden aldig1 giicle siirdiirdiigii ¢abalar
Tiirk Resim Sanatinda isim yapmis bir¢ok kadin ressamin yetismesini saglayacak
olan okulun kurulmasiyla sonuglanir. ikinci Mesrutiyet déneminin 6zgiirliikcii ve
yenilik¢i ortammnda Mihri Miisfik, bu yillarda Istanbul’da resim 6gretmenligi
yapmanin ayricaliklarini yasar (Caha, 2019: 2). Istanbul Kiz Ogretmen Okulu’ndaki
gorevine baglamasindan 1922°de tekrar Avrupa’ya yerlesmesine kadar gecen donem;
yani Mihri Miisfik Hanim’in 6gretmenlik meslegiyle istigal ettigi donem ise Mihri
Hanim’1in biitiin sanatsal yasamindaki kendisi agisindan en verimli donem olarak

anilabilir.



Hem sanatsal agidan kabiliyetlerinin hem de kendi sanat alanindaki oncii
karakterinin gelisip viicut buldugu bu donemde Mihri Miisfik Hanim, Tirk resim
sanatindaki bir¢ok ilke imza atmistir (Seyran, 2005: 27). Mihri Miisfik Hanim’in
Istanbul K1z Ogretmen Okulu’nda 6gretmenlik yaptig1 dénemde, bu okullar iilkedeki
kizlarin gidebildigi en yiiksek egitim verilen okullardir ve Mihri Hanim’in
O0gretmenlik yaptigi sirada bu okulun 6grenci mevcudu iki yiiz elli ii¢, okulun
Ogretmen sayisi ise sadece otuz iictiir (Kurnaz, 2004: 1). Mihri Hanim’1in 6gretmen
olarak gorev yaptigi dénem, Istanbul Kiz Ogretmen Okulu’na devam eden
ogrencilerin nasil hangi kiyafetleri giyinmeleri gerektiginin dahi tartisildigi, egitim
faaliyetleri esnasinda kiz 6grencilerin yiizii acik sekilde ¢aligsmalarinin dahi tepkiyle
karsilandig1 bir doneme denk gelmektedir. Boylesine bir ortamda gorev yapan
sanat¢1, Ogrencilere insancil yaklasimiyla, giyim tarzi, kisiligiyle ve bilgisiyle
ogrencileri tarafindan sevilen bir 6gretmen olmustur (Seyran, 2005: 27). Ogrencilerin
cocuklarina Mihri ismini vermeleri 6gretmenlerine duyduklari sevginin kendi

hayatlarina doniik bir yansimasi olarak ifade edilebilir.

Mihri Hanim etekleri sirmali, carsaflar icinde Istanbul’'un Sehzadebasi
semtinde bulunan bir kirtasiyede ayni donemin taninmis ressamlarindan Stiruri ile
kargilasmistir. Mihri Miisfik’e baktiginda kara bulutlar arasindan bir ay gérmiis gibi
oldugunu anlatan Siiruri, onun karakas ve gozlerini ¢erceveleyen zarif, manal yiiziin
kendisini sagirttigini soyler (Aksel, 1977: 104). Bu karsilagmanin yasandigi dénemin
toplumsal ortaminda Mihri Miisfik’in bir kirtasiyeden firgalar ve boyalar satin almasi

rahatligint gosteren bir durumdur.

Mihri Miisfik Hanim’1in gayretleriyle kurulan okul ilk olarak Zeynep Hanim
Konagi’nin ikinci katinda atlye haline getirilen iki odada hizmet vererek egitim
hayatina baslamistir. Bir miiddet bu mekanda 6grencilerine egitim imkani sunan
okul, ardindan Bezm’i Alem Kiz Sultanisi’ne tagimis, Sanayi-i Nefise Mektebi ile
birlesmeden dnce ise en son Gedikpasa’da bir miiddet egitim vermeye devam etmistir
(Beykal, 1983: 13). Resimle ilgili kizlar i¢in altin degerindeki bu okulun ilk miidiresi
Mihri Hanim’dir ayrica kendisi de bizzat burada yer alan iki atdlyeden birinde hocalik

yapmustir. Okuldaki diger at6lyede ise okulun 6grencileri Ali Sami Boyar ile derslere
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devam etmektedirler. Farkli bir hocanin sanatsal tarzin1 6grenmeleri i¢in atdlye
se¢imi hususunda Ogrencilerini serbest birakan Mihri Miisfik’in bu tutumuyla
ogrencilerin ¢ogu Oncelikle Ali Sami Boyar’1 tercih etse de bir siire sonra yeniden
ogrenciler Mihri Hanim’in atdlyesine dénmiislerdir. Ogrencisiz kalan Ali Sami
Boyar ise, gorevinden ayrilmistir (Seyran, 2005: 28). Kendi egitim hayatinda
alaninda yetkin hocalardan almis oldugu akademik egitimler dogrultusunda kendi
ogrencilerine de dersler veren Mihri Miisfik Hanim, uygulama alaninda antik
heykellerden ve dogadan ¢alismalar yaptirmistir (Arslan, 1997: 1244). Ozellikle
Ogrencilerinin ¢izimleri {izerinde uzun soluklu durarak onlarin eksiksiz bir desen
egitimi almalar1 icin siki bir disiplin uygulamustir. Ogrencileri tarafindan Mihri
Miisfik Hanim’a dair anlatilan detaylar arasinda okula haftada iki defa erken saatlerde
ugrayip 0gle saatlerine kadar ders verdigi, biiyiik boy figiirlii calismalar i¢cin komiir
kalem veya flizen kullandirdigi, 6grencilerine ¢alismalarinda 6l¢li kullanmalarini

onerdigi tiirlinden bilgiler de bulunmaktadir (Beykal, 1983: 9).

Egitim konusunda basarinin yakalanabilmesi adma gerektiginde cesur
adimlar atmaktan g¢ekinmeyen Mihri Miisfik Hanim, iletisime acik olaganiistii
girisken kisiligi sayesinde atdlyeye kadinlar hamamindan modeller getirmis (Tansug,
1999: 137) ve ilk kez kizlarin resim atolyesinde ¢iplak kadin model ¢aligmasinin
yapilmasina da onciiliik etmistir. Ogretmenlik meslegini icra etti§i ortamda,
erkeklerin devam ettigi Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde ¢iplak modelden ¢alisarak
yapitlar ortaya koymustur. Inis’ta boyle bir egitimi diisiinmek ve uygulamak (Géren,
1999: 27) bir ilk olarak agiklanabilir. Mihri Miisfik’in arkeoloji miizesinden getirttigi
torslarla da 6grencilerine erkek model tizerinden ¢aligma firsati sunmus olmasi egitim
alaninda bir ilk olarak kayda gecirilebilir. Ciplak erkek model ¢alismalari o dénemin
tutucu kosullar1 nedeniyle tepkiler dogurmus, bu tarz bir calisma i¢in Mihri Miisfik
Hanim’dan miizedeki yetkilinin durumu maarife haber vermesiyle agiklama talep
edilmistir. Bunun tizerine kendisi cevaben bir hanim mektebine bir erkek heykeli
gitmesinin dogru bulunmayabileceginden bahisle pestamal takarak meseleyi
cdzecegini sdylemistir. Sonra Inas’ta yiiriitiilen egitim caligmalarinda giyinik ve

yasint almis olmak kosuluyla erkek model iizerinden yapilacak c¢alismalara izin
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alinmis, tinlii Zaro Aga model olmasi igin kizlarin resim atdlyesine getirilmistir

(Anonim, 1983: 14).

Egitici olarak okulda gorev aldig: siire zarfinda 6grencilerinin eksiksiz bir
egitim firsat1 yakalamasi adina her tiirlii imkani saglamaya ¢alisan Mihri Miisfik, 6zel
izinle ve polis gozetiminde kiz 6grencilerine koprii altinda ve Topkapt Sarayi’nda
acik hava calismalar1 da yaptirmustir. Inas Sanayi-i Nefise Cemiyeti’nin kurulmasina
onciilik etmistir. O siralar Istanbul’un Sisli semtinde yasamakta olan sanat
egitimcisi, bizzat kurdugu bu cemiyete gelir saglamak amaciyla kendi evinde kisisel
bir sergi diizenlemeyi bir gorev addetmistir. Resimlerin tanesini iki liradan satisa
cikardign bu sergiyi, dénemin tanmmus isimlerinden Ibrahim Calli dahil birgok

sanatgist izlemistir. Fakat cemiyet baska herhangi bir etkinlik gerceklestirememistir

(Beykal, 1983: 9-13).

1915 yilinda iinli edebiyat adami Tevfik Fikret’in vefati {izerine yas
igerisinde kara c¢arsaflara biirtinen Mihri Miisfik Hanim Asiyan’a gelerek usta sairin
odasina ilk o girmis ve naasin iizerine kapanip hickiriklara bogulmustur (Toros, 1988:
13). Donemin taninan simalarindan Riza Tevfik’ten bir ricada bulunan Mihri Miisfik,
Tevfik Fikret’in ¢ehresinin maskesini ve sag elinin kalibini almak i¢in izin istemistir.
Bu talebi kabul goriilen Mihri, yaninda getirdigi alg1 ve vazelinle o anda hali hazirda
bulunanlarin gozleri 6niinde bu kaliplar almistir. Egitim alaninda geng ressam aday1
kizlarin 6niinde ¢i1gir agan Mihri Miisfik bu ¢alismasiyla Tiirk sanatindaki bilinen ilk
maska imza atmistir. Ayrica Mihri Miisfik Hanim sairin iizerindeki gomlegi de
kiymetli bir hatira olarak saklayacagini ifade ederek istemis ve Tevfik Fikret’in esinin
de izni alinarak Riza Tevfik tarafindan Fikret’in gémlegi bir makasla kesilerek Mihri
Hanima verilmistir (Tevfik, 1945: 60-61). Ulkemizde ilk mask olan ve Tevfik
Fikret’in vefatiyla Mihri Hanimm saire olan saygi, tutku ve Ozlemini
Olumstizlestirmek adina aldig1 bu mask onun yenilik¢i ruhunu yansitir (Eroglu, 2017:

25).

Mihri Miisfik Hanim, memleketinde kendi emekleriyle ayaga kaldirilan
Inas’ta dort yil egitim faaliyetlerini siirdiirdiikten sonra bir yil siireyle Italya’ya

gitmigtir. Ittihat ve Terakki Partisi yoneticilerinin ve partinin 6nde gelenlerinin
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tutuklanmalar1 bu kisilerle yakin dost olan Mihri Hanimin kendisiyle ilgili endiseye
diismesine neden olmustur. Ozellikle Hiiseyin Cahit Yal¢in ve Cavit Bey’in
tutuklanmasindan sonra onlar1 ziyaret etmesi ve bunun {izerine basinda aleyhinde
yazilar kaleme almmustir (Beykal, 1983: 10). italya seyahatinin ardindan bir y1l sonra
yeniden vatanma donen Mihri Hanim iki yil daha Inds Sanayi-i Nefise’de egitim
verdikten sonra (Giray, 1993: 334) hem esinden hem de gorevinden ayrilip tekrar

Italya’ya gitmistir.
2.1.3. Yurtdis1 Hayati ve Son Yillan

Mihri Miisfik Hanim gerek iginde yetistigi kiiltiirel ortam ve sosyal iliskileri
gerekse kisilik ozellikleri bakimindan daima batiya yakinliklari bulunmus bir
sanat¢idir. Yasami anlatilirken {ilke disinda aldigi egitimden bahsedilmisti. Mihri
Miistik Hanimin kendi iilkesinde Onciiliik ettigi resim sanatina ilgili kizlar i¢in egitim
faaliyetlerinden sonraki donemde iilke disinda bulunduguna hayatinin bu béliimiine

ve vefatindan onceki yillarina deginmek yerinde olacaktir.

Ressamin Roma Via Farmia 65 numarali adreste ikamet ettiini Gabriele
d’Annunzio tarafindan 10.12.1925’te ona hitaben c¢ekilen ve kendisinin ¢i¢eklerinin
Vittoriale mezarliginda yatan DiJuime’ye ulastigindan bahseden telgraftan anliyoruz.
Ayni telgrafta Mihri Miisfik’e Gabriele d’ Annunzio tarafindan “dogu diinyasinin tiim
nezaketi sizde yasiyor” denerek iltifatta bulunuldugunu belirtmek gerekir (Seyran,
2005: 32). Italya’nin sanat sehri Roma’da siiren yasamu siiresince zengin ve iinlii
simalarin portrelerini yaparak hayatini kazanan Mihri Miisfik hanimin bir kilisenin
onarim asamasinda c¢alisarak Roma’da bulunan bu Kkiliseyi resimledigi de

bilinmektedir (Beykal, 1983: 13).

1922 tarihli Izmir Zaferi’nin sonrasinda Mustafa Kemal Atatiirk’iin Maresal
tiniformastyla bir resmini yapmistir. Mihri Miisfik Hanim bu eserini Cankaya’ya
gotiirerek Atatiirk’e sunmus, Ankara Halkevi Koleksiyonu i¢inde yer alan eser daha
sonra Yugoslavya Hiikiimetine hediye olarak takdim olunmustur (Elibal, 1973: 109-
110). Resimde Atatiirk’lin giyinmis oldugu Maresal kiyafeti, Haki yesil renkli yiin
kumastan yapilmistir. Tablonun boyutlarina deginmek gerekirse pantolon boyu 98

cm, ceket boyu 75 cm olarak resmedilmistir. Atatlirk’iin ceketindeki riitbesi ve
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apoletleri simlidir ve dort cepli olarak goriilmektedir. Mihri Miisfik’in yagliboya
teknigiyle tamamladigr bu 3 metrelik tablonun akibeti de kendisi kadar dikkate
degerdir. Ressam yine pek ¢ok alanda ilklerle anildig1 iizere tiim cesareti ve
basarisiyla Atatlirk’in resmini yapan ilk kadin ressam olarak tarihe ge¢mistir
(Eroglu, 2017: 28-29). Bir siire Belgrat kalesindeki miizede sergilendigi bilinen bu
tablonun su an nerede bulundugu belirsizdir. Ikinci Diinya Savasi sirasindaki
bombardimanda yanmis oldugu diisiiniilen tablonun giinlimiize ancak bir kare

fotografi ulasabilmistir (Elibal, 1973: 109-110).

Mihri Miisfik Hanim’in Roma’daki yasami sirasinda, taninmig bir ressam
olan yegeni Hale Asaf da onun yaninda kalarak bir ameliyat gecirmistir. Mihri, daha
sonra Paris’e gecen Hale Asaf’a resmi birakmasini, sonunda pismanlik duyacagini,
sanatin karin doyurmadigini sdylemistir. Sanat¢inin yagaminin yurt diginda gegen son
donemlerinde yegeniyle darginliklar yasadigi da bilinmektedir (Pelvanoglu, 2007b:
52).

Karsiliginda yiiksek bir ticret alarak Papa’nin da bir portresini yapan Mihri
Miistik Hanim’1in bu sanatsal yapit1 bir miiddet Vatikan Miizesi’nde sergilendikten
sonra miizeden kaldirilmustir. Italya’ya yaptiklari gezilerde Vatikan miizesinde Mihri
imzal1 bir Papa portresi gordiiklerini sdyleyen Gilizin Duran ve Feyhaman Duran cifti
aynit miizeyi ikinci ziyaretlerinde bu portreyi asili oldugu yerde goremediklerini
sOylemiglerdir (Beykal, 1983: 13). Yeni papa secilene kadar miizede kalan portrenin
daha sonra kaldirildig1 ihtimal olarak degerlendirilmekle birlikte portrenin akibeti
hakkinda kesin bir bilgiye ulasilamamaktadir. Mihri Miisfik Hanim papay1 resmettigi
bu tablosuyla Vatikan’da Papa’nin resmini yapan ilk Miisliiman kadin ressam olarak

taninmaktadir (Teber, 2002: 214-215).

Mihri Miisfik Hanimin ilerleyen donemde Amerika’da ikamet nedenleri
arasinda esi Salih Pasadan ayrildiktan sonra kiz kardesi Enise Hanimin Isvigre’ye
giderek burada Bale Sanatoryumunda verem hastaligindan vefati, yegeni Hale
Asaf’in ise 1938°de Paris’te karaciger kanserinden vefat etmesi sayilmaktadir (Toros,
1988: 16). Ancak Mihri Miisfik Hanimin tam olarak hangi tarihte Amerika’ya
yerlestigi konusunda kesin bir bilgiye rastlanmamaktadir. New York’ta 1928 yilinda
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Mihri Miisfik Hanimla karsilasan Ahmet Emin Yalman, onu siyah carsaflar i¢cinde
Amerika’da goriince sasirdigini, bir siire sonra onun dikkat ¢ekmek i¢in bu giyim
tarzini tercih ettigini fark etmistir Amerika’da basilan kitaplarin kapak tasarimlarini
yapan sanat¢i, New York sehrinde 1928 yilinda kisisel sergi agmistir. “Diinyada
Neler Oluyor” bashigiyla Cumhuriyet Gazetesi’nde George de Maziroff’un
galerisinde acilan sergiyle ilgili ressamin New York’ta tablolarini teshir ettigi
duyurulmaktadir. Haberde Mihri’nin milli kiyafet i¢erisinde otoportresini yaparak bir
Amerikan gazetesine gonderdiginden bahisle, asri Tiirkiye’de ilk kadin artistin Mihri

Besim Hanim oldugunun anlatildigi aktarilmaktadir (Yalman, 1943: 294-296).

Mihri Miisfik Hanim’in hayatinin yurt disinda gegen boliimiinde hayata
tutunmak adina bir hakikati gerceklestirdigi kaleme alman Olii Bir Kelebek: Mihri
Miisfik adli tiyatro oyununda onun sergileri kendisine gore olmayan, sergilerden ve
6zgiin islerden ziyade kendi yolunda bir sanatci oldugu anlatilmaktadir (Ileri, 1998:
69). 1930 yilinda kapilarini agan Diinya Fuarinda tesrifat¢ilik yapan Mihri Miisfik
Hanimla yeniden tesadiif eden Ahmet Emin Yalman, sanat¢inin Amerika’da stirekli
kalabilmek icin bir yabanciyla anlasmali evlilik yaptigindan bahsetmektedir
(Yalman, 1943: 294). Mihri Miisfik Hanim Amerika’da bulundugu miiddet zarfinda
kitap kapagi resimlemesinin yaninda zengin aile c¢ocuklarinin 6zel resim
derslerindeki hocalik vazifesinden elde ettigi gelirle yasamini idame ettirmis, bir siire
Amerika’daki bazi liniversitelerde konuk profesor sifatiyla derslere girmis, hatta bir

donem kiirsii bagkanligina kadar yiikselmistir (Toros, 1982: 45).

Mihri Miisfik Hanim’in 1943 yilinda New York’ta milyoner olan bir
dostunun evinde Amerika’da bulunan Tiirk dostlar1 onuruna bir kokteyl
diizenledigini anlatan Yalman (Yalman, 1943: 295-296) o gecenin konuklar1 ve Mihri
Miisfik’in tavirlarindan iinlii ressamin New York’un sosyete ve sanat muhitinde
sevilip kabullenildigine iligkin kanaatlerini paylasmaktadir. Bu kanaat paylagimindan
kokteyl hakkinda bilgi sahibi olan Suphi Nuri Ileri, Yeni Adam Dergisi’nde Mihri
Miisfik Hanim tarafindan Amerika’da verilen kokteylden bahsetmis, Mihri Hanimi1

devrin en kuvvetli Tiirk ressami olarak nitelendirerek onun yurt disina
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yerlesmesinden sanat¢1 gevresinde yasanan kiskangliklari sorumlu tutmustur (leri,
1943: 9).

Omriiniin Amerika’daki son giinlerinde Mihri Miisfik Hanim ¢alisamaz bir
duruma gelmis, mali agidan darliga diismiistiir. Ekonomik anlamda zor durumda
oldugu ve artik ¢alismaya takatinin bulunmadigi sanat¢inin ailesine hitaben kaleme
aldig1 baz1 mektuplardan (Toros, 1988: 16) anlasilmaktadir. Resim sanatina emek
vererek gecirdigi dmriine dair pismanliklarini okudugumuz bu mektuplarinda Mihri

Miistik Hanim:

“...Senelerce ¢alismakla ben neye muvaffak oldum? Hic. Ustelik sihhatimi kaybettim.
Vaktiyle “Herkiil” idim. Simdi merdiven ¢ikamiyorum. Sanat beni bu hale koydu. Hele gézlerim hig
gormiiyor. Cifte ¢ifte gozliik kullantyorum. Parasizim. Bizim gibi -Avrupa 'ya nazaran- geri kalmuis bir
memlekette sanatkdrin yolu kadar, gii¢ bir yol yoktur. Bizimkisi fazla fedakdrlik isteyen bir meslek,
bugiin bana, gencligimi hediye etseler, bu meslek ugruna g¢ektiklerimi, ¢ekmek korkusundan,
reddederdim! Cektigim mesakkatleri bir ben bilirim, bir de Allah bilir. ...Her sanatkar, karsisindaki
sanatkdri, daima, kendisinden aptal goriir! Onun on senede yaptigini, kendisinin bir senede
yapacagint sanir. Bir iki yil icinde, hayatini kurtaracagina, késeyi dénecegine emindir! Heyhat ve yine
heyhat! Iste sanatin esrart buradadir. Sanatkédrin yolu, yiiriidiikce uzar gider, bizim ailenin yegdane
hususiyeti inadindadir. Ben her seyde oldugu gibi sanat hayatim boyunca, inadimla yasadim. Bugiin,
buna bin kere pigmanim” demektedir (Caner, 2011:163).

Yine benzer bir yazigsmada son giinlerinde aklini pek toparlayamadigindan ve
sol tarafina elektrik masajlar1 yapilacagindan bahsederek istiraplarini dile getiren
Mihri Miisfik’in bu sozlerinden ne kadar zor bir durumda oldugu anlasilmaktadir.
Sanat i¢in harcanan, bu ugurda miicadelelerle gecen ressamin hayatt Amerika’da
yoksulluk ve yalnizlik i¢inde son bulmustur. 1954 yilinda New York’ta Vefat eden

Mihri Misfik’in naast New York kimsesizler mezarligina gomiilmiistiir (Toros,
1988: 16).

Mihri Hanim’1in Roma, Paris ve 6liimiine kadar yasadigi Amerika’da yaptigi
resimler ve verdigi derslerle Tiirk sanatinda uluslararas1 konuma sahip bir sanatg1
oldugu sdylenebilir. Ayricalikli sinifin sahip oldugu tiim imkanlardan faydalanan,
Atatiirk ve Tevfik Fikret gibi isimlerin portresini yapan sanat¢inin son giinleri ne

yazik ki akademi giinlerindeki gibi parlak gegmemistir (Ozensoy, 2017: 57-58).
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Mihri Rasim’in vefatindan uzun bir miiddet kendi iilkesinde kimsenin
haberdar olmadig1 anlasilmaktadir. Ulkedeki sanat muhitinin dahi bile Mihri
Miisfik’ten bu denli habersiz olusu, onun memleketinden ne kadar uzak diistiigiline

uziicu bir kanit olarak ifade edilebilir.

Halil Edhem’in eserinde Mihri Miisfik Hanim’a dair:

“..Akademinin kizlar atolyesinde ¢alisirdi, Amerika’da gérmiisler... Bir ara Akademi’ye
gelen ilgililer Amerika i¢in arastirma yapip bilgi toplamislardi... Olmiis olabilir... 15-20 yillik sususu

oliimiiniin belgesidir... Hichir haber yoktur. Bizlerden ¢ok énce Paris’e gitmisti (Ornegin Hikmet
Onat) oraya Abdiilhamit doneminde kagtigi da soylenir, sebebini bilmiyoruz...” (Edhem, 1970: 84)
tarzinda kiminle gectigi belli olmayan bir diyalogdan alintiya yer verilmektedir.
Ancak anlagilan o ki vefatinin ardindan Amerika’da kendisinden egitim alan
Ogrencilerinin bazilar1 Mihri Hanima dair arastirmalarda bulunmak iizere onun
memleketine gelmiglerdir. Gergekten Taha Toros da Mihri Hanim’in Amerika’da
bizzat yetistirdigi bir 6grencisinin ona dair yarim kalan arastirmalart siirdiirmek
amactyla llkeye geldigini ve bu ogrencinin tespitlerine gére Mihri Hanimin
Tiirkiye’de 32, Amerika’da 60, Fransa’da 23, Italya’da 36’y1 askin eserinin

bulundugunun 6grencisi tarafindan tespit edildigini belirtmistir (Toros, 1988: 9).
2.1.4. Sanata Katkilari ve Yaklasim

Mihri Rasim’in diinyaya geldigi Istanbul’dan baslayarak; ilk egitimlerinin
ardindan resim sanatina doniik tutkulu bir seriiven icin yola koyuldugu Fransa ve
Italya’da devam eden hayati dzgiin yonlerle doludur. Amerika’da profesyonel
anlamda ekonomik kaygilarla sliren sanat yasaminin bir kimsesizler mezarliginda son
bulmasi hi¢ siiphesiz bize alisilmisin disinda bir dmrii anlatan sanatgi portresi

sunmaktadir.

Mihri Miisfik’in 6zglinliiglinii eserlerine yansitma cabasina girismeksizin
daha c¢ok tuvalinde iinlii sahsiyetlerin portrelerine hayat veren ve sanat¢i kimliginden
ziyade egitimci bir kisilik olarak 6n plana c¢iktigi sdylenebilir. Kendi bildigi ve
belirledigi yoldan ilerleyerek, ¢agdas sanatin i¢inde bulundugu durumu sorun
etmeksizin, siirekli resim tiretmistir (Bal, 2015: 378-388). Mihri Hanim, Avrupa’daki

egitim ortaminin katkilartyla ve kendi c¢abalariyla egitimini tamamlamus, ilk cagdas
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egitimci kadinlarimiz arasindadir. Kiltiirel birikimi ve sanatsal yenilikleriyle
ayricalikli bir sanatgidir. Mihri, sadece resim sanatinin sinirlari igerisinde kalmayarak
miizikle de alakadar olmus, miizik konserlerini ve operay1 da yakindan takip etmistir.
Resim sanat1 kadar iizerine egilmemekle birlikte miizik ve edebiyat alaninda da

Avrupa’da egitimler almistir (Eroglu, 2017: 23).

Sanata yatkinliklart bulunan Tirk kadinlarinin egitimi igin Giizel Sanatlar
Akademisi’nin kurulmasina ¢ok degerli katkilar veren sanatci, ililkesinde kadinin
bireysel varlik olma yolunda farkindalik savasina katilan bir sahsiyettir. Boylelikle
Mihri Miisfik bircok dnemli sanat¢iya da Tiirk toplumunda kadin olarak var olma
bilincini asilamistir. Mihri Miisfik 6grencisi olan Giizin Duran, Nazli Ecevit, Hale
Asaf, Aliye Berger, Fahrelnisa Zeid gibi 6nemli sanat¢ilarin resim sanatinda
gelisimine verdigi degerli katkilarla Tiirkiye’de kadin sanatg¢1 gelenegini baslatmistir
(Odekan, 2011: 58). Mihri Hanim’1n sanatsal acidan ilham kaynagi oldugu ayrica
sahsen de egitim vererek kabiliyetlerini gelistirmelerinde oncii rol iistlendigi dnem
tasiyan Tiirk kadin sanat¢ilarimiz arasinda Miijdan Sait, Muside Esat, Belkis Mustafa

hanimlar da zikredilmelidir (Eroglu, 2017: 24).

Toplumun iginden gectigi batililasma doneminde degismekte olan kadin
imgesine naif bir bicimde yaklasan Mihri Hanim, kimliksel agidan dogulu olan
kadinin batiyla olan 6zdeslestirilme seriivenini de kendince ele almaktadir. Mihri
Hanim tarafindan resmedilen portrelerde toplumdaki edilgen pozisyonunu asmis ve
sosyal hayatin bir pargasi olmaya hazir bir Osmanli kadint imgesi karsimiza
cikmaktadir (Dolmaci, 2009: 67). Bu konudaki tespit ve goriisleriyle taninan
Dolmaci, Mihri Miisfik Hanim tarafindan resmedilen kadin karakterlerinin Dogu’nun
saray ic¢indeki odaliklarindan birinde ya da evde, hamam ya da saray icinde
goriilmedigini; bu kadinlarin gii¢lii olarak ¢izilen zengin ve egitimli kadinlar olarak

modern batili kadin tipleri oldugunu séylemektedir.

Mihri Hanim trettigi sanatsal yapitlar karsiliginda yagamini kurmus ve resim
sanatin1 bir meslek grubu olarak gdérmiistiir. Mihri Hanim’in biiylik mecmuada
kaleme alinan roportaji, resim sanatina dair tek yazisidir. Bu roportaj satir aralarinda

ressam Mihri Miisfik’in sanat anlayis1 ve bu baglamda iirettigi yapitlar1 hakkinda
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degerli bilgiler vermesi acisindan hayati derecede 6nem tasimaktadir (Ozyigit, 2012:

375).

Mihri Miisfik Hanim, bilinen birkag figiirlii manzara resmi ¢alismis olmakla
beraber, oOzellikle resmettigi kendi doneminin zengin ve aydin kesiminden olan
kadinlarin portreleri ve natiirmortlariyla taninmakta, sanatsal yapitlarinin biiyiik bir
c¢ogunlugunu bu ana tema sekillendirmektedir (Seyran, 2005: 39). Sanat¢inin kadin
modellerini resmettigi portre yapitlarinda asikar olan yogun bir duygusallik hali
vardir. Resimlerinde ritmik bir anlatimin géze ¢arptigi sdéylenmelidir. Portrelerdeki
saglam desen yapisi, karakter yakalamadaki ustaligi ve son derece duyarli olan
algilamasindan s6z edilebilir (Yegin, 2003: 14) Figiiratif resmi 6nemseyen Mihri
Miisfik, Anadolu’da geleneksellesmis kdy yasantisina dair 6zellikleri ve Tirk
hamami gibi 6zgiin icerikler barindiran figiirlii kompozisyonlar1 tuvaline aktarmak
istemistir. Bu tiirden kompozisyonlart resmedebilmek adina mekan ve figir
kurgulamasina ihtiya¢ oldugunu belirten ressam, buna yetecek maddi imkani
bulunmadigini ve bu nedenle portre ¢alismalari i¢inde yer aldigini ifade etmistir. Ona
gore giristigl portre ¢alismalar1 bir nevi sanatsal tasarimlar1 olan figiirlii ve temali
kompozisyonlarmi gerceklestirebilmesi igin basamak teskil etmektedir. (Ozyigit,

2012:370).

Donemin politika, sanat ve edebiyat hayatinda oOne ¢ikan Kkisilerini
yapitlarinda model almistir. Cok sayida kadin portresi ¢alismis olan Mihri Hanimin,
bu eserlerinde kadinlar bazen carsaf icinde ve pege ardinda kimi zaman da donemin
modern ¢izgideki giysi ve takilartyla tasvir edilmektedir. Insan anatomisine
hakimiyetini, duyarli ve ayrintici yaklasimini, gii¢lii teknigini biitliin eserlerine

yansitmistir (Seyran, 2005: 39).

Kendi donemi i¢inde pek ¢ok agidan radikal tutum ve tavirlar sergileyebilecek
dirayetteki Mihri Hanim, sanatsal yapitlarinda da kadin bireyselligine vurgu yapmis,
izleyicisiyle dogrudan g6z kontagi kuran gli¢lii kadin figiirleri ¢izmistir. Her ne kadar
cogu kere Osmanlt iist toplumsal sinifinin “gizli ayricaliklaria” sahip olan kadinlari

cizmisse de (Papila, 2008: 127), Mihri Miisfik Hanimin baz1 resimlerinde dahi
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kadinlarin toplumsal hayattan yalitilmis 6zel alanlara yerlestirildikleri goriilmektedir

(Eristi, 2015: 73).

Mihri Miisfik’in resimlerinin kendi yasamindan birer par¢a oluslar1 dikkat
cekicidir. Resimleri sanatgidaki yagama sevincinin, canli ruh halinin birer yansimasi
olarak degerlendirilebilir. Sanat¢1 giindelik yasamindan en kiigiik ayrintilarin
secimini dahi giizellik anlayisiyla yapmistir. Yarattigi kompozisyonlardaki hatasiz
denge cevresinde yasanan, olup biten her seye devamli olarak bir sanatginin

gozlerinden taniklik ettigini anlatir gibidir (Seyran, 2005: 42).

Mihri Miisfik Hanim, yasadigi donemin sanat merkezi/alicist olmak
bakimindan neredeyse tek adres olan Saray i¢in, Osmanli Padisahlarinin mevcut
portrelerinden de kopya sayilabilecek bazi sanatsal yapitlar iiretmistir. Osmanl
yoneticileriyle Mihri Hanim arasindaki tanisiklik, yaparak saraya sundugu bir eserin
begenilmesine dayanir. Donemin Saray bas ressami olan Fausto Zonaro’dan 1896-
1909 yillar1 arasinda resim egitimi almasina bizzat Padisah izin vermistir. Mihri
Hanim’in benzerlik/kopya olarak yaptigi calismalari sanat bilincini gelistirir ve bu

kazanimin sonucu olarak portrenin yorumlanmasini saglar (Ozyigit, 2012: 369).
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2.1.5. Mihri Miisfik’in Sanat Eserleri

Bu boliimde, Mihri Miisfik’in 6nde gelen sanat eserlerine yer verilmis ve bu

sanat eserlerinin 6n-arka plan1 hakkinda bilgi sunulmustur.

Resim- 1: Kadin Portresi

(Pelvanoglu, 2007)

Tuval {izerine yagliboya teknigiyle 98,5 x 61 cm boyutlarinda yapilan resim
Istanbul Resim Heykel Miizesi’'nde yer almaktadir. Siyah carsaflar icindeki kadmn
kafasini sol tarafa dogru hafifce yukariya ¢evirmis ve sol eliyle eteklerini tutmus bir
pozisyonda resmedilmistir. Bu durus modele ¢cok romantik ve suh iginde bir hava
katmistir. Isik resme gore sag taraftan kullanilirken daha c¢ok modelin teninde
yogunlastirilmistir. Kumas kivrimlarini, siyahi, mavi ve kahverengi ile acarak veren
sanatg1, siyah carsafinin icinden pembe renkte bluzunun goériinmesini saglamistir. Arka
fondaki acik kahvelerle kiyafetteki 1giklar ve figiiriin ten rengi bir ahenk igerisindedir.

Bu resim Mihri’nin gerc¢ekei bir anlayisla yaptigi en giizel eserlerindendir.
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Resim- 2: Otoportre

(Seyran, 2005)

Kagit tizerine suluboya teknigi uygulanan resim 12,5 x 8 cm boyutlarinda ve
0zel koleksiyonda yer alir. Resme sag tist taraftan 151k verilmistir. Figiiriin basi resmin
odak noktasini olusturmaktadir. Yiiziinde giiliimser bir ifade ile bagini1 6ne egmis olan
figiir siyah carsaf ve tiil pece icerisinde goriilmektedir. Sanat¢inin genglik yillarindan
izler tastyan otoportresinde adeta fotograf ¢ekinir gibi poz verilmistir. Arka fonda yesil
tonlardaki firca darbeleri resme derinlik katmistir. Kiiciik boyutlarda caligilan resme,

eski yaz1 ile “Sevgili Velih’cigime Istanbul Hatiras1” diye not diisiilmiistiir.
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Resim-3: Otoportre

(Seyran, 2005)

Kagit izerine pastel teknigiyle yapilan resim 61 x 51 cm boyutlarinda ve Topkap1
Saray1 Miizesi Arsivi'nde yer almaktadir. Ressam bu otoportreyi 6n cepheden
calismistir. Kisa kesimli saclarmni sar1 renkte bir tagla toplamistir. Uzerinde krem
renkte, firfirli ve doneminin modern kiyafetlerinden bir 6rnek goriilmektedir. Isik
resme gore sol taraftan kullanilmistir. Renkli kraft kagidina ¢aligilan eserde beyaz ve
kahverenginin tonlar1; ten renginde ve bluzda olmak {izere pembe ve siyah rengin
tonlar1 da kullanilmisgtir. Resme yogun bir 151k parlamasi verilmis olup figiir izleyiciye

giilimser bir ifadeye sahiptir.
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Resim-4: Aynah Gozde

(Seyran, 2005)

Karton kagit tizerine pastel boya teknigiyle yapilan resim, 85x68 cm
boyutlarindadir ve 6zel koleksiyonda yer almaktadir. Ciplak teni {izerine gegirdigi
siyah tiil gecelik tarz1 elbisesiyle sandalyede oturmus aynasinda kendini izleyen bir
giizel resmedilmistir. Resimde kadinin gekiciligini simgeleyen ayna ve yliziikler
dikkat ¢ekmektedir. Ten rengi kusursuzca verilmis olan model, bacak-bacak {istiine
atmis ve kendinden emin bir tavirla sol profilden poz vermektedir. Dalgali koyu
kestane rengi saglarini incilerle siislenmis bir aksesuarla detaylandirmistir. Resme gore
sag taraftan gelen dogal 151k; modelin teninde, tiilden kiyafetinde ve saclarinda
yansimalar olusturmustur. Ressam bunu modeldeki kontur ¢izgilerinde yogun olarak
hissettirmistir. Empresyonist tarzda ¢alisilan resmin arka fonunda mavi, yesil ve siyah

renklerde taramalarla derinlik hissi verilmistir.
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Resim-5: Otoportre

(Tansug, 2005)

Kagit iizerine pastel teknigi ile yapilan eserin boyutlar1 38x28 cm’dir. Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi’nde yer almaktadir. Sanatgi, yandan boyun ve omuz bolgesi
goriinecek sekilde basini resme gore sola gevirerek elinde bir giilii koklarken
resmedilmistir. Beyaz teni, gencligi ve giizelligi 6n plana ¢ikarilmistir. Isik resme gore
sag taraftan kullanilmistir. Figiiriin yilizii golgede kalmis, sag omuz, boyun ve
gerdanina kuvvetli 151k yansimigtir. Kahverengi saglart ve bej renkli elbisesi bir uyum
icerisindedir. Sag omzunun ve saglarinin arkasina golge vererek figiirii 6n plana
cikarmistir. Arka fondaki kirmizi tonlarda firca darbeleri ve elbisedeki ¢izgilerle resme

hareket katilmistir.
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Resim-6: Gen¢ Kadin Portresi

(Eristi, 2015)

Kagit lizerine pastel teknigiyle 116 x 89 cm boyutlarinda yapilan resim 6zel
koleksiyonda yer alir. Figliriimiiz 6n cepheden resmedilmistir. Isik resme gore sol
taraftan kullanilmis ve modelin yiiziinde ve boynunda yogun bir sekilde hissettirilerek
izleyicinin dikkati bu noktaya g¢ekilmistir. Modelin ¢ekingen ruh halini basariyla
yansitmis oldugu eserinde arka fona agik kahve ve siyah tonlarla taramalar yapilarak
resme hareket kazandirilmistir. Model, siyah elbisesini tamamlayan inci kolyesi ve bir
cift siyah iri gozlerle dikkat ¢ekmektedir.
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Resim- 7: Otoportre

(Caha, 2019)

Tuval ilizerine yagliboya teknigi ile 71 x 61 cm boyutlarinda yapilan resim
ozel koleksiyonda yer alir. Sanatcinin olgunluk c¢aglarindan izler tasiyan bu
otoportresinde Mihri, hasir bir koltukta Tiirk kahvesi yudumlamaktadir. Sar1 ve krem
renk arasindaki elbisesi yere kadar uzanir. Modeli ve bol kesimi ile o donemin
cizgilerini yansitmaktadir. Sanatgmin parmaginda satip Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi’ni kurmay1 ya da Milli Miicadele’ye katilmay1 hayal ettigi meshur pirlanta
yiiziigli bulunuyor. Bu eserde sanat¢inin desen bilgisi ve insan anatomisine
hakimiyetinin ne derece yiiksek oldugunu anlamaktayiz. Ressamin 6zgiin, cesaretli ve
giiclii kisiligi yiiz ifadesinden hissedilmektedir. Isik resme gore sol taraftan kullanilmis
olup en ¢ok fincandan ve figliriin sol tarafindan anlasilmaktadir. Figiiriin sol tarafina
verilen golge ve koltugun koyu rengi resimde bir denge olusturmustur. Capkin ve
kurnazca bakan portresinde, elinde tuttugu fincan ve tabak resmin odak noktasi
olmustur. Gilinlimiize alt kismi eksik olarak ulasan bu eserin, iist kisminin zarar

gérmemesi sayesinde portre dzelliginden bir sey kaybetmemistir.
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Resim- 8: Otoportre

(Seyran, 2005)

31x 23 cm olan resimde kagit iizerine suluboya teknigi kullanilmistir. Ozel
Koleksiyonda bulunan resim Mihri Hanim’in gen¢ kizlik ¢aglarii yansitmaktadir.
Resmi muhtemelen aynaya bakarak ¢aligmistir. Ressamin ne kadar giizel bir kadin
oldugunu bur resimde anlayabiliriz. Otoportre turuncu zemin iizerine ¢alisilmistir. Ten
rengi fonla uyum igerisinde resmedilmistir. Siyah carsaf giyen gen¢ kizin kakiilleri
disarida birakilmistir. Arka fona mavi tonlar girilerek figiir 6n plana ¢ikarilmistir.
Tebessiim ederek basi izleyiciye doniik olan figiirlin viicudu yan tarafa bakmaktadir.

Bu durusu ona sakinlik ve miitevazi bir tavir katmistir.
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Resim-9: Otoportre

(Seyran, 2005)

Kagit tizerine suluboya teknigi kullanilan bu resim 31 x 23 cm boyutlarinda ve
0zel koleksiyonda yer almaktadir. Bir 6nceki resimle benzerlikleri bulunan resimde bu
kez figiirlimiiz tiimiiyle izleyiciye doniik ve basini dne egmis olarak resmedilmistir.
Gozlerde bugulu ve melankolik bir bakis hakimdir. Mavi- siyah renk tonlarindaki
carsafa firca darbeleriyle kumas kivrimlart verilmistir. Kagit rengine yakin olan ten

rengi ve mavinin tonlari resimde bir ahenk yaratmustir.
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Resim- 10: Peceli Kadin Portresi

(Seyran, 2005)

Kagit lizerine suluboya teknigi ile, 44 x 29,5 cm boyutlarinda yapilan resim
0zel koleksiyondadir. Mihri Hanim’in bu ¢ok taninan eseri, sanat¢inin suluboyada ne
kadar ustalagtigin1 gosterir. Kraft kagit tizerine ¢ok uyumlu olan kahverengi ve yesil
tonlarinda renklerle pratik bir sekilde ¢alistig1 suluboya resmini aktarmistir. Resimdeki
figiir siyah tiil bir pecenin altindaki yiizline ¢ok romantik ve narin bir yap1 sigdirmis
ve resme bir boyut kazandirmistir. Resme gore sag tarafa cevirdigi viicuduyla
izleyiciye bakmaktadir. Figiirin anatomisini hizla kavrayisi ve uygulayabilmesi onun

kabiliyetinin ve ¢ok ¢aligmasinin bir gostergesidir.
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Resim-11: Siyahli Kadin Portresi

(Demirbulak, 2007)

Kagit tizerine pastel teknigiyle yapilan resmin boyutlari bilinmiyor. Resim
0zel koleksiyonda bulunmaktadir. Mihri Hanim’1in arka fonda sari-gri renklerle rahat
¢izgi darbelerini kullanmasi, akademik tarzda calisilmig olan figlirii vurgulamis ve 6n
plana ¢ikarmistir. Sol elini beline koymus olmasi onun giiglii kisiligi ve rahat tavrimi
gosterir. Kiyafetindeki inci diigme, inci kiipeleri ve kolyesiyle ¢ok zarif bir siklikta
olan figiir, siyah tiil pecesinin i¢inde kendinden emin ve gururlu bir yiiz ifadesiyle
resmedilmistir. Siyah carsafi ve yliziinii orttigl tiilii ile gen¢ kadin donemin st
kesiminden egitimli kadinlarini yansitir. Sanat¢inin resimlerindeki modelin karakterini

iyi kavradigini ve pastel tekniginde ustalastigini en iyi gosteren resimlerindendir.
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Resim- 12: Kadin Portresi

(Seyran, 2005)

Kagit lizerine pastel teknigiyle 50 x 40 cm boyutlarinda ve 6zel koleksiyonda
yer alan bir resimdir. Model yan profilden resmedilmis, basi hafifce asagiya dogru
egilmistir. Sanatci1 bu resmini tamamlamamis olsa gerek ki acik tonlarda kalmis, koyu
tonlar yetersizdir. Resim eskiz etkisi vermekte ve sar1 rengin hakimiyeti s6z konusudur.
Sar1 saglarmi1 kahverengi bir tacla toplamis olan gen¢ kadinin elbisesi pudra
rengindedir. Detaylar1 eksik olan portrede figiiriin gzlerinin kapali olarak giiliimsedigi

belli belirsiz anlagilmaktadir.
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Resim-13: Yash Kadin Portresi

(Seyran, 2005)

Kagit iizerine pastel kullanilarak 30 x 40 cm boyutlarinda yapilan eser Istanbul
Resim Heykel Miizesi’nde yer almaktadir. Yashh Anadolu kadini yiiziindeki
yasanmiglikla son derece gergekei bir sekilde yansitilmistir. Hafifce agik olan agzinin
icinden sararmis disleri se¢ilebilmektedir. Hiiziin dolu bakislarini resmin disinda bir
yere yoneltmistir. Resme gore sol Ustten kullanilmis olan 151k modelin yiiziini
aydinlatmakta, yash kadina canli etkisi vermektedir. Modelin bluzundaki siyah beyaz
renklerde yapilan taramalar ve portrenin etrafindaki acik mavi ¢izgiler, resme hareket
kazandirmis, figiirii ylizeyden On plana c¢ikarmistir. Ressamin saheserlerinden
diyebilecegimiz bu eserde Mihri Miisfik, son derece basarili bir pastel teknigi

uygulamstir.
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Resim-14: Carsafli Kadin Portresi

(Seyran, 2005)

Tuval iizerine pastel ile yapilan 116,5 x 90 cm boyutlarindaki resim 6zel
koleksiyonda yer alir. Eser biiyiik boyutlarda ¢alisilmistir. Siyah ¢arsaflar icerisinde
yan profilden resmedilen figiir hiiziin dolu bir sekilde bir yerde oturuyor ve bir sey
diisiiniiyor gibidir. Oncelikle sari- turuncu tonlarda baslayan resim, birbirini takip
eden mavi ve siyah renkteki ¢izgilerle daha sonra figiiriin etrafinda diagonal olarak
donerek figiirii gizemli bir girdabin igine siirliklilyormus gibi bir hava katmistir.
Siparis iizerine yapmadig1 hayali resimlerinde ressam daha cok kadin figiirlerinin
icinde bulunduklar1 kasvetli ortam1 ve erismeye calistiklar1 6zgiirliik ve esitligin

hayaliyle ortaya koydugu eserler ¢ikarmigtir.
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Resim-15: Kadin Portresi

(Seyran, 2005)

Karton iizerine pastel teknigiyle 44.5 x 32.5c¢m boyutlarinda 6zel koleksiyonda
yer alan bir resimdir. Eserde kadin figiirii yan profilden resmedilmistir. Resimde siyah,
koyu kahverengi ve koyu yesil renkler hakimdir. Sol taraftan kullanilan 151k modelin
yiziinii aydinlatmig, dalgin, sararmis yiiz ifadesi ile ¢ok halsiz bir durus
sergilemektedir. Figiiriin diger resimlerde oldugu gibi kakiilleri disarida birakilmistir.
Resimde pastel boya ustaca kullanilmigtir. Tarama cizgileriyle verilmis renk tonlar

birbiriyle bir arkadas gibi oyun oynamaktadirlar.
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Resim- 16: Letta Hanim Portresi

(kimmihri.com)

Tuval iizerine yagliboya teknigi uygulanan ve Boyutlari 178,5 x 96,5 cm olan
eser Istanbul Resim Heykel Miizesi’ndedir. 1911/1912 yillarinda yapilmis olan eserde,
1910 yilinda Hariciye Nazir1 (Dis Isleri Bakani) olan Asim Pasa’nin Avusturyali esi
Letta Hanim Sofya elgiliginde gerceklesen baloya gitmeden resmedilmistir. Model
topuz yapilmis saglarindaki tag, elinde tuttugu yelpaze, elbisesini siisleyen kurdele ve
ciceklerle rahat fir¢ca vuruslart ve el cabukluguyla yapilmistir. Modelin sag kolu
tamamlanmadan birka¢ fir¢a vurusuyla birakilmistir. Sagdaki fotograftan c¢aligilmis
olan eserde Letta Hanim, 6n cepheden ve boydan resmedilmistir. Gelisigiizel ¢izgilerle
resmedilen elbisede pembe ve eflatun renklerin hakimiyeti sz konusudur. Arka fonda
kahverengi ve mor tonlarda bilyiik taramalar yapilmistir. Bu durum resme hareket

kazandirmigtir. Figiir giizelligi ve ¢ekingen bakislariyla dikkat cekmektedir.
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Resim- 17: Namaz Kilan Kadin

(Seyran, 2005)

Tuval {izerine yagliboya teknigi ile 92x65 cm boyutlarinda olan resim
Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesi’nde muhafaza edilmektedir. Namaz kilan
kadin portresinde figiir hafif¢ce yandan resmedilmistir. Siyah ten rengine sahip model,
muhtemelen zengin bir ailenin evinde hizmetli olarak gdrev yapan bir geng¢ kadim
simgelemektedir. Kiyam pozisyonunda durmus, ellerini gogsiinde birlestirmis ve
yiziinii hafifce yere egmistir. Figiiriin yliziinde sakin ve huzurlu ifade
hissedilmektedir. Empresyonist tarzda yapilan eserde, resme gore sag taraftan
kullanilan 1s1k, resmin genelinde ve daha ¢ok figiirlin altin saris1 esarbinda yogun bir
sekilde hissedilmektedir. Odanin duvarlarinda ve yerde olusan golgeler ince bir sekilde
calisilmigtir. Eserde bircok ayrinti goze c¢arpmaktadir. Modelin bordo renk
elbisesindeki kiraz motifleri, basortiisiiniin kenarlarina islenmis motifler, figliriin
patiklerindeki motifler ve seccadenin kapitone {izerinde titizlikle islenmis motifler...

Ressam gercekei bir calisma sergilemistir.
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Resim- 18: Kadin Portresi

(Seyran, 2005)

Tuval tizerine yagliboya teknigi ile yapilan, 30 x 40 cm boyutlarinda ve 6zel
koleksiyonda yer alan bir resimdir. Eserde mavi ve siyah renk tonlar1 hakimdir. Bu
durum hayal alemindeymis gibi bir izlenim yaratmaktadir. Yiizii sola doniik olan
portrede riiyalara dalmis bir geng¢ kiz tasvir edilmistir. Basina bagladig siyah carsaf
ve ¢arsaftan omuzlarina dokiilen kumas, resimde en koyu alanlar olmustur. Bu alanlar
ile resmin geri kalanindaki hayalsi mavilik ve figiiriin ten rengi bir uyum igerisinde
verilmistir. Resme gore saga doniik olan viicudu ve bakislariyla figiiriin ¢cok derin

hayallere daldig1 ve hiiziin barindirdig: belli olmaktadir.
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Resim- 19: Leyla Turgut’un Annesinin Portresi

(Seyran, 2005)

Kagit {izerine pastel teknigiyle 63 x 48 cm boyutlarinda olan eser, Istanbul
Resim Heykel Miizesi’nde yer alir. Leyla Turgut’un annesini resmeden sanat¢1 yine
acik turuncu ylizey iizerine kuvvetli bir pastel teknigi uygulamistir. Resimde 151k sag
iistten kullanilirken en ¢ok modelin alninda vurgulanmistir. On cepheden resmedilen,
mutlulugu goézlerinden okunan modelin yiiziinde hos bir tebessiim bulunmaktadir.
Siyah saglari doneminin modas1 olan topuz sekli ile toplanmistir. Modelin boyun
kismindaki sey beyaz renkte ve muhtemelen elbise igine giyilen bir kiyafet olarak goze
carpryor. Mavi renkte birkag¢ pastel vurusuyla elbiseyi belirtmistir. Siyah, mavi ve
beyaz tonlarda birka¢ dinamik ¢izgiyle derinlik kazandirilmistir. Sanat¢inin akademik
desen bilgisinin ne kadar iyi oldugunun fark edildigi ¢alismada, gercekgiligin basariyla

islendigini gérmekteyiz.
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Resim-20: Leyla Turgut’un Annesinin Portresi

(Erden, 2012)

Istanbul Resim Heykel Miizesi’ndeki eser kagit iizerine pastelle, 62,5 x 48 cm
boyutlarinda yapilmistir. Sanatgt, ilk kadin mimarlarimizdan Leyla Turgut’ annesinin
portresi olan bu eseri 1912 yilinda galigmistir. Ag¢ik turuncu yiizey lizerine pastel
tekniginde c¢alisilan eserde, model 6n cepheden resmedilmis, 151k resme gore sag iistten
kullanilmistir. Yaslh kadininin yiiziindeki hiiziin ve endise resme ustaca yansitilmistir.
Acik kahve saclarindaki beyaz renk ve arka fondaki birkac¢ rahat ¢izgiyle portre
yiizeyden One ¢ikarilarak {igiincii boyut hissi vermesi saglanmigtir. Portrenin

boynundan itibaren kullanilan iri tarama ¢izgileri ivedilikle yerini almistir.

40



Resim- 21: Cocuk Portresi

(Seyran, 2005)

Kagit iizerine pastel teknigi ile 61 x 47 cm boyutlarinda yapilan eser Istanbul
Resim Heykel Miizesi’nde bulunmaktadir. On cepheden gériilen 5-6 yaslarindaki
erkek cocuk resmedilirken, gergek¢i bir tavir ve titizlikle yapilan eserde ¢ocugun
yiiziinde mutlu bir ifade vardir. Masum bir giiliisle izleyiciye bakmakta olan ¢ocugun
sarl- pembe ten rengi basariyla verilmistir. Sanat¢1 modelin denizci yakali kiyafetini
serbest birkag ¢izgiyle belirtmis, arka fona siyah renkte oval ve ¢izgisel taramalar
yaparak figiiri 6n plana c¢ikarmig, resme hareket kazandirmistir. Ressama Leyla

Turgut’un kardesi model olmustur.
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Resim- 22: Bebek Portresi

(Seyran, 2005)

Kagit tizerine pastel teknigi kullanilan 63 x 49 cm boyutlarinda olan eser
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nde bulunmaktadir. Ik kadin mimarlarimizdan olan
Leyla Turgut’un bebeklik portresi olan bu eserde figiir rahat bir tavra sahip, karsidan
resmedilmigtir. 1911-1912 yillarinda, turuncu yiizey iizerine yapilan bebek
portresinde, bebegin yiizii ve elleri fotograf gibi bir gergeklikle ¢alisiimistir. Bebegin
yiiziindeki huzur dolu ifade ve saglikli pembe ten hissi basariyla aktarilmistir. Bebegin

yattig1 yer ve battaniyesi beyaz renkte tarama ¢izgileriyle verilmistir.
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Resim- 23: Bebek Portresi

(Seyran, 2005)

Resmin hangi teknikle, hangi boyutlarda yapildig1 bilinmemektedir. Eser,
Mihri Hanimin esi Miisfik Bey’in yegeni, Yavuz Selek’e aittir. Resimde halinden
memnun bir yiiz ifadesiyle giiliimseyerek kundakta yatan bir bebek resmedilmistir.
Kundaktaki ortiiler son derece islemeli ve ayrintili olmakla birlikte, sanatci bu portreyi
stinnet toreni dolayisiyla yapmustir. Isig1 sol taraftan kullanilan eserde beyaz renkler
iizerine sar1 ve kahverengi tonlarla motifler islenmistir. Kundagin ayak kisminin mavi
olmas1 ve bebegin bagindan kundagin geri kalan kisminin gériinmesi, resme bir uyum

ve biitlinliik saglamistir.
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Resim- 24: Naile Hanim Portresi

(Seyran, 2005)

Tuval lizerine yagliboya teknigi uygulanan resmin boyutlart bilinmiyor ve 6zel
koleksiyonda yer almaktadir. Gazeteci, politikaci, Meclis-i Mebusan ve Ayan reisi
olan Ahmet Riza Bey’in annesi Naile Hanim, Osmanl1 tarz1 ddsenen odanin sedirinde
otururken resmedilmistir. Sedir krem ve yesil rengin uyumuyla olusan motiflerle
islenmistir. Uzerine Tiirk motifleri bezenmis kilim serilmis ve figiir sedirin bas
kosesindeki yastifa sag kolunu dayayarak elinde tesbihini ¢ekmektedir. Uzerine
kirmiz1 genisce bir elbise ve bordo kadife bir ceket giymistir. Basina da krem renkte
sapka ya da boneye benzer bir sey takmustir. Isik resme gore sag taraftan kullanilirken,
odada her seyi aydinlatmaktadir. Resim oryantalist tarzda ¢alisilmis, Ayan reisi annesi,
giiclii ve kendinden emin bir durusla izleyiciye dogru giiliimseyerek bakmaktadir.
Akademik tarzda calistigi eserinde elbisenin kivrimlarini gergeke¢i bir tavirla
sergileyen Mihri Hanim, kumasa kadife hissi vermeyi basarmis, figiiriin duvara vuran

gblgesi ve duvardaki islemelere kadar hicbir detayr atlamamustir.
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Resim- 25: Mevsume Yalcin Portresi

(Seyran, 2005)

Tuval tlizerine yagliboya teknigi kullanilan eser 100 x 82 cm boyutlarinda ve
0zel Koleksiyonda yer almaktadir. Hiiseyin Cahit Yal¢in’in esinin portresi olan bu
eserde model i¢ mekanda resmedilmistir. Eflatun renkli elbisesiyle koltukta oturan
figiir resmin merkezine yerlestirilmistir. Bacak-bacak iistiine atmig ve sag elini
cenesine koymus olan figiir rahat bir tavirla izleyiciye bakmaktadir. Takilariyla ve
topuklu ayakkabisiyla son derece zarif bir goriiniisii vardir. Odada bulunan esyalar ve
aksesuarlar tiim ayrintilartyla betimlenmistir. Yarim resmedilen iki koltuk arasindan
figiir goriilmektedir. Evin salonu batili tarzda dosenmistir. Modelin arkasindaki
sOmine, saat, biblolar, heykel, altin varakli oturma grubu ve kirmizi- siyah renklerde
dokuma olmasi muhtemel hali; evin ihtisamini ve zengin bir aileye ait oldugunu

gostermektedir. Salon sol taraftan gelen 1s1kla aydinlanmaktadir.
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Resim- 26: Roprodiiksiyon Calismasi

(Seyran, 2005)

Tuval iizerine yagliboya teknigi ile 58 x 52 cm boyutlarinda yapilan resim
Istanbul Resim Heykel Miizesi’ndedir. Hollandali ressam Franz Halz’in (1580-1666)
Paris Louvre Miizesinde bulunan “Cingene Kiz” adli eserinin roprodiiksiyonu olan bu
eser, 1965 yilinda Devlet Glizel Sanatlar Akademisi salonlarinda acilan
roprodiiksiyonlar sergisinde yerini almistir. Empresyonistler tarafindan 1890°da
onciileri olarak goriilen Halz, Mihri Hanim’1 da etkilemis olacak ki, sanat anlayislar
da birbirine benzemektedir. Franz Halz’in diger portrelerinde oldugu gibi “Cingene

Kiz” isimli eserinde de figiir neseli ve mutlu ifadeler sergilemektedir.
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Resim- 27: Umit Cahit Yalcin Portresi

(Seyran, 2005)

Tuval lizerine yagliboya teknigi ile aktarilan resmin boyutlar1 62,5 x 50 cm’dir.
Eser Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesi’nde yer almaktadir. Hiiseyin Cahit
Yal¢in’in oglu olan Umit Cahit Yalgin bu eserde én cepheden resmedilmistir. Mihri
Hanim yakin dostluk kurdugu Yalg¢in ailesinin bir¢ok ferdinin portresini ¢aligmistir.
Figiir sakin ve dingin bakislarla izleyiciye odaklanmistir. Is181 resme gore sol taraftan
kullanilan ¢caligma empresyonist tarzda uygulanmistir. Empresyonist tarza uygun kalin
boya tabakalar1 ve anlik firca darbeleri tuval yiizeyinde belirmektedir. Modelin yakasi
donemini animsatan gomleginin {izerindeki takimi1 mavi, gri ve kahverengi tonlarda
calisilmis, arka fonda koyu yesil, sar1, gri ve kahverengi renkler karistirilip kirletilerek
kullanilmistir. Isik modelin yiiziinde ve gomleginde kuvvetli parlamalar seklinde, agik

sar1 rengin tonlar1 kullanilarak basariyla verilmistir.
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Resim- 28: Sahilde Yiiriiyiis

(Seyran, 2005)

Tuval {izerine yagliboya ile yapilan eser 92 x 111 cm boyutlarinda olup 6zel
koleksiyonda yer almaktadir. Resim sahilde semsiyesiyle yliriiyiis yapan iki geng
kadin1 konu edinmektedir. Doneminin iist sinifina ait oldugu hallerinden belli olan iki
kadin heyecanla bir konuda sohbet etmektedirler. Modern, ince kumastan dikilmis
siyah- beyaz feraceleri ve saglarinin birazi agikta kalan bagortiileri donemin giyim
tarzin1 yansitmaktadir. Resme gore sag tistten kullanilan 151k, 6zellikle 6n plandaki
figiiriin sirtinda kuvvetlice hissettirilmistir. Izleyiciye dogru bakan figiiriin elindeki
mavi ve mor renklerle islenmis olan semsiye, o donemde bir aksesuar olarak
kullanilmaktadir. Resimde derinlik; gokyiizi, ufuk ¢izgisinden itibaren koyu olarak
baslayan- kiytya dogru agilan denizin mavi renk tonlar1 ve siliiet seklinde uzakta

beliren gemi ile verilmistir.
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Resim- 29: Adada Kadinlar

(Seyran, 2005)

Tuval tizerine yagliboya teknigi ile yapilan 145 x 105 cm boyutlarindaki eser
0zel koleksiyondadir. Deniz ve orman manzarasinda figiirlerden olusan resimde
perspektif goze carpmaktadir. Resimde bulunan figiirler izleyiciye uzakliklarina gore
siralanirsa en arkada tepede oturan bir figiir, toprak yolda atli figiir ve ona el sallayan
bir diger figiir; onlarin biraz ilerisinde elinde sepetli beyaz basortiilii, etek ve ceketli
bir figiir ve 6n planda birbirleriyle sohbet etmek {izere bir araya gelmekte olan dort
tane donemin modern giysili gen¢ kadin figiirleridir...Geri plandaki figiirler adanin
yerli kesimini olustururken 6n plandaki geng¢ kadin figiirleri aday1 ziyarete gelen elit
kesimi olusturmaktadir. Resimde deniz, uzakta agac¢larin arasindan se¢ilebilmektedir.
Sanatci, kahverengi, sar1 turuncu renk tonlarindaki toprak yol, yesil tonlarda
resmedilen agaclar ve calilarla milkemmel bir dogal ortam resmetmistir. Isik resme

gore sol iist taraftan gelmektedir.
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Resim- 30: Atatiirk Portresi

(Seyran, 2005)

Resmin hangi teknikle, hangi boyutlarda yapildig1 bilinmemektedir. Mihri
Miisfik bu eserini tamamlayip Cankaya’ya gotiirerek Atatiirk’e sunmustur. Bir miiddet
Ankara Halk Evi Koleksiyonunda yer almis, daha sonra Yugoslavya Hiikiimetine
armagan edilmistir. Ikinci Diinya Savasi sirasinda yandigi bildirilen tablonun
giiniimiizde sadece bir fotografi bulunmaktadir. Sanatg1, Izmir Zaferi sonrasi biiyiik
bir heyecanla yaptig1 eserinde Mustafa Kemal Atatiirk’ii maresal {iniformasi ile
karargah ¢adirinda resmetmistir. Bulundugu mekan yari agik yar1 kapali bir mekandir.
Siyah aralanan perde, masa ve yerdeki hali izleyiciyi i¢ mekana tagimakta, mavi ve
eflatun tonlardaki gokyiizii, uzakta belli belirsiz goriilen beyaz renkte yapilmis ¢adir
ve dalgalanan bayrakla dis mekan olgusu vurgulanmistir. Ayakta duran figiire, resme
gore sol st taraftan 151k vurmaktadir. Gii¢lii ve kendinden emin bir goriiniim veren
figiir sol elini beline dayamis, sag eliyle tuttugu rulo kagitla hasir nesir oldugu fark
edilmektedir. Resimde figiirlin ylizii ve bu rulo kagit dikkat cekmektedir. Siddetli bir
sekilde agik koyu kontrastlik iceren eserde, rahat ve ustaca vurulan fir¢ca darbelerine
yer verilmistir. Atamizin sar1 saglar1 ve mavi gozleri, tiim detaylariyla ¢alisilmis olan

yiizii, son derece gergekci resmedilmistir.
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Resim- 31: Natiirmort

'

T ﬂ!n‘m:"r :

(Seyran, 2005)

Kagit lizerine pastel teknigi ile 49 x 24 cm boyutlarinda, 1912/1913 yillarinda
yapilan eser Ozel koleksiyonda yer alir. Resimdeki nesneler sanat¢inin yasam
standartlarin1 ortaya koyar niteliktedir. Toprak zeminle verilen arka fon, turuncu-
kirmiz1 tonlarda resmedilen i1stakoz ve ortadan kesilmis yumurta resimde uyum
icerisinde bulunmaktadir. Yatay olarak olusturulan kompozisyonda 1stakozun
antenleri ve golgesi diagonal olarak yerlestirilerek resimdeki duraganlik kirilmak
istenmistir. Resmin sol alt tarafina yerlestirilen iki midye estetik agidan bir uyum
saglamaktadir. Isik objelere sol taraftan vurmustur. Resmin merkezindeki oval formda
tabaga yerlestirilen marul iizerine serilen 1stakozun golgesi duvara kahverengi tonlarda

golge ile yansitilmigtir.
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Resim- 32: Natiirmort

(Seyran, 2005)

Tuval tizerine yagliboya teknigi kullanilarak 34 x 45,5 cm boyutlarinda
yapilan ¢alisma 6zel koleksiyonda bulunmaktadir. Eserde {iggen bir natiirmort
kompozisyonu olusturulmustur. Arka fonda sarap sisesi ve belli belirsiz yesil kapakli bir vazo,
on planda porselen tabakta elmalar, masaya kompozisyona uygun yerlestirilmis elma ve
tiziimler bulunmaktadir. Resme gore sol Ust taraftan gelen 151k ¢ok etkili olmakla birlikte
resimde kontrastin siddeti fark edilmektedir. Bu durum resme barok etkisi vermektedir.

Boylece ressamin Avrupa sanatindan ne denli etkilenmekte oldugunu gérmekteyiz.
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Resim- 33: Natiirmort

(Seyran, 2005)

Kagit iizerine pastel teknigiyle 50 x 64 cm boyutlarinda yapilan resim 6zel
koleksiyonda yer alir. Is1g1n resme gore sag taraftan kullanildigi eserde, beyaz porselen
tabak i¢inde dilimlenmis olan karpuz goze carpmaktadir. Arka fonda kullanilan
turuncu ve karpuzun kirmiziligi resimde sicak tonlarin agirlikta olmasini saglamistir.
Karpuz dilimlerinin soluna karpuz kabugu, sagina ise bir bigak yerlestirerek resimde
denge saglanmak istenmistir. Nesnelerin mavi kahverengi ile verilen golgeleri resme
dinamizm kazandirmistir. Ressam, karpuz ¢ekirdeklerini masanin tizerine yerlestirerek

ayrint1 sever bir kisilik oldugunu burada da gostermistir.
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Resim- 34: Natiirmort

(Seyran, 2005)

Resmin teknigi bilinmemekte olup, geleneksel Osmanli motifleriyle yapilmis
porselen vazo, kapakli kase ve stirahi gibi nesneler cansiz model olarak kullanilmistir.
Resme gore sag iistten gelen 1sikla aydinlatilan eser liggen bir kompozisyonla
kurulmugtur. Eserde genellikle soguk renkler kullanilmistir. Gergekgi bir iislupla
calisan sanatg1 biitlin nesneleri Tiirk motifleriyle detaylandirarak siislemistir. Resimde

kullanilan bigak tiggen kompozisyonun alt kismini belirginlestirmistir.
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Resim- 35: Natiirmort

(Erden,2012)

Karton kagt iizerine pastel teknigi ile 52 x 70 cm boyutlarinda yapilan, Ankara
Resim Heykel Miizesi’nde yer alan resim sanat¢inin natiirmortlarindan iyi bir 6rnek
temsil etmektedir. Akademik tarzda calisilan eserde tiggen bir kompozisyon
olusturulmustur. Dikey yerlestirilen sarap sisesi, Oniine tabaktaki elmalar ve iginde
sarap dolu kadeh ve kadehin Oniine koyulan iki elmayla kompozisyonda denge
saglanmistir. Isik resme gore sag iistten kullanilmistir. Nesnelerin bulundugu yiizey
beyaz renkle belirginlestirilerek, nesnelerin altina mavi renkle golge verilmistir.
Duvara sarap sisesinin golgesi diisiiriilerek 151k hissettirilmeye caligilmistir. Son
derece detayci ve gercekei calisilan eserde nesnelerin dokular1 basariyla verilmistir.

Eserde ressamin listiin yetenegi ve usta teknigi hayranlik uyandirmaktadir.
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Resim- 36: Natiirmort

(Seyran, 2005)

Hangi teknikle yapildigi bilinmeyen eser empresyonizme yakin bir islupla
calisilmigtir. Isik resme gore sag iistten kullanilmistir. Resmin arka planinda yarim
goriinen iki sarap sisesi, on planinda sart zemin iizerine kirmizi- yesille meyve
motifleri islenen kapakli kase, camdan bir tabagin i¢inde elmalar ve narlar
resmedilmistir. Masaya serpistirilen ceviz parcalari, seftaliler ve siyah bigak resimde
denge unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Resimde her sey aslina uygun renklerde
ve ayrintili olarak olmasi gerektigi yerdedir. Bu resminde sanat¢1 boyayr daha kalin
tabakalar halinde uygularken, fir¢asini rahat kullanmistir. A¢ik- orta- koyu degerler,
151k-gblge kullanimi ve oran- orantidaki miikemmellik, almis oldugu akademik

egitimin bagaril1 bir gostergesidir.
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Resim- 37: Cocuk Portresi

(Seyran, 2005)

Ozel Koleksiyonda yer alan eser 60 x 45 cm boyutlarindadir. Koyu kahverengi
karton ylizey iizerine yagliboya ¢alisilan eserde 9-10 yaslarinda sarigin bir kiz ¢cocugu
vardir. Heyecanli ve mutlu bir ifadeyle bakan kii¢iik kiz 6n cepheden resmedilmistir.
Saglar1 ve ylizii ayrintili olarak calisilmig; kirmizi- beyaz ¢izgili, dnden diigmeli
kiyafeti ise birkac rahat ¢izgiyle belirtilerek biitiin dikkat kizin yiizline ¢ekilmistir.
Dalgal1 saglar1 parlak, altin saris1 renginde ve yiizili ¢ok agik bir ten rengine sahip olan

kiz, resme gore sag taraftan kullanilan 1sikla aydinlanmugtir.
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Resim- 38: Cocuk Portresi

(Seyran, 2005)

Kahverengi karton iizerine yagliboya teknigi kullanilan eser 57 x 38
cm boyutlarindadir. Ozel koleksiyonda yer alan eserde 9-10 yaslarindaki kiz ¢ocugu
resmedilmistir. Kullanilan k&gidin renginden dolay1 resimde karanlik ve kasvetli bir
hava hakimdir. On cepheden goriinen modelin yiiziinde sakin ve huzurlu bir ifade
vardir. Resme gore sag taraftan kullanilan 151k, figiiriin yiliziinde ve kisa kahverengi

saclarinda hissedilmektedir.
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Resim- 39: “Fatih Sultan Mehmet Portresi”

(Seyran, 2005)

Karton iizerine pastel teknigiyle 61 x 51,5 cm boyutlarinda olan
resim 6zel koleksiyonda yer alir. Fatih Sultan Mehmet’i yan profilden gosteren ressam
yaptig1 portrenin sadece bagini ayrintili ¢alismayi tercih etmistir. Modelin govdesinin
rengini kagidin renginde birakip detaya girmemistir. Beyaz renkte bir kavuk takan
Sultanin  gbzlerinde bir hiiziinli ifade bulunmaktadir. Ressam kavuktaki
golgelendirmeyi, kagidin koyu kahverengi renk tonunu ve birazcik da mavi rengi

kullanarak gdstermistir.
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Resim- 40: Tevfik Fikret Portresi

(Pinterest.com)

Kagit lizerine pastel boya teknigi ile 33 x 41cm boyutlarinda olan ve Topkap1
Sarayr Miizesi’'nde sergilenen eser Tevfik Fikret’t on cepheden gostermektedir.
Portrenin sadece bas kismi detayli olarak calisilmis, figiiriin govdesi ve arka fonda
kontrollii taramalar kullanilarak resmin hareketlenmesi saglanmistir. Sanat¢t Tevfik
Fikret’in yliziiniin anatomisini birebir yansitmay1 basarmis, yazarin aydin ve tiretken
kisiligini, 1s1ltil1 gézlerini ve kendinden emin ifadesini hissedebilmekteyiz. Sanatgi
portrede kontrastligr yerinde verirken, arka fonla figiiriin ayriminit ¢ok iyi elde

edebilmistir. Resimde 151k resme gore sag taraftan verilmistir.
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2.2.Sanat Elestirisi

Bir tutum belirleme, bir bakis sergileme ve kanaat belirtme eylemi olan
elestirinin  amaci anlamaktir. Bir elestiri ortaya koyabilmek i¢in 0Oncelikle
elestirilecek bir sanat yapitina, o yapitta var olan bilgi nesnelerine ve onlarin ifade
ettigi anlam1 kavrayacak, yapittaki degerlere derinlemesine niifuz edecek bir bakis
yontemine ihtiyacitmiz vardir. Biyografik, tarihi ve arkeolojik veriler sanata ve
sanatgiya dair ilgi ¢ekici yonler tasiyabilir ancak bu veriler sanat elestirisi igin gerekli
sayllmaz. Sanat elestirisinde temel amag sanat yapitinin neden etkileyici oldugunu
kavramaktir (Boydas, 2007: 29). Sanata elestirel bakis bir baska ifadeyle sanat
elestirisi, sanat eserleri iizerine yorum yapabilmek amaciyla sistematik ve organize
olarak uygulanan bir yaklagimdir. Sanatin kendine 6zgii dilinin 68renilmesi, sanat
nesnesinin ayrintili olarak ele alinmasini bir baska ifadeyle sanatsal yapitla daha
yakin iligkiler kurulmasini da dogal olarak beraberinde getirecektir (Karabulut, 2004:
227).

Elestiri gelistirmenin, bir sanat yapitini elestirmenin bir diger gayesi de bu
eylemden zevk almaktir. Sanata dair yorumlar getirmemizin nedeni duygu ve
hislerimizi diger bireylere sikinti duymaksizin iletebilmenin, kanaatlerimizi
bagkalariyla paylasmanin en saglikli ve yerinde metotlarindan birisinin bu oldugunu
diistinmemizdir. Elestirel diislince, kanaat ve yargilarini diger bireylerle paylagsmaya
doniik i¢indeki diirtiiye ¢ok az insan kars1 koyabilir. Unlii elestirmenler, estetik zevk

i¢in olaganiistii donanimli ve renkli bir yapiya sahiptirler (Boydas, 2007: 30).

Sanat insanin kendisini kendiliginden bir ifade yOntemi olarak
degerlendirildiginde, sanat yapitinin yaratilmasi agsamasinda kullanilan materyaller
de dogal olarak farklilasmaktadir. Insanoglunun sanatsal agidan varlik gosterdigi
ilkcaglardan giiniimiize degin sanata farkli anlamlarin yliklenmesi kaginilmaz olarak
sanat elestirisine dontik etkiler de yapmistir. Ersoy (2016: 77)’a gore; sanat elestirisi
sanatin yapisini, kiiltlir alanlar i¢indeki yerini, insan agisindan islevi ve anlamini
aragtiran sanat felsefesi ile glizelin ve giizel sanatlarin dogasini, yapisini, isleyisini
inceleyen estetik bilimi ile i¢ igedir. Sanat elestirisi, felsefeyi temel alan, estetik

Olclilere dayanan kati, mantik¢1 degerlendirmelerden, sanat eserinin elestirmende
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uyandirdigi duygulart izleyiciye iletmeyi amacglayan 6znel yorumlara degin ¢esitli

yaklasimlar1 dile getirebilir.

Sanat elestirisi, ele alinan yapitta sanat¢inin neyi anlatmayi1 amacladiginin ve
bu anlatim1 hangi yolla nasil ger¢eklestirdiginin olabildigince detayli agiklanmasidir.
Sonug olarak ele alinan yapitin basar1 diizeyi, iyi bir yapit olup olmadig: gibi deger
yargilarina iliskin kanaatlere ulasilmasi gerekir. Kimi zaman da sanat elestirmeni bu
degerlendirmeye fikirlerini de ekler. Elestirmenin asli gorevi ele aldig1 sanatsal yapit
¢Ozlimlemektir. Sonugta sanat elestirisi, elestirmenin yapita dair kendi yargilarini ona
kulak verenlere dikte etmeksizin ifade ettigi, birtakim verilerle desteklenmis
izlenimler ve tepkiler biitiinidiir (Karabulut, 2004:228). Sanat elestirisine iliskin
genel bir degerlendirme yapmak gerekirse, bir sanatsal donemin, bir sanatsal yapitin

ya da bir sanat¢inin eserlerinin degerlendirilmesi, yorumlanmasidir denilebilir.
2.2.1. Sanatta Elestiri Cesitleri

Gliniimiiz diinyasinda sanatsal aktivite alaninda, elestiri anlayisinin genel
tanimlama cergevesi sinirlari i¢inde bulunan ancak esasen elestiri sayilamayacak
bir¢ok girisimin bulundugu agiklikla ifade edilebilir. Bunlar; bilimsel olmayan ya da
bilimsellik vasfi bulundugu sdylenebilecek tiirlerdir denebilir. Burada alt1 ¢izilecek
husus biitiin smiflamalarin belirgin bir amaci benimsedigi, resmin kimi yoniinii

betimlemek ya da vurgulamak istedigidir.

Sainte-Beuve’den bu yana elestiri duygusu gereginden cokca yitirilmis
durumdadir. Bilginlerden geride kalmamak kosuluyla, konuya Taine gibi yaklasanlar
ve bizatihi izlenimciler, sanat yapitina yonelen elestirinin yaratici bir rol
tistlenecegini ve elestirinin entelektiiel sakincalarindan yoksun olmamasi gerektigini
diisinmemektedirler. Cok degisik yollardan olmakla beraber, ayni yaratici ¢aligmay1
yapmak kaygisiyla, se¢gme, devam ve yolculuk gibi bir tiir kisisel ve somut baglanti
uygulamis olan bir grup elestirmen, bu yaratma kavrami etrafinda bir araya

getirilebilir (Carlaui, Fillox, 1985: 73-75).

Ering’e gore resim elestirisinde felsefi 6l¢iit gibi kullanilacak araglardan biri

de felsefi sanat kuramlaridir. Erin¢ bu kuramlari ya da akimlar1 bi¢imeilik, duygusal
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etki kuramlari, ge¢ donem yansitma kuramlar1 ve aktarmacilik seklinde baslica dort

grup halinde tasnif etmek gerektiginden bahseder (Ering, 1995: 74).

Gokay ise teknik yontemlere bagli kalan ancak sanat diinyas1 hakkinda yeterli
bilgi ve gorgiiye sahip olmayan elestirmenlerin sanati anlayan, elestirmenlere
nispeten ger¢ek anlamda elestiri yapamayacaklar1 fikrindedir. Ona gore salt teorik
cercevede bilgi yuklii elestiri yazilar1 halka sanati sevdirmek soyle dursun bilakis
halki sanattan uzaklastirmaktadir. Bir elestiri yazis1 kaleme alan elestirmenin teknik
bilgilerini yaziya aktarmasinin yaninda kendi kisiligini de metne eklemesinin daha
uygun olacagi goriisiindedir. Gokay, elestiri metnini yazan elestirmenin de toplum
icinde yasayan bir birey olarak duygularinin etkisi altinda kalabileceginin de hesaba

katilmas1 gerektigini belirtir (Gokay, 1998: 45).

Acikcast analiz yapacak bir elestirmenin bakis acist aciklayict oldugu
varsayilan kisisel ya da toplumsal 6nyargilardan arinmis olmali ayrica elestirmen her
yeni eser karsisinda yorumlara ve yenilenen cesitlemelere gidecek bir tutum
benimsemelidir. Elestirici egilimler genellikle siibjektif ve objektif davranislar
seklinde iki grupta degerlendirilmek istenmistir. Bunun yapay ve zorlama bir tasnif
¢abasi oldugunu sdyleyenler de vardir hatta; bunun bigim ve 6z arasindaki ilintilerin
aciklanmasindaki tercihleri siniflamak kadar yapay oldugu sdylenmektedir (Tansug,

1998: 30).

Elestiri kuramlarinin tasnif edilmesine doniik olarak tarihi yonelimleri ve
gelisimleri perspektifinden hareketle birtakim denemeler yapildigindan s6z edilebilir.
Edebi metin yazimimn elestirinin merkezinde konumlandiran elestirmenler arasinda
goriilen Berna Moran bu agidan bir siniflandirmay1 giindeme getirmistir. Moran,
elestiri kuramlarini dort ana baglik altinda toplamaistir:

Moran tarafindan dile getirilen bu tasnifte topluma déniik elestiri bashg: altinda; sosyolojik
elestiri, tarihsel elestiri ve marksist elestiri yontemleri agiklanmaktadir. Yine sanatgiya doniik elestiri
baslhigr altinda ise psikoanalitik elestivi anlayisindan, esere doniik elestiri basligi altinda arketipgi

elestiri, yeni elestiri ve yapisal elestiriden bahsetmektedir. Okura doniik elestivi siniflandirmasinda

ise okur merkezli elestiri ve izlenimci elestiri yaklasimlarimi agiklamaya ¢alismaktadr (Zarig, 2014:

101-102).
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Unlii Italyan diisiiniir Benedette Croce tarafindan ii¢ elestirmeci tipinin
giindeme getirildiginden bahseden Tansug (1988: 31) ise; bunlardan ilkini sanat eseri
karsisinda keyfi davranis ve tutum sergileyen, yapitina iliskin sanatgrya konu vermeye, izleyecegi yolu
tayin etmeye yeltenen, gegmise ve gelecege dair olgularin pesinden siiriiklenen ayrica ¢agdas sanattan
hosnutsuz bir tip olarak anlatir. Bu tasnifteki ikinci elestirmeci tipi ise sanat karsisinda zorba, sanata
karsi egemen bir havaya biiriinen, kendine egitici bir rol tanimlayan, sanatin icindeki giiclii, giizel,
¢cirkin yanlari ayiran, ol¢iip bigen, yapitin sahici mi yoksa sahte mi olduguna bakan, ticari bir modaya
mi, yoksa bir duyarhk gelismesine mi uydugunu arastiran tiptir. Ugiincii elestirmeci tipi ise halka
sanat eserini tanitan ve eseri gidip gormeye, okumaya tesvik eden ayrica ogretici, yorumlayict bir
yolda yiiriimektedir. Ona gore yorum ustaligi ¢cagdas eserler icin de tarihsel eserler i¢in de gecerli
olabilir.

Bir anlamda sanat elestirmeni toplum ile sanat arasinda neden, neyin iyi ve
kotii oldugu konusunda yol gosterici bir rolii yerine getirir. Elestirilerin basin
araciligiyla kamuoyuna seslenme amacina veya akademik amacina hizmet
etmesinden bagimsiz olarak biitiin elestirmenlerin ortak bazi 6zellikleri oldugu
goriisiinii dile getiren Dobbs, elestirmenlerin sanat eserini elestirme safhasinda
betimleme ve yorumlama yaptiklarindan ve bazen de karar verdiklerinin
goriildiiglinden bahseder. Dobbs’a gore elestirmenlerin  bunu yaparlarken

izleyicilerin cagdas sanattaki gelismelere dikkatlerini ¢ekmek yoluyla onlarin

ilgilerini ve algilamalarini yonlendirdiklerini sdyler (Dobbs’tan Aktaran: Karabulut,
2004: 242).

Yukarida anlatilanlar ¢ergevesinde sdylenebilir ki elestirmenler birbirinden
bambaska bakis agilarina sahiptirler ve hemen her bakis acisinin kendine 6zgii bir
sanat elestirisi kaleme alma teknigi bulunmaktadir. Degindigimiz konular
bakimindan elestiri ¢esitleri; basin elestirisi, popiiler, akademik ve pedagojik elestiri

olarak siralanabilir (Feldman, 1987: 46).
2.2.1.1. Basin Elestirisi

Genel olarak basin elestirisi metinlerinde sanatsal yapita iliskin sistematik bir
yaklasimin sergilendigine sahit olunmasi nadir bir durumdur. Buna mukabil basin

elestirisi metinlerinin gergekten de sanatsal aktivitede sergilenen sanat yapitlarina
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iliskin sozel karsiliklar yaratmaya doniik kaygilar tasidiklart gozlenmektedir

(Boydas, 2007: 36).

Bir baska anlatimla bir sanat elestirisi olarak basin elestirisi akademik bir
disiplinden bir gelenekten daha ziyade gazetecilik reflekslerinden, medyatik
kaygilardan beslenen bir disiplindir. Akademi igerisinde konunun uzmanlari
tarafindan ya da miizedeki kiiratorler tarafindan gelistirilen sanat tarihinin aksine
basin elestirisi, halka hitap eder ve bireylerin Onlerinde bulunan gazete, dergi ve

televizyonlarda karsilarina ¢ikar (Dobbs, 1998: 34).

Basin elestirisi metinleri genel olarak smirlilik baskisi altinda yazilan
metinlerdir. Bu elestiri metinleri giindeme iliskin kaygilar ve aktiialite arayislari
arasinda ikinci bir planda kalabilmektedir. Sanata iliskin olarak siirat kaygisiyla
olusturulan basin elestirisi metinlerinin dogurdugu yorumlar ve bunun sonuglari
kamuoyu agisindan zarar verici etkiler de yaratabilir. Her seye ragmen olan biteni
takip eden titiz ve dikkatli sanat izleyicileri olumsuz sonuglardan ve onyargilardan
styrilabilecekler ya da farkli elestirilerin ardi sira bagkaca elestirileri de 6ziimseyerek

mukayese imkan1 bulabileceklerdir (Boydas, 2007: 36).

En ¢ok bilinen sanatsal elestiri tiirli basin elestirisidir. Gazetelerde daha sinirl
bir yere sahip olan bu tip basin elestirisi i¢erikli metinler elestirmenini, eser hakkinda
yapmaya giristigi analiz konusunda ve sanatsal yapita iligkin yorumlarinda en sade
sekilde ilgi ¢ekici bir yargiya ulasmaya zorlar. Ancak kimi dergilerde basin elestirisi
metinleri kendilerine daha genis bir alan bulabilmektedir. Sanat elestirmenleri
okuyucularin goremedigi, 1izleyemedigi sanat eserlerini yazilarinda anlatarak, onlarin
meraklarin1 giderme, okuru detayli sekilde bilgilendirme firsat1 bulabilmektedirler

(Gokay, 1998: 48).
2.2.1.2. Popiiler Elestiri

Popiiler elestirinin genel olarak sanati var olan bir gercekligi tasvir etme,
gercegi sanatsal yapita yansitma giicii olarak yargiladigi, bu ylizden de bu elestiri
tiirlinlin ¢ok fazlaca degiskenlik icermedigi sdylenebilir. Gergek anlamda sanata dair

basarili bir toplumsal egitim siireci planh bir sekilde yiiriitiilmezse kaginilmaz olarak
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popliler elestiri anlayis1 sanat eseri hakkinda sadece elestirmen tarafindan yazilana

giidiimlii kalmak durumunda olacaktir (Gokay, 1998: 49).

Popiiler elestirinin ¢ok az degiskenlik icermesi ve ozellikle resim sanatini
tasvir sanati olarak degerlendirmesi toplumun bireylerinden pek ¢ogunun kendisini
sanata, sanat¢iya ve sanatsal yapita elestiri getirmek adina yeterli donanima sahip
addetmesi sonucunu dogurur. Popiiler elestirinin odak noktasinda yer alan toplum
bireyleri sanatin genel gecer gorsel gerceklik algisina bagli olma beklentisini tasir ve
bu inanc1 paylasirlar. Sanatsal yapitta realiteden tamamen kopus popiler elestirinin
asla kabullenemeyecegi bir durumdur. Kamuoyunda sekillenen popiiler elestirinin
bazi ¢esitleri, trajikomik bir bicim ve anlam kazanarak nesilden nesile geger ve

nihayet elestiri kiiltiiriiniin en glizel 6rneklerini teskil eder (Boydas, 2007: 39).

Tartismanin elestirmenler ya da sanat camiasi tarafindan nitelikli bulunup
bulunmamasindan bagimsiz olarak sade bir birey sanat hakkinda kendince yargida
bulunmaya devam edecektir ve bu nedenle halkin kahir ekseriyetinin elestirel fikirleri
mevcut sanatin durumuna etkileri bakimindan dikkate alinmak durumundadir. Mark
Twain bu hususta tek elestirmen fikirleri her seyden degerli olan halktir ve buna gore;
elestirel fikirler sanatcilarin tiretimini etkiliyorsa, popiiler elestiri de seckin elestiri
kadar dikkate alinmalidir derken tam da bu anlatilanlar1 kastetmektedir

(Feldman,1992: 475).

Sanatsal elestiriler yeterli olsun ya da olmasin halk tarafindan dile getirilen
elestiriler sanatsal alan bakimdan 6nemli bir yer tutmaktadir. Kamuoyunun sanat
konusunda aklen makul goriilmesi ve halktan gelen elestirilerin bu nedenle kulak ard1
edilmesi biiylik bir yanilgi olacaktir. Belki de en ¢ok halkin goriisleri dikkate
alinmaya degerdir. Avangard diislincesi yeniyi devam ettirmekte isteksiz olan halkin

varligin akla getirmektedir (Boydas, 2007: 39)

Feldman’a gore; gegen zaman zarfinda popiiler elestiri ¢ok az degismis ve
sanat1 gergegi yansitma giiciiyle yargilamaya devam etmistir. insanlarin ortak gériisii,
sanatin gorsel gerceklere bagl kaldig1 yoniindedir. Gorsel gerceklik, popiiler zevki
bliylik oranda tatmin etmekte ve bu da sanatgilara saf optik gerceklikten vazgecmek

i¢in 1yi bir gerek¢e sunmaktadir. Ama tamamen gerceklikten vazgegmek ise popiiler
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elestirinin asla affetmeyecegi bir seydir. Popiiler elestiri, mantikli ve ayirt edici
olabilir, bu sadece bi¢imsel yani iislupla ilgili seceneklere ve estetik amaglara

baglanma meselesidir (Feldman, 1992: 476).
2.2.1.3. Akademik Elestiri

Calisgmanin bu kisminda deginecegimiz akademik elestiri, sabirlica
stirdiiriilen uzun bir arastirma sathasi, incelikli bir elestirel duyarlilik ayrica uzmanlik
gerektiren gelismis yonteme tekabiil etmektedir. Akademik elestirinin temel islevi,
tarafsizlig1 olabildigince miimkiin kilabilen bir degerlendirme, yorum ve analiz
tiriinii ortaya koymaktir. Akademik elestiri gelistirmek amaciyla girisilecek bir

calismanin ¢ok zaman alacagini belirtmek gerekir (Boydas, 2007: 37-38).

Akademik elestirinin egitim seviyesi yiiksek ¢evrelerde, ilgili sanat alaninin
uzmanlarinca titizlikle ve uzun soluklu arastirmalar neticesinde ulasilan bulgulara
dayanarak ortaya konan bir elestiri tiirti oldugu ifade edilebilir. Akademik elestiri de
en Oncelikli kaygi nesnel olma kaygisidir. Feldman’in akademik elestiri ifadesinin
yerine bilimsel elestiri ifadesini kullanmas1 anlamlidir. Akademik elestiri metinlerini
kaleme alanlar arastirmaci kisilerdir. Akademik elestiri ortaya koyanlar daha 6nceden
siiflandirilmig  bigemleri yani {islubu ve sanatgilart siirekli olarak gozden
gecirmektedirler. Yapit1 ve sanat¢iyr merkezde konumlandiran ¢oziimlemelerin yani
sira uzun anlatimli, sosyolojik yani toplum bilimsel ¢oziimlemeleri de tercih
edebilmektedirler. (Ince, 2007: 75)

Akademik elestirmenler daha once tasnif edilip bir yere konmus tsluplari,
sOhretleri sikca gozden gecirirler. Oysa her alan, kendine 6zgii bir bakis acisina
sahiptir ve sanatgilar yasadiklar1 dénemde elestirilerde ihmal edilmisken daha

sonralar1 yeni ve taze bir anlam kazanabilmektedirler (Boydas, 2007: 38).

Tarihsel planda konuya yaklasilacak olursa akademik elestiri kapsaminda iki
sanat tarihi bilimcisinden bahsetmek gerekmektedir. Bu sanat tarihgilerinden ilki
1982 yilinda Almanya’da diinyaya gelen ve bir akademik dal olarak sanat tarihinin
temellerini sekillendiren Erwin Panofsky’dir. Panofsky’nin sanat tarihi disiplininin
Oniinde actigit muazzam ufuklar, Amerikali gen¢ sanat tarihg¢ilerini derinden

etkilemistir (Akytirek, 1995: 8-9).
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Akademik elestiri, tlizerine uzmanlik gerektiren, igine tarafsiz bir
degerlendirme siirecini de alan bir tiirdiir. Akademik elestiri yapan elestirmenlerin,
sosyolojik, tarihsel ve marksist elestiri kapsaminda da tasnif edilebilecegini
sOylemekte yarar vardir (Karabulut, 2004: 244).

Entelektiiel acidan modern sanat tarihinin gelisme seyrinin izlenmesine
Heinrich Wolfflin kusagi ile baslamak yerinde olacaktir. Zira bu kusak kuramecilari,
yirminci ylizyila girildigi zaman diliminde sanatin siirlarimi ¢izerek sanat tarihini
birtakim déonemlere ayirmis, sanat yapitlarinda var olan ortak yonleri belirlemeye ve
bu ¢ercevede bigemleri incelemeye c¢alisarak sanat tarihinin bir bilimsel disiplin

haline gelmesinde biiyiik pay sahibi olmuslardir (Akytirek, 1995: 9).

Sanat tarihi yontemini, sanatsal yapitlarin salt bigimsel ¢oziimlemelerine
dayandiran Wo6lfflin “Sanat Tarihinin Temel kavramlar1” adli eserinde buna doniik
bir formiil yaratmistir. Bu eserde ayr1 ayr1 sanat yapitlarinin bi¢imsel ¢éziimlemesi
ve genel niteliklerinin belirlenmesi i¢in sanat bigemini ele alan Wolfflin, birbirine
karsit bes algilama kategorisini kurarken ayni zamanda temel kavramlarin baska
devirlerin sanatlar1 icin de gegerli oldugu kanisini ifade etmektedir (Ipsiroglu, 1993:

6).

Akademik elestiri anlayis1 olan, Erwin Panofsky ve E. Gombrich’le
sekillenen Ikonolojik ve ikonografik elestiri veya ¢dziimleme yaklasimi da vardir.
Wolfflin’in bes algilama kategorisi on altinci ylizyildaki isluptan on yedinci
yiizyildaki iisluba geg¢is glizergahlarini anlatmaktadir. Bu gegisler kategoriler halinde

su sekilde formiile edilerek agiklanabilir:

Cizgiselden golgesele gecig; bir yanda nesneyi, elle yoklanabilir olma karakterini
canlandirabilmek icin ¢izgisel ve yiizeylerle tasvir; éte yandan sadece optik goriiniise dayanan, onun
icin de ¢izgiden vazgecebilen anlayistir. Diizlemsellikten derinlige geciy; klasik sanat, bir manzaranin
kastmlarini, arka arkaya siralanmig paralel diizlemler iizerinde yan yana goésterir. Baroksa gozii
derinlige dogru ceker. Cizgi bir diizleme muhtactir, klasik sanatta ¢izginin gelismesi diizlemselligi,
resmin kisimlarimin paralel diizlemler iizerine yerlestirilmesini gelistirmistir. Kapal sekilden actk
sekle geciy; klasik sanatin kapali sekle dayandigi ancak Barok 'un ¢oziilmiis, acik sekliyle kiyaslayarak
agik bir yolda goriilmesi durumudur. Cokluktan birlige gecis; klasik sanatta, bir eserin her pargasi,

tiime stkr stkrya bagh olmakla birlikte, daima bir ¢esit bagimsizliga sahiptir. Birincisinde bagimsiz
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kasimlarin ahengiyle bu birlik saglanmig, otekindeyse kisimlarin bir motif meydana getirmek iizere
toplanmasi, ya da geri kalan elemanlarin zorunlu olarak egemen bir elemana baglanarak onun
giidiimiine girmesiyle elde edilmistir. Nesnelerin mutlak belirliligi ve oranl belirliligi; asil ¢izgisele
gdlgeselin karsithiginda bir baska ifadeyle nesnelerin nasillarsa éyle, tek tek ele alinmasi ve ii¢ boyutlu
dokunma duyusuna gére tasviriyle nesnelerin tiim olarak goriindiikleri gibi ve daha ¢ok ii¢ boyutlu
olmayan niteliklerine gore tasviri arasindaki farkta kendini gosteren bir durum olarak agiklanabilir
(Wélfflin, 2015: 18-19).

Panofsky, 1939°da kaleme aldigi giinlimiiz sanat tarihi yOnteminin de
temelini olusturan “Ikonoloji Uzerine Calismalar” adli eserinde sanat tarihinin
yontembiliminin nasil olmasi gerektigine iliskin yaklagimini agiklamistir. Panofsky,
Wolfflin’i elestirerek, bir sanatsal yapitin tanimlanabilmesi igin yapitin yalin sekilde
ele alinip incelenmesinin yeterli olamayacagi goriisiinii ileri siirer. Panofsky’e gore;
sanatsal yapitin akademik agidan degerlendirilmesi i¢in, aynt dénemdeki kosullar ve

kiiltiirel ortam bir biitiin olarak ele alinmalidir (Akyiirek, 1995: 11).

Ikonografi, sanat tarihinin, sanat yapitlarmin bicimlerinin karsit: olarak, konu
ve anlamlariyla ilgilenen dalidir (Panofsky, 1995: 23). Panofsky, Ikonografi
kavramini su sekilde agiklamaya devam etmistir: ikonografi, imgelerin tanimlanmasi
ve smiflandirilmasidir. Yazar ikonoloji sézciigiinii, analizden ¢ok senteze dayanan

bir yorumlama yontemi olarak agiklar (Panofsky, 1995: 32-34).

Panofsky yonteminde; sanat yapitinin, bigim, konu ve igerigi ele alan
3 ayr1 kategoride incelenmesi; fakat bunlarin kendi aralarinda dnce pargadan biitiine
giden (timevarim), sonra biitiinden pargaya donen (tlimdengelim) bir yaklasimla
ortaya konmasi gerektigini belirtmistir (Akytirek, 1995: 12). Panofsky’nin bu {i¢
evreli sanat yaklagimi ile eserin dogal anlami, anlasmali anlami ve asil anlami1
olugsmaktadir. Eserin bi¢im iliskileri, hareket durumlar ile ilgili tespitlerin verdigi
anlam (olgusal anlam) ve bunlarin bizde uyandirdig1 anlam bir araya gelerek, eserin
dogal konusunu verir. Dogal anlami aktaran unsurlar; sanatsal motiflerdir ve bu
motiflerle 6n-ikonografik inceleme gergeklesir (Comert, 1999: 11-12).

On-ikonografik inceleme evresi, eserin bigime yonelik analizini
icerir ve sanatin ilke ve elemanlariyla eserin nasil betimlenmis oldugunu ortaya

koyar. ikinci evre olan ikonografik tanimlamada ise betimlenen bigimlerle, tema ve
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kavramlar arasindaki iliski ortaya konulur (Panofsky, 1995, s. 29). ikonolojik
tanimlamada ise; eserin gegtigi donemin kiiltiirii ve sanat¢inin Kisiligi baglaminda

eser incelenerek, sanat yapitinin anlaminin agiga ¢ikarilmasi amaglanir (Akytirek,
1995, s. 10-13).

2.2.1.4.Pedagojik Elestiri

Ogrencilerin yetistirilmesinde egitim ve 6gretim siirecleri bahsinde yer alan
bu elestirel yaklagim tarzina iliskin Feldman, pedagojik sanat elestirisinin amacini
tarif ederken 6grencilerin sanat ve estetige yonelik olgunluklarinin gelistirilmesinin
asil hedef oldugunu ve bu sayede dgrencilerin kendi eserleri ile birlikte kendilerini
de yargilayabileceklerini ifade etmektedir. Bu elestiriyi yapacak egitimcinin sadece
sanat konusunda degil ayn1 zamanda pedagojik formasyon konusunda da birikim
sahibi olmas1 ayrica felsefe, kiiltiir, egitim konularinda da ¢ok 1yi yetismis olmasi bir

zarurettir (Boydas, 2007: 31).

Pedagojik sanat elestirisinde kullanilan dort asama, bilimsel bir metodu
cagristirmaktadir. Bir sanat eserini tartismak ilizere yontem gelistiren ilk sanat
egitimcisi olarak kabul edilen Feldman pedagojik elestiriye iliskin olarak; tanimlama,
¢oziimleme, yorumlama ve yargi asamalarini igeren dort basamakli bir yontem
onermektedir. Bu elestiri yonteminde bireyin sanatsal yapiti algiladiktan sonra
anlama asamasina gectiginde, ilk izlenimin yarattig1 duygulardan siyrilip elestirmeyi

amagladig1 olguya yoneldigi goriilmektedir (Feldman, 1992: 487).
2.2.1.4.1.Betimleme

Pedagojik sanat elestirinin ilk asamasi olan betimleme ya da tanimlama; sanat
yapitinda bulunan bilgi objelerinin tespit edilip tanimlandig1 asamadir. Bu agsamada;
sonu¢ ¢ikarma, yorum, yargt ve kisisel tepkilerden kacinilmalidir (Feldman, 1992:
487). Bu islem 6grencilerin algisal, sezgisel siireclerinin yavaslatilmasina yardim
eder (Boydas, 2007: 12-13). Betimleme, bir sanat eserinde hemen goze ¢arpan seyi
not alma, onun dokiimiinii ¢ikarma siirecidir. Bu safthada ¢ikarimda bulunma, karar
verme ve kisisel tepkilerden kacinmaya ¢alisiriz. “Var olan ne?” sorusunun basit bir

dokiimiine ulagmaya calisiriz. Tanimlamada, elestirmenin dili olabildigince
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“bosaltilmalidir”. Yani kullanilan dil tanimlanan seyin anlami veya degeri hakkinda

ipuclar1 icermemelidir (Feldman, 1992: 489).

Betimleme asamasi esasen yapitla kars1 karsiya kalindiginda, goriiniir olan
Ogelerin etraflica dokiimiiniin yapilmasi ve neler olduklarinin tanimlanmasi
asamasidir. Duygusal etki ve yorumlar bu siiregte ise karistirllmamalidir. Bu asama
her ne kadar kolay goriinse de belli bir disiplin ister. Bu asamada kaleme alinanlarin
objektif ve herkesce kolaylikla anlasilir olmas1 6nemlidir. Diderot’un on sekizinci
yiizyilda betimsel yaklagimi elestirel ¢calismalarinda kullanan ilk diisiince adami1 ve
elestirmen oldugu sodylenebilir. Betimleme, eldeki verilerin ortaya konulmasi ile

elestiriye giden yolun baslangicidir (ince, 2007: 93).

Sanat elestirisinin ilk adimi1 olarak karsimiza ¢ikan betimleme, eserde
goriiniise ulasan bilgi objelerinin tespit edilmesi ve tanimlanmasi isidir. Sanat
elestirisinde yapilacak ilk sey sanat eserinin nasil bir sanat formu oldugunu tespit
etmek ve ne kadar kiiclik ve dnemsiz goriiniirse goriinsiin, biitiin bilgi objelerinin bir
envanterini ¢ikartmaktir (Alakus, 2009: 63). Betimleme/tanimlama asamasinda;
Orada ne var? Ne goriiyorsunuz? Bu hangi sanat formudur? Eserdeki ana tema nedir?
Sanat yapitinda hangi ¢izgiler etkin goriiniiyor? Sanat yapitinda hangi sekiller etkin
gorliniiyor? Eserde buldugunuz ana oriintii yani motif ve dokular1 adlandiriiz?

seklinde soru ve basliklara cevap aranmaktadir (Kirisoglu, Strokrocki, 1997: 20).
2.2.1.4.2.Coziimleme

Sanatsal yapitin gorsel niteliklerinin arastirildigi ve yapitta sanatsal
elemanlarin, sanat ilkeleri ¢ercevesinde nasil diizenlendiginin incelendigi asama
¢Ooziimleme asamasidir. Coziimleme asamasinda doku, renk, ¢izgi gibi sanat
elemanlarinin birbirleriyle olan iligkisi gozlemlenir. Eserde bulunan sanat elemanlarinin,
vurgu, denge, ritim, cesitlilik gibi hangi estetik ilkelere gore diizenlendigine dair

arastirma yapilir ve goriis bildirilir (Kirisoglu,2002:133).

Bir bagka agidan ¢oziimleme asamasi goriiniirde olan kompozisyonu ¢6zme
asamasidir. Algisal gelisim ve biitiinliikle yakindan ilgili asamada, sanatgilar tarafindan
kullanilan teknik ve iislup da incelenmektedir. Coziimleme asamasinda yapilan tespitleri
ifade etmek icin temel tasarim bilgisine ihtiyag duyulacaktir. Sanat egitimi verilen
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ogrenciler tarafindan sinif ortaminda tartisarak yapilacak ¢oziimlemeler ayn1 zamanda
sanat terimlerinin 6grenilmesini de miimkiin hale getirecektir. Temel sanat egitimi almis
iist yas gruplar1 ve iiniversite 6grencileriyle, ¢oziimleme asamasinda diizeyli tartismalar

yapilabilir (Ince, 2007: 94).

Coziimleme asamasinda, sanatsal yapitin yaratimi evresinde sanat¢i tarafindan
kullanilan sanat 6geleri ile evrensel sanat ilkeleri arasindaki iliskiye dair genis kapsamli
bir analiz yapilmaktadir. Bu asamada esasta incelenen sey sanatsal yapiti meydana
getiren sanatcinin ¢izgilerle, renklerle ve oriintiilerle yaptig1 tekrarlarin tespit edilmesi ve
bu 6geler arasinda kurulan iligkilerin irdelenmesi, sanatsal yapitin nasil yaratildiginin ve
bu yaratim siirecinde karsimiza ¢ikan sanatsal dilin 6zelliklerinin ortaya ¢ikarilmasidir

(Alakus, 2009: 64).

Coziimleme asamasinda sanatsal yapita iliskin cevaplanan sorular sunlardir:
Sekiller; yani formlar nasil diizenlenmistir? Renklerin doygunluk ve 1s1k oranlari, agik
m1 koyu mu olduklari, soguk ya da sicak renk segimleri gibi hususlar sanatsal yapitta
nasil diizenlenmistir? Espas (bosluk); ayrica arka plan, orta plan ve 6n plan nasil
diizenlenmistir? Saydam kagit lizerinde belirlenebilecek sekilde koyu, orta, agik
degerlerin lekesel dagilimi nasildir? Yapiti ortaya koyan sanatginin teknigi kullanmadaki

yetkinligi hangi diizeydedir? (Kirisoglu, Stokrocki, 1997: 1-20).
2.2.1.4.3.Yorum

Ayrintili bir gekilde sanatsal yapitin anlamini bulma siirecine Yorumlama
asamast adi verilmektedir (Feldman, 1996: 494). Elbette ayrintili olarak
gerceklestirilen bu anlamlandirma arayis1 ve yorumlamalar her 6grencinin bilgi
birikimine gore degiskenlik gosterebilmektedir (Boydas, 2007: 13). Yorumlama
asamasinda sanatsal yapita iligkin tespitlere ulasilmasini saglayan yukaridaki
asamalarin ardindan elde edilen veri ve bulgulara gére yorumlar yapilmakta ve bunun
icin sanat yapitindaki sembollerden de istifade edilmektedir.

Her sanatsal yapit, izleyenini ona kendinden sundugu farkli bir yon dolayisiyla
etkilemektedir. Bazi yapitlarda renk ve 1s1k (Turner, Rembrandt) kimi yapitlardaysa firga
tuslar1 (Van Gogh, Renoir) ya da konu (Daumier, Dali, Millet) bu etkinin yaratilmasinda
hayati role sahiptir. Resmin yorumlanmasinda bir siralama, ahenk ve diizene bagl

kalinmasi tutarlilik bakimindan 6nemlidir. Yorum, eseri elestiren kisi ile sanat eseri
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arasindaki 6znel iliskidir. Yorum asamasinda kisi eser ile kendisi arasinda bir duyusal
koprii kurar (Yolcu, 2009:123).

Bir sanatsal yapitin elestirisinin ii¢lincii asamasini olusturan yorumlama,
goreceli bir kavram olup, tanimlama ve c¢oziimleme asamalarinda elde edilen
verilerden yola ¢ikarak eserdeki disavurumcu Ozelliklerle ilgili ifade edilebilecek
sahsi degerlendirme ve fikirleri kapsamaktadir. Ancak su nokta unutulmamalidir Ki,
bir sanat eseri son derece karmasik bir yapiya sahiptir. Bu anlamda farkl1 bireyler,
ayni1 sanatsal yapita dair farkli yorumlar getirebileceklerdir (Boydas, 2007: 46).

Yorumlama agamasinda calismalara katilan &grencilere: Yapittaki renkler
neyi simgeliyor? Sanat yapisinin temast nedir? Renkler sizi duygusal agidan nasil
etkiliyor? Yapit ne demek istemektedir? Esere dokundugunuzda nasil bir his
aliyorsunuz? Seyrederken kendinizi nasil hissediyorsunuz? Ne gibi bir ses veriyor?
Ne gibi bir tat veriyor? Nasil kokuyor? gibi sorular yoneltilmektedir (Kirisoglu ve
Stokrocki, 1997: 27).

Bir sanat eserinden anlam ¢ikarma ve onu basli basina anlamaya yonelik bir
stireg, Ozellikle duyusal baglantilar, semboller, cagdas ve tarihsel anlam olarak da
tanimlanan yorumlama asamasinda temel ¢ikis noktasi, betimleme ve ¢oziimleme
basamagindaki bulgularin esas alinmasi ve kisisel kanaatlerle desteklenmesidir

(Alakus, 2009: 64).
2.2.1.44.Yarg:

Yargi asamasi sanat elestirisinin dordiincii ve en son asamasidir. Son agama
olan yargi asamasinda veriler degerlendirme kapsamina alinmaktadir. Estetik yargi
basamaginda, ilk {i¢ asamadaki caligmalara katilan Ogrenciden sanatsal yapit
hakkinda bir deger yargisi liretmesi beklenmekte ve bu deger yargisina bagl olarak
yapitin basarili olup olmadigina karar vermesi ve estetik yargi icin estetik

kuramlardan birini veya birkagini kullanmasi istenmektedir (Boydas, 2007: 47).

Yargi ya da diger bir ifadeyle bilingli tercih, 6zenli bir ¢caba gerektirmektedir.
Son asamada; 6grencilerden bir nesnenin degerine iliskin goriislerini agiklamalar
istenirken kendilerine; O esere sahip olmak ister misin? O eser hakkinda neler

hissediyorsun? Ondan hoslaniyor musun? tiiriinden sorular sorularak siirecin diistince
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ve dikkat ile desteklenmesine ¢alisilmalidir. lgili eserin neden degerli oldugunun
kesin bir yargi ile ifade edilmesi gerekir. Bir sanat nesnesinin neden sanat olarak
kabul edildigini aciklayabilmek i¢in sanat kuramlarina ihtiyag duyulur. Sanat
kuramlar1 “Estetik” kavramu ile de iliskilendirilebilir (Alakus, 2009:65).

Yapit1 biitiin olarak algilayan elestiri tiirlerini agiklarken, teknik, psikolojik,

estetik, sosyolojik, felsefi, olmak {izere bes tiir yargidan s6z edilebilir:

Teknik élgiit, kaba bir bicim elestirisinden ote bir seydir. Neyi, nasil veriyor? Sorusu
etrafinda konu ile i¢erik arasinda bir tiir hesaplasma soz konusudur. Sanatsal yapiti izleyen ortalama
bir izleyici, yapiti anlamak adina yapma edimini ¢6zmek igin ¢caba gosterdiginde; teknik boyutuyla o
sanatsal yapitla bir temas kurmus sayuwr. Psikolojik dlgiit ise sanat¢i ve sanat izleyicisi olmak iizere
iki ayri boyuttan olusmaktadir. Izleyici bu yapit bana ne diyor? sorusuna basta yanit aramak ister.
Duygusal doyumu saglayan yaputtaki unsurlar: ortaya koyabilmek onemlidir. Uzmanlar, sanat¢isina
yonelirler ruhsal ogelerin hem bicim hem icerik agisindan nasil ortaya kondugunu anlamak ve bir
yargida bulunmak igin psikanaliz kuramini dayanak olarak goriirler. Estetik élgiit, izleyicide var olan
onyargil giizellik anlayiginin, karst karstya kalinan yapitta aranmasidir. Bir uzman igin estetik ol¢tit,
giizellikten ote, tarafsiz ve ¢ok yonlii irdeleme anlami tasimaktadir. Sosyolojik élgiit, izleyicinin
onceden edindigi toplumsal goriisii bir kriter olarak gormesidir. Toplumsal yapilarla ilgili bilgi salt
ideolojik kriter olarak degil, biling diizeyinde kullamildiginda yani, donemsel ézelliklerin bilinmesi
yapiti ¢oziimlemek igin referans olarak kullanildiginda, yargiya dayanak olusturacaktir. Felsefi olciit
ise, teknik ve psikolojik ¢oziimlemelerle sanat yapiti olduguna iliskin kesin yargiya varilmig bir yaput
tizerinden, “ne kadar sanat yapi1?” oldugunu sorgulayan ve bir anlamda kendi tirleri igindeki

konumunu da belirleyen olgiittiir. (Eving,1995: 67-14).

2.3. Sanat Kuramlari

Sanata dair kuramlar gelistirmek, estetikcilerin gorevleri arasindadir. Bir
nesnenin ya da bir eylemin hangi gerekcelerle sanat olarak adlandirildigina iliskin
aciklamalar ileri siiriilmesi seklinde de ifade edilebilecek sanat kuramlari, tiim sanat
eserlerince paylasilan ortak nitelikleri belirleyen oneriler demetidir. Tasarim
kuramlar1 olarak da anilan sanat kuramlarinin ¢ok yaygin olanlari iyi bilinirse bir

sanat eserinin neden 6nemli oldugu daha 1yi anlasilabilir (Alakus, 2009: 79).

Estetik¢iler tarafindan ¢ok sik tartisilan estetik nitelikler arasinda gergekei,
gorsel ve anlatimci nitelikler siralanabilir. Sanat eserinin gergekligiyle ilgili olan
nitelikler, sanat¢1 gercekci bir yaklasim sergilemisse eseri bunlarin imgesine

dontistiirecektir. Eserin dengeli ve ritmik olup olmadigi, eserde birlik probleminin
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¢oziimlenip ¢oziimlenemedigi ve degisikliklerin dikkat ¢cekip ¢cekmedigi gibi hususlar
daha ¢ok gorsel nitelikler arasinda sayilabilir. Eserde anlatilan fikir ve hislerin niteligi
diger bir deyisle tinsel icerik ve antik plan anlatimci nitelikler arasindadir

(Ragans’tan Aktaran: Karabulut, 2004: 227).

Estetik yargi kuramlar ile birlestirilmis sanat egitimi yontemleri arasindaki
iliski gbz onilinde bulundurulursa yukarida kisaca agikladigimiz agidan yansitmaci,
anlatimci ve bigimci degerlendirmelere iliskin bakis agisi itibariyle genel olarak ortak
bir yaklagim sergiledikleri soylenebilir. Ancak birlestirilmis sanat egitimi
yontemlerinin islevsel ve kurumsal bakimdan farkli degerlendirmeler de igerdigini
belirtmek gerekir (Kirisoglu, Stokrocki, 1997: 40). Bu ¢ercevede bahsettigimiz
kuramlar1 daha detayl sekilde ele almak gerekmektedir.

2.3.1. Yansitmaci Kuram

Yansitmaci sanat kuramina gore bir sanat eserinde en 6nemli sey, konunun
gercekei bir bicimde anlatilmasidir. Bu sanat kuramina gore bir sanat eseri gergek

diinyada ki goriinenlere benzedigi veya onlar1 anlattigi 6l¢iide basarilidir (Boydas,

2007: 49).

Sanatgimin dis diinyadaki dogal yasamdan izlenimlerini yansittigi bir
anlayistir. Bu kuramda, sanatg1 dig diinyada olan bitene elindeki aynayi tutan kisidir.
Goriinen seylerin taklidi anlamina gelen “mimesis” Tiirk¢e’de “yansitma” terimiyle
ifade edilmektedir. Yansitmaci kuramda sanatg1, ger¢ekligi taklitte ne kadar basarili
ise, sanat eseri de o kadar degerlidir. Dogalc1 bir sanat anlayisina dayanmakta olan
yansitmact kuram, i¢inde bulundugumuz diinyay1 oldugu gibi yansitmaya ¢aligir. Bu
baglamda sanatgilar 6zii veya ideali degil, goriiniisler ya da duyular diinyasini

degisiklige ugratmadan yansitmaya calisir (Yolcu, 2009: 74).

Yansitmaci kuram sanat¢i tarafindan resmedilen manzara ya da objeye
eserde sadik kalinmasimi vurgulamaktadir. Kimi eserlerde tuvale aktarilan konu
duygular bakimindan bir aciy1 ya da nahog bir manzaray yansitiyor olabilecegi gibi
bilakis giizel duygular yaratan bir konu resmediliyor da olabilir (Kirisoglu, Stokrocki,
1997: 40).
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Yunan medeniyetinden bugiine kadar yasanan siirecte sanat1 bir benzetme,
yansitma seklinde yorumlama egilimi izlenebilir. Sanat eserleri bu bakis agisiyla
incelendiginde yasamin, insanin ve doganin yogun olarak bu sanat eserlerine
yansitildig goriiliir. Burada belirtmek gerekir ki elbette esere yansitildigi ifade edilen
gerceklik her diisiiniir, yazar ve estetik¢i bakimindan farkli olabilmektedir. Gergeklik
kavramina verilen bu degisik anlamlar yansitmaci 6gretiyi agiklayan bir boyut
tagimaktadir (San, 2003: 38).

Genel olarak bir sanat yapitinin ya da bir sanat olgusunun agiklanmasina
doniik gabalarda en siklikla ve ilk olarak basvurulan kuram olarak karsimiza ¢ikan
yansitmact kuramina iliskin Platon’da, Aristo’da, Luckas’ta ayri birer gosterge

bulundugu sdylenebilir.

Tarihte belki de ilk kez sanat1 bir taklit, benzetme yahut yansitma olarak ele
alan Platon’un sanata dair bu bakis acisinin onun genel Ogretisinin de bir sonucu
oldugu tespit edilebilir. Platon’a gore, gergek diinya bir idealar diinyasidir. Platon’un
bahsettigi diinya siirekli akis icerisinde olan géreceli bir diinyadir. I¢inde var
oldugumuz diinya, idealar diinyasinin taklididir. O halde ger¢ek, hem de mutlak

gercek kavramsal olan idealar diinyasidir (Turgut, 1991: 16).

Unlii diisiiniirlerden Aristoteles ise isin felsefesi bakimindan yansitma
konusunda farkli diisiinmektedir. Aristoteles, gercege dair unsurlari biinyesinde
barmdiran bir resme bakan, ona bakarken bu resmin gergeklige dair neyi anlattigini
yani realitedeki bu ya da su kimsenin resmi olup olmadigin1 fark etmekte, resme
bakarken hangi gergekligi yansittigini1 6grenmekte ve bu nedenle de o resimden
hoslanmaktadir der. Aristotales, sanatin nesnesinin doga oldugunu vurgulamak ister

(Tunali, 1989: 1/76).

Ayna metaforu yansitmaci kurami somutlastiran bir 6gedir. Ressamin
yaptig1 isi anlatmaya calisan Platon’un devlet diyalogunda Sokrates; “Istersen bir
ayna al eline dort bir yana tut bir anda yaptin gitti glinesi, yi1ldizlari, diinyay1, kendini,
evin biitiin esyasini, bitkileri biitiin canli varliklar” ifadesiyle yine bu metafora atif

yapmaktadir. Leonardo da Vinci de; “Eger yaptiginiz resmin dogada konu olarak
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sectiginiz nesnelere tam olarak benzeyip benzemedigini anlamak istiyorsaniz bir

ayna alin ve nesnelerin nasil yansidigina bakin” demistir (Alakus, 2009: 98).

Yansitmaci kuram, sanat konularinda ortaggretim dgrencilerinin daha gok ilgi
duyacag bir yaklasimi ifade etmektedir. Genel olarak sanata heniiz yeni ilgi duymaya
baslayan Ogrenciler, bildikleri konularda tanidik objelerin tasvir edildigi resimlere
daha duyarl: bir tavir i¢indedirler. Bu yas araligindaki 6grenciler sanat eserlerinde
yer alan ve hayata dair tanidik objelere, bilindik ger¢eklige iliskin nitelikler tizerinde
konusmay1 tercih ederler. Bu kuram tanimadiklari sanat islup ve felsefelerine
yaklasmada ogrencilere daha uygun bir baslangi¢ noktasi olarak isaretlenebilir
(Boydas, 2007: 11).

Ozetle ifade edecek olursak resim sanatinda yansitmaci kurami insanoglunun
tarih sahnesinde siiregelen yolculugu boyunca kimi degisimlerden gegerek ilkel
yasamdan bugiine gelmistir. Teknolojik alanda kat edilen mesafeler ve yasanan
gelismelerle gilinlimiizde fotograf sanatinin yansitmaci kuramina ornek olarak

gosterilebilir.
2.3.2. Anlatimc1 Kuram

Anlatime1 kuram sanat eserlerindeki anlatima odaklanan bir bakis acgisini
ifade eder. Moran, giiniimiizde sanat¢inin birtakim nitelikleriyle diger bireylerden
ayrilan nevi sahsmma miinhasir kisiligiyle O6nem kazanan istiin biri oldugu
gorlsiindedir. Sanatgi, igindeki duygu ve heyecanlar1 ifade etme ihtiyacindadir.
Kendi 6zgiin karakterinde var olan bir itiyle yaratma eylemine girisir ve ancak verdigi

eser sayesinde duygularini ifade ederek rahatlamaktadir (Moran, 2008: 102).

Sanatcinin yasamina dair detaylari dnemseyen bu anlayisa gore sanat eseri bir
ayna olmanin ¢ok otesinde anlamlar ifade eder hale gelmekte, kimi durumlarda bir
ayna olmaktan biisbiitiin ¢ikarak eseri verenin sanat¢inin ruhuna aralanan bir
pencereye doniiserek sanat¢inin i¢ diinyasini sergilemektedir. Ortaya ¢ikan sanat
eserinde her ne kadar dis diinya yani dis gerceklik anlatiliyor olsa da burada

resmedilen diinya sanat¢inin hisleri ve duyular ile degisimden ge¢mis bir yapidadir
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(San, 2003: 80). Anlatimci kuramin ortaya konulan eserlerin simgesel ve duygusal
Ozellikleri iizerine odaklandigini ifade eden Kirisoglu ve Stokrocki ise izleyicilerin
eserde karsilarinda bulduklar ¢izgilerin kullanilma seklinden ya da eserdeki
renklerin canliligindan kaynaklanarak yasadiklari hislerle yapita yaklastiklari
goriisiindedirler. Onlara gore sanat eserleri insanin 6zlinde var olan duygulari
uyandirmak amaciyla ¢ok fazla nostaljik ya da abartili 6gelerle ortaya konmaya

calisilmistir (Kirisoglu, Stockrocki, 1997: 40).

Disavurumcu kuram olarak da bilinen bu kurama gore tuvalde resmiyle
biitiinlesen sanat¢i, eserinde dogaya dair taklit arayisindan vazgegerek kendi i¢
diinyasinda macerali bir yolculuga ¢ikmistir. Bu kuramda, 6zgiinliik arayisindaki
sanat¢inin i¢inde bulundugu duygusal ortamla ortaya konacak eser arasinda direkt bir
iliski oldugu inancini benimsenir. Sanat¢inin gizli duygulari, eser araciligi ile ortaya

cikar. I¢ gdrii sahibi seyirci, duygularin disavurumunu sanatci ile 6zdesleserek kurar
(Yolcu, 2009: 74).

Turgut’a gore ise; anlatimcilikta sanatgi, bilingli bir eylem iginde degildir.
Ona gore ressamin tuvalinde sanat eseri, sanat¢inin firgasindan ¢iktiktan sonra yani
eserle sanat¢1 arasindaki bag nihayete erdiginde o eser bitmis sayilir. Meseleye
sanatct agisindan yaklasilacak olursa onun i¢in tamamlanan sanat iirliniinii herhangi
birinin izlemesi ¢ok 6nemli sayllmamaktadir. Oysa Turgut’a gore sanatta normal bir
yaratma siireciyle ortaya cikarilan bir eser izleyici bakimindan degerlendirilmelidir

(Turgut, 1991: 59-60).

Tolstoy’un bir sanat eserinin anlamsal baglamda seyirci ile basarili bir
iletisim yaratabildigi diizeyde disavurum potansiyelinin olusabilecegini sdyledigini
bize aktaran Hurwitz ve Day (1995), sanatin duygusal giiciiniin Almanya’da 20.
y.y’de ortaya c¢ikan empresyonizm hareketinin arkasindaki temel felsefeye
dayandigimi ifade etmektedir. Tolstoy’a gore sanat bir insanin belirli bir biling
diizeyiyle diger insanlar i¢in ele aldig1, bir kimsenin diger insanlar onlardan etkilensin
diye yasamis oldugu duygulardir. Bu ayn1 zamanda empati ile iligkilidir. Picasso’nun
Guernica’si, duygularimizi heyecana getiren, renk ve ylizey bozmanin ¢ok az

kullanimi ile soyutlamanin nasil bir haz verdiginin 6rnegidir (Alakus, 2009: 81).
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Picasso’nun “Aglayan Kadin” adli eseri giizel degildir. Anlatimer sanat¢inin
amaci bizi memnun etmek degildir. Anlatimc1 6lgiitlerden olan 6zgiinliik, bilissel
gerceklilik ve miinasebet(ilgi) estetik miikemmelligin kriterleridir. Miinasebetin
(uygunluk, hizmet, fayda) anlatimci standarti sudur; sanat varligin “simdi mevcut”
anlamina yardim eder. Simdinin vurgulanmasi ise bir sanat eseri, yasamimizda
dogrudan dogruya anlamina katkida bulunan fikirler, duygular tasidigi siirece

basarilidir (Atmaca, 2005: 24).
2.3.3. Bicimci Kuram

Bigimcilik sanat eserinin ikinci tamamlayicisi olan kompozisyonla ilgilenir
(Boydas, 2007: 11). Bicimci kuram 6zellikle yirminci ylizy1l sonrasinda gelisen siiregte
soyut sanat hareketlenmeleri sayesinde derinlesmeye baslamistir. Bigimci kuramda
eserdeki bi¢cim eserin igerdigi muhtevadan daha 6n plandadir. Sanat eserinin ve sanatin
diisiinsel planda 6ziinii sekilsel anlamda bigimden daha geride tutan bu yaklasim tarzi
kelimenin tam anlamiyla ‘sanat, sanat i¢indir’ anlayisin1 benimsemektedir. Sanat eseri,
sanat¢1, toplum ve alicinin 6niine ge¢mistir. Estetik kuram olarak bigimci kuramin

temsilcileri; Clive Bell ve Roger Fry gibi kuramcilardir (San, 2003: 100).

Kirisoglu ve Stokrocki, bigimei kuramin bir sanat eserinde salt olarak bigimsel
nitelikleri vurguladigini, sanat eserlerinin gozle goriilen estetik elemanlarin
diizenlenmesi ile ilgili oldugunu sdylemektedir. Onlara gore bu kuramda insanlar eser
tizerinde objelerin yerlesimine, ¢izgilere ve renklere iliskin diizenlemeyi tema ya da
konudan daha ¢ok onemserler. Bu kuram, yirminci yiizyilin baslarindan ortalarina
kadar olan siirecte soyut sanati tercih eden sanat¢t ve elestirmenler arasinda

yayginlagsmistir (Kirigoglu, Stokrocki, 1997: 40).

Bi¢imci kuram plastik sanatlarda daha ¢ok ele alinmaktadir. Sanat akimlari;
Empresyonizm, Fovizm, Kibizm, Neo-plastisizm, Orfizm, Op-art olarak
goriilmektedir. Bigimsel bir yapit, ayn1 zamanda plastik deger tagiyorsa bir sanat yapiti
olabilecegi kabul edilir. Bir sanat eserindeki bigcimsel 6ge zararli olabilir; ama daima
konu disidir. Bu kuram ¢ergevesinde esere bir anlam yiiklemenin anlamsizlig1 ortadadir
(Karabulut, 2004: 236). Bu kurama gore sanat, degeri kendinde var olan, pratik amaci
olmayan, kendine yeterli bir nesnedir (Yolcu, 2009: 73). Bigimcilik, sanatin dilini bir
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secenek olarak karsimiza koyar. Bu kuram sanat eserinin diizenlenmesi,
kompozisyonu, sanat elemanlarinin sanat ilkelerine gore diizenlemesi iistiinde durur.
Bu kuram eser lretirken veya sanata tepki gosterirken 6grenciler i¢in ¢ok onemlidir

(Boydas, 2007: 11).

Moran (1994: 200) kurama iliskin olarak arketipgi elestiri, bicimei elestiri gibi
sanat eserine yogunlagarak orada yer alan Ogelerin anlamini arastirir. Dogan ise
Moran’in (1994: 172) igerigin sosyal, politik veya ahlaki bakimdan degerli olmasini
eserin 1yi say1lmasi i¢in sart kostuklarini sdyledigi estetik dis1i meziyetleri hesaba katan
ahlakgilar1 ve Marksistleri bir yana birakma goriigiine karsi ¢ikar ve Moran’in, Marksist
sanat anlayisinin 6z ve bigim sorusuna bakis tarzini bildigine inanmanin zor
oldugundan bahseder. Dogan, Marksist sanat anlayisinin, sanatlarda bi¢im 6gesini hige
saydigin1 sdyleyerek bicimeilik kuraminin elestirilmesini Marksist goriisiin disinda
aramaya kalkmak, kuramin tarihi, toplumsal yoniinii daha bastan gézden kagirmak olur

demektedir (Dogan, 1998: 249- 250).

Bi¢imci kuramin gelismesine katkida bulunan sanat¢1 ve elestirmenler kolay
algilanabilir, mesaj icerikli resmi aslinda renklerin ve bi¢cimlerin diizenlenmesi olarak

konu alir ve bunu ilk asamada degerlendirmeye ihtiya¢ duyarlar (Alakus, 2009: 80).

Nitelikli sanat programi 6grencilerin diisiince, heyecan ve degerlerini gorsel
bi¢cimde ifade etmede sanatin ilke ve elemanlarini nasil kullanacaklarini 6gretir. Ayrica
bagka sanatcilarin eserlerinde ifade ettikleri degerleri anlamada sanatin ilke ve
elemanlarmi “nasil” okuyacaklarini 6gretir. Ogrenciler, sanatgilarin bigimsel nitelikleri
nasil kullandiklarin1 6grenirler. Bu 6grenme onlarin eser iiretmede karsilastiklari

problemleri ¢oziimlemede yardimei olur (Boydas, 2007: 11).
2.3.4. Islevsel Kuram (Yararcilik)

Islevsel kurami degerlendiren Feldman kuram g¢ercevesinde konuya yaklasan
elestirmenlerin sanat eserinde bir amag¢ hissedememeleri, goérememeleri ve
anlayamamalar1 durumunda ilgili eserin basarisiz oldugunu diisiineceklerini
soylemektedir (Akt: Karabulut, 2004: 235). Toplumda herhangi bir amaca hizmet
etmeyen sanat iretiminin eser olarak kabul gérmeyecegi varsayimina dayanan bu

kurama gore sanat egitimsel veya diger sosyolojik olgu ve olaylari igeren, amaglh
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etkinlikleri kapsamaktadir. Ayn1 zamanda bu tiir amaglarla ortaya konan yapitlarda
“zanaat” etkisi de bir boyutuyla yer almaktadir. Bir diger anlamda tanitim ve
propaganda igeren resimler veya afisler, ya da slogan tiiri yapitlar bu kurama uygun

ornekler olarak zikredilebilir (Artut, 2007: 103).

Bu sanat kuramina gore, bir sanat eserinde 6nemli olan; sosyal, entelektiiel,
siyasal, moral degerler ve dini konular gibi 06zelliklerin etkili bir yoOntemle
anlatilmasidir (Boydas, 2007: 49). Birtakim diisiinceleri yaymak amaciyla sanati bir
propaganda araci olarak géren bu kurama gore sanat eseri; ele aldigi konu hakkinda,
ahlaki bir goriis veya mesaj aktariminda basarili oldugu 6l¢iiye gore yargilanir (Yilmaz,
2009: 99).

Islevsel kuram yani yararciik kurami, sosyo-politik, din, edebiyat gibi
konularda diisiinceleri gelistirme islevi ile sanati degerlendiren tanimdir. Islevsel
kuram genel olarak bir sanat yapitinin ahlaki bir mesaji ya da anlayisi aktarma
asamasinda basarili olup olmamast bakimindan degerlendirilmesi gerektigi

goriisiindedir (Kirisoglu, Stokrocki, 1997: 41).

Islevsellik sanat: ahlaki, dini, siyasi ya da ekonomik amaglar icin bir ilerleme
vasitast olarak diisiiniiliir. Islevselciler sanatta ifadesini bulan fikir ve duygularin
sonucuyla daha ¢ok ilgilenirler. Islevselci elestirmenin ve elestirinin problemi bir amag
icin yapilan bir sanat eserinin, bu amacinin diginda hayran olunacak 6zelliklere sahip
olmasidir. Michelangelo’nun Pieta’s1 yalniz temel dini bir olayr anlattig1 icin degil
annelik ve 1zdirap hakkinda énemli fikirleri destekledigi igin bir saheserdir. Islevsel
formun gorsel diizenlenmesi ve onun anlatimci iglevini ayni1 zamanda yazar tecriibe

eder (Atmaca, 2005: 24- 25).
2.3.5 llgili Arastirmalar

Arastirmanin bu boliimiinde Mihri Miisfik’in hayat1 ve sanat eserleri ile ilgili
yapilan c¢alismalara yer verilmistir. Konu arastirilirken, Mihri Miisfik’in eserlerinin
sanat kuramlar1 agisindan incelenmesi hususunda yol gosteren kaynaklarin ¢ok az
sayida oldugunun tespiti bizleri bu ¢calismay1 yapmaya tesvik etmistir. Yapilan literatiir

taramasi sonucu ulasilan ¢alismalar asagida verilmistir:
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Geng (2011), “Mihri Miisfik’in “Naile Hanim Portresi” Adli Eserine Sanat
Elestirisi Acisindan Bir Yaklasim” konulu makalesinde 1908- 09 yillar1 arasinda
yapilan ‘“Naile Hanim Portresi”’ni pedagojik sanat elestirisi yoniinden incelemistir.
Feldman’in arastirici sanat elestirisi yontemi ele alinarak betimsel arastirma teknigiyle
incelenen arastirmanin sonucuna gore; Mihri Hanim’m bu portresi Naile Hanim’1
basarili aktarmasi yoniinden yansitmaci, 19. yy. kadinim giinliik yasantisinda anlatimi1
yoniiyle de anlatimci olarak degerlendirilmistir. Arastirmaci, sanatginin cesur ve
kendinden emin Tiirk kadinin1 batililasmanin etkisinin goriildiigii evde ele aldigini
belirtmistir. Arastirmaciya gore; sanatin ilke ve elemanlart agisindan bakildiginda

“Naile Hanim Portresi” sanat¢inin ustalik eseridir.

Seyran (2005), “Mihri Miisfik (Yasami ve Sanati1)” adli yiiksek lisans tezinde
Tiirk resim sanatinin ilk kadin ressamlarindan Mihri Miisfik’in hayatin1 ve sanat
anlayisini  incelemistir. Sanat¢inin  yasadigi doneminin ve sanat eserlerinin
ozelliklerine deginilen arastirmada ayrica eserlerin yorumlari da aragtirmaci tarafindan
yapilmustir. Arastirmaci, Inds Sanayi-i Nefise Mektebi’ne de c¢alismasinda oldukca
fazla yer vermistir. Sanat¢inin yurt disindaki yagami ve eserleri hakkinda net bilgilerin
bulunmadigini dile getirmektedir. Calismanin amaci; Mihri Miigfik’in taninmasina
katki saglamak oldugu sdylenmektedir. Onun giiclii desen bilgisinden, insan
anatomisine  hakimiyetinden, renkleri se¢imindeki kadinst  duyarliliktan
bahsedilmistir.

Okkali (2019), “Il. Mesrutiyet Dénemi Resim Sanatinda Nesne ve Ozne
Olarak Kadin” adli makalede Tiirk resim sanatinda kadinin yerini sorgulamaya
caligmustir. 2. Mesrutiyet Donemi kadin ressamlarinin yapitlar: araciligiyla kadinin
resimlerde ve toplumda nasil kurgulandigini ele almigtir. Kadinlarin o donemde
kamusal alanda resmedilmeye baslandigin1 belirten aragtirmaci, Mihri Miisfik’in
portrelerinde donemin aydin, diisiinceli ve o6zgilivenli kadinlarinin resmedildigine
deginmistir. Caligmada “Mevsume Hanim Portresi” nin ve “Naile Hanim Portresi” nin
sanat eseri analizi de yapilmistir. Resimlerdeki kadinlarin geleneksel yasamdan izler
tasidigina deginilmistir. Resimlerin o giliniin yasam tarzini yansittigi i¢in belge niteligi
tasidigr aktarilmistir. Calismada varlikli kisilerin evlerinde resmedilen Osmanli

hanimefendilerinin kendinden emin ele alindig1 vurgulanmustir.
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Eroglu (2017), “Cumhuriyet Dénemi Kadin Haklar Isiginda Oncii Tiirk
Kadin Ressamlar” yiiksek lisans tezinde, Tiirk resim sanatindaki kadin sanatgilarin
eserlerinde figiir, 151k gélge, kompozisyon gibi ana 6gelerin kullaniminin yani sira, kadinin
ve sanatin toplum, egitim ve kiiltiir yasamindaki yeri ve &nemine deginmistir. Bu
arastirmada, Tiirk kadinin meslek olarak sectigi resim alanindaki ¢abasi ve bir sanatgi
olarak toplumda edindigi yer vurgulanmaktadir. Ayrica Tiirk kadin ressamlarin toplumun
siyasal, ekonomik ve kiiltiirel yapis1 i¢inde, sanatlarinda nasil ilerledikleri ve sanata ne
gibi katkida bulunduklar1 da incelenmistir. Calismada arastirmaci Tiirk kadinin hem
toplum hem de resim sanatindaki gelisiminin donemsel bir analizini yapmistir. Sanatin
gelisim siireci i¢inde Tiirk ressamin 6zgliveni, eserlerinde olusturdugu farkl kisiligi ve
sanat alaninda bir kadin olarak onciiliigii irdelenmistir. Caligmada Tiirk kadinina verilen
haklara, Cumhuriyet Donemi resim sanatindaki Tiirk kadin ressamlara yer verilmistir.
Mihri Miisfik’in ¢alismalarindan “Tevfik Fikret Portresi”, “Maresal Uniformali
Mustafa Kemal Atatlirk” ve iki adet otoportresi incelenmis ve yorumlanmistir.
Eserlerin betimsel 6zelliklerinden bahsedilmistir. Calismada Tiirk resminde kadin
imgesi lizerinde calisan kadin sanatcgilara ve eserlerine yer verilmesinin sebebini
arastirmacinin ¢aligmalarinin da o yonde olmasina baglanmastir.
Ozyigit (2012), “1830-1920 Yillar1 Arasinda Siireli Yayinlarda Tiirk Resim
Sanati Elestirisi” adli Doktora Tezinde Tiirk resminin gelisim evrelerinin en iyi takip
edilebildigi yaymnlarin Osmanli-Tiirk stireli yaymlart oldugunu belirtmistir.
Arastirmaci, Tiirk resim sanatinin 1830-1920 yillar1 arasinda gegen kismini, stireli
yayinlar araciligi ile aydinlatma fikrinin bu c¢alisma ile sonu¢ buldugunu
diistinmektedir. Bu ¢alismanin Osmanli siirlarindaki ilk resim sergileri, ilk 6zel
atolyeler, Sanayi-i Nefise Mektebi faaliyetleri, karma ve kisisel sergiler hakkinda elde
edilen bilgilere yer verilerek, Tirk resim sanatina Katki saglamig oldugu
diistiniilmektedir. Tezin amaci, 1830-1920 yillar1 arasinda Batili tarzda gelisen Tiirk
resim sanatinin siireli yayimnlar araciligiyla arastirilarak, konu ile ilgili haber ve
makalelerden edinilen bilgiyle degerlendirilmesidir. Arastirmanin temelini bu
donemde yayinlanan, 6nemli Osmanlica siireli yayinlarin olusturmasinin nedeni, Tiirk
resim sanatint konu alan ve inceleyen yazilarin gazete ve mecmualarda

yayinlanmasidir. Tezin “Bireysel Sanat¢i Etkinlikleri” boliimiinde bir yazarin
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sanat¢iyla roportaji olan “Mihri Hanim ve Sanat1” isimli yazidan bahsedilmistir. Bu
rOportaj Biiylik Mecmua’da yayinlanmistir. Bliyiilk Mecmua’da yer alan yazi iizerine
yapilan degerlendirmede; Mihri Hanim’in Sisli’de agmis oldugu serginin, bir Tiirk
kadin ressam tarafindan acilan ilk kisisel resim sergisi oldugu belirtilmistir.
Arastirmaci 1919 yilinda acilan Galatasaray Sergisi’nden hemen sonra, bir kigisel sergi
acgma fikrini cesaretli ve Tiirk resim sanati1 agisindan 6nemli bulmustur.

Yazarin sanat¢1 ile diyaloglarini inceleyen arastirmaci, bu savas yillarinda
ressamin yaptigi ¢alismalarin portrelerden olustugunu sdylemektedir. Roportajda,
yasadigt maddi sikintilar nedeniyle, portre ¢alismak zorunda kaldigini, bunlarin
sanatsal ¢aligmalar olmadigini belirten ressama o donemdeki savaslar nedeniyle hak
vermektedir. Sanat¢inin bu déneme ait ¢alismalarini iice ayiran arastirmaci, bunlarin
“Benzerlik/kopya olarak yaptig1 portreler, grup kompozisyonlart ve Osmanli kadinim
betimleyen resimler” oldugunu ag¢iklamistir. Arastirmada Biiyilk Mecmua’nin 18
Eyliil 1919 tarihli 11. sayisinda basilan Mihri Misfik’in portrelerine yer verilmistir.

Ozensoy (2017), “Modern Sanatin Dogusunda Kadin Imgesi: Tiirk ve Avrupa
Resim Sanati Karsilastirmasi” Yiiksek Lisans Tezinde 19. yiizyildan 20. yiizyil
baglarma kadar hem Avrupa hem de Tirk resmindeki kadin figiiriinii, obje ile suje
arasindaki iliski g¢ergevesinde karsilastirmali sekilde incelemis ve bu iligkinin iki
toplum arasinda gegen modernlesme hareketi ile baglantisini olugturmay1 denemistir.
Tezin konusu 19. Yiizyildan bu yana Avrupa ve Tiirk resminde goriilmeye baglayan
modernlesme hareketlerine sanatsal agidan yaklasma ve modern sanatin diisiinsel
boyutunu olusturan obje ve suje iliskisini kadin imgesi iizerinden her iki toplumda
karsilastirmali olarak incelemektir. Arastirmaci, tez calismasi sirasinda tarihsel ve
sosyal arka plan1 inceledikten sonra Tiirk ve Avrupali sanatgilarin kadin imgesini konu
edindigi ve calismanin ¢ikis noktasini olusturan sanat yapiti ile izleyici arasindaki
iliskiyi aydinlattig1 yapitlar karsilastirma yontemini benimsemistir.

Literatiir arastirmasinda modern sanatin diisiinsel temelini olusturan sanat
yapitlarindaki iireten ile izleyici iliskisinin kavramsal bir biitiin olarak incelendigi bir
caligmaya rastlamadigini, bu tez konusunu bu boslugu doldurmak i¢in sectigini
belirtmektedir. Calismada, sanat1 bigimsel ve estetik agidan tamamlanmig bir begeni

iirtinii olmasindan ziyade, iireticisi ile beraber eylem sirasinda gerceklesen bir olma
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durumu olmasi fikrinden yola ¢ikilarak hareket edilmistir. Arastirmada ressam Mihri
Miisfik’ e ait “Ahmed Riza Bey’in Annesi Naile Hanim”- Mary Cassat’a ait “Gergef
Isleyen Lydia” eserlerinin a¢iklamali karsilastirmalar1 yapilmustir. Bu karsilastirmaya
gore; Mihri Miisfik’in portrelerinde 6zgilivenli ve cesur goriiniimlii kadinlar varken,
Cassatt’in resimlerinde karsit bir durumda olan kadin figiirlerine rastlanir. Bunun
sebebi; Cassatt’in erkeklerin kadinlara modernlesmeyi belirli smirlar etrafinda

yasamasina izin veren anlayisina karsi bir duyarlilik géstermesi olabilir.
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3. YONTEM
Yapilan arastirmanin bu béliimiinde arastirmanin modeli, arastirmanin ¢alisma
grubu, arastirmanin veri toplama araglari, veri analizleri ve arastirmanin gegerlilik ve

giivenirliligi gibi basliklar bulunmaktadir.

3.1. Arastirmamn Modeli

Nitel yontemle yapilan bu arastirmanin verileri 6grenci goriislerine
dayandirilarak gergeklestirilmistir. Arastirmacinin 6gretim hizmetinde bulundugu
vakif iiniversitesinde gerceklestirilen bu ¢alismada seckisiz kolay ulasilabilir durum

orneklemesi kullanilmistir.

Nitel arastirma konusunda Yildirinm ve Simsek (2000: 19-38), algi ve
olaylarin dogal bir ortamda biitiin ve gercek bir sekilde ortaya konmasina imkan
verdigini belirtmektedir. Yaptigimiz arastirma kaynak taramasi, goriisme formunun
hazirlanmasi, goriisme formunun Uzman goriisiine sunulmasi ve denenmesi, verilerin
diizenlenmesi ve analizi, arastirma sonuglart ve raporunun yazilmasi seklinde
Ozetlenebilmektedir. Calismanin kavramsal cer¢eve kisminda Tirk ressam Mihri
Miisfik’in hayati, sanatginin eserleri, sanat elestirisi ve sanat kuramlarina yer
verilmistir. Mihri Miigfik’in ¢aligmalarinin analizinin yapildig1 bu tezde 6grencilerin
sorulara kars1 verdigi cevaplardan yola ¢ikilarak sanat egitiminde yer alan sanat
kuramlar1 agisindan degerlendirilmesi istenmistir. Ogrenci goriisleri tek tek almirken
onlara Mihri Miisfik’in ¢alisma karakterini, stilini en iyi yansittig1 diisiiniilen on adet

calisma gosterilerek gerceklestirilmistir.

3.2. Calisma Grubu

Aragtirmanin ¢alisma grubu ise 2018-2019 6gretim y1li Konya’da bulunan bir
vakif tniversitesinin Gilizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi Resim Boliimii’nde
gerceklestirilmistir.  Arastirmaya bolimiin - tim  6grencileri  (30)  katilmastir.

Ogrencilerin 3’ii erkek 27’si kizdir (Tablo- 1).
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Tablo-1: Arastirmaya katilan 6@renciler

Kod Ismi Boliimii Sinifi
0.1 Resim 3
0.2 Resim 3
0.3 Resim 2
0.4 Resim 2
0.5 Resim 2
0.6 Resim 2
0.7 Resim 2
0.8 Resim 2
0.9 Resim 3
0.10 Resim 3
0.11 Resim 3
0.12 Resim 3
0.13 Resim 3
0.14 Resim 3
0.15 Resim 3
0.16 Resim 4
0.17 Resim 4
0.18 Resim 4
0.19 Resim 4
0.20 Resim 2
0.21 Resim 2
0.22 Resim 2
0.23 Resim 3
0.24 Resim 3
0.25 Resim 3
0.26 Resim 2
0.27 Resim 2
0.28 Resim 2
0.29 Resim 2
0.30 Resim 2
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3.3. Veri Toplama

Arastirmayla ilgili verilerin toplanmasi i¢in gorligme tekniginden
yararlanilmasi kararlastirilmis olup, arastirmaci tarafindan “Ogrenci Gériisme Formu”
hazirlanmigtir. Literatiir taranarak arastirmaci tarafindan hazirlanan goriisme formu
uzman goriiglerine sunularak dil, anlatim ve konuyu yansitma yonlerinden goriisler
alimmigtir. Aliman bu goriisler dogrultusunda formdaki eksiklikler giderilmis ve
sorularin agitk ve net bir sekilde oOgrencilerin anlayabilecegi sekilde olmasi
saglanmistir. Uygulama oncesi 68rencilere sanat kuramlar1 ve Mihri Miisfik hakkinda

bilgi verilerek arastirmanin amaci ve nasil yliriitiilecegi 6grencilere agiklanmistir.

“Ogrenci Goriisme Formu” agik uglu dort sorudan olusmaktadir. Sorular;
“Mihri Miisfik’in sanat eserlerindeki 151k ve renkler nasil kullanilmistir?”, “Sanat¢1 bu
resimleri yaparken neler hissetmis olabilir?”, “Bu resimlerde neler anlatmak
istenmistir?”, “Tarihsel yapt bakimindan incelendiginde bu sanat eserleri hakkinda
neler sOylemek istersiniz?”, “Mihri Misfik’in sanat eserlerini hangi kuram
cergevesinde degerlendiriyorsunuz? Neden?” (Yansitmact Kuram, Bigimci Kuram,
Anlatimer Kuram, Islevsel Kuram) Ogrencilere son soruda Mihri Miisfik’in
resimlerini hangi kuram ¢ercevesinde degerlendirdigi sorusu yoneltilip, bir karara

varmalar1 istenmistir (EK- 1).
3.4 Veri Analizi

Arastirmada “Ogrenci Gériisme Formu” ndan elde edilen veriler kullanilmistir
“Ogrenci Goriigme Formu” kullanilarak elde edilen verilerin ¢dziimlenmesinde icerik
analizi kullanmilmigtir. Gortismenin temel veri toplama araglarindan biri oldugunu
belirten Punch, (2005: 165) insanlarin gergege iliskin algilarina, tanimlarina gergege

vakif olmalarinin iyi bir yolu oldugunu belirtmektedir.

Analiz isleminde 6ncelikle “Ogrenci Goriisme Formu’ndan elde edilen
veriler bilgisayar ortamina aktarilmis, ardindan verilerin icerik analizine geg¢ilmistir.
Yildirim ve Simsek (2000: 162), igerik analizinde yapilan islemi, birbirine benzeyen
verilerin, belirli temalar ve kavramlar icerisinde bir araya getirme ve bunlarin

anlagilabilecek bir bicimde organize ederek yorumlama oldugunu belirtmektedir. Veri
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analizinde yapilirken, elde edilmis cevaplarin anlamli bir sekilde bir araya gelmesi i¢in
kodlar kullanilmistir. Analizde veriler Ozetlenmis ve yorumlanmistir. Ayrica
gorlslerin c¢arpict bir bigimde yansitilmasi amaciyla dogrudan alintilara sik sik
bagvurulmustur. Burada oOgrencilerin neler sdyledigi ayrintilariyla verilmis ve

konusma dilinin oldugu gibi kalmasina dikkat edilmistir.
3.5. Gegerlilik ve Giivenirlilik

Aragtirmanin i¢ glivenirligi i¢in ¢alisma yontemi, veri kaynagi, veri toplama ve
analiz gibi siirecler ayrintili bir bigimde tanimlanmistir. Calisma belirlenen plan
cergevesinde yiiriitiilmiistiir. Yapilan ¢aligmanin giivenirlilik ve gegerlik konusunda
toplanan verilerin dogru olarak rapor edilmesi, arastirmanin sonuglara nasil
ulasildiginin belirtilmesi, gériigme yapilan bireylerden alintilar yapmak ve alintilardan
yola ¢ikarak sonuglara varmanin 6nemli oldugu Yildirnm ve Simsek (2000: 78)

tarafindan belirtilmistir.

Tarafimizdan yapilan bu arastirmada ogrencilerin ¢alisma temposu ve siire
kisithiligr g6z oniinde bulundurularak yazili goériisme tercih edilmistir. Verilerin analizi
ve yorumlanmasinda nesnel davranilmaya ¢alisilmistir. A¢ik ve anlasilir gériinmeyen,
tutarlilik gostermeyen veriler ¢alisma kapsamindan ¢ikarilmistir. Bu aragtirmada
ogrencilerle yazili goriismenin yani sira yiiz yiize goriisme yapilarak da 6grencilerden

cevaplar alinmaya calisilmistir.
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4. BULGULAR ve YORUM

Calismanin bu bolimiinde kendileriyle goriisme yapilan resim boliimii
ogrencilerinin goériisme sorularina verdikleri cevaplardan edindigimiz bulgulara ve

yorumlara yer verilmistir.

4.1. Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorum

“Mihri Miisfik’in resimlerinde on-arka plan bakimindan neler séylenebilir?”’
seklindeki birinci alt problem igin gériisme formunda bulunan “Mihri Miisfik’in sanat
eserlerindeki 151k ve renkler nasil kullanilmistir?”, “Sanat¢1 bu resimleri yaparken
neler hissetmis olabilir? Bu resimlerde neler anlatmak istenmistir? ve “Tarihsel yap1
bakimindan incelendiginde bu sanat eserleri hakkinda neler sdylemek istersiniz?”

seklindeki sorulardan elde edilen veriler kullanilmistir.

4.1.1. Mihri Miisfik’in Sanat Eserlerinde Isik ve Renklerin Kullanimina

Iliskin Bulgular ve Yorum

Mihri Miisfik’in sanat eserlerindeki 1s1k ve renkler nasil kullanilmistir? Sorusu
ogrencilere yoneltilmistir. Ogrencilerin bu soruya verdikleri cevaplar ve frekans
dagilimlar1 Tablo-2’te gosterilmistir.

Tablo-2: Mihri Miisfik’in Sanat Eserlerinde Isik ve Renklerin

Kullanimina iliskin Frekans Dagilimlar

Mihri Miisfik’in sanat eserlerindeki 151k ve renkler nasil f
kullanilmigtir?
Resimlerde 15181 portreler {izerine sabitlemistir. 1
Is181 ve renkleri uyumlu kullanmistir. 1
Kumas kivrimlarina 151k ve golge ile dikkat cekmistir. 3
Isik baz1 resimlerde tek yonden bazilarinda karsidan verilmistir. 3
Isik ve renkler yogun ve canli kullanilmigtir. 3
Tablolarin bazilarinda soluk renkler hakimken, bazilarinda canli 4
renkler kullanilmustir.
Isik ve renkler etkileyici ve ilgi ¢ekicidir. 5
8

Resimlerde koyu ve yumusak renkler hakimdir.
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Isik yapay bir sekilde kullanilmistir.

Resimlerde sicak ve soguk renklere esit miktarda yer verilmistir. 4
Sicak ve soguk tonlar bir arada olsa da en ¢ok sicak tonlar hakimdir. 9
Sahis ve mekan renkleri ger¢ege yakin olarak verilmistir. 4

4

Dogal renk ve 151k kullanmustir.

Isik ve golge ile resimlere dengeli bir sekilde boyut kazandirilmistir. 4

Toplam 56

Tablo-2’e bakildiginda 6grencilerin Mihri Miisfik’in resimlerindeki 11k ve
renkler hakkinda bir¢ok farkli fikirler ortaya koydugu goriilmektedir. Eserlerin daha
cok sicak tonlardan olustugunu sdyleyen grup (f=9) ¢ogunluktayken, resimlerin
genellikle koyu ve yumusak renklerden olustugunu sdyleyen grup (f=8) ise ikinci
siradadir. Diger ulasilan bulgular ise; 151k ve renklerin etkileyici ve ilgi ¢ekici oldugu
(f=5), 151k ve golge ile resimlere dengeli bir sekilde boyut kazandirilmasi (f=4), dogal
renk ve 151k kullanilmasi (f=4), sahis ve mekan renklerinin gergege yakin olmasi (f=4),
resimlerde sicak ve soguk renklere esit miktarda yer verilmesi (f=4), tablolarin
bazilarinda soluk renkler hakimken, bazilarinda canli renkler kullanilmasi (f=4),
kumas kivrimlarina 1s1k ve golge ile dikkat ¢ekilmesi (f=3), 15181n bazi resimlerde tek
yonden verilirken bazilarinda karsidan verilmesi (f=3), 151k ve renklerin yogun ve canli
kullanilmast (f=3), 15181in yapay bir sekilde kullanilmasi (f=3), resimlerde 11810
portreler {izerine sabitlenmesi (f=1), Isik ve renklerin uyumlu kullanilmasi (f=1) olarak
siralanmaktadir.

Mihri Miisfik’in eserlerindeki 151k ve renkler hakkinda 6grenciler farkl fikirlere
sahiptirler.

Eserlerin Daha Cok Sicak Tonlardan Olusmast

Mihri Miisfik’in eserlerinde her ne kadar sicak ve soguk renkler bir arada
kullanilmis olsa da eserlerin ¢ogunda sicak renk tonlarinin hakim oldugu goriisiindeki

ogrencilerin bazilar1 asagidadir:

91



“...Sicak ve soguk renkleri bir arada kullanarak resimlere dinamizm katmistir.
Kirmuzi tonlar agwrliktadir.” (0.17).

“...Sicak tonlar agirliktadwr. Kirmizi rengin ¢ekici cazibesini kadin iizerinde
kullanmistir...” (O.18).

“Yogunlukla sicak renkler kullaniimis olup soguk renklere gokyiizii ve cisimlerin
orijinal renklerinde oldugu gibi yer verilmistir...” (O.7).

Sicak tonlar kullanarak sanat¢inin oran- oranti ve kompozisyon konusunda basari
gosterdigi bir dgrenci tarafindan belirtilmistir. Ogrencinin konu ile ilgili diisiincesi su
sekildedir:

“Daha ¢ok sicak tonlar kullanilmistir. Isik- gélge, oran- oranti konusunda gayet
basarilidir. Kompozisyon olarak sayfalar: dolduran ¢alismalardir. Duygular giizel
betimlenmistir. Calismalar: ¢ok cesitlidir; mesela i¢ mekan, otoportre olarak farkl
acilarda denenmistir. Resimlerinde bir arayis iginde oldugunu séyleyebiliriz.” (0.21).

Ogrenci goriislerine gore; Mihri Miisfik’in resimlerinde agirlikli olarak sicak
renkler kullandigi, bu renkleri resme cazibe, dinamizm katmak, oran orant1 saglamak

ve kompozisyona katki sunmak i¢in kullandig1 goriilmektedir.
Resimlerin Genellikle Koyu ve Yumusak Renklerden Olusmast

Mihri Misfik’in ¢alismalarinin ¢ogunlugunda koyu ve yumusak renkler
oldugu goriisiindeki 6grenciler asagida verilmistir:
“Sanat¢i eserlerinde genellikle koyu ve soft renkler kullanmistir...” (O.12).
“...Soft renklerden olusmus sanat eserleri ortaya ¢ikarmistir.” (0.7).
Sanatginin resimlerine bakildiginda koyu renklerle portrelerde bir matem havasi
olusturuldugu diisiincesinde olan bir 6grenci goriisli asagidadir:

“Mihri Miisfik’in eserlerindeki renkler koyu tonlardadir. Portrelerin arkasinda
kullanilan siyah renkler sanat¢imin hiizniinii belirtmistir. Renkler canli olmakla
birlikte bir o kadar da karamsar, karanlik ve hiiziin icerir.” (O. 24).

Ogrencilerden bazilari, eserlerde koyu ve yumusak tonlarin gogunlukta
oldugunu sdylerken, sanat¢inin bazi resimlerinde de yer yer canli renk ve yogun 151k

kullandigini s6ylemektedirler.
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“Isik ve golge ile resme boyut vermis, renkleri daha ¢ok koyu tonlarda veya
yogun 151k almis bir sekilde resmetmistir...” (0.27).

“Resimlerinde koyu, karanlik renk ve isik kullanmis olsa da bazilarinda da
canli renk ve giin 15181 da etkilidir. Resimlerinde kirmizi, siyah ve sarilar hakimdir.”
(0.15).

Bir 6grenci ise; Mihri’nin resimlerinde giin 1s1¢indan daha az faydalanildigini
aktarmustir: “Istk konusunda yumusak 151tk yansimalarina yer verip giin wsiginin daha
az ve goz yormadigi daha yumusak zamanlarda modelleri yerlestirerek eserlerini
resmetmistir, sicak renklerle uyum iginde yumugsak isiklar ve golgeler kullanmay:
amaclamistir.” (0.7).

Ogrenciler Mihri Miisfik’in koyu tonlarla bir hiiziin igerisinde, 151k- gdlge
oyunlartyla resimlere boyut verme ¢abasinda oldugunu aktarmislardir. Sanat¢inin
resimleri bazi 6grencilere gore ikiye ayrilmaktadir. Resimlerin bir kism1 koyu ve pastel
tonlardayken, bir kism1 da yogun 1s1k almis sekilde resmedilmistir. Mihri’nin dikkat

cekmek istedigi resimlerini bazen 1sikla 6n plana ¢ikarmis, bazen de vurgu yapmak

istedigi kadin haklar1 sorunsalin1 koyu, melankolik resimleriyle anlatmak istemistir.
Istk ve Renklerin Etkileyici ve Ilgi Cekici Olmast

Ogrenciler tarafindan resimleri incelenen Tiirk ressamin resimlerindeki 151k ve
renklerin izleyiciyi etkiledigi ve izleyicinin ilgisini ¢ekmekte oldugu goriilmektedir.
Konuyla ilgili 6grenci goriileri sdyledir:

“Istk ve renkler etkileyici bir bicimde kullanilmus ve ilgi cekiyor.” (O.1).
“...Istk ve renklerin kullanimi portrelerin yiiz ifadesini ortaya koyar nitelikte ve
dikkat ¢ekici sekilde uygulanmistir...” (0.23).
“Isigu ise figiirlerde piiriizsiiz ilgi ¢ekici bir sekilde betimlemistir.” (0.18).
Ogrenciler, 151k ve renklerle sanat¢inin portre calismalarinda figiirlerin yiiz
ifadelerine dikkat g¢ekmeyi hedefledigini belirtmislerdir. Is1g1 o6zellikle kadin
figlirlerindeki kusursuz giizelligi vurgulamak i¢in ylize yansitan sanat¢inin eserleri,

renk konusundaki akademik bilgisiyle 6grenciler tarafindan etkileyici bulunmustur.
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Isik ve Golge ile Resimlere Dengeli Bir Sekilde Boyut Kazandirilmasi

Sanat¢inin incelenen resimlerinde Ogrenciler 151k ve gdlgenin ustalikla
kullanildigina dikkat ¢cekmektedir:

“Mihri Miisfik eserlerinde 15181 dengeli ve mantikli alanlarda kullanmis bazi
eserlerinde ¢ok giiclii isiklar kullandigi séylenebilir ve 15181 farkli tonlariyla da
hissettirmeyi basarmistir...” (O.26).

“Renklerde acik- koyu tonlar dengeli bir sekilde kullanilmistir...” (0.9).

“...Acik orta koyu degerleri yerine gore yansutmistir...” (0.22).

“...Eserlerinde 151k ve golge dogru orantida bulunmaktadir...” (0.23).
Resimlerdeki 1s1k-gélgelerin uyumundan bahsederken 1s181n sag taraftan verildigini
sOyleyen 6grencinin sozleri soyledir:

“Isik ve gélge ile resimler dengelenmistir. Resimlerin bazilarinda gélge ¢ok
kullamilirken, bazilarinda ise 151k ¢ok kullanilmistir. Resimler genelde sag taraftan stk
almigtir.” (0.28).

Mihri’nin resimlerindeki 151k ve renklerin uyum igerisinde oldugunu sdyleyen
bir 6grenci ayn1 zamanda resimlerde doymusluk oraninin az oldugunu ve ¢aligmalarin
zit renklerden olustugunu 6ne siirmektedir:

“...Calismalarinda i1s1g1n beraberinde renkleri de birbiriyle uyum icinde kullanmigstir.
Fakat renklerdeki doymusluk orani ¢cok olmamakla beraber, ¢calismalar genellikle zit
renklerin uyumu ile olusmustur...” (0.22).

Ogrencilerden biri, sanatginin sar1 rengi ¢ok iyi kullandigim dile getirmistir:

“Sar1 rengi ve tonlarini giizel kullanirken, eserlerinde 151tk ve golge dogru
orantida bulunmaktadir. Saray esrafindan kisileri sart ve kirmizi tonlarda isleyerek
saraymn ihtisamini gostermek istemistir.” (0. 23).

Ogrenci goriislerine gore; ressam eserlerini 151k ve golge ile olmasi gerektigi gibi
dengelemeyi basarmistir. Bunu yapmak icin bazilarini zit renklerin uyumundan,
bazilarin tek bir rengin tonlarindan, bazilarmi ise; 15181 ¢ok gii¢lii ve tek bir taraftan

vererek meydana getirmistir.
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Dogal Renk ve Istk Kullanilmasi

Resimlerdeki 1518in ¢ok parlak olmadigi ve renklerin dogal tonlarda
kullanildig1 baz1 6grenciler tarafindan belirtilmistir:
“Renk ve stk kullaniminda c¢ok yumusak bir gecisle dogalligi yansitmak
istemigtir...” (0.18).
“Dogal 151k kullanmistir...” (O.17).
“..Istk-golgeyi dogal siklar yansitarak eserlerine aktarmis, ¢ok parlak ani
yansima ve 1siktan ¢ok tempra teknigi gibi kullamilmistir...” (0.7).
“Sanat eserlerinde dogal 151k kullanilmistir...” (O.16).
Mihri Misfik’in eserlerini dogal renk ve 1siklarla yani; giin 1s18indan
faydalanarak ve olmasi gereken renginde calistigini sdyleyen Ogrenciler
bulunmaktadir. Buna dahil olarak sanat¢cinin resimlerinde gegisler yumusak

kullanilarak dogallik elde edilmistir.

Sahis ve Mekdn Renklerinin Gergege Yakin Olmas

Ogrenci gorlislerine gore; 15181n ve renklerin dogal olarak kullanilmasinin yani
sira resimlerde bu konuya paralel olarak 1s1k ve renkler gercek yasamdaki renklerine
uygun sekilde diizenlenmistir. Asagida bu goriisler verilmistir:

“...Gercek birebir yansitilarak, goriineni goriildiigii gibi resmetmis...” (0.7).
“..Isiklar gercegi yansittigi gibi kullamilmistir.” (O.4).
“Mihri miisfik sanat eserlerinde sahis ve mekanlarin renklerini gergege yakin
olarak kullanmistir...” (O.5).
Mihri Miisfik’in resimlerindeki renk tonlamalarinda ger¢ek¢i oldugu fikrinde
olan bagka bir 6grenci de ¢alismalarda bol drapeli kumaslar ve kirmizi, siyah renklerin

‘

bolca kullanildigimi aktarmistir: “...Renk ve tonlamalar giinliik hayatimizdaki gergek

renklerine uygundur. Bol drapeli ve kirmizi, siyah renkleri yogun olarak gormekteyiz.”
(0.25).

Sanatcinin eserlerini gergekei bir yaklagimla olusturdugu 6grenciler tarafindan
dile getirilirken incelenen resimlerde herkes ve her sey gercek renklerine uygun olarak

tasvir edilmistir. Giinliik yasantimizda karsilastigimiz nesneleri, mekanlari ve insanlari
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aslinda olmasi1 gerektigi renk tonlamalariyla vermeyi basaran ressam detayci kisiligi

ile 6n plana ¢ikmaktadir.
Resimlerde Sicak ve Soguk Renklere Esit Miktarda Yer Verilmesi

Ogrencilerden bir kisminin goriislerine gore; sicak ve soguk renkler resimlerde
esit oranlarda verilmistir. Sicak ve soguk renklerin uyumu ile kompozisyonlar
dengelenerek resimlere hareket vermek amaclanmistir. Bu goriisler asagidadir:

“Resimlerinde sicak ve soguk renklere esit miktarda yer verilmistir...” (0.4)
“...Sicak ve soguk renkler esit miktarda tabloya aktariimis ve ahenk i¢indedir...”
(0.19).
“...Sicak ve soguk renkleri bir arada kullanarak resimlere dinamizm katmistir.
Kirmuzi tonlar agirliktadwr.” (0.17).
Sicak renk tonlarin agirlikta oldugu resimlerin bulunmasinin yani sira sicak
ve soguk renk tonlamalarinin uyumlu olarak kullanilmasi, Mihri’nin resimlerine bir

ahenk katmaktadir.
Canli ve Soluk Renklerin Kullanilmasi

Mihri Miisfik’in  yaptigi resimler Ogrencilerle yapilan goriismelere gore;
degiskenlik gostermektedir. Bazilarinda canli renkler kullanilirken, bazilarinda soluk
renkler kullanilmistir. Konuya ait goriisler asagidadir:

“Bazi tablolarinda soluk renkler kullaniimisken bazilarinda ise canli renkler
kullanmistir. Ornek olarak sunu séyleyebilirim ki; Naile Hamm Portresinde gayet
canli renkler kullamilmistir. Tabloda kirmizilar, maviler, yegsiller goze ¢arpiyor.
Tabloya baktigimizda renkler direkt goze ¢arpiyor. Bebek portrelerinde ise genelde
soluk bir renk ve birbirini tamamlayan renkler ve tonlar kullanilmistir. Mesela sari ve
tonlari gibi...” (0.10).

“...Renkleri canli yerlerde kullandigi gibi bazi eserlerinde de renklerin
oldiiriildiigiinii hissettirmeye baslamistir. Renklerde koyu tonlar az bulunuyor...”
(0.26).

“Renkler genel olarak soluk renklerdir. Isik olan yerlerde 151k ¢ok iyi verilmistir.”
(0.6).
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Ogrencilerden bir tanesi, tablolarmi inceledigi ressamin resimlerini agik
kompozisyonla olusturdugunu, resimlerde bazen canli renkleri, bazen de yumusak
renkleri tercih ettigini belirtmistir: “Bazi resimlerini ¢ok renkli ve canlt kullanirken,
bazilarinda soft renkler kullanmistir. Resimleri agik kompozisyonla yapmustir.”
(O.14).

Ressamin canli renklerden olusan resimleri oldugu gibi, soft renklerle ¢alistig
soluk, doygunlugu fazla olmayan resimlerinin de olmasi1 6grenciler tarafindan dile

getirilmektedir. Mihri, resimleri bu agidan farklilik gostermektedir.
Kumag Kivrimlarina Isik ve Gélge ile Dikkat Cekilmesi

Mihri Miisfik resimlerinde, figiirlerdeki kiyafetlerin kumas kivrimlarini ve
desenlerini vurguladigi goriisiindeki 6grenciler asagidadir:

“...Motifler ve kumas islenmistir. Kumas kivrimlarint koyuluk girerek
gostermistir... Kiyafet kivrimlarina 151k verilmis daha ¢ok hissettirilmistir.” (O.12).

Ressamin kirmizi ve koyu renk tonlarini tercih ettigini belirten 6grenciler
cogunluktadir. Bunlardan bir tanesi de asagida verilmistir:

“Sanat¢t eserlerinde kirmizi ve koyu tonlar daha c¢ok kullanmistir. Kumas
kivrimlarim koyuluk girerek ortaya ¢ikarmistir.” (O.11).

Ozellikle kirmiz1 ve koyu tonlarda islenen kumas kivrimlar1 dikkat cekerken bir
baska 6grenci de bazi resimlerin soguk renkli kompozisyonlardan olustugunu ve
bunlarin iki boyutta kaldigini belirtmistir:

“...Elbiselerdeki koyu kumas kivrimlari boyut kazandirmis; fakat bazi soguk
renkli kompozisyonlarda eser iki boyutta kalmistir.” (O.19).

Ogrenciler, ressamim ¢alistign resimlerdeki figiirlerin kiyafetlerinde kusursuz
bir sekilde kumag kivrimlarini gosterdigi; bunu yaparken 151k ve golgeden son derece
verimli bir sekilde yararlandigini, koyu ve kirmiz1 renk tonlarimi ¢okga kullandigim

vurgulamiglardir.
Isigin Tek Yonden ve Karsidan Verilmesi

Mihri Hanim otoportre, portre ve mekanda figilir caligmalarinda 15181 farklh
acilardan kullanmistir. Baz1 eserlerde 15181 sag veya soldan, bazilarinda ise 15181

figiirlerin yiiziine dikkat ¢ekerek kullanmayi tercih etmistir. Resimlerdeki portrelerin
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tenlerindeki kusursuzlugu isikla daha da belirginlestirmistir. Konuyu destekleyen
gorlsler asagida gosterilmistir:

“Eserlerinde 15181 bir a¢idan vermis ve cogunlukla portrelerinde yiize yansiyan
bir 151k gosterilmistir... Resimlerinde ¢ogunlukla 15181 portreler iizerine sabitlerken
mekana yansitmamistir.” (0.22).

“Otoportre ve i¢ mekan ¢alismalarini genelde sol kisuimlari 151k alacak sekilde
yapmus olup otoportrelerde de karsidan ve sol acili ik kullanmistir...” (0.25).

“...Resimler genelde sol taraftan g1k almistir.” (O.26).

Resimlerdeki portrelerde genelde soldan veya karsidan 1s1k aldigini belirtenlerin
oldugu gibi sagdan da 1s1k aldigini belirten 6grenciler bulunmaktadir. Buna 6rnek bir
goriis asagidadir:

“...Resimlerin bazilarinda gélge ¢ok kullanilirken, bazilarinda ise 151k ¢ok
kullanilmistir. Resimler genelde sag taraftan 151k almistir.” (0.28).
Resimlerde kullanilan 151k agilart degiskenlik gostermektedir ve tarzda calisan

ressamin giiniin degisik saatlerinde calistig1 diisiiniilmektedir.
Isik ve Renklerin Canli Kullanilmas

Ogrencilerden bazilari 151k ve renklerin yogun ve canli oldugundan
bahsetmislerdir:
“Isik ve renkler yogun ve canli kullanilmistir. Renklerin canliligi ile 15181n
yogunlugu birbiri ile biitiinlesmistir.” (0.30).
“...Ornek olarak sunu soyleyebilirim ki; Naile Hamm Portresinde gayet canli
renkler kullamilmistir...” (0.10).

Bir 6grenci goriisiine gore; eserlerin arka fonlarinda lekesel firca darbelerine yer
verilmistir: “Eserlerde keskin isiklar bulunmaktadir. Ozellikle arka fonda lekesel
sekilde firca darbeleri kullanilmistir.” (O.13).

Baska bir 6grenci ise; resimlerdeki 151k ile ilgili 15181n yogun olarak kullanildig:
yerlerde portrelerin yliz ifadelerini kaybetmis oldugunu belirtmistir. “Aydinlik
ortamda eserlerine 15181 yeterli miktarda verebilmis fakat fazla isik nedeniyle bazi

yiizlerdeki ifadeyi kaybetmis, duyguyu kaybetmistir...” (0.19).
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Mihri Miisfik’in resimlerinde 151k ve renklerin yogun ve canli olarak
aktardigindan bahsederken Ogrencilerden birkaci, portrelere yansiyan 1siklarin

kuvvetli olmas1 yiiz ifadelerini kaybettiklerini yansitmiglardir.

Isigin Yapay Bir Sekilde Kullanilmas

Resimlerdeki 1siklarin yapay oldugunu az da olsa belirten 6grenciler asagida
verilmistir:
“...Eserlerinde yapay 151k kullamimistir.” (0.27).
“...I¢ mekdnda gecen ¢alismalarda dogal 1siktan biraz kacinilmis ve detaylara énem
verilmistir...” (O.20).
“Istk yapay olarak kullanilmigtir...” (O.3)

Ogrencilerden kii¢iik bir kisim, i¢ mekéanlarda c¢alisilan resimlerde giin
1s181inda calisilmadigr i¢in 1siklarin yapay oldugu goriistindedirler. Sanat egitimcisi
Mihri Miisfik’in i¢ mekandaki calismalarinda detaylar1 fazlasiyla Onemsedigi
bilinmektedir. Bunu dile getiren bir dgrenci ayrica 1518in i¢ mekanda yapay olarak

kullanildigini da sOylemistir.

4.1.2. Sanatcimin Resimleri Yaparken Hissettiklerine ve Resimlerde

Anlatmak Istediklerine iliskin Bulgular ve Yorum

“Sanat¢1 bu resimleri yaparken neler hissetmis olabilir? Bu resimlerde neler
anlatmak istenmistir?” Sorusu ogrencilere yoneltilmistir. Ogrencilerin bu soruya

verdikleri cevaplar ve frekans dagilimlar1 Tablo-3’te gosterilmistir.

Tablo-3: Sanatginin Resimleri Yaparken Hissettiklerine ve Resimlerde

Anlatmak Istediklerine iliskin Verilen Cevaplar ve Frekans Dagihmlar

Sanatc¢i bu resimleri yaparken neler hissetmis olabilir? Bu f
resimlerde neler anlatmak istenmistir?
Ressam yaptig1 resimleri donemin sosyal, siyasal ve dinsel 6
ozelliklerinden etkilenerek kurgulamistir.
Resimlerde kadina verilen degeri vurgulamak i¢in kadin figiirlerine 10
oldukga fazla yer verilmistir.

2

Tleriki nesillere donemini yansitan kalic1 eserler birakmak istemistir.
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Sanatc1 calistigr portrelerdeki kisilerin karakterlerine biiriinmiis ve 5
onlarin duygularini yansitmayi basarmistir.

Sanat¢1 giinliik yagam enstantanelerinden onda hosa giden veya 11
onem arz eden goriintiileri oldugu gibi resmetmistir.

Osmanli Dénemi’ndeki gz onilinde bulunan saygin kisileri 4
resimlerinde 6n plana ¢ikarmak istemistir.

Resimlerini 1irk ayrimi yapilmaksizin ¢alismistir. 3
Sanatg1 karamsar bir yapiya sahiptir. 2
Kompozisyonlarda geleneksel mekan ve esyalarin motifleri dikkat 3
¢cekmektedir.

Toplam 46

Tablo-3’e baktigimizda Ggrencilerin biiylik bir ¢ogunlugu Sanatginin giinliik
yasam enstantanelerinden onda hosa giden veya 6nem arz eden goriintiileri oldugu gibi
resmettigini (f=11) sdylemislerdir. Diger biiyiik bir cogunluk ise; sanat¢inin kadina
verilen degeri vurgulamak icin resimlerinde kadin figiirlerine oldukg¢a fazla yer
verdigini (f=10) aktarmistir. Ressamin yaptigi resimleri donemin sosyal, siyasal ve
dinsel ozelliklerinden etkilenerek kurgulamis oldugunu sdyleyen kiiciik bir grup (f=6)
ve sanat¢inin ¢alistigl portrelerdeki kisilerin karakterlerine biirlindiigilinii ve onlarin

duygularimni yansitmayi basardigini sdyleyen (f=5) bir baska kii¢iik gruptur.

Mihri Misfik’in resimlerini yaparken neler hissettigine ve neler anlatmak
istedigine iliskin bulgularin diger kiiciik gruplar ise sirayla; Osmanli Donemi’ndeki
g6z onlinde bulunan saygin kisileri resimlerinde 6n plana c¢ikarmak istemesi (f=4),
resimlerini 1tk ayrimi yapilmaksizin ¢aligmasi (f=3), kompozisyonlarda geleneksel
mekan ve esyalarin motiflerinin dikkat ¢ekmesi (f=3), ileriki nesillere dénemini
yansitan kalici eserler birakmak istemis olmas1 (f=2) ve Sanat¢inin karamsar bir yapiya

sahip oldugu diisiincesi (f=2) seklindedir.
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Sanatcimin Giinlitk Yasamdan Hosa Giden veya Onem Arz Eden Goriintiileri

Oldugu Gibi Resmetmesi

Ressam doneminin iginde bulundugu savas ve sikintilar1 resimlerine
yansitmaktan kac¢inmistir. Sira dist bir ruh haline sahip olan Mihri Miisfik’in
resimlerinde kendi i¢ diinyasinda hissettiklerini tuvaline aktarmig oldugunu sdyleyen
ogrenciler ¢ogunluktadir. Mihri Miisfik daha ¢ok kadinlar, ¢ocuklar gibi duygusal
temal1 resimlerle admi1 duyurmustur. Ogrenciler, sanat¢inin resimlerindeki tema ve
isluptan yola ¢ikarak onun ne kadar 6zgiiven sahibi ve akademik acidan basarili
oldugunu sodylemektedirler. Konuyla alakali bildirilen goriisler asagida
siralanmaktadir:

“Resmin yapildigi dénemleri ele alirsak sanat¢i gérmek istemedigi savas,
vikiklik ve harabeleri aktarmamak adina resimlerini oldukca renkli ve mutlu
islemigtir.” (O. 2).

“Sanat¢it daha ¢ok giinliik yasamin iginden onda anlam uyandiran, hosuna
giden veya onem verdigi kisileri resmetmis, giincel yasamdan esinlenmis ve goriineni
gordiigii gibi formunu bozmadan ve degistirmeden yansitmis, diinyayt ya da gordiigii
yakin ¢evreyi kendi goziinde nasil goriiyor ve hissediyorsa onlari resmetmeyi tercih
etmis bana gore sanat¢i kendi i¢ diinyasini, duygu ve diisiincelerini yakin ¢evresinden
sevimli, hosa giden ve dikkat ¢ekici model ve objelerle daha pozitif ve sicak duygular
besledigi bu sekilde yansitmak istemistir.”(0.7).

“...Eserlerini yaparken hissettiklerini de resme yansitmistir. ..." (O.8).

“I¢ diinyasindaki betimlemeleri rahat bir sekilde aktarmistir...” (0.21).

“Giuinliik hayati konu alan eserler vardir. Genel anlamda bu sanatginin
eserlerinde o giiniin yasantisini resmetmigstir. Eserlerini yaparken keyif aldigini
soyleyebiliriz. Anatomik olarak bagarili resimleri, ressamin kendisi olumlu, pozitivist
biri gibi duruyor zira resimlerinde bunu hissettiriyor. Tarzini eserlerinde ¢ok rahat
yansitiyor ve firca darbelerinde de bunu iyi hissettirebilivor. Ozgiiveni yiiksek bir
karakter oldugunu diisiinmekteyim.” (O.26).

“Sanatci i¢ diinyasiyla, yasadigi hayati renklendirmeyi se¢cmistir...” (0.29).
“...Hayal ettiklerini, icindekileri disa aktarmistir.” (O.30).
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“Sanat¢t genellikle kadin figiirleri kullanmistir. Yaptigi resimlerde bundan ne
kadar haz duydugunu gérmekteyiz...” (0.11).

Ik kadin ressamlarimizdan olan Mihri’nin resimlerinde konulari kendi
hissiyatin1 katarak ve bir haz duyarak yansitmis oldugu O6grenciler tarafindan

belirtilmistir.

Kadina Verilen Degeri Vurgulamak Icin Kadin Figiirlerine Resimlerde Yer

Verilmesi

Kadin haklar1 konusunda, sanat egitimleri yoniinden epey yol kat eden Mihri,
resimlerinde de kadinin toplumda var oldugunu agikc¢a gdstermis, konularini genelde
kadin figiirlerinden yana kullanmistir. Konuyla ilgili pek cok goriis asagida
belirtilmektedir:

“Sanat¢i genellikle kadun figiirleri kullanmay: tercih etmistir...” (0.12).

“... Kadin figiirleriyle kadinin o donemdeki yerini ve onemini vurgulamak
istemigtir.” (0.15).
“Sanatgi resimlerinde kadina verilen degeri vurgulamak igin kadin figiirlerine
resimlerinde cok fazla yer vermistir...” (O.4).
“Sanat¢i bu resimleri yaparken bir konu iizerine esinlenerek yapmistir...” (O.8).
“Sanat¢i genellikle kadin figiirleri kullanmigtir...” (O.11).

Ogrenciler ressamin  kadin olusunun resimlerine etkisi oldugunu
diisiinmektedirler. Ozellikle otoportreleri olan kadimn figiirleriyle {inlii olmasi
ogrencilerin dikkatini cekmektedir. Konuya paralel goriisler asagida belirtilmistir:

“Sanat¢i kendisinin de kadin olmasindan dolayr resimlerinde kadin figiirii
kullanmigtir. Kadinlarin estetik ve giizelliklerini 6n plana ¢ikararak, kadinin
giinliik yasamindaki kesitlerden yola ¢ikarak, bunlarla doneminin kadinindan
bahsetmek istemistir.” (0.16).

“Resimlerde genelde ev hanimlarini ele almistir. Ressam bir kadin oldugu i¢in
ve resimlerinde genelde kadin figiirlerini ele aldigi i¢in sanat¢inin feminist diisiinceye

sahip oldugunu diisiinmekteyim” (0.14).
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“Sanatci, kadinlara énem verilmedigi o donemde, kendisi de bir kadin birey
oldugu icin kadimin var oldugunu, degerli oldugunu gostermek istemistir. Bebek
resimlerinde de bebegin kadindan geldigini anlatmak istemigtir...” (0.9).

Yasadig1r donemdeki modern kadinlar1 giinlik yasamlarinda resmeden Mihri
Miisfik’in ¢aligmalarini estetik agidan giizel ve yeterli bulan dgrenciler kadina verilen
degere dikkat ¢ekerek ressamin resimlerini olusturmadaki amacina deginmislerdir. Bu
konudaki 6grenci goriisiine 6rnek asagida belirtilmistir:

“Resimlerinde genelde kadin figiirleri kullaniimistir. Bulundugu donemdeki
kurallara uygun olarak kadini on plana ¢ikararak ve onun giinliik yasantisindan
bahsederek eserlerini ortaya koymustur.” (0.17).

Mihri Miisfik Inis Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasina 6n ayak olmus
ve boylece lilkesinde bir¢ok kadin ressam yetismesini saglamistir. Ressamin bu
gururla caligmalarint kadin figiirleriyle yogunlastirmasina baglayan 6grenci
goriigleri asagidadir:

“Sanatgi kadin olusundan ve kendisinden onceki donemlerde kadin sanatgi
olmamasindan etkilendiginden dolay1 genellikle kadin resimlerini yaptigini
diisiinmekteyim. Kadinlari on plana ¢ikararak estetik ve dogal bir giizellikle
resmettigi i¢in kendi iginde bir gururlanma yasamis olabilir. Yaptigi

’

natiirmortlarda ise kadinin giinliik yasamda karsilasacagi nesneleri kullanmigtir.”
(0.18).

“Cogunlukla kadn figiirleri ¢calismistir. Kadinlarin yasamsal etkinliklerini
glinliik faaliyetlerini ve kilik kiyafetteki tarzlarini aktarmak istemistir. Kadinlar
on plana ¢itkarmaya ¢aligmus, onlarin da bu hayatta var olduklarint benimsettirmek
istemigtir.” (0.19).

Ogrencilerle yapilan goriismelerde ulasilan bulgulara gore ressamin kadin
figiirleri calisarak vurgulamak istedigi nokta kadinin o zamanin sartlarina gore
daha elverigli yetismesine katkida bulunmaktir. Sanayi-i Nefise Mektebi

kurulusunda biiytik katkis1 olmasi bu konuyu destekler niteliktedir.
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Resimlerin donemin sosyal, siyasal ve dinsel ozelliklerinden etkilenerek

kurgulanmas

Mihri Miisfik’in eserlerinde yasadigi donemde etkilendigi hususlarda
calismalar yaptigi Ogrenciler tarafindan vurgulanmistir. Bu 6grenci goriisleri
asagidadir:

“Ressam yaptigi resimleri, donemin sosyal, siyasal ve dinsel ozelliklerinden
etkilenerek kurgulamistir. Resimlerde genellikle dini eylemler ve nesneler var.”
(0.1).

“Osmanli doneminin giyim ve dekorasyonu hakkinda bilgiler gériilmektedir. Dini

acidan bilgiler bulunuyor.” (0.23).
“Sanat¢i bulundugu donemdeki vatani ve dini konulari ele almistir...” (0.30).

Sanat¢inin i¢ diinyasiyla yasadigi hayati renklendirdigini belirten 6grenciler

sanat¢inin donemin dini yapisindan etkilendigine deginmislerdir. Bu goriisler asagida
belirtilmistir:

“Sanat¢i i¢ diinyasiyla, yasadigi hayati renklendirmeyi se¢mistir. Kutsal

bireylerin siyasi dini ve ekonomi durumlarim aktarmistir.” (0.29).

“...0 donemdeki dini yapiy eserlerine yansitmistir.” (0.27).

“...Resimlerde genellikle dini eylemler ve nesneler var.” (O.1)

Sanatcinin resimlerinde yagadigi donemin 6zelliklerinden izler bulunmaktadir.
Ogrenci goriislerine gore, sanatginin yasadigi donem bazen kadinlarm giyim-
kusamindan, bazen i¢ mekanlardaki nesnelerden anlasilmaktadir. Resimlerde genelde
kadinlarin pegeli ve carsafli olmasi, namaz kilan bir figiir ¢alisilmasi, 6grenciler

tarafindan dini konularin da ele alindig1 fikrini dogurmaktadir.

Sanatcimin Calisagr Portrelerdeki Kisilerin Karakterlerine Biiriinmesi ve

Onlarin Duygularini Yansitmaya Calismasi

Ogrenciler, sanatcinin aktarmaya calistigi portrelerin iginde bulunduklari
duygular1 hissedebilmektedirler. Bunu 6grenciler, asagida belirtildigi sekilde dile

getirmislerdir:
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“...Kadinlardaki surat ifadelerinden onlarin duygularini bize aktarmaktadur.
Kadinlarin yagantisimi, gériintiisiinii ve giinliik yasamdan goriintiilerini aktarmistir.”
(0.12)

“Sanat¢t bu resimleri yaparken ¢izdigi mekdna ve kisilerin karakterlerine
biiriinmiistiir. Resimlerine bakildiginda figiirlerin bakislarindan duygularim
tahmin edebilmek miimkiin. Sanat¢imin bunu yansitabilmesi onun figiirlerle
biitiinlestigini gosterir.” (O.5).
“...Kadinlarin surat ifadelerinden duygularimi bize aktarmaya ¢alismistir...”
(0.11).

Sanatc¢1, calistign portrelerdeki yiiz ifadelerini yansitmak konusunda
basaristyla bilinmektedir. Portre ressami olarak da anilan Mihri Miisfik, portreleri
o kadar iyi betimlemektedir ki, adeta onlarin halet-i ruhiyeleriyle bir biitiin

olmustur.

Goz Oniinde Bulunan Saygin Kisilerin Resimlerde On Plana Cikarilmak

Istenmesi

Ogrencilere gore; sanatg1, dnemli ve saygin kisileri giiniimiiz tarihine tasima
fikri ile, resimlerinde 6n plana alarak ¢aligmayi se¢mistir. Bu goriiste olan 6grenci
gorlsleri asagida belirtilmistir:

“...Saygin kisileri ele alarak onlarin degerli oldugunu hissettirmek istemis olabilir.
Ornegin; Atatiirk portresi gibi ...” (0.10).

“Yasadig1 donemin kiyafetleri; énemli kisileri resmetmistir...” (O.15).

“Sanat¢i bu resimleri yaparken Osmanli déneminde goz oniinde bulunan veya herkes
tarafindan bilinen kisileri resimde én plana ¢ikarip sergilemek istemistir...” (0.20).
“...Dénemin onemli kigilerini resmetmeyi se¢migtir...” (0.27).

Mihri Misfik eserlerinde Meclis-i Mebusan olan kisilerin ailesinden bireyleri,
donemin saygi-deger yazar ve mimarlarini, gegmis ve gelecege adin1 imza atan Ulu
Onder Mustafa Kemal Atatiirk’ii ve bir devri kapatip bir devri agan Fatih Sultan
Mehmet gibi liderleri resmetmistir. Toplumun degerlerine sahip ¢ikilmasi gerektigine

inanmis ve onlar1 resimleriyle yasatmak istemistir.

105



Resimlerde Ayrim Yapilmaksizin Calisilmast

Ogrencilerin, ressamin sanatin1 icra ederken kullandig1 figiirlerde 1rk
ayrimciligina gitmedigini belirten goriisleri asagida verilmistir:

“...Namaz kilan kadinmin esmer olmasi bir mesaj vermektedir.” (0.22).

“..Irk ayriminin olmadigina dikkat cekmektedir...” (0.23).

“Giinliik yasamdan alintilar yaparak bunu tuvale aktarmistir. Namaz kilan kadin
resminde yabanct uyruklu biri bulunmaktadir. Burada dikkat ¢eken sey sanat¢inin irk
ayrimi yapmadigidir...” (0.28).

Sanat¢inin namaz kilan siyahi bir kadin figiliriinii resmetmesi, 6grencileri
resimlerde 1rk ayrimina yer verilmedigi yoniinde diisiincelere gotiirmiistiir. Ressamin
sanatin evrenselligi konusuna ve herhangi bir kiiltiire veya topluma mal olmadigina

deginmis oldugunu belirtmislerdir.

Kompozisyonlarda Geleneksel Mekdn ve Esyalarin Motiflerinin Dikkat

Cekmesi

Mihri Miisfik’in sanat eserlerindeki i¢ mekanda ge¢en kompozisyonlarda islenen
motifler ve desenler lizerinde detayl1 bir ¢alisma gerektirmektedir. Bu da 6grencilerin
ressamin yorumcu ve ayrintt sever bir karakter oldugu disiincesini ortaya
koymaktadir. Konu ile ilgili goriisler asagidadir:

“Kompozisyonlarda geleneksel mekdn ve esyalar bulunmaktadir. Karistk motif
veya karisik mekanlar agwrlik verilmistir. Eserlere bakildiginda eser sahibinin
yorumcu ve ayrinti sever bir insan oldugunu diisiindiim. Asilligi ve hikdye bildiren
resimleri sever bir ressam oldugunu diisiindiim.” (0.13).

“...Mekanlar ve islemeleri detayli bir sekilde caligtigi icin giizel ve etkileyici
goriinmektedir.” (0.21).

Ogrencilere gore; sanat¢inin i¢c mekanlarda islemis oldugu geleneksel motiflerin

ve desenlerin detayli olarak géze carpmasi, resimleri etkileyici ve giizel kilmistir.
Sanat¢inin Donemini Yansitan Kalier Eserler Birakmak Istemesi

Ogrenciler, sanat¢inin yasadign donemle, kendinden sonraki kusaklarin
yasayacagl doneme koprii kurma gorevini basarili bir sekilde istlendigini

belirtmiglerdir. Giinliik hayata dair yasanan konular1 resimlere yansitarak aslinda
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sanatin giindelik hayatla i¢ i¢e olduguna deginmislerdir. Ogrencilerin bu gériisleri
asagidadir:

>

“Ileriki nesillere aktarmak iizere kendi yasadigi donemi vurgulamak istemistir.’
(0.4)

“Calismalarinda giinliik yagam konularini ele alarak bunlar: birer belge haline
getirmistir. O donemin rahathk ve sanat anlayisini goz oniine sermistir. Ileriki
nesillere giinliik yasam ve donemin ozelliklerini resmederek aktarmak istemistir.
Kendi portresini yaparak kalici kanit, belge, hatira birakmistir.” (0.25).

Ogrenci goriislerine gore; Mihri Miisfik, yasadigi giinliik hayattan insanlarin
enstantanelerini calistig1 resimlerini kalici eserler haline getirmistir. Ogrenciler

sanat¢inin glinlimiize, donemine dair bilgiler aktarmakta oldugunu séylemektedirler.
Sanatcinin Karamsar Bir Yapiya Sahip Oldugu Diisiincesi

Ogrencilerin birkag1; sanatcinin karamsar bir yapiya sahip oldugu fikrini
savunmuglardir. Konuyla ilgili 6grenci goriisleri asagidadir:
“... Eserlerinden karamsar bir yapiya sahip oldugunu anlamaktayim...” (0.27).
“...Resimlerinde kullandig1 renklerden dolay: sanat¢i karamsar bir yapiya
sahip oldugunu hissettirmigstir.” (0.28)
Bu 0Ogrenciler sanatginin resimlerine yansittigi renk tonlamalarindan ve
portrelerdeki donuk bakislardan yola ¢ikarak hissettiklerinin melankolik tavirlar

oldugunu aciklamislardir.

4.1.3. Tarihsel Yap1 Bakimindan Incelendiginde Mihri Miisfik’in Sanat

Eserleri Hakkinda Séylenenlere iliskin Bulgular ve Yorum

Goriismede Ogrencilere “Tarihsel yapist bakimindan incelendiginde bu sanat
eserleri hakkinda neler sdylemek istersiniz?” sorusu yoneltilmistir. Ogrencilerin bu

soruya verdikleri yanitlarin frekans dagilimlar1 Tablo-4’te aktarilmistir.

107



Tablo-4: Tarihsel Yapr Bakimindan Incelendiginde Mihri Miisfik’in

Sanat Eserleri Hakkinda Soylenenler ve Frekans Dagilimlar:

Tarihsel yapr bakimindan incelendiginde bu sanat eserleri f
hakkinda neler soylemek istersiniz?

Sanat¢inin resimleri, donemin savas ve i¢ kargasasina ragmen, 4
oldukea pozitiftir.

Resimlerde kullanilan mekanlardan ve kiyafetlerden dolay1 14
doneminin ozelliklerini yansitan resimler yaptig1 sdylenebilir.

Fotograf o donemde ¢ok yaygin olmadigi i¢in resimleri donemini 2
belgeler niteliktedir.

Doénemine gore gayet basarili calismalar1 bulunmaktadir. 4
Resimlerdeki kadin figiirlerinin ¢ogu saray yasantisini temsil 3
etmektedir.

Bir Tiirk kadini olarak yasadigi doneme, kadin haklari1 adina 6nemli 11
gelismelerle izini birakmisgtir.

Toplam 38

Tablo-4’e baktigimizda 6grencilerin biiyiik bir kismi, sanat¢inin resimlerinde
kullandigr mekanlardan ve kiyafetlerden anlasildigi iizere, resimlerin yapildigi
donemin ozelliklerini yansitan resimler oldugunu (f=14) vurgulamislardir. Ikinci
biiyiik grup ise; bir Tiirk kadin1 olarak sanatginin yasadigi doneme, kadin haklari adina
onemli gelismelerle izini biraktigini sdylemektedir (f=11).

Ogrencilerin konu ile ilgili goriislerinin kiigiik gruplari; sanatgmnin resimlerinin,
donemin savas ve i¢ kargasasina ragmen, oldukg¢a pozitif oldugu (f=4), donemine gore
gayet basarili caligmalar yaptig1 (f=4), resimlerindeki kadin figiirlerinin gogunun saray
yasantisini temsil ettigi (f=3), fotograf o donemde ¢ok yaygin olmadig1 i¢in sanat¢inin

resimlerinin dénemini belgeler nitelikte oldugu (f=2) seklindedir.
Resimlerde Mekdin ve Kiyafetlerin Déneminin Ozelliklerini Yansitmast

Giinliik hayatta kullanilan nesneleri isleyen ressamin buradan yola ¢ikarak
geleneksel yoniinii ele alan 6grenciler, daha once de belirtmis oldugumuz gibi
sanatginin  yasadigi donemi birebir yansitarak, kalict eserler biraktigindan
bahsetmislerdir. Bu konuya ait 6grenci goriisleri asagidadir:

“...Bazilarinda ise evde bulunan nesneler son derece geleneksel bir sekilde

islenmigtir.” (O.1).
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“Yasadig1 donem ozelliklerini, kiyafetlerini resimlerine aktarmis ve o donemi
gelecekteki insanlara gostermek istemistir...” (0.15).

“...Resimlerinde o doneme ait kvyafetler ve objeler yansitilmis, eserlerde yer
alan objeler ve desenlerin formunu bozmadan donemin ozelliklerini birebir
yvansitmistir. Hem donemden hem de c¢evresinden etkilenerek seneler gegse bile o
donemden izler birakacak konular ve desenlere yer vermistir...” (O.7).

“Geleneksel bir tavirla ¢alistigi resimleri Osmanli doneminden izler tasimakta
olup, detaylarda mutlaka Osmanlit donemine ait esyalar yer alir. Geleneksellik ve
asillik sinirlart icerisinde eserler iiretmistir.” (O.13).

“Resimlerde kullanilan mekdnlardan, kryafetlerden Osmanlt donemi oldugu
ctkarilabilir.” (0.16).

Ogrencilerden bazilari, konu ile ilgili ele alman kadin figiirlerinin
kiyafetlerindeki tarzdan yola ¢ikarak, donemlerinin uygun gordiigii gelenek ve
kiiltiirlere gore giyindiklerini agiklamistir. Konuyla baglantili goriisler asagida
verilmistir:

“...Resimlere bakildiginda kullanilan motif ve kiyafetlere gore gelenek ve
kiiltiirlerine bagh kadinlar konu olarak ele alinmistir.” (0.12).

“Dénemin ozeliklerini ve kiiltiirel 6geleri barindirmaktadir. Ornegin; kiyafet

’

ve motifler o donemde yasamis kadinlarin zarafet ve giizelligini vurgulamistir...’
(0.19).

“Resimlerinin ¢ogunda Osmanli yasantisimi ele almistir. O donemin
giyiminden esyasina tiim detaylar: gorebiliriz. Bebegin iizerindeki kundak, tasavvufi
konulara degindigi icin o tarzda giyinen kadin figiirleri cizmistir” (0.24).

Mihri Hanim, 6grenciler ile yapilan goriislere gore; Mustafa Kemal Atatiirk’e
verdigi degeri gostermek i¢in, onun portresini calismay1 se¢mistir. Atatiirk gibi pek
cok onemsedigi sanat, kiiltiir ve siyaset insanlarini resimlerine konu almistir. Aktarilan
Ogrenci goriisleri asagidadir:

“Her eser kendi cagini yansitir. Mihri Miisfik de resimlerinde kendi
doneminden izler tasimaktadr. Atatiirk’ii resmetmesi ona deger verdigini gosterir.”

(0.21).
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“Resimlerinde donem ozelliklerini  yansitmistir. Mesela doneminin
kiyafetleri, kullandigi malzemeleri vs. Atatiirk, kralice gibi donemine ait zaman, mekan
ve insanlarin tarzlarini yansitmak istemistir.” (0.14).

Ogrenciler arasindan dénemin kilik kiyafet anlayisina da deginen, bununla
birlikte caligmalarin teknik 6zelliklerinden bahseden bir 6grenci sdyle sdylemektedir:
“Resimlerde oran- oranti, denge ve 1sik dikkati cekmektedir. Kilik ve kiyafetlerden
resimlerin eski donemlere ait oldugunu anlayabiliyoruz.” (0.20).

Mihri’nin resimlerinde anlamdan ¢ok konuyu saf haliyle ele aldigin1 séyleyen
Ogrenci goriisii bulunmaktadir. Bu 6grenci ayrica eserlerde kullanilan soluk renk
tonlarinin calismalarda nostaljik hava yarattigini belirtmistir. Ogrencinin sozleri
asagidadir:

“Yasadig1 donemi yansitmakta c¢iinkii o donem yapisini, yasantisini,
kiyafetlerini  ve esyalarmmi  gostermektedir...Gergege yakin  ¢alismalart ile
natiirmortlarini  ve portrelerini yaparken de o donem kullanilan esyalarla
desteklemistir. Ancak resimlerinde bir anlam kaygisi giitmedigini ve sadece donemin
insanlarint  oldugu gibi kullanmas: da onun renklerle ve fir¢ca kullamsiyla
desteklemesine sebep olmustur. Calismalarinda soluk bir tonda yapmasi eski ve
tarihsel bir ¢calisma olmasint desteklemistir. Sanat¢i ¢alismalarinda motifleri yogun
bir sekilde kullanmistir.” (0.22).

“Osmanli doneminin inanis, yasayis, sosyal, kiiltiirel ve gelismislik seviyesini
ele almistir...” (0.25).

“Resimler nostaljik ¢calismalardan olusmaktadir. Donemin sosyal, kiiltiirel ve
dini yapisim ele almak istemistir.” (O.3).

Ogrencilerin  goriislerine gore; Mihri Miisfik’in resimleri déneminin
ozelliklerini yansitir niteliktedir. Bu durum figiirlerin kilik kiyafetlerinden, i¢
mekanlar1 destekleyen objelerin motif ve desenlerinden anlasilmaktadir. Giinlimiiz
zaman zarfinda, sanatc¢inin eserlerine bakilarak yasadigi donemi inceleyebilmemiz ve

donem hakkinda bilgilere sahip olabilmemiz miimkiindiir.
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Sanatcinin Yasadigi Doneme Onemli Gelismelerle Izini Birakmast

Mihri Miisfik’in Tiirk resim sanatinda kadinlarin Onemsenmesi i¢in c¢aba
harcadigini belirten 6grenci goriisii asagidadir:

“...Ozellikle bir kadin olarak resim sanatinda yaptigi onciiliik biiyiik bir
gelismedir. Kizlarin da resim egitimi alabilecegi fikri belki de Mihri Miisfik’in
cabalari ile baslayip yayginlasmistir.” (O.5).

Ogrencilerden bazilar1 Mihri Miisfik’in yasadigi dénemde kadmin toplumda
var oldugu fikrinin yavas yavas ortaya ¢ikmaya basladigindan bahsetmistir. Bu 6grenci
goriigleri asagida belirtilmistir:

“O donemde kadina yeni yeni deger verilmeye baslanmisken sanat¢i, kadin
figiiriine yonelmeyi tercih etmigtir.” (O.11).

“Donemin kadinlara deger verilmeye baslandigi bir zaman diliminde gec¢iyor
oldugu kanaatindeyim,; c¢iinkii giizellik yarigmalarinda derece alan kadinlar da
resimlerinde yer bulmustur...” (O.1).

“Giizellik yarismalarinda birincilik elde etmis kadin figiirleri resmedilmistir.”
(0.4).

Resimlerinin ¢ogunda farkli irklardan kadinlara yer verdigini sdyleyen 6grenci
goriigleri vardir. Kadin haklarinin net olarak iyilesmeye baslamadigi donemde sanatgi,
kadina verilen degeri 6n plana ¢ikarmak istemistir. Dolayisiyla resimlerinde kadina
yer vermistir. Bu goriiste olan 6grenciler asagida siralanmistir:

“Resimlerinin ¢ogu kadindan ibarettir. Cogunlukla kadina yer verilmistir. Bu
kadinlar farkl wklardan olabilir...” (O.8).

“O donemde kadina heniiz se¢me ve secilme hakki verilmemisken, ressam
eserlerinde kadin temast kullanmistir.” (0.9).

“Tiirk toplumundaki kadinlarin o donemdeki durumlarini goz Odniinde
bulundurarak eserler iiretmistir.” (O.6).

“O donemde kadin erkek ayrimi oldugunu ve kadina deger verilmedigini
soyleyebiliriz. Belki de resimlerinde kadin figiirii kullanarak kadinin degerini
anlatmak istemigtir...” (0.12).

“...Kadmn figiirleriyle o dénemde kadimn énemini vurgulamistir...” (0.15).
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“Bulundugu dénemde genelde giinliik yasamdan resimler yapmistir. Daha ¢ok
kadinlar iizerinde ¢alisilmis ve onlar yiicelten eserler ortaya koyulmustur.” (O.17).
Bir 6grenci resimlerdeki hayranlik uyandiran, bakimli, giyim kusamiyla
dikkat ¢eken kadinlardan bahsetmistir. Ogrencinin gériisii asagida verilmistir:
“...Dénemin kadinlarimin miitevazi giyim ve duruslari dikkat ¢ekmektedir.
Bakimli, temiz ve naif resmedilmesi de ayri bir hayranhk yaratmaktadir.” (0.25).
Ogrenciler, Mihri Miisfik’in  resimlerinde kadin figiirii {izerinde
yogunlastigini ve bunu yasadig1 donem sartlarinda kadin haklarina vurgu yapmak i¢in
yaptigini1 aktarmislardir. Sanat egitimi alaninda kadinlara yonelik sarf ettigi ¢abalar

sonucu, donemine adin1 duyurmay1 basarmistir.

Sanatcinin  Resimlerinin, Dénemin Savas Ve I¢ Kargasasina Ragmen,

Oldukga Pozitif Olmast

Ogrenciler, ressamin eserlerinde izleyicide huzursuz edici etkiye sahip
goriintlilerin olmadigini belirtmislerdir. Konular ve kullanilan renk tonlari, 6grenci
goriiglerine gdre sanat¢inin i¢ diinyasindaki savas karsiti diisiinceyle ortiismektedir.
Bu goriislerde olan 6grenciler asagida siralanmistir:

“...Doneme gore daha i¢ acict resimler yapmis ve izleyiciyi rahatlatmak
istemigtir.” (0.15).

“Yapildigi déneme géore oldukca pozitif eserler birakmistir. Resimlerinde peyzaj
kullanmuig, donemin i¢ savaslarim diistindiigiimiizde yansittigi peyzajlarin aslinda i¢sel
bir peyzaj oldugunu anlayabiliriz. Olam degil de olmasini istedigi eserleri
yansutmistir.” (O.2).

“Sanat¢i gecirdigi donemde yasamak istemedigi hayati eserlerinde daha farkl
yansitarak; din, vatan, deniz, kadin ve ¢ocuklar gibi icindeki giizellikleri resimlere
aktarmak istemistir.” (O.30).

“...Sicak tonlar kullanarak o donemdeki i¢ kargasa ve savaslara ragmen
insanin igini isitan ve olumlu hisler uyandiran eserler ortaya koyarak sanatin
duygulari etkiledigini aktarmus, dini konular: da ele alarak sanatin hayatimizin i¢inde

ve yasamimizin bir parcasi oldugunu eserlerinde benimsettirmistir.” (0.7).
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Eserleri incelenen Mihri Miisfik, diinya savaslarinin yasandigi dénemlerde

yasamig; fakat bu olumsuz durumlara ragmen resimlerinde buna yer vermemistir.
Ressamin Donemine Gore Basarilh Calismalarinin Bulunmast

Mihri Miisfik’in sanat alaninda yetkin bir basariya sahip olmasina ve bunu tiim
cevrelere duyurmus olmasina deginen 6grenci goriisleri asagidadir:
“Yapildig1 donem itibari ile ¢ok basarili oldugunu séyleyebiliriz...” (O.5).
“Sanatcinin yasadigr donem goz éniinde bulunduruldugunda éncelikle bu sanat
eserlerini ortaya koymast basli basina bir basart gostergesi olup yaptigi resimlerle
hak ettigi gibi bir hayat yasayamasa da eserler korunmus ve ilk kadin ¢agdas sanat¢i
olarak yerini almigtir...Sanat her ne kadar deger gérmese de kendisinde uyanan etkiyi
ve gozlemlerini ele almay: tercih ederek bunu giizel ve dogru sekilde yansitarak adini
duyurmayr basarmis ve sanata verdigi onemi herkese basarili bir sekilde
gostermistir...” (0.7).
“Basarili ¢calismalar: vardir. Farkli konularda resimler yapmis ve resimlerin
hissiyatini bize aktarmay: basarmistir.” (0.28).
Resimlerde dini motiflerin etkisinin hissedildigini ve ressamin i¢ mekani
yansitmadaki becerisini belirten 6grenci goriisii asagidadir:
“..Ev ve i¢ mekan konusunda gayet basarilidir. Figiirlerde donemin
muhafazakarligini yansumistir.” (0.19).
Mihri’nin  resimlerindeki akademik basaris1 sanata verdigi Onemi
vurgulamaktadir. Sanatgi, ilk kadin ressam olarak Tiirk resim sanatinda 6nemli yerini

almistir.
Resimlerdeki Kadin Figiirlerinin Cogunun Saray Yasantisint Temsil Etmesi

Saraydan ve iist kesimden ailelerin resimlerde konu alindigini belirten
ogrencilerin gortisleri asagidadir:
“Osmanlt doneminde saray yasantisini saraydan olmayan kisiler
tarafindan merak konusu eserler araciligt ile giderilmis olur. Namaz kilan zenci kadin
tasavvuf konusu, dini biitiinliik ele alimmistir.” (0.23).

“...Kadn portrelerinin cogu énemli ve asil kisilikleri yansitir...” (O.15).
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“Resimlerindeki kadinlarin ¢ogu bize kiyafetlerinden dolayr kralice havasi
yaratmaktadir.” (0.29).
Ogrenciler resimlerin konusunun ©6nemli ve asil Kkisilikler olabilecegi

goriisiindedirler.
Resimlerin Belgeci Nitelikte Olmast

Kalic1 eserleri bulunan ressamin ¢aligmalarinin doneme dair belge niteliginde
oldugunu belirten 6grenci goriisleri asagidadir:

“Yapildigi donemde fotograf makinesi var olmasina ragmen tamamen
yayginlasmadigi icin resimleri donemi belgeler niteliktedir.” (O.18).

Sanat¢inin renksiz de olsa fotograflardan ¢alisabildigini aktaran 6grenci gorisii
vardir:

“Yasamis oldugu dénemle kaynakli resimlerini fotograftan ¢alisip siyah beyaz
fotograflart tuval iizerinde renklendirmistir. Resimler sanat¢inin hayatindan kesitler
sunmaktadir. Resimleri bize kavramsal bir yonlendirme yapmak yerine, tarihi bir
belge niteligi tasimaktadir.” (0.27).

Fotograf ¢ok yaygin olarak kullanilmadigi i¢in resimlerinin dénemini belgeler

niteliktedir.

4.2. Tkinci Alt Probleme Yénelik Bulgular ve Yorum

“Mihri Miisfik’in resimleri hangi sanat kuramlarina uymaktadir?” seklindeki
ikinci alt problem icin goriigme formunda bulunan “Mihri Miisfik’in sanat eserlerini
hangi kuram ¢ercevesinde degerlendiriyorsunuz? Neden?” seklindeki sorudan elde
edilen veriler kullanilmigtir. Soruda “Yansitmaci Kuram”, “Bigimci Kuram”,
“Anlatimc1 Kuram” ve “Islevsel Kuram” seklinde kodlar olusturularak dgrencilerin bu
kodlara cevaplar vermeleri saglanmistir.

“Mihri  Misfik’in ~ sanat  eserlerini  hangi  kuram  ¢ergevesinde
degerlendiriyorsunuz? Neden?” sorusu Ogrencilerin verdikleri cevaplar ve frekans

dagilimlar1 Tablo-5’de gésterilmistir.
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Tablo-5: Resimlerin Hangi Kuram Cercevesinde Degerlendirildigine

Yonelik Frekans ve Yiizdelik Dagilimlari

Mihri Miisfik’in sanat eserlerini hangi kuram f %
cercevesinde degerlendiriyorsunuz?

Yansitmaci Kuram 23 %77
Anlatimc1 Kuram 7 %23
Bi¢imci Kuram 2 %7
Islevsel Kuram 13 %43

Tablo-5’da gosterildigi tizere; Ogrencilerin biiyiikk bir ¢ogunlugu Mihri
Miisfik’in resimlerinin yansitmact kuram (f=23) cercevesinde degerlendirilmesi
gerektigini soylemektedir. Ikinci ¢ogunluk ise; resimlerin islevsel kuram (f=13)
dahilinde degerlendirilmesinin uygun oldugunu sdylemislerdir. Kiiciik iki grup ise;

anlatime1 (f=7) ve bigimei kurami (f=2) segmislerdir.

Yansitmact Kuram

Eserlerin gercekei bir iislupla resmedildigini aktaran 6grenciler, gercek hayatta
nasilsa tuvale de Oyle aktarildigini belirtmislerdir. Portreler hakkinda o6grenciler,
yiizlerdeki gerceklik duygusunun olduk¢a yogun oldugunu vurgulamislardir. Konu ile
ilgili 6grencilere ait goriisler asagidadir:

“Eylemleri yapan insanlar ger¢ek¢i resmedilmis, natiirmortlar gercekteki gibi
ayni renkte ve aymi bigcimlerde, resimler hayatin bir kesitinden alinmis kareler
barindwriyor, yani hayatin gergegini resimlere yansitmis ve son derece realist
calisilmis.” (O.1).

“Eserlerini birebir goriineni goriildiigii gibi sekil ve bi¢cimlerini bozmadan 151k
golge ve renkleri birebir yansitarak resmetmis yansitmact kuramda oldugu gibi taklit
edercesine calismistir.” (0.7).

“Eserler realist sekilde yapilmistir. Izlenimci akim ¢cercevesinde gériileni tiim
gergekligiyle aktarmistir. Isik, kvyafetler figiir ve isaretler buna ornektir. Giinliik
yasam ve anatominin dogru kullanilmas: figiirlerin gercege yakin islenmesi sebebiyle

bu kuram desteklenmigtir.” (0.19).
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“Realist anlayisla yorumlanmis sanat eserleri ortaya koymugstur. Dis diinyada
gordiigiimiiz gercekligi doga, insan, yasam vs. eserlerine yansitmis, sanatt yasamin
bir yansimasi olarak gostermistir.” (O.5).

“Yaptig1 portreler, natiirmortlar ve isledigi desenler yansitmact kKurama uyuyor
doneminin kiyafet ve esyalarimi birebir gordiigii gibi resmetmistir.” (O.11).

“Sanatci gercek yasantilardan alinti yaparak onlart yansitryor.” (O.13).

“Yasadigi toplumu tiim gercekligi ile yansitmigtir. Diinyasini, kendisini ve o
donemde yasadigi seyleri...” (0.29).

Bir 6grenci, ressamin eserlerinde Ronesans’tan izler tagimakta oldugunu,
portrelerin betimlenmesi itibariyle Rembrant c¢alismalarini andirdigini aktarmistir.
Konu ile ilgili 6grenci goriisii asagidadir:

“Sanatgimin  ozellikle yansitmaci anlatimla gergege yakin olan seylerin
kopyasmi yapmasi... Calismalarinda kullandigr detaylar onun bigimsel anlatimda
olmadigini ve yansitmaci anlatima daha ¢ok yatkin oldugunu gormekteyiz. Sanatginin
bazi tablolarinda Rénesans etkisi vardir. Ozellikle portresinde koyu tonlarin
kullanilmasi ve arka fonun renkleriyle bir Rembrandt ¢alismalarina benzemektedir.”
(0.22).

Sanat¢inin  giinliik hayatta yasanan konulari resimlerinde birebir
canlandirdigini aktaran 6grenci goriisleri agagida verilmistir:
“Resimlerde giinliik yasamdan bahsetmistir. Odada oturan kadin...
natiirmortlar yansitmact bir anlatim tagir.” (0.9).
“Giinliik  yasamdan gercek  goriintiileri  degistirmeden  oldugu  gibi
aktarmaktadir. Portreler gercek yiiz ifadelerini yansitryor.” (O.12).
“Yasami toplumsal cevre ile iliskisini oldugu gibi yansitmistir.” (0.27).
“Grinliik yagantimizdan alintilar konu olarak ele aldigi icin yansitmact bir
kuram gériilmektedir.” (0.25).
Bir bagka Ogrencinin resimlerin acgik kompozisyonda yapilarak mekan ve
insanlarin model alindigini aktardig: sozleri agagidadir:
“Mihri Miisfik’in resimlerinde agik kompozisyonlar kullandigi i¢in ve sanki

mekdni ve insanlart karsisina koyup resmetmis gibi hissediyorum.” (0.14).
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Ogrenciler, portrelerin asil goriintiilerine uygun olarak calisildig1 igin fotograf
etkisi verdigi fikrine sahiptirler. Ressamin karsisinda birebir veya fotograftan gérdiigt
modelleri resmettigini soyleyen 6grenci goriislerine asagida yer verilmistir:

“Resimlerin ¢ogu Osmanli doneminde ¢ekilmis vesikaliklar:t andirryor.
Fotografi oldugu gibi fircasina aktarmis.” (O.15).

“Genelde fotograf gibi duran eserler var... Gerek portreler gerekse doneme
ait Atatiirk resmi, giizellik yarisma birincileri...” (0.4).

“Resimler  fotograflardan  kullanilmis, onlari  birebir  karsisinda
cizmektedir..." (0.16).

“Eserlerdeki bazi sahneler fotograf etkisi yaratmaktadir. Bu sebeple
yansitmaci kuramdir. Genelde eserlerinde portreler goriineni tuvale veya baska
malzemeye betimlenmis olmasindan dolayr yansitmaci kuramdir. Ddéneminin
yvasantisini sonraki nesillere aktarmak istemis olabilir. Kisilerin giiciinii, zarafetini
anlatmak istemis olabilir...” (0.23).

“Eserler neredeyse birebir aktarimistir. Bazilart modelden bazilar
fotograftan yararlanimstir...” (0.17)

“Resimde kullanilan obje ve figiirler orijinaline sadik kalinmus, bir fotograf
gortintimiinden alindigint ve resme yansitma olarak kullamldigini giinliik hayattan
ornekler vererek resimlerini yapmistir.” (0.20).

“Sanat¢t yansitmact kuramdan etkilenmistir. Ciinkii o dénemin anin
fotograftan yararlanir gibi resmetmistir. Anlatimci kuram kesinlikle yoktur. Hayal
ettigi gibi olamayan bir seyi resmetmemistir. Aksine sanat¢i yansitmaci kurami yani
goriineni oldugu gibi aktarmistir. Elma kirmiziysa kirmizi yapmistir elmayr mor
yapmamistir.” (0.24).

Ogrencilerin ¢ogunlugu, Mihri Miisfik’e ait portreleri sanat kuramlar
acisindan incelediklerinde yansitmaci kuram olarak degerlendirmistir. Portrelerin
yansitmact kuram dahilinde degerlendirilmesindeki nedenler; gergekgi bir tavirla
aslin1 taklit edercesine ¢alisilmasi, giinliik yasamdan pargalara kompozisyonlarda yer

verilmesi ve fotograftan resme yansitilmig bir goriintii vermesidir.
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Islevsel Kuram

Ogrencilerden yansitmaci kuram cevabini verenlerin bir kismi, resimlerin
islevsel kuram olarak da degerlendirilebilecegini belirtmislerdir. Buna sebep olarak
konularin bir mesaj vermekte oldugunu 6zellikle ahlaki ve dini konularin ele alindigini
one siiren 6grenciler bulunmaktadirlar. Bu 6grenci goriisleri asagida aktarilmistir:

“Dini konular on planda kadinin namaz kilmasi tesbih ¢ekmesi giyinis tarzlari,
baslar1 értiilii olmasi tamamen dini konulari islemistir.” (O.8).

“...Dini konulara olabildigince yer vermis olmasi.” (O.3).

“Kadin tespih ¢ekiyor, namaz kilyyor... Atatiirk resminde de savasi anlatmak
istemistir. Kadinlar dini acidan ahlaki yonden kapali ve iistiin gosterilmistir...” (0.9).

“...Islevsel kuramdan biraz var ¢iinkii resimler bir miktar mesaj icermekte dini
konularda kilik kyafet...” (0.20).

“Islevsel kuram ile sanat eseri, ahlaki bir goriis veya mesaj aktariminda ne
kadar basarith olduguna gore yargilamwr. Bu kurama gore, Mihri Miisfik yaptigt
eserlerle bu cerceve icinde degerlendirilebilir. Dini sahneler én plandadir.” (O.26).

“...Dini konular da isleyerek islevsel kurami kullanmistir.” (0.25).

“Glinliik yagsantidan kareler gercekgilik... Namaz kilan bir kadin tablosu
hem yansitmact hem de islevsel kurami yansitiyor. Aslinda hem giinliik yasamdan bir
konu hem de dini bir konu ele aliniyor. Genel olarak yansitmact olsa da islevsel
kurama da girebilir.” (O.10).

Ogrencilerden  biri, sanatginin  kendi estetik yargisiyla resimlerini
gerceklestirdigine dikkat cekmektedir. Bu 6grenciye ait goriis asagidadir:

“...Olan1 var ettigini kendi estetik yargisini da ortaya koydugunu bir de
islevsel kuramdan esintiler var dini konulara da dikkat cekmekte, kadin figiirlerin
basimin kapali olmast eline gogsiine baglamasi ve namaz kilmasi bir diger resimde
elinde tespih bulunmas: kiyafetinin kapali olmasa...” (O.16)

Sanat¢inin yasadigr donemin dini, ahlaki, vatani ve kiiltiirel degerlerinden
mesaj ve izler tasidigini belirten 6grenciler, resimlerin ¢ogunun bir amaca hizmet
ettigini diistinmektedirler. Bu yiizden sanat eserlerinin islevsel kuram adi altinda
incelenebilecegini aktarmislardir. Ogrencilerin konu ile ilgili goriisleri asagida

verilmistir:
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“...Sanat¢imin belirtmek istedigi aslinda eserlerinde dini, vatani, ahlaki gibi
degerler goriiliiyor.” (0.30).

’

“...Ahlaki, kiiltiirel ve sosyolojik agidan resmettigini diistindiigiim igin.’

(0.6).

“...Bunun yani siwra islevseldir; ¢iinkii bazi resimlerinde dinsel ve egitsel
konular: da resmetmistir.” (0.28).

“...Ve o donemi anlatip mesaj verdigi icin de islevseldir...” (0.24).

“...Aymi zamanda o donemi anlatan ve gelecege belge niteligi tasryan dénem
insanlarimin yasantilarini konu edindigi icin islevseldir.” (0.17).

Doneminin Ozelliklerini yansitmak, birtakim mesajlar vermek ve belirli
amaglar dogrultusunda yapilmis olmak gibi sebeplerden dolayr resimlerin islevsel

kuram dahilinde degerlendirilebilecegini savunan bir kisim 6grenci bulunmaktadir.
Anlatimci Kuram

Ogrencilerden bir kism1 Mihri Miisfik e ait eserlerin savas doneminde yapilmus
olmasina ragmen insanda olumlu hisler uyandirdigina deginmislerdir. Sanat¢inin i¢
diinyasin1 anlattigin1 vurgulayan 6grenci goriisleri asagidadir:

“Eserlerde islenen konular donemiyle uyusmuyor; c¢iinkii savas esnasinda
yvapilan resimler gayet pozitif, aslinda sanat¢imin kendi diinyasint yansitmak istemesi
anlatimct kurami destekledigini kanitlar niteliktedir.” (0.2).

“Sanatginin ¢ogu eserinde yasadigi ve gegirdigi donem siirecinde siirekli
olumlu seylere hitap ettigini ve icindeki pozitif seylerin olmasin istedigi i¢in kendi
icinden geldigi gibi aktarmistir.” (0.30).

Sanatc1 tiretmis oldugu kadin figiirlerinde kendine 6zgii anlatimiyla, onlara
hisler katmistir. Konu ile ilgili 6grenci goriisleri sunlardir:

“Sanatg¢t yasadigr donemde kadinlar: gézlemleyerek onlardan bir parca alarak
resmetmistir.” (O.6).

“Yansitmact kuramda resimlerini isler gibi goriinse de anlatimci kuramda
resimlerini degerlendirdim. Resimleri gercek olani birebir islese de kadin olusundan

ve kadinlar ¢iziginden bir konuya degindigini anlayabiliriz. Kendi i¢ diinyasin
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giindelik hayatla sentezleyerek canli ve cansiz varliklari olaganca giizel bir bi¢cimde
anlatmak istemistir.” (O.18).

“Insanlarn duygulart olsun, bulunduklar: ortam, i¢ ve dis mekdn, her tiirlii
calismasi igin ayri ayri 6zenmigtir.” (0.21).

“Resme bakildigi zaman figiiriin yiiz ifadeleri, durusu, bulundugu ortam,
kiyafetleri bize bir seyler anlatmaktadir. O donemde neden bu tarz resim yaptigini
sorgulamaktayiz...” (0.28).

“...Bunun yanmi sira onda wyandirdigi duygu ve diisiincelerini de ele alarak o
doneme ait par¢alara yer vererek gevresinde etkilenmis donemin tizerindeki etkilerini
ve degerlerini de yansitmig yani bir yandan yansitmact kuramin etkilerini gosterirken
donemden etkilenerek anlatimct kurama da yer vermis ve eserlerini bir ahenk ile
ortaya koyar her ne kadar bicimsel kuram izlerine rastlansa da ¢ogunlukla anlatimci
ve yansitmacidir. (0.7).

Yukaridaki 6grenci goriiglerine gore, yapilan resimler anlatimci kurama hitap
etmektedir. Eserlere bakildiginda sanat¢inin i¢ diinyasinda kurguladigi veya aslinda
olmasini istedigi seyleri dis diinyaya sanat eseri olarak aktarmasi 6grencilerin bu

yargiya varmalarina sebep olmaktadir.
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5. TARTISMA, SONUC ve ONERI
5.1. Tartisma

Yaptigimiz arastirmada Mihri Miisfik’in resimlerine cazibe ve hareketlilik
katmak igin resimlerinde agirlikta sicak renkler kullandigi goriilmektedir. Zor bir
donemde sanat¢1 olmak i¢in miicadele veren ve sonugta amacina ulasan Mihri Miisfik,
adeta mutlulugunu resimlerine sicak renklerle yansitmistir. Eserlerinde insanin igini
1sitan ve insanda olumlu hisler uyandiran sicak renkleri tercih etmistir. Sanatginin
yasadigi donemde batililagmanin kurumsallastifi, yerel yasam ile batili yasam
ikileminin yasandigi, erkeklere taninan egitimin bayanlara taninmadigi, ailelerin
kizlarinin egitimi amaciyla azinlik ya da yabanci ¢evrelerle iliski kurduklari, kizlar
icin Ozel Ogretmen tuttuklart ve hatta Avrupa'ya gidebilmelerini sagladiklar
goriilmektedir. Mihri Miisfik bu sansh kizlardan biridir. Ailesi egitim i¢in ¢ocuklarina
her tiir olanag1 sagliyordu. Onceleri resim, edebiyat ve miizige ilgi duymus, sonralar
timiiyle resme yonelmistir. Saray ressami olarak calisan Zonaro’dan resim dersleri
almis (Arslan, 1997: 1244) ve Paris ve Roma gibi 6nemli sanat kentlerine egitim igin
gitmisgtir. Mihri Miisfik’in resimlerinde sicak renkler kullandigi sonucunu ilgili
literatlir de desteklemektedir. Ressamin bir portresinin sanatsal analizini yapan Geng
(2011: 175), resmin renk yoniinden zengin ve sicak renklerin yogun olduguna
deginmistir. Figiiriin tam karsisindan gelen 15181n resmin her yerini dengeli bir sekilde
aydinlattigina ve bunun {i¢ boyutlu formun olugmasimi saglamakta oldugunu

belirtmistir.

Mihri Misfik 151k ve golgeyi caligmalarinda ustalikla kullanmistir. Dogal
renklerden ve giin 1s18indan faydalanarak olusturdugu eserlerinde izleyiciyi
etkilemekte ve izleyicinin ilgisini cekmektedir. Ressam 15181 resme istenen derinligin
verilmesi i¢in arag¢ olarak kullanmig, gerekli golge ve lekelerin ortaya ¢ikarilmasini
saglamistir. Is181 buyruguna alarak tasarim ig¢in etkili sekilde kullanmistir. Tabloda
dengeli bir aydinlatma yaninda figiiriin etrafina dagitilmis 1s1k, figiirlerin baskin
olmasini saglamistir. Isig1 farkli acilardan resimlerinde kullanan sanatgi, ozellikle
portrelerin yiizlerine vurgu yapmay: hedeflemistir. Sanatcinin titiz firca darbeleri ve
detay sever bir kisiligi oldugu dikkat ¢cekmektedir. Kendine has fir¢a vuruslariyla, 1s1k-
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golgeyi vurgulamadaki basarisi 6n plana ¢ikmaktadir. Isik ve renkleri dengeli bir
sekilde kullanilmis olan sanatg¢i, 151k ve golge kontrastliklarini giiclii bir sekilde
kullanarak eserlerinde son derece gercekei renk ve bigimleriyle izlenmesi zevk veren
eserler olusturmustur. Ressamin Fausto Zonaro’dan dersler almis olmasi onun
akademik ilerleyebilmesini saglamistir. Mihri Miisfik 6zellikle babas1t Mehmet Rasim
Pasa basta olmak {iizere, cevresindeki aydin ve iist sinifa mensup kisiler tarafindan

takdir ve destek gormiis olmasi da basarisinda etkili oldugu diistiniilmektedir.

Mihri Miisfik’in  resimlerinde akademik basar1 dikkat ¢ekmektedir.
Calismalarinda akademik bir kuralciliga baglanmamis olan sanatgi, Empresyonist bir
anlayis sergilemistir. Seyran (2005: 39-43)’ a gore; sanat¢inin resimlerinde denge,
oran oranti ve varliklarin dogal dokusu ustaca fircasindan viicuda gelmektedir.
Resimler sanat ilke ve elemanlar1 a¢isindan olduk¢a dengeli bir goriintii vermektedir,
resmin derinliginde 1s1k- golge kullanilmis, leke degerleri renkler 6ldiirmemek
kaydiyla onemsenmis, renklerde ve figiiriin yerlestirilmesinde denge saglanmigtir

(Geng, 2011: 177).

Mihri Misfik ilk kadin ressam olarak Tiirk resim sanatinda onemli yerini
almistir. Yasami donemin kadinlarindan farkli olan Mihri Miisfik, cesur ve renkli bir
yol izlemigtir. Glizel Sanatlar Akademisinin kurulmasinda dnciiliik eden ressam Mihri
Hanim, tilkesinde “kadinin bireysel varlik olusuna farkindalik adina kendini adayan
son derece duyarlt bir ressamdir. Sanat¢1 Tiirk toplumunda bir¢ok kadina var olma
bilincini asilamis, 6zgiliven ve cesaret sahibi bir kadin ressamimizdir. Okkali (2019:
58) makalesinde; Mihri Miisfik’in katkisiyla artik kadinlarin tema olarak bulundugu
resimlerde birer 6zne olarak yer alacagini savunmustur. Kamusal alanda bir yer
edinmek i¢in ugras veren kadinlar heniiz erkeklerle ayni ortamda goriinmeseler de
kadin gruplarn olarak disarida sosyal hayat igerisinde resmedilirler. Arastirmacinin
yorumuna gore; kadimnlar egitimli, Batililasmis; fakat toplumdan soyutlagsmis kendi
hallerinde kabuklarina ¢ekilmis bir vaziyettedirler. Donemin iist tabakasinda yer alan
Ozgiiven sahibi kadinlart Mihri Miisfik’in resimlerinde gérmekteyiz. Osmanli’nin gizli
ayricaligina sahip soylu kadinlarini resmetmis olan sanat¢inin izleyiciyle géz goze

gelen cesur ve ¢ekici bakislara sahip kadin figlirleri resmetmistir (Eristi, 2015: 73).
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Zaman zaman ¢arsaf giyip, zaman zaman ¢igekli hasir sapkalar1 ve zarif iskarpinleri
ile alaturkalik ile alafrangalig1 bir arada yasayan (Tansug, 1996: 137) Mihri Miisfik,
kadin portrelerinde Bati'nin yarattigi resim kaliplarini Kullanarak kendi toplumunu
anlatmak istemistir. Dogulu ve batili simgelerin karisimi bir yagami resmetmis olan
Mihri Miisfik, degisim i¢indeki Osmanli’y1 ve onun kadinlarindan birini géstermek
istemistir. Bu kadin sinifsal kimligi yiiksek bir tabakadan oldugu sadece kiyafetiyle

degil oturdugu mekandaki diizenlemeden de anlagilmaktadir.

Aydin, dénemin iist tabakasinda yer alan 6zgiliven sahibi kadinlar1 Mihri
Miisfik’in portrelerinde gormekteyiz. Sanatgi figlire son derece hakimdir en basarili
oldugu konu portredir. Mihri Miisfik kararli bir kisilige sahiptir. Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin kiz ve erkek boliimlerinin birlestirilmesinden sonra Calli ve Onat gibi
ustalarla bir arada olan Mihri Hanim’in onlarin etkisiyle de olsa degisik konulara
yonelmeyip portrede yogunlasmast bunun bir gostergesidir (Karadag, 2008: 76).
Birgok kadin portresindeki saglam gozlem yetenegi ve desen konusundaki yetkinligi
goze carpmaktadir (Partanaz, 2007: 61). Sanat¢i portrelerinde, modelin yiiziiniin
anatomisini rahat bir sekilde ve hizla kavrayip yansitmistir. Akademik desen bilgisi ve
yetenegiyle gayet sade fakat etkili kompozisyon diizenlemeleri gergeklestirmistir.
Arka fonda rahat ve gelisigiizel atilmis dinamik cizgilerle modele derinlik katan
sanat¢1, portrelerini durgunluktan ¢ikarip resimde hareketlilik saglamistir (Seyran,
2005: 40). Mihri Misfik; Atatiirk, Tevfik Fikret gibi 6nemli insanlar1 el istiinde
tutmak icin onlarin portrelerini ¢alismistir. Mihri Miisfik’in eserlerinde islenen
konularin ¢ogunlukla saray yasantisindan olusmasi ve pasalarin, biiyiikelcilerin ve
diger zengin biirokratlarin eslerinin portrelerine yogunluk verilmesi, Osmanl
Devleti’nde sanatsal faaliyetlerin ekonomik ve sosyal tabaka ile olan baglantisinin hala

siirdiigiinii gdstermektedir (Ozensoy, 2017: 55).

Mihri Misfik’e ait portreler sanat kuramlari acisindan incelendiginde
yansitmact kuram olarak degerlendirilmektedir. Portrelerdeki gerceklik duygusu,
giinliik hayattan kesitlere yer verilmesi, modelden c¢alisilarak yapilmasi bu yargiya
vartlmasini saglamigtir. Caligmalari donemine dair belge niteliginde olan Sanatgt,

yasadig1 donemle, ileriki kusaklarin yasayacagi donem arasinda koprii kurmaktadir.
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Giinliik hayata dair yasanan konular1 resimlerine yansitarak, yasadigi donemin Kilik
kiyafetlerini, gelenek ve kiiltiiriinli yansitmaktadir. Mihri Miisfik’in portre ¢alismalari
konusundaki yargimiza paralel bir sonuca ulagan Geng (2011: 177), Mihri Miisfik’in
“Naile Hanim Portresi” icin yargida bulunurken aktarimindaki basar1 yoniiyle
“Yansitmac1”; Osmanli kadinin 19. yiizyilldaki yasam bi¢imini anlatmasi yoniiyle

“Anlatimce1” bir resim oldugunu belirtmektedir.

Mihri Miisfik’in resimlerinin bir amaca hizmet ettigi, mesaj i¢erikli konular
bulundugu, sanat¢inin yasadigi ve donemin degerlerini giintimiize tasidig1 fikrinden
yola ¢ikarak, islevsel kuram i¢inde degerlendirmektedir. Mihri Miisfik, toplumun
degerlerine sahip ¢ikilmasi gerektigini diisiinen bir sanat¢1 olarak Mustafa Kemal
Atatiirk’e verdigi degeri gostermek i¢in, onun portresini ¢calismistir. Atatiirk gibi pek
cok Onemsedigi sanat, kiiltlir ve siyaset insanlarini resimlerine konu almistir. Bu
degerli kisileri gliniimiize resimleriyle tasiyarak kalici hale getirmis ve resimlerinde

islenen motif ve desenler Osmanli toplum yapisinin birer isareti gibidir.

Mihri Misfik’in kendi i¢ diinyasindaki kurgular1 betimleyerek dis diinyaya
sanat eseri olarak aktarmasi yOniiyle az da olsa anlatimci olarak degerlendirmek
miimkindiir. Akademik bir kuralciliga baglanmamug olan Mihri Miigfik, Empresyonist
bir anlayis sergilemistir. Ancak o yasamini yaptigi resimlerden kazanmak durumunda
oldugundan, yer yer eser alicisimin zevkini de dikkate alindigi diisiiniilebilir. Bu durum
resimlerin anlazime: bir kuram icinde degerlendirmesini saglamaktadir. Ayrica Mihri
Miisfik’in portrelerinin yiiz ifadelerinde bir duygusallik sezilmektedir. “Siyah Carsafli
Otoportresi’nde ahenk igindeki anlatimiyla géze hitap etmektedir. Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi’ndeki “Ihtiyar Kadin Bag1”, “Ayakta bir Kadin Portresi” ve Paris’te bir
sergiye katildig1 resim olan “Sarikli Ihtiyar” portresinde kuvvetli desen ve karakter
yakalamadaki ustalig1 yaninda, algilamadaki duyarlilig1 da gozlemlenmektedir (Yegin,

2003: 14).

Mihri Miisfik’in calismalarinda yansitmaci kuram, islevsel kuram ve anlatimci
kuram goriilmektedir. Fakat Mihri Miisfik’in ¢alismalarinin bigimci kuram yoniinden

degerlendirilemeyecegi goriilmektedir. Buna neden olarak benimsedigi yol ve ders
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aldig1 hocalarin sanat anlayiglari yaninda bigimei kuramlarin batili iilkelerden diinyaya

ve Ozellikle Tiirkiye yayilmamis olmasi gosterilebilmektedir.
5.2. Sonug¢

Mihri Misfik resimlerinde agirlikli olarak sicak renkler kullanmistir. Bu
renkler sanat¢inin resimlerine cazibe ve hareketlilik katmistir. Renklerin ¢ogunlukla
canli bir sekilde kullanilmas1 dikkat ¢ekici olmustur. Ayrica resimlerde sicak ve soguk

renk tonlarinin uyumlu olarak kullanilmasi, resimlerde ahenk olusturmustur.

Eserler koyu ve yumusak renk tonlarindan olusmustur. Sanatg¢1 dikkat ¢ekmek
istedigi resimleri 1s1ikla 6n plana ¢ikarmig, vurgu yapmak istedigi konulari koyu
tonlarda yapmis oldugu resimleriyle anlatmistir. Eserlerde 151k ve renkler izleyiciyi
etkilemekte ve izleyicinin ilgisini ¢ekmektedir. Isik ve renklerin etkisiyle portre
calismalarinda figiirlerin yiiz ifadelerine dikkat ¢ekilmistir. Sanat¢inin 151k ve renk
konusundaki akademik bilgisi 6n plana ¢ikmaktadir. Isik ve renk degerleri gercek
yasamdaki renklere uygun sekildedir. Resimlerde figiir ve nesneler gergekei bir

tislupla tasvir edilmistir.

Isik- golgeyi ustalikla veren sanatgi, resimlerini olmast gerektigi gibi
dengelemeyi basarmistir. Dogal renklerden ve giin 1s18indan faydalanarak calisilan
eserler yapmistir. Bunun yani sira i¢ mekanlarda c¢alisilan resimlerde 1siklarin yapay
oldugu goriilmektedir. Isik ve gdlgeden verimli bir sekilde yararlanarak koyu ve
kirmizi renk tonlarimi ¢okga kullan Mihri Hanim ¢alistig1 portrelerin kiyafetlerinde
kusursuz bir sekilde kumas kivrimlarim1 gostermistir. Sanatci otoportre, portre ve
mekanda figiir caligmalarinda 15181 farkli agilardan kullanmistir. Isik yardimi ile

figtirlerin tenleri kusursuz olarak belirginlestirilmistir.

Diinya savaglarinin oldugu dénemlerde yasayan ressam, negatif herhangi bir
durumu resimlerine yansitmamistir. Sira dist bir ruh haline sahip olan Mihri Miisfik,
kendi i¢ diinyasinda hissettiklerini tuvaline aktarmistir. Daha ¢ok kadin, ¢ocuk gibi
duygusal temali resimlerle adimi duyurmustur. Ressamin eserlerinde izleyiciyi

huzursuz edici herhangi bir goriintiiye yer yoktur. Konular ve kullanilan renk tonlari,
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sanat¢inin i¢ diinyasinda hosa giden seylerin yansimasi olarak karsimiza cikar.
Sanatcinin resimlerindeki tema ve tisluptan yola ¢ikarak, 6zgiiven sahibi ve akademik

acidan basarili oldugu sdylenebilir.

Ressamin estetik agidan giizel ve yeterli olan eserlerini olusturmaktaki amact;
kadina verilen degere dikkat ¢cekmek, kadinin o zamanin sartlarina gore daha elverisli
yetismesine katkida bulunmaktir. Ozellikle otoportreleri olan kadin figiirleriyle
tinliidiir. Sanat egitimi alaninda kadinlara yonelik sarf ettigi cabalar sonucu, donemine
adim1 duyurmayi1 basarmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi kurulusunda onemli rol
oynamasi konuya aciklik getirmektedir. Yasadigi donemdeki modern kadinlar1 giinliik
yagsamlarinda resmeden Mihri Miisfik, sanatiyla kadinlarin da toplumun bir parcasi

oldugunu gostermistir.

Sanatginin resimleri, yasadigt donemden bizlere ipuglari verir. Resimlerde
dénemin sosyal, siyasal ve dinsel 6zellikleri etkisini gostermektedir. Figiirlerin yiiz
ifadelerini miitkemmel bir sekilde yansitan sanatci, portre sanatgisi olarak Tiirk resim
tarihine girmistir. Portreleri betimlemedeki ustaligi, sanki onlarla bir biitiin olmasin
saglamistir. Mihri Miisfik, toplumun degerlerine sahip ¢ikilmasi gerektigini diisiinen
bir sanatgidir. Mustafa Kemal Atatiirk’e verdigi degeri gostermek igin, onun portresini
caligmuistir. Atatiirk gibi pek c¢ok Onemsedigi sanat, kiiltiir ve siyaset insanlarim
resimlerine konu almistir. Bu degerli kisileri giiniimiize resimleriyle tasiyarak kalici

hale getirmistir.

Gergekei bir tarzla, aslimi birebir taklit ederek caligilmasi, giinlilk hayatin
icinden kesitlere yer verilmesi ve fotograftan, aynadan veya birebir modelden
caligilarak yapilmasi sebebiyle, Mihri Miisfik’e ait portreler sanat kuramlar1 agisindan
incelendiginde yansitmaci kuram olarak degerlendirilmistir. Portrelerin yiizlerinde

gerceklik duygusu olduk¢a yogundur.

Resimlerin bir amaca hizmet ettigi fikrinden yola cikarak, islevsel kuram
olarak da degerlendirilebilecegi diisliniilmektedir. Mesaj igerikli  konular
bulunmaktadir. Sanat¢inin yasadigi donemin degerlerini giiniimiize tagimaktadir. Bu

yiizden sanat eserlerini islevsel kuram ad1 altinda inceleyebiliriz.
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Mihri Miisfik’in kendi i¢ diinyasindaki kurgular1 betimleyerek dis diinyaya
sanat eseri olarak aktarmasi ve savas doneminde yasamis olmasina karsin portrelerine
olumlu duygularin1 katarak islemis olmasi yoniiyle az da olsa anlatimci olarak

degerlendirmek miimkiindiir.

Mihri Miisfik’in ¢alismalarina genel olarak bakildiginda; resimlerin yansitmaci
kuram, islevsel kuram ve anlatimci kurama dahil edilebilecegi, bu kuramlarin

haricinde bi¢cimci kuram yoniinden degerlendirilemeyecegi sonucuna varilmaktadir.

5.3. Oneri

Mihri Miisfik’in hayat1 ve resimlerinin incelendigi ¢alismalar arastirildiginda
ressama ait ¢ok ayrintili bilgiye rastlanmamaktadir. Tiirk resim sanati kapsaminda
ressama kisaca deginilen aragtirmalar yer almakta ve sanatgiyr birebir ele alan
calismalar ¢ok azdir. Bu baglamda sanat¢inin Tiirk resim sanatina katkisini ele alan
calismalarin yapilmasi Onerilmektedir. Tarafimizdan yapilan bu c¢alismada Mihri
Miistik’e ait ¢alismalarin sanat kuramlar1 agisindan degerlendirmesi yapilip, onun
hayatina dair bilgiler aktarilmistir. Cagdas Tirk resminde dnemli yerini alan, sanat
egitimi ve akademik hayatindan 6ncii olarak adini s6z ettiren bu sanatgiyla ilgili sanat

ve toplumla i¢ ice, hatirda kalic1 etkinlikler ve ¢alismalar yapilmasi 6nerilmektedir.
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Ek-1: Ogrenci Goriisme Formu

MiHRI MUSFIK’IN RESIMLERI iCIN GORUSME FORMU

1- Mihri Miisfik’in sanat eserlerindeki 1g1k ve renkler nasil kullanilmigtir?

2- Sanatc1 bu resimleri yaparken neler hissetmis olabilir? Bu resimlerde
neler anlatmak istenmistir?

3- Tarihsel yap1 bakimindan incelendiginde bu sanat eserleri hakkinda

neler sOylemek istersiniz?

4- Mihri  Misfik’in  sanat eserlerini  hangi kuram ¢ergevesinde

degerlendiriyorsunuz? Neden?

a) Yansitmaci Kuram
b) Bi¢imci Kuram
C) Anlatimc1 Kuram

d) Islevsel Kuram
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Ek-2: Ogrenci Goriisme Formu Cevaplarindan Ornekler
Ek-2a
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Ek- 2b
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Ek- 2c
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Ek-3: Ogrencilere Gosterilen Mihri Miisfik’e Ait Resimler
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