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ON SOz

Calismanin ilk kismini1 “girig” boliimii olusturmaktadir. Bu boliimde; arastirmanin
problem durumu, arastirmanin amaci, arastirmanin énemi, sinirliliklar ve tanimlar iizerinde

durulmustur.

Arastirmanimn ikinci kismini alan yazin ve kavramsal c¢ergeve olusturmaktadir.
Kavramsal g¢ergeve kapsaminda “klasik masal, masallarin ¢ocuk edebiyatindaki yeri, anti-
masallarda postmodernizm ve Ust kurmaca, masallarin yeniden yazimi: anti-masallarm 21.
yiizyilldaki yeri ve c¢ocuk edebiyatinda icerik unsurlar’” basliklar1 agiklanmistir. Ilgili
arastirmalar baslig1 altinda yapilan literatiir taramasi sonucunda elde edilen benzer caligmalara

yer verilmistir.

Uciincii boliimde “arastirmanmn yontemi” agiklanmistir. Bu kapsamda “arastirmanin
modeli, c¢alisma materyalleri, veri toplama araglari, verilerin toplanmasi, Verilerin

cozimlenmesi ve gecerlik ve glvenirlik” basliklarina yer verilmistir.

Dordiincii boliimde arastirmanin bulgularma yer verilmistir. Calisma kapsaminda
secilen klasik masal ve anti-masal kitaplar1 ayr1 ayr1 incelenerek igerik unsurlari bakimindan

incelenmistir. Daha sonra iki masal tiirl arasinda karsilastirmaya gidilmistir.

Arastirmani son bdliimiinde, bulgulardan hareketle sonu¢ ve Oneriler yazilmistir.
Arastirma sonuglar1 ile bu konuda yapilan diger c¢alismalarin sonuglar1 karsilastirilarak

tartisilmistir.

Bu slirecte ilgi ve destegini esirgemeyen, bilgi ve birikimiyle yolumu aydinlatan, azmine
hayran oldugum ve birlikte ¢aligmaktan son derece mutluluk duydugum degerli danismanim
Prof. Dr. Derya YILDIZ’ a ¢ok tesekkiir ederim. Konuya farkli bir yonden bakmami saglayan,
bilgi ve birikimini esirgemeyen Do¢. Dr. Murat TURNA hocama tesekkiirii borg bilirim.
Aldigim tiim kararlarda beni destekleyen, egitim hayatim boyunca arkamda olan aileme ve

motivasyonumu her daim yiksek tutan arkadaslarima tesekkiir ederim.

Tugece KOCA
Kasim 2023
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BIiLIMSEL ETiK BEYANNAMESI

Bu tezin tamammnm kendi ¢aligmam oldugunu, planlanmasindan yazimina kadar tim
asamalarinda bilimsel etige ve akademik kurallara 6zenle riayet edildigini, tez igindeki biitiin
bilgilerin etik davranig ve akademik kurallar ¢ergevesinde elde edilerek sunuldugunu, ayrica
tez hazirlama kurallarina uygun olarak hazirlanan bu calismada bagkalarmin eserlerinden
yararlanilmasi durumunda bilimsel kurallara uygun olarak atif yapildigin1 ve bu kaynaklarin

kaynaklar listesine eklendigini beyan ederim.
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21. YUZYILDA MASAL: KLASIK MASAL VE ANTI-MASAL KiTAPLARININ
ICERIK UNSURLARI BAKIMINDAN KARSILASTIRILMASI

Tugee KOCA

Cocukluk dénemi kisinin rollerini edindigi kritik bir dsnemdir. Bu donemde ¢ocugun maruz kaldig1 her
tiirli dis uyaran toplumsal cinsiyet rollerinin dgrenilmesinde 6nemli bir yere sahiptir. Bu rollerin inga siirecinde
en 6nemli uyaranlardan biri masallardir. Erken ¢ocukluk déneminde okunan masallar araciligiyla toplumsal
cinsiyet rolleri ve buna bagl olarak cinsiyetler arasindaki esitsizlikler benimsenebilir. Cocuk masallar araciligiyla
hangi roll benimsemesi gerektigini, bu rollerin disina ¢ikarsa cezalandirilacagini 6grenir. Klasik masallarda kadin
karakterler giizel, iyi kalpli ve pasifrol modeller olarak sunulurken erkek karakterler cesur, kurtarici ve lider kisiler
olarak tasvir edilir. Bu betimlemeler cinsiyet rolleri bakimindan esit degildir. Ayrica klasik masallar bir¢ok siddet
Ogesini de barmdirmaktadir. Cocuklar hayata iliskin fikirlerini erken ¢ocukluk doneminde gelistirmeye baglarlar.
Masallarin yaratabilecegi olumsuz etkinin farkinda olan bazi yazarlar, klasik masallar1 yapibozumuna ugratarak
yeniden kaleme alir. Yeniden kaleme alinan masallar anti-masal olarak literatiirde yerini edinir. Anti; karsi, zit
anlamlarma gelirken anti-masal kavramiyla klasik masallar altiist edilerek ozellikle toplumsal cinsiyet rolleri
tizerine odaklanip yeniden bi¢imlendirilmesi amaglanir. Postmodern dénemde ortaya ¢ikan anti-masallar bu
donemin 6zelliklerini tagimaktadir. Anti-masallar klasik masallarin aksine cinsiyetler arasindaki esitsizligi ortadan
kaldirmayr amaglar. Anti-masallar yeni bir masal tiirti oldugu i¢in bu alanda yapilan aragtirmalar oldukga kisitlidir.
Bu calisma kapsaminda Grimm Masallarina ait olan “Kiilkedisi, Rapunzel, Kirmizi Baslikli Kiz ve Pamuk
Prenses” masallar1 ile bunlarin anti-masal olarak yeniden yazimlar1 “Vejetaryen Kiilkedisi, Prensesler Uslu
Durmaz, Baska Bir Kirmizi Bashikli Kiz ve Otekilestirmeyen Masallar (Pamuk Prenses)” icerik unsurlari
bakimindan karsilastirilmistir. Karsilastirma yapilirken igerik unsurlarindan konu, kahramanlar, dil ve anlatim,
iletiler ve resimlendirme ozellikleri incelenmistir. Nitel aragtirma ydntemlerinden dokiiman incelemesi ve tarama
modelinin kullanildigi ¢alismanin sonuglart, icerik analizi yapilarak ¢ozlimlenmistir. Sonuglar incelendiginde anti-
masallarda kahramanlarin 6zelliklerinin ve olay 6rgiistiniin tam bir yapibozumuna ugratildig: tespit edilmistir.
Kadm karakterlerin klasik masallarin aksine akilli, giiclii ve aktif bireyler olarak tasvir edildigi goriilmiistiir. Klasik
masallarda yer alan “iyiler hep iyi, kétiiler ise hep kotiidiir” anlayisi terk edilerek bu anti-masallarda karakterler
¢ok yonlii olarak yapilandirilmistir. Buna ek olarak yeni bir tiir olan anti-masallarin bazi eksiklikleri goriilmiistiir
ve yapilacak 6zgiin ¢alismalarla bu eksikliklerin giderilebilecegi diisiiniilmiistiir. Anti-masal kitaplarmin geviri
yoluyla edebiyatimiza girmis olmasi bazi ceviri ve imla hatalarin1 beraberinde getirdigi goriilmiistiir. Ulkemizde
yazilan anti-masal kitaplarmin ve bu alanda yapilan ¢alismalarin oldukg¢a az oldugu tespit edilmistir. Cocuklar1
anti-masal tiirliyle tamistirabilmek adina ebeveynlerin ve egitimcilerin bu konuda bilgilendirilmesinin 6nemli
oldugu diigiintilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Masal, anti-masal, gocuk edebiyati, igerik unsurlar



ABSTRACT
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Department of Turkish and Social Sciences Education
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FAIRY TALE IN THE 21ST CENTURY: COMPARISON OF CLASSICAL FAIRY
TALES AND ANTI-FAIRY TALES IN TERMS OF CONTENT
Tugce KOCA

Childhood is a critical period in which a person acquires their roles. In this period, all kinds of external
stimuli that the child is exposed to have an important place in the learning of gender roles. One of the most
important stimuli in the construction process of these roles is fairy tales. Through fairy tales read in early
childhood, gender roles and inequalities between genders can be adopted. Through fairy tales, children learn which
role they should adopt and that they will be punished if they step out of these roles. In classical fairy tales, female
characters are presented as beautiful, kind-hearted, and passive role models, while male characters are portrayed
as brave, saviors and leaders. These depictions are unequal in terms of gender roles. In addition, classical fairy
tales contain many elements of violence. Children begin to develop their ideas about life in early childhood. Some
writers, aware of the negative impact that fairy tales can have, deconstruct and rewrite classic fairy tales. The
rewritten fairy tales take their place in the literature as anti-fairy tales. While "anti" means against, opposite, with
the concept of anti-fairy tales, classical fairy tales are turned upside down, especially focusing on gender roles and
aiming to reshape them. Anti-fairy tales emerging in the postmodern period bear the characteristics of this period.
Unlike classical tales, anti-fairy tales aim to eliminate the inequality between genders. Since anti-fairy tales are a
new type of fairy tale, research in this field is quite limited. Within the scope of this study, the fairy tales
"Cinderella, Rapunzel, Little Red Riding Hood, and Show White" belonging to the Grimm Fairy Tales and their
rewrites as anti-fairy tales "Vegetarian Cinderella, Princesses Don't Behave, Another Little Red Riding Hood and
Fairy Tales Without Othering (Snow White)" were compared in terms of content elements. While making the
comparison, content elements such as subject, heroes, language and expression, messages, and illustrations were
analyzed. The results of the study, in which document analysis and survey model, one of the qualitative research
methods, were analyzed by content analysis. When the results were analyzed, it was determined that the
characteristics of the heroes and the plot were completely deconstructed in anti-fairy tales. Contrary to classical
fairy tales, female characters are depicted as intelligent, strong, and active individuals. The understanding of "the
good are always good and the bad are always bad" in classical fairy tales was abandoned and the characters in
these anti-fairy tales were structured in a multifaceted way. In addition, some deficiencies in anti-fairy tales, which
are a new genre, have been observed and it is thought that these deficiencies can be overcome with original studies.
The fact that anti-fable books have entered our literature through translation has been seen to bring some translation
and spelling mistakes. It has been determined that the number of anti-fairy tale books written in our country and
the studies conducted in this field are quite low. It is thought that it is important to inform parents and educators
about this issue in order to introduce children to the anti-fairy tales.

Keywords: Fairy tale, anti-fairy tale, children's literature, content elements



BOLUM 1
1. GIRIS

1.1 Problem Durumu

Masallar genellikle egitici ve eglendirici amaglarla anlatilan kisa anlatilar olarak bilinir.
Hayali ve fantastik unsurlarla bezeli olan masallar, cocugun zihinsel ve duygusal gelisimine
katkida bulunur. Masallar, ¢ocuk edebiyatinin 6nemli bir tiirii olmakla beraber ¢ocuklarin

kii¢iik yasta tanistiklar1 anlatilar olmas1 yoniiyle de olduk¢a 6nemlidir.

Cocuk edebiyat1 araciligiyla nesiller arasindaki kiiltiir aktarimi saglanir. Biiyiikler
kiigiiklere masal anlatip ninniler sdyleyerek farkinda olmadan kendinden 6nceki nesillerin
gelenek ve goreneklerini aktarir. Dinleyen nesiller de anlatilanlar1 benimseyerek kendinden
sonraki nesillere kiiltiir aktarimin1 gergeklestirir (Arici, 2018). Masallar, kendinden dnceki
dénemlere ait ahlaki degerleri ve kiiltiirel kodlar1 biinyesinde barindirir. Bu sebeple edebi eserin

icerigi, konusu, kahramanlarin 6zellikleri ve vermek istedigi mesajlar olduk¢a 6nemlidir.

Ulkemizde ve diinyada kabul goren, yillardir okutulmakta olan evrensel masallar
mevcuttur. Bu masallar arasinda Alman kardesler tarafindan derlenen Grimm Masallar1 6nemli
bir yere sahiptir. Klasik masallar olarak da isimlendirilen bu masallar iizerine ¢alisma yapan
Giines (2006), masallarm ¢ocuklar i¢cin uygun olmayan siddet 6geleri barindirdigini ve kadin

erkek esitsizligine dayanan mesajlar igerdigini belirtmistir.

Iyilerin kazanip kétiilerin kaybettigi masal diinyasinda kahramanlarm sahip oldugu
kaliplasmus dzellikler mevcuttur. Ozellikle kadmn karakterlerin iki ayr1 zit kutupta yer aldig
goriiliir. iki tip kadn figiirii vardir: Iyi huylu, giizel, mazlum karakterin karsisinda kotii kalpli
biiyiicii veya cadilar yer alr. I¢6z’e (2008: 105) gore cadilar, ataerkil tek tanrili dinlerin
etkisiyle bagkaldiran kadinlarin temsilidir. Bu ylizden masaldaki cadilarin her biri kotiidiir ve
masalin sonunda cezalandirilirlar. Bdylelikle cadilarin diger kadinlar tarafindan Ornek
alinmamas1 gerektigi mesaj1 verilir. Diizene baskaldiran cadilar masalin sonunda kétii son ve
yalnizliga mahkim edilirken ataerkil diizeni benimseyen giizel ve pasif kadinlar prenslerine

kavusarak mutlu sona erigirler.

Cadi kavrami masallarda zaman i¢inde ortaya ¢ikmis bir kavramdir. Anaerkil bir

donemde ortaya ¢ikan masallardaki kadinlar tanriga 6zelliklerine sahipken, masallarin erkek



egemen bir toplumda yaziya gecirilmesiyle boyut degistirmis, tanrigaliktan geriye sadece korku
ve nefret yayan cadilik kavrami kalmistir. Ayrica Grimm Masallarinda cadi kavrammin
olusmasinda Orta Cag’in ideal kadin tipine uymayan kadimnlarm etkisi biiytiktiir; ¢iinkii onlar da
cadilar gibi diinyay1 sorgular ve anlamaya c¢aligirlar. Oysa ideal bir kadin sorgulayip anlamak

yerine var olani kabul etmelidir (Demirer Sahin, 2014: 57).

Masallardaki erkek karakterlerin en onemli temsili prenslerdir. Yakisikli, cesur ve
kurtaric1 olmalariyla 6n plana ¢ikan erkek karakterin kadinlar lizerinde s6z sahibi oldugu
goriilmektedir. Oyle ki kadmlarm diisiincelerine pek yer verilmeyen masallarda karar
mekanizmas1 erkeklerdir. Degirmenci’ye (2020) gore erkek kurtarici roliinde degilse,
cogunlukla masalda varligi bilinen ancak kendisinden soz edilmeyen karakter olarak
sunulmaktadir. Bu karakterler prense gore daha pasif olmakla birlikte genellikle baba

roliindedir. Kiilkedisi ve Rapunzel masallarinda baba vardir fakat aktif bir rolde degildir.

Cocuklara okutulan metinler; onlar1 iyiye, dogruya yonlendirmelidir. Bu sebeple
metinler siddet 6gelerinden arindirilmis olmali, vermek istedigi mesajlar baglaminda ayristirici
degil biitiinlestirici bir igleve sahip olmalidir. Mevcut masallarda yer alan siddet Ogeleri,
cinsiyet bakimindan ayristirict sdylemler ve mantik dis1 olaylar, bu masallarin tekrar yazilmasi

ihtiyacini ortaya ¢ikarmustir.

Klasik masallarda 6zellikle karakterler {izerinden verilen mesajlarin toplumsal cinsiyet
rolleri bakimmdan uygun olmadigini diistinen bazi yazarlar, bu masallar1 yapibozumuna
ugratarak yeniden kaleme alirlar. Boylelikle literatiire anti-masal ya da diger adiyla karsi-masal
kavrami girer. Anti, kelime anlami olarak karsi, zit anlamlarma gelmektedir. Sezer’e (2020)
gore anti-masal kavrami klasik masallarin altlst edilerek 6zellikle toplumsal cinsiyet rolleri

Uzerine odaklanarak yeniden bicimlendirilmesidir.

Anti-masallar toplumsal cinsiyet rollerini elestirerek klasik masallarda 6tekilestirilen
karakterlere soz hakki verir ve onlar1 farkli bir perspektiften incelememize olanak saglar.
Ozellikle kadm karakterlerin doniisiimiinii saglayan anti-masallar bu karakterleri ginimuiz

diinyasina uyarlar.

Tung (2021), anti-masal hareketinin Tiirkiye’de 2000°li yillardan sonra yayginlagtigini
ve bu eserlerin edebiyatimiza ¢eviri yoluyla girdigini ifade eder. Ceviri yoluyla edebiyatimiza

giren anti-masal kitaplar1 oldukca smirli olmakla beraber iilkemizde yazilan anti-masallar da



oldukga azdir. Son zamanlarda anti-masallar {izerine yapilan ¢alismalar mevcuttur fakat yeterli

degildir. Yeni yapilacak ¢aligmalarla bu alan desteklenmelidir.

Yasadigimiz ¢agin gereklerine uygun olarak daha esitlik¢i bir toplum insa etmek elzem
hale gelmistir. Bu sebeple bazi kaliplagsmis yargilarin 6niine ge¢cmek ve bunlar1 yikmak
gerekmektedir. Anti-masallar bunu yapmay1 amaglar. Klasik masallarin yeniden yazimi
olmalarina ragmen aralarinda bir¢ok farklilik vardir. Bu farkliliklarin basinda kahramanlarin
Ozellikleri ve iletiler gelmektedir. Anti-masallarda kadin karakterler; gii¢lii, cesur, aktif ve
bagimsizdir. Bu yoniiyle klasik masallardaki erkeklerin yerini aldiklar1 séylenebilir. Erkek
karakterler ise yeni yazilan anti-masallarda birkag istisnasi bulunmakla birlikte pasif ve ¢ok da
akilli olmayan kimselerdir. Erkeklere atfedilen 6zelliklerin toplumsal cinsiyet rollerine uygun
olmadigmi diisiinen Rowe (1979), hem kadmlar hem de erkekler icin yasanabilir bir diinya

sunulmasi gerektigini savunur.

Anti-masallarin  ortaya ¢ikis nedenleri ve bu masallarin neyi amagladiklari
incelenmelidir. Masallarin 6zellikle ¢ocuk kitleyi hedefledigi diisiiniildiiglinde bu incelemenin
titizlikle yapilmasi 6nemlidir. Bu sebeple klasik masallar ile anti-masallarin benzerlik ve
farkliliklarinin ortaya konulmasi anti-masallarin anlasilabilirligi noktasinda yol gosterici

olacaktir.
1.2. Arastirmanin Amaci

Masallar yazildiklar1 donemin kiiltiirel yapisini gliniimiize tasiyan sozlii ve yazili bir
gelenektir. Yillardir gecerliligini koruyan klasik masallarin, vermek istedigi mesajlar
baglaminda masum olmadigi bir¢ok arastirmaci tarafindan ortaya koyulmustur (Bettelheim,
2021; Sezer, 2020; Zipes, 2018). Postmodernizmin bir getirisi olarak klasik masallar 6zellikle
feminist yazarlar tarafindan yeniden kaleme alinmistir. Anti-masallar ¢ikis noktasi klasik
masallar olmasina ragmen aralarinda birgok farklilik vardir. Bu arastirmayla birlikte anti-masal
kavramina aciklik getirilerek klasik masallar ve anti-masallar arasindaki benzerliklerin ve

farkliliklarin ortaya konulmasi amaglanmaistir.

Bu arastirma kapsaminda Grimm Masallarina ait olan “Kiilkedisi”, “Rapunzel”,
“Kirmizi Baghikli Kiz” ve “Pamuk Prenses” masallar1 ile anti-masal 6rnegi olarak secgilen
“Vejetaryen Kiilkedisi”, “Prensesler Uslu Durmaz”, “Baska Bir Kirmizi Bashikl Kiz” ve

“Otekilestirmeyen Masallar (Pamuk Prenses)” kitaplar1 igerik unsurlar1 bakimindan



karsilastirilmistir. inceleme yapilirken icerik unsurlarindan konu, kahramanlar, dil ve anlatim,

iletiler ve resimlendirme 6zellikleri tizerinde durulmustur.
1.3. Arastirmanin Onemi

Masallar; i¢inde barindirdig iletiler ve karakterlerin cinsiyet rolleri bakimindan kaleme
alindig1 donemin, milletin kiiltiirel yapisini tagir. Masallar yapisi itibariyle anaerkil bir yapiya
sahipken erkekler tarafindan yaziya gegirilmesiyle ataerkil bir diizenin tasiyicis1 durumuna
gelmistir (Zipes, 2018). Bu sebeple masallar araciligiyla ge¢mis kusaklarin gelenek gorenekleri,
degerleri ve kiiltiirii glinlimiizde de varhigimi siirdiirmeye devam eder. Masallar; iyilik,
dogruluk, yardimseverlik gibi degerleri giiniimiize tasidig1 gibi ataerkil s6ylemi de beraberinde
getirir. Bu yonleriyle bakildiginda masallarin olumlu ve olumsuz 6zelliklere sahip oldugu

soylenebilir.

Masallar ataerkil sistemi savunarak toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda kadinlar:
ayristirict ifadeler barindirir. Diger yandan masallarda yer alan siddet unsurlari oldukca
fazladir. Masallari vermek istedigi iletilerin ve ozellikle ¢ocuga gorelik ilkesini ihlal eden
siddet 0gelerinin incelendigi ¢calismalar alan yazinda mevcuttur (Giines, 2006; Degirmenci,

2020; Yorulmaz ve Korkmaz, 2021).

Masal, kiltlrel kodlarin aktarimini ve yeniden {iretimini saglayan unsurlardan biridir.
Masallarin vermek istedigi iletilerin bilingaltin1 sekillendirdigini 6ne siliren yazarlar, hedef

kitleye verilmeye calisilan fikirleri degistirmek i¢in masallar1 yeniden kaleme alir (Baykal,
2012).

Glinlimiizde masallar ile ilgili ¢aligmalar ileri bir boyuta taginarak klasik masallarin
yeniden kaleme alinmasi ile sonuglanir. Yeniden kaleme alinan modern masal kitaplar1 ¢agdas
diinyaya uygun olarak yeniden yorumlanir. Anti-masal olarak isimlendirilen bu masal kitaplar1
adindan da anlasilacag: lizere geleneksel masallarin bircok 6zelligini ve kaliplagsmis deger
yargilari1 yikmay1 amaglamaktadir. Yeniden kaleme alinan masallar aracilifiyla ¢ocuklara
daha esit bir diinya sunulmaya ¢alisilir. Bu diinya yapilandirilirken kadin ve erkeklere dayatilan
toplumsal cinsiyet rolleri yikilarak yapibozumuna ugratilir. Ozellikle kadmlara dayatilan

giizellik algis1 hem yazili hem de gorsel unsurlar araciligiyla yikilir.

Anti-masal kitaplar1 edebiyatimiza ¢eviri yoluyla girmistir ve heniiz gelisim

asamasindadir. Onemli bir amaci olan anti-masallarin edebiyatimiza tamitilmasi ve bu



dogrultuda olusturulacak yeni masallarin tiretilmesi olduk¢a 6nemlidir. Yeni bir tiir olmas1
sebebiyle lizerine yapilmis ¢aligmalar olduk¢a smirlidir. Anti-masallar da klasik masallar gibi
Ozellikle cocuk Kitleyi hedefleyen eserlerdir. Bu sebeple anti-masallarin elestirel bir siizgegten
gegirilerek olumlu ve olumsuz yonlerinin bir arada ele alinmasi gerekmektedir. Bu ¢alismayla
birlikte anti-masal kavramina detaylica deginilmis ve anti-masal ve klasik masal kitaplar1 igerik
unsurlar1 bakimindan karsilastirilarak iki masal tiirii arasindaki benzerlik ve farkliliklar tespit

edilmistir.

Anti-masal kavramimin dogrudan yer aldig1 ¢aligmalar alan yazinda mevcuttur fakat
klasik masallar ve anti-masallarm igerik unsurlari bakimindan karsilastirildigi bir ¢calismaya
rastlanilmamistir. Bu calismayla birlikte anti-masal kavrami agiklanarak iki tiir arasindaki
benzerlikler ve farkliliklar ortaya konulmustur. Yapilan aragtirmanin bundan sonra yapilacak

calismalara fayda saglamasi amag¢lanmistir.

1.4. Smirhhklar

Bu calismada Grimm Masallarma ait olan “Kiilkedisi”, “Rapunzel”, “Kirmiz1 Baslikli
Kiz” ve “Pamuk Prenses” masallar1 ve anti-masal 6rnegi olarak secilen Nunila Lopez’e ait olan
“Vejetaryen Kiilkedisi”’, Anna Kemp ve Sara Ogilvie tarafindan yazilan “Prensesler Uslu
Durmaz”, Juan Scaliter tarafindan kaleme alinan “Baska Bir Kirmiz1 Bashkli Kiz” ve James
Finn Garner tarafindan yazilan “Otekilestirmeyen Masallar (Pamuk Prenses)” ceviri kitaplar

kullanilmistir. Arastirma bu kitaplar ile sinirli tutulmustur.

1.5. Tammmlar
Masal: Genellikle halkin yarattigi, hayale dayanan, sozlii gelenekte yasayan, cogunlukla
insanlar, hayvanlar ile cadi, cin, dev, peri vb. varliklarin basindan gegen olaganiistii olaylar1

anlatan edebf turdir (TDK, 1995).

Anti-masal: Anti, kelime anlami olarak karsi, zit anlamlarma gelmektedir. Sezer’e
(2020) gore anti-masal kavrami klasik masallarin altiist edilerek 6zellikle toplumsal cinsiyet

rolleri Gzerine odaklanarak yeniden bigimlendirilmesidir.

Toplumsal Cinsiyet: Bu kavramla birlikte kadin ve erkege toplum tarafindan yiiklenen
rol ve gorevler ifade edilmektedir (Ongen ve Aytag, 2013). Kadinlar; kirilgan, duygusal, zayif

bireyler olarak goriiliir. Erkekler ise gii¢lii, cesur ve mantikl bireyler olarak goriilmektedir.



Dokiiman Incelemesi: Yazili ve gorsel materyallerin ayrintili ve sistematik bir sekilde

incelenmesini amagclayan nitel aragtirma yontemidir (Yildirim ve Simsek, 2018).

Cocuk Edebiyati: Cocuk edebiyati, cocuklarin diisiinsel ve duygusal diinyasina uygun
olarak tasarlanan; ¢ocugun algilamalarini, ilgi alanlarini, dikkatini ve hayal giiciinii temel alan
bir tiirdiir. Bu tiir, dil, diisiince yapis1 ve karakterler agisindan ¢ocuklarin anlayabilecegi sekilde

olusturulur (Sirin, 2007).



BOLUM 2
2. KAVRAMSAL CERCEVE VE ILGILI ARASTIRMALAR

2.1. Klasik Masal

Masal; bilinmeyen bir zamanda, olaganiistii kahramanlarin bagina gelen gercek dist
olaylarmn yer aldigi, nesiller boyunca siiregelen kisa anlatilar olarak agiklanabilir. Oncelikle
s0zlU anlatilar olarak ortaya ¢ikan masal, yaziya gegcirilmesiyle beraber giiniimiize kadar
varligm siirdiirmiistiir. Masallar araciligiyla bir topluma ait kiiltiirel miras kusaktan kusaga

aktarilir.

Farkli kaynaklara gore “masal” kavrami su sekilde tanimlanmistir: TDK’ye (2023) gore
masal, “Genellikle halkinin yarattigi, hayale dayanan, sozlii gelenekte yasayan, ¢ogunlukla
insanlar, hayvanlar ile cadi, cin, dev, peri vb. varliklarm basindan gegen olaganiistii olaylari
anlatan edebi tiir” olarak agiklanmistir. Kelimenin kokeni incelendiginde “Dilimize ‘masal’
olarak gecen ve Arapca bir sdzciik olan ‘mesel’ in Ingilizcesi ‘fabl’, Fransizcasi ‘conte’,
Almancasi ise ‘mirchen’ dir” (Helimoglu, 2009:13). Boratav’a (2007) gore masal nesirle
sOylenen, inaniglardan ve torelerden bagimsiz, gergekle ilgisi olmamakla birlikte inandiricilik
iddias1 bulunmayan, tamamen hayal {iriinii bir tiirdiir. Bu tanimda masal kavrami inandiricilik
iddias1 olmayan bir tiir olarak ele alinirken Sakaoglu’na (2012) gére masal, kahraman kadrosu
hayvanlar ve tabiatiistii varliklardan olusan, olaylarin masal iilkesinde cereyan ettigi, hayal

mahsulii olmasia ragmen dinleyenleri inandirabilen bir anlatim tiirtidiir.

Sirin (2000), masallarin en saf ve igten duygulari tasiyan tiir oldugunu ifade eder.
Masallar, ¢ocugu eglendirip egitirken ayn1 zamanda estetik duygularini gelistirir. Cocuk, masal
diinyasinda kendi benligini bulur, masali igsellestirir. Masali adeta yasar, masaldaki

kahramanlara igten bir yakinlik hisseder.

Masallar bireyin bazi yonlerini ve i¢ diinyasini yansitan sihirli bir aynadir (Bettelheim,
2021). Cocuklarin dil becerilerini ve hayal giiclinii gelistiren masallar, ayn1 zamanda elestirel
diistinme becerisi kazandiran 6nemli bir tiirdiir. Masallar araciligiyla biiyiilii bir diinyanin
kapilar1 aralanir. Imkansiz diye bir seyin olmadig1 bu biiyiilii diinya, yazarma sonsuz bir giig

verir. Ozellikle zaman, mekan gibi kavramlarmn belirsiz olmas1 bu giicii percinler.

Masallarmn kiiltlirleraras: iletisimdeki vazgecilmez rolii goz ardi edilemez. Masallar,

icinde bulunduklar1 toplumun kiiltiirel 6ziinii tasirlar. Bir masal metni incelendiginde, i¢inde



bulundugu toplumun diinya goriisli, gelenekleri, degerleri ve sosyal iliskileri gibi unsurlar

acikca gdzlemlenebilir (Gedik, 2020).

Arastirma kapsaminda Grimm Masallarina ait klasik peri masallar1 incelenmistir. Bu
sebeple peri masali kavramimi ve ¢ocuklar tizerindeki etkilerini a¢iklamak yerinde olacaktir.
Peri masali, dogaiistii varliklarin etkisinin yogun olarak hissedildigi masal tiiriiniin bir alt

kategorisini ifade eder.

Peri masallarinin iilkesi genis, derin ve yiiksektir ve pek cok seyle doludur. Masal
diyarinda her tiirden hayvan ve kus; kiyisiz denizler ve sayisiz yildiz, biiyiilii giizellik ve her
zaman var olan tehlike; her ikisi de kili¢ kadar keskin olan nese veya keder bulunur. (Tolkien,

1999).

Peri masallarinin binlerce y1l 6nce sozlii kiiltiirde tam olarak ne zaman ortaya ¢iktiklar1
bilmemekle beraber bunlarin temel insan deneyimlerinden hareketle mecazi anlamlar tasiyan
hikayeler olduklarini, kiigiik kabileler seklinde yasayan insanlarin ortak baglarini gii¢lendiren
cok 6nemli bilgiler i¢erdikleri bilinmektedir. Neredeyse tiim peri masallarinda bir arayis s6z
konusudur. Bu nedenle ister sozlii ister yazili ya da film seklinde olsun; masalarda her zaman
karakterlerin kendilerini ve ¢evrelerini doniistiirmesini saglayacak, diinyay1 huzurlu ve mutlu
yasamaya daha uygun bir yere doniistiirecek sihirli aletleri, sira dis1 teknolojileri ya da faydah
insanlar1 veya hayvanlar1 bulmak i¢in verilen miicadeleye odaklanilmistir. Peri masallar1 bir

catisma ile baslar; ¢linkii hepimiz yasamlarimiza ¢atismayla baslariz (Zipes, 2018: 9-11).

Bettelheim’e (2019: 10) gore peri masallar1 yiizyillar boyunca acik ve ortiik anlamlari
ayni anda iletmislerdir. Bir ¢ocugun egitimsiz zihninden, bir yetigkinin karmasik zihnine
ulasabilecek kadar iletisim kurarak kisiligin tiim seviyelerine hitap edebilecek konuma

gelmislerdir.

De la Rochére’e (2018) gore hayali unsurlar barindiran, gercek hayattan uzak olarak
gorulen peri masallari kisa ve basit anlatilardir. Peri masallari, genellikle iyilerin kotiilere karsi
zafer kazandigi, masal i¢inde bozulan diizenin sonunda yeniden saglandig1 ve kahramanlarin

“sonsuza dek mutlu” yasadig1 safca iyimser, teselli edici bir kurguya sahiptir.

Bettelheim’e (2019) gore masallar hem bilincimize hem biling digimiza hitap eden bir
tiirdiir. Sar1 ve Ercan (2008), masalin bir tiir biling iirlinii oldugu ifade eder. Bagka bir ifadeyle

kolektif bilingten, bir milletin anonim bilincinden tiiredigi i¢in tuhaf bilin¢dis1 veriler igerir.



Kolektif bilincin iirlinii olan bu masallarda sifrelenmis, ortiik anlamlar okumalara agiktir ve
yeni okumalarla, farkli disiplinlerin yardimiyla bu biling unsurlarmin psikanalitik

degerlendirmeleri yapilabilir.

Peri masallarinin 6nemli kaynaklarindan bir tanesi de Jacob ve Wilhelm kardesler
tarafindan derlenen Grimm Masallaridir. Bu ¢alismada da Grimm Masallar1 incelenmistir. Bu

sebeple masallarin kim tarafindan, ne zaman ve nasil derlendigine kisaca deginilmistir.

Frankfurt'taki Hanau'da bir yil arayla dogan Jacob (1785) ve Wilhelm (1786), alti
cocuklu Grimm ailesinin liyeleri olarak diinyaya gelir. Babalar1 avukat olan Grimm Kardesler,
babalarmin ani 6liimiiniin ardindan 6nce teyzelerinin yanina gonderilir ancak cesitli sorunlar
nedeniyle baska bir ailenin yanma yerlestirilirler. Jacob Marburg Universitesi'nde hukuk
okurken Wilhelm bir yil sonra ayni iiniversitenin edebiyat boliimiine kaydolur. Annelerinin

Olimiinden (1805) sonra bu iki kardes bilimsel ¢alismalar yliriitmeye baslarlar.

Grimm Kardesler, sozlii gelenekteki folklor malzemelerini kaybolmaktan kurtarmay1
amaglar. Bu amaca ulasmak i¢in kdy koy, kasaba kasaba dolasarak masallar1 topladilar ve
derlediler. Bugiin tiim diinyada Grimm Kardesler olarak bilinen Jacob Ludwig Grimm ve
Wilhelm Carl Grimm, tinlerini hi¢ kuskusuz ilk cildini 1812'de yayimladiklar1 "Kinder- und
Hausmaérchen (Cocuk ve Ev Masallar1)" adli eserlerindeki ¢aglari, cografi sinirlar1 asan ve

zamanin derinliklerine ulasan masallara bor¢ludurlar (Danaci, 2010: 12-13).

1810 tarihli 6zgiin el yazmasinda toplam elli bir masal vardi. Bazilar1 1812°de kitap
basilirken ¢ikarildilar ve kitaba dahil olanlar Grimm Kardesler tarafindan orta sinifin begenisini
karsilayacak sekilde biiyiik Olglide degistirilerek bi¢imlendirildiler. Toplumsal ve estetik
nedenlerle bu degistirme 1857’ye dek devam etti. Kendi yasam siirelerince kitaplar1 yedi kez
basild1 ve diizenli olarak genisletilerek revize edildi. Revizyonlar1 ¢cogu iki kardesin daha tutucu
olani, yani Wilhelm Grimm tarafindan gergeklestirildi (Zipes, 2018). Wilhelm hemen hemen
elli yildir masallara yeniden sekil veriyor, cok iyi bilinen masallar1 sairanelestiriyor ve
stisliyordu. Hepsinden Onemlisi, masallarin cinsel vurgularini sansiirliyor ama vahset
gosterimlerini birakiyordu. Nihayetinde Grimm Kardesler biitlin diinyaya yayilan unutulmaz

masallar1 yaratmis oldular (Warner, 2019).

2.2. Masallarin Cocuk Edebiyatindaki Yeri
Masal kavrami incelendiginde bu tiiriin en ¢cok yer edindigi alan olarak ¢ocuk edebiyat1

on plana ¢ikmaktadir. Cocuk edebiyatini tanimlamadan O6nce edebiyat terimini agiklamak

9



yerinde olacaktir. Genel anlamda edebiyat, “olay, diisiince, duygu ve hayallerin dil araciligryla

estetik bir sekilde ifade etme sanat1” (TDK, 2023) olarak tanimlanir. Egitimde edebiyat; hosca
vakit gecirilmesini saglayan, eglendirici bir 6zellik tasirken kitaplar vasitasiyla ¢ocuklarin

hayat1 6grenmesine, kesfetmesine, kendini tanimasina olanak verir (Kantarcioglu, 1991).

Cocuklarin ve ¢ocuklugun ayr1 bir donemde yer almasi gerektigi fark edilerek ¢ocuk
edebiyat1 XVII. yiizyilda genel edebiyattan ayrilarak bagimsiz bir edebiyat tiirii olarak ortaya
cikar. Cocuk edebiyatinda yer alan eserler onlar1 eglendirmek veya egitmek icin gorsellerle
desteklenmis bir biitlindiir. Sirin’e (2000) goére cocuk edebiyati; cocuklarm biiylime ve
gelismelerine, hayal giiclerine, duygu, diisiince ve duyarliliklarina, zevklerine, egitilirken
eglenmelerine katkida bulunmay1 amaglayan ¢cocuksu bir edebiyattir. Oguzkan (2013) ise ¢ocuk
edebiyat1 kavramini “Usta yazarlar tarafindan 6zellikle ¢ocuklar i¢in yazilmig olan ve {istiin

sanat nitelikleri tasiyan eserlere verilen genel ad” olarak tanimlamistir.

Sever'e (2008) gore cocuk edebiyati, erken ¢ocukluk doneminden ergenlik donemine
kadar olan yagam evresinde, cocuklarin duygusal ve diisiinsel diinyalarmni, dil gelisimlerine ve
anlama seviyelerine uygun olarak sanatsal nitelik tasiyan dilsel ve gorsel ifadelerle

zenginlestiren, ayn1 zamanda onlarin begeni seviyelerini artiran eserlerin genel adidir.

Masallar yoluyla ¢ocuk kendi hayal diinyasi ile masal kitabinda anlatilan diinyay1
birlikte yasama imkan1 bulur. Bagka bir degisle ¢ocuk, masallar yardimiyla hayalden gercege
gecerek gercekligi, kendi hayal diinyasi ile karsilastirarak somutlastirir. (Yalgin ve Aytag,
2016). Bu tanimla birlikte cocuk edebiyatimin énemli bir tiirii olan masallarin, ¢ocuklarin hayal

giiciinii gelistiren 6nemli bir tiir oldugu anlasilmaktadir.

Sirin (2000), masallarin ¢ocuklar iizerindeki etkisini anlatirken su ifadeleri kullanir:
“Cocukluk ¢aginda dinlenen veya okunan peri masallar1 insan ruhunda dmur boyu silinmeyecek
izler birakir. Biling ile bilingaltinda tahterevalli gorevini listlenirler.” Bu sebeple ¢ocuklarin
okudugu masallarda yer alan kahramanlarin 6zellikleri, verilmek istenilen iletiler; ¢ocugun

gelisimi ve hayata bakis agisinin sekillenmesi agisindan olduk¢a dnemlidir.

Erdogan’a (2018) gore biiyiimek bir nevi konfor alanmin digina ¢ikmaktadir. Cocuk
biiylirken bu konfor alanini terk ederek siirekli bir doniisiim gecirir. Masal kahramanlar1 da
stirekli bir karsilasma, smnanma ve miicadele halinde oradan oraya gezip dururlar. Batun bu

slirecin masallarda yer almas1 masallarin, cocugun gercek hayata hazirlanmasinda 6nemli bir

10



rolii oldugunu gosterir. Bu goriise karsilik olarak Oguzkan’a (2013) gore masallarin gocuklara
okutulmasimi dogru bulmayan egitimciler, diisiiniirler ve edebiyat¢ilar da vardir. Onlara gore
masallar, cocugu hayatin ger¢eklerinden uzaklagtirarak mantikli diisiinmesinin oniine gecer. Bu
gorlisiin temsilcileri olarak N.Boileau ve J.J Rousseau gibi diisiiniirler ve egitimciler karsimiza

¢ikmaktadir.

Peri masallar1 diye de adlandirilan edebl masallar digindaki masallar, yaraticis1 veya
yazar1 belli olmayan (anonim) eserlerdir. Bu gibi masallar halk muhayyilesinde zaman i¢inde
olusur ve halkin yaratici giiclinden izler tasirlar (Oguzkan, 2013: 18). Masallar ¢ocugu
eglendirirken ayn1 zamanda ¢ocugun kendisini tanimasina imkan saglar ve kisilik gelisimini

destekler (Bettelheim, 2019:19).

Favat (1977), g¢ocuklarin peri masallarma olan ilgisini c¢ocuklardaki bazi genel
ozelliklerin varhigiyla agiklar. Animizm, biiyii inanci, ahlak, nedensellik ve benmerkezcilik, bu

ilginin kokenlerini agiklarken isaret ettigi cocuklardaki genel egilimlerdir. (akt. Erumm, 2016).

Mieder’e (1987) gore ¢cocuklar masallar araciligiyla iyimser olmay1 ve gelecege yonelik
bir diinya goriistine sahip olmayr Ogrenirler ve evrensel insan sorunlarini fark edip
anlayabilirler. Bu da kendi bireysellikleri ve genel olarak diinya ile basa ¢ikmanin anahtari

olacaktir.

2.3. Anti-Masallarda Postmodernizm ve Ust Kurmaca
Anti-masallar s6z konusu oldugunda postmodernizmden bahsetmek yerinde olacaktir;
cunki anti-masallar postmodern donemde ortaya ¢ikan iiriinlerdir. Dolayisiyla ana hatlariyla

postmodernizmi bilmek konuyu kavramakta fayda saglayacaktir.

Giliniimiizde postmodernizm hakkinda g¢esitli kaynaklarda bir¢ok farkli bilgiye
rastlamak miimkiindiir. Buna karsilik postmodernizme dair herkes tarafindan kabul edilen kesin
ve biitiinsel bir tanim yapilamamistir. Karatas (2001: 339) postmodernizmi su sekilde tanimlar:
“Modernizm sonrast veya Otesi. Modernizme kars1 dogan, onun elestirisi ilizerine kurulan ve

ona alternatif Uiriinler ortaya koymaya ugrasan bir sanat ve diislince akimidir.”

Gelenekten kopusu simgeleyen postmodernizm, kitlelere empoze edilen diisiincelerin
esasen bireyleri baski altina tutmak maksadinda oldugunu iddia eder. Bilginin dogrulugu ile
ilgilenmez, daha derin anlamlara yonelirken metafizik bir diizlem yaratir. Bunun i¢in 6nceki

tabular1 yikar ve ahlak dis1 konularm tartisiimasima olanak saglar (Ilkhan, 2012: 112).
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20. yiizyilin ikinci yarisinda gerceklesen postmodernizmin yiikselisi, toplumsal
degismeler ve teknolojik gelismeler anti-masallarin dogmasina ortam hazirlar. Postmodernizm,
toplumsal ve kiiltiirel normlarin, geleneksel anlatilarin sorgulandig1 bir perspektifi temsil eder.
Klasik masallarin sinirlarini ve normlarini zorlayan anti-masallar, postmodern diisiince tarzina

uygun olarak yeni ve elestirel bir bakis agis1 sunar.

Anti-masal kitaplari, klasik masallarda verilmek istenilen temel iletileri yapibozumuna
ugratarak yeniden kaleme alir. Carpi’ye (2016) gore yapibozum bir metindeki marjinal
unsurlar1 inceler, bastirilanlari, sdylenmeyenleri ve uyumsuzluklari analiz eder. Sadece
hatalarin maskesini diistirmekle kalmaz ayni zamanda metin zit kutuplarin tersine ¢evrilir ve

yeniden tanimlanir.

Postmodernizm kiiltiirel ve toplumsal normlar1 sorgularken geleneksel anlat1 yapilarmi
yikmay1 amaglar. Postmodern donemin eserleri olan anti-masallar ise klasik masallarin temsil
ettigi normlari, toplumsal cinsiyet rollerini alt {ist ederek yeni ve farkli bakis agilar1 sunar.
Klasik masallarda yer alan karakterleri ve olay 6rgiisiinii yapibozumuna ugratan anti-masallar,

bu unsurlar iizerinden verilmek istenilen mesajlar1 yeniden yapilandirir.

Postmodernizm ne o ne bu degil hem o hem bu anlayigsinin egemen oldugu bir yaklasim
sergiler. Diisiincelerin, edebi tiirlerin, davranig kaliplarinin bir arada oldugu, gecirgenligin
arttig1 bir donemdir. Postmodernizm koseli kaideleri, oturmus, yerlesik anlayisi alt {ist eder.
Anti-masallar da klasik masallarin degismez kaliplarini yikarak ¢ogulcu, farkli perspektifler

sunar.

Ironi, bir ifadenin etkisini gii¢lendirmek amaciyla, sdylenenin tam tersini ifade ederek
alay etme anlamina gelir ve postmodernizmin temel kavramlarindan biridir. ironi yaparken
yazarin amaci komik bir etki yaratmak degildir, gercege vurgu yaparak iletmek istedigi seyi
sarsict bir yolla soylemektir. Anti-masallar da ironi ve mizahtan sik¢a yararlanir. Amaci
okuyucuyu giildiirerek veya diisiindiirerek klasik masallara kars1 elestirel bir tutum

geligtirmektir.

Postmodernizm geleneksel anlat1 yapilarini sorgulayarak karmasiklastirr veya parcalar.
Postmodernizmin bu 6zelligi, anti-masallar tarafindan da sik¢a kullanilir. Anti-masallar klasik

masallarin aksine tipik, diiz bir anlat1 akisina karsi ¢ikar ve okuyucunun beklentilerini sarsar.
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Postmodern metnin zaman kurgusu, modern metin kurgusundakinin aksine, insanlik
tarihinin sonradan belirledigi giin, ay, y1l ile ifade edilen takvimsel zaman kurgusunun diginda,
bazen bunlarm birbiriyle harmanlandigi karmasik bir zamandir (Karaburgu, 2012). Zamanda
Ozetleme ve atlama sik¢a kullanilan tekniklerdir. Bu yiizden postmodern metinlerde zaman hep

zaman kullanimini, takvimsel ilerlemeyi reddeder.

Bu baglamda yapibozum igermesi, cinsiyet ayrimciligina isaret etmesi, ekoelestirel bir
yon tagimasi ve en genel haliyle ezber bozmasi bakimindan anti-masallarin neden postmodern
donem iiriinleri olduklar1 anlasilabilir. Klasik masallardaki geleneksel 6gretiler anti-masallarda
bozulur ya da tahrif edilir. Bu husus esasen postmodernizmin de bir yanidir. Postmodernizm
yerlesik yapiy1 reddeden, oturmus diizeni irdeleyen, en genel anlamiyla anti-zit perspektifiyle
konulara yaklasan yapisiyla anti-masallarin dogusuna verimli bir zemin olusturur. Fikri
cephesinin yani sira postmodern edebi tekniklerin anti-masallarda da kullaniliyor olmasi, anti-

masal postmodernizm iliskisine 151k tutar niteliktedir.

Su da eklenmelidir ki postmodernizmin yeniden diizenleyen (reorganising), yeniden
yazima (rewriting) onem veren islubu anti-masallarin da bir 6zelligidir. Postmodern edebi
eserlerde gozlemlenen génderme, kolaj, montaj vb. tekniklerin anti-masallarda hemen hemen
bire bir tespit edilebilmesi kayda degerdir. Geleneksel yapmin degistirilmesi, tenkit edilmesi,
yeniden yazimi bu yollarla olur ve bahsedilen tiim bu 6zellikler anti-masalin temel niteliklerini

teskil eder.

Postmodern anlatilarda kullanilan tekniklerden olan metinlerarasilik bir eserin
kendinden Once yazilan metinlerden izler tagimasi anlamina gelir. Aktulum’a (2000) gore
metinlerarasilik postmodern sdylemi geleneksel sdylemden ayiran en temel 6zellik haline

gelerek postmodern metni ¢ogul nitelikte bir metne doniistiiriir.

Metinlerarasilik teknigiyle bir metni iislup veya muhteva baglaminda taklit ederek; bir
esere kapali veya acik bir bigimde atif yaparak, o eseri metnin geneline yayarak eklektik bir
halde kendi eserine dahil etmek, ¢ogulcu anlayis1 benimseyen postmodern sanat¢ilarmn tercih

ettigi yontemlerden biri olmustur (Siiriicti, 2023).

Postmodern romanin temel 6zellikleri, {ist kurmaca, metinlerarasilik, cogulcu bakis agis1

olarak belirlenmektedir. Tarihe yonelme, kurguda, entrika ve gizemi One c¢ikarma gibi
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egilimlere de daima vurgu yapilmaktadir. (Narli, 2009). Anti-masal kitaplarinda da gizemin 6n

plana ¢ikarildigi goriilmiistiir. Okuyucu da merak etme giidiisii saglanmak istenir.

S6z konusu postmodernizm ve metinlerarasilik oldugunda parodi ve pastis
kavramlarindan bahsetmek gerekir. Diger adi dykiinme olan pastis yontemi, bir metnin
biceminden yola ¢ikilarak kendi metnini olusturma seklidir. Pastis yontemi ile iki metin
arasinda taklit iliskisi kurulur. Taklit araciligiyla eglendirme amac1 hedeflendigi gibi 6vgii veya
elestiri amaci da giidiilebilir (Aktulum, 2000). Metnin konusu harig iislupsal olarak taklit edilir.
Karabulut ve Biricik’e (2017) gére yansilama olarak da bilinen parodi yonteminde yazar, eski
metinlerden yola ¢ikarak bu metinlerden yaptig1 alintilamalar ve uyarlamalar araciligiyla yeni

metinler ortaya koyar. Metin konu bazinda taklit edilir. Uslup bu taklidin disindadur.

Romanci, geleneksel kurgu teknigine gore son derece karmasik olan kurgu/yapi
ozelliklerini kendi i¢inde sorunsallastirir; romanin iginde ayni romanin olusumunu tartisir,
tistkurmaca bir diizlem olusturur; kendini, nasil olustugunu, nasil kurgulandigini anlatir (Ecevit,
2001: 56). Ust kurmaca, ¢cok genel anlamiyla, romandaki evrenin kurmaca oldugunu, metinsel

bir gergeklik oldugunun agik¢a vurgulanmasidir.

Postmodernizmin 6nemli 6zelliklerinden biri olan iistkurmaca, romanin nasil ortaya
¢iktiginin hikayesidir. Bu hikaye ile yazar, romanin anlaticisini bir anlatic1 hakkinda konusturur
ve boylece okurla arasindaki mesafeyi bir kat daha artirir. Yani romanda ana olay 6rgiisiiniin
disinda kiiciik bir hikdye vardir ve bu kiicliik hikaye bize romanda anlatilanlari nasil
ogrenildigine dair ipuglar1 verir (Bayrak&Yaprak, 2012: 54). Yazar okuru bu teknik araciligiyla

metnin olusum siirecine dahil eder.

Bu ¢aligma kapsaminda olan anti-masal kitaplarinda postmodern unsurlarin ve ona bagl
olan tekniklerin kullanildig1 saptanmistir. “Baska Bir Kirmizi1 Baglikli Kiz” isimli eserde sadece
masala yer verilmemis, iist kurmaca bir diizlem olusturularak masalin olusturulma siirecine de
deginilmistir. Metinlerarasilik teknigiyle klasik masallara gondermeler yapildig1 goriilmiistiir.

Burada pastisin edebi bir teknik olarak kullanildigini belirtmek gerekir.

Otekilestirmeyen Masallar (Pamuk Prenses) anti-masalinda zamanda sigramalar
saptanmistir. Ayni zamanda yazar, kendini metne dahil ederek okuyucuyla dogrudan iletigime
gecer ve Ust kurmaca bir zemin olusturur. Bu o6zellikler eserde postmodernizmin etkisi

oldugunu gostermektedir.
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2.4. Masallarin Yeniden Yazimi: Anti-Masallarin 21. Yiizyildaki Yeri

21. yiizyilda teknolojinin gelismesiyle beraber insanlarin beklentileri, diisiince bigimleri
baskalasima ugrar. Sorgulama, elestirme, yaraticilik gibi diisiinme becerileri gelisen insanoglu;
olaylara, anlatilara farkli bir perspektiften bakmaya baglar. Degisen toplum sartlar1 ve
kadmlarin ¢aligma hayatina girmesi beraberinde simdiye kadar var olan toplumsal cinsiyet
rollerinin sorgulanmasina yol a¢ar. Bu sorgulama ile ge¢gmisten giiniimiize kabul géren masallar

tekrar gozden gegirilmis, masallarin vermek istedigi iletiler sorgulanmaistir.

Klasik peri masallarinin yeniden sorgulanmasi neticesinde, bazi yazarlar klasik
masallar1 yeniden kaleme alir. Kahraman 6zellikleri ve olay 6rgiisii gibi bir¢ok bakimdan
yapibozumuna ugratilan bu masallar, anti-masal olarak isimlendirilir. Masallarda
yapibozumuna ugratilan 6gelerin basinda toplumsal cinsiyet rolleri gelmektedir. Anti-masal
kavraminin ne zaman ve nasil ortaya ¢iktig1 iizerinde durmadan 6nce klasik masallarin vermek
istedigi mesajlara deginmek bu noktada 6nemlidir. Klasik masallarin karsit1 olarak ortaya ¢ikan
anti-masal tiirii, oncesini de detayli bilme zorunlulugu getirmektedir. Bu sayede iki tir

arasindaki farkliliklar1 gérmek konuyu anlamakta fayda saglayacaktir.

Zipes (2018), masallarin ¢ocuklar i¢in yazilmis basit anlatilar olmadigini dile getirirken
masallardaki kodlarin ideolojik ¢6ziimlemeleri yapildiginda verilmek istenilen iletilerin masum
olmadigmi soyler. Masal arastirmalariyla bilinen Bacchilega (2016: 47) “...anlatilan masalin
icinde masal-olmayan sey saklidir” diyerek masallarin goriinenden Otede mesajlar

barindirdigini destekler.

Peri masallarinin, sadece eglence amagh oldugunu, tek islevlerinin ¢ocuklar1 oyalamak
ya da uyku Oncesi seremoninin bir parcasi oldugunu sdylemek ¢ok da dogru bir yaklasim
degildir. Masalin ¢cocuk i¢in anlami, genellikle ebeveynlerin gérdiigiinden fazlasidir. Masallarin
cocuga i¢ meseleleri ile basa ¢ikma konusunda yardimci olduklari, onlar1 hayata hazirladiklar1
goriilmektedir. Masallarda yer alan siddet unsurlarinin fazlalig1 cocukta dncelikle korku hissini
uyandirsa da masal bitince ¢ocukta iz birakan his korku degildir. Bu durumun sebebi ise
masallarin ¢ocuga korkuyla beraber umut vermesidir. Iginde bulundugu zor giinlerin
gececegini, mutlu sona kavusacagini anlatir. Hayat1 onun i¢in zorlagtiran “kétii”lerin mutlaka
cezasini bulacagmi anlatarak igindeki olumsuz duygulari tatmin etmesine imkan verir

(Parmaksiz, 2020: 16-17).
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Klasik masallarda belirli kaliplar 6n plana ¢ikar. Masallarda yer alan kadin karakterler
genel olarak iyi ve kétii olarak siniflandirilabilir. Iyi kadinlar giizel, saf, bagimli ve itaatkar gibi
Ozelliklere sahiptir. Kotl olarak tasvir edilen kadmlar ise genellikle cadi, {ivey anne ve iivey
kardes roliindedir. Kotii karakterler genellikle ¢irkin ve acimasizlardir. Masalin temel
unsurlarindan olan iyi-kotii arasindaki catisma, kadin karakterler tizerinden oldukga net bir
sekilde gdzlemlenebilir. Iyi, giizel ve pasif karakterli olan kadmlar ¢ektigi her tiirlii zorluga
ragmen masalin sonunda yakisikli prensle evlenerek “sonsuza dek mutlu yasama” sansini elde
eder. Kotii kalpli ve aktif roldeki karakterler ise birkag istisna disinda cezalandirilmaya ve
kaybetmeye mahkumdur. Erum’a (2016) gore burada verilmek istenilen mesaj oldukga nettir.
Uysallik ve giigsiizliik kiz ¢ocuklarmi c¢ekici kilarken giic pesinde kosmak kadmnlar icin
cirkinlik ve felaket getirir.

Liberman’a (1972) gore giizel olmanin masalda derin bir anlam1 vardwr. Giizel olan
karakter masalin sonunda segilen kisidir. Giizel kizin sec¢ilmeyi hak etmesi i¢in bir sey yapmasi
gerekmez; zeka, beceriklilik veya cesaret gostermesine gerek yoktur, giizel olmasi tek basina
yeterli bir nedendir. Demirer Sahin’e (2014) gére masal diinyasinda kadinin hem giizel hem de

zeki olmasi imkansizdir. Guizellik istenilen bir 6zellikken zeka korkulan bir 6zelliktir.

Masallarda yer alan erkek karakterler genel olarak prens ve baba rollerini tstlenir. Prens
yakisikli, gii¢lii ve kurtarici rolleriyle masalda yerini alirken baba karakterinin prens kadar 6ne
¢ikan dzellikleri yoktur. Ornegin bu arastirmanin da kapsaminda olan Kiilkedisi masalinda yer
alan baba figiiriiniin gereginden fazla pasif olmasi rahatsiz edicidir. Kizinin ugradigi zuliimlere
sahit oldugu halde hi¢bir sey yapmayan baba karakteri en az iivey anne ve kizlar1 kadar

sucludur.

Peksen’e (2017) gore masallarda dikkat ¢eken bir diger nokta ise kadin karakterlerin
genellikle diger kadin karakterler tarafindan, nadiren de erkekler tarafindan magdur
edilmesidir; ¢iinkii erkek karakterler her zaman giiclii ve kurtarici roliindedirler. Bu sebeple
magdur edilen kadin karakterlerin her zaman erkekler tarafindan kurtarilmasi sasilacak bir
durum degildir. Parsons (2004), klasik masallarda kadin kahramanlarin kiz kardeslik,
arkadashk gibi baglarla giiclenmek yerine izole edildiklerine dikkat geker. Iyi ve kétii olarak
ayristirilan kadmlar prens i¢in yarigmak zorunda birakilirlar. Kadinlar, diger kadinlarin elinden

aci ¢eker.
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Klasik masallara bakildiginda pasifligin, bagimliligin ve kendini feda etmenin bir kadin
kahramanin baslica 6zellikleriymis gibi yliceltildigi goriilmektedir. Bu 6zelliklerle beraber aile
kiiltiirtiniin ayakta kalmasmin kadmlik ve ev hanimlig1 rollerinin benimsenmesine bagli oldugu
one siriiliir. Klasik masallarda evliligin gereginden fazla yiiceltildigi goriiliir. Evlilik sadece
masalin sonunu getiren bir eylem degil ayn1 zamanda hayali ve ger¢ek diinya arasinda bir koprii
islevi goriir. Okur; “bir varmis bir yokmus” ile baslayip cinlerin, devlerin, perilerin yer aldig1
sihirli diinyadan, diigiin toreni ile cagdas diinyadaki ger¢eklige doner. (Rowe, 1979). Kurgusal
metinden bir anda ger¢ek hayatin olas1 durumuyla yilizlesen okur, metinde yer alan fanteziler
arasinda tek gercekei yan olan evlilige tutunur, ¢iinkii onun miimkiin oldugunu bilir. Evliligin

bir kadinin tek segcenegi oldugunu savunan peri masallari, ataerkil statiikoyu giiglendirmektedir.

Sezer’e (2020) gore masalda gergeklesen evlilikle beraber kadin karakterin btin
dertleri son bulur. Oncesinde zor bir hayata sahip olan, hor gériiliip asagilanan kadin, evliligin

getirdigi sonsuza dek mutlu yasama olanagiyla biitiin dertlerinden siyrilir.

Cocuklar toplumsal cinsiyet rollerini benimserken kendi cinsiyetindeki bir karakter ile
0zdesim kurma gereksinimi duyar. Masallarda kadin temsilinin yeterince bulunmamasi ve
kadin karakterlerin yeterince yapilandirilmamasi, kendilerini 6zdeslestirecek bir karakter
bulamayan kiz ¢ocuklar1 i¢in bir eksiklik hissine neden olabilir. Kiz ¢ocuklar1 bu masallar
aracilifiyla yasadiklari toplumun normlarina uyarak itaatkar ozellikler sergilerlerse bir giin
yakisikli prensle evlenerek Odiillendirileceklerini diisiiniirler. Erkek cocuklar1 ise her zaman

giiclii, kurtaric1 ve cesur roller sergilemeleri gerektigi diislincesine sahip olabilir.

Kadmlarin resimlerde, basliklarda ve ana karakterler olarak ¢ok az temsil edildigi ve
genellikle tamamen yok sayildigi goriilmiistiir. Buna ek olarak kadin karakterler genellikle
onemsiz veya ikincil rollerde gosterilir. Erkekler macera ve sorun ¢ozme ile ugrasirken
kadmnlarin faaliyetleri sevmek, izlemek ya da yardim etmekle smnirlidir. Kadinlara is ya da
meslek verilmemis; annelik tam zamanli, Omiir boyu siirecek bir is olarak sunulmustur

(Kimmel, 2000: 155).

Peksen’e (2017) gore ¢agdas masallarda kadinlara aktif roller verilmis ve uyanislari
vurgulanmis olsa da yakisikli prenslerin esleri olarak rolleri hi¢ degismemistir. Her ne kadar
cocuk kitaplarindaki toplumsal cinsiyet 6nyargisinin asilmasi konusunda ilerleme kaydedilmis
olsa da geleneksel toplumsal cinsiyet rollerinin her yerde var olmasi, bu rollerin ¢ocuklar

tizerindeki etkilerini ortadan kaldirmay1 son derece zor bir i haline getirmektedir.
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Prensesler ve kraligeler usluca evlerinde oturup giindelik igleriyle ugrasirken erkeklerin
masallardaki tiplemesi disaridaki islerle mesgul olan ve Gzgiirliigiine diiskiin karakterlerle
anlatilmaktadir; kurt, avci, kurbaga, okgu ya da ciiceler bu anlat1 sekillerine uygun olarak
diistiniilebilir (Artun, 2012).

Masallar aracihigiyla ataerkil yapi, evlilik, adaletsizlik gibi diisiince kaliplarinin
okuyuculara nasil aktarildig: {izerinde durulmustur. Ozellikle toplumsal cinsiyet rollerine ters
diisen sOylemler ve siddet 6gelerinin sik¢a kullanilmasindan dolay1 klasik masallar giiniimiiz
yazarlar1 tarafindan yeniden kaleme almir. Klasik masallarin ters yiiz edilerek yeniden
yorumlandig1 bu kitaplar anti-masal kitaplar1 olarak adlandirilir. Tam bir tanimi olmamasina
ragmen anti-masallar; McAra ve Calvin (2011) tarafindan, masallarin elementlerine karsi
cikmaya, yeniden hayal etmeye, altiist etmeye, tersine ¢evirmeye, yapibozumuna ugratmaya
veya hicvetmeye hizmet eden eserler olarak tanimlanirlar. Genellikle toplumsal cinsiyet rolleri
Uzerine odaklanan anti-masallar, klasik masallardaki kemiklesmis yapiyr kirmayir amag
edinmektedir. Anti-masal kitaplar1 sayesinde klasik masallar doniisiime ugratilarak yeniden

kaleme alinmuistir.

Anti-masallarin ne zaman ve neden ortaya ¢iktig1 tizerine Stone (2008) su ifadeleri

kullanir:

“Modern masal ¢calismalar: 1970'lerde dogdu. OSrenci hareketi, feminizm, sivil haklar
hareketi, Vietnam'daki savas ve Watergate skandalinin getirdigi kiiltiirel kargasanin ortasinda,
akademisyenler her seyden once masali yeniden kesfetmislerdi. Akademisyenleri bu tiire ve
onun biiyiilii diinyasina ¢eken, donemin ¢atismalarindan kagma diirtiisii degildi. Aksine, peri
masallarmin kiiltiirel catismalarda ve toplumsal degerler iizerine yapilan tartismalarda énemli
bir rol oynadiginin farkina varilmasiydi. Geleneksel peri masallarini elestirenlerin bir kismu,
valnizca modasi1 gegmis ideolojileri ve baskict politikalar: desteklemedeki sug¢ ortakliklar:
konusunda uyarida bulunurken, digerleri peri masalimin ozel biiyiileme bi¢iminin kiiltiirel
kaostan bir ¢ikis yolu ve ge¢misin ahlaki kesinligine bir doniis sundugunda israr etmistir” (akt.

De la Rochere, 2008:13).

Masallar sadece didaktik/ahlaki 6nermeleriyle ¢ocuklarin hayatinda yer edinen basit
metinler degil, ayn1 zamanda ne tiir bir bilgi ve yasam tarzi insa ettiklerine dair akademik ilgiye

de neden olan metinlerdir. Bu anlamda Derrida'c1 yapisokiim ile masallar desifre edilerek
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yeniden insa edildi. Masallarm egilip biikiilerek yeniden yazilmasiyla, fantastik olanla daha

gercekei bir iligkinin alan1 da boylece agilmis oldu (Yilmaz, 2015).

Bati diinyasinda giderek yayginlasan modern masal ¢aligmalar1 Tiirkiye’ye ve diinyanin
geri kalan kismma ancak 2000’li yillardan sonra goziikmeye baslamistir (Tung, 2021). Son
yillarda dzellikle baz1 yaynevlerinin gayretiyle anti-masallar dilimize ¢evrilmistir. Ulkemizde
de yazilmis anti-masal kitaplar1 mevcuttur. “Esit Bir Yarmna Uyansin Cocuklar!” soziiyle yola
¢ikan OdeaBank Esit Masallar Serisi kapsaminda bes klasik masalin anti-masallar1 kaleme
almmuistir. Bu masallar: “Kirmizi Baghikli Kiz”, “Kurbaga Prens”, “Pamuk Kalpli Prens ve Yedi

Ciiceler”, “Rapunzel” ve “Sindirella’nin Bilmecesi” dir.

Anti-masal, perspektifleri degistirir, vurguyu “6teki”’ne ¢evirir. Bu 6teki, masalin i¢inde
goriilmeyen, anlatilmayan, bastirilan ya da gormezden gelinen olabilir (Cizakga, 2011). Anti-
masali benzersiz kilan, toplumun daha 6nce dislanmis iiyelerini de diyaloga dahil etmesidir.
Hem Uvey anne hem de kurt gibi ezilenler ve susturulanlar masalda s6z sahibi olurlar. Zipes
(2018) ise anti-masal terimini kullanmak yerine “geleneksel yapilandirmalarin ¢agdas
referanslarla kaynastirilmasi” ifadesini kullanir. De la Rochére’e (2008) gore masal geleneginin
yeniden icadindaki en biiyiik degisiklik, masalin bir mesaj veya ahlak tasiyicisi olarak islevinin

altist edilmesidir.

Calvin (2011), ¢alismasinda klasik peri masallari ile anti-masallar arasindaki bazi temel

ayrimlar1 su sekilde belirtmistir:

Klasik Masal Anti-Masal
Iyimserlik Kotumserlik
Teolojik, dngodrusel Geriye doniik, gegmise ait
Bir varmis bir yokmus Gergek diinya baglami
Oncililk yapma Uyumsuzluk

Pedagojik

Ogrenilmemis dersler

Cocuklastirilmis, aritilmis anlatim

Yetiskin temalari, anlatilmayan kuskuculuk

Kiltarel ayna

Aynayi kirmak

Didaktizm Anti-didaktizm

Cizgileri belli ahlak Gri (Belirsiz-kapali) ahlak veya ahlaksizlik
Sabit bakis agis1 Degisken bakis acilari

Bagimsiz anlatim Metinleraras, iist kurmaca

Burjuva Avangard

Ataerkil Feminist

Mitolojiler Mitolojik armnmuiglar

Biyileme Diis kiriklig
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Klasik masallarda iyimserlik ve daima masallarin mutlu sonla bitmesi esastir fakat anti-
masallar ironik cepheleriyle dikkat ceker, kotl sonla da bitebilir. Bu yolla anti-masallar klasik

yapinin disina ¢ikarak ezber bozar ve yapibozumcu bir tavir takinir.

Anti-masallarda iyi veya kotii kavramlar1 terk edilerek gri bolgeler olusturulur.
Karakterler hem iyi hem kotii 6zelliklere sahiptir. Bu sebeple karakterler hakkinda kesin hiikiim

bildirmek miimkiin degildir.

Klasik masallar hemen her yas grubuna kendinden iletiler sunabilirken anti-masallar1
anlamlandirabilmek i¢in kiiltiir, egitim, sanat gibi rezervlerden beslenmek gerekir. Anti-
masallar daha ¢ok yetiskin bireylerin anlayabilecegi temalar sunar ve farkl bakis agilariyla

okuma yapmay1 gerektirir.

Zaman kullanimi yazarin inisiyatifi dogrultusunda sekillenir. Bu bir nevi yazarin zaman
karsisindaki tavr1 ve ona yiikledigi mana ile ilgilidir. Klasik masallarda zaman kavrami giris-
gelisme-sonug duzlemi (izerinde ilerler. Anti-masallarda ise kronolojik bir ilerleme s6z konusu
degildir. Yazar simdiki zamandan bir anda gegmis zamana sigrayabilir, 6zetlemeler yapabilir
veya hayal diinyasina dalabilir. Boylelikle klasik masallardaki belirli bir zaman algis1 yikima

ugratilir.

Klasik masallar tekerlemeler veya kaliplasmis ifadelerle baslar fakat anti-masallar
kaliplasmis ifadeleri onemsemez. Klasik masallarda bir 6greti veya ders verme amaci vardir
ancak anti-masallarda bu kaygi giidiilmemektedir. Kisinin okuduklarindan zevk almasi ve
estetik doyum 6n plandadir. Dolayisiyla didaktizm anti-masallarda én planda yer almayan bir

husustur.

Klasik masallarda belirli bir perspektif sunulur. Bu perspektif geleneksel veya ataerkil
bakis agisini yansitmaktadir. Dolayisiyla geleneksel degerler 6n plana ¢ikar. Anti-masallarda
ise postmodernizmin bir 6zelligi olarak “Kime gore? Neye gore?” bakisi esas alindigindan sabit

bir dayanak noktas1 bulunmaz.

Klasik masallar yazildiklar1 doénemin Kkiiltiirel yapisin1 ve degerlerini i¢inde
barindirirken anti-masallarin boyle bir derdi yoktur. Hatta anti-masallar bu degerleri yikmak
ister. Biiyii, sihir kavramlar1 klasik masallarda sik¢a kullanilir. Imkansiz gibi goriilen her durum

sihirle mimkun héle gelir. Anti-masallarda ise biiyiiniin yerini diis kirikliklar1 ve gercek diinya
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diizlemi alir. Kahramanlar sorunlarini biiyli veya sihir yardimiyla ¢6zmez bunun yerine

sorunlartyla yiizlesir ve kendi ¢abalartyla ¢6ziim yolu bulur.

Klasik masallarin hedef kitlesini sadece ¢ocuklar olustururken anti-masallar ¢cocuklara
ve yetiskinlere yonelik kaleme alinan masallardir. Bu sebeple iginde yetigkin temalarini da
barmdirir. Klasik masallar belli sinirlar1 olan, belirlenmis kaliplarin igerisinde varligini
stirduren bir masal turudir. Anti-masallar bu kaliplar1 yikarak yeni bir diinya olusturur. Yeni

yazilan masallar postmodernizmin bir getirisi olarak kaliplar1 yikmayi, parcalamay1 amaglar.

Anti-masallar yakin zamanda ortaya ¢ikmis bir masal tiirii oldugu i¢in bazi tartigmalari
da beraberinde getirmistir. Son donemde kaleme alinan feminist masallar genellikle yetigkinlere
yoneliktir. Bu sebeple erken ¢ocukluk doneminde olusan toplumsal cinsiyet rollerini yikmak
icin yeterli degildir. Masallarin iceriginde politik soylemlerin yer almasi, verilmek istenilen
iletinin dogrudan verilmesi, zor bir dil tercih edilmesi bu masallar1 gocuk kitleyi hedefleyen bir
tiir olmaktan ¢ikarmaktadir (Peksen, 2017). Bu sebeple anti-masal kitaplarinin ¢ocuklara ne

derece uygun oldugu tartismali bir konudur.

2.5. Cocuk Edebiyatinda I¢erik Unsurlar
2.5.1. Konu

Eserde ele alinan temel diisiince, olay 6rgiisii olarak tanimlanabilir. Cocuk kitaplarinin
olmazsa olmaz temel 6gesi konudur. Se¢ilen konunun ¢ocuga gére olmasi, cocuga yeni ufuklar
acmasi son derece dnemlidir. Sever’e (1995: 14) gore cocuk edebiyatinda islenen temalar,
cocuklarin giiven duygusunu artirmali, saglam inanglar olusturmali, ulusal degerlere ve
demokratik yagsam tarzlarma saygili olmalarini tesvik etmelidir. Ayrica, bu konular ¢ocuklarin

mizah anlayisini gelistirmeli, onlar1 eglendirirken 6gretici olmalidir.

Secilecek olan konu ¢ocuklarin hayal diinyasina hitap etmeli, eseri sikilmadan
okumasini saglamalidir. Demircan’a (2014) gbre cocuk kitaplarinda yer alan konu ve tema
iliskisi giiclii olmalidir. Cocuktaki giiven duygusunu artiran kitaplar ayn1 zamanda ¢ocugun

yasantistyla ilgili olmalidir.

2.5.2. Dil ve Anlatim
Cocuk edebiyat1 eserlerinde kullanilan dil, eserin okunabilmesi ve anlagilabilmesi
acisindan olduk¢a 6nemlidir. Kullanilan dil mutlaka ¢cocuga gore se¢ilmelidir. Cocuk kitaplar1

yazim kurallar1 ve noktalama isaretleri noktasinda kusursuz olmahdir. Giines’e (2000) gore
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cocuk kitaplarinda yer alan ciimlelerin kisa ve basit olmasi, eserin okunabilirligini olumlu

yonde etkilemektedir.

Demircan’a (2014: 14) gore eserin dili sade ve anlasilir, anlatimi ise siirlikleyici
olmalidir. Eserlerde kullanilan bilinmeyen kelime sayisi cocugun gelisimine uygun ve cocugun
diinyas ile ilgili olmalidir. Ciimleler devrik ciimle seklinde kullanilmamali, kelimeler sadece
ilk anlamlarinda kullanilmalidir. Ciimleler tek 6zne ve tek yiikklemden olusmali; birlesik ve

girigik climleler kullanilmamalidir.

Cocuk edebiyat1 yazarlar1 ciimle ve paragraflar1 olustururken hitap ettikleri okur
kitlesinin kelime haznelerini ve kavrayis yeteneklerini goz oniinde bulundurmalidir. Bes veya
alt1 kelimeden olusan, tek 6zne ve yliklemden olusan climleleri tercih etmelidir (Oguzkan,

2013).

2.5.3. Kahramanlar-Karakterler

TDK’ye (2023) gore kahraman; “Bir eserde duygu, tutku ve diisiince yonlerinden ele
alinan kimse” olarak tanmimlanirken kahraman; “Roman, hikaye, tiyatro vb. edebiyat tiirlerinde
en Oonemli kisi” seklinde tanimmlanmistir. Kitabinin en 6nemli bilesenlerinden biri olan
kahramanlarin iyi yapilandirilmis olmasi eserin anlasilirhigi agisindan 6nemlidir. Russell’e

(2009: 56) gore her iyi hikayenin kalbinde inanilir ve akilda kalic1 karakterler vardir.

Cocugun yas grubu Onemli olmaksizin okudugu eserin kahramanlariyla 6zdesim
kurdugu bilinmektedir. Yazar eserini kaleme alirken bu durumu géz oniinde bulundurmali,

kahramanlarini ona gore yapilandirmalidir (Yalgin ve Aytag, 2016).

Cocuk kitaplarinda ¢ok sayida kahraman yerine az sayida kahraman tercih edilmelidir.
Masal digindaki eserlerde kahramanlarm gergekei bir sekilde yapilandirilmast ¢ocugun kendi

hayatiyla bag kurmasi ve inandiric1 olmasi agisindan 6nemlidir (Oguzkan, 2013).

2.5.4. Netiler

Kitabmn igeriginde verilmek istenilen mesajlar ileti olarak bilinir. Eserin konusuyla
birbirini tamamlayan iki unsurdur. Verilen iletilerin siddet unsurlar1 icermemesi, gocugu iyi ve
dogruya yonlendirmesi olduk¢a onemlidir. iletiler metnin igine yerdirilmeli, dogrudan
verilmemelidir. Cocuk ¢ikarim yaparak mesaja kendi ulagsmalidir. Sever’e (2008) gore, ¢cocuk
kitaplar1 siddet Ogelerinden, ¢ocuklar1 kadercilie yOnlendirecek yaklagimlardan

armdirilmalidir.
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Her yazili metin 6ncelikle hayali bir yap1 tasir; ancak estetik biitlinliigii korumak i¢in
yazimsal eserler tek bir anlam tasimazlar, okuru “bana inan” ya da “sana anlattiklarim mutlak
dogrudur” diyerek baski altina alamazlar. Bu yiizden metnin iletisi ve sdylemeye ¢alistig1 sey
ortuk bir bicimde ifade edilir; ancak bu diisiinsel siirecten dogan anlam, estetik bir haz sunar
(Dilidtzgun, 2000: 34).

2.5.5. Resimler

Cocuk edebiyat1 eserlerinde yer alan resimler cocugun dikkatini ¢ceken ilk unsurdur.
Kiigiik yas grubundaki ¢ocuklar i¢in daha da 6nemlidir. Okuma yazma bilmeyen ¢ocuk sadece
resimlere bakarak bile konu hakkinda bir fikir edinebilir. Kitaplarda yer verilen gérsel unsurlar

hem ¢ocuklara hem de yetiskinlere hitap etmekle beraber cocuklarin hayal diinyasina ulagsmakta

da oldukea etkilidir (Whalley, 2009).

Iyi, kotii ya da ilgisiz tiim gocuk kitaplarmm dili ve gizimleri ¢cocuklarm hayatlarmi
sekillendirir (Peterson, 1990). Resimlerin anlatilan konuyla uyumlu olmasi, se¢ilen renklerin
uyumu ve baski kalitesi de olduk¢a 6nemlidir. Kullanilan resimlerin estetik boyutu da goz ardi

edilmemelidir.

2.6. Ilgili Arastirmalar
Bu boliimde literatiir taramasi yapilarak Grimm Masallar1 ve anti-masallar Gzerine

yapilan ¢caligmalara yer verilmistir.

2.6.1. Tezler

Grimm Masallarmin farkl acilardan incelendigi aragtirmalar alan yazinda mevcuttur.
Giines (2006), “Grimm Masallarinin Cocuklar Uzerindeki Etkileri” isimli doktora tezinde
Grimm Masallarinda yer alan siddet unsurlari, ceza tiirleri, cinsellik, terk edilme, korku gibi
unsurlar1 inceleyerek bunlarin ¢ocuklar {izerindeki etkisini incelemistir. Yazar, masallarin
cocuklar1 olumsuz etkileyebilecek unsurlardan arindirilarak yeniden yazilmasi gerektigini

savunmustur.

Bu konuda yapilan ¢aligmalar arasinda masallarda kadin roliiniin dogrudan incelendigi
calismalar mevcuttur. Demirer Sahin (2014), “Se¢ilmis Grimm Masallarinda Kadm Figiirii”
isimli yiiksek lisans tezinde Kiilkedisi, Uyuyan Giizel, Kirmizi Baglikli Kiz, Pamuk Prenses ve
Yedi Cuceler, Hansel ve Gretel, Bayan Holle ve Kurbaga Prens adli masallardaki kadin
figiirlerini incelemistir. Bu masallarda kadin karakterlerin nasil tasvir edildigini, hangi rolleri

tistlendiklerini ve bu temsillerin nasil degisebilecegi lizerinde durulmustur. Klasik masallarda

23



oOzellikle guzellik, iyilik, kotiilik, dayaniklilik, zayiflik ve bagimsizlik gibi temalar1 ele
almmistir. Caligmada masallarin ¢ocuklar {izerindeki etkisine dikkat g¢ekilerek masallarda
ataerkil sistem tarafindan kadina bigilen rollerin agirligi nedeniyle kadinlarin ¢ogu zaman
kendilerini gergeklestiremedikleri ve kendilerine ait seg¢imler yapamadiklari sonucuna

ulasilmistir.

Demirer Sahin (2014), calismasinda masallarin son sekli iizerinden bir incelemeye
giderken Calik (2018), Grimm Masallarmin farkli versiyonlarini ve bu masallarin farkl
donemlerdeki uyarlamalarini analiz etmistir. Calismasinda masallardaki kadin karakterlerin
geleneksel olarak nasil tasvir edildigini inceleyen yazar, Grimm Masallarinin daha modern
uyarlamalarinda kadin karakterlerin nasil farkli davrandiklarini ve kadmlarin giiclendirilmis

rollerini nasil yansittiklarini da arastirmasina dahil ederek ¢alisma kapsamini genigletmistir.

Giin (2008), “Masallara Feminist Bir Bakis ve Cinsiyet Meseleleri” isimli yliksek lisans
tezinde kadin ve erkek karakterlerin masallarda nasil tasvir edildigini, rollerinin neler oldugunu
ve bu tasvirlerin toplumsal cinsiyet normlarina ne kadar uydugunu incelemistir. Bu ¢alisma
kadin ve erkek rollerinin incelenmesi ve dogrudan feminist bakis acisinin benimsenmesi

bakimindan diger arastirmalardan ayrilir.

Degirmenci (2020), “Masallarda Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Sunumu Uzerine Bir
Analiz: Diinya Klasikleri” isimli yiiksek lisans tezinde; Rapunzel, On Iki Prenses, Hansel ve
Gretel, Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler, Kiilkedisi masallarinda yer alan toplumsal cinsiyet
rollerini incelemistir. Secilen masallarin gliniimiizde en ¢ok okunan masallardan olmasi1 yazarin
bu bes masali tercih etmesinin nedenidir. Bem’in Toplumsal Cinsiyet Sema Kuramindan
hareketle masalda bulunan kadin ve erkek karakterlerin 6zellikleri incelenmistir. Arastirmanin
sonucunda masallarda yer alan kadinlarin pasif ve edilgen konumda yer alirken erkeklerin aktif

ve daha giiclii bir konumda oldugu goriilmiistiir.

Yukaridaki c¢aligmalar Grimm Masallarinin incelendigi ¢alismalardir. Anti-masal
lizerine yapilmis giincel arastirmalar da mevcuttur. Kara (2022), “7. Smif Ogrencilerinin
Yaratici Yazma Becerilerinin Gelistirilmesine Yonelik Bir Eylem Arastirmasi: Anti-Masal
Olusturma” isimli ¢alismasinda yaratici yazma becerisinin dil becerilerini nasil
zenginlestirebilecegini tartigmistir. Anti-masal kavrammm tanitilmasiyla klasik masallar ile

anti-masallar arasindaki farki vurgulamistir. Eylem arastirmasi kapsaminda 7. sinif 6grencileri
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anti-masallar olusturmustur. Arastirma sonucunda Ogrencilerin yaraticiliklarinin arttigir ve

yazma becerilerinin gelistigi goriilmiistiir.

Anti-masal kavrami iizerine yapilan diger giincel ¢aligma ise Migoogullari’na (2022)
aittir. Yazar ¢alismasinda masal, geleneksel masal ve anti-masal kavramlarini tanitmistir. Anti-
masalin geleneksel masaldan ayrilan yonlerini vurgulayarak birgok klasik masalin incelemesini
yapmustir. Incelemelerin yani sira kendileri tarafindan yazilan anti-masallar da ¢alismada yer
almistir. Bu 6rneklerle birlikte yazar, anlatilarin nasil yeniden iiretilebilecegini ve dgrencilerin
yaratict yazma becerilerini nasil gelistirebileceklerini tartismistir. Anti-masallarim Tiirkge
egitiminde nasil kullanilabilecegi ve 6grencilerin dil becerilerini nasil gelistirebilecekleri
iizerinde durmustur. Kara (2022), calismasinda 6grencilerine anti-masal yazdirirken
Migoogullar1 (2022), anti-masal drneklerini kendisi yazar. Iki ¢alismada da anti-masallarm

elestirel diistinmeyi ve yaraticiligi gelistirdigi vurgulanmstir.

2.6.2. Makale ve Bildiriler

Erum (2016), “Grimm Masallarinda Toplumsal Cinsiyet Ideolojisinin Tarihi” isimli
makalesinde Grimm Kardesler’e ait olan masallarin toplumsal cinsiyet 6zellikleri bakimindan
¢Ozlimlemesini yapmistir. Sindirella, Pamuk Prenses, Uyuyan Giizel ve Rapunzel gibi peri
masallarinda kadinlarin yakisikli prensle evlenebilmeleri icin sahip olmalar1 gereken
ozelliklerin giizel, iyi kalpli, sabirli, itaatkar kisacasi edilgen karakterler oldugu goriilmiistiir.
Giizel ve baskalar1 tarafindan ezilen kizlarin tek careleri ve kurtaricilar1 her zaman yakigikl

prensler olmustur.

Baykal (2012), “Murathan Mungan’m ‘Zamanimmizin Kiilkedisi’ni Marksist kuram
cergevesinde okumak™ isimli calismasinda Murathan Mungan’a ait klasik Kiilkedisi masalinin
yeniden yazimi olan “Zamanmmizin Bir Kiilkedisi” adli postmodern eser Marksist teori

baglaminda degerlendirilmistir.

Agvan ve Asutay’a (2018) ait olan “Bir Anti-Masal Ornegi Olarak Cam Ayakkabuilar1
Reddeden Vejetaryen Kiilkedisi” isimli makalede bu arastirmanin kitaplarindan biri olan
Vejetaryen Kilkedisi anti-masalini feminist elestiri baglaminda incelemistir. Klasik Kiilkedisi
masali vermek istedigi mesajlarla toplumun uyku tohumlarini beslerken anti-Kilkedisi toplumu
uyandirmay1 amaglamistir. Anti-Kiilkedisi kadin ve erkeklere yiiklenen toplumsal rollerin bir
elestirisi olarak karsimiza ¢ikmistir. Agvan ve Asutay’a (2018), Kiilkedisi masalina ait olan bir

anti-masali incelerken Ozgiirbiiz (2021), “Kiilkedisi Masalim Yeniden Yazmak: Kiilprensi ile
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Vejetaryen Kiilkedisi Adl1 Resimli Kitaplarm Karsilastirmali Incelemesi” isimli ¢alismasinda
klasik Kiilkedisi masalini, bu masalin anti-masali olan Vejetaryen Kiilkedisi ve Kiilprensi

masallari ile karsilastirarak arastirmanin kapsamini artirmistir.

Tung (2021), “Kars1 Masal Fraksiyonu ve Tiirkiye’deki Yansimalar1” isimli bildirisinde
kars1 masallarin tilkemize 2000’li yillarin sonunda ceviri yoluyla girdigini belirtmistir. Anti-
masallar1 kisaca tanitarak bu masallarin klasik masallara gore ayirt edici yonlerini ele almistir.
Tung, calisma kapsaminda geviri anti-masal Kitaplarmi inceleyip anti-masallarin kendilerine

has 6zellikleriyle masal geleneginin bir uzantisi oldugu sonucuna ulagmstir.

Yukardaki ¢aligmalarda ceviri anti-masal kitaplar1 incelenirken Sen Sonmez (2022),
“Peri Masallari, Esitsizlikler ve Esit Masallar” isimli aragtirma makalesinde, Odeabank ve Can
Yayinlar1 is birligi ile yayinlanan klasik masallarm yeniden yazimlarmin yer aldigir “Esit
Masallar” serisini incelemistir. Serinin icerisinde; Murat Giilsoy’un yazdig1 “Sindirella’nin
Bilmecesi”, Gamze Arslan tarafindan yazilan “Rapunzel”, Mevsim Yenice’nin yeniden yazdigi
“Kirmizi1 Baslikli Kiz”, Hikmet Hiikiimenoglu’nun kaleme aldig1 “Pamuk Kalpli Prens ve Yedi
Ciiceler” ve Fadime Uslu’nun yazdig1 “Kurbaga Prens” masallar1 yer almistir. Masallarin
cozimlemeleri ayr1 basliklar altinda yapilmistir. Klasik masallarda kadinlarin giizel ve itaatkar
olmalar1 6n plana ¢ikarilirken “Esit Masallar” serisinde kadin kahramanlarin 6ne ¢ikan 6zelligi
akil olmustur; fakat bu 6zellik o kadar baskindir ki zaman zaman duygularin oniine gecer. “Esit
Masallar’in tamami ¢ocuga gorelik ilkesini géz Oniinde bulundurarak siddet Ogelerinden
armdrilmistir. “Esit Masallar” serisi klasik masallardaki ideolojik yapiy1 yikmay1 degil ona

eklemeler yapmay1 ve onu degistirmeyi hedeflemistir.

2.6.3. Kitaplar

Alan yazinda klasik masallarmm ve anti-masallarin incelendigi kitaplar mevcuttur.
Bunlardan Olger Oziinel (2006) “Masal Mekaninda Kadm Olmak” isimli ¢alismasinda kurmaca
bir metin olarak kabul edilen masal tirtinde toplumsal cinsiyet rollerinin mekansal baglamda
nasil yapilandirildigini incelemistir. Bu baglamda 32 masal arastirmaya dahil edilmistir.
Masallar arasinda Tiirk ve Bat1 masallar1 yer alir. Arastirma sonucunda mekanin kadmnin cinsel

rollerini benimsemesinde dnemli oldugu gorilmiistiir.

Olger Oziinel (2006), ¢alismasinda Tiirk masallarina da yer verirken Sezer (2020),
“Masallar ve Toplumsal Cinsiyet” isimli kitabinda klasik masallar iizerinde durmustur.

Masallarda yer alan simgelere dikkat ¢ekerek alt bene islenen ataerkil yapiya ve edilgen bir
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karakter olarak karsimiza ¢ikan kadinlara dikkat c¢ekmistir. Masallardaki ideal es olarak
kadmlarin giizel, saf ve itaatkdr olmasi gerektigine ulasmistir. Masallarda arastirmacinin
ulastig1 bir diger kanin tipi bilge ve bagimsiz ruhlu kadinlar olmustur. Arastirmaci bu 6zelliklere
sahip kadinlarin masallarda kralige ve biiyiicii olarak karsimiza ¢ikmasinin tesadiif olmadigini
ve bu durumun kadinlarin bagimsizliga duyduklari arzunun toplum tarafindan korkuya

doniistiiriilmesinin bir sonucu oldugunu belirtmistir.

Bettelheim (2021), “Masallar Ne Anlatir?” baslikli ¢alismasiyla peri masallarinin
insanin psikolojik ve duygusal gelisimine nasil katkida bulundugunu inceler. Kitap, masallarda
yer alan sembollerin duygusal catigmalar1 ¢ozmede ve kisisel gelisimi desteklemede nasil etkili
oldugunu ele alip bircok masalin ¢oziimlemesini yapmistir. Yine Bettelheim’e (2019) ait olan
“Masallarm Biiyiisii: Masallarm Kullanimi, Onemi ve Psikanalitik Anlamlar1” baslikl1 eserde
masal kavrami detayli bir sekilde incelenmistir. Yazar, masallarin ¢ocuklardaki zihinsel ve
duygusal diinyay1 nasil etkiledigini aciklamak icin psikanalitik yaklasimi tercih etmistir.
Incelemelerinde psikanalitik yaklasimi tercih eden bir diger ¢alisma olan Parmaksiz’in (2020)
“Freud Bana Masal Anlatsa” isimli kitab1 {i¢ boliimden olusmustur. Birinci boliim “Peri
Masallarr”dir. Masal kavramma iliskin bilgiler bu bdliimde yer almustir. Ikinci bdliim olan
“Gelisim Evreleri ve Peri Masallari”nda masal ¢dziimlemeleri yer almistir. Ugiincii bdliimde

ise masallarin siniflandirilmasi hakkinda bilgi verilmistir.

Bacchilega (2016), tarafindan kaleme alman “Postmodern Masallar: Toplumsal
Cinsiyet ve Anlat1 Stratejileri” isimli kitapta dort adet masalin hem klasik hem de cagdas
yazimlarina yer verilmistir. Bu ¢aligmayla birlikte 20. yilizyilin sonlarinda yetiskinler i¢in
yeniden yazilan masallarda toplumsal cinsiyet iiretimini anlatisallik ve 6znellik baglaminda
incelenmistir. Bu ¢alisma direkt olarak postmodernizme vurgu yapmasiyla diger calismalardan

ayrilmistir.

Kdse (2015), tarafindan derlenen “Skolastik Fantazya” kitabi bes boliimden olugsmustur.
Calismada popiiler klasik masallarin incelemeleri farkli yazarlar tarafindan kaleme alinip
toplam 23 inceleme bulunmaktadir. Incelemesi yapilan masallar arasinda Kiilkedisi, Rapunzel

ve Kirmizi1 Baslikli Kiz masallar1 yer almistir.

Masallar lizerine dnemli ¢caligmalar yapan bir diger yazar Zipes (2018), “Peri Masallar1
ve Yikma Sanatr” isimli kitabinda masallarin kiiltiirel ve sosyal tarihini ele alip masallarin

toplumlar1 nasil etkiledigini ve sekillendirdigini incelemistir. Yazar, masallarin sadece bir
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eglence araci olmadigini, ayn1 zamanda sosyal normlari, ideolojileri ve gii¢ iliskilerini de

yansittigini savunmustur.

Carter’in (2022) “Kanli1 Oda” isimli kitab1 anti-masal tiriniin 6nemli bir 6rnegidir. Kisa
Oykiilerden olusan bu derlemeyle yazar, klasik peri masallarinin unsurlarini doniistiirerek
yeniden kaleme alimistir. Kaleme alman Oykiilerde cinsellik, giic dinamikleri, toplumsal
cinsiyet rolleri ve sosyal normlar gibi temalar1 sorgulanmistir. Carter, peri masallarinin
genellikle kadinlar1 nesnelestiren ya da kurban haline getiren unsurlari tersine gevirerek kadin
karakterlere daha fazla giic ve Ozgiirlik vermistir. Carter’inkine benzer bir calisma da
Mungan’a (2018) aittir. Mungan (2018), “Kirk Oda” isimli yapitinda Pamuk Prenses,
Kiilkedisi, Uyuyan Giizel isimli masallarmi yeniden ele alarak dogrudan alintilarla klasik
masallar1 elestirmistir. Bu yeni masallara Yedi Ciicesi Olmayan Pamuk Prenses, Zamanimizin
Bir Kilkedisi, YUz Uyuyan Prenses isimlerini vermistir; fakat kitap tam bir anti-masal 6rnegi
degildir.
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BOLUM 3
3. YONTEM

Arastirmanin bu boliimiinde arastirmanin modeli, arastirmanin evreni ve 6rneklemi, veri
toplama arac¢ ve teknikleri, verilerin toplanmasi ve verilerin ¢ézlimlenmesi basliklarina yer

verilmistir.

3.1.Arastirmanin Modeli
Klasik masallar ve anti-masallarin igerik unsurlari bakimmdan karsilastirilmasini
amagclayan bu arastirmada nitel arastirma yontemleri kullanilmistir. Arastirmada tarama modeli
tercih edilmistir. Tarama modelleri, ge¢miste ya da halen var olan bir durumu var oldugu
sekliyle betimlemeyi amaglayan arastirma yaklasimlaridir. Arastirmaya konu olan olay, birey
ya da nesne, kendi kosullar1 i¢cinde ve oldugu gibi tanimlanmaya calisilir. Onlari, herhangi bir
sekilde degistirme, etkileme c¢abasi gosterilmez. Bilinmek istenen sey vardir ve oradadir

(Karasar, 2012: 77).

3.2.Caliyma Materyalleri
Arastirmanin evrenini Grimm Kardesler’e ait olan “Kiilkedisi”, “Rapunzel”, “Kirmizi
Baslikli Kiz” ve “Pamuk Prenses” klasik masallar1 ile Nunila Lopez’e ait “Vejetaryen
Kiilkedisi”, Anna Kemp ve Sara Ogilvie’ye ait “Prensesler Uslu Durmaz”, Juan Scaliter’e ait
“Baska Bir Kirmiz1 Baslikli Kiz” ve James Finn Garner’e ait olan “Otekilestirmeyen Masallar

(Pamuk Prenses)” anti-masal kitaplar1 olusturmaktadir. Kitaplara iligkin bilgiler su sekildedir:

Klasik Masallar Anti-Masallar

Kilkedisi Vejetaryen Kilkedisi
Rapunzel Prensesler Uslu Durmaz
Kirmizi1 Bashkli Kiz Baska Bir Kirmizi Baslikl1 Kiz
Pamuk Prenses Otekilestirmeyen Masallar

3.2.1. Grimm Masallan

Pinhan Yayinciliktan ilk baskisi 2011 yilinda ¢ikmustir. Saffet Giinersel tarafindan
cevrilen kitap iki ciltten olusmaktadir. Kalin ciltli kapak tercih edilmistir. iki ciltte toplam 211
masal bulunmaktadir. Kitaplarm kapak kisminda masallara ait gizimlere yer verilmistir. i¢

sayfalarda tercih edilen resimler siyah beyaz ¢izim seklindedir.
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3.2.2. Vejetaryen Kulkedisi

Nunila Lopez’in kaleme aldig1, Myriam Cameros tarafindan resmedilen kitap Nota Bene
yaymnlarindan ¢ikmustir. Kitap toplam yetmis iki sayfadan olusmaktadir. Ik basimi 2009 yilinda
yapilan kitap Tiirk¢eye 2012 yilinda ¢evrilmistir. Ofset bask1 teknigiyle iiretilen eserde 1. sinif
kuse kagit tercih edilmistir. Kapaginda yer alan “Biiyiiklere Gergek¢i Bir Masal” ifadesi ile
hedef kitle belirtilmistir.

Kitabin kapaginda biiyiik kafas1 ve kiiclik gdvdesiyle salincakta sallanan Kiilkedisi
resmedilmistir. Y1z ifadesine bakildiginda gézlerinden akan yaslarla beraber tebessiim eden bir

Kiilkedisi yer almaktadir.

3.2.3. Prensesler Uslu Durmaz
Anne Kemp tarafindan kaleme alinan kitabin resimlemesini Sara Ogilvie yapmistir.
Tiirkgeye Sima Ozkan tarafindan gevrilen kitap toplam 29 sayfadan olusur. 2012 yilinda basilan

eser, Tlrkceye 2017 yilinda ¢evrilmistir. Basimindan 1. sinif hamur tercih edilmistir.

Kitabin kapaginda ejderhanin {izerinde bayrak tasiyan bir kiz resmedilmistir. Mor

elbisesi, uzun sar1 saglari ile olduk¢a kendinden emin ifadesiyle dikkat cekmektedir.

3.2.4. Baska Bir Kirmuz1 Bashkh Kiz

Juan Scaliter tarafindan yazilan ve Delia Iglesias tarafindan ¢izimleri gergeklestirilen
kitap, Tiirk¢eye Celil Denktas tarafindan ¢evrilmistir. Nota Bene yayinlarindan Anti Klasikler
serisinin ilk kitab1 olarak ¢ikarilmistir. Toplam yirmi alt1 sayfadan olusan kitap ilk baskisini
2012 yilinda yapmustir. Tiirk¢eye ¢evrilmesi ise 2017 yilin1 bulmustur. Eserin hamur kalitesi 1.
smif kuse kagittir.

Kitabin kapaginda beyaz kurtla beraber Kirmizi Baglikli Kiz resmedilmistir. Kisa sortu,
kirmiz1 pelerini, al yanaklari ile kendinden emin bir kiz figiirli yer almaktadir. Kurdun Kirmiz1

Baslikli Kiz’a hayranlikla bakan bir ifadesi vardir ve bu yoniiyle zararsiz goriinmektedir.

3.2.5. Otekilestirmeyen Masallar

James Finn Garner arafindan kaleme alinan kitap, 1994 yilinda yazilmistir. Yaymlandigi
yil 2,5 milyondan fazla satig yapmis ve 20 dile ¢evrilmistir. Tiirkceye ilk ¢evirisi 1995 yilinda,
“Siz Hala Ananizin Masallarm1 m1 Okuyorsunuz?” basligi ve Behi¢ Giircihan cevirisiyle
Giincel Yayincilik tarafindan yayimlanmistir. Yaymevinin kapanmasi nedeniyle bu basim

tiikenmistir.
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Kitabin diger basimi ve bu tezde de kullanilan “Otekilestirmeyen Masallar” Devrim
Evci tarafindan ¢evrilir ve 2017 yilinda Dipnot Yaylar1 tarafindan ilk basimini yapar. Toplam
132 sayfadan olusan eser bir derleme olup toplam 14 klasik masalin anti-masalini biinyesinde

barindirir.

3.3. Verilerin Toplanmasi

Hali hazirda mevcut olan anti-masallar incelenmistir. Bu inceleme neticesinde yazilan
masallarin hangi klasik masala denk geldigi tespit edilmistir. Birbiriyle uyusan ti¢ klasik ve ii¢
anti-masal tercih edilmistir. Calismada nitel arastirma yontemlerinden biri olan dokiiman
incelemesi kullanilmistir. Basili materyallerle birlikte video, fotograf, film gibi gorsel
malzemeleri de i¢ine alan dokiiman incelemesi, ele aldig1 belgeleri titizlikle ve sistematik bir
sekilde analiz etmeyi amaclayan bir nitel arastirma yontemidir (Yildirim ve Simsek, 2018).
Dokiiman incelemesi ile birlikte yazili materyallerin iceriginin titizlikle analiz edilmesi

amaglanir (Wach, 2013).

3.4. Verilerin Cozimlenmesi

Verilerin analizi yapilirken nitel arastirma veri analiz yontemlerinden igerik analizi
yontemi tercih edilmistir. Icerik analizi, ydntem olarak konu veya soziin gelisine odaklanmasi
ve kategori ya da kodlarm i¢indeki benzerlikleri ve farklar1 vurgu yapmasiyla ve metnin
icindeki hem acik, belirgin hem de gizli igerigi ele almasi ile bilinir (Kiziltepe, 2021). Ozellikle
metin incelemelerinde kullanilan bu yOntem ile arastirmacilar tarafindan olusturulan

kategorilere ait veriler belirlenerek ait oldugu kategoriye yerlestirilir (Silverman, 2018).

Calismada icerik analizi tiirlerinden ‘kategorisel analiz’ kullanilmistir. “Kategorisel
analiz, genel olarak belirli bir mesajin 6nce birimlere boliinmesini ve ardindan bu birimlerin,
belirli kriterlere gore kategoriler halinde gruplandirilmasmi ifade eder. Kategorilendirme,
mesajlarin kodlanmasini, yani anlamlarinin iglenmesini gerektirir” (Bilgin, 2006: 19). Bir baska
ifade ile kategorisel analiz genel olarak belirli bir mesajin dnce birimlere boliinmesi ve ardindan
bu birimlerin Onceden saptanmis Olglitlere gore kategoriler halinde gruplandirilmasidir

(Tavsancil ve Aslan, 2001: 90).

3.5. Gegerlik ve Guvenirlik
Teze dahil edilecek masal kitaplar1 belirlenirken ve aragtirmanin bulgulari
yorumlanirken masal iizerine ¢alismis olan alan uzmanlarindan goriis alinmistir. Creswell’e

(2003) gore arastirma konusu hakkinda genel bilgi sahibi olan ve nitel arastrma yontemleri
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konusunda uzmanlasmis kisilerden, arastirmay1 gesitli boyutlariyla incelemelerini istemek
inandiricilik agisindan alinabilecek dnlemlerden biridir. Bu yontem uzman incelemesi olarak

adlandirilir.
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BOLUM 4
4. BULGULAR

Bu bolimde “Kiilkedisi” masali “Vejetaryen Kiilkedisi” anti-masali ile, “Rapunzel”
masali “Prensesler Uslu Durmaz” anti-masali ile, “Kirmizi Baslikli K1z masaliysa “Baska Bir
Kirmizi Baslikli Kiz” anti-masah ile “Pamuk Prenses” masali “Otekilestirmeyen Masallar

(Pamuk Prenses)” anti-masaliyla igerik unsurlar1 bakimindan incelenerek karsilastirilmstir.

4.1. Kulkedisi-Vejetaryen Kulkedisi
4.1.1. Konu
Kulkedisi

Zengin bir adamin karis1 hastalanir. Kadincagiz 6lecegini anladigi zaman biricik kizini
yanina ¢agirip “Bak ¢ocugum, sakin dogruluktan ve iyilikten sapma; o zaman Tanri hep seninle
olur. Ben de obiir diinyadayken seni hep izleyecegim” diyerek hayata gozlerini yumar. Geng
kiz her gilin annesinin mezarina giderek gozyasi doker ve annesinin 6giitledigi gibi hi¢cbir zaman
dogruluktan ayrilmaz. Bu arada kizin babasi tekrar evlenir ve babasinin evlendigi kadn iki
kizin1 da beraberinde ayni eve getirir. Kizlar dis goriiniis olarak oldukca giizel olsa da kotii
kalpli kimselerdir. Gen¢ kizin biitiin giizel giysilerini alan iivey kardesler, evin biitiin islerini de
kiza yaptirirlar. Kizcagiz bu igler altinda o kadar ezilir ki aksam yatagina gidecek mecali kalmaz

ve ocagin yanindaki kiillerin i¢inde uyuyakalir. Bu sebeple ona Kiilkedisi adin1 koyarlar.

Bir giin baba pazara gidecegini sdyler ve kizlara ne istediklerini sorar. Uvey kizlar
inciler, elmaslar, giizel kiyafetler isterken Kiilkedisi sapkasina degen filizlenmis bir dal ister.
Baba kizlarin istediklerini aldiktan sonra yola koyulur. Yolda, sapkasina takilan filizlenmis
findik dalin1 koltugunun altina sikistirir ve Kiilkedisi’ne hediye eder. Hediye i¢in babasina
tesekkiir eden Kiilkedisi, fidan1 annesinin mezarmna diker ve aglamaya baglar. O kadar ¢ok aglar
ki fidan g6z yaslariyla sulanir. Fidan zaman icerisinde biiyiiyerek giizel bir agac olur. Kiilkedisi
her giin mezara gider ve aglayarak dua eder. Her seferinde Kiilkedisi oradayken agaca beyaz

bir kus konar ve geng kiz o an ne isterse kus onu asagiya atar.

Giinlerden bir giin iilkenin krali {i¢ giin siirecek bir diigilin senligi yapilacagimi duyurur.
Senlige hi¢ evlenmemis, giizel biitiin gen¢ kizlar davetlidir. Kralin diisiincesine gére bu
diigiinde prens kendine uygun bir es secebilecektir. Uvey kardesler cok heyecanlanip senlige
gitmek ic¢in hazirlik yapmaya bagslar. Kardesler hazirlanirken Kiilkedisi’ne emirler yagdirir.

Kizcagiz hem biitiin emirleri yerine getirir hem de aglar; ¢iinkii o da baloya gitmeyi ¢ok ister.
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Geng kiz livey annesine bu istegini sOylese de iivey anne kizin kiyafeti ve ayakkabilar1
olmadigni bahane ederek onu baloya gétiirmeyi reddeder. Uvey anne kizin yalvarisina karsilik
olarak kiza bir sart sunup kiillere doktiigii kazan dolusu mercimegi ayiklayabilirse
gelebilecegini soyler. Bunun tizerine geng kiz arka kapidan ¢ikarak biitiin giivercin ve kuslardan
kendisine yardim etmelerini ister. Onlarin da yardimiyla Kkillerin iginden batin iyi
mercimekleri aywrir. Geng kiz zorlu gorevi yerine getirse de yine de kiyafetleri olmadigi igin
iivey anne onu baloya gotlirmek istemez. Bunu 6grenen kiz aglamaya baglayinca iivey anne
kiza “Eger iki kazan mercimegi bir saat i¢inde ayiklarsan bizimle gelebilirsin” der. Uvey anne
verdigi bu yeni gorevi kizin bagaramayacagini bilerek soyler. Kilkedisi giivercin ve kuslardan
tekrar yardim ister ve gokyliziindeki biitiin kuslar ona yardim etmeye gelir. Yarim saat iginde
hepsi biitiin mercimegi ayiklamis olsa da iivey anne geng kizin yine baloya gelmesine izin

vermez. Herkes gidince findik agacinin altina giden Kiilkedisi agaca soyle seslenir:

Ey agag, sallan silkelen,
Altinla giimiis olsun gelen!

Bunun tizerine kus ona ¢ok giizel bir kiyafet ve pabug atar. Onlar1 giyerek baloya giden
Kiilkedisi, o kadar farkli ve giizel olur ki kizin Uvey annesi ve (vey kardesleri bile onu
taniyamaz. Prens Kiilkedisi’nin yanmna gelerek onun elini tutar ve gece boyunca birlikte dans
ederler. Prens, Kiilkedisi ile kendisinden baska kimsenin dans etmesini istemedigi i¢in “Onunla
dans edemezsiniz, o benim esim! ” diye baloda geng kizla dans etmek isteyenlere cevap verir.
Eve doniis vakti geldiginde prens Kiilkedisi’yle gelmek ister ve kizin elinden tutar; fakat geng
kiz onun elinden kurtularak digarda bulunan giivercin yuvasina sigrayiverir. Prens, gen¢ kizin
babas1 gelinceye kadar bekler adam gelince ona bu yabanci kizin giivercin yuvasina sigradigini
sOyler. Yash adam, “O sakim Kiilkedisi olmasin?” diye diisiiniir ama giivercin yuvasinda kimse
yoktur. Eve geldiklerinde Kiilkedisi’ni eski piiskii kiyafetleriyle uyur bulurlar. Aslinda
uyumadan 6nce Kiilkedisi giivercin yuvasindan atlar, findik agacmin oldugu yere kosar ve

iizerini degistirir. Kizin uyudugunu goren babasi Kiilkedisi’nden siiphelenmez.

Senligin ikinci giinii Kiilkedisi tekrar baloya gider. Kiilkedisi ikinci glin de bitin gece
prensle dans ettikten sonra yine prensi atlatarak evine doner. Senligin {igiincii gecesinde de
baloya giden Kiilkedisi bu sefer daha gérkemli bir kiyafet giymeyi tercih eder. Bu sefer kizin
nereye gittigini 6grenmek isteyen prens, merdiven basamaklarina zift doktiiriir. Kiilkedisi gece
ayni sekilde kacarken sol ayagindaki pabu¢ orada kalir. Kizin pabucunu bulan prens bu

ayakkabmin tilkede hangi kizin ayagina olursa o kizin kendi esi olacagmi sdyler. Ev ev gezen
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prens en sonunda Kiilkedisi’nin evine gelir. Evde bulunan kizlardan biiyiik iivey kardes pabucu
dener. Kizin bag parmagi pabuca sigmayinca kizin annesi bir bigak uzatarak “Kes bagparmagini,
evlenirsen nasilsa artik yaya yiirimeyeceksin” der. Ayakkabiy1r giyen biiylik iivey kardes,
prensin atia biner; beraber saraya dogru yol alirlar. Yoldaki giivercinler kizin ayakkabisindan
akan kanlara dikkat cekerek asil gelinin o olmadigini soyler. Bunu fark eden prens geri doner.
Prens bu kez ayakkabiy1 kiiciik kiz kardesin denemesini ister. Kiigiik kardesin topugu
ayakkabiya sigmaz. Annesi kiza bir bigak vererek “Topugundan biraz kes! Prensle evlenirsen
nasil olsa ayagin bir daha yere basmayacak™ der. Annesinin dedigini yapan kiz, prensle birlikte
saraya dogru yola ¢ikar. Giivercinler onun da sahte gelin oldugunu soylerler. Ayakkabidaki
kan1 gbren prens geri donip kizi evine gotiirtir. “Bu asil gelin degil! Baska kiziniz yok mu?”
diye sorar. Babasi 6nce yok der daha sonra ilk esinden olma kir pas iginde olan bir kizinin
oldugunu ama ondan gelin olmayacagini sdyler. Prensin 1srariyla Kiilkedisi gelir ve ayakkabiy1
dener. Ayakkab1 bu sefer Kiilkedisi’nin ayagina tam uyar. Kiilkedisi ayaga kalkinca baloda
dans ettigi kiz1 tantyan prens, “Asil gelin bu!” diye haykirir. Prensle beraber saraya dogru yola
koyulurlar. Yoldan gecerken giivercinler asil gelinin o oldugunu sdyler. Diigiin giinii gelip
cattiginda iivey kardesler de orada bulunur. Kardesleri goéren giivercinler iivey kiz kardeslerin

gozlerini gagalayarak kor eder. Boylelikle yaptiklar: kotiiliiklerin cezasini dmiir boyu ¢ekerler.

Vejetaryen Kulkedisi

Kiilkedisi baloya gitmeyi ¢ok ister ve sonunda istedigini elde eder. Baloda 6lcliyu fazla
kaciran Kiilkedisi, uyandiginda higbir sey hatirlamaz. Eve ertesi giin 6glen saat 12.00’de doner.
Eve dondiigiinde elinde camdan ayakkabilar1 tutan iki adam goriir. Prensle evlenmek igin
oncelikle camdan ayakkabilar1 denemesi gerekir. Once ayakkabilar cok dar gelir, fakat

zorlayarak da olsa ayakkabilar1 giyer ciinkii prensle evlenmek zorundadir.

Kiilkedisi vejetaryen olmasina karsin prensin en sevdigi yemek kekliktir. Kiilkedisi her
giin prense keklik pisirir. Buna ragmen prens hi¢cbir zaman yapilan yemegi begenmez bagirir
cagirr; ciinkii Kiilkedisi keklikleri onun istedigi gibi pisiremez. Isin diger kotii yani ise her giin
yiiksek topuklu camdan ayakkabilar1 giymek zorunda olmasidir. Her gegen giin bu durum
gittikce zorlasir. Igine kapanmaya baslayan Kiilkedisi, gittikge daha kétii hissetmeye baslar.
Kiilkedisi prensle olan evliligini ve hissettiklerini arkadaslariyla paylasmaya karar verir.
Anlattiklar1 karsisinda modern arkadasi, “Ayakkabilardan hi¢ sikdayet etme. Benim prensim
modern. Ben yarim metrelik platform ayakkabilar giyiyorum.” der. Anne Kralice ise

Kiilkedisi’nin bu durumdan yakinmamasi gerektigini, hi¢bir yerin prensin yanindan daha iyi
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olmayacagimi sOyler. Arkadaslarinin sdyledikleri karsisinda akli iyice karigan Kiilkedisi,

anlatmaktan vazgegerek yapayalniz kalir.

“Bir giin kendini gorme sansi elde elden Kiilkedisi, bir prensin kendisini kurtaracagina
inanacak kadar saf oldugu icin kendine giilmeye baslar. Uzun yillar birlikte yasadiktan sonra
bir prensin ya da bir baska kisinin seni kurtaramayacagint anlarsin.” (Lopez, 2017) Kulkedisi
kendini su¢lamaktan vazgecer. Kendini kurtarabilecek kisinin yine kendisi oldugunu fark eder.
Boylelikle Kiilkedisi “YETER” diye bagirir ve ortaya birden “Yeter Perisi” ¢ikiverir fakat bu
peri alisilmisin disinda; tombul, esmer ve killi bir peridir. Peri, Kiilkedisi’ni kollarinin arasma
aldiginda uzun zamandir aglamayan Kiilkedisi birden aglamaya baslar. Oncelikle prens icin
aglayan Kiilkedisi daha sonra 6lii keklikler ve camdan ayakkabilar i¢cin aglar. Kendisine kot
davranan Givey annesi, ondan da kotii davranan babasi ve kardesleri i¢in aglamaya devam eder.
Hepsi icin aglayarak i¢ini bosaltir. Bu duygusal bosalmadan sonra artik giizel seyler yapmaya
karar veren Kiilkedisi, ise prensi terk etmekle baslar. Daha sonra keklikleri ve ayakkabilar1
brrakir. Kendini 6zgiir hissettiren bir aktivite olan dansi kesfeder. Artik kag¢ kilo oldugu,

ayakkab1 numarasinin ne oldugu ya da boyu hi¢ 6nemli degildir.

Gorsellerin birinde yatagina uzanan Kiilkedisi, “Utang Bitti” romanmi okumaktadir ve
yan tarafta da Ursula K. Le Guin'in bir kitab1 vardir. Kendine giivenmeye baslayan Kiilkedisi,
hayalini gergeklestirerek “Ahenk ile Dolup Tasiyorum” adinda vejetaryen bir restoran acar.
Burasi sadece yemek yenilen bir yer degil ayn1 zamanda dans edilen bir yerdir. Bu siirecte
kendisi gibi olan diger masal kahramanlar1 Kirmiz1 Baslikli Kiz, Uyuyan Giizel ve Pamuk
Prenses, Pinokyo ve Teneke Adam ile karsilasir. Hep birlikte ozgiirlesirler ve hayallerini

gergeklestirirler:

“Kiilkedisi’nin restoramnin isleri ¢ok iyi gidiyor, bir¢ok arkadasina is olanag: saglad.
Simdi restorani “Biraz Ahenk” adiyla geceleri de aciyor. Siislii Fare 44 bedene ulasti. Yalniz

yasiyor ve ¢ok mutlu.

Uyuyan Giizel ve Pamuk Prenses, Prozak yerine sifali bitkiler kullanmay1 basardilar ve
cok ¢ok yakin arkadas oldular. Kirmizi Baslikli Kiz “Aile Korliigiiniin Ustesinden Gelmek”
adinda atolye ¢alismalari yapiyor.

Teneke Adam, “Kurtlarla Uluyan Erkekler” adinda bir grup kurdu ve erkeklere
aglamayr o6gretiyor. Pinokyo gercegi aramaya devam ediyor, denedikleri arasinda Gestalt,

Diafreo Terapisi, Bach Cigekleri... bulunuyor.
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Ana Kralige tahtindan feragat etti ve vejetaryen restoranda as¢ilik yapmaya basladi,
kaliteli bir pastirmanin et sayilamayacaginda hala diretiyor. Kocasit ¢oktandir onun yiiziinii

gOérmuyor ve 6zgur olmanin tadini ¢ikariyor.

Ayrica Dogmatik Olmayan Kopekli Arkadas, bu masalda yer aldiktan sonra biiyiik
basart kazand ve sonsuzluga ulasti (Lopez, 2017).

Birbirlerini tanidiklar1 i¢in ¢ok mutlu olan masal kahramanlari, ayni zamanda
ylizyillardir masallarda temsil etmek zorunda kaldiklar1 roller i¢in de bir o kadar kizgindirlar.
“Yeter Perisi” ortaya ¢ikmaya devam eder. Yeter ki bir kadin “Yeter” diye bagirabilsin. “Eviilik
teklifi beklerken hayatlart mahvolan edilgen kadnlar” bitti, artik yeni bir masal baslad:

“Bir zamanlar yalmiz olmayan kadwnlar varmis ve keklikler  ozgiirce

ucarlarmis...”(Lopez, 2017).

4.1.2. Dil ve Anlatim
Kulkedisi

Masalda sade, anlasilir bir dil tercih edilmistir. Anlami bilinmeyen kelimeler
kullanilmamistir. Masal uzun paragraflar seklinde kaleme alinmistir. Metnin yapisi itibariyle
kuralli ciimlelerden olusmaktadir. Bununla birlikte devrik ciimlelere de yer verilmistir. Isim ve
fiil ciimleleri bir arada kullanilmistir. Genel olarak tek 6zne ve tek yiiklemden olusan ciimleler

tercih edilmistir. Nadir de olsa sirali ve baglh ciimlelere de yer verilmistir:
Zamanla bu fidan biiyiidii ve giizel bir agag¢ oldu (s. 27).

Noktalama isaretlerinin kullanim1 noktasinda hatalara rastlanmistir. Bu hata genellikle

baglaclardan dnce veya sonra gelen isaretlerde tespit edilmistir:
Aradan bir saat kadar gegmisti ki, ... (s. 28)
Kitapta dolayl tiimle¢ eksikligi var. Bu durum yazim kurallarina aykiridir.

Vejetaryen Kulkedisi

Genel olarak anlagilir bir dil kullanmakla beraber prozak, vejetaryen, feragat etmek gibi
anlam1 bilinmeyen kelimelere ve Gestalt, Diafreo Terapisi, Bach Cigekleri gibi terimsel
ifadelere yer verilmistir. Kuralli ciimleler anlasilirhigr olumlu yonde etkilemistir. Vurguyu

saglamak adma yer yer linlem ciimlelerine yer verilmistir: “Ne tatsizlik ama! Anlatimi
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giiclendirmek i¢in tamamlanmamis ciimlelere yer verilmistir: “Ne kamyon soférleri ne

1

sarkicilar, ne de bakkallar...’

Parantez i¢i agiklamalara yer verilmistir. Bunlardan birinde dikkat ¢ekmek amaciyla
buyuk ve kiglk harfler bir arada kullanilmistir. Diiz, kalin ve italik yazi stilleri bir arada
kullanilmistir. Zemine uygun beyaz ve siyah yazi rengi tercih edilmistir. Genel olarak tek 6zne
ve yiikklemden olusan ciimleler tercih edilse de nadiren sirali climlelere yer verilmistir. Olay
orgusinde yer almayip klasik Kiilkedisi masalinda yer alan kahramanlara gonderme

yapilmistir:

“Iik olarak prens icin agladi, onca 6lii keklik ve cam ayakkabilar icin. Sonra ona Kot
davranan iivey annesi ve ondan da kotii davranan babast ve kendisini 34 beden elbise giymeye

zorlayarak olecek hale getiren kiz kardesleri i¢in aglamaya devam etti (Lopez, 2017).”

“Basta ayakkabilar dar geliyordu ama zorlaya zorlaya ayagina gegirdi... ¢linkii prens
ile evlenmek zorundayd:. ” ciimlesinde ii¢ noktadan sonra climleye kiigiik harfle baslanilmistir.
Baglaglardan sonra ve dnce noktalama isaretine yer verilerek noktalama yanlis1 yapilmistir:
“Tam anlamiyla ozgiirlesemeyecegini bilse de, dans etmek o an icin ozgiir hissetmesini

’

saglhyordu.’

“Sadece istemesi gerektigini farketti”’ climlesinde “farketti” birlesik fiili ayr1 yazilmasi

’

gerekirken bitisik yazilmistir. “Hersey devam ediyor.” ciimlesinde “sey” ayri yazilmasi

gerekirken bitisik yazilmistir.

4.1.3. Kahramanlar
Kulkedisi
Kulkedisi

Iyi huylu, itaatkar, saf ve giizel olarak tasvir edilmistir. Annesinin 6lmeden dnce iyi
huylu olma nasihatine tamamen uyarak kendisine verilen gérevleri harfiyen yerine getirir ve
kimsenin sdziinden ¢ikmaz. Kendisine verilen eziyet mahiyetindeki isleri kimseye karsi
gelmeden yapan Kiilkedisi, masal boyunca sadece bir konuda ailesine karsi1 ¢ikar. O da prensin
evlenecegi kadini aradigi baloya kendisini gotlirmek istemeyen ilivey anne ve kardeslerine
karsidir. Masal boyunca kotii ve hak etmedigi bir hayat yasayan Kiilkedisi hicbir zaman
yapilanlara kars1 gelmeyen, miicadele etmeyen biriyken baloya gidebilmek i¢in biiyiik bir caba
harcar. Bu durum gosterir ki aslinda Kiilkedisi miicadele duygusundan yoksun degildir, sadece

ugrunda miicadele edecek bir durum ortaya ¢ikmamuistir.
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Masalda genel olarak Kiilkedisi’'ne bigilen rol sessiz, sakin olmasidir. Balonun
diizenlenmesiyle beraber kardesler arasindaki rekabet ve kiskanglik ortaya ¢ikmis olur.
Kiilkedisi prensle evlenmeyi statii atlamak olarak gérmektedir. Masalin basinda Kiilkedisi’nin
giizelliginden bahsedilmedigi goriiliir. Kiilkedisi’nin giizelligi baloya giderken giydigi altindan
ve glimiisten yapilan kiyafetler ve miicevherlerle ortaya ¢ikar. Masal boyunca Kiilkedisi’nin

fikirlerine yer verilmemistir, oldukea pasif bir karakterdir.

Uvey Anne

Kiilkedisi’ni higbir zaman sevmeyen kadin, masalda zalim, merhametsiz ve gaddar biri
olarak tasvir edilir. Kot livey anne profiline tamamiyla uygundur. Nitekim kendi kizlarina
davrandigmin tam tersi olarak Kiilkedisi’ne davranmaktadir. Masalin sonlarma dogru kendi
kizlarmin prensle evlenmesini istedigi icin ayaklar1 ayakkabiya sigmayan kizlarina
parmaklarmi ve topugunu kesmesini ogiitler. Prensle evlendikten sonra higbir is yapmalarina
gerek kalmayacagini soyler. Buradan da anlasildigi lizere zenginlik ugruna gozii donmiis bir

anne figiirine sahit olmaktayiz. Masalin sonunda kendisine ne oldugu bilinmemektedir.

Baba
Karisin1 kaybettikten sonra tekrar evlenir. Yeni esinin ve kizlarinin kendi kizina eziyet
etmelerine g6z yumar. Verilen higbir kararda s6z sahibi olmayan silik bir karakter olarak 6n

plana ¢ikmaktadir.

Uvey Kardegler

Kotii kalpli karakterler olarak 6n plana ¢ikmaktadirlar. Kiilkedisine hi¢ iyi davranmamais
hatta ona bir lakap olarak Kiilkedisi’ni layik gérmiislerdir. Kiilkedisi ile ortak olan yanlar1
evliligi statii atlamak olarak gormeleridir. Masalin sonlarina dogru prensle evlenebilmek icin
kardeslerden biri parmagini digeri ise topugunu keser. Masalin sonunda gézleri giivercinler

tarafindan kor edilerek cezalandirilirlar.

Prens

Kral’in oglu oldugu bilinen prens, ayn1 zamanda yakisikli ve zengindir. Evlenme ¢ag1
geldiginde iilkenin biitiin geng¢ kizlarmin katilabilecegi bir balo diizenlenir. Boylelikle prens
iclerinden en giizelini secip evlenecektir. Evlenme 6l¢iitii olarak sadece giizelligin baz alinmasi
metalastirilan kadin ve kadin viicudu kavramini akla getirir. Baloda Kiilkedisi’nin giizelligine
vurulan prens, onunla dans eder ve gece boyunca Kiilkedisi’nin baska kimseyle dans etmesine

izin vermez. Dans etmek isteyenlere de hep ayn1 cevabi verir: “Onunla dans edemezsiniz, o
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benim esim!” Bu cevaptan da anlasilacagi lizere Kiilkedisi’'ni sahiplenici bir tutum sergiler.
Bunu yaparken Kiilkedisi’nin fikirlerine 6nem vermez. Evlenmek istedigi kadini elindeki

ayakkabinin tekiyle bulmaya caligmak gibi akla mantiga uymayan davranislar sergilemektedir.

4.1.3.2. Vejetaryen Kulkedisi
Kulkedisi

Ayrik disleri, kisa mor elbisesi, ¢carpik bacaklari ile klasik masallardaki giizellik algisina
ters diisen bir karakterdir. Masalin ilk kisimlarinda itaatkar ve prensin dediklerini uygulamaya
calisan bir Kiilkedisi varken masalin sonlarma dogru yasadigi hayati sorgulayan, kendi
kararlarin1 verebilen bir karaktere evrilmistir. Kendini tanityan, ekonomik bagimsizligmni
kazanmis, bir birey olabilmeyi basarmis bir karakterdir. Bu siiregte bencil davranmamis,
kendine benzeyen baskalarinin da hayatina dokunmay1 bagarmistir. Masaldaki “Yeter Perisi”
olarak tanitilan kisi aslinda Kiilkedisi’nin kendisidir. Yeter diyebilme cesaretinde bulunan her

kadinin i¢cinde ayni giic bulunmaktadir.

Prens
Keklik yemeyi seven, huysuz, durmadan bagirip ¢agiran biridir. Dig goriiniis olarak
alistigimiz prens tasvirinden oldukca uzaktir. Beyaz atleti ve tiiylerle kaplh viicudu ile oldukca

cirkin resmedilmistir.

Yeter Perisi

D1g goriiniis olarak klasik masallardaki perilere benzememektedir. Giizel sayilmayan,
tombul, kisa ve kill1 bir peridir. Bu tasvir “...Periler tombul, kill1 ve esmer olurlar...” ifadesiyle
normallestirilir. Peri yalnizca bir kadin “YETER” dediginde ortaya ¢ikar fakat masalin sonuna

dogru 6greniriz ki bu peri kadinin kendi i¢indeki giicli simgelemektedir.

4.1.4. lletiler
Kulkedisi

Kiilkedisi pasif, sabirli, itaatkar ve s6z dinleyen bir karakterdir. Peksen’e (2017) gore
Kiilkedisi annesinin 6lmeden once iyi ve dindar ol s6ziine uyar. Dolayisiyla kiilkedisinin iyi
olmas1 dindarligmin ve pasifliginin bir sonucudur. Bunlar disinda sahip oldugu tek nitelik

giizelliktir. Sonug olarak eger bir kadmn pasif, dindar ve bagimli ise o zaman 1iyi ve giizel olarak
kabul edilir.

Kiilkedisi tipk1 61miis annesi gibi iyi huylu ve giizeldir. Uvey anne ise Kibirli ve kéttdr.

Diger esinden olan kizlar1 da onun gibidir. Boylece iyi ve kotii huylar genetik olarak goriiliir,
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en azindan anne tarafindan aktarilir (Lieberman, 1972). Kiilkedisi ugradigi kotii muameleye
kars1 ¢ikmadigi gibi 6fke gibi bir duyguyu da beslemez. Sezer’e (2020:77) gore masallardaki
iyi kadm profilleri kin, kiskanc¢lik, 6tke ve rekabet gibi duygulardan armdirilmistir.

Kiilkedisi masal boyunca ugradig: biitiin haksizliklara kars1 sabreder, higbir zaman
sikayetci olmaz. Masal boyunca sadece baloya gidebilmek i¢in miicadele eder. Aslinda hayir
diyebilecek, hakkini arayabilecek bir karaktere sahip oldugu bu bas kaldirista anlasilir. Asil
mesele bunu neden simdi yaptigidir. Eger baloya gidebilirse prens onu gorecek ve evlilik
gerceklesecektir. Boylelikle biitliin hayat1 kurtulacak, yasadigi biitlin sikintilar bir anda yok

olacaktir. Evlilige bicilen degerin ne kadar 6nemli oldugu géze ¢carpmaktadir.

Uvey kiz kardesleri ile Kiilkedisi arasindaki tek ortak nokta o giin baloya gitmek ve
sonrasinda prensle evlenmektir. Masal kahramani iyi de olsa kotii de olsa prensle evlenmek
isterler. Masalin sonunda prensle evlenmesi ve iivey kiz kardeslerinin cezalandirilmasi eger iyi
kalpli olursaniz her zaman siz kazanirsimiz anlamina gelmektedir. Masal sonug itibariyle iyi
insan olursaniz bir giin mutlaka kazanirsiniz gibi olumlu bir mesaj verse de ger¢ek hayatta bu
pek miimkiin degildir. Dilidiizgiin’e (2003) gore, masallarin ¢ocuklar1 hayata hazirlama ve

rehberlik etme roli bulunmaktadir.

Beklemek kadinlara 6zgii bir davranistir. Kiilkedisi prensin kendini aradigini bildigi
halde hic¢bir sey yapmadan prensin kendisini bulmasini bekler. Bu sabirli bekleyisin édiiliini

prensle evilenerek elde eder.

Masallarda {ivey anne tiplemesinin her kosulda kdétiilenmesinin sebebi Sezer’e (2020)
gore ilk ask unutulmaz ideolojisiyle ilk evliligin kutsalligm1 savunmak i¢in yapilir. ikici evlilik
erkekler igin normal bir durumken kadinlar i¢in degildir. Bu nedenle klasik masallarda tvey
anneler dogum yapmaz. Bu durumun sebebi Tokdemir’e (2019), gore ikinci evliligin yapan

kadmin cezalandirilarak iremeden yoksun birakilmasidir.

Masalda islenen temalardan biri de kardes rekabetidir (Bettelheim, 2019). Bu rekabet
Kiilkedisi masalinda oldukca net bir sekilde verilir. Uvey kardesler Kiilkedisi’ni hi¢ sevmez ve

onun sahip oldugu her seyi elinden alirlar.

Kotii kalpli, gaddar bir karakter olarak {ivey anne, Kiilkedisi’ni hi¢ sevmemektedir. Bu
durumun altinda kiskan¢lk yatmaktadir; ¢linkii Kiilkedisi ayn1 zamanda ona esinin eski karisini

hatirlatmaktadir (Sezer, 2020).
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Uvey anne yakisikl1 ve zengin bir prensle gerceklestirilen evlilige o kadar biiyiik bir
anlam yiikler ki bu yolda kizlarinin parmagini ve topugunu kesmesini isteyecek kadar gozu
donmiistiir. Amaca ulagmak i¢in her yol miibahtir anlayis1 benimsenmistir. Masalin bu kismi
korkunctur ve barindirdigi siddet 6geleriyle ¢ocuklar i¢in uygun degildir. Masalin sonunda
iyiler odillendirilirken kotuler cezalandirilir. Masalin sonunda iivey kiz kardesler gozleri kor

edilerek cezalandirilirken iivey annenin akibeti hakkinda bilgi verilmez.

Kralin, oglunu evlendirmek i¢in diizenledigi baloya sadece hi¢ evlenmemis giizel kizlar
davetlidir. Burada guzellik ve bekaret vurgusu yapilmaktadir. Parsons’a (2004) gore
Kiilkedisi’nin prens tarafindan secilmesi icin ekstra bir ¢caba harcamasi gerekmez, giizel olmas1

secilmesi igin yeterlidir.

Kiilkedisi’nin masalin sonunda istedigini elde etmesi aslinda onun iyi kalpli biri oldugu
i¢in sunulan bir 6diildiir. Metnin arka planinda eger sizde iyi kalpli, saf ve giizel olursaniz giiniin

birinde mutlaka kazanirsmiz mesaj1 yatmaktadir.

Genel itibariyle bakildiginda ataerkil diizeni temsil eden bir masal olmasma ragmen
olaya farkli bir yonden bakan Zipes’e (2014) gore, Kiilkedisi gibi 'cinsiyet¢i' bir masalda bile,
masalin sonucunda hald onemli bir rol oynayan anaerkil kalmtilar vardir, ¢linkii kizinin

hedefine ulasmasini saglayan 6lii annedir.

Vejetaryen Kulkedisi

Klasik Kiilkedisi masalinda Kiilkedisi ve prens evlenmeden Once yasanan olaylar
anlatilirken Vejetaryen Kiilkedisi masalinda evlendikten sonra yaganan olaylara yer verilmistir.
Anti-masalda iivey anne ve kardeslerden bahsedilerek klasik masala génderme yapilmustir: “Ilk
olarak prens icin agladi, onca olii keklik ve cam ayakkabilar icin, sonra ona kotii davranan
iivey annesi ve ondan da kétii davranan babasi ve kendisini 34 beden elbise giymeye zorlayarak

olecek hale getiren kiz kardesleri icin aglamaya devam etti...” (Lopez, 2017)

Kitapta yer alan karakterlerin dig goriiniisleri incelendiginde, giizellik algisinin
tamamen yikildig1 goriiliir. Karakterlerin resmedilis sekilleri bu ¢ikarimi desteklemektedir.
Prensler yakigikli, prensesler ise giizel olur algisinin digina ¢ikilarak ayrik disleri olan, kisa
boylu bir Kiilkedisi ve beyaz atletli, viicudu killarla kapl bir prens tasvir edilmistir. Giizellik
algis1 yikima ugratilirkken karakterlerin orantisiz ylzl ve viicutlar1 estetik agidan goz

yormaktadir. Gorsel kullaniminda yer yer asirtya gidildigi soylenebilir. Gorsellerden birinde
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Kiilkedisi’nin ¢iplak bir sekilde resmedildigi géze ¢arpmaktadir. Cocuklara hitap eden bir

kitapta viicut teshirciliginin yapilmasmin dogru olmadig diisiiniilmektedir.

Kiilkedisi, masalin ilk kisimlarinda itaatkar bir tavir sergilese de daha sonra yasadigi
hayat1 ve verdigi kararlar1 sorgulayarak hayatini farkli yonde sekillendirme karar1 alir.
Dontistim “YETER” dedigi anda baslar. Bu esnada ortaya ¢ikan “Yeter Perisi” glizel olmayan
bir karakterdir. “Sunu hemen belirteyim, periler tombul, killt ve esmer olurlar, hepimizin ig¢inde
yvasarlar ve ‘YETER’ dedigimizde ortaya ¢ikarlar”. Bu sozlerle masallarda dayatilan giizellik
algis1 elestirilir. Yeter Perisi’nin i¢gimizde yasiyor olmasi o perinin aslinda biz oldugumuzu

gosterir. “Bizi kurtarabilecek tek kisi kendimizden baskas1 degildir” mesaji verilmektedir.

Kitapta Kiilkedisi’nin vejetaryen olmasi ve vejetaryenligin sik¢a vurgulanmasi tesadufi
degildir. Adams (2021), Etin Cinsel Politikas1 adl1 eserinde et tiiketimi ile kadin bedeni ve
hayvan bedeni arasindaki benzerlikleri ele alir. Etin kadin bedenini temsil ettigini ve etin giig,
siddet ve kontrol gibi kavramlarla iliskilendirilebilecegini savunan yazar; et tiketimini ataerkil
ideolojinin bir ifadesi olarak gérmektedir. Boylelikle vejetaryenlik ve feminizm arasinda derin

bir baglant1 kurulmus olur.

Ozgiirbiiz’e gore (2021), Kiilkedisi’nin yemek hazirligr igin alisveris yapmasi, diger
kadinlarla beraber kasap kuyrugunda beklemesi, siirekli etli yemek pisirmek zorunda olmasi,
oli kekligi aglayarak tencereye atmasi, prensin sagliksiz goriintiisii anlat1 boyunca keklik
Ozelinde et yemenin olumsuzlugunu vurgulamakta ve kadinin baskilanmasi bu metaforlar

aracili@iyla anlatilmaktadir.

Masalda bagimsizliga yapilan vurgu dikkat ¢ekicidir. Kiilkedisi’nin doniisiimii prensi
terk etmekle baslar ve kendini kesfetme imkan1 bulur. Masalin sonunda Ana Kralice esini terk
eder ve ozgiirliigiine kavusur. Bu yonleriyle evliligin getirisi olarak goriilen bagimlilik terk

edilerek bagimsizligin kutsandigi goriilmiistiir.

Ceviri bir masal olmasindan kaynaklanan bazi anlatim sorunlar1 bulunur. Kiilkedisi’nin
arkadaslar1 baglam saglanmaksizin olay orgiisiine dahil olur ve ¢ikar. Bu durum Kkarakterler ve

olay orgiisii hakkinda yorum yapmay1 zorlastirmaktadir.

Vejetaryen Kilkedisi anti-masalinda yatagina uzanan Kiilkedisi, Utan¢ Bitti kitabini
okumaktadir. Bu kitap hakkinda masalda ayrica bir bilgi verilmemistir. Utang Bitti adli kitap

sonradan yapilan arastirmaya gore, Hollandal1 yazar Anja Meulenbelt tarafindan kaleme alinan
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otobiyografik bir eserdir. Kitaptaki bas kahraman-yazar toplum tarafindan dayatilan rollerden
kurtularak yolunu c¢izer ve bu siiregte cinsel yoneliminin degisime ugrama siirecini anlatir.
Masalda bu kitabin se¢ilmesi tesadiifi degildir; ¢ilinkii Kiilkedisi de ataerkil otoriteyi reddeder

ve kendini kesfetmeye basladig bir siirecten geger.

Yine Vejetaryen Kulkedisi anti-masalinda Kiilkedisi Utang¢ Bitti romanin1 okurken
yaninda bir bagka kitap daha bulunur. Kitabim tizerinde “Ursula K. Le. Guin” yazmaktadir ancak
yazarin hangi kitab1 oldugu bilinmemektedir. Ursula K. Le. Guin, bilim kurgu eserlerinin yan1
sira temast feminizm olan kitaplar kaleme almistir. Taskin’a (2022) gore, yazarin Karanligin
Sol Eli isimli eseri feminist bilim kurgunun ilk 6rneklerindendir. S6z konusu bilimkurgu eseri
cinsiyetsiz insanlarin yasadigi bir gezegende gecmekte olup, eserin anlatict kahraman erkek

bir g6zlemcidir.

Vejetaryen Kulkedisi anti-masalinda masal bittikten sonra yazar ve ¢izerin tanisma
hikayelerine yer verilir. Bu kisim karikatiirlerle ve gorsellerle zenginlestirilmistir. Bu
resimlerden bir tanesinde televizyon izleyen Kiilkedisi yer alir. Aymi resimdeki duvarda
“Persepolis” filminin brosiirii bulunur. Persepolis, Fransiz yazar ve gizer Marjane Satrapi'nin

ayni1 ad1 tasiyan otobiyografik romanidan uyarlanan 2007 yapimi bir animasyon filmidir.

Persepolis’in bas kahramani Iran disina ¢iktiginda baska bir kiiltiir alemiyle tanmsir ve
yasam tarzmin degismesiyle beraber olaylar1 algilayisi, davraniglar1 da degisir. Serbest bir
cinsel yasam, uyusturucu kullanimi, geleneksel kiiltiirden uzaklagsma gibi unsurlar hayatina
yerlesir. Kahraman daha sonra Iran’a geri doniince o toplumun kiiltiiriine, gelenegine uyum
saglayamaz. Dolayistyla uyumsuz biri haline gelir. Anti-masal karakterlerinin de kendi icinde
uyumsuz karakterler oldugu dikkat ¢eker. Bu baglamda eserde tistii ortiilii sekilde atif yapilan
Persapolis, Utang Bitti gibi kitaplarin okurlara tistii kapali sekilde yonlendirmede bulundugu

soylenebilir.

Kiilkedisi, geceyi muhtemelen prensin yaninda gegirdigi icin onunla evlenmek zorunda
kalir. Klasik masallarda bekaret kavraminin yiiceltilmesine karsin bu masalda elestirilmistir.

Kiilkedisi bu sebeple istemedigi bir evlilik yapar ve sonunda mutsuz olur.

Kiilkedisi balodayken “Olciiyii fazla kagirdigi” tabirine yer verilir. Kiilkedisi’nin
eglenen ve kusan resimleri, ertesi giin hi¢bir sey hatirlamiyor olmasi, elindeki sise ve bardak

alkol kullandigin1 destekler. Bu durum kitabin yazildig: kiiltiir tarafindan benimsenen, dogal
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karsilanan bir durum olabilir fakat cocuk okurlar ve kiiltiirel degerlerimiz igin uygun

davraniglar degildir.

Masalda yer alan bazi metaforlar ¢ocuklarin anlamlandirabilecegi tarzda degildir.
“Korelmis rahim, ezilmis gogiis, birkac prens eskitmek, 6zgiirliikk sokaktadir” sdylemleri bu
duruma 6rnek gosterilebilir. Anlami1 bilinmeyen “prozak, dogmatik, Gestalt, Diafreo Terapisi,

Bach Cigekleri” gibi kelimeler kullanilmistir. Dil ve anlatim yoniinden zor anlasilan bir kitaptir.

Masalm kapagmda “Yetiskinler i¢in” ifadesi yer almasma ragmen kitap gorselleri ve
yazi stili ile resimli bir ¢ocuk kitab1 imaj1 ¢izmektedir. Yetiskin temalari i¢eren bir kitabin
cocuklara hitap eden bir masal gorseliyle raflarda yer almasi birtakim olumsuzluklari

beraberinde getirebilir.

Kitapta ekoelestirel unsurlara yer verildigi goriilmiistiir. Prensin keklik yemeyi sevmesi
iizerinden hayvanlara zarar verilmemesi gerektigi vurgulanmistir. Kitapta bir karakter olarak
yer almasa da masalin sonlarina dogru yer alan bir gorselde tekerlekli sandalyede mutlu bir

cocugun resmedildigi goriilmiistiir. Bu gorsel de kitaptaki ekoelestirel unsurlardan bir digeridir.

4.1.5. Resimler
Kulkedisi

Masalda sadece iki tane resme yer
verilmistir. Bu resimler sayfanin iist kisminda ve
sayfanin yarisin1 kaplayan bir konumdadir. Siyah
beyaz olan resimde Kilkedisi, mutfakta temizlik
yaparken resmedilmistir. Resmin kii¢iik ve siyah
beyaz olmasindan dolay1 Kiilkedisi’ne dair yorum

yapmak dogru olmayacaktir.
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Vejetaryen Kulkedisi

VEJETARYEN KULKEDISI

BUYUKLERE GERGEKGi BiR MASAL
NuNiLA LorEz « MYRIAM CAMEROS

OTA
ﬂEI’lE

Kitabin kapaginda koyu mavi renk tercih edilmistir. Kapagm merkezinde salincakta
sallanan kafas1 viicuduna oranla oldukga bliyiik olan Kiilkedisi resmedilmistir. Biri digerine
oranla, daha biiyiik olan gozlerinden akan yaglarla, tebessiim etmeye ¢alisan dudaklar1 bir tezat
olusturmaktadir. Bas kismma bir ay konumlandirilmistir. Ozgiirbiiz’e (2021) gore bu ay figurd,
bir insan1 kurtarabilecek kisinin yine kendisi oldugunu, ayni1 zamanda bireyin aydinlanmasini
simgelemektedir.

Kitabin igeriginde tercih edilen resimler tiim sayfayr kaplayacak sekilde
konumlandirilmistir. Karakterlerin ¢izimlerinde giizellik algisinin altiist edildigi goze
carpmaktadir. Renklendirmede canli tonlar tercih edilmistir. Cizimlerde biitlin karakterlerin
alisilagelen glizellik algismin  diginda, oldukca cirkin olduklar1 sdylenebilir. Prensin
resmediligsine bakildiginda evde atlet pijamayla oturan, sinirli ve ¢irkin bir karakter oldugu

cikarimi yapailabilir.

Kitapta yer alan gorseller incelendiginde glizellik algismin elestirildigi goze
carpmaktadir ancak gorsellerin estetik agidan goze hitap etmedigi sOylenebilir. Karakterlerin
resmedilisindeki orantisizlik bir siire sonra géz yormaktadwr. Gorsellerin bir tanesinde
Kiilkedisi’nin ¢iplak bir sekilde resmedildigi goriilmiistiir. Kadinlara dayatilan toplumsal
cinsiyet rollerinin elestirildigi bir kitapta teshircilige yer verilmesinin dogru olmadig:

diistiniilmektedir.
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4.1.6. Kiilkedisi Masal ile Vejetaryen Kiilkedisi Anti-Masalinin Karsilastiriimasi

Kahraman kadrosu olarak birtakim degisiklikler vardir. Kiilkedisi masalinda yer alan
baba, livey anne ve iivey kardeslere Vejetaryen Kiilkedisi masalinda yer verilmemis,
sadece isimleri ge¢mistir.

Dil ve anlatim bakimindan iki kitapta da noktalama hatalar1 ve yazim yanlislari
bulunmaktadir.

Vejetaryen Kiilkedisi masalinda prozak, dogmatik, Bach Cicekleri, Gestalt gibi anlami
bilinmeyen kelimelere yer verilmistir. Bu durum 6zellikle ¢ocuk okurlar i¢in kitabin
anlagilabilirligini  diisirmektedir. Bu yoniiyle klasik Kiilkedisi masali anlami
bilinmeyen kelimeler icermemesi yoniiyle daha anlasilirdir.

Kiilkedisi masali evlilik gergeklesmeden Onceki siireci aktarirken anti-masalda
evlilikten sonraki siirece yer verilmistir.

Kiilkedisi masalinda vurgulanan itaatkarhk, pasiflik gibi 6zellikler Vejetaryen
Kulkedisi anti-masalinda yerini 6zgiirliik ve bagimsizliga birakmustir.

Kiilkedisi masalinda bircok siddet Ogesi tespit edilmistir. Uvey kardeslerden biri
ayakkabiy1 giyebilmek i¢in ayak parmagini keserken diger kardes topugunu keser.
Masalin sonunda iivey kardesler kuslar tarafindan gozleri oyularak cezalandirilir. Bu
betimlemeler ¢ocuklar i¢in uygun degildir. Vejetaryen Kiilkedisi masalinda siddet
Ogelerine yer verilmemistir.

Kiilkedisi masalinda olaganiistii durumlara rastlanir. Kiilkedisi’nin hayvanlardan
yardim isteyebilmesi, annesinin mezarma gittiginde istedigi her seyin yukaridan
atilmasi buna 6rnek gosterilebilir. Vejetaryen Kiilkedisi masalinda ise olaganiistii olan
tek sey Yeter Perisi’nin ortaya ¢ikmasidir. Masal sonunda Yeter Perisi’nin bir kahraman

olmadig1, insanin i¢inde var olan bir giicii simgeledigi anlasilir.

4.2. Rapunzel-Prensesler Uslu Durmaz
4.2.1. Konu

Rapunzel

Bir zamanlar bir yerde kar1 koca beraber yasarlar. Ciftin yasadiklar1 evin arka

penceresinden bakildiginda ¢ok giizel ¢igeklerin, yiyeceklerin oldugu yiiksek duvarlarla ¢evrili

bir bahce gorulir. Bu bahce biytcunin bahgesidir. Hi¢ kimse biyucinin korkusundan bu

bahgeye yaklagamaz. Gilinlerden bir giin kadin bu bahgeye ekilmis marullar1 goriir ve iginde

onlar1 yemek i¢in i¢inde biiyiik bir istek uyanir. Marulu yemeyi o kadar ister ki yiyemedigi i¢in

hastalanir. Bu durumu fark eden esi mecburen biyictnun bahgesine girer ve oradan aldig:
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marullar1 esine getirir. Esi marullar1 yer fakat yeterli olmaz. Ertesi giin esinden yine marul
getirmesini ister. Esini kiramayan adam marullar1 almaya tekrar gider fakat bu sefer blytciye
yakalanir. Bahgesindeki marullarin alindigmi géren biiyiicii cok sinirlenir ve sadece bir sartla
marullar1 verecegini sdyler. Eger bir giin ¢ocuklar1 olursa onu kendisine vermelerini ister.

Adam mecbur blytclnun istegini kabul eder.

Bir giin ¢iftin kiz bebekleri diinyaya gelir. Biiyiicii; kizi, annesinden ve babasindan
alarak ona Rapunzel admi verir. Kiz on iki yasma geldiginde onu ormanm iginde kapisiz,
merdivensiz sadece en tepede kiigiik bir penceresi olan bir kuleye hapseder. Biiyiicii yukariya
¢ikmak istediginde: “Rapunzel! Rapunzel! Sarkit saclarini!” diye seslenerek Rapunzel’in
saclarina tutunarak yukariya tirmanir. Giinlerden bir giin kralin oglu kulenin yakinlarindan
gecerken kuleden gelen sarki sesleri duyar ve bu sese hayran kalir. Kuleye ¢ikmak igin
yaklastiginda ne merdiven ne de bir kap1 géremeyen prens istemeyerek de olsa orayi terk eder.
O giinden sonra duydugu sesi bir tiirlii aklindan ¢ikaramayan prens, her giin ormana gitmeye

baslar.

Bir gin yine kuleyi gozetlerken buyucinin kuleye nasil ¢iktigina sahit olur. Biiyiicii
gittikten sonra kuleye yaklasarak ayni ciimleleri sOyler ve sarkitilan saglardan tirmanarak
kuleye ¢ikar. Yine blylcinin geldigini zanneden Rapunzel, prensi karsisinda goriince basta
cok korkar, ciinkii hayatinda ilk kez bir erkekle karsilasir. Prens ona sevgi dolu sdzler
soyleyince Rapunzel korkusunu unutur. Prens “Beni es olarak kabul eder misin?” diye
sordugunda buyucinin olmadig1 her yer iyidir diye diisiinen Rapunzel, teklifi kabul eder.
Kuleden inemeyecegini bilen Rapunzel, prense her gelisinde ip getirmesini ister. O ipleri 6rerek
bir merdiven yapmay1 ve kuleden prensle birlikte gitmeyi planliyordur. Biiyiicli giindiizleri

geldigi i¢in prensle geceleri bulusur.

Bir glin biyiicii ile konusan Rapunzel prensin geldigini agzindan kagirir. Bu duruma
¢ok sinirlenen biiyticti, Rapunzel’in saglarini keserek onu bir ¢6le birakir. Kuleye tekrar donen
biiyiicii, prensin gelmesini bekler. Prens geldiginde Rapunzel’in saglarini sarkitarak prensin
kuleye tirmanmasini saglar. Rapunzel yerine biylclyl goren prens saskma doner. Biyiicii
prense Rapunzel’i bir daha géremeyecegini sdyler. Bu sozler kargisinda prens Gzlintliden
kendini kuleden atar fakat O6lmez sadece gozleri kor olur. Birkag yil gectikten sonra
tiziintisiinden diyar diyar dolasan Prens, Rapunzel’in ve iki ¢gocugunun yasadigi ¢ole gelir.

Rapunzel onu hemen tanir. Sevdigiyle bulusan prensin gozleri tekrar gormeye baslar.
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Rapunzel’in bu sirada iki ¢ocugu olmustur. Prens, Rapunzel’i ve ¢ocuklarini alarak sarayma

gotiiriir. Sonsuza dek mutlu yasarlar.

Prensesler Uslu Durmaz

Prenses Sue, bir kalede yasamaktadir ve prensini beklemektedir. Prensine kavusmak ve
nihayetinde mutlu sona ulagmak i¢in kitaplar okumus, sa¢ orgiilerini uzatmistir. Bekledigi prens
bir giin c¢ikagelir ve Sue’yi de alarak yola ¢ikar. Artik kurtuldugunu diisiinen Sue, ¢ok
sevinglidir. Bu sevinci gercekleri 68renene kadar siirer. Prense nereye gideceklerini soran Sue,
prensin satosunun ¢at1 katma gotiiriilecegini 6grenir. Ata binmek veya bunun gibi eglenceli
seyler yapmaktan hoslandigini sdylese de prens onu dinlemez. Zirh giymenin kendi isi, satafatli

elbiseler giyerek satodan oturmanin ise Sue’nin isi oldugunu soyler.

Bir giin kulesinde tek basmayken gokyliziinii gézlemleyen Sue, bir ejderha gorir ve
aklma bir fikir gelir. Ejderhadan hi¢ korkmayan Sue, ejderhaya seslenereck onu gay icmeye
davet eder. Biraz sohbet ettiklerinde anlasilir ki ikisi de prensten sikayet¢idir. Bu boyle olmaz
diyerek sinirlenen ejderha kuleyi havaya ugurur. Kuleye donen prens kulenin yok oldugunu ve
Sue’nin kirli kiyafetlerini goriince sinirlenir. “Belki de ben prenseslerin en beteriyimdir” diyen
Sue, prense aldirmaksizin ejderhanin sirtina binerek prensi terk eder. Birlikte 1yi bir arkadaglik
kuran ejderha ile Sue, yolculuklar: sirasindan karsilarina gikan prens ve sovalyelerle beraber

miicadele eder. Iyi bir takim olan ikili sonsuza dek mutlu yasarlar.

4.2.2. Dil ve Anlatim
Rapunzel

“Bir zamanlar, Omirlerinin sonuna kadar mutlu yasadilar” gibi kalip ciimleler
kullanilmistir. Cocugun anlayabilecegi kelimeler tercih edilmistir. isim ve fiil ciimlelerine yer
verilmigtir. Ara sozlere yer verilmistir. “Cok ama c¢ok” gibi pekistirme ifadelerine yer
verilmistir. Swrali ve bagl cilimlelere yer verilmistir. S6z sanatlarndan benzetme ve nida

sanatina yer verilmistir. Unlem ciimlelerine ve eksiltili ciimlelere yer verilmistir.

Noktalama ve yazim yanlislar1 tespit edilmistir. Lohusa kelimesi “logusa” olarak

yazilmigtir. Birgok yerde zarf fiillerden sonra virgiil kullanilmistir. Bunlardan bazilar1 su
sekildedir:

Oradan bakildiginda, ... (s. 440)

Blyucunun sesini duyar duymaz, ... (s. 441)
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Bir diger noktalama hatas1 baglaglardan 6nce ve sonra kullanilan virgiil ve noktali

virgiiller de tespit edilmistir: “cant o kadar ¢ekmis ki,” (s. 441).

Prensesler Uslu Durmaz

Kitapta kullanilan dil ¢ocuklarin seviyesine uygun olacak sekilde basit ve sadedir.
Masallarda yer alan “Bir varmig bir yokmus, dmiir boyu mutlu yasamislar” gibi kaliplagmis
ifadeler bu masalda da yer almaktadir. Noktalama isaretlerine dikkat edilmedigi baglaglardan
sonra virgiil kullanildig1 goriilmiistiir: “Ve Susan, kusura bakma ama,” Zarf fiillerden sonra

virgiil kullanilmigtir: “Sonra gokyiiziinii gézlemlerken,...”

Bagh ve swrali climleler bir arada kullanilmistir. Kelimeler ¢ocuklarm anlayacagi
diizeyde se¢ilmistir. Eksiltili climlelerle anlatim gliclendirilmistir. Benzetme ve kisilestirme sz

sanatlarma yer verilmistir.

4.2.3. Kahramanlar
Rapunzel
Rapunzel

Masalin bas kahramanidir. D1s goriiniisiine dair bilgi verilmese de giizel saglara ve
etkileyici bir sese sahip oldugu ayrica belirtilmistir. Kulede kaldig1 yillar boyunca cadiya itaat
eden Rapunzel, kagmayi bir kez bile olsun diisiinmez. Prensle tanistiktan sonra bu fikri degisir.
Hayatinda gordiigii ilk erkek olmasma ragmen ilk gériismede evlenme teklifini kabul eden
Rapunzel, kuleden ve cadidan kurtulus yolunun prensle evlenmek oldugunu diisiiniir. Masal
boyunca Rapunzel’in fikirlerine ve diisiincelerine ¢ok yer verilmemistir. Masalin sonunda iki

tane ¢ocugu olmustur. Prens ile kavusarak mutlu sona ulagir.

Buyuci

Masalin kotii kahramanidir. Cinsiyetine dair bir bilgi verilmese de kitapta yer alan
gorselden bu karakterin kadin oldugu anlasilir. Masallarda genel olarak cadi karakterinin kadin
olmas1 da bu ¢ikarimin yapilmasinda 6nemli bir etkendir. Rapunzel’i daha kiigiikken anne
babasmdan alip bir kuleye hapseder. On iki yasina geldiginde yani ergenlik ¢agina eristiginde
onu bir kuleye kapatir ki erkeklerden uzak kalsin. Prensle olan iligkilerini 6grendikten sonra hig
acimadan Rapunzel’i ¢oliin ortasinda birakarak 6liime terk eder. Klasik masallarda sik¢a
goriilen “kotiiler masal sonunda cezalandirilir” genellemesi bu masal i¢in gecerli degildir.

Masalin sonunda biiyiiciiniin akibetine dair bilgi verilmemistir.
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Prens

Masalin bir diger bas kahramani prenstir. Diger masallarda da oldugu gibi yakisikl,
cesur ve etkileyici olma yonuyle dikkat cekmektedir. Masalda yer alan iki erkek karakterden
biridir. Rapunzel’in yokluguna dayanamayinca kuleden kendini atar ve gozleri kor olur. Bu
hareketi ne kadar cesurca goriilse de anlamsizdir. ilk defa gordiigii bir kiza evlenme teklifi
etmistir. Dolayl1 olarak biiyiicii tarafindan o da cezalandirilmistir. Masalin sonunda sevgilisine

kavusunca tekrar gérmeye baslar ve Rapunzel’i ve ¢ocuklarini alarak kralligina geri doner.

Anne

Biiyiiciinlin bahgesinde gordiigli marullardan cani isteyen anne, marullart almanin ne
kadar tehlikeli oldugunu bilmesine ragmen istegini bastiramaz ve esine marullardan yiyemezse
dlecegini sdyler. Istedigine ulastiktan sonra tatmin olmayan anne ayn1 marullardan tekrar ister.

Masalda sadece bu kisimda yer alan anne figiiriiniin doyumsuz bir karakter oldugu séylenebilir.

Baba
Karisi i¢in biiyiiciiniin bahgesinden marullar1 alarak her tiirlii tehlikeyi goéze alan bir
karakterdir. Ayn1 zamanda pasiftir. Biiyiiciiniin dogmamis ¢cocugunu istemesi karsisinda sessiz

kalmistir. Karis1 i¢in gosterdigi fedakarligi cocugu igin gostermemistir.

Prensesler Uslu Durmaz
Prenses Sue

Sue, masalin asil kisisidir. Masalin baginda yer alan bilgilere gore Sue, kitap okumay1
seven, dlinyay1 dolasmak isteyen, sa¢ orgiilerini kendi istegiyle uzatan bir Prensestir. Klasik
masallarin aksine ilk 6piiciigli kendisi talep eder ve gorselde prensi 6pen bir prenses ¢izimi yer
almaktadir. Prensin gelmesiyle kurtulup mutlu sona erisecegini diisiinen Sue, gergeklerle cok
gegmeden yiizlesir. Hep kulede oturmasini isteyen, siirekli giizel elbiselerle dolagmasini
sOyleyen, hayatina miidahale eden ve kisitlama taraftar1 olan bir prensle evlenmistir. Masalin
basinda prensi bir kurtulus olarak gbren ve tiim hayatini bunun iizerine planlayan Sue, masalin
sonlarina dogru prensin dayatmis oldugu prensesler evde oturur diisiincesini kirarak 6zgiir ve

istedigi yasam seklini benimsemistir.

Prens
Yaptig1 kahramanliklarla oviinen ve evlendigi kisiyi eve hapsetmeye calisan bir

karakterdir. Masalda ataerkil yapiy1 temsil eden kisidir. D1s goriinlise cok dnem veren prens,

51



Sue’nin giydigi kiyafetlerin her zaman giizel olmasini ister. Prense gore bir prenses her zaman

giizel kiyafetlerle dolagmalidir.

Ejderha

Ejderhaya dair pek bir bilgimiz olmamasina karsin o da Prenses Sue gibi prenslerden ve
sovalyelerden hoslanmamaktadir. Klasik masallarda yer alan peri kizmin yerini aldigi
soylenebilir. Tam olarak sihirli bir degnek kullanarak her seyi ¢ozmese de Sue’ye yol gosterici

ve cesaret verici bir karakteri temsil ettigi soylenebilir.

4.2.4. iletiler
Rapunzel

Kadin karakter olarak masalda iic kadm yer almaktadir. Ilk olarak anne doyumsuz
olmasiyla 6zdeslesir ve cadi tarafindan ¢ocugu alinarak cezalandirilir. Rapunzel’e adii veren
ve onu ailesinden koparan cadi figiirii bir diger kadin kahramandir. Masalin kotii karakteridir.
Kahramanlarm tek yonlii ele alindig1 masallarda iyi karakter ise Rapunzel’dir. Saf, giizel ve
itaatkar olmasiyla 6n plana ¢ikar. Cok giizel bir sese ve uzun sar1 saglara sahiptir. Yillarca
kulede hapsedilip sadece biiyiicliyli gormesine ragmen bu durumu hi¢ sorgulamaz ve kagmay1
diisiinmez. Ne zaman prens ile karsilasir o zaman bulundugu durumdan kurtulmak ic¢in ¢aba
gostermeye baslar. Prensle evlenmek hem kuleden hem de biylcuden kurtulmak icin bir
firsattir. Cadi tarafindan ¢dlde yasamaya mahkiim edilen Rapunzel, zor zamanlar gegirir.
Masalin sonunda ¢ektigi acilarin miikafat1 olarak prensle yollar1 yeniden kesisir ve prensle

evlenerek mutlu sona erisir.

Prensle sadece geceleri bulusmasi da masalda dikkat c¢eken bir baska kisimdir.
Rapunzel’in ¢6lde iki ¢ocukla beraber yasamasi onun prensle evlenmeden dnce birlikte
oldugunu gostermektedir. Bu durum klasik masallarda yaygm goriilen bir olay degildir

(Parmaksiz, 2020).

Prens Rapunzel’in cadi tarafindan gdnderildigini 6grendiginde kendini kuleden asagiya
atar. Yorulmaz ve Korkmaz’a (2021) gore bu masalda, insanlarin ¢ok sevdikleri kisilere
kavusamadiklar1 zaman bu ugurda intihar edebilecekleri mesaj1 verilmektedir. Bu mesaj, heniiz
erken ¢ocukluk doneminde olan ve okuduklarindan oldukca etkilenen ¢ocuklar i¢in uygun

degildir.
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Rapunzel masalinda buyticu bir s6z neticesinde Rapunzel’i ailesinden alir. Ve ailesi onu
vermemek icin ¢aba gostermez. Dahasi kiz 12 yasina geldiginde onu bir kuleye kapatir. Bu
davranisinin sebebi Rapunzel’in evlenerek kendini terk etmesinden korkmasidir. Bettelheim’e
(2019: 192) gore biiyiicii, yaptigi ¢ilginca ve bencilce davranislar1 kotiiliginden degil

Rapunzel’e olan sevgisinden dolay1 yaptigi i¢in masalin sonunda cezalandirilmaz.
Prensesler Uslu Durmaz

Oncelikle, kitabin bashig1 geleneklere meydan okur ve okuyucuyu geleneksel degerleri
yeniden g6zden gegirmeye davet eder. Prensesler lizerinden ideal kadin tipinin itaatkar olmasi
gerektigini savunan klasik masallara kars1 bir soylem gelistirilmistir. Bu sebeple sadece masalin
bashigindan yola ¢ikarak masalda farkli karakterler ve olay Orgiisiiniin yer aldig1 izlenimini

Verir.

Masal kahramanlarina bakildiginda klasik masaldan farkli olarak buyucu karakteri
cikartilarak ejderha eklenmistir. Prenses Sue; kitap okumay1 seven, neyin ne oldugunu bilen,
diinyayr gezmek isteyen bir karakterdir. Sa¢ Orgiilerini uzatan Sue, yillardir prensini
beklemektedir. Ask Opiiciigiinii isteyen ve prensi 0pen Sue olurken prens, saskin ve utanmis

resmedilmistir.

Prensin satosuna giderken kurtuldugunu diisiinen ve ¢ok mutlu olan Sue, asil ger¢eklerle
yiizlesecektir. Masalin bu boliimiine kadar evliligi bir kurtulus yolu olarak goren ve tiim

hayatin1 prensini beklemeye ve onunla evlenmek iizerine kuran bir kadin profili vardir.

Sue’yi satonun kulesine gotiiren prens ata binmenin kendi isi siislii kiyafetler giymenin
ise Sue’nin igi oldugunu sdyler. Sue’nin itaatkar ve giizel olmasi prens icin yeterlidir: “Sen
sadece yiiziinden giiliimsemeyi, sagcindan liileleri eksik etme. Ejderhalar alt etmek kizlara mi

kalmis” sozlerinden anlagilacagi lizere prens, Sue’yi kiigiimseyen bir tavir takinmaistir.

Sue, ejderhayla kargilastigi zaman ondan korkmaz hatta is birligi yaparak kuleyi yerle
bir etmesini ister. Bu yaptigiyla olduk¢a cesurdur. Prensin elbiselerini begenmemesi {izerine
Sue, “Sagcim karman ¢corman. Kulem darmaduman ama benim umurumda bile degil, Ejderha

hava Yollari'yla bir ugusa rezervasyon yaptirdim!” diyerek prensi terk eder.

Ejderhayla birlikte diinyayr gezme hayalini gerceklestirir. Yolculuk esnasinda

karsilarina ¢ikan prens ve sovalyelerin iistesinden gelmeyi basarirlar. Ve sonsuza dek mutlu
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yasarlar. Masallarin olmazsa olmazi olan mutlu son bu masalda da yer almaktadir. Karakterler

ve olay orgiisli bakimindan yapibozuma ugratilan masal sonu itibariyle ayni birakilmistir.

Klasik masalin bas karakteri olan Rapunzel, hayatindaki olumsuzluklardan kurtulmak
icin kagis yolunu prenste bulur. Anti-masalda ise Prenses Sue, prensten ayrilmak igin
ejderhanin yardimini alir ve masal sonunda onunla kagar. Sue, hayatindaki olumsuzluklardan
kurtulmak i¢in ¢areyi baska birinde bulur. Bu yoniiyle klasik masalin tam bir yapibozumuna

ugratilmadig sdylenebilir.

4.2.5. Resimler
Rapunzel

Masalda toplam iki resim kullanilmustir. Ikisi de siyah
beyaz c¢izimdir. Birinde prensin Rapunzel’in sesinden
etkilendigi sahnedir. Digeri ise yan tarafta Ornegi verilen,
blylcinin Rapunzel’in saglarindan tutunarak kuleye

tirmanmaya calistig1 bo limdiir.

Resimlerin baski kalitesinin kotii olmasi ve siyah beyaz
rengin tercih edilmesi yonlyle ¢ocuklara hitap eden resimler

degildir.
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Prensesler Uslu Durmaz

B Kitaplari okudum,

7 % Neyin ne oldugunu biliyorum,

Sag Srgiilerimi

Yerlere kadar uzatoim.

Diinyay1 gormek

Ve saglarimi kesmek igin,
Gergekren biraz hava almam lazim.”

A0 ¥ £
Anna Kemp
& S:ll'a'O,g».il'yic

Yukaridaki resimden de goriilecegi iizere kitabin kapaginda kirmizi biiyiik bir ejderha
iizerinde Sue resmedilmistir. Kizin elinde tasidigi bayrakta kitabin ismi yer almaktadir. Mor
kisa elbisesi, uzun Orgiilii saclar1 ve basindaki ta¢ ile kendine giivenen bir kiz figiirii yer

almaktadir.

Kitap igerisinde her sayfada resim bulunmaktadir. Resimler konuya gore tercih
edilmistir. Resimlerin renklendirilmesinde canli tonlar tercih edilerek resimler dikkat ¢ekici
hale getirilmistir. Kitabin iceriginde verilen 6rnek resimde Sue’nin okudugu kitaplar

resmedilmistir. Genel olarak gorseller ilgi ¢ekicidir.

4.2.6. Rapunzel ve Prensesler Uslu Durmaz Anti-Masahnin Karsilastirilmasi

e iki masalin kahraman kadrosuna bakildiginda klasik masalda yer alan blyticl karakteri
anti-masalda yerini ejderhaya birakmustir. Biiyiicli karakteri kotiiligi simgelerden
ejderha iyi bir dost olarak masalda yer edinmistir.

e Rapunzel masalinda ana karakter hakkinda bildiklerimiz oldukc¢a kisithdir. Ne
yapmaktan hoglandigina, duygularina ve hislerine yer verilmemistir. Anti-masalda ise
Prenses Sue kitap okumay1 seven, diinyay1 gezmek isteyen bir karakterdir. Ikisi arasinda
tek ortak nokta ise prense yiiklenen anlamdir. ki karakter i¢in de prensle evlenmek
kurtulug yoludur. Sue, elestirel diisiinerek hayatini sorgulayan bir karakterdir. Prensle
olan evliligini sorgulayarak onu terk etme karar1 alir. Prenslerin terk edilmesi klasik

masallarda rastlanan bir durum degildir.
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e iki masalin sonunda da sonsuza dek mutlu yasamslar tabiri yer almaktadir. Rapunzel
masalinda bu mutluluk evlilik ile gelmistir. Sue ise hayatinin geri kalaninda ejderha ile
mutlu bir hayat stirmiistiir. Bu yoniiyle kaliplagmis ifadeler terk edilmemistir.

e ki masal da olaganiistii durumlar icerir. Rapunzel masalinda gdzleri kér olan prensin
sevgilisine kavusunca gozleri yeniden gormeye baslar. Biiyiicli karakteri de olaganiistii
bir karakterdir. Prensesler Uslu Durmaz masalinda da ejderhanin yer almasi, Sue’nin
ejderha ile arkadas olmasi olaganiistli durumlara 6rnek gosterilebilir.

e Dil ve anlatim yoniinde iki kitap da anlasilabilir kaleme alinmustir. iki kitapta da
noktalama hatalar1 ve yazim yanliglar1 bulunmaktadir.

e iki masalda da bas karakterin ismine yer verilir. Klasik masaldaki Rapunzel, anti-

masalda Prenses Sue olarak isim degistirir.

4.3. Kirmiz1 Bashkh Kiz-Baska Bir Kirmiz1 Bashkh Kiz
4.3.1. Konu
Kirmizi1 Bashkh Kiz

Bir zamanlar herkesin sevdigi kiictik, tath bir kiz yasar. Onu ¢ok seven babaannesi kiza
kirmizi1 bir baslik hediye eder. Bashigini hi¢ ¢ikarmayan kiz bir siire sonra Kirmizi Baslikli Kiz
diye anilmaya baglar. Bir giin annesi Kirmizi1 Bashkli Kiz’a biiylikannesine gotiirmesi igin
kurabiye ve bir sise sarap verir. Bunlar1 gotiiriirken anayoldan sapmamasini, oyalanmamasini
ve sarap sisesini kirmadan gétiirmesini siki sikiya tembihler. Yolda kurtla karsilasan Kirmizi
Baslikli Kiz bu durumu hi¢ yadirgamaz ve kurdun sordugu biitiin sorular1 cevaplar.
Biiyiikannenin evini 6grenen kurt, Kirmizi Baslikli Kiz’in biraz oyalanmasi i¢in ormanin
icindeki ¢iceklerin ne kadar giizel oldugunu séyler. Kirmizi Baslikli Kiz kurda hak vererek
biiylikannesine ¢icek toplamak icin anayoldan ayrilir ve ormanin derinliklerine dalar.

Biiyiikannenin evini 68renen kurt derhal oraya gider. Kendini Kirmizi Bashkl Kiz
olarak tanitarak igeriye girer ve biiyiikanneyi tek seferde yutuverir. Daha sonra biiyiikannenin
kiyafetlerini giyerek yataga uzanan kurt, Kirmizi Baslikli Kiz’1 beklemeye baslar. Cigekleri
toplayip gelen Kirmizi1 Baslikli Kiz babaannesinde bir degisiklik oldugunu sezer fakat artik ¢ok
gectir. Kurt, Kirmiz1 Baghkli Kiz’1 tek hamlede yutar. Uykusu gelince uyuyakalan kurdun
horlama sesleri oradan gecen avcinimn dikkatini ceker. Igeriye girince kurdu 6ldiirmek isteyen
avci, biiyiilkanneyi yutmus olabilecegini diisiinerek kurdun karnini makasla keser. Boyleye
biiylikanne ve Kirmizi Baslikli Kiz kurdun karnindan kurtulur. Kurdun karnmi taglarla

doldururlar ve bdylece kurt uyaninca hareket edemeyerek dliir. Ugii de bu duruma ¢ok sevinir.
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Kiigiik kiz kendi kendine: “Bir daha omriim boyunca ana yoldan ayrilmam, annem hakliymis”

diye sdylenir.

Baska Bir Kirmiz1 Bashkh Kiz

Kitap ii¢ kisimdan olusmaktadir. {1k olarak mavi ve siyah diiz yaz ile kitabin 6n sdziinii
olusturan kisim yer alir. Bu sayfa Maria Elena Walsh’a ait su alinti ile baglar: “Bana masallar,
Ovkiiler, romanlar okunsun istiyorum, ama bittiginde 1siklar sonmesin. Bir de hamarat

1

ellerinden ¢iksin ninemin ve hatta o benim pijamalarimi giymis olsun anlatirken.’

Daha sonra siyah ve mavi diiz yazinin kullanildig1 6n s6z yer alir. Kitap her ne kadar
Kirmiz1 Baglikli Kiz masalinin yeniden yazimi olsa da Giizel ve Cirkin, Deniz Kiz1 ve Kiilkedisi

Sindirella masallarma da gonderme yapilmais; klasik masallar elestirilmistir:

“Epey diistiniip tasinip arastirdiktan sonra anladik ki bunlarin her biri bizlere ayri birer
gerektigini ogiitliiyor. Deniz Kizi Masali, kétii insanlardan uzak durmamiz ogretiyor.
Kiilkedisi Sindirellaysa, iyilik yapan iyilik bulur diyor. Kirmizi Bashkli Kiz’a gelince,
siz siz olun tamimadiginiz insanlarin sozlerine kanmayn, annenizin babanizin séziinden
sakin ha disart ¢tkmayn diyerek bizleri ta onlarca yildan bu yana tekrar tekrar uyanip
duruyor. Fakat ayni zamanda da tiim bu masallar bizlere israrla sunu séyliiyor: Birileri
hoppadanak ortaya ¢iki verecek, masallar da mutlu sonla bitecek! Eger, Kirmizi Baslikli
Kiz’daki avct ¢ikip gelmese, Deniz Kizi yakisikli prensi bulmasa, iyi kalpli biiyiicii
Sindirella’yt  kollamasa masal, masal olmuyor. Yani sanki, biraz wuydurma

gibi”’(Scaliter, 2017.:3).

Sonrasinda Karolina isimli masal anlaticis1 ninenin Kirmizi1 Baglikli Kiz masalinin
yeniden yazilma siirecine deginmesiyle devam eder. Karolina ninenin masallari, klasik
masallardan farkli olarak “bir olur, bir olmaz” diye baglamaktadir. Sonrasinda 53 kez anlatacagi
Kirmiz1 Baglikli Kiz masalina gecer. Masala gegmeden dnce yetiskinlere ve kiiciik anlaticiya
kirmiz1 renkle vurgulanmig sorular yoneltir. Bu sorularin ilki biiyiiklere yonelttigi “Acaba bu
masalda ne anlatiliyormus?” sorusudur. Daha sonra bu masali dinleyen bir kiiciik anlaticiya
sorular sormaya baslar: “Avci, kurdu neden daha énce yakalayamamis? E madem, Kirmizi
Bagshkl Kiz, kurdun kotii bir kurt oldugunu anladi, nasil oldu da ona kanmis? Nasil olur da
anneanne kurdu torunu sanip eve alirmis? Kurt anneanneyi kandirdi, kizi da kandirdi ama,
neden avciyt kandirmamis?” (Scaliter, 2017:5). Diinyadaki biitiin kirmiz1 baslikli kizlarin

kafasinda bu sorular doniip dolagirken iilkelerin birinde Kirmizi Baslikli Kiz, sorular1 ciddiye
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alarak masali degistirmeye karar verir. Diinyadaki biitiin kirmiz1 baslikli kizlara bir mektup

gondererek Diinya Kirmizi Baglikli Kiz Kongresine davet eder.

Diinyadaki farkli iilkelerde yer alan “Kirmizi Baglhkli Kiz” masallarinda kiigiik
degisiklikler olsa da hepsinde ortak olan tek nokta adamin birinin masalin sonunda ortaya
cikarak kahramanimizi, kotii hayvanimn elinden kurtarmasidir. Diinyadaki diger kirmizi bagliklt
kizlarin da bu durumdan sikayet¢i olabilecegini diislinerek onlara mektup yazar. Bu mektubu
Hindistan’a, Japonya’ya, Nijerya’ya daha nice devletlere gonderir. Mektubun ardindan
diinyanin bir¢ok farkli noktasindan art arda cevaplar gelmeye baslar. Boylelikle 53 Kirmizi
Baslikli Kiz masali tekrar yazmak i¢in toplanacak bir yer aramaya baslar. Yalnizca geceleri,
uykudan once biitiin masal kahramanlarinin toplanabilecegi bir kiitiiphane odasinda bulusurlar.
Bu kiitiiphane Karolina’nin kiitiiphanesidir. Yasadigi1 koy kiigiik oldugu i¢in kiitiiphanenin ad1

da Kiitlipanecik’dir. Artik kongre toplanmaya hazirdir.

O gece diinyanin biitliin masal kahramanlar1 Kiitiiphanecik’te toplanwr. Kitap sayfalar1
icerisinde yer alan masal kahramanlar1 “aldabakadabra” sihirli sézciiglinden sonra ortaya
cikiverir. Biitiin kirmizi baghiklilar bir gember olusturarak Kiitliphanecik’in ortasina otururlar
ve masali yeniden yazmadan buradan ayrilmayacaklarini sdyler. Calismaya basladiklarinda her
iilkede masal kahramaninin karsisina ¢ikan kétii hayvanin degistigini fark ederler. Kimi iilkede
bu hayvan tilkiyken kimi iilkede kaplandir. Iskogya’dan gelen kirmizi baslikli “Hep bir
seylerden korkmamiz sart m1?” diye sorar. Diger kirmizi bagliklilar ona hak verirler ve Kirmizi

Baslikl1 Kiz masalina dair en keskin elestiriyi Japon kirmizi baslikli kiz yapar:

"Bizim masalda iki kadin kahraman var. Biri geng, digeri yash. Biri kendi basina
ormana gitmeye kalkiyor, digeriyse yalniz basina ormanda yastyor. Bu masalt uyduran erkek
de bu tiir kadinlardan hi¢ ~ hoslanmiyor. Yani, 6zgiir ve cesur kadinlardan. Iste onun icin her
ikisini de korkutan, ikisini de yiyip yutan bir kétii yaratik olmali diye diisiiniiyor. Oyle ya,
masaldaki kadinlar korkunca masali dinleyen kiigiik kizlar da korkacaklar!" (Scaliter, 2017:9).

Masalda yer alan kotii hayvanlardan yola ¢ikarak kendi canavarmi yaratirlar. Ortaya
pullu, sivri disli, simsiyah, kocaman, giir sesli, ne yerse yesin hi¢ doymayan, hi¢ de inandirict

olmayan bir yaratik ortaya ¢ikar. Boylelikle masali yazmaya baslarlar:

Zaman birinde ¢ok cesur bir kiz yagar. Maceraya atilmaya ¢ekinmez, ¢evresindekilere
cevap verilmesi zor sorular sorar. Cesaret ona gore yalnizca korkak olmamak degil; cesaret,

ayn1 zamanda herkesten farkli diisiinebilmektir. Hep kirmizi baslik ve pelerinle dolastig: i¢in
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herkes onu Kirmizi1 Baslikli Kiz diye cagirir. Anne ve babasiyla yasayan kizin evinden her giin
babasmin yaptig1 boreklerin, ¢oreklerin kokusu yayilir. Hayatindan memnun olan Kirmizi
Baslikli Kiz, maceraya atilmay1 da ¢ok sever. Anne babasi eve su tagimasini istediginde diger

cocuklar gibi yakindaki kuyudan su tagimaz uzaktaki dereye gider.

Bir giin kdyde bir salgin hastalik baslar. Koyliiler birer birer hastalanip yataga diiser.
Salgin o kadar biiyiiktiir ki kralin sarayina kadar ulagir. Salgin hastaligin ugramadigi tek ev
Kirmizi Baglikli K1z’ evidir. Kéyde kimse digar1 ¢ikamazken Kirmizi Baglik Kiz her giin su

kovasimi alarak su doldurmaya gider.

Bir sabah annesi Kirmizi1 Bashkli Kiz’a 6nemli bir gorev verir. Gorev sudur: Kiz
ormanin ortasinda yasayan anneannesinin yanina giderek sagligi ne durumda, bir ihtiyaci1 var
m1 Ogrenecektir. Sadece yolda kimseden hastalik kapmamak i¢in karsisina ¢ikan kisilerle
konugsmamaya dikkat etmelidir. Evin as¢is1 olan baba, anneanne i¢in gevrek coreklerden
hazirlar. Annesi ise sepete cadir ve kiigiik bir lamba koyar. Ayn1 zamanda kizinin arkasindan
ocaga bir demet leylak atar. Kokusu, kiz1 uzaktayken onun yanina kadar ulassin ki annesinin

kendini diisiindiigiinii bilsin, giiven duysun diye.

Salgin hastaliktan etkilenen koyliiler hasta olduklar1 anlasilsin diye siyah elbise giyer.
Kirmiz1 Baghikli Kiz siyah giysililere rastlamamak i¢in ormanda hi¢ bilinmeyen yollardan
yiirlimeyi tercih eder. Korkar ve {islir ama sonunda anneannesinin evine ulasir. Biitiin koyilin
salgi hastaliktan etkilendigini bilen anneanne torununun hasta olup olmadigmi anlamak i¢in
sorular sormaya baglar. Daha sonra torunu ve anne babasmin iyi oldugunu 6grenen anneanne,
bunun sebebini arastirmaya baglar. Yiyecekler, kiyafetler ve bircok seyin koyli ile ayni
oldugunu 6grenir. Peki ya evin suyunu kuyudan mi ig¢iyorsunuz diye sorunca herkesten farkli
olarak dereden ictiklerini 6grenir. Anneanne bu cevaplara ¢ok sasirir. Oyle ki saskimliktan
gozleri ve agz1 kocaman acilir. Tam bu sirada kapi calar, gelen kisi yosun kokulu kiyafetleri
olan avcidir. Avcinin derdi anneanneye avladigi avlari satmaktir ama hayvanlara eziyet ettigi
icin anneanne avciyi hi¢ sevmez ondan higbir sey satin almaz. Anneanne kapiy1 aginca avci ile

aralarda su diyalog gecer:
—“Gozlerin neden o kadar iri? ", diye sormus avct anneannecige.

— “Merak ettigim seylerin cevabini arastirmaktan ve kitap okumaktan tabii ki!”’, diye cevap

vermis anneannecik,
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—“Ama’”, demis avci, “Kulaklarin da kocaman senin!”
— “Elbette oyle, ¢iinkii bana séylenenleri ¢ok dikkatli dinlemeliyim!”
—“Peki ya agzin? Agzin da tabak kadar biiyiik neredeyse”, diye ¢ekinerek sormug avci.

—“Ne sandin avci! Gergekleri herkese duyurmak icin oyle olmasi gerek agzimin da!”

(Scaliter, 2017:21-22)

Anneanne kizginlikla “Salgin hastalik senin yiiziinden ¢ikti avci, biliyorum!” diyerek
aveinin iizerine yuriir. Megerse avcr avladigr hayvanciklar1 kimse almak istemedigi icin su
kuyusuna atiyormus ve bu sebeple tiim kdyde salgm hastalik bas géstermis. Anneanne bitiin
gercekleri aveinin yliziine vurunca avci sus pus olur. Bunu firsat bilen Kirmizi Baglikli Kiz ve
anneannesi avciy1 yakalayip simsiki baglarlar ve kdye gotiirtirler. Tabi biitiin koylii avciya ¢ok
kizar. Ona ceza olarak kuyuyu temizleme ve bir daha hayvanlara zarar vermemesi i¢in av yasagi
verirler. Avciya orgii 6rmeyi ve dikis dikmeyi 6greten koyliiler, avciyr kdye yararli bir insan
haline getirir. Yillar sonra avci orgiide ve dikiste dyle ustalasir ki onunla ilgili meshur “Akill
Terzi” masali yazilir. Yeni yazilan Bagka Bir Kirmiz1 Baslikli Kiz masalinda Kirmizi Baglikl

Kiz ve anneanne biitlin kdyii ve kdyliileri salgin hastaliktan kurtarir.

Biitiin kirmiz1 baglikl kizlar masalin sonunda sevingten el ¢irpar. Hepsi cok mutludur;
clinkii hep olmasima istedikleri fakat bugiline kadar kimsenin yazmadig1 bir masal ortaya ¢ikar.
Masali yaziya gegirme gorevi Japonya’dan gelen kirmizi baglikliya verilir. Kaleme alinan masal
cogaltilarak biitiin kirmiz1 baglikli kizlara verilir. Onlar da yeni yazilan masali kendi tilkelerine
gotiiriir. Kongredeki diger masal kahramanlar1 kendi aralarinda tartismaya baglar. Kirmizi
Baslikli Kiz masali degistiyse pekala diger masallarin da degisebilecegini dile getirirler. Bir
cesaret bir araya gelip kendi dykilerini yeniden yazmaya karar verirler. Bundan boyle

yazilanlar da masal olarak degil 6ykii olarak anilmaya baslar.

4.3.2. Dil ve Anlatim
Kirmiza Bashkh Kiz

Masalda sade, yalin ve anlasilir bir dil tercih edilmis. Anlami bilinmeyen kelimelere yer
yer rastlanmigtir: “yalak”, “post”, “korpe” ve “dam” kelimeleri bunlara 6rnek olarak

gOsterilebilir.

Metinde yer yer pekistirme dgelerine, ikilemelere ve yansima sozciiklere rastlanilmistir:
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“Yash kadin nasil da horluyor” (s. 452).
“Sabah sabah nereye gidiyorsun boyle” (s.448)

Metinde genel olarak tek 6zne ve tek yliklemden olusan ciimleler tercih edilse de sirali

ve bagli climlelere de yer verilmistir. Betimleme 6gelerine de sik¢a rastlaniimistir.

Noktalama igaretleri ve yazim kurallar1 incelendiginde noktalama ve yazim yanlisliklar1
tespit edilmistir. Bu yanligliklar genel olarak sirali ciimleleri baglayan baglaglardan 6nce ve
sonra kullanilan noktalama isaretleridir. Bu noktalama isaretlerinden sonra kullanilan

baglaclarin yazimimda da yanligliklar yapilmistir.

Bakis agis1 olarak kahraman bakis acis1 kullanilsa da yer yer ilahi bakis agisina da yer

verilmistir.

“Biiyiikanneme bir demet ¢icek gotiirsem hosuna gider. Heniiz vakit erken; oraya

zamanminda varirim”’ diye diisiindii (s. 449).

Metinde diger goze carpan husus dogrudan anlatimm kullanilmasidir. Miibalaga, intak

ve tesbih s6z sanatlarina yer verilmistir.

Baska Bir Kirmizi1 Bashkh Kiz

Secilen masallar arasinda en uzun ve yogun anlatima sahip olan masaldir. Ug boliimden
olugmasi, ara ara masalin boliinerek dinleyiciler hakkinda bilgi verilmesi, kismen bir karmasa
yaratmigtir. Sirali, uzun ciimlelere yer verilmistir. Metinde devrik climleler daha fazla
kullanilmistir ve bu ciimleler oldukca uzun yapilidir. Bunun yaninda kuralli cimlelere de yer

verilmistir:
“...karmizi denilince hep ayni seyler akla gelir olmus” (Scaliter, 2017: 10).

Masalda ikilemelerden ve pekistirmelerden sik¢ca yararlanilmistir. Anlatimi
kuvvetlendirmek i¢in deyimlere basvurulmustur ve soyut 6gelerle hayali unsurlara ¢cokga yer

verilmistir:
“Eskiden, ama ¢ok ¢ok eskiden...” (Scaliter, 2017: 10).
“...yepyeni oykiileri hi¢ farkinda olmadan...” (Scaliter, 2017: 10).

“Bu arada masala kulak kesilmis olan Uyuyan Giizel...” (Scaliter, 2017: 16).
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Metinde yapica olumsuz anlamca olumlu ctimleler kullanilmistir:

“Kapi ¢calinmaya baslamamis mi aniden” (Scaliter, 2017: 20).

2 ¢

Masalda anlami bilinmeyen kelimelere de yer verilmistir: “ciklet”, “cat kap1” gibi.

Yazim kurallarmma uyulmayan yerler vardir. Bunlar daha ¢ok birlesik kelimelerin ve

baglaclari yazimindadir.
“Simdi de benim i¢in bir sark: soyleyip danset bakalim” (Scaliter, 2017: 18).

“Hep gelirmis boyle ¢at kapi. Ama anneannecik hi¢ sevmezmis hayvanlara eziyet

edenleri (Scaliter, 2017: 20).

Metinde noktalama yanlishklar1 da bulunmaktadwr. Bu yanhishklar genel olarak
baglaclardan 6nce ve sonra kullanilan noktalama isaretleriyle zarf fiilden ve sart kipinden sonra

kullanilan noktalama isaretlerinden sonra yapilmistir:

“Kirmizi Bashkl Kiz, kendi masalim degistirebiliyorsa, onlar da degistirebilirlermig

pekald!” (Scaliter, 2017: 26)
S6z sanatlarindan miibalaga, benzetme gibi sanatlara yer verilmistir:

“Deniz kopiigiinii miirekkep olarak kullanip kustiiytinden kalemle yazip ¢ogaltacakmug
masali ve diger kirmizi basliklara dagitacakmis kendi iilkelerine alip gétiirsiinler diye”

(Scaliter, 2017: 24).

4.3.3. Kahramanlar
Kirmizi Bashkh Kiz
Kirmizi Bashikl Kiz

Herkesin sevdigi, tatli, kiiciik bir kiz olarak tanitilir. Bir giin biiyiikannesinin verdigi
kirmiz1 bashig1 basindan ¢ikarmamasi sebebiyle herkes ona Kirmizi Baslikli Kiz demeye baglar.
Demirer Sahin’e (2014) gore kirmizi rengi; aski, canliligi, tutkuyu ve giinahi simgeleyen bir

renk olmakla beraber kizin bu baglig1 hi¢ ¢ikarmak istememesi giinaha yatkinligini gosterir.

Masalda vurgulanan kirmizi rengi ile regl olmak ve devaminda ergenlige giris donemi
sembolize edilmistir (Fromm, 2015). Annesine verdigi sozii tutmayan kiz, ormanda vakit

gecirerek yolundan sapar ve yaptig1 hatanin bedelini kurt tarafindan yutularak 6der. Kurdun
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karnindan kurtulan Kirmizi Baslikli Kiz bir daha ana yoldan ayrilmayacagini sdyleyerek

annesine hak verir. Boylelikle disarinin kendisi i¢in tehlikeli oldugunu kabul eder.

Kurt

Bastan ¢ikarici bir karakterdir. Kirmizi Baslikli Kiz’1 ve biiyiikannesini yemeye ¢alisan
kurnaz bir hayvandir. Kirmizi Baglikli Kiz’1 yolundan etmek i¢in su ifadeleri kullanir: “Kirmiz
bashkl, etraftaki su giizel ¢iceklere baksana! Kugslarin nasil civildadigint da duymuyorsun
galiba? Sanki okula yollanmir gibi, almis basimi gidiyorsun; oysa orman ne kadar hos” (s. 449).

Kurt bu sozleriyle okula gitmeyi ¢evrede olup bitenlerden bihaber olmakla es tutmaktadir.

Kurdun bir erkek olarak masal diinyasinda yer aldig1 goriilmektedir. Kurt biiyiikanne ve
Kirmizi1 Baglikli Kiz’1 yutar. Bu durum ataerkil sistemin kadinlar1 i¢inde nasil yuttugunu ve yok

ettigini simgeler (Demirer Sahin, 2014: 67).

Avct
Kirmiz1 Baslikli Kiz ve biiyiikanneyi kurdun karnindan kurtaran kisidir. Ataerkil sistem
tarafindan yutulan ve hapsedilen kadinlar1 kurtaran, hayata dondiiren yine bir erkektir. Masalin

sonunda kurdu 6ldirerek ondan daha giiglii oldugunu ispatlar.

Anne

Masalin ilk kisminda yer alan anne figiiriiniin otoriter, emir vermeyi seven bir kisilige
sahip oldugu goriilmektedir: “Ana yoldan ayrilma sakin, oraya buraya sapma. Yoksa siseyi
diistiriip kirarsin; biiyiikannen de sarapsiz kalir. Eve girince giinaydin demeyi unutma, her
késeye de bakmaya kalkisma ™ (s. 448). Annesi ve Kirmizi Baslikli Kiz’1n konustuklar1 bu sahne

resmedilmistir. Annenin jest ve mimikleri otoriter kisiligini destekler niteliktedir.

Bulyikanne

Masaldaki bir diger kadin kahraman olan biiyiikanne yaslh, hasta ve halsizdir. Bu
yonleriyle bakima muhtag, diiskiin bir konumdadwr. Kurt tarafindan bir hamlede yutulmus,
kurdun karnindan ¢iktiginda da nefes nefese kalmistir. Ormanda tek basina yasayan bir
karakterdir. Demirer Sahin’e (2014) gore masaldaki babaanne karakteri cinsel agidan bir tehdit

olusturmadig1 i¢in toplumdan uzakta, ormanda yagsamaya mahkim edilir.
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4.3.3.2. Baska Bir Kirmizi Bashikli Kiz
Kirmizi Bashkl Kiz

Cesur, maceraya atilmayi seven, cevap verilmesi zor sorular soran bir karakterdir. Ayn1
zamanda hayatindan ¢ok memnundur. Diger ¢cocuklar kdyiin ortasindaki kuyudan su ¢ekerken
o kdylin digindaki dereden su getirmeyi tercih eder. Anneannesinin evine giderken hi¢ kimseye
rastlamamak icin bilinmeyen yollar tercih eder. Bu yolculuk sirasinda korktugu ve tisiidiigii
belirtilir. Boylelikle masalin basinca cesurluguyla 6n plana ¢ikan karakterin yerine gore
korkabilecegi mesaj1 da verilmistir. Cok yonlii yapilandirilmis bir karakter oldugu sdylenebilir.

Anneannesiyle birlikte kdyde salgin hastaligin yayginlagsmasina sebep olan avciy1 yakalar.

Anne
Kizma giivenen, ona gorevler vermekten ¢ekinmeyen bir anne olarak tasvir edilir.
Kiziyla olumlu bir iliskisi oldugu, otoriter bir tutumda olmadig1 sdylenebilir. Oyle ki annesi

kizin1 anneannesine gonderdiginde kendini yalniz hissetmesin diye sunlar1 yapar:

“Arkasindan annesi, evdeki ocaga bir demet leylak ativermis. Ki kokusu bacadan ¢ikip
ta uzaklara kizina ulagsin, ona annesinin kendisini diisiindiigiinii hatirlatip giiven versin, Rengi
de ta uzaktan goriilebilir parlak bir pembe siitun gibi gokyiiziine dogru ¢ikip kizina cesaret

versin” (Scaliter, 2017:15).

Baba

Masalda baba karakteri hakkinda dogrudan verilmis bir bilgi bulunmamaktadir.
Kendine ait bir konusmasi da yoktur. Bu yonleriyle ¢cok da aktif olmayan bir karakter oldugu
sOylenebilir. Babanin ev islerinden sorumlu oldugu goriilmektedir. Ayni1 zamanda babanin evin
ascist oldugu belirtilir. Anneanneye gotiiriilmek iizere ¢orekleri hazirlayan babadir. Ev isleri,
yemek yapma gibi islerin kadinlara atfedildigi diistintildiigiinde gorev degis tokusu yapildigi

soylenebilir.

Anneanne

Anneanne karakterinin gorsellerden yola ¢ikilarak kisa boylu, yaslh, gozliikli, uzun
beyaz saclara sahip biri olarak resmedilmistir. Kirmiz1 Baslkli Kiz geldikten sonra onun
hastalik kapip kapmadigini anlamak i¢in birtakim sorular sorar. Buradan temkinli biri oldugu
goriilmektedir. Torunu ve ailesinin iyi oldugunu anlayinca sorular sormaya devam eder; ¢linkii
hastaligin neden kaynaklandigin1 6grenmelidir. Sorular neticesinde salgin hastaligin sudan

kaynaklandigin1 ¢ozer. Avci ile arasinda gecen diyaloglardan anneannenin okumay1 seven,
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merakli, dikkatli ve gercekleri soylemekten korkmayan biri oldugu anlagilir. Avemin yakalanip
cezasini cekmesinde biiyiik rol oynar. Daha sonra avcinin topluma kazandirilmasmi saglamak

icin ona Orgii 0rmeyi Ogretir.

Avct

Avci masalda doniisiime ugrayan bir karakterdir. i1k olarak rengi atmis giysileri kat kat
giyen, tiifegiyle dolasan kilolu, somurtkan, gii¢lii biri olarak resmedildigi gorilur. Gegimini
hayvanlar1 satarak saglamaktadir. Satamadig1 hayvan o6liilerini igme kuyusuna attig1 i¢in tiim
koyl etkileyen bir salgin hastalifa sebep olur. Anneanne ve Kirmizi Baslikli Kiz tarafindan
yakalanarak kdye gotiiriiliir. Koyliiler tarafindan ceza olarak kuyuyu temizlemesine ve bir daha
avcilik yapmamasina karar verilir. Bu kararla birlikte kdye yararh biri olmasi i¢in koyliiler
avciya Orgli 0rmeyi, dikis dikmeyi 6gretir. Yillar sonra avci dikiste Oylesine ustalasir ki
hakkinda “Akilli Terzi” masali yazilmistir. Masalin sonunda anneanne, Kirmizi Baslikl Kiz,
tavsan ve kurtla bir arada oldugu odada 6rgii 6rmektedir. Tavsan resimlerinin oldugu bir kiyafet
giydigi goze carpmaktadir. Hepsinden dnemlisi somurtkan degil giiler yiizlii ve mutlu biri

olarak resmedilmistir.

4.3.4. Qletiler
Kirmzi Bashkh Kiz

Cocukluktan erginlige gecen bir kizin konu alindig1 masalda verilen en 6nemli mesaj
“yoldan ayrilmamak ve annenin séziinden ¢ikmamaktir.” Bunlar yapilmadig1 zaman basimiza
kotl seyler gelir. Annesi, Kirmiz1 Baslikli Kiz’1 “Anayoldan ayrilma sakin, oraya buraya
sapma. Yoksa siseyi kirarsin...” diyerek uyarir. Gezgin’e (2005) gore, siseyi kirmak deyiminin
kullanilmas1 semboliktir. Yoldan ¢ikma semboliiyle baglantilidir. Anadolu kiiltiiriinde de ayr1
bir 6nemi vardwr. Siseyi kirmak bir kiz ¢ocugunun onaylanmayan bir cinsel iliski yoluyla
bekaretini kaybetmesi anlamima gelmektedir. Bir annenin kiz1 i¢in isteyebilecegi son sey olarak

soylenebilir.

Kirmiz1 Baglikli Kiz masumiyetin cisimlesmis bi¢imidir, fakat masum olmak yetmez.
Kiz kendi merakindan korkmay1 6grenmelidir. Tatar’a (1987) gore kadin meraki 6liim ilkesi

olarak kotiilenirken erkek meraki 6zgiirlestirici, hayat veren bir gii¢ olarak kullanilir.

Masalin amaci o donemin geng kizlarinin toplumsallagma siirecine yoneliktir: Karanlik

ormanin iginde ilerlerken sehvetin cazibesine kapilip dogru yoldan ayrilirsan, uslu ve ahlakl
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davranmazsan, kurda, yani seytana veya cinsel aglik i¢indeki erkeklere yem olursun (Zipes,

2018: 148).

Kadinlar i¢in belli sinirlar ¢izilmistir ve bu sinirlarin digina ¢ikmanin mutlaka bir felaket
getirecegi soylenir. Bu sinir ihlali ve neticesinde cezalandirilmanm en somut 6rnegi Kirmizi
Baglikli Kiz masalinda da karsimiza ¢ikar. Kirmizi Baglikli Kiz’a ormandan ge¢cmemesi
sOylenmistir fakat o bu uyarty1 dinlemez. Kendisi i¢in ¢izilen sinirlarin disina ¢ikar. Bu sebeple

de kurt tarafindan tuzaga diisiiriiliir (Karatas, 2020: 55).

Ozgiirbiiz’e (2022) gore Kirmizi Baslikl Kiz ve biiyiikannesinin kurt tarafindan kolayca
manipiile edilmesi kadinlarin erkeklerden daha zeki olmadiklar1 ve onlar tarafindan kolayca
yenilgiye ugratildiklarini gostermektedir. Kurdun biiyiikanneyi bir lokmada yutmasi kadinin

giicsiiz olusu ve erkeklerin kadinlar iizerinde egemen gii¢ olduklarinin simgeler.

Hans Zulliger’e gore Kirmizi Baglikli Kiz masalinda bu iletiler disinda dogum kurami
saklhidir. Cocuktaki diisiince yapist dogumu su sekilde formiile etmektedir: Anne bir ¢ocugu
yer, boylece annenin karninda bir ¢ocuk olusur. Baba, annenin karnini yararak acar ve bu
sayede ¢ocuk diinyaya gelir. Zulliger’e gore ¢ocuk i¢in biiylikanne ve kurt ayni kisidir ki bu da
annedir. Bigagiyla kurdun karnini yaran avci ise babanin yerini tutar. (akt. Sezer, 2020:107).
Bettelheim’e (2019: 229) gore masalda avcmin kurdun karnmi sezaryen operasyondaki gibi
keserek c¢ikarmasi gebelik ve dogum fikirlerine iistii kapali bi¢imde deginilir. Kurt karni
kesildiginde degil Kirmiz1 Baslikli Kiz karnmi taslarla doldurdugu i¢in olir. Bunun sebebi
cocuklar1 olusabilecek kaygidan korumaktir. Eger karmi kesildigi i¢in Olseydi ¢ocuklarda

gebelige kars1 bir korku olusabilirdi.

Diger masallarda zit karakterleri kadinlar temsil ederken bu masalda erkekler temsil
etmistir. Bunlardan ilki bastan ¢ikarici, tehlikeli kurt, digeri ise gii¢lii ve kurtaric1 bir baba

figiirii olan avcidir (Bettelheim, 2019).

Baska Bir Kirmizi1 Bashkh Kiz

Olay orgiisiinde birtakim degisikliklere gidilmistir. Kurdun nineyi ve Kirmiz1 Baglikl
Kiz’1 yutmas: gibi ¢ocuklara uygun olmayan siddet 6geleri ¢ikarilmistir. Kirmizi Baslikli Kiz
ve anneannesi sorgulayan, merakli ve zeki insanlar olmalarindan dolay1 kdydeki bir¢ok insani

etkileyen salgin hastaligi nedenini ortaya ¢ikarip sorunu ¢ozerler.
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Kirmiz1 Basliklt Kiz cesur, akilli, herkesten farkli diisiinebilen ve maceraya atilmay1
seven bir karakter olarak betimlenir; fakat bu durum siirekli ve genellenebilir degildir.
Anneannesine giderken siyah giysili insanlara rastlamamak i¢in hi¢ bilmedigi yollar1 kullanir.
Yolculugunda hem korkmus hem de iistimiistiir. Masallarda yer alan en basta nasilsan sonuna
kadar Oylesindir anlayis1 yikilmis, cesur karaktere sahip kisilerin de yeri geldiginde bazi

durumlarda korkabilecegi gosterilmistir.

Masaldaki birgok karakterin yapibozumuna ugratildigi goriiliir. Klasik masalda kot
olan kurt karakteri bu masalda Kirmiz1 Baslikli Kiz’n arkadasidir. Kurda ait bir diyalog yer
almasa da gorsellerden yola ¢ikarak bu ¢ikarim yapilmistir. Anne, Kirmizi Baslikli Kiz ve
anneanne karakterleri yeniden yapilandirilmistir. Klasik masalda olmayan baba karakteri anti-

masala eklenmistir.

Masalda verilmek istenilen iletilerde ekoelestirel unsurlar tespit edilmistir. Avcmnin
avladig1r hayvanlar1 igme kuyusuna atmasiyla salgin hastalik baglar. Avcinin av yapmasi
yasaklanarak hayvanlara ve dogaya zarar verilmesinin 6niine gegilir. Masalda sadece Kirmizi

Baslikli Kiz masalina degil diger masal ve masal kahramanlarina da géndermelerde bulunulur.

Kurdun insanlar1 yemesi, kurdun karninin yarilmasi gibi ¢ocuklara uygun olmayan
siddet ogeleri masaldan ¢ikarilmistir. Olay Orgiisiine bakildiginda tiim koyiin etkilendigi bir
salgin hastaliktan s6z edilmektedir. Bu hastaliktan sadece Kirmizi Baslikli Kiz ve ailesi
etkilenmemistir. Bu yonleriyle gizemli bir olay oOrgiisii olusturularak dikkat c¢ekmek

amaclanmustir.

Klasik masala ait olan kurt ve Kirmizi Baghikli Kiz arasinda gecen meshur diyalog
degistirilerek avci ve anneannenin arasinda gececek sekilde yeniden yapilandirilir. Kadinlara
atfedilen O6rgii 6rme isi masalin sonunda avciya verilir. Aveinin igsinde ¢okga iyi olmasi yeni bir
masalin daha olusmasma zemin hazirlar. Bu durum masallarin olusum siirecini gézler dniine

Serer.

Masal araciligiyla kaliplagsmis toplumsal cinsiyet rolleri yikilmistir. Masaldaki baba
figlirlinlin evin ag¢1s1 olmasi1 ve lezzetli yemekler yapmasi, annenin ise icatlarla ugragsmasi bu
durumu destekler niteliktedir. Klasik masalda yer alan elden ayaktan diismiis, sehrin disinda
yasayan biiylikanne figiirii terk edilerek aktif, zeki ve kendi bagma yasayabilen bir kadin imaj1

cizilir.
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Yeni yazilan masal her ne kadar benzer karakterlere sahip olsa da karakterlerin
ozellikleri ve olay orgiisii tamamen degistirilmistir. Postmodernizmin bir getirisi olan iist
kurmaca, metinlerarasilik gibi yontemler kullanilmistir. Masalin olusum siirecine yer verildigi

gorilmistiir.

4.3.5. Resimler
Kirmizi1 Bashkh Kiz

Kitapta kullanilan resimler siyah beyaz tercih edilmistir.
Resimlere her sayfada yer verilmemistir. Resim boyutlarmin
kiiciik olmas1 ve siyah beyaz tercih edilmesi goriintli olarak

ilgi ¢ekici degildir.

Yandaki gorselde Kirmizi Baslikli Kiz ve annesi arasinda

gecen diyalog resmedilmistir. Annesinin otoriter ve emir

-S%//JTW"' i/ verici tavr1 dikkat cekmektedir. Weitzman vd. (1972) resimli

7 v (1972)
kitaplarin, c¢ocuklara rol model olduklarint ve

biiytidiiklerinde nasil olmalar1 gerektigini 6ngdéren net imgeler sundugunu ifade eder. Bu

sebeple masal kitaplarinda yer alan resimlerin 6zenle se¢ilmesi gereKir.

Baska Bir Kirmizi1 Bashkh Kiz
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Kitabin kapaginda kirmizi pelerini, yesil sortu ve postallartyla beraber kendinden emin
bir Kirmiz1 Baglikli Kiz vardir. Beyaz kurt yanindadir ve ona itaat eder bir goriintiisii vardir.
Kitabin bashgi farkl yazi tipi ve punto tercih edilerek yazilmistir. Sadece Kirmizi sdzciigi
kirmizi renkle, diger sozciikler sar1 renkle yazilmistir. Yan yana denk gelen sayfalarin birinde

mutlaka bir gorsel kullanilmistir. Gorsellerde kullanilan renkler canli ve dikkat ¢ekicidir.

Gorsellerin birinde masal kahramanlarinin toplandig kiitiiphaneye yer verilir. Resimde
bircok masal kahramani yer alirken farkli olarak Platon’un kitaptan yeni firlamis, diisiinen bir
hali vardir. Kahramanlarin doniisiimii resimler iizerinden de fark edilmektedir. Avci, hayvanlari
oldiiriip salgina sebep oldugu donemler soluk kiyafetleri {ist liste giyen, tiifekle gezen biridir.
GOz altlar1 oldukca ¢okiik, yorgun ve mutsuz bir ifadesi vardir. Avcilig1 birakip dikis nakis
ogrenmeye basladiktan sonra kiyafetleri degismis, hayvan baskilar1 yer alan renkli kiyafetler

giymeye baslamistir. Yiiz ifadesinden olduk¢a mutlu oldugu anlasilmaktadir.

Genel olarak bakildiginda resimler cocuklarin ilgisini g¢ekebilecek gorsellerdir.

Renklerin kullanim1 ve kitap baskisinin kaliteli olmas1 bir diger 6nemli noktadir.

4.3.6. Kirmiz1 Bashkh Kiz Masah ve Baska Bir Kiromz1 Bashkh Kiz Anti-Masalinin
Karsilastirilmasi

e Kahraman kadrosu birebir uyusmasa da bir¢ok karakter ortaktir. Klasik masalda yer
alan kurt ¢ikarilmis, yerine herhangi bir karakter dahil edilmemistir. Klasik masalda yer
almayan baba anti-masalda yer almaktadir.

e Anti-masalda klasik masalin aksine masalin yazim asamalarina deginilmistir.
Bdylelikle postmodernizmin bir getirisi olan Gst kurmaca, bir edebi teknik olarak
kullanilir.

e Anti-masal, klasik masala gére daha yogun bir anlatima sahiptir. Paragraflarim uzun
olmasi, bagli ve swrali ciimleye cokca yer verilmesi, devrik ciimlelerin siklikla
kullanilmas1 masalin okur kitlesini etkilemektedir.

e Anti-masalda klasik masallara yoneltilmis dogrudan elestiriler yer almaktadir.

e Resimlendirme 6zelliklerine bakildiginda klasik masalda siyah beyaz iki resim tercih
edilmistir. Yaz1 kismi, resme oranla olduk¢a fazladir. Anti-masalda ise her sayfada
resimler bulunmaktadir. Tercih edilen resimler yine ¢izim olup canli tonlarla
renklendirilmistir. Anti-masalin resimlendirmesi daha ¢ok kiigiik yas grubu ¢ocuklara

hitap etmektedir.
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e Masallarda ¢okga tercih edilen bir karakteri tek yonlii olarak ele alma 6zelligi anti-
masalda terk edilmistir. Kirmiz1 Baslikli Kiz genel olarak cesur, korkusuz bir yapiya
sahiptir fakat anneannesine giderken yolda korkmustur. Bu durum karakterin ¢ok yonlii
yapilandirildigini gosterir.

e Klasik masalda kadin karakterler saf, pasif ve gii¢sliz olarak tasvir edilirken anti-
masalda zeki, cesur ve glcli karakterler tercih edilmistir.

e Anti-masalda ilk basta kotii karakter olarak sunulan avci, daha sonra iyi, faydali isler
yapan biri haline doniisiir. Klasik masallarda sik¢a rastlanan iyiler 1yidir kdtiiler kotiidiir

algis1 yikilarak doniisiim gergeklestirilir.

4.4, Pamuk Prenses-Otekilestirmeyen Masallar
4.4.1. Konu

Pamuk Prenses

Bir zamanlar bir kralige dikis dikerken eline igneyi batirir ve ti¢ damla kan yere damlar.
Bunu goéren kralice, “Keske kar gibi beyaz tenli, kan gibi kirmizi yanakli ve abanoz kadar siyah
saglt bir cocugum olsa” diye diisiiniir. Cok gegcmeden kralige istedigi kiz ¢ocugunu diinyaya

getirir ve dogumdan sonra o6liir.

Kral bir y1l sonra giizel ve kibirli bir kadinla evlenir. Kralice, sihirli aynasia her giin
diinyadaki en gilizel kadininin kim oldugunu sorar ve hep ayni cevabi alir. Diinyanin en giizel
kadini kendisidir. Bu esnada Pamuk Prenses biiyiir ve gittikce giizellesir. Kralige bir giin aynaya
ayni soruyu sorar fakat bu sefer farkli bir cevap alir. Diinyanin en giizel kisisi artik Kralige degil
Pamuk Prenses’tir. Aldig1 cevap karsisinda kiskanglik krizine giren Kralice, Pamuk Prenses’i
Oldlirmesi i¢in avcisini gorevlendirir. Avci, ormanda Prenses’i 6ldiiriip cigerini kraliceye
getirecektir. Prenses’e kiyamayan avcel, onu dldiirmekten vazgeger. S6z verdigi i¢in bir ceylanin

cigerini soker ve kraligeye gotiiriir. Kralige cigeri afiyetle yer.

Pamuk Prenses, a¢ susuz ormanda yirirken kiclk bir kullibe fark eder ve iceri girer.
Her seyin kiigiik oldugu kuliibede, her esyadan yedi tane vardir. Tabaklardaki yiyeceklerden
birazini yer ve yedi kiiciik yataktan kendine en uygun olaninda, Tanri’ya dua ettikten sonra
uyur. Hava kararinca maden ocagimdan donen yedi tane ciice, evde birinin oldugunu fark eder.
Yatakta uyuyan kiz1 goriince ne kadar giizel bir ¢ocuk oldugunu diisiiniirler. Sabah uyaninca
Pamuk Prenses basindan gegen her seyi ciicelere anlatir. Ciiceler, Pamuk Prenses’e “Bizim ev

islerimizi goriir, yemek pisirir, yatak yapar, ¢camasir yikar ve ortaligi temizlersen yanimizda
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kalabilirsin. Hi¢bir seyin de eksik olmaz bunu ister miydin?” diye sorar. Pamuk Prenses de

clicelerin sartlarini kabul eder.

Pamuk Prenses sz verdigi gibi aksama kadar temizlik yapar ve yemek hazirlar. Aksam
ciiceler eve gelince yemegini yer. Ciiceler; Pamuk Prenses’e kraligeye dikkat etmesini ve kapiy1
kimseye agmamasini, sdyler. Artik en giizel kadinin kendisi oldugunu bilen kralige, aynanin
kargisina geger ve diinyanin en giizel kadininin kim oldugunu sorar. Ayna, Pamuk Prenses
cevabini vererek onun su an nerede olugunu soyler. Kiskangliktan deliye donen kralice, Pamuk
Prenses’i nasil oldiirebilecegini diisiiniir. Yashh kadm kiligina girerek Pamuk Prenses’in
yasadig1 kuliibenin oniline gelir ve “Satilik giizel mallarim var” diye seslenir. Pamuk Prenses,
bu kadincagizi iceri alabilirim diye diisiiniir ve ondan bir ¢ift ayakkabi bagi satin alir. Yash
kadin; senin saclarin cok dagilmis gel de baglayayim saglarini, der. Art niyetli olmayan Pamuk
Prenses istenileni yapar. Kralice, kordonu kii¢iik kizin boynuna dolayarak sikar ve kiz nefessiz
kalarak olir. Aradan cok gecmeden cliceler eve gelir ve Kkigiik kizi baygin bulurlar.

Bogazindaki kordonu kesince kiz tekrar nefes almaya baslar ve kendine gelir.

Kralige sihirli aynasindan Pamuk Prenses’in 6lmedigini 6grenince bu sefer zehirli bir
tarakla gider. Pamuk Prenses kapiy1r agmak istemese de taragm giizelligine aldanir ve sagma
tarag1 degdirir degdirmez zehirlenip yere diiser. Ciiceler eve gelince kiz1 yerde baygin bulurlar.
Kizin sagindaki taragi ¢ekerek kizi kendine getirirler. Cliceler, dikkatli olmasi i¢in Pamuk
Prenses’i uyarir. Aynasindan kizin yasadigimmi 6grenen Kralige, ¢ok sinirlenir ve bu sefer ne
pahasma olursa olsun Pamuk Prenses’i oldiirecegini soyler. Zehirli kirmizi bir elma
hazirlayarak kuliibeye gider. Yedi ciiceler, Pamuk Prenses’e eve kimseyi alma dedigi i¢in kiz
yasli kadmi eve almak istemez. Kilik degistiren kralige; al o zaman bu kirmizi elmadan ye, der
ve kiz dayanamaz kadindan elmayi alir. Isirir 1swrmaz yere diiser ve Oliir. Kralice eve
dondiigiinde aynasina ayn1 soruyu sorar ve bu sefer en gilizel kadinin kendisi oldugunu 6grenir.

Artik amacina ulasmustir.

Ciiceler eve geldiginde Pamuk Prenses’i 6lii bulur. Ellerinden geleni yapsalar da kiigiik
kiz bu sefer hayata donmez. Kizi camdan bir tabuta koyarlar. Giizelliginden hicbir sey
kaybetmeyen Prenses’i, topraga gommeye vicdanlari el vermez. Her giin bir clice tabutun
basinda ndbet tutar. Aradan yillar geger ve bir giin oradan gecen prens, Pamuk Prenses’i goriir.
Tabutun basinda nobet tutan ciiceden Prenses’i ister ve bunun karsiliginda ne isterse
verebilecegini sdyler. Ciice, diinyanin altinini da versen kabul etmem deyince prens, “0 zaman

onu bana hediye edin” der. Prense aciyan ciiceler, prensin teklifini kabul eder. Prens camdan
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tabutu adamlarma tasitir. Adamlardan birinin ayagi calilara takilinca tabut sarsilir ve Pamuk
Prenses’in 1sirdig1 elmadan kalan parcalar disar1 firlar. Pamuk Prenses, kendine geldiginde
nerede oldugunu sorar. Prens “benim yanimdasin, seni ¢ok seviyorum, benimle evlenir misin”
deyince Pamuk Prenses bu teklifi kabul eder. Gorkemli bir diigiin yapilacaktir. Bu diigline
kralice de davetlidir. Kralige, diigiine gitmeden 6nce sihirli aynasma “bu diinyada benden daha
giizeli var m1?” diye sorar. Ayna, geng Kraligenin en giizel oldugunu soyler. Kendinden giizel
olan kadmi gérmek i¢in diigiine giden kralice, Pamuk Prenses’i tanir. Dehsete diisen kralige,
yerinden kipirdayamaz. O sirada kraligenin Oniine ateste kizdirilmig terlikler getirilir. Bunlari

ayagina giyen Kralige, 6lene kadar dans eder.
Otekilestirmeyen Masallar

Bebeklik ¢agini yeni atlatan Pamuk Prenses, annesini kaybeder. Babasi yeni bir kadinla
evlenir ve boylelikle kralige ile Pamuk Prenses arasinda mesafeli, soguk iliski baslar. Kraligenin
ona her zaman dogruyu sdyleyen bir aynasi vardir. Kralice her sabah uyanip aynaya diinyadaki
en glizel kadinin kim oldugunu sorar ve hep ayni cevabi alir. Diinyadaki en giizel kadini
kendisidir. Bir giin kralige, aynadan farkli bir cevap alir. Artik diinyanin en giizeli Pamuk
Prenses’tir. Ofkesine ve kiskanghigma yenik diisen Kralice, ormanciy1 ¢agirarak ondan Pamuk

Prenses ’in bagini kesip getirmesini ister.

“Mevsimlerle ve dogayla kurdugu iligkiler ormanciya ince bir ruh kazandwrmistir.” Bu
sebeple ormancinin Pamuk Prenses’e zarar vermek gibi derdi yoktur. Kraligeye gergek bir kalp
gotiirmek istemeyen ormanci, kalp seklinde bir badem sekeri yaptirarak onu gotiiriir. Kralige

yedigi seyi Prenses’in kalbi zannedip bir ¢irpida mideye indirir.

Ormanda tek basina kalan Pamuk Prenses, ytiriirken kii¢iik bir kuliibe goriir. Kuliibenin
icinde her esyadan yedi tane vardir. Pamuk Prenses, bu evin ya yedi kiigiik insana ya da gizli
giicleri olan bir bilim insanma ait oldugunu diisiiniir. Yorgunluguna yenik diisen geng¢ Prenses,
bir yataga kivrilir ve hemen uykuya dalar. Gozlerini agtiginda karsisinda “dikey yonden sorun

’

vasayan” yedi kiicik insan goriir. Kiigiik insanlar Pamuk Prenses’in izinsiz evlerine
girmesinden hoslanmaz. Bu sebeple ondan kurtulmak isterler. Kiigiik insanlardan biri, kiz1 i¢i
tas dolu bir ¢uvala koyarak nehre atmayi Onerir. Bu Oneriye ormanin ekolojisini Kirletme
sebebiyle sicak bakmayan ti¢lincii kii¢iik insan, onu ayilara yem ederek besin zincirine dahil

etmeyi teklif eder.
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Duyduklar1 karsisinda saskina donen Prenses, clicelerden yalvaran bir ses tonuyla 6ziir
diler ve basindan gegen olaylar1 anlatir. Tiim sdylediklerine ragmen kiiciik insanlar1 ikna
edemeyince Ofkelenerek “siz kimsiniz acaba?” sorusunu yoneltir. Lider kiguk insan, bize
“Yedi Uzayan Dev” derler cevabini verir. Prenses giiliince kii¢iik adam ag¢iklama yapma ihtiyact
duyar. Biz ruh olarak biiyiidiigiimiiz i¢in bu ormanda bize Oyle derler, dnceden madende
calisirdik fakat yeryliziinii yagmalamanin ahlaksizca oldugunu diisiindiigiimiiz i¢in vazgectik
der. Doga ile uyum icinde yasayan kiiciik insanlar, ‘erkek insanlara’ yonelik tur diizenleyerek

gecimlerini saglar.

Herkes goniillii olmasa da Prenses’in bazi kurallara uymak sartiyla evlerinde kalmasina
izin verirler. Prenses temizlik yapmayacak ve ortali§1 toplamayacaktir. Giinlerini evde dergi
okuyarak geciren Prenses hayatindan memnundur. Bu durum Kralige gergekleri 6grenene kadar
stirer. Sihirli aynasindan Prenses’in hayatta oldugunu 6grenen Kralige, kiz1 6ldiirmek igin zehirli
bir elma hazirlayarak yola diiser. Pamuk Prenses, meditasyon yaparken kapi ¢alar ve gelen kilik
degistiren kralicedir. Oldukca yoksul goériinen kralige, Prenses’e elmalarindan satmak ister.
“Tarim tiriinlerinin tek elde toplanmast politikasina karsi olan” Prenses, ilk basta elmay1 almak
istemese de sonra karar degistirir. Pamuk Prenses’in geng ve gilizel bedenine baktik¢a imrenen
kralice, kendinin yash ve ¢irkin oldugunu sdylemesine karsilik Prenses, giizelligin insanin
icinde oldugunu soyler. Kralice nasil bu kadar geng¢ kalabildigini sorunca Prenses su cevabi
verir: “Ne desem bilmem ki? Iste, giinde ii¢ saat meditasyon, step, aerobik yapiyorum; ayrica

ontime yiyecek adina ne konulursa konsun, onun sadece yarisini yiyorum (2017: 86).”

Prenses ve kralice birlikte meditasyon ve aerobik yapar. Ara verdikleri zaman Pamuk
Prenses elindeki elmayi1 bolerek yarisini Kralice oldugunu hala anlamadigi kisiye verir. Kralige
elmanin zehirli oldugunu unutup yer, ikisi de derin bir uykuya dalar. Erkekleri gezdirme
turundan donen Yedi Uzayan Dev, yanlarinda tura katilan bir prensle eve gelince yerde yatan
iki kadin1 goriir. Prens, Pamuk Prenses’le beraber olmak istese de kii¢iik insanlar buna izin
vermez, ¢iinkii Yedi Uzayan Dev, uyuyan kadinlardan yararlanarak turlarina cinsel iktidar

terapisini de eklemek ister.

Bir yandan kadinlar1 nasil teshir edebileceklerini tartisan kiiciik insanlar bir taraftan da
kralice ve Prenses’i yerden kaldirmaya ¢aligir. Bu esnada kadinlarin bogazindaki elma pargalar1
yere diiser ve kadinlar uyanir. Yerde baygm yatarken konusulanlar1 duyan kadinlar, prensten
ve devlerden hesap sorar. Uyku halindeyken kisisel bir uyanis yasadigini belirten kralige:

“Bundan sonra hayatimi kadinlarin ruhlariyla bedenleri arasindaki yarilmayr sagaltmaya
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adayacagim. Artik elimden ne kadar gelecekse, kadinlara bedenlerini kabul etmelerini ve

kendilerini biitiin hissetmelerini 6gretmeye ¢alisacagim™ (2017: 91).

Kralice, Pamuk Prenses’le bir kaplica agarak burayi diinyadaki biitiin kadinlarm ugrak
yeri haline getireceklerini sdyler. Kadinlar i¢in geziler, toplantilar ve kongreler diizenlenecek
diye de ekler. Yedi devler ve prens bu duruma tepki gosterseler de kralice dedigini yapar.
Devler yasadiklar: yeri terk etmek zorunda kalir. Kaplica insa edildiginde o tesiste herkesin
sevgilisi haline gelen prens, tenis 6gretmeni olur. Pamuk Prenses ve krali¢e yakin dost olurlar

ve bir daha ciicelerden haber alinmaz.

4.4.2. Dil ve Anlatim

Pamuk Prenses

Genel itibariyle bakildiginda anlasilir bir dil tercih edilmistir. “Abanoz” kelimesi
disinda anlami bilinmeyen bir kelimeye yer verilmedigi goriilmiistiir. Kuralli ciimleler tercih

edilmistir. Bu sebeple ¢ocuklarin kolaylikla okuyup anlayabilecegi bir anlatima sahiptir.
Otekilestirmeyen Masallar

Dil ve anlatim ozellikleri incelendiginde c¢ocuga uygun olmayan bir¢ok kelime
kullanilmistir. Anlami bilinmeyen kelimelere de sik¢a yer verildigi gorilmiistiir. Devrik
cimlelere rastlanmistir. Agir ve anlasilmasi zor bir dil tercih edilmistir. Bu sebeple ¢ocuk

okurlara hitap etmeyen bir yapis1 vardir. ikilemeler ve deyimlere yer verilmistir.

4.4.3. Kahramanlar

Pamuk Prenses

Pamuk Prenses: Pamuk Prenses’in tek belirgin 6zelligi giizel olmasidir. Krali¢e tarafindan
defalarca kandirilan Pamuk Prenses’in, saf ve ¢abuk kanan bir karaktere sahip oldugu ¢ikarimi
yapilabilir. Sezer’e (2020) gore, Pamuk Prenses gibi haksizliga, dahasi zulme ugrayan
kadmlarm kotiiliige karsilik vermedikleri gibi 6fke tepkileri gostermedikleri goriiliir. Gizli gizli
aglar ve bu hayattan kurtarilmalar1 i¢in dua ederler. Onlar 6fke, kin, kiskang¢lik, rekabet gibi

duygulardan arinmstur.

Oldukga itaatkar bir tutum sergiledigi goriilmektedir. Yedi ciicelerle beraber yasamak
i¢in cilicelerin sartlarini sorgulamadan kabul eder. Boylelikle aksama kadar temizlik yapmak ve

yemek pisirmek gorevinin kadinlara ait oldugunu kabul eder. Ciiceler, Pamuk Prenses’e
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devamli evde kalmasi ve kapiy1 kimseye agmamasi noktasinda tembihler. Bunu kraliceden
korumak i¢in yapsalar da diger taraftan kadmin yerinin ev oldugunu ve evin guvenli liman

oldugunu vurgular.

Pamuk Prenses kendi basinin caresine bakabilecek bagimsiz bir kadin degildir.
Kurtarilmak i¢in siirekli baskalarindan yardim alir. Bu kisiler ciiceler ve prens olarak ortaya
cikar. Bettelheim’e (2020) gére Pamuk Prenses, elmanin kirmizi tarafin1 yediginde i¢indeki
cocuk Oliir ve geng kiz camdan bir tabuta konulur. Yetiskinlige hazirlanma evresi -kisa ya da
uzun fark etmez- 6liim ile simgelestirilmis olsa da kahraman uyandiginda cinsellige hazir bir

yetigkin olarak hayatina devam eder.

Gizellik vurgusu masalda o kadar baskin gelir ki Pamuk Prenses 6ldiiglinde onu topraga
gommeye kiyamayip camdan bir tabuta koyarlar. Boylelikle kadin bedeni metalastirilir ve

herkes tarafindan goriinebilir bir konuma getirilir.

Kralice: Glizellige fazlasiyla 6nem veren bir karakterdir. Diinyadaki en giizel kadin olmak i¢in
iivey kizii goziinii kirpmadan 6ldiirmek ister. Pamuk Prenses’i farkli yollar deneyerek siirekli

kandirir. Bu yoniiyle oldukea zeki ve kurnazdir.

Giiclii ve bas egmeyen bir karakter oldugu i¢in ataerkil diizenin istemedigi bir kadin
tipidir. Bu sebeple masalin sonunda kizgin demirden ayakkabilar giyerek dans etmeye zorlanir

ve Olumle cezalandirilir.

Yedi Cuceler: Pamuk Prenses’in evde kalmasina izin verdikleri i¢in yardimsever ve
misafirperver olduklar1 sGylenebilir. Ayn1 zamanda masalda ataerkil diizeni temsil ederler.
Pamuk Prenses’i yemek yapmak, temizlik yapmak ve ortalig1 toplamak sartiyla kabul etmeleri
hem ¢ikarci olduklarini hem de ev islerini kadinlar yapmalidir diistincesini benimsediklerini
gosterir. Bettelheim’e (2019) gore ciice karakterler biling dis1 ¢agrisimlar yapar. Hi¢ kadin ciice

yoktur. Ciice olarak adlandirilan kii¢iik adamlar cinsel anlamda erkek degildir.

Prens: Uyku halinde olan Pamuk Prenses’in kendine hediye edilmesini ister. Kadina bir egya
goziiyle baktig1 goriilmektedir. Pamuk Prenses uyanir uyanmaz ona evlenme teklifi eder. Kadin
hakkinda bildigi tek sey giizel oldugudur. Dolayisiyla bu 6zellik evlenmek i¢in yeterlidir.

Masalda gii¢lii, kuvvetli, yakisikli ve zengin olmasi ideal es olmasi i¢in yeterlidir.

Baba: Masalda babanin adi gegse de kendisi hakkinda sadece iki kere evlilik yaptigi

bilinmektedir. Bu sebeple oldukga pasif bir karakterdir ve ayrica incelenmeyecektir. Tatar’a
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(akt. Oziinel, 2006: 24) gore kotil kalpli seytani iivey anne tipindeki esleriyle bas edemeyen

erkek karakterler, masal incelemelerinde yalniz birakilmistir.

Avci: Merhametlidir. Pamuk Prenses’in canini almak istemeyen avci, onun yerine bir ceylani

oldurerek kraligeye gotirdr. Bir insana zarar vermemek i¢in bir hayvana zarar verir.
Otekilestirmeyen Masallar

Pamuk Prenses: Giizelligi vurgulanir fakat bu giizelligin dogustan geldigini soylemek ¢ok
dogru degildir. Prenses giizelligini meditasyona, spora ve saglikli beslenmeye borg¢ludur.
Kralice ile dost olurlar. Cogu yerde bas kaldirmaya caligsa da masalin basglarinda pasif kalmis
bir karakterdir. Masalin sonunda ile dost olarak beraber kaplica agarlar. Boylelikle

bagimsizligini kazanan bir kadina dontisiir.

Kralice: Giizel ve kibirli bir karakterdir. Masalin baslarinda kotii olan karakter, zehirlenerek
uykuya daldig1 sirada doniisiime ugrar. Uyandiktan sonra kadmlarin birligini ve beraberligini
saglamak adina ¢alismalar yapar. Masalin sonunda Pamuk Prenses’le siki dost olurlar ve
beraber kaplica agarlar. Masalin basinda kotii olan karakter doniisiime ugrayarak iyi bir insan

olur.

Prens: Masalda dis goriiniisiine dair bilgi verilmemistir. Dolayisiyla yakisikli prens vurgusu
kirilmistir. Dis goriiniisii hakkinda yorum yapilmayan karaktere dair verilen tek bilgi cinsel
iktidarsizligidir. Koma halindeki bir kadinla birlikte olmak istedigini agik¢a belirtir.
Yaptiklarindan ve sdylediklerinden masal boyunca pisman olmayan karakter, masalin sonunda
tenis Ogretmeni olarak herkesin sevdigi birine doniislir. Cezalandirilmasi beklenen karakter

aksine odiillendirilmistir.

Yedi Uzayan Dev: Boylari kisa olmasina ragmen ruhlar1 biiyiik oldugu i¢in kendilerine Yedi
Uzayan Dev ismi verilir. Ge¢imlerini erkeklerin katildig: turlarla saglar. Pamuk Prenses’le kaba
konusan ve siddet egilimi olan kimselerdir. Kendinde olmayan iki kadinin bedenlerinden
yararlanarak islerini genisletmeyi diisiiniirler. Kadin bedenini bir meta olarak kullanmak
istedikleri asikardir. Masalin sonunda Kraligenin emriyle yasadiklari yeri terk etmek zorunda

kalirlar.

Ormanci: Dogayla i¢ ige yasadigi igin iyi bir ruha sahiptir. Pamuk Prenses’e zarar vermek

istemeyen ormanci, onun yerine bagka bir hayvana da zarar vermek istemez.
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4.4.4. iletiler

Pamuk Prenses

Safligiyla, giizelligiyle ve itaatkarligiyla 6n plana ¢ikan Pamuk Prenses, masalin
sonunda prensle evlenerek Odiillendirilir. Pamuk Prenses’in duygu ve diislincelerine yer
verilmez. Yasadigi olaylardan kurtulmak igin tek yaptigi sey dua etmektir. Sorumluluk

almayan, kolay kandirilan bir karakter oldugu i¢in olduk¢a pasiftir.

Sezer (2020), Pamuk Prenses’in ideal kadin tipi oldugunu vurgular. Bu duruma da sahip
oldugu 6zellikler ile kavusmustur: ders almayan, ev isleri disinda sorumlulugu olmayan bir
beden is¢isidir. Esas kiz, koruma altindadir ve baskalar1 sayesinde birtakim sifatlara sahiptir.
S6z gelimi babasi kral olmasaydi Prenses, iivey annesi olmasaydi hizmet¢i, kurtarici prens

olmasaydi bir es ve yeniden prenses olamazdi.

Kralice, Pamuk Prenses’i eve gelir gelmez degil de ilerleyen zamanlarda 61diirme karar1
alir; ciinkii Pamuk Prenses’in gilizelligi ergenlik cagina girdikten sonra belirginlesir. Bu
durumda kraligenin rakibi haline gelir. Pamuk Prenses’in ti¢ kere dliimden dénmesi ve kitapta

da 61dl ve sonra tekrar dirildi kavramlarmin yer almasi kendi i¢inde tutarsizlik olusturmaktadir.

Bettelheim’e (2019) gore masalda islenen bir diger tema; yalnizca kendini seven, dyle
ki kendi askiyla yanip tutusan antik Narkissos temasidir. Cocugunun biiyliimesinin kendisine
tehdit olusturdugunu en ¢ok hisseden kisi narsist ebeveyndir; ¢iinkli ¢ocugun biiyilimesi
ebeveynin yaglaniyor oldugu anlamina gelir. Bu sebeple Pamuk Prenses biiyiidiik¢e kralice onu

kendine rakip gérmeye baglar.

Evlilik bir milattir, doniistimii gergeklestirir ve evlilikten sonra gelisen olaylar 6nemli
degildir. Ornegin ne Pamuk Prenses masalinda kahramanlarin evlendikten sonraki yasamlariyla
ilgili higbir ipucu verilmez. Masalin albenisi, evlilik sonrasi yasamsal rutinin can sikici

boyutlar1 gizlenmek suretiyle saglanir (Ipek, 2015).

Pamuk Prenses masalinda da Kirmizi Baglikli Kiz masalinda oldugu gibi, kadin
kahraman itaatsizliginin sonuglarina katlanir. Bu kez cezalar, bogucu bir kusak, zehirli bir tarak
ve zehirli bir elma seklinde gelir. Prenses, yedi ciicelerin uyarilarma kulak asmayarak itaatsizlik
yaptig1 i¢cin bunlar basma gelir (Sar1 ve Ercan, 2008). Boylelikle kadinlarin, erkeklerin

soziinden ¢ikmamasi gerektigi mesaj1 verilir.
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Ayrica masalda kirmizi elma evlilik dncesi yasak cinsel iligkiyi; camdan tabut prensesin
dokunulmamishgini, safligin1 ve bekaretini simgeler (Tokdemir, 2020). Prenses elmanin yesil
kismini, yani ¢ocuklugu degil; kirmizi, yani cinsel olani tercih eder. Cadinin daha 6nceki iki
girisimi de yine prensesin cinsel cazibeye ulasma arzusunu kullanir. (Sezer, 2020). Bu

yonleriyle kitapta cinsellik vurgusu yapilmaktadir.

Disarisi tiim kadinlar icin tehlikelidir. Kadin disariy1 kesfetmeye kalkarsa kotiilikklerle
karsilasir. Pamuk Prenses’teki “kapiy1 kimseye agmama” seklindeki uyarilar aleni tehlikeleri
onleme girisimidir (Ipek, 2015). Masaldaki siddet unsurlar1 oldukc¢a fazladir. Kraligenin
masalin sonunda kizgin ateste 1sitilmis demir ayakkabilarla dans ettigi, sonrasinda ise hayatini
kaybettigi goriiliir. Bir ceylanin 6ldiiriiliip cigerinin sokiilmesi, Kralicenin Pamuk Prenses’1

bogarak 6ldiirmeye ¢alismasi korkung sahnelerdir ve ¢cocuklar i¢in uygun degildir.
Otekilestirmeyen Masallar

Aslen komedyan olan yazar, orijinal ad1 “Politically Correct Bedtime Stories” olan
kitabi ilk olarak 1994 yilinda ¢ikarir. Komedyen olmasimin getirdigi ironi ve hiciv masalda sik¢a
kullanilan tekniklerdir. Eserde klasik masaldaki ana kahramanlara aynen yer verilirken birkag
degisiklige gidilir. Klasik masaldaki avc1 ormanciya doniisiir. Yedi ciiceler kahraman olarak
degismese de ciice kavrami terk edilerek yerini Yedi Uzayan Dev alir. Boylelikle ayristiric

olan bir ifade terk edilir.

Kitap akisi incelendiginde, oncelikle Pamuk Prenses’in genclik yillarindan ve sahip
oldugu giizellikten bahsedilir. Daha sonra annesini kaybetmesi ve babasmin tekrar
evlenmesiyle olay akisi devam eder. Buraya kadar olan kisim klasik masaldaki olay akisiyla
benzerlik gosterir. Bundan sonraki bdlimde yazar, hikayeye iliskin beklentileri tersine

cevirmeye baglar.

D1s goriiniisiin 6nemli olmadigini, dnemli olanin i¢ giizellik oldugunun vurgulandig:
pek cok yer vardir. Kiiglik insanlarin Yedi Uzayan Dev olarak adlandirilmasinin sebebi boy ile
alakali olmayip her zaman biiyliyen ruhlariyla ilgilidir. Ayn1 zamanda giizelligin her zaman
dogustan gelmedigini vurgulayan Pamuk Prenses; kendi giizelligini meditasyona, yogaya, spora
ve saglikli beslenmeye bor¢lu oldugunu ifade eder. Boylelikle klasik masallarda kliselesen

dogustan giizel olma vurgusu yikilir.
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Kitapta kullanilan kelimeler ve olay akis1 birtakim tutarsizliklar barindirmaktadir. Ayni
paragraf igerisinde hem Yedi Uzayan Dev hem de yedi kii¢lik dev ifadeleri kullanilmigtir. Bu
durum kitabin bagka boliimlerinde de gozlemlenmistir. Kitapta ruhlarinin devamli biiytidiigii
ifade edilen Yedi Uzayan Dev’in, masal boyuncu kotii davraniglar sergiledikleri goriilmiistiir.

Bu durum da kendi i¢inde bir tezat olusturmaktadir.

“Prenses paray! uzatip elmay: aldiginda kralicenin ‘Intikam plamin tikur tikar isliyor,’
diye diisiiniip bir seving duygusuna kapilacagini sandimz, degil mi sevgili okurlar? Oyle
olmadi...” Geg¢mis zaman kipiyle ilerleyen masalda, bir anda simdiki zamana gecilerek yazar
kendini kitaba dahil eder. Boylelikle masalin kurgusunda, iist kurmaca bir diizlem olusturulur.

Bu durum postmodernizmin bir getirisidir.

Karakterlerin doniisiimiine yer verilmistir. Ornegin kralice masalm basida kotii bir
insanken daha sonra iyi bir insan olmaya karar vererek iivey kiziyla saglikl bir iletisim kurar.
Pamuk Prenses masalin ilk kisimlarinda pasif bir karakterdir. Yasadig1 deneyimlerin bir sonucu
olarak masalin sonuna dogru 6zgiirlesmis bir kadina doniisiir. Bagimsizligini1 kazanarak kendi

ayaklar1 lizerinde duran bir karaktere evrilir.

Masaldaki zaman kavrami iizerinde durmak yerinde olacaktir. Bir zamanlar kalibiyla
baslayan kitapta, klasik masallarda oldugu gibi zaman ve mekan kavramlar1 belirsizdir fakat
masalda kullanilan bazi kavramlar (polis, yoga, meditasyon, Elle ve Glamour dergisi) ge¢misle
glinimiiz arasnda bir baglant1 kurar niteliktedir. Yazarm popiiler kiiltiir unsurlarindan

yararlandig1 gorilmiistiir.

Klasik masallarda cinsellige yapilan dolayli vurgu anti-masalda dogrudan yapilir.
Pamuk Prenses, Yedi Uzayan Dev’e sinirlenince su ciimleyi sdyler: “Burada bir nesne gibi,
sizin egolarimizin ya da penislerinizin olgiisii gibi gériilmek sinirime dokunuyor!” Prensin
hikdyeye dahil oldugu kisimda onu tanimlarken su ifadeler kullanilir: “Prensin bu tura katiima
amaci cinsel iktidarsizligina (ya da onun pek sevdigi ifadeyle soylersek, fallus-merkezli
aktiviteden goniilsiizce uzaklagsmasina) bir ¢are bulmakti.” Cinsel icerikli ifadeler bunlarla
siirlt kalmayip prensin, uyku halinde olan Pamuk Prenses’le beraber olmak istedigi goriiliir:
“O zaman dostlar, siz bir bes dakika disar: ¢iksaniz da ben bir igimi gor...” climlesi bu istegin
dile getirildigi ciimlelerden sadece bir tanesidir. Bu ifadelerin yer aldig1 bir masalin ¢ocuklara

gore olmadig1 agikca ortadadir.
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Masalin sonuna kadar prensin yaptiklarindan ve sdylediklerinden pisman oldugunu
gosteren bir gelisme yoktur. Bu 6zelligiyle masalin kotii kahramanidir. Klasik masallarda yer
alan kotiilerin cezalandirilmasi olay1 bu masalda terk edilir. Prens, Pamuk Prenses ve kraligenin
actiklar1 tesiste herkesin sevgilisi olan bir tenis 6gretmeni olur. Yapilan kotiiliiklerin -ki bu
kotiiliikler oldukga agir- cezasiz kaldigi ve karakterin yaptiklarindan pigsmanlik duymadigi
goriliir. Buna ragmen masalin sonunda sevilen kisi olmasi olusturabilecegi izlenim bakimindan
sakincalidir. Cocuk simdiye kadar inandig1 degerlerle bir ¢atisma yasayabilir. Masalda kismen
cezalandirilanlar Yedi Uzayan Dev’dir. Evlerinin bulundugu yere kralige tarafindan kaplica

acilacagi i¢in evlerini terk etmek durumunda kalirlar.

Kadinlarin i hayatina atildiklar1 ve ekonomik ozgiirliikklerini kazandiklar:
gbzlemlenmistir. Ayni zamanda kardeslik ve dostluk vurgusu yapilarak masalin sonunda
kralice ve Pamuk Prenses dost olurlar ve beraber kaplica agarlar. Kadinlarin egitimine 6nem
verdikleri i¢in tesiste bir¢ok kurs, egitim ve kongreler diizenlenir. Kadinlarin bilinglendirilmesi

ve bilgilendirilmesi igin yapilanlar kiymetlidir. Ayristirict degil birlestirici bir tavir takinailir.

Klasik masalin aksine bu masalda Yedi Uzayan Dev, Pamuk Prenses’in gilizelliginden
etkilenmez. Bu sebeple kizin evde kalmasi i¢in zor ikna olurlar. Prenses’in evde kalmasini
kabul ettiklerinde ileri siirdiikleri sartlar, Pamuk Prenses’in ev isleriyle ve yemekle
ugrasmamasidir. Boylelikle ev islerinin sadece kadinin gorevi oldugu algis1 yikilmistir. Klasik

masaldaki soylemler tam tersine ¢evrilmistir.

Garner’in kitab1 igerdigi temalardan dolay1 cagdas okur kitlesine uygundur. Ayni
zamanda kitaptaki karakterleri glinlimiiz diinyasina yerlestiren yazar, poptler kiiltiir 6gelerini
sikca kullanir (Barros-del Rio, 2018). “Otekilestirmeyen Masallar” adiyla Tiirkceye gevrilen
kitabin 6n soziinde yazar, yeniden kaleme alinan masallarin 6zellikle ¢cocuklar tarafindan
benimsenmesi gerektigini ifade eder (Garner, 2017). Buna karsilik kitapta, yetiskin temalarmin

yer aldig1 ve ¢ocuklar i¢in uygun olmayan kelimelerin kullanildigi tespit edilmistir.

Masalda dogay1 korumaya yonelik ekoelestirel sdylemlerin yer aldig: tespit edilmistir.
Avct Pamuk Prenses’e zarar vermek istemedigi gibi bir hayvana da zarar vermek istemez ve
kraliceye gotiirmek tizere kalp seklinde badem sekeri yaptirmaya karar verir. Pamuk Prenses’in
izinsiz evlerine girdigini goren devlerden biri duruma sinirlenerek Pamuk Prenses’i nehre
atmay1 teklif eder. Bu fikre devlerden digeri ormanin ekolojisini bozacagi ve dogayi kirletecegi

icin karst ¢ikar. Yedi Uzayan Dev’in doga ile i¢ ice yasamalari, madencilik meslegini
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yeryliziinii yagmaladiklarin1 disiindiikleri i¢in birakmalar1 ekoelestirel unsurlardir. Bu

orneklerde de goriildiigii izere masalda dogayi, hayvanlari korumaya yonelik iletiler vardir.

Anti-masal mutlu sonla biter fakat bu mutlu son evlilikle gelmez. iki kadin arasindaki
rekabet sona ererek kiz kardeslik ve dostluk kazanir. Kadinin giiclendirilmesi ve kadmlarin
kendilerini gerceklestirmeleri ile masal sona erer. Garner, kadinlar1 ezmeye ve

giicsiizlestirmeye hizmet eden ataerkil gii¢ yapilarini kirmak i¢in ironi ve hicve basvurur.

4.4.5. Resimler

Pamuk Prenses

Masalda iki resim tercih edilmistir. Bunlardan

birinde ciiceler ve Pamuk Prenses resmedilmistir. Bu
resim ¢ok net olmadigi i¢cin yandaki resim tercih
edilmistir. Resimlerin siyah beyaz tercih edilmesi kaliteyi

diistirmiistiir.

Bu resimde kralice ve Pamuk Prenses yer alir.
Masalda Pamuk Prenses glizelligiyle 6n plana ¢ikar fakat
resmedilirken giizellik Ol¢iitiiniin ne oldugu tam olarak
anlasilmamaktadir. Resimler sayfanin {icte Dbirini
kapsayacak sekilde konumlandirilmistir. Cocuklarin

dikkatini ¢ekebilmesi adma daha renkli ve belirgin

cizimler tercih edilebilir.

Otekilestirmeyen Masallar

81



Masal icinde sadece bir resim yer almaktadir.
Siyah beyaz tonlarinin tercih edildigi resimde; Pamuk
Prenses, Yedi Uzayan Dev’e bir yeri isaret ediyor gibidir.
Durusundan emredici bir tavri oldugu ¢ikarimi yapilabilir.
Perspektif agisindan yorumlandiginda, kadin karakterin 6n

plana ¢ikarildig1 goriilmektedir.

Masalin uzunlugu ve hitap etmek istedigi kitle
distiniildiigiinde, kitaba daha ¢esitli gorseller eklenebilir.

Ayrica resimlerin daha dikkat ¢ekici hale gelmesi icin renkli

gorseller tercih edilebilir.

4.4.6. Pamuk Prenses-Otekilestirmeyen Masallar Karsilastirilmasi

Klasik masalda giizellik vurgusu sik¢a yapilirken anti-masalda giizellik kavrami dig
goriiniisten ziyade i¢ giizelligi temsil eder.

Iki masalin kahraman kadrosu benzerlik gosterirken anti-masalda karakterlerin
isimlendirilmesinde degisiklikler yapilmistir.

Klasik masalin dili ¢ocuklar i¢in uygunken anti-masalda agir ve yogun bir anlatim tercih
edilmistir.

Klasik masalda anlami bilinmeyen sadece bir kelimeye yer verilirken anti-masalda pek
¢ok anlami bilinmeyen kelime vardir.

Cocuga uygunluk agisindan karsilastirma yapmak gerekirse iki masalin da ¢ocuklara
uygun olmayacak 0Ozellikleri vardwr. Klasik masalda siddet oOgeleri ve ayristiric
sOylemler yer almaktadwr. Anti-masalda ise kullanilan dil, anlatim tarzi, anlami
bilinmeyen kelimeler, yetigskin temalar1 ve cinsellik vurgusu bulunur. Bu yonleriyle iki
kitap da ¢ocuk kitleye hitap etmemektedir.

Anti-masalda dogay1 ve hayvanlari korumaya yonelik soylemler yer alir. Klasik masal
bdyle bir amag¢ gutmemektedir.

Klasik masal diiz bir anlatima sahipken anti-masal ¢ogulcu bir anlatima sahiptir.
Klasik masalda kotiiler cezalandirilirken anti-masalda cezalandirilmamis aksine
odullendirilmistir. Bu yoniiyle anti-masallar beklenmedik sonla bitebilir.

Klasik masalda Pamuk Prenses bagimli ve pasif bir karakterdir. Anti-masalda ise
baslangigta pasif olan karakter sonradan bagimsizligmi kazanarak Ozgiirlesir. Bu

yoniyle anti-masalda bagimsizlik vurgusu baskindir.
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Klasik masal tek bir dogruda ilerler ve ge¢mise aittir. Anti-masal ise ge¢cmisle giiniimiiz
arasinda baglant1 kurarak popiiler kiiltiir 6gelerini kullanar.

Anti-masal, klasik masali elestirmeyi amacgladig1 i¢in ironi ve mizahtan faydalanir.
Klasik masalda bu 6gelere rastlanmaz.

Anti-masalda yazar kendini metne dahil eder. Klasik masalda bdyle bir durum s6z
konusu degildir.

Iki masalda da fiziksel siddet dgeleri yer almaktadir.
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BOLUM 5
5. TARTISMA, SONUC VE ONERILER
Bu boliimde arastirmaya dair tartisma, sonug ve Onerilere yer verilmistir.

5.1. Tartisma

Bu ¢aligmada Grimm Masallarindan olan “Kiilkedisi, Rapunzel, Kirmiz1 Baglikli Kiz ve
Pamuk Prenses” klasik masallar1 ile bu masallarin yeniden yazimlar1 olan “Vejetaryen
Kiilkedisi, Prensesler Uslu Durmaz, Baska Bir Kirmizi1 Bashikli Kiz ve Otekilestirmeyen

Masallar (Pamuk Prenses)” anti-masallar1 i¢erik unsurlar1 bakimindan karsilastirilmistir.

Masal, genellikle ¢ocuklara anlatilan, fantastik olaylar1 ve karakterleri iceren kisa
anlatilardir. Masallar; dil becerilerini gelistirme, hayal diinyasini genisletme, degerleri anlama
ve ahlaki ogretileri kavrama gibi bir¢cok yarar saglar. Ait olduklar1 toplumun kiiltiirel mirasini

barindiran masallar, nesiller arasindaki deger aktarimini yapan en 6nemli araglardan biridir.

Masallar insan topluluklar1 i¢in kiiltiirel gen haritalar1 gibidir. Bu genetik haritanin
kodlar1 hem sdzlii hem de yazili olarak kusaktan kusaga aktarilir (Olger Oziinel, 2006). “Evvel
zaman icinde kalbur zaman icinde, bir varmis bir yokmus” gibi bilinmeyen bir zamanda ve

mekanda gegen masallar, yaraticisina sinirsiz kapilar agmaktadir.

Masallarin olumlu ve olumsuz yanlar1 mevcuttur. Masal, ¢ocuklara dogru ve yanlisi,
diiriistliigii, arkadashigi ve bircok degerlerin dgretimini gergeklestiren bir tiirdiir. Iyilerin
kazandig1 kotiilerinse kaybettigi bir diinya sunar. Yorulmaz ve Korkmaz’a (2021) gore
masallarda iyi insanlara yOnelik bakis a¢ist olumlu olsa da bazi masallarda hakkinizi
savunmasaniz bile iyi olduktan sonra her seyin kendiliginden yoluna girecegi algis1 yaratilir.
Bu durum, miicadele etmek yerine zahmetsizce kurtarilmay1 bekleyen insanlarin, dogru yolda

oldugunu ¢ocuklara dikte etmektedir.

Ataerkil diizenin sahip oldugu fikirler, masallar araciligi ile 6zellikle ¢ocuklara
aktarilmaktadwr. Kadmin var olma misyonunun evlilik tizerine kuruldugu masallara
baskaldirarak cocuk edebiyatinin cinsiyet¢i soylemlerden arinmasi gerektigini savunan yazarlar
tarafindan klasik masallar tekrar kaleme alinir. Bu masallar anti-masal olarak adlandirilir. Anti-
masal yazarlar1 klasik masallardaki kahramanlar, iletiler, olay Orgiisii gibi bir¢ok unsuru

yapibozumuna ugratilarak yeniden yorumlar.
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Klasik masallar genellikle geleneksel normlar1 ve degerleri yansitirken anti-masallar bu
normlar1 sorgulamakta ve elestirmektedir. Klasik masallar genellikle biiyiilii ve idealize edilmis
bir diinyada gecerken anti-masallar daha ger¢ekgi ve genellikle daha karanlik bir bakis agisina
sahiptir.

Masallar araciligiyla yeni nesillere gegmisin bilgisi ve deneyimleri aktarilir. Genellikle
ahlaki dersler barindiran masallarda, iyi ile kotii arasindaki miicadeleler ve diiriistliik, adalet,
sabir gibi degerler kahramanlar {izerinden 6gretilir. Boylece, bir toplulugun ortak degerlerini
ve inanglarmi kusaktan kusaga aktarilmasini saglar. Bu durum toplumsal baglar1 gii¢lendirir,

insanlar1 bir araya getirir ve ortak bir kimlik tesis eder.

Kanonik kltdr, belirli bir toplumda, bir dénemde veya belirli bir alanda genellikle kabul
gormiis, degerli ve 0rnek olarak nitelendirilen eserlerin, diisiincelerin veya sanat eserlerinin
toplamimni ifade eder. Bu eserler, o toplumun degerlerini ve kimligini yansitan Onemli
yapitlardir. Kanonik kiiltiir, genellikle edebi eserler, sanat eserleri, filmler, miizik parcalar1 ve
diger kiiltiirel ifadeler gibi alanlarda bulunabilir. Masallar, kiiltiirel kimligi ve degerleri
korumanin yani sira insanlara hayat dersleri verme, ahlaki degerleri 6gretme ve toplumsal
normlar1 aktarma iglevi gorebilir. Bu nedenle, masallar kanonik kiiltiiriin 6nemli bir bileseni
olarak degerlendirilir ve bir toplumun kiiltiirel mirasinin bir pargasi olarak kabul edilir.
Postmodern zamanin anti-masallar1 ise kanonik kiiltiirii yok sayar. Yer yer degerler
formasyonunun olusumuna mani olarak ahlaki degerleri yok sayan bir tavir takindigi

soylenebilir.

Masallarin olumlu ve olumsuz yanlar1 mevcuttur. Masal, ¢ocuklara dogru ve yanlisi,
diiriistliigii, arkadashgi ve bircok degerlerin 6gretimini gerceklestiren bir tiirdiir. lyilerin
kazandig1 kotiilerinse kaybettigi bir diinya sunar. Yorulmaz ve Korkmaz’a (2021) gore
masallarda iyi insanlara yOnelik bakis ag¢ist olumlu olsa da bazi masallarda hakkinizi
savunmasaniz bile iyi olduktan sonra her seyin kendiliginden yoluna girecegi algis1 yaratilir.
Bu durum, miicadele etmek yerine zahmetsizce kurtarilmay1 bekleyen insanlarin, dogru yolda

oldugunu ¢ocuklara dikte etmektedir.

Iyilerin 6diillendirilerek kotiilerin cezalandirildig: klasik masallar vicdanimizi biraz da
olsa rahatlatir ve iyi insan olmanin 6nemini vurgular fakat anti-masallarm bdyle bir derdi
yoktur. Anti-masallar iyi ve kotii kavraminin digina ¢ikarak belirli temalar etrafinda sekillenir.

Oyle ki Otekilestirmeyen Masallar (Pamuk Prenses) anti-masalinda prens Pamuk Prenses’e
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saldirmak isteyen kotii bir karakter olmasina karsin masalin sonunda herkesin sevdigi bir tenis
ogretmeni olarak Pamuk Prenses ve Krali¢’nin agtig1 sosyal tesiste caligir. Aslinda diger bir
ifadeyle ddiillendirilir. Bu durum 6zellikle ¢ocuk okurlarin hayal kirikligina ugramasina neden
olabilir. Ciinkili okur roliindeki ¢ocuk, simdiye kadar inandigi, benimsedigi degerlerle ¢atisan

bir kitapla kars1 karsiyadir.

Anti-masal kitaplarinda kitaplarda 6zellikle 1960 sonrasinda Bati’da yurdumuzda ise
2000 sonrasinda vyiikselise geg¢mis olan ekoelestiriye dahil pek c¢ok unsuru tespit

3

edebilmekteyiz. Turna’ya (2023) gore “ekoelestiri kurami esasen kuru bir “yesilseverlik”
degildir. Cinsiyet¢ilik, savas, endiistri, kapitalizm, wrk¢ilik karsithgi cagdas ekoelestirinin
hareket noktalaridir. Smif farkliligi, baskilanma, glic uygulama, iktidar iliskileri etrafinda
temellenir. Ekoelestiri, yasami ve sanati problemleri ¢ergevesinden, adalet merkezli ¢ikislariyla

ele alan yeni bir goriis ya da yorumlama bi¢imi olarak diisiiniilebilir.”

Vejetaryen Kilkedisi anti-masalinda Kiilkedisi keklik pisirmek istemez. Baska Bir
Kirmizi Baslikli Kiz masalinda avcinin hayvanlar1 6ldiirmesi yasaklanir. Bu yasakla birlikte
tabiata zarar vermesi engellenir. Otekilestirmeyen Masallar (Pamuk Prenses) anti-masalinda
avcl kraligeye Prenses’in kalbini gétiirecektir. Bunun igin bir hayvana zarar vermez ve kalp
seklinde bir badem sekeri yaptirmayi tercih eder. Bu ve bunun gibi 6rnekler anti-masallarda

tespit edilen ekoelestirel unsurlara 6rnek verilebilir.

Anti-masal kitaplarinda yer alan ekoelestirel unsurlar ayr1 bir ¢alismanin konusu
olabilecek niteliktedir. Bu ¢alismanin smirlar1 dahilinde ele alinmasi gereken hususlar bagkadir.
Dolayisiyla anti-masal kitaplarinda yer alan ekoelestirel nitelik tasiyan unsurlar1 sadece

belirtmekle yetinilmistir.

Anti-masal kitaplari, kendi biinyesinde bazi kavramlar1 ylicelterek geleneksel degerleri
yipratabilir. Ornegin Vejetaryen Kiilkedisi anti-masalinda bosanmayla birlikte kadinlarm
ozgiirliigiine kavustuklar1 vurgulanir. lyi gitmeyen bir evliligin bosanma ile neticelenmesi

normal bir durumdur fakat bu durumun giizellemesinin yapilmasi dogru degildir.

Anti-masal yazarlar1 toplum mithendisligine yonelerek kendi fikirlerini ortiik bir sekilde
ifade etme egilimi gosterebilir. Cagimizin 6nemli bir meselesi olan cinsel yonelimlerin anti-
masal kitaplarinda dogrudan ve dolayl olarak yer edindigi tespit edilmistir. Anti-masal
kitaplarmin kendi kiiltlirlimiiz agisindan tartigmali konular1 icermesi, bu kitaplara daha temkinli

yaklagmamizi gerektirebilir. Bu ve bunun gibi sebeplerden dolay1 yeni yazilacak anti-masal
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kitaplarinin kiiltiirel 6gelerimize ters diismeyecek nitelikte olmasi gerektigi disiinilmektedir.
Bu noktada kendi yazarlarimizin yazacagi anti-masal kitaplar1 cok kiymetlidir. Ceviri anti-

masal kitaplari da bu ¢ergevede degerlendirilerek ¢ocuga gorelik ilkesi ihlal edilmemelidir.

Klasik masallar ve anti-masallara elestirel bir gézle bakildigi zaman, iki tiiriin de
kendine gore olumlu ve olumsuz taraflar1 bulunmaktadir. Klasik masallar, toplumsal cinsiyet
rolleri bakimindan esit olmayan bir diinya sunar ve 6zellikle kadin karakterleri 6tekilestirir.
Ayni zamanda klasik masallarda siddet 6gelerine sikga rastlanir. Evlilik yiiceltilirken bu 6nemli
kararda yalnizca erkeklerin aktif oldugu goriiliir. Bunlarin yani sira iy1 ve sabirli karakterlerin
masalin sonunda kazanmasi, kotli karakterlerinse cezalandirilmasi hayata karsi olan umudu
artirir ancak bu durum insani kadercilige yoneltmemelidir. Anti-masal kitaplarmin toplumsal
cinsiyet rolleri bakimindan daha esit bir diinya sundugu, kadin ve erkek rolleri iizerinden
kaliplagmis yargilar1 yiktig1 goriilmiistiir. Anti-masal kitaplarinda fiziksel siddet 6gelerinin yer

almamasina ragmen psikolojik siddet sergileyen kisimlarmin oldugu tespit edilmistir.

Genel olarak feminist yazarlar tarafindan kaleme alinan anti-masal kitaplar1 klasik
masallardaki edilgen kadin tipini doniistiirerek aktif, kendinden emin, bagimsiz kadin
karakterler yaratir. Buna karsilik anti-masallarda yer alan erkek karakterlerin -6zellikle
prenslerin- genel anlamiyla olumsuz ozelliklere sahip olmalar1 dikkat ¢ekicidir. Ornegin
Vejetaryen Kiilkedisi anti-masalinda prens, ¢irkin ve kabadir. Prensesler Uslu Durmaz anti-
masalindaki prens kendini begenmis, budala ve dar goriislii bir kimsedir. Otekilestirmeyen
Masallar (Pamuk Prenses) anti-masalinda ise prens, siddete meyilli, kotii ve ahlaksiz
diisiincelere sahip biridir. Anti-masallarda prenslerin kétiilendigi ve iyi higbir 6zelliklerinden
bahsedilmedigini soylemek miimkiindiir. Bu masallara karsilik Baska Bir Kirmizi Baslkli Kiz
anti-masalinda baba ve avci karakterleri iyi yapilandirilmistir. Baba; ev islerine yardim eden,
lezzetli ¢gorekler pisirebilen biriyken masalin baglarinda kétii olan aver karakteri, sonralari dikis
nakista ustalasarak iyi ve yetenekli birine doniisiir. Klasik masallara tepki olarak dogan ve
cinsiyetler arasi esitligi savunan anti-masal kitaplarinda erkek karakterlerin dislanmas1 dogru
degildir. Bir yanlis1 diizeltmeye ¢alisirken yeni bir yanlisa zemin hazirlamamak gerekir. Elbette
iyi ve kot karakterler hayatin bir gercegidir ve masal kitaplarinda da yer almalidir ancak bu
yapilirken iki temsilin de gosterilmesi, ¢ocuklarin karsilastrma yapabilmeleri agisindan
onemlidir. Ozetle, masallarda sadece kadinlar i¢in degil erkekler i¢in de Ozgiir, esit ve
yasanabilir bir diinya olusturulmalidir. Erkek karakterlerin kotii, acimasiz, duygusuz ve ¢ok da

akilli olmayan tasvir edildigi masallar, ¢6ziim yerine birgok sorunu da beraberinde getirecektir.

87



Cocuklarin karsilastigr ilk edebi tiirlerin basinda masallar gelir. Cocuk, masallar
araciligiyla iyiyi, kotiiyli, dogruyu ve yanlis1 6grenir. Anti-masallar klasik masallarda yer alan
degerleri deformasyona ugratabilir. Bu durum cocuklarin dogru ve yanlisi ayirt etme
yeteneklerini zayiflatabilir. Bu durum ¢ocuklarda karisik duygular uyandirabilir ve simdiye

kadar 6grendigi, benimsedigi degerlerle catigsma yasayabilir.

Anti-masal kitaplarmdan olan Prensesler Uslu Durmaz masali siir bigiminde yazildigi
icin diger anti-masal kitaplarindan bigimsel olarak ayrilir. Ciimle bitmemis de olsa alt satirda
biiyiik harf tercih edilir. Yer yer siirsel bir tislup kullanilir. Bu durum anti-masal kitaplarmnin

sadece iceriksel degil bicimsel anlamda da farklilagsmaya gittigini gosterir.

Vejetaryen Kilkedisi masali barindirdig: kelimeler ve 6rtiik anlamlariyla ¢ocuk kitleye
hitap etmeyen bir masal oldugu diisiiniilmektedir. Agvan ve Asutay (2018), calismasinda
Vejetaryen Kilkedisi masalinda, tabular1 yikan ve feminist manifesto olarak da
nitelendirilebilecek bir elestiriyle diizene karsi “Yeter!” diyebilen bir anti-Kilkedisi
yaratildigini ifade eder. Klasik Kiilkedisi toplumun uyku tohumlarini beslerken anti-Kilkedisi
bu uykudan uyandirmaya amaglayan bir alarmdir. Bu alarm sadece kadinlara yonelik degil
erkeklere yiiklenen toplumsal rolleri de elestirir niteliktedir. Bu yonleriyle iki calismanin farkli

sonuglara ulagsmis olmasi konunun farkli perspektiflerden ele alindiginin gostergesidir.

Otekilestirmeyen Masallar kitabinda yer alan Pamuk Prenses anti-masalmin icerdigi
temalar, kullanilan kelimeler yoniinden ¢ocuk kitleye hitap etmedigi sonucuna ulasilmistir.
Yazar ironi ve hicivden sik¢a yararlanarak toplumsal rolleri elestirme yoluna basvurmustur.
Barros-del Rio (2018), Garner’in eserlerinde kadinlar1 ezmeye ve giigsiizlestirmeye hizmet
eden ataerkil gii¢ yapilarin1 kinamak i¢in ironi ve hiciv kullandigini ifade eder. Garner, bunu
yaparken ataerkil degerlere yonelik elestirisini daha da ileri gotiirerek erkek karakterleri kendi
kendilerinin kurbani haline getirir. Ayn1 zamanda bu kitabin ¢cagdas okur kitlesine hitap ettigini

belirtir.

Bazi anti-masal kitaplarmin igerdigi temalar ve tercih edilen dilden dolayr ¢ocuga
gorelik ilkesinin ihlalinin s6z konusu oldugu diisiiniilmektedir. Kara (2022), 6grencilerine
kendi "anti-masallarmni1” yaratma firsati sunar. Sonug olarak anti-masal yazma ¢aligmalar1 yapan
Ogrencilerin yaratict yazma, elestirel diisinme ve 0Ozgiin ifade becerilerini gelistirdikleri

goriilmiistiir. Anti-masallara farkli perspektiflerden bakilmasi bu noktada dnemlidir.
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Migoogullar1 (2023), baslikli tezinde masal tiiriiniin geleneksel yapisini sorgulayarak
yeni bir yaklagim olan anti-masallarin Tiirk¢e egitiminde nasil kullanilabilecegini ve anlatilarin
anti-masallar baglaminda nasil yeniden {iretilebilecegini tartigir. Calismasinda anti-masallar1
inceler ve ek olarak yeni anti-masal 6rnekleri ortaya koyar. Anti-masallarin gerekliligi iizerine

durulan bu ¢aligmada da masallarin Tiirk¢e derslerinde kullanimi Onerilmistir.

Anti-masallarin ilkemizde son 10 yi1l i¢inde ivme kazandigini belirten Tung (2021), bu
masallarin yayginlastirilmasi gerektigini savunur. Hem bu ¢alismanm hem de anti-masallar
lizerine yapilan diger arastirmalarda anti-masal kitaplarinin yaygmlastirilmasi ve anti-masal
kavrammin daha detaylica incelenmesi gerektigi sonucuna ulagilmistir (Agvan ve Asutay,

2018; Kara, 2022; Migoogullari, 2023).

Anti-masal kitaplarinin ¢ocuga gorelik ilkesine gore degerlendirilmesi gerektigi
disiiniilmektedir. Kitaplarda yer alan vejetaryen, vegan, prozak gibi kelimeleri ¢ocuklarin
bilmesi miimkiin degildir Anti-masal kitaplarinin 9-13 yas grubuna hitap eden masallar oldugu
disiiniiliirse ¢ocuklarin bu kavramsallastirmalardan haberdar olup olmadiklarmin diisiiniilmesi
gerekir. Anti-masallar vermek istedigi mesajlarla ¢ok kiymetli bir amaca hizmet etmektedir
ancak bu masallarin 6ncelikle ¢ocuklar tarafindan 6ziimsenmesi gerekmektedir. Bu sebeple
masalda yer alan kelimeler, anlatim tarzi c¢ocugun anlamlandirabilecegi sekilde

olusturulmalidir.

Klasik masallar herhangi bir 6n okuma yapmadan veya bilgiye sahip olmadan hemen
hemen her yas grubundan kitlenin rahatlikla anlamlandirabilecegi eserlerdir. Buna karsilik anti-
masallar, goriilmektedir ki belirli bir felsefi ve teorik yeterlilige ulagsmis bireylerin
anlayabilecegi 6zelliklere sahiptir. Bu yonleriyle ¢ocuga gorelik bakimindan anti-masallarin

tartisilmasi ve elestirel bir siizgegten gegirilmesi gerekir.

Bu kitaplar ¢ocuga gorelik ilkesine gore degerlendirildiginde anti-masallarm bir kismi1
cocuklara hitap ederken bir kismi barindirdig1 kelimeler ve temalar sebebiyle daha ¢ok yetigkin
okur kitlesine hitap eden eserlerdir. Bu sebeple butiin anti-masal kitaplarinin ¢ocuklara yonelik
oldugu yanilgisma diismemek gerekir. Anti-masal kitaplarinin bu perspektifle gozden
gecirilerek cocuklara okutulmas: elzemdir. Ozellikle ¢eviri anti-masal eserlerinin titizlikle

gozden gegirilip cocuklar i¢in uygunlugu tartigiimalidir.
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5.2. Sonug
Klasik masallar ile anti-masallarin igerik unsurlari bakimindan karsilastirildigi bu
calisma sonucunda, klasik masallar ve anti-masallarin benzerlik ve farkliliklar1 ortaya

konmustur.
Iki masal tiirii arasinda tespit edilen benzerlikler ic maddeyle 6zetlenebilir:

e “Sonsuza dek mutlu yasamislar” gibi kaliplasmis ifadelere iki masal tiiriinde de yer
verilmistir.

e iki masal tiiriinde de siddet 6geleri bulunmaktadir. Klasik masallarda fiziksel siddet
daha agirlikliyken anti-masal tirinde psikolojik siddet daha fazladir.

e iki masal tiiriinde de yazim yanlislar1 ve imla hatalari bulunmaktadir.

Iki masal tiirii arasinda tespit edilen farklhiliklar daha fazladir. Bunlar on bir maddeyle

Ozetlenebilir:

e Anti-masal kitaplarinda temel karakterler sabit kalirken yan karakterlerde ekleme ve
¢ikarmalar yapilmastir.

e Anti-masal kitaplarinda yer alan karakterlerin klasik masala nazaran daha detayli ve ¢ok
yonlii yapilandirildigi goriilmiistiir.

e Anti-masallarda; postmodern edebiyatin getirisi olan metinlerarasilik, pastis, st
kurmaca, ironi ve mizah gibi teknikler kullanilmistir. Bu yoniiyle klasik masallara gore
daha girift bir anlatima sahiptir.

e Klasik masallarda 6tekilestirilen ve duygu ve diisiincelerine yer verilmeyen ciice, livey
anne, kralice gibi karakterlere anti-masal kitaplarinda s6z hakki verilir. Bu sayede
karakterlere farkli bir perspektiften bakma sansi1 elde edilir.

e Anti-masallar klasik masallara gére toplumsal cinsiyet rolleri bakimindan daha esit bir
diinya sunmaktadir.

e Kilasik masallarda ozellikle kadin karakterlerin duygu ve diisiincelerine ¢ok yer
verilmedigi goriilmiistiir. Buna karsilik anti-masallarda ne istedigini bilen, iyi
yapilandirilmis kadin karakterler vardur.

e (Cocuga gorelik ilkesine gore degerlendirildiginde anti-masallarindan iki tanesi igerik ve
dil bakimindan ¢ocuklara hitap ederken diger iki kitap barindirdig1 kelimeler ve temalar

sebebiyle daha ¢ok yetiskin okur kitlesine hitap etmektedir.
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Klasik masallarda zaman kavrami girig-gelisme-sonug diizlemi tzerinde ilerler. Anti-
masallarda ise klasik anlatim tarzindan s6z edilemez. Yazar simdiki zamandan bir anda
gecmis zamana donebilir, karakterlerin gelecege yonelik hayallerinden bahsedebilir.
Klasik masallar1 ¢ocuk okurlar tek baslarina okuyup anlamlandirilabilir fakat anti-masal
kitaplarinin tam anlamiyla anlasilabilmesi i¢in egitimci veya ebeveynlerin rehberligi
gerekmekteir.

Anti-masal kitaplarinda dogaya, hayvanlara saygi duymak, cevreyi kirletmemek,
ayristirict ifadelerden kaginmak gibi ekoelestirel unsurlar yer alirken klasik masallarda
yer almamaktadir.

Klasik masallarda sadece masalin kendisine yer verilmistir. Anti-masallarda ise masalin

yazilma siireci, masal yazildiktan sonra yasananlar kitaba eklenmistir.

5.3. Oneriler

1.

Sadece belirli masallarin degil farkli masallara ait anti-masal kitaplar1 yazilarak alan
yazina kazandirilmalidir.

Anti-masal kitaplar1 yazilirken ¢ocuga gorelik ilkesi géz ardi edilmemelidir.
Anti-masallar tizerine yapilan akademik ¢alismalar artirilmalidir.

Ebeveynler ve egitimciler, ¢cocuklarin yaslarma ve duygusal olgunluk seviyelerine
uygun anti-masal kitaplar1 segmeye 6zen gostermelidir. Ayrica, ¢ocuklara bu tiir
masallar1 anlamalar1 ve degerlendirmeleri i¢in rehberlik yapilmalidir.

Yeni yazilacak olan anti-masal kitaplarinda, kiiltiirel degerler g6z ardi edilmemelidir.

91



KAYNAKLAR

Adams, C. J. (2021). Etin cinsel politikasi: Feminist-vejetaryen elestirel kuram (G. Tezcan ve
M. E. Boyacioglu, Cev.). Istanbul: Ayrmnt1 Yayinlari.

Agvan, O & Asutay, H. (2018). Bir anti-masal drnegi olarak cam ayakkabilar1 reddeden
Vejetaryen Kilkedisi. Humanitas, 6(11), 225-237.

Aktulum, K. (2000). Metinleraras: iliskiler. Oteki Yaymevi: Ankara.
Arici, A. F. (2018). Cocuk edebiyati ve kiiltiirii. Ankara: Pegem Akademi.

Artun, 1. (2012). “Masallar ve Toplumsal Cinsiyet: Kadmn Kimliginin Ataerkil Sdylemlerle
Yeniden Yapilandirilmas1”. http://iletisim.ieu.edu.tr/karine/?p=265, Erisim Tarihi:
10.12.2020.

Bacchilega, C. (2016). Postmodern masallar-toplumsal cinsiyet ve anlati stratejileri. (Cev. F.
B. Helvacioglu). Istanbul: Avangard Kitap.

Barros-del Rio, M. A. (2018). Emma Dononghue’s and James Finn Garner’s Rebellious
Cinderellas: Feminism and Satire for Empowerment in Contemporary Fairy
Tales. International Journal of Applied Linguistics and English Literature, 7(5), 239-
246.

Baykal, N. (2012). “Murathan Mungan’in “Zamanimizin Bir Kiilkedisi’ni Marksist Kuram
Cercevesinde Okumak”. Milli Folklor, 24: 137-147.

Bayrak, O., & Yaprak, T. (2012). Ustkurmaca ve gerceklik bakimindan orhan pamuk’un

masumiyet miizesi romaninda postmodern unsurlar. Firat Universitesi Sosyal Bilimler
Dergisi, 22(1).

Bettelheim, B (2019). Masallarin biiyiisii: Masallarin islenisi, 6nemi ve psikanalitik anlamlart.
(Cev. S. G. Elibal). Istanbul: Inkilap Kitapevi

Bettelheim, B. (2020). Masallar ne anlatir? Cocuk gelisiminde masallarin roliine psikanalitik
bir bakis. (Cev. S. E. Berkman). Istanbul: Sfenks Kitap.

Bilgin, N. (2006). Sosyal bilimlerde icerik analizi teknikler ve érnek ¢alismalar. Ankara:
Siyasal kitabevi.

Boratav, P. N. (2007). Zaman zaman iginde. Ankara: Imge Kitabevi.

Calvin. David. “No More Happily Ever After: The Anti-Fairy Tale in Postmodern Literature a
nd Popular Culture,” unpublished thesis, University of Ulster, Belfast, 2011.

Carpi, D. (2016). Fairy tales in the postmodern world: no tales for children. Kansas State
University.

Carter, A. (2022). Kanli oda. (Cev. O. Arikan). Istanbul: Sel Yaymcilik.

Creswell, J. W. (2003). Research design: qualitative, quantitative and mixed methods
approaches. California: Sage Publications.

92



Calik, S. (2018). Grimm masallarimn doniisiimii tizerinden kadin imgesi [Yayimlanmamig
yuksek lisans tezi]. Onsekiz Mart Universitesi.

Cizakca, D. (2011). A.S. Byatt and “the djinn”: the politics and epistemology on the ant1 -
tale. Mc Ara and Calvin (Der.), Anti-tales: the uses of disenchantment iginde (ss.
264-274).

Danaci, F. E. (2010). Kiiltiirleraras: etkilesimdeki rolii acgisindan kirmizi bashkh iz
masallarimin - ¢evirileri [Yayimlanmamis Yiksek Lisans Tezi]. Yildiz Teknik
Universitesi.

David Calvin, E., & Catriona McAra, E. (2011). Anti-Tales: The Uses of Disenchantment.
Cambridge Scholars Publishing.

De la Rochere, M. H. D. (2008). "Heart of darkness" as a modernist anti-fairy tale. The
Conradian, 33(2), 1-17.

Degirmenci, B. (2020). Masallarda toplumsal cinsiyet rollerinin sunumu tzerine bir analiz:
duinya klasikleri [Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi]. Gazi Universitesi.

Demircan, C. (2014). TUBITAK Cocuk kitaphg: dizisindeki kitaplarm dis yapisal ve i¢
yapisal olarak incelenmesi. Mersin Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 2(1).

Demirer Sahin, D. (2014). Se¢ilmis Grimm masallarinda kadin figiirii [Y ayimlanmamus ytiksek
lisans tezi]. Atatiirk Universitesi.

Dilidiizgiin, S. (2000). Cocuk kitaplarinda yazinsal nitelik. I. Ulusal Cocuk Kitaplar
Sempozyumu Sorunlar ve Coziim Yollar: (Yay. Haz. Dog. Dr. Sedat Sever). Ankara:
Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Fakiiltesi — TOMER Dil Egitim Merkezi.

Diliduizgtin, S. (2003). Cagdas ¢ocuk yazini. Istanbul: Morpa Kiiltiir Yaymlari.
Ecevit, Y. (2001). Tiirk romanmnda postmodernist acilimlar. Ankara: Iletisim Yayinlart.

Erdogan, T. (2018, Ocak 9). Seiba. Ekim 18, 2019 tarihinde Seiba Anlat1 Merkezi:
http://seibaanlatimerkezi.com/2018/01/09/bir-psikologun-gozunden-masallar-ve-
hikayelerin-cocuk-gelisimindeki-onemi/ adresinden alinda.

Erum, T. (2009). The history of gender ideology in brother’s grimm fairy tales. Institute of
Business Administration.

Favat, A. F. (1977). Child and Tale: The Origins of Interest. Illinois, NCTE

Fromm, E. (2015) Riyalar Masallar Mitler. (Cev. A. Aritan, K. H. Okten). Ankara: Say
Yaymlar1.

Garner, J. F. (2017). Otekilestirmeyen masallar. (Cev. D. Evci). Ankara: Dipnot Yayinlari.

Gedik, S. (2020). Masallarin egitimsel islevleri. Sosyal Bilimler ve Egitim Dergisi, 3(1), 356-
367.

93


http://seibaanlatimerkezi.com/2018/01/09/bir-psikologun-gozunden-masallar-ve-%09hikayelerin-cocuk-gelisimindeki-onemi/
http://seibaanlatimerkezi.com/2018/01/09/bir-psikologun-gozunden-masallar-ve-%09hikayelerin-cocuk-gelisimindeki-onemi/

Grimm Kardesler, (2011). Grimm Masallar: Cilt 1-2. (Cev.: Saffet Giinersel). Istanbul: Pinhan
yaylari.

Gln, B. (2008). Masallara feminist bir bakis ve cinsiyet meseleleri [Yayimlanmamis yiiksek
lisans tezi]. Ankara Universitesi.

Giines, Firdevs (2000). Cocuk Kitaplarmin Okunabilirlik Olgiitleri A¢isindan incelenmesi. 1.
Ulusal Cocuk Kitaplar1 Sempozyumu Sorunlar ve C6ziim Yollar1 (Yay. Haz. Dog. Dr.
Sedat Sever). Ankara: Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Fakiiltesi — TOMER Dil
Egitim Merkezi.

Giines, H. (2006). Grimm masallarinin ¢ocuklar iizerindeki etkileri [Yayimlanmamis doktora
tezi]. Anadolu Universitesi.

Hece: Aylik Edebiyat Dergisi: Y1l (2008). 12, Sayr 138-139-140: Diisiincede, sanatta,
edebiyatta modernizimden postmodernizime 6zel sayisi; 12. Say1 138-139- 140:
Ozel say1 ; 16. Hece Yaymcilik.

Helimoglu Yavuz, M. (2009). Masallar ve egitimsel islevleri. Ankara: Kiiltiir Bakanligi
Yayinlari.

I¢oz, F. (2008). Masalda cady: otekinin arketipi [Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi]. Ege
Universitesi.

[lkhan, 1. (2012). Postmodern edebiyatta islevsellik ve insan unsurunun
konumlandiriimasi. Selguk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, (27), 109-116.

Ipek, D. (2015). Bremen Mizikacilar1 ya da 1skartaya ¢ikarilmis hayatlar iizerine. H. Kdse
icinde, Skolastik Fantazya (s. 40-53). Istanbul: Ayrint1 Yayimnlari.

Kantarcioglu, S. (1991). Egitimde masalin yeri. Ankara: Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlari.

Kara, N. (2022). 7. sumf dgrencilerinin yaratict yazma becerilerinin gelistirilmesine
yonelik bir eylem arastirmasi: anti-masal olusturma [Yayimlanmamus Yiksek
Lisans Tezi]. Necmettin Erbakan Universitesi.

Karabulut, M., & Biricik, 1. (2017). Postmodern edebiyatm “ne”ligi. Hikmet-Akademik
Edebiyat Dergisi, 34-45.

Karaburgu O. (2012). Postmodern Anlatilarda Zaman. Hece: Aylik Edebiyat Dergisi.
Karasar, N. (2012). Bilimsel arastirma yontemi. Ankara: Nobel Yaymnlar1.

Karatag, A. (2020). Uyuyan giizel uyandi, masallarin toplumsal cinsiyet rolleri iizerine etkisi.
Istanbul: Nemesis Kitap.

Karatas, A. (2020). Uyuyan giizel uyand.. Istanbul: Nemesis Kitap
Karatas, T. (2001). Ansiklopedik edebiyat terimleri sézliigii. Istanbul: Persembe Kitaplari.

Karen E. Rowe (1979) Feminism and fairy tales, Women's Studies: An inter-disciplinary jour
nal,6:3,237-257.

94



Kemp, A. & Ogilvie, S. (2017). Prensesler uslu durmaz. (Cev. S. Ozkan). Istanbul: Beta Kids.
Kimmel M. S. (2000). The gendered society. Oxford University Press.

Kaose, H. (2015). Skolastik fantazya. Istanbul: Ayrint1 Yaymlart.

Lieberman, M. (1972). "Some day my prince will come": female acculturation through the
fairy tale. College English, 1972 Dec 01. 34(3), 383-395.

Lopez, N. & Cameros, M. (2017). Vejetaryen kiilkedisi. (Cev. Z. S. Veiga). Istanbul: Notabene
Yayinlari.

Migoogullari, M. (2022). Tiirk¢e egitimi i¢in yeni bir masal tirii: anti masallar ve
anlatilarin anti masal baglaminda yeniden tiretimi [Yayimlanmamis Yiksek

Lisans Tezi]. Siirt Universitesi.

Mieder, W. (1987). Grim Variations from Fairy Tales to Modern Anti-Fairy Tales. The
Germanic Review: Literature, Culture, Theory: Vol. 62, No. 2, pp. 90-102.

Mungan, M. (2018). Kirk Oda. Istanbul: Metis Yaymlar1
Narli, M. (2009). Postmodern roman ve modern gercekligin yitimi. Tirkbilig, (18), 122-132.

Oguzkan, F. (2013). Yerli ve yabanct yazarlardan orneklerle ¢ocuk edebiyati. Ankara: Ani
Yaymcilik.

Ogiit, H. (2015). Uyuyan Giizel ya da uyutulan kadmnlar tstine. H. Kose (Ed.), Skolastik
Fantazya icinde (112-132. ss.). Istanbul: Ayrint1 Yayinlari.

Olger Oziinel, E. (2006). Masal mekdnmnda kadin olmak-Masallarda toplumsal cinsiyet ve
mekan iligkisi. Ankara: Geleneksel Yaymcilik.

Ongen, B., & Avytag, S. (2013). Universite égrencilerinin toplumsal cinsiyet rollerine iliskin
tutumlar ve yasam degerleri iligkisi. Sosyoloji Konferanslari, (48), 1-18.

Ozgiirbiiz, M. E. (2021). Kiilkedisi masalin1 yeniden yazmak: Kiilprensi ile vejetaryen kiilkedisi
adli resimli kitaplarin karsilastirmali incelemesi. Litera, 31(2), 757-782.

Ozgiirbiiz, M. E. (2022). Postmodern masallarda cinsiyet kurgusu ve anlat1 stratejileri: kir
miz1 baslikli kiz masalinin yeniden yazimlari. Edebi Elestiri Dergisi, 6 (2), 57-78.

Parmaksiz, A. (2020). Freud bana masal anlatsa: masal zerine psikanalitik bir inceleme,
[stanbul: Bilge Kiiltiir Sanat Yaymnlari.

Parsons, L. T. (2004). “Ella Evolving: Cinderella Stories and the Construction of Gender
Appropriate Behavior”. Children’s Literature in Education 35(2): 135-154.

Peksen, S. (2017), “Children’s Literature As a Tool For Gender Appropriation”, Ankara
Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi 52(2): 151-166

95



Peterson S. (1990). Gender stereotypes in children’s books: Their prevalence. Gender &
Education. 1990;2(2):185.

Sakaoglu, S. (2012). Masal arastirmalari. Ak¢ag Yaynlar: Istanbul.
Sar1, A. ve Ercan, C. (2008). Masallarin psikanalizi. Erzurum: Sakimsogiit Yayinlar1.

Scaliter, J. (2017). Baska bir kirmizi baslhikli kiz. Res. Delia Iglesias. (Cev. Celil Denktas).
Istanbul: Nota Bene Yaynlari.

Sever, S. (1995). Cocuk kitaplarinda bulunmasi gereken yapisal ve egitsel ozellikler. Abece
Dergisi, 107, 14-15.

Sever, S. (2008). Cocuk ve edebiyati. Ankara: Kok Yaymcilik.
Sezer, M. O. (2020). Masallar ve toplumsal cinsiyet. Istanbul: Evrensel Basim Yayn.
Silverman, D. (2018). Nitel verileri yorumlama. Ankara: Pegem Akademi Yaymcilik.

Stirtict, O. Postmodern Romanlarin Anlattigi Masallar: Kirmizi Baslikli Kiz. Selguk
Universitesi Edebiyat Fakiltesi Dergisi, (49), 85-98.

Sen Sonmez, U. (2022). Peri masali, esitsizlikler ve “esit masallar”. Tirk Dili ve Edebiyati
Dergisi, 62 (2), 489-527.

Sirin, M. R. (2000). Cocuk edebiyat:. Istanbul: Cocuk Vakfi Yaymlar1.

Sirin, M. R. (2007), Cocuk Edebiyatina Elestirel Bir Bakis- Cocuk Edebiyati Nedir Ne
Degildir?, Ankara: Kok Yayincilik.

Tatar, M. (1987). The hard facts of the grimms’ fairy tales. New Jersey: Princeton University
Press.

Tavsancil, E. & Aslan, E. (2001). Sozel, yazili ve diger materyaller igin icerik analizi ~ ve
uygulama ornekleri. istanbul: Epsilon Yaymlari.

Tokdemir, K. (2019). Kétii kadin/iyi kadn zithg:: bat1 ve dogu masallarinda cadi prototipinin
incelenmesi. Marmara Universitesi Kadin ve Toplumsal Cinsiyet Arastirmalar1 Dergisi,
3(1), 38-50.

Tokdemir, K. (2020). Uyuyan giizel masalindan Malefiz filmine &tekilestirmenin yeniden
iiretimi: cad1 prototipinin ters yliz edilmesi mi? Toplum ve Kiiltlir Arastirmalar1 Dergisi,
(6), 111-130.

Tolkien, J.R.R. (1999). Peri masallari iizerine. (Cev. S. Erincin). Istanbul: Altikirkbes Yaym.

Tung E. (2021). Karg1-Masal Fraksiyonu ve Tiirkiye’deki Yansilarl. Motif Vakfi Uluslararas
Sosyal Bilimler Sempozyumu- 11, Istanbul, Tiirkiye, 16 - 18 Nisan 2021, cilt.1, ss.21-
50.

Turna, M. (2023). Ekoelestiri Cercevesinden Ahmet Muhip Diranas’in Eserleri. Littera Turca
Journal of Turkish Language and Literature, 9(1), 193-213.

96



Wach, E. (2013). Learning about qualitative document analysis.
Journal of Faculty of Educational Sciences,

Warner M. (2019). Bir zamanlar bir tilkede... (Cev. G. Turan). Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlar1.

Weitzman, L., Eiffer, D., Hokada, E., & Ross, C. (1972). Okul dncesi gocuklar igin resimli
Kitaplarda cinsiyet-rol sosyallesmesi. Ameri-can Journal of Sociology, 77, 11251150.

Whalley, J. 1. (2009). Text and Pictures: A History. Children’s Literature: Approaches and
Territories. Ed. Janet Maybin, Nicola J. Watson. United Kingdom: Palgrave, Mcmillan
Publishing.

Yalgin, A. & Aytas, G. (2016). Cocuk edebiyati. Ankara: Ak¢ag Yayinlar.

Yildirim, A. & Simsek, H. (2018). Sosyal bilimlerde nitel arastirma yontemleri. Ankara: Seckin
Yayincilik.

Yilmaz, S. (2015). Kiilkedisi ve Uyuyan Giizel odaginda birbirinin icinde(n) gecen zamanlara
yolculuk. H. Kése (Ed.), Skolastik Fantazya icinde (133-156. ss.). Istanbul: Ayrinti
Yayinlar.

Yorulmaz, B. & Korkmaz, N. (2021). Grimm masallarmin icerdigi degerler acisindan
incelenmesi. Asya Studies, 5 (18), 189-200.

Zipes, J. (2014). Don't bet on the prince: contemporary feminist fairy tales in north america
and england. New York.

Zipes, J. (2018). Peri masallar: ve ytkma sanati. Istanbul: Alfa Yaynlar1.

97


http://library.lol/main/26288586FBCD74577E1810F3B662604E
http://library.lol/main/26288586FBCD74577E1810F3B662604E

EKLER

1. Vejetaryen Kiulkedisi

VEJETARYEN KULKEDiSi

BUYUKLERE GERGEKCi BiR MASAL
NUNILA LoPEZ * MYRIAM CAMEROS
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2. Prensesler Uslu Durmaz
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4. Otekilestirmeyen Masallar

“Bir dil virtidzu, biiyll bozucu bir zeka, zamanimizin dogrucu
Andersen'i... Yazdig: her sayfa biytik bir keyifle okunuyor”

-Washington Post

JAMES FINN GARNER

Otekilestirmeyen
Masallar

Ceviren Devrim Evci
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