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OZET

Necmettin Erbakan Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii
Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali
Miizik Egitimi Bilim Dal1
Doktora Tezi

piLsiZ KAVAL E.(V}iT'ilV'HN.DE KULLANILAN BIRINCI VE IKiNCi PERDE
SISTEMLERIYLE iLGILI BiR KARSILASTIRMALI DURUM ARASTIRMASI

Serkan ERTURK

Bu aragtirmada, 1. perde sistemi ve 2. perde sistemi hakkinda dilsiz kaval performans sanatgilari, dilsiz
kaval yapim ustalar1 (luthier) ve 6gretim elemanlarinin konuya dair diisiincelerini ortaya koymak, dilsiz kaval
calgisinda 1. perde sisteminde ve 2. perde sisteminde gerceklesen performanslarda ne gibi benzerlikler ve
farkliliklarin oldugunu, bunlarin sonucu olarak ne gibi avantaj veya dezavantajlar olustugunu tespit etmek
amactyla gerceklestirilmistir. Bu aragtirma stireci nitel bir arastirma modeli olan durum ¢alismasi (case studies)
arastirma yontemi ile desenlenmistir. Bu amagla; dilsiz kaval performans sanatgilari, kaval ¢algi yapimcilari
(luthier) ve dilsiz kaval 6gretim elemanlarinin 1. perde sistemi ve 2. perde sistemi hakkinda goriisleri ayrica dilsiz
kaval ¢algisinin genel durumu ile ilgili bilgiler aktarilmaya ¢alisilmistir. Arastirmanin betimsel boyutunda 13 dilsiz
kaval performans sanatgisi, 6 kaval ¢alg1 yapimeisi ve 21 6gretim elemant ile yar1 yapilandirilmig gériisme yontemi
ile goriisme yapilarak goriisme formu araciligiyla elde edilen veriler igerik analizi yontemiyle analiz edilerek tespit
edilen veriler temalar altinda toplanmis ve gruplandirilarak kategoriler halinde sunulmustur. Arastirmanin
uygulama asamasinda belirlenen 6 farkli eser 6 dilsiz kaval performans sanatgisi tarafindan 1. perde sistemi ve 2.
perde sisteminde icra edilmistir. Ger¢eklesen icralar performans degerlendirme formu araciligiyla 3 alan uzmamn
tarafindan degerlendirilmistir. Yapilan degerlendirmeler sonucu elde edilen veriler SPSS 25.0 paket programi
araciligiyla ¢oziimlenmis olup, uzmanlarin icralarina dair puanlarin ortalamasi alinmigtir. 1. perde sistemi ile 2.
perde sisteminde gerceklestirilen performanslarin arasinda anlamli bir fark olup olmadigimi tespit edebilmek i¢in
Wilcoxon isaretli siralar testi kullanilmistir. Arastirma kapsaminda konuya dair performans sanatgilarinin, kaval
calg1 yapimecilarinin (luthier) ve kaval 6gretim elemanlarinin biiyiik oranda farkli goriislerinin ve yaklagimlarinin
oldugu tespit edilmis ve uygulama agsamasinda gerceklesen performanslar sonucu 1. perde sistemi ve 2. perde
sistemi arasinda avantaj ve dezavantaj olusturan olanaklarin eserin makamsal 6zeliklerine, ses genisligine, acelite
gerektiren climlelere, cesitli siisleme tekniklerine, kademe gecislerine ve horlatma ses alant kullanima gore
degisebildigi sonuclarina ulasiimis ve her iki perde sisteminde dilsiz kaval egitiminde yer almasina dair oneriler
sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Dilsiz Kaval, Perde Sistemi, Calgi Egitimi, Tiirk Halk Miizigi.
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ABSTRACT

Necmettin Erbakan University, Graduate School of Educational Sciences
Department of Fine Arts Education
Music Education Program
Doctoral Thesis
A COMPARATIVE CASE RESEARCH ON FIRST AND SECOND TUNING

SYSTEM USED IN SPEPHERD'S PIPE EDUCATION

Serkan ERTURK

This research aims to reveal the thoughts of shepherd's pipe performance artists, pipe luthiers, and
instructors about the 1st and 2nd tuning systems, to determine the similarities and differences in the performances
realized in the 1st and 2nd tuning systems of the shepherd's pipe, and to identify the advantages and disadvantages
resulting from these differences. The research process was designed using the case study method, a qualitative
research model. For this purpose, the opinions of shepherd's pipe performance artists, pipe luthiers, and instructors
about the 1st and 2nd tuning systems, as well as general information about the shepherd's pipe, were gathered. In
the descriptive dimension of the research, 13 shepherd's pipe performers, 6 pipe luthiers, and 21 instructors were
interviewed using a semi-structured interview method. The data obtained from the interviews were analyzed using
the content analysis method, with the results organized under themes and grouped into categories. In the
application phase, 6 different pieces were performed by 6 shepherd's pipe performers in both the 1st and 2nd tuning
systems. These performances were evaluated by 3 field experts using a performance evaluation form. The data
from the evaluations were analyzed using the SPSS 25.0 software, and the average performance scores of the
experts were calculated. The Wilcoxon signed-rank test was used to determine whether there was a significant
difference between the performances in the 1st and 2nd tuning systems. The research revealed that performance
artists, pipe luthiers, and instructors have different opinions and approaches on the subject. As a result of the
performances during the application phase, significant advantages and disadvantages between the 1st and 2nd
tuning systems were identified. The advantages and disadvantages varied depending on the modal characteristics
of the piece, the range of the instrument, phrases requiring acceleration, various ornamentation techniques, step
transitions, and the use of breath noise. Suggestions were made regarding the inclusion of both tuning systems in
shepherd's pipe training.

Keywords: Shepherd's Pipe, Tuning System, Instrument Education, Turkish Folk Music.
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BOLUM 1
1. GIRIS

Bir toplumun kiiltiirel kimligini olusturan ve sosyal yasantilarinda yer alan bir¢ok
kiltiirel alt 6geler bulunmaktadir. Toplumlarin tarih ve kiiltiirleri igerisinde yer alan, kiiltiirel
degerlerini ge¢misten gelecege aktaran bu ogeler, toplumlarin yapisi ve yasantilart hakkinda
bilgiler vermektedir. Bu alt 6gelerin ve onlar1 olusturan detaylarin tespiti, ayn1 zamanda, tarihi
siirecte bir kiiltlirtin nasil degistigini, nasil evrildigini gérmeye de imkan saglamaktadir.
Boylece giinlimiiz diinyasindan bakildiginda, gecmiste, bir Kkiiltiir cevresinde yasayan
insanlarin, yasayis bigimleri, diisiinlis ve duygulanislartyla ilgili de fikir sahibi

olunabilmektedir.

Bu imkani saglayan veya bir toplumun diinyaya bakisiyla bir arada belirginlesen ve sekil
alan kiiltiirel yapisi oldugu disiiniilebilir. Bu kiiltiirel doku, o toplumun biitiin siireglerinde
etkilidir ve ayni zamanda siireklilikle birlikte degisimin de temel dinamigidir. Baska bir
ifadeyle bir toplum ve o toplumun tarihi anlasilmak istendiginde, o toplumun kiiltiirel kapsamli
tarihine, dgelerine ve detaylarma bakilmasi zorunluluk arz etmektedir. Bu ¢ercevede, Tiirk
kiiltiirli ve Tiirk toplumu tizerine yapilacak arastirmalar da Tiirk kiiltiirlinti olugturan unsurlarin
incelenmesiyle yakindan ilgilidir ve bu unsurlar tizerine yapilan her ¢calisma Tiirk kiiltliriini ve

toplumunu anlamaya da katki sunacaktir.

Bir toplumun kiiltlirel kodlar1 yasanilan cografyanin imkanlari, iiretim bi¢imleriyle
alakalidir. Burada karsilikl1 bir etkilesim s6z konusudur ve kiiltiirel tiretimleri belirleyen duygu
ve distlincelerin disavurumu farkli sembollestirmelerle olur: “Diislince ve duygular nota ile disa
vurulursa miizik; plastik sanatlarin araglari ile ifade edilirse sanat formlariin isimlerini (resim,
heykel, vb.); estetik, edebi s6ze dokiiliirse edebi liretim bigimini (siir, roman, vb.) veya mimari

araclar, endiistriyel iiriinler vb. kaliplarm ismini alir” (Ugiincii, 2020: 107).

Kiiltlirtin bir unsuru ve tasiyicisi olan miizik ve calgilarin incelenmesi, onlara iliskin
detaylarin ortaya ¢ikarilmasi da bu baglamda énemlidir. Ciinkii miizik kiiltiirii ve miizik aletleri
de Tiirk toplumunun kiiltiirel dokusunun bir parcasidir. Kiiltiirel degerler toplumlarin
gelecegine yon verdigi gibi kiiltiirel ¢esitlilik toplumlarin 6nemli bir zenginlik gostergesidir.
Tiirk halk kiiltiiriinde geleneksel miizigimiz ve halk ¢algilarimiz, kadim Tiirk tarihinde inangsal
gerekse diinyasal Tiirk miiziginin tiirleri igerisinde dans ve calgilar kam, ozan, asik ve saz sairi

gibi kahramanlar tarafindan tiretilmis ve onlar araciliiyla aktarilmistir.
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Tiirk halk kiiltiiriiniin en 6nemli pargalarindan birisi olan geleneksel halk ¢algilari, Orta
Asya’dan gilinlimiiz Anadolu cografyasina ve Tiirk kimliginin yasadigi ve yasatildigi
cografyalara kadar ¢ok genis bir cografyada, sahip oldugu tiirleri ve ¢esitligi bakimindan icra
edilmis ve edilmeye de devam etmektedir. Gliniimiizde geleneksel Tiirk halk ¢algilari mizrapl,
yayli, nefesli (iiflemeli) ve vurmali ¢algilar olarak siniflandirilmaktadir. Nefesli (iiflemeli)
calgilar igerisinde yer alan “dilsiz kaval” hem dogal malzemelerden iiretimindeki kolayliklar
hem tasinabilme kolayligi hem de kullanim yayginligi agisindan ilk akla gelen Tiirk halk miizigi

iflemeli galgilarindan biridir.

Dilsiz kaval ¢algisi iilkemizde diyatonik ve kromatik perde yapisina sahip ¢esitleriyle
tiretilmekte ve kullanilmaktadir. Dilsiz kaval galgisi Cumhuriyet Donemi igerisinde Arif Sag,
Sinan Celik gibi sanat¢ilarin onciiliiglinde TRT Tiirk Halk Miizigi Korolarinda, Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Devlet Tiirk Halk Miizigi Korolar1 ve orkestralarinda kullanilmaya basladigi
bilinmektedir. Devam eden siirecte, basta popiiler miizik olmak iizere Tirk halk mizigi
disindaki diger miizik tiirleri igerisinde de dilsiz kaval kullaniminin her gegen giin arttig1 ve

yayginlastig1 goriilmektedir.

Dilsiz kavalin performans siire¢lerinde iki farkli perde sistemi kullanilmakta ve bu perde
sistemleri dogrultusundaki ¢alma pratikleri de egitim-6gretim siireglerine de yansiyan
farkliliklar gostermektedir. Dilsiz kaval egitiminde de teknik temel konularin 6gretimi sonrast,
egitim programi kapsaminda bu perde sistemlerinin 6gretimi, kazanimlar bakimindan 6nem

tasimaktadir.

Ozellikle geleneksel icra teknikleri ve tavirlarmin daha kapsayici bir yelpazede icraya
yansitilabilmesi acisindan dilsiz kavalla sergilenen performanslarda her iki perde sisteminin
kullanimi1 da onemli olmakla birlikte egitim-6gretim siireclerinde bu perde sistemlerine
verilecek onem agisindan perde sistemlerinin birbirlerine karsi ¢esitli agilardan avantajlarinin
ve dezavantajlarmin bilinmesinin énemli oldugu diisiiniilmektedir. Bu diisiince baglaminda,
dilsiz kaval galgisinda her iki perde sisteminin de kullanildigi icralarda karsilasilan benzerlikler,
farkliliklar, zorluklar ve kolayliklarin tespit edilmesi, tespit edilen bu unsurlara dair 6nerilerde
bulunulmasi ve dneriler iizerinden dilsiz kaval egitim-6gretim programina katki saglanabilecegi

Ongorilmiigtiir.
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1.1. Problem Durumu

Geleneksel iiflemeli calgilarimizdan dilsiz kaval calgisinin egitimi ve dgretimi tarihi
stire¢ igerisinde incelendiginde, bugiinkii formal egitim anlayis1 disinda bireysel yani usta ¢irak
iliskisi ¢ergevesinde ya da halk evleri, derneklerde agilan kurslar ile 6zengen miizik egitimi

seklinde egitiminin verildigi bilinmektedir.

“Ozengen (amatdr) miizik egitimi, 6grenmeye istekli olan bireylere zevk ve doyum
saglamak icin gerekli miiziksel davranislar1i kazandirmayir amaclamaktadir. Herhangi bir
diizeyde olabilir ve se¢melidir. Orgiin egitim iginde, egitsel kol galismalari ile se¢meli ses ve
calg1 topluluklar ile bireysel ve toplu miizik kurslari ile gerceklesir. Yaygin egitimde ise 6zel
kuruluglarin diizenledikleri kurslar, 6zel dersler, konserler, festivaller, yarismalar 6zengen

egitim i¢in oldukga 6nemli bir yere sahiptir” (Ugan, 2005:125).

Dilsiz kaval ¢algisinin mesleki miizik egitiminde kendine yer bulmasi diger geleneksel
calgilarimiza gore ge¢ olmus ve bu durum da hem egitim-6gretime yonelik yazili materyallerin
olusturulmasint hem de iiretim asamasinda belli bir standardin olusumunu olumsuz yonde
etkilemistir. Gliniimiizde devam eden siiregte de metodolojik ve akademik yayinlarin sayica
azlig1 ve var olanlarin nitelik 6zellikleri bakimindan tartigmalara konu olmasi ise diger bir

dikkat ¢ekici durumdur.

Mesleki miizik egitimi kapsaminda lisans diizeyinde ilk olarak kaval egitimi Istanbul
Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari’nda 1980 yilinda verilmeye baslamistir
ve burada lisans diizeyindeki bireysel ¢algi egitimi dersi i¢in olusturulan dilsiz kaval egitim

ogretim programi ilk olma 6zelligi tasimaktadir.

“Dilsiz kaval’m egitimine 1se, ilk defa 1980 yilinda Tirk Musikisi Devlet
Konservatuvart Calgir Egitimi Bolimii’nde baslamistir. Dolayisiyla Calgr Egitimi bdliimii,

dilsiz kaval ¢algisinda ilk mezunlarini 1991 yilinda vermistir” (Yurtgu, 2006:13).

Sonrasinda agilan ve Tirk miizigi egitimi verilen konservatuvarlar da dilsiz kaval
egitiminde bu ilk programdan faydalanmislardir. Dilsiz kaval ¢algis1 egitimi veren mesleki
miizik egitim kurumlarmin egitim ve 6gretim programlarinda benzerlikler olmakla birlikte;
kurum hedefleri, bolge ozellikleri ve O6gretim elemanlarinin yaklagimlarinin dogurdugu

farkliliklar da g¢esitli makale ve lisansiistii tezlerde dile getirilmistir.
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Dilsiz kaval egitim-0gretim programlarindaki benzerlikler ve farkliliklar olmakla
birlikte bu calgida hem performans alaninin hem de bununla dogrudan iliskili egitim
igeriklerinin ozellikle perde sistemleri ya da perde diizenleri ad1 verilen durumu yeterince
tartismadig1 ve iizerine ¢ok arastirma yapilmadigi dikkat ¢ekmektedir. Arastirma terminolojik
olarak perde sistemleri yaklagimini tercih ederek metnin bundan sonraki kisimlarinda konuyu
bu ifade ile ele alinacaktir. Perde sistemleri olarak dilsiz kavalda iki ayr1 perde sistemi oldugu
ve her ikisinin de uygulamada karsilig1 oldugu bilinmektedir. Diger taraftan uygulamadaki bu
durumun dilsiz kaval egitiminde ele alindig1 ancak iki perde sisteminin karsilastirilmasina

doniik caligmalarin yeterince yapilmadigi ya da yapilamadig: diisiiniilmektedir.

Perde sistemleriyle ilgili olarak dilsiz kavala hangi perde sisteminin Ogretimi ile
baslanmas1 gerektigine dair durum; miifredat farkliliklar1 ve 6gretim elemanlarinin egitim ve
ogretimdeki kisisel tercihlerine bagli olarak degiskenlikler gosterebilmektedir. Yurtgu da
(2006:178) arastirmasinda dilsiz kaval egitiminde tespit ettigi problemleri siralarken miifredat
farkliliklarindan bahsetmekte ve bu farkliliklarin sonucu olarak da dilsiz kaval egitiminde

onemli problemlerin olustugunu dile getirmektedir.

Dilsiz kaval ¢algisinda giiniimiizde kullanilan perde sistemleri tarihsel derinlik ve
cografi yayginlik bakimindan degerlendirildiginde, Orta Asya’dan Anadolu’ya ve Balkanlara
yayginlik gosteren dilsiz kaval calgisinda 1. perde sisteminin en az 2. perde sistemi kadar
yaygin kullanildig1 bilinmektedir. Ote yandan tarihsel derinlikle birlikte dzellikle giiniimiizde
dilsiz kaval ¢alma pratiginde 2. perde sistemi ad1 verilen sistemin de ciddi bir karsilig1 oldugu
goriilmektedir. Ciinkii 2. perde sistemi horlatma adi verilen teknikteki (gorece) kisitliliklarina
ragmen hem bazi1 makamlardaki perdelerin daha saglikli seslendirilebilmesini sagladigina hem
de acelite gerektiren bazi pasajlarda kolayliklar sagladigina dair diistinceler sebebiyle dilsiz
kaval performans sanat¢ilar tarafindan tercih edilebilmektedir. Uygulamadaki bu tabloya ve
tercihlere gore dilsiz kaval calgisinin 6gretiminde perde sistemlerinin nasil bir sirayla ve ne

sekilde ogretilecegi de oldukg¢a 6nem tagimaktadir.

Her iki perde sistemi de dilsiz kaval egitiminde énemli bir konu olmakla birlikte perde
sistemlerinin sagladig1 avantaj ve dezavantajlarin tespit edilerek dilsiz kaval egitim-6gretim
iceriklerinin bu tespitlere gore planlanmasinin ve olusturulmasinin daha dogru olacagi

diistiniilmektedir.
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Bu baglamda aragtirmanin problem ciimlesi, “Dilsiz kavalda birinci perde sistemi ile
ikinci perde sisteminin kullanimi, icrada ne gibi avantaj ve dezavantajlar ortaya

ctkarmaktadir?” seklinde olusturulmustur.
Bu temel problem ciimlesinin alt problem cilimleleri ise;
Dilsiz kavalda birinci perde sistemi ile ikinci perde sisteminin kullanimina dair;

1.2.1. Cesitli miizik performans kurumlarinda kaval g¢algisini kullanan sanatgilarin

gortisleri nelerdir?
1.2.2. Dilsiz kaval yapim ustalarinin (lutiye) gortsleri nelerdir?

1.2.3. Mesleki miizik egitimi verilen kurumlarda gorev yapan kaval &gretim

elemanlarinin gortisleri nelerdir?

1.2.4. Bir uygulama siirecinde; tin1, niians, miizikalite, teknik beceri gibi icra 6zellikleri

karsilastirildiginda anlamli farkliliklar olusmakta midir? seklinde belirlenmistir.
1.3. Aragtirmanin Amaci

Arastirmanin amaci, birinci ve ikinci perde sistemleri hakkinda dilsiz kaval performans
sanatcilar, dilsiz kaval yapim ustalar1 (luthier) ve 6gretim elemanlarinin diislincelerini ortaya
koymak, dilsiz kaval ¢algisinda birinci perde sisteminde ve ikinci perde sisteminde gerceklesen
performanslar sonucu perde sistemlerinin birbirlerine karsi avantajli veya dezavantajli yonlerini

ortaya koymaktir.
1.4. Arastirmanin Onemi
Bu arastirma;

e Dilsiz kavalda birinci perde sistemi ile ikinci perde sistemi arasindaki
performansa yansiyan gesitli farkliliklarin ve benzerliklerin nicel olarak tespit
edilmis olmasi,

e Dilsiz kaval calgisinin perde sistemleri ve genel durumu hakkinda konunun
birinci derece muhataplarindan elde edilecek giincel bilgilerin ve verilerin ortaya

konulmus olmasi,

24



e Materyal ve kaynak olarak, genelde Tiirk miizigi egitimine, 6zelde Tiirk halk
miizigi ¢algi egitimi alanina katki saglayacak olmasi,
e Konu hakkinda daha 6nce herhangi bir akademik ¢alismanin yapilmamis olmasi

bakimlarindan 6nemlidir.
1.5. Sayiltilar

Arastirma siiresince goriislerine basvurulan performans sanatcilarinin, kaval c¢algi
yapimcilarinin ve kaval o6gretim elemanlarinin goriisme sorularma verdikleri cevaplarda
samimi ve ger¢ekei olduklari; uygulama kisminda goérev alan performans sanatcilarinin,
seslendirmeleri kendilerinden istenilen sekilde gerceklestirip kaydettikleri; uygulama kisminda
gerceklestirilen performanslarin puanlamasini yapan uzmanlarin degerlendirmelerinde tarafsiz

ve objektif davrandiklar1 varsayilmistir.
1.6. Stmirhihiklar

Aragtirmanin hazirlik evresinde ve arastirma boyunca konuyla dogrudan ya da dolayl
ilgili basili, yazili ve elektronik olarak bilimsel nitelik tagiyan her tirlii kaynak ve
goriismelerden elde edilen veriler ile re akort dilsiz kaval kullanilarak arastirmaya katilan 6
dilsiz kaval performans sanatgisi, 6 eser ve 1. perde sistemi ve 2. perde sistemi ile yapilan

performanslar ile sinirlidir.
1.7. Tanimlar

Sistem: Fransizca systéme diizen, bir sonug elde etmeye yarayan yontemler diizeni. Yol,

yontem. Model, tip. Dizge (TDK Online sozliik).

Ingilizce system belirli bir isi veya amac1 gerceklestirmek icin gerekli unsurlar1 bir araya
getirip bir biitiin olarak birbirine bagh ve uyumluluk i¢inde ¢aligmalarini saglayan diizenek,

dizge (https://sozluk.gov.tr/).

Diizen: Belli yontem, ilke veya yasalara gore kurulmus olan durum, uyum, nizam,
sistem. Soyut, somut nesnelerin bir siraya, bir hedefe, bir amaca gore siralanmasi, konsept.

Yerlestirme, tertip. Miizik aletlerinde ses ayari, akort (https://sozluk.gov.tr/).
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Perde: Farsca bir miizik parcasini olusturan seslerden her birinin kalinlik veya incelik
derecesi. Bu ses derecelerini saglamak i¢in calgilarda bulunup parmaklarla basilan yer

(https://sozluk.gov.tr/)

Pozisyon: Bir nesnenin, bir seyin, bir kimsenin vb. bir yerde bulunus durumu. Bir

kimsenin toplumsal durumu, yeri. (https://sozluk.gov.tr/).
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BOLUM 2
1. ALAN YAZIN
2.1. Miizik Egitimi ve Calg1 Egitimi

Miizik insanoglunun var oldugu dénemden bu yana igerisinde estetigin ve matematigin
biitiinsel olarak yer aldig1 bir anlatim, iletisim ve ifade yolu seklinde kullanilmig sanat ve bilim
dalidir. Bu bilim ve sanat dalinin egitimi de tarih boyunca dnemsenmis ve gesitli 6gretim

basamaklarinda, farkli amag ve iceriklerle ylriitiilegelmistir.

“Miizik egitimi bireye kendi yasantisi yolu ile amacli olarak belirli miiziksel davranislar
kazandirma ya da bireyin miiziksel davranislarinda kendi yasantis1 yoluyla amacli olarak belirli
miiziksel degisiklikler olusturma siirecidir. Bu siireg, birey ile miizik arasindaki temel iliskilere
bagli bir acilim gdstermekle birlikte asil egitimin temel amacina gére boyut kazanir” (Ugan,

1997:107).

Genel, amator (6zengen) ve profesyonel (mesleki) olarak ii¢ baslikta ele alinan miizik
egitiminin en 6nemli boyutlarindan birisi ise ¢algr egitimidir. Genel miizik egitiminde sinirl
olarak yer verilebilen calgi egitiminin esas dnemi ve kazanimlar1 daha ¢ok mesleki miizik
egitimi igerisinde belirginlesmektedir. Ulkemizde farkli basamaklarda ve farkli hedeflerle
yiiriitiilen mesleki miizik egitiminin; sinirl sayidaki miizik ilkokulu ve ortaokulunda, giizel
sanatlar liselerinde, egitim fakiiltelerine bagli miizik 6gretmenligi programlarinda, gesitli
konservatuvarlarda, gilizel sanatlar fakiiltelerinde, miizik ve sahne sanatlar1 fakiiltelerinde,
yiriitiildigi bilinmektedir. Bu cesitlilik icerisindeki en dnemli boyutlardan birisi ise g¢algi

egitimi olarak belirlenmistir.

Miizik egitiminin ayrilmaz bir pargas1 ve dnemli boyutlarindan biri olan ¢algi egitimi,
bireylerin kisisel, sosyal yonlerini, miizikalite ve miiziksel zevklerini gelistirmede 6nemli bir
slirectir. Bu siire¢ ciddi, disiplinli ve uzun soluklu bir ¢aligma gerektirmektedir. Calgi egitimi;
metodolojik yayinlarin yaninda ayrica gelistirilen egitim ve dgretim programlari ¢ercevesinde,
calgisinda yetkin ve uzman kisiler tarafindan yiiriitilen, bireyin c¢algisinda baslangic

seviyesinden ileri seviyelere kadar gelisme siireci olarak ifade edilebilir.

“Cagdas anlamda calgi egitiminin ii¢ ana niteligi: bilimsellik, yani yapilan her isin

bilimsel bir temele dayandirilmasi; gegerlilik, yani 6grenilen her davranisin hayatta ve mesleki
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miizik yasantisinda kullanilabilirligi; giizellik, yani bireyin i¢ diinyasina estetik bir kaygi

icermesidir” (Tanriverdi, 1996:14).

“Genel miizik egitiminin bir boyutu olarak ¢algi egitimi, 6grencilerin mevcut durumdaki
ve gelecekteki miiziksel yasantilarini bigimlendirmek iizere miiziksel davranis kazandirma ve
miiziksel davranig degisikligi olusturmada etkili ve vazgecilmez bir siiregtir. Bu siire¢ boyunca
ogrenciler, yerel, ulusal ve evrensel miizikleri dinlemeye daha istekli hale gelebilir ve miiziksel
bilgilerini, becerilerini, miiziksel zevklerini, yeteneklerini ve begenilerini gelistirebilirler”

(Ucan, 1997: 9).

Genel olarak sistemli ve uzun soluklu bir ¢alisma prensibine sahip olan ¢algi egitimi,
ayni zamanda bireylerin miiziksel zevklerini gelistirmekte ve miizik egitimine yonelik bir¢ok
kazanimlarina da katki saglamaktadir. Calgi egitimi icerisinde zamanla, geleneksel halk
calgilar1 da kendisine yer bulmus ve bu calgilara gore igerikler, metodolojik yayinlar ve

miifredatlar hazirlanmistir.
2.3. Kaval

Tiirk tarihinin kiiltiirel zenginliginin 6nemli bir parcasi olan Tiirk miizigi ve geleneksel
calgilari, Orta Asya’dan Anadolu ve Balkanlara kadar uzanan genis bir cografyada hayatin
Oonemli bir pargasi olarak yer almis ve bu kiiltiirel aktarimin kusaklar arasi devamliliginda
onemli roller tstlenmistir. Tiirk halk kiiltiiriiniin bu zengin ¢esitligi icerisinde yer alan Tiirk
calgilari, gegmisten giinimiize farkli tiir ve formlarin icrasinda kullanilmaktadir. Tarihsel
derinlik ve cografi yayginlik bakimindan ele alindiginda 6zellikle Tiirk halk miiziginin ezgisel
yapisini seslendirmede en az telli ¢algilar kadar karsilasilan bir diger calgi ailesi de nefesli,
iiflemeli veya iifleme ¢algilar olarak bilinen calgilardir. Arastirmada bu ii¢ farkli isimlendirme
igerisinden Tiirk¢e gramer kurallarma uygunluk bakimindan daha dogru oldugu diisiiniilen

“lifleme ¢algilar” baslig1 tercih edilmistir.

Tiirk halk miizigi tifleme calgilar ailesi igerisinde de tarihi derinligi ve cografi yayginligi
bakimindan ilk akla gelen ¢algilardan birisi kavaldir. Kaval ¢algisinin, etimolojik kokenine dair
literatlir taramasi1 kapsaminda ulasilan cesitli kaynaklarda benzer yaklasimlar oldugu

goriilmektedir.

“Uflenerek ¢alinan calgilar bazi kaynaklarda &tkii calgilari, nefesli galgilar gibi

tanimlamalarla ifade edilmistir. Konuyla ilgili eski yazilarda nefesli ¢calgi deyimi daha yaygin

28



olarak kullanilmistir. Nefes (soluk) yasamak i¢in yapilan dogal bir refleks, tiflemek ise ¢algidan
ses elde etmek i¢in bilerek ve isteyerek yapilan bir eylemdir. Bu nedenle iifleme calgi

tanimlamasi nefesli ¢algi tanimlamasi gore daha dogru bir ifadedir” (Teksahin, 2011:3).

Mahmut R. Gazimihal (1975: 39) kelimenin “kav” kokiinden tiiredigini ve igi delik olan,
ici bos sey anlamina geldigini ifade etmektedir. Gazimihal Tiirk Otkii Calgilar1 adl1 kitabinda
(1975:7) Evliya Celebi doneminde Osmanli Imparatorlugu smurlari iginde; kaval-1 goban,
cigirtma, diidiik gibi ¢algilarin yer aldigini, ayrica Istanbul Tiirkgesi ile kaval seklinde ifade

edilen ¢algiya Anadolu’da kuval, guval, gaval, gavel denildigini aktarmaktadir.

“Tiirk¢e kaval kelimesi, i¢i *kav’ olan (Kav: Cakmak Kabugu) sey demektir: Kaval
kemigi gibi. Yansitma soz degildir. Baska etimoloji diisiinenler de yanilmislardir. (Krs.:
Hiiseyin Kazim, BTL.). — Eski bir lGgatta su safsatay1 okuduk: ‘kaval; cobanlarin nefth eyledigi
saz-1 kadimin ismidir. SOyleyince manasina kavval’den galat oldugu mesmuat i rakimiil-
huruftan olup Fariside sahin derler.” Dogumuzdan 6telerde tef ¢esidine de kaval ya da kabal

diyorlar: ¢linkii kap gibi i¢i bos ve kavdir.” (Gazimihal, 1975:39).

Prof. Dr. Tuncer Giilensoy da kaval kelimesinin kelime kokii bakimindan kav ve kof

kokiinden geldigini ve i¢i bos anlamina geldigini ifade etmistir.

“Kav, kofi¢ini bosaltmak, i¢i bos seklinde ifade ettigi goriilmistiir. “Nisanyan (SS.228):
icini bosaltmak- KAV ‘Kamistan yapilan, genellikle cobanlarin caldigi, yumusak sesli,
perdeleri delikten uzun diidiik” <kav> kow-kof ‘i¢i bos’ +- (a)l” (Giilensoy, 2007:478).

Lawrence Picken, kelimenin ayni kokten geldigini boru ve i¢i oyuk kamus, tek oyuklu,

i¢i bos silindirik nesneler seklinde anlamlar1 oldugunu ifade etmektedir.

“Kasgarlit Mahmut’un eseri Divan-ii Lugati-t Tiirk’te de bu kelimeye ayni sekilde
rastlanir. Kaval kelimesi Anadolu Tiirk¢esi’nde coban diidiik ya da kavallarinin tamamini
kapsadig1 gibi miizikle ilgili kavramlar disindan herhangi bir boru veya i¢i oyuk kamis benzeri
cisimler i¢in de kullanilir. Ayrica tek oyuklu, i¢i bos silindirik nesneleri de ifade eder.
‘Kavlamak’, ‘kavlak’, ‘kovlik’, ‘kovuk’, ‘kavak’, ‘kavuk’, ‘kabuk’, ‘cakmak kavi’ gibi
kelimelerin hepsinin ayni kokten geldigini soylemek miimkiindiir.” (Picken ’den akt. Yurtgu,

2006: 7).
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TDK. Giincel Tiirkce Sozliikkte kaval kelimesinin kokeni hakkinda bir bilgi bulunmamakla
birlikte kaval ¢algisi; yapisal ve ses 6zellikleri ile kimlerin ¢aldigina dair genel bir tanimla ifade

edilmektedir.

“Genellikle kamistan yapilan, daha ¢ok ¢obanlarin ¢aldigi, yumusak sesli, tiflemeli bir
calg1” (https://sozluk.gov.tr; 22.12.2022).

Oxford Languages sozliigiinde calginin kelime kokeni hakkinda bilgi bulunmamakla

birlikte calginin yapisi, ¢esitleri hakkinda bilgi verilmektedir.

“Genel olarak kamistan yapilan, ¢ogunlukla ¢obanlarin ¢aldigi, i¢i bos yuvarlak bir boru
biciminde, dilli ya da dilsiz, yumusak sesli, perdeli biyik didik”
(https://languages.oup.com/google-dictionary-tr, 22.12.2022).

Farkl1 bir goriis olarak Ozhan Oztiirk kaval kelimesinin kokeni hakkinda bilgi vererek

kaval kelimesinin -havlos ya da -avlos kelime kokiinden geldigini ifade etmektedir.

Oztiirk’e gore “Kavalin Yunanca ‘lahana, pirasa vs. Sap1’ anlamina gelen havlos veya

avlos (...) kelimelerinden gelmesi daha yiiksek bir ihtimaldir” (Oztiirk, 2005).

Prof. Dr. Bahattin Ogel Orta Asya ve Anadolu cografyasinda icra edilen birgok kaval
calgis1 hakkinda detayl bilgiler aktarmis ve kaval calgist hakkinda Evliya Celebi’den aktarim

yaparak ‘kaval-1 goban’ seklinde bir ¢esit kavaldan bahsetmistir.

“Bu ¢oban kavalidir. Ancak EVLIYA CELEBI bunu séyle aniyordu: <<Miillefi Musa
Nebi’dir. Nefrat 100 Miirver agacindan 9 delikli sadir.>>: (M. Ozergin, a. Eser IV, E, 1). Bu
Anadolu’daki bizim kavaldir. Zaten galanlarinin, ¢ok olmasindan da bu anlasilmaktadir.”

(Ogel, 1991:475).

Kaval calgis1 Orta Asya, Anadolu ve Balkan cografyalarinda birbirine yakin ya da farkli
isimlerle ifade edilen geleneksel kadim Tiirk calgilarindan birisidir. Cesitli agaglardan,
kamistan, hayvan kemiklerinden yapilmis ve giiniimiizde temel malzeme olarak aga¢ ve kamis
harici genellikle sert plastik az da olsa piring, aliminyum gibi madeni borulardan
yapilmaktadir. Kisadan uzuna dogru teknik Ozellikler bakimindan farkli akort ve

materyallerden iiretilmektedir.
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Kaval calgisinin o6zellikleri ve cesitleri kapsaminda siniflandirilmasi incelendiginde
kaval ¢algisinin yapisal 6zellikleri, yapiminda kullanilan materyaller ve yorelerdeki gesitleri
bakimindan ayrintili olarak ilk siniflandirmay1 Lavrence Picken’in “Folk Musical Instruments
Of Turkey” kitabinda gérmek miimkiindiir. Bu smiflandirmayr Dog¢. Cihan Yurt¢u “Bir
Performans Araci Olarak Kaval ve Teknik Gelisimi” isimli sanatta yeterlilik tezinde asil

kaynaktan farkli olarak numara ve harfler ile tasnifleyerek aktarmistir.

“I- Ac¢ik ve tek govdeli-perdeli dilsiz kavallar
A. Kisa dilsiz kavallar
1. Dogal borulardan yapilanlar
a. Kamigtan yapilanlar
b. Kartal kanadi-kemiginden yapilanlar
2. Matkapla delinmemis borulardan yapilanlar
a. Cam dalindan yapilan ¢am kavali
b. Ikiye boliinmiis ¢am dalindan yapilan kaval
3. Matkapla delinmis borulardan yapilan kaval
B. Uzun dilsiz kavallar (armonik ‘horlatmali’ kavallar)
1. Torna ile bigimlendirilmemis ¢oban kavali
2. Torna ile bicimlendirilmemis veya kabaca bi¢cimlendirilmis ii¢ parcali kaval
3. Yayl torna ile bigimlendirilmis uzun kaval (coban kavali)
4. Elektrikli torna ile sekillendirilmis kaval
a. Kinl kaval
b. Bekar Kavali
c. Cura kaval
d. Madeni kaval
I1- Agik ve tek govdeli perdeli dilli kavallar
A. Kisa ve hava penceresi 6nde olan dilli kavallar
1. Biiyiik bash, egik cam dali kavali (¢am kavali)
2. Ince ag1zl (gagal) diidiik
3. Kisa ¢oban diidiigii (blok fliit taklitleri)
a. Dilli didiik, dilli kaval (Diyarbakir)
b. Kisa ¢oban didigi (Gaziantep)
c. Damakli kaval (Kastamonu)

d. Karmasik torna islemeli kaval (Folklor Arsivi, Ankara)
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4. Kiigiltiilmiis blok fliit taklidi olan kavallar
a. Talebe diidiigii (Gaziantep)
b. Diidiik (Istanbul)
c. Didiik (Islahiye, Gaziantep)
5. Diiz Tokat diidiigii 'ne benzeyen kiigiik dilli kavallar
B. Uzun ve hava penceresi arkada olan dilli kavallar (armonik ‘horlatmali’ kavallar)
1. Ug parcali kaval (Istanbul)
2. Tokat kavallar1 ve bunlarin taklitleri
3. Bolu kavallari
4. Denizli kavallari
C. Orta boy ve hava penceresi arkada olan dilli kavallar (orta kavallar)
1. Simsir kavallar
a. Boynuz monte edilmis simsir kaval (kemik kaval-istanbul)
b. Bu diidiiklerin ucuz taklitleri
2. Tokat diidiigii taklitlerinin kisaltilmis cesitleri (diidiik)
3. Gaziantep’te yapilan Tokat diidiigi taklitlerinin kisaltilmis cesitleri (diiz
Tokat diidiigii)
4. Bolu diudigii (didiik)” (Yurteu, 2006:37, 38, 39).

Gilinlimiizde kaval ¢algisinin miizikal yapisi baglaminda perde sistemleri, ¢esitleri ve

yapisal 6zellikleri bakimindan iki farkli siniflandirma ile kargilagilmaktadir.

Yurtcu’nun (2006:39, 40) ifadesiyle:

“Birinci siiflandirma sekli kavalin agiz yapisina goredir:

1- Dilli Kavallar
a. Diyatonik dilli kavallar (¢coban diidiikleri, dilli didiikler, dilli
kavallar)

b. Kromatik dilli kavallar (dilli coban kavallari)
2- Dilsiz Kavallar
a. Diyatonik dilsiz kavallar (¢1girtma vb.)
b. Kromatik dilsiz kavallar (dilsiz ¢oban kavallar)
Ikinci siniflandirma sekli ise kavalin perde yapisina goredir:
1- Kromatik Perde Yapili Kavallar

a. Dilsiz coban kavali (dilsiz kaval)
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b. Dilli goban kavali
2- Diyatonik Perde Yapili Kavallar

a. Diyatonik dilsiz kavallar Cigirtma
b. Dilli kaval, Dilli diidiik, ¢coban diidiigi”

Kestelli’nin (2014:4) ifadesine gore ise:
“Kavallarin ii¢ ¢esit siniflandirma modeli bulunmaktadir. Bunlar;

Ufleme Esigine Gére Kavallar
1- Dilli kaval — Agac, kamis
2- Dilsiz kaval— Agag, kamig, metal, plastik

Perde Sistemine Gore Kavallar

1- Kromatik Dilli Kaval
2- Kromatik Dilsiz Kaval
3- Diyatonik Dilli Kaval
4- Diyatonik Dilsiz Kaval

Ses Pencerelerine Gore Kavallar
1- Onden seslenisli dilli kavallar

2- Arkadan seslenisli dilli kavallar” seklindedir.

Kaval ¢algisinin genis bir cografyada farkli 6zellikleri bakimindan birgok ¢esidi oldugu
bilinmektedir. Orta Asya’dan Balkanlara kadar olan yayginlig1 degerlendirildiginde ve 6zellikle
Tiirk cografyasi baglaminda ele alindiginda; Tiirk halk miiziginde ¢ok cesitli tiirlerde ve farkli
perde yapilarina sahip kavallarin kullanildigi ve giinimiizde de devam ettigi goriilmektedir.
Yurtcu da (2006:40) c¢alismasinda; kavallari perde yapilarina gore siniflandirmistir. Bu

siniflandirmaya gore kavallar:

“1. Kromatik Perde Yapili Kavallar
a. Dilsiz coban kavali (dilsiz kaval)
b. Dilli goban kavali
2. Diyatonik Perde Yapili Kavallar

o

Diyatonik dilsiz kavallar Cigirtma
. Dilli kaval, Dilli diidiik, ¢coban diidiigii” seklindedir.

(op
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2.3.1. Kromatik Perde Yapih Dilsiz Kaval

Genellikle yumusak dokulu agaglardan yapilan ve farkli boy ve gaplarda yaklagik 65 ile
90 cm. uzunlugunda, 6n kisminda 7 adet delik ve arka kisminda bir adet delik olmak iizere
toplamda 8 deligi (ses perdesi) olan bir kaval tiiriidiir. Kavalin ses perdelerinin en alt kisminda
akort ve entonasyon i¢in ac¢ilmis olan “seytan deligi” ya da “cin deligi” olarak ifade edilen 2 ila
4 adet kiiciik delik yer almaktadir. Ses genisligi bakimindan 2,5 oktav oldugu degerlendirilen
dilsiz kaval ¢algi boyunun uzunluguna gore 3 oktava kadar ses genisligine sahip olabilmektedir.
Dilsiz kaval yapiminda genellikle erik, kayisi, dut, simsir, armut gibi agaglar tercih edilmekle
birlikte bu agaclarin disindaki yumusak dokulu farkli meyve agaglarindan da yapilabilmektedir.
Abanoz agaci veya derlin gibi sert kompozit malzemelerden de kavallar yapilmaktadir. Kaval
performans sanatgilarinin genel olarak 6zellikle erik ve kayis1 agacindan yapilan dilsiz kavallar:
tercih ettikleri bilinmektedir. Tercihen kavallarin tifleme kismina, manda boynuzu veya fiber
plastik gibi maddelerden baslik seklinde tornada islenmis agizliklarin tercih edildigi de

goriilmektedir.

Sekil 1: Kromatik perde yapili goban kavali (Dilsiz kaval)

2.3.2 Kromatik Perde Yapih Dilli Kaval

45 ila 90 cm araliginda farkli boylarda gesitleri bulunan ve boy uzunluguna gore de iki,
iki bucuk hatta ii¢ oktav ses genisligine sahip olabilen, 6n tarafinda 7 adet ses deligi (ses
perdesi) arka tarafinda 1 adet ses deligi olmak tizere toplam 8 ses deligi (ses perdesi) bulunan
kavallardir. Agiz kisminda ses kutusu olarak ifade edilen ve diidiik kismi olarak adlandirilan
bir kism1 bulunan kromatik perde yapili dilli goban kavallarinda iki tiir iifleme teknigi goze
carpmaktadir. Birincisi diiz ses iifleme teknigi, ikincisi ve daha yaygin olan alt dudak ile ses

kutusunun bir boliimiinii kapatarak horlatmali bir tifleme teknigidir.

L e . e e i ]

Sekil 2: Kromatik perde yapili dilli ¢oban kavali
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2.3.3. Diyatonik Perde Yapih Dilsiz Kaval

Kaval calgisinin Anadolu cografyasinda yaygmn kullanilan ve kaval ¢algist
smiflandirmasinda diyatonik perde yapili kaval seklinde bilinen kavallarin yapiminda; gesitli
agaglarin, kamis ve piring vb. materyallerin kullanildigi, farkli boy ve caplarda yapildiklar:

bilinmektedir.

“Arka kisimda 1, 6nde 7 olmak iizere toplam 8 adet perde agkilar1 bulunmaktadir. 2

oktava yakin ses sahasina sahiptir” (Tanriverdi, 2020:14).

“Diatonik (Yun). 1- Belirli ve degismez niteligi olan bir dizi cinsi. Oteki cinsler
kromatik ve anarmoniktir. Bu ii¢ cins dizinin kokleri, antik Yunan uygarligindadir. Yunanca =
dia = yoluyla = tonos = ses. Diatonik dizi, bir oktav i¢inde iki yarim perdenin yer aldig1 iki tam
perde grubundan olusur. Diatonik dizi Avrupa miiziginin temel dizisi olan, bir sekizli i¢indeki
tam ve yarim perdelerden kurulmus bulunan diziye verilen ad. Piyanonun tuslarinda oldugu
gibi, belirli siradaki tam ve yarim perdelerden olusur. Perdelerin siralanis1 s0yledir. Tam perde
+ tam perde + yarim perde + tam perde + tam perde + tam perde + yarim perde’’ (Say, 2005:
149).

“Tabii gam (dizi) veya Diyatonik gam (dizi): Elde ettigimiz miizikal seslerden cesitli
sekillerde ¢esitli diziler meydana getirtilmistir. Bunlardan biri tabil gam veya diyatonik gam

(dizi) yahut Zarlino gam1 ad1 verilen gamdir” (Ozkan. 1984:69).

“Diyatonik dilsiz kaval, mey, zurna, dilli kaval perde dizilimi olarak birbirinin aynisidir.
Diinyada bu perde dizilimine sahip nefesli ¢algilar sikga goriiliir. Hindistan’da bansuri, Cin’de
di-zi, Misir’ da kavala (selimiye), Japonya’ da shakuachi, Alman blok fliitler ve hatta bes
parmak kapatilmasi ile olusan pozisyonlarda saksafon, fliit, klarnet ayni perde diziliminde

goriilir” (Kastelli, 2014:7).

Diyatonik perde yapili kaval cesitlerinden birisi olan Cigirtma ¢algist Anadolu
cografyasinda kartal kanadi kemikleri, leylek bacagi kemikleri gibi kemik materyallerden de
yapilmaktadir. Diyatonik perde yapili Cigirtma ¢algisina dair Burdur ili kapsaminda yapilan
aragtirma sonucu elde edilen verilere gore; farkli bolgelerde kartal kanadindan yapilan ve halk
arasinda didiik, kemik diidiik ya da ¢igirtma diidiik olarak da ifade edilen ¢igirtma galgisi,

kemiklerin yapist ve uzunluklarina gore degisiklikler gostermektedir.
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“Burdur ili, ilgeleri ve kdylerinde yapilan alan arastirmalar1 sonucunda bu bolgedeki
¢igirtma 6rneklerinin en kisas1 20,63 cm en uzunu 30,3 cm olmak tizere farkli boyutlarda oldugu
tespit edilmistir. Bu ¢igirtma orneklerinin on tarafinda 5, 6 veya 7 ve arka taraflarinda 1 ses
deligi bulundugu, kemik yapisinin tiggenimsi bir yapiya sahip oldugu ve ses perdelerinin yani
ses deliklerinin esit mesafede ve delik genisliklerinin esit ¢aplarda oldugu goriilmiistiir.
Cigirtmalarin, Burdur ilinde “Goca Kug ” olarak ifade edilen ve yirtict bir kus cinsi olan Kaya
Kartalinin (Aquila Chrysaetos) kanatlarinin orta kisminda yer alan kemikten (Ulna kemigi)
yapildig1 tespit edilmistir. Yore arastirmacisi, ¢algl yapimcisi ve miizisyen Mehmet Bedel,
Burdur’da elde ettigi kaya kartalina ait ulna kemiklerinden yaptig1 yeni ¢igirtmalara agtigi
perdelerde ussak ve hiiseyni dizilerini daha rahat icra edebilmek i¢in 6zelikle ussak perdesini
biraz daha kiigiik agtigini ve bu durumun la-mi ses araligindaki icray: da kolaylastirdigini ifade
etmistir. Cap biiytikligii degistirilen perde sayesinde ussak perdesinin ve kavalda 3. kademede
yer alan fa# perdesinin elde edilmesi kolaylasmis ve ¢igirtma ¢algisinda icray1 belirli agilardan

kolaylastiran bir yaklasim sergilenmistir” (Ertiirk, 2014).

Sekil 3: Diyatonik perde yapili ¢igirtma

2.3.4. Diyatonik Perde Yapih Dilli Kaval

Yapisal 6zellik bakimindan 40 ila 60 cm boylarda olabilen, 6n tarafinda 6 veya 7 ses
deligi (ses perdesi) ve arkada 1 ses deligi bulunan ve ses perdeleri genellikle ayni genislige
sahip kavallardir. Bu kavallar, Anadolu’nun bir¢ok yerinde yaygin olarak 6zellikle cobanlar
tarafindan ya da yorede bu calgiya merakli kisiler tarafindan hem yapilmakta hem de
calimmaktadir.

Sekil 4: Diyatonik perde yapili dilli kaval
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2.4. Dilsiz Kaval Egitimi ve Ogretim Yontemleri

Kadim miizik gelenegimizin calgilarindan olan dilsiz kavalin Orta Asya, Anadolu ve
Balkan cografyasi tizerindeki giiniimiize kadar uzanan seriiveni igerisinde, insanoglunun Kimi
zaman sevinglerine Kimi zaman hiiziinlerine eslik ettigi, 6zellikle gobanlara yarenlik yaptigi,
usta-cirak iliskisi icerisinde mesk yontemiyle ya da kendi kendine kesfederek ogrenildigi
bilinmektedir.

Formal egitim kapsaminda ise ilk olarak Istanbul’da sonradan ITU’ne baglanan Tiirk
Musikisi Devlet Konservatuari’nda 1980 yilinda dilsiz kaval galgisinin egitimi verilmeye
baglamistir. Sonraki siireglerde de diger mesleki miizik egitim kurumlarinda egitimi verilmeye
devam etmistir. Ilk olma 6zelligi tastyan ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’nda
hazirlanan dilsiz kaval egitim programi, ITU sonrasinda kurulan devlet Tiirk musikisi
Konservatuvart vb. mesleki miizik egitim kurumlarmin dilsiz kaval egitim programlarina
rehberlik etmekle birlikte her bir kurumun zamanla kendi kaval egitim programlarini

hazirladiklar: ve kullandiklar1 bilinmektedir.

Dilsiz kaval egitiminin ilk olarak ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’nda nasil
basladigi ile ilgili ayrintili bilgiler veren Yurtgu’ya (2006: 2) gore, dilsiz kaval egitimi ilk defa
1980 yilinda Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvart Calgr Egitim Bolimii’nde baslamistir.
Buradaki ilk dilsiz kaval 6gretmeni de aslinda o tarihte mey galgisinda 6gretim gorevlisi olan
Ali Yilmaz olmustur. O tarihlerde bes yillik ilkogretim okulu mezunu olan 6grencilerin kabul
edildigi ve hazirlik sinifiyla birlikte orta, lise ve lisans donemlerinden olusan toplam 11 yillik
egitim Ogretim siiresini kapsayan Calgr Egitimi Bolimii’nii takiben, 4 yillik lisans programi
olarak planlanan Temel Bilimler Boliimii’nde de dilsiz kaval egitimine ilk defa 1987 yilinda

baslanmistir.

Dolayisiyla biitiin calgilarda oldugu gibi, bu ¢algi i¢in de Calgt Egitimi Boliimii’nde
daha once kaval egitimi verilmeye baslanmasina ragmen, dilsiz kaval ¢algist egitimi alarak
mezun olan ilk kisiler Temel Bilimler Boliimii’nden olmustur. Calgt Egitimi Bolimiindeki ilk

dilsiz kaval ¢algis1 6grencilerinin mezuniyet tarihleri ise 1991 yilin1 bulmustur.

Dolayisiyla biitiin calgilarda oldugu gibi, bu ¢algi i¢in de Calgt Egitimi Boliimii’nde
daha dnce gayri resmi olarak kaval egitimi verilmeye baglanmasina ragmen, resmi olarak dilsiz
kaval ¢algis1 egitimi verilmese de konservatuar siirecinde kendi inisiyatifleri ile kaval ¢algisini

ogrenerek mezun olan ilk kisiler Temel Bilimler Bolimii’nden olmustur. Calgi Egitimi
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Boliimiinde ders planlarinda meslek calgis1 dersi “mey” olarak gdriinmesine ragmen, 1981
yilindan itibaren 1991°e kadar 10 y1l boyunca uygulamada dilsiz kaval egitimi alan ilk 6grenci
ise 1991 yilinda mezun olmustur. Giiniimiizde mesleki miizik egitim kurumlarinda 4 yillik (giiz
ve bahar dénemi olmak tizere 8 yariyillik programlarda) ¢ogunlukla haftada 2 ya da 4 saat
seklinde birbirinden farkli ders saatlerinde egitim verildigi, egitim-0gretim materyali olarak
cesitli basili ve basili olmayan yayinlardan, nota arsivlerinden faydalanildigi ve mesk sistemine
dayali usta-¢irak iligkisinin halen belirleyici oldugu goriilmektedir. Bu durumda da miifredat
birliginin saglanamadigi kisisel tercihlere gore farklilik gdsteren bir kaval egitimi anlayisinin
s6z konusu oldugu diisiiniilmektedir. Calg: egitimi kapsaminda Erarslan, Ozdek, Kaleli
tarafindan Tiirk halk miizigi iifleme ¢algilar egitiminin incelenmesi isimli ¢aligmada elde edilen
veriler ve sonuclar kapsaminda kaval egitimi 68retim program ve egitim materyalleri hakkinda

farkliklar oldugu tespit edilmistir.

“Arastirma siirecinde elde edilen bulgulara gore asagidaki sonuglar siralanabilir-
Arastirma kapsaminda goriisme yapilan uzmanlarin  kendi egitim siireglerindeki
kazanimlarindan olusturduklar etiit veya egzersizlerin kullanildig1 ve iifleme c¢algilarin teknik
yapisina uygun TRT repertuvarindaki tiirkiilerin, 6gretim siirecine dnemli sekilde etki ettigi;
egitim-Ogretim materyali olarak segilen gorsel, isitsel kaynaklarin da derslerde yazili
materyaller kadar etkili kullanildig1, -“Mey” ve “kaval” i¢in yazilmig birka¢ ¢alisma olsa bile
uzmanlarin biiyiik ¢ogunlugunun Tiirk halk miizigi tifleme calgilarin egitim-6gretiminde
kullanilacak basili bir metot ¢aligmasi bulunmadigi, TRT repertuvarindan se¢ilmis veya kendi
birikimlerinden hareketle hazirladiklar1 ezgi dagarciklarini, kolaydan zora dogru se¢meli bir
sekilde olusturduklar1 yazili kaynaklara ¢evirerek 6grencileri ile paylastiklari, -Uzmanlarin
egitim-0gretim siireclerinde yasadiklari en temel problemlerin; calgilarda standartlasma
yoniinde oldugu” (Erarslan, Ozdek, Kaleli, 2021: 104). Dilsiz kaval egitimi hakkinda ilgili

veriler aragtirmanin ilgili kisminda ayrica sunulacaktir.
2.5. Kaval Metotlari

Literatiir taramas1 sonucunda toplam 9 adet kaval metodu tespit edilmistir. Tespit edilen
bu metotlar incelendiginde ise alt1 tanesinin dilsiz kaval dgretimine, iki tanesinin dilli kaval
Ogretimine ve bir tanesinin de hem dilli hem dilsiz kaval 6gretimine yonelik oldugu

anlasilmaktadir. Tespit edilen kaval metotlarina dair bazi bilgiler Tablo 1’de sunulmustur.
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Tablo 1: Kaval metotlarina dair bazi bilgiler

Yayin Tiirii Yazar Metot Tiirii Perde Sistemi

Kitap Fedai Teksahin Dilsiz Kaval 1 ve 2. Perde Sistemi
Kitap Aytung Aydin Dilsiz Kaval 2. Perde Sistemi
Kitap/E-Kitap Aytung Aydin Dilsiz Kaval 2. Perde Sistemi

Kitap Adnan Cag Dilsiz Kaval 2. Perde Sistemi

Kitap MEB. Dilsiz Kaval 2. Perde Sistemi

E- Kitap Levent Canimoglu Dilsiz Kaval 2. Perde Sistemi

Dijital Vcd. Salih Siitoglu Dilsiz Kaval 2. Perde Sistemi

Kitap Burhan Tarlabas1 Dilli Kaval Diyatonik Perde Sistemi
Kitap H. Temel Karahasan Dilli Kaval Diyatonik Perde Sistemi
Kitap H. Temel Karahasan Dilli/Dilsiz Kaval Diyatonik ve 2. Perde Sistemi

Tablo 1. incelendiginde kaval metodu yazarlarinin hepsinin erkek oldugu, metotlarin 7

tanesinin basili kitap, 1 tanesinin elektronik kitap, 1 tanesinin Kitap ve elektronik kitap ve 1
tanesinin de Dijital VCD seklinde oldugu anlasilmaktadir. Ayrica bu yayinlarda arastirma
konusuyla ilgili olarak perde sistemleri tercihlerine bakildiginda ise 6 tanesinde sadece ikinci
perde sisteminin anlatildigi, 2 tanesinde sadece diyatonik perde sisteminin anlatildigi, 1
tanesinde hem birinci hem ikinci perde sisteminin anlatildig1 ve bir tanesinde de hem diyatonik
hem de ikinci perde sisteminin anlatildig1 goriilmektedir. Bu yayinlarin kapaklarina ait gorseller

asagida siralanmistir.
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Kendi Kendine

KAVAL Dilli Kaval Ogren
METODU Mecrodu .

B

BURHAN TARLABASI

KAVAL
METODU

Vet Dot
Burerbery Tarlabese
B ——

—
poeeraa—

I'cach Yourself ro Play
Dilli Kaval
Medhod

Sekil 5: Burhan Tarlabasi’na ait dilli kaval metot kitaplarinin kapak gorselleri

Sekil 6: Hakki Temel Karahasan’a ait dilli ve dilsiz kaval metodu kitabmnin kapak goérseli
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Sekil 7: Salih Siitoglu’na ait dilsiz kaval egitim metodu VCD kapag: gorseli

DI SIiZ KAVAILIL METODUT

_

ILEVENT CANIMOGLUT

A L F 8 =
ES LT VAl
WA INLARY

Sekil 8: Levent Canimoglu’na ait dilsiz kaval metodu kitap kapag: gorseli
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.Kaval
Metodu

Fedai TEKSAHIN

NIHYSHIL 1vpoy

Sekil 9: Fedai Teksahin’e ait dilsiz kaval metodu kitap kapagi gorseli

DILSIZ KAVAL
NVietodu
i

Dilsiz Kaval Metodcdu 1

Dr. Aytunc AYDIN

Sekil 10: Aytung Aydin’a ait dilsiz kaval metodu(1) kitap kapagi gorseli
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DILSIZ KAVAL
METODU I

Dog. Dr. Aytung AYDIN

Sekil 11: Aytung Aydin’a ait dilsiz kaval metodu(2) kitap ve e- kitap kapag: gorseli

LﬂLMJ,"J [N

CXTEFF I L L KR =X X7/

Sekil 12: Adnan Cag’a ait dilsiz kaval metodu kitap kapagi gorseli
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ORTAOGRETIMN
GIIZEL SANATLAR LISESH

DERS KITABI

Sekil 13: MEB tarafindan Giizel Sanatlar Liseleri igin hazirlanmus dilsiz kaval ders kitabi kapak gorseli
2.6. Miizikte Pozisyon Kavrami
Pozisyon kelimesi kokeni ve tanim olarak incelendiginde;

TDK Gincel Tirkge Sozlikte: “Fransizca Position. Konum, Durum”

(https://sozluk.gov.tr; 22.12.2022).

TDK Yabanci Sozlere Karsiliklar Kilavuzu: “1. Bir kimsenin veya bir seyin bir yerdeki
durumu veya durus bicimi. 2. Bir seyin i¢inde bulundugu kosullarin hepsi”

(https://sozluk.gov.tr; 22.12.2022).

“Position (Lat.) Konum, Durus” (Say, 2010:80). Seklinde konum, durum ve durusu

karsilayan bir terim olarak tanimlanmaktadir.
Keman calgisinda pozisyon i¢cin Memedaliyev’in (2010:71) ifadesiyle;

“Pozisyon, parmak pozisyonu ve el pozisyonu olmak iizere ikiye ayrilir. Parmak
pozisyonu 1. ve 4. Parmaklar arasindaki mesafedir ve bu mesafe kalin seslerde dortlii araliga
denk gelmektedir. Fakat ince seslerde aplikatiir (parmak siralamasi) ilkesi eskisi gibi kalmasina
ragmen, araliklar daraldigindan pozisyon duyumu kalin seslerdeki pozisyon duyumundan farkl
olur. Bundan baska, parmak pozisyonu hacmi genisleyen veya daralan aplikatiire gore

belirlenir. El pozisyonu, keman sapi ile kabzasinin konumuna gore belirlenir.”
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Sebastian Lee’nin de viyolonsel ¢algisinda iyi bir icranin el ve parmak pozisyonlarindan
once nitelikli bir icra i¢in oturus ve durus sirasinda viicudun dogru pozisyonda olmasi

gerektigini ifade ettigi goriilmektedir.

“Rahatga viyolonsel calabilmek i¢in dogru bir calgi pozisyonu sarttir. Calis sadece
tellerin lizerinde parmaklar1 veya arseyi degil tiim viicudu kapsayan bir durumdur. Bu bakimdan
viicut pozisyonu olusan sesin niteligini bliyiik 6l¢iide degistirir” (Lee’den akt. Topoglu,

2006:20, 21).

Genel olarak miizikte pozisyon kavraminin; ¢algi ¢alma pratikleriyle iliskilendirildigi,
calgimnin icrasi sirasindaki oturus, durus ve tutus olarak tanimlandigi ve ayrica kol, el, bilek,
parmak, bas ve dudak gibi viicut uzuvlarinin fiziki olarak calgi tizerinde dogru konumlanmasi

olarak da ifade edildigi gériilmektedir.
2.7. Tiirk Miizigi Calgilarinda Genel Olarak Pozisyon Kavram

Sozlik anlami olarak konum, durum ve durus seklinde agiklanan pozisyon kelimesinin
Tiirk miizigi ¢algilarinda ne sekilde kullanildigi ya da nasil anlasildigi konusundaki 6rnekler

incelendiginde ise;

“Pozisyon; mekanik icranin kolaylastirilmasi adina belirlenmis sol el (solak olanlar i¢in

sag el) konumlandiriginin kaliplar halinde sistematize edilmesidir” (Akdag, 2013: 4).

“Genel bir bakis agisiyla calginin icra zenginligi diisiiniilerek olabildigince basit ve
kullanigh bir pozisyon yaklasimi kurgulanmistir. Baglamanin sahip oldugu g¢esitlilik g6z
onilinde bulunduruldugunda tiim diizenleri kapsamasi, ¢éziimlemede kolay anlasilir olmasi ve
mekanik a¢idan uygulama kolaylig1 sebebiyle kromatik pozisyon yaklasimi baglama i¢in uygun

pozisyon yaklasimlarindan biridir” (Akdag; 2013: 162).

“Baglamanin en pest/lik perdesinden baslayarak, kromatik olarak yiikselen her perde,
ceyrek ton perdeleri harig, ayr1 bir pozisyondur. Ornegin isaret parmagi ilk perde de ise sol el
1. Pozisyondadir (..) boylece konumlar yalnizca kromatik tonlara (yarim tonlar) yerlestirilir ve

ceyrek notalar atlanir” (Parlak’ tan akt. Gerekten, 2020: 61).

“Ud klavyesinde 15 pozisyon bulunmaktadir. I ve II. pozisyon Geleneksel Tiirk Sanat
Miizigi’ndeki pek ¢ok makami icra etmede gerekli ve kismen de yeterlidir. (Tiz neva ve daha

tiz sesler icin daha ileri pozisyonlar1 kullanmak gereklidir) 1.Pozisyon udda en temel
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pozisyondur. Pozisyon sol elin klavyeye yerlestirildigi konumdur. Sol elin isaret parmag I.
kolona yerlestirildigi zaman I. pozisyon, 2. kolona yerlestirildigi zaman II. pozisyon 3. kolona
yerlestirildigi zaman III. pozisyon... vs. demektir. Pozisyonlarin sistematiginin bu sekilde
Ogretiminden sonra I. Pozisyonda kromatik olan dort parmagi da yerlestirerek nota yerlerinin
Ogretimi ve udda nota siralaniginin mantiginin 6grenciye kavratilmasi gereklidir. Bu 6ncelikle
I. Pozisyonda yapilmali daha sonra her bir telde tiim pozisyonlarda nota yerleri kromatik olarak
ogretilmelidir. Klavyenin tamaminin mantiksal olarak taninmasi ileride 6grenciye 6zellikle

pozisyon kullaniminda biiyiik kolaylik saglayacaktir” (Kagar, 2003: 73).

“Kabak kemane giinlimiizde daha ¢ok birinci pozisyonda icra edilen bir c¢algidir ve
calginin ses genisligi en az iki buguk oktava kadar ¢ikabiliyor olsa da 6zellikle halk miizigi
orneklerinin icrasinda en tiz perdenin oktav La perdesine kadar kullanildig1 goriilmektedir. Bu
perde, birinci pozisyonda kabak kemanenin birinci teli olan Re telinde 4 numarali parmakla
seslendirilmektedir. Si bemol perdesi oktav La perdesinin hemen altinda yer aldigi i¢in bu
perdeyi, birinci pozisyonda 4 numarali parmakla seslendirmek miimkiindiir ve zaman zaman
bu perdenin basildig1 goriilmektedir. Fakat Si natiirel, Sib2, Do ve Re perdelerinin Sib perdesine
nazaran daha uzak olmasindan dolay1 pozisyon degisikligi yapilmadan bu perdeleri basmak

imkansizdir.” (Celik,2019:105). seklindedir.

Gortldugi tizere cesitli Turk miizigi calgilarinda pozisyon kavrami bir Onceki
basliktakine benzer sekilde el ve parmaklarin durusu ve kavrayisi olarak ifade edilmekle birlikte
ozellikle telli calgilarda oturus, durus, tutusun disinda akort, makam/dizi, tavirsal 6zelliklere
gore kol, el, bilek viicut uzuvlarinin ¢algi tizerinde aldig: sekil ve parmaklarin ¢alg: klavyesinde

seslere gore konumlanmasi seklinde de tanimlandigi goriilmektedir.
2.8. Dilsiz Kaval Calgisinda Pozisyon Kavram

Genel olarak bir galgida rahat bir icra i¢in dogru pozisyonda durus, oturus ve tutusun
onemli bir konu oldugu ifade edilmistir. Dilsiz kaval ¢algisinda ise pozisyonlar oturus, durus,
tutusun yaninda bas, dudak ve iifleme pozisyonu seklinde ayrintilara da sahiptir. Ayrica dilsiz

kaval ¢algis1 hem ayakta hem de oturarak icra edilebilen bir ¢algidir.

Dilsiz kavalda el ve bileklerin galgiy1 kavramasi ve parmak bogumlarinin perdelere
dogru konumlanmasi da tutus pozisyonu agisindan &nemli bir husustur. Ufleme pozisyonu igin
ise dilsiz kaval icra edecek kisilerin fiziki olarak dudak yapilar1 dnemli ve belirleyicidir. Ince

ya da kalin yapili dudaga sahip icracilarin bu farkliliklardan dolay1 i¢ ¢aplar1 dar veya genis
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farkli akortlardaki dilsiz kavallarda, dogru ses elde edebilmesi i¢in dogru siddette iiflemeleri

onemli bir durum ortaya ¢ikarmaktadir.

Ote yandan dilsiz kaval ¢algisinda farkli 2 perde sistemi (diizeni) kullanilmaktadir. Bu
farkli iki perde sisteminin 1. pozisyon ve 2. pozisyon seklinde ifade edildigi de bilinmektedir.
Yurtcu da (2010:71, 2019:90) kaval calgisindaki pozisyon ifadesine karsilik tespitlerini
asagidaki sekilde ifade etmektedir:

“Burada 6ncelikle, kavalda geleneksel olarak kullanilan tekniklerden yola ¢ikarak perde
ve parmak isimlerini ifade etmek i¢in 1980°li yillardan itibaren kaval performans sanatgilar
kaval egitimcileri tarafindan yaygin olarak kullanilmaya baslanan “1. pozisyon” ve 2.
pozisyon” kavramlarinin, kelime anlamlari agisindan yanlig bir terminoloji olusturdugunu
belirterek konuya girmek isteriz. Zaman igerisinde hem icract hem de egitimci olarak
derinlerine girdikge bu terimlerin tam anlamiyla yerine oturmadigini, ifade etmeleri i¢in
tizerlerine yliklenen anlami tam olarak karsilamakta eksik kaldiklarmi bugiine kadar
ogrencilerle gegirdigimiz egitim dgretim siirecinde tecriibelerimizle gormiis olduk. Bu yilizden
konuya yonelik bazi yanlis ve eksikleri en azindan terminolojiden baslayarak diizeltmeye
calismak da bir anlamda bu siirecte gorevimiz oldu. Dolayisiyla bugiin geldigimiz noktada en
azindan konunun kimligini olusturacak olan bu temel terminolojide bugiine kadar yanlis olarak
kullanageldigimiz pozisyon kelimesi yerine diizen ya da sistem kelimesinin yani ‘1.pozisyon’
kavrami yerine ‘l.perde diizeni (veya sistemi)’ ve ‘2.pozisyon’ kavrami yerine de ‘2.perde
diizeni (veya sistemi)’ kavraminin kullanilmasinin daha dogru bir tercih oldugu diislincesine

vardik.”

Yurtcu, tespit ve diisiincelerinden anlasilacagi iizere, pozisyon kelimesinin perde
sistemini (perde diizeni) tanim olarak dogru karsilamadigin1 ve kelimelerin sozlik
anlamlarindan yola ¢ikarak ortak bir ifade ve terminoloji olusturabilmek adina, dilsiz kaval
calgisinda pozisyon yerine perde sistemi veya perde diizeni kavraminin kullanilmasi gerektigini

ifade etmektedir.

Bu arastirmada da pozisyon kelimesinin genel anlami ve calg literatiiriinde yaygin
kullanilan oturus, tutus gibi anlamlar1 géz oniinde bulundurularak, arastirma konusunun
temelini olusturan dilsiz kavaldaki pozisyon kavramlar1 yerine, daha dogru bir terminolojik
tanimlama olarak degerlendirilen “1. perde sistemi” ve “2 perde sistemi” kavramlari

kullanilmastir.
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2.9. Tiirk Miiziginde Perde Sistemi

Tirk miiziginde perde sistemi lizerine farkli eski ve yeni yaklasimlar s6z konusu
olmakla birlikte 6zellikle klasik Tiirk musikisinde giiniimiizdeki yaygin kabul, 24’lii perde

sistemi olarak bilinmektedir.

“Onur Akdogu’nun “’Tiirk Miiziginde Perdeler’” adli kitabinda da belirttigi {izere,
Safiyiiddin den sonra gelen; Nayi Osman Dede (1650-1730), Kantemiroglu (1673-1723), Hizir
Aga (1725-1795), Abdiilbaki Nasir Dede (1765-1821) ve Hamparsum Limancuyan (1825-
1901) gibi arastirmacilar geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde bir sekizlinin on bes veya on alt1

perde halinde olusup isimlendirilmesini 6nermislerdir” (Emnalar, 1998: 556).

“Tiirk miizigi tarihi incelendiginde, glinlimiize kadar birgok ses sistemi ¢aligmasi oldugu
goriilmektedir. Bu ¢aligmalardan Safiyliddin Urmevi tarafindan 13. yiizyilda ortaya koyulan 17
perdeli sistem, yiizyillar boyunca klasik Tiirk miizigi nazariyatini ifade etmek igin
kullanilmistir. XX. yiizyilda 6nce Rauf Yekta, sonrasinda kiigiik farklarla Hiiseyin Saadettin
Arel, Suphi Ezgi ve Salih Murat Uzdilek tarafindan ortaya konulan 24 perdeli sistem, Tiirk
miiziginde ses sistemi konusuna yeni bir soluk getirmistir. Bu siire zarfinda elbette bir¢cok
sistem Onerisi olmus fakat bunlarin hi¢biri Urmevi’nin sistemini gélgede birakacak nitelikte
olmamistir. Arel ve arkadaslari tarafindan ortaya konulan 24 perdeli ses sistemi ise hem
Safiyiiddin ’in sisteminden hem de daha sonra ortaya atilan sistem Onerilerinden ¢ok daha

yaygin bir sekilde kabul goriip kullanilir hale gelmistir” (Yilmaz, 2020:2348).
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Sekil 14: Arel-Ezgi-Uzdilek ses sistemi
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“Bugiin konservatuvarlarda okutulmakta olan sistem; birbirine esit olmayan 24 aralik
ve 25 sesten olusan Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi olarak bilinen sistemdir. Sistem, XX yy.
baslarinda bilimsel metotlara dayali, agiklanabilir bir sistem arayisi caligmalarinin sonucu
olarak dogmustur. Sadelestirilmis ve agiklanabilir bir sistem olarak tiim konservatuvarlarimizda
okutulmaktadir. Ancak; Arel-Ezgi-Uzdilek ses sistemi ve nazariyesi, teori ve uygulamadan

dogan bazi hususlar nedeniyle elestirilmektedir” (Ergoz, 2007: 42).

“Bu sistemin Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi bilinyesine ne kadar uygun oldugu
konusunda zaman zaman biliyiik tartismalar yasanmistir. Bununla birlikte alternatif olarak
ortaya atilan diger sistemler kisisel bir 6neri olmanin 6tesinde fazla bir yayginlik kazanmamus,
Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi hem kuramsal hem de uygulamaya yonelik ¢alismalarda genis ¢apta
kullanilan tek sistem olarak kalmigtir” (Giiler, Goktas, 2020: 73).

Tiirk musikisinin tarihi boyunca farkli ses sistemleri {izerine caligsmalar yapildigi
anlasilmaktadir. XI1II. yiizy1lda Urmevi tarafindan ortaya koyulan 17°1i perde sisteminin, XX.
yiizyi1lda Rauf Yekta Bey ve devam eden siireg igerisinde Hiiseyin Saadettin Arel, Suphi Ezgi,
Salih Murat Uzdilek’in ¢aligmalariyla 24’lii perde sistemlerine evrildigi ve giiniimiizde de
ozellikle Klasik Tiirk Miizigi’nde ya da baska bir deyisle Tiirk Sanat Miizigi’nde bu yaklasimin
yayginlastig1 goriilmektedir.

2.10. Tiirk Halk Miiziginde Perde Sistemi

Tiirk halk miizigindeki yaygin notasyon anlayisina gore klasik Tiirk miiziginde
kullanilan 24°1ii ses sisteminden farkli olarak 17°li perde sisteminin kullanim1 s6z konusudur.
Bu kullanima gore Klasik Tiirk miiziginde 24°1ii perde sisteminde yer alan bazi mikrotonal
seslerin Tiirk halk miizigindeki yaygin notasyon anlayisindaki 17’li perde sisteminde yer
almadig1 diistiniilse de Tirk halk miizigindeki yorelere ve kisilere gore degisen miizikal
dinamikler ger¢evesinde perdelerin hareketliligi sebebiyle aslinda sabit bir perde anlayisindan

sOz etmek zordur.

Tiirk halk miiziginde tarihsel derinligi ve cografyadaki yayginligi disiiniilerek perdeli
bir ¢algi olan baglamadaki perde dizgesine bakildiginda yorelere ve kisilere gore onemli
farkliliklar hemen dikkat ¢ekmektedir. Perde sayisindaki farkliliklar bir tarafa belirli makam
yapilarindaki perde nispetlerinin de yorelere ve kisilere gore farklilik gosterdigi goriilmektedir.
Ancak bu yoresel cesitlilige karsin Tiirk halk miizigindeki yaygin notasyonun 17°1i perde

sistemini kullanmaya ¢alistig1 anlagilmaktadr.
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“Tiirkiye’deki halk miizigi ses sistemi makam miiziginin genel yapisinda oldugu gibi
kiiclik ses birimlerine (mikrotonal bir sisteme) dayanir. Burada karsimiza ¢ikan sistem, makam
koridoru iginde yer alan makam bolgelerinden farkliliklar igerir. Zira Tiirkiye’deki halk miizigi
makamlarinin ait oldugu ses sistemi hayli karmasik bir yapiya sahiptir. Halk miizigi eserleri
genel bir degerlendirmeye tabi tuttugumuzda makam sisteminin ikili, {i¢lii, dortlii ve besli
birimlerden kurulu oldugunu goriiriiz. Sesler arasindaki iliskiler, kiig¢iik perdeler, ses
esnemeleri, durak sesleri, seslerin ezgi olusumu sirasindaki tutumlar1 yéreden yoreye farklilik
gosterir. Halk miizigi makamlar1, makam koridoru i¢inde yer alan diger makam bolgelerindeki

ses yapisindan da bu 6zellikleriyle ayrilir. Burada en 6nemli hususlardan biri mikro tonlardir”
(Duygulu, 2018:40).
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Sekil 15: 17°1i perde ses sistemi

2.11. Dilsiz Kaval Calgisinda Kullanilan Perde Sistemleri (Diizenleri)

Geleneksel iiflemeli calgilarimizdan dilsiz kaval calgisinda iki farkli perde sistemi
kullanilmaktadir. Pozisyon ve diizen olarak da ifade edilen bu perde sistemleri 1. perde sistemi
ve 2. perde sistemidir. Dilsiz kaval ¢algisinda teknik olarak her iki perde sisteminin baslangi¢
(karar) sesi farklidir. 1. perde sistemi biitiin ses perdeleri kapali la sesi ile baglamakta ve pesten
kromatik yapida tize dogru ilerlemektedir. 2. perde sistemi tiim perdeler kapali sol sesi ile
baslamakta pesten kromatik yapida tize dogru ilerlemektedir. icralarda dizi/makam &zellikleri,
ses alan1 genigligi, acelite gibi teknik ihtiyaclar dogrultusunda icracilar tarafindan her iki perde

sisteminde kullamlmaktadir.

Teksahin’in(2011:12); “Bugiine kadar yaptigimiz gézlemlerde, mahalli icracilarin bir
ezgiyi calarken bazen 8 perde kapali bazen de 7 perde kapali olarak bitirdikleri tespit edilmistir.
Bu tespitlere dayanarak giliniimiizde kavalin en c¢ok bu iki pozisyonda icra edildigini
sOyleyebiliriz. Yukarida ad1 gecen iki pozisyon bir¢ok kaval icracisi tarafindan 1. pozisyon ve
2. pozisyon olarak adlandiriimaktadir. Adi gegen iki pozisyon disinda birgok farkli pozisyonda
kullanilan kavali ifade edebilmek i¢in sayisal olarak adlandirmak elbette miimkiindiir. Bu

bilgiler 15181nda her perde igin sayisal bir pozisyon ismi verip 3. pozisyon, 4. pozisyon seklinde
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cogaltabilse de metotta egitim geregi kavaldaki perde isimleri esas alinmistir” seklinde birinci

ve ikinci perde sistemleri hakkinda gortiglerini aktardigi goriilmektedir.

Dilsiz kaval calgisinda 1. perde sistemi ve 2. perde sisteminde dort farkli kademe
icerisinde nispeten elde edilmesi daha zor olan bazi sesler ve bunlarin 6zel pozisyonlari
bulunmaktadir. Bu zorlugu belirleyen en biiyiik etkenler, parmaklarin delikleri kismen kapali

ya da acik tutmasi ve bazen de kavalin tutus ve lifleme acisinin degistirilmesiyle ilgilidir.
Aydin’in (2021:20) ifadesiyle:

“Kademe kavrami parmak pozisyonunda bir degisiklik yapmadan da dudaklarin gézle
kolayca fark edilemeyecek sekilde hareket ettirilmesiyle olusan farkli frekanstaki sesleri
belirtmek i¢in kullanilmaktadir. Ayni1 parmak pozisyonlari kullanilarak makam dizilerinde yer
alan farkli perdeler (sesler) elde edilebilmektedir. Bunu saglarken parmak pozisyonu sabit
tutulur ancak iifleme kademeleri degistirilir. Dilsiz kaval icrasinda 1. Kademe, 2. Kademe, 3.
Kademe ve 4. Kademe olmak lizere genellikle dort kademe kullanilmaktadir. Her kademe,
yiikseklik (tizlik-peslik) acisindan birbirinden ayrilir ve belirli sayidaki perdeleri kapsar”
seklide ifade etmektedir. Bazi tiz sesleri elde edebilmek ve transpozisyon olanaklarini

genisletebilmek amaciyla 5. ve hatta 6. kademenin bazi sesleri de kullanilmaktadir.
2.11. Dilsiz Kaval Calgisinda Birinci Perde Sistemi

1. perde sistemi ses genisligi bakimindan 2,5 oktav oldugu degerlendirilen dilsiz kaval
calgt boyunun uzunluguna, yani kavalin tonu-akorduna gore 3 oktava kadar ses genisligine
sahip olabilmektedir. 1. perde sistemi biitiin ses perdeleri kapali la sesi ile baglamakta ve pesten
kromatik yapida tize dogru ilerlemektedir. 1. perde sisteminde seslendirilmesi nispeten zor olan
dort sesin icralarda teknik olarak ¢esitli parmak, dudak, dil biraz daha iceri ¢ekilerek nefes, bas
hareketleri gibi pozisyonlar ile sesler elde edilebilmektedir. Ornek olarak 1. perde sisteminde 1
kademe horlatma ses alan1 bolgesinde ve 2. kademede yer alan ve yarim kapatilarak elde edilen
ve seslendirilmesi nispeten zor olan si bemol sesi iki perde sistemi karsilastirildiginda 6nemli

bir fark ve ayrint1 olarak géze carpmaktadir.
Yurtcu 'nun (2006:91) ifadesiyle:

“Bu sistemde kayip dort sesi, 1. kademe (register) seslerinde La’dan (en pest sesten)
itibaren siralayabiliriz: 1. kademe sesleri icerisinde iki yerde kayip sesler mevcuttur. 1.

kademedeki La ile Si perdeleri arasinda La diyez/Si bemol, Fa ile Sol arasinda Fa diyez/Sol
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bemol perdeleri yoktur. Ugiincii kayip ses, 1. kademe ile 2. kademenin gecis noktasi olan, 1.
kademedeki Sol ile 2. kademedeki La perdeleri arasindadir. Bu iki perde arasinda Sol diyez/La
bemol sesi yoktur. Dordiincii kayip ses ise, ilk kayip ses olan La diyez/Si bemol perdesinin
oktavidir. Yani 2. kademedeki La ile Si perdeleri arasindadir. Fakat bu seslerin dogrudan
seslendirilememesi, tamamen seslendirilemeyecekleri anlamma da gelmemektedir.
Bahsettigimiz bu dort ses de degisik parmak ve/veya dudak/bas hareketleriyle ¢ikarilabilir.
Tabii ki ek hareketlerle ¢ikarilmalar1 bu seslerin kullanildig1r motiflerde icracinin basarisini
olumsuz yonde etkilemektedir. Bunlardan hem ses rengini hem de entonasyonu koruyarak en
zor ¢ikarilan1 1. kademedeki La diyez/Si bemol sesidir. Diger ii¢ sese hakim olmak, bu sese

oranla daha kolaydir.” seklinde ifade etmektedir.

Dilsiz kaval ¢algisinda transpozisyon bakimindan bazi makam ve dizilerde dezavantaj
olusturan durumlar ortaya ¢ikmakta, bu baglamda icraya yonelik avantaj saglamasi bakimindan
farkli akortlarda kavallar tiretilebilmekte ve kullanilmaktadir. Pesten tize dogru kromatik bir
dizilime sahip dilsiz kaval calgisinda 1. perde sisteminde baslangi¢ sesi la ve sonrasi gelen Si
ses aralig1 bir tam sestir. Ayrica 6zel pozisyon gerektiren si bemol 2 mikrotonal ses direkt elde
edebilme icin 8. ses perdesi (deligi) biraz daha kiiclik delinerek kullanilmasi dikkat ¢eken bir

durum olarak géze ¢carpmaktadir.

Dilsiz kaval galgisinin tin1 bakimindan 6nemli karakteristik ses teknigi 6zelligi olan
“sizlatma” olarak da ifade edilen horlatma sesler 1. Kademe ses bolgesinde, yaygin olarak
“horlatma” terimiyle ifade edilen seslerdir. Balkan cografyasinda ve bu baglamda Bulgaristan
gibi iilkelerde horlatma sesler kaba seklinde ifade edilmektedir. Dilsiz kaval ¢algisinda 1. perde
sisteminde Sekil 16’da goriildiigii tizere 1. kademe horlatma ses alani igerisinde (¢ikici olarak)

la-sol sesleri aras1 7 ses horlatma ses alanidir.

SES SAHASI
7 SES
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La karar sesli dizilere gor horlatma alan1 7 ses

Sekil 16: 1. Perde sistemi 1. kademe horlatma ses alani

Dilsiz kaval calgis1 perde sistemleri hakkinda yeterince yazili ve basili kaynak

olmamasindan kaynakli ulasilabilen kaynak olarak ve zaman igerisinde gelistirilen 1. perde
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sistemi ve 2. perde sistemi notasyonu hakkinda Yurt¢u’nun “Calgilama” ders notlarindan
faydalanilmis, kendisinin izni ile 1. perde sistemi ve notasyonu hakkinda teknik bilgiler

aktarilmis ve asagida sekil 17°de 1. perde sistemine gore notasyon tasnifi verilmistir.

“Tiirkiye’de kullanilan Dilsiz Kromatik Kavallarda 2 farkli perde sistemi (notasyon)
kullanilir. Buna gore: Perdelerin tamaminin kapali oldugu pozisyonda ¢ikan en kalin sesin (1.

Kademe ¢ikan en kalin sesin) La = kabul éi_ edildigi sistem 1. Perde sistemi;

Perdelerin tamaminin kapali oldugu pozisyonda ¢ikan en kalin sesin (1. Kademe ¢ikan en kalin

sesin) Sol = kabul edildigi ? sistem 2. Perde sistemdir.

O

Her iki perde diizeninde de kavalin la perdesi ile olusan ses, kavalin karar perdesi veya
tonalite acisindan isimlendirilmesinde de belirleyicidir. Her iki perde sisteminde de la
perdesinin pozisyonunda elde edilen sesin piyanodaki karsiligi, kavalin tonu/akordu agisindan

ismini olusturmaktadir.
1. perde sistemine gdre notasyon:

1. perde sistemine gore La kavalin sesleri asagidaki notasyonla ayni yerden yani
piyanoyla tutarli ve yazildig1 gibi duyulur. Bu kaval disindaki diger tiim kavallar, aktarimli
calgidirlar. Biiyiik sol ve biiyiik sol diyez kavallarin fiziki biiytikliiklerinin tersine; kii¢iik sol,
sol diyez ve la kavallar ise icracty1 zorlayacak diizeyde kiigiiktiir. Bu kiigiikliiklerinden dolay1
kavalin 3. ve 4. kademedeki bazi (tiz) seslerine erismek orta biiyiikliikteki kavallara gore daha

da zorlasmaktadir.

Ote yandan bu kiigiik kavallarda tiz sesler elde edilebilse de tin1 ve ses siddeti agisindan
yirtict bir ses 6zelligi sonug ortaya c¢ikabilmektedir. Bu sebeple bu kiiciik kavallar da ( sol, sol
diyez ve la) daha cok Ozel amaclar i¢in kullanilmakta ve solo icralar icin pek tercih
edilmemektedirler. Biitiin bu ¢er¢evede her ne kadar ara sesler dahil 12 tonda kaval bulunsa da
1. perde diizeninde gergeklestirilecek solistik icralar i¢in en ¢ok do ve re kavallar tercih

edilmektedir” (Yurt¢u, Basilmamis Calgilama Dersi Ders Notlari;Edinme Tarihi 2023).
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Sekil 17: 1. Perde diizenine gére notasyon (Yurtcu, 2023)

Sekil 17°de Yurt¢u’nun kavaldaki 1. perde sisteminde seslerin elde edilmesi agisindan
zorluk diizeylerini gosteren yaklagim yer almaktadir. Bu yaklagima goére seslerin elde
edilmesinde zorluk diizeyi; akici, akici-zor ve ¢cok zor seklinde siralanmis ve isimlendirilmistir.
Akict kelimesinin anlagilirhigint kolaylastirmak amaciyla seslerin zorluk diizeyleri agisindan

sekil 18’deki derecelendirme yaklasimi benimsenmistir.
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Sekil 18’de kavalda dogru tiretilebilmesi 6zel bir pozisyon ve beceri gerektiren seslerin
icrasindaki kolaylik ve zorluk durumlarini ifade edebilecegi diisiiniilen bir derecelendirme
sistemi gosterilmistir. Bu yaklasima gore birinci derece, ikinci derece, tiglincii derece, doérdiincii
derece seklindeki derecelendirme sistemi, kavaldaki 6zel pozisyonlarla elde edilen seslerin
zorluk derecelerini, en kolaydan en zora dogru ifade etmek icin siralanmistir. Yani, derecenin
numarasinin biiylimesi, o sesin kavalda iiretilmesinin bir 6ncekine gore daha da zorlagtigini
ifade etmektedir. Dort kademe i¢in de icrasi zor sesler renk eslestirmesi ile nota {izerinde

gosterilmistir.
1. Perde Sistemi Dereceli Degerlendirme Sistemi

1. Derece Zor Ses

2. Derece Zor Ses D
3.Derece Zor Ses I_—_|
4. Derece Zor Ses |:|

1.Kademe Horlatma Ses Alam
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Sekil 18: 1. Perde sistemi zor sesler derecelendirme sistemi

Sonug olarak dilsiz kavalda 1. perde sisteminde direkt ses perdesi bulunmayan ve 6zel
teknik ve pozisyonlarla tiretilen sesler; 1. kademede yer alan la-si ses perdeleri arasinda yer alan
la diyez ve si bemol anarmonik sesleri 3. derece zor ses, 1. kademede fa-sol ses perdeleri
arasinda yer alan fa diyez ve sol bemol anarmonik sesleri 1. derece zor ses, 1. kademe ve 2.
kademe arasi geciste yer alan sol-la aras1 sol diyez ve la bemol anarmonik sesleri 2. derece zor
ses ve son olarak 2. kademede la-si perdeleri arasinda yer alan la diyez ve si bemol anarmonik

sesleri 1. derece zor sesler olarak degerlendirilmistir.

Ayrica 2. kademede yer alan la diyez ve si bemol anarmonik sesleri 1. derece zor ses, fa
diyez ve sol bemol sol anarmonik sesleri ise 1. derece zor ses, la diyez ve si bemol anarmonik
sesleri 2. derece zor seslerdir. 3. kademede yer alan fa 2. derece zor ses, do diyez ve re bemol
anarmonik sesleri 2. derece zor seslerdir. 4. kademede yer alan re diyez ve mi bemol anarmonik
sesleri 2. derece zor sesler, mi ve fa 3. derece zor sesler, sol diyez ve la bemol anarmonik sesler

ve la 4. derece zor seslerdir.
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Sekil 19, 20, 21, 22°de 1. perde sisteminde yer alan 1. kademe, 2. kademe, 3. kademe

ve 4. kademede yer alan sesler kaval gorselleri iizerinde gosterilmistir.

Kromatik Dilsiz Kaval 1. Perde Sistemi ve Kademeler
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Sekil 19: 1.Perde sistemi 1. kademe sesler
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Sekil 20: 1. Perde sistemi 2. kademe sesler
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Sekil 21: 1. Perde sistemi 3. kademe sesler
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Sekil 22: 1. Perde sistemi 4. kademe sesler
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2.12. Dilsiz Kaval Calgisinda Ikinci Perde Sistemi

2. perde sistemi ses genisligi bakimindan 2,5 oktav oldugu degerlendirilen dilsiz kaval
calgi boyunun uzunluguna, yani kavalin tonu-akorduna gore 3 oktava kadar ses genisligine
sahip olabilmektedir. 2. perde sistemi biitiin ses perdeleri kapali baslangic sesi sol ile
baslamakta ve pesten tize dogru kromatik olarak ilerlemektedir. 1. perde sistemi ile
karsilastirildiginda 2. perde sistemi 1 tam ses yukariya dogru kaymakta, 1. perde sisteminde la

kabul ettigimiz perde 2. perde sisteminde sol perdesi olmaktadir.

2. perde sisteminde seslendirilmesi nispeten zor olan dort sesin icralarda teknik olarak
cesitli parmak, dudak, dil biraz daha igeri ¢ekilerek nefes, bas hareketleri gibi pozisyonlar ile
sesler elde edilebilmektedir. Ornek olarak 1. perde sisteminde 1. kademe horlatma ses alani ve
2. kademede yer alan ve yarim kapatilarak ya da yarim agilarak elde edilen ve seslendirilmesi
nispeten zor olan si bemol sesi, iki perde sistemi karsilastirildiginda 6nemli bir fark ve ayrinti

olarak gbze ¢arpmaktadir ve ikinci perde sisteminde direkt elde edilen bir sestir.

2. perde sisteminde direkt elde edilemeyen ve icralarda seslendirilmesi nispeten zor 4
ses yer almaktadir. 2. perde sistemi dilsiz kavalda arka ses perdesi 2 farkli sekilde agilarak
seslendirilebilmektedir. Arka ses perdesi fa (tam ses) ackili kavallar tercih edildiginde. 1.
kademe horlatma ses alaninda sol diyez/ la bemol 1. kademe ile 2. kademe aras1 mi ve fa diyez
son olarak 2. kademe yer alan sol diyez/la bemol sesleridir. 1. kademe ile 2. kademe gecis
araliginda yer alan ve direkt elde edilemeyen mi sesi, arka ses perdesi yarim agilarak ya da

yarim kapatilarak ses elde edilmektedir.

Yine 6rnek olarak 2. perde sisteminde 1. kademe ve 2. kademe arasinda yer alan fa diyez
sesi direkt elde edilemeyen bir sestir. Bu sesin elde edilme teknigi iki farkli sekilde miimkiindiir.
Birincisi, arka ses deligi fa (tam ses) ackili dilsiz kaval kullanilmasi tercih edildiginde, 1.
kademedeki fa pozisyonunda (tiim perdeler agik sekilde) elde edilirken kavalin agisinin normal
pozisyona gore diga dogru genisletilerek (yaklasik 40-45°’ye getirerek) yarim ton
tizlestirilmesiyle, ikincisi ise, arka perdesi hem fa agkili hem de mi (yarim ses) ackili kavalda
kullanilmast miimkiin olan, 2. kademedeki sol pozisyonundayken (tiim perdeler kapali) kavalin

acisinin i¢e dogru daraltilarak (yaklasik 5-10°’ye getirerek) elde edilmektedir.

Yukarida tarif edilen ses perdesi asagi kaydirilmis “mi agkili” kavallarda Yurtgu’nun
(2006:94) ifadesiyle:
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“Kayip seslerin ii¢ii de 1. kademe icerisinde kalmaktadir. Soyle ki; 2. perde sisteminde
ilk kay1p ses 1. kademedeki Sol ile La arasindadir. Burada Sol diyez/ La bemol sesi bulunmaz.
Ikici ve {iiincii kayip sesler 1. kademe ile 2. kademenin gegis yeri olan Mi (tiim perdelerin agik
oldugu durum) ile Sol sesleri arasinda kalan Fa ve Fa diyez/Sol bemol sesleridir. Dordiincii
kayip ses ise 2. kademedeki Sol diyez/La bemol perdeleridir. Bunlardan en zor seslendirileni
Fa diyez/Sol bemol ile 1. kademedeki Sol diyez/La bemol (bu iki ses konum olarak 1. perde
sisteminin 1. kademesindeki La diyez/Si bemol sesine denkti) sesleridir” seklinde ifade

etmektedir.”

Sekil 23’te goriildiigii tizere 2. perde sistemi 1. kademe horlatma ses alani i¢erisinde sol-

mi arasi 6 ses, la kararli dizilerde ise la-mi aras1 5 ses horlatma sesler olarak kullanilmaktadir.

SES ALANI
6 SES
é | | i
= - = \
L J

La karar sesli dizilere gore horlatma alani 5 ses

Sekil 23: 2. Perde sistemi 1. kademe horlatma ses alani

N~

Yurtcu’nun basilmamis “Calgilama dersi notlar:” egitim materyalinde 2. perde sistemi
ve kademelerde seslendirilmesi zor olan ve direkt ele edilemeyen ayrica icralarda
seslendirilmesi nispeten zor olan sesleri ve alternatifleri Sekil 24’te gorildigli gibi

tasniflemistir.

Dilsiz kaval c¢algis1 perde sistemleri hakkinda yeterince yazili ve basili kaynak
olmamasindan kaynakli ulasilabilen kaynak olarak ve zaman igerisinde gelistirilen 1. perde
sistemi ve 2. perde sistemi notasyonu hakkinda Yurtcu'nun Calgilama ders notlarindan
faydalanilmis ve kendisinin izni ile 1. perde sistemi ve notasyonu hakkinda teknik bilgiler

aktarilmig ve sekil 24’te 2. perde diizenine gore notasyon tasnifi verilmistir.

“2. perde sistemine gore La kavalin sesleri asagidaki notasyonla ayni yerden duyulur

(yazildig1 gibi duyulur). Bu kaval diginda farkli tondaki tiim kavallar aktarimlhidir.
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2. perde sistemine gore La ve Si b kavallar, fiziki olarak ¢ok biiyiik ve icract agisindan yorucu
olduklar1 i¢in kullanimi pek yaygin degildir. Ancak 6zel durum ve amaglar i¢in kullanilabilirler.
2. perde sisteminde La kaval disinda, yazildig1 yerden tiz duyulan (aktarimli) kavallar Si b, Si,
Do, Do#, Re, Mi b, Mi, Fa, Fa#, Sol, Sol#, hatta kiiciik La, kiiciik Si b ve kii¢iik Si kavallardir.

Ancak; Sol# ve daha kiiclik olan La, Si b ve Si tondaki kavallar icracty1 rahatsiz edecek
derecede kiiciik olduklar1 ve 6zellikle 3. kademeden itibaren (orta biiytikliikteki kavallara gore)
tiz seslerin oldugu bolgeye ¢ikmakta zorlanilan, dolayisiyla, “ses sahasi gorece daralan”
kavallar olduklar1 i¢in; ayrica tiz bolgelerindeki tin1 karakteri de “gorece” daha sert ve “yirtic1”
nitelikte oldugundan, solistik amaclarla degil, daha ziyade ihtiya¢ olunan 6zel durum ve

amaglar i¢in kullanilabilmektedir.

Her ne kadar ara sesler dahil 12 tonda (hatta 2. pere diizeninde kiigiik La-Sib-Si
tonlarinda da) kavallar olsa bile: 2. perde diizeninde solistik icralar i¢in en ¢ok Do, Re ve Mi
kavallar tercih edilir. Kavalda “kayip” kromatik sesler: Kaval’da 2. perde sisteminde 1.
kademede (horlatma alaninda) Sol#, Lab, Fa ve Fa#/Solb olmak iizere 3, 2. kademede de
Sol#/Lab olmak iizere bir, toplamda dort adet kromatik ses kayiptir.

Ancak bu sesler, kavalda farkli parmak ve dudak pozisyonlar1 kullanilarak veya kaval
acis1 degistirilip iiflenerek elde edilebilmektedir. Fakat bu dolayli tekniklerle ¢gikarilan seslerde
hem tin1 ve giirliik kayiplart hem de acelite agisindan icrada zorluklar meydana gelmektedir.
Icra akiginda icraciy gesitli yonlerden zorlamaya maruz birakabilecek bu kayip sesler, yukarida

temsilen renkli ¢erceveler icerisinde gosterilmistir.

Ses alanlarina (kademelere) ve dinamiklere (p, mf, f, ff gibi niianslara) gore tim
ozellikleri:

1. kademe:” horlatma/kaba/dem sesler” alan1 (harmonikler) dinamiklere gore: yumusak,
puslu, lirik, gevrek, sert ve yirtict pest sesler.

2. kademe: dinamiklere gore: yumusak, berrak, acik, temiz ve giiclii orta sesler.
3. kademe: dinamiklere gore: gorece sert, parlak, giiclii, tiz sesler.

4. kademe: dinamiklere gore: cok sert, parlak, ¢cok giicli, yirtici tiz sesler.
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Sekil 24: 2. Perde diizenine gére notasyon (Yurtcu, 2023)
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Sekil 24°te Yurt¢u’nun kavaldaki 2. perde sisteminde seslerin elde edilmesi agisindan
zorluk diizeylerini gosteren yaklasim yer almaktadir. Bu yaklagima gore seslerin elde
edilmesinde zorluk diizeyi; akici, akici-zor, zor ve ¢ok zor seklinde siralanmis ve
isimlendirilmistir. Akici kelimesinin anlasilirhigini kolaylastirmak amaciyla seslerin zorluk

diizeyleri agisindan sekil 25°teki derecelendirme yaklagimi benimsenmistir.

Sekil 25°te kavalda dogru tiretilebilmesi 6zel bir pozisyon ve beceri gerektiren seslerin
icrasindaki kolaylik ve zorluk durumlarini ifade edebilecegi diisiiniilen bir derecelendirme
sistemi gosterilmistir. Bu yaklasima gore birinci derece, ikinci derece, tiglincii derece, doérdiincii
derece seklindeki derecelendirme sistemi, kavaldaki 6zel pozisyonlarla elde edilen seslerin
zorluk derecelerini, en kolaydan en zora dogru ifade etmek i¢in siralanmistir. Yani, derecenin
numarasinin biiylimesi, o sesin kavalda iiretilmesinin bir 6ncekine gore daha zorlastigini ifade
etmektedir. Dort kademe igin de icrast zor sesler renk eslestirmesi ile nota iizerinde

gosterilmistir.

2. Perde Sistemi Dereceli Degerlendirme Sistemi

1. Derece Zor Ses

2. Derece Zor Ses D
3.Derece Zor Ses D
4. Derece Zor Ses D

1.Kademe Horlatma Ses Alan
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3. Kademe Ses Alani
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Sekil 25: 2. Perde sistemi zor sesler derecelendirme sistemi

Sekil 25° te dilsiz kaval 2. perde sisteminde direkt ses perdesi bulunmayan ve 6zel
pozisyon ile iiretilen sesler; 1. kademede sol diyez/la bemol anarmonik sesler 3. derece zor ses,
1. kademe ve 2. kademe arasi gegiste yer alan fa 1. derece zor ses, fa diyez/ sol bemol anarmonik
sesler 3. derece zor ses son olarak 2. kademe yer alan sol diyez/la bemol anarmonik sesleri 1.

derece zor seslerdir.

Ayrica icrayl nispeten zorlastiran ve direkt ses perdelerinde tretilebilen sesler ise; 3.
kademede yer alan re diyez/mi bemol anarmonik sesler 1. derece zor ses, 4. kademede yer alan
sol diyez/la bemol anarmonik sesler 3. derece zor ses, 4. kademede si, do, do diyez/re bemol
anarmonik sesler 2. derece zor ses, re 3. derece zor ses, son olarak re diyez/mi bemol anarmonik

sesler ve mi 4. derece zor seslerdir.

2. perde sisteminde bir diger 6nemli nokta da 1. kademe 1. derece ve 3. derece zorluk
derecesinde ortaya ¢ikan fa ve fa diyez sesleri bir oktav yukarida yani 2. kademede de her ne
kadar ayn1 pozisyonda iiretilebilen sesler olsa da bu ses perdelerinin alternatifleri 3. kademede

mevcut oldugu icin ¢ok sik kullanilmamalaridir.
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Herhangi bir sebepten kullanilma ihtiyaci duyulursa 2. kademedeki fa sesi 1.
kademedeki gibi 1. derece zor ses, fa diyez/sol bemol anarmonik sesler ise pratikte 3. derece
zor ses olarak ortaya ¢ikmaktadir. 3. kademedeki mi bemol sesi 1. derece zor ses olsa da bu
seste 2. kademede bulunan fa, fa diyez/sol bemol anarmonik seslerin alternatifi olan ses oldugu
icin nadir durumlarda kullanilan pozisyonlardir. 4. kademede yer alan ve yarim agik pozisyon
ile iiretilen sol diyez/la bemol anarmonik ses perdesi 2. kademede alternatifi bulunur ve bu
alternatif 3. kademede olugu i¢in bu sesin kullanilmasi i¢in 6zel durumlar harici siklikla ihtiyag

olmamaktadir.

Sekil 26, 27, 28, 29°da 2. perde sistemi ve 1., 2., 3. ve 4. kademede yer alan sesler kaval

gorselleri lizerinde verilmistir.
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Kromatik Dilsiz Kaval 2. Perde Sistemi ve Kademeler
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Sekil 26: 2. Perde sistemi 1. kademe sesler
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Sekil 27: 2. Perde sistemi 2. kademe sesler
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Sekil 28: 2. Perde sistemi 3. kademe sesler
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Sekil 29: 2. Perde sistemi 4. kademe sesler
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2.13. ilgili Aragtirmalar

Yurtgu (2006) “Bir Performans Araci Olarak Kaval ve Teknik Gelisimi” isimli sanatta
yeterlik tezinde, kaval ¢algisinin tarihi, yayginlik alanlar1, gesitleri, dilsiz kaval egitimi, dilsiz
kaval ¢algisinda 1. perde sistemi, 2. perde sistemi (diizeni) ve ses kademeleri hakkinda bilgiler

ve her iki perde sisteminde 6rnek etiit ve egzersizlere yer vermistir.

Atasoy (2006) “Mesleki miizik egitimi veren kurumlarda kaval egitim siirecinin 1.
yilinda kullanilan 6gretim yontem ve tekniklerinin incelenmesi” isimli yiiksek lisans tezinde,
kaval egitimi veren 0gretim elemanlar1 ile goriismeler yapilmis, kaval egitiminde kullanilan

yontem ve tekniklerin neler oldugu ve sonuglart hakkinda bilgilere yer verilmistir.

Akdemir (2006) “Dort Yillik Miizik Egitimi Veren Yiiksekogretim Kurumlarinda ve
Konservatuvarlarda Dilsiz Coban Kavali1 Calma Teknikleri ve Egitim Miifredat1” isimli ytliksek
lisans tezinde, 1. perde ve 2. perde sitemlerini 1. pozisyon ve 2. pozisyon seklinde isimlendirmis
ve her iki perde sistemlerinin perde pozisyonlari hakkinda teknik detaylar ve gorseller ile

bilgilere yer verilmistir.

Teksahin (2011) “Dilsiz Kaval Metodu” isimli kitabinda, dilsiz kaval ¢algis1 1. perde ve
2. perde sistemlerini pozisyon olarak adlandirmis ve her iki perde sisteminde etiit, egzersiz ve

orneklere yer vermistir.

Yurtcu (2014) “Kavalda Perde Diizenlerinin Olusumunun Halk Miizigi Repertuvari,
Notasyonu ve Anadolu Kaval Calma Gelenegi ile Iliskisi” 1. Uluslararasi Kaval Sempozyumu
bildirisinde, dilsiz kaval galgis1 ve 1. perde sistemi ve 2. perde sisteminin teknik igerik ve icraya

yonelik kullanimlar1 hakkinda bilgilere yer vermistir.

Ozdek (2014) “Tiirkiye’de Kaval Hakkinda Yapilmis Calismalar Uzerine Bir
Bibliyografya” isimli sempozyum bildirisinde, Kaval ¢algis1 hakkinda yapilmis yaymn ve

materyaller hakkinda bilgilere yer verilmistir.

Kastelli (2014) “Anadolu Geleneksel Nefesli Calgilar1 ve Bu Calgilar Uzerine Ozgiin
Bagdalar” adli sanatta yeterlik tezinde, Anadolu’da kullanilan nefesli ¢algilar kapsaminda kaval

calgisinin tiirleri, ¢esitleri ve siiflandirilmasi hakkinda bilgilere yer vermistir.

Yildirim (2017) “Burdur Yoresi Halk Miizigi Geleneginde Miizikal Tiirlerin Dilsiz

Kaval ile Icra ve Ozellikleri” isimli yiiksek lisans tezinde, 1. perde sistemi ve 2. perde sistemi
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hakkinda dilsiz kavalda kullanilan ¢calim pozisyonlar1 ve perde lizerindeki sesler baglig altinda

konuya dair goriislerine yer vermistir.

Erarslan (2019) “Mesleki Miizik Egitim Kurumlarinda Yiiriitiilen Tiirk Halk Miizigi
Ufleme Calgilar Egitiminin Ogretim Elemanlar1 Goriisleri Dogrultusunda Degerlendirilmesi”
isimli yiiksek lisans tezinde ve sonrasinda Erarslan, Ozdek ve Kaleli(2021) yazarliginda bu
tezden iiretilmis “Tiirk Halk Miizigi Ufleme Calgilar Egitiminin Incelenmesi” isimli makalede;
metot yetersizligi, calgilarin standartlasma eksikligi, ders saatlerinin yetersizligi, yerel/mahalli
ve usta sanatcilarla Ogrencileri bir araya getirecek etkinliklerin yetersizligi, terminolojik
problemler ile basta ortaokullar ve giizel sanatlar liseleri olmak iizere genel ve mesleki miizik
egitiminin biitiin basamaklarinda bu calgilarin egitimine yer verilmesi gerektigi goriislerine yer

verilmistir.

Kurt (2019) “Tiirkiye'de Dilsiz Kaval Icracilarinin Kaval Egitimine Yonelik
Goriislerinin Incelenmesi” isimli yiiksek lisans tezinde, 1. perde sistemi ve 2. perde sistemini

pozisyon olarak ifade ettigi ve her iki perde sistemi hakkinda teknik konulara yer vermistir.

Tanriverdi (2020) “Dilsiz Kaval Egitimine Yonelik Metodolojik Bir Caligma™ isimli
doktora tezinde, dilsiz kaval ¢algis1 hakkinda genel bilgiler, bir metot onerisi olarak baslangi¢
ve orta seviyede o0gretim teknikleri, 1. perde sistemi ve 2. perde sistemi (diizeni) hakkinda

Yurtgu’dan atif yaparak perde sistemleri hakkinda bilgilere yer vermistir.

Tanriverdi (2020) “Dilsiz Kaval Calgisinda Icrayr Kolaylastiran “Delik Akortlama”
(Hole Tuning) Aparat1” isimli makalesinde, 1. perde sistemi ve 2. perde sistemi hakkinda

bilgilere yer vermistir.

Erdogan (2020) “Dilsiz Kaval Icrasinda Alterasyon ve Siisleme Isaretlerinin
Incelenmesi” isimli yiiksek lisans tezinde, 1. perde ve 2. perde sitemlerini 1. pozisyon ve 2.
pozisyon olarak isimlendirmis ve her iki perde sistemlerinin perde pozisyonlart hakkinda teknik

detaylar ve gorseller ile bilgilere yer vermistir.

Aydn (2021) “Dilsiz Kaval Metodu I” isimli kitabinda dilsiz kaval ¢algisinin 6gretimi,
dilsiz kaval 2. perde sistemi, ses kademeleri ve 2. perde sisteminde etiit ve egzersiz

calismalarina yer vermistir.

Uriim (2021) “Kirsehir Halay Havalarinin Dilsiz Kaval ile Icrasindaki Ozelliklerinin

Incelenmesi” isimli yiiksek lisans tezinde, 1. perde ve 2. perde sistemleri hakkinda teknik
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detaylar ve her iki perde sisteminin ses alani geniglikleri, perde pozisyonlar: gorseller ile

bilgilere yer vermistir.

Aslan (2021) “Dilsiz Kaval Egitiminde Karsilasilan Sorunlar” isimli yiiksek lisans
tezinde, dilsiz kaval egitiminde 1. perde sistemi ve 2. perde sistemlerinin 6gretimi hakkinda

alan uzmanlarinin goriiglerine yer vermistir.

Giinaslan (2022) “Kavalin Degisen Performans Alanlari ve Yeniden insa” isimli yiiksek
lisans tezinde, Cihan Yurt¢u’dan 1. perde ve 2. perde sistemi, Ali Yilmaz’dan 1. pozisyon ve 2.
pozisyon, Serdar Kestelli’den 2. pozisyon seklinde basliklandirmalarla teknik detaylari

aktarmistir.

Akar (2024) “Mesleki Miizik Egitimi Veren Kurumlardaki Kaval Egitimine Iliskin
Akademisyen ve Ogrenci Goriigleri: Karma Ydntem Arastirmasi” isimli yiiksek lisans tezinde,
Tiirkiye’de mesleki miizik egitimi veren kurumlardaki kaval egitimi hakkinda oOgretim

elemanlarinin goriislerine yer vermistir.
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BOLUM 3
3. YONTEM

Bu béliimde, arastirmanin modeli, katilimcilar, islem basamaklari, veri toplama araglari

ve veri ¢ozlimleme teknikleri yer almaktadir.
3.1. Arastirmanin Modeli

Arastirma nitel bir aragtirma modeli olan durum ¢aligmasi (case studies) niteligindedir
ve arastirmanin betimsel boyutunda dilsiz kaval egitimcileriyle, performans sanatgilariyla ve

kaval ¢algi yapimcilartyla yar1 yapilandirilmis goriisme formlari1 yoluyla veriler toplanmustir.

Arastirmanin uygulama asamasinda ise veriler performans degerlendirme formu yoluyla
toplanmistir ve elde edilen veriler mesleki miizik egitim kurumlarinda dilsiz kaval alaninda

gbrev yapan 3 alan uzmani tarafindan degerlendirilmistir.

“Nitel bir arastirma modeli olan durum ¢alismalar1 (case studies), bilimsel sorulara
cevap aramada kullanilan ayirt edici bir yaklasim olarak goriilmektedir. McMillan (2000),
durum calismalarini bir ya da daha fazla olayin, ortamin, programin, sosyal gurubun ya da diger
birbirine bagl sistemlerin derinlemesine incelendigi yontem olarak tanimlamaktadir. Alan
icinde yapilan calismalarda tek ya da daha fazla durum olabilir” (Biiyiikoztiirk, Cakmak,
Akgiin, Karadeniz ve Demirel, 2021: 260).

“Tiirkiye’deki alan yazinda ‘durum calismast’ yerine ‘vak’a g¢alismasi’, ‘Grnek olay
calismast’, ‘6zel durum ¢alismasi’ gibi adlar da kullanilmistir.” (Kaptan, 1983; Koklii, 1994;
Yildirim ve Simsek 2021).

“Durum caligmasi, betimsel aragtirma yontemleri arasinda yer alir ve sosyal bilimlerde
psikoloji, sosyoloji ve 6zellikle egitim bilimleri alanlarinda kullanilmaktadir. Durum ¢alismast
birka¢ hafta kisa bir zaman diliminde yapilabilecegi gibi bir iki yil siiren uzun erimli
caligmalarda odaklanmis sorularla, gozlemlerle, sesli ve/veya gorsel kayitlarla, varsa yazili
kaynak ve belgelerle derinlikli betimlemeler yapmay1, tematik temelde mantiksal ¢ikarimlarla

Orlintiiler olusturmay1 ve yorumlar getirmeyi amaglar” (Seggie, Bayyurt, 2015:119).

Arastirmada desen olarak i¢ ice gecmis ¢oklu durum g¢alismasi deseni kullanilmistir.

“Bu desende de bir dncekine benzer bir bicimde birden fazla durum s6z konusudur. Ancak ele
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alinan veya aragtirmaya dahil edilen her bir durum, kendi i¢inde ¢esitli alt birimlere ayrilarak
calisilabilir. Karsilagtirmay1 olanakli kilabilmek i¢in arastirmaci, veri toplarken ve veriyi analiz
ederken olabildigi 6l¢ilide standart veri toplama yontemleri kullanmak zorundadir. Ancak bu
yolla durumlar arasinda bir karsilastirma yapmak miimkiindiir’ (Yildirim ve Simsek,

2021:302).

3.2. Arastirma Calisma Grubu

Arastirmanin nicel boyutunda dilsiz kaval performans sanatgilarindan olusan 6 kisilik
calisma grubunun gergeklestirdigi performans kayitlarindan faydalanilmistir. Arastirma
stirecinin nitel boyutunda ise dilsiz kaval performans sanatgilari, kaval ¢algi yapimcilar1 ve
kaval 6gretim elemanlarindan olusan toplam 40 kisilik bir ¢alisma grubunun goriislerine
bagvurulmustur. Arastirma kapsaminda dilsiz kaval performans sanatgilari, kaval calgi
yapimcilar1 (luthier), mesleki miizik egitim kurumlarinda dilsiz kaval egitimi veren dgretim
elemanlart1 ve arastirmanin uygulama asamasini olusturan icracilarin (katilimcilarin)

demografik bilgileri asagida grafikler halinde verilmistir.

Arastirmada goriislerine basvurulan performans sanatgilart “PS” rumuzu seklinde ifade

edilmis ve sanatcilara ait demografik bilgiler grafikler halinde sunulmustur.

14

12

10

KADIN (n:0) ERKEK (n:13)

Sekil 30: Performans sanat¢ilarina ait cinsiyet degiskeni

Cesitli miizik performans kurumlarinda gorev yapan 13 dilsiz kaval performans
sanatcisina ulagilmistir. Orneklem seckisinin evrenin onemli bir kismim temsil ettigi

diisiiniilmektedir. Clinkii kurumlar ve bu kurumlarda dilsiz kaval sanatc¢is1 olarak goérev yapan
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birey sayist oldukc¢a sinirlidir. Sekil 30°da katilimcilara ait cinsiyet bilgileri yer almaktadir. Bu
verilere gore katilimcilarin %100’ tiniin erkek oldugu goriilmektedir.

Cinsiyet durumlarina bakildiginda ¢esitli kurumlarda ve 6zel miizik sektoriinde dilsiz
kaval c¢algisimi kullanan sanatgilarin igerisinde kadin bireylere rastlamanin ¢ok miimkiin
olmadig1 ya da olamadig1 anlasilmaktadir. Bu baglamda geleneksel Tiirk miizigi ¢algilarindan
baglama, ney ve klasik Bat1 miizigi ¢algilarindan keman, fliit, piyano gibi calgilari icra eden
gerek ulusal gerekse uluslararasi platformlarda taninan kadin sanatgilar olmasina ragmen dilsiz
kaval performans sanatg¢isi olan kadin sanat¢inin hi¢ bulunmamasi dikkat ¢ekici bir sonug
olarak goze carpmaktadir. Bu durumun gelenek baglamli ele alinmasi konuya bir agiklama
getirmeyi kolaylastirabilir. Ciinkii kadim miizik gelenegimizin i¢inde de kadinlar daha ¢ok ¢algi

calan degil sdyleyen ya da oyun oynayan kisiler konumundadirlar.
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Sekil 31: Performans sanatgilarina ait yas degiskeni

Cesitli miizik performans kurumlarinda kaval calgist kullanan sanatcilarin yas
degiskenine iligkin bulgular Sekil 31°de verilmistir. Bulgular degerlendirildiginde,
katilimcilarin %7,69 unun 31-35, %15,38’inin 36-40, %30,76’sinin 46-50, %23,05’inin 51-55
ve %23,05’inin ise 56-60 yas araliginda oldugu tespit edilmistir.

Dilsiz kaval performans sanat¢ilarinin yas ortalamasit 46’dir. Arastirma verilerine
bakildiginda katilimcilarin %30,76’sinin 46-50 yas aras1 performans sanatgilarinin en yiiksek
yiizdeye sahip oldugu goriilmektedir. Arastirma evrenini ¢esitli miizik performans kamu

kurumlarinda ¢alisip kaval calgisi icra eden sanatgilarin olusturmus olmasi, bu kurumlara alinan
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sanatc¢ilarin da kurum sinavi sonucu ise alinmalar1 yas degiskenini ve hatta tiim demografik

degiskenleri etkilemektedir.

Yas araliklarmma denk gelen yillarda sanatgi alimini saglayan giris sinavlariin
yapilmamis olmast muhtemeldir. Literatiirde dilsiz kaval calgis1 performansinin yas ya da

saglikla artig ya da azalis gosterdigine dair herhangi bir bulgu bulunamamustir.

7
6
5
4
3
2
1
- - -
Ilkokul Ortaokul Lise (n:1) Lisans Y.Lisans Doktora Sanatta
(n:0) (n:0) (n:6) (n:5) (n:0)  Yeterlik
(n:1)

Sekil 32:Performans sanatgilarinin egitim diizeyleri

Sekil 32°de katilimcilarin egitim diizeylerine iliskin bulgular verilmistir. Sekil 32
degerlendirildiginde; %7,69’unun lise, %46,15’inin lisans, %38,46’nin yiiksek lisans ve

%7,69’unun sanatta yeterlik diizeyinde oldugu goriilmektedir.

Arastirmaya katilan performans sanatcilarinin lisans ve yliksek lisans mezunlarinin
sayisal olarak birbirine yakin oldugu goriiliirken lisansiistii egitiminin biraz daha yiiksek oldugu
goriilmektedir. Bunun sebebi son yillarda bireylerin lisansiistii egitime verdigi 6nemi de
gostermektedir. Ayrica yiiksekdgretim kurumlarinda 6gretim elemani olarak ¢alisabilmek icin

yiiksek lisans gart1 aranmasinin da bu durumu etkiledigi degerlendirilebilir.

O FR, N WA~ O

1-5Yil 6-10 11-15 16-20 21-25 26-30 31-35 35-40 40 Yil
(n:0) Y1l Yil Yil Yil Yil Yil Yil  Uzeri
(n:1)) (n:0) (n:1) (n:) (:2) (n:4) (n:2) (n:2)

Sekil 33: Performans sanatgilarinin mesleki tecriibe siireleri
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Cesitli miizik performans kurumlarinda kaval calgist icra eden sanatcilarin mesleki
tecriibelerine iligkin bulgular Sekil 33’te verilmistir, bulgular degerlendirildiginde; %7,69’unun
6-10, %7,69unun 16-20, %7,69unun 21-25, %15,38’inin 26-30, %30,76’sinin 31-35,
%15,35’inin 35-40 ve %15,38’inin 40 yil {izeri tecriibeye sahip oldugu goriilmektedir. Dilsiz
kaval toplam tecriibe y1l ortalamasi 26,66 yildir. Arastirmaya katilan performans sanatgilarinin

%30,76’sin1n 31-35 yillik bir tecriibeye sahip olduklart gériilmektedir.

12

10

Evet (n:10) Hayir (n:3)

Sekil 34: Performans sanat¢ilarinin mesleki miizik egitimi alma durumlari

Sekil 34’te katilimcilarin mesleki miizik egitimi alip almadiklarina iligkin bulgulari
gostermektedir. Bulgular degerlendirildiginde %76,93’liniin mesleki miizik egitimi aldigi
%23,07’sinin mesleki miizik egitimi almadig tespit edilmistir. Elde edilen bulgularda dilsiz

kaval performans sanatgilarinin yiliksek oranda mesleki miizik egitimi aldiklar1 goriilmektedir.
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Evet (n:8) Hayir (n:5)

Sekil 35:Performans sanatcilarinin ana ¢algi dilsiz kaval egitimi alma durumlari

Sekil 35’te performans sanat¢ilariin ana ¢algr dilsiz kaval egitimi alma durumlari
verilmistir. Katilimcilarin %61,53 {intin mesleki miizik egitimi alma siirecinde ana ¢alg1 egitimi
olarak dilsiz kaval egitimi aldig1 %38,46’simin ana calgi egitimi olarak dilsiz kaval ¢algisi
egitimi almadiklar1 goriilmektedir. Performans sanatcilarinin mesleki miizik egitimleri

stirecinde yiiksek oranda dilsiz kaval c¢algis1 egitimi aldiklari tespit edilmistir.

Miizik Sektorii (n:1)

Mugla Biiyiiksehir Belediye
Konservatuvari (n:1)

Kiiltiir Bakanhig1 Devlet Tiirk Diinyas:
Miizik ve Dans Topluklari (n:3)

Kiiltiir Bakanh@ Devlet Tiirk Halk Miizigi
Korolari (n:4)

TRT Radyolar (n:4)

0 05 1 15 2 25 3 35 4 45

Sekil 36: Performans sanat¢ilarinin galigtigi kurum bilgileri
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Sekil 36’da performans sanatcilarinin galistigi kurum bilgilerine yer verilmistir. Bu
bilgilere gore katilimcilarin verdigi yanitlar degerlendirildiginde; %30,76’sinin TRT radyolari
kadrolarinda gorev yaptigi, %30,76’sinin Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Devlet Tiirk Halk Miizigi
Korolarinda gorev yaptigi, %23,07 sinin Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Tiirk Diinyas1 Miizik ve
Dans Topluluklarinda gorev yaptigr, %7,69’unun  Mugla Biiyiiksehir Belediye
Konservatuvarinda gorev yaptig1 ve son olarak %7,69’unun 6zel miizik sektoriinde calistigt

tespit edilmistir.

Katilimcilarin = %92,30’unun  kamuda yer alan koro ve topluluklarda calistigi
goriilmektedir. TRT Radyolar ile Kiiltiir ve Turizm Bakanlig: Tiirk Halk Miizigi Korolari gibi
kamu kurumlarinin agirlikta olmasi, kamu kurumlarinin 6zel sektore kiyasla daha giivenilir

goriilmesi ile ilgili degerlendirilebilir.

Arastirmada yer alan ve goriiglerine bagvurulan kaval ¢alg: yapimcilari (luthier) “KCY”

rumuzu seklinde ifade edilmis ve demografik bilgileri asagida grafikler halinde sunulmustur.

KADIN (n:0) ERKEK (n:6)

Sekil 37: Kaval ¢alg1 yapimcilari cinsiyet bilgileri

Sekil 37°de ayni dilsiz kaval performans sanatgilarinda oldugu gibi, arastirmaya katilan
kaval calgi yapimcilarinin da %100’tiniin erkek oldugu goriilmektedir. Kadin kaval calgi

yapimcisinin (luthier) hi¢ bulunmamasi dikkat ¢ekici bir sonug olarak goze ¢arpmaktadir.
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Ayni dilsiz kaval performans sanatgilart cinsiyet dagiliminda oldugu gibi burada da
calgi yapimmi gelenek baglaminda degerlendirmek miimkiindiir. Ulkemizde ve diinya
genelinde insan glicii gerektiren islerde ve zanaat alanlarinda erkek bireylerin tartisilmaz dogal
bir tercihi s6z konusudur. Dolayisiyla kaval ¢algi yapimciliginda da insan giicii gerekliligi ve
kimi zaman agir calisma kosullar1 s6z konusu oldugundan ve calgiyr kullanan kitlenin
neredeyse tamaminin erkek bireylerden olustugundan kadimnlarin kaval yapim alaninda

goriilmemeleri dogal bir sonug olarak degerlendirilebilir.
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Sekil 38: Kaval calg1 yapimcilari yas degiskeni

Sekil 38’de aragtirmaya katilan kaval g¢algi yapimcilariin yas degiskenine iliskin
bulgular verilmistir. Kaval calgi yapimcilarimin %7,69’unun 36-40, %7,69’unun 41-45,
%7,69’unun 46-50, %7,69unun 51-55, %7,69’unun 56-60 ve %7,69unun 60 yas araliginda
oldugu tespit edilmistir. Kaval ¢algi yapimecilarinin yas ortalamasi 39°dur. Ayrica katilimcilar
igerisinde 21-35 yas araliginda kaval ¢alg1 yapimcisinin tespit edilememis olmasi diger dikkat

c¢ekici bir sonug olarak goriilmektedir.
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Sekil 39: Kaval ¢alg1 yapimeilari egitim diizeyleri

Sekil 39°da arastirma grubunda yer alan kaval ¢algi yapimcilarinin egitim diizeylerine
iligkin bulgular degerlendirildiginde, ilkokul egitimine sahip olma oran1 %16,66 iken, ortaokul
egitimine sahip olma oran1 %33,33, lise egitimine sahip olma orani1 %33,33 ve lisans egitimine
sahip olma orant %16,66 olarak tespit edilmistir. Kaval ¢algi yapimcilarinin yetistigi bir

mesleki okullagmanin heniiz gerceklesmedigi ya da sahaya yeterince yansimadigi

degerlendirilebilir.
2,5
2
15
1
0
1-5Y1l 6-10 11-15 16-20 21-25 26-30 31-35 36-40 40 Yil
(n:0) Y1l Yil Yil Yil Yil Yil Yil  Uzeri
(n:0) (n:0) (n:2) (n:0) (n:1) (n:1) (n:1) (n:1)

Sekil 40: Kaval ¢alg1 yapimcilart mesleki tecriibe siireleri

Sekil 44°te arastirma grubunda yer alan kaval ¢alg1 yapimcilarinin mesleki tecriibelerine
iligkin bulgular degerlendirildiginde, katilimcilarin %33,33’{linlin 16-20, %16,66’sinin 26-30,
%16,66’sin1n 31-35, %16,66’smin 36-40 ve %16,66’sinin ise 40 yil {izeri tecriibeye sahip
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olduklar1 goriilmektedir. Dilsiz kaval c¢algi yapimciligindaki toplam tecriibe yil ortalamasi
27,50 yildir. Katilimcilarin %33,33 ile en fazla 16-20 yillik tecriibeye sahip olduklari
goriilmektedir. Ulkemizde kaval yapiminda tercih edilen ve arastirma kapsaminda ulasilan
ustalarm en az 16 yil deneyime sahip olmasi gen¢ kaval yapimcilarina yeterince
giivenilmedigini ya da yeni jenerasyonlarda kaval yapimina yonelimin pek olmadigini

gostermesi acisindan dikkat ¢ekicidir.

3,5

2,5

N

15

[EN

0,5

EVET (n:3) HAYIR (n:3)

Sekil 41: Bagka bir meslege sahip olma durumlart

Sekil 41°de arastirmaya katilan kaval ¢algi yapimcilarinin kaval yapimi harici bagka bir
meslege sahip olma durumlar1 degerlendirildiginde, katilimcilarin %50’sinin baska bir meslege

sahip oldugu, %50’sinin ise tek mesleginin kaval ¢alg1 yapimciligi oldugu goriilmektedir.

O B N W B~ 01O N

EVET (n:0) HAYIR (n:6)

Sekil 42: Mesleki miizik egitimi alma durumlari
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Sekil 42°de arastirmaya katilan kaval calgi yapimcilarinin mesleki miizik egitimi
aldiklaria yonelik bulgular degerlendirildiginde, kaval ¢algi yapimecilarinin mesleki miizik

egitimi almadig1 tespit edilmistir.

Arastirmamda yer alan kaval 6gretim elemanlar1 “KOE” rumuz seklinde ifade edilmis

ve demografik bilgileri grafikler halinde sunulmustur.

25

20

15

10

KADIN (n:0) ERKEK (n:21)

Sekil 43: Ogretim elemanlarinin cinsiyet bilgileri

Sekil 43’te astirmanin bulgular1 degerlendirildiginde arastirmaya katilan 6gretim
elemanlarinin %100’iiniin erkek oldugu goriilmektedir. 1k iki cinsiyet verileri gibi dgretim

elemanliginda da kadin oran1 %0°dur.

O P N W &~ O1 O N O ©

21-25 26-30 31-35 36-40 41-45 46-50 51-55 56-60 60 Yas
(o) (1) (8 (M3) M2) M2) (Mm4) (m1) Uzeri
(n:0)

Sekil 44: Ogretim elemanlarmin yas bilgileri
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Sekil 44°’te arastirmaya katilan 6gretim elemanlarinin yas aralifina iliskin bulgular
degerlendirildiginde, yas araligi 26-60 yastir. Katilimcilarin %4,76’s1 26-30, %38,09’unun 31-
35, %14,28’inin 36-40, %9,52’sinin 41-45, %9,52’sinin 46-50, %19,04’liniin 51-55 ve
%4,76’sm1n ise 56-60 yas araliginda oldugu gdzlenmektedir. Ogretim elemanlarinin yas
ortalamasi 41°dir. Arastirmanin bulgularina bakildiginda 31-35 yas aras1 6gretim elemanlarinin

%38,09 ile diger yas araliklarindan yiiksek oldugu tespit edilmistir.

10
9
8
7
6
5
4
3
2
1
0
Lisans (n:4) Y.Lisans (n:9) Doktora (n:3)  Sanatta Yeterlik
(n:5)

Sekil 45: Ogretim elemanlarinin egitim diizeyi bilgileri

Sekil 45’te arastirmaya katilan O0gretim elemanlarimin egitim diizeylerine iligskin
bulgular degerlendirildiginde, katilimcilarin %19,04’{iniin lisans, %42,85’inin yiiksek lisans,
%14,28’inin doktora ve son olarak %?23,80’inin sanatta yeterlik mezunu olduklar
goriilmektedir. Katilimcilarin  %80,95’inin  yiiksek lisans, doktora ve sanatta yeterlik

programlarindan mezun oldugu goriilmektedir.

fcra Sanatlar Fakiiltesi (n:1)
Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi (n:1)
Glizel Sanatlar Lisesi (n:4) o —

Devlet Konservatuvari (n:3) m—
Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Miizik Bolimii (n:1)
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii (n:1) s

Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Bélimii.. .
Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvart (1 1 () )

Sekil 46: Ogretim elemanlarmin gérev yaptiklari kurum bilgisi
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Sekil 46°da arastirmaya katilan 6gretim elemanlarinin ¢alistiklart kurumlara dair veriler
incelendiginde, %4,76’smin Icra Sanatlari Fakiiltesi’nde, %4,76’smin Miizik ve Sahne
Sanatlar1  Fakiiltesi’nde, %19,04’linlin Giizel Sanatlar Lisesi, %14,28’inin Devlet
Konservatuvart ve %4,76’sinin Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Miizik Boliimiinde %4,76’smin
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bolimi, %47,61’inin  Tirk Musikisi  Devlet
Konservatuvarinda gorev yaptiklart goriilmiistiir. Aragtirmaya katilan 6gretim elemanlarinin
calistiklar1 kurumlarin analizi sonucu elde edilen bulgulara gore katilimcilarin %47,61 inin
Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvarinda gorev yaptiklari ve en yliksek yiizdeye sahip olduklari
tespit edilmistir. Bir diger dikkat ¢eken veri ise Tirkiye’de yiiksekdgretime bagh Egitim
Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Béliimlerinde dilsiz kaval calgisinin ana ¢algr olarak, egitim
programlarinda yer almadigi ve bu baglamda egitiminin verilmedigi ve Tirkiye’de Giizel
Sanatlar Liseleri igerisinde, 4 Gilizel Sanatlar Lisesinde dilsiz kaval egitiminin verildigi tespit

edilmistir.

Profesor Doktor (n:1)

Dogent Doktor (n:3)

Doktor Ogretim Uyesi (n:1)
San.Yet. Ogretim Gérevlisi (n:3)
Ogretim Gérevlisi (n:6)

Ogretim Elemani-saat iicretli (n:3)

Ars.Gor. (n:0)

Miizik Ogretmeni (n:4)

o
[N
N
w
S
ol
o
~

Sekil 47: Ogretim elemanlarmin sahip olduklari akademik unvan bilgileri

Sekil 47°de arastirmaya katilan 6gretim elemanlarinin akademik unvan bilgilerine dair
veriler incelendiginde, %4,76’sinin profesor doktor, %14,28’inin dogent doktor, %4,76’sinin
doktor Ogretim iiyesi, %4,76’simnin doktor Ogretim gorevlisi, %14,28’inin sanatta yeterlik
Ogretim gorevlisi, %28,57 sinin 6gretim gorevlisi, %14,28’inin 6gretim elemani-saat iicretli ve

%19,04’linlin miizik 6gretmeni unvanina sahip oldugu goriilmektedir.

Katilimeilarin egitim durumlar incelendiginde katilimcilarin 9%80,95’inin  ytiksek
lisans, doktora ve sanatta yeterlik programlarindan mezun oldugu goriilmesine ragmen unvan

dagilimlarina bakildiginda durum ters orantili goriilmektedir. Oysa egitim durumu arttik¢a
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unvan dagilimlarinin da artmasi beklenmektedir. Yiiksekogretimde yasanan kadro sikintisinin

bu durumu etkiledigi degerlendirilebilir.

1-5Y1l  6-10Y1l 11-15Y1l 16-26Y1l 21-25Y11 26-30Y1l 31-35Y1l 35-40 Y1l
(n:2) (n7) (n:3) (n:2) (n:1) (n:4) (n:2) (n:0)

O B N W B~ 01O N ©©

Sekil 48: Ogretim elemanlarinin mesleki tecriibe bilgileri

Sekil 48°de aragtirmaya katilan 6gretim elemanlarinin mesleki tecriibelerine iliskin
bulgular degerlendirildiginde, %9,52’sinin 1-5, %33,33’iniin 6-10, %14,28’inin 11-15,
%9,52’sinin 16-26, %4,76’smin 21-25, %19,04’iinlin 26-30 ve %9,52’sinin 31-35 yi1l tecriibeye
sahip oldugu goriilmektedir. Ogretim elemanlarinin toplam tecriibe yil ortalamas1 26,66 yildir.

Ogretim elemanlarinin en ¢ok 6-10 yillik bir tecriibeye sahip olduklari gériilmektedir.

18
16
14
12
10

o N B~ OO

Evet (n:16) Hayir (n:5)

Sekil 49: Ogretim elemanlari ana ¢alg1 dilsiz kaval egitimi alma durumlar
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Sekil 49°da aragtirmaya katilan 6gretim elemanlarinin, mesleki miizik egitimi siirecine
dair veriler incelendiginde, katilimecilarin %76,19’unun ana ¢algi olarak dilsiz kaval egitimi
aldiklari, %31,25’inin ana calgl egitimi olarak farkli c¢algilar iizerine egitim aldiklari
goriilmektedir. Mesleki miizik egitimi siirecinde ana calgi egitimi olarak dilsiz kaval egitimi
alan 6gretim elemanlarinin, baska calgilarin egitimini alan 6gretim elemanlarina gore daha

fazla oldugu goriilmektedir.

Arastirma’nin uygulama asamasinda yer alan icracilarin (uygulayict) “I” rumuz

seklinde ifade edilmis ve demografik bilgileri grafikler halinde sunulmustur.

KADIN (n:0) ERKEK (n:6)

Sekil 50: icracilarin cinsiyet bilgileri

Sekil 50°de astirmanin bulgular1 degerlendirildiginde arastirmaya katilan icracilarin
%100’{iniin erkek oldugu gériilmektedir. ilk {ic cinsiyet verileri gibi icracilarin kadin orani
%0’dur.

2,5

1,5

[ERN
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(¢, ]

25 (n:1) 26 (n:1) 34 (n:1)37 (n:2)41 (n:1)

o

Sekil 51: Icracilarin yas bilgileri
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Sekil 51°de arastirmaya katilan icracilarin  yas araligima iliskin bulgular
degerlendirildiginde, yas araligi 25-41 yastir. Katilimcilarin %16,66°s1 25, %16,66’s1 26,
%16,66°s1 34, %33,33°1 37, %16,66’s1n1n 41 yas araliginda oldugu gozlenmektedir.

45
4
3,5
3
2,5
2
15

1
0’5 I I
0

ilkokul Ortaokul Lise Lisans Y.Lisans Doktora

(n:4) (n:1)  Ogrenci
(n:1)

Sekil 52: Icracilarin egitim diizeyi bilgileri

Sekil 52’de arastirmaya katilan icracilarin egitim diizeylerine iliskin bulgular
degerlendirildiginde, Katilimcilarin %66,66°s1 lisans, %16,66’s1 yiiksek lisans, %16,66’sinin

doktora 6grencisi olduklar1 goriilmektedir.

istanbul Teknik Universitesi Tiirk _
Musikisi Devlet Konservatuari (n:5)

Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi
Konservatuari (n:1) -

0 1 2 3 4 5 6

Sekil 53: icracilarm egitim gordiikleri {iniversite ve boliim bilgileri

Sekil 53°te arastirmaya katilan icracilarin egitim gordiikleri Universite ve boliimlerine

iliskin bulgular degerlendirildiginde, icracilarin %83,33’ii istanbul Teknik Universitesi Tiirk
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Musikisi Devlet Konservatuari, %16,66’s1 Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi

Konservatuarinda egitim gordiikleri goriilmektedir.
3.3. Arastirmanin islem Basamaklar

Dilsiz kaval c¢algisinda birinci ve ikinci perde sistemleri hakkinda yapilan literatiir
taramast sonucu elde edilen kaynaklar incelemesi sonrast tiflemeli geleneksel calgimizdan
dilsiz kavalin birinci ve ikinci perde sistemlerinde icralari hakkinda incelemeler yapilmistir.
Hig stiphesiz her iki perde sistemindeki icralar ¢ok onem tasimaktadir. Arastirmada ¢alisma
icerigine, modeline ve dilsiz kaval ¢algisinin ses sahasi kapsaminda en etkili kullanimina dair
kolaylik/zorluk, benzerlik/farklilik ya da avantaj/dezavantajlarin tespiti iizerinde durularak
tarihi binlerce y1l oncesine kadar uzanan ve Orta Asya’dan Anadolu’ya ve Balkanlara kadar
genis bir cografyadaki Tiirk halk miiziginin bu kadim ¢algisinin, miizik egitiminin tiim gesit ve

basamaklarinda yer almasi ve dgretimi ile ilgili durumlara deginilmistir.

Bu baglamda giliniimiizde dilsiz kaval ¢algisinin kullanimi ve G6gretimine dair bu
aragtirmada ortaya ¢ikacak problemlerin ve ¢6ziim Onerilerinin biiyiikk Onem tasidigi
diisiniilmektedir. Arastirmada icracilara 6 hafta siire taninmis ve durum g¢alismasinda elde
edilen veriler 3 alan uzman: tarafindan dilsiz kaval performans degerlendirme formu ile

puanlama yapilmistir.

Literatir Taramasi

Dilsiz Kaval Calgis1 Perde Sistemleri ve Kaval Calgis1 ve Genel Durumu

Hakkinda Goriisme Sorularinin Hazirlanmasi

Dilsiz Kaval Ogretim Elemanlar1, Performans Sanatgilar1 ve Dilsiz

Kaval Calgi Yapimcilarinin (Luthier) Belirlenmesi

Gériisme Sorularmin Gegerlik — Giivenilirlik i¢in Alan Uzmanlari

Tarafindan Degerlendirilmesi ve Onay Alinmasi

Kaval Ogretim Elemanlari, Performans Sanatgilar1 ve Kaval Calgi

Yapimcilar (Luthier) ile Gortismelerin Yapilmast




Goriisme Verilerinin Icerik Analizi

Durum Arastirmasinin Uygulama agamasinda Arastirmaya Dahil Edilen

Icracilarin (Uygulayici) Belirlenmesi

Durum Arastirmasinin Uygulama Asamasinda Arastirmaya Dahil
Edilen Icracilarin (Uygulayict) 3 Alan Uzmanina Sunulmast ve Nihai Haline

Getirilmesi

Durum Aragtirmasi Siirecinde Puanlamada Kullanilacak Performans
Degerlendirme Formalarinin Alan Uzmanlarina Gonderilmesi ve

Onaylarinin Alinmasi

Durum Calismasi Kapsaminda icracilarin (Uygulayict)

Performanslarinin 3 Alan Uzmani Tarafindan Puanlarin Degerlendirilmesi

Bulgularin Analizi ve Yorumlanmasi

3.4. Veri Toplama Arac ve/veya Teknikleri

Arastirmanin nitel boyutu igin veriler yari yapilandirilmis goriisme formu ile
toplanmistir. Yar1 yapilandirilmis gériisme formu dilsiz kaval performans sanatcilari igin 11
maddeden EK-3, kaval ¢algi yapimecilari i¢in 11 maddeden Ek-4 ve kaval 6gretim elemanlari
icin 14 maddeden EKk-5 olusmaktadir. Yar1 yapilandirilmis gériisme formu maddeleri agik uglu
sorular sekilde uygulanmis, Katilimcilardan cevap istenmistir. “Bu yontem ne tam
yapilandirilmis goriismeler kadar kat1 ne de yapilandirilmamis goriismeler kadar esnektir; iki

ug arasinda yer almaktadir” (Karasar, 1995: 165).
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Aragtirmanin nicel boyutu i¢in alan uzmani 3 puanlayicinin 6 dilsiz kaval performans
sanat¢isinin icralarmi degerlendirmesi adina dort sorudan olusan dilsiz kaval performans
degerlendirme formu kullanmilmistir (Ek-1 ve Ek-2). Dilsiz kaval performans sanatgilarini
degerlendiren alan uzmanlar1 mesleki miizik egitim kurumlarinda goérev yapan ogretim

tiyelerinden olusmaktadir. Arastirma siireci i¢in segilecek ¢aligma grubunun dlgiitleri;

1. Dilsiz kaval performans sanatg¢ilarinin mesleki miizik egitimi alaninda en az lisans

mezunu olma,
2. Kaval ¢alg1 yapimcilari i¢in en az 10 yil tecriibeye sahip olma,
3. Kaval 6gretim elemanlari i¢in mesleki miizik egitim kurumlarinda ¢alisiyor olma,

4. Birinci ve ikinci perde sisteminde gergeklestirilecek performanslarda icra edilecek
eserler alan uzmanlarinin goriisleri dogrultusunda her iki perde sisteminde dizi/makam
ozellikleri, ses alani genisligi, horlatma ses alani genisligi, kademeler aras1 gecis, acelite,
stisleme vb. calim tekniklerini en genis ve Karakteristik sekilde gosterebilecek 6 farkli

dizi/makam ve yoresel 6zellige sahip eser olarak belirlenmistir.

Arastirmada kullanilacak veri toplama araglari, en az 3 alan uzmaninin onay1 alindiktan
sonra uygulamaya konulmustur. Aragtirmanin uygulama kisminda performanslarin uzmanlar

tarafindan degerlendirilebilmesi i¢in ses ve/veya goriintii kayitlart alinmistir.
3.5. Verilerin Toplanmasi

Aragtirma siiresince dilsiz kaval 6gretim elemanlari, dilsiz kaval performans sanatcilari,
kaval calgi yapimcilar ile yapilacak goriismelerde kullanilacak goriisme formu, 3 uzmanin
onay1 alindiktan sonra goriislerine basvurulacak dilsiz kaval 6gretim elemanlari, dilsiz kaval
performans sanatcilart ve ¢algi yapimcilariyla iletisime gecilmistir. Goriisme formlarinin
uygulanmasi siiresince yiiz yiize, online, e-postayla ve telefonla iletisim yollar1 bir arada

kullanilmistir.

Arastirmanin uygulama siireci ve asamalarinda kullanilacak performans degerlendirme
formunun yani sira uygulama siirecinde kullanilacak igerik de ¢alismanin amacina uygunlugu
bakimindan uzmanlarin goriislerine sunulmustur. Uygulama siireci de performans
degerlendirme formu gibi alaninda uzman en az 3 alan uzmani tarafindan degerlendirilerek

kapsam gecerligi alinmistir. Ozellikle uygulama asamasinda secilen eserlerin makamsal
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yapilar1 ve perde hassasiyetleriyle birlikte ses genislikleri dilsiz kavalda perde sistemlerinin
cesitli agilardan karsilastirilabilmesine imkan taniyacak bigimde planlanmis ve alan uzmanlari

tarafindan bu repertuvar olusturulmustur.

3.6. Verilerin Analizi

Arastirmada dilsiz kaval 6gretim elemanlari, dilsiz kaval performans sanat¢ilari ve kaval
calg1 yapimcilart (luthier) ile yar1 yapilandirilmis goriisme formu ile toplanan veriler igerik
analizi ile ¢oziimlenmistir. Veriler tespit edilen temalar altinda toplamis ve gruplandirilarak

kategoriler halinde sunulmustur.

“Igerik analizi, metinden ¢ikarilan gecerli yorumlarm bir dizi islem sonucu ortaya
konuldugu bir arastirma teknigidir. Bu yorumlar mesajin gonderimi, mesajin kendisi ve mesajin

alicis1 hakkindadir” (Weber, 1989: 5).

“Icerik analizinde temel amag, toplanan verileri aciklayabilecek kavramlara ve iliskilere
ulagsmaktir. Bu ¢ergevede igerik analizi yoluyla verileri tanimlamaya, verilerin iginde sakli
olabilecek gercekleri ortaya ¢ikarmaya calisiriz. Icerik analizinde temelde yapilan islem,
birbirine benzeyen verileri belirli kavramlar ve temalar ¢ergevesinde bir araya getirmek ve
bunlar1 okuyucunun anlayabilecegi bir bi¢cimde diizenleyerek yorumlamaktir” (Yildirim-

Simsek, 2021: 242).

Arastirmanin amacia uygun olarak dilsiz kaval performans sanatgilarinin icralari,
uygulama agamasinda performans degerlendirme formu ile alan uzmanlarinca puanlanmistir.
Elde edilen veriler SPSS 25.0 paket programi aracilifiyla ¢6ziimlenmis olup, uzmanlarin
icralarma dair puanlarin ortalamasi alinmigtir. 1. perde sistemi ile 2. perde sisteminde
gerceklestirilen performanslarin arasinda istatistiksel olarak anlamli bir fark olup olmadigini
tespit edebilmek i¢in Wilcoxon isaretli siralar testi kullanilmistir. Uzman olarak degerlendirilen
puanlayicilarin performanslar1 degerlendirmeleri ile ilgili olarak kullanilan form yine alan

uzmanlarinin goriislerine bagvurularak aragtirmanin amacina uygun sekilde hazirlanmistir.
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BOLUM 4
4. BULGULAR

Bulgular goériisme formu ve degerlendirme formunda yer alan bilgiler dogrultusunda
sunulmustur. Oncelikli olarak arastirmanin nitel boyutu kapsaminda goriisme yapilan 6rneklem
gruplarindan alinan cevaplar arastirmanin bulgular1 seklinde alt problemler g¢ergevesinde

sirastyla ve ayrintili icerikleriyle asagida basliklar halinde sunulmustur.

4.1. Birinci Alt Probleme Dair Bulgular
Aragtirmanin problem durumu kisminda ana problem ciimlesine bagli olarak olusturulan

birinci alt problem climlesi

“Dilsiz kavalda birinci perde sistemi ile ikinci perde sisteminin kullanimina dair ¢esitli
miizik performans kurumlarinda kaval ¢algisini kullanan sanatgilarin goriisleri nelerdir?”

seklinde belirlenmistir.

Performans sanatcilariyla yapilan yari yapilandirilmis gortismelerde oncelikli olarak
dilsiz kavalda birinci ve ikinci perde sistemlerinin kullanimina dair sorular sorulmus ayrica da
arastirmay1 dolayli yoldan ilgilendirdigi diisiintilen, dilsiz kavalin giintimiizdeki genel kullanim
durumuna dair sorular yoneltilmistir. Bu kapsamda kategorize edilen sorulara verilen cevaplar

icerik analizi yontemiyle analiz edilmis ve tablolar halinde sunulmustur.

Aragtirma gruplarindan birisi olan performans sanatcilarmin kendi dilsiz kaval
egitimlerine hangi perde sistemiyle bagladiklari hakkindaki goriisleri asagida Tablo 2’de
verilmistir.

Tablo 2: Performans sanat¢ilarinin kendi dilsiz kaval egitimlerine hangi perde sistemiyle bagladiklar1 hakkindaki

goriisleri
1. Perde Sistemi 2. Perde Sistemi

% 30,76
PS1
PS 2
PS3
PS 4
PS5
PS 6 N
PS7
PS8
PS 9 N
PS 10
PS 11 N
PS 12 N
PS 13 N

[o2]

9,23

< < <2 R P P P
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Tablo 2°de goriildiigii lizere performans sanatgilarinin bir kismi kendi dilsiz kaval

egitimlerine “1. Perde Sistemi” ile baslarken bir kismi ise “2. Perde Sistemi” ile baglamiglardir.

Bu baglamda, 1. perde sistemi ile egitime baslayanlarin (n:4) orani %30,76 iken, 2.

perde sistemi ile egitime baslayanlarin (n:9) oran1 %69,23 olarak ortaya ¢ikmustir.

Elde edilen bulgular dogrultusunda mesleki miizik egitimi alip almadiklarindan
bagimsiz olarak performans sanat¢ilariin kendi kaval egitimlerine yiiksek oranda 2. perde

sistemiyle bagladiklar1 tespit edilmistir.
Performans sanatg¢ilarindan bazilarinin bu soruya iliskin ifadeleri asagida verilmistir.

“2. pozisyon denilen perde sistemiyle basladim. Yaklasik 2 yil siiren 2. pozisyon perde
egitiminde sesleri temizleyip ve paralel besli denilen horlatma sesleri ile ezgiler ¢alabildikten
sonra 1. pozisyon egitimine basladim.” (PS5), “2. pozisyon diye adlandirilan perde sistemiyle
basladim. 1,5 -2 sene sonra ¢alismalarimdaki ihtiyaglar sebebiyle 1. pozisyon diizeninde de
icralar tizerinde ¢alistim. 2006 yilindan sonra ¢alistigim kurumdaki repertuarlarin icrasinda

duyulan ihtiya¢larla birlikte baska perde sistemleriyle icralarda da bulunuyorum.” (PS10).

Arastirma gruplarindan birisi olan performans sanatgilarinin kendi dilsiz kaval
egitiminde egitime basladig1 perde siteminden sonra diger perde sistemine gegis siiresi

hakkindaki goriisleri asagida Tablo 3’te verilmistir.

Tablo 3: Performans sanatgilarinin dilsiz kaval egitiminde diger perde sistemine gecis siiresi ile ilgili goriisleri

0-1 Y1

1-2 Yl

6-7 Y1l

Goriis Belirtmedi

%

53,84

15,38

15,38

15,38

PS1

\/

PS 2

\/

PS 3

\/

PS 4

PS5

PS 6

PS7

PS 8

PS9

PS 10

PS 11

PS 12

< |2 |22 (< < |

PS 13

Tablo 3’te goriildiigii lizere performans sanatgilar1 egitime basladiklar1 perde sistemi

sonrast diger perde sistemine bazilar1 “0-1 Y11” bazilart “1-2 Y11” bazilar1 ise “6-7 Y1l” sonra

gecmigslerdir.
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Bu baglamda, diger perde sistemi egitimine 1 yil sonra gegenlerin (n:8) oran1 %53,84
iken, 1-2 yil sonra gegenlerin (n:2) oram %15,38 iken, 6-7 yil sonra gegenlerin (n:2) orani

%15,38 iken bir kismu ise goriis belirtmedi (n:2) orant %15,38 olarak ortaya ¢ikmistir.

Elde edilen bulgular sonucunda performans sanatcilart dilsiz kaval egitiminde
basladiklar1 perde sistemi sonrasi diger perde sistemine gegis siirelerinde farkliklar oldugu ve

yiiksek oranda 1 yil sonra gectikleri tespit edilmistir.

Performans sanatgilarinin bazilarinin bu soruya iliskin ifadeleri asagida verilmistir.

“2. pozisyon denilen perde sistemiyle basladim. Yaklasik 2 yil siiren 2. pozisyon perde
egitiminde sesleri temizleyip ve paralel besli denilen horlatma sesleri ile ezgiler ¢alabildikten
sonra 1. pozisyon egitimine basladim.” (PS5), “Ilk basladigimda 1. Pozisyonla basladim. 2.
Pozisyona gegmem ¢ok ¢cabuk oldu ¢iinkii sunu kavradim 2. Pozisyonda yapabilecegim seylerin
¢ok daha fazla oldugunu goriince, ¢alabilecegim pargalarda genislik ve kavalin genisligini

kavradik¢a daha ¢ok bana oturan pozisyon oldugunu o zaman anladim.” (PS6).

Arastirma gruplarindan birisi olan performans sanatgilarinin perde sistemini teknik

terim olarak nasil ifade ettikleri hakkindaki gortisleri asagida Tablo 4’te verilmistir.

Tablo 4: Performans sanatc¢ilarinin perde sistemi (perde diizeni) ve pozisyon ifadelerinin kullanimina ait goriisleri

Pozisyon Perde Sistemi (Perde Diizeni)

% 61,53 38,46

PS1 N

PS 2 N

PS 3 N

PS 4 N .
\/

PS5
PS 6
PS 7
PS8
PS9
PS 10
PS 11
PS 12
PS 13 \

Ll |22 (2 (<2 |

Tablo 4’°te gorildigi iizere performans sanatgilari perde sistemini teknik bir ifade olarak

bir kismi “Pozisyon” olarak bir kismi ise “Perde Sistemi” olarak ifade etmislerdir.

Bu baglamda, perde sistemini pozisyon olarak ifade edenlerin (n:8) oran1 %61,53 iken,

bazilar1 ise perde sistemi olarak ifade edenlerin (n:5) oran1 %38,46 olarak ortaya ¢ikmustir.
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Elde edilen bulgular dogrultusunda performans sanatgilari perde sistemini yiiksek

oranda pozisyon olarak ifade ettikleri tespit edilmistir.
Performans sanatgilarinin bazilarinin bu soruya iliskin ifadeleri asagida verilmistir.

“Pozisyon ifadesini tercih ediyorum. Esasinda kavalin perdeli degil delikli bir saz
olarak ifade edilmeli diye diisiintiyorum. Pozisyon kelimesinin anlami bizimle tam ortiismese
de tam kapali tutus ya da bir delik agik tutus demekten daha rahat bir ifade sekli diye

diistintiyorum. Ayrica okul zamanindan beri bize dgretilen ifade bu.” (PS4).

Arastirma gruplarindan birisi olan performans sanatgilarinin kisisel performanslarinda

agirlikli olarak kullandiklar1 perde sistemi hakkindaki goriisleri asagida Tablo 5°te verilmistir.

Tablo 5: Performanslarinda agirlikli olarak kullandiklari perde sistemi hakkinda goriisleri

2. Perde Sistemi 1-2. Perde Sistemi
% 61,53 38,46
PS1 N
PS 2 N
PS 3 \
PS4
PS5 \
PS 6 N
PS7 \
PS8 N
PS9 N
PS 10 \
PS11 |
PS12 |V
PS13 |V \

Tablo 5°te goriildiigii izere performans sanat¢ilarinin performanslarinda agirlikli olarak
bazilar1 “2. perde sistemi” tercih ederken, bazilar ise “1. ve 2. perde sistemi” tercih ettikleri
goriilmektedir.

Bu baglamda, performanslarinda (n:8) 2. perde sistemini tercih edenlerin oran1 %61,53
iken, bir kism1 ise (n:5) 1-2. perde sistemini tercih edenlerin oran1 %38,46 olarak ortaya

cikmustir.

Elde edilen bulgular dogrultusunda performans sanatcilarinin performanslarinda yiiksek

oranda 2. perde sistemini tercih ettikleri tespit edilmistir.

Performans sanatgilarinin bazilarinin bu soruya iliskin ifadeleri asagida verilmistir.
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“2. pozisyon.” (PS1), “Performanslarimda ¢ogunlukla 2. pozisyon diye adlandirilan
pozisyonu kullaniyorum. Aslinda makamsal olarak kiirdi, hicaz agirlikli eserde %90 yakin 2.
pozisyonu kullaniyorum. Fakat ussak ya da hiiseyni dedigimiz dizilerde ya da makamlarda bu
%50, %50 tekabiil ediyor. Fakat ¢ogunlukla 2. pozisyonu kullaniyorum.” (PS2), “2. pozisyon.
(PS4)”, “Genelde kullandigim 2. Pozisyon ama bu neye gore sekilleniyor oniime gelen esere
gore sekilleniyor. 5 ses ya da 4 ses tizerine kurulan seyi 1. Pozisyondan da ¢alabilirim 2.
Pozisyondan da ¢alabilirim ama 2. Pozisyonu ¢ok zorlamak hosuma gidiyor. 2. Pozisyonun ¢ok

benimsenmesi gerektigini diistintiyorum.” (PS9).

Arastirma gruplarindan birisi olan performans sanatgilarinin 1. perde sisteminin

performansa yonelik olumlu yo6nleri hakkinda goriisleri Tablo 6’da verilmistir.

Tablo 6: Dilsiz kaval ¢algisinda 1.perde sisteminin performansa yonelik olumlu y6nleri hakkinda goriigleri

Aciy Horlatma Genel Ses Alan1 Genisligi Goriis Belirtmedi
% 23,07 53,84 15,38 7,69

PS1 v
PS 2 N
PS 3
PS 4 N
PS5
PS 6
PS7
PS8
PS9 N N
PS 10
Ps11 |
PS 12 N
PS13 [

22 |2 |<]

Tablo 6°da goriildiigii iizere performans sanatgilarinin 1. perde sisteminin performansa
yonelik olumlu yonleri hakkinda bazilar1 “Acis” bazilar1 “Horlatma” bazilar1 “Genel ses alant

genisligi” bazilar ise “Gorlis Belirtilmedi” olarak goriis bildirmislerdir.

Bu baglamda, performans sanatgilar1 1. perde sistemi performansa yonelik olumlu
yonleri hakkinda bir kismi (n:3) agis olarak oran1 %23,07 iken, bir kismi1 (n:7) horlatma olarak
orani %53,84 iken, bir kismi (n:2) genel ses alan1 genisligi olarak %15,38 bir kismi ise (n:1)
goriis belirtilmedi oran1 %7,69 olarak ortaya ¢ikmustir.

Elde edilen bulgular dogrultusunda 1. perde sisteminin performansa yonelik olumlu
yonleri hakkinda farkli goriisler olmakla birlikte yiliksek oranda horlatma teknigi oldugu tespit
edilmistir.

Performans sanatgilarinin bazilarinin bu soruya iliskin ifadeleri asagida verilmistir.
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“Ancak uzun hava acislarinda kavalin karakteristik timilarimi en giizel sekilde
duyurulmasi nedeniyle icra onceligi olan bir pozisyondur. Horlatma seslerinin bir oktav iginde

aktif kullanimi icra yetenegine bagh.” (PS13)

Arastirma gruplarindan birisi olan performans sanatgilariin 1. perde sisteminin

performansa yonelik olumsuz yo6nleri hakkinda goriisleri Tablo 7°de verilmistir.

Tablo 7: Dilsiz kaval ¢algisinda 1.perde sisteminin performansa yonelik olumsuz yonleri hakkindaki goriisleri

Acelite ve Belirli Dizi / Makamlarda icra Zorlugu Goriis Belirtilmedi

%
PS1
PS 2
PS3
PS4
PS5
PS 6
PS7
PS8
PS9
PS 10
PS11
PS 12
PS 13

~

6,92 23,07

2|2 (<L < | 22 |2 |<2] < (<2 |

Tablo 7°de goriildiigii tizere performans sanatgilart 1. perde sisteminin performansa
yonelik olumsuz yénleri hakkinda bazilari “Acelite ve Belirli Makamlarda Icra Zorlugu” olarak

bazilar1 ise “Goriis Belirtilmedi” olarak ifade etmislerdir.

Bu baglamda, performans sanatgilarinin 1. perde sisteminin performansa yonelik
olumsuz yonleri hakkinda bir kismi (n:10) acelite ve belirli makamlarda icra zorlugu orani

%76,92 iken bir kism1 ise (n:3) goriis belirtilmedi oran1 %23,07 olarak ortaya ¢ikmustir.

Elde edilen bulgular dogrultusunda. 1. perde sisteminin performansa yonelik olumsuz

yonlerinin yiiksek oranda acelite ve belirli makamlarda icra zorlugu oldugu tespit edilmistir.
Performans sanatgilarinin bazilarinin bu soruya iliskin ifadeleri asagida verilmistir.

“l. pozisyonun bana gére dezavantajlari ise karar sesi kabul edilen la sesi yeden sol
sesi ve si bemol 2 sesi arasindaki hizli ezgi tartimlarindaki zorluk ve ses kalitesi a¢isindan
problemli olmasidir. Bu tarz eserlere 6rnek vermek gerekirse; Yaylanin Cimenine Kuzu Yayiir
ve Elazig Dik Halayimin girisindeki ezgi kombinasyonu. Ayrica kiirdi ve hizli eserler ve hicaz
makamin aldigi si bemol sesi acelite eserler icinde perde sisteminde icraciyr zora

sokmaktadir.” (PS5), “Senin tercihine de kalmis bir sey ama 1. Pozisyonda diisiinmek zorunda
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kalacagin, ya nasil basarim gimdi bu geliyor simdi bu perde geliyor onun tedirginligini
vasamaktansa 2. pozisyonda elinin altinda var olan perdeleri rahat rahat basmak benim igin

daha elzem yani” (PS9).

Arastirma gruplarindan birisi olan performans sanatgilariin 2. perde sisteminin

performansa yonelik olumlu yonleri hakkinda goriisleri Tablo 8’de verilmistir.

Tablo 8: Dilsiz kaval ¢algisinda 2. perde sisteminin performansa yonelik olumlu yonleri hakkindaki goriisleri

Acelite ve Dizi/ Makam Icra Kolayhg Goriis Belirtilmedi

%
PS1
PS 2
PS3
PS4
PS5
PS 6
PS7
PS8
PS9
PS 10
PS11
PS 12
PS 13

[{e]

2,30 7,69

2Ll |||l |22 (2 (<2 | < (<2 |

Tablo 8’de goriildiigii tizere performans sanatgilart 2. perde sisteminin performansa
yonelik olumlu ydnlerini bazilar1 “Acelite ve Dizi/Makam Icra Kolaylig1” oldugunu bazilar1 ise

“Gorts Belirtilmedi” seklinde ifade ettikleri goriilmiistiir.

Bu baglamda, performans sanatcilari 2. perde sisteminin performansa yonelik olumlu
yonleri hakkinda bir kismi (n:12) acelite ve dizi/makam icra kolaylig1 olarak orani 92,30 iken

bir kismi ise (n:1) goriis belirtilmedi oran1 %7,69 olarak ortaya ¢ikmuistir.

Elde edilen bulgular dogrultusunda 2. perde sisteminin performansa yonelik olumlu

yonlerinin yiiksek oranda acelite ve dizi/makam icra kolayligi oldugu tespit edilmistir.
Performans sanatcilarinin bazilarinin bu soruya iliskin ifadeleri asagida verilmistir.

“Ayrica horlatmasiz icra edilen acelite isteyen veya istemeyen tiim ezgilerde verdigi ses
perde imkdn sayesinde ¢ok kullamighdir.” (PS5), “2. perde sistemi tiim makamlart bazi
geleneksel ezgiler disinda (Karakoyun Tokat ezgileri bazi agislar disinda) kavali daha etkin
kullanmaya uygun oldugu i¢in tercih ediyorum.” (PS11).
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Arastirma gruplarindan birisi olan performans sanat¢ilarinin 2. perde sisteminin

performansa yoOnelik olumsuz yonleri

hakkinda goriisleri incelenmistir. Performans

sanatgilarinin gorisleri Tablo 9’da verilmistir.

Tablo 9: Dilsiz kaval ¢algisinda 2.perde sisteminin performansa yonelik olumsuz yonleri hakkindaki goriisleri

Olumsuz

Goriis Belirtilmedi

% 0

o
o

PS1

PS 2

PS3

PS4

PS5

PS 6

PS7

PS8

PS9

PS 10

PS 11

PS 12

PS 13

22|l |22 (2 |2 |22 |2 [

Tablo 9’da goriildiigii tizere performans sanatgilart 2. perde sisteminin performansa

yonelik olarak olumsuz yonlerinin olmadigini belirtmislerdir.

Bu baglamda, performans sanatgilar1 2. perde sisteminin (n:12) performansa yonelik

olumsuz yonleri hakkinda goriis belirtilmedi orani1 %100 olarak ortaya ¢ikmuistir.

Elde edilen bulgular dogrultusunda performans sanat¢ilarinin 2. perde sisteminin

performansa yonelik olumsuz bir yoniiniin olmadigini diistindiikleri tespit edilmistir.

Aragtirma gruplarindan birisi olan performans sanatcilariin her iki perde sistemine

ihtiya¢ duyulmasinin sebepleri hakkinda goriisleri Tablo 10°da verilmistir.
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Tablo 10: Performanslarda her iki perde sistemine ihtiya¢ duyulmasinin sebepleri hakkindaki goriisleri

fcra Kolayhg Dizi/Makam Kullanim ve Teknik Goriis Belirtilmedi
Ihtiyaclar

% 7,69 84,61 7,69
PS1 N
PS 2
PS 3
PS4
PS5
PS 6
PS 7
PS 8
PS9
PS 10
PS 11
PS 12
PS 13

< |22 |2 (=2 |2 222|212

Tablo 10’da goriildiigii iizere performans sanatgilari performanslarda her iki perde
sistemine ihtiya¢ duyulmasimin sebeplerini bazilar1 “icra Kolaylig1” olarak bazilar1 “Dizi/
Makam Kullanmimi ve Teknik Thtiyaglar” olarak belirtirken bazilar1 ise bu konuda géoriis

belirtmemislerdir.

Bu baglamda, performans sanatgilari performanslarda her iki perde sistemine ihtiyag
duyulmasi hakkinda bir kism1 (n:1) icra kolaylig1 olarak orani %7,69 iken, bir kism1 (n:11)
dizi/makam kullanim1 ve teknik ihtiyaglar olarak orani %84,61 bir kismi ise (n:1) goriis

belirtilmedi oran1 7,69 olarak ortaya ¢ikmuistir.

Elde edilen bulgular dogrultusunda performanslarda her iki perde sistemine ihtiyag
duyulmasinin sebepleri olarak yiiksek oranda dizi/makam kullanimi ve teknik ihtiyaglar oldugu

tespit edilmistir.

Performans sanatcilarinin bazilarinin bu soruya iliskin ifadeleri asagida verilmistir.

~

“Icra kolayligi. ” (PS1), “Dizi veya makamlardan dolay: ortaya ¢ikan teknik ihtiyaclar,
icra kolayligi, zorlugu acisindan”, “Icra edilen eserin dizi veya makaminda kullanilan
perdeleri daha rahat icra etme ihtiyaci, ses genigligine ihtiya¢ duyulmasi, horlatma tonunun

daha genis perde araliginda icra edilme ihtiyact (PS10).

Arastirma gruplarindan birisi olan performans sanatgilarinin performans basarisi
bakimindan farkli dizi/makamlar i¢in perde sistemi se¢iminde kullanilan etkili faktorler

hakkinda goriisleri Tablo 11°de verilmistir.
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Tablo 11: Performans basaris1 bakimindan farkli dizi/makamlar i¢in perde sistemi se¢iminde kullanilan etkili
faktorler hakkindaki gortisleri

Dizi/Makam Genel Ses Alam Genisligi | Birden Fazla Faktor | Deneyerek
% 23,07 15,38 53,84 7,69

PS1 v
PS 2 N
PS 3 v
PS4
PS5 N
PS 6
PS7
PS8
PS9
PS 10
Ps11 |
PS12
PS 13

<2 |2 2|2 (2| < <

Tablo 11°de goriildiigi tizere performans sanatgilari performans basarisi bakimimdan
farkli dizi/makamlar i¢in perde sistemi se¢iminde kullanilan etkili faktorleri, bazilari
“Dizi/Makam” bazilar1 “Genel Ses Alan1 Genigligi” bazilar1 “Birden Fazla Faktorler” bazilari

ise “Deneyerek” seklinde ifade etmislerdir.

Bu baglamda, performans sanat¢ilarinin performans basaris1 bakimindan farkli
dizi/makamlar igin perde sistemi secimlerini belirleyen faktorler hakkindaki goriislerine
bakildiginda; bir kismi (n:3) dizi/makam yapisinin %23,07, bir kismi (n:2) genel ses alani
genigliginin %15,38, bir kismi (n:7) birden fazla faktoriin etkisinin %53,84 ve bir kismi ise

(n:1) deneme yanilma siireclerinin %7,69 belirleyici oldugunu belirtmislerdir.

Elde edilen bulgular dogrultusunda performans basarisi bakimindan farkli
dizi/makamlar igin perde sistemi se¢iminde farkli goriisler olmakla birlikte tercihlerin birden

fazla faktore bagli olarak ortaya ¢iktig1 anlasilmaktadir.
Performans sanatgilarinin bazilarinin bu soruya iliskin ifadeleri asagida verilmistir.

“leracimin icraya baslamadan énce eser analizindeki tonalite bilgi hizi, eserin alacag
ariza sesler ve aliterasyonlar ile ilgili bilgisi becerisi ve perde sistemlerindeki avantaj ve
dezavantajlar konusundaki pratigi, hizli karar verme yetisi.” (PS5), “1.Yore tavrina gore 2.

Makama gore 3.Ses araligina ve horlatma kullanima gore.” (PS6).

Arastirma gruplarindan birisi olan performans sanatgilar1 performans basarisi
bakimindan dizi/makama gore kullanilacak perde sistemi hakkinda goriisleri Tablo 12°de

verilmistir.
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Tablo 12: Dizi/Makama gore kullanilacak perde sistemi hakkinda goriigleri

Sabit/Degismez Tercih Sabit/Degismez Tercih Degildir

%
PS 1
PS 2
PS 3
PS4
PS5
PS 6
PS 7
PS 8
PS9
PS 10
PS 11
PS 12
PS 13 \

1,53 38,46

\/

< jl 2|22 2 |

2|2 (2|

P P

Tablo 12°de goriildiigii iizere performans sanatgilart dizi/makama gore kullanilacak
perde sistemi hakkinda bazilar1 “Sabit/Degismez Tercih” oldugu bazilari ise “Sabit/Degismez

Tercih Degildir” olarak ifade ettikleri goriilmiistiir.

Bu baglamda, performans sanat¢ilarinin 6nemli bir kismi(n:8) dizi/makama gore
kullanilacak perde sisteminin sabit/degismez oldugunu belirtirken %61,53, bir kismi1 da (n:5)
dizi/makama gore kullanilacak perde sisteminin sabit/degismez olmadigini %38,46 dile

getirmislerdir.

Elde edilen bulgular dogrultusunda performans sanatgilarinin onemli bir kismi
performans basarilari bakimindan dizi/makamlara gore perde sistemini degistirmeyi tercih

etmemektedirler.
Performans sanatcilarinin bazilarinin bu soruya iliskin ifadeleri asagida verilmistir.

“Bazi degismez kurallar vardir ornegin kiirdi ve nikriz bir eseri a¢is bile olsa asla 1.
pozisyonda icra etmem. Veya bu girigimin fantastik oldugunu diisiiniiyorum. Sartlara ve o an
ki duruma gore degisiklik gosteren perde sistemlerini kullaniyorum.” (PS5), “2. perde
diizeninde hicaz, kiirdi makamlarinin iyi icra edilmesi 6zellikle de seri ezgilerde zor daha rahat

icra edilecek bir pozisyon varken 1. Pozisyonda israr edilmesi dogru degil.” (PS11).

Aragtirma gruplarindan birisi olan performans sanatcilarinin Tiirkiye’de dinledikleri
kaval performanslarinda agirlikli olarak kullanilan perde sistemi hakkinda goriisleri Tablo 13°te

verilmistir.
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Tablo 13: Tiirkiye’de dinledikleri kaval performanslarinda agirlikli olarak kullanilan perde sistemi hakkindaki
goriisleri

1. Perde Sistemi 2. Perde Sistemi Esit Goriis Belirtmedi
% 7,69 38,46 30,76 23,07

PS1 N
PS 2 N
PS 3 N
PS4 N
PS5 N
PS 6 N
PS7
PS8
PS9 N
PS 10 N
PS 11 N
PS 12 N
PS 13 \

2|2

Tablo 13’te goriildiigli tizere performans sanat¢ilari ililkemizde dinledikleri kaval
performanslarinda bazilar1 “1. Perde Sistemi” kullanilan, bazilar1 2. Perde Sistemi” kullanilan
bazilari her iki perde sisteminin “Esit” kullanildigi performanslart dinlerken bazilari ise bu

konuda gortis belirtmemislerdir.

Bu baglamda, performans sanatgilar1 Tiirkiye’de goriis yogunlugu sirasina gore agirlikl
olarak(n:5) 2. perde sisteminin kullanildig1 %38,46, her iki perde sisteminin de(n:4) esit
kullanildigi %30,76, bir kismi(n:1) 1. perde sisteminin kullanildigr %7,69 performanslari
dinlemektedirler. Performans sanat¢ilarinin  bir kismi ise (n:3) bu konuda goriis

belirtmemislerdir %23,07.

Elde edilen bulgular dogrultusunda farkli goriisler olmakla birlikte, performans
sanat¢ilarinin Tiirkiye’de agirlikli olarak 2. perde sistemi ile yapilmis kaval performanslarini

dinledikleri tespit edilmistir.
Performans sanatcilarinin bazilarinin bu temalara iligkin ifadeleri agagida verilmistir.

“Gerek sosyal medya gerek albiimlere baktigimda ashinda 1 perde diizeni, 2 perde
diizeni egit agirlikli goriiyorum, esit agirlikli kullanmildigina sahit oluyorum.” (PS2), “En basta
herkesin emegine saygi duyuyorum ve giintimiizde artik ozellikle de konservatuarlarin
cogalmasiyla, teknoloji sayesinde insanlarin bilgiye daha ¢cabuk ve kolay ulasmasit bakimindan
cok iyi icractlarin yetistigine inantyorum. Agirlikli olarak 2. pozisyonun daha ¢ok kullandigim

ve bunun da dogal olduguna inaniyorum.” (PS8).

Arastirma gruplarindan birisi olan performans sanat¢ilar1 Tiirkiye’de kullanilan kaval

notasyonu ve perde sistemlerinin karsilastiritlmasi hakkinda gortisleri Tablo 14°te verilmistir.
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Tablo 14: Turkiye’de kullanilan kaval notasyonu ve perde sistemlerinin karsilagtirilmas: hakkinda goriisleri

Olumsuz Goriis Belirtmedi

% 76,92 23,07
PS1 N

PS 2

PS 3 N
PS4
PS5
PS 6
PS 7
PS 8
PS9
PS 10
PS 11
PS 12
PS 13

P P P e P P < < |2 < |

Tablo 14’te goriildiigi lizere performans sanatgilart Tirkiye’de kullanilan kaval
notasyonu ve perde sistemlerinin karsilastirilmasi hakkinda bazilar1 “Olumsuz” goriisler

bildirirken bazilar1 ise bu konuda goriis belirtmemeyi tercih etmislerdir.

Bu baglamda, performans sanatcilarinin 6nemli bir kismi(n:10) Tirkiye’de kullanilan
kaval notasyonu ve perde sistemlerinin karsilastirilmasi hakkinda olumsuz gorisler bildirirken

%76,92, bu konuda goriis belirtmeyenlerin (n:3) oran1 %23,07 olarak ortaya ¢ikmustir.

Elde edilen bulgular dogrultusunda performans sanatgilar1 Tiirkiye’de kullanilan kaval
notasyonu Ve perde sistemlerinin karsilastirilmasi hakkinda yiiksek oranda olumsuz goriislere

sahiptirler.
Performans sanatcilarinda bazilarinin bu soruya iliskin ifadeleri asagida verilmistir.

Konu hakkinda olumsuz olarak diisiincelerinin ifade edenlerden bazilar1 bunu;

“Balkanlarda ozellikle Bulgarlarda kavalin okulu vardir bildiginiz gibi. Nota yazim
sistemleri bizden farklidir ne anlamda farklidir. Batinin kabul ettigi seslerde her sey yerinden
vazilmaktadir onlar bizde tiim kavallar da bilindigi iizere serce parmak acik asagida la kabul
edilmektedir. Uluslararast miizik yazim, kural ve temelleri teknigini kullanan iilkelerde boyle
bir sey yoktur. Bu ayni zamanda Asya’daki Tiirki cumhuriyetlerinde Sibizgi ¢alinan yerlerde
aymi sekildedir. Bir¢ok cografya da sadece bu la iizeri yazmak biiyiik oradan da biiyiik
cogunlukla Tiirkiye’ye ait bir durumdur. Simdiye kadar diger cografyalarda boyle bir durum
gormedim. Bu enstriimana gore tinladigi yerden tinladigi sekilde yazilir. Yani mi kaval
calwyorsa bir sekilde major ya da minorse eser re minor se mi kavalla kapall pozisyon da re

’

olur re minér ¢alar gordiigiinii ¢alar transpoze orda da miimkiindiir kesinlikle durum budur.’
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(PS2), “Seni cografyan ve sumirlarinla ilgili. Sendeki miizigin gelisimi, tarihsel siireci ile ilgili.
Ornegin Bulgaristan’da miizik egitimi ve bu ¢algiyla ilgi eSitim alan kisiler mesela sef ya da
kompozitér kavalin nerde horlatma ¢alinacagini biliyor ve buna gore yazar. Bu tamamen
miizigin tarihsel siireciyle ilgili ama bizde hala daha oturuyoruz 30 kisi ayni sesten par¢ayt
calyyoruz. Cok sesliye gecemedik notasyon yok hala kafaya gore partisyon bilingli bir sekilde
degil hi¢chir sey bilime ve ilme gore degil hala. Onun i¢in okullarin orkestra seflik boliimlerinde
kisilerin su topraklarda baglamaya, kavala dogru bakis agisiyla yaklagmalar: gerek bizim
senfonilerde niye tiirkii ¢calmiyoruz neden diizenlemelerde neden kaval yok orada bunlarin
sorulmasi lazim bu yiizden sanatsal bakis agisi cok onemli mesele burada. Itilen kakilan halk
miizigi ve halk miizikgiler. Diyeceksin ki bu etki tepki olmamis mi ona da kota koyarak evet

derim tabii. Biraz daha kendimizde de aramamiz lazim.” (PS9).

Arastirma gruplarindan birisi olan performans sanatcilar: dilsiz kaval perde sistemleri

hakkinda eklemek istedikleri goriisleri Tablo 15°te verilmistir.

Tablo 15: Performans sanat¢ilarinin dilsiz kaval perde sistemleri hakkinda ayrica goriis belirtme durumlar

Goriis Belirtti Goriis Belirtmedi

%
PS1
PS 2
PS3
PS4
PS5
PS 6
PS7
PS8
PS 9
PS 10
PS 11
PS 12
PS 13

D

9,23 30,76

< (<2 | < (<2 | 2|2 (<L

2 (<2 |

Tablo 15’te goriildiigii lizere performans sanatgilarmin dilsiz kaval perde sistemleri

hakkinda bazilarinin goriis belirttigi bazilarinin ise goriis belirtmedigi goriillmektedir.

Bu baglamda, performans sanat¢ilarinin 6nemli bir kismi(n:9) dilsiz kavaldaki perde
sistemleri hakkinda goriis belirtmislerdir ve goriis belirtenlerin oran1 %69,23 olmustur. Goriis

bildirmeyen performans sanatg¢ilarinin (n:4) orani ise %30,76 olarak ortaya ¢ikmustir.

Elde edilen bulgular dogrultusunda performans sanat¢ilarinin dilsiz kavaldaki perde

sistemleri hakkinda farkli da olsa goriis bildirme egiliminde olduklar1 anlasilmaktadir.
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Performans sanatcilarindan bazilarinin bu soruya iliskin ifadeleri asagida verilmistir.

“Perde sistemleri hakkinda perde isimlerine gore adlandirirsak aslinda tarifin daha
kolay olacagim diisiiniiyorum. Yani sol kararda, si kararda, si bemol kararda bunlari seyle
birlestirerek sol kararda minér ya da major la karada major ya da minér olabilecegi gibi,
makamsal agidan sol kararda kiirdi, sol karada hiiseyni ya da la kararda kiirdi, hiiseyni ya da
si bemol karada kiirdi, hiiseyni, hicaz gibi tarifler adlandirmalar yapilabilir ortak dil
agisindan.” (PS2), “Bilinen perde sistemleri bu sazi kiswr bir dongiiye sokuyor. Ve sazin eslik
kapasitesini belli noktalara hapsediyor. Yeni perde sistemleri iizerinde ¢alisilmali. Ozellikle
sazin yarum sesleri olarak bilinen si bemol 2 ve mi bemol perdesi tam ses olarak agilmali ve
sazin bu perdelerle nasil bir kapasiteye kavusacagi net olarak arastirilmaldr. Keza duduk
veya balaban sazlarinda yogun olarak kullanilan yarim sesleri ¢ikarma kabiliyeti kavala da
kazandwrilmalr ve sazin yeni bir boyut kazanmasi gerektigini diisiintiyorum.” (PS5), “Bu senin
sordugun sorular perde sisteminde bati sisteminde sorulmasi gereken sorular. Oradaki
kompozitorler yazilanlar partisyonlar orkestrasyon kocaman bir orkestra senin oniinde
calacagin partin oyle bir miizigin icinde oldugun zaman iste senin bu perde sistemin sorusu ¢ok
anlamli olurda ama maalesef biraz tebessiim olsun nerden buluyorsam oradan ¢aliyorum bir
donem oyleydi. Bu da benim transpoze ¢almami gelistirdi. Perde sisteminden once bizim
¢ozmemiz gerek baska sorunlar var. Genelde baglamaya yonelik ¢caldigimiz i¢in ya 2. Pozisyon
calyyoruz ya da par¢caya gére 1. Pozisyon ¢altyorum mesele artik burada ¢alan kisiye bagl
keyfin ne istiyorsun oradan ¢al ama ben isterdim ki mesela do iizerinden yazilmis olsun kavalin
biitiin teknik kosullarini zorlayarak ¢alayim ama azcik sesli iifleyim dedigin zaman déniip sana
bakiyorlar hele o kiiciik kavallarda mesela akort sol azcik sesli iifliiyorsun eliyle isaret ediyor
vavag yavas lakin bu sol akort bir kaval benim bunu belli bir siddette iiflemem lazim ki sesleri
ctkarayim bunlara giiliiyoruz ama yasanan olaylar elbette hala bunu anlatmakta zorlaniyoruz

hala degisen bir sey yok.” (PS9).

Aragtirma gruplarindan birisi olan performans sanatg¢ilarinin hangi tiir kavallar1 tercih

ettiklerine yonelik goriisleri Tablo 16°da verilmistir.
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Tablo 16: Performans sanatgilarinin performanslarinda hangi tiir kavallari tercih ettiklerine yonelik goriisleri

Agac Kavallar Kams Kavallar Agac, Kamis, Plastik
Kavallar

% 30,76 7,69 61,53
PS 1
PS 2
PS 3
PS4
PS5
PS 6
PS 7
PS 8
PS9
PS 10
PS 11
PS 12 \
PS 13 N

2|22 (2|2 |2 |2

Pl P P

Tablo 16’da goriildiigii lizere performans sanatgilarinin bazilart “Aga¢ Kavallar1”
bazilar1 “Kamig Kavallar1” bazilar1 ise “Agag, Kamis, Plastik Kavallar1” bir arada tercih

etmektedirler.

Bu baglamda, performans sanatgilarinin bir kismi(n:4) performanslarinda agag kavallari
tercih etmekte (%30,76), bir kism1 (n:1) kamig kavallari tercih etmekte (%7,69), 6nemli bir
kismu ise (n:8) agag, kamis ve plastik kavallari bir arada tercih etmektedirler (%61,53).

Elde edilen bulgular dogrultusunda performans sanatcilarinin performanslarinda yiiksek

oranda agag, kamis ve plastik kavallar1 birlikte tercih ettikleri tespit edilmistir.
Performans sanatcilarinin bazilarinin bu soruya iliskin ifadeleri asagida verilmistir.

“Ilk onceligim swrasiyla 1. Aga¢ kaval 2. Kamig Kaval 3. Plastik kaval. Agag¢, kavalin
orijinal ham maddesi oldugundan kavalin asil performansi aga¢ kaval kullanilarak saglanir.
Kamus kaval tiz sesleri daha rahat kontrollii bir sekilde akort bozulmasi yasamadan kullanmay1
tercih ediyorum. Plastik kaval ise daha rahat bulundugundan ve maliyetinin ¢ok ucuz
olmasindan dolay: tercih ediyorum performansta agag¢ kaval ile kamis kaval arast tatmin edici
olarak goriiyorum.” (PS6), “Aga¢ tercih ediyorum. Plastik ve kamislar aldatici olabilir.
Kavalda hem ton elde etme anlaminda hem de iifleme tarzinda yaniltabiliyor insanlari genelde
icerisinde bogum olabiliyor onlar da genel kaval tarzinin disinda ¢alan kisiyi yamltir oradaki
bogumdan dolayr daha yumusak iiflerler yumusak iifledikleri icin kaval tonu ¢ikmaz ney tonuna

daha ¢ok yaklasirlar o yiizden agag¢ kaval her zaman tercihim oldu benim.” (PS9).

Aragtirma gruplarindan birisi olan performans sanat¢ilarinin dilsiz kavalda materyal

bakimindan tercihlerini belirleyen faktorlere yonelik goriisleri Tablo 17°de verilmistir.
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Tablo 17: Performans sanatgilarinin materyal bakindan tercihlerini belirleyen faktorlere yonelik goriisleri

Agac Kavallar1 Ton Bakimindan Bogumlu Kamis ve Plastik Kavallar: Ton, Ses
Tercih Ediyorum Alam Genisligi Bakimindan Tercih Ediyorum.

% 46,15 53,84

PS1 N

PS 2 N

PS 3 N

PS4 N

PS5 N

PS 6 N

PS7 N

PS8 N

PS9 N

PS 10 N

PS11 |V

PS 12 N

PS 13 \

Tablo 17°de goriildiigii lizere performans sanat¢ilarinin kullandiklar1 kavallarin
materyallerini belirleyen unsurlara dair goriislerinde; bir kismi “Aga¢ Kavallari Ton
Bakimindan Tercih Ediyorum” bazilar ise “Bogumlu Kamis ve Plastik Kavallar1 Ton, Ses

Alan1 Genisligi Bakimindan Tercih Ediyorum” seklinde goriis bildirmislerdir.

Bu baglamda, performans sanat¢ilarmin kullandiklar1 kavallarin materyallerini
belirleyen unsurlara dair goriislerinde bir kismi (n:6) agag kavallar1 ton bakimindan tercih
ettiklerini (%46,15), bir kismi ise (n:7) bogumlu kamis ve plastik kavallari ton, ses genisligi
alan1 bakimindan tercih ettiklerini (%53,84) belirtmislerdir.

Elde edilen bulgular dogrultusunda performans sanatcilarinin kullandiklar1 kavallarin

materyallerine dair gortislerinde farkli ve birbirine yakin oranlarda goriigler mevcuttur.
Performans sanatgilarinin bazilarinin bu soruya iliskin ifadeleri asagida verilmistir.

“Agag kavallar: tercih ediyorum. Daha sicak ve dogal bir ses rengi elde ediyorum.”
(PS4), “Agag tercih ediyorum. Plastik ve kamuslar aldatict olabilir, “Kaval yapuminda
kullanilan agag¢ disindaki materyaller, ekonomik anlamda uygun bir maliyetinin olusu veya

calimdaki kolaylik gibi sonuglart beraberinde getirse de dogru kaval tonu agag¢ kavallardan
alinmaktadir.” (PS10).

Arastirma gruplarindan birisi olan performans sanat¢ilarinin Tiirkiye’de dilsiz kaval
calgis1 lizerine yapilmig albiimler ve sosyal medya platformlarinda yer alan performanslar

hakkindaki goriisleri Tablo 18’de verilmistir.
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Tablo 18: Tirkiye’de dilsiz kaval ¢algisi lizerine yapilmis albiimler ve sosyal medya platformlarinda yer alan
performanslar hakkindaki goriisleri

Olumlu Olumsuz Goriis Belirtmedi

% 61,53 23,07 15,38
PS1 N
PS 2 N
PS 3 N
PS4 N
PS5
PS 6
PS 7
PS 8
PS9 \
PS 10 N
PS 11
PS 12
PS 13 \

< j<2 |22

< (<2 |

Tablo 18°de goriildiigii tizere performans sanatgilarinin iilkemizde dilsiz kaval galgisi
lizerine yapilmis albiimler ve sosyal medya platformlarinda yer alan performanslar hakkinda
bazilar1 “Olumlu” goriisler bazilar1 “Olumsuz” gorisler bildirirken bazilari ise bu konuda

“Gorts Belirtmemeyi” tercih etmislerdir.

Bu baglamda, performans sanatg¢ilarinin iilkemizde dilsiz kaval ¢algisi lizerine yapilmig
albiimler ve sosyal medya platformlarinda yer alan performanslar hakkinda énemli bir kismi
(n:8) olumlu gortise sahip iken (%61,53), bir kismi (n:3) olumsuz goriise (%23,07) sahiptir. Bu
konuda goriis belirtmemeyi tercih edenlerin(n:2) oran1 %15,38 olarak ortaya ¢ikmustir.

Elde edilen bulgular dogrultusunda performans sanatg¢ilarinin iilkemizde dilsiz kaval
calgis1 lizerine yapilmig alblimler ve sosyal medya platformlarinda yer alan performanslar

hakkinda biiyiik oranda olumlu goriisler e sahip olduklari anlagilmaktadir.
Performans sanatgilarinin bazilarinin bu soruya iliskin ifadeleri asagida verilmistir.

“Osman Aktas ve Sinan Celik hocalarin yaptigi albiimler tarihe not diistii diye
diistintiyorum. Ayrica son 10 yilda albiimlere yaptigi eslik ve katildigi programlarla sazin
kullamim alanini ¢ok farkl noktalara tasiyan hem teknigiyle hem tonuyla hem miizik zekasiyla
devlet sanat¢is1 Mustafa Eke'nin bu konuda iistiin hizmetleri ve yepyeni bir yol actig
kanaatindeyim.” (PS5), “Ozellikle kaval ile ney taklit edilerek yapilan icralarin sevimsiz ve
yapmacik oldugunu diistiniiyorum. Geleneksel icra geleneginden yararlanilmasi igin yore
icracilarumin dinlenmesi, etiit edilmesi gerekliligine inaniyorum. Diger bir sorun da herkesin

tek ustayr referans almasi ve bu yonde icralar gerceklestirmesi. Ozellikle uzun hava veya
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dogaglamalarda daha once yapilanmin taklit edilerek melodik zenginligin var olanla simirlt

kalmasi gibi fakirlesmeye neden oldugunu diistintiyorum.” (PS13).

Arastirma gruplarindan birisi olan performans sanatgilarinin yurt disinda dilsiz kaval
calgisiyla ilgili yazili, gorsel ve isitsel performansa dayali ¢alismalari takip etmeleriyle ilgili
goriisleri Tablo 19°da verilmistir.

Tablo 19: Yurtdiginda dilsiz kaval galgisiyla ilgili yazili, gorsel ve isitsel performansa dayali ¢aligmalari takip
etmeleriyle ilgili gorisleri

Takip Ediyorum Takip Etmiyorum

%
PS1
PS 2
PS3
PS4
PS5
PS 6
PS7
PS8
PS9
PS 10
PS 11
PS 12
PS 13

[ee]

4,61 15,38

< | 22 (<2 |<2] 2|22 (2|2 |<L]

Tablo 19°da gorildiigi tizere performans sanatgilarinin bir kismi yurt disinda
gerceklestirilen ve dilsiz kaval calgisiyla ilgili yazili, gorsel ve isitsel performansa dayali

caligmalar1 takip etmekte, bazilari ise takip etmemektedir.

Bu baglamda, performans sanatgilarinin oldukg¢a 6nemli bir kismi (n:11) yurt disinda
gergeklestirilen ve dilsiz kaval galgisiyla ilgili yazili, gorsel ve isitsel performansa dayali
calismalar1 takip etmektedir (%84,61). Yurt disinda gergeklestirilen ve dilsiz kaval ¢algisiyla
ilgili yazili, gorsel ve isitsel performansa dayali caligmalari takip etmedigini belirten

performans sanatgilarinin (n:2) orani ise %15,38 olarak ortaya ¢ikmistir.

Elde edilen bulgular dogrultusunda performans sanat¢ilarinin yurt disinda dilsiz kaval
calgisiyla ilgili yazili, gorsel, isitsel ve performansa dayali ¢aligsmalar1 yiiksek oranda takip

ettikleri tespit edilmistir.
Performans sanatgilarindan bazilarinin bu soruya iliskin ifadeleri asagida verilmistir.

“Yurt disindaki icracilari tabii ki zaman zaman takip ediyorum. Hatta balkanlarin,

Bulgarlarin en tanminan sanat¢ilarindan Theodosii Spassov la 20-25 yil once belki ilk tanisan
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insanlardanmim.” (PS2), “Hi¢ incelemedim ama Bulgaristan ve Makedonya'da kullanilan
metodu ¢cok merak ediyorum. Ilk firsatta inceleyecegim.” (PS7), “Tatbiki ozellikle isitsel
performansa dayali ¢alismalart takip ediyoruz. Balkan cografyasinda éozellikle Bulgaristan’da
Kaval ile ilgili metodik egitim ve yazili dokiimanlar oldugunu biliyoruz. Tabii ki bu

calismalardan yararlanmanin ¢ok faydali olduguna inaniyorum” (PS8).

4.2. Ikinci Alt Probleme Dair Bulgular
Arastirmanin problem durumu kisminda ana problem climlesine bagli olarak

olusturulan ikinci alt problem climlesi
“Dilsiz kaval yapim ustalarinin (lutiye) goriisleri nelerdir?” seklinde belirlenmistir.

Kaval calgi yapimecilar ile yapilan yar1 yapilandirilmis goriismelerde oncelikli olarak
dilsiz kavalda birinci ve ikinci perde sistemlerinin kullanimina dair sorular sorulmus ayrica
arastirmay1 dolayli yoldan ilgilendirdigi diisiiniilen dilsiz kavalin giinlimiizdeki genel kullanim
durumu ve liretimine dair sorular da yoneltilmistir. Bu kapsamda kategorize edilen sorulara
verilen cevaplar icerik analizi yontemiyle analiz edilmis ve asagida tablolar halinde

sunulmustur.

Aragtirma gruplarindan birisi olan kaval ¢algi yapimcilarinin perde sistemini teknik

terim olarak nasil ifade ettikleri hakkindaki goriigleri asagida Tablo 20°de verilmistir.

Tablo 20: Kaval ¢algi yapimcilarinin perde sistemi (perde diizeni) ve pozisyon ifadelerinin kullanimina ait

goriisleri
Pozisyon Perde Sistemi
% 83,33 16,66
KCY1 [V
KCY2 [+
KCY 3 \
KCY4 [+
KCY5 [V
KCY6 |+

Tablo 20°de goriildiigii lizere arastirma kapsamindaki terminolojik karmasayla ilgili
olarak kaval ¢algi yapimcilarinin bazilar1 “pozisyon” olarak bazilart ise “perde sistemi”

kavramlarini kullandiklarini ifade etmislerdir.

Bu baglamda kaval ¢algi yapimcilarinin biiyiik bir kismi(n:5) “pozisyon” kavramini
kullanmay1 tercih ederken (%83,33), kiiciik bir kismi ise(n:1) “perde sistemi” kavramini
kullanmayi tercih ettiklerini belirtmislerdir (%16,66).
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Elde edilen bulgular dogrultusunda kaval ¢algi yapimcilarinin teknik bir ifade olarak bu
aragtirmada perde sistemi seklinde kullanilan kavrami ¢ok yiliksek oranda “pozisyon” seklinde

ifade etmeyi benimsedikleri anlagilmaktadir.

Kaval ¢algi yapimcilarindan bazilarinin bu soruya iliskin ifadeleri asagida verilmistir.

“Perde sistemini tercih ediyorum.” (KCY3), “Pozisyon olarak adlandiriyorum. Ciinkii
simdiye kadar tanmidigim herkes ¢alanlar bu sekilde ifade ediyorlar. 1. pozisyon ve 2. pozisyon
seklinde. Adam diyor ki 1. pozisyon ya da 2. pozisyon istiyorum diyor.” (KCY5).

Aragtirma gruplarindan birisi olan kaval ¢algi yapimcilarinin dilsiz kavallarin hangi

perde sisteminde tercih edildigine yonelik goriisleri asagida Tablo 21°de verilmistir.

Tablo 21: Dilsiz kavallarin hangi perde sisteminde tercih edildigine yonelik goriisleri

1. Perde Sistemi 2. Perde Sistemi

% 0
KCY 1
KCY 2
KCY 3
KCY 4
KCY 5
KCY 6

[N

00

222 [2 |2 |<2]

Tablo 21°de goriildiigli iizere kaval g¢algi yapimcilari, dilsiz kaval sipariglerinde
tamamen “2. Perde Sistemi” ¢alimina gore yapilmig(baz1 delikleri maniple edilmis) kavallarin

tercih edildigini ifade etmislerdir.

Bu baglamda, kaval ¢algi yapimcilar (n:6) 2. perde sistemi kavallarin tercih edildigi

orani %100 olarak ortaya ¢ikmustir.

Elde edilen bulgular dogrultusunda kaval yaptiran ve/veya kaval siparisi veren kisilerin
icerisinde tercih bildirenlerin tamaminin 2. perde sisteminde kullanabilecekleri nitelikte dilsiz

kavallar1 tercih ettikleri tespit edilmistir.
Kaval calg1 yapimcilarinin bazilarinin bu soruya iliskin ifadeleri asagida verilmistir.
“Siparisler cogunlukla 2 pozisyon da kendi ol¢iilerimde isteniyor.” (KCY1).

Aragtirma gruplarindan birisi olan kaval ¢algi yapimcilarinin tercih belirtmeyen
kisilerin siparislerinin hangi perde sisteminde yapildigina dair goriisleri asagida Tablo 22°de

verilmistir.
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Tablo 22: Tercih belirtmeyen kisilerin sipariglerinin hangi perde sisteminde yapildigina dair goriisleri

2 Perde Sistemi 1- 2 Perde Sistemi Goriis Belirtmedi
% 33,33 33,33 33,33
KCY 1 \
KCY2 |+
KCY 3 \
KCY 4 \
KCY 5 \
KCY6 |+

Tablo 22’de goriildiigi tizere tercih belirtmeyen kisilerin siparislerini yaparken kaval
calgt yapimcilarinin bazilar1 “2. Perde Sistemi”’nde, bazilar1 ise “Hem 1. Hem 2. Perde
sistemi”’nde kullanima uygun kaval yaptiklarini belirtmislerdir. Kaval yapimcilarinin bazilar

ise bu konuda goriis bildirmemislerdir.

Bu baglamda, tercih belirtmeyen siparisler i¢in kaval calgi yapimcilarinin bir
kismi(n:2) 2. perde sistemini (%33,33), bir kismi(n:2) her iki perde sistemini (%33,33)
kullanarak kaval iiretmekte bununla birlikte bir kisim (n:2) kaval yapimcisi bu konuda goriis

bildirmemektedir(%33,33).

Elde edilen bulgular dogrultusunda kaval calgi yapimcilarinin tercih belirtilmeyen
sipariglerde belirli bir egilime sahip olmadiklari, farkli perde sistemlerinde kullanima dair esit

oranda iiretim yaptiklar tespit edilmistir
Kaval calg1 yapimcilarinin bazilarinin bu soruya iliskin ifadeleri asagida verilmistir.

“Her iki perde sisteminde imal ediyorum.” (KCY3), “Eger herhangi bir tercih
belirtilmiyorsa genelde dilsiz kavalda en yaygin kullanilan 2. perde diizenini baz alarak

yapryorum.” (KCY6).

Aragtirma gruplarindan birisi olan kaval ¢algi yapimcilarinin teknik detay ve perde

sistemi Olgiilerini olusturma sekillerine ait goriisleri asagida Tablo 23’te verilmistir.
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Tablo 23: Kaval ¢algi yapimcilarinin kullandigi teknik detaylar ve perde sistemi 6lgiilerini olusturma sekillerine
ait gortsleri

Kendim Olusturdum Baska Birinden Referans Aldim

% 66,66 33,33

KCY 1 \

KCY2 |+

KCY3 |+

KCY4 |+

KCY5 \

KCY6 |+

Tablo 23’te goriildiigii tizere kaval ¢algi yapimcilarinin bazilar1 dilsiz kaval iiretimde
kullandig1 teknik detay ve Olgiileri kendisinin olusturdugunu, bazilar1 ise baska birinden
referans aldigini dile getirmislerdir.

Bu baglamda, dilsiz kaval yapimcilarindan kaval tiretiminde kullandig: teknik detay ve
Olciileri kendisinin olusturdugunu belirtenlerin (n:4) oram1 %66,66 iken, baska birisinden

referans aldigini belirtenlerin (n:2) oram1 %33,33 olarak ortaya ¢ikmustir.

Elde edilen bulgular dogrultusunda kaval ¢algi yapimcilarmin yiiksek oranda teknik
detay ve Olgilileri zaman igerisinde kisisel tecriibeleriyle kendilerinin olusturduklar

anlasilmaktadir.
Kaval ¢alg1 yapimcilarinin bazilarinin bu soruya iligkin ifadeleri agagida verilmistir.

“O zaman ben Burdur da eski antika kavallar ¢oban kavallari vardi hepsi de asagi
yukart hepsi de ayni seste birbirine yakin eskiden kalma 100-150 yillik antika tarihi kavallar
vardr. Onlardan yola ¢ikarak ilk élgiilerim onlardan. Mevcut kullandigim olgiileri kendim
olusturdum hi¢hbir kimseden bir sey almadim. En son zamanlarda akort aleti elde ettim ve akort
aleti ile de ol¢iileri kendim olusturdum.” (KCY1), “Sinan Celik hocamizin dl¢iilerini referans
aldim. Dilsiz kavalda Sinan Celik hocanin olgiileri harici élgiiler kullanmiyorum.” (KCYS5),

)

“Perde olciilerini Cihan Yurtcu hocamla beraber ¢alismalarimiz sonucu ortaya ¢ikmustir.’

(KCY6).

Aragtirma gruplarindan birisi olan kaval ¢algi yapimcilarinin dilsiz kavallarin yapim

materyalleri ile ilgili goriisleri asagida Tablo 24’te verilmistir.
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Tablo 24: Kaval yapimcilarinin dilsiz kavallarin yapim materyalleri ile ilgili goriisleri

Agac Kamis Plastik Agac ve Plastik
% 49,99 16,66 16,66 16,66
KCY1 |+
KCY 2 \
KCY 3 \
KCY4 |+
KCY5 |+
KCY 6 \

Tablo 24’te goriildiigii tizere dilsiz kaval yapimi igin kaval ¢algi yapimeilarinin bazilar
“agac”, bazilar1 “kamis”, bazilar1 “plastik” bazilar ise “agag¢ ve plastik” materyalleri tercih
etmektedirler.

Bu baglamda, dilsiz kaval yapiminda materyal olarak agac tercih ettigini belirtenlerin
(n:3) oranm1 %49,99 iken, kamis tercih ettigini bildirenlerin(n:1) oran1 %16,66, plastik tercih
ettigini belirtenlerin (n:1) oran1 %16,66, hem aga¢ hem de plastik tercih ettigini bildirenlerin

(n:1) oran1 ise %16,66 olarak ortaya ¢cikmustir.

Elde edilen bulgular dogrultusunda kaval ¢algi yapimcilariin biiyiik bir kisminin dilsiz
kaval yapiminda aga¢ ve kamus gibi dogal materyallerden yararlanmay1 tercih ettikleri

anlasilmaktadir.
Kaval yapimcilarinin bazilarinin bu soruya iliskin ifadeleri asagida verilmistir.

“Ozel iiretim plastikle yapryorum.” (KCY3), “Dilsiz kaval genelde ahsap olarak en
yaygin kayisi, erik ve kiraz agacindan yapilmaktadwr. Bunun yaminda tabii Ki plastik kaval da
imal etmekteyiz.” (KCY6).

Aragtirma gruplarindan birisi olan kaval ¢alg1 yapimcilarinin Kisiye 6zel dilsiz kaval

iiretimi yapilmasina iliskin goriisleri asagida Tablo 25°te verilmistir.

Tablo 25: Kisiye 6zel dilsiz kaval iiretimi yapilmasina iligkin goriisleri

Kisiye Ozel Dilsiz Kaval Yapiyorum Kisiye Ozel Dilsiz Kaval Yapmiyorum
% 100 0
KCY1 [V
KCYy2 [V
KCY3 [V
KCY4 [+
KCYs5 [V
KCY6 |
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Tablo 25’te goriildiigii lizere kaval ¢algi yapimcilarinin tamami tiretimlerinde “Kisiye
Ozel Dilsiz Kaval Yapiyorum” seklinde gériislerini aktarmislardir ve bu baglamda, kaval ¢algi
yapimcilarinin tamaminin (n:6) oraninda kisiye 6zel dilsiz kaval yaptiklar1 ortaya ¢ikmustir
(9%100).

Elde edilen bulgular dogrultusunda kaval ¢algi yapimcilarinin kisiye 6zel dilsiz kaval
yaptiklari ve bu durumun icracilarin tifleme siddeti, parmak yapisi gibi kosullara bagli olarak

Onem arz ettigi anlasilmaktadir.
Kaval calg1 yapimcilarinin bazilarinin bu soruya iliskin ifadeleri asagida verilmistir.

“Simdi 6zel yapim oluyor tabii ki. Ozel yapim séyle bazist bana diyor ki su agactan
yapin tamam yapiyorum. Bazisi boynuz istiyor bagslik istiyor manda boynuzundan yapiyorum o
arti oluyor tabii ki illa erik diyorlar 6grenmisler bir erik ama iyi bir erik olmayinca iyi ses
vermez iyi bir kayisi ve zerdali o erikten daha iyi ses verebilir.” (KCY1), “Kisiye ozel kavallar
yapiyorum. Boy durumuna gére, parmak durumuna gore. Boy durumunu soruyorum parmak
durumunu soruyorum mesela yumusak mu iifliiyor sert mi iifliiyor orta mu iifliiyor akortlar
degisiyor onlara gore akortlu yorum. Mesela parmaklar: kiiciikse perdeleri ona gore kiigiik
actyorum. Boy kisaysa olgiileri degerlendirerek sazin boyunu kisaltiyorum parmaklar kalinsa

ona gore olgiilendirme yapiyorum.” (KCY?2).

Aragtirma gruplarindan birisi olan kaval ¢algi yapimecilarinin dilsiz kaval talep eden

kisileri tiretim siirecine dahil edilmeleriyle ilgili goriisleri asagida Tablo 26°da verilmistir

Tablo 26: Dilsiz kaval talep eden kisileri iiretim siirecine dahil edilmeleriyle ilgili gortisleri

Uretim Siirecine Dahil Uretim Siirecine Dahil Goriis Belirtmedi
Ediyorum Etmiyorum

% 49,99 33,33 16,66

KCY 1 v

KCY2 |+

KCY 3 \

KCY4 |+

KCYS5 |+

KCY 6 \

Tablo 26°da gorildigii lizere kaval ¢algi yapimcilarinin bazilar talep eden kisileri
tiretim stirecine dahil etmekte bazilari ise iiretim Siirecine dahil etmemektedir. Baz1 kaval

yapimcilari ise bu konuda goriis bildirmemeyi tercih etmislerdir.
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Bu baglamda, kaval yapimcilarinin bir kismi (n:3) talep edenleri iiretim siirecine dahil
etmekte (%49,99), bir kismi (n:2) dahil etmemektedir (%33,33). Bu konuda goriis

bildirmeyenlerin (n:1) orani ise %16,66 olarak ortaya ¢ikmustir.

Elde edilen bulgular dogrultusunda kaval ¢algi yapimcilarinin 6nemli oranda talep eden

kisileri tiretime dahil ettikleri anlasilmaktadir.
Kaval yapimcilarinin bazilarinin bu soruya iliskin ifadeleri asagida verilmistir.

“Perdeler konusunda ozel istekleri son zamanlarda ¢ikmiyor.” (KCY1), “Kisilerin

kavallarin perde yapisini bozacak derecede isteklerini maalesef yapmiyoruz.” (KCY6).

Aragtirma gruplarindan birisi olan kaval calgi yapimcilarinin dilsiz kaval talep eden

kisilerin goriislerine dair diistinceleri asagida Tablo 27°de verilmistir

Tablo 27: Talep eden kisilerin goriisleri ile ilgili diistinceleri

Olumlu Goriis Belirtmedi

% 66,66 33,33

KCY1 [V

KCY 2 \

KCY3 [V

KCY 4 \

KCY5 [V

KCY6 |+

Tablo 27’de goriildiigii tizere kaval ¢alg1 yapimcilarinin bazilari dilsiz kaval talep eden
kigilerin gorislerinin “olumlu” oldugunu diisinmekte iken bazilari bu konuda “goriis

belirtmemeyi” tercih etmislerdir.

Bu baglamda, dilsiz kaval talep edenlerin goriislerinin olumlu goriisler oldugunu
bildiren kaval yapimcilarinin (n:4) orant %66,66 olarak ortaya c¢ikarken bu konuda goriis

bildirmeyen kaval yapimcilarinin (n:2) oran1 %33,33 olarak ortaya ¢ikmustir.

Elde edilen bulgular dogrultusunda kaval ¢algi yapimcilarinin 6nemli bir kismi kaval
talep eden kisilerin perde sistemleri, teknik hususlar ve standardizasyon gibi konularda olumlu

gortisler belirterek siirece katki sagladiklarini diisiinmektedirler.
Kaval ¢alg1 yapimcilarinin bazilarinin bu soruya iliskin ifadeleri asagida verilmistir.

“Perdeler konusunda ézel istekleri son zamanlarda ¢ikmiyor. Ilk zamanlarda Istanbul’a

gonderiyordum pest diyorlardr Ankara’ya gonderiyordum ¢ok iyi diyorlardi. Istanbul da hafif
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tifleyenler var. Son zamanlarda artik standart oldu.” (KCY1), “Bu zamana kadar olumlu

katkilar sagladi.” (KCY3).

Arastirma gruplarindan birisi olan kaval galgi yapimcilarinin iretilen dilsiz kaval

talepleri ile ilgili gortisleri asagida Tablo 28’de verilmistir.

Tablo 28: Uretilen dilsiz kavallara dair taleplerle ilgili goriisleri

Takim Olarak Talep Ediliyor | Belirli Akortlar Talep Ediliyor | ikisi de Talep
Ediliyor
% 33,33 33,33 33,33
KCY1 [V
KCY 2 \
KCY3 [V
KCY 4 \
KCY 5 \
KCY 6 \

Tablo 28°de goriildiigii lizere kaval galgi yapimcilarinin dretilen dilsiz kavallarin nasil
talep edildigi ile ilgili olarak bazilar1 “Takim Olarak Talep Ediliyor” seklinde bazilar1 “Belirli
Akortlar Talep Ediliyor” seklinde bazilari ise “Ikisi de Talep Ediliyor” seklinde goriis
bildirmislerdir.

Bu baglamda, takim olarak talep ediliyor diyenlerin (n:2) oran1 %33,33 iken, belirli
akortlar talep ediliyor (n:2) diyenlerin oran1 %33,33, ikisi de talep ediliyor (n:2) diyenlerin orani
da %33,33 olarak ortaya ¢ikmustir.

Elde edilen bulgular dogrultusunda kaval ¢algi yapimcilarindan kaval yapmasini talep

eden kisiler dilsiz kavallarini takim olarak ve belirli akortlarda istedikleri anlagilmaktadir.

Kaval calg1 yapimcilarinin bazilarinin bu soruya iliskin ifadeleri asagida verilmistir.
“Genelde takim yapiyorum.” (KCY3), “Belli akortlara daha ¢ok talep var.” (KCYS5).

Arastirma gruplarindan birisi olan kaval ¢algi yapimcilarinin tercih edilen akortlar ile

ilgili goriisleri asagida Tablo 29°da verilmistir.
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Tablo 29: Tercih edilen akortlar ile ilgili goriisleri

Re Akort Birden Fazla Akort Talep Ediliyor

% 33,33 66,66

KCY 1 \

KCY2 |+

KCY 3 \

KCY 4 \

KCY 5 \

KCY6 |+

Tablo 29’da gorildigi tizere kaval ¢algi yapimcilarinin bazilari yaptiklari dilsiz
kavallarin akortlariyla ilgili olarak taleplerin “Re Akort” olarak, bazilari ise “Birden Fazla

Akort” olarak olustugunu aktarmislardir.

Bu baglamda, re akort dilsiz kaval isteyenlerin (n:2) oran1 %33,33 iken, (n:4) birden

fazla akortta dilsiz kaval isteyenlerin oran1 %66,66 olarak ortaya ¢ikmustir.

Elde edilen bulgular dogrultusunda kaval galgi yapimcilarinin yiiksek oranda birden

fazla akortta dilsiz kaval talebiyle karsilastiklar1 anlagilmaktadir.
Kaval ¢alg1 yapimcilarinin bazilarinin bu soruya iligkin ifadeleri agagida verilmistir.

“En ¢ok mi, do, re, si akort kavallar satryoruz.” (KCY5), “En yaygin dilsiz kavala
baslamakta kullanilan RE” (KCY6).

Arastirma gruplarindan birisi olan kaval ¢alg1 yapimcilarinin yapilan dilsiz kavallar1 en
azindan entonasyon ve perdelerin reglaj (perde ayari) ayarlarimi deneyecek seviyede
calabilmeleri ile ilgili goriisleri asagida Tablo 30°da verilmistir.

Tablo 30: Yapilan dilsiz kavallari en azindan entonasyon ve perdelerin reglaj (perde ayari) ayarlarin1 deneyecek
seviyede calabilmeleri ile ilgili goriisleri

Evet Hayir
% 100 0
KCY1 |+
KCY2 |+
KCY3 [V
KCY4 [+
KCYs5 [V
KCY6 |

122



Tablo 30°da goriildiigii tizere kaval galgi yapimcilarinin tamami(n:6-%100) yaptiklar
dilsiz kavallar1 en azindan entonasyon ve perdelerin reglaj (perde ayari) ayarlarin1 deneyecek

seviyede ¢alabildiklerini ifade etmislerdir.

Elde edilen bulgular dogrultusunda kaval calgi yapimcilarinin tamaminin {iretmis
olduklar1 dilsiz kavallarin entonasyon ve perdelerin reglaj (perde ayari) ayarlarini deneyecek
seviyede calabildikleri tespit edilmistir ki bu olduk¢a onemli ve sonucu belirleyici bir

durumdur.
Kaval yapimcilarinin bazilarinin bu soruya iliskin ifadeleri asagida verilmistir.

“Ben yaptigim sazlarin hepsini icra edebiliyorum. Kontrollerini kendim yapiyorum.”
(KCY4), “Tabii ki ¢calryorum. Simdi onu soyle de yapryoruz pazar giinleri Sinan Celik Hoca
geliyor her Pazar. Bazen olmazsa Kiiltiir bakanligi sanat¢isi Kenan Elmas var, Serkan Yildirim
Hoca var o da olmadi TRT den Osman Aktas var bunlardan profesyonel hocalar gelecek
denesin mi? Yoksa ben mi iifleyim. Adam diyor ki 2 giin 3 giin ge¢ olsun hocamiz referans alsin
va da denesin diyor 6yle gonderiyorum ama ben de iifleyebiliyorum akort olarak. Calamiyorum

ama akort olarak iifleyebiliyorum.” (KCYS5).

Arastirma gruplarindan birisi olan kaval ¢algi yapimcilarinin dilsiz kavaldan baska

calgilar da yapip yapmadiklar ile ilgili goriisleri asagida Tablo 31’de verilmistir.

Tablo 31: Dilsiz kavaldan baska ¢algilar da yapip yapmadiklari ile ilgili goriisleri

Evet Hayir
% 100 0
KCY1 |+
KCY2 |+
KCY3 |+
KCY4 |+
KCYS5 |+
KCY6 |+

Tablo 31°de goriildiigii tizere dilsiz kaval ¢algi yapimcilarinin hepsi(n:6) dilsiz kavaldan

bagka calgilar da tirettiklerini ifade etmislerdir (%2100).

Elde edilen bulgular dogrultusunda kaval ¢algi yapimcilarinin tamaminin dilsiz kaval

calgis1 disinda bagka tifleme ¢algilar da iirettikleri tespit edilmistir.

Kaval yapimcilarinin bazilarinin bu soruya iligkin ifadeleri asagida verilmistir.
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“Kaval harici Sipsi yapiyorum. Ozellikle kavalla beraber yaptisim Sipsi son
zamanlarda Zurna da yapryorum. Selanik kaba zurna yaptim birkag tane bir de bizim burada
yorede kullanilan zurna da var orta zurna formunda aslinda halay zurnasi onlardan yapiyorum.
Bizim bu yorede farkll istekler oluyor zurnamin kalak denilen genis agiz kismini araba
kornasindan istiyorlar ama diistiriiyorlar, yariior hep bu yiizden uzun émiirlii oluyor bu
yiizden boyle tercih ediyorlar” (KCY1), “Dilli kavallar Burhan Tarlabast 'nin él¢iisiidiir. 13
ses akortlu olarak yapiyoruz. Takim halinde de oluyor béyle tek tek isteyen de oluyor. Zurna
var mey var duduk var. Saliimo diye bir ¢algi var bunda da Sinan hocamizin katkist vardir.”
(KCY5), “Evet. Zurna, Mey, Ney, Duduk (Balaban), Fliit kaval, Kabak Kemane, Sipsi.”
(KCY6).

Arastirma gruplarindan birisi olan kaval calgi yapimcilarimin diger kaval calgi
yapimcilari ile dogrudan iletisim kurarak bilgi ve tecriibe aligverisi yapip yapmadiklariyla ilgili

goriisleri asagida Tablo 32’de verilmistir.

Tablo 32: Kisilerle dogrudan iletisim kurarak bilgi ve tecriibe aligverisi ile ilgili goriisleri

Bilgi ve Tecriibe Alisverisinde Bilgi ve Tecriibe Alisverisinde
Bulunuyorum Bulunmuyorum

% 33,33 66,66

KCY1 [V

KCY2 [V

KCY 3 \

KCY 4 \

KCY 5 \

KCY 6 \

Tablo 32°de goriildiigi tizere kaval calgi yapimcilarinin bazilar diger kaval calgi
yapimcilariyla dogrudan iletisim kurarak bilgi ve tecriibe aligverisi yaptiklarii belirtirken

bazilar1 da bilgi ve tecriibe aligverisi yapmadiklarini belirtmislerdir.

Bu baglamda, bilgi ve tecriibe aligverisinde bulunuyorum (n:2) diyenlerin oran1 %33,33
iken, bilgi ve tecriibe aligverisinde bulunmuyorum diyenlerin (n:4) oran1 %66,66 olarak ortaya

cikmustir.

Elde edilen bulgular dogrultusunda kaval ¢alg1 yapimcilarinin biiytik bir kisminin bagka
kaval yapimcilariyla veya arastirmacilarla dogrudan iletisim kurarak bilgi ve tecriibe

alisverisinde bulunmadiklar1 anlasilmaktadir.

Kaval yapimcilarinin bazilarinin bu temalara iliskin ifadeleri asagida verilmistir.
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“Benden él¢ii alanlar oldu mesela plastikten kaval yapan Izmir’de Aykut Ayteki var
olgiilerimi onunla paylastim. Boyle fikirlere de agik bir insanim.” (KCY1), “Soyle yeni ney
yapanlara kaval yapmak isteyenlere benim tecriibemden faydalanabilirsiniz diye soyledim. Bir
kardesimiz var Hatay da ona bir takim kaval gonderdim. Mesela perde sistemi nasil acilacak

konusunda malumat verdim.” (KCY2).

Arastirma gruplarindan birisi olan kaval g¢algi yapimecilarinin dilsiz kaval ¢algisinin
gelisimi, yapimi ve teknik konulariyla ilgili yurt disinda faaliyet gosteren diger kaval calgi

yapimcilari ile ilgili goriisleri asagida Tablo 33’te verilmistir.

Tablo 33: Yurt diginda kaval ¢algi yapimcilartyla dogrudan iletisim kurarak bilgi ve tecriibe aligverisi ile ilgili

goriisleri
Goriisiiyorum Goriismiiyorum
% 0 100
KCY 1 \
KCY 2 \
KCY 3 \
KCY 4 \
KCY 5 \
KCY 6 \

Tablo 33’te goriildiigli iizere kaval ¢algi yapimcilarinin higbiri yurt disinda yasayan
diger kaval calgi yapimcilariyla dogrudan iletisim kurarak bilgi ve tecriibe aligverisi
yapmamaktadirlar ve bu baglamda, “goriismiiyorum” seklinde ifade bildirenlerin (n:6) orani

%100 olarak ortaya ¢ikmuistir.

Elde edilen bulgular dogrultusunda kaval ¢algi yapimcilarinin higbirisinin yurt digindaki
diger kaval calgi yapimcilariyla dogrudan goriisme yoluyla bilgi tecriibe ve teknik konularda

iletisim kurmadiklar1 anlasilmaktadir. Bu durum diistindiiriiciidiir.
Kaval yapimcilarinin bazilarinin bu soruya iligkin ifadeleri asagida verilmistir.
“Kimseyle goriismiiyorum.” (KCYS5).

Aragtirma gruplarindan birisi olan kaval ¢algi yapimcilarinin dilsiz kaval ¢algisinin
gelisimi, yapimi ve teknik konulariyla ilgili yurt i¢inde faaliyet gosteren diger kaval calgi

yapimecilari ile ilgili goriisleri asagida Tablo 34’te verilmistir.
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Tablo 34: Dilsiz kaval ¢algisinin gelisimi, yapim1 ve teknik konulariyla ilgili yurt i¢inde faaliyet gosteren diger
kaval calg1 yapimcilar ile ilgili goriisleri

Takip Ediyorum Takip Etmiyorum

% 33,33 66,66

KCY 1 \

KCY 2 \

KCY 3 \

KCY4 |+

KCY5 |+

KCY 6 \

Tablo 34’te goriildiigii tizere kaval galg1 yapimeilarinin bir kismu dilsiz kaval ¢algisinin
gelisimi, yapimi ve teknik konulariyla ilgili yurt i¢inde faaliyet gosteren diger kaval calgi
yapimcilarini takip ettiklerini bazilari ise takip etmediklerini ifade etmislerdir.

Bu baglamda takip ediyorum diyenlerin (n:2) oran1 %33,33 iken, takip etmiyorum
diyenlerin (n:4) oran1 %66,66 olarak ortaya ¢ikmustir.

Elde edilen bulgular dogrultusunda kaval ¢algi yapimcilarinin biiyiik oranda diger kaval

calg1 yapimcilarini takip etmedikleri anlagilmaktadir.

Kaval yapimcilarinin bazilarinin bu soruya iliskin ifadeleri asagida verilmistir.

Takip ediyorum seklinde ifade edenlerin bazilari; “Evet goriisiiyoruz. Ustalarla
gortigiiyoruz, tanmisryoruz, merhabalasiyyoruz. Kimse kimsenin olgiisiinii istemiyor ama zaten

ol¢ii bir yerde ayni noktaya ¢ikiyor.” (KCY4).

Arastirma gruplarindan birisi olan kaval c¢algi yapimecilarinin dilsiz kaval calgisinin
gelisimi, yapimi ve teknik konulariyla ilgili yurt disinda faaliyet gdsteren diger kaval ¢algi
yapimcilari ile ilgili goriisleri asagida Tablo 35°te verilmistir.

Tablo 35: Dilsiz kaval ¢algisinin gelisimi, yapimi1 ve teknik konulariyla ilgili yurt diginda faaliyet gosteren diger
kaval calgi yapimcilari ile ilgili goriisleri

Takip Ediyorum Takip Etmiyorum

% 50 50

KCY1 [V

KCY 2 \

KCY3 [V

KCY4 [+

KCY 5 \

KCY 6 \
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Tablo 35’te goriildiigi izere kaval galgi yapimcilarinin bir kismi dilsiz kaval ¢algisinin
gelisimi, yapimi ve teknik konulariyla ilgili yurt disinda faaliyet gosteren diger kaval calgi

yapimcilarini takip ettiklerini belirtirken bir kismi takip etmediklerini ifade etmislerdir.

Bu baglamda, takip ediyorum diyenlerin (n:3) orani1 %50 ile takip etmiyorum diyenlerin

(n:3) oran1 %50 olarak ortaya ¢ikmustir.

Elde edilen bulgular dogrultusunda kaval ¢algi yapimcilarinin dilsiz kaval c¢algisinin
gelisimi, yapimi ve teknik konulariyla ilgili yurt disinda faaliyet gosteren diger kaval calgi

yapimcilarinin kismen takip ettikleri anlasilmaktadir.

Kaval yapimcilarinin bazilarinin bu soruya iliskin ifadeleri asagida verilmistir.

Yurt disinda Orta Asya mesela Tiirkmenistan buralarda incelemem oldu. Bulgaristan yapimi

kavallari inceledim.” (KCY1), “Sosyal medyan takip ediyorum.” (KCY4).

Arastirma gruplarindan birisi olan kaval calgi yapimcilarinin dilsiz kaval hakkinda
yukarida sorulan sorular disinda eklemek istedikleri diisiinceler ile ilgili goriisleri asagida Tablo

36’te verilmistir.

Tablo 36: Dilsiz kaval hakkinda yukarida sorulan sorular diginda ayrica goriis bildirmek isteyen kaval calgi

yapimcilart
Evet Hayir
% 100 0
KCY1 |+
KCY2 |+
KCY3 |+
KCY4 |+
KCY5 |+
KCY6 |+

Tablo 36’da goriildiigii tizere kaval calgi yapimcilarinin hepsi dilsiz kaval hakkinda
ayrica gorls bildirmek istediklerini dile getirmislerdir ve bu baglamda, ayrica goriis bildirmek
isteyen kaval ¢algi yapimcilarinin (n:6) oran1 %100 olarak ortaya ¢ikmuistir.

Elde edilen bulgular dogrultusunda kaval ¢algi yapimcilarimin goriislerinin
standardizasyon ve kavalin miizik egitiminde kullanimi {izerine yogunlastig1 bu konularin da
biiyiik oranda arastirma konusu olan dilsiz kaval ¢algisi perde sistemleri ve egitimdeki yerine

yonelik olumlu katkilar saglayacak goriisler oldugu degerlendirilmistir.

Kaval yapimcilarinin bazilarinin bu soruya iligkin ifadeleri asagida verilmistir.
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“Kaval ¢algisimin standardizasyonu igin ¢alistay, kongre gibi ¢calismalar bu ¢alginin
gelisimi teknik ol¢iileri ve yapiminda ¢ok biiyiik katki saglar. Standarda bindirilse ne olur milim
milim hepsi ortaya ¢tkmis olur.” (KCY1), “Dilli ya da dilsiz demeyim ama kavalin yasatilmasi
adina bizim ilkokullarda kullanilan blok fliit yerine ahsap kavali onun yerine koymamiz
gerekiyor. Bu sekilde olursa kavali yasatmak anlaminda ¢ok biiyiik katki saglamis olacak. Soyle
bir sey var ki plastik blok fliit miizigimize hi¢cbir katki saglamiyor hi¢bir sey ¢calamadan mezun
oluyor miizigimize uygun degil bir de kiiltiiriimiize uygun degil ama aga¢ kavalla basladig

zaman zurnacit da ney ¢alan da nefesli ¢algisi da hepsi yetismis olacak.” (KCY4).

4.3. Uciincii Alt Probleme Dair Bulgular
Arastirmanin problem durumu kisminda ana problem climlesine bagli olarak

olusturulan {igiincii alt problem ciimlesi

“Mesleki miizik egitimi verilen kurumlarda gorev yapan kaval 6gretim elemanlarinin

gortisleri nelerdir” seklinde belirlenmistir.

Dilsiz kaval 6gretim elemanlari ile yapilan yar1 yapilandirilmis gériismelerde oncelikli
olarak dilsiz kavalda birinci ve ikinci perde sistemlerinin kullanimina dair sorular sorulmus
ayrica da aragtirmay1 dolayli yoldan ilgilendirdigi diisliniilen dilsiz kavalin giiniimiizdeki genel
kullanim durumuna dair sorular yoneltilmistir. Bu kapsamda kategorize edilen sorulara verilen

cevaplar icerik analizi yontemiyle analiz edilmis ve asagida tablolar halinde sunulmustur.

Aragtirma gruplarindan birisi olan dgretim elemanlarinin dilsiz kaval egitimine hangi

perde sistemiyle basladiniz sorusuna yonelik goriisleri asagida Tablo 37°de verilmistir.
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Tablo 23: Ogretim elamanlarinin kendi dilsiz kaval egitimlerine hangi perde sistemiyle basladiklar1 hakkindaki
goriisleri

1. Perde Sistemi 2. Perde Sistemi 1 ve 2. Perde Sistemi
% 19,04 76,19 4,76

KOE1
KOE2
KOE3
KOE4
KOES5
KOE6
KOE7
KOE8 |V
KOE9
KOEI10
KOEl11
KOE12 |V
KOE13 |V
KOE14
KOEL5
KOE16
KOE17
KOE18
KOE19
KOE20 |
KOE21

2|2 (2| < 2|2 (2 (2 [<2]

2|2 (222 |2 |2 ]

Tablo 37’de goriildiig lizere 6gretim elemanlarinin bir kismi kendi dilsiz kaval
egitimlerine “1. Perde sistemi” ile baslarken bazilar1 “2. Perde sistemi” bazilar1 ise “1 ve 2.

Perde Sistemi” ile baslamislardir.

Bu baglamda, kaval 6gretim elemanlarinin bir kismi (n:4) kendi dilsiz kaval egitimlerine
1. perde sistemiyle baslarken (%19,04), 6nemli bir kismi (n:16) 2. perde sistemiyle (%76,19),
bir kism1 ise (n:1) 1. perde sistemi ve 2. perde sistemini bir arada kullanarak (%4,76)

baslamiglardir.

Elde edilen bulgular dogrultusunda Ogretim elamanlarmin kendi dilsiz kaval

egitimlerine yliksek oranda 2. perde sistemiyle basladiklar1 anlagilmaktadir.
Ogretim elemanlarmin bazilarmn bu temalara iliskin ifadeleri asagida verilmistir.

“Ben aslinda ney pozisyonuyla baslayip daha sonra kavalda okulda bir iki sene sonra
2. pozisyon devam ettim ayni zamanda 1. pozisyonda c¢alistim. Bu aralar farkli perde
sistemleri iizerinde de denemeler yapryorum.” (KOE6), “2. Pozisyon perde sistemi ile
basladik egitime 1. Pozisyon perde sistemini kimi eserler ile her iki pozisyon tizerinden icra

etmeye calistik.” (KOE9), “Dilsiz kaval egitimime 1. perde diizeniyle basladim ve yaklasik
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bir-bir bucuk yil icinde (ii¢ yarwyilda), 2. perde diizenine hi¢ zorluk ¢ekmeden gegtim”
(KOE20).

Arastirma gruplarindan birisi olan &gretim elemanlarinin “Diger perde sistemine ne

kadar zaman sonra gectiniz?” sorusuna yonelik goriisleri asagida Tablo 38’de verilmistir.

Tablo 24: Ogretim elemanlarinin diger perde sistemine ne kadar zaman sonra gegtiniz sorusuna ydnelik
gortisleri

1Yl 2 Y1l 4 Yl Goriis Belirtmedi
% 42,85 28,57 4,76 23,80

KOE! N
KOE2 |V
KOE3 N
KOE4 \
KOE5 \
KOE6 |
KOE7 |V
KOES \
KOE9 \
KOE10
KOE11
KOE12
KOE13
KOE14
KOE15
KOE16
KOE17
KOE18
KOE19
KOE20
KOE21

2|2 (=2 (<2

<2 < < | < (< (<]

Tablo 38°de goriildiigii tizere 6gretim elemanlarinin bazilart egitime bagladiklari perde
sistemini 6grendikten sonra diger perde sistemine “1 Yil” sonra, bazilar1 “2 Yil” sonra ve

bazilar1 ise “4 Y11” sonra gegtiklerini belirtmislerdir.

Bu baglamda, diger perde sistemine 1 yil sonra gectiklerini belirtenlerin (n:9) orani
%42,85 iken, 2 yil sonra gegtiklerinin belirtenlerin (n:6) oran1 %28,57, 4 yil sonra gectiklerini
belirtenlerin (n:2) oran1 %4,76 olarak tespit edilmistir. Baz1 6gretim elemanlari ise (n:5) bu

konuda gortis belirtmemislerdir (%23,80).

Elde edilen bulgular sonucunda 6gretim elemanlarinin kendi dilsiz kaval egitimi
stireglerinde bagladiklar1 perde sisteminden digerine gegis siirelerinde farkliklar oldugu ve

onemli bir kisminin 1 y1l iginde diger perde sistemine gecis yaptiklar tespit edilmistir.

Ogretim elemanlarinin bazilarmin bu temalara iliskin ifadeleri asagida verilmistir.
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“Ogrenci oldugum zamanda okuldan mezun olabilmemiz icin 5 sene egitim 6gretim
gormemiz gerekiyordu. Hatirladigim kadariyla 3. Swinifa kadar 2. pozisyonu, 3. siniftan
itibaren 2. pozisyonla beraber 1. pozisyonu ve diger pozisyonlart 6grendim.” (KOE1), “2.
Pozisyonda basladim daha sonra 1. Pozisyona gectim. Icrada gelistikten sonra ben tekrar basa
doniip kavaldaki hisirtili sesler stiidyo da ¢calmaya baslayinca bunu bir sorun olarak gordiigiim
icin ben tekrar seslere geri dondiim biitiin pozisyon ve kademelerdeki sesleri temizlemek i¢in
yeni bastan ¢alistim. Profesyonel yaklasimla benim ilk ¢alistigim pozisyon 1. pozisyon oldu.
Belirli teknik verileri elde edigim sonrast yaklagimim bu oldu. 1. Pozisyon sesleri temizledikten

sonra 2. pozisyona gectim.” (KOES).

Arastirma gruplarindan birisi olan 6gretim elemanlarinin perde sistemi (perde diizeni)

ve pozisyon ifadelerinin kullanimina ait goriisleri agsagida Tablo 39’da verilmistir.

Tablo 25: Ogretim elemanlarinin perde sistemi (perde diizeni) ve pozisyon ifadelerinin kullanimina ait gériisleri

Pozisyon | Pozisyon/Perde | Perde Sistemi | Yeni Ortak 12’li ve 17°li Perde Sistemi
Sistemi (Perde Diizeni) | Terminolojik
ifade

% 38,09 14,28 38,09 4,76 4,76
KOE1 |+
KOE2 |+
KOE3 \
KOE4 |+
KOE5 \
KOE6 N
KOE7 N
KOES \
KOE9 |+
KOE10
KOE11
KOE12
KOE13 \
KOE14
KOE15
KOE16
KOE17
KOE18
KOE19
KOE20 v
KOE21 N

<] < |2 (2|

< 22 <]

Tablo 39’da goriildiigii tizere 6gretim elemanlarindan bazilarinin perde sistemine teknik
bir ifade olarak “Pozisyon”, bazilarinin “Perde Sistemi”, bazilarinin “Pozisyon/Perde Sistemi”,
bazilarinin “Perde Sistemi/Perde Diizeni” ve bazilarinin ise “12°1i ve 17°li Perde Sistemi”
isimlendirmesini  kullandiklar1 goriilmistiir. Bazi 6greti elemanlar1 ise “Yeni Ortak

Terminolojik ifade Bulunmali” seklinde goriis bildirmislerdir.
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Bu baglamda, pozisyon diyenlerin (n:8) oran1 %38,09 iken, pozisyon/perde sistemi
diyenlerin (n:3) oran1 %14,28, perde sistemi/perde diizeni diyenlerin (n:8) oran1 %38,09, yeni
ortak bir terminolojik ifade bulunmali diyenlerin (n:1) oran1 %4,76 ve 12’li ve 17°1i perde

sistemi diyenlerin (n:1) oran1 %4,76 olarak ortaya ¢ikmustir.

Elde edilen bulgular dogrultusunda &6gretim elemanlarinin perde sistemine farkli
terminolojik yaklasimlar sergiledikleri ancak “pozisyon” ve “perde sistemi/perde diizeni”

seklindeki terminolojik yaklasimlarin daha belirgin olarak one ¢iktig1 anlasilmaktadir.
Ogretim elemanlarmin bazilarmn bu temalara iliskin ifadeleri asagida verilmistir.

“Ne ifade kullanacagimizdan ziyade pozisyonlarin ve ortak ¢alim teknigi ve ses
sahasint tiniyt daha onerecek sistemler tizerinde ¢alisiimasi gerekmektedir. Kisacasi igerik
ne olarak ifade ettigimizden daha énemlidir. Ortak dil olusturularak terminoloji tekrardan
yazilabilir herkeste bu sekilde ifade eder.” (KOEG6), “Bilindigi gibi dilsiz kavalin Tiirk halk
miizigi icrasinda genel olarak iki farkli perde diizeni (sistemi) kullanilmaktadir. Bu perde
diizenlerinin ifade edilmesinde ise akademik dokiimanlara daha ilk yazildiklart donemlerde
"pozisyon" ifadesi kullanilmis ve bana gore "tek kelime ile" ifade edilmesinin pratikliginin
de etkisiyle, bircogumuzun giinliik hayatina da uzun yillar bu sekilde yerlesmistir. Ancak
pozisyon kelimesinin sozliik anlamindan yola ¢ikildiginda, "bir nesnenin ve/veya soyut bir
kavramin, durumun, digerlerine gore durdugu konum" gibi tanimlanabilecegi diisiiniiliirse,
"pozisyon" teriminin kaval ozelinde daha ziyade belirli bir parmak, boyun, bas, dudak, kol,
bilek, dirsek gibi uzuvlarin konumunu ifade etmek icin kullanilmasi gereken bir terim
olabilecegi anlasilir. Bu nedenle "pozisyon" teriminin ancak belirli bir hareketi kapsayan,
"dar anlamli" bir terim oldugunu belirtmek yanlis olmaz. Buna karsilik ornegin; tiim
perdelerin kapali oldugu durumu bir "pozisyon™ olarak nitelersek, bu pozisyona verilen nota
adina gore, diger biitiin parmak pozisyonlarinin nota adlari belirlenmis olur ki, bu da
kavalin ¢alinacagi ve genel notasyonunu belirleyen, tiim pozisyonlarin birlesimiyle kurulan
bir "sistemi”, yani Tiirk¢e adlandiracak olursak; bir "diizeni" olusturmus olur. (Baglama
calgisinda kullanilan farkli akort sistemlerine "diizen" denmesi gibi). Dolayisiyla, kavalda
da "dar anlamda" tiim pozisyonlarin biitiiniinii ifade eden "genis duruma" "Perde Sistemi"
veya Tiirk¢e kullamim ag¢isindan daha iyi bir segcenek olarak "Perde Diizeni" denilmesi
kanaatimce daha yerinde olacaktir.” (KOE20), “Biz pozisyonu kendi aramizda
kullaniyoruz. Perde sistemi deriz 12°li degil, 17°li perde sistemidir zaten. Bir kaybimiz var

sol, la bemol, la diye bilmemiz i¢in oradaki perdeyi batici fliitte ne yaptilar bir perde yaparak
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tus perde haline getirmis. Biz ne yapiyoruz sol, la bemol, la, si, si bemol, do, do diyez, re,
mi, mi bemol, fa, fa diyeze gegiyor. Demek istedigim 12°li degil de 17’li perde sistemine
geciyor 17’li perde sistemi demek daha uygun.” (KOE21).

Aragtirma gruplarindan birisi olan &gretim elemanlarinin 6grenci performansinin
pedagojik- metodolojik ilerlemesi ve kolayligi acisindan 1. ve 2. perde sistemlerinden
hangisi oOncelikli olarak tercih edilmeli sorusuna yonelik goriisleri asagida Tablo 40°ta

verilmistir.

Tablo 26: Ogretim elemanlarinin 6grenci performansinin pedagojik- metodolojik ilerlemesi ve kolaylig
acisindan 1. ve 2. perde sistemlerinden hangisi oncelikli olarak tercih edilmeli sorusuna yonelik goriisleri

1. Perde Sistemi 2. Perde Sistemi
% 9,52 90,47

KOE1
KOE2
KOE3
KOE4
KOES5
KOE6
KOE7
KOES
KOE9
KOEI10
KOEl11
KOE12 |
KOE13
KOE14
KOEL5
KOE16
KOE17
KOEI18
KOE19
KOE20 | v
KOE21

< 2|22 2|2 |2 P P P P - P P Pl P P P

Tablo 40’ta goriildiigii izere 6gretim elemanlarin 6grenci performansinin pedagojik-
metodolojik ilerlemesi ve kolaylig1 agisindan 1. ve 2. perde sistemlerinden hangisi 6ncelikli
olarak 6gretilmeli sorusuna bazilar1 “1. Perde Sistemi” bazilar1 ise “2. Perde Sistemi” tercih

edilmeli seklinde goriis bildirmislerdir.

Bu baglamda, 6grenci performansinin pedagojik ve metodolojik ilerlemesi ve kolayligi
acisindan oncelikli olarak bir kism1 (n:2) 6ncelik 1. perde sistemi tercih edilmeli seklinde goriis
bildirirken (%9,52) olduk¢a 6nemli bir kismi (n:19) oncelik 2. perde sistemi tercih edilmeli
seklinde goriis bildirmistir (%90,47).
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Elde edilen bulgular sonucunda o6gretim elemanlarinin tamamina yakini &grenci
performansinin pedagojik ve metodolojik ilerlemesi ve kolaylig1 agisindan, 6ncelikli olarak 2.

perde sistemi ile egitme baslanmasi gerektigini diistindiikleri anlasilmaktadir.
Ogretim elemanlarinin bazilarmin bu temalara iliskin ifadeleri asagida verilmistir.

“Egitim siirecinin baslangi¢ safhasinda (yaklasik 4 yy) calgiyva adaptasyonun
kolaylikla saglanabildigi ve tiim dizilerin rahatlikla icra edilebildigi 2. perde diizeni ile
baslanmasindan yanayim. Calgiya hakimiyet saglanmast sonrasinda 2. perde diizenin yani
sira 1. perde diizeni ile devam edilmesi daha sonra ise diger perde diizenleri iizerinde
calismalarin siirdiiriilmesi gerektigi goriisiindeyim.” (KOE19), “I. perde diizeni ile kaval
egitimini baglatmak, 2. perde diizenine gegisi olduk¢a kolaylastiran bir yaklasimdir. Bunun
bazi onemli nedenlerini soyle izah edebiliriz: Repertuarimizda bulunan ve ders materyali
olarak kullanilan ¢ogu ezgi, LA kararlidir ve dolayisiyla, 1. perde diizeni ile egitime
baslamldiginda, baslangictan itibaren o6grenci bu repertuari ¢alisirken, kavalin on
yiiziindeki 7 perdeyi de kullanmak zorunda kalmaktadir. Ancak 2. perde diizeni ile egitim
baslatildiginda ise yine agirlikla LA kararli repertuarin kullanilmasinin etkisi, en alttaki
perdenin genellikle sadece "yeden" ya da "gegici not" olarak kullanilmasina sebep
oldugundan, bu perdede kullanilan serc¢e parmak, zamanla atillasmakta, tembellesmekte,
birkag yil gectikten sonra ise kaval adeta "ney benzeri-onde alti perdeli” bir ¢algi gibi icra
edilmekte, sonradan 7.perdenin LA olarak kullanildigi 1. perde diizenine ge¢cmek ise bu
diizende kaval ¢almanin, fiziksel olarak bir¢ok 6grenci ve icraci tarafindan "daha az pratik
ve zor" oldugu diisiincesiyle otelenmekte, boylece zamanla kullanimi da neredeyse
unutulacak seviyeye gerilemektedir. Hdlbuki 1. perde diizeni ile egitime baslayan hi¢chir
icract ve ogrencide boyle bir zorlanma yasanmadigi gibi*, kalan mesleki hayatlarinda da
hemen hepsi her iki perde diizenini (ve buna daha baska transpozisyonlart da ekleyerek)
rahat ve efektif bicimde kullanmaktadir. Bu durumu yine Baglama c¢algisi ile séyle
karsilastirabiliriz: Lyi bir baglama icracisindan temel olarak en azindan "baglama diizeni
ve bozuk diizeni" kullanabilmesi beklenir. Bu iki diizen, egitim 6gretimin de bir pargasi
olarak baglama ag¢isindan nasil "bir elmanmin iki yarisi" gibiyse, 1. ve 2. perde diizeni de
kaval agisindan "bir elmanin iki yarisi” gibidir. Ancak bu iki yariyr bir araya getirmenin
kosulunun da basitce sebepleri ve sonuglarini yukarida izah etmeye gayret ettigim akisi,
kaval egitiminin temel metodolojisi olarak kabul etmekten ge¢mektedir. Halihazirda ¢algi
boliimii ogrencilerim 1. perde diizeni ile kaval egitimine baslamakta ve yaklasik 1,5 egitim-

ogretim yilindan itibaren (o0grenci profiline bagl olarak daha erken de olabilir), 2. perde
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diizenine gegis saglanmaktadir. Sonrasinda ise her iki perde diizeni eg zamanli olarak Calgt
Egitimi Boliimii'niin lisans dahil, toplam 12 yil olarak on gériilen egitim siiresince
kullanmilmaktadir. Diger yandan 4 yillik lisans béliimlerinde ise ogrencilerimizin ilk yariyilda
vine 1. perde diizeni ile dilsiz kaval egitimine baslamasi, 2. perde diizenine ise gorece daha
kisa siirede (1. yariyuin son dort haftasinda) gecerek, sonrasinda 7 yariyil boyunca es
zamanl ve/veya doniigiimlii olarak her iki perde diizenini de 6grenmesi hedeflenmistir. (Bu
uygulamayi, meslek hayatim boyunca (boliim farki gozetmeksizin) tiim ogrencilerime de
uygulayarak, "her iki perde diizenini de efektif kullanabilme yetisi kazanma" ag¢isindan
tiimiinde olumlu sonu¢ dogurdugunu. bu konuda bizzat mezun, eski-yeni tiim ogrencilerimle
vaptigim istisare, kisisel gozlem ve takip amagl goriismelerde, ogrencilerden gelen
tepkilerin de ayni yonde oldugu, bu konuda teknik ag¢idan ¢ok daha rahat ettikleri déniislerini
alarak tespit edebildigimi ifade etmek isterim.)” (KOE20)

Aragtirma gruplarindan birisi olan 6gretim elemanlarinin “Perde sistemlerinin her
birisinin egitim ve 6gretimi ne kadar siirmektedir?”” sorusuna yonelik goriisleri asagida Tablo

41°de verilmistir.

Tablo 27: Ogretim elemanlarinin “Perde sistemlerinin her birinin egitim ve 6gretimi ne kadar siirmektedir?”
sorusuna yonelik goriisleri

2 Yl 1,5 Y1l 2Y1l 1,5Y1l 2.Perde Sistemi | 4 Yll' Goriis Belirtmedi
2.Perde 2.Perde 1.Perde 1.Perde Baslayip Her Iki
Sistemi Sistemi Sistemi Sistemi Basar1 ve Sistem
2 Yl 2,5 Yl 2 Yl 2,5 Y1l Gelisime Gore Birlikte
1ve?2 lve?2 1lve?2 1lve?2 1 ve 2 Perde
Perde Perde Perde Perde Sistemi
Sistemi Sistemi Sistemi Sistemi
% 4285 | 4,76 4,76 4,76 19,04 4,76 19,04
KOE1 |+
KOE2 \
KOE3 |+
KOE4 \
KOE5 v
KOE6 N
KOE7 \
KOE8 | v
KOE9 \
KOE10 | V
KOEI1 | v
KOE12 \
KOE13 N
KOE14 N
KOE15 | v
KOE16 \
KOE17 | v
KOE18 | V
KOE19 | v
KOE20 \
KOE21 N
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Tablo 41°de gorildiigii lizere 6gretim elemanlart “Perde sistemlerinin her birinin
egitim ve O0gretimi ne kadar siirmektedir?” sorusuna yonelik olarak bazilar1 “2 Y1l 2.Perde
Sistemi sonra 2 Y1l 1 ve 2 Perde Sistemi” bazilar1 ““1,5 Y1l 2. Perde Sistemi sonra 2,5 Y1l 1. ve
2. Perde Sistemi” bazilar1 “2 Y1l 1. Perde Sistemi sonra 2 Yil 1. ve 2. Perde Sistemi” bazilari
“1,5 Y1l 1.Perde Sistemi sonra 2,5 Y1l 1. ve 2. Perde Sistemi” bazilar1 “2. Perde Sistemi ile
Baslayip Sonra Basar1 ve Gelisime Gore 1. ve 2. Perde Sistemi” bazilar1 “4 Y1l Her ki Sistem

Birlikte” seklinde goriis belirtirken baz1 6gretim elemanlar1 bu konuda goriis belirtmemislerdir.

Bu baglamda, her iki perde sisteminin egitim ve 6gretimi ne kadar siirmelidir sorusuna
goriis olarak “2 yil 2. perde sistemi sonra 2 yil 1. ve 2. perde sistemi” diyenlerin (n:9) orani
%42,85, “1,5 yil 2. perde sistemi sonra 2,5 yil 1. ve 2. perde sistemi” diyenlerin (n:1) orani
%4,76, <2 yil 1. perde sistemi sonra 2 y1l 1. ve 2. perde sistemi” diyenlerin (n:1) oran1 %4,76,
“1,5 yil 1. perde sistemi sonra 2,5 yil 1. ve 2. perde sistemi” diyenlerin (n:1) oran1 % 4,76, “2.
perde sistemi baslayip basar1 ve gelisime gore sonra 1. ve 2. perde sistemi” diyenlerin (n:4)
orani %19,04, 4 y1l her iki sistem birlikte diyenlerin (n:1) oran1 %4,76 olarak ortaya ¢ikmis ve

bu konuda goriis belirtmeyenlerin (n:4) orani %19,04 olarak tespit edilmistir.

Elde edilen bulgular sonucunda 6gretim elemanlarinin biiyiik bir kismi her bir perde
sisteminin egitim ve 6gretim siirecinin en az 1,5 yil siirmesi gerektigini, 2. perde sistemi ile
egitime baslandiktan sonra 1. ve 2. perde sistemi egitiminin bir arada siirdiiriilmesi gerektigini

diistindiikleri anlagilmaktadir.
Ogretim elemanlarmin bazilarmm bu temalara iliskin ifadeleri asagida verilmistir.

“Ogrencilerim egitime 1. perde diizeniyle baslyor. Yaklasik 2 yil 1. perde diizeninden
sonra 2. perde diizenine geciliyor. Mezuniyete kalan 3 yil ise 1. ve 2. perde diizeni beraber
ilerliyor. Egitime 1. perde diizeniyle baglanmasini daha dogru buluyorum. Ciinkii repertuar goz
ontine alindiginda genelde la kararl ezgiler calindigi icin, halk ezgileri i¢erisinde karar sesinin
1 tam ses altindaki sol sesinin ¢ok fazla yer almadigi diisiiniiliirse, 6grenci 2. perde diizeniyle
basladiginda kalin sol sesini gorece ¢ok kullanmayacagindan serg¢e parmagi diger
parmaklarina oranla iizerine daha az ¢alisilmis bir parmak olacaktir. Ancak 1. perde diizeninde
serce parmak la sesi oldugu igin klavyedeki tiim perdeler, yani parmaklar egit derecede isler
haldedir.” (KOE12), “Ogrencilerim sadece iki perde iizerinde degil diger perdelerde de icra
kabiliyeti saglamasi benim temel amacimdir. Dolayisiyla bu ¢alisma 4 yillik (8 donemlik)
bir siirece yayilmistir.” (KOE14).
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Arastirma gruplarindan birisi olan 6gretim elemanlarinin “Dilsiz kaval ¢algisinda iki
perde sistemine ihtiya¢ duyulmasinin sebepleri nelerdir?” sorusuna yonelik goriigleri asagida
Tablo 42’de verilmistir.

Tablo 28: Ogretim elemanlarinin “Dilsiz kaval ¢algisinda iki perde sistemine ihtiyag duyulmasinin sebepleri
nelerdir?” sorusuna yonelik goriisleri

Katihmcilarin Cevaplar Katihmecilar % Oran
Dizi/Makam KOE 3,20,21 14,28
Ses Alan1 Genisligi

Horlatma

Ses Alan1 Genisligi KOE 2, 15, 19 14,28
Horlatma

Dizi/Makam KOE 9, 10, 17 14,28
Ses Alani1 Genisligi

Dizi/Makam KOE 7, 8 9,52
Icra Kolayligt

Dizi/Makam KOE 1, 6 9,52
fcra Kolaylig

Yoresel Tavirlar

Dizi/Makam KOE 5 4,76
fcra Kolaylig

Horlatma

Ses Alan1 Genisligi KOE 13 4,76
fcra Kolaylig

fcra Kolayligt KOE 14 4,76
Yoresel Tavirlar

Horlatma

Dizi/Makam KOE 18 4,76
Ses Alan1 Genisligi

Farkli Sebepler

Ses Alan1 Genisligi KOE 11 4,76
Yoresel Tavirlar

Horlatma

Dizi/Makam KOE 12 4,76
Horlatma

Horlatma KOE 4 4,76
Ses Alan1 Genisligi KOE 16 4,76

Tablo 42°de goriildiigii lizere 6gretim elemanlarindan bazilari iki perde sistemine ihtiyag
duyulmasinin sebeplerine yonelik olarak “Dizi/Makam-Ses Alan1 Genisligi”’ni, bazilar1 “Ses
Alant  Genisligi-Horlatma”y1, bazilar1 “Dizi/Makam-Ses Alan1 Genisligi”ni, bazilari
“Dizi/Makam-icra Kolayligi™ni, bazilar1 “Dizi/Makam-icra Kolayhigi-Yéresel Tavirlar™,
bazilart “Dizi/Makam-icra Kolayligi-Horlatma™y1, bazilari “Ses Alam1 Genisligi-Icra
Kolaylig1n1, bazilar1 “Icra Kolayligi-Y 6resel Tavirlar-Horlatmay1, bazilari “Dizi/Makam-Ses

Alan1 Genisligi-Farkli Sebepler”i, bazilar1 “Ses Alan1 Genisligi-Y 6resel Tavirlar-Horlatmay1,

137



bazilar1 “Dizi/Makam-Horlatma™y1, bazilar1 “Horlatma”y1 ve bazilar1 ise “Ses Alani

Genisligi”ni ifade etmislerdir.

Bu baglamda, her iki perde sistemine ihtiya¢ duyulmasinin sebepleri olarak 6gretim
elemanlarinin bir kismu (n:3) dizi/makam, ses alani genisligi ve horlatmayi (%14,28), bir kismi
(n:3) ses alan1 genisligi ve horlatmay1 (%14,28), bir kismi (n:2) dizi/makam ve ses alani
genisligini (%14,28), bir kismi (n:2) dizi/makam ve icra kolayligin1 (%9,52), bir kismi1 (n:2)
dizi veya makamlardan dolay1 ortaya ¢ikan teknik ihtiyaglar, icra kolaylig1 ve yoresel tavirlari
(%9,52), bir kismu (n:1) dizi/makam, icra kolaylig1 ve yoresel tavirlari (%4,76), bir kismi (n:1)
dizi/makam, icra kolaylig1 ve horlatmayi (%4,76), bir kismi1 (n:1) ses alani genisligi ve icra
kolayligin1 (%4,76), bir kismi (n:1) icra kolayligi, yoresel tavirlar ve horlatmay1 (%4,76), bir
kismi (n:1) dizi/ makam, ses alan1 genisligi ve farkli sebepleri (%4,76), bir kismi (n:1) ses alani
genisligi, yoresel tavirlar ve horlatmay1 (%4,76), bir kismi (n:1) dizi/makam, horlatma ses alani
genisligini (%4,76), bir kismt (n:1) horlatmay:r (%4,76) ve bir kismi ise (n:1) ses alani
genisligini (%4,76) dile getirmislerdir.

Elde edilen bulgulara gore 6gretim elemanlarinin; dizi/makam seslendirmede ortaya
cikan avantajlari, ses alaninin genislemesine dair avantajlar1 ve horlatma seslerin elde
edilebilmesine dair avantajlar dilsiz kaval ¢algisinda iki perde sistemine ihtiya¢ duyulmasinin

temel sebepleri arasinda gordiikleri tesit edilmistir.
Ogretim elemanlarinin bazilarmin bu temalara iliskin ifadeleri asagida verilmistir.

“Bu iki pozisyonun yani sira cografyamizda farkli pozisyonlarda kullaniimakta orn:
Tokat yéresi gibi. Bana gore pozisyonlarin kullanilmasinin temel nedeni yore icrasindaki temel
tinilarin karsilanmak istenmesi. Kaval enstriimaninda bir eser farkli pozisyonlarda icra edildigi
takdirde tinilarin yéreye daha uygun oldugunu gormekteyiz. Ses alami agisindan eserin
notasyonuna gore avantaj saglayabilmekte. Var olan pozisyonlar her makamin seslerini
karsilayamadigindan dolay béyle bir avantaj da saglayabilmekte.” (KOE2), “Birden fazla
sebep sunulabilir. Bunlardan bana gore en onemlileri; Ses araligini genis tutmak, Horlatma
alamimi genisletmek, Transpoze yaparak aymi ¢algidan farkli olarak ikinci bir sesi elde
edebilmek, teknik ihtiyaclar ve bazen de makamsal ihtivaclardir.” (KOE3), “Kavaldaki klavye
sisteminden kaynaklanan 4 iincii derece 2. pozisyona gére, daha sonraki 5. derecenin 2. iifleme
tekniginin ortaya ¢ikmasi nedeniyle 2. pozisyonda basladiginiz zaman ilk 4 ses karsimizda ama
1. perde de diyelim mesela hiiseyni makaminda ¢aldiginiz zaman 6 sese kadar ¢ok fazla ve arka

perdeyi de kullamirsan 7 sesi de alirsin. Ama dedigimiz gibi her makam i¢in gegerli olmadig
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icin mesela diyelim ki hicazkdr veya rast ya da evi¢ ¢aliyorsun 1. pozisyon ¢ok zor.” (KOE17),
“Bu etnik yapiyla ilgili mesela bizim Antep hicazi diyebildigimiz yahut adlandirilirken Kiirt
hicazi denilen ezgiye baktigin zaman adam elindeki sazla ¢almuis ve o sesleri elindeki saz kaval
ve o sesleri adam bilmiyor ki si natiirel basiyor si natiirel ve la bemol basiyor pozisyona gore
bahsediyorum Kiirt hicazini diigiindiigiin zaman a bu neden béyle ilging diyorsun sazdan dolay:.
Zurna da aymi sesler var ara sesler yok adam sazina gore okumus. Elindeki saza gére veyahut
topraginin sesine gore, elindeki imkdnlarla ne yaptiysa ona gére yogrulmus mesela bir barakta
mi yi dik bastyor adamin bastigi ses o neden diye sorulmaz ¢iinkii zurnadan ayni sesi duymusg
zurna hep o ses diktir. Dinleye dinleye topraginin sesi olmus insanlar. Yani insan yoresindeki
agag gibidir.” (KOE21).

Arastirma gruplarindan birisi olan Ogretim elemanlarinin performans basarisi
bakimindan farkli makam ve diziler i¢in 1. perde sistemi mi, yoksa 2. perde sistemi mi
kullanilacaginin belirlenmesindeki en etkili faktorler sorusuna yonelik goriisleri asagida Tablo
43’te verilmistir.

Tablo 29: Ogretim elemanlarmin performans basarist bakimindan farkli makam ve diziler i¢in 1. perde sistemi
mi, yoksa 2. perde sistemi mi kullanilacaginin belirlenmesindeki en etkili faktorler sorusuna yonelik goriisleri

Dizi/Makam 1 ve 2. Perde Calgimnin Yapisindaki

Eserin Temposu Sistemini Standart Yapilarin Faktorleri
Ses Alam Genisligi Kullammdaki Ustalik
Yoresel Tavirlar

Horlatma Ses Alan1 Genigsligi
% 95,23 4,76 4,76
KOEI1
KOE2
KOE3
KOE4
KOES
KOE6
KOE7
KOES
KOE9
KOE10
KOE11
KOE12
KOE13
KOE14
KOEI15
KOE16
KOE17
KOE18
KOE19
KOE20
KOE21

< ||| (2 |2 |2 ] 2l 2|22 |22 (2|2 ] < |2 |2
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Tablo 43’te goriildiigii tizere 6gretim elemanlar performans basarisi bakimindan farkl
makam ve diziler i¢in 1. perde sistemi mi, yoksa 2. perde sistemi mi kullanilacaginin
belirlenmesindeki en etkili faktorler arasinda bazilar1 “Dizi/Makam, Eserin Temposu, Ses Alani
Genisligi, Yoresel Tavirlar ve Horlatma Ses Alan1 Genisligi” oldugunu, bazilar1 “1 ve 2. Perde
Sistemini Kullanimdaki Ustalik” oldugunu ve bazilar1 ise “Calginin Yapisindaki Standart

Yapilarin Faktorleri” oldugunu ifade etmislerdir.

Bu baglamda, performans basarisi bakimindan farkli makam ve diziler igin 1. perde
sistemi mi, yoksa 2. perde sistemi mi kullanilacaginin belirlenmesindeki en etkili faktorlere dair
bir kisim (n:19) 6gretim eleman dizi/makam yapisi ve 6zellikleri, eserin temposu, ses alani
genisligi, yoresel tavirlar, horlatma ses alani genisligini (%95,23), bir kismi (n:1) 1 ve 2. perde
sistemini kullanimdaki ustaligi (%4,76) ve bir kismi1 ise (n:1) ¢algimnin yapisindaki standart

yapilar1 (%4,76) dile getirmislerdir.

Elde edilen bulgular sonucunda 6gretim elemanlarinin performans basaris1 bakimindan
farkli makam ve diziler igin 1. perde sistemi mi, yoksa 2. perde sistemi mi kullanilacaginin
belirlenmesindeki en etkili faktorleri; dizi/makam yapisi ve 6zellikleri, eserin temposu, ses alant
genisligi, yoresel tavirlar ve horlatma ses alami genisligi olarak degerlendirdikleri

anlasilmaktadir.
Ogretim elemanlarinin bazilarmin bu temalara iliskin ifadeleri asagida verilmistir.

“Ozellikle eserin yapisina (Hiz-Makam) gére parmaklarin  yarim kullanilip
kullanilmamasi 6nemli bir faktordiir (Sunu da belirtmek isterim ki 1. perde diizeninde de en alt
deligin tam aralik agik olmali. Kesinlikle kolaylik saglamak icin komali agilmamali. Yani 2.
perde diizenine gore acilmis kavallar ile 1. perde diizeni icra edilmeli).” (KOE2), “I- eserin
karar sesinin tespiti, ses sahasinin tespiti, 2- buna gére akicilik ve tavir-iislup acgisindan
vazgegilmemesi gereken parmak ¢arpmalarinin i¢ine horlatma alanint da dahil edecek sekilde
karakteristik melodilerin yogunlugunun eserin hangi bolgelerinde obeklendiginin tespiti, 3-
karar sesi ile ikinci derece arasinda tam ses mi yarim ses mi kullanildiginin tespiti ve yarim ses
kullaniliyorsa bunun, 1. perde diizeninin kullanilmas: durumunda icranin genel akiciliginda bir
zafiyet ve kayip yaratip yaratmayacaginin tespiti 4- bu degerlendirmelere gore onceligin --
karakteristik melodilerin miimkiin oldugunca "horlatma" sahast iginde kalabilmesine--
verilerek, (3. maddede belirtilen tespitler de goz oniinde bulundurularak), "icra zenginligine
yvonelik kazang ve kayip hesabi" yapildiktan sonra 1. perde diizeninin mi, yoksa 2. perde diizenin

mi kullanilacagina karar verilmelidir. (Unutulmamalidir ki, yukaridaki tespitler bizi, 1. veya 2.
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perde diizeni disinda baska transpozisyonlart kullanilmasina da yonlendirebilir).” (KOE20),
“Adamin elinde en eski yapilmisa bakiyorsun Cenupta ya da Tokatta giineyde yapilan sazlar
var. O sazlarin yapimiyla ilgili ¢iinkii hazir geliyor adamin eline ¢ikarttigi seslerde topraginda
duydugu sesleri taklit ediyor onu da uyguluyor bu 12°li olmus 17°li olmus onemli degil. 12°li
ne zaman gegerli biliyor musun? Bektasi- Alevi nefeslerinde ona da bakiyorsun baglamanin
vani dede curasinin bastigi sesler disinda bir eserde si bemol 2 mi var hayir. Si natiirele yakin
bir si 12’li perde de o sesler yok. Inancla ilgili olaraktan baglanmis, gelenekte iste zamaninda
bu sesler kabul gormiis ve o seslerin disina ¢tkamamislar. Neden Arguvan boyle neden Camsihi
boyle neden gurbet béyle ve nedenlerini sayamazsin ¢iinkii o topragin karakteri o yani adam
Tulum dan duydugu sesleri basmuis, Sipsi den duydugu sesleri basmis 12°li perde sistemi o
yiizden gegerli. Biz 17’liyi 12 ye adapte edemiyoruz ama 12’liyi 17’li perde sistemine adapte

ederiz. Bundan secimim buydu ve topragimin sesi olmussun.” (KOE21).

Aragtirma gruplarindan birisi olan 6gretim elemanlarinin makam ve diziler bakimindan
perde sistemlerinden birinin tercihi sizce dncelik mi yoksa kural m1 sorusuna yonelik goriisleri
asagida Tablo 44°te verilmistir.

Tablo 30: Ogretim elemanlarinin “Makam Ve diziler bakimindan perde sistemlerinden birinin tercihi sizce
oncelik mi yoksa kural m1?” sorusuna yonelik goriisleri

Oncelik Kural
% 90,47 9,52
KOE1
KOE2
KOE3
KOE4
KOES
KOE6
KOE7
KOES
KOE9
KOEI10
KOE!11
KOE12
KOE13
KOE14
KOEL5
KOEI16
KOE17
KOE18
KOE19
KOE20
KOE21

2|2 (<2 |<2] < | 2Ll (2|2l |22 [2 |2 |2 |2 |2
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Tablo 44’te goriildiigii tizere dizi/makamlar bakimindan perde sistemlerinden birinin
tercihini, ogretim elemanlarinin  bazilart  “Oncelik” bazilart ise “kural” olarak

degerlendirmislerdir.

Bu baglamda, dizi/makamlar bakimindan perde sistemlerinden birinin tercihi hakkinda
onemli bir kism1 (n:19) oncelik oldugunu (%90,47), diger bir kismi ise (n:2) kural oldugunu
(%9,52) dile getirmektedirler.

Elde edilen bulgular sonucunda, 6gretim elemanlarinin; seslendirilecek esere ait dizi ya
da makamin dilsiz kavaldaki perde sistemlerinden hangisinin tercih edilecegini belirleyen

onemli bir kural oldugunu diisiindiikleri anlagilmaktadir.
Ogretim elemanlarinin bazilarmin bu temalara iliskin ifadeleri asagida verilmistir.

“Tabii ki bunu kural olarak diisiiniilmemeli ancak egitimde her iKisinin de miifredatta
yer almasi gerekir.” (KOE6), “Kazan¢-kayip hesabi yapilarak buna karar verilmeli, ancak
"bir kural” olarak diisiiniilmemelidir. (Ornegin; Kiirdi ya da Hicaz dizisinin 2. perde diizeninde
calinmasi veya Ussak veya Hiiseyni dizisinin 1. perde diizeninde ¢alinmast "kural” olarak
diistintilmemelidir) Zira boylesi bir yaklasim veya aligkanlik, icraci agisindan miizikteki yaratici
becerilerin oniine gececek ve kavalin teknik imkdnlarimin en genis sekilde kullanilabilmesi
agisindan da kisitlayici rol oynayacaktir.” (KOE20), “Oncelik olsa daha iyi olur kural degil
vani bunda kural taniyamazsin zaten burada fazla perde takmaya gerek yok. Burada
diistintilmesi gereken altini gene ¢izmek istiyorum. Yorelerin icrasinda gizli seyler vardwr yani
kilit taslart vardwr. Orada yani o topragin sesinde bir Barakta bir Arguvan’da bir Camsihta
birler ¢ogalir. Birine bakiyorsun sarayin hazinesinden alinmig bir Gazel formu var. Gazele
girdigin zaman isin i¢erinde biraz daha sanat miizigi edasi var ki adamlar saraydan gelmisler
beyliklere beyliklerde kalmislar Harput miizigi ¢itkmis iste Urfa miizigi ¢ikmis ama ne halk
miizigi o re saba makaminda dik basarlar ama adamlarin topraginda saba makami re bemol
dik degil biraz daha pes niianslar boyle yani topragina benzemis kala kala orada kabul gérmek
icin insanlarin begendigi kafasindaki sesi basmak zorunlulugunda kalmislar. Burada tercihten
daha ¢ok kisilerin adaptasyonu bu da oncelik doguruyor. Kaval ¢algisini almig eline evet hadi
bakalim sana Azerbaycan bir mugam igerisinde sol iizerinden yapilan bizde Nihavent Sur
vaparken adam buna bir agis yapsa nasil bir sey yapacak orayr dinlemeden oranin hissine
varmadan once dolacaksin ki sen bir seyler yapasin. Biz ne kadar hareketli eserler gecersek
yani o diyelim kirtk havalar gecelim, uzun hava ¢ok onemli uzun havayr bilmeden diyelim yol

havasini, gurbeti, bozlagi, Arguvan’in El Ezberini. Maya’ y1 neler sayabilirim. Sen bunlardan
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dolmadiysan icra edemediysen dile gelmediysen zaten sazinda icra etme imkdnin yok.

Dolulukla dogru orantili 4 senede olmuyor bu is” (KOE21).

Arastirma gruplarindan birisi olan 6gretim elemanlarinin “performanslarmizda agirlikl
olarak hangi perde sistemini kullaniyorsunuz?” sorusuna verdikleri cevaplara iliskin bulgular

Tablo 45°te verilmektedir.

Tablo 31: Ogretim elemanlarinin “Performanslarinizda agirlikli olarak hangi perde sistemini
kullaniyorsunuz?” sorusuna yonelik goriisleri

2. Perde Sistemi Makam, Ton, Yore, Eser, Horlatma, Uzun
Havaya Gore 1 ve 2 Perde Sistemi

% 47,61 52,38

KOE1 |+
KOE2
KOE3
KOE4
KOES5
KOE6
KOE7
KOES
KOE9
KOE10
KOE11
KOE12
KOE13
KOE14
KOE15
KOE16
KOE17
KOE18
KOE19
KOE20
KOE21

22|22

< <] < <]
< |

< |2 |2
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Tablo 45°te goriildiigli lizere 6gretim elemanlarinin bir kism1 gerekge belirtmeksizin
performanslarinda “2. Perde Sistemi” kullandigini belirtirken bazilar1 da “Makam, Ton, Yore,
Eser, Horlatma, Uzun Havaya Gore” iki perde sisteminden birisini tercih ettiklerini ifade

etmislerdir.

Bu baglamda, performanslarinda agirlikli olarak 2. perde sistemini tercih eden 6gretim
elemanlarimin(n:10) oran1 %47,61 iken; makam, ton, yore, eser, horlatma ve uzun havaya gore

perde sistemi tercihi yapan 6gretim elemanlarinin (n:11) oran1 %52,38 olarak ortaya ¢ikmuistir.

Elde edilen bulgular sonucunda ogretim elemanlarmin yariya yakini gerekce
belirtmeksizin 2. perde sistemini kullandigini, yaridan biraz fazla kismi ise makam, ton, yore,

eser, horlatma, uzun havaya gore 1. veya 2. perde sistemini kullandiklarini dile getirmislerdir.
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Bu sonuglara gore 6gretim elemanlariin dilsiz kaval performanslarinda 2. perde sistemini daha

fazla kullandiklar1 degerlendirilebilir.
Ogretim elemanlarmin bazilarmn bu temalara iliskin ifadeleri asagida verilmistir.

“1. ve 2. perde sistemlerini cogunlukla kullanmaktayim. Icra edecegim eserlerin
makamlar ve ses genisliklerine gore transpoze icralar gerceklestirebilivorum.” (KOE11),
“12°li degil 17’li perde sistemi kullaniyorum ama 12°li perde sistemi kullandigimda mesela
bunlar nelerdir; semahlarda ya da bizim ulusal simrlarimiz disinda bizim  Tiirk
cumhuriyetlerinde kullanilan pentatonik sistemde var, 12°li perde sistemini kullanan ezgilerde
var. Azerbaycan’a girdiginde 12°li perde sistemine oturtulmus, i¢ine gomiilmiis ¢cok acayip bir
deryadan bahsediyoruz. Ciinkii makamsal bir ezgiler var. Ama gidiyorsun Ural-Altaylarda
Tiirkmenistan vs. sazlari gibidir topragi gibidir insanlar veyahut bir pentatozimi goriiyorsun
icra edecegin repertuvara gore degisir bu saz. Ama Anadolu cografyasinda ben 17°li perde
sistemiyle 12°li perde sisteminin de ¢alinabilecek eserleri yapiyorum karsilayabiliyorum ama

’

121i perde sistemiyle 17’li perde sistemini ¢alamam o yiizden tercihim 17’li perde sistemi olur.’

(KOE21).

Arastirma  gruplarindan  birisi  olan  G6gretim  elemanlarinin = “Dinlediginiz
performanslarda agirlikli olarak hangi perde sisteminin kullanildigin1 gézlemliyorsunuz?”
sorusuna yonelik goriislerine iliskin bulgular Tablo 46°da verilmektedir.

Tablo 32: Ogretim elemanlarinin “Dinlediginiz performanslarda agirhikli olarak hangi perde sisteminin
kullanildigint g6zlemliyorsunuz?” sorusuna yonelik goriisleri

1. Perde Sistemi 2. Perde Sistemi 1 ve 2. Perde Sistemi Goriis Belirtmedi
% 14,28 28,57 38,09 19,04

KOE1 v
KOE2
KOE3
KOE4
KOES5
KOE6
KOE7
KOES
KOE9
KOE10
KOE11 |+
KOE12
KOE13
KOE14
KOEI5 |V
KOE16
KOEL7 N
KOE18
KOE19 N
KOE20 N
KOE21 N

222|212

< <2 =2 (2]

<21 |2 |=2]=]
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Tablo 46’da goriildigli {lizere Ogretim elemanlarmin  bazilari, dinledikleri
performanslarda “1. Perde Sistemi”nin, bazilar1 “2. Perde Sistemi”nin, bazilar1 “1 ve 2. Perde
Sisteminin bir arada” kullanildigin1 gézlemlediklerini belirirken bu konuda goriis belirtmeyen

Ogretim elemanlar1 da bulunmaktadir.

Bu baglamda, dinledigi performanslarda agirlikli olarak (n:8) 1 ve 2. perde sisteminin
bir arada kullanildigini gozlemleyen Ogretim elemanlarinin orant %38,09 iken, 2. perde
sisteminin kullanildigin1  gozlemleyenlerin (n:6) orami %28,57 ve 1. perde sisteminin
kullanildigin1  gozlemleyenlerin  (n:3) oram1 %14,28 olarak ortaya cikmistir. Ogretim

elemanlarmin bir kismi ise (n:4) bu soruya cevap vermemislerdir (%19,04).

Elde edilen bulgular sonucunda 6gretim elemanlarinin 6nemli bir agirhigi dinledikleri
performanslarda 1 ve 2. perde sistemlerinin bir arada kullanildigin1 gézlemlemislerdir. Ancak
2. perde sisteminin kullanimina dair gozlem oraninin 1. perde sisteminin kullanimina dair

oranin iki kat1 olmasi dikkat ¢ekicidir.
Ogretim elemanlarinin bazilarmin bu temalara iliskin ifadeleri asagida verilmistir.

“Acikgast genel anlamda daha ¢ok hangi pozisyonun kullanildigina dair istatiksel bir
gozlemim olmadi. Ancak o6zellikle hiiseyni makamindaki eserlerin icrasinda 1. perde sisteminin
kullammimn ¢ogaldigini gozlemliyorum.” (KOE1), “En ¢ok 1. ve 2. perde diizeni éne
ctkmaktadir.” (KOES5), “Cogunlukla ¢alinan eserlerde 2 pozisyon perde sistemi ile icra
edilmistir.” (KOE9).

Aragtirma gruplarindan birisi olan 6gretim elemanlarinin “Son olarak dilsiz kaval perde
sistemleri hakkinda eklemek istediginiz diisiinceler nelerdir?” sorusuna yonelik goriiglerine

iliskin bulgular Tablo 47°de verilmektedir.
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Tablo 33: Ogretim elemanlar1 “Son olarak dilsiz kaval perde sistemleri hakkinda eklemek istediginiz diisiinceler
nelerdir?” sorusuna yonelik gorisleri

Goriis Belirtti Goriis Belirtmedi
% 76,19 23,80

KOEI \

KOE2
KOE3
KOE4
KOES
KOE6
KOE7
KOES
KOE9
KOE10
KOEI11
KOE12
KOE13
KOE14
KOE15
KOEI16
KOE17
KOE18
KOEI19
KOE20
KOE21 N

P P P P P P P P P P P < | << |2

Tablo 47°de goriildiigli lizere 6gretim elemanlariin biyiik bir kismi(n:16-%76,19),

perde sistemleri hakkinda goriis belirtirken bazilari(n:5-%23,80) goriis belirtmemislerdir.

Elde edilen bulgular sonucunda goriis bildiren 6gretim elemanlarinin dilsiz kaval
calgisinin teknik gelisimi ve perde sistemleri hakkinda; notasyon, egitim, kaval {iretimi ve

standartlagma gibi alanlara degindikleri tespit edilmistir.
Ogretim elemanlarmin bazilarmn bu temalara iliskin ifadeleri asagida verilmistir.

“Tabii ki var. Oncelikle konu hep oraya baglaniyor perde sistemleri, notasyon, komalar.
Oncelikle kaval Anadolu da ¢alinan bir ¢alg olarak kalmasin éncelikle amacimiz bu. Yani tiim
diinyaya yaymak. Enstriiman giizel bir enstriiman ¢iinkii ve Avrupa diinyanin bir¢ok yerinde bu
enstriiman icra edilsin bir¢ok miizisyenler yetigsin istiyorum. Ama bunu saglamak i¢in de kaval
baglamindan tekniksel olarak kaval icin notasyonlarda bir takim bizim icrada kullandigimiz
niianslar var. Vibrasyonun uzunlugu, kisaligi hangi vibrasyon elle mi vibrasyon dudak
vibrasyonu mu onun disinda ¢carpmalar ¢ok onemli bizde bazen sesleri farkli pozisyonlarda
alabiliyoruz dizgeler degisebiliyor. Bunlarin isaretlenmesi bunlarla ilgili terminolojiyle ilgili
calisiimasi gereken seyler var. Bunlarin bir sisteme oturtturulmasi ve kaval i¢in “tiim nefesli

calgilar icin “bunun hayata gecirilmesi ¢ok énemli diye diisiiniiyorum. Oncelikli yapilmas:
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gereken sey bu. Dolayisiyla bu uluslararasi boyuta gegtiginde bir terminoloji dogmus olacak
bu enstriiman igin diinyanin neresine giderseniz gidin el vibrasyonu igaretini gordiigiinde
arkadas onu el vibrasyonuyla yapacak yeri gelecek dudak vibrasyonuyla yapacak. Horlatmaya
gectiginde bir niians isaretiyle horlatmali ¢alacak béyle terimlerim kaval icin é6zel icra
teknikleri var onlar iginde iiretilmesi lazim horlatma isaretini goriince horlatma c¢alacak,
birinci ya da ikinci kademe ¢alacak bunlarin notasyon’ a aktarilmasi biiyiik onem tasimaktadur.
Bunun egitime aktarilmasi lazim ki bunlar hep birbirleriyle baglantili.” (KOES), “THM
repertuvarimizin ¢ogunlugunun Hiiseyni-Ussak makaminda eserlerden olusmasi sebebiyle ve
bu makamlarin kaval ile en etkin sekilde icrasinin 1. perde sistemi ile miimkiin olabildigini
diigtiniirsek dilsiz kaval egitiminde 1. perde sistemi ile ilgili calismalarin daha kapsamli sekilde
yiiriitiilmesi  gerektigini  diisiiniiyorum.” (KOE10), “Iki farkli perde diizeni birbirini
tamamlayan iki diizendir. Birini tercih etmektense, ikisinin de farkli avantajlarindan
yvararlanmaliyiz. Ancak ikinci perde diizeninin arka perdesinin hangi ses oldugu da net degildir.
Eger arka deligi fa diisiiniirsek, o halde tek bir perde diizenini iki farkli pozisyonda ¢aliyor
olarak diistinebiliriz. Tabii buradaki onemli husus si perdesinin komali delinmemesi hususu.
Eger si perdesi komali delinirse, o halde 1 perde diizeni bir kavali, arka perdesi fa agkili 2.
perde diizeni bir kaval gibi diisiinemeyiz. Ciinkii la perdesi komali olacaktir. Bu sebeple
oncelikle transpoze imkanmini ortadan kaldiran ve kavali bir iki dizi icerisine hapseden si ‘yi
komali agmaktan vazge¢cmek gerekir. Bunu yanminda da 2. perde diizeninin arka perdesi
konusunda bir standart getirilmelidir. Eger fa ackili olacaksa, si perdesinin komali delinmedigi
durumunda perde diizenlerinden bahsetmek yersiz olacaktir. Tek perde diizenini iki pozisyon
calyor olacagiz.” (KOE12), “Ulkemizde dilsiz kaval ¢algisi yapiminda heniiz standartt:
saglayacak bir asamaya gelinmemistir. Calginin standardizasyonu saglanmamis olsa da Sayin
hocam Sinan Celik’ in yillar siiren c¢alismalar: sayesinde bu konuda biiyiik bir ivme
kazamimistir. Perde diizeni kullanimi konusunda bir standart bulunmamaktadir. Icrada
kolaylik saglayabilecek tiim unsurlar goz oniinde bulundurularak perde diizeni tercihleri

degisiklik gosterebilir.” (KOE18).

Arastirma gruplarindan birisi olan 6gretim elemanlarinin dersleri nasil islediklerine

yonelik goriislerine iliskin bulgular Tablo 48’de verilmektedir.
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Tablo 34: Ogretim elemanlarinin dersleri nasil islediklerine yonelik goriisleri

Birebir Ders Toplu / Grup Ders Her iki Sekilde Ders
% 47,61 23,80 28,57

KOE! N

KOE2 N

KOE3 N
KOE4 N
KOES5 N
KOE6
KOE7
KOE8
KOE9
KOE10
KOEI11
KOE12
KOE13
KOE14
KOEI15
KOE16
KOE17
KOE18
KOE19 N
KOE20 N
KOE21 \

< < < | 212 22|l |2]=2]

Tablo 48’de goriildiigii tizere 6gretim elemanlarinin bazilar1 kaval derslerini “Birebir”
olarak, bazilar1 “Toplu/Grup Ders”i olarak ve bazilar1 ise “Her iki Sekilde yiiriitiilen bir Ders”

olarak islemektedirler.

Bu baglamda, 6gretim elemanlarinin yaklasik yarisinin(n:10) dersleri birebir (%47,61),
bir kisminin (n:6) her iki sekilde (%28,57) ve bir kisminin ise (n:5) toplu/grup (%23,80) olarak

isledikleri anlasilmaktadir.

Elde edilen bulgular sonucunda 6gretim elemanlarinin dilsiz kaval derslerini yiiksek

oranda birebir isledikleri tespit edilmistir.
Ogretim elemanlarinin bazilarmin bu temalara iliskin ifadeleri asagida verilmistir.

“Grup dersi olarak gergeklestiriyorum ¢iinkii ¢algi dersi sayisi konusunda sorun
vasanmakta. Calgt dersi saatleri konusunda diizenleme yapilmali, ogrencilere bireysel ders
programi yapamiyoruz.” (KOE4), “Dilsiz Kaval derslerini 6grenci seviyelerine gore grup veya
birebir ¢alisiyoruz. Eger 6grenci seviyeleri ayni ise en fazla 3 kisi olacak sekilde grup ¢aligsmast
vapwyoruz. Ciinkii grup c¢alismalarinda, birbirlerinden bilgi alisverisi yapmalarint ve
birbirlerinin performanslarin takip etmelerini amag¢lhyoruz. Eger 6grenci dilsiz kavala yeni
baslamuis veya yetersiz ise genellikle birebir ¢alisma yontemini segiyoruz” (KOE11), “Ashnda

bu derslerin tabii ki birebir olmast ¢ok énemli. Ama elimizdeki olan imkdnlarla bir sinif
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a¢ilip 3 ya da 4 ogrenciye birden ders vermeye ¢alistik. Aslinda olmasi gereken yillar sonraki
tecriibe olarak her Tiirkii bir kanun maddesi gibidir. Her Tiirkiiye ayni yaklasamayacagin
gibi hepsinin de kendine bir ayri ozelligi vardir ruhu vardir. Her 6grencide ayri bir ruha
sahiptir. Yani kigileri bir sepete koyup yiikleme yapamiyorsun. Bazilari eksik olabilir,
bazilart fazla olabilir. Bunu iginde birebir ¢calismak dogru orvantilidir. Fakat en biiyiik su
anda 60 tane yakin iiniversite oldu. Universiteye baglh konservatuvarlar kuruldu. Bir kere
bunun yanlis oldugunu anlatmak isterim. Yani hi¢bir konservatuvar aslinda iiniversiteye
bagli olmamasi lazim. Konservatuvar ayri bir diinya. Sinif toplu ama biz onlar: saatlere
boliiyoruz her ogrenciye ayri iste burada soyle bir sey var egitim 5 seneydi ¢ok giizel
gidiyordu. Ama 4 seneye alininca birinci vize, final, biitiinleme 1 donemde 2. donemde béoyle
oluyor. Eskiden biz yillikti 6grencilerle daha rahat ilgilenebiliyorduk. Bolonya siireci dene
stirece oturtabilmek icinde 4 siniflarda mesela hafta 2 saat olmasi gereken yani tan boyle
uculmast gereken zamanda ogrenciyi karsimda gorebiliyorum. Hepsine 15 dakika
verebiliyorum. Tamam, sinif mevcudu 4-5 kisiyle ayni anda belli bir performansa getirmen
lazim ki bir verim alabilirsin. Gene de her dgrenciyle ilgilenmen lazim. Kimisinin dudak
pozisyonu, kimisinin tam pozisyonu, ... bir siirii sey sayabiliriz ama iste onemli olan birebir

egitimin onem tasidigr arz ediyorum.” (KOE21).

Arastirma gruplarindan birisi olan 6gretim elemanlarinin haftalik kag saat dilsiz kaval

dersi islediklerine yonelik goriislerine iliskin bulgular Tablo 49°da verilmektedir.

Tablo 35: Ogretim elemanlarmin haftalik kag saat dilsiz kaval dersi islediklerine yonelik goriisleri

1 ve 2 Saat 2 Saat 3 Saat 4 Saat 4 ve 2 Saat 4 ve 6 Saat
% 9,52 52,38 4,76 19,04 4,76 4,76

KOEI N

KOE2 v
KOE3 v
KOE4 N
KOE5 v
KOE6
KOE7
KOES
KOE9
KOE10 |
KOE!11
KOE12
KOE13
KOE14
KOE15
KOE16
KOE17
KOE18 v
KOE19 v
KOE20 N
KOE21 v

<=2 2|2 < (< 2|2 (2|2
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Tablo 49°da goriilduigii tizere 6gretim elemanlari siniflara ve programlarina gore degisen
bir yaklasimla dilsiz kaval derslerini haftada “1 ve 2 saat”, “2 saat”, “3 saat”, “4 saat”, “4 ve 2

saat” ve “4 ve 6 saat” seklinde islediklerini belirtmislerdir.

Bu baglamda, 6gretim elemanlariin bir kismi (n:2) dilsiz kaval dersini haftada 1 ve 2
saat olarak (%9,52), bir kismu (n:11) haftada 2 saat olarak (%52,38), bir kismi1 (n:1) haftada 3
saat olarak (%4,76), bir kism1 (n:4) haftada 4 saat olarak (%19,04), bir kismi(n:1) haftada 4 ve
2 saat olarak (%4,76) ve bir kismi(n:1) ise haftada 4 ve 6 saat islemektedirler (%4,76).

Elde edilen bulgulara gore program hedeflerine ve sinif diizeylerine gore degisse de
ogretim elemanlarinin 6nemli bir kismi1 (%52,38) dilsiz kaval derslerini haftada 2 saat seklinde

yiiriitmektedirler.
Ogretim elemanlarinin bazilarmin bu temaya iliskin ifadeleri asagida verilmistir.

“Lisans 1-2-3 ler: 4 saat, lisans 4 ler: 6 saat.” (K(")E3), “9.sinif:1 saat 10.sinif: 1 saat
11ve 12. Suiflar 2 ser saat olmak iizere toplamda 7saat ders vermekteyim.” (KOE2), “Béliim
bazinda degiskenlik gosteriyor. Bizim mensubu oldugumuz Tiirk halk oyunlar: béliimiinde su

an i¢in meslek ¢algist dersleri haftada 2 saat oluyor Bologna stirecinden sonra bu

gerceklesti.” (KOES).

Arastirma gruplarindan birisi olan 6gretim elemanlarinin “Sizce haftalik kag saat dilsiz
kaval egitimi yapilmalidir?” sorusuna verdikleri cevaplara iliskin bulgular Tablo 50’de

verilmektedir.
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Tablo 36: Ogretim elemanlarinin “Sizce haftalik kag saat dilsiz kaval egitim yapilmalidir?” sorusuna verdikleri
cevaplarm dagilimi

2 Saat 4 Saat 6 Saat 6 ve 4 Saat Yeterli Goriis Belirtmedi
% 9,52 47,61 14,28 14,28 9,52 4,76

KOEI1 N
KOE2 N
KOE3 N
KOE4 |
KOE5
KOE6
KOE7
KOE8
KOE9 |
KOE10
KOE11
KOE12
KOE13
KOE14 N
KOE15 N
KOE16 N
KOE17 v
KOE18 N
KOE19 N
KOE20 N
KOE21 N

P P < | < <] < |

Tablo 50°de goriildiigii tizere 6gretim elemanlarindan bazilar1 dilsiz kaval derslerinin
“Haftada 2 Saat” olmasini, bazilar1 “Haftada 4 Saat” olmasini, bazilar1” Haftada 6 Saat”
olmasini, bazilar1 “Lisans 1, 2, 3 i¢in 6, Lisans 4 i¢in 4 Saat” olmasini, bazilar1 “var olan
programdaki saatin yeterli” oldugunu belirtirken bazi 6gretim elemanlari bu soruya yanit

vermemislerdir.

Bu baglamda, 6gretim elemanlarmin bir kismi (n:2) dilsiz kaval dersinin haftada 2 saat
olmasi gerektigini (%9,52) dile getirirken, bir kismi1 (n:10) haftada 4 saat olmasi gerektigini
(%47,61), bir kismu (n:3) haftada 6 saat olmasi gerektigini (%14,28), bir kismi (n:3) lisans 1, 2
ve 3. siniflar i¢in haftada 6 Saat lisans 4. siniflar igin haftada 4 saat olmasi gerektigini (%14,28),
bir kism1 (n:2) var olan haftalik ders saatinin yeterli oldugunu (%9,52) dile getirmislerdir. Bu

soruya 1 6gretim elemani cevap vermemistir (%4,76).

Elde edilen bulgular sonucunda 6gretim elemanlarinin yariya yakini(%47,61) dilsiz

kaval derslerinin haftada 4 saat olarak islenmesi gerektigini diisiinmektedirler.
Ogretim elemanlarmin bazilarmm bu temalara iliskin ifadeleri asagida verilmistir.

“Genellikle giizel sanatlar liselerinde her sinif (9,10,11,12) i¢in meslek ¢algisi dersi 2
saattiv. Milli Egitim Bakanhgimin 2022-2023 egitim ogretim yiuinda yapacagi yeni bir
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diizenleme ile meslek ¢algi dersleri 4 saat olacak. Bu degisikligin 6grenciye pozitif yonde katki
saglayacaktir.” (KOE13), “Yapisal acidan ézellikleri, ozgorev, dzgorii ve mesleki hedefleri
birbirinden farkli boliimlerde/programlarda c¢algi dersi veriliyor olabilir. Buna gore dilsiz
kaval (genel anlamda ¢algi) dersleri de ilgili boliim ya da programda farkll hedeflere yonelik
olarak, farkli haftalik saatler icin diizenlenebilir. Bu dogrultuda; aslen "¢algi egitimini"”
hedefleyen béliimler i¢in bireysel veya en fazla iki kisilik gruplara yonelik, haftada 4 saat; aslen
calgl egitimini hedeflemeyen ancak, faaliyet gosterdigi ana bilim/ana sanat dalimin disiplinler
arasi ihtiyaglar: dogrultusunda ¢algt derslerine de yer veren boliimlerde ise en fazla 4-5 kisilik
gruplara yonelik, haftada 2-4 saat dilsiz kaval (genel anlamda ¢algi) dersleri verilmesi uygun
olabilir. Ancak genel anlamda ders saatinin belirlenmesinde ¢algt egitiminin idealleri disinda,
kurumsal ve/veya akademik imkdnlar ve simrliliklar gibi belirleyici diger baska faktorler de
mevcuttur. Ornegin, programin kendi amaglart dogrultusunda vermesi éngoriilen toplam kredi
miktart iginde ¢algi derslerine ne olgiide yer agilabilecegi ve eldeki kadronun genel ders
viikiiniin orta/uzun vadede bu dersleri ne kadar tasiyabilecegi de belirleyici olabilir. Fakat tiim
olumsuz kosullara ragmen, ¢algi béliimlerinde ¢algi derslerinin haftada dort, diger boliimlerde

ise iki saatten az olmamasi gerektigi kanaatindeyim.” (KOE20).

Aragtirma gruplarindan birisi olan 6gretim elemanlarinin dilsiz kaval egitiminde
kullandiklar1 egitim-6gretim materyallerine yonelik goriislerine iliskin bulgular Tablo 51°de

verilmektedir.
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Tablo 37: Ogretim elemanlarinin dilsiz kaval egitiminde kullandiklar1 egitim-6gretim materyallerine yonelik

goriisleri
Metot Ders Kendime Ait | Ders Metot Goriis
Notlarim Basilmamis Kitab1 Ders Belirtmedi
Metot Metot Metot Notlarim
TRT. Rep. Akademik
Tezler
% 9,52 47,62 9,52 9,52 19,05 476
KOE1 \
KOE2 \
KOE3 \
KOE4 \
KOE5 \
KOE6 \
KOE7 \
KOES \
KOE9 \
KOE10 \
KOEI1 \
KOE12 \
KOE13 \
KOE14 \
KOE15 \
KOE16 \
KOE17 \
KOE18 \
KOE19 [+
KOE20 \
KOE21 \

Tablo 51°de goriildiigi izere 6gretim elemanlarinin bazilari bu soruya “Metot”, bazilari
“Ders Notlarim-Metot-TRT. Rep.”, bazilar1” Kendime Ait Basilmamis Metot”, bazilar1 “Ders

Kitabi-Metot”, bazilari ise “Metot-Ders Notlarim-Akademik Tezler” cevabini vermislerdir.

Bu baglamda, 6gretim elemanlarinin bir kismi (n:2) dilsiz kaval egitim-6gretim
materyali olarak metot kullandigini (%9,52), bir kismi1 (n:10) ders notlarini, metotlart ve TRT
Repertuvarimi bir arada kullandigini (%47,62), bir kism1 (n:2) kendisine ait basilmamis metot
kullandigini (%9,52), bir kismi (n:2) ders kitabi ve metotlari bir arada kullandigini (%9,52), bir
kismi (n:4) metot, ders notlar1 ve akademik tezleri bir arada kullandigin1 (%19,05) dile
getirmiglerdir. Bu soruya cevap vermeyen bir 6gretim elemanin oransal agirligi ise %4,76

olarak ortaya ¢ikmuistir.

Elde edilen bulgular sonucunda 6gretim elemanlarinin yartya yakini (%47,62) dilsiz
kaval derslerinde egitim-6gretim materyali olarak kisisel ders notlarini, metotlar1 ve TRT
repertuvarinda yer alan eserleri bir arada kullanmaktadirlar. Diger cevaplarla birlikte

degerlendirildiginde dilsiz kaval egitiminde en ¢ok kullanilan egitim-68retim materyallerinin;
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basili ve basilmamis metotlardan, kisisel ders notlarindan ve TRT Repertuvarindan olustugu

anlasilmaktadir.
Ogretim elemanlarmin bazilarmn bu temalara iliskin ifadeleri asagida verilmistir.

“Her ne kadar TRT Tiirk Halk Miizigi repertuarindan faydalansam da mevcut notalar
kaval ¢alimi agisindan ¢ok da uygun degiller. Bundan dolay: kendi ders materyallerimi kendim
hazirlamaktayim. Son donemde yapilan kaval metotlarindan da yararlanmaya ¢aligryorum
fakat kaval calim teknigine dayali yeterli kaynak oldugunu diisiinmiiyorum.” (KOE11), “Dilsiz
Kaval ¢algisi hakkinda ¢ok fazla metot ve kaynak bulunmadigindan dolayr genellikle iinv. Ders
notlari, tezler, bazi makaleler ve son yillarda yapilan metotlardan faydalaniyyorum. Dilsiz kaval
hakkinda metodik ve ¢calim teknigi ile alakall yapilan ¢alismalarda birbirlerini tamamlayict
olmamasi ve dilsiz kaval i¢in icra notasyonun olmamasi, ogrenme ve icra yoniinden gelisimini
etkilemektedir.” (KOE13), “Dilsiz kaval egitiminde kendi hazirlamis oldugum (basilamamus)
metodu kullaniyorum.” (KOE14).

Arastirma gruplarindan birisi olan 6gretim elemanlarinin dilsiz kaval ¢algist hakkinda
akademik yayinlar; makale, bildiri, kitaplar hakkindaki goriislerine yonelik bulgular Tablo

52°de verilmektedir.

Tablo 38: Ogretim elemanlarinin dilsiz kaval ¢algisi hakkinda akademik yayinlar makale, bildiri, kitaplar
hakkindaki goriislerine yonelik goriisleri

Yeterli Yetersiz Goriis Belirtmeyen
% 14,28 61,90 23,80

KOE1 N

KOE2 N
KOE3 \
KOE4 N
KOES5 N
KOE6 N
KOE7 \
KOE8 N
KOE9
KOEI10
KOE!11
KOE12
KOE13
KOE14
KOEI15 N
KOE16 N
KOE17
KOE18
KOE19
KOE20
KOE21

2|22 [2 |2 |<2]

2 (<2 | 2 (<2 |
2|
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Tablo 52’de goriildiigii lizere 6gretim elemanlarinin bir kismi (n:3-%14,28) akademik
yayinlar olarak dilsiz kaval ¢algis1 hakkindaki makale, bildiri ve kitaplar “Yeterli” bulduklarini
dile getirirken bir kismi ise (n:13-%61,90) “Yetersiz” buldugunu ifade etmislerdir. Baz1 6gretim

elemanlarinin8n:5-%23,80) bu soruya cevap vermedigi de goriilmektedir.

Elde edilen bulgular sonucunda 6gretim elemanlarinin biiyiik bir kisminin (%61,90)
dilsiz kaval calgis1 hakkindaki akademik yaynlari, makale, bildiri ve kitaplar1 yetersiz

bulduklar tespit edilmistir.
Ogretim elemanlarinin bazilarmin bu temalara iliskin ifadeleri asagida verilmistir.

“Literatiir tarandiginda sizde géreceksiniz ki orta ogretim diizeyindeki ¢ocuklara
uygulayacagimiz ¢ok sayida akademik yayin olmadigim diisiiniiyorum.” (KOE2), “Son
donemde yapilan kaval metotlarindan da yararlanmaya ¢alisiyorum fakat kaval calim teknigine
dayall yeterli kaynak oldugunu diigiinmiiyorum. Yayinlanan makale ve lisansiistii ¢calismalarin
genelinde de bu eksikligin oldugunu diigimmekteyim.” (KOE11), “Giiniimiizde dilsiz kaval
egitimine yonelik yayimlanmig bazi ¢alismalar olsa da biitiinliik ve metodolojik yaklasim
agisindan "genel kabul gérmiis" metot vb. kaynaklarin varligindan bahsetmek ne yazik ki pek
miimkiin  goriinmemektedir. Bunun nedeni hem kaval icraciligindaki hem de egitimi
alanlarindaki "kisisellesme egiliminin", s6z konusu yayinlara da oldugu gibi yansitilmasi ve bu
vaywmlarin diger yaklagimlar: biiyiik ol¢iide dislamis olmalar: olabilir. Bu konuda kisisel
egilimlerden ve aliskanliklardan ¢ok, bilimsel temellere dayanan daha fazla akademik is birligi
yvapmak ve boylece, yapilan yayinlara daha objektif bir metodolojinin oturtulmasi, alanin
gelismesi ve ozellikle ortak dil ve teknik standartlar saglanabilmesi agisindan ¢ok énemlidir.
Bu dogrultuda ve bu amaca yénelik 2014 yiuinda Tiirkiye'de ve diinyada ilk defa "Kaval”
merkezinde (ancak iilkemizde ve diinyada kullanilan diger benzer yapidaki ¢algilar: da icerecek
sekilde) uluslararasi bir sempozyum diizenlenmis ve kismen, kaval egitimde goriilen bu tiir
farkly yaklasimlarin yarattigr dagumiklik da bu konferans dahlinde giindeme gelmigse de, bu
glinkii gozlemlerimiz, buradan elde edilen verilerin hala bireysel noktada durmaya devam
ettigini ve konferans siirecinde ortaklasildigr izlenimi veren konularin bile gercek hayata
yansimasinin beklendigi 6l¢iide olmadigini géstermektedir. Bu baglamda, elbette bu ve benzeri
akademik ¢alisma platformlarinin cogaltilmasi ve yayin sayisinin artmasinin gerekliligi aciktir.
Ancak iilkemiz genelinde daha geligmis ve genel itibariyle ana hatlarda ortaklasiimig bir kaval
egitimi i¢in sadece bunun yeterli olmadigi, bunun icin bu platformlardan ortaya ¢ikan

yayinlardan alan mensuplarinin daha efektif faydalanmasinin gerekliligi de agiktir. (KOE20).
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Aragtirma gruplarindan birisi olan dgretim elemanlarinin performanslarinda hangi tiir

dilsiz kavallar1 tercih ettiklerine yonelik bulgular Tablo 53’te verilmektedir.

Tablo 39: Ogretim elemanlarinin “Performanslarinizda hangi tiir dilsiz kavallari tercih ediyorsunuz?” sorusuna
verdikleri cevaplarin dagilimi

Agac Agac, Kamis ve Plastik

% 52,38 47,61
KOE1 |V
KOE2
KOE3
KOE4
KOE5
KOE6
KOE7 |V
KOES

KOE9

KOEI10
KOE!11
KOE12
KOE13
KOE14
KOE15
KOE16
KOE17
KOE18
KOE19
KOE20
KOE21

< P P P P P

< (<2 |

< <]

<22 |22 < | < <

Tablo 53’te gorildigi tizere Ogretim elemanlarinin bir kismi (n:11-%52,38)
performanslarinda “Agac” kavallart tercih ettiklerini, bir kismi (n:10-%47,61) ise “Agac,
Kamis veya Plastikten” yapilmis dilsiz kavallari tercih ettiklerini dile getirmislerdir.

Elde edilen bulgular sonucunda iki cevap bir arada degerlendirildiginde Ogretim
elemanlarinin énemli bir kisminin agag kavallar tercih ettigi sdylenebilir. Ote yandan kamis ve
plastik gibi materyallerden yapilmis kavallar da 6gretim elemanlarinin tercihleri igerisinde

onemli bir yer tutmaktadirlar.
Ogretim elemanlarinin bazilarmin bu temalara iliskin ifadeleri asagida verilmistir.

“Sahsi fikrim ben iiciinii de kullantyorum ama yerine gore. Kisin kesinlikle plastik ya
da agag kaval kullanmiyorum. Kisin neden kullanmiyorum ¢iinkii bu ¢algilarin standart bir
tiretimi olmadigi i¢in ackilarin da yapan usta si akortlu kaval yapiyor ama yaptigi kavalda belli
oranlar var ama icracinin dudak payr dedigimiz ya da iifleme debisi dedigimiz seyi bire bir

kusursuz hale getiremiyor akordu. Dolayisiyla agag, kamis ve tiirevi olan ham maddesi aga¢

156



kamis olan kavallarda bu dis ortam sicakligi akorda ¢ok etki ediyor. Oncelikli olarak akordu
¢ok bozacak hava ortami varsa agact ve kamisi tercih etmiyorum bu olaya tekniksel
yaklastyorum plastik daha stabil bir akort sunuyor bana. Aliiminyum da var son zamanlarda
kullamilmiyor artik. Enstriimanmin tonuyla bu baglamda cevap vermek gerekirse kaval agag
olmali ¢iinkii o agacin i¢inden gecen hava sirkiilasyonuyla beraber tinlattigr o frekanslarla
beraber o ton dedigimiz genel tini daha dolgun geliyor agac¢ta. Bilhassa horlatmali ¢alimlarda
agag kaval tercih tekrar ama agag¢ olmasindan kaynakll tekniksel problemler de olabiliyor.
Uciincii oktavlarimizda eger aga¢ kavalin ¢api ¢ok genis tutulursa iist frekanstaki seslerde
zorluk yasaniyor. Bu seferde icra sirasinda diyelim ki 2 oktavi asan parc¢a, Tiirkii ¢aliyorsunuz
bu da sizi iist seslerde hakimiyeti kaybettirdigi icin dogal olarak agag¢ kavaldan vazge¢mis
oluyorsunuz. Cok iist frekanslarda kamisa doniiyorsunuz ¢iinkii kams iist frekanslarda size
daha kolaylik sagliyor.” (KOES), “Yiiksek lisans tezimde bu konu ile ilgili calismalar
yiirtitttim. Calgilarin yapildigt malzemeler sese direkt etki etmektedir. Her durumda dogal
malzemelerin hem gelenek agisindan hem de elde edilen tint bakimindan kullanilmasini tercih
ediyorum. Performans agisindan ¢algimin yapiminda kullamilan yontemlerin dogrulugu ve
malzeme kalitesi her ¢algida pozitif bir sonuca ulasturir. Tabii ki tercihim Aga¢ kavallar
olmaktadir.” (KOE14), “Pratiklik acisindan plastik hem maddi a¢idan ogrenci icin daha
uygun hem de tasinabilir noktasinda ama stiidyo kayitlari, sahne islerinde ses genisligini daha
rahat verdigi icin kamis tercih ediyorum. Ozellikle yore icralarinda aga¢ ama yére
tercihlerinde her birinin kendine ait kullanim sekli var” (KOE17), “Kavalin tinis1 i¢erisindeki
"nefes stirtiinme sesi" agisindan daha dezavantajli olsa da orijinalite a¢isindan agag kavallar
kullanmayn tercih ediyorum. Bunun disinda ¢esitli metal (piring aliiminyum vb.) materyallerden
vapilmis kavallar da agag kavallara yakin tinisiyla birlikte; agag¢ kavallara gore sonorite ve
nefes stirtiinme sesinin azligt (daha berrak tini elde edilmesi) agisindan armoniklerin daha giir
tinlamasi ve 3. ve 4. kademe seslerine daha kolay ulasabilme imkdni vermesi sebebiyle genel
olarak ya da sadece ozellikle "¢calinmast zor tonlardaki kiigiik kavallar i¢in" zaman zaman
tercih edilebilir. Ancak plastik ve kamistan yapilan kavallarin, kavalin orijinal tinisindan daha
kapali/koyu  duyulmalari  sebebiyle, kavalin orijinal tinisi  agisindan ayirt  edici

)

ozelliklerinin/tammirligimin olumsuz etkilenmemesi agisindan kullanimini desteklemiyorum’

(KOE20).

Arastirma gruplarindan birisi olan 6gretim elemanlarinin Tiirkiye’de dilsiz kaval ¢algisi
tizerine yapilmis alblimler ve sosyal medya platformlarinda yer alan performanslar hakkindaki

goriislerine yonelik bulgular Tablo 54’te verilmektedir.
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Tablo 40: Ogretim elemanlarinin Tiirkiye’de dilsiz kaval galgisi iizerine yapilms albiimler ve sosyal medya
platformlarinda yer alan performanslar hakkindaki diisiinceleri

Olumlu Olumsuz Goriis Belirtmedi
% 66,66 23,80 9,52

KOE1
KOE2
KOE3
KOE4
KOE5
KOE6
KOE7
KOES
KOE9
KOE10
KOE11
KOE12
KOE13
KOE14
KOE15
KOE16
KOE17 N
KOE18 \
KOE19
KOE20
KOE21 \

P P P P P P P P

2|2 (2|

< | << |2

< <

Tablo 54’te goriildiigii lizere Ogretim elemanlarinin Tirkiye’de dilsiz kaval calgist
lizerine yapilmis albiimler ve sosyal medya platformlarinda yer alan performanslar hakkinda
bir kismi (n:14-%66,66) “Olumlu” goriis sahibiyken, bir kismi da (n:5-%23,80) “Olumsuz”
goriise sahiptir. Bu konuda goriis belirtmeyen 6gretim elemanlarinin (n:2) oranmi ise %9,52

olarak ortaya ¢ikmustir.

Elde edilen bulgular sonucunda 6gretim elemanlarinin biiyiik bir kisminin (%66,66)
Tiirkiye’de dilsiz kaval galgisi lizerine yapilmis albiimleri ve sosyal medya platformlarinda yer

alan performanslari olumlu bulduklari anlagilmaktadr.
Ogretim elemanlarinin bazilarmin bu temalara iliskin ifadeleri asagida verilmistir.

“Onemli buluyorum. Ashinda profesyonel icracilar her perde veya farkli kavallar
kullanarak sound burada onemli ¢alryorlar. Daha ¢ok 2. pozisyon ¢alintyor ama dedigim gibi
verine gore re tizeri la tizeri ney pozisyonu veya 1. pozisyon kullanilyyor. Akademik cd albiim
calismalarinda yapilmasi gerekli diye diigiiniiyorum. Ticari kaygi veya popiilarite olmadan.”
(KOE6), “Bizim genclik donemizde ¢ok ileri olan icracilar vardi. Ferhat Erdem, Osman Aktag

gibi ben sahsen onlarin icralart ve albiimlerini dinleyerek yetistim. TRT olsun televizyon ve

radyo programlart olsun ama tabii sosyal medyanin da ¢ok gelismesiyle beraber bir¢cok yeni
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icracilar tamdim. He gegen giin sayilari daha da artiyor ve gercekten bircok kisinin icrasini
begeniyorum. Mesela Mustafa Eke cok begenerek dinliyorum.” (KOES), “Kaset ve plak
donemine baktigimizda Sinan Celik ve Osman Aktas disinda kaval albiimlerine rastlamak pek
de miimkiin gértinmiiyor. Dijital medya donemiyle birlikte daha fazla kaval icralar: goriilmekte.
Fakat sadece kavalin solist oldugu albiimler yerine daha ¢ok eslik enstriimant olarak
kullamldigim gorebiliriz.” (KOE11), “Bir donem kaval yoktu ve kaval albiimleri yaptilar ve
giizel yiiriidiiler, simdi klarnet boslugu doldurdu herkes klarnete dondii. Bir duduk ¢ikti agag
sonugta aga¢ agagtir. Azeri’'ymis, Rus 'mus yani mesela bizim darbukamiz vardi defimiz vardi
diimbeligimiz vardi herkes Hindistan yapimi tabla ¢aliyor albiimlerine. Halk miizigi icerisinde
kaval, kabak kemane, kemence yoresi tavrinda olmali. Ama yapilan performans albiimlerine
bakiyorum sakua evet onu zaten Japonlar ¢aliyor garip garip seslerle aaa... kavali nasil ¢almig
kusura bakma bunlara da tahammiiliim kalmadi. Eskiden bende yapitim simdi kavali kaval gibi
calmaya ¢alistyorum albiimlerimde veyahut yapilmis olan halk miizigi albiimlerinde en azindan
simdi kabak kemaneye Ornek vereyim. Ihsan Mendes ile basladi aglata aglata calma iste
performansinda iki keklik ¢alacak iki keklik gibi ¢calmiyor yanls anlama ama tamam giizel de
fazla yorumda eserlerin igerigini bozuyor. Alt tarafi ecdat miizigi yapiyorsun ilging ilging seyler
¢tktr su an. Son dénem albiimlere baktigimda iiziintii duyuyorum aldigim egitimden dolayr. Elin
Bulgar’ina bakvyorsun 50-60 yildir hi¢ degismemis sadece insanlar degigmis yani eskiden adam
nasil ¢alyyorsa simdi yeni kusak aymi performansi yapiyor. Ama biz farklt yerlerdeyiz
tiziintiiliiytim. Ben performanslarimda ve albiimlerde halk miiziginin kazandirdigi terbiye ile
calmaya ¢alistim. Bu binyillik Tiirkiiler nasil soylendiyse 6yle kullanilmali ama yeni bir sey
yaparsin bestelerini yaparsan basim iistiine istedigini yap ¢tinkii sazin sunrlart yok iste o da

virtiioziteyi getirir.” (KOE21).

Arastirma gruplarindan birisi olan 6gretim elemanlarinin “Yurt disinda dilsiz kaval
calgistyla ilgili yazili, gorsel, isitsel performansa dayali ¢alismalar: takip ediyor musunuz?”

sorusuna verdikleri cevaplara yonelik bulgular Tablo 55°te verilmektedir.
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Tablo 41: Ogretim elemanlarinin “Yurtdisinda dilsiz kaval calgisiyla ilgili yazili, gorsel, isitsel performansa
dayal1 ¢aligmalar1 takip ediyor musunuz?” sorusuna yonelik goriisleri

Takip Ediyorum Takip Etmiyorum
% 95,23 9,52

KOEl |+
KOE2 \
KOE3
KOE4 \
KOES5
KOE6
KOE7
KOES
KOE9
KOE10
KOE11
KOE12
KOE13
KOE14
KOE15
KOE16
KOE17
KOE18
KOE19
KOE20
KOE21

2l 2|22l (22|22 (22|22 |2 (2 2| < |

Tablo 55°te goriildiigii lizere 6gretim elemanlarinin bir kismi (n:20) yurt disinda dilsiz
kaval calgisiyla ilgili yazili, gorsel ve isitsel performansa dayali ¢alismalar1 takip ettigini

belirtirken (%95,23), bir kismi (n:2) ise takip etmedigini dile getirmislerdir (%9,52).

Elde edilen bulgular sonucunda 6gretim elemanlarinin tamamina yakininin yurt disinda
yapilan dilsiz kaval calgisiyla ilgili yazili, gorsel ve isitsel performansa dayali ¢aligmalari takip

ettikleri anlasilmaktadir.
Ogretim elemanlarmin bazilarmn bu temalara iliskin ifadeleri asagida verilmistir.

“Ediyorum. Spassov ornegi var. Nedyalkol var Bulgarlar bu konuda gercgekten siiper
insanlar ¢ok begeniyorum Bulgar icracilari ¢ok da giizel caliyorlar. Isin asli bizden tekniksel
olarak bizden daha ileri noktadalar. Bu bir gercek vaktim oldukca dinliyorum.” (KOES),
“Kavalin icra edildigi cografyvalardaki performans ve ¢calismalar takip ediyorum. Balkanlarda

ve ozellikle Bulgaristan’daki performans ve metodolojik ¢alismalart takip ediyorum.’

(KOE18).

Arastirma gruplarindan birisi olan Ogretim elemanlarmin yurt dist ve {ilkemizde
kullanilan kaval notasyonu ve perde sistemlerinin karsilastirilmasi hakkindaki diislincelerine

yonelik bulgular Tablo 56°te verilmektedir.
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Tablo 42: Ogretim elemanlarinin “Yurt dis1 ve iilkemizde kullanilan kaval notasyonu ve perde sistemlerinin
karsilagtirilmasi agisindan diisiinceleriniz nelerdir?” sorusuna yonelik goriigleri

Goriis Belirtti Goriis Belirtmedi
% 85,71 14,28

KOEl |+
KOE2 \
KOE3
KOE4 \
KOES
KOE6
KOE7
KOES
KOE9
KOE10
KOEI11
KOE12
KOE13
KOE14
KOE15
KOEI16
KOE17
KOE18
KOEI19
KOE20
KOE21

2l 2|22l 2|22 (22|22 < <] < |

Tablo 56’da goriildiigii lizere Ogretim elemanlarinin yurt disinda ve tilkemizde
kullanilan kaval notasyonu ve perde sistemlerinin karsilastirilmast hakkinda 6nemli bir kismi1

(n:18) goriis belirtmis (%85,71) bir kismi ise (n:3) bu konuda goriis belirtmemistir (%14,28).

Ogretim elemanlarmin yurt disinda Ve iilkemizde kullanilan kaval notasyonu ve perde
sistemlerinin karsilastirilmas1 hakkinda bir¢ok farkli goriis dile getirdikleri tespit edilmekle
birlikte asagida da goriildiigii lizere goriis bildiren 6gretim elemanlari, gogunlukla iilkemizdeki

kaval notasyonu konusundaki problemlere dikkat ¢ekmektedirler.
Ogretim elemanlarinin bazilarmin bu temalara iliskin ifadeleri asagida verilmistir.

“Ben sadece enstriiman baglaminda degil bizim notasyon sistemimizde ¢ok ciddi
sorunlar oldugunu diistintiyorum. Hatta bununla ilgili ¢alismalarim var kariyerimle ilgili
calismalar bunun tizerinde gegecek diye diisiiniiyorum. Cok lokal kaliyor bizim notasyonumuz.
Bunu sadece biz anlayabiliyoruz yani bu miizikle ilgilenen kisiler bu jargonlar: 6grenen jargon
diyorum bazi terimler tamamuyla bir dayanagi olmadan ¢ikmis kaniksanmis kullaniliyor birgok
terim. Terimlerde bile tutarsizlik var kendi doktora ¢alismamda bununia ilgili ¢ok sikintilar
vasadim. Zaten notasyonda baslh basina bir problem var. Kaldi ki inanilmaz bir transpozisyon

var tilkemizde. Kimi sanat¢i geliyor fa dan okuyacagim diyor mi den okuyacagim diyor biz her
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icracida kaval degistirmek zorunda kaliyoruz o notasyonda kendi tezimde de bahsettim
calgilarla ilgili boliimde sahsi fikvim iiflemeli ¢algilarla ilgili genel olarak bunun icerisine
dilsiz kaval da giriyor bunlar aktarimli olarak notasyonlanmasi gereken ¢algilar uluslararasi
standart da aktariml ¢algilar yani érnek verecek olursak uluslararasi ¢esitli klarnetler var
mesela si bemol mi bemol klarnet. Bati da bunlari yazdiginiz zaman mindr ikili duymak
istediginiz igitmek istediginiz ses bile notasyonda bazi durumlarda minor ikili, minor ii¢lii
transpozisyon’ unu yazmaniz gerekiyor ama bizde de Tiirk miiziginde aliskanlik oldugu i¢in bu
isin swrrt bence isitilmek istenen ses icra edilsin icra eden nasil icra ederse etsin uluslararasi
bir anlamda isitilmek istenen seslerde yazilmasi ve nefes baglari kullanilmasi bizde Legato
sadece bir niians olarak kullaniliyor ama iiflemeliler de hangi notasyonun ne kadar tek nefeste
mi ¢alinacak yoksa ayri nefeslerde mi ¢calinacak detayli olarak iiflemeliler deki niianslarin da
kavala ve iiflemeli ¢algilara da detayli olarak aktarilmasin diigtintiyorum sahsen de ben ve
arkadasim bu sekilde egitim veriyoruz.” (KOE8), “Ulkemiz disindaki kaval notasyonunu
bilmiyorum. Ancak toplu icralarda muhakkak her ¢algirya ayri notanmin verilmesi gerektigini
diisiiniiyorum. Tek bir Trt arsivi notasiyla mizrapl yayl ve iiflemeli ¢algilarin icra etmesi
aliskanligi artik devam etmemeli. Kaval icrasi, icracimin tecriibesine ve yetenegine birakilmis
durumda. Ancak ifadelendirmeler de notada belirtilmeli. Perde sistemi acisindan da
Balkanlardaki kaval icrasi (ozellikle Bulgaristan) modal veya tonal miizigin iizerine insa
edildigi igin iki ton kavalla (re-do) ve tek perde diizeni ile icra edilebiliyor. Ancak Anadolu’nun
hortlatma tonu iizerindeki hissiyati ve tercihi farkli tonlarda kaval iiretimine bizi ittigini,
horlatma alaninin genisligi de onemli olacagindan iki de farkli perde diizenine ittigini
diisiiniiyorum.” (KOE12), “Ulkemizde Arel-Ezgi-Uzdilek teorisine gore olusturulan notasyon,
THM'nde de benzer bir yaklasimla ele alinmis ve THM'nde kullanilan diger ¢algilarda oldugu
gibi, tiirkiilerin dizileri ve/veya makamlar: ve genel olarak kavalda icra edildikleri ses sahast
(baslangig ve bitis yerleri/karar sesleri) goz oniinde bulundurularak, LA veya SOL olarak kabul
edilmis, buna gore kavalin notasyonu da 1. ve 2. perde diizeni igin ayri ayri olmak iizere en pest
sesi LA veya SOL olacak sekilde, bunun iizerine kurgulanmistir. Ve buna gore de ozellikle
tiflemeli ¢algilarin tonal isimlerinin (Si bemol Kaval, Re Kaval, Do Mey, Mi Zurna vb.)
belirlenmesinde ise ¢calgidaki LA perdesi referans alinmistir. Halbuki bati ve dogu iiflemeli
calgilarinda tonal isimlendirme igin ¢alginin DO perdesi referans alinmakta ve ¢algilar buna
gore isimlendirilmektedir. (Si bemol Klarnet, Mi bemol Klarnet vb.). Perde diizeninin
notasyonu ise ornegin Bulgaristan'da solo ve orkestra ¢algisi olarak en yaygin kullanilan kaval
baz alinarak, duyuldugu tonla aynmi olacak bigcimde yazilmig;, buna gére kavalin en pest sesi,

gergekte duyuldugu ses olan (4. oktav) RE olarak yazilmis ve tiim perde diizeninin notasyonu
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da buna gore olusturulmustur. Bu durum doguda da Tiirkiye disinda kaval benzeri geleneksel
calgilarin kullanmldigi diger iilke ve cografyalarda da aymi sekilde ele alinmistir. Halbuki
Tiirkiye'de ise Arel-EzQi-Uzdilek teorisinin bir yansimast olarak, kavalda tiim perdelerin kapall
oldugu pozisyondaki en pest sese 1. veya 2. perde sistemine gore LA veya Sol denilmesi, ote
vandan diger cografyalarda tercih edilen notasyon bigciminin RE iizerine kurgulanmasi, Tiirk
ve yabanci icracilar agisindan ogrenilmesi ve ¢alisilmasi gereken bir "transpozisyon” olarak,
kiiltiirler arasi gegiskenligin ve teknik gelisimin oniinde (asilmast ¢ok zor olmasa da) bir
bakima engelleyici bir bariyer olusmasina neden olmustur. Ancak buna ragmen elbette
egitimde bu mefhuma da yeterince yer verilmesi ve icarilar ve/veya diger miizik insanlart

arasinda iyi bir teknik iletisim kurulmasiyla bu bariyerin asilmasi ¢ok da zor degildir.’

(KOE20).

4.4. Dordiincii Alt Probleme Dair Bulgular
Arastirmanin  problem durumu kisminda ana problem cilimlesine bagli olarak

olusturulan dérdiincii alt problem ciimlesi;

“Dilsiz kavalda birinci perde sistemi ile ikinci perde sisteminin kullanimina dair bir
uygulama siirecinde; timi, niians, miizikalite, teknik beceri gibi icra ozellikleri

karsilagtirildiginda anlamly farkliliklar olusmakta midir? ” seklinde belirlenmistir.

Bu kisimda arastirmanin problem durumunda belirtilen dordiincii alt probleme gore
yiiriitiilen uygulama siirecinde elde edilen bulgular sunulacaktir. Arastirmanin dérdiinci alt
problemine yonelik bulgularin elde edilebilmesi igin yiiriitiilen uygulama siirecinde uzman
goriisleri dogrultusunda degerlendirilen her bir eser; seslerin dogru entonasyonla icra
edilebilmesi, horlatma alaninin etkili bigimde kullanilmasi, her iki perde sisteminde (perde
diizeninde) de eserlerde 1., 2., 3. ve 4. kademeler aras1 gegislerin akiciligi, horlatma bdlgesinde
ve diger kademelerde ¢esitli siisleme teknikleri agisindan performans durumunun
karsilastirilmasi ve performanslar sonucu 1. ve 2. perde sistemlerinin benzerlik/farkliliklar: gibi
acilardan kiyaslanmasi i¢in ayri ayri ele alinmustir. Yapilan her bir degerlendirme, eser bagligi

altinda tablolar halinde ayr1 ayr1 sunulmustur.

Ancak, 6zellikle siisleme teknikleri agisindan 1. ve 2. perde sistemleri arasinda meydana
gelen ve icraya yansiyan farkliliklarla ilgili su 6rnegi burada agiklamak faydali olacaktir.
Herhangi bir dizi esas alindiginda 1. ve 2. perde sistemine gore dizinin yedeni, karar sesi,
giicliisii ve tiz duragi gibi eserde de 6nem teskil eden seslerdeki alt ve tist mordan, tril, grupetto

gibi siislemelerin yonii ve akici sekilde yapilabilirligi bazi farklar icerebilir.
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Ornek olarak Bahgalarda Zerdali eserinin dizisi olan Nikriz dizisinin karar sesi olan sol
sesinde 1. perde sistemini kullandigimizda alt mordan siislemesi yapmak daha akict ve
kolayken, bu perdede akici sekilde iist mordan yapmak ise ¢ok zordur. Ciinkii sol sesi 1.
kademede yer alirken, la sesi ise 2. kademede yer almaktadir ve pozisyonlar1 birbirinden uzak
kalmaktadir. 2. perde sisteminde ise Nikriz dizisinin karar sesi olan sol sesinde 1. perde
sisteminin tersine tist mordan (sol-la-sol) siislemesi yapmak ¢ok daha kolaydir ¢iinkii sol ve la
seslerinin her ikisi de 1. perde sistemindeki pozisyonlarinin tersine, 2. perde sisteminde ayni
(2.) kademede ve yan yana bulunmaktadir. Bu yiizden 2. perde sisteminde iist mordan siislemesi
(sol-la-sol) ¢ok daha akici ve kolaydir. Diger yandan, 2. perde sisteminde alt mordan ise 1.
perde sistemine gore, cok daha zordur, ¢ilinkii 2. perde sisteminde fa diyez sesinin ¢ikarilmast
baz1 Ozel teknikler gerektirir ve bu gereksinim, icradaki hizi oldukca etkilemektedir.
Dolayisiyla eserlerin her iki perde sisteminde ayr1 ayr1 yapilan icralarinda bu tip (kavalin alt ve
ist sinirlarindaki, yani hepsi agik ve hepsi kapali pozisyonlarindaki) perdelerdeki siisleme
tekniklerine yonelik ayrintili ve spesifik bir icra karsilastirmasi yapildiginda teknik ve estetik

acidan dinleyiciye bazi farkliliklar yansiyabilmektedir.

Ancak bu farkliliklara istinaden, ayni eserin 1. perde sisteminde veya 2. perde
sistemindeki icralar1 arasinda bazen dikkate deger icra kalitesi farki olusabilirken, bazen de iki
perde sistemindeki icralar arasinda genel kalitenin ayirt edilemeyecegi 6lgiide estetik ve teknik

duyum farkliliklar1 da olusabilmektedir.
BAHCALARDA ZERDALI (Trt. Rep. No: 436).
4.4.1. Seslerin Dogru Entonasyonla Icra Edilebilmesi ile ilgili Bulgular

Arastirmada galisma grubunu olusturan dilsiz kaval performans sanatgilarinin 1. perde
sistemi ve 2. perde sisteminde icra ettikleri Bahgalarda Zerdali adli esere ait performanslar, alan
uzmanlari tarafindan dinlenerek puanlanmistir. Alan uzmanlarinin, incelemenin 1. sorusu olan
“seslerin dogru entonasyonla icra edilebilmesi” ile ilgili yaptiklar1 puanlamaya iliskin

bulgular, Tablo 57’de verilmektedir.

Arastirma geregince, eserlerin her iki perde sisteminde gergeklestirilen performanslari,
cesitli acilardan karsilastirilmistir.  Bunlardan ilki, “seslerin dogru entonasyonda icra
edilebilmesi ” sorusunu ele almaktadir. Ancak burada bilhassa 6zel pozisyon gerektirdigi igin
kolaylik ve zorluk durumlar: degiskenlik gdsteren bazi perdelerin hem kendi zorluklarini hem
de bu zorluklarin diger (tiim) seslerin dogru entonasyonda iiretilmesini etkilemeleri sebebiyle,

her iki perde sistemi i¢inde durumlarini ayr1 ayri agiklanmaistir.
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44.1.a. 1. Perde Sisteminde Icrada Dogru Entonasyonu Etkileyen Ozel Pozisyon
Gerektiren Sesler

1. perde sisteminde 2. kademe ses alaninda yer alan si bemol sesi, deliklerin yarim agik
veya yarim kapali basilmasi zorunlulugu sebebiyle, perdelerden direkt elde edilen seslere gore
teknik agidan nispeten zordur. Si bemol sesini 1. perde sistemi 1. kademesinde, yani horlatma
ses alaninda tiretmek ise 2. kademedekine oranla daha da zordur. Sekil 54°te 1. perde sisteminde
horlatma ve 2. kademe ses alaninda yer alan si bemol sesi mavi kutucuk igerisinde

gosterilmistir.

B oesesee s T WD
I

1. Perde Sistemi Arka Delik
Si Bemol Sesi Ses Perdesi

Sekil 54: 1. Perde sistemi si bemol sesi perde konumu

Bu eserin 1. perde sistemindeki icrasinda kullanilan 6zel pozisyonlardan biri de fa diyez
sesinin pozisyonudur. Ancak 1. kademedeki fa diyez 6zel pozisyonu, diger pozisyonlar arasinda
en kolay 6zel pozisyonlardan biridir. Sekil 55°te 1. perde sistemi 1. kademe fa diyez sesi perde

konumu mavi kutucuk igerisinde goriilmektedir.

B XXX

Arka Delik Ses Perdesi
1. Perde Sistemi Fa Diyez Sesi

Sekil 55: 1. Perde sistemi fa diyez sesi perde konumu

44.1.b. 2. Perde Sisteminde icrada Dogru Entonasyonu Etkileyen Ozel Pozisyon
Gerektiren Sesler

Bu ses icin bazi icracilarin, agik pozisyonda fa diyez sesini daha kolay {iretilebilen arka
deligi fa ackili kavallar1 tercih ettigini, baz1 icracilarin da mi ackili kavallar ile kapali

pozisyonda ters ac1 ile fa diyez sesini almay tercih ettikleri goriilmiistiir.
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2. perde sisteminde 1. kademe ve 2. kademe arasindaki fa diyez sesi direkt elde
edilemeyen bir sestir. Sekil 56’da fa diyez sesi perde konumu gosterilmektedir. Bu sesin elde
edilme teknigi iki farkli sekilde miimkiindiir. Birincisi, arka ses deligi fa (tam ses) ackil dilsiz
kaval kullanilmasi tercih edildiginde, 1. kademedeki fa pozisyonundayken kavalin agisinin
normal pozisyona gore disa dogru genisletilerek (yaklasik 40-45°’ye getirerek) yarim ton
tizlestirilmesiyle elde edilmesidir. Sekil 57°de fa diyez sesi perde pozisyonu konumu

gosterilmistir.

Sekil 56: 2. Perde sistemi fa diyez sesi

e @ -

Kavalin cepheden (normal) tutus pozisyonu Kavalin cepheden genis agil tutus sekli

(Yarim ton tiz iifleme)

Sekil 57: 2. Perde sistemi fa diyez sesi

Sekil 58: 2. Perde sistemi fa diyez sesi
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Ikincisi ise, arka perdesi hem fa agkili hem de mi (yarim ses) ackili kavalda kullanilmas:
miimkiin olan, 2. kademedeki sol pozisyonundayken, kavalin agisinin i¢e dogru daraltilarak
(vaklasik 5-10°’ye getirerek) elde edilmesidir. Sekil 58°de 2. perde sistemi sol sesi pozisyonu

ve sekil 59°da fa diyez sesi perde pozisyonu konumu gdésterilmistir.

¢

25°- 30°

5°-10°

S

Kavalin cepheden (normal) tutus pozisyonu Kavalin cepheden dar agil tutus sekli
(Yarim ton t pes tifleme)

Sekil 59: 2. Perde sistemi sol sesi

Bahgalarda Zerdali adli eserde yer alan sesler ve eser icerisinde 1. perde sisteminde
icrada 1. kademe horlatma ses alan1 ve 2. kademe ses alaninda yer alan si bemol, 2. perde

sisteminde 1. kademe ile 2. kademe ses alan1 arasinda yer alan fa diyez sesleri sekil 60’ta porte

tizerinde mavi kutucuk igerisinde gosterilmistir.
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Sekil 60: 1. ve 2. perde sisteminde zor sesler
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Tablo 43: Seslerin dogru entonasyonla icra edilebilmesi.

1.perde — 2.perde n Sira Sira z p
(1.Soru) Ortalamasi Toplami
Negatif Sira 2 4,75 9,50 - 0,210 0,833
Pozitif Sira 4 2,88 11,50
Esit 0
Toplam 6

Tablo 57 incelendiginde Bahgalarda Zerdali adli eserin seslendirilmesinde kullanilan ve
tiretilmesinin nispeten daha zor oldugu diisiiniilen seslerin icrasinda 1. perde sistemi ve 2. perde
sistemi arasinda anlamli bir farkliligin olmadigi sonucuna ulasilmistir (p value>0,05). Yani
deliklerin yarim agik veya yarim kapali olmasina bagli olarak icraciyi teknik manada zorlayan
sesler eser iginde dilsiz kavalda iiretilirken icralar agisindan her iki perde sisteminde de seslerin
dogru entonasyonla icra edilebilmesi miimkiin olabilmis ve degerlendirmede iki perde diizeni

arasinda bu agidan anlamli bir fark olugsmadig goriilmiistiir.
4.4.2. Horlatma Alamimin Etkili Bicimde Kullanilmasi ile Tlgili Bulgular

Bahcgalarda Zerdali eserinin 1. ve 2. perde sisteminde yapilan icralarinin
incelenmesinde, 2. soru olarak yer alan “horlatma alaninin etkili bicimde kullanilmas:” ile ilgili

alan uzmanlarinin puanlamalarina iligkin ortaya ¢ikan bulgular Tablo 58°de verilmektedir.

Sekil 61°de goriildiigii tizere 1. kademe horlatma ses alaninda yer alan pes’ ten tize
dogru siralanan sesler anarmonik olarak verilmistir. Eserde 1 ve 2. perde sisteminde kullanilan

horlatma sesler mavi kutucuk igerisinde gosterilmistir.

1. Perde sistemi horlatma ses alani ve eserde kullanilan horlatma sesler.
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2. Perde sistemi horlatma ses alani ve eserde kullanilan horlatma sesler.
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Sekil 61: 1. Perde sistemi ve 2. perde sistemi horlatma ses alan1 skalasi.
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Tablo 44: Horlatma alaninin etkili bigimde kullanilmasi

1.perde — 2.perde n Sira Sira z p
(2.Soru) Ortalamasi Toplami
Negatif Sira 0 0,00 0,00 -1.841 0,066
Pozitif Sira 4 2,50 10,00
Esit 2
Toplam 6

Tablo 58 incelendiginde Bahcgalarda Zerdali adli eserin seslendirilmesinde eserde
horlatma alanmin etkili bicimde kullanilmasi agisindan 1. perde sistemi ve 2. perde sistemi
arasinda istatistiksel olarak anlamli bir farklilik saptanmamistir (p value>0,05). Bu sonuca
ragmen, eserin her iki perde sistemindeki icrasinda kullanilan horlatma alaninin genislik
acisindan birbirinden farkli oldugu géze carpmaktadir. Yani, 1. perde sisteminde ¢ikict olarak
re ile sol arasinda, 2. perde sisteminde ise re ile fa diyez arasindaki alanin horlatma alan1 olarak

kullanildig1 goriilmektedir.

Bahgalarda Zerdali eserinin icrasinda, her iki perde sisteminin de genel olarak etkili
bicimde kullanilabildigi, 1. perde sistemi 1. kademe horlatma ses alani igerisindeki re, mi, fa
diyez, sol sesleri ile 2. perde sisteminde 1. kademe horlatma ses alani igerisindeki re, mi
seslerinin rahathikla tiretilebildigi ancak fa diyez sesinin ise 6zel iifleme agisi teknikleriyle
eserde “yeterli akicilikta” kullanilabildigi anlasilmaktadir. Dolayisiyla, bu eser 6zelindeki
horlatma (1. kademe) alaninin kullanimindaki bu farkliliga ragmen horlatma alaninin etkili
bi¢imde kullanilmasina dair iki perde sistemi karsilastirildiginda performanslar arasinda

anlamli bir fark olugsmadig1 goriilmistiir.

4.4.3. 1. ve 2. Perde Sisteminde Eserde 1, 2, 3 ve 4. Kademeler Arasi Gegislerin Akicihigi
ile Tlgili Bulgular

Dilsiz kaval performanslarinda kademeler arasi gegislerde icraciy1 zorlayan ve eser
seslendirmelerinde akiciligi kimi zaman bozan durumlar ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum
cogunlukla eserin dizisinin ve makamsal yapisinin 6zelliklerine gore degisebilmektedir. Yani
eserin dizisinin karar sesi, gii¢liisii ve tiz duragi gibi 6nemli derecelerinin kavalin kademe
gecislerindeki perdeleriyle ortiistip ortiismedigi onemli derecede icradaki akiciligi ve makamsal
biitiinliigii etkileyebilmektedir. Ornek olarak, Bahgalarda Zerdali eserinin dizisi olan Nikriz
dizisinin pes taraftaki genisleme alani re-sol sesleri arasindayken, bu alan biitiin olarak kavalin

1. perde sistemindeki 1. kademesinin i¢inde kalmaktadir ve bu alandaki motifler, tin1 (renk)
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acisindan boliinmemektedir. Ancak ayni alan (re-sol), 2. perde sisteminde, biitiin olarak 1.
kademenin i¢inde kalmamakta, sol sesi, 2. kademeye kaymakta, bu da re-sol arasindaki
motifleri ve sol (karar) sesindeki kalislari, tin1 (renk) agisindan bélmektedir. Fakat yine de dizi
Ozellikleriyle kavalin kademe gecislerinin bu tarz uyumsuzluklari, icracinin teknik ve
yorumculuk mabharetlerini kullanabilme kapasitesine de bagli olarak, belirli 6lgiilerde tolere

edilebilmektedir.

Bu dogrultuda Bahgalarda Zerdali eserinin 1. ve 2. perde sisteminde yapilan icralarinin
incelenmesinde, 3. soru ger¢evesinde yer alan “kademeler arasi gegislerin akiciligi” ile ilgili
alan uzmanlarinin puanlamalarina iliskin ortaya ¢ikan bulgular da Tablo 59°da verilmektedir.
Dilsiz kavaldaki “kademeler” konusu ile ilgili ayrintili bilgiler kavramsal ¢ercevede ayrica

verilmistir.

Tablo 45: Perde sisteminde (perde diizeninde) eserde 1., 2., 3., 4. kademeler aras1 gegislerin akiciligi

1.perde — 2.perde n Sira Sira z p
(3.Soru) Ortalamasi Toplami
Negatif Sira 2 2,00 4,00 -0.577 0,564
Pozitif Sira 1 2,00 2,00
Esit 3
Toplam 6

Tablo 59 incelendiginde Bahgalarda Zerdali adli eserin seslendirilmesi esnasinda 1., 2.
ve 3. kademeler arasi gegisler oldugu, ancak dilsiz kaval ile hem 1. perde sistemi hem de 2.
perde sisteminin kullanilmasinda hangi perde sisteminin kullanildigina bagh olarak dizi-
kademe gecisi uyumsuzluklari olsa da kademeler arasi gecislerdeki akiciligi olumsuz etkileyen
bir durum olusmadigi ve bu agidan da iki perde sisteminin degerlendirmelerinde anlamli bir

fark olusmadig1 goriilmiistiir (p value>0,05).

4.4.4. Horlatma Bolgesindeki Performans Durumunun Cesitli Siisleme Teknikleri

Acsindan Karsilastirilmas ile Tlgili Bulgular

Eserin 1. perde sistemi ve 2. perde sisteminde yapilan icralarinin incelenmesinde, 4.
soru cercevesinde ele alinan “horlatma bolgesinde c¢esitli siisleme teknikleri agisindan
performans durumunun karsilastiriimast” ile ilgili alan uzmanlarinin puanlamalar1 sonucunda

ortaya ¢ikan bulgular ise Tablo 60’ta verilmektedir.
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Tablo 46: Horlatma bolgesinde cesitli stisleme teknikleri agisindan performans durumunun karsilastirilmasi

1.perde — 2.perde n Sira Sira z p
(4.Soru) Ortalamasi Toplami
Negatif Sira 3 3,63 4,00 -0.577 0,564
Pozitif Sira 2 2,00 2,00
Esit 1
Toplam 6

Bu calisma kapsaminda eserin performans sanat¢ilarina gonderilen notasi {lizerinde
ozellikle belirtilmemis olmasina karsin yorumcunun inisiyatifine bagl olarak kullanilabilen
cesitli siisleme, niians, ¢arpma gibi teknik davraniglarin her iki perde sisteminde de gesitli
yollarla kullanilabildigi goriilmektedir. Yani her iki perde sisteminin birbirine gore eksiklerinin
veya farkliliklarinin icraci tarafindan gesitli siisleme teknigi alternatifleriyle karsilandigi ve
tolere edilebildigi anlagilmaktadir. Tablo 60’ta eserin 1. perde sistemi ve 2. perde sistemi
Ozelindeki “yerinden” icralarinin uzmanlar tarafindan yapilan degerlendirmelerinde, eserin her
iki perde sistemindeki icrasinda bu siisleme tekniklerinin perde sistemlerine gore farkli
kullanimlar1 dolayisiyla performansa ve dinlemeye (sonuca) yonelik anlamli bir istatistiksel
farkliliga rastlanmamistir. Performans sanatgilarinin her iki perde sisteminde de ayni siisleme
tekniklerini farkl sekillerde de olsa yetkin bir sekilde kullanarak, teknik ve yorum performansi
acisindan, eseri her iki perde sisteminde de birbirine yakin basari seviyesinde icra ettikleri ve

aralarinda anlamli bir fark olusmadigi goriilmektedir (p value>0,05).

4.4.5. Performanslar Sonucu 1. ve 2. Perde Sistemlerinin Benzerlik / Farklihk Toplamu ile

flgili Bulgular

Arastirmada galisma grubunu olusturan dilsiz kaval performans sanatgilarinin 1. perde
sistemi ve 2. perde sisteminde icra ettikleri Bahgalarda Zerdali eserinin alan uzmanlari
tarafindan toplam dort soru ¢er¢evesinde yaptiklart inceleme sonucunda “Benzerlik / Farklilik”

acisindan ortaya ¢ikan toplam puanlamaya iliskin bulgular Tablo 61°de yer verilmistir.

Tablo 47: Performanslar sonucu birinci ve ikinci perde sistemlerinin benzerlik / farklilik toplami

1.perde — 2.perde n Sira Sira z p
(Toplam) Ortalamasi Toplami
Negatif Sira 1 5,00 5,00 -0.674 0,500
Pozitif Sira 4 2,50 10,00
Esit 1
Toplam 6
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Tablo 61°de, 6 farkli performans sanatgisi tarafindan seslendirilen ve makamsal yapisi
Nikriz makami ile benzerlik gosteren Bahcalarda Zerdali adli eserin, bagimsiz uzmanlar
tarafindan yapilan degerlendirmeleri sonucunda her iki perde sisteminde de benzer nitelikte icra
edilebildigi tespit edilmistir (p value>0,05). Yani 6 ayri1 icracinin iki farkli perde sistemindeki
dilsiz kaval performanslari, bu eser 6zelinde ele alinan ve dort farkli kriter dogrultusunda
karsilagtirildiginda teknik ve yorum ozellikleri bakimindan anlamli bir farkin olusmadig:

gorilmistiir.
BALIKESIR ZEYBEGI (Trt. Rep. No: 115)
4.4.6. Seslerin Dogru Entonasyonla Icra Edilebilmesi ile ilgili Bulgular

Arastirmada ¢aligma grubunu olusturan dilsiz kaval performans sanatcilarinin 1. perde
sistemi ve 2. perde sisteminde icra ettikleri Balikesir Zeybegi adl1 esere ait performanslar, alan
uzmanlari tarafindan dinlenerek puanlanmistir. Alan uzmanlarinin, incelemenin 1. sorusu olan
“seslerin dogru entonasyonla icra edilebilmesi” ile ilgili yaptiklar1 puanlamaya iligkin bulgular

Tablo 62’de verilmektedir.

Balikesir Zeybegi eserinde 2. perde sisteminde si bemol sesi direkt {iretilebilen bir sestir.
fcrada akicilikta bir zorluga sebep olmadig1 anlasilmaktadir. Eserde 1. perde sisteminde 2.
kademe ses alaninda yer alan si bemol sesi ise deliklerin yarim agik veya yarim kapali basilmasi
zorunlulugu sebebiyle, direkt elde edilen seslere gore teknik agidan nispeten zordur. 1. perde
sisteminde si bemol sesini 1. kademede yani horlatma ses alaninda tiretmek ise 2. kademedekine
oranla daha da zordur. Balikesir Zeybegi eserinde 1. perde sisteminde icrada akicilig1 nispeten
zorlagtiran 1. kademe horlatma ve 2. kademe ses alaninda yer alan si bemol sesinin delik

konumu Sekil 62°de mavi kutucuk igerisinde gosterilmistir.
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1. Perde Sistemi Arka Delik
Si Bemol Sesi Ses Perdesi

Sekil 62: 1. Perde sistemi si bemol sesi perde konumu
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Balikesir Zeybegi adl1 eserde yer alan sesler ve eser igerisinde 1. perde sisteminde icrada
1. kademe horlatma ses alani ve 2. kademe ses alaninda yer alan si bemol sesi Sekil 63’te porte

tizerinde mavi kutucuk igerisinde gosterilmistir.
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Sekil 63: 1. Perde sisteminde zor ses

Tablo 48: Seslerin dogru entonasyonla icra edilebilmesi

1.perde — 2.perde N Sira Sira z p
(1.Soru) Ortalamasi Toplami
Negatif Sira 1 3,00 3,00 -1.214 0,225
Pozitif Sira 4 3,00 12,00
Esit 1
Toplam 6

Tablo 62 incelendiginde Balikesir Zeybegi adli eserin seslendirilmesinde kullanilan ve
tiretilmesi nispeten daha zor oldugu diisliniilen seslerin icrasinda 1. perde sistemi ve 2. perde
sistemi arasinda anlamli bir farkliligin olmadigi sonucuna ulagilmistir (p value>0,05).
Deliklerin yarim agik veya yarim kapali olmasina bagli olarak icraciy1 teknik manada zorlayan
sesler dilsiz kavalda {iretilirken icralar acisindan degerlendirildiginde ortaya ¢ikan sonug
entonasyon agisindan her iki perde sisteminde de karsilastirildiginda degerlendirmelerde

anlamli bir fark olusmadig1 goriilmiistiir.
4.4.7. Horlatma Alamimin Etkili Bicimde Kullanilmasi ile Tlgili Bulgular

Balikesir Zeybegi eserinin 1. ve 2. perde sisteminde yapilan icralarinin incelenmesinde,
2. soru olarak yer alan “horlatma alammin etkili bigcimde kullamilmas:” ile ilgili alan

uzmanlariin puanlamalarina iligkin ortaya ¢ikan bulgular Tablo 63’te verilmektedir.

Sekil 64°te goriildiigii tizere 1. kademe horlatma ses alaninda yer alan pes’ten tize dogru
siralanan sesler anarmonik olarak verilmistir. Eserde 1 ve 2. perde sisteminde kullanilan

horlatma sesler mavi kutucuk icerisinde gosterilmistir.
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1. Perde sistemi horlatma ses alani ve eserde kullanilan horlatma sesler.
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2. Perde sistemi horlatma ses alani ve eserde kullanilan horlatma sesler.
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Sekil 64: 1. Perde sistemi ve 2. perde sistemi horlatma ses alani skalasi
Tablo 49: Horlatma alaninin etkili big¢imde kullanilmasi
1.perde — 2.perde n Sira Sira Z p
(2.Soru) Ortalamasi Toplam1

Negatif Sira 2 2,75 5,50 -1.078 0,281
Pozitif Sira 4 3,88 15,50
Esit 0
Toplam 6

Tablo 63 incelendiginde Balikesir Zeybegi adli eserin seslendirilmesinde eserde
horlatma alaninin etkili bicimde kullanilmas1 agisindan 1. perde sistemi ve 2. perde sistemi
arasinda istatistiksel olarak anlamli bir farklilik olmadig1 goriilmektedir (p value>0,05). Bu
sonuca ragmen, eserin her iki perde sistemindeki icrasinda kullanilan horlatma alaninin genislik
acisindan birbirinden farkli oldugunu dile getirmek yerinde olacaktir. 1. perde sisteminde ¢ikici
olarak la ile sol arasinda, 2. perde sisteminde ise sol ile fa arasindaki alanin horlatma alani

olarak kullanildig1 goriilmektedir.

Balikesir Zeybegi eserinin icrasinda, her iki perde sisteminin de genel olarak etkili
bigimde kullanilabildigi, 1. perde sistemi 1. kademe horlatma ses alani igerisindeki la, i, Si
bemol, do, do diyez, re, mi bemol, sol sesleri ile 2. perde sisteminde 1. kademe horlatma ses
alan1 igerisindeki sol, la, si, si bemol, do, do diyez, re, mi bemol seslerinin rahatlikla
iretilebildigi ve kullanilabildigi anlagilmaktadir. Horlatma alaninin etkili bigimde kullanimi
dogrultusunda yapilan degerlendirmeler sonucunda iki perde sisteminin birbirlerine goére

onemli ve anlamli bir avantaja/dezavantaja sahip olmadig1 gorilmiistiir.

174



4.4.8. 1. ve 2. Perde Sisteminde Eserde 1., 2., 3. ve 4. Kademeler Arasi Gegislerin Akicihigi
ile Tlgili Bulgular

Balikesir Zeybegi eserinin 1. ve 2. perde sisteminde yapilan icralarinin incelenmesinde,
3. soru ¢ercevesinde yer alan “kademeler arasi gegislerin akiciligi” ile ilgili alan uzmanlarinin

puanlamalarina iligskin ortaya ¢ikan bulgular da Tablo 64°te verilmektedir.

Dilsiz kaval performanslarinda kademeler arasi gecislerde icraciy1 zorlayan ve eser
seslendirmelerinde akiciligi kimi zaman bozan durumlar ortaya ¢ikabilmektedir. Bu durum
¢ogunlukla eserin dizisinin ve makamsal yapisinin 6zelliklerine gore degisebilmektedir. Yani
eserin makamsal yapisinin karar sesi, gii¢liisii ve tiz duragi gibi énemli derecelerinin kavalin
kademe gecislerindeki perdeleriyle Ortiisiip Ortiismemesi icradaki akiciligi ve makamsal

biitiinligii 6nemli derecede etkileyebilmektedir.

Balikesir Zeybegi eserinin Nikriz makamindaki yapisinin tiz taraftaki genisleme alani
sol-re sesleri arasindayken, bu alan biitiin olarak kavalin 1. perde sisteminde 3. kademe i¢inde
kalmaktadir ve bu alandaki motifler, tin1 (renk) agisindan bélinmemektedir. Bu durum 1. perde
sisteminin ses alani1 genisgligi bakimindan tiz bolgelerdeki seslerin akici icrasinda kolaylik
saglamaktadir. Ancak ayni alan (sol-re), 2. perde sisteminde, biitiin olarak 4. kademenin i¢inde
kalmakta ve gii¢liiniin oktavi olan tiz re sesinin iiretilmesinde zorluk yasanmaktadir. Bu durum

da icrada akicilig1 olumsuz etkilemektedir.

Tablo 50: Perde sisteminde (perde diizeninde) eserde 1., 2., 3., 4. kademeler aras1 gegislerin akiciligi

1.perde — 2.perde n Sira Sira z p
(3.Soru) Ortalamasi Toplami
Negatif Sira 6 3,50 21,00 -2.201 0,028
Pozitif Sira 0 0,00 0,00
Esit 0
Toplam 6

Tablo 64 incelendiginde Balikesir Zeybegi adli eserin seslendirilmesi esnasinda 1., 2.,
3. ve 4. kademeler aras1 gegisler oldugu ve dilsiz kaval ile 2. perde sisteminde 3. ve 4. kademeler
arast gecisi akicilik acisindan etkiledigi ve akici icrada icray1 zorlastirdigi goriilmektedir (p
value<0,05). Sonuglar incelendiginde farkin negatif siralar yani 1. perde sistemi lehine oldugu
goriilmektedir. 1. perde sistemi puanlarinin ortalamas1 (X=23,72) 2. perde sistemi puanlarmin

ortalamasindan (X=13,94) fazladir.
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Sekil 65°te 2. perde sisteminde 4. kademede bulunan re sesi gorselde mavi kutucuk

icerisinde gosterilmistir.
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Sekil 65: 2. Perde sistemi 4. kademe re sesi

4.4.9. Horlatma Bolgesindeki Performans Durumunun Cesitli Siisleme Teknikleri

Acisindan Karsilastirilmasi ile Ilgili Bulgular

Eserin 1. perde sistemi ve 2. perde sisteminde yapilan icralarinin incelenmesinde, 4.
soru c¢ergevesinde ele alinan “horlatma bolgesinde c¢esitli siisleme teknikleri agisindan
performans durumunun karsilastiriimast” ile ilgili alan uzmanlarinin puanlamalar1 sonucunda

ortaya ¢ikan bulgular ise Tablo 65’te verilmektedir.

Tablo 51: Horlatma bolgesinde gesitli stisleme teknikleri agisindan performans durumunun karsilagtiriimasi

1.perde — 2.perde n Sira Sira z p
(4.Soru) Ortalamasi Toplami
Negatif Sira 0 0,00 0,00 -2.201 0,028
Pozitif Sira 6 3,50 21,00
Esit 0
Toplam 6

Bu ¢alisma kapsaminda eserin performans sanatgilarina gonderilen notasi lizerinde
ozellikle belirtilmemis olmasina karsin, yorumcunun inisiyatifine bagli olarak kullanilabilen
cesitli siisleme, niians, ¢arpma gibi teknik davranislarin her iki perde sisteminde de gesitli

yollarla kullanilabildigi goriilmektedir.

Yani her iki perde sisteminin digerine gore eksiklerinin veya farkliliklarinin icraci
tarafindan ¢esitli siisleme alternatifleriyle beslendigini ve tolere edilerek kullanildigim
soylemek miimkiindiir. Balikesir Zeybegi eserinde 1. perde sistemi ve 2. perde sistemi
Ozelindeki “yerinden” icralarin uzmanlar tarafindan yapilan degerlendirmelerinde de eserin her
iki perde sistemindeki icrasinda, bu siisleme tekniklerinin perde sistemlerine gore farkli
kullanimlar1 sonucu performansa ve dinlemeye (sonuca) yonelik anlamli bir istatistiksel

farkliliga rastlanmstir.
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Tablo 65 incelendiginde farkin pozitif siralar yani 2. perde sistemi lehine oldugu
goriilmektedir. 2. perde sistemi puanlarinin ortalamasi (X=24,50) 1. perde sistemi puanlarmin

ortalamasindan (X=17,66) fazladur.

Performans sanat¢ilar1 her iki perde sisteminde de ayni siisleme tekniklerini farkli
sekillerde kullanmig olmakla birlikte 2. perde sistemindeki siisleme kullaniminin teknik ve
yorum performansi agisindan daha yetkin oldugu ve boylece de degerlendirmeler sonucunda 2.

perde sistemi lehine avantajli bir durumun ortaya ¢iktig1 tespit edilmistir (p value<0,05).

4.4.10. Performanslar Sonucu Birinci ve ikinci Perde Sistemlerinin Benzerlik / Farkhihk

Toplamu ile Tlgili Bulgular

Arastirmada calisma grubunu olusturan dilsiz kaval performans sanatcilarinin 1. perde
sistemi ve 2. perde sisteminde icra ettikleri Balikesir Zeybegi eserinin alan uzmanlari tarafindan
toplam dort soru ¢ercevesinde yaptiklart degerlendirmeler sonucunda “Benzerlik/Farklilik”

ortaya ¢ikan toplam puanlamaya iligskin bulgulara Tablo 66°ta yer verilmistir.

Tablo 52: Performanslar sonucu birinci ve ikinci perde sistemlerinin benzerlik / farklilik toplami

1.perde — 2.perde n Sira Sira z p
(Toplam) Ortalamasi Toplami
Negatif Sira 4 3,25 13,00 -1.483 0,138
Pozitif Sira 1 2,00 2,00
Esit 1
Toplam 6

Tablo 66°ta bagimsiz uzmanlar tarafindan yapilan degerlendirmeler sonucunda; 6 farkli
performans sanatgisi tarafindan seslendirilen ve makamsal yapist Nikriz makami olarak kabul
edilebilecek Balikesir Zeybegi adli eserin her iki perde sisteminde de icra edilebildigi tespit
edilmistir (p value>0,05). Yani perde sistemleri acisindan karsilagtirildiginda bu eser 6zelinde
ele alman ve dort farkli kriter dogrultusunda incelenen 6 ayri icracinin dilsiz kaval

performanslari, teknik ve yorum ozellikleri bakimindan anlamli bir fark tagimamaktadir.
KAYTAGI (Trt. Rep. No: 332)
4.4.11. Seslerin Dogru Entonasyonla Icra Edilebilmesi ile ilgili Bulgular

Arastirmada ¢alisma grubunu olusturan dilsiz kaval performans sanatcilarinin 1. perde

sistemi ve 2. perde sisteminde icra ettikleri Kaytagi adli esere ait performanslar, alan uzmanlari
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tarafindan dinlenerek puanlanmistir. Alan uzmanlarinin, incelemenin 1. sorusu olan “seslerin
dogru entonasyonla icra edilebilmesi” ile ilgili yaptiklar1 puanlamaya iligskin bulgular, Tablo

67°de verilmektedir. Anacak oncelikle baz1 agiklamalara yer verilecektir.

Arastirma geregince, eserlerin her iki perde sisteminde de gergeklestirilen
performanslari, ¢esitli agilardan karsilagtirilmistir.  Bunlardan ilki, “seslerin dogru
entonasyonda icra edilebilmesi” kapsaminda ele alimmistir. Ancak burada bilhassa 6zel
pozisyon gerektirdigi i¢in kolaylik ve zorluk durumlar1 degiskenlik gdsteren bazi perdelerin
hem kendi zorluklarini hem de bu zorluklarin diger (tiim) seslerin dogru entonasyonda
tiretilmesini etkilemeleri sebebiyle, her iki perde sistemi ic¢indeki durumlari ayri ayri

aciklanmistir.

4.4.11.a. 1. Perde Sisteminde icrada Dogru Entonasyonu Etkileyen Ozel Pozisyon

Gerektiren Sesler

1. perde sisteminde 2. kademe ses alaninda yer alan si bemol sesi, deliklerin yarim agik
veya yarim kapali basilmasi zorunlulugu sebebiyle, perdelerden direkt elde edilen seslere gore
teknik agidan nispeten zordur. Si bemol sesini 1. perde sistemi 1. kademesinde, yani horlatma
ses alaninda tiretmek ise 2. kademedekine oranla daha da zordur. Sekil 66’da 1. perde

sisteminde horlatma ve 2. kademe ses alaninda yer alan si bemol sesi mavi kutucuk igerisinde
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1. Perde Sistemi Arka Delik
Si Bemol Sesi Ses Perdesi

gosterilmistir.

Sekil 66: 1. Perde sistemi si bemol sesi perde konumu

Bu eserin 1. perde sistemindeki icrasinda kullanilan 6zel pozisyonlardan biri de fa diyez
sesinin pozisyonudur. Ancak 1. kademedeki fa diyez 6zel pozisyonunun, diger pozisyonlara
kiyasla daha kolay 6zel bir pozisyon oldugu diisiiniilmektedir. Sekil 67°de 1. perde sistemi 1.

kademe fa diyez sesi perde konumu mavi kutucuk icerisinde goriilmektedir.
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Arka Delik Ses Perdesi
1. Perde Sistemi Fa Diyez Sesi

Sekil 67: 1. Perde sistemi fa diyez sesi perde konumu

4.4.11.b. 2. Perde Sisteminde Icrada Dogru Entonasyonu Etkileyen Ozel Pozisyon

Gerektiren Sesler

Bu ses i¢in bazi icracilarin, agik pozisyonda fa diyez sesinin daha kolay iiretilebilmesine
imkan saglayan arka deligi fa agkili kavallari tercih ettikleri, bazi icracilarin da mi agkili

kavallar ile kapali pozisyonda ters ag1 ile fa diyez sesini elde etmeyi tercih ettikleri goriilmiistiir.

2. perde sisteminde 1. kademe ve 2. kademe arasindaki fa diyez sesi direkt elde

edilemeyen bir sestir. Sekil 68’de fa diyez sesi perde konumu gosterilmektedir.

Sekil 68: 2. Perde sistemi fa diyez sesi

Bu sesin elde edilme teknigi iki farkli sekilde miimkiindiir. Birincisi, arka ses deligi fa
(tam ses) ackili dilsiz kavallarin kullanimi tercih edildiginde, 1. kademedeki fa
pozisyonundayken kavalin agisinin normal pozisyona gore disa dogru genisletilerek (yaklasik
40-45°’ye getirerek) yarim ton tizlestirilmesiyle elde edilmesidir. Sekil 69°da fa diyez sesi
perde pozisyonu igin kavalin tutus agilar1 gosterilmistir.
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Kavalin cepheden (normal) tutus pozisyonu Kavalin cepheden genis agili tutus sekli
(Yarim ton tiz iifleme)

Sekil 69: 2. Perde sistemi fa diyez sesi

Ikincisi ise, arka perdesi hem fa ackili hem de mi (yarim ses) ackili kavalda kullanilmas:
miimkiin olan, 2. kademedeki sol pozisyonundayken, kavalin agisinin i¢ce dogru daraltilarak
(vaklasik 5-10°’ye getirerek) elde edilmesidir. Sekil 70’te 2. perde sistemi sol sesi igin
deliklerin pozisyonu ve Sekil 71°de fa diyez sesi igin kaval tutus agilar1 gosterilmistir.

Sekil 70: 2. Perde sistemi fa diyez sesi
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25° - 30°

Kavalin cepheden (normal) tutus pozisyonu Kavalin cepheden dar agili tutus sekli
(Yarim ton t pes tifleme)

Sekil 71: 2. Perde sistemi sol sesi

Kaytagi adli eserde yer alan sesler ve eser igerisinde 1. perde sisteminde icrada 1.
kademe horlatma ses alan1 ve 2. kademe ses alaninda yer alan si bemol, 2. perde sisteminde 1.
kademe ile 2. kademe ses alani arasinda yer alan fa diyez sesleri Sekil 72°de porte iizerinde

mavi kutucuk icerisinde gosterilmistir.
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Sekil 72: 1. ve 2. Perde sisteminde zor sesler

Tablo 53: Seslerin Dogru Entonasyonla icra Edilebilmesi.

1.perde — 2.perde n Sira Sira z p
(1.Soru) Ortalamasi Toplami
Negatif Sira 0 0,00 0,00 - 2.226 0,026
Pozitif Sira 6 3,50 21,00
Esit 0
Toplam 6
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Tablo 67 incelendiginde Kaytagi adl1 eserin seslendirilmesinde kullanilan ve tiretilmesi
nispeten daha zor oldugu diisiiniilen seslerin icrasinda 1. perde sistemi ve 2. perde sistemi
arasinda anlamli bir farkliligin oldugu sonucuna ulasilmistir (p value<0,05). Sonuglar
incelendiginde farkin pozitif siralar yani 2. perde sistemi lehine oldugu goriilmektedir. 2. perde
sistemi puanlarinin ortalamas: (X=23,33) 1. perde sistemi puanlarinin ortalamasindan

(X=19,50) fazladir.

Kaytagi adli eserin icrasinda teknik agidan icray1r zorlayan sesler dilsiz kavalda
tiretilirken her iki perde sisteminde de farkli diizeyde kolaylik ya da zorlukla karsilagildig:
goriilmiistiir. Seslerin dogru entonasyonla icra edilebilmesi bakimindan 2. perde sisteminde
daha akic1 icranin miimkiin oldugu ve 1. perde sistemine gore icrada acelite bakimindan daha

avantajli bir durumun ortaya ¢iktig1 tespit edilmistir.
4.4.12. Horlatma Alamimin Etkili Bicimde Kullanilmas: ile Tlgili Bulgular

Kaytag1 eserinin 1. ve 2. perde sisteminde yapilan icralarinin incelenmesinde, 2. soru
olarak yer alan “horlatma alanimin etkili bicimde kullanilmas:” ile ilgili alan uzmanlarinin
puanlamalarina iligkin ortaya ¢ikan bulgular Tablo 68°de verilmektedir. Ancak 6ncelikle bazi

aciklamalara yer verilecektir.

Sekil 73’te goriildiigi tizere 1. kademe horlatma ses alaninda yer alan ve pesten tize
dogru siralanan sesler anarmonik olarak verilmistir. Eserde 1. ve 2. perde sisteminde kullanilan

horlatma sesler mavi kutucuk icerisinde gosterilmistir.

1. Perde sistemi horlatma ses alani ve eserde kullanilan horlatma sesler.
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Sekil 73: 1. Perde sistemi ve 2. perde sistemi horlatma ses alan1 skalasi
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Tablo 54: Horlatma alaninin etkili bigimde kullanilmasi

1.perde — 2.perde n Sira Sira z p
(2.Soru) Ortalamasi Toplami
Negatif Sira 0 0,00 0,00 - 2,032 0,042
Pozitif Sira 5 3,00 15,00
Esit 1
Toplam 6

Tablo 68 incelendiginde kullanilan perde diizeninde; eserde horlatma alaninin etkili
bi¢imde kullanilmasi agisindan alan uzmanlari tarafindan yapilan degerlendirmeler sonucu 1.
perde sistemi ve 2. perde sistemi arasinda istatistiksel olarak anlamli bir farklilik oldugu
anlasilmaktadir (p value<0,05). Sonuglar incelendiginde farkin pozitif siralar yani 2. perde
sistemi lehine oldugu gériilmektedir. 2. perde sistemi puanlarmin ortalamas1 (X=20,50) 1. perde

sistemi puanlarinin ortalamasindan (X=15,00) fazladur.

Bu sonugla birlikte eserin her iki perde sistemindeki icrasinda kullanilan horlatma
alaninin genislik agisindan birbirinden farkli oldugunu dile getirmek yerinde olacaktir. Ciinkii
1. perde sisteminde horlatma alan1 ¢ikici olarak la ile sol arasinda iken 2. perde sistemindeki

horlatma alani sol ile fa arasindadir.

Kaytag1 adli eserin icrasinda, her iki perde sisteminin de genel olarak etkili bicimde
kullanilabildigi, 1. perde sistemi 1. kademe horlatma ses alani igerisindeki la, si bemol, do, re,
mi bemol, fa, fa diyez, sol sesleri ile 2. perde sisteminde 1. kademe horlatma ses alani
igerisindeki sol, la, si bemol, do, re, mi bemol seslerinin rahatlikla iretilebildigi ve
kullanilabildigi anlasilmaktadir. Buna karsin arastirmaya katilan performans sanatgilarinin
horlatma sesleri 2. perde sisteminde daha etkili bigimde seslendirdikleri ve 2. perde sisteminin
1. perde sisteminin gore daha avantajli olduguna dair bir degerlendirmenin ortaya ¢iktig tespit

edilmistir.

4.4.13. Perde Sisteminde (Perde Diizeninde) Eserde 1., 2., 3., 4. Kademeler Arasi
Gegislerin Akicihig ile Tigili Bulgular

Kaytagi adli eserin 1. ve 2. perde sisteminde yapilan icralarinin incelenmesinde, 3. soru
cercevesinde yer alan “kademeler arasi gegislerin akiciligi” ile ilgili alan uzmanlariin

puanlamalarina iligskin ortaya ¢ikan bulgular Tablo 69°da verilmektedir.
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Tablo 55: Perde sisteminde (perde diizeninde) eserde 1., 2., 3., 4. kademeler aras1 gegislerin akicilig

1.perde — 2.perde n Sira Sira z p
(3.Soru) Ortalamasi Toplami
Negatif Sira 3 2,50 7,50 - 0,647 0,518
Pozitif Sira 3 4,50 13,50
Esit 0
Toplam 6

Tablo 69 incelendiginde; Kaytagi adli eserin dilsiz kaval ile seslendirilmesi esnasinda
s6z konusu olan 1., 2. ve 3. kademeler arasi gegislerin 1. perde sistemi ve 2. perde sistemindeki
performanslart anlamli bir fark olusturacak diizeyde etkilemedigi tespit edilmistir (p

value>0,05).

Dilsiz kaval performanslarinda s6z konusu olan kademeler aras1 gegis, icray1 zorlastiran
ve eser seslendirmelerinde akiciligi kimi zaman bozan bir durum olarak bilinmektedir. Ancak
arastirma bulgularia gore bu eser 6zelindeki dilsiz kaval performans degerlendirmelerinde, 1.
perde sistemi ve 2. perde sistemindeki kademeler arasi gegislerde herhangi bir perde sistemi

lehine avantajli bir durumun olugmadigi goriilmiistiir.

4.4.14. Horlatma Bolgesindeki Performans Durumunun Cesitli Siisleme Teknikleri

Acisindan Karsilastirilmasi ile ilgili Bulgular

Eserin 1. perde sistemi ve 2. perde sisteminde yapilan icralarinin degerlendirilmesinde,
4. soru cercevesinde ele alinan “horlatma bolgesinde c¢esitli siisleme teknikleri agisindan
performans durumunun karsilastirilmasi” ile ilgili alan uzmanlarinin puanlamalar1 sonucunda

ortaya ¢ikan bulgular Tablo 70’te verilmektedir.

Tablo 56: Horlatma bolgesinde ¢esitli stisleme teknikleri agisindan performans durumunun karsilastiriimasi

1.perde — 2.perde n Sira Sira z p
(4.Soru) Ortalamasi Toplami
Negatif Sira 0 0,00 0,00 -2,201 0,028
Pozitif Sira 6 3,50 21,00
Esit 0
Toplam 6

Bu c¢alisma kapsaminda eserin performans sanatgilarina gonderilen notasi lizerinde
ozellikle belirtilmemis olmasina karsin, yorumcunun inisiyatifine bagl olarak kullanilabilen
siisleme, niians, carpma gibi c¢esitli teknik davraniglarin her iki perde sisteminde de farkli

yontemlerle performans diizeyinde kullanilabildigi anlagilmaktadir. Yani her iki perde
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sisteminin birbirlerine gore eksiklerinin veya farkliliklarinin, icraci tarafindan gesitli siisleme

alternatifleriyle yerine getirilerek kullanilabilmesi s6z konusu olmustur.

Ancak Kaytagi adli eserin 1. perde sistemi ve 2. perde sistemi Ozelindeki “yerinden”
icralarinin uzmanlar tarafindan yapilan degerlendirmelerinde, siisleme tekniklerinin perde
sistemlerine gore farkli kullanimlari sonucu oldugu diisiiniilen, performansa ve sonucunda
degerlendirmeye (sonuca) yansiyan anlamli bir istatistiksel farklilik test edilmistir. Tablo 70
incelendiginde farkin pozitif siralar yani 2. perde sistemi lehine oldugu goriilmektedir. 2. perde
sistemi puanlarmin ortalamasi (X=22,00) 1. perde sistemi puanlarinin ortalamasindan

(X=16,50) fazladr.

Performans sanatcilari, ayni siisleme tekniklerini her iki perde sisteminde de farkli
sekillerde de olsa yetkin bir sekilde kullanabilmelerine karsin 2. perde sistemi 6zelindeki teknik
ve yorum performanslarmin 1. perde sistemine gore daha avantajli oldugu anlasilmaktadir (p
value<0,05).

4.4.15. Performanslar Sonucu Birinci ve ikinci Perde Sistemlerinin Benzerlik Farkhihk

Toplamu ile Tlgili Bulgular

Arastirmada ¢alisma grubunu olusturan dilsiz kaval performans sanatcilarinin 1. perde
sistemi ve 2. perde sisteminde icra ettikleri Kaytagi adl1 eserin alan uzmanlari tarafindan toplam
dort soru gercevesinde yaptiklari inceleme sonucunda ortaya ¢ikan toplam puanlamaya iligkin

bulgular Tablo 71°de yer verilmistir.

Tablo 57: Performanslar sonucu birinci ve ikinci perde sistemlerinin benzerlik / farklilik toplami

1.perde — 2.perde n Sira Sira z p
(Toplam) Ortalamasi Toplami
Negatif Sira 0 0,00 0,00 - 2,201 0,028
Pozitif Sira 6 3,50 21,00
Esit 0
Toplam 6

Tablo 71°de 6 farkli performans sanatgisi tarafindan seslendirilen ve makamsal yapisi
Nihavend makami olarak degerlendirilebilecek Kaytagi adli eserin, bagimsiz uzmanlar
tarafindan yapilan degerlendirmeleri sonucunda; 1. perde sistemi ile 2. perde sistemi arasindaki
toplam puanlamada istatistiksel olarak anlamli bir farklilik olustugu anlasilmaktadir. (p

value<0,05). Tablo 71°de goriildiigi gibi farkin pozitif siralar yani 2. perde sistemi lehine
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oldugu gériilmektedir. 2. perde sistemi puanlarmnin ortalamas: (X=89,66) 1. perde sistemi

puanlarmin ortalamasindan (X=74,25) fazladur.

Kaytag1 adli eserin dilsiz kavaldaki farkli perde sistemlerindeki performanslari, dort
farkli kritere gore karsilastirildiginda, eserin 2. perde sisteminde daha akici bir sekilde icra
edilebildigi ve bu eser 6zelinde 2. perde sisteminin icraciya daha fazla avantaj sagladigi
degerlendirilebilir. Bu durumun; eserin makam yapisi ve kromatik perdelerden miitesekkil ezgi

bi¢imiyle ilgili olmasi degerlendirilebilir.

KESKIN HALAYI (Trt. Rep. No: 114)
4.4.16. Seslerin Dogru Entonasyonla Icra Edilebilmesi ile ilgili Bulgular

Arastirmada calisma grubunu olusturan dilsiz kaval performans sanatcilarinin 1. perde
sistemi ve 2. perde sisteminde icra ettikleri Keskin Halay1 adli esere ait performanslar, alan
uzmanlari tarafindan dinlenerek puanlanmistir. Alan uzmanlarinin, incelemenin 1. sorusu olan

i)

“seslerin dogru entonasyonla icra edilebilmesi” ile ilgili yaptiklar1 puanlamaya iliskin

bulgular, Tablo 72’de verilmektedir.

Tablo 58: Seslerin dogru entonasyonla icra edilebilmesi

1.perde — 2.perde n Sira Sira z p
(1.Soru) Ortalamasi Toplami
Negatif Sira 0 0,00 0,00 -1,841 0,066
Pozitif Sira 4 2,50 10,00
Esit 2
Toplam 6

Arastirma geregince, eserlerin her iki perde sisteminde de gergeklestirilen
performanslari, g¢esitli agilardan karsilastirilmistir.  Bunlardan ilki, “seslerin dogru
entonasyonda icra edilebilmesi” konusunu ele almaktadir. Ancak burada bilhassa ozel
pozisyon gerektirdigi i¢in kolaylik ve zorluk durumlar1 degiskenlik gosteren bazi perdelerin
hem kendilerinin elde edilme zorluklari hem de bu zorluklarin diger (tiim) seslerin dogru
entonasyonda iiretilmesini etkilemeleri sebebiyle, her iki perde sistemi i¢in de durum ayri ayr1

aciklanmustir.
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4.4.16.a. 1. Perde Sisteminde Icrada Dogru Entonasyonu Etkileyen Ozel Pozisyon
Gerektiren Sesler

1. perde sisteminde 2. kademe ses alaninda yer alan si bemol2 mikrotonal sesi, deliklerin
yaklasik 2/3 agik veya 1/3 kapali basilmasi zorunlulugu sebebiyle, perdelerden direkt elde
edilen seslere gore teknik agidan nispeten zordur. Si bemol2 mikrotonal sesini 1. perde sistemi
1. kademesinde, yani horlatma ses alani i¢erisinde liretmek ise 2. kademedekine oranla daha da
zordur. Sekil 74’te 1. perde sisteminde horlatma ve 2. kademe ses alaninda yer alan ve
seslendirilmesi nispeten zor olan si bemol2 mikrotonal sesi kaval gorselinde mavi kutucuk

icerisinde gosterilmistir.

B |rpheececs B

|

1. Perde Sistemi Arka Delik
Si Bemol 2 Sesi Ses Perdesi

Sekil 74: 1. Perde sistemi si bemol2 mikrotonal zor ses

Ayrica Keskin Halay1 eseri igerisinde yer alan sesler ve 1. perde sisteminde icrada
akicilikta nispeten zor olan si bemol2 mikrotonal sesi Sekil 75’te porte {izerinde mavi kutucuk

icerisinde gdsterilmistir.
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Sekil 75: 1. ve 2. Perde sisteminde kullanilan sesler

4.4.16.b. 2. Perde Sisteminde Icrada Dogru Entonasyonu Etkileyen Ozel Pozisyon
Gerektiren Sesler

2. perde sisteminde 2. kademe ses alaninda yer alan si bemol2 mikrotonal sesi, 2 farkli
pozisyon ile elde edilebilmektedir. Bu pozisyonlardan ilkinde si bemol2 sesi; si bemol ses
perdesi deliginin yarim agik veya yarim kapali basilmasi ile elde edilmektedir. Diger
pozisyonda ise si bemol2 sesi; la perdesinin 2/3 acilmasi ya da 1/3 kapatilmasiyla elde
edilmektedir.
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Sekil 76°da her iki pozisyonda si bemol2 mikrotonal sesi mavi kutucuk igerisinde

gorsellerde gosterilmisgtir.

B pesees
I

2. Perde Sistemi Arka Delik
Si Bemol 2 Sesi Ses Perdesi
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2. Perde Sistemi Arka Delik
Si Bemol 2 Sesi Ses Perdesi
Sekil 76: 2. Perde sistemi si bemol 2 mikrotonal ses

Tablo 72’ye yeniden doniildigiinde Keskin Halay1 adli eserin seslendirilmesinde
kullanilan ve {iretilmesinin nispeten daha zor oldugu diisiiniilen seslerin icrasinda 1. perde
sistemi ve 2. perde sistemi arasinda anlamli bir farkliligin olmadig1 sonucuna ulasilmistir (p
value>0,05). Yani dilsiz kavalda deliklerin yarim agik veya yarim kapali ya da 2/3 agik veya
1/3 kapal1 olmasina bagli olarak icraciy1 teknik manada zorlayan sesler, bu eser 6zelinde her iki
perde sisteminde de entonasyon basarisi agisindan benzer bir performansla

gerceklestirilebilmistir.

4.4.17. Horlatma Alaminin Etkili Bicimde Kullanilmas: ile Tlgili Bulgular

Keskin Halay1 adli eserin 1. ve 2. perde sisteminde yapilan icralarinin incelenmesinde,
2. bashik olarak yer alan “horlatma alammin etkili bi¢imde kullamilmas:” ile ilgili alan
uzmanlarinin puanlamalarina iligkin ortaya ¢ikan bulgular Tablo 73’te verilmektedir. Ancak

oncelikle baz1 bilgilendirmeler ve agiklamalar yapilacaktir.

Sekil 77°de goriildiigii tizere 1. kademe horlatma ses alaninda yer alan pesten tize dogru
siralanan sesler anarmonik olarak verilmistir. Eserde 1. ve 2. perde sisteminde kullanilan

horlatma sesler mavi kutucuk icerisinde gosterilmistir.
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1. Perde sistemi horlatma ses alan1 ve eserde kullanilan horlatma sesler.
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2. Perde sistemi horlatma ses alan1 ve eserde kullanilan horlatma sesler.
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Sekil 77: 1. Perde sistemi ve 2. perde sistemi horlatma ses alani skalasi
Tablo 59: Horlatma alaninin etkili bigimde kullanilmasi
1.perde — 2.perde n Sira Sira z p
(2.Soru) Ortalamasi Toplami
Negatif Sira 4 2,50 10,00 -1,841 0,066
Pozitif Sira 0 0,00 0,00
Esit 2
Toplam 6

Tablo 73 incelendiginde Keskin Halay1 adli eserin seslendirilmesinde eserde horlatma
alanmin etkili bigimde kullanilmasi acisindan 1. perde sistemi ve 2. perde sistemi arasinda
istatistiksel olarak anlamli bir farklilik olmadigi gériilmektedir (p value>0,05). Bununla birlikte
eserin her iki perde sistemindeki icrasinda kullanilan horlatma alaninin, genislik acisindan
birbirinden farkli oldugu goze ¢arpmaktadir. Yani, 1. perde sisteminde ¢ikici olarak la ile sol
arasindaki kisim horlatma alani iken 2. perde sisteminde sol ile mi arasindaki alan horlatma

alani olarak kullanilmaktadir.

Keskin Halay1 adli eserin icrasinda, her iki perde sisteminin de genel olarak etkili
bigimde kullanilabildigi, yani 1. perde sistemi 1. kademe horlatma ses alan1 igerisindeki la, si
bemol2, si bemol, do, re bemol, re, mi bemol, mi, sol sesleri ile 2. perde sisteminde 1. kademe
horlatma ses alami igerisindeki sol, la, si bemol2, do, re bemol, re, mi bemol, mi seslerinin
rahatlikla iretilebildigi ve kullanilabildigi anlasilmaktadir. Dolayisiyla, bu eser 6zelinde

horlatma (1. kademe) alaninin kullanimindaki farkliliklara ragmen horlatma alaninin etkili
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bicimde kullaniminin dilsiz kavaldaki perde sistemleri agisindan performansa yansiyan bir

farklilik olusturmadigi anlasilmaktadir.

4.4.18. Perde Sisteminde (Perde Diizeninde) Eserde 1., 2., 3., 4. Kademeler Arasi
Gegislerin Akicihig ile Tlgili Bulgular

Keskin Halay1 adli eserin 1. ve 2. perde sisteminde yapilan icralarinin incelenmesinde,
3. baslik cercevesinde yer alan kademeler aras1 gegislerin akiciligiyla ile ilgili alan uzmanlarinin

puanlamalarina iligskin ortaya ¢ikan bulgular da Tablo 74°te verilmektedir.

Tablo 60: Perde sisteminde (perde diizeninde) eserde 1., 2., 3., 4. kademeler aras1 gegislerin akiciligi

1.perde — 2.perde n Sira Sira z p
(3.Soru) Ortalamasi Toplami
Negatif Sira 6 3,50 21,00 - 2,214 0,027
Pozitif Sira 0 0,00 0,00
Esit 0
Toplam 6

Tablo 74 incelendiginde dilsiz kaval ile seslendirilmesi esnasinda 1., 2., 3. ve 4.
kademeler aras1 gegisler bulunan Keskin Halay1 adli eserin 1. perde sisteminde gergeklestirilen
performanslarinda 3. ve 4. kademeler aras1 gegislerde akicilik agisindan dezavantajlar olustugu
ve bu durumun anlamli bir farka sebep oldugu goriilmektedir (p value<0,05). Sonuglar
incelendiginde farkin negatif siralar yani 2. perde sistemi lehine oldugu goriilmektedir. 2. perde
sistemi puanlarinin ortalamas: (X=24,00) 1. perde sistemi puanlarinin ortalamasindan

(X=23,12) fazladir.

Keskin halayr adli eserde yer alan si bemol sesinin iiretilebilmesi; hem 1. perde
sisteminde 1. kademe horlatma ses alaninda hem de 2. kademede icra agisindan nispeten zordur
ve icrada akiciligi etkilemektedir. 2. perde sistemindeki si bemol sesi ise dogrudan elde
edilebilmesinden dolay1 icrayr kolaylastirmaktadir. Ote yandan 1. perde sisteminde tiz
bolgelerde 4. kademede yer alan, la-re sesleri daha rahat icra edilirken 2. perde sisteminde daha
zor seslendirilmektedir. Fakat yine de dizi 6zellikleriyle kavalin kademe gegislerinin bu tarz
uyumsuzluklari; icracinin teknik becerisini ve yorumculuk maharetlerini kullanabilme

kapasitesine de bagli olarak, belirli 6l¢iilerde tolere edilebilmektedir.
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Sekil 78’de Keskin Halay1 adli eserde yer alan seslerle birlikte, 2. perde sisteminde
seslendirilmesi nispeten zor olan 4. kademede yer alan sesler porte iizerine mavi Kutucuk

icerisinde gosterilmistir.
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Sekil 78: 1. Perde sistemi 4. kademe sesler

Dilsiz kaval performanslarinda kademeler arasi gecis icraciyr zorlayan ve eser
seslendirmelerinde akiciligi kimi zaman bozan bir durum ortaya c¢ikartmaktadir. Arastirma
bulgularina gore kademeler arasi gecisle ilgili olarak dilsiz kavalda 1. perde sistemi ve 2. perde
sisteminde yapilan performanslarda bu eser 6zelinde 2. perde sisteminin 1. perde sistemine gore

daha avantajl oldugu anlasilmaktadir.

4.4.19. Horlatma Bolgesindeki Performans Durumunun Cesitli Siisleme Teknikleri

Acisindan Karsilastirilmasi ile ilgili Bulgular

Eserin 1. perde sistemi ve 2. perde sisteminde yapilan icralarinin incelenmesinde, 4.
baslik cergevesinde ele alman “horlatma bolgesinde c¢esitli siisleme teknikleri agisindan
performans durumunun karsilastiriimast” ile ilgili alan uzmanlarinin puanlamalar1 sonucunda

ortaya ¢ikan bulgular Tablo 75’te verilmektedir.

Tablo 61: Horlatma bolgesinde cgesitli siisleme teknikleri agisindan performans durumunun karsilastirilmasi

1.perde — 2.perde n Sira Sira z p
(4.Soru) Ortalamasi Toplami
Negatif Sira 1 3,00 3,00 - 0,000 1,00
Pozitif Sira 2 1,50 3,00
Esit 3
Toplam 6

Bu calisma kapsaminda eserin performans sanatgilarina gonderilen notasi iizerinde
ozellikle belirtilmemis olmasina karsin, yorumcunun inisiyatifine bagli olarak kullanilabilen
cesitli siisleme, niians, ¢arpma gibi teknik davraniglarin her iki perde sisteminde de gesitli
yollarla kullanilabildigi goriilmektedir. Yani her iki perde sisteminin birbirlerine gore
eksiklerinin veya farkliliklarinin, icraci tarafindan gesitli siisleme alternatifleriyle yerine

getirilerek kullanilabilmesi s6z konusu olmustur. Performans sanatcgilart ayni siisleme
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tekniklerini  iki perde sisteminde farkli sekillerde de olsa yetkin bir sekilde
kullanabilmektedirler (p value>0,05).

4.4.20. Performanslar Sonucu Birinci ve ikinci Perde Sistemlerinin Benzerlik/Farkhihik

Toplamu ile Tlgili Bulgular

Arastirmada ¢alisma grubunu olusturan dilsiz kaval performans sanatcilarinin 1. perde
sistemi ve 2. perde sisteminde icra ettikleri Keskin Halay1 adl1 eserin alan uzmanlar1 tarafindan
toplam dort bashik cercevesinde yaptiklari inceleme sonucunda ortaya c¢ikan toplam

puanlamaya iliskin bulgular Tablo 76’da yer verilmistir.

Tablo 62: Performanslar sonucu birinci ve ikinci perde sistemlerinin benzerlik / farklilik toplami

1.perde — 2.perde n Sira Sira z p
(Toplam) Ortalamasi Toplami1
Negatif Sira 5 3,00 15,00 - 2,032 0,042
Pozitif Sira 0 0,00 0,00
Esit 1
Toplam 6

Tablo 76’da 6 farkli performans sanatgisi tarafindan seslendirilen, makamsal yapisi
Karcigar makami olarak degerlendirilebilecek ve eser igerisinde Saba makami gegkileri de
barindiran Keskin Halay1 adli eserin bagimsiz uzmanlar tarafindan yapilan degerlendirmeleri
sonucunda; 1. perde sistemi ile 2. perde sistemi arasinda istatistiksel olarak anlamli bir farklilik
oldugu anlasilmaktadir (p value<0,05). Sonuglar incelendiginde farkin negatif siralar yani 1.
perde sistemi lehine oldugu goriilmektedir. 1. perde sistemi puanlarinin ortalamasi (X=95,01)

2. perde sistemi puanlarmin ortalamasidan (X=94,12) fazladur.

Keskin Halay1 adli eserin dilsiz kavalda her iki perde sistemindeki icralart belirlenen
dort farkls kritere gore karsilastirildiginda, 1. perde sistemindeki icranin daha akici ve avantajli

oldugu anlagilmaktadir.
NAZ BARI (Trt. Rep. No: 28)
4.4.21. Seslerin Dogru Entonasyonla icra Edilebilmesi ile ilgili Bulgular

Arastirmada ¢aligma grubunu olusturan dilsiz kaval performans sanatcilarinin 1. perde
sistemi ve 2. perde sisteminde icra ettikleri Naz Bar1 adl1 esere ait performanslar, alan uzmanlari

tarafindan dinlenerek puanlanmistir. Alan uzmanlarinin, incelemenin 1. bashigi olan “seslerin
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dogru entonasyonla icra edilebilmesi” ile ilgili yaptiklar1 puanlamaya iligkin bulgular Tablo

77°de verilmektedir. Ancak oncelikle bazi bilgilendirme ve agiklamalar verilecektir.

Naz Bar1 adli eserde yer alan si bemol sesi, 2. perde sisteminde dogrudan iiretilebilen
bir sestir. Icranm akiciliginda bir zorluga sebep olmayacag diisiiniilmektedir. Ayn1 sesin (si
bemol) 1. perde sisteminde 2. kademe ses alaninda iiretilebilmesi ise deliklerin yarim agik veya
yarim kapali basilmasi zorunlulugu sebebiyle 2. perde sistemine gore nispeten daha zordur. 1.
perde sisteminde si bemol sesinin 1. kademede yani horlatma ses alaninda tiretmek ise 2.
kademedekine oranla daha da zordur. Naz Bar1 adli eserin 1. perde sistemindeki icrasinda
akiciligr nispeten zorlastiran si bemol sesinin 1. kademe horlatma alan1 ve 2. kademe ses

alanindaki delik konumu Sekil 79’da mavi kutucuk igerisinde gosterilmistir.
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Sekil 79: 1. Perde sistemi si bemol sesi perde konumu

Naz Bart adli eserde yer alan sesler ile eser icerisinde 1. perde sisteminde icrada 1.
kademe horlatma ses alan1 ve 2. kademe ses alaninda yer alan si bemol sesi de Sekil 84’te porte

tizerinde mavi kutucuk icerisinde gdsterilmistir.
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Sekil 80: 1. ve 2. Perde sisteminde kullanilan sesler
Tablo 63: Seslerin dogru entonasyonla icra edilebilmesi
1.perde — 2.perde n Sira Sira Z p
(1.Soru) Ortalamasi Toplam1
Negatif Sira 1 1,00 1,00 - 0,447 0,655
Pozitif Sira 1 2,00 2,00
Esit 4
Toplam 6

Biitin bu agiklamalara ragmen Tablo 77 incelendiginde Naz Bari1 adli eserin
seslendirilmesinde kullanilan ve {iretilmesi nispeten daha zor oldugu diisiiniilen seslerin

icrasinda 1. perde sistemi ile 2. perde sistemi performanslart arasinda anlaml bir farkliligin
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ortaya ¢ikmadigi tespit edilmistir (p value>0,05). Sonug olarak dilsiz kavalda deliklerin yarim
acik veya yarim kapali olmasina bagli olarak icraciy1 teknik manada zorlayan seslerin, bu eser
0zelinde entonasyon agisindan her iki perde sisteminde yapilan degerlendirilmelerde anlamli

bir farka sebebiyet vermedigi anlasilmaktadir.
4.4.22. Horlatma Alammin Etkili Bicimde Kullanilmasi ile Tlgili Bulgular

Naz Bar1 adli eserin 1. ve 2. perde sisteminde yapilan icralarinin incelenmesinde, 2.
baslik olarak yer alan “horlatma alammin etkili bicimde kullanilmasi” ile ilgili alan

uzmanlarinin puanlamalarina iliskin ortaya ¢ikan bulgular Tablo 78°de verilmektedir.

Sekil 81°de goriildiigii tizere 1. kademe horlatma ses alaninda yer alan pesten tize dogru
siralanan sesler anarmonik olarak verilmistir. Eserde 1. ve 2. perde sisteminde kullanilan

horlatma sesler mavi kutucuk igerisinde gosterilmistir.

1. Perde sistemi horlatma ses alani ve eserde kullanilan horlatma sesler.
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2. Perde sistemi horlatma ses alan1 ve eserde kullanilan horlatma sesler.
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Sekil 81: 1. Perde sistemi ve 2. perde sistemi horlatma ses alan1 skalasi

N>

Tablo 64: Horlatma alanmin etkili bigimde kullanilmasi

1.perde — 2.perde n Sira Sira z p
(2.Soru) Ortalamasi Toplami
Negatif Sira 6 3,50 21,00 -2,214 0,027
Pozitif Sira 0 0,00 0,00
Esit 0
Toplam 6

Tablo 78 incelendiginde kullanilan perde diizeninde; eserde horlatma alanimnin etkili
bi¢imde kullanilmasi agisindan alan uzmanlari tarafindan yapilan degerlendirmeler sonucu 1.

perde sistemi ve 2. perde sistemi arasinda istatistiksel olarak anlamli bir farklilik ortaya ¢iktigi
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goriilmektedir (p value<0,05). Sonuglar incelendiginde farkin negatif siralar yani 1. perde
sistemi lehine oldugu goriilmektedir. 1. perde sistemi puanlarimin ortalamasi (X=24,61) 2. perde

sistemi puanlarinin ortalamasindan (X=22,94) fazladur.

Naz Bar1 eserinin icrasinda, 1. perde sistemi 1. kademe horlatma ses alani igerisindeki
la, si bemol, do diyez, re, mi, fa, sol sesleri ile 2. perde sisteminde 1. kademe horlatma ses alani
icerisindeki sol, la, si bemol, do diyez, re, mi ve fa seslerinin rahatlikla {iretilebildigi
anlasilmaktadir. Ancak arastirmaya katilan performans sanat¢ilarinin horlatma sesleri, 1. perde
sisteminde daha etkili bi¢imde seslendirdikleri ve bu durumun da naz Bar adli eser 6zelinde 1.

perde sistemini 2. perde sistemine gore daha avantajli konuma getirdigi anlasilmaktadir.

4.4.23. Perde Sisteminde (Perde Diizeninde) Eserde 1., 2., 3., 4. Kademeler Arasi
Gegislerin Akicihig ile Ilgili Bulgular

Naz Bar1 adli eserin 1. ve 2. perde sisteminde yapilan icralarinin incelenmesinde, 3.
baslik ¢ercevesinde yer alan kademeler arasi gegislerin akiciligr ile ilgili alan uzmanlarinin

puanlamalarina iliskin ortaya ¢ikan bulgular da Tablo 79’da verilmektedir.

Tablo 65: Perde sisteminde (perde diizeninde) eserde 1., 2., 3., 4. kademeler aras1 gegislerin akiciligi

1.perde — 2.perde n Sira Sira z p
(3.Soru) Ortalamasi Toplami
Negatif Sira 3 2,67 8,00 -1,134 0,257
Pozitif Sira 1 2,00 2,00
Esit 2
Toplam 6

Tablo 79 incelendiginde, dilsiz kaval ile seslendirilmesi esnasinda 1., 2. ve 3. kademeler
aras1 gegisler oldugu bilinen Naz Bar1 adli eserin, 1. perde sistemi ve 2. perde sistemindeki
performanslarinda kademeler aras1 gegisi akicilik agisindan etkileyecek bir durumun ortaya

cikmadigi tespit edilmistir (p value>0,05).

Dilsiz kaval performanslarinda kademeler arasi gegisin icraciyr zorlayan ve eser
seslendirmelerinde akiciligi kimi zaman bozan bir durum oldugu bilinmektedir. Ancak
arastirma bulgularina gore; dilsiz kavalda 1. perde sistemi ve 2. perde sisteminde bu eser
0zelinde yapilan performanslarda kademeler aras1 gegisle ilgili olarak anlamli bir farkliligin

ortaya ¢cikmadig1 anlagilmaktadir.
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4.4.24. Horlatma Bolgesindeki Performans Durumunun Cesitli Siisleme Teknikleri

Acisindan Karsilastirilmasi ile Tlgili Bulgular

Eserin 1. perde sistemi ve 2. perde sisteminde yapilan icralarinin incelenmesinde, 4.
baslik c¢ercevesinde ele alinan “horlatma bolgesinde c¢esitli siisleme teknikleri agisindan
performans durumunun karsilastiriimas:” ile ilgili alan uzmanlarinin puanlamalari sonucunda

ortaya ¢ikan bulgular Tablo 80’de verilmektedir.

Tablo 66: Horlatma bolgesinde cesitli stisleme teknikleri agisindan performans durumunun karsilastiriimasi

1.perde — 2.perde n Sira Sira z p
(4.Soru) Ortalamasi Toplam1
Negatif Sira 0 0,00 0,00 - 2,207: 0,027
Pozitif Sira 6 3,50 21,00
Esit 0
Toplam 6

Bu calisma kapsaminda eserin performans sanatgilarina gonderilen notasi iizerinde
ozellikle belirtilmemis olmasina karsin, yorumcunun inisiyatifine bagl olarak kullanilabilen
cesitli siisleme, niians, ¢arpma gibi teknik davranislarin her iki perde sisteminde de gesitli

yollarla kullanilabildigi goriilmektedir.

Yani her iki perde sisteminin birbirlerine gore eksiklerinin veya farkliliklarinin, icraci
tarafindan cesitli slisleme alternatifleriyle yerine getirilerek kullanilabilmesi s6z konusu
olmustur. Ote yandan performans sanatgilar1 ayni siisleme tekniklerini iki perde sisteminde
farkli sekillerde de olsa yetkin bir sekilde kullanabilmelerine ragmen, 2. perde sistemindeki
performanslarin 1. Perde sistemindeki performanslara nazaran daha basarili olduguna dair bir
durum da tespit edilmistir (p value<0,05). 2. perde sistemi puanlarmin ortalamas1 (X=24,66) 1.

perde sistemi puanlarmin ortalamasindan (X=23,83) fazladur.

Performans sanatgilarinin her iki perde sisteminde de ayni siisleme tekniklerini farkl
sekillerde de olsa gerceklestirmekle birlikte, bu siisleme tekniklerini 2. perde sistemi 6zelinde
daha dikkat ¢ekici bir diizeyde sergiledikleri ve boylece 2. perde sisteminin 1. perde sistemine

gore bu eser 6zelinde daha avantajli oldugu anlagilmaktadir.
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4.4.25. Performanslar Sonucu Birinci ve ikinci Perde Sistemlerinin Benzerlik / Farkhilik

Toplamu ile Tlgili Bulgular

Arastirmada ¢alisma grubunu olusturan dilsiz kaval performans sanatcilarinin 1. perde
sistemi ve 2. perde sisteminde icra ettikleri Naz Bar1 adli eserin alan uzmanlar tarafindan
toplam dort baslik cercevesinde yaptiklari inceleme sonucunda ortaya c¢ikan toplam

puanlamaya iliskin bulgulara Tablo 81°de yer verilmistir.

Tablo 67: Performanslar sonucu birinci ve ikinci perde sistemlerinin benzerlik / farklilik toplami

1.perde — 2.perde n Sira Sira z p
(Toplam) Ortalamasi Toplam1
Negatif Sira 4 2,75 11,00 - 0,944 0,345
Pozitif Sira 1 4,00 4,00
Esit 1
Toplam 6

Tablo 81°de 6 farkli performans sanatgisi tarafindan seslendirilen ve makamsal yapisi
Hicaz makami olarak degerlendirilebilecek Naz Bar1 adli eserin, bagimsiz uzmanlar tarafindan
yapilan degerlendirmeleri sonucunda her iki perde sisteminde de benzer performanslarla icra
edilebildigi tespit edilmistir (p value>0,05). Yani perde sistemleri acisindan karsilastirildiginda
bu eser 6zelinde ele alinan ve dort farkli kriter dogrultusunda incelenen 6 ayr1 icracinin dilsiz

kaval performanslari, teknik ve yorum 6zellikleri bakimindan anlamli bir fark tasimamaktadir.

URFA DiVAN AYAGI (Trt. Rep. No: 111)
4.4.25. Seslerin Dogru Entonasyonla Icra Edilebilmesi ile ilgili Bulgular

Arastirmada ¢alisma grubunu olusturan dilsiz kaval performans sanatcilarinin 1. perde
sistemi ve 2. perde sisteminde icra ettikleri Urfa Divan Ayagi adli esere ait performanslar, alan
uzmanlari tarafindan dinlenerek puanlanmistir. Alan uzmanlarinin, incelemenin 1. baglig: olan
“seslerin dogru entonasyonla icra edilebilmesi” ile ilgili yaptiklar1 puanlamaya iligkin bulgular

Tablo 82’de verilmektedir. Ancak 6ncelikle bazi bilgilendirme ve agiklamalar verilecektir.

Burada bilhassa 6zel pozisyon gerektirdigi i¢in kolaylik ve zorluk durumlart degiskenlik
gosteren hem bazi seslerin elde edilme zorluklart hem de bu zorluklarin diger (tiim) seslerin
dogru entonasyonda iiretilmesini etkilemeleri sebebiyle her iki perde sistemi i¢in ayri ayri

aciklamalar verilmistir.
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4.4.25a. 1. Perde Sisteminde Icrada Dogru Entonasyonu Etkileyen Ozel Pozisyon
Gerektiren Sesler

1. perde sisteminde 2. kademe ses alaninda yer alan si bemol2 mikrotonal sesi, deliklerin
yarim agik veya yarim kapali basilmasi zorunlulugu sebebiyle, perdelerden direkt elde edilen
seslere gore teknik agidan nispeten zordur. Si bemol2 mikrotonal sesini 1. perde sistemi 1.
kademede yani horlatma ses alaninda iiretmek ise 2. kademedekine oranla daha da zordur. Sekil
82’de 1. perde sisteminde horlatma ve 2. kademe ses alaninda yer alan si bemol2 mikrotonal

sesi mavi kutucuk icerisinde gosterilmistir.

B [vesesee. W
|

1. Perde Sistemi Arka Delik
Si Bemol 2 Sesi Ses Perdesi

Sekil 82: 1. Perde sistemi si bemol2 mikrotonal sesi perde delik konumu

4.4.25.b. 2. Perde Sisteminde Icrada Dogru Entonasyonu Etkileyen Ozel Pozisyon

Gerektiren Sesler

2. perde sisteminde 2. kademe ses alaninda yer alan si bemol2 mikrotonal sesi, 2 farkl
pozisyon ile elde edilmektedir. Bu pozisyonlardan ilki si bemol ses perdesi deliginin yarim agik
veya yarim kapali basilmasi ile bu sesin elde edilmesi, digeri ise si perdesinin diger ses perde
deliklerine gore biraz daha kiigiik delinerek yani si perdesi manipiile edilmis kavallarda parmak
pozisyonu yardimi ile si bemol2 sesinin elde edilmesi seklindedir. Sekil 83’te her iki
pozisyondaki si bemol2 mikrotonal sesinin delik konumlari gorsellerde mavi kutucuk igerisinde

gosterilmistir.
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2. Perde Sistemi Arka Delik
Si Bemol 2 Sesi Ses Perdesi
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2. Perde Sistemi Arka Delik
Si Bemol 2 Sesi Ses Perdesi

Sekil 83: 2. Perde sistemi si bemol 2 mikrotonal sesi perde delik konumlari

Urfa Divan Ayagi adli eserde yer alan sesler ve si bemol2 mikrotonal sesi Sekil 84°te

porte lizerinde mavi kutucuk icerisinde gosterilmistir.
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Sekil 84: 1. ve 2. Perde sisteminde kullanilan sesler
Tablo 68: Seslerin dogru entonasyonla icra edilebilmesi
1.perde — 2.perde n Sira Sira z p
(1.Soru) Ortalamasi Toplami
Negatif Sira 4 2,50 10,00 -1,841: 0,066
Pozitif Sira 0 0,00 0,00
Esit 2
Toplam 6

Tablo 82 incelendiginde Urfa Divan Ayagi adli eserin seslendirilmesinde kullanilan ve
tiretilmesi nispeten daha zor oldugu diisiiniilen seslerin icrasinda 1. perde sistemi ve 2. perde
sistemi arasinda anlamli bir farkliligin olmadig1 sonucuna ulasilmistir (p value>0,05). Yani
dilsiz kavalda deliklerin yarim agik veya yarim kapali olmasina bagl olarak icraciy1r teknik
manada zorladig1 diisiiniilen seslerin, bu eser 6zelinde dogru entonasyonla icra edilebilmesiyle

ilgili iki perde sisteminden birisinin digerine gére daha avantajli bir durumu olmadigi

anlagilmaktadir.
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4.4.26. Horlatma Alammin Etkili Bicimde Kullanilmasi ile Tlgili Bulgular

Urfa Divan Ayag adli eserin 1. ve 2. perde sisteminde yapilan icralarinin
incelenmesinde, 2. baslik olarak yer alan “horlatma alaninin etkili bicimde kullanilmasi” ile

ilgili alan uzmanlarinin puanlamalarina iliskin ortaya ¢ikan bulgular Tablo 83’te verilmektedir.

Sekil 85’te 1. kademe horlatma ses alaninda yer alan sesler pesten tize dogru ve
anarmonik esleriyle birlikte verilmistir. Eserde 1. ve 2. perde sisteminde kullanilan horlatma

sesler mavi kutucuk igerisinde gosterilmistir.

1. Perde sistemi horlatma ses alani ve eserde kullanilan horlatma sesler.
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2. Perde sistemi horlatma ses alani ve eserde kullanilan horlatma sesler.
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Sekil 85: 1. Perde sistemi ve 2. perde sistemi horlatma ses alani skalasi

Tablo 69: Horlatma alanmnin etkili bigimde kullanilmasi

1.perde — 2.perde n Sira Sira z p
(2.Soru) Ortalamasi Toplami
Negatif Sira 6 3,50 21,00 - 2,201 0,028
Pozitif Sira 0 0,00 0,00
Esit 0
Toplam 6

Tablo 83 incelendiginde kullanilan perde sisteminde; eserde horlatma alaninin etkili
bi¢imde kullanilmasi agisindan alan uzmanlari tarafindan yapilan degerlendirmeler sonucunda
1. perde sistemi ve 2. perde sistemi arasinda istatistiksel olarak 1. perde sistemi lehine anlaml
bir farklilik oldugu anlagilmaktadir (p value<0,05). 1. perde sistemi puanlarinin ortalamasi

(X=24,05) 2. perde sistemi puanlarinin ortalamasindan (X=18,88) fazladur.
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Urfa Divan Ayagi adli eserin icrasinda, 1. perde sistemi 1. kademe horlatma ses alani
icerisindeki la, si bemol2, do, re, mi, fa, fa diyez sesleri ile 2. perde sisteminde 1. kademe
horlatma ses alan1 igerisindeki sol, la, si bemol2, do, re, mi seslerinin rahatlikla tiretilebildigi
bilinmektedir. Buna karsin arastirmaya katilan performans sanatgilarinin horlatma sesleri 1.
perde sisteminde daha etkili bicimde seslendirdigi ve bu eser 6zelinde 1. perde sisteminin 2.

perde sistemine gore daha avantajli oldugu anlagilmaktadir.

4.4.27. Perde Sisteminde (Perde Diizeninde) Eserde 1., 2., 3., 4. Kademeler Arasi
Gegislerin Akicihig ile Tlgili Bulgular

Urfa Divan Ayag adli eserin 1. ve 2. perde sisteminde yapilan icralarinin
incelenmesinde, 3. baslik ¢ercevesinde yer alan “kademeler arasi gegislerin akiciligi” ile ilgili
alan uzmanlariin puanlamalarina iliskin ortaya ¢ikan bulgular da Tablo 84’te verilmektedir.

Ancak oncelikle bazi bilgilendirme ve agiklamalara yer verilecektir.

Dilsiz kaval performanslarinda kademeler arasi gegislerde icraciyr zorlayan ve eser
seslendirmelerinde akiciligi kimi zaman bozan durumlarin ortaya ¢iktii bilinmektedir. Bu
durum ¢ogunlukla eserlerin dizi ve/veya makam &zelliklerine gore belirginlesmektedir. Yani
eserin makaminin karar sesi, giicliisii ve tiz duragi gibi dnemli derecelerinin kavalin kademe
gegislerindeki perdeleriyle Ortiisiip Ortiismemesi icradaki akiciligi ve makamsal biitlinligi

onemli derecede etkileyebilmektedir.

Hiiseyni makami yapisindaki Urfa Divan Ayagi adli eserin tiz taraftaki genisleme alani
(mi-do) kavalin 1. perde sisteminde biitiin olarak 3. kademe i¢inde kalmaktadir ve bu alandaki
motifler, tin1 (renk) acisindan boliinmemektedir. 1. perde sisteminin ses alani genisligi
bakimindan tiz bolgelerdeki seslerin akici icrasinda nispeten kolaylik olusmaktadir. Ancak ayni
alan (mi-do), 2. perde sisteminde 3. ve 4. kademeler arasinda boliinmektedir. Bu sebeple icrada
akiciligi etkileyen bir sonug olugsmaktadir. Fakat yine de dilsiz kavaldaki kademe gegislerinde
karsilagilan bu tarz problemlerin, icracinin teknik becerisine ve yorumculuk maharetlerini
kullanabilme kapasitesine bagli olarak belirli 6lgiilerde tolere edilebildigi bilinmektedir.
Bununla birlikte 2. perde sisteminde 4. kademe ses alaninda yer alan sesler akic1 icrada icracilari

zorlayabilmektedir.
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Sekil 86’da 2. perde sistemi 4. kademe sesler mavi kutucuk icerisinde gorselde

verilmektedir.
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Sekil 86: 2. Perde sistemi 4. kademe sesler

Tablo 70: Perde sisteminde (perde diizeninde) eserde 1., 2., 3., 4. kademeler aras1 gegislerin akiciligi

1.perde — 2.perde n Sira Sira z p
(3.Soru) Ortalamasi Toplam1
Negatif Sira 5 3,00 15,00 - 2,041 0,041
Pozitif Sira 0 0,00 0,00
Esit 1
Toplam 6

Tablo 84 incelendiginde dilsiz kaval ile seslendirilmesi esnasinda 1., 2., 3. ve 4.
kademeler arasi gegisler oldugu bilinen Urfa Divan Ayagi adli eserin degerlendirmelerinde 1.
perde sistemi lehine anlamli bir fark oldugu goriilmektedir (p value<0,05). 1. perde sistemi
puanlarmin ortalamas1 (X=23,77) 2. perde sistemi puanlarmin ortalamasindan (X=21,27)
fazladir. Bu durumun yukarida agiklanan 2. perde sisteminde 3. ve 4. kademeler arasi

gecislerdeki akicilik zorluklariyla ilgili oldugu diistiniilmektedir.

Dilsiz kaval performanslarinda kademeler aras1 gegis genel olarak icraciy1 zorlayan ve
eser seslendirmelerinde kimi zaman akiciligi bozan durumlar ortaya cikartabilmektedir.
Arastirmada bulgularina gore kademeler aras1 gegisle ilgili olarak dilsiz kavalda 1. perde
sistemi ve 2. perde sisteminde yapilan performanslarda bu eser 6zelinde 1. perde sisteminin 2.

perde sistemine gore daha avantajli oldugu anlagilmaktadir.

4.4.29. Horlatma Bolgesindeki Performans Durumunun Cesitli Siisleme Teknikleri

Agisindan Karsilastirilmas ile ilgili Bulgular

Eserin 1. perde sistemi ve 2. perde sisteminde yapilan icralariin incelenmesinde, 4.
baslik ¢ergevesinde ele alinan horlatma bolgesindeki performans durumunun gesitli siisleme
teknikleri agisindan karsilagtirilmasina dair alan uzmanlarinin puanlamalar1 sonucunda ortaya

¢ikan bulgular Tablo 85’te verilmektedir.

202



Tablo 71: Horlatma bdlgesinde gesitli siisleme teknikleri agisindan performans durumunun kargilastirilmasi

1.perde — 2.perde n Sira Sira z p
(4.Soru) Ortalamasi Toplami1
Negatif Sira 5 3,00 15,00 - 2,023: 0,043
Pozitif Sira 0 0,00 0,00
Esit 1
Toplam 6

Tablo 85’te eserin performans sanatgilarina gonderilen notasi lizerinde ozellikle
belirtilmemis olmasma karsin yorumcunun inisiyatifine bagli olarak kullanilabilen gesitli
siisleme, nilians, ¢carpma gibi teknik davranislarin 1. perde sistemi ve 2. perde sistemi 6zelinde
gerceklestirilebilmesiyle ilgili 1. perde sistemi lehine istatistiksel olarak anlamli bir farklilik
saptanmustir (p value<0,05). 1. perde sistemi puanlarinin ortalamas1 (X=21,83) 2. perde sistemi

puanlarmin ortalamasindan (X=20,27) fazladur.

Performans sanat¢ilarimin Urfa Divan Ayagi adli eserde, o6zellikle nota tizerinde
belirtilmemis kendi inisiyatiflerine birakilan ancak tercih edebilecekleri gesitli siisleme, niians,
carpma gibi teknik davraniglar1 1. perde sisteminde daha dikkat ¢ekici bir basar1 diizeyinde
sergiledikleri anlasilmaktadir. Boylece bu eser 6zelinde dilsiz kavalda horlatma bolgesinde
stisleme tekniklerinin gergeklestirilebilmesi bakimindan 1. perde sisteminin 2. perde sistemine

gore daha avantajli oldugu anlasilmaktadir.

4.4.30. Performanslar Sonucu Birinci ve ikinci Perde Sistemlerinin Benzerlik / Farkhilik

Toplamu ile lgili Bulgular

Arastirmada ¢alisma grubunu olusturan dilsiz kaval performans sanatcilarinin 1. perde
sistemi ve 2. perde sisteminde icra ettikleri Urfa Divan Ayagi adli eserin alan uzmanlari
tarafindan dort baslik ¢ergevesinde yaptiklari degerlendirmeler sonucunda ortaya ¢ikan toplam

puanlamaya iliskin bulgulara da Tablo 86’da yer verilmistir.

Tablo 72: Performanslar sonucu birinci ve ikinci perde sistemlerinin benzerlik / farklilik toplam1

1.perde — 2.perde n Sira Sira z p
(Toplam) Ortalamasi Toplami1
Negatif Sira 6 3,50 21,00 -2,201: 0,028
Pozitif Sira 0 0,00 0,00
Esit 0
Toplam 6
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Tablo 86°da 6 farkli performans sanatgisi tarafindan seslendirilen ve makamsal yapisi
Hiiseyni makami olarak degerlendirilebilecek Urfa Divan Ayagi adli eserin, bagimsiz uzmanlar
tarafindan yapilan degerlendirmeler sonucunda 1. perde sistemi ile 2. perde sistemi arasinda 1.
perde sistemi lehine anlamli bir farklilik oldugu goriilmektedir (p value<0,05). 1. perde sistemi
puanlarmin ortalamasi (X=94,38) 2. perde sistemi puanlarinin ortalamasindan (X=84,50)

fazladir.

Urfa Divan Ayagi adli eserin dilsiz kaval ile gergeklestirilen performanslarindaki dort
farkli boyuta dair sonuglar incelendiginde, 1. perde sistemindeki performanslarin daha akici ve
basarili oldugu ve boylece 1. perde sisteminin bu eser 6zelinde daha avantajli oldugu

anlasilmaktadir.
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BOLUM 5

5. TARTISMA, SONUC VE ONERILER

5.1. Tartisma

Arastirmanin tartisma kismi alt problemler ve onlarin dogrultusundaki bulgulara paralel
olarak dort bolim halinde ele alinmustir. Birinci boliimde ¢esitli miizik performans
kurumlarinda dilsiz kaval calgisini kullanan performans sanatgilarmin, 1. ve 2. perde
sistemlerinin kullanimi1 ve dilsiz kaval hakkinda arastirmayi dolayli yoldan ilgilendirdigi

diistiniilen genel goriislerine yonelik bulgularin tartisilmasi yer almaktadir.

Ikinci béliimde kaval yapim ustalarmin (luthier), 1. ve 2. perde sistemlerinin kullanim1
ve dilsiz kaval hakkinda aragtirmay1 dolayli yoldan ilgilendirdigi diisliniilen genel goriislerine

yonelik bulgularin tartisilmasi yer almaktadir.

Ugiincii boliimde mesleki miizik egitimi veren kurumlarda, kaval alaninda egitim veren
Ogretim elemanlarinin, 1. ve 2. perde sistemlerinin kullanimi ve dilsiz kaval hakkinda
arastirmay1 dolayli yoldan ilgilendirdigi diisiiniilen genel goriislerine yonelik bulgularin

tartigilmasi yer almaktadir.

Dérdiincii boliimde ise dilsiz kaval ¢algisinda 1. perde sistemi ve 2. perde sisteminde

gerceklesen performanslarin degerlendirilmesi sonucu elde edilen bulgular tartisilmistir.
5.1.1. Birinci Alt Probleme Yoénelik Bulgularin Tartisiimasi

Arastirmada performans sanat¢ilarinin 6nemli bir boliimii miizik egitim kurumlarinda
almig olduklar dilsiz kaval egitimi siirecinde 2. perde sisteminde egitime basladiklarin1 daha
sonra da farklilik gosteren siireler igerisinde 1. perde sistemine gegtiklerini belirtmislerdir.
Yurtgu da (2006:168) arastirmasinda kisisel bilgi ve birikim farkliliklarindan kaynakli olarak
dilsiz kaval egitimi programlarinda farkliliklar oldugunu ve bu durumun genel olarak kaval
egitimini ve 6zelde kaval egitimi alan 6grencilerin basarisin1 olumsuz yonde etkiledigini dile
getirmistir. Arastirma kapsaminda elde edilen bulgular, Yurtcu'nun goriislerine paralel sekilde;
Tirkiye’de mesleki miizik egitim kurumlarindaki dilsiz kaval ¢algi egitiminde perde
sistemlerinin 6gretimindeki siralamalar ve gegis siiregleri agisindan farkliliklar oldugunu ve bu
durumun da ogrenci basarisint ve gelisimini etkileyebilecek sonuglar dogurabilecegini

disiindiirmektedir.
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Bu arastirma kapsaminda terminolojik olarak benimsenen “perde sistemi” yaklagiminin
yine Yurtgu’nun (2014:89) arastirmasinda dile getirdigi “pozisyon” kelimesi yerine “perde
sistemi” veya “perde diizeni” kavramlarinin tercih edilmesine dair goriisleriyle paralelligi soz
konusudur. Arastirmada elde edilen bulgular kapsaminda performans sanatgilarinin bir
kismmin “pozisyon” bir kisminin “perde sistemi” kavramini kullandiklari goriilmiis bu
baglamda ortak bir terminoloji kullanimimin performans sanatgilar1 arasinda heniiz

yerlesmedigi de tespit edilmistir.

Kaval performans sanat¢ilarinin arasgtirmayi dolayli yoldan ilgilendirdigi diisiiniilen
dilsiz kaval hakkindaki bazi konulara dair goriisleri incelendiginde; icralarinda ton bakimindan
cogunlukla aga¢ kavallar1 tercih ettikleri, ses alani genisligi bakimindan tiz seslere sahip
eserlerde ise bogumlu kamis ve/veya plastik kavallari tercih ettikleri tespit edilmistir. Bu
sonuglara gore performans sanatc¢ilarimin kaval tercihlerini gesitli faktorlerin etkiledigi,
tercihlerindeki farkliliklarin icrayr olumlu yonde etkiledigini ve avantaj sagladigini
diistindiikleri anlasilmaktadir. Tanriverdi (2020:25) ise arastirmasinda, kavallarin ton ve tini
bakimindan kendine has ses rengine sahip olabilmesi i¢in erik, kayisi, kizilcik, simsir gibi sert
ve kuru agaglardan yapilmis olanlarimin tercih edildigini aktarmaktadir. Gorlisme yapilan
performans sanatcilarinin agagtan yapilmis kaval kullanma konusunda eskisi kadar israrct
olmadiklari, ihtiyaca gore diger materyallerden yapilmis kavallar1 da tercih edebildikleri

goriilmektedir.
5.1.2. ikinci Alt Probleme Yonelik Bulgularin Tartisilmasi

Arastirma kapsaminda goriislerine basvurulan kaval calgr yapimcilarinin perde
sistemleriyle ilgili olarak kullanilacak perde sistemine gore bazi ses deliklerinin genisligini
degistirmek suretiyle mikrotonal seslerin dogrudan elde edilmesini saglamaya calistiklart
yoniinde goriis bildirdikleri tespit edilmistir. Tanriverdi de (2020:1461) arastirmasinda dilsiz
kaval calgisinda mikrotonal seslerin elde edilmesini kolaylastiran kendi irettigi “delik
akortlama” (hole tuning) aparati kullanimina deginmis ve bu aparatin mikrotonal seslerin daha
dogru ve kolay elde edilmesini sagladigini ortaya koymustur. Aslan (2021:66) ise
arastirmasinda delikleri manipiile edilmemis dilsiz kavallarin iiretilmesinin ve kullanilmasinin
daha dogru oldugunu ve bu durumun parmak pozisyonlarimin gelisimine katki sagladigini ifade
etmistir. Karakog¢ (2019:91) arastirmasinda Cafer A¢in, Sinan Celik, Cihan Yurtcu, Mehmet
Bedel ve Fedai Teksahin’e ait dilsiz kavallarin perde dlgiilerini karsilastirmali olarak incelemis

ve perde olgiilerinde farkliliklar oldugunu tespit etmistir. Biitlin bu kapsamdaki aragtirma
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sonuglarina gore Tiirkiye’de kaval calgi yapimcilarinin perde sistemlerinin kullanimini
dogrudan etkileyecek sekilde farkli delik yapilarina sahip kavallar drettikleri ve bu konuda

heniiz yerlesmis bir standardin olmadig1 anlasilmaktadir.

Kaval ¢algi yapimcilarinin kaval yapiminda kullandiklar1 teknik detay ve perde sistemi
Ol¢iilerini agirlikli olarak kendilerinin olusturdugu, bir kisim kaval ¢alg1 yapimeisinin ise teknik
detay ve perde sistemi Olgiileri konusunda kendisinden Onceki ustalarin veya ustalifina
giivendigi kisilerin bilgilerini referans aldiklar1 tespit edilmistir. Yurtcu (2006:69) da
arastirmasinda benzer sekilde, dilsiz kavalin bilimsel hesaplara dayali standart bir iiretiminin
mevcut olmadigini, Cafer Agin gibi aragtirmacilarin konu hakkinda galismalart olmakla birlikte

kaval iiretimini belirleyen yeterli ve tutarli standartlarin olmadigini dile getirmektedir.

Kaval ¢alg1 yapimcilariin arastirma ile dolayli yoldan ilgili oldugu diisiiniilen konulara
dair gortsleri incelendiginde; genellikle erik ve kayist gibi kuru ve sert dokulu agaglardan
kavallar irettikleri ancak bunun yaninda maliyet, liretim kolaylig1 ve talepler dogrultusunda
plastik ve kamig gibi materyallerden de kavallar tirettikleri ve bu durumun da icracilara ton ve
tin1 bakimindan performanslarinda avantaj sagladigini diisiindiikleri tespit edilmistir. Tiirk
(2021:14) arastirmasinda kaval yapiminda hemen hemen her agagtan kaval yapilabildigini
ancak en c¢ok tercih edilenlerin erik ve kayisi agacindan yapilmis olanlar oldugunu
aktarmaktadir. Karakog (2019:70) da arastirmasinda benzer sekilde kaval yapiminda en ¢ok
kullanilan agag tiirlerinin erik ve kayisi oldugunu, ayrica yaban armudu, kizilcik, simsir,
disbudak, dut, kiraz, zeytin, kestane, abanoz, giil agac1 (rosewood) ve pelesenk gibi farkli
agaclarin da kullanildigin1 aktarmistir. Biitiin bu aragtirmalar ¢ercevesinde kaval yapimi ile
ilgili olarak teknolojinin sundugu yeni materyaller olmasina karsin malzeme olarak agactan

yapilmis kavallarin hala dncelikli tercih olusturmasi dikkat ¢ekicidir.
5.1.3. Uciincii Alt Probleme Yénelik Bulgularin Tartisiimasi

Tiirkiye’de mesleki miizik egitim kurumlarinda gorev yapan kaval ogretim
elamanlarinin kavaldaki perde sistemlerinin kullanimina dair goriisleri incelendiginde; dilsiz
kaval ¢algi egitim programlarinda perde sistemleri agisindan farkliliklarin oldugu, hangi perde
sisteminin 0gretiminin dncelikli olmasi gerektigi hakkinda pedagojik agidan farkli gortislerin
oldugu tespit edilmistir. Yurt¢u (2006:175) arastirmasinda perde sistemleri hakkinda detayl
bilgiler aktarmis, her iki perde sistemini karsilastirmali olarak incelemis, kaval egitiminde

oncelikli olarak 1. perde sisteminin kullanilmasmin pedagojik acidan daha dogru oldugunu
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ifade etmis ve 1. perde sisteminin dncelikli olarak &gretilmesinin avantajli ve dezavantajl
yonlerini belirtmistir. Farkli bir goriis olarak ise Tanriverdi (2020:136) arastirmasinda; ¢algi
Ogretiminin baslangi¢ safhalarinda 6grencinin ¢algiya cabuk uyum saglamasi, tiim teknik
calismalarin rahat bir sekilde uygulanabilmesi gibi agilardan kaval egitimine 2. perde sistemi
ile baglanmas1 gerektigini ve 1. perde sistemine orta seviyeden sonra yer verilmesinin daha
dogru olacagini ileri siirmektedir. Akdemir (2006:88) de arastirmasinda Kaval icrasinda biitiin
dizileri galabilmek igin egitime 2. perde sistemi ile baslanilmasi gerektigini ve bu perde
sisteminde saz hakimiyeti yeterince saglandiktan sonra 1. perde sistemi egitimine gegilmesinin
dogru olacagini dile getirmistir. Erdogan’in (2020:29) arastirmasinda ise kaval egitimine hangi
perde sistemi ile baslanacagini ¢ogunlukla Ggreticinin belirledigi ancak 2. perde sistemiyle
baslamanin yaygin oldugu belirtilmektedir. Biitiin bu tartisma cergevesinde dilsiz kaval
egitiminde hangi perde sisteminin Oncelikli olarak kullanilacagina dair farkli goriislerin hala

devam ettigi anlagilmaktadir.

Aragtirmada kaval 6gretim elamanlarinin goriisleri dogrultusunda elde edilen diger bir
bulguda perde sistemini terminolojik terim olarak farkli adlandirdiklari tespit edilmistir. Kaval
Ogretim elemanlarinin perde sistemini; perde diizeni, pozisyon, 12°1li ve 17’11 perde sistemi
seklinde ifade ettikleri goriilmiistiir. Akdemir (2006:6), Yildirnm (2017:21) ve Kurt’un
(2019:37) arastirmalarinda, terminolojik terim olarak “pozisyon” kelimesini tercih ettikleri;
Giinaslan (2020:47), Uriim (2021:25) ve Tanriverdi’nin (2020:50) arastirmalarinda “perde
diizeni” kavramini tercih ettikleri ve Aslan’m (2021:20) ise arastirmalarinda “perde sistemi”
kavramini tercih ettigi anlasilmaktadir. Yurtgu da (2014:89) arastirmasinda “pozisyon”
ifadesinin dogru ve yeterli bir tanim olmadigini vurgulayarak ortak terminolojik ifade kullanim1
icin “perde sistemi” ya da “perde diizeni” kavramlarini Onermistir. Biitin bu goriisler
cercevesinde arastirma konusu kapsaminda terminolojik bir gorlis birligi olmadig:

anlasilmaktadir.

Kaval egitimcilerinin arastirma konusuyla dolayli yoldan ilgili oldugu diisiiniilen ¢esitli
goriislerine gore ise; dilsiz kaval ¢algi egitiminin birebir ya da toplu/grup olarak fakli sekillerde
yiriitiildiigii; haftalik ders saatlerinin farkli oldugu, mesleki miizik egitim kurumlarinda dilsiz
kaval calg1 egitimi dersinde ortak bir egitim programi ve program kapsaminda belirlenmis ortak
egitim materyallerinin yer almadig1 anlagilmaktadir. Dilsiz kaval calgi egitimine yonelik ortak
egitim programi ve egitim materyalleri konusunda Aslan (2021:76) dilsiz kaval egitiminde

kullanilacak standart yontemlerin ortak bir akilla gelistirilebilecegini, standartlasmanin sadece
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egitim igerigiyle sinirli kalmamasi gerektigini, kavalin yapisal Olgiilerinde ve c¢alim
tekniklerinde de standartlarin olusturulmasinin dilsiz kaval egitiminin gelisim siirecine katk1
sunacagini dile getirmektedir. Akar (2024:54) arastirmasinda kaval egitiminde ortak miifredatin
hazirlanmasimnin ve bu dogrultuda ortak metotlarin olusturulmasinin 6nemli oldugunu
vurgulamistir. Karakog (2019:53) arastirmasinda kaval ¢algisinin egitim siirecinde kullanilmak
tizere gerekli materyallerin ve metotlarin bilimsel gergekler 1s18inda ¢ogaltilmasi ve egitimin
her diizeyinde yayginlastirilmas:1 gerektigini ifade etmektedir. Erarslan (2019:57)
arastirmasinda kaval 6gretim elemanlar1 ile yapmis oldugu goriismeler sonucunda; tiflemeli
calgilarin egitim-6gretim siireclerinde; metot yetersizligini, ¢algilarin standartlasma eksikligini,
ders saatlerinin yetersizligini, yerel/mahalli ve usta sanatcilarla 6grencileri bir araya getirecek
etkinliklerin yetersizligini ve terminolojik problemleri dile getirerek basta ortaokullar ve giizel
sanatlar liseleri olmak iizere genel ve mesleki miizik egitiminin biitiin basamaklarinda bu
calgilarin egitimine yer verilmesi gerektigini ifade etmistir. Biitiin bu goriisler cergevesinde
dilsiz kaval egitiminde ortak bir egitim programinin kullanimina, yiiriitiilen egitimin haftalik

ders saatleri ile ilgili bir standarda heniiz ulasilamadig1 anlagilmaktadir.
5.1.4. Dordiincii Alt Probleme Yonelik Bulgularin Tartisilmasi

Aragtirmanin uygulama boliimiinde alan uzmanlari tarafindan belirlenen 6 eser, 6 dilsiz
kaval performans sanatcisi tarafindan 1. perde sistemi ve 2. perde sisteminde icra edilmistir.
Her iki perde sisteminde ger¢eklesen icralar kayit altina alinmistir. Ortaya ¢ikan performanslar
3 alan uzmani tarafindan, arastirmacinin uzman goriisleri dogrultusunda hazirladig:
degerlendirme formu kullanilarak 5 farkli kategoride puanlanmistir. Arastirmanin 1. perde
sistemi ve 2. perde sisteminin bir uygulama siirecinde ¢esitli kategorilerde karsilagtiriimasi
bakimindan ilk olmasi olduk¢a 6nemlidir. Uygulama siireci sonucunda dilsiz kaval ¢algisinda
1. perde sistemi ile 2. perde sisteminin icraci agisindan ne gibi teknik avantaj ve dezavantajlar
sagladig; ayrica tini, niians, miizikalite, teknik beceri gibi icra 6zelliklerinde perde sistemleri
arasinda benzerlik ya da farkliliklarin tespit edilebilmesi hedeflenmistir. Arastirmanin
uygulama asamasinda elde edilen bulgular sonucunda 1. perde sistemi ve 2. perde sistemi
arasinda eser Ozelliklerine gore avantaj/dezavantaj olusturan ¢esitli durumlar tespit edilmistir.
Yurtgu'nun (2006) konuya dair dncii ¢aligmalardan birisi olan doktora tezinde de her iki perde
sistemi hakkinda teknik detaylara yer verilmis, her iki perde sistemi genel ozellikleri
kapsaminda karsilagtirmis ve her iki perde sisteminin birbirlerine gore avantajli ve dezavantajli

yonleri teorik olarak aktarilmistir. Yurtgu'nun gozlem ve tecriibelerine dayanan dilsiz kavaldaki
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perde sistemlerinin birbirlerine gore teorik kapsamli karsilagtirilmasinda dile getirilen
durumlarin ve bu arastirmada yer alan uygulama kapsaminda 6nemli Ol¢lide dogrulandig:

goriilmektedir.
5.2. Sonug¢

5.2.1. Performans Sanatcilari, Kaval Calgi Yapimcilar: ve Ogretim Elemanlarimin Dilsiz
Kaval Calgisindaki Birinci Perde ve Ikinci Perde Sistemleri ile Konuyla Dolayh Yoldan

Ilgili Konular Hakkindaki Gériislerine Dair Sonuclar

- Performans sanatgilar1 ve kaval ¢algi yapimcilarinin perde sistemini yiiksek oranda
“pozisyon” seklinde ifade ettikleri, Ogretim elemanlarinin ise ‘“pozisyon” ve “perde

sistemi/perde diizeni” kavramlarini esit oranda kullandiklari,

- Performans sanatgilar1 ve dgretim elemanlarinin mesleki miizik egitimi siirecinde
dilsiz kaval ¢algi egitimi derslerinde perde sistemlerinin 6gretiminde farkli yaklagimlar oldugu

ve biiylik oranda 2. perde sisteminde egitime basladiklari,

- Performans sanatcilart ve 6gretim elemanlarinin mesleki miizik egitimi siirecinde
dilsiz kaval calg1 egitimi derslerinde basladiklar1 perde sistemi sonrasi, diger perde sistemine

gecis silirelerinde farkliklar oldugu ve yiiksek oranda 1 yil sonra gegtikleri,

- Performans sanatgilarinin performanslarinda yiiksek oranda 2. perde sistemini,

ogretim elemanlarinin ise her iki perde sistemini tercih ettikleri,

- Performans sanatgilart ve ogretim elemanlarinin her iki perde sistemine ihtiyag
duyulmasinin nedenleri olarak yiiksek oranda dizi/makam ozellikleri ve teknik ihtiyaglari
belirttikleri,

- Performans sanatgilart ve ogretim elemanlarinin performans basarisi bakimindan
hangi perde sisteminin kullanilacaginin belirlenmesindeki en etkili faktorlerin; yiiksek oranda
dizi/makam yapisi1 ve 6zellikleri, eserin temposu, ses alani genisligi, yoresel tavirlar ve horlatma

ses alan1 genigligi gibi faktorlerden olustugu,

- Performans sanatgilari ve 6gretim elemanlarinin 6nemli bir kismimnin genelde nefesli
calgilar, 6zelde ise dilsiz kaval calgisi igin orkestrasyon bir notasyonun olmadigini dile

getirdikleri,
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- Kaval ¢algi yapimcilariin dilsiz kaval yapiminda kullandiklar1 teknik detay ve
Olciileri zaman igerisinde Kkisisel tecriibelerle olusturduklart ve {iretimde bir standartin

olusmadig,

- Kaval ¢alg1 yapimcilarinin bilgi, tecriibe ve teknik detaylar konusunda tilkemizde ve

yurt disindaki diger kaval ¢algi yapimcilari ile iletisimlerinin olmadigt,

- Ogretim elemanlarinin dilsiz kaval derslerini uygulama ve haftalik ders saati agisindan
farkli yirttiikleri; yiiksek oranda derslerin birebir yapildigi ve haftada 2 saat olarak

gerceklestirdikleri ancak dersleri haftada 4 saat olarak 6nerdiklert,

- Ogretim elamanlarmin dilsiz kaval derslerinde yiiksek oranda 2. perde sisteminde

egitime basladiklar1 ve diger perde sistemine gegis siireclerinin farkli farkli oldugu,

- Ogretim elemanlarinin dilsiz kaval derslerinde farkli egitim-6gretim materyalleri
kullandiklar1, bunlarin biiyiik oranda kisisel ders notlari, metotlar ve TRT THM Repertuvarinda

yer alan eserlerden olustugu,

- Ogretim elemanlarinin 6grenci performansinin pedagojik ve metodolojik ilerlemesi ve
kolaylig1 agisindan farkli goriislere sahip olduklari; dort yillik bir planlama i¢in, yiikksek oranda
2. perde sistemi ile egitme baglanmasi ve bu egitimin 2 y1l siirmesi sonrasinda da 2 y1l her iki

perde sisteminin bir arada devam etmesi gerektigini diistindiikleri,

- Ogretim elemanlar yiiksek oranda dilsiz kaval galgis1 hakkindaki akademik yayn,
makale, bildiri ve kitaplarin yetersiz oldugunu ve calg: egitimi kapsaminda daha ¢ok yayin

yapilmasi gerektigini diisiindiikleri sonucuna ulagilmstir.

5.2.2. 1. Perde Sistemi ve 2. Perde Sisteminde Gerg¢eklesen Performanslar Sonucu Seslerin

Dogru Entonasyonla icra Edilebilmesi ile Ilgili Elde Edilen Sonuclar

Arastirmanin uygulama kisminda ele alinan 6 eserin her iki perde sisteminde yapilan
icralarinin dogru entonasyonla icra edilebilmesiyle ilgili karsilastirilmasina dair bagimsiz
uzmanlar tarafindan yapilan degerlendirmeler sonucunda; Bahcgalarda Zerdali, Balikesir
Zeybegi, Keskin Halay1, Naz Bari, Urfa Divan Ayagi adli eserlerde anlamli bir fark olugsmadigi
sadece Kaytagi adli eserin icrasinin 2. perde sisteminde daha avantajli oldugu sonucuna

ulasilmistir.
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5.2.3. Dilsiz Kaval Calgisinda 1. Perde Sistemi ve 2. Perde Sisteminde Gerceklesen
Performanslar Sonucu Horlatma Alamimin Icralarda Etkili Bicimde Kullamlmasmna ile
Ilgili Elde Edilen Sonuclar

Arastirmanin uygulama kisminda ele alinan 6 eserin her iki perde sisteminde yapilan
icralarinin  horlatma alaninin  icralarda etkili bi¢gimde kullanilabilmesiyle ilgili
karsilagtiritlmasina dair bagimsiz uzmanlar tarafindan yapilan degerlendirmeler sonucunda;
Bahgalarda Zerdali, Balikesir Zeybegi, Keskin Halay1 adli eserlerde anlamli bir farkin
olusmadigi, Kaytagi adli eserin icrasinda 2. perde sisteminin 1. perde sistemine goére daha
avantajli; Naz Bar1 ve Urfa Divan Ayagi adli eserlerde ise 1. perde sisteminin 2. perde sistemine

gore daha avantajli oldugu sonucuna ulasilmistir.

5.2.4. Dilsiz Kaval Calgisinda 1. Perde Sistemi ve 2. Perde Sisteminde Gergeklesen
Performanslar Sonucu Her Iki Perde Sistemindeki Eserlerde 1., 2., 3. ve 4. Kademeler

Arasi Gegislerin Akicihg ile Tlgili Elde Edilen Sonuclar

Arastirmanin uygulama kisminda ele alinan 6 eserin her iki perde sisteminde yapilan
icralarmin 1., 2., 3. ve 4. kademeler aras1 gegislerin akiciligiyla ilgili karsilastirilmasina dair
bagimsiz uzmanlar tarafindan yapilan degerlendirmeler sonucunda; Bahgalarda Zerdali,
Kaytag1 ve Naz Bari adli eserlerde anlamli bir farkin olusmadigi, Keskin Halay1 adli eserde 2.
perde sisteminin 1. perde sistemine gore daha avantajli ve Urfa Divan Ayagi adli eserde de 1.

perde sisteminin 2. perde sistemine gore daha avantajli oldugu sonucuna ulagilmistir.

5.2.5. Dilsiz Kaval Calgisinda 1. Perde Sistemi ve 2. Perde Sisteminde Gerceklesen
Performanslar Sonucu Horlatma Bolgesinde ve Diger Kademelerde Cesitli Siisleme

Tekniklerinin Kullanimi Ac¢isindan Elde Edilen Sonuclar

Arastirmanin uygulama kisminda ele alinan 6 eserin her iki perde sisteminde yapilan
icralarinin  horlatma boélgesinde ve diger kademelerde c¢esitli silisleme tekniklerinin
kullanilabilmesiyle ilgili karsilastirilmasina dair bagimsiz uzmanlar tarafindan yapilan
degerlendirmeler sonucunda; Bahgalarda Zerdali ve Keskin Halay1 adli eserlerde anlamli bir
farkin olusmadigi, Urfa Divan Ayagi adli eserde 1. perde sisteminin daha avantajli; Balikesir
Zeybegi, Naz Bar1 ve Urfa Divan Ayagi adli eserlerde ise 2. perde sisteminin daha avantajli

oldugu sonucuna ulagilmistir.
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5.2.6. Dilsiz Kaval Calgisinda 1. Perde Sistemi ve 2. Perde Sisteminde Gerceklesen
Performanslarda Genel Olarak Elde Edilen Sonuglar

- Aragtirmanin uygulama kisminda ele alinan 6 eserin dilsiz kaval performans sanatgilari
tarafindan her iki perde sisteminde gerceklestirilen icralarinin 4 farkli kriter kapsaminda
karsilagtiritlmasina dair bagimsiz uzmanlar tarafindan yapilan degerlendirmeler sonucunda;
makamsal yapisi Nikriz makami ile benzerlik gosteren Bahgalarda Zerdali ve Balikesir Zeybegi
adli eserlerin icralarinda perde sistemlerinden herhangi birisinin avantaj veya dezavantaj

olusturmadig,

- Makamsal yapis1 Nihavend makamu ile benzerlik gosteren Kaytagi adli eserin icrasinda
2. perde sisteminin; makamsal yapis1 Karcigar makami ile benzerlik gosteren Keskin Halayz,
makamsal yapis1 Hicaz makami ile benzerlik gosteren Naz Bar1 ve makamsal yapis1 Hiiseyni
makami ile benzerlik gosteren Urfa Divan Ayagi adli eserlerin icralarinda ise 1. perde

sisteminin daha avantajli oldugu sonucuna ulagilmstir.

Genel olarak dilsiz kavaldaki perde sistemlerinin herhangi birisinin digerine gore daha
avantajli olmadigi, avantaj/dezavantaj durumlarinin birgok farkli degiskene bagli olmakla
birlikte eserlerdeki makamsal yap1 ve ses genisligi unsurlarina dogrudan bagli oldugu

goriilmektedir.

5.3. Oneriler

Dilsiz kaval calgisindaki perde sistemleri ve galginin genel durumu hakkinda elde edilen

sonuclar kapsaminda;

- Akademik ortak bir terminoloji kapsaminda teknik bir terim olarak “pozisyon” ifadesi

yerine “perde sistemi” teriminin kullanilmasi,

- Konservatuarlarin ¢algi yapim bdliimlerinde 6zellikle geleneksel iifleme ¢algilarin ve
kaval galgisinin yapimiyla ilgili standartlara doniik destekleyici nitelikte ve ses fizigi agisindan
Ol¢iimleme, agaglarin arastirilmasi, ¢algr yapiminda kullanilacak yeni materyallerin laboratuvar
ortaminda incelenmesi gibi kapsamlari da ele alan daha fazla arastirma ve Ar-Ge ¢alismasina

yer verilmesi ve bu ¢alismalarin desteklenmesi,

- Kaval ¢algisi ve ¢esitlerinin iiretiminde kullanilacak materyaller ile bunlarin perde

sistemi Olciilerinin ve teknik detaylarmin bilimsel olarak dogru ve standart normlarda
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tiretilmesine katki saglanabilmesi ic¢in yurt i¢i ve yurt disinda iiretim yapan kaval calgi
yapimcilart ve farkli disiplinlerden alan uzmanlar ile kongre, sempozyum, calistay gibi

bilimsel ¢alismalarin gergeklestirilmesi,

- Tiirkiye’de kaval notasyonuna dair bilimsel temelli ortak bir goriise varabilmek i¢in
konunun ilgililerinin katildig1 kongre, sempozyum, calistay gibi bilimsel caligmalarin

yapilmasi,

- Diger geleneksel c¢algilarimizin oldugu gibi kaval ¢algisinin da kiiltiirel ve tarihsel
ozellikleri diistiniilerek kiiltiirel yozlasmanin da oniine gegilebilmesi adina kaval galgisinin
mesleki miizik egitimi ve miizik performans kurumlarindaki kullanimini ¢esitli miifredat ve
istthdam olanaklar1 yoluyla yayginlastirmanin yaninda bu calgiya genel miizik egitimi

icerisinde de yer verilmesinin saglanmasi,

- Calg1 egitimi kapsaminda dilsiz kaval ¢alg1 egitiminde perde sistemlerinin egitimi ve
Ogretiminin biiylik 6nem tagimasi sebebiyle mesleki miizik egitim kurumlarinda dilsiz kaval
calgt egitimi programlarinin her iki perde sisteminin 6gretimini kapsayan standart ortak bir
programa doniistiiriilmesi ve programa uygun egitim-o6gretim materyallerinin hazirlanip

kullanilmasi,

- Her iki perde sisteminde de dogrudan elde edilemeyen ve/veya farkli kademelerde yer
alan ve seslendirilmesi nispeten zor seslerin zorluk derecelerinin, derecelendirme sistemi ile
ifade edilmesi(1-2-3-4..),

- Dilsiz kavaldaki her iki perde sistemi i¢in de problem ¢dzmeye yardimei, geligimi
destekleyici ve eser seslendirmeye hazirlayici etiit ve egzersizlerin iiretilmesi ve bunlarin dilsiz

kaval egitim programina kazandirilmasi,

- Dilsiz kaval egitiminde 6zel parmak ve nefes pozisyonlarinin §gretimi, sonrasinda
calgida ses perdeleri hakimiyeti ve dogru entonasyonda icra edebilme pratigini kazandirilmasi

gibi agilardan 1. perde sisteminde egitime baglanmasi,

- Her iki perde sisteminin bu arastirmada konu edilmemis farkli kriterler ve eserler ile

yeniden karsilagtirilmasi ve avantajli/dezavantajli yonlerinin belirlenmesi,

- Dilsiz kaval calgisi ile ilgili egitim -0gretimi, yapimi ve performansina yonelik yeni

ve farkli agilara sahip bilimsel aragtirmalarin yapilmasi dnerilmektedir.
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EKLER

Ek- 1: 1. Perde Sistemi (Diizeni) Performans Degerlendirme Formu

fcract: Uzman 1
Eser Adi:
Benzerlik/Farklilik Toplamu. Toplam P.

Puanlama (0-100)
0-20 Cok Kétii 21-49 Kotii 50-69 Orta 70-89 Iyi 90-100 Cok Iyi

Kullanilan Perde Diizeninin Eserin Dizi/

Makam Ozellikleri ile Uyumu Acisindan

Degerlendirilmesi

Kullanilan perde sisteminde, eserde seslerin dogru entonasyonla icra

edilebilmesi?

(25 puan)

Kullanilan perde sisteminde, eserde horlatma alanin etkili bicimde

kullanilmas1?

(25 puan)

Kullanilan Perde Diizeninde
Eserin icrasiin Acelite, Siisleme ve Yorum Ozellikleri A¢isindan

Degerlendirmesi

1. ve 2. perde sisteminde, eserde 1,2,3,4. kademeler aras1 gegislerin
akiciligi?

(25 puan)

Horlatma bolgesinde gesitli siisleme teknikleri agisindan performans
durumunun karsilastiriimasi?

(Ntans, garpma vb.)

(25 puan)
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Ek-2: 2. Perde Sistemi (Diizeni) Performans Degerlendirme Formu

fcract: Uzman 1
Eser Adi:
Benzerlik/Farklilik Toplami. Toplam P.

Puanlama (0-100)
0-20 Cok Kotii 21-49 Kotii 50-69 Orta 70-89 Iyi 90-100 Cok lyi

Kullanilan Perde Diizeninin Eserin Dizi/

Makam Ozellikleri ile Uyumu Acisindan

Degerlendirilmesi

Kullanilan perde sisteminde, eserde seslerin dogru entonasyonla icra

edilebilmesi?

(25 puan)

Kullanilan perde sisteminde, eserde horlatma alanin etkili bicimde

kullanilmas1?

(25 puan)

Kullanilan Perde Diizeninde
Eserin icrasiin Acelite, Siisleme ve Yorum Ozellikleri A¢isindan

Degerlendirmesi

1. ve 2. perde sisteminde, eserde 1,2,3,4. kademeler aras1 gegislerin
akicilig1?

(25 puan)

Horlatma boélgesinde ¢esitli siisleme teknikleri agisindan performans
durumunun karsilastirilmasi?

(Ntans, garpma vb.)

(25 Puan)
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Ek- 3: Performans Sanatcilar1 Goriisme Formu

Bu goriisme formu, Necmettin Erbakan Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel
Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali Miizik Egitimi Bilim Dali'nda hazirlanmakta olan ve
danismanligmi Prof. Dr. Attila OZDEK ’in yaptig1 “Dilsiz kaval egitiminde kullamilan birinci
ve ikinci perde sistemleriyle ilgili karsilagtiritlmali durum aragtirmasi” isimli doktora tezime ait
bir veri toplama aracidir. Bu goriisme formu, Tiirkiye’de dilsiz kaval ¢algisinin perde sistemleri
lizerine mevcut durumunu tespit etmek amaci ile iretilmistir. Dilsiz kaval performans
sanat¢ilarindan elde edilecek verilerin bu arastirmaya Onemli katkilar sunacagi

distiniilmektedir.

Gortisme yapilan kisiler ve bu kisilere ait kisisel bilgiler kesinlikle gizli tutulacaktir.
Arastirmaya katkida bulunmay1 kabul ettiginiz ve degerli vaktinizi ayirdiginiz icin tesekkiir

ederiz.
Tletisim: Ogr. Gor. Serkan ERTURK

E-posta:
Tel:
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Demografik Bilgiler
Adiniz / Soyadiniz:
Cinsiyetiniz:

[ Kadin

1 Erkek
Yasiniz:

] 21-25

1 31-35

(] 36-40
[]41-45

(] 46-50

] 51-55

(] 56-60

Egitim diizeyiniz:
[ Tlkokul

1 Ortaokul

[ Lise

1 Lisans

[J Yiiksek Lisans
1 Doktora

[] Sanatta Yeterlik

223



Mesleki tecriibeniz (Y1l):

11-5

[16-10

11-15

[116-20

[ 21-25

[126-30

1 31-35

1 36-40

140 Y1l tizeri

Mesleki miizik egitimi aldiniz m1?
1 Evet

[J Hay1r

(Cevap evet ise) Mesleki miizik egitimini hangi kurum, boliim veya birimde aldiniz?

Mesleki miizik egitimi siirecinde, ana calg: egitiminizi dilsiz kaval ¢algis1 lizerine mi

aldinz:
[ Evet
[J Hay1r
Cevabiniz hayir ise hangi ¢algi tizerine aldiginizi belirtiniz:
Hangi Kurumda Calistyorsunuz:
[J TRT Radyolar1
[ Kiiltiir Bakanligi Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu
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[ Kiiltiir Bakanlig1 Devlet Tiirk Diinyas1 Miizik Toplulugu

[ Kiiltiir Bakanligi Devlet Halk Danslar1 Toplulugu

(] Diger

Cevabimiz diger segenegi ise neresi oldugunu liitfen belirtiniz:
Goriisme Sorular:

1. Performanslarinizda oncelik olarak hangi tiir (Agag, kamis, plastik) dilsiz kavallar
tercih ediyorsunuz? Hangi materyallerden yapilan dilsiz kavallar, kaval performansi ile ilgili

daha pozitif sonuglar vermektedir? Etki eden faktorler sizce nelerdir?

2. Dilsiz kaval calgisinin perde sistemleri hakkindaki diisiinceleriniz nelerdir? Perde
sistemi (Perde diizeni) ya da pozisyon seklinde ifade edilmektedir. Sizin kullanmay1 tercih

ettiginiz ifade hangisidir? Bu ifadeyi neden tercih ediyorsunuz?

3. Dilsiz kaval egitimine hangi perde sistemiyle basladiniz, diger perde sistemine ne

kadar siire sonra gegtiniz?
4. Performanslarinizda agirlikli olarak hangi perde sistemini kullaniyorsunuz?

5. Dilsiz kaval ¢algisinda 1. ve 2. perde sistemlerinin performansa yonelik (ag1s, acelite,
horlatma, genel ses alani genisligi vb. yonlerden) olumlu-olumsuz yénleri sizce nelerdir?

Birkag ornek ile karsilastirmali olarak kisaca aciklar misiniz?

6. Sizce dilsiz kaval galgisinda iki perde sistemine ihtiya¢ duyulmasiin sebepleri
nelerdir? (Dizi veya makamlardan dolayi ortaya ¢ikan teknik ihtiyaclar, icra kolayligi, zorlugu

acisindan, ses alani genisligi agisindan vb.)

7. Performans basaris1 bakimindan farkli makam ve diziler i¢in 1. perde sistemi mi,
yoksa 2. perde sistemi mi kullanilacaginin belirlenmesindeki en etkili faktorler sizce nedir?

(Onem sirasina gore kisaca agiklayabilir misiniz?)

8. Baz1 makamlar (Ussak, Kiirdi, Hicaz, Buselik) dilsiz kaval ¢algisinda her iki perde
sisteminde de icra edilebilmektedir. Ancak, teknik uyumluluk agisindan belirli makamlarin ve
dizilerin “agirlikli olarak™ belirli perde diizenleri ile icra edildigi de bilinmektedir. Dolayisiyla

makam ve diziye gore hangi perde sistemini kullanacaginiz sizin agiizdan sabit ve degismez
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bir tercih midir (6rnegin kiirdi dizisi i¢in daima 2. perde diizenini tercih etmek), yoksa o anki

performans sartlarina gore degisebilecek bir husus mudur? Bir 6rnekle agiklayabilir misiniz?

9. Ulkemizde dilsiz kaval calgis1 iizerine yapilmis albiimler ve sosyal medya
platformlarinda yer alan performanslar hakkindaki diisiinceleriniz nelerdir? (Dinlediginiz

performanslarda agirlikli olarak hangi perde sisteminin kullanildigin1 gézlemliyorsunuz?)

10. Yurt disinda dilsiz kaval calgisinin kullanildigi cografyalarda ve miizik
kiltiirlerinde, dilsiz kaval calgistyla ilgili yazili, gorsel, isitsel performansa dayali ¢alismalari
takip ediyor musunuz? Bu ¢alismalarla ilgili tilkemizde kullanilan kaval notasyonu ve perde

sistemlerinin karsilastirilmasi agisindan diisiinceleriniz nelerdir?

11. Son olarak dilsiz kaval perde sistemleri hakkinda eklemek istediginiz diisiinceler

nelerdir?

Ek- 4: Kaval Calg1 Yapimcilar1 Goriisme Formu

Demografik Bilgiler
Adiniz / Soyadiniz:
Cinsiyetiniz:
[ Kadin
(] Erkek
Yasiniz:

1 21-25
[131-35
1 36-40
[141-45
[146-50

[151-55
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1 56-60

Egitim diizeyiniz:

[ Tlkokul

[1 Ortaokul

[ Lise

1 Lisans

[J Yiiksek Lisans

[1 Doktora

Kaval ¢alg1 yapimciligi harici baska bir mesleginiz var m1?
[ Evet

L] Hayir

(Cevabimiz evet) Mesleginiz?
Mesleki tecriibeniz (Yil):
11-5

[ 6-10

0 11-15

[116-20

[ 21-25

1 26-30

1 31-35

1 36-40
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[ 40 Y1l tizeri
Mesleki miizik egitimi aldiniz m1?
1 Evet
[ Hayir
(Cevap evet ise) Mesleki miizik egitimini hangi kurum, bdliim veya birimde aldiniz?

Goriisme Sorular:

1. Dilsiz kaval yapiminda kullandiginiz teknik detay ve perde sistemi dlgiilerini nereden
referans aldiniz ve nasil olusturdunuz? (Olgiileri kendiniz mi olusturdunuz, baska bir ¢algi
yapimcisindan m1 edindiniz, baska bir ¢algidan mi referans aldiniz, sizden dilsiz kaval talep

eden kisilerin talepleri dogrultusunda m1 belirliyorsunuz?)

2. Dilsiz kavallar1 genellikle hangi materyallerden yapiyorsunuz? En g¢oktan en aza
dogru siralar misiniz? (Agag, kamais, plastik, vb.) Kaval yapiminda kullandiginiz materyalleri

nereden, nasil temin ediyorsunuz?

3. Dilsiz kaval ¢algisinin perde sistemleri hakkindaki diisiinceleriniz nelerdir? Perde
sistemi ya da pozisyon seklinde ifade edilmektedir. Sizin kullanmay1 tercih ettiginiz ifade

hangisidir? Bu ifadeyi neden tercih ediyorsunuz?

4. Sizden dilsiz kaval talep eden kisiler, en ¢ok hangi perde sisteminde dilsiz kavallar
talep ediyorlar? Tercih belirtmeyen kisilerin siparislerini hangi perde sistemini baz alarak imal

ediyorsunuz?

5. Dilsiz kaval yapiminda kisiye 6zel dilsiz kaval iiretimi yapiyor musunuz? Sizden
dilsiz kaval talep eden kisileri {iretim siirecine déhil ediyor musunuz? Talep eden kisilerin

goriisleri standardizyon bakimindan olumlu ya da olumsuz katkilar sagliyor mu?

6. Urettiginiz dilsiz kavallar, takim olarak m1 yoksa belirli ses ve akortlarda mi talep

ediliyor? (En ¢ok hangi ses ya da seslerdeki (akort) dilsiz kavallar talep ediliyor?)
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7. Dilsiz kaval ¢algisinin gelisimi, yapimi ve teknik konulariyla ilgili yurt i¢inde faaliyet
gosteren diger dilsiz kaval yapimcilarini takip ediyor musunuz? Bu kisilerle dogrudan iletisim

kurarak bilgi ve tecriibe aligverisinde bulunuyor musunuz?

8. Dilsiz kaval ¢algisimnin gelisimi, yapimi ve teknik konulariyla ilgili yurt disinda
faaliyet gosteren diger dilsiz kaval yapimcilarini takip ediyor musunuz bu kisilerle dogrudan

iletisim kurarak bilgi ve tecriibe aligverisinde bulunuyor musunuz?
9. Bagka tiiflemeli ¢algilar veya baska calgilar da yapiyor musunuz?

10. Yaptiginiz dilsiz kavallar1 en azindan entonasyon ve perdelerin reglaj (Perde ayar1)

ayarlarin1 deneyecek seviyede ¢alabiliyor musunuz?

11. Son olarak dilsiz kaval perde sistemleri hakkinda eklemek istediginiz diisiinceler

nelerdir?

Ek- 5: Ogretim Elemanlar1 Goriisme Formu

Demografik Bilgiler
Adiniz / Soyadiniz:
Cinsiyetiniz:
[ Kadin
(] Erkek
Yasiniz:

1 21-25
[131-35
1 36-40
[141-45
[146-50

[151-55
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1 56-60

Egitim diizeyiniz:

[ Tlkokul

[1 Ortaokul

[ Lise

1 Lisans

[J Yiiksek Lisans

[1 Doktora

[] Sanatta Yeterlik

Hangi kurumda ¢aligiyorsunuz:

) Devlet Tiirk Musikisi Konservatuari

[J Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi

(] Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii
[J Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Miizik Boliimii
) Devlet Konservatuari

[J Giizel Sanatlar Lisesi

) Diger

Akademik Unvaniniz:

[ Ogretmen

(] Ars. Gor.

1 Ogr. Gor.
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[J Doktor Ogretim Gérevlisi
[ Doktor Ogretim Uyesi
[J Dogent Doktor
[J Profesor Doktor
Mesleki tecriibeniz (Y1l):
[11-5
[16-10
011-15
[116-20
[ 21-25
1 26-30
1 31-35
1 36-40
140 Yil tizeri.
Ana calg1 egitiminiz dilsiz kaval m1?
1 Evet
[ Hay1r
(Cevabiniz hayir ise liitfen ana ¢alginizi belirtiniz)
Goriisme Sorulari

1. Dilsiz kaval derslerini birebir mi yoksa toplu smif/grup dersi olarak mi

gergeklestiriyorsunuz? Nedenleriyle agiklayabilir misiniz?
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2. Haftalik kag saat dilsiz kaval dersi vermektesiniz? Sizce dilsiz kaval egitimi dersi

haftada kag saat olmalidir?

3. Dilsiz kaval egitim 6gretim materyalleri hakkindaki goriisleriniz nelerdir? (Nelerden
faydalaniyorsunuz?) Dilsiz kaval ¢algis1 hakkinda akademik yayinlar makale, bildiri, kitaplar

hakkindaki goriisleriniz nelerdir?

4. Dilsiz kaval g¢algisinin perde sistemleri hakkindaki diigiinceleriniz nelerdir? Perde
sistemi ya da pozisyon seklinde ifade edilmektedir. Sizin kullanmay1 tercih ettiginiz ifade

hangisidir? Bu ifadeyi neden tercih ediyorsunuz?

5. Dilsiz kaval egitimine hangi perde sistemiyle basladiniz, diger perde sistemine ne

kadar siire sonra gegtiniz?

6. Sizce dilsiz kaval egitimi slirecinde (miifredatta), 6grenci performansinin pedagojik
ve metodolojik ilerlemesi ve kolaylig1 a¢isindan 1. ve 2. perde sistemlerinden hangisi 6ncelikli
olarak tercih edilmeli? (Nedenleriyle kisaca aciklayabilir misiniz?) Hali hazirda 6grencileriniz
egitime hangi perde sistemi ile basliyor, her iki perde sistemlerinin egitim ve 6gretimi ne kadar

stirmektedir?
7. Performanslarinizda agirlikli olarak hangi perde sistemini kullantyorsunuz?

8. Sizce dilsiz kaval galgisinda iki perde sistemine ihtiya¢ duyulmasiin sebepleri
nelerdir? (Dizi veya makamlardan dolay1 ortaya ¢ikan teknik ihtiyaglar, icra kolayligi, zorlugu

acisindan, ses alani genisligi agisindan vb.)

9. Performans basaris1 bakimindan farkli makam ve diziler i¢in 1. perde sistemi mi,
yoksa 2. perde sistemi mi kullanilacaginin belirlenmesindeki en etkili faktorler sizce nedir?

(Onem sirasma gore kisaca agiklayabilir misiniz?)

10. Baz1 makamlar (Ussak, Kiirdi, Hicaz, Buselik) dilsiz kaval ¢algisinda her iki perde
sisteminde de icra edilebilmektedir. Ancak, teknik uyumluluk a¢isindan belirli makamlarin
“agirhikli olarak” belirli perde diizenleri ile icra edilmesinin tercih edildigi de bilinmektedir.
Dolayisiyla makam ve diziler bakimindan perde sistemlerinden birinin tercihi sizce 6ncelik mi

yoksa kural olarak m1 diistiniilmelidir?
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11. Performanslarinizda hangi tir (Agag, kamis, plastik) dilsiz kavallart tercih
ediyorsunuz? Hangi materyallerden yapilan dilsiz kavallar, kaval performansi ile ilgili daha
pozitif sonuglar vermektedir? Konu hakkindaki diisiinceleriniz nelerdir? (Etki eden faktorler

sizce nelerdir?)

12. Ulkemizde dilsiz kaval calgis1 iizerine yapilmis albiimler ve sosyal medya
platformlarinda yer alan performanslar hakkindaki diisiinceleriniz nelerdir? (Dinlediginiz

performanslarda agirlikli olarak hangi perde sisteminin kullanildigin1 gézlemliyorsunuz?)

13. Yurt disinda dilsiz kaval calgisinin kullanildigr cografyalarda ve miizik
kiiltiirlerinde, dilsiz kaval ¢algisiyla ilgili yazili, gorsel, isitsel performansa dayali ¢alismalari
takip ediyor musunuz? Bu ¢alismalarla ilgili iilkemizde kullanilan kaval notasyonu ve perde

sistemlerinin karsilastirilmasi agisindan diisiinceleriniz nelerdir?

14. Son olarak dilsiz kaval perde sistemleri hakkinda eklemek istediginiz diisiinceler

nelerdir?
Ek- 6: Performans Sanat¢ilar1 Goriisme Formu Transkripsiyonlar:

1. Performanslarimizda oncelik olarak hangi tiir (Aga¢, kamis, plastik) dilsiz kavallar:
tercih ediyorsunuz? Hangi materyallerden yapilan dilsiz kavallar, kaval performansi ile
ilgili daha pozitif sonuclar vermektedir? Etki eden faktorler sizce nelerdir? Sorusuna ait

goriisler.

PS1. “Aga¢, kamis aga¢ kaval ton bakimindan daha tatmin edici, kamig ise oktav

bakimindan” seklinde cevap vermistir.

PS2. “Performanslarimda birinci tercihim aga¢ kavallardwr. Ashinda swralamak
gerekirse ikinci tercih aliiminyum metal kaval, aliiminyum agag¢ kavala yakin tinladiginm
diigtiniiyorum. Daha sonra plastik ve bogumsuz olana kavallar. Dordiincii siraya yine plastik
ve bogumlu kavallar koya bilirim. Kargidan yapilan kavallar: en son siraya koyarim ¢iinkii tiz
sesleri ¢cok rahat almakla birlikte tini olarak Ney’i yansitmaktadr bu kavallar. Performansi
etkileyen faktorler icracimin yetenegiyle dogru orantili oldugunu diisiiniiyorum. Bogumsuz
oldugu taktirde agag, aliiminyum boru ve plastik kavallar birbirine ¢ok yakin dogrulukta
teknikte ve akortta icra edilebilir fakat bogumlu oldugunda kavalin tinisi degismektedir daha
¢cok neye benzemektedir. Tiz seslere ¢cikmak kolay olmakla birlikte horlatma sesi azalmaktadir

“seklinde cevap vermistir.
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PS3. “Aga¢ ve kamis kavallar dogal olduklart icin, daha iyi sonu¢ aldim” seklinde

cevap vermistir.

PS4. “Agac¢ kavallari tercih ediyorum. Daha sicak ve dogal bir ses rengi elde ediyorum.
Tiz akortlarda plastik kavallarda kullantyorum. Tiz seslerde daha akortlu geliyor. Iginin
plirtizstiz olusu ve bogumlu olusu etkili diye diisiinmekteyim. Son donemde bizlerde yaptigimiz
agag¢ kavallarda bogum kullaniyoruz fakat biraz kaval tonuyla ney arasi bir ses rengine
gitmekte. Bu sebepten dolayt ayni akorttan hem bogumlu hem de bogumsuz yapmaktayim.
Bogumlular: sadece ses araligi genis tiirkiilerde kullantyorum. Son donemde yapim
tekniklerindeki gelismeler ve bazi standartlar olusmasiyla daha akortlu sazlar elde

edilebilmekte ” seklinde cevap vermistir.

PS5. “Agac¢ kavallari tini ve ton bakimindan Yekpare kavallarin dezavantaji ise agizlikl
kavallara kiyasla akort problemi yasandiginda saza miidahale sansinin az olmasidir. Agizlikl
kavallar agizligin yukarvya dogru kaldiriimast veya zimparalanarak tizlesip peslesme olanagi
vardir. Dolayisiyla olgiilerini oturtmus belirlemis bir icracinin bu kavallar: tercih etmesini
daha dogru buluyorum. Agizlikli kavallarin agizlik boliimii genelde plastik veya manda
boynuzundan tercih edilir. Dolayisiyla aga¢ bir kavalda iki farkli materyal olmus olur agag-
plastik/manda boynuzu, bu ise iki farklt materyalin ayri sicakliklarda olmasi demektir ve bu da
ses fizigini etkiler. Plastik kaval kullanimi ile ilgili; Icra edilecek eserin ses genisligi, oktav,
meyan gibi bazi bélgelerinde ise ihtiyaca gore plastik kaval tercih ettigim oluyor. Ciinkii plastik
kavallar agag kavallara gore tizlere daha kolay ¢ikmaktadir. Dolayisiyla canli performans
esnasinda veya konserlerde tiz bolgeleri riske etmemek adina eserine gore plastik kavallar
tercih etmekteyiz ayrica isinma problemi olan mekanlarda agag kavallarin 1siya daha duyarli
olup tizlesme veya peslesme durumu ortaya ¢ikmaktadr. Boylesine i1si problemi olan
ortamlarda veya iklimlerde plastik kaval her zaman icracinin yaninda bulundurmasi gereken
ve kurtarici bir rol oynayan kaval tiiriidiir. Tabi bunu soylerken Bulgar kavalcilarin riske
etmeye ¢ekindigimiz tiz frekanslari bile aga¢ kavallarda nasil saglikli bir sekilde icra ettikleri
ise agikdrdir. Ileri Calim teknigi ve sazin yapimi asamasindaki hassas akortlamalar ve

dengelerde bu iste onemli bir etken” seklinde cevap vermistir.

PS6. “Ilk énceligim sirasiyla 1. Agac kaval 2. Kamis Kaval 3. Plastik kaval. Agac,
kavalin orijinal ham maddesi oldugundan kavalin asil performansi aga¢ kaval kullanilarak
saglanwr. Kamis kaval tiz sesleri daha rahat kontrollii bir sekilde akort bozulmast yagamadan

kullanmay: tercih ediyorum. Plastik kaval ise daha rahat bulundugundan ve maliyetinin ¢ok
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ucuz olmasindan dolay: tercih ediyorum performansimda agag¢ kaval ile kamis kaval arast

tatmin edici olarak goriiyorum” seklinde cevap vermistir.

PS7. “Istedigim tonu agag¢ kavallar ile saglayabilivorum. Kamis kaval iizerine de

denemeler yapiyorum.” seklinde cevap vermistir.
PS8. “Aga¢ kavallar tercih ediyorum” seklinde cevap vermistir.

PS9. “Agac tercih ediyorum. Plastik ve kamislar aldatici olabilir. Kavalda hem ton elde
etme anlaminda hem de iifleme tarzinda yamniltabiliyor insanlar: genelde icerisinde bogum
olabiliyor onlarda genel kaval tarzinin disinda ¢alan kisiyi yaniltir oradaki bogumdan dolayt
daha yumusak iiflerler yumusak iifledikleri i¢in kaval tonu ¢ikmaz ney tonuna daha ¢ok

vaklasirlar o yiizden agag kaval her zaman tercihim oldu benim” seklinde cevap vermistir.

PS10. “Aga¢ kaval kullaniyorum. Kaval yapiminda kullanilan aga¢ disindaki
materyaller, ekonomik anlamda uygun bir maliyetinin olusu veya ¢alimdaki kolaylik gibi
sonuclart beraberinde getirse de dogru kaval tonu agag kavallardan alinmaktadir” seklinde

cevap vermistir.
PS11. “Kayusi, erik agact agag kavallari kullantyorum” seklinde cevap vermistir.

PS12. “Simdi biz okula girdigimizde ilk aliiminyum kavallarla basladik. Hocamiz Sinan
Celik ti agag kavallar vardi. Biz ilk egitim amagli ¢calgt yapim boliimiindeki aliiminyum kavallar
deldirdik tabi hocamiz Sinan Celik’in verdigi 6l¢ii sayesinde. Hi¢ unutmam re kaval onunla
baslamistik. Ondan sonra uzun bir miiddet onunla ¢calistik. Sonra Ikitelli de Hasan amca diye
biri vardi Tokat Niksar FErikbelen koyiinden uzun arastirmalarim sonucunda buldum.
Okudugum yerden Ikitelli denilen bélgeye giderek Sinan hocama aga¢ kaval yapan kisiyi
buldum. Sonra bende agag kavallar yaptirmaya basladim o yillarda. Asagi yukari 1988 yilina
geliyor yani 1 sene sonra buldum. Su an elimde kullandigim kamis yani kargi kavallar. Kamig
kavallar: tercih etmemin sebebi tizleri kullanmada daha basarii buluyorum. Ama bunu
orijinali meyve agaglarindan yapilan yani erik, kizilcik, kayisi gibi. Agaglardan yapilan

kavallar. Anadolu’da da hep 6yledir zaten” seklinde cevap vermistir.

PS13. “Agac¢ kaval (Erik, kokulu ardi¢ vb.) oncelikli tercihim. Materyal tercihim icra
edecegim ezginin tonuyla yakindan ilgili. Ozellikle FA ve iizeri tizlesen tonlar igin éncelikli
tercihim kamis kavallar. Tek bogumlu plastikler de tiz frekanslarda tercih ettigim kavallar”

seklinde cevap vermistir.
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2. Dilsiz kaval calgisinin perde sistemleri hakkindaki diisiinceleriniz nelerdir? Perde
sistemi (Perde diizeni) ya da pozisyon seklinde ifade edilmektedir. Sizin kullanmayu tercih

ettiginiz ifade hangisidir? Bu ifadeyi neden tercih ediyorsunuz? Sorusuna ait goriisler.

PS1. “Ikinci pozisyon daha cok kullaniyorum, makamsal a¢idan daha kullanish

oldugunu diistiniiyorum” seklinde cevap vermistir.

PS2. “Perde sistemi 1 ve 2.pozisyon olarak adlandirilmakta ve en ¢ok bu iki pozisyon
kullanmilmaktadir. Fakat 3.pozisyon, 4.pozisyon diye siralanacagr gibi bu akademisyen
arkadaglarin karar verebilecegi ve zaman oturabilecek bir konudur. Ben daha ¢ok perde
isimlerine gore tespit edilmesi veya kabul edilmesini uygun gértiriim. Yani tiim kavallarda la
serce parmak acik pozisyonda kabul edildigini diisiintirsek, sol karar, la karar, si bemol karar
veya re karar ki re kararda kiirdi makami ¢ok giizel denk gelmektedir. 1 oktav pesten ¢alinabilir
veya si bemol kararda ney pozisyonu direk denk gelmektedir. Alt delikte basparmak fa
delindiyse direk mi sesine denk gelmektedir ezgi icerisinde. E tabi si bemol kararda ney
pozisyonunda direk pes sol sesi yoktur sol diyez olmaktadir. Bunlar biraz daha zamanla

’

oturmakla birlikte ben perde isimleriyle adlandirilmasindan yanayim” seklinde cevap

vermistir.
PS3. “Kullandigim kavallardaki perde sistemi yeterlidir” seklinde cevap vermistir.

PS4. “Pozisyon ifadesini tercih ediyorum. Esasinda kavalin perdeli degil delikli bir saz
olarak ifade edilmeli diye diistiniiyorum. Pozisyon kelimesinin anlami bizimle tam ortiismese
de tam kapali tutus ya da bir delik acik tutus demekten daha rahat bir ifade sekli diye

diistintiyorum. Ayrica okul zamanindan beri bize ogretilen ifade bu’ seklinde cevap vermistir.

PS5. “I. ve 2. pozisyon dedigimiz iki perde sistemi icra kabiliyeti a¢isindan birbiriyle
kiyaslanamayacak iki ayri perde sistemidir. Iki perde sisteminin de icracimin icra etmek istedigi
motif niians ses genigligi anlaminda icraciya eserine gore kullanmak tizere ¢ok biiyiik imkanlar
saglamaktadir. Bunun yani sira dort ses transpoze edilerek ¢alinan ve Re karar diye bilinen
perde sisteminde ise peslere ve tizlere dogru yarattigi ses genisligi anlaminda bir kaval
icracisumin bilmesi ve yerine gore kullanmast acisindan ¢ok 6nemli bir perde sistemidir. Dilsiz
kaval performans sanatgisi olarak bizlerde pozisyon kelimesini kullanmaktayiz. Bu kelimeyi
kullanma sebebimiz yillardan beri olusmus bir kiiltiir. Ayrica pozisyon kelimesinin kullaniimasi
kaval performans sanat¢ilarinin 1. ve 2. pozisyon icrasi sirasinda olusan dudak kaslari omuz

genisligi ve kollarda olusan farkli duruslardan kaynaklandigint diistiniiyorum. Bir ayna
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karsisinda kaval icra ederken bu durus farki belli etmektedir. Ozellikle 1.pozisyon diye
adlandirdigimiz perde sistemi icrasinda 2.pozisyona nazaran viicutta daha fazla kasilma ve
kaslar: genisletme meydana gelmektedir. Ozellikle biiyiik boy kavallarda icra edilen 1.pozisyon
icrast sirasinda 2.pozisyona nazaran daha farkll bir viicut sekli kendini ¢ogu icracida belli

ettirir” seklinde cevap vermistir.

PS6. “Kavalda 2 tiirlii perde sistemi kullanilir (transpoze ¢alim harig) 1. pozisyon ve 2.
pozisyon kaval 1. pozisyon dilsiz kavalin ilk olustugu ¢alim seklidir hatta dilsiz kavalin en
onemli ozelligini gosteren Karakoyun ezgisi 1. pozisyon kaval ile ¢alinir. Horlatma ¢alimda 1
oktav ses genisligi kullanmlir. Makamsal olarak Hicaz ve Kiirdi makamlarinda si perdesinin 2
koma olmasindan dolayr calimi tercih edilmez 2. pozisyon dilsiz kavalin en yaygin kullanildigt

calim teknigidir. Biitiin makamlar rahatlikla kullanilir” seklinde cevap vermistir.
PS7. “Pozisyon olarak ifade ediyorum ¢iinkii 6yle alistim” seklinde cevap vermistir.

PS8. “I. ve 2.pozisyon dedigimiz her iki sisteminde icra edilen esere, eserin tavrina
gore tercih ediyorum. Her iki pozisyonda icra da yerine gore ¢ok onemli oldugunu

diistintiyorum” seklinde cevap vermistir.

PS9. “Pozisyon demeyi tercih ediyorum. 1. Pozisyon ve 2. Pozisyon olarak ifade
ediyorum. Bana goére kavalin ana pozisyonu 2. Pozisyondur benim tercihim nedeni kavalin iist
sinwrlarini zorlamak ¢alan kisiyi gelistiren kavram ayrica 2. Pozisyondan ¢aldigin zaman biitiin
perdeler elinin altinda zaten. Yarim kapatayim si bemol elde edeyim seni zorlayan seyleri asmis
oluyorsun otomatik olarak. 1. Pozisyon dedigin zaman benim igin o smmirlt parcalarda
kullanabilecegim bir pozisyondur. Ornegin kara koyun 1. Pozisyon ¢alariz. Bizim caldigimiz
sonugta makam miizigi orada bizim belirtmemiz gereken si bemol 2 var Tiirk halk miiziginde
ana saz baglama kabul edildigi icin bizde kavalda perdeleri ona gore uyarliyoruz buz zaman
kadar hep boyle oldu. Caldigin ezgiye gére isimlendire bilirsin perdeleri orada bir sorun yok”

seklinde cevap vermistir.

PS10. “Ben pozisyon kelimesini kullaniyorum. Ciinkii benim bu enstriimani 6grendigim
donemlerde buna pozisyon deniyordu ve uzun zamandir bu ifadeyi kullanarak bu enstriimani
calan kisilerle anlasabiliyorum. Kullanilacak terimin anlatilacak konuyu ifade etmesi yeterli
diye diigiiniiyorum, bu nedenle ayni konuyu anlatan ifadelerden hangisi oldugundan c¢ok

anlamli ve anlasilir olanmini tercih edilmesi gerektigini diisiintiyorum ” seklinde cevap vermistir.
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PS11. “Pozisyon tanimint dogru buluyorum zaten 1. ve 2. Pozisyon tanimini ilk kez ben
kullandim Kaval egitiminde iletisimi daha kolay saglama amagli kullanildi” seklinde cevap

vermistir.

PS12. “Simdi 1.pozisyon dedigimiz hocam Sinan Celik 1.pozisyonda baslatti. Simdi
1.pozisyonda sizde bilirsiniz horlatma sinirimizin kapasitesi yiikseliyor sol perdesine kadar la
dan sol perdesine kadar boyle bir skalamiz var. Fakat her ayakta, sanat miiziginde her
makamda onu kullanamiyoruz. Kiirdi ve hicaz makami gibi bu makamlarda kullanamadigimiz
icin 2.pozisyona ihtiyag¢ hissediyoruz. Pozisyon olarak ifade ediyorum. Mesela 1 ve 2. pozisyon

olarak adlandiriyorum” seklinde cevap vermistir.

PS13. “Etnografik degeri olan eski dilsiz kavallar geleneksel kullanimda esit ses aralig
ve perde (delik) genisliginin de esit sekilde yapilip ¢calindigi goriilmektedir. 1980 yillardan
sonra ¢algimin diger c¢algilarla kullammimin yayginlasmaya baslamasiyla birlikte Mib
perdesinin diger perdelerden biraz daha kiiciik ve SI perdesinin de koma ses elde edebilmek
icin oldukga kiigiik delinmeye basladigi goriilmektedir. Ayrica, ozellikle "karakoyun" ezgisinin
icrasi igin de en alt perdenin koma ses elde edebilmek icin kiigiik delindigini goriiyoruz. Bu
tiirde yapilan kavallara "I. pozisyon" isimlendirmesi de yapilagelmistir. Ancak son dénem
kaval performans sanatgilarinin kullandiklar: kavallarda ses perdelerinin esit aralikli delinmis
oldugunu, gerek SI perdesinde ve ézellikle 1. pozisyon kullanmmminda deliklerin yarim
kapatilarak istenilen sesleri elde ettikleri goriilmektedir. Dolayisiyla bu son kullanim sekli ile

pozisyon isimlendirmesi zorunlulugu ortadan kalkmug oldu” seklinde cevap vermistir.

3. Dilsiz kaval egitimine hangi perde sistemiyle basladiniz, diger perde sistemine ne kadar

siire sonra gectiniz? Sorusuna ait goriisler.
PS1. “2 pozisyon la basladim 6,7 yil sonra digerine gegtim” seklinde cevap vermistir.

PS2. “Dilsiz kaval egitimine 2.pozisyon diye adlandirilan pozisyonla basladim. Diger

pozisyona da 1-2 ay igerisinde aslinda ge¢tim” seklinde cevap vermistir.

PS3. “2. pozisyonla basladim. 1 yil sonra diger pozisyona gectim” seklinde cevap

vermistir.

PS4. “2. pozisyon ¢alarak basladim” seklinde cevap vermistir.
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PS5. “2.pozisyon denilen perde sistemiyle basladim. Yaklasik 2 yil siiren 2. pozisyon
perde egitiminde sesleri temizleyip ve paralel besli denilen horlatma sesleri ile ezgiler

calabildikten sonra 1.pozisyon egitimine basladim” seklinde cevap vermistir.

PS6. “Dilsiz kavala 1. pozisyon ile basladim ve I yil sonra 2. pozisyon kavala ge¢tim”

seklinde cevap vermistir.

PS7. “Ikinci pozisyon ile basladim diger perde sistemine. En az 6 yil sonra basladim”

seklinde cevap vermistir.

PS8. “2.pozisyon ile basladim, ama kisa siirede 1.pozisyon iizerinde de ¢calismalarima

basladim” seklinde cevap vermistir.

PS9. “Ilk basladigimda 1. Pozisyonla basladim. 2. Pozisyona ge¢gmem cok ¢abuk oldu
clinkii sunu kavradim 2. Pozisyonda yapabilecegim seylerin ¢ok daha fazla oldugunu gériince,
calabilecegim pargalarda genislik ve kavalin genisligini kavradik¢ca daha ¢ok bana oturan
pozisyon oldugunu o zaman anladim. 1. Pozisyonda her seyi ¢alamiyorsun yani bir hicazda
tamam agir par¢alarda yapabilirsin perdeyi ayarlayabilirsin am hizli bir par¢a geldigi zaman
ne yapacaksin o anda. Beni zorlayan seyleri gordiik¢e 2. Pozisyona olan ilgim artti ve daha
rahat ifade edebilir buldum kendimi ve agirlikli olarak 2. Pozisyon ¢alryorum™ seklinde cevap

vermistir.

PS10. “2. pozisyon diye adlandirilan perde sistemiyle basladim.1,5 -2 sene sonra
calismalarimdaki ihtiyaglar sebebiyle 1. pozisyon diizeninde de icralar tizerinde ¢alistim. 2006
yilindan sonra ¢alistigim kurumdaki repertuarlarin icrasinda duyulan ihtiyaglarla birlikte

baska perde sistemleriyle icralarda da bulunuyorum” seklinde cevap vermistir.

PS11. “I perde ile basladim. 1 ve 2 perde sistemlerini ayni anda kullandim” seklinde

cevap vermistir.

PS12. “l.pozisyonda basladim 4-5 ay 1.pozisyon iizerine ¢alistik ondan sonra
2.pozisyona gectik ama ben [.pozisyonu yillarca tatbik ettim uyguladim” seklinde cevap

vermistir.

PS13. “Eski isimlendirme ile 2. pozisyon ile basladim. Sesleri temiz, doguskanlar
ctkmadan iiflemeye baslayinca 1. pozisyon kavallar kullanmaya basladim” seklinde cevap

vermistir.
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4. Performanslarimizda agirhkh olarak hangi perde sistemini kullaniyorsunuz? Sorusuna

ait goriisler.
PS1. “2.pozisyon” seklinde cevap vermistir.

PS2. “Performanslarimda ¢ogunlukla 2.pozisyon diye adlandirilan pozisyonu
kullaniyorum. Aslinda makamsal olarak kiirdi, hicaz agirlikli eserde %90 yakin 2.pozisyonu
kullaniyorum. Fakat ussak ya da hiiseyni dedigimiz dizilerde ya da makamlarda bu %50, %50

tekabiil ediyor. Fakat ¢cogunlukla 2.pozisyonu kullaniyorum” seklinde cevap vermistir.
PS3. “Esere ve makama gore degisebilir” seklinde cevap vermistir.
PS4. “2.pozisyon” seklinde cevap vermistir.

PS5. “Her iki perde sisteminden de yerine gore yararlaniyorum. Agwrlikli olarak ikisini

de stirekli kullaniyorum” seklinde cevap vermistir.
PS6. “Agirlikli olarak 2. Pozisyon” seklinde cevap vermistir.

PS7. “Kendi yaptigim miiziklerde agirlikli olarak herhangi bir pozisyonu séyleyemem
clinkii hangisini yakigtiriyorsam ve hangisinde rahatsam onu kullaniyyorum. Geleneksel
icralarda daha cok ikinci pozisyon kullaniyyorum, gerekli buldugum zamanlarda da birinci

pozisyonu kullaniyorum” seklinde cevap vermistir.

PS8. “Yukarida da belirttigim gibi 2 pozisyonda ¢ok onemli, icra ettigim eserin tavrina

gore tercih ediyorum” seklinde cevap vermistir.

PS9. “Genelde kullandigim 2. Pozisyon ama bu neye gére sekilleniyor oniime gelen
esere gore sekilleniyor. 5 ses ya da 4 ses iizerine kurulan seyi 1. Pozisyondan da ¢alabilirim 2.
Pozisyondan da ¢alabilirim ama 2. Pozisyonu ¢ok zorlamak hosuma gidiyor. 2. Pozisyonun ¢ok

benimsenmesi gerektigini diistiniiyorum” seklinde cevap vermistir.
PS10. “Icra edilecek esere gére degisiyor” seklinde cevap vermistir.

PS11. “2. Pozisyon perde Sistemi yaygin olarak kullaniyorum” seklinde cevap

vermistir.
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PS12. “Yani 2.pozisyon biraz daha kolayimiza geliyor. Oteki kendimize has
makamlarda kullanabiliriz ama daha ¢ok 2.pozisyon agirliklt onu kullaniyorum” seklinde

cevap vermistir.
PS13. “2. pozisyon kullanimini daha ¢ok tercih ediyorum” seklinde cevap vermistir.

5. Dilsiz kaval calgisinda 1. ve 2. Perde sistemlerinin performansa yonelik (a¢is, acelite,
horlatma, genel ses alam1 genisligi vb. yonlerden) olumlu-olumsuz yonleri sizce nelerdir?

Birkag¢ ornek ile karsilastirmal olarak kisaca agiklar misimiz? Sorusuna ait goriisler.

PS1. “Horlatma tonu ve belli makamsal agiglarda 1.perde, acelite ve ses alani genisligi

bakimindan 2. perdeyi tercih ediyorum” seklinde cevap vermistir.

PS2. “Ozellikle acelite gerektiren hicaz ya da kiirdi makamlarin 2.perde pozisyonda
¢ok daha basarih oldugunu diigiiniiyorum. Bu pozisyonun bu perde sisteminin kullanilmasinin
daha dogru oldugunu diigiiniiyorum.I.pozisyon ya da 1.perde dizisi dedigimiz sistemde de
bir¢ok halayin bir¢ok oyun havasimin bir¢ok lirik ezginin ses 1, 1.5 ses genisledigi i¢in daha

kullamigl oldugunu diisiiniiyorum zaman zaman” seklinde cevap vermistir.

’

PS3. “Horlatma alani bir ses daha genis oldugu icin, 1. pozisyonu tercih ederim’

seklinde cevap vermistir.

PS4. “A¢islarda ses araligi ve makamsal ozelliklere gore 1. veye2.pozisyon kaval tercih
ediyorum. Ornek olarak hicaz bir acista arda delik mi acik ise 2. pozisyon kavali, bir maya
acacaksam 1.pozisyon kavali tercih ediyorum. Hareketli ezgilerde tercihim 2.pozisyon kaval.

Boéylece sazin ses genisligini lirik bir sekilde kullanabiliyorum” seklinde cevap vermistir.

PS5. “Hiiseyni makaminda olan ezgilerde ve agislarda mi giiclii oldugunda dolay1
horlatma tonu agisindan 1.pozisyonu ¢ok fazla tercih ediyoruz. Yine horlatma tonu agisindan
ozellikle tokat ve cevre bolgelerde "efilo-fingil" havalari diye bilinen do giiclii ezgilerde veya
bu ses araligindaki ve gigliilleri olan benzer yorelerde veya ezgilerde kullaniyoruz.
1.pozisyonun bana gdre dezavantajlar1 ise karar sesi kabul edilen la sesi yeden sol sesi ve si
bemol 2 sesi arasindaki hizli ezgi tartimlarindaki zorluk ve ses kalitesi agisindan problemli
olmasidir. Bu tarz eserlere 6rnek vermek gerekirse; Yaylanin Cimenine Kuzu Yayilir ve Elazig
Dik Halaymnin girisindeki ezgi kombinasyonu. Ayrica kiirdi ve hizli eserler ve hicaz makamin
aldig1 si bemol sesi acelite eserler i¢inde perde sisteminde icracty1 zora sokmaktadir. 2.pozisyon

diye adlandirdigimiz perde sistemi ise horlatma kavramini sol-re/mib sesi arasindaki ezgi
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kombinasyonlarinda ve yarim sesleri de bulundurmasindan dolay1 horlatma kabiliyeti agisindan
son derece kullanighdir. Ayrica horlatmasiz icra edilen acelite isteyen veya istemeyen tiim

ezgilerde verdigi ses perde imkani sayesinde ¢cok kullanislidir” seklinde cevap vermistir.

PS6. “I. pozisyonda horlatma ses genisligi daha genis oldugundan hicaz ve kiirdi
makami haricindeki diger makamlarda dilsiz kaval ozelligi daha etkin gésterilerek ¢alim
yapilir. Ornek olarak Huma kusu gibi uzun havalar 1. pozisyon ¢alimda daha etkili kullanilir
2. pozisyon kavalda ise hicaz ve kiirdi makamlar: daha etkili kullanilir. Barak ve Bozlak

agislarinda 2. pozisyon ¢alim tercih edilir” seklinde cevap vermistir.

PS7. “Icra edilecek ezginin araligina gore degisiklik gésterir, net bir cevap vermek ¢ok
zor. Horlatma alam genis bir ezgi ise tabi ki birinci pozisyon ama makamsal yapiya gore de
degisir. Ben acelite ile ¢cok alakali bir icract degilim bu yiizden acelite ve bazi makamlar bir
araya geldiginde ikinci pozisyonu tercih ediyorum. (Orn: hicaz kiirdi)” seklinde cevap

vermistir.

PS8. “Her iki pozisyonda icra edilen eserin tavri, makami, ses alani gibi konularda
onemlidir. 1.pozisyonda horlatma ses sahamiz genigledigi gibi bir avantajimiz var. Yukarida da
belirttigim gibi icra ettigimiz eserin tavirsal, makamsal 6zelligine gore iki pozisyonunda ¢ok

onemli ve gerekli olduguna inantyorum” seklinde cevap vermistir.

PS9. “Aslinda bu olumlu ya da olumsuz diye séylemek yerine yapma istedigimiz seylerle
ilgili bu. Yani bir eser caliyorsan agirlikli olarak la-mi arasi 5 ses ve 4 ses tizerinde bir eserse
bunu 1. Pozisyonda ¢ok keyifli ¢alabilirsin 2. Pozisyonda da ¢alabilirsin bu senin tercihine de
kalmis bir sey ama 1. Pozisyonda diigiinmek zorunda kalacagin, ya nasil basarim simdi bu
geliyor simdi bu perde geliyor onun tedirginligini yasamaktansa 2.pozisyonda elinin altinda
var olan perdeleri rahat rahat basmak benim icin daha elzem yani 2.pozisyonun agirligi bura
ortaya c¢ikiyor ama 1.pozisyonda kullana bilirsin bu sana baglh bir sey iiflemenin
oturmugluguyla sonugta pozisyon olarak hepsi kapali pozisyon oldugu icin kavalda ufak tefek
zorlayan bir pozisyondur. Hele bir de do, si gibi ¢caldiginda kollarini iyice zorluyor bu yiizden
1. Pozisyonda zorlayan bir seydir. Bunun ¢oziimiinii ben 2. Pozisyonda buldum ona gore de
calim teknigimde faydalana bilecegim yoldan c¢izdigim ic¢in hani zorluk gibi bir sey

hissetmiyorum o agidan genelde 2. Pozisyonu tercih ediyorum” seklinde cevap vermistir.
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PS10. “Agirlikly olarak makamsal ve ses genisligi ozellikleri gére hangi pozisyon
gerektiriyorsa daha iyi performans ve yoresel tavri icra edebilmek igin tercihimi bunlar

belirliyor” seklinde cevap vermistir.

PS11. “2.perde sistemi tiim makamlar: bazi geleneksel ezgiler disinda (Karakoyun
Tokat ezgileri bazi agislar disinda) kavalr daha etkin kullanmaya uygun oldugu icin tercih

ediyorum” seklinde cevap vermistir.

PS12. “Simdi 2.pozisyonda kaval ¢calmak daha kolaydiwr. Bir baglamada asik diizeni
calmak gibi daha kolaydir ama horlatma sinir1 sol perdesinden re ye kadar mi, fa, fa diyeze
kadar alirsin ama o arkadaki sesler ustalik ister horlatmada ama dedigim gibi 2.pozisyon daha
kolay teknik sebeplerden dolay: pozisyonlara ihtiya¢ duyulmaktadir. Mesela Ankara devlet
korosunda Fatih Erenler simdi emekli oldu sanirim Kirgizistan da Fatih abi bundan 20 once
1.pozisyonda boyle ek perde bir seyler koymaya ¢alisti ama ¢ok saglikli olmadi onlar plastik
kavallarda agacta degil 6yle bir denemeler yapildi ama ¢ok basarili olunmadi ama 1.pozisyon

icin konusuyorum” seklinde cevap vermistir.

PS13. “I. pozisyon makamsal fkisitliligt nedeniyle belli ezgilerin icrasinda
kullanilabilmektedir. Ancak uzun hava acislarinda kavalin karakteristik tinilarini en giizel
sekilde duyurulmasi nedeniyle icra onceligi olan bir pozisyondur. Horlatma seslerinin bir oktav
icinde aktif kullanimi icra yetenegine bagl. Zira (kavalin) FA diyez ve SOL perdesi arasinda
seri gecislerde netlik saglamakta sikinti yasanabilmektir. Ozellikle Hicaz, kiirdi makamlarinin
icrasinda netlik ve sesi icra saglanamamaktadir. 2. pozisyon icin de benzer horlatma sorunlart
(kavalda) MI, FA ve FA diyez seslerinin seri kullaniminda yasanmaktadir” seklinde cevap

vermistir.

6. Sizce dilsiz kaval calgisinda iki perde sistemine ihtiya¢ duyulmasmin sebepleri
nelerdir? (Dizi veya makamlardan dolay1 ortaya ¢ikan teknik ihtiyaclar, icra kolayhg,

zorlugu acisindan, ses alanmi genisligi acisindan vb.) Sorusuna ait goriisler.
PS1.” Icra kolayligi” seklinde cevap vermistir.

PS2.” Birtakim ihtiyag¢lar, eserlerin makamsal yapilar: dolayisiyla 2.perde diizeni ve
1.perde diizeni zaman zaman tercih edilmek zorundadir. Hatta ve hatta bir¢ok arkadasimizin
belki bilmedigi re karar da yani iistten 2 parmak kapali peste bitecek bir sekilde kiirdi erserler
genisletilebilir. Hatta basparmak tam fa diyez delinerek yine re karar da hicaz eserler 1 oktav
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pesten ¢alinabilir. Béyleye 2 oktaviik ¢ok net bir ses alani elde edilmis olunur. Yani peste
bitecek sekilde diistintirseniz ta yukaridaki re ye kadar 2 oktavi ¢cok net kullanabilirsiniz bir¢ok

kavalda” seklinde cevap vermistir.

PS3. “Bunun pek ¢ok nedeni vardir. Ezginin yapisina ve duyurmak istediginiz tona gore

degiskenlik gosterebilir” seklinde cevap vermistir.

PS4. “Arka agkinin mi olmasi neticesinde fazladan bir ses elde etme amaci (6zellikle
horlatmaly icralar igin)yeni ir ol¢iiniin ¢ikmasina sebep olmus diye diigiiniiyorum. Son donemde
arka ses deligini akordun fa sesine gore acan icracilar hem hicaz makami hem de hiiseyni
makami ezgilerde 1.pozisyon kavala gerek duymadan icralarint yapabilmektedir” seklinde

cevap vermistir.

PS5. “Horlatma tonu igerisinde daha genis bir ses araligina sahip olmak icin ve halk
miiziginde ¢ok kullanilan mi-\alla-mi arasindaki ¢carpma niiansi daha rahat elde etmek ve bunu
mi sesinde fa perdesini kullanarak mi vibrasyonu daha rahat almak igin/ayni zamanda arka
deligi de kullanarak sol sesi ve ¢carpmasi elde etmek i¢in (Bolu havasi tavry) gibi nedenlerle

tercih edildigini diigiiniiyorum” seklinde cevap vermistir.

PS6. “Sebebi kullanim zenginligi yani 1. pozisyon ve 2. pozisyon ¢alimlardaki tiril ve
carpma perdelerinin farkli olmasindan dolayr olusan tint farkliligi ve yéresel ozellik tasiyan
eserlerin yére tavrina uygun pozisyonda ¢alim yapilmasi. Ornek olarak Efiili havalari yani
Tokat, Ordu yorelerindeki uzun havalar 1 pozisyon horlatma ¢alim teknigi ile calinir ” seklinde

cevap vermistir.

PS7. “Birinci pozisyonda pest alanin genislemesi dolayisiyla ifade giicii de doguruyor
ama en basindan benim gibi ikinci pozisyonla baslayip birinci pozisyonu da yillar sonra
uzaktan gorerek hayal giiciiyle 6grenmeye ¢alisan biri i¢in zor bir soru. Bunu ancak deneyerek

bilebiliriz diye diistiniiyorum” seklinde cevap vermistir.

PS8. “Benim kisisel tercihim orkestra i¢inde uyum, akort, entonasyon, icranin rahat ve
saglikly olmast unsurlarini diistindiigiim zaman tamamen icra ettigim esere gore o anki sartlara

uyan icra pozisyonunu diistinerek hareket ediyorum” seklinde cevap vermistir.

PS9. “Ses genisligi biz kavala baslarken o ses genigligini 1. Pozisyonda ¢ok
vakalamistik si, do, re ler biraz daha kolay gelmisti 1. Pozisyonda ama ondan sonra

tekniklerimiz gelistikce, arastirdik¢a, gordiikce ondan sonra 2. Pozisyona getirdigimizde
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dedigim gibi onlarin ayini sekilde 2. Pozisyonda da rahatlikla ¢ikabildigini tabi ¢calma ve teknik
viikseldikge, arttikca bunlar tespitimiz bizim ama saydigim her sey bu iki pozisyon iginde
gecerli. Yani 2. Pozisyonu benimsemissindir si, do, re de ¢ok rahat iifleyebiliyorsundur seni
hi¢bir sey zorlamaz ama bir eser geldi oniine si, do, re var ben bunu riske atmayim kisilerin
ontinde ¢alacagim 1. Pozisyonda ¢alacagim bu tercih meselesi birazda senin sahip oldugun

teknik ve ileri ¢calma teknigine sahip olup olmamanla ilgili” seklinde cevap vermistir.

PS10. “Icra edilen eserin dizi veya makaminda kullanilan perdeleri daha rahat icra
etme ihtiyaci, ses genisligine ihtiya¢ duyulmasi, horlatma tonunun daha genis perde araliginda

icra edilme ihtiyac1” seklinde cevap vermistir.

PS11. “Dizi veya makamlardan dolayr ortaya ¢ikan teknik ihtiyaglar, icra kolaylhg,

zorlugu agisindan, ses alan genisligi agisindan” seklinde cevap vermistir.

PS12. “Teknik sebepler ve hiz yani acelite gibi unsurlar farkli 2 pozisyonu kullanma

ihtiyag yaratmaktadir” seklinde cevap vermistir.

PS13. “Her iki kullanim icracinin ezgiyi seslendirirken elde edecegi doyum, makamsal

ihtiyag ve ¢calgimin timi netligi ile ilgilidir” seklinde cevap vermistir.

7. Performans basaris1 bakimindan farkli makam ve diziler icin 1. perde sistemi mi, yoksa
2. perde sistemi mi kullamlacagimin belirlenmesindeki en etkili faktorler sizce nedir?

(Onem sirasina gore kisaca acgiklayabilir misiniz?) Sorusuna ait goriisler.

PS1. “2.perde bence: farkli makamlar i¢in daha genis ses araliginda olmasi

bakimindan” seklinde cevap vermistir.

PS2. “Performans basarisi bakimindan makamsal gidisat ya da dizi en onemli
faktordiir. Yani kiirdi bir eseri, hicaz bir eseri bunlar en ¢ok kullanilan 2 makam bunlarin
2.perde sisteminde yani 2.pozisyonda c¢alinmasi genellikle kac¢inilmazdir. Zaman zaman
1.perde diizeninde yavag erseler ¢calinabilse de bu eserler ozellikle kiirdi ve hicaz da 2.perde
sistemi tercih edilmelidir ya da hiiseyni makaminda ise yine bu %50, %50 olabilir. Icracinin
kabiliyetine gore 1.perde diizeni tercih edilebilir.l.perde diizeni tercih edilmesi bence daha
dogrudur ben genellikle onu tercih ediyorum. Tabi bu ¢alinan kavalin boyuyla da alakali o anki
ses sanat¢isinin akordu nedir onunla da alakali her boydaki kavalda da bu basarili olmaya

bilir yine icracimin kigisel kabiliyeti ile de baglantilidir” seklinde cevap vermistir.
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PS3. “Kavaldan almak istediginiz tona gére degisir” seklinde cevap vermistir.

PS4. “Oncelikle makam, sonra icra kolayhigi, yakalamak istediginiz tim” seklinde

cevap vermistir.

PS5. “Icracimin icraya baslamadan énce eser analizindeki tonalite bilgi hizi, eserin
alacag ariza sesler ve aliterasyonlar ile ilgili bilgisi becerisi ve perde sistemlerindeki avantaj

ve dezavantajlar konusundaki pratigi, hizli karar verme yetisi” seklinde cevap vermistir.

PS6. “1.Yore tavrina gore 2. Makama gore 3.Ses araligina ve horlatma kullanima

gore” seklinde cevap vermistir.

PS.7 “Birinci pozisyonda pest alanin genislemesi dolayisiyla ifade giicii de doguruyor
ama en basindan benim gibi ikinci pozisyonla baslayip birinci pozisyonu da yillar sonra
uzaktan gorerek hayal giictiyle 6grenmeye ¢alisan biri i¢in zor bir soru. Bunu ancak deneyerek

bilebiliriz diye diisiiniiyorum” seklinde cevap vermistir.

PS8. “Icra ettigimiz eserin biitiin ozelliklerinin énemli olduguna inantyorum. Yoresel

tavri, dizisi, ses sahasi gibi ozelliklere gore icracinin tercihi sekillenir diye diisiiniiyorum”™

PS9. “Oncelikle caldigin eser. Makam olarak seyri oniine gelen eserin fikrini
olusturuyor sende birinci olarak bu. Calmak istedigin seyle ilgili ondan sonrasi senin
kapasitenle ilgili bir is kendini sintyorsun bunu buradan c¢alabilir miyim? Aslinda bizdeki
handikap bir ve ikiye sikistirmanin ¢ok bir anlami yok bana gére dogru tarafi yok ¢iinkii
Bulgarlar arastirdigimda ben 20 sene once Bulgaristan’a gittigimde Plovdiv de okullar: var
bunlarin kaval okullar:t adamlar her perde iizerinden ¢aliyorlar neden onlarda makam olay:
olmadigi icin Tampere gibi acgryorlar bizdeki si bemol 2 mi bemol 2 gibi perde yok tamamen
kromatik ac¢tiklari icin her ses tizerinden ¢ok rahat transpoze ¢alabiliyorlar. Si tizerinde do, do
diyez, re iizerinde adamlarin sinirt yok ama biz bunu 1 ve 2 ye sikistirmamizin nedeni kavalda
bizim Tiirk halk miizigi sisteminde baglamanin esas alinmis olmasi birinci sebep ikincisi kaval
enstriimaninin halk miizigi orkestralarindaki tarihsel siirecinin hala ¢ok yeni olusu surada 30
il dedigin ¢ok kisa bir siire 100 yildwr ¢alvyor Bulgarlar 1940 yilinda yazmiglar metotlarint
adamlar. Biitiin bunlari iist tiste koydugunda bunlar tamamen kigilerin bireysel arastirmalarina
kalwyor bireysel yeteneklerine kaliyor senin arastirma dalinla genislige ve derinlige kaliyor
senin alete olan ilgine kaliyor biz bugiin hala 3 kisi 5 kisi oturdugumuzda aymi tonalitede ayni

entonasyon tifleyemiyoruz. Yani biitiin bunlar asmamiz gereken sorunlar ve halen ¢ok
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sorunumuz var. Fiziksel olarak bir siirii sey asildi bugiin ¢ok giizel kavallar yapiliyor Sinan
Celik agabey sag olsun onderlik ediyor bize ustalarimiz var onun ustalar: var benim ¢aligtigim
ustalar var yani bir prototip ¢ikti ortaya ama bundan sonra birazda seye kaliyor kisilere de
kaliyor bazi gérevler daha ileriye tasima anlaminda c¢abalarin gosterilmesi gerektigini

diigtiniiyorum” seklinde cevap vermistir.

PS10. “Perde diizenlerinin transpoze yapilarak icra edilmesi durumu géz oniine
alimirsa, perdenin yarim agilarak icra edildigi dizilerde seslendirilecek eserlerin metronomu
hizli olanlarmin 2. pozisyon icra edilmesi icra bagarisini arttiracaktir. Fakat yéresel tavirlarin
icrasindaki tavri belirleyici perde araliklarimin duyurulmasi, seslerin farkli komalarla icra
edilmesine daha miisait olan 1. pozisyonla seslendirilmesi ydredeki tavra yaklasmayt

saglayabilir” seklinde cevap vermistir.

PS11. “Tiim makamlar: daha iyi icra etme agisindan 2.perde diizeni onemli” seklinde

cevap vermistir.

PS12. “Oncelikle makam ve diziler ve acelite icinde énemli makam ve dizide ilgili
pozisyonda si bemol perdesi i¢in bu 1.pozisyonda maalesef si bemol perdesini alamiyoruz. Bu
hicaz makami, kiirdi makaminda kullanamadigimiz icin mecburen 2.pozisyonda c¢aliyoruz

kavalimizi. O yiizden tercihimiz 2.pozisyon” seklinde cevap vermistir.

PS13. “I. ve 2. pozisyonlarin oncelikli tercihi makamsal yapi olarak diisiiniilebilir. Icra
glicliigii ¢ekilen veya sonu¢ almada zorluk yasanan makamlar hangi pozisyon i¢in uygun ise o
kullanilmalidir. Sayet her iki pozisyon i¢in de icra sorunu yasanmayacak ise tercih ¢alanindir.
Calgida transpoze edilerek ¢calinan ezgiler istenilen lezzette ve netlikte degilse farkll tonlardan

kavallar ile ezgi ¢calinabilir” seklinde cevap vermistir.

8. Baz1i makamlar (Ussak, Kiirdi, Hicaz, Buselik) dilsiz kaval calgisinda her iki perde
sisteminde de icra edilebilmektedir. Ancak, teknik uyumluluk acisindan belirli
makamlarin ve dizilerin “agirhkh olarak” belirli perde diizenleri ile icra edildigi de
bilinmektedir. Dolayisiyla makam ve diziye gore hangi perde sistemini kullanacaginiz
sizin acimizdan sabit ve degismez bir tercih midir (6rnegin kiirdi dizisi icin daima 2. perde
diizenini tercih etmek), yoksa o anki performans sartlarina gore degisebilecek bir husus

mudur? Sorusuna ait goriisler.
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PS1. “Bence makama gore degistigini diigiiyorum, kiirdi makaminda bemol komasi

daha kolay uygulanabilir oldugu icin 2.perdeyi tercih ederim” seklinde cevap vermistir.

PS2. “Belli makamlarin 2.perde sisteminde ya da I.perde sisteminde benim igin
degismez bir tercih degildir. Cogunluk gerektirmekle birlikte kiirdi makaminin %70 belki %80
2.pozisyonda tercih etmemle birlikte zaman zaman re karar dedigim kararda ya da 3.pozisyon
diyebilecegimiz si bemol karar dedigim kararda da kullanmaktayim, tercih etmekteyim. Bu
degismez bir kural degildir. Gerekirse bu hicaz i¢inde oyledir buselik icinde, hiiseyni ya da
ussak icinde béyledir. Ozellikle Naz barini ben 1.pozisyon da ¢alarim genellikle Buselikleri
zaten sol karar 1.pozisyon perde diizeninde tercih ederim. Kiirdileri de dedigim gibi 2.pozisyon
yani sira biiyiik ¢cogunlukla re karar dedigimiz tistten 2 parmak kapali sekilde uygularim ya da

tercih ederim” seklinde cevap vermistir.

PS3. “Kavalin tonunu daha iyi duyurabilmek ve diziyi daha iyi icra edebilmek adina

sabit bir perde araligindan ¢alinmasinin daha uygun olacagini diisiiniiyorum.

PS4. Ben 2.pozisyonda delik tam kapaliyken elde edebilecegim si bemol sesini 1.
pozisyonda yarim agtk parmakla almayr diigimmem. Ozellikle hizli eserlerde gereksiz risk”

seklinde cevap vermistir.

PS5. “Bazi degismez kurallar vardir 6rnegin kiirdi ve nikriz bir eseri agis bile olsa asla
1.pozisyanda icra etmem. Veya bu girisimin fantastik oldugunu diisiiniiyorum. Sartlara ve o an
ki duruma gore degisiklik gosteren perde sistemlerini kullaniyorum érnek vermek gerekirse”
Hel Hele Verin Geline" adli tiirkiiyii ele alalim. Eger bu tiirkiide orkestra disiplini i¢erisinde ve
partisyonlu bir miizik icra ediliyorsa bu tiirkiiniin "Altin kemer baglamis x2 Gelin ince
beline'"(hiizzam)kismint  kavalin partisyonu olarak diigiinelim. Eger ki benden istenen
horlatmalr bir icra ise 1.pozisyon kullanmayr tercih ederim. Eger ki bu partisyon bir stiidyo
kanal kaydi ise ve benden hem horlatma hem de normal register isteniyorsa horlatma kanalina

1.pozisyon diger kanala ise 2.pozisyon perde sistemini tercih ederim” seklinde cevap vermistir.

PS6. “Kiirdi ve Hicaz makamlarini ozellikle 2. pozisyon ile icra ediyorum diger
makamlart da yoresel ozellige gore 1. ya da 2. pozisyon kaval kullanmayr tercih ediyorum”™

seklinde cevap vermistir.

PS7. “Mesela kiirdi makami re perdesi iizerinden de ¢ok etkili oluyor hatta mi perdesi

tizerinden de ¢ok etkili oluyor. Bu etkiyi her metronoma ve her ses genisligine uygulayabilmek
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icin temelin atildigi o ilk donemlerde ciddi bir sistemin olmasi gerekli. Bu nasil olusturulur
kismum diistinmek gerek. Sazda o hdkimiyeti sagladik diyelim bu defa notayr o perdeden

okuyamadigimiz i¢in de problem yasiyoruz” seklinde cevap vermistir.

PS8. “Benim kisisel tercihim orkestra igcinde wyum, akort, entonasyon, icranin rahat ve
saglikli olmasi unsurlarmm diistindiigiim zaman tamamen icra ettigim esere gore o anki sartlara

uyan icra pozisyonunu diistinerek hareket ediyorum” seklinde cevap vermistir.

PS9. “Mutlaka senin rahat ettigin bir yer var sonugta rahat ¢aldigin bir pozisyon var.
Hicaz dedigin zaman ben 2. Pozisyon ¢alarim 1. Pozisyona gerek duymam 1.pozisyonda mi ve
fa yr alayim ben onlart 2. Pozisyonda da ¢alabiliyorum arka perde mi zaten horlatmada biraz
agt ver biraz sert iifle zaten fa ¢ikiyor. Yani ileri ¢calim teknikleri orada devreye giriyor azcik

sazi ve kendini zorlamak kolaya kagmadan” seklinde cevap vermistir.

PS10. “Onceki cevaplarda da anlattigim gibi, icra edilecek eserin yoresel tavri, eserin
dizisinin giiclii perdelerinin eserde ne siklikla kullanildigi ve eserin temposuna gore degiskenlik

gosterecektir” seklinde cevap vermistir.

PS11. “2.perde diizeninde hicaz, kiirdi makamlarinin iyi icra edilmesi 6zellikle de seri
ezgilerde zor daha rahat icra edilecek bir pozisyon varken 1. Pozisyonda israr edilmesi dogru

degil” seklinde cevap vermistir.

PS12. “Aynen mesela segdh perdesinin si kararda ¢alinmast gibi ama transpoze
edersiniz yani diigdh perdesine de aktarabilirsiniz. Mesela bizde Azeri parcalar vardwr biraz
daha nihavent makamina uygundur mesela o ney igin uygun degildir niye mi bemol perdesi
yoktur bizde sol perdesine oturur sol, la, si bemol, do, re, mi bemol, fa gibi gider ¢calim sikintisi
olmaz. Bu benim igin tercihtir 2.pozisyon i¢in kiirdi makaminda oldugu gibi yani kiirdi ve hicaz
makaminda kesinlikle 2.pozisyon kullanilmak zorunda ama dedigim gibi nihavent makamini la
va gogtirtirseniz buselik olur sikinti olmaz sonugta oradaki si natiirele denk gelir la iizeri de
calinabilir sol iizeri de ¢alinabilir oradaki fa diyez sol diyeze gelir yani sikinti olmaz” seklinde

cevap vermistir.

PS13. “Perde sistemi kullanim tercihi oncelikli olarak ¢alinan ezginin yoresini ve
tavrim yansitmasiyla direkt ilgilidir. Sadece icra etmek yetmez kabul edilebilirliginin de olmasi
gerekmektedir. Silik bir icra bigimi yerine canli, yore tavrinin kolaylikla verilebildigi bir icra

anlayist pozisyon kullaniminda anahtar rol iistlenmektedir” seklinde cevap vermistir.
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9. Ulkemizde dilsiz kaval calgis1 iizerine yapilmis albiimler ve sosyal medya
platformlarinda yer alan performanslar hakkindaki diisiinceleriniz nelerdir?
(Dinlediginiz performanslarda agirhkh olarak hangi perde sisteminin kullanildigimi

gozlemliyorsunuz?) Sorusuna ait goriisler.

PS1. “Kaval albiimlerinde, geleneksel ezgiler daha ¢ok icra edildigi i¢in 1.perde

kavalin daha ¢ok kullanildigint gézlemledim” seklinde cevap vermistir.

PS2. “Gerek sosyal medya gerek albiimlere baktigimda aslinda 1 perde diizeni, 2 perde
diizeni egit agwliklt goriiyorum, esit agirlikli kullanildigina sahit oluyorum. Fakat sosyal
medyada kavall yeni 6grenmis ya da yeni baslamis insanlarin ders verdiklerini de sahit oldum.
Ayrica ¢ok basarili geng arkadaslarimiz var enstriiman icra eden seslere ¢ok dogru ve nitelikli

basan arkadaglarimiz var buna da sahit olmaktayim” seklinde cevap vermistir.

PS3. “I. pozisyon ¢alim teknigi daha etkili oluyor. 2. Pozisyon daha ¢ok ¢alinmakta”™

seklinde cevap vermistir.

PS4. “Yapilan ¢calismalar sazin tanminmasi icin faydali olabilir diye diisiinmekle beraber
maalesef toplumumuzda karsiigimn olmadigint da diisiinmekteyim. Ozellikle geng nesil Tiirk
kiiltiiriinden bu denli uzaklagsmisken bu calismalarin daha yaygin olmakla beraber devlet
destegiyle goriintiilti medya tizerinden yayinlanmasi gerekmekte. Bir¢ok yapimda genel olarak
2.pozisyon kaval kullanilmakla beraber albiim icerisinde 1. pozisyon kavalda kullaniimakta™

seklinde cevap vermistir.

PS5. “Osman Aktag ve Sinan Celik hocalarin yaptigi albiimler tarihe not diistii diye
diistintiyorum. Ayrica son 10 yilda albiimlere yaptigi eslik ve katildigi programlarla sazin
kullanim alamini ¢ok farkl noktalara tasryan hem teknigiyle hem tonuyla hem miizik zekdsiyla
devlet sanat¢isi Mustafa Eke'nin bu konuda iistiin hizmetleri ve yepyeni bir yol agtig
kanaatindeyim. Dilsiz kavalin iilkemizde bir kaval orkestras: disiplini igerisinde yer almasi
gerektigini diigiiniiyorum. Genis oktavi farkl tonlari, 5°e yakin farkl horlatma tonu sizlatma
teknigi dis teknigi gibi genis yelpazeye sahip bu sazin sadece 2 perde sistemi ve iki iifleme
tonuyla kalmamasi gerektigini diigiiniiyorum. Dolayisiyla iilkemizdeki kaval icrasi ve bakig
agisimin yetersiz ve basit oldugu kanaatindeyim. Ayrica bu sazin gelismesi i¢cin Bulgar
kavalcilardan ve calim tekniklerinden de istifade edilmesi gerekiyor. Bulgarian National Radio
isimli Bulgar orkestrasindaki kavalcilarin ve ti¢ kavalin entonasyon uyumunun dikkate alinmasi

ve izlenmesi gerektigini diigiintiyorum” seklinde cevap vermistir.
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PS6. “Cok degerli iistatlarimizin albiim ve kayit ¢alismalart gayet bagarui ve yol
gosterici olarak gériiyorum. Yore seg¢imine ve ses araligina gore pozisyon tercihi degisiyor”

seklinde cevap vermistir.

PS7. “Yapilan her ¢alismayr degerli buluyorum, herkes kendi kapasitesini sergiliyor.

Dinledigim kadariyla yine ¢ogunluk 2. pozisyon” seklinde cevap vermistir.

PS8. “En basta herkesin emegine saygi duyuyorum ve giiniimiizde artik ozellikle de
konservatuarlarin ¢ogalmasiyla, teknoloji sayesinde insanlarin bilgiye daha ¢abuk ve kolay
ulasmasi bakimindan ¢ok iyi icracilarin yetistigine inaniyorum. Agwrlikly olarak 2.pozisyonun

daha ¢ok kullandigint ve bununda dogal olduguna inaniyyorum” seklinde cevap vermistir.

PS9. “Simdi oraya gelmeden dnce bir siirii sorunlarimiz var bence. Mesela Sinan
agabey benim ve bu zaman kadar Anadolu cografyasinda eski otantik kavalcilarin bir ton var
villarca pegsinden gittigimiz ve yakaladigimiz ve onu siirekli kildigimiz bir ton var. Sinan
agabeyi 1000 tane kavalcimin i¢inden ben tanirum Sinan Celiktir. Beni dinleyenler ve beni
sevenler de beni tanmirlar. Bir tonun pesinden gitmek ¢ok onemli bir ton sahibi olmak o nedir
biliyor musun enstriimandaki kisiligindir, etiketindir senin ismindir o ton. Genelde su
donemdeki ¢alan kardeslerimizi hep elestiriyorum. Kaval tonundan ¢ok bir karisik bir karisim
ortaya karisik bir ton geliyor oncesinde baska bir seyler ¢alinmis, baska miizik tiirlerinden
gelinmis onlarin etkisi mi var ya da birtakim egolarla onu gibi iiflemeyim, onlar gibi ¢ikmasin
bak o derler korkusu mu var béyle bir acayip kendilerinde bir sey bulma arayisindalar bu ¢ok
dogru degil ben tonumun Sinan agabeye benzemesinden ben gurur duyarim sadece bunlar ego
meselesi yapilacak seyler degil bunlar her seyin iistiinde. Yakalanmis ortaya ¢ikmis bir ton
varsa once onu bir devam ettirin, ona bir yaklasin onu bir duyurun ondan sonra zaten yolunuz
ayrilir. O tonda gitmezsin bir siire sonra o ton oturur. Hem duygulariniz hem kigisel gelisiminiz
hem egolarinizi baskilarsiniz ondan sonra kendi tonunuz ¢ikar ortaya zaten. Cok da sistemli
gittiklerini de diigiinmiiyorum agik¢ast ben yillarca Sinan ¢eligin pesinden kostum ¢antasini
bile tasidim bundan asla gocunmadim bundan gurur duyarim. Bugiin o adam sayesinde bir
surii kisi ekmek yiyor evine ekmek gotiiriiyor. Cok sorunlu bir kusak var altta hi¢bir zaman
boyle acayip davranmadik birbirimize hep bir saygi oldu biiyiigiimiize agabey kiictigiimiize
kardes dedik yokluk donemlerinde yanlarinda olduk ilging bir kusak ortaya ¢ikiyor haliyle
bekleyip gorecegiz. Calan kisiler yok mu Murat Toraman var aslanlar gibi bir ¢ocuk

ovdiigiimiiz kisiyi 6viiyoruz dogru yapan kisiyi soyliiyoruz” seklinde cevap vermistir.
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PS10. “Siklikla kullanilan sistem 2. perde sistemiydi fakat son yillarda enstriimanla icra
edilen repertuarlarin gelismesi, solist enstriimanist icractlarin sayisinin artmasi gibi sebeplerle

1.perde sistemini de siklikla gormeye basladik” seklinde cevap vermistir.

PS11. “Giintimiizde gayet basarili bir sekilde icra ediliyor yaygin olarak 2.pozisyon

kullanilmakta” seklinde cevap vermistir.

PS12. “Uzun yillar takip ettik genelde 2.pozisyon kullaniliyor. Ama agis dedigimiz
keremdir, hiiseynidir efemdim usgsak o tarz makamlarda ve dizilerde 1.pozisyon kullanan kaval
sanat¢ilarimiz da var. O tabi biraz daha saza hdkimiyet ve ustalik istiyor. Tabi bizim
okudugumuz yillarda elle gésterilecek kadar sayica azdik simdi okullar yani ¢cogaldr Antep 'te
efemdim Afyonda da var galiba Tiirk musikisi ilk 1975- 76 da ITU basladi ondan sonra Ege
tiniversitesi ele aldi yani artik ¢ogaldi. Yani bu saz yerine oturmaya basladi bir de bu sazimiz
Tiirklerin yasadigt her yerde var. Yani Makedonya da Macaristan da mesela Bulgaristan da
burada ii¢ par¢ali kavallar var bunlar Bulgaristan da ozellikle Hristiyanligi se¢mis Bolkar
Tiirkleridir miizikleri de ¢ok zengin ve bunlar ii¢ par¢ali dilsiz kaval kullantyorlar ve bunlar
Tampere sistemi ¢alip orkestralarda kullaniyorlar. Ama bizim iilkemizde de bunu senfonide
artik kaval ya da ney sanat¢ilarimizla artik senfoni orkestralariyla yan yana bircok icralar

vaptilar” seklinde cevap vermistir.

PS13. “Yapiulan icralarda geleneksel iifleme bicimlerini daha ¢ok begeniyorum.
Bélgeler arasi farkl tavir ve icra ozelliklerini yansitabilen, her bélgeyle ilgili ozellikle yerel
tavry yansitan icralar benim tercihim. Farkli bolgelerin ezgilerinin ayni anlayis ve tavirla
calimmasini eksiklik olarak gériiyorum. Ozellikle kaval ile ney taklit edilerek yapilan icralarin
sevimsiz ve yapmactk oldugunu diistiniiyorum. Geleneksel icra geleneginden yararlanilmasi
icin yore icracilarmmin dinlenmesi, etiit edilmesi gerekliligine inaniyorum. Diger bir sorun da
herkesin tek ustay: referans almasi ve bu yonde icralar gergeklestirmesi. Ozellikle uzun hava
veya dogaglamalarda daha once yapilanin taklit edilerek melodik zenginligin var olanla sinirli

kalmasi gibi fakirlesmeye neden oldugunu diistiniiyorum” seklinde cevap vermistir.

10. Yurt disinda dilsiz kaval calgisinin kullanildig: cografyalarda ve miizik kiiltiirlerinde,
dilsiz kaval calgisiyla ilgili yazih, gorsel, isitsel performansa dayal ¢aliymalar takip
ediyor musunuz? Bu calismalarla ilgili iilkemizde kullanilan kaval notasyonu ve perde

sistemlerinin karsilastirilmasi agisindan diisiinceleriniz nelerdir? Sorusuna ait goriisler.
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PS1. “Etmeye ¢calistyorum, iilkelerin miizik kiiltiirii yapisina gore degisiklik gésteriyor”

seklinde cevap vermistir.

PS2. “Yurt disindaki icracilar: tabi ki zaman zaman takip ediyorum. Hatta balkanlarin,
Bulgarlarin en taminan sanat¢ilarindan Theodosii Spassov la 20-25 yil 6nce belki ilk tanisan
insanlardanim. Balkanlarda ozellikle Bulgarlar da kavalin okulu vardwr bildiginiz gibi. Nota
vazim sistemleri bizden farklidir ne anlamda farklidir. Batinin kabul ettigi seslerde her sey
yerinden yazilmaktadir onlar bizde tiim kavallar da bilindigi iizere serce parmak a¢ik asagida
la kabul edilmektedir. Uluslararas: miizik yazim, kural ve temelleri teknigini kullanan iilkelerde
boyle bir sey yoktur. Bu aymi zamanda Asya’daki Tiirki cumhuriyetlerinde Sibizgi ¢alinan
verlerde ayni sekildedir. Bir¢ok cografya da sadece bu la iizeri yazmak biiyiik oradan da biiyiik
cogunlukla Tiirkiye ye ait bir durumdur. Simdiye kadar diger cografyalar da béyle bir durum
goérmedim. Bu enstriimana gére tinladigi yerden tinladigi sekilde yazilir. Yani mi kaval
calyorsa bir sekilde major ya da minorse eser re minor se mi kavalla kapali pozisyon da re
olur re minor ¢alar gordiigiinii ¢alar transpoze orda da miimkiindiir kesinlikle durum budur.
Ozellikle Balkanlar da perde sistemi acisindan kavalin yapisalligi acisindan Anadolu’yla
farkliik géstermektedir. Ozellikle basparmag onlar yarim ses asagiya delmektedir. Bizde fa
dedigimiz degil de mi dedigimiz perdeye diyelim tiim kavallar da fa ya da mi kabul edilir ya alt
delik basparmak mi delmektedir onlar ve Bulgarlardaki kavallar daha sert, kaba ve etlidir.
Ctinkii ¢cok voliimlii ¢algilar icinde ¢almaktadirlar ve sert ¢calmaktadirlar 4 oktavda siirtone
olmamak a¢isindan rastladigim bir¢ok kavalda Tiirkiye 'deki kavallara gore yarim cm. 2-4 mm.
daha uzundur. Makedonlar da mesela kaval biraz daha zayif yapilidir daha farklidwr ve birgok
cografya da kaval ve benzeri ¢algilar farkli perde sistemindedir. Sibizg1 dedigimiz ¢algida iistte
5 altta bas parmakta dahil 1 delik bulunmaktadir. Bunun gibi ornekler mevcut tabi tiim

cografyalarda’ seklinde cevap vermistir.

PS3. “Bulgaristan’da ¢alinan kavalin bizden farkli ve o yoreye has bir teknikle icra

edildigini diistiniiyorum” seklinde cevap vermistir.

PS4. “Yurt disinda ézellikle Bulgaristan'da dilsiz kaval hem yapim hem de icra teknigi
olarak bizden ileride diye diistintiyorum. Biz yapim tekniginde makinalardan ¢ok ustanin
becerileriyle bir seyler yapamaya ¢alisirken onlar yillar 6nce makinelerin giiciiyle yapimcinin
ustaligint birlestirmisler. Ayrica bizde kaval renk saz diye tamimlanmis ve yillarca ezgilerin
belirli par¢alarinda kullanmlp birakilmis. Enstriimantal miizik kavrami nedendir bilinmez bizde

verini bulmamus. Saz ve icracilart hep eslikci olarak kalmus. Tiirk miiziginde yillar boyu solist
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saz olarak klarnet 6nde olmus ki halende bu devam etmekte. Hal boyleyken kimse kaval icrasi
icin ozel bir ezgi notalama geregi duymamis. Kavalla anilan tek ezgi Karakoyun ezgisi olmus.
Bulgarlar ve Azerbaycanli bestekdr ve icracilar bu saz igin ezgiler hatta kongertolar
vazmuslardir. Sazin yapisindaki koma seslerin enstriimani biraz daha lokal kalmasina yani

bizim miizigimizde hapsolmasina neden olmus diye diistintiyorum” seklinde cevap vermistir.

PS5. “Evet ediyorum. Sazin perde sistemi gelistirilmeli ve transpozisyon olayt daha da
ilerlemeli. Keza bu sazin bas soprano alto tenor gibi partisyonlu ve ¢ok sesli icra edilecek oktav
ve ton potansiyeli var. Notasyonla ilgili herhangi bir sikinti gérmiiyorum. Ihtiyaca cevap
verebiliyor lakin sazin evrensel bir boyuta taginmasi konusunda eger eser re minér ise biz bunu

artik la tizerinden notaya almamalyyiz veya okumamaliyiz” seklinde cevap vermistir.

PS6. “Ozellikle Bulgar kavali Makedonya’da ¢alinan kaval bizim dilsiz kaval perdeleri
ile ayni fakat bizim miizik kiiltiiriimiiziin komali sistem olmasindan dolay: ve ozellikle Tiirk Halk
Miiziginde La karar sol karar si karar iizerinde notalarin yazilmasindan dolayr farklhiliklarimiz

mevcuttur” seklinde cevap vermistir.

PS7. “Hi¢ incelemedim ama Bulgaristan ve Makedonya'da kullanilan metodu ¢ok

merak ediyorum. Ilk firsatta inceleyecegim” seklinde cevap vermistir.

PS8. “Tatbiki ozellikle isitsel performansa dayali ¢calismalar takip ediyoruz. Balkan
cografyasinda ozellikle Bulgaristan da Kaval ile ilgili metodik egitim ve yazili dokiimanlar
oldugunu biliyoruz. Tabi ki bu ¢alismalardan yararlanmanin ¢ok faydali olduguna inaniyyorum
ama tabi ki unutmamak gerekir ki her iilkenin, yérenin kendine has bir miizik ozelligi ve tavr
var. Bundan dolayr karsilastirma degil de iyi yonlerini ornek alip kendi ozelliklerimizi
gelistirmeliyiz diye diistiniiyorum. Tabi ki egitim alaninda ozellikle Bulgaristan'da oldugu gibi
ciddi egitimci ve icracilarin yazdigi metotlara ihtiyacimiz olduguna inaniyorum” seklinde

cevap vermistir.

PS9. “Evet, takip ediyorum. Yillarca Avrupa’da bircok festivale, kiiciik workshoplara
katildim. Oralarda da dilimiz dondiigiince ¢ok anlatmaya ¢alistim. Seni cografyan ve
sinirlarinla ilgili. Sendeki miizigin gelisimi, tarihsel siireci ile ilgili. Ornegin Bulgaristan’da
miizik egitimi ve bu ¢algiyla ilgi egitim alan kisiler mesela sef ya da kompozitér kavalin nerde
horlatma ¢alinacagint biliyor ve buna gére yazar. Bu tamamen miizigin tarihsel siireciyle ilgili
ama bizde hala daha oturuyoruz 30 kisi ayni sesten par¢ayt ¢alryoruz. Cok sesliye gecemedik

notasyon yok hala kafaya gore partisyon bilingli bir sekilde degil hi¢bir sey bilime ve ilme gore
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degil hala. Onun igin okullarin orkestra seflik boliimlerinde kisilerin su topraklarda
baglamaya, kavala dogru bakis acisiyla yaklasmalar: gerek bizim senfonilerde niye tiirkii
calmiyoruz neden diizenlemelerde neden kaval yok orada bunlarin sorulmasi lazim bu yiizden
sanatsal bakis acisi cok énemli mesele burada. Itilen kakilan halk miizigi ve halk miizik¢iler.
Diyeceksin ki bu etki tepki olmamis mi ona da kota koyarak evet derim tabii. Biraz daha

kendimizde de aramamiz lazim” seklinde cevap vermistir.

PS10. “Diger miizik kiiltiirlerindeki kaval icralarina baktigimizda, kaval icin yazilmis
besteler, kaval icrasinda bulunan iilkenin yerel kiiltiirii ve solist icranin birlikte 6gretilmesi,
transpoze ¢alimin siklikla kullanilmas: gibi ozellikleri gorebiliyorum. Ulkemizde dilsiz kaval
yapimi, egitimi ve icrasinin gelismesi i¢in bu 3 alanmn diizenli olarak uyumlu ve iletisim halinde
calismasi gerekmektedir. Icraci, akademisyen ve kaval yapmcisinin iletisimde olmasi, icracinin
calimdaki gelisiminin, 6gretici tarafindan nasil aktarilacagini metotlastirmasi ve bu gelisimle
enstriiman yapimcisimin kavalin yapisinda nasil degisiklikler yapacagini gérmesini saglar”

seklinde cevap vermistir.

PS11. “Uzun ylardwr yurtdisindaki kaval egitim ve icrasini takip ediyorum egitim ve
icra agisindan Bulgaristan ¢ok basarili ¢ok iyi kaval metotlar: yazilmis ayrica Orkestralarda
ezgiler sazin yapisina uygun bir sekilde yazildigi icin giizel performanslar ortaya ¢ikiyor,

notalar ezginin bittigi tona gore yaziliyor” seklinde cevap vermistir.

PS12. “Okula girdigim ilk yillarimda onu biraz takip ettim hatta rahmetli Nida Tiifek¢i
hocamizla boyle biraz seyimiz oldu hatta giiliismiistiik falan bir anekdotumu anlatayim. Okula
gedigim yillarda o zaman Bulgaristan’da Tiirk go¢menleri sorunu vardr Tiirkleri oradan
gonderiyorlardi o yillara tekabiil ediyor. Bende o yillarda Bulgar kaval sanatcisi Levon Stoyan
kasetlerini dinlemeye baslamistim ve ona ulasmak igin Bulgar konsolosluguna gitmistim. Neyse
bir giin boyle Bulgar miizikleri dinlerken rahmetli Nida Tiifek¢i evladim ne dinliyorsun sen dedi
bana babacan bir sesle hocam dedim Bulgar miizikleri dinliyorum bunlari notaya almaya
calistyorum falan deyince eviadim ben 80 yildir Anadolu miizigin ¢ozemedim dedi sen ne zaman
dedi Bulgaristan’a set ettin falan deyince 6yle bir giiliismiistiik yani hak verdim gergekten bizim
Anadolu’muzda inan bak bir sehirden bir sehire folklor degisiyor. O kadar degisiyor ki yani
Van folkloruyla iste Musg, Bitlis yani bizim kéyiimiiz Denizli Tavas Karahisardaki kullanilan
sive ile Denizli Acipayam il¢esindeki sive bile farkli anlatilmakla bitmiyor yani. Ayrica kaval
calgisi igin o sazin ozelligi yani onun sinirlart icerisinde parti yaziliyor simdi diinya da bu tarz

notalama sistemi sadece Tiirkiye de var yani makamsal miizikler Misirda da var efendim
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Libya’da da var Suriye’de de var efendim Azerbaycan’da var. Bulgaristan’da da var bunlar
Tampere sisteme gore komalart da kullaniyorlar bizde Arel-Ezgi-Uzdilek sistemini
kullanyyoruz yani bunlar sizlerde biliyorsunuz o notalama sistemini kullaniyoruz giiniimiizde
de hala 6yle mesela segdh ve hiizzam makami si den yazilyor nihavent sol den yaziliyor rast
sol den yaziliyor notalama sistemi olarak iste hicaz makami kiirdi makami la dan yaziliyor ha
bunlart sed makam olarak gogiirebiliyorsunuz ama bizim yaptigimizi yabancilar yapamiyor
yabancilarin yaptigini biz yapamiyoruz. Bizlerde bati ¢aldik kendimiz boyle ¢ok transpoze
vaptik mesela si komali kavallarimizla degil ama si perdesi natiirel acilmis kavallarimizda

bizde bati eserleri ¢aldik boyle de orneklerimiz var” seklinde cevap vermistir.

PS13. “Ozellikle balkan iilkelerinde metodolojisi olusturulan kaval, orkestralarda solist
olarak yer alirken, binlerce yillik gelenegin icinde basat yere sahip bu ¢algi heniiz 80'lerin
basinda halk miizigi orkestralarimin icinde kendine yer bulabilmistir. Gelisim ve standardi
konusunda heniiz ortak bir goriis de mevcut degildir. Her usta kendi yontem ve becerisini ortaya
koyarak c¢algt yapmaktadir. Bugiin itibariyla kaval repertuarmmin olduk¢a fakir oldugunu
soyleyebiliriz. Ulkemizde kullanilan notasyon hem kaval hem de diger calgilar i¢in sorunludur.
Perde sistemi ise ve icra bicimi diger iilkelerden farkli ancak daha zengin olarak

degerlendirilebilir” seklinde cevap vermistir.

11. Son olarak dilsiz kaval perde sistemleri hakkinda eklemek istediginiz diisiinceler

nelerdir? Sorusuna ait goriisler.

PS1. “Bence kavalin 1.perdeyle baslayan ¢calim sisteminin zaman iginde 2.perdeye

dogru degisim gosterdigini diistiniiyorum” seklinde cevap vermistir.

PS2. “Perde sistemleri hakkinda perde isimlerine gore adlandirirsak aslinda tarifin
daha kolay olacagim diigiiniiyorum. Yani sol kararda, si kararda, si bemol kararda bunlar
seyle birlestirerek sol kararda minor ya da major la karada major ya da minér olabilecegi gibi,
makamsal a¢idan sol kararda kiirdi, sol karada hiiseyni ya da la kararda kiirdi, hiiseyni ya da
si bemol karada kiirdi, hiiseyni, hicaz gibi tarifler adlandirmalar yapilabilir ortak dil agisindan.
Onun disinda perde sistemi basparmaga deginmek isterim bir¢ok kavalct mi kullanmakla
birlikte ben fa y1 tercih ederim. Ciinkii fa perdesinden yarim kapatarak hem mi hem de kiigiik
bir kafa hareketiyle, bas hareketiyle fa diyez alinabilmektedir. Tabi icracinin kendi yetenekleri

dogrultusunda tespit etmesi gereken durumdur” seklinde cevap vermistir.
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PS3. “Bu haliyle ¢alinan kavalin perde sisteminin yeterli oldugunu diistiniiyorum”

seklinde cevap vermistir.

PS4. “Artik yapim teknigindeki ilerlemeler ve icracilarin sazin yapisi ve yapimi
hakkindaki bilgi ve birikimleriyle bu haliyle ya da farki ses araliklarina sahip saglam akortlu
sazlar yapilabilmekte. Boylece hem sazin icrasinda bagari yiiksek hem de sazi daha genis ve

farkl miizik tiirlerinde kullanabilmekteyiz” seklinde cevap vermistir.

PS5. “Bilinen perde sistemleri bu sazi kisir bir dongiiye sokuyor. Ve sazin eslik
kapasitesini belli noktalara hapsediyor. Yeni perde sistemleri iizerinde ¢alisilmali. Ozellikle
sazin yarum sesleri olarak bilinen si bemol 2 ve mi bemol perdesi tam ses olarak a¢ilmali ve
sazin bu perdelerle nasil bir kapasiteye kavusacagi net olarak arastirilmalidir. Keza duduk
veya balaban sazlarinda yogun olarak kullanilan yarim sesleri ¢ikarma kabiliyeti kavala da
kazandwrilmali ve sazin yeni bir boyut kazanmasi gerektigini diigiiniiyvorum” seklinde cevap

vermistir.

PS6. “1. ve 2. pozisyon dilsiz kavalin su anki kullanim zenginligi perde sayist agisindan

gayet yeterli olarak goriiyorum” seklinde cevap vermistir.

PS7. “Yazili olarak aktarabildiklerim bu kadar. Tesekkiir ederim, kolayliklar

diliyorum” seklinde cevap vermistir.

PS8. “Benim i¢in onemli olan icra edilen ezginin yapusi, tavri, akort ve entonasyon
agisini ele alip sonra hangi perde sistemini kullanacagima karar veriyorum. Bir de benim en
cok deger verdigim konu kullandigimiz enstriimanin aga¢ olmast benim icin kesinlikle ¢ok
onemli ve gerekli olduguna inantyorum. Biitiin icracilarin emegine saygi duymakla beraber ne
yazik ki Kaval icracisi bir¢ok kisinin ozellikle ikinci ve Uciincii oktavdaki ¢calim kolayligi
ozelliginden dolayt kolaya kagarak kamus, plastik gibi materyalleri tercih ettigini goriiyoruz.
Ben buna siddetle karsi ¢ikiyorum ve elestiriyorum. Ben kaval icracisimin enstriimanlarinin
aga¢ olmasimin kesinlikle degismez bir unsur oldugunu savunuyor ve tavsiye ediyorum.

Saygilarimla” seklinde cevap vermistir.

PS9. “Bu senin sordugun sorular perde sisteminde bati sisteminde sorulmasi gereken
sorular. Oradaki kompozitorler yazilanlar partisyonlar orkestrasyon kocaman bir orkestra
senin oniinde ¢alacagin partin oyle bir miizigin i¢inde oldugun zaman iste senin bu perde

Sistemin sorusu ¢ok anlamli olurda ama maalesef biraz tebessiim olsun nerden buluyorsam
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oradan c¢aliyorum bir donem oyleydi. Buda benim transpoze ¢almami gelistirdi. Perde
sisteminden once bizim ¢ozmemiz gerek baska sorunlar var. Genelde baglamaya yonelik
caldigimiz icin ya 2. Pozisyon ¢aliyoruz ya da par¢aya gére 1. Pozisyon ¢altyorum mesele artik
burada ¢alan kisiye bagh keyfin ne istiyorsun oradan ¢al ama ben isterdim ki mesela do
tizerinden yazilmis olsun kavalin biitiin teknik kosullarini zorlayarak ¢alayim ama azcik sesli
tifleyim dedigin zaman doniip sana bakiyorlar hele o kiiciik kavallarda mesela akort sol azcik
sesli tifliiyorsun eliyle isaret ediyor yavas yavas lakin bu sol akort bir kaval benim bunu belli
bir siddette iiflemem lazim ki sesleri ¢ikarayim bunlara giiltiyoruz ama yasanan olaylar elbette

hala bunu anlatmakta zorlantyoruz hala degisen bir sey yok” seklinde cevap vermistir.
PS10. “Tesekkiirler” seklinde cevap vermistir.

PS11. “Su an kaval dersi verdigim 6grencilerime sol dizisi la dizisi do ve re dizisi olarak

ogretiyorum (tiim perdeler kapali olarak isimlendirdi)” seklinde cevap vermistir.

PS12. “Valla ben sazimi ¢ok sevdim yeni gelen nesilde arkadaslara da tavsiye
ediyorum. Maalesef bu binlerce yildir var ama boyle sey kalmis ¢ok gelisememis baska
lilkelerde gelismis ama maalesef ama bunu bizim ilk Sinan Celik hocamiz Arif Sag dan aldigi
bir kaval sonucunda bizim Sinan Celik tist boyutlara getirdi. Niians ézellikle kavalda sallamayt
sallama dedigimiz yani vibratolu ¢alima bizim kaval hocamiz Sinan Celik buna ¢ok onem
verirdi ozellikle uzun seslerde. Yani bayagi arkadas ¢cogaldi icracilar sizin gibi akademisyenler
kiymetli hocalarimiz sizlerin aragtirmaciligi sayesinde yani bu sazimiz gittikce de gelisiyor. Bir
de bizim kaval her ydreye hitap eden ses tinist var yani Karadeniz horonda, Trakya nin
karsilamalarinda, Ege bolgesinin zeybekleri ve gurbet havalari, Orta Anadolu bozlagini, Dogu
Anadolu’nu, Giineydogu Anadolu’nun mayalarin, Hiiseynilere hepsine hitap edebilen bir
sazimiz ondan sonra Akdeniz Tiirkmenlerine Tiirkmen’i bozlaklarini yani her yoreyi hitap
ediyor. Bazi mesela sazlarimiz var iste tulum gibi efendim Karadeniz kemencgesi gibi sazlar
Kareniz bélgesinde y ada Sipsi Akdeniz de yoresine miinhasir sazlar ama bizim iste kavalimiz

her yoreye hitap ediyor boyle bir zenginligi var” seklinde cevap vermistir.

PS13. “Bugiin itibariyla ¢algimin perde sistemi ezgileri ¢almada yeterlidir. Ancak
vekpare yaptlan (ki hemen hemen hepsi oyle) kavallarin akort edilebilirligi yoktur. Mutlaka bu

sorun ¢oziilmelidir” seklinde cevap vermistir.
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Ek- 6: Kaval Calg1 Yapimcilar1 (Luthier) Goriisme Formu Transkripsiyonlari

1. Dilsiz kaval yapiminda kullandigimiz teknik detay ve perde sistemi olc¢iilerini nereden
referans aldimz ve nasil olusturdunuz? (Olciileri kendiniz mi olusturdunuz, baska bir
calg1 yapimcisindan m edindiniz, baska bir calgidan mi referans aldimiz, sizden dilsiz

kaval talep eden Kisilerin talepleri dogrultusunda m belirliyorsunuz?)

KCY1.” Simdi soyle 35 yil once dilsiz kaval yapan yoktu. Yani bir Sinan Celik vardi
benim Istanbul’dan duydugum bir o kavalla ugrasiyordu. Hatta bir ara Arif Sag’in yanina
gittim geldim 1983 de Arif Hoca dedi ki dilsiz kavalt iyi ¢calan olsa klarnetin yerine gegecek ve
¢ok iyi olacak seklinde ifade etti. Hatta borudan, abanozdan yapmislar ve delmeye ¢calismislar.
Sinan Celik vardi baskada benim bildigim yoktu. O zaman ben Burdur da eski antika kavallar
coban kavallar: vardi hepsi de asagi yukart hepsi de ayni seste birbirine yakin eskiden kalma
100-150 yillik antika tarihi kavallar vardi. Onlardan yola ¢ikarak ilk olgiilerim onlardan.
Onlardan basladim bunu ben delerim yaparim diye basladim. Tabi ki ilk tiifek namlusu
vapanlar vardr Burdur da tiifek yapanlar vardi onlara tiifek namlusu delenlere deldirdim birkag
tane béyle denemem oldu. Ilk élciileri kendim olusturmaya ¢alistim. Daha sonra da 1986 da
Ferhat Erdem TRT girdi Konya kiiltiir miidiirliigiinde beraberdik 1985 de memurluk gérevine
basladim Ferhat Erdem de oradayd: birlikteydik beraber o zaman Riistem Avci vardi Istanbul
radyosundan Konya ya askere gelmisti bir metal kaval getirdi yaninda bunu siz ¢alarsiniz diye
piringten bir kavaldi o kavaldan basladik iste toplam boyunu ikiye alip arkasina ortasina delme
ondan sonra 1 birim arka perdeyi bulmak 3 birim en sondaki bosluk daha sonra birer birim
ortadan olgii alip diyelim ki 75- 80 cm boru onu ikiye boliip yarisi 35 ve perde araliklari ve en
son perde 3 birim arka perde 2 birim digerleri de 1 birim olmak iizere farkli ¢alismalarim oldu.
Ondan sonra Ferhat Erdem TRT girmisti benim yaptiklarimi o ¢almaya ¢alistt daha sonra
birlikte ¢alismalarimiz oldu oyle derken ben tabi ki akort lamaya basladim yukaridan asagidan
kesip delikleri asagi ve yukariya kaydir derken bu sekilde bir yol bulduk. Mevcut kullandigim
olgiileri kendim olusturdum hi¢bir kimseden bir sey almadim. En son zamanlarda akort aleti

elde ettim ve akort aleti ile de ol¢iileri kendim olusturdum” seklinde cevap vermistir.

KCY2. “Olgiileri ney ¢algisindan yola ¢ikarak kendim olusturdum. Esas benim alanim
ney enstriimaniydi daha sonra ney den yola ¢ikarak kaval él¢iilerini kendim ¢ikardim. Benden
kaval isteyenler kaval él¢iileri konusunda bana miidahil olmadilar. Ilk sene basladigimda 1.

Pozisyon yapryordum kaval ustast vardi 1. Pozisyon iifliiyordu 1985 'ten 1988 senesine kadar
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1. pozisyon kaval iifledim bir icraci arkadasim sayesinde 1988 senesinden sonra 2. Pozisyon

kaval da yapmaya basladim” seklinde cevap vermistir.

KCY3. “Yillar siiren denemeler sonucu olgiileri kendim olusturdum” seklinde cevap

vermistir.

KCY4. “Olgiileri kendim ¢ikardim. Yaptigim tiim dilli ve dilsiz kaval, tiitek zamanla

gelistirdigim tecriibe sonucu gelistirdigim 6l¢iileri bana ait” seklinde cevap vermistir.

KCYS5. “Sinan Celik hocamizin olgiilerini referans aldim. Dilsiz kavalda Sinan Celik

hocann élgiileri harici élgiiler kullanmiyorum ™ seklinde cevap vermistir.

KCY®6. “Perde ol¢iilerini Cihan Yurtcu hocamla beraber ¢alismalarimiz sonucu ortaya
ctkmistir. Tabiki kisiye gore iifleme aliskanligina gore dlgiiler tizerinde ufak tefek degisiklikler

vapilabiliyor” seklinde cevap vermistir.

2. Dilsiz kavallar: genellikle hangi materyallerden yapiyorsunuz? En ¢coktan en aza dogru
siralar misimiz? (Agag, kams, plastik, vb.) Kaval yapiminda kullandiginiz materyalleri

nereden, nasil temin ediyorsunuz? Sorusuna ait goriisler.

KCY1. “Ben dilsiz kavallar: genelde agactan yapryorum. Bazen d6grencilerden isteyen
oluyor 6grenmek isteyen maddi durumu iyi olmayan kisilere yapip hediye ettigim plastikler oldu
ama tirettiklerim agag tizerine genelde erik ve kayisi bunlari Burdur bolgesinden Antalya,
Isparta buralarda gordiigiim yerlerdeki odunculardan, agacg¢ilardan kendim gordiigiim
agaclardan iyi bir erik gérdiigiim zaman her agactan olmuyor gévdesi diizgiin olmast lazim
vamuk egri olmamast lazim yasl olmasi lazim sahibinden satin alip o sekilde onlar: tabi ki
damarlar: diizgiin sekilde kesip, firinlayip belli bir sekilde kurutmaya birakiyorum daha sonra
onlart yapryorum. Kamistan hi¢ uzun dilsiz ve dilli kaval yapmadim ama kamistan kisa dilsiz

diidiikler var onlardan yaptim” seklinde cevap vermistir.

KCY2. “Kamus kavallar yapryorum. 1998 yillarinda hemen hemen 2 sene zeytin ve
Cukurova yoresinde sandal agacin denilen agagtan biraz yaptim daha sonra malzeme sikintisi
cekince bwraktim. Daha sonra ve giiniimiize kadar kamis kavallar yapryorum. Kamiglart
Cukurova yoresinden dere kenarlarindan ve sulak arazilerden temin ediyorum” seklinde cevap

vermistir.
KCY3. “Ozel iiretim plastikle yapiyorum” seklinde cevap vermistir.
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KCYA4. “Ben tamamen agag kullantyorum. Bu agaglart bizim Tokat bu yoreden son
zamanlarda Malatya’dan temin ediyorum. Agac¢lart kendim goriip tespit edip satin alryorum ve

bekleterek kurutuyorum. Firinlama ile kurutmuyorum” seklinde cevap vermistir.

KCY5. “Aga¢ malzeme kullaniyorum. Agagtan yapiyorum. Agaglart Anadolu dan

sehirlerden ve agag toptancilarindan temin ediyorum” seklinde cevap vermistir.

KCY®6.” Dilsiz kaval genelde ahsap olarak en yaygin kayisi, erik ve kiraz agacindan
vapilmaktadir. Bunun yaminda tabi ki plastik kavalda imal etmekteyiz. Agag¢lar:t genelde
Malatya, Gaziantep bolgelerinden temin ediyoruz. Genelde agaglarin kesim zamanit olan
agustos aymdan aralitk ayina kadar siirede temin edilir. Plastik malzeme ise genelde ozel olarak

Istanbul’da doktiirmekteyiz” seklinde cevap vermistir.

3. Dilsiz kaval calgisinin perde sistemleri hakkindaki diisiinceleriniz nelerdir? Perde
sistemi ya da pozisyon seklinde ifade edilmektedir. Sizin kullanmay tercih ettiginiz ifade

hangisidir? Bu ifadeyi neden tercih ediyorsunuz?

KCY1.” Valla simdi 1. Pozisyon ¢alan arkadaslar var 2. Pozisyon arkadaslar var.
Genelde 2. Pozisyon tek kaval olsa eskiden 6yle zaten eskiden ¢alanlar biitiin perde delikleri
ayni agilmis yani biiyiiklii kiigiiklii degil ama o sekilde simdi ben 2. Pozisyon kaval satsam 1
pozisyon gibi ¢aliyorlar 1 pozisyonu 2 pozisyon gibi ¢alan ustalagmis icracilar var. Mesela
yarim kapatiyor en son perdeyi kiiciik parmakla yarim kapatarak o sekilde ¢alabiliyor. Birinci
ve ikinci pozisyon olarak ifade ediyorum. Mesela 1 pozisyon re kaval yapryorum re kavali 1
pozisyon ¢aldigi zaman hepsi kapattin mi do oluyor yani simdi do ¢aliyor deliklerin hepsi kapali
karar ses oluyor normal 2 pozisyonda bir tane acik karar sesi oluyor perde diizenin ya da

sistemini pozisyon olarak adlandiryyorum” seklinde cevap vermistir.
KCY?2. “I. Pozisyon ve 2. Pozisyon olarak tercih ediyorum” seklinde cevap vermistir.
KCY3.” Perde sistemini tercih ediyorum” seklinde cevap vermistir.

KCY4. “1.Pozisyon bizim Tokat yoresine ait ¢calina dilli kaval pozisyonu. Onda karar
ses hepsi kapali la "yi almig oluyor bir delik a¢ik digerleri kapali oldu mu 2.pozisyon oluyor.

Pozisyon olarak ifade ediyorum” seklinde cevap vermistir.
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KCY5. “Pozisyon olarak adlandiriyorum. Ciinkii simdiye kadar tamdigim herkes
calanlar bu sekilde ifade ediyorlar. 1.pozisyon ve 2.pozisyon seklinde. Adan diyor ki 1.pozisyon

va da 2.pozisyon istiyorum diyor” seklinde cevap vermistir.

KCY6. “Dilsiz kavalin perde sistemi ayni zamanda ¢alim pozisyonu ile ifade edilir.
Icracimin kullamim yetenegine gore degiskenlik gosterir. Icraci genelde dilsiz kavalda icra
edecegi parcanin genisligine gore tercih edecegi porsiyonu kendisi belirler ve ona gore dilsiz
kavalla icra eder. Icraci dilsiz kavali kullamirken parmaklarini belirli bir pozisyonda tuttugu

icin pozisyon diye ifade etmek daha uygundur” seklinde cevap vermistir.

4. Sizden dilsiz kaval talep eden Kkisiler, en ¢cok hangi perde sisteminde dilsiz kavallar talep
ediyorlar? Tercih belirtmeyen Kisilerin siparislerini hangi perde sistemini baz alarak imal

ediyorsunuz? Sorusuna ait goriisler.

KCY1. “Siparisler ¢ogunlukla 2 pozisyon da kendi ol¢iilerimde isteniyor. Bir de soyle
dinleyen kigiler iyi ¢alan icraci birini gordiigii zaman bu kavaldan istiyorum diyor bilmeyen
yeni bagslayan kigi yani onun sesi hosuna gidiyor 2 pozisyonda ses hepsi kapali ¢aliyor ya tabi
o farkl horlatmall ses olarak ¢aldigi zaman hosuna gidiyor ama 2 pozisyonda 1 pozisyonda

ayni seyde ¢alina biliyor degisen bir sey yok yani” seklinde cevap vermistir.

KCY2.” Daha ¢ok 2. Pozisyon kavallar siparis ediyorlar. Uzun zamandir 2. Pozisyon

kavallar tiretiyorum” seklinde cevap vermistir.

KCY3. “Kendi gelistirdigim sistemimle agirlikli olarak 2 perde sisteminde ve her iki

perde sisteminde imal ediyorum” seklinde cevap vermistir.

KCY4. “Su an en ¢ok 2. Pozisyon kullaniyorlar. Bazen de I.pozisyonda ¢alinan
parc¢alar var onlara da 1.pozisyon mesela bizim Tokat kavali ¢alanlar bizim bu yoreye ait
caldigr zaman 1.pozisyon daha iyi kullaniyor mesela. Her iki sistemde iiretim yapiyorum”

seklinde cevap vermistir.

KCY5. “En ¢ok 2.pozisyon kavallar talep ediyorlar. Dilsiz kaval denince Sinan hocanin

olgiileri” seklinde cevap vermistir.

KCY®6. “Genelde 2. pozisyon diye tabir edilen dilsiz kaval talep ediliyor. Eger herhangi
bir tercih belirtilmiyorsa genelde dilsiz kavalda en yaygin kullanilan 2. perde diizenini baz

alarak yapryorum” seklinde cevap vermistir.
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5. Dilsiz kaval yapiminda Kisiye ozel dilsiz kaval iiretimi yapiyor musunuz? Sizden dilsiz
kaval talep eden Kisileri iiretim siirecine dahil ediyor musunuz? Talep eden Kisilerin
goriisleri standardizyon bakimindan olumlu ya da olumsuz katkilar saghyor mu?

Sorusuna ait goriisler.

KCY1. “Simdi ézel yapim oluyor tabi ki. Ozel yapim séyle bazisi bana diyor ki su
agacgtan yapin tamam yapiyorum. Bazisi boynuz istiyor baslik istiyor manda boynuzundan
yapiyorum o arti oluyor tabi ki illa erik diyorlar 6grenmisler bir erik ama iyi bir erik olmayinca
iyi ses vermez iyi bir kayisi ve zerdali o erikten daha iyi ses verebilir. Ben agaglari iyi bildigim
icin iyi ses veren agaclart segiyorum. Perdeler konusunda ozel istekleri son zamanlar da
ctkmiyor ilk zamanlarda Istanbul’a gonderiyordum pest diyorlardi Ankara ’ya génderiyordum
cok iyi diyorlardr. Istanbul’da hafif iifleyenler var bunu gibi son zamanlarda artik standart
oldu. Beni arayan referansla ariyorlar diyor ki bana Mustafa Eke den aldim numaranizi diyor
ben diyor kaval istiyorum hi¢bir sey sormuyor ondan sonra da tesekkiir ediyorlar ¢ok giizel

diyorlar memnun olduklarini ifade ediyorlar boyle devam ediyor” seklinde cevap vermistir.

KCY2. “Kisiye 6zel kavallar yapiyorum. Boy durumuna gore, parmak durumuna gére.
Boy durumunu soruyorum parmak durumunu soruyorum mesela yumusak mu iifliiyor sert mi
ufliiyor ortamu iifliiyor akortlar degisiyor onlara gore akortlu yorum. Mesela parmaklart
kiictikse perdeleri ona gore kiiciik aciyorum. Boy kisaysa olgiileri degerlendirerek sazin boyunu

kisaltryyorum parmaklar kalinda ona gére olgiilendirme yapiyorum” seklinde cevap vermistir.

KCY3. “Kisiye ozel yapryorum bu zamana kadar olumlu katkilar sagladi.” seklinde

cevap vermistir.

KCY4. “Dilsiz kavallarda mesela soyle séyleyim iiflemede tiz ve pes iiflemede
degisiyor. Mesela adam aradigi zaman ben ¢ok hafif iifliivorum dedigi zaman mesela tize gore
ayarliyorum. Uflemeden degisiyor mesela béyle durumlarda iiflemeye gore de akortlu yorum.
Mesela ben kendi iifleme gore akort yaptigimda Mustafa Eke Hoca peste kalyor. Adam dnceden
bildirirse bana sert ya da yumusak tifliiyorum diye ona gére ayarlyyorum.” seklinde cevap

vermistir.

KCYS. “Simdi kisiye ozel derken mesela adam soyle diyebilir iste ben burasint boyle
istiyorum. Olgiisiinii ben burayi béyle istiyorum der 6yle olur. Kisilerin goriislerine de agigim.”

seklinde cevap vermistir.
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KCYG6. “Evet, kisive ozel kaval imalati yapiyoruz. Genelde dis sekil olarak degisiklik
isteyenler oluyor. Yapilabilmesi olanakli sekillerde yardimct oluyoruz ve ona gore yapiyoruz.
Kaval siparig edenleri iiretim stirecinde sadece istedikleri sekilleri bizlere iletmesini saglayarak
stirece dahil ediyoruz. Ya da imkanlar dahilinde imalat esnasinda yanmimiza davet ederek
istenilen dogrultuda yapiyoruz. Kisilerin kavallarin perde yapisini bozacak derecede isteklerini
maalesef yapmiyoruz. Ancak dis sekilleri olarak bizlerde olumlu katkilar sagliyor.” seklinde

cevap vermistir.

6. Urettiginiz dilsiz kavallar, takim olarak m yoksa belirli ses ve akortlarda mu talep

ediliyor? (En cok hangi ses ya da seslerdeki (akort) dilsiz kavallar talep ediliyor?)

KCY1. “Takim olarak da oluyor, tek tek olarak da oluyor do, si, re diyor 3 tane 5 tane
tek sattigim kavallarda en ¢ok do ve re karar oluyor o sesleri istiyorlar tabi si ve mi de oluyor.

Ama agirlikly takim isteyen ¢ok oluyor.” seklinde cevap vermistir.

KCY2. “Mesela daha ¢ok do akortta, aga¢ kavallarda mi den kiigiik re ye kadar
kavallar istiyorlar. Takim isteyende var 2 ya da 3 tane isteyende var. Durumuna gére durumu
miisaitse takim isteyen de var. Mesela bazen re akortta ¢ok isteyen oluyor ama kesin bir sey

soylemek miimkiin degil.” seklinde cevap vermistir.

KCY3. “Genelde takim yapiryorum her ses tercih ediliyor bu konuda en ¢ok

diyebilecegim bir ses yok.” seklinde cevap vermistir.

KCY4. “Ikisi de talep ediliyor. En ¢ok koro sesleri do, re ve si do ve si akortlarin

bunlarin karsiliklar: olan fa ve mi akortta kavallar istiyorlar.” seklinde cevap vermistir.

KCYS5. “Belli akortlara daha ¢ok talep var. Takim olarak da satiyoruz. En ¢ok mi, do,

re, si akort kavallar ¢ok satryoruz.” seklinde cevap vermistir.

KCY6. “Genelde dilsiz kavallar tek olarak veya belirli sesler talep edilerek yapiliyor.
Tabiki takim olarak da istenilmektedir. En yaygin dilsiz kavala baslamakta kullanilan RE
akordundaki kavali yapiyoruz. Daha sonra sirasi ile DO, MI, SI, FA#, FA, SOL, LA sesleri

talep ediliyor.” seklinde cevap vermistir.

7. Dilsiz kaval c¢algisinin gelisimi, yapimi ve teknik konulariyla ilgili yurt icinde faaliyet
gosteren diger dilsiz kaval yapim ustalarim takip ediyor musunuz? Bu kisilerle dogrudan

iletisim kurarak bilgi ve tecriibe ahisverisinde bulunuyor musunuz?
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KCY1. “Valla goriisiipte 6l¢ii alma bilgi alisverisinde bulunmadim. Nedir Sinan Celik
ile bir goriismem oldu sadece o da Istanbul’a gittigimde bir arkadasla beraber yanina gitmistik
digerleriyle uzaktan yani birebir tanigsmuiyoruz bilgi alisverisi yapmadim. Zaten siparis tizerine
calistigim i¢in anca yetistiriyorum oyle yaptigim gidiyor zaten bitmiyor siparis bitmeden devam
ediyor bazi soz verdigim yerine gelmiyor o sekilde devam ediyor. Benden ol¢ii alanlar oldu
mesela plastikten kaval yapan Izmir de Aykut Ayteki var él¢iilerimi onunla paylastim. Boyle

fikirlere de agik bir insanim.” seklinde cevap vermistir.

KCY2. “Soyle yeni ney yapanlara kaval yapmak isteyenlere benim tecriibemden
faydalanabilirsiniz diye séyledim. Bir kardesimiz var Hatay da ona bir takim kaval gonderdim.
Mesela perde sistemi nasil agilacak konusunda malumat verdim. O arkadas harici bana fikrimi
soran olmadi. Ben bir bilenden bir seyler ogrendim derim diyelim ki yeni bir sey var onu
dinlerim dogrumu diyor diye degerlendiririm. Ama maalesef o konu da pek tenezziil etmiyorlar.
Ben her tiirlii talebe ve yardimct olmaya hazirim bildigim bir seyi saklamam. Ben okulunu

okumadim ama tecriibe ettim.” seklinde cevap vermistir.

KCY3. “Genelde beni sosyal medyadan takip ediyorlar herhangi bir iletisim icinde

degiliz.” seklinde cevap vermistir.

KCY4. “Evet goriigiivoruz. Ustalarla goriisiiyoruz, tanigiyoruz, merhabalasiyoruz.

’

Kimse kimsenin ol¢iisiinii istemiyor ama zaten 6l¢ii bir yerde ayni noktaya ¢ikiyor.’

KCY5. “Sadece dilsiz kaval yapim ustast Istanbul olarak yok ama Burdur da var Tokat
Niksar da var bizim koylii komsumuz Yasar Gii¢ usta Biz Istanbul da yapiyoruz Yasar usta
Tokatta yapiyor. Mehmet Bedel ile tanismiyorum. Onlar ile bir alisverisimiz yok olmadi.”

seklinde cevap vermistir.

KCY6. “Yurt icinde diger dilsiz kaval yapimcilari ile maalesef goriismiiyoruz.”

seklinde cevap vermistir.

8. Dilsiz kaval calgisinin gelisimi, yapimi ve teknik konulariyla ilgili yurt disinda faaliyet
gosteren diger dilsiz kaval calgi yapimcilarini takip ediyor musunuz bu kisilerle dogrudan

iletisim kurarak bilgi ve tecriibe alisverisinde bulunuyor musunuz?

KCY1. “Yurt disinda Orta Asya mesela Tiirkmenistan buralarda incelemem oldu.
Bulgaristan yapimi kavallart inceledim. Dogrudan gériistiigiim kimse yok.” seklinde cevap

vermistir.
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KCY2. “Yurt disindan kimseyle goriismedim.” seklinde cevap vermistir.

KCY3. “Sosyal medyadan tipiklesiyoruz. Ama ozellikle bir goriismem olmadi.”

seklinde cevap vermistir.

KCY4. “Oyle bir iletisimim yok ama sosyal medyan takip ediyorum.” seklinde cevap

vermistir.
KCY5. “Kimseyle goriismiiyorum.” seklinde cevap vermistir.

KCY6. “Yurt disinda kaval yapan ustalarla bir iletisimimiz yok.” seklinde cevap

vermistir.
9. Baska iiflemeli ¢algilar veya baska calgilar da yapiyor musunuz?

KCY1. “Kaval harici Sipsi yapryorum. Ozellikle kavalla beraber yaptigim Sipsi son
zamanlarda Zurna da yapiyorum. Selanik kaba zurna yaptim birkag tane bir de bizim burada
vorede kullanilan zurnada var orta zurna formunda aslinda halay zurnasi onlardan yapryorum.
Bizim bu yorede farkly istekler oluyor zurnamin kalak denilen genis agiz kismint araba
kornasindan istiyorlar ama diistiriiyorlar, yaruiyor hep bu yiizden uzun omiirlii oluyor bu

yiizden boyle tercih ediyorlar, Siparisler o sekilde devam ediyor.” seklinde cevap vermistir.

KCY2. “Misirda kavala diye bir ¢algi var onlardan da a¢ryorum. Yillar énce 20- 30

’

sene once sipsi yaptim ama o kadar.” seklinde cevap vermistir.

KCY3. “Ney, kavala ¢algilarin yapiyorum.” seklinde cevap vermistir.

KCYA4. “Kavalin tiirleri dilli, dilsiz. Toplamda benim yaptigim 4 grup kaval var. 12
diyez ve bemolle nota var. Horlatmali dilli kaval var o 1.pozisyon olarak ¢aliniyor bu kavali 2.
Pozisyonda ¢alabiliyorsun. Dilsiz kavallar, tiitek kavallar var fliit seklinde bir de horlatmali

calina Karadeniz kavallar: var. Zurnada iiretiyorum.” seklinde cevap vermistir.

KCYS5. “Dilli kavallar Burhan Tarlabasi min dlciisiidiir. 13 ses akortlu olarak
vapiyoruz. Takim halinde de oluyor boyle tek tek isteyende oluyor. Zurna var mey var duduk
var. Saliimo diye bir ¢algi var bunda da Sinan hocamizin katkist vardir.” seklinde cevap

vermistir.
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KCY®6. “Evet. Zurna, Mey, Ney, Duduk (Balaban), Fliit kaval, Kabak Kemane, Sipsi.”

seklinde cevap vermistir.

10. Yaptigimiz dilsiz kavallar1 en azindan entonasyon ve perdelerin reglaj (Perde ayari)

ayarlarini deneyecek seviyede calabiliyor musunuz?

KCY1. “Ben ¢ok iyi bir ¢alict degilim ama akort yapabilecek kadar perdeleri kontrol

edecek kadar da ¢alabiliyorum.” seklinde cevap vermistir.

KCY2. “Soyle virtiioz degilim ama sazlarin perdelerini kontrol edecek kadar icra

ediyorum, kulak hassasiyetine sahibim.” seklinde cevap vermistir.
KCY3. “Evet. ” seklinde cevap vermistir.

KCY4. “Ben yaptigim sazlarin hepsini icra edebiliyorum. Kontrollerini kendim

vapiyorum.” seklinde cevap vermistir.

KCYS. “Tabi ki caliyorum. Simdi onu séyle de yapryoruz pazar giinleri Sinan Celik
Hoca geliyor her Pazar. Bazen olmazsa Kiiltiir bakanligi sanat¢isi Kenan Elmas var, Serkan
Yildirim Hoca var oda olmadi TRT den Osman Aktas var bunlardan profesyonel hocalar
gelecek denesin mi? Yoksa ben mi iifleyim. Adam diyor ki 2 giin 3 giin ge¢ olsun hocamiz
referans alsin ya da denesin diyor dyle gonderiyorum ama bende iifleyebiliyorum akort olarak.

Calamiyorum ama akort olarak iifleyebiliyorum.” seklinde cevap vermistir.
KCY®6. “Evet, kontrol edebilecek kadar ¢aliyorum.” seklinde cevap vermistir.

11. Son olarak dilsiz kaval perde sistemleri hakkinda eklemek istediginiz diisiinceler

nelerdir?

KCY1. “Valla bu ¢calgi hakkinda fikirlerim zaten belli bir yol aldi. Ilk basta séyledim
1980 yilinda halk oyunlart oynuyorduk 1980- 1981 hi¢hir dilsiz kaval ¢alan yoktu. TRT de bir
tane vardi her halde kim ¢aliyordu bilmiyorum. Hep daha once ¢obanlar ¢aliyordu 1970 ve
1980 kadar tek tiik kalan yaslilar béyle cobanlar ¢caliyorlard: kiliflarinda kavallar vardi. 1980
vilinda Sinan Celik’ in elinde gordiim o kaval ¢aliyordu. O aralar Arif Sag kaval ¢alan olsa
daha iyi olur olacak seklinde bana ifade etmisti onu iyi hatirliyorum. Ondan sonra kaval hizla
gelisti calanlar cogaldi yapanlar cogaldr 1990 yillarda Istanbul’da Haydar Tanriverdi var ITU

de hoca o Burdura askerlik yapmak icin gelmisti sen bu kavali yapryorsun memurlugu
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bwrakirsin bu is ¢ok iyi bir is dedi yapanda yok dogru diiriist dedi biz tabi ne memurlugu biraktik
ne kavali biraktik o sekilde devam etti. Tabi ki ¢alistaylar yapilarak asagr yukart bazi sesler,
olgiiler bulundu Bulgar kavallar: gibi olgiiler oturtulabilir. Elime gegen baskalarinin yapti
kavallara bakiyorum yan yana getiriyorum perdeler birbirine yakin ama tutmuyor sesler neden
tutmuyor kalinliklar farkli oluyor biri diyelim ki 2.5 mm biri 3 mm tabi ki i¢ ¢apt da degisiyor
et kalinligindan degisiyor et kalinlig1 kalin olursa i¢ ¢capt da degisiyor et kalinligi genis olursa
tiz olur biraz uzun olur araliklar: genis olur ince olursa ona gore farkliliklar verdigi icin oradan
fark ediyor diye diigiiniiyorum. Kaval ¢algisimin standardizyonu icin ¢alistay, kongre gibi
calismalar bu ¢alginin gelisimi teknik ol¢iileri ve yapiminda ¢ok biiyiik katki saglar. Standarda

bindirilse ne olur milim milim hepsi ortaya ¢tkmig olur.” seklinde cevap vermistir.

KCY2.” Kamus iizerine konusuyorum kamisin bogum yapisindan dolayr bazi yerlerde
perde yerleri degisebiliyor. Musiki sonsuz bir denizdir bunun bir sonu yok. Bazen perde
araliklarimi yaklastirip kara sesini kiiciik acip diger delikleri biiyiiterek perde araliklarini
yaklastirabiliyoruz ses diizenlerini dengeleyebiliyoruz sesleri oturtabiliyoruz.” seklinde cevap

vermistir.

KCY3. Kullanilan malzeme ve icracilarin yanhs teknikleri yiiziinden standart bir
sisteminin olmadigi bu enstriimanlari yillar vererek olusturdugum sistem sayesinde entonasyon

)

bakimindan sorunsuz iiretiyorum.” seklinde cevap vermistir.

KCY4. “Dilli ya da dilsiz demeyim ama kavalin yasatilmasi adina bizim ilkokullarda
kullanilan blok fliit yerine ahsap kavali onun yerine koymamiz gerekiyor. Bu sekilde olursa
kavalr yasatmak anlaminda ¢ok biiyiik katki saglamis olacak. Soyle bir sey var ki plastik blok
Sliit miizigimize hi¢chir katki saglamiyor hi¢chbir sey ¢alamadan mezun oluyor miizigimize uygun
degil bir de kiiltiiriimiize uygun degil ama agag¢ kavalla bagladigi zaman zurnact da ney

calanda, nefesli ¢algist da hepsi yetismis olacak.” seklinde cevap vermistir.

KCY5. “Dilsiz kavalin kiiltiiriinii yapmis adam yani buna yillardir emegini vermis
Sinan Hoca. Su an sunu yapiyor su asamadayiz onu da soyleyeyim. Mikrofon takiyoruz onun
ARGE c¢alismasint yapiyoruz ama olumlu da oldu miikemmel yakinda mikrofonlu olarak

¢tkacak.” seklinde cevap vermistir.

KCY®6. “Dilsiz kaval icrast a¢isindan ¢ok énemli olan perde sistemleri kavalin oziinii
bozmayacak derecede uygun yapilmas: ve gerekliligi bir dilsiz kaval yapimcist agisindan ¢ok

onemsiyorum.” seklinde cevap vermistir.
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Ek- 7. Dilsiz Kaval Ogretim Elemanlar1 Goriisme Formu Transkripsiyonlar

1. Dilsiz kaval derslerini birebir mi yoksa toplu simif / grup dersi olarak m

gerceklestiriyorsunuz? Nedenleriyle aciklayabilir misiniz?

KOEL. “Dersi segen ka¢ 6grenci varsa onlarla islenir en fazla dort (4) kisi olmaktadir.
Aymi sinifta seviye farki olan 6grenciler olunca o kisiye farkli bir saat verip o saatte ders

islerim” seklinde cevap vermistir.

KOE2. “Bazi dersler toplu (ilk iifleme c¢alismalari, vibrasyon calismalari, eser
dikteleri) bazi dersler birebir. Her 6grencinin seviyesi ve yapabilirligi farkli oldugu icin”

seklinde cevap vermistir.

KOE3. “Toplu sinif olmakla beraber simf da ki mevcut 1-5 arasinda degisiklik
gosteriyor. Baslangigta gurup dersi olarak bagslayip ilerleyen siirecte ogrencinin kaydettigi
performansa gore miifredat uyguluyoruz. Bunun sebebi her ogrencinin ¢algt dersine gosterdigi
ilgi veya dnem farklilik gostermekte olup bazi 6grencilerin meslek ¢algisint hedef koymasi ve

profession (meslek) yapmas:” seklinde cevap vermistir.

KOEA4. “Grup dersi olarak gerceklestiriyorum ciinkii ¢algi dersi sayisi konusunda
sorun yasanmakta. Calgt dersi saatleri konusunda diizenleme yapilmali, ogrencilere bireysel

ders programi yapamiyoruz” seklinde cevap vermistir.

KOES. “Genellikle bire bir olmasini tercih ediyorum, fakat 6grenci yogunlugunun fazla
oldugu donemlerde ikili ve iiclii gruplar ile de ¢alismak durumunda kalryorum. Seviyeleri
birbirine yakin ve iyi seviyede olan ogrencilerle ikili ve ti¢li grup olarak ¢alismanin dezavantaj
yarattigini diistinmiiyorum. Ama farkli seviyelerdeki 6grencilerin ayni grupta yer almalar iyi

seviyedeki ogrencilerin gelisimi agisindan dezavantaj olusturabilir” seklinde cevap vermistir.
KOEG6. “Her dgrenci ile birebir gerceklestiriyorum” seklinde cevap vermistir.

KOE7. “Birebir gerceklestiriyorum. Ders zamanimn tamamint bir 6grenciye ayirmak

egitim-6gretim agisindan daha nitelikli ortam saglyyor” seklinde cevap vermistir.
KOES. “Birebir isliyorum” seklinde cevap vermistir.

KOE9.” Derslerimizi bire bir isliyoruz. Ciinkii 6grenim becerisi seviye bu konuda

onemli”
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KOE10. “Birebir gerceklestirmekteyim. Her égrencinin yetenek, algilama- uygulama

ve fiziksel farkliliklarindan dolay1” seklinde cevap vermistir.

KOE11. “Dilsiz Kaval derslerini grenci seviyelerine gére grup veya birebir
calisiyoruz. Eger 6grenci seviyeleri aymi ise en fazla 3 kisi olacak sekilde grup c¢alismasi
vapiyoruz. Cilinkii grup ¢alismalarinda, birbirlerinden bilgi alisverisi yapmalarini ve
birbirlerinin performanslarini takip etmelerini ama¢lyoruz. Eger égrenci dilsiz kavala yeni
baslamis veya yetersiz ise genellikle birebir ¢alisma yontemini segiyoruz” seklinde cevap

vermistir.

KOE12.” Bire bir isliyorum. Oncelikle calistigim okulda ¢algi dersleri bire bir
isleniyor. Ancak tercihe bagh olsayd bile bire bir islemenin 6grenci geligimi agisindan daha
faydali oldugunu diisiiniiyorum. Aymi derste olan farkl seviyelerde ve hazir bulunuslardaki
ogrencilerden bir kismimin muhakkak geri kalacagi, bir kismimin ise bire bir derste

ilerleyebileceginden daha az ilerleyecegini diistintiyorum” seklinde cevap vermistir.

KOE13. “Derslerimizi birebir olarak gerceklestiriyoruz (miizik béliimii), sadece Dilsiz
kaval igin degil tiim ¢algi derslerinin verimli olabilmesi i¢in birebir yapilmasi gerektigini

diistintiyorum” seklinde cevap vermistir.

KOE14. “Birebir gerceklestirilmesi gerekli oldugunu diisiiniiyorum” seklinde cevap

vermistir.

KOE15. “Oncelikli tercihimiz bire bir olmasi ama bazi sartlar ve kosullar cercevesinde
bunu grup olarak da yapiyoruz ama aktif olarak ¢ogunluk olarak okulda grup dersi

olmaktadir” seklinde cevap vermistir.

KOE16. “Bulundugum okul itibariyle séyleyim ¢algt dersleri bire bir yapilyor.

Dolayisiyla bire bir 6grencilerle yiiriitiilmekte”” seklinde cevap vermistir.
KOE17. “Toplu” seklinde cevap vermistir.

KOE18. “Son yillarda birebir egitim verilmekteyim. Dersler bagl bulundugum kurum

kararlart dogrultusunda uygulanmaktadir”

KOE19. “Normal sartlarda toplu olarak ancak pandemik sartlarda birebir yapmak

zorunda kaldik. Pandemi onlemleri nispeten gevsetilince biz de tekrardan toplu olarak
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vapmaya gayret ediyoruz. Toplu olarak yapmamizin sebeplerinden bazilari; kaval ¢algisin
usta-girak iliskisi cercevesinde ogrencilerle daha fazla vakit gegirebilmek ve sinifta 6grenciler
arasinda derse dair tatl bir rekabet ortaminin saglanmasmmin hedeflenmesi olarak diyebiliriz”

seklinde cevap vermistir.

KOE20. “Gorev yaptigim kurumda Calgt Egitimi Boliimii ve diger lisans boliimleri
arasinda farkli programlar uygulanmaktadir. Buna bagh olarak, béliimiin yapisina ve
uyguladigi programa, miifredata uygun bicimde her iki bicimde de (bireysel ve grup dersleri

olarak) dersler yiiriitiilmektedir.” seklinde cevap vermistir.

KOE21. “Aslinda bu derslerin tabi ki birebir olmasi ¢cok onemli. Ama elimizdeki olan
imkdnlarla bir sumif agilip 3 ya da 4 6grenciye birden ders vermeye ¢alistik. Aslinda olmasi
gereken yillar sonraki tecriibe olarak her Tiirkii bir kanun maddesi gibidir. Her Tiirkiiye ayni
vaklagamayacagin gibi hepsinin de kendine bir ayri ozelligi vardir ruhu vardwr. Her ogrencide
ayri bir ruha sahiptir. Yani kisileri bir sepete koyup yiikleme yapamiyorsun. Bazilar: eksik
olabilir, bazilar fazla olabilir. Bunu i¢inde birebir calismak dogru orantilidir. Fakat en biiyiik
su anda 60 tane yakin iiniversite oldu. Universiteye bagl konservatuvarlar kuruldu. Bir kere
bunun yanlis oldugunu anlatmak isterim. Yani hi¢bir konservatuvar aslinda iiniversiteye bagl
olmamasi lazim. Konservatuvar ayri bir diinya. Sinif toplu ama biz onlar: saatlere boliiyoruz
her ogrenciye ayri iste burada soyle bir sey var egitim 5 seneydi ¢ok giizel gidiyordu. Ama 4
seneye alininca birinci vize, final, biitiinleme I donemde 2.ci dénemde boyle oluyor. Eskiden
biz yillikti ogrencilerle daha rahat ilgilenebiliyorduk. Bolonya siireci dene stirece oturtabilmek
icinde 4 siniflarda mesela hafta 2 saat olmasi gereken yani tan béyle ugulmasi gereken
zamanda o6grenciyi karsimda gorebiliyorum. Hepsine 15 dakika verebiliyorum. Tamam, sinif
mevcudu 4-5 kisiyle ayni anda belli bir performansa getirmen lazum ki bir verim alabilirsin.
Gene de her ogrenciyle ilgilenmen lazim. Kimisinin dudak pozisyonu, kimisinin tam pozisyonu,
... Bir siirii sey sayabiliriz ama iste 6nemli olan birebir egitimin dnem tasidigr arz ediyorum”

seklinde cevap vermistir.

2. Haftahk kac saat dilsiz kaval dersi vermektesiniz? Sizce dilsiz kaval egitimi dersi

haftada kag¢ saat olmahdir?

KOE1. “Lisans 1-2-3 ler: 4 saat, lisans 4 ler: 6 saat. Elbette ders saatlerinin

arttirtlmast haftalik en az 6 en fazla 8 saat olmast faydali olur fakat ders saatlerinin artmasi
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her zaman olumlu sonug¢ vermeyecektir. Ciinkii bazen bizim verdiklerimiz disinda ogrencinin

bireysel ¢calismast onemli bir etkendir” seklinde cevap vermistir.

KOE2. “Her simifa haftada 4 saat. Ilk senede 6 saat diger seneler 4” seklinde cevap

vermistir.

KOE3. “24 saat. Sadece kaval dersine giriliyor ise 30 saat haftada olabilir” seklinde

cevap vermistir.

KOEA4. “9.simif:1 saat 10.sumf: 1 saat 11ve 12. Sumiflar 2 ser saat olmak iizere toplamda
7saat ders vermekteyim, her sinif diizeyinde en az 4 saat olmak tizere yeni bir diizenleme

vapilmali diye diisiiniiyorum” seklinde cevap vermistir.

KOES. “Calistigim kurumda bir kaval simifi 6grencisinin haftada 2 saat ¢algi dersi 2
saat ise ¢algl repertuart dersi olmak iizere 4 saat kaval dersi bulunmakta. Bunun diginda
orkestra ve kiiciik miizik topluluklar: dersleri de icra eksenli oldugu icin yeterli oldugunu

diigtiniiyorum” seklinde cevap vermistir.

KOES. ” Haftada 2 saat fakat haftada 4 saat olmas: gerektigini diigiiniiyorum”’ seklinde

cevap vermistir.

KOE7. “Bir égrenci hafiada 2 saat ders alyor. Bu siire 6grencinin ¢algiyt yeterince
ogrenebilmesi igin yeterli degil. Bir 6grenci haftada en az 4 saat ¢algt dersi gormeli” seklinde

cevap vermistir.

KOES. “Haftada 2 saat dilsiz kaval dersimiz mevcut. Bu siireyi yeterli goriiyorum”

seklinde cevap vermistir.

KOE9. “16 saat ders vermekteyim meslek sazi dersleri en az bireysel olarak 2 saat

olmalidir” seklinde cevap vermistir.

KOE10. “Calistigim kurumlarda 1 ve 2 saat olarak degismekteydi. Haftada 4 saatten

az olmamali” seklinde cevap vermistir.

KOE11. “Genellikle giizel sanatlar liselerinde her sunif (9,10,11,12) icin meslek ¢algisi
dersi 2 saattir. Milli Egitim Bakanliginin 2022-2023 egitim ogretim yilinda yapacagi yeni bir
diizenleme ile meslek ¢algi dersleri 4saat olacak. Bu degisikligin 6grenciye pozitif yonde katki

saglayacaktir.” seklinde cevap vermistir.
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KOE12. “Iki ders saati ders veriyorum. Bence iki giin ikiser saat olmali” seklinde

cevap vermistir.

KOE13. “Bir égrenci icin haftada 3 saat (miizik boliimii) kaval dersi veriyorum. 3-4

saat haftada yeterli olacagini diisiintiyorum” seklinde cevap vermistir.

KOE14. “Haftada 2 saat. 4 saat olmalidr. Bunun yam sira piyano eslikli ders saati

konulmasi gerektigini diisiintiyorum” seklinde cevap vermistir.

KOE15. “Béliim bazinda degiskenlik gosteriyor. Bizim mensubu oldugumuz Tiirk halk
oyunlari béliimiinde su an i¢in meslek ¢algisi dersleri haftada 2 saat oluyor Bologna siirecinden
sonra bu gergeklesti. Ama bizim egitim donemimizde haftada 6 saati meslek ¢algisi dersi.
Egitim ogrenciye materyali gerekli tekniksel donanimi aktarabilmek icin haftada 4 saat olmasi
veterli bence ciinkii en onemli unsur ders materyallerini ya da miifredati, konular: giicliide
verseniz, ne kadar iyi de gegseniz sonug itibariyle ogrencinin uygulamasiyla pekisecek
pekistirilecek, gelistirilecek bir unsur icracilik Repertuarda bu baglamada ama ¢alg igin
mesleki yeterliligi saglayabilmesi i¢cin sahsi fikvim hafta 4 saat uygun olur diye diigiiniiyorum”

seklinde cevap vermistir.

KOE16. “Bizim béliimiimiizde 1.ci ve 2.ci simflarda haftada 2 ser saat 3.cii ve 4.cii
smiflardaysa bireysel ¢alg bizde miizik bilimleri oldugu icin ¢algi se¢meli oluyor ama ders
saati 3 saat oluyor. Ama bir okulca ¢algt hocast sayimiz az oldugu i¢in bu ¢alg saatlerinde 3
saatte 1 6grenci degil de 2 ogrenci yerlestiriyoruz. Bu ders saatlerin yeterli olarak gériiyorum”

seklinde cevap vermistir.

KOE17. “12 saat haftada. Her sinif igin haftada 6 saat éneririm” seklinde cevap

vermistir.

KOE18. “Lisans diizeyinde Dilsiz Kaval dersleri kurumumuzda hafiada 4 saat olarak
uygulanmaktadir. Lisansta c¢algi derslerinin haftada en az 6 saat verilmesi gerektigini

diistiniiyorum” seklinde cevap vermistir.

KOE19. “Lisans 1, lisans 2 ve lisans 3 4' er saat, lisans 4: 2 saat olarak ders
vermekteyiz. Bizce; lisans 1- haftada 6 saat Lisans 2, 3 ve 4 dorder saat olmalidir” seklinde

cevap vermistir.
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KOE20. “C. 1- Genel ders yiikii olarak verdigim ders saati sayisi, her donemde
alinan/mezun olan é6grenci sayisina bagh olarak, haftada (yaklasik) 12-20 saat arasinda
degiskenlik gostermektedir. C. 2- Yapisal a¢idan ozellikleri, ozgorev, 6zgorii ve mesleki
hedefleri birbirinden farkli boliimlerde/programlarda ¢algi dersi veriliyor olabilir. Buna gore
dilsiz kaval (genel anlamda ¢algi) dersleri de ilgili boliim ya da programda farkli hedeflere
vonelik olarak, farkli haftalik saatler igin diizenlenebilir. Bu dogrultuda; aslen "¢algi egitimini”
hedefleyen béliimler icin bireysel veya en fazla iki kisilik gruplara yonelik, haftada 4 saat; aslen
calgl egitimini hedeflemeyen ancak, faaliyet gosterdigi ana bilim/ana sanat dalimin disiplinler
arast ihtiyaglar: dogrultusunda ¢algt derslerine de yer veren béliimlerde ise en fazla 4-5 kisilik
gruplara yonelik, haftada 2-4 saat dilsiz kaval (genel anlamda ¢alg1) dersleri verilmesi uygun
olabilir. Ancak genel anlamda ders saatinin belirlenmesinde ¢algi egitiminin idealleri diginda,
kurumsal ve/veya akademik imkdnlar ve simrliliklar gibi belirleyici diger baska faktorler de
mevcuttur. Ornegin, programin kendi amaclar: dogrultusunda vermesi éngériilen toplam kredi
miktart iginde ¢algi derslerine ne olgiide yer agilabilecegi ve eldeki kadronun genel ders
yiikiiniin orta/uzun vadede bu dersleri ne kadar tasiyabilecegi de belirleyici olabilir. Fakat tiim
olumsuz kosullara ragmen, ¢algi béliimlerinde ¢algi derslerinin haftada dort, diger boliimlerde

ise iki saatten az olmamasi gerektigi kanaatindeyim.” seklinde cevap vermistir.
KOE21. “Haftada 4 saat” seklinde cevap vermistir.

3. Dilsiz kaval egitim o0gretim materyalleri hakkindaki goriisleriniz nelerdir?
(Nelerden faydalaniyorsunuz?) Dilsiz kaval calgis1 hakkinda akademik yayinlar makale,

bildiri, kitaplar hakkindaki goriisleriniz nelerdir?

KOE1. “Maalesef ki heniiz istenilen seviye de istenilen niteliklerde degil. Elde
faydalanabilecek 1 tane faydali olabilecegini diisiindiigiim metot var. Ben egitimlerimde
seviyelere gore yazdigim etiit ve belirledigim eserleri kullanmaktayim. Egitimde birligin
saglanmasi igin ortak birkag metot hazirlamak faydali olacaktir. Akademik yaywnlar ise giin

gectikee daha fazla artmakta ve daha verimli bir hal almaya baglyyor” seklinde cevap vermistir.

KOE2. “Son zamanlarda kaval egitimi ile ilgili giizel ve basarili ¢alismalar
vapilmaktadir. Yaymlanmis makaleler ve ¢alismalart yakindan takip etmeye caligsiyor ve
kurumumda kaval egitimi veren hocalarimizla bu ¢alismalar: degerlendiriyoruz. Ben kendi

hazirladigim basilmamuis kaval egitim metodunu kullaniyorum’ seklinde cevap vermistir.
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KOE3. “Materyallerimi lisans egitimindeki ders notlarimdan, TRT repertuarindan,
akademik tez ¢alismalari, gorsel yayinlar, URL iizerinden sentezleyerek hazirliyorum. Kaval
hakkinda ¢ok giizel faydali akademik yaywnlar ve kitaplarin oldugunu takip etmekle beraber
yeterli olmadigint diistiniiyorum. Uluslararasi kaynaklardan ve ¢alismalardan takip ederek
sentezler yapmamiz gerektigini ve biitiin tiniversitelerde bir ¢alistaylar, ortak sempozyum,
kongre ¢alismasinin acilen miifredat birligi icin yapilmasi gerektigini diistintiyorum” seklinde

cevap vermistir.

KOE4. “Ogretim programi geregi agwrlikli olarak MEB in yayinladigi kaval ders
kitaplarindan faydalanmaktayim. Yardimct kaynak olarak Fedai Teksahin ’in yazmis oldugu
kaval metodundan faydalanmaktayim. Literatiir tarandiginda sizde goreceksiniz ki orta 6gretim
diizeyindeki ¢cocuklara uygulayacaginiz ¢ok sayida akademik yayin olmadigini diigiiniiyorum”

seklinde cevap vermistir.

KOES. “Her ne kadar TRT Tiirk Halk Miizigi repertuarindan faydalansam da mevcut
notalar kaval ¢alimi agisindan ¢ok da uygun degiller. Bundan dolay: kendi ders materyallerimi
kendim hazirlamaktayim. Son dénemde yapilan kaval metotlarindan da yararlanmaya
calisiyorum fakat kaval ¢alim teknigine dayali yeterli kaynak oldugunu diisiinmiiyorum.
Yayinlanan makale ve lisansiistii ¢aliymalarin  genelinde de bu eksikligin oldugunu

diigtinmekteyim” seklinde cevap vermistir.

KOE6. “Dilsiz kaval egitiminde kendi hazirlamis oldugum (basilamamis) metodu
kullaniyorum. Dilsiz kaval ¢algisi ve egitimi alaninda yaymnlanmis kaynak sayisinmi yetersiz

buluyorum” seklinde cevap vermistir.

KOE7. “Dilsiz kaval egitim 6gretim materyalleri yeterli sayida degil. Mevcut dilsiz
kaval metotlar: disinda elbette farkli ¢algilarin metot kitaplarindan istifade ediyorum. Buna
karsilik hangi sayida olursa olsun ilgili metot kitaplarinin, ¢algi 6grenimi konusunda gereken
tek sey olmadigini diigiiniiyorum. Ciinkii ¢alg1 6grenmek ve belirli seviyelere erismek ¢ok

katmanli, uzun ve mesakkatli bir 6grenim stirecini gerektiriyor” seklinde cevap vermistir.
KOES. “Metot kullantyorum ve yeterli degil” seklinde cevap vermistir.

KOED9. “Fedai Teksahin kaval metodu ve TRT repertuvart ile derslerimizi isliyoruz ama

kesinlikle yeterli degildir daha teknik donanimli metotlar gelistirilebilir. Yore tavirlarint daha
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cok yer veren kavalin yéreselligini daha ¢ok konu alan bir metodoloji gelistirilmelidir”

seklinde cevap vermistir.

KOE10. “Ogrencinin haftalik gelisimine 6zel egzersizler ve diinyada icra edilmis biitiin

halk miizikleri” seklinde cevap vermistir.

KOE11. “Dilsiz kaval ¢algisi hakkinda ¢ok fazla metot ve kaynak bulunmadigindan
dolayr genellikle iiniversite ders notlari, tezler, bazi makaleler ve son yillarda yapilan
metotlardan faydalaniyorum. Dilsiz kaval hakkinda metodik ve ¢alim teknigi ile alakali yapilan
calismalarda birbirlerini tamamlayici olmamasi ve dilsiz kaval i¢in icra notasyonun olmamasti,

ogrenme ve icra yoniinden gelisimini etkilemektedir” seklinde cevap vermistir.

KOE12. “Bence sistematik egitim plani olan bir metot maalesef bulunmamaktadir.
Milli Egitim Bakanligi'min giizel sanatlar liseleri icin basmis oldugu kaval kitaplarini da son
derce verimsiz buluyorum. Benim yiiriittiigiim egitim plani kendi egitim siirecimde uygulanan
egitim plamdir. Cihan Yurteunun ITU Tmdk'da yiiriittiigii egitim plamdir. Bu plan da

Yurt¢u'nun doktora tezinde mevcuttur” seklinde cevap vermistir.

KOE13. “Dilsiz Kaval ogretiminde belli basli metot, ses kaydi, TRT repertuvari veya
repertuvar digi eser notasi gibi materyallerden faydalaniyorum. Dilsiz kaval ile ilgili yapilmis

akademik yaymnlarin sayisal olarak yetersiz oldugunu diistintiyorum” seklinde cevap vermistir.

KOE14. “Dr. Haydar Tanriverdi hocamin Tiirk dilsiz kaval i¢in yazdig1 doktora tezini
vararl bulmak ile yetisen ogrenciler icin ¢ok énemli bilgiler yer almaktadir. Bunun yani sira
vapilan makaleler ve yayinlanan kitaplar bir¢ok ogrenciye yol géstermektedir” seklinde cevap

vermistir.

KOE15. “Sahsi olarak cevapliyorum bu konuyu sonra da béliim bazli cevaplarim. Ben
sahsi olarak uyguladigim verdigim kaval derslerinde birka¢ tane kaynak kullaniyorum.
Bunlardan bir tanesi Fedai Teksahin hocamizin yazmis oldugu bir metot kitabi var o metot
kitabindan faydalanityorum. Onun disinda Bulgaristan da bir iiniversitenin ders miifredatina
ait bir kitap¢igina ait oradan da materyal kullaniyorum. Onun disinda TRT. Repertuvari,
Tarkan Erkan’in Tiirk halk oyunlari miizikleri repertuvar kitabi var o kitaptan da
faydalaniyorum. Ama niians isaretleri ve gelistirilmis uluslararasi orkestrasyon var olan bir
takim nefesli ¢algilar icin uygulanan niians isaretleri var onlarla ilgili notlari yazdigimiz igin

notasyonun tizerine notasyon da kendimiz yaziyoruz o sebeple kendi arsivimizde olan
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materyallerde var daha onceki seneler yazmis oldugumuz materyaller genel anlamda bu
kaynaklart kullantyorum. Siiphesiz ki yapilan ¢alismalar var hatta doktora ¢alismamda tezimin
2.ci boliimiinde yazim agsamasinda ben daha ¢ok orkestrasyon iizerine ¢alistim doktora da
clinkii  bransim kompozisyondu o sebeple zeybek esliginde kullanilan ¢algilarin
ensturumantasyon uluslararasi ensturumantasyon bilgilerini vermek igin her enstriimanla ilgili
aragtirma yaptim kaynak taramasi yaptim yakin zamanda oldu o zaman Ki dilsiz kaval i¢in
yvaptigim taramalarda ¢ok yiiksek lisans tezi var bitirme ddevleri vardi onun disinda yazilan
bir¢ok makalede vard: suan i¢in isim ¢ok aklima gelmiyor bu analizlerin sonucunda hep tezler
ve makaleler bir birinin tekrari gibi goziiktii. Dolayisiyla da herkes ayni disturu kullandigt i¢in
ayni materyalleri kullandigi icin makale, tez ve kaynak¢alar: kullandigi icin bir simirlilik
olusuyor. Yeni yazilmis olabilir icerik anlaminda yeni bir sey olmamis oluyor. Benim igin
bugiine kadar dilsiz kavalla ilgili yazilan en giizel Fedai hocanin yazmis oldugu dilsiz kaval
metodu bir de Serdar Kestelli 'nin Sanatta yeterlilik ¢calitsmast var o ¢alismada Anadolu da icra
edilen nefesli ¢algilarin dokiimiinii yapmis Serdar Hoca orada da isin tamamiyla tekniksel
boyutunu degil de halk kiiltiirii halk kiiltiirii icerisindeki yeri, énemi ¢algilarin yoreleri,
enstriimanlarla ilgili yapisal ozellikler ve teknik bilgiler oda kapsamli bir ¢alisma bu iki

calismayr 6n plana ¢ikaririm” seklinde cevap vermistir.

KOE16. “Tiirkiye de Tiirk miizigi ¢algilarina iizerine yapilmis ¢ok fazla metodolojik
calisma bulunmuyor. Var olan birka¢ akademisyen hocalarimizin ¢calismalari var ve bunla ilgili
bizlerin kendi ¢alisma etiit yaymlarimiz var. Olabildigince Tiirkiye de kaval ve ney iizerine
metodolojik ¢alismasi olan biitiin yayinlari hemen hemen kullanmaya ¢alisiyorum ogrenciye

tanitmaya ¢alisiyorum” seklinde cevap vermistir.

KOE17. “Mesleki tecriibeler dahilinde kendi repertuar: var. Fedai Teksahin’ in kaval

metodunu zaman zaman kullaniyorum” seklinde cevap vermistir.

KOE18. “Egitim materyallerini, kurum icerisinde egitim vermekte olan Sayin Dog.
Cihan Yurt¢u hocamizla birlikte ortak ¢calismalar ile belirlemekteyiz. Faydalandigim kaynaklar
icerisinde " Dilsiz Kaval Egitimine Yonelik Metodolojik Bir Calisma" baslikli sanatta yeterlik
tezim ve Sayin Dog¢. Cihan Yurtcu hocamizla birlikte hazirlamis oldugumuz miifredat
calismalar: ve Bulgaristan kaynakli metotlar bulunmaktadir. Yapilmis olan birka¢ metot ve
makale disinda konu ile ilgili metodolojik ¢alisma, bildiri ve makalelerin yeterli derecede

olmadigini diigiintiyorum” seklinde cevap vermistir.
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KOE19. “Su ana kadar yapilan metodik calismalardan video ile hazirlandigi igin Fedai

Teksahin hocamizin eserini ¢ok faydali buluyorum” seklinde cevap vermistir.

KOE20. “C.1- Meslege basladigim donemde dilsiz kaval egitimine yonelik gelistirilmis
herhangi bir yazili kaynak bulunmamasi, yiiriittiigiim derslerde beni 6grencilerimle birlikte,
villara yayilan ve "gercek zamanli" uygulamalara dayanarak, dilsiz kaval i¢in alistirma ve
etiitler tasarlamaya yoneltmistir. Sayisi bugiin yiiz civarinda olan bu materyal, kaval
egitiminde, kaval icra tekniginin temel - orta ve orta-ileri geligimini belirli bir metodoloji
icerisinde desteklemek amaciyla kullandigim ana materyal olmakla birlikte, repertuar gelisimi
ve yoresel icra tavirlarmmin da gelistirilmesi icin, TRT Miizik Dairesi Yaywnlarit THM
Repertuvarindan, Tiirk halk miizigi disinda kavalin kullamim alanlarint 6gretmek ve
genisletmek icin de Bulgar ve zaman zaman Tiirk diinyast literatiiriinden, ¢esitli eser/etiit ve
kaynaklarindan faydalanmaktayim. Bunlarla birlikte yakin tarihlerde alanin diger mensuplari
tarafindan yayinlanan metot vb. ¢esitli kaynaklardan da belirli él¢iilerde "yvardimct kaynak”
olarak faydalanmaktayim. C. 2- Giiniimiizde dilsiz kaval egitimine yonelik yayimlanmis bazi
calismalar olsa da biitiinliik ve metodolojik yaklagim a¢isindan "genel kabul gormiis" metot vb.
kaynaklarin varligindan bahsetmek ne yazik ki pek miimkiin goriinmemektedir. Bunun nedeni
hem kaval icracthigindaki hem de egitimi alanlarindaki "kisisellesme egiliminin”, soz konusu
yvaymlara da oldugu gibi yansitilmasi ve bu yaywnlarin diger yaklasimlar: biiyiik olgiide diglamis
olmalari olabilir. Bu konuda kisisel egilimlerden ve aligkanliklardan ¢ok, bilimsel temellere
dayanan daha fazla akademik is birligi yapmak ve béylece, yapilan yayinlara daha objektif bir
metodolojinin oturtulmasi, alanmin gelismesi ve ozellikle ortak dil ve teknik standartlar
saglanabilmesi agisindan ¢ok onemlidir. Bu dogrultuda ve bu amaca yonelik 2014 yilinda
Tiirkiye'de ve diinyada ilk defa "Kaval" merkezinde (ancak iilkemizde ve diinyada kullanilan
diger benzer yapidaki ¢algilar: da icerecek sekilde) uluslararasi bir sempozyum diizenlenmis
ve kismen, kaval egitimde goriilen bu tiir farkli yaklagimlarin yarattigi daginiklik da bu
konferans dahilinde giindeme gelmisse de, bu giinkii gézlemlerimiz, buradan elde edilen
verilerin hala bireysel noktada durmaya devam ettigini ve konferans siirecinde ortaklasildigt
izlenimi veren konularin bile gercek hayata yansimasimin beklendigi 6lgiide olmadigini
gostermektedir. Bu baglamda, elbette bu ve benzeri akademik c¢alisma platformlarinin
cogaltilmasi ve yaywn sayisinin artmasinin gerekliligi aciktir. Ancak iilkemiz genelinde daha
gelismis ve genel itibariyle ana hatlarda ortaklasilmis bir kaval egitimi i¢in sadece bunun
veterli olmadigi, bunun igin bu platformlardan ortaya ¢ikan yaymlardan alan mensuplarinin

daha efektif faydalanmasinin gerekliligi de aciktir” seklinde cevap vermistir.
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KOE21. “Kendime ait kisisel ders notlarim, Fedai Teksahin dilsiz kaval metodu ve
ornek eserler icin Trt. Tiirk halk miizigi repertuart ve etnik eserler bunlar yeterlimi tabiki yeterli

degil calgi ve alan ilgili ¢cok ¢calismalar yapilmasi gerekmektedir” seklinde cevap vermistir.

4. Dilsiz kaval calgisinin perde sistemleri hakkindaki diisiinceleriniz nelerdir?
Perde sistemi ya da pozisyon seklinde ifade edilmektedir. Sizin kullanmay tercih ettiginiz

ifade hangisidir? Bu ifadeyi neden tercih ediyorsunuz?

KOEL1. “Akademik hayata baslamadan énce ebetteki pozisyon olarak égrendik veya
isittik hatta bazi ¢alismalarimda pozisyon olarak belirtsem de daha sonra bazi arastirmalar
vaparak bu adlandirmanin dogru olmayacag: kanaatine vardim. Nitekim pozisyon almak
teriminin Diizen veya sistemden farkli oldugu asikar. Perde Diizeni veya Perde Sistem teriminin

kullaniimasint dogru buluyorum” seklinde cevap vermistir.

KOE2. “Ben pozisyon seklinde ifade ediyorum. Icra ettigimiz miizik makamsal bir
miizik oldugu i¢in pozisyon kavraminin daha dogru oldugunu diigiiniiyorum” seklinde cevap

vermistir.

KOE3. “Bildigimiz gibi kavalda 1.pozisyon ve 2. pozisyon dedigimiz iki tiir ¢alim
teknigi uyguluyoruz. Ben genelde 2. pozisyonu tercih etmekle beraber iki pozisyon ‘uda
kullaniyorum. Ne ifade kullanacagimizdan ziyade pozisyonlarin ve ortak ¢calim teknigi ve ses
sahasint tiniy1 daha onerecek sistemler tizerinde ¢alisilmasi gerekmektedir. Kisacasi icerik ne
olarak ifade ettigimizden daha onemlidir. Ortak dil olusturularak terminoloji tekrardan

vazilabilir herkeste bu sekilde ifade eder” seklinde cevap vermistir.

KOEA4. “Ben pozisyon olarak ifade etmekteyim. Tercih etmemin sebebi ise ogrencinin
algisina ve akilda kaliciligina daha ¢ok hitap ettigini diisiiniiyorum. Soyledigim pozisyonun

’

icerdigi sesleri birkag tekrardan sonra daha rahat algiladigini fark ettim” seklinde cevap

vermistir.

KOES. “Bulundugumuz cografya itibariyle makamsal miizikleri seslendirdigimizden
dolayi perde diizeni demeyi tercih ediyorum. Bu ifadeyi Tiirk Miizigi teorisine uygun buldugum

icin kullaniyorum” seklinde cevap vermistir.

KOE6. “Dilsiz kavalda birden cok perde sistemi ile adlandirilmasini ve farkl kaliplar
olarak ifade edilmesini dogru bulmuyorum. Karar sesine gore transpoze edilerek ¢alinan ve

kullanilan ses dizisine gore farklilik gosteren bu ¢alim sekilleri, diger ¢algilarda oldugu gibi
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yoresel icra, ¢alim kolayligi ve karar sesindeki degisiklikler sebebiyle farkl seslere transpoze
olarak nitelendirilebilir. Dolayisiyla kullanilacak olan ses dizisinin karar sesine aktarilarak
calinmasi, kullanilan veya kullanilacak olan "perde sistemi" olarak adlandirimasinin daha

saglikly bir ifade olacagini diigiiniiyorum” seklinde cevap vermistir.

KOE7. “Pozisyonlar (perde sistemleri) genelde 1. pozisyon ve 2. pozisyon olarak
bilinmekte ve yaygin olarak kullanilan da bu iki pozisyon. Her ikisinin de elbette iyi bilinmesi
gerekir. Buna karsilik amag¢ ¢algiyi icra agisindan belirli bir seviyeye getirmekse bu iKi
pozisyonun disindaki pozisyonlara da dikkat ¢ekilmeli. Ben ayni eseri icra edilebilirlik sinirlar
icerisinde farkli pozisyonlardan calmaya ¢aba gosteriyorum. Egitim verirken ise once 2.
pozisyonu, daha 1. pozisyonu, daha sonra ise diger pozisyonlari ogretiyorum. Parmaklarin
calgi iizerindeki konumlarini, durma sekillerini igaret ettigi icin bu terimi (pozisyon)

kullaniyorum” seklinde cevap vermistir.
KOES. “Mevcut otantik hali kabul gormiistiir. Pozisyon” seklinde cevap vermistir.

KOEY. “Pozisyon tercih ediyorum ilk 6grenme siirecinde tiim makam dizilerinde

pozisyon ogreterek ilerliyoruz” seklinde cevap vermistir.

KOE10. “Sozciik amacina ulastiktan sonra; yazilislar: farklh anlamlart ayni kabul

edilen kelimeler gibi kabul edilebilir” seklinde cevap vermistir.

KOE11. “Dilsiz kavaldaki perde sistemi kromatik ses dizisine daha uygun oldugu i¢in,
Tiirk halk miizigindeki bazi koma sesleri vermek (si bemol iki, do diyez ii¢, fa diyez ii¢) daha
zor. Ozellikle dilsiz kavala yeni baslayan ve amatér olarak ¢calanlarin bu sesleri vermesi ¢ok
kolay olmuyor. Bu nedenle kaval icralarinda zorluklar yasaniyor. Dilsiz kavali icra ederken,
pozisyon kelimesini kullanmak. Ciinkii ifade olarak daha kolay ve net bir ifade sagliyor.
Ornegin dilsiz kavalda 1 ve 2. pozisyon ¢alim tekniklerinin oldugu gibi” seklinde cevap

vermistir.

KOE12. “Pozisyonlarin bir akort diizeni icerisindeki icramn yapilacagi alani
isimlendirdigini diigiintiyorum. Baglamadaki ya da gitardaki pozisyonlar gibi. Dilsiz kavaldaki
yaygn olarak ¢alinan iki farkli perde diizeninin, aynmi baglamadaki farkl akort diizenleri gibi
oldugunu diistintiyorum. Bu sebeple pozisyondan ¢ok sistem ya da diizen kelimesi durumu daha
iyi karsiliyor gibi gériiniiyor. Sistem yabanct kokenli bir kelime oldugundan diizen kelimesi

daha uygun olur diye diistiniiyorum” seklinde cevap vermistir.
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KOEI13. “Aktif olarak 1. ve 2. perde sistemi kullaniimaktadir. Icracilar arasinda daha
¢ok kullanilagelen "pozisyon" ifadesi olsa da c¢algi iizerindeki farkli perde diizenini
tammlamada "perde sistemi" ifadesinin daha yerinde olacagini diisiintiyorum” seklinde cevap

vermistir.

KOE14. “Perde sistemi demekte yarar vardir. Kaval her ne kadar bir Tiirk ¢algist olsa
da diinya iizerinde cesitli iilkelerde kullanilmakta ve perde sistemi olarak adi ge¢mektedir”

seklinde cevap vermistir.

KOE15. “Perde sistemi genel bir yaklasim benim acimdan icra ettigimiz miizik Tiirk
miizigi. Tiirk miizigi de perdeli bir sisteme sahip dolayisiyla perde sistemi ifadesi enstriimana
aktardigimizda pozisyon birlikte kullaniimast lazim. Kavalda icra edilecek Tiirkiiniin dizisi ile
alakalr bir ¢calisma yapilacaksa ya da o aktarilacaksa kullaniimasi gereken terim perde sistemi.
Ama bu perde sistemin uygularken ellerin sekli aldigi ya da kavalin yapisal ozellikleri
baglaminda o sesleri alabilecegimiz temiz ve net alabilecegimiz ya da ¢alimi kolaylastiran
seylere de pozisyon olarak ifade etmek daha dogru olur diye diistiniiyorum. Genel fikrim bu”

seklinde cevap vermistir.

KOE16. “Ozellikle kavalda 1 ve 2. Pozisyon dedigimiz bir ses sistemi diizenegi var ben
aynit zamanda ney de kullantyorum ney égrencimde var. Bu neyi hem halk miiziginde hem de
sanat miiziginde kullaniyorum. Ney de pozisyon ¢ok kullanilmiyor ama kaval da ozellikle 1 ve
2 pozisyon dedigimiz kullanimlar: olabildigince ogrencilere tanitmaya ¢aligiyoruz. 1.pozisyon
dedigimiz yani kapali sol olan bunu ana ses durak karar sesi aldigimizda makamlarin tamamini
buradan bunu uygulayamuyoruz. Ancak kapali pozisyon dedigimiz 1.pozisyon da ses sistemi 6
dereceye kadar ¢iktigi i¢in bazi makamlarda ¢ok daha etkili oluyor ve ses sitemi genislemig
oluyor. Ama dedigim gibi her makam icin bu ¢ok kullanilamiyor. Ornegin kiirdi ¢alacagin
zaman bu ters oluyor hicaz ¢alacagin zaman ilk aralik kiiciik 2°li olunca o ters oluyor veyahut

kaval perde deligi yaptirilabilir” seklinde cevap vermistir.
KOE17. “Sinan Celik hocanin baslattig1 ekolii kullantyorum” seklinde cevap vermistir.

KOE18. “Akademik anlamda hala aydinlatilmis bir konu olmakla birlikte, sikca
kullanilan pozisyon ifadesi yerine perde diizeni ifadesinin kullaniminin daha uygun oldugunu
diigtinmekte ve bu ifadeyi kullanmaktayim. Pozisyon kavraminin ifade edilmek istenen durumun

karsithigr olmadigini diigiiniiyorum” seklinde cevap vermistir.
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KOE 19. “Geleneksel Tiirk Miizigi sazlarinda ve bati miizigi enstriimanlarinda egitim
sistemi ¢ogunlukla pozisyon kavrami ile anlatiimaktadir. Bizce de kavalda pozisyon ile ifade

etmenin bir sakincast olmadigini séyleyebiliriz” seklinde cevap vermistir.

KOE20. “Bilindigi gibi dilsiz kavalin Tiirk halk miizigi icrasinda genel olarak iki farkl:
perde diizeni (sistemi) kullanilmaktadir. Bu perde diizenlerinin ifade edilmesinde ise akademik
dokiimanlara daha ilk yazildiklar: donemlerde "pozisyon" ifadesi kullanilmis ve bana gore "tek
kelime ile" ifade edilmesinin pratikliginin de etkisiyle, bir¢ogumuzun giinliik hayatina da uzun
villar bu sekilde yerlesmistir. Ancak pozisyon kelimesinin sozliik anlamindan yola ¢ikildiginda,
"bir nesnenin ve/veya soyut bir kavramin, durumun, digerlerine gore durdugu konum" gibi
tammlanabilecegi diistiniiltirse, "pozisyon" teriminin kaval ozelinde daha ziyade belirli bir
parmak, boyun, bas, dudak, kol, bilek, dirsek gibi uzuviarin konumunu ifade etmek igin
kullanilmasi gereken bir terim olabilecegi anlasilir. Bu nedenle "pozisyon" teriminin ancak
belirli bir hareketi kapsayan, "dar anlamli” bir terim oldugunu belirtmek yanlis olmaz. Buna
karsilik ornegin, tiim perdelerin kapali oldugu durumu bir "pozisyon" olarak nitelersek, bu
pozisyona verilen nota adina gore, diger biitiin parmak pozisyonlarimin nota adlar: belirlenmig
olur ki, bu da kavalin ¢alinacagr ve genel notasyonunu belirleyen, tiim pozisyonlarin
birlesimiyle kurulan bir "sistemi”, yani Tiirk¢e adlandiracak olursak; bir "diizeni" olusturmus
olur. (Baglama c¢algisinda kullanilan farkli akort sistemlerine "diizen" denmesi gibi).
Dolayisiyla, kavalda da "dar anlamda" tiim pozisyonlarin biitiiniinii ifade eden "genis duruma"
"Perde Sistemi" veya Tiirk¢e kullanmim agisindan daha iyi bir segenek olarak "Perde Diizeni"”

denilmesi kanaatimce daha yerinde olacaktir” seklinde cevap vermistir.

KOE21.” Biz pozisyonu kendi aramizda kullaniyoruz. Perde sistemi deriz 12°li degil,
17°li perde sistemidir zaten. Bir kaybimiz var sol, la bemol, la diye bilmemiz i¢in oradaki
perdeyi batici fliitte ne yaptilar bir perde yaparak tus perde haline getirmis. Biz ne yapiyoruz
sol, la bemol, la, si, si bemol, do, do diyez, re, mi, mi bemol, fa, fa diyeze geciyor. Demek

istedigim 12°li degil de 17’li perde sistemine gegiyor 17’li perde sistemi demek daha uygun’

seklinde cevap vermistir.

5. Dilsiz kaval egitimine hangi perde sistemiyle basladimz, diger perde sistemine

ne kadar siire sonra gectiniz?

KOEL. “2. perde sistemiyle basladim. Lisans egitimine bagladiktan sonra 1. perde

diizeniyle daha fazla ¢aliymaya bagladim” seklinde cevap vermistir.
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KOE2. “Ikinci pozisyon ile basladim. Birinci pozisyona gegisim bir sene sonra oldu”

seklinde cevap vermistir.

KOE3. “Ben aslinda ney pozisyonuyla baslayp daha sonra kavalda okulda bir iki sene
sonra 2. pozisyon devam ettim ayni zamanda 1.pozisyonda ¢alistim. Bu aralar farkli perde

sistemleri iizerinde de denemeler yapryorum” seklinde cevap vermistir.

KOEA4. “2. Pozisyon ile bagladim. Yaklastk 1 sene bu pozisyonda ¢alistim. Daha sonra

diger pozisyonlara gectim” seklinde cevap vermistir.

KOES. “2. perde diizeniyle basladim, yaklasik 2 yil sonra 1. perde diizenine gegtim”

seklinde cevap vermistir.

KOEG6. “Kavala en alttan bir perde acik "la" olarak kabul edilen ses dizisi ile basladim.

Zaman icerisinde karar sesini diger perdelere tasiyarak devam ettim” seklinde cevap vermistir.

KOE7. “Ogrenci oldugum zamanda okuldan mezun olabilmemiz icin 5 sene egitim
ogretim gormemiz gerekiyordu. Hatirladigim kadarvyla 3. Sinifa kadar 2. pozisyonu, 3. siniftan
itibaren 2. pozisyonla beraber 1. pozisyonu ve diger pozisyonlar: 6grendim” seklinde cevap

vermistir.
KOES. “Klasik la dizisi 2.pozisyon 2 sene sonra 1.pozisyon” seklinde cevap vermistir.

KOEY. “2. Pozisyon perde sistemi ile basladik egitime 1. Pozisyon perde sistemini kimi

eserler ile her iki pozisyon tizerinden icra etmeye ¢alistik” seklinde cevap vermistir.

KOE10. “2.perde diizeninde basladim, miifredatta olmamasina ragmen kendim

bireysel olarak biitiin perde diizenlerinde ¢alismaya basladim” seklinde cevap vermistir.

KOEI11. “Iik olarak 1.poziyon perde sistemi ile basladim ve 2 yillik bu perde sistemini

kullandim. Daha sonra ise 2. pozisyon perde sistemine gegtim” seklinde cevap vermistir.

KOE12. “I. perde diizeniyle basladim. Yaklasik 4 donem sonra 2. perde diizenine

gectim” seklinde cevap vermistir.

KOE13. “2. perde sistemiyle basladim, Lisans 3. sumfta 1. perde sistemine gectigimizi

hatirliyorum” seklinde cevap vermistir.
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KOE14. “2. perde sisteminde basladim. Iyl icerisinde Sinan Celik ile tamismam kaval

da 1. perde sistemini 6grenmem ve icra etmemde etkili oldu” seklinde cevap vermistir.

KOE1S5. “2. Pozisyonda basladim daha sonra 1. Pozisyona gectim. Icrada gelistikten
sonra ben tekrar basa dontip kavaldaki hisirtili sesler stiidyo da ¢almaya baslaymca bunu bir
sorun olarak gérdiigiim i¢cin ben tekrar seslere geri dondiim biitiin pozisyon ve kademelerdeki
sesleri temizlemek icin yeni bastan ¢alistim. Profesyonel yaklasimla benim ilk ¢alistigim
pozisyon 1.ci pozisyon oldu. Belirli teknik verileri elde edisim sonrast yaklasimim bu oldu. 1.

Pozisyon sesleri temizledikten sonra 2.pozisona gegtim” seklinde cevap vermistir.

KOE16. “Dilsiz kavala 2.pozisyonda dedigimiz daha ¢ok yurttan sesler mantigi diger
halk miizigi ¢algilarinin da ortak kullanmis oldugu ses diizeni gibi. Simdi baglama ogretirken
la kararla baslanr sol karar ayri bir seydir ya da baglama diizeni ayri bir seydir. Ciinkii bazi
akademisyen hocalarimizin da buna yénelik ¢calismalarindan dolayt da 1.perdeyi baz aliyorlar
kendilerinin ozel ¢alisma alanlart kullamim alanlari burada ogrenciyi etkiler ama ben
2.pozisyonla baglatiyorum. 3 siniftan sonra da 1.pozisyona. Benim 2.poziyonla baslayip 3

swniftan sonra 1 pozisyona ge¢tim” seklinde cevap vermistir.

KOE17. “Alttan bir delik bosta la karar olarak kullanyorum. Zaman zaman

1.pozisyon” seklinde cevap vermistir.

KOEI18. “2. perde diizeni ile egitimime basladim. Daha sonra 1. perde diizeni ve diger

perde diizenleri ile devam ettim” seklinde cevap vermistir.

KOE19. “2. pozisyon ile basladik. Ilk iki sene 2. pozisyon, daha sonra 1. ve 2. pozisyonu

zaman zaman eszamanli olarak ¢alistik” seklinde cevap vermistir.

KOE20. “Dilsiz kaval egitimime 1. perde diizeniyle basladim ve yaklasik bir-bir bucuk
il icinde (ii¢ yariyilda), 2. perde diizenine hi¢ zorluk ¢ekmeden gectim” seklinde cevap

vermistir.

KOE21. “2. pozisyonda basladim 1 yil sonra 1.pozisyona gectim ve sonrasinda her iki

pozisyonda devam ettim” seklinde cevap vermistir.
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6. Sizce dilsiz kaval egitimi siirecinde (miifredatta), 6grenci performansimin
pedagojik ve metodolojik ilerlemesi ve kolaylig1 acisindan 1. ve 2. perde sistemlerinden
hangisi 6ncelikli olarak tercih edilmeli? (Nedenleriyle kisaca ac¢iklayabilir misiniz?) Hali
hazirda 6grencileriniz egitime hangi perde sistemi ile bashyor, her iki perde sistemlerinin

egitim ve 6gretimi ne kadar siirmektedir?

KOEL. “Sifirdan baslayan bir Ogrencive hangi perde diizeniyle baslatiimasi
gerektiginin ¢ok biiyiik bir sorun olacagint diisiinmemekteyim. Fakat egitimleri 2. perde diizeni
ile baslatryorum ben. Ses ¢ikarma islemleri, etiit-egzersiz ayrica seviyeye uygun eserler icra
edebilme calismalart bir veya iki donemde rayina giriyor. Daha sonra hiz kesmeden 1. perde
Diizenine gegis yapilip her iki diizen iizerinden ¢alismalar ile devam ederiz. Ozellikle 2. sinifin
sonlarinda iyi bir seviye elde edip artik her iki diizende hakimiyeti ve duyguyu artirmaya yonelik

calismalarla devam etmekteyiz.” seklinde cevap vermistir.

KOE2. “Once ikinci pozisyon ile egitim baslamahdir. Icra ettigimiz miizigi makamsal
oldugunu diistiniirsek ikinci pozisyon tizerinde tiim makamlar kolaylikla icra edebilir. Birinci
pozisyon egitimine daha sonra gecilmelidir. Egitime ikinci pozisyon ile baslyorum. Ikinci
senenin son déneminde transpoze ¢aligsmalart ile ikinci pozisyon egitimine gegis yapiyorum.
Uciincii sene agirlikli olarak birinci pozisyon calismalar: yapiyorum.” seklinde cevap

vermistir.

KOE3. “2.pozisyon égrenci icin daha pratik ve kolay dgrenilip ilerlendigini
soyleyebilirim. Fakat bazi ogrencilerin ilerlemesine gore 1.pozisyon ¢alistigimiz ve onlara
farkly perde sistemlerinden transpoze ¢alimlarda miifredatta gosteriyorum. Egitim dort yil
strtiyor bu siire¢ icinde makamsal pozisyonlarda kaval iizerinde etkili oluyor. Kavalda bazi
makamlarin ¢alim pozisyonu 6grenimin hizi ve yiiriimesini etkileyebiliyor. Ornegin bir peste fa
diyez sesi i¢in harcadigimiz zamanla yerinden ¢alistigimiz re sesinin ¢alisma stiresi ve sesin

oturmast ayni stirede gerceklesmeyebiliyor.” seklinde cevap vermistir.

KOE4. “Kammca 2. Pozisyondan baslanilip temel sesler tam anlamiyla
oziimsetilmelidir.1. pozisyonda sib2 sesini duyurabilmek sol sesinin yarim ag¢ilacagindan
dolayr ogrenciyi baslangigta zorlayabilir. Ben 2.pozisyonla baslayip, 10 sinifin 2. Doneminde

1. Pozisyona giris yapiyorum ve her iki pozisyon ‘uda miifredata yayarak yiiriitiiyorum.’

seklinde cevap vermistir.
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KOES. “Ogrencilerin okulda aldigi Tiirk Miizigi teorisi dersi ile uyum saglamalar:
agisindan ve makam egitiminin de pekistirilmesi icin Diigah olarak kabul ettigimiz 2. perde
diizeninden baslamay: tercih ediyorum. Ogrencileri ilk 2 yil 1. perde iizerinde yer alan
makamlarin olusturdugu eserler ile ilgili ¢calismalar yapmakta, daha sonra 1. perde olmak

tizere diger perde diizenleri ile ilgili ¢alismalar yapmakta.” seklinde cevap vermistir.

KOE6. “Ifade edilen perde sistemleri icinde alttan bir acik la kabul edilen (2. perde)
sisteminin kullanilmasin tercih ediyorum. Halk miiziginde tiim makamsal dizilerin icra
edilebilmesi bakimindan daha kapsayici oldugunu diisiiniiyorum. Baska pozisyonlarda
kullamim saglanabilmesi igin ¢algi iizerinde degisiklikler saglanmasi gerekli. Dolayisiyla
standart tek diize bir perde sistemine sahip ¢algi iizerinde egitimin stirdiiriilmesi ve bu ¢algi da
karar seslerin baska perdelere aktarilarak egitiminin saglanmast onemlidir. Ogrencilerim
sadece iki perde iizerinde degil diger perdelerde de icra kabiliyeti saglamasi benim temel
amacimdr. Dolayistyla bu ¢alisma 4 yillik (8 donemlik) bir siirece yayilmistir.” seklinde cevap

vermistir.

KOE7. “2. perde sistemiyle baslanmasinin uygun oldugu kamsindayim. Ciinkii diigéh
kararl hiiseyni, hicaz, kiirdi gibi makamlarin 1. perde sisteminden icra edilmesinin baslangi¢
asamasindaki bir 6grenci igin zor oldugunu diisiiniiyorum. Ogrencilerime once 2. perde
sistemini ogretivorum. Ilk 2 sene 2. perde sistemini daha sonra bununla beraber 1. perde
sistemini ogretiyorum. Baska deyisle 1. perde sistemi ilgili calismalara basladiktan sonra 2.

perde sistemi ile ilgili calismalar yaptirmaya devam ediyorum.” seklinde cevap vermistir.

KOES. “2. Perde sistemi ile baslayip 2 sene sonra I.perde sistemine geciyoruz.”

seklinde cevap vermistir.

KOE9. “2. Pozisyonla baslatilmali bircok makamsal dizive daha cok uygunluk

saglamaktadir. Tonal ve armonik gam ses gecisleri agisindan daha pratik ve daha a¢iklayici.’

seklinde cevap vermistir.

KOE10. “Ben 2.perde diizenini tercih ediyorum, kavaldan ¢ikarilacak seslerin daha
dogru olacagim diisiiniiyorum. Ogrencilerimi 2.perde diizeni ile baslatip, basar1 ve gelisimine

gore 1.perde,9.perde ve 10.perde diizenine gegmekteyim.” seklinde cevap vermistir.

KOE11. “Ben kaval egitimi verirken ilk énce 2.pozisyon perde sistemi kavalla

basliyorum. Ciinkii perde sistemi ve koma sesleri verebilmesinde ac¢isindan daha kolay
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oldugunu diisiiniiyorum. 2.pozisyon perde sisteminde belli bir agamaya geldikten sonra
1.pozisyon perde sistemini ogretiyorum. Boylelikle ogrenci hem transpoze yapmayi hemde

teknik acidan kavali nasil kullanmasi gerektigini 6grenmis oluyor.” seklinde cevap vermistir.

KOE12. “Ogrencilerim egitime 1. perde diizeniyle baslyor. Yaklasik 2 yil 1. perde
diizeninden sonra 2. perde diizenine gegiliyor. Mezuniyete kalan 3 yil ise 1. ve 2. perde diizeni
beraber ilerliyor. Egitime 1. perde diizeniyle baslanmasini daha dogru buluyorum. Ciinkii
repertuar goz oniine alindiginda genelde la kararli ezgiler calindigi icin, halk ezgileri
icerisinde karar sesinin 1 tam ses altindaki sol sesinin ¢ok fazla yer almadig diistiniiliirse,
ogrenci 2. perde diizeniyle basladiginda kalin sol sesini gérece ¢ok kullanmayacagindan serge
parmagi diger parmaklarina oranla iizerine daha az ¢alisilmig bir parmak olacaktir. Ancak 1.
perde diizeninde serce parmak la sesi oldugu icin klavyedeki tiim perdeler, yani parmaklar esit
derecede isler haldedir. 1. perde diizeninde ayni zamanda halk ezgilerindeki kalin sol sesini
elde etmek igin horlatma alanina gegis de olacagindan, ogrenci farkinda olmadan horlatma

tonuna da aligmis olacaktir.” seklinde cevap vermistir.

KOE13. “Dilsiz kaval 6gretimine gerek daha fazla makamin icra edilebilmesi gerek 1.
perde sistemindeki teknik zorluk (si bemol 2 perdesinin yarim kapatilarak elde edilmesi)
sebebiyle 2. perde sistemi ile baslanmasinin o6grencinin geligimine yonelik daha yerinde
olacagim diisiiniiyorum. Ogrencilerim egitime 2. perde sistemi ile baslyor, 4 yillik egitim
icerisinde 3. swnif itibariyle 1. perde sisteminin ogretimine gegilebilir.” seklinde cevap

vermistir.

KOE14. “2. perde sistemi ile baslamalart bir adim daha onde olacaktir. 1. perde
sistemi 2. perde sistemine gore biraz daha icra ag¢isindan ¢alinabilecek eserler ve

artikiilasyonlar geregi icraciyi kisitlamaktadir.” seklinde cevap vermistir.

KOE15. “2. Perde sistemiyle basliyorum ¢iinkii dogru o oldugunu diisiiniiyorum. Tiim
perdeler kapall sol kabul ettigimiz 1.pozisyonun daha sonrasi icra edilmesi ve gériilmesi
gereken bir teknik olarak diigiiniiyorum. Béliim bazli ¢ok degisken kendi boliimiimde 1.
Pozisyona hi¢chir zaman ge¢medik ama temel bilimler boliimiinde bu gegiliyor 3 sinifi itibaren

1.pozisyon egitimi almaya basliyorlar.” seklinde cevap vermistir.

OE16. “2. perdeyle baslanmal: diye diisiiniiyorum ben. 2. perde sistemiyle baslatiyorum
genel olarak. Dolayistyla 3 siniftan sonrasiyla 1. perde sistemine gegiriyorum.” seklinde cevap

vermistir.
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KOE17. “2. perde sisteminde kromatik biitiin sesleri alabiliyoruz. Tercihim bu yonde.’

seklinde cevap vermistir.

KOE18. “Egitim siirecinin baslangi¢ safhasinda (vaklasik 4 yy) calgiya adaptasyonun
kolaylikla saglanabildigi ve tiim dizilerin rahatlikla icra edilebildigi 2. perde diizeni ile
baslanmasindan yanayim. Calgiya hakimiyet saglanmast sonrasinda 2. perde diizenin yani sira
1. perde diizeni ile devam edilmesi daha sonra ise diger perde diizenleri lizerinde ¢alismalarin

sirdiiriilmesi gerektigi gorisiindeyim.” seklinde cevap vermistir.

KOE19. “2. pozisyon ile baslayip, 1. pozisyona gecilmesi daha mantikli olabilir. Kisisel
icralarimda daha ¢ok horlatma tonu ile iifleme geregi duydugum zaman 1.pozisyonu
kullanmaktayim. Ancak kavala yeni baslayan bir ogrencinin iifleme kalitesinin horlatma tonunu
ciddi bir siire gegtikten sonra temiz olarak ¢ikarabilecegi diistincesindeyim. Bu yiizden bana
dogru gelen kavala yeni baslayan bir ogrencinin 2. pozisyon ile baslamasidir.” seklinde cevap

vermistir.

KOE20. “5. maddede belirttisim durumu goz oniinde bulundurursak (ki égrencilik
villarimda sinif arkadasimla birlikte aymi sartlarda egitim gorerek, her ikimiz de ayni basart
diizeyinde ilerleme saglamistik), 1. perde diizeni ile kaval egitimini baslatmak, 2. perde
diizenine gecisi olduk¢a kolaylastiran bir yaklasimdir. Bunun bazi énemli nedenlerini soyle
izah edebiliriz: Repertuarimizda bulunan ve ders materyali olarak kullanilan ¢ogu ezgi, LA
kararhidir ve dolayisiyla, 1. perde diizeni ile egitime baslanildiginda, baslangictan itibaren
ogrenci bu repertuart ¢alisirken, kavalin 6n yiiziindeki 7 perdeyi de kullanmak zorunda
kalmaktadir. Ancak 2. perde diizeni ile egitim baslatildiginda ise yine agwrlikla LA kararli
repertuarin kullanilmasinin etkisi, en alttaki perdenin genellikle sadece "yeden" ya da "gecici
not" olarak kullaniimasina sebep oldugundan, bu perdede kullanilan ser¢e parmak, zamanla
atillasmakta, tembellesmekte, birkag y1l gectikten sonra ise kaval adeta "ney benzeri-onde alti
perdeli" bir ¢algi gibi icra edilmekte, sonradan 7.perdenin LA olarak kullanildigi 1. perde
diizenine geg¢mek ise bu diizende kaval ¢almamin, fiziksel olarak bir¢ok ogrenci ve icraci
tarafindan "daha az pratik ve zor" oldugu diistincesiyle otelenmekte, boylece zamanla kullanimi
da neredeyse unutulacak seviyeye gerilemektedir. Halbuki 1. perde diizeni ile egitime baslayan
hi¢bir icract ve 6grencide boyle bir zorlanma yasanmadigr gibi*, kalan mesleki hayatlarinda
da hemen hepsi her iki perde diizenini (ve buna daha baska transpozisyonlar: da ekleyerek)
rahat ve efektif bicimde kullanmaktadr. Bu durumu yine Baglama c¢algisi ile soyle

karsilastirabiliriz: Iyi bir baglama icracisindan temel olarak en azindan "baglama diizeni ve
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bozuk diizeni" kullanabilmesi beklenir. Bu iki diizen, egitim 6gretimin de bir pargast olarak
baglama agisindan nasil "bir elmanin iki yarisi” gibiyse, 1. ve 2. perde diizeni de kaval
agisindan "bir elmanin iki yarisi” gibidir. Ancak bu iki yariyt bir araya getirmenin kosulunun
da basitce sebepleri ve sonu¢larint yukarida izah etmeye gayret ettigim akisi, kaval egitiminin
temel metodolojisi olarak kabul etmekten ge¢mektedir. Halihazirda ¢algt boliimii 6grencilerim
1. perde diizeni ile kaval egitimine baslamakta ve yaklasik 1,5 egitim-ogretim yilindan itibaren
(6grenci profiline bagli olarak daha erken de olabilir), 2. perde diizenine ge¢is saglanmaktadir.
Sonrasinda ise her iki perde diizeni es zamanli olarak Calg: Egitimi Boliimii'niin lisans dahil,
toplam 12 yil olarak 6n goriilen egitim siiresince kullanilmaktadir. Diger yandan 4 yillik lisans
boliimlerinde ise ogrencilerimizin ilk yariyilda yine 1. perde diizeni ile dilsiz kaval egitimine
baslamasi, 2. perde diizenine ise gorece daha kisa siirede (1. yariyilin son dért haftasinda)
gecgerek, sonrasinda 7 yariyil boyunca es zamanli ve/veya doniigiimlii olarak her iki perde
diizenini de 6grenmesi hedeflenmistir. *(Bu uygulamayi, meslek hayatim boyunca (boliim fark
gozetmeksizin) tiim oOgrencilerime de uygulayarak, "her iki perde diizenini de efektif
kullanabilme yetisi kazanma" agisindan tiimiinde olumlu sonu¢ dogurdugunu: bu konuda bizzat
mezun, eski-yeni tiim dgrencilerimle yaptigim istisare, kisisel gozlem ve takip amagli
gortismelerde, 6grencilerden gelen tepkilerin de ayni yonde oldugu, bu konuda teknik a¢idan
¢ok daha rahat ettikleri doniislerini alarak tespit edebildigimi ifade etmek isterim.)” seklinde

cevap vermistir.

KOE21. “Simdi soyle bir sey var zaten elimizde mevcut olan sistemde ardigik seslerin
olmadigi kaval sistemiyle beraberiz. Yani seslerin oturtumu ancak ve ancak birinci pozisyon
dedigimiz hepsinin kapali oldugunu onun da birincini ve ikincinin sebebi en alttaki biitiin
perdelerin kapali olmasindan bir birisinin agik olmasindan iki hatta bunun tigtincii pozisyonu
da var yapabilirsen bunun dordiincii pozisyonuda var. Bunlar standart ayni bizim bir onceki
ekolden bir miizik egitinden gelmedigi icin dizilerin ogrenilmesi sey ikinci pozisyondur.
Tecriibelerim ve bugiine kadarki denemelerim ¢iinkii birinci pozisyon dedigimizde geleneksel
calimda insanlarin kendi miizik yaratilarimin dile geldigi ortamlar vardir mesela Cenup bélgesi
Giiney Dogu Anadolu Dogu Anadolu bélgesi ¢obanlarin verdikleri aldiklar: sistem dogal
olarak ¢itkmus bilin¢li olarak ¢ikmamig. Onun da bizimkiler geligtirmisler nasil bir parmaga en
azindan si bemol 2 alabilme yetisini miizik kulag: olusuncaya kadar béyle bir siire¢ yasanmig
konservatuvarlarda bu denenmis bu ses oturunca da birinci pozisyon olmus. Ses sahasinin
genislemesinde tabiki akademik bakus birikimiyle bakis farkl bir kazang sagladig i¢in onun da

ogretilmesi biitiin dizileri ogrendikten sonra olan ve giizel bir sey oldugu kanisindayim.
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Osrencilerimin egitimine ikinci pozisyonla basliyorum. Onun da sebebi belli
bundan daha once bir metodik ¢alismast yapilmamug bir sistemden bahsediyorsun ¢iinkii biitiin
sazlarimiz  oyle. Konservatuvarlarin tarihine bakacak olursaniz sazlarin  giriglerine
bakacaksiniz teker teker. Sunun surasinda Trt. ye dilsiz kaval ilk yurttan seslere girdigi tarih
belli konservatuvarlara girdigi ii¢ Istanbul, Izmir ondan sonra Antep su anda 61 tane
konservatuvar var ¢esitli yerlere girdi ne oldu bu deneme yanilma yontemiyle edinilen tecriibe
bir sonraki kusaga aktaridr 5 senede verim vardi su an 4 senede verim iyice diistii.
Ogrenebildigi tek sey var dizileri 6grenecek makamlar dizileri olusturacak ve bunun tek yeri
ilk metodik adim ise ikinci pozisyon diye yerinde yani diyotonik perde sitemi bunu mutlaka sey

vapar yani zorunlu kilar.

Hocam soyle bir durum var. Bulgaristan'da bunun egitimi 12 sene. Azerbaycan
bakalim bir Duduk bunlarda Nay dedikleri Ney gibi sazlar bir de Duduk onlar Duduk demezler
Balaban derler. Simdi Balabana baktigin zaman okulundan baslar ¢ocuklar eger kabiliyet
varsa ona gore tipine gore yahut yapabilecegi saza gore sazida ona verilir. Yani agurtlugu
fazlaysa ¢cocugun parmaklart dolgunsa ona gore sazda sectiriyorlar. Bu ne zaman basliyor ilk
ogretim ¢ocuklarin 8.ci seneden sonra ince sanatta eger o ¢ocukta bir sey varsa ince sanatta
ondan sonra kolej ondan sonra konservatuvar. Yani bir Dudugu ya da Nayt calmasi
Azerbaycan’da yaklasik 14 senelik bir okul siireci Bulgaristan’da 12 yillik bir siire¢ var dilsiz
kaval sadece bu ara dilsiz kaval ¢alan sadece dilsiz kaval ¢alryor. Bizim sistemi oturmamig
tilkelerin séyle bir sey var. Ben dilsiz kaval ¢alana meyde ¢aldiririm iste zurnada ¢aldiririm,
sipside c¢aldiririm. Hepsi bir omiir her saz bir omiir bence o yiizden bizim okullarimiz 5
senelikken bizim okullarimiza gelen hani liseden sonra gelen herkes miizik egitimi olmanuyg ki
la y1 do yu zaten orada 6greniyor sazla orada tanisiyor. Gegmiste ailelerden alinan egitimi yani
aile egitimi alan ¢ocuklarda vardi simdi onlar bile yok. O yiizden 5 sene benim igin yetersiz
olan bir siireydi ama en azindan iyi insanlar ¢ikarttik. Su an 4 seneye inmesi facia diye
diistiniiyorum. Dért senelik egitim siirecinde yetismez yani kér topal olur. Inceligine o isin
vasfina uygun olmaz diye diistiniiyorum. Cuinkii bakin sevgili hocam bizim Trt. Repertuart
arsivinde yaklastk sozlii sozsiiz baktigumizda birbirinin kopyasida vardir ama 5000-6000 arasi
Tiirkii diyelim. Her giin bir Tiirkiiyii gegmis olsa 6000 Tiirkii yapar neye yetisecek bu insan
nasil yetisecek, Hani en ozellerini hani biz gey yapariz bélgelere sunlara yapsak bile 4 sene o
egitimin bize vermez. Dergahlarda neyin 6gretimi suskunlar diye bir kitap var tavsiye ederim
Okunmasi gereken bir diigah perdesi rasttan diigaha ge¢mesi i.in 7 sene gerekiyor bir deligi 7

senede agiyorlar. Demek istedigim sesin oturmasi sazin ¢alinmasindan beis yok ses ¢ikartip
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parmaklart oynatir ama nefes ve sesin oturmasi karakterinin oturmasi o sazda icra
tekniklerinin inceliklerinin yapilmasi bélgelere gore tekniklerin oturtulmasi nefes ¢evirme zaten
ses ¢tkartma bizim sizde takdir edersiniz hi¢ kaval egitimi almamis bir ¢ocuga sesi sadece
¢ctkartmast i¢in verdigimiz emek enaz 2 ay 3 ay olmasi lazim. Olgunlagsmast 1 yil yani bundan
dolayt séyledim bunu ama ikinci pozisyonada zaten birinci pozisyonda birikimleri veremedikten
sonra birinci pozisyonu égretirken daha zorlanirsin ve bizim miizigimizin temeli aslinda melodi
calmak degil. Ayakta egitmek yani ayag takip edebilmek uzun hava ¢alma kazandwrabilmek.
Yani miizigi 6grenen birine kavali 6grenen birine uzun havayr tarzina gegis o kadar kolay

degil.” seklinde cevap vermistir.
7. Performanslariizda agirhikh olarak hangi perde sistemini kullaniyorsunuz?

KOEL. “Icra edilecek olan eserin makamsal yapisina gore degisiklik gostermektedir.
Bazen de istedigim duyguyu hangi diizende daha iyi elde edecegime inanirsam o diizende icra

ederim.” seklinde cevap vermistir.

KOE2. “Icra edilecek esere gore degisiklik gostermektedir. Fakat ¢cogunlukla ikinci

pozisyon ile icralarimi gerceklestiriyorum.” seklinde cevap vermistir.
KOE3. “2.Perde sistemini kullaniyorum.” seklinde cevap vermistir.

KOE4. “Icra edilen esere, yoreye, makama (ayaga)ve notasyona gore degiskenlik

gostermekte.” seklinde cevap vermistir.

KOES. “1. ve 2. perde sistemlerini cogunlukla kullanmaktayim. Icra edecegim eserlerin
makamlari ve ses genisliklerine gére transpoze icralar gerceklestirebiliyorum.” seklinde cevap

vermistir.

KOE6. “Alttan bir agik la kabul edilen (2. perde) sistemini kullaniyorum.” seklinde

cevap vermistir.
KOE7. “2. perde sistemini.” seklinde cevap vermistir.
KOES. “I ve 2 pozisyon.” seklinde cevap vermistir.

KOED9. “2 pozisyon kullanmaktayim icra edilecek esere gore duygu ve makam pratigine

gore karar vermekteyim.” seklinde cevap vermistir.
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KOE10. “Icra edilecek esere gore tercih etmekteyim.” seklinde cevap vermistir.

KOE11. “Uzun havalarda 1.pozisyon perde sistemini, kirik havalarda 2.Pozisyon

perde sistemini kullantyorum.” seklinde cevap vermistir.

KOE12. “Her ikisini de kullaniyorum. Birini digerinin éniine koyamam.” seklinde

cevap vermistir.

KOEI13. “Bu durum icra ettigim makam dizileriyle dogru orantili olarak degismektedir.
Ornegin Hiiseyni makaminda bir icra yaparken 1. perde sistemi, diger makam icralarimin

cogunda ise 2. perde sistemini tercih ediyorum.” seklinde cevap vermistir.
OE14. “2. perde sisteminde.” seklinde cevap vermistir.

OE15. “Ben yerinden 2. Pozisyon ¢aliyorum ama bazi parcalarda 1.pozisyon ¢almak
gerekiyor ama bir¢ok dinamik var. Parcanin hangi yoreye ait oldugu, hangi ton ve makam gibi

dinamikler var bu dinamiklere gore perde sistemim degisiyor.” seklinde cevap vermistir.
OE16. “Daha ¢ok 2.pozisyonu kullaniyorum.” seklinde cevap vermistir.
OE17. “2.perde sistemini kullaniyorum.” seklinde cevap vermistir.

KOE18. “Daha fazla avantaj ve icrada kolaylik saglamasi sebebinden dolay: genellikle

2. perde diizenini kullaniyorum.” seklinde cevap vermistir.

KOE19. “Hiiseyni dizisindeki performanslarimda 1. pozisyon kullanmaya gayret
ediyorum. Bunun yaninda yine horlatma tonuna ihtiya¢ duydugumuz Tokat yoresi uzun ve kirik
havalarinda yine 1. pozisyon tercih etmekteyim. Hicaz, Kiirdi, Saba gibi dizilerde ise 2.

pozisyon kullanmaktayim.” seklinde cevap vermistir.

KOE20. “Horlatma alanimn efektif kullanimi ve aym zamanda akict icra onceligini goz
oniinde bulundurarak, her iki perde diizenini de ihtiya¢ dogrultusunda kullanmaktayim.”

seklinde cevap vermistir.

KOE21. “12’li degil 17’li perde sistemi kullaniyorum ama 12°li perde sistemi
kullandigimda mesela bunlar nelerdir; semahlarda ya da bizim ulusal simirlarimiz disinda
bizim Tiirk cumhuriyetlerinde kullanilan pentatonik sistemde var, 12’li perde sistemini kullanan

ezgilerde var. Azerbaycan’a girdiginde 12°li perde sistemine oturtulmus, i¢ine gomiilmiis ¢ok
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acayip bir deryadan bahsediyoruz. Ciinkii makamsal bir ezgiler var. Ama gidiyorsun Ural-
Altaylarda Tiirkmenistan vs. sazlar gibidir topragi gibidir insanlar veyahut bir pentatozimi
gortiyorsun icra edecegin repertuvara gore degisir bu saz. Ama Anadolu cografyasinda ben
17°li perde sistemiyle 12°li perde sisteminin de ¢alinabilecek eserleri yapiyorum
karsilayabiliyorum ama 121i perde sistemiyle 17°li perde sistemini ¢calamam o yiizden tercihim

}

17°li perde sistemi olur.’

8. Sizce dilsiz kaval calgisinda iki perde sistemine ihtiya¢ duyulmasinin sebepleri
nelerdir? (Dizi veya makamlardan dolay: ortaya ¢ikan teknik ihtiyaclar, icra kolayhgi,

zorlugu acisindan, ses alam genisligi acisindan vb.)

KOEL. “Birden fazla sebep sunulabilir. Bunlardan bana gére en onemlileri; Ses
araligini genis tutmak, horlatma alanini genisletmek, transpoze yaparak ayni ¢algidan farkl
olarak ikinci bir sesi elde edebilmek, teknik ihtiyaclar ve bazen de makamsal ihtiyaglardir.”

seklinde cevap vermistir.

KOE2. “Kavalin karakteristik sesi olan horlatma tonunun tiim seslerde

kullanilabilmesi, oktavin ve hareket alaninin genislemesi.” seklinde cevap vermistir.

KOE3. “lcra kolayligi, zorlugu, dizi makamsal ihtivaglar yaminda yoresel
farkhiliklardan kaynakly tavir in ortaya ¢ikmasi bakimindan 1.pozisyon veya 2. pozisyon da

tercih edilir.” seklinde cevap vermistir.

KOEA4. “Bu iki pozisyonun yam sira cografyamizda farkl pozisyonlarda kullamilmakta
Orn: Tokat yoresi gibi. Bana gore pozisyonlarin kullanmilmasinin temel nedeni yore icrasindaki
temel tinilarin karsilanmak istenmesi. Kaval enstriimaninda bir eser farkli pozisyonlarda icra
edildigi takdirde tinilarin yoreye daha uygun oldugunu gormekteyiz. Ses alani agisindan eserin
notasyon ‘una gore avantaj saglayabilmekte. Var olan pozisyonlar her makamin seslerini

karsilayamadigindan dolay: béyle bir avantajda saglayabilmekte.” seklinde cevap vermistir.

KOES. “I. veya 2. perde sisteminin kullanilmasinda en 6nemli faktoriin "yoresel icra
ozellikleri” oldugunu diisinmekteyim. Ornegin Tokat yéresine ait bir uzun havaya agis
vapacagniz zaman 1. perde diizeni icra gercgeklestirmeniz gerekmektedir. Bu diizen ayni
zamanda horlatma iifleme teknigine iistten ilave bir ses kazandirmaktadir. Bu da ydrenin icrasi

icin gerekli tavir ve ses genisligi icin olduk¢a onemli bir unsurdur.” seklinde cevap vermistir.
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KOE6. “Makamsal dizi icrasi, 1. kademe iifleme olan (horlatma) icrasinda kolaylik ve

voresel icra farkliliklar:.” seklinde cevap vermistir.

KOE7. “Dizi veya makamlardan dolay: ortaya ¢ikan teknik ihtiyaclar, icra kolayhigi.

Bolgesel tavirlarin rahatlikla icra edilebilmesi.” seklinde cevap vermistir.

KOES. “Teknik ihtivaclar ve mi fa sol seslerinin horlatma teknigi ile iiflemesi.”

seklinde cevap vermistir.

KOE9. “Baslica birka¢ makamin Ses genisligi ve makam hissiyat acisindan tercih

etmekteyim.” seklinde cevap vermistir.

KOE10. “Tavir, makam, aralik, kolaylik ve renk arayislarindan kaynakli... Sahsen

sadece 2 perde diizeni yeterli degil.” seklinde cevap vermistir.

KOE11. “I.pozisyon kavalda horlatma ses sahast daha genis ve ince sesli notalari
rahat ve temiz ¢alinabilmektedir. 2.pozisyon kavalda ise koma sesleri daha kolay verebilmek

ve icrada ¢alim kolayhigr saglamaktadir.” seklinde cevap vermistir.

KOE12. “I. perde diizenindeki horlatma alamnin genigligi ve sol# yeden sesinin kolay
elde edilmesi acisindan 1. perde diizenini buselik dizisi ve ugak hiiseyni karcigar dizilerinde
avantajli goriiyorum. 2. perde diizenini de kiirdi ve hicaz dizilerinin seslendirilmesindeki si
bemol sesinin direk perdeden c¢ikmasindan dolayr avantajli goriiyorum.” seklinde cevap

vermistir.

KOE13.” Bu ihtiyacin en 6nemli sebeplerini; kaval iizerinde horlatma icra tekniginin
daha genis ses alani igerisinde kullanilabilir olmasi ve daha tiz sesleri elde etmedeki kolaylik

olarak belirtebilirim.” seklinde cevap vermistir.

KOE14. “Icramin kolayligi ve eserin donanimi 2 perde sisteminde c¢alinmasin

dogurmustur.” seklinde cevap vermistir.

KOEI15. “Oncelikle pozisyon degistirmek tamamen transpozisyon gerektiriyor aslinda
pargayt transpoze etmis oluyorsunuz yani bagska bir yere, perdeye aktarmis oluyorsunuz
calacaginiz tonu. Bu size pozisyonel baglamda kavaldaki teknik icra baglaminda bazen avantaj
bazen dezavantaj sagliyor. Avantaj saglandigi noktada kullanilmast ¢cok dogru ¢iinkii tekniksel

anlamda avantaj sagliyor icramin daha giizel daha iist seviyede olmasini saglyyor. Ama bazi
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durumlarda da bunu 2 pozisyonda ¢almak yetersiz kaliyor ¢iinkii o an icin kaval degistirmeniz
gerekebiliyor o yiizden baska pozisyonlarin da iiretilebilmesi, kullanilmas: gerekiyor. Ben
icralarimda pozisyon olarak soyliiyorum 4 pozisyona kadar transpoze yapryorum. Yeri geliyor
si tizeri ¢alryorum yeri geliyor 1.pozisyon dedigimiz pozisyonda ¢aliyorum yeri geliyor yerinden

calyyorum.” seklinde cevap vermistir.

KOE16. “Kavaldaki klavye sisteminden kaynaklanan 4 derece 2.pozisyona gore daha
sonraki 5 derecenin 2.ci iifleme teknigiyle ortaya ¢ikmasi nedeniyle, 2.pozisyonda basladiginiz
zaman ilk 4 ses karsimizda ama 1. Perde de diyelim hiiseyni makaminda ¢aldigimiz zaman 6
sese kadar ¢ok rahatlikla arka perdeyi de kullanirsan 7 sese kadar alirsin. Ama dedigimiz gibi
her makam igin gecerli olmadigt icin mesela diyelim ki simdi hicazkar veya o arada rast veya

evi¢ caliyorsun 1.pozisyon ¢ok zor oradan.” seklinde cevap vermistir.

KOE17. “Ashnda her ayri parmakta dizileri seslendirme miimkiindiir.” seklinde cevap

vermistir.

KOEI18. “Dilsiz kaval gerek perde yapisi gerekse ses sahast itibari ile yalmzca Tiirk
Miizigi degil Diinya miiziklerinin de icra edilebildigi yiiksek kapasiteye sahip bir ¢alg: niteligi
tasimaktadur. Dilsiz kaval icrasinda yalnmizca 2 perde diizeni degil farkli perde diizenleri de
kullanilmaktadir. Icra sirasinda perde diizenlerinin tercihi yukarida belirtilenlerin disinda

daha farkli sebeplerden de kaynaklaniyor olabilir.” seklinde cevap vermistir.

KOE 19. “Kavalin etkileyici tinistmin horlatma seklinde iifleme ile elde edildigini
soyleyebiliriz. 1. perde sisteminde horlatma tonuna daha genis bir alana imkan oldugu icin
birkag farkli perde sistemine dayali icra teknigine ihtiya¢ duyulmus olabilir.” seklinde cevap

vermistir.

KOE20. “Dilsiz kavalin Tiirk miizigi icrasinda kullaniminda, diger ¢ogu calgida
oldugu gibi tek bir perde diizeni ve notasyonu yerine; "iki farkli perde diizeni ve notasyonuna”
ihtiyag duyulmasi, oncelikle kavalda "horlatma alamimin nasil daha genis kullanilacagiyla”
iliskilidir denilebilir. Zira "horlatma" ¢alabilmek, Anadolu kaval ¢alma geleneginde "ustalik
gostergesi” ve dilli veya dilsiz kromatik kaval ¢algilarini "digerlerinden" ayiran énemli bir
ozelliktir. Diger bir sebep de yine horlatma alanini miimkiin oldugunca genis tutma ol¢iitii
tizerinden giderek, "hangi diziyi (makam dizisini) hangi perde diizenine aktararak”- en akict
ve pratik- sekilde icra edilebilecegiyle iligkilidir. THM repertuarinda sayisal olarak biiyiik
cogunlukta oldugu tespit edilen LA kararl dizilerden Ussak, Hiiseyni gibi makam dizilerine
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tekabiil eden dizilerde "horlatma" tekniginin daha genis alanda kullanimina olanak vermesi
agisindan tiim perdelerin kapali oldugu pozisyonun "LA" kabul edilmesiyle olusan 1. perde
diizeninin farkl yorelerin bir¢ok mahalli (dilli ve/veya dilsiz kromatik) kaval icracist tarafindan
tercih edildigi bilinmektedir. Diger yandan dilsiz kavalin alt iki perdesi arasindaki ton farkinin
bir tam ses olmasi ve bu yiizden ézellikle THM repertuarindaki SI bemol iceren dizilerin 1.
perde diizeninde gorece "daha zor - daha az akici” calinabildigi genel kabulii ve SI bemoliin
kolay ve akici icrast icin 1. perde diizeninde daha ileri ve uzun zamanli teknik ¢alisma ve beceri
gerektirmesi nedeniyle, icracilarin biiyiik cogunlugu tarafindan donamminda SI bemol bulunan
50z konusu dizilerde 1. perde diizeninin kullanilmasindan kac¢inilmasini getirmistir. Karar (LA)
sesinin bir iist perdeye tasinarak SI bemol iceren dizi ve tonlarin daha kolay ve akici icra
edilebilmesini saglamasi acgisindan akademik alanda 2. perde diizeni (veya sistemi ya da 2.
pozisyon) olarak adlandirilan bir perde diizeni, oncelikle mahalli icracilar tarafindan
kullanilmis, gerek akademik gerek profesyonel alanlardaki icracilar ise bu uygulamayr aynen
takip ederek ve buna bagli notasyonu da olusturarak, 1. perde diizeni ile birlikte bu kullanim

da yukarida agiklanan teknik sebeplerden dolayi benimsenmigtir.” seklinde cevap vermistir.

KOE21. “Bizim bu arka delikte birakalim simdi birinci ve ikinci pozisyonu arka deligin
fa mi mi olmasini tartisiyoruz halda. Biliyorsunuz Bulgarlar arka deligi mi agkisiyla yapiyorlar.
Ctinkii onlarin miizikleri makamsal su var bu var adamlar her tarafta re tizeri yani dordiincii
pozisyon dedigimiz Re'yi de kullandiklart igin arkadaki delikler fa olursa basarisiz olacaktik.
Sol olursa kendisini yamultarak ¢alacakti ama baska bir yol. Bizim de kendi miizigimizde si
bemol 2 tinisi. Hiiseyni, hicaz hani bizim bir aragtirmamiz vardi. Repertuarimizda en ¢ok hangi
makam kullaniliyor. Birisi hi¢ siiphesiz sanat miiziginde hicaz eser ¢ok bizde de hiiseyniyli eser
¢ok. Hiiseyni %50 den fazlasi hiiseyni dolayisiyla acil bir si bemol 2 timisi ya da dik si bemol 2
tinist lazim onu da dogal olarak birinci pozisyonda ¢ok rahat olarak ¢ikartamiyorlar. Zaten
orijinal kaynaklara baktiginda hi¢ si bemol 2 fazla duymuyorsun. Asik Veysel’in 12 li perdeli
sazinda duymadigin gibi onlar kendi sistemlerinde oyle bir otutturmuslar ki saza benzemis Sesi
Cenupta yani Giiney Dogu Anadolu’da baraklara bakacak olursan sol kararlilara yani birinci
pozisyonda ¢alacak olanlara bakacak olursa saz gibi sesleri otutturmuslar. O sese gore
besteleri olusmus dogal olusmus onun igin hi¢bir zorlama olmamis buna bakacagimizda ondan
sonra si bemol 2 basma gelenegimiz veya kulagimizin onu istemesinden dolayr bizim perdede
ikinci pozisyon eyvallah usaklarda ¢ok rahat ama mi ye gelince ses mi fa hatta sol’e kadar
maya ornegi yaptigimizda perdede biraz ses ihtiyacimiz duyuluyor. O zaman ne yapiyoruz

ikinci pozisyonu birakiyoruz birinci pozisyonda hiiseynide bir agist ¢alim kolayligr getiriyor mu
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degisik pozisyon degisik algilama bu kisinin egzersizine bagli kolay bir pozisyon degil. Hele
hele kaval gibi zor bir ¢algida telin baskisini yaparsin baglamada bellidir telin basacagin yer
bellidir kabak kemanede 4 tane ardisik diizende calindigi bir¢ok kisa bir alanmi siiratle
vapabilecegin bir sey ufak tefek baskilarla ama nefes oyle degil nefes koordinasyon
gerektirecek parmak olarak koordinasyon gerektirecek ve aliskanlik kazandiracak ¢ok
aliskanlik kazandiracak aliskanlikla yol alinabilir birinci pozisyonda ikinci pozisyonda. Birinci
pozisyonun tercih edilmesinin sebebi gene séyliiyorum dogal ortamlarinda olusmus eserlerin o
sazdaki sadece icra bilerek yapilmamis ama Antep baraginda ya da sol kararli eserlerde
bilmeden adamlar birinci pozisyonu kullanmislar. Ama bakmislar ki horlatma dedigimiz sese
uzunda daha ¢ok iyi kullanmislar o zaten mesele orada ¢oziiliiyor. Ama egitimde birinci
pozisyon daha iyi ikinci pozisyon daha iyi mesela kemanda 12 pozisyon var ka¢ tanesi
kullaniyorlar eserine gére uyguluyorlar. Ozetle sunu séyliiyorum kavalda ve esrin niteligine
eserin ses sahasina veyahut eserin durumuna gore pozisyon kavramini kullanmak lazim diye
diistintiyorum. Cok ¢alismayla ikisinde de verim alinabilir diye diistiniiyorum. Amma velakin
parmakla kapataraktan pozisyonlart layikiyla kullanmak simdi ne yapiyorlar si bemol deligini
yani 8 lik ya da 9 ’luk demiyorlar da 6 ya da 7 olarak deliyorlar dogal olarak o kendiliginle hi¢
emek vermeden si bemol 2’yi oturtuyorsun oda hi¢ hiiseyniden baska hicbir seyde

kullanamazsin nihavent yaparken gitti o ses.” seklinde cevap vermistir.

9. Performans basaris1 bakimindan farkhh makam ve diziler icin 1. perde sistemi
mi, yoksa 2. perde sistemi mi kullanilacaginin belirlenmesindeki en etkili faktorler sizce

nedir? (Onem sirasina gore kisaca aciklayabilir misiniz?)

KOE1. “Ozellikle eserin yapisina (Hiz-Makam) gore parmaklarin yarim kullanilip
kullanilmamasi 6nemli bir faktordiir (Sunu da belirtmek isterim ki 1. perde diizeninde de en alt
deligin tam aralik acik olmali. Kesinlikle kolaylik saglamak igin komali agilmamal. Yani 2.
perde diizenine gore agilmis kavallar ile 1. perde diizeni icra edilmeli).” seklinde cevap

vermistir.

KOE2. “I. Eserin Makamsal Yapisi, 2. Eserin Yoresi, 3. Eserin ritmik

yvapisi(metronom), 4. Gelenekte yapilan icrasi.” seklinde cevap vermistir.

KOE3. “Parcamin metronomu (¢iinkii hizli parcalarda yarim basilan perdelere
hakimiyet zorlasir) Makamsal durumlar bazi parcalarin 2.pozisyonda daha iyi tinlamasi. Ses

araligr horlatma ihtiyact bulunan par¢alardan kaynakli.” seklinde cevap vermistir.
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KOE4. “Eserin ydresi, eserin notasyonu, eserin makami (ayagi), icra edildiginde

ortaya ¢tkan tini, bana gore en 6nemli faktorlerdir.” seklinde cevap vermistir.

KOES. “Icra edilecek eserin makami ve ses genisligi Yoresel icra ozellikler Horlatma

tifleme teknigini kullanma ihtiyaci.” seklinde cevap vermistir.

KOE6. “Calgi yapisindaki standart yapilar en énemli etkendir.” seklinde cevap

vermistir.

KOE7. “Dizi veya makamlardan dolay: ortaya ¢ikan teknik ihtiyaglar, icra kolaylig.”

seklinde cevap vermistir.

KOES. “I.pozisyon bu ustalik kavaldaki ama 2.perde sistemi kabul gérmiis ve

klasiktir.” seklinde cevap vermistir.

KOE9. “Makam dizileri Ses araliklari performans agisindan 1. Pozisyon kisitli

kalryor.” seklinde cevap vermistir.

KOE10. “Ilk énce icra edilecek eserde ses sahasi, makam, ritim ve tavir analizi yapilip

oma gore bir pozisyon segilmeli.” seklinde cevap vermistir.

KOE11. “Icra edecegi tiirkiiniin ses sahasi, makami ve yiresel tavri goz oniine alarak

hangi perde sisteminde icra edecegine karar vermesi gerekir.”” seklinde cevap vermistir.

KOE12. “Si bemol perdesidir. 1. perde diizeninde yarim kapatarak ve iifleme agisini
daraltarak elde ettigimiz si bemol sesi 2. perde diizeninde perdenin kendisinden ¢ikmaktadir.
Bu sebeple si bemol i¢eren ezgilerde 2. perde diizeni avantajlidr 1. perde diizeni ise horlatma
alani daha genis oldugu icin ve sol# sesinin kolay elde edilmesinden kaynakli, hiiseyni usak

karcigar buselik dizilerinde daha avantajlidir.” seklinde cevap vermistir.

KOE13. “Icra edilecek eserin hangi makamda oldugu, metronomu ve ses genisligi.”

seklinde cevap vermistir.
KOE14. “Eserin donanimi etkilemektedir.” seklinde cevap vermistir.

KOEI1S5. “Faktorler en éncelikli pozisyon yani tekniksel anlamda bir¢ok dinamik var
elinizde her kavalla 1. Pozisyon ¢alamazsiniz o kavalin 1. Pozisyon ag¢ilmast lazim. Biz icracilar

1.pozisyon kavalimiz yoksa 1.pozisyon ¢alip kavalin la perdesini biraz pes iifleyerek ya da
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parmakla bemolleri komayr almak istedigimizde onu biraz daha hissi olarak peslestirip oyle
calyyoruz. Bir¢ok dinamik oldugu i¢in icrada repertuvarda segilen parca ya da onun dizisi ve
makami 6nem tasimaktadir. Onem swrasina gore siralamak gerekirse birincisi teknik kapasite,
hangisi teknigi kolaylastirtyorsa oncelikli tercih ikincisi makam ya da dizi ticiinciisii de hissiyat
diyelim ya da etnik dokular yéresel tavirlar ve lezzetler bunu siralayabilirim.” seklinde cevap

vermistir.

KOE.16. “2.perde sistemi daha aktif olarak kullamildigim diisiiniiyorum. Oda Tiirk
miizigindeki ses sistemini daha net ifade ediyor. Ciinkii 2.perde sistemiyle basladigin zaman
evig, rast diigah perdesindeki biitiin makamlar: ¢ok rahatlikla kullanabiliyorsun. Ciinkii bir de
burada asil sey segdh simdi 2.perde sisteminde basladigin zaman ¢ok rahatlikla segdhi
alabiliyorsun ama 1.pozisyona gegtigin zaman segdh aldigin zaman oradaki si bemol 2 yerinde

kalryor.” seklinde cevap vermistir.
KOE17. “2.perde sisteminin kromatik olmas:.” seklinde cevap vermistir.

KOE.18. “Si bemol iki perdesinin kullanilmadigi tiim dizilerde 2. perde diizenini tercih
etmekteyim. 1. perde diizenini yalnizca ussak-hiiseyni dizileri ihtiva eden eserlerde horlatma

sesinin daha genis kullanimindan dolay: tercih etmekteyim.” seklinde cevap vermistir.

KOE 19.” Siiratli eserlerde entonasyon bakimindan Kiirdi ve Hicaz makaminda 1.
pozisyondan icra pek cazip gelmemektedir. Si bemol perdesinin icra esnasinda 1. pozisyonda

tiflemenin riskli olabilecegini soyleyebiliriz.” seklinde cevap vermistir.

KOE20. 1) eserin karar sesinin tespiti, ses sahasinin tespiti, 2) buna gére akicilik ve
tavir-tislup agisindan vazgegilmemesi gereken parmak ¢arpmalarimin igine horlatma alanini
da dahil edecek sekilde karakteristik melodilerin yogunlugunun eserin hangi bélgelerinde
obeklendiginin tespiti, 3) karar sesi ile ikinci derece arasinda tam ses mi yarim ses mi
kullamildiginin tespiti ve yarum ses kullaniliyorsa bunun, 1. perde diizeninin kullanilmasi
durumunda icranin genel akiciliginda bir zafiyet ve kayip yaratip yaratmayacaginin tespiti 4)
bu degerlendirmelere gore onceligin --karakteristik melodilerin  miimkiin oldugunca
"horlatma" sahasi i¢inde kalabilmesine-- verilerek, (3. maddede belirtilen tespitler de goz
ontinde bulundurularak), "icra zenginligine yonelik kazang ve kayip hesabi” yapildiktan sonra
1. perde diizeninin mi, yoksa 2. perde diizenin mi kullanilacagina karar verilmelidir.
(Unutulmamalidir ki, yukaridaki tespitler bizi, 1. veya 2. perde diizeni disinda baska

transpozisyonlarin kullaniimasina da yonlendirebilir).” seklinde cevap vermistir.
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KOE21. “Adamn elinde en eski yapilmisa bakiyorsun Cenupta ya da Tokatta giineyde
vapilan sazlar var. O sazlarin yapimiyla ilgili ¢iinkii hazir geliyor adamin eline ¢ikarttigt
seslerde topraginda duydugu sesleri taklit ediyor onu da uyguluyor bu 12°li olmus 17°li olmusg
onemli degil. 12°li ne zaman gegerli biliyor musun? Bektagi- Alevi nefeslerinde ona da
bakiyorsun baglamanin yani dede curasinin bastigi sesler disinda bir eserde si bemol 2 mi var
hayir. Si natiirele yakin bir si 12’li perde de o sesler yok. Inangla ilgili olaraktan baglanms,
gelenekte iste zamaninda bu sesler kabul gormiis ve o seslerin disina ¢ikamamislar. Neden
Arguvan boyle neden Camsih boyle neden gurbet béyle ve nedenlerini sayamazsin ¢iinkii 0
topragin karakteri o yani adam Tulum dan duydugu sesleri basmug, Sipsi den duydugu sesleri
basmis 12°li perde sistemi o yiizden gecerli. Biz 17’liyi 12 ye adapte edemiyoruz ama 12’liyi
17°li perde sistemine adapte ederiz. Bundan se¢imim buydu ve topraginin sesi olmugsun.”

seklinde cevap vermistir.

10. Baz1 makamlar (Ussak, Kiirdi, Hicaz, Buselik) dilsiz kaval calgisinda her iki
perde sisteminde de icra edilebilmektedir. Ancak, teknik uyumluluk ag¢isindan belirli
makamlarin “agirhklh olarak” belirli perde diizenleri ile icra edilmesinin tercih edildigi
de bilinmektedir. Dolayisiyla makam ve diziler bakimindan perde sistemlerinden birinin

tercihi sizce oncelik mi yoksa kural olarak mi diisiiniilmelidir?

KOEL. “Kural olarak diisiiniilmesi gerektigini sGyleyemem. Bence icra eden kisinin

onceligi olarak diistiniilmelidir.” seklinde cevap vermistir.

KOE2. “Kisiye gore degisiklik gisterse de bence kural olmalidir. Icraci, hicaz dizisi
bir eseri ikinci pozisyonda daha rahat icra edebilir fakat ayni eseri birinci pozisyonda icra
ederken zorlanabilir. Konunun temiz icra oldugunu diistiniirsek ¢ok ozel durumlar disinda

(voresel tavir, geleneksel icra vb.) oncelik ikinci pozisyon olmalidir.” seklinde cevap vermistir.

KOE3. “Tabi ki bunu kural olarak diigiiniilmemeli ancak egitimde her ikisinin

miifredatta yer almasi gerekir.” seklinde cevap vermistir.

KOEA4. “Bildigim kadariyla 1. Pozisyonda kiirdi ve Hicaz makamlarinin icrast oldukca
giictiir. Oncelik olmali sive diisiinmekteyim. Yani kural olarak diisiiniiliirse, icracimn

duygusunu kisitlayabiliriz diye diigiinmekteyim.” seklinde cevap vermistir.
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KOES. “Bunu bir kural olarak koymamn ¢ok dogru olacagini diigiinmiiyorum,
icracumin ozguirliigiinii ve yaraticiligim kisitlamayacak sekilde oncelik olarak diistintilmesinin

daha uygun olacagini diistiniiyorum.” seklinde cevap vermistir.

KOEG6. “Benim acimdan icracimin tercihi ile dogru orantilidir. Calgisina hékim bir
icract eserin durumuna, yoresel tavrina gore istedigi yontemi kullanabilmelidir. Anadolu halk
calgilar: gelenekten gelen ve belirli standartlar: kabul etmemis ve hala gelismekte olan bir yapi
sergilemektedir. Halk miiziginde oldugu gibi kavalin da belirli kurallara bagdastirilmasinin

vanlis bir ifade oldugunu diistiniiyorum.” seklinde cevap vermistir.

KOE7. “Oncelik.” seklinde cevap vermistir.

’

KOES. “Her ikisi de kullamlr ama 2.perde kabul gormiistiir.” seklinde cevap

vermistir.

KOE9. “Ornegin Hicaz makami her ne kadar 1 pozisyonda icra edilse bile daha hizli
ve pratiklik agisindan 2. Pozisyon teknigini kendi onceligim olarak yeni baslayan ogrenciler ile

islemekteyim.” seklinde cevap vermistir.

KOE10. “Oncelik olabilir ama egitim siiresindeki ilerlemeye bagl olarak ¢alabilecegi

baska pozisyonlarda da ¢alismalar devam etmeli.” seklinde cevap vermistir.

KOE11. “Bence éncelik olarak diisiiniilmeli. Ciinkii icraci, iki perde sisteminde de ayni
performansi veremeyebilir. Bu nedenle icract hangi perde sisteminde teknik olarak iyi ise o

perde sistemini tercih etmeli.” seklinde cevap vermistir.

KOE12. “Makam dizisinden ¢ok ezginin ses alamn genisligi de énemlidir. Pers'te
la'dan daha pese inmeyen, tizde de tiz duraktan dike ¢ikmayan bir oktavdan olusan bir ezgi 2.
perde diizeniyle elbette kolaylikla ¢alinabilir. Ancak tizde re'ye ulasan ve peste sol ve fa# i art
arda gosteren bir ezgide 1. perde diizeni icra etmek icraci agisindan daha elverisli olacaktir.
Daha iyi bir icra saglayan diizen tercih edilmelidir. Kural olarak diisiiniilmemelidir.” seklinde

cevap vermistir.

KOE13. “Teknik bir konu olmakla beraber icracilar tarafindan gorece bir durumdur

’

bu sebeple kural olarak belirtmek yerine oncelik olarak diisiiniilebilir.” seklinde cevap

vermistir.
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KOE14. “Oncelik olmas: diisiincesindeyim.” seklinde cevap vermistir.

KOE15. “Bunlar i¢in direk uygun olan 2.pozisyon ama agwlikli olarak herkes
2.pozisyonu kullaniyor. 1. Pozisyon ¢ok ozel ¢alimlarda kullaniliyor. Ben érnegin Hoyrat
calacaksam ya da tavrr genellikle dogu kiiltiiriine yakinsa repertuvar ben 1. Pozisyonu tercih
ediyorum. Onun disinda horlatma dedigimiz tekniksel iifleme ya da 1 kademe dedigimiz pes ses
skalasi icin ¢calacaksam o zaman 1. Pozisyonu tercih ediyorum ¢iinkii bizde en biiyiik sorunsal
2. Pozisyonda ¢aldigimizda arka deligin kavalda mi a¢kili mi fa agkili mi olmast inanilmaz
onem tasryor ve bu sefer tekniksel anlamda icrada o sese gore iiflemeniz ve baskiniz ona gore
degisiyor. Bu sebepten dolayr ben mesela stiidyoda ya da icra da ekstra bir ¢alim yapacaksam
ayni par¢anin pes oktavini ¢alacaksam 1. Pozisyon ¢almay: tercih ediyorum pesleri igin ¢iinkii
beni rahatlatiyor ve ses de skalam sol sesine kadar ¢ikiyor. Bunun ucunu kestiremeyiz bir
oncelik bir kural seklinde diyemeyiz ama onerilir 1. Pozisyon bence bir gereklilik degil ama
bazi durumlarda inanilmaz lezzet katiyor 1. Pozisyon genel anlamda tahminimce herkes 2.

Pozisyon tercih ediliyor diye diistintiyorum.” seklinde cevap vermistir.

KOE16. “Makamlara gire diisiindiigiin zaman 2.perde sistemi biitiin makamsal ses

sistemini karsiliyor. Bunu bir kural olarak degerlendirebiliriz.” seklinde cevap vermistir.

KOE17. “Kural degil. Tim bakimindan karar sesleri degisebilir.” seklinde cevap

vermistir.

KOE18. “Kural olarak diisiiniilmesinin saghkli bir yontem oldugunu diisiinmiiyorum.
Oncelikli kullamim olarak diisiiniilebilir. Ornek verecek olursam kiirdi veya hicaz dizilerinde ve
ozellikle hizli metronomdaki eserlerin, icrast sirasinda si bemol sesinin saglanmast igin
perdenin yarim kapatilmasi, icrada zorluk yasatacagindan dolayr 1. perde diizenini tercih

etmem.” seklinde cevap vermistir.

KOE19. “Belirli makamlarda 1. ve 2. perde sistemi tercihi tercih olarak diisiiniilebilir.
Elbette her iki perde sisteminden de her makami icra etmenin enstriiman istin becerisine bagl

oldugu soylenebilir. ” seklinde cevap vermistir.

KOE20. “9. soruda dort maddede agiklamaya gayret ettigim kriterleri gz oniinde
bulundurarak, kazang-kayip hesabi yapilarak buna karar verilmeli, ancak "bir kural” olarak
diistiniilmemelidir. (Ornegin; Kiirdi ya da Hicaz dizisinin 2. perde diizeninde ¢calinmasi veya

Ussak veya Hiiseyni dizisinin 1. perde diizeninde ¢alinmasi "kural” olarak diistiniilmemelidir)
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Zira boylesi bir yaklasim veya aliskanlik, icraci a¢isindan miizikteki yaratici becerilerin éniine
gececek ve kavalin teknik imkdanlarinin en genis sekilde kullanilabilmesi agisindan da kisitlayict

rol oynayacaktir.” seklinde cevap vermistir.

KOE21. “Oncelik olsa daha iyi olur kural degil yani bunda kural taniyamazsin zaten
burada fazla perde takmaya gerek yok. Burada diigiiniilmesi gereken altini gene c¢izmek
istiyorum. Yorelerin icrasinda gizli seyler vardir yani kilit taslar: vardwr. Orada yani o topragin
sesinde bir Barakta bir Arguvan’da bir Camsihta birler ¢ogalir. Birine bakiyorsun sarayin
hazinesinden alinmis bir Gazel formu var. Gazele girdigin zaman igin i¢cerinde biraz daha sanat
miizigi edasi var ki adamlar saraydan gelmisler beyliklere beyliklerde kalmiglar Harput miizigi
ctkmuig iste Urfa miizigi ¢cikmis ama ne halk miizigi o re saba makaminda dik basarlar ama
adamlarin topraginda saba makami re bemol dik degil biraz daha pes niianslar béyle yani
topragina benzemis kala kala orada kabul gérmek icin insanlarin begendigi kafasindaki sesi
basmak zorunlulugunda kalmislar. Burada tercihten daha ¢ok kisilerin adaptasyonu bu da
oncelik doguruyor. Kaval ¢algisini almis eline evet hadi bakalim sana Azerbaycan bir mugam
icerisinde sol tizerinden yapilan bizde Nihavent Sur yaparken adam buna bir agis yapsa nasil
bir sey yapacak orayt dinlemeden oranin hissine varmadan énce dolacaksin ki sen sen bir seyler
yvapasin. Biz ne kadar hareketli eserler gecersek yani o diyelim kirik havalar gegelim, uzun hava
¢ok onemli uzun havayr bilmeden diyelim yol havasimi, gurbeti, bozlagi, Arguvan’in El
Ezberini. Maya’ y1 neler sayabilirim. Sen bunlardan dolmadiysan icra edemediysen dile
gelmediysen zaten sazinda icra etme imkdanin yok. Dolulukla dogru orantili 4 senede olmuyor

bu is” seklinde cevap vermistir.

11. Performanslarimizda hangi tiir (Agac, kams, plastik) dilsiz kavallar tercih
ediyorsunuz? Hangi materyallerden yapilan dilsiz kavallar, kaval performansi ile ilgili
daha pozitif sonuclar vermektedir? Konu hakkindaki diisiinceleriniz nelerdir? (Etki eden

faktorler sizce nelerdir?)

KOE1. “Kesinlikle aga¢ kavallarin kullanmimas: gerektigini diigiinmekteyim sadece
zaruri durumlarda plastik veya kamis kullamilmalidr. Ciinkii Aga¢ kavallar daha dogal ve
orijinal bir tini elde etmemizi saglar. Aga¢ kavallar ile elde ettigim performanslar daha pozitif

sonuglar vermektedir.” seklinde cevap vermistir.
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KOE2. “Agac ve kargi kavallar: tercih ediyorum. Bu konuda performans yeri ve icra
edilecek eserin onemli oldugunu diisiintiyorum. Stiidyo, kapali alan konser performansinda

agag kaval, acik hava ve bazi eserlerde kargi kavali tercih ediyorum.” seklinde cevap vermistir.

KOE3. “Aga¢ kaval tercih ediyorum. Picola tabir ettigimiz kiiciik boylu kavallar tiz
sesleri rahat alabilmek igin plastik de kullanilabilir. Kamis kavallar tavri cok yumusattigi icin
tercih etmiyorum. Altiminyum kavallar saglik agisindan kesinlikle tercih edilmemeli.” seklinde

cevap vermistir.

KOEA4. “Bildigim kadariyla 1. Pozisyonda kiirdi ve Hicaz makamlarinin icrast oldukca
giictiir. Oncelik olmali siye diisiinmekteyim. Yani kural olarak diisiiniiliirse, icracinin

duygusunu kisitlayabiliriz diye diisiinmekteyim.” seklinde cevap vermistir.

KOES. “Genellikle agag¢ kavallar kullanmaktayim, fakat boyut olarak kiiciik olan
kavallarda tiz perdelerin zor ¢ikmasi sebebiyle kamis kavallar da kullanmaktayim. (Ornegin

Fa diyez ve Sol kaval gibi.)” seklinde cevap vermistir.

KOE6. “Yiiksek lisans tezimde bu konu ile ilgili ¢alismalar yiiriittim. Calgilarin
yapildigi malzemeler sese direkt etki etmektedir. Her durumda dogal malzemelerin hem gelenek
agisindan hem de elde edilen timi bakimindan kullanilmasini tercih ediyorum. Performans
agisindan ¢algimin yapiminda kullanilan yontemlerin dogrulugu ve malzeme kalitesi her
calgida pozitif bir sonuca ulastirir. Tabi ki tercihim Agag kavallar olmaktadir.” seklinde cevap

vermistir.

KOE7. “Agactan yapilan kavallar kullaniyorum. Tercih etmemdeki en biiyiik etken

agacin sagladig: tin1.” seklinde cevap vermistir.

]

KOES. “Egitimde plastik fakat tercihim agag¢ olant en otantik timiyr vermektedir.’

seklinde cevap vermistir.

KOE9. “Kesinlikle Agag¢ kaval tercih etmekteyim. Agacin tiirii yapim ustasimin el
becerisine gore degismektedir. Aga¢ kavallardaki en biiyiik eksikliklerden biri ise iilkemizde
kaval imalati yapan ustalarimizin akort sorunlari var agag¢ se¢imi bazen istegimiz gibi sonuglar

almamizda etkili olabiliyorlar.” seklinde cevap vermistir.

KOE10. “Tercihim agac kavallardan, ton olarak daha iyi sonu¢ vermekte, cura

kavallar igin kamus tercih edilebilir, plastik asla tercihim olmadi.” seklinde cevap vermistir.
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KOEI11. “Dilsiz Kavalda ozellikle agagtan yapilmis dilsiz kavallari tercih ediyorum.
Ctinkii ton, performans ve ¢alim teknigi agidan daha etkili bir materyal olduguna iniyorum.
Giintimiizde kamistan yapilmis dilsiz kavallarda var ama icra sirasinda ses olarak ney ¢algisini
cagristirdigr icin dilsiz kavalin kendine o6zel olan tavrini ve teknigini yansitmadigini

diigtiniiyorum.” seklinde cevap vermistir.

KOE12. “Agac kaval tercih ediyorum. Tercihimin tek sebebi istedigim tonu alabiliyor
olmam. Kamis kavalda kaval degil de baska bir ¢algi ¢aliyor gibi hissediyorum. Plastik
kavallar ton anlaminda en bagarisiz malzeme diyebilirim. Ancak ince sol, sol#, la kavallar
plastik tercih ettigim oluyor. Diger malzemelere gére daha genis bir alandan ses elde
edebildigim i¢in. Bir de zaman zaman kayitlarda ve sahnede aliiminyum kaval tercih ettigim
oluyor. Daha parlak ve sert bir ton istiyorsan aliiminyum kavaldan da memnun kaldigim ¢ok

oluyor.” seklinde cevap vermistir.

KOE13. “Kaval ¢algisindan beklenen tiniy: diger materyallere nazaran en etkin sekilde

karsilamasi sebebiyle agag kaval tercih ediyorum.” seklinde cevap vermistir.

KOE14. “Erik Kayis: agaglarinda yapilan kavallari tercih etmekteyim. Bana gére agag
kavalla icra edildiginde karakterini dinleyene ve gercek degerine ulastirmaktadir.” seklinde

cevap vermistir.

KOE15. “Sahsi fikrim ben iiciinii de kullaniyorum ama yerine gore. Kisin kesinlikle
plastik ya da aga¢ kaval kullanmiyorum. Kisin neden kullanmiyorum c¢iinkii bu ¢algilarin
standart bir tiretimi olmadigi icin ackilarin da yapan usta si akortlu kaval yapiyor ama yaptigi
kavalda belli oranlar var ama icracimin dudak pay: dedigimiz ya da iifleme debisi dedigimiz
seyi bire bir kusursuz hale getiremiyor akordu. Dolayisiyla agag, kamis ve tiirevi olan ham
maddesi agag¢ kamis olan kavallarda bu dis ortam sicakligi akorda cok etki ediyor. Oncelikli
olarak akordu ¢ok bozacak hava ortami varsa agaci ve kamisi tercih etmiyorum bu olaya
tekniksel yaklasiyorum plastik daha stabil bir akort sunuyor bana. Aliiminyum da var son
zamanlarda kullanmilmiyor artik. Enstriimanin tonuyla bu baglamda cevap vermek gerekirse
kaval agag¢ olmall ¢iinkii o agacin iginden gegcen hava sirkiilasyonuyla beraber tinlattigi o
frekanslarla beraber o ton dedigimiz genel tin1 daha dolgun geliyor agacta. Bilhassa horlatmali
calimlarda agag kaval tercih tekrar ama agag¢ olmasindan kaynakli tekniksel problemler de
olabiliyor. Ugiincii oktavlarimizda eSer aga¢ kavalin ¢capi ¢ok genis tutulursa iist frekanstaki

seslerde zorluk yasaniyor. Bu seferde icra swrasinda diyelim ki 2 oktavi asan par¢a, Tiirkii
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calyyorsunuz bu da sizi iist seslerde hakimiyeti kaybettirdigi i¢in dogal olarak aga¢ kavaldan
vazgecmis oluyorsunuz. Cok iist frekanslarda kamisa doniiyorsunuz ¢iinkii kamis iist

frekanslarda size daha kolaylik sagliyor.” seklinde cevap vermistir.

KOE16. “Pratiklik agisindan son donemde plastik hem maddi acidan 6grenci i¢in daha
uygun hem de tasinabilir noktasinda ama stiidyo kayitlari, sahne islerinde ses genisligini daha
rahat verdigi igin kamis tercih ediyorum. Ama ozellikle yore icralarinda aga¢ ama yore
tercihlerinde horlatma vb. dolayisiyla her iigiiniin de kendine ait kullanim sekli var.” seklinde

cevap vermistir.
KOE17. “Kesinlikle agag kaval.” seklinde cevap vermistir.

KOEI18. “Ben ozellikle erik agacindan yapilmis olan aga¢ kavallari tercih ediyorum.
Metal, plastik ve kamistan yapilan kavallari zaman zaman kullandim, bu deneyimlerim
sonucunda dilsiz kavala has timinmin diger materyallerden elde edilemeyecegi sonucuna

vardim.” seklinde cevap vermistir.

KOE19. “Kavallarimizi agagtan yapilmis olanlardan tercih ediyoruz. Ortamin
sicakligi ve agag kavallarin bakimu ile ilgili sikintilar olmazsa en iyi kaval tinisi’ min agaglardan

elde edilebilecegini diistiniiyorum.” seklinde cevap vermistir.

KOE20. “Kavalin timist icerisindeki "nefes siirtiinme sesi" agisindan daha dezavantajh
olsa da orijinalite agisindan agag kavallari kullanmayr tercih ediyorum. Bunun disinda ¢esitli
metal (piring altiminyum Vb.) materyallerden yapilmis kavallar da aga¢ kavallara yakin
timisiyla birlikte; agag kavallara gére sonorite ve nefes siirtiinme sesinin azligi (daha berrak
tint elde edilmesi) agisindan armoniklerin daha giir tinlamasi ve 3. ve 4. kademe seslerine daha
kolay ulasabilme imkdn: vermesi sebebiyle genel olarak ya da sadece dzellikle "¢calinmast zor
tonlardaki kiiciik kavallar icin" zaman zaman tercih edilebilir. Ancak plastik ve kamistan
vapilan kavallarin, kavalin orijinal tinisindan daha kapali/koyu duyulmalari sebebiyle, kavalin
orijinal timist agisindan aywt edici ozelliklerinin/tammirliginin - olumsuz  etkilenmemesi

agisindan kullanimim desteklemiyorum.” seklinde cevap vermistir.

KOE21. “Ton ve tim bakimindan aga¢ kavallar: tercih ediyorum.” seklinde cevap

vermistir.
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12. Ulkemizde dilsiz kaval calgisi iizerine yapilmis albiimler ve sosyal medya
platformlarinda yer alan performanslar hakkindaki diisiinceleriniz nelerdir?
(Dinlediginiz performanslarda agirhkh olarak hangi perde sisteminin kullanildigimi

gozlemliyorsunuz?)

KOEL. “Yakin zamanda yeni nesil kaval performans sanat¢ilarinin ¢ok iyi performans
gosterdiklerini gormekteyiz. Bundan ortalama 15 yil oncesinin performanslarina bakacak
olursak agwlikll dinledigim kayitlarda 2. perde diizeni daha ¢oktu. Fakat yakin zamanda
vapilan kayitlarda icracimin bilgi ve becerisinin artmasindan otiirii eserin yapisina ve elde
edilmek istenen performans iyiligine gore bu durum degisiklik gostermekte artik. Hemen her

iki perde sistemini de gormekteyim.” seklinde cevap vermistir.

KOE2. “Son zamanlarda birinci pozisyon icralarimin arttgi séylenebilir.” seklinde

cevap vermistir.

KOE3. “Onemli buluyorum. Ashnda profesyonel icracilar her perde veya farkl
kavallar kullanarak sound burada onemli ¢aliyorlar. Daha ¢ok 2.pozisyon ¢aliniyor ama
dedigim gibi yerine gore re tizeri la iizeri ney pozisyonu veya 1. pozisyon kullaniliyor. Akademik
cd albiim ¢alismalarinda yapiimas: gerekli diye diistiniiyorum. Ticari kaygt veya popiilarite

olmadan.” seklinde cevap vermistir.

KOE4. “Kaval performanslarimn daha fazla olmasini  temenni  ediyorum.
Gozlemledigim kadariyla yukarda da belirttigim gibi icracilar ¢alacaklar: pozisyonu ¢alinan
esere, yoreye, tiniya notasyona goére hangi pozisyonu kullanacaklarint belirlediklerini

diistintiyorum. ” seklinde cevap vermistir.

KOES. “Kaset ve plak donemine baktigimizda Sinan Celik ve Osman Aktas disinda
kaval albiimlerine rastlamak pek de miimkiin goriinmiiyor. Dijital medya donemiyle birlikte
daha fazla kaval icralar: gériilmekte. Fakat sadece kavalin solist oldugu albiimler yerine daha
cok eslik enstriimani olarak kullanildigini gérebiliriz. Agirlikli olarak da 1. perde diizeninin

kullanmildigimi soyleyebiliriz.” seklinde cevap vermistir.

KOEG6. “Giiniimiizde gelisen miizik sektorii, tim diinyayi icine alan bir yapiya
doniismiis durumda. Geleneksel ¢algilarimizin hem gelenegi yansitan hem de diger diinya
miizikleri icrasinda kullaniimasini  dogru buluyorum. Dolayisiyla her gegen giin

performanslarda daha iist diizey icralarin bu platformlarda yer almasi ve diger kitlelere
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vayilmasi, bu c¢algimin tammirligt ve gelisimi iizerine onemli etkiler saglayacagin

diigtiniiyorum.” seklinde cevap vermistir.

KOE7. “Dilsiz kaval ile yapilan icralar artmakta. Bu mutluluk verici. A¢ikcast genel
anlamda daha ¢ok hangi pozisyonun kullanildigina dair istatiksel bir gozlemim olmadi. Ancak
ozellikle hiiseyni makamindaki eserlerin icrasinda 1. perde sisteminin kullaniminin ¢cogaldigini

gozlemliyorum.” seklinde cevap vermistir.
KOES. “Etmiyorum.” seklinde cevap vermistir.

KOE9. “Teknoloji ¢aginda olmamamiza ragmen bircok eser icrasina veya kaval ile
eser icrasina ornek teskil edecek videolar albiimlere erisemiyoruz. Bu konuda biitiin kaval
performans sanat¢ilarinin eksigi var. Ulkemizde ve diinyada kavalin taninmasinda ¢ok biiyiik
katkilart olan *° Sinan Celik, Osman Aktas’’ gibi hocalarimizin enstriimantal albiimleri var.
Cogunlukla ¢alinan eserlerde 2 pozisyon perde sistemi ile icra edilmistir.” seklinde cevap

vermistir.

KOE10. “Yapilan her icray: iyi veya kétii ayirt etmeden dinleyip analiz yapmakta fayda
var. Emek veren ve katkida bulunan herkese tesekkiir etmek gerekir. En ¢ok 1.ve 2.perde diizeni

one ¢ikmaktadr.” seklinde cevap vermistir.

KOE11. “Dilsiz Kaval, iilkemizde 80'li yillardan sonra konservatuvar miifredatina
alinmig ve kiymetli hocalarimiz ¢abasi, emegi, yonlendirmeleri ve orkestralara alinmasi
sayesinde tamnan bir ¢algi haline gelmistir. Ozellikle 2000 yilindan sonra solo ¢algi olarak
icra edilmeye baslamistir ve ¢alginin taminma siireci daha da hizlanmustr. Giintimiizde dilsiz
kavall icra eden ¢ok kiymetli miizisyen arkadaslarin ¢cogalmast ve sosyal medya sayesinde,

calinan, bilinen popiiler bir ¢algi haline gelmistir. ” seklinde cevap vermistir.

KOE12. “Daha cok ikinci perde diizeni gordiigiimii soyleyebilirim. Cok basarili
performanslar dinledigimi séylemeliyim. Ozellikle son 10 yildir geleneksel icra stilinden ¢ikan
ve farkli miizik tiirlerine ait gibi icra edilen, Anadolu kavalindan ¢ok simirlari asmay
hedefleyen kaval icralar: goriiyorum. Ancak ileri diizey icracilarin her iki diizeni de icra ettigini

soyleyebilirim.” seklinde cevap vermistir.

KOE13. “Solo kaval albiim sayist az olmakla beraber sosyal medya iizerinde paylasilan

iyi icracilara ait performanslarin ogrenciler igin ulasilabilirlik baglaminda olumlu oldugunu
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diigtiniiyorum. Dinledigim performanslarda agirlikly olarak 2. perde sisteminin kullanildigin

gortiyorum.” seklinde cevap vermistir.

KOE14. “Giin gectikce yeni icracilarin ortaya ¢ikmasi bu alanda yapilan ¢alismalarin
basarilarimi gostermektedir. Bu siirecte dilsiz kavalin bu énemli yolculugunda tartisiimasiz
Sinan Celigin emegi ¢ok biiyiiktiir. Su ana kadar yetismis ve yetismekte olan tiim kavalcilarin
hayatina dokunusu bunu gostermektedir. 2. perde sisteminde oldugunu gozlemlemekteyim.”

seklinde cevap vermistir.

KOEI1S5. “Bizim genclik donemizde ¢cok ileri olan icracilar vardi. Ferhat Erdem, Osman
Aktas gibi ben sahsen onlarin icralari ve albiimlerini dinleyerek yetistim. TRT olsun televizyon
ve radyo programlart olsun ama tabi sosyal medyanin da ¢ok gelismesiyle beraber bir¢ok yeni
icracilar tamdim. He gegen giin sayilari daha da artiyor ve gercekten bircok kisinin icrasini
begeniyorum. Mesela Mustafa Eke ¢ok begenerek dinliyorum. Agirlikli olarak 2. Pozisyon ama
ozel olarak albiim kayitlarinda dinledigim zaman kaval ¢almayanlar farkina varamaz ama
bir¢ok sanat¢i horlatma ve 1. Kademe pes seslerde 1. Pozisyon kullandigini gériiyorum,
duyuyorum. Ciinkii bazi aldig sesler 2. Pozisyondaki alt kademe iiflemedeki sesleri 2. Pozisyon
da rahat alamaz dolayisiyla ¢ok rahat geliyor sesler bunu 1. Pozisyonda ¢ald: diyorum ama

agirlikly olarak 2. Pozisyon.” seklinde cevap vermistir.

KOE16. “Daha cok 2.perdeyi goriivoruz. Yani burada daha cok diyelim ki kaval
dediginiz zaman belli basli erserler var mesela kara koyun gibi otomatikman kapali pozisyon
ama son donemlerde daha ¢ok hiiseyni, ugsak gibi eserlerin ¢caliminda 1.pozisyon daha rahat
6,7 Sesi horlatmali aldigi i¢cin ama diger diyelim ki yurttan sesler mantigr diistiniiliirse
Tiirkiye’nin birbirinden farkl yoreleri icra edildigi zaman pratik olsun diye 2.pozisyonu daha

cok tercih edilir.” seklinde cevap vermistir.
KOE17. “Sinan ¢elik Osman Aktas Ercan Irmak.” seklinde cevap vermistir.

KOE18. “Yapilmis olan albiim ve sosyal medya platformlarindaki performanslarin
bazilarinda yapilan icralarin dilsiz kavala has tavir ve icra olmadiklarim diisiiniiyorum. Kaval

tinist ile ney tislup ve tavrinda bir¢ok icrayla karsilasmak miimkiin.” seklinde cevap vermistir.

KOE19. “Giiniimiizde kavaln Tiirk Halk Miizigi albiimlerinde vazgecilmez bir
enstriiman oldugunu séyleyebiliriz. Gegmis yillarda yapilan solo kaval albiimleri kavalin

miizisyenler arasinda daha ¢ok taminmasina neden olmus olabilir. Bunlari performans ve
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repertuvarlart ile kendim ve diger kaval performans sanat¢ilart icin ¢ok faydalt bulmaktayim.
Yine dinledigimiz eserlerde yukarda bahsettigimiz makamlar ile yerine gére 1. ve ikinci perde

sisteminden icralar oldugunu séyleyebiliriz.” seklinde cevap vermistir.

KOE20. “Sinan Celik ve ardindan gelen orta ve gen¢ kusak icracilardan birkaginin
vaywmlanmis albiimlerinde kavalin THM'ndeki geleneksel kullanimiyla birlikte, ozellikle geng
kusak icracilarin ¢alismalarinda, ozgiin ve diinya miizigi ile ilintili icralarini dinlemek
miimkiin. Bu da kavalin tilkemizdeki akademik ve profesyonel alanlarda ilk ortaya ¢ikisindan
bu yana, temsiliyet agisindan sadece "THM icerisinde kullanilan ve bu geleneksel ¢ercevenin
disinda gelisememis bir ¢algi” algisimin disina ¢ikarak gerek ulusal gerek uluslararast tiim
platformlarda icra edilmesiyle, diinyada bir "solo" ve orkestra c¢algisi olarak taninmasi
yontinde umut verici gelisiminin gostergesidir. Takip ettigim birka¢ 6nemli geng-orta yas kusak
icracumin disinda, diger yas ve tecriibe grubundaki icracilar arasinda genel olarak (maalesef)
valnizca (veya biiyiik agirlikla) 2. perde diizeninin kullanildigint gézlemlemekteyim.” seklinde

cevap vermistir.

KOE21. “Bir donem kaval yoktu ve kaval albiimleri yaptilar ve giizel yiiriidiiler, simdi
klarnet boslugu doldurdu herkes klarnete dondii. Bir duduk ¢ikti aga¢ sonugta agag agactir.
Azeri’ymig, Rus’mugs yani mesela bizim darbukamiz vard: defimiz vard diimbeligimiz vardi
herkes Hindistan yapimi tabla ¢alwyor albiimlerine. Halk miizigi icerisinde kaval, kabak
kemane, kemenge yoresi tavrinda olmali. Ama yapilan performans albiimlerine bakiyorum
sakua evet onu zaten Japonlar ¢aliyor garip garip seslerle aaa... Kavali nasil ¢almig kusura
bakma bunlara da tahammiiliim kalmadi. Eskiden bende yapitim simdi kavali kaval gibi
calmaya ¢alistyorum albiimlerimde veyahut yapilmig olan halk miizigi albiimlerinde en azindan
simdi kabak kemaneye ornek vereyim. Ihsan Mendes ile basladi aglata aglata calma iste
performansinda iki keklik ¢alacak iki keklik gibi calmiyor yanls anlama ama tamam giizelde
fazla yorumda eserlerin igerigini bozuyor. Alt tarafi ecdat miizigi yapiyorsun ilging ilging seyler
¢tkti su an. Son donem albiimlere baktigimda tiziintii duyuyorum aldigim egitimden dolayi. Elin
Bulgar’ina bakvyorsun 50-60 yildir hi¢ degismemis sadece insanlar degigmis yani eskiden adam
nasil ¢alyyorsa simdi yeni kusak aymi performansi yapiyor. Ama biz farklt yerlerdeyiz
tiziintiiliiytim. Ben performanslarimda ve albiimlerde halk miiziginin kazandrdigi terbiye ile
calmaya ¢alistim. Bu binyillik Tiirkiiler nasil soylendiyse 6yle kullanilmali ama yeni bir sey
yvaparsin bestelerini yaparsan basim iistiine istedigini yap ¢ilinkii sazin simirlart yok iste oda

virtiioziteyi getirir.” seklinde cevap vermistir.
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13. Yurt disinda dilsiz kaval calgisimin kullamldigir cografyalarda ve miizik
kiiltiirlerinde, dilsiz kaval calgisiyla ilgili yazili, gorsel, isitsel performansa dayah
calismalan takip ediyor musunuz? Bu c¢ahismalarla ilgili iilkemizde kullamilan kaval

notasyonu ve perde sistemlerinin karsilastirilmasi agisindan diisiinceleriniz nelerdir?

KOEL. “Hepimizin bildigi gibi ozellikle iilkemiz disinda Bulgaristan'da agirlikli kaval
calismalar yiiriitiilmektedir. En belirgin olani, onlardaki perdelerin bizdekinden farkli olarak
bati nota sistemine gore adlandwrilip icra edilmesidir. Kullanmis olduklar: sistemin bizim kaval
egitim miifredatimizin igerisinde ayrica olmasi ¢ok daha verimli olacaktir.” seklinde cevap

vermistir.

KOE2. “Yurtdisi ¢alismalarina son zamanlarda takip edemedim. Fakat sunu
soyleyebilirim, diger cografyalarda icracilar eserlere bizim gibi birinci-ikinci pozisyon yerine
(normal olarak) tonal yaklasvyorlar. Bulgar kaval sanatgisi Theodosii Spassov ile 10 yil dnce
yapmis oldugumuz bir sohbette bu konuyu dile getirdigimde bir eser hangi ton ise o perdeden
icra edilir demisti. Kendisi bizim re kaval olarak adlandirdigimiz kavalin temel kaval oldugunu
ve biitiin eserleri ayni kaval ile icra ettigini belirtmisti. Yani icra edilen eser do major veya
minor ise sol perdesinden icra, mi major veya mindr ise si perdesinden icra edilmesi gerektigini
belirtmisti. Bizim miizigimiz makamsal bir miizik oldugu icin diger iilkelerdeki notasyon ve

)

perde sistemlerinin karsilastiridmasmin ¢ok yararl olacagim diisiinmiiyorum.” seklinde cevap

vermistir.

KOE3. “Takip ediyorum. Ozellikle Bulgaristan. Bulgar kavalimn ¢ok gelismis bir
teknikle tamamen bati sistemi tizerinden ¢alindigini gériiyoruz. Karsilastirmali olarak faydali

kistmlarin bizde uyarlanabilecegini diistintiyorum.” seklinde cevap vermistir.

KOE4. “Su ana kadar yurtdisindaki akademik c¢alismalar: incelemeye firsatim

olmad:.” seklinde cevap vermistir.

KOES. “Bulgaristan'dan edindigim bir kaval metodunu inceleme sansum oldu.
Bulgarlar, uzun yillardir ortak bir icra diline déniismiis notasyon sistemi ile kaval orkestralart
olusturmuglardir. Burada kaval notasyon’ unun onemli oldugunu diigiinmekteyim. Perde
sistemi ise tamamen yapilan miizigin icerigi ve o bélgenin miizik kiiltiirii ile ilgili.” seklinde

cevap vermistir.
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KOE6. “Ulasabildigim kadariyla takip etmeye ¢alistyorum. Her kiiltiir kendi miizikal
ozelliklerini ve ¢algilart ile var olmus ve siirdiirmektedir. Diger kaval ¢algisimin kullanildig
bolgelerdeki icra bigimleri, tavirlar ve ses dizileri Anadolu kiiltiirii ile birlestigi ve ayristig
noktalar ¢ok fazla. Bu nedenle kendi perde sistemimiz ve kullandigimiz notasyon sekli Anadolu
kiiltiiriiniin geleneklerini tasiyan bir biitiin olarak gérmek daha dogru olacaktir.” seklinde

cevap vermistir.

KOE7. “Daha cok gorsel, isitsel kayitlar: takip ediyorum. Notasyon ve perde
sistemlerinin karsilastirip analiz edilmesi, kismen benzer ¢algilarin farkh kiiltiirlerde nasil
algilandigi, nasil algilandigr konusunda ortaya ¢ikacak sonuglar bakimindan kuskusuz fayda

saglayacaktir.” seklinde cevap vermistir.
KOES. “Etmiyorum.” seklinde cevap vermistir.

KOE9. “Takip ettigim birkag Bulgar kaval icracisi var. Bulgar kavalinda bati armonisi
tonal sesler ile daha ¢ok ses araligina sahip. Ama hissiyat olarak kesinlikle Tiirk miizigi dizisi

dinleyicide daha ¢ok etki yaratiyor.” seklinde cevap vermistir.

KOE10. “Bulgar kaval sanat¢ilarini takip ediyorum. Diinyada bir¢ok saza dzel nota
vazilmakta ve bulundugumuz teknolojik cagda notalarin tek yerden yazilip enstriimanlara gére

farkli anahtar ve seslere gégiiriilmektedir. Asil gaye enstriimandaki ilerleme olmalidir.’

seklinde cevap vermistir.

KOEI11. “Ozellikler Bulgaristan ve balkan iilkelerindeki kaval icra tekniklerini, ¢calis
yontemlerini ve icra notasyonlarinda kullandiklari sembolleri arastirtyorum. Kaval
sanatcilarinin sosyal medya da bulunan videolarim takip ediyorum. Ulkemizde de kaval icra
notasyonu ile alakali boyle bir ¢caliymanin yapilmasi gerektigini diigiiniiyorum.” seklinde cevap

vermistir.

KOE12. “Oczellikle Bulgaristan'daki icracilart yakindan takip ediyorum. Ve
balkanlardaki bazi kaval performans sanatcilarini. Ulkemiz disindaki kaval notasyonunu
bilmiyorum. Ancak toplu icralarda muhakkak her ¢algiya ayri notamin verilmesi gerektigini
diistintiyorum. Tek bir TRT arsivi notasiyla mizraplt yayli ve iiflemeli ¢algilarin icra etmesi
aliskanligi artik devam etmemeli. Kaval icrasi, icracinin tecriibesine ve yetenegine birakilmis
durumda. Ancak ifadelendirmeler de notada belirtilmeli. Perde sistemi agisindan da

balkanlardaki kaval icrast (6zellikle Bulgaristan) modal veya tonal miizigin tizerine insa
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edildigi i¢in iki tan kavalla (re-do) ve tek perde diizeni ile icra edilebiliyor. Ancak Anadolu’nun
hortlatma tonu tizerindeki hissiyati ve tercihi farkli tonlarda kaval iiretimine bizi ittigini,
horlatma alanminin genisligi de onemli olacagindan iki de farkli perde diizenine ittigini

diistintiyorum. ” seklinde cevap vermistir.

KOEI13. “Dilsiz kavalin balkan cografyasinda kullammina baktigimizda farkli tonlarda
eserlerin aymi kaval iizerinde transpoze edilerek icra edildigini gormekteyiz, THM
orkestralarindaki kullamimina baktigimizda ise tek kaval iizerinde transpoze icra yapmak

yerine farkl tonlarda kaval kullanimi tercih edilmektedir.” seklinde cevap vermistir.
KOE14. “Ediyorum.” seklinde cevap vermistir.

KOEI15. “Ediyorum. Spassov érnegi var. Nedyalkol var Bulgarlar bu konuda gergekten
siiper insanlar ¢ok begeniyorum Bulgar icracilari ¢ok da giizel caliyorlar. Isin ash bizden
tekniksel olarak bizden daha ileri noktadalar. Bu bir gercek vaktim oldukg¢a dinliyorum. Ben
sadece enstriiman baglaminda degil bizim notasyon sistemimizde ¢ok ciddi sorunlar oldugunu
diistintiyorum. Hatta bununla ilgili ¢aliymalarim var kariyerimle ilgili ¢alismalar bunun
tizerinde gegecek diye diisiiniiyorum. Cok lokal kaliyor bizim notasyonumuz. Bunu sadece biz
anlayabiliyoruz yani bu miizikle ilgilene kisiler bu jargonlar: ogrenen jargon diyorum bazi
terimler tamamiyla bir dayanagr olmadan ¢ikmis kaniksanmis kullaniliyor birgok terim.
Terimler de bile tutarsizlik var kendi doktora ¢aliymam da bununla ilgili cok sitkintilar yasadim.
Zaten notasyonda baslh basina bir problem var. Kaldi ki inanilmaz bir transpozisyon var
tilkemizde. Kimi sanatgi geliyor fa dan okuyacagim diyor mi den okuyacagim diyor biz her
icracida kaval degistirmek zorunda kaliyoruz 0 notasyonda kendi tezimde de bahsettim
calgilarla ilgili boliimde sahsi fikrim iiflemeli ¢algilarla ilgili genel olarak bunun icerisine
dilsiz kavalda giriyor bunlar aktarimli olarak notasyonlanmasi gereken ¢algilar uluslararast
standart da aktarimli ¢algilar yani érnek verecek olursak uluslararasi cesitli klarnetler var
mesela si bemol mi bemol klarnet. Bati da bunlart yazdigimiz zaman minor ikili duymak
istediginiz igitmek istediginiz ses bile notasyonda bazi durumlarda minér ikili, minor tiglii
transpozisyon ' unu yazmaniz gerekiyor ama bizde de Tiirk miiziginde aliskanlik oldugu icin bu
isin sirri bence isitilmek istene ses icra edilsin icra eden nasil icra ederse etsin uluslararasi bir
anlamda isitilmek istenen seslerde yazilmasi ve nefes baglari kullaniimas bizde Legato sadece
bir niians olarak kullaniliyor ama iiflemeliler de hangi notasyonun ne kadar tek nefeste mi

calinacak yoksa ayri nefeslerde mi ¢alinacak detayli olarak iiflemeliler deki niianslarin da

313



kavala ve iiflemeli ¢algilara da detayl olarak aktarilmasini diigiiniiyorum sahsen de ben ve

arkadasim bu sekilde egitim veriyoruz.” seklinde cevap vermistir.

KOE16. “Yurt disi denilince ézellikle bizim Dogu Anadolu bélgesini ilgilendiren
ozellikle Iran da ¢alinan dis ile dis teknigiyle onun disinda ozellikle kuzey Kafkasya dedigimiz
bolgelerde hem 1.pozisyon hem 2.pozisyon kaval var. Orta Anadolu’da normal kaval ¢aliniyor
ama Trakya ve Balkanlara gectigimizde ve yine dilsiz kavalin ¢ok ciddi bir sekilde kullanildigin
gormekteyiz. Simdi Balkanlarda bizim yerel ¢alg dedigimiz halk miizigi ¢algilart Balkanlarda
akademik camiaya bizden ¢ok daha énce girmis. Bizde maalesef etnik ¢algi gibi géziikmiis bizim
Tiirk halk miizigindeki ¢algilar ve akademik camiada biraz geg literatiire girdigi icin ve bu
alanda ¢calismalar akademisyenlerin daha yeni yeni akademik ¢alismalart sonucunda elde
etmiy oldugu gorsel, metodik ¢alismalar oldugu i¢in Balkan bolgesi bizden daha onde gidiyor.
Amma velakin onlardaki bestele teknigine gore yapilmis bir kavalin orkestrada kullanilmast
demek bizim Teke ydresinde, giiney dogu Anadolu bélgesinde, Erzurum yoresinde, Artvin
yoresinde deki veya Trabzon'daki kaval ¢alim tekniklerini yok sayamayiz. Ciinkii burada
bestesel degil yoresel lezzetler ortaya ¢ikiyor. Bu saydigim yorede bugiine kadar daha yeni yeni
bu alanda ¢alisan arkadaslari istihdam etmeye ¢calisiyoruz. Dolayisiyla bizde bunun ge¢ olmast
biliyorsunuz Tiirk miizigi yillarca kendi iilkemizde yasaklanmis bir stkintiva ugramis hatta
halen daha sanat miizikgiler halk miizikgiler arasinda Tiirk miizigi kavgasi ses sistemi
tizerinden efendime soyleyim veya daha ¢ok iilkemizde mesleki miizik egitimi veren kurumlarda
pivano ve keman iizerine kurulu olmasi nedeni ile sadece bizim kaval degil yani diger nefesli
calgilarimiz da bu konuda muzdarip. Ben halen daha iddia ediyorum yeni yeni Tiirkiye de bir
parmagt bir elin parmaklarini ge¢cmeyecek kadar yeni édgretim iiyelerimiz oldu. Meyde,
zurnada, tulumda, sipside ismini burada c¢ok fazla dile getiremedigim diger nefesli
calgilarimizda var sende sahitsin burada yeni nefesli ¢algilarimiz hocalarimiz gecen burada
teke yoresinde ¢alinan diidiik iizerine bir ¢calisma yaptirdik bunlar kaybolmak iizere.” seklinde

cevap vermistir.

KOE17. “Bulgaristan’a frekans agwrlikl bir yazim mevcut. Uluslararas: miizikte olmasi

gerekir.” seklinde cevap vermistir.

KOE18. “Kavaln icra edildigi cografyalardaki performans ve ¢alismalar: takip
ediyorum. Balkanlarda ve ozellikle Bulgaristan’daki performans ve metodolojik ¢alismalart
takip ediyorum. Her cografyamin miizik kiiltiirii, miizik sistemlerinin geregi olarak ¢alginin

icrasinda, fiziki goriiniimii, perde sistemleri ve perde diizeni kullamimlarinda da farkhiliklar
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bulunmaktadir. Makamsal miizige sahip olmamizdan dolayr bizim kullanmis oldugumuz
calgilarda fiziki ac¢idan ve miizigimizin icrasi ag¢isindan perde sisteminde farkliliklar

bulunmaktadir.” seklinde cevap vermistir.

KOE19. “Yurtdisindaki kaval performans sanatcilarint isitsel olarak takip etmekteyiz.

Ancak niitasyonlarmm bizim icramizla karsilastirmamin ¢ok yiizeysel oldugunu soyleyebiliriz.’

seklinde cevap vermistir.

KOE20. “ Ulkemizde Arel-Ezgi-Uzdilek teorisine gore olusturulan notasyon, THM'nde
de benzer bir yaklasimla ele alinmis ve THM'nde kullanilan diger ¢algilarda oldugu gibi,
tiirkiilerin dizileri ve/veya makamlar: ve genel olarak kavalda icra edildikleri ses sahasi
(baslangig ve bitis yerleri/karar sesleri) goz oniinde bulundurularak, LA veya SOL olarak kabul
edilmis, buna gére kavalin notasyonu da 1. ve 2. perde diizeni i¢in ayri ayri olmak iizere en pest
sesi LA veya SOL olacak sekilde, bunun iizerine kurgulanmistir. Ve buna gore de ozellikle
tiflemeli ¢algilarin tonal isimlerinin (Si bemol Kaval, Re Kaval, Do Mey, Mi Zurna vb)
belirlenmesinde ise ¢algidaki LA perdesi referans alinmistir. Hdalbuki bati ve dogu iiflemeli
calgilarinda tonal isimlendirme icin ¢alginin DO perdesi referans alinmakta ve ¢algilar buna
gore isimlendirilmektedir. (Si bemol Klarnet, Mi bemol Klarnet vb). Perde diizeninin notasyonu
ise ornegin Bulgaristan'da solo ve orkestra ¢algisi olarak en yaygin kullanilan kaval baz
alinarak, duyuldugu tonla aymi olacak bi¢imde yazilmis;, buna gore kavalin en pest sesi,
gercekte duyuldugu ses olan (4. oktav) RE olarak yazilmig ve tiim perde diizeninin notasyonu
da buna gore olusturulmustur. Bu durum doguda da Tiirkiye disinda kaval benzeri geleneksel
calgilarin kullamildig1 diger iilke ve cografyalarda da ayni sekilde ele alinmistir. Hdlbuki
Tiirkiye'de ise Arel-EzQi-Uzdilek teorisinin bir yansimast olarak, kavalda tiim perdelerin kapall
oldugu pozisyondaki en pest sese 1. veya 2. perde sistemine gore LA veya Sol denilmesi, ote
vandan diger cografyalarda tercih edilen notasyon bi¢iminin RE iizerine kurgulanmasi, Tiirk
ve yabanci icracilar agisindan ogrenilmesi ve ¢alisilmasi gereken bir "transpozisyon"” olarak,
kiiltiirler arasi gegiskenligin ve teknik gelisimin oniinde (asilmast ¢ok zor olmasa da) bir
bakima engelleyici bir bariyer olusmasina neden olmustur. Ancak buna ragmen elbette
egitimde bu mefhuma da yeterince yer verilmesi ve icralar ve/veya diger miizik insanlart
arasinda iyi bir teknik iletisim kurulmastyla bu bariyerin asilmasi ¢cok da zor degildir.” seklinde

cevap vermistir.

KOE21. “Takip ettik mi tabi kiril alfabesiyle fazla takip séz konusu degil. Daha dogrusu

bizim su anda bilim yuvalarimizda hi¢ kimsenin hi¢ kimseyi takip ettigini gérmedim. Cevirisi
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varsa ¢evirilerini okumaya ¢alistyoruz. Ciinkii kiril alfabesi biitiin Bulgar kaynaklari kiril
alfabesiyle son donemde bizim orada okuyan orada egitim gormiis arkadaslarimizin egitim
zorlugunu atlatabilmesi icin kiril alfabesini ¢evirdiler bazi sempozyumlarda bazi bildirinde
Latince ya da Ingilizce cevirilerini gordiik. Oraya gittik yerinde izledik bilgi alisverisi transfer
oldu ama bizim 7 bolgede bir siirii makamlarimiz bir siirii agiglarimiz bir stirii uzun hava
cesitlerimiz olmasina ragmen Bulgaristan’da ancak ve ancak 2 tiirlii uzun hava agisi var
bundan sonra ezgi karakterlerimiz birbirimizden farkl: nicin Bulgaristan diyorum kaval egitimi
orijinal olarak sadece bir Bulgaristan 'da bir okullasmus bir de Azerbaycan’da. Miswrda Iran’da
Ney'i farkl ¢caliyorsun biliyorsunuz. Farkl icra teknikleri var. Simdi onlart bizim kavalimiza
alakasi olmayan bir saz onlart incelemek benim i¢in bir sey kalmiyor yani yakin iiflemeli
sazlarda kiyasladigimda bir Bulgaristan kaynaklar: onun da artik dedigim gibi kiril alfabesi
tizerine bildiri ve sempozyumlarda hasbel kader karsilastigimiz insanlardan bilgileri
giincelleyip oda aymi gseyler ama onun haricinde de yerinde gormeye gittigimizde
ogrencilerimizden edindigimiz tecriibelerle bilgiyi tazeleme pekistirmeye calistik. Ama onun
haricinde fazla yazili gorsel bilgi gormiiyorum. Bizim gen¢ arkadaglarimizinda gordiigiinii
sanmiyorum ¢tinkii 4 senede 5 senede sazi ogrenecekte ondan sonra o sazin iizerine istisasini
yapacakta ondan sonra o sazla ilgili bilimsel seni tenzih ediyorum ciinkii sen ve senin gibi nesil
seyle yetisti. Bu sazi 4 sene 5 sene emek verdi gergekten zor egitim siirecinden bagariyla ¢ikan
insanlarsiniz. Su an 4 senede bu sazi sizin zamannizda oldugu gibi yogun ¢caligsma verecek bir
okul kaldi ne bir egitim kaldi bilmiyorum yani boyle bir seyde 61 tane konservatuvar var hocam.
Bizim ekoliimiizden ¢ikan hocalarimiz yurt disinda da egitimini tamamlamis hocalarimiz var.
Hem metodik hem de boyle var olann iistiine tugla koyaraktan sizler gelistirmeye basladiniz ve
gelisiyor ama bizim ekoliimiizle alakali aldigimiz terbiye ile alakali ¢iinkii sistematik hi¢bir sey
kurulmamisti sadece boliim acildi sen buraya kaval hocas: olur musun dediler evet Istanbul’da
sadece bir kaynak vardi hi¢ onlari dinlemeden baktik ayni yolda gidiyormusuz ve tabi
gelistirmeye sag olsun Fedai hocalar gibi su ana kadar geldi ama yine de notanin arkasindadir
miizik Avni Anilin dedigi gibi. Nota bize sadece simgelerdir ama iislup ve tavrr ustayla beraber

alirsin.” seklinde cevap vermistir.

14. Son olarak dilsiz kaval perde sistemleri hakkinda eklemek istediginiz diisiinceler

nelerdir?

KOEL1. “Tesekkiirler.” seklinde cevap vermistir.
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KOE2. “Iki perde sistemi de kaval ¢algisinin 6z sistemidir. Iki perde sistemi de icra
edilecek eserin yapisal ve yoresel unsurlari, makam dizisi goz ontinde tutularak

kullanilmalidir.” seklinde cevap vermistir.

KOE3. “Sorularin icinde her seyin konusuldugunu diisiiniiyorum. Ancak kaval
performans sanat¢ilarinin akademisyenlerin ¢esitli organizasyonlar la bir araya gelerek ¢ok
fazla bilgi alisverisinde bulunmalarinin fayda getirecegine inaniyorum.” seklinde cevap

vermistir.

KOE4. “Yukarida da belirttigim gibi, kullanilacak pozisyon yéreye uygun olarak ve
tintya gore belirlenmelidir. Ayrica yine eser icrasinda, orkestraya uygun olarak pozisyon

belirlenmeli ve icra edilmelidir diye diistintiyorum.” seklinde cevap vermistir.
KOES. “Tegekkiirler.” seklinde cevap vermistir.

KOEG6. “Perde sistemlerinden ziyade, bir perde sisteminin farkli seslere aktariimasi,
karar seslerine ve yoresel icra bigcimlerine gore gelenegi devam ettiren bir ifadenin
kullanilmasi hem anlasitlir hem de daha standart bir yol sergileyecektir.” seklinde cevap

vermistir.
KOE7. “Tesekkiirler.” seklinde cevap vermistir.
KOES. “Otantik hali korunmali.” seklinde cevap vermistir.

KOE9. “Siz degerli hocalarimizin arastirmalar: ve ¢alismalar: sayesinde daha ¢ok
gelistigine inantyorum. Gergek anlamda metot ihtiyact var daha ¢ok gelistirilmelidir.” seklinde

cevap vermistir.

KOE10. “Dilsiz Kaval ‘da bulunan perdelerin hepsinde ayri ayri pozisyon ¢alismalart

yvapilmali.” seklinde cevap vermistir.

KOE11. “I.pozisyon perde sistemi ile alakali, koma seslerin duyulmasinda ciddi bir

calisma yapilmasi gerektigini diisiiniiyorum. ” seklinde cevap vermistir.

KOE12. “Iki farkli perde diizeni birbirini tamamlayan iki diizendir. Birini tercih
etmektense, ikisinin da farkli avantajlarindan yararlanmaliyiz. Ancak ikinci perde diizeninin
arka perdesinin hangi ses oldugu da net degildir. Eger arka deligi fa diistiniirsek, o halde tek

bir perde diizenini iki farkli pozisyonda ¢aliyor olarak diisiinebiliriz. Tabi buradaki énemli
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husus si perdesinin komall delinmemesi hususu. Eger si perdesi komali delinirse, o halde 1
perde diizeni bir kavali, arka perdesi fa ackili 2. perde diizeni bir kaval gibi diisiinemeyiz.
Clinkii la perdesi komalr olacaktir. Bu sebeple dncelikle transpoze imkanini ortadan kaldiran
ve kavali bir iki dizi igerisine hapseden si ‘yi komali agmaktan vazge¢mek gerekir. Bunu
yvaninda da 2. perde diizeninin arka perdesi konusunda bir standart getirilmelidir. Eger fa ackili
olacaksa, si perdesinin komali delinmedigi durumunda perde diizenlerinden bahsetmek yersiz

olacaktir. Tek perde diizenini iki pozisyon ¢aliyor olacagiz.” seklinde cevap vermistir.

KOE13. “THM repertuvarimizin ¢ogunlugunun Hiiseyni-Ussak makaminda eserlerden
olusmasi sebebiyle ve bu makamlarin kaval ile en etkin sekilde icrasinin 1. perde sistemi ile
miimkiin olabildigini diistiniirsek dilsiz kaval egitiminde 1. perde sistemi ile ilgili calismalarin

daha kapsamli sekilde yiiriitiilmesi gerektigini diistintiyorum.” seklinde cevap vermistir.
KOE14. “Tegekkiirler.” seklinde cevap vermistir.

KOEI1S5. “Tabi ki var. Oncelikle konu hep oraya baglaniyor perde sistemleri, notasyon,
komalar. Oncelikle kaval Anadolu da calinan bir ¢alg: olarak kalmasin éncelikle amacimiz bu.
Yani tiim diinya ya yaymak. Enstriiman giizel bir enstriiman ¢iinkii ve Avrupa diinyanin bir¢ok
verinde bu enstriiman icra edilsin bir¢ok miizisyenler yetissin istiyorum. Ama bunu saglamak
icinde kaval baglamindan tekniksel olarak kaval i¢in notasyonlarda bir takim bizim icrada
kullandigimiz niianslar var. Vibrasyonun uzunlugu, kisaligi hangi vibrasyon elle mi vibrasyon
dudak vibrasyonu mu onun disinda ¢arpmalar ¢ok onemli bizde bazen sesleri farkl
pozisyonlarda alabiliyoruz dizgeler degisebiliyor. Bunlarin isaretlenmesi bunlarla ilgili
terminolojiyle ilgili calisiimasi gereken seyler var. Bunlarin bir sisteme oturtturulmasi ve kaval
icin “tiim nefesli ¢algilar i¢in “bunun hayata gegirilmesi ¢ok onemli diye diigiiniiyorum.
Oncelikli yapimas: gereken sey bu. Dolayisiyla bu uluslararasi boyuta gegctiginde bir
terminoloji dogmus olacak bu enstriiman igin diinyanin neresine giderseniz gidin el vibrasyonu
isaretini gordiigiinde arkadas onu el vibrasyonuyla yapacak yeri gelecek dudak vibrasyonuyla
vapacak. Horlatmaya gectigin de bir niians isaretiyle horlatmali ¢alacak boyle terimlerim
kaval icin ozel icra teknikleri var onlar iginde itiretilmesi lazim horlatma isaretini goriince
horlatma ¢alacak, birinci ya da ikinci kademe ¢alacak bunlarin notasyon’ a aktarilmasi biiyiik
onem tasimaktadir. Bunun egitime aktarilmasi lazim ki bunlar hep birbirleriyle baglantili.”

seklinde cevap vermistir.
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KOE16. “Nasip olursa oniimiizdeki yil yine metodolojik ¢alismami bende
vaywmlayacagim. Burada karsilagtigimiz sorun su hocam. Tiirkiye 'de nefesli saz ¢alan kisilerin
sese sistemleri halk miizigi camiasinda baglamacilarin hegemonyasi oldugu icin baglama ses
sistemi tizerine yiirtiyoruz. Yani baglamadaki duydugumuz perdeye gore izahta bulunuyoruz.
Simdi ornegin 2.pozisyonda normal yerinden bir segdh veya hiizzam ¢aliyoruz ne diyoruz bu
tiir bir eser segah perdesinde ama biz onu si natiirel baglamadaki buselik perdesinden
calryoruz. Buselige segah diyoruz. Sanat miizikgilerle tovbe anlasamadik biz bu konularda
amma velakin rasttaki si 1 koma ile onlarin kendi icerisindeki anlagsmazliklar farkl. Simdi bizim
nefesli ¢algilarimizda ses sistemini otomatikman baglamadaki perde diizenine baglar
dolayisiyla Tiirk halk miiziginde genel anlamda biz ses sisteminin ortak konjonktiir ve ortak
calismalar neticesinde Tiirkiye'de bu anlamada ¢aligmasi olana kisilerin sadece kaval degil
ayni zamanda kabak kemane, baglama efendime soyleyim diger ¢algilar olabilir. Telli perdeli,
vaylilarda devreye girmesi lazim. Ancak kavaldaki ses diizeni bu sekilde ¢iinkii biz tek basimiza
calmiyoruz sonugta ezgilerde mesk bizde ¢ok nadirdir boyle tek basina g¢alma. Bunu
Bulgaristan da goriirsiin neden ¢iinkii o beste yapiyor. Bizim beste yapmaya gerek yok bizim
kendi i¢imizdeki ezgilerimiz doludur ya yani dolayisiyla bir onceki sorunuzda da dile getirdim
akademik camiaya ge¢ girdigi i¢in zurnanin, neyin, kavalin sipsinin, zambirin, tulumun
bunlarin birlesmesi igin diger mizrapli ve yayli ¢algi bransindaki akademisyenlerinde
tartismanin igerinde olup ortak konjonktiirle ses sisteminin hatta Tiirk sanat miizigindeki ¢algi
akademisyenleri ile daha sonra yapilacak bu bilimsel ¢alisma oturup ortak bir ses diizenine
gecmemiz gerekiyor. Biz halk miiziginde hiiseyniler, ussak si bemol 2 kullaniyoruz ama zurna
biliyorsunuz si 1 koma kullantyor ama kavallarda 2-3 koma basiyor yani bizim dilimizi
anlamayana bunu anlatmak ¢ok zor ama bunlara izah edildigi zaman ¢ok giizel seyler ortaya

¢tkar.” seklinde cevap vermistir.

KOE17. “Kaval ¢ok zengin bir perde dizilimine sahip. Her pozisyonda icra edilebilir.”

seklinde cevap vermistir.

KOE18. “Ulkemizde dilsiz kaval ¢algisi yapiminda heniiz standartti saglayacak bir
asamaya gelinmemistir. Calginin standardizasyonu saglanmams olsa da Sayin hocam Sinan
Celigin yillar siiren ¢calismalart sayesinde bu konuda biiyiik bir ivme kazanilmistir. Perde
diizeni kullanimi konusunda bir standart bulunmamaktadir. Icrada kolaylik saglayabilecek tiim
unsurlar goz oniinde bulundurularak perde diizeni tercihleri degisiklik gosterebilir.” seklinde

cevap vermistir.
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KOE 19. “Dilsiz kaval son zamanlarda iilkemizde basari ile icra edilmektedir. Kaval
vapimcilarinin basari ile c¢esitli boyutlarda kavallar yapmasi ile birlikte icracilarin da
imkanlary artmigtir. Her iki perde sistemi de kaval icracisi igin vazgegilmezdir. Kaval sanatgisi
repertuar ¢ercevesinde iki perde sisteminden de becerileri dogrultusunda performans

sergileyebilir.” seklinde cevap vermistir.

KOE20. “Dilsiz kaval son zamanlarda iilkemizde basart ile icra edilmektedir. Kaval
yapimcilarimin basart ile c¢esitli boyutlarda kavallar yapmasi ile birlikte icracilarin da
imkanlary artmigtir. Her iki perde sistemi de kaval icracisi igin vazgegilmezdir. Kaval sanatgist
repertuar ¢ercevesinde iki perde sisteminden de becerileri dogrultusunda performans

sergileyebilir.”

KOE21. “Tesekkiirler.” seklinde cevap vermistir.
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Dilsiz Kaval Performanslarinda icra Edilen Eserler
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