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ON SOz

Insanoglunun miikemmele olan arzusu onu sanata ydnlendirmistir. Tarih
boyunca insan giizele olan istiyakini1 giderme vesileleri aramistir. Bu vesileler bazen
mimari bazen miizik bazen de edebiyat olarak tezahiir etmistir. Hi¢ siiphesiz
edebiyatin amaci da diger giizel sanat dallar1 gibi giizeli aramak ve en giizele
ulagmaktir. S6z ikliminde sOylenmis her soziin en giizel halini ortaya koymak
ediplerce yegane amag¢ olmustur. S6zii kuru ve diimdiiz sOylemek yerine onu
birtakim siis ve sanatlarla bezeyip okuyucunun hem lisaninda hem duygu
diinyasinda, zihninde, gonliinde latif bir riizgar tadi birakmak sairlerin ustalik
olgiitiidiir. Ozellikle divan sairleri arasinda sdzii giizel ve etkili sdyleme adeta bir
yaris haline gelmistir. Bu yarisin en giizel malzemesi ise divan siiri ve kiiltiiriinii

olusturan mazmunlardir.

Mazmun, kelime olarak gizli anlamlar iceren s6z demektir. Bir anlamda
bugiiniin anlayisiyla imge, metafor, siirsel temalar olarak agiklayabilecegimiz bu
kavram divan siirinin temelini olusturur. Mazmunun gizli ve sifreli diinyasi ortaya
konuldugu c¢agda ilgili kisilerce anlagilabilirken giiniimiizde mazmun gizemini
cozmek icin biiyilk bir emek ve mesai harcamak gerekmektedir. ilim diinyas:
tarafindan hald ortak bir taniminin olusturulamamis olmasi, gizemli bir kiiltiir
hazinesi olarak arastirmacilar1 beklemesi mazmun konusunu ilgi ¢ekici kilmistir. Biz
de bu nedenle Seyhiilislam Yahyd Divani 6zelinde mazmun kavramini aragtirmak ve
konuyu siir mahallinde incelemek amaciyla ¢alismamizi olusturduk. Ahmet Hamdi
Tanpiar’in “Eski siiri biitiin bir nesil yeni bastan sevmeye basladi. Bu kavs-i kuzah
renkli ¢cembere her giin disaridan yeni bir niifuz oluyor. Highir sey bizi san’at
mes 'elelerinde bu kadar fazla sevindiremez. Ciinkii onu sevmek ve anlamak, gelecek
zaman i¢in beklenilen bir rénesansin ilk miijdesidir. ‘sozlerinde belirttigi gibi bu

miijdeye ¢alismamizin katkis1 olacagini diistinmekteyiz.

! Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler (Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1969), 191.
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Divan siirinin daha iyi anlasilmasi, s6z ikliminin nadide hazinelerinin ortaya

¢ikarilmasi amaciyla hazirlanan bu ¢alisma; girig ve iki ana boliimden olusmaktadir.

Giris’te;  ¢alismanin  konusu, amaci, yontemi ve  kaynaklarin
degerlendirilmesine dair genel bilgiler verilmistir. Sonrasinda mazmunun divan
edebiyatindaki yeri ve estetigi konusuna deginilmistir. Mazmun kavramina ilim
camiasmin yaklasimi tarihi seyri gdze alinarak verilmeye c¢ahisilmistir. ilim
camiasinin gorigleri Orneklerle agiklanmistir. Bu goriislerden hareketle ortak bir

mazmun anlayisi olusturulmus ve ¢alismamiz bu anlayisla sekillendirilmistir.

Birinci Boliim’de; sairin hayati, edebi sahsiyeti ve eserleri ele alinmustir.
Sairin hayat1 tarih kitaplarindaki bazi énemli olaylar eklenerek verilmistir. Yahya
Efendi’nin edebi sahsiyeti; siiri, yasam tarzi ve hayati liggeninde olusturulmustur.
Sairin edebi zevki siirlerinden Orneklerle agiklanmustir. Eserleri kisaca tanitildiktan

sonra eserlerle ilgili yapilan caligsmalar bilgisine yer verilmistir.

Ikinci Boliim, calismamizin ana konusu olan Seyhiilislam Yahyd Divan: 'ndaki
mazmunlardan olusmaktadir. Bu boliimde Divan’daki mazmunlar; dini, tasavvufi,
insan, cemiyet ve tabiat olmak iizere bes basglik altinda siniflandirilmistir. Bu
basliklar altinda ihtiyag duyulmasi hélinde alt bashiklar olusturulmustur.
Smiflandirilan mazmun hakkinda kaynaklarda yer alan bilgilere yer verildikten sonra
sairin mazmunu kullandig1 beyitlere 6rnekler verilmistir. Bu beyitler mazmun bilgisi
1s1g¢inda  aciklanmistir. Calismamiz, sonug¢ boliimiinde genel degerlendirilmeler

yapildiktan sonra kaynakca ile nihayete ermistir.

Eski Tiirk edebiyatina ve Tiirk Islam edebiyatina mazmun alaninda katki
saglayacagini diislindligiimiiz bu ¢alisma, kavramin belirsizligi nedeniyle yorucu ama

zevkli bir siirecin sonucudur.

Bu caligmay1 ortaya koymamda bana imkan veren degerli hocam Prof. Dr.
Ahmet YILMAZ’a, desteklerini esirgemeyen kiymetli hocam Prof. Dr. Hikmet
ATIK e, giileryiizii ile tesvik eden Dog¢. Dr. Murat AK’a, katkilarindan &tiirii Dr.
Ogr. Uyesi Abdullah Muaz GUVEN’e, maddi ve manevi destegi ile bana 1s1k tutarak
tez danmismanligimi vyiiriiten Dr. Ogr. Uyesi Ayse PARLAKKILIC MUCAN’a
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tesekkiirlerimi sunarim. Bugiine ulasmamda emegi gecen tim Ogetmenlerime,
calisma serlivenim boyunca destegini esirgemeyen anneme ve manevi varligini her
dem hissettigim merhum babama, gosterdigi sabir ve anlayis icin sevgili esim

Abdurrahman GOKCEGOZ’e tesekkiir ederim.

Meysure GOKCEGOZ

KONYA, 2024



GIRIS

1. Amag, Yontem, Kapsam ve Kaynaklarin Degerlendirilmesi

Calismamizin  konusunu  Seyhiilisldam Yahyd Divani’'ndaki mazmunlar
olusturmaktadir. Divan edebiyatinda dilin kullanimi1 ve mana zenginligi sanat
anlaminda XVI. yiizyilda zirveyi bulmustur. XVII. yilizyilda da devam eden bu
gelenek Sebk-i Hindi akiminin etkisiyle mazmunlarin girift diinyasi vasitasiyla daha
da zenginlesmistir. Mazmun kavrami divan edebiyatiyla tanisanlari kendi biiyiisiine
ve gizemine hayran birakacak niteliktedir. Tiirk edebiyatinda mazmun ilim camiasi
tarafindan tartigilagelen bir kavramdir. Terimlesme siirecini heniliz tamamlamamasi
edebiyatcilart bu alanda arastirmaya sevk etmektedir. Buna ragmen bu konunun
gercek anlamda bir sonuca vardigimi séyleyemeyiz. Bu nedenle serh geleneginden
faydalanilarak metin {izerinde mazmun tespiti ¢aligmasi yapmanin bu alanda faydali
olacagini diislindiik.

Divan edebiyatinda mazmunlarin 6nemi yadsinamayacak kadar biiyiiktiir.
Mazmun, bir siirin tasidigi goriinen mananin ardinda gosterilmek istenen manadir.
Mazmun siirdeki anlamin yaninda arka plandaki gizli manaya denir. Mazmun
olusturulurken mecazdan, atasozlerinden, ayet ve hadislerden, tarihi ve efsanevi
sahsiyetlerden istifade edilir. “Bir seyin diger bir seyin i¢inde olmasi” manasini
tastyan zimn kelimesinden tiiretilmis bir kelimedir. Mazmun sozliiklerde “bir
ifadenin i¢indeki gizli mana" diye agiklanmaktadir. Mazmunlarin bu 6zelligi dikkate
alindiginda her sairin yasayis tarzi, yetistigi kiiltiir ¢cevresi, diisiince diinyasina gore
mazmunlarin tasidigi anlamlara yeni anlamlar ekleyebilecegi goriilmektedir. Iste biz
de metin serhi geleneginde mazmunlarin tasidigr anlamlar dikkate alarak XVII.
ylizyil divan sairlerinden Seyhiilislam Yahya Efendi’nin Divan’indaki mazmunlari
tespit etmenin sairin diinyasini anlamlandirmada ve onu ilim diinyasina daha iyi
tanitmada faydali olacagini diisiindiik. Bir seyhiilislamin dilinden divan edebiyatina
bakigin keyfiyetini Tiirk Islam edebiyati agisindan incelemek igin Seyhiilislim Yahya

Efendi’nin Divan’ini tercih ettik. Bu eseri se¢memizin nedeni hem Tiirk Islam



edebiyat1 alaninda bir seyhiilislam sairin eserini incelemek hem de eserin sade bir
dile sahip olmast ve agir mazmunlar icermemesi olmustur. Seyhiilislam Yahya’ nin
bu eseri deyimler, atasozleri, sehl-i miimteni olarak isimlendirebilecegimiz bir
sOyleyis giizelligi igerdiginden ¢alismamiza ayri bir kolaylik saglamistir.

Bu ¢alismanin amaci, ilim diinyasina seyhiilislam bir sairin siir ve hayal
diinyasin1 tanitmak ve bunu yaparken de kullandigi mazmunlarin gesitliligini tespit
etmektir.

Calismamizi ortaya koyarken mazmun konusunun belirsizligi géz onilinde
tutularak bazi yontem ve teknikler takip edilmistir.

Bu yontem ve tekniklerden ilki mazmun konusunda orta nokta belirlemek
olmustur. Bu orta nokta “mazmun nedir, mazmun edebi sanat midir, her edebi sanat
bir mazmun mudur, mazmun muamma midwr, mazmun soz oyunu mudur”’ ¢ibi sorular
kritize edilmek suretiyle mazmunun baghi basina bir sanat oldugunu tespit etmek
olmustur.

Devam eden siliregte mazmunu basit mazmun ve karmasik mazmun olarak
ikiye ayirmanin calismamizi daha anlasilir diizeye ulastiracagini  diisiindiik.
Mazmuna yaklagimimizi belirgin hale getirdikten sonra bu alanda yapilmis mazmun
tespiti ¢alismalarini inceledik. Bu c¢alismalardan ilham alarak c¢alismamizi
sekillendirdik. Seyhiilislam Yahya nin kullandigr mazmunlar1 elimizden geldigince
tespit etmeye calistik. Tespit ettigimiz mazmunlarin siniflandirmasini yaptiktan
sonra edebiyatimizdaki yeri konusunda yapilmis calismalar varsa bu g¢alismalari
inceleyerek atifta bulunduk. Boylece hem mazmun algimiz derinlesti hem de sairin
hayal diinyasindaki yolculugumuz daha anlamli hale gelmistir.

Oncelikle konumuza kaynak olabilecek ¢alismalari tespit ettik. Arsiv taramasi
yaparak bir zemin hazirlamayi tercih ettik. Calismamizin temel kaynagi Seyhiilislam
Yahya’'nin Divan’idir. Dr. Hasan Kavruk’un hazirladigi Ankara 2001 MEB
yayimlarindan basilmis Seyhiilislam Yahyd Divant isimli eseri temel kaynak olarak
kabul ettik. Seyhiilislam Yahya Divaniyla ilgili daha 6nce yapilmis g¢alismalar
incelenerek mazmunlar konusunda yapilmis calismalara basvurulmustur.
Calismamizt siirdiiriitken H. Necati Demirtas’in hazirladigt Seyhiilislam Yahyd

Efendi Divan Serhi adli eserden de yararlandik. Yine bu alanda yapilmis doktora ve



yiiksek lisans tezlerine bagvurduk. Ayrica sairin devlet adamlariyla miinasebetini,
yasadigi donemin Ozelliklerini ve siyasi olaylarimi tarih kitaplarindan arastirdik.
Boylece beyitleri daha iyi anlamaya calistik. Divandaki mazmunlar1 daha iyi tahlil
edebilmek i¢in sairimizin siir diinyasini ve kisiligini inceleyen eserler dogrultusunda
calismamiz sekillenmistir. Ayrica sairimizin etkilendigi sairler ve edebi akimdan
hareketle yasadigi donemin tahliline yer veren eserlerden de istifade edilmistir.
Calismamiz  olusturulurken Kaynakga’da isimleri verilen eserlerden
yararlanilmistir. Bu eserlerden bazilari birincil kaynak olmasi bakimindan tezimizde

kullanilmistir. Bu eserleri soyle siralamak miimkiindiir:

Kitaplar
1. Kurnaz, Prof. Dr. Cemal. Ahmet Talat Onay Ac¢iklamali Divan Siiri
Sozliigii. istanbul: H Yaynlar1, 2009.

Bu esere mazmunlarin Ahmet Talat Onay’in devrinden baslayarak giiniimiize
kadar olan siirecini degerlendirirken bagvurduk. Mazmunlarin aciklamalar ile

beyitleri anlamlandirmaya calistik.

2. Levend, Agah Siurr1. Divan Edebiyati Kelimeler ve Remizler Mazmunlar ve
Mefhumlar. Istanbul: Dergah, 2021.

Calismamizda eserin mazmunlar kismindan istifade ettik. Ozellikle basit
mazmunlari tespit ederken kullanacagimiz mazmunlar1 belirlemede bu eser 6énemli

bir rehber olmustur.

3. Demirtas, H. Necati. Seyhiilislam Yahya Efendi Divani Serhi. Istanbul: Akil
Fikir Yayinlari, 2016.

Seyhiilislam Yahya Efendi Divdni'nin daha iyi anlagilabilmesi i¢in bir serhe
ithtiya¢ duyulmustur. Bu calisma beyitleri daha iyi anlamamizi ve yorumlamamizi
saglamistir. Ayrica serhteki bazi ibareler mazmunu tespit etmemizi kolaylastirmistir.
Bu serh Ibniilemin Mahmut Kemal Inal’in bastirdig1 divana gore olusturulmustur.

Bizim calistigimiz eser Hasan Kavruk’un hazirladigi Divan’dir.



4. Pala, iskender. Ansiklopedik Divan Siiri Sozligii. Istanbul: Kap1 Yayinlari,
2004.

Bu eser ansiklopedik bir mahiyet tasimasina ragmen kelimelerin
aciklamalarinda mazmun niteligi tasiyabilecek icerikler sunmaktadir. Bu yoniiyle

eser calismamiza biiyiik katkilar saglamistir.

5. Senddeyici, Ozer. El-Mazmun Beyitlerin Ardindaki Gizem. Corum: Kut
Yayinlari, 2020.

Eser, mazmun konusunda yazilmis en giincel eser olmasi hasebiyle bize yol
gosterici niteliktedir. Mazmun tespit etme konusunda 6zgiin teknikler ve tavsiyeler

icermektedir. Bu tavsiye ve teknikler ¢caligmamizda yer yer kullanilmistir.
Makaleler

1. Akiin, Omer Faruk. “Divan Edebiyat1”. TDV Islam Ansiklopedisi. 9/389-427.
Istanbul: TDV Yayinlari, 1994.

Bu makale divan edebiyatina dair pek ¢ok meseleye agiklik getirmistir.

Mazmun konusu da bunlardan bir tanesidir.

2. Demirel, Sener. “Mazmundan imgeye Yolculuk”. A.U. Bayburt Universitesi
Egitim Fakiiltesi Dergisi 2/2 (2007).
Makale mazmunun terimsellesme siirecine 1s1k  tutmasi nedeniyle
calismamiza kaynaklik etmistir.
3. Pala, Iskender. “Mazmunun Mazmunu”. Dergdh Edebiyat Sanat Kiiltiir
Dergisi 35 (31 Aralik 1992).
Mazmunu bash basina sanat olarak degerlendiren bu makale, mazmunu
kavramamiza yardimei olmustur.
4. Senddeyici, Ozer. “Mazmun Beyanindadir: Klasik Tiirk Siirinde Mazmun
Arayigina Katkilar”. Littera Turca Journal of Turkish Language and
Literature 4/4 (Ekim 2018).

Mazmun arayisinda oldugumuz i¢in bize baslik ve igerik itibariyla kaynaklik

etmistir.



Bu bolimde tezimizin konusu, amaci, yontemi, siirlari ve kaynaklarin
degerlendirilmesi ile ilgili genel bilgiler verilmistir. Caligmamizin birinci bdliimiine
gegmeden 6nce mazmun kavramina yonelik bilgiler degerlendirilmistir. Mazmunun
divan edebiyatindaki yeri ve estetigi belirlenmeye calisilmistir. Daha sonra

Seyhiilislam Yahyd Divani’ndaki mazmunlar agiklamalariyla tespit edilmistir.

2. Mazmunun Divan Edebiyatindaki Yeri ve Estetigi

Divan edebiyati gerek sekil bakimindan gerek 6z bakimindan belirli kurallar
lizerine insa edilmistir. Sekil bakimindan aruz, nazim big¢imi, kafiye, redif, cinas gibi
Ozellikler dikkate alinirken 6z bakimindan edebi sanatlar, mazmunlar, mefthumlar
tercih edilir. Edebiyat, tiim giizel sanatlarda oldugu gibi gilizele ulagsmay1 hedef bilir.
Cicero’ya atfedilen “Giines altinda séylenmemis séz yoktur, sézii farkl bir sekilde
dile getirme ¢abast vardwr.” sozii divan edebiyatinda viicut bulmustur. Bu giizellige
ulagsmak i¢in de yukarida bahsi gecen yontemler kullanilmistir. Bu anlayigla divan

siirinde kendine ait bir jargon olarak tanimlayabilecegimiz mazmun olugmustur.

Mazmun kelimesi “zimn” kokiinden tiiremis bir kelimedir. Tiirk Dil Kurumu
tarafindan “Anlam, kavram; divan edebiyatinda bazi kavramlar: dolayli anlatmak

’

icin kullamilan niikteli ve sanatli soz.” olarak aciklanmistir.? Muallim Naci,
sozliigiinde mazmun kelimesi i¢in “heniiz peder siilbiinde olan ziirriyet” manasini

vermistir.

Divan siiri ayetler, hadisler, kissalar, tasavvuf, halk hikayeleri, atasozleri,
gelenekler gibi birgok unsurdan beslenir.* Divan siirini anlamak icin bu siiri
olusturan kaynaklarin bilinmesi gerekir. Divan siiri belirtilen kaynaklarla bir kiiltiir
hamulesi olusturmustur. Bu Kkiiltiirle olusturulan anlam diinyasin1 da sadece divan
siirine asina olanlar ¢6zebilir. Bu noktada siirin ifade ettigi gizli anlam diinyasinda

mazmun, bikr-i mazmun kavramiyla karsilasiriz. Divan siirinin tam anlamiyla idrak

2 Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Tiirk Dil Kurumu, Tiirk Dil Kurumu Tiirkce Sozliik
(Ankara: TDK Yayinlari, 2005), 1358.

8 Muallim Naci, Lugat-i Ndci (Istanbul: Asir Matbaasi, 1984), 791.

4 Agah Sim Levend, Divan Edebiyati Kelimeler ve Remizler Mazmunlar ve Mefhumlar (Istanbul:
Dergah, 2021), 15.



edildigi donemlerde mazmun bilinmezlik olusturmazken giliniimiizde mazmun
kavrami gizemini korumaktadir. Bu nedenle mazmun kelimesinin tam bir tanimi ilim
camiasi tarafindan ortaya konulamamistir. Bu kavramla ilgili ilim diinyasindan

seckin kisilerin goriisleri sOyledir:

M. Esat Harmanci, “Su Bizim Mazmun Dedikleri” adli makalesinde divan
sairlerinin siirlerinde gegen miicerret mazmun ifadesinden yola ¢ikarak mazmunun
cagrisim yoluyla tanimlanacagini ifade etmistir. Harmanci; Fuzili, Nef’1, Seyh Galip,
Seyhiilislam Es’ad gibi sairlerin siirlerindeki mazmun kelimesinin gegtigi beyitlerden
hareketle mazmunu tanimlamaya c¢alismistir. Bu tanimlardan bazilar1 sunlardir: zevk
verici, cezbedici, renkli, kiymetli, sihirli, vahiy ve ilham gibi anlagilmas1 gii¢, idrak
isteyici, hazine, zor, ¢arsi gibi 1s1ltil1, ince diisiincelerle oriilmiis bir hayal, bebek gibi
taze ve hassas...® Bu minvalde mazmun kelimesi gegen beyitlerden birkagini 6rnek

verebiliriz:

Nef’1, mazmunu cevhere benzetir:

Kim cem' ederse gevher-i mazmiin-1 hdsini
Cem'iyyet-i cevahir ile kamrdn olur®

Seyh Galip, mazmunu diisiince iireterek tasvir edilen bir giizellik olarak ifade
eder:

O riitbe verdi siuret sahid-i mazmuna kim fikrim

Nihdn-1 kiige-i beyt oldugu mahsiisdan kalmaz’

Nedim, mazmunun dénemin sairleri tarafindan hakkinin verilmedigini ve

sairlerin yeni mazmunlar ortaya ¢ikarmaya zorlandiklarini su beyitle anlatir:

Ekser su‘darda-y1 asr kullanmazlar

Bikr oldugiciin siihanda tdze mazmun®

5 M. Esat Harmanci, Su Bizim Mazmun Dedikleri (Kocaeli: IKSAD Global Yaymcilik, 2020), 186-
187-188.

6 Nef’i Omer Efendi, Nef’i Divdn: (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaynlari, 2018), 113.

" Prof. Dr. Naci Okgu, Seyh Galip Divani (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig: Yayinlari, 2024), 280.
8 Muhsin Macit, Nedim Divdni (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaynlari, 2017), 279.



Ali Nihat Tarlan, “Eger bu sairleri sathi bir nazarla okuyup gecersek hi¢ bir
sey anlayamayiz. Orada her kelime ayri bir mand ifade eder. Ya bu mana hendesi bir
tezahiirdiir ya gizli bir mazmindur, ya bir tabiat manzarasin tasvirdir, ya bir
ananeye temastir, ya bir tevriye sanati ile bize ikinci bir hayal ufku acar.” seklinde
ifade ederek divan sairlerinin siir diinyasinda her seyin hesaplanmis ve

manalandirilmis oldugunu belirtmistir.

Ahmet Hamdi Tanpinar /9 'uncu Asir Tiirk Edebiyati adl1 eserinde mazmunla
ilgili diisiincelerini soéyle belirtir: “Eski edebiyatin en saswrtici tarafi lafiz ve mand
sanatlarimin arasinda gidip gelen bir siir teldkkisinin emrinde baska dillere ait biitiin
incelikleri, dilin dehasina yabanct bir nazim sistemi ile bir lezzet vasitast olarak
almasidir. Her sairin Iran veya Arap siirindeki orneklere gore sectigi son derece
keyfi kendi varligiyla hicbir aldkas: olmayan bir dil kullanmasi, miisterek bir liigatin
ta Tanzimat'a kadar tesekkiil etmemesi eski siiri tamamiyle bu oyunlarin eline
verecek, daha dogrusu onu zihni bir oyun, bir nevi hiiner hdline getirecekti. Arap
siirinde pek az rastlanan, Iran siirinde hicbir zaman bizimki derecesine yiikselmeyen
mazmunun eski gsiirdeki biiyiik yeri bu paradoksa baghdwr. Mazmun Miisliiman
stisleme sanatlarindaki o girift ve tenazurlu sekiller -arabeskler- gibi her tarafi
birbirine cevap veren kapali bir dlemdi. Bu kapali dleme, her kelime kendi husust
mdndlart ve ¢agrisimlaryla gelir, ancak bilmece ¢oziildiigii zaman gizliden gizliye
kurmus oldugu kiyaslarla ve oyunun araya koydugu psikolojik mesafeden séylemek
istedigini soyler yahut ¢ok defa ima ederdi. Eski siir, asirlar boyunca zevkin segtigi
nadir ornekleriyle degil, biitiiniiyle géz oniinde tutulursa daima bir ‘kendinin
disinda’ konusma, hatta kendi disinda Yasama ameliyesi gibi goriiniir.”'° Bu
ifadelerle Tanpinar, mazmunun siirde gegen kelimelerin sekil ifadesinden daha ¢ok
sairin psikolojik derinligi ile kurdugu anlam diinyasindan olustugunu belirtmistir.
Ayni zamanda mazmunlarin ¢ézlimiiniin zor oldugunu ve bu zorlugun tiim divan

siirinin incelenmesiyle asilabilecegini izah etmistir.

% Ali Nihat Tarlan, Ali Nihat Tarlan in Makalelerinden Se¢cmeler (Ankara: AKM Yayinlari, 1990), 74.
10 Ahmet Hamdi Tanpinar, 19 uncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi (Istanbul: Caglayan Kitabevi, 2003),
11-12.



Mehmet Cavusoglu, mazmunu olustururken basvurulan yontemin edebi

3

sanatlar oldugunu su sekilde belirtir: “...bikr-i mazmun bulmak éyle pek kolay
degildi. Bunu basarmak i¢in dili yogurma isini edebi sanatlar denilen bir siirii hiineri
bilmek gerekiyordu. Beldgat¢iler manayi bir dilbere, edebi sanatlart da onun giyinip
kusandiklarina ve siiriindiiklerine benzetmislerdir... Divan sairi iki hiineri yeni

mazmun yaratmakta ¢ok kullanmistir: Hiisn-ii ta ’'lil ve tegbih. !

Omer Faruk Akiin; “Her bir bagl motif dairesinde neyin neyle beraber
olacagi, neyin neyi takip edecegi onceden belirlenmis bir ¢agrisimlar agi, hangi
seyin hangi seye benzetilebilecegi basindan tesbit edilmis bir imaj orgiisii vardir. Iste
motiflerdeki, biri séylenince otekilerin de zihinde ve ifadede onun ardi sira hazir
bulundugu bu bagli unsurlar “mazmun” denen seyi meydana getirir. Motiflerin
biinyesinde mevcut bagl unsurlar arasindaki belirli ve degismez miinasebeti ifade
icin mazmun terimi kullanilmistir.”*? sdzleriyle mazmunu, ¢agrisimlarin olusturdugu
bir imaj orgiisiine benzetmistir. Omer Faruk Akiin, bu makalesinde mazmunun
arkasindaki mana veya manalarin asil oldugunu belirtmistir. Asil sdylenmek
istenenin mazmunun isaretlerinden olan belirli kelimelerle siirde verildigini ifade
etmistir. Verilen bu kelimeler ipucu niteliginde olan ve asil manaya ulastiracak isaret
taglaridir. Isaret taslar1 takip edilirken edebi sanatlar 6nem arz etmektedir.
Mazmunlar olusturulurken tesbih, istiare, mecaz-1 miirsel, hiisn-ii ta’lil, tevriye gibi
pek cok edebi sanattan istifade edilir. Mazmun, bu edebi sanatlarla kurulan gizemler

motifidir. Mazmun gizemini ¢dzecek yegane anahtar da divan siiri kiiltiiriidiir.*3

Mine Mengi de Mehmet Cavusoglu ve Omer Faruk Akiin’iin diisiincesine
paralel ifadeler belirtmistir: “Mazmun soylenigindeki séz ustaligi, goriiniirde
olmayan anlamin, acgik¢a degil dolayli olarak anlatimini esas almaktadir. Bu
noktadan hareket edildiginde, mazmunun beyit ya da siir icindeki varligi da ¢ogu
»14

zaman onun edebi sanatlarla ortaya konusunu ve birlikteligini akla getirmektedir.

Ayn1 makalenin devaminda Mine Mengi, mazmunun olusturulmasinda mecazin

11 Mehmed Cavusoglu, Divan Siiri, “Tiirk Dili Aylik Dil Dergisi” L11/415,416,417 (1986), 3-4.

2 Omer Faruk Akiin, “Divan Edebiyat1”, TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayinlari, 1994),
9/389-427.

13 Akiin, “Divan Edebiyat1”, 9/389-427.

4 Mine Mengi, Divan Siiri Yazilar: (Ankara: Akcag Yaylari, 2000), 54-55.



dolayisiyla edebi sanatlarin, 6zellikle tesbih, istiare, hiisn-i ta’lil, telmih gibi ardinda
biiylik bir anlam degeri tastyan sanatlarin yer aldigini belirtir. Bu diisiincesine delil
olarak Cem Dil¢in’in su ifadesine yer verir: “Divan edebiyatindaki mazmun
(kliselesmis mecaz)larin ¢ogu acik istiare durumundadir.”*® Bu ifadeden hareketle,
Cem Dil¢in de mazmunun edebi sanatlarla olusturuldugunu savunanlar arasindadir

denilebilir.

Sener Demirel, “Mazmiin” adli makalesinde; “Edebiyat¢t dili kullanirken,
ozellikle kelimelerde kendince birtakim tasarruflarda bulunur. Bu baglamda
kelimeleri kanavice gibi islemeye calisir, onlara yeni anlamlar kazandirmaya ve
onlar araciligiyla baska baska seyleri ima etmeye ¢aligir.” diyerek mazmunu ilmek
ilmek islenen, her motifi ayr1 anlam tastyan bir kanaviceye benzetmistir.’® Aym
makalede mazmunun baslangigtan giiniimiize kadar seriivenini su ifadelerle ortaya
koyar: “Baslangigta, igindeki gizli mdna ve miinasebet kolayca ¢oziilebilen
mazminlar asirdan aSira gittikce kapalilik ve kesiflik kazanmis, hele “Sebk-i Hindi”
denilen tislup estetiginin tesiriyle bilhassa XVII. asirdan itibaren, anlasilabilmek igin
okuyucudan ileri bir kiiltiir ve divan siiri bilgisi isteyen bir giriftlige biiriinmiistiir.
Bunun dogal sonucu olarak ortaya karmasik mazmunlar c¢ikmistir.”*” Demirel
makalesinde mazmunu kalip s6z veya benzetme yoluyla anlatim olarak tanimladiktan

sonra edebi sanatlarla mazmunun bir anlam tasidig1 goriislinii savunmustur.

Iskender Pala “Mazmunun Mazmunu” adli makalesinde, Mine Mengi’nin
mazmunu edebi sanatlarla esdeger tutmasi gOriisiiniin  mazmunun alanini
daraltacagini soyle ifade eder: “Zira bize gére mazmun bash basina bir sanat olup
biitiin oteki edebi sanatlarin da en belirgin gayesidir. Nitekim sayin meslektasimizin
daha onceden bikr-i mand konusunda yazdiklar: incelendiginde de ayni sonuca
ulagmak miimkiindiir. Bu sebeple onun, “Mazmunlarin énemli bir kismi aslinda acik
istiaredir”, “Mazmunun Ooziinde istidre ile birlikte siiphesiz mecaz da vardwr”

demesine veya “(Mazmunun) telmihle de yakin iliskisi"den séz etmesine ilavede

15 Cem Dilgin, Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi (Ankara: TDK Yaynlari, 1983), 412.

16 M. Esat Harmanci vd. (ed.), Divan Toplantilari-l Mazmundan Poetikaya (Kocaeli: IKSAD Global
Yayincilik, 2020), 140.

" Harmanci vd., Divan Toplantilari-| Mazmundan Poetikaya, 147.
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bulunmak isteriz: Ger¢ek mazmun, biitiin bu sanatlardan destek alsa da aslinda bu
sanatlara muhta¢ degildir.'® Bu ifadeden de anlasilacagi iizere Iskender Pala
mazmunun kendisini bir sanat olarak gérmektedir. Pala, mazmunu ayni1 makalede su
sekilde tamimlar: “Bir mana veya mefhumu, ozelliklerini cagristirarak kelime
gruplart i¢inde gizleme sanatina mazmun denir. Bu manasiyla mazmun hem bir oyun
hem bir hiiner ve hem de bir sanattir.” Pala, mazmunu bir travers egitimindeki isaret

taslarma ve kazi kazan oyununa benzetir.*®

Sebahat Deniz, “Mazmun Konusunda Gazele Biitiinciil Yaklasim” adli
makalesinde konuya farkli bir bakis agis1 getirir: “Biitiin bu tanimlamalar genellikle
kelime, ibare, istiare, telmih gibi soz sanatlar: ve beyit merkezli yapilmis; buna baglt
olarak da hep beyitler tizerinde ¢alismalar yapiimistir. Bunlarin hepsi de ¢ok degerli
calismalar olup sairlerin tahayyiil ve tasavvurlarimi anlamada, duygu ve
diigiincelerine niifuz etmede hepsi ufuk agict olmuslardir. Ancak bu g¢aligsmalarin
beyit ornekleriyle simirli kalmasi ve sozliiklerde mazmun tanmimlari yapilirken
“mazmun-1 §i‘’r” tamlamasimin da verilmesi bu konuda siire biitiinciil olarak da
bakmak gerektigi diisiincesini ve ihtiyacini dogurmustur.”® Bu ifadelerle Sebahat
Deniz, mazmun arayisinin siirde sadece tek beyit iizerinde olmamasi, ozellikle

gazelin biitliniiniin degerlendirilmesi gerektigini belirtmistir.

M. Akif Duman, mazmuna farkli bir bakis acis1 getirerek Freud’un bilingalt
teorisi ile mazmunu eslestirir. Mazmunun riiya katmanlar1 ile paralellik tasidigim
belirtir. Mazmunu sadece edebi sanatlarla olusturulan gizli bir gegit olmaktan 6te bir
biling okumas1 oldugunu dile getirir. Duman’in bu agiklamalari mazmunu ¢6zmede
farkli bir sistem gelistirilmesini saglar niteliktedir: “Mazmun miistakilen bir (1)
stkistirma / yogunlastirma isidir (Verdichtungsarbeit). Sembollerin kullanimi ise (2)
yer degistirme isi’ne (Verschiebungsarbeit) karsilik gelir. Sistem ise (3) tasavvur
olunabilirligin degerlendirilmesi / dikkate alinmas: (Riicksicht auf Darstellbarbeit)

ile alakalidir. Son kisim ise yani “baglam”; bilhassa beyti, beyte ait olmayanlarla

18 fskender Pala, “Mazmunun Mazmunu”, Dergdh Edebiyat Sanat Kiiltiir Dergisi 35 (31 Aralik 1992),
10.

19 Pala, “Mazmunun Mazmunu”, 11.

2 Harmanci vd., Divan Toplantilari-| Mazmundan Poetikaya, 154.
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izah gibidir. Bilhassa “yorum” (4) ikincil islemler (secundire Bearbeitung)
kapsamina girer. Freud'un “riiya sistem”i, goriildiigii iizere “mazmun sistemi” ile
birebir ortiigiir. Bir adim daha ileri giderek “mazmun sistemini idrak” i¢in bu dort

asamamn sart oldugunu da soyleyebiliriz.

Pervin Capan, “TezKire Metinlerinden Hareketle Mdnd ve Mazmin Uzerine”
adli makalesinde mazmun konusunun ilim camiasindaki belirsizliginden bahsederek
su ifadelere makalesinde yer verir: “Mazmiin her seye ragmen, siirde var olmadigi
hdlde sezilen veya varsayilan bir anlam degildir. Anlami Arap¢ada zimnen
soylenilmig sey olmakla birlikte, okuyucu mazmiina, siirde somut olarak var olan
bazi kelimeler araciligryla ulasir. Goethe, ildhi alana yonelen bu durumu, dsikar sir
(open secret) tabiriyle karsilamaktadir.”® Bu ciimlelerle sembolik bir deger tastyan

mazmunu ¢dzmek i¢in biitlin bir dili ve hatta kiiltiirii 6grenmek gerektigini belirtir.

Sener Demirel, “Mazmundan Imgeye Yolculuk” adli makalesinde mazmunun
yerini giiniimiizde imgenin aldigin1 belirtir. Imge ve mazmunun saire 6zgii ve ilk kez
sOylenilmis olmasi1 gerektigini ifade eder. Her ikisinin de cagrisimlar yoluyla
kelimeleri anlamlandirdigin1 ancak mazmunun buna ek olarak isaret yoluyla baska
bir hayali anlattigini belirtir. Ayrica mazmun ve imge olusturmada edebi sanatlarin

katkisinin inkar edilemeyecegini ortaya koyar.?®

«“

Ozer Senddeyici, azmun Beyamindadir: Klasik Tiirk Siirinde Mazmun
Arayisina Katkilar” adli makalesinde mazmun kavraminin edebi bir terime
evrilmesinin {i¢ asamasi oldugunu belirtir: “1.Kldsik sairler, beyitlerin goriinen
anlaminin  haricinde, kullandiklari cesitli sozciikler ve tabirlerle olusturduklar
cagrisimlar yoluyla bir kavram ya da olguya isaret etmisler; ancak bu ¢abalarina bir
isim vermemislerdir. Bu donemde sairler, “mazmun’ sozciigiinii, bir ifadenin mecazi

anlami,; kastedilmek istenen asil anlam karsiliginda kullanmiglardwr. Bir niikteyi ve

bir remzi ihtiva eden beyitlerdeki ifadeler “mazmun” olarak nitelenmistir. Bunda,

2L M. Akif Duman, “Sigmund Freud’un Mazmun Anlayis1”, Tirk Dili, (Mart 2019), 17.

22 Harmanci vd., Divan Toplantilari-| Mazmundan Poetikaya, 169.

2 Sener Demirel, “Mazmundan Imgeye Yolculuk”, A.U. Bayburt Universitesi Egitim Fakiiltesi
Dergisi 2/2 (2007), 150.
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sozctigtin ihtiva ettigi “devenin karminda, cinsiyeti belli olmayan yavru, zarfin igine
konan nesne” gibi liigat anlamlarinin da etkisi olmugstur. 2. Mazmunun, salt “mana,
mefhum” anlami disinda bir anlam ihtiva ettigini idrak eden divan siiri muarizlari ve
gelenegi akademik manada degerlendirmeye c¢alisan arastirmacilar,; klasik siirin
kaliplasmis istiarelerini, yani kligselerini bu baslik altinda degerlendirmislerdir. Bu
anlamda sevgilinin boyunun servi, kasinin yay, kirpiklerinin ok, yanaginin giil
bahgesi, ¢enesinin elma, perceminin yilan olarak nitelendigi benzetme ve tiirevieri
mazmun statiisti kazanmistir. Ayrica bu gelenege mahsus ¢esitli kalip ifadeler de ayni
bashk altina dahil edilmistir. 3. Son asamada mazmun, sozciiklerin olusturdugu
cagrisimlarla elde edilen, beytin dokusuna sinmis; herkesce apagik surette
goriilmeyen, ancak kldasik siir gelenegine hakim kimselerin de tespit etmek icin ozel
caba sarf etmedigi arka plandaki kavram ya da olgu anlamini kazanmistir.”?*

Senddeyici mazmunu sairin subliminal mesaj1 olarak niteler. Klasik siire vakif bir

kisinin siiri okudugunda, mazmunun zihninde hemen canlanacagini belirtir.?®

Senddeyici daha sonra yayimladigi EI-Mazmun Beyitlerin Ardindaki Gizem
adli kitabinda tesbih, istiare, telmih gibi edebi sanatlarin mazmun olamayacagini,
mazmunun daha gizemli ve 6zglin olmas1 gerektigini ve beytin tlimiine yayilmis
olmast gerektigini belirterek ilim camiasina farkli bir bakis agis1 getirmistir.
Senddeyici bu kitabinda mazmunun muamma ile yakin bir miinasebetinin oldugunu
belirtir. Mazmunu giliniimiizdeki tabu oyununa benzetir. Bahsi gegen kitabinda
tenasiip ve telmih sanatlarinin mazmun olusturmayacagini savunsa da mazmun
cozlimlemeleri Orneklerinde tenaslip ve telmih sanatlarini agiklayarak mazmuna

ulagmistir. Senddeyici ,

Bend-i ziilfiinden dil-i miskinim olmadi halas

Gerci onunciin ¢ok akce doktii cesm-i esk-bar?®

24 Ozer Senddeyici, “Mazmun Beyanindadir: Klasik Tiirk Siirinde Mazmun Arayisina Katkilar”,
Littera Turca Journal of Turkish Language and Literature 4/4 (Ekim 2018), 1051-1052.

% Senddeyici, “Mazmun Beyanindadir: Klasik Tiirk Siirinde Mazmun Arayisma Katkilar”, 1051-
1053.

% Mehmet A. Yekta Sarag, Emri Divani (Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlar) (Erisim 30 Mayis
2024), 57.
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beytindeki mazmunu su sekilde agiklar: “Beyitte ‘kole mazmunu’ bulunmaktadir.
Goniil sevgilinin kivrim kivrim saglarina dolanmaus, bir tiirlii kurtulamamaktadir. Eski
siirde goniil kusunun, sevgilinin sa¢ tuzagina diismesi ve orada asili kalmasi, meshur
bir imajdir. Sair bu imaj1 hatirlatirken kélelerin zincire vurulduklarint ve bu nedenle
reha bulamadiklarini hatirlatmaktadir... Dolayisiyla ‘bend, miskin, halds olmamak,
akge dokmek’ ifadelerinin deldletiyle beyitte kéle mazmunu oldugu séylenebilir.”?’
Senddeyici bu agiklamalarda kanaatimizce aslinda tenasiip sanatinin unsurlarini dile
getirmistir. Beyitte gegen bend, ziilf, miskin, ak¢e dokmek, halas olmak ifadeleri bir
anlamda kolelikle ilgili kelimelerin bir arada bulundugunu yani tenasiip sanatinin

kullanildigin1 da gosterir. Su halde mazmuna ulasirken tenasiip sanati bize yol

gostermistir.

Omer Akiin, mazmunlar1 basit ve karmasik mazmunlar olmak iizere ikiye
ayirir: Basit mazmunlar herkesge anlasilabilen mazmunlardir (giil denilince biilbiiliin
akla gelmesi gibi). Karmasik mazmunlar ise birden fazla unsurun i¢ i¢e olusturdugu
anlam diinyas1 olarak belirtir. Karmagik mazmunlarda edebi sanatlarin kullanildigini

ifade eder.8

Iskender Pala, bir kelime veya ibare ile okuyucunun zihninde olusan
cagristmin mazmun olarak tanimlandigini belirtir. Mazmunun XVI. ylizyildan
baslayarak goriildiigli, XVII. ylizyilda da Sebk-1 Hind1 akimiyla hiz kazandigini dile
getirir. Mazmunun okuyucuyu sasirtmak, heyecanlandirmak, zihni séz diinyasinda
gezdirmek gibi amaglarinin oldugunu ifade eder. Pala, Omer Akiin’iin diisiincesine
paralel olarak mazmunu basit ve karmasik olarak smiflandirir: “Bir beyitte ‘giil’
denildigi zaman ‘biilbiil’tin de orada bulunmas: yahut ‘misk’ten bahsedilince
‘sevgilinin sag¢i’ndan soz edilmesine hazirlikli olunmasi mazmunun en basit

seklidir

Tiim bu goriislerden hareketle Ali Nihat Tarlan ile baslayip giiniimiize kadar

devam eden “mazmun tanimi” sorunu ortak bir kanaatte birlesmistir. Bu kanaat,

27 Ozer Senddeyici, El-Mazmun Beyitlerin Ardindaki Gizem (Corum: Kut Yaymlari, 2020), 137.

28 Akiin, “Divan Edebiyat1”, 9/389-427.

2 Talat Sait Halman vd. (ed.), Tiirk Edebiyat: Tarihi (Istanbul: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaymlari,
2006), 393-394.
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mazmunun sairin karnindaki mana olmaktan Ote gizemi okuyucu tarafindan
bulunabilecek bir anlam olmasidir. Sairler bu gizemin uyanik ve idrak sahibi, divan
siirine ve kiiltlirline vakif kisilerce ¢oziimlenebilecegini bilerek mazmun arayigina
girmislerdir. Yani hi¢ bulunmayacak bir hazineyi beyitlere gizlemis degillerdir.
Belirtilen goriislerden olusan kanaatimize goére mazmunun edebi sanatlarla ilgisi
oldugu gercegi yadsmamaz. Oyle ki mazmun inceden inceye okuyucunun zihnine
yagan bereketli bir yagmur ise edebi sanat bu yagmur 6ncesi gelen gok giiriiltiisiidiir
diyebiliriz. Ancak her edebi sanat mazmundur diyemeyiz. Ayn1 zamanda basit ve
karmagik mazmun siniflandirmasi da bizim Seyhiilislam Yahya Divdni’ni incelerken
istfade edecegimiz siniflandirma olacaktir. Mazmun konusunun tartisilagelen
terimsellesme silireci eserdeki mazmunlart tespit etmedeki zorlugu ortaya
koymaktadir. Bu zorluga ragmen Divan’daki tespit edebildigimiz mazmunlara ve bu

mazmunlarin agiklamalarina ¢alismamizda yer verecegiz.
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BIiRINCi BOLUM

SEYHULISLAM YAHYA EFENDi HAYATI, EDEBI{ KiSiLiGi VE
ESERLERI

1.1. HAYATI®

XVI.. ylizyilin son donemi ve XVII. yiizyilin ilk déneminin miimtaz, alim,
edip sahsiyetlerinden biri olan Yahya Efendi istanbul’da dogmustur. Dogum tarihi
bazi kaynaklarda h. 960/m. 1514, bazilarinda h. 969/m. 1561 olarak verilmistir.
Babas1 Ankarali Seyhiilislam Bayram-zade Zekeriya Efendi’dir. Riyazi Muhammet
Efendi, babasinin da sair oldugunu ve “Meyli” mahlasiyla siirler yazdigim
belirtmistir®l, Segkin bir ailenin cocugu olan Yahya Efendi ilk egitimini babasindan
almistir. Iyi bir tahsil hayatindan sonra h. 988/m. 1580’de miilazemetini Yyani
bugiinkli anlamiyla stajyerligini tamamlamigtir. Kinali-zdde Hasan Celebi “Zat-:
siitide-evsdfi  sabikan nakibii’l-esraf olan Ma’liilzade Efendiden miildzim
olmislardur.”®®  ifadesiyle sairin Ma’lilzdAde Seyyid Mehmet Efendi’den

miilazemetini tamamladigin belirtir.

Sairin ilk gorevi Hoca Hayreddin Medresesi miiderrisligidir. Bir miiddet bu
goreve devam ettikten sonra h. 994/m. 1585°te hacca gitmistir.>® H. 995/m. 1586°da
Atik Ali Pasa, h. 998/m. 1589°da Haseki Sultan, h. 1000/m. 1591°’de Sahn-1 Seman,
h. 1002/m. 1593’te Sehzade Medresesi miiderrisligi vazifelerini yiiriitmistir. H.
1004/m. 1595’te Halep kadiligina, h. 1005/m. 1596’da Taskopriilii-zade Kemal
Efendi yerine Sam kadiligma atanmistir®* H. 1006/m.1597 Cigalazade Sinan

Pasa’nin takdirini kazanarak Misir kadist olmustur. Kadiliktan azledilse de Sinan

30 Hasan Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani (Ankara: MEB Yayimlari, 2001), XIII-XXI.

31 Riyazi Muhammed Efendi, Riydzii’s-suard (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaymlari, 2017),
303.

32 Kinalizdde Hasan Celebi, Tezkiretii's-Suard (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaynlari, 2017),
934.

33 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, X111, .

34 Demirtas H. Necati, Seyhiilislam Yahyd Efendi Divani Serhi (Istanbul: Akil Fikir Yayinlari, 2016),
15.
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Pasa’nin aracilifiyla vazifesine devam etmistir. H. 1009/m. 1600’de mazulen
Istanbul’a doniip, Bursa ve Edirne’de kisa siireli kadiliklarda bulunmustur. 20
Zilhicce 1012/20 Mayis 1604’te Istanbul kadiligmna getirilmisse de Hocazade
Abdiilaziz Efendi’nin etkisiyle azledilmistir.

H. 1013/m. 1604 yili Saban ortalarinda 6nce Anadolu, sonra da Rumeli
kazaskeri olmustur. Cesitli nedenlerle bu goérevden iki kez azledildikten sonra h.
1026/m. 1617°de iigiincii defa Rumeli kazaskerligine tayin edilmistir. iki y1l siiren bu

gorevin ardindan tekrar kosesine ¢ekilmistir, kendi istegiyle emekliye ayrilmistir.

Geng yasta padisah olan Sultan Osman Han’in tahttan indirilerek asi sipahi ve
yenigeriler tarafindan sehit edilmesinden sonra, tahta aklen zayif olan Sultan I
Mustafa gecirilmigtir. Sultan II. Osman’in kaympederi olan Seyhiilislam Es’ad
Efendi damadinin 6limiinden duydugu teessiirle veya aralarindaki gecimsizlik
nedeniyle cenaze merasimine katilmayarak gorevinden istifa etmistir. Bunun {izerine
h. 1031/m. 1622’de Hocazade Mehmed Es’ad Efendi’nin yerine Yahya Efendi
seyhiilislam olmustur. Sultan II. Osman’in cenaze namazini, 6ldirildigi giiniin
aksami miiftiiliik makamina getirilen Yahya Efendi kildirmistir.®® Yahya Efendi’nin

ilk kez seyhiilislam oldugu h. 1031/m.1622 senesi i¢in su tarihler disiiriilmiistiir:

AAAAAAA

Yahya Efendi hamdu li’llah miifti oldi ‘adl ile (Hagimi)®

Safasindan seher raks eyleyiip tarihini hatif
Dedi cdy eyledi Yahyd Efendi sadr-1 fetvayr (Veli)®'

IV. Murat’in tahta ¢ikarilmasinda etkili olmasina ragmen yeni vezir-i 4zam
Kemankes Ali Pasa, Seyhiilislam Yahya Efendi’nin niifuzundan korkarak, Yahya
Efendi’yi ulema ve Mere Hiiseyin ile birleserek Sultdn Murat’in tahta oturmasina

muhalefet etmekle suclamistir. Bunun {izerine Yahya Efendi h. 1032/m. 1623’te

% Hammer, “Biiyiik Osmanh Tarihi”, Sultan I. Mustafa’min Tahta Ctkmas: (Istanbul: MMP Baski
Tesisleri, 2010), 4/1273.

% Omer Uyan, Seyhiilislam Yahya Divani’ndaki Insa (Emir, Istifham, Temenni, Nida) Ifadelerinin
Belagat Ilmine Gére Incelenmesi (Malatya: Indnii Universitesi, Doktora Tezi, 2022), 7.

87 Uyan, Seyhiilislam Yahya Divani’'ndaki Insa (Emir, Istifham, Temenni, Nida) Ifadelerinin Belagat
Ilmine Gére Incelenmesi, 7.
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azledilerek, seriatin en biiyiik makami eski miifti Es’ad Efendi’ye verilmistir.*® Bu
olay1 Katip Celebi, Fezleke adli eserinde su ifadelerle belirtmistir: “Vezir-i a‘zam
‘idde Seyhiilislama vardikda riisvet anilup pasaya ta‘riz kasdr infi‘al u vahgsete
mii’eddi olmusidi. Pasa’min kiidiretini kayin-atasi Bostanzdde taz‘if idiip ‘ciiliis-1
humaytina rizas: yogidi’ diyii padisaha geg¢iip mansib-1 fetva girii Es‘ad Efendi’ye
tevcih olundi.”® Kemankes Ali Pasa’nin fitne ve fesat ¢ikarmasi Yahya Efendi ile
siirli olmayip, kendine diisman olarak gordiigii devlet adamlarini bertaraf etme hirsi
tasidig1 gercegi ortaya c¢ikinca idam edilmistir. Es’ad Efendi’nin h. 1034/m. 1624’te
vefat etmesi ile Yahya Efendi ikinci defa seyhiilislamlik makamina getirilmistir. H.
1041/m. 1631°de sipahi ve yenigeri ayaklanmasinda sadrazam sehit edilmis ve
Seyhiilislam Yahya’'nin konagi yagmalanmistir. Seyhiilislam Yahya gizlenerek
katledilmekten kurtulmustur. Sultan Murat istemeyerek de olsa Yahya Efendi’yi
gorevinden azletmis, onu saraya cagirmistir. “Bunlar seni azlettiler amma ben
azletmedim;, ciftligine git, bize dua ile mesgul ol! Pddisahin padisah oldugu vakit sen
de kemakdne (evvelce oldugu gibi) miifti olursun.” demistir.** Seyh Yahya Efendi,
Sinan Koyii’ndeki ciftligine ¢ekildikten sonra, IV. Murat’in iktidar1 saglamlasana
kadar uzlet hayati yasamis, devlet islerinden kendini uzak tutmustur. Ahizade
Hiiseyin Efendi’nin isyancilarla isbirligi yaptig1 gerekgesiyle idam edilmesi lizerine
Yahya Efendi h. 1043/m. 1634 yilinda {iglincii defa seyhiilislam olmus ve 6liimiine
kadar bu makamda kalmstir.*! Ugiincii defa géreve gelen Seyhiilislam Yahya, Sultan
Murat’in hem seyhiilislam1 hem yarani1 olmustur. Sultan onun tecriibesinin yaninda,

diri zihni ve geng lislibundan da istifade etmistir.

IV. Murat’in sevgisini ve iltifatin1 kazanan sair lglincii seyhtlislamlik
doneminde en parlak giinlerini yasamistir. Tiitlin yasaginin Sultan Murat tarafindan
tebdil-i kiyafetle kontrol edildigi bir zaman, Kagithane’de bir tasavvuf toplantisina

denk gelmis ve orada bulunanlarin kitaplarini, toplantidaki esyalarini istemistir.

% Ahmet Atilla Sentiirk- Ahmet Kartal, Universiteler Icin Eski Tiirk Edebiyati Tarihi (Istanbul:
Dergah, 2006), 376.

3 Zeynep Aycibin, Kdtib Celebi Fezleke Tahlil ve Metin | (istanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi, Doktora Tezi, 2007), 707.

4 Demirtas, Seyhiilislam Yahya Efendi Divam Serhi, 17.

4 Uyan, Seyhiilislam Yahya Divani'ndaki Insa (Emir, Istifham, Temenni, Nida) Ifadelerinin Belagat
Iimine Gore Incelenmesi, 7.
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Kitaplardan birini acan Sultan Murat cildi agtiginda kitabin Yahya Efendi’nin
Divan’1 oldugunu goériince mutlu olmustur. Naima’nin belirttigine gore “Kitablariyle
seyre giden ulemdya, tesbih ve seccdde ridasiyle giden dervisana, divat ve kalem ve
levdzim-1 kitabet ile giden kiittdba biziim soziimiiz ve bir vechile taarruzimiz yokdur.”
diyerek Seyhiilislam Yahya’nin kendi nezdindeki degerini ortaya koymustur. Sair,

alim ve dervislere deger veren bir padisah oldugunu gostermistir.

Seyhiilislamin sair, alim ve neseli kisiliginden gii¢ alan Sultan Murat, Revan ve
Bagdat seferine, yasinin ilerlemis olmasina ragmen Yahya Efendi’yi de gotiirmiistiir.
Bu seferlerde Yahya Efendi Sultan Murat’a eslik etmis, onun daima muhabbet
nazarmi istiinde hissetmistir. Revan fethi sonrasinda Cuma hutbesini Sultan V.

Murat namina, Seyhiilislam Yahya okumustur.
Yahya Efendi Revan fethine su tarihi sdylemistir:

Revana varicak Sultdn Murdd Han-1 Omer heybet
Miiyesser eyledi ana Hudd-Yy1 Miiste an fethin

Cemi -i ehl-i siinnet, asker-i Islam sad old:

Didi Yahya anun tarihini: “Gordiik Revan fethin” (1045)%

Ebussulid Efendi ile Kanilini arasindaki muhabbetin benzeri Seyhiilislam Yahya
Efendi ile Sultan Murat arasinda mevcuttur. Oyle ki Bagdat seferi doniisiinde Yahya
Efendi Sultan Murat’a Ankara’da babasimnin evinde miikellef ziyafet vermistir.
Hiikiimdarin bu ziyafete katilmasi, Yahya Efendi’ye duydugu muhabbeti ve saygiy1
gostermistir. Bagdat seferi sirasinda Aksehir’de ordu dinlenmek igin Bastekke
namiyla bilinen yerde konaklamistir. Sultan Murat Anadolu’nun giizelligi karsisinda
sairlik duygusu ile cam tizerine dort misra yazmis ve Seyhiilislam Yahya Efendi’ye

tanzirini emretmistir. Naima bu misralara sOyle yer verir:

Sultan Murad’in beyitleri:
Bihistden kit’adwr hakka ki bu isretgede-i zibd

Buna dahil olan miirde olubdur zevk ile ihya

42 Hammer, “Biiyiik Osmanl1 Tarihi”, 5/1411.
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Muradi feth-i Iran’dan kagan kim gitdi Bagdad’a

Tene’iim eyledi, i¢di bu kevserden sardb-dsa®

Seyhiilislam Yahya Efendi’nin naziresi:

Zehi cdy-1 ferah-bahs-1 safd-giister haydt-efzd

Nebdtindan yise bir miirg ola ol titi-i Qiiyd
Behistiin kit as1 dirdiim veli resk-i behist olmusg
Kudiim-1 pddigah ile bu niizhetgdah-1 bi-hemta
Suyin Kevser diyii nazminda ogmiis ol seh-i ‘adil

Hoga pakize-nazm-1 riih-bahs ab-1 letafet-za

1lGhi Hazret-i Sultdn Murdd'a ‘6mr-i sermed vir
Musahhar ola ana td ebed diinya vii ma-fiha

Diye ihlds ile yerde beser gokde melek amin
Du'd itdiikge ol sah-1 cihana sidk ile Yahyd**

Beyitlerden de anlagilacag: gibi Sultan Murat ile Yahya Efendi iyi bir arkadas
olmanin yani sira ayni dili konusabilen ve ayn1 duygulari hisseden iki dosttur. Sultan
Murat’in vefatindan sonra da goreve devam eden Yahyd Efendi, sultanin 6liimii
tizerine “Der Medh-i Merhum Sultdn Murdad Hdan” baslhikli beyitleri yazmis ve bu

beyitler divaninda yer almigtir.*

Sultan Murat Han’dan sonra Sultan Ibrahim tahta ge¢mistir. Sultan Ibrahim
doneminde de devletin istisare mercii olmaya devam etse de “Cinci Hoca” olarak
bilinen Hiiseyin Efendi’nin Sultan Ibrahim’i etkilemesiyle, Yahya Efendi’nin
saraydaki huzuru bozulmustur. Sultan Ibrahim’in garazkar insanlarn sozlerine
kanarak Yahya Efendi’ye kiric1 sozler sdylemesi ve onu incitmesi, saygi gérmeye

alismisg seyhiilislama agir gelmeye baslamistir. Bu huzursuzluga ahir 6mriinde

43 Hammer, “Biiyiik Osmanl Tarihi”, Sultan Murat in Bagdad Seferi (Istanbul: MMP Baski Tesisleri,
2010), 5/1424.

4 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 39.

4 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 23.
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dayanamayan Yahya Efendi, h. 1053/ m. 1643 yilinda doksan ii¢ yasinda vefat
etmistir. Fatih Carsamba’da Sultan Selim Camii yakinindaki medresenin haziresine

defnedilmistir.*®
Yahya Efendi’nin 6liimiine diistiriilen tarihlerden ikisi sdyledir:
Kabr-i Yahya ola yd Rab piir-niir*'(1053)

Itdi Yahya bin elli ii¢de vefit
Zekeriyyd Efendi bin birde*®

Yahya Efendi 1. Mustafa, Sultan IV. Murat ve Sultan Ibrahim dénemlerinde
seyhiilislamlik yapmistir. Sairimizin ilk seyhiilislamhigi 1 yil 4 ay 14 giin, ikincisi 6
yil 8 ay 19 giin, liclinciisii ise 10 yil 1 ay 21 giin siirmiistiir. Geng yasta zeka ve
ferasetiyle kendini ispatlamis ve ilmiye sinifina dahil olmustur. Medreselerde
baslayan gorevi kadilik, kazaskerlik ve seyhiilislamliga kadar yiikselmistir. Devlete
hizmeti onceledigi, hakki sdylemekten kacinmadigi, adaleti tesis etmenin inanciyla
yasadig1 goriilmektedir. Tarih kitaplarinin kaydettigi hadiselerde onun ilmiyle amil
bir kisi oldugu aciktir. Haksiz kazancin, entrikanin normallestigi donemlerde; adil,

hakkaniyetli, seriatin kurallarin1 hayata tatbik eden anlayisiyla dikkat ¢ekmistir.

Kiali-zdde Hasan Celebi Tezkiretii’s-Suard’da, Seyhiilislam Yahya’nin
kisiligini, cennetin akan bir nehrine benzetmistir: “Hakkd ki bir zat-1 serifdir ki enva-
1 maa rif ve fezdil ile mevsuf ve bir mahdum-1 a’lidir ki esndf-1 mekarim ve meali ile
meghur ve mdruf sebzezdr-1 cinant baran-1 ‘irfan-1 bi-kerdn ile ser-sebz ii tari ve

giilistan-1 dil ii cani ciiybdr-1 ma’arif-i bi-siimar ile ke l-cenndtin tecridiir."*

% Bayram Ali Kaya, “Zekeriyyazade Yahya Efendi”, TDV Islam Ansiklopedisi (istanbul: TDV
Yaymlari, 2013), 43/245-246.

47 Liitfi Bayraktutan, Seyhiilislam Yahya Divani'ndan Se¢meler (Istanbul: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari,
1990), 11.

48 M. Kemal Inal, Seyhiilislam Yahya Efendi ,Divan-1 Yahya (Istanbul, 1334), 63.

49 Kinalizdde Hasan Celebi, Tezkiretii's-Suard, 934.
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Seyyid Mehmed Riza Tezkire-i Rizd adli eserinde sairi “sairler sultan1” olarak
nitelendirmistir: “Im ii fazilet ile ardste ve kemal-i ma’drif ile pirdste viicid-1 serif-i

piir-sehd ve zat-1 siitiide-hisdllerine sultanii’s-su ‘ard dinilse revadur. "°

Yahya Efendi, sanatkar bir ailenin ¢ocugu olarak seckin bir émiir siirmiis ve
hayat1 ilmindeki agirligi davraniglarina yansitmakla ge¢mistir. Bu 06zelligi onun
devlet erkani i¢cinde aranan insan olmasini saglamistir. Ayrica sair olmasi onun seriat
hiikiimlerini icra ederken dilin inceliklerini kullanip goniillere taht kurmasinda etkili
olmustur.

1.2. EDEBI KiSILiGi

17. ylizy1l sair seyhiilislamlar ¢agi olarak bilinir. Devlet geleneginde sairlerin
seyhiilislam olmasi1 hos karsilanmazken 17. ylizyilda sairlerin de seyhiilislam oldugu
goriilmektedir. Bu yiizyilin en biiylik sairlerinden biri de Seyhiilislam Yahya’dir.
Seyhiilislam Yahya, Kanuni doneminden itibaren 1. Selim, I1l. Murat, I1l. Mehmet,
I. Ahmet, I. Mustafa, 1l. Osman, IV. Murat ve Sultan Ibrahim devrini gérmiistiir.>!
Cesitli vesilelerle {i¢ defa seyhiilislamlik makamina getirilmistir. Devlet islerinin sert
ve agir yiikiinden siirle ruhunu hafifleten bir sairdir. Hogsohbetiyle, latifeleri ve
niikteleriyle sultanlar1 kendisine hayran birakmistir. 16. yilizyilin ihtisamli sanat
donemini, yasadig1 yilizyilda devam ettirmeyi basarmis ve gazel tiirliniin
bayraktarligin1 yapmistir. Kadi1 Burhaneddin ile baslayan, Necati Bey ile yiikselen,
Baki’de zirveyi bulan gazel tiiriiniin Nedim ile devam etmesini saglamis ve bir koprii
gorevi iistlenmistir. Oyle ki Seyhiilislim Yahya’nin gazel tiiriindeki segkinligine

Nedim siirinde sdyle yer vermistir:

Nef T vadi-i kasaidde siihan-perddzdur
Olamaz amma gazelde Baki vii Yahya gibi
Mesnevi semtinde gegmigdiir Atayi ciimlesin

Haleti eve-i rubd ‘ide ucar verka gibi*

%0 Zehr-i Mar-zade Seyyid Mehmed Riza, Rizd Tezkiresi, ed. Gencay Zavoteu (Ankara: Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Yaymlari, 2017), 230.

51 Bayraktutan, Seyhiilislam Yahya Divani’ndan Secmeler, 11.

52 Muhsin Macit, Nedim Divdni (Ankara: AKMB Yayinlari, 2016), 86.
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Kinalizdde Hasan Celebi, Riyazi, Riza, Beyani tezkirelerinde, Katib
Celebi’nin Fezleke isimli eserinde Yahya Efendi’ye yer verilmis ve ondan 6vgii ile
bahsedilmistir.>® Kinalizdde Hasan Celebi tezkiresinde onun sairligine su sdzlerle yer
vermistir: “Avdze-i i’tibar u istihdr gulguleenddz-i carh-1 devvdr olmasi niir-i
hiirsid-i nevvar gibi riisen i dskardur. Mergiib u makbul giiftar: ve pesendide-i sigar
u kibar es’dar-1 diirer-bdart vardur.”>* Bu ciimlelerle sairin sohret ve itibarmin tiim
alemi kusatacagini, onun sozlerinin kiigiik ve biiyliklerce begenilen inci gibi siirler

oldugunu belirtmistir.

Riyazi Muhammet Efendi Riydzu’s-suard adli eserinde sairin ilim ve irfana
asina ruhuyla, aydinlik sagan bir inci gibi belagat ve beyan denizinde parladigini
sOyle ifade eder: “Tab -1 gevher-efsani liicce-i ‘ilm ii ‘irfana asind ve dide-i dil ii
cant kiihlii'l-cevahir-i beldgat ii beydnla riisend olup safd-y1 mesreb-i pdki resk-i
cesme-i hursid-i tdb-dar ve lutf-1 halk-1 miigk-barindan giil-i rengin-‘izar serm-

sardur.

Seyyid Mehmed Riza Tezkire-i Rizd adli eserinde Yahya Efendi’nin
siirlerinin saf altin ve giimiis gibi essiz; sozlerinin suh, akici ve yakici oldugunu
belirtir: “Es ‘dr dil-pezirleri sith u selis ii siiz-ndk ve giiftar-1 bi-nazirleri sim ii zer-i

halisii’l- ‘ayar gibi miicelld vii pakdiir. ™

Hasan Kavruk, Seyhiilisldm Yahya Divdni adli eserinde kaynaklarin sair igin;
“latife-gliy, giisade-rlly, hos-sohbet, sair-tabiat, miitevazi1” ifadelerini kullandigin
belirtir.%® Latifeli olusuna en giizel 6rnek, edebiyatimizin en biiyiik hiciv sairi olarak

bilinen Nef’i’ye yazdig1 su siirdir:

Simdi hayl-i suhan-verdn igre
Nef’t mdnendi var mi bir $a’ir
Sozleri seb’a-i mu allakadur

Imriii’I-Kays kendidiir kafir®’

53 Bayraktutan, Seyhiilislam Yahya Divani 'ndan Se¢meler, 21.

54 Kinalizade Hasan Celebi, Tezkiretii’s-Suard, 935.

% Zehr-i Mar-zade Seyyid Mehmed Riza, Rizd Tezkiresi, 230.

56 Kavruk, Seyhiilislam Yahya Divant, XX.

57 Nihat Sami Banarli, Resimli Tiirk Edebiyat: Tarihi (Istanbul: MEB Yayinlari, 2001), 1/663.
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Hicivlerinin keskinligi ile bilinen, babasin1 bile hicveden Nef’i, Yahya
Efendi’ye olan sevgi ve saygisindan 6tiirii kendi tarzina gore ¢ok da sert olmayan su

nukteli cevabi verir:

Bize kdfir dimis miifti efendi
Tutalim ben diyem ana miiselman
Varidikta yarin riz-1 cezaya

Ikimiz de ¢cikariz anda yalan®®

Seyhiilislam Yahya’nin Sultan Murat ile olan muhabbeti kaynaklarda yer
almis, karsilikli siir sdylesmeleri tarih sahnesine sonradan g¢ikanlara bile ayri bir
lezzet vermistir. Sairin divaninda Sultan Murat ile ilgili pek ¢ok siir bulunmakla

birlikte agagidaki “murad” redifli siir kanaatimizce en niiktedan ve dostane olanidir:

Sana ey ‘dsik murdd-1 yar olursa ger murdd

Ya cefa ya lutf elbette olursun ber-murdd

Na-murdd olmak murad itsem de vechi yok midur

Ciinki el virmez murad tizre cihdnda her murdd

Gonliimi yapmak da yikmak da eliinde dostum

Olur elbette ne eylerse seh-i kisver murad

Devlet-i pa-biis ile ussdiki eyle kdmrdn

Kam-bahs-1 ehl-i dilsiin senden isterler murdd

Ber-murdd olmaksa Yahya kasdun istigndayt ko

Nazenin mahbiiba benzer ¢ok niyaz ister murdd™

Yahya Efendi, sair seyhiilislam oldugu icin tiim sultanlara siir yazmamuigtir.
Omrii boyunca sekiz sultan gdren sair, sadece Sultan Murat ve Gen¢ Osman i¢in
manzumeler olusturmustur. Bu durum onun gorev icabi kimseye iltifat etmedigini,
gonliinde yer eden Kkisiler igin siirler nazmettigini gosterir.®® Yanlis oldugunu

diisiindiigii kararlar1 elestirmekten hi¢ ¢ekinmemistir. Suya sabuna dokunmayan bir

58 Demirtas, Seyhiilislam Yahyd Efendi Divani Serhi, 21.

59 Kavruk, Seyhiilislam Yahya Divani, 66.

60 Kaplan, Hasan, “Kaside-Sair-Hami Baglammda Seyhiilislam Yahya’nm Miizeyyel Gazelleri”,
Akademik Bakis Dergisi, 6 (2017), 204.
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sair anlayis1 onda yoktur. Tam tersi siiri, diislincelerini latif bir tarzda aksettirmek
icin kullanmistir. Durusu, kararliligt ve haktan yana olusu ile herkesin takdirini
kazanmigtir. II. Osman’in sehit edilmesi olayina ¢ok {iziilmiis ve bu {iziintiisiinii “Der

sitdyis-i Sultdn ‘Osman Han ‘aleyhi’r-rahme”®! baslikli siirinde dile getirmistir.

Seyhiilislam Yahya melamet mesrebini benimsemistir. Melamet, “kinama,
ayiplama, riisvalik” anlamlarina gelir. “Hakka ulagsmak i¢in halki bertaraf etme”
ilkesine dayanan bu anlayisin izleri sairde goriilmektedir. Sairin gazellerinde rindane
bir sdyleyis hakimdir. Seyhiilislam Yahya, bir din alimi olmasina ragmen divaninda
pek az din konusuna yer vermistir. Din temali siirine tek 6rnek na’t’ verilebilir.
Bunun disinda tasavvufi argiimanlarin yogun sekilde kullanildigr saki-name
tiriindeki siiri dikkati ¢ekmektedir. Sairin siirlerinde en ¢ok isledigi tema ask ve
rintliktir.®? Sair, dini kimliginin kuralc1 ve kat1 sinirlarii asarak siir estetigi ve mecaz
araciligiyla beseri aski islemistir. Gazellerde, gercek manada beseri aski ilk {i¢
beyitte yogun olarak islerken son iki beyitte tasavvufl manalar islemistir. Siirin
anlam diinyasimin belirsizligini kullanarak aslinda meldmi-mesrep bir tarzinin
oldugunu da yansitmistir. Asagida bu tarzi yansitan meshur bir gazeli verilmistir. Bu
gazel, ilk {i¢ beyitte tamamen rindane ve asikane bir tavirda sdylenmistir. Son iki
beyit ise asikane soyleyise eslik eden tasavvufl bir lezzet sunmaktadir. Sair sozlerini
ilahi ask surma erenlerin anlayabilecegini, bagkalarinin  anlayamayacagini
belirtmektedir. Cok sevilen bu gazel Hicaz, Karcigar, Bayati, Suzidil gibi degisik

makamlarda bestelenmistir.

Sun sagari saki bana mestane distinler

Uslanmad: gitdi gor o divane disiinler

Peymanesini her kisi toldurmada bunda

Simden girii bu mescide mey-hdne distinler

Dil hdnesini yik koma tag iistiine bir tas

Sen yap ant iller ana virane distinler

81 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 2.
%2 Halman vd., Tiirk Edebiyat: Tarihi, 2/1257.
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Gonliinde sentin gayr u siva sureti neyler

Layik mi bu kim Ka ' beye biit-hane disiinler

Yahya'nun olup sozleri hep sirr-1 mahabbet

Yaran isidiip soyleme yabane disiinler®®

Sairin doneminde var olan tekke-medrese ¢ekismesi siirine yansimistir.
Yasadigi donemde devlet iizerinde etkili olan taassubun temsilcisi olan
Kadizadelilere karsi siirini cesurca kullandig1 goriiliir. Kayitsiz tutumu ve korkusuz
tavirlan siirlerinde goriiliir. Rint ve kalender tabiatli olusunu beyitlerde hissettirir. Bu
tutumu taassup sahibi kisilerin hedefi haline gelmesine neden olmustur. Bu durumu
ornekleyecek bir hadise tarihi kaynaklarda su sekilde yer almistir: “Tarihgi
Naimd 'min, Kadizadelilerin sair ve siire yonelttikleri elestirilere verdigi bir ornek,
Yahya Efendi’nin bu donemdeki yerini belirlemesi agisindan ilgingtir. Hursit
Cavusoglu adli bir vaiz, camide vaaz ettigi sirada Seyhiilislam Yahyd Efendi’nin;
“Mescidde riyd-piseler etsiin ko riyayr/ Meyhaneye gel kim ne riyd var ne miirdyi”
beytini okuyarak onu kdfirlikle su¢lar. Mescitte bulunan bazi kisiler bu sézlere tepki
gostererek iiziintiilerini dile getirirler, ancak SeyhiilisSlam Yahyd, mizaci geregi
oldukg¢a rahat bir tavir takinarak bu olay: duymazihiktan gelir.”®* Bu hadiseden de
anlasilacagi gibi Yahya Efendi halk tarafindan sevilen bir sair ve devlet adamudir.
Aymi zamanda bu olay onun istigna (Goniil toklugu, nazlanma.)® sahibi bir kisi
oldugunu gosterir. Nitekim siirlerinde istigna konusunu da islemis ve istigna redifli

su gazele divaninda yer vermistir.

Diismez ol saha ki her gah ider istignd
Gah olur ‘asik-1 seydaya diiger istignd
Kag¢ma simden girii kim canuma yetdi sitemiin

Yeter ey siih-1 cefa-pise yeter istignd

Getiiriir hakdan ol mihr-i cihdn-tab-1 kerem

Eylese ‘dsik eger zerre kadar istigna

83 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 116.
% Halman vd., Tiirk Edebiyat: Tarihi, 2/257. _
8 Selami Simsek, Tasavvuf Edebiyati Terimleri Sozligii (Istanbul: Litera Yayincilik, 2017), 182.



26

Almada nakd-i dili hi¢ tevakkuf itmez

Turmaz ol sahid-i bazar satar istigna

Sitem ii cevri de Yahyd'yva tevazu gériniir

Ger¢i her vaz 1 geliir ydre nazar istigna®®

Gibb sairin kisiligini su sozlerle aktarir: “Irtikabin (riigvetin) kanun gibi
gecerli oldugu bir aswrda uzak goriisliiliigii, hukuk ilmi, ilim adami ve sairlik gibi
kabiliyetlerinin yaminda Yahyd Efendi, herkesin takdir ettigi nazik ve nezih bir
insandr. ”®"Onun siirleri kolay soyleyis ve acik ifadelerin yer aldif siirlerdir. Onun
Tiirkgesi giiniimiize ulasan Istanbul Tiirkcesinin asrindaki 6rnegidir. “Yahya Efendi,
daha onceki aswrlarda Necati Bey ve Bdki tarafindan temsil edilen ‘sehir Tiirkgesi’'ni
basaryla devam ettirmigtir... Seyhiilislam Yahya'min gazellerindeki en belirgin
ozellik ilahi aski, yogun ve taskin bir beseri ask kisvesi altinda basariyla islemis

olmasidir.”*® Asagidaki beyitler sairin bu 6zelligini ispat eder niteliktedir:

Diiseli ‘aks-i ruh-z yar sarab-1 niba

Reskden kaldi ceh-i Yiisuf-1 Ken dn’a kadeh®

Sairin bazi siirleri devlet adamliginin ciddiyetinden kagisi temsil edecek
tarzda suh ifadeler igerir:

La‘l-i cdndneye benzer diyii helva-yt teri

Agzuna alma leb-i ndziiki Yahya ter olur™

Cdme-i yek-ta sikar dirler o cism-i ndziiki

Béyle terlik bir giil-i naziik-bedende gérmediik'

Sem * gibi raziyum stizan u giryan it beni

Meclis-i hasunda tek bir gice mihman it beni’

8 Kavruk, Seyhiilislam Yahya Divani, 33.

7 E.J.W Gibb- Ali Cavusoglu, Osmanl Siir Tarihi (Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 1999), 195.
8 Ahmet Atilla Sentiirk- Kartal, Universiteler Icin Eski Tiirk Edebiyati Tarihi, 377.

89 Kavruk, Seyhiilislam Yahya Divani, 61.

0 Kavruk, Seyhiilislam Yahya Divani, 100.

"L Kavruk, Seyhiilislam Yahya Divani, 225.

2 Kavruk, Seyhiilislam Yahya Divani, 476.
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Bulaydum came-habinda a¢aydum lutfile ani

Gireydiim koynina ol gonceniin Yahyd nesim-asa™

Letdfetle acar gogsin ¢ozer giiy-1 girtbanin

Giil-i ra ‘ndnun ohsar sinesin mihr-i cihdan-ara™

Sairin tarih diistirmede de usta oldugu goriiliir. Tarih diisiirmeye ornek olarak
Katip Celebi eserinde Yahya Efendi’ye sOyle yer vermistir: “Bagdad-1 bihist-abdad
rdfizilerin viicud-1 habdset-aliidundan pak oldi. Sehirde ve sahrdada Siirh-ser
clissesinden gezilmez olup bir mertebe kirildi ki, bir tarihde Kizilbas bu kilict
yememis idi. ‘Afivetler ola. Sih Abbas itdiigii gadrlerin intikami temdm mertebe
alindi. Bu feth-\ miibine nige tarihler didiler. Ciimleden Seyhiilislam Yahya Efendi bu
Qune eda eyledi:

Tarin:

Hazret-i Sultan-1 Gazi Han Murdd-1 kamyab

Eyledi ¢iin feth-i Bagdad’a sa ‘ddetle hiiciim

Hak te‘ald hazreti ani miiyesser eyledi

Didi tarihin lisan-1 feth gel hakan-1 Rum (1048) "™

17.ylizyilin siyasi ve toplumsal degisimi Yahya Efendi’de bir 6nceki yiizyila
0zlem duymaya neden olmustur. Yasadigi devirde kendini yalniz hissetmistir.

Siirlerinde kendisini sadece ayni sirra vakif olanlarin anlayacagini belirtir:

La ‘liine meyliim gérenler mey-perest anlar beni

Isiden ferydadumi yollarda mest anlar beni

Kadriimi ‘ali nazarlardur beniim ‘ali bilen
Hak-i zilletde gorenler gerci pest anlar beni
Anlamaz keyfiyyet-i hdl-i diliim hiisyar olan

Mest-i cam-1 bade-i bezm-i elest anlar beni

8 Kavruk, Seyhiilislam Yahya Divani, 29.
4 Kavruk, Seyhiilislam Yahya Divani, 29.
5 Zeynep Aycibin, Kdtib Celebi Fezleke Tahlil ve Metin 1, 896-897.
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Eyleyiip diinydya meyl illerle eyler ihtilat

Girmez ol dfet eliime teng-dest anlar beni

Lutfini ol mi-miydanun gér ki bir cevr eylese

Sarilur Yahyd heman hatir-sikest anlar beni'®

Seyhiilislam Yahya, mahallilesme akiminin da etkisiyle deyim ve atasézlerine
siirlerinde sik¢a yer vermistir. Onun dili agir mazmunlar igermez. Siirleri Yunus un
kolay soyleyisini andirir, sehl-i miimteni adim1 verdigimiz sdyleyis ustaligi
Seyhiilislam  Yahya’nin = siirlerinde goriliir. Sade bir Tirkgeyle siirlerini
olusturmasina ragmen siirlerinde aruz kusurlarina pek rastlanmaz. Kendisi de
gazellerinin fahriye boliimiinde ustalikla sairligini 6ver. Yahya Efendi, siirlerindeki
bu selaset ve belagatin gilizelliginin kesbi degil vehbi olusundan bahseder.

Seyhiilislam Yahya Efendi edebi kimligini su beytiyle ifade eder:

Eger padkize-giilik tarzini ogrenmek istersen

Isit can ile Yahyd'nun sozin iistaddan kacma'’

1.3. ESERLERI

Seyhiilislam Yahya Efendi’nin en 6nemli eseri Divdn’1dir. Bu eser, XVII. yiizyil
divan siirinin duygu ve diislincelerini en giizel surette yansitir. Yahyd’'nin diger
eserleri; Ferdiz Manzumesi Serhi, Kaside-i Biirde Tahmisi, Nigaristan Terciimesi Ve

Fetavd-yt1 Yahya adli eserlerdir.

1.3.1. Divan

Yahya Efendi’nin en hacimli ve en oOnemli eseri Divan’idir. Divan’in
tespitlere gdre 63 niishasi bulunmaktadir. Bunlardan 26 yazma niishas: Istanbul

kiitiiphanelerinde mevcuttur. Eser Ibnii’l- emin M. Kemal inal’in bagkanliginda eski

6 Kavruk, Seyhiilislam Yahya Divani, 417.
7 Kavruk, Seyhiilislam Yahya Divani, 359.
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harflerle h. 1334/m. 1916’da yayimlanmustir.”® Divan’mn tenkitli yayini, Rekin Ertem
tarafindan 1995 yilinda Yahya Divani ismiyle yayimlanmistir. Hasan Kavruk eserin
karsilastirmali metnini yayimlayarak ibnii’l-emin M. Kemal Inal’m hazirladig
divanda yer almayan pek c¢ok siire yer vermistir. Bu divan bir na’t, Sultan Osman ve
Hace Efendilere birer kaside, bir sakiname, IV. Murat’in oglu adma bir kaside,
Sultan Murat adina iki kaside, Sultan Murat’in gazeline tahmis, dort yiiz elli gazel,
on alti tarth, on bir kit’a, dort ruba’i, on altt nazm ve altmig dort beyitten
olusmaktadir. Liitfi Bayraktutan, 1990 yilinda Divan’dan se¢meleri nesretmistir. H.
Necati Demirtas, 2016 yilinda Seyhiilislim Yahyd Efendi Divini Serhi ismiyle
Divan’in serhini yayimmlamistir. Divdn iizerine dort doktora ve alt1 yiiksek lisans

calismas1 mevcuttur.’®

8 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, XXx1.

" Liitfi Bayraktutan, Seyhiilislam Yahya Hayat, Eserleri, Edebi Kisiligi ve Divaninin Karsilastirmaly
Metni (Erzurum: Atatiirk Universitesi, Doktora Tezi, 1985);

Uyan, Seyhiilislam Yahya Divani’'ndaki Insa (Emir, Istifham, Temenni, Nida) Ifadelerinin Belagat
Iimine Gore Incelenmesi:

Ahmet Zahit Demirciler, Beldgat Acisindan Seyhiilislam Yahya Divani (Ankara: Ankara Universitesi,
Doktora Tezi, 2020);

Abdullah Eren, Seyhiilislam Yahya Divani 'nin Tahlili (Erzurum: Atatiirk Universitesi, Doktora Tezi,
2004);

Ali Eynir, Seyhiilislam Yahya Divani’nda Soyut Unsurlar (istanbul: istanbul Universitesi, Yiiksek
Lisans Tezi, 2019);

Tugba Turkut, Seyhiilislam Yahya Divani’'nda 253-452. Gazellerde Ahenk Unsurlart (Cinas, Istikak,
Kalb) (Kahramanmaras: Kahramanmaras Siit¢ii Imam Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2014);
Tugba Adalar Kizildag, Seyhiilislam Yahya Divani’'nda 1-252. Gazellerde Ahenk Unsurlari(Cinas,
Istikak ve Kalb) (Kahramanmaras: Kahramanmaras Siitcii Imam Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi,
2014);

Ali Balalan, Seyhiilislam Yahya Divani’'nda Ahenk Unsurlar: (Elazig: Firat Universitesi, Yiiksek
Lisans Tezi, 2013);

Ufuk Kemal Ankarali, Seyhiilislam Yahya Divani’'nda Tiirk¢ce Deyimler ve Atasozleri (Kibris: Girne
Amerikan Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2013);

Yeliz Yasak, Seyhiilislam Yahya Divani 'nda Ask (Edirne: Trakya Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi,
2008).
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1.3.2. Ferdiz Manzumesi Serhi

Feraiz Islam miras hukuku anlaminda kullanilan bir terimdir. Tiirk
edebiyatinda bu konuda manzum ve mensur bir¢ok eser yazilmistir.® Yahya Efendi,
Mubhsin-i Kayseri’nin Cdmi tlid-diirer isimli Ferdiz Manzumesini serh etmistir. Serhii
Cdami’iid-Diireri isimli eserin bir niishas1 Istanbul Siileymaniye Yazma Eser
Kiitiiphanesi, Giresun il Halk Kiitiiphanesi Koleksiyonu 3595 numarada
bulunmaktadir. Bahsedilen niishann istinsah tarihi h. 1031/m. 1621°dir.%!

1.3.3. Kaside-i Biirde Tahmisi

Hz. Peygamber ’e¢ yazilmis Ovgii siiri olan meshur Kaside-i Biirde’ye
yapilmis Arapga tahmistir. Seyhiilislam Yahya Kaside-i Biirde’nin 160 beytini
tahmis etmistir. Yahyd Efendi tahmisi "muistefiliin  fa‘iliin  miistef iliin
fd ‘iltin" vezniyle diizenlemistir. Tahmisi, orijinal beyitteki duyguyu tamamlayacak
sekilde yazmigtir. Konuya uygun eklerle beyitleri tamamlamis ve Orneklemistir.
Kaside-i Biirde’de Peygamber’in mucizeleri konu edilmisse farkli bir mucizeyle
beyti devam ettirmistir. Bu teknigi ile anlam ve yap1 bakimindan biitiinliik tasiyan bir
eserdir.82 Tahmis, Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi Fatih Koleksiyonu 5431

numarada kayitli yazmanin 185b-204a varaklari arasinda yer almaktadir.

1.3.4. Nigaristan Terciimesi

Seyhiilislam Kemalpasazade’nin Farsga Nigaristan adli eserini, Yahya Efendi
Tiirkceye terciime etmistir. Eser insanlara giizel ahlak kazandirmak i¢in yazilmstir.
Tim klasik eserler gibi besmele ve Allah’a hamd i senalar ile baslamaktadir. Hz.
Peygamber’in, sahabilerin ve dort halife ile padisaha methiyenin ardindan Sebeb-i
Terceme-i Kitab bolimii gelmektedir. Bu bolimde Allah’in insanlara bahsettigi
nimetler zikredilmistir. Eser sekiz boliimle devam etmektedir. Bu boliimler;
“Padisahlar Sireti, Dervisler Ahldki, Kand at Fazileti, Himusluk Feva'idi, Tazelikde
Ask, Za'f ve Pirlik, Te’sir-i Terbiyet ve Addb-1 Sohbet” boliimleridir. Seyhiilislam

Yahya Efendi bu terclimesinde agir bir dil, siislii ve sanath bir tislup kullanmistir.

8 Ali Bardakoglu, “Feraiz”, TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayinlari, 1995), 12/362-363.

81 Leyla Alptekin Sarioglu, Ferd izManzumesi Serhi (Seyhiilislam Yahyd) (Erisim 29 Mayis 2024),
“Tiirk Edebiyat1 Eserler S6zIugu”.

8 Biinyamin Aycicegi- Hamza Kog, Kaside-i Biirde Tahmisi (Seyhiilislam Yahyd Efendi) (Erisim 29
Mayis 2024), “Tiirk Edebiyat1 Eserler SozIigii™.
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Eserin nesir boliimleri mensur, nazim béliimleri manzum olarak terciime edilmistir.®

Bu terciime ile ilgili Cimen Oz¢am’1n doktora ¢alismasi bulunmaktadir.®

1.3.5. Fetava-yt Yahyd

Sairin seyhiilislamlik gorevi boyunca verdigi fetvalari igeren bir eserdir. Bu
eser, Seyhiilislam Bursali Mehmet Efendi tarafindan sairin verdigi fetvalar bir araya
getirilmek suretiyle olusturulmustur. “Eser derlenirken klasik Hanefi fikih kitaplar
sistematigi takip edilmis, “Kitabii’t-Tahdre” ile baslayip “Kitabii’l-Feraiz” ile son
bulmustur. 39 boliimden olusan eserde ibadetle ilgili kisimlara ¢ok az yer verilmistir.
Fetvalar soru-cevap tarzinda olup once sorulan mesele kaydedilmis, ardindan bu
soru, XVII. yiizyildan itibaren gelenek halini alan “olur” ya da “olmaz” seklinde,
bazen da kisa bir agiklama ile cevaplandirimistir. Fetvalarin gerekceleri ve
dayandigi kaynaklar belirtilmemistir.”® Eser diger fetva mecmualarinda oldugu gibi

sosyal hayatla ilgili bilgi vermektedir.8®

8 Cimen Ozcam, Nigdristan Terciimesi (Seyhiilislam Yahyd) (Erisim 29 Mayis 2024), “Tiirk
Edebiyati Eserler SozIigi”.

8 Cimen Ozcam, Seyhiilislam Yahya Efendi Nigaristan Terciimesi (Elaz1g: Firat Universitesi, Doktora
Tezi, 1999).

8 Ugur Arslan, Fetava-y: Yahyd (Sehiilislam Yahyd) (Erisim 29 Mayis 2024), “Tiirk Edebiyat1 Eserler
oz,

8 Mustafa Yayla, “Fetdva-y1 Yahya Efendi”, TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayinlari,
1995), 12/449-450.
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IKINCi BOLUM

SEYHULISLAM YAHYA EFENDIi DiVANI’NDA MAZMUNLAR

Seyhiilislam Yahya, XVII. yiizyillda yasamig onemli bir din alimi olmasinin
yaninda iyi bir devlet adami ve yetkin bir sairdir. Onun sairligi, edebi sahsiyeti
boliimiinde de bahsettigimiz tizere pek cok tarihgi ve sair tarafindan takdir edilmistir.
Sadece alim ve sairler degil halk tarafindan da sevilen bir sair oldugu kaynaklarda
belirtilmektedir. Elbette bu sevgi; siirlerindeki 6zgiin letafet, soyleyis giizelligi ve
kolaylig1 nedeniyledir. Sade Tiirk¢e ile olusturdugu siir diinyasi her kesime hitap edecek
giizelliktedir. Bu giizelligin olusmasinda sairin tercih ettigi ve olusturdugu mazmunlarin
ayr1 bir 6nemi vardir. Divan edebiyatinda orijinal mazmun olusturma yetenegi, sairler
arasinda &viing kaynagidir. Oyle ki kimsenin daha dnce kullanmadigi mazmuna bikr-i
mazmun denilmistir. Ve bir sair i¢in sanat alaninda varilacak en st seviye, bikr-i
mazmun sayisinin fazla olmasidir. Biz de ¢alismamizin bu boliimiinde Seyhiilislam
Yahyd’nin kullandigi mazmunlar1 tespit etmeye calisacagiz. Tespitlerimizin divan
siirini, Ozelinde ise Yahya’nin sair kisiligini ve siir anlayisini daha iyi anlamay1

saglayacagini diisliniiyoruz.

Mazmunlar1 tespit etmeden Once sairin meziyetini 6vdiigli siirleri incelemenin
faydali olacagi kanaatindeyiz. Seyhiilislam Yahya siirlerinde sairlik yoniinii 6vmekten
kaginmamustir. Ozellikle gazellerinin fahriye boliimlerinde s6z sdyleme kabiliyetinin

derecesini 6zgiin ifadelerle ortaya koymustur. Bu siirlerine su beyitleri 6rnek verebiliriz:

Yahya Efendi, goniil yakici sozlerin saz esliginde teganni ile sdylenmesi
gerektigini, kendi sozlerinin de ates dolu yakict sozler oldugunu ve yiiksek sesle,

nagmeli bir sekilde okunmasi gerektigini belirtir:

Oki1 nazm-1 Yahya'yi avaz ile

Ki piir-siiz soz hos geliir sdz ile®

87 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 17.
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Yahya Efendi, goniil atesinden kopan soziin ates gibi yakict oldugunu
dolayistyla sozlerinin ates parcast gibi oldugunu belirtir. Kendi sozlerinin de

goniilden gelen atesle s0ylendigini ifade eder:
Suhan kim ates-i dilden kopa la-biid olur piir-siiz
Anungiin her sozi Yahyd nun dtes-parediir giiya®

Sair, sozlerini ab-1 hayata benzeterek yeteneginin vehbi oldugunu yani ilahi
bir hediye oldugunu dile getirir. Iskender’in ordusuyla ab-1 hayati1 aramaya ¢ikan
Hizir, Allah’m ona yol gostermesiyle dliimsiizliik suyunu bulmustur.?® Sair Yahya da
siirini ab-1 hayata benzetir. Murat Keklik, Hizir’in irsadin dayanagi ilm-i lediinii yani
cabalayarak ulagilamayan ancak Allah tarafindan ihsan edilen vehbi ilmi temsil
ettigini belirtir.®® Sair de dolayli olarak Hizir'in séz sdylemede kendisine yol
gosterdigini, s6zlerinin ab-1 hayat gibi can verici oldugunu, s6z sdyleme kabiliyetinin

de kesbi olmadigini belirtir:

Herkese nutk-: revdn-bahs virilmez Yahya

Himmet-i Hizr gerek kim bulina ab-1 hayat®

Benzerini kimsenin isitmedigi siirlerin sairi Yahya, gazel biilbiiliiniin {istad
oldugunu beyan eder. Bu anlamda sairin olusturdugu hayallerin daha once ifade

edilmedigini, bikr-i mazmun niteligini tasidigini sdyleyebiliriz:

Ustdddur ki kimse nazirin igitmemis

Yahya bu fende kim ola iistad-1 ‘andelib®?

Yahya Efendi, yare asik oldugu i¢in adinin zikredilecegini, yare olan agkiyla
sesini duyuracagini ve bu alemde yasayacagini ifade eder. Asiklik kabiliyetinin asiklar
tarafindan tescillendigini ve takdir edildigini, saninin tiim alemde yankilanacagini

belirtir:

8 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd.Divdm, 30.

% flyas Celebi, “Hizir”, TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yaymlari, 1998), 17/412.

% Murat Oztiirk- Irfan Polat (ed.), Yi/maz Onay Armagan Kitab: (Istanbul: Kitabevi Yayinlari, 2021),
391.

%1 Kavruk, Seyhiilislam Yahya Divani, 50.

92 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 42.
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Yare ‘asikdur diyii ‘ussakdan gor nagmeyi

Cikdr Yahyd naksimuz ‘dlemde bir dvazediir®®

Sair, siirlerini ilim ve irfan sahiplerine gosterdigini, siirlerinin bir bah¢ivanin
giil bahgesini gezdirmesi gibi hosluk verdigini anlatir. Sair yetistirdigi muhtesem
giilleri gosterir gibi s6z bahgesinde olusturdugu siirleri anlayis ve idrak sahibi

kisilere sunar:

Gosteriir Yahya ma ‘arif ehline mecmu ‘asin

Ghiyiya bir bagbandur giilsitanin gezdiiriir®*

Yahya Efendi, “bikr-i ma’na” ifadesiyle aslinda mazmunu anlatir. Sair bikr-i
manay1, yapmacikliktan ve gosteristen uzak, her seyi oldugu gibi gosteren bir aynaya
benzetir. Sozciikleri ve mazmunlar1 zorlamadan kimsenin ulasmadigi manalari
olusturdugunu belirtir. S6z aynasinin da bu manalar1 oldugu gibi giizel yansitmasi

gerektigini ifade eder:

Si‘r-i Yahyaves olup reng-i tekelliifden bert

Bikr-i ma ‘ndy: giizel gosterse mir’dt-i suhan®®

Bu beyitlerden de anlasilacagi gibi Yahya Efendi, sairliginden son derece emindir.
O mazmun olusturmada ve kullanmada kendi kendisinin meddahidir. Yasadig: ylizyilin

ve divan edebiyatinin miimtaz bir sahsiyetidir.

Sair beyitlerinde mazmun kelimesine miicerret anlamda yer vermistir. Ibniilemin
Mahmut Kemal Inal’m hazirladigi Divan’da mazmun kelimesini bir geline benzeterek
onu siislemek i¢in taze sz incilerini nazim ipligine dizdigini ifade eder. Bu beytinde bir
manada Iskender Pala’nin da ifade ettigi gibi “mazmunun mazmunu nu®® olusturur.
Mazmun kelimesini sairin diliyle tanimlayacak olursak mazmun, yeni séz incileriyle

nazim olusturmaktir denilebilir:

9 Kavruk, Seyhiilislam Yahya Divani, 111.
% Kavruk, Seyhiilislam Yahya Divani, 124.
% Kavruk, Seyhiilislam Yahya Divani, 285.
% Pala, “Mazmunun Mazmunu”.
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Aris-1 mazmuni Yahya miizeyyen itmek igtin

Getiirdi riste-i nazmiyla nice lii ‘lii-i ter®’

Sair, bagka bir beytinde mazmunu as181n sevgiliye gizli askini ifade eden, sirlarini
doktiigii bir mektup olarak niteler. Sair, asigin sevgiliye askini ilan etmek istedigini,

icinde besledigi gizli duygulart mektuba yazarak yare ulagtirdigini ifade eder:

Yansa kiil olsa da mazmiinini izhar eyler

Sen heman soziini yaz dil-bere gonder kagaz®

Sairin mazmun anlayisini ortaya koyduktan sonra ¢alismamizin temel konusu olan
Seyhiilislam Yahya Efendi Divan’indaki Mazmunlart elimizden geldigince tespit
etmeye calisacagiz.

Seyhiilislam Yahya, Divan’inda mazmunlara fazlaca yer vermistir. Bu boliimde
Divan’da tespit edebildigimiz mazmunlar1 belirli bagliklar altinda siniflandirarak

degerlendirdik. Gerekli goriilen yerlerde alt bagliklar olusturularak mazmun

siiflandirilmasi detayl bir sekilde gergeklestirilmistir:

1. Dint Mazmunlar

Yahya Efendi, siirlerinde dini mazmunlara yer vermistir. Kullandigi mazmunlar
bazen bir peygamber, bazen dini bir mekan, bazen de dini bir kavramdir. Dini

mazmunlar1 yagadig1 toplumun inang esaslarina gore islemistir.

1.1. Cemal ve Celal

Tasavvuf edebiyatinda hayatin yegane gayesi Allah’in ruyet-i cemal-i ba-kemali

ile miiserref olmaktir. Bu inanis Yunus’ta cenneti, hurileri istemeyip sadece Yiice

% Demirtas, Seyhiilislam Yahyd Efendi Divani Serhi, 76.
%8 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divdint, 69.
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Allah’1 arzu ettigi seklinde®® séz ikliminde viicut bulur. Yiizyillar sonra Seyhiilislam

Yahya da 6rnek beyitlerde goriilecegi lizere bu inanista oldugunu belirtmistir.

Sair agagidaki beyitte sevgilinin giizel yiliziini 6zledigini, Ridvan cennetiyle
ilgilenmedigini belirtir. Saire gore gercek asik cennet veya cehennemle ilgilenmez
sadece Cemalullah arzusundadir:

Goniil didarun ézler bdg-1 ridvan ile eglenmez

Seniin siven gorenler hiir u gilman ile eglenmez'®

Sair asagidaki beyitte “Ka’'be-i maksut” ifadesiyle Cemalullah arzusunu ve
gayesini dile getirir. Bu arzuya da ancak muhabbetle varilacagini ve bu yolda bir

salikin rehberligine ihtiya¢ duyuldugunu belirtir:

Irgiiren Ka ‘be-i maksiida mahabbet yolhidur

Ben reh-i ‘aski koyan salike giimrah derin'®t

Sair Yahya, bagka bir beyitte de Kéabe kelimesi ile cemal kavramim
kastetmistir. Kabe sevgilinin kdylidir. Onun yliziini gérmek arzusu tek arzudur.
Ziihhadin isidir cennete talip olmak, gercek asiklar cemale meftundur:

Hacinun maksidr Ka ‘be bana kiiyundur garaz

Fikri cennet zdhidiin ‘ussdka riyundur garaz*%?

Celal Allah’in yiceligi, her seyden iistiin olmasi, her seyden miistagni
olmasidir. Cemal ise Allah’in yiiziiniin giizelligidir. “Celal, mdsukun dsiktan
miistagni olmasi, dsigin gururunu Yok etmesi yontinden, biiyiikliigiinii izhar
etmesidir. 1% Celal kahir, zorluk, siddet ozelliklerini barindirirken, cemal sifati
yumusaklik, nur, iyilik ozelliklerini tagir. Sair asagidaki beyitte celal sifatinin
parlakligina gii¢ yetiremeyecegini, sevgilinin yiiziiniin giizelliinin nuruna ise
dayanamayacagini belirtir. Bu beyitte bir manada Hz. Musa’nin Tur Dagi’nda

Allah’mn nurunun daga tecelli etmesi ile diislip bayilmasi da hatirlatilmistir:

9 Emine Sevim, Yunus Emre Divani 'ndan Se¢meler (Istanbul: Bilge Kiiltiir Sanat, 2009), 274.
100 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 172.

101 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 299.

192 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 191.

108 Simsek, Tasavvuf Edebiyati Terimleri Sozligii, T1.
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Dilde ola mi tab-1 celale takat

Envar-1 cemale déyemezken cana*®

1.2. Cennet

Sair asagidaki beyitte cennetin yliksek makamlarinin Hz. Peygamber’in cemali
ile seref bulduklart i¢in Yesrib ve Batha’y1 kiskandigini belirtmistir. Firdevs ve
Me’va cenneti, sekiz cennetten ikisinin adidir. Firdevs kizil altindan bir cennet
bahgesi olarak bilinir. Meva Yyesil zebercetten bir cennettir”'® Yesrib Medine’nin
eski adidir. Batha ise peygamberin dogdugu sehir olan Mekke’nin eski adidir.
Cennetii’l Me'va sehit ve miiminlerin barinag: olarak belirtilir.1% Firdevs cenneti,
altindan nehirler akan muhtesem kosklerin  bulundugu bir mekan olarak
belirtilmektedir. Hadislerde Firdevs’in iistiinde ars bulundugu ifade edilir. Dua
ederken Firdevs’in talep edilmesi gerektigi dile getirilir.2®” Miiminler igin bdylesine
Onem tasityan bu iki cennet, yeryliziindeki Kabe ve Medine’yi kiskanirlar. Ciinkii
Batha ve Yesrib, giizeller giizeli Hz. Peygamber’in cemaliyle miserref olmustur:

Ey cemaliinle Yesrib ii Bathd

Resk-i firdevs ii cennetii'l-me 'va'®®

1.3. Hz. Musa

Divan edebiyatinda Hz. Musa’nin Tur Dagi’nda Allah ile konusmasi,
sthirbazlar1 yenmesi, ejderhaya doniisen ve denizi yaran asasi, yed-i beyza hadisesi,

Firavun’u denizde bogmas1 ve yenmesi mucizeleri edebi sanatlar yoluyla ele alinir.1%

1.3.1.Yed-i Beyza

104 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 25.

105 Cemal Kurnaz, Ahmet Talat Onay A¢iklamali Divan Siiri Sézligii Eski Tiirk Edebiyatinda
Mazmunlar ve Izahi (Istanbul: H Yayinlar1, 2009), 111.

106 Bilal Elbir- Merve Yorulmaz Kahve, “Seyhiilislam Yahya Divani’nda Yer Adlarimin Kullanimina
Dair”, EKEV Akademi Dergisi 72 (2017), 39-46.

107 Sitk1 Nazik, Klasik Tiirk Siirinde Cennet ve Cehennem (Elazig: Firat Universitesi, Doktora Tezi,
2015), 57.

198 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 1.

109 Adnan Uzun, “Divan Siirinde Hz. Musa”, Tarih Kiiltiir ve Sanat Arastirmalar: Dergisi 1 (Mart
2016), 68.



38

Hz. Musa’nin elini gogsline koymasi ve ¢ikardiginda elinin beyaza donmesi
mucizesini ifade eder. Bu hadise Kur’an- 1 Kerim’de Taha Suresi’nin 22. ayetinde
sOyle anlatilir: “Bir de elini koynuna sok; ¢iksin bembeyaz bir afetsiz diger bir ayet
olarak ki sana en biiyiik ayetlerimizden gosterelim. Git Firavun’a, zira o pek
azdi.”*'° Hz. Musa Firavun’a bu mucize ile gitmistir. Yed-i beyza ile tasavvufta
miirsidin ilahi tecellileri gostermesi kastedilir. Asagidaki beyitte de bu anlamdadir:

Gdsterdi yine saki-i meclis yed-i beyzd

Zerrin kadehi itdi elinde giil-i ra ‘na*'*

Asagidaki beyitte kafurdan yapilmis bir mum gibi sakinin meclise nur verdigini
ifade eder. Sakinin giimiis gibi parlayan elinde altin renkli sarap kadehi vardir.
Sakinin glimiis gibi parlayan kolu (sd’id-i simin) ifadesi ile yed-i beyza mucizesi
hatirlatilmistir:

Bezme virdi sem *-i kafiiri gibi nir-i ziyd

Sa i1d-i simin-i sdki cam-1 zerrin-i sarab**?

1.3.2. Tir Dag

Hz. Musa ehli ile ¢ollerde dolasirken bir ates gérmiis ve Tur Dagi’nda Allah
ile yanan bir ¢ali aracilig1 ile konusmustur. Allah ile konustugu i¢cin Hz. Musa’ya
Kelimullah ad1 verilmistir. Bu goriismelerde ona, Firavun ile nasil miicadele edecegi
ogretilmistir. Bu belde miibarek bir belde oldugu icin Hz. Musa’nin ayakkabilarin
cikarmast istenmistir. Kur’an-i Kerim’de Tiar Dagi ve tecelli hadisesi A’raf
Suresi’nin 143. ayetlerinde su sekilde ifade edilir: “Vakzd ki Musa mikatimiza geldi
ve Rabbi onu keldmuyla taltif buyurdu. ‘Ya Rab!’ dedi; ‘goster bana, bakayim sana!
‘Buyurdu ki: Len terdni! (Beni katiyyen goremezsin) ve lakin daga bak, eger yerinde
durursa beni goreceksin.’ Derken Rabbi daga bir tecelli buyurunca, onu un ufrd (t0z

duman) ediverdi, Musa da baygin diistii.”*'®* Mevlana Hazretleri Tur Dag: ile ilgili

110 Elamlili Hamdi Yazir, Kur’dn-1 Kerim ve Medli (Istanbul: Ravza Yaymlari, 1993), 312.
1 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 26.

Y2 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 43.

18 Yazir, Kur’dn-1 Kerim ve Medli, 166.
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tasavvufl anlayisini su sekilde belirtir: “Erlerin bedenleri, miikemmel kudretten tarif
edilemez nura dayanma giicti kazanmigtir. Tir 'un kendisine bir zerre dayanamadig
nura Allah bir camdan yer yapar. Kandil yeri ve cam, stk yeri olur, onun is181yla
Kaf ve Tir parcalanir. Bedenlerini kandil yeri, goniillerini cam bil; bu kandil Ars’a
ve feleklere 151k salmistir. Onlarin siklart bu 1siga hayran olmustur; yildiz gibi bu
kusluktan yok olmugtur”'** Asagidaki beyitte Hz Musa’nin Tur Dagi’na bir ates
gorerek yonelmesi, Tur Dagi’na Allah’in tecelli etmesi ve Hz Musa’nin tecelli ile
diisiip bayilmasi miirsidin sundugu ilahi ask sarabinin rengi ile hatirlatilmistir. Hum
(kiip) Tur Dagi’n1 simgeler yani asigin bedenini, kalbini; sahba da tecelliyi yani
Nurullah’t temsil eder. Sunulan sarapta tecelliden izler vardir. “Tecelliye mazhar
olan kimseler Tur ve buradaki Hz. Musa’ya benzer haller yasarlar. Bu hallerin en
belirginleri fena, vahdet, vecd, sevk ve istigrakur.”'*® Divan’da yer yer bu

mazmundan igaretlere yer verilmistir:

Bedidar olan humda sahba midur

Ya Tiir iizre niir-1 tecelld midur*'®

Asagidaki beyitte sair, vuslatin sarabinin dalgasina Kelimullah Musa’nin
dayanamayacag belirtilir. Ciinkii ufacik bir pariltis1 bile Tur Dagi’n1 pargalamaya
yetmistir. Sair bu beyitte de Hz. Musa’nin Allah’1 gérmek istemesi hadisesine telmih

yapmistir:

Doymez Kelim sa ‘sa ‘a-i cam-1 vasluna

Bir lem ‘asi tokunmagile Tiir mest olur'’

1.4. Hz. Siileyman

Hz. Siileyman, divan siirinde kendisine ikram edilen kralligin bagka hi¢

kimseye verilmemesi ile anilir. Hz. Siileyman’in cinlere hilkkmetmesi, Belkis ile olan

114 Mesnevi (Tam Metin), gev. Adnan Karaismailoglu (Ankara: Akgag Yayinlari, 2017), 838.

115 Abdullah Eren, “Klasik Tiirk Siirinde Tasavvufi A¢idan Tir-i Sina”, Rumeli’de Dil ve Edebiyat
Arastirmalar Dergisi Ozel Say1: 4 (2018), 208.

116 Kavruk, Seyhiilislam Yahya Divani, 11.

117 Kavruk, Seyhiilislam Yahya Divani, 101.
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diyaloglari, karinca ve hiidhiidiin konugmalar1 siirlerde telmih sanatina basvurularak

islenir.
1.4.1. Miihr-i Siileyman

Siileyman peygamberin yiiziigiidiir. Alt1 kollu yildizdir. Iki ters iiggenin
birlesmesiyle olusur. ikilik ve iicliikler nihayetinde birligi ve giicii temsil eder.}*®
Siileyman peygamberin tiim kainata hilkkmetmesi bu yiiziik sayesindedir. Yiiziigiin
kudreti aym zamanda istinde Ism-i Azam yazili olmasindandir.'**Sevgilinin
dudaklar1 divan siirinde Siileyman’in miihriine benzetilir. Dudagin ¢evresindeki ayva
tiyleri de ytiziikteki kiiciik yazilara ve tilsimlara benzetilir. Sevgili, dudagindan
¢ikan sozlerle asiklarin gonliinde hiikiim stirer. Onun dudagi yiizdeki hiikiimdara

benzetilir.

Asagidaki beyitte sair, nahl- bendin yani fidan siisleyicisinin ¢ok maharetli
oldugunu, giillerden su iizerine Miihr-i Siileyman naksettigini, bu gorsel solenle
biilbiili kendisine hayran biraktigini belirtir. Ayni zamanda Sultan Osman Han’in

biitiin cihan1 hakimiyeti altina almasini istemektedir:

Giilden ki diizdi Miihr-i Siileymadn misalini

Teshir itdi biilbiili ol merd-i kar-din*?

Verilen beyitte sair, miirsidin sualarinin her yana pariltilar sagtigini belirtir.
Miirsidin konusmaya baslayip ilahi aski sunmasiyla Siilleyman’in miihrii ortaya
cikmistir. Miirsit saliklerin gonliinde taht kurmustur:

Su‘d ‘1 ki her yana rahgan olur

Niimiiddr-1 miihr-i Siileymén olur*®

1.5. Huzr, ilyas

18 Uygar Ozdemir, Tiirklerde Mezar Tasi Gelenegi ve Mezar Taslarinda Siklikla Yer Alan Giilbezek,
Miihr-ii Siileyman ve Carkifelek Simgesinin I[konografik Anlamlari (Erzurum: Atatiirk Universitesi,
Yiiksek Lisans Tezi, 2023), 56-57.

119 jskender Pala, “Miihr-i Siileyman”, TDV Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yayinlari, 2020),
31/523.

120 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 3.

121 Kavruk, Seyhiilislam Yahya Divdni, 10.
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Oliimsiiz hayata nail olmus miibarek bir zattir. Hikmet sirrim1 kavramis bilge
bir kisidir. Nebi oldugu da belirtilir. Hz. Musa onun yol arkadast olmus ancak
davraniglarinin sirrini ¢6zemedigi icin yolculugu yarida kesmek zorunda kalmistir.
Darda olan kisilerin yardimina gelen manevi bir sahistir. Iskender’in aradif
6liimsiizliik suyunu bulmustur. Elgin Ibrahimov Hizir’1, “Icenlere 6lmezlik veren abi
hayat i¢mis bulunan ve kul sikildigi zamani imdadina yetismekle meshur olan
peygamber. ” olarak tanimlar.*?? Siileyman Uludag, Hizir’in denizde, Ilyas’in karada
gorev yaptig1 ifade edilse de Hizir’in hem karada hem denizde darda kalanlara
yardim ettigini belirtir. May1s ayinin altinc giinii Hizir ile Ilyas’in bir araya geldigine

inanilir. Halk baharin gelmesiyle Hizir’in da gelecegine inanir.'?

Sair IV. Murat Han i¢in yazdigi methiyesinde sultana dua eder. Duasinda
Anadolu kiiltiirtinlin izleri vardir. Sairin duast su manadadir: Rehberin Hizir,
meleklerden olusan ordular sag ve solunda hazir olsun. Ayni zamanda da Rabb’in

hifz ve himayesi nerede olursan seninle olsun:

Deliliin Hizr olup ciind-i meld'ik sag u solunda

Kafadarun ola her kanda isen hifz-1 Rabbani***

Verilen beyitte sair, sevgilinin yanagindaki gubari hattt ancak Hizir’in
yardimiyla c¢ozebileceklerini belirtir. Ask denizine dalanlarin sevgilinin misk

kokusunun girdabindan Hizir’in yardima ile ¢ikabileceklerini ifade eder:

Haizr irigiirse hat-1 ruhsart bulurlar halds

Bahr-i ‘ask i¢re diisenler ndfeniin gird-abina*®

Asagidaki beyitte sair gozyasiyla ten topragina sevgilinin askindan zarar
gelmeyecegini belirtir. Gdzyasinin ten topragina olan muhabbetini Hizir ile Ilyas’in
muhabbetine benzetir. Hizir’in denizi, ilyas’in karay1 gozlemesi gibi sairin gozyasi

ve teni sevgilinin askini1 gozler, korur:

122 Elgin Ibrahimov, Seyhiilislim Yahya Efendi Divani’'mn Séz Varligi (Istanbul: Turay Kitap
Yayincilik, 2019), 80.

123 Siileyman Uludag, “Hizir”, TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayinlari, 1998), 17/411-412.
124 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 23.

125 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 401.
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Siriskiimle ten-i hakiime ‘askunda zarar gelmez

Mahabbet Hizr u Ilyds’1 ki da’im bahr u ber gézler'®

1.6. Hz. isa

Hz. isa, Divan’da mucizeleriyle anilmistir. Allah’1in izniyle dliileri diriltmesi,
alacaliyt ve amayi iyilestirmesi hatirlatilarak siirlerde Hz. Isa mazmununa yer
verilmigtir. Dini bir motif olmasi nedeniyle bu baslik altina alinsa da gazellerde

sevgilinin bakis1 ve nefesi, Hz. Isa’nin can veren bakisina ve nefesine benzetilmistir.

Hz. Isa divan siirinde mucizeleri ile anilagelmistir. Hz. Isd Allah’m izni ile
oliileri diriltmistir. Kur’'dn-1 Kerim’de Al-i Imran Siresi’nin 49. ayetinde “...ben
anadan dogma amdyr ve abrasi iyilestirir, hatta Allah’in izniyle oliileri
diriltirim...”*?" buyurulur. Abdulhakim Kogin, divan edebiyatinda Hz. Cebrail’in
nefhi ile Hz. Isa’min 6liileri diriltme mucizesinin siklikla kullanilan bir mazmun
oldugunu ifade eder. Bunun nedeni sairin sevgilisini ya da methettigi kisiyi Hz Isa’ya
benzetmesidir. Ciinkii can dudaktan gelir, divan siirinde de sevgilinin dudagi can
bagisladig1 icin Hz. Isa’ya benzetilir.!?® Divan edebiyatinda sevgilinin, miirsidin
sOzleri Olii olan goniilleri diriltir. Sevgilinin konusmasiyla asik can bulur. Salikin
1lahi agk serbeti sunan sozleri de dervisin gonliinii diriltir. Asagidaki beyitte miirde-

dil (61t goniil), sevgilinin dudagindan ¢ikan sozlerle hayat bulur:

‘Astk-1 seydaya dil-ber iltifit eyler veli

Cdn mezdkina sozin kand-1 nebdt eyler veli
Serbet-i la ‘lin meded-sdz-1 necdt eyler veli
Leblerinden miirde-dil kesb-i haydt eyler veli

Neyleyim amma yine ol gamzeler dil-diizdur'?®

126 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 145.

27 Yazir, Kur’an-1 Kerim ve Medli, 55.

128 Abdulhakim Kogin, “Divan Siirinde Hz. Isa”, Sakarya Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi 19
(2009), 13.

129 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 19.
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Sair, Sultan Murat’in siirine yaptig1 nazirede padisahi kudret gogiiniin sultani
olarak niteler ve onun nefesini Hz. isa’nin nefesine benzetir. Sultanin gamdan 6lmiis

goniillere yeni bir hayat bahsettigini ifade eder:

Dem-i ‘Isd midur enfdsi sultdn-1 felek-kadriin

Hayat-1 nev niimdydn eyler oldi miirde-i gamda®®

1.7. Hz. Muhammed

Hz. Peygamber divan siirinin temel konularindan biridir. Ozellikle tasavvufi
siirlerde Hz. Peygamber’in varlik sahasinin baglangicit oldugu kabul edilir. Onun

mucizeleri siirlerde islenir.

1.7.1. Hakikat-i Muhammediye!3!

“Ben gizli bir hazineydim, bilinmeye muhabbet ettim; halki bilinmem igin

yarattim.”3

ifadesinin kutsi hadis oldugu belirtilir ve bu kutsi hadis tasavvufun
temelini olusturur. “Levidke leviak lemd halaktii’l-eflak: Sen olmasaydin, sen
olmasaydin ben bu dlemleri yaratmazdim.” kutsi hadis-1 serifi de ilk yaratilanin Hz.
Muhammed’in nuru olduguna isaret etmektedir. Hz. Peygamber’in nuru ve ruhu tim
yaratilmislardan 6nce var olmustur. Bu nedenle ademoglunun manevi babasidir. Ebu’l-
beser Hz. Adem iken Ebu’l-ervah Hz. Peygamber’dir.*®® Ali Yildirmm asagidaki beyti
“Levlak’in en yiice makam olmast ve bu makamda bir sahin bulunmasi, sahligin simgesi

olan tact da ¢agristrmaktadir. Seyhiilislam Yahya, Hz. Peygamber’in sahligina binaen

taca sifat olarak Levldk’e yer vermistir.*3* ciimleleriyle aciklar.

130 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 362.

131 Muhiddin Arabi, Fiisiis ‘iil-Hikem, ¢ev. Nuri Gengosman (istanbul: MEB Yaynlari, 1952).

132 fbrahim Hakki Aydin, “Kenz-i Mahfi”, TDV Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yayinlari, 2022),
25/258.

183 Mehmet Demirci, “Hakikat-i Muhammediyye”, TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV
Yayinlari, 1997), 15/179.

13 Ali Yildimm, ““Sen Olmasaydin Felekleri Yaratmazdim® Hadis-i Kudsisinin Klasik Siire
Yansimalar1”, Eski Tiirk Edebiyati Arastirmalart Dergisi 1/1 (01 Agustos 2018), 160.
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Sana mahsis lutfidur Hakkun

Tdc-1 Levldk ii taht-1 Ev ednd*®®

Asagidaki beyitte sair, zemin ve zaman Otesi yaratilan ilk nurun Hz.
Peygamber oldugunu onun zaman i¢inde zaman, mekan i¢inde mekan olusturdugunu

ifade etmistir. Hz Peygamber biitlin varlik alemini aydinlatan bir nurdur:

Odur nir-bahg-1 zemin ii zaman

Odur pertev-enddz-1 kevn i mekan*®®

1.7.2. Kadem-i Serif

Tas veya kaya iizerinde bulunan Hz. Peygamber’in ayak izine verilen isimdir.
Osmanli’da padigahlar devlet islerini aksatmamak amaciyla hac vazifesine
gidemezlerdi. Bu yiizden Kabe ve Hz. Peygamber’e olan istiyaklarin1 Mescid-i
Haram’a hizmet ederek giderirlerdi. Osmanli sultanlarindan I. Ahmet Hz.
Peygamber’in miibarek kadem-i serifini Misir’dan Istanbul’a getirtmis ancak
gordiigii riiya iizerine izin kopyasini ¢ikarttirarak ayak izini geri gondermistir.3’
Bahti mahlasiyla siirler yazan I. Ahmet, bu hadiseden c¢ok etkilenerek “N’ola
tacum gibi basumda gotiirsem da’im IKadem-i naksini ol hazret-i sah-1 rusiiliin /
Giil-i giilzar-1 niibtivvet o kadem sahibidiir / Ahmeda turma yiiziin siir kademine o

giiliin 38

misralarint dile getirir. Sultan 1. Ahmet ile ayn1 devirde yasamis olan
Yahya Efendi de Divan’inda yer alan 136. gazelde Hz. Peygamber’e olan
istiyakin1 benzer sekilde ifade etmistir. Gazelin ilk dort beyti divan edebiyati
giizeline yapilan iltifatlar gibi gorilinlirken besinci beyitte bu iltifatlarin Hz.
Peygamber’e yapildig1 anlasilir. Sair Yahya, gazelin besinci beytinde I. Ahmet’in
kadem-i serife goOsterdigi muhabbetin benzerini ifade etmektedir. Sair Hz.
Peygamber’in miibarek kabrine gidip ayagini1 6pemedigini ancak miibarek na’l-i

seriflerinin izine yiiz slirdiigiinii ifade eder:

1385 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 1.

136 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 10.

187 Nebi Bozkurt, “Kadem-i Serif”, TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayinlar1, 2001), 24/57.
138 fsa Kayaalp, I. Ahmed ve Divam (Istanbul: Istanbul Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 1991), 61.
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Egerci devlet-i pa-biisina irmediik Yahyad

Misal-i na‘l-i resiil-i Hudd 'ya yiiz siireriiz*>®

1.7.3 Kadir ve isra Gecesi

Divan siirinde Hz. Peygamber’in mucizeleri telmih, tesbih, istiare gibi edebi
sanatlar yoluyla kullanilagelmistir. Seyhiilislam Yahya da din konulu tek siiri olan
na’tinda Kur’an mucizesinin indirildigi gece olan Kadir Gecesi’ne ve Ka’be’den
Kudiis’e seyahati ifade eden Isrd mucizesine yer vermistir. Ramazanin yirmi yedinci
gecesi Leyle-i Kadir’dir. Miisliimanlarca kutlu ve miibarek bir gece sayilir.!*? Isra
ifadesiyle Isra suresinin birinci ayeti ifade edilmek istenmistir. “Tenzih o Siibhan’a ki
kulunu bir gece Mescid-i Haram'dan o havalisini miibarek kildiguimiz Mescid-i
Aksa’ya isrd buyurdu...”'*' Asagidaki beyitte sair Kadir ve Isra gecelerini
Peygamber’in getirdigi tevhit dininin giizellikleri oldugunu vurgular. Sair,
Peygamber’i bir gilizele benzetir ve onun giizelliginin benini ve ziilfiiniin
baglayiciligin1 bu iki mucizeyle esdeger tutar. Kadir Gecesi divan edebiyatinda
sevgilinin sag1 ile iliskilendirilir. Sevgilinin sag¢inin rengi ve Kadir Gecesi’nin rengi

ayni renktir:142

Ziilf i hdl-i cemal-i bahtundur
Seb-i Kadr ile leyle-i Isra'*®

Kadir Gecesi, bin aydan daha hayirli olmasi, Kur’'an-1 Kerim’in yeryiiziine
indigi gece olmasi nedeniyle miibarek bir zaman dilimidir. Misliimanlar bu geceye
ulastiklarinda mutluluk duyarlar.’** Sair asagidaki beytinde velayet makamindaki
kisilerin bu geceye erdiklerinde geceyi bayram havasinda gecirdiklerini ifade eder.

Kadir Gecesi’nde kurtulus yildiz1 giines gibi dogar ve geceyi aydinlatir. Selam ve

138 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 160.

140 Kurnaz, Ahmet Talat Onay A¢iklamali Divan Siiri Sozliigii Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar ve
Izahi, 262.

¥ Yazir, Kur’an-1 Kerim ve Medli, 281.

142 Bahanur Ozkan Bahar, “Divan Siirinde Kadir Gecesi Tezahiirleri”, TURUK Uluslararas: Dil,
Edebiyat ve Halkbilimi Arastirmalar: Dergisi 28 (2022), 126.

143 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 1.

144 Ozkan Bahar, “Divan Siirinde Kadir Gecesi Tezahiirleri”, 132-133.
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esenlik melekler tarafindan sabaha kadar dagitilir. Kadir gecesi bir anlamda sevgiliye
kavusmanin adidir:

Giin gibi tulii * itdi bu seb necm-i hidayet

‘Ivd itdi seb-i kadre iriip ehl-i veldyet'®

1.7.4. Mirag

Kur’an-1 Kerim’de Necm suresi 9. ayette “Iki yay kadar veya daha yakin oldu
(Fe kane kabe kavseyn-i ev ednd).” ifadesi gecmektedir. Bu beyitte gegen “Ev ednad”
ifadesi ile Mira¢ olayinda Hz. Peygamber’in perdesiz olarak Allah ile gdriigmesi
vurgulanmistir. Divan siirinde na’tler incelendiginde sairlerin Hz. Peygamber’in isim
ve sifatlarini, stiin vasiflarini, mucizelerini, miracin1 ayet ve hadislerden iktibas
yoluyla teyit eden ifadelere basvurduklar1 goriiliir.'*® Sair, Peygamber’in meleklerin
bile gidemedigi “ars-1 a’la "ya gidebildigini belirtir. Ayrica sadece Hz. Peygamber’e
mahsus taht olacaksa bu da ars-1 a’la olmalidir. Mira¢ hadisesi bu beyitte telmih,

iktibas ve tesbih sanatlar1 kullanilarak verilmek istenmistir:

Sana mahsis lutfidur Hakkun

Tdc-1 Levidk ii taht-1 Ev ednd**’

1.8. Kabe

Divan’da Kabe, sevgilinin koyii, sevgilinin yiizii, sevgilinin ziilfii ve goniil
ilgileriyle kullanilmistir. Kabe; asigin haber almak istedigi, hep varmak istedigi
sevgilinin koylidiir. Bazen as181n, dervisin gonliidiir. Bazen de Kébe’nin siyah oOrtiisii

sevgilinin iki yanagindaki ziilfiidiir.
1.8.1. Kabe-Gaoniil

Divan siirinde goniil, daha ziyade Kabe ile iligkilendirilmistir. Tasavvuf

edebiyatindaki “goniil Kabe’sini yikmamak™ anlayis1 sair Yahya’da da goriiliir. Sair,

145 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 46.
146 Emine Yeniterzi, “Tiirk Edebiyatinda Na’tlara Dair”, Tiirkler 11 (2002), 8.
147 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 1.
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gonliindeki Allah’tan baska seyleri Kabe’ye dikilmis putlara benzetir. Hal boyle iken
goniil Kabe’sine de puthane denecektir ve Kabe’nin bdyle tesmiye olunmasi hig
dogru olmaz. Bu baglamda Hz Ibrahim’in Kabe’deki putlar1 kirmasma da telmih
vardir. Hz. Ibrahim kavminin senlik i¢in sehir disina ¢iktig1 bir giin Kabe’ye girerek
en biiyiik put disindaki biitiin putlar1 kirar. Baltayr da biiyiik putun omzuna asar.
Kavmi senlikten doniince manzara karsisinda saskina déner ve olayla ilgili ibrahim’i
sorguya ¢eker. Ibrahim, “Belki de su biiyiik olan yapmistir, ona sorun der.”**® Bu
telmih ile okuyucu eline hemen baltay1 alip gonliindeki putlar1 yikmayi arzular.

Sairin olusturdugu hayal mazmunun sihirli diinyasinin belirtisidir:

Gonliinde sentin gayr u siva sureti neyler

Layik m1 bu kim Ka ‘beye biit-hdane disiinler 1*°

Baska bir beyitte de Kabe’yi goniille 6zdeslestirir. Sair, tasavvuf edebiyatinin
Oonemli temsilcilerinden Yunus Emre’nin goniil anlayisindan izler tasir. Yunus
Emre’nin “Ben gelmediim daviyiciin beniim isiim seviyiciin/Dostun evi goniillerdiir

99150

goniiller yapmaga geldiim. sOzlerinin yansimalarin1 Yahya Efendi’nin siirlerinde

goriiriiz. Sair Yahya, Osmanli sultanlar1 arasinda kimseye nasip olmayan on birinci

111 agagidaki beyitte

Beyt-i Miikerrem banisi olma serefine nail olan Sultan Murat
over. Sultan i¢in goniil yapmanin daha kolay oldugunu ciinkii kendisinin Kabe banisi
oldugunu belirtir:

Sehldiir sanuna nisbetle goniiller yapmak
152

Bdni-i beyt-i Huda Ka ‘be-i ‘ulydsin sen
1.8.2. Kébe- Sevgilinin Kdyii

Sair Yahya, divan edebiyatindaki ¢esm-i giryan olan asig1 siirinde Kabe

unsuruyla vermistir. Oyle ki aglamaktan gozleri 4ma olan sairi, Beytullah’a

148 Omer Faruk Harman, “Ibrahim”, TDV Islam Ansiklopedisi (TDV Yaymlar1, 2000), 21/273.

148 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 116.

150 Sevim, Yunus Emre Divani 'ndan Secmeler, 150.

151 Hammer, “Biiyiik Osmanl1 Tarihi”, Istanbul’da Firtina- Mekke de Seyldb (Istanbul: MMP Bask1
Tesisleri, 2010), 5/1372.

152 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 319.
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gozlerinden akan yasla olusan sel gotiirmiistiir. Sairin bu ifadesi Fuz(li’nin “Su
Kasidesi” adli siirindeki hayalle benzerlik tasimaktadir. Zira o, “Ravza-i kiiyuna her
dem durmayup eyler giizarl Asik olmis galibd ol serv-i hos-reftira su”*>® beyti ile
suyun durmadan Hz. Peygamber’in mahallesine aktigini ifade etmistir. Benzer bir
sOyleyis Yahya Efendi’de de vardir. O da asigin gozyasindan olusan bir sel ile
sevgilinin kdyline ulagsma hayali kurdugunu ifade eder:

Yare irigdiim sirisk-i cesm-i na-bindyile

Ka ‘be-i ‘ulydya vardum giiyiya derydyile™

Seyhiilislam Yahya Efendi, baska bir beyitte Kabe’yi yine sevgilinin koyi
olarak nitelendirilir. Kdye varilinca can Kabe’si bir pusula gibi kullanilarak
sevgilinin kendisi ve cemali arzu edilir. Sair, gonliinii pusula yapip Kabe’de
sevgilisini arayan bir asik hayali kurarak mazmunu kullanmistir:

Ka ‘be karsumda da olsa goziim etrafa bakar

Gozler ol Ka ‘be-i cdani nitekim kible-niima*>®

1.8.3. Kabe-Ziilf

Kabe Miislimanlarin kiblesidir ve Kabe’ye secde edilir. Klasik edebiyatta
sevgilinin kas1 mihrap, yiizii de Kabe’ye benzetilmistir.'®® Kabe’ye yiiz siirerek
yapilan dualarin kabule sayan olduguna inanilir. “Kdbe vuslat makami. uliihiyyet
dlemidir. Bunun gibi ziliif, gisti, miiy, ebrii’ Allah'in birlik sifatini. esrdr-1 ilahiyi
ifade eder. "**" Asagidaki beyitte de sevgilinin yiiziine diisen siyah ziiliifler Kabe
oOrtlisline benzetilerek ona yiiz stirme arzusu duyuldugu ifade edilmistir. Yiiz Kébe’ye
benzetilirken, siyah saglar da Kabe ortiisii olarak hayal edilir. Ziiliifler de tipki Kabe
ortiisti gibi giizelligi ortiiciidiir. Kabe’nin ortiisii iki tarafa estetik bir sekilde kivrilir.
Ziilif de yiiziin iki yaninda biikliim biikliim durusuyla as181 cezbeder. Sair bu beyitte

Oyle glizel bir hayal kurar ki goziimiiziin 6nlinde Kabe’nin Ortiisiine yiiz siiren bir

158 Abdulhakim Kiling, Fuziili Divan: (Istanbul: Bilnet Matbaacilik ve Yayincilik, 2021), 208.

15 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 352.

155 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 508.

1%6 Elbir- Yorulmaz Kahve, “Seyhiilislam Yahya Divani’nda Yer Adlarinm Kullanimma Dair”, 46.
157 Akiin, “Divan Edebiyat1”, 9/389-427.
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kulun samimi ve ask dolu hali canlanir. Hayalimizde adeta s6zle bir resim ¢izer. Bu
durum mazmunun dilimizde ve dimagimizda olusturdugu lezzetlerden biridir:

Dokiilse riiyina estar-1 Ka ‘be zann ideriiz

Tevizu ‘yile o ziilf-i dii-tdya yiiz siireriiz*>®

1.9. Namaz

Divan siirinde mecazlar ve edebi sanatlar yoluyla Allah’a olan sevgi ve
kavusma istegi anlatilmistir. Allah’a yaklasmanin yollarindan biri de ona ¢okga secde
etmektir. Divan siirinde secde etmek yerine sevgilinin ayagina yiiz siirmek, topragina

yiiz siirmek mecazlari sik¢a kullanilmistir.
1.9.1. Sabah Namazi/Tehecciit

Yahya Efendi, verilen beyitte seher vakti esen riizgdr (sabd) ve ayaginin
tozuna yiiz siirmek ifadesiyle tehecciid namazi ya da sabah namazini isaret etmis
olabilir. Ozellikle tehecciit namazinda miimin halini bir bir arz eder, takrir eder.
Islam medeniyeti Kur’dn’in belirttigi zaman kavramiyla tesekkiil etmistir. Divan
edebiyatinda nesnel bir zaman yerine 6znel bir zaman algis1 vardir. Asik masuk ilgisi
icinde gece, sevgiliye kavusuldugu ve bas basa kalindign zaman dilimidir.'*°
Ozellikle seher vakti ayr1 bir dnem tasir. Seher vaktinde esen saba riizgar sevgilinin
sagimin misk kokusunu tasir. Sevgilinin haberini asiga getirir. Agsik, saba ile
sevgilinin kdyiine ulagir.°

Yolunda ¢ekdiigiimiiz bir bir eyleriiz takrir

Saba ile varuruz hék-i paye yiiz siireriiz*%!

Her dert gece artar. Ozellikle de hastalarin agrilari, asiklarin ask acilari,

Allah’in cemaline duyulan 6zlem geceleri daha da siddetlenir. Asagidaki beyitte sair;

18 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 160.

159 Serife Uzun, “Klasik Siirde Sabahi Olmayan Gece: ‘Seb-i Yelda’”, Uluslararasi Islam
Medeniyetinde Zaman Sempozyumu Il (08 Ekim 2015), 250.

160 fskender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sézliigii (Istanbul: Kap1 Yaymnlari, 2004), 389.

161 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 160.
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beld diyar1 olan bu diinyada ¢ektigi acilari, seher vakti doktiigli gozyaslar1 ahinin
diinyaya haber verdigini belirtir:

Her gice neler ¢ekdigimi kiinc-i belada

Diinyalara her subh yayar dh-1 sehergah®?

1.9.2. Secde

Yiizii kible, kasi mihrap olan sevgiliye asiklar secde ederler. Sevgilinin
ayagmin tozu bile secde edilecek yerdir.®® Verilen beyitte sair bir bakis umarak,
sevgilinin ayagina diiser, bu bakisin iimidiyle ayagina yiiz siirer. Tasavvufi anlamda
secde de bu duruma karsilik gelir. Sair bu beyitte secde yoluyla en biiyiik sevgilinin
riza kapisindan medet umar. Tasavvufta kul havf ve recd arasinda olmalidir.!%* Havf
Ve recd arasinda olmanin en giizel delili de secde ve duadir. Sair Yahya asagidaki
beytinde, sevgilinin bakist iimit ve ricasiyla ayagina yiiz slirme klisesini siirinde
islemistir:

Umup nigah der-i dil-riibaya yiiz siireriiz

Ayagina diiseriiz ol ricdya yiiz siireriiz 1%

2. Tasavvufi Mazmunlar

Dini igerikli siirleri her ne kadar az olsa da sairin bir¢ok siirinde beseri ask
gorlintiisii altinda ilahi ask ve tasavvuf islenmistir. Bu nedenle siirlerinin anlam
diinyasinda tasavvuf biiyiik yer tutar. Sair medreseli olmasina ragmen dergdh ve

tekkeyi over. Tasavvufun ogretilerini benimser.

2.1. Bezm-i Elest, Bela

Bu mazmunla A’raf Suresi’nin 172. ayeti isaret edilmektedir: “Hem Rabbin

Beni Adem’den, bellerinden ziirriyetlerini alip da onlari nefislerine karsi sahit

182 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 330.

163 Nejla Orta- Altug Ortaker (ed.), Divan Siirinde Kur’an-1 Kerim, Namaz ve Hac Baglaminda
Sevgilinin Kutsallig1 (Canakkale: Paradigma Akademi, 2023), 96-97.

164 Simsek, Tasavvuf Edebiyati Terimleri Sozliigii, 284.

165 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 160.
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tutarak Rabbiniz degil miyim (Elestii birabbikiim)? diye ishad ettigi vakit “Beld
(Evet, rabbimizsin)! dediler.”'®® Bezm-i elest, divan edebiyatinda sairlerin siklikla
bagvurdugu kavramlardan biridir. Elest meclisi Allah ile kullar1 arasindaki ahd i
misaki belirtir. Ruhlar Allah’a kars1 duyduklar agk ve cezbe karsisinda kendilerinden
gecmis ve elest bezmi sarhosu olmuslardir. Iskender Pala’ya gére, asiklar
sevgililerine bezm-i elestte 4sik olmuslardir. Asik bezm-i elestte uyaniktir, ask
sarabini o giin icer ve sarhoslugu bundandir. Asigm biiyiikliigii sevgiliye ta ezelden
asik olmasindan kaynaklanir.'®” Asik bezm-i elestte verdigi “bela” cevabiyla belaya
her zaman giriftar olmustur. Sair Yahya, bu mazmunu kullanarak elest bezmini ve
onun zevkini aktarmistir. Gazellerde agk belasina dig¢ar olmak anlaminda da
kullanilmistir:

Gel ey nesve-bahs-1 sardb-1 elest

Beld giisesi i¢re efkdr mest*®®

Asagidaki beyitte goniil, diinyanin kederinde yorulmus ve bezm-i hasa, sevgili ile
bas basa olmaya 6zlem duymaktadir:

Goniil bezm-i hds ister oldi yine

Kederden halas ister oldi yine'®®

2.2 El Almak, El Vermek

El almak, bir tarikate girip dervis olmak demektir. Dervis olan kisi bir
miirside intisab eder. Miirsitten el alir. Miirsit dervisin ruhuna uygun terbiye ile ona
seyr-i siilik yolculugunda rehberlik eder. Bu tasavvufi gelenek Hz. Peygamber’in bir
stinneti olarak goriiliir. I.ve II. Akabe Biati, Ridvan Biati’nde Peygamber orada
bulunanlara ellerini uzatarak biat almistir. “El, ele; el Hakk’a uzanir.”’*’® ““Miibayda,

ahz-1 tarik (yol alma), intisab, telkin-i zikr, indbe, ikrar vermek’ gibi terimler de ‘el

166 Yazir, Kur’an-1 Kerim ve Meali, 172.

187 Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sézligii, 72.

188 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 8.

169 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 12.

10 Abdiilbaki Gélpmarh, Tasavvuftan Deyimler ve Atasizleri (istanbul: Inkildp ve Aka Yayinlari,
1977), 112-113.



52

almak’ anlaminda kullanmlir*™* Seyhiilislam Yahya asagidaki beyitte “Mevla’nin
dost eli” ile el vermek mazmununu kullanmistir. Bu el ile illa anahtar1 miiritlerin

gonliindeki kapilar1 agmaktadir:

Agtk dest-yari-i mevld ile

Anun kufli miftéh-1 illa ile*™

2.3. Hirka Giydirme

Tasavvufta hirka giydirme toreni vardir. Bu toren ile dervis, seyhinin
egitimini kabul ettigini, ona baglh kalacagini, seyhin verdigi gorevleri yerine
getirecegini belirtmis olur. Nihat Oztoprak hirka giydirme torenini su sdzlerle ifade
eder: “Tarikata yeni katilan birine yeni elbiselerle birlikte hirka da giydirilirdi.
Yapilan bu uygulama sembolik olarak yeni miintesibin eski aligkanliklarini elbiseleri
gibi atip, tarikatin prensiplerine, anlayisina, felsefesine uyacagini gosterirdi. Bu
yiizden tecrit hirkasi (eski aliskanliklardan soyunma hirkasi) olarak amilirdi.”™
Seyhin dervise hirka giydirmesi genellikle tekkede bir torenle gergeklesir. Asagidaki

beyitte miirsidin saf sarap olan ilahi aski dervise sunarak, onu ilahi agk elbisesine

biirlimesi yani elbise (hirka) giydirmesi anlatilmistir:

Getiir sakiyd ol mey-i sadeyi

Boyumca bana came kil badeyi*™

2.4. Istigna

“Gma” kokiinden gelmektedir. Sozliikte hicbir seye ihtiyact olmamak
anlamindadir. Allah’in giizel isimlerinden el-Gani ve el-Mugni de bu anlamdadir.
Allah’in higbir seye ihtiyact yoktur. Kullarmmin ona ibadet etmesine, yalvarmasina

ihtiya¢ duymaz. Her seyin ona ihtiyaci vardir. Divan edebiyatinda asik-masuk ilgisi

111 Osman Tiirer, “Biat”, TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yaynlar1, 1992), 6/124.

172 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 8.

173 Nihat Oztoprak, “Divan Siirinde Giyim Kusam Uzerine Bir Deneme”, Divan Edebiyati
Aragtirmalart Dergisi 4 (2010), 131.

174 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 15.
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kurularak sevgilinin asiga yiiz vermemesi klisesi istignaya karsilik gelir. Sevgili
asiga yiliz vermez, ona cevr i cefalar eder. Tasavvufta da ilahi agk yolunda ilerleyen
dervis tiirlii belalara maruz kalir. Tirli eziyetlere maruz kalan dervis, ilahi ask
denizinde ilerledikg¢e hi¢bir kula ihtiya¢c duymaz sadece ilahi agk ile yetinir.

Asagidaki beyit Divan’in dokuzuncu gazelinin birinci beytidir. Bu gazel

2

“istigna” rediflidir. Gazelin tamaminda bu kavram ele alinmis ve mazmun-1 $i‘r
olusturulmustur. Beyitte sair, sahin hi¢bir zaman bir seye ihtiyag duymayacagini
belirtir. Asigin nasibine bazen ilahi lituflar bazen istigna diisebilir. Asigin yapmasi
gereken o kapida iimitle beklemektir. Allah’in kimsenin ibadetine ve sevgisine

ihtiyaci yoktur. Tam tersi tiim kainatin ona ihtiyaci vardir:

Diismez ol saha ki her gah ider istignd

Gah olur ‘dstk-1 seyddya diiser istigna*™

Yahya Efendi, verilen beyitte yeni ayin bile sahin esiginde ihsan umdugunu
dile getirir. Tiim diinyanin sahin liituf ve ihsanina susuz ve talepkar oldugunu belirtir.

Ancak sahin hi¢bir seye muhtag olmadigini ifade eder:

Isiginde mah-1 nev de feyz umar gérdiim bu seb

Hasili ol séhun ihsdmina diinyd tesne-leb'™

2.5. Meykede, Meyhane, Harabat, Humhane

Meykede tasavvufta ilahi ask sarabinin i¢ildigi, séki tarafindan kadehlerde bu
sarabin sunuldugu tekkedir. Medreselerin kuru ve goriintilye Onem vermesine
karsilik tekkeler samimi, ihlasli Miisliman olmanin 6nemine dikkat ¢eker. Pir-i
mugan ya da pir-i harabat bu tekkenin seyhidir. Allah dostu olan bu kisiler yasl,
glingdrmiis, hikmeti okuyabilen, ilim sahibi kisilerdir. ilahi ask sarabini sunan
kisilerdir, sakilerdir. 11ahi ask sarabmin gercek sarap gibi humari (bas agris1) yoktur.
Sedat Kardas edebiyatimizda bu mazmunun kullanimini su ifadelerle belirtir: “Divan

sairleri gerek tasavvufi gerekse de beseri manada, mey mazmunu etrafinda tenastip

15 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 33.
176 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 44.
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ilgisi kurarak, siirlerinde meyhane mefhumu ile ilgili bir¢cok mazmuna yer
vermislerdir. Mey, bezm, sarap, bade, kadeh, sagar, piyale, ayag, cam, cam-1 Cem,
saki, pir-i mugan, hum, humhane gibi mazmunlar, meyhane mefhumu ile tenasiip
olusturan sayisiz mazmundan birkacidir.”’*’" Bu ifadelerden de anlasilacag iizere

siirde kullanilan anlamu siirin biitiiniinden ya da sairin kimliginden belirleyebiliriz.

Dividn’t mekan algist bakimindan inceleyen Kazim Yoldas, Divan’da "mey-
hane" kelimesinin 30, "meykede" kelimesinin 9, "harabat" kelimesinin ise 14 kez,

toplamda 53 kez gectigini belirtmektedir.'’

Asagidaki beyitte “der-i meykede” ifadesiyle tekke ya da dergdh kapisi
kastedilmistir. Sair, Allah’a hamd ve sena ederek dergdh kapilarinin agilma

zamaninin geldigini ve acele edilmesi gerektigini belirtir:

Der-i meykede bazdur kil sitab
Bi-hamdi llah irdi dem-i feth-i bab™®

Asagidaki beyitte harabat meyhane anlamindadir. Meyhane distan kasvetli ve
karanlik goriiniir. Ancak igindekiler sarabin sarhoslugu ile neseli ve kendinden
geemis haldedir. Bu hal tasavvufta zikir meclislerinde olusan sarhoslukla benzerlik
arz ettiginden dergéahlara bu isim verilmistir:

Harabadti eger¢i gormediik ammd gérenlerden

Isitdiik bir nesdt-efza makdam-1 piir-safa dirler*®

“Hane-i hammdr” sarap yapan kimsenin evi ya da sarap satan kisi anlamina
gelir. Gazellerde gergek anlaminda meyhane manasinda kullanilmistir. Tasavvufi
anlama gelebilecek siirlerde dogru yolu gosteren miirsit, tekke, dergdh anlaminda
kullanilmistir. Sair, asagidaki beyitte muhabbet yolunda canin hos bir koku aldigini
belirtir. Bu kokuyu takip ederek dergdha ulastigini dile getirir. Dergdhta yapilan
zikirler, orada yapilan sohbetler asi3a ayri bir lezzet verir. Bu lezzetin kokusunu

takip ederek tekkeye ulasir:

1" Emine Giirsoy Naskali (ed.), Meyhane Kitab: (Istanbul: Kitabevi Yayinlari, 2019), 141.

178 Kazim Yoldas, “Seyhiilislim Yahya Divani’nda Sosyal Hayatin Mekan Boyutu”, EKEV Akademi
Dergisi 20 (Yaz 2004), 341.

179 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 8.

180 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 108.
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Can rah-1 mahabbetde bir biiy-1 safa ald

Ol rayihdadan buldum ben hdane-i hammdari*8t

Asagidaki beyitte ilahi ask sarabini igen dervisin biitiin viicudu meyhane
olmustur. Allah zikri ile mesgul olan dervis, Allah’a dyle yaklasmistir ki onun

ylriiyen ayagi, tutan eli, konusan dili olmustur:

O meyle viicidum olup mey-kede
Toli hum ola bu dil-i gam-zede!®?

2.6. Miirsit

Tekkelerde dervigleri egiten, onlarin fitratlarina gore terbiye metotlar
gelistiren, ilah1 sirlara vakif kisilerdir. Hikmet ve teenni ile hareket eden bu kisiler
siirlerde saki olarak da anilir. Miirsidin en iyisi, hem kamil (olgunlagmis) hem de

miikemmil (baskasini olgunlastiran) olanidir.'8

Asagidaki beyitte miirsit sdylenmeden, onun gergeklestirdigi eylemler
aktartlmigtir. Miirsit goniil baginin topragini terbiye eder, kendisine gelen dervislerin
topragimi kendi usuliince isler. Oyle ki bu toprak (dervis) sonunda riza makamina

eriserek zafer takini iginde tasir:

Idiip terbiyet bdg-1 dil hdkini
O hak icre gars itdiler takini*®*

2.7. Miirid-irade

Dileyen, isteyen anlamindadir. Tasavvufta bir miirside baglanarak insan-1
kamil yolcusu olmay1 dileyen kisidir. Miirid; seyhinin verdigi emirleri, 6devleri
yapmakla gorevlidir. “Miiridi ti¢ gruba ayirirlar: 1. Mutlak miirid: Seyhine "nigin?"

sorusu sorarak dili ve kalbiyle itirazda bulunmayan, seyhinin sézlerine karsi delil

181 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 440.

182 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 14.

183 Ethem Cebecioglu, Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sozligii (Istanbul: Agag Kitabevi Yayinlari,
2009), 191.

184 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 10.
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istemeyen miiride, mutlak miirid denir. 2. Miicdz miirid: i¢ ve disa ait her hususta
seyhinin rey ve iradesi altinda bulunan dervise denir. 3. Miirted miirid: Seyhine
emrettigi, yasakladigi konularda karsi ¢ikan miiriddir ki zamanimizda bu tiirden

olanlar ¢oktur. Ilk iki grub makbuldiir. "'

Sair asagidaki beyitte miiridin kelime kokii olan irade kelimesini de
kullanarak ask talibi olanin incinse de sel gibi coskun ve kavi olan iradesiyle felekleri
degirmen gibi dondiirebilecegini, iradesinin Allah’in iradesine boyun egdigini ifade
eder:

Miirid-i ‘ask isen incinme ser-gerdanlik el virse

Sipihri dondiiriir ciiy-1 irddet dsiyab-dsa &

2.8. Pir-i Mugén

Pir-i mugin divan edebiyatinin kliselerinden biridir. Ahmet Talat Onay,
“Mug: Meciisi kesisi demektir, cem’i mugandiwr. Eskiden Orta Asya’da sarabi ates-

perest muglar sattigi icin meyhdneci yerinde kullanmilmistir.*%’

sozleriyle pir-i
mugan kavramini agiklar. Pir-i muganin yardimcist mugbecgedir. Tasavvufi anlamda
dergah, feyz ve ilahi ask nesesi duyulan meyhanedir. Pir-i mugén ise ilahi ask
sarabimi sunan kisidir.'®® Sunulan kadehi usuliince almak, ogiitleri dinlemek ve

miirsidin goziinden diismemek gerekir. 8
Asagidaki beyitte sair, miirsidin emirlerine neden bas egmeliyim diye
sormamas1 gerektigini dile getirmistir. Ciinkli miirsidinden kendini bilmeyi 6grendigi

gibi bir¢ok ihsan ve liituf gormiistiir. Bu nedenle mahcubiyet hissetmektedir:

185 Cebecioglu, Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sozligii, 190.

188 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 31.

187 Kurnaz, Ahmet Talat Onay A¢iklamali Divan Siiri Sozliigii Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar ve
Tzahi, 330.

188 pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, 372.

189 yusuf Babiir, “Klasik Tiirk Siirinde Gayr-i Islami Inan¢ Unsurlarmm Kullammi”, Firat
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 30/2 (Temmuz 2020), 171.
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Dime Yahya neden pir-i mugana ser-fiirii itmek

Bilelden kendiimiiz sermende-i ihsaniyuz cand**

Asagidaki beyitte Yahya Efendi, sorunlarini halletmek i¢in dergaha vardigini,
varir varmaz miirsidin yardimcilariin miiskiiliinii hallettigini ifade etmistir:

Miiskillerimiiz halline mey-haneye varduk

Hdcet komadi mug-begeler pir-i mugdne®*

2.9.Rind

Divan edebiyatinda zahiri harabat ehli, sarhos, laubali, pejmiirde; batini ise
irfan nuru ile bezenmis hikmet sahibi kisilere verilen isimdir.'®? Eskiler rindi; etvdr:
sade, mu’tadi bade, her tiirlii reng ii riyadan azdde sdzleriyle tanimlar.'®® Rind; dini-
tasavvufl edebiyatta kaba sofu, medrese hocasi, vaiz gibi dini kurallar biitiinii olarak
algilayanlarin karsisinda samimi ve ihlash kisileri temsil etmistir. Rindin
anlagamadig1 kisi zahiddir. Rind derbeder bir hayat siirer. Rind, diinyanin maddi
sartlarindan azade bir ruh adamidir. Batinindaki agk, yiicelik ve iyilik duygusu onu

degerli kilar.1%*

Asagidaki beyitte sair, “mugalata-i maneviye” sanatini kullanarak beytin birden
fazla anlam tagimasini saglamistir. Beyitte sdkinin kadehleri ilahi ask sarabiyla
doldurup rindlere sunmasi istenir. Rind ifadesi ile tekkedeki dervisler kastedilmistir.
Miiridler, miirside biat ederek kesin s6z vermislerdir. Sair, verdikleri s6zii gbzeterek
onlara ilahi ask sarabinin sunulmasi gerektigini belirtir. Ahd u peyman verilen s6z
anlamindadir. Peymane ise kadeh demektir. Sair bu iki kelimeyi sanath bir sekilde

kullanarak siirde bir ses akisi olusturmustur:

190 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 36.

191 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 350.

192 Kurnaz, Ahmet Talat Onay Agiklamali Divan Siiri Sozligii Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar ve
Tzahi, 390.

193 Tyran Karatas, Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sozligii (Istanbul: 1z Yaymcilik, 2018), 276.

194 Karatas, Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sozligii, 276.
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Piir it sakiyd cami rinddne sun

Gozet ‘ahd u peymdni peymdne sun'®®

Asagidaki beyitte rindin Ozellikleri anlatilir. Korkusuz rind yiiziinii riya ve
ziihd ortiisii ile Ortmez. Ziihhadin sozlerini 6nemsemez. Vaizin Ogiitlerine kulak
asmaz. O ilahi ask sarabini yudum yudum iger. Nevruz giinii yeme igme onun isidir.

O oldugu gibi goriiniir. Hosa gitmek, takdir edilmek, sayilmak rindin tercihi degildir:

Rind-i bi-perva riya vii ziihdii ri-pis eylemez
Kavl-i ndsih olsa diir giisina mengiis eylemez
Giil gibi sagar gire destine kim niis eylemez
Va'iz-i sehriin kimesne pendini giis eylemez

‘Ays u niiga es-saladur bir miibdrek riizdur'®®

Asagidaki beyitte iyi huylu, gilizel yaratilisl kisinin zahidi rinde tercih
etmeyecegi belirtilir. Vaizin s6zleriyle ahmaktan yana oldugunu dile getirir:

Zahidi tercih ider mi rinde sahib-tab ‘ olan

Dinlediim giiftarini va iz de gevdenden yana®’

2.10. Saki

Dini- tasavvufi Tiirk edebiyatinda saki tekke veya dergahlarda pir, yasl,
tecriibeli, hikemi sirlara vakif kisilerdir. Bu kisiler dergaha intisab eden kimselere
ilahi agk sarabini sunar. Onlara iman lezzetini zikir ve kendine has metotlarla tattirir.
“Istiari olarak miirsid-i kamil anlamina da gelir.”'%® Divan edebiyatinda gergek ya
da mecaz anlamiyla igki ve i¢kiye ait unsurlarin 6viildiigii manzum eserlere sakiname
ad1 verilmistir.!® Bu eserlerde isret meclislerinin gelenekleri, musiki aletleri,
sofralari, mezeleri anlatilir.?®® Yahya Efendi’nin Divan’inda yer alan sakindme,

icerik bakimindan tasavvufi manay1 derinden islemistir. Sair sdki kavramini daha ¢ok

195 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 8.

196 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 19.

197 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 38.

198 Simsek, Tasavvuf Edebiyati Terimleri Sozligii, 299.

199 Giirsoy Naskali, Meyhane Kitabi, 141.

200 Byse Atalay, “Klasik Tiirk Edebiyatinda Sairlerimizin ‘Saki’> Kavramina Kazandirdigi Anlamlar”,
Kesit Akademi Dergisi 10 (Aralik 2017), 682.
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ilahi ask sarabini sunan miirsit, pir-i mugan olarak kullanmistir. Gazellerinde ise bu
kavrama, meyhane meclisinde i¢ki sunan giizel, meyhane sahibi anlamina gelecek

sekilde yer vermistir.

Asagidaki beyitte tekkedeki miirsit miiridin sevgilisidir. Onun sunacagi ilahi
ask sarabinda sarhosluk olmaz. Tam tersi bu sarabi igen kisi aydinlik ve irfan ehli
kisiler arasinda olur:

Su mey-hdane kim ola sakisi yar

Anun virdiigi meyde olmaz humar®®

Asagidaki beyitte suyu yakan atesin ve atesi yakan suyun ilahi ask oldugu
belirtilir.  Fuzuli’nin  “Sa¢ma ey goz eskden gonliimdeki odlara  sul
Kim bu denlii dutusan odlara kilmaz ¢dare su’?°% beytindeki siddetli yanginlara suyun
tesir etmeyecegi, tam tersi yangin1 daha da artiracagi ifadesinin benzeri asagidaki
siirde belirtilmistir. 11ahi askta yiiksek mertebeye erisenler icin tabiat kanunlar1 ayr
bir boyutta isler. Hz. Ibrahim’in atese atildig1 halde atesin onu yakmamasi buna en
giizel ornektir:

Odur sakiya dtes-i ab-siiz

Odur sdkiya ab-1 dtes-fiiriiz?*

Gazellerinde tasavvufi mananin disinda, ger¢cek anlaminda kullandigi beyitler

de vardir.
2.11. Salik

Salik kelimesinin anlami siilik kelimesine dayanir. Siilik, yola girmek,
katilmak anlamina gelir. Tasavvufi manada ise kulu Allah’a ulastiran ameller,
ibadetler, hareketler, fiiller anlaminda kullanilmistir. Siileyman Uludag siiliik
kelimesini su climlelerle aciklar: “Tasavvuf “siilitk ilmi” seklinde tarif edilir. Bu
ilmin konusu, talibin Hakk’a erme yetenegini kazanmak icin nefsini diinya
kirlerinden arindirmasi, ahldkini diizeltmesi ve giizellestirmesi, amaci da nefsini ve

Rabbini bilmesidir. Tasavvuf yoluna girmek yani siilik yapmak isteyene “tdlip”,

201 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 8.
202 K1ling, Fuzili Divani, 208.
208 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 10.
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yolun bagslangicinda olana “miibtedi”, bu yolda mesafe katedene “sdlik” (ehl-i
stiliik), yolun sonuna ulasana “miintehi” denir. Salik miibtedi ile miintehi arasindaki

mertebededir.””2%

Salik, tasavvufta bir yola girmis, bu yolun gereklerini yerine getiren kisidir.
Insan-1 kAmil yolunun yolcusudur. Asagidaki beyitte de saliklere miirsidin giil renkli
ilahi agk sarabindan sunmas istenir. Sair, sdkiden can bahseden bir mey ister. Bu
mey ilahi ask sarabidir. Icenlerin giil renkli binegidir ve onlar1 saliklerin yoluna
ulastirir. 11ahi ask yolu zorlu bir yoldur. Yoldaki zorluklar askin lezzeti ile asilir ve
dervise binek olur:

Kani sdakiya ol mey-i rith-bahsg

Odur salik-i raha giil-gin rahs®®

Asagidaki beyitte de salik-i rdha yol gosterici, kandil, at (miirsid) gerektigi;

onun sunacagi ilahi ask sarabi ile menzilleri asacagi belirtilir:

Olan salik-i vah kanzil gerek

O rahs ile kat ‘-1 mendazil gerek**®

2.12. Sema

Sema kelimesine sozliiklerde isitme anlami verilmistir. Ethem Cebecioglu
sema kelimesini, “Arapg¢a, dinleme, isitme, anlamina bir kelime. Dinlenen ilahinin
veya bir miizigin etkisiyle cosup donme. Semd'in pek ¢ok cesidi vardir. Genel
anlamiyla semd, Hak'tan gelen ve insanlari Hakk'a ¢agiran bir mesajdir. Onu iyi

niyetle dinleyen, hedefine ulagir. "

climleleriyle agiklar. Tasavvufta sifinin kalbine
ilhamlar gelmesi, bu ilhamlar isitmesi ile harekete ge¢cmesi, kendinden gegmesi,
bayilmasi, donmesi anlamina gelir. Asagidaki beyitte sair, nagmeli sozlerini
meleklerin duymasiyla gokyiiziinlin de meleklerle beraber donmeye baslamasini

istiyor:

204 Siileyman Uludag, “Siilik”, TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayinlari, 2010), 38/127.
205 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 12.

206 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 12.

207 Cebecioglu, Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sozligii, 233.



61

Melek nagmeni istimd ‘ eylesiin

Felek sevke gelsiin sema * eylesiin *°

Asagidaki beyitte sair, ney asktan bahsettikge Mevlevilerin bahar riizgari
estigi zaman donen yapraklara benzedigini ve yapraklar gibi dondiigilinii ifade eder:

Donerler Mevleviler ‘askdan ndy urdiginca dem

Nesim-i nev-bahar esdikce gerdan olan evrika®®

2.13. Sibgatu’llah

Sibgatu’llah, Allah’in boyas1 demektir. Allah’in dini, Allah’in yarattig: fitrat
anlamlarma da gelir. Allah miiminleri ve peygamberleri sibgatu’llah fitrati iizerine
yaratmistir ve Islamiyet’te higbir giiciin bu fitrati bozamayacagi anlayist
vardir.2°%Kur’an-1 Kerim’de Bakara Stresi’nin 138. ayetinde “Allah’in boyasina bak!

Allah’tan giizel boya vuran kim? Biz iste O’na ibadetedenleriz!”?'* buyurulur.

Asagidaki beyitte de kiipiin bos olmadigini, kaynaginin Allah’in boyasi oldugu
belirtilir. Tasavvufta seriat esastir. Tasavvufun eksik veya bos oldugunu sdyleyenler
yanilmistir. Ciinkli kaynagin1 Allah’in boyasindan alir. Miirsidin sundugu ask
sarabinin kaynagi Allah’tir. Kim o sarabi tadarsa fitrati Allah’in boyasi ile boyanmis
olur. Sibgatu’llah ifadesi ile sakinin sundugu ilahi agk sarabinin rengi arasinda bir
ilgi kurulmustur:

Tehi anlayan ani giimrdahdur

O hum menba -1 sibgatu'llahdur®'?

Asagidaki beyitte sair, ayn1 renkte olmayanin Allah’in boyasi ile
boyanmayanin, ilahi agk sarabindan sikilacagini, tat alamayacagini belirtir. Allah

askini tatmayan ve bu denizin rengine biirlinmeyen kisi agk yolunda ilerleyemez.

208 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 16.

209 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 379.

210 Mustafa Sinanoglu, “Sibgatullah”, TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yaynlari, 2009),
37/85.

21 Yazir, Kur’dn-1 Kerim ve Medli, 138.

212 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 11.
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Stkilmak var andan dil-i tengde

Buni anlamaz olmayan rengde®™

2.14. Siva, Ma-Siva

“Siva”, “...den baska, gayr1” anlamina gelen Arapca bir edattir. Ma-siva ise,
Allah’tan gayri her sey anlamindadir. Insam1 Allah’tan uzaklastiran her sey ma-siva
olarak nitelendirilir. Siilleyman Uludag masivay1 , “Tasavvuf yoluna yeni girmis veya
bu yolda olmakla birlikte vahdet makamina erememis salikler, Hakk’in varlig
(viicud) ve Hakk’'in gayrinin varligi (mevcidat) olarak iki varlik gériir. Hakk in
gayri kabul edilen varliklara tasavvufia mdsiva adi verilir.” ifadeleriyle agiklar.?!*
Ethem Cebecioglu ise ma-siva kavramini su ciimlelerle agiklar: “Tasavvufta, géniilde
Allah'tan baska neyin sevgisi varsa, onun sevgilisi, hatta ildh odur. Bu yiizden,
kalpten masiva putunun degistirilmesi, sevginin, hep Allah iizerinde yogunlasmasi

biiyiik 6nem arz eder. 1

Sair Yahya, bir goniilde ask atesi peyda olursa gonliin ikilik kabul
etmeyecegini belirtir. Ciinkii 11ahi agk atesi ile yanan goniilde Allah’tan bagka her sey
¢Op gibi yanmaya baslar. Sair, “hdsa” ve “hdsdkasa” sozciikleriyle cinas sanati
yapar. Goniilde tek ilah vardir. O ilah da Allah’tir. Allah’tan bagkasi i¢in hemen
tovbe edilmelidir:

Bir dilde ki ‘askun odi ola peydd

Hasa ki sivda yanmaya hdasak-asa®'®

Asagidaki beyitte de sair, goniil sisesinin kaninin dokiilmesi ve gonliin
arindirilmasi gerektigini belirtir. Boylece gonle tecellilerin gelebilecegini ifade eder.
Saki (miirsit) 11ahi agk sarabin1 dokecek goniil aramaktadir. Sair, gonliinde sevgiliden
baska ne varsa hepsini dok, gonliinii tertemiz et ve goniil kadehini ilah1 ask sarabinin

konulacagi temizlige ulastir diyerek masivaya isaret etmektedir:

213 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 14.

214 Siileyman Uludag, “Masiva”, TDV Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yayinlari, 2003), 28/76.
215 Cebecioglu, Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sozligii, 173.

216 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 25.
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Bir cdm araya dem gele sayet saki

D6k hin-1 dili siseyi pék it Yahya®*'

2.15. Sarap, Mey, Bade-i Safi, Sardben-Tahiir

Icki demektir. Cebecioglu bade kelimesi i¢in su agiklamalar1 verir: “Divin
edebiyatimizda bu kelime, daima icki, sarap, sarhosluk veren icecek anlaminda
kullamilmistir. Tasavvufi sembolizmde, bade, ask, zevk, ildhi sevgi gibi mandlart
ifade etmistir.”?*® Gazellerde gercek anlaminda kullanilsa da tasavvufi eserlerde ilahi
aski ve Hz. Peygamber askini karsilamaktadir. Tekkenin miirsidi tarafindan sunulan
mey (sohbet), dervislerin goniillerine sifa olur. “Sardben tahiur” ifadesi Kur’dn-1
Kerim’de Insan Stresi’nin, 21. ayetinde “Ve sekdhiim rabbiihiim sardben tahird

219 seklinde yer

(Rableri onlara bir sarab-1 tahiir [tertemiz bir icecek] sunmaktadir.
almaktadir. Bu ifade ile ayete telmih yapilmistir. Bade-i safi ile saf ilahi agk

kastedilmistir. Asagida bu agiklamalar1 6rnekleyen beyitler yer almaktadir:

Sair asagidaki beyitte sakiye tertemiz sarabm nerede oldugunu sorar. Oyle ki
sarab1 icen sarhos olmaz. Kendini ve Rabb’ini bulur. Sair bu sarabin nur ovasinin
cesmesi, Hiida nin feyz ve bereketi oldugunu ifade eder:

Kani sdkiya ol sarab-1 tahur

O feyz-i Huda ¢esme-i dest-i niir®?°

Asagidaki beyitte ciir’a dokmek geleneginden bahseder. Ciir’a kadehte kalan
son yudum demektir. Meyhanede asiklar, sarap ictikten sonra kadehin dibinde kalan
son yudumu topragin hakki olarak gériir ve yere doker.??! Sair, saf sarabin yani ilahi
askin asiklarini ciir’a gibi yere doktiigiinii belirtir. [1ahi askin bir damlas1 dergahtaki

asiklar1 mest etmeye yetmistir:

217 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 25.

218 Cebecioglu, Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sozligii, 253.
29 Yazir, Kur’'an-1 Kerim ve Medli, 578.

220 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 12.

221 pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, 94.
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La'l-i nabun héike sald ciir"aves ‘dsiklart

Itdi bir bezm ehlini bir katre mey mest-i harab®?

Sair bagka bir beytinde bade-i sdfi tamlamasina yer verir. Yahya Efendi ask
ile hos bir halde oldugunu, ona vuslatin anilmamas1 gerektigini, sadece ilahi ask
sarabinin katiksiz olarak verilmesini ister. i1ahi askta ihlas ve samimiyet bir anlamda

katiksiz saraptir:

‘Ask ile hos-hadl olan seyddya anman vuslati

Bdde-i safi viriin Yahyad'va katman ana ab*%

2.16. Tekke, Asitan, Dergih

[14hi ask sarabmin i¢ildigi tekkeler Allah adinin anildig1 mekanlardir. Thlas ve
samimiyetle ilahi askin i¢ildigi, medresenin kaba sofuluguna karsi olusmus
mekanlardir. Riyadan uzak, kibirden beridir. Yahya Efendi Divdn’inda tekkeyi
meyhane ile iligkili olarak kullanir. Tekke kelime olarak “dayanma, giivenme”
anlamma gelmektedir. Sair bu anlamdan yola ¢ikarak tekkeyi insanlarin dayanak

noktasi, iimit kapis1 olarak niteler.??*

Tekkeler dyle kutsal mekanlardir ki gokteki hilal tekkenin altindan yapilmis
kap1 halkasidir. Meleklerin kanatlar1 da o tekkenin/meyhanenin siipiirgesidir:

Ne zer halkasidur hildl-i felek

Reva olsa caribi perr-i melek?®

Asagidaki beyitte ildhi aska tutulan kisilerin kehribar gibi sar1 oldugu,
tekkenin boyle benzi sararmislarla dolu oldugu belirtilir:

Asitdnun kéhves benzi sararmislarla piir

Sahum itdiin isigiin tasin meger kim keh-riiba**®

222 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 45.

223 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 43.

224 Yoldas, “Seyhiilislim Yahya Divani’nda Sosyal Hayatin Mekan Boyutu”, 341-342.
225 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 8.

226 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 34.
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Asagidaki beyitte sair, agskin iki kanadinin yarin dergdhmin esigi oldugunu
ifade eder. Asigin bu esige dayanmasini ister. Ciinkii bu makam ve mevki diinyadaki

tiim makamlardan daha ytiiksektir:

‘Astkun balini yariin siidde-i dergahidur

Istindd ol dsitana miintehda-yi cahidiir®’

Asagidaki beyitte sair, dergdhin miirsidinin askina dayanarak tekkeye

geldigini ve askin sirlarina vakif olmak istedigini belirtir:

Cti pir-i hankah-1 ‘askun itdiim lutfina tekye

Bu abddli da mahriim eyleme esrdr-1 ‘askundan®?®

2.17. Terk-i Hesti

Terk, tasavvufta ziihd ile birlikte kullanilan bir kavramdir. Diinyevi baglardan
kurtulup ask mertebelerinde yiikselmeyi ifade eder. Sifilerin baslarina giydikleri
tacin dilimi terk asamalarmi gosterir.??® Terk-i hesti tasavvufta kisinin kendini,
benligini terk etmesidir. Terk-i diinya, terk-i ukba, terk-i hesti, terk-i terk
mertebelerinin {i¢linciisiidiir. Belirtilen terk asamalarinin hepsi aslinda masivay1 yani
Allah’tan gayr1 her seyi karsilar.?® Asagidaki beyitte de sair, Siireyya ve hilale
yetismek istiyorsa topraklar gibi ayaklar altina alinmayi, kendini terk etmeyi goze

almasi gerektigini belirtiyor.

Stireyyd vii hildle ‘arz-i cah itsem gerek Yahya

Bu fikr ile yolinda pay-mal oldum tiirab-asa®*

2.18. Zikir

Zikir Allah’t anma, hatirlama anlamina gelir. Allah’t anmanin degisik

sekilleri vardir. Bunlar Allah’a siginma (istidze), besmele, takdis, tesbih

221 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 105.

228 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 324.

229 Simsek, Tasavvuf Edebiyati Terimleri Sozligii, 352.
230 Uludag, “Masiva”, 28/76.

231 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 31.
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(siibhdnallah), hamdele (elhamdiilillah), tekbir (Allahiiekber), tehlil (ld ilahe
illallah), havkale (la havie ve la kuvvete illd billah), istigfar, taslive (salavdat)
seklinde siralanabilir.?*?> Kur’an-1 Kerim’de Rad Suresi’nin 28. ayetinde “Kalpler
ancak Allah’t anmakla huzura kavusur.”*® buyurulur. Tasavvufta kalbin cilas1 “La
ilahe illallah™ tir. Kalpteki tiim kiri, pasi, Allah’tan baska gayr1 ne varsa zikir alir
gotiiriir. LA ilahe illallah zikri nefy ve ispattan olusur. Once tiim kotiiliikleri siler,
reddeder; ardindan Yiice Allah’1t merkeze yerlestirir. Sair asagida yer verilen beyitte

tekkelerde gerceklestirilen zikir meclislerini tavsif etmistir:

Ider fersini pdk carib-1 ld

Komaz zerrece anda gerd-i siva®*

2.19. Ziihd, Zahid

Ziihd, diinya ve igindekilerden ragbeti kesmek anlamina gelir. “Ziihd, nefs
diinyadan zevk aldiginda, diinya malindan ve bos konusmaktan yiiz ¢evirmektir.”?%
Zihd, kulun kalbinde diinya sevgisi tasimamasi, diinyaya dair uzun emellerinin
olmamasi, kanaat sahibi olmasi, manevi degerleri daha {istiin tutmasidir. Zahid,
paraya, makam ve mansiba, sohret ve iltifata, kadina ve esyaya karsi ragbeti

kesmistir.2*® Ziihdii kendisine yasam bicimi olarak segen kisiye zahid denir.

Mine Mengi zahidi su ctimlelerle anlatir: “Divan sairinin rindin agzindan
cattigi, kafa tuttugu kimi zaman vaiz, molla, sifi dedigi zdhid, eski edebiyatimizda
kat1 seriat kurallarimin, degismez sayilan inanglarin ve her tiirlii toplumsal baskinin
savunucusu ve uygulayicisi olarak tamitilir. Cevresindekilere hep catik kasla bakan,
insanlarin biitiin davranislarimi haram oldugu gerek¢esiyle kinayan zdhid, rindin

tersine, diinyasini ve ahiretini kazanma kaygisi icindedir. Hwrslhidir, acgozliidiir,

232 Resat Ongdren, “Zikir”, TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yaynlari, 2013), 44/409.
233 Yazir, Kur’an-1 Kerim ve Medli, 251.

B4 Kavruk, Seyhiilisiam Yahyd Divani, 8.

5 Simsek, Tasavvuf Edebiyati Terimleri Sozligii, 396.

236 Siileyman Uludag, Kuseyri Risdlesi (Istanbul: Dergah, 1978), 210-212.
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baskalarina yiiksekten bakar, ozii ile sézii bir degildir, ikiyiizliidiir, bi¢imcidir,

insanin icine degil, dis goriiniisiine, kalibina deger verir. 2’

Zahid, sevap kazanma ve cennete kavusma hirsi i¢indedir. Dinin emirlerini tam
ve eksiksiz uygulama ¢abasinda oldugu gibi siipheli seylerden de uzak durur. Diger
insanlara amelleri nedeniyle yiiksekten bakar ve onlara siirekli vaaz {i nasihatte
bulunur. Seyhiilislam Yahya, siirlerinde zahid ve rind tartismasina yer vermistir.
Yasadig1 donemde zahid tipinin en belirgin 6zelliklerini gdsteren “Fakilar” ismiyle
de taninan Kadizadelilerdir. “Kadizddeliler hareketinin amaci; Islam’t Kur’dn-i
Kerim ve Resul-i Ekrem’in sitinneti disindaki bid‘at sayilan biitiin unsurlardan
armdwmak ve bu zihniyeti devletin biitiin  kademelerine yaymak olarak
ozetlenebilir... Bu tartismalarda Mehmed Efendi ve taraftarlari; semd‘ ve devran,
akli ilimlerin tahsili, ezan, mevlid ve Kur’an-1 Kerim’in makamla okunmasi, tiirbe ve
kabir ziyareti, tiitiin ve kahve igilmesi gibi konularda olumsuz bir tavir almis,
bunlarin hepsinin haram oldugunu savunmuslar, ayrica Hizir'in hayatta olmadigini,
Resiil-i Ekrem’in ebeveyninin imansiz o6ldiigiinii, Firavun’un imaninin gegersiz
oldugunu ileri siirmiislerdir.”®® Kadizdde taraftar1 bazi cdmi imamlari Yahya
Efendi’nin siirlerinin sirk icerdigini hutbede cemaate arz etmistir. Yahya Efendi’nin
zahid tipinin temsilcileri olan Kadizadelilerle olan miicadelesine tarih kitaplarinda
yer verilmistir. Sair, siirlerindeki zahid ve rind tartismalarinda rindin yani gergek
as1gin savunucusu, ilahi agk sarabinin talibi olmustur:

Hep itdiigiimiiz ziihd ii riya bi-meze oldi

Diisdiik heves-i |a‘I-i lebiinle meye cana®*®

Asagidaki beyitte sair, hirka ve tacin zahide agirlik yaptigim1 bunlari bir
kenara koymasi gerektigini ifade eder. Insana ciibbe ve sarigin keramet
vermeyecegini dile getirir. Hirka ve tag, dervisin kiyafetini olusturur. Kaba ham
softalar, bu kiyafeti giyerek keramet sahibi olduklarini diisiiniirler. Gergek stfiler ise

keramet pesinde kosmaz, halkin iltifatin1 arzulamaz. Gergek dervis sadece ilahi ask

237 Mengi, Divan Siiri Yazilari, 216-217.

238 Nurgiil Sucu, “Zahid-Safi Tipinin Kimligi, Divan Edebiyatindaki Yeri ve Sosyal Hayattaki
Ornekleri”, fstem 10 (2007), 246-247.

9 Kavruk, Seyhiilisiam Yahyd Divani, 37.
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arzusundadir. Yahya Efendi’nin bu sdylemi Yunus Emre’nin “Dervislik olayd: tdc ile
hirka/ Biz dahi alirdik otuza kirka” deyisi ile benzerlik tagsir:

Hirka vii tac ile zahid kerem it sikleti ko

Ademe ciibbe vii destdr keramet mi viriir®®

Yahya Efendi, asagidaki beyitte zahidin dergahta ezgi, ilahi sdyleyen kisinin
sesini duyunca meclisi terk ettigini belirtir. Zahidin zevk alma duygusunun
olmadigini bu nedenle ses ve ezginin ona hitap etmedigini dile getirir. Ciinkii kaba
sofu olan zahidler, zikir esnasinda teganniyi ve sallanmay1 hos gérmemislerdir. Bu
tarz fiillerin bidat oldugunu ileri siirmiislerdir:

Muganni nagmeye agaz idince turmadi zahid

Mezaiki olmayanlar savt u elhdn ile eglenmez®*

Sair, sevgilinin bakisiyla mest olmus as1gin zahid tarafindan kinandigini dile
getirir. Zahidin kendisini kinamasinin giinah oldugunu belirtir. Clinkii kisinin bilinci
yerinde degilken igledigi hatalar giinah olarak kabul edilmez:

Piir ciirm ise de ta'ni ko ey zdhid-i hod-bin

Bi-‘ayb u riyadur hele ciirm ii giineh-i mest?*?

3. Insan ile Tlgili Mazmunlar

Divan’da insan, degisik rollerde karsimiza cikar. Ozellikle divan siirinin
temelini olusturan asik, masuk, rakip tugliisiiniin birbiriyle olan miinasebetine
siirlerde ¢ok sik rastlanir. Asigin 6zellikleri, sevgilinin nazi, rakibin hileleri siirlerde

¢esitli mazmunlarla verilir.

3.1. Asik, Masuk, Rakip

240 Kavruk, Seyhiilisldm Yahyd Divéni, 131.
241 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 172.
242 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 47.
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Divan’da asigin halleri, sevgili ve rakip ile olan iliskileri klasik mazmunlara
yer yer yeni manalar katilarak islenmistir. Sevgili daha ¢ok giizelligi, nazi, rakibe

iltifat1, as18a cevr i cefasiyla siirlerde ele alinmistir.

3.1.1. Ah

Divan edebiyatinda asigin yiiregi ask atesinden dyle yanar ki i¢indeki derdin
dumani goklere kadar ulasir. Bu ahin dumanindan gokler tutusur, sevgilinin tas kalbi

(3

bu feryadi duymaz. Dursun Ozyiirek, ...siirekli sevgilinin cefasi, cevri ve

vefasizligiyla muhatap olan sair, halini anlatmak icin elindeki ender gii¢lerden olan

72483 jfadesiyle asiklarin en biiyiik

aht en iyi sekilde degerlendirmeye ¢alismistir.
sermayesinin ah oldugunu belirtir. Ethem Cebecioglu, ahi1 bir i¢ ¢ekis ve Ozlem
nidas1, 4181 ask atesiyle inlemesi olarak niteler.?** Cemal Kurnaz, Divan siirinde
as1gin dag olarak nitelendirilen yaralarini sifira veya “h” harfine benzetildigini ifade
eder. Serha olarak belirtilen yaralarin ise dilim dilim, yarik halinde olup “elif”
harfine benzetildigini belirtir. Bu iki harf yan yana getirildiginde “ah” kelimesinin

yazilisinin elde edildigini izah eder.?*®

Asagidaki beyitte sair, goniil atesinin hararetinden okun ucundaki sivri
demirin eridigini belirtir. Okun yanmasiyla “ah”, okun ucundaki sivri demirin
(peykanin) yanmasiyla gézyast meydana geldigini ifade eder. Demir siddetli atese
maruz kaldiginda damla damla erir. Bu dogal hadiseyi sair giizel bir nedene, goniil
atesinin hararetine baglamstir:

Yanar tiri erir peykdni tab-1 dtes-i dilden

Birinden Gh olur zéhir birinden esk olur peyda**®

Divan edebiyatinda sairlerin giic gosterisi ahlarmmin siddeti ile olmustur.

Fuzili, “Aciz olmus yitkmaga dhiyla kiht Kih-ken | N’eylesiin miskin anun ‘iski hem

19247

ol mikdar imis ifadesiyle Ferhat’in dagi kazmayla delmeye ¢alismasin1 asiklik

28 Dursun Ozyiirek, “Nabi’nin Gazellerinde Ah Kavrami1”, fnsan & Toplum 7 (2017), 163.
24 Cebecioglu, Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sozligii, 12.

245 Cemal Kurnaz, Divan Diinyas: (Ankara: Kurgan Edebiyat Yayimlari, 2011), 7-13.

246 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 29.

247 Kaling, Fuzili Divani, 491.
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yeteneginin az olmasina baglar. Cilinkili yetenegi olsaydi ahi ile dag1 delebilecegini
ifade eder. Yahya Efendi de asagidaki beyitte kendisine seslenerek ahinin celigi
delecek kadar giiclii oldugunu belirtir. Ciinkii sevgilinin demir gibi kati kalbini
ahinin oku delip ge¢mistir. Dolayisiyla Ferhat’tan daha giiclii ve istidath bir asiktir:

Korkarin Yahya ki pilad olsa da te’sir ider

Tir-i ahun kim vara ol kalbi dhenden yana®*®

3.1.2. Gamze

Divan edebiyatinda sevgilinin silizglin bakisi, asigin kalbini yaralayici yan
bakis1 anlamindadir. Gamze sevgilinin yay gibi kaslarindan ok gibi kirpiklerinin
as1Zin kalbine saplanmasidir. Ancak bu her bakista bir ok degil kirpik sayisinca ok
manasma gelmektedir. Sevgilinin gamzesi asig1 kendinden gegirir, sarhos hale
getirir. Gamze fitnelerle doludur, as181 belaya stirtikler. Liitfii Bayraktutan gamzeyi
su ifadelerle agiklar: “Kas, goz ve kirpigin ortak hiicumu olan gamze, dsiga aci ve
istirap veren sevgiliye has ¢okertici, mana yiiklii yan bakis, hisimli nazar edistir.
Yaralamak, oldiirmek ve aviamak gibi maddeye yénelik tecaviizleri yaninda mandy
maddeye tutsak ettirici ¢ok miiteessir bir yani da vardir. Kilica ve hangere tesbih

edilen gamze kesret yaftali bir muammadir.’*

Yahya Efendi, gamzenin tuzaklarinin farkinda oldugunu verilen beyitte ifade
etmistir. Sevgilinin mahmur bakish oldugunu ve gamzesinin nazli bir eda ile asigi
hedef aldigin1 belirtir. Siyah gozlerin ve mahmur gamzenin bir acayip naz kisvesi

altinda tuzaklar kurdugunu anlatmistir:

Yahyd ne ‘aceb naz sardabina désenmig

Ol gamze-i mahmiir o ¢esm-i siyeh-i mest?>°

Sair agagidaki beyitte gamzenin acimasiz oldugunu ve as18in gonliindeki kani

tiikettigini belirtir. Gonlii sarap dolu bir siseye, sevgilinin iki goziinii de sarap igen iki

248 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 38.
249 1iitfi Bayraktutan, “Divan Siirinde Sevgiliye Mahsus Estetik Motifler”, Uludag Universitesi
Egitim Fakiilteleri Dergisi V2 (1990), 89.
0 Kavruk, Seyhiilisiam Yahyd Divani, 47.



71

kisiye benzetir. Bir sisenin iki goze kafi gelmedigini sevgilisinin bagka goniillerin
kanin1 da dokecegini belirtir:

Hiin-1 dili diiketdi o hiin-har gamzeler

Bir sise iki mest-i mey-dsama doymedi’>*

Verilen beyitte sair; gam okundan, sitem tasindan incinenin asiklik iddiasinda
bulunmamasi1 gerektigini belirtir. Gergek asigin, goniil calan sevgiliden gelen her
seyi liituf ve ihsan olarak gordiigiinii ifade eder:

Mani‘ olma gamze-i hiin-har gorsiin karin

‘Astkun yolinda 6lmek 6lmemek yeksandur®>?

3.1.3. Hadeng

Ok anlamimdadir. iskender Pala hadeng kelimesini, “Kayin agact ve bu tiir
sert agag¢lardan yapilmis ok. Bazan ucuna temren takilan okun iist kismini da hadeng
derler. Divan siirinde sevgilinin gamzesi de hadenge benzetilebilir. Ayrica savag
aletlerinden biri olusuyla da ele almir.”? ifadeleriyle agiklar. Divan siirinde
sevgilinin hadengi asla hedefi sagirmaz. Can korkusuyla hadengin hedefinden kagan

asiklar, gergek asik degildir.

Sair, sevgilinin bakisinin asla hata etmeyecegini asigin ya da rakibin gonliinii
hep vuracagini dile getirir. Bu nedenle sevgilisinden hatir1 i¢in yanlislikla bile rakibe
ok atmamasini ister:

Hata ile rakibe atma lutf it hatirum gozle

Hadeng-i cdn-sitanun eylemez ¢iinkim hatd cana®*

Asagidaki beyitte sair, sevgilinin asigin canini almak i¢in ok attigini belirtir.

Sevgilinin agki ile yanip kavrulan bicare asik ise sevgilinin attig1 okun {istiine atlar.

51 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 430.

2 Kavruk, Seyhiilisiam Yahyd Divani, 77.

23 Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, 182.
4 Kavruk, Seyhiilisiam Yahyd Divani, 35.
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Bu beyitte gamze, sevgilinin attig1 oktur. Asik tek sermayesi olan canimi tereddiit

etmeden sevgilinin yolunda feda eder:

‘Astkun almaga camn tir kim canan atar

Ol hadengiin iistine bi-¢dre ‘dsik can atar®>®

3.1.4. Hal

Viicuttaki ben anlamindadir. Divan edebiyatinda sevgilinin yiiziinde bulunur.
Sevgilinin yiiziindeki ben asigin kaderinin gostergesidir. Tipki asigin kaderi gibi
siyahtir. “Yiizdeki ayva tiiyleriyle birlikte yanak denen mushafa yazilmis dyeti
andirir.”?*® Divan edebiyatinda ben; rengi, sekli, kokusu ile beyitlerde islenmistir.
Ben rengi yoniinden “asiib, dtes-perest, ayydr, bekgi, beld, benefse, Berdt Gecesi,
Bildl-i Habes, fitne, Hacerii"l-esved (Seng-i Esved), Hindistdn sultdim, Hindli,
Ka"be, Ka"betu"llih, kader, ten-i Mecniin” ilgileriyle kullanilmustir.®” Liitfi
Bayraktutan hali, esbab-1 nazdan bir unsur olarak degerlendirir. Bazen dudagin
kenarinda, bazen yanakta ya da boyunda yer aldigini dile getirir. Benin sag, yanak,

hat ve dudak unsurlariyla biitiinliik olusturdugundan bahseder.?*®

Asagidaki beyitte sair; sevgilinin benini ziilif, yanak, gozbebegi, kalpteki
siiveyda kelimeleriyle biitiinliik olusturacak sekilde kullanmistir. Sair, sevgilinin
siyah sagmi 0Ozledigini, yanagindaki beni gozledigini belirtir. Onlar1 gormeyi
goziinlin karas1 ve kalbindeki siiveyda arzulamaktadir. Siiveyda, kalbin en derin
noktasinda yer aldigina inanilan siyah nokta anlamina gelir:

Hal-i ruhini gozler ziilf~i siyahin ozler

Yahya sevad-i cesm ii kalbiimdeki siiveyda®®

255 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 80.

26 Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozligii, 184.

27 Aysun Eyduran, “Klasik Tiirk Edebiyatinda Bir Giizellik Unsuru Olarak Hal/Same”, Turkish
Studies 5/3 (2010), 203.

28 Liitfi Bayraktutan, “Divan Siirinde Sevgiliye Mahsus Estetik Motifler- 111", Uludag Universitesi
Egitim Fakiilteleri Dergisi VI1/2 (1992), 84.

9 Kavruk, Seyhiilisiam Yahyd Divani, 27.
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Verilen beyitte sair, sevgilinin giizelliginin nesesine dudagin ve dudak
istlindeki benin yardim etmek istedigini ifade etmistir. Dudak bu neseyi daha da
artirmak i¢in mey getirmis, dudak iistiindeki ben de hap hazirlamistir. Sair sevgilinin

yliziinii bir eglence ve kutlama meclisi olarak hayal etmistir:

Nesve-i hiisnine imddd itmek isterler meger

Lebleri mey hdzir itmis hal-i leb bir dane habb®®°

3.1.5. Kiskanc¢hk

Divan edebiyatinda asik sevgilisini kiskanir. Ona kimsenin yakin olmasin
istemez. Oyle ki sevgilinin kdyiindeki kopekleri bile onun topragina ayak bastig igin
sanslt sayar. Sevgilisine iltifat eder diye rakibi uzaklagtirmak ister. Sevgilinin yiiziine

kendisinden baskasinin bakmasini istemez. Bu bazen gz izi, bazen s6z izi olabilir.

Omer Demirbag kiskanchgin nedeni olan rakibi “dteki” olarak adlandirir.
Asigin tiim hismina ve 6fkesine maruz kaldigim belirtir ve rakibin divan siirinde su
isimlerle anildigini izah eder: “Qayr, agyadr, rakib, hasim, el (bigdne), yaban, zdhid,
egri, yavuz, fitne, iftiract, ara bozucu (nemmdm), ihbdar edici (gammdz), diisman
(adi), dev (div), ifrit, beld, karga (zdg), baykus (bum), tilki, akrep, kdpek (it, seg,

kelb), domuz (hinzir), zalim, miindfik, kdfir, seytan, iblis... "5t

Asagidaki beyitte sair, papagan gibi tath dilli sevgilisinin yesil elbiseler
giymesini ister. Ancak baskasinin sevgilisine begenici gozlerle bakmasina tahammdil
edemez. Bir bagka asigin sevgilisine iltifat ve takdir sozleri sarf etmesine bile
dayanamaz. Sevgilisini kiskanir. G6z izi olmasindan endise ettigi gibi sevdiginde s6z
izi olmasmi da istemez. Rakibin gilizel so6zleriyle sevgilisinin yanaklariin
kizarmasina tahammiil edemez:

Thti-sifat ol came-i sebzi giye cand

Bir s6z yiri var mi baka dyineye cand®®?

260 Kavruk, Seyhiilisiam Yahyd Divani, 40.
261 Omer Demirbag, “Divan Siirinde Kiskanghk”, Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 45 (2019), 15.
262 Kavruk, Seyhiilisiam Yahyd Divani, 37.
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3.1.6. La’l

Kirmiz1 yakut tagidir. Rengi nedeniyle sevgilinin dudagina benzetilir. Cemal
Kurnaz, en giizel 1a’l taginin Bedehsan daglarinda bulundugunu belirtir. Bu nedenle
siirlerde la’l-i Bedehsani olarak anildigini izah eder. Tek basina kullanildiginda
sevgilinin dudagmnin ifade edildigini aciklar.?®® Yarin dudagi serbete, ab-1 hayata,
benzetilir. Miirsidin dudagi da ilahi ask sarabini sundugu igin la’le benzetilir.
Iskender Pala, la’lin divan siirinde sevgilinin dudagina, rengi nedeniyle saraba, kana,
once beyaz iken ciger kaniyla boyanip gilines 15181 altinda bekletilmek suretiyle
kirmizi renge déniisen yakut tasma benzetildigini belirtir.?®* Yahya Efendi de

siirlerinde bu ilgilerle 1a’1 kelimesini kullanmistir.

Asagidaki beyitte 1a’l kelimesi sarap anlamindadir. Sair, kendini bir asik olarak
tasvir eder. Elinde la’l kadar renkli ve saf sarapla dolu kadeh oldugunu belirtir.
Goziinde ise su gibi hos goriinlislii damla damla taze yas oldugunu ifade eder. Sairin
olusturdugu hayal bir anlamda divan edebiyatindaki asik klisesidir:

Eliimde sise-i rengin piir mey la ‘I-i nab-dsa

Goziimde katre katre esk-i ter diirr-i hos-db-dsa®®®

Verilen beyitte la’l kelimesi sevgilinin dudagina benzetilir. Sair, sevgilinin la’l
gibi kipkirmizi dudaklarinin sinesinde taze taze yaralar actigini ifade eder. Oyle ki
sevgilinin dudagi bela bahgesine bir ocak dolusu kizgin koz dokmiistiir. Asik bela

miiptelas1 oldugu i¢in sevgilinin dudagi bu belay1 ziyadelestirmistir:

La'l sinem i¢re yakd tdze taze ddglar

Bir ocak kiil dokdi giilzar-1 beldya giiyiya®®

3.1.7. Leb

263 Kurnaz, Ahmet Talat Onay Agiklamall Divan Siiri Sozligii Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar ve
Izahi, 308.

264 [skender Pala, “La’l”, TDV Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yayinlari, 2003), 27/69-70.

265 Kavruk, Seyhiilisiam Yahyd Divani, 31.

266 Kavruk, Seyhiilisiam Yahyd Divani, 34.
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Sevgilinin dudagidir. Divan edebiyati giizellik unsurlarindandir. Sevgilinin
dudag iki badem sigmayacak kadar kiictliktiir. Hokka kadar kiiciik, inci tanesi kadar
yuvarlaktir. Miihr-i Siileymandir. Sevgilinin dudagi ab-1 hayat bahseder. Bazen
incitici sozler sarf etse de asik bu sozleri iltifat kabul eder. Liitfii Bayraktutan;
dudagin renk bakimindan saraba, sekil bakimindan sarap dolu yuvarlak bir kadehe
benzetildigini ifade eder. Dudagin cemal kapisina asilmis Siilleyman miihrii oldugunu
beyan eder. A¢ilmayacak kadar kiigiik olmasi, cogu zaman kapali olmasi nedeniyle
dudagin bir sir niteligi tasidigmi agiklar.?®’ Sair Yahya leb kelimesini divan siiri

kiiltiirline uygun olarak kullanmistir.

Verilen beyitte sair, goniil miilkiinde sevgilinin dudagindan korkuldugunu
ifade eder. Ciinkii bir kotli nedeniyle alem bastan asagi yanip yok olabilir. Sair bu
beyitte sevgilinin sozlerinin goniil yikict oldugunu, tim giizelli§inin yaninda
dudaklarinin as18a aci sozlerle cevr i cefa ettigini belirtir:

Miilk-i dile o lebden hakka ki korki vardur

Ca iz ki bir sererden ‘dlem yana ser-a-pa®®

Asagidaki beyitte sair, sevgilinin dudagini fazlasiyla vasfettigini bu nedenle
hep gam yiyip sikint1 gektigini belirtmistir. Sevgilinin dudagini1 bu kadar anlattiktan
sonra kendi dilinin de sevgilinin dudag: gibi tat kazanmasini timit etmektedir:

Ey gam yidi vassdf-1 lebiin oldi ¢ii Yahyd

Simden girii titi gibi siikker yiye cana®

3.1.8. Peykan

Okun ucundaki sivri demirdir. Temren olarak da bilinir. Divan siirinde g¢esitli
benzetme ilgileriyle kullanilir. Divan siirinde peykanin ucundaki ¢entikler asigin
gonliine batar ve onu derinden yaralar. Asik sevgilinin gamzesinden gelen bu oklarm
peykaninin kalbinden sokiilmesini istemez kirilmasini ister. Yaren Unlii ve Mehmet

Ozdemir, peykanin gercek anlami disinda “sevgilinin kirpigi, kiyici bakis, gonca,

267 Bayraktutan, “Divan Siirinde Sevgiliye Mahsus Estetik Motifler - I, 88-89.
268 Kavruk, Seyhiilisiam Yahyd Divani, 27.
269 Kavruk, Seyhiilisiam Yahyd Divani, 37.
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cevher, goniil, gozyasr” anlaminda da kullanildigini belirtmislerdir. Her sairin kendi
hayal diinyasina gore asik ve sevgili arasindaki iligkiyi anlatmak i¢in peykani arag
olarak kullandiklarini ifade etmislerdir.?’® Ahmet Atilla Sentiirk, menzil atislarinda
kaybolan oklar1 bulmak i¢in ayni1 tarafa yeni ok atislar1 yapildigini boylece daha 6nce
atilan oklarin yerinin tespit edildigini belirtir. Bu okguluk geleneginin divan siirinde
goriildiigiinii as1gin ¢esitli bahanelerle sevgilinin bakis oklarina maruz kalmay1
arzuladigini ifade eder.?’! Sair Yahya, peykdn kelimesini Divdn’mda 11 kere

kullanmustir. Bu kullanimlarin 7 tanesi sevgilinin kirpigi ile ilgilidir.?"

Asagidaki beyitte sair sevgilinin gamze okunun peykanimi ylireginde
sakladigini, 6lse de bu peykam: kalbinden ¢ikarmayacagini ifade eder. Yokluk
ilkesine gidecekse de ylireginde sevgiliden hatira olarak saklayacagi peykan ile
gidecegini belirtir:

Oliir virmez goniil peykéanuni saklar deriininda

‘Adem iklimine ‘azm itmez illd yadigarunla®™

Verilen beyitte sair, sevgilinin gamze okunun hedefi tutturacagini, hedefin ise
kendi kalbi oldugunu belirtir. Asik sevgilinin peykanini bir misafir gibi algilar ve
yerinin hazir oldugunu ifade eder. Ancak bu misafir daha 6nce de defalarca ayn1 yere
misafir olmustur. Sevgilinin bakis oku hedefine iyice alismistir. Bu nedenle de

gamze oku dogruca hedefi bulmaktadir:

Tiriin ki togrilup gelicek sadr-1 sineye

Peykdanunun yiirekde seha bellidiir yeri>™

Verilen beyitte sair, sevgilinin gamze okunun ucundaki peykdnin asigin
sinesinden teze yetismis bir gonca gibi ¢iktigini ve kendini satisa sundugunu ifade

eder:

270 Yaren Unlii- Mehmet Ozdemir, “Klasik Tiirk Siirinde Peykan”, 21. Yiizyilda Egitim ve Toplum
12/35 (2023), 383.

271 Hatice Aynur vd. (ed.), M. Ali Tanyeri’nin Anisina Makaleler (Istanbul: Ulke Kitaplari, 2015), 75.
272 Unlit- Ozdemir, “Klasik Tiirk Siirinde Peykan”, 366.

273 Kavruk, Seyhiilisidm Yahyd Divini, 334.

27% Kavruk, Seyhiilisldm Yahyd Divini, 439.
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Kanli peykani ki bu sine-i ‘tiryana ¢ika

Benzer ol gonce-i nev-resteye diikkana ¢ika®™

3.1.9. Rakib

Divan edebiyatinda gercek asigin diismanidir. Sevgili, asik, rakip tg¢liisiinlin
tictincii kisisidir. Sevgili gercek asiga iltifat etmez, liituf ve ihsanini rakibe gosterir.
Asik sevgilinin bu davranislarindan rahatsiz oldugunu anlatsa da sevgili rakibe yiiz
vermeye devam eder. Rakibe kars1 sefkatli, yumusak ve cilveli davranir. Rakip divan
sirinde pek hos olmayan isimlerle anilir.?’® Ofkeli bir asigin dili siire de yansur.
Rakibi gizlice bir yerde 6ldiirmenin ibadet sayilacagi diistiniiliir. Cilinkii ibadetin gizli
olan1 makbuldiir.?’’ Yahya Efendi de sik olarak rakibi hi¢c sevmez. Onun &liimiinii

arzular. Sevgilinin ona yumusak davranmasini kabullenemez.

Asagidaki beyitte asik, rakibi yliziinden zehir akan, ¢irkin yaratilish bir varlik
olarak tasvir eder. Onun varlig1 s18a eziyet oldugu gibi sozleri de ayr1 bir eziyettir:

Zehr akmada her bar rakibiinse yiizinden

Her bir sozi 6ldiirmese de cana cefadur®™®

Verilen beyitte sair sevgilisinin rakibe iyilikte bulunmasina anlam veremez.
As1ga gore rakip ¢ok kotii bir insandir. Onun kotiliigiinii sevgilisinin gérmemesine

sasirir. Sevgilinin rakibi géziinde dev gibi biiyiittiigilinii diisiindir:

Rakib-i divi adem mi sanur ki ol peri bilsem

Anun gibi le'ime bunca ihsan eyleyiip neyler?™®

3.1.10. Ruh

275 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 354.

276 Demirbag, “Divan Siirinde Kiskanglik”, 15-16.

277 H. Dilek Batislam, “Divan Siirinde Asik, Sevgili, Rakip Ucliisii ve Oliim”, Folklor/Edebiyat 9/34
(2003), 197.

278 Kavruk, Seyhiilisldm Yahyd Divéni, 102.

279 Kavruk, Seyhiilisldm Yahyd Divini, 154.
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Sevgilinin yanagidir. Sevgilinin yanagi vahdeti, saglar1 kesreti ifade eder.
Asik, sevgilinin yanagmi arzular. Tabiattaki tiim giizellikler rengini sevgilinin
yanagimdan alir. Gilil kirmiziligimi ondan alir. Gelincik tazeligini ondan alir.
Sevgilinin yanag1 aydir, atestir. Karanlik gecelerde asiga yol gosterir. Sevgilinin
giizelligi yiizdedir. Asik giizellik unsuru olarak giiniimiizdeki algilardan ¢ok uzaktir.
Divan siirinde giizellik sevgilinin yiiziindedir ve asigin ilham kaynagidir. Erdogan
Uludag, “Klasik edebiyatimizda ruh, ruhsar, hadd, izar ve ariz sekilleri ile yiiz yerine
kullanilan kelimelerin ¢ogunda aslinda yanak kastedilmektedir. Yanak, sekli
(vuvarlak), rengi, parlakligi ve giizelligi sebebiyle en ¢ok dikkat ¢eken giizellik
unsurudur. Bu ozelligi nedeniyle asigin gonliinii ¢elen, onu kendine baglayan bir

2,280

cazibe kaynagr durumundadir.”**“ctimleleriyle divan siirindeki kullaniminm

belirtmistir.

Asagidaki beyitte sair, ¢ilgin gonliine seslenir. Sevgilinin giizel yiiziindeki
yanagin rengini vasfettigini belirtir. S6zlerinin giizelliginden sevgilinin giil gibi giizel
ylizlinlin kizaracagini ifade eder:

Ruh-i dil-dar1 rengin vasf idersin ey dil-i seyda

‘Acebdiir sozleriinden reng almazsa giil-i ra na®®*

Verilen beyitte sair, ask pazarinda sararmis yiize bakilmamasi gerektigini
belirtir. Askin sirma-kesi (madeni isleyeni) tam anlamiyla yanaga rengini verdigi saf
hale getirdigi zaman, sevgilinin yanagina bakilacagini ifade eder:

Bazar-1 mahabbetde ruh-1 zerde bakilmaz
282

Ta sirma-kes-i ‘aski ‘ayadr eylemeyince
3.1.11. Saki

Saki, divan siirinde hem tasavvufi hem de beseri manada kullanilir. Daha

once sakinin tasavvufi manada kullanimina 6rneklerle izahat vermistik. Bu maddede

280 Erdogan Uludag, “Fuzli’nin Gazellerinde Bir Giizellik Unsuru Olarak Yanak”, Erzincan
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi OS-111 (2016), 16.

81 Kavruk, Seyhiilisiam Yahyd Divani, 30.

282 Kavruk, Seyhiilisldm Yahyd Divini, 349.
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beseri anlamda sevgilinin gazellerdeki Orneklerine yer verecegiz. Divan siirinde
sevgili meyhanede isret meclisinde igki sunan, giizelligi ile mest eden kisidir. Asik;
ickiden degil ickiyi dagitan sevgilinin giizelliginden mest olur, kendinden gecer.?®®
Buse Atalay saki kelimesini, edebl anlamda bezm meclisinde ortada dolasarak sirayla
herkese igki sunan, giizelligi ve nesesiyle goniilleri senlendiren kisi olarak agiklar.
Sakinin ayn1 zamanda mutrip 6zelligi ile ¢alg1 caldigin1 belirtir.?®* Sevgilinin elinden
kirmiz1 renkli sarabi igmek asik i¢in bir ayricaliktir. Saki ortada done done icki
dagitir. Bu doniise devran adi da verilir. Sevgilinin sundugu kirmizi renkli sarap
goniillerdeki gami kederi siler gotiiriir. Ridvan Canmim, klasik edebiyatta saki
kelimesinin mecaz ve tesbihlerle kullanildigini belirtir. Saki ile ilgili sifat ve
tamlamalardan bazilarina su ifadeleri 6rnek verir: “melek, peri, biilbiil, biit-i dil-
nevdaz, mdh, madh-1 nd-kaste, meh-i dil-sitdn, meh-i cdn-firiz, nahl, nev-civin,
tavisvar, saki -i can, tdze, dil-sitan, serv-sehi, mihriban, serv-kadd, kamuran, ¢dare-
sdz, kase-baz, fitne-i dil...”?% Sair Yahya, zikredilen kelimeleri kullanmak suretiyle

gazellerinde saki kelimesine yer vermistir.
Asagidaki beyitte sair, sevgiliyi al elbise giymis giil gibi tazecik bir fidana
benzetir. Ve ondan kadehe yarasir sekilde kirmizi sarabi doldurmasini ister:

Sakiya tolsa sarab-1 al cama yarasur

Ol giil-endama doner kim al came yaragur®®

Verilen beyitte sevgilinin bezm meclisinde giil gibi agilmasini ister. Onun
parlak sarabiyla tiim perdelerin siyrilacagini ifade eder. Ayni zamanda sakinin

meclise gelmesiyle tiim utang hallerinin de ortadan kalkacagini belirtir:

Yar acgilsa biraz bdde-i nab olsa bize

Gelse sdki sebeb-i ref ~i hicab olsa bize*®’

283 Karatas, Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sozhigii, 286.

284 Atalay, “Klasik Tiirk Edebiyatinda Sairlerimizin ‘Saki” Kavramina Kazandirdigi Anlamlar”, 682.
285 Ridvan Canim, Tiirk Edebivatinda Siki-nameler ve Isret-ndme (Ankara: Akc¢ag Yaymlari, 1998),
14.

286 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 155.

87 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 331.
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3.1.12. Ziilf

Sevgilinin siyah, biikliim biikliim olan sacidir. Sa¢ misk gibi kokar ve riizgar
bu kokuyu asiga ulastirir. Ziilf coklugu nedeniyle kesreti temsil eder. Siyah olmasi
nedeniyle de asigin kara bahtim1 yiiklenir. Sevgilinin sa¢1 bir kement gibi asigin
boynuna dolanir ve onu siiriikler. Agah Sirr1 Levent zilif i¢in “siinbiil, duhan, siyeh
cember, did-1 micmer, ejder, yilan, agiifte-i serder-heva, lam, misk-i Rimi”
ifadelerini kullanir.?® Sa¢ sevgilinin giizelligini tamamlar. Perisan, sihirli, daginik,
girift, biikkltim biikliim, sihirli, hilebazdir. Misk gibi kokar. Bazen c¢igek kokusu ile
anilir. Bazen bir attar olarak karsimiza ¢ikar. Yeri geldiginde yilan veya ejderhaya

benzetilir.28

Asagidaki beyitte sair hayalinde sevgilinin ziilfiinlin her halkasini bir aynaya
benzetir. Bu binlerce aynanin sevgilinin kalbe huzur veren giizelligini ayr1 ayri
gostermesini arzular:

Her halka-i ziilf oldi bir dyine ruhinda

Ister nice yiizden gérine hiisn-i dil-ara®°

Verilen beyitte sair, gece vakti sevgilinin ziilflinlin kokusunu aldigin1 belirtir.
Boyle olunca ayrilik gecesi sair i¢in misk ve amber kokan bir kakiile doniisiir:

Seb ki ala ziilfiniin biyyin1 Yahyd mesam

Ol gice bir kakiil-i galiye-giindur bana®*

Asagidaki beyitte asik dylesine sermesttir ki, sevgilinin 6zelliklerini yazarken
kalemin kagit lizerinde ilerlemesiyle yarin ziilflinlin misk kokusunu alir:

Vasf-1 hatt-1 yar Yahya soyle te’sir eylemis

Hame reftar eylediikce geldi biiy-1 miisg-i nab**?

28 |_evend, Divan Edebiyati Kelimeler ve Remizler Mazmunlar ve Mefhumlar, 478.
289 Akiin, “Divan Edebiyat1”, 9/416.

20 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 26.

21 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 32.

292 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 45.
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4. Cemiyet ile lgili Mazmunlar

Divan’da cemiyetle ilgili mazmunlar1 degerlendirdigimiz bu boliim tarihi ve
efsanevi sahsiyetler, iilke ve sehir, alet ve esya, eglence meclisi olmak tizere dort

basliktan olusmaktadir.

4.1. Tarihi ve Efsanevi Sahsiyetler

Divan’da tarhi ve efsanevi sahsiyetlere temsil ettikleri degerlere telmih
yapilmak suretiyle yer verilmistir. Padisaslara yapilan iltifatlarda tarihteki istiin

vasifll hiikiimdar isimleri kullanilmistir.

4.1.1. Cem

Cemal Kurnaz, Cem Sultan’1, “fran hiikiimdarlarindan Pisdadiya nin
dordiinciisii olan Cem veya Cemsid. Sarabi icdd etmekle meshur olmustur.’?®
ifadesiyle agiklar. Nurettin Albayrak, Cem’in bir giin ayaklarina yilan sarilmis bir
kusu kurtardigini ve kusun Cem’e birka¢ tohum verdigini belirtir. Cem’in bu
tohumlardan yetigen iizlimlerden sarap yaptirdigi ve 6zel yedi koseli kadehi ile sarabi
sundugu efsanesine yer verir.?®* Cam-1 Cem, iginde kainat1 gosteren aynadir. Sagar-1

Cem olarak da siirlerde geger. Cem, sarabi icat eden kisi olarak mey, bezm, saki,

nevruz, bade kelimeleriyle anlam ilgisi olusturur.
Asagidaki beyitte sair, miirsidi Cem agkinin geceleri parlayan 1s18ina benzetir.
Miirsidin agk aleminin nuru oldugunu ifade eder. Miirsidin Cem’in kadehi gibi parlak

ve aydinlik oldugunu belirtir:

O bir seb-¢erdg-1 Cem-i ‘askdur

O bir neyyir-i ‘dlem-i ‘agkdur®®

293 Kurnaz, Ahmet Talat Onay A¢iklamali Divan Siiri Sozliigii Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar ve
Izahi, 109.

294 Nurettin Albayrak, “Cem”, TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayimnlari, 1993), 7/279-280.
295 Kavruk, Seyhiilisiam Yahyd Divani, 10.
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Asagidaki beyitte sair, ask sarabinin coskulu bir sekilde akmasiyla hiiziin
yuvasinin mesrur olacagini ifade eder. Ciinkii yasadig1 yerin sarabi icat eden efsanevi
hiikiimdar Cem’in vadisi oldugunu belirtir.

Haniimdn-1 hiizni abad eylesiin seyl-db-1 mey

Bdde aksun gelsiin ey sdaki bu Cem vddisidiir®®®

Verilen beyitte sair; kirik gonliinii tamir etmek, neselendirmek icin Cem’in
kadehini bulamadigini ifade eder. Miirsidine seslenerek liitfedip gonliinii ele almasin
ve onu terbiye etmesini ister:

Bulinmazsa da sagar-1 Cem hele

Sinuk gonliimi lutf idiip al ele *°

4.1.2. Dara

Perslerin biiyiik kralidir. iran’in Keyaniyan siilalesinin dokuzuncu ve sonuncu
hiikiimdaridir.?®® Sehname’de Iskender’le yaptig1 miicadeleler anlatilir. Iskender’le
yaptig1 miicadelede kacarken 0ldiigii ya da zehirlendigi anlatilir. Divan siirinde
padisah1 6vmek, onun adaletli bir hiikiimdar oldugunu vurgulamak icin kullanilir.

Genellikle iskender ile birlikte anilir.2%

Verilen beyitte sair hayrani oldugu Sultan IV. Murat’1 maiyetinde birgok
akilli kisiyi tutan adaletli Pers krali Dara’ya benzetir. Savas¢1 Iskender kadar cesur,
Iran Sah1 Cem kadar yiice oldugunu ifade eder:

Daver-i Dara-hagem-i dadger

Hiisrev-i Cem-cdh-1 Sikender-gulan®®

4.1.3. Ferhad (Kih-Ken) ile Sirin

2% Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 136.

297 Kavruk, Seyhiilisiam Yahyd Divani, 15.

298 | evend, Divan Edebiyati Kelimeler ve Remizler Mazmunlar ve Mefhumlar, 154.
299 Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, 106.

300 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 265.
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Ferhad ile Sirin, divan edebiyatindaki efsanevi ask hikayesinin
kahramanlaridir. Ferhad, fran sahi Hiisrev’in kiz1 Sirin’e asiktir. Sirin’e kavusmasi
i¢cin Bisiitin daginmi1 delmesi gerekir. Ferhad dagi delmesi nedeniyle Kih-ken adiyla
da anilir. Cemal Kurnaz bu ask kahramanini su ciimlelerle anlatir: “Ferhdad bash
basina bir mazmun teskil ettigi divan siirinde, sevgilisine kavugsma ugrunda
gerceklesmesi imkdnsiz goriinen isleri goze alan, fakat agkinin derin istirabi icinde
vuslata eremeden olen dsikin sembolii olmustur.”*®* Nurettin Albayrak, Ferhad ile
Sirin hikayesinin Nizami-i Gencevi’nin Hiisrev i Sirin’inden ¢iktigimi1 ve zamanla
mistakil bir mesnevi konusu teskil ettigini ifade eder. Ask mesnevisinin
kahramanlari; Sirin, onu seven agiklar1 Ferhad ve Hiisrev’dir. Ask hikdyesi zamanla
halk hikdyesinde de yerini bulmustur. “Ferhad i Sirin” ve “Ferhadname” gibi isimler
altinda isleyen mesnevilerde Hiisrev daha geri plandadir.®®? Yahya Efendi, ask
hikdyesi kahramanlarina siirlerinde yer vermis, onlar1 hatirlatacak kelimeleri

kullanmustir.

Asagidaki tahmiste sair, Leyla’nin aski ile Kays’in bin bir tiirlii sikinti
cektigini, Sirin’in hicran ile daglar1 delen Ferhad’in yedigi ictiginin zehir oldugunu
belirtir. Sair, kendi gonliine seslenerek sevgiliye goniil verdigini gizli tutmasi
gerektigini ifade eder. Sultan Murat’in gonliinii yagma edenin cefa edici, sitemkar bir

dilber oldugunu beyan eder:

‘Ask-1 Leyld ile ¢ekdi Kays envd-1 mihen
Gussa-i Sirin ile telh oldi ‘ays-1 Kith-ken
Soyleme dil virdigiin dil-ddra Yahya gizle sen
Bu Murdd'un miilket-i gonlin alup yagma iden

Bir sitem-kdr-1 cefd-cii dil-ber-i dil-sizdur3®

301 Cemal Kurnaz, “Ferhad”, TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayinlari, 1995), 12/383.

302 Nurettin Albayrak, “Ferhad ile Sirin”, TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayinlar1, 1995),
12/388.

308 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 20.
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Verilen beyitte sair hem dagi delmesiyle hem de asik olusuyla Ferhad’in
kiyamete kadar anilacagini ifade eder. Ask mesleginin hi¢ diizelmeyen, degismeyen,

sevdigine kavusamayan irgatinin Ferhad oldugunu belirtir:

San ‘atiyla hasre dek andrdr kendin Kiih-ken

Kar-1 ‘askun iste bir onmaduk 1rgadi budur*®*

Asagidaki beyitte sair kendisinin ve asiklar tayfasinin Mecnin ve Ferhad’la
kiyas edilmesini istemez. Asiklik ilmini bilen kisilere Mecnun ve Ferhad’in
anilmamas1 gerektigini ifade eder. Bdylece kendisinin onlardan daha {istiin asik

oldugunu belirtmis olur:
Anmad Mecniin ile Ferhad't bu fenni bilene

Gel kiyds itme bizi bir iki bi-kdrlara®®

4.1.4. iskender

Ziilkarneyn lakabiyla bilinen ve ab-1 hayati1 arayan kisidir. Kur’an-1 Kerim’de
Kehf Siresi’nin 85 ve 86. ayetlerinde ad1 gegmektedir. Peygamber oldugu rivayet
edilir. Mustafa Oztiirk, tarihte iki Iskender oldugunu bunlardan birincisinin Iskender-
i Zilkraneyn, ikincisinin Makedonya krali Iskender oldugunu ifade eder. Divan
siirinde anlatilan Iskender; gii¢lii, adaletli, iyi bir kuldur. Ordusuyla birlikte ab-1
hayat aramaya ¢ikar ve veziri Hizir bu suyu bulur. Iskender, Ye’clic ve Me’clic
adiyla bilinen saldirgan bir kavmi demir kiitleler ve erimis bakirdan yaptig1 setle
smirli bir alana hapsetmistir.3®® Ismail Avci, Iskender hikayesinin Firdevsi’nin {inlii
eseri Sehndme’ye dayandigim belirtir. Iskender’i konu alan eserlerin kahramanin
ailesi, dogumu, egitimi, isim almasi, hiikiimdar olacagina isaret eden fala bakilmasi,

7

gordiigii riiyalar hakkinda bilgi verdigini ifade eder.>*’ Divan edebiyatinda Hizir,

304 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 135.

305 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 402, .

306 Mustafa Oztiirk, “Ziilkarneyn”, TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayinlari, 2013), 44/564-
565.

307 [smail Avci, “Mesneviden Hikayeye Iskender-i Ziilkarneyn: Dogum, Ad Verme, Hiikiimdarlik” 61
(2012), 142-143.
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ab-1 hayat, giiclii komutan, kahramanlik, adalet, Ye’clic ve Me’clc ilgisiyle siirlerde

kullanilir.

Asagidaki siirde sarabi icat eden kisi olarak bilinen Cem’in miirsidin sundugu
badeye diiskiin oldugu belirtilir. Iskender’in ise bu meyhanenin yani dergahin kulu,

miiptelast oldugunu ifade eder:

Cem ol bdde-i ndbun efgendesi

Sikender 0 mey-hdneniin bendesi>®

4.1.4.1. Ayine-i iskender

iskender’in aynasi1 anlamindadir. ‘Ayine-i alem-niima (Cihan1 gosteren ayna)
olarak siirlerde gecer. Ayna hakkindaki bilgiler efsanevi niteliktedir. Iskenderiye
limanin fenerinde yer aldig1 ifade edilir. Bu nedenle iskenderiye Feneri olarak da
bilinir. Aynanin ¢cok uzaktaki gemileri gosterdigi ve diisman gemisi oldugu anlasilan
gemileri giines 15181 yansitilmak suretiyle yaktigi belirtilir. Iskenderiye Feneri
diinyanin yedi harikasindan biri sayilmigtir. Tasavvufi anlamda insan-1 kdmilin

gonliinii temsil etmektedir.3%°

A

Asagidaki beyitte de “cam-1 git-1 niimad” ifadesiyle cihini gosteren ayna
anlaminda miirsid-i kamilin kalbi kastedilmistir. Ciinkii oraya hakikat ilhamlar
inmektedir:

Kani sdkiya ol cihdn-1 safd

Bulinmaz mi bir cam-1 giti-niima 3*°

Verilen beyitte sair, sevgiliyle Iskender’in yarigamayacagmi belirtir. Ciinkii
Iskender’in bir tane aynasi varken sevgilinin her baktig1 sey, diinyay1 gdsteren bir
ayna olur. Bu beyitten miirsidin nazar ettigi dervisin gonliine aydinlik vermesi, onu

insan-1 kamil yolunda ilerletmesi anlamina da ulasilabilir:

308 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 10.

39 jskender Pala, “Ayine-i iskender”, TDV Islam Ansiklopedisi (istanbul: TDV Yayinlari, 1991),
4/252.

310 Kavruk, Seyhiilisiam Yahyd Divani, 15.
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Bir dyineyle Iskender nice benzer sana cana

Seniin her bakdugun mir'at olur ‘alem-niima cand>'*

4.1.5. Leyla ve Mecniin (Kays)

Mecnin’un asil adi Kays-1 Amiri’dir. Leyla’nin asig1dir. Sark edebiyatinda ve
klasik edebiyatta asiklarin temsilcisi ve rehberidir. Leyla ve Mecnln, bir ask
mesnevisi konusudur. Bu konuda Arap, Iran ve Tiirk edebiyatinda bir¢ok Leyla ve
Mecniin mesnevisi kaleme alimmistir. En giizel Leyla ve Mecnlin mesnevisi
Fuzili’ye aittir.®'?> Divan edebiyatinda Leyla’nin askindan kendi adini unutacak
derecede seyda hale gelen Kays, askindan ¢ollere diiser ve adi Mecniin’a doner.
Collerde vahsi hayvanlarla soylesir. Gordigi her seyde Leyla’yr arar. Ceylanlar
Leyla’nin gozlerine benzeyen gozleri oldugu icin sever, avcidan kurtarir. En sonunda
Leyla’nin agskindan Mevla’nin agkina erisir. Divan siirinde Kays, Mecniin, Leyla, ¢6l,
cefa gibi kelimelerle Leyla ile Mecnin’un agk hikayesi hatirlatilir. Sairler gazellerde
kendi asiklik seviyelerini gostermek i¢in Mecnin ile yarisir ve kendilerinin daha

iistiin asik olduklarini iddia ederler.

Asagidaki beyitte sair, sevgilinin cefalarmin aslinda vefa gdstergesi oldugunu
belirtir. Sevgili cefa ediyorsa asikla ilgileniyor demektir. Bu da asigin hedefine
ulasmasin saglayacaktir. Cefa yolunda ilerleyerek asiklarin temsilcisi olan Kays,
Mecniin adin1 almistir:

Cefasi dil-beriin ‘dyn-1 vefddur ey géniil gor kim

Cefalar ide ide Kaysi mecniin eyledi Leyld'®

Verilen beyitte sair, Mecnlin’u asik olarak kusurlu bulur. Gergek asigin yar
esiginde can verecegini, sevdigi cefalar etse de o esikten ayrilmayacagini belirtir.
Mecnlin’un sevdigini birakip c¢ollere diigmesini gafilce bir hareket olarak

degerlendirir:

311 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 35.

312 Kurnaz, Ahmet Talat Onay Aciklamalr Divan Siiri Sozligii Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar ve
Izahi, 321.

313 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 30.
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‘Asik odur ki yari isiginde can vire

Mecniin-1 gdfiliin harekdt: yabanediirs'*

Asagidaki beyitte sair, hiisn-ii ta’lil sanatiyla dogal bir olaya giizel bir neden
bulur. Célde done done esen ¢ol firtinalarinin aslinda Mecntin’un topragi oldugunu
belirtir. Ciinkii Mecniin 6ldiikten sonra bile ask meydanini bog birakmak istemez. Bu

nedenle topragi ¢collerde done done savrulur:

Hak-i Mecniindur dénen sahrada sanman gird-bdad

Istemez bi-¢dre hali kaldugin meydan-1 ‘ask®"®

4.1.6. Mihr it Vefi

Mihr ve Vefd’nin askini anlatan bir mesnevi konusudur. Vefa Rum
padisahinin en kiiciik ogludur. Babasi 6liince payina diisen altinlarla yoksullara
yardim eder. Parasi tiikkenir. Yiiziglni satarak yola ¢ikar. Yolculukta bir magarada,
bir saraya, saray icinde de diinyalar giizeli Mihr’e rastlar ve ona asik olur. Mihr
Umman kraligesidir. Hizir’in emriyle Vefa’ya asik olur. Tiirlii zorluklardan gecerler.
Her zorluk onlar i¢in bir ayrilik demektir. Ancak her defasinda Vefa Mihr’i bulmanin
yolunu bulur ve sonunda mutlulugu yakalarlar.3!® Tiirk edebiyatinda ilk Mihr i Vefd

mesnevisi Ummi Isa tarafindan yazilmustir.

Asagidaki beyitte sair, sevgiliyi aligverise davet etmektedir. Gonliinli satisa
sunmaktadir. Sevgilisinde sevgi, dostluk, sadakat ve vefa sermayesi varsa kendi
gonliinii ask pazarinda satabilecegini sOyler. Aymi zamanda Mihr i Vefd
mesnevisindeki kahramanlara da telmih yapilmistir:

Goniil almak dilersen gel beri bazdr miimkindiir

Miisa ‘idse eger ser-mdye-i mihr i vefd cand®'’

4.2. Ulke ve Sehir

314 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 111.

315 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 201.

316 Amil Celebioglu, Tiirk Edebiyatinda Mesnevi (istanbul: Kitabevi Yaynlari, 1999), 62.
817 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 35.
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Bu boliim, Divan’da mazmun ilgisiyle kullanildigini tespit ettigimiz tilke ve
sehir mazmunlarindan olusmaktadir. Eserde Istanbul, Edirne, Lehistan, Isfahan gibi
sehir ve iilke adlar1 gegmektedir. Ancak mazmun anlami tespit etmedigimiz i¢in bu

boliimde bahsi gegen iilke ve sehirlere yer verilmemistir.

4.2.1. Medine

Bilindigi gibi Ahmet, Mahmut, Muhammet, Mustafa Hz. Peygamber’in
isimleridir. Asagidaki beyitte “giilistan-1 Ahmedi” ifadesiyle Islam dininin, Ahmedi
seriatin hakim oldugu Osmanl iilkesi kastedilmistir. Sair bu beyitte Osmanh
Devleti’ni Hz. Peygamber’in hiilkmiinii devam ettiren giilistina benzetmistir. Ahmedi
giilistanin bahar gelmis koyiiniin giizelligi, zamanin hiikiimdari Cem kadar biiyiik ve
azametli Sultan Osman Han’dir. Sair, Sultan Osman’in yonettigi diyar1 saadet

asrindaki Medine’ye benzetmistir:

Revnak-dih-i bahdr-1 giilistdn-1 Ahmedi

‘Osmdn Hdn-1 Cem- ‘azamet ddver-i zaman®*®

4.2.2. Bedahsan

Afganistan’in bir vilayetidir. Tirkistan ile Hindistan ve Cin arasindaki
bolgededir. La’l-i Bedahsan ad1 verilen yakut tas1 buradan cikartilir.®'® Bu ilgi ile
siirlerde kullanilan bir mazmundur. Sevgilinin dudag: 1a’l-i Bedahsan’a benzetilir.
Edebiyatta la’l, Bedahsi, Bedahsani kelimeleri de sevgilinin dudag ile iliskilendirilir.
Siirlerde erimis la’l anlamina gelen “/a’l-i miizab” kaliteli bir saraba benzetilir ve
Bedahsan hatirlatilir. Cok kullanilmamakla birlikte la’l-i Bedahsan kana da

benzetilir.32°

318 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 4.

819 Kurnaz, Ahmet Talat Onay A¢iklamali Divan Siiri Sozliigii Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar ve
Izahi, 90.

320 Mustafa Ismet Uzun, “Bedahsan”, TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yaymlari, 1992),
5/292-293.
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Asagidaki beyitte sair, Sultan Murat’1 baharlar sultani olarak nitelendirir ve
icraatlar ile tilkeye cevherler sactigin1 belirtir. Lale i¢ki kadehi sacilan cevherlerden
nasiplenerek Bedahsan yakutuna donmiistiir. Padisahin olusturdugu giiven ortamu ile
insanlarin ekonomik diizeyi de yiikselmistir:

Soyle gevher-pas oldi baga sultdn-1 bahdr

Lale cam-1 ‘igretin la l-i Bedahsan eyledi®*

4.2.3.Cin

Divan siirinde sevgilinin giizelligi ile anilan iilkedir. Giizelleri ile meshur bir
tilkedir. Mani dinini ortaya ¢ikaran Mani’nin ressam olmasi nedeniyle siirlerde
resim, ressam, glizel yiiz ilgileriyle yer alir. Klasik siirde, en c¢ok adi gecen
tilkelerden biridir. Emine Yeniterzi, divan siirinde biit, sanem, biit-hdne, nigaristdn,
nigdr, kadfir, naks, nakkas, suret, put gibi kelimelerle Cin {ilkesinin bir arada

kullanildigin ifade eder.??

Asagidaki beyitte sair, sevgilinin ziilfiiniin bir kivrimina Cin iilkesinden
alman haracin yeterli gelmeyecegini belirtir. Cilgin bir asigin sevgilinin ziilfiinii
stinbiil sanacagini ifade eder. Sair, Cin kelimesini hem {ilke hem de sevgilinin
zilfiinlin kivrimi anlamina gelecek sekilde kullanarak tevriye yapmistir:

Cin hardci ziilfiniin bir tarina olmaz bahd

Miistert olur dil-i seyda ani siinbiil sanur?®

Verilen beyitte sair, kendisine kita biiyiikliigiindeki Cin tilkesini de verseler
kabul etmeyecegini belirtir. Gayesinin sadece misk kokulu ziilfiin kivrimi oldugunu
ifade eder. Ziilfiin kivrimi ve kokusu sevgiliye yakinlik anlamina gelir:

Miilk-i Cini itseler temlik makbiiliim degiil

Bana ancak ¢in-i ziilf~i miisk-bityundur garaz®**

321 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 20.

32 Emine Yeniterzi, “Klasik Tiirk Siirinde Ulke ve Sehirlerin Meshur Ozellikleri”, Uluslararast
Sosyal Arastirmalar Dergisi 3/15 (2010), 309.

323 Kavruk, Seyhiilisiam Yahyd Divani, 91.
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4.2.4. Mecmaii’l- Bahreyn

Iki denizin birlestigi yer anlamindadir. Kur’an-1 Kerim’de Kehf Suresi’nin 60.
ayetinde bu ifade mealen soyle gegmektedir: “Bir vakit de Musa, fetasina demisti ki:
‘Durmayacagim, td iki denizin birlestigi yere kadar varacagim yahut senelerce
gidecegim!’ % Tefsirlerde iki denizin birlestigi yer tam olarak belirtilmemistir.
Akdeniz ve Kizildeniz’in birlestigi yer olan Siiveys Kanali’nin bahsedilen yer oldugu
goriisii tercih edilmistir. Baz1 kaynaklar ise Beyaz Nil ile Mavi Nil’in birlestigi yer

olma ihtimalini savunmustur.3?

Sair Yahya, iki denizin birlesmesi hadisesini siirinde mazmun olarak
kullanmistir. Asagidaki beyitte sair, sevgilinin inci diglerinin ve mercan kirmizisi
dudagimin arzusuyla gozlerinden akan yaslarin sevgilinin kdyiinde birlestigini ifade
eder. Sair; bir goziiniin sevgilinin inci diserinin hayaliyle yas akittigini, diger
gdziiniin ise mercan kirmizis1 dudaginin arzusuyla agladigini belirtir. iki gézden akan
yaslar1 sevgilinin koyiinde birlestirerek “Mecmaii’l- Bahreyn” mazmuna siirinde yer
VErir:

Iki cesmiim yasindan kityun itdi mecma ‘U'l-bahreyn

Heva-y1 diirr-i denddnun haydl-i \a ‘I-i mercanun®?’

4.2.5. Sam

“Suriye’deki Sam sehri Islamlarca Mekke, Medine ve Kudiis ten sonra muhterem
beldelerdendir. Bu cihetle “Sam-1 serif” derler. Cennetin Sam’in iistiinde veya
altinda oldugu itikadr mevcuttur. Mehdi buradan zuhur edecektir.”?® Sair IV. Murat
Han’1t dokuz iilke tahtinin sahi olarak ifade eder ve onun ayni zamanda

Miisliimanlarca 6nemli olan Sam’1 fethettigini belirtir. Divan sirinde Sam, s6zciigiin

324 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 191.

325 Yazir, Kur’an-1 Kerim ve Medli, 299.

326 Hamdi Birgdren, “Mecmau’l- Bahreyn Neresidir?”, Kesit Akademi Dergisi 7/28 (ts.), 591.

327 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 233.

328 Kurnaz, Ahmet Talat Onay Agiklamali Divan Siiri Sozligii Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar ve
Izahi, 429.
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aksam manasi cagristirilarak tevriyeli bir sekilde kullanilmistir. Sevgilinin saginin
siyahligt Sam kelimesi ile ziilfiin bir arada yer almasina neden olur. Arapcada
yanaktaki bene “same” adi verilir. Bu nedenle mezkir kelime sevgilinin beni ile de
iliskilendirilir.®?°

Seher sehin-seh-i ¢carum serir-i niih-kisver

Diyadr-1 Sam"t alup itdi nice feth i zafer®>®

Asagidaki beyitte sair Yahya, sevgilinin ziilfliiniin ylize diismesini sozlerle
hareketli bir resim haline getirmistir. Sevgilinin yanagina ziiliif diiserse yanagin
giizelligini ziilfiin siyah1 Orttiigili icin as181n giinii kararir. Ayni sekilde ziiliif liitfedip

ylizii 6rtmezse sevgilinin yiizii ortaya ¢iktigi i¢in sairin gecesi giindiize doner:

Sdm olur riizum ruhina ziilfin eylerse nikdb

Lutfidiip ref*-i nikab eylerse samum riiz olur®®

Asagidaki beyitte sair sam kelimesini tevriyeli sekilde kullanmistir. Sam’a
ulagmanin uzun siirecegini ifade eder. Ayni misra vuslat gecesinin uzun siirmesini
istedigini de belirtir. Bunun i¢in yarin sagini oksarken geceden uzun siirmesini ister:

Sam-1 vaslun isteriim Yahyd dirdz olduguni

Ziilf-i yari ohsayup da'im diriim ya leyl tul®>?

4.2.6. Sattiilarap, Bagdat

“Satt” kelimesi biiyiik nehir veya nehir kiyisindaki verimli arazi anlamina
gelir. Firat ve Dicle nehirlerinin birlesmesiyle olusan Sattiilarap, Basra korfezine
dokiiliir. Verimli araziler ve hurmaliklariyla meshurdur. Diinya hurma ihtiyacinin
yiizde seksenini karsilamaktadir.®®® Divan siirinde iki nehrin birlesmesi ile olusan bir
nehir oldugu icin sevgiliye kavugma anlami ifade eder. Ayni zamanda ylimn, bereket,

hayir gibi olumlu kavramlari da ¢agrigtirir.

329 Ahmet Topal, “Klasik Tiirk Siirinde ‘Sam-1 Serif*”, 4. U. Tiirkiyat Arastirmalar: Enstitiisii Dergisi
48 (2012), 54.

330 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 5.

381 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 157.

332 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 253.

333 Mustafa L. Bilge, “Sattiilarap”, TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayinlar1, 2010), 38/381.
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Asagidaki beyitte sair, “Asiga Bagdat sorulmaz, Asiga Bagdat wrak olmaz.”
vecizelerini siirine islemistir. Bagdat, sevgilinin diyaridir. Sevgili neredeyse asik
oraya yonelir. Sevgili uzakta olsa bile asik viicut gemisini gozyas: seli ile yarin
mahallesine ulastirir. Sattiilarap’in Dicle ve Firat’in birlesmesiyle olugmasi gibi asik
da gozyasi seliyle yarine kavusacagini ifade eder:

‘Asika Bagdad irak olmaz viiciidun fiilkini

City-1 eskiin kity-1 ydre irgiiriir manend-1 satt>>*

4.3. Alet, Esya ve Eglence Meclisi

Bu boliimde siirde mazmun anlami tagiyan alet, esya isimlerine ve eglence
meclisine yer verilmistir. Tespit ettigimiz alet, esya ve eglence mazmunlari sem,

tespih, olmak tizere dort baslik altinda toplanmustir.

4.3.1. Sem*

Divan edebiyatinda sem aydinlatma aracidir. Fitili ile yanar, yandik¢ca damla
damla erir. Bu hali gonlii ask atesiyle yanan ve gozlerinden yas akan bir asiga
benzetilir.3*® Siirlerde bazen asik bazen masuk olarak yer alir. Mum beyazlig1 ve
aydmlig1 nedeniyle sevgilinin giizelligine benzetilir. Asigim erimesi mum gibi can
ipliginin erimesi ile olur. Pervane ona asiktir. Onun aydinligina vurulup etrafinda
doner ve onun atesinde tiim benligini yok eder ve 6liir. Bu mazmun siirlerde sik¢a

kullanilmistir.

Asagidaki beyitte sair, sevgilinin askindan caninin igne iplige dondiigiinti
belirtir. Ruhu sevgiliyi goriince teninden ¢ikacak gibidir. Aynm sekilde viicudu da bu
agktan nasibini almistir. Sair sevgilinin meclisinde yanan mumu kiskanir. Meclisteki

mumun fitili gibi onun da viicudu biikiilmiistiir:

334 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 190. . )
3% Derya Aksoy, Klasik Tiirk Edebiyatinda Sem ' ii Pervine Motifi (Malatya: Inonii Universitesi,
Yiiksek Lisans Tezi, 2010), 20.
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Dontipdiir za f ile bir risteye cismiimde cdan-dsa

Fitil-i sem *~i bezmiin reski biikdi kdmetiim cang®®

Verilen beyitte sair, sevgilinin uzun sagina benzemeye ¢alistig1 i¢in basindan
mihnet kilicinin eksik olmadigini belirtir. Mumun fitilinin daha iyi tutugmasi i¢in ucu
kesilir. Bu dogal olay giizel bir nedene baglanarak hiisnii ta’lil sanat1 yapilmistir.
Mumun fitilinin kesilmesi sevgilinin sa¢1 gibi uzun sagli olmak istemesindendir.
Yandikga fitili siyah ve uzun bir saca donecektir:

Eksiik degiil basindan her bar tig-i mihnet

Gistina dykiinelden ziilf-i dirdzi sem ‘iin®'

4.3.2. Tespih

Zikir esnasinda sayilar takip etmek amaciyla olusturulmus boncuk dizgisidir.
Kelimenin koki “suda hizli hizli yiiziip mesafe almak” manasima gelen sebh
kelimesidir.3*® Tespihler otuziicliik, doksandokuzluk ve binlik boncuktan olusur.
Tespih yapiminda mercan, yakut, kehribar gibi 6zel ve degerli taslar kullanilir.
Evlerde kullanilan tespihler otuz i{i¢ boncukta bir farkli bir boncuk konulmak
suretiyle bir imameye baglanarak olusturulur. Asagidaki beyitte sair bu hususu siirde
mazmun olarak kullanmistir. Sair, kan arasinda akan gozyasini mercan tespihin
arasindaki beyaz incilere benzetmistir:

Her katre-i eskiim ki akar kan arasinda

Lii'lii’ gibidiir subha-i mercdn arasinda®®

4.3.3. Cam
Kadeh demektir. Sarap sunulan billur kadehtir. “Cam sevgilinin dudagidr,
agzidwr. Ciinkii dolu olan bir sir¢a kadeh tipki dudak renginde goriiniir... Cam ayni

336 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 29.

337 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 215.

338 Metin Yurdagiir, “Tesbih”, TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayinlar, 2011), 529.
339 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 332.
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zamanda bir gonca veya giildiir.”**° Cam, klasik edebiyatta cogunlukla icki ile
birlikte ele alinir. Renk ve sekil bakimindan agiz, dudak, giil, giines, hilal ve asigin
gbziine tesbih edilir. Sevgilinin agz1 ve dudagi asiga agk sarabi sunan bir kadehtir.

Sevgilinin dudag da kadeh de kirmizidir.3*

Asagidaki beyitte cam (kadeh), bir sirca saraya; kadehin dibi, kirmizi renkli
saf la’l tasina; kadeh tizerindeki her bir kabarcik da havanin sahi i¢in yapilmig
billurdan bir hiicreye benzetilir:

Cam bir sir¢a sardy olmus ki fersi la’l-i nab

Hiicrediir billiirdan sah-1 heviya her habab®*

Verilen beyitte her anlamda giizel sevgilinin dudaginin kadehi arzuladig:
belirtilir. Ancak tek arzulayanin sevgili olmadigi aynmi sekilde kadehin de sevgilinin

dudagina susamis oldugu ifade edilir:

Gerg¢i olur cama ol mahbiib-1 zibd tesne-leb

La ‘line olmaz mu sdki cam-1 sahba tesne-leb3*

Asagidaki beyitte asigin yiiregi, kadehi agzina kadar dolu goriince sevk ve
heyecanla dolmustur. Giines gibi parlayan kadehin 15181 4s181n canina islemis ona can
vermistir:

Piir gorince sdgari toldi deriinum sevk ile

Céamdan ta cana te'sir itdi tab-i aftab>**

4.3.4. Ciir’a

Ciir’a yudum, bir yudumda icilecek sey, kadehin dibinde kalan son damla
anlamlarina gelir. Cemal Kurnaz ciir’a kelimesini “Su, sarap gibi seylerin igildikten

sonra, kadeh dibinde kalan ciiz’t artigi demektir... Eskiden harabdat miidavimleri

340 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 332.

341 Cemal Kurnaz, “Cam”, TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayinlar1, 1993), 7/41.
342 Kavruk, Seyhiilisiam Yahyd Divani, 43.

343 Kavruk, Seyhiilisiam Yahyd Divani, 44.

344 Kavruk, Seyhiilisiam Yahyd Divani, 43.
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arasinda son ciir’ayi yere dokmek bir ddetmis.” cimleleriyle agiklar.’*® Rindlik
geleneginde kadehin son damlasi, dibinde kalan tortusu yere dokiiliir. Boylelikle

sarabi bulan Cem’in ruhuna saygi duyulduguna inanilir.34

Asagidaki beyitte de bu manada kullanilmistir. Nergisin ictigi sarabin
clir’asindan bile meneksenin mahrum oldugu anlatilir. Meneksenin boynunun biikiik

olmas1 bu sebebe baglanarak hiisnii ta’lil sanat1 yapilmistir:

Benefse gibi haksar u garib

Anun ciir ‘asindan degiil bi-nasib>*’

Verilen beyitte sevgilinin kirmizi renkli halis sarabi asiklarimi kadehin
dibinde kalan son damla gibi yere ¢almistir. Sevgilinin dudagina benzeyen kirmizi

renkli sarabin bir damlasi tiim harabat ehlini kendini bilmez hale getirmistir:

La'l-i nabun héike sald ciir aves ‘dsiklar

Itdi bir bezm ehlini bir katre mey mest-i harab®*

Asagidaki beyitte Yahya Efendi, meyhane kosesinde toprak olmak istedigini
belirtir. Clinkii icki sunan giizel sevgili kadehin son yudumunu meyhane topragina
dokmektedir:

Kas ol toprag olaydum giise-i mey-hdnede

Ustine sdki-i meclis ciir ‘a-i sagar doker>*®

4.3.5. Peymane, Sagar

Peymane, sagar kadeh anlamindadir. Tasavvufi mazmunlar maddesinde de
aciklanmis olup bu maddede edebi anlami iizerinde durulacaktir. Divan edebiyatinda
sevgili, ask bezminde kadehle igki sunar. Sevgili ortada donerek aymi kadehle

meclistekilere icki sunar. Ancak hi¢ kimse digerinin dudagimin degdigi yerden icki

345 Kurnaz, Ahmet Talat Onay Agiklamall Divan Siiri Sozligii Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar ve
Izahi, 115.

36 H. Dilek Batislam, “Divan Siirinde Toprak ve Toprakla Ilgili Unsurlarin Kullanimi”,
Folklor/Edebiyat 25/99 (2019), 468.

347 Kavruk, Seyhiilisiam Yahyd Divani, 12.

348 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 45.

349 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 115.
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igmez. Bunun icin saki kadehi ustalikla dondiirmelidir. Kadeh bezm geleneginde
elden ele gezdirilir, yere konulmaz. Agiz ve dudak asiga giizel soz, buse sundugu
icin kadehe benzetilir. Kadehin rengi sevgilinin yiiziniin parlakliini1 hatirlatir.

As1gim gozii kanli gozyaslari nedeniyle kadehe benzetilir.3>°

Asagidaki beyitte sair, ask meclisinde son yudum i¢gme adetinin 6neminden
bahseder. O kadeh igici, ask meclisinde sevgilinin elinden son yudumu igseydi de
halinin nasil olacagini gorseydi diyerek sevgilinin elinden igilen sarabin son
yudumunun mest edici 6zelligini anlatir. Bezm geleneginde son kalan yudum yani
clir’a, icilmez yere dokiiliir. Topragm hakkidir diyerek Cem Sultan’in ruhuna
bagiglanir. Ancak burada asigin son yudumun tadma baktiginda nasil aska

boyanacagi anlatilmaktadir:

Bezm-i ‘askun ciir ‘asin i¢se goreydi hdleti

Ol kadeh-peyma ki mest-i ab-1 tik olmakdadur®*

Verilen beyitte sair, sevgilisiyle bir iki kadeh igmek istemektedir. Asik kiip
dolusu sarap i¢se de ask sarabina doymaz. Sair, yar ile icilecek ickiye her zaman
istekli oldugunu ifade eder:

Cok m1 gordiin bir iki peymdne mey-niis eylesek

Ben de bu humun sardbin az buldum kendiime®®?

Asagidaki beyitte sair, bezm meclisinin i¢ki sunan giizelinin cam kadehte saf
ickiyi getirmedigini oysaki getirecegi konusunda sozlestiklerini ifade eder. Peyman
ve peymane sézcliklerini cinas olusturacak sekilde kullanir:

Nigtin cam-1 musaffay getiirmez sdki-i meclis

Biziimle ‘ahd ii peymadn eyledi turmaz mi peymdane>>

5. Tabiat ile Tlgili Mazmunlar

30 H. Dilek Batislam, “Divan Siirinde Kadeh ve Kadeh Redifli Gazeller”, Divan Edebiyati
Arastrmalart Dergisi 18 (2017), 4-5.

351 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 82.

352 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 346.

358 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 381.
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Yahya Efendi siirlerinde tabiata fazlasiyla yer verir. Baharin gelisi, nevruz,
kis gazellerde islenmistir. Sultan IV. Murat’t 6vdiigii boliimlerde sultanin tahta
gelisini bahar gibi bereketli ve miijdeleyici oldugunu ifade eder. Tabiat sairin siirinde
detayli olarak gézlemlenmis ve sevgili baglaminda benzetmelerle yeni vech-i sebeh

tirlinleri ortaya konulmustur.

5.1. Biilbiil, Andelib — Giil

Klasik siirin temelini olusturan mazmunlardan biridir. Giil masuk, biilbiil
asik, har ise rakip benzetmesiyle siirlerde kullanilir. Biilbiil ve giil ile ilgili cesitli
rivayetler vardir. Bu rivayetlerden birine gore giiliin rengi beyazmis. Biilbiil giiliin
giizelligine asik olup onun tekrar agilmasini istemis. Biilbiil askindan tiirlii nagmeler
tutturmus. Ancak giil agilmayinca biilbiil giiliin dalinda ¢irpindik¢a ¢irpinmig. Giiliin
dikenleri biilbiiliin viicudunu kanatmais. Biilbiiliin kan1 giiliin budagina karisinca giil
acildiginda kirmiziya donmiis. Bundan sonra giiller kirmizi rengiyle meshur
olmus.>** Biilbiiliin tek rakibi diken degildir. Biilbiil sevgiliye kavusamadig1 igin giile
ulasan her sey onun rakibidir. Riizgar, ¢iy damlasi, jale bu rakipler arasindadir.3®
Biilbiil en gilizel nagmeleriyle askini ilan etse de giil acilip giizelligini gdstermez.
Giizelin en onemli 6zelligi olan naz ve cefa, giilde goriiliir. Giil endami, zarafeti,
giizelligi ve hos kokusuyla asiklarin gonliinii mest eder. Onun en biiyiik asig

bilbiildiir. Sair Yahya giil- biilbiil mazmununu degisik anlam ilgileri ile oldukga

fazla kullanmistir. En ¢ok asik- masuk ilgisini tercih etmistir.

Asagidaki beyitlerde biilbiil mazlum, gariban, dertli, magdur kimseleri temsil
etmektedir. Sair; Sultan Osman’mn hiikmii altindayken kimsenin kimseden sikayet

etmedigini, herkesin baris i¢inde yasadigini ifade eder:

Bi“z-zat kendi dinledi feryad-i biilbiili
‘Ahdinde kimse eyleye mi kimseden figan>*®

34 Besir Ayvazoglu, Giiller Kitab: (Istanbul: Otiiken Yayinlar1, 1996), 91.

35 Talip Cukurlu, “Klasik Osmanh Siirinde Giiliin Biilbiil Ve Diger Hayvanlarla fliskisi”, Eski Tiirk
Edebiyati Aragtirmalar: Dergisi [ESTAD] 2/1 (Subat 2019), 357-358.

3% Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 4.
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Verilen beyitte sair, biilbiiliin seher vakti agk acisiyla inledigini belirtir. Baharin
gelisiyle agk vadisine biilbiiliin de geldigini ¢iinkii sesini duydugunu belirtir.

Giilsende seher giisuma bir nagme tokundi

Gelmig gibi vadiye yine biilbiil-i seyda>>’

Asagidaki beyitte de sair, giil gibi giizel sevgilisine agkin atesinden canini
atese verecegini soyler. Kendisini ask meydaninda dver ve ask atesiyle yandiginda
kiillerinden nice biilbiiller ortaya ¢ikacagini belirtir. Biilbiil ve giil klisesi ardinda
simurg efsanesine telmih vardir:

‘Askun odina ey giil yanarsa can-1 seyda

Her bir avug kiilinden bir biilbiil ola peydad®®

Verilen beyitte sair, baharin gelisiyle biilbiiliin feryat nagmeleri kesildigini ve
neseli makamlara basladigini belirtmistir. Bahar riizgarinin nagmesiyle giil agilmistir.

Giiliin agi1lmasiyla biilbiiliin kederli goniil goncasi agilmis ve mutlu olmustur.

Gl hurrem oldi nagme-i bad-1 bahar ile

Acild1 gonce-i dil-i na-sad-1 ‘andelib®*®

5.2. Gonca

Gonca divan siirinde tomurcuk, agilmamis giil olarak sevgilinin varla yok
arast agzini temsil eder. Gonca agildig1 zaman sirrin1 agyara ifsa etmis olur. Gonca
icinde sevgilinin agzi gibi inci mercan saklar. Gonca gibi giizel sevgili yesil elbiseler
giyer. Sebnem ve nesim, goncaya yakinligi nedeniyle asik tarafindan kiskanilir.
Gonca sir saklayan ve kendini koruyan olarak goriildiigii icin iffeti ve sadakati temsil
eder. Bu nedenle beyitlerde pak-damen olarak anilir. Giil ise sirrin1 ortaya salmis, her

seyi ortada, hafifmesrep bir sdhid-i bdzar olarak beyitlerde yer alir.*®® Goncanin

357 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 26.
3% Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 27.
39 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 41.
360 Cemal Kurnaz, “Giil”, TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayinlari, 1996), 14/219.
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tizerindeki ¢iy taneleri sevgilinin kiipelerine benzetilir. Goncanin bahar mevsiminde

acilmastyla sevgilinin gezintiye ¢ikmast ilgisi kurulur.36!

Asagidaki beyitte sair sevgiliyi goncaya ve serviye benzeten edipleri
(edepsizleri) kinamaktadir. Ciinkii sevgili higbir seye benzemeyecek essiz bir
giizelliktedir. Sair bu tiirlii benzetmeleri dedikodu olarak nitelendirir ve sevgilinin

sessiz kalmas1 nedeniyle ortaya ¢iktigini belirtir:

Gonceyi servi sana tesbih ider her bi-edeb

Hep siikiitunla siikimundur ana cand sebeb®?

Verilen beyitte sair, dogal bir hadiseyi asiklik sanatinda bir ¢6ziim yolu
olarak belirtir. Sevgilinin gonliine sebnem gibi girmek istiyorsa kendisini
oldugundan daha aciz gostermesi gerektigini ifade eder:

Bahr isen de katre-i nd-¢iz goster kendini

Génline gir ey goniil ol gonceniin seb-nem gibi33

Asagidaki beyitte sair, sevgilisine kavusmanin hayalini estetik bir sekilde izah
eder. Goncanin yesil elbisesi vardir ve uyuyan bir giizele benzetilmistir. Sair, sevgili
uyku elbisesiyle uyurken yumusaklikla bahar riizgari gibi goncanin koynuna girmeyi
hayal eder:

Bulaydum came-hdbinda a¢aydum lutfile ani

Gireydiim koynina ol gonceniin Yahyd nesim-dasa>®*

5.3. Nergis

Yunan mitolojisinde kendine hayranlik duyan Narkisos’un 6liimiinden sonra
ortaya c¢ikan cigektir. Beyaz yapraklari ve ortasinda kadehi andiran sar1 bir
gbbegi vardir. Bugiin kendine asir1 hayranlik duymak olan “narsizm” hastaliginin

ad1 bu mitolojiden gelir. Divan siirinde sevgilinin silizgiin bakiglar1 nergise

%1 Berat Acil, “Klasik Tiirk Siirinde Estetik Bir Unsur Olarak Cicekler”, FSM Ilmi Arastirmalar Insan
ve Toplum Bilimleri Dergisi 5 (2015), 12.

362 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 40.

363 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 434.

364 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 28.
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benzetilir. Yar1 uykulu yar1 uyanik, mahmur bir eda ile 45181 kendinden gegirir.
Ayn1 zamanda sevgili sadece kendini diigiiniir. Cigegin ortasinda tagidigi kadeh,
sevgilinin sarhos bir eda ile kadeh sunmasina benzetilir.*®® Sevgilinin 4s13a bile
isteye eziyet ¢ektirmesi, onun durumunu hi¢ dikkate almamasi ¢igegin mitolojik
kokeni ile de uyum saglamaktadir.®® Nergis bakisli sevgili hem géz alict
giizelligi ile hem biiytileyici kokusuyla asig1 etkilemektedir. Yahya Efendi, bazen
miirsidin bazen devrin sultaninin bazen de sevgilinin etkileyici bakigi olarak

nergis mazmununu kullanmistir.

Asagidaki beyitte sair, nergis bakislariyla biiyiileyen sevgilinin meftunu
oldugunu ifade eder. Bu nedenle sisen bitkisi yani susam bitkisinin kili¢ ve
hangerinin elinden diismedigini belirtir. Sair sevgilinin bakislarin1 nergis
cicegine, kirpiklerini de slisen bitkisine benzetir:

Tuyd: yariin nergis-i fettanina meftinligun

Diismez ey Yahya elinden tig ii hancer siiseniin®®’

Verilen beyitte sair, kendisini sevgiliyi koruyup gozeten bir asik olarak
nergise benzetir. Benzeyen unsurunu farklilastirdigi gibi benzetme yoniiniinde
farkli bir sekilde olusturur. Nergis nasil kadehini bagi {istlinde tasiyip onu
koruyorsa sair de sevgilisini bas iistiinde tutarak gézetecegini ifade eder:

Goziim gibi goriip bas tizre turmak nicolur seyr it

Bana ‘dlemde nergis gibi bir sahib-nazar goster®®

5.4. Nesim , Saba

Nesim; hafif hafif esen, hos kokulu, latif bahar riizgaridir. Saba ise gece ile
glinlin birlesmesinden sonra giin dogusundan esen riizgar olarak bilinir. Her iki

riizgar da 1lik ve 1tir kokuludur. Nesim ve Saba; sevgilinin kokusunu, haberini asiga

365 Ayvazoglu, Giiller Kitabi, 142.

366 Acil, “Klasik Tiirk Siirinde Estetik Bir Unsur Olarak Cigekler”, 16.
367 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 212.

368 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 120.
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ulastirir, sevgilinin kdylinden haber tasir. Sevgilinin giizelliginin haberini asiga

fisildar.3%°

Asagidaki beyitte padisahin asil ve ¢evik atiyla yaklagmasi sairin gonliine ve
canina hos duygular getirmistir. Oyle ki sair bu hoslugun baharda esen riizgardan

kaynaklandigini diisiiniir.

Safa geliir dil ii cana nesim eser sanirum

Semend-i naz ile ol seh-siivar yaklagsa®™

Asagidaki beyitte sair, sevgilinin bahar rlizgar1 gibi yanindan gegmesiyle
asigin gogsiinde bakis oklarindan kaynaklanan kirmizi kirmizi giiller olustugunu
ifade etmistir.

Nesim-i nev-bahart gibi ge¢di ndvek-i dil-ber

Acildy sinemiin baginda yer yer kirmizi giiller®™

5.5. Pervane

Pervane divan siirinin en temel asik figiirlerindendir. Kelebek anlamina gelir.
Pervane; mumun 1s18ina ve alevine hayran kalir, ona asik olur. Karanlikta kalmig
bicare asik; sevgilinin aydinlik yiiziine, 15181na ve merhamet giinesine mubhtactir.
Klasik siirde sevgiliye kavusma asla gerceklesmez. Pervane mazmununda da
kelebek, mum alevinin etrafinda doner. Dondiikce sicaklik hosuna gider ve mumun
alevine daha da yaklasir. En sonunda kanadini atese kaptirir ve masugun ayaklari

dibinde can verir.372
Asagidaki beyitte sair, pervanenin asikhigmi begenmez. Asigin atesini
yureginde tasidigin1 disardan ates aramasina gerek kalmadigimi ifade ederek

kendsinin daha {istiin asik oldugunu belirtir:

369 H. Dilek Batislam, “Divan Siirinde Saba”, Osmanl Tarihi Arastirmalar: 26/2 (2005), 4.

370 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 384.

71 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 69.

372 Sadik Armutlu, “Klasik Tiirk Edebiyatinda Sem’ii Pervaneler ve Lami’i Celebi’nin Sem’ii Pervane
Mesnevisi”, Dogu Esintileri 2 (2014), 140.



102

Niciin pervane da'im yanmaga dtes arar turmaz

Tutusmaz mi dertini dtesinden ‘dsik-1 seyda®’

Verilen beyitte sair, her asigin imtihaninin ayri oldugunu, bela diinyasinda
biilbiile figan etmenin pervaneye de yanmanin diistiiglinii belirtir:

"Arz-1 niydz biilbiil-i zarun figan ilediir

Pervane-i beld-zedeniin yane yanediir®™

Asagidaki beyitte sair, sevgilisi ugrunda pervane gibi kanatlarini yaktigini
ifade eder. Bu kayip sonrasi bir zaman sessiz kalmasi, acisin1 yasamasi gerektigini
ifade eder:

Sem ‘tine pervaneves bal ii periim yand ¢iin

Ldzim olan bir zamdn sabr u siikindur bana®"™

5.6. Servi

Divan siirinde sevgilinin boyunu ve salina salina yiirliylisiinii temsil eder.
Hem sulak yerde hem de mezarlarda yetisir. Bu nedenle hem hayati hem de 6liimii
ifade eder. Uzun govdesi ve toplu dallari ile “elif” goriintiisii verir. Bu nedenle hem
tasavvufi manaya hem de sevgiliye sembol olusturabilir. Riizgarda sallanmasi
sevgilinin yiirliyiisiine benzetilir. Her mevsim yesildir. Sevgili de her zaman nese ve

seving sacar. Servinin agir agir sallanmasi sevgilinin nazli olmasina baglanir.®"®

Asagidaki beyitte sair, sevgilinin etegini Opmek icin coskun goniillerin su gibi
aktigini belirtir. Bu kadar as181inin olmasi sairi endiselendirir. Ciinkii servinin etegine
akan sular onun elbisesini 1slatacak ona zarar verecektir:

Su gibi payuna suride goniiller akdi

Korkarin dameniin ey serv-i dil-ara ter olur®"’

37 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 29.

374 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 111.

375 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 32.

376 Metin Hakverdioglu, “Sevgili Neden Servi Boyludur?”, Amasya Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi
Dergisi 7 (2016), 216-217.

877 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 100.
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Verilen beyitte sair, sevgilinin gonca gibi kirmizi dudagini, giil yliziini, servi
boyunu gorenlerin bir daha giilbahgesine gitmesine gerek kalmadigini belirtir:

Gonce-i la 'liin giil-i rityun gorenler neylesiin

Ey boy serviim varup bir dahi giilsenden yana®'®

378 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divant, 38.
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SONUC

Bu ¢aligmada mazmun diinyasina katki sunmak amaciyla Seyhiilisldm Yahya
Divani’ndaki mazmunlar tespit edilip siniflandirilarak sairin mazmun diinyasi

kesfetmeye calisiimistir.

Mazmunlarin divan siiri ve estetigindeki yeri bolimiinde mazmun kavraminin
muglak olusu nedeniyle ilim camiasindaki goriisler sentezlenerek bir sonuca
ulagilmistir. Bu sonuca gére mazmun, edebi sanatlar ve hayal giiciiyle kelimelerin
ardinda baska manalar1 gizlemeye, goriinenin ardinda asil gosterilmek isteneni
islemeye verilen isimdir. Goethe’nin ilahi alan igin belirttigi “asikdr sir” ifadesi
mazmun i¢in de kullanilabilir. Mazmun, goziimiiziin 6nlinde durdugu halde sadece
bakmay1 bilenlerin gorebilecegi bir sirdir. Goriinen mana degil verilmek istenen
manay1 anlamak icin tarihi olaylarla sairin diinyasini birlestirmek, mazmunlar1 daha

iyi anlamak i¢in kullandigimiz bir yontemdir.

Bu caligma ile klasik Tiirk siiri alaninda dili olduk¢a sade olan Yahya
Efendi’nin Divan’i 6zelinde mazmun diinyasinin ¢esitliligi ve genisligini tespit
etmeye calisilmistir. Calismamizda klise mazmunlarin anlammi sairin  farkh
yorumlar katarak daha da zenginlestirdigi anlagilmistir. Tesbih unsurlarindan
benzeyen ve benzetilen degismezken vech-i sebeh dedigimiz benzetme yOniiniin
sairin diinyasinda yeni bir anlam kazandigi belirlenmistir. Bazi mazmunlarin bir
sarkinin farkli yorumlanmasi gibi sair tarafindan islendigi tespit edilmistir. Basit ve
klise olan mazmunlarin sair tarafindan ustalikla kullanildig1 ve sairin yer yer kliseye
yeni anlamlar kazandirdigir goriilmiistiir. Bazi beyitlerde anlam katmanimnin i¢ ice

olmast nedeniyle birden fazla mazmunun bir beyitte islendigi ortaya konulmustur.

Sairin dogay1 ayrintilariyla gozlemledigini ve bu goézlemlerden sanatsal
cikarimlar yaptigim1  geleneksel kullanimlarin  disinda da  Grnekler verdigi
goriilmiistiir. Sairin kullandigi mazmunlarin bazilarimi beytin tamamina gizledigini
yani karmagik mazmun kullandigini sdyleyebiliriz. Ancak ¢ogunluk olarak sair, klise

olarak bilinen mazmunlara yani basit mazmunlara yer vermistir. Bazt mazmunlarin
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biitiin gazel dikkate alinarak olusturuldugu yani “mazmin-u si’r” 6rnegi oldugu

tespit edilmistir.

Sairin mazmunlarla, beytin genel anlamim birkag tiirlii agiklanabilecek hale
getiren “mugdlata-i ma’neviye” sanatina basvurdugu goriilmiistiir. Yahya Efendi
siirlerindeki mazmunlarin bir¢ogu suh bir eda altinda derin bir manevi anlayisin
iliman havasini sezdirmektedir. Beyitteki mana hem edebi hem de tasavvufi mana
tagiyacak sekilde yorumlanabilmektedir. Sairin bazi siirlerindeki mazmunlari
“sathiydt-1 sofiydne” tarzinda kullandig1 belirlenmistir. Elbette bu mazmunlarin
tasavvufi manalarimin oldugu ag¢iktir. Sair, siirin anlam belirsizligini kullanarak

mazmunlar vasitastyla melami-mesrep tarzda bir siir diinyasi olusturmustur.

Sairin gazellerinde dikkatimizi ¢eken bir diger Ozellikse ilk ii¢ beyitte
kullandigt mazmunlari tamamen suh bir eda ile sdylerken son iki beyitte asil
tasavvufl manayr vermesidir. Bu durum, sairin mazmunlar1 bir ressamin tabloda

yaptig1 renk gecisleri veya tonlamasi gibi ustaca kullandigini gosterir.

Siirlerinde yer alan sevgilisini nergis gibi bas iistiinde tasiyan asik, Kabe’ye
yliz sliren hact misali sevgilinin sacina yiiz siiren asik, semin fitilinin ucunun
kesilmesi gibi as18in canini vermesi mazmunlarla olusturulan hareketli ve heyecan
verici hayallerdir. Sair bu teknikle mazmunlar1 kullanarak okuyucu zihninde
hareketli resimler olusturmustur. Adeta zihni mazmun araciligi ile s6z diinyasinda
gezdirmistir. Sair bir din adami, seyhiilislam olmasina ragmen tamamen suh manaya
gelecek Nedim tarzi siirler de olusturmustur. Mazmunlar tespit edilirken bu 6rneklere

de yer verilmistir.

Mazmunlarin siiflandirilmasi sonucu 13’4 dini, 20°si tasavvufl, 12’si insan
ile ilgili, 18’1 cemiyet ile ilgili ve 6’s1 tabiat ile ilgili olmak iizere toplam 69 mazmun
tespit edilmistir. Bu tespitten hareketle sairin tasavvufi mazmunlar1 daha cok
kullandigin1 sdyleyebiliriz. Ancak c¢aligmamizda tespit ettiimiz mazmunlarin
kemiyetinden c¢ok keyfiyetine odaklanilmistir. Sairin mazmunlar1 nasil ve hangi
yeniliklerle kullandig1 6rneklerle verilmek istenmistir. Sairin doneminde duygu ve

hayal yalmzlig1 cektigi anlasilmaktadir. Mehmet Akif'in “Sessiz yasadim kim beni
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nerden bilecektir?” sOzliniin asirlar 6nce Sair Yahya’nmin dilinden dokiilmiis su
beyitleri sahada calisanlar igin ayr1 bir onem arz etmektedir:

Kim anar yolina can virdiigiini ey Yahya

Unudurlar seni bi-¢dre hemadn 6lmeyi gor®™

Yahyd Divanr’nin mazmun sirlarini kesfetme amaciyla yaptigimiz bu

caligmanin sahayla ilgilenenlere faydali olmasini temenni etmekteyiz.

379 Kavruk, Seyhiilislam Yahyd Divani, 121.
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