T.C.
NECMETTIN ERBAKAN UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
RESIM ANABILIM DALI

RESIiM BiLiM DALI

SANAT BAGLAMINDA ‘KULTUR’ VE ‘ENDUSTRI’
KAVRAMLARININ EKLEKTIK YAPISI

MURUVVET SEYMA CERANOGLU

YUKSEK LiSANS TEZI

DANISMAN

DR. OGR. UYESI MEHMET SUSUZ

KONYA-2023






T.C.
NECMETTIN ERBAKAN UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
RESIM ANABILIM DALI

RESIiM BiLiM DALI

SANAT BAGLAMINDA ‘KULTUR’ VE ‘ENDUSTRI’
KAVRAMLARININ EKLEKTIK YAPISI

MURUVVET SEYMA CERANOGLU

YUKSEK LiSANS TEZI

DANISMAN

DR. OGR. UYESI MEHMET SUSUZ

KONYA- 2023



NECMETTIN ERBAKAN UNIiVERSITESI

T.C.

Sosyal Bilimler Enstitisu

Bilimsel Etik Sayfasi

Ad1 Soyadi

Miiriivvet Seyma CERANOGLU

Numarasi

18811901046

Ana Bilim / Bilim

Resim Ana Bilim / Resim Bilim Dali

.E
=
-5 | Dal
=
=
& Tezli Yuksek Lisans v
Program Doktora
Tezin Adi Sanat Baglaminda ‘Kiiltiir’ ve ‘Endiistri’ Kavramlarinin

Eklektik Yapisi

Bu tezin hazirlanmasinda bilimsel etige ve akademik kurallara 6zenle riayet edildigini,

tez icindeki biitiin bilgilerin etik davranis ve akademik kurallar ¢ergevesinde elde

edilerek sunuldugunu, ayrica tez yazim kurallarina uygun olarak hazirlanan bu

calismada bagkalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda bilimsel kurallara

uygun olarak atif yapildigini bildiririm.

Miiriivvet Seyma CERANOGLU




ON SOZ (TESEKKUR)

Tezin yazim siirecinde bana destek olan danisman hocam Dr. Ogr. Uyesi
Mehmet SUSUZ’ a en icten tesekkiirlerimi sunarim. Bu siirecte her zaman yanimda
olan, maddi ve manevi her tiirlii destegini benden esirgemeyen aileme ve dostlarima

tesekkiirlerimi minnettarim. Sevgili yegenlerim Alparslan ve Osman’a sevgilerimle...

Miiriivvet Seyma CERANOGLU



T.C.
2\
(40'[07 NECMETTIN ERBAKAN
<(Q\:' UNIVERSITESI

SOSYAL BILIMLER

KONYA Sosyal Bilimler Enstitiisii Miidiirliigii FNSTITUSU
OZET

Ad1 Soyadi Miiriivvet Seyma CERANOGLU

Numarasi 18811901046

Ana Bilim / Bilim Dali [Resim / Resim

=
= Tezli Yiksek
= Lisans X
§ Program
g Doktora
Tez Damsmani Dr. Ogr. Uyesi Mehmet SUSUZ
) Sanat Baglaminda Kiiltiir’ ve Endiistri’
Tezin Adi

Kavramlarinin Eklektik Yapisi

Gecmisi insanhk tarihi kadar eski olan ‘sanat’ ve ‘kiiltiir’ kavramlari
tarihsel surecte farkhh degerler ile etkilesime girerek potansiyellerini
genisletmislerdir. Bu kavramlar baglaminda yapilan arastirmalarda elde edilen
kaynaklardaki ifadeler degerlendirildiginde ‘sanat’ ve ‘kiiltiir’ kavramlarim her
yonii ile belirten bir tammma ulasilamamistir. Her iki kavraminda cok genis bir

yelpazeye sahip olmasi bu kavramlarin tanimlanmasim giiclestirdigi soylenebilir.

Sanat; Tarih, Felsefe, Edebiyat, Sosyoloji, vb. bircok alanla baglantihdir.
Kiiltiir ise biitiin bu alanlar1 ve sanati yapisina dihil eder. Bu nedenle sanat
olusumu bakimindan artik kendini kiiltiirden soyutlayamaz bir yapidadir.
Kiiltiir ve sanatin bu yapisini etkileyen bir¢ok alan ve kavram vardir. Bunlardan

bir tanesi teknolojik gelismelerle hayatimiza giren ‘endiistri’ kavramdir.




Endiistrilesme siireciyle degisime ugrayan toplumsal yap Kkiiltiir ile endiistri

kavramlarim kiiltiir endiistrisi ¢catis1 altinda birlestirmistir.

Toplumlarin var olus gerekceleri ve yasam stratejileri cok sayida yapinin
birbiriyle olan uyumuyla ya da iligkisiyle var olur. Toplumu olusturan degerlerin
timd o toplumun Kkiiltiiriinii olusturur. Bir toplumun ekonomik agidan
gelismesinin, endiistri acisindan ortaya konulan c¢abayla mimkin oldugu
soylenebilir. Endiistrinin gelistigi yerlerde ise toplum/toplumlarin yasam
pratiklerinde onemli etkiye sahiptir. Giiniimiizde karsimiza ¢ikan Kkiiltiirel
sureclerin (populer kultar, tuketim kualtard, kitle kiiltiirii, vb.) cogunun
temelinde endUstriyel degerler yer alir. ‘Endiistri’ kavram bu gelisim siirecinde
ortaya ¢ikan kavramlardan biridir. insanlar gelistikce teknoloji ve bilimin
getirisi olan endiistri, bircok noktada insan yasamim kolaylastirmis ve zaman
kazandirmistir. Fakat bu durum tiiketim Kiiltiiriiniin olusmasina sebep
olmustur. Arz-talep iliskisi iizerine kurulu olan endiistriler zamanla daha kapital
bir yapiya sahip olup, arzi olamayan iiriiniin reklamla talep edilmesini
saglamistir. ‘Kiiltiir’ ve ‘endiistri’ kavramlarinin birbiriyle olan giiclii baglar
ozellikle yirminci yiizyilhn ikinci yarisinda karsimiza cikan farkhh sanat

yapilarinda goriiliir.

“Sanat Baglaminda ‘Kiltir’ ve ‘Endiistri’ Kavramlarmmin Eklektik
Yapis1” bashklh bu arastirmada farkh teknikler kullanilarak ortaya konulan
sanat yapitlarinda Kkiiltiir ve endiistri kavramlarmmin eklektik yapilan
incelenmistir. Kiiltiirel ve endiistriyel siireclerin ortaya cikarttigi yasam
dinamiklerini eserlerine yansitan sanatcilarin ortaya koyduklar1 sanat
uygulamalarinda sosyokiiltiirel yapilarin incelenmesi 6nemlidir. Yapilan eser
incelemelerinde kiiltiir ve endiistri kavramlarinin eklektik yapisinin ¢agdas sanat
formlarina yansitildig1 goriilmektedir. Aym1 zamanda bu arastirmada, evrensel
boyutta ortaya cikan endiistriyel hareketliligin kiiltiirel degiskenlerle olan

eklektik yapisinin ¢cagdas sanat formlarindaki yansimalari incelenmistir.

Bu arastirma kapsaminda incelenen farkh sanatc¢ilarin sanat eserlerinde
kullandiklar1 imgeler Kkiiltiir, sanat ve endiistri kavramlar1 cercevesinde ele

alinmistir. Bu incelemede elde edilen en 6nemli sonu¢lar arasinda; sanatcilarin



eserlerinde kullandiklar1 endiistriyel nesnelerin hem ait olduklar1 toplumlar

acisindan hem de evrensel baglamda 6nemli cagrisimlar yaptiklar: soylenebilir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Kultir, Endistri, Kdultir Endustrisi,
Eklektizim
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The concepts of "art’ and ‘culture’, which are as old as human history, have
expanded their potential by interacting with different values throughout the
historical process. When the expressions in the sources obtained from the
research conducted in the context of these concepts are evaluated, a definition
that fully defines the concepts of 'art' and 'culture’ has not been reached. It can
be said that the fact that both concepts have a very wide range makes it difficult

to define these concepts.

Art; History, Philosophy, Literature, Sociology, etc. It is linked to many
fields. Culture includes all these fields and art into its structure. For this reason,

art is in a structure that can no longer isolate itself from culture in terms of its
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formation. There are many areas and concepts that affect this structure of culture
and art. One of these is the concept of ‘industry’, which has entered our lives with
technological developments. The social structure, which has changed with the
industrialization process, has combined the concepts of culture and industry

under the umbrella of the culture industry.

The reasons for existence and life strategies of societies exist through the
harmony or relationship of many structures with each other. All the values that
make up a society constitute the culture of that society. It can be said that the
economic development of a society is the result of efforts made in terms of
industry. In places where the industry is developed, it has a significant impact on
the life practices of society(s). Industrial values lie at the basis of most of the
cultural processes we encounter today (popular culture, consumer culture,
culture, etc.). The concept of "industry’ is one of the concepts that emerged in this
development process. As people develop, industry, which is the result of
technology and science, has made human life easier and saved time at many
points. However, this situation has led to the formation of a culture of
consumption. Industries based on the supply-demand relationship have gained a
more capital structure over time, enabling the demand for products that cannot
be supplied through advertising. The strong ties between the concepts of "culture’
and "industry' are seen especially in the different art structures that we encounter

in the second half of the twentieth century.

In this research titled ""The Eclectic Structure of the Concepts of 'Culture’
and 'Industry’ in the Context of Art", the eclectic structures of the concepts of
culture and industry in these works of art created using different techniques were
examined. At the same time, in this research, the reflections of the eclectic
structure of the universal industrial mobility with cultural variables on
contemporary art forms were examined. It is important to examine sociocultural
structures in the art practices of artists who reflect the life dynamics created by
cultural and industrial processes in their works. In the work examinations, it is
seen that the eclectic structure of the concepts of culture and industry is reflected

in contemporary art forms.
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The images used in the artworks of the different artists examined within the
scope of this research were discussed within the framework of culture, art and
industry concepts. Among the most important results obtained in this review; It
can be said that the industrial objects used by artists in their works have
important connotations both in terms of the societies they belong to and in the

universal context.

Keywords: Art, Culture, Industry, Culture Industry, Eclecticism
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BIiRINCI BOLUM

1. Giris

Kiltdr kavraminin  algilanmasi  zor aymi zamanda farkli = siiregleri
degerlendirmemizi gerekli kilan yapis1 bu kavramin agiklanmasi agisindan 6nemlidir.
Adorno'ya gore “Kiiltiirii kendi ol¢iitleriyle degerlendirmek, tarihin kiiltiir tizerinde
bwraktigi yara izlerini gérmemektir” (Holkheimer, 1998, s. 109). Bu ifadeler agisindan
kiiltiirlin degisken bir yapiya sahip oldugunu ifade edebiliriz. Yasantilar sonucu ortaya
cikan toplumsal yapiy1 degistiren ya da donistlren akla gelebilecek bircok durum ya
da olay, toplum ya da toplumlarin kiiltiiriinii etkiler. Bu agidan bakildiginda
Adorno’nun ifadesinde de belirttigi gibi tarihsel siiregte yasanan her degisimin ya da

olayin kiiltiirii etkileme potansiyeli unutulmamalidir.

Arastirmamizin amaci olan ‘kiiltiir ve endiistri kavramlarinin sanat ile olan
eklektik yapisinin ortaya ¢ikartilmasi, kiiltiir ve endiistri kavramlarinin birbiri ile olan
baglantilarinin tespit edilmesiyle miimkiindiir. Dolayiyla bu degerlendirme yirminci
ylizyilin baslarinda ortaya ¢ikan endiistrilesmedeki hareketliligin yirminei yiizyilin
ikinci  yarisindaki  endiistrilesmedeki  hareketlilige kadar olan toplumsal
degiskenliklerle agiklanabilecegi ifade edilebilir. Bu siliregte karsimiza ¢ikan
sosyokaltirel durumlar toplumlart yogun etkilemistir. Sanatin gelinen noktada ortaya

koydugu degerlerin bu toplumsal degiskenlerden etkilendigi sdylenebilir.

“Sanat, artik yeri olmayan ve ona kars tiim tepkilerinde patolojik olan
bir toplum icin sanat, bir yandan seylesmis, katilagmis bir kiiltiirel
miilkiyete, diger yandan miisterinin cebine attigi ve tiiketicinin cebine

koydugu bir haz kaynagina doniigiiyordu” (Adorno, 2002, s.15).

Bu ifadeler baglaminda kultlriinde degisimler yasanan toplumlarin bu
durumdan etkilendiklerini gérmekteyiz. Kiiltiirel tiretimin kiiltiirel degisimle paralel
yapisi, kultlr imgelerinde etkisini gosterir. Toplumlara gore degisim gdsteren ve yine
toplumlara atfedilen kulttr imgeleri, kiltir endistrisi ile ticari bir nesne haline
gelmistir. Bu durum sanatgilarin eser tiretim agamalarina etki etmistir. Ayn1 zamanda

bu siirecin sanatin metalasmasina etki ettigi sOylenebilir. Metalasan sanat eserlerinin



endiistrilesme siirecinde tiiketim nesnesi haline dontistiigli ifade edilebilir. Yirminci
ylzyilin ikinci yarisinda karsimiza ¢ikan sanat formlarinin farkl teknolojik nesnelerle

iiretilmesi endiistri kavramini 6n plana ¢ikartir.

Teknolojik stratejiler, sanatsal formlarin liretim siireclerinde farkli bilesenleri
karsimiza cikartmaktadir. Ozellikle teknolojinin araciliiyla iiretilen eserlerin seri
dretim mantigl, bilindik sanat eserlerindeki estetik olgunun disinda duygusal
streclerin yasanmasini saglar. Teknoloji, endiistri ve sanat kavramlarinin eklektik
yapisinin bu noktada incelenmesi gerekmektedir. “Teknolojik gelismeler, kiiltiir
endiistrisinin hakimiyetini genisletmesi i¢in yeni yollar yaratmistir” (Khandizaji,
2017, .72).

Tdk sozligine gore Eklektizm (segmecilik) kavrami ile ifade edilir.
Secmecilik ise “Kurulmus olan dizgelerden degisik diisiinceleri se¢ip alma ve kendi
ogretisinde birlestirme yontemi.”* (TDK Sozligii, URL 1) olarak ifade edilir.

Sanatin etkisi (hazzi) ginimizde tamamen semiotik bir hazdir. Sanatin
eklektik yapisi anlamlar sisteminin bir pargasi olarak incelenebilir. Sanati bir biitiin
olarak inceleyebilmemiz i¢in sanatin olusumuna etki eden degerleri incelememiz
gerekir. Sanat kavrami olusum siirecinde farkli disiplinlerden beslenerek ortaya ¢ikar.
Bu noktada eklektizm kavrami karsimiza ¢ikar.

Toplumlarda kiiltiirler aras1 farkliliklar oldugu diisiiniildiiglinde sanat eserleri
bu farkli kiiltiirlerdeki ortak noktalar1 ve farkliliklari ifade etme agisindan 6nemli bir
bilesendir. Toplumlar ve kiiltiirler arasindaki farkliliklarin zamana gore sekillenmesi
sanat eserlerinin siirekli degisen eklektik yapisi ile giiniimiizdeki haline gelmesini
saglar. Toplumlar gelistikce kiiltiirleri ve sanati da degisimine devam etmektedir.
Sanatin olusumundan bu yana sanat yapitini ortaya koyan sanatci kadar sanat yapitinin
icinde bulundugu kiiltiir de sanati olusturan bir etkendir. Bu sebeple kulttr ve kulturel
kodlar sanatin olusumu kadar anlasilmasi i¢in de dnem arz etmektedir.

Yirminci ylizyilin baginda yasanan toplumsal degisim ve doniisiimlerle “kiiltiir’
olgusu farkli kavramlar ile birleserek eklektik bir yapiy1 karsimiza ¢ikartmistir. Bu

kavramlardan bir tanesi de ‘endiistri’ kavramidir. ‘Kiiltir’ ve ‘endustri’ kavramlari

! TDK Sézliigii, Kaynak: https://sozluk.gov.tr/ , Erisim Tarihi: 25.08.2023



https://sozluk.gov.tr/

birleserek ‘kiiltiir enddistrisi’ kavrammin olusmasini saglamistir. Endistrinin bu

potansiyeli sanatsal formlarda etkisini gostermektedir.

1.1Arastirmanin Problemi

“Sanat Baglaminda ‘Kiiltiir’ ve ‘Endiistri’ Kavramlarimin Eklektik Yapisi”
baslikli bu ¢alismada oncelikle sanatin kiiltiir ve endiistri ile olan bag1 incelenmistir.
Bu arastirmada 1960 sonrasi eser iireten farkli sanatgilarin eserlerinde kiiltiir ve
endiistri kavramlarinin eklektik yapist incelenmistir. Arastirmanin problem ciimlest;

“Sanat Baglaminda ‘Kiiltiir’ ve ‘Endiistri’ Kavramlarinin Eklektik Yapis:” dir.

1.1.1.Arastirmanin Alt Problemleri

1- “Kiiltiir’ ile ‘Sanat’ arasinda etkilesim var midir?
2- ‘Kiiltiir’ ile ‘Endiistri’ arasinda etkilesim var midir?

3- ‘Kiiltiir Endiistrisi’ ve ‘Sanat’ etkilesiminin sosyolojik boyutlar1 nelerdir?

1.2.Arastirmanin Amaci

Endiistri kavraminin temeli 18. ylizyila dayandigi ifade edilir. Fakat 20.
ylizyilin basinda giderek artan {iretim siiregleri endiistri kavramimi 6n plana
cikartmistir. Endiistrilesmenin hayatin bir¢ok alaninda adindan s6z ettirmesi ve birgok
alanda etkisini hissettirmesi, kdltir ile eklektik bir forma burinmesini gerekli
kilmistir. Birbirinden farkli iki kavram olan ‘kiiltiir ve endiistri’ kavramlarinin
birbiriyle olan etkilesimi sonucunda ‘kiiltiir endiistrisi’ olgusu ortaya ¢ikmistir. Kilttr
ve endiistri kavramlar1 anlam ve yap1 bakimindan birbirinden ¢ok farkli olsalar da
zamanla i¢ i¢e gegen bir yapiya hakim olup ‘kdltur endstrisi’ ifadesi altinda
birlesmistir. Kiiltiir ve endustri kavramlarinin ifade edilen etkilesimli ya da eklektik
yapisi toplumsal siirece de yansimistir. Toplumsal siirecler sanatgilarin dikkatini ¢eker.
Sanat tarihine bakildiginda cagdas sanat kavrami ile belirtilen donemde sanatgilar
farkli sanat hareketleri igerisinde kiiltiiriin ve endiistrinin eklektik yapisini ortaya
koyan eserler iirettikleri goriiliir. Bu arastirmanin amaci sanatgilarin eserlerindeki

kiiltiir ve endiistri kavramlarinin birbiri ile olan baglantilarini, bu baglantilarin



gerekcelerini, sanat¢cinin bu eserler ile izleyiciye vermek istedigi mesajin ortiik

anlamlarini ortaya ¢ikarmaktir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Literatiir taramas1 yapildiginda, ozellikle 20. yiizy1ll sonrasinda {iretilen
sanatsal formlarda yer alan endiistriyel kodlamalarin ve sanatta degisen iiretim
stratejilerinin sosyolojisi lizerine yeterince arastirma yapilmadigi gézlemlenmistir. Bu
arastirmada, ‘Kiiltiir’, ‘Endistri’, ‘Kiltiir Endistrisi’ kavramlarinin etkilesimde
oldugu bir¢ok yapr ile birlikte sanat ile olan eklektik yapisi incelenmistir. Bu baglamda
secilen eserlerin analizleri yapilmistir. ‘Kiltiir’ ile ‘Endiistri’ kavramlar1 arasindaki
eklektik yapinin ortaya konulmasi, iiretilen sanatsal formlarin potansiyelinin

algilanabilmesi agisindan 6nem arz etmektedir.

1.4. Arastirmanin Sinirhhgi

>

“Sanat Baglaminda ‘Kiiltiir’ ve ‘Endiistri’ Kavramlarimin Eklektik Yapist’
isimli bu ¢alisma, ‘Sanat, Kiiltir ve Endiistri’ kavramlarmin birbiriyle olan
etkilesiminin ortaya ¢ikartilmasi ile snirlandirilmstir. Ozellikle 1960 sonrast iiretilen,
‘Kiiltiir’ ve ‘Endiistri’ kavramlarimin eklektik yapisini barindiran sanat eserleri, Tablo
1’ de belirtilmistir. Bu aragtirmada Tablo 1°de belirtilen sanatcilarin eserleri kronolojik
sira ile incelenmistir. Eserlerin belirlenme asamalarinda tezin amacina yonelik kiiltiir

ve endiistri kavramlarinin eklektik yapisini ortaya koyan eserler segilmistir.

SANATCI ESER ADI YAPIM YILI

1 Claes Oldenburg Giant Fagends 1967

Dev izmaritler

2 Duane Hanson Housewife 1969-70
Ev Hanim
3 Subodh Gupta Line of Control (Kontrol 2008

Hatt1)




Dunya Kuguk (Fabrika)

4 Ai Weiwei Sunflowers Seeds 2010
Aycicegi Tohumlar:

5 Andreas Gursky Amazon 2016

6 Simon Fujiwara Small World (Factory) 2019

Tablo 1: incelenen Eserler Listesi.

1. 5. Arastirmanin Yontemi

“Sanat Baglaminda Kiiltiir ve Endiistri Kavramlarimin Eklektik Yapisi” adli
arastirmada, teorik bilgiler tarama yontemi ile elde edilmistir. Tez bagliginda yer alan
kavramlar dogrultusunda yapilan arastirmalar neticesinde ulasilan bilgi ve belgeler
arastirmada belirlenen amag¢ ve 6neme uygun olacak bir eksende kullanilmigtir. Ayni
zamanda tarama yontemi kullanilarak ulusal ve uluslararasi yayimnlara (makaleler,
kitaplar, tezler, internet kaynaklar1 vb.) ulasilarak, bu yayinlarin sagladigi bilgiler
arastirmanin kuramsal boliimiiniin olusturulmasinda kullanilmistir. Tablo 1’de

incelenen eserler ‘Kiiltiir’ ve ‘Endiistri’ kavramlarinin eklektik yapisini yansitan

eserlerden seg¢ilmisgtir.




IKINCi BOLUM

SANATIN KULTURLE ETKILESIMi

Toplumlar siniflara ayrildig: siirece olusumuna devam eden kiiltiirlerin sanati
ve tarihi, gelenegin bitmeyen miicadelesinin i¢ i¢e gecmesiyle sonuglanir. Etkilendigi
toplum ve kiiltlir neticesinde tiretilen sanat, yine bu etki {izerine diisiiniilerek yapilir.
Fernie’ye gore: “Sanat sanati takip eder ve sanatgilar iizerindeki en biiyiik etki eski
sanattir” (Fernie, 1996, s.224). Kiiltiir kosullarinin birbirine olan etkisi kiiltiirle
etkilesimi olan bir¢ok yap1 ve olusumu da etkiler. Bu yapilarin basinda da nitekim
sanat gelmektedir. Morherwell’in  dedigi gibi:  “Sanat, zihnin  kendini

gergeklestirebildigi bir ortamdir; diisiince aracidir” (Motherwell, 2010, s. 645).

“Bugiin sanat dedigimiz sey, baska kiiltiirlerde ve baska zamanlarda ayni

sekilde ele alinmaz veya gerekli goriilmez. Aslinda daha da ileri gidebilir

ve yirminci yiizyuin sonlarinda sanat denilen seyin insan kiiltiirleri

arasinda bir azinlik goriisiinii temsil ettigi soylenebilir” (Fernie, 1996, s.

326).

Bu ifadelerden yola ¢ikarak sanat olgusunun farkli kiiltiir ve farkli zamanlarda
ayni etkiyi ve anlami tasimadigi ifade edilebilir. Burada bahsedilen ve azinlik goriisii
olarak nitelenen 20. Yiizyil sanatinin anlagilmasi i¢in hazirbulunusluk diizeyinin
olmas1 gerekmektedir. Sanatc igin kiiltiir en dnemli yaratict degerler arasinda yer alir.
Sanat tarihi ¢ercevesinde hangi donemin eserlerine bakilirsa bakilsin ilgili donemin
izlerine rastlanir. Bu izler sanat¢inin 6zgilinliigii ile tekrar farkli formlara doniisiir.
Arastirmanin bu noktasinda kisaca sanatin gelisim siirecinden bahsetmek; kiiltiir, sanat
ve endiistri kavramlarinin etkilesimsel durumlarinin daha iyi anlasilmasina katki

saglayacaktir.

2. Sanat Kavram

Sanat anlamlandirma islevine sahip bir yapidadir bu sebeple sanatin anlami ve
islevi tarihsel siirecte siirekli degisim gostermektedir. Magara resimlerinden giiniimiiz

sanatina kadar olan siiregte, sanatin bir islevinin oldugu kabul edilir. Sanat baglaminda



ortaya konulan eserlerin tagidigi anlamlar1 bulmak igin ¢aba sarf edilir. Glnimuzde
tarihsel boyutta sanat eseri olarak kabul edilen eserlerin sosyokiiltiirel yapiy1 yansitan
gostergeleri barindirdigi sdylenebilir. Kiiltiirel kodlarin etkisi sonucunda ortaya konan
sanat eserlerinde eklektik (Uslupsal) yapida farkli ifadeler ortaya cikmaktadir.
Fernie’ye gore “Sanat bize, seylerin kaotik durumuyla daha basarili bir sekilde bag
etmemizi ve yasamdan daha iyi yani daha inandirici ve daha guvenilir bir anlam

koparmamizi saglayan bir yasam yorumu sunar” (Fernie, 1996, s.200).

“Sanat yapitlarimin toplumdaki varligi ve islevi apagik oldugunda
toplumun kendinden eminligi ile sanat yapitlarinin toplum igindeki yeri
arasinda bir tir uzlasim hiikiim siirer. Bu sayede estetik anlamlilik
sorunu ortaya ¢tkmaz fakat anlamliligr da ka¢inilmaz bir sonug olur.
Estetik kategoriler, Hegel'in dilinde sanat artik tozsel, dolaysiz olarak
mevcut ve apagtk olmadiginda, ilk kez felsefi diisiinceye tabi tutulur”

(Adorno, 2002, 5.296).

Bu ifadelerden yola ¢ikarak sanatin kendisinde var olan anlami kiiltiirlerle
anlagilir kildig1 bir gergektir. Clinkii; sanatin anlasilirligi ve yorumu toplumlara gore
degisim gostermektedir. Dolayisiyla estetik anlamin kiiltiirlere gore algist ve yorumu
farkliliklar gosterir. Hegel’e gore sanatin kendi kendini var eden yapisi sanat eseri i¢in
nitel yorumlarin ortaya konmasimi saglar. Sanatin estetik ve giizellik olgulartyla
degerlendirilen yapisi burada ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenle sanat kendini var eden
yapisini ait oldugu toplumla bagdastirir. Bu, sanatin i¢inde bulundugu toplumun ve
kiltiriintin eklektik yapisidir. Sanat eserlerinin tretildigi toplumlardaki formlari
toplum bireyleri tarafindan ortak algilanabilirlik diizeyine sahip oldugu sdylenebilir.
Giliniimiizde ¢agdas sanat formlarmin yapisina bakildiginda kavramsal igeriklerin
yogunlugu goze ¢arpar bu noktada sanatgilarin eserinde kullandiklar1 nesnelerin ya da
imgelerin kavramsal boyutunun anlasilmasinin ya da algilanmasinin toplum bireyleri

tarafindan giiclestigi sdylenebilir.

Sanat kiiltiir iliskisi sanatin gelisim siirecinde de degisik eserlerle karsimiza
cikar. Sanatin 20. Yiizyilin il ¢eyreginde yasadigi degisim, sanatgilarin eserlerinde
kullandiklar1 imgelerde ya da gostergelerde farkliliga yol agmistir. Bu degisiklik

izleyicinin esere yaklasiminda da degisimler ortaya cikartmistir. Bunun Onemli



nedenleri arasinda 20. ylzyilin baslangici ile yarisina kadar ki siirecte yasanan savaslar

ve savaglarin toplumlarin {izerinde biraktig1 etkiler olarak ifade edilebilir.

Diinya savaglar1 sadece sanata konu olmakla kalmamistir. Savas ayn1 zamanda
yap1 ve teknik bakimindan bir kiiltiir olgusu olmustur. Savasin sebep oldugu yikimlar
endiistriyel stirecleri de olumsuz etkilemistir. Savasin oldugu toplumlarda endiistri
tamamen bitme noktasina gelmistir. Savasan toplumlar, toplumsal ve endistriyel
hasarlarin1 daha biiyiik hamleler (daha biiyiik fabrikalar, daha ¢ok tiiketilen {iriinler)

yaparak diizeltmeye ¢aligmiglardir.

Glinimiiz sanatt ‘cagdas sanat’ olarak nitelendirilir. Cagdas sanati
anlamlandirmak; gorsel kodlarini, sanat¢inin sosyokiiltiirel yagsamini vb. bir¢ok olguyu
anlamaktan ge¢cmektedir. Bu eserlerin gorunttleri bulunduklar1 zamana ait olsalar da
yapi olarak kiiltiiriin izini tagimakta ve kiiltiirel islevi bulunmaktadir. Endiistri kavrami

ise sanatin iginde olan ve sanati i¢ine alan bir yapiya hakim olmustur.

“Bir sanat eserini veya belirli bir kiiltiirel eseri analiz etmek, onun
yorumlanma bi¢imini analiz etmek ve degerlendirmektir. Bu, olusumu ve
kabulii hakkinda bir sorgulama gerektirir. Boyle bir sorgulama, verilen
eserleri toplumsal kokenleri, bigcimleri, icerikleri ve iglevierini toplumsal
biitiinliik agisindan anlamaya ¢alisir. Emek, iiretim ve dagitim kosullari
incelenmelidir, ¢tinkii toplum kendini kiiltiirel yagami araciligiyla ifade
eder ve kultirel olgular kendi iclerinde sosyoekonomik bitiine
gondermeler igerir. Ancak bir kultir sosyolojisi, kilttrel Grun tirleri ile
toplumsal yasam arasindaki genel iliskilerin analizine dayanmaz” (Held,

1980, 5.77).

Cagdas sanat formlar1 geleneksel sanatin hem bigimsel kurgusundan farki hem
de sanatginin stirece farkli yaklagmasindan dolayi tiretilen eserlerin yorumlanmasi ya
da ¢ozlimlenmesi kolay olmayabilir. Bu aragtirmanin basliginda yer alan kiiltiir ve
endustri kavramlarinin sanat ile olan eklektik yapilar1 bu baglamda ele alinmalidir.
Kiiltiir ve endiistri kavramlarini ¢galigmalarinin odak noktasina yerlestiren sanatgilar bu
kavramlarin yasadiklar1 toplumun ya da algiladiklari diinyanin biraktig1 izlerden

esinlenerek eserler Uretir. Durum boyleyken bu eserlerin ¢6ziimlenmesinde



sanatcilarin sanat anlayiglarinin, ddnemin toplumsal yapisinin, vb. durumlarin titiz bir
sekilde incelenmesi gerekir. Bu arastirmanin bagliginda yer alan endiistri kavrami

toplumsal hareketlilik baglaminda detayl bir sekilde ele alinmalidur.

2.1. Kultar, Sanat ve Endustri Etkilesimi

Endiistrinin olusumunu ve gelisimini saglayan sosyokiiltiirel bir¢cok faktor
vardir. Sanat baglaminda diisliniildiigli zaman bir sanat yapitinin varligi 0 sanat
yapitinin kiiltiirel bir degere sahip oldugunun da kanitidir. Sanatin kiiltiirel degerini,
metalagmasini, kaliciliginy, biricikligini, seri tiretimden ziyade tek bir varlik olmasi vb.

bilindik anlamlarii bozan kavramlardan bir tanesi ‘endistri’dir.

Insan iliskileri gdstergelere dayal1 bir anlamlandirma islevi gormektedir. Sanat
pratiklerinin biitiinii bu anlamlandirma sisteminin pargast ve ayriks: alanlarindandir.
Kiiltiiriin sanatla olan soyut bagi, kiiltiiriin doniigiimiinii sanatin doniigiimii ile paralel

bir yap1 haline getirmektedir. Hopkins’e gore ““Kultlr”, sanatsal miikemmelligin

doruklarint degil, daha ¢ok bir toplumsal pratikler coklugunu ifade etmelidir”
(Hopkins, 2000, s.96).

“Bugiiniin  kiiltiirii  kurallarla degil, tekliflerle ilgilidir. Pierre
Bourdieu’niin gozlemledigi gibi, kiiltiir diizenlemeyle degil bastan
ctkarmayla  gelisir;, halkla iliskiler, polis kontrolii degil; yeni
ihtiyaclarin/arzularin/taleplerin - yaratilmasi, zorlama degil. Bizim
toplumumuz bir tiiketim toplumudur. Ve diinyanin geri kalaninin
tiiketiciler tarafindan goriildiigii ve deneyimlendigi gibi, kiiltiir de
tiketime yonelik drtnlerin bir deposu haline gelir, her biri potansiyel
tiiketicilerin degisen/gezgin dikkatini ¢cekmek igin digerleriyle rekabet
eder, onu ¢ekmeyi ve elinde tutmayr umar. Sadece kisa bir saniye icin

gidiyor” (Bauman, 2010, s. 33-34).



2. 1. 1. Kiltir Endustrisi

“Kiiltiir, bir topluluk ya da toplum iginde yasayan bir grup insan
tarafindan dogal olarak olusturulmug inanclar, degerler, aliskanliklar,
davranslar, kurallar, tabular, orf ve adetler, iiriinler ve bunlarin
birbirleriyle olan iliskilerin biitiinii olarak tanimlanabilir. Ancak kiiltiirii
onemli kilan, toplumun kiiltiiriiniin insanlarin inang ve davraniglarini
belirleyebilmesidir. Sonug olarak, toplumun kultirini manipdle edebilir
ve kontrol edebilirsek, insanlarin inanglarini ve davranislarint manipile
edebilir ve kontrol edebiliriz. Bu, fiziksel gii¢ kullanmak yerine, insanlar
bizim istedigimiz gsekilde davranmaya tesvik etmek igin kiiltiirel
manipiilasyonu  kullanabilecegimiz anlamina gelir. Kiiltiiriin  ve
insanlarin zihinlerinin bu sekilde manipiile edilmesi, kultlr endstrisi
araciligryla miimkiin olmaktadir. Kiiltiir endiistrisinin amaci, toplumdaki
ozel gruplarin ¢ikarlarimi saglamak igin kiiltiirii tiretmek ve kontrol
etmektir. Bu miidahalenin bir sonucu olarak kiiltiir, insanlar tarafindan
yaratilan dogal bir olgu olmaktan ¢ikmis; daha ziyade toplumdaki
insanlar tarafindan tiiketilmek tizere tipki bir fabrikada meta gibi
tiretilen yapay bir olgudur. Sonug¢ olarak, kiiltiiriin yaraticilart olan
insanlar, kiiltiir endiistrisi tarafindan kasith olarak tiretilen bir kiiltiriin

tlketicileri haline geldiler” (Friedman 1981, s. 143).

Bu ifadelerden yola ¢ikarak kiiltiir endistrisinin her seye kattig1 benzerlik ya

endiistrisinin diisiinceler dogrultusunda yeniden sekillenebilir.

“Kiiltiirel tiretimin ticarilesmesi 19. yiizyilda feodalizmden kapitalizme
gecis yapan toplumlarda bagsladi. Bu ticarilestirme, yirminci yiizyilin

baslarindan itibaren ileri sanayi toplumlarinda yogunlasti. Kiiltiir

10

da var olan Kkiiltiirel degerlerin kendi sdylemleri dogrultusunda degistirilmesi
toplumlarin kaliplagmis kiiltiirel degerlerini de etkiler. Kiiltiirde yasanan bu degisime
toplumlar da zamanla aligirlar. Bu durum Friedman’in ifade ettigi gibi toplumlarin
kaliplagmis kiiltiirlerinin manipiile edilmesiyle agiklanabilir. Bu manipiilasyon siireci
toplumun ya da toplumlarin sosyokiiltiirel yapilarinmn tiimiine etki edebilir. Ozellikle

endiistrilesme ile baglantili olarak diisiiniilen toplumun tiiketim aliskanliklar1 kiiltiir
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endiistrilerinin yiikseligi, yirminci yiizyilin pek ¢ok entelektiielini rahatsiz
eden bir fenomen olan “kitle kiiltiirii "niin yiikselisiyle biiyiik 6l¢iide
baglantiliydr. Theodor Adorno ve Max Horkheimer, “kitle kalturd”
teriminin yaniltict demokratik ¢agrisimlar: olarak gordiikleri seye tepki
gostererek, Aydinlanma’nin sahte mirasina yonelik elestirilerinin bir
par¢ast olarak “Kultlr endustrisi” fikrini gelistirdiler. Terim, sanatin
metalastirilmasina elestirel  dikkat  ¢cekmeyi  amacglhyordu”

(Hesmondhalgh ve Pratt, 2005, s.2-3).

Adorno, “Kiiltiir endiistrisinin ¢ok katmanli karakterini, iiriinlerini cesitli
kiiltiir tiiketicisi gruplarmmin iyi arastirilmis egilimlerine ve beklentilerine uydurabilme
yetenegini, onlar tizerindeki giiciiniin onemli bir bileseni olarak goriir ve ayni
zamanda kategorik olarak sunu da savunur: 'Tekel altinda tiim kitle kiiltiirii
aynidir "der (Markus, 2006, s. 73). “Cagimizda kiiltiir endiistrisi yeni mekanizma ve
tekniklerle calismaktadir. Bugiin insanlar kendi mesajlarint iiretme firsatina sahipler.
Bu, kiiltiir endiistrisinin artik tek tarafli bir iletisim yolu olmadigr anlamina gelir”
(Khandizaji, 2017, s.20). Bu ifadelerden de anlasilacag: lizere kiiltiir endiistrisinin
caligma tarz1 cesitlilik gostermektedir. Bu noktada tiketicilerin arz talepleri
yonelimleri ya da bakis acilar1 dogrultusunda siirekli kendini giincelleyen her
tabakadaki bireyin davranislarima yonelik sdylemler gelistiren ya da sdylemlerde

cesitlilik ortaya koyan bir durumu gergeklestirir.

“Kiiltiir endiistrisinin nesnelerin sembolik diizende kalmasini istemedigi
agiktir ¢iinkii nesneler gercek iliskilere bagl olduklari ve bu gergek
iligkilere atifta bulunduklar: siirece kiiltiir endiistrisinin manipiile etme
olasilig yoktur. Bu, insanlarin degerlerini ve bilincini kontrol etmek ve
manipiile etmek icin kiiltiir endiistrisinin nesneleri ve anlamlarin
manipiile etmesi ve kontrol etmesi gerektigi anlamina gelir. Nesneler
simgesel diizen i¢inde olduklari siirece, gostergebilimsel sistemden gelen
kultlr endustrisinin egemenliginin ¢ogu gerceklesemez. Sonug¢ olarak,
kiiltiir  endiistrisinin temel amaclarindan biri, nesneleri sembolik
anlamlarindan kurtarip, kontrol edilebilir ve manipiile edilebilir

gostergelere doniistiirmektir. Bu nedenle giiniimiizde hayatimizin bir¢ok
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yonii ve hatta sosyal iliskilerimiz, duygularimiz ve insani kavramlarimiz
gostergebilimsel diinyaya alinmistir. Yalnizca egemen semiyotik

sistemde anlam ifade edebilirler” (Khandizaji, 2017, s. 72).

Acikgast kiiltiir endiistrisinin  toplumun  kiiltiirel degerleri iizerindeki
manipdlatif etkilerine yonelik bir savunma mekanizmasi gelistirmek Khandijazi’nin
ifade ettigi gibi “nesnelerin sembolik diizende kalmasi” igin caba sarf ederek
gerceklesir. Yani var olan kiiltlirel degerlerin iligskilendirildigi nesnelerle olan anlamsal
iliskilerinin bozulmamasi1 ve birbirinden koparilmamas: onemlidir. Fakat iginde
bulunulan ¢agin kitle iletisim araclari, kiiltiirel nesneler ile anlamlar arasindaki bagin
koparilmasi asamasinda kiiltir endiistrisinin kullanacagi o6nemli argimanlar

arasindadir.

“Sanat eserleri de birer metadir, hatta ancak miibadele edilebildikleri
olgiide degerli olduklarindan su katilmamis metalardir. Eserlerin
kullanima hizmet etmemesi, “pazarlanamamasi”, degerlerinin altinda
yatan riyakér unsurdur, sanat piyasasi saftwr ¢iinkii ihtiyacin baskisindan
azadedir. Kiiltiir endiistrisi, kiiltiir mallarim, sergi ya da konserleri
televizyonda ya da radyoda, “bedava”, “amme hizmeti” kisvesinde
sunarak bu durumu tersine ¢evirir. Oysa bunlarin bedeli, emekgi kitleler

tarafindan zaten ¢oktan 6denmigstir” (Adorno, 2011, 5.21).

Kiiltiir endiistrisi, sanatin metalastirilmasi siirecinde yogun sekilde dile
getirilen bir kavramdir. Sanat eserinin bir meta olarak degerlendirilmesi aslinda
modern sanatin yapisina uymayan bir durumdur. 20. Yiizyilin ortalar1 popiiler kiiltiir
imgelerinin sanat eseri araciligiyla toplumu gorsel algisina hitap etmesi, bu sanat
eserlerine yonelik farkli ifadeleri ortaya ¢ikarmistir. Ornegin; sanatin ticarilesmesi,
sanatin metalagsmasi ya da sanat eserinin tiiketim nesnesi olarak degerlendirilmesi gibi

bir bakis ag¢isini sunar.

2.1. 1. 1. Endiistrilesme

18. yiizyilda bilimdeki gelismelerden kaynaklanan endiistrilesme siireglerinin

ozellikle Avrupa’da hiz kazandigi bilinmektedir. 20. Yiizyila yaklasildiginda sanayii
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devrimi ifade edilen endiistrilesme alanindaki yogun ¢abanin batinin sosyokiiltiirel
yapisint yogun sekilde etkiledigi soylenebilir. Arastirmanin ‘endiistrilesme’ basligi
altinda odaklanmamiz gereken kavramlar ‘kultir’ ile ‘sanat’ olmalidir. Toplumsal
acidan ekonomik noktalara isaret eden endiistrilesmenin sanat ile olan eklektik yapisi
kiiltiirel baglantilarla aciklanmalidir. “Kiiltiir endiistrisi” dogrudan endiistriyel
noktalara vurgu yapar. Bu arastirmanin amacinda da belirtildigi tizere 1960 sonrasinda
yapilan ¢agdas sanat formlarindaki sanat, kiiltiir ve endiistri kavramlarinin eklektik
yapilarinin ortaya konulmasi agisindan endiistrilesmenin yapisinin ifade edilmesi

onemlidir.

Anlamsal agidan endiistri kavrami, bireylerde bir iiretim sisteminin ¢agrisimini
yapiyor olsa da sanat dedigimiz 6ziinde 6zglinliigii ve biricikligi barindiran bir degeri
ifade eden yap1 ile bir araya getirilmesi elestirel bir baglamda degerlendirilse de 20.
Y lizyilin ikinei yarisinda sanatta yasanan koklii degisimler sadece endiistri kavraminin
toplum yasantisina etki eden bir¢ok kavramin sanat ile eklektik yapisini ortaya koyar.
Pop-art akima1 ile popiiler olan imgelerin (bu imgelerin arasinda endiistriyel imgeler de
yer alir) sanat¢i estetigi ile sanat eserine dontistiiriilmesi ve bu eserlerin sergi, galeri
gibi sanat eserlerinin sergilenme alanlarinda yer almasi kiiltiir endiistrisi kavraminin

sanat ile olan iligkisini belirtir.

2.1. 1. 2. Kapitalizm

Endiistrilesme kavrami akla kazang ya da kar kavramlarini getirir. Endiistrinin
iirettigi nesnelerin ya da triinlerin topluma tanitilmasinin 6ziinde daha ¢ok gelir elde
etme istegi yatar bu durum sanayilesmis toplumlarda yaygin sekilde goriiliir. Bu kar
ya da kazang eyleminin olusabilmesinde kapitalist olusumlar ortaya ¢ikar. Bu sureg
toplum miihendisleri tarafindan kurgulanarak {retilen irlinlerin tiikketim siirecine
yonelik farkli yontemler kullanilir. (Susuz, 2017, s.90) Cagdas sanat eserlerinde
kapitalizmin bu 6zelligi sanatgilar tarafindan eserlerinde elestirel sdylemlerle ifade

edilmistir.

“Kapitalist sistemdeki kiiltiiriin onemli bir kismi, toplumdaki ¢ikarlarin

giivence altina almak icin egemen siniflar tarafindan bilingli ve amagl
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olarak fiiretilir ve kontrol edilir. Tipki belirli bir iiriiniin iireticiye
maksimum kar saglayacak sekilde iiretildigi endiistri  gibidir”

(Khandizaji, 2017, s.10).

“Kiiltiir sadece pasif tiiketicileri manipiile etme meselesiyken” (Foster, Vd.
2016, s 700. “...giiniimiizde kiiltiir, gercek taleplerin iiriinii degildir, daha ziyade
uyandirilan ve manipiile edilen taleplerin sonucudur” (Held 1980, s. 91). Bilingli ve
amacl olarak iiretilen her tiiketim nesnesi farkli kiiltiirlere hitap etmekte ve alici
bulmaktadir. Bu sistemde {iretilen eserler hedef kitlenin yonelimleri dogrultusunda
bilingli bir yonlendirme ydntemi kullanilarak iiretilir. Amag iriiniin daha fazla
tiketiciye ulastirilmasidir. Bu sayede kapitalist sistemin daha ¢ok kar elde ettigi

sOylenebilir. Dolayisiyla iiretici ile tiiketici arasinda bir bag kurulur.

“Kapitalist gercekg¢ilik, sanatla ya da reklamin islev gordiigii yari-
propagandact yolla simirlandirilamaz. Daha ¢ok, yalnizca kiiltiir
tiretimini degil, ayni zamanda ¢alisma ve egitimin diizenlenmesini de
sartlandiran diigiince ve eylemi kisitlayan bir tiir gériinmez engel gorevi

goren, yaygin bir atmosfer gibidir” (Fisher, 2009, 5.16).

Endiistrinin  yogun {retim siireci toplumsal yasam aliskanliklarinda
farklilagsmalara yol agmistir. Ornegin gerek giyimde gerek ev esyalarinda gerek
beslenme aligkanliginda, vb. hayatin tiim alanlarina etki eden noktalarda gerekli
duyulan ya da gerekli duyulmadigi halde tiikketilen nesnelerin tumt bu toplumlarda
yeni bir kiiltlir yonelimini agiga ¢ikarmistir. Bu yonelimin ‘tiiketim kiiltiiriine’ isaret
ettigi soyleyebilir. Toplumda ortaya ¢ikan degerlerin ya da durumlarin etkiledigi
noktalar vardir. Ornegin bir toplumda endiistrilesme hizl1 bir sekilde gelisiyorsa
uretilen iriin sayisinda cesitlilik goriilir. Bu g¢esitliligin topluma tanitilmasi,
anlatilmas1 Onemlidir. 20. Yiizyilin basindan itibaren kitle iletisim araglarinin
kullanilmaya baslanmasi 6zellikle sanayilesmenin hizli bir ivme kazandigi donemde
kitle iletisim araglarinin  kullanilmasinin  toplumlarin  kiiltiirel  yapilarinda

degisikliklere yol agtig1 sylenebilir. Bu noktada karsimiza medya kavrami ¢ikar.
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2.1.1. 3. Medya

Insanlara tiiketimin de bir gereksinim oldugu mesajmin farkli kodlarla
aktarilmasini saglayan materyallerin neredeyse biitiinii medyadir. Kiiresellesme ve
kapitalizmin kiiltiirel agidan ortaya ¢ikardig: tiikketim odakli toplumlarin olugmasinda

medya faktort 6nemlidir.

“Reklam tarafindan tesvik edilen bir meta arzusu, benzersiz bir nesneden
cok, bircok kopyadan birine duyulan bir 6zlem haline geldi (...)
Benzersizlik ve mesafe (ya da Benjamin'in “aura” dedigi) fikrini
yasanmis deneyimden emen meta kiiltiivii, eszamanli olarak medya
imgelerinin bastan ¢ikariciligina ve kendi eserini korsan olarak kullanan

bir sanatgimin gosterisine hazirlanwr” (Foster, vd. 2016, 5.248).

Medya deyince ister istemez reklam kavrami 6n plana ¢ikar. Reklamin 6ziine
bakildiginda bir seyin tamimimi yapmakta girebilir fakat strecin igine kapitalizm,
tikketim ve endiistri kavramlar1 girdiginde reklam olgusu iiretici ve tiiketici arasinda
bir manipiilasyon araci olarak da diisiiniilebilir. Kiiltiir endiistrisinin giiclenmesini
saglayan 6nemli araglar1 arasinda medya ya da reklam gosterilebilir. Bu aragtirmanin
bulgular ve yorum boélimiinde yer alan ¢agdas sanat formlar1 kiiltiir ve enddistri
kavramlar1 baglaminda incelenmistir. Bu eserlerin tiimiine bakildiginda endiistrilesme
slireciyle ortaya ¢ikan tretim, tliketim, endustri, sermaye, kapitalizm, arz, talep, kér
vb. kavramlar eserlerdeki kiiltiir ve endiistri kavramlarinin eklektik yapisinin ortaya

cikartilmast agisindan 6nemlidir.
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UCUNCU BOLUM
BULGULAR VE YORUM

SANAT BAGLAMINDA ‘KULTUR’ VE ‘ENDUSTRI’ KAVRAMLARININ
EKLEKTIK YAPISI

Bu arastirmada incelenen eserlerde sanatc¢ilarin kullandigi nesneler ya da
imgelerin endiistriyel Uriinler oldugu goriilmektedir. Bu noktada deginilmesi gereken
arz talep iliskisi, yeniden {iretim (seri liretim) asir1 liretim, asir1 tiikketim, kapitalizm,
sermaye, reklam, iletisim, medya, dagitim, vb. kavramlardir. Ciinkii bu kavramlar
birbiri ile baglantilidir. Genel anlamda bakildiginda 20. Yiizyilin ikinci yaris1 sonrasi
Bati’nin toplumsal dinamiginde ya da yasaminda bu kavramlarin etkileri hissedilir.
(Cagdas sanatin en Onemli ¢ikis noktast da toplumlarin sosyokiiltiirel siirecte etki
birakan olaylarin ya da durumlarin eserlere yansitilmasi i¢in bir misyon iistlenmesidir.
Eser tiretim siirecinde ise sanat¢inin giiclii algisi ya da yaraticiligi eserin potansiyelini
ortaya koyar. Endiistrinin hizli ilerledigi bu dénemde toplumlarin kiiltiirel yapilarinda
da farliliklarin ya da degisimlerin olmast dogaldir. Bu acidan Kkiiltliriin baz1

noktalarinin sanat ile olan baglantilarina deginilmesi gerekir.

“Kiiltiir endiistrisi bizi egemen semiyotik sistemi kabul etmeye ve takip
etmeye ikna edebilir. Bize her iiriiniin veya igaretin anlaminin ne
oldugunu ve bizim i¢in ne gibi sonuglart olacagin séyler. Kiiltiir
endustrisinin semiyotik sistemi kontrol etme ve manipile etmedeki
basarisi, ona ilgi alanlarvmizi, ihtiyaglarimizi,  fikirlerimizi  ve

davranislarimizi kontrol etme yetenegi verir” (Khandizaji, 2017, 5.74).

“Bir sanat eseri yorumlarken kendi amag ve ¢cabalarimizdan yararlanir, kokeni
kendi yasam ve diistince bigcimlerimizden gelen bir anlamla onu bilgilendiririz.”

(Fernie, 1996, s.205).

Ozellikle ¢agdas sanat eserlerinde farkli birgok kavrama rastlanir. Bu
kavramlar Ozellikle toplumlarin sosyal yapisinda onemli olan kavramlardir.
Sanatgilarin trettikleri eserlerdeki kullandiklar1 imgeler kiiltiirden kiiltiire farkl

anlamlar icerebilir. Bu anlamlar1 ortaya ¢ikartirken evrensel bir bakis agisiyla hareket
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edilmelidir. Bu arastirma baglaminda incelenen eserlerde (Tablo 2) sanatgilarin

kullandiklar1 nesneler ya da gostergeler evrensel degerler baglaminda ¢6ziimlenmeye

calisilmstir.
SANATCI ESER ADI YAPIM YILI
1 Claes Oldenburg Giant Fagends 1967
Dev izmaritler
2 Duane Hanson Housewife 1969-70
Ev Haninm
3 Subodh Gupta Line of Control (Kontrol 2008
Hatt1)
4 Ai Weiwei Sunflowers Seeds 2010
Aycicegi Tohumlar:
5 Andreas Gursky Amazon 2016
6 Simon Fujiwara Small World (Factory) 2019
Dunya Kicuk (Fabrika)
Tablo 2: Incelenen Eserler Listesi
Sanatc¢i Eser Adi Yapim Yih
Claes Oldenburg Giant Fagends 1967
Dev izmaritler

Claes Oldenburg (d. 1929/ Stockholm, Isveg'te dogmustur.) Popliler
sanatin bilinen heykeltiraglarindan biridir. BiyUk boyutlu heykellerinde gundelik

yasamda kullanilan nesnelerin benzerlerini ¢esitli malzemeler kullanarak yapmustir.

Sanat¢inin  yaptigi c¢ok sayida eser kamusal alan olarak bilinen mekanlara

yerlestirilmistir. Bir¢ok iilkede yagsamina devam etmistir.



https://www.britannica.com/place/Stockholm
https://www.britannica.com/art/Pop-art
https://www.britannica.com/art/Pop-art
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1956 'da New York a tasindi ve burada sokak yasaminmin unsurlarina
(magaza vitrinleri, grafitiler, reklamlar ve ¢opler) hayran kaldi. Bu
nesnelerin heykelsi olanaklarinin farkindalig, ilginin
resimden heykele kaymasina yol agti. 1960-61°de yarattigi Magaza,
yiyecek, giysi, miicevher ve diger esyalarin boyali al¢i kopyalarindan
olusan bir koleksiyon yapti. Ger¢ek bir magaza kiralayarak onu
calismalariyla doldurdu. Sanat¢i 1962 °de; olaylar-yani ses, hareket,
nesneler ve insanlari iceren bir dizi deneysel sunumlar yaratmaya
basladi. Oldenburg bazi etkinlikleri icin k@git veya pacavralarla
doldurulmug kumastan dev nesneler olusturdu. 1962 ’de magazasinin, bir
dondurma kiilahi, bir hamburger ve bir dilim pastadan olusan, kanvas
kaph, kopiik kauguktan devasa heykellerin bulundugu bir versiyonunu

sergiledi.

Oldenburg’un yaptig1 eserler ona 6zgii bir iislup tasir. Sanat¢inin taninmasina
katki saglayan bu eserler ‘yumusak heykeller’ olarak bilinir. Sanat¢inin eserlerinde
kullandig1 imgeler yasadigr doneme ait, o donem toplum arasinda popiilerligi olan /
taninan herkes tarafindan kolayca ulasilabilen siradan tiikketim nesnelerini konu olarak
tercih etmistir. “Ancak kiivet, daktilo, elektrik anahtar: ve elektrikli vantilator gibi
yakin insani ¢agrisimlara sahip nesneleri secerken dikkatli davrandi. Buna ek olarak,
yumugsak, esnek vinil kullanimi, nesnelere insani ozellikler katt1”3. Oldenburg
heykellerin bilinen kati form anlayisina yeni bir soluk getirdi. Form olarak kati, keskin

dursa da yap1 olarak yumusak olan bu heykelleri yapmustir.

“Yumusak heykeller Amerikan sanatinda bir doniim noktasiyd ¢iinkii; sigara,
elektrik diigmesi, buz torbasi, hamburger gibi modern diinyanin asag diizey giindelik
yasamdan aldigi konularin belirgin bir sekilde kucakliyorlardi”*. Oldenburg 6ncisi

oldugu yumusak heykellerinin yan1 sira devasa amitlar da tasarlamustir. Urettigi bu

2 Amy Tikkanen, Claes Oldenburg- American Artist, Kaynak:
https://www.britannica.com/biography/Claes-Oldenburg , Erisim Tarihi: 11.09.2023
3 Amy Tikkanen, Claes Oldenburg- American artist, Kaynak:

https://www.britannica.com/biography/Claes-Oldenburg , Erisim Tarihi: 11.09.2023
4 Gene McHugh, On View: Claes Oldenburg, Giant Fagends (1967), Kaynak:
https://whitney.org/education/education-blog/oldenburg-fagends , Erisim Tarihi: 10.09.2023



https://www.britannica.com/place/New-York-City
https://www.britannica.com/art/sculpture
https://www.britannica.com/art/Happening
https://www.britannica.com/biography/Claes-Oldenburg
https://www.britannica.com/biography/Claes-Oldenburg
https://whitney.org/education/education-blog/oldenburg-fagends
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devasa anit heykeller bir milli parka ya da bir binanin bahgesine yerlestirilirken bazilari

ise binalarin iizerine yerlestirildi.

“...Giant Fagends gibi bir eserin tuhaf niteliklerine ragmen, Oldenburg
onemli bir sanatsal hedefe ulasiyor: diinyay1 gercekte oldugu gibi temsil
edebiliyordu. Buradaki ironi, Oldenburg’un sigaralarin gériiniigiinii ¢arpitarak,
onlart ayni anda hem canavarca hem de esrarengiz bir sekilde tanidik hale getirerek
bunu yapmis olmasidir™® Oldenburg’un eseri bir bitiin olarak incelendiginde bir
kompozisyon kurgusu igerisinde iiretildigi goriilmektedir. Izmaritlerin kivrimlari ve
durus sekilleri heykele hareket katmaktadir. Ayn1 zamanda heykel ortaya konulurken
sigaralarin yatay ve diegonal sekilde kullanilmasi ritmik yapinin olusmasini saglarken
calismanin biitiiniinde dengeyi kurmustur. Izmaritler, eserde yer kiil tablasi formumun
icerisindeki izmaritlerin beyaz olan boliimlerinin eserdeki dagilimi kendi i¢inde de
dengeye katki saglar. Sigara formlarindaki beyaz alanlarin kendi aralarinda boyut
olarak farklilik gdstermesi eserin biitiiniinde dogal bir yapiy1 olustur ¢abasi olarak

disiintilebilir.

Gorsel 1: Cleas Oldenburg, 1967, Giant Fagends (Dev Izmaritler), 132,1x243,8%243,8 cm,
Whitney Museum of American Art, (URL 1)

> Gene McHugh, On View: Claes Oldenburg, Giant Fagends (1967), Kaynak:
https://whitney.org/education/education-blog/oldenburg-fagends , Erisim Tarihi: 10.09.2023



https://whitney.org/education/education-blog/oldenburg-fagends
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Cleas Oldenburg’un ‘Giant Fagends (Dev Izmaritler)’ adli eserine bakildigi
zaman genel anlamda ilk olarak bir kiil tablasi goriiniimiindeki formun {izerinde
izmarit yigmi gorilmektedir. Gorilen bu izmarit yigminin digerlerinden ayiran
Ozellikler vardir. Bu Ozellikleri ifade ederken eserdeki nesnelerin boyutlarina ve
kullanilan malzeme tiirlerine deginmek gerekir. Izmaritlerin kiil tablasi iizerindeki
durusuna bakildiginda kendi igerisinde bir hareket g6ze carpar. Bu hareket izmaritlerin
dogal yapisina gonderme yapar. Zeminde ahsap dokusuna hakim laminant parkeler
vardir. Laminant parkenin diiz ¢izgilerine kiil tablasindaki keskin hatlar eslik eder.
Fakat eserdeki dengeyi saglayan noktanin bu keskin hatlara karsi kiil tablasinin
Uzerindeki ve etrafindaki hareketli izmarit formlari oldugu sdylenebilir. Kiil tablasi
formunda, izmaritleri yerden ayiran beyaz renkte bir ¢okgen gorilmektedir. Kl
tablas1 formundaki ¢okgen ve duvar beyaz renkte, izmaritler ise kahverengiye yakin
bir tondadir. Cokgenin ardinda duran duvarin sol kismina dogru olan yerde parkenin
iizerinde iki izmarit dururken sag taraftaki duvara dogru olan kisimda yerde bir

izmaritin durdugu gozukmektedir.

Eserde (Gorsel 1) detaylara bakildiginda ise kiil tablasi olarak diisiiniilmiis
cokgen formun ftizerinde dokuz, yerde ise ii¢ tane izmarit vardir. Toplamda on iki
izmarit vardir. Kiil tablasinin iizerinde olan izmaritlerin rengi kahverengiye yakin bir
tondadir. Bu agidan bakildiginda eserin ortasinda sigaranin tiitiin kismindan kirigmis
gibi duran beyaz kismi1 durmaktadir. Laminant parke ve fondaki duvarlarin rengi fon
ve zemin arasinda bir kontrast olusturmaktadir. Ayni1 zamanda fon renginin beyaz
olmasi da bu durumu destekler niteliktedir. Cokgen kiil tablasinda kullanilan beyaz
renk ile duvarlarin rengi acik (beyaz) tondadir. izmaritler ile zemindeki parkelerin
rengi koyudur. Bu bakimdan ¢alisma degerlendirildiginde kontrast renklerin bir arada
kullanildig: s6ylenebilir.

Gorsel 1°de yer alan Oldenburg’un ‘Giant Fagends (Dev Izmaritler)’ adl
eserinde ‘kiiltlir’ ve ‘endiistri’ kavraminin eklektik yapisina rastlanir. Bu yap1 su
degerlendirmeler ile ifade edilebilir. Eserde (Gorsel 1) detaylara bakildiginda
izmaritlerin egilmis biikiilmiis ve st liste duran yapilar tiketim kulttrinin gonderme
yapar gibidir. Hizla tiiketilen her seyin bir anda yiginla biriken atiklarin yapisina bir

formda karsimiza ¢ikan bu eser tiiketim kiiltiirliiniin hem hizli hem de diizensizligini
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belirtir gibi bir goriintiiye sahiptir. Bu esere Oldenburg’un eserine bakildiginda bir bir
endiistri liriinii olan sigara gostergesi karsimiza ¢ikar. Bu gosterge evrensel agidan
degerlendirilebilecek biiylik ¢apta bir tiiketilme patansiyeline sahiptir. Sanat¢inin
yapmis oldugu eserlerde toplum ya da toplumlar i¢in bilinen ve ayni zamanda tiiketilen
nesneler kullanilmistir. Bu nesneler sanat¢i algisi ile yeniden yorumlanarak farkli

bi¢im ve formlarda sunulmustur.

Gorsel 2: Cleas Oldenburg, 1967, Giant Fagends (Dev Izmaritler), 132,1x243, 8x243,8 cm,

Whitney Museum of American Art, (URL 2)

Sigara nesnesinin var oldugu bir yapida endiistri sisteminden bahsetmek
gerekir. Bu endustriyel siire¢ hem tretim hem de tiiketim strecini yonetir. Sigara hem
tilkketim kiiltiiri hem de kiiltiirin bir olgusudur. Burada kullanilan deri ve benzeri
kumaslar sigaraya parlak bir doku katarken ayni zamanda daha da ¢ekici kilmaya

yonelik bir etkidir.
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[zmaritlerin egimleri ve biikiilmeleri insan viicuduna da benzemektedir. Bu
egimler sigaranin insan viicuduna verdigi zarar1 gosterir niteliktedir. Insan viicudu
yapisi geregi esnektir. Zararli besin ve maddelerin popiiler hale getirilmesi ile insanlar
bunlar1 kullanma geregini duyarlar. insan saghigma zararli olan birgok seyin insan
odakli tiretildigi bir gercektir. Endustri bu siiregte bu drinlerin Gretilmesi kadar
tilkketilmesiyle de ilgilenir. Sigara ve benzeri sagliga zararl olan tirlinlerin tiiketilmesi
noktasinda yogun bir hareketliligin oldugu sdylenebilir. Her ne kadar toplum
tarafindan zararli bir etkiye sahip oldugu bilinse de sigara nesnesinin tiiketilme
talebinin arttig1 sdylenebilir. Bu siireci tetikleyen en 6nemli nedenin ise bu nesnenin

toplumlar tarafindan popiiler bir noktada degerlendirme durumu olabilir.

Gorsel 3: Cleas Oldenburg, 1967, Giant Fagends (Dev Izmaritler), 132,1x243,8x243,8 cm,
Whitney Museum of American Art (URL 3)
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Oldenburg ‘Giant Fagends (Dev izmaritler)’ adli eserinde kaide niteligi géren
kiil tablas1 formunun {izerinde biiyiik boyutlarda i¢ilmis sigara izmaritlerinin temsilini
deri kumas vb. malzemeler kullanarak yapmistir. Calismayi etkili kilan 6nemli nokta
gercek yasamda kiigiik boyutlarda olan bu izmaritlerin eserde blylk boyutlarda yer
almasidir. Sanat¢1 burada kiiltiir ve endiistri kavramlarina yonelik elestirel bir sdylem
ortaya koymus olabilir. Gergek yasamda bir paket sigaranin i¢ine ¢ok sayida sigara
adetinin yerlestirilmesi bir bakima o nesnenin kiigiikliigline yani etki oraninin
kiigtikliigline isaret eder. Giinlimiizde de bu nesnenin boyutlarindaki degiskenlikler bu
sOylemi gliglendirir nitelikte olabilecegini gostermektedir. Endiistrinin toplum
sagligina zararli oldugunu bildigi bir nesnenin ebatlarini kiigiiltmesi o iiriind tiketen
bireylere zararinin azaldigini vermeye ¢alismaktadir. Oldenburg’un bu ¢alismasinda
ise enddstrinin tersi bir sunum sekli karsimiza ¢ikarir yani sigara nesnesinin boyutunu

asir1 derece biiyiiltiilerek bu nesnenin zararini topluma gostermek agisindan 6nemlidir.

Sonug olarak; Oldenburg bu heykelini yaparken biitiin denge unsurlarini
diistinerek yapmustir. Giindelik yasamda toplum bireylerinin bir boliimii tarafindan
yogun tiiketilen bir nesneyi gergekte sahip oldugu boyuttan ¢ok daha biiyiik formlarla
olusturmustur. Sanat¢r bu calisma ile, izleyiciye anlatmak istedigi noktalar farkli
kiiltiirel durumlar1 gosterir. Bu noktada gercekte var olan bir nesnenin temsilinin
alisilmisin disinda ¢ok biiyiik boyutlarda farkli malzemelerle iiretilmesi hem sanatsal

baglamda hem de icerdigi mesaj baglaminda ilgi ¢ekicidir.

Sanatci Eser Adi Yapim Yih

Duane Hanson Housewife (Ev Hanimi) 1969-70

Duane Hanson, eserlerinde kurdugu yasam ve gerceklik bagimi “Giindelik

vasamin karmagasi i¢inde biz de nadiren birbirimizin farkina varwriz. Calismalarimi

gozlemlediginiz sessiz anlarda, belki tiim insanlarin evrenselligini fark edeceksiniz. ™

6 Duane Hanson, Duane Hanson Biography, The Art Story, Kaynak:
https://www.theartstory.org/artist/hanson-
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ifadesini kullanarak agiklar. Yirminci ylizyilin hipergercekci heykeltiraglarindan biri
olan Duane Hanson 1925’de Amerika Birlesik Devletleri’nde dogmustur. Genglik
dénemi ise Ikinci Diinya Savasi’nin doruklarmi yasadigi zamana denk gelmistir.
Hanson sanat ve tasarim programlarina katilmig ve sanat tarihi okumustur. Bu
streglerde gesitli toplu sergilere katilmaya devam ettigi bilinmektedir. Kisa siire sonra
Idoho’da 6gretmenlik gorevine baslamistir. Burada ilk kisisel sergisini agmustir. Sergi
onu Michigan’daki Cranbrook Sanat Akademisi’ne bagvurmaya ikna etmis ve buradan
1951°de Giizel Sanatlar alaninda yiiksek lisans derecesiyle mezun olmustur. Heykel
gelenegi olan modellemeyi siirdiirmiis ve figlirasyon sanatiyla mesgul olmustur.
Hanson, soyut disavurumculukta tam anlamiyla gelismeye devam ederken sanat

okulundan mezun olmustur.’

“Tarihgi Lisa S. Wainwright in belirttigi gibi Hanson, George Grygo ile
de bu donemde tamsti. Iki adam resim égretmeni olarak ¢alistyordu ve
Hanson, Grygo’nun regine ve polyester kullammina biiyiik ilgi
gosterdi. Yeniliklerinden ve goérunumlerinden etkilenen Hanson, bu
malzemeleri  kendi pratigine dahil etme potansiyelini fark
etti. Hanson'un yeni kesif yolculugu sanatini yeniden canlandirmig

oldu.”®

Hanson Miami’ye tasinmustir. Burada heykellerinde balmumu ve regine
kullanan sanatcilardan etkilenmistir. Balmumu ve regineden heykeller yapmay1
ogrenerek edindigi bilgileri heykellerinde kullanmigtir. Hanson heykellerine
neredeyse gergcege yakin bir forma ulastirmistir. “George Segal ve Edward

Kienholz gibi sanat¢ilarin gercege yakin figiirler iirettiklerini ve iizerinde biiyiik etki

duane/#:~:text=As%200ne%200f%20the%20most,with%20the%20Photo%20Realist%20movement,E
rigim Tarihi: 09.09.2023

" Duane Hanson, Duane Hanson Biography, The Art Story, Kaynak:
https://www.theartstory.org/artist/hanson-
duane/#:~:text=As%200ne%200f%20the%20most,with%20the%20Photo%20Realist%20movement ,
Erigim Tarihi: 09.09.2023

8 Duane Hanson, Duane Hanson Biography, The Art Story, Kaynak:
https://www.theartstory.org/artist/hanson-
duane/#:~:text=As%200ne%200f%20the%20most,with%20the%20Photo%20Realist%20movement ,
Erisim Tarihi: 09.09.2023



https://www.theartstory.org/movement/abstract-expressionism/
https://www.theartstory.org/artist/segal-george/
https://www.theartstory.org/artist/kienholz-edward/
https://www.theartstory.org/artist/kienholz-edward/
https://www.theartstory.org/artist/hanson-duane/#:~:text=As%20one%20of%20the%20most,with%20the%20Photo%20Realist%20movement
https://www.theartstory.org/artist/hanson-duane/#:~:text=As%20one%20of%20the%20most,with%20the%20Photo%20Realist%20movement
https://www.theartstory.org/artist/hanson-duane/#:~:text=As%20one%20of%20the%20most,with%20the%20Photo%20Realist%20movement
https://www.theartstory.org/artist/hanson-duane/#:~:text=As%20one%20of%20the%20most,with%20the%20Photo%20Realist%20movement
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biraktiging belirtti. ”° Hanson sanatsal Uretimine devam ederken “hayatin heykelleri”
adin1 verdigi heykellerini olagan gercekligi, fikirlerinin yalinlig1 kadar figiirlerinin de
yalinlig1 ile tiretmeye baslar. Hayatin heykelleri dedigi bu eserler gergekten hayatin
icinden alinmis ve zamanda dondurulmus gibilerdir. Bu heykeller ile Amerikan
yasamina olan siyasi, politik elestirilerini giindelik yasamdaki figiirler ile yapar.
Amerika’daki insanlarin 6zellikle isgilerin giindelik yasamdaki dogal hallerini gergek
boyutlarda ve biitiin gercekligi ile heykellere doniistiirerek adindan bahsettirmistir.
Sanatc1 1996°da ise hayat veda etmistir.

Gorsel 4: Duana Hanson heykelini renklendirirken. (URL 4)

Eserlerinde yakaladig1 gerceklik olgusu ve bunun yaninda donemin sosyo-
kiiltiirel yapisin1 birebir anlatan ve aktaran heykellerini ardinda birakmigtir. Hanson
sadece heykelleri ile degil heykelleriyle beraber kullandigi nesnelerle de kultlrn,

tiketimin, toplumun, popiilerligin en biiyiik zaman kayitlarindan biridir.

°Duane Hanson, Duane Hanson Biography, The Art Story, Kaynak:
https://www.theartstory.org/artist/hanson-
duane/#:~:text=As%200ne%200f%20the%20most,with%20the%20Photo%20Realist%20movement ,
Erisim Tarihi: 09.09.2023



https://www.theartstory.org/artist/hanson-duane/#:~:text=As%20one%20of%20the%20most,with%20the%20Photo%20Realist%20movement
https://www.theartstory.org/artist/hanson-duane/#:~:text=As%20one%20of%20the%20most,with%20the%20Photo%20Realist%20movement
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Duane Hanson’in ‘Housewife (Ev Hanimi)’ (Gorsel 5) isimli heykeline
bakildiginda genel olarak rahat¢a koltuga oturmus bir kadin gorilmektedir. Heykelin
farkli agilardan gorlntileri (Gorsel 5, 6) bu arastirmada icerisinde vardir. Bu eser
baglaminda yapilan kiiltiir ve endiistri kavramlarina yonelik degerlendirmeler, eserin

farkli agilardan ulasilan goriintiileri ¢cergevesinde yapilmuistir.

Detaylara bakildiginda ise kadmin iizerinde motiflerinden ve kumasindan
anlasildigi (izere pijama gibi kiyafeti, ayaginda tiiylii pembe ev ayakkabilari, takili bir
gozliigii vardir. Uzerindeki elbisede yesil, toz pembe ve beyaz renkte papatyalar
bulunur. Elbisesinin altinda ten rengine yakin bir renkte sort yer alir. Oturdugu berjerin
Uzerinde bir koltuk kilifi bulunur. Berjerin sekline gore dikilmis olan kilifin fonu
tekstilde yosun yesili olarak gecen renktedir. Bu fonun iizerinde ise zeytin yesili ve
kahverengi daire, kare ve yildiz motifleri vardir. Kadinin sag ayagimi puf koltuga
uzattigi, sol ayagini ise berjerden sarkitmis sekilde oturdugu gortilmektedir. Kadin sol

eliyle sigarasin1 agzina yaklastirirken sag elindeki dergiye bakmaktadir.

Gorsel 5: Duane Hanson, (1969-70), Housewife (Ev Hanimu),
Astrup Fearnley Museum of Modern Art (URL 5)
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Saglarini sekillenmesi i¢in bigudilere sarmistir. 1960-70’lerin sa¢ kurutma
makinasinin kesesi baginda takili durmakta aletin kendisi koltugun sag arka kosesinde
yerde ¢antasinin iginde durmaktadir. Koltugun sag, 6n kosesine gelecek sekilde yerde
iki dergi durmaktadir. Alttaki Sunset (Glinbatimi) dergisinin iizerinde ise Culture and
Life (Kiiltiir ve Yasam) dergisi durmaktadir. Ayagini uzattig1 puf koltugun rengi gri
ve kumasi deridir. Puf koltugun iizerinde ise kadinin ayagimnin sag yaninda bir kahve
fincan1 durmaktadir. Tabak ve fincan beyaz renktedir. Fincanin tabaginda bir gay
kasig1 ve soOndiiriilmiis iki tane turuncu renkte izmarit durmaktadir. Heykelin
bulundugu salondaki aydinlatma giinisiginin dogal etkisine benzetilmeye galisiimis
olsa da bu eserde yapay 1s1k kullanilmistir. Isigin gelis agisina bakildiginda (Gorsel 5)
heykelin tam iizerinden yansidigi gériilmektedir. 151k bir bakima eserin merkezinde yer

alan kadin figiirlinii 6n plana ¢ikarir.

Gorsel 5’te yer alan Duane Hanson’in Housewife (Ev Hanimi) isimli
heykelinde ‘kiiltiir’ ve ‘endiistri’ kavraminin eklektik yapisina rastlanir. Bu yap1 su
degerlendirmeler ile ifade edilebilir. Esere (Gorsel 5) bakildiginda sanatg¢inin
Housewife ‘Ev Hanimi’ isimli heykel ¢alismasinin bulundugu salonda heykelin
etrafina yerlestirilmis birgok nesne (dergiler, fon makinesi, kahve fincani, vb.)
gorulmektedir. Heykelin etrafindaki giindelik yasamda kullanilan nesnelerin bir amag
dogrultusunda kurgulandigi Hanson’in bu g¢alismasinda 6n plana c¢ikan anahtar

kavramlarindandir.

Bu eserin kiiltiir, endiistri, kiiltiir endiistrisi ve sanat kavramlar1 baglaminda
kavranmas1 sosyokiiltiirel degerler cercevesinde incelenmesi ile goriiliir. Bu noktada
Hanson’1n ¢aligmalarinda gercekligi gdzlemleme giicii ve bunu gergeklik baglaminda
sanat eserlerine yansitmasi, bicimlendirme yetenegi izleyicinin gerceklik ve sanat
arasindaki kurdugu bagin giiclenmesini saglar. Bu sebeple bu eser sanatin yasamla
olan yakinligina da bir gonderme niteligindedir.
Kadinin elindeki derginin kapag: katlandig: i¢in hangi dergi olduguna yonelik bir
gostergeye ya da isarete rastlanmamistir. Kadinin sag elinin altinda duran sayfada ‘one

packs’ yani bir paket yazdigi gorilmektedir.
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Gorsel 6: Duane Hanson, (1969-70), Housewife (Ev Hanimi),
Astrup Fearnley Museum of Modern Art (URL 6)

Esere bakildiginda dikkat ¢eken bir diger sey ise serginin devaminin fondaki
cam ylizeye yansima goriintlisiidiir. Cama vuran bu yansima bir televizyon 1s1ginin

yansimasina benzemektedir.

Duane Hanson’in Housewife (Ev Hanimi) isimli heykelinde kullanilmig
oldugu sa¢ kurutma makinasi seri iiretimi olan bir endiistri iiriiniidiir. Uretildigi
donemde yaygin sekilde kullanilan bir tiiketim nesnesi olma potansiyelini ifade etmek
amactyla sanat¢i eserinde bu iirlinii kullanmis olabilir. Makinanin kendisine ait
yuvarlak bir ¢antasi, elektrigi ve 1s1y1 iireten haznesi, 1s1 aktarimini saglayan borusu ve
1sinin disartya gitmesini Onleyecek sekilde borunun baglandigi, kenarlari lastikle
sikigtirtlacak sekilde tasarlanmig olan bonesi mevcuttur. Bonenin fon rengi pembe
Uzerinde minik beyaz g¢igekleri, ci¢eklerin ortasinda ise bordo benekleri vardir.
Elektrik kablosu ise makinadan duvara kadar devam etmesine ragmen kadin imgesi

hala bakimina devam ediyor hissi uyandirir.
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Gorsel 7: Duane Hanson, (1969-70), | Gorsel 8: 1960'larin Vintage Sa¢ Kurutma Makinasi
Housewife (Ev Hammmi) (Detay), | Reklam Afisi, Kabarik Bonnet 1965 General Electric
Astrup Fearnley Museum of Modern | Madalyon Aninda Isi, GE Reklamlar1 Afisi (URL 8)

Art (URL 7)

Gorsel 8’de o donemde kullanilan markanin reklam afisinde belirtilen “her
zamankinden daha hizli sa¢ kurutma” ibaresinden de anlasilacagi lizere bu makine
tiketim kiiltliri insanlarinin hayatina hiz katmak i¢in dretilmistir. O dénemdeki
kadmlarin bu makinayr kullanarak saglarin1 kurutmak igin ekstra bir caba
harcamayacaklarini, bu islemi yaparken gorsel 8’deki {iriin tanimini igeren afiste
gorlildiigli iizere es zamanli olarak yemeklerini pisirebilecekleri, temizlik
yapabilecekleri vb. giindelik yasamin farkli aktivitelerini gergeklestirebilecekleri

algisini yaratir.

Makinanin afisinde bu sebeple alt kisimda cay saati, yemek ve temizlikle ilgili
driinler kullanilmistir. Reklam, dergi, gazete gibi kitle iletisim araglari ile kadinlarin
hayatina giren bu makinanin iiretilmesindeki asil sebep insanlarin iki isi ayni1 anda
yapabiliyor oldugunu gdstermektir. Bu noktada ‘zaman’ kavrami 6n plana ¢ikartilir.

Zamandan tasarruf etmek igin ayn1 zaman diliminde iki farkli igi yapabilmek toplum
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hayatina kolaylik saglar algisinin tiiketiciye verilmek istendigi sdylenebilir. Bu
noktada endustri hayati1 kolaylastiran daha rahat bir yasami sunan isaretleri barindirir.
Endiistrinin topluma saglamis oldugu bu durum ayni zamanda o toplumun yasam
kiiltiirtinde de degisimleri hizlandirir Duane Hanson un bu ¢alismasi bu noktada kiiltiir
ve endiistri kavramlarinin eklektik yapisin1 sanat aracilifiyla izleyiciye yansitir.
Kadin sagina sarmis oldugu bigudilerle hem sacini kurutmaktadir hem de

sekillendirmektedir.

Kitle iletisim araci olan dergiler, gazeteler ve medya sayesinde genel olarak
insanlarin onceliklerini degistirmeye yonelik kampanyalar olusturuldu. Bu sayede
tiiketimi artiran politikalar da hizla degisti ve artti. Dergiler ve heykel bir biitiin olarak
distintildiigiinde, dergiler donemin kiiltiiriinii anlatan bir kitle iletisim arac1 heykel ile
belirtilen kadin figiirii ise i¢inde bulundugu toplumun giindelik yasaminin bir
yansimasi olarak degerlendirilebilir. Kadinin dergi okumasi, toplumun genelinin, ev
hanimlar1 da dahil sanat1 arastirmak, toplum kiiltiiriindeki degisimler ve yasamsal

stiregteki degisimler gibi kavramlara uzak olmadiklarina yonelik isaretler barindirir.

Sanatcinin dergi ve benzeri seyleri heykelinde kullanmasi aslinda yasanilan
toplumun kiiltiirel dinamiklerinin sanat¢iyr yoOnlendirmesine yani donemsel
degiskenliklerin sanat¢inin eserine de yastyor olmasmin bir kanitidir. Sanat¢inin
sanatsal iiretimi yasamindaki stiregleri, yasadigi toplum ve kiiltiirle siirekli etkilesim
halindedir. Sanattaki yasam etkilesimi sanatla yasam arasindaki baglarin daha giiglii

hale gelmesini, sanatin gerc¢eklik baglamina evirilmesi ya da yaklasmasini saglamistir.
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Gorsel 9: Duane Hanson, (1969-70), Housewife (Ev Hanimi) (Detay),
Astrup Fearnley Museum of Modern Art, (URL 9)

Yerdeki dergilere bakildiginda (Gorsel 9) durusu ve bize dogru olusu bu
dergilerin ¢ok da gelisi giizel yerlestirilmedigini gostermektedir. ‘Sunset’ dergisinin
kapaginda 6n planinda suyu ve bahgesi gorilen fonunda bir bina olan fotograf vardir.
Ayn1 zamanda Sunset dergisi ‘Culture And Life’ dergisine nazaran ¢ok daha kalin, az
yipranmis ve yeni durumda gordlir. ‘Culture And Life’ dergisinin kapagindan
anlasildigi kadariyla derginin on ikinci sayisidir. Bu isaret, ayni derginin stirekli alinip
okundugu izlenimini verir. ‘Culture And Life’ dergisinin iistte olmasi, derginin ad1 ve
o donem igerigi ile vurgulanan kiiltiir ve yasam kavramlarinin ayrilmaz biitiinliigiine

vurgu yapmis olabilir.

“Sunset Dergisi’nin tarihi, Bati yasaminin kiiltiirel geleneklerini sekillendiren birgok
stireli yayindan biri olarak Bati’nin daha genis tarihine katkida bulunuyor. Tarihgi
Kevin Starr derginin yiiziincii yildoniimiinde soyle yazdi: “Giin batimi Bati'nin hem
sembolii hem de belirtisi olmustur.”® Sunset dergisine yonelik bu ifadelerden
anlasildigi tizere heykelin bir pargasi olarak kullanilan bu iki dergi aslinda bagliklari
ve olugumlart ile Bat1 yagaminin kiiltiiriinii yansitan yapi taglarindan ikisidir. Hanson,

heykelini yaptig1 kadin ile Bati yasaminda siradan bir ev hanimini yansitmakla

10 peggy Bernal- Victoria Bernal, Sunset Magazine: The Bible of Western Living, Kaynak:
https://www.kcet.org/history-society/sunset-magazine-the-bible-of-western-living , Erisim Tarihi:
17.05.2023



https://www.kcet.org/history-society/sunset-magazine-the-bible-of-western-living
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kalmayip kadin figiirliniin elinde tuttugu ve yerde birakilan dergiler ile batili
insanlarin okuma kiiltlirtinii de yansitir. Bu ayni zamanda bu toplumun yasantisina
etki eden kiiltiirel durumlar1 6grenebilme, arastirma noktalarina génderme yaptigi

soylenebilir.

Heykelde kullanilan kahve fincani, sigara izmaritleri ve icilen sigara tiiketim
kiiltiirti gostergeleridir. Kiiltiir ve endiistri kavramlarinin yasama kattig1 hiz, zamandan
ve bulunulan andan alinan hazzin azalmasina sebep olmustur. Daha az vakit alan yani
daha pratik hazirlanan seylerin tercih edilmesi ¢ogalmis ve yasam tarzi haline

gelmistir. Kahvenin de bu pratiklik uygulamalardan bir tanesi oldugu sdylenebilir.

Gorsel 10: Duane Hanson, (1969-70), | Gérsel 11: Duane Hanson, (1969-70),
Housewife (Ev Hammi) (Detay), Astrup | Housewife (Ev Hamm) (Detay), Astrup
Fearnley Museum of Modern Art, (URL 10) | Fearnley Museum of Modern Art, (URL 11)

Berjerden sarkan bacaginda kullandigi yara bandi da bu pratiklerden biridir.
Sigara kotii bir aligkanlik olmasina ragmen tiiketimi azalmayan bir nesnedir. Bu
nesnenin sagliga olan zararlar1 bilimsel agidan agiklanmasina ragmen yogun tiiketilen
bir nesne konumunda kalmaya devam etmesi endiistrinin ortaya koydugu siireclerle
alakalidir. Sanat¢1 bu eserinde sigara gostergesini iki baglamda ele almistir. Birincisi
fincanin tabaginda i¢ilmis iki sigara izmaritleri (Gorsel 10) ikincisi heykelin elinde

iciliyor olan sigara nesnesidir (Gorsel 11). Bu iki durum ‘biten’ ve ‘devam eden’
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stiregleri akla getirir. Bu durum tiiketim kiiltiirlinlin en 6nemli beslendigi kaynaktir.
Ayni zamanda tiiketim-iiretim siirekliligini akla getirir. Bu heykele bakildigi zaman
Amerikal1 bir ev hanimmin dinlendigi siiregte bir¢ok isi beraber yaparken (bakim,
dergi okuma, kahve igme gibi) bir yandan da sigarasini ictigini gortlmektedir. Ayni
zamanda sigara gibi kotii aligkanliklarin ve benzerlerinin heykelde de goriildiigii Uzere

cilt saghigina 1yi gelmedigi ve insan saglig1 i¢in tehdit oldugu bir gergektir.

Kadimin oturdugu berjerde kullanilan kilif ve puf koltugun ¢ekme payinda igine
dogru olusan yirtiktan oturma gruplari, mobilya ve benzeri esyalarin tiikketim dmriiniin
diger esyalara oranla daha uzun oldugunu goértilmektedir. Eskiyen berjerin Uzerine
dikilen kilifla kullaniom 6mrii uzatilirken bunlar i¢in de bir endiistrinin olustugu

anlasilmaktadir.

Sonug olarak; Duane Hanson g¢alismalarindaki karakterler i¢in “Ben
yasami yeniden tiretmiyorum, insani degerlere dair bir beyanda
bulunuyorum. Calismalarim sakin bir umutsuzluk icinde hayat stiren
insanlarla ilgili. Bosluklar:, yorgunluklari, yaslanmayi, hayal

11

karikliklarint -~ gosteriyorum. Onlar diglanmis insanlar.”* seklinde

bahseder.

Hanson calismalarinda genellikle Amerika’daki insanlarin yasam tarzlarini,
aligverislerini, tatillerini, beslenme aligkanliklarini, giindelik yasam trafiklerini, koti
aligkanliklarini vb. bir¢ok konuyu ele almaktadir. Housewife (Ev Hanimi) eserinde ise

Amerika’li ev hanimlarinin giindelik yasam pratiklerine yonelik genel bir bakis sunar.

11 Duane Hanson, Duane Hanson Biography, The Art Story, Kaynak:
https://www.theartstory.org/artist/hanson-
duane/#:~:text=As%200ne%200f%20the%20most,with%20the%20Photo%20Realist%20movement,
Erisim Tarihi: 09.09.2023



34

Sanatgi Eser Ad1 Yapim Yih

Subodh Gupta Line of Control (Kontrol Hatti) 2008

Subodh Gupta, Hindistan’in ekonomik anlamda en az gelismis eyaletlerinden
biri olan Bidar’da dogmus ve blylmiistiir. Her ne kadar heykeltiras olarak tanimlanip,
bilinse de Gupta resim, video, fotograf gibi bir¢cok alanda sanatsal iiretimine devam
etmektedir. Gupta, “gelencksel gelenekler ile kiiresellesme, hizla artan zenginlik ve
voksullagma ile eski kast politikalar: ve dini inang¢lar arasinda sikismis bir toplumun
kararsizligin sorguluyor. "*? Bu sorgulamalar dahilinde kalturtini ve kilttr imgelerini
yansitan giindelik nesneleri sanatina tasir ve farkli formlarda birlestirdigi
enstalasyonlarimni izleyiciye sunar. Subodh Gupta’nin heykelleri, “Hindistan'in her
verinde bulunan, ¢elik tiffin 6gle yemegi kutulari, thali tavalari, bisikletler ve siit
kovalar: gibi giindelik nesneleri iceriyor. Sanat¢i, bu tiir siradan esyalardan,
memleketinin ekonomik doniigiimiinii yansitan nefes kesici heykeller Uretiyor.

Calismalar giindelik hayatin destekleyici ve hatta doniistiiriicii giictinii arastiriyor.

Sanatci, yaptigir eserlerle kdltliriin olgularmi birlestirir. Bu durum sanatin
kiiltiirle ayrilmaz bagini izleyicilere gostermektedir. Kiiltiirii ile yetisen sanatgi
kiltiriiniin 15181nda eserler tiretmeye devam eder. Sanatg1 kendisi i¢in anlamli olan
nesnelerin anlam arayisini izleyiciye birakmis olur. Her bireyin karsisinda gordigii

nesneler baglaminda ifade edebilecegi farkli degerler olabilir.

12 Artnet, Subodh Gupta Biography, Kaynak: https://www.artnet.com/artists/subodh-gupta/biography
Erigim Tarihi:20.10.2023

13 Hauser & Wirth Reporter, Subodh Gupta, Kaynak: https://www.hauserwirth.com/artists/2787-
subodh-gupta/?modal=media-player&mediald=11654&mediaType=artwork Erigim Tarihi:
19.10.2023



https://www.artnet.com/artists/subodh-gupta/biography
https://www.hauserwirth.com/artists/2787-subodh-gupta/?modal=media-player&mediaId=11654&mediaType=artwork
https://www.hauserwirth.com/artists/2787-subodh-gupta/?modal=media-player&mediaId=11654&mediaType=artwork
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Gorsel 12: Subodh Gupta, 2008, Line of Control (Kontrol Hatt1), 11m x 11m,
Tate Britanian, Londra, Birlesik Krallik, (URL 12)

Subodh Gupta’nin ‘Line of Control (Kontrol Hatt1)’ isimli eserine mizenin
situnlar arasindan bakildiginda insanlara birgok fikri animsatabilecegi bir gergektir.
Salonun ortasinda gorulen eser, genelde televizyonlardan gorulebilecek buyuklikte
metal renkte bir patlama ani olarak algilanabilir. Boyle algilanmasi eserin isminin
‘Kontrol Hatti’ olmasiyla da ilgili olabilir. Siirlarda yani kontrol hatlarinda olan
patlamalara bir gonderme niteligi de tasiyabilir. Bu biiyiik yap1 goz alici oldugu kadar
karmasiktir. Buradaki karmasa, yapisi itibariyle bir patlama aninin kaosunu da yansitir
niteliktedir. Ustteki patlama bulutunu dengeli bir sekilde tasimasi i¢in altinda da

zemine tagmis biyik metal y1gmimin oldugu goriilmektedir.

Eserin bulundugu salonun duvarlar diiz ve keskin hatlari olan ¢okgen bir
yapidadir ve stitunlu bélmeleri vardir. Bu stitunlar yuvarlak olsa da salonla bir butln
olarak diistintildigiinde salona c¢izgisel bir ifade katmaktadir. Salonun icindeki

diizlugi, keskinligi ve ¢izgiselligi ortadaki patlamanin kenar hattindaki yumusak
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kivrimlar dengelemektedir. Aym1 zamanda bu siitunlar salona farkli bir derinlik

olgusunu katmaktadir.

Gorsel 13: Subodh Gupta, 2008, Line of Control (Kontrol Hatt1), 11m x 11m,

Tate Britanian, Londra, Birlesik Krallik, (URL 13)

Izleyici ‘Line of Control (Kontrol Hatt1)’ isimli esere siitunlar arasindan
baktiginda (Gorsel 13) devam eden bir olguyu izler hissine kapilabilir. Patlayan bir
madde olarak diistintildiigiinde 6liimii akla getirirken bir agaca benzetildiginde ise

yasam fikrini akla getirebilir. Yani eser 6liim ve yasam temalarinin ikisini de izleyiciye
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hissettirebilir. Salonda kullanilan 1siklandirma ile esere boyut kazandirilmstir.
Salonun tavanina dogru eserin iist kisminin golgesinin diistigii goriilmektedir. Golge
‘Line of Control (Kontrol Hatt1)’ isimli eseri 6n plana ¢ikarirken ayni zamanda
patlamadan sonra dagilan toz bulutlarina benzer bir goriintii olusturmaktadir.
Stitunlarin zemini ve tepesindeki kivrimli oval doniisler eserde kullanilan metaller ile
bir denge kurmaktadir. Situnlarin arasindan goriilen bu patlama, insanlarin
kendilerinden uzakta olan savaslara ve patlama durumlarina karsi empati

saglamalarina imkén tanidig1 ifade edilebilir.

Tate Britanian, Londra, Birlesik Krallik, (URL 14)

Detaylara (Gorsel 14) bakildiginda ise Subodh Gupta’nin ‘Line of Control
(Kontrol Hattr)” isimli eserinin metal mutfak geregleriyle yapilmig oldugu
gorilmektedir. ‘Line of Control (Kontrol Hatt1)’ isimli eserin st iiste y1gilmis metal
malzemeler ile oldugu goriilmektedir. Y1gina dikkatle bakildigi zaman, yiginin metal
taslar, sefer taslari, kovalar, derin kaplar, tepsiler, kepgeler, tencereler, tavalar, sut
giigimleri, bakraglar vb. bircok giindelik yasamda kullanilan metal mutfak
gereclerinden olustugu anlagilmaktadir.
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‘Line of Control (Kontrol Hatt1)’ isimli eserde kullanilan gereglerin hepsi seri
uretimi olan endustri Grtinleridir. Paslanmaz celik olan bu Urlnlerin mutfak omri
uzundur. Tlketim olgusuna da génderme yapilir. TUketilmesi i¢in hazirlanan gidalar
yapilirken kullanilan malzemelerin  Omriiniin  uzunlugu burada bir zitlik
olusturmaktadir. Bu gerecler, hayatimiza gelen kolayliklarin diginda endiistrinin bir
getirisi olan mekaniklesmeyi de gostermektedir. Metal gereclerin her biri ayni
zamanda mekanik bir yapiya sahiptir. Ornegin sefer tasinda st tiste koyulan kaseler
yemegi muhafaza ederken ayni zamanda kolay tasinabilmesine imkan saglamaktadir.
Bu y181n kendi i¢inde bir kaos olusturmus gibi goriilse de biitiine bakildiginda dengeli

bir yapinin hakim oldugu goriilmektedir.

‘Line of Control (Kontrol Hatt1)” isimli esere bakildig1 zaman iist {iste y1gilmis
diizensiz bir form ile olusturulan metal yiginlar sanat¢inin ait oldugu kiiltiiriin
toplumsal dinamiklerine isaret etmis olabilir. Hindistanin ¢ok yogun ve ¢esitli yemek
kiiltlirtiniin olmas1 bu yap1 ile degerlendirilebilir. Hindistan’in kalabalik niifusunu,
yemek yaparken kullandig1 gereglerini, liretim ve tiikketimdeki dengesizligin bir sonucu
olan asiriliklart gozilkmektedir. Metal kaplarin 15181 yansitan yapist eser lizerinde
keskin 1s1k kirilmasina sebep olmaktadir bu durum ayni zamanda eserin yilzeyinde
zithik, derinlik, doluluk, bosluk gibi kavramlarin da olugsmasini saglamaktadir. Sanatci

kullandig1 metal gerecler ile izleyiciye bir ayna tutmak istemis olabilir.

Subodh Gupta’nin ‘Line of Control (Kontrol Hatti)’ isimli eserinde ‘kiiltiir’ ve
‘endiistri’ kavraminin eklektik yapisina rastlanir. Bu yap1 su degerlendirmeler ile ifade
edilebilir. ‘Line of Control (Kontrol Hatt1)’ isimli eserde kullanilan her bir metal gereg
Hindistan’in kiiltiiriinii izleyiciye anlatmaktadir. Ayn1 zamanda bu gereglerin hepsi
endiistrinin bir pargasidir. Esere baktigimizda kiiltlir, endiistri, kiiltir endiistrisi,
tilketim kiiltiiri gibi birgok kavrama ulasmak miimkiindiir. Eserde kullanilan metal
gerecler neredeyse diinyanin bir¢ok yerinde farkli igslev ve fonksiyonda, farkli yerlerde,
boyutlarda kullanilmaktadir. Kullanilan malzemeler bile fonksiyonel agidan bir
kiiltiirlin anlagilirligini ortaya koymaktadir. Bu durum kullanilan malzemelerin kiiltiir
endiistrisinin iiriinii oldugunu gostermektedir. Bu kadar ¢ok metal malzemenin olmasi
Hindistan’in kalabalik niifusu kadar tiiketiminin de ¢ok oldugunun bir gdstergesi

olarak degerlendirilebilir.
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Subodh Gupta bir roportajda ‘Kontrol Hatt1” eseri igin séyle diyor: “71999°da
Hindistan ve Pakistan niikleer bir savasin esigindeyken ilk mantar bulutu ¢izimini
vaptim. Hindistan'in niikleer enerji kullanmasit durumunda kag kiginin olecegi gibi
sohbetler yapiyorlardi. Bu kalbimi iisiittii. "'* Sanatgi ilerleyen siireglerde etkilendigi
bu konu i¢in yaptig1 ¢izime farkli yorumlar getirerek iiretmeye devam etmistir.
Sanatsal Uretimlerinde kapitalizmin getirisi olan gdglerden, silrginlerden,
yoksulluktan vb. bircok konudan bahsetmektedir. Genelde konularin anlatimini farkl
nesneler ile niteleyip bu konular1 farkli teknikler kullanarak, cagristirarak
yapmaktadir. Fakat ‘Line of Control (Kontrol Hatt1)’ isimli yerlestirmesinde niikleer
bir savas ¢ikmasi durumunda niikleer patlamalarin beraberinde getirecegi biiyiik
yikimi géstermek ister. ‘Line of Control (Kontrol Hatt1)’ isimli devasa boyuttaki bu
yerlestirme niikleer savaslarin insanlik i¢in ne kadar zararli oldugunu da
gOstermektedir. Sanatc1 niikleer silahlarin kullanildig: bir savasin korkusu ile devasa
boyutta bir patlamay1 ¢izdigi mantar bulutunu farkli sekilde yorumlamistir. Bu mantar
bulutu, ayn1 zamanda savaslar ile yok edilen insanlarin, kiiltiirlerin ve bir¢ok yapinin

da kanitidir.

Sanatc1 bu eseri kapali bir alanda sergilenmistir. Mekénla eser etkilesimine
bakildiginda sanat¢inin ifadeleri de g6z Oniinde bulunduruldugunda olusabilecek
patlama ya da benzeri durumlarin kapali bir mek&nda neden olacagi sonuglarin etkileri
daha biiyiik olabilir. Eserin gorseline de bakildiginda (Gorsel 13) mekanin igerisinde

olusturulan formun giiglii yapis1 izleyici etkiler.

Tiiketimin siirekli oldugu bir toplumda yemegin vb. bir¢cok seyin tliretilebilmesi
icin bir endistrinin olmasi da sarttir. Sanatg1 savas korkusuyla biiyiitiilen toplum
bireylerinin bu korkuyu yenmesinin ancak tiretmesi, gelismesi, iyi bir endiistriyel
sanayii ve aktarilan kiiltiirle miimkiin olabilecegi mesajin1 da izleyiciye vermektedir.
‘Line of Control (Kontrol Hatt1)’ isimli eserin ortasinda diigiime benzer bir yap1
bulunmaktadir. Bu kisim kiiltiiriin gegmis ve gelecekle olan bagini gosterir niteliktedir.
Farkli bir acidan diisiiniildiigiinde yine bu kisim sanayilesme, endiistri, kiiltiir

endiistrisi, tiiketim gibi kavramlarin birbirinden ayrilmaz yapisina bir gonderme

14 Pinar Noorata, Massive Mushroom Cloud Made of Kitchen Utensils, Kaynak:
https://mymodernmet.com/subodh-gupta-line-of-control/ Erisim Tarihi: 19.10.2023



https://mymodernmet.com/subodh-gupta-line-of-control/
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niteliginde olabilir. Ayn1 zamanda heniiz patlamamis ama toplanmis olan enerji de
olabilir. ‘Line of Control (Kontrol Hatti1)’ isimli eserin tamaminda ve bu kisimda

kullanilan derin kaplar derinlik algisini1 olugturmaktadir.

Gorsel 15: Subodh Gupta, 2008, Line of Control (Kontrol Hatt1), (Detay), 11m x 11m,
Tate Britanian, Londra, Birlesik Krallik, (URL 15)

Gorsel 15°da Subodh Gupta’nin yapmis oldugu bilytik boyutlu ‘Line of Control
(Kontrol Hatt1)’ eserin yapisimi eseri gormek i¢in gelen izleyicilerin boyutlar ile
orantilanarak anlasilabilir. Cok blylk bir boyuta ve agirhga sahip bu eser
sanayilesmenin ne kadar biiyiidiigiine ve ayn1 zamanda sanayilesen toplumlarda {iretim

ve tiiketim dengesine génderme yaptig1 soylenebilir.

Sonug olarak; sanatg1 ¢alismalarinda kullandigi giindelik nesnelerle sanatla
yasam arasindaki bagin giiciinlii ortaya koymaktadir. Eserde kullanilan nesneler
endiistri tirlinleridir ayn1 zamanda bu tiriinlerin her biri tiretim ve tiiketim baglaminda

degerlendirilebilir.
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“Gupta, ¢alismalar: araciligryla kiiltiirel ¢evirinin ve yer degistirmenin
etkilerini uzun siiredir arastirtyor ve sanatin kiiltiirel ve ekonomik
stmwrlart  asma  yetenegini  gosteriyor. Fikirleri, film, video ve
performanstan celik, bronz, mermer ve boyaya kadar cesitli farki
ortamlarda sekillendi; Gupta bunlart hem estetik oOzellikleri hem de
zengin c¢agrisimlar tasiyan kavramsal gosterenler olarak kullaniyor.
Sanatinda bu kadar onemli bir rol oynayan seri tiretim nesneleri, belirsiz
bir sembolizm sunar: Bati’dakiler tarafindan egzotik ve Hint kiiltiiriiniin
temsilcisi olarak gorulurken, Hindistan dakiler igin bunlar gunlik
olarak kullanilan ortak d6gelerdir. En fakirinden en zenginine kadar
hemen hemen her evde. Gupta bu degisken ¢agrisimlardan yararlaniyor

ve siire¢ icinde materyallerini kendi baslarina konu haline getiriyor. "

Bu baglamdan yola ¢ikilarak sanat¢inin yapmis oldugu bu devasa boyuttaki
yerlestirmede kullanilan objeler ile Hindistan kiiltiiriinii boyutu, agirhigi, kullanilan
malzemeler ile de sanatin ekonomi ile ayrilmaz yapisini nitelemektedir. Sanat¢1 estetik
kayg ile iirettigi eserlerini giindelik nesneleri ile insa etmistir. Bu durum estetik

algmin da kiiltiirlere gore farklilik gosterebilecegi isareti niteligindedir.

Sanatg¢i Eser Adi Yapim Yih
Ai Weiwei Sunflowers Seeds 2010
Aycicegi Tohumlar:

“Ai Weiwei, ¢cagdas sanat diinyasinda Cin’in yiizii haline gelmis bir sanatci,
muhalif, provokatér ve insan haklari aktivistidir (Ponzanesi, 2020, s. 215)”. Al
Weiwei (d. 1957) yilinda Pekin’de dogmustur. Haraketli yasami, sanatini ve fikirlerini
olusturmasindaki en biiyiik etkenlerden birisidir. Ai Weiwei’nin yasantisinda ortaya

koydugu bu muhalif kisilik sanat eserlerinin olusumunda etkili olmustur. Cin’in 6nde

15 Hauser & Wirth Reporter, Subodh Gupta, Kaynak: https://www.hauserwirth.com/artists/2787-
subodh-gupta/?modal=media-player&mediald=11654&mediaType=artwork Erisim Tarihi:
19.10.2023



https://www.hauserwirth.com/artists/2787-subodh-gupta/?modal=media-player&mediaId=11654&mediaType=artwork
https://www.hauserwirth.com/artists/2787-subodh-gupta/?modal=media-player&mediaId=11654&mediaType=artwork
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gelen cagdas sanatgilarindan Ai Weiwei eserlerini iilkesinin kiiltiirel degerleri ile

olusturur.

“Ai Weiwei ozellikle sanat ve politika arasindaki siniri agmasiyla iinliidiir
(Callahan, 2014, s. 899)”. Cin’in kiiltlirel nesneleri iizerinden yaptig1 manipiilatif
davraniglariyla geleneksel kiiltiiriin maddi yapisini cagdas sanat ve yasamla bir araya

getirir.

Ai Weiwei Video Sanati, Enstalasyon, Kavramsal, Performans Sanati gibi pek
cok farkli sanat hareketinde eserler iiretmistir. Her eseri bir bakima eylem niteligi de

tasiyan sanat¢t hem izleyicinin gorsel algisina hem de diisiince yapisina hitap eder.

“Ai, tasarimlarimin insanlara insan haklarimin  anlami  konusunda
kendilerini egitmeleri, umut vermeleri ve insan haklarinin o6nemi
konusunda daha fazla tartismayt tesvik etmeleri icin gorsel bir hatirlatma

gorevi gorecegini umuyor” (Ponzanesi, 2020, s. 215).

THE
UNILEVER
SERIES:

AI'WEIWEI
120CTOBER 2010~

2 MAY 201
TURBINE HALE
ADMISSION FREE

Gorsel 16: Ai Weiwei, 2010, The Unilever Series, Sunflowers Seeds (Ay¢igegi Tohumlari/ Ay
Cekirdekleri), Tate Modern, Turbine Hall, Londra, (URL 16)

Gorsel 16°’da Ai Weiwei’nin 12 Ekim 2010’da Londra’da Tate Modern
miizesinin Tiirbin Salonu’nda agmis oldugu ‘Sunflowers Seeds (Ay¢igegi Tohumlari/
Ay Cekirdekleri)’ isimli enstalasyon calismasmin brosiirii goriilmektedir. Oncelikle
tizerinde “The Unilever Series: Ai Weiwei” yazan serginin brosiiriiniin incelenmesi
gerekmektedir. Sergi salonuna gidene kadar ay ¢ekirdeklerinin gorsellerinin brosiirde

olmasi izleyiciyi diisiindiirdigli sOylenebilir. Bu diisiincenin temelinde sanatin
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geleneksel yapisi yatar. Unilever: “Cok uluslu bir tiketim mallari sirketi
olan Unilever ‘in merkezi Birlesik Krallik'tadw. Hollandali bir gida iireticisi olan
Margarine Unie ve bir Ingiliz sabun iireticisi olan Lever Brothers in birlesmesiyle

olusturuldu. 1

Tiirbin Salonuna yerlestirilen ay ¢ekirdegi yigimlari salonun zeminine dengeli
bir sekilde serilmistir. Unilever sirketi, endustrisinin tiiketim nesnesi olarak tirettigi
nesneleri degil bir tiiketim irlinii olan ay ¢ekirdeklerinin seramik malzemeden iiretilen
benzerlerinin sanat nesnesi potansiyelini destekledi. Sanat¢inin ay c¢ekirdeklerini
enstalasyonun nesnesi olarak tercih etmesinin nedenleri arasinda Cin’in bu Urinin
hem iiretimini hem ithalatin1 yapan baslica iilkelerden biri olmas1 gosterilebilir. Ayni
zamanda ay ¢ekirdeklerinin sayisal ¢oklugu Cin niifusunun yogunlugu ile de baglantili

olabilir.

Ai Weiwei'nin ‘Sunflowers Seeds (Aygigegi Tohumlari/ Ay Cekirdekleri)’
isimli eserinde “kiiltiir’ ve ‘endiistri’ kavraminin eklektik yapisina rastlanir. Bu yapi
su degerlendirmeler ile ifade edilebilir. Ay ¢ekirdeklerine birebir benzeyen bu formlar
bir endistri Grunudir ve kaltur endustrisine hizmet etmektedir. Ai Weiwei’nin bu
eserinde (Gorsel 18) kullanilan ay ¢ekirdegi ve porselen nesnesi Cin Kultiri agisindan

onemli bir endiistri {irtinii olarak degerlendirilebilir.

Cin’i kiiresel pazarlarin merkezi yapan en onemli 6zelligin biiyiik is giicii
potansiyelidir. Bati’nin talebi olan birgok nesnenin iiretimini yapan Cinli toplumu,
caligma sartlarinin zorlugu ve endiistrilerin kapital baskilar1 altinda ¢alismaya devam
etmek zorundadir. Toplumun yasadig1 bu zor yasam kosullar1 sanat¢1 Ai Weiwei’ nin
eserlerinde metaforik anlamlar esliginde verilmeye calisilmistir. Ai Weiwei bu gidise
dur deme glcunu kendinde bulan ve bu yolda eserler Uretmeye devam eden

sanat¢ilardan biridir.

16 Ilya Lavrov, Unilever Logosu: tarih ve Anlam, Kaynak: https:/t.co/laxHSf4Ya0 , Erisim Tarihi:
13.09.2023



https://tr.wikipedia.org/wiki/Unilever
https://t.co/laxHSf4Ya0
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Gorsel 17: Jingdezhen’deki 1.600 fazla zanaatkarin aygicegi tohumu boyadig: atolye. (URL 17)

Ai Weiwei goriiniisti gercege ¢ok yakin olan, hepsi birbirinin aynist denecek
kadar benzersiz bir yapida goriinen ay gekirdeklerinin oldugu bir enstalasyon yapar.
Tate Modern’in Tiirbin Salonunda gortlen her bir ay ¢ekirdegi porselendir. Sanatci
daha once de galismalarinda porseleni kullanmistir ama ay ¢ekirdekleri porseleni
kullanarak yaptigi en biiyiik c¢alismalarindandir. Bu boyutta ve ¢ok sayida ay
cekirdegini sanat¢inin kendi bagina liretmesi neredeyse imkansizdir ve yillar alacaktir.
Bu sebeple Jingdezhen’deki 1.600°den fazla sayida vasifli zanaatkarlardan bazilari
porselen ay gekirdekleri boyamak ve iiretmek i¢in ise alinmistir. Gorsel 17°de atdlyede
seramik formdaki ay cekirdeklerini boyayan zanaatkarlar gérilmektedir.

“Uzaktan aym gibi goriinseler de her ay c¢ekirdegi farkhdwr ve
endustriyel olarak Uretilmek, ‘hazir’ olmak ya da buluntu nesneler
olmaktan ¢ok uzak, her biri yetenekli zanaatkarlar tarafindan girift el
isciligiyle yapilmistir. Hepsi Imparatorluk porseleni iiretimiyle iinlii
Jingdezhen sehrinde tiretildi. Her seramik tohumu kaliplandi, 1300°C de
pisirildi, elle boyand: ve ardindan 800°C de tekrar firinland:. Iki yil
boyunca bunlardan 100 milyondan fazlasi yapild: ve Tiirbin Salonunun
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1000 metrekaresini kaplayan, 150 metrik tonun tizerinde bir nesne kitlesi

olusturuldu. "’

Ai Weiwei'nin ‘Sunflowers Seeds (Ay¢igegi Tohumlari/ Ay Cekirdekleri)’
sergisi igin Uretilen bu ay gekirdekleri semiotik agidan sanatgiya ve hayatina dair
bir¢ok kodu i¢inde saklamaktadir. Bu kodlardan ilki iiretilen bu ay gekirdeklerinin Cin
Halk Cumhuriyeti’nin kalabalik niifusunu simgelemesidir. Ayn1 zamanda birbirine
cok benzer sekilde tiretilen bu ay cekirdeklerinin akla getirecegi kavramlardan bir
tanesi de yogun endiistri potansiyelinin oldugu Cin’de seri Tlretimin giiglii

potansiyelidir.

Gorsel 18: Ai Weiwei, 2010, The Unilever Series, Sunflowers Seeds (Ay¢igegi Tohumlari/ Ay
Cekirdekleri), Tate Modern, Turbine Hall, Londra, (URL 18)

Gorsel 18°’de Tate Modern’e Ai Weiwei’nin ‘Sunflowers Seeds (Aygicegi
Tohumlar1/ Ay Cekirdekleri)’ sergisi icin mizeye girildiginde Tiirbin salonundan 6nce
salona yukaridan bakilabilecek bir alan oldugu goriilmektedir. Ai Weiwei’nin
‘Sunflowers Seeds (Aygicegi Tohumlari/ Ay Cekirdekleri)’ eserine yukaridan
bakildiginda sergi salonunun zemini ay ¢ekirdegi kabuklariyla kaplanmis gibi
gorilmektedir. Daha sonra ay cekirdeklerinin oldugu Turbin salona inilir. Ay
cekirdeklerinin oldugu salonun tamamini gorsel 19°da goérulmektedir. Tate Modern’in

en blyuk salonu tamamen ay cekirdekleriyle kaplidir. Galeri mekanmin fiziksel

17 Rose Etherington, Sunflower Seeds 2010 by Ai Weiwei, Kaynak:
https://www.dezeen.com/2010/10/11/sunflower-seeds-2010-by-ai-weiwei/ , Erisim Tarihi: 13.09.2023



https://www.dezeen.com/2010/10/11/sunflower-seeds-2010-by-ai-weiwei/
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Ozellikleri minimal bir etki ortaya koysa da sanat¢inin zemindeki eseri bu sadeligi

hareketlendiren bir yapidadir.

Gorsel 19: Ai Weiwei, 2010, The Unilever Series, Sunflowers Seeds (Aygicegi Tohumlari/ Ay
Cekirdekleri), Tate Modern, Turbine Hall, Londra, (URL 19)

“Tohumlar, Cin toplumunda birey ile kolektif arasindaki iliskiyi sembolize
ediyor. Her tohum benzersizdir, ancak birlikte ¢ok biiyiik, ayirt edilemez
bir kiitle olustururlar. Ayc¢icegi Tohumlart ayni zamanda ¢agdasy kiiltiirde
seri tiretim, emek ve bireyselligin kaybi temalarina da deginiyor.
Enstalasyon, Ai Weiwei 'nin en unli eserlerinden biri haline geldi ve onun
giindelik nesneleri giiclii, diigiindiiriicii sanata doniistiirme yetenegini

sergiledi. 8

Ai Weiwei'nin ‘Sunflowers Seeds (Aygicegi Tohumlar/ Ay Cekirdekleri)’
isimli sergide (Gorsel 20) izleyicilerin esere dokunmasi eserin iizerinde yiiriimesi,
oturmasi, vb. davraniglar1 sergilemesi eserle izleyici arasindaki etkilesimi giiclendirir.
Bu durum izleyici ile sanat eseri arasinda dogrudan bir bag kurarken salondaki hareket

unsurunu da olusturan ilkedir. Bu durum performans sanatina da ¢agrisim yapar.

18 Adam Hencz, Beyond Boundaries: The Powerful Art and Activism of Ai Weiwei, Kaynak:
https://magazine.artland.com/ai-weiwei-art/ , Erisim Tarih: 12.09.2023



https://magazine.artland.com/ai-weiwei-art/
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Gorsel 20: Ai Weiwei, 2010, The Unilever | Gorsel 21: Ai Weiwei, 2010, The Unilever
Series,  Sunflowers  Seeds  (Aygigegi | Series, Sunflowers Seeds (Aygicegi Tohumlart/
Tohumlari/ Ay Cekirdekleri), Tate Modern, | Ay Cekirdekleri), Tate Modern, Turbine Hall,
Turbine Hall, Londra (URL 20) Londra (URL 21)

Tilketim kaltlrd imgesi olan ay cekirdeklerinin seramik malzemesi ile
olusturulan benzerleriyle dolu salona giren izleyici gormiis oldugu manzara karsisinda
sasirir. Fakat sanatgmin bu eserde ay ¢ekirdegi formlarina yiikledigi metaforik
anlamlar vardir. izleyicinin de bu formlarla etkilesime girerek sanatcinin esere
yukledigi anlamlar1 deneyimlemesi istenir. Ayni zamanda iizerinde gezindikleri ve
zemini dolduran her ay ¢ekirdeklerinin her biri bir zanaatkar tarafindan tretilen bir

emek Urtnudur.

Insanlarin i¢inde oturabildikleri, uzanip dinlenebildikleri, arkadaslari ile sohbet
edebildikleri Ai  Weiwei’nin ‘Sunflowers Seeds (Aygi¢egi Tohumlar/ Ay
Cekirdekleri)’ sergisi ortami bilinenden ¢ok farklidir. Sanatin i¢inde olma olgusu

izleyiciye garip geldigi kadar haz verdigi de goriilmektedir.
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Gorsel 22: Ai Weiwei, 2010, The Unilever Series, Sunflowers Seeds (Ay¢igegi Tohumlari/
Ay Cekirdekleri), Tate Modern, Turbine Hall, Londra, (URL 22)

Kiiltlirtin yine her seye bulastirdigi benzerliklerden biri de sanat ve izleyici
arasinda oldugu kabul edilen belirsiz ¢izginin varligidir. Sanatin ve izleyicinin i¢ ice
olmasi genellikle performans sanatlarinda goriilse de enstalasyonda (yerlestirme)
sanatinda da goriilen bir durumdur. Buradaki bir diger olgu ise insanlarin kitle
kiiltiirlintin hizindan armip kendilerine rahatlikla ve uzunca diistinebilecekleri, {izerine

konusup, ellerine alip degerlendirebilecekleri sanatin iginde bulunma halidir.

Sonug olarak; bu ¢alismanin odak noktasinda ‘kapitalizm’ kavrami yer alir.
Eserin olusum siirecine bakildiginda endiistriyel bir tiretim sekli 6n plana ¢ikar. Eserin
anlamsal yapisi ise ait oldugu kiiltiiriin etkilerini igerir. Sanat¢1 ‘Sunflowers Seeds
(Aygicegi Tohumlari/ Ay Cekirdekleri)’ ¢calismasinda kiiltiir ve endiistri kavramlarinin

etkilesimli yapis1 goriilmektedir.
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Sanatci Eser Adi Yapim Yih

Andreas Gursky Amazon 2016

Gursky ailesinin fotograf stiidyosu olmasina ragmen fotografla uzun yillar
ilgilenmemis ve baska isler yapmustir. lerleyen yillarda fotograf egitimi alan sanatc1
siyah-beyaz fotograflarin aksine tamamen renkli fotograflar iiretmistir. Zamanla bu
fotograflarin baskilarinin boyutunu biiyiitmiistiir ve sonunda en biiyiik boyutlu baskilar
alan fotograf sanatcisi olmustur. Ayni zamanda da sosyokiiltiirel dokular, mimari
yapilar ve benzeri bir¢ok konuda fotograflar1 bulunmaktadir. ° Andreas Gursky
fotograf, baski ve dijital gibi bir¢cok teknigi kullanirken fotografi ¢ekilmis yani bitmis
diyebilecegimiz bir yapmin sanatla devam eden olgusunu izleyiciye gostermektedir.
Tuketim kadltirh, stpermarketler, populer kaltir, Kitle kdltird, endustri, kaltur

enduistrisi, vb. bircok konuya dayanan fotograflari (zaman kayitlar1) vardir.

Gorsel 23: Andreas Gursky, 2016, Amazon, 207x407x6.2 cm, (URL 23)

1 Andreas Gursky, Kaynak: https://www.guggenheim.org/artwork/artist/andreas-gursky , Erisim
Tarihi: 20.06.2023
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Andreas Gursky’nin ‘Amazon’ isimli fotografina bakildiginda butline hékim
olan renkli noktalar ve kisa ¢izgiler goriilmektedir. Gursky ‘nin fotograflarinda var
olan goriintiilerin estetik bir akis acisi ile fotograflanmasi s6z konusudur. Tipki bir
stipermarketin raflarina yerlestirilen tirlinlerin sanatc1 estetigi ile fotograflanmasinda
oldugu gibi. Gursky burada karsisindaki kompozisyonu fotograflarken leke, renk,
bicim, doku, vb. degerler ¢ercevesinde eserini olusturur. Dolayisiyla sanat¢inin Gorsel
23’deki calismasinin betimleme asamasinda su noktalar ifade edilebilir. Biitiine
bakildiginda rengin dengeli yayilimi s6z konusudur. Tipki lirik soyutlamaci resimlerde

oldugu gibi.

Sanatg1 goriintiiyli fotograflarken dengeli bir yapinin olusabilmesi i¢in uygun
bir agidan goriintliyli fotograflamistir. Bu noktada (Gorsel 24°te) fotograf lizerinde
belirtilen ¢izgiler ¢aligmanin dikey ve yatay dengesini ortaya koyar. Andreas
Gursky’nin ‘Amazon’ isimli fotografinin detaylarina bakildigi zaman (Gorsel 23)
fotograf yatay olarak ii¢ boliime ayrilir. Detaylara bakildig1 zaman yatay olarak {i¢
boliime ayrilan fotograf dikeyde ise en iistte kalan yatay kismu iice boler sekilde ayrilir.
Bu ayrimlar fotografta dengenin olusmasini saglayan unsurlardir. Andreas Gursky’nin
‘Amazon’ isimli fotografinin detaylarina bakildiginda (Gorsel 25) fotografin en arka
kisminda iki kath bir yap1 vardir. Bu yapimnin iistte devam eden kismi varsa da
fotografta goriilmemektedir. Bu iki katli kisimda bilylik paketler haline getirilmis
koliler gorulmektedir.
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Gorsel 24: Andreas Gursky, 2016, Amazon (Detay), 207x407x6.2 cm (URL 24)
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Amazon diinyaca taninmig e-ticaret satis platformu olarak bilinir. Gorselde
goriilen yer Amazon sirketinin dagitim merkezidir. Fotografa bakildiginda ¢ok sayida
farkli iirliniin diizenli bir dizilimle yerlestirildigi ayn1 zamanda endiistrinin ortaya
koydugu gii¢lii iiretim potansiyeli oldugunu gostermektedir. Seri liretimin bir pargasi
olan bu drlnler endlstrinin gerektirdigi sekilde paketlenerek tlketim toplumuna
sunulmustur. Ozellikle 21. Yiizyil farkli bircok teknolojik argiimanin siirece dahil

olmastyla birlikte toplumun tiiketim aligkanliklar1 degismistir.

Bir {riiniin somut ya da fiziksel varligin1 goriip deneyimlemek bir c¢abay1
gerektirir. Ayni1 zamanda bu siire¢ agirt zaman kaybina neden olabilir. Kapitalist sistem
endiistrinin yogun liretim yapisina destek amacli farkli 6neriler gelistirir. Bu dnerilerin
en Onemlileri arasinda e-ticaret platformlar1 6n plandadir. Toplum ya da bireyler
bulunduklar1 yerden teknolojik araglari kullanarak istedikleri iiriinii ulusal ya da
uluslararasi bolgelerden temin edebilirler. Bu kolaylik tiiketici daha ¢ok seyi tiiketme

arzusu uyandirir.

Gorsel 25: Andreas Gursky, 2016, Amazon (Detay), 207x407x6.2 cm, (URL 25)

Fotografta yer alan kolilerin ya da {irinlerin hepsinin iizerinde farkli dilsel
kodlamalar yer alir. Bu friinlerin bazilarinin giindelik yasamdaki islev ve
fonksiyonlarinda benzerlik gosterirken bazilarinda farkliliklar goriiliir. Fakat
fotografta yer alan her gostergenin sistemde var olan bir amaci oldugu sdylenebilir.
Sanatc¢inin fotografinin uzak boéliimiinde yer alan yatay formdaki raflarin sag ve sol
taraflarinda bulunan dikey, beyaz renkteki siitunlar (Gorsel 25) dikkat ¢eker. Bu
stitunlarin iizerindeki yer alan; work hard (¢cok ¢alis), have fun (iyi eglenceler), make
history (tarih yaz) yazilari firmanin ¢alisanlarinin motivasyonunu yiikseltmeye

yonelik tasarladigi dilsel gostergeleri igerir.

Soldaki siitunda ‘work hard’ yani ‘gok calis’ yazmaktadir. Kapital sistem

is¢ilerinin siirekli ve ¢ok calismasi gerekir. Ortadaki siitunda ‘have fun’ yani ‘iyi
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eglenceler’ yazmaktadir. Bu iki siitunun yan yana olmasi tesadiif olmayabilir. Bir sinif
insanin eglenebilmesi icin bir sinif insanin da siirekli ¢alismas1 gerekmektedir. Bu
durum tiiketim kiiltiiriinii olusturan yap1 tasidir. Sagdaki siitunda ise ‘make history’
yani ‘tarih yazmak’ ifadesi yer alir. Andreas Gursky cektigi bu fotografla bir tarih
yazar. Fotograf sanatina tarihi bir kod birakir. Bu fotograf ile 21. yiizyil insanlarini,
kiltlirlerini olusturan tiikketim sistemini en yalin hali ile gozler oniine sermektedir. Her
ne kadar paketler ve koliler sinirlandirilmus gibi bir gériintu sergilese de buradaki ortak

deger ‘tiiketim’ olgusunun oldugu sdylenebilir.

Andreas Gursky’nin ‘Amazon’ isimli eserinde ‘kiiltiir’ ve ‘endiistri” kavraminin
eklektik yapisina rastlanir. Bu yapi su degerlendirmeler ile ifade edilebilir. Andreas
Gursky’nin ‘Amazon’ isimli fotografinin geneline hakim olan hareketlilik ayni
zamanda tuketim kiltiiriiniin kaosunu gozler oniine sermektedir. Amazon’a ait bu
depoda gunde binlerce Griin yerini alir ve bu depodan gonderi istenen adrese dogru
yola cikar. Uretiminden, alicisina ulasana kadar olan her siire¢ endustrinin bir
parcasidir. Bu fotografta ise bu siirecin en yalin ve duragan hali goériilmektedir.
Amazon fotografina uzun slre bakan kisi orada bir hareketlilik oldugu hissine

kapilabilir.

“Giintimiiz kapitalizminin belgeleyicisi” olarak tamimlanan sanat¢inin
Amazon adli fotografinda elektronik ticaret sirketlerinin diinya énciisti
Amazon’un Arizona’daki sevkiyat merkezindeki sevk edilmeye hazir
bekleyen paketlenmiy kitaplar, ev esyalart ve spor kryafetleri gibi bir yigin
birbiriyle alakasiz iiriin, siralarca devam eden ugsuz bucaksiz gibi duran
bir topyekiin karmagsanin iginde, kategorik bir diizen yerine sirket
gorevlilerin yerlerini  kullandiklar: dijital sistemle kolaylikla tespit
edebilecekleri halde bekliyorlar; keskin bir odak noktast olmayan bu géz
alici goriintiideki imgelere yakindan bakildiginda gitgide soyutlagsan bir

renk ciimbiisiine doniisiiyorlar.”'?°

Bu ifadelerden de anlasilacag: iizere bir e-ticaret platformu olan amazonun

iriin sevkiyat merkezinin Gursky’nin estetik bakis agis1 ile fotograflanmasi kultir ve

20 Selin Tamtekin, ‘Giiniimiiz kapitalizminin belgeleyicisi’ Andreas Gurskynin retrospektifi Londra’,
Kaynak: https://t.co/lugMHB2cJDX , Erisim Tarihi: 18.09.2023



https://t.co/ugMHB2cJDX
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endiistri kavramlarinin eklektik yapisinin degerlendirilmesine yonelik sireglerin
ortaya ¢ikmasina etki eder. Fotografta goriilen her gosterge tiikketim nesnesidir.

Tiiketimin oldugu her yer de ise bir endiistriyel siire¢ karsimiza ¢ikar.

E-ticaret vb. aligveris platformlarinin tiiketiciyi tiikketime yonlendirmesi, daha
fazla tiikketim i¢in tesvik etmesi toplumun sosyokiiltiirel yapisinda yeni kiiltiirel
sOylemleri ortaya ¢ikartir. Sanatginin ‘Amazon’ isimli eserinde de bu sdylemler
karsimiza ¢ikar. Bir toplumun nasil ki beslenme aliskanliklarinda yasanacak
degisimler o toplumun kiiltiirel yasamina etki ediyorsa ayni sekilde bir toplumda
tiiketim siireclerinde yasanacak degisimler de o toplumun kiiltiiriinii etkiler. Sonug
olarak Gursky’nin amazon isimli eserinde yer alan endiistriyel tiriinlerin ayn1 zamanda
toplumlarin yasantisinda farkli degisikliklere neden olabilecegi sOylenir. Bir bakima

endiistrinin eklektik yapis1 kargimiza ¢ikar.

Sanatg¢i Eser Ad1 Yapmm Yih

Simon Fujiwara Dunya Kicuk (Fabrika) 2019

Simon Fujiwara (d.1982°de) Londra’da dogmustur. Farkli kiiltiirlerde yetismis
olan annesi (Ingiliz) ve babasi (Japon) ile birden fazla iilkede yasamini siirdiirmiistiir.
Simon Fujiwara, Japonya daha sonra Ispanya ve son olarak sanat anlayisin1 kesfettigi
Ingiltere’nin farkli eyaletlerinde yasamustir. Cambridge Universitesi'nde mimarlik ve
Frankfurt'taki Stidelschule’de sanat egitimi almistir. Gliniimiizde yagsamina Berlin’de
devam etmekte olan sanatgi, bu siire¢ler boyunca sanatina yeni boyutlar katmaya
devam etmektedir. Fujiwara, sanat ve mimarlik boliimlerinde okumus bir sanatgi
olarak sanatini politika, mimari ve kendi biyografisinin bir harmani olarak ortaya
koyar. Hem kisisel hem de politik olarak karmasik anlatilar; gesitli eserler, yerler ve

olaylardan olusan birtakim enstalasyonlar1 ortaya cikarir. Tipik olarak performans,
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miizik, mimari, ¢esitli edebi bigimleri igeren, yaratici eserler iiretir. Bu iiretim boyunca

kisisel gegmisinin gelisen kesfine izin vermektedir. 2

Simon Fujiwaramin ¢alismalar1, “Kimlik insasimin mekanigine ve ¢agdas
vasamdaki “bireyin endiistrisine” benzersiz bir bakis acist sunuyor. Eserleri, miras
aliman wrksal, ulusal, tarihi, kiiltiirel degerlerin ¢eligkileriyle dogar. Fujiwara, sasirtic

yaklasimlarla kiiltiirel acidan gii¢lii konular: ustaca ele aliyor. %

Simon Fujiwara katildig1 16. Istanbul Bienali’nde salondaki eserlerini “Buras:

’

Kuglk Bir Diinya” seklinde tanimlamaktadir. Fujiwara’nin cagdas hafizasinin
bireyselligini “Kii¢iik Diinya” isimli salondaki her enstalasyonda kiltir ve kimlik

kavramlari gergevesinde nasil yorumladigi goruldr.

“Simon Fujiwara’mn Istanbul Bienali icin hazirladigi “Diinya
Cok Kiigiik- Ktk Diinya” projesinin fikri, Istanbul yakinlarindaki bir
turistik mekan imalat¢isimin ¢opliigiinde GOK sayida yart harap olmug pop
ikonu figlri kesfetmesiyle baslamistir. Sanatgi bu figurleri kurtararak on
U¢c mimari minyatirle birlestirir. Bu heykelsi calismalarda, gindelik sivil
mimarinin  islevleri, kitlesel eglence diinyasimin  sembolleriyle
harmanlaniyor. Fujiwara'min minyatur sehri, fantazinin ve gerceklerden
kagisin gUnlUK hayatimizin temel yapilarina nasil sizdigina ve genellikle
kiiresellesmis kapitalizmin acimasiz pragmatizmini maskeledigine dikkat

ceker. 23

Simon Fujiwara’ya ayrilmis salona girig yapildiginda ilk basta minyatiir bir
lunaparkla karsilasilir. Iginde bir¢ok pop ikonunun da oldugu bu salonda izleyiciyi
sesler, 1siklar ve izleyicilerin olagan hareketleri kargilar. Simon Fujiwara tiketim
toplumu olgusunu salona girildiginde duyulan seslerle sonrasinda eserlerde kullanilan

imgeler ve konularla hissettirir. Salonu gezmeye gelen insanlarin kalabaligi ve

2L Simon Fijuwara, Kaynak: n-https://www.guggenheim.org/artwork/artist/simofujiwara , Erisim
Tarihi: 02.05.2023

22 Simon Fujiwara, Kaynak: https://www.estherschipper.com/artists/101-simon-fujiwara/biography/
,Erigim Tarihi: 02.05.2023

23 Simon Fujiwara, IKSV, 16. Istanbul Bienali, Kaynak: https://bienal.iksv.org/tr/sanatcilar/simon-
fujiwara (Erisim Tarihi: 15.04.2023)



https://www.guggenheim.org/artwork/artist/simon-fujiwara
https://www.estherschipper.com/artists/101-simon-fujiwara/biography/
https://bienal.iksv.org/tr/sanatcilar/simon-fujiwara
https://bienal.iksv.org/tr/sanatcilar/simon-fujiwara
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neredeyse hepsinin telefonlari ile ¢ekim yapiyor olusu da hem tiiketim toplumunu hem

de kitle kiiltiiriiniin etkilesimini en yalin hali ile gdzler 6niine serer.

Gorsel 26: Simon Fujiwara, (2019), Diinya Kiigiik (Fabrika), 45x120x55 c¢m, IKSV,
Fotograf: Sahir Ugur Eren, (URL 29)

Simon Fujiwara’nin ‘Dunya K¢k’ adin1 verdigi salonda bulunan ‘Fabrika’

isimli eseri de salonda bulunan diger eserler gibi uzaktan i¢inde 151k hareketi bulunan
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anlamsiz bir yapi gibi goriiniiyor. Neredeyse biitiin eserlerde kullanilan insan figiirleri
vb. maketlerin rengi beyaz bu sebeple fonu beyaz olan bir ortamdan ayrilip,
anlagilabilmesi i¢in daha yakindan incelenmesini gerekir. Eserleri olusturan fikirle
beraber kullanilan maketler, mekanlar ve baglantilarin hepsi birer endiistri tiriiniidiir.

Salondaki her eserde farkli sesler ve 1giklandirmalar goriilQr.

Simon Fujiwara’nin ‘Fabrika’ isimli eserinde ilk dikkat ¢eken seylerden birisi
elips seklindeki huninin i¢inde siirekli degisen bir yapiya sahip olan 1siklandirmadir.
Esere eslik eden kuliip ya da disko miizigi olarak niteleyecegimiz miizik de eglence ve
haz kavramlarini akla getirirken ayn1 zamanda tuketim toplumuna da bir génderme

olarak degerlendirilebilir.

Simon Fujiwara’nin ‘Dunya Kiglk (Fabrika)’ isimli eserinde ‘kiiltiir’ ve
‘endiistri’ kavraminin eklektik yapisina rastlanir. Bu yapi su degerlendirmeler ile ifade
edilebilir. Fabrika eserinde oncelikle eserin olusmasinda ‘diinya bir lunapark
simiilayonudur’ fikri vardir. Salonda bir¢ok karakterin ikonu olan maket mevcuttur.
Simon Fujiwara giiniimiizde her kurumun hizmet ettigi eglence, popiiler kiitiir, kitle
kiiltiirti, tiketim kiiltlirii gibi kavramlarin mekansal yorumlarin1 maketler kullanarak

yapmistir.

Gorsel 27: Simon Fujiwara, (2019), Dinya Gorsel 28: Sol LeWitt, (1977), Yeni Isler-
Kiigiik (Fabrika), 45x120x55 cm, IKSV, Yapilar ve Ik Calisma Cizimleri (URL 28)
Fotograf: Sahir Ugur Eren, (URL 27)
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Gorsel 27°de eserin fotografinin detayr gorsel 28’de ise Sol LeWitt’in bir
caligmas1 gorilmektedir. Simon Fujiwara’nin ‘Fabrika’ isimli eserinin kaidesinin
(Gorsel 27) minimal formu Sol LeWitt’in gorsel 28°deki eserini ¢agristirir.  Salonda
bulunan ¢aligsmalarin timinde kaidenin ayak kisimlarinin farkli tasarlanmis oldugu
(Gorsel 29) gorulmektedir. Eserleri tasiyan kaidelerin formlar1 kendi i¢inde bir dengeli

bir yapiy1 olusturur.

Gorsel 29: Simon Fujiwara, (2019), Diinya Kiigiik, 45x120x55 cm, IKSV,
Fotograf: Sahir Ugur Eren, (URL 29)

Simon Fujiwara’nin ‘Dilnya Kuguk (Fabrika)’ isimli eserinde kaidenin
tizerindeki kisma bakildiginda ince, uzun, elips formunda bir yap1 goriiliir. ‘Fabrika’
isimli esere detayli bakildiginda (Gorsel 26) yiiriiyiis bandinda kosan bir insan maketi,
bu insan maketinden bir basamak asagidaki diizlemde yan yana dizilmis boynuzlar
olan inek maketleri elips seklindeki bu yapinin igerisinde goriilmektedir. GOrtilen bu
yap1 disaridan kosu bandi ya da yiiriiyen merdivenin ¢izgili dokusuna benzemektedir.
Yiiriiyen merdiven, aligveris merkezlerinde kitle kiiltiirlinlin kaosunu hafifleten ayni
zamanda insanlarin daha hizli hareket etmesini saglayan bir dizenektir. ‘Fabrika’
eserinde kaidenin Gzerinde duran elips formun igindeki 1siklar ve yiizeyindeki gizgileri
ile hareket olgusunu akla getirdigi sdylenebilir. Sanat¢i ayni zamanda biitiin bu
hareketi duragan maketlerle niteledigi i¢in tiiketim toplumunun bilincine génderme

yapmaktadir.
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Gorsel 30: Simon Fujiwara, (2019), Diinya Kiiciik (Fabrika) (Detay), 45x120x55 cm, IKSV,
Fotograf: Sahir Ugur Eren, (URL30)

Gorsel 33’de goriilen kisimdaki yapiy1 kaidenin hemen (zerinde duran erkek
torsu ile birlikte goriilen bir diizenek tasimaktadir. Elips seklindeki yap1 kasl bir erkek
torsunun basinda ve omuzlarinda duruyor gibi goriilmektedir. Kullanilan erkek torsu
aynt zamanda giinimiiz popiiler kiiltiiriiniin gilizellik ve estetik algisina getirmis
oldugu tekdiizelige de bir gonderme niteligindedir. Bu goriintii spor salonu kiiltiiriinii
benimseyen erkeklerin giiciine de bir gonderme niteligi tasimaktadir. Elipsin yan

tarafinda goriilen noktali yiizey hem havalandirmay1 animsatir.
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Gorsel 31: Simon Fujiwara, (2019), Diinya Kiigiik (Fabrika) (Detay), 45x120x55 cm, IKSV,
Fotograf: Sahir Ugur Eren, (URL 31)

Simon Fujiwara’nin ‘Dunya Kugik (Fabrika)’ isimli eserine baska bir agidan
bakildigi zaman cam balkon gibi gorinen icinde sltunlar olan bir yapinin oldugu
gorilmektedir. ‘Fabrika’ isimli eseri buradaki kisminda bes tane siitun goriiliir. Balkon
gibi goriilen kismin i¢inde ise bir yiizey lizerine yerlestirilen doner kaidelere baglanmis
on iki adet siensi makina gortntmiindeki maketler seri Uretim surecine devam eder bir

goruntu ortaya koyar.

Sanatc1 bu eserinde siensi makinelerine benzer maketleri elips formun diginda
konumlandirmasi, izleyicinin bu eserlere odaklanmasini saglar. Siensi makinelerinin
gercek diinyada seri liretim islevi gormeleri tek tip yapilart akla getirir. Elips formun
icerisindeki yapilara bakildiginda hepsinin seri iiretim bandindan ¢ikmis gibi bir
izlenim uyandirdig goriiliir. Sanat¢inin bu eserinde sistemi dizayn eden, yonlendiren
ya da yeniden kurgulayan bir yapiy1 siensi maketleri ile ifade etmis olabilir. Gorsel
32’deki tirtinlerin tizerinde bulundugu iiretim bandinda kiiltiir endiistrisini olusturan

seri liretim ve endiistri kavramlari net bir sekilde goriilmektedir.
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Gorsel 32: Simon Fujiwara, (2019), Diinya Kuglk (Fabrika) (Detay), 45x120x55 cm, iKSV,
Fotograf: Sahir Ugur Eren, (URL 32)

Teknolojinin hayatimiza girmesi ve siirekli degisen yapisi nedeniyle insanlarin
onceden kendi ihtiyaglari i¢in alip kullandiklari sanat eserleri giiniimiizde endistrinin
gerektirdigi bir baglama g¢ekildi. Simon Fijuwara’nin ‘Diinya Kiguk (Fabrika)’ isimli
eserinde elips seklindeki yapinin icerisinde insan maketlerinin inek maketleri gibi yan
yana dizilmis sekilde olduklar1 gorilmektedir. Insan maketlerinin hareketli yapilarina
karsin eserin diger tarafinda yer alan inek maketlerinin ise duragan bir yapida

konumlandig: goriilmektedir.

Gorsel 33: Simon Fujiwara, (2019), Diinya Kiigiik (Fabrika) (Detay), 45x120x55 cm, IKSV,
Fotograf: Sahir Ugur Eren, (URL 33)

Elips olan yapinin i¢ine bakildiginda yapinin ortasindan cam benzeri bir nesne
ile ikiye boliindiigii goriilmektedir. Bu sayede kosu yapan insan maketleri, cam panelin

diger tarafinda olan inek maketlerini izler durumdadir. inek maketleri ise dnlerindeki
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pencere benzer bir bosluktan yapinin disindaki iiretim bandinin hareketlerini izler
konumda bi¢imlendirilmistir. Elips formun arkasi kapalidir. Fakat kullanilan yansitma
0zelligi olan malzemelerin kullanilmasi bir géz yanilgis1 olusmaktadir. Bulunduklari
alanda kullip miizigi ¢calmakta ve yine kuliiptekine benzer bir yapida 1siklar siirekli

renk ve hareket degisimindedir.

Sonug olarak; bu projedeki asil fikir, giiniimiizde her seyin bir eglenceye
doniistiiriilmiis olmasi ve kitlelerde kendine yer bulabilmesi i¢in illa eglendiren,
wisiltilar sacan, hizla tiiketilebilen bir sey ya da meta haline gelmesinin zorunlulugunu
gOstermektedir. Salon igerisinde sergilenen eserlere bakildigi zaman yerlestirilen
eserler ve eserlerden gelen sesler izleyiciyi eserin potansiyeline yonelik diisiinmeye
iter. Guiniimiizde spor salonlar1 popiiler kiiltiir imgesi olarak varligini siirdiiriir. Bu
salonlardan kaynakli olarak toplumlarmn spor kiiltiirleri yeniden olusmustur. Fabrika
eserine bakildigi zaman herkes kendi basina ve kendi halinde spor yapmaktadir.
Kullanilan 1s1iklandirma ve miizik spor salonlarinda ¢alisan bireylerin motivasyonunu
artirmak i¢in ihtiya¢ duyulan bir unsurdur. Figiirler arasindaki mesafe az olmasina
ragmen iletisim kurmadiklari, sadece kosu bandi {izerinde bireysel bir etkinlik
icerisinde olduklar1 goriiliir. Bu ¢alismada ayn1 amag dogrultusunda emek sarf eden

bireylerin iletisimsizlikleri 6n plandadir. Tipki robotlagsmis nesneler gibi.
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Kiiltiirin etkilendigi dokular ve yapilar degistikge, kiiltiirden etkilenen
zihnimiz de benligimizi etkilemektedir. Kiiltiirii en ¢ok etkileyen kavramlardan biri de
teknoloji olmustur. Teknolojinin gelismesi endiistri ve seri iiretim gibi kavramlar
hayatimiza katmaktadir. Zamanla bu kavramlar ile farkli disiplinler etkilesime
girmistir. Bu durum 20. Yizyilin basindan itibaren ortaya ¢ikan stiregler ‘kiiltiir
endiistrisi’ kavraminin olugsmasini saglamistir. ‘Kiiltiir’ ve ‘endiistri’ kavramlarinin
birbiriyle olan etkilesimi sanat alaninda da kendini gosterir. Ozellikle bu ¢alismanin
amaci dogrultusunda diisiintildiiglinde sanat baglaminda kiiltiir ve endiistri
kavramlarimin eklektik yapilarinin ortaya konulmasi c¢agdas sanatin kavramsal

yapisinin algilanabilmesi agisindan da énemlidir.

Bu arastirma da sanatgilarin incelenen eserlerinde Kkiltur ve endistri

kavramlarinin eklektik yapilar tespit edilmistir. Tespit edilen noktalar su sekilde ifade
edilebilir:

Cleas Oldenburg’un ‘Giant Fagends (Dev Izmaritler), 1967°, isimli
calismasinda ‘kiiltiir’ ve ‘endiistri’ kavramlarinin eklektik yapist su sekilde

Ozetlenebilir:

Oldenburg, tiiketim Kkiiltiirliniin siradan nesnelerini konu alan ‘yumusak
heykeller’ yapmuistir. Sigara da tiiketim kiiltiirliniin siradan nesnelerinden biridir. Bu
nesnenin insana ve dogaya zarar vermesine ragmen yogun olarak tiikketilmeye devam
ettigi soylenebilir. Bu eserde sanatg1 sigara nesnesinin toplumlardaki etki
potansiyeline yonelik olusturdugu heykel calismasinda endiistrinin seri {iretim
mekanizmasina gonderme yapar. Sigara tiiketiminin kilturel bir noktaya evrilmesi
sanat¢inin endistri ve kiiltiir kavramlarini bir arada kullanarak sigara nesnesinin
olumsuz etkilerinin izleyicilere aktarilmasina sebep olmustur. Bu duruma yonelik
biiyiik boyutlarda kiil tablas1 formu {izerinde sigara izmaritlerini imgelestirdigi ‘Giant
Fagends (Dev Izmaritler)’ isimli eserini iiretir. Oldenburg sigaray1 iireten endiistrilere

ve tilketen topluma kendi bilincinde mesaj vermektedir. Tiketimi ¢ok fazla olan birgok
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nesneyi ‘Dev Izmaritler’ heykeli gibi devasa boyutlarda ¢alisarak bu nesnelerin
tiketimine dikkat cekmektedir.

Duane Hanson’un ‘Housewife (Ev Hanimi), 1969-70°, isimli caligmasinda

‘kiiltiir’ ve ‘endiistri’ kavramlarimin eklektik yapist su sekilde 6zetlenebilir:

Insanlarin dogal siireclerini ve gorevlerini konu alan sanatg1, bu siireclerin bir
evrenselliginin oldugunu c¢alismalariyla ortaya koyar. Sanatta evrensellik kavrami
kiiltiirel degerlere gore zenginlik kazanir. Sanat¢inin i¢inde yasadigi toplumun sosyal

yapisini iyi gozlemleyerek olusturdugu sanat eserlerine yansittigi gorllmektedir.

Duane Hanson Amerikali kadinlarin giindelik yasamindaki bircok durumu
heykellestirerek sanat eserine doniistiirmiistiir. Sanat¢1 icinde yasadigi toplumun
sosyokiiltiirel yapisindan etkilenmistir. Amerika toplumunun 6zellikle sinema araci ile
ortaya koydugu izlenim, sanat¢inin eserlerindeki yapilar ile farklilik gosterir. Sanatei
bu caligmalarim1 yaparken hayatin gergeklerine odaklanir. Duane Hanson’un
‘Housewife (Ev Hanim)’ yer alan kadin figiiriinlin etrafinda gilindelik yasamda
kullanilan ¢ok sayida endiistriyel nesne bulunur. Bu nesneler; dergiler, sigara, kahve
fincani, fon makinasi, koltuk vb. nesnelerdir. Heykelde kullanilmig olan her nesnenin

endiistriyel bir iiriin olmasi endiistri ile dogrudan baginin oldugunun gostergesidir.

Endiistriyel siireg kiiltiirel degisimi beraberinde getirir. Bir toplumda endiistrinin
gelismesi o toplumun beslenme aliskanligini, giyim kusamini, giindelik yasam
pratiklerini, vb. durumlar: etkileyebilir. Hanson’un eserinde de endiistrinin sagladigi
olanaklar1 kullanan toplum bireylerinin yasamlarinda ortaya koyduklar1 degiskenlik
kiiltiirel yapiy1 etkiler. Yeni bir yasam kiiltliriiniin olusmasina etki eder. Bu noktda
sanat¢inin bu calismasinda kiiltiir ve endiistri kavramlarinin etkilesimine yonelik bir

eser ortaya koydugu soylenebilir.

Subodh Gupta’nin ‘Line of Control (Kontrol Hatti), (2008)’, isimli ¢calismasinda

‘kiiltiir’ ve ‘endiistri’ kavramlarinin eklektik yapisi su sekilde 6zetlenebilir:

Gupta, diinyada ve iilkesinde olan olaylar1 sanatiyla elestiriyor. Bunu yaparken
de kultirine ait imgeleri ve malzemeleri kullanir. Yaptigi yerlestirmelerinde

kullandig1 malzemeler kadar eserlerinin boyutlar1 da sanatginin yapitlarinin baglica
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ozellikleri arasindadir. Geleneklerini sanatiyla birlestirerek ge¢mis ve gelecek olgulari

arasinda bir bag kurar.

Subodh Gupta’nin ‘Line of Control (Kontrol Hatti) isimli eserinde kullanilan
malzemeler, ¢cok sayida endiistriyel tirtinden olusur. Her biri bir endustri trini olan bu
parcalar ayn1 zamanda Hindistan kiiltiiriiniin de bir parcasi olan paslanmaz celik
drtnlerdir. Bu triinler kiiltiir imgesi oldugu kadar uzun siire kullanim kosuluna sahip
olmasi sebebiyle kiiltliriin insan ve sanat iizerinde etkisinin ne kadar uzun stire devam
ettiginin de bir gostergesidir. Subodh Gupta’nin ‘Line of Control (Kontrol Hatt)
isimli eseri kiiltlirel degerleri baglaminda olusturdugu sdylenebilir. ‘Kontrol Hatt1’
eseri izleyiciye kiiltiir, endiistri, kiiltiir endiistri, sanayilesme, tiiketim vb. bir¢ok
olguyu animsatir. Aym1 zamanda bu olgular eserin boyutu ve yapisi itibariyle

benzetildigi niikleer patlamalarin yarattigi etkiye benzer bir ¢agrisim uyandirir.

Ai Weiwei'nin ‘Sunflower Seeds (Aygicegi Tohumlary), 2010°, isimli
calismasinda ‘kuiltiir’ ve ‘endiistri’ kavramlarinin eklektik yapisi su sekilde

Ozetlenebilir:

Cin toplumun 6nemli bir tarim iiriinii olan ay ¢ekirdekleri sanatci estetigi ve
bakis agist ile ‘Sunflower Seeds (Aycicegi Tohumlari)’ isimli ¢alisma da hayat bulur.
Bu caligmanin biitiiniine bakildiginda Cin toplumunun kapitalist bir sistemde asir1
derece de calistirildigi, Batinin ¢ok say1 da tiiketim nesnesinin iiretim siirecinde yer
aldig1, ayn1 zamanda diisiik gelirle yasam miicadelesi vermeye calistig1 bir duruma
elestirel bir bakis acis1 ortaya koyar. Sanat¢1 ay ¢ekirdeklerinin seramik malzeme ile
cok sayida iiretilmesi ve her ¢ekirdegin tek tek cekirdek goriintiisiine benzetmek igin
boyanmasi uzun bir endiistriyel siireci ve is giiciinii gerektirir. Bu noktada sanat¢inin
irettigi eserin sergilendigi sanat galerisinde eseri izlemeye gelen isleyicinin eserle
etkilesim stirecinde aktif olduklar1 gortiliir. Sanatci burada vermek istedigi mesaji eseri
gormeye gelen bireyler tarafindan da deneyimlenmesini ister. Bu eserde kiiltiir ve

endiistri kavramlarinin sanat araciligiyla aktarildigi soylenebilir.

Andreas Gursky’nin, ‘Amazon, 2016°, isimli ¢alismasinda ‘kiiltiir’ ve ‘endsiitri’

kavramlarinin eklektik yapisi su sekilde 6zetlenebilir:
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Andreas Gursky’nin eserinde tiiketim kiiltliriiniin yogun etkileri goriliir.
Sanatgmin fotografladigi alan bir e-ticaret platformunun dagitim merkezinin
goriintiisiidiir. Fotograflanan bu alanda yer alan tirtinlerin tamami endiistriyel {irtinler

olarak ifade edilebilir.

Estetik kaygilar giiderek fotograflarini ¢ceken sanatci, topluma mal olan ortak
bircok konuyu islemistir. Amazon isimli fotografi i¢in tiikketim dongiisii olgusunun
zamanda dondurulmus hali denilebilir. Andreas Gursky XI. yilizyil insanlarinin tilketim
tutkusunu daha biitiinciil bir agidan gozler onene sermektedir. Andreas Gursky’nin
Amazon isimli fotografinda koliler ve paketler halinde gordiigiimiiz nesnelerin her biri
arz-talep iligkisi iizerine iiretilmekte ve satilmaktadir. Amazon sirketinin fotografi
cekilen bu deposuna bakildiginda endiistrinin ve pazarlamanin giicii de gérilmektedir.
Bir baska agidan bakildiginda ise bu depodaki objelerin her biri donemin kiiltiirel

Ozelligini tasir niteliktedir.

Endustrinin glclu dretim potansiyeli e-ticaret platformlarinin gogalmasina etki
etmistir. Bir tirtin ne kadar ¢ok tanitilirsa o iiriin o kadar ¢ok talep edilir. Bu platformlar
retici ile tiikketici arasindaki baglantiyr saglayan Onemli etkendir. Sonug olarak
endistriyel hareketliligin yogun tiiketim siiregleriyle karsilik bulmasi tiikketim

kaltaranan ozelliklerini ortaya koyar.

Simon Fujiwara’nin ‘Diinya Kiiciik (Fabrika), 2019°, isimli c¢alismasinda

‘kiiltiir’ ve ‘endiistri’ kavramlarimin eklektik yapisi su sekilde 6zetlenebilir:

Kiiltiir ve endiistri kavramlar1 toplumlart gelistirip, degistirirken yagamlarinin
hizlanmasina da olanak saglamaktadir. Kultirin ve endustrinin birbiriyle olan
etkilesimsel yapis1 6zellikle ¢agdas sanatc¢ilarin dikkatini ¢ekmistir. Fujiwara’nin bu
eserinde sosyokiiltiirel yapinin iginde yer alan spor vb. aktivitelerin gergeklestirildigi
spor salonu vb. yapilar endiistriyel kurumlar olarak gortiliir. Bu yapilar popiiler kiiltiir
imgesine doniistiirilmiistiir. Spor yapmak isteyen bireylerin gidebilecekleri tek yer
olarak lanse edilen bu mekanlar toplumun spor kiiltiiriinii degistirmistir. Eserin
adindan da anlasilacag: iizere ‘Fabrika’ kavrami bir {iretime isaret eder hatta seri

iretim kavramini akla getirir.
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Giliniimiizde popiiler kiiltiir imgesi haline gelen spor salonlarinin da tek tip
fiziksel formlarin olusturulmasi noktasinda ortaya koydugu cabay1 Fujiwara bu eseri
ile elestirir. Her endiistri Uriiniiniin seri {iretim mantiginda tek tiplestigi bir noktada,
bireylerin tek tiplestirilmesine yonelik kiiltiir endiistrisinin ortaya koydugu bu bakis

acisinin sanatcinin bu eserinde elestirel baglamda degerlendirildigi soylenebilir.
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Gorsel 15: Subodh Gupta, 2008, “Line of Control (Kontrol Hattr)”, 11m X
11m, Tate Britanian, Londra, Birlesik Krallik, Fotograf: Dhob1 Ka Kutta, Line Of
Control — Subodh Gupta’s work so visually powerful it gives you goose bumps, (URL
15:  https://indologygoa.wordpress.com/2012/04/21/line-of-control-subodh-guptas-
work-so-visually-powerful-it-gives-you-goose-bumps/ Erisim Tarihi: 18.10.2023)

Gorsel 16: Ai Weiwei, 2010, The Unilever Series, “Sunflowers Seeds
(Aycicegi Tohumlar1)”, Tate Modern, Turbine Hall, Londra, (URL 16:
https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/unilever-series/unilever-series-ai-

weiwei-sunflower-seeds#None.2 Erigim Tarihi: 13.09.2023)
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https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/unilever-series/unilever-series-ai-weiwei-sunflower-seeds#None.2
https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/unilever-series/unilever-series-ai-weiwei-sunflower-seeds#None.2

72

Gorsel 17: Jingdezhen’deki 1.600 fazla zanaatkarin aygicegi tohumu boyadigi
atdlye. Fotograf: Ai Weiwei, Kui Hua Zi (Aygi¢egi Tohumlar1), (URL 17:
https://www.khanacademy.org/humanities/ap-art-history/global-contemporary-

apah/21st-century-apah/a/sseeds-ai-weiwei Erisim Tarihi: 13.09.2023)

Gorsel 18: Ai Weiwei, 2010, The Unilever Series, “Sunflowers Seeds
(Aycicegi Tohumlar1)”, Tate Modern, Turbine Hall, Londra,
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8TEVPF-9bmYma-967vLg-8Jy9Vf-bfj3fH-8J78JV-8Jv7w8-8Jvabz-8Jv5KZ-
8TEnxp-8Jvd4D-8Jv4uH-8JvaY T-2ht3TLE-8Jv56H-8JavG5-9Bvk58-S5Nw49-
8TEtjt-8JaizW-bcRQi8-bcRJIV-8MCBL/ Erisim tarihi: 13.09.2023)

Gorsel 19: Ai Weiwei, 2010, The Unilever Series, “Sunflowers Seeds
(Aycicegi Tohumlar1)”, Tate Modern, Turbine Hall, Londra, (URL 19:
https://www.flickr.com/photos/appelogen/5179125393/in/photolist-8NgdD2-
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Gorsel 20: Ai Weiwei, 2010, The Unilever Series, “Sunflowers Seeds
(Aycicegi Tohumlar1)”, Tate Modern, Turbine Hall, Londra, Fotograf: Drew Bates,
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Erisim Tarihi: 13.09.2023)

Gorsel 21: Ai Weiwei, 2010, The Unilever Series, “Sunflowers Seeds
(Aycicegi Tohumlari)”, Tate Modern, Turbine Hall, Londra, Fotograf: Drew Bates,

Ai Weiwei Sunflower Seeds,
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destegiyle iiretilmistir. British Council'n destegiyle sunulmustur, IKSV, Fotograf:
Sahir Ugur Eren

Gorsel 28: Sol LeWitt, (1977), "Yeni Isler- Yapilar ve Ilk Cahsma
Cizimleri”, (URL 28: https://www.lissongallery.com/exhibitions/sol-lewitt--9 Erisim
Tarihi: 13.05.2023)

Gorsel 29: Simon Fujivara, (2019), “Diinya Kii¢iik (Fabrika)”, 16. istanbul
Bienali: Yedinci Kita, Aysegiill & Omer Ozyiirek ve Goethe-Institut Istanbul'un
destegiyle iiretilmistir. British Council'in destegiyle sunulmustur, IKSV, Fotograf:
Sahir Ugur Eren

Gorsel 30: Simon Fujivara, (2019), “Diinya Kii¢iik (Fabrika)”, 16. istanbul
Bienali: Yedinci Kita, Aysegiill & Omer Ozyiirek ve Goethe-Institut istanbul'un
destegiyle iiretilmistir. British Council'in destegiyle sunulmustur, IKSV, Fotograf:
Sahir Ugur Eren

Gorsel 31: Simon Fujivara, (2019), “Diinya Kiiciik (Fabrika)”, 16. istanbul
Bienali: Yedinci Kita, Aysegiill & Omer Ozyiirek ve Goethe-Institut Istanbul'un
destegiyle iiretilmistir. British Council'in destegiyle sunulmustur, IKSV, Fotograf:
Sahir Ugur Eren

Gorsel 32: Simon Fujivara, (2019), “Diinya Kiiciik (Fabrika)”, 16. istanbul
Bienali: Yedinci Kita, Aysegiill & Omer Ozyiirek ve Goethe-Institut Istanbul'un
destegiyle iiretilmistir. British Council'in destegiyle sunulmustur, IKSV, Fotograf:
Sahir Ugur Eren

Gorsel 33: Simon Fujivara, (2019), “Diinya Kiiciik (Fabrika)”, 16. istanbul
Bienali: Yedinci Kita, Aysegiill & Omer Ozyiirek ve Goethe-Institut Istanbul'un
destegiyle iiretilmistir. British Council'in destegiyle sunulmustur, IKSV, Fotograf:
Sahir Ugur Eren
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Dipnot Kaynakcasi

Dipnot 1: TDK Soézligi, Kaynak: https://sozluk.gov.tr/ (Erisim Tarihi:
25.08.2023)

Dipnot 2: Amy Tikkanen, Claes Oldenburg- American Artist, Kaynak:
https://www.britannica.com/biography/Claes-Oldenburg (Erisim Tarihi: 11.09.2023)

Dipnot 3: Amy Tikkanen, Claes Oldenburg- American artist, Kaynak:
https://www.britannica.com/biography/Claes-Oldenburg (Erisim Tarihi: 11.09.2023)

Dipnot 4: Gene McHugh, On View: Claes Oldenburg, Giant Fagends (1967),
Kaynak: https://whitney.org/education/education-blog/oldenburg-fagends (Erisim
Tarihi: 10.09.2023)

Dipnot 5: Gene McHugh, On View: Claes Oldenburg, Giant Fagends (1967),
Kaynak: https://whitney.org/education/education-blog/oldenburg-fagends (Erisim
Tarihi: 10.09.2023)

Dipnot 6: Duane Hanson, Duane Hanson Biography, The Art Story, Kaynak:
https://www.theartstory.org/artist/hanson-
duane/#:~:text=As%200ne%200f%20the%20most,with%20the%20Photo%20Realist
%20movement (Erisim Tarihi: 09.09.2023)

Dipnot 7: Duane Hanson, Duane Hanson Biography, The Art Story, Kaynak:
https://www.theartstory.org/artist/hanson-
duane/#:~:text=As%200ne%200f%20the%20most,with%20the%20Photo%20Realist
%20movement (Erisim Tarihi: 09.09.2023)

Dipnot 8: Duane Hanson, Duane Hanson Biography, The Art Story, Kaynak:
https://www.theartstory.org/artist/hanson-
duane/#:~:text=As%200ne%200f%20the%20most,with%20the%20Photo%20Realist
%20movement (Erisim Tarihi: 09.09.2023)

Dipnot 9: Duane Hanson, Duane Hanson Biography, The Art Story, Kaynak:
https://www.theartstory.org/artist/hanson-
duane/#:~:text=As%200ne%200f%20the%20most,with%20the%20Photo%20Realist
%20movement (Erisim Tarihi: 09.09.2023)
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Dipnot 10: Peggy Bernal- Victoria Bernal, Sunset Magazine: The Bible of
Western Living, Kaynak: https://www.kcet.org/history-society/sunset-magazine-the-
bible-of-western-living (Erisim Tarihi: 17.05.2023)

Dipnot 11: Duane Hanson, Duane Hanson Biography, The Art Story,
Kaynak:https://www.theartstory.org/artist/hansonduane/#:~:text=As%200ne%200f%
20the%20most,with%20the%20Photo%20Realist%20movement  (Erisim  Tarihi:
09.09.2023)

Dipnot 12: Artnet, Subodh Gupta Biography, Kaynak:
https://www.artnet.com/artists/subodh-gupta/biography (Erisim Tarihi:20.10.2023)

Dipnot 13: Hauser & Wirth Reporter, Subodh Gupta, Kaynak:
https://www.hauserwirth.com/artists/2787-subodh-gupta/?modal=media-
player&mediald=11654&mediaType=artwork (Erisim Tarihi: 19.10.2023)

Dipnot 14: Pinar Noorata, Massive Mushroom Cloud Made of Kitchen
Utensils, Kaynak: https://mymodernmet.com/subodh-gupta-line-of-control/ (Erisim
Tarihi: 19.10.2023)

Dipnot 15: Hauser & Wirth Reporter, Subodh Gupta, Kaynak:
https://www.hauserwirth.com/artists/2787-subodh-gupta/?modal=media-
player&mediald=11654&mediaType=artwork (Erisim Tarihi: 19.10.2023)

Dipnot 16: Ilya Lavrov, Unilever Logosu: tarih ve Anlam, Kaynak:
https://t.co/laxHSf4Ya0 (Erisim Tarihi: 13.09.2023)

Dipnot 17: Rose Etherington, Sunflower Seeds 2010 by Ai Weiwei, Kaynak:
https://www.dezeen.com/2010/10/11/sunflower-seeds-2010-by-ai-weiwei/  (Erisim
Tarihi: 13.09.2023)

Dipnot 18: Adam Hencz, Beyond Boundaries: The Powerful Art and Activism
of Ai Weiwei, Kaynak: https://magazine.artland.com/ai-weiwei-art/ (Erisim Tarihi:
12.09.2023)

Dipnot 19: Andreas Gursky, Kaynak:
https://www.guggenheim.org/artwork/artist/andreas-gursky (Erigim Tarihi:
20.06.2023)
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Dipnot 20: Selin Tamtekin, ‘Giiniimiiz kapitalizminin belgeleyicisi’ Andreas
Gursky’nin retrospektifi Londra’, Kaynak: https://t.co/lugMHB2cJDX (Erisim Tarihi:
18.09.2023)

Dipnot 21: Simon Fijuwara

https://www.guggenheim.org/artwork/artist/simon-fujiwara Erisim Tarihi: 02.05.2023

Dipnot 22: Simon Fujiwara, https://www.estherschipper.com/artists/101-
simon-fujiwara/biography/ (Erisim Tarihi: 02.05.2023)

Dipnot 23: Simon Fujiwara, https://www.estherschipper.com/artists/101-
simon-fujiwara/biography/ (Erisim Tarihi: 02.05.2023)


https://t.co/ugMHB2cJDX
https://www.guggenheim.org/artwork/artist/simon-fujiwara
https://www.estherschipper.com/artists/101-simon-fujiwara/biography/
https://www.estherschipper.com/artists/101-simon-fujiwara/biography/
https://www.estherschipper.com/artists/101-simon-fujiwara/biography/
https://www.estherschipper.com/artists/101-simon-fujiwara/biography/

